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DiSIPLINLERARASILIK, COGRAFi KAVRAMLAR VE
SANATSAL BiR EDIM OLARAK YURUMEK

Firat Arapoglu
Haziran, 2018

Disiplinlerarasilik, 1960’lardan bu yana, ¢agdas sanatta kullanilan dretim
yontemlerinin basinda yer almaktadir. Sosyal Bilimler, Fen Bilimleri, Saglik Bilimleri
ve Sanat alaninda bu baglamda sik1 bir gegislilik s6z konusudur. Ornegin sosyal
bilimlerdeki bir ilerleme, sanatin bir parcasi haline gelebilmektedir. Bilimsel
aragtirmalarda izlenen yontemlerden biri, once ilgili alanda yasanan problemin her
yoniiyle tespit edilmesi, daha sonra da bu problemin ¢dziimiine giden yollarin test
edilerek sonuca ulasilmasidir. Diger bir arastirma ve gelistirme yontemiyse farkl bir
disiplinde ortaya konulmus olan bir yeniligin, baska bir bilim alanindaki arastirmaci
ve akademisyenler tarafindan yorumlanarak, yeni kullanim alanlarinin ortaya
konulmasiyla gergeklesmektedir. “Disiplinlerarasilik, Cografi Kavramlar ve Sanatsal
Bir Edim Olarak Yiiriimek™” basligiyla yapilan bu tez ¢alismasi da giindelik hayatin
rutin bir olgusu olarak goriilen yiirlimenin ¢agdas sanat alanindaki kullanimina yonelik
bir tarth¢eyi ve bunun giiniimiize dair yorumunu i¢ermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Modern Sanat, Cagdas Sanat, Yiirimek, Psikocografya



ABSTRACT

INTERDISCIPLINARITY, GEOGRAPHIC TERMS AND WALKING AS AN
ARTISTIC PRACTICE
Firat Arapoglu
Haziran, 2018

Interdisciplinarity is one of the most important production methods used in
contemporary art since 1960’s. In the fields of Social Sciences, Physical Sciences,
Health Sciences and Art have some transitivity between them in this context.
Therefore, a development in the Social Scienes has become a part of art to illustrate.

One of the methods used in scientific researches is firstly to identify all aspects of the
problems experienced in the relevant field and later achieve a result by testing the way
to the solution of this problem. A further research and development method is realized
by the creation of new application fields by interpretation of an innovation that has
been created in a variety of disciplines by researchers and academics in other fields of
science. This study entitled “Interdisciplinarity, Geographic Terms and Walking as an
Artistic Practice” is included the history and its interpretation of using walks in
contemporary art as an everyday life fact.

Key Words: Art, Modern Art, Contemporary Art, Walking, Psychogeography



ON SOz

Bu tez ¢alismasinin hazirlanmasindaki bilimsel destek ve yonlendirmelerinden dolay1
tez damismanmim, Saymn Dr. Ogretim Uyesi Zerrin IREN BOYNUDELIK’E
minnetlerimi sunarim. Onun yonlendirmeleri, bilgisi ve sabri olmasa, bu tez ortaya
cikamazdi. Doktora programi boyunca degerli bilgilerini benden esirgemeyen Sayin
Dr. Ogretim Uyesi Emine ONEL KURT ve Sayin Prof. Dr. Ferhat Kamil SATICI’ya
tesekkiir ederim. Bu tezin olusmasinda onlarca dostumun emegi var; sanatgilardan,
kiiratorlere, sanat tarihgilerinden, sanat muhabirlerine, kisaca tiim kiiltiir emekgilerine
kadar. Isimlerini burada siralamam olas1 degil ve hepsine tesekkiirii bir borg bilirim.

En degerli varligim, esim Yeliz ISANC ARAPOGLU bu siirecte her daim yanimdaydi,
onun destegi olmasa bu aragtirmanin gerceklesmesi olanaksizdi ve ayni sekilde evinin
insanlar1 olarak bizi se¢en kedimiz, UZUM’iin de.

Agabeyim Murat ARAPOGLU, yengem Zerrin ARAPOGLU ve yegenim Merve
Melek ARAPOGLU hayata dair baslica tutanaklarim arasinda. Zahide [ISANC ve Ufuk
ISANC hep yanimizdaydilar, onlarin varligi olduk¢a 6nemliydi.

Bu ¢alismay1 annem Zuhal MELEK ARAPOGLU ve babam Ali Fikret ARAPOGLU
ile tanima sans1 yakalayamadigim babam Ali Osman ISANC’m aziz ruhlarma ithaf
ediyorum. Hayat bir yolculuk ve onlar bu yolun sonuna erken yiirtidiiler. Ruhlar1 sad
olsun.

Istanbul; Haziran, 2018 Firat Arapoglu
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1. GIRIS

Antik Yunan’in gezgin filozoflarindan, flaneur’e ve giiniimiiziin sadece ylirlime
eylemini igeren c¢alismalar {ireten sanat¢ilarina kadar gelen siirecte, yiirlime eylemi
yiizyillar igerisinde farkli anlamlara sahip olmustur. Antik Yunan Felsefesinden
Romantizme uzanan ¢izgide, yiiriime eylemi bir deneyim alan1 ve radikal bir tutum

haline gelmistir.

Hac yiirliylisciisii, yaya, flaneur, takipg¢i gibi birgok farkli anlama sahip olarak
isimlendirilen yiiriiyiis yapanlarin tarihselliginde, yiirlime eylemi felsefe, siir, roman,
manifesto gibi farkli bigimlerle kendisini gdsterirken, bu ifade gorsel sanatlar

icerisinde de tespit edilebilmektedir.

Bu calisma Kkiiltiir tarihinin bir parcasi olarak yiirlime eyleminin ¢agdas sanat
yapitlarindaki kullanimini sanat tarihsel bir perspektifle incelemektedir. Boylece
arastirmanin, giiniimiizde yiirlime eylemine dayali sanatsal iiretimlerin kokenine dair

bir tarihsel arka plan olusturmasi da amaglanmaktadir.

1.1. Problem Durumu

20. ylizy1l sanat tarihinde yiiriime eyleminin bir sanatsal edim olarak ele alinmasi,
tarihsel olarak {i¢ ana kisimda incelenebilmektedir. Bu noktada Francesco Carreri su
ti¢ gecis donemini 6nermektedir: Birincisi 1921-1924 tarih araligini kaplayan Dada ve
Siirrealizm’deki yiirtiytigler, ikincisi 1956-1957 periyodunda yer alan ve Lettrist
Enternasyonel’den tlireyen Sitiiasyonist Enternasyonel’deki eylemler ve son olarak
1966-1967 yillarindaki Minimal Sanat ve Arazi Sanati’ndaki pratikler (Carreri, 2009:
68-175). Boylece yiirime eyleminin, 20. ylizyilin ilk yarisindan itibaren Dada ve
Siirrealizm’den baglayarak gelisen bir ¢izgide, bir karsi-sanat formu olarak
gelistirildigi ve deneyimlendigi goriilmektedir. Sonugta sanat tarihinde, karsi-sanat
eylemlerinin de bir silire sonra sanatin dairesi igerisine girdigi net bir bigimde
gozlemlenmektedir. Boylece yiiriime eyleminin de bir siire sonra estetik bir eylem

bicimine doniistiigi ileri sirilebilir. Yirimek, kent ya da doga igerisinde

1



gerceklestirilen bir arinma stireci yaratir. Olagan ve gilinliik bir aktiviteden, asama
asama, bir deneyim alanina donligmiistiir. Boylece sanatin iiretim pratikleri arasina

girmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Giindelik hayatin bir¢ok olgusu, belirli bir zaman igerisinde sanat tarafindan igerilir.
Disiplinlerarasi etkilesim acisindan bakildiginda farkli bilimlerin konulari, diger
disiplinler tarafindan da yorumlanmakta veya alt yap1 olarak kullanilmaktadir. Bu
arastirmada, bir anatomik realite ve giindelik kullanim arac1 olan yiiriimenin sagladigi
giincel imkanlarin, cagdas sanat alaninda nasil uygulandigi incelenmis ve buna dair
teorik arastirmalar kapsamlica ele alinmistir. Disiplinlerarasilik baglaminda cografya

ve sanat iligkisi {izerinden yiirlime edimine dayali ¢alismalar konu edinilmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tez kapsaminda, Oncelikle disiplinlerarast yontemin nasil ortaya ¢iktig1 ve isledigi
detayl1 olarak incelendikten sonra, sanat ve cografya iliskisi masaya yatirilmaktadir.
Ardindan modern sanat Ve ¢agdas sanatta yiirime eylemiyle yapilan sanatsal edimler
incelenmektedir. Bu islerin formlar1 ve anlamlar1 analiz edilmistir. Halen sanatgilar
tarafindan iiretilmeye devam edilen yiirlimeye dayali sanat yapitlarindaki teknik ve
uygulamalar, bilimsel yontemler c¢ercevesinde incelenmektedir. Ortaya ¢ikan

aragtirma ve analizler sonucunda alana katki saglanmas1 hedeflenmektedir.

1.4. Varsayimlar

Sanatta ylirime edimine dayali isler lizerine sanat tarihsel bir perspektifte doktora tezi
diizeyinde detayli arastirmalarin yer almadigi goriilmektedir. Sinirli sayida olan
arastirmalar ise belirli isler {izerine odaklanirken, bu edimin kiiltiirel, tarihsel,
ekonomik ve toplumsal arkaplanina egilmemektedir. Tez kapsaminda bazi ¢aligmalar

kayit altina alinmistir ve yeni Onerilere dair katki saglamak amacglanmaktadir.



1.5. Siirhiliklar

Arastirma cagdas sanattaki yiirlime edimine dayali ¢alismalar iizerine odaklanmakta,
yer yer tez kapsamu igerisinde diger alan ve kavramlara belirli sinirda deginmektedir.
Bununla beraber, incelemeye konu olan ¢alismalarin kiiltiirel, tarihsel, ekonomik ve
toplumsal arkaplanlarina deginilmektedir. Tez, yilirimeye dayali tim {retimleri
kataloglama ve envanterleme iddiasini tasimamaktadir. Ciinkii boyle bir iddia bir
doktora tezinin degil, ansiklopedik bir ¢alismanin niteligi olacaktir. Arastirma,
disiplinlerarasilik baglaminda sanat ve cografya iligkisi ekseninde cagdas sanatta
yirlimeye dayali edimlerin ¢ikis noktalarini tespit etmek, belirli bir anlam 6begi
olusturan isleri karsilastirmak ve bunlara dayali yorumlar yaparak, yeni dnerilere katki

saglamak amacindadir.



2. DISIPLINLERARASI DUSUNCENIN OLUSUMU, GELISIMi VE SANAT

Bu boliimde, genel olarak, dncelikle hem aragsal (medium) hem de teorik agidan
disiplinlerarasilik diisiincesinin nasil gelistigi, nasil tanimlandig1 ve bir yontem olarak

nasil kullanildig1 agiklanmaktadir.

[k kisimda ortamlararasilik (intermedia), coklu ortam (multimedia) ve karisik teknigin

(mixed-media) tanimlari ve kisa tarihgeleri verilmektedir.

Ikinci kisimda, disiplin kavraminin tanimi ve gelisiminin belirtilmesinin ardindan,
disiplinlerarasilik (interdisciplinarity), c¢okludisiplinerlik (multidisciplinarity) ve
disiplinlerasirilik (transdisciplinarity) yontemlerinin nasil gelistigi ve uygulandigi

anlatilmaktadir.

Ugiincii kistmda ise, sanatta disiplinlerarasi diisiincenin nasil uygulandigmin tanimlari

ve tarihgesi yer almaktadir.

2.1. Aracsal Kullanim Ac¢isindan Disiplinlerarasi Yontemler

2.1.1. Ortamlararasihk

Ronesans Donemi ile birlikte ortaya ¢ikan sanatlar arasinda bir siniflandirma yaratma
(Higgins, 2001, 52) ve sanat dallarini ayr1 birer disiplin olarak ele alma diisiincesi, 19.
yiizyilda bu alanda biitiinliigii ve kaynasmay1 hedefleyen Richard Wagner tarafindan
ortaya konulan “gesamtkunstwerk” (biitiinciil sanat) kavramiyla sorgulanmaya
baslamistir. Bu sorgulamanin etkileri 20. yiizyil sanat tarihinde Fiitiirizm, Dadaizm,
Stirrealizm gibi avangard sanat akimlarinin ve Marcel Duchamp ve John Cage gibi
sanat¢ilarin islerinde, farkli liretim bicimlerinin bir araya getirilip, kullaniminda

gorilmiistiir.

20. ylizyiln ikinci yarisindan sonra, Ozellikle 1960’larin Fluxus, Olusumlar
(Happenings) ve Performans Sanati gibi sanat akimlar1 ve sanat {iretim yontemleri,
disiplinlerarasi bir iiretim bi¢cimini benimseyerek, sanat kiimesi i¢erisindeki alanlar1 ve
sanat ile yasamin diger olgular1 arasindaki sinirlar1 sorgulayarak, bu siirlar

flulastirmaya ¢alismiglardir. Farkli kavram ve bigimlerin, teorik ve pratik olarak
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kaynastirildigi bu tip iiretimleri, 1965 yilinda Dick Higgins “intermedya” (intermedia)
kavram ile adlandirmustir.” Ornegin, 1960’larda video sanatiin melez tiirevlerinden
birisi olarak ortaya ¢ikan video-heykelde farkli alanlarin sorgulanmasi onemlidir.
Ciinkii video-heykel bu alan sorgulamasindan meydana gelmis ve ortamlararasilik

yontemini kendi bilinyesinde ger¢eklestirmistir.

Boylece sanatta karigik teknik, ¢okluortam ve ortamlararasilik gibi yeni ve melez
caligma alanlarinin ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Bu {iretim bigimleri, yukarida
bahsedilen sanatin simirlarin1 sorgulama eylemini gercgeklestirerek, bu smirlari
genisletmeye caligsmistir. Andreas Huyssen ise ortamlararasiligi tiim big¢imleri bir

araya getirip daraltma olarak tespit etmektedir (Huyysen, 1995, 206).

2.1.2. Sanatta Ortamlararasiigin Kullanim

Farkli kavram ve bigimlerin teorik ve pratik olarak kaynastirildig: tiretimlerin 1965
yilinda Fluxus sanat¢ilarindan Dick Higgins tarafindan “infermedya” kavrami one
stiriilerek adlandirildig: belirtilmisti. 1960’larda ortaya ¢ikan ve bu iiretim yontemini
kullanarak, bu basliga dahil olan sanat hareketleri ve iiretim bicimleri, 1995 yilinda
Higgins tarafindan “Intermedya Semas:” (Intermedia Chart) igerisinde belirtilmistir

(Sekil 1).

* Intermedya terimi ilk kez Ingiliz felsefeci ve sair Samual Taylor Coleridge tarafindan kullanilmustir.
Coleridge, bu kavrami sanat igin kullandigi kadar kimyayla ilgili de kullanmigtir. 1812°den 1818’¢
kadar gesitli yayinlarinda terimi farkli anlamlarda kullanmistir. Bu konunun detayli bir incelemesi igin
bkz. (Sumich, 2007).



Dance Theater

s %

Sekil 1: Intermedya Semasi

Dick Higgins, Intermedya Semasi (Intermedia  Chart), Molvena, Italya, 1995
www.verysmallkitchen.com

Bu semada, ¢esitli oranlarda, sanatsal ifade bigimleri i¢ ice ge¢cmektedir ve dogru
yorumlanabilmeleri i¢in farkli teknik ve prosediirler arasinda gidip gelmek
gerekmektedir. Bu durum “esikte olma durumu” olarak adlandirilabilir. intermedyanin
sozlik tanimlart da bu yaklasimi desteklemektedir. Intermedia, “‘intermedium”un
coguludur. Intermedium, “aract alan” ya da “aract bir ara¢” anlamlarina

gelmektedir.

Intermedya tipi sanatsal iiretimin tarihsel kokeninde, Amerikali kompozitdr John Cage

bulunmaktadir. Bu pratigin kokeni olarak ise sanatginin “Isimsiz Etkinlik” (Untitled
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Event) olarak adlandirilan, 1952 yilinda Kuzey Carolina’daki Black Mountain
College’da sundugu performans gosterilebilir. Bu etkinlik igerisinde siir okuma, resim
yapma, kayittan miizik c¢alma, dans ve miizik, esanli (simultane) olarak
gerceklestirilirken, Cage’in bizzat kendisi de Zen Budizm iizerine bir konferans
vermistir. Bu etkinlik ve bu etkinligin ortaya cikisin1 saglayan teknik siirecler
Olusumlar, Performans Sanati ve Enstalasyon gibi sanat hareketleri ve iretim
bigimlerinin ortaya ¢ikmasina dncii olmustur. Ornegin ayni iiretim bi¢imini siirdiiren
Cage’in, 1957 — 1959 yillar arasinda New York Sosyal Arastirmalar Yeni Okulu’nda
verdigi derslere katilanlar ve 6grencileri, Fluxus sanat hareketini sekillendirmislerdir.
Yine ayn1 sinifta yer alan Allan Kaprow da 1959 yilinda “6 Béliimde 18 Olusum™ (18
Happenings in 6 Parts) adi ile ilk Olusumlar etkinligini gergeklestirmistir.

2.1.3. Intermedya’nin Multimedya’dan Ayrim

Farkli disiinceleri ve formlar1 bir araya getiren tek sanatsal pratik ve bu pratigi
niteleyen kavram, intermedya degildir. Bundan dolay1 intermedyanin diger iiretim
bigimlerinden ayr1 ve net bir bigimde ortaya konulmasi gerekmektedir. Uretim bigimi
olarak ayni karakteristigi gosteren sentez yaklagimlardan birisi “multimedya”dir.
Multimedya tipi tiretim igin opera drnek gosterilebilir. Operada bir ¢alisma, metin
(libretto), miizik ve mizansenin biresiminden (sentez) meydana gelir. Bu iinitelerin
hepsi, algilama siireci esnasinda birbirlerinden yapisal olarak ayrigtirilabilecek
durumdadir (Higgins, 2001,s.52). Diger bir deyisle, izleyici librettonun, miizigin ve
sahne boliimlerinin, bir sekans igerisinde nerede baslaylp nerede bittigini
ayirabilmektedir. Bu bahsedilen iinitelerin sinirlaridir. Bununla birlikte, biitiin bu

parcalar “sanat” baglig1 altinda degerlendirilen 6gelerdir.

Intermedya ise, izleyici ve sanatc1 gibi karsit konumlar1 veya miizik, performans ve
oOkstirtiik sesi gibi birbirlerinden oldukga farkli alanlari, paradigmatik bir diizlemde bir
araya getirmektedir. Buna ek olarak intermedya, bu konsept ve formlar1 “eszamanii”
(senkronize) olarak birlestirir. Yukarida 6rneklenen operada ise, tiretim “artzamanii’”
(diakronize) olmaktadir. Boylece intermedyada, her bir tiretim “ayni zaman” ve “ayni

yerde” yeni bir ifade bi¢imi olusturur.

Dick Higgins, 2001 tarihli ¢alismasinda sanat ve diger disiplinlerin bir araya
gelislerinin 6rneklerini vermektedir. Higgins’e gore intermedya Philip Corner ve John

Cage’in calismalarinda miizik ve felsefede, Joe Jones’un c¢alismalarinda miizik ve
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heykelde ve Emmett Williams ile Robert Filliou’nun ¢alismalarinda siir ve heykel
arasinda gozlenebilmektedir (2001, 50).

Intermedya sadece farkli formlar1 degil, farkli konseptleri de bir araya getirme
onerisidir. Ornegin “sanat¢i ve izleyiciyi” bir araya getirme, diger bir deyisle ikisi
arasindaki smirlar1 ortadan kaldirma disiincesi, bazi1 pratiklerde goriilebilir.
John Cage’in “4°33""” ¢alismasinda (1952) ortadaki sessizligi seyirci doldurmaktadir.
Bu etkinlikte izleyici liretimin aracilarindan birisidir. Sanat¢1 ve izleyici etkinlikte rol
almakta, gorsel, miizikal ve metinsel 6geler akigkan bir diyalektik icerisinde

goriilebilmektedir.

Eger her iki kavram ikili karsitliklar (dikotomi) olarak ortaya konulursa, intermedya
“smursiz, tanimlanamaz, deneysellik-temelli ve yeni”, multimedya “sinirlar belirli,
formiile edilmis, geleneksel ve denenmis” olandir. Intermedya “smirli/tanimlr” degil

“siirecte olan/smirsizdir”.

2.1.4. Disipliner Bilgi ve Cok Sayida Disiplinin Bilgi Uretiminde Kullanim

Disiplin, akademik arastirma alanlar1 ve profesyonel pratikler ile sikica bagli olan
bilgi, uzmanlik, kalite, proje, topluluk, problem, arastirma, sorgulama ve yaklagim
tirlerini tanimlamaktadir. Terimin bu tanimi baglaminda yergekimi, bir fenomen
olarak niteliksel ve niceliksel agidan fizik bilimiyle ilintilidir ve bu yiizden yercekimi,
fizigin disiplin bilgisinin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Disipliner bilgi,
akademik disiplin ve uzmanlik ile birebir baglantilidir ve sonrasinda “uzman” olarak
adlandirilan insanlarin ve emeklerin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmaktadir. Bu noktada

akademik disiplinin tanimlanmasi gerekmektedir.

Disipliner ya da biitlinlesik aragtirma kavramlarinin tanimlamalariin netlikle
yapilmasi, Peter Biirger’in belirttigi gibi “problemin dncelikle netlikle ortaya
konulmasimin gerekliligi” acisindan dnemlidir (Biirger, 2004). Genel diisiince tarihi
baglaminda her birey, kendi tanimlamalarin1 yapmak ve terimleri de istedigi gibi
kullanmak konusunda ozgiirdiir. Fakat entelektiiel diizeyde biitiinlesik arastirma
kavramlarinin yaygin anlayisinda bulunan eksiklik, konu edinilen sorunsala dair
arastirmalarda biitiinlesme siireci ve arastirmacilar arasindaki iletisimde engel
olusturmaktadir. Bdylece arastirmalarda biitlinlesik arastirma ydntemlerine dair
yaygin kullanim ve anlayis ihtiyacini tartismak ve disiplinin tanimini yaptiktan sonra,

biitiinleyici bilgi aragtirma modellerine bagl olarak ¢okdisiplinlilik, disiplinlerarasilik
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ve disiplinlerasirilik gibi terimleri net ve agik bir bigimde tanimlamak gerekmektedir.
Bu girisim, bir ist-retorik gelistirerek, sabitlenmis anlamlar Onermek degil,
arastirmacilarla deneyimleri paylasmak ve biitiinleyici arastirma kavramlar1 ve
yontemleri {izerine iletisimde bulunmalar1 noktasinda bir ara-yliz roliinii iistlenme

denemesidir.

2.1.5. Akademik Disiplin

Akademik disiplinler, uzmanlik sistemleri ile birlikte eszamanli olarak gelismeye
caligan bilgi tiretim alanlaridir. Akademik disiplinler ve uzmanliklar, belirli disipliner
alanlarda yeni iretilen bilgilerin degerlendirilmesi ve bunlarin akademik alanin
icerisinde  kullanilmas1  noktasinda kendi bilgilerine, ayricaliklarina  ve

sorumluluklarina sahiptirler.

Bir akademik disiplin ya da arastirma alani, {iniversite diizeyinde Ogretilen ve
arastirilan bir bilgi dalidir. Disiplinler, 6nce tanimlanirlar ve arastirmalarin basildigi
akademik yayinlar ve ilgili alanin pratisyenlerinin bagl bulundugu akademik gevreler
ve boliimler ya da fakiilteler araciligiyla taninirlar. Egitim programlar ve ilgili alana
bagli akademik yayinlarin bir akademik disiplini hangi siiregte sekillendirebilecegi ile
ilgili bir kriter bulunmamaktadir. Tiim diinyada hemen hemen biitiin iiniversitelerde
bulunan, iyi yapilanan, uzun bir tarihi ve iy1 yapilandirilmis akademik yayinlar listesi
ve kongre/sempozyum/konferanslari bulunan disiplinler ile sadece birkac iiniversite
ve yaymn tarafindan desteklenen yeni alanlar arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir.
Arasgtirma alanlar1 genellikle birkag alt-disipline ya da bransa sahiptir ve bunlarin

arasindaki sinirlari belirlemek ¢ogu zaman keyfidir ve belirsizlik gostermektedir.

Genel akademi tarihgesine bakildiginda, Paris Universitesi’nin 1231 yilinda dort
fakiilteden olusmakta oldugu goriiliir: Teoloji, Tip, Kilise Hukuku ve Sanat. Cogu
akademik disiplinin kokleri ise 19.ylizyilin ortalarindan itibaren, iiniversitelerin
sekiilerizasyon stireci iginde koklerini bulmaktadir. Ayni stireg igerisinde geleneksel
miifredata, klasik olmayan diller ve edebiyat, siyaset bilim, ekonomi, sosyoloji ve
kamu yOnetimi gibi sosyal bilimler ve fizik, kimya, biyoloji ve miihendislik gibi doga

bilimleri ve teknoloji disiplinleri gibi alanlarin eklenmesi ger¢eklesmistir.

20.ylizy1lin baslarinda egitim ve psikoloji gibi yeni disiplinler akademik disiplin
yapisina eklenmistir. 1970 ve 1980’lerde medya ¢alismalari, kadin ¢alismalari ve siyah

caligmalar1 gibi belirli konulara odaklanan yeni disiplinler ortaya ¢ikmistir. Ayrica
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kariyer ve uzmanlasma i¢in tasarlanan sistem donanim uzmanligi gibi alanlar da ayn
stiregte ortaya ¢cikmistir. Bilgi iretimine katkilart genis dlgekte taninan ve kabul edilen
ve boylece 6nem kazanan biyokimya ve jeofizik gibi disiplinleraras1 akademik alanlar

bu siireci tamamlamaktadir.

Akademik disiplinlerin nasil siniflandirilmasi gerektigi konusunda bir konsensiis
bulunmamaktadir. Ornegin antropoloji ve dilbiliminin sosyal bilimler disiplinleri mi
yoksa beseri bilimler disiplinleri mi oldugu tartismas1 devam etmektedir. Daha genel
Olcekli bir tanimlamaya gidilirse, bilginin bir disiplinin alanina dogru organize

edilmesi ile ilgili olan bir uygun kriter, tartismaya acik bir konudur.

Bu baglamda, akademik disiplinleri {ist basliklar ile 6zetleyerek, disiplinle ilgili diger
tanimlara gegmek miimkiin olacaktir. Beseri Bilimler Tarih, Dilbilim, Edebiyat,
Performans Sanatlari, Felsefe, Teoloji, Gorsel Sanatlar alanlarindan olusmaktadir.
Sosyal Bilimler ise Antropoloji, Arkeoloji, Alan Calismalari, Kiiltiirel ve Etnik
Calismalar, Ekonomi, Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Calismalari, Cografya, Siyaset
Bilimi, Psikoloji ve Sosyoloji gibi alanlardan olusmaktadir. Doga Bilimleri Uzay
Bilimleri, Yer Bilimleri, Canli Bilimleri, Kimya, Fizik, Formel Bilimler, Mantik,
Matematik, Istatistik, Sistem Bilimleri alt-basliklarma ve onlarinda alt-dallarina

sahiptir.

2.1.6. Disipliner ve Cok Disiplin Kullanan Arastirma Modelleri Arasindaki

Farklar

Yeni bilgi iiretimi, biitiinleyici (integrative) arastirma icin karakteristik bir 6zelliktir
ve bu ayrica, yeni teori ve metot gelisimi icin de aynm1 dneme sahiptir. Ozellikle
1970’lerden itibaren arastirma ydntemlerindeki yeniliklerin 1s18inda bakildiginda,
biitiinleyici arastirma yaklasimlarini tanimlamak i¢in ¢ok sayida ve farkli terimin
kullanildig1  goriilmektedir. Bu  terimler arasinda  disiplinlerarasilik  ve
disiplinlerasirilik gibi, 20.yiizyilin son ¢eyregine ait yeni kavramlar oldugu gibi, diger
disipliner etkilesimlerin yarattig1 yeni tanimlar da bulunmaktadir. Sanat tarihi ya da
sanata dair arastirmalar, yaymlar, rdportajlar vb. bakildiginda, biitiinleyici
yaklasimlarin ¢ok sinirli sayida tanimlandigi goriilmekte ve biitiinlesmis (intégré)
bilginin arzu edilen ciktilarinin, nadiren spesifik bir bi¢imde ortaya konulabildigi

anlasilmaktadir.
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Cagdas sanatin yakin tarihinde ve giinlimiizde, bir¢ok arastirmacinin yazilarinda
disiplinlerarasilik ve disiplinlerasirilik gibi terimleri tartistig1 goriilmektedir. Fakat cok
az arastirmacinin terimlerin yaygin anlami tizerinde goriis sagladiklar1 goriilmektedir.
Biitiinlesmis, biitlinleyici, c¢apraz-disipliner (cross-disciplinarity), disiplinlerarasi,
ortaklagsmaci, ¢okdisiplinli, katilimei, disiplinlerasir1 ve diger terimler bu ¢ok sayida

kullanilan terimler arasindadir (Klein, 1990; 1995).

Modern toplum gittik¢e artan bir oranda uygulama-odakli bilgiyi talep etmektedir ve
genellikle bilimsel bilginin kullanilabilirligi, ¢esitli bilimsel disiplinlerden bilginin
kombinasyonunu ve biitiinlestirilmesini gerektirmektedir. Alisilageldik bigimde,
disiplinler bilimsel sistem, 6diil ve kariyer mantig1 igerisinde olduk¢a dominant bir
pozisyondadir. Fakat modern toplumlar, giinlimiizde arastirma sonuglarinin sosyal
dokuya uygunlugunu sorunsallastirmaktadir ve bdylece geleneksel akademik
arastirmanin aksine, uygulama-odakli yeni arastirma modeli/modelleri ortaya
cikmaktadir. Diger bir deyisle, bilimsel sistem sadece niteliksel olarak degil, yapisal
ve islevsel Ozellikleri acisindan da de8ismektedir. Arastirma mantigdi,
ortaklagsmaciligin ¢esitleri ve bilimsel girisimin amaclari, bu degisen faktorler
arasindadir. Bu noktada disipliner bilim ve uygulama-odakli yaklagim arasindaki
farkliliklar1 belirtmek gerekmektedir.

Disipliner bilim geleneksel bir bilgi {iretimi modelidir ve bu bilgi iiretimi i¢inde
akademik yaklasim, “saf” bilgiyi aciga c¢ikarmaya calisir. Amag, yasam ve insan
dogasmin teorik bilgisini iiretmektir. Disipliner bilginin mantig1 fakiilte ve
boliimlerdeki disipliner sistemlerin ¢izgiselligiyle, {liniversite igerisinde organize
edilir, hiyerarsiktir ve gorece statiktir. Bilginin niteliksel kontrolii hakemli goriislerle

i¢ denetime tabi tutulur ve bilimsel dergi sistemine dayanir (Kuhn, 2011).

Biitlinleyici bilgi, coklu-disiplini kullanir ve uygulama-odakli bilgi liretimine dayanir.
Odaklanilan konu, doga kanunlarini kesfetmek degildir, materyaller ve kompleks
sistemlerin hareketleri lizerine ¢alismaktadir. Bu bilgi iiretim modeli, “heterojendir”,
cok genis sayida eylem modelleri ve farkli tipte arastirmacilarla birlikte belirli bir
sorunsali, belirli bir baglamda calisir. Arastirma modeli ayricalikli olarak sadece
tiniversite igerisinde kalmaz. Sistem kontrolii daha genistir, sadece akademik yayinlara
uygunlugu degil, kullanilirlik ve sosyal uygulanabilirligi de géz 6niine alinir. Bu bilgi

tiretimi “heterarsik” olarak tanimlanmaktadir (Murray, 1995).
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Bir disipliner arastirma alani, ayn1 metotlar1 ve paylasilan ayni yaklasimlar1 kullanan
ve belirli aragtirma sorulari iizerine ¢alisan bir grup arastirmaci grubu olarak
tamimlanabilir (Kuhn, 2011). Disipliner arastirma, bir paradigma igerisindeki bir
problem ¢6ziimiine dayalidir. Tek disiplinli-olmayan bir arastirma, pratik sorulara ve
sorgulamalara cevap vermek ve pratik sorunlar1 ¢ézmek icin iki ya da daha fazla
disiplinin, disipliner 6zelliklerini bir araya getirir. Bir araya getirilen disiplinlerin
etkilesimleri iletisim, diisiince, veri, metot ve kural degisimlerine ve karsilikli olarak
baglam, teori, metodoloji ve epistemolojik prensiplerin paylasimlarina kadar

genisleyebilmekte ve acimlanabilmektedir (van den Besselaar & Heimeriks, 2001).
2.1.7. Cokdisiplinlilik

Cokdisiplinli arastirma, arastirma modelleri literatiiriinde ve biitlinlesik arastirmalar
icerisinde, en az “biitlinleyici” olan yontem olarak karakterize edilmektedir, fakat
tartismal1 bir bicimde, kavramsal olarak kullanimi en yaygin olanidir (Stock & Burton,
2011). Cokdisiplinlilik birden ¢ok amaca sahip ve tematik olarak temellendirilmis bir
arastirmada, bir¢ok akademik disiplini icermektedir. Aragtirmacilar bilgiyi paylasmak
ve aragtirma sonuglarini karsilastirmayr amaclarken, arastirmacilarin alanlariin
siirlarint asmak ya da yeni biitlinleyici bir bilgi ortaya koymak gibi bir girisimleri
bulunmamaktadir (Tress, Tress & Fry, 2005). Her bir arastirmaci ilgili konu iizerine
uzmanligi kapsamindaki bilgisini katar. Boylece ¢okdisiplinli yaklagimin avantaji her
bir arastirma yaklagimi birer disiplinken, konuya dair farkli perspektifler bir
degerlendirme raporunda bir araya getirilebilir. Hangi arastirmanin ne dereceye kadar
koordine edilecegi ve biitlinlestirilecegi ise bir tartisma konusudur. Bazi
arastirmacilara gore c¢okdisiplinli arastirma koordinedir, fakat biitiinlesik degildir

(Max-Neef, 2005).! (Sekil 2).

1 Aym tanimlama, aragsallik baglaminda ¢okluortamlilik ve ortamlararasilik arasindaki karsilagtirma
acisindan da ileri siiriilebilir.
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Problem Cézum Odakl
Yinelemeli Arastirma Sureci

Arastirmia Surecine Paydaslan
Cogulcu Metodoloji izlemek
Sudrecin Bir Parcasi Olarak
Sonug Pratiklerini icermek

Yeni Disiplinler ve Teori
Dahil Etmek

Sentezi
Disiplinler Arasinda Bilgi

Paylasimi
Epistemolojik Sinirlan

Cok Disiplini icermek
EsgidimlU Arastirma
Asmak

Tematik Temelli
Tumlesik Arastirma

Cokludisiplinerlik

Disiplinlerarasilik -

Disiplinleraginlik

Sekil 2: Cokludisiplinerligin, Disiplinlerarasilik ve Disiplinlerasiriliktan nasil
farkhlastigini gosteren sema

Stock, Paul, Rob J.F. 2011. Defining Terms for Integrated (Multi-Inter-Trans-Disciplinary)
Sustainability Research. Sustainability. 3: 1090-1113.

Baz1 arastirmacilar ise alanlar arasinda koordinasyonun bulunmadigini, ama diisiik

derecede bir biitiinlesiklik (entegrasyon) oldugunu ileri stirmektedir (Jakobsen, Hel &

McLaughlin, 2005).

Cokdisiplinli bir arastirmanin tanimlanmasindaki diger bir farklilagsma, belirli bir
problem c¢oziimiiniin hedeflendigi yaklasimin kapsami iizerinedir. Genellikle
cokdisiplinlilik problem odakli olmaktan ziyade, tematik olarak diizenlenmis goriiliir
(Hammer & Soderqvist, 2001). Diger bazi arastirmacilar ise, arastirmanin ortak
problem iizerine odaklanmasi gerekliligini ileri siirmektedir (Wickson, Carew &

Russell, 2006)

Farkliliklarin anlambilimsel bir dizgeye ait oldugu goriilmektedir. Fakat ¢cokdisiplinli
aragtirma, disiplinleraras1 ya da disiplinlerasir1 bir arastirma kadar problem odakl
degildir. Bunun nedeni, tekrarlamali arastirma siirecinin eksikligidir; Ornegin,
cokdisiplinli bir arastirmada bir disiplin igerisinde formiile edilen sorunsal, diger bir
alana problemin c¢oziimii i¢in aktarildiginda, bu diger bir disiplin i¢in yeni
sorular/sorgulamalar yaratacaktir. Bu tip bir yaklasimin dezavantajlart vardir.
Cokdisiplinlilik konu edinilen problem iizerine gerekli uzman goriisiinii kabul
ederken, disiplinlerarast ve disiplinlerasir1 arastirma alanlar1 ve bu alanlarin
arastirmacilari, katilimcilar arasindaki tekrarlamali arastirma siirecleri yoluyla,
tutarsizliklar1 ¢ozebilme ve sinerjiler kesfedebilme olanaklarina sahiplerdir. (Pless,

1995; van den Besselaar & Heimeriks, 2001).
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2.1.8. Disiplinlerarasiik

Disiplinlerarasilik, ¢okdisiplinliligin bir adim o&tesi olarak kabul edilmektedir.
Disiplinleraras1 ¢alismalar belirli bir bigimde gercek diinyanin sistem sorunlarina
isaret etmeye odaklanmaktadir. Arastirma siireci konu ile ilgili olarak ¢ok ¢esitli
disiplinlerden katilimcilar1 yeni bir bilgi yaratmak i¢in sinirlari agmaya zorlamaktadir
(Tress, Tress & Fry, 2005). Ozsel olarak disiplinlerarasiligin ¢okludisiplinerlikten
farklilastigr en Onemli nokta, biitlinlesme ve isbirligi derecesidir. Disiplinlerarasi
projeler, disipliner bakis agilarini birbirine baglamay1r amaglamakta ve potansiyel
olarak komsu bir disiplinin perspektifinden hareketle varolan kiimiilatif bilginin
denenmesine olanak saglamaktadir. Cesitli arastirmalarda arastirma ekiplerinin
kavramasi icin, spesifik goOsterenlerle disiplinlerarasiligin gorece kavranabilir bir
tipolojisi ¢izilmistir (Huutoniemi, K., Klein, J.T., Bruun, H. & Hukkinen, 2010). Ayn
disiplinlerasirilikta oldugu gibi, genel olarak disipliner bakis agilarini birbirlerine
baglamanin gerekliligi, insan ve doga sistemlerine dair bir ara-yiizle ilgili komplike
problemleri ortaya ¢ikarabilme ihtiyacindan dogmaktadir. Boylece doga bilimleri ve
sosyal bilimler akademisyenlerinin birlesimi, disiplinlerarasilik i¢in standart bir
ihtiya¢ olarak goriilmektedir. Bu yaklasim farkli disiplinlerden bir¢ok insan ve
diisiinceyi beraberce bir problemi ¢ergevelemek, bir metodolojide anlasmak ve verileri
analiz etmek icin bir araya getirmektedir. Bu ylizden disiplinlerarasi arastirma,
problem formiilasyonu ve metodolojik gelisim i¢in ¢okludisiplinli bir aragtirmadan

cok daha fazla ortaklagsmaci bir yaklasimi gerektirmektedir (Sekil 3).
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Sekil 3: Birden Cok Disiplinin Biraraya Geldigi Arastirmalarda
Yontemlerdeki Farkhiliklar: Belirtir Sema

Birden ¢ok disiplinin bir araya geldigi arastirmalarda, yontemlerdeki farkliliklar1 belirtir sema
(Tress, Tress & Fry, 2005).
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Disiplinlerarasilik kavraminin kullaniligindaki yanlislarin nedenlerinden en énemlisi,
kavramin aslinda ¢okludisipliner arastirmalar i¢in de kullanilmasindan gelmektedir.
Ornegin, birbirinden bagimsiz bilimsel disiplinlerden gelen arastirmalarin bir araya
getirilmesi ve sonrasinda arastirmayi yapan disipline mensup akademisyenlerin
sonuglari tartismalar1 ve sonug ¢izmeleri disiplinlerarasilik olarak adlandirilmaktadir.
Bir arastirmada disiplinlerarasilik terimi, birbiriyle alakas1 olmayan arastirma gruplari
ve projelerinin bir konferans sistemi ile bir araya getirilip projenin sonunda anahtar
elemanlarin sentezlenmesi ile agiklanmistir (Hoffmann, Allsopp & Rohde, 2007).
Cokludisiplinerligin bu bigimde disiplinleraras1 gibi ifade edilmesi gorece oldukga

yaygindir.

Bazi arastirmacilar, yaklasim tarzlarindaki biiyiik farkliliklari g6z Oniine alarak
disiplinleraras1 ¢alismalar1 alt-kategorilere ayirmaktadirlar (Jakobsen, Hel &
McLaughlin, 2004). Baz1 disipliner ¢alismalarda, tek bir disiplinin bilgi birlesimini
yonettigi ve etkili bir bigimde kontrol ettigi gozlemlenmektedir. Arastirmacilar bunu
“tek yonlii disiplinlerarasilik” olarak adlandirmislardir. Ote yandan, baz
aragtirmalarda projenin etkilesimi ve gelisimi, problemin dogasina bagli olarak
cizilmektedir ve bu yaklasim da ‘“amag-yonelimli” disiplinlerarasilik olarak
adlandirilmaktadir. Tekyonlii yaklasimlar teorik ve pratik olarak problem arz

etmektedir.

Stock & Burton, “biiyiik” ve “kiigiik” disiplinlerarasilik terimlerini onermektedir
(Stock & Burton, 2011). Biiyiik disiplinlerarasilik, doga bilimleri ve beseri bilimler
gibi birbirlerinden uzak goriilen disiplinlerin birbirleriyle iliskileri agisindan
tanimlanirken, Kiigiik disiplinlerarasilik, izole bir yapiya sahip olan, ara¢ ve bilgi
degisimlerinin yapildigi, doga bilimlerine bagli olanlar gibi alt-disiplinlerin iliskileri
ile tanimlanir. Bu tanimlamanin, disiplinleraras1 bir arastirmada hangi disiplinin ne
dereceye kadar entegre olup olmadigini gostermesi agisindan Onemli oldugu
goriilmektedir (Sekil 4). Problem-odakli bir arastirma s6z konusu ise, biiylik ya da
kiictik disiplinleraras1 yaklagimlardan hangisinin probleme uygulanabilecegi, boylece
aragtirma oncesinde planlanabilmektedir. Bu planlama, projenin yonetilebilirligi i¢in
bir ¢erceve ¢izilmesi acisindan oOnemlidir. Ornegin disiplinleraras1 ya da
disiplinlerasir1 arastirmalar insan bilimleri, ¢agdas sanat ya da ekosistemler gibi

etkilesimin aragtirmanin olmazsa olmaz bir pargasi oldugu konular ile ilgilidir.
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Kiigiik disiplinlerarasiligit bu tip genis Olcekli soru ve sorgulamalar ile ilgili bir

aragtirmada kullanmak, nadir goriilen bir yaklagimdir.
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Sekil 4: Bir Projedeki Entegrasyon Derecelerinin Durumlarini Gésteren Sema

Bir projedeki entegrasyon derecelerinin durumlarini gosteren sema (Tress, Tress & Fry, 2005)

2.1.9 Disiplinlerasirihk

Disiplinlerasirilik, biitiinlesik bir arastirmada elde edilmesi en zor olan, ama en ¢ok
arzu edilen yontem olarak goriilmektedir. Becker, bu yontemden bir basarinin elde
edilebilecegi konusunda sliphe duyuldugunu belirtmektedir (2006). Amaglarinin
biiyiikliigiine ragmen, disiplinlerasir1 bir arastirmanin bir tiir ayricalik durumu oldugu,
disiplinlerarasiligin bile zorlukla realize edilebildigi belirtilmektedir. Disiplinlerasir
caligmalar, lokal ve bolgesel olarak ilgilenilen bir konu hakkinda, “ger¢ek sistemik bir
formda” ve tiim disipliner perspektifler ve diger bakislarin disipliner muhafazakar bir
refleks gelistirmeleri olmaksizin, bir arada ¢aligmalarini amaglamaktadir. Bu anlamda
disiplinlerasirilik biitiinlesik projelerin en {ist katmanini temsil etmektedir. Sadece
coklu disiplinlerle degil, hedef gruplar, kamuoyu gibi ¢oklu akademik-olmayan
katilimcilar da projeye dahil etmektedir. Bu yoniiyle, disiplinlerarasiliktan, disiplin-
disi katilmer yaklagimlar baglaminda ayristigi  goriilmektedir. Disiplinleragir
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arastirma, “belirli bir problem iizerine, bilim insanlari ve bilim diinyas: disindakilerin
arasindaki  ortaklasma siireci” olarak karakterize edilebilmektedir (Walter,
Helgenberger, Wiek & Scholz, 2007). Disiplinlerasir1 arastirma, projeye dahil olan
paydaslar icin karar verme kapasitesinin varligiyla bilimsel arastirmayi birlestirir.
Disiplinlerasiriligin paydaslara danigildigi ama arastirma projesine dahil edilmedigi
hallerde danisarak (consultation) ya da paydaslarin dahil edildigi ve esit degerde kabul
edildigi katilimci olarak (participation) ikiye ayrilabilecegi ileri siiriilmektedir
(Mobjork, 2010).

Disiplinlerasir1 ¢ergeve iginde, higbir disiplinin entelektiiel onceligi yoktur. Bazi

2 jle esitlemeye kadar gotiirmektedir.

arastirmacilar disiplinlerasirihigi  “holizm ™
Disiplinleragirilik biiyiik olgekli kural, gelenek ve uzlagim olmaksizin, diyalektik
diisiince yoluyla bilgi ve bilimsel yaklasimlardaki anlagmazliklar ve farkliliklar:
¢oziimlemektedir. Rapport, disiplinleragiriligin bir “agskinlik” oldugunu ve pargalari
kimliklendirmek i¢in kullanilmak tizere daha genis evre slireglerini karakterize etmek
icin cergeveleri agan bir noktada yaratici bir silire¢ oldugunu ileri siirmektedir (1997).
Ornegin politik ekoloji ¢ok sayida disiplinin asilmasi ile ortaya c¢ikan bir
disiplinlerasirt alt-disiplin tiiriidiir ve 1970’lerden bu yana daha biiyiik bir disipliner

govde olarak cografyanin altindadir.

Biitlinciil bir perspektif baglaminda disiplinleragirilik, projeye dahil olan
arastirmacilarin, arastirmalarini alternatif diisiince yollarina agmalari i¢in hatir1 sayilir
bir caba gostermelerini gerektirmektedir. Bu yontem, bilimsel sovenizmin iistesinden
gelmek ve diger disiplinlerin perspektiflerine agik olmayr gelistirmektir. Biitiinciil
perspektifin adapte edilmesi, disiplinlerasiriigin  diger bir 6nemli niteligini
gostermektedir: Disipliner bilginin dogasini tekrar inga etmek ve tekrar diizenlemeyi
amaglamak. Boylece entelektiiel sinirlar1 agarak, bir potada birlestirme yoluyla yeni
sentetik disiplinler yaratmak ve boylece bu disiplinlerle ortaklasma araciligiyla
gercek-diinyanin sorunlarini goriiniir kilabilmek olas1 olmaktadir. Ortaklaga calismak

ve sovenizmi yenmek icin, arastirmacilardan istenen talebin bir diger anlami sudur:

2 Sosyal bilimler felsefesinde holizm, biitiin genis-6lcekli sosyal etkinlikler ve durumlarm, en
nihayetinde bunlara katilan, haz duyan ya da aci ¢eken bireyler baglaminda agiklanabilecegi diislincesini
yadsir. Metodolojik holizm, en azindan bazi sosyal fenomenlerin kendi otonom, makroskopik analiz
evrelerinde ¢alisilmasi gerektigini ve yine en azindan bazi sosyal “biitiinlerin” indirgenemeyecegini ve
tamamiyla bireylerin davranislar1 baglaminda ac¢iklanamayacagini iddia eder. Semantik holizm, genis-
Olcekli sosyal fenomenlere dair (6rnegin, endiistri devrimi kentlesme ile sonuglanmistir) biitiin anlaml
yargilarin higbir sliphe olmaksizin eylemler, davranislar, iliskiler ve bireylerin durumlarinin diline
cevrilebilecegi diisiincesini reddetmektedir (Encyclopedia Brittanica, 2016).
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Disiplinlerasirilik, diger entegre aragtirma siire¢lerinin iginde, kisisel iligkiler inga
etme ve ortak anlayis gelistirme konusunda maksimum ihtiyag gostermektedir. Proje
icindeki arastirmacilar arasinda giliven ve anlayis insa etmek, disiplinlerasir1 kapasite

yaratma baglaminda temel faktorler arasinda yer almaktadir.

Disiplinlerarasilikta oldugu gibi, disiplinlerasirilik i¢in de arastirmacilar farkli kategori
Ozellikleri gostermektedir. Max-Neef, “zayif disiplinlerasiriik” ve “giicli
disiplinlerasirilik” olarak iki kategori tamimlamustir (2005). Zayif disiplinlerasirilik,
geleneksel metot ve mantigi izlemektedir. Giiglii disiplinlerasirilik simultane mantik
modellerini izlemektedir. Diger bir deyisle ilki ¢izgisel, ikincisi gorece c¢izgisel-
olmayan bir siire¢ izlemektedir. Bazi disiplinlerasir1 aragtirmalar, arastirma igin bir

cergeve olarak gayet acik pozitivist bir yaklasim izlemektedirler.

Stirdiiriilebilirlik konusu baglaminda ekonomi, ekoloji ve sosyoloji gibi tek
disiplinlerin, resmin biitiiniinii tanimlama konusunda basarisiz olduklarinin alti
cizilmektedir.  Siirdiiriilebilirlik, bu  baglamda  disiplinleragiri  ¢abalari
gerektirmektedir. Disiplinlerasirilik, arastirma ve yoOnetim stratejileri arasinda bir
koprii kurma amacini igerisinde yasatmaktadir. Siirdiiriilebilirlik ve disiplinlerasirilik
aktif kamuoyu ile siirekli iligski halindedir ve katilimci metotlarin dahil edilmesi en
onemli nitelikleri arasinda bulunmaktadir. Disiplinleragirilik arastirmayi yonetir,
paydaslarin diline gevirir ve onlara iletir. Diger baz1 yaklasimlarda ise melez modeller
kullanilmaktadir. Aragtirma projesi, Sonrasinda paydaslara sunulmakta ve bdylece

akademik sinirlar asilmaya calisilmaktadir.
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3. SANATTA iSBIRLIiGi

Disiplinleraras1 bir yontemi ve sunumu amaglayarak iiretilen bir sanat yapitinin
ve/veya sanat projesinin, disiplinlerarasi bir yontemin nitelikleri ile ne kadar ortiisiip
ortiismedigi yapit analizlerinde kullanilan formiillerle analiz edilebilir. Bunun
oncesinde, bu yonteme dair kavramlar netlikle ortaya konulmalidir. Sanatcilarin
donem donem igbirligi yaptiklari, sanat tarihinde siklikla goriilen olgulardan birisidir.
Bu yargidan hareketle su sorular ortaya ¢ikmaktadir: Sanatcilari isbirligi kurma
ihtiyacina iten ihtiyag(lar) ya da arzu(lar) nelerdir? Isbirligi, sanatcilarin ¢alismalarini
nasil etkilemektedir? Sanatcilar, igbirligine dayali ¢alisma siireclerinin getirdigi yeni
ve farkli sanatsal nitelikleri nasil yorumlamaktadirlar? Disiplinlerarasi yontemin
kullanildigr islerin yorumlanmasi baglaminda isbirligine dayali siireclerin aktif olarak
kullanildig: sanat liretimlerinde, disiplinleraras1 karakteristikler nasil tespit edilebilir?
Sanatin bireysel yaratici pratige dayali geleneksel algisi ile ilgili olarak, isbirligi

bigiminde tanimlanan siirecin getirdigi 6zelliklere yakindan bakmak gerekmektedir.
3.1. Bireysel Yaraticiik Miti ve Pratigi Ekseninde Sanat

Sanat diinyasinda hakim olan konvansiyonel sanat algisina gore sanat, sanatgilarin
bireysel yaraticilik ekseninde yasadiklar1 siiregler, estetik stilleri ve bireysel
imzalariyla degerlendirilmektedir. Genelde sanatsal iiretim bireysel bir ifade edis
yontemi, yani bir yazar, bir ressam ya da bir sairin, duygu ve diislincelerini ifade etmesi
olarak tanimlanmaktadir. Bu goriis 20.yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren giliniimiize
kadar sorgulanan bir tanimlamadir. Sanatcilar, 1950’lerden bu yana “katilimcilik”
(participation), “ortaklasa ¢aliyma” (co-operation) ve “etkilesim” (interaction)
kavram ve yontemlerini kullanarak ve gelistirerek, genis dl¢ekli bir yaratici stratejiler
biitiinii ortaya koymuslardir (Cameron 1984, Hobbs, 1984, Green 2001, McCabe 1984
ve Shapiro, 1984). Genellikle sanat tarihi ve sanat elestirisi ise, estetik bir kriteri isaret
ederek sanat yapitlarini birer “bitmis” is olarak degerlendirme yoneliminden, {iretim
metotlarini ve siirecleri dahil ederek yapitlart degerlendirme noktasina, olduk¢a gec

bir donemde gegebilmistir.
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Sanatta bireysellik konusunu degerlendirmek icin, sanat¢inin toplumdaki diger
alanlardan ve disiplinlerden ayristirilarak, nerede ve nasil konumlandirildigin
¢oziimlemek gerekmektedir. Sanat¢1 kimligi “kendiliginden/dogal” olarak idealize
edildigi bir sistem igerisinde insa edildikten sonra, kendiligindenligin ve yetenegin,
kiiltiirlerde sik goriilmeyen bir fenomen oldugu ileri siiriilmektedir. Bdylece
“yetenekli, dahi sanatg1” tipi tiretilmektedir. Eger bireylerin duygulari, diisiinceleri ve
edimleri, kendiliklerinin birer ifadesi olarak kabul edilirse, o zaman bir tiir refleks gibi
stirekli kendisini tekrar eden birer ifade olarak goriilmez. Bu bireyler, o zaman sanatg1
olarak isimlendirilmektedir. Bu Onermeden hareketle sanat¢i  benligini

kendiligindenlikle ifade eden kisi olarak tanimlanmaktadir.

Bu noktada su sorular sorulabilir: Kendisini 6zgiirce ifade edebilmek ve kendiliginden
olabilmek, sadece sanatgiya has ve sadece ona atfedilmesi gereken bir nitelik midir?
Sadece yukaridaki yaratici sanatgi taniminin niteliklerini igeren bireyin edimleri mi
kendiliginden/dogal ifade olarak tanimlanmalidir? Eger bu sorularin cevaplari sanatci
lehine olumlanarak devam edilirse, o zaman sanat¢inin bireysel yaratisindaki 6zgiirliik
durumu onu toplumun diger alanlarindan ayiracak ve diger siradan bireylerden farkli
bir konuma yerlestirecektir. Boylece sanatta “deger” konusu Ozgiir iradeye dair

yaratict edimler elde etmek i¢in 6zgiir sanat¢t modeline dayanacaktir.

Tim bu sanatg1 taniminin aksine 20.ylizyilin ilk c¢eyreginde avangard sanat
diisiincesinin gelisiminde, sanatsal isbirliginin asli bir rol oynadig1 goriilecektir. Bu
isbirligine dayali siirecleri, ilk etapta teorik bir baglama oturtmak gerekmektedir.
Cilinkii sanat tarihinin yazimini ayn1 zamanda mesrulastiran sanat piyasasinin refleksi,
sanat akimlarini dahi elimine ederek bireysel yaraticilik nosyonunu 6n plana ¢ikarmay1
arzu etmektedir. Sadece sanat piyasasimin bireysel modeli desteklemesinin aksine,
daha 6nemli bir konu da, sanat tarihinin gelistirmesi gereken diliyle alakalidir. Sanat
tarihgilerinin ve elestirmenlerin uzunca bir siire isbirligine dayali bir silirecte ortaya
cikan tretimlerin estetik degerlerini ortaya koymak ve genis Olgekli elestirel
arglimanlar diinyasinda bu tretimleri konumlandirmak igin gereken dili ve elestirel

cergeveyi gelistiremedikleri goriilmiistiir.

Sanatsal igbirligini genis bir 6l¢ek igerisinde analiz etmek gerekmektedir. Modern
sanatg1 ve sanat yapiti tanimindan, yeni bir sanatci ve sanat yapiti tanimina gegilmistir.
Bu ayn1 anda hem radikal hem de konvansiyonel bir paradigmatik gegistir ve “miiellif”

kavraminin alternatif ve radikal bir tanimina uzanacaktir.
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Biitiin bu tartisma, bireysel yaraticilik baglaminin sorgulanarak, kurumsal sanat
tartigmalarmin merkezinde degerlendirildigini gdstermektedir. Ote yandan gorece
1960’larin ana-akim sanat diinyasinin diginda kalan elestirmen, sanatg1 ve yazarlarinin,
gorsel sanatlarda deger kriteri olarak sanatginin bireyselliginin merkeze alindigi
onermelerin aksine, bu olguya karsit fikirler gelistirdikleri ve bu 6nermeyi yapi-
¢oziime ugrattiklar1 goriilmektedir (Gablik, 1984). Geleneksel olarak sanatin bir
galeride sunumu ve bu eksende yiiriiyen dominant tartismalarin aksine, galeri-dis1 ve
sosyal baglam i¢inde ¢alisarak, baz1 elestirmenler, sanatgilar ve yazarlar paradigmatik
bir degisimin yarattigi pragmatik ihtiyaca cevap vermislerdir. Kendi pratiklerini
gelistirecekleri yeni ve uygun bir elestirel cerceve gelistirmeye baslamislardir
(Higgins, 2001). Bu yeni ¢ergeve kamusal alanda ve diger profesyonellerle projelerde

calisan ve toplumsal/mekansal bir kiiltiire giren yeni bir sanat¢i tanimini getirecektir.

Tiim bu siire¢ bir kez daha hatirlatmaktadir ki; geleneksel kurumsal tartigsmalar, ortak
calismaya dayali sanatsal pratiklerin degerlendirilmesinde uygun ve kullanilabilir
Olciitler sunma konusunda yetersiz kalmaktadir. Bundan dolay1 yeni bir gercevenin

c¢izilmesinin gerekliligi 6nemli bir konudur.
3.2. Isbirligi Uzerine

Bireysel yaraticilik olarak sanat tanimina karsi, ortak c¢alismaya dayali bir sanatsal
tiretimin degerlendirilmesi i¢in bir teori gelistirmek gerekmektedir. David Shapiro,
isbirligi siirecinin dinamik ve “merkezsizlestirilmis” dogasinin altin1 ¢izmeyi ve
“cogulcu bir estetigi” tanimlamay1 amaclamistir. Bu olgunun saglamasini1 yapmak ya
da diger bir deyisle deneyi tekrar dogrulamak icin, geri-besleme mekanizmasi ile
calisan “‘agik sistemler” seklinde “isbirligine dayali kiiltiirel modlar” olarak
tanimladig1 bir tiir sistemler teorisi ileri siirmiistiir (Aktaran Mccabe: 1984: 45-57).
Shapiro’nun tespitlerinde iki konunun dikkat cektigi gorilmektedir: Birincisi,
isbirliginin kdken ve orijinallik mitinin karsit1 bir konumda olarak, kamusal tartigmalar
icerisine ¢ekilmesi agisindan &nemlidir. Ikincisi, felsefeye atif noktasinda,

Shapiro’nun Gilles Deleuze ve Félix Guattari’den “rizomatik” ve “merkezsizlesme”

kavramlarini devsirdigi goriilmektedir (Deleuze & Guattari, 1992 & 2012).

Sanatta siire¢-temelli ¢alismalarin tarihinin asag1 yukari1 40 yillik bir siireci kapsadigi

goriilmektedir. Deneyimsel siire¢c-temelli  pratikler, isbirligi igin bir temel
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yaratmaktadir ve boylece, 1960’larin sanatgilari, mimarlari, miizisyenleri bi¢imci
kurallarin 6tesindeki toplumsal ve ekolojik alanlar1 kesfetmeye baslamislardir. Bu
kesifler, isbirligine dayal1 siireclerin gelisimini yansitan haritanin baslangicini
gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu donemde ustalikla se¢ilmis, ayricalikli malzemeler
ile gerceklestirilen sanat nesnesi merkezli diisiince ve iiretim yonteminden; aksiyon,
performans 6zlii ve gegici (ephemeral) ve ucuz malzeme ile yapilan bir sanat iiretimine
dogru akisin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu aksiyon ve performans temelli sanat
tanimi, siire¢ kavramini devreye sokmaktadir. Siirecler, anlami i¢eren bir metafor
olarak diistiniilmelidir ve bu baglamda, bir siirecin niteliklerini gelistiren sanatg¢ilarin,
bir dretimin niteliklerini gelistiren sanatcilarla ayni minvalde degerlendirilmesi
gerekmektedir. Bu tespit, kronolojik agidan 1960’lardaki bu paradigmatik doniisiimiin
modernizm/post-modernizm dénemlerinin kavsaginda yer aldigimi gostermektedir

(Huyssen, 1991:141 vd.; Huyssen, 1995:191-208; Kahraman, 2005:166 vd.)

Siirecin kendisi yaratict sanatsal pratigin merkezi olarak ileri siiriiliirse, o halde
isbirligine dayali bir caligmanin anlagilmasi ve degerlendirilmesi i¢in hangi degerlerin
nasil gelistirilecegi sorusu Onem kazanmaktadir. Bu baglamda, sanatgilar,
elestirmenler ve sanat tarihgilerinden kronolojik olarak ¢ok daha once isbirliginin
dogasi ile ilgilenmeye baslamislardir. Varoluscu felsefenin 20.ylizyil ortalarinin genel
diinya gortisii tizerinde etkisi devam ederken, sanatta bireysellik nosyonuna da hakim
durumdaydi. Nitekim bu bireysel yaklasimin etkileri Pop-Art, Soyut Ekspresyonizm,
Boyasal Resim Sonrasi Soyutlamaci Sanat ve Tasizm gibi akimlarda etkilidir. Bu gibi
akimlarin bi¢cimsel a¢idan yorumlanmalar1 ve degerlendirilmelerinde etkili olmustur.
Sanatcilar, genel olarak kendi i¢sel goriiniimlerini izleyen birer yalniz figiir olarak
kodlanmaya devam etmekteydi. 1960’lara sarkan bu yaklasimi, Benjamin H.D.
Bucloch Fluxus sanat hareketinin bu akimlara kronolojik olarak paralel, metodolojik

acidan karsit oldugunu belirtirken, animsatmaktadir (Bucloch et al; 2004).

Yaklagik 40 yildir sanatta isbirligine dayali tiretim gelistirme yontemi, yayginlastikca
radikal yapisini da kaybetmeye baslamistir. Artik isbirliginin sanatta radikal bir
yonelim olarak goriilmemesinin altinda iki neden bulundugu ileri siiriilebilir:
Isbirligine dayali siiregler elestirmenler, yazarlar ve kiiratrler tarafindan, yine sanatin
gizemli hale getirilmis bir tiir sunumu olarak kuramlastirilmis ve o sekilde sunulmaya
baslamis durumdadir (Bourriaud, 2005; Bishop, 2004 & 2007; Stallabrass, 2009).

Ikinci olarak, isbirligi zaten sosyal yasamin diger alanlarinda de facto yer almaktadur.
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Isbirligi smirlarin asilmasini tanimlarken, sanatcinin toplum igerisindeki roliinii tekrar
nitelendirmektedir. Ayrica, sanat¢i ve izleyici arasindaki iliskinin de tam da bu siiregte
tekrar bicimlendirilerek, tanimlandig1 goriilmektedir. Bugiin sanatgilar, izleyiciler ve
kiiratorler tarafindan siklikla kullanilarak, yer yer tiiketilen isbirligi kavraminin

kokeninde bu yeni tanimlama girisimleri bulunmaktadir.

Bu siire¢ Dadaizm ile baslamaktadir. Dadaizm izleyicinin katilimini desteklemistir.
Neo-Dada olarak isimlendirilen 1960’larda Benjamin Patterson “Seminer I”
(“Seminar I) performansinda izleyici-performans¢i ayrimini tamamen ortadan
kaldirarak, herkesin siirece dahil oldugu bir iiretim gerceklestirmistir. Farkli bir
bicimde heykeltiras Ay-O, “Parmak Kutusu” (Finger Box) gibi g¢aligmalariyla
geleneksel edilgen izleyici (audience) yerine, aktif bir katilimci (participant) olunmasi
gereken dokunsal caligmalari tiretmistir. Ayn1 bi¢imde Yoko Ono’da “Gékyiizii TV
(Sky TV) gibi (1966) calismalariyla izleyici katilimin1 tegvik etmistir.

Yukaridaki ¢alismalarin 6rneklendirilmesi ve elestirisinden hareketle, sdylemsel bir
retorigin gelistirilmesi gerekmektedir. Bir sanatgi, diger bir alanla/bireyle/sanatciyla
cesitli yontemlerde bir arada ¢aligirsa, yapitin icerisinde isbirligine dayali bir siirecin

nitelikleri bireysel bir alimlayici (receptor) tarafindan nasil kesfedilebilir?

Bu noktada gorsel sanatlarda igbirligine dayali yapit tiretim modellemelerinde ii¢ ana
yonelimin yer aldig1 goriilmektedir: Sanatgilar Arasindaki Isbirligi, Sanat¢1 Gruplari,
Kolektifler, Sanat¢1 Kooperatifleri ve Kamusal Sanat Kapsamu Igerisindeki Isbirligi
Pratikleri.

3.3. Sanatcilarin Aralarindaki Isbirligi

Sanatcilar arasinda isbirligi gorsel sanatlarda ¢ok daha yaygin ve siklikla goriilen bir
ortak ¢alisma yontemini tanimlamaktadir. Sanatgilar varolan iliskileri, arkadasliklar:
ya da iletisim aglariyla (network) ortak ilgi alanlarini/konularini ve diinya goriiglerini

yansitma pratiklerine gidebilirler.

3.4. Bireyler Arasindaki isbirlikleri

Sanatgilar arasinda kurulan isbirlikleri sanat diinyasi i¢erisinde en sik goriilen ve kabul
edilen tiretim big¢imleri arasinda goriilebilmektedir. Bununla ilgili kiigiik bir literatiir

olusmus durumdadir (Green, 2001). Yine de sanat elestirisinde genel olarak isbirligine
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dayali siireglerin belirli 6zelliklerinin tanitlanmasindan ziyade, bitmis ise odaklanan
bir yorumlamanin merkezde yer aldigi goriilmektedir. Bu sadece yapita odaklanan
bakis, yazarlar1 isgbirligine dayali siireclere odaklanarak yazmaktan ziyade, yine

bireysel miielliflige dayanan bir tiir sanat degerlendirmesine gotiirmektedir.

Dan Cameron 1984 tarihli “Isbirliginin Karsisinda” (Against Collaboration) isimli
makelesinde Tim Rollins ve Giliney Bronx’tan 15 c¢ocugun gelistirdigi isbirligi
projesini tartismaktadir (1984: 83-87). Cameron, 1960’larda ortaya ¢ikan sanatgilarin
isbirliginin zamanin gerekliligi olarak ortaya ¢iktigini, bazi calisma kosullarinin pratik
olarak iki ya da daha fazla insanin ¢aligmasini gerektirdigini belirtmektedir. Boylece
bu durum, sanat¢inin sanat formlari gelistirme yontemi olarak “bilinmeyeni” kesfettigi

bir genisletilmis alan olarak belirtilmektedir.

1970’lerle birlikte toplumsal elestiri, cinsiyet arastirmalari ve feminist diisiincenin
yayginlagmasiyla birlikte, sanatin hem ticari hem de kurumsal yapilari bu yeni alanlari
iclerine dahil etmek zorunda kalmistir. Ayni siiregte bir¢ok sanat¢i da kendilerini
kamuya bir sanat¢i isbirligi igerisinde lanse etmistir. Sanat¢i isbirlikleri sanat
kurumlar, galeriler, elestirmenler, sanat tarih¢ileri tarafindan sanat tarihi
tartismalarinin igerisine dahil edilmistir. Christo ve Jeanne-Claude gibi ortak calisan

sanatcilar bu noktada diistintilmelidir.

Charles Green gorsel sanatlarda ortaya ¢ikan sanatci igbirliklerini {i¢ ana gruba

ayirmaktadir:
a) Erken kavramsal sanat doneminde ortaya ¢ikan isbirlikleri

b) Uzun-donemli, yasam-boyu kurulan igbirligi (genelde sanatci ciftleri ya da ailesel
birlikler)

¢) Sanatcilarin bizatihi kurduklar1 ortak yapiy: bir sanat olarak sunduklart igbirlikleri

(Green, 2001).

Birinci gruptaki igbirligine dayali sanatcilar i¢in Joseph Kosuth, lan Burn ve Mel
Ramsden’in Sanat ve Dil Grubu (Art & Language) gibi gruplar 6rnekler arasinda
sayilabilir. Ikinci gruba dahil olan isimlerde Boyle Family, Anna ve Patrick Poirer,
Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison gibi sanat¢1 ciftleri gosterilebilir. Son
olarak ortaklasmaci bir yap1 arz eden sanatg1 diictler olarak Gilbert & George, Marina
Abramovi¢ & Ulay ve Christo & Jeanne-Claude ¢iftleri 6rnek olarak

gosterilebilmektedir.
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Bununla birlikte, sanat¢ilarin  beraber {rettikleri islerin  degerlendirilme,
donemsellestirilme ve kategorize edilmesinde zorluklar yasandigi goriilmektedir.

Sanatta kolektif yarati ii¢ sekilde tanimlanmaktadir:

1) Teknik iiretim igerisinde bir ya da birden fazla sanat¢inin ya da katilimcinin

tek bir liretim i¢in ortaklasa caligmalar

2) Sanat akimlari olarak adlandirilan sanat¢i gruplarinin yaklagimlari ya da ayn

bicimsel ya da tematik 6zelligi gdsteren sanat yapitlarinin varlig
3) Sanatgilarin, alimlayicilar ile birlikte bir isin olusumunu tamamlamalari

Ikinci madde Modern Sanat baslig1 igerisinde yer alan farklilasmalar1 sanat akimlart
olarak tanimlarken, birinci tanim sanat¢ilarin kolektif bir tiretimle, emek ya da telif

aktarimi olarak ifade edilebilecek bi¢cimdedir.

Sanatcilar arasinda isbirligine dayali caligmalar galeri sergilerinden kamusal alanda
calismalar ve aktivist projelere kadar olduk¢a genis bir olgekte yer almaktadir. Bu
yonelim ekseninde bir araya gelen sanatgilar, benzer kavramsal ve bigimsel
yaklagimlardan dogan bir tiir ortak kimlik olusturmaktadir. Sanatgilar arasinda ortaya
cikan igbirligi var olan iliskiler ya da kisisel/ailesel iliskiler sonucunda uzun vadeli
ortakliklar kurulmas ile sonuglanmistir.® Bu iliskiler, sanatgilarin iiretimlerine merkez
olustursalar da, tiretilen sanat islerinin nitelikleri/temalarina yapilan vurgu nedeniyle

disiplinlerarasiliktan ziyade bir tiir “miizik grubu” niteligini iizerinde tasimaktadir.*

3.5. Sanatc1 Gruplari, Kolektifler ve inisiyatifler

Farkli donemlerde bazi sanatcilar, bir tir grup felsefesine dayali sanat¢i birlikleri
biciminde ¢ok sayida sanat¢i grubu, kolektif veya inisiyatif olusturmuslardir. 1985
yilinda New York’ta kurulan giizel sanatlarda cinsiyet ve irk esitsizliklerini goriiniir
kilmay1 hedefleyen “Gerilla Kizlar” (Guerilla Girls) grubu ve 1988 yilinda adin1 New
York Polis Teskilati’nin (NYPD) kullandig1 bir araba modelinden alan “Gran Fury”

% Ornegin, Alison Knowles & Dick Higgins aym zamanda evli olan bir sanat¢1 ¢ift olarak Fluxus adi
altinda ya da diginda bir¢ok ortaklaga proje liretmiglerdir.

4 Farkl1 bir isimle bir araya gelen ve sese/enstriimana dayali olarak bir araya gelen kisilerin olusturdugu
grubu imleyen tanim, klasik miizikte trio/quartet (iiclii/dortlii) olarak, miizikal enstriimanlarin
farkliliklarin1 (piyano, telliler ve iiflemeli ¢algilar) ya da aymi enstriimanin kullanimi ile (telliler,
iiflemeliler gibi) yonlenebilirler. Isvegli rock grubu Roxette gibi en az ikili bir ortakliktan, Ingiliz heavy-
metal grubu Iron Maiden gibi alt1 tiyelikli ortakliklara kadar uzanan birliktelikler, bu tip isbirligine
benzer 6zellikler tasimaktadir.
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isimli aktivist/sanat¢1 kolektifi bu gruplar arasindadir. Buna grup iiyeleri arasinda
Doug Ashford, Julie Ault, Felix Gonzalez-Torres, Mundy McLaughlin ve Tim
Rollins’in bulundugu “Group Material” de eklenebilir. Sanatcilarin ortak ilgi
alanlarina sahip olmalar1, kisisel iliskiler/iliski aglari, bireysel olarak altindan
kalkilamayacak bir alanda genis 6lgekli calisma kosullarina sahip projeler ve “grup
kimligi” mitinin ortaya ¢ikigi gibi nedenlerle bir grup olarak biraraya geldikleri
goriilmektedir. Bu nedenler iki ya da daha fazla sanatginin bir araya gelerek paylasilan
bir is tizerine kolektif bir bigimde karar alma mekanizmasi gelistirmelerini devreye

sokmustur.

Sanat¢1 gruplar1 ve inisiyatifler belirli ve ortaklasa paylasilan bir ideolojiyi yansitir.
Sanat diinyasiyla direk bagintihidirlar ve ilgili gruptaki sanatgilarin iligski aglarindan
ortaya cikmistir. Fakat bu, sanat kurumlarmin yapisindan farklidir.> Achille Bonito
Oliva, ¢agdas sanatta ortaya c¢ikan sanat¢i gruplarini tanimlarken, antropolojik bir
yaklagimdan hareketle bu gruplart kabile yapilariyla 6rneklendirmektedir. Boyle bir
olusumda goniillii olarak katilim ve ortak bir kimlikten hareketle ortak zihinsel
tutumlar1 ve yasam tarzlarmi igeren bir durum s6z konusudur. Fakat bireyler
homojenize edilmemektedir ve bundan dolayi sanatg1 gruplari olarak isimlendirilirler.
(Oliva, 2002; 15). Sanatg¢1 gruplari sanatgilar i¢in destek ve olasiliklar saglarlar. Yine
de bireysel sanat¢1 kiiltiiniin 6nemli nitelikleri olarak “tekil kimlik” ve “imza” olgular1

hi¢ bozulmaksizin kalmaya devam etmislerdir.

1990’larda Ingiltere’de sanat¢i gruplari, organizasyonlar ve kolektiflerin sayisinda
onemli bir artis goriilmistiir. Sanatgilar kiiratorlere, elestirmenlere ve kurumlara
dayanmaksizin, c¢aligmalarinin tanitilmasini ve dagitimini kendileri {istlenerek
kontrolii kendi ellerine almak istemistir. Sanatgilarin yonetimini stlenerek
yiriittiikleri mekanlar, ben-merkezcil ve kisisel gelisimlerini ispatlamaya calistiklar
bir psikolojik zihin durumunda islev gormektedir. Boyle bir girisim sanat egitiminin
bir tlir yapi-bozumu olarak goriilebilir. Ama bunun riski ayn1 zamanda ideolojik bir
zeminin kaymasina da neden olabilmektedir. Bu apolitikligi gérmek i¢in 1960’larin

sanat gruplarina ve kolektiflerine bakmak gerekmektedir. 1960’larin sanat gruplari

5 Sanat kurumlar olarak ticari sanat galerileri, devlet ya da 6zel sanat miizeleri ve fon saglayan
olusumlar kastedilmektedir. Dogal olarak alternatif bir sdylem gelistiren bir olusumun, bu tip sermaye
ya da sembolik sermaye ile ilgili kurumlardan farklilagsmasi de facto bir niteliktir.
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politik/aktivist bir pozisyon Tlstlenerek, ana akim sanat kurumlarmin estetik

degerlerine ve hakim pozisyonlarina karsit bir konum almislardir.

Sanat¢1 yiiriitiictiliiglindeki gruplar, kolektifler ve organizasyonlar incelendiginde,

ortaya ¢ikis sartlar1 ve nedenlerine bakildiginda iki ana yaklasim goriilmektedir:

1) Bir grup yapisi araciligiyla, bireysel aktivitenin zenginlestigi ve ¢ogaldig

gruplar
2) Kolektif aktivitenin, bireysel aktivitenin yerine gectigi gruplar

1960 sonras1 sanat tarihinde ikinci gruba dahil edilebilecek sanat¢1 gruplarinin
sayisinin, birinci gruptakilerden sayica ¢ok daha fazla oldugu goriilmektedir. Islevsel
olarak ¢ok sayida ortaklasmaci ve katilimci sanatsal pratik yontemlerini devreye
sokmak, konvansiyonel kurumsal sanat ¢ergevesinin disinda konumlanmak anlamina
gelir. 1990’larda ortaya ¢ikan ve 2000’lerde etkileri devam eden kiiresel ekonomik ve
politik iklim, bu iklimin igerisinde yeseren sanatci-yiiriitiiciiliigiindeki inisiyatiflerin®

degisik bir konumlanma igerisine girmelerine neden olmustur.

Tim bu genis Olgekli sanatgilarin kendiliginden-organizasyonlarint ve eylem
bi¢imlerini genel bir formiile baglamak zordur. Bazi gruplar daha ayrikst bir yap1
sergilerken, bazilar1 gayet bigimsel ve kuralci bir bigimde insa edilmistir. Bazilarinda
bireysel sanatci kimligi tamamen korunurken, bazilari kolektif kimligiyle islev goriir.
Bundan dolay: ortaklar arasindaki isbirligi siirecinin niteligi cesitli faktorlere bagh
olmaktadir. Bu faktorler, sanatgilarin birbirlerini ne kadar iyi tanidiklari, bir projeye
bagl olarak 6znel niteliklerini ne kadar yansitabildikleri ve ortak ama¢ dogrultusunda

ne kadar ve hangi esitlikte gorev aldiklarina baglhidir.

Bir ¢alismanin siirecine ya da tiretime odaklanilmasi, birlikte ¢alisma prensibine ve
eylemin/projenin dogasina bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Geleneksel sanat
tarihi yazimi, standart estetik kriterler veya piyasa analizi, ortaklagsmaci sanatsal

calisma iliskilerinin aksine sanat yapitlariin tikell nitelikleriyle ilgilenmektedir. Sanat

® Sanate1 yiiriitiiciiliigiindeki (artist-led) organizasyon terimi farkli, kompleks aktiviteleri ve felsefi
tutumlar1 kapsamaktadir. Terim ¢esitli 6lgeklerdeki stiidyo gruplarini, galeri mekanlarini ve topluluk
eylemlerini gibi, iliski aglar1 yaratmay1 ya da kendi ¢alismalarinin piyasa degerini arttirmayi amaglayan
gruplar1 da kapsamaktadir. Ayrica kamusal alan projelerindeki ortaklagmaci sanati ortaya koymak adina
kurulan dernekleri ve sanatg¢1 kolektiflerini bir araya getirme ¢abalar1 da ayn1 minvalde diistiniilebilir.
Bazi girisimler yillar 6nce sona ermis, bazilartysa belirli durumlarla ¢atigmak i¢in gelisip, amaglarina
ulasinca farkli bir doniigiime ugramiglardir.
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gruplar1 ise farkli kimlikler altinda gelisebilir, degisebilir ya da reform siiregleri
gecirebilirler. Buna bagli olarak yasam siireleri digerlerine oranla az ya da ¢ok olabilir.
Sanatc¢ilar birbirlerini bir projeden 6nce tanimak isteyebilir ya da siire¢ igerisinde
birbirlerini tanimayi tercih edebilir. Isbirligi, sanat¢1 gruplar ve organizasyonlarinda
var olan ya da zamanla gelisen bir giiven ortami igerisinde ayni degerleri ya da ortak

temelleri arzulayan katilimcilar arasinda kurulabilir.

3.6. Kamusal Sanat Projeleri ve Kamusal Sanat Projelerinde Kamuyla Isbirligi

1990’lardan bu yana kamusal alanda sanatcilarin iiretimleri ve isbirlikleri iizerine
elestirel bir literatiir olugsmaya baslamistir. Bu elestirel tartismalar igbirligi, sanatginin
roli, izleyicilerle olan iligkiler ve tiretilen kamusal sanat isinin dogas1 ve degeri gibi

konular1 icermektedir.

Dan Cameron, sanat¢ilarin sanat-olmayan bir baglamda ve sanatgi-olmayanlarla
calistiklarinda ortak bir ¢alismanin gercek dogasini yansittiklarini 6ne siirmektedir.
Bunu ileri siirerken, sanatgilar veya sanat diinyasinin disindaki  kisilerle
caligmanin goérece olarak degistirilebilecek durumlar oldugunu, ama ikincisinin

isbirligini daha ¢ok yansittigini belirtmektedir (Cameron, 1984, 86).

Kamusal alanda iiretilen sanatsal siirecler ya da sanat islerini tanimlayan Susanne
Lacy, “Yeni Tiir Kamusal Sanat” (New Genre Public Art) tanimin ileri siirmiistiir.
Lacy, biitiin sanatlarin sanat¢i ve igin alimlayicisi arasina bir uzam koydugunu ve bu
uzami geleneksel olarak sanat nesnesinin doldurdugunu belirtmektedir. Yeni tiir
kamusal sanatta ise bu uzamin, sanat¢inin calisma yontemlerinin belirledigi bir
bicimde sanat¢1 ve izleyici arasindaki iligkilerle dolduruldugunu ileri siirmektedir
(1995; 35).

Baz1 sanat¢ilar ve kuramecilar i¢in iligki bir sanat yapitidir. Ayrica bu tarz iliskiye
dayali iretimler igin gereken nitelik iletisimsel (communicative) olmaktir. Bu,
sanat¢ilarin ve kuramcilarin daha onceki siireglerde dayandiklar1 konvansiyonel

monolojik ve atdlye-temelli sanat {iretimi modelinden bir hayli farklidir.
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3.7. Karsihkli Anlasmaya Dayali Eylemler ve iliskiler

Isbirligine dayali ve katilimci ¢alisma siireclerini ¢alismaya dahil eden kamusal sanat
pratiklerindeki karsilikli anlagsmaya dayali roliin O6nemi artik kabullenilmis bir
gergekliktir. Birgok kamusal sanat projesinde isbirligi terimi, sanat¢i ve izleyici/kamu

arasindaki karsilikli anlagmaya dayali siirecleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Karsilikli anlagsma, kamusal sanat projelerinin temel bir 6zelligidir. Bazense isbirligi
projelerde fazlaca yer almayabilmektedir. Bu durumlarda sanatg1 ve izleyici arasindaki
iligki, goriindiigii kadar esitlige ve katilimciliga dayali olarak tasarlanmamis olur.
Karsiliklt anlasmaya dayali sanat, bir tarafta kiiltiirel egilimler diger yanda popiiler
degerler arasinda bir tiir dengeleyici eylemdir (Finkelpearl, 2002: 281-283). Bu
baglamda, isbirliginin kurallar1 igeren ve dikkatle tasarlanan bir edim olmasi
gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir. Bir igbirliginin yiirtitiilmesi igin, taraflarin birbirlerine
saygili ve dikkatli bir igbirligi siirecini olusturmasi beklenmektedir. Bu ¢eligki sanat

egitimi alaninda da goriilmektedir.

“Kurallar’ ve “ozgiirliik” kavramlarini ayni anda igeren sanat egitiminde, kurallar
okulu, ozgiirlik sanati temsil eder. Post-modernizmde egitim kurumlari kural ve
ozgiirliik karsithigl arasinda salinmaya ¢alismaktadir. Ciinkii kurallara agirlik verilirse
dzgiir bireyin yetismesi olanaksizdir. Ozgiirliige agirlik verilirse, sistem deformasyona

ugramaktadir (Kogan, 2007).

Karsilikli anlagma, nihai amaca ulastiracak bir arag degil, devam eden bir siire¢ ve
biling aktarimidir. Karsihikli  anlagsma siireci, anlami benligin disarisinda
konumlandirmakta ve iki 6zne arasindaki bir yere yerlestirilmektedir. Bu 6znelerin
kKimlikleri bastan belirlenmis degil, karsilikli anlasmaya dayali siiregte
bicimlendirilmkte ve doniistiiriilmektedir. Karsilikli anlasmaya dayali iliskinin agik-
uglu siiresi, yeni ve alisilmadik isbirligine dayali bilgi formlart iiretme potansiyeline

sahiptir.
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3.8. Sanat, Sanatc1 ve Izleyici Tliskisi

Sanatgilarin Uirettigi ve miizeler ve sanat galerilerinde sergilenen sanat yapiti tanimi,
Performans Sanati, Aktivist Sanat ve Etkilesimli Sanat gibi iiretimlerin ortaya
¢ikmasiyla birlikte doniismeye baslamistir. Yeni Tiir Kamusal Sanat pratigiyle birlikte,
izleyici ve katilimer arasindaki iliski farkli bir forma doniismeye baslamistir. izleyici
bdylece bir tiir katilimciya doniiserek rol almaktadir. Bu tiir sanat projelerinde isin
gerceklestirilmesi  igin izleyici ¢alismanin temel Oznelerinden birisi haline
gelmektedir. Bu tiir yapitlar izleyiciyi aktive etmekte ve onu katilimciya ve hatta proje

ortagina dontistiirmektedir.

Bu tanimlama, temel olarak sanatgiya izleyici ile isbirligini kuran olma niteligini
vermemektedir. izleyici taniminin yeniden tanimlanmasi ve izleyicinin yeni taniminin
da, sanat¢inin rolii ile ne kadar kars1 karsiya geldiginin ortaya konulmasi daha dogru
olacaktir. Suzanne Lacy, izleyicinin bu yeni konumunu ve farkl alanlarda bir igin
tiretiminde ne kadar katkida bulundugunun derecelerini asagidaki grafikle

gostermektedir (1995: 178).

Meydana getirme ve sorumluluk
isbirligi ve ortaklasa gelistirme
Gondlliler ve icra edenler
Dolaysiz izleyici
Medya izleyicisi

Mit ve ani izleyicisi

Sekil 5: Lacy’nin izleyici Kategorilerine Dayah Yeni Tiir Kamusal Sanat Pratigi
Icin Gelistirdigi Model

Lacy’nin izleyici kategorilerine dayali Yeni Tiir Kamusal Sanat Pratigi igin gelistirdigi model (Lacy
1995: 178).

Semaya bakildiginda bir projeye katilimin alt1 farkli agsama ve alanda meydana geldigi
goriilmektedir. Merkezde isin ftretiminde aktif olarak yer alan sorumlu/lar

goriilmektedir. Merkezin {izerindeki dairede, isbirligine katilanlar, beraber projeyi
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gelistirenler ve paydaslar yer alir. Ugiinciisiinde, isin onlar i¢in ve onlarla yaratildig
goniilliiler ve katilimeilar kastedilmektedir. Dolaysiz izleyici sanat isiyle direk temasa
giren izleyicidir. Medya izleyicisi dokiimantasyon, yayinlar ve belgeler araciligiyla
sanat isini bilenler i¢in kullanilmaktadir. Asamanin en son kisminda yer alanlar,
toplum araciligiyla isin aktarildigi ikincil dereceden deneyimleri tanimlamak igin

semaya dahil edilmistir.

Bu model, farkli katilim tiirlerini ve asamalarini gostermesi agisindan O6nemlidir.
Ayrica, goniilliiler, katilimcilar ve dolaysiz izleyici gibi daha az etkilesimde olanlar ile
isbirligiyle ¢alisanlar ve birlikte proje gelistirenler gibi daha ¢ok etkilesime dayali
iliskileri bir arada gostermektedir. Suzanne Lacy bu modelden hareketle 6nemli
sorular1 giindeme getirmistir: Gergek bir igbirliginde, ortaklar sanatg¢inin izleyicileri
arasinda midir yoksa sanatgi ile esit pozisyona mi sahiptirler? Sanatci, sanat¢1 roliinii
kaybetmekte ve isbirligine dayali projenin izleyicilerinden birisi haline mi

dontismektedir?

Kamusal alanda sanat edimlerinin gelistirdigi isbirligi formlarinin g¢esitlenmesinin
nedeni sanatcilarin amaglariyla, sanat isi ve i¢inde gelistigi baglamin durumuna bagl
degiskenlerin ortaya ¢ikmasidir. Katilimin, farkli asamalarda ve alanlarda degiskenlik
gostermesinin temelinde sanatcinin finalde ortaya c¢ikacak sonuca bagli olarak
iistlendigi kontrol mekanizmasini nasil kullandigi yatmaktadir. izleyiciler, sanatgi
tarafindan proje-oncesi tanimlanan sinirlar igerisinde yapitla iletisime girebilir ya da
katilimci olabilirler. Ya da sanat¢i ¢ok daha fazla spontane miidahaleye izin veren bir

gelisim agamasina izin verebilir.

Kamusal alanda sanatsal projeler, toplumsal olgulara katilimi igerir ve sanatcilar bir
tiir sorgulama alanlari agan bireyler olarak tanimlanir. Bu bakis agisinda sanat degisimi
yaratacak bir arac¢ olarak goriilmektedir. Sanatcilar sanat alani disindaki modelleri
ornek alarak kendi rollerini tekrar tanimlamaktadir. Bir {iretimin yaratilacag: siirece
odaklanmak ve sanat pratiginin temeline diyalogu yerlestirmek sanatcilarin gelistirdigi

yeni sanat pratikleri arasindadir. Bu izleyici tanimini da zenginlestirmistir.
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3.9. Disiplinleraras: Isbirligi ve Gérsel Sanatlar

Disiplinlerarast ortaklasmaci sanat, yakin donemlerde gelisen sanat pratikleri
arasindadir ve yeterince elestirel ilgi almamistir. Bunun nedeni hem ¢alismanin
kendisinin hem de onu yaratan isbirligi ortakligiin belirgin bir bicimde gegicililik

icermesidir.

Sanatta disiplinlerarasi igbirligi, sanatin baglamini, hem metodoloji hem de bir ara-yiiz
olarak sorunsallastirmaktadir. Sanatgilarin egitimi ve uyguladiklar1 edimler, genelde
bireysel tiretim pratigini devam ettirmektedir. Bu durumda sanatgilar nasil izleyicilerle
ve diger sanatgilarla galisabileceklerdir? Sanatgilar nasil es-ortaklar olarak bir projeye
katkida bulunabilecekler ve bu katkilari, farkli alanlardan ayni projeye dahil olan
sanat¢ilar ve destekciler tarafindan nasil degerlendirilecektir? Bu sorularin 1s18inda,

sanat ve cografya iliskisine ve oradan da sanat ve yiirlime edimine odaklanilabilir.
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4. SANAT VE COGRAFYA

Disiplinlerarasi yontemle sanat ve cografya iliskisi ekseninde bir sanatsal edim olarak
yiirlime eylemi ele alindiginda, ilk basta cografya ele alinabilir ve boylece cografya ve
sanat arasindaki iliskiye dair su sorular sorulabilir: Cografya disiplini nedir? Cografya
disiplininin toplumsal ve kiiltiirel perspektifinin 6nemi nerelerde tespit edilebilir?
Cografyanin sanat ile olan iligkisi nedir? Bu iliski nasil tespit edilebilir ve
orneklendirilebilir? Bu sorularin cevaplanmasiyla cografya ve sanat iliskisine dair bir

¢ikarsamada bulunmak olasidir.

Bu baglamda hem cografyayr hem de cografyadaki doniisiimii ele almak
gerekmektedir. Bunu yapmak i¢in sanat, sosyal bilimler ve bilimdeki kesisim noktalari
diistiniilmelidir. Sonrasinda odak noktasi genis 6lgekli bir cografi doniisiimden mikro
Olcekli doniisiimlere dogru okunmali ve karsilikli bir iletisim bigimi halinde bunu
kavramak gerekmektedir. Bdylece, cografya ve c¢agdas sanatta yiiriime eylemini

gerceklestiren sanat¢ilarin edimleri arasindaki iliski dogru bir bigimde kavranabilir.

4.1. Cografya

Cografya sinirlara sahip bir disiplindir. Farkli insan topluluklart ve mekanlara bagl
olarak ¢ok sayida anlami igermektedir. Bu alan diinya lizerinde gerceklesen ¢ok sayida
fiziki siiregler, insan Oriintiileri ve bunlarin igsel iligkilerinin mekansal bir bilim
olusturmas: olarak tamimlanmaktadir. (Ozgen, 2010, 2). Cografya jeolojik
bicimlenmeler ve iklim yapilarindan sosyo-kiiltiirel driintiilere kadar bir¢ok fenomeni
anlamaya calisir. Bu agidan diger disiplinlerle iliski halinde biittinciil bir bilim disiplini
olarak kabul edilmektedir. Yiizyillar boyunca farkli yonlere dogru agilan bu disiplin,
politik, teknolojik doniisiimler ve gelisimlere agik bir alan olarak goriilmistiir.
Cografya haritalandirmadan kesiflere farkli ve degisik bir karaktere sahip bir
disiplindir.

Cogratya ilk toplumlarin ¢evreyle iliskilerini, barinma ge¢im ve koruma amagli olarak

cevrelerini tasvir etmeleri ve birbirlerine aktarim yontemlerini ele almaktadir. Bunun
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yaninda deniz asir1 yerlesimlere yapilan yolculuklar ve o giiniin sosyal ve mekansal
ozelliklerinin giiniimiize kadar aktarilmasini saglayan Ortacag kesiflerini de igerir.
Toplumsal ve mekansal degisimlerin ekonomik ve siyasi ¢alkantilarla hizli yasandigi
19. ve 20. yiizyili cografi perspektiflerle yorumlayan ve agiklayan diisiiniirler de dahil
olmak tizere, cografya tarihsel siire¢ icerisinde her zaman 6nemli olan ve ihtiyag
duyulan bir bilim dali olarak varligini stirdiirmiistiir ve siirdiirmektedir (Heffernan,

2003; Ozgii¢ & Tiimertekin, 2012).

Cografyanin tarihine bakildiginda alani olusturan bilgiyle iktidar, temsil ve sosyal
iligkiler arasinda devam eden tartigsmalarin gelistigi goriilmektedir. Tim bu tartigmalar,
cografyanin merkezinde yer alan tartigmalardir. Cografya diinyadaki fiziksel, bireysel
ve toplumsal olgulari ve goriingiileri bir araya getiren bir disiplindir. Bu agidan
cografya disiplininin iki alana ayrildigi goriilmektedir: Beseri cografya ve fiziki
cografya. Bu her iki alan ayn1 zamanda disiplinlerarasi olarak diger bir¢ok disiplin ile

kesisir.

Cografya disiplini, giinliik yasamin farkli nesnel, 6znel, materyal ve sosyo-kiiltiirel
gorlingiilerinin yer aldigi ve iginde tartisildigi bir bilim dalidir. Massey referans
almarak cografyanin insan-mekan etkilesimine yonelik islevsel degerler biitlinii
oldugu sdylenmektedir (akt. Bilgili, 2016, 12). Karen Seto’nun tanimlamasiyla ise
“Cografya neyin, nerede ve nigin oldugunun arasindaki iliskinin ¢alisiimasidir” (akt.
Journel, 2006). Bu tanim Sanat alani dahilinde diistiniiliirse yer, neden ve zaman
arasindaki iliskinin nasil birgok sanat liretimini etkiledigi de goriilecektir. Boylece
disiplinlerarasiligin gerekliligini gosterecek bicimde cografyanin farkli alanlar
arasinda dinamik iligkiler kurdugu sdylenebilir. Bu dinamiklik, bir tiir “hareket
halindeki kasif” (cografyaci) olgusunun ihtiyacini goéstermektedir. Massey bu durumu
“cografi imgelem” olarak adlandirmistir (Massey, 2005) ve cografyanin sadece bir
bilgisel alan degil, zaman ve uzamin 6znel bicimde baglamlastirildig1 bir diizlem
olarak goriilebilecegini gostermistir. Bu, cografya disiplinini sanatsal pratige
yakinlagtiran bir Onermedir. Cografya, arastirma konusu edinildigi donemlerin
baglami igerisinde diisiiniilmelidir ve ilgili donemler icerisinde yer ve cografyacinin
imgelem diinyasi arasindaki iliski, sanat tarihinde yapit ve tiretildigi baglam arasindaki

iliskiyi kuran sanat tarih¢isinin imgelem diinyasina benzemektedir.
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Cografya insanoglunun tiim sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik alanlarinda oldugu
gibi sanata dair tiretimlerin olusturulmasi ve yorumlanmasinda da basat bir 6neme
sahiptir. Cografya disiplini bir sdylem disiplini olarak da tanimlanabilir; bakis agisina
gore insanligin farkli yerlerde, ne zaman, neler iirettigine dair farkli perspektiflerin
gelistirilmesine olanak saglamaktadir. Bu Ornegin Henri Lefebvre’nin mekan
tanimlamalarinda goriilebilir. Lefebvre’ye gore kentlerde mekanin sosyal yapisi ve
iiretimi ve kentin cografyayla olan iliskisi, cografi diisiince i¢in yeni sosyal ve kiiltiirel
alanlar agmaktadir (Lefebvre, 2014). Bu tamim kent ve dogay1 kesfetme ve yeniden
kesfetme baglaminda ylirlime eyleminin nasil cografyayla iliskilendirilebilecegini
gostermektedir. Cografyanin temel unsurlarindan bazilarini agimlamak ylirtime
eylemini igeren islerin cografya disipliniyle olan iliskisini gdstermek acisindan yararli
olacaktir. Bu kavramlar konum, yer, insan-cevre etkilesimi, dolasim-hareket ve bolge

kavramlaridir.

4.2. Konum

Diinya lizerinde herhangi bir noktanin yerine cografi konum denmektedir. Yeryiiziinde
her seyin bir matematiksel konumu vardir ve bu konum tam (matematiksel) ve goreceli
(genel) konum olarak ikiye ayrilir. Bir yerin tam konumu, enlem ve boylamlar
yardimiyla belirtilir. Enlem, yerkiirede herhangi bir noktanin ekvatora olan uzakliginin
a1 cinsinden belirtilmesidir. Ekvatordan baglayip kutuplara dogru siralanarak, her iki
yarim kiirede 90 adet enlem bulunmaktadir. Boylam yeryiiziindeki herhangi bir
noktanin baslangic meridyenine olan uzakliginin agisal olarak ifade edilmesidir.
Greenwich’ten baslayan ve ekvatoru dik kestigi kabul edilen ¢izgilerdir. Tam daire
olarak 180, yarim daire olarak ise dogu ve bat1 yerkiirede olmak tizere toplam 360 adet

boylam vardir.

Gorece konum bir yerin bilinen baska bir yere gore yonii, uzakligi vb. gibi belirtilerle
ifade edilmesidir. Ornegin, Sinop’un Tiirkiye nin kuzeyinde yer aldiginin belirtilmesi
gorece ya da genel konum olarak tanimlanmaktadir. Ote yandan denize yakin olmak
veya ticaret merkezi olmak gibi bir yer’in konumuna dair 6zelliklerde de, bu
kapsamdadir. Cografya arastirmalarinda olduk¢a oOnemlidir. Biitiin arastirma ve

inceleme stireglerinde yer’in konumu belirtilir ve arastirma buna gore detaylandirilir.
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4.3. Yer

Her yer’in kendine has cografi nitelikleri bulunur. Bu nitelikler bir yeri digerlerinden

ayrir Ve bunlar iki temel grupta toplanmaktadir: Fiziki ve beseri.

Bir yerin fiziki 6zellikleri iklim yapisi, bitki Ortiisii, topografik ozellikler, toprak gibi
etmenlerdir. Beseri 6zellikler kiiltiirel doku, niifus, arazinin kullanimi, ekonomi, dilsel
ve dinsel Ozellikler olarak tanimlanabilir. Cografya arastirmalarinda bir yer tarif

edilirken o yerin fiziki ve beseri 6zellikleri goz 6niinde bulundurulmaktadir.

Fiziki cografya yeryiiziiniin olusum ve gelisim evrelerini inceler ve yorumlar. Ele
alinan yerin biitiin bu 6zelliklerini gbz Oniine alarak topraklarin yapisini, olusumunu
ve dagilimini inceler. Fiziksel, kimyasal ve biyolojik olaylar incelemeye dahil olurken,
arazi yapisi ve kullanimi gibi pratik uygulamalarin kkeninde yer almaktadirlar. Beseri
cografya bir alandaki niifusu ve dagilimini, yas, cinsiyet, sinifsal aidiyetler konularini,

iskan edilen alanlari, yerlesme tipolojilerini ve malzemeleri incelemektedir.

4.4, Insan - Cevre Etkilesimi

Insanin iginde yasadig1 yere ortam ya da cevre denilmektedir. Cevre matematiksel
Olcege gore cografi terimlerle ifade edilmektedir. En dar anlaminda c¢evre kisinin
yasadig1 alan1 ifade eder. Olgek genisledikce kasaba, kent, bolge, iilke, kita, diinya ve
evren kavramlarina dogru alan genisletilir. Cevre kavrami canli ve cansiz varliklari
icermektedir. Bu acidan varliklar dogal ve beseri varliklar olarak ikiye ayrilir. Dogal
varliklar bir ¢evredeki daglar ve ovalar gibi yer sekillerini tanimlar ve yer sekilleri tas
ve tabakalardan olusur. Bu litosfer olarak adlandirilmaktadir. Akarsular, goller gibi su
kiireyi olusturan olusumlar ise hidrosfer olarak adlandirilmaktadir. Atmosferde
meydana gelen sicaklik ve sogukluk, firtina ve yagmur gibi hava olaylarinin insan-
cevre etkilesimi baglaminda oynadig1 rol de bu olgulara eklenir ve atmosfer olarak
adlandirilir. Cevredeki bitkiler ve hayvanlar dahil canlilarin olusturdugu ¢evre
biyosfer olarak tanimlanir. Bu dort kavram, dogal cevre kavrami altinda yer

almaktadir.

Insan ve dogal ¢evre arasinda daimi bir karsilikli etkilesim bulunmaktadir. Insan ve
dogal ¢evrenin etkilesimi sonucunda, beseri ¢cevre ortaya ¢ikmaktadir. Dogal ¢evrenin

unsurlart insan eylemlerini yo6nlendirir. Yerlesme alanlarimin se¢iminden tarim,
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hayvancilik gibi edimlere kadar bir¢ok unsur insan — cevre etkilesiminin dnemini

gostermektedir.

Dogal ¢evre insanlarin neyi, nasil ve neden yapmalar1 noktasinda tek tarafli bir etkiye
sahiptir. Bilim ve teknolojinin gelisimiyle birlikte bu etki farkli bir yone sahip
olmustur. Insanlik bilim, miihendislik ve mimarideki gelismelerle birlikte dogal
gevreye artan oranda miidahale etmeye baslamistir. Bu olumlu gelismeler yaninda,
olumsuz miidahalelerin yol agtig1 ¢evre sorunlarina neden olmustur. Cevre sorunlari
insanligin dogaya miidahalesi sonucunda ortaya ¢ikan kirlilik vb. gibi olumsuzluklarin
toplamini tamimlamaktadir. Insan-cevre etkilesiminde cografya disiplininde ii¢ temel
teori ve pratigin yer aldig1 goriilmektedir: Insan gevreye ya adapte olur ya cevreyi

degistirir ya da ¢evreye bagimlidir.
4.5. Bolge

Bolge belirli ortak ozellikler iceren ve bu oOzellikleriyle yeryiiziiniin diger
kisimlarindan ayrilan biiyiik cografi birimlere, kisimlara verilen isimdir. Matematiksel
Olgek olarak bolim ve yore terimleriyle kiiglige dogru siralanmaktadir. Bu ortak
ozellikler dogal, beseri ve ekonomik olabilmektedir. Dogal 6zellikler cografi konum,
yer sekilleri, iklim yapis1 ve bitki ortiisti gibi 6zelliklerdir. Beseri 6zellikleri niifus ve
yerlesim gibi konular1 kapsar. Ekonomik 6zellikler ise ulasim imkanlar1 gibi nitelikleri

barindirmaktadir.

4.6. Hareket

Fizik disiplinin bir konusu olarak hareket bir cismin sabit kabul edilen bir noktaya gére
zaman icerisinde konum degistirmesidir. Hareket gozlendigi sistem yapisina gore
degisken bir kavramdir. Bir kisi hareketsizken kol saatine baktiginda yelkovan hareket
etmektedir. Ayni aragta bulunan iki kisi hareket etmezken yol kenarindan bakan kisi

i¢in hareket halinde olmaktadir.

Yer degistirmek ise bir kisinin/canlinin/cismin varolan konumunu zaman igerisinde
baska bir konuma gecerek degistirmesidir. Ik bulundugu yere konum denirken, artik

baska bir konuma ge¢mektedir.
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Cografyada insanlarin ¢evrelerindeki bircok seyle iletisim ve etkilesim halinde oldugu
gdzlemlenir. Insanlar bir yerden baska bir yere gecmekte, yer degistirmektedir.
Insanlar hareket ekseninde ve yer degistirmeyle baska insanlarla diyalog kurmakta,
yeni yerler gormekte ve deneyimlemektedir. Boylece c¢evresiyle bir¢ok yonden
etkilesim igerisinde bulunarak bilgi olusturmaktadir. Cografyada hareket etmek baska

yerler, bolgeler, iilkeler ve kiiltiirel yapilar taninmasina olanak saglamaktadir.

Insanlar farkl1 cografyalar arasinda bireysel ya da kiiciik topluluklar halinde hareket
ederler. Yer degistirme olarak tanimlanan bu edim ekonomik, toplumsal ve siyasal
nedenlerle olabilecegi gibi (Aksoy, 2012, 293) bu arastirma kapsaminda ele alindigi

gibi sanatsal bir nedenle de olabilmektedir.
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5. YURUMEK

Yiirlime olgusu insanlik ve uygarlik tarihiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Toplumsal,
kiltiirel ve sanatsal olarak yiiriime eyleminin koklii, uzun ve farkli tarihi yakin
donemlere kadar yeterince ele alinmamigtir. Temelde, insanlig1 hayvanlardan ayiran
en Onemli ve temel karakteristiklerden birisi iki ayak {iizerinde durabilmesidir.
Biliminsanlarina gore insanligin iki ayak {izerinde yiirimesi yaklasik 3 milyon yil
kadar 6nce goriilmeye baslanmistir ve bu yeti insanlara diinyay: aragtirma ve anlama
konusunda, hayvanlardan daha farkli ve etkili olmasini saglamistir. Yiirlimek amaca
gore cesitli gruplara ayrilmaktadir. Bunlar arasinda tinsel, felsefi, siyasal ve kiiltiirel

yiirliylsler ilk akla gelenler arasindadir.

5.1. Tip ve Yiiriimek

Yiriimenin kiiltiirel, yazinsal ve sanatsal yonlerine gegmeden, bu eylemin norolojik,
fonksiyonel anatomi ve biyomekanik agidan tanimini1 yapmak gerekir. Yiiriimek bir
yerden bir yere gidebilmek amaciyla govdenin ilerletilmesine denmektedir ve iki ayak
tizerinde dik bir bicimde yiirlime memeliler i¢inde yalnizca insana 6zgii bir beceridir.
Evrim siirecinde 3 milyon y1l 6nce kazamldig1 diisiiniilmektedir (Ozaras, Yalcin, 2001,

1).

Yiriimek anatomik olarak karmasik bir hareketler zinciridir ve insanin uzun siire
yorulmadan yiiriiyebilmesi igin kas-iskelet ve sinir sistemlerinin saglikli olmasi
gerekir. Beyin, omurilik, periferik sinirler, kaslar ve eklemler birlikte ¢aligmali ve
eklem hareketleri, kasilmanin zamani ve giicii yeterli olmahdir (Ozaras & Yalgin,

2001; 1).

Yiriirken govdeyi One iletebilmek igin bacaklarda bir dizi hareket olusur ve bu
hareketler belirli bir bi¢imde tekrarlanir. Buna “yiiriime siklusu” adi verilmektedir.
Ortalama olarak bir insanin yliriime siklusu siiresi bir saniyenin biraz lizerindedir,
%62’s1 basma, %38’1 salinim fazindan olugmaktadir. Yiiriime hizinin hesaplanmasi
cift adim uzunlugunun dakikadaki adim sayisi ile carpilip ikiye bolinmesiyle

bulunmaktadir. Giinliik hayatta rahat ytliriime hiz1 80 m/dk olarak kabul edilmektedir
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ve siiresi bir saniyeden biraz fazladir. Hiz arttik¢a ¢ift destek fazinin kisalmasi ve

kaybolmasiyla kosma asamasina geg¢ilmektedir.

Yiiriime eyleminde insan viicudundaki toplam 306 kastan, ayak intrinsik kaslar1 harig,
alt ekstremitelerdeki 35’er kas kullanilmaktadir. Yaptiklar1 gérevler bakimindan bu
kaslar hizlandiran, frenleyen, soku absorbe eden ve stabilize edenler olmak iizere
dorde ayrilmaktadir. Yiirimede kullanilan en 6nemli eklemler kalca, diz ve ayak
bilegidir. Yiirime eyleminin Onkosullar1 ise sunlardir: Denge, ilerleme, sok

absorpsiyonu ve enerji harcamasindaki tutumluluk (Ozaras, Yalgin, 2001, 4-9).

5.2. Kutsallik ve Yiiriimek

Kutsal yiiriiyiisler dinlerde belirli bir amaca dayali olarak yiiriimek en eski yolculuk
tiirleri arasinda yer almaktadir. Bu yiiriiyiislerin nemi bir kimsenin kutsal bir mekana
dogru yiirliyerek, ruhunun arinmasi i¢in yaptigi tinsel bir yolculuk olmasidir. Yolculuk
yapilan ve ulasilmasi amaglanan kutsal mekan bir kutsal yiirliylisiin en ulvi 6neme
sahip noktasidir. Kutsal yolculuklar genelde tamamlanmasi oldukga zor olan ve zaman
alan etaplardir. Basit, sade ve tinsel bir saflig1 elde etmek i¢in diinyevi zevklerden
kacinma pratigi olarak deneyimlenmektedir. Bu seyahatlerin yemek, giyecek ve para
gibi lojistik kaynaklar1 bagislar ya da tinsel yolculuklarda yolcularin rastladiklar
insanlar tarafindan misafir edilmeleriyle saglanmaktadir. Farkli tinsel prensipler, bu
ylriyislerin farkliliklarin1 6rneklemektedir. Klasik Yunan’da Atina ve Olympia’da
diizenlenen Biiyiik Panathenea senliklerindeki yiriiyiis toreni ve Hz. Muhammed ve
Islam’a inananlarin Mekke’ye Hicret’leri bu drnekler arasindadir. Hiristiyanlikta
Ispanya’daki Santiago de Compostela’ya ve Kudiis’e olan yiiriiyiisler de bunlara
eklenebilir.  Polanya’daki Czestochowa’da gergeklestirilen Siyah Meryem,
Portekiz’deki Fatima Meryem’i, Fransa’daki Lourdes Bakiresi, Vatikan’daki Aziz
Peter mezar1, Hindistan’daki ¢esitli inanglara gore farkli alanlara yapilan yolculuklar
ve Japonya’daki Fuji Dagi’na gergeklestirilen Zen yiiriiyiisleri de onemli tinsel
yiiriiyiisler arasindadir. Kutsal yolculuklar1 gergeklestiren insanlar daimi bir yer
degistiren olarak farkli kategoride degerlendirilecek yliriiyen tipi ifade eder ve “Homo

viator” (seyahat eden insan) olarak isimlendirilmektedirler.
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Tinsel yiiriiyiislerde kendini belirli bir amaca adayan tipler olarak degerlendirilen
hacilar diginda, s farkli bir tip daha bulunur. Bunu Henry David Thoreau “Sivil

Ttaatsizlik ve Yiiriime” metninde “la Sainte Terre” olarak isimlendirmektedir:

“Hayatim boyunca Yiiriime sanatini, yani yiiriiyiis yapma sanatini, anlamis en fazla bir ya da
iki kisiyle karsilasmisimdir. Deyim yerindeyse, AYLAKCA DOLASMAK icin biiyiik bir
yetenekleri vardir. Bu sozciik oldukca hos bir sekilde, “Orta Cag’da, iilkeyi bagtanbasa gezen,
la Sainte Terre’ye gitme bahanesiyle yardim isteyen aylak insanlardan” tiiretilmistir. Sonunda
cocuklar, “Iste bir Sainte-Terrer”, “bir Aylak™”, “Kutsal Topraklar’a giden biri” diye bagirmaya

baslamslardir.” (Thoreau, 2014,43).
Fransizca “sans terres” ve Ingilizce’deki “saunterer”, vatam1 ya da evi olmayan
anlamina gelmektedir. “Sans terres” Kutsal Topraklar’a yiirliyen hacilar1 taklit eden
aylaklar, gezginler ve serseriler i¢in Ortagagda kullanilan bir sozciiktiir. “Sans
terrers’lerin  herhangi bir hedef noktasi olmaksizin yiiriyiisler yaptiklari
goriilmektedir. Sans terrers’ler sonunda ulasip yerlesecekleri bir mekan aramiyorlardi.
Amaglari sadece yiiriimek olan daimi go¢ eden kisilerdir. Hakiki Saint Terrers ve sans
terrers arasindaki fark kamusal alanda diizenli yiiriiyenlerdeki sosyo-politik argiimanin
merkezinde bulunmaktadir. Hacilar yolculuklar1 esnasinda insanlar tarafindan
misafirperverlikle karsilanip agirlanirken, evsiz gezginler, haglilar ve hacilarin

tagidiklari tinsel anlam yiikiiniin disinda yiiriimekteydiler.

Henry David Thoreau insanlarin 6zgiirce yiirtime haklar iizerine sunu sdylemektedir:
“Her yiiriiyiis bir tiir ha¢l seferidir, icimizdeki Miinzevi Peter ilerlememizi, Kutsal
Topraklart’t yeniden fethedip Kafirlerin elinden kurtarmamizi vazeder” (Thoreau,
2014, 44). Tim bu tinsel yiirliylisler, daha biiylik bir varolusa uzanmak adina,

giiniimiizde de devam eden kiiltiirel ve tinsel bir dneme sahiptir.

Bu orneklere inisiyasyon niteligine sahip olan ve diinyay1r anlamanin yolunun ytiriime
eyleminden ayrilmayacagin diisiinen topluluklar: da eklemek gerekmektedir. Yaratim
eylemi siiresince atalarimin biraktiklart goriinemeyen diissel izleri izleyen ve bu
yiiriiyiisleri esnasinda sarkilar sdyleyen Aborijinler, bu grupta yer almaktadir.
Aborijinlerin bu eylemleri bir hac yiiriyiisii degildir. Ciinkii ilan edilmis ve insa
edilmis bir kutsal mekan yolculugu 6zelligini igermez. Poetik ve tinsel bigimde

mekani ¢izerek anlatma eylemi, sonu insanoglu tarafindan bilinmeyen diinyanin

* “Thoreau’nun “Aylak” yerine kullandig1 sézciik “Saunterer”. “Kutsal Topraklara giden” anlamima
gelen “Sainte-Terrer” ve “Saunterer” sozciklerinin telaffuzlarinin yakinligindan yararlaniyor”.
Dipnot, ¢evirmen Aykut Orkdp’e ait. Bkz. (Thoreau, 2014, 43).

42



yeniden sahnelenmesinde onemli bir rol oynayan yiiriime eyleminin etkili bir

sunumudur.

5.3. Siyaset ve Yiiriimek

Yirtimek politik ve sosyal degisimleri yaratma adina da kullanilan etkin bir aragtir.
Kolektif yiiriiytisler iktidarlarin dayattig1 politik ve toplumsal normlara kars1 insanlarin
Ozgiirce yirtdiikleri ve konustuklar: bir platform kurulmasi olarak tanimlanir. Bu tip
sosyo-politik yiiriiytisler olarak is¢i eylemleri, gegit térenleri ve farkli politik gosteriler
sayilabilir. Arjantinli kadinlarin Plaza de Mayo Biiyiikanneleri adi altinda cunta
rejimine direnisleri bu 6rnekler arasindadir. Arjantin’de Buenos Aires’te eylem ve
toplanma yasagi getirildiginde bir grup kadin, Arjantin rejiminin vatandaglarina karsi
uyguladigt zulmii protesto igin Piazza del Mayo’da saat yoniiniin tersi istikamette

yuriiylis gerceklestirmislerdir (Goldman,2012).
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Sekil 6: Militer Rejim Ttarafindan Ellerinden Alinan Cocuklarimi Aramak I¢in
Kurulan Plaza De Mayo Anneleri Gerg¢eklestirilen Protestolardan Bir Fotograf

Militer rejim tarafindan ellerinden alinan ¢ocuklarini aramak igin kurulan Plaza De Mayo Anneleri
(Madres de Plaza de Mayo) tarafindan gergeklestirilen protestolardan bir fotograf, 1982.
http://www.newyorker.com/magazine/2012/03/19/children-of-the-dirty-war

Politik direnige 6rnek verilebilecek dnemli yiirliylis eylemlerinden birisi de ABD’de
Sivil Haklar Hareketi doneminde gerceklestirilen 1965 yilindaki siyahlarin Selma’dan
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Montgomery’e yaptiklar yiiriiytisleridir. Agirlikli olarak siyahlarin olusturdugu grup,
Amerikanin politik ve toplumsal yapisindaki irk¢1 ayrim ve siddeti protesto etmek igin
dort giin dort gece siiren bir yiiriiylis gerceklestirmislerdir. Yiiriiylis boyunca bir¢ok
muhalif eylem ve direnisle karsilagsmalarina ragmen yol boyunca sayilar1 yirmi bes bin
kisiye kadar ulasmis ve Montgomery’deki belediye binast Oniine kadar

gelebilmsilerdir. Bu yiiriiyiis 1965 yilinda Oy Verme Hakki’nin taninmasinda énemli

bir etken olmustur (Sekil 7).

Sekil 7: Katihhmeilar Selma’dan Montgomery, Alabama’ya Gergeklestirilen Sivil
Haklar Yiiriiyiisiinde

Katilimeilar Selma’dan Montgomery, Alabama’ya gergeklestirilen sivil haklar yiirtiylisiinde, 1965.
Library of Congress. Credit: REUTERS/Library of Congress/Handout via Reuters.
http://www.pbs.org/newshour/rundown/photos-selma-alabama-now/

Tek basina gergeklestirilen 6nemli yiiriiyilislerden birisi, Amerika’da Mildred Norman
Ryder’in gergeklestirdigi yiirtiyiistiir. Kendisini “Barws Yolcusu” olarak isimlendiren
Ryder, ABD’de barisi yiiceltmek adina yiiriimeyi bir arag olarak segmistir. 1953-1981
yillart arasinda tam yirmi bes bin kilometrelik bir yiiriiyiis gerceklestirmis, McCarthy
Donemi Amerikasinda Kore ve Vietnam Savasi siirecinde bulunan ABD askeri

operasyonlarina kars1 kamusal alanda konusmalar gerceklestirmistir (Sekil 8).
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Sekil 8: Baris Yolcusu

Baris Yolcusu, Topeka, Kan’a yakinken, 1970’lerin sonu. Mildred Norman Ryder 1964 itibariyla
25.000 mil (ykl. 40.233 km) yiirtimiistli ve yiiriiyiisler sonraki yillarda da devam etmistir. Ryder
yaninda sadece bir kalem, bir dis fir¢as1 ve harita tasir. http://www.npr.org/2013/01/01/168346591/
peace-pilgrims-28-year-walk-for-a-meaningful-way-of-life

Bunlarin kamu yararina olan STK’lar, dernekler ve vakiflara dikkat ¢ekmek ve fon
saglamak i¢in gercgeklestirilen yiirliylisler yapilmaktadir. Bu Ornekler arasinda
Avustralya’da Gary Wilmot’un Kalp Vakfi i¢in gergeklestirdigi, Perth’ten Brisbane’e
yaptig1 yiiriiyiis gosterilebilir (Dayman,2015)(Sekil 9).

HOTEL ~ RA{

ekil 9: Gary Wilmot’un Kalp Vakfi’na Fon Bulmak Icin Perth’ten Brisbane’e
Sekil 9: Gary Wilmot’un Kalp Vakfi’na Fon Bulmak I¢in Perth’ten Brisbane’
Gergeklestirdigi Yiiriiyiisten Bir Enstantene

Gary Wilmot’un Kalp Vakfi’na fon bulmak i¢in Perth’ten Brisbane’e gerceklestirdigi yiiriiyiisten bir
enstantane, 2015. http://www.abc.net.au/news/2015-07-17/gary-wilmot-aims-to-raise-money-with-
walk-from-perth-to-brisbane/6626332
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5.4. Felsefe ve Yiiriimek

Rebecca Solnit, “Yol Aski: Yiiriimenin Tarihi” (Wanderlust: A History of Walking)
isimli ¢alismasinda filozoflarin yiiridiiklerini ama yiiriime {iizerine diislinen
filozoflarin ¢ok nadir oldugunu belirtmektedir (Solnit, 2001, 16)’. Arnold Haultain
1914 tarihli “Yiiriime ve Yiiriiyiis Turlar: Uzerine: Bir Felsefe ve Ogreti Denemesi”
(Of Walk and Walking Tours: An Attempt to find a Philosophy and a Creed)
calismasinda, edebiyat¢ilar Thomas de Quincey ve Robert-Louis Stevenson isimlerini
dikkat c¢eken yliriiyiis¢iiler arasinda belirmektedir. Onlarin onciillerini ise Platon,

Vergilius ve Horatius olarak tanimlamistir (1914, 9-15).

Dini 6ykiiler tizerinden sembolik bir yilirlime eylemi tespitinin yapilabilecegi ilk olay
Kabil ve Habil flizerinden diisliniilmektedir. Kabil daha yerlesik bir yasamin
temsilcisiyken, Habil gogebe olandir. Careri bunu, Homo Faber — Homo Ludens (Alet
Kullanan insan — Oyun Oynayan Insan) ikilemi iizerinden sorunsallastirmaktadir
(2009, 29-30; Huizinga, 2006). Kabil ¢ift¢i olan Habil ise goban olandir. Burada ¢oban
olmak, yerlesik yasamin karsisinda yiiriimeyle tanimlanabilir. Kabil’in cezasi aileden
kovulmak ve go¢ etmek olmustur. Boylece bir yerlesik ¢iftici olan Kabil zorla

yiirimeye, yani go¢ etmeye zorlanarak bir tiir g¢ebelerin atasi haline gelmistir.

Aydinlanma filozoflarina gelene kadar yliriimenin bizatihi kendisiyle ilgili diisiinen
bir filozof bulunmamaktadir. Jean-Jacques Rousseau’da goriilen ve “Emile ya da
Egitim Uzerine” ¢alismasinda belirttigi “Thales, Platon ve Pythagoras gibi yiiriimek”
ifadesinin (Rosseau, 2009), giiniimiiz anlamiyla yiirlimeyi ifade ettigine dair kanit
bulunmamaktadir. Merlin Coverley klasik ¢ag felsefesinin bu anlamda ¢ok az veri
sundugunu belirtmektedir. (Coverley, 2012, 21-24). Platon Phaedrus’da, Socrates’in
bir erken donem filozof-gezgin oldugu belirtir. Ama arketip bir yiirlime tanimin
yapmamaktadir. Sokrates, Phaedrus’la diyaloga girmek i¢in Atina sehir surlarinin
disina ¢ikar. Ama burada Sokrates’in yiiriimesi bir fikir tartismasinin, bir diyalogun

gerceklesmesi igindir.

Yiiriime eylemi boylece klasik felsefede fikir yiiriitiiliirken kullanilan bir ara¢ olarak
goriilmektedir. Boylece Vergilius, Theokritos, Horatius ve Homeros’ta yliriime eylemi
diisiince gelistirmede kullanilan arka plandir. Burada yiirtime, felsefi bir argiiman

degil, edebi bir role sahiptir. Bunu Coverley, yiiriimenin fiziksel ritminin metinlere bir

7 Aragtirma agamasinda Solnit’in galismasi 2016 yilinda Tiirkge’ye gevrilmistir. Bkz. (Solnit, 2016).
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dinamizm kazandirmasi ile agiklamaktadir (Coverley, 2012, 22). Klasik Felsefede
yirlime ve diyalog birlikte goriilmektedir. Ama yliriimek bagli basina bir amag

degildir. Bunu etkili bir bigimde Henry David Thoreau yorumlamaktadir:

“Baz1 felsefe okullarina mensup filiozoflar, ormana gitmedikleri igin, orman: kendilerine
getirme ihtiyacim1 hissetmislerdir. “Korular ig¢inde yiirlinecek Platanes’ler ekmislerdir”,
oralarda subdiales ambulationes in porticos’u acik havaya ¢ikarmiglardir” (Thoreau, 2014, 49).

Klasik Yunan Felsefesi ve Bati diisiince tarihinin yiiriime eylemi konusunda
kesistikleri ilk tarih Aristoteles’in Atina Okulu’dur. Yiiriime ve diisiinme arasindaki
iliski Gezimci/Gezginci Filozoflarin varligi iizerinden diisiiniilmiistiir (Peripatetic).
Bunun nedeni, derslerin okulun bahgesinde yiiriiyerek tartigilarak yapilmasindan
gelmektedir. Gezimci terimi M.O. 355 yillarinda Atina’da kurulan ve Aristoteles’in
felsefesini devam ettirenler i¢in kullanilmaktadir. Peripatetic, Yunanca peripatétikos
(peri, “etrafinda”) ve matéw (pateo, “yiirliriirim”), kokeni peripatein olarak, asagi
yukart  yiriimek anlamina  gelmektedir (Merriam  Webster, 2016).
Peripatoi yiirliylis yolu ve gegit anlamlarina gelmektedir (wordnik, 2016).
Aristoteles’in derslerini verirken yiiriidigli kolonadlar ya da iistii ortiilii yiiriiyis
yollariin kastedildigi distiniilmektedir. Bir tiir ¢eviri hatas1 ya da abartili anlam
yiiklenilmesi nedeniyle bir tiir gezinen filozof imgesinin abartilarak, idealize edildigi
goriilmektedir. Rebecca Solnit’e gore bu yanlis anlasilmaya neden olan isimlerden
birisi John Thelwall’dur (Solnit, 2001, 14; Thelwall, 2001). 1793 tarihli “The
Peripatetic” galismasinda, yiiriime eylemini idealize etmesi, bu yanlis anlagilmalarin

kaynag1 olarak goriilmektedir (Solnit, 2001).

Felsefede yiiriimenin, Yunanca sozciigiin kokeni géz oniine alindiginda, mimari bir
anlamda felsefi diisiinme pratiginin bir araci olarak goriilmektedir. Bu kadar az
kanittan yiirimenin klasik felsefede oynadigi role dair net ¢ikarimlar yapmak olasi
degildir. Yiriimek bir tiir meditasyon siireci gibidir ve bu gelenekle ayni anlamiyla
Ortagag’da da karsilasilmaktadir. Romantizm déneminde karsilasilan yiirtiylis¢iiniin
ozgiirce dolasan bir entelektiiel figlir olmasinin, klasik felsefe ve ortacag ile ¢ok az

ilgisi bulunmaktadir.

Felsefe baglaminda yiirimeye dair daha kiigiik bir ¢ergeve ¢izilirse bazi detaylar
onemli olmaktadir. Saint Thomas Aquinas’in Avrupa seyahati 14484 km’den fazla bir
yiriiyiisii kapsamaktadir. Thomas Hobbes un yiiriiyiisleri esnasinda diisiinmesi ve
Immanuel Kant’in Konigsberg’deki 6glen yiiriiyiisleri bilinmektedir. Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, John Stuart Mill, Martin Heidegger ve Edmund Husserl gibi isimler
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de eklenirse, yiiriiylis yapan filozoflarin sayisi, diisiinmeye eslik etmek anlaminda,

cogaltilabilir.

Yiirime eyleminin bizzat kendisinin felsefede merkeze alinis1 noktasinda Jean-
Jacques Rousseau’nun son ¢alismasi olan ve 6liimiinden dort yil sonra basilan “Yalniz
Gezerin Diisleri” bulunmaktadir. Rousseau “Itiraflar” ¢alismasindysa, Aydinlanma
diisiincesinde gezgin-filozofu iistiin bir noktaya koymaktaydi. “Itiraflar’da gegen su

alintilar bu noktada 6rnek gosterilebilmektedir:

“Yiirliyiiste fikirlerimi canlandiran ve kuvvetlendiren bir sey vardi: yerimde durdugum zaman
hemen hemen diisiinemem. Zekami viicudumun igine sokabilmem i¢in viicudumun hareket
halinde olmasi lazimdir. Kirlarin goriiniisii, hos manzaralarin birbirini kovalamasi, agik hava,
biiyiik istah, yol yiirimekle kazandigim sihhat...” (1991, 247-248).

Jean-Jacques Rousseau’nun yasam Oykiisii incelendiginde, yliriimenin biiyiik ve
onemli bir kapladigi goriilmektedir. Diisiiniir icin gezgin yasam hoslandig1 bir
yasamdir. Joseph A. Amato, Rousseau’nun erken donem seyahatlerinde Genova’dan
Torino’ya, Annecy’ye, Lozan’a, Neuchatel’e, Bern’e, Chambéry ve Lyon’a yiirliyerek

gectigini belirtmektedir (Amato, 2004, 90-91).

Jean-Jacques Rousseau’nun bir gezgin olmaktan hareketle yazar olmasi yiiriirken
aldig1 bir karardir. Jean-Jacques Rousseau 1750 yilinda Dijon Akademisi’nin agtid
yarismada, “Bilimlerin ve sanatlarin gelismesi ahlakin diizelmesine yardim etmis
midir?” sorusuna yamit olarak, “Bilimler ve Sanatlar Uzerine Soylev” isimli yaziyi
kaleme almistir. Bu yazi, “Insanlar Arasinda Egsitsizligin Kaynagi” galismasinin
temellerini olusturacaktir. Rousseau’nun yasaminda yiirlimek, hicbir siise ve
donanima gerek kalmaksizin basit bir ulagim araci olarak temel bir rol oynamaktadir.
David Le Breton’un “modernlik giiriiltiiniin egemenligidir” derken, aragsalligin da
egemenligi oldugunu ima ettigi elestirisi bu baglamda 6nemli bir noktaya temas

etmektedir (Rousseau, 2016a & 2016b; Breton, 2008, 44).

Yiirlimenin rolii, Rousseau’nun yagaminda zaman i¢inde gelisen ve degisen bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda “Yalniz Gezerin Diisleri” calismasi onem tasimaktadir. Bu
calisma, yiirimeye dair yazin igerisinde kolay tanimlanamayan bir yapiya sahiptir.
Oncelikle tam anlamiyla yiiriimenin tesvik ettigi diisiinceler iizerine bir kitap degildir.
Calisma net bir bi¢imde bir otobiyografi ya da felsefe bashigi altinda da
degerlendirilememektedir. Kitap on adet gezintiden olusur. Sekiz ve Dokuzuncu
Gezintiler, taslaktir; Onuncu Gezinti Rousseau’nun 6limii nedeniyle bitirilememistir

(Coverley, 2012, 27).
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Rousseau, Birinci Gezinti’de “Giinliik gezintilerim ¢ogunlukla vaktiyle unutmusg
oldugum anmilarimin tatll hayalleriyle doludur” demektedir (Rousseau, 2013, 11).
Calismasinin igerigini hemen bir sonraki sayfada tanimlamaktadir: “Ustelik gezinirken
aklimdan gegen tiim tuhaf diisiinceler de, bu sayfalarda yerlerini bulacaklar” (2013,
12). Rousseau’nun caligmasinda yiiksek oranda hissedilen kuskuculuk ve paranoya
halinden yiiriyerek kagindigi tespit edilmektedir. Dordiincii Gezinti’de bir karari
tizerine aldig1 eylem kararini su sekilde tanimlar: “Ertesi giin bu kararimi uygulamak
icin yiirtiyiise ¢iktigimda...” (46). Rousseau, boylece, felsefi yiirimeye dair bir 6ncii
olarak kabul edilebilir. Coverley ¢alismanin genel havasini yorumlayarak “melankolik
yiiriimenin” kurucusu olarak tanimlanmasi gerekliligini 6ne siirmektedir (Coverley,

2012, 28).

Jean-Jacques Rousseau’nun gezgin-filozof prototipi oldugunu sdylemek olasidir.
Felsefe alaninda yiiriimenin ¢alismalarinda dnemli bir yer tuttugu diger bir isim ise
Seren Kierkegaard’dir. Yiiriimek, Kierkegaard’in hayatinda 6énem verdigi bir olgudur.

Kierkegaard, yegenine yazdig: bir mektupta soyle demektedir:

"Her sey bir yana, yliriime arzunu kaybetme. Ben her giin sagligim i¢in yiiriiyor ve her tiirli
hastaliktan yiiriiyerek uzaklagiyorum. Kendimi en iyi diisiincelerime yiiriiyerek gotiirdim ve
simdi insanin yiiriiyerek kurtulamayacagi hicbir can sikici diigiince bilmiyorum." (Minshull,
2014).

Kierkegaard’in amagsiz bir bigimde oradan oraya siiriiklenmesi sonralari Paris
sokaklarmin flaneur’iiniin  on-belirmesi olarak goriilebilir. Rebecca Solnit,
Benjamin’in degil, Kierkegaard’in ilk hakiki flanerie filozofu oldugunu tartigmaya
agmaktadir (Solnit, 2001, 200). Yiiriirken, diisiincelerin ortaya ¢ikis1 ve Kierkegaard
tarafindan ylirimeya vurgu yapilmasi, ylirimenin sadece bir pratik degil ayni zamanda

bir tiir yasam bi¢imi oldugu kanisin1 yaratmaktadir.

Kierkegaard’in saghig: ve kurtulusu ylirlimede bulmasi ve siirekli ylirlimeye dikkat
cekmesine benzer bir yaklagim Nietzsche’de goriilmektedir. Nietzsche Putlarin
Alacakaranligi’nda soyle demektedir: “Ki¢imin iistiinde oturmak, kutsal ruha karst
islenmig bir giinahtir. Yalnizca dolagan diisiincelerin degeri vardir” (Nietzsche, 2010,
8-9). Nietzsche nin yiiriiylislerinin ¢aligmalarindaki yeri rahatlikla gortilebilmektedir.
Diisiiniirin sakin gezintilerinde yiiriirken aklina gelen diisiinceler pratikte yazilarini
etkilemistir. Jean-Jacques Rousseau ve Henry David Thoreau gibi, Friedrich Nietzsche
icin de acik havada yilirimek ve boylece kent ve kalabaliklardan kaginma diisiince

pratiginin temelinde yer alir.
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Jean-Jacques Rousseau’dan Seren Kierkegaard ve Friedrich Nietzsche’ye uzanan
sliregte ylirimek, moderniteyle ortaya ¢ikan yalnizlik ve yabancilagma olgulariyla
ilgili bir varolussal endisedir. Yine de yiirlimek ve felsefi diisiince arasindaki paralellik
kolay kavramsallagtirilamamaktadir. Onlarin yalmzliklari, bir tiir kisisel diinya
goriigiinii yansitmaktadir. Bu veriler, felsefeye genellikle bicilen “oturma, diistinme ve
yazma pratigi” dizgesinin disina ¢iktiklarini géstermektedir. Gezgin filozofun tarihi,
felsefenin geleneksel tanimina karsi ¢ikan ve o ¢izginin disinda duranin tarihi

olmaktadir.

19. ylizy1l igerisinde yiirimeyi bilimsel bir yaklasimla agiklama c¢abalar
goriilmektedir. Honoré de Balzac ve Oliver Wendell Holmes bu teorilestirmeyi
deneyen yazarlar arasindadir. Bu gabalar, 20. yiizyilda 6zellikle Fransiz diisiince tarihi
ve yazininda devam etmistir. Guy Debord, Michel de Certeau ve Christophe Bailly bu
konuyu ele alan diistiniirler arasindadir. Charles Baudelaire ve Arthur Rimbaud’dan

gelen siirsel gelenek, Jacques Réda ismine dogru uzanmaktadir.

Bu teorizasyon girisimlerindeki 6nemli bir isim Michel de Certeau’dur. De
Certeau’nun, “Giindelik Hayatin Kesfi ¢alismasi” (2008), Henri Lefebvre’nin
“Giindelik Hayatin Elestirisi” (2012) ve Raoul Vaneigem’in “Gengler i¢cin Hayat
Bilgisi El Kitab1: Giindelik Hayatta Devrim” (1996) calismalarindan ilhamla
yaymlanmigtir. De Certau’nun g¢aligmast sokaktaki insan {zerinedir. “Fazlasiyla
Stradan Bir Kiiltiir” baslikli 1. Bolim 6nsoziinde bu durum belirtilmektedir: “Bu
deneme siradan insanlara adanmistir. Herkesin ortak kahramanina. Her yere

serpilmig, her yere yayilmus kisiye. Yiiriiven adama”. (de Certeau, 2008, 65).

Michel de Certeau’nun “Giindelik Hayatin Kesfi” ¢alismast okumak, konusmak ve
yiiriimek gibi glinliik yasamin olagan aktiviteleri lizerinedir ve modern kent yagaminin
icerisindeki gizil yapilar1 desifre etmeye calismaktadir. Calismadaki “Kent Icerisinde
Yiirtimek” Bolumi (2008, 185-209), “Gozetleyiciler ya da Yiiriiyenler” altbashigiyla
acilmaktadir (2008, 185). De Certeau 6rnek mekan olarak New York’u ele alir. Diinya
Ticaret Merkezi’nin 110. Katindan Manhattan’1 seyretmekte ve dniindeki goriintliniin
“bir metin olarak okunmak iizere gozler oniine serildigini” belirtmektedir. Modern
kent icerisinde iki ayrimi isaret eder: Cadde seviyesinde yiiriiyenler ve gokdelenlerin

tepesinden asagiy1 izleyenler. Izleyenler i¢in sunlar1 belirtmektedir:

“Diinya Ticaret Merkezi’nin zirvesinde olmak, zirvesine yilikselmek demek kentin
egemenligine ylikselmek demektir. Bu kentin govdesi, artik, ne kendisini anonim bir kurala
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gore cevreleyen ve sonra yeniden tersine ¢evreleyen sokaklar tarafindan sarmalanmakta ne de
bu kadar farkliligin olusturdugu ugultunun ve trafigin neden oldugu sinir krizi tarafindan
sahiplenilmektedir” (2008, 186).

De Certeau’ya gore yukarida olan kisi, yazar ve izleyici kimliklerini tasiyan kitlenin
disina ¢ikmis olur ve “Bu yiikselis, diinyayt okumanizi, biiyiik bir Goz olmanizi,

Tanrt 'nin gozii olmanizi saglar” (2008, 186).

Bunun aksine de Certeau asagiy1 su sekilde tanimlamaktadir:

“Oysa tam tersine, kentin giinliik uygulayicilarinin yasadiklar1 yer, goriiniirliigiin ortadan
kalktig1 esik yani asagisidir (down). Bu deneyimin ilk bigimleri olarak, okuyamadiklar1 sadece
yazdiklar1 bir kent “metninin” ince ve kalin harflerinin ritmine uyan bedenleriyle
yiriiyiisglidiirler yani Wandersdamnner” (2008, 187).
De Certeau metninin ana fikri kentte ylirlime ve bireysel yasam olgulariyla birlikte
cadde seviyesinde olmakla kazanilan demokrasi vurgusudur. Yiirlimek dogrudanlik
icerir, mesafeleri ve gozetleyici perspektifi yok eder. Zaten metninde Michel
Foucault’nun “Iktidarin Gézii” br Jeremy Bentham’in “Panoptikon — Géziin Iktidart”
metinlerine referans vermektedir. Gozetleyen bakis kenti homojen bir yapi1 olarak

gormektedir ve hicbir bireysellige ve bireysel mekana, yerel ve kisisel olana mekan

saglamamaktadir.

5.5. Edebiyat ve Yiiriimek

Edebiyatta yiiriimeyle ilgili baslica kavramlar arasinda ‘‘flaneur” gelmektedir.
Fransizca fiil “fldner” gezmek dolagmak, aylak aylak dolagmak, siiriiklenmek,
aylaklik etmek, aylakca dolagmak ve sallanmak anlamlarina gelmektedir. Wordnik’te
su tanim Onerilmektedir: “Amagsizca yiiriime” (Anonim, 2016). Flaneur edebiyatta bir

“erkek” figiir olarak yer alir.

Flaneur’iin basta edebiyatta olmak iizere bir figiir olarak prototipleri Londra, Berlin ve
Viyana’da goriilmektedir. Victor Fournel, Heinrich von Kleist ve Heinrich Heine
flaneur figiirliniin Onciilleri arasinda sayilmaktadir. Flaneur kavrami s6z konusu
oldugunda akla ilk gelenler Paris caddeleri ve Charles Baudelaire’dir. Baudelaire

“Modern Hayatin Ressami” kitabinda flaneur’iin tanimin su sekilde yapmaktadir:

“Nasil ki kus havada, balikk suda yasarsa, o da kalabaliklarda yasar. Aski, isi, giicii
kalabaliklardir. Kusursuz flaneur igin, tutkulu gdzlemci i¢in, ahalinin orta yerini, hareketin gel-
git noktasini, gelip gecici ile sonsuzun arasini mesken tutmak miithis bir keyiftir. Evden uzak
kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde olmak, diinyay1 gézlemek, ama
diinyadan sakli kalmak — dilin tanimlamakta kifayetsiz kaldig1 bu bagimsiz, tutkulu, tarafsiz
zihinlerin en kii¢iik zevklerinden birkagi1 boyle siralanabilir.” (Baudelaire, 2003, 100-101)
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Boylece flaneur’iin tutkusunun ve ilgi alaninin kalabaliklar oldugu goriilmektedir.
Baudelaire igin Paris yiiriinerek okunabilen bir kitaptir. Flaneur bir tip’tir; idealize
edilmis bir figiir ve karakter olup, gercekte yoktur. Hi¢ kimse tam anlamiyla flaneur

diisiincesini  dolduramamustir, ama herkes flaneur’liiglin bir versiyonuyla ilgili

olmustur (Solnit, 2001, 200).

Flaneur olgusunda énemli olan kentin deneyimlenmesidir. Tarihte ilk 6nce Londra ve
ardindan 19. yiizyilda Paris sehir olarak genisledik¢e, bu sehirlerin biitiinciil bir
bicimde ve kolaylikla kavranabilmesi imkansiz hale gelmistir. Yasayanlar1 i¢in sehir,
kendi sakinlerine yabancilasmistir. Sehir sakinlerinin bile her an yeniliklerle ve
farkliliklarla karsilasabilecegi, deneyimlenmesi gereken bir otantiklige sahip hale
gelmistir. Bu ortamda ortaya flaneur ¢ikmistir. Flaneur kalabaliklarda kaybolan bir

figtirdiir.

Modernizm 6ncesi donemlerde hareket etmek sadece ¢aligmak anlamindadir. Amagsiz
gezmek, yer yer yasal olarak da su¢ sayilmistir. Flaneur figlirii hiz ve hareketle
tanimlanabilecek modern kent igerisinde yliirliylis¢liniin rutin adimlarinda israr
etmesiyle mubhalif bir pozisyon istlenmistir. Kapitalist Orgiitlenme karsisinda
amagcsizca yliriime politik ¢cagrisimlar icermektedir. Flaneur zamani farklilagtiran ve

farkl bir caga ait olandur.

Flaneur figiirti Baudelaire ile 6zdeslestirilir. Fakat flaneur’e dair ilk 6rnekler arasinda
Edgar Allan Poe bulunmaktadir. Poe’nun “Kalabaliklarin Adami” Oykiisii
“kalabaliktaki yalniz figiir” metaforunun ilk kullanildigi yazin 6rnekleri arasindadir.
Poe’nun Amerikan flaneur yazininin 6nciisii oldugu diisiintilebilir (Poe, 2015, 309-
319).

Flaneuriin kalabaliklardaki yalniz adam ve mesafeli bir gozlemci olarak

tanimlanmasiyla Baudelaire’in Modern Hayatin Ressami’nda karsilagilmaktadir:

“Nekahet donemindeki bir adam, oturdugu kahvenin caminin ardindan kalabalig1 seyre dalmus,
cevresindeki diisiince girdabina karismistir kendi diisiinceleriyle. Oliimiin golgeler iilkesinden
yeni donmiistiir ve hayatin biitiin kokularini, biitiin cevherini zevkle igine ¢ekmektedir; mutlak
unutusun kiyisina vardigi i¢in, hatirlamakta, her seyi hatirlamak igin yakici bir istek
duymaktadir. Sonunda bir an i¢in gordigi yiiz ifadesinden biiylilendigi mechul kisinin
pesinden bu kalabaligin i¢ine karigir. Merak 6liimciil, karst konulmaz bir tutku olmustur!”
(Baudelaire, 2003, 98).

Flaneur figiiriiniin ylirlime eylemi amagsizdir, tesadiiflerle degisebilir ve asla bitmez.
Modern kent yasaminda gezgin, aylak ve avare bir figiir olarak kent kalabaliklarinin

iginde yalmzdir. Bu figiiriin 20. yiizyilda kritigini yapan ve gelistiren isim Walter
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Benjamin olmustur. 19. yiizyil Paris’i lizerine tamamlanamayan Pasajlar’da yer alan
1938 tarihli Baudelaire iizerine olan yazisi flaneur’e 1s1k tutmaktadir. Benjamin
camekanli pasajlarin dogal yasam alanlar1 oldugu 19. yiizyil flanuer’inii, gezgin

figiirliniin prototipi olarak ortaya koymaktadir.

“Bu anlatimdaki rahatlik, asfalt yolda inceleme amactyla bitki toplamaya ¢ikan Flaneur’iin
tutumuna uygun diiser. Ancak o zamanlar kentin her yaninda rahatca yiiriiyebilme olanagi
yoktu. Genis kaldirimlar, Hausmann’dan 6nce enderdi; dar kaldirimlar ise tasitlardan yeterince
korunabilmeyi saglamiyordu.

Eger pasajlar yapilmasaydi, Flaneur gibi dolagmanin 6nem kazanmasi herhalde ¢ok gii¢ olurdu.
1852 tarihli ve resimli bir Paris rehberinde su satirlar yer almaktadir: “Enddistriyel liikstin yeni
sayilabilecek bir bulusu olan pasajlar, bina kitlelerinin arasindan gegen, iistii camla ortiili,
mermer kapli gecitlerdir; bina sahipleri bu tiirlii spekiilasyonlar konusunda aralarinda
uzlagsmaya varmiglardir. Isig1 yukaridan alan bu gegitlerin iki yaninda en sik diikkanlar yer
almaktadir; bdylece bu tiirden bir pasaj, kendi basina bir kent, kiigiik bir diinya demektir.”.
Flaneur’iin evi, iste bu diinyadir.” (Benjamin, 2007, 130-131).

Benjamin ayni1 pasajda ayrintilandirmasina devam etmektedir:

“Pasajlar, caddeyle icmekan (Interieur) arasi bir seydirCadde, Flaneur icin konuta doniisiir;
sokaktaki adam, kendi dort duvarinin arasinda nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Flaneur de
bina cepheleri arasinda kendini evindeymis gibi duyumsar. Onun goziinde emaye kapl parlak
firma tabelalar1, asag1 yukar bir burjuva salonundaki yagliboya tablo gibi bir duvar siisiidiir;
duvarlar, not defterini dayadigi yazi masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklaridir; café’lerin
balkonlar: da, isini bitirdikten sonra egilip sokaga baktigi cumbalaridir.” (Benjamin, 2007,
131).

Flaneur toplumda kendisini huzursuz hisseder ve bu yiizden kalabaliga ihtiyag duyar.
Yalniz kalamaz, ¢iinkii kalabaliklarin insanidir. Gozlemcidir. Flaneur etrafini
gozlemlemeye heveslidir. Benjamin, Baudelaire ve Charles Dickens’: flaneur figiirii
tizerinden karsilastirmaktadir: “Chasterton, Dickens iizerine kaleme aldigi kitabinda,
biiyiik kentte kendi diisiincelerine dalmis olarak gezen tipi biiyiik bir ustalikla
yakalanuigtir.” (Benjamin, 2007, 163). Son doénemlerinde Baudelaire trajik bir
durumdadir. Pesinde alacaklilar1 vardir, hastalanmaya baslamigtir ve metresleriyle
olan gegimsizlikleri bulunmaktadir. 1853 yilinda annesine yazdigi bir mektupta sunlari
yazmaktadir: “Yine de agik¢a séylemeliyim ki, artik tistiimiin basimin daha fazla
dokiilmesi korkusuyla ani hareketler yapamaz ve fazla yiiriiyemez hale geldim.” (akt.
Benjamin, 2007, 165). Londra ve Paris’in ‘fldnerie” icin cazip kentler olusu

Baudelaire’in Pasajlar’daki Briiksel tarifinden goriilebilir:

“Hig vitrin yok burada. Imgelemi bulunan uluslarin sevdigi bir sey olan Flaneur lik
vapmak, Briiksel’de olanaksiz.  Goriilebilecek  bir sey yok, caddelerden
yararlanabilmek de soz konusu degil. ” (akt. Benjamin, 2007, 144).

Susan Sontag, Walter Benjamin’in ikili dogasin1 vurgular: daima hareket halinde bir
gezgin, yiirliyiis¢ii ve 6te yandan bir koleksiyoncu (Sontag, 1998; 109). Benjamin bir
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yiirliyliscliydii. Marsilya, Moskova ve Berlin ve Paris anilari, onun yiiriiylise olan

ilgisini acikca gostermektedir.

“Bir sehirde yolunu bulamamak pek bir sey ifade etmez. Bir sehirde, ormanda kaybolur gibi
kaybolmak ise egitim ister. Bunu bagarana cadde isimleri kuru dallarin ¢itirtis1 gibi seslenmeli,
sehir merkezindeki dar sokaklar ona giinlin hangi saati oldu gunu dag bagindaki bir gélciigiin
kesinligiyle yansitmalidir. Ben bu sanati ge¢ 6grendim; 6grenince de, ilk biraktigi izleri
defterlerimin arasindaki kurutma kagitlarinda beliren labirentler olan riiyay1 gercege cevirdi bu
sanat” (Benjamin, 2009, 12).

Flaneur sehirde kaybolan ve onun sundugu her bir gostergeyi okuyan bir gezgindir.
Benjamin’in de bagibos dolastgig goriilmektedir. Flaneur’iin gerekli bir zamana
ihtiyac1 bulunmaktadir. Benjamin’de iKi niteligi tizerinde tasimaktadir. Benjamin hem
flaneur hem de flaneur’ii gozlemleyendir. Hem kalabaligi hem de flaneur’i

gozlemlemektedir.

Walter Benjamin, zorlu bir yiirliylisiin sonunda yagamini kaybetmisti. 1929’daki bir
denemesinde Benjamin bir yazar ve yliirliyliscii arkadasini tanimlamistir: Robert
Walser. Isvigreli yazar Walser, gezginlik konusunda Benjamin ile aym tutkuyu

paylasmistir.

Biel dogumlu Walser’in yasaminda dort sehir 6n plandadir: Ziirih, Berlin, Biel ve
Bern. Bu dort sehir Walser’in hareketli yasaminin odak noktalari olmustur. Robert
Walser yasaminda bir tiir daimi gdcebe olmustur ve &zellikle Isvigre’nin kirsal
bolgelerinde yapmis oldugu yiiriiylisler bilinmektedir. 1917 tarihli Gezinti 6ykiisi su

acilis ctimlesi ile baslamaktadir:

“Giizel bir sabah vakti — saatin tam kag¢ oldugunu hatirlamiyorum artik — igimden bir gezinti
yapmak geldigi i¢in, sapkami basima gegirdigimi, ¢caligma ya da hayaller odasinda ¢iktigimi
ve sokaga firlamak iizere merdivenlerden asagiya indigimi bildiririm.” (Walser, 2011, 11).

Walser’in yasaminda zamani mekana cevirdigi goriilmektedir ve bu bir amag
olmaksizin yiirimeye isaret etmektedir. Giinlik yasamin detaylarini igeren kisa
Oykiileriyle taninan Walser, herhangi bir erek ya da lokasyon hissinden yoksun olarak
yasamin i¢inden konularini se¢gmistir. Walser herhangi bir taninabilir cografi bolgeyi
isaret etmeden sade ve basit bir bicimde kisa yiiriiyiisleri betimlemistir. Oykiilerinde
gezinme ve imgelem bir araya gelmektedir. Edgar Allan Poe’nun modern sehirdeki
yiriiyiis¢iiniin  kaderini ¢izmesi gibi Walser’da kalabaligin etkilerine dikkatleri

cekmektedir. Ona gore ylirliylig¢iiniin bir yone sahip olmamasi gerekir.

Walser Oykiilerinde atilan adimlari, yliriiyiis tarzlarim1 ve yiirliyen insanlarin zihin
durumlarin1 betimler ve yliriimeye dair Siirekli geri doniisler yapar. Boylece Walser

bir tiir yaya felsefesi onermektedir. Hareket etmeye siirekli dikkat ¢eker, gezinme ve
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aylakliga referanslar verir ve amagsiz yiirlimeyi yiiceltir. Walser yazininda yiiriime

araciligiyla dogal olgular disavurulur.

“Benimle ilgili en garpici sey olagan birisi olmamdir, handiyse asir1 derecede olagan. Ben
kitleden biriyim, bu da bana ¢ok tuhaf geliyor. Bana gore insanlarin hepsi tuhaf, her zaman
bunun yanitin1 merak etmisimdir : "Yeryliziinde neler yapiyorlar, ne artyorlar?”; bana gore
insanlarin hepsi tuhaf: Ben kaybolurum, evet, kalabalik arasinda kaybolurum. Giiniin
ortasinda, saat on ikiyi vurdugunda, bankadan, calistigim yerden eve donerken, biitiin diger
insanlar da benimle birlikte telas i¢inde hizli hareket ederler: Biri 6biiriinii sollamaya calisir,
obiirti yanindakine carpar, yine de, rahatlikla sdylenebilir ki;"onlarin hepsi evlerine varirlar",
ve gergekten de evlerine varirlar, ¢linkii aralarinda evinin yolunu kaybedecek olagandisi tek
bir kisi bile bulunmaz.” (Walser, 2011).

Gezinti basghikli 6ykii bilinmeyen bir sehrin kirsal kesiminde yiirliyen anlaticinin bir
giinliik yiirliylistinii anlatmaktadir ve dykii, yiirime iizerine yazilan oykiiler arasinda
en Onemliler arasindadir. Kahramanlar kasabalarda, kentlerde ya da dogada iglerine
dogan bir arzuyla yiirtirler. Bundan haz duyarlar ve yiirimedikleri zaman kendilerini

koti hissederler.

Yiiriimek edebiyatta, giinlik yasamin olagan ve rutin bir edimi olmasinin diginda
bizatihi bir olgu haline gelmistir. Walser’da gezgin-yazar figiiriine ulagilistir. Flaneur
yuriiylis¢iiniin gézlemledigi olgular ve betimledigi durumlarla bir tiir gezgin-bilgeye

doniistir. Gezinti dykiisiindeki bazi pasajlar flaneur’e uzanan yolu gostermektedir:

“’Gezinti’, diye cevap verdim, “kendimi canli tutmak ve yasayan diinyayla aramdaki bagi
korumak i¢in mutlaka yapmam gereken bir sey; onun sagladigi duyum olmadan tek bir harf
bile yazamaz ve nazim ya da nesir, en ufak bir siir bile ortaya ¢ikaramazdim. Gezinmesem
oliirdiim ve tutkuyla sevdigim meslek yok olurdu. Gezinmesem ve bilgi toplamasam, yeni bir
haber de veremez ve hakiki bir uzun hikaye sdyle dursun, kisacik bir makale bile yazamazdim.
Gezinmesem hi¢ gdzlem ve hatta inceleme yapamazdim.” (Walser, 2011, 47).

“Gtizel ve uzun bir gezintide, aklima kullanabilecegim, yararli binlerce diisiince gelir. Eve
kapanmis olsam, sefil bir halde ¢iiriir ve kururdum. Gezinmek benim i¢in sadece saglikli ve
giizel bir sey degil, ayn1 zamanda verimli ve yararli da. Gezinti beni mesleki olarak gelistiriyor
ve ayni zamanda kisisel olarak zevk ve nese veriyor; beni zinde tutuyor, avutuyor ve
sevindiriyor; gezinti benim i¢in bir haz ve ayni1 zamanda malzeme olarak, daha sonra evde sevk
ve gayretle degerlendirdigim irili ufakli nesnellikler sunarak, yaratma azmimi uyandirtyor ve
kamg¢iliyor. Bir gezinti, gdrmeye ve hissetmeye deger dnemli goriiniimlerle doludur daima.
Hos bir gezinti, ¢ogu zaman, kii¢iik bile olsalar, imgelerle ve yasayan siirlerle, tilsimlar ve
tabiat giizellikleriyle dolup tasar. Tabiat ve {iilke bilgisi, gezintiye ¢ikmig dikkatli kisinin
duyularina, gekici ve zarif bir bigimde agilir; tabii kisi, gezintinin gilizel anlamina ve sen, soylu
fikrine vakif olmak istiyorsa kederli degil, tersine ardinda kadar agilmis, kaygisiz gozlerle
gezinmek zorundadir.” (Walser, 2011, 47-48).

“Bu gezinti ve onunla baglantili bu tabiat diisiincesi olmadan, sevimli oldugu kadar da uyarici
bu arayis olmadan kayip hissederdim kendimi ve 6yle de olurdum...gezintiye ¢ikmis kisi
yasayan en kiiciik seyi bile alabildigine biiyiik bir sevgi ve dikkatle incelemelidir.” (Walser,
2011, 48).

“Aksi halde, sadece yar1 dikkatli, yarim géniillii gezinir, bununsa higbir degeri yoktur...Buna
karsilik, nesnelerde sadakatle, fedakarca erimek ve kendinden siyrilmak; tiim imgelere ve
seylere duydugu yakici agk, onu mutlu kilar, tipki bir gorevi yerine getirmenin, sorumluluk
bilincine sahip kisiyi derinden mutlu ve zengin kildig1 gibi. Ruh, fedakarlik ve sadakat onu
kutsar ve ¢ogu zaman serserilik ve bosgezerligin kokusunu ve kotii {inlini tastyan, kendi
gOsterigsiz gezgin varliginin ¢ok yukarilarina tasir...Gezinen kisinin pesinden, gizemle ve
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sezdirmeden, tiirlii tiirlii giizel ve ince gezinti-diisiincesi segirtir, dyle ki, insan gayretli, dikkatli
yiiriiyligiiniin ortasinda duraklamaktan, oldugu yerde kalmak ve kulak kabartmaktan alamaz
kendini; ard1 ardina gelen tuhaf izlenimler ve ruhsal giiglerin etkisiyle sersemler ve afallar ve
ansizin yere yigilacakmig gibi veya kararmis, kamasmis diisliniir ve yazar gozlerinin dniinde
bir ugurum acilmig gibi bir hisse kapilir.” (Walser, 2011, 48).

“Gezintiye ¢ikmig insana daima tuhaf, disiindiiriicii ve hayali bir seyler eslik eder ve eger o bu
ruhani tarafi dikkate almaz ya da hatta kendinden uzaklastirirsa aptallik etmis olur; ama bunu
yapmaz; tersine tiim bu tuhaf, acayip imgeleri ictenlikle karsilar, onlarla dostluk ve kardeslik
kurar, ¢iinkii onlara hayranlik duyar; onlar1 big¢imleri, 6zleri olan bedenlere doniistiiriir;
onlardan ruh ve bilgi aldig1 gibi, onlara da ruh ve bilgi katar. Uzun lafin kisasi, ben de
diisiinerek, kafa yorarak, kurcalayarak, kazarak, zihnimde tartarak, yazarak, inceleyerek,
aragtirarak ve gezinerek, herkes gibi alnimin teriyle kazaniyorum ekmegimi.” (Walser, 2011,
48).

Walser, 1930’larin basinda kendi arzusuyla bir psikiyatri klinigine yatmistt. 1936’da
Isvigreli yazar Carl Seelig tarafindan ziyaret edilen Walser, Seelig ile birlikte gok
sayida yiriiyilis gergeklestirdi. 1956’da yalniz gergeklestirdigi bir yiiriiyiis esnasinda
yasamini kaybetti.

Dandy, stroller, flaneur kavramlarinin hepsi “erkek” figiirlerdir. Son yillarda kadin
yiirliylisclilere dair arastirmalarla  “flaneuse” iizerine c¢alismalar yapilmaktadir.
George Sand, Frances Trollope, Kate Chopin ve Djuna Barnes gibi isimler flaneuse’iin
propotipleri olarak 6nerilmektedir. Virginia Woolf Londra sokaklarinda gezgin olmay1
betimleyerek yiiriiyilisciiniin sokaklari nasil gordiigiinii serimlemistir. Woolf etrafint
gozlemleyen ve bu gozlemlerini biriktiren bir isimdir. Hayati ve caddeleri
okumaktadir. Woolfun “Mrs. Dalloway” romani Londra’da yiirlimeyi betimleyen
onemli 6rneklerden birisidir. Mrs. Dalloway romaninda, Clarissa Dalloway karakteri
tarafindan gerceklestirilen Londra merkezindeki yiirliylis kesin topografik detaylarla
yer alir. Roman kahramaninin yiirime arzusu net bi¢imde vurgulanmaktadir:
“Londra’da yiiriimeye bayiltyyorum, dedi Mrs. Dalloway “Yazlhikta yiiriiyiise
¢ctkmaktan ¢ok daha giizel aslinda”. (Woolf, 2004, 9-10).

Janet Woolf Clarissa Dalloway 6zelinde orta sinif yasaminin bogucu kiiltiiriine kars1
Londra’da yalniz yiirimeyi vurgular. Clinkii kadinin yiirimesi toplum nezdinde
uygunsuz goriinmektedir. Romanda yiirimeye eslik eden giinliik yasama dair
detaylarla karsilasilir. Yirime ve flaneuse kavramiyla ilgili diger 6nemli bir
denemeyse “Londra Manzaralar:” adin1 tasimaktadir (1931) (Woolf, 2005). Woolf bu

denemesinde yiiriimenin Londra sokaklarini nasil yansittigini gosterir.

Woolf i¢in Londra siirekli bir degisim ve gegicilik gosteren bir mekandir. Yiirimek
animsatan, yaratict diislinceyi tetikleyen, tasarilarmmi planladigt ve yazilarindaki

sahneleri kurguladig: bir eylemdir. Diger bir denemesinin ad1 “Sokakta Kol Gezmek:
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Bir Londra Macerasi” adini tasir. Boylece yazar i¢cin Londra sokaklarinda yiiriimenin,
yirliyen birgok gezgine sahit olmanin ve etrafi gozlemlemenin Onemi agikca

gorilmektedir.

Virginia Woolf’un yiiriiyen karakterleri dikkatle etraflarin1 gozlemlemekte ve tiim
detaylar1 kaydetmektedir. Boylece gozlemci etrafi gozlemlerken bacaklari zihninden
bagimsiz hareket etmekte ve yer degistirmektedir. Londra sokaklarinda gezinirken
yiiriiyiis¢iiler etraflarin1 gézlemleyerek kaydederler. Diissel yogunluklar1 Edgar Allan

Poe’nun “Kalabliklarin Adam:” ile benzesir.

Paris ve Londra’nin yiiriiylisciiler i¢in ideal mekanlardir. New York da bu schirlere
eklenmelidir. Bu konuda 6ncii isim Walt Whitman’dir. Coverley acik yollar ve yalniz
gezen bir yiirliylis¢liniin 6zgiirligiiyle doga ve kalabaliklar arasinda ayrim yapmadan
yuriiyen Whitman’in 6nciilliigiinii isaret etmektedir (Coverley, 2012,, 172).

1950 ve 1960’larin New York sehir yasamini betimleyen ve giinliik yiiriiytlislerinden
ilham alan Frank O’Hara, yiirimeye dair Amerikan Edebiyati’nin 6nemli isimleri
arasindadir. Siirrealizm ve Fransiz Sembolizm’inden, Arthur Rimbaud’dan etkilenen
Frank O’Hara, sehir yasamina dair otobiyografik nitelikler gdsteren sehir yasami
stirleriyle bilinir. Baudelaire ile olan farkiysa, Baudelaire’in flaneurii sinirsiz bir bos
vakitte yiiriirken, O’Hara calisma yasamina devam ederken, 6gle tatillerinde
yiiriimekte ve toplumsal yasami betimlemektedir. “Sarki” isimli siirinde buna dair

goriilebilmektedir:

“Buick Tamirhanesi etrafinda yiiriirken gordiin mii beni?
seni diisliniiyordum o zaman

bir Cola igiyordum sicakta senin yiiziindii

film dergisinde gordiigiim, hayir Fabian’ind1

seni diistiniiyordum o zaman

ve istasyon gizemli bir sekilde asagida

yitiyordu tren raylarinda

seni diigiiniityordum o zaman

otobiis ¢ekip gidiyordu alacakaranlikta

seni diigiiniiyordum o zaman

ve su anda da”
Frank O’Hara’da goriilebilecegi gibi 19. ylizyildaki onciillerinden farklilagarak
20. yiizyil flaneur’ii taksiye binmekte, hamakta sallanmakta ve tiitiin
cigneyerek gevezelik etmektedir (Smith, 2000, 65-66). 1966’da yasamini

57



kaybeden O’Hara’nin ardindan Jasper Johns ‘Memory Piece (Frank O Hara)’
adli calismayr yapmistir. (Sekil 10). 1961 yilinda sairin bir ayak kalibini
almistir ve Ustte kumlarin tizerinde kapakta O’Hara’nin ayak kalibi yer
almaktadir. Kapagi kapali oldugunda altindaki kumlara O’Hara’nin ayak izi
cikmaktadir (Orton, 1994, 62). izleyici O’Hara’nin ayak izine sahit olurken

yiirliylslerini gergeklestirdigi patikalar1 ve rotalar diisiinebilecektir.

Sekil 10: Am1 Parcasi

Jasper Johns, An1 Pargasi (Frank O’Hara) (Memory Piece (Frank O’Hara), 19611970, ahsap,
kursun, piring, kaucuk, kum ve yontu-heykel, , 18 3/8 x 6 % x 13 (agik halde), Sanat¢1 Koleksiyonu,
2008 Jasper Johns/Lisans: VAGA, New York, N.Y. http://www.theartblog.org/2008/07/sand-at-the-
parrish-art-museum/
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5.6. Sinema ve Yiuriimek

Sinemada yiiriiylis temasi i¢inde ilk akla gelen filmler arasinda Andrey Tarkovsky’nin
“Stalker” (1979) filmi bulunmaktadir. Filmde kurtulusunu rehberliginde goren,
olaylar1, mekanlar1 ve kesiflerini baska birilerine gostererek hayata pamuk iplikleriyle
tutunmus bir karakterin yaninda biri olduk¢a donanimli bir profesor olan iki karakter
kendi varoluslarini sorgulayarak yiirtir. Ancak sadece “stalker” i¢in bir varolus anlami
iceren ylriyls, ressam ve Ozellikle profesor igin aleladeligi, basiboslugu ve
amagsizlig igerir. Her {i¢ karakterin ortak bulustugu nokta bu yiiriiyiisten sonra hig
kimsenin bir daha 6nceki insanlar olamayacaklaridir. Hikaye Tarkovsky’nin teknigi
disinda ifade edilecek ¢ok anlam igermemektedir. Yiiriiylis basl basina Tarkovsky’nin
kendisini diinyevi olan ve insanligin varettigi metafizik kavramlarin elden gegirilmesi,
yenilenmesi ve oldugu gibi birakilmasi amaciyladir. Ayni amacin karsit1 bir yiiriiyiis
bi¢imi yiirliyiis {izerine sinematografisinin biiyiik ¢ogunlugunu insa eden Richard
Linklater’in “Waking Life” (2001), “Before Sunrise” (1995), “Before Sunset” (2004)
ve “Before Midnight” (2013) filmlerinde gorebilmek miimkiindiir.

Yiriimek Carlos Reygadas’in “Japon” (2002) ve “Battle in Heaven” (2005)
filmlerinde de islenmistir. Japon, iiciinciil kisi bakis acist ile ¢ekilen, bir karakterin
uzun yiiriiyiislerini anlatmaktadir. Intiharin korkutuculugu farkli bir 151k teknigi
kullanilarak kanyonlar, 6liimciil kayaliklar, yesil tepeler ile basroldeki karakterin

amagcsiz ylriyisi ile tasvir edilmektedir.
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6. SANAT TARIHI’NDE YURUME UZERINE

Insanligin erken donemlerinden itibaren var olan yiiriimek, erken dénemlerden
itibaren kiiltiirde ve sanatta temsil edilmistir. Paleolitik DoOnem’den, Lascaux
Magarasi’ndaki av sahnelerine kadar, Amerika, Avrupa, Asya ve Afrika’daki erken
donem kiiltlirlere kadar ylirimenin temsilleriyle karsilasilmaktadir. Ayni bigimde
Ortagag, Ronesans, Barok ve Klasisisizm gibi kiiltiir ve sanat tarihi donemlerinde de
yurtimenin farkl ifadelerle temsillerini gosteren desen, baski, resim ve heykel gibi

mecralarda sanat yapitlar1 goriillmektedir.

6.1. Doga Yiiriiyiisleri

Janr resimlerinin ortaya ¢iktig1 17. ylizyilin 6ncesinde Bati resminde iist siniflarin,
yalilar ve bahgeler igerisinde yaptiklari keyif yiiriiyiislerinin resmedildigi
goriilmektedir. Bu agidan Avrupa’da bahgelerin ve bahgeler tarihinin, yiirlimenin
tarihiyle kosut disiiniildiigi bir alan bulunmaktadir. Bahgeler doganin bir uzantisi
olarak igerisinde yiiriiylslerin yapildigi mekanlar olarak tasarlanmigtir. Peyzaj
mimarlig1 kapsaminda bahgeler birer egzersiz ve zevk pratigi olarak yiirime igin birer
digsal alan olarak gelistirilmistir. Ortagag’da bah¢e mimarisinde giivenlik nedeniyle
yiiksek duvarlarin ortaya ¢iktigi goriiliir ve bahgelerde oturan ya da yatan, miizik
dinleyen ya da sohbet eden figiirler goriilmektedir (Solnit, 2001, 87). Ronesans
déneminde yliriiyiis patikalari olugsmaya baglamis ve Barok Doénem’de bu bahgeler
gosterisli bir forma sahip olmustur. Klasik ve Romantik Dénemde bahgeler mimari
yap1 i¢inde goller ve kopriiler gibi dogal olusumlar ve yikintilarla vahsi bir doganin
temsilinde yer almistir. 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren doga yiirtiylisleri genel
bir toplumsal pratik haline geldikge bu edimin Sanatsal temsilinin sayisinda artig
goriilmeye baslamistir. Claude Lorrain ve Nicholas Poussin’in iki ¢aligmasi 17.

yiizyildaki temsilleri 6rneklendirmektedir (Sekil 11 ve 12).
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Sekil 11: Cobanla Manzara-Molle Kopriisii

Claude Lorrain, Cobanla Manzara-Molle Kopriisii (Landscape with Shepherds — the Pont Molle),
1645, tuval iizerine yagliboya, 74x97 cm, City Art Gallery, Birmingham.
http://www.wga.hu/index1.html

Sekil 12: Phocion’un Cenaze Merasimiyle Manzara

Nicolas Poussin, Phocion’un Cenaze Merasimiyle Manzara (Landscape with the Funeral of
Phocion), 1648, tuval iizerine yagli boya, 114.175 cm, Galler Ulusal Miize, Cardiff.
http://www.wga.hu/index1.html
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Romantizm dogaya dair yiirilylislerin zamanidir. Bu donemde dogaya agilan ve
yiirlimeyi bu baglamda 6nemli bir estetik deneyim haline getiren ilk énemli isimlere
ulagilmaktadir. Bunlar Romantik donemin 6nde gelen sairlerinden Dorothy ve William
Wordsworth isimleridir. Her iki yazarin da yiirime etaplarini edebi metinlerle
yazdiklar1 goriilmektedir. William Wordsworth™in “Aksam Yiiriiyiisii” siiri dogada
yapilan yiiriiyiisii betimleyen dnemli Romantik Donem siirleri arasinda sayilmaktadir
(Curtis, 2012, 9-23). Wordsworth bir doga sairi olarak dogada yiiriirken
deneyimlediklerini betimlemistir. Wordsworth’iin dogal alanlarda yiiriiyliglerinde
gozlemlediklerini betimledigi bu zihin durumlarinin, Romantik Dénem ressamlari
tarafindan resimlendigi goriilmektedir. Dogay1 hayranlikla izleyen ve yalniz yiiriiyen
figlirlin 6rneklerinden birisi, agkin bir manzarada 6znenin bir tiir dinginlik ve tefekkiir
halini betimleyen Caspar Friedrich David’in ¢alismalaridir. Ozellikle “Denizdeki
Rahip” resmi melankolik bir nitelikte, kendisini doganin ezici giiciine teslim ederek

yiirliyen bir bireyin yiice karsisindaki durumunu gostermektedir (Sekil 13).

Sekil 13: Deniz Kiyisindaki Kesis

Caspar Friedrich David, Deniz Kiyisindaki Kesis (Monk at the Sea), 1809, tuval iizerine yagliboya,
110x172 cm, Berlin Ulusal Galeri. http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/f/friedric/1/105fried.html
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6.2. Kent Yiiriiyiisleri

Kiltiir ve sanat tarihinde dogal olgulari hayranlikla takip eden gezintiler varken,
Modernizm ile birlikte metropollerin bazi bireyler i¢in gii¢lii ve etkili estetik duyumlar
edindikleribir mekan haline geldigi goriilmektedir. Romantizm’den itibaren yiiriimek
asama agsama bilimsel ve estetik bir inceleme konusu haline gelmistir. Modernizmde
teknolojik ilerlemelerin yanisira, genis 6l¢ekli ve niifus olarak yogun metropollerin
sayica arttiklart goriilmektedir. Béylece, dogada bireyin yalniz basina gergeklestirdigi
yuriiylislere kentte gezinen birey ya da gruplar eklenmeye baglamistir.

6.3. Resim ve Fotografta Yiiriime Eyleminin Temsili

19. yiizyilda ressamlarin ve fotografcilarin kentte yiiriime olgusuna ilgi gosterdikleri
goriilmektedir. Modern Avrupa metropoliiniin sembol kenti Paris, yliriime temsillerine
konu olan mekan gérevini gérmiistiir. Paris’te yiiriiyen figiirlerin temsilinde hem resim
hem de fotograflarda bazi benzerlikler bulunmaktadir. Gustave Caillebotte’nin 1877
tarihli “Paris: Yagmurlu Giin ¢alismast” ile Eugéne Atget’nin “Abajur Saticisit”

calismalar1 (1899-1900) bu agidan karsilastirilabilir (Sekil 14 ve 15).

Sekil 14: Paris Caddesi, Yagmurlu Giin

Gustave Caillebotte, Paris Caddesi, Yagmurlu Giin (Paris Street, Rainy Day), 1877, tuval {izerine
yagliboya, 212x276 cm, Art Institute, Chicago. http://www.wga.hu/html_m/c/caillebo/04rainy.html
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Sekil 15: Abajur Saticisi

Eugéne Atget, Abajur Saticisi, (Marchand d’abat-jour), rue Lepic, Montmartre, 18e arrondissement,
1899 © Eugene Atget / Musée Carnavalet / Roger-Viollet. http://www.laparisine.fr/culture/eugene-
atget-le-complice-de-paris/

Gustave Coillebotte’nin ¢calismasindaki figiir 6zgiivenli bir bicimde Paris sokaklarinda
yiirlirken, Eugeéne Atget’in “Abajur Saticisi” artik ortadan yok olmaya baslayan bir
zanaat1 ve zanaatkar1 gdstermektedir. Her iki ¢alismada genis 6lgekli modern Paris
bulvarlarindaki figiirlerin yiiriiylislerini temsil edilmektedir. Edouard Manet’nin
“Pagavraci” (Ragpicker) calismasiysa evsiz bir dilenci-filozofu temsil etmektedir
(Sekil 16). 19. yiizy1l metropoliinde istenmeyen niifusun marjinalize edilme siireci
baglamisti ve Manet anonim bir figiir olan yiriylsciiyii gorsellestirirken

miilksiizlestirilmis bir kent gozlemcisine isaret etmektedir.
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Sekil 16: Pacavrac |

Edouard Manet, Pagavraci, (Ragpicker), ykl.1865-1870, tuval iizerine yagliboya, 194.9x130.8 cm,
Norton Simon Vakfi. https://www.nortonsimon.org/collections/browse_title.php?id=F.1968.09.P

Ayni yaklasim fotografta Eugéne Atget’nin “Pagavraci” (Chiffonier, Ragpicker) isimli
calismasinda goriilebilir (Sekil 17).
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Sekil 17: Pacavraci 11

Eugene Atget, Pacavraci (Chiffonier, Ragpicker), 1899-1901, albiimin giimiis baski, 22.2x18.1 cm,
Getty Institute. http://www.getty.edu/art/collection/objects/64726/eugene-atget-chiffonier-ragpicker-
french-1899-1901/

Her iki ¢alismada evsiz dilenci-filozoflarin kent yasamindaki amagsiz yiiriiytsleri ele
alinarak 19. yiizy1l metropoliinde toplumun 6tekilerinin temsil edildigi goriilmektedir.
Bu noktada Baudelaire’in “‘fldneur” kavrami diisiiniilebilir (Baudelaire, 2003, 100-
101). Modern yiiriiyiisiin sembol figiirlerinden birisi olan flaneur herhangi bir

gereklilik olmaksizin kent caddelerinde yiiriir ve bu haliyle yeni kent diizeninin trajik
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ve edebi kahramanlarindan birisi haline gelmistir. Daha sonralar1 avangard akimlardan
Dadaizm ve Siirrealizm’de ve ardindan Lettrist Enternasyonel ve Sitliasyonist
Enternasyonel’de yliriime eyleminin ele alindig1 goriilecektir. Louis Aragon’un “Paris
Koyliisii” (2017) ve Andre Breton’un “Nadja” (2001) calismalar1 gergekiistii nesneler
ve olaylarin gergeklestigi diissel ve bilingdist bir fenomen olarak modern kenti

olumlamaktadir ve Siirrealist yiiriiyiisler neticesinde ortaya ¢ikmislardir.
6.3.1. Bilimsel ilerlemeler Isiginda Yiiriimek

Yiiriimenin devingenligi bilim ve sanatta da oldukga ilgi ¢ekmistir. Fotografin icadiyla
birlikte bir imgeyi bir an’da dondurmak, yakalamak ve analiz etmek miimkiin olmustur
ve bu yiirimek i¢in de gegerli olmustur. Modern donemin iki énemli fotografcisi
Edward Muybridge ve Etienne-Jules Marey insan ve hayvan hareketlerinin yapisi
tizerine fotograf araciligiyla genis 6l¢ekli calismalar yiiriitmislerdir (Sekil 18 ve Sekil
19). Bu calismalar arasinda ozellikle hareket eden viicutlar, bacaklar ve ayaklar
tizerinden caligma yiiriittiikleri kronofotograf serileri onemli bir yer tutmaktadir. Bu
bilimsel ve sanatsal ¢alismalarin sanata katkisi 6nemlidir. Sonralar1 Fitiirizm,
Dadaizm ve Siirrealizm ve ardindan Sitiiasyonizm’de birgok yaratici ¢alisma yiiriimek

ve zaman ve uzamda hareket konusunu ele almistir.
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Sekil 18: Merdivenden inen Kadin

Edward Muybridge, Merdivenden Inen Kadm (Woman Ascending a Staircase), 1895, 12,5x19,5
cm, kronofotograf, seri:66. http://nucius.org/photographs/eadweard-muybridge-woman-ascending-a-
stairway/

Sekil 19: Isimsiz (Kosucu)

Etienne-Jules Marey, Georges Demeny, isimsiz (Kosucu), (Untitled (Sprinter)), 1983ten sonra.
https://www.moma.org/collection/works/50087
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6.4. Modern Sanat ve Yiiriimek

20. yiizy1l sanat tarihinde yiiriimenin bir sanatsal edim olarak ele alinmasi ii¢ ana
kisimda incelenebilmektedir. Francesco Carreri, su ge¢is donemlerini 6nermektedir:
Birincisi 1921-1924 tarih araligim1 kaplayan Dada ve Siirrealizm’deki ylriyisler,
ikincisi 1956-1957 periyodlarinda yer alan Lettrist Enternasyonel’den tiireyen
Sitliasyonist Enternasyonel’deki yiiriiyiisler ve son olarak, 1966-1967 periyodunda yer
alan Minimal Sanat ve Arazi Sanati siirecindeki pratikler (Carreri, 2009, 68-175).
Boylece 20. ylizyilin ilk yarisindan itibaren yiiriimenin Dada ve Siirrealizm’de
basladig1 ve oradan gelisen bir ¢izgide bir karsi-sanat formu olarak gelistirildigi ve
deneyimlendigi goriilmektedir. Karsi-sanat eylemlerinin bir siire sonra sanatin dairesi
icine girdigini gozlemleyerek yiiriimenin de bir siire sonra bir estetik edim bi¢imine
dontistiigii séylenebilir. Yiriimek giinliik bir rutin aktiviteden bir deneyim alanina
dontigmiistiir. 20. yiizyil sanatinda eylemin kendisinin ilk gézlemlendigi sanat akimi

ise Dadaizm’dir.
6.4.1. Dadaizm’de Bir Sanatsal Edim Olarak Yiiriimek

14 Nisan 1921 giinii bir grup Dadaist sanatg1 Paris’te Saint-Julien-le-Pauvre’da bir
bulusma diizenlemislerdir. Aralarinda André Breton, Louis Aragon ve Philippe
Soupault gibi isimlerin yer aldigi grubun bulusmasi daha sonralar1 gergeklestirilecek
ve sehrin siradan, banal ve ¢ok bilinmeyen mekanlarina yapilan sehir gezintilerinin
ilki olarak diistiniilmekteydi (Coverley, 2012, 184). Bu dolasma kapsaminda basin
biiltenleri, ilanlar ve brosiirler basilmis ve performans fotograflarinin dahil oldugu
bi¢imde dokiimante edilmistir. Dadaizmin bu etkinligi, sanatin sehre miidahale etmesi
baglaminda oncii bir girisim olarak degerlendirilmektedir. Bu etkinlige dair basilan
posterde Gabrielle Buffet, Louis Aragon, Arp, André Breton, Paul Eluard, Th.
Fraenkel, J. Hussar, Benjamin Péret, Francis Picabia, Georges Ribemont-Dessaignes,
Jacques Rigaut, Philippe Soupault ve Tristan Tzara’nin isimleri goriilmektedir (Sekil
20).
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Sekil 20: Gezinti & Ziyaret

Gezinti & Ziyaret: Dada 1. Ziyaret: Saint Julien le Pauvre Persembe 14 Nisan Saat 15:00 (Poster -
Excursions & Visites Dada 1’ere visite: Saint Julien le Pauvre Jeudi 14 Avril A 3 h). Princeton
Universitesi Kiitiiphanesi, Grafik Sanatlar Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.
https://blogs.princeton.edu/graphicarts/2009/01/eluards_dada_journal_proverbe.html

Bugiin bu yiiriiyiise dair fotograflardan birisinde yer alan 11 isim goriilmektedir
(Sekil 21). Dadaizmin se¢ilen mekanlara diizenli ziyaretler diizenlemeyi planladigi ve

bu mekanlarin olagan ve siradan mekanlar oldugu goriilmektedir.
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Sekil 21: 14 Nisan Dada Yiiriiyiisii

14 Nisan 1921Persembe giinii ¢ekilen fotografta yer alan isimler, soldan saga Jean Crotti, Asté
D'esparbes, André Breton, Jacques Rigaut, Paul Eluard Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin
Péret, Théodore Fraenkel, Louis Aragon, Tristan Tzara ve Philippe Soupault.
http://dadasurr.blogspot.com.tr/2011/10/excursions-et-visites-dada-1ere-visite.html

Dadaizmdeki bu kentsel eylem sanatlarda daha once goriilen hareketin temsilinden
gercek yasam i¢inde eylemin kendisinin pratiine gegisi 6rneklendirmesi noktasinda
onemlidir. Dada etkinligini betimlemeden hareket olgusunun 6nceki donem sanatgilar
ve sanat akimlarnida nasil ele alindigin1 gostermek yerinde olacaktir. Fiitiirizm
akiminda hareket olgusunu resim ve heykel gibi geleneksel temsil aracglariyla
yakalamak amaglanmistir. Oncesinde hareket olgusunun gorsel temsil araglarinda
kayit altina almmasinin kokeninde Etienne-Jules Marey’in 1894 tarihinde Paris’te
yayinlanan “Le Mouvement” ¢alismas1 bulunmaktadir. Bu c¢alisma ertesi yil
Ingilizceye cevrilmistir (Marey, 1895). Marey, 1880’lerden itibaren geligsen insan
hareketinin kronofotografik calismalarini kitabinda incelemistir. Kitapta mekanda
insan hareketine dair yer alan gorsellerin, daha sonra belirli sanat¢ilar1 ve Fiitiirizmi
etkiledigi tespit edilmektedir. Marcel Duchamp’in 1912 tarihli “Merdivenden inen
Ciplak No.2” (Nude Descending a Staircase No. 2) calismasi (Sekil 22) ve sabit
mekanda hiz olgusunun temsilini sorgulayan Fitiirist sanat¢ilarin isleri bu
etkilenmelere 6rnek gosterilebilir. Fiitiirist sanatcilarin islerine 6rnek olarak Giacomo
Balla’nin “Hareket Izleri + Dinamik Sekanslar” (Paths of Movement + Dynamic
Sequences) isimli resmi (Sekil 23) ve Umberto Boccioni’nin “Mekanda Siirekliligin
Essiz Formlari” (Unique Forms of Continuity in Space) isimli heykeli sayilabilir
(Sekil 24).
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Sekil 22: Merdivenden Inen Ciplak No.2

Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak No.2 (Nude Descending a Staircase, No.
2 (Nudescendant un escalier n° 2;), 1912, tuval tizerine yagliboya, cercevesiz olgiileri 147 x 89.2
cm,Philadelphia Museum of Art. http://www.philamuseum.org/collections/permanent/51449.html
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Sekil 23: Giacomo Balla, Hareket Izleri + Dinamik Sekanslar

Giacomo Balla, Hareket izleri + Dinamik Sekanslar (Paths of Movement + Dynamic
Sequences; Linee andamentali + successioni dinamiche;), 1913, tuval {izerine aktarilmig kagit iizerine
tempera, 49x68 cm, Solomon R. Guggenheim Museum. http://www.guggenheim.org/artwork/22625

Sekil 24: Mekanda Siirekliligin Essiz Formlar:

Umberto Boccioni, Mekanda Siirekliligin Essiz Formlar1 (Unique Forms of Continuity in Space),
1913, bronz, 111.44 cm, The Museum of Modern Art (MoMA). http://www.moma.org/m
[tours/7/tour_stops/77?locale=en

73


http://www.guggenheim.org/artwork/22625

Dada gezisine geri doniiliirse Jean Crotti, Georges D’Esparbés, André Breton,
Georges Rigaut, Paul Eluard, Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret, Louis
Aragon, Tristan Tzara, Philippe Soupault gibi isimlerden olusan grup gezintiyi bir
rehberli tur formatinda tasarlamiglardir. Etkinliklerini duyurmak i¢in basini davet
etmiglerdir. Kentin siradan yerlerini ziyaret etmeyi iceren etkinlikte sanatgilar
Larousse sozliiglinden rastgele secilen metinler okumak, gelip gecen insanlara
hediyeler vermek ve insanlar1 sokaga davet etmek gibi eylemler gerceklestirmislerdir.

Boylece katilimcilarin saskinliklarini ve kayitsizliklarini provoke ederek elestirel

diisiinme pratigini tetiklemeyi amacglayan sanatcilar, toplumsal yapilar ve kent

dokusundaki farkliliklara dair bir farkindalik yaratmiglardir (Sekil 25).

Sekil 25: Tristan Tzara Dada Gezintisinde Kalabahga Metin Okurken

Tristan Tzara Dada gezintisinde kalabaliga metin okurken, Saint Julien le Pauvre, 14 Nisan 1921.
http://glasstire.com/2012/11/23/the-ten-list-walk-as-art/excursion/

Dada gezileri ve Siirrealizmde goriilen mekanda eylem iiretme amaciyla yapilan
gezintiler (deambulation) temsilin yerine eylemin kendisini gegirmenin tarihsel
dayanak noktalaridir. Bu kentin ve hareketin temsilinden yiiriiyerek kentin yerlesimine
dogru bir harekettir. Bu haliyle flaneur figiiriiniin kayitsiz gozlemci halinden, aktif bir
katilimciya dontldiigi goriilmektedir (Coverley, 2012, 184; Baudelaire, 2003 &
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Benjamin, 2007). Dadaizm yiiriimeye bir anlam tabakasi katmaya c¢aligmaktadir. Bu
anlam sanatin sadece gorsel haz veren bir nesne iretiminden ziyade, mekana ve
performansa dayali bir deneyim olarak kavranmasidir. Kent ve ¢evre yeni bir vizyonla
ele alinmaya baslanmistir. Dada ve Siirrealizm bu vizyonu eylemin kendisiyle
gerceklestirirken Fiitiiristler hareket eden insanlar, hayvanlar, araclar veya sehrin
1isiklarini, perspektif kagis noktalarini cogaltarak, geleneksel temsil araglarinin i¢inde
kalarak gergeklestirmislerdir. Diger bir deyisle hareketi kavramsallastirmiglar, ama
yine temsil noktasinda kalmiglardir. Kent mekanmnin sessel, gorsel ve dokunsal

algisinin kesfi eylemin kendisine uzanan bir estetik deneyime ulasmamastir.

1920’lerde Dadaist sanat¢ilarin kentsel eylemler gerceklestirmeleri mekan ve zamani
bir ara¢ ile temsil etmektense direk deneyime tabi tutmalari acgisindan Onemlidir.
Dadaist sanat¢ilarin 14 Nisan 1921 tarihinde gergeklestirdikleri etkinlik bir daha tekrar
edilmemistir. Planladiklar1 birgok ¢ok gezinti olmasma ragmen bir daha
gerceklesmemistir. Francesco Carreri bunu “Calisma, eylemin kendisinden ziyade,
performe edilecek bir eylem diisiincesinde yatmaktadir”, diyerek yorumlamaktadir

(Carreri, 2009, 78).

Paris’te Dadaist sanatgilarca gergeklestirilen Saint-Julien-le-Pauvre’daki etkinlik bir
nesne iretmeden, kentsel bir eylemi i¢ermektedir. Bu bir nesneye degil, mekana
verilen Onemi gostermektedir. Sanat¢inin bedeniyle ve sdylemleriyle mekana
miidahalesidir. Dogadaki bir olgunun yeni yorumlanma bi¢imi Sadece sanatta degil,
yasamin bizatihi i¢inde uygulanmaktadir. Bu yaklasim avangard sanat akimlarinin
sanatla yasami birlestirme arzulariyla paralel bir bigimde okunabilir (Biirger, 2004).
Bu etkinlikle birlikte o zamana kadar sadece mimarlar ve sehir plancilarinin alani
olarak goriilen kentsel miidahalenin sanatgilar tarafindan gerceklestirildigi
goriilmektedir. Dadaizm Oncesi siiregte sanat¢ilar kamusal alana, meydanlara ve
parklara heykeller, enstalasyonlar ya da dekoratif objelerle miidahale etmislerdi. Dada
eylemi ise kentte farkli bir yontemle is yapma olasiligin1 gostermistir. Dadaist
sanat¢ilar mekana bir nesne yerlestirmeyi degil, direk mekan1 sorgulamay: tercih
etmislerdi. Eylemin sonunda brosiirler, fotograflar ve makaleler gibi dokiimantasyona

dayali belgeler kalmistir.

Gilinliik yasamin bu olagan aktivitesi Dada grubu tarafindan “nihilist” bir refleksle

gerceklestirilmigtir.  Eylemin diislincesinin  kendisi, eylemden daha oOnemli bir

75



noktadadir. Eylemin sonuca ulagsmasi énemli degildir, ¢iinkii eylem baslarken, bitmis
durumdadir. Cok az kisinin farkinda oldugu bir yer olarak terk edilmis bir kiliseye
gidilmesi ve bunun ardindan yatan neden bilinmemektedir. Cok az ziyaret edilen,
siradan ve kullanigsiz mekan bir¢ok kisi i¢in varligindan bihaber durumdadir. Dada
bdylece olagan olanin kesfinin pesinde kentin bilingaltini arastirmaktadir. Bu yaklagim
daha sonra Siirrealizm ve Sitiilasyonizm tarafindan devam ettirilecektir. Paris’in
kendisini sanatsal deneyim igin ideal bir mekan olarak sunmasi, Siirrealist ve

Sitliasyonist pratiklerde farkli baglamlar igerisinde devam ettirilecektir.

6.4.2. Siirrealizm’de Bir Sanatsal Edim Olarak Yiiriimek

1924 yili Mayis ayinda Paris’te mekana miidahale baglaminda bir etkinlik daha
gerceklestirilmistir. Bu sefer amaglanan se¢ilmis bir alani ziyaret etmek degil genis
Olgekli bir dogal alana diizenlenen rastgele bir yolculuktur. Dadaist kent
miidahalesinden Siirrealist miidahaleye gecis gerceklestirilmistir. Louis Aragon,
André Breton, Max Morise ve Roger Vitrac Fransa merkezinde agik alanda bir
dolagma etkinligi tertiplemislerdir. Yolculuk Paris’ten hareketle haritada rastgele
secilen Blois’e Once trenle seyahati ve oradan yaya ylriiylisiinii kapsamaktadir.
Giinlerce siiren bir yliriiylis ve ylriiylis esnasindaki diyaloglarla uyanik yasam ve diis
yasami arasinda bir tiir kesif gergeklestirilmistir. Breton daha sonra Siirrealist
Manifestolar arasina girecek olan “Céziinir Balik” metnini bu gezi sonrasinda kaleme
almigtir. Avangard flaneurlerin kentin ve doganin gizlerini kesfettiklerini ve kent
fragmanlarimi biriktirip kent diizenini alt iist eden kolajlar hayal ettiklerini s6ylemek
olasidir (Artun, 2006, 86-87). Bu gezi, Siirrealizmin diisiincenin ger¢ek fonksiyonu
olarak sozsel, yazinsal ya da herhangi bir aragla sade ve net otomatik yazi ile kendini

ifade etme stratejisinin pargalarindan birisi haline gelmistir.

Gezinin herhangi bir amaci ve hedef noktas1 yoktu. Boylece bir tiir gercek mekanda
otomatik yazma edimi olacakti. Yazinsal ya da edimsel ortada zihinsel bir
topografyanin haritasini baz alan yiiriiyiis yapilmaktadir. Dadaist dolasma eylemiyle
arasindaki temel fark burada bir kentte degil bos bir arazideki yiiriiyligiin olmasidir.
Amaglanan genis ve iskan 6zelligi olmayan arazilerde gezerek gercekligin 6tesindeki
diissel diinyaya varma arzusudur. Siirrealist eylem zaman-disi bir evrene dair
sorgulamalarda bulunur. Bu evren kendisini bu alanda goriiniir kilmaktadir ve

Siirrealist dolagma eylemi burada gergeklestirilmektedir. Yiiriiyiis yolu kendisini acar
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ve birey yiiriirken kendisini bir tiir anlama eyleminde bulacaktir. Bu sekilde Freudyen

bir tantmlamayla zihnin farkli katmanlarina ulagilmaktadir.

Andre Breton bu dolasma eylemiyle ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Yola koyulduk... Ama hangi yollar? Maddi yollar m1? Tinsel yollar m1? ...Bu iki yol tiiriinii
birlestirme diislincesine sahiptik...Blois’den basladik,bu haritadan rastgele segtigimiz bir
kasabaydi...Sansa dayali olarak ilerleme konusunda anlastik...Herhangi bir amacin olmamasi,
bizi gergeklikten uzaklastirmisti.” (akt. Carreri, 2009, 83).

Boylece Siirrealist dolasma ylirlimeyle gerceklestirilen bir tiir hipnoz ve kontrol

kaybina neden olmaktadir.
6.4.3. Dadaizm ve Siirrealizm’de Bir Sanatsal Edim Olarak Yiuriimek

Dada’nin 1921 Nisan’indaki yiiriiyiisiinden sonra ilan ettigi diger yiiriiyiisler hicbir
zaman gerceklesmedi. Sirrealizm igerisinde de sadece bahsi gecen yliriiyiis
yapilmistir. Paris civarindaki farkli dolasim rotalar1 Siirrealist eylemler igerisinde
devam eden 6nemli pratikler arasina girmistir. Louis Aragon’un “Paris Koyliisii” (Le
Paysan de Paris) romani kirsal bir gezinmenin evrimlesmis halidir (Aragon, 2004 &
2018). Louis Aragon, André Breton, Max Morise ve Roger Vitrac’in
gerceklestirdikleri ve dort Parislinin kirsalda kaybolusu olarak tanimlanabilecek
yiirliyilis sonrasinda bu roman, bir koyliinlin géziinden Paris’1 gdstermektedir. Koylii
boylece Modernizm ve onun sembolii metropol ile karsilagsmaktadir. Kitap modern
kent i¢inde olagan giinliik yasamda sakli mucizeleri gosteren bir tiir sehir rehberi
olarak degerlendirilebilir. S6zgelimi Buttes-Chaumont Parki’na yapilan bir gece

gezisi, sehrin sembol noktalarindan birisine yapilmaktadir.

Paris Koyliisii romaninda kent yiirliytisler, karsilasmalar, buluntu-nesnelerin kesfi,
beklenmeyen etkinlikler ve kolektif oyunlarin gergeklestigi bir mekandir. Kentin
mekanlarinin algisina dair yeni bir 6neri olusturmak ayn1 bigimde Sitliasyonizm’de de
karsilagilan bir olgudur. Sitiiasyonist kartografideki akisken kentte kentin gevresinde
gergeklestirilen yliriiyilisler neticesinde ortaya cikan haritalar goriilmektedir. Kent

bdylece yaya lizerinde bir tiir duygu etkisi yaratir.

Fiitiirizmde kent akigkandir ve bir hiza sahiptir. Dadaizmde ise kent i¢indeki
olaganliklara ve giiliingliiklere dikkat g¢ekilmektedir. Burjuva toplumu kentinin
yapisina dair komik sorunlar desifre edilmekte ve bu yapilar kurumsal elestiriyi
icermektedir. Dada negatif ve nihilist yapidadir. Siirrealizm pozitif ve bilingaltina
yonelik bir kuram gelistirmistir. Dada negativmizminin i¢inden ¢ikarak psikanalizin
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kullanimiyla yasamda sakli olan “seyi” bulmaya adanmiglardir. Siirrealizmde kent
mekan1 zihnin yapisi gibi karmakarisiktir. iginde sakli olan seyi ortaya ¢ikarmak ve
kolay goriiniir olmayan1 goriiniir hale getirmek gerekmektedir. Siirrealizm bir bireyin
kent gergekligiyle olan iliskisine dair psikolojik bir aragtirm ve gelistirme yapisina
sahip olmaktadir. Bu yazi yazma ve hipnoz seanslari/riiya yorumlartyla olabilecegi

gibi 1924 tarihli etkinlikte goriildigii gibi yiirlimeyle de gerceklestirilebilir.

Boylece Stirrealizm’de kent i¢cinde kaybolunacak ve giinliik mucizelerin kesfedilecegi
bir deneyim alani tiretmektedir. Siirrealizm 1960 sonrasi sanatta yliriimenin bir amag
haline gelmesine Oncii olarak yasamin dogal, giinlik ve olagan aktivite bi¢cimini
gerceklestirmistir. Bu asamadan sonra yiiriimek Sitiiasyonizm’de goriilecektir.
Sitliasyonizm  Siirrealizmi  Dada’nin  iirettii  sanatsal  yilirime  edimini
neticelendirememekle itham eder. Sanatsal nesne olmaksizin ve herhangi bir temsile
girisilmeksizin anonim, kolektif ve devrimci bir sanat eylemine yol agacak yiiriime
pratigi, Lettrizm ve Sitliasyonizm ile farkli bir noktaya evrilir. Bunun ardindan Arazi
Sanati, Minimalizm ve devaminda gelisen siirecte Richard Long, Hamish Fulton ve
Robert Smithson gibi isimlerle birlikte giiniimiize gelen siiregte yiiylimeyi igeren

sanat¢ilarin tiretimleri ayri bir tarthsellik olusturmaktadir.

6.5. Sitiiasyonist Enternasyonel ve Siiriiklenme

Sitiiasyonist Enternasyonal’den énce Isidore Isou énciiliigiindeki Fransiz avangard
akimi Lettrizm kentte siiriklenmeye dayali bir kuram gelistirmigti. Kentin
ceperlerinde zaman gecirmeyle ve bilingalti kavramiyla tanimlanan siirrealist kent
Lettrist’lerde, kent kullanimina ve yolculuklara dair bir rehber, bir kilavuz formunda
edebi bir akima doniismiistiir. 1955 yilinda Jacques Fillon, Paris’te Place de la
Contrescarpe’da bulunan ve Lettrizm Merkezi olarak tanimlanan yerden baslayip
yiirliyerek, bir tiir egzotizm ve kimlik rotalar1 igeren “Paris’in Tanimli Rehberi’'ni
(Description raisonnée de Paris: Itineraire pourune nouvelle agence de voyages)
kaleme almistir (Resim 21). Sitiiasyonizm’de temel kavramlardan birisi olan
“stiriiklenme” sozcugii ilk kez Ivan Chtcheglov tarafindan kaleme alinan “Yeni

.99

Kentcilik Formiilii”’nde (Formulaire pour un urbanisme nouveau) 1953 yilinda
kullanilmistir (Knabb, 2006). Bu yaz1 kentin sakinlerinin temel pratiginin siirekli bir
siiriklenme oldugunu belirterek aslinda o kentte yasayanlar tarafinda siirekli

degistirilen bir kent yapisindan bahsetmektedir. Kent icinde manzaralarin farkl
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saatlerine ve bireyin degisken ruhsal durumlarina bagl olarak farklilagan algilar kent
algisinda bir yon yitimi duygusu yaratmaktadir. Bu algi siirecindeki uyaranlari
derleyen ve diizenleyen ise Guy Debord olmustur. Debord, 1955 yilinda “Kent

Cografyasimin Elestirisine Giris”i (Introduction a une critique de la géographie

urbaine) kaleme almisti ve siiriiklenmeyi su sekilde tanimlamaktaydi:

“En temel Sitliasyonist uygulamalardan biri, ¢esitli ortamlar arasindaki hizli bir gegis teknigi
olan, dérive’dir [“sapma”]. Dérivelar oyunbaz-yapict bir tavir ve psikocografik etkilerin
farkindaligini igerir ve dolayisiyla klasik yolculuk ya da gezinti kavramlarindan epey farklidir”
(Debord,2008;42 & Knabb, 2006).

DESCRIPTION RAISONNEE DE PARIS

(Itinéraire pour une nouvelle agence de voyages)

Le centre de Paris est la région de la Contrescarpe, de forme ovale,
dont on peut suivre le pourtour en trois heures de marche environ. Sa
partie nord est constituée par la Montagne-Geneviéve; le terrain descend
en pente douce vers le sud. Les habitanis sont trés pauvres, et générale-
ment d'origine nord-africaine. C'est 1a que se rencontrent les émissaires
de diverses puissances mal connues,

A une heure de marche vers le sud, on parvient a la Butte-aux-Cailles,
d'un climat doux et tempéré. Les habitants sont trés pauvres, mais la
disposition des rues tend a la somptuosité d’un labyrinthe.

A quarante-cing minutes de marche en direction de l'ouest, on trouve
fréquemment, de 19 heures 30 & 8 heures, un square dépeuplé, d'unc
topographie surprenante, communément nommé « square des Missions
Etrangeéres ».

A trente minutes de marche vers le nord-est, plusieurs passages paral-
leles, qui ne ménent nulle part, délimitent une petite agglomération chi-
noise. Les habitants sont trés pauvres, Ils préparent des mets compliqués,
peu nutritifs et fortement épicés

Au nord-ouest, 2 une journée de marche, s'étend le désert de Retz,
d'un abord extrémement difficile, peuplé de rares indigénes sauvages et
tard venus. Dans cette contrée peu sire, la lézereté n'est pas de mise.
Au cceur du désert de Retz on découvre los célébres « fabriques », le
chef-d'ceuvre architectural du dix-huitiéme siécle, arbitrairement édi-
fiées parmi la luxuriante végétation ambiante, a3 seules fins de jeux
spontanément psychogéographiques.

A cinquante minutes de marche au nord de la Contrescarpe, aprés
avoir traversé une ile pratiquement déserte, appelée depuis trés long-
temps « ile Louis », on rencontre un bar isolé, lieu de réunion constant
des Polonais. Tls sont trés pauvres. De sorte qu'on v trouve une vodka
excellente pour un prix modique.

En poursuivant la route vers le nord, & deux heures de marche, on
arrive au lieudit « Aubervilliers », plaine coupée de canaux inutilisables.
Le climat y est froid, les chutes de neige fréquentes. Le jeu de la gre-
nouille s'y pratique. Les habitants, trés pauvres, parlent naturellement
I'espagnol. Iis attendent la révolution. Ils jouent de la guitare et ils
chantent.

Tels sont les intéréts de la dérive bien menée.

Jacques FILLON

Sekil 26: Paris’in Tanimh Rehberi
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Jacques Fillon, Paris’in Taniml1 Rehberi (Description raisonnée de Paris: Itineraire pourune
nouvelle agence de voyages)’, 1955. http://lantb.net/uebersicht/?p=8679

Sitiiasyonistler ge¢misten gelen bir teoriyi reforme etmemis, gece ve giindiiz kent
etrafinda dolasarak teoriyi pratik iizerinden insa etmislerdir. Bu onlarin akademi,
entelektiializm ve bilimin bir gosteriye donlismesinin karsisinda konumlanmalarini
saglamistir. Sitliasyonizm agisindan ii¢ ana kavram oldukc¢a Onemlidir: Sitliasyon,
psikocografya ve siirliklenme. Situasyon, “initer bir ¢evrenin ve olaylarin bir
oyununun kolektif orgiitii tarafindan somut ve kasitli bir sekilde insa edilen bir “hayat
ant”  olarak tammlanan durumlarim  yaratilmasiydi”. (Debord, 2008; 34).
Psikocografya bilingli bir sekilde diizenlenmis olup olmadigina bakilmaksizin, cografi
ortamin bireylerin duygu ve davraniglar1 {izerinde yarattifi belirgin etkilerin

incelenmesidir (Debord, 2008, 61). Siiriklenme ise kentsel kosullarla ilintili deneysel

davranig sekli ve degisken ortamlarda gecici olarak yer degistirme teknigidir.

Boylece kent sokaklarindaki rastgelelik ile tahmin edilebilir olan siireclerin
gozlemlenmesi tlizerine bir deneysel yontemin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Guy
Debord 1956 yilinda kaleme aldig1 “Siiriiklenme Teorisi” (Thorie de la derive) ile
birlikte teorik olarak “sokaklardaki rastgelelik ile tahmin edilebilir olan belirli bazi
siireglerin gozlemlenmesine” dair deneysel yontemleri belirlemek iizere yola ¢ikmis,
1956 yilinda ise Siiriiklenme Teorisi ile Siirrealist gezintinin Otesini teorik olarak

tanimlanmaistir.

“Bu etkinlikte sans insanlarin diisiindiigiinden daha 6nemsiz bir unsurdur: bir dérive bakis
acisindan gehirlerin belli bolgelere girisin ya da ¢ikisin siddetli bir sekilde 6niine gecen sabit
akimlara, degismez noktalara ve vortekslere sahip psikocografik konturlar1 vardir”. (Debord,
2008, 42).
Siiriiklenme eylemi sansi reddetmemistir, ama insa edilmis bir eylemdir. Bu edimde
analiz edilen ¢evrenin dogrultularinin psikocografi haritalarima dayali olan hazirlik
onemlidir. Bunun sonrasinda arastirma yapilacak alan bina, mahalle, kent bolgeleri ve
kente kadar ulasabilecek karmasik bir yapiya kadar genisleyebilir. Stiriklenme, benzer
farkindalik ve biling diizeyindeki iki ya da ti¢lii gruplarla gerceklestirilir. Bunun nedeni
farkli gruplarin deneyimlerinin karsilastirilmasiyla nesnel sonuglara varilmasiin bir
yontembilim olarak ortaya konulmasidir. Gezinti siiresi bir giin olarak tanimlanir.
Iklim degisiklikleri, duraklamalar, yén yitimi ve ara¢ kullanma zorunlulugu gibi
ongoriilemez durumlarin ortaya ¢ikma olasiliklari nedeniyle bu siire hafta ya da aylara

kadar uzanabilir. Buna dair Debord, Saint-Lazare Garinda gegirilen bir giinliik

siiriklenmeden veya atilan turlardan, yikilma durumundaki evlere geceleri gizlice
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girmekten, grev sirasinda Paris’te amagsizca gezmekten ve girilmesi yasak olan su alt1
dehlizlerinde gezmekten oOrnekler vermektedir. Siiriiklenme kurami daha Once

gergeklestirilmeyen etkili bir kartografyanin tanimlanmasini amaglamaktadir.

11 Haziran 1954 giinii, Galeri du Passage’da “66 métagraphie influentielles” adli
Lettrist sergi agilmistir (Sekil 27). Bu sergideki Gil J. Wolman’in “Métagraphies
Influentielles” adli yapit1 gazete kiipiirlerinden olusan goriintii ve yazi kolajindan,
Gilles Ivain’in yapit1 Paris haritasi {izerine bir kiireden kesilerek cikartilmis adalar,
takimadalar ve yarim adalardan olusmaktadir (Sekil 28 ve Sekil 29). Bu yapitlarin
temel mesaj1 sudur: Bireyin yapmasi gereken kentin i¢inde kaybolarak kendi kentini
kesfetmektir. 1957 yilinda Sitiiasyonist Enternasyonel’in temel dokiimanlar1 olarak
Asger Jorn ile Guy Debord “Fin de Copenhague” ve “Mémoires” kitaplarini1 kaleme
almiglardir (Sekil 30 ve Sekil 31). Asger Jorn gostergeler olarak Danimarka’ya has
simgeleri kullanirken, Guy Debord kentsel anilar ve hafiza kayiplarina dair olarak

kentin parcalarini keserek stiriiklenme izlerini gostermistir.
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AVANT LA GUERRE

L'Internationale Leftriste présente a la Galerie dun Passage

66 métagraphies influentielles

de André-Frank Conord, Mohamed Dahou, Guy-Ernest Debord, Jacques Fillon, Gilles Ivain,
Patrick Straram, Gil J Wolman.

« Clest parce qu’lls croyaient au pouvoir des mots et des images que les
Indiens du Mexique usalent de papiers découpés. ”
Pierre MABILLE

« La métagraphie n'est qu'un de nos moyens. C'est 3 une révolution totale
que nous nous attaquons, sous le signe de l'unité. ”
Gilles IVAIN

« Allez vous falre Influencer. "
Gil ] WOLMAN

“ "ime réside dans les images, telles qu'elles subsistenc dans le souvenir, ™
ANKERMANN

* [lya un pouvolr Influentiel et, ce qui est heureux: c'est nous qui I'avons et \4
'employons. ™
Patrick STRARAM

“ Les ohassewrs au bord da la nuit.
René MAGRITTE

 Rien ne saurait momentanément nous attacher, sinon par son utilité révolu-
tionnaire de provocation : ce qui se joue, c'est la prise du pouvoir.”
Guy-Ernest DEBORD X

GALBRIE DU PASSAGE

Passage Moliere — Entre les 83, rue Quincampnix et 157, rue Martin
(Métro Rambuteau].

Téléphone : TUR. 42-39

Quaverture le 11 Juin & 17 henres.

Sekil 27: Avant La Guerre

Gil ] Wolman tarafindan organize edilen “66 métagraphies influentielles”, 1954, sergi afisi.
https://debordiana.noblogs.org/2011/07/%C2%AB-metagraphies-influentielles-%C2%BB-juin-1954/
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Sekil 28: Métagraphies Influentielles

Gilles ] Wolman, “M¢étagraphies Influentielles”,1954.https://debordiana.noblogs.org/2011/07/%
C2%AB-metagraphies-influentielles-%C2%BB-juin-1954/
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Sekil 29: Metagraphie

Gilles Ivain, “Metagraphie”, 1952. https://www.pinterest.co.uk/pin/844565736343461382/
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Sekil 30: Fin de Cophenhague

Asger Jorn, “Fin de Cophenhague”, 1957. https://situationnisteblog.wordpress.com/2015/11/24/fin-de-

copenhague-1957/
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Sekil 31: Memoires

Guy Debord, “Memoires”, 1959. https://conversations.e-flux.com/t/debord-and-jorns-memoires-
and-the-spectacle-today/2625

[lk Sitiiasyonist psikocografya haritas1 Debord un “Paris‘in Psikocografik Rehberi”
(Guide psychogéographiques de Paris) adli iiretimidir (Resim 32). Bu yapit katlanir
bir harita formundadir ve kullanani kentte kaybolmaya davet etmektedir. Guy Debord
kenti betimlemek i¢in turizm formunu kullanmaktadir. Harita Paris’i pargalar halinde

biiyiitiilmiis olarak gdsterir ve kentin tarihi merkezinden parcalar ylizeyde yer
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almaktadir. Alimlayiciya, psikocografik analize dayali tektip cevreleri birlestiren
oklar1 takip etmesi anlatilmaktadir. Kent 6nce 6znel olarak deneyimlenmistir ve diger
birey bu kez kendisi onu 6lgtimleyecek ve digerleriyle karsilagtirarak mekanlari ziyaret
edecektir. Boylece de kendi ic¢ diirtiilerini takip etmesiyle ortaya farkli duygulanimlar

cikacaktir.

GUIDE
PSYCHOGEOGRAPHIQUE
DE PARIS

040830 '3-'9 sed

a0uRIqWE,p Sayun,p
uonesyeao| 33 aauap e| ap sanbiydesBoadoyahsd sayuad

4NOIWY.T 30 SNOISSYd S31 4NS S¥N0JSIa

Sekil 32: Paris’in Psikocografik Rehberi

Guy Debord, “Paris’in Psikocografik Rehberi” (Guide psychogéographiques de Paris), 1957.
https://www.macba.cat/en/guide-psychogeographique-de-paris-discours-sur-les-passions-de-lamour-
pentes-psychogeographiques-de-la-derive-et-localisation-dunites-dambiance-3779

Guy Debordun “Ciplak Kent” (The Naked City) ¢alismasinda yoniinii kaybeden
semtler, yeryiizii pargalar1 ve araziler duygusal gerilimler nedeniyle yon yitimine yol
acmakta ve birbirlerini etkilemektedirler (Sekil 33). Kisimlarin tanimi, levhalar
arasindaki uzakliklar ile vektorlerin kalinliklar1 deneyim kazanmis ruhsal durumlarin
yansimalaridir. Her iki haritanin ortak 6zellikleri semtlerdeki yollar1 géstermemesi ve
yol isaretlerinin iizerlerinin ¢izilmeleridir. Siiriiklenme parcalar1 bosluktaki izleri ve
anilarla yokluklar arasindaki zihinsel gezintileri isaret etmektedir. Guy Debord’un
haritalar1 takimadalara, gezinme sonucunda {izerinde iz olusmus bir dizi ada kentlere

referans vermektedir. Haritalarda kullanilan terimler su referanslar1 tasimaktadir:
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Yiizer levhalar, adalar, akintilar, girdaplar ve siiriiklenme. Rasyonel ve irrasyonel,
bilingli ve bilingdis1, siiriiklenme ediminde bir araya gelmektedir. Insa edilen gezinme
arastirilacak yeni mintikalar, yasanacak yeni mekanlar ve yiiriinecek yeni yollar

olusturarak, liretmektedir. Gezinme yeni bir medeniyetin bilingli ve toplu olarak insa

edilmesine yol agacaktir. Bu burjuva kentin oyunsu kente doniistiiriilmesidir.

[

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE \

Sekil 33: Ciplak Kent

Guy Debord, “Ciplak Kent”’(The Naked City), 1957. https://paulwalshphotographyblog.wordpress.
com/2013/07/08/the-naked-city/

Sitiiasyonistler, bilingsiz rilya kent yerine oyunbaz ve spontane bir kent Onerisini
getirmislerdir. Sitiilasyonizm Siirrealist gezinmenin rastgeleliliginin yerine, oyunun
kurallarin1 getirmistir. Oyun, kendi kurallar1 olan yaratict bir etkinlik olarak
sosyokiiltiirel kisitlamalardan ozgiirlesen ve sosyal kontrolii yok eden estetik ve
devrimci bir tasarimdir (Huizinga, 2006). Sitiiasyonist kuram ¢alisma yasamina dair
kayitsizlik ve toplumsal zamanin kullaniminin degismesi gerekliligine dair bir
bileskeye sahiptir. Uretim sistemindeki doniisiimler ve otomasyondaki ilerlemeyle
daha ¢ok serbest zaman kazanilacaktir. Bdylece, serbest zamanin iyi korunmasi ve inga
edilmesi gerekmektedir. Ciinkii uyarilan sdzde ihtiyaglar tiretilerek, toplum kapitalist
tiiketim sisteminin i¢ine ¢ekilmektedir. Bu Guy Debord™un “Gdsteri Toplumu” tezinin

ozetidir (Debord, 1996). Isciler, serbest zamanlarinda gelirlerini sistem iginde
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tilketecek bicimde sarmalanmaktadir. Bu yiizden serbest zamanin, oyuna ayrilmasi
gereken bir zaman olmasi gerekmektedir. Toplumsal zaman ve mekanin yeniden insasi
ile sistemin kurallarindan kagmak ve yeni Ozgiirliik mekanlar1 ger¢eklestirmek
miimkiindiir. Durumlarin insa edilmesi kentte yeni davranis sekilleri olusmasini ve
kentte yasamin daha 6zgiir bir toplumda nasil olabilecegine dair anlar1 yasayarak

deneyimlemeyi tanimlamaktadir.

Sitiiasyonistler psikocografik stiriiklenmeyi, kenti ¢iplaklastirmak ve kentin yer aldigi
alanlar geri kazanmak i¢in oyuna dayal1 bir yol ve yontem olarak géormiislerdir. Kent
bireyin zevkine gore kullandig1 ve yararlandig1 bir seydir ve ortak yasam siirmek adina
farkli davraniglarin deneyimlenecegi bir mekan ve eglenceli-yapicit bir zamana
dontistiiriilecegi alandir. Burjuvanin mutluluk olarak sattigi ev, mekan ve kentin terim
ve imgelerine kars1 ¢gikmak gerekmektedir. Yiirlimek boylece bir ihtiyag degil, zevk
ve macera i¢in Kentte yapilacaktir. Sitliasyonist durum insasi bunun igin gereken
maceralarin olusturulmasidir. Buna dair bir an1, Ralph Rumney tarafindan su sekilde

aktarilmaktadir:

"Paris’te bir caféden digerine gezindik, adimlarimiz ve egilimlerimiz bizleri nereye
yonlendirdiyse oraya gittik. Cok az parayla idare etmek zorundaydik. Nasil idare ettigimize
hala hayret ederim. Paris’te son derece ince eleyerek sik dokunmus bir bolgede siiriiklendik.
Bir yerden digerine gitmek icin, etrafindan dolandigimiz giizergahlar kesfettik. (...) Benim i¢in
Paris hala Montparnasse, Saint-Germain-des-Prés ve the Rue de la Huchette tarafindan
cevrelenen bir cember olarak kalmustir (...) Kent icinde baz1 yerler kesfediyorsunuz ve buralari,
bir barda size iyi davrandiklar1 ya da aniden kendinizi iyi hissettiginiz i¢in takdirle karsilamaya
basliyorsunuz. Bunun bir yerden ziyade, bir baska yer i¢in hissettiginiz duyguyla ilgisi var.
Debord tarafindan yazildigi gibi, eger dogru haleti ruhiye i¢inde iken bir siiriiklenmeye ¢ikacak
olursaniz, dogru yere takilacak oldugunuz kesindir.” (Rumney, 1999, 65- 66).

Constant’in Yeni Babil (New Babylon) calismasi siiriiklenmenin {i¢ boyutlu bir
mimari formudur (Resim 34). 1956 yilinda, Alba’da, Asger Jorn ile Pinot Gallizio’nun
Hayalci Bauhaus’u kapsaminda Deneysel Laboratuvar kurgulamiglardir. Constant bati
kiiltiiriiniin bir elestirisini mimarlik tizerinden yaparak, mimari avangard bir iiretim
gerceklestirmistir. Pinot Gallizio’nun sahibi oldugu bir gd¢ebe kampini ziyaret eden
Constant, islevsel mimarinin konvansiyonel temellerinin reddinin miimkiin
olabilecegini gormiistiir. Constant, Alba Cingenelerine yonelik bir projede calismaya
baslamis ve yeni bir gdcebe toplum i¢in tasarlanmis bir kent hayal etmistir. Yeni Babil
oyunbaz bir kent, yeni ve maceraci bir toplumun insa ettigi kolektif bir eserdir. Proje,
sanatin 6tesinde bir durumu imleyen, mimarinin 6tesinde bir durumu isaret etmektedir.

Bu kentte tiim sanatlar mekanin insa edilebilmesinde bir araya gelmektedir.
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Sekil 34: Yeni Babil’in Sembolik Temsili

Constant, Yeni Babil’in Sembolik Temsili (Symbolic Representation of New Babylon), kolaj, 1969.
http://docplayer.net/64196048-Re-thinking-the-limits-of-architecture-through-the-avant-garde-
formations-during-the-1960s-projections-and-receptions-in-the-context-of-turkey.html

6.6. Arazi Sanatina Dogru

Arazi Sanatinin temeli olarak Minimalizmin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki 6nemli
temsilcilerinden Tony Smith’in New York’ta ingaat halinde olan bir otoban tizerinde
yapmis oldugu bir yolculuk oykiisii goriilmektedir (Tiberghien, 1995). 1966 yilinin
sonunda Artforum Dergisi’nde aktarilan bu New Jersey Parali Yol deneyimi
1960’larin  sonunda araziler ve kent disinda yapilan ylriiyiislerin Onciiliidiir.
Artforum’da yayinlanan bu metin (Wagstaff, 1966), Harrison & Wood’un
Antolojisi’nde yer almaktadir:

“Cooper Union’da ellilerin ilk bir iki yilinda dgretmenlik yaparken, birisi yanima gelip daha
tamamlanmamis olan New Jersey Parali Otoyolu’na nasil gidebilecegini sordu. Ug 6grenciyi
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yanima aldim ve Meadows’tan bir yerden New Brunswick’e siirdiim arabayi. Karanlik bir
geceydi, 151k yoktu, isaret, ¢izgi, korkuluk yoktu, uzaktaki tepelerle kesilen, ahirlar, kuleler,
dumanlar ve renkli 1siklarla benek benek olmus diimdiiz bir manzarada ilerleyen karanlik
yoldan bagka bir sey yoktu. Bu araba yolculugu aydinlatici bir deneyimdi. Yol ve manzaranin
biiylik kismu1 yapaydi, yine de buna sanat eseri denemezdi. Diger yandan, benim i¢in sanatin
hi¢ yapmadig1 bir seyi yapti. Once bunun ne oldugunu anlamadim, ama etkisi, beni sanat
hakkinda sahip oldugum goriislerden kurtarmak oldu. Sanki orada sanatta ifadesini bulmamis
bir gergeklik vardi.

Yoldaki deneyim planlanmis ama toplumsal agidan kabul edilmemis bir seydi. Kendi kendime
disiindiim, iste bu acikca sanatin sonu. Birgok resim bundan sonra fazlasiyla resimsel
goriiniiyor. Bunu cergevelemenin bir yolu yok, bunu sadece deneyimlemek lazim. Daha sonra
Avrupa’da bazi terk edilmis ugak pistleri buldum — terk edilmis eserler, Gergekiistii
manzaralar, herhangi bir islevi olmayan seyler, geleneksiz yaratilmig diinyalar. Kiiltiirel dnciilii
olmayan yapay bir manzara beni ¢ekmeye basladi. Nuremberg’deki bir kazi alani var, iki
milyon kisiyi igine alacak kadar bir yer. Biitiin sahay1 yiiksek setlerle ve kulelerle kapatmaislar.
Beton kisminda {i¢ tane yarim metrelik basamak var, iistiiste, bir kilometre uzaniyor dyle.”
(Harrison & Wood, 2011, 803).

Bir gece Parali Yol insaati’na girerek Amerika periferisinde yer alan mekanlari
gegmek Smith tarafindan sanatin sonu olarak adlandirilmaktadir. Nesne iiretimine
dayal1 sanat tiretiminden ziyade bu deneyim sanat¢iy1 etkilemistir. Bu yol ve yolculuk
deneyimi sanat olarak kabul edilebilir mi? Estetik boyuta sahip olan yolculugun
gerceklestirildigi alan midir yoksa gegis eylemi mi? Bu sorular sanat tarihinde
yiirlimenin deneyimlenmesine dayali iiretimlerin yolunu agacaktir. Tony Smith’in
sorgulamalari Minimalizm ve Arazi Sanati’nin sanatsal liretime yaklagimlarinin temel
iki ayrimini gostermektedir: Minimalizm gegisin yer aldigi yola odaklanirken Arazi

Sanati gegisin kendisini merkeze almaktadir.

Bu eylem sonrasinda sanatin miizeler ve galerilerden ¢ikarak i¢inde yasanilan mekan
ve ¢evreye dogru yayilan bir alanda deneyimler dizisi olarak tanimlanmasiin onii
acilmistir. Bedensel eylem ve gezinme 6zerk bir sanat {iretim edimine doniismeye
baslamistir. Bu sezgiye dayali ve estetik bir deneyim igeren deneyimler onceleri
cogunlugunu heykeltiraslarin =~ olusturdugu  bir sanat¢1  grubu tarafindan
sahiplenilmistir. Minimalizm’den Arazi Sanati bagligina ge¢isi imleyen bu siireg, yeni
minimal nesneden nesnesiz deneyime gegcis, sanat tarithinin iki temel figliriiniin

karsilastirilmasiyla agiklanabilir: Carl Andre ve Richard Long.

Carl Andre, fiziki mekan pozitif espas baglaminda doldurmadan, isgal eden tiretimler
gerceklestirmis ve gercek mekan icerisinde bir bigimde mevcut olmayan varoluslar
tasarlamistir (Sekil 35). Andre bir tiir sonu olmayan uzatilmis ve yassilastirilmis,
heykel olmayan, izleyicinin yasadigi/deneyimledigi bir {i¢  boyutluluk
gerceklestirmistir. Carl Andre, Minimalizm ekseninde {iretimini su sekilde

belirtmektedir:
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“Aslia bakilacak olursa, benim icin heykel bir yoldan ibarettir (...), Eserlerimin pek ¢ogu, en
azmdan aralarindan en iyileri bir sekilde yollardan olusmakta. Sizden kendilerini izlemenizi,
etrafinda dolasmanizi veya iizerlerine ¢gikmanizi talep ederler” (Auping & Karnes, 2006, 206).

Richard Long, Carl Andre’nin islerinden farklilasmasini su sozlerle ifade etmektedir:
“Carl, isim mekandwr, demistir. Benimki ise bir yerden digerine yiiriimektir” (Wright,
2012). Carl Andre iizerinde yiiriinebilen yassilagsmis, heykeller iiretirken, Long’un
isleri yiiriime eyleminin bizatihi kendisinden ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 36). Tony
Smith’in Parali Otoyol deneyimi boylece iki alanda genisletilmistir. Carl Andre yolu
heykel olarak diisiiniirken, Long iretimini bizatihi ylrime deneyiminden
gelistirmistir. Boylece yliriimenin sdzcligiin tam anlamziyla bir sanatsal edim olarak sik
kullanilmastyla ilk kez karsilagilmis olunmaktadir. Yiirtime bir tiir Dadaci karsi-sanat
gibi, bir tiir hazir-nesne gibi ortaya ¢ikmistir. Edebiyat ve felsefe gibi diger alanlardaki
yiiriime deneyimleri ve Dadac1 gezinti, Siirrealist gezinme ve Sitiiasyonist siiriiklenme
1960’1larin yiiriime eyleminin edebi ve sanatsal koklerini olusturmaktadir. Boylece
Minimalizm, Arazi Sanati ve oradan da yiiriiyerek yapilan sanatsal edimlere giden yon

goriilebilmektedir.
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Sekil 35: Sekant

Carl Andre, Secant, 1977. http://onartandspace.blogspot.com/2014/05/carl-andre-and-definition-of-
space.html
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Sekil 36: Ciplak Kent

Richard Long, “Yiiriiyerek Yapilan Cizgi” (A Line Made by Walking), 1967 .http://www.tate.org.uk/
art/artworks/long-a-line-made-by-walking-p07149
Arazi Sanati’nin amact acik alanda nesnelerin model alinmasi olmayip, daha ziyade
alanin fiziki olarak doniistiiriilmesi, yeni bir doganin insa edilmesi ve biiyiik boyutlu
yapay peyzajlar olusturmaktir. Bu yeni mimari {retimler ve yontemlerin
yaratilmasidir. Arazi Sanati bunu prehistorik donemlere referanslarda bulunarak
yapar. Arazilerdeki tas siralari, ¢esitli malzemelerden iiretilen citler, toprak sarmallar,
cizgiler, cemberler veya arazilerde hafriyat igleri ve biiyiik boyutlu anitlar, mekan
arkaik bir icerige sahip olmaklikla doniistiirerek, bir primitif peyzaj iiretimi ortaya
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cikarirlar. Bu tarz sanat tiretimlerinin bulundugu alanlar, insan varliginin bulunmadig,
hatta bazen herhangi bir mimari unsurun bulunmadigi, alan igerisinde sadece {iretimin
anlam kazanacagi/kazandiracagr bos alanlardir. Bu sifir noktasi durumu Robert
Smithson’in Arazi Sanati tabiriyle birlikte, Yeryiizii Sanat1 (earthwork) tanimina da
yakindir. Bu lretimlerin bazilar1 yiiriinerek ancak gegilebilecek devasaliktadirlar.
Arazi sanatt mimari, arkeoloji ve sanat gibi alanlar iizerinden yapilacak baska bir
arastirmanin konusudur. Bu arastirma i¢in 6nemi, yiirlime sanatinin buradan ¢ikmis

olmasidir.

6.7. 1960’lardan Giiniimiize Cagdas Sanatta Yiiriime

Arazi Sanati bashgi altinda ele alinan sanatgilarin bazilar yiiriimeyi, Yyeryiiziini
simgesel olarak doniistirme eylemlerinden birisi olarak gérmiislerdir. Bu eylem bir
alanin fiziki olarak doniistiirmeyi igermez. Yeryiiziinden kalici izler birakmadan
gegmek ve sadece gegici ve yiizeysel etkiler birakmak yiirtimeyi merkezine alan

caligmalarin temel niteligi olarak gosterilebilir.

Kronolojik olarak Tony Smith’in 1966 yilinda Artforum’a verdigi ve deneyimini
yansitan roportajdan sonra 1967 yilinda, Richard Long, “Yiiriiverek Yapilan Cizgi” (A
Line Made by Walking) isimli isini gerceklestirmistir (Sekil 36). Calisma basit bir
sekilde ¢cimenler tizerinde yiiriiyerek, yeryiizii yiizeyinde heykelsi bir nitelikte oyulan
diiz bir ¢izgiden olugmaktadir. Bu yiiriiyligiin kalicilig1 fotografla kayit altina alinmasi
olmustur ve otlar biiylidiik¢e olusan isaret ortadan kalkacaktir. “Yiiriiyerek Yapilan
Cizgi” radikalligi ve basitligiyle, bu baglamda, cagdas sanatin dnemli yapitlardan
birisi olarak goriilmektedir. 20. yiizyll sanatinin tekil, devrimci ve orijinal
yapitlarindan birisidir. Long ¢izginin olusturdugu oyuntu ile heykel ve yiirimeyle
performansi birlestirmistir. Cizgi zamanla ortadan kaybolacaktir ve “Yiiriiyerek
Yapilan Cizgi” sonsuzluga giden bir ¢izgi gibi goériinmektedir. Cayirlarin iizerine
basilarak ortaya ¢ikan imge yoklugun varligin igerir, eylem, beden ve nesne yoktur.
Ote yandan bedensel bir eylem olup ortaya imge, obje, heykel, mimari ve performans
¢ikmaktadir (Sekil 37).
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Sekil 37: Peru’da Bir Cizgiyi Yiiriimek

Richard Long, Peru’da Bir Cizgiyi Yiriimek (Walking A Line in Peru),1972.http://www.richardlong
.org/ Sculptures /2011sculptures/lineperu.html

Richard Long ile birlikte yiirimeyle ilgili isleriyle bilinen 6nemli isim Hamish
Fulton’dir. Long ve Fulton’in yapitlarmin temeli yiirlimeye dayalidir ve Yiirliyerek
Yapilan Cizgi’yle atilan ilk adim sonrasinda devamecisi olan, zemin iizerinde izler
birakip ardindan izlerin yok oldugu edimlerle devam ettirilmistir. Yapitin ortaya
¢iktig1 mekanlar dogal, zamanin olmadigi ve sonsuzlugu iceren bir peyzajdadir ve

sanatginin varligi simgesel miidahaleler olarak tespit edilebilmektedir.

Hamish Fulton yiiriimeyi dogal ¢evrede bir kutlama ve bir hac ritiieli gibi gormektedir
(Sekil 38). Calismalari ¢evre ve ekoloji temalarini igerir ve yiiriiyiisleri birer protesto

olarak da degerlendirilebilmektedir.
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A 14 DAY CIRCULAR WALK 14 NIGHTS CAMPING

VOLCANDO

ROUND MYRDALSJOKULL ICE-CAP VIA FIMMVORDUHALS

SOUTHERN ICELAND JUNE JULY 2008

Sekil 38: Volcano

Hamish Fulton, Volcano, 2008, duvar yerlestirme, resim ve vinyl. https://dailyartfair.com/ exhibition
/1776/hamish-fulton-i8-gallery

Richard Long ve Hamish Fulton i¢in doga bireyin iizerinde yiiriidigil, figiirler
tasarladig ve taslar1 oynatabildigi bir alandir. Arazi Sanati’nda yapilanlardan farklari
herhangi bir radikal dontisiimii gergeklestirmemeleridir. Doganin saf haline dair
yaklagimlar1 bu sanatcilar1 Arazi Sanati sanatgilarindan ayiran temel ozellikler
arasindadir. Bu iki sanat¢inin dogaya yaklasimi ¢evre ve peyzaja biiyiik boyutlu bir
sekil vermek degil aksine prehistorik anitlar gibi tas ¢agi kiiltiirlerine dair bir aragtirma
sunumu gibidir. Zaten Richard Long igin Arazi Sanati bir Amerikan ifade tarzidir ve
bu buldozerler ile biiyilk boyutlu projeler anlamina gelir. Biiyiik ve kalic1 anitlar
yapmak i¢in sanatcilar tarafindan satin alinan arazilerde yiiriitiilen biiylik boyutlu bir
yapitin insaatidir. Long’un erken donem caligmalar1 ayn1 donemde Robert Smithson,
James Turrell gibi sanat¢ilarin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki isleriyle aym
kategoride degerlendirilmis olsa da onun miidahalesi tevazulu bir yapiya sahiptir ve

anitsal bir miidahale degildir.

Richard Long’un islerinde teknolojik ekipman ve destekler bulunmamaktadir. Sanatci
yeryiizii yiizeyine miidahale edip kesmez. Yiizeyi sadece geri doniisii olacak bigimde
dontstiiriir. Burada kullandig1 tek pratik ve yontem bedensel kuvvetinin sinirlaridir.
Yani bedeninin hareket yetenegi ve giiciidiir. En uzun mesafe bireyin bir zaman
birimde alabilecegi en uzun mesafedir. Ornegin bir tas malzeme kullanacak ise en

bliyiik tas sanatcinin kendi basina hareket ettirebilecegi en biiylik tas olmalidir.
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Sanatg1, bedeni tizerindek etkileri ve dogadaki degisiklikleri gézlemlemekte, riizgar
yonleri ve sicaklik degisimlerini yakalamak igin yiirlimeden yararlanmaktadir.
Long’un eylemlerinin 6l¢iimlenmesi insanligin en temel bilgilerinden birisi olarak
geometriyi igerir. Yiriiyilis noktalarinin belirlenmesi, isaretlenmesi, hizalanmasiyla,
belirli bir yon ve ritimde yiiriiylslerini gergeklestirmektedir. Bu ¢agdas sanatta

yiiriimede harita kullanimini igaret etmektedir.

6.8. Haritalama

Sanatta ylirimenin temel sorunlari arasinda yasanan deneyimin estetik bir bulut
igerisinde iletilmesi konusu bulunur. Bu, sanat bashig: altinda ele alinan {iretimler
acisindan su sekilde 6zetlenebilir. Dadaizm ve Siirrealizm’deki gezinti edimlerinde
deneyim bir haritaya bagl olarak gergeklestirilmemis deneyim siklikla edebi
metinlerle kayit altina alinmistir. BOylece ortaya sanat baglaminda bir temsilin
cikmadigr goriilmektedir. Situasyonizmde psikocografik haritalar iretilse de,
stiriiklenmelerin giizergahlarini betimleyerek bunu bir temsil nesnesine indirgemek

istememislerdir.

Sanat baglaminda yiirlimenin sunum ve temsili sorunu konusunda Richard Long ve
Hamish Fulton haritalardan ara¢ olarak yararlanmistir. Yirtimeye dair sanatsal
caligmalarinda her iki sanat¢i da, bedensel kullanim agisindan iki farkli yontem
izlemektedir. Hamish Fulton i¢in beden bir algilama aracidir. Richard Long i¢in ise bir
¢izim araci olabilmektedir. Boylece iizerinden gegilen yer ve mekanlar, bir tiir soyut

haritaya doniismektedir.

Yolun betimlenmesi konusu yiiriime deneyimine taniklik eden goriintiiler, haritalar ve
grafik metinlerle ¢oztimlenmektedir. Hamish Fulton yolculuklarini bir tiir cografya-
siir olarak sunmaktadir. Onun ciimleleri ve isaretleri birer harita olarak
yorumlanabilmektedir ve yiiriiylis alanindaki yer ve mekanlar, rakim seviyeleri,
isimleri ve mesafeler goriilebilmektedir. Zen siiri ve Japon haiku siiri tarzinda kisa
climleler biciminde, yiirime deneyiminin an’lar1 ve ic¢inde gectigi mekanlar
goriilmektedir. Richard Long ve Hamish Fulton arasinda yiiriiyiis ediminin sonuglari
tizerinden bir ayrilik da gézlemlenmektedir. Hamish Fulton’un yiiriiylisii yeryiizii ya
da kagit lizerinde bir iz birakmamaktadir. Richard Long agisindan yiiriime eylemi

mekan iizerinde iz birakan bir eylemdir ve bu eylem arazi tizerinde figiir olusturur ve
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bu nedenle bir harita olarak da sunulabilir. Ya da bir haritada isaretlenen rota ayni

bicimde, kismen ya da bambagka bir yonde yiirtinebilir.

Richard Long i¢in harita yolculuk rotasini planladigi bir temel olup yiirlinecek alanin
secimi bireye bagl olarak degismektedir. Yiirlime sanatc¢i i¢in sadece eylem degil, bir
isaret ve formdur. Bu sekilde sanat¢i i¢in yeryiizii biiylik bir estetik alan haline
gelmekte ve yiiriinerek {izerinde ¢izim yapilacak bir yiizey olarak kabul edilmektedir.
Richard Long haritada, yiiriime alani tizerindeki bedensel gezintiyi, olaylari, engelleri
ve arazi yapilarini kayda gecirmektedir (Sekil 39). Bunu “Dartmoor Nehir Yataklar:”
(Dartmoor Riverbeds) ¢alismasinda gérmek miimkiindiir. Haritaya bakildiginda plan
tizerinde ¢izilen bir daire icerisinde tiim nehir kenarlar1 ve derelerin takip edildigi bir
rotanin oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 burada Dartmoor iizerinde cember seklinde bir

yiirliylis gerceklestirmekte ve tiim irmak ve dereleri isaretlemektedir.

e BARTMOOR rONEST
e 7

- N = &

DARTMOOR RIVERBEDS

A FOUR DAY WALK ALONG ALL THE RIVERBEDS WITHIN A CIRCLE
ON DARTMOOR

Sekil 39: Dartmoor Nehir Yataklar

Richard Long, Dartmoor Nehir Yataklar1. Dartmoor’da bir gember Icinde Kalacak Sekilde Dort
Giinliik, Tim Nehir Yataklar1 Boyunca Yiirilyiis (Dartmoor Riverbeds. A four-day walk along all the
riverbeds withina circle on Dartmoor), 1978. http://78.media.tumblr.com/tumblr_m79da6xve
Z1run5glol_500.jpg

Richard Long’un antik kiiltlere referans veren ¢alismalar1 arasinda “Cerne Abbas Devi

The Giant of Cerne Abbas Merkezli Alt Mil Enindeki Bir Cember I¢inde Tiim Yollar,
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Patikalar ve Duble Yollarin Tiimii Uzerinde Yapilan Altr Giinliik Yiiriiyiis” ¢alismasi
bulunmaktadir (Sekil 40). Yapitin somut bashig1 calismay1 agiklamaktadir. Ingiltere
cografyasinda Uffington Beyaz Ati, Wilmington Uzun Adamu ile birlikte 6nemli ve
gizemli arazi ¢izimleri arasinda bulunan Cerne Abbas Devi etrafinda yiiriime eylemi

gerceklestirilmistir.

Sekil 40: Alt1 Giinliik Yiiriiyiis

Richard Long, Cerne Abbas Devi Merkezli Alt1 Mil Enindeki Bir Cember I¢inde Tiim Yollar,
Patikalar ve Duble Yollarin Tiimii Uzerinde Yapilan Alt1 Giinliik Yiiriiyiis (A SIX DAY WALK
OVER ALL ROADS, LANES AND DOUBLE TRACKS INSIDE A SIX MILE WIDE CIRCLE
CENTRED ON THE GIANT OF CERNE ABBAS), 1975. Tate Modern.
http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-cerne-abbas-walk-t02066
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Yiirtiylis ve gozlemler ile diyagramlarin ¢ikarilmasi noktasinda Richard Long’un
“Dartmoor Riizgar Cemberi” c¢alismasi Orneklendirilebilir (Sekil 41). Sanatei,
riizgarin esme yoniiyle arazi seklini, bu diyagramda goriinlir kilmaktadir. Richard
Long bunu kayalik arazide yiiriindiiglinde riizgarin karsidan estigini, biiyiik bir kaya
parcasinin ya da tepenin ardina geg¢ildiginde ise riizgarin farkli yonlere saptiginmi
belirterek agiklamaktadir. Boylece riizgar arazi bi¢iminden dolay1 farkli yonlerden
esmektedir ve bu bir gorsellige donistiirilmektedir (Seymour, 1991). Boylece
arazinin yapisinin, bedensel hareketlere etkisi ve bunun nasil goriiniir kilinabilecegi

sorulariin cevabi ortaya ¢cikmaktadir.
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DARTMOOR WIND CIRCLE

Sekil 41: Dartmoor Riizgar Cemberi Sekiz Mil Genisliginde Yiiriiyiis

Richard Long, “Dartmoor Riizgar Cemberi Sekiz Mil Genisliginde Yiiriiyiis” (Dartmoor Wind Circle,
A Walk Eights Miles Wide) 1988.

100



7.CAGDAS SANATTA YUORUMEYE DAYALI CALISMALAR VE
KATEGORIZASYONLARI

Sanat ve cografya, zaman ve uzam iliskisi baglaminda yiiriimenin sanatta ele alinisinda
farkli teknik ve igeriklere dayali sanatsal edimler bulunmaktadir. Performans sanatinin
halen ana akim sanat igerisinde ayriksi ve marjinal bir niteligi lizerinde tagimasiyla
birlikte yiiriimeyle olan iliskisi noktasinda performans sanati ve ona bagli uygulamalar

doga ve kentin kesfi ve yeniden-kesfi baglaminda 6nemli bir alan1 olusturmaktadir.

1960’lardan bu yana bir¢ok sanatci bigimsel ve/veya teorik olarak yiiriime konusunu
ele alan isler tretmektedir. Bu noktada performans sanatinin elestirel yapisi ve
karakteristigiyle birlikte ayn1 zamanda ontolojik hareketliligi yiirlime dahil bir¢ok
konuda performans sanatinin yeni bir estetik dil iiretebilmesini saglamigtir. Yiirtimeyi
iceren performanslar 1960’lardan bugiline gelen ¢izgide modernizm ve post-
modernizmin tam kavsak noktasinda yer alirlar. Yiirime hem dogada hem de kentte
gerceklestirilebilir.  Yiirime eylemleri bes farkli kategorizasyon igerisinde

degerlendirilebilmektedir.

7.1.Sosyo-Politik Yiiriiyiisler

Sosyo-politika Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal
iliskileri inceleyen bir alandir. Ozellikle Fransiz Devrimi sonrasinda gelisen ve
toplumsal yasamda 6zgiirliik, esitlik gibi toplumsal diizene dair konular lizerine ortaya
cikan bir arastirma alanidir. Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya c¢ikan simifsallik
durumuysa emek-sermaye ¢atigsmasi nedeniyle sosyal politikanin meydana geldigi

kosullar1 olusturmustur.

Sosyo-politik kavrami sanayi devrimi sonrasinda degisen toplumsal yap,
karmagsiklagan toplumsal iligkiler ve yeni ortaya ¢ikan sorunlar 1s18inda genis bir
anlama ulasmistir. Tiim toplumsal ve smifsal gruplari igeren, insan haklar1 ve
demokrasinin gelistirilmesi i¢in toplumsal iliskileri konu edinen ve bunlara dair

¢Ozlimler liretmeye calisan bir anlama biirlinmiistiir. Boylece 6zellikle kiiresellesme

101



ve post-modernizm ile birlikte, dar tanimdan, ¢ok daha genis bir tanima sahip
olmustur. Bir sanatsal edim olarak yiirimeyi pratik olarak kullanan g¢alismalarin

bazilarinin igerik olarak sosyo-politik olgulari ele aldig1 goriilmektedir.

Bu calismalar arasinda Francis Alys’in 2004 tarihli “Yesil Hat” (The Green Line)
calismas1 ornek gosterilebilir (Sekil 42). Poetik ve politik olan arasindaki sinirda
tiretilen ¢alisma yiirliylise dayali birgok is ilireten Francis Alys’in énemli ¢aligmalari
arasindadir. 1995 yilinda Sao Paulo’da yere mavi boya dokerek yiiriidigli bir
performans yapan Alys, 2004 yilinda buna benzeyen bir performans: Kudiis sehri
boyunca uzanan boliinmiis Yesil Hatti izleyerek ve yere yesil bir iz birakarak
gerceklestirmistir.

Bu ¢alismayla ilgili Cuauhtemoc Medina sunlar1 séylemektedir:

“...Alys, sanatcilarin belirli bir durum iizerine dolayli ifadeler iiretmek icin “poetik”
liyakatinin, gerg¢ekten, belirli bir topluma dair bir konu {izerine, yeni perspektiflerin arayisinda
bir rol oynayip, oynayamayacagim sorgulamaktadir. Iki alan arasinda is gorerek, sanatci,
oncelikle, aksiyon resmine dair bir yorumu igeren “kutsal sehirdeki” yiiriiyiist, tarihsel bir
bolgenin anilarini canlandirma gorevine doniistiirmiistiir. Sonrasinda, yliriiylisiiniin ¢ekimini,
Ortadogudaki c¢atisma olaylarini ve boyle bir baglamdaki sanatsal pratigin uygunlugunu
yansitan Filistin, Israil ve ulusararasi 6znelerin reaksiyonlarini toplamak i¢in kullanmustir.

Alys, Yesil Hat’ta, rastlantisal olarak poetik ve politik olan arasindaki iliskiyi; baglamsal ve
tarihsel olan arasindaki iligkiyi tanimlar; etik ve estetik gereklilik iizerine dogmatik mesafe
almaktan kaginir” (Medina, 2011).
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Sekil 42: Yesil Hat

Francis Alys, “Yesil Hat”, (The Green Line), Bir eylem dokiimantasyonu, cesitli dlciiler,
2004.https://limageobjecttext.com/2014/07/20/poetry-and-politics-francis-alyss-the-green-line/

Diger bir ornekte Guatemalali sanatgr Regina Jose Galindo, daha Once darbeyle
yonetime gelen ve anayasa tarafindan darbeyle basa geldigi i¢in yasakli olmasina
ragmen General Efrain Rios Montt’un baskanlik se¢imlerine aday olarak katilimini
Ogrendigi anda karar verdigi bir yliriiyiis eylemi gerceklestirmistir (Sekil 43 ve Sekil
44). Guetamala City’de Anayasa Mahkemesi’ne dogru, siyah bir elbise giymis halde
ve ayaklar1 ¢iplak olarak yiiriiyiise baslamistir. Yiiriiyiisii “Kim Izleri Silebilir” (Who
Can Erase the Traces) basligini tagimaktadir. Yiiriiylis esnasinda elinde tuttugu kan
dolu kasenin igerisine zaman zaman ayaklarin1 sokmustur. Eylem Ulusal Saray ve
Anayasa Mahkemesi arasinda yapilmistir. Kanli ayaklariyla biraktigi her bir adim
1996’ya kadar gelen siiregte hayatlarin1 kaybedenlere ithaf edilmektedir. Sanat¢inin

performansi, 6zellikle youtube.com adresi iizerinden paylasildikca, yayginlagsmstir.
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Sekil 43: Kim lzleri Silebilir I

Regina José Galindo, “Kim Izleri Silebilir” (Who Can Erase the Traces), 2003, 59°, video.
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/regina-jose-galindo

Sekil 44: Kim izleri Silebilir IT

Regina José Galindo, “Kim Izleri Silebilir” (Who Can Erase the Traces), 2003, 59°, video.
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/regina-jose-galindo
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Melanie Manchotun “Yiiriimek (Meydan)” (Walk(Square)) calismasi yiiriime, dans
etme ya da kutlamalar gibi, kamusal alanda yapilan kolektif jestleri ve/veya durumlari
arastiran bir daimi-projedir (Sekil 45 ve Sekil 46). Torensel yiiriiyiis, hac yiiriiyisi,
karnaval ya da protesto ylriiylisii olsun, yiriiytislerin her biri anlam doludur.
Manchot’un ¢aligmasinda 1000 Hamburglu ¢ocukla performans gergeklestirilmis, bir
kentin tiim yonlerinden merkeze akanlar ¢ikis noktasi alinmistir. Boylece gruplar ve
kalabaliklarin anlam1 konusunda calisan farkli disiplinlerdeki arastirmalar ve protesto

dilinin sosyo-politik yénelimlerine referans verilmektedir.

Hamburg’da Cagdas Sanat Miizesi’nin Oniinde bir grup ¢ocuk, basit bir yiiriiyiis
koreografisi gergeklestirmistir. Bu, “Bruce Nauman in Bir Karenin Cevresi Etrafinda
Abartili Bir Bigimde Yiiriime ” (Walking in an Exaggerated Manner around a Perimeter
of a Square) isimli 1967-1968 tarihli calismasina dayanmaktadir.® Yiiriiyiis temelde
birbirlerinden ayrilmadan dnce bir kolektivite an1 ve gorsel bir uyum iireten bir hareket

formu yaratmaktadir (Evans, 2012, 79).

8 Bruce Nauman’in bu tip isleri karakteristikrit. Bagka bir ¢alismasinda Samuel Beckett’in benzer bir
bi¢imde tekrara dayali anlamsiz aktivitelere dayali pasajlarindan ilham alarak, yaklagik bir saat
sliresince tekrar eden sekanslara dayali bir performatif ¢alisma gerceklestirmistir. 1968 tarihli bu
calismasinin ad1 “Yavas Kose Yiiriiyiisii (Beckett Yiiriiyiisii)” (Slow Angle Walk (Beckett Walk) adin
tagimaktadir.
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Sekil 45: Yiiriimek I

Melanie Manchot, “Yiiriimek” (Meydan), (Walk (Square)), 2011, 20°40°°, video.http://www
.melaniemanchot.net/category/walk/

Sekil 46: Yiiriimek II

Melanie Manchot, “Yiirtimek” (Meydan), (Walk (Square)), 2011, 20°40”’, video.http://www.melani
emanchot.net/category/walk/
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Hamish Fulton, tamami yiirime edimine dayali isler iireten sanatcilar arasindadir.
Sanatg1 lizerine Alistair Robinson sunlar1 kaydetmektedir:
“Oldukga genis alanlarda yasanabilecek yalnizlik araciligiyla deneyimlenebilecek bir bigimde
dogayla bir tiir biitiinliik ve biriciklik hissini yasayabilmek arayisi, bazi sanatcilar tarafindan
sorgulama alani olarak goriilmektedir. Hamish Fulton, ¢aligmasinin okumalarinin aksine, bu
egilimi 6rneklendiren sanatgilar arasindadir. Fulton, diinyadan bir tiir geri ¢ekiliyor olmanin
aksine, ylriliylis ¢aligmalarmin terimin tam anlamiyla politik eylemler olarak okunmasi

gerekliligini vurgulamaktadir — kamusal alanlarin 6nemli formlari. Caligmalar1 kirsal ve
kentsel yiiriiylisiin anlamlarini sorgulamaktadir”. (Collier et al., 2013, 17).

Hamish Fulton bir demecinde yaklagimini su sekilde belirtir: “Farkliliklara inaniyorum
(cekisme ve tartigma, anlasamama konusunda anlasma). Yiiriime kategorilerinin farkliligs,
sanat-iiretmenin farkliligi, sanat¢ilarin farkliligi”. (akt. Mike Collier, Collier et al, 2013, 81).

Hamish Fulton’in “Yavas Yiiriiyiis (Ai Weiwei’yi Desteklemek Icin)” (Slowalk (In
Support of Ai Weiwei) isimli 2011 tarihli yiirtisii Cinli sanatginin ortadan kaybolmasi
sonrasinda ona destek amagli olarak gerceklestirilmistir. 99 kisi saat 12:00’den itibaren
yavasga Ve sessizce yliriiyerek Tate Modern miizesine girmislerdir. 2011 Nisan ayinin
son giinii yapilan yliriiste, baslangi¢ ve bitis asamalar1 bir gong sesiyle belirtilmistir ve
katilimcilar Tate Modern’in Turbine Hall’iinde i¢ mekan rampasinda enine ve boyuna

olarak 4 saatte yiirimiislerdir (Sekil 47 ve 48).

Sekil 47: Yavas-Yiiriiyiis I
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Hamish Fulton, “Yavas-yiiriiyiis (Ai Weiwei'yi Desteklemek I¢in)” (Slowalk (In Support of Ai
Weiwei)), 2011. https://charleysartyblog.wordpress.com/2015/09/16/tate-shots-hamish-fultons-

CIOALL

ity

Sekil 48: Yavas-Yiiriiyiis 11

Hamish Fulton, “Yavas-yiiriiyiis (Ai Weiwei'yi Desteklemek I¢in)” (Slowalk (In Support of Ai
Weiwei)), 2011. https://charleysartyblog.wordpress.com/2015/09/16/tate-shots-hamish-fultons-
slowalk/

Serkan Taycan’m “Iki Deniz Arasi” baslikli ve 2013’te 13. Uluslararas: Istanbul
Bienali’nde sundugu projesi Kanallstanbul Projesi’nin 6ngériilen hatlar1 {izerinde
tasarlanan ve Istanbul’un batisinda siiren kentsel déniisiimii izlemeyi hedefleyen bir

proje olarak olusturulmustur. Bu yiiriiyiisle ilgili olarak Merve Unsal sunlar1 yazmistir:

“...Taycan, Marmara Denizi’yle Karadeniz arasinda acimasi ve birer milyon niifuslu
iki kenti barmndirmast planlanan bu “Cilgin” projeye yakindan bakiyor, yiiriiyerek
deneyimliyor. 69 kilometrelik bu hatti 4 giin boyunca yiiriiyen sanatgi, her kilometrede
yiiriytisiiyle agtigi patikayr fotograflayarak deneyimini izleyiciyle ve ilgilenen biitiin
Istanbullularla paylasmay: hedefliyor” (Unsal, 318-319).

“Iki Deniz Arasi1” ¢alismas1 igin paylasilan yiiriiyiis rotalar1 haritasinda ise su genel

bilgilendirme verilmekteydi:

“Istanbul'un tehditkar doniisiimiinii yiiriiyerek deneyimleme imkani sunan Iki Deniz
Arast Istanbul'un yakin batisinda Karadeniz ve Marmara denizleri arasinda dort
giinliik bir yiiriiyiis rotasidir. Toplam uzunlugu 60 kilometredir. Her biri ortalama 15

kilometrelik 4 parcadan olusan rota dort farkls giinde de yiiriinebilir.... “Iki Deniz
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Arasi”’bir 6nerme ve bir davettir. Yiiriimenin diinyayr duyumsamaya yol agan ritmini
kutsayan bir eylemdir. Ve bu eylem Karadeniz ile Marmara arasinda bir “yol” a¢acak

belki de en haywl “proje”dir”. (Taycan, 2013).

Sekil 49: iki Deniz Arasi

Serkan Taycan, “Iki Deniz Arasi” (Between Two Seas), 2013. https://www.mashallahnews
.com/between-two-seas/

7.2. Tinsel Yiiriiyiisler

Insanhigin duygu durumuna isaret edilen tinsellik, duygular iizerinden gergegin
yakalanmasi ve ona ulagabilmesi adina siirekli iletisim halinde olma gerekliligini
tamimlamaktadir. Tinselligi arastirmayla insanlik gergek anlamda Oz’{in varhigm
bulabilir ve insan bunun farkina varabilen diinyadaki tek varliktir. Bu baglamda ruhun
durumu ve akibetini arastiran olgulara ulasilma deneyimidir.® Yiiriimede de insanligin

duygu ve ruh durumuna dair igler tiretilmistir.

1998°de Marina Abramovi¢ ve Ulay tinsellik kapsaminda degerlendirilebilecek bir
yiiriiyiis gergeklestirmislerdi (Sekil 50). Ulay ve Abramovi¢ Cin Seddi boyunca devam
eden bir yliriiylise ¢ikmiglardir ve Cin Seddinin her iki tarafindan birbirlerine dogru
baslattiklar ytiriiyiis tam ortada Er Lang Shan kisminda sona ermistir. 1980°lerde Ulay

® Bu yaklagima dair son donem &nemli galigmalardan birisi 57. Uluslararast Venedik Bienali’nde
sergilenen Sebastian Diaz Morales’in “Siispansiyon” (Suspension) isimli 2014 tarihli ¢aligmasidir.
Video ¢alismasinda uyuyan bir figiiriin, insanlarin uykuda bosluga diismeleri olgusu iizerinden
yasadiklar1 gosterilmektedir.

109



ve Marina Abramovi¢, “6teki” adinmi verdikleri ve kendilerini “iki basli tek bir viicut”

olarak tanimladiklari bir is birligi baglatmislardir.

Ikilinin “Asiklar” (Lovers) isimli ¢alismalarinda her ikisi Cin Seddini iki farkli kita
gibi diisleyerek her iki taraftan yiirimeye baslarlar. Abramovié¢, Sar1 Deniz sahil
kisminda Shanhaiguan’dan, Ulay ise batida Gobi Colii kismindan harekete gecer.
Calisma i¢in gerekli izinlerin alinmasi yedi yil slirmiis ve realize edilmesi ii¢ ay1
almigtir. Nedeni Cin Seddi’nin askeri bir bélge olmasi ve bundan dolayr Cin
makamlariyla tam bir is birligine gidilmesi gerekliligidir. Sanatgilar i¢in ¢alismanin
bedenin sinirlarini deneyimlemeye dair oldugunu da belirtmek gerekmektedir. Mental
ve fiziki sinirlarin kesfi isin 6nemli nitelikleri arasindadir. Calismada herhangi bir
izleyici yer almamistir. Calismanin MoMA koleksiyonunda bulunan video kaydi ve

fotograflar, bu yiiriiylisiin dokiimantasyonu olmaktadir.

Marina Abramovi¢’in bu performansa dair arkaplani su sekilde ¢izmektedir:

“Performans

Cin Seddi’ni bir bastan bir baga tamamen yiiriidiik. 30 Mart 1988’de basladik.

Ben seddin dogu ucundan, Sar1 Deniz’in kiyisinda Bohai Korfezi, Shan Hai Guan’dan batiya
dogru yiirimeye bagladim.

Ulay ise Gobi Coli'niin giineydogu kisminda, Jai Yu Guan’dan doguya dogru ylirlimeye
basladi.

Bulugana kadar yiiridiik.

Her ikimiz de doksan giin devamli yiiriidiikten sonra, Shaanxi bolgesinde, Shen Mu, Er Lang
Shan’da bulustuk.

Mart-Haziran 1988

90 giinliik performans

Cin Seddi” (Abramovi¢; iginde Collier 2013, 25; Wixon, 2014, 101).
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Sekil 50: Asiklar — Biiyiik Duvar Yiiriiyiisii

Marina Abramovi¢ & Ulay, “Asiklar — Biiyliik Duvar Yiiriiyiisii” (The Lovers — Great Wall Walk),
Cin, 1988. http://kickasstrips.com/2015/01/lovers-abramovic-ulay-walk-the-length-of-the-great-wall-
of-china-from-opposite-ends-meet-in-the-middle-and-breakup/

Bu baglamda ele alinabilecek diger bir caligma Richard Long™un “Himalayalar’da Bir
Cizgi” (A Line in the Himalayas) c¢alismasidir (Sekil 51). Richard Long 1960’larin
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sonundan itibaren baglayan pratiklerinde dogal manzara iginde yiiriimeyi sanatsal
pratiginin merkezine almaya baslamisti. “Yiiriiyerek Bir Cizgi Yapmak™ isimli 1967
tarihli temel ¢aligmasindan sonra, sanatg1 yilirime edimini sanat yaratiminda bir isaret
olusturma jesti olarak kullanmaktadir. Yiirlimek bu a¢idan, ifadeci degildir. Viicudun
basitce bir yerden digerine yiirimesine dayalidir. Bu yliriiyiis, bir ¢izgi ¢ekme
eyleminin aynisidir. Bu ad ayni zamanda dolayli olarak kartografinin iiretilmesine

uzanmaktadir.

Long bu calismasinin nedenine dairse, sunlar1 belirtmistir:

“Cizgiler ve daireler hakkinda s6ylenecek ¢ok fazla teorik ve entelektiiel sey var, fakat bunlarin
bana ait olmayan imgeler oldugunu ve aslinda, herkes tarafindan paylagildigini diigtiniiyorum.
Ciinkii tarih boyunca var oldular ve bu onlar1 ¢ok daha giiglii yapiyor. Ben ise kendi sahsima
miinhasir bir Richard Long tipi-imge sunuyorum sanirim. Sanirim bu Kisisel istenmeyen estetik
bir takim taklavat ¢ikariyor ortaya”(Long, akt. Evans, 2012, 26).

Sekil 51: Himalayalar’da Bir Cizgi

Richard Long, “Himalayalar’da Bir Cizgi” (A Line in the Himalayas), 1975, alubond baski, 860x1284
mm, Tate Modern. http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-in-the-himalayas-t12035

1967°de Richard Long Waterloo’dan Surrey’de bilinmeyen bir bolgeye dogru gitmek
icin trene biner ve yolda bir ¢imenligin orada durur ve burada defalarca ileri- geri

giderek bir ¢izgi olusturur (Sekil 52). Yiiriiyiis siyah-beyaz enstantane fotograflarla
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kaydedilmistir. Yiiriiyiis odakli ¢aligmalarin temelinde yer alir ve bugiin genel sanat

tarihi kitaplarinin hemen hepsinde tekrar basimi yapilmaktadir.

Kavramsal Sanat, Arazi Sanati ve Performans Sanati gibi iist-bagliklar icerisinde
degerlendirilen ¢aligmanin tinsel boyutu es gecilmektedir. Long’un bu ¢alismasi en
temelde sadece yiiriime eyleminin mizaciyla diisiiniilebilir. Sadece spiritiiel bir ¢izgi
olusturma edimi sanatginin bu ¢alismasin1 Samuel Beckett ve Buster Keaton gibi

aktdrlerin liretimlerine baglamaktadir (Evans, 2012, 112).

Sekil 52: Yiiriiyerek Yapilan Cizgi

Richard Long, “Yiiriiyerek Yapilan Cizgi” (A Line Made by Walking), 1967. http://www.tate.
org.uk/art/artworks /long-a-line-made-by-walking-p07149

Gallerli sanat¢i Brendan Stuart Burns’iin resimleri, c¢izimleri ve fotograflari,
yiirliylislerinin ve bu yiirliylislerinde karsilagtigi an’larin dokiimantasyonlarini igerir

(Sekil 53). Yiirtytslerinde gegirdigi zamanlar ve ayni mekanlarin farkli mevsimsel
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kosullar igerisinde siirekli ziyaret edilmesi, arazinin fiziki ve duygusal olarak daha
derin kavranabilmesini ve duyumsanabilmesini saglamaktadir. Bu, cografi mekanlarin
birey iizerinde birakti1 psikolojik etkilerin yaninda, tiim jeolojik ve jeomorfolojik
ozellikleriyle birlikte bir manzaranin es zamanl olarak direkt ve duyumsanan
deneyimlerini de i¢cermektedir. Temsil ve soyutlama arasindaki bir ¢izgide yer alan
calisma, fiziki olan ve psikolojik olan, amaglanan ve tesadiifi olan, sezgisel ve

kavranabilir olan arasindaki sinirlarda yer almaktadir (Collier, 2013).

Sekil 53: Nefes Nefese

Brendon Stuart Burns, Nefes Nefese (Gasp),2009, ahsap iizerine yagliboya ve mumboya, 29.85 X
36.2 cm. https://www.artsy.net/artwork/brendan-stuart-burns-gasp

Alex Finlay’in Ken Cockbourn ile gergeklestirdigi “Kuzey Yolu” (The Road North)
(Kuzey Yolu) seyahati ve buradan ortaya ¢ikan ¢alismasi 17. yiizyilin 6nemli Japon
sairlerinden Matsuo Basho’nun izlerini tasimaktadir (Sekil 54 ve Sekil 55). Basho’nun

“Kuzeye Giden Ince Yol ve Diger Gezi Notlar:” (OKu-no-hosomichi) ¢alismasi, Japon
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seyahat edebiyatinin Onemi bagyapitlart arasindadir. Haiku formunda siir ve
diizyazidan olusmaktadir (Baso, 1994). Alec Finlay bu ¢alismasinda, Basho’yu bir
cikis noktasi olarak almakta ve onu kendi seyahatine adapte etmektedir. Sanat¢inin
“Kuzey’e Yol” (The Road North) c¢alismasi, Iskogya’da yaptign bir yiiriiyiisii
icermektedir. Calisma, Iskogya ve Japonya arasinda sanatsal bir iislupla karsilastirma
yapilmasini saglamaktadir: Kentlesmenin ve boylece realizmin kalbi olan giiney ve
izole ve romantik olan kuzey. Boylece Finlay yiiriime ve edebiyat arasindaki iliskiyi

ustaca bir araya getirmektedir.

Finlay ve Ken Cockburn yolculuga 16 Mayis 2010 tarihinde, Basho’nun yol arkadas1
Sora ile 1689’da ¢iktig1 yolculukla ayni tarihte ¢ikmistir. Calismada gorsel kiiltiire
dayali alan-notlariyla karsilagilmaktadir. Edo-Edinburgh’tan Sado-St. Kilda’ya
yapilan yolculugun detaylari, kuzeye yolculugun blog adresinde detaylandirilmistir.
Seyahat karsilagtiklar1 manzaralarin betimlenmesini iceren ve tanistiklari insanlari
anlatan bir blog adresiyle kayit altina alinmistir. Yiiriiyiis sonrasinda bir kitap kaleme

alinmis (Finlay & Cockburn, 2014) ve sessel siir kayitlar1 gerceklestirilmistir.

Sekil 54: Kuzey’e Giden Yol Haritasi

Alec Finlay & Ken Cockburn, Kuzey’e Giden Yol Haritas1 (Oku no hosomichi-The Road North),
2010-11, ¢izim, 960x650 mm (gergeveli), Sanat¢1 Arsivi. http://the-roadnorth.blogspot.com
/2011/07/53-hidden-gardens_07.html
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Sekil 55: Kuzeye Giden Yol

Alec Finlay, Kuzeye Giden Yol (The Road North), 53 istasyon, 2010-11, kiiciik viskiler, siir-
etiketleri, mithiirler, el yazisi, Sanat¢1 Arsivi. http://the-road-north.blogspot.com/2011/07/53-hidden-
gardens_07.html

7.3. Toren Yiiriiyiisleri

Toren alaylart diizenli ve etkileyici bir seremoni olarak dogal bir kutlama formunda
insanlarin bir araya geldikleri etkinliklere verilen isimdir. Dini ve askeri yiiriiyiisler,
antik Yunan ve Misir’dan giiniimiize degin ¢esitli formlarda sanat tarihinde ifade
edilmistir. Belirli bir diizen ve yapi igerisinde kamusal yollarda genelde bir protesto
formunda olan mars yiiriiylisleri de bu kapsamda degerlendirilebilmektedir. Yiirtime

odakl1 sanat islerinin bazilarinin, bu igerik ve formda tiretildigi goriilmektedir.

Francis Alys, 26 Haziran 2002’de MOMA’nin Manhattan’dan Queens bdlgesine
gegici olarak tasinmasi kapsaminda “Modern Téren Alaymi” (Modern Procession)
gerceklestirmistir (Resim 51 ve 52). MOMA ’nin segilen bagyapitlari geleneksel ritiiel
yiiriiyiisleri formunda tahtirevanlar {izerinde tasinmistir. Perulu bir bando ekibi olan
Banda de Santa Cecilia yliriiyiis ritmini ¢alarken yollara ¢igek yapraklar serilmis ve
havai figeklerle birlikte MOMA koleksiyonunun periferiye taginmasi kutlanmistir.
150°’den fazla {iniformali katilimci MoMA’nin Pablo Picasso’nun “Avignonlu

Kadmnlar” (Les Demoiselles d'Avignon), Marcel Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi”
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(Bicycle Wheel) ve Alberto Giacometti’nin “Ayaktaki Kadin” (Standing Woman) gibi
eserlerini tasimigtir. Bu roprodiiksiyonlar sanati sokaklara tagiyabilmenin kiiltiirel ve
ekonomik potansiyelini kutlarken MoMA’ nin tarihine referans vermektedir (Evans,

2012, 66).

Lvmk

Sekil 56: Modern Toren Alay: I

Francis Alys, “Modern Toéren Alayr” (Modern Procession), 2002. https://www.moma.org
[collection/works/89008

Sekil 57: Modern Toren Alay: I1

Francis Alys, “Modern Toren Alayr” (Modern Procession), 2002. https://www.moma.org/
collection/works/89008
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Torenselligi iceren diger bir ¢alisma Catherine Yass’in “Yiiksek Tel” (High Wire)
calismasidir (Sekil 58 ve 59). Sanatci, bu calismayr 2007°de Glasgow’da ¢ekmis ve
ertesi yil aym yerde promiyerini yapmistir. Calismada Fransiz cambaz Didier
Pasquette’in 1960’larda insa edilen Avrupa’nin en yiiksek binas1 Red Road’da iki blok

arasindaki ylriiylsi goriilmektedir. Caligmasi lizerine Yass sunlart belirtmektedir:

“High Wire, her seyin 6tesinde, havada yiirlime diistidiir. Fakat bir kentsel arkaplana sahip ve
yiiksek binalar, buna gerceve ve destek saglamaktadir. Gokyliziinii yakalama diisii, ayrica,
sehirlerin gdkyliziinde siire¢ icinde iitopik bir inang tarafindan giidiilenen riiyalardir”. (Yass,
2008, 94).

Bu torensellik aym1 zamanda sirklerdi avare cambazlarin yiiriiyiislerini akla

getirmektedir.

Sekil 58: Yiiksek Tel I

Catherine Yass, “Yiiksek Tel” (High Wire), 2008, video, 6°48°". http://www.tate.org.uk/art/artworks
lyass-high-wire-t14384
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Sekil 59: Yiiksek Tel 11

Catherine Yass, “Yiiksek Tel” (High Wire), 2008, video, 6°48”.http://www.tate.org.uk/art/artworks
/yass-high-wire-t14384

Samanik ritiiel temasini igeren bir yiiriiylis Marcus Coates’a ait olan “Kakim ~ (Stoat)
caligmasidir (Sekil 60). Sanat¢1 ¢alismalarinda siklikla tilki, atmaca ya da kakim gibi
bir hayvanin kimligine biirinmektedir. Onun goriiniisiine benzemekte ve béylece onun
davraniglarin1 ve dilini taklit etmeye g¢aligmaktadir. Bu calismasinda Coates tilki
ailesinden bir hayvana dontismeye ¢alisir. Calismada sanatg1 ayaginda hayvanlarin

ayaklarina benzer bir aksesuarla, kayaliklarda yiirlimeye c¢alisirken goriiliir.
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Sekil 60: As

Marcus Coates, “As” (Stoat), 1999, video, 3°. https://www.workplacegallery.co.uk/artists/9-marcus-
coates/works/4349/

Bireysel bir yiiriiyiisle kiginin kendi farkindaligina varmasi ve sanat iiretiminin de
torensel bir anlam kazanmasi, Fiona Robinson’in “Ddéngiisel Yiiriiyiis Cizimi”
(Circular Walk Drawings) calismasinda goriilmektedir (Resim 56). Tepelerde,
kirlarda ve deniz kenarlarinda yiiriiyen; bunun yaninda otomobil ve tren seyahatleriyle
birlikte kent ve dogada yiiriiyiisler gerceklestiren Robinson, bu {iretimi iizerine sunlari

belirtmektedir:
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“...Zihnimde giindiiz diislerimde bu yolculugu, gercek seyler ama zihin goziimle ¢izdiklerim
olarak animsar, haritasini ¢ikartirim. Cizim benim tutkum. Cizimin ham dolaysizlig1, ona diger
sanat formlar1 lizerinde bir avantaj saglamaktadir. Saf diisiinceye en yakin olandir; beyin el ile
direk iletisime gegmektedir. Cizilen bir isaretin kirtlganligindan yararlanirim; onu fanilige ve
bellege baglayarak. Cizimin dogasini sorguluyorum ve bir ¢izimin ¢izim olmaktan ¢ikip, resim
olmaya basladigi an1 tanimlamayir amagliyorum. Cizgi, gordiigim ve dislindigiim seyi
¢izmede kullandigim dilin en 6nemli pargast. Onun ¢ok yonliiliigii biiyiik bir seyi séyleme
kapasitesini saglamakta.” (akt. Evans, 2012).

Sekil 61: Dongiisel Yiiriiyiis Cizimi

Fiona Robinson, “Ddngiisel Yiiriiyiis Cizimi” (Circular Walk Drawings), 2007, kagit iizerine kursun
kalem, 50x70 cm. https://fionarobinson.wordpress.com/parallel-lines-of-enquiry-exhibition-
images/the-journey-sequence-2007/the-circular-walk-drawings-2007/

Mike Collier’in ¢alismalarinda yiiriiyiis gruplari organize etmektedir. Bu yiiriiyiisler
kent ve kirsalin kesistigi kentin geperlerinin yavas ya da dolambagh bir yiirlime
pratigiyle torensel bir kesfetme ¢abasina dayalidir. Sanatginin katilimcilarla birlikte
gerceklestirdigi bu ortaklagmaci yiiriiylisler, atolyesinde gerceklestirdigi soyut
resimleri ve desenlerinin pargalari haline gelmektedir. Calismalarinda metinler nemli
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bir role sahiptir ve yerel dilde kus ve bitki isimlerinin yanyana gelisleri, ayn1 zamanda

rota igerisine dahil olan ekolojinin de islerde ses bulmasini saglamaktadir.

Mike Collier’in “Nergisler 17 & 2" (Daffodils 1 & 2) ve “lyi Cumalar 1 & 2” (Good
Friday 1 & 2) ¢alismalar1 yiirlime eylemini torensellik baglamini igermeleri anlaminda
orneklendirilebilmektedir. (Sekil 62 ve Sekil 63). Collier, 2010’lardan bu yana
Wordsworth Trust ile bir is birligine gitmis ve yiirime eyleminin islerinde 6nemli yer
buldugu yazarlar William ve Dorothy Wordsworth’iin el yazmalar1 ile yakindan
calisma firsati bulmustur (McKay & Strachan, 2013). Adi gecen calismalarda
goriildiigli gibi sanatgt basit ve direkt bir bi¢imde Dorothy Wordsworth’iin
giinliiklerindeki imge/metin birlikteligi iizerinde referans vermektedir. Burada sadece
sayfalardaki sozcilikler degil sayfalarda tanimlanan mekanlar da belirtilmektedir.
Collier, Dorothy Wordsworth’iin yiiriidiigii patikalari bir toren disipliniyle defalarca

yiiriimiis ve bu patikalari iyice kavramistir.1°

“The Ring” (Cember) calismasiysa (Sekil 64) Dorothy Wordsworth’iin 27 Haziran
ve 8 Ekim 1802 tarihleri arasinda gergeklesen, 6zellikle 4 Ekim 1802 tarihinde kardesi
William’1n evliliginin oldugu sabahla ilgili diisiincelerini igeren giinliigii ile ilgilidir.
Calisma metnin goriilebilen kisimlarina odaklanmaktadir ve Dorothy Wordsworth,
durgunluk igerisinde, higbir sey duymamakta veya gormemektedir. Calisma ayni
zamanda metnin {lizerine ¢izilen kisimlarina da referans vermektedir. “The Ring 1” ve
“The Ring 2” ¢aligmalarinda da Collier bu muglakligi vurgulamaktadir (Sekil 65).
Spontane bir bicimde ve direkt olarak pastel boya ile metnin basili imgesi {izerine

miidahale etmektedir (McKay & Strachan, 2013, 42).

10 Bazi vyiiriiyiisciilerin ya da edebi eserlerdeki yiiriime rotalarmm diger kisiler tarafindan
gergeklestirilmesi iizerine iki ornek verilebilir. Birincisi, her yil, diinyanin bir ¢ok yerinden edebiyat
severler Irlandali yazar James Joyce’un amisina 16 Haziran tarihinde Dublin’e gelmektedir ve 16
Haziran 1904 tarihinde Dublin’de gecen hikaye iizerine bazi etkinlikler gerceklestirmektedir. Bunlarin
en Onemli olanlarindan birisi de Ulysess yliriiyiis turudur. Romanin kahramani Leopold Bloom’un
yasamu {izerinden gezinirken, onun Dublin’de gergeklestirdigi ikonik yiiriiyiisii tekrarlarlar. Ote yandan
elestirmen John Sutherland, Virginia Woolf’un yarattig1 karakter Mrs. Dalloway’in ylirilyiis rotasini
birebir tekrarlamigtir (Coverley, 2012, 169).
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Sekil 62: Nergisler 1 & 2

Mike Collier, “Nergisler 1 & 27, (Daffodils 1 & 2), 2012, dijital baski, 15x10cm.http://mikecollier.
eu /research/words-on-the-page-conference
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Sekil 63: Iyi Cumalar 1 & 2

Mike Collier, “Iyi Cumalar 1 & 2” (Good Friday 1 & 2), 2012, dijital bask1, 10x15 cm.
http://mikecollier.eu/research/words-on-the-page-conference
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Sekil 64: The Ring

Mike Collier, The Ring, 2012, dijital bask1, 30x18 cm._http://mikecollier.eu/research/words-on-the-
page-conference

124



Sekil 65: The Ring 1 ve The Ring 2

Mike Collier, The Ring 1 ve The Ring 2, 2012, dijjital baski, 15x10 cm. http://mikecollier.eu/research
/words-on-the-page-conference

7.4. Kesif Yiiriiyiisleri

Bir insanin ya da bir grubun 6zellikli bir konu, alan ya da yer i¢in yaptiklar1 yolculuklar
ya da seyahatlere kesif seyahatleri ad1 verilmektedir. Kent ya da kirsal alanda farkli
igerik ve formlarda kesif yiirliyiisleri, yliriimeye dayali ¢cagdas sanat liretimlerinde de

onemli bir yer tutmaktadir.

Simon Faithfull’in “0°00 Navigasyon, Bélum I: Ingiltere Topraklar: Uzerinde bir
Yolculuk” (0°00, Part I. A Journey Across the Landmass of England) ¢alismasi
groteskligi baglaminda Bsuter Keaton’un 1965 tarihli Railrodder filmine referans
vermektedir (Sekil 66 ve 67). Film, Kanada’y1 seyahat etmek isteyen bir figiiriin,
Thames Nehri’ne atlamasi, Atlantik’i gegmesi ve Kanada’nin dogu sahillerinde ortaya
ctkmasindan olugsmaktadir (Evans, 2012).

Kesif 6zelligi agisindan c¢alisma tam olarak Greenwich Meridyeni boyunca yapilan
obsesif bir yolculugu yansitmaktadir. Calismada sadece arkadan goriintiilenen figiir,
meridyenin Ingiltere’nin giiney kiyilarindaki Sussex’e denk geldigi noktadaki

Peacehaven’da denizden c¢ikmaktadir. Sudan c¢ikan figiiriin elinde bir GPS araci
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bulundurur ve bu cihazi kullanarak kuzeye dogru 0°00°00” boylami boyunca
yiirimeye baslar. Karsilastign her engeli asarak yavas yavas Ingiltere’nin
giineydogusundan yukar1 dogru ilerleyip Londra’dan gegerek, iilkenin orta
kesimlerinde ilerleyisine devam eder ve sonunda Linconshire’da Cleethorpes’da
yeniden denize girer. Burada yiizmeye baslar, giderek daha da 6teye, Kuzey Denizi’ne
dogru ilerler. Ingiltere’yi tam ortasindan kesen, Greenwich meridyeni boylece
kesfedilmektedir. Bu meridyenin antlagsmalar, haritalar ve deniz giicii mekanizmasi

devreye sokularak yaratilmis oldugu da akilda tutulmalidir (Faithfull, 2018).

Sekil 66: 0°00 Navigasyon, Bélum I: ingiltere Topraklar1 Uzerinde bir
Yolculuk 1

Simon Faithfull, “0°00 Navigasyon, Bélum I: Ingiltere Topraklar1 Uzerinde bir Yolculuk” (0°00
Navigation, Part I: A Journey Across the Landmass of England), 2009, 55°, video ve super8 transfer
DVD . http://www.simonfaithfull.org/works/0-navigation/
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Sekil 67: 0°00 Navigasyon, Bolum I: ingiltere Topraklar1 Uzerinde bir
Yolculuk 11

Simon Faithfull, “0°00 Navigasyon, Bélum I: Ingiltere Topraklar1 Uzerinde bir Yolculuk” (0°00
Navigation, Part I: A Journey Across the Landmass of England), 2009, 55°, video ve super8 transfer
DVD . http://www.simonfaithfull.org/works/0-navigation/

Atul Bhalla’nin “Yamuna Yiiriyisi” (Yamuna Walk) calismasi, Hindistan, Yeni
Delhi’deki dogdugu ve biiyiidiigii yer olan Yamuna Nehri’nin kenarinda yapmis
oldugu dort giinliik bir kesif yiiriiyiisiiniin fotograf kayitlarini igermektedir (Sekil 68,
Sekil 69 ve Sekil 70). Toplamda yirmi iki kilometrelik bir yiirtiyiisii gerektiren bu
yiirliylis neticesinde, bir nehrin civarim1 nasil degistirdigine dair ipuglar1 elde
edilmektedir. Bu yiiriiyilisiin aciga cikardigr giinlilk yasama dair kesifler oldukga

onemlidir.

Bhalla’nin  ylriiylisi  tiim  giizelligi ve keskinligiyle modern Hindistan’in

goriiniimlerini kayit altina almaktadir. Fotograflarda ¢oplerle birlikte dogal giizellikler
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yan yana yer alir. Bhalla’nin bu seyahati, sonrasinda sanatgi tarafindan

kitaplastirilmistir (Bhalla, 2011).

ATUL BHALLA | YAMUNA WALK

Sekil 68: Yamuna Walk |

Atula Bhalla, Yamuna Walk, Sepia Eye, New York, 2011. https://aaa.org.hk/en/collection/search/
library/atul-bhalla-yamuna-walk
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Sekil 69: Yamuna Walk 11

Atul Bhalla, Yamuna Walk, 2007, slide-projeksiyon

Sekil 70: Yamuna Walk 111

Atul Bhalla, Yamuna Walk, 2007, slide-projeksiyon
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Tim Brennan, yirmi yili askin siirelik sanatsal {iretim pratiginde ylriiyiis
gerceklestirdigi 40’1n iizerinde calisma liretmistir. Calismalart 1936 yilinda Jarrow,
Tynaside’daki issizlik ve fakirlige karsi protesto yiirliyiisiinii tekrar-yiirlimekten,
British Museum ve Venedik San Marco Meydanini igeren rehberli turlara kadar genis
bir yelpazeyi igermektedir. Sanatci1 verili ve/veya yeni 0ykiiler onererek, farkli kiiltiirel
karsi-tarihler insa etmektedir. Uzun yillardir rehberli yiirliylislerin bir sanat formu
olarak kullanilabilecegi dnermesini i¢eren bir metodoloji gelistirmektedir. Brennan bu
tretimlerini “manoeuvre” (manevra) olarak isimlendirir. Burada amaglanan dilin
sessel igerigini, ylirime eyleminin metrik yapistyla baglantilandirmaktir. Bu kayitlarin
cep telefonu video kaydi vb. araglar ile yapilmasiyla da siir, teknolojik bir baglam

i¢cerisinde ¢ercevelenmektedir.

Brennan’in 2013 tarihli “iAdmbic Pedometer” ¢alismasi sanatg¢inin periferisi ve kirsal
alanlartyla Sunderland’da gergeklestirmis oldugu yiiriiylisiin iPhone’la ¢ekilmis
kaydindan olusmaktadir (Sekil 71). Bu video-yiiriiyiis iki Onemli referans
icermektedir: Bir yanda William Wordsworth’in kompozisyonel stratejisi olarak
mirtldanmalarin1 ve Kurt Schwitters’in sonik siirlerini. Sanat¢1 kentin igerisinde,
periferide ve agik alanlarda hareket ederken, kendi mirildanmalar1 ve trafikten gelen

sesler igige gegmektedir. Boylece somut siir akiminada referans vermektedir.

Sekil 71: iIAmbic Pedometer

Tim Brennan, idmbic Pedometer: Ur Manoeuvre, 2013, iPhone Video Kayit. https://issuu.com/
stereographic/docs/walkon_for_issuu/45
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Susan Stockwell’in “Bir Yiiriiyiis I¢in Cizgi Cekmek” (Taking a Line for a Walk)
calismasinda Londra’nin giineyinde Stockwell bolgesinin etrafinda ¢izilen c¢izgiler
goriilmektedir (Sekil 72). Sanatci, eski Stockwell bolgesini kesfe ¢ikmis ve tasidigi
cizgi ¢ekme makinesiyle birlikte beyaz boyayla yere gecici izler birakmustir. Iki
haftada tamamlanan bu iste, yaklasik 4 kilometrelik alan isaretlenmistir. Sanatginin
amaci Londra’nin az bilinen bir bolgesini tanimlamak ve herkesin gorebilmesi i¢in
fiziki olarak haritalandirmaktir. Boylece bolge, kesfe hazir hale gelecek bigimde

yapilandirilmaktadir.

Sekil 72: Takine a Line for a Walk

Susan Stockwell, “Bir Yiiriiyiis Icin Cizgi Cekmek” (Taking a Line for a Walk), 2002, video, 12°.
http://www.tate.org.uk/context-comment/blogs/art-maps-project-blog

Tirkiye Cagdas Sanati’nin 6nde gelen isimlerinden birisi olan Cengiz Cekil, 1978°de
Ege Universitesi’nde yeni kurulan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde c¢alismak iizere
Istanbul’dan Izmir’e tamismist1 ve burada her giin ise gidis gelisini belgeledigi Gorsel

Parkurlar serisini tretmistir (\WHW & Gerhardt, 2009, 82) (Sekil 73, 74, 75 ve 76).
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Necmi S6nmez bu ¢aligmalarin kesifle ilgisi hakkinda sunlar1 yazmistir:

«...Izmir’e gelmesiyle birlikte, onun sanatinda 1976-1978 déneminde gozlemlenen yogunluk
yerini dinginlige birakmis ve 6zellikle fotograf kamerasiyla yeni deneylere girip zamansalligi
sorguladig1 arayislarin 6ne ¢iktigi bir donem baglamistir. Cekil yaninda tasidigi fotograf
makinasiyla, oturdugu Sirinyer’den calistigt Alsancak’taki Fakiilteye kadar olan yolu
yuriiyerek ¢ektigi fotograflarla belli “Gorsel Parkurlar” olusturmustur. Kesin olarak
tamamlanmamis bu dizi, o6zellikle 1979’da sanatgimin Izmir’in topografisini ¢ikarma
egiliminde oldugunu gosterdigi gibi, yeni yagamaya basladigi kenti tanima, kavrama, buradaki
Istanbul’dan farkli atmosferi algilama siireci olarak degerlendirilebilir” (S6nmez, 2008).

Sekil 73: Gorsel Parkurlar I

Cengiz Cekil, Gorsel Parkurlar, 4 adet siyah-beyaz fotograf, 11x17.5 cm, Necmi S6nmez Arsivi.
(Sonmez, 2008, 56).

Sekil 74: Gorsel Parkurlar 11

Cengiz Cekil, Gorsel Parkurlar, 4 adet siyah-beyaz fotograf, 11x17.5 cm, Necmi Sénmez Arsivi.
(Sénmez, 2008, 56).
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Sekil 75: Gorsel Parkurlar 111

Cengiz Cekil, Gorsel Parkurlar, 4 adet siyah-beyaz fotograf, 11x17.5 cm, Necmi Sonmez Arsivi.
(S6nmez, 2008, 56).

Sekil 76: Gorsel Parkurlar IV

Cengiz Cekil, Gorsel Parkurlar, 4 adet siyah-beyaz fotograf, 11x17.5 cm, Necmi Sonmez Arsivi.
(Sénmez, 2008, 56).
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7.5.Takip Yiiriiyiisleri

Yirtiylis eyleminin farkli bir igerigi de bir kisinin takip edilmesidir. Gizlice, takip
edilen figiire hissettirmeden, belirli mesafenin korundugu yiiriiylisler bu kapsamda
distintilmektedir. Mesafe koruma, taninmama, takip edilen kisiyi gozden kaybetmeme
gibi unsurlar bu edimde basat 6neme sahiptir. Bu baglamda, takip etmeye dayali

yiriyiisler, yiiriiyerek yapilan sanat yapitlarinda belirli bir toplam1 olusturmaktadir.

Vito Acconci 1969 yilinda, New York’ta karsilagtifi ve iclerinden rastgele sectigi
insanlari, onlar bir binaya girene kadar takip etmistir (Resim 72 ve 73). Bu siireg
birka¢ dakika aldig1 gibi, bazen saatlerce vakit almig, hatta sanat¢iyr Manhattan’dan
alip, Brooklyn, Queens ve Bronx’a kadar siiriiklemistir. Tim bu takip rotasi,

calismanin merkezindeki haritaya isaretlenmistir. Calisma “Takip Calismast’

(Following Piece) adin1 tagimaktadir.

Bu takip ilk etapta takip eden figiirii agresif gosterse de, aslinda sanat¢inin rotasi takip
ettigi kisi tarafindan belirlenmektedir. Boylece takip eden figiir etken degil, edilgen
bir hale donlismektedir. Calismada metin yer almakta ve bu takip eyleminin

dokiimantasyonunu gosteren foto-kolajlar bulunmaktadir.

Sekil 77: Takip Calismasi I

Vito Acconci, Takip Caligmasi (Following Piece), 1969. https://tr.khanacademy.org/humanities
/global-culture/conceptual-performance/a/vito-acconci-following-piece
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Sekil 78: Takip Calismasi 11

Vito Acconci, Takip Caligsmasi (Following Piece), 1969. https://www.moma.org/collection
Iworks/146947

Sophie Calle’in kent seyahatleri ilk bakista Vito Acconci’nin c¢alismasini akla
getirmektedir. Fakat sanatginin ¢alismasinda kamusallik ve sanatgi arasindaki iliski
farklilagsmaktadir. Sophie Calle 1980 yilinda “Venedik Siiiti” (Suite Vénetienne) adini
verdigi takip ¢aligmasini gerceklestirmistir (Sekil 79). Calle, oncelikle verili cinsel
rolleri ters yiiz etmistir. Izleyen, takip eden ve avinin pesinde olan erkek ve zayif olan
kadin rollerini ters yiiz etmistir. Ayrica takibin amaci bilinmemekte, nihai hedef
belirsiz ve sira digi goriinmektedir. Calle’in eylemi takip edenden ziyade, bilgi
toplayan 6zel dedektif roliine daha yakindir. Caligsmas1 bdylece bir tiir giinliik olarak
okunabilmektedir ve izleyiciyi kimin, neden izlendigi sorularini cevaplamadan ortada
birakmaktadir. Bu sanat¢inin edimine karsi bir tiir onyargi ya da sempati kurma
konusunda izleyiciyi tekinsiz bir noktada birakmaktadir. Caligmaya baglama

diirtiisiinii sanatg1 su sekilde agiklamistir:

“1980 Ocak aymin sonunda, Paris sokaklarinda daha sonra birka¢ dakika i¢inde gézden
kaybettigim bir adamu takip ettim. Ayni gece, tamamen sans eseri, bir agilista benimle
tanistirildi. Sohbetimiz sirasinda bana yakinda Venedik’e bir seyahate ¢ikmay1 planladigini
anlattr. Onu takip etmeye karar verdim.” (Calle, 1988, 2-3).
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Sekil 79: Venedik Siiiti

Sophie Calle, “Venedik Siiiti” (Suite Vénetienne), 1980, fotograf. https://tr.pinterest.com/pin
/348043877437096270/
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Bradley Davis’in “Yansiyan Hareketler” (Echoing Movements) isimli 2012 tarihli
calismasi, Vito Acconci’nin 1969 tarihli ¢alismasinin tekrar sahnelenmesidir (Sekil
80). Acconci’nin ¢aligmasi bir tiir dokiimantasyon olarak goriilebilecek fotograflardan
olugmaktaydi. Davis’in ¢aligmasiysa sadece sanat¢inin zihninde yer alan ve sonucunda
izleyicinin tiikketimi ile sekillenen ve diizeltilen imgeler araciligiyla bilinebilen bir
tekrar insa olarak goriilebilir. Sanat¢inin g¢aligmasinin, teknolojik gozetlemenin
ilerlemesi baglaminda Vito Acconci’nin isinden farkli bir izleme pratigini gosterdigi
goriilmektedir. Cilinkii insanlik 2010’larda arttk CCTV (Closed /Circuit Television;
Kapali Devre Televizyon) zamanindadir. Artik izlenmeksizin kentlerde rahat
gezememektedir. Bundan dolayr 2010’larda takip etme konsepti daha farkl
yorumlanabilmektedir. Bugiin Vito Acconci’nin gelistirdigi gibi bir takip etme eylemi
gelistirmek i¢in, kisinin binlerce kez kameralara yakalanmis olmasi gerekir ve bu,

kanun tarafindan bir su¢ kanit1 olarak goriilecektir.

Sekil 80: Yansiyan Hareketler

Bradley Davies, “Yansiyan Hareketler” (Echoing Movements), 2012, video, 7°15’.

Rut Blees Luxemburg “Tesadiifi Karsilasmalar” (Chance Encounters) serisinde,
yaninda yer alan Sophy Rickett ile birlikte Londra’da Square Mile’da yabancilara
yaklasirken kendilerini fotograflamislardir (Sekil 81). Sokakta karsilagilan insanlarla

yapilan diyaloglar, iiretici bir bi¢cimde kullanilmistir. Luxemburg 1990’larin
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ortalarindan itibaren Londra’nin gece sahnelerine odaklanmisti. Bu serisinde de
kendisini ve yanindaki diger ismi, kent merkezinde takip edip, sectikleri yabancilarla

kargilagmalar1 esnasinda goriintiilemistir.

Sekil 81: Tesadiifi Karsilasmalar

Rut Blees Luxemburg, “Tesadiifi Karsilagmalar” (Chance Encounters), Bishopgate, 1995.
https://artimage.org.uk/16474/rut-blees-luxemburg/chance-encounters--bishophsgate--1995

Takip edilme igerigini tasiyan yilirime edimine dayail 6nemli caligmalardan birisi
Yoko Ono’ya ait olan 1968 tarihli “Rape” (Tecaviiz) ¢alismasidir (Sekil 82 ve Sekil
83). Ilgili tarihte Yoko Ono ve John Lennon’in izleyicileri sokakta bir kizi bir
kamerayla takip etmelerine dair yonlendiren yonerge setlerinden olusan, 77 dakikalik
renkli bir ¢ekimdir. Film yorumlayanlar, eylemi eyleyenler ve buna 6n ayak olanlar

olmak iizere tiim Onyargilara dair yorumlar tetiklemektedir. Boylece ¢alisma, bir sanat
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calismasinin etik celiskiler hakkinda nasil 6nemli bir gii¢ olarak islev gorebileceginin

altin1 ¢izen bir takip etme eylemini gostermektedir.

Sekil 82: Tecaviiz I

Yoko Ono, “Tecaviiz” (Rape), 1968, film, 77°. http://johnyml.blogspot.com/2013/04/rape-of-yoko-
ono-and-retaped-rape-of.html

Sekil 83: Tecaviiz 11

Yoko Ono, “Tecaviiz” (Rape), 1968, film, 77°. http://johnyml.blogspot.com/2013/04/rape-of-yoko-
ono-and-retaped-rape-of.html
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8.SONUC

Disiplinleraras1 ¢alisma yontemi belirli bir bicimde ger¢ek diinyanin sistem
sorunlarina isaret etmeye odaklanir ve sonug olarak arastirma siireci, konu ile ilgili
olarak cok cesitli disiplinlerden katilimcilart yeni bir bilgi yaratmak i¢in sinirlar
asmaya zorlar (Tress, Tress & Fry, 2005). Disiplinlerarasiligin en énemli 6zelligi
icerdigi biitiinlesme ve is birligi derecesidir. Disiplinleraras1 projeler, disipliner bakis
acilarin1 birbirine baglamayir amaglar ve potansiyel olarak komsu bir disiplinin
perspektifinden hareketle, varolan kiimiilatif bilginin denenmesine olanak saglarlar.
Disiplinlerarasilik farkli bakis acilarin1 birbirlerine baglarken, insan ve doga
sistemlerine dair bir ara-yiizle, ilgili komplike problemleri ortaya g¢ikarabilme
thtiyacin giderir ve bdylece, drnegin doga bilimleri ve sosyal bilimlerin birlesimi,
disiplinlerarasilig1 ortaya ¢ikarir. Bu aragtirmada ¢agdas sanatta yliriime pratiginin

temelleri sanat ve cografya iliskisinin {izerinden degerlendirilmistir.

Bir sanatsal edim olarak yiiriimenin yakin donemli tarihi, iki temel yonelimden ortaya
cikmistir ve bir onceki kusak arastirmalarindan kalan bu iki 6nemli miras “cagdas
sanat ve yiiriime” konusuna temel olusturmaktadir. Bunlardan birisi Rosalind
Krauss’un “Mekana Yayilan Heykel” teorisi (Krauss, 1979) ve bir digeri de mekan
baglaminda avangard ve neo-avangard direnis pratiklerinin alanidir. Avangard
yonelimler igerisinde Dada ve Siirrealizm’de iki yiirlime etkinligi ger¢eklestirilmis,
ardindan 1950’ler itibariyla Lettrizm ve Sitiiasyonist Enternasyonel ile birlikte

psikocografya temelli olarak yiirliylisler ger¢eklestirilmistir.

Cagdas sanatta yiiriime olgusu masaya yatirildiginda ¢ikis noktasinda Richard Long
ve Hamish Fulton’m isleri ve oncii olduklari eylemlerle karsilasilmaktadir. Bu
sanatcilarin calismalari farkli bir tarihselligi baslatmis ve sanat tarihinde katilimcilik,
diyalog ve karsilasma olgularini yiiriime olgusuyla birlestiren isler iiretmislerdir.
Londra’daki St. Martin’s College’da daha heniiz 6grencilikleri asamasinda Richard
Long ve Hamish Fulton etkili olmuslardir. Bu isimler yiiriiyen sanatgilar olarak
isimlendirilmeye daha o zamanlar baslanmiglardir (O’Hagan, 2009). Bu yiiriiyiisler

onceleri bisikletle ya da otostop seyahatleriyle baslamisti. Minimalizm ve Arazi Sanati
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odakli olarak 1950 sonlarindaki teorilerden ortaya ¢ikan bu yonelim, Amerika Birlesik
Devletleri’nde Douglas Huebler gibi isimlerin fotograf alanindaki pratiklerine ve
ilgilerine benzer bir nitelik gostermekteydi. Bu iki yonelim, ¢agdas sanatta yiiriime

temelli islerin ortaya ¢ikisinin baslangi¢ noktalar1 olmustur. (Berger, 2016).

Yiiriiylise dayali sanatsal calismalar gesitli arazilerde gerceklestirilmistir. Bunlar
onceden net bir bigimde rotasi belirlenen kayalikl1 yiiksek arazilerde veya ovalarda ya
da kentlerde veya tarihi 6ren yerlerinde yapilmistir. Bu yiiriiyiislerin her bir ¢alismada
belli zaman araliklarinda, yani yapilandirilmis bir bi¢cimde belirli giinler ve gecelerde
oldugu gozlenmektedir. Yiriiyiisler hi¢gbir bicimde bir konusma ve diyalog igermeyen
yiriiyiisler oldugu gibi, diyaloga dayali olanlar1 da bulunmaktadir. Nicelik olaraksa
tek ya da grup halinde gerceklestirilmislerdir.

Sanatcilar yiiriimeyi bir sanatsal edim kabul ederek, sanatsal yaklasimlart ve
kavramsal yonelimleriyle ilintili olarak, mekansal, zamansal ve davranigsal olarak
belirli smirlar1 zorlayan bir etkinlige imza atmaya baslamiglardir. Arazi Sanati ve
Minimalizm kesisiminden dogan bu yeni yorum, Richard Long gibi isimlerin heykel
ve yiirlime eksenindeki iglerinde goriilmektedir. Bu yonelim sanatsal edimin oldukg¢a
genis Olcekli olarak ele alinmasini, fotograf, video, haritalar ve belgeler iceren

dokiimantasyona dayal1 bir formda sergilenmesini getirmistir.

Ozellikle Ingiltere’de St.Martin Koleji’nin egitim sistemi, Hamish Fulton ve Richard
Long gibi isimlerin yiirlimeyi bir sanatsal edim ve strateji olarak gelistirebilmelerine
olanak saglamistir. ! Bu kolejdeki kimi atdlyeler yiiriiyiis sanatinin prototiplerini
olusturmaktadir. Sonrasinda Hamish Fultonve Richard Long gibi isimlerle birlikte
yiiriimenin sadece temel amag¢ oldugu etkinliklerin basladigin1 sdylemek olasidir.
Boylece Ingiltere odakli bir yaklasimla, bu tip etkinliklerin Anne Seymour gibi belirli
kiiratorler tarafindan desteklenen ve secilen bir yapiyla sergilerde var olmaya bagladigi
sOylenebilir. Bu noktada yiiriiyiis sanatina 6ncii olan isimlerin sanat tarithinde dogru
yere konumlanmalar1 adina, Kavramsal Sanat’la aldiklar1 pozisyona deginmek

gerekmektedir.

11 Burada 6nemli baz1 atdlyeler ve uygulamalar, “katilimciligr” gelistirmesi agisindan énemlidir. Lygia
Clark’1n grup galismasi dersleri bu agidan emsal teskil etmektedir. Ogrencilerin grup halinde sokaklarda
birbirlerine bagl olarak fakiilteye geri ylirlime ¢abalarindan olusan bir atélye ya da dgrencilerin kirsala
dogru yiirimek i¢in yonlendirilmelerine ragmen, Oxford yerine Chiltern Tepesi’nde kaybolmalari gibi
deneyler, sonralar1 tamamen yiiriimeye dayali projelere 6n ayak olmus gibi gériinmektedir (Pope, 2014).
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Richard Long gibi sanatgilar Sanat ve Dil (Art & Language) grubu gibi agir, ciddi
olarak goriilen Kavramsal Sanat’a karsi, diyaloga, iliskiye ve etkilesime dayali bir
performatif iiretime daha ¢ok yakindirlar. Bunun temellerini, Ingiliz Romantizminde
ve dogaya karsi1 olan ilgide aramak gerekmektedir. Bu noktada yiiriiyiise dayali islerin
farkli bir patika izledigini s6ylemek gerekmektedir. Sanatcilar, oncelikle farkli bir
toplumsallik kipi igerisinde isler iiretmislerdir ve bu isler yliriiyiis ¢alismalarinin
kronolojik dizgesinin onciilii olmustur. Bu erken dénem ¢alismalari, yliriimenin
mekansal ve heykelsi yapisina odaklanirken, ayn1 zamanda genel anlamda teorik ve

pratik altyapisini da hazirlamiglardir.

Richard Long ve Hamish Fulton gibi erken dénem yiirliyiis islerini gerceklestiren
isimlerin actig1 yolda tiretilen islerin sonrasinda, diger iiretimlerin hepsinin ayni format
ve igerik tizerinden ylirlimedigi goriilmektedir. Siyasal, kiiltiirel ve bedensel olmak
tizere oldukga farkli sanatsal stratejiler igermektedirler ve ayrica, bazen birbirlerinden
tamamen farklilastigt ama bazen de birbirlerine yeni okumalar agan bir yapida

olduklar1 gézlemlenmistir.

Dogadaki yiirliylislerin yaninda, ayn1 zamanda kent igerisinde gerceklestirilen geziler
ve ylirliytisler de bulunmaktadir ve bunlar kent caddelerinde planli ya da rastgele
yapilmistir. Ornegin, Stanley Brouwn’un 1961 tarihinde gerceklestirdigi “Bu taraftan
Bay Brouwn” (This Way Mr. Brouwn) calismasinda oldugu gibi rasgele ya da ya da
Fluxus grubunun 1976 yilinda New York’ta gerceklestirdigi ““Ucretsiz Flux-Turlart”
(Free Flux-Tours) gibi sistemli grup yiriyiisleri olmustur. Stanley Brouwn
Amsterdam’da yolda rastgele secilen kisilere birbirinden farkli sayfalara kent i¢indeki
farkli bir noktaya erisim i¢in yon ve dogrultular ¢izmelerini istemisti. Fluxus
grubu’nun turlar1 ise Soho’da kaldirimlarin, halka agik alanlarin ve yerlerin ziyaretini

igeren turlar1 icermekteydi.

Yiirtimek disiplinli bir yiirliylis ya da sanatgilarin ve katilimcilarin yasamlarinm
etkileyen bir deneyim olma niteliklerinin ikisini de igerisinde tasimaktadir. Bir ulasim
aract olmaktan, zaman igerisinde kiiltiirel anlam kazanan bir nitelige biiriinmiistiir ve
aym zamanda kamusal alan tanimim da icerisine almistir (Habermas, 2003). Insanlik
tarafindan diinyanin karmasiklik olarak goriilmesi ve bundan dolay1 onu siirekli insa
etme ve yeniden insa etme gerekliligi hissi, yliriime eyleminin temelinde

bulunmaktadir.
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Boyle bir antropolojik yaklasim Michel de Certau iizerinden okunabilmektedir.
Diisiiniir, kamusal alan1 soyut bir retorikten, somut bir geometriye doniistiirmiistiir.
Onun tanimladigi alan kent iginde yaya olanin, yiiriiyenin hareketliligi tizerinden kente
ve ylriiyene bakmaktadir ve kalabaliklarda yiiriiyenlerin yakinligi, o’na gore bir

yakinlik duygusu uyandirmaktadir (De Certau, 2008).

Sanatsal pratikte, yiiriiylis edimleri farkli amaglarla kullanilmaktadir. Vito
Acconci’nin “Takip Par¢ast” (Following Piece) isimli 1969 tarihli ya da Sophie
Calle’in “Venedik Suiti” (Suite Venetienne) isimli 1980-1986 tarihli isleri gibi bir
karakterin baska bir karakter tarafindan takip edilmesini igerebilir. Ote yandan, Marina
Abramovi¢ ve Ulay’in “Asiklar: Cin Seddi Yiiriiyiisii” (The Lovers: The Great Wall
Walk) isimli 1988 tarihli performanslarinda oldugu gibi iki karakterin birbirlerine

farkli yonlerden yiiriiyerek karsilagmalarini i¢eren bir spiritiielligi de kapsayabilir.

Yiiriimenin tek ya da toplu halde gergeklestirilirken i¢erdigi diger bir anlam da sosyo-
politik olmasidir. Francis Alys’in “Yesil Hat” (The Green Line) c¢alismasi, Kudiis’te
gerceklestirilmis bir ¢alisma olarak, bu politik igerigi tasir. Yiirime eylemi, bir kesif
amactyla da olabilmektedir. Simon Faithfull’in “0°00 Navigasyon, Bolum I: Ingiltere
Topraklar: Uzerinde bir Yolculuk” (0°00 Navigation, Part I: A Journey Across the
Landmass of England) isimli 2009 tarihli ¢alismasi Greenwich noktasi tizerindeki
deneysel bir kesif yiiriiyiistidiir. Son olarak Francis Alys’in 2002 tarihli “Modern Gegit
Toreni” (Modern Procession) ¢alismasinda oldugu gibi, gegmisin toren yiiriiyiislerine

referans veren modern torensel yliriiylis calismalar1 da goriilmektedir.

Bu arastirma sanatin cografyayla birlikte diinyamizdaki aktiiel doniisiimleri nasil
gosterdigini sorgularken bunu disiplinlerarasi bir yontem {izerinden yiiriime eyleminin
gelisimine odaklanarak cevaplamaya calismistir. Insanlar ve mekanlar arasi iliskinin
kolaylikla tanimlanamadig1 ve birbirlerine dyle ya da boyle bagimli halde olduklari bu
diinyaya bir sanat sanatsal edim olarak yiirlimek nasil reaksiyon vermistir? Arastirma
mekansal bilginin estetik ve pratikleri baglaminda, sanat ve cografya arasindaki

iliskiyi, ylirlime eylemi lizerinden vurgulamaktadir.

Yirimek cografya ve sanatin disiplinlerarasiligi baglaminda yiizyillar igerisinden
stiziilerek, bir sanatsal edime doniismiistiir. Cagdas sanat kapsaminda mekan, uzam ve

cevreyi sorgulayan bu tipte isler liretilmis ve cografyanin bu “mekansal doniisiime”
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verdigi reaksiyonlar kayit altina alinmistir. Arastirma dogada, cografyada, sehirlerde,

biitiin mekanlarda ve zamanlarda yiiriiyen insani icermektedir ve 0’na adanmaktadir.
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