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FOTOGRAF VE PROPAGANDA iLiSKiSi BAGLAMINDA BATILILASMA
PROPAGANDASI OLARAK II. ABDULHAMID ARMAGAN ALBUMLERI
Ismail Erim Giilact:

Haziran, 2017

Bu calismanin kapsami 1893’te ABD Kongre Kiitiiphanesi’'ne gonderilen II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’dir ve temel sorusu °‘II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’ni Oryantalist sdyleme karst Osmanli Devleti’nin Batililagan yiiziiniin
yonetsel boyutta devlet destekli ve kontrollii kurumsal propagandasi yapan fotograf
bilesenleri nelerdir?’dir. Amaci ‘II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin fotograf ile
yapilan devlet destekli ve kontrollii kurumsal bir gorsel propaganda oldugunu
saptamak’ olan ¢alisma II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’ndeki fotograflari ordu,
kamusal hizmetler, sehir goriiniimleri, cami-tiirbe-eski eserler ve saltanat olanaklar
olarak belirlenen kategorilerde incelemistir. Calisma arastirma modeli olarak tanitict,
kesfetmeye doniik, kesitsel ve tarihsel kaynak taramasi igeren niteliksel bir modele
sahiptir. Veri toplama yontemi tipik durum ve maksimum gesitlilik 6rneklemesidir. Bu
yontemler belgesel kaynak taramasi yontemiyle es zamanli kullanilmistir. Ana
hipotezi ‘II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri fotograf ile yapilan devlet destekli ve
kontrollii kurumsal bir propaganda ¢alismasidir.” olan ¢alismanin bulgular soyledir:
Farkli fotografgilarin, farkli kategorilerdeki farkli fotograflarinda benzer
kompozisyonlarin birbirinin kopyast olacak sekilde tekrarlanmasi, figiirlerin konu
edilen Batililasma ©gesini One ¢ikarmak amaciyla salt Olgeklendirme islevine
indirgenmesi, figlir temsili s6z konusu oldugunda figiirlerin mekanin dogal ve
tiimlesik bir parcasi yapilarak adeta gézden kagirilmasi, 151k ya da kompozisyon
Ogelerini diizenleyerek herhangi bir estetik c¢abasinin olmamasi, bu nedenle
fotograflarin Batililagsma mesaj1 disinda hicbir sey hakkinda ipucu vermeyecek kadar
dizinsel olmasit ve farkli fotograf stiidyolarina ait farkli fotograflarda benzer
kompozisyon hatalarina ya da zorlamalarina rastlanmasi farkli fotograf stiidyolarinin
tutarlt bir sekilde ¢alismasini saglayan talimatlarin ve devlet destekli ancak 6nceden
tasarlanmis ve kontrollii bir kurumsal propaganda mesajinin varlifina isaret
etmektedir. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin bu propaganda mesaji Tanzimat
Donemi’yle baslayan yenilenmenin II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme
anlayisiyla da ortiismektedir. Dolayisiyla bu bulgular esliginde smanan 'l
Abdiilhamid Armagan Albiimleri fotograf ile yapilan devlet destekli ve kontrollii
kurumsal bir propaganda calismasidir.” hipotezi dogrulanmis olmaktadir. Bu
dogrulama da ¢alismanin ‘II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin fotograf ile yapilan
devlet destekli ve kontrollii bir gérsel propaganda olup olmadigini saptamak’ seklinde
tanimlanan ana amacina ulagildigini1 géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Propaganda, 19. Yiizyil, Osmanli Devleti, Batililagsma,
Modernlesme, II. Abdiilhamid



ABSTRACT

ABDULHAMID Il GIFT ALBUMS
AS
WESTERNIZATION PROPAGANDA
IN THE CONTEXT OF
THE RELATIONSHIP BETWEEN PHOTOGRAPHY AND PROPAGANDA
Ismail Erim Giilact
June, 2017

The scope of this study is Abdulhamid Il Gift Albums delivered to the USA Library
of Congress in 1893 and its core question is ‘What are the photographical components
that render Abdulhamid 11 Gift Albums an administrative, state-sponsored and state-
supervised institutional propaganda against Orientalist discourse of the Westernization
by the Ottoman Empire?” With its main aim defined as ‘To determine whether or not
Abdulhamid Il Gift Albums are state-sponsored and state-supervised institutional
propaganda’, this study analyzes the photographs in Abdulhamid Il Gift Albums in
categories specified as military, public services, urban scenery, mosques-mausoleums-
archeological artefacts and facilities of royalty. The study has a descriptive,
exploratory, sectional research model which also includes historical literature and
rescource review. The data collection methods are typical situation and maximum
variety sampling, which were used used in conjunction with the documentary resource
review method. ‘Abdulhamid II Gift Albums are are state-sponsored and state-
supervised institutional propaganda’ being its main hypothesis, the study has findings
such as the repetitive very similar compositions in different photographs that belong
to separate photographers in different categories, the reduction of figures in the photos
that belong to separate photographers in different categories to the mere function of
scaling, the integration of figures into the location and space as if to hide them away
from the viewer’s eye when and if the representation of figures is necessary, the
complete lack of any aesthetic effort realized through controlling the light and the
components of composition, thus rendering the photos so indexical as not to to give
away any clues other than the propagandized message of Westernization, quite similar
and consistent errors in composition as well as forced compositions in different
photographs by separate photographers for Westernization propaganda, which point
towards the existence of instructions enabling different photographers to function
properly for the realization of a state-sponsored and state-supervised institutional
propaganda. This propaganda message of Abdulhamid Il Gift Albums also aligns with
the Westernization understanding of Abdulhamid II, which could be defined as
conservative modernization. Hence, the hypothesis that ‘Abdulhamid II Gift Albums
are are state-sponsored and state-supervised institutional propaganda’ is verified. In
short, this study has reached its main aim, which is ‘To determine whether or not
Abdulhamid Il Gift Albums are state-sponsored and state-supervised institutional
propaganda’.

Key Words: Photography, Propaganda, 19th Century, Ottoman Empire,
Westernization, Modernization, Abdulhamid 11
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ON SOz

Bat1 evreni i¢in ‘korkung’ Tiirk ve ‘egzotik’ Osmanli imgesi Ortacag’dan itibaren
olusmaya baglayan, 19. Yiizyil’da Oryantalizm’in farkli boyutlarda pekistirdigi ve
¢ogu zaman ideolojik yonleri de olan bir imge olmustur. Bu imgenin Osmanli
Devleti’nin 19. Yiizyill Batililasma c¢abalar1 kapsaminda Bati’ya denk toplumsal,
kurumsal ve teknolojik yapilar olusturmakta elde ettigi basarinin vurgulanarak Batili
bir devlet imgesine doniistiiriilmesini, bir baska deyisle propagandasinin yapilmasini
amaglayan II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'ni konu alan bu c¢alismaya
basladigimda, dogrusunu sdylemek gerekirse, tamamlayabilecegime ya da neler
bulabilecegime iligkin biiyiik bir beklentim yoktu. Su anda ise fotograf sanati ve tarih
biliminin kesistigi noktada duran bu ¢alismay bitirebilecegime yorulmak bilmeyen
enerjisiyle inandirmasindan dolay1 danismanim Saym Yrd. Do¢ Dr. Mehmet Emin
Kahraman’a tesekkiirii bor¢ biliyorum. Kendisi ayrica ¢alisma boyunca beni verdigi
fikirlerle yonlendirmesiyle de 6zel bir yere sahiptir.

Danmigmanim diginda, hocalarim sayin Prof. {lhan Ozkegeci’ye sagladigi érnek enerji
ve geleneksel sanatlarimiz konusunda kazandirdigi perspektif; saymn Prof. Dr. Mehmet
Ustiinipek’e  rehberlik edici sorulariyla ve ©nerdigi kaynaklarla g¢aligmanin
sekillenmesinde sagladigi verdigi fikirler; saym Dog. Dr. Oykii Ezgi Yildiz’a
giileryiizlli yaklasimi ve cesaretlendirici Onerileri; calismanin dil ve anlatimina yonelik
hassasiyeti ve fotograflarin Osmanlica metinlerinin anlagilmasinda sagladigi destek
nedeniyle de sayin Yrd. Do¢ Dr. Mehmet Nuhoglu’na tesekkiirii bir borg bilirim.

Dil ve igerik agisindan ¢aligmanin belki de en 6zgiir yeri olan bu sayfada ¢alismay1
tamamlaya ugrasirken hissettigim zaman algisina ve yasadigim irade savasina yonelik
bir 6rnek vermek gerekirse, kralin ‘Sonsuzlukta ka¢ saniye vardir?’ sorusuna, efsaneye
gore, ¢obanin verdigi su yanit1 aktarabilirim: Elmas bir dagin tepesine her yiiz yilda
bir ser¢e gelip gagasini dagin elmas yiizeyiyle biler ve gider. Boylelikle dag eriyip
gider. Iste o zaman sonsuzlugun ilk saniyesi geger.

Belki abart1 gelebilir ama boyle yavas ve zorlu akan bir zaman diizleminde, bu ¢alisma
i¢in en az sayin hocalarim kadar tesekkiirii hak eden diger kisiler de sevgili annem,
babam ve kardesimdir. Onlarin sabr1 ve ¢caligmay1 bitirmem yoniindeki agik beklentisi
olmasaydi muhtelemen o elmas dag erimez ve bu ¢alisma da ortaya ¢ikmazdi.

Istanbul; Haziran, 2017 Ismail Erim Giilagti
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1. GIRIS

19. Yiizyil’daki icadindan giinlimiize kadar olan siirecte tartismali ancak benzersiz
sanatsal kimligini kazanan fotograf bu siiregte felsefi ve sanatsal doniisiimlerin yani
sira zamanin baskalasan politik, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel kurgusunun da
etkisinde kalmistir. Yiizlerce yillik bilimsel ve teknolojik ilerlemenin bir {iriinii olarak
icat edildiginde doneminin egemen felsefeleri Oryantalizm, Modernizm ve
Pozitivizm’in simgelerinden biri olmustur. Bulunusunda 19. Yiizyil’in insanliga
sagladig1 bagka bir bilimsel bir ilerleme olarak algilanan fotograf kisa siirede bu
niteliginin ¢ok Otesine gegerek toplumsal, kiiltiirel ve politik bir doniisiimiin hem
tetikleyici 6gesi hem de baslattigi bu doniisiimden en ¢ok etkilenen bir temsil araci
haline gelmistir. Glinlimiiziin kendine 6zgii sanatsal anlat1 aracina doniismeden 6nce
bulundugu tam da bu noktada fotograf sanatsal degeri agisindan sorgulanabilir ancak
kaydetme ve iletisim giici bakimindan su goétirmeyen bir nitelik edinmistir.
Pozitivizm ve Modernizm’in resmin aksine fotografa sagladig: ‘gergekligi’ belgeleme
becerisi onun en etkili yonii olmus ve fotograf boylece 19. Yiizyil Bat1 toplumlarinin
kok salmaya baslayan belleklerini Oryantalizm eliyle yeniden tasarlayarak ‘Gteki’ne

ait evreni Bati’nin goziinden tekrar yaratmaistir.

Bu yeniden yaratimin en derinden hissedildigi jeopolitik diizlem ise sinirlarin1 Bati’nin
Dogu’ya baktig1 pencere olan Oryantalizm’in ¢izdigi haliyle ‘Dogu’dur. 19. Yiizyil
Bat1 evrenindeki Oryantalist sdylemin temelini olusturan Dogu-Bati ikiliginin
tektiplestirici bakisina gore, Osmanli Devleti’nin de Dogu’nun geri kalanindan
herhangi bir farki yoktur ve ‘Dogu’ cografyasinin merkezinde yatmaktadir.
Dolayistyla Oryantalist egilimli sanatsal ve gorsel temsillerin birgcogunun konusunu
‘egzotik’, ‘mistik’ ve ‘zamanda takilip kalmis’ Osmanlilarin olusturmasi ¢ok da
yadirganacak bir durum degildir. Ancak Osmanli Devleti bu durumun farkina
varmistir. Hatta 19. Yiizyi’in tamamimi kapsayan uzun, calkantili ama kapsamh
Batililagma ¢abalarinin getirdigi modernlesme doniisiimiinii 1srarla yok sayan Bati’nin

Oryantalist bakisina karsi, yine bu bakisi olusturan en 6nemli araglardan biri olan



fotografi kullanarak direnmeye calismistir. Bu miicadele ise Osmanli Devleti’nde

birbirine kosut iki tarihsel siire¢ ortaya ¢ikarmistir: fotograf ve Batililagsma.

Fotografin icadinin duyurulmasi ve Tanzimat Fermani’nin ilaninin aym yila denk
gelmesi bu kosutlugun net bir gostergesidir. Bu rastlantiya ayni yil Pozitivizm’in
kurucu eseri Pozitivist Felsefe Dersleri’nin yaymlanmasi da eklendiginde fotografin
19. Yiizy1l’in en 6nemli buluslarindan biri olmasimin yolu agilmistir. Pozitivizm’in
Bati1 diinyasinda yiikselttigi modernlesme diirtiilerinin bas aktorlerinden birine
doniisen fotograf, baslangicta sahip oldugu kayit ve belgeleme yeteneginden bagka 19.
Yiizyil’1n hizla degisen diistinsel atmosferinde 6nce sanatsal daha sonra da iletisimsel
ve politik bir nitelik kazanmistir. 19. Yiizyil, Bati evreninin artarda gelen bilimsel ve
diistinsel ilerlemelerle giderek agirligini hissettirdigi bir donem oldugu kadar Osmanl
Devleti’nin de ¢cok katmanh bir kiiltiirel, toplumsal ve politik doniisiim yasadig1 bir
donem olmustur. Osmanlt Devleti’nin yasadigi tiim bu yokolus ve yeniden doguslar
icinde fotograf da hem bireyler hem de devlet yoneticileri tarafindan genis kabul
gbérmiis ve Once Batililagma kavraminin bir simgesi da sonra tiim bu Batililasma

cabalarinin Bat1 evreninde yapilan propagandasinin bir araci haline gelmistir.

Bati evreni i¢in ‘korkung’ Tiitk ve ‘egzotik’ Osmanli imgesi Ortagag’dan itibaren
olusmaya baslayan, 19. Yiizyil’da Oryantalizm’in farkli boyutlarda pekistirdigi ve
¢ogu zaman ideolojik yonleri de olan bir imge olmustur. Bu imgenin Osmanl
Devleti’nin 19. Yiizyill Batililasma ¢abalar1 kapsaminda Bati’ya denk toplumsal,
kurumsal ve teknolojik yapilar olusturmakta elde ettigi basarinin vurgulanarak Batili
bir devlet imgesine donistiiriilmesi de yukarida sozii edilen Batililasma
propagandasinin omurgasini olusturmaktadir. Bu propaganda ¢abasi iginde 19.
Yiizyil’mm Pozitivist felsefesi ve modernlesme diirtiisiiyle gercekligin {izerinde
uzlasilan temsili olarak kabul goren fotografi Osmanli Devleti de Bat1 evreninde kendi
adina olumlu bir kamuoyu olusturma amaciyla kullanmistir. Fotografin farkina
varilmayanit 6ne ¢ikarma ve ilettigi mesaj ile algilar1 yonlendirerek kamuoyu
olusturmadaki benzersiz giiciinii kacinilmaz olarak fark eden Osmanli Devleti, 19.
Yiizyil’in Bati evreninde egemen olan Oryantalist bakisa fotografin bu iletisimsel
giiclinli kullanarak itiraz etmistir. Batili devletlere denk modern bir {ilke imgesi
sunabilmek i¢in gelistirilen bu yontem, fotografin temel niteligi olan gercekligin
onceden tasarlanmis bir amact destekleyecek sekilde tekrar sunumu kapsaminda bir

propaganda niteligi tasimaktadir. Yukarida tartisilan tiim bu baglami biinyesinde



barmdiran II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri de fotograf ve propaganda iligkisini
temel alan bu ¢alismanin konusu olarak se¢ilmistir ve ¢alismanin temel sorusu da ‘I1.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ni Oryantalist sOyleme karst Osmanli Devleti’nin
Batililasan yliziiniin yonetsel boyutta devlet destekli ve kontrollii kurumsal

propagandasi yapan fotograf bilesenleri nelerdir?’ olarak belirlenmistir.

Bu konuyla ilgili akademik diizlemde daha once yapilmis caligsmalara bakildiginda II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ni bu ¢alismanin yapmaya calistig1 gibi daha genis
bir tarihsel, jeopolitik ve gorsel perspektif yerine Albiimleri daha sinirli ve makale
diizeyinde ele alan 1980 sonrasi yayinlar kendini gdostermektedir. Cok biiyiik kismi
Ingiliz ve Amerikan arastirmacilar tarafindan yapilan bu yayinlara Albiimler’i yaklasik
Yiizyill sonra yeniden giindeme tasiyan William Allen’in 1984 tarihli ‘The
Abdulhamid Collection’” ve 1988 yilinda yayinlanan ‘Analysis of Abdulhamid’s Gift
Albums’ verilebilir. Her ikisi de oldukga politik noktalardan Albiimler’e bakan bu
yayinlar Alblimler’i Osmanli Devleti’nin II. Abdiilhamid’e kadar olan Batililasma
cabalarimi g6z ardi ederek degerlendirme yoluna gitmistir. William Allen’in s6z
konusu yayinlarmin disinda Misirhi arastirmact Muhammad Isa Waley’in 1991°de
yayinladig1 ‘Images of the Ottoman Empire: The Photograph Albums Presented by
Sultan Abdiilhamid II’ isimli makalesine deginilebilir. Batililagma yoOntemi
baglaminda Sultan II. Abdiilhamid’i anlamaya gorece daha acik olan Waley de
Albiimler’i dizinsel ve kategorik olarak ele alarak Alblimler’in arkasinda yatan

nedenlere ¢ok deginmemektedir.

Orta Dogu ve oOzellikle Liibnan ile Misir iizerine yaymlar yapan Michelle L.
Woodward ise 2003 yilinda yayinladig1 ‘Between Orientalist Cliches and Images of
Modernization: Photographic Practice in the Late Ottoman Era’ isimli makalesinde
Albtimler’in kapsayict amacina deginse de kisith ornekleri ve yer yer Oryantalist
sOylemi ¢agristiran yaklasimi nedeniyle tarafsiz bir anlati yapamamaktadir. Wendy
Meryem Kural Shaw’un 2009’da yaymlanan ‘Ottoman Photography of the Late
Nineteenth Century: An ‘Innocent’ Modernism?’ makalesi ise Alblimler’in amacini
Woodward’a gore daha dogru tespit etmis ancak daha ¢ok Osmanli Devleti’nde
fotografin niteligi iizerine odaklanarak bu amaci yeterince net bir sekilde
orneklendirememistir. Mary Washington Universitesi Sanat Tarihi bdliimii
aragtirmacilarindan Trish Green ise 2011 yilinda yayinlanan ‘The Abdiilhamid II

Photo Collection: Orientalism and Public Image at the End of an Empire’ adli



makalesinde II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ni daha Onceki yayinlara gore
modernlesme amaci yoniine daha net bir sekilde vurgu yaparak tartismaktadir. Ayni
yil yaymlanan Nancy Micklewright’in ‘Essays: Photography, Travel and Travel
Photography in the Service of the Empire: Ottoman Offical Photography’ baslhikl
makalesinde daha ¢ok Osmanli Devleti’nde fotografin devlet tarafindan her tiirlii resmi
alanda kullanimini aragtirarak bu siire¢ i¢inde II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ne
de kisaca deginmektedir. Ancak bu deginme Albiimler’in kapsayict amacini teget

gecmektedir.

Hak ettigi akademik ilgiyi sunulusundan yaklasik yliz yil sonra ve yabanci
aragtirmacilar tarafindan gérmeye baslayan II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ni ele
alan yerli aragtirmacilarin yayinlar1 say1r ve kapsam olarak daha sinirhidir. Bu tiir
caligmalarin baginda Selim Deringil’in ilk olarak 1999°da yayinlanan ama daha sonra
2014’te yeniden basilan ve II. Abdiilhamid donemine tarihsel ve jeopolitik agilardan
cok degerli ipuglar1 veren ‘Iktidarin sembolleri ve ideoloji: II. Abdiilhamid donemi
(1876-1909)’ isimli benzersiz kitab1 gelmektedir. II. Abdiilhamid doneminin 19.
Yiizyill sonunda basvurdugu imaj yonetimi ¢abalarin1 ve bu konuda bagvurdugu
yontemleri ele alan kitap II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin bu ¢abalar i¢inde
oynadigi role de 6z ama Orneksiz bir sekilde deginmektedir. Mehmet Fahri Furat ve
Ishak Keskin’in 2013’te Girona, Ispanya’da 2. Arsivler ve Kiiltiirel Calismalar Yillik
Kongresi’nde sunduklari bildiri ise II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin
propaganda amacina deginse de fotografin II. Abdiilhamid doneminde daha ¢ok
bilirokrasinin kullandig1 bir belgeleme aract olma boyutuna dikkat ¢ekmektedir.
Istanbul Kiiliir A.S.’nin 2008 yilinda yayinladigi ‘Osmanli’ya Fotografin Girigi: Sultan
II: Abdiilhamid Arsivi Fotograflar’ isimli yaym da yaklagik 36.000 fotograflik
Abdiilhamid Arsivleri’nden secilen fotograflar1 fabrikalara, kamu binalari, okullar,
hastaneler, vb. cesitli kategoriler altinda toplayarak Osmanli Devleti’nin II.
Abdiilhamid doneminde sahip oldugu olanaklar1 gorsel ve dizinsel olarak belgelese de
bu fotograflarin arka planindaki tarihsel ve jeopolitik diizlemden uzak durmaktadir.
Bu da fotografin Osmanli Devleti tarafindan kullanilis amacini sadece resmi bir kayit
aygitina indirmektedir. 2015 yilinda Kog¢ Universitesi Yaymlari’'ndan cikan ve
editorliigiinii Zeynep Celik, Edhem Eldem ve Bahattin Oztuncay’in yaptig1 ‘Camera
Ottomana: Osmanli Imparatorlugu'nda Fotograf ve Modernite 1840-1914 isimli

calisma ise fotografin icadini ve gelisimini daha kiiresel bir boyutta ele aldiktan sonra



Osmanli Devleti ve fotograf iliskisine II. Abdiilhamid Alblimleri’nden yararlanarak
yaklagmakta ancak fotograf ve modernizm iligkisinin bagat 6rneklerinden biri olan II.

Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ne 6zel bir yer ayirmamaktadir.

Yukaridaki manzaranin da gosterdigi gibi II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'ni ele
alan yayinlar Alblimler’in altta yatan propaganda amacina ve sahip oldugu propaganda
degerine Alblimler’den genis bir 6rneklemle odaklanmamakta ve ¢ogu zaman belli
yonleri vurgulayan makale tarzinda c¢alismalardan ya da albiim seckilerinden
olusmaktadir. Albiimler’deki 6nemli fotografcilarin eserlerini ele alan katalog ya da
kitaplar da Oryantalist imge ile yer yer gegmise siginma derecesine varan bir nostalji
duygusu arasinda sikisip kalmakta, bu nedenle de Albiimler’in altta yatan Batililagsma
propagandast amacint ve degerini 1skalamaktadir. Diger bir deyisle, sadece II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ni bir doktora tezi olarak ve ozellikle fotograf
bilesenlerinin ve tekniginin gorsel propaganda 6geleri/nitelikleri baglaminda ele alan
bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu durum II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin bu
calismanin konusu olarak secilmesinin ana nedenidir. Bu temel neden disinda bu
calismanin fotograf sanati ve tarih biliminin kesisim noktasinda olmasi, dolayisiyla
fotografin devlet mekanizmasi tarafindan resmi kullanimina ve bu kullanimin
propaganda amagli dogasina kendi yakin tarihimizden gergekgi bir perspektif sunmasi
da II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin bu arastirmanin konusu olarak

secilmesinin diger nedenlerini olusturmaktadir.

Bu arastirmanin 6nemi ise Oncelikli olarak II. Abdiillhamid Armagan Albiimleri’nin
bir doktora tezi diizeyinde ilk kez c¢alisilacak olmasinin yani sira fotografin gorsel
dilinin ve iletisimsel giiciiniin gizli ya da agik bir propaganda araci olarak kullaniminin
20. Yiizyil’a ya da Bat1 evrenine 6zgii bir olgu olmadigini, Osmanli Devleti’nin de en
az Batili devletler kadar 19. Yiizyil’in bu ¢igir agan bulusundan propaganda amaciyla
faydalandigin1 gosterecek olmasidir. Boylece fotografin Osmanli Devleti’nin Bati’ya
acilma ve Batililagsma cabalarinin hem etkin bir bileseni hem de bu cabalarin Bati
evreni icinde yapilan devlet kontrollii propagandanin bir araci oldugu
belgelenebilecektir. Son olarak bu ¢aligsma giiniimiizde oldukga politik ve olumsuz yan
anlamlar1 olan propaganda sOzciigliniin bu ayristirict anlaminin her zaman gegerli
olmadigmi ve cagdaslasma, ilerleme, kalkinma gibi olgularin da tarihsel olarak
propaganda konusu yapilabilecegini fotograf iizerinden 6rneklendirmesi nedeniyle

Onem tagimaktadir.



Deginilen bu 6nem baglaminda 19. Yiizyil Bat1 evreninin Dogu’nun ‘tipik’ temsilcisi
olarak gordiigii Osmanli Devleti’ne yonelik Oryantalist imgeyi kirma iddiasinda olan

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ni konu alan bu arastirmanin ana amaci

1. II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin fotograf ile yapilan devlet destekli ve

kontrollii kurumsal bir propaganda olup olmadigini saptamak

olarak belirlenmistir. Bu ana c¢ercevede ¢alismanin alt amaglar1 da

a. 19. Yiizyil Bati evreninin Osmanli Devleti’ne yonelik Oryantalist bakis
acisinin fotograftaki kodlarini ortaya ¢ikarmak
b. Fotografin Osmanli Devleti i¢in Batililasma kavrami kapsaminda ifade

ettigi olguyu belirlemek

seklinde tanimlanmustir.

Arastirma yontemi boyutu ele alindiginda bu ¢alisma model olarak tanitici, kesfetmeye
doniik, kesitsel ve tarihsel kaynak taramasi igeren niteliksel bir aragtirma modeline
sahiptir. Bu baglamda calismanin evrenini II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri,
orneklemini de bu alblimlerden secilen fotograflar olusturmaktadir. Bu fotograflar
ordu, kamusal hizmetler, sehir goriiniimleri, cami-tiirbe-eski eserler ve saltanat
olanaklari olarak belirlenen kategorilere ayrilmistir. Siniflandirma bu arastirmaya ¢ikis
noktasi olusturan makaleler ile kitaplar c¢alisildiktan ve II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’ndeki tiim fotograflar incelendikten sonra fotograflarin ¢alismanin ana
amacina ulagmasini saglayacak sekilde ortak noktalarinin bulunmasi, diger bir deyisle
tiimevarim yontemiyle yapilmistir. Bu ¢alismanin veri toplama yontemi tipik durum
ve maksimum g¢esitlilik drneklemesine dayanmaktadir. Incelenen evrendeki 6ge
sayisiin birer birer ele alinmasinin arastirmayi giiclestirdigi durumlarda bir biitiinii
icinden se¢ilmis en i1yi Orneklerle temsil etmeye yonelik parcalariyla yansitmay1
amaglayan bu yontemler, konuyla ilgili var olan kaynaklarin degerlendirilmesini

iceren belgesel kaynak taramasi yontemiyle es zamanli olarak kullanilmistir.

Calisma konusunun se¢ilme nedenleri, ¢alisanin 6nemi, amaglari ve yontemi bir arada

g6z Oniine alindiginda ¢alismaya dayanak olusturan hipotezler sdyle ifade edilebilir:

1. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri fotograf ile yapilan devlet destekli ve

kontrollii kurumsal bir propaganda ¢aligmasidir.



2. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil sonunda
ulastig1 Batililasma diizeyini kanitlayarak Bati evreninde Osmanli Devleti’ne
iliskin Oryantalist imgeyi Batil1 bir imgeye doniistiirmeyi amaglamaktadir.

3. Fotograf, Osmanli Devleti i¢in 19 Yiizyil Batililasma c¢abalarinin bir bileseni

ve bu ¢abalarin Bati evreni iginde yapilan propagandasinin bir aracidir.

Calismanin, arastirma yontemi ve hipotezleri 1sinda kabul ettigi varsayimlar ise

1. Calismanin amaglari ve hipotezleri birbiriyle ortlismektedir.
2. Segilen evren ve bu evrenden alinan 6rneklem g¢alisma amaglarinin sinirlari
icinde gegerlidir ve genellenebilirdir.

3. Calismanin veri toplama yontemi gegerli ve giivenilirdir.

seklinde ifade edilebilir.
Bu calisma i¢in gegerli olan sinirliliklar da

1. Calisma II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin ABD Kongre Kiitiiphanesi
resmi sitesindeki katalogda bulunan 1819 fotograf ile sinirlidir.

2. Varilan yargilar II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri ve fotograf arasindaki
propaganda iliskisine iligkindir ve ¢ok daha genis bir arsiv olan II. Abdiilhamid

Albiimleri’ne genellenmesi yaniltici olabilir.

bi¢iminde tanimlanmaistir.

Tiim bu kuramsal kurgu cergevesinde c¢alisma yedi boliimden olusmaktadir.
Calismanin dayanak olusturan yaymnlarin yani sira énem, model, yontem, amac,
hipotez, varsayimlarmin da aciklandigi birinci boliimii izleyen ikinci boliimde
fotografin 19. Yiizyil’daki kesfine giden siirecte diinyada ve Bati1 evreninde gecilen
stire¢ ansiklopedik tarihsellikten uzak bir perspektiften incelenmektedir. Ardindan
gelen tliclincli boliim sanat, siyaset ve propaganda arasindaki yadsinamaz tarihsel
baglantiyr Bati evreni iginde oldugu kadar Osmanli Devleti baglaminda da
incelemekte ve fotograf ile propagandanin kacinilmaz iliskisini tartismaktadir.
Dordiincii boliim ise caligmanin yerel yakin tarihimiz baglamini olusturmakta ve
Batililagma kavramimin Osmanli Devleti i¢in 19. Yiizyil boyunca gegirdigi evrimi

kisileri 6ne ¢ikarmadan kavramsal bir yaklagimla incelemektedir.

Genel olarak fotografin Osmanli Devleti’nde gelisim siirecini konu alan besinci

boliim, ayn1 zamanda Bati’nin politik giiclinii Dogu iizerinde arttirmasi ile Dogu



imgesini yeniden kurgulayan Oryantalizm kavrami ile 19. Yiizyi’mm Pozitivizm
felsefesinin sekillendirdigi karakteri ve bu karakteri yansitan temsil yaklagimi fotograf
arasindaki baglantiya deginmekte ve II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin bu iligki
baglaminda itiraz ettigi Oryantalizm’in Dogu’ya iliskin fotograftaki gorsel kodlarini
¢oziimlemektedir. Calismanin omurgasini olusturan altinci boliim ise II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’nin 19. Yiizyil Bati evreni i¢inde fotograf ile yaptig1 Batililagma
propagandasini yukarida deginilen kategoriler kapsaminda 6rnekleriyle tartismakta ve
II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin gorsel propaganda niteligini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Sonu¢ boliimii olan yedinci boliim ise ¢alismanin kisa bir 6zetini
yaptiktan sonra ortaya ¢ikan bulgular 1s18inda hipotezleri sorgulayarak birinci
boliimde bahsedilen amaglara ne kadar ulasildigina yonelik yargida bulunmakta ve
fotograf ile propaganda arasindaki iliskiye yonelik c¢ikarimlar ve genellemeler

yapmaktadir.



2. FOTOGRAF: GERCEGI GiZLEYEN AYNA

Baslangicta, elbette, 151k vardi. Caglar boyunca da insanlar 1518in aydinlattiklarini
kaydedebilmek i¢in sayisiz resim yapti. Cok da uzak olmayan bir tarihe kadar bu kayit
isi oldukca zahmetli ve neredeyse her zaman yetenekli bir elin yapmasi gereken bir
stirecti. Tarihsel siire¢ i¢inde s6z konusu kaydin dogrulugunu arttirmak i¢in mekanik
ve optik aygitlar da kesfedildi. En sonunda insanlar etraflarindaki diinyayr daha
ayrintili bir sekilde 6grendikce, goriintiiniin dogrulugu icin gerekenler, sanat¢inin
yeteneklerini ast1 ve lensten gegen 1518 gosterdigini bir yiizey iizerine dogrudan

sabitlemenin yontemlerini arama ¢abalar artti.

Yunanca kdkenine gore “isikla ¢izim” (Liddell ve Scott, [08.01.2015]) anlamina gelen
fotograf sozciigii ilk kez 25 Subat 1839’da 6zel bir yazismada ve 14 Mart 1839°da
Fransiz Bilimler Akademisi’nde So6r John Herschel tarafindan bir konferansta
kullanilsa da (Harper, 2015) fotografin kendisi bir anda ortaya ¢ikmamustir. 19.
Yizyil’in ¢igir acan buluslarindan biri olan ve bulunmasindan bu yana gegirdigi
dontistim kadar doniistiiriicti etkileri de derin olan fotografin oykiisii asirlar 6nce

baglar.

2.1. Karanlhik Oda ‘Camera Obscura’

‘Camera obscura’ fotograf makinelerinin atasi1 olarak kabul edilir. Yiizyillardan beri
farkli bigimlerde kullanilan ve “Latincede ‘karanlik oda’ anlamina gelen camera
obscura” (Oztuncay, 2003, 17) ilk kez 11. Yiizy1l’da Arap bilim insan1 Basral1 Alhazen
(Cabir Ibn Hayyam) tarafindan ayrmtili bir bigimde tarif edilmistir. “Ufak bir delikten
gecen 1ginlarla, bu deligin mukabilindeki satihta bir gorlintii meydana getirilmesine
dayanan bu teknik” (Geng ve Colak, 2008, 19) Alhazen’i izleyen bes Yyiizyil boyunca
cesitli degisimler gegirse de mantik olarak ayni kalmis ve Ronesans ressamlarinca
resimde ama Ozellikle de astronomide Giinesle ilgili ¢alismalar igin sik sik

kullanilmistir.



Sekil 1: Camera Obscura
(Frizot, 1998, 18)

1521°te Leonardo da Vinci’nin 6grencisi Cesare Cesariano ve daha sonra 1545°te
donemin iinli Hollandali matematikgisi Reiner Frisus da yine camera obscura tistiinde
detayli bir calisma yapmis ve mercek kullanimina baslamistir (Oztuncayi 2003).
1558’te Giovanni Batista della Porta tarafindan camera obscura’ya eklenen dis biikey
mercekle goriintiiyli ciddi bir sekilde keskinlestirme olanagi dogmussa da mercekten
gelen goriintiiniin ters olmasi sorunu ancak 1620°de Alman astronom Johannes Kepler
tarafindan aygita 45 derecelik agiyla duran ayna sisteminin eklenmesiyle ¢oziilmiistiir

(Kilig, 2009).

Sekil 2: Keple’in Ayna Sisteminden Sonra Camera Obscura
(Gernsheim, 1983, 22)

Boyutlar1 18. Yiizyil’da 10x20 cm’e kadar diisen ve tasinabilir hale gelen camera
obscura’nin daha biiyiik boyutlu caligmalar icin daha karmagik donanima sahip
olanlar1 da kullanilmigtir. Dénemin iinlii ressamlar1 da camera obscura’dan manzara

ve portre resimlerinde oldukga sik yararlanmislardir (Gernsheim, 1983).
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Sekil 3: Resim ve Cizimde Camera Obscura Kullanim
(Schwartz, 1987, 102)

Gliniimiizde kolayca kullandigimiz ve hemen her yerde bulabildigimiz fotograf
makinesinin atasi olan camera obscura’nin gelisiminin optik bilimini igeren bolimii
asirlar dncesine dayansa da elde edilen goriintiiniin bir yiizey lizerinde kalic1 olarak
sabitlenmesi gorece olarak daha yeni bir olaydir ve ancak kimya bilimindeki
ilerlemeler ile ger¢eklesmistir. Aslen bir anatomi profesorii olan Johann Heinrich
Schulze 1727 yilinda neredeyse tiim fotograf igleme siireclerinin vazgecilmez maddesi
olan glimiis nitratin giines 1s1gindan etkilenerek karardigini kesfetmistir (Bodur, 2009).
Ancak kimya biliminin o zamanki sinirlar1 bu renk degisiminin bir yiizey lizerinde
kalic1 olarak sabitlenmesine olanak vermediginden bu bulgular1 optik biliminde elde
edilen verilerle de uygulamada birlestirme firsatt olmamistir. Bunun igin elli y11 daha
beklenmesi gerekmistir. Isvegli kimyact Carl W. Scheele, 1777°de Schulze’nin
buldugu renk degisimini amonyak ile kalic1 olarak sabitlemeyi kesfetmis (Geng ve
Colak, 2008) ve ardindan da 1790°da Fransiz bilim insan1 Jacques Charles 151ga duyarl

bir kagit izerine insan goriintiisiinii kalic1 sekilde kaydetmeyi basarmistir.

Tiim bu tarihsel siiregten de anlasilacagi gibi fotografi olusturan optik ve kimya dgeleri
18. Yiizy1l’m sonunda ayr1 ayr1 bilinmektedir. Ancak bu iki bilimin uygulamada bir
araya gelmesi ve ilerleme saglayacak bir gelisimin yasanmasi 19. Yiizyil’a kalmistir

ve bunu gergeklestiren Joseph-Nicéphore ve Claude Niepce adli iki kardes olmustur.

2.2. Fotografin Bulunusu

Fotografin bulunusunu ve izleyen yillarda gegirdigi evrimi modernlesmenin tarihinden

ayrt diisiinmek olanaksizdir. Terpak ve Bonfitto (2015)’ya gore bulunusundan
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baslayarak durmaksizin degisim gegirmesi ve 19. Yiizyil’in teknolojik ilerlemelerinin

en basinda gelmesi onu modernlesmenin simgelerinden biri yapmaktadir.

Ik fotografin cekildigi 1826 ve fotografin bulundugunun duyuruldugu 1839 yillari,
19. Yiizyil’'in basinda Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi’nin hizlandig1 ve
etkilerinin insanlarin giinliikk hayatlarinda giderek artan bir sekilde hissedildigi bir
donemdir. Buhar giicliyle calisan fabrikalar, makinalar, gemiler, demiryollari, seri
tiretim, her tlirlii haberin {ilke sinirlarini asip diinyanin diger ucuna hizla yayilmasi,
daha 6nce esi goriilmemis bir ekonomik biiylime, kapitalist ekonominin ortaya ¢ikisi,
buna tepki olarak komiinizmin dogmas1 ve is¢i grevleri gibi fotograf da uygarlik
tarihinin bu uzun ve bas dondiiriicli yiizyilinin bir {irtiniidiir. Teknolojik gelismelerin
kendini en ¢ok hissettirdigi bu donem daha sonra sosyolojik, kiiltiirel ve ekonomik
alanlarda da ¢ok ciddi degisimlerin yasanmasiyla (Kilig, 2009) ve modernlesme

tarihinde bir doniim noktasi olmustur.

Hatta McCloskey (2004)’e gore Sanayi Devrimi insanlik tarihinde hayvanlarin
evcillestirilmesi, tarima dolayisiyla yerlesik diizene gecilmesi ve atesin bulunmasiyla
es deger bir onemdedir ¢linkii bu donemle birlikte 17. ve 18. Yiizyillarinkine
benzemeyen, degisime ¢ok acik, duragan olmayan, dnceki yiizyillardan bastan sona
farkli bir toplum diizeni ortaya ¢ikmistir. Tarim, hayvancilik, kol giicli ve zanaata
dayanan Sanayi Devrimi oncesi toplumsal diizen, yasanan tiim bu degisimle bir¢cok
yeni deneyim ve olguyla kars1 karsiya kalmistir. 1826°da Joseph-Nicéphore Niepce
tarafindan bulunan fotograf da 19. Yiizyil’da Sanayi Devrimi’nin getirdigi sayisiz

bulustan biri olmustur.

Geleneksel resmetme teknikleri olan boyamak, ¢izmek ve kazimak 19. Yiizyil’a kadar
kapsamli bir bicimde kullaniliyordu (Kilig, 2009). Her ne kadar yaygin olsa da bu
teknikler neredeyse her zaman yetenekli bir el gerektiriyordu ve herhangi bir nesnenin
gorlntiisiinii kalic1 olarak bir ylizeye kaydettirmek isteyen kisiler ressamlar ve graviir
sanatcilarima basvuruyordu. Sonug¢ ressamin ya da graviir sanat¢isinin becerisine
kalmisti. Ayrica sanat¢inin yorumuna ve kisisel goriislerine de agikti. Bundan dolay1
“fotograf oncesinde illiistrasyonlar sik sik kuskuyla karsilanirdi.” (Terpak ve Bonfitto,
2015, 26) ciinkii izleyiciden ve okurdan yayimlanan resmin ya da graviiriin
dogrulugunu pesinen pesinen kabul etmesi bekleniyordu. Bu ise 19. Yiizyil’in ve
Sanayi Devrimi’nin getirdigi yeni toplum diizeni ve modernlesme siirecinin

sorgulayici tavriyla celisen bir durumdu.
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Iste tam da bu noktada modernlesmenin ayirt edici 6zelligi olan makine, geleneksel
resmetme yontemleri iizerindeki etkisini Sanayi Devrimi’nin bir yansimasi olan
fotograf ile gostermistir. Karanlik bir kutunun i¢inden ¢ikan bu yeni resmetme anlayisi
geleneksel resmetme tekniklerinin sundugundan c¢ok farkli bir deneyim vadetmistir.
Ancak bu yeni deneyimi ve etkilerini ilerleyen boliimlerde daha ayrintili tartismadan
once fotografin bulunusunu, birka¢ farkli evrede incelemek tekdiize ve ansiklopedik

tarihsel bir bakis agisinin getireceginden daha fazla bir farkindalik yaratacaktir.

Kilig (2009) geleneksel resmetme teknikleri olan ¢izmek, boyamak ve kazimak
(graviir) yontemlerini tartisarak bu tekniklerin matbaanin bulunuguyla bambaska bir
evreye gectigini ileri siirer. Nasil ki insanoglu ilk olarak ¢izim, onu takip eden boyama
ve boyamanin ardindan gelen kazimayla bir varligin goriintiislinii bir ylizey {izerine
aktarip sabitlemisse, bunlardan daha sonra, 15. Yiizyil’da, Johannes Gutenberg’in

buldugu matbaayla da bu teknikler yeni bir asamaya, cogaltim asamasina girmistir.

Geleneksel resmetme tekniklerinin gecirdigi bu siireg ile fotografin gelisimi arasinda
bir paralellik kurulabilir. Boylece fotografin gelisimini sadece 6nemli tarihler ya da
kisiler yerine ge¢irdigi asamalar agindan da tartisma olanagi dogacaktir. Her birinin
ayr1 Ozellikleri olan bu asamalarin fotografin anlami ve kullanimi {izerinde yine
birbirinden ayr1 etkileri olmustur. Bu noktadan hareketle karsilasilan ilk asama

fotografin bir goriintii kaydetme teknigi olarak dogdugu dénemdir.

2.2.1. Bir Goriintii Kaydetme Teknigi Olarak Fotograf

Bu asamada 6ne ¢ikan en 6nemli isim Fransiz Joseph-Nicéphore Niepce (1765-1883)

olacaktir.

Sekil 4: Fotografin Mucidi Joseph-Nicéphore Niepce
(Photo-Museum, [11.11.2015])
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1815°te subayliktan emekli olan Niepce, 6zellikle Fransa’da yaygin baski teknigi olan
tagbaski (litografi) teknigiyle ¢cok yakindan ilgilenmistir. Ancak bu baski teknigi de
ayni resim gibi bir yiizey lizerine ¢izim yapmak i¢in el becerisi gerektiriyordu; baski
kalitesi ise tasa ¢izim yapan kisinin yetenegiyle dogru orantiliydi (Kilig, 2009) ve
Niepce bu kritik yetenege sahip degildi. Bunun farkina varan Niepce yukarida da
bahsedilen kimyasal ve optik yontemleri camera obscura’yla bir arada kullanarak bir
nesnenin goriintiisiinii dogrudan, araya ¢izim yapan bir el girmeden, yiizey iizerine
aktarmaya calisti. Niepce bu c¢alismalarinda ¢ok basarili olamasa da fotografin
negatifini, yani “ger¢ekte dogada beyaz ve agik renk olan nesnelerin
goriintiileri[nin]... .karanlik tonlarda” (Oztuncay, 2003, 19) oldugu, diger bir deyisle,
ters tonlar1 olan goriintiileri bularak fotografin gelisimine cok biiylik bir katki yapti.

Bu goriintiilerden pozitif baskilar da almaya ¢alismissa da bunu basaramadi.

Niepce 1826 yilinda ise heliograf adin1 verdigi teknigi gelistirdi. Bu teknikte Niepce,
1siktan etkilendikge beyazlasan bir tiir asfalt olan yahuda bitiimii maddesini lavanta
yaginda erittikten sonra, olusan koyu kivamli siviy1 litografi tagina veya kursun-kalay
karisim1 bir metal levhaya siiriiyordu (Oztuncay, 2003). Siirdiigii bu katmanin {izerine,
yaga batirilip saydamlastirilmis bir graviir veya resim koyup yeterli siire glines 1s18inda
biraktiktan sonra, sertlesen, yani lstteki resim ya da graviirden dolayr yeterli 151k
alamayan, yahuda bitiimiinii levha tizerinden giiclii bir ¢oziiciiyle temizliyordu (Kilig,
2009). Sonugta, ortaya “giinesle c¢izilen” (Willfried, 1997, 16) negatif bir goriintii
c¢ikiyordu.

Niepce 1826°da bir camera obscura’nin i¢ine yerlestirdigi yahuda bitiimii kapli kursun
ve kalay karisimi levhayla fotograf tarihinde bilinen ilk goriintiiyii de bu yontemle elde

etti.
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Sekil 5: Joseph-Nicéphore Niepce’nin Cektigi i1k Fotografin Ozgiin Levhasi
(Harry Ransom Center at the University of Texas at Austin, [11.11.2015])

Sekil 6: Joseph-Nicéphore Niepce’nin Cektigi i1k Fotografin Dijital Kopyasi
(Harry Ransom Center at the University of Texas at Austin, [11.11.2015])
Bu fotografta Niepce’nin Le Gras’taki evindeki “galisma odasinin penceresinden bir

giivercinlik ve bahgedeki agaglar’” (Oztuncay, 2003, 19) gormek miimkiindiir.

Gernsheim (1983, 48)’a gore bol giines 1s181na ragmen yaklasik sekiz saat siiren bir

pozlamadan sonra bu fotografi ¢cekebilmek miimkiin olmustur.

2.2.2. Bir Goriintii Kaydetme Araci Olarak Fotograf

Modernlesmenin sagladigi makine giicli, bu giiclin getirdigi genis capta iiretim ve

dagitim olanagi ile bir araya gelince ortaya ¢ikan etkinin fotografa da yansimasi uzun
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zaman almadi. Arastirmacilarin ve girisimcilerin bir sonraki amaci fotografi makul
fiyatlarla genis kitlelere ulagtirmak olmustur. Paris’li ressam Louis-Jacques-Mande
Daguerre (1787-1851) de Niepce kendi yontemleriyle ilk fotografi ¢ektigi sirada bu

amaca ulagmak icin ¢alisan diger bir isim olmustur.

/"\

Sekil 7: Dagerotip’in Mucidi Louis-Jacques-Mande Daguerre
(Metropolitan Museum of Art, [14.11.2015])

Daguerre o donemde “’Diorama’ olarak adlandirilan bir ‘1s1kli oyunlar tiyatrosu’
calistirmaktaydr.” (Oztuncay, 2003, 19). Bu tiyatroda tarihi ve alegorik olaylari
manzaralar esliginde anlatan kendi yaptigi 22x14 m boyutlarinda olduk¢a detayli
resimler giinesin dogusunu ve batisin1 géstermek, hava durumunu yansitmak hatta
hareket hissi vermek i¢in kurgusal bir sekilde farkli agilardan aydinlatiliyordu. Nelson,
(2015)’a gore Daguerre, bu resimleri bu kadar detayli yapabilmek i¢in Daguerre de

yine bir camera obscura kullanmisti.

Sekil 8: Daguerre’in Diorama Tiyatrosu
(Gernsheim, 1983, 48)

Cagdas1 Niepce’'nin calismalarindan Parisli bir optik alet saticis1 araciligiyla

(Oztuncay, 2003) haberdar olan Daguerre, 1srarla kendisinden drnekler istemis ve
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sonunda Niepce’yi beraber calismaya ikna etmistir. 1829°dan itibaren beraber
caligmaya bagslayan ikili edindikleri bilgileri paylasip fotografin seri iiretimine gecerek
bundan ticari bir basar1 saglamaya ¢alismistir. Ancak 1833 te Niepce’nin ani 6liimiiyle
bir siire duran arastirmalar sonrasinda Daguerre, Niepce’ nin kullandig1 yahuda bitiimii
yerine glimiis iyodiir ile calismaya baglayinca 1837 yilinda ‘dagerotip’ adin1 verdigi
fotograf teknigini bulmustur.

Teknik bilgi kadar el becerisi de gerektiren bu teknikte Daguerre ayna yiizeyi gibi
parlatilmis glimiis kapli ince bir bakir levhanin {izerine giimiis iyodiir siiriiyor ve bu
levhay1 bir camera obscura’da dagerotip’in bulundugu “ilk yillarda 3’le 30 dakika
arasi, daha sonraki yillarda gelistirilmis merceklerle bir dakikanin altina inen ve
1850’lerden itibaren de. ..bes on saniyeye” (Oztuncay, 2003, 21) kadar diisen siirelerde
pozluyordu. Daha sonra bu levhayr kapali bir kutuda civa buharinda tutarak
goriintliniin ortaya ¢ikmasini sagliyordu. Ardindan da bu goriintiiyii hidroklorik ¢ozelti
ile sabitliyor ve cam kapakli bir kutu igerisinde sahibine veriyor ya da sergiliyordu
(Kilig, 2009; Oztuncay, 2003). Ortaya gikan goriintii Niepcenin heliografisinin aksine
tek bir pozitif goriintiiydii bu yiizden de “diger biitlin graviirler gibi, bir sanat¢inin
eliyle cogaltilabilirdi.” (Terpak ve Bonfitto, 2015, 30). 1839’un Ocak ayinda Fransiz
Bilimler Akademisi Biilteni’nde tanitilan dagerotip’in patenti 14 Haziran 1839
tarihinde Fransiz hiikiimeti tarafindan satin alind1 (Geng ve Colak, 2008) ve bulus,
Ingiltere harig (Nelson, 2015), iizerinde herhangi bir patent kisitlamasi1 olmadan tiim

diinyaya duyuruldu (Oztuncay, 2003, 21).

Dagerotipin, neredeyse ayni zamanda William Henry Fox Talbot (1800-1877)
tarafindan bulunan ve ilerleyen sayfalarda tartisilacak olan kalotip baskidan daha uzun
stire popiiler kalmasini ve Amerika dahil daha fazla iilkede kullanilmasini saglayan da
bu patent kisitlamasinin olmayigidir. Daha ileride de tartigilacag: gibi Talbot kendi
bulusu olan kalotip baski tizerinde ¢ok ciddi sekilde kisitlayici patent haklar1 almisti
(Schaaf, [14.11.2015]). Bundan dolay1 da fotograf ile ilgilenen arastirmacilar dahil
birgok kisi dagerotip ile ¢ok daha fazla ilgilenebilmis ve bu da bulusun gelismesine
cok ciddi katkida bulunmugtur. Diyafram ag¢iklig1 daha fazla olan gelismis objektiflerin
bulunmasi1 ve kullanilan glimiis kapl bakir levhalarin 1518a duyarliliginin gelistirilip
cekim igin gerekli pozlama siiresini ii¢ dakikaya kadar diisiiriilmesi (Oztuncay, 2003)
dagerotip {iizerinde kalotipte oldugu gibi patent kisitlamalarinin olmamasinin bir

sonucudur.
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Louis-Jacques-Mande Daguerre’in  1839°da Paris’te bir bulvari gorintiiledigi
dagerotip fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahiptir ¢linkii Daguerre bu dagerotip ile
bilinen ilk insan fotografin1 da cekmistir (Oztuncay, 2003; Kilig, 2009).
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On dakikaya varan poz siiresi nedeniyle caddede hareket eden arabalar ve insanlar
yukarida dijital Ornegi goriilen dagerotipte goriinmez. Ancak fotografin sol alt
kosesinde ayakkabisini boyatmak i¢in hareket etmeden ayakta duran kisi fotografi

cekilen ilk kisi olarak tarihe gegmistir.

Tim yeniligine ve bulunusunun duyurulmasindan sonra Fransa’y1r saran
“dageromani’’ye ragmen (Oztuncay, 2003, 24), Kili¢ (2009)’a gére dagerotipin bazi
zayifliklari da vardir. Tlk olarak dagerotip ile gekilen fotograflarin pozitif olmasi gelir.
Diger bir deyisle levha iizerindeki goriintii sag-sol olarak terstir. Negatif goriintii
olmadigindan ve fotograf metal bir plaka lizerinde oldugundan herhangi bir sekilde
cogaltma neredeyse imkansizdir. Bu yiizden her dagerotip benzersiz bir eserdir. Ikinci
olarak, ortaya ¢ikan fotograf tek renklidir ve ara tonlar neredeyse yoktur. Bir diger
sorun da giimiis plakanin parlamasi yiizinden fotografin en net olarak ancak 15181n en
az yansima yaptig1 agilardan yani yanlardan izlenebilmesidir (Kilig, 2009; Oztuncay,
2003). Nelson (2015)’a gore dagerotiplerin saklanmalar1 gereken cam levhalarin ve
onlarin konuldugu kutularin tagimayi giiglestiren ciddi bir agirlik olusturmasindan da
bahsedilebilir.
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Yine de tiim bu zayif yonlerine ragmen dagerotip, kamera oniindeki nesneleri ¢ok
keskin bir netlikle yansitmasi ve en ince ayrintiy1 bile kaydetmesi sayesinde 1860’lara
kadar hatta Amerikan I¢ Savasi’nda da kullanilmistir (Nelson, 2015). Daguerre’iin
dagerotipin ayrintilarin1 anlattigt  Historique et Description de Procédés de
Daguerréotype et du Diorama isimli kitabinin 1839’da yayimlanmasindan sonra tiim
Avrupa dillerine ¢evrilmis ve teknik kisa siirede tiim diinyaya yayilmistir. 1841 yilinda
Paris’te ilk dagerotip stiidyolar1 ag¢ilmis (Daniel, 2015), 1844°te Paris’te diizenlenen
endiistri tiriinleri sergisinde dagerotip ilk kez genis capta kitlelere de sunulmustur
(Oztuncay, 2003). Bu sergiden sonra dagerotipin yaygimlig1 giderek artmis ve 1847°de
artik kutu ve oOlgiilerine gore degismekle beraber on ila yirmi frank arasindaki bir fiyata
herkes bir dagerotip ¢ektirebilir duruma gelmistir (Rosenblum, 1989). Bu biiyiik ilgi
1850’lerin ortalarina kadar devam etse de yerini 1839’da dagerotip ile ayn1 zamanda
bulunsa da patent kisitlamalar1 nedeniyle onun kadar ¢cabuk yayginlasmayan kalotipe
birakmistir. Boylece fotograf tarihinde yeni bir asamaya gecilmis ve fotograf bir kere
daha bu sefer bir goriintiileme arac1 olmanin yani sira bir goriintii cogaltma araci olarak

ikinci kez bulunmustur.

2.2.3. Bir Goriintii Cogaltma Araci Olarak Fotograf

Sanayi Devrimi’nin etkilerinin giderek yayginlastigi ve kimya ile optik biliminin hizla
gelistigi 19. Yiizy1l’da dagerotip ile hemen hemen ayn1 zamanda Ingiltere’de bulunan
bir bagka fotograf teknigi one ¢ikar. Kagit lizerine ¢ikarilan negatif bir goriintiiden
defalarca pozitif baski alinmasini saglayan kalotip tekniginin mucidi, Louis-Jacques-
Mande Daguerre ile ayn1 yillarda ve ayn1 amaca —goriintiiyii kalict olarak bir ylizey
lizerinde sabitlemek amacina- ydnelik olarak calisan Ingiliz matematikci, milletvekili,

astronom, botanike¢i ve arkeolog William Henry Fox Talbot (1800-1877)’dur.
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Sekil 10: Kalotip Baskimin Mucidi William Henry Fox Talbot
(Gernsheim, 1983, 154)

Talbot’un buldugu yontemde dagerotipin aksine goriintiiniin kaydedildigi yiizey
olarak giimiis kapli bakir levhalar yerine kaliteli yaz1 kagitlar1 kullaniliyordu (Kilig,
2009). Bu kagitlar sodyum klorit soliisyonuna, diger adiyla tuzlu suya, iyice batirilarak
1518a duyarl hale getiriliyordu. Bundan dolay1 kalotip yaygin olarak ‘tuzlu kagit’
yontemi olarak bilinmistir. Daha sonra kamerada ya da yar1 gecirgen bir cismin altinda
yarim saate varan oldukc¢a uzun bir pozlama siiresinin ardindan 151k alan yerlerin
kararmastyla olusan negatif goriintli sodyum hiposiilfit ile sabitleniyordu (Kilig, 2009;
Schaaf, 2015). Talbot’un “fotojenik ¢izim” (Kilig, 2009, 42) adin1 verdigi bu yontemin
ana maddesi olan kagit Niépce ve Daguerre’iin kullandigt metal levhalar
diistiniildiiginde oldukg¢a ucuz, tasinabilir ve kullanmigli bir malzemeydi. Bu da

dagerotipin agir ve pahali saklama kutularinin karsisinda bir avantaj saglamaktayda.

Talbot, buldugu bu fotograf teknigine “giizel bask1” (Oztuncay, 2003, 29) anlamina
gelen kalotip adini verdi ¢linkii dagerotip ile elde edilen fotografa son derece giiclii bir
netlik saglayan keskin ¢izgiler ve renk karsitliklar1 kalotipte daha yumusak cizgilere
ve ara tonlar1 da gérmeyi saglayan daha renk gegislerine doniisiiyordu (Greene, 2002).
Bunun nedeni ise tiim lifleri ile 1518a duyarli hale gelen kdgidin dagerotipin parlak
metal levhasinin aksine mat ve dokulu bir yiizey saglamasi ve bunun da farkli ton
gegislerine izin vermesiydi (Greene, 2002). Boylece kalotip dagerotipte olmayan bir
estetik deger kazanmigtir. Bu yumusak renk gegisleri duygu ifadelerini daha etkili bir
sekilde ilettigi icin kalotipin Ozellikle portre fotografciliginda yayginlasmasini

saglamistir.
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Calismalarina bu yontemi bulduktan sonra da devam eden Talbot, sodyum klorit
yerine sodyum iodin ve pirogalik asit kullanarak pozlama siiresini ii¢ ila bir dakikaya
kadar indirmeyi basarmustir (Greene, 2002). Bu kadar kisa poz siiresiyle Onceki
durumun aksine goriintii kagit tizerinde tam olarak olusuncaya kadar beklemeye gerek
kalmiyordu ¢iinkii goriinti kagidin liflerine kaydoluyordu. Talbot da bu gizil
goriintiiyli “gallo-giimiis nitrat eri§inde birka¢ dakika” (Kilig, 2009, 44) tutarak
gelistiriyor ve yine sodyum hiposiilfit ve potasyum bromid ile kagit iizerine

sabitliyordu (Oztuncay, 2003).

William Henry Fox Talbot’un kalotip yontemiyle sagladigi bir diger kayda deger
basar1 da daha kisa siirede elde ettigi bu goriintiileri de ayn1 yontemle 1s18a duyarli hale
getirilmis bir baska kagida cam levha altinda (Kilig, 2009) “kontak cogaltma
yoluyla....pozitif baski olarak” (Oztuncay, 2003, 29) yeniden basmay1 basarmis
olmasidir. Boylece dagerotipe karsi biiyiik bir avantaj yakalayan Talbot, tek bir negatif
goriintiiden arzu edildigi kadar pozitif baski alabilme imkanina sahip olmustur. Bu
yontemle elde ettigi en 6nemli ve ilk kalotiplerden birisi evinin penceresini bir camera

obscura yardimiyla goriintiiledigi Demir Pencere’dir.

Sekil 11: Talbot’un Cektigi Ik Kalotipin Negatifi ve Pozitifi
(EdinPhoto, [22.11.2015])
(Science & Society Picture Library Prints, [22.11.2015])

Bir diger 6nemli kalotip ise Talbot’un 8 Subat 1841°de bulusuna patent almak i¢in
basvurdugunda dosyasina koydugu (Schaaf, 2015) asagidaki Ag¢ik Kapi isimli
kalotiptir.
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Sekil 12: Acik Kapr’min Kalotip Negatifi ve Tuzlu Kagida Baskisi
(Michael Kloth Photography, [22.11.2015])
(The Evergreeen State College Archieves, [22.11.2015])

Talbot bulusunun getirecegi imkanlarin farkina vardiktan sonra yukarida da belirtildigi
gibi 8 Subat 1841°de patentini talbotip adiyla aldi ancak daha sonra bu isim yerini
kendisinin buldugu ilk isim olan kalotip tanimina déniistii (Oztuncay, 2003). Bu patent
ile Talbot bulusunu 6nce 1ngiltere ve Fransa’da, 1847°de de Amerika’da koruma altina
aldirmis oldu. Bu koruma geregi kalotip yontemini kullanmak isteyen fotografcilar
Talbot’a lisans i¢in yiiklii miktarda 6deme yapmak zorunda olmuslardir. Oysa kalotip
ile hemen hemen ayni zamanda bulunan ve Fransa hiikiimetinin tiim haklarin1 satin
alarak higbir patent kisitlamasi koymadan tiim diinyaya duyurdugu dagerotip hem
profesyonel hem de kisisel kullanim i¢in iicretsizdi. 1854°te Talbot’u kalotipin ger¢ek
mucidi olarak taniyan ama kullanim haklarin1 da kamuya acan davadan sonra ise
Talbot kalotip tizerindeki haklarini tamamen yitirmistir (Schaaf, 2015). Tiim bu patent
hakki davalar1 kalotipin dagerotipin aksine c¢ok yonli gelisimini ve kullanimini

sinirlamistir. Bu kalotipin dagerotip karsisinda en 6nemli dezavantajidir.

Negatiften pozitif fotograf alimina izin veren kalotipin bir diger zayif noktas1 da
fotograflarin zamanla solarak kaybolmasi olmustur (Oztuncay, 2003). Bu durum
kalotip yontemini kullanan bir¢ok profesyonel fotografciya maddi olarak ciddi zarar
vermistir. Amatdr fotografcilar da bu yontemden kisa silirede vazgecmistir. Her ne
kadar gorilintiiyli sabitleme sirasinda daha kaliteli malzemeler kullanarak bu
kaybolmanin ve siliklesmenin 6niine gegmek miimkiin olsa da bu malzemeler bir¢cok
fotograf¢1 i¢in son derece pahaliydi ve ancak 0Ozel siparisler ve donemin ileri

gelenlerinin fotograflarinda kullanilabiliyordu.
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1850°de Ingiliz Frederick Scott Archer (1813-1857) tarafindan bulunan ve 1850’lerin
ortalarindan itibaren neredeyse tamamen kalotipin yerine gegen cam negatif iizerine
1slak kolodyon yontemiyle pozlama siireleri daha da kisaldi ve kalotipin zayif
noktalarindan biri olan goriintiideki netlik ve detay eksikligi sorunu da asilmis oldu.
(Frizot, 1998). “Artik dogadaki biitiin goriintiiler, boylar1 on santimetreden yarim
metreye kadar varabilen cam negatifler {izerine, en ince ayrintilarina kadar
kaydedilebilmekteydi.” (Oztuncay, 2003, 35). Her ne kadar Archer, Talbot’un patent
davalarindan payimmi alsa da (Schaaf, 2015), bulusunu herhangi bir kisitlama
bulunmadan kullanima sundu ve bu da 1slak kolodyon yonteminin hizla yayilmasin

sagladi.

Bu da ticari olarak kullanilabilecek diizeyde pratik ve kazangli olan negatiften pozitife
ilk bask1 yontemi olan albiimin baskinin yolunu acti (Newhall, 1955). Yumurta akinda
bulunan albiimin maddesiyle kapli kagitlara goriintiiyli zamanla siliklesmeyecek
sekilde dogrudan giines 1s18inda sabitlemeyi basaran Louis-Désiré Blanquart-Evrard
(1802-1872) bir negatiften giinde 200 ila 300 baski alabiliyordu (Terpak ve Boniftto,

2015) ve bu da fotografi artik geri doniilemeyecek ve yepyeni bir doneme gegiriyordu.

Asagidaki drnekler cam negatif {izerine 1slak kolodyon yonteminin albiimin baskiyla
birlestiginde ne kadar detayli bir fotograf sundugunu ve fotografin gectigi yeni

asamada bulunmasindan itibaren ne kadar yol aldigin1 kanitlamaktadir.

Sekil 13: Trajan Koskii
(National Galleries Scotland,
[28.11.2015])

-
Py

Sekil 14: Albiimin Baskimin Mucidi

Louis-Désiré Blanquart-Evrard

(Bibliotequé National de France,
[28.11.2015])
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Tiim bu geligsmeler kalotipin émriinii sadece on yil gibi bir siirede tamamlamasina
neden olsa da kalotipin yolunu a¢tig1 gelismeler ve fotografi gecirdigi asama
gormezden gelinemez. Kalotipin ortaya ¢ikardigi baski teknigiyle fotografin diinyaya
yayillmast giderek hizlanmistir ¢ilinkii tek bir negatiften bircok kopya alinmasi
miimkiin olmustur. Boylece goriintiiniin ¢izme ve kazimadan bagka bir ¢ogaltma
teknigiyle aktarilmasini gerceklestirilmis ve bu fotografin giderek daha fazla alanda

daha fazla kisiyle bulugsmasi anlamina gelmistir.

Ayrica insan eliyle yapilandan ¢ok daha hizli ve hatasiz olan bu fotograf teknigiyle
giintimiiz fotograf¢iliginin da temeli atilmistir. Fotografin olusturulma ve ¢ogaltilma
slirecinin pargalart olan 1s18a duyarh yiizeyler, negatif-pozitif kavramlari, gelistirme
ve sabitleme banyolari, kontak baski yontemi bu temelin en 6nemli G6geleridir.
Kalotipe kadar olan donemde goriintiinlin 151k yoluyla kaydedilmesi ve fotografin
dogusu Talbot’un bulusuyla artik tamamlanmis ve kalotip baskiyla fotografin
olgunlasma evresi baglamistir. Artik var olanin sadece 151k olmaktan ¢iktig1 bu evrede
meydana gelen gelismeler de kalotipin fotograf tarihinde biraktigi bu iz ilizerinde

gerceklesmistir.
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3. SANAT, PROPAGANDA, FOTOGRAF: KESISEN KADERLER

Sanat tarih dncesi zamanlardan giiniimiize kadar siyaset ile gormezden gelinemez bir
iliski i¢inde olmustur. Her ikisinin de kendilerine 6zgii ideolojileri oldugu ve
gerceklestikleri ortamin toplumsal, ekonomik ve tarihsel filtrelerinden gegtikleri igin
aslinda bu kaginilmaz bir beraberliktir. Bu ortak noktalar disinda bu iliskiyi kaginilmaz
kilan bir gereklilikten de s6z edilebilir. Genel olarak siyaset 6zel olarak da her tiirlii
siyasi sistem sanat1 mesajlarin1 ve Ogretilerini kitlelere ileten ve yeni fikirler, yeni
degerler olusturan son derece etkili bir ara¢ olarak goérmiistiir. Diger yandan sanat da
siyasetin getirdigi degisimler ve calkantilardan oldukg¢a yaygin ve giicli bir sekilde
etkilenmis, hatta tiim bu devinimden ilham almistir. Gegmise bakildiginda sanatgilarin
totaliter rejimlerin kurulup yikilmasindan, devrimler, ayaklanmalar, Krizler ve
savaglardan demokrasilere kadar uzanan genis bir siyasi tarihten esinlendikleri ve bu
alanlarda kendilerine g¢ekici gelen birgok ifade alan1 bulduklari goriiliir. Bu karmagsik
iliskinin her iki kavrama neler kazandirip neler kaybettirdigi, arkasindaki farkli
nedenlerin yapis1 ve sanatin gercek giiciine dair sorular siirekli arastirma konusu

olmustur.

En temel anlamiyla bazi fikirleri 6ne ¢ikarmak ya da yaymak olarak tanimlanabilecek
propagandaya bir baslangi¢ aramak gerekirse 1622 yilina donmek gerekir (Jowett ve
O’Donnell, 2012). Latince ‘tohum ekmek’, ‘tohumla c¢ogaltmak’ anlamma gelen
sozciik (Harper, 2015) Papa XV. Gregory’nin Avrupa’da Katolikler ve Protestanlar,
Filistin’de de Hristiyanlar ve Miisliimanlar arasindaki din savaslarinda silah zoruyla
bir kazanim elde edilemeyecegini, baris¢il yontemlere gerek oldugunu anlamasiyla
kurdugu ve Hristiyan inancini giiglendirip yaymay1 amaglayan Sacra Congregatio de
Propaganda Fide ile (Qualter, 1962) tarih sahnesine ¢ikmistir. O andan itibaren
giiniimiize kadar da propaganda sozciigiine farkli zamanlarda farkli iilkelerde farkli
taraflarca farkli baglamlarda cok ¢esitli anlamlar yiiklenmis ve sozciik modern
zamanlarin en tartismali kavramlarindan biri haline gelmistir. Sanatin ¢ogu zaman ister
acikca belirtilmis ister iistii kapali sekilde olsun bir iletisim kurma kaygisi i¢inde

oldugu diisiiniiliirse, vermek istedigi mesajlarin aktarilmasinda propaganda ile farkli
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zaman ve baglamlarda bir iligski iginde olmasi kaginilmazdir. Duygularin bir ifade
bicimi olarak sanat ¢ok cesitli bireylerden olusan genis bir hedef kitleye ulagsmakta

propaganda i¢in vazgecilmez bir koprii olmustur.

Fotograf ise bulundugu andan itibaren sagladig1 ‘an’1 yakalama ve gorsel belgeleme
giicliyle kitlelerin diinyaya bakisin1 derinden etkilemistir. Fotograf o zamana kadar
insanlarin ressamlarin ya da graviir sanatgilarinin goziinden gordiikleri diinyay1 bu
kisileri aradan ¢ikararak daha farkli bir bigimde gorebilmelerini saglamistir. Herkesin
kendi yorumuna sahip olabildigi bu farkli bakisla da diinya giderek kiigiilmiis ve
fotograf gorsel iletisimin baglica aract haline gelmistir. Fotografin bu giiclinlin ve
etkisinin farkina varmakta gecikmeyen siyaset kurumu, ekonomi gevreleri ya da sivil
toplum orgiitleri de bulunmasini izleyen yillar iginde fotografi giderek artan oranda ve
farkli amagclarla sozciiklerin etkisini giiclendirecek bir propaganda veya ikna aygiti

olarak kullanmislardir.

3.1. Propaganda: Bir Sozciik Bircok Anlam

Tiirk Dil Kurumu’nun Biiyiik Tiirkge Sozliiginde “bir 6greti, diislince veya inanci
baskalarina tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla s6z, yazi vb. yollarla
gerceklestirilen calisma” (Biiyiik Tirkge Sozlik, [23.01.2016]) olarak tanimlanan
propaganda yukarida da belirtildigi gibi 1622 yilinda Papa XV. Gregory’nin kurdugu
Sacra Congregatio de Propaganda Fide ile tarih sahnesine ¢ikmistir. O dénemde ana
amact Hristiyanligi yaymak olan propaganda 17. ve 18. Yiizyillar boyunca bu temel

anlamini korusa da 19. Yiizyil ile koklii anlamsal degisikliklere ugramistir.

Qualter (1962) propaganda 0Ozelligi tasiyan etkinliklerin toplumsal yapilarin
olugsmasiyla baslayip en az bu yapilar kadar eski oldugunu ileri siirerek toplumsal
yapilarda liderlerin ya da lider olmak isteyenlerin kendilerine destek toplayabilmek
icin propaganda etkinliklerini ya da yontemlerini kullandigin1 belirtir. Buna sanat
baglaminda 6rnek olarak Misir piramitlerini, firavun heykellerini ve siislemelerini,
tarith Oncesi kabilelerin semboller ve totemlerle siislenmis mistik heykellerini verir. Bu
yapilar ve eserler kitleleri etkilemekte ve bir Ogretiye baglamakta etkili araglar

olmustur.
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Ancak, yine Qualter (1962)’e gore, propagandanin 17. ve 18. Yiizyillar boyunca
korudugu 06zgiin anlamindan styrilarak farkli bir anlam kazanmasi1 18. Yiizyil’in
sonunda meydana gelen Fransiz Devrimi’yle olmustur. Basta Avrupa uygarligi olmak
lizere donemin jeopolitik manzarasi lizerinde de karmasik, derin, siyasi ve toplumsal
sonuclart olan Fransiz Devrimi’yle, ulus devlet anlayigi ortaya c¢ikip giderek
giiclenmis; dinin Ortagag’da Almanya’da ortaya ¢ikan Reform hareketleriyle zayiflasa
da hala siyaset ve siyasi giicii elinde tutanlar iizerinde bulunan egemenligi neredeyse
tamamen ortadan kalkmistir. Fransiz Devrimi’yle olugsmaya baslayan ulus devletleri
ulusal bir siyasi gii¢ ve ‘6zgiirliik-esitlik-kardeslik” fikri etrafinda toplayacak bir arag

olarak yeniden kesfedilen propagandaya Fransiz Devrimi’nden sonra da giiniimiize

kadar bir¢ok farkli donemde farkli anlamlar yiiklenmistir.

Asagida daha ayrintili tartisilacag iizere Fransiz Devrimi’ni izleyen calkantili yillarda
Napolyon Bonapart (1769-1821) propagandayr en etkili kullanan siyasi gii¢
sahiplerinden biri olmustur. Ozellikle sanati ve sanatgilari, kendi kurdurdugu ve
kontroliinde olan yazili basin (Jowett ve O’Donnell, 2012) yoluyla etkileyemedigi
okuryazar olmayan halka ulagmakta, sanat ve sanat¢i dostu, cumhuriyete sadik bir
general olarak kendi imgesinin propagandasini yapmakta etkili bir bicimde
kullanmistir. Bu propaganda sayesinde de Fransiz Devrimi’nden sadece on y1l sonra
bir darbeyle imparator olarak tahta ¢ikmis ve yine bir darbeyle indirilene kadar da

tahtta kalmistir.

17., 18., ve 19. Yiizyillarin meydanlarda top, tiifek ve elde kiligla savasan ordularinin
yerini 20. Yiizyil’la beraber tank, makineli tiifek, motorlu araglar ve ucaklarin
almasiyla savaslarin etkileri artik cephe gerisinde de hissedilmeye baslamis ve eskiden
sehirlerinde savastan uzak gorece glivende yasayan siviller bu degisimden en agir
etkilenen kisiler olmustur. Bu degisimin en sert hissedildigi 20. Yiizyil’in ilk biiyiik
savagl Birinci Diinya Savasi’dir. Savas uzadik¢a milyonlar1 bulan asker ve sivil
Oltimleri karsisinda savasi kazanmanin artik sadece maddi ve askeri olanaklarinin
genigligi ile miimkiin olamayacagini anlayan devletler halklarinin ¢oken morallerini
yiikseltmek, diisman askerlerinin ve halklariin da morallerini bozmak i¢in ilk kez
propagandaya basvurmustur. Dikkatli bir sekilde tasarlanmis sayisiz haber, film,
fotograf, konusma, poster, dini vaazlar, brosiir farkli yollarla savasan iilkelerin

halklarina dagitilmistir (Jowett ve O’Donell, 2012). 20. Yiizyil’in baslarinda icat
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edilen radyo da ulasabildigi mesafe ve Kkitlelerin biiyiikliigli nenediyle halklarin
goriislerini etkilemekte cok dnemli bir propaganda araci haline gelmistir (Lasswell,
1971). Boylece propaganda kitleleri “nefret, irade ve umut” (Lasswell, 1971, 221) ile
birbirine baglayan bir araca donilismiis ve modern savaslarin vazgegilmez bir pargasi

haline gelmistir.

Finch (2000)’e gore Adolf Hitler ingiltere nin Birinci Diinya Savasi’n1 dncelikle kendi
vatandaslar1 lizerinde uyguladig etkili propaganda teknikleri sayesinde kazandigini
diistinmektedir. Almanya’nin kitleleri kendi yanina ¢ekmekte ayni basariy
gosteremedigini iddia eden Hitler, Almanlarin savasi cephelerden &nce Ingiliz
propagandasi karsisinda kaybettigini ifade eder (Hitler, 1941). Birinci Diinya Savasi
boyunca Ingiltere’nin sadece diisman cephelerine ya da sehirlerine balonlarla 26
milyondan fazla propaganda brosiirii attigi (Finch, 2000) bilinirse Hitler’in bu
diistincelerinde ¢ok da yanildigi sdylenemez. Benzer etkinlikteki bir propaganda
kampanyast da Amerika Birlesik Devletleri’nde uygulanmistir. Birinci Diinya Savasi
devam ederken 1916 yilinda savasa kars1 bir sdylemle iktidara gelen Bagkan Woodrow
Wilson’in emriyle kurulan Kamu Enformasyon Komitesi ¢ok kisa bir siirede
Amerikan kamuoyunu Alman diismani haline getirerek Woodrow Wilson’a savasa
girme olanagi vermistir (Uckag Altun, 2010). Gittik¢e kamuoyunu kontrol altina alma

aracina doniisen propaganda boylece ilk kez sistemli ve orgiitlii bir bicime almustir.

Bu durumdan ders alan Naziler Ingiltere ve ABD’nin Birinci Diinya Savasi’nda
kullandiklar1 propaganda yontemlerini inceleyerek bu yontemleri Ikinci Diinya
Savasi’nda basarili bir sekilde uygulamislardir. Alman ordusunda, fabrikalarinda,
polis giiclinde, tasimacilik sektoriinde, lniversitelerinde etkinlik gosteren birgok
propaganda ofisi kurmuslardir (Finch, 2000). Taraftar toplamak ve Nazi dgretilerini
benimsetmek icin kullandiklari propaganda bir savasa ikna aract olmanin yaninda
iktidar1 elde tutmanin da en 6nemli yontemi olmustur. Bu sayede savas alaninda ve
Yahudilerin Almanya’ya kars1 komplo kurduklar1 iddiasiyla kendi halklar1 iizerinde

oldukea etkili propaganda sonuglari elde etmislerdir.

Sanat1 ve sanatcilar1 da farkli yollarla propaganda amacli olarak kullanan Nazi Partisi
aslinda propagandaya zihinlerdeki o olumsuz c¢agrisimi kazandiran siyasi gii¢

olmustur. 1937°de Miinih’te Adolf Hitler’in istegiyle diizenlenen ‘Entartete Kunst’
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(Yozlagsmig Sanat) sergisi siyasi amacli kullanilan sanat ile propagandanin yollarinin
kesistigi en net Orneklerden biridir. Donemin birgok taninmis ressam ve
heykeltiraginin eserlerinin bilingli olarak kotii ve 6zensiz sekilde sergilendigi bu sergi
ile sanat eserlerinin yerlestirilme ve sergilenme bi¢imleri dahi bir propaganda araci
olmustur. Nazi Partisi’nin sanati ve sanatgiyr etnik ve dini kokenleri nedeniyle
asagilayarak saf Alman sanati propagandas1 yaptig1 bu sergi propagandanin sistemli

bir sekilde uygulandigi 6nemli bir sanatsal etkinlik 6rnegidir.

Ikinci Diinya Savasi’yla beraber propaganda “savasin en 6zel ve tercih edilen silah1”
(Wood, 1962, 14°den aktaran Finch, 2002, 372), bir “kagit mermi” (Wood, 1962,
14°den aktaran Finch, 2002, 372) haline gelmistir. 20. Yiizyil’la beraber savasan
devletlerin cephe gerisindeki niifuslarin1 da kapsayacak sekilde genisleyen savas
kavrami diisiincelerin diisiincelerle savasi olmus ve propaganda savasa karsi ya da
savastan yana tutum belirlenmesinde sivillerin hedef alindig1 ‘psikolojik savas’a
dontigmiistiir. Radyoya ek olarak televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araglarinin,
yukarida da deginildigi gibi, Birinci Diinya Savasi’na gore daha gelismis olmasi
nedeniyle propaganda Ikinci Diinya Savasi’yla beraber bir “riza iiretimi” (Herman ve
Chomsky, 2002, 24) aracina doniismistiir. Herman ve Chomsky (2002)’e gore,
giderek egemen gii¢lerin ekonomik ve politik bakis agilarin1 yansitan bir ara¢ olan
propaganda Amerika Birlesik Devletleri ve miittefiklerinde, Almanya ve
miittefiklerine kars1 neden savasildigin1 ve bu savasin neden kazanilmasi gerektigini
halklarina siirekli hatirlatarak savas igin gerekli askeri ve mali kaynaklarin
saglanmasinda ¢ok ©nemli bir rol oynamistir. 1942 yilinda Bagkan Franklin D.
Roosevelt tarafindan kurulan Office of War Information (OWI) posterler, brosiirler ve
el ilanlarinin yani sira kisa filmler yoluyla da son derece sistemli ve esgiidiimli bir
propaganda caligmasi yiiriiterek Amerikan vatandaglarinin yonetime olan desteginin
devamini ve bdylece de savasin kazanilmasini saglamistir. OWD'nin yiiriittiigii tim
propaganda calismalarinin temelinde dogal olarak savasin Amerikan yagam bi¢imi ve
degerleri i¢in yapilan bir miicadele oldugu diisiincesi yer almistir. Jowett ve O’Donnell
(2012), bu sistemli ¢aligmalarda psikoloji ve sosyoloji bilimlerinin de insan
davraniglarini etkileyen kiiltiirel ve toplumsal etkenleri daha iyi anlamak i¢in ciddi
bicimde kullanildigini belirtir. Bu durum Birinci Diinya Savagi’nda izlenen diizensiz
yaklasimdan oldukga farklidir ve propagandanin ikinci Diinya Savasi’yla beraber

psikolojik savasla nasil es anlamli hale geldigini gostermektedir.
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Ikinci Diinya Savast’yla birlikte ve sonrasinda giderek giindelik yasamn kalict bir
pargasi haline gelen propaganda hem modern savaslarin hem de modern hayatin
ayrilmaz bir pargasi olmustur. Siyasal otoritenin, ¢ikar odaklarinin ve ekonomik giicii
elinde bulunduranlarin, propagandanin kamunun diisiincelerinin degistirilmesindeki
etkin roliiniin farkina varmasiyla bu konuda yardim ve tavsiye alma isteklilikleri de
hizla artmistir. Bu da propagandayr var olan durum hakkindaki genel algiy1
degistirerek bir riza iiretimi araci olarak kullanmalarmin yolunu agmistir (Finch,
2000). Boylece, propaganda insanlarin savasi ya da bir siyasi fikri kendi savaslar1 ya

da fikirleriymis gibi sahiplenmelerini saglayan bir ara¢ olmustur.

3.2. Sanat ve Propaganda

Sanatin katisiksiz bir bireysel ifade oldugu durumlar olduk¢a enderdir. Dolayisiyla,
“hakikate, giizellige ve ozgiirliige ulagsmay1 amaglayan” (Clark, 1997, 11) sanat ¢cogu
zaman bagkalarinin giindemlerinin ve arzularin dolayli ya da dogrudan bir parcasi

olmustur.

Insan duygulari kadar karmasik olan sanat her bireyin farkl1 sekillerde deneyimledigi
bir olgudur. Farkli formlar, sesler, hareketler, renkler, materyaller ve kelimelerle
bilingli bir sentez i¢inde insanlarin duygularini ve diisiincelerini ifade ettikleri bir yol
olan sanat (Papadopoulou ve Venetti, 2005) her tiirlii sekilde olabilir ve her tiirli
duyguyu igerebilir. Cok cesitli ekonomik, etnik ve toplumsal gec¢mislere sahip
insanlara ulagabilen sanat ayn1 zamanda hem en egitimli hem de o kadar egitimli
olmayan pek cok kisiye hitap edebilir. Sanatin bu 6zelligi elbette bu kadar farkh
niteliklerdeki insanin her tiirlii sanat eserinden ayni sekilde zevk aldigi anlamina
gelmez. Farkli sanat eserlerinin farkli geg¢mislerden gelen insanlar tizerindeki
etkilerinin yine son derece farkli oldugu agiktir. Buna ragmen sanatin siyasi amagli bir
propaganda araci olarak kullanimi oldukca yaygin ve eskidir. Sanati bu sekilde
kullanan siyasi gili¢c sahipleri ¢ogunlukla kendilerini ve ideallerini gergek¢i olarak
gostermeyi tercih etmemislerdir (Crowley, 2008). Daha c¢ok kendi planlar
dogrultusunda tasarladiklar1 belirli bir iletinin izleyiciye aktarilmasini istemislerdir.
Boylece sanat ve sanat eseri propaganda i¢in bir ara¢ olmaya baslamis, dnceden
tasarlanmis bir isleve ve kitleye sahip olmustur. Sanatgilar i¢in de destekgilerinin bakis

acisin1 yansitmak siire¢ i¢inde edindikleri bir nitelik olmustur.
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3.2.1. Milattan Onceki Donemler

Yazili kayitlarin var oldugu zamanlardan bu yana sanatin propagandayla olan
iliskisinde yoneten simif ve siyaset tarafindan kendi konumlarini saglamlastirmak
amaciyla kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanim ¢ogu zaman kendilerini yliceltmek
ya da diismanlarini karalamak seklinde olmustur (Clark, 1997). Sanatin bu propaganda
amacli kullanimina iliskin en eski 6rneklerinden biri Iran’in Kermansah Bolgesi’nde
bulunan ve M.O. 521 yilna tarihlenen Bistun Kitabesi’dir (Nagle ve Burstein, 2009).
Pers Imparatoru Biiyilkk Daryus’un kendisinin kaleme aldig1 ve Biiyiik Sayrus’un
oliimiiyle patlak veren isyanlar1 nasil bastirdigini, dagilmak iizere olan imparatorlugu
‘hainleri’ ve ‘yalanci krallar1’ ‘cezalandirarak’ nasil yeniden bir araya getirdigini ve
tiim bunlar1 tanr1 Ahura Mazda’nin kendisini ‘se¢ip’ gosterdigi ‘liituf’ ve ‘verdigi
giicle’ yaptigin1 anlattig1 bu kitabe aslinda sanatin propaganda amagh kullaniminin
acik bir ornegidir (Nagle ve Burstein, 2009). Biiylik Daryus’un kitabenin yazimi
sirasinda  kazandigi basarilar1  sanatgilara ayrica kabartmalarla resmettirdigi

bilinmektedir.

Eski Misir’da firavunlarin kendilerine ait Sfenks gibi gorkemli heykeller, piramitler
insa ettirmeleri; bunlart siislemek i¢in de devasa resimler ve iglemeler yaptirmalar1 da
sanatin giicliniin kendi ‘tanri-kral’ imgelerini pekistirmek ve halki yonlendirmekte ne
kadar 6nemli oldugunu kavradiklarini gosterir (Jowett ve O’Donnell, 2012). Yine Pers
Imparatoru Darius’u yendikten sonra birlesik bir Yunan-Pers imparatorlugu yaratma
hayaliyle M.O. 324’te kendisinin ‘tanr1’ ilan edilmesini isteyen Biiyiik iskender (M.O.
356-323) de bu amacini elde edip Zeus’un ‘oglu’ olduktan sonra paralardan Zeus un
gercek mitolojik oglu olan Herkiil’lin portresini kaldirmis ve yerine kendi portresini
koydurmustur (Taylor, 1990). Sadece bununla da kalmayip kendisinin bir¢ok
heykelini ve anitin1 yaptirmis, imparatorlugun her yerinde kendi resminin binalarda,
giinliik esyalarda ve silisleme sanatlarinda kullanilmasina izin vermis; cogu zamanda
bunu resmen istemistir (Jowett ve O’Donnell, 2012). Her siyasi sistem veya kral
varhigimi siirdiirmek igin toplum iginde kdok salmak zorunda oldugu icin Biiyiik
Iskender’in bu yaptiklar1 sanatin, giiciin kimde oldugunun insanlara siirekli
hatirlatilmas1 amacuiyla siyasi olarak nasil kullanildigin1 ve bu amaca yonelik ne kadar

etkili bir ara¢ olabilecegini gostermesi agisindan son derece onemlidir. Bunu
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gerceklestirmek icin de sanat ister demokratik ister totaliter olsun tiim siyasi sistemler

tarafindan bir propaganda araci olarak kullanilmistir.

Benzer uygulamalar Roma Imparatorlugu’nda da olmustur. Antik Yunan sehir
devletlerinin aksine, Roma imparatorlarinin uygulamalar1 imparatorlugun yayildig
alanin biyiikligii ve yonettigi topluluklarin cesitliligi géz dniine alindiginda ¢ok daha
sistematik ve bilinglidir (Jowett ve O’Donnell, 2012). Fetihlerle gelen zenginlik ve gii¢
baskent Roma’nin ihtisamini mimari, sanat ve edebiyat araciliiyla son derece giiclii
ve gozle gorilir bir sekilde yansitmak i¢in kullanilmistir. Boylece Roma
Imparatorlugu, egemenliginde yasayan halklar icin ordusuyla koruma saglayan bir
yap1 olmaktan ¢ikarak ortak bir kiiltiirel ve estetik iist kimlik olmustur. Clark (1997)’a
gbore Roma imparatorlar1 imparatorlugun her kdsesinde bir¢cok heykel, biist ve anit inga
ettirmis, kendi portrelerini tastyan paralar bastirmis, zaferlerini ve basarilarini kutlayan
cok ve ¢esitli sanat eseri yaptirmistir. Bu sekilde aslinda sanati kendilerini her zaman
giiclli ve her zaman her yerde olabilen bir varlik olarak gdsterip hatirlatacak bir arag

olarak kullanmislardir.

Julius Sezar (M.O. 100-44), kendisinden iki asir énce Biiyiik Iskender’in yaptig1 ve
yaklagik 1800 y1l sonra Napolyon Bonapart’in (1769-1821) da yapacag gibi giiciiniin
doruguna c¢ikarken ve sonrasinda sanat dahil her tirlii propaganda yontemini
kullanmistir ¢linkii tiim imparatorlar gibi o da yaptiklarim1 kendine, kendi halkina ve
yonettigi topluluklara hakli gostermek zorunda olmustur. Bu amagcla askeri basarilarini
Oliimsiizlestirmek i¢in edebiyati kullanarak kendisi i¢in siirler ve 6vgii dolu metinler
yazdirmistir (Jowett ve O’Donnell, 2012). Ayrica tiim imparatorlukta en fazla
topluluga en kolay bi¢cimde ulasabilecek ara¢ olarak da kendisinden sonraki tiim
imparatorlarin yapacagi gibi metal paralar1 kullanmistir. Bu madeni paralarin bir
yiizinde her zaman kendi yiizi diger yiiziinde de Galya kabileleriyle yaptigi
savaslardan askeri zaferlerini anlatan kendi segtigi sahneler olmustur. Béylece graviir
sanatinin 6rneklerini igeren bu madeni paralarla kendinin ve devletin giiciiniin her yere
ulasabildigini, giiciin merkezinin nerede ve kimde oldugunu c¢ok net bir bigimde

yonettigi halklara hatirlatmistir.
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Sekil 15: Julius Sezar’in Zaferlerini Anlatan Madeni Para
(Jowett ve O’Donnell, 2012, 57)
Sadece graviir degil heykel sanati da imparatorlarin giicliniin ve liderliginin
propagandasii yapmak icin kullanilmistir. imparator Agustus’un 1863’te Roma
yakinlarinda kesfedilen (Honour ve Fleming, 2009) heykeli de buna bir 6rnek olarak

verilebilir.

P S
Sekil 16: imparator Agustus’un Heykeli
(Honour ve Fleming, 2009, 197)

Bu mermer heykelde Agustus ordunun bagkomutani olarak gosterilmektedir. Giydigi
kiyafetin iistiindeki kabartmalarda heykelin yapildigi doneme kadar fethettigi bolgeler
ve kazandig1 basarilar betimlenmektedir (Honour ve Fleming, 2009). Ciddi ve sakin
yiiz ifadesi kendine olan giivenini gdstermekte, yalinayak olusu da yine onu bir
kahraman ve yari-tanr1 konumuna yiikseltmekte ve askeri bir karaktere sivil bir
goriiniim kazandirmaktadir (Zanker, 1988). Heykelin destek noktasi olan yerde tanriga
Veniis’iin oglu olan Eros, Veniis’iin simgesi olan yunus iizerinde gosterilmektedir. Bu

da Agustus’un amcasi olan ve sonra onu evlat edinerek oglu ve veliaht1 yapan Julius
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Sezar’in ve dolayisiyla da Agustus’un tanriga Veniis’lin soyundan geldigini
simgelemektedir (Janson, 1995). Bdylece de imparator Agustus’a tanrisal bir 6zellik
kazandirilarak onun ilahi giliclere sahip bir varlik oldugu vurgulanmaktadir. Yine
Zanker (1988) ve Janson (1995)’a gore Agustus’un yasami boyunca defalarca heykeli
yapilmis olmasina ragmen bu heykeller Agustus’u asla yasli bir insan olarak
gostermemistir. Gergekg¢i tarzin terk edilmesiyle imparatorlugun her yerinde sehir
meydanlar1 ve tapinaklara yerlestirilen heykeller boylece sanat yoluyla siyasi gii¢
propagandasi yapma amaglarini daha etkili bir sekilde yerine getirmislerdir. Sanat ve
mimarinin her alaninda uygulanan bu strateji Agustus’tan sonraki imparatorlar i¢in de

belirgin bir tercih olmustur.

Agustus edebiyati da kendi amagclar1 ve imgesi i¢in dnemli bir propaganda araci olarak
gérmiistiir (Steinbrenner, [09.01.2016]). Halkin inang¢larini derinden etkileme giiciine
sahip olduguna inandig1 yazar ve sairleri sadece siyasi ve askeri basarilarini
yiiceltmeleri i¢in degil ayn1 zamanda kendisinin tanrisal soyunu anlatan siirler ve
destanlar yazmalari i¢in de kullanmistir. Kendi iktidara gelmeden onceki i¢ savasta
tim malvarlig1 ve statiisii elinden alinan tinlii sair Virgil’e iktidara geldikten sonra
statlisiinii ve mallarin1 geri vererek kendisinin ve biliyllk amcasi Julius Sezar’in
soyunun tanrica Veniis’iin oglu Truva Savasi gazisi Aeneas’a dayandigini anlatan bir
destan yazmasmi istemistir (Galinsky, 1969, 106 ’'dan aktaran Steinbrenner,
[09.01.2016]). Boylece Aeneas’in, tanrisallik, kahramanlik ve dindarliginin kendisiyle
iliskilendirilerek elde ettigi giice ve bu giice layik olduguna dair bir dayanak

olusturmak istemistir.

3.2.2. Sanat, Propaganda ve Din: Ortacag Avrupasi

Sanat ve siyaset birbirinden ayrilmaz bir sekilde toplumsal yapiy1 sekillendirmeye ve
kamuoyunun fikrini etkilemeye Ortagag Avrupasi boyunca da devam etmistir (Clark,
1997). Yiizeysel olarak dini temalar1 anlatiyor gibi goriinseler de sanatcilar onlara eser
siparisi veren ve koruyanlarin ideolojik yonelimlerini desteklemislerdir. Her iki
kesimin amag ve ¢ikarlarinin birbirine karistig1 boyle bir ortamda birg¢ok {inlii sanatg1
krallar ve kiliseler i¢in eser iireterek yeteneklerini ister istemez propaganda amach

kullanmiglardir.
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Matbaanin 1440’ta Johannes Gutenberg tarafindan bulunmasiyla sanat ve propaganda
arasindaki iliski bambagka bir asamaya taginmistir. Martin Luther’in (1482-1546)
Papalik ve Katoliklik’i son derece sert bir sekilde elestiren yazilarinin ve Almancaya
cevirdigi Incil’in etkisi matbaanin sagladig1 ¢ogaltim olanag: ile giderek artmis ve
kitlelerin kilise ve Katoliklik’e olan bakislarinda ¢ok 6nemli degisiklikler meydana
getirmistir. Bu yazilarin sanatla kesisen noktasi ise bu yazilara eslik eden kilise karsiti

cizimler ve resimlerdir.
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Sekil 17: Martin Luther’in Yeni Ahit’inden Papahk Karsit1 Bir Cizim
(Jowett ve O’Donnell, 2012, 71)
Yukaridaki oldukga elestirel ¢izimde Hz. Isa’nin karsit1 olan ejderha Papalik’in kutsal
tacin1 giymis bir sekilde krallar1 ve asilleri simgeleyen iki figliriin 6nilinde egilmis
onlardan emir bekler gibi betimlenmistir. Bir diger benzer eser de kiliseyi ve papazlari
seytanin kelimeleriyle konusur gibi betimleyen asagidaki ¢izimdir. Her iki ¢izimle de
o dénemde ¢ok sayida olan okuma yazma bilmeyen insanlarin ¢cok net anlayabilecegi
acik ve keskin bir elestirel tarz kullanilmis ve bu kitlelere mesajin aracisiz bir bigimde

propagandasinin yapilmasinda yine sanata basvurulmustur.
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Sekil 18: Kiliseyi Ve Papazlari Elestiren Bir Cizim
(Jowett ve O’Donnell, 2012, 72)
Ressam ve graviir sanat¢ist Lucas Cranach (1472-1553) Martin Luther’in Katoliklik
ve donemin Alman yonetici siifiyla yaptigi miicadelede sanatin propaganda amagh
kullanim1 agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Reformist hareketin 6nderlerinin ve
Protestan prenslerinin birgok tablosunu yapan Cranach bdylece Reform hareketine
daha fazla bilinirlik saglamis ve kitlelerin goziinde onlart bir kahramana
dontstiirmiistiir (Jowett ve O’Donnell, 2012). Tablolarindan ¢ok daha etkili olan ise
Martin Luther’in yazilart i¢in ¢izdigi karikatiirlerdir. Asagidaki Ornekte de yine
Papa’y1 ve Papalik’1 bir domuza binmis sekilde sol elindeki diskiyr sag eliyle kutsar
sekilde ¢izmistir. Son derece keskin ve alayci bir dilin goriildiigii bu karikatiir cok fazla
yaziya gerek kalmadan ve eglendirerek mesaj vermede oldukga basarilidir ve Martin
Luther’in amagclar1 icin acik bir sekilde propaganda amacli olarak sanata

basvuruldugunu gostermektedir.
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Sekil 19: Papa Karikatiirii
(Biblioweb, [27.12.2015])
Protestan Avrupa’da oldugu kadar Katolik olan iilkelerde de olduk¢a ¢ok rastlanan bu
karikatiirler (Snyder, Silver ve Luttikhuizen, 2005), siyasi ve dini gerilimler yaratsa da
sanat yoluyla yapilan bir propagandanin ne kadar etkili olabilecegini de

gostermektedir.

3.2.3. Bir Propaganda Dehasi: Napolyon Bonapart

Sanatin propagandayla olan iligkisinde Napolyon Bonapart’in (1769-1821) kendine
0zgli ve yadsinamaz bir yeri vardir. Kurnaz bir siyaset¢i ve strateji adami olan
Napolyon ayni zamanda sanat eserlerinin insanlarin kalplerine ve zihinlerine kendi
yonetme otoritesini isleyebilme giiclinii fark etmistir. “Kamuoyunun goriisiine dnem
vermemek onun onayini hak etmediginizin kanitidir.” (Boulan, [30.11.2015]) diyecek
kadar propagandaya 6nem veren Napolyon’un 1796’da Fransiz Ordusu’nda bir general
iken sadece ii¢ yil sonra 6nce Birinci Konsiilliige yiikselmesinde hemen ardindan da
imparator olarak ta¢ giymesinde askeri dehasi kadar halkin goziindeki imgesini
propaganda sayesinde ¢ok dikkatli bir sekilde olusturmasi da etkilidir (Hanley, 2015).
Bu propagandada sanatin ve sanat¢ilarin 6nemini kavramis ve onlar1 kendi imgesi ve

amaglar1 dogrultusunda kullanmaya biiyiik 6nem vermistir.
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Birinci Konsiil ve Fransa Imparatoru iken sanatin ve sanatilarin kendi imgesini ve
imparatorlugunu kutsayan ve yiicelten eserler liretmesini isteyen ve bu amagla bircok
eser siparisi veren Napolyon aslinda gorsel sanatlarin kendini entelektiiel ve seckinci
cevrelerle bagdastirmada son derece etkili bir ara¢ oldugunu oldukga erken fark
etmistir (Boulan, [30.11.2015]). Daha italya’da sahada gorevli bir general olarak
ulusal birliklerini saglayamamis Italyan prensliklerine karsi savasirken baris
anlagsmalarina kendi belirledigi sayisiz resim, heykel ve el yazmasinin savas ganimeti
olarak teslim edilmesini koydurmustur (Hanley, 2015). Bu eserleri gérkemli torenlerle
Paris’e gondermis ve bdylece hem savasin maliyetinin kargilanmasi hem de giizel
sanatlarin Fransa’ya ‘iade edilmesinde’ 6nemli bir rol oynayarak sanatgilarin ve saray
cevrelerinin destegini kazanmistir. Bu sayede 1797°de genelkurmay baskani oldugu
halde Fransiz Giizel Sanatlar Enstitiisii’ne liye olmak iizere davet edilen Napolyon,
1799°da bir darbeyle yonetime el koydugunda sanatcilarin neredeyse hepsi bu olay1
kendileri ve sanatlar i¢in ¢ok giizel bir gelisme olarak goriip Napolyon’u sanatin ve
sanatginin kurtaricis1 olarak alkislamislardir (Censer ve Hunt, 2001). Sanati kendi
amaglar1 dogrultusunda bir propaganda araci olarak kullanan Napolyon’un bu konuda
basvurdugu en 6nemli sanat dali resim olmustur. Maddi sikint1 yasayan Fransiz ya da
yabanci birgok ressama kendini yorulmak bilmez bir devlet adami, askeri deha ve yari-
tanrt bir imparator bi¢giminde betimleyen resimler siparis vermis ve bu ressamlarin
birgogunu da saray cevrelerinin ressami olarak gorevlendirmistir (Symbols of

Revolution, [30.12.2015]).

Bu ressamlardan en 6nemlisi Jacques-Louis David’tir (1748-1825) (Hanley, 2015).
Fransiz Devrimi’nin 6nde gelen diisiince adamlarinda biri olan David, Napolyon i¢in
sanat¢1 dostu ve Cumhuriyet yanlisi bir general olarak goériinmek i¢in ¢ok uygun bir
isim olmustur (Hanley, 2015) ¢iinkii “David’in tarzi orta sinif igin sanat liretmeye
yonelik bir gercekg¢ilik”e (Jowett ve O’Donnell, 2012, 89) sahiptir. Bundan dolay1 da
Fransiz Devrimi’nin etkilerinin hissedilmeye devam ettigi dénemin duygusal ve
politik baglamina da uygundur. Hatta David’in Napolyon i¢in yaptigi tablolarda
kullandig1 tarz o kadar basarili olmustur ki kendilerini ve yaptiklarini sanat eserleriyle
yiiceltmek isteyen daha sonraki bir¢ok siyasi rejimin de ilham kaynagi olmustur
(Jowett ve O’Donnell, 2012). David’in Napolyon’un ikinci Italya seferini basariyla
tamamlamasinin ardindan siparis ettigi Napolyon Alpleri Gegerken isimli tablosu

Napolyon adima yapilan tablolarin en ¢ok taninanlarindan biridir. Napolyon’u Alp
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Daglari’nin sogugundan ve camuruna aldirmadan gosterigli ve temiz kiyafetler icinde
saha kalkmis bir at tistiinde askerlerine dnderlik eder sekilde gosteren 260 cm x 221
cm boyutundaki bu tabloda Napolyon’un korkusuz bir askeri deha ve yorulmak bilmez

bir devlet adami olarak gésterilmesi dnemlidir.

Sekil 20: Jacques-Luis David’in Iyon Alpler’i Gecerken Tablosu
(ABC Gallery, [30.12.2015])
Ayn1 anm1 37 yil sonra daha gergekei bir sekilde resmeden Paul Delaroche™un (1797-
1856) ismi de Ozenle secilmis realist tablosuyla karsilagtirildiginda David’in
tablosunun ne kadar romantik oldugu ve agik bir bicimde Napolyon propagandasi
yaptig1 goriilebilir. Delaroche’un tablosunda Napolyon gorkemli bir at yerine yularini
bir koyliiniin tuttugu ¢elimsiz bir katir iistiinde ve soguktan tiisiirken bir elini paltosuna

sokmus bi¢imde betimlenmistir.
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Sekil 21: Paul Delaroche’un Bonaparte Alpleri Gecerken Tablosu
(Google Arts & Culture, [30.12.2015])

Her ne kadar Delaroche Napolyon’un Alpler’i kendi tablosundaki gibi gegmesinin
onun askeri dehasini ve basarilarim1 kiiclimsemeyecegini belirtse de (Walther ve
Suckale, 2002) boylesi bir tablonun Napolyon’un dikkatli bir yonlendirmeyle
olusturdugu dahi general ve korkusuz devlet adam1 imgesinden ¢ok farkli oldugu ve

bu imgeye uymayacagi son derece agiktir.

Napolyon’u sefkatli, yardimsever, hasta ve diiskiinlerin her zaman yaninda olan bir
lider olarak gosteren Antoine-Jean Gros’nun (1771-1835) asagidaki tablosunda
Napolyon, doktorlarin uyarisina karsin veba hastasi askerlerine dokunarak onlara
moral vermeye calisir durumda betimlenmistir. Boylece Napolyon vebadan bile
korkmayan, tablodaki 1giklandirma ile de iyilestirici bir yari-tanr1 gibi gosterilmistir.
Bu durum da Napolyon’un sanati kullanarak 6zenle kurgulamaya ve propagandasini

yapmaya calistig1 kisisel imgesine net bir sekilde uymaktadir.
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Sekil 22: Antoine-Jean Gros’nun
Bonparte Yafa’daki Veba Hastalarim Ziyaret Ederken Tablosu
(Louvre Museum, [30.12.2015])

Bu tablonun aslinda Napolyon’un Misir seferinden {i¢ yil sonra, o sefer sirasinda
yagmalanan sehir ve katledilen binlerce insanla (Nahoum-Grappe, 2002) ilgili
sOylentilerin artmasi iizerine, Napolyon’un siparisi ile yapildigi (Porterfield ve
Siegfried, 2006) bilinirse, resim sanatinin ayni yil imparator olarak tahta ¢ikan
Napolyon tarafindan propaganda amaciyla nasil kullanildigi daha net ortaya

cikacaktir.

Yukaridaki tablonun dolayli olarak yaptigi yari-tanrisal lider propagandasini daha
aciktan yapan bagka bir eser ise Andrea Appiani (1754-1817) tarafindan yapilan
Napolyon'un Tanrilagmas: freskidir. Simdi Milan Miizesi olan eski Milan Kraliyet
Sarayi’nin taht odasinda bulunan freski (Huguenaud, [30.12.2015]) Napolyon,

taninmasini saglayan ilk italya seferinin basarisi {izerine siparis etmistir.
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ekil 23: Andrea Appiani’nin Naplyon’un Ta;ﬁ;‘?llsmas1 Freski
(Victoria and Albert Museum, [30.12.2015])

Saraym taht odasinin tavaninda bulunan bu freskte Appiani, Napolyon’u Roma

mitolojisindeki Jiipiter’e benzeterek bir tahtta oturur sekilde betimlemistir. Napolyon

sonugtan ok memnun kaldig1 igin Appiani’yi kendi kontroliindeki Italya Kralligi’nin

saray ressami yapmis hatta Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi freskini restore

etmesi i¢in gorevlendirmistir (Hanley, 2015).

Napolyon’u korkusuz, bilge ve diiskiilere kars1 bir o kadar da sefkatli bir asker ve yari-
tanr1 bir devlet adami gibi gostermeye yonelik bu birkag 6rnekten de anlasilacag tizere
resim sanati Napolyon’un zaferlerini ve kisiligini kutsamak ic¢in propaganda amagh

kullanilmistir.

Elbette bu amacla kullanilan sadece resim sanat1 degildir. Napolyon graviirii de kendi
benzersiz imgesini yaratmak i¢in kullanmistir. Fransiz Giizel Sanatlar Enstitiisii’ne
genelkurmay bagskan1 olarak 1797’de iiye oldugunda Enstiti’'niin en Onemli
iiyelerinden graviir ve madalyon sanat¢isi Benjamin Duvivier (1730-1819) kendisine
basariyla tamamladigi Italya seferinin ardindan imzaladigi Campo-Formio
Anlagmasi’yla savas ganimeti olarak el koyup Enstitii’ye gonderdigi sayisiz resim,
heykel ve elyazmasi eser igin bir madalyon hediye etmistir. Napolyon da bu
madalyonun simgeledigi iinii ve destegi daha sonra yaptig1 darbeyle yonetime el
koydugunda sanatgilarin ve aydinlarin destegini pekistirmek i¢in kullanmistir (Hanley,

2015).
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Sekil 24: Benjamin Duvivier Napolyon Bonaparte I¢in Yaptign Bir Madalyonu
(Maxentious Lamoneta, [31.12.2015])

Hanley (2015)’e gore, bu madalyonda at iizerindeki muzaffer Napolyon’un 6niindeki
iki figlirden biri cesaret digeri 6ngoriidiir. Napolyon’un arkasinda, basmin iistiinde
Roma imparatorlarina yapildig: gibi bir elinde defne dali diger elinde Napolyon’un
Italya’da imzaladig1 baris anlagmalariyla talep ettigi giizel sanatlar1 simgeleyen resim
ve heykelleri tastyan zafer goriilmektedir (Lyons, 1975). Iste bu simgesel anlatim ile
Napolyon’un muzaffer bir general, madalyonun verildigi baglam diisiiniildiigiinde en
Oonemli imge olan, barisin ve gilizel sanatlarin koruyucusu bir asker olarak

propagandasi yapilmaktadir.

Resim ve graviir gibi sanatlarin yani sira tiyatro da Napolyon’un kontroliine girmis ve
onun kigisel imgesini dogrudan ya da dolayli olarak yiiceltecek oyunlar sergilenmistir.
Ornegin, imparator olarak tag giydikten bir yil sonra 1805°te IV. Henry dénemi
hakkindaki bir trajediyi, donem ile ilgili herhangi bir duygu uyandirmayacak kadar
uzak gecmisi anlatmadig1 gerekcesiyle uygun bulmayip sahnenin daha eski bir ¢agi
yansitacak sekilde yeniden diizenlenmesini istemis ve kendi onay1 olmadan daha fazla
tiyatro kurulmasin1 1807 yilinda yasaklayarak tiyatro sayisini kontrolii daha kolay bir
saylya, 39’dan 8¢, indirmistir (Boulan, [30.11.2015]). Tiyatro ya da operanin ancak
oyunlar1 izlemeye parasi yeten burjuva sinifinin ulasabilecegi bir sanat oldugunun
farkinda oldugu i¢in tarthi olaylar ya da kendi dogum giinii gibi Onemli
yi1ldoniimlerinde kendi imgesine uygun iicretsiz tiyatro gosterileri diizenlenmesini
istemistir (Boulan, [30.11.2015]). Bir diger sanat dali olan edebiyat da Napolyon’un
propaganda amagh kullaniomindan kagamamuistir. Siir ve diizyazida ulusal konular ve
kahramanlarin kullanilmasini isteyen Napolyon bu tarzda eser iireten sair ve yazarlara
da Fransa’nin en yiliksek nisani olan Légion d’Honneur nisani vererek yiiksek

oranlarda aylik baglatmistir (Boulan, [30.11.2015]).

Fransiz Devrimi’ni izleyen ¢alkantili yillarda ortaya c¢ikan yeni vatanseverlik

duygusunun farkina varan Napolyon kitlelere ulasip onlar1 etkilemede sanatin tiim
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formalarinin giiciinii kendi imgesinin ve basarilarinin propagandasina yonelik en etkili
sekilde kullanan siyasi figlirlerdendir. 9 Kasim 1799°da darbe icinde bir darbeyle
yonetime el koydugunda onun i¢in yapilmis bir¢ok resim, graviir, heykel ve edebi eser
bulunmaktaydi (Crook, [03.01.2016]). Bu popiilerliginin getirdigi taninmishk ve
inanilirlik nedeniyle de Ozgiirlikk, esitlik ve kardeslik adina yapilan Fransiz
Devrimi’nden sadece on yil sonra ger¢eklesen bir darbeyle 6nce tek adam yonetiminin
sonra da imparatorlugun geri gelisine itiraz eden ¢ok kimse olmamistir. Bunda
Napolyon’un propaganda ve sanati ustaca harmanlayarak kullanmasimin etkisi ¢ok

Onemlidir.

3.2.4. Savas, Sanat ve Propaganda

Sanatin, siyaset ve giicii elinde bulunduran yonetici smif tarafindan kendini ve
yaptiklarin yiiceltme ya da baskalarini karalama amaciyla kullanilmasi 19. Yiizyil ile
siirl kalmamistir. 20. Yiizyil’in basinda yasanan Birinci Diinya Savasi’yla bu durum
elde kili¢ yapilan eski moda savaslarin yerini tanklar, makinali tiifekler ve toplarin
almasiyla ¢ok farkli bir doneme girmistir. Demm (1993)’e gore Fransiz Devrimi’nde
tim ulusun kralligi devirmek i¢in silah basina ¢agrilmasiyla baslayan bu siireg
diismani artik sadece cephede degil kendi evinde ve kendi halkinin goziinde de yenmek
gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Bu gerekliligin Birinci Diinya Savasi’nda yaklasik 38
milyon askerim muharebelerde, yaralanarak, kaybolarak ya da esaret altinda 6lmesiyle
dogrudan iliskisi vardir ([Public Broadcasting Service, 23.12.2015]). Boylesine ¢ok
askerin yerine yeni asker bulmada sorun yasayan devletler bir de savasin uzayarak
siper savaslarina donmesiyle ¢okmeye baslayan toplumsal morali yiiksek tutmakla
ugragsmustir. Bu noktada artik kamuoyu goriisiiniin ne kadar 6nemli oldugu ve dikkate
alinmasi gerektigi ortaya ¢ikmistir. Boylece sanatin propagandayla olan iliskisinde
bambagka bir donem baslamis ve teknik olanaklarin da gelismesiyle savas kadar

propaganda da cephelerden tasarak evlere kadar ulasmistir.

18. ve 19. Yiizyillara gore amag ve kullanilan yontem acisindan yeniden tanimlanan
sanatin, siyaset tarafindan propaganda amaciyla kullanildigi sanat ve propaganda
iliskisinde en fazla 6ne ¢ikan yontem savas donemi posterleri olmustur. Hem itilaf
hem de ittifak Devletleri’nin en sik kullandig1 yéntem olan bu posterler sadece asker
toplamak ve morali yiiksek tutmak icin degil savasa katilimi hakli gostermek, gida

tasarrufunu tegvik etmek ve halki savasin maliyetini karsilamak i¢in ¢ikarilan tahvilleri
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almaya tesvik etmek i¢in de kullanilmistir. Birinci Diinya Savasi'na 1917°de Itilaf
Devletleri’nin yaninda giren Amerika Birlesik Devletleri’nde yayinlanan sanatgisi
bilinmeyen asagidaki poster buna bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Bir elinde
dalgalanan bir Amerikan bayragi tutan bir kadin diger eliyle de cepheye giden binlerce
Amerikan askerini gdstermektedir. Posterdeki yazida ise ‘Savas ya da Ozgiirliik
Bonolar1 Satin Al” yazmaktadir. Hemen altinda da ‘Uciincii Ozgiirliik Tahvili’ ifadesi

goriinmektedir.

Sekil 25: Fight or Buy Bonds Posteri
(The Clarion-Ledger, [17.01.2016])

Ittifak Devletleri’nden Almanya’da da benzer temali posterler yaymlanmistir. Artan
savas masraflarinin karsilanmasi i¢in halktan savasa parasal olarak yardim etmesini
isteyen asagidaki poster Ittifak Devletleri'nde yaymlanan propaganda amach
kullanilan sanatsal caligmalara bir 6rnektir. Bir elinde kiligla ailesini koruyan bir
Alman erkegini gosteren bu posterde betimlenen insanlarin ideal Alman 1rkini temsil
ettigi sar1 sa¢ ve mavi gozlerinden bellidir. Posterdeki metinde ise halki savas tahvilleri
almaya ikna etmek i¢in verilen duygusal ve milliyetgi ‘Savas bonolart mutlulugunuzun

koruyucalarina yardim eder.’ ifadesi goriinmektedir.
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B I)E den
difern

I V- |
Sekil 26: Almanya’da Bir Birinci Diinya Savasi Posteri
(World War | Propaganda Posters, [12.03.2016])

Savaga ekonomik yonden destek verilmesini amaglayan yukaridaki postere ek olarak
bir diger propaganda amaci tagiyan poster de ulusal kimlik, milliyetci degerler ve ortak

tarihe génderme yapan Ikinci Diinya Savas1 donemine ait asagidaki drnektir.

1 ,’ /i | \\

AMERICANS

will always fight for liberty

Sekil 27: ABD’de Yayinlanan Bir ikinci Diinya Savas1 Posteri
(Northwestern University, [12.03.2016])
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1943’te lkinci Diinya Savasi’nda savasan Amerikan askerlerini, 165 yil &nce
Ingilizlere kars1 bagimsizlik savasinda carpisan Amerikan askerlerine benzeten bu
posterde ‘Amerikalilar her zaman 6zgiirliik igin savasacaklardir.” yazmaktadir.
Boylece savasin neden yapildigi, neden kazanilmasi gerektigi, sonunda da mutlaka

kazanilacagi hatirlatilmaya ve kamuoyu desteginin kazanilmasina ¢alisilmistir.

Sanatin propagandayla savas ortaminda kesistigi bir ortam da daha once kisaca
deginildigi gibi sergilerdir. 1937°de Miinih de diizenlenen Entartete Kunst sergisi bu
anlamda ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Weimar Cumhuriyeti doneminde giiclenen
Modernizm ve Ekspresyonizm etkisindeki modern sanattan nefret eden Naziler bu
tarzdaki sanat eserlerini “se¢kinci, ahlaki olarak zayif ve ¢ogu zaman da anlagilamaz”
olarak gormislerdir (Adam, 1992, 29). Bu tutumun kismen tutucu bir estetik
anlayistan kismen de sanat ve kiiltiirii kendi propaganda araglar1 olarak kullanmak
istemelerinden kaynaklandigi ifade edilebilir. Nedeni hangisi olursa olsun Adolf Hitler
kendi sanat anlayisini yasa niteliginde uygulayan bir diktatér olmustur. Onun emrinde
ve kontroliinde devlet sanatin ve sanatcilarin resmi ideoloji olan Nazizm’i
desteklemesini sart kosmus ve bunu etkili bir bigimde denetlemistir (Barron, 1991).
Klasik Yunan ve Roma sanatinin saf Alman irkina ve sanatina drnek olmasi gerektigini
diistinen Hitler (Barron, 1991; Hitler, 1941) buna neden olarak da bu sanat tiirlerinin
Yahudi etkisiyle ‘kirletilmemis’ olmamasini gosterir (Grosshans, 1983). Modern sanat
Yahudiler tarafindan saf Alman ruhunu yozlastirma g¢abasi olarak goriildiiglinden,
Naziler tamamen kendi ideolojilerinin propagandasi olan yozlagsmis sanat kavramiyla
Yahudi karsithgim1  koriikleyerek sanatt  kendi giliclerini  pekistirmek ig¢in

kullanmislardir.

Adolf Hitler’in 1933 yilinda iktidara gelmesiyle hizlanan kitap yakmalarini
sanat¢ilarin ve {iiniversitelerin gilizel sanatlar boliimlerindeki 6gretim {iyelerinin
islerine son verilmesi izlemistir. Hollywood filmleri siklikla sansiirlenmis ve siyahi
Amerikalilarin  miizigi oldugu gerekgesiyle caz yasaklanmistir (Kimmelman,
[14.03.2016]). Hitler’in emriyle Yahudilerin etkisindeki modern sanatin Alman
kiiltiiriinii  nasil ‘yozlastirdigini’ gostermek i¢in 1937°de Miinih’te bir sergi
diizenlenmesine karar verilmistir. Bu sergi i¢in aralarinda Otto Dix, Henri Matisse,
Paul Cezanne, March Chagall, Vincent van Gogh, Pablo Picasso gibi diinyaca taninmig

sanat¢ilarin calismalarinin da bulundugu 5000’den fazla resim, heykel, kitap ve
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baskiya el konmustur (Kimmelman, [14.03.2016]). Her ne kadar sergi Yahudilerin
yozlastirdigi Alman sanatin1 gostermek icin diizenlense de sergide eserleri bulunan
“112 sanatgidan sadece 6’smnin gergekten Yahudi” oldugunu belirtmek gerekir
(Barron, 1991, 9). Bu da Nazilerin amaglarinin aslinda sanat, sanat¢1 ve kiiltiirti kendi
ideolojilerinin siyasi propagandasini yapmak i¢in kullandiklarini anlatmak agisindan

Onemlidir.

Ayrica eserlerin sergilendigi bina ve sergileme bicimi de yine Nazi rejiminin
propaganda aract olarak sanati nasil kullandigimi gostermektedir. Arkeoloji
Enstitlisti’nlin bosaltilmis binasinin karanlik bir koridorla ve merdivenlerle girilen
ikinci katinda (Los Angeles County Museum of Art, [14.03.2016]), gelisigiizel ve
cergevelerinden ¢ikarilarak asilan, yerlestirilen eserlerin yanina ve {istline sanatcilarina

ve Yahudilere hakaret ve kiifiirler eden yazilar yazilmstir.

Sekil 28: Yozlasmis Sanat Sekil 29: Yozlasmis Sanat

Sergisinden Bir Fotograf 1 Sergisinden Bir Fotograf 2
(Los Angeles County Museum of Art, (Los Angeles County Museum of Art,
[14.03.2016]) [14.03.2016])

Alman isgali altindaki Avusturya ve diger sehirlerde de sergilenen eserler toplamda
iki milyonun iizerinde kisi tarafindan ziyaret edilmistir (Adam, 1992). Sergi boyunca
ve sergiden sonra eserler acik arttirma ile satilarak savas icin kaynak yaratildigi da

bilinmektedir (Hammerstingl, [14.03.2016]).
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Kitlesel iletisim araglarinin giderek gelismesiyle birlikte Birinci Diinya Savagi’nda
radyo, Ikinci Diinya Savasi’nda da televizyon ve sinema propagandanin o zamana
kadar siiregeldigi bi¢cimden bambaska bir boyuta atlamasinin yolunu agmistir. Bu
boyutta artik kitlelere ulasmak ve onlar1 etkilemek hi¢ olmadigi kadar kolay ve bir o
kadar da etkili olmaya baslamustir. Ozellikle gorsel iletisim araglarmin basinda gelen
televizyon ve gorsel sanatin en giiclii formlarindan biri olan sinema hem itilaf hem de
Ittifak Devletleri tarafindan kendi haklarmi savas diisiincesi etrafinda toplamak ve

diisman devletlerin halklarini da etkilemek i¢in yaygin bir bigimde kullanilmistir.

1934’te Niirnberg’te yapilan Nazi Partisi Kongresi’ni anlatan Triumph of the Will
(Iradenin Zaferi) filmi siyasi amagl propagandanin sinema sanatini ne kadar etkili
kullandigimin bir 6rnegidir. Yaklasik 700.000 parti iiyesinin katildig1 (Barsam, 1975)
bu filmde Nazi Partisi’nin Adolf Hitler dahil 6nde gelenleri bes giin siiren kongre
boyunca konusmalar yapmaktadir. Temas: Almanya’nin giicii ve vaat edilen nihai
zaferi olan filmde Hitler bu zaferi Almanlara kazandiracak olan yiice lider olarak
betimlenmektedir. 1935’te yayinlanan filmde yiirliylis yapan askerlerin giiclinii ve
temposunu yakalamak i¢in hareketli kameralar, matematiksel bir kesinlikle siralanan
insan kitlelerini gostermek i¢in havadan ¢ekimler, bireysellikten yoksun kalabaliklar
kamera acisina sigdirmak icin genis acili ve uzaktaki nesneleri biiyiiterek
yakinlagtirmak i¢in telefoto lenslerin yani sira miizik ve sinematografik kurgu da
(Hinton, 1975) en etkili bi¢imde kullanilmistir. Filmdeki sahnelerin kurgusunu
koreografisini yonetmen ve yapimci Leni Riefenstahl (1902-2003) bizzat kendisi

yapmis ve kimi sahnelerin ¢ekimini en az elli kez tekrarlamistir (Barsam, 1975).

SN LTS ,,‘v"‘i‘;. . ‘ VA FRA YR FRINYS
Sekil 30: The Triumph of the Will filminden Genis Acih Bir Fotograf
(Latimer, [26.03.2016])

SARPVAY,
LI L L
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Adolf Hitler’in sahnelerinin ¢ekimi ise onu daha da yiiceltmek i¢in 6nden ve asagidan
yapilmistir. Boylece Hitler’in Alman toplumunun en tepesinde ve sorgulanamaz lideri
oldugu izleyicilere defalarca hatirlatilmistir. Ayrica Hitler’in ¢ocuklarla yakindan
ilgilendigi sahneler de sik tekrarlanarak Alman geleceginin koruyucusu oldugu

diisiincesi islenmistir.

Sekil 31: The Triumph of the Will filminden Hitler’in
Alc¢ak Bir Noktadan Cekilen Sahnesi
(Carr, [26.03.2016])

Yaymnlanmasindan sonra defalarca 6diil alan (Barsam, 1975) Triumph of the Will
gliniimiizde ise yasakli ve tartigmali bir filmdir. Ancak bu durum filmin etkin bir siyasi
propaganda amagcli sanat yapit1 oldugunu degistirmez. Latimer ([26.03.2016]) ve Ebert
([26.03.206]) film i¢in “simdiye kadar yapilan en basarili ve en katisiksiz propaganda
filmi” ifadesini kullanmaktadir. Yonetmen Riefenstahl’in filmin neredeyse her
sahnesini ve Niirnberg’teki Nazi Partisi Kongresi’nin tdren yiiriiyiislerini bizzat
planlamasini da buna kanit olarak gosterirler. Sonugta ortaya ¢ikan yapitta, yonetmen
propagandadan bagka sanatsal bir 6zgiirliik pesinde olmadigr i¢in filmin gercegin
tarafsiz bir perspektiften kaydedildigi bir belgeselden daha ¢ok o gercegin belli bir
imgeye hizmet etmek iizere yeniden kurgulandigi bir sanat yapiti oldugu
degelendirilmelidir. Bu da sinemanin dahi gorsel bir sanat olarak propagandanin

etkisinde kaldigin1 géstermektedir.

Triumph of the Will filmine ABD’de verilen yanit ise onunla ayni kategoride
degerlendirilebilecek Why We Fight (Neden Savasiyoruz) olmustur. Doneminin
“Amerikan orta smifina en iyi seslenebilecek yonetmeni” olan (Springer, 2012, 153)

Frank Capra (1897-1991) Japonlarin Pearl Harbour baskinindan sonra ABD
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Genelkurmay Baskan1i Geroge C. Marshall’in 6zel istegiyle (Bohn, [27.03.2016])
orduya katilmis ve Amerikan askerlerine ve halkina neden yabanci topraklarda siiren
bir savasa girmeleri gerektigini anlatacak yedi filmden olusan bir film serisi
hazirlamaktan sorumlu olmustur (Capra, 1971). Leni Riefenstahl’in filmini izledikten
sonra Triumph of the Will “hi¢ kursun ve bomba atmiyordu. Ancak direnme iradesini
yok etmeyi amaglayan psikolojik bir silah olarak en az bombalar ve kursunlar kadar
Olimciildi.” (Capra, 1971, 325) seklinde yorum yapan Frank Capra’nin gorsel ve
isitsel bir sanat dali olarak sinemanin ne kadar etkili bir propaganda araci1 oldugunu

kabul ettigi acgiktir.

Hollywood filmlerine gore oldukga kisa olan Why We Fight (Neden Savasiyoruz)
filmlerinin her biri ortalama 57 dakika uzunlugundadir (German, 1990). Hizhi
hazirlanmalar1 gerektigi ve donemin Hollywood yildizlarindan yoksun olduklari i¢in
Capra bu filmlerde c¢ok biiyiikk oranda Alman ve Japon propaganda filmlerinden
sekanslar kullanmistir (Bohn, [27.03.2016]). “Birakalim askerlerimiz Nazilerin ve
Japonlarin tistiin 1rk sagmaliklarini kendi agizlarindan duysunlar ve [bdylece] neden
tiniformalarin1 giymeleri gerektigini bileceklerdir.” (Capra, 1971, 325) seklinde
diistinen Capra bu filmleri kendi amacma gore yeniden kurgulamis, yine kendi
amacia uygun belirli ¢ekimlerle bosluklari doldurmus ve “basit, kendini tekrarlayan
ve akilda kalic1” (Bohn, [27.03.2016]) bir miizik ile birlestirmistir. Filmlerde oykii
anlaticisi olarak dis ses de kullanilmistir. Giinliik dille ama otoriter bir sekilde konusan
bu ses ile istenen mesajin liseyi dahi bitirmemis hedef kitleye (Springer, 2012) dogru

olarak ulagsmasi garanti edilmeye ¢alisilmistir.

Bohn ([27.03.2016])’a gore Capra’nin Why We Fight filmlerinin iki ana ayaktan
olusan bir temeli vardir: Ikinci Diinya Savasi hakkinda bilgi vermek ve ABD’nin
savasa girme nedenleri hakkinda anlayis yaratmak. Her iki temel de hedef kitle

gozetilerek basit gorseller ve ¢izimler {izerine kurulmustur.
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Sekil 32: The Battle of China
Filminden Bir Kare Filminden Bir Kare
(Internet Archive, [27.03.2016]) (Internet Archive, [27.03.2016])

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi bu iki amag i¢in Uzak Dogu kiiltiiriiniin bir
pargast olan ejderha gibi basmakaliplardan yararlanma ve savasan asker sayilari
durumu abartma gibi yollara basvurulmustur. Diigman tarafin siyah, Amerikan
askerlerinin beyaz renkle gosterilmesi de propaganda degeri ve amaci agisindan ayrica

dikkate deger bir durumdur.

Springer (2012) Capra’nin da ayn1 Riefenstahl gibi ¢ocuklari filmlerinde acima ve 6fke
duygular1 uyandirmasi igin sik sik kullandigina deginmektedir. Ama bu ¢ocuklar
“Alman militarizmine ve Hitler’e sadik takipgiler”dir (Springer, 2012, 160).
Dolayisiyla da Amerikan aile ve toplum degerlerine taban tabana karsit bir
durumdadir. Bu da Alman cocuklarini '6tekilestirmeyi kolaylastirmaktadir. Boylece
ABD ve miittefiklerinin 6zgiir ve demokratik diinyasi ile Almanya ve miittefiklerinin
diktatorlik rejimleri arasindaki farkin daha net sekilde ortaya ¢ikmasi

amaclanmaktadir.

Frank Capra filmlerine Riefenstahl’in Triumph of the Will’den bolimler de eklemistir.
Bu boliimler ozellikle Nazi birliklerinin yiirtiylisleri, Hitler’in konugmalarindan
sahneler ve ona taparcasina sevgi gosterisinde bulunan kalabaliklara ait sahnelerdir
(Fyne, 1994). Ama bu béliimleri Almanlar1 ve Nazileri fanatik ve tehlikeli bir diktatore
sonuna kadar bagli bir toplum olarak gostermek i¢in dis sesli anlatimla yeniden
kurgulamis ve Amerikan askerlerine kime kars1 savastiklarini hatirlatmaya ¢alismistir.

Animasyonlarin daha etkili olmasi i¢in Disney Stiidyolar1 ile de ¢alisan Capra (Bohn,
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[27.03.2016]), baz1 sahneleri daha dramatik olmalar1 i¢in ya da yeterli ham video
yoksa yeniden kurgulayarak ¢ekmistir.

Sonucta Why We Fight Ikinci Diinya Savasi sirasindaki Amerikan diisiince yapisinin
ve psikolojik durumunun yansimasidir. ‘Iyi’ ve ‘kétii’, ‘6zgiir’ ve ‘kolelestirilmis’
toplumlar arasindaki karsithgr gostermek icin zamaninin yaygin basmakalip irksal
inaniglarin1 ve ahlaki egilimlerini propaganda amagli kullanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda Amerikan askerlerinin Ikinci Diinya Savasi’nda savasmasin1 Amerikan
toplumsal degerlerine yapilan bir saldiriy1 piiskiirtme ¢abasi olarak kurgulamaktadir.
Kullandig1 diizenleme ve kurgulama teknikleriyle Capra, filmleriyle sinema sanatinin

ne kadar etkili bir sekilde propagandaya yonelik kullanilabilecegini gostermistir.

3.3. Osmanh Minyatiir ve Resim Sanatlarinin Propagandayla iliskisi

Minyatiir, diilnyanin farkli cografyalarinda ¢ok eski zamanlardan beri bilinen bir sanat
dalidir. Kizilgafak (2014)’a gore Tirklerin de geleneksel kitap resimleme sanati olan
minyatiir, zamanla kitap siislemeciligiyle birlikte seferler, tahta c¢ikislar, divan
toplantilar1 gibi tarihsel olaylarin ve padisahlarin portreleri gibi daha kisisel konularin
belgelendigi bir sanat olarak yayginlasmis ve Osmanli Devleti’nde doruga ulagmustir.
Farkli resim teknikleri ile akimlarinin gelismesi ve fotografin ortaya ¢ikmaya

baslamasiyla minyatiir sanatinin zaman i¢inde 6nemi azalmistir.

Yizyillar igerisinde  degisimini  siirdiiren  minyatiir  sanatinin  giderek
‘resimlesme’sinden sz edilse de 19. Yiizyil’a kadar resim sanatinin ger¢ek anlamiyla
icra edilebildiginden s6z etmek imkéansizdir. Batililagma siirecinde resim sanati
minyatiiriin 18. Yiizyil’da eristigi derinlik, 151k gibi resimsel kaygilar1 tasimaya
bagladig1 asamadaki altyapi tizerine kurulmustur (Bage1 ve dig., 2006). 19. Yiizyil’da
Bati tarzi resim sanatinin varlifi ve gelismesi, Osmanli hiikiimdarlar1 ve devlet
biirokrasisi tarafindan Batilasmanin en 6nemli gostergelerinden biri olarak kabul

edilmis ve desteklenmistir.

Her iki sanat dali da farkli donemlerde farkli nedenlerle donemin c¢esitli temalarin ve
Osmanli devlet ideolojisinin agik ya da Ortiilii propagandasint yapmakta kullanilmistir.

Bu boliimde en onemli birka¢ sanat¢i ve onlart eserleriyle minyatiir ve resim
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sanatlarinin Osmanli Devleti’nde propaganda amacl olarak nasil iglev gordiigi

incelenecektir.

3.3.1. Osmanh Minyatiir Sanat1 ve Propaganda iliskisi

Minyatiir sozciigii, Ortacag Avrupasi’nda el yazmalarinin boliimlerinin ilk harfinin
etrafina kizil-turuncu minium ile (kirmizi kursun tozu) yapilan ‘miniatura’ adli
siislemeden gelmektedir; ancak zamanla minor (kii¢lik) kelimesinin etkisinde kalarak
‘kiigiik resim’ anlamin1 kazanmstir (Mahir, 2006). Isldm sanatinda minyatiire ‘tasvir’,
minyatiir sanat¢isina da ‘musavvir’ veya ‘nakkas’ adi verilmistir. Metni agiklamak
amaciyla kitap sayfalarina sulu boya ve altin, giimiis yaldizla yapilan minyatiirler, 1s1k-
gblge oyunlartyla derinlik duygusu kazandirilmayan kii¢iik boyutlu resimlerdir (Bagci
ve dig., 2006). Papiriis, parsomen ve fildisi gibi farkli malzemeler {izerine yapilan
kiiciik resimlere de minyatiir denilmekte ve Cagman (1982)’a gére bunlarin ilk

orneklerinin eski Misirlilara ait oldugu disiiniilmektedir.

Tarihsel kokenleri Antik Misir’a kadar uzanan ancak MS 2.Yiizyil’da Mani dinine
mensup sanatgilar tarafindan Orta Asya’da yayilan minyatiirler, Tiirk ve Islam
minyatiir sanatinin da kaynagim olusturmaktadir. ilk Islam minyatiirlerinin 12. ve 13.
Yiizyil’a ait oldugu bilinmektedir. Selguklularin Iran’dan Mezopotamya, Suriye ve

Anadolu’ya yayilmasiyla ilk Tiirk-Islam minyatiir {islubu dogmustur (Bagc1 ve dig.,

2006).

Osmanli Devleti’nde de Tiirk-Islam diinyasmnin biiyiik kisminda oldugu gibi sarayin
etkisinde ve himayesinde gelisen minyatiir sanatt Osmanli Devleti’nin ilk {i¢ yiiz yil
icinde stirekli geliserek olgunluga ulagmistir (And, 2004). Osmanli Devleti’nin kiiltiir-
sanat alaninda Bat1 ile kars1 karsiya geldigi Fatih Sultan Mehmet donemi ile birlikte
hizli ilerleme kaydetmeye baslayan minyatiir sanati, resme ve plastik sanatlara ilgi
duyan Fatih Sultan Mehmet’in Bursali ressam ve nakkas Sinan Bey’i 1479’da
Venedik’e resim egitimi almasi igin gondermesi (Konak, 2013) ve Italyan ressamlar
Gentile Bellini, Mastori Pavli, Matteo di Pasti ve Costanzo de Ferrera’yr kendi
tablolarin1 yaptirmak igin Istanbul’a gagirmasiyla (Cagman, 1982) biiyiik bir atilim
yapmigtir.
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Osmanli minyatiir sanatinda portreciligin bagladigi ve Bati-Dogu tekniklerinin
sentezlendigi bu donemde (Konak, 2013), Fatih Sultan Mehmet i¢in yapilan
minyatiirlerden en Onemlisi nakkas Sinan Bey veya Ogrencisi Bursali Siblizade
Ahmed’e atfedilen (Karsan, 1989) ve 1480’li yillarda yapildigi tahmin edilen
minyatiirdiir (Raby, 2000).

Sekil 34: Nakkas Sinan Bey veya Bursah Siblizade Ahmed’in
Fatih Sultan Mehmet Minyatiirii
(TSM, Hazine 2153, 10a)

Bu minyatiiriin yapildig yillarin sanat kavrami ve Osmanli Devleti’nin o donemdeki
fetihle genigleme anlayis1 géz oniine alindiginda, amacinda asil olarak propagandanin
bulunmadig: diistliniilebilir. Ancak propagandanin amacinin dncelikle “hedef kitlenin
tutum ya da davraniglarinin giiclendirilmesi veya degistirilmesi” (Jowett ve
O’Donnell, 2012, 4) oldugu hatirlanirsa, bu minyatiirde de buna yonelik amaglarin
oldugu ortaya ¢ikacaktir. Minyatiirde Fatih Sultan Mehmet’in kokladigr giiliin,
saltanat, gii¢, sonsuzluk gibi sultanlara 6zgii 6zelliklerin bir simgesi oldugu one
stiriilmektedir (Raby, 1982). Yine giil ve giil kokusunun Hz. Muhammed’i simgeledigi
yaygin olarak ifade edilen bir inangtir (Irepoglu, 2015). Fatih Sultan Mehmet’in giilii
tuttugu elinin bagparmaginda goriilen zihgir (ok¢u yiiziigii) kendisinin iki ufuk olarak
tamimladigi (Raby, 2000) Dogu ve Bati’nin hiikiimdar1 oldugunu ve Osmanl
Devleti’nin imparatorluga ge¢isini simgelemektedir (Irepoglu, 2000). Sultan’in oturus
sekli de 6nemli bir ayrintidir ¢iinkii bagdas kurup oturmus sekilde resmedilmek tahtta
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oturmanin bir sembolii olarak giiclin merkezinin devletin basindaki sultan oldugunu
hatirlatir ve Timur donemi gelenekleriyle iligkilendirilir (Cotelioglu, 2012). Bu
gelenege gore sadece sultanlarin bagdas kurarak oturmalari miimkiindiir ve Fatih

Sultan Mehmet de bu gelenege uygun olarak resmedilmistir.

Sehzadelerin tahta c¢ikis (ciilus) torenlerini konu alan minyatiirlerin de yine bir
propaganda niteligi tasidigi ifade edilebilir. Hiinername’nin birinci cildinde bulunan

asagidaki ornekte Yildirim Beyazid’in tahta ¢ikisi betimlenmektedir.

e

: I e
Sekil 35: Yildirnm Beyazid’in Tahta Cikis Toreni Minyatiirii
(TSM, Hazine 2153, 38b)

Figiirlerin hepsinin 6nem sirasina gére kompozisyona yerlestirilmesi, tiim devlet
erkaniin yeni sultani kargilamak ve ona bagliliklarini bildirmek i¢in ayakta hiyerarsik
bir diizende hazir bulunup sultanin kaftanini 6pmesi ve Yildirnm Beyazid’in
kompozisyonun ¢ok biiyiik bir kismin1 kapsamasi sultanin 6nemini ve devletin giiciinii
temsil etmektedir. Ters perspektif uygulanmasi sonucu “vurgulamak istedikleri figtirti
Otekilere gore daha biiylik gostermek” (And, 2004, 136) isteyen minyatiir
sanatcilarinin bu ¢gabasi Osmanli minyatiiriiniin saray destekli ve saray konulu bir sanat

olusunun yansimasi olarak okunmalidir. Tahtin gosterisli ve biiyiikk olarak
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betimlenmesi de yine gorsel propaganda degeri tagiyan bir ¢aba olarak goriilmelidir.
Ayrica, nakkas kompozisyonun orta kismindan Yildirim Beyazid’a dogru yonelen su

akintisi ile onu vurgulamaya yonelik bagka bir bigimsel ¢aba daha gostermistir.

Sultanlarin tek baslarma yapilan minyatiirleri ve ciilus térenlerini betimleyen
minyatiirlerin yan1 sira Osmanli ordusunu seferde gosteren minyatiirlerin de
propaganda niteligi tasidigi soylenebilir. Topkapt Sarayr Miizesi’nin arsivindeki
Hiinername’de bulunan ve Nakkas Osman’a ait oldugu kabul edilen (Ertug, 1998)
1588 tarihli asagidaki minyatiirde Kanuni Sultan Siileyman komutasindaki Osmanl

ordusunun zaferiyle sonuglanan Mohag Savagsi anlatilmaktadir.

& N (o

Sekil 36: Moha¢ Savasi’nda Kanuni Sultan Siileyman Minyatiirii
(TSM, Hazine 1524, 256b)
Dikey planli gelisen bu minyatiirde 1yi-kotii karsitligi olarak okunabilecek bir sekilde
Kanuni Sultan Siilleyman beyaz bir at iistiinde Macar askerleri ise siyah renkli savag
kiyafetleri icinde betimlenmistir. Savas alaninin ¢ok biiyiik bir kisminin Osmanli
askerleriyle dolu oldugu goriilen minyatiir Macar askerlerinin daha ilk karsilasmada
ka¢makta oldugunu gostermektedir. Osmanli ordusunun biiyiik bir kismi hareketsiz
olarak betimlenmistir. Tarihsel olarak savasin sonunda Osmanli ordusu zafer kazanmig

olsa da toplarin ateslenmedigi ve oklarin atilmadigr savasin ilk anlarinda Macar
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askerlerinin kagmaya bagladigimi diistinmek gercegi tam olarak yansitmayabilir.

Ancak minyatiirde betimlenen sahne bunu diisiindiirmektedir.

Yine Kanuni Sultan Siileyman donemine ait olan ve nakkas Nigari’ye atfedilen
asagidaki minyatiirde sultan alisilmisin disinda yaslilik donemindeki hasta ve yorgun
haliyle betimlense de Sultan’in sahip oldugu saltanat ve giiciin simgesi olarak
Kanuni’nin arkasindaki iki Has Odali’nin tagidigi altin kili¢ unutulmamistir. Bu da

minyatiire gorsel bir propaganda niteligi kazandirir.

Y o
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Sekil 37: Nakka ri’nin ~~ ultan Siieyman Minyatiirii
(TSM, Hazine 2134, y.8a)
Bir sanat¢1 eserinin o an tasidigi ya da ileride tasiyacagi mesajlarin her zaman farkinda
olamayabilir. Ozellikle gorsel sanatlar s6z konusu oldugunda mesajlar ve estetik
anlamlar dontigebilir; yapildiklar: andan veya sanat¢inin dliimiinden ¢ok sonra farkli
politik veya toplumsal amaglarla yeniden yorumlanabilir. Saray kokenli ve saray
konulu bir sanat olan Osmanli minyatiir sanatinin igerdigi propaganda niteliginden
bahsederken sanat eserinin bu 6zelliginin farkinda olmak 6nemlidir ¢linkii Osmanl
minyatiir sanatgilart eserlerini yaygin olarak tarih yaziciligi kapsaminda olaylar
kaydetmek ve belgelemek amaciyla olugturmuslardir (And, 2004); bugiinkii anlamiyla
propaganda amaciyla yapmamislardir. Buna ragmen Osmanli minyatiir sanatinin
yukarida verilen 6rneklerinden de anlasilacag iizere taht, kilig, yliziik, oturus bigcimi

gibi sik sik tekrarlanan propaganda 6geleri bulunduran yapitlari da bulunmaktadir.
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“Yaniltict ya da yanlis olmayan, kaynagi bilinen” (Jowett ve O’Donnell, 2012, 3)
ancak izleyicinin algisini sekillendiren ve konu olarak aldig kisi ya da olayin etkisini
arttirmayr amagclayan bir niteligi oldugu icin Osmanli minyatiir sanat1 “beyaz

propaganda”nin (Jowett ve O’Donnell, 2012, 3) bir 6rnegi olarak degerlendirilmelidir.

3.3.2. Osmanl Resim Sanat1 ve Propaganda Iliskisi

Osmanli Devleti’nde Fatih Sultan Mehmet ile baslayan ve Kanuni Sultan Siileyman
doneminde Onemini arttirarak hizla gelisen minyatiir sanati, Osmanli Devleti’nin
Avrupa ile siyasal ve kiiltiirel iliskilerini giderek arttirdigi 17. ve 18. Yiizyil’da
degisime ugrayarak yerini resim sanatina birakmaya baslamistir. 1699 Karlofga ve
1718 Pasarof¢a Anlagmasi’yla baslayan biiyiik toprak ve saygilik kaybi ile devlet
kurumlarinin bu kayiplarla bag edememesi, Osmanli toplumunu derinden etkileyecek
kiiltiirel, sosyal, siyasi, ekonomik, askeri ve sanatsal bir¢ok doniisiime yol agmistir. Bu
anlagmalarla Bat1 diinyasinda olusan Osmanli Devleti’nin yenilebilecegi diislincesi ve
Osmanli Devlet’inde yavas da olsa hissedilmeye baslayan Bati ile is birligi yapmak
zorunlulugunun sonucunda Orta Asya’dan baglayarak Selcuklu devletleri ve Osmanli
Devleti’yle geliserek 6zgiin bir sanat dali haline gelen minyatiir sanat1 da yerini Bat1

anlayisindaki resim sanatina birakmistir.

Osmanli Devleti’nin Batililagsma ¢abalarinda resim sanati minyatiiriin 18. Yiizyil’da
eristigi derinlik, 151k gibi resimsel bir altyapi lizerine kuruldugu sdylenebilir (Elmas,
1999). Boylece devletin genis cografyasinin ve komsularinin tarzlarindan da
beslenerek, kendine 6zgii bir dil ve tarz yaratmistir. Genellikle sahit olduklar1 veya
yasadiklar1 olay ve olgulari resmeden Osmanli ressamlari, yapitlarina gozlemci bir
nitelik kazandirmislardir (Bagce1 ve dig., 2006). Bu yaklasim Osmanli resmine ayni

zamanda belgeleyici bir 6zellik eklemistir.

Ayrica 19. Yiizyil’da Bat1 tarzi resim sanati Saray ve devlet biirokrasisi tarafindan
Batililasmanin en 6nemli gostergelerinden biri olarak algilanmis ve destek gérmiistiir.
Sultan III. Selim’in 1793’te Miihendishane-i Berri Humayun’un kurulmasinin
ardindan askeri okullarin miifredatlarina resim dersini koydurmasiyla (Goren, 2002)
baslayan bu destek Osmanli sanatina yon verecek bir kurumsal yapinin olmadig:
donemde etkin bir kurum olarak Sarayin roliinii géstermesi bakimindan son derece

anlamhdir. 1829-1835 arasinda Avrupa’ya resim 6grenimi igin 6grenci yollanmasi,
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Batili anlamda resim egitimi alan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa ve Siileyman
Seyyid’in 1870°de geri donlip Osmanli resim sanatina énemli katkilar yapmalari,
1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ve 1909’da Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin
kurulmasi, 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet ile daha fazla 6grencinin resim
egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmesi, bu Ogrencilerin daha sonra 1914’te yurda
donerek yeni resim anlayislarini baslatmalari, 1914’te kiz 6grenciler igin Inas Sanayi-
1 Nefise Mektebinin kurulmasini1 ve 1916’da Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin istegiyle
Sisli Atolyesi’nin olusturulmasi Osmanli sarayinin resim sanatina verdigi destegin
somut gostergeleridir (Goren, 2002). Askeri ve siyasi yonden giderek zayiflayan
Osmanli Devleti’nin sanat alaninda boylesi bir atilima yonelmesinin Batili bir devlet
oldugunu gosterme ve kaydettigi ilerlemeleri sanat araciligiyla Bati kamuoyuna

yansitma ¢abasi olarak nitelendirilebilir.

Yine 19. Yiizyil’dan itibaren Istanbul’a gelen ya da yerlesen yabanci, azinlik ve
Levanten sanatcilarin saray ve devlet biirokrasisi ile yakin bir iligski kurduklari, ¢esitli
eserlerin yapimindan siislenmesine kadar birgok sahada gérev aldiklar1 bilinmektedir
(Goren, 2002). Boylece bir¢ok ressam eserlerini saraya tanitma ve begenilen eserleri

i¢in ¢esitli ddiiller ve olanaklar kazanma firsat1 yakalamistir.

Sarayin Osmanli Devleti’nde resim sanatinin gelismesindeki bu yadsinamaz etkisi goz
onilinde alindiginda Osmanli resim sanatinin propagandayla iliskisinin bulunmas1 da
kacinilmazdir. Bu iliski temelde iki ana kategoride incelenebilir: padisah resimleri ile

padisahlarin siparis ettikleri resimler ve Sisli Atolyesi yapitlari.

3.3.2.1. Padisah Resimleri

Osmanli padisahlariin resimleri, propaganda nitelikleri tagiyan sanat eserleri olarak
degerlendirilebilir ¢linkii “propaganda arzu edilen amaci elde etmeye yonelik bir tepki
olusturmak i¢in tasarlanan bir iletisim bi¢imi”dir (Jowett ve O’Donnell, 2012,1) ve bu
resimler igerdikleri gii¢ simgeleri ve bicemleri bakimindan propagandanin bu
tanimiyla Ortiismektedir. 13. ve 17. Yizyillar arasinda siyasi, kiiltiirel ve askeri
alanlarda gosterdigi tiim gelismelere karsin 18. ve 19. Yiizyillarda Bati’nin yakaladig:
tistlinliigii kabullenmek zorunda kalan Osmanli Devleti’nde padisahlar yogunlukla 18.
Yiizyil’dan baslayarak Avrupali ¢agdaslar1 gibi yerli ve yabanci bir¢ok ressama

resimlerini yaptirmistir.
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Asil olarak 18. Yiizyil’da 6nem kazanan padisah resimlerinin yapilmasi aslinda
minyatiirde oldugu gibi ilk olarak Fatih Sultan Mehmet’in (1441-46/1451-81) Italyan
ressam Gentile Bellini’yi (1429-1507) Istanbul’a cagirarak yagliboya bir portesini
yaptirmasiyla baglamistir. (Cotelioglu, 2012). Cagdasi Avrupa krallarinin yaptig gibi
farkli yerlerde ve 6liimiinden sonra neye benzediginin bilinmesi amaciyla yaptirdigi
bu portre ayni zamanda Fatih Sultan Mehmet’in imparatorluk imgesi ve saltanatinin
semboliinii dénemin Avrupa ve Iran ve hiikiimdarliklarinda temsil etmesi agisindan

son derece Oonemlidir.

Bu tablonun o6zgiin kopyast Londra’daki National Gallery’de bulunsa da II.
Abdiilhamid’in 1907 yilinda yine bir Italyan ressam Fausto Zonaro’ya (1854-1929)
yaptirdigr (Cotelioglu, 2012) ve asagida goriilen daha biiyiik bir kopyasi Topkap1

Saray1 Miizesi resim koleksiyonundadir.
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Sekil 38: Fausto Zonaro’nun Fatih Sultan Mehmet Portresi
(MSRM Resim Koleksiyonu, 17/65)

Yukaridaki resimde Fatih Sultan Mehmet’in Oniindeki kaideden sarkan ve onun
imparatorluk giiclinii simgeleyen {izeri degerli taslarla dolu siislii bir kumas
goriilmektedir. Ayn1 zamanda kaidenin sol tarafinda ‘Biiylik imparator Sultan II.

Mehmet” anlamindaki Italyanca ‘MAGNI SULTANI MOHAMETI Il
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IMPERATORIS’ ifadesi resmin yapilis nedenini ve siyasi propaganda mesajini net
olarak gdstermektedir. Resmin sagindaki ve solundaki toplam alt1 tag Fatih Sultan
Mehmet’ten onceki alt1 Osmanli padisahini, siislii kumasin {istiindeki yedinci tag ise
Fatih Sultan Mehmet’i ve onun saltanatin1 simgeler (Cotelioglu, 2012). Gentile
Bellini’nin bu resimde Fatih Sultan Mehmet’in bu resim ile arzu ettigi amaci
gerceklestirmek icin biiyiikk gayret gosterdigi ve onun imparatorluk giliciiniin
simgelerini gorsel propagandanin etkisini attirmak amaciyla ge¢misten gelecege
uzanacak sekilde bilingli bir tercihle resme yerlestirdigi agiktir. Bu durum da Osmanli

resim sanatinin propagandayla olan baglantisin1 gii¢lii bir bi¢imde ortaya koyar.

Fatih Sultan Mehmet’ten sonra padisah resimlerinin yapiminda belirgin bir duraklama
olmus ve Osmanli padisahlar1 resim sanatina uzun bir siire ilgi gostermemislerdir.
Bellini’nin 1480°de yaptig1 yukaridaki resimden 17. Yiizyil’in sonlarina kadar gegen
donemde padisah resimleri agirlikla Avrupali ressamlarca yapilmis ve donemin
Avrupa’sindaki siyasi kaygilar1 ve korkular1 anlatan garip kiyafetler i¢inde, anatomik
bir bozuklukla betimlenen padisahlar1 yansitmistir (Cotelioglu, 2012). 18. Yiizyil’da
Ermeni ressam Rafael Manas’in (1715-1780) saray ressami olmasiyla hiikiimdarlik
giiclinlin propagandasi olarak altin tahtin siirekli kullanildigi ve padisahlarin gergekei

bir sekilde betimlendigi asagidaki 6rnekte goriilen lislupta resimler yapilmistir.

Sekil 39: Rafael Manas’in Sultan I11. Mustafa Portresi

(TSM Resim Koleksiyonu, 17/20)
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Tuval resmine gecisin dnemli bir aktorii olan Rafael’in resimleri geleneksel minyatiir
sanat1 ve Batil1 tuval resminin etkilerini beraber goriilebilecegi resimlerdir (Cotelioglu,
2012). Bu nedenle resimler hala kitap siislemelerinde ve padisaha 6zel albiimlerde
bulunmaktadir. Ancak 18. Yiizyil’da Osmanli Devleti askeri, politik, egitimsel,
teknolojik, kiiltiirel ve sanatsal olarak Bati’nin gerisinde kalmaya baslamis ve bu geri
kalmayi telafi etmek igin birgok reforma girismistir. Bu baglamda da bir¢ok sanat
alaninda yeni bigemler ve uygulamalar ortaya ¢ikmistir. Yunanistan’in Kapidag
yarimadasinin Kyzikos kentinden Rum asilli Kapidaglh Konstantin’in 19. Yiizyil’in
baslarinda tamamladig1 (Cotelioglu, 2008) III. Selim resmi minyatiir ve Batili resim
sanatinin yeni bir bicemde beraber kullanilmasinin bir 6rnegidir ve kendinden 6nceki
donemde Rafael’in kullandig1 saltanat ve gii¢ simgesi altin taht1 yine propagandasi

amactyla kullanmaktadir.

Sekil 40: Kapidagh Konstatin’e Ait Bir III. Selim’in Portresi 1
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/31)
Bu resimde altin taht ile simgelenen gilic ve hiikiimdarlik imgesine ek olarak yeni
bicem denemesinde ayrica zenginlik ve ihtisam sembolii olarak III. Selim’in revakl
bir kubbe altinda tek basina oturmasi ve arkasinda bir¢ok geminin bulundugu bagkent
Istanbul’un kiyr manzarasimin bulunmasi sayilabilir. Bu tarz bir betimleme ayn
zamanda o donemde Osmanli Devleti’nde neredeyse her alanda goriilen Batililasma

¢abalarinin resim sanati 6zelindeki yansimasi olarak okunmalidir.
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Yine Kapidaghh Konstantin’in 1793’te tamamladigr bir diger III. Selim portresi
Osmanli resim sanatinin propagandayla olan iligkisini anlamak bakimindan son derece
onemlidir. Bu portre III. Selim’1 ilk kez ger¢ek anlamiyla Avrupa hiikiimdarlarinin
resimlerine uygun formatta (Cotelioglu, 2012) ayakta, yarim boy ve dortte {i¢

profilden, iki yana agilmis bir perdenin taglandirdig1 oval bir madalyon i¢inde gosterir.

Sekil 41: Kapldalnstai ait bir III. Selim portresi 2
(TSM Kiitiiphanesi, A.3689)
Madalyonun iistiinde Islam’in rengi olarak kabul edilen yesil renkte bir perde, onun
tizerinde de ‘dekoratif bir siisleme i¢inde ‘Sultan Selim Han’ ifadesi goriilmektedir.
Ancak bu resmin onu propagandayla iligkili kilan en 6nemli 6gesi resmin altinda II1.
Selim’in resmin yapildigi donemde gergeklestirdigi askeri reformlar1 simgeleyen
Tophane Kislasi’nin ve bu kislada dokiilmiis toplarin goriilmesidir. Propagandanin
aslinda “bilginin kamunun algisin1 etkileyecek ve secili hedef kitleye ulagmasini
saglayacak diger baska bilgiler esliginde sunulmasi™n1 igcerdigi hatirlanirsa (Jowett ve
O’Donnell, 2012, 46) Kapidaghh Konstantin’in bu resimde III. Selim’in yenilikg¢i

karakterini ve reformlarin1 dven, bu reformlari ilerlemeci bir Islam hiikiimdari olarak
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yaptigin1 vurgulayan bir ¢aba i¢inde oldugu daha net bir sekilde anlagilir. Bu resmin
II. Selim tarafindan &zellikle siparis edildigi (Renda, 1996:141-143’den aktaran
Cotelioglu, 2012) ve ¢cok begenilmesinin ardindan yiiksek riitbeli devlet memurlarina
verilmek tizere ¢ogaltilmasinin istendigi bilinmektedir. Hatta III. Selim’in bu resmin
bir kopyasin1 da Osmanli Devleti’nde yapilan reformlari tanitmak amaciyla cagdasi
Fransa Imparatoru Napolyon Bonarpart’a gonderdigi de kayithdir (Cételioglu, 2012).
Propagandanin yukarida deginilen o6zelligindeki hedef kitle ifadesi goz Oniinde
bulundurulursa ayn1 zamanda halife de olan bir Osmanli padisahinin kendi reformcu
imgesini ve modernlesen Osmanli Devleti’ni tanitan bir resmi yerli ve yabanci birgok
etkili kisiye hediye ederek resim sanatiyla dnemli bir propaganda ¢alismasi yaptigi

ortaya ¢ikacaktir.

Bir propaganda yontemi olarak bu uygulama Avrupa’da Roénesans doneminden
itibaren oldukc¢a yaygin olarak goriilse de (Cotelioglu, 1999) ihtisamli Osmanli Devleti
ve padisah1 imgesinin yabanci devletlerce bilinmesi amaciyla Osmanli Devleti’nde
ancak 19. Yiizyi’dan baslayarak yayginlik kazanmistir. Bu amagla III. Selim’in
Kapidaglh Kostantin’e yaptirdigi ve graviir haline getirilmesi i¢in Avrupa’ya yollanan
kendi dahil 28 Osmanli padigahinin portresini igeren asagida bir kismi goriilen
alblimdiir. Avrupali hiikiimdarlarin resimleri gibi oval madalyonlar i¢inde ayakta,
yarim boy ve dortte ii¢ profilden resmedilen padisahlarin altinda kazandiklar1 6nemli
bir savas, fethettikleri kayde deger bir yer ya da yaptirdiklar: biiyiik bir binanin
betimlemesi de bulunmaktadir. Albiimiin bu haliyle yukarida bahsedilen propaganda
amacli resim sanatina bir 6rnek olusturdugu aciktir ve bigemi ile islevi yoniinden

kendinden sonraki Osmanli padisahlar1 betimlemelerine bir alt yap1 olusturmustur.

65



Sekil 42: Kapidagh Konstantin’in 6§inua.1.1i‘1"1\’adi§ahlar1 Serisi
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/83-94)

III. Selim donemi Osmanli resim sanatinin padigsah portreleri 6zelinde gergekten
Avrupal1 bir anlayisla yeniden yorumlandigi ve hizla gelistigi bir donem olmustur.
Kapidagli Konstantin’in 1803 yilinda tamamladigi ve kompozisyon, ayrintilar ve
bicem bakimindan ustalik eseri olarak nitelendirilebilecek asagidaki resmi, aym
zamanda 1802’de Misir’t isgal etmeye calisan ancak III. Selim’in yeni kurdugu
Nizam-1 Cedid ordusu karsisinda bozguna ugrayan Fransa Imparatoru Napolyon
Bonapart’a hediye edilerek (BOA, Hat 14805 (29 Mart 1807)’den aktaran Cételioglu,
2012; Roberts, 2012) tarihi dostluk ekseninden ¢ikan Osmanli-Fransiz iligkilerini her
iki devlet i¢in de giderek biiyiik bir tehdit olusturan Rusya’ya kars1 tekrar eski haline

getirme ¢abasinin ¢ok dnemli ve politik bir pargasi olmustur.
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Sekil 43: Kapidagh Konstantin’e Ait bir Sultan I11. Selim Portresi 3
(MSRM Resim Koleksiyonu, 17/30)

II1. Selim’in 1789°daki ciilus toreni i¢in (Shaw, 2011) Konstantin Kapidagli tarafindan
yapilan agagidaki biiyiik boyutlu (205 cm x 152 cm) resim de Osmanli Devleti’nin

saltanat gorkemini bir téren baglaminda gorsellestirir.
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Sekil 44: Kapidagh Konstantin’e Ait I11. Selim’in Tahta Cikis Toreni Tablosu
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/163)

“Bi¢im ve igerigin hedef kitleyi yapanlar tarafindan daha 6nceden segilen tutum ve
inanglar1 benimsemeye yonelttigi iletisim tiiri” (Carey, 1997, 2) seklinde
tanimlanabilecek propagandanin burada torendekiler kisilerin hiyerarsiye gore
dizilmesi, padisahin kompozisyonun odaginda bulunmasi ve resmin biiyiik boyutu

sayesinde ortaya ¢iktig1 ileri siiriilebilir.
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Yagliboya soyagaglari da Osmanli padigahlarinin geldikleri soyun silsilesini
gostermek ve saltanatlarina sayginlik, giic katmak ve mesruiyet saglamak amaciyla
ozellikle 18. Yiizyil’1n ikinci yarisinda yaptirdiklari resimlerdir (Cotelioglu, 2012). Bu
tarz resimlere bir 6rnek Sultan Abdiilaziz i¢in anitsal boyda (205 cm X 155 cm) yapilan

yagliboya soyagacidir.

Sekil 45: Sultan Abdiilaziz’in Soyagac Tablosu
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/135)

Sultan Abdiilaziz’in Osman Gazi’ye dayanan silsilesini ¢ok biiyiilk boyutta
gorsellestiren bu soyagacinin altinda sultanin yonettigi topraklarin biiylikliigii solda

Bogazi¢i sagda da Kahire manzarasiyla vurgulanmistir (Cotelioglu, 2012).

II. Mahmud donemi ise III. Selim doneminde baslayan askeri, siyasi, egitimsel
reformlarin  kurumsallagtigi (Gilindiiz, 2006; Katranc1i Kasali, 2014) bir donem
olmustur. Kuzeni III. Selim’in baslattig1 reform ve Batililasma hareketlerine devam
eden Il. Mahmud, tim bu c¢alismalarin Osmanli topraklarinda ve Avrupa’da

tanitilmasi, halka mal edilmesi ve kok salmasi igin resim sanatini etkin bir sekilde
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kullanmistir (Renda, 2002). Boylece Osmanli resim sanati da Avrupa tarzi

betimlemede ilerlemis ve onemli gelismeler yaganmustir.

Once III. Selim’in Nizam-1 Cedid ordusunun yerine kurdugu Asakir-i Mansure-i
Muhammediye askerlerinin 1829°da (Lewis, 2016) yaptig1 kiyafet reformu ile
kiyafetlerini degistirmis sonra da tim Osmanli topraklarinda sarik, kavuk ve clippenin
terk edilerek pantolon, ceket ve fes giyilmesini istemistir. Ortaya ¢ikan bu yeni
Osmanli imgesini halka benimsetmek ve yayginlagmasini saglamak i¢in pantolon ve
fes giymis sekilde yerli ve yabanci ressamlara resimlerini yaptirmistir. Asagida iki
Ornegi goriilen anitsal boydaki bu resimleri, kendisine halk ve ulema ¢evresinde
‘Gavur Padisah’ denmesine (Goren, 1997; Berkes, 2016) aldirmadan, toérenle devlet
dairelerine astirmis (Karal, 2007; Lewis, 2016) ve kendi reformcu imgesinin

propagandasini Batil1 bir tarz ve yontemle kurgulamaya caligmistir.

Sekil 46: Sultan I1l. Mahmud’un Portresi
(MSRM Resim Koleksiyonu, 17/115)

Avrupali krallarin resimlerindeki bigeme uygun olan bu resimde 1I. Mahmud pantolon
ve festen olugan yeni Batili kiyafetlerinin i¢inde, bir eliyle ileriyi gosterirken diger
elinde de reformlarin1 ve saltanat giiciinii simgeleyen fermani tutar bi¢imde

betimlenmistir. Bunun onun reformcu hiikiimdar kisiligini vurgulama ¢abasi oldugu
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aciktir. Yine yanindaki masanin iizerinde bulunan kitaplar da kurdugu Tiphane-i

Amire ve Mekteb-i Harbiye-i Sahane gibi okullarla egitime verdigi 6nemin simgesidir.

“Aldatmaya yonelik ve yanlis olmadigi, kaynag: bilindigi” (Jowett ve O’Donnell,
2012, 3) ancak yine de izleyicinin ve hedef kitlenin algisini belli bir yonde
sekillendirme niyetiyle II. Mahmud’un kafasindaki amaci gergeklestirmeye calistigi
icin Osmanli resim sanatini bu 6rneklerinin bir ‘beyaz propaganda’ niteligi tasidigi

degerlendirilmelidir.

II. Mahmud, Osmanli resim sanatinda yukaridaki Avrupa tarzi resimlerden baska
‘tasvir-i hiimayun’ ad1 verilen yeni bir padisah resmi tiiriiniin de ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. 18. Ylzyil’da Avrupa hiikiimdarlar1 arasinda yayginlasan ve fildisi
lizerine yapilan asagida 6rnekleri goriilen kiigiik boyutlu (6 cm x 5.5 cm) bu portrelerde
(Cotelioglu, 2012) II. Mahmud yine Bati tarzi kiyafetleri ve hiikiimdarlik simgesi olan
saltanat nisanlariyla goriilmektedir. II. Mahmud’un devlet erkanina, yiiksek riitbeli
askerlere ve yabanci elgilere hediye olarak dagittigi bu tasvir-i hiimayunlar onun
reformcu ve Batili tarzda bir hiikiimdar imgesini pekistirmeye ve yaymaya yonelik

cabalar olarak okunmalidir.

Sekil 47: Sultan 1. Mahmud Tasvir-i Himayunu
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/208)

II. Mahmud’un baglattig1 bu uygulamaya ondan sonra tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecit
de devam etmis, tasvir-i hiimayunlarimi1 ayn1 amagla devlet adamlarma ve elgilere

hediye etmistir.
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Sekil 48: Sultan Abdiilmecid Tasvir-i Hiimayunu
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/215)

Sultan Abdiilmecid i¢in Ermeni ressam Rupen Manas (1810-1875) tarafindan yine I1.
Mahmud déneminde benimsenen Avrupa tarzi resim anlayisinda yapilan ve acik bir
giic propagandasi olan asagidaki resimde Abdiilaziz, Avrupali bir kral gibi ayakta,
giiclii bakislarla izleyiciye bakarken bir eliyle giiciin kimde oldugunu hatirlatan
hiikiimdarlik simgesi kilict tutarken diger elini de yanindaki masa iizerinde duran ve

Osmanli Devleti’nin egemen oldugu topraklarin iizerine koyarken betimlenmistir.

Sekil 49: Rupen Manas’in Sultan Abdiilmecid Tablosu
(MSRM Resim Koleksiyonu 17/118)

19. Yiizy1’m ortalarma dogru artik neredeyse tamamen 06zel albiimlerden ¢ikarak
asilarak sergilenme diisiincesiyle anitsal boyda (255 cm X 152 c¢m) yapilan bu resmin

uiretildigi tarihte sadece 26 yasinda olan Sultan Abdiilmecit’i olabildigince karizmatik
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ve giiclii gosterme c¢abasinda olan ressamin bu gayreti sultanin arkasina baskent
Istanbul’un siluetini hakim oldugu iki kitay1 simgeleme amaciyla yerlestirmesiyle net

bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir.

Sultan Abdiilmecit’ten sonra padisah olan kardesi Sultan Abdiilaziz’in Osmanli resim
sanatinin propagandayla olan iliskisindeki 6nemi biiyiiktiir. Edebiyat, hat ve spor
alanlarindaki becerisinin yani sira sehzadeligi doneminde de Bati tarzi resme de ilgi
gosteren Sultan Abdiilaziz 1867°de Paris Uluslararasi Sergisi’ni (Goren, 1997) Viyana
ve Londra’y1 ziyaret etmis (Cotelioglu, 2012; Renda, 2002) ve buralarda gordiigii sanat
koleksiyonlarindan etkilenerek ayni tarzda koleksiyonlar olusturmak igin bir¢ok
Avrupali ressam1 Dolmabahge Sarayi’na davet edip onlara 6zel atdlyeler ve genis
calisma olanaklar1 saglamistir (Bas, 2016; irepoglu, 2000). Ozel siparisler verdigi
ressamlar arasinda Polonyali Stanislav von Chelebowsky (1834-1902) ve Fransiz

Pierre Désiré Guilemet (1835-1884) gibi {inlii oryantalist ressamlar vardir.

Sekil 50: Stanislav von Sekil 51: Pierre Désiré
Chelebowsky’nin Guillemet’nin
Sultan Abdiilaziz Tablosu 1 Sultan Abdiilaziz Tablosu
(MSRM Resim Koleksiyonu, 17/104) (MSRM Resim Koleksiyonu, 17/943)

Bu ressamlarin yaptig1 yukarida goriilen yine anitsal boyda (245 cm x 165 cm ve 140
cm X 93 cm) resimler ile Sultan Abdiilmecit doneminde baslayan sanati, hiikiimdarlik
ve glicii Avrupali krallarin yaptig1 gibi gorsellestirme amaciyla kullanma gelenegi
devam etmistir. Bu amagla Chelebowsky beyaz, giiclii bir at1 tutan seyisi ve Avrupali

krallarin tablolarinda oldugu gibi ayakta betimledigi Sultan’in sol elinde duran saltanat
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kilicin1 resme yerlestirmistir. Sultan Abdiilaziz’in gégsiindeki saltanat nisanlar1 da
ayni sekilde “kaynagini destekleyen davranislar ortaya ¢ikaran stratejik olarak
tasarlanmis” (Parry-Giles, 2002, 26) bir mesaj olarak yorumlamak miimkiindiir.
Benzer bir kompozisyon ve bigem Guillemet’in Sekil 51°de 6rneklenen resminde de
goriilmektedir. Burada beyaz atin yerinde Islamiyet’i simgeleyen beyaz bir cami
goriilmektedir. Her iki resimde de Sultan Abdiilaziz babasi II. Mahmud déneminde
gerceklestirilen kiyafet degisikligi (Berkes, 2016; Lewis, 2016) ile Osmanli sarayma
ve toplumuna yerlesmeye baslayan Bati tarzi pantolon ve bunu tamalayan fes ile
resmedilmistir. Bu da onun ayni II. Mahmud resimlerinde oldugu gibi yenilik¢i ve

Batilasma destekgisi bir sultan oldugunu vurgulamaya yonelik bir ¢abadir.

Sultan Abdiilaziz Chelebowsky’e 6zel bir ilgi gostererek ona Dolmabahge Sarayi’nda
0zel bir oda tahsis etmis ve aylik 5000 kurus 6demenin yani sira biten her yapit i¢in
belli bir 6deme yapilmasini istemistir (Ayvazoglu, 2016). Sekil 52°de goriildigi iizere
Chelebowsky’nin Sultan Abdiilaziz i¢in onu Napolyon Bonaparte gibi beyaz bir atin
iistlinde, tiim saltanat nisanlar1 ve kiliciyla resmettii tabloda sultanin giiclini

gorsellestirme cabasi agiktir.

Sekil 52: Stanislav von Chelebowsky’nin Sultan Abdiilaziz Tablosu 2
(MSRM Koleksiyonu, 9391)
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Sultan Abdiilaziz Chelebowsky’ye kendi tablolarindan bagka Osmanli tarihi ve
zaferleri ile ilgili sahnelerin betimlendigi resimler de siparis etmistir. Ayvazoglu
(2016)’na gore bu resimlerin siparis edilmesinde Sultan Abdiilaziz’in Paris, Viyana ve
Londra gezisinde ziyaret ettigi sergiler, galeriler ve Avrupa saraylarinda gérdiigii Bati
devlerinin kendi tarihlerini anlatan ve 6nemli olaylarini yiicelten romantik resimlerden
etkilenmesi ve Ozellikle Viyana ziyareti sirasinda Viyana Belediye Baskani’nin,
Osmanli Devleti’nin basarisizlikla sonuglanan iki kusatmasini kastederek, Sultan
Abdiilaziz’e Viyana sehir surlarindan igeriye giren ilk Tiirk oldugunu séylemesinin

(Istek, 2014) etkili oldugu degerlendirilebilir.
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Sekil 53: Sultan Abdiilaziz’in eskizi 1
(Eskizlerden Tablolara Sultan Abdiilaziz Resim Sergisi desen 356, 2016, 21)

Sekil 54: Stanislav Chelebowsky’nin Aym Eskizden Yaptigi1 Tablo 1
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 11/1517)
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Sekil 56: Stanislav von Chelebowsky’nin Ayni Eskizden Yaptig1 Tablo 2
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 11/1494)

Yukarida ornekleri goriilen bu resimlerin eskizlerini Sekil 53 ve 54’te oldugu gibi
Sultan Abdiilaziz’in ¢izmesi, Chelebowsky’ nin kompozisyonlarinda ve eskizlerinde
kirmiz1 miirekkeple degisiklikler yaparak resimlerin iiretim siirecinde Sekil 55 ve
56’da goriildiigii lizere etkin bir rol oynamasi “izleyicide istenen yonde bir algi
olusturmaya yonelik bilingli ve sistematik” (Jowett ve O’Donnell, 2012, 7) bir
propaganda  c¢abast  olarak  degerlendirilmelidir.  Soylu  ([04.07.2016])
Chelebowsky’nin Sultan Abdiilaziz’in daha dnce 6rnegi verilen anitsal boydaki portre
resimlerine imza atarken bu tablolara imzasini atmamis olmasini Sultan’in oynadigi
bu rol nedeniyle oldugunu ileri siirer. Sultan Abdiilaziz’in amagladigi anlatinin
propagandanin yukaridaki niteligine uygun olmasi bu savin haklilik pay1 olabilecegini

disiindiirmektedir.

75



Sultan Abdiilaziz de 6zellikle 19. Yiizyil’mn ikinci yarisinda abisi Sultan Abdiilmecit
ve babasi Sultan II. Mahmud gibi kii¢iik boyutlu nisan (tasvir-i hiimayun) tiiriinde ¢ok
sayida portre yaptirmistir (Renda, 2002). Josef Manas (1835-1916) ve ayn1 zamanda
Sultan Abdiilaziz’in daha sonraki saray fotografcisi da olan Vighen Abdullah (1820-
1916) gibi Ermeni ressamlarca fildisi lizerine yapilan kiigiik boyutlu (7.5 cm X 6 cm
ve 2.5 cm x 2 cm) bu resimlerde Sultan Abdiilaziz yine hiikiimdarlik ve saltanat

simgesi nisanlariyla betimlenmistir.

Sekil 57: Vichen Abdullah’in Sekil 58: Josef Manas’n
Sultan Abdiilaziz Portesi Sultan Abdiilaziz Portesi
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/234) (TSM Resim Koleksiyonu, 17/236)

Sultan Abdiilaziz yine kendinden onceki Osmanli padisahlarinin yaptigi sekilde bu
kiigiik boyutlu portreleri yabanci devletlerin elgilerine, Avrupa’daki Osmanl

elgiliklerine ve devlet erkanina hediye olarak dagitmistir.

Babasi II. Mahmud ve abisi Sultan Abdiilmecit gibi resim sanatina destek veren Sultan
Abdiilaziz, bu sanat1 II. Mahmud’un yeniliklerin tanitimi ve kurumsallasmasinin
saglamasi ve Sultan Abdiilmecit’in giiglii ve reformcu Osmanli sultanlar1 imgesini
yayginlastirmasi i¢in kullanmalarina paralel olarak Osmanli tarihinin Avrupa
saraylarindaki gibi vatanseverlik temali tablolarla anlatilarak gorsellestirilmesini

saglamistir. Bu yoniiyle Sultan Abdiilaziz’in Osmanli resim sanatinin propagandayla
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iliskisinde daha farkli bir konumu oldugu ve bu iliskiye daha kapsamli bir boyut
ekledigi ifade edilebilir.

1839’da bulunan ve 19. Yiizyil’in ortalarindan itibaren biiyiik bir hizla yayginlasan
fotografin etkisiyle anitsal boyda resim yapimi belirgin bir azalma gostermistir. Bu
azalmayla kiigiik boyutlu nisan ya da madalyon bi¢ciminde yapilan resimler daha fazla
sayida olmustur. Ayrica saray i¢indeki miizede de olsa sergilenmek amaciyla yapilan
padisah resimleri olmustur. Bunlardan en 6nemlisi deniz temali resimleriyle tinlii Rus
ressam Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski (1817-1900) olmustur. Daha énce Istanbul’a
Sultan Abdiilmecit ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde de gelip bir¢ok resim yapan
(Cotelioglu, 2009) Ayvazovski’nin bir Osmanli padisahi igin yaptig1 bilinen tek resim
(Cotelioglu, 2012; Goren, 1997) Sultan V. Murad i¢in 1876°da yaptig1 portredir.

Sekil 59: Ivan K. Ayvazovski’nin Sultan V. Murad Portresi
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/123)

70x50 cm boyutundaki bu resimde tahtta sadece 93 giin kalan ve tahttan indirilen
Sultan V. Murad’1 daha onceki sultanlarin resimlerinde oldugu gibi Batili kiyafetler
giymis sekilde hiikiimdarlik ve giic imgesini de Sultan’in gogslindeki saltanat

nisanlartyla yansitmistir.

1876’da tahta ¢ikan Sultan II. Abdiilhamid’in kendi resmini halife olmasindan dolayi
yaptirmaktan hoslanmadigini onun saray ressami Fausto Zonaro (1854-1929)

hatiralarinda
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“1896'da Padisah'in saray ressami olarak gorev aldigimda, bana Zat-1 Sahane Halife
Sultan Hazretleri'nin, dini makami dolayisiyla, resmini yapmaya kalkmamam
gerektigi bildirilmis ve yasaga uymadigim takdirde hi¢ hos olmayacak durumlarla

kargilasacagim eklenmisti...”

diyerek agikca ortaya koyar (Zonaro 2008, 46). Bu nedenle Osmanli resim sanatinin
propagandayla olan iliskisinde II. Abdiilhamid’in kendi resimlerinden ziyade Fausto
Zonaro’nun saraya sundugu ya da II. Abdiilhamid’in siparisi lizerine yaptig1 resimler
daha onemlidir. 1901 yilinda Galata Kopriisii’'nden gegen Ertugrul Siivari Alayi’ni
izleyerek yaptigi ve II. Abdiilhamid’e sundugu asagida gorilen Ertugrul Siivari
Alayi'min Galata Kopriisii'nden Gegisi isimli eserinin II. Abdiilhamid tarafindan ¢ok
begenilmesi ilizerine kendisine Mecidiye Nigan1 verilmis (Glirgaglar, 2000) ve Zonaro

saray ressamligina atanmistir.

22 SRR

Sékﬂ 60: Fal—lStO Zonaro’nun Ertugl:{ll Siivari Alayl'nm“
Galata Kopriisii'nden Gegisi Tablosu
(MSRM Koleksiyonu, 11/1172)

Bu resmin gorsel propaganda 6gesi olarak devletin askeri giiciinii ve ihtisamini
simgeleyen Ertugrul Siivari Alayr’nin geriye dogru uzanan beyaz at sirasi ile
stivarilerin tasidigi sancaklar1 kullandig1 aciktir. Zonaro, tablonun sol altinda bir
anneyi kiiciik ¢ocuguna gururla askerleri gosterirken betimleyerek halkin siivari
alaymna gosterdigi sevgiyi agikca gostermektedir. Bu da askerligin Osmanlh
toplumunda son derece 6nemli bir yere sahip askerligin yiiceltilmesine yonelik bir

propaganda ¢abasi olarak okunmalidir.

Zonaro II. Abdiilhamid’in istegi lizerine 1897°de yasanan Osmanli-Yunan savasini da

resmetmistir. Cepheye gitmesine izin verilmeyen Zonaro, Yildiz Sarayi’nin
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bahgesinde bu tablo igin 6zel olarak poz verdirilen askerleri kullanarak (Zonaro, 2008)

yaptig1 Hiicum isimli tablosunda saldiriya gegen Osmanli askerlerini betimlemistir.

Sekil 61: Fausto Zonaro’nun Hiicum Tablosu
(Dolmabahge Saray1 Resim Koleksiyonu)

Sekil 68’de goriilecegi lizere diizenli bir ordu ic¢indeki Batili kiyafetler giyen ve
modern silahlar kullanan Osmanli askerleri kararli bir sekilde hiicuma kalkar sekilde
gosterilmektedir. Askerlerin Oniinde yatan 6lmiis Yunan askerleri savagin sonunda
Osmanli ordusunun kazandig1 zafere yapilan propaganda amagli bir gondermedir.
Zonaro’nun bu 6li asker figilirleri 1922°de saglanan Tiirk-Yunan barigindan sonra
Yunanistan’a bir jest olmasi ve iligkileri gelistirmek amaciyla 1930’1u yillarda boyayla
kapatilmistir (Akin, [06.07.2016]). Ancak 1961 yilinda Kibris adasinda Tiirkiye ve
Yunanistan arasinda baglayan gerilimin 1974’te Kibris Baris Harekati ile zirveye
ulagsmasinin ardindan tabloya 6lii askerler yeniden eklenmistir (Ergelen, [06.07.2016],
Akin, [06.07.2016]). Bu durum genelde resim sanatinin 6zelde de Osmanli resim
sanatinin siyaset ve siyasi ideolojinin propagandasiyla ne kadar i¢ ice ge¢mis ve ¢ok

boyutlu bir iligkisinin olduguna net bir 6rnektir.

Yukaridaki resmi ¢ok begenen II. Abdiilhamid Zonaro’ya Besiktas Akaretler’de bir ev
tahsis ettirmis ve kendisine diizenli bir maas da baglatmistir (Simsek, [06.07.2016],
Giirgaglar, 2000). Tiim bu desteginin ardindan II. Abdiilhamid Zonaro’ya Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethi temali resimler siparis etmistir. Bu durum daha 6nce de
deginilen sanatcilarin siyaset kurumu tarafindan kendi amaglar1 dogrultusunda

desteklenmesine kendi yakin tarihimizden de yerinde bir 6rnek olusturmaktadir.
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Sekil 62: Fausto Zonaro’nun
Fetih Ordusu'nun Edirne'den Gelisi Tablosu
(MSRM Koleksiyonu Koleksiyonu, 11/5519)

Sekil 63: Fausto Zonaro’nun
Kusatma Tablosu
(MSRM Koleksiyonu Koleksiyonu, 11/1493)
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Sekil 64: Fausto Zonaro’nun Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul’a Girisi Tablosu
(MSRM Koleksiyonu Koleksiyonu, 11/1522)

II. Abdiilhamid’in bu resimleri Fausto Zonaro’dan istemesi amcasi Sultan
Abdiilaziz’in Chelebowsky’den Osmanli zaferleri konulu resimler istemesine
benzemektedir ve Venetti ve Papadoupoulou (2005) nun ileri siirdiigii gibi algilarin
gorsel simgeler tarafindan sekillendigi gerceginden hareketle sanatin ve sanatc¢inin
siyasi ideolojinin temel degerlerini kitlelere iletmekteki roliinii bir kere daha ortaya
cikarmaktadir. Bu baglamda hem II. Abdiilhamid’in bu davranis1 hem de bir biitiin
olarak bu resimlerin izleyicinin “bazi konulardaki tutumlarini sekillendiren ve algisinm
etkileyen dolayli propaganda”nin (Jowett ve O’Donnell, 2012, 146) Osmanli resim

sanatt baglaminda ortaya ¢ikan bir bigimi olarak degerlendirilmelidir.

II. Abdiilhamid’in Fausto Zonaro’ya yaptirdig1 yukaridaki tablolardan baska Fransiz
ressam Hippolite Bertaux’ya (1843-1928) ve Alman ressam Wilhelm Reuter’e (1859-
1937) siparis ettigi I11. Selim ve II. Mahmud resimleri Osmanli tarihini gorsellestirme
cabalarinin bir pargasidir ve Sultan Abdiilaziz’in Chelebowsky’ye siparis ettigi

tablolarin bir devami olarak okunabilir.
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Sekil 65: Hippolite Bertaux’nun Sekil 66: Wilhelm Reuter’in
I11. Selim Tablosu 1. Mahmud Tablosu
(MSRM Koleksiyonu, 17/59) (MSRM Koleksiyonu, 17/136)

Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililagmasinin 6ncii isimlerinden III. Selim’in
hiikiimdarligin simgesi olarak beyaz ve siislii bir at lizerinde, arkasinda silahtarlari ile;
II. Mahmud’un da ayakta elinde saltanat kilici, hiikiimdarlik nigsanlar1 ve Batili giysiler
icinde kendi yaptirdigi Tophane (Nusretiye) Camii’nin Oniinde resmedildigi bu
tablolar1 yaptirmak ve Yildiz Sarayi’nda kurdugu miizede sergiletmekle (Cotelioglu,
2012) Batililagmay1r Bolim 4’te de tartisilacagi iizere Avrupa’nin teknolojisinin,
altyapisal gelisiminin ve askeri egitiminin 6rnek alinmasi olarak kabul eden II.
Abdiilhamid’in (Mardin, 2002) Osmanli Devleti’'nin ve kendisinin Batililasma

cabalarinin propagandasini yapma ¢abasi i¢inde olmustur.

19. Yiizy1l’1n sonralarma ve 20. Yiizy1l’1n baslarina gelindiginde fotografin artik iyice
yayginlagsmasiyla padisah resimlerinin yapimi neredeyse bitmis ve Osmanli resim
sanatinin propagandayla olan iligkisi 1917°de kurulan Sisli Atdlyesi’yle (Harbiye

Nezareti Resim Atolyesi) baska bir evreye gecmistir.

3.3.2.2. Sisli Atolyesi

19. Yiizyil basindaki Osmanli Devleti ile toplumu ve glinlimiiz Tiirkiye’si lizerinde

cok derin izleri olan Canakkale Savaslari’ni tema alan resimlerin (Goren, 2002; Goren,

82



1997) yapildigi, Harbiye Nazir1 Enver Paga’nin destegi ve asker ressam Yiizbasi Sami
Yetik’in yonlendirmesiyle (Keskin, 2014) Osmanl Istihbarat Dairesi Baskan1 Seyfi
Pasa tarafindan 1917°de Sisli’de kurulan (Katranci Kasali, 2014; Goren, 1997)
Harbiye Nezareti Resim Atolyesi ya da daha yaygin adiyla Sisli Atolyesi Osmanli

resim sanat1 ve propaganda iliskisinde 6nemli bir yere sahiptir.

1882 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin 1910
yilinda agtig1 yetenek sinavini kazanarak yurtdisi bursu ile Bat1 tarzi sanat ve resim
egitimi almalar1 icin Avrupa’ya génderilen Ibrahim Calli’nin yan1 sira Nazmi Ziya
Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Ruhi Arel, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami
Yetik ve Ali Sami Boyar gibi isimlerden olusan Sisli At6lyesi sanat¢ilarina 1914°te 1.
Diinya Savasi’nin baglamasiyla yurda donmek zorunda kalmalarindan dolay:r 1914
Kusag1 ya da grubun onciisii Ibrahim Calli oldugu i¢in dolay1 Calli Kusag1 da denir
(Keskin, 2014). Balkan Savaslari, Trablusgarp Savasi, 1. Diinya Savas1 ve Kurtulug
Savagi’nin yasandigi, Osmanli Devleti’nin modernlesme ¢abalarinin ve ¢o6ziilme
stirecinin giderek hizlandig1 bir doneme denk gelen hayatlar1 cok yogun doniisiimlerle
dolu olan bu sanatc¢i grubu o dénemde ve daha sonraki donemlerde toplumsal ve
giincel olaylara deginen ¢alismalariyla (Keskin, 2014; Tansug, 1991) Osmanli ve daha

sonra Cumhuriyet donemi resim sanatinin onciilerinden olmustur.

Osmanli resim sanatinin propagandayla kesisim noktalarindan biri olan Sisli
Atdlyesi’nin bu durumunun birkag¢ nedeni vardir. Birincisi bu projenin Birinci Diinya
Savasi’nda iilkenin savasta manevi ve moral direncinin arttirilmasi amaciyla Harbiye
Nezareti’nin destegiyle kurulmasidir (Goren, 1998). Devletlerin, ordularinin yani sira
cephe gerisindeki tiim niifuslariyla da katilmak zorunda kaldiklari Birinci Diinya
Savasi’nda resim, poster, film gibi gorsel sanatlarm Ingiltere, Amerika ve Almanya
gibi iilkelerde halkin savagsma iradesini devam ettirme ve propaganda amaciyla ¢cok
yogun ve basarilt bir sekilde kullanilmasinin (Jowett ve O’Donnell, 2012) ve bunun
donemin  Osmanli  Harbiye Nezareti ve Genelkurmay Baskanligi’nca

gozlemlenmesinin Sisli Atdlyesi’nin kurulmasini sagladig: ifade edilebilir.

Bu amagla yukarida bahsedilen sanatcilardan oOzellikle “birtakim sahislara ve
makamlara degil” (Ayvazoglu, 2015, 17) Osmanli askerlerinin Canakkale

Savaslari’nda yasadiklar1 zorluklar ve gosterdikleri kahramanliklar iliskin asagida
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ornekleri goriilebilecek resimler yapmalar1 istenmistir (Goren, 1998; Goren, 2002;
Keskin, 2014; Katranci Kasali, 2014) ve yapilan resimler propaganda amaciyla devlet
dairelerine de asilmistir (Goren, 1997). Venetti ve Papadoupoulou (2005)’nun da
bahsettigi gibi bu tarz bir sanat eseri siparisi belirli bir siyasi kosul ya da amaci
vurgulamaya ya da korumaya yonelik bir mekanizmanin gostergesidir. S6z konusu

olan sanat¢iin siyasi kosulu ya da durumu kendi duygu ve kavramlariyla ifade

etmesidir.

Sekil 67: ibrahim Calli’nin Yarah

Sekil 68: Hikmet Sami’nin Siperde

Asker Tablosu Mektup Okuyan Askerler Tablosu
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
11/1522) Koleksiyonu)

Sekil 6 ibrahim Cll’ln Toplar Tablosu
(MSGSU Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Sekil 70: Namik ismail’in Al Bir Daha/Son Mermi tablosu
(Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Sekil 71: ibrahim Calli’nin Silah Arkadashg Tablosu
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 11/1523)

Yerli ve yabanci ressamlarca siparis lizerine yapilan padisah portreleri disinda ilk kez
gercek modellerden, ¢ok figiirlii kompozisyonla (Goren, 2002) ve anitsal boyutlarda
yapilan bu resimlerle Birinci Diinya Savasi’nin dayanilmasi ¢ok zor fiziksel, psikolojik

kosullarma ve imkansizliklarina ragmen Tiirk askerlerinin miicadelesinden,
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vatanseverliginden, birbiriyle dayanismasindan ve yardimlagsmasindan 6diin vermeyen
durusunu gelecek kusaklara ve toplumlara anlatma kaygisinin yani sira kendini Batili
bir giic olarak goéren Osmanli Devleti’nin ve sanatinin Avrupa’da egitim alan

sanatcilariyla ulastigr diizeyin propagandasi yapilmaktadir.

Bir sanat eserinin propaganda 6zelligi tagiyip tasimadigi konusunda birgok yargi ileri
stiriilebilecek olsa da Hedengren (2011)’e gore eserin amaci ve tarzi bu noktada
belirleyici olmaktadir. Sisli Atdlyesi’nde iiretilen yukarida 6rnekleri goriilen resimler
dogrudan siyasi amagli bir propaganda olarak degerlendirilemez. Bu resimler “kitleleri
manipiile etmek ve onlara bos umutlar vermekten ziyade onlarla etkilesime ge¢gmeye
yonelik” Hedengren’e (2011, 46) bir iislup tercih etmemislerdir. Kaynagi dogru bir
sekilde belirlenebilen bu resimler yapildigi zamanki hedef kitle olan Osmanli Tiirk
insanint ¢ok daha iyi ve genis bir toplumun parcasi olduguna inandirma gayreti
icindedir. Bu nedenle de Jowett ve O’Donnell’in (2012) da dedigi gibi “gelecekte bir
noktada yararli olabilecegi” (Jowett ve O’Donnell, 2012, 17) disiiniildigiinden beyaz

propagandanin bir 6rnegi oldugu degerlendirilmelidir.

Sigli Atolyesi’nin propaganda g¢abasi tasiyan ikinci Ozelligi ise Osmanli Harbiye
Nezareti ve Genelkurmay Baskanligi’nin yukarida bahsedilen amacina yonelik etkili
olarak ¢alisabilmeleri ve aralarinda Ibrahim Calli ve Nazmi Ziya gibi bazi isimlerin de
bulundugu (Keskin, 2014) bircok sanat¢inin savasin atmosferini daha iyi
anlayabilmeleri igin 11 Temmuz 1915 tarihli ikdam’m 6608. sayis1 sayfa 1’den
aktaran Ayvazoglu (2015, 11)’na gore Bagskumandan Vekili ve Harbiye Nazir1 Enver

Pasa tarafindan asagidaki bildirimle cepheye gonderilmesidir:

"Vazifelerini, askerlerimiz gibi maatteessiif ciddi ve fedakarane ifaya muvaffak olamayan geng
sair ve ediplerimizden bazilarim mevki-i harbe davet buyurmuslardir. Ayn1 zamanda bir iki
ressam, bir iki musikisinas, birka¢ fotograf¢1 ve sinemada med’uvven sahne-i harbe azimet
edeceklerdir. Arkalarinda haki renkte elbise ve kollarinda beyaz zemin iizerine gayet zarif
yapilmis yesil yapraklardan ibaret bir nisan bulunacaktir.”

Bu alintidan da anlasilacagi iizere sadece resim degil bircok sanat dalindan 6nemli
isimler ayn1 amagla cepheye gonderilmistir. Hatta tiim bu sanatgilar, “mahsul-i ilham
ve irfanin teshir icin bir de harp risalesi viicuda getirilmesi mutasavverdir” (Ikdam,
say1 6608, 11 Temmuz 1915, sayfa 1°den aktaran Ayvazoglu, 2015, 18) ifadesinden
de anlasilacag1 gibi Sisli Atdlyesi daha biiyilk ve kapsamli bir ulusal kimlik
olusturmaya yonelik bir propaganda projesinin (Kéroglu, 2004) bir pargasidir. Bu da
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Osmanli Harbiye Nezareti ve Genelkurmay Baskanligi’nin toplumun savastaki moral
giicliniin yiikseltilmesine ve toplumda ge¢ kalinmis olsa da bir Tirkliik bilincinin
yaratilmasina Sisli Atdlyesi resimleri 6zelinde verdigi destegi gostermektedir ¢linkii
Birinci Diinya Savasi insanlik tarihinde devletlerin ilk kez tiim niifuslariyla dahil
oldugu ve bu nedenle insanlarin moralinin savasi kazanmak igin yiiksek tutulmasi

gerektigi kiiresel dl¢ekte bir miicadele olmustur.

Sisli Atélyesi’nin Osmanli resim sanatinin devlet destekli propagandayla olan
iliskisinin bir baska boyutu da savas yiiziinden resim malzemesi bulunmasinin ¢ok zor
hatta imkansiz oldugu bir donemde sanatgilar igin Osmanli Harbiye Nezareti
tarafindan Sigli’de {istii cam tavanli ahsap bir atolye yaptirilmasi (Goren, 1997), bu
atolyeye asagidaki resimde de goriilebilecegi lizere tam donanimli bir manga silahli
asker, Almanya’dan acilen boya ile tuvaller ve ayni savas alanindaki gibi atlarin
cektigi bir top getirilmesidir (Keskin, 2014). Ayrica atélyenin bulundugu arazide
gercek savas ortamini yansitmak amaciyla hendekler ve siperler de kazilmistir
(Tansug, 1991). Bu haliyle atdlye donanimli bir film stiidyosunu andirdig: ileri

surtlebilir.

Sekil 72: 1918 yilinda ‘Si‘sli“A‘tﬁlyési Ressamlarim1 Gosteren Fotograf
(Goren, 1998, 55)

Sagdan sola: Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Nanuk Ismail,
Abdilmecit Efendi, Ali Cemal, Mehmet Ruhi Arel.

Osmanli resim sanatinda énemli bir yeri bulunan ve kendi de bir ressam ve besteci

olan Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin (1868-1944) Sisli Atolyesi’nin kurulmasina
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verdigi destek ve atdlyeyi asagidaki fotografta da goriildiigli lizere c¢alismalari
sirasinda sik sik ziyaret etmesi (Goren, 1997) bu projenin devlet tarafindan ne kadar
cok sahiplenildiginin ve izlendiginin bir gdstergesidir. Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin
bu ziyaretiyle, amaclarindan biri de temsil ettigi kurum ya da orgiitiin mesruiyetini ve
yasalligin1 gostermek olan propaganda (Jowett ve O’Donnell, 2012) kendini
gostermekte ve Sisli Atdlyesi ressamlarinin sanatsal etkinliklerinin saray nezdinde de

kabul ve destek gordiigii daha net bir sekilde anlasilmaktadir.

Sekil 73: Veliaht Abdijle Efendi’nin Sisli tiesi’i Ziyaretinh Fotografi
(Goren, 1997, 48)

Soldan saga: Ali Sami Boyar, Ali Cemal, Namik Ismail, Abdiilmecit Efendi ve ibrahim Call1

Sisli Atolyesi’nde yukarida bahsedilen amag ve tema ¢ergevesinde iiretilen resimler
1917 yilinda agilan ‘Savas Resimleri ve Digerleri’ adli ulusal sergide sergilendikten
sonra Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin de dahil oldugu dénemin diger sanatgilarinin
eserleriyle birlikte 1918 yilinda Tiirk resim sanatinin yurtdisinda gergeklestirilen ilk
sergisi olan Viyana Sergisi’'nde gosterilmistir (Goren, 1997; Goren, 2002; Tansug,
1991). 1. Diinya Savasi’nin bunalimli ortam1 devam ederken gerceklestirilen, konusu
savas ve kahramanlik olan bu ulusal ve uluslararasi sergilerle amaglanan tiim
Batililasma gayretleri sonucunda “Tirklerin kiiltiir ve sanatta basarili olduklarini”
(Karakilig, [12.07.2016]) basta Avrupa kamuoyu olmak {izere tlim Osmanl1 toplumuna
da gostermek ve “batili iilkelerde bir sempati kazanilmasi”dir (Goren, 1997, 44).
Viyana’da bir sergi agilmasi fikrinin ortaya ¢ikmasma Osmanli Istihbarat Dairesi

Baskani1 Seyfi Pasa ile goriiserek dnemli katkilar yapan (Keskin, 2014; Arseven, 1993,
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Goren, 1997) sanat tarihgisi, ressam ve yazar Celal Esad Arseven (1876-1971) Sisli

Atolyesi’nin ve uluslararasi bu serginin gerekliligini ve amacini sdyle aciklamaktadir:

"Asirlardan beri Tiirkler aleyhinde yapilan negriyatin tesiriyle miittefik oldugumuz milletler bile
bizi hala iptidai bir kavim olarak telakki ediyorlardi. Bu telakkinin yanlisligini, medeniyetimiz,
kabiliyetimizi ispat etmek tizere, miittefik devletlerin bagsehirlerinde sergiler agmak ve konserler

vererek gostermislerdir.” (Arseven, 1993, 63)

Tansug (1991) ve Arseven (1993)’e gore 1918 Viyana Sergisi Osmanli Devleti’nin
degisen, Batililagan yiiziinii ve sanatin1 Avrupali devletler i¢inde tanitarak daha saygin
ve ¢agdas bir diizeye tasima amaci tasimaktadir. Boylesi bir yaklagim aslinda Osmanli
Devleti’nin hala ayakta ve gii¢lii oldugunun propaganda ¢abasi oldugu kadar 19.
Yiizyll baslarindan itibaren yogun bir sekilde devam eden Osmanli Batililagma
hareketlerinin ve bu kapsamda gergeklestirilen kiiltiirel ve sanatsal doniistimiin
amaglarinin da net bir ifadesidir (Ustiinipek, [12.07.2016]). Daha net bir sdyleyisle
askeri giliciin tek basina cephelerde savas kazanmaya yeterli olmadiginin
anlasilmasiyla birlikte, glinlimiizdeki ifadesiyle ‘yumusak gii¢c’e ¢ok daha fazla 6nem
verilmeye baslanmis; bir devlet politikas1 olarak kiiltiir-sanat etkinliklerine verilen
destek siirekli hale gelmistir. Ayrica, Sisli Atélyesi resimleri ve bu resimlerin
sergilendigi 1918 Viyana Sergisi’yle beraber destek verilen kiiltiir ve sanat
etkinliklerinin ifade ve temsil ettigi degerler de degiserek devletin resmi ideolojisiyle

ayni ¢izgiye gelmistir.

Bu olgu temel olarak Sisli Atolyesi’nden bir asir nce Napolyon Bonaparte’in yaptigi
gibi resim sanatini “istedigi belirli bir imgeyi yansitmak i¢in” (Hanley, 2005, 141)
kullanmasi, 19. Yiizyil basindan itibaren Osmanli padisahlarinin giderek artan bir
sekilde portreler ve istedikleri temalarda diger bliyiik boyutlu resimler siparis etmeleri
ve 20. Yiizyil ile resmin yan1 sira diger gorsel sanatlara savas veya barig zamaninda
“bir takim politik amacglar ve basarilarin tanitimini yapmak i¢in” (Venetti ve
Papadoupoulou, 2005, 9) farkl tiirde siyasi rejimler tarafindan bagvurulacak olmasiyla
ayni diizlemde degerlendirilebilir. Sanatin ve sanatcilarin kitlelere mesajlartyla
ulasarak onlar1 belirlenmis bir tutum ya da davranisa yonlendirmeleri egemen politik
giiciin kendi amaglari igin yararl bir nitelik oldugu i¢in bu durum sanatin ve sanat¢inin
propaganda amaciyla kullanilmalar1 sonucunu dogurmustur. Hedefi, insanlari
propaganday1 yapan:politik giiclin tutum ve amaglarin1 benimsemeye yoneltmek olan
propaganda etkinlikleri sanat araciliiyla daha biiyiik kitlelere ulasabilmektedir. Sisli

Atolyesi de bu baglamda Osmanli Devleti’nin ressamlardan cephede hizmet
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vermelerinin diginda bagka bir beklentisinin oldugunun gostergesidir ve Osmanli
Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’nda resim sanatiyla propaganda yapma ¢abasi olark

degerlendirilmelidir.

18. Yiizy1l, Osmanli imparatorlugu'nun Bat1 ile zaten var olan askeri iliskilerine ek
olarak kiltiirel iliskilerinin de giderek yogunlastigi donemin yani ‘Batililagsma’
doneminin baslangici olarak kabul edilebilir. Bu yiizyilda 6nce askeri alanda baslayan
Osmanli Batililasma hareketleri daha sonra idari, ekonomik ve kiiltiirel alanlara
yayilarak padisahlarin kisiliklerine ve diinya goriislerine bagl olarak sectikleri
yontemlerle saray odakli olarak devlet biirokrasisinin kontroliinde ger¢eklesmistir. Bu
donemde kiiltiir ve sanat alanindaki doniisim ve atilan adimlar da yine sarayin
yonlendirmesi ve onun tercihleriyle olmustur. Bu baglamda Fatih Sultan Mehmet
doneminde ilk isaretleri goriilse de III. Selim doneminde bir gergek anlamda bir
doniistimle ve Batili tarzda padisah resimlerinin yapilmasiyla kimligini ve dilini bulan
Osmanli resim sanati, padisah portreleriyle hem saltanatin gorsellestirilip bu
portrelerdeki cesitli simgelerle giiciin kimde oldugunun hatirlatilmasinda hem de
yapilan yeniliklerin Bat1 ve Osmanli kamuoyuna tanitilip benimsetilmesinde Osmanli

sarayinin bagvurdugu ¢cok dnemli ve etkili bir ara¢ olmustur.

Papila (2008)’ya gore yerli ve yabanci birgok ressamin saray ve Osmanli biirokrasisi
ile aldiklari siparisler ve sunduklari yapitlar {izerinden yakin iligkiler kurmasi ve
sansiir, onlar siyasi diisiincelerini ve politik egilimlerini eserlerine aktarmaktan
onemli Ol¢lide alikoymus, politik ve sarayin onaylamayacagi konular islemelerini
engellemistir. Sanatcilar Sigli At6lyesi ressamlart 6rneginde de gozlemlendigi lizere
daha ¢ok devlet politikalar1 ve ideolojisi yoniinde eserler tretmislerdir. Sisli
Atdlyesi’nin kuruldugu 1917’ye kadar neredeyse araliksiz bir sekilde yedi yildir gesitli
cephelerde savas halinde olan Osmanli Devleti i¢cin o donem en baskin ger¢eklik olan
Birinci Diinya Savasi ve bu savasin Osmanli toplumunde ortaya ¢ikardigi sonuglarin
birinci elden anlatilabilmesi i¢in ressamlara her tiirlii olanak saglanmis ve ressamlar
bu amag¢ dogtultusunda daha iyi eser verebilmeleri amaciyla cephelere dahi

gonderilmistir.

Sonug olarak, Osmanli resim sanatt Osmanli Devleti’nin Batililasma ¢abalarinin ¢ok

onemli bir 6gesi, saray ve devlet biirokrasisi tarafindan yerli ve yabanci bir¢ok
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ressama, kimi zaman temalar1 padigahlarca belirlenen, agirlikla saltanatin yticeltilmesi,
padisaha baglilik, Batililasma, savas ve kahramanlik konulu eserlerin siparis verilmesi,
karsiliginda onlara dagitilan nisanlar ve 6denekler kanaliyla ciddi destek gormiis ve
daha c¢ok ‘beyaz propaganda’ denilebilecek kaynagi bilinen, gercege dayali ama
izleyicinin algisini da saray tarafindan belirlenmis bir yonde etkilemeyi amaglayan bir

caba olmustur.

3.4. Fotograf ve Propaganda

Fotografcilik Uzerine isimli kitabinda Susan Sontag “fotograf makinesinin bir silahin
yiiceltilmig hali olmasi gibi birinin fotografini ¢ekmek de bir cinayetin yiiceltilmis
halidir.” (Sontag, 2005, 19) diyerek fotograf makinesinin karsisina konulan, yoluna
¢ikan herhangi bir varlig1 manipiile eden ya da o varligin sahibi olan bir silah oldugunu
iddia etmektedir. Gergek giicli bulunusunun ilk donemlerinde pek anlasilmayan, daha
cok cevreyi belgelemek ve ami yakalamak amaciyla kullanilan, insanligin
gerceklestirdigi en Onemli buluglardan biri olan fotografin bu duragan ozelligi

bulunusunu izleyen dénemlerde kaginilmaz bir bigimde degismistir.

Fotograf yayginlikla gercegin nesnel bir belgesi olarak kabul goérdiigiinden (Sontag,
2005) insanlar1 yasananlara taniklik etmeye ve olan biten hakkinda diistinmeye iter.
Genis halk kitlelerine s6zel anlatima ya da minyatiir ve resim sanatinda oldugu gibi
aract olarak bir sanatciya gerek olmadan ulasabilmesi, giindemde bulunmayan bir
noktayr glindeme tasimasi, kamuoyu olusturmasi ve tasidigi mesajla kamuoyunu
yonlendirebilmesi fotografi toplumsal ve siyasal diizlemde ¢ok giiclii bir iletisim araci
haline getirmistir. 2 Eyliil 2015’te Bodrum’un Akyarlar sahiline vuran 3 yasindaki
Suriyeli miilteci cocuk Aylan Kurdi’'nin fotografi bu giice, yakin tarihten olduk¢a net

bir Ornektir.
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Sekil 74:Aylan Kurdi’nin Fotografl
(MSNBC, [26.07.2016])

Fotografin yaymlanmasinin ardindan eski Fransa Cumhurbagkani Frangois Hollande
Aylan Kurdi’nin dliimiinden sok oldugunu sdyleyerek Suriyeli miilteciler konusunda
daha fazla yardim ve uluslararasi is birligi ¢agrisinda bulunmustur (Tharoor,
[26.07.2016]). Eski ingiltere Bagbakan1 David Cameron fotograftan bir baba olarak
ok etkilendigini ve Ingiltere’nin daha fazla Suriyeli miilteci kabul ederek daha fazla
sorumluluk alacagini agiklamistir (Dathan, [26.07.2016]). Benzer sekilde Irlanda
Basgbakani1 Enda Kenny de Aylan Kurdi’nin fotografini sok edici buldugunu sdylemis
ve bu durumun siiremeyecegini ifade ederek fotografin tiim Avrupa vicdanina
seslenmesi gerektigini ifade etmistir (Hand, [26.07.2016]). Suriyeli miilteciler i¢in
yapilan uluslararas1 yardimlarda da bu fotografin yayinlanmasindan sonra ciddi bir
artis gozlemlenmis (Henley ve dig., [26.07.2016]) ve Almanya, Avusturya gibi iilkeler
politikalarin1 degistirerek sinir kapilarimi Macaristan ve Makedonya’da biriken

Suriyeli miiltecilere agmislardir.

Batili diinya liderlerinin Suriyeli miiltecilerin i¢ savastan kacarken yasadiklari
trajediyle aracisiz ve net bir bicimde ylizlesmesini saglayan bu fotografi, teror orgiitii
DAES/ISID de diizenli olarak yayinladigi kendi dergisinde insanlari isgal ettigi
Suriye’den ve diger sehirlerden kagmaktan caydirmak ve kagmaya caligsmanin biiyiik
bir giinah oldugu propagandasini yapmak icin kullanmistir (Hall, [26.07.2016]). Tiim
bu yasananlar fotografin insanlarin bakis acisim1 etkileme, sekillendirme ve
degistirmekte ne kadar gii¢lii bir ara¢ oldugunu ve bu giiciin iedolojisi ne olursa olsun

hicbir egemen gii¢ tarafindan gérmezden gelinemedigini gostermektedir.
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Bu gii¢c de amaglar1 birbirinden oldukc¢a farkli olan hem demokratik hem de totaliter
hiikiimetlerin dikkatini ¢ekmis ve fotograf onlar icin “gli¢lii bir propaganda ve fikir
manipiilasyonu araci olmustur.” (Freund, 1980, 103). Propaganda amaciyla
kullanilmasmin yani sira kamuoyunun duygularim1 gostermek ve milli duygular
harekete gecirmekte de olduk¢a kullanigli olmustur. Baglamlarindan ¢ikarilan ya da
daha 6nceden belirlenmis bir amaca gore konumlandirilan fotograflar izleyicileri ya
da okuyucular1 etkileyen iletisim araglarina doniismistiir. Fotografin genis halk
kitlelerine ulasabilen bu gorsel dilini ve iletisimsel giiciinii sadece hiikiimetler degil
ayni zamanda sanayi, finans ve biiyilik basin yayin organlar1 da ulusal ve uluslararasi
kamuoyunu kendi goriisleri dogrultusunda sekillendirmek i¢in yaygin bir sekilde

kullanmislardir.

Toplumlari ve insanlar1 harekete gegirebilen fotograf ne yazik ki her zaman gergegin
eksiksiz ve dogru bir yansimasi olmayabilir. Korkmaz (2014)’a gore fotograf,
cekilmeden oOnce ve cekilirken kullanilan yeniden kadrajlama, farkli agilarin
kullanilmast, renk filtreleri, yonlendirici kompozisyon, ekleme, ¢ikarma ve birlestirme
gibi teknikler ile fotografin anlamini degistiren, saptiran, yaratilmak istenen etki ve
varilmak istenen amag¢ dogrultusunda yeniden kurgulayan, boylece insan bilinci
tizerinde oldukga etkili bir silah niteligi kazanabilir. Gergekligin ortaklasa kabul edilen
temsili olarak yazili metinlerden daha etkileyici ve inandirici olan fotograf, boylece
propaganda amagli kullanim i¢in son derece uygun bir iletisim aracina doniismektedir.
Dolayisiyla da egemen politik sistem ve ideolojiler ulusal veya uluslararasi
kamuoyunu, yaratmak istedikleri etki dogrultusunda yonlendirme, diger bir deyisle,
kendi “orgiitlii inandirma etkinligi”ni (Mutlu, 2008, 240) gerceklestirme olanagi
bulmaktadir. Bu olguya bir 6rnek olarak asagidaki fotograflar gosterilebilir.
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Sekil 75: Benito Mussolini’nin Sekil 76: Benito Mussolini’nin
Diizenlenmemis Fotografi Diizenlenmis Fotografi
(Ethics in Editing, [29.07.2016]) (Ethics in Editing, [29.07.2016])

Yukaridaki fotograflardan da anlasilacagi tizere, Benito Mussolini kendisini
taraftarlarina ve rakiplerine daha korkusuz ve kahramanca gosterebilmek ve herseyin
merkezinde goriinebilmek icin fotograftan atim tutan seyisi ¢ikarttirmistir. Iktidarda
bulunan ve giice egemen olanlarin goriintiilerin giiciinii ve gorselligin dilini de kontrol
etmesi yadsinamaz bir gergektir. Mussolini’nin yukaridaki fotografinda bu kontrol
fotografin verilmek istenen mesaj dogrultusunda rotuslanmasi ve bdylece sadece
kompozisyon olarak degil ayni zamanda anlamsal ve iletisimsel olarak da yeniden

kurgulanmasi bi¢ciminde kendini gostermektedir.

Fotografin liderlerin imgelerinin kurgulanmasinda ve bu imgenin halka onlarin arzu
ettigi acidan yansitilmasinda kullanimina bir diger 6rnek de Adolf Hitler’in bir Nazi

propaganda dergisinde yayinlanan asagidaki fotograflaridir.
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Sekil 77: Adolf Hitler’in Nurnberg’teki Nazi Partisi initinginden bir fotograf
(Daily Mail, [02.08.2016])

Kisa boylu bir fizigi olan Hitler bu fotografta yukarida da bahsedilen tekniklerden
yonlendirici kompozisyonla alttan ¢ekilen fotografta zorlama bir perspektif ile onu
daha yiice, daha gii¢lii, herseyin lizerindeki tek adam ve Alman halkinin lideri

gostermeye yonelik olarak halka Nazi selam1 verirken fotograflanmistir.

(The Jewish Virtual Library, [02.08.2016])
95



Yukaridaki fotografta da Hitler onu alttan fotograflamanin olanaksiz ya da verilmek
istenen mesaj bakimindan anlamsiz oldugu durumlarda oldugu gibi herkesten yiiksekte
bir yerde yine Nazi selam1 verirken fotograflanmistir. (Freund, 1980)’un ileri stirdiigii
yonlendirici kullanima uygun olan bu fotografin Hitler’in gorsel liderlik propagandasi
icin dikkatlice secilmis ve kurgulanmig bir fotograf oldugunu ileri siirmek yanlig

olmayacaktir.

“Giice dayali kuvvete sahip olmak giizel olabilir. Ama halkin kalbini kazanmak ve
muhafaza etmek daha iyidir.” (Doob, 1950, 420) diyen Hitler’in Propaganda ve Halk1
Aydinlatma Bakan1 Joseph Goebbels’in bu soziinli dogrularcasina Hitler’in ¢ocuklarla
cekilmis fotograflart da yine fotografin toplumsal tutum ve davraniglar etkilemeye

doniik biiylik giicliniin bir gostergesidir.

\3ie 4 @ AT T, MRE ’E
Sekil 79: Adolf Hitler’in Cocuklarla Cekilmis Bir Fotografi
(The Phora, [02.08.2016])

Bu fotografta ¢ocuklarin geleneksel Alman giysileri i¢inde oldugu ve Hitler onlarla
selamlastiktan sonra bile elleri havada bir asker disiplini i¢inde durduklar1 gozden
kagmamaktadir. Hitler’in cocuklarla arasina koydugu mesafe de dikkat edilmesi
gereken diger bir gorsel 6gedir. Hitler’in ¢ocuklarla ilgilendigi, onlara giilimsedigi ve
cocuklarin da Hitler’e sevgi gosterilerinde bulundugu bir¢ok fotograf gibi bu fotograf
da Hitler’i ulusuna kars1 sevecen ve kucaklayici bir lider oalrak idealize etmeye doniik

0zenli bir propaganda caligmasinin bir 6rnegidir.

En 6nemli islevlerinden birinin yagsanan an1 belgelemek oldugu diisiiniilen fotografin
gorsel giictiniin “tutum ve davraniglar etkilemek igin bilerek” (Lilleker, 2013, 223) ve

“belirli bir goriisii, belirli bir davranis1 benimsemelerini saglayacak bi¢imde etkileme
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girisimi” (Ayhan, 2007, 39) yani propaganda amaciyla kullanilma olgusuna bir diger
ornek de 2003 yilinda Irak’in isgali sirasinda Bagdat’in Firdevs Meydani’ndaki
Saddam Hiiseyin heykelinin yikilisina ait agagidaki farkli kaynaklara ait iki fotograftir.

Sekil 80: Saddam Hiiseyin Heykelini S‘(‘lklllslmn
Dar Acidan Cekilmis Fotografi
(Savannah Now, [29.07.2016])

Sekil 81: Saddam Hiiseyin Heykelinin Yikilisimin
Genis Acidan Cekilmis Fotografi
(Sweet Liberty, [29.07.2016])
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[lki The Associated Press’e ikincisi de Reuters’e ait bu iki fotograf karsilastirildiginda,
ilk fotografta o donemde ABD liderligindeki koalisyon gii¢lerinin sik sik ifade ettigi
gibi kendilerine “desteklerini haykiran mutlu bir kalabalik” (Collier ve Squatriglia,
[29.07.2016]) yerine sadece birkag yiiz Iraklinin ve onlardan ¢ok daha fazla sayidaki
Amerikan askerinin tanklar ve agir silahlarla kusattig1 ve trafigi kestigi, biiylik oranda
bos bir Firdevs Meydani net bir bi¢cimde goriilmektedir. Donemin Amerikan
yonetiminin ve miittefiklerinin bu savagin gerekli ve mesru olup olmadigi (Rawnsley,
[29.07.2016], gergekten Irak’1 ‘Gzglirlestirmek’ ve sahip oldugu niikleer silahlari
etkisiz hale getirmek i¢in yapildigina iliskin sdylemlerin “tatmin edici olmaktan ¢ok
uzak” oldugu (Rozenberg, [29.07.2016]; Ivens, [29.07.2016]) ve en onemlisi Irak
halkinin kendilerinden yana oldugu (Collier ve Squatriglia, [29.07.2016]; West,
[29.07.2016]) konularinda ciddi siipheleri bulunan uluslararasi kamuoyunun destegini
kazanmak ve kendilerinden yana bir siyasi tavir takinilmasini saglamak i¢in fotografin
kullanildigr boyle bir propaganda calismasina gereksinim duydugu agiktir. Ayhan
(2007)’1n da degindigi gibi bir yalan1 yansitmak i¢in kullani1ldig1 anlarda bile fotograf
yalan sdylemez; aksine o yalana inanmay1 segen kitlelerin zihninde daha gercek ve

daha dogru bir goriiniim kazandirir ve bdylece gii¢lii bir psikolojik bir silaha doniisiir.

Bu amagla kullanildiginda ¢ogu zaman ydnlendirici bir mesaj barindiran tamamlayici
bir metnin eslik ettigi (Bodur, 2008) fotografin olusturulma siirecinde ister kendi adina
ister belli bir ideoloji i¢in ¢aligsin fotograf¢inin egilimleri kaginilmaz bir olgudur.
Leonard Doob Kamuoyu ve Propaganda isimli makalesinde bu olguyu agiklarken
“fotograf makinesinin mercegi insan goziiniin merceginden daha nesnel degildir; bu
lensten gecen 151k fotograf¢inin tutumlari tarafindan sekillendirilir.” (Doob, 1949, 230)
diyerek her fotograf¢inin belli bir niyet ile fotograf ¢ektigini ileri siirmektedir. Bircok
insan bunun farkina varmasa da, nasil bir amaci olursa olsun, bdyle bir niyetin varlig
fotografi bilginin belli bir amaci1 ya da bakis acgisim1 giiglendirmeye yonelik olarak
yapilandirilmasini ve yayilmasini amaglayan (Jowett ve O’Donell, 2012) propaganda
amacl kullanimina agik hale getirir. Yukaridaki fotograflardan da anlasilacag lizere
farkli donemlerde farkli hiikiimet modellerine sahip Almanya ve ABD fotografi kendi
amagclari dogrultusunda siyasi amagli olarak kamuoyunu yonlendirmeye doniik bir

propaganda araci bi¢iminde kullanmiglardir.
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[k dénemlerinde an1 yansitan bir belge niteliginde olan fotograf, giiniimiiz diinyasinin
dijital fotografeilik, televizyon, internet ve sosyal medya gibi teknolojik olanaklariyla
kaynasarrak etkili ve yaygin bir propaganda aracina doniismiistiir. Ayrica, gelisen
baski1 tekniklerinin sagladigi ¢ogaltilabilirligi sayesinde posterlerde, afislerde, brosiir
ve bildirilerde, gazetelerde ve dergilerde giderek artan oranda kullanilmaktadir.
Akargay (2011) bu durumun, goriintiiniin ve fotografin gorsel dilinin bi¢imlendirdigi
gercekligin ikna ve inandirma giiciiniin artmasindan kaynaklandigini ileri stirmektedir.
Diger bir deyisle, oldukea giiclii etkilere sahip olan goriintiiler bu nedenle bir seyin
meydana geldigini ya da bir durumun yasanmighigimi ‘kanitlayan’ belgeler olarak
kabul edilir. Dolayisiyla, fotografin herkesin iizerinde uzlastigi bir kanit ve nesnel bir

iletisim arac1 olduguna yonelik inang sarsmasi zor bir inangtir.

Hangi toplumda ya da hangi gii¢ tarafindan kullaniliyorsa olursa olsun “kitleleri
etkileme ve derinlemesine tutum degisiklikleri yaratabilme giicii” (Akarcali, 1989,5)
olan fotografin bu kadar etkili bir ara¢ olmasmnin ve gorsel mesajlar1 algiy1
sekillendirerek propaganda i¢in kullanilmasinin temelinde fotografin tasidigi li¢ farkl
gizil ifade yatmaktadir (Meyers, 2009). Bu ifadeler bir fotografin siyasi igerikli olsun
olmasin ya da siyasi bir sonug ortaya ¢ikarsin ¢ikarmasin propaganda amacli olarak

kullanilmasinin yolunu agan 6zelliklerdir.

Fotografin tasidig1 bu ifadelerin birincisi “Bu ger¢ekten oldu.” (Meyers, 2009, 23)
yargisidir. Resim, graviir veya sozlii, yazili anlatimin aksine, iiretim siirecinin
yapisindan kaynaklanan nedenlerle, fotografin belli bir zamanda ger¢ekten var olan
bir durumu ya da sahneyi anlattig1 inanci ¢ok yaygindir. Yukarida da ifade edildigi
gibi ¢esitli yontemler ve tekniklerle fotograflar degistirilip yonlendirilebilse de bu
degisim ve yonlendirme acik, net ve karsilatirilmali olarak goriilmiiyorsa fotograf
izleyici tarafindan ‘gercegin’ kendisi olarak kabul edilir. Ger¢egin boylesine nesnel ve
sadik bir yansimasi olarak kabul goren fotografin, algilarin gorsel semboller tarafindan
sekillendirilmesinde bilingli bir bicimde propaganda araci olarak kullanilmasi boylece
kolaylagmaktadir ¢ilinkii bir yargiya varmak i¢in insan en basta gérme duyusuna ve
gortintiilere gereksinim duyar. Bu duyu kontrol ve manipiile edilebildigi oranda

goriintiiler belli bir yasanmisligin ve ‘gergekligin’ kanit1 olarak algilanir.
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Ikinci olarak “Bu, fotograf¢idan bagimsiz olarak oldu.” (Meyers, 2009, 23) diisiincesi
fotografin tutumlarin yonlendirilmesinde kullanimin1 kolaylagtirmaktadir. Bir baska
ifadeyle, bir fotografin propaganda amagli olarak kullanilmasi ve belli bir mesaj
tagimasi i¢in o fotografin bir durumun sadece gercekten oldugunu gdstermesi tek
basina yeterli degildir. Diger bir deyisle izleyici fotografin ilettigi mesajin ve
gosterdigi anin kendiliginden gerceklestigine inanmasi gerekmektedir. Portre
fotograflarinda oldugu gibi fotograftaki yonlendirme agik bir sekilde goze
carpmiyorsa, izleyici fotograf¢inin fotografin igeriginin olugsmasinda herhangi bir
etkisinin ya da katkisinin olmadigma inanir ve bu yonde bir beklenti igine girer.
Boylece nesnel olduguna inandig1 fotografla egemen giiclin kendi amaglarina uygun

olarak tasarladig1 mesaja daha acik bir duruma gelir.

Fotografi propaganda amaciyla kullanima uygun kullanilan {igiincii ve son 6zellik ise
“Bu sahnenin temsil giicii vardir.” (Meyers, 2009, 23) yargisidir. Diger bir deyisle,
izleyici fotografta gosterilen durum ya da olayin yaygin ve genel-geger bir 6zellik
tagidigina ve s6z konusu durumu gergekten yansittigina iliskin bir kugsku duymamali
ve fotografin bu genel-gecer durumun tanig1 olduguna inanmalidir. Fotografin teknik
tiretim siirecinden daha ¢ok kullanilig tarziyla ilgili olarak okunabilecek bu ifade
fotografin ortaya cikaracagi sonuglar ve propagandayr yapan egemen giic ya da
kurumun aktarmak istedigi Onceden tasarlanmis mesajin disindaki bir anlamin
olusmamast i¢in son derece Onemlidir. Boylece kitlelerin verilen mesaja
inandirilmasinda ¢ok daha etkili bir sonug¢ elde edilir. Bu {i¢ yargida da basarili olan
fotograflar propagandayi yapan kuruma ya da egemen siyasi giice algilar etkileyerek

istedikleri yonde tutum ve tavir degisikligi yaratma olanagi verir.

Fotografcilik Uzerine isimli kitabinda “Kendi basma hicbir seyi aciklayamayan
fotograf, ¢ikarima, spekiilasyona ve fanteziye bitmez tiikenmez bir ¢cagridir.” (Sontag,
2005, 17) yargisinda bulunan Susan Sontag aslinda fotografin dogasina ve kullanimina
yonelik ¢ok énemli bir saptama yapmaktadir. Insanin diisiince ve hayal giicii {izerinde
bdylesine etkili bir iletisim aracinin, bulunusundan bu yana gerek giiciin bir sembolil
olarak gerekse egemen giiciin fikirlerinin benimsetilmesinde, kritik donemlerde
mesajlarin gorsel olarak hizli ve aracisiz aktarilmasinda, sdylemlerin bir parcasi hatta
yapilacaklarin bir kaniti seklinde kullanmasi kaginilmaz bir durumdur. Dogruyu

sOyledigine inanilan ve bundan dolay da iletisim araglari i¢inde ¢ok dnemli bir yeri
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olan fotografin sahip oldugu bu niiyiik iletisimsel ve doniisiitiiriicii giic nedeniyle
dogrudan ya da dolayli yollarla propaganda araci olarak tercih edilmesi de son derece
yaygin bir olgudur. Bu amagla kullanilan fotograflar “gercekligin bakis acilar1 ve
Oznellikler ¢ercevesinden kurgulanmis yansimalaridir.” (Ulutas ve Cevik, 2015, 37).
Bu yansimalar gorece dar bir etki alan1 olan soyut yazili anlatimdan daha etkili olmakta
ve “belirli sembollerin manipiilasyonu araciligi ile kolektif tutumlarin
yonlendirilmesi” (Lasswell, 1971, 34) i¢in egemen giiciin elinde bir propaganda
aracina doniismektedir. Fotograf ve propaganda arasindaki bu iligskide fotografin
goriilmeyeni gosterme ve ikna etme giiclinii kontrol edenler sadece kitlesel tutum
degisiklikleri baglatmakla kalmamakta kendilerinden yana eyleme gecilmesini de
saglamakta ve gercekligi fotograf makinesinin vizoriiyle olusturulan bir kadrajla

aktarildig1 bir diizleme ¢cekmektedir.

3.5. Degerlendirme ve Sonug¢

Tarih Oncesi donemlerden baglayarak sanat ve siyaset anlagilmasi ilk bakista kolay
olmayan ama yadsinamaz bir iliski iginde olmus ve sanatgilar ile siyasetgiler
birbirlerine farkli nedenlerle sik sik gereksinim duyan zoraki ortaklar olmustur.
Toplumsal ve jeopolitik doniisiimlerin derin izlerini tasiyan bu ortaklik ¢ogu zaman
siyasetin ve egemen giiclin arzuladigi yonde gelismis ve bu giiciin genis kitlelere
iletmek istedigi ¢esitli mesaj, diisiince veya amacin yayilmasinda ya da bunlarin hedef
kitleden gizlenmesinde etkin bir rol oynamistir. Bu durum da sanat ve siyasetin ¢esitli
zaman ve boyutlarda stiren bu karmasik iliskisinin propaganda sinirlarina girmesinin
yolunu agmistir. Bu boéliimde de tartisildigi iizere yakin tarihimiz de kiiresel 6lgekte

gerceklesen bu olgudan farkli zamanlarda farkli sanat dallar1 baglaminda etkilenmistir.

1839°da bulundugu andan baslayarak 19. Yiizyi'm en Onemli teknolojik
simgelerinden ve toplumsal doniistiiriicii araglarindan biri olan fotogaf ise sanat,
siyaset ve propagandanin olusturdugu bu denkleme Modernizm’in ekledigi bir bagka
degisken olmustur. Izleyici ve ‘gergeklik’ arasinda o ana kadar var olan sanat¢inin
yorum ayricaligini sahip oldugu kaydetme ve belgeleme giiciiyle ortadan kaldiran
fotograf gilinlimiizde i¢inde yasadigimiz kiiresel ve kii¢lik diinyanin goérsel oldugu
kadar toplumsal temellerini de atmistir. Resimden ayr1 sanatsal kimligini kazanana
kadar gegen muglak stirecte sahip oldugu bu gilic egemen siyasi, felsefi ve ekonomik

giicler tarafindan kullanilan fotograf bu nedenle bir kitleleri yonlendirme ve riza
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iretme aracina doniigsmiis ve teknik yoniiyle resimden farkli ama politik olarak onunla

ayn1 kaderi paylasarak propagandanin kapsama alanina girmekten kagamamustir.
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4, OSMANLI DEVLETI’NDE 19. YUZYIL BATILILASMA CABALARI:
BiR KIMLIK ARAYISI

Degisimin toplumun ve devletin her alaninda goriildiigli Osmanli Devleti’nin
Batililasma ¢abalarmin 19. Yiizyil ile basladigim1 diisiinmek eksik ve yanlis bir
degerlendirme olacaktir. Georgeon (2012)’a gore, Bat1 uygarligi ile siyasi, ekonomik
ve diplomatik baglarint hi¢gbir zaman kesmeyen Osmanli Devleti’nin bu ¢abalari
aniden baglayan bir seriiven degildir. S6z konusu ¢abalar1 Bat1 ile siyasi ve kiiltiirel
iligkilerin yogunlastig1 18. Yiizyil baslarindaki Sultan III. Ahmet dénemine (Mardin,
2002) kadar miimkiindiir. igerde ¢ok biiyiik oranda sultanlarin ve etkili yoneticilerin
kisilik ve secimlerine gore yliriiyen, disarda da daha once hi¢ olmadig kadar 19.
Yiizyil’mn jeopolitik goriinlimiinden etkilenen, en son asamada da Tirkiye
Cumbhuriyeti’ni sekillendiren bu uzun soluklu seyir, hedef olarak Bat1 ve Avrupa’nin
siyasal, toplumsal, askeri ve diislinsel birikimini almaktadir. Her asamasinda kendine
0zgii nitelikleri ve buhranlari olan “imparatorlugun en uzun asr1”’ndaki (Ortayli, 2016a,
13) bu doniisiimler silsilesi ayaklanmalar, tahttan indirmeler ve savaglarla zaman
zaman yavaslasa da etki-tepki dinamigiyle devam ederek Osmanli Devleti’nde Batili
kurumlarin ve uygulamalarin yerlesmesinin Oniinii agmistir. Osmanli Devleti’nin
egemen giicii olan saltanat ve dinsel kurumlarin zamanla degisiklige ugrayarak
giiclerini yitirmesine (Ortayli, 2016a) de neden olan bu ¢ok yonlii arayis, Bati
uygarligiin yiizeysel ve sekilsel olarak algilanip kisisel refahin 6ne ¢iktig1 (Mardin,
2002) Lale Devri gibi donemlerden de Bati’nin teknolojisinin, yonetsel sisteminin,
egitim kurumlarinin ve askeri orgilitlenmesinin basariyla uygulandigi asamalardan da

gecmistir.

19. Yiizyil, degisimin disinda kalamayan Osmanli Devleti’nin ekonomik ve siyasal
olarak yiiziinii 15. Yiizyil’dan itibaren Reform, Ronesans, Cografi Kesifler, Fransiz
Devrimi ve Sanayi Devrimi’yle doniisiime ugrayan Bati’ya c¢evirdigi bir donem
olmustur. Tarihinin en koklii doniisiimlerini geciren Bati’nin 19. Yiizyil’daki giic
simgesi makinenin sanattaki izdiisiimii olan fotografin da icat edildigi bu Yiizyil’daki

Batililagma ¢abalariin mantigini ve yapisint anlamak Osmanli Devleti’nin bu bulusu
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kullanarak propagandasini yapmay1 amacladig: Batili devlet kimliginin ve bu kimlige
dayali olarak gelistirdigi mesruiyet savinin temellerinin nedenlerinin daha 1iyi

kavranmasini saglayacaktir.

4.1. Osmanh Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Sosyo-Politik ve Ekonomik Yapisi

Yeni kimliklerin ortaya ¢iktig1 ve bazilarinin da ortadan kayboldugu bir degisim siireci
olan Batililagma siirecini daha iyi kavrayabilmek i¢in “Osmanli halife-sultanliginin
din-devlet rejimini”ne (Berkes, 2016, 28) sahip Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’da
iginde bulundugu toplumsal ve ekonomik durumu hakkinda bilgi sahibi olmak dogru
bir yaklasim olacaktir ¢linkii Osmanli Devleti’nin yasadigi Batililasma siireci ve
Bati’nin gegirdigi modernlesme/aydinlanma bu iki yapinin sahip olduklar1 ayri toplum

yapilar1 nedeniyle birbirinden farklidir.

Berkes (2016)’e gére Osmanli toplum yapisini hem 19. Yiizyil’da hem de daha dnceki
donemlerde Bati’daki toplumsal ve siyasal kurgudan ayiran, Bat1 tarzinda toplumsal
yapiya karsit bir sosyo-politik gelenektir. Bu gelenek devlet ve toplum arasindaki
iligkiyi diizenler. Bati’'nin Reform, Ronesans ve devrimlerle olusturdugu yapinin
aksine Osmanli Devleti’nde devlet yoneticileri herhangi bir toplumsal sinifa
dayanmaz, o smiflar1 temsil etmez. Bunun dogal sonucu olarak da 19. Yiizyil’a
gelindiginde bile Osmanli Devleti’nin egemen sosyo-politik durusu devletin
toplumdan gelmedigi, dolayisiyla toplumdaki smiflara dayanmayacagi inancidir.
Diger bir ifadeyle, Bati’da toplumun temsilcileriyle paylasilan hiikiimdarlik giiciiniin
aksine, 19. Yiizyil’m Osmanli Devleti’nde egemenlik ve siyasi otorite toplumsal
dayanaklardan gelmez; topluma halife sultan tarafindan gii¢ ve dini buyruklarla kabul
ettirilir. Bu devletle toplum arasinda bir ‘sézlesme’ veya ‘anlagsma’ esasina dayali bir
yap1 degildir; devletin topluma baskin olmasi olarak agiklanabilecek bir durumdur
(Fidan, Sahin ve Celik, 2011). Ayrica Berkes (2016) dinsellikten ¢ok geleneksellige
dayandirdigr Osmanl toplumsal ve siyasal yapisinin Tanr1’nin koydugu, degismeyen
ve degistirilmemesi gereken, oldugu gibi tutulursa sonsuza kadar siirecek “en eski, ilk
kanun” (Berkes, 2016, 30) tarafindan sekillendirildigini ileri siirer. Islam hukukunu
savunup uyguladig: siirece mesru olacagi diisiiniilen devletin, Tanri’nin bu diizenin
islemesini saglamak i¢in “kendinin bir golgesi, vekili, halifesi” (Berkes, 2016, 30)
olarak sectigi sultan onderliginde ydnetilmesi gerektigine inanilir. Bu niteliklerden

dolayt Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki toplumsal yapisi ezici ¢ogunlukla
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toplumun stirekli olarak denge halinde durmasi gerektigine inanan, sultanin degisimin
ve ilerlemeyle degil Tanr1 tarafindan verilen diizenin saglanmasi goreviyle
ugragmasini isteyen, herhangi bir degisimin bozulmaya yol agacagini iddia eden bir
karaktere sahiptir. Osmanli Devleti’nin Batililasma yolunda en ¢ok sorun ¢ikmasina,
planlanan ve yapilmaya gayret edilen bir¢ok diizenlemenin kurumsallagsmasinin

gecikmesine yol agan da aslinda bu 6zelliktir.

Yukaridaki kavramsal ve sosyolojik analize ek olarak, net bir bigimde yonetici sinif
ve reayadan olusan ¢ok uluslu Osmanh toplumunda reaya iiretim yapan ve devlete
vergi O0deyen topluluklardan, koyliilerden, esnaf, zanaatkar ve tiiccarlardan olusur
(Aslan ve Yilmaz, 2001; Giindiiz, 2006). Gayrimiislim ve Miisliiman ayrimi
yapilmayan bu reaya i¢inde (Fidan, Sahin ve Celik, 2011) Osmanli toplumunun
cogunlugunu olusturan Miisliiman kitlenin dini anlayis ve yasam tarzi1 gibi nedenlerle
sermaye birikimi diislincesine sahip olmadigimni belirtmek 6nemlidir (Eris, 2002).
Yiizyillardan beri Osmanli toplumu iginde devletin tanidigi genis dini, ekonomik ve
siyasi olanaklardan yararlanan gayrimiislim tebaa daha 6nceki donemlerde oldugu gibi
19. Yiizyil’da da ticari ve ekonomik hayatin belkemigini olusturmaktadir. Bu reaya
disinda kalan yonetici sinif ise sultan tarafindan devlet hizmetine atanan ve birgok
vergi yukiimliiliigiinden muaf olan kesimdir (Anbar, 2009). Bu yo6netici sinif da kendi
icinde mesleklerine gore iist diizey askerler, din adamlar1 ve hukuk uzmanlarindan
olusan ulema ve devletin biirokratik iglerini yerine getiren memurlar olarak {ige

ayrilmaktadir.

19. Yiizyi’da Bati ve oOzellikle ¢agdasi olan Avrupa devletleri Yiizyil’in basinda
gerceklestirdikleri Sanayi Devrimi sayesinde sanayi ve tarimda hizla makine giiciine
dayal1 liretim ve ulasima gectikleri halde Osmanli Devleti’nin ekonomisi ve maliyesi
cok biiylik oranda devlete ait topraklarin devlet adina reaya tarafindan ekilip bigildigi
tarimsal faaliyetlerdi (Inalcik ve Quataert, 1997). Sanayinin ancak Yiizyilin
ortalarindan sonra devletin girisimiyle kurulan cesitli fabrikalarla dahil oldugu
ekonomik hayatin en 6nemli etkinlik alani tarimdi. Halkin, kendine yetecek kadar iiriin
almasina izin verildikten sonra iiretim fazlasina merkezi idare adina vergi toplayan
miiltezimlerce el konulup bu fazla Osmanlt tiiccarlarina satiliyordu. Elde edilen gelirin
onemli bir boliimii devlet hazinesine vergi olarak aktariliyordu. Bir kism1 da dogrudan
devlete satilan iiriinler istanbul’a génderiliyordu (Anbar, 2009; Kiray, 1993; Inalcik,

1996). Reayadan dolayli olarak alinan bu vergilere ek olarak iiretilen tarim
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iriinlerinden dogrudan alinan asar ve kiiciikbas hayvanlardan alinan agnam vergisi,
emlak vergisi, giimriik vergileri, gayrimiislimlerden alinan cizye ve 19. Yiizyil’da
devletin gii¢, sayginlik ve toprak kaybiyla hizla diisen bagli devletlerden gelen vergiler
(Dikmen, 2005; Sahin, 2012) de Osmanli Devleti’nin gelirleri arasindaydi.

1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani’ndan sonra yukarida bahsedilen miiltezimler
yoluyla dolayli vergi toplama yonteminden vazgegilerek dogrudan vergi toplama
caligmalar1 yapilsa da (Autheman, 2002; Ortayli, 2016a) yeni vergi diizenlemelerini
uygulayabilecek yeterince nitelikli vergi memuru bulunamamasi ve degisen sistem
nedeniyle azalan gelirler (Anbar, 2009) devleti eski sisteme geri donmek zorunda
birakmistir. Osmanli Devleti’nin Batililasma ¢abalarinin birgogunda goriilen engellere
ornek olan bu durumun yani sira degisen ticaret yollari, Bati’nin giderek artan sanayi
giicii ve bu giicle ortaya ¢ikan orta sinifin siiriikledigi toplumsal doniistimler, giderek
artan toprak ve niifus kayiplart (Sahin, 2012), kaybedilen topraklardan elde kalan
topraklara yapilan gogcler, savaslar karsisinda askeri harcamalarin artmasi Osmanli
Devleti’nin siyasal, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik yapisi ile, merkezi otoritesini 19.
Yiizyil siiresince biiyiik 6l¢iide sarsmistir. 18. Yiizyil’dan beri siiregelen Batili tarzda
yetismis insan giicii eksikligi ve Avrupa’daki durumun aksine sehirlesme oraninin
diisiik olmasi da (Giindiiz, 2006) Osmanli Devleti’ni 19. Yiizyil’da en ¢ok zorlayan ve

Batililagsma ¢abalariin verimli olmasini engelleyen diger 6nemli olgulardir.

18. Yiizyil boyunca etkinlikleri giderek artan, kendi bolgelerinin sevilen, seckin,
zengin ailelerinden gelen ve 6zel ordularina sahip olacak kadar (Ortayli, 2016a)
zenginlesen ayanlar da 19. Yiizyil Osmanl toplumsal ve ekonomik yapisinin 6nemli
bir 6gesidir. 18. ve 19. Yiizyil’daki en 6nemli birkag temsilcisi Tepedelenli Ali Pasa,
Alemdar Mustafa Paga, Pazvantoglu, Capanoglu, Karaosmanoglu, (Nagata, 1997,
Yavuz, 2010; Ozkaya, 1994) olan bu yerel egemenler kendi ¢ikarlara uydugu oranda
sultanlar1 ve yapilmak istenen Batililagma ¢abalarini desteklemis, uymadigi zaman da
ayaklanarak sultanlar1 tahttan indirip bir bagskasin1 tahta ¢ikaracak kadar
giiclenmislerdir. 18. Yiizy1l boyunca bu giice ulasan ayanlar Osmanli Devleti’nin 19.
Yiizyil’da giderek gerileyen toplumsal ve ekonomik yapisinin ortaya ¢ikardigi giic

boslugunu dolduran 6gelerdir.

Eski giiciinii tekrar elde etmek icin 18. Yiizyil baglarindan itibaren ¢esitli Batililasma
cabalarina girisen Osmanli Devleti’'nde toplumsal ve ekonomik yapi, yukaridaki

Ozetten de anlagilacagi, 19. Yiizyil’a gelindiginde devleti modern ¢agin gereklerine
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uyduracak atilimlar1 kendiliginden baglatacak nitelikte degildir. Bu nedenle basta
Avrupa devletleri karsisindaki askeri yenilgilerle ortaya ¢ikan bircok eksigin
tartisilmas1 ve hissedilen yenilik gereksinimi en Once yonetici smifta kendini
gdstermistir. I¢cinde bulunduklar1 bu geleneksel yapinin Bati’nin hizla modernlesen
sistemi karsisinda daha fazla ayakta kalamayacaginin farkina varan 19. Yiizyil’da
hiikiim stirmiis sultanlar ve yoneticileri i¢in Batililasma giderek daha ac1 bir kurtulus

regetesi ve zorunluluk olmustur.

Ancak yukarida ana hatlariyla s6zii edilen yap1 Batililasma hareketlerine karsi 19.
Yiizyil’a kadar ve bu Yiizyil boyunca da siirecek askeri, dini, ticari ve toplumsal
boyutlart olan bir direnisin isaretlerini de tagimaktadir. Bati’y1 takip ederek devlete
eski gliciinii kazandirmak isteyen devlet adamlari ve aydinlar ile devletin ancak kadim
kanunlariin hakkiyla uygulanmasiyla eski goérkemli giinlerine donecegine inananlar
(Akgura, 2016) ve sadece kendi ¢ikarlarina uymadigi i¢in Batililasma ¢abalarina karsi
c¢ikanlar arasindaki miicadelede ne bu gruplarin ne de toplumun biitliniiniin, 6zellikle
de Miisliiman kesiminin, tiim bu reform ve Batililagma hareketlerinin gerekliligini tam
olarak anladig1 diisiiniilemez (Sofuoglu, 2002; Kodaman, 2005) ciinkii yukarida
bahsedildigi gibi yeniliklerin kaynagi olarak Bati’ya yonelme diisiincesi toplumdan

dogan bir talep degil sultan ve onun yonetici sinifindan gelen bir hamle olmustur.

Yiizyillardan beri “degigsmez kurallara uyarak yasamayi ¢ok rahat ve kolay bulan”
(Berkes, 2016, 19) Osmanli toplumsal ve ekonomik yapisi 19. Yiizyil’da hiikiim
slirmils sultanlarin yiriittiigli zamanin gereksinimlerine uyan bilimsel, ekonomik
kurum ve kurallariyla “insanin hayatinin ve maddi varliginin ge¢cmis yiizyillardan ¢ok
daha pahali ve dokunulmaz oldugu” (Ortayli, 2016a, 73) yeni bir kimlik arayist olan
18. Yiizyil ile baslayip 19. Yiizy1l’1in tamamina yayilan Batililagma hareketlerine sahip
cikmakta c¢ekinceli davranmis ve bu gekincesinin bir sonucu olarak Batililasma
hareketlerinde 6zgiir diisiince ile tutuculuk, Batili uygulamalara yakinlik kadar dig

devletlerin etkisi ve bu etkileme ¢abalarina karsi tepki bir arada bulunmustur.

4.2. Osmanh Devleti ve Batilllasma

Askeri ve siyasi giiclinii biiyiik oranda korudugu 17. Yiizyil’1n sonlarina kadar Dogulu
ve Islami kimligiyle herhangi bir sorunu olmayan Osmanli Devleti yukarida
bahsedilen toplumsal ve siyasal yapiy1 idare etmekte 6nemli bir sorun yagamamustir.

Ancak 18. Yiizyil ile baslayip Avrupali devletler karsisinda giderek artan askeri
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yenilgiler, bunlarin sonucundaki toprak kayiplar1 ve icerde de merkezi otoritenin
giderek zayiflamasi devletin varliginin devami ve giiclinii koruyabilmesi i¢in o zamana
kadar “Frenk, kafir, gavur” (Papila, 2008, 118) kelimeleriyle kiiciimsenen ve énem
verilmeyen Bati’dan Ogrenilecek birtakim dersler oldugu diisiincesini ortaya

cikarmistir.

Osmanli Devleti’'nde 18. Yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan Bati’dan 6grenilecek seyler
oldugu diisiincesi devletin Bati’yla ekonomik, siyasal, sanatsal ve kiiltiirel
biitiinlesmesi kadar ona olan bagimliliginin da giderek arttigi 19. Yiizyil boyunca
farkli alanlarda devam etmistir. Cok katmanli heterojen bir etnik ve dinsel yapiya sahip
Osmanli Devleti ayn1 zamanda 19. Yiizyil boyunca bu yapinin Fransiz Devrimi ve
Batili devletlerin karismalariyla koriikklenen milliyetgilik hareketleri nedeniyle
parcalanmasi tehlikesiyle de karsi karsiya kalmistir. Bir yandan bu parcalanmayi
durdurmak igin askeri ve siyasi ¢aba gosteren Osmanli Devleti bir yandan da artik
kendinden ileride oldugunu kabullendigi Batili ve 0Ozellikle Avrupali devletlerin
baslarda teknik ve bilimsel sonralari siyasal ve sanatsal birikimini de hedefleyerek ¢cok
boyutlu bir toplumsal déniisiime, diger bir ifadeyle kendini Batili bir devlet olarak
sosyo-politik diizlemde tekrar konumlandirdigi yeni bir kimlik arayis1 olan Batililasma
stirecine girmistir. 19. Yiizy1l boyunca devam eden ve “devletin, toplumun ve bireyin
topyeklin doniistiiriilmesi amacin1 hedeflemis” (Tiirk, 2011, 209-210) bu siire¢ ayn1
zamanda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusunu da sekillendiren bir bakis acis1 ve

altyap1 olusturmustur.

19. Yiizy1l’1n sonlarina dogru artik yilizyillardir devletin kimligini olusturan heterojen
etnik yapidan mahrum kalan Osmanli Devleti’nin Batililasma ¢abalar1 samimi, toplum
ve devletin sikintilar1 gergek olsa da en basindan beri tanimlamalari netlestirilmemis,
uygulamalar1 donemsel ve kisisel olarak degisen bir arayistir (Ortayli, 2016a; Lewis,
2002; Mardin, 2002; Berkes, 2016). Bu nedenle Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil
Batililagma cabalarim1 “Avrupa diinyasinin biiyliyen giicii karsisinda imparatorlugu
ayakta tutmak” (Ortayli, 2016a, 70) gibi faydact bir amacla Bati’ya benzemek ve
Bati’nin 6zellikle de Avrupa’nin pratik ile uygulamalarmi benimsemek seklinde
nitelendirmek miimkiindiir (Ortayli, 2016b). 18. Yiizyill baslarinda askeri
gereksinimler ile baslayan bu benzeme ¢abalar1 19. Yiizyil’da hizla siyasal ve
toplumsal bir nitelik kazanarak (Kahraman, 2004) Osmanli Devleti’nin tarihsel,

kiiltiirel ve ekonomik nedenlerle endiistriyel ve bilimsel olarak modernlesemeden Bat1
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diinyasina adim atmasina sebep olmustur. Cigdem (2002), Osmanli Devleti’'nin 19.

(134

Yiizyil’da girdigi bu Batili kimlik arayisinin bir “’telafi edici’ ideoloji ve ‘tarihsel
gecikmisligin® giderilmesinin bir aracis1” (Cigdem, 2002, 70) oldugunu ileri siirer.
Ortayli (2016b) da benzer bir diisiinceyle Osmanli Devleti’nin Batililagma cabalari
icin “hayranlikla tercihin degil, zorunlulugun sonucu” (Ortayli, 2016b, 211)
tanimlamasi yaparak Osmanli Devleti’nin Bati’nin siyasal, sosyal, yonetimsel ve

kiltiirel etkisini giderek daha ¢ok hissetmesinin ve Bati’nin da Osmanli cografyasi

tizerindeki hakimiyetini giiclendirmesinin 6nemli bir nedenini de agiklamaktadir.

Osmanli Devleti’nin askeri yapinin yani sira giderek artan bir diizeyde toplumsal
hayat1 ve altyapisal doniisiimii de kapsayan 19. Yiizyil’daki Batililasma cabalarini
Avrupa devletlerinin yonlendirmesi ve telkini ile Bati’ya ait moda, estetik ve maddi
kiiltiiriin benimsemesi olarak goéren yaklasimlar da vardir (Gogek, 1999). Adi,
tanimlar1 ve pratikleri tam olarak belirlenmeden baslayan (Ortayli, 2016b) Osmanl
Devleti’nin Batililagma cabalar1 devletin 19. Yiizyil boyunca devam eden zayiflamasi
nedeniyle Batili devletlerin i¢ sorunlara karigsmalarina neden olsa da aslinda dis
zorlamalardan ¢ok devletin kendi kararinin bir sonucudur. Batililasma cabalarinin
Avrupa devletlerinin etkisinde bagladigini ileri siiren diisiincelere gore Tanzimat
Donemi’yle birlikte daha yogun olarak hissedilmeye baslayan (Ortayli 2016a; Ortayls,
2016b, Berkes, 2016) sarayin ve biirokrasinin artan roliiyle dogrudan baglantili maddi
ve kiiltiirel doniisiim hareketleri Batili kurum ve deger yargilarinin toplum tarafindan
igsellestirilmesi Osmanli Devleti’nin Batililasma ¢abalarinin 6nemli bir niteligidir.
Daha ¢ok toplumsal diizlemde tartisilan bu goriis i¢in yine de 19. Yiizyil boyunca
giderek artan Bati’nin bilimsel ve teknolojik istiinliigli Batililagmanin en 6nemli
belirtilerinden biri olmustur ¢linkii Osmanli Devleti’nin Batililagma g¢abalar1 siireg
icindeki tiim c¢eliskilerine ragmen gorece fiziksel ve elle tutulur degisimi de

icermektedir.

Ortayl1 (2016b) Osmanli Devleti’nin samimi ama tereddiitlii, kapsamli ama zorluklarla
dolu Batililasma c¢abalarmin getirdigi kurumsal degisikliklere kuramsal olarak
hazirliksiz yakalanisini, bir bagka deyisle yontemin belirsiz olusunu, Osmanli Devleti
ve toplumunun tarihi, felsefi ve diisinsel boyutlardaki yavas degisimine
baglamaktadir. Beraber yasanan bir tarih, benzer siyasi ve toplumsal kurumlar
cergevesinde sekillenen (Ortayli, 2016a) Bati’nin homojen kimligi Osmanl

Devleti’nin var olan diizeni korumaya yonelik geleneksel kimliginin (Berkes, 2016)
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aksine degisimin farkina en basta varan ve bu degisimi yonlendirmeye c¢alisan bir
anlayigin sonucudur. Avrupa’da 19. Yiizyil’a kadar ve bu yiizyil boyunca da devam
eden ¢ok boyutlu ve sarsici doniisiimlerin sonucunda olusan yeni ve farkli Batili
kimligin farkina Osmanli Devleti Bat1 evreniyle Islam ve Hristiyanlik arasindaki
topraklarda kurulusundan beri smir komsulugu yapip onunla yiizyillar boyunca
etkilesimde bulunan bir devlet oldugu halde ancak ¢oziilme ve yikilis donemine
girmesiyle varmistir. Yukarida da deginilen bu ‘ge¢ kalmislik’ diisiincesinin Osmanli
Devleti’nin Batililasma g¢abalariin i¢ine diistiigii ikilemleri ve siire¢ i¢inde ortaya

¢ikan celiskileri agiklayan en 6nemli nedenler arasinda oldugu ileri stiriilebilir.

Bu ge¢ kalmislik durumuna karsin Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililagma
cabalarinda askeri, ekonomik ve toplumsal yonler Avrupa devletlerinin etkisi ve bazen
de baskisiyla gorece daha hizli doniisiirken rejimin yapisiyla ilgili siyasal yonler
“ancak santim santim Odiinler vererek gerilemis”tir (Berkes, 2016, 34). Fransiz
Devrimi’nin getirdigi akilcilik, 6zglirliik ve demokratik temsil diisiinceleriyle
Avrupa’da yerlerini teker teker mesrutiyetlere veya cumhuriyetlere birakan
monarsilerin aksine Osmanli Devleti’nin “kanun-1 kadim”e (Berkes, 2016, 30) (ilk ve
en eski kanun) dayanan geleneksel siyasal yapisinda degisim neredeyse yiiz yili bulan

uzun ve zorlu bir yoldan gegmek zorunda kalmastir.

Calismanin odagini olusturan fotograf ve Batililagsma iliskisinin arka planinda yatan
Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililasma cabalarinin karakterini yukarida
tartisilan anlayis ve kavramlara gore inceledikten sonra asagidaki boliimde de bu
cabalarin ana bagliklariyla somut adimlarini incelemek daha dengeli bir bakis acisi

sunacaktir.

4.3. Osmanh Devleti’nde 19. Yiizyll Batihlasma Cabalar

Sadece 19. Yiizyil ile sinirlandirilamayacak kadar ¢cok boyutlu bir toplumsal, siyasal,
askeri, ekonomik, hepsinden 6nemlisi diisiinsel bir doniisiim hareketi ve yeni bir
kimlik arayisi olan Osmanli Devleti’nin Batililasma ¢abalar1 daha 6nce de deginildigi
gibi 18. Yiizyil baslarinda devletin fetihten aldig1 enerjiyi yitirmesi ve tarihi rakibi
Bati’nin iistiinliigiiniin askeri agidan net bir bigimde ortaya ¢ikmasiyla baglamistir. 18.
Yiizyil’da Bati’ya kars1 koyma i¢gilidiisiiyle baslayan Batililasma ¢abalar1 Akyol ve
Ortayl (2014), Davison (2005) ve Toynbee (1999)’nin ileri siirdiigii gibi Bati’yla

ancak Bati’nin silahlariyla miicadele edilebilecegi diisiincesiyle aciklanabilse de
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Bati’nin askeri iistlinliigli onun siyasi ve ekonomik giiciiniin nedeni degil sonucudur.
Bunun anlagilmasiyla Osmanli Devleti’nin Batililasma hareketleri 19. Yiizyil’da
askeri alanin yani sira idari, mali, egitimsel, kiiltiirel, toplumsal ve altyapisal pek ¢ok
farkli boyuta tasarak devam etmistir. Bircok zikzak ve geri adimin da yasandigi 19.
Yiizyil’in kendine 6zgili sosyo-politik dinamikleri iginde gelisen bu siire¢ asagidaki
boliimde de goriilecegi lizere Sultan III. Selim’in etkileri Avrupa’da ve tiim diinyada
19. Yiizyi1l boyunca sarsic1 bir bigimde hissedilen Fransiz Devrimi’nin yasandigi

1789°da tahta ¢ikmasiyla baslar.

4.3.1 Nizam-1 Cedid ve Sultan III. Selim (1789-1808)

19. Yiizy1l Osmanli Devleti’nin Bati’ya oranla geri kalmis imgesini daha kafes hayati
yasayan bir sehzadeyken fark eden ve Fransa Krali XVI. Louis ile yazisarak (Ozcan,
2002) neler yapacagini tasarlamaya baglayan Sultan III. Selim’in (1761-1808) belki de
en biiyiik sans1 ve sansizlig1 XVI. Louis’nin hayatini da kaybettigi Fransiz Devrimi’nin
yasandigi yilda tahta ¢ikmasi olmustur. III. Selim sanshdir ¢iinkii karsisinda Fransiz
Devrimi’nin ardindan kitasal olarak siyasi ve toplumsal bir kargasaya gomiiliip
birbirine diisen bir Avrupa vardir ve bu durum ona biiyiik ¢apli yenilik ihtiyaci olan
igin firsati vermistir; sanssizdir ¢linkii Fransiz Devrimi’nin yaydigi milliyetgilik
duygulari ile siyasi ve toplumsal olarak miicadele edemeyecek ayni sekilde siyasi,
ekonomik ve toplumsal olarak ¢okiintii icinde olan bir devletin basina ge¢mistir ve
sehzade iken amcasit Sultan I. Abdiilhamid’in ydnetimini (1725-1789) yetersiz
ilerlemeyle elestirmek ile (Akgura, 2015; Ozcan, 2002) sorumluluk sahibi bir

konumda olmak arasinda ciddi farklar vardir.

Sultan III. Selim’in, 1683°teki II. Viyana Kusatmasindan beri yaklasik bir yiizyildir
cogunlukla maglubiyetle sonuglanan savaslar, hi¢c bitmeyen i¢ cekismeler ve
karisikliklar, dengesi altiist olmus bir ekonomi ve Istanbul’da siiregelen anarsinin
nedenlerini donanimsiz, disiplinsiz ve itaatsiz orduda goriip saltanati sirasinda (1789-
1808) Batililasmanin askeri yoniine 6ncelik vermesini 18. Yiizy1l’dan beri devam eden

Batililasma anlayis1 cergevesinde anlamak zor degildir.

Ardindan tahta cikan yegeni Sultan II. Mahmud’un saltanati gibi IIl. Selim’in
saltanatini da sadece eski kurumlar1 yenileme ve islemeyen yonleri sistemden
ayiklamay1 igeren geleneksel reformdan Avrupa'daki benzerlerini 6rnek alan yeni

kurumlarin ve uygulamalarin Osmanli sistemine eklenmesi anlamina gelen modern
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reforma gecis donemi olarak niteleyen Shaw (2002) bu 6zelligi agirlikli olarak askeri
yoniine ek olarak “kismen de olsa Bati'daki benzerleri 6rnek alinarak sekillendirilmis
yeni kurumlarin ortaya ¢ikmasi”na baglar (Shaw, 2002, 609). Gergekten de III. Selim
tahta ¢gikmasindan bir ay sonra 16 Mayis 1789°da (Sakaoglu, 2015) devletin tiim ileri
gelenlerinin bulundugu bir danisma meclisi toplayarak (Ozcan, 2002) devletin
durumuna ve yapilmast gerekenlere iliskin raporlar istemistir (Akgura, 2015).
Kendisine sunulan raporlarda yasanan sorunlarin kaynagi olarak biiyiik ¢cogunlukla
ordunun durumu ve bu sorunlarin ¢oziimii olarak askerin yeniden diizenlemesinin
cikmasi onu yukarida deginilen Batililasma g¢abalarinin askeri yoniine ve Bati1’daki

ornekleri gibi bir kurum olan Nizam-1 Cedid’i (Yeni Diizen) olusturmaya itmistir.

4.3.1.1. Nizam-1 Cedid

Babas1 III. Mustafa’nin (1717-1774) yetisme ve egitim tarzina verdigi biiyiik dnem
nedeniyle (Ozcan, 2002; Akgura, 2016), kendinden dnceki sultanlardan diinya goriisii
ve diislince tarzi bakimindan farkli olan III. Selim yalniz askeri alanda degil devletin
tim kurumlarinda koklii diizenlemeler ve iyilestirmeler yapilmasi gerektigine
inanmistir. Bundan dolay1 yukarida bahsedilen raporlar dogrultusunda giristigi Nizam-
1 Cedid hareketleri yaygin olarak bilindiginin ve kendisinden onceki sultanlarin
yaptiklarinin aksine Osmanli Devleti’nin sadece askeri yonlerini kapsayan bir yenilik
hareketi degildir. Ilk defa Kopriilii Fazil Mustafa Paga nin (1637-1691) giristigi devleti
askeri ve ekonomik olarak yeniden diizenleme gabalarma verilen ad olsa da (Ozcan,

2002) Karal (2007)’1n daha dogru bir sekilde tanimladigi gibi

“Nizam-1 Cedid, talim ve terbiyesi kalmamig bir insan yigmindan ibaret olan yenigeriler
kargisinda modern bir ordu tesis etmenin yaninda, ulema smifinin niifuzunu kirmak,
salahiyetlerini azaltmak ve ayrica Avrupalilarin sanat ve ilimdeki ilerlemelerine ortak olucu
sinai, zirai, iktisadi miiesseslerden iktibaslar yapmak"

diisiincesidir (Karal, 2007, 61). Diger bir deyisle Nizam-1 Cedid III. Selim’in tahta
ciktiginda kendini i¢cinde buldugu kéhnemis yapinin yerine yeni bir siyasi, idari,
ekonomik ve kiiltiirel yapinin getirilmesi cabalarinin biitiiniidiir. Bu yiizden III.
Selim’in donemi Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’a kadar neredeyse tamamen askeri
alanda kalan sinirli Batililasma cabalarmin ¢ok daha kapsamli bir boyuta gectigi ve
Avrupa devletlerindeki benzer kurumlar modelinde yeni bir Osmanli Devleti
kimliginin olusmaya basladig1 yillar oldugu i¢in Osmanli Devleti’nin Batililasma

cabalarinin da baslangici sayilmstir.
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Ozcan (2002)’a gore III. Selim’in baslattig1 Nizam-1 Cedid hareketini dar ve genis
anlamda ele almak mimkiindiir. Nizam-1 Cedid, dar anlamda Bati Avrupa
devletlerinin ordularindaki sisteme gore egitilmek istenen yeni askeri birliklerin
tiimiine verilen addir. Genis anlamda ise artik her yenilik hareketine engel olan ve her
firsatta ayaklanan yenigerilerden bir hayir gelmeyecegini goren (Akgura, 2016) III.
Selim’in bu askeri yapiy1 kaldirmak, yenigerilerle ¢ikar ortakligi bulunan ulema
sinifinin yenilik hareketlerinin sekteye ugramasina neden olan giiclerini kirmak ve
Osmanli Devleti’ni Avrupa’nin bilimsel, teknolojik, ekonomik, gelismisligine ve

toplumsal, kiiltiirel birikimine ortak etmek i¢in giristigi her tiirlii yenilik hareketleridir.

Dar kapsamli anlamzryla III. Selim kendi doneminin Batililagma ¢abalarinin simgesi ve
yenilik hareketlerinin de adi olan Avrupa ordular tarzinda egitilmis ve donatilmis
Nizam-Cedid isminde yeni bir askeri birlik kurulmasi igin ¢aba gostermistir.
Avusturya ve Rusya ile amcasi I. Abdiilhamit doneminden beri devam eden savaslarin
1791 Zistovi ve 1792 Yas Anlasmalariyla Osmanli Devleti’nin aleyhine de olsa
bitmesi ile (Lewis, 1953) aradig1 yenilik firsatina kavusan III. Selim yeni bir askeri
birlik kurma isini basarmakta zorlanmistir. Nizam-1 Cedid’in masraflarinin
kargilanmasi i¢in devletin “faaliyetlerine engel olmaya cesaret edemedigi ya da engel
olmak istemedigi belirli kurum ve girisimler i¢in ayrilmis” (Shaw, 2002, 615)
hazinesinin yani sira irad-1 Cedid adinda &zel bir hazine kurmus ve bu hazineye kaynak
yaratmak i¢in bir takim yeni vergiler ve gelir kaynaklari olusturmaya g¢aligmistir.
Zamanin gore iyi maas baglanan (Ozcan, 2002) Nizam-1 Cedid askerlerine yeni
kiyafetler de secilmis ve I1I. Selim egitim ve donanimlarinin eksiksiz olmasiyla bizzat
ilgilenmistir. Hatta bu yeni birlik i¢in bugiin de ayn1 adla bilinen Selimiye Kislasi’n1
yaptirmistir (Berkes, 2016). Ancak Karal (2007)’a gore Nizam-1 Cedid ordusu
donanim ve egitim anlaminda Batili bir karaktere sahip olsa da geleneksel askeri
ocaklar seklinde korunan yapisi ve kadrolar1 nedeniyle Batili ve Avrupali bir devletin

ordusundan ¢ok Dogulu ve klasik Osmanli ordusunun 6rgiitlenmesini yansitmaktadir.

Ancak bu yeni birligin asker kaynagi olarak ordunun var olan siniflarinin, devsirme
askerlerin, bir takim yerel milis kuvvetlerinin, koyliilerin hatta yenicerilerin suca
bulagsmamis olanlarinin belirlenmesi (Berkes, 2016) ve bu birligin kendi basina bir
birlik degil de bostanci ocaklarinin bir pargasi olarak olusturulmasi (Akgura, 2015;
Ozcan, 2002) dénemin zorluklarindan ve olusabilecek tepkileri énleme cabasindan

kaynaklansa da yeni kurulan bu askeri giiclin yenigeriler hala varliklarini
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stirdiiriiyorken olusturulmasi II1. Selim’in reformlarini bagarisizliga ugratan 6nemli bir
neden olarak goriilebilir. Kendilerine de getirilen talim ve yeni silahlar1 kullanma
zorunlulugu ulemanin ve bu cabalardan rahatsiz olanlarin kigkirtmasiyla birlesince
isyan eden yenigeriler III. Selim’in tahttan indirilmesine ardindan da oldiiriilmesine
neden olmustur. 19. Yiizyil Batililagsma ¢abalarinin karakteri noktasindan bakildiginda
da yeni kurulan Nizam-Cedid birliginin ge¢misi yiizyillarca dnceye dayanan Yenigeri
Ocagi’na zamanin i¢ dengeleri nedeniyle dokunulamadan ek olarak kurulmasi ve bu
amag i¢in Enderun ve Darphane-i Amire hazinelerinden ayr1 (Ozcan, 2002) yeni bir
hazine olusturulmasi Ortayli (2016a; 2016b)’nin, Berkes (2016)’in ve Shaw (2002)’un
belirttigi gibi Nizam-1 Cedid’in yontemi ve pratikleri tam olarak belirlenmemis bir
uygulamanin 6rnegi oldugu goriisii 6ne ¢ikmaktadir. Bu da 19. Yiizyil Batililagsma
cabalarinin heniliz kurumsallasmadigi ve Batili bir kimlik arayisinin baglamakla
beraber daha tam olarak bu kimligin neyi gerektirdiginden emin olunmadigin

gostermektedir.

18. Yiizyil ile baslayan ve 19. Yiizyi’da da devam Batililasma cabalarinin Bati’ya
askeri yonden kars1 koyma zorunlulugundan kaynaklandigi (Lewis, 1953; Toynbee,
1999) daha once de deginilen bir noktadir. Ancak genelde Bati’nin ve 6zel de
Avrupa’nin 19. Yizyil’da elinde bulundurdugu {istiinliige ortak olmay1 hedefleyen
Dogu-islam uygarhiginin son geleneksel érnegi Osmanli Devleti’nin Davison (2005)
ve Toynbee (1999)’nin de dogru bir sekilde saptadigr gibi Batililasmanin sadece askeri
yonlerine yonelip Bati toplumunun ve devlet anlayisinin dayandigi yapiy1 bir biitiin

olarak benimsemeden kendisine koydugu hedefe ulagsmasi cok zor olmustur.

O donemde yapilabilecekler ve kaginilmaz acil askeri gerekliler nedeniyle bu askeri
cabalar bir dereceye kadar anlagilabilir olsa da kisilerin birbirleriyle ve devletler olan
iligkileri kadar devletlerin birbiriyle olan iliskileriyle de bir biitiin olusturan Bati
uygarliginin bu devletlerarasi iligkilerini olusturan diplomasi alaninda ve yine Nizam-
1 Cedid’in sozii edilen genis kapsaminda yapilan bazi diizenlemenler yine 19.
Yiizyil’in Batililasma cabalarinda daha belirgin bir sekilde izlenebilen Osmanh

Devleti’nin yeni bir Batili kimlik arayisinin gostergeleridir.

4.3.1.2. Egitim Alanindaki Arayislar

Yukarida da deginildigi gibi saltanati sirasinda Batililagmanin askeri yoniine dncelik

veren III. Selim topun artik savaglarda ¢ok 6nemli bir silah oldugunun farkina vararak
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(Ozcan, 2002) Tophane ve Baruthane gibi énemli iki askeri kurulusu da yeni binalar,
yeni malzemeler ve yabanci miithendislerle Batili standartlara ulastirmak igin gayret
gostermistir. Kara ordusunun 1slahi ile yakindan ilgilenen III. Selim ayni ilgiyi deniz
kuvvetlerine de gostermistir (Akgura, 2015). Babasi III. Mustafa doneminde, 1773
yilinda, tersane ve donanmanin gelistirilmesi, tersane askerlerinin egitilmesi amaciyla
ac1lmis bir teknik okul olan (Lewis, 1953) ve zamanla Istanbul Teknik Universitesi’ne
doniisen Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun’un gelistirilmesi i¢in Fransa, Ingiltere ve
Isve¢’ten (Lewis, 1953; Ozcan, 2002) uzmanlar Istanbul’a getirilerek
gorevlendirilmistir. Yeni gemilerin yapimi ve egitimsiz askerlerin disiplin altina
alinmasinda oldukga bagarili olunmus 1795 yilinda ve haritacilik, gemi insaat1, ingaat
miithendisligi ve balistik 6gretimi yapilan (Akgura, 2015) Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun kurulmustur. Bu okullarda verilen egitim Avrupa’nin toplumsal, ekonomik
ve siyasal yapisiyla ilgili yenilikgi diisiincelerin Osmanli Devleti’ne girisi i¢in dnemli
bir pencere olmus ve ilerleyen donemlerde devletin 19. Yiizyil’in geri kalanindaki

Batililasma ¢abalarina yon veren kisilerin yetismesini saglamistir.

Degisen egitim anlayisinin bir gostergesi olarak ilk kez Fransizcanin zorunlu yabanci
dil olarak okutuldugu (Lewis, 1953; Berkes, 2016) ve askeri amagli da olsa resim
dersinin ilk kez yer ders programinda yer aldig1 (Goren, 2002) bu okullarda ayrica
tekrar etkinlestirilen matbaada basilan (Ozcan, 2002) 400 ciltlik bir kiitiiphane de
kurulmustur (Akyillmaz, 2002). Giiniimiizde Istanbul Teknik Universitesi'nin
biinyesinde birer fakiilte olan bu okullar Nizam-1 Cedid’in yukarida deginilen genis
kapsamli anlamindaki Batililagsma karakteriyle de ortlisen arayislardir. Osmanli deniz
kuvvetlerini hatir1 sayilir bir gilice ulastiran bu yenilik ve Batili standartlar1 yakalama
cabalar1 devletin egitim ve 6gretim etkinliklerinin adresi olan medresenin bozulmasi

ve yeni diizene ayak uyduramayacaginin anlagilmasi lizerine gerceklestirilmistir.

Ancak bu yapilirken ayni1 Nizam-1 Cedid birliklerinde oldugu gibi devletin en eski
kurumlarindan biri olan ve ciddi bigimde reform gerekliligi hissedilen medrese
neredeyse tamamen ayni birakilarak onun yaninda Batili dnciilleri gibi benzer igerik,
egitmen ve yontemlerle egitim vermesi amaglanan bu kuruluslarin olusturulmasi III.
Selim’in Nizam-1 Cedid anlayis1 altinda toplanan Batililasma ¢abalarina daha 6nce de
deginilen Batili kurumlarin Osmanli Devleti’nin var olan kurumlarina eklemlenmesine

ve ikircikli tutuma bir 6rnek olusturmaktadir.
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4.3.1.3. Yeni Diplomasi Anlayis1 ve Etkileri

Kuruldugu yillardan itibaren yabanci devletlerle siyasi ve ekonomik iligkiler kuran
Osmanli Devleti, ¢esitli nedenlerle bu iilkelere el¢iler gondermis ve bu elgiler gorevleri
tamamlaninca Istanbul’a geri donmiislerdir (Lewis, 1953). Osmanli Devleti, bu kalici
olmayan elgiler ve Istanbul’da 15. Yiizyil'in ikinci yarisindan itibaren bulunan
(Akyillmaz, 2002; Yalginkaya, 2002) yabanci devletlerin kalic1 elgiliklerinden ve
onlarin ¢evirmenleri araciligiyla Avrupa devletlerinin durumu ve Avrupa’daki siyasi
atmosfer hakkinda bilgi sahibi olmustur (Lewis, 1953). Ancak Avrupa devletlerinin
Istanbul’da bu kalic1 el¢i uygulamasina karsin izledigi kendini biiyiik ve iistiin
gormeye dayali karsiliksiz diplomasi anlayisi (Berkes, 2016; Ozcan, 2002)

cergevesinde Avrupa’nin biiylik bagkentlerinde el¢i bulundurmaya gerek gérmemistir.

Ancak 18. Yiizyil’da baslayan ve 19. Yiizyil basinda da giderek hizlanan Avrupa
devletler dengesinde olusan degisiklikleri ¢cok daha yakindan takip etmenin ve bu
degisimlerin ortaya ¢ikardigi ¢ekismelerden faydalanmanin (Lewis, 1953) o zamana
kadar diigmanlariyla tek basina miicadele etmeye aligkin Osmanli Devleti’nin i¢inde
bulundugu siyasi, toplumsal ve ekonomik giigsiizliilk nedeniyle ¢ok zor oldugunu ve
devleti koruma amaciyla Ingiltere, Rusya, Avusturya ve Prusya gibi biiyiik giicleri
birbiriyle dengeleyen bir dis politika izlenmesi gerektiginin (Akyilmaz, 2002) kendi
c¢ikaria olacagini anlayan III. Selim, Nizam-Cedid programi gergevesinde Avrupa’da

ilk kalict biiyiikel¢ilik kurumunu olusturmustur.

II1. Selim’in Nizam-1 Cedid diisiincesinin kritik bir parcas1 ve 19. Yiizyil’da Osmanh
Devleti’ni bunaltan siyasi ve askeri sorunlarla basa ¢ikma isteginin bir gostergesi olan
ve aslinda bagli basina Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililagsma c¢abalarindaki
yeni kimlik arayisini gdsteren bu uygulama ile 1793’te Ingiltere’ye gonderilen ilk
biiyiikelgi Yusuf Agah Efendi’nin temsil ettigi (Ozcan, 2002) Osmanli Devleti de
Avrupa devletler hukukunu taninmis ve dis politikada Islami degerleri savunuyor gibi
davransa da giderek artan oranda Bati diplomasinin gerektirdigi kavram ve
yontemlerle caligmaya baslamistir (Akyilmaz, 2002; Yalginkaya, 2002). Bu da
Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Batililagsma cabalarindaki yeni ve daha Avrupali bir
kimlik arayisinin gostergesidir. Ortayli (2016b)’ya gore zaten 1699 Karlofca
Anlagmasi’nin miizakerelerinde ve anlasma metninde fiilen goriilen ama neredeyse bir
yiizyill boyunca bir tiirli kabullenilmeyen, devletlerarasi iliskilerde karsilasilan

davraniga ayni1 sekilde karsilik verme anlayisina dayanan karsiliklilik ilkesi de Nizam-
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1 Cedid anlayisiyla Osmanli Devleti’nin Batili devletlerle kurdugu denge politikasini
temel alan (Ortayli, 2016a) iliskilerde ve ittifaklarda hayata gegmistir.

Kisa vadede uluslararasi gelismelerin kesintisiz ve dogru bir sekilde takibini
kolaylastiran kalic1 biiylikel¢ilik uygulamasi orta ve uzun dénemde de Osmanl
Devleti’nin Batililasma ¢abalar igin “batiya agilan yeni bir pencere” (Lewis, 1953,
111) olarak daha cagcil ve Batili bir kimlik arayisinda ¢ok Onemli sonuglar
dogurmustur. Ag¢ilan bu pencereden Osmanli toplumsal yapisina ve egitimine ilerleyen
donemlerde biliyiik etki edecek kuramsal altyapir ve aralarinda bu caligmanin da
konusunu olusturan fotograf gibi bilimsel ve teknik gelismeler (Akyilmaz, 2002;
Kuran, 1997) ve egitim kurumlarinda ve orduda calisacak askeri ve sivil uzmanlar
gelmistir (Lewis, 2016; Kuran, 1997). Gittikleri iilkelerdeki kurumlar1 ve devlet
isleyisini inceleyen, o iilkelerin dillerini 6grenmeye calisan ve Istanbul’a
dondiiklerinde once III. Selim’e daha sonra da II. Mahmud’a Osmanli Batililasma
cabalarinda destek olan (Akyilmaz, 2002; Ozcan, 2002) bu biiyiikelgilerin 19. Yiizyil
Batililasma cabalarinin belki de sonraki asamalarin1 derinden etkileyen, siirecin
yOniinii kalici olarak belirleyen ve Osmanli Devleti’nin 18. Yiizy1l’in basinda yoniinii
cevirdigi Bat1 ve arayisinda oldugu yeni kimlik kavraminin olusturulmasinda biiyiik
rol oynayan en Onemli etkisi Bati’y1 taniyan ve anlayan devlet adamlarinin
yetismesinin yolunu agmalaridir. Elbette bu hemen ger¢eklesmemis, o zamana kadar
devletlerarasi iliskiler ve diplomasi anlaminda pek bir sey bilmeyen biiyiikel¢ilerin
oncelikle kendilerinin neyin dis politika oldugu neyin olmadigini farkina varmasi
gerekmistir (Lewis, 1953). Bu siirecte 18. Yiizyil baglarindaki Lale Devri’nin mimari
ve yasam tarzinda ve bizzat III. Selim doneminde Nizam-1 Cedid askerlerinin ayn1 Bati
tarz1 liniforma ve baglik giymelerinin istenmesi gibi 19. Yiizyil Osmanli Batililagma
cabalarinin miizmin hastaligi sekilcilik kendini gostermis ve “zamanin Paris
blytikelcisi Seyyid Ali Efendi devletin ¢ikarlarinin korunmasinmi Fransiz devlet
adamlarinin hanimlarina modaya uygun renkte sallarin gonderilmesine” (Akyilmaz,

2002, 667) bile baglamistir.

Yine de bu elgilerin yanlarinda gotiirdiikleri geng memurlar Avrupa dillerini,
kiiltliriinii ve diislince bigimini 6Zrenip Avrupa dontislerinde dnce disisleri orglitiinde
sonra da devletin diger birimlerinde gorev alarak “Bati’ya doniik aydin biirokrat tipinin
tohumlarint atmiglardir.” (Akyilmaz, 2002, 667). Lewis (1953) ve Berkes (2016) de
ayn1 goriistedir; hatta Berkes (2016) bu yeni biirokrat tipinin “ilk defa olarak devlet
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himayesinde ve g¢evresinde daha dnce bulunmayan bir tip, eskinin ulema ocaginin
yerini almak {izere olan ‘aydin’ tipi” (Berkes, 2016, 101) oldugunu ileri siirer. Bu yeni
tip aydinin II. Mahmu’un biirokrasiye yonelik diizenlemeleriyle baglayan ve Tanzimat
Fermani’nin ilani ile iyice gii¢lenen biirokrat sinifinin (Ortayli, 2016a; Lewis, 2016)
Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililasma cabalarinin itici gii¢lerinden biri
oldugu ileri siiriilebilir. 19. Yiizyil Batililasma cabalar i¢indeki Osmanli Devleti ve
toplumunun kimlik anlayisinda yasanan bu doniisiimiin giiniimiiz Tiirkiye’sinin
dayandigi devlet kavrami ve biirokratik yapilanmasinda da izlerini siirmek

mimkindiir.

16. Yiizyil’in sonlarina dogru Avrupa’da ekonomik yapida ortaya ¢ikan ve 17.
Yiizyil’da giderek toplumsal boyut kazanan degisim, 18. Yiizyil’in sonlarina dogru
son iki Yiizyildir maruz kaldigi toprak kayiplarina karsin hala biiyiik bir gii¢ olan
Osmanli1 Devleti’nin sinirlarina 1789°da Fransiz Devrimi ile siyasal boyut da kazanmis
olarak dayandiginda tahta ¢ikan III. Selim i¢ ve dis sorunlar alabildigine agirlasmis
bir Osmanlt Devleti ile kars1 karsiya kalmistir. Bu agirlasan sorunlara ¢are bulmak
amactyla 17. Yiizyil’da “kismi miiessese 1slahlar1” (Akyilmaz, 2002, 660) ile baslayan
kisa stireli hareketler 18. Yiizyil’da Bati’nin gii¢li, devletin zayif oldugunun giderek
daha cok farkina varilmasiyla 19. Yiizyil baglarinda Batili kapsam ve anlamda bir

yenilik programini kaginilmaz kilmistir.

4.3.1.4. Degerlendirme ve Sonug

“Asya, Islam, Iran, Selcuk, Mogol ve Bizans geleneklerinden aktarilan iistiinliik
duygusuyla” (Berkes, 2016, 37) 19. Yiizyil’a kadar kapsamli bir yenilik geregi
hissetmeyen “Asya despotik sistemler dizisinin en son dorugu” (Berkes, 2016, 37)
Osmanli Devleti’nin kendini kapisina kadar gelen degisime mecbur hissederek Batili
bir kimlik arayisina girdigi tarihi bir donemde tahta ¢ikan III. Selim’in Nizam-1 Cedid
programi Tunaya (1983)’ya gére Osmanli Devleti’nin son iki yiizyiliyla baslayan ve
giinlimiiz Tiirkiye’sine de uzanan Batililagma ve ¢agdaslasma ¢abalarinin ilk evresini
olusturur. Toynbee (1999)’nin de hak verdigi sekilde devletin Avrupali devletler
karsisinda st iiste aldigi yenilgiler nedeniyle acil ve en Onemli olarak askeri
yeniliklere onem verse de III. Selim’in Nizam-1 Cedid baslig1 altinda toplanan ¢abalar1
nitelikli uzman yoklugundan dolay1 ¢ok basarili olunamasa da (Ozcan, 2002) egitim,

biirokrasi, diplomasi ve ekonomi gibi toplumu ilgilendiren hemen her alana
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yayilmasiyla askeri kategoriyi fazlasiyla agmistir ve toplumun biitiin kesimlerini

kapsayan bir nitelik kazanmustir.

Ana amac1 devlete kaybettigi otorite ve itibarin1 yeniden kazandirmak, bu sayede de
19. Yiizyi’in hizla degisen jeopolitik atmosferinde Batili devletler ligine yetismek
olan (Ozcan, 2002) Nizam-1 Cedid’in aksayan ve sorunlu yanlar1 da olmustur. Bu
donemde Batililagma ¢abalarina ilk kez bu kadar kapsamli bir sekilde girisildiginden,
Osmanli toplumunun Avrupa toplumlarinin gegirdigi toplumsal, ekonomik ve siyasi
dontisiimii gecirmemesinden dolay1 yapilan yeniliklerin 6nemini anlayamamasindan
veya bu Onemin topluma yeterince anlatilamamasindan (Akyilmaz, 2002) ya da
Batililagma ve Batili bir kimlik arayiginin toplum ile yonetici tabakanin hayat tarzi
baglaminda farkli algilanmasindan kaynaklanan (Akyilmaz, 2002) nedenlerle
Batililasma cabalarinda toplum kesimlerinin belli kilik kiyafet bi¢cimlerini giymeye
zorlanmast (Eris, 2002; Shaw, 2008), kahvehane ve meyhane gibi toplanti yerlerinin
memleketteki hosnutsuzlugun ana kaynagi olarak goriiliip kapatilmas: (Shaw, 2008),
Miisliiman, Hristiyan ve Yahudi tebaanin evlerini farkli renklere boyamalarinin
emredilmesi (Akcura, 2015), saray bahgelerinin Avrupa’daki saraylarin bahgeleri
satafatll gorlinlimiine gayret edilmesi (Sakaoglu, 2015) gibi sekilcilige saplanilan
durumlar da yasanmistir. 19. Yiizyil’n ilerleyen donemlerindeki Batililasma
cabalarinda da gozlemlenen bu gibi sekilci anlayis Batili ve yeni bir kimlik arayisinda
olan Osmanli Devleti ve toplumunda bir dereceye kadar dogal olsa da tepeden inmeci
bu uygulamalar halkin Batililasma ¢abalarinin geregini goriip onlar1 kabullenmesini

giiclestiren etkenler olmuslardir.

Sonug olarak, Fransiz Devrimi’nin neden oldugu radikal ve sarsici bir jeopolitik
ortamda uygulamaya konulan ve ¢ok katmanli bir degisim programi olan III. Selim’in
Nizam-1 Cedid’i araciligiyla Osmanli Devleti’ni “Bati’dan ayiran demir perde
tamamen ortadan kalkmasa da pargalanmaya baslamistir” (Akyilmaz, 2002, 662). Bu
sayede Bati’nin sadece askeri ve teknik altyapisi degil bunlarin asil nedeni olan siyasi,
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel kurumlar da Osmanli Devleti’ne girmeye baglamistir.
Bu nedenle 111. Selim doneminin ve Nizam-1 Cedid’in 18. Yiizy1l’in baglarinda kendini
daha fazla hissettiren yenilik arayislar1 ile Bati tarzi uygulamalar ile Tanzimat
Fermani’nin yolunu agan reformlar arasinda bir gecis donemi oldugu ileri siirtilebilir.
Shaw (2002), Shaw ve Shaw (2010) ve Yal¢inkaya (2002) da ayn sekilde bu donemde

agirlikli olarak askeri alanda goriilen Batililasma cabalarinin eski yapilarla bir arada
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geleneksel c¢oziimlerle yiiriitiilmesinden dolayr toplumsal ve siyasal boyutlarda kdk
salmadigin1 ancak yine de daha sonrasi i¢in Batili bir kimligin isaret¢ileri oldugunu

belirtmektedir.

Elbette bu yeni kurum ve kavramlarin bir¢ok i¢ ve dis zorlukla gecen III. Selim’in on
sekiz yillik saltanatinda degisime karsi daha Once de deginilen geleneksel yapi
cercevesinde isteksiz ve hazirliksiz olan Osmanli toplumsal yapisinda kabul gormesi
beklenmemelidir. Shaw (2002)’a gore de III. Selim’in giristigi Batililasma cabalari
hem devletin i¢ginde bulundugu durum hem de kendi hazirliksizligi nedeniyle o
yasarken pek basarili olmamistir. Ancak glinlimiiz Tiirkiye’sinin iizerinde ylikselecegi
temellerin atilmasinda yagsamsal onem tasiyan ve 17. ve 18. Yiizyillardaki kismi
reform girisimlerinden ¢ok daha farkli ve kapsamli bir Batililasma ¢abasi ve yeni bir

kimlik arayis1 oldugu da yadsinamaz bir gercektir.

4.3.2. Mutlakiyetci Devlet ve Sultan II. Mahmud (1808-1839)

1808’den 1839’a kadar stiren 31 yillik saltanati sirasinda Balkanlar ve
Yunanistan’daki bagimsizlik ayaklanmalari; devletin Rumeli’den Misir’a kadar
neredeyse her bolgesinde 18. Yiizyil boyunca hizla gii¢clenen ve iktidara ortak olan
ayanlarin bagkaldirilar; Yenigerilerin ve ulemanin isbirligi ile ¢ikan isyanlar; Rusya,
Ingiltere ve Iran ile savaslar ile ugrasmak zorunda kalsa da tiim bu olaylar karsisinda
selefi ve yegeni III. Selim’in aksine yenilik ve Batililagma konusundaki azmini ve
direncini kaybetmeyen II. Mahmud’un tohumlarini attigi kurumlar ve izledigi

politikanin etkileri gliniimiize kadar ulagsmistir.

Osmanli Devleti’nin siyasal, egitimsel ve askeri kurumlarindan saraydaki isleyise,
giindelik yasamdan kiyafet ve miizige kadar her alandaki kokli degisimlerle “Dogu
diinyasinin batisinda, Bat1 diinyasinin dogusunda yer alan” (Sakaoglu, 2015, 387) bir
tilkenin 6nceki asamalardan ¢ok daha kapsamli Batili bir kimlik arayigini belgeleyen
bu donem oOzellikle 1826°da Yenigeri Ocagi’nmin lagvedilmesinden sonra II.
Mahmud’un Osmanli Devleti’nin kurulusundan beri gegerli olan sultanin
egemenligine higbir giicilin ortak olamayacag ilkesine paralel olarak attig1 adimlarla
“hiikiimdarin mutlak egemenligi altinda merkeziyet¢i bir biirokrasi monarsisi’ne

(Berkes, 2016, 169) doniismiistiir.

Diger bir deyisle Osmanli Devleti’'nin 19. Batililasma cabalarinda II. Mahmud

Batililagma adina yaptigt yenilik ve diizenlemeler ile, III. Selim’in Batililagsma
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cabalarinda gosterdigi kararsizlik ve ¢ekincelerden ders aldigini gosterir sekilde, bolge
ya da eyalet temsilcisi gii¢lerle kendi donemine kadar bir sekilde iistii kapali bir sekilde
yapilan glic ortakligin1 sonlandirip Bati Avrupa devletlerindeki gibi hiikiimdarin
merkezi giicliniin istlinliik ve egemenligine dayanan bir hiikiimet sekli olusturma
amacinda olmustur. O yilizden II. Mahmud’un Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’da
gosterdigi Batililagsma c¢abalarindaki yerini tartisirken bu ana noktayr akilda tutmak
yerinde olacaktir. II. Mahmud’u tahta ¢ikaran ve kendisi de bir ayan olan Alemdar
Mustafa Paga’nin (1755-1808) girisimiyle II. Mahmud ve donemin ileri gelen ayanlari
arasinda 7 Ekim 1808’de imzalanan Sened-i ittifak yukarida sozii edilen amaci
gerceklestirmek i¢in II. Mahmud’un ne kadar planli ve kararli oldugunu

gostermektedir.

4.3.2.1. Sened-i ittifak

II. Mahmud’un tahta ¢iktig1 sirada, 18. Yiizyil’dan beri Anadolu ve Rumeli’deki bazi
eyalet ve bolgelerin tahta bagliliklart zayiflamis ve bu bolgelerdeki ayanlar, kendi
hanedanlarini kurarak sultanin otoritesine karsi gelmeye baslamislardi. Merkezi idare,
iceride bu ayanlarin destegini kazanarak otoritesini giiclendirmek zorunda kalmistir
(Shaw ve Shaw, 2010). Bu amagla II. Mahmud’u tahta ¢ikarmasiyla iktidarin en
yiiksek noktasina tirmanmayr basararak sadrazam olan Alemdar Mustafa Pasa,
ayanlart onlar ve sultanlar arasindaki gilivensizlige son vermek ve memleket
meselelerini goriismek {izere Istanbul’da bir toplantiya ¢agirmistir. Alemdar Mustafa
Pasa, toplantiya katilanlara bir reform programi sundugu bu toplantida taraflar
arasindaki gdriismeler sonucunda Sened-i ittifak adinda bir belge ortaya ¢cikmstir. Bu
belge, 1I. Mahmud tarafindan 1808 yili Ekim ay1 baslarinda isteksizce ve Alemdar
Mustafa Pasa’nin onun yerine Kirim Hanlarindan birini ¢ikarma tehdidi karsisinda

(Lewis, 2016; Sakaoglu, 2015) mecburen onaylanmistir.

O zaman i¢inde bulundugu kosullar nedeniyle imzalanan bdyle bir belge ile ayanlar ve
valiler sultana baghliklarini bildirip sadrazami onun mutlak temsilcisi olarak kabul
etmislerdir. Ayrica vergiler tiim devlette adil ve esit olacak ve ayanlar da sultana ait
gelirlere el koymayacakti (Shaw, 2002). Ayanlar kendi bolgelerinde asker toplamaya
yardim edecek ve bu askerler yeni ordu i¢inde yer alacakti (Shaw ve Shaw, 2010).
Kendi bolgelerinde adil bir yonetim sézii veren ayanlar ayni zamanda birbirlerinin

topragina saygi1 gostererek sultana ve yapmay1 planladigr yenilik hareketlerine karsi
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bir ayaklanma sdz konusu olursa izin istemeden Istanbul’a gelerek bu ayaklanmayi
bastiracaktt (Shaw ve Shaw, 2010). Tim bunlarin karsiliginda da II. Mahmud
ayanlarin 6zerkliklerini resmen tanimistir ve denetimleri altindaki bolgelerde onlarin

yonetim tarzina karismamaya s6z vermistir.

Hukuksal bir metinden ziyade ayanlarin dilinden (Pamir, 2004; Berkes, 2016) ve
devletin i¢inde bulundugu duruma onlarin bakis agisindan yazildigi belli olan
yukaridaki maddeler Osmanli Devleti tarihinde sultanin “kanun-1 kadim” (Berkes,
2016, 30) yoluyla Tanri’dan gelen sinirlandirilamaz yetkilerini ve atalarindan miras
kalan mutlak egemenligini ilk kez kisitlama g¢abasi olmasi bakimindan Snemlidir.
Osmanli Devleti’nin sahip oldugu ve yiizyillar boyunca kemiklesen egemenlik
anlayisina gore sultanin yetkileri her seyin ve herkesin iizerindedir (Berkes, 2016;
Pamir, 2004) ve hicbir sekilde simirlandirilamaz. Devlet ve sultan kavramlari
kaynasarak birbiriyle 6zdeslesmistir. Sened-i Ittifak ise tam bu noktada yiizyillardir

yapilmayan, yapilmasi dahi diisiinlilemeyen bir olguyu somutlastirma amacindadir.

Ancak Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililasma cabalari i¢inde ilk olan bu
belgenin hedefledigi diisiincenin ayanlarin s6z konusu kisitlamayr kendi c¢ikarlar
geregi istemeleri (Karatepe, 2002) ve II. Mahmud’un da bu kisitlama ayni sekilde
kendi otoritesine golge dislirecegi i¢in istememesinden dolayr hayata geg¢mesi
miimkiin olmamaistir; bu yilizden “pek sinirli bir etkisi ve dnemi olmustur” (Shaw ve
Shaw, 2010, 27). Oncelikle II. Mahmud yukarida da deginildigi gibi bu Sened-i
Ittifak’1 imzalamakla hiikiimdarlik giiciiniin baz1 kosul ve garantiler altina alinmasin
istemeyerek kabul ettigi icin Alemdar Mustafa Pasa’nin, kendi gilivenligini saglama
alip seyrettigi (Sakaoglu, 2015), bir yenigeri ayaklanmasiyla 6ldiiriilmesinden sonra
belgede imzas1 olsun ya da olmasin tiim ayanlar1 ya birbirine kars1 savastirarak ya da
oldiiklerinde yerlerine kendi giivendigi yoneticileri atayarak kendisi i¢in kisitlayici bu

belgeyi kisa siirede hiikiimsiiz hale getirmistir.

Boylece merkezden uzak kalan bolgelerde ortaya ¢ikan ve 19. Yiizyil’1n ilk yarisindaki
mutlak monarsi giiciine dayali Bat1 devletlerinde yeri olmayan, Avrupa’da tarihe
karismis bu feodal yap1 (Mardin, 2002; Karatepe, 2002) ortadan kaldirilmistir. 11
Mahmud’un Osmanli Devleti’nin geleneksel monarsik yapisini korumaya ve daha da
giiclendirmeye yonelik olarak attigi bu adim (Berkes, 2016), 19. Yiizyil Batililasma
cabalarinin toplumsal, siyasal ve askeri alanda yeni bir kimlik arayisi ve doniisiim

oldugu kadar giderek ¢oktiigli goriilen devleti geleneksel yoOnetim anlayist
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cercevesinde ayakta tutma gayretidir. Ayrica Sened-i ittifak’m hiikiimlerinin
uygulanip uygulanmadigini denetleyecek bir yapinin olmamasi da bu geleneksel ve

mutlakiyet¢i anlayisin bir yansimasidir.

Ortayli (2016a)’ya gore de merkezi devletin giiciinii ve varligini tehdit eden derebeylik
sistemine benzer yerel otoriteler modern devletin yapilanmasi ve ideolojik altyapisiyla
uyusmaz bir durumdur ve Sened-i Ittifak bu “feodalizmden kalan imtiyaz ‘cep’lerinin”
(Mardin, 2002, 14) yok edilmesinin yolunu agarak 19. Yiizyil Batililasma ¢abalarinda
donemin Batili devletlerindeki gibi mutlakiyetci devlet egilimini gosteren dnemli bir

asama olmustur.

4.3.2.2. Askeri Alandaki Arayislar

Yukarida da deginildigi gibi II. Mahmud merkezi otoriteye daha fazla giic
kazandirarak kendi mutlak giiclinii pekistirmeye yonelik olarak 17. ve 18. Yiizyillar
boyunca fiili olarak olusan tiim yetki ve ayricaliklari kaldirmak igin bir¢ok farkli
alanda adimlar atmistir. Kaynagi kendisinden gelmeyen her tiirlii yetki ve giic merkezi
ortadan kaldirilmadikea, kendi iradesi ve devlet otoritesi sadece Istanbul’da degil tiim
eyaletlerde gecerli kilinmadikca Batililagma cabalarinda ilerleme kaydedemeyecegini
(Lewis, 2016) fark ettigi i¢cin mutlak giliciinii ve merkezi otoritesini giiclendirmeye III.
Selim’in yarim biraktigi hiikiimdarin denetiminde modern bir ordu kurma

reformlarindan baslamistir.

Ordu, hazine ve biirokrasi gibi temel egemenlik 6gelerinin gercek anlamiyla elinde
olmadig1 ve bir hazirlik donemi olarak nitelendirilebilecek 1808-1826 yillari arasinda
kendisine rakip gii¢ odaklar1 olusmamasi i¢in devletin 6nemli mevkilerine birbirine
rakip kesimlerden atamalar yaparak (Shaw ve Shaw, 2010; Sakaoglu, 2015) ve higbir
gorevliyi kendisine karsi ittifak yapmasina izin verecek kadar uzun siire gorevde
birakmayarak (Karatepe, 2002; Shaw, 2002) 17 Haziran 1826’da Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmasini ¢ok etkili bir sekilde gerceklestirmistir.

O zamana kadar her tiirlii Batililagma ¢abasinin karsisinda olan ve yapilmasi planlanan
her tiirlii yeniligi ulema ile ¢ikar is birligi icinde ayaklanmalarla engelleyen eski
diizenin savunucusu bu ocagin kaldirilmasi II. Mahmud’un mutlak egemenligine ortak
olan yerlesik diizenin kurumlarini kaldirmakta ve fiili olarak 6zerk olan yapilar1 sona
erdirmekteki kararliigin1 gostermektedir. Vaka-i Hayriye (Hayirli Olay) olarak da

bilinen bu olay, Shaw (2002)’a gore, daha sonra toplumsal, egitimsel, ekonomik ve
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siyasi alanlarda yapilacak bir¢ok yeniligin de yolunu agtig1 i¢in 19. Yiizyil Batililagsma

cabalarinda hayati nemde bir yere sahiptir.

Vaka-i Hayriye kisa donemde II. Mahmud’un kendi doneminin Bati ve Avrupa
devletlerinde oldugu gibi merkezi otoriteye bagli, siyasi giiclin mutlak denetimi altinda
olan bir ordu kurmasini da miimkiin kildig1 gibi uzun vadede onun Batililagma ve
Batili bir kimlik kurulmasinda izleyecegi yolun ipuglarini da vermektedir. Daha agik
bir soyleyisle ve Shaw (2002), Lewis (2016) ve Ortayli (2016a)’ya gore de, II.
Mahmud mutlak merkezi otoriteyi pekistirme amaciyla gerceklestirdigi Batililasma
cabalarinda Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra eski kurumlarin daha &nce
1slah edilmis olsalar da yeni kurumlarin olusturulmasini engelleyecek ve eski
kurumlarda yapilacak yenilikleri engelleyecek bir konumda olmalara izin

vermemistir.

Cikarlar1 en ufak bir sekilde zarar gordiiglinde isyan eden Yeniceri Ocagi
kaldirildiktan sonra ‘Asakir-i Mansire-i Muhammediye’ adiyla “kapikulu ordusu
yerine farkli sekilde devsirilecek™ (Berkes, 2016, 171) yeni bir ordu kurulmustur. 1.
Mahmud, Bati1 devletlerindeki hiyerarsik yapiya denk bir sekilde kurulan (Lewis,
2016) bu ordunun basindaki kisiyi de ‘serasker’ adiyla tayin ederek ordudaki farkli
birliklerin eskiden beri siliregelen 6zerkligini bitirmistir (Dogan, 2011; Karal, 2007).
Daha 6nce sadece ordu komutanlarina verilen bu unvan bu atamayla bundan sonra
once merkezi otoriteye bagli bir bagkomutanlik ve 1908’de de Batili devletlerdeki gibi
bir savunma bakanliina doniisecek olan kurum olusturulmustur (Lewis, 2016; Karal,
2007). Bu adim ayn1 zamanda II. Mahmud’un Batililagsma ¢abalariyla gerceklestirmeyi
hedefledigi Osmanli Devleti’nin merkezi yonetim yapisindaki koklii diizenlemelere ilk

Ornektir.

Doneminde karsi karsiya kaldigi i¢ ve dis tehditler nedeniyle yegeni III. Selim gibi
Batililasma ¢abalarinda askeri diizenlemelere 6nem vermek zorunda kalan I1. Mahmud
bu kapsamda ¢ogunlugu Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra olmak tizere Batili
anlamda bir¢ok yenilik gergeklestirmistir. 1826’da Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasinda
kendisine sadik kalan topcu ve arabaci birliklerinin daha sonraki yillarda giderek artan
oranda Bati Olciitlerine gore egitilmesine, donatilmasina ve orgiitlenmesine biiyiik
onem vermistir (Shaw ve Shaw, 2010). Deniz kuvvetlerinin ve donanma {islerinin
yenilenmesi, smirlardaki kalelerin onarilmasi ve Batili Olgiitlerdeki yeni sinir

birliklerinin olusturulmasi, III. Selim’in kurdugu baruthane ve tophanelerin onarilarak
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Batili teknisyen ve uzmanlar yardimiyla yeniden islevsel duruma getirilmesi ve
biitgenin elverdigi 6l¢iide Avrupa’dan yeni toplar, top arabalari, silahlar ve mithimmat
alinmasi, giysileri, silahlar1 ve hiyerarsisi itibari ile Bati standartlarinda ama askere
alma yontemleri, ocak yapisi, yonetici kadrosu agisindan ayni Nizam-1 Cedid gibi
Dogulu bir ordu olan (Karal, 2007) Asakir-i Mansure-i Muhammediye'nin yapisina
uymadigr gerekgesi (Karal, 2007) ile kaldirilan Mehterhane-i Hiimayun'un yerine
askeri bando olarak giiniimiiz Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin ¢ekirdegi olan
Mizika-i Hiimayun’un kurulmasi II. Mahmud’un askeri alanda gerceklestirdigi
Batililasma ¢abalarina 6rnek olarak verilebilir (Shaw ve Shaw, 2010). Ortaylh
(2016a)’ya gore Bat1 tarz1 miizik daha dnceleri toplumsal hayatta var olup dinlenildigi
halde Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batili bir kimlik arayisinda bu tarz miizigin

Ogretimi bu bando sayesinde kurumsal olarak baglamstir.

Ayrica bazi askeri Ogrencilerin Prusya ve Avusturya’ya askeri egitim igin
gonderilmesi (Lewis, 2016) ve Avrupa’da donemin en giiglii bir ordularindan birini
kurmus (Shaw, 2002) Prusya’dan istenen destek kapsaminda 1835°te Istanbul’a gelen
Helmuth von Moltke’nin girisimleriyle hizmet siiresinin kisaltilmasi, tazminatlarin
arttirllmasi, yiyecek, silah ve iiniforma temini i¢in diizenli kaynaklar saglanmasi,
kislada bulunmasa da savas zamaninda c¢agrilmak iizere ihtiyat birliklerinin
olusturulmasi ve egitim vermeye devam etmek i¢in yedek askeri kuvvetlerin kurulmasi
(Shaw, 2002) gibi donemin Batili bir devletin ordusunda olan niteliklerin Osmanli

ordusuna da gergeklestirilmesine ¢alisilmistir.

Ne var ki bu son derece ge¢ kalmis ama yerinde uygulamalar Osmanli subaylarinin
yabanci dil bilmemesi (Berkes, 2016) ve Batili uzmanlarin kiigiimsenerek karsilanmasi
nedeniyle (Lewis, 2016) istenilen diizeyde etkili olamamistir. Yine de tiim bu askeri
reformlarin Osmanlt Devleti’nin Batililagsma cabalar1 ve Batili bir kimlik arayisinda
saglam ve ciddi bir askeri temel kurdugunu (Ortayli, 2016a) ve ordunun
orgilitlenmesinde gilinlimiizde kadar uzanan yetkinin silsile anlayisi icinde tek elde
toplandig1 Alman etkisinin yolunu actig1 ileri siiriilebilir. Bu da II. Mahmud’un mutlak
merkeziyet¢i devlet anlayisi cergevesinde gerceklestirilen Batililagma cabalarina ve bu
cabalar kapsamindaki Batili kimlik arayislarinin onun doneminde kazandig: nitelige

isaret etmektedir.
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4.3.2.3. Egitim Alanindaki Arayislar

Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililasma g¢abalarinda 6nceki donemlerden
daha planl ve yapilan degisikliklerin mutlak otoriteyi giiclendirme adina yapildigi bir
donem olan II. Mahmud’un saltanat yillarinda egitim alanindaki Batililasma c¢abalari
toplumda ve devletin yapisinda beliren gereksinimlere ¢ok daha fazla odaklanmustir.
Bunun nedeni, Karal (2007)’1n da belirttigi gibi, Osmanli Devleti’nin kaderinin egitim
sorunlarinin ¢6ziilmesine bagl oldugunun giderek daha iyi anlasilmasidir. Otoritesini
sinirlayan askeri engel Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra II. Mahmud o ana
kadar planladigi ve gerceklestirilmesi i¢in kilit noktalara kendine sadik adamlari
(Sakaoglu, 2015) yerlestirdigi yenilik hareketleri i¢inde egitim alaninda yapilanlar
Osmanli Devleti’nin son Ylizyil’ina ve giinlimiiz Tiirkiye’sine biiyiik etkisi olan

arayislardir.

Shaw ve Shaw (2010)’a gore, askeri ve yonetsel reformlarin uzun soluklu olabilmesi
ve devletin bu alanlarinda calisan gorevlilere islerini diizgiin yapabilmeleri i¢in gerekli
bilgiyi etkin bir sekilde verebilmeleri amaciyla ¢ok 6nemli olan egitim reformlardaki
temel sorun geleneksel egitim diizeni olmustur. Devletin askeri ve yonetsel olarak
giiclii oldugu daha 6nceki Yiizyillarda sorun olusturmayan ve ulemanin tekelinde olan
dini tema odakli bu tarz egitim 17. Yiizyil baslarindan itibaren giderek ulema igin
sultanlara kars1 bir koza ve toplumu etkileme aracina dontlismiistiir (Shaw ve Shaw,
2010; Berkes, 2016). Mutlak merkezi otoriteye karsi tehlike olusturan bu durumu
sonlandirmak isteyen II. Mahmud egitim sistemine Batili bir bicim ve igerik
kazandirarak 19. Yiizyill dinyasinin ve Osmanli Devleti’yle toplumunun
gereksinimlerine yanit verecek hale getirmek icin dinsel temalarin ve konularin
siirlandirildigi, yabanct dil, teknik bilgiler ve matematik gibi konularin 6gretildigi
(Shaw, 2002; Shaw ve Shaw, 2010) laik bir egitim sistemi olusturmay1 hedeflemistir.
Hatta Lewis (2016)’e gore Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan sadece bir yil sonra
1827°de kuvvetli itirazlara ragmen bu tarzda egitim gormeleri i¢in dort 68renciyi tiim

masraflar1 kendi kisisel servetinden 6denmek {izere Paris’e gondermistir.

Berkes (2016)’e gore geleneksel Osmanli egitim sisteminin agirlik merkezi olan
geleneksel ilkdgretimin din temal1 derslerle yetistirmeyi amacladigi insan tipi sarayin
ve devletin hizmetinde c¢alisacak kisilerdir. Dolayisiyla gerilemenin daha derin
hissedilmeye baslandig1 19. Yiizyil’in baslarina kadar toplumun ve gorevleri giderek

ayrisan devlet gorevlilerinin ihtiyaci olan orta d6gretim diizeyinde kamusal ve teknik
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egitim gereksinimi de hissedilmemistir. Diger bir ifadeyle, o zamana kadar
yiiksekdgretim kurumlariyla ortadgretim okullar1 arasinda bir amag ve goriis birligi
iliskisi olmas1 gerektiginin farkina varilmamustir. Geleneksel ilkogretim sistemini
herhangi bir bi¢imde degistirmeden daha Once agilan miihendishaneler gibi
yiiksekogretim kurumlarinin sadece askerlik i¢in kurulmus tekil bir okul olarak is
gorebilecekleri varsayilmistir (Berkes, 2016; Mardin, 2002). Ne var ki bu okullarin
gerektirdigi ileri diizey matematik, fizik, kimya, vb. gibi dersleri anlayabilecek 6grenci
bulmak biiyiik bir zorluk olmus ve III. Selim ve II. Mahmud donemine kadar “bu
okullara kirk, elli hatta altmis yaslarinda sakalli 6grenciler” (Berkes, 2016, 181)

alinmak zorunda kalinmistir.

Ancak  Yeniceri Ocagi’nin  kaldirilmasindan  sonra ulemanin  giiciliniin
sinirlandirilmasiyla ele alinabilen ortadgretimin yiiksekdgretim okullarina uyum
saglayabilecek diizeyde insan yetistirememesi sorununu ¢ézmek icin askeri ve teknik
okullara gitmek ya da devlet memuru olmak isteyenler ve ilkokullara 6gretmen
yetistirmek i¢in (Berkes, 2016) 1838°de temel dilbilgisi, tarih ve matematik derslerinin
verildigi orta 6gretim diizeyinde Mekteb-i Maarif-i Adliye ve Mekteb-i Maarif-i
Edebiye okullart agilmistir (Shaw ve Shaw, 2010; Berkes, 2016). Kisa bir siire sonra
hali hazirdaki devlet memurlarinin mesleklerinde yiikselmesi i¢in sadece kendi
alanlarinda egitim yapan (Shaw ve Shaw, 2010; Lewis, 2016) Mekteb-i irfaniye nin
acilmasi Avrupa tarzinda egitim veren ilk ve orta dgretim kurumlarinin ve Osmanh
Devleti’nin egitimde de Batili bir kimlik olusturma ¢abalarinin 6rnekleridir. Bu okullar
II. Mahmud’un yasadig1 donemde ve Tanzimat donemine kadar pek fazla bir gelisme
gosteremese de (Lewis, 2016; Berkes, 2016) 19. Yiizyil’in ilerleyen donemlerinde

yerlesecek olan Bati tarzi laik egitim diizeninin temelleri olarak kabul edilebilir.

Ortadgretimde yapilan bu degisiklikler uzun vadede meyvesini verecek olsa da
yiiksekogretimde daha o©nce kurulan Miihendishane-i Bahri Hiimayun ve
Miihendishane-i Berri Hiimayun’un donanim, 6gretmen gereksinimleri giderilmeye
calisilarak yukarida bahsedilen nedenlerle kirkli ve altmish yaslarinda olsalar da
(Berkes, 2016) 6grencilerinin sayist arttirildi. 1827 yilindan itibaren siddetli itirazlara
ragmen (Lewis, 2016) az sayida ama diizenli olarak Batili tarzda askeri egitim almalari
icin Avrupa’ya ogrenci gonderilmeye baslandi (Shaw ve Shaw, 2010; Lewis, 2016).

Ordunun biiyiik gereksinimi olan egitimli subaylar yetistirmek i¢in atilan bu egitimler
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Il. Mahmud’un Batililagma cabalarinda Bat1 tarzi egitime giderek artan derecede

verdigi 6nemi gostermektedir.

Yeni kurulan ordunun saglik gereksinimlerinin karsilanmasi ve Osmanli topraklarinda
denetimsiz olarak calisan yabanci doktorlara olan gereksinimi azaltmak i¢in Tibhane-
1 Amire’nin 1827°de agilmast ve 1829’da Cerrahhane’nin buna eklenmesi (Berkes,
2016) Bat1 tarz1 egitim alaninda gergeklestirilen diger yeniliklerdir. 14 Mart 1838’de
birlestirilen bu okullarla resmen Mekteb-i Sahane-i Tibbiye adiyla kurulan
yiiksekogretim okulu II. Mahmud’un ¢ikardigi bir kararname ile dini ve milliyeti ne
olursa olsun tiim Osmanli uyruklarindan 6grenci kabul etmistir (Berkes, 2016).
Baslarda malzeme eksikligi ve Miisliiman 6grencilerin insan viicuduyla ¢alismaktaki
isteksizliklerine karsin (Shaw ve Shaw, 2010) Fransizca yapilan laik egitimin de
katkisiyla (Ortayli, 2016a) Tibbiye daha sonra Tanzimat donemini hazirlayacak olan

Batili diisiinsel altyapinin olustugu 6nemli bir platform olmustur.

Berkes (2016)’e gore I11. Mahmud’un Batililasma ¢abalarinda gergeklestirmekte en cok
geciktigi yenilik ordunun Batili anlamda egitilmis subay eksikligini gidermek i¢in
1834°te kurdugu Mekteb-i Ulum-u Harbiye (Askeri Bilimler Okulu), diger bir deyisle
Harp Okulu olmustur. Meslegi sadece askerlik olan kisilerden olugsmus profesyonel
ordu mantigina dayanan Nizam-1 Cedid’ten daha gelismis (Berkes, 2016; Shaw ve
Shaw, 2010) bir ordu kurulunca bu orduya kumanda edecek olan savas ve askerlik
bilimlerinde Batili tarzda yetismis subay yetersizliginin ve Harbiye’nin kurulmasinin
gecikmesinin bazi nedenleri vardir. Berkes (2016)’e gore bunlar arasinda en 6nemlileri
Osmanli toplumunda okuryazarligin ¢cok az olmasi, askerligin 12 y1l gibi ¢ok uzun bir
stire devam etmesi nedeniyle askere gitmeme ve askerden kagma olaylarinin ¢ok fazla
olusu, hali hazirda var olan komuta kademesinin askerlik icin bilimsel bir egitim
gerektigine inanmamalar1 ve feodal bir ge¢misi olan Avrupa’nin aksine Osmanl

toplumunda bir aristokrat subay sinifinin bulunmamasi sayilabilir.

Bu nedenlerle kurulusu oldukg¢a geciken ve ancak 1835’te, II. Mahmud’un 6liimiinden
sadece dort yil Once, agilabilen Harbiye ayni Tibbiye gibi onun doneminden sonra
Tanzimat doneminde verilmeye basglanan (Berkes, 2016) geometri, ileri matematik,
fizik, kimya, tahkimat, balistik ve Fransizca dersleriyle ger¢cek anlamda Batili bir
egitim kurumu kimligi kazanarak Osmanli Devleti’nin ve gliniimiiz Tiirkiye’sinin en
koklii egitim kurumlarindan biri olmustur. 1835°te kurulusundan itibaren 19. Yiizyil’in

geri kalan kisminda ve 20. Yiizyil’da yikilisina kadar gegen siirede Osmanli
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Devleti’nin ¢agdaslagsmasinda siiriikleyici gii¢ olan Harbiye gerceklestirdigi askeri ve
diisiinsel etkilerle Batil1 bir kimlik olusturma ¢abalar1 i¢inde ¢ok 6nemli bir yere sahip

olmustur.

Batil1 bir kimlik olusturma ve bu kimlik {izerinden egitimi toplumun ve devletin
gereksinimlerine yanit verecek bicimde yeniden tanimlama ¢abalarinda II.
Mahmud’un Tibbiye’ nin 1838’deki agilisinda
“Tip Ogretimi Fransizca olarak yapilacaktir. Bunun neden yabanci dille yapilacagini
soracaksiniz. Bunu zorunlu kilan giigliikleri bildireyim... Ciinkii tip 6grenimi icin
gerekli olan bes alt1 yildan baska Arapcayi iyice 6grenmek en asagi on yil ister. Halbuki
bir yandan ordumuz ve halkimiz i¢in iyi yetismis doktorlara, 6te yandan tip bilimlerinin
kendi dilimize kazandirilmasimna acele ihtiyacimiz vardir. Bu yiizden Fransizca

0grenmenizi istemekten maksadim, onu sirf bu dilin hatir1 i¢in dgrenmeniz degil, tibbi

6grenmeniz ve bu bilimi adim adim kendi dilimize kazandirmaktir... Ancak bu yapildig:

zaman kendi iilkemizde tip kendi dilimizde okutulur hale gelecektir". (Tahsin, 1991,
sayfa 6’dan aktaran Berkes, 2016, 199)

diyerek yabanci dil egitiminin Osmanli Devleti’nin Batililasma ¢abalarindaki 6nemi
ve iglevine vurgu yapan II. Mahmud, bu anlayisa uygun bir sekilde daha 1821°de
Yunan Ayaklanmasi’ndan sonra (Shaw ve Shaw, 2010) geleneksel olarak Osmanli
tebaast Rum ve Ermeni terciimanlarin elinde olan (Berkes, 2016) ve devletin dis
politikasini ¢ok ciddi etkileme giicii bulunan (Shaw, 2002) terciimanlik isini devletin
denetimine alip bu iste Miisliiman memurlar ¢alistirmak i¢in ayn1 zamanda yabanci dil
egitimi de verecek olan Terciime Odasi’n1 kurmustur. Ayni uygulamay 18. Yiizyil’in
basindan beri Avusturya ve Rusya’nin da yaptig1 (Ortayl, 2016a) diisiiniiliirse |1
Mahmud’un ashinda bir yiizyildan daha fazla ge¢ kalmis bir adimi attigi daha iyi
anlasilacaktir. Mustafa Resit Pasa (1800-1858), Mehmet Emin Ali Pasa (1815-1871)
ve Fuat Pasa (1815-1869) Tanzimat doneminin énemli siyasi ve askeri kisiliklerinin
de yetistigi (Ortayli, 2016a; Dogan, 2011) Batili kimlikte laik egitim veren (Berkes,
2016) bu kurumda sultanlara, diplomatlara ve tiiccarlara gereksinim duyduklar ¢eviri
hizmeti verildigi gibi ¢ogu zaman 6rnek alinan Avrupa yasalarini1 anlayabilen (Shaw,
2002) ve ilk kez bir Avrupa dili 6grenen memurlar da egitilmistir. Osmanli Devleti’nin
19. Yiizyil Batililasma ¢abalarinin bu dénemindeki Terctime Odas1 dahil tiim orta ve
yiiksekdgretim kurumlarindan mezun olduktan sonra ortaya ¢ikan memur tipi yabanci

dillerde ve modern sosyal ya da teknik bilimlerden birinde uzman yeni bir biirokrat
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tipi olmustur (Shaw, 2002; Lewis, 2016; Berkes, 2016). Yukarida 6nde gelen 6rnekleri
verilen bu yeni biirokrat tipinin Tanzimat Dénemi basta olmak iizere Osmanli
Devleti’nin 19. Yiizyil Batililasma ¢abalara yon vermedeki giicii ve kararliligr bir

sonraki boliimde daha ayrintili olarak tartisilacaktir.

Mezuniyetlerinden sonra devlette yonetici veya memur olarak ise baslayan bu
biirokratlarin maaslariin “yari-6zerk gilic merkezlerine donligmesini saglayan yari-
Ozerk timarlar yerine dogrudan devlet hazinesinden” (Shaw, 2002, 627) 6denmesi ise
egitimle ilgili tiim bu Batililasma c¢abalarinin II. Mahmud’un mutlak ve merkezi
otoriteyi giiclendirme amaciyla olan iliskisini olusturur. Boylece biirokratlar Batili
biiyiik devletlerde oldugu gibi hiikiimdarin ya da daha sonralar1 onun gorevlendirdigi
bakanlarin dogrudan mali ve idari denetimi altinda bulunan ve hiyerarsik bir bigimde
yapilandirilmis bir sistemin pargast haline gelmislerdir. Ortayli (2016a)’ya gore bu
durum Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililasma ¢abalariin etkisiyle Batili
devletlerin 18. Yiizyil’in baslarindan itibaren gegirdikleri bir doniisiimii Yiizyil kadar
gec yasayarak geleneksel devlet sisteminden giderek uzaklasip modern ve merkezi bir
devlet yapisina gecisinin ve Dbiirokratik yapimin Fransiz modeline gore

bicimlendirildiginin bir gostergesidir.

Daha 6nce de deginildigi gibi II. Mahmud’un egitim reformlari ve bu baglamdaki
Batililasma c¢abalart Osmanli Devleti’nin kaderinin egitimin Batili bir kimlik
kazanmasinda oldugunu anladigini ve bu yonde ugrastigin1 géstermektedir. Ancak bir
takim ¢eliski ve sorunlardan da kaginmasi miimkiin olmamistir. Shaw (2002)’a gore,
dini kurumlarin iglevlerinin ¢ogunu kaybettigi din ve devlet islerinin ayrilmaya
basladig1r (Berkes, 2016) bir siireci baglatmasina ragmen, bu stirecte II. Mahmud
seyhiilislamlik makaminin ilkogretim {iizerindeki tekeline miidahale edememistir.
Berkes (2016) bu durumu devlet islerindeki etkisi giderek sinirlanan din kurumunun

kendi sinirli alaninda giicilinii daha saglama almasina baglar.

Osmanli Devleti’nin toplum ve devlet yapisinda “din, devletin temelini teskil ettigi
icin” (Karal, 2007, 159) II. Mahmud’un tepkilere neden olmamak diisiincesiyle
ilkdgretime daha Batili bir karakter kazandirmak adina yapabildigi tek diizenleme
ilkdgretimin zorunlu hale getirilmesidir (Karal, 2007; Berkes, 2016). Ancak Karal
(2007)’a gore bu zorunlu ilkogretimde gocuklara verilecek bilginin okuma-yazma ve
Islami kural ve uygulamalar olmast, zorunlu ilkdgretim uygulamasinin sadece Istanbul

icin gecerli olmasi1 (Karal, 2007) ve donemin toplumsal ve ekonomik kosullari

130



diisliniildiiginde bu zorunlu ilkdgretimin gercek anlamda Avrupa’da 18. Yiizyil
baslarinda hayata gecirilen (Berkes, 2016) tiirden Batili bir kimlik tasimadigi da
anlasilacaktir. [lkdgretimin gercek anlamiyla zorunlu ve Batili bir nitelik kazanmas1
Tanzimat doneminde gergeklesmistir (Shaw, 2002). Bu yiizden II. Mahmud
doneminin ilkdgretimdeki ve daha ¢ok da ortadgretimdeki Batililasma ¢abalarinin yeni
uygulamalar ve okullar olusturarak bu okullarin mezunlarinin yonetsel yeniden
yapilanmayla ortaya ¢ikan bakanliklarin islevlerini yerine getirebilmeleri i¢in gerekli

memurlar1 egitmeye yogunlastigi sdylenebilir.

[Ikdgretimdeki bu durumun aksine yiiksekdgretim alaninda II. Mahmud dénemi gok
daha Batil1 bir tarzda diizenlenmis ve daha Batil1 bir kimlige sahip egitim kurumlarinin
kuruldugu bir donemdir. Ancak II. Mahmud’un Shaw ve Shaw (2010)’a gore Harbiye,
Tibbiye, Mekteb-i Maarif-i Adliye ve Mekteb-i Maarif-i Edebiye gibi ortadgretim ve
yiikksekdgretim kurumlartyla ya da Terclime Odasi gibi yararct ¢oziimlerle
“duraklamali da olsa Osmanli laik egitimini” (Shaw ve Shaw, 2010, 79) baslatan bu
Batililasma cabalari, Berkes (2016)’e gore “dinsel gelenegin hiikmettigi ilk egitim
alan1 ile diinyasal degismelere birakilan yiliksek egitim alani arasinda baslayan

uzaklagma”y1 (Berkes, 2016, 203) ortaya ¢ikarmistir.

Diger bir soyleyisle, geleneksel egitim kurumlart oldugu gibi birakilirken gelecege
yonelik olarak yapilandirilan orta ve yiiksekdgretim kurumlarinin sonucunda olusan
bu iki farkli egitim anlayis1 Tanzimat donemine gelindiginde ilkdgretimde dinsel
yiiksekogretimde diinyasal bir evreden gecen Osmanli bireylerinin iki farkli tarz
egitimli ve iki kiiltiirlii bireyler olmasina neden olmustur (Berkes, 2016; Shaw, 2002).
Geleneksel ve geleneksel olmayan laik egitim yontem ve igerikleri arasindaki bu
celiskinin ve bu celiskinin ortaya cikardigi catismalarin Osmanli Devleti’nin 19.
Yiizyil’in geri kalan doneminde hizlanarak devam eden Batili kimlik arayislarinin ve
bir devlet politikasi haline gelen Batililagma c¢abalarinin yoniinii belirleyici bir etken

oldugu bir gergektir.

4.3.2.4. Yonetsel Alandaki Arayislar

II. Mahmud’un en az egitim alanindaki reform ¢abalar1 ve arayislart kadar 6nemli olan
ve giiniimiiz Tiirkiye’sinin de devlet ve yonetim anlayisinin sekillenmesinin yolunu
acan ¢ok Onemli diger bir etkisi yonetsel alanda gergeklestirdigi Batililasma

cabalarinda goriiliir. Onun diger tiim Batililagma ¢abalar1 gibi Yeniceri Ocagi’nin
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1826°da kaldirilmasiyla ulema sinifinin devlet yapist i¢inde gii¢ aldiklar1 askeri giigten
yoksun kalmasindan sonra ger¢ek anlamda hayata ge¢irlebilen bu alandaki Batililasma
cabalar1 Tanzimat donemine ve giiniimiize de uzanan etkileriyle énce Osmanl
Devleti’nin sonra da Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yonetsel alandaki Batili kimlik

arayislarini ve biirokratik kurumlarini belirleyici bir nitelikte olmustur.

Askeri ve egitimsel alandaki yenilikler gibi II. Mahmud doneminde yonetsel alanda
gergeklestirilen Batililasma ¢abalar1 da merkezi iktidara daha fazla gii¢ kazandirmaya
ve yoOnetimin mutlakiyet¢ci kimligini korumaya yonelik adimlardir. Batililasma
cabalariin bir devlet politikasi olabilmesi i¢in de 6nemli olan bu adimlar merkezi
devlet oOrgiitiiniin yine mutlakiyet¢i bir anlayis iginde yeniden diizenlenmesini
gerektirmistir. Karal (2007)’in da belirttigi gibi II. Mahmud’un Batililasma
anlayisinda ve buna doniik ¢abalarinda “modern haklara bagl devlet telakkisine dair
bir yenilik” (Karal, 2007, 152) bulunmamaktadir. Ancak gerek diger alanlarda gerekse
yonetsel alanda Yiizyillardir  kokleserek artik kanun giiclinli almis bir¢ok gelenek
veya inanci kaldirma ve degistirme yoluna gitmesi, Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil
Batililasma cabalar1 ve Batili kimlik arayislarinda ¢agdasi Batili devletler yoniinde yol
aldiginin da bir gostergesidir. Tunaya (2016)’ya gore ilerleyen donemlerde Osmanli
Devleti’nin “siyasi kuvvetler denklemini degistirmis” (Tunaya, 2016, 24) olan

yonetsel alandaki bu Batililagma cabalari ve yonelisler dort ana baslikta incelenebilir.

Ortayl1 (2016a)’nin “Osmanli parlamentarizminin temelini olusturacak en 6nemli idari
reform” (Ortayli, 2016, 116) olarak adlandirdigi ve Berkes (2016)’in de “bir hukuk
devleti mekanizmasinin kurulmasina dogru birer adim” (Berkes, 2016, 173) diyerek
bu goriise katildigi yeniden yapilanma III. Selim doneminde baslayan “meclis-i
mesveret” (Sakaoglu, 2016, 360) uygulamasinin aslinda ilk 6rnegi oldugu yasama
organlartyla ilgilidir. Bu kapsamda II. Mahmud 1838’de Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1
Adliye, Dar-1 Sura ve Dar-1 Sura-y1 Askeriyye adlartyla (Shaw ve Shaw, 2010) bir dizi
danmisma meclisleri kurmustur. Eski ve yeni bir¢ok iist diizey memurdan olusan
(Dogan, 2011) bu meclisler Osmanlt Devleti’'nde 19. Yiizyil oncesinde ayni islevi
goren danisma meclisi olan Divan-1 Hiimayun’un donemin gerektirdigi kapsamli ve
karmasik sorunlar tartisacak yetkinligi olmamasi nedeniyle (Shaw ve Shaw, 2010;
Ortayli, 2016a) ve II. Mahmud’un kurmayi diisiindiigii diizen hakkinda planlar

yapmak ve tedbirler belirlemesi amaciyla (Karal, 2007) gerekli goriilmiistir.
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Bu danigma meclislerin ilki Tanzimat doneminde giiniimiizdeki Yargitay’a (Ortayli,
2016a) dontiserek alt mahkemelerden gelen davalarin temyizine bakan yasama
Onerilerini incelemek ve sultana yeni yasama Onerileri sunmakla gorevli Fransa’daki
ornegine benzer islevleri olan (Ortayl1, 2016a) Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliye’ydir
(Shaw ve Shaw, 2010). ikinci danisma meclisi Dar-1 Sura ise giiniimiizdeki Danistay’a
(Ortayl, 2016a) donlismesine kadar gecen siirede askerlik yasalart disinda kalan
yasama konular1 ile ilgilenmistir (Shaw ve Shaw, 2010). Kurulan {i¢iinci danisma
meclisi ise askerlik isleri ve yasalariyla ilgilenmis olan (Shaw ve Shaw, 2010) Dar-1
Sura-y1 Askeriye olmustur. Berkes (2016)’e gore amaci yeni kurallar ve diizenlemeler
hazirlamak olan bu meclisler Shaw ve Shaw (2010) ve Sencer (1984)’e gore sultanin
iradesiyle kurulmalarindan dolay1 yasama siirecinin basinda ve sonunda yine sultanin
oldugunu gosterir ¢linkii bu meclisler boylece yasama yetkilerini halktan degil mutlak
giiciin merkezi olan sultantan almaktadir. Bundan dolay1 giiniimiizdeki anlami ve
yasama isleviyle gercek bir meclis degildir. Ancak yine de bu meclisleri siirekli
olmalar1 ve az ¢cok kendi sinirlar i¢inde belirlenmis gérevlerinin olmasi (Berkes, 2016)
nedeniyle “anayasal monarsinin ilk sessiz provasi” (Ortayl, 2016, 117) olarak
nitelemek miimkiindiir; bu da yasama ve yliriitme gii¢lerinin yavas da olsa birbirinden
ayrilma siirecine girdigini ve Berkes (2016)’e gore 19. Yiizyil Batililasma g¢abalari
icinde Osmanli Devleti’ndeki devlet yapisinin hiikiimdarlik kaynaginin tanrisal degil
de insana dayali oldugu daha demokratik ama ilkel bir modele dogru de olsa yavas

yavas degismeye basladigina isaret eder.

Yiriitme giiclinde ise yapilan degisiklikler ve olusturulan yeni kurumlar yoluyla
askeriyenin ve ulemanin giiciiniin denetim altina alinmasi, bunlarin giiciiniin yerine
yine sultanin denetimi altindaki gliglii bir biirokrasinin olusturulmasi yoluna
gidilmistir. Divan-1 Hiimayun merkezIli basit yapinin yerini ¢ok daha karmagsik bir
hiikiimet olusumu almistir (Shaw, 2002). Bu olusumda 1836’da Sadaret Kethiidasi
Umur-u Miilkiye Nezareti’ne (I¢isleri Bakanligi), aymi yil Reis iil-kiittab Hariciye
Nezareti’ne (Disisleri Bakanligl) ve Mansure Hazinesi, Hazine-i Amire, Darphane
Hazinesi ve Ceb-i Himayun Hazinesi’leri birlestirilerek Nezaret-i Umur-u Maliye
(Maliye Bakanlhig1) ve 1838’de Nezaret-i Ticaret (I¢ ve Dis Ticaret Bakanligi)
olusturulmustur (Shaw ve Shaw, 2010). Lewis (2016)’e gore Tanzimat doneminde
egitimli ve daha Batili bir yonetim felsefesi tasiyan biirokratlarin gérev almasiyla

gercek anlami ortaya ¢ikan tiim bu yeniden yapilanma ve isim degisiklikleri devlet
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islerinin yiiriitiilmesinde hemen beklenen etkiyi ve verimi gostermese de eski ve
dokunulmaz kabul edilen kurumlarin yerine yenilerinin gegmesinin Oniinii agtiklari

i¢cin Batililagma ¢abalarinda 6nemli bir yere sahiptir.

Benzer sekilde seyhiilislamlik Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan hemen sonra
1826’da Bab-1 Mesihat dairesinin kurulmasiyla (Lewis, 2016) mutlak otoritenin
denetimi altinda tutulabilecek maaglh bir devlet memurlugu diizeyine indirilip (Dogan,
2011) gelir kaynagi olan vakif arazileri 1834°te kurulan Evkaf Nezareti’ne baglanarak
bilirokrasinin i¢ine sokulmustur (Shaw ve Shaw, 2010). Bodylece seyhiilislam
sultanlarin ve devlet yapisinin iizerindeki etkisini ve giiclinii yitirerek merkezi
biirokrasinin i¢inde siradan bir memura donilismiistiir. Bu degisim Batililasma
cabalarinda ve Batili bir kimlik arayisinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir ¢iinkii gore
geleneksel yapinin en iist makamlarindan biri olan seyhiilislamlik bdylece hiikiimet
yonetimi ve planlamalarinin disinda birakilarak sultanin mutlak egemenligine ortak ya

da rakip olma giiclinii kaybetmeye baglamistir.

Bunun Osmanli Devleti’nin daha 6nce de bahsedilen din-devlet birligini esas alan
geleneksel yapisinda bir doniisiim bagslattig1 ifade edilebilir. Berkes (2016)’e gore
seyhiilislamlik, ulemalar ve medresenin saltanat iizerindeki giicli giderek daraldik¢a
“seriat hukukunun diinya isleri lizerinde tutucu olma giici” (Berkes, 2016, 175)
kaybolmaya baglamistir. II. Mahmud’un egitimsel ve askeri alanlardaki merkeziyet¢i
ve mutlakiyet¢i tutumu ile uyumlu olarak ortaya ¢ikan bu durum Avrupa’nin Reform
hareketleriyle baslattigi, din ve mezhep savaslariyla siirmiis ve Fransiz Devrimi ile
doruk noktasina ulasan (Ortayli, 2016a) din ve diinya islerinin birbirinden ayrilmasi
stirecinin Osmanli Devleti igin baslangicin1 olusturmaktadir ve 19. Yiizyil’daki

Batililasma ¢abalarinin kaderini ve yol haritasini belirlemesi agisindan énemlidir.

Benzer sekilde sadrazamin da geleneksel yapidaki durumunun aksine sultanin mutlak
temsilcisi olma giicii elinden alinarak (Karal, 2007) sadece yeni olusturulan
bakanliklar arasinda esgiidiimii saglayacak bir konuma doniismesi saglanmistir (Shaw
ve Shaw, 2010; Berkes, 2016). Bu kapsamda ismi de bu gorevini yansitacak ve sultan
ile bakanliklar arasinda bir koprii olusturacak sekilde ‘basvekil’ olarak degistirilmistir
(Shaw ve Shaw, 2010; Berkes, 2016). 19. Yiizyil’dan 6nceki donemlerdeki giiglii ve
degistirilmesi zor konumuna gore ¢ok daha silik (Berkes, 2016; Lewis, 2016) bir
konuma doniisen sadrazamlik makami, bakanlar zaten sultan tarafindan atanip yine

onun tarafindan gorevden alindigi i¢in onlarin amiri konumundan da ¢ikmistir.
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Hepsinin asil ve mutlak amiri sultandir. Giiniimiizdeki 6rgiitlenme anlayisina gore bir
gesit bagkanlik sistemi olan bu sistem ic¢inde sadrazamlik bir kabine sekreteri
konumuna indirilmistir. Berkes (2016)’e gore hiikiimet yapisindaki Meclis-1 Viikela
denen tiim bu yeniden diizenleme Osmanli Devleti’nde bir kabine sistemine dogru
atilmis ilk adimdir ve Karal (2007)’a gore de 19. Yiizyil’dan dnce daha ¢ok orduda ve
birka¢ kurumda sinirli olarak yapilan diizenlemelerin aksine II. Mahmud doneminde
hiikiimet kurumlarinda yapilan bu diizenlemeler Osmanli Devleti’nin Batililasma
cabalarinda ve Batili kimlik arayislarinda giiniimiizde de etkileri goriilen 6nemli bir

asamay1 gostermektedir.

Kurulan bakanliklar ve degisen roller eskiden oldugunda cok daha fazla is birligi,
uzmanlagma ve bunun sonucunda giderek artan isboliimiiyle birlikte merkezilesmis ve
merkezi idarenin giiciine katkida bulunan (Dogan, 2011) bir biirokratik yap1 ortaya
cikmigtir. II. Mahmud tiim iilkeye tamamen egemen olabilmek icin modern bir
ordunun yani sira etkili ve Bati’daki gibi mutlak otoriteye bagli merkezi bir
biirokrasinin (Fidan, Sahin ve Celik, 2011) de geregini gordiigii icin Batililasma

cabalar1 icinde mutlakiyet¢i devlet anlayisina uygun adimlar atmistir.

1826’da Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan II. Mahmud’un 1839°da dliimiine kadar
gecen “biiylik bir Batililagsma kapisi”nin (Tunaya, 2016, 25) acildigi donemde adim
adim sivil, askeri ve dini biirokrasi olarak ti¢ farkli kategoride diizenlenen biirokratik
yapmn yetki, riitbe ve maas birliginin saglanmasi i¢in 1835°te bir kararname
yayinlanarak bu {i¢ grubun hem kendi i¢inde hem de digerlerine denk gelen
hiyerarsileri (Lewis, 2016; Shaw ve Shaw, 2010) Avrupa devletlerindeki 6rnek
gozetilerek (Ortayli, 2016a) yeniden olusturulmustur. En iist makamlar1 sultanin
atamasindaki ve denetimindeki serasker, seyhiilislam ve basvekil olan biirokratik
yapidaki tiim memur ve biirokratlara hazineden aylik maaglar baglanarak (Dogan,
2011) mutlak otoriteye olan itaatleri ve sultanin egemenligine girmeleri
gergeklestirilmeye calisilmistir. Bu uygulama Cumhuriyet donemine de uzanan ¢ok

merkeziyet¢i bir biirokrasinin kurulmasini saglamistir.

En 6nemlisi de mutlak otoriteye isyan etmelerine ve entrikalara girmelerine neden olan
(Shaw ve Shaw, 2010) biirokrat ve memurlarin mal varliklarina el konulmasi
(miisadere) ve cezalandirilmalar1 gelenegi 1826°da (Lewis 2016), biirokratlar1 siyasi
ve toplumsal baskilara maruz birakan (Shaw ve Shaw, 2010; Dogan, 2011) her yil

yeniden tayin edilme kurali da 1834’te kaldirilmistir. Hazineyi 6nemli bir gelirden

135



yoksun birakan ama memurlara hayat ve miilk giivenligi getiren (Lewis, 2016) bu iki
uygulama ile Tiirkiye Cumhuriyeti’ne de uzanan gii¢lii bir merkezi biirokrasinin ve
Tanzimat doneminin gliclii ve etkili biirokrat smifinin dogusunun yolu acilmis
(Ortayli, 2016a; Ortayli, 2016b; Shaw ve Shaw 2010) ve Tanzimat donemiyle
belirginlesmeye baslayan (Ortayli, 2016a) hukuk devleti anlayisi ortaya ¢ikmaya

baslamistir.

Eyaletlerin yonetimi de Fransa modeli 6rnek alinarak (Ortayli, 2016a; Lewis, 2016)
yeni olusturulan gii¢lii merkeziyetci biirokratik yap1 i¢inde Istanbul’dan atanan zerk
denetim memurlar1 (Karal, 2007) araciligryla siradan bir memur gibi hazineden maas
baglanan (Karal, 2007) valilerin sultanin mutlak otoritesine karsi giic ve servet
toplayan ayanlara donlismeleri Onlenmeye calisilmistir (Shaw ve Shaw, 2010).
Sinirlar1 yeniden ¢izilerek daraltilan (Ortayli, 2016a) birgok eyalette merkezi yonetimi
giiclendirmek ve emirlerin iletimini hizlandirarak denetimi kolaylastirmak i¢in posta
sistemi ve posta yollar1 yapilmistir. Dogan (2011)’a gore ge¢ kalmig uygulamalar olan
eyalet yonetimindeki bu yeniden yapilanma diizenlemeleri Shaw ve Shaw (2010)’a
gore Tanzimat doneminin ve glinlimiiz Tiirkiye’sinde de tasra yonetiminin ¢ekirdegini

olusturmaktadir.

[ltizam ydntemiyle vergi toplayan miiltezimler kaldirilarak hazineden maas baglanan
vergi memurlariyla vergi toplama yoluna gidilmisse de (Lewis, 2016; Shaw, 2002), bu
yenilik yeni yasalar1 uygulayacak yeterli vergi memuru bulunamadig i¢in bu yontem
tam anlamiyla basariya ulasmamistir (Shaw ve Shaw, 2010; Ortayli, 2016a). Ancak
vergiye esas niifusun ve bu niifusun mal varliginin belirlenmesi (Karal, 2007; Shaw ve
Shaw, 2010) ve toplum iizerindeki merkezi kontroliin pekistirilmesi (Lewis, 2016;
Fidan, Sahin ve Celik, 2011) amaciyla ilk kez niifus sayimi1 ve miilk yazimi1 yapilmistir.
Boylece merkeziyetci bilirokrasinin  toplum iizerindeki kontroliinde Bati

devletindekine benzer bir artis gergeklesmistir.

Savaglar ve ekonomik zorluklar nedeniyle artan ve toplumsal dengeyi tehdit eden
(Shaw, 2002; Shaw ve Shaw, 2010) i¢ ve dis gocii denetim altina almak ve Avrupa
devletlerinin Osmanli Devleti vatandaglarina uyguladiklar1 tutuma karsilik olarak
pasaport ve izin tezkeresi alinmasi zorunlulugu getirilmistir. Béylece donemin Batili
devletlerinin Osmanli Devleti’ne uyguladiklar1 pasaport ve vize rejimine ayni sekilde

karsilik verilerek III. Selim donemindeki Batililasma cabalarinin bir pargasi olarak
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hayata gegen karsiliklilik ilkesine dayali dis politikay1 Batili kimlik arayislar1 i¢inde

degerlendirilebilecek tamamlayici bir adim atilmigtir.

4.3.2.5. Toplumsal Alandaki Arayislar

19. Yiizyil’daki Osmanli Devleti’nin toplumsal yapis1 daha once de deginildigi gibi
donemin Avrupa’siyla karsilastirildiginda bir¢ok acidan oldukga gelenekseldir
(Ozdemir, 2002). Bu nedenle i¢ dinamikleriyle kendi kendine bir degisim baslatmasi
olanaksiz denilebilecek kadar zordur. Karal (2007)’a gore de II. Mahmud doneminin
toplumsal alandaki Batililasma c¢abalar1 kapsamindaki yenilikler ayni nedenle

toplumun tiim katmanlarina yayilabilen Batil1 bir kimlik arayis1 olamamustir.

Yiizyili askin bir zamandir beri saraydan g¢ikmadan yasayan kendinden oOnceki
sultanlarin aksine II. Mahmud ¢agdas1 Avrupa krallar1 ve imparatorlarinin uzun siiredir
yaptig1 gibi (Berkes, 2016; Karal, 2007) yapilan yenilik ve Batililagsma c¢abalari
kapsamindaki diizenlemeleri yerinde gérmek icin baskent disina ¢ikarak sefer ya da
dinlenme amaci disinda seyahat eden ilk sultan olmustur (Shaw ve Shaw, 2010).
Mutlak egemen giiciin goriiniirliigiinii arttirmaya ve otoritesini pekistirmeye de
yonelik olan bu gezisinde yine zamaninin Avrupa hiikiimdarlarina benzer sekilde
kavuk yerine fes, kaftan yerine pantolon ve ceket giyip sakalini kisa keserek gezmesi
kendisine “gavur padisah” (Berkes, 2016, 171) denmesine neden olmustur. Kimi
arastirmacilar tarafindan Batililagsma c¢abalarinin sekilciligi olarak yorumlanan bu
cabalarin aslinda Batililasma g¢abalarinin zihinsel doniisiimiinii tamamladigin ileri

siirmek daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Yenigeri Ocagr’nin kaldirilmasindan sonra 1829°da (Lewis, 2016) 1. Mahmud’un
kendi kiyafetini degistirmesine paralel olarak sarik ve kavuk yasaklanarak
biirokratlarla askerler i¢in pantolon ve fes zorunlu kiyafet haline getirilmistir (Karal,
2007). Sarik, salvar ve ciippe de basitlestirilerek sadece ilmiye sinifinin giyebilecegi
bir giysi tiirii olarak birakilmistir (Lewis, 2016). Siradan sivil Osmanli1 vatandaglarinin
ise din, sinif ve ik temelli basgliklar giymeleri yasaklanarak baslarina sadece fes,
viicutlarina ise pantolon, ceket, pelerin ve ayakkabi1 giymeleri karara baglanmistir
(Lewis, 2016). Toplumun tiimiinii ilgilendiren bu degisim bir sekilcilikten ¢ok
kiyafetin bir ayricalik ya da farklilik ifadesine donmesini engelleme ve kanun 6niinde
esit tutma cabasi (Akyol ve Ortayli, 2014) olarak algilanmalidir. Devlet memurlarina

getirilen tek tip giysi zorunlulugu, ulemanin kiyafetlerinin sadece onlar tarafindan
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giyilebileceginin duyurulmasi, sivil halkin kiyafetinin dinsel, irksal ve simifsal
farkliliklar1 silecek kadar ayrintili bir sekilde diizenlenmesi ve II. Mahmud’un
kendisinden sonraki sultanlarin da giyimine temel olusturan kendi kiyafetinin
degisikligi bu donemdeki Batililagma c¢abalarinin karakteristik 6zelligi olan
mutlakiyet¢i devlet anlayisinin ve merkezi otoritenin giiclendirilmesi ¢abalarinin bir
yansimasidir. Ayni sekilde kilik-kiyafetteki bu donilisim Osmanli Devleti’nin 19.
Yiizyil’daki Batililasma ¢abalarinda II. Mahmud dénemiyle baslayan (Berkes, 2016)
askeri, egitimsel ve yoOnetsel alanlarda din ve diinya islerinin birbirinden ayrilma

slirecinin toplumsal alandaki net bir gostergesidir.

Devlet tarafindan diizenlenen tek tip kiyafetin akla sekilciligi getirdigi ve sonug olarak
amacina ¢ok ulasmadigi ileri siiriilse de bu diizenlemeler Osmanli Devleti’nin Fransiz
Devrimi ve Batili devletlerinin kigkirtmalariyla giiglenen milliyetgilik ayaklanmalarla
miicadele ettigi 19. Yiizyil’da Batililasma cabalar1 ve bu kapsamdaki Batili kimlik
arayislari icinde tebaanin esitligi anlamina gelmektedir. Tek tip kiyafet uygulamasi ile
heterojen Osmanli toplumsal yapisinin i¢indeki farkli etnik koken ve dinlerden gelen
bireylerin goriiniiste esit oldugu yeni bir Osmanli tebaasi anlayis1 hedeflenmistir.
Tanzimat Donemi’nin  Osmanlilik  dislincesinin  ilkel bir bigimi olarak
degerlendirilebilecek Miisliiman ve gayrimiislim tebaanin giydikleri kiyafetin rengi,
sekli ve bi¢cimi bakimindan ayni ve esit olmasi anlayiginin bir Batililasma cabasi
oldugu kadar Osmanli Devleti’nin yukarida s6zii edilen milliyet¢i tehlikeye karsi
verdigi kiyafet birligi igindeki tebaanin esitligi seklindeki bir refleks olarak

degerlendirilebilir.

Bu donemin Batililagma g¢abalarinin ve bu ¢abalarin bir uzantisi olan daha Batili bir
kimlik arayislarinin toplumsal alandaki diger yansimasi sanat ve kiiltiir alaninda
onceki donemlere gore daha net bir bi¢imde hissedilen degisimlerdir. II. Mahmud
1829°daki kiyafet yeniliginden sonra ortaya ¢ikan Batili kiyafetler icindeki Osmanli
sultan1 imgesini halka ve biirokrasiye benimsetmek ve bu tip giyimin yayginlagmasini
cesaretlendirmek i¢in pantolon ve fes giymis sekilde yerli ve yabanci ressamlara
anitsal boyda ve madalyon seklinde kiiciik ‘tasvir-i hlimayun’ resimlerini yaptirmigtir
(Goren, 1997; Cotelioglu, 2012). Boliim 3’te de deginildigi gibi, anitsal boydaki
resimlerini Avrupali krallarin yaptigi gibi torenle devlet dairelerine astirmig (Karal,
2007; Lewis, 2016) ve tasvir-i hiimayunlar1 da iist diizey devlet erkanina ve yabanci
elciliklere hediye ederek (Cotelioglu, 2012; Goren, 1997) Osmanli Devleti’nin

138



Batililasma cabalarinin ve Batili kimliginin bu ¢evreler tarafindan benimsenmesine
calismigtir. Ayrica Ortayli (2016a)’nin da Dbelirttigi gibi Asakir-i Mansure-i
Muhammediye ordusu i¢in Mehter Takimi1’nin yerine kurulan Mizika-i Hiimayun ile
zaten daha once bazi saray ve biirokrat ¢evrelerinde dinlenilen Bati tarzi miizigin
kurumsal olarak benimsenmesinin ve Bati tarzi miizik egitiminin alinmasinin 6nii

acilmastir.

Toplumsal alani ilgilendiren bir diger 6nemli Batililasma ¢abasi da yine sultanin ve
onun kisiliginde de devletin mutlak ve merkezi otoritesini giiglendirme anlayisi iginde
(Lewis, 2016) devleti ilgilendiren olaylardan halki devletin bakis agisiyla haberdar
etmek i¢in (Ortayli, 2016a) uzun siiredir Avrupa’da yayimlanan Bati’daki 6rnekleri
(Karal, 2007) izlenerek 1831’de kurulan ilk Osmanli Tiirkgesi gazetesi Takvim-i
Vekayi’dir. Geleneksel olarak kamuoyunu bilgilendirmek ve yonlendirmek igin
kullanilan ferman, kararname ve yasaklar artik bu gazetede yayimnlanarak halkin
vaizler, seyhler ya da tarikat liderleri tarafindan yanlis yonlendirilmesinin Oniine
gecilmeye calisilmistir (Ortayli, 2016a). Tek elden ve devletin kontroliinde
yiirlitiilecek bu bilgilendirme yonteminin yine II. Mahmud’un mutlakiyet¢i devlet

anlayisina uygun oldugu goriilecektir.

Osmanli Tiirkgesinin yani sira Osmanli Devleti hakkindaki yanlis goriisleri diizeltme,
i¢ ve dig politikasin1 tanitma ve Batililasma ¢abalarinda kaydettigi gelismeleri
anlatmak i¢in (Berkes, 2016) Fransizca, Ermenice, Rumca ve Arapca olarak da basilan
(Ortayli, 2016a) bu gazete haftalik olarak yayimlanmistir ve II. Mahmud’un amag ve
politikalarinin daha iyi anlagilmasi ve benimsenmesi i¢in 6zellikle yurticindeki ve
yurtdisindaki biirokratlar ve memurlar tarafindan okunmasi istenmistir (Lewis, 2016).
Resmi atama ve mahkeme kararlarmin, II. Mahmud’un yaptig1 yenilik ve
diizenlemelerin ve bunlarin olumlu sonuglarinin anlatildigi (Lewis, 2016) haftalik
olarak yayinlanan bu gazete halkin yanlis ve eksik bilgilendirilmesini 6nlemeye
yonelik bir tedbir oldugu kadar devletin merkezi denetiminin ve mutlak giicliniin tebaa
lizerinde hissettirilmesi amacini da tastyan bir Batili devletlerin uzun siiredir
uyguladigi (Karal, 2007) yontemin Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililagsma

cabalarindaki bir yansimasidir.
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4.3.2.6. Degerlendirme ve Sonug

Yenigeri Ocagi’ni kaldirdigi 1826 ile 1839°daki o6liimii arasindaki yukarida ana
hatlartyla on ii¢ yillik doneme, 1808’den 1826’ya kadar gecen on sekiz yillik
saltanatindan ¢ok daha fazla sayida ve genis kapsamda birgok yenilik ve diizenleme
sigdiran II. Mahmud, Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililasma c¢abalarinda ve
Batili bir kimlik arayisinda 6zel bir 6neme sahiptir. Hatta Lewis (2016) ve Ortayh
(2016a)’ya goére Rusya’da Biiyilk Petro’nun yiizyil 06nce gerceklestirmeye
calistigindan ¢ok daha kapsamli ve zor bir Batililasma programini kisitli kaynaklar
kullanan yetersiz uzman ve hazirliksiz damigmanlar eliyle degisimin gerekliligini
heniiz kavramayan bir toplumsal yapida isyanlar ve savaslarla dolu bir donemde

(Shaw, 2002; Lewis, 2016) yiiriitmeye ¢alismistir.

II. Mahmud déneminin bu 6zel énemi onun 18. Yiizyil’in baslarindan beri siiren
geleneksel ve yerlesik diizenin 1slah edilmesinden vazgecerek tiim zorluklara karsin
bu eskimis diizenin yerine yeni bir yapmin kurulmasimin Oniinii agmasindan
kaynaklanmaktadir (Shaw, 2002; Tunaya, 2016). Fidan, Sahin ve Celik (2011)’e gore
de Osmanli Devleti’'nin Batililasma c¢abalarinda oncekilerden farkli bir asamanin
basladiginin habercisi olan II. Mahmud doénemi, bu dénemde yapilan yenilik ve
diizenlemelerin, 19. Yiizyil’mm geri kalanindaki hatta Lewis (2016)’e gore 20.
Yiizyil’1n baslarindaki Batililasma cabalariin da izleyecegi yol haritasinin belirdigi,
Tanzimat Donemi’nin yOnetimsel ve biirokratik altyapisinin olusturuldugu ve
giinimiiz Tirkiye’sinin devlet ve biirokrasi anlayisini da derinden etkileyen
yapilanmanin temellerinin atildig1r bir donem olmustur. Davison (2005) ve Berkes
(2016) de benzer sekilde 1I. Mahmud dénemini Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki
Batililasma cabalar1 ve kimlik arayisi baglaminda “kurallar1 koyma c¢abalari i¢cinde
gecen bir donem” (Berkes, 2016, 171) ve “basarilar donemi olmaktan ¢ok baslangiclar
donemi” (Berkes, 2016, 203) olarak nitelendirmektedir.

Her alandaki diizenlemeleri ve yenilikleri ile donemin Batili ve Avrupali devletlerini
ornek alarak askeriye ve ilmiye siiflarinin giiclinii kiran merkeziyetci ve mutlakiyetci
bir politika izleyen (Dogan, 2011; Karatepe, 2002) II. Mahmud Batililagma ¢abalarinin
basariya ulasabilmesi i¢cin bu kapsamdaki Batili kimlik arayisinin yalnizca askeri
kurumlarla smirli kalamayacagini, tim toplumu kapsamasi gerektiginin farkina

varmistir. Bu nedenle de yeniden diizenlenen kurumlarin eski halleriyle korunmasi
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yerine miimkiin olan her yerde tamamen kaldirilarak yeni kurumlarin olusturulmasi

yolunu se¢mistir.

II. Mahmud’un Batililasma ¢abalariyla Osmanli Devleti’nin devlet yapisi yeniden
tanimlanmaya baslayarak geleneksel dar sinirlara sahip (Shaw, 2002) yonetici, asker
ve memur siniflarinin ¢ok dtesine gegmistir. Devlet askeri ve ekonomik gorevlerine ek
olarak egitim, sehircilik, kalkinma, sosyal giivenlik, sivil glivenlik gibi daha énce
toplumdaki dini cemaatlere birakilan (Shaw, 2002; Ortayli, 2016a) hizmetleri de

iistlenir duruma gelmistir.

Ozdemir (2002)’e gére Osmanli devlet ve toplum yapisinda degisimin kaginilmaz
oldugunu kavrayan II. Mahmud ayni zamanda bu degisimin miimkiin olduguna da
inanarak bu degisimi sadece kuramsal degil uygulamaya doniik, degisim
gereksiniminden kaynaklanan ve kendinden sonraki donemlerdeki Batililasma
¢abalariin Oniinii agan diizenlemelerle gerceklestirmeye ¢alismistir. Bu nedenle II.
Mahmud doneminde gerceklestirilen Batililagsma cabalart ve Batili kimlik arayisi
sadece Bati’ya kars1 yeni bir bilinglenme ve Bati kurumlarina dykiinme degil devletin

hayatta kalmas1 i¢in yiiriitiilmesi zor ama zorunlu bir proje olarak yorumlanmalidir.

Kiyafet degisikliginde tutulan yol, yiizlerce yillik geleneksel tutum ve uygulamalara
karsit sanatsal ve kiiltiirel uygulamalar ya da yeni olusturulan hiikiimet yapisinda Bati
devletlerindeki gibi bakanliklar ve biirolar olugturulmasi sekilcilik olarak nitelendirilse
de bu diizenlemelerin Osmanli Devleti’nin Batili ama daha ¢ok da modern bir devlete
doniismesi yolunda ¢agdas1 Batili devletlere gore yiiz yildan daha fazla bir zaman
sonra gergeklestirilen yenilikler oldugu da unutulmamalidir. Dolayisiyla II. Mahmud
donemindeki Batililagma cabalarinin sadece donemin biiyiik devletlerinin destegini
alma amaciyla gerceklestirilen arayislar oldugunu sdylemek de bu ¢abalarin giyim
kusamdan egitime, askeri ve yonetsel yapilanmadan miizik bi¢imlerine kadar

yayildigini gormezden gelen yanlis bir tutum olacaktir.

Elestiri ya da eksiklik noktasindan bakilacak olursa Tunaya (2016)’ya gore II.
Mahmud’un giristigi Batililagsma cabalar1 ve bu ama¢ baglaminda hayat bulan Batil
kimlik arayislari, tiim yeniliklerine karsin, yukaridan asagi bir yontem ile mutlak
egemen hiikiimdar olarak II. Mahmud’un mutlak giiclerinin bir kismin1 geleneksel ve
dini egilimleri ¢cok agir basan bir toplumda kendi istegiyle kismen sinirlamasi ile

“halka ragmen halkin iyiligi i¢in halkin karsisina ¢ikmis aydin bir monark” (Berkes,
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2016, 173) tarafindan yapilan bir “otolimitasyon”dur (Tunaya, 2016, 15). Tunaya
(2016)’ya gore bu ‘otolimitasyon’ Batili anlamda modern bir devletin vazgegilmez
0gesi olan egemenligin kaynagi bireyin ozgiirliikler sistemini kurmak yerine saltanati
icinde bulundugu c¢alkantili durumdan kurtarip merkezi ve mutlak iradeyi

giiclendirmeye yonelik bir yapilanma ortaya ¢ikarmstir.

II. Mahmud doéneminde gerceklestirilen Batililasma g¢abalarina yonelik diger bir
elestiri de yapilan diizenlemelerle maaslh bir devlet memuru konumuna doniisse de
seyhiilislamligin devlet yapisi iizerindeki niifuzunun biiyiik oranda ayni kalmasidir
(Tunaya, 2016; Berkes, 2016). Bu nedenle daha 6nce de deginildigi gibi, Batili
anlamda egitim veren orta ve yiliksek egitim kurumlari, kaldirilmaya cesaret
edilemeyen (Lewis, 2016; Berkes, 2016) seyhiilislamligin kontroliindeki geleneksel
ilkdgretim kurumlart ile yan yana ¢alismak durumunda kalmistir. Berkes (2016)’e gore
“rejim doniistimlerine 6zgli olan” (Berkes, 2016, 172) bu ikili durum, Tunaya
(2016)’ya gore II. Mahmud’un Batililasma ¢abalariin ve kurmak istedigi toplumsal
yapinin islevselligini azaltmis ve 19. Yiizyil’daki Batililagsma ¢abalarinin Tanzimat
dénemiyle ondan sonraki asamalarinda “dinsel gelenegin hiikmettigi egitim alani ile
diinyasal degismelere birakilan yiiksek egitim alani arasinda baslayan uzaklasmanin”

(Berkes, 2016, 203) yarattig1 toplumsal ve kiiltiirel catigmalara yol agmustir.

Yeniliklerin devletin ve toplumun iist katmanlarindaki Bat1 egitimli ya da egilimli
yoneticiler tarafindan alt toplum katmanlarina zorlandig1r yontem (Lewis, 1953) ise
daha 6nce de bahsedilen ve donemin Batil1 devletleri karsisinda ayakta kalabilmek i¢in
gerekli doniisiimii i¢ dinamikleriyle baslatmakta ge¢ kalan geleneksel Osmanli
toplumsal yapisindan dolayr zorunlu olarak girilen bir yol olarak kendini
gostermektedir ve hangi donemde ya da hiikiimdar tarafindan yapilirsa yapilsin
zorunlu yenilik onderlerinin karsilastigi ortak bir sorundur (Ortayli, 2016a; Berkes,
2016). Berkes (2016)’e gore de bu durum Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’in geri
kalaninda girisecegi Batililasma cabalarinda ve Batili kimlik arayislarinda devlet ile

halk arasinda bir kopukluk ve ¢atigma yaratmistir.

Jeopolitik haritanin neredeyse anbean degistigi 19. Yiizyil’da savassiz, ayaklanmasiz,
Batil1 devletlerin karismalar ve iggali olmadan hiikiim siirebilseydi saltanatinin sadece
son on ii¢ y1linda yaptiklarindan ¢ok daha fazlasini yapabilecegi agik olan II. Mahmud,
Osmanli Devleti’nin yliziinii halefi III. Selim déneminde oldugundan ¢ok daha kalic1

ve kurumsal bir bi¢imde Bati’ya c¢evirmistir. Tahta c¢iktiginda devletin icinde

142



bulundugu siyasi, toplumsal ve ekonomik kosullar g6z oniine alindiginda, Ortayl
(2016a), Karal (2007) ve Karatepe (2002)’nin de belirttigi gibi yiiz y1l kadar 6nce Rus
Car1 Petro’nun (1672-1725) sahip oldugu toplumsal yapiya ve Bati’y1 ¢ok daha
yakindan taniyan bir biirokrat ve yabanci dil bilen danisman kadrosuna sahip olmadigi
diistintildiiginde mutlak egemen bir hiikiimdar olarak yetkilerini kendi istegiyle
siirlandirip kurdugu meclislerle paylasmasi ve Bati’ya ait her seyi yiizlerce yillik
iistiinliik inanciyla (Davison, 2005) temelden reddeden oldukga geleneksel bir yapiya
Bati kurumlarini yerlestirmeye ¢alismasi Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batili

kimlik arayislart ve Batililagma ¢abalar1 kapsaminda son derece dnemlidir.

Sonug olarak II. Mahmud’un mutlakiyet¢i devlet anlayisi gercevisinde Batililagma
cabalar1 kapsaminda gerceklestirdigi diizenlemeler ile Osmanli Devleti’nin Batili
anlamda modern merkeziyet¢i devlete doniisme siireci hizlanmis, askeriye ve ilmiye
siniflarinin devlet mekanizmasi igindeki gilicii zayiflayarak devlet, donemin Bati
devletlerinde oldugu gibi neredeyse hayatin her alanini kapsayan giiglii, mutlak
otoriteye bagli, merkezi ve sivil bir biirokrasiye sahip olmaya baslamistir. Boylece
Tanzimat Fermani’n1 miimkiin kilan siyasi, toplumsal, biirokratik kosullar olusarak III.
Selim’in Nizam-1 Cedid’i ile Tanzimat donemi arasindaki koprii kurulmus ve
giiniimiiz Tirkiye’sinin devlet kurumlar ve orgiitlenmesinin de kaynagini aldig bir

temel olusmustur.

4.3.3. Parametre ve Paradigma Degisimi: Tanzimat Donemi (1839-1876)

Ug kitaya yayilan ¢ok dilli, dinli, etnik katmanl ve kiiltiirlii Osmanli Devleti’nde 18.
Yiizy1l’in baslarindan itibaren agirlikla askeri alanlarda baslayan sinirli ve topluma
¢ok igslemeyen Batililagma hareketlerinin 19. Yiizyil baslarindan itibaren Bati’nin
yalniz askeri degil toplumsal ve siyasal {istiinliigiiniin de anlasilmasiyla devletin Bati
karsisinda hayatta kalmasini saglamaya doniik ¢ok daha derin ve kapsamli bir
politikaya donilisen Batililasma ¢abalarimin en 6nemli asamalarindan biri olan
Tanzimat Donemi Tunaya (2016)’nin da hakli olarak belirttigi gibi “birdenbire ortaya
cikan, 6zellikleriyle bir adacik halinde goriilen bir olay degildir.” (Tunaya, 2016, 28).
Tanzimat Donemi, III. Selim ve II. Mahmud’un gergeklestirdigi diizenlemeler ile bir
devlet politikas1 haline gelen Batililasma cabalarinin Bati’dan daha fazla esinlenen
adimlarla devam ettigi ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin iizerinde yiikseldigi temellerin

tohumlarinin ekildigi bir donemdir.
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Sadece daha onceki yillarda kurulan eski kurumlar1 bastan asagi Batili anlamda bir
diizenlemeye tabi tutmakla kalmayan Tanzimat Donemi bu kurumlarin yani sira o
zamana kadar Osmanli devlet ve toplumsal yapisinda goriilmeyen yeni kurumlar da
olusturarak bireylerin toplumsal, siyasal, ekonomik, hukuksal ve kiiltiirel bir
doniigiimii yagsamalarini da saglamistir. Tiim bu nedenlerle Osmanli Devleti’nin Batili
kimlik arayislarinda ¢agdaslasmanin baslangici olarak kabul edilebilecek Tanzimat
Do6nemi, bu donem boyunca tahtta olan sultanlardan bahsetmeyi dogal olarak zorunlu
kilsa da kapsami ve etkileri nedeniyle bu sultanlarin isimleriyle 6zdeslesen bir donem

degildir. Bu yiizden de basli basina bir incelemeyi hak etmektedir.

4.3.3.1. Kavramsal Olarak Tanzimat Donemi

II. Mahmud’un 6liimiiniin ardindan tahta ¢ikan oglu Sultan Abdiilmecit doneminde
(1839-1861) babasmin oliimiinden sadece bes ay sonra 3 Kasim 1839’da
Miislimanlarin ve gayrimiislim halklarin 6niinde Giilhane’de okundugu i¢in Giilhane
Hatt-1 Himayunu da denen (Berkes, 2016; Tunaya, 2016) Tanzimat Fermani ile
baslamis ve 23 Aralik 1876°da Birinci Mesrutiyet’in ilan1 ile kronolojik olarak son
bulmus déonem Tanzimat Donemi olarak adlandirilmaktadir (Karal, 2007; Tunaya,
2016). Tanzimat Fermani’min ilaninda Osmanli Devleti’nin, II. Mahmud’un
saltanatinda siirekli icten ice devam etmekle birlikte (Ortayli, 2016a) 6zellikle son
yillarinda siddetlenen Misir sorunu karsisinda i¢ islerine siirekli karisgan Avrupa
devletlerinden Rusya’ya karsi destek gormek istemesinin 6nemli rolii oldugu gibi
(Karal, 2007; Sencer, 1984; Aktel, 1998; Koksal, 2010) yine II. Mahmud’un
kurgulamaya bagladigi Osmanli Devleti’nin yeni yonetim ve toplum diizeninin
kapsamli ve koklii doniisiimiin alt yapisini olusturmasi ve devletin devami i¢in bu
dontisiimden artik kagilamayacagimin (Tunaya, 2016; Karatepe, 2002; Davison, 2005;
Koksal, 2010) farkina varilmasi da agik bir etken olmustur.

Kronolojik olarak Sultan Abdiilmecit’in tahtta oldugu 22 yili (1839-1861) ve ondan
sonra tahta ¢ikan kardesi Sultan Abdiilaziz’in 15 yilm (1861-1876) kapsayan bu
donemin baglangicini II. Mahmud hatta III. Sellim’e kadar gotiiren arastirmacilar
oldugu gibi (Karal, 2007; Aktel, 1998; Alkan, 2010) bitisini Ikinci Mesrutiyet’in 24
Temmuz 1908’de ilanina kadar uzatanlar da (Aktel, 1998; Eryilmaz, 2010) vardir.
Karal (2007), Mardin (2002), Davison (2005) ve Shaw ve Shaw (2010) ise Tanzimat

Doénemi’ni Tanzimat Fermani’nin 1839’da ilani ile baslayip 1856’da Islahat

144



Fermani’nin ilani ile sona eren ilk donem ve 1856’da Islahat Fermani’nin ilani ile
baslayip 1876’da Birinci Mesrutiyet’in ilan1 ile biten ikinci donem olarak iki farkl

asamada incelemektedir.

‘Nizam verme’ anlamina gelen ‘tanzim’ sozciligiiniin ¢ogulu olan ‘tanzimat’ s6zciigi
(Berkes, 2016; Eryilmaz, 2010) Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyll Batililagma
cabalarindaki siyasi, yonetsel, ekonomik ve toplumsal alanlardaki diizenleme,
yapilanma ya da yeniden yapilanmanin i¢ ice gegtigi ve ¢ogu zaman es zamanli olarak
yasandig1 bir donemi temsil etmektedir. Bu donemdeki ‘nizam verme’ uygulamalari
geleneksel olarak askeri alanda gereksinim duyulan ve bu kapsamda gergeklestirilen
diizenlemelerinin ¢ok daha otesine gecerek Osmanli Devleti’nin yonetim ile toplum
hayatinda kokli degisikler yaratmis ve 19. Yizyil’in ilerleyen donemlerindeki

Batililasma ¢abalarinin hareket kaynagi olmustur.

4.3.3.2. Tanzimat Donemi’nin Nitelikleri

Osmanli Devleti’nin ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin Batililasma ve c¢agdaslagsma
anlayisinin ve devlet yonetiminin temelini olusturan Tanzimat Donemi’nin
niteliklerinin incelenmesi Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Batililagma c¢abalarinin
oldugu kadar giinlimiiz Tiirkiye’sinin toplumsal, politik, kiiltiirel ve ekonomik

basarilarinin ve basarisizliklarinin anlasilmasinda da anahtar rolii oynamaktadir.

Shaw ve Shaw (2010) ve Tunaya’ya (2016) gore, Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki
Batililagsma c¢abalarinda daha sonraki asamalara yontem olarak esin kaynagi olan
Tanzimat Fermani’nin ilanin1 miimkiin kilan II. Mahmud’un Osmanli Devlet yapisini
ve bu yapmin islevlerini geleneksel kisitlarin digina tasirip donemin Avrupa
devletlerinde oldugu gibi (Hocaoglu, 1997) merkeziyetci bir sekilde tiim yasam
bi¢imlerini ve yasamin tiim alanlarin1 da kapsayacak bir yapilanmaya gitmesidir. II.
Mahmud’un 18. Yiizy1l boyunca siiren eski kurumlar1 koruma ve bu kurumlara Kanuni
Sultan Siileyman donemindeki islerliklerini tekrar kazandirma geleneginden kopusla
bu kurumlarin yerine bir boliimii Bati’daki 6rnekleri temel alinarak hayata gecirilen
yeni kurumlar olusturmaya yonelmesi Tanzimat Donemi’nin de igerik ve nitelik olarak

belirleyici unsuru olmustur.

Aktel (1998) ve Ortayl (2016a)’ya gore ilk bakista tahta ¢ikan her sultanin adil bir
yOnetim vaat ettigi ‘adaletname’ denilen hatt-1 hiimayunlara benzeyen Tanzimat

Ferman1 bu nedenle Osmanli devlet yonetim gelenegine tamamen uygun olarak ilan
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edilen bir fermandir. Ancak 17. Yiizyil’dan beri siiregelen devlet yapisindaki
bozulmay1 durdurmak ve kamu yonetimine tekrar iglevsellik kazandirmak amaciyla
ilan edilen (Lewis, 2016; Karal, 2007; Sencer, 1984) Tanzimat Fermani’nin getirdigi
esaslar hakkinda daha dikkatli diisiiniildiigiinde ve bu esaslar temelinde yapilan koklii
diizenlemeler incelendiginde yeni yonelisler ve arayislar donemi olan Tanzimat
Doénemi’nin devlet ydnetiminde ve toplumsal yapida Batililagmanin temelini

olusturdugu anlasilacaktir.

Tunaya (2016)’nin “kismen inkilap¢1 bir Ronesans” (Tunaya, 2016, 28) seklinde
tanimladig1 ve dnceki donemlerde ¢ikarilan hatt-1 hiimayunlardan daha Batili bir belge
olarak gordiigii Tanzimat Fermani, Karal (2007)’a gore yapisal olarak bes boliime
ayrilir. ik boliimde Osmanli Devleti’nin kurulusundan beri seriata uydugu igin
kuvvetli ve gelismis oldugu, ikinci boliimde yaklasik yiiz elli yildan beri seriata
uyulmadigi i¢in devletin zayifladig1 ve halkin fakirlestigi, ticlincti boliimde devletin
eski giicline dondiiriilmesi i¢in yeni kanun ve diizenlemelerin gerekliligi, dordiincii
boliimde bu kanunlarin seriat temelinde dayanacagi can, mal, namus gilivenligi ve

askerlik ilkeleri ve besinci boliimde de bu temel ilkelerin 6nemi belirtilmektedir.

Sultan Abdiilmecit’in Tanzimat Fermani’na ve ona dayanilarak daha sonra yapilacak
kanunlara sayg1 gosterip uyacagina yemin edip kendini baglamasi (Karal, 2007; Aktel,
1998; Sencer, 1984) Osmanli Devleti’nin yonetim geleneginde bir ilk oldugu ve II.
Mahmud donemiyle etkinlii artan biirokrasinin kazandigi giicii gosterdigi i¢in
olduk¢a Onemli olsa da Shaw ve Shaw (2010) ile Berkes (2016)’e gore Tanzimat
Fermani sultanin iradesiyle yaymlandigindan ve her ne kadar o gilinkii kosullar i¢ginde
olas1 olmasa da kuramsal olarak ayni sekilde ytirtirliikten kaldirilabileceginden bir
anayasa hatta kanun degildir. Berkes (2016)’e gore Tanzimat Fermani, sultanin kendi
yetkilerini isteyerek kanun iistiinliigiiyle sinirlandirdigi ama onu bu sinirlamaya yasal
olarak zorlayacak bir denetim sisteminin olmadigi, bu smirlandirilmis yetkiler ve
halkin haklar1 arasinda seriata uygun diizenlemeler yapilacagini bildiren sultanin
toplumla yaptig1 senet tiirlinden bir belgedir. O yiizden Tanzimat Dénemi ydneticileri
bu senede dayanarak toplumsal, siyasal, ekonomik ve yonetsel yasama bi¢cim veren

kanunlar hazirladig ileri siiriilebilir.

Shaw ve Shaw (2010) bir Osmanl sultaninin ilk kez kendi istegiyle yarattig1 bu yeni
kanun yapma diizenini 6nemli bularak Tanzimat Fermani’nin miimkiin kildig1 devletin

sorumluluk alaninin genisleyerek topluma daha g¢ok niifuz etmesine, din ayrim
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gozetilmeden tiim tebaaya esit olarak saglanan mal, onur ve yasam giivencesine vurgu
yapmaktadir. Bu giivencenin 6nemli bir temeli olarak, Berkes (2016)’e gore,
“hiikiimdarla ordu ya da hiikiimdarla ayan arasinda kalmis bir s6zlesme olmak yerine
hiikiimdarla hiikiimet arasinda ilan edilmis, kamuya agiklanmis bir sozlesme” (Berkes,
2016, 215) olmasi nedeniyle yasama ve yiiriitme giiclerinin Bati’daki anlamlarina
yaklasip bu iki gii¢ arasinda bir ayrim yapmaktadir. Sencer (1984) de ayn1 goriistedir
ve Il. Mahmud doneminde Bab-1 Ali’de kurulan Meclis-i Viikela’nin ilk bakanlar
kurulu ya da hiikiimet goriiniimiinde oldugunu ve Tanzimat Donemi’nde de gorevine
devam ederek devlet yonetimiyle ilgili aldigi kararlar1 sultana sundugunu, bu
kararlarin sultanin onay1yla yasa niteligi kazandigini belirtir. Diger bir deyisle yasama

ve ylriitme giigleri arasinda belli bir ayrilma s6z konusudur.

Ayrica 1808’de II. Mahmud ve ayanlar arasinda imzalanan Sened-i Ittifak’ta olmayan
Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliye gibi yasama meclislerinin varligi ve baska
meclislerin de kurulacaginin 6ngoriilmesi 6nemlidir. Ancak bu noktada s6z konusu
meclislerin halk tarafindan secilmis ve halki temsil eden meclisler olmak yerine
geleneksel devletin 6nemli siniflar1 ulema, biirokrasi ve askeriyeden gelen seckin
biirokratlardan olustugu belirtilmelidir (Berkes, 2016; Karal, 2007). Bu nedenle halki
ve toplum katmanlarini temsil niteli§i bulunmamaktadir (Sencer, 1984). Ustelik
sultanin iradesini ve yetkilerini paylasmis gibi goriinse de Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1
Adliye gibi meclislerin sultana bagli oldugu ve onun denetimi altinda oldugu da

unutulmamasi gereken bir noktadir.

Yine Berkes (2016)’e gore bu meclislerin hazirlayacag: kanunlarin siirlarini ¢ogu
zaman da kaynagin1 Tanzimat Fermani’nin ilk ve son boliimlerinde de belirtildigi gibi
(Karal, 2007) giicli 6nceki donemlere gore azalsa da seriat olusturmaktadir. Tunaya
(2016) bunu “imparatorlugu simdiye kadar yiikseltmis amil neyse onu veya onlar1 ihya
etmek gerek” (Tunaya, 2016, 29) inanciyla agiklamaktadir. Tanzimat Fermani’nin
Miisliiman tebaa i¢in pek de bir yenilik gibi goriinmeyen bu ser’i niteligi iist diizey
seckin biirokratlarin olusturdugu meclislerle birlikte diisiiniildiigiinde aslinda sultanin
mutlak yetkisinin halkin istegiyle ya da onun temsilcileri karsisinda degil de yasama
ve ylriitmeyi olusturan c¢esitli smif ve riitbeden {ist diizey biirokratlar karsisinda

kisitlandigini gostermektedir.

Biirokratlar lehine olsa da Sencer (1984) ve Okumus (2005)’a gore ilani ile Batililagma

cabalar1 kapsaminda yogun sosyo-kiiltiirel ve sosyo-politik doniisiimlerin bagladig:
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Tanzimat Fermani’nin en belirgin niteligi Osmanli Devleti’'nde geleneksel olarak
sultanin teokrasiyle biitlinlesmis (Berkes, 2016; Okumus, 2016) sinirlandirilamaz
mutlak monarsi giiciiniin belirli hukuksal ilkeler ve yasalarla sinirlandirilmasinin
yolunu ag¢masidir. Biinyesinde “devlet gilicii kullanilarak kilise otoritesinin
zayiflatilmas1” (Hocaoglu, 1997, 377) gibi diinyevilesme egilimleri barindiran 18.
Yiizyil’in Avrupa’daki etkin siyasi kurami olan kameralizmin orgiitlenmesine kosut
bir durum sergileyen bu tutum, din ve devlet arasindaki siki kurumsal baglarin
gevseyerek egemenligin dayanak noktasinin sorgulandigi bir siireci harekete
gecirmistir. Tanzimat Fermam ve ardindan gelen Islam hukukunun ve geleneksel
kurumlarin agik¢a s6z edilmese de asamali olarak yerini laik Bati hukuku ve
kurumlarina biraktig1 Tanzimat Donemi giiniimiiz Tiirkiye’sinin bu baglamda geldigi

noktanin anlasilmasi i¢in ¢ok 6nemli bir doniim noktasidir.

Mardin (2002)’e gore, Osmanlt Devleti’nin 19 Yiizyil’daki Batililagma ¢abalarinda bir
kilometre tasi olan Tanzimat Fermani ve onun ilaniyla baslayan Tanzimat Donemi 18.
Yiizy1l Avrupa’sindaki birtakim hiikiimdarlarin feodal gii¢ odaklarim1 yok ederek
halklarinin refahin1 ve devletin etkinligini arttirmaya yonelik olarak aldiklar1 “bir
koruyucu tedbirler biitiini”diir (Mardin, 2002, 14). Toynbee (1999)’nin de degindigi
gibi Bat’nin Ustiinliigliniin sadece askeri giicii sayesinde olmadigi, bunu miimkiin
kilan olgunun etkili bir devlet mekanizmasinin topladig yeterli vergiler ve giiclii ordu
oldugu III. Selim zamanindan beri bilinmektedir (Shaw, 2002; Shaw ve Shaw, 2010).
Onun zamaninda Avrupa’ya gonderilen kalic1 biiyiikelcilerin gézlemleri ve daha sonra
II. Mahmud zamaninda kurulan Terciime Odasi’nda yabanci dil 6grenen diger
biirokratlarin da deneyimleriyle farkina vardigi gibi (Lewis, 2016; Ors, 2013;
Hocaoglu, 1997) 18. Yiizyil’dan beri Avrupali hiikiimdarlar tebaalarmin miilkiyet
basta olmak iizere can ve namus giivenliklerini garanti altina almig, egitimi
yayginlastirmaya onem vermis ve ekonomiyi gii¢lendirmeye gayret etmislerdir
(Mardin, 2002). Benzer sekilde Tanzimat Fermani’yla baslayan Tanzimat Donemi,
devletin kendi elinde toplamak istedigi siyasi ve ekonomik giicii parcalayip boliikk
porciik bir idare sistemine neden olan merkezi egemenligi zayiflatict “feodalizmden
kalan imtiyaz ‘cep’leri” (Mardin, 2002, 14) gibi biitlin ortacag kurumlarin1 ortadan
kaldirip din kurumunu devletin denetimi altina alarak merkezi bir biirokrasi ve giiclii
bir siyasi yonetim, etkili bir ordu ve zengin bir ekonomi kurmayr amaglayan (Ors,

2013; Hocaoglu, 1997) ve “devlet giiciinii elinde tutan entelektiiel-bilirokratik
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kadrolarin” (Hocaoglu, 1997, 378) onderligindeki kameralizmin Osmanli Devleti’ne

gec kalmig bir yansimasidir.

Ozetlemek gerekirse, en basta can, mal, 1rz ve namus dokunulmazhg ile
tanimlanabilecek bireysel Ozgiirliik alanlar1 getiren (Sencer, 1984; Eris, 2002;
Eryilmaz, 2010), Osmanli Devleti’nin dénemin Bati standartlarina daha yakin bir
toplum, ekonomik, yonetim ve hukuk anlayig1 benimsemesi ile giinlimiiz Tiirkiye’sinin
cagdaslasma ve laik ydnetim temelinin de baslangici sayilan (Inalcik 1996; Okumus,
2005), bu nedenlerle de Osmanli Devleti’nin 18. Yiizyil’dan 19. Yiizyil’a uzanan
Batililasma ¢abalarinin esasli bir asamasi olan Tanzimat Fermani: ve Tanzimat
Dénemi, Shaw ve Shaw (2010) ve Eris (2002)’e gore 1789 Fransiz Insan ve Yurttas
Haklar1 Bildirgesi’nin temel ruhunu, “filozof hiikiimdar idesi’ni (Hocaoglu, 1997,
375) ve Aydinlanma Felsefesinin (Okumus, 2005; Hocaoglu, 1997) bir¢ok ilkesini

yansitmaktadir.

4.3.3.2.1. Biirokrasi

II. Mahmud’un 1826’da Yenigeri Ocagi’m1 kaldirmasindan kisa bir siire memurlarin
ve Ust diizey biirokratlarin merkezi otoriteye karsi isyan etmelerine, entrikalara
girmelerine neden olan mallarina keyfi el konulmasi ve haksiz yere
cezalandirilmalarina son vermesi (Shaw ve Shaw, 2010) ve 1834’te de list diizey
biirokratlar1 ve siradan memurlari politik, toplumsal baskilara maruz birakan her yil
yeniden tayin gelenegini kaldirmasiyla (Shaw, 2002) mutlak otoriteye kars1 giiclenip
hatta bu otoriteye ortak olup ve geleneksel askeri ve dini siniflara iistlinliik kurmaya
baslayan (Sencer, 1984) biirokrat sinifi Tanzimat Donemi’nin siiriikleyici giicii
olmustur. Merkezden tayin edilen biirokratlarin c¢alistigi, gérev ve yetkilerin
birbirinden ayristigi ve emir-komuta zincirine bagli bu biirokrasi Tanzimat

Donemi’nden sonra da 19. Yiizyil Batililagsma ¢abalarini 1srarla siirdiiren bir giictiir.

Hocaoglu (1997)’nun “elit devletlu” (Hocaoglu, 1997, 377) bigiminde tanimladigi bu
entelektiiel biirokratlar 19. Yiizyil’dan onceki kalemiyenin aksine ordudan ya da
medreseden degil II. Mahmud’un 1821°de kurdugu Terciime Odasi’ndan yetismis
(Karatepe, 2002; Davison, 2005) ve bircogu Londra ve Paris gibi 6nemli baskentlerde
elcilik katipligi ve biiyiikelcilik yapmistir (Berkes, 2016; Bilim, 1990). Sultan
Abdiilmecit’i babasi II. Mahmud’un diizenlemelerinin ve yeniliklerinin devamina ikna
eden boylece Tanzimat Fermani’nin ilanin1 miimkiin kilan biiyiikelgilik, disisleri

bakanlig1, sadrazamlik yapmis Mustafa Resit Pasa (1800-1858) ve onun yetistirdigi
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Ali Pasa (1815-1871) ile Fuat Pasa (1815-1869) bu biirokrat sinifinin en énde gelen
isimleridir.

Ortayli (2016a) Osmanl tarihinin duraklama donemiyle birlikte sadrazamlarin
sultanlarin mutlak otoritesine denk bir giice ulastig1 donemler oldugu halde Tanzimat
Donemi’yle birlikte devlet otoritesinin giliglii sadrazamlardan onun etrafindaki
biirokratlara kaydigini ve devlet yonetiminin agirlikla bu sinifa gegtigini belirtir. Shaw
ve Shaw (2010) ve Lewis (2016) de Tanzimat Donemi’nin Sultan Abdiilmecit’in
yayinladigi bir fermanla baglasa da tiim diizenleme ve yeniliklerin Mustafa Resit Pasa
ve onun yardimcilari ya da yetistirmeleri tarafindan yiiriitiildiigiini ileri stirmektedir.
Her ii¢ goriis de Tanzimat Donemi’yle birlikte sultanlik makamindan otoriter bir
yonetim anlayisi sergileyen (Aktel, 1998; Ortayli, 2016a; Eryilmaz, 2010) giicii elinde
toplamis ve alanlarinda uzmanlasmis biirokrat sinifina dogru bir giic kaymasi
oldugunu gostermektedir. Hatta Shaw ve Shaw (2010) “Tanzimat’in politik niteligi
Bab-1 Ali’nin saray lizerindeki egemenligiydi.” (Shaw ve Shaw, 2010, 194) diyerek bu
biirokratik giic kaymasinin diizeyini ¢ok daha net olarak aciklamaktadir. Bu durum 19.
Yiizyil baslar itibariyle artik sona gelmis olan (Ors, 2013) Avrupa devletlerinin
yonetim Orgiitlenmesi kameralizmin bir gostergesidir ¢linkii II. Mahmud doénemiyle
olusmaya baslayan ve Tanzimat Donemi biirokratlarinin da gergeklestirmeye calistig

etkin merkezi yonetim yapisinin bir geregidir.

Shaw ve Shaw (2010)’a gére Avrupa’da yasanan siirece paralel olarak hiikiimdarin
kulu olmaktan kurtulan biirokratlar “eski diizende pek sik rastlanan siirekli kader
degisimlerinden etkilenmeyen laik, biirokratik bir hiyerarsiye” (Shaw ve Shaw, 2010,
141) sahip olmuslardir. “Biirokrasinin devri” (Inalcik 1996, 353) olan Tanzimat
Donemi’nde devletin politik kimligi ve biirokratik yonetimin Orgiitlenmesi giderek
artan bir oranda laiklesme (Okumus, 2005) ve bundan bagimsiz olarak ele
alinamayacak bi¢imde Batililasma yoniinde olmustur. Gelenekselligin modernlige
kaciilmaz doniisiimii olarak nitelendirilebilecek Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil
Batililagma cabalarinin ve bu baglamda Bati uygarligina katilmay:1 devletin hayatta
kalmasi i¢in bir zorunluluk sayan (Tunaya, 2016; Davison, 2005) Tanzimat Dénemi
biirokrasinin ve Bab-1 Ali biirokratlarinin bu niteligi giiniimiiz Tiirkiye’sinin de kamu

yonetimine miras kalan merkeziyet¢iligin esasini olusturmaktadir.
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4.3.3.2.2. Merkeziyetcilik

Tanzimat Fermani’nin ilan1 ile belirmeye baslayan “Bab-1 Ali’nin egemenligi,
blirokrasinin modernlestigi, giiclendigi, dolayistyla Tiirkiye tarihinde modern
merkeziyetciligin kuruldugu dénem demektir.” (Ortayli, 2016a). Inalcik (1996) da
“Giilhane Hatt-1... sultanin mutlak otoritesini savunarak merkeziyet¢i devlet idaresini
ifade eder.” (Inalcik 1996, 343) ifadesini kullanmaktadir. Davison (2005)’a ve Tunaya
(2016)’ya gore de Osmanli Devleti’'nin tiim Batililagsma c¢abalarinin altinda yatan ve
19. Yiizyll Batililasma hareketlerinin yliriitiiclisii biirokrasinin ve mutlakiyetgi
yonetimin ana kaygisi olan topluma hakim bir merkeziyetcilik Hocaoglu (1997) na
gore de Avrupa’daki kameralizmin Osmanli Devleti’ne yansimasi olarak

nitelendirilebilecek Tanzimat Dénemi’nin ayirt edici Batil1 6zelliklerinden biridir.

II. Mahmud’un Osmanli Devleti’'nde merkeziyet¢i ylirlitmenin ana hatlarini ¢izen ilk
kabine denilebilecek (Shaw ve Shaw, 2010) ve seyhiilislamin da denetim altinda
tutulabilmesi i¢in dahil edildigi nazirliklardan kurulu Meclis-i Viikela, merkezden
atanan maash valiler ve biirokrasi hiyerarsisinin olusturulmasi ile merkezi giice ortak
olan Tanzimat Donemi biirokratlar1 (Mardin, 2002) II. Mahmud’un haritasin ¢ikardig:
bu yoldan yiirliyerek merkezi yapiyr giiclendirmis ve devletin merkeziyetgiligini,
Ustiinliigiinii kabul ettikleri Bati’'nin (Tunaya, 2016; Davison, 2005) diizeyine

yiikseltebilmek icin ¢esitli alanlarda da adimlar atmislardir.

Hedefi isleyen yonetimsel bir aygit olusturmak ve heterojen bir toplumsal yapiy
toprak Dbiitliinliigii icinde bir arada tutarak devletin biitiinligiinii korumak olup
(Davison, 2005; Aslan ve Yilmaz, 2001) ve II. Mahmud’un merkeziyetgiligi arttirma
istegiyle kendini gosteren (Shaw ve Shaw, 2010) Tanzimat Dénemi’nin bu anlayist
ayni [I. Mahmud’un yaptig1 gibi devletten yeni eyaletlerin koparilmasini engellemek
icin basarabildikleri her yerde merkezi idarenin Oniindeki en 6nemli engel olan
isyanlar ile ayanlar1 askeri yollarla bastirdigi gibi devletin yapisinda 19. Yiizyil’a
Avrupa devletlerine benzer sekilde (Hocaoglu, 1997) merkezi yonetimin giiclinii

arttiracak diizenlemeler yapmuistir.

19. Yiizyil’a kadar devletin denetiminden uzak olan tarikatlar1 Tanzimat Dénemi ile
gelisen biirokratik ve merkezi devlet anlayisiyla tek elden denetleyebilmek icin
1866’da ulema ve tarikat seyhlerinden olusan (Ortayli, 2016a) Meclis-i Mesayih’in
kurulmas1 bu diizenlemelere seyhiilislamlik biinyesinde verilebilecek bir Ornektir.

Tanzimat Donemi yoneticileri tekkelerin ve onlarin seyhlerinin belirli bir hiyerarsiye
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sokuldugu ve denetimlerinin bir devlet memuru olan seyhiilislam tarafindan yapildig:
bu sistemle tekkeleri ve liyelerini devlet gézetiminde tutma ve tarikatlarin etkisini
sinirlama amacindadir. ilk &rnekleri III. Selim zamaninda goriilen (Aydin,
[18.10.2016]) bu durum Hocaoglu (1997)’nun da belirttigi gibi Avrupa
kameralizminin  kilisenin devlet denetimine alinmasi c¢abasina kosutluk

gostermektedir.

Merkeziyet¢iligi arttiracak diizenlemelerin bir digeri vergi toplama yonteminde
yapilan degisikliklerdir. IItizam sisteminin omurgas1 olan ve yerel halktan vergiyi fazla
toplayip devlete eksik teslim eden (Ortayli, 2016a) miiltezimlerin ve iltizam agik
arttirmalarina girip verdikleri paray1 ¢ikarmak i¢in yerel halki ezen (Ortayli, 2016a;
Aktel, 1998) valilerin yerine, Lewis (2016) ve Shaw ve Shaw (2010)’un degindigi gibi,
1840°ta Fransiz sistemindeki gibi merkezden atanan aylikli memurlarin vergi toplama
yetkisi ellerinden alman wvalileri denetledigi ve vergilerin bu memurlar eliyle
toplandig1 Batili standartlarda bir vergi sistemine gegilmistir. Ancak Koksal (2010),
Ortayl1 (2016a) ve Berkes (2016)’in de degindigi gibi yeni vergi yasalarini bilen yeterli
sayida vergi memuru olmadigi i¢in bu uygulama basarisiz olmus ve olusan ciddi gelir
kayb1 karsisinda Tanzimat yoneticileri tekrar iltizam sistemine donmek zorunda

kalmistir.

Ortayli (2016a) ve Okumus (2005)’a gore 19. Yiizyi1l’da geleneksel devlet yapisindan
modern merkeziyetgi bir devlet yapisina doniisen Osmanli Devleti’nin bu Yiizyil’daki
Batililasma ¢abalarinin zirvesini olusturan Tanzimat Donemi’nde (Tunaya, 2016;
Sencer, 1984) 6rnek alinan Bati’daki gibi bir merkeziyet¢i yapiy: olusturacak bir diger
adim 1864’te yayimnlanan ve 1867 ile 1872’de gereksinimlere gore gézden geg¢irilen
(Sencer, 1984; Georgeon, 2012) Vilayet Nizamnamesi olmustur. Fransiz yerel
yonetim sistemi temel alinarak (Ortayli, 2016a; Karal, 2007) hazirlanan bu nizamname
ile en biiyiik yonetim birimi eyaletten vilayete daraltilmis ve vilayet-liva-kaza-nahiye-
koy-mubhtarlik hiyerarsisi belirlenerek merkeziyetci bir yap1 olusturulmustur (Sencer,
1984). Fiziksel olarak sinirlar1 daralan vilayetlerde yine bu nizamname ile Tanzimat
Fermani’nin ilkelerine uygun bir sekilde ve Bati devletlerinde oldugu gibi merkezi
yonetimin siki mali ve adli denetimi altinda (Karal, 2007) ama ileri gelen esnaf ve tiim
dini temsilcilerin de yerel meclisler yoluyla bir oranda yonetime katildigi (Lewis,
2016; Sencer, 1984) hatta halkin muhtarlar1 giiniimiizdeki gibi oylamayla segtigi bir
yapt (Kartal, 2014; Sencer, 1984) olusturulmustur. Bu yapida Tanzimat Dénemi
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biirokratlarinin ve onlarin Onderligindeki yonetimin III. Selim ve [l. Mahmud
donemlerindeki vali ve ayan isyanlarindan ders aldigini ve olduk¢a merkeziyet¢i bir
anlayis benimsediklerinin izlerini gérmek miimkiindiir. Ayrica bu nizamname ile
sadece en alt diizeydeki yonetim i¢in halka se¢im hakki verilmesi de dikkat ¢ekici bir
noktadir. Ortayli (2016a)’nin belirttigi gibi ¢ok katmanli bir etnik ve toplumsal yapiya
sahip Osmanli Devleti’nde bu durum Fransiz Devrimi’nden etkilenen degil onun
getirdigi diisiince akimlarina kars1 devleti koruyucu bir diislince sistemi olan Tanzimat
Donemi’nin bu ¢ekinserligi anlasilabilmektedir. Ne var ki Islahat Fermani’ndan sonra
daha da yayilan ayrilik¢1 isyanlar (Mardin, 2002; Karatepe, 2002; Lewis, 2016)

ortaminda bu ¢ekinserlik ¢ok da iglevsel olmamistir.

Koloni ve anavatan olgusuna ayn1 anda sahip olan ingiltere ve Fransa gibi giiclii Batili
devletlerden farkli olarak Osmanli Devleti’nde iilkenin her yani ‘anavatan’ olarak
kabul edildigi i¢in (Hocaoglu, 1997) Tanzimat Donemi yoneticileri bu genis topraklari
bir arada ve ayakta tutabilmek icin aym Ingiltere ve Fransa’daki gibi giiclii bir
merkeziyet¢ilige gereksinim duymuglardir. Giiglii bir merkeziyetciligin Osmanh
Devleti’ni birlestirip tekrar giiglendirecegi diisiincesiyle devlet kavraminin yeniden
yorumlandig1 Tanzimat Donemi Batililagma ¢abalarinda ve bu g¢abalarin yansimasi
olan kimlik arayislarina devletin yapisi ve biirokratik orgiitlenmeye 6nem verildigi
gibi iletisim ve ulastirma alanlarinda da merkezilesmeyi arttirict gelismeler

yasanmigtir.

Merkezilesmeye calisan devletin baskente uzak eyaletlerindeki memurlardan hizlica
haber alip ayni hizla emir verebilmek (Koksal, 2010) ve Bati’daki gelismeleri
izleyebilmek igin 1853°te ilk telgraf hatti Istanbul-Edirne arasinda kurulmus ve
1871°de posta islerini sadece devletin yapabilecegini, bu alandaki tiim ayricaliklarin
kaldirildigint duyuran bir posta nizamnamesi yaymlanmistir (Ortayli, 2016a). II.
Mahmud doneminde yapimina baslanan posta yollar1 ve duraklarinin gelistirilmesine
de devam edilmistir. Merkeziyet¢i yoOnetimin teknik altyapisini olusturan bu
yatirimlara ek olarak devletin merkezden uzak eyaletlerindeki ayaklanmalara karsi
asker sevkiyatini hizlandirmak, genelde gayrimiislimlerin elinde olan 6zel sermayenin
1$ yapmasint kolaylastirmak ve sanayi iirlinlerinin tasinmasini saglamak igin
demiryolu ve karayolunun yayginlastirilmasina da 6nem verilmistir. Ancak Ortayli
(2016a) ve Shaw ve Shaw (2010)’a gore, parasal kaynak yoklugundan dolay1 is

yaptirabilmek i¢in yabanci sirketlere verilen ayricalik ve garantiler nedeniyle bu
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ulagtirma altyapis1 yabanci sirketlerin kar amaciyla kendi ¢ikarlarina gore dosedikleri,
i¢ bolgelerden limanlara ham madde tasiyacak hatlar olarak kalmis ve istenen 06l¢iide

iilkeye yayilmamustir.

4.3.3.2.3. Kanun Devleti

Lewis (2016)’in “Bati Avrupa uygarligindan secilmis bazi unsurlarin taklidine ve
benimsemesine dogru ilk bilingli adim” (Lewis, 2016, 46) olarak tanimladigi 18.
Yiizyil’daki bireysel ve yiizeysel girisimlerden Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki
Batililasma c¢abalarinin zirvesi ve donlim noktast olan Tanzimat Donemi’ne hatta
devletin yikilisina kadar gegen donemde Batililagma kavramina temel yaklagim “ihya-
y1 nizam ve muhafaza-y1 miilk” (Hocaoglu, 1997, 379) olarak 6zetlenebilir. Tanzimat
Doénemi yoneticilerinin bu ‘diizenin canlandirilmasi ve devletin korunmasi’ amacina
yonelik olarak gergeklestirdigi kanunlagtirma c¢abalart da Osmanlt Devleti’nin 19.
Yiizyil’daki Batililagma ¢abalar1 ve Batili kimlik arayisinda 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Lewis (2016) ve Karal (2007)’a gore Tanzimat Donemi’nde hukuk ve kanun alaninda
gergeklestirilen diizenlemeler Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’a kadar olan ve 19.
Yiizyil’daki Batililasma ¢abalar1 arasinda basat bir yere sahiptir. Tanr1 haklar1 {izerine
kurulu bir devlet olarak (Karal, 2007) Osmanli Devleti’nde haklarin kaynag: seriattir.
Bu yiizden II. Mahmud’a kadar Osmanli sultanlari yasama anlaminda sadece
kanunnameler ¢ikararak kendilerine Tanr1’dan gelen bu hakki kullanmislardir. Lewis
(2016)’e gore bu uygulama “hicbir anlamda bir yasama islemi degil, daha ¢cok mevcut
hukukun bir kodifikasyonu-hukuk kurallarmin bir dizini” olmustur. islam inancina
gore en tepesinde Tanr1’nin bulundugu kutsal bir “haklar teskilati piramidi”nde (Karal,
2007, 172) yasamanin kaynagi olarak ¢ok dinli ve etnik kdkenli bir halkin ve onun
diinyevi gereksinimlerinin ge¢mesi, diger bir deyisle “kanun ve hukukta Batililasma
ve tabiatiyla laiklesme” (Okumus, 2005, 20) ancak “II. Mahmud doneminde seriat ve
kanun geleneklerinden farkli olarak adalet kavraminin” belirmeye baslamasiyla
(Berkes, 2016, 220) miimkiin olan Tanzimat Doénemi diizenlemeleriyle

gerceklesmistir.

Ortayl (2016a) ve Hocaoglu (1997)’na gore Tanzimat Donemi’nde Bati’daki gibi
giiclii bir merkeziyet¢i ve biirokratik yonetimin olusturulmasinin geregi olarak
Osmanli Devleti'nde Tanzimat Fermani’ndan 6nceki donemlere gore daha laik bir

hukuk anlayisinin yerlesmesi ve belli bir hukuk alanini diizenleyen yeni kanunlarin
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yapilmas1 (kodifikasyon) Tanzimat Donemi diizenlemeleriyle miimkiin olmustur.
Berkes (2016)’e gore hukuk alaninda bu déniisiime zemin hazirlayan sadece merkezi
ve blirokratik yonetim anlayisinin belirmesi degildir; 19. Yiizyil bagindan itibaren Bat1
ve Ozellikle Ingiltere ve Fransa gibi Avrupa iilkeleriyle giderek artan ekonomik ve
politik iliskileri donemin gereklerine gore kurallara baglama zorunlulugu da bu laik
hukuk anlayisinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Elbette Tanzimat Fermani’nin
ilaninda Sultan Abdiilmecit’in bu fermana dayali olarak yapilacak kanunlara
uyacagma yemin ederek mutlak otoritesini kanunlarin istiinliigiiyle sinirlamasi da

hukuk alanindaki bu laik doniisiimii baslatan 6nemli bir etkendir.

Bir yasama donemi olarak tanimlanabilecek Tanzimat Donemi’nde (Okumus, 2005)
kanun egemenligini kurma ve Batili anlamda kanunlara gore yeniden diizenleme isi
¢ok 6nemli olmustur. 1840 yilinda yayinlanan ve Fransiz ceza hukukundan esinlenen
(Lewis, 2016) ceza kanunnamesi isminden de anlagilacagi tizere Tanzimat Donemi’nin
baslarinda seriata ve hiikiimdarin iradesine dayali yasama yapma geleneginden hemen
uzaklagilamadigini gostermektedir. Ancak Berkes (2016)’e gore Osmanli Devleti’nde

cagdas anlamda kanunlastirma hareketi yine Tanzimat Donemi ile baglamistir.

1840°’ta yaymlanan ceza kanunnamesine ek olarak 1847’de Avrupa ticaret
mahkemelerinin 6rnek alindig1 ve Avrupa ticaret hukukunun uygulandigi kapitiilasyon
mahkemelerinin kurulmasi (Berkes, 2016), 1850°de Fransiz Ticaret Kanunu’'na
dayanarak (Berkes, 2016; Karal, 2007) bir ticaret kanunu yapilmas1 ve bu kanuna gore
yargilamalarin seyhiilislamligin  kontrolii disindaki “seriat c¢ercevesi disindaki
konularla ugrasan, ulemadan bagimsiz bir hukuk ve yargi sitemi” (Lewis, 2016, 114)
olan kapitiilasyon mahkemelerince goriilmesi (Berkes, 2016), 1858°de 1810 Fransiz
Ceza Kanunu'nun cevirisiyle aliman ceza kanununu (Berkes, 2016; Georgeon,
2012),1861°de Fransiz ticaret mahkemeleri Ornek alinarak ticaret mahkemeleri
kurulmasi (Shaw ve Shaw, 2010), 1863’te yine Fransiz hukuku temel alinarak Deniz
Ticareti Kanunu’nun hazirlanmasi ve seyhiilislamligin denetiminde olmayan ticaret
mahkemelerince uygulanmasi (Shaw ve Shaw, 2010), 1869°da Ahmet Cevdet Paga’nin
(1822-1895) girisimiyle laik ilkelere gore isleyen nizamiye mahkemelerinin kurulmasi
(Shaw ve Shaw, 2010), Islahat Fermani’nda sonra Hristiyan tebaanin da
mahkemelerde sahitlik yapmasinin ve sozlii ifadenin yani sira belgelerin de delil kabul
edilmesi (Karal, 2007), kole ticaretinin yasaklanmasi ve din degistirmenin

yasaklandig1 1834 tarihli yasanin yiiriirliikten kaldirilmas: (Karal, 2007) kanun ve
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hukuk alaninda Tanzimat Donemi’nde yapilan baslica diizenlemelere 6rnek olarak

verilebilir.

Tarihsel olarak Tanzimat Donemi’ne dahil edilmese de Fransiz oOrneklerinden
yararlanilarak (Shaw ve Shaw, 2010) hazirlanan 1880 ceza mahkemeleri ve 1881°de
Italyan modeline gore sekillendirilen sulh mahkemelerinin (Shaw ve Shaw, 2010)
Tanzimat Donemi yoneticilerinin en 6nemli 6nceligi olan kanun ve hukuk alanindaki
diizenlemelerin bu donemden sonra da kanun ve hukuk alanindaki Batililasma

cabalarina kaynak teskil ettigi ileri siirtilebilir.

Tiim bu kanunlastirma ¢abalar1 sonunda ortaya ¢ikan kanun devleti, giiniimiizdeki
anlamiyla olmasa ve 19. Yiizyil’in mesruti ve monarsik devlet bi¢imleri goz oniine
alindiginda hemen gerceklesemeyecek olsa da 1876 Kanun-i Esasi’si ve giinliimiiz
Tiirkiye’sinin hukuksal altyapisinin olugmasinda ¢ok onemli adimlar olmustur. Bu
adimlar Tanrisal kokenli yasama giiciinlin Batili ve laik bir zemine c¢ekilip
cagdaslastirilarak diizenlenmesinde etkili olmus ve “biiyiik 6l¢iide ser’i hukukun
disinda din ve mezhep ayrimi gozetmeksizin tertip edilen” (Okumus, 2005, 21) yeni
bir donem baglamistir. Hocaoglu (1997) merkezilesme ve biirokratik devlet
yonetimine dogru dnemli agama kaydeden Tanzimat Donemi’nin hukuk alanindaki bu
atitlimlarinin 6nemini “misliiman tebaada diinyevilik temayiillerinin yaratilabilmesi”
(Hocaoglu, 1997, 381) i¢in son derece Onemli gormektedir ve 19. Yiizyil’da
Avrupa’da artik donemini tamamlayan kameralizmin dini hiikiimdarlig1 temsil eden
kilise otoritesinin yerine diinyevi kaynakli yonetim giiclinliin gegmesinin Osmanl

Devleti 6lgeginde tekrarlanmasi olarak kabul etmektedir.

4.3.3.2.4. Osmanhhk

Okumus (2005) ve Gilimiis (2013)’e gore zorunlu, genel ve soyut olmas1 gereken ve
Batili modellere daha ¢ok dayanan yasama girisimlerinin baslangici olan (Giimiis,
2013) Tanzimat Donemi kanunlarinin uygulanmasinda en biiyiik sorun Sencer (1984)
ve Karal (2007)’a gore yasal denetim onlemlerin siirli kalmasi olmustur. Osmanh
Devleti’nin biinyesindeki dogulu ve batili halklarin haklar sistemini bagdastirma
cabasinda bu denetim eksikligine ek olarak Ingiltere ve Fransa’nin 1856 Kirim Savast
sonrasinda iyice artan baskisi sonucunda 18 Subat 1856’da Islahat Fermani ilan

edilmistir.
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Tunaya (2016)’nin “yabanci devletler tarafindan hazirlanmis, Babiali tarafindan da
Hatti-1 Himayun seklinde yayimlanmistir.” (Tunaya, 2016, 34) diyerek elestirdigi,
Berkes (2016)’in “1839 bildirisini Miisllimanlar i¢in ¢ikarilmis olarak nitelersek, 1856
bildirisini de Hristiyanlar i¢in yayimlanmis bir belge sayabiliriz.” (Berkes, 2016, 217)
sOzleriyle tanimladigi, Shaw ve Shaw (2010)’a gore de Paris Anlagsmasi’nda yer aldigi
icin Ingiltere, Fransa ve Rusya’ya Osmanli Devleti’nin igislerine karisma hakki veren
Islahat Fermani’yla Mardin (2002)’in de degindigi gibi Tanzimat Donemi’nin ikinci

agsamasi baglamistir.

Dini ve etnik kokenine bakilmadan tiim Osmanli uyruklarmma devlet memurlugu
hizmetine girme, yerel meclislere esit sayida katilma (Berkes, 2016), kendi dillerinde
egitim veren okul acabilme (Eris, 2002), yabancilara Osmanli Devleti’nde toprak satin
alabilme (Ortayli, 2016a) ve gayrimiislimlere de askerlik alaninda Miisliimanlarla
beraber hizmet etme yiikiimliligiini getiren ama isterlerse askerlik bedeli vergisi
karsilinda bu yilikiimliiliikkten kurtulma haklarinin taninmasi (Berkes, 2016), Islahat
Fermani’yla baglayan bu ikinci donemin eksenini Miisliiman ve gayrimiislim Osmanl
vatandaglar1 arasindaki esitlik kavraminin  olusturdugunu (Tunaya, 2016)
gostermektedir. Sencer (1984), Tunaya (2016), Berkes (2016) ve Mardin (2002)’e gore
devlet yonetiminde ve gergek hayattaki uygulamalarda Osmanli Devleti’nin ¢ok dinli,
cok katmanli etnik yapist ve Avrupali devletlerin ¢ikar ¢atigmalari nedeniyle siirekli

karigmalar1 nedeniyle amaglanan esitlik ilkesinin yiiriitiilmesi olanaksizlagtirmistir.

Yeni bir devlet anlayis1 iceren (Inalcik 1996; Karal, 2007; Tunaya, 2016) bir doniisiim
projest olan Tanzimat Donemi’nde uygulanmasinda en fazla direngle karsilasilan
nokta once Tanzimat Fermani’nda iistii kapali sonra da Islahat Fermani’nda agik acik
belirtilen (Berkes, 2016) haklardan Osmanli Devleti’nin Miisliiman ya da Hristiyan
tiim vatandaslarinin istisnasiz yararlanacagini belirten esitlik ilkesi olmustur (Karal,
2007; Aktel, 1998). Tanzimat Donemi boyunca sik sik yinelenen bu ilkeden beklenen
yarar Davison (2005)’a gore Miisliiman ve Hristiyan milletler arasindaki engellerin
kaldirilarak “Batili sekiiler diisiince dogrultusunda” (Davison, 2005, 7) bir Osmanl
uyrugu i¢inde ¢ok milletli ‘kardeslik’ diislincesinin yaratilip devlet ve vatandaslik
kavramlariin laiklesmesi boylece Batililagmasidir. Ne var ki din ve mezhep farkinin
ancak tebaanin kendisini ilgilendirdigi ve devleti baglamadigi diisiincesinden
(Okumus, 2005; Karal, 2007) hareket eden Tanzimat Fermani ve Tanzimat

Doénemi’nin yoneticileri bu esitlik ilkesinden beklenen yarari saglayamamigtir
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(Karatepe, 2002; Berkes, 2016; Tunaya, 2016). Boyle bir esitlik ilkesi diisiincesinin
devletin gayrimiislim tebaasinda Fransiz Devrimi’yle ortaya ¢ikan ve Batili devletlerce
Osmanli Devleti’ne kars1 politik bir ara¢ olarak kullanilan milliyet¢ilik duygusunun

as1l nedenlerini dikkate almadig1 agiktir.

Eryilmaz (2010) ve Tunaya (2016)’ya gore Osmanli Devleti Tanzimat Fermani’nin
ilan1 ile “Bati’nin ustiinliiglinii resmen tanimistir.” (Tunaya, 2016, 29). Bu tanima,
Islahat Fermani ile Batililasmayr Osmanli Devleti’ne dayatan (Eris, 2002; Tunaya,
2016) Ingiltere ve Fransa’nin etkisiyle her din ve mezhepten herkesin her alanda
esitliginin ilan1 geleneksel islam geleneginden son derece radikal bir kopustur. Lewis
(2016) ve Ortaylt (2016a)’ya gore de Tanzimat Donemi’nde devletin Miisliiman
tebaasini en fazla rahatsiz eden bu kopustur. Uzerinde biraz diisiiniiliirse bu
rahatsizigin nedeni ortaya cikacaktir. Islam hukuku geregi Yiizyillardan beri
gayrimiislim tebaaya kendi i¢ iglerinde biiyiik bir 6zerklik veren ve hosgorii gosteren
Osmanli Devleti’nde bu hosgoriiniin temelini, 6zerklik taninan ve hosgorii gosterilen
gayrimiislim cemaatlerin devletin yoneticisi ve sahibi olan Miisliimanlardan “ayr1 ve
asag1 oldugu ve lstelik bu niteliklerin agik¢a belirlenmis olmasi varsayimi” (Lewis,
2016, 107) olusturmaktadir. Diger yandan bakildiginda da bu esitsizlik ve iistiinliik
diisiincesinden kendileriyle ayni dinden olan sultanin ilan ettigi bir fermanla
vazgecmeleri istenen Miisliimanlardan beklenen ‘fedakarlik’ ayni sekilde
gayrimiislimlerden dini, etnik, milli, ekonomik farkliliklarini ve son bir yiizyildan beri

de teknolojik istiinliiklerini unutmalari beklemekle hemen hemen ayn1 seydir.

Eryilmaz (2010) ve Ortayli (2016a)’ya gore, Tanzimat Donemi’nin 6n gordigi
Miisliiman ve gayrimiislimler arasinda her tiirlii olanak ve kanun oniinde esitlik ilkesi
sadece Batil1 devletlerin destegini almak ve devletin i¢islerine karismalarini 6nlemek
icin diisiiniilen bir 6nlem de degildir. Dénemin Ingiltere, Fransa, Rusya ve
Avusturya’sinda bile Tanzimat ve Islahat Fermanlarmin Osmanli Devleti’ndeki
gayrimuslimlere tanidig1 haklar gibi esitlik¢i haklar s6z konusu degildir (Ortayl,
2016a; Ortayl, 2016b; Karal, 2007). Bu devletlerin s6z konusu fermanlardaki esitlik
ilkesini Osmanli Devleti’nin i¢iglerine karigma amaciyla kullanmasi baska bir tartigma
konusu olmakla birlikte, Tanzimat Donemi yoneticileri bu esitlik ilkesinin gergek
anlamda uygulanmas1 i¢in yukarida da anlatildigi gibi yonetsel ve yasal anlamda
kararl1 bir politika izlemistir (Ortayli, 2016a; Karal, 2007; Berkes, 2016). Osmanl

Devleti’nin geleneksel siyasi kimliginin ¢oziilmesinde ve Batili laik bir kimlik
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olusumunda (Okumus, 2005) etkili olan bu kararh politikalar sayesinde asamali da
olsa ve giiniimiizde halen tam olarak yerlesmese de devletin ve toplumun farklilagtirict
ve Otekilestirici anlayisi sarsilmaya baslamistir. Tanzimat Fermani’na kadar din
temelli millet anlayisinin egemen oldugu Osmanli Devleti’nin geleneksel toplum ve
devlet kimliginin ¢oziilmesinde Tanzimat Donemi’nin esitlik¢i anlayisi ve yapilan
kanun ¢aligmalariyla dinin vatandaglara bakista belirleyici etken olmaktan ¢ikmasi, bu
donemin devleti kurtarma ideolojisi olarak kendini gdsteren ve tiim Osmanli Devleti
vatandaslarin1 dinlerinden bagimsiz olarak ayni sultana bagli esit bireyler olarak kabul
eden (Shaw, 1989), boylece de Bati devletlerinin baski ve karigmalarint dnleyerek
devleti kurtarmay1 hedefleyen, “imparatorluk tebaasinin hukuk miisavatina dayanan
Osmanl birligi” (Inalcik, 1943, sayfa 2-4’ten aktaran Okumus, 2005, 30) ve yeni bir
siyaset ile kiiltlir anlayis1 olan (Ortayli, 2016a) Osmanlilik ideolojisinin de temelini
olusturmustur. Okumus (2005)’a gore din kurumunun kisisel bir olgu olmasi ve esit
insan haklar1 gibi kavramlarla ifade edilebilecek Osmanlilik ya da Osmanli vatandasi
diisiincesi Batil1 bir arayisla 6zellikle de laik Avrupali devletlerin tarihsel ve toplumsal
dontisiimlerinden alinmis bir olgudur. Bu nedenle Berkes (2016) de Batililasma ve
Batili bir kimlik arayislarinda ortaya c¢ikan Osmanlilik kavramini Tanzimat
Donemi’nin ikili ruhuna uygun olarak “Hristiyan milletlerin Tirk ve Miisliiman
halklarla birlikte yasayacagi bir imparatorluk birliginin olanagini saglayacak ¢6ziim”
(Berkes, 2016, 207) ama ayn1 zamanda da “toprak, ulus birimi ve smif gelismesi
gibi...sart olan direklerden yoksun...bir gdlge egemenlik” (Berkes, 2016, 247) olarak
nitelemektedir.

Tanzimat Fermani’yla yasama ile yiirlitme gii¢lerinin ve bir derece de yarg: giiciiniin
Batili Olciitlerde diinyevilesmesine ve esitligine dayanan ¢abalarina ek olarak
toplumsal diizeyde Osmanlilik diisiincesinin yayginlastirilmasi1 gayretleri Islahat
Fermani ile baslayan Tanzimat Doénemi’nin ikinci asamasindaki Batililagsma
cabalariin temel niteligini olusturmaktadir. Bu kapsamda yukaridaki boliimde
Ozetlenen bir¢cok hukuksal diizenleme yapilmis ve laiklesmeye yonelen Batililagsma
cabalar1 izlenmistir. Mardin (2002) Islahat Fermani’nin ilani ile gelismeye baglayan
Osmanlilik kavramiyla Osmanli seckinlerinde hizla ortaya ¢ikan Batili adabimuageret
kurallari, ev esyasi ve evlerin dosenme tarzi, moda egilimleri, partiler ve davetler gibi
giindelik hayata iligkin uygulamalarin (Georgeon, 2012) Batililagsmanin bir felsefe,

politika ve ekonomi sistemi olarak yorumlanmayip Osmanli Devleti’nin 19.
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Yiizyil’daki Batili kimlik arayisinin ve Osmanlilik ideolojisinin daha ¢ok kiiltiirel ve
yiizeysel boyuta odaklanmasiyla ortaya ¢ikan eksik bir kavram oldugunu

vurgulamaktadir.

‘Ulusal’ boyutta alinan yonetsel, hukuksal ve ekonomik 6nlemlerle Tanzimat Donemi
Batililagma cabalarinin  politik ideolojisi olan (Ortayli, 2016a) Osmanlilik
diistincesinin Osmanli Devleti’nin ¢ok kiiltiirlii etnik yapisindaki halklar1 bir potada
eritebilecegini diisiinen Tanzimat Donemi yoneticileri ne yazik ki bu diisiincelerinde
yanilmiglardir. Mardin (2002)’e gore bu yanilginin sonucunda Batil1 ulusal devletlere
ait bircok kurum ve olgu ¢ogu zaman Oziinii ve islevini kaybetmis olarak Osmanli
Devleti’nin yapisimi yerlesmistir. Ayrica, sadece Batili devletlerin degil donemin
bir¢ok gii¢lii devletinin diinyanin hemen her yerinde birbirleriyle ticari ve endiistriyel
alanlarda kiyasiya miicadeleye giristigi 19. Yiizyil’da Ortayli (2016a)’nin ifadesiyle
“Osmanlilik ulusalciligin diinyasina 6lii dogmustu.” (Ortayli, 2016a, 121) clinki
Osmanli Devleti’nin ¢ok katmanl etnik yapis1 giderek emperyalizme doniisen Batili
devletlerin birbirleriyle bu acimasiz sanayi ve siyasi miicadelesi karsisinda onun en

zayif noktasini olusturuyordu.

4.3.3.3. Batihlasma Cabalar1 ve 19. Yiizy1l Uluslararasi1 Fuarlari

16., 17. ve 18. Yiizyillar boyunca yasanan Cografi Kesifler, Ronesans, Reform ve
devrimlerle doniisen Bati diinyasinin 19. Yiizyil’da gergeklestirdigi Sanayi Devrimi
ile ortaya ¢ikan uluslararasi sanayi fuarlart Hobsbawn’in (1995) tanimiyla “Bati’nin
kendini alkisladig1 yeni ve biiylik ayinler’e donlismiistiir (Hobsbawn, 1995, 32). Bu
fuarlarin incelenmesi ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi yonlerden birgok farkl
bilimsel calisma alaninin beraber caligmasini gerektirir. Bati devletlerinin sanayi
alanindaki ilerlemelerinin ve birbirleriyle olan gii¢ miicadelelerinin bir vitrini olan 19.
Yizyll uluslararasi fuarlari, Osmanli Devleti i¢in topraklarinda yetisen tarim
tiriinlerini, sanattaki basarilarin1 ve yoneticilerin iilkenin gelisimi i¢in gosterdikleri
cabanin tanitilmasinin yani sira devletin kendisini, topraklarmin biiyiik kismim
kaybetse de Tanzimat Donemi ile zirveye ¢ikan yeniden yapilanmayla bir pargasi
olmaya calistig1 Bat1 diinyasimin bir {iyesi gibi gosterme ve “uygar bir goriiniim
sunma” (Deringil, 2014, 171) platformu olmustur. Bu kapsamda 19. Yiizyil
uluslararas1 fuarlar1 Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’da Tanzimat Fermani ile

yogunlasan Batililagma c¢abalar1 ve Batili kimlik arayiginin bir yansimasi ve Batili
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devletlerin siyasi, ekonomik destegini saglamaya yonelik bir propaganda araci

olmustur.

Yukarida da deginildigi gibi tarihsel olarak 1839°dan 1876’ya kadar siiren Tanzimat
Donemi’nde Osmanli Devleti en 6nemlileri 1851 Londra Biiyiik Sergisi, 1855 ve 1867
Paris Uluslararast Sergileri, 1862 Londra 2. Uluslararast Sergisi ve 1873 Viyana
Uluslararasi Sergisi’ne katilmistir. Osmanli Devleti’nin Tanzimat Dénemi’nden sonra
tahta ¢ikan Sultan II. Abdiilhamid’in saltanatinda (1876-1909) katildig1 1893 Sikago
Uluslararas1 Sergisi ve bu sergiye gonderilip sergi sonrasinda ABD Kongre
Kiitliphanesi’ne hediye edilen (Deringil, 2014) ve bu ¢alismanin da temelini olusturan
Il. Abdiilhamid Armagan Alblimleri ile ilgili daha ayrtili bilgi sergi Tanzimat

Donemi’ne denk gelmedigi i¢in Boliim 5 ve 6’da daha ayrintili olarak verilecektir.

Bu sergilerden 19. Yiizyil baglarinda Avrupa’da yagsanan Sanayi Devrimi’nden sonra
diizenlenen ilk uluslararasi sergi olmasi ve her ne kadar geleneksel tarim iiriinleri ve
el sanatlariyla katilsa da (Nazir, 2009) Osmanli Devleti’nin de katildigi ilk uluslararasi

sergi olmas1 nedeniyle 1851 Londra Biiyiik Sergisi olduk¢a dnemlidir.

1867 Paris Uluslararas1 Sergisi ise Sultan Abdiilaziz’in Fransa Imparatoru III.
Napolyon’un daveti iizerine bir Osmanli sultaninin sefer harici bir nedenle ilk kez
yurtdisina ¢iktig1 bir seyahat olmasi (Lewis, 2016) ve oglu Sehzade Yusuf Izzeddin ile
yegenleri Sehzade Murat (V. Murat) ve Sehzade Abdiilhamid (II. Abdiilhamid) ile
bizzat gezdigi (Sakaoglu, 2015; Yilmaz, 2009) bir sergi olmasindan dolay1 Avrupa’da
bliylik yankilar uyandirmistir. Sakaoglu (2015) ve Subasi (2002)’na gore bu gezisinde
gozlemledigi Bati’nin mimari, kiiltiirel ve sanatsal g¢ekiciligi, ekonomik ve teknik
gelismisliginin etkisiyle (Subasi, 2002; Sakaoglu, 2015) Istanbul’da rokoko ve barok
mimari tarzinda (Sakaoglu, 2015) bir¢ok saray, kosk ve cami yaptirmis; tersane,
tophane ve donanmanin gelistirilmesine 6nem vermis; yeni demiryollari, kopriiler,
tramvay hatlari, askeri fabrikalar yaptirmaya baslamis; 1868’de bir bati dilinde
(Fransizca) egitim yapan ilk okul olan Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) (Lewis,
2016), 1870°de kadin dgretmen yetistirmek i¢in Dariilmuallimat (Berkes, 2016), ayn1
y1l Dariilfiinun’un ag¢ilmasint (Sakaoglu, 2015) onaylamistir. Yine bu sergi igin
Fransa’ya yaptig1 geziden sonra Bab-1 Ali’nin Onerisi ve istegiyle Fransiz Danistay’1
Ornegi esas alinarak danigsma ve yari-yasama gorevleriyle bir list derece mahkemesi de
olan (Lewis, 2016) Sura-y1 Devlet’in kurulmasini kabul etmistir. 1868’de Sultan
Abdiilaziz tahttan indirilmesinden sonra tahta cikip kisa bir stire (30 Mayis 1876 — 31
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Agustos 1876) (Sakaoglu, 2015) tahtta kalabilen V. Murat’in ardindan tahta kardesi
gecen Sultan II. Abdiilhamid’in Bati uygarligi ve Batililasma kavrami hakkindaki
“Bati’nin teknigini, idari sistemini ve bilhassa askeri teskilatin1 ve egitimini alma
seklinde” (Mardin, 2002, 17) olan goriislerinin amcasi1 Sultan Abdiilaziz ile 1867 Paris
Uluslararas1 Sergisi’ni de ziyaret ettigi bu geziden etkilenerek sekillendigini
(Georgeon, 2012) ileri siirmek yanlis bir yargi olmayacaktir. Bu nedenlerle Sultan
Abdiilaziz’in savas disinda bir nedenle Avrupali hiikiimdarlarin yaptig1 gibi ilk kez
yurt disina ¢ikan (Lewis, 2016) bir Osmanli sultan1 olmasini1 saglayan 1867 Paris
Uluslararast Sergisi’nin Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililagma g¢abalar1 ve

Batili kimlik arayislarindaki etkisi biiyiiktiir.

1873 Viyana Uluslararas1 Sergisi ise Osmanli Devleti’nin 1839°da icat edilen ve 19.
Yiizyil’a oldugu kadar 20. Yiizyil’a da izini birakan fotografi, /873 Yilinda Tiirkiye 'de
Halk Giysiler: Elbise-i Osmaniye albiimiiyle “disarida olumlu bir imaj yaratmak”
(Deringil, 2014, 151) ve 19. Yiizyil Avrupa’sinda egemen diisiince olan Osmanli
Devleti’'ne Oryantalist bakis acisina (Oguzhan Borekci, 2010) karsi ¢ikmak icin
kullanarak katildigi ilk sanayi sergisi oldugu i¢in Tanzimat Dénemi Batililasma
cabalar1 icinde deginilmesi gereken bir sergidir. Farkli kiiltiirlerin “aydinlanmadan
kalma bir sistemle” (Celik, 1992, 35) Bati iilkelerinin zihinlerindeki smiflara ve
hiyerarsik bir diizene gore sergilendigi bir platform olsa da sanayi fuarlar kiiltiirel ve
bilimsel etkilesimin gerceklestigi yerler olduklari kadar 19. Yiizyil giic dengelerinin
acik bir bigimde gozlemlendigi yerlerdir. Osmanli Devleti’nin 1870 Fransa-Prusya
savasindan sonra yeniden sekillenen Avrupa’daki giic dengesinde ‘geri kalmis’
Dogulu yerine ¢agdaslasma yolunda ilerleyen ¢ok kiiltiirlii Batili bir devlet kimligiyle
kendi propagandasini yapmasi ve siyasi ittifaklar kurmasina olanak vermesi agisindan

da 1873 Viyana Uluslararas1 Sergisi onemlidir.

Osmanli Devleti 1873 Viyana Uluslararas: Sergisi’ne Osman Hamdi Bey (1841-1910)
baskanliginda bir komisyonla hazirlanmis (Eldem, 2014a; Yilmaz, 2009) ve sergiye
metinlerinin yazimini ve kitap tasarimin1 Osman Hamdi Bey ile Marie de Launay’in
yaptig1, giysilerin fotograflarin1 Pascal Sébah’in (1823-1866) cektigi yukarida da
deginilen Elbise-i Osmaniye albiimiiyle (Eldem, 2014a; Eldem, 2014b) ile katilmustir.
Elbise-i Osmaniye, 19. Yiizy1l baslarindan itibaren ciddi toprak kayiplarina ugrasa da
1873 te oldukga biiyiik bir alanda egemenlik stiren Osmanli Devleti’nin o donemdeki

tiim eyaletlerinde yasayan halklarin ¢ok ayrmtili bir panoramasini sunan tarihi ve
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“Oryantalist fantezi ve sahiplenmenin yerini tavizsiz bir etnografik bakiga biraktig:”

(Eldem, 2015a, 112) toplumsal degeri ¢ok yiiksek bir kiyafet albiimiidiir.

Irk, dil, smif ve din ayrimi gézetmeksizin ikili veya ii¢lii gruplar halinde ¢ekilen
fotograflardan ve bu fotograflar1 agiklayan metinlerden olusan Elbise-i Osmaniye, 19.
Yiizyil Bat1 evreninde ve Avrupa’da egemen olan ‘iistiin’ Avrupa’nin karsisinda ‘geri
kalmis® Dogulu bir iilke (Oguzhan Borekgi, 2010; Said, 1998) imgesine, diger bir
ifadeyle Oryantalist bakisa, fotografin belgeleyici giiciiyle yapilan agik bir itirazdir.
Bat1 tarihini ve kiiltiirel gegmisini ¢ok i1yl bilen Osman Hamdi Bey ve Marie de
Launay, albiimiin hedef kitlesi olan Avrupali okuyucuya daha etkin bir sekilde
ulagabilmek ve Batili kimlik vurgusunu daha iyi yapabilmek icin fotograflarin
aciklamasini yapan metinlerde Antik Yunan ve Roma mitolojisinin simgesel 6gelerini
kullanmigtir (Hamdi Bey ve De Launay, 1999). Bu kullanm da Tanzimat Dénemi’nin
baslattig1 donilisiimle yogunlagan Batililagma gabalarini ve bu ¢abalarin uzantisi olarak
kendini gosteren Batili bir kimlik arayiglarini Bati kamuoyuna uluslararasi bir

platformda anlatma gereksiniminden kaynaklanmaktadir.

Osmanli Devleti’nin Tanzimat Doénemi’nde ve daha sonrasinda da katildig
uluslararasi fuarlar bu donemde gerceklestirdigi cagdaslasmayr Bati kamuoyuna
gosterdigi ve kabul edilmek istedigi Batili devletler ailesine girmek i¢in bu gelismeyi
kullanarak ittifak kurma c¢abalar1 sergiledigi bir platform olmustur. Bu ¢abada
Tanzimat Donemi ile giderek belirginlesen Batili bir kimlik olusturma ¢abasinin da
etkisi vardir. Ancak 19. Yiizyil’da Bat1 diinyasinda neredeyse her yil biri duyurulan
teknolojik ve bilimsel gelismeler pesi sira gerceklesirken Osmanli Devleti’nin bu
fuarlara el sanatlari, dokuma, tarimsal {iriinler, giysiler ve mimari yapilarin
maketleriyle katilmasimin yaratilmak istenen ve propagandasi yapilan Batili devlet

imgesine golge diisiirdiigli de gébrmezden gelinemez.

4.3.3.4. Degerlendirme ve Sonug

19. Yiizyil Osmanli Devleti'nin ve gilinlimiiz Tirkiye’sinin Batililagma ve
cagdaslagsma silirecinin mihenk taslarindan olan Tanzimat Donemi Osmanh
Devleti’'nin ge¢ kalmis, zorunlu ve mahvolmak ya da modernlesmek arasinda
modernlesmeyi secerek yararci bir nedenle girdigi bir siirectir. III. Selim doneminde
baslayan ama asil olarak II. Mahmud doéneminde oOnemli sonuglar yaratan

diizenlemelerin yonetsel, toplumsal ve hukuksal boyutlariyla ¢ok yonlii ve koklii bir
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doniistim projesi haline geldigi Tanzimat Donemi yakin politik tarihimizin ve
basarilar1 ya da basarisizliklart giiniimiizde de halen hissedilen 1839 Tanzimat

Fermani ile Bat1’ya yonelimimizin anlagilmasi i¢in 6nemli bir donemdir.

Inalcik (1996)’a gére genelde gelenekgi egilimle seriata ve gelenekei devlet anlayisina
sayg1 gosterse de hukuk ve devlet yonetimi kavramlarinda modern ve pratik amaglar
giiden Tanzimat Donemi diizenlemeleri Kalaycioglu ve Saribay (2016)’a gore diinyevi
toplumsal hedeflere varmak icin yine diinyevi 0lgiit ve etkinlikleri esas kabul eden,
etkili devlet yonetimi i¢in degismeyen hukuk ilke ve kurallarinin uygulamaya
konuldugu bir donem olmustur. Toplumsal ve sivil biirokraside gergeklestirilen
doniistimlerle biirokrat sinifinin giiclenmesini laik egitim ve yarginin gelismesi izlemis
ve bunun ardindan alt diizey meclisler ile baglasa ve gayrimiislim unsurlarin devletten
kopmalarini engellemeyi temel olarak alsa da yonetilenlerin yonetimde temsil
edilmeleri ve siyasal temsil siirecinin kritik 6nemde bir parcast olmalart izlemistir.
Osmanli Devleti’nden sonra kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin de bazi1 noktalarda
Osmanli Devleti’nin anlayisindan yonetsel ve diisiinsel kopuslar gerceklestirse de esas

olarak Batililagmanin bu ana yoniinii izledigi ileri siiriilebilir.

Yoneticilerinin Osmanli Devleti’ni ¢ogu zaman Ornek aldiklari 19. Yiizyil Avrupa
devletlerindeki gibi etkili bir yonetsel mekanizma ve toprak biitiinliigii i¢inde bir arada
tutmak gibi yararci bir amacla hareket ettigi Tanzimat Donemi, bu Batililagma siireci
icinde ¢ok etnik katmanli ve c¢ok kiiltiirlii bir yapidan ulus-devlete doniisiimiin
sancilarinin da yasandigi bir donem olmustur. Hedeflenen gaye devleti yeniden
canlandirmak, Bati’nin siyasi giicii ile ekonomik egemenliginin giderek arttigi 19.
Yiizyil jeopolitik diizleminde Osmanli Devleti’nin toprak biitlinliigiinii korumak
oldugunda da Tanzimat Donemi’nde diizenleme ve yenilik yapilmasi gerekmeyen
neredeyse higbir boyut olmamistir. Cagdas ulus devletin olusmasina ortam hazirlayan
egitimsel, hukuksal, ekonomik ve yonetsel boyutlari kapsayan bu diizenlemelerin
sagladig1 onceki donemlere gore daha serbest ve esitlik¢i zemin ve Batililagsmanin artik
pratik nedenlerden ziyade bir zorunluluk olarak daha ¢ok hissedildigi 1856 Islahat
Fermani’ndan sonra Bati’nin Osmanli Devleti’ni Batililagsmaya zorlamasi Once
gayrimislimler arasinda baglayan ulus-devlet uyaniglarini, Osmanlilik diisiincesinin
iflas etmesiyle Tanzimat Donemi’nin ikinci yarisinda Miisliimanlar ve Tiirkler i¢in de

zorunlu hale getirmistir. Osmanli Devleti’nin i¢inden Tiirkiye Cumbhuriyeti olarak
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cikan yeni ulus-devletin Batili bir devlet modeline dayanarak kurulmasi bdylece

miimkiin olmustur.

Tanzimat Dénemi’nin 6nde gelen pasalarini ya da yoneticilerini tek bir kaliptan
cikmisgasina hepsi ayn1 amaglar1 ve idealleri benimsemis benzesik bir bilirokrat grubu
olarak gérmek ne kadar yanlis bir goriigse Tanzimat Donemi’ni de tek boyutlu ya da
yonlii bir Batililasma 6rnegini temel alarak ilerleyen bir siire¢ olarak kabul etmek de
o kadar yanlis olacaktir. Her toplumun kendine 6zgii de§isken ve dinamiklerle
cagdaslagsmasi ve farkli sonuglara varmasi doniisiimiin dogas1 geregi normal oldugu
icin Tanzimat Donemi’nin kapsadigi Batililasma cabalart da Osmanli Devleti’nin
Batililasma ¢abalarinin genelinde goriilebilecek bir nitelik olarak devletin toplumla ve
dénemin model aliman Batili devletleri ile etkilesim halinde deneme-yanilmalarla
sekillenen, bu yanilmalardan dersler ¢ikarilan uzun ve karmasik bir siire¢ iginde
gerceklesmistir. Dolayisiyla Tanzimat Donemi ile baglayan ve geleneksel Osmanli
Devleti ile gilinlimiiz Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin arasindaki kopriiyli olusturan bu
Batililagsma stireci geleneksel yapidan hizli bir kopustan ziyade s6z konusu kopriiniin

yavas yavas insa edildigi bir degisim olmustur.

Ulus-devlete gegisi de biinyesinde barindiran bdylesine ¢ok boyutlu bir doniistim
siireci icinde “birbirini inkar eden fikirler ve miiesseseler arasinda bir bocalama”
(Tunaya, 2016, 31) ile “modern kurumlar ve kurumlardaki geleneksel tavir ve
davraniglar’in (Eryilmaz, 2010, 247) bir arada yasamasi ve birbirleriyle miicadele
etmesi gibi sadece Osmanli Devleti’nin degil Tanzimat Donemi gibi kapsamli ve kokli
bir degisimden gecen her devlette goriilebilecek durumlar da yasanmistir. Ser’1 ve laik
yarginin bir arada yiriitilmeye calisgilmasi, II. Mahmud doneminden beri siiren
seyhiilislama bagli geleneksel ve dini ilkdgretim kurumlarinin laik bir program izleyen
ve orta ve yiiksekogretim kurumlariyla beraber egitim vermesi, valilerin yetkilerinin
etkin ve hizli yonetim icin arttirilmasi ya da isyanlara neden olmalarini engellemek
icin daraltilmasi, hedeflenen gelir artis1 i¢in iltizamin kaldirilip ortaya ¢ikan mali
zayifliktan dolayr yeniden uygulamaya konmasi ya da yoOnetim alaninda
merkeziyetcilik istenirken ekonomik boyutta serbest ticaret ve piyasa sisteminin
izlenmesi gibi baslica birka¢ Ornegi verilebilecek eski-yeni, geleneksel-Batili,
merkeziyet¢i-yerel bigiminde Tanzimat Fermani’nin ikili dogasindan kaynaklanan
bircok ikilem ve tereddiit, Tanzimat Donemi’ndeki Batililasma c¢abalarinda ve

Osmanli Devleti’nin bu donemdeki Batili kimlik arayisinda kendini gdstermistir.
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Geleneksel ve Batili 6gelerin bir arada bulundugu bu “ikici fakat daima arastirici ve
Batict” (Tunaya, 2016, 29) zihniyetin altta yatan nedenlerini Tanzimat Fermani’nin
seriatt temel alan ama Batili devletlerin laik kurumlarini olusturmayr hedefleyen
dogasinda oldugu kadar bu donemdeki diizenlemeleri kendi c¢ikarlarina gore
etkilemeyi amaglayan Ingiltere, Fransa ve Rusya gibi donemin gii¢lii devletlerinin
Batililagma cabalarint yonlendirme gayretinde de aramak gerekmektedir. Tanzimat
Donemi Batililasma ¢abalarinin bu ¢ekingen, ikircikli yer yer tutarsiz karakterinin en
onemli nedeni ve donemin gereksinimlerine pratik ¢oziimler bulmaya doniik
yeniliklerinin belki de en biiyiik sorunu 19. Yiizyil baglari itibariyle ayriliklar1 sadece
din alaninda kalmayip toplumsal ve diisiinsel boyutlarda da kendini gdstermeye
baslayan ¢ok katmanli etnik kokenlere sahip Miisliiman ve gayrimiislim toplumlarini
19. Yiizyil 6ncesinin geleneksel devletci i¢glidiisiiyle ayni potada eritmeye ¢alismasi

olmustur.

Tanzimat Donemi’ndeki Batililasma ¢abalarinin bir diger yonii de degisim isteginin
toplumdan degil bizzat bu Batililagma ¢abalarinin planlayicisi ve yiiriitiiciisii olan ve
merkezi devlet yapisina egemen ‘aydin elit’ biirokrat sinifindan gelmesidir. Aydin
despotizmi olarak tanimlanan ve toplumlarin ancak seckin bir yonetici grup
onderliginde ilerleyebilecegini iddia eden bu biirokratlarin (Hocaoglu, 1997) Tanzimat
Donemi ile biirokratlarin eristigi giic ve II. Mahmud ile degismeye baslamis olsa da
Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’da hala gelenekselligini koruyan devlet ile toplum
bi¢cimi gbz oniine alindiginda Batililagsma ¢abalarinin itici giliciinlin devlet ve devlete
egemen olan biirokratlarin olmasi kagimilmaz bir durumdur. Diizenlemeler genelde
Bati’dan, 6zellikle Fransa ve Ingiltere gibi giiglii Avrupa devletlerindeki modellerden
esinlense ve bu devletlerin yonlendirmeleri, baskilar1 ve telkinleri olsa da Tanzimat
Donemi’ndeki gercek sikintilar karsisinda samimi olarak gerceklestirilen 19. Yiizyil
Batililagsma ¢abalarinin tamamen devletin topluma tepeden indirdigi, toplumsal destek
yetersizliginden dolay1 yerel diizeye tam anlamiyla isleyememis, baskentte planlanip
vilayetlerde uygulamaya zorlanmis ve yiizeysel bir doniisiim oldugunu séylemek de

eksik bir yorum olacaktir.

Sonug olarak, Tanzimat Donemi Osmanli Devleti’nin en sancilt ve olayl yiizyilinda
devleti ayakta tutmaya ¢alismanin yani sira ayakta tutulmaya calisilan bu yorgun ve
geleneksel yapinin 6rnek alinan Bati’da oldugu gibi gelismis ve gelismeyi hedefleyen

bir nitelikte olmasin1 amaglayan, devletin geleceginin planlandigi bir uyum saglama

166



ve ¢oklise direng gosterme donemi olmustur. Devletin ve toplumun Batili bir siyasal
ve hukuksal temele oturtuldugu, dini cemaatlere dayali toplum diizenin ¢oziilmeye
basladig1 bu degerler dizisi degisiminde Osmanli Devleti yonetiminin topraklarinda
yasayan insanlara bakisi istendiginde asker ve vergi veren geleneksel reaya/tebaa
anlayisindan laik anlamda ‘birey’ ve ‘vatandas’ kavramlarina doniismiis, bir anlamda
Batililasmanin parametreleri de farklilagmistir. Yeniliklerin toplumla tam olarak
biitiinlesememesi ve diizenlemelerde Bat1 taklit¢iligine diisiilmesi gibi elestiriler olsa
da demokratiklesmenin ilk belirtileri olarak nitelendirilebilecek bu adimlar ilk
anayasal yonetim olan Birinci Mesrutiyet’in 1876’da ilaninin temellerini atmig oradan
da glinimiize kadar uzanan siirecte Bati’y1 kendimize 6zgii bir bicimde ornek
aldigimiz kimlik arayisimizin rotasimi belirlemistir. Kendine 6zgli dinamikleri ile
kendinden onceki ve sonraki Batililagma ¢abalarindan ayrisan Tanzimat Donemi 19.
Yiizyil’da yasansa da basarilar1 ve basarisizliklar diisiince ve uygulama arasindaki
celiskileri ve ikilemleri 21. Yiizyill Tiirkiye’sinde de hissedilen ¢agdaslasma

tarihimizin ¢ok 6nemli bir asamasidir.

4.3.4. Geleneksel Modernlesme ve Sultan I1. Abdiilhamid (1876-1909)

Liderlerinden Fuad Pasa’nin 1869’da, Ali Pasa’nin da 1871°de o6liimiiyle bir liderlik
bunalimina giren (Shaw ve Shaw, 2010) Tanzimat Donemi ayni yil diizenlemelerin
esin kaynagi olan Fransa’nin Prusya karsisinda aldigi yenilgiden sonra da diisiinsel
rehberini yitirmistir. Tanzimat Donemi’nin 6zellikle Islahat Fermani’yla baglayan
ikinci doneminde Batililasma hareketlerinin merkezine konulan gayrimiislim ve
Miisliman toplumlarin esitligi ilkesinin Miisliimanlarda dogurdugu tepki (Lewis,
2016), Sultan Abdiilaziz’in Ali Paga’nin liimiiyle izlemeye bagsladig1 otoriter yonetim
(Sakaoglu, 2015; Karal, 2007) ve yine onun doneminde ilk belirtilerini gosteren
(Lewis, 2016; Ortayli, 2016a) “Islam’t bir dinsel birliktelik ideolojisi olarak”
(Okumus, 2005, 31) kullanma Tanzimat Dénemi’nin olusturmaya g¢alistig1 laik ve

Batili yapilanmada catlaklar ortaya ¢ikarmaya baslamistir.

1871 Fransa-Prusya Savasi’ndan sonra Almanya’nin etkin bir gii¢ olarak belirmesinin
ve Rusya’min Balkanlar’da giderek artan giicii karsisinda Ingiltere’nin Rusya
karsisinda Osmanli Devleti’nin toprak biitiinliigiinii koruma politikasini birakarak
(Bilgin, 2004) somiirgelerinin giivenligi i¢in Ortadogu’yu gilivence altina alma

stratejisiyle sekillenen siyasi fay hatlarmin giderek derinlestigi 19. Yiizyil’in son
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ceyregi baslarken tahta ¢ikan II. Abdiilhamid’in hiikkiim stirdiigii 33 yil (1876-1909),
Osmanli1 Devleti’nin Batililasma ¢abalarininda Tanzimat Donemi’nin devlet yapisinin
Batili laik esitlikgi modele dayandirilmasi gayretlerinden farkli olarak 1878’deki
Ayastefanos ve Berlin Anlagmalariyla devletin Hristiyan ¢ogunlugunun yasadigi
Balkanlar ve Rumeli’nin ¢ok biiylik oranda kaybiyla geri kalan topraklarda Miisliiman
niifusun yogunlugu artt1g1 i¢in bu topraklar elde tutmaya yonelik olarak Islam’in ve
hilafetin siyasal bir ara¢ olarak kullanildig: (Karpat ve Zens, 2002; Karal, 2007; Kiling,
2002; Ziircher, 2000), ifade ve basin 6zgiirliigiiniin ciddi bigimde kisitlandig1 (Karal,
2007; Shaw ve Shaw, 2010) 6te yandan da Bati’nin tibbi, teknik, egitimsel, askeri ve
altyapisal orgiitlenmesinin model olarak alindig1 (Mardin, 2002), Bat1 medeniyetinin
‘iyi” yanlarn seklinde goriilen bu yanlarin agirlikli olarak uygulamaya gecirildigi
(Georgeon, 2012) ideolojik diizlemde bir Batililasmadan ¢ok altyapisal boyutta

geleneksel bir modernlesmenin yasandigi bir dénem olmustur.

4.3.4.1. Kanun-i Esasi ve Birinci Mesrutiyet

23 Aralik 1876°da ilan edilen Birinci Mesrutiyet’in dayandigi Kanun-i Esasi Osmanl
Devleti’nin ilk yazili anayasasidir. Tanzimat Fermani’nin 1839°da ilanindan sadece 37
yil gibi kisa bir silire sonra Osmanli Devleti’nin yazili bir anayasa ve mesrutiyet ile
yonetilen bir rejime gegmesi basli basina iizerinde diisiinliilmesi gereken bir olay
olmakla beraber Tunaya (2016)’ya gore Birinci Mesrutiyet’in ya da Kanun-i Esasi’nin
ana gayesi Ingiltere’deki anayasal monarsiye veya Fransa’daki cumhuriyete benzeyen
Batili anlamda bir devlet sekli ve anayasa olusturmak degildir. Osmanli Devleti’nin
siyasal ve Batililagsma tarihinde gergek bir doniim noktast olan bu kavramlarin ana
amact Shaw ve Shaw (2010), Georgeon (2012) ve Sencer (1984)’e gore Batili
devletlerin reform istegi bahanesiyle devletin yonetimine ve igislerine karismasini

Onlemektir.

Tunaya (2016)’ya gore “Bat1 6rneginde bir anayasa olmaktan uzak” (Tunaya, 2016,
39) olan 1876 Kanun-i Esasi’si Sencer (1984)’e gore kendine 6zgii bir siyasal
felsefeden yoksun olup “Fransiz ve Belgika liberal hukukunun monarsiye uyarlanmig
bir yansimasidir.” (Sencer, 1984, 58). Yarginin bagimsizligi, ibadet ve din 6zglrliigii,
6zel miilkiyetin ve konutun dokunulmazlig: gibi Batili degerlerin de yer aldig1 Kanuni-
i Esasi (Georgeon, 2012), Tunaya (2016) ve Sencer (1984)’e gore sultana

milletvekilleri ile ayan meclisi iiyelerini atayabilme ve gorevden alabilme, meclisi
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toplantiya cagirabilme veya tatil edebilme yetkilerinin tanimasi, her tiirlii yasa
tasarisinin tartisilabilmesi ve yasallagmasi i¢in sultanin onayinin gerekli olmasi, halkin
sectigi milletvekillerinin kabul ettikleri tasarilarin sultanin atadigi ayanlarca kabul
edilmeden yasallasamamasi, Bakanlar Kurulu’'nun Meclis’i tatil edebilme yetkisi
oldugu halde Meclis’in Bakanlar Kurulu’nu diisiirebilme yetkisinin olmamasi ve
saltanat makami kutsal kabul edildiginden sultanin eylemlerinden dolay1 hi¢bir sekilde
sorumlu tutulamamasi gibi maddelerin say1 ve kapsamca ¢ok fazla olmasindan dolay1
yasama ve yiritme arasinda yiiritme lehine yasamayi smirlayicit bir dengesizlik

yaratarak devletin teokratik ve monarsik kurgusunu siirdiirmekten 6teye gidememistir.

Georgeon (2012)’a gore de bu kosullarda “liberal bir anayasa s6z konusu degildir”
(Georgeon, 2012, 83). Shaw (1989) da yiizeyde anayasanin 6zgiirliik¢ii gortindiigiinii
ama aslinda O0yle olmadigi konusunda ayni diisiinmektedir. Gergekten yukaridaki
maddelerinden de anlasilacagi lizere 1876 Kanun-i Esasi’si bigimsel olarak bir
Batililasma ¢abas1 olarak goriinse de daha genis agidan bakildiginda Batili devletlerin
Osmanli Devleti’nin i¢islerine gayrimiislimler lehine reform talebiyle karigsmasini
Oonlemeye yonelik olarak hazirlanmis ve Batili Orneklerine benzer bir anayasa
olmaktan ¢ok oldukc¢a yogun bir bi¢imde kokli Osmanli yonetim ve kurumsal
uygulamalarina dayanan muhafazakar bir nitelik sergilemektedir. Sencer (1984) ve
Berkes (2016)’e gore de kurucu bir meclis tarafindan degil de temsil niteligi olmayan
6zel bir komisyon tarafindan hazirlanan Kanun-i Esasi’de Shaw ve Shaw (2010)’a

gore 1. Abdiilhamid en az 6nceki sultanlar kadar glice sahiptir.

Ortayl (2016a) ve Berkes (2016)’e gore Avrupa’da dahi mesruti yonetime sahip
Ingiltere, Belgika ve cumhuriyet ile yonetilen Fransa gibi birkag iilke disinda olmayan
anayasal yonetimin Kanun-i Esasi ile Osmanli Devleti’nde de baglamasi basl basina
Batililagma niteligi tasiyan 6nemli bir yenilik olsa da boyle bir yonetim bigiminin
dayandig1 siyasal ve yonetsel miras yoklugunun Birinci Mesrutiyet ile Kanun-i
Esasi’nin sonunu getirdigi aciktir. Sultan II. Abdiilhamid’in 1878’de Osmanli-Rus
Savag1 sirasinda Meclis-i Mebusan’t Kanun-i Esasi’deki yetkisini kullanarak
kapatmasiyla sona eren Birinci Mesrutiyet, Eris (2002) ve Karal (2007)’a gore 18.
Yiizyil’m ilk yarisindan beri aksamali olarak siiregelen Batililasma ¢abalarinin dogal
bir sonucudur. Tunaya (2016)’ya gére de “Mesrutiyet adi1 verilen rejim, en gergek
1slahatin ilk sart1 hatta bizzat kendisi” (Tunaya, 2016, 40) olmustur ve 1908°deki II.

Mesrutiyet’e kadar da Batililagmanin temsil ettigi amag olarak kalmaya devam etmistir
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(Eris, 2002). Ancak Eris (2002)’e gore Birinci Mesrutiyet ve Kanun-i Esasi
Batililagma anlaminda Tanzimat Dénemi’nden daha fazla bir ilerleme getirmemistir.
II. Abdiilhamid’in geleneksel yOnetim tarzimi yansitan (Georgeon, 2012) Kanun-i
Esasi ve Birinci Mesrutiyet’in sonu Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyill Batililasma
cabalarmin Bati’y1 yonetsel ve diislinsel diizlemde izlemenin durakladigi ama
egitimsel, askeri ve altyapisal olarak Bati’ya yetisme gayretlerinin doruga ulastigi

‘geleneksel modernlesme’nin de baslangici olmustur.

4.3.4.2. Sultan II. Abdiilhamid’in Batihlagsma Anlayis1

II. Abdiilhamid’in Batililagma anlayist Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’m onceki
donemlerindeki Batililagma olgusundan farkli bir yapiya sahiptir. Sencer (1984) ve
Tunaya (2016)’ya gore saltanatinin devami i¢in muhafazakar ¢evrelere dayanan bir
yonetim sergileyen II. Abdiilhamid, Shaw ve Shaw (2010)’a gore tahta mesrutiyetci
bir yonetim tarzini benimsemis olarak ¢ikmig ama i¢ ve dis siyasi, ekonomik, askeri
bunalimlar nedeniyle mutlakiyetci ve baskici politikalara yonelmistir. Shaw ve Shaw
(2010) II. Abdiillhamid i¢in “Tanzimat¢ilarin sonuncusu olmustur.” (Shaw ve Shaw,
2010, 262) diyerek, II. Abdiilhamid’in neredeyse dagilmak {izere olan devleti
Tanzimat’in basardig1 merkeziyetgiligi kendi yaygin istihbarat yapisiyla birlestirerek
(Shaw, 1989) bir siire daha ayakta tuttugunu ileri siirmektedir. Lewis (2016)’e gore de
Tanzimat Donemi’nden kendine miras kalan tamamlanmamis bir¢ok Batililasma

cabasini ancak bu sekilde sonuca ulagtirmistir.

Karal (2007)’a gore ise Bati’y1 ve Bat1 deger ve uygulamalarinin aynen alinmasini
savunanlarin Islamiyet’in ilerlemeye engel bir din oldugu savim reddeden II.
Abdiilhamid, Osmanli Devleti’nin bir dagilma déneminde bulundugunu kabul etmekte
ve bu ¢okiisii durdurmak i¢in Bati’dan yararlanilarak teknik, askeri, egitimsel ve
altyapisal yenilikler ve diizenlemeler yapilmas1 gerektigine inanmaktadir. Osmanoglu
(2016) II. Abdiilhamid’in bu goriisiinii onun sozleriyle ve daha agik ifadelerle “Milli
ananelerimizin bozulmasina da taraftar olmadim. Avrupalilarin medeniyetini daima
takdir ettim... Baskalarmi gelisigiizel taklit etmekten hoslanmam. Marifet, bu
medeniyeti kendi biinyemize uydurabilmektir ortaya koymaktadir.” (Osmanoglu,
2016, 122) diyerek aciklamaktadir. Dolayisiyla II. Abdiilhamid’in Bati’y1 ve onun
temsil ettigi uygarlig biitiinciil ve tek parcali par¢alanamaz bir yap1 olarak gormedigi

ortadadir.

170



Berkes (2016), Karal (2007) ve Mardin (2002)’e gore I1. Abdiilhamid, Bat1 uygarligini
teknik-bilimsel ve fikirsel-diisiinsel olarak iki kategoriye ayirmaktadir ve Osmanl
Devleti’nin Bat1 uygarliginin teknik-bilimsel yoniinii tereddiitsiiz olarak izlemesi
gerektigine inanmaktadir. Bu izleme ise Mardin (2002)’in deyisiyle “Bati’nin
teknigini, idari sistemini ve bilhassa askeri teskilatin1 ve egitimini alma” (Mardin,
2002, 17) seklinde olmalidir. Bati uygarligmin o6zgiirlik¢ii fikirsel-diistinsel
boyutunun ise Osmanli Devleti’nin toplumsal ve inang yapisina uygun olmadigini bu
yiizden de devletin zararina oldugunu (Lewis, 2016; Kiling, 2002) ileri siirerek Bati
uygarliginin bu boyutundan uzak durulmasi gerektigini diisiinmektedir (Karal, 2007).
Dolayisiyla II. Abdiilhamid’e gore Batililagma Osmanli Devleti’nin kendine 6zgii
Islami yapisini koruyarak bu yapiya Bati uygarligindan “akillica segmek ve
uygulamak sart1 ile” (Lewis, 2016, 176) uygun ve yararli 6gelerin faydaci bir sekilde
kaynastirilmasiyla gerceklesebilecek zaman alic1 bir olgudur. Boyle bir Batililasma
anlayis1 da kimlik arayis1 agisindan degerlendirildiginde geleneksel bir modernlesme

olarak kabul edilebilir.

Georgeon (2012)’a gore II. Abdiilhamid’in Avrupa, Bati, uygarlik kavramlar1 ve
uygarligin farkli boyutlar1 hakkindaki bu diisiinceleri amcast Sultan Abdiilaziz ile
1867 Paris Uluslararas1 Sergisi’ni ziyaret etmek icin ¢iktigt Avrupa gezisi sirasinda
sekillenmistir. Bu gezi sirasinda gozlemledigi egitim ve sanat binalarimin gérkemi,
askeri birliklerin diizen ve donanimi, seyahat sirasinda kullandigi demiryollarinin
rahatlig1 ve islevselligi, Bati’nin miizik, tiyatro, resim ve opera gibi giizel sanatlardaki
gelismigligi II. Abdiilhamid’in Bati uygarhiginin ‘iyi-faydali’ ve ‘kotii-faydasiz’
yonlerini bizzat deneyimlemesini saglamistir. Deringil (2014)’e goére de II.
Abdiilhamid, gelismis tilkelerin bir gosteris vitrini olan uluslararasi sergilerin ve bu
sergilere katilmanin Osmanli Devleti i¢in politik anlamini ve devletin dogru temsili

acisindan 6nemini yine bu gezi sirasinda anlamustir.

Elbette II. Abdiilhamid’in Batililasma ile ilgili bu diislince bi¢cimi, Berkes (2016),
Toynbee (1999) ve Karal (2007)’1n da belirttigi gibi, genelde herhangi bir uygarligin
6zelde de Bat1 uygarliginin bir biitiin oldugu ve teknik-bilimsel boyutun geligsmesini
saglayan etkenin aslinda fikirsel-diisiinsel boyut oldugu gergeginden uzaktir. “Bir
uygarlik sadece bir iki bilim koluyla yasayamaz. Eger Bati kiiltiirce asagi idiyse, maddi
uygarhigint gelistiremezdi.” (Berkes, 2016, 381-382) diisiincesini ileri siiren Berkes
(2016) de ayn1 goriistedir. Tunaya (2016), Karal (2007), Georgeon (2012), Mardin
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(2002), Ortayli (2016a) ve Shaw ve Shaw (2010)’a gore de I1. Abdiilhamid’in saltanati
boyunca otokratik bir yonetim ile Osmanli Devleti’ne sizmasini engellemeye ¢alistigi
Bat1 uygarliginin 6zgiirliik¢li ve mesrutiyet yanlis1 fikirsel-diisiinsel boyutu yine onun
kurdugu ama etkilerini 6ngéremedigi Batili 6rneklerine denk egitim kurumlarinda
filizlenerek saltanatinin sonunu getirmis ve 1908’de II. Mesrutiyet’in ilanin

hazirlamistir.

Sonug¢ olarak, II. Abdiilhamid doneminde gergeklestirilen Batililasma, adina
‘geleneksel modernlesme’ denebilecek 19. Yiizyill Batililasma cabalarinin
mutlakiyetci, otokratik ama istekli ve eylemli bir kimlik kazandig1 ve Batililagsma
diisiincesinin “kontrollii ve temkinli bir yenilesmeyi tercih eden; bir ayag: gelenekte,
diger bir ayagi modernlesmede olan” (Alkan, 2010, 64) bir yap1 i¢inde daha

derinlemesine anlasildig1 bir donemdir.

4.3.4.3. Egitim Alanindaki Geleneksel Modernlesme

II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesmesinde de Tanzimat Donemi’nde oldugu
gibi hiitkiimeti, yargiy1, orduyu ve biirokrasiyi etkin bir sekilde isletebilmek i¢in gerekli
insan giiclinli yaratacak en dnemli gii¢ olarak egitim goriilmiistiir. Bu nedenle Osmanl
Devleti'nde o zamanda bulunan her tiirden ve diizeyden (Shaw, 1989) okulun
gelistirilmesi i¢in kapsamli yenilikler yapilmistir. Hatta Shaw (1989), Lewis (2016) ve
Shaw ve Shaw (2010)’a gore egitim II. Abdiilhamid donemi Batililagma gabalarinda

en biiyiik ve ilk niteliginde atilimlarin gergeklestirildigi alan olmustur.

Egitim alanindaki belli bash atilimlardan biri 1859°da devlet memuru yetistirmek i¢in
kurulan Mekteb-i Miilkiye’nin (Lewis, 2016) 1877°de ders programlarinin ve
kitaplarinin daha da Batili ve laik bir diizenle (Shaw ve Shaw, 2010; Ziircher, 2000)
yeniden diizenlenmesi olmustur. Modern egitim merkezleri arasinda ilk sivil okul olan
Mekteb-i Miilkiye (Lewis, 2016) II. Abdiilhamid’in baskici yonetiminde dahi Batili

fikirlerin ilk ortaya ¢iktig1 etkin bir entelektiiel merkez olmustur.

Daha 6nceki donemlerden kendine miras kalan bir diger egitim kurumu olan Mekteb-
i Harbiye de Almanya’dan istenen egitmen subaylar yardimiyla (Shaw ve Shaw, 2010)
kitaplar, egitim programlar1 ve yontemleri bakimindan daha Batili ve modern bir
sisteme gore yeniden diizenlenmistir. Ancak Karal (2007)’a gore II. Abdiilhamid
Alman subaylarin daha serbest ve pratik galisabilmesi i¢in gerekli olan izinleri tahttan

indirilme korkusuyla biiyilk oranda vermedigi i¢in (Georgeon, 2012) bu egitim
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kurumundaki modernlesme cabalar1 daha ¢ok kuramsal olmus ve yayinlanan birkag

yonetmelikle sinirl kalmistir.

Bu iki eski kurumdan baska 1878’de vergi memuru ve ekonomist yetistirmek i¢in
acilan Mekteb-1 Maliye (Lewis, 2016) ve 6gretmen yetismek i¢in kurulan Dar-iil
Muallimin (Kodaman, 1991), Tanzimat Donemi’nde ¢ikarilan Batili ve laik ceza ve
ticaret kanunlarini uygulayabilecek yargiglar yetistirmek i¢in ayn1 yil kurulan Mekteb-
i Hukuk (Georgeon, 2012), 1882’de Mekteb-i Ticaret ve 1889°da agilan Mekteb-i
Baytar (Lewis, 2016), 1892°de kapitiilasyonlar nedeniyle konulan glimriik vergilerinin
istenilen sekilde uygulanmasini saglayacak memurlar yetistirmek i¢in hayata gegirilen
Gumriik Dariittalimi (Shaw ve Shaw, 2010), 1883’te Paris Giizel Sanatlar Akademisi
model olarak alinarak kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi (Berkes, 2016), 6zellikle
Miisliiman niifus i¢inden teknisyen ve miihendis yetistirmek i¢in Ticaret ve Nafia
Nezareti’ne bagl olarak farkli yillarda neredeyse her ilde agilan Hamidiye Sanayi
Mektepleri (Georgeon, 2012), 1898’de giiniimiiz Marmara Universitesi Tip
Fakiiltesi’nin ilk bi¢imi olarak kurulan Mekteb-i Tibbiye (Lewis, 2016) ve 1870°teki
basarisiz denemeden sonra (Berkes, 2010) yeniden canlandirilarak 1900°de agilan ve
ilahiyat, matematik, doga bilimleri ve edebiyat fakiilteleriyle ilk Osmanli {iniversitesi
olan (Shaw ve Shaw, 2010) Dar-iil Fiinun II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme
doneminde Batili 6rneklere gore yapilandirilan belli baslt yiiksek 6gretim kurumlar

olmustur.

Bu ytiksek 6gretim kurumlarina 6grenci yetistirmek i¢in ilk ve orta dereceli okullarin
da agilmasina 6nem verilmistir. II. Mahmud déneminde sadece Istanbul’da ve biiyiik
oranda kagit tizerinde kalan ilk6gretimin (Lewis, 2016; Shaw ve Shaw, 2010) zorunlu
olmasi kurali yasal dnlemlerle denetlenerek cocuklarin okula daha ¢ok gonderilmesi
saglanmistir (Kodaman, 1991; Baytal, 2000). Ayrica 1870 yilinda agilan ilk kiz
ogretmen okulu Darii’l-muallimat’a (Berkes, 2016) 1893’te yapilan bir diizenlemeyle
ortaokul diizeyinde tarih, cografya, matematik, nakis gibi derslerin de oldugu kizlar
icin alt1 yillik bir hazirlik sinifi eklenmistir (Lewis, 2016). Ayrica devletin tiim il
merkezlerinde yedi smifli ve bir¢ok ilce merkezinde bes sinifli olmak iizere orta
okullara 6grenci yetistirmek icin ilkokullar agilmistir (Lewis, 2016; Shaw ve Shaw,
2010). 1904°te de Sam, Bagdad, Erzincan, Edirne ve Manastir’da Fransizcanin
yabanci dil olarak okutuldugu yatili askeri liseler egitime baslamistir (Lewis, 2016).

Arap, Kiirt, Arnavut agiretlerinin c¢ocuklarina Avrupali devletlerin yayilmaci
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diisiincelerine karst Osmanlilik diisiincesi asilamak icin kurulan (Kodaman, 1991)
Agsiret Mektepleri de II. Abdiilhamid doneminin egitimdeki geleneksel modernlesme
adimlarindandir. Tim bunlara ek olarak, Tanzimat Donemi’nden beri Fransiz
sistemine gore egitim veren Galatasaray ve fakir Miisliiman, Tiirk ¢ocuklara egitim
veren Darlissafaka Liseleri, Kodaman (1991) ve Lewis (2016)’e gore II.
Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme anlayisina uygun bi¢imde Latincenin ders
programindan ¢ikarilmasi, bu okullara ve diger gayrimiislim okullarmma Tiirk
Ogretmenler atanmasi ve Tiirk 6grenci kontenjaninin arttirilmasiyla daha muhafazakar
bir karakter kazanmistir. Benzer bir ¢aba yeni ilk ve ortaokullara devletin mali yardim
saglamas1 (Baytal, 2000), Tanzimat Dénemi’nin Istanbul’a 6ncelik veren anlayisinin
(Giindiiz, 2008) aksine bu okullarin 6zellikle Tiirk ve Miisliiman niifusun cogunlukta
oldugu Anadolu’da ve diger vilayetlerde yayginlasmasina (Kodaman, 1991;
Georgeon, 2012; Shaw, 1989; Ortayli, 2002; Akyol ve Ortayli, 2014) yonelik
gayretlerde de goriilebilir.

Sonugta, Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Batililasma cabalari i¢cinde kendine 6zgii bir
kimlik tasiyan II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme anlayisi devletin Tanzimat
Donemi’yle ortaya ¢ikan egitim alanindaki gorevinin bilincine daha ¢ok vardigi, ¢agin
gerektirdigi cesitlilik ve diizeylerde standartlasmis egitim hizmeti saglamaya gayret
ettigi bir donem olmustur. II. Abdiilhamid’in bu Batililasma anlayis1 i¢inde kendi
merkezi ve giiclii otoritesini ve devlet biirokrasisini lilkenin en uzak noktalarina kadar
gotiirmenin (Giindiiz, 2008; Deringil, 2014) ve “manevi yoniin ve toplumsal terbiye
boyutunun giderek agir bastigi...Osmanli hanedanina ve hilafet kurumuna baglilig
giiclendirmenin bir arac1” (Georgeon, 2012, 350) olan egitim Tanzimat doneminde
alinan kararlarin dengeli ve merkeziyet¢i bir anlayisla uygulandig: bir alan olmustur.
Ozbek (2004) geleneksel modernlesme anlayisi cercevesinde egitime bu tarz bir
yaklasimi modernlesme diisiincesinden bir ayrilis degil zaten modernlesmenin bir
gerek ve zorunlulugu olarak gormektedir. Georgeon (2012) ise II. Abdiilhamid donemi
egitim sisteminin ve programinin geleneksel modernlesme diisiincesiyle Miisliiman ve

modern bir orta sinif yaratma amacinda oldugunu belirtir.

Glnlimiiziin basamaklara ayrilan milli egitim yapilanmasimin ve Milli Egitim
teskilatinin biiylik oranda son seklini aldig1 (Kodaman, 1991) II. Abdiilhamid dénemi
egitim kurumlar1 nicelik olarak tatmin edici gibi goriinse de mali sorunlar, i¢ ve dis

baskilar ve Ogretmen eksiklikleri nedeniyle nitelik olarak aynmi oranda ilerleme
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kaydedememistir (Baytal, 2000; Kodaman, 1991; Georgeon, 2012). Ancak egitimin
devlete ve topluma Sekil vermedeki giiciiniin farkina varan ama déneminin kosulari
geregi biirokrasiye oOncelik vermek zorunda kalan dedesi II. Mahmud’un bu
politikasini devam ettiren II. Abdiilhamid, Tanzimat Dénemi’nin Batili ve laik egitim
anlayisina sahip egitim kurumlarin1 yerel ve dini gereksinimlere de yanit vermeye
yonelik (Ozbayrak, 2011) geleneksel modernlesme anlayisiyla yeniden yapilandirmis
ve bunlara ek olarak birgok farkli dalda egitim veren okullar agilmasini saglamstir.
Onun bu geleneksel modernlesmeci egitim siyaseti yukarida da deginildigi gibi
paradoksal olarak g¢agdas Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuran kusagin da yetismesini

saglamistir.

4.3.4.4. Askeri Alandaki Geleneksel Modernlesme

Karal (2007), Georgeon (2012) ve Shaw ve Shaw (2010)’a gore 93 Harbi olarak da
bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nin neden oldugu biiyiik toplumsal ve
ekonomik yikimin yami sira gergeklesen toprak kayiplart Osmanli ordusunun
yetersizliklerini net olarak ortaya koymustur. Bu savastan sonra elde kalan topraklar
koruyabilmek i¢in ordunun egitim ve donanim olarak modernlestirilmesine biiyiik
onem verilmistir. Ancak i¢inde bulunulan siyasi ve mali durum nedeniyle bu isi Batili
uzmanlarin yardimi ve destegi olmadan gerceklestirmek olanaksiz oldugu i¢in (Karal,

2007; Georgeon, 2012) Avrupa’dan askeri uzmanlar davet edilmistir.

Osmanli Devleti’nin askeri yonden Batililagma ¢abalari, i¢inde bulundugu jeopolitik
atmosferin ¢alkantili dogasina gore Sekil alan bir olgudur. Diger bir deyisle,
Fransa’nin Avrupa siyasetinde etkin oldugu 1871 e kadar genellikle Fransa’dan alinan
askeri destek Fransa’nin 1871°de Prusya’ya yenilmesi ve Almanya’nin Avrupa’da
etkin siyasal bir gili¢ olarak ortaya cikmasindan sonra Almanya’dan istenmeye
baslamistir (Karal, 2007; Georgeon, 2012). Bunda bir diger etken de cogunlukla Rus
tehlikesine karsin hi¢bir Batili devlete giivenmeyen II. Abdiilhamid’in (Karal, 2007),
tam olarak giivenmemekle birlikte, “Ortadogu’da dogrudan dogruya bir ilgileri
olmadig1 i¢in tarafsiz kabul edilen Almanlardan” (Shaw ve Shaw, 2010, 297) askeri

destek almay1 Osmanli Devleti’nin jeopolitik ¢ikarlarina daha uygun gérmesidir.

Ancak askeri alandaki modernlesmenin en temel kosulu olan mali kaynak yetersizligi
(Shaw ve Shaw, 2010) yapilmak istenen modernlesme hareketlerinde bazi tercihler

yapilmasina ve oncelikler belirlenmesine neden olmus ve bu donemde kara ordusunun

175



giiclendirilmesine deniz kuvvetlerinden daha ¢ok 6nem verilmistir. Georgeon (2012)’a
gore bu durumun nedeni finansal oldugu kadar II. Abdiilhamid’in Osmanli ordusunun
geleneksel omurgasi olarak kara giiciinii gérmesi ve 93 Harbi’nin gosterdigi gibi
(Karal, 2007; Georgeon, 2012; Hiilagii, 2011) devlete yonelen askeri tehditlerin asil
olarak kara kaynakli oldugunu diisiinmesidir. “Fetih zamanlar1 geride kaldig1 igin,
ordunun hareketliligi bir kenara birakilip daha savunmaya dayali, askerlik sanati
acisindan daha statik bir anlayis” (Georgeon, 2012, 343) benimsenmistir. Bu ‘karasal’
anlayista elbette o zaman bir kara devleti olan Almanya’dan gelen uzmanlarin da etkisi

vardir.

Shaw ve Shaw (2010)’a gore amcasi1 Sultan Abdiilaziz zamaninda bir¢ok zirhli ve
firkateyn ile etkin bir deniz giicii haline getirilen donanma, Ziircher (2000) ve Berkes
(2016)’e gore II. Abdiilhamid’in bu donanmanin Sultan Abdiilaziz’in tahttan
indirilmesinde Dolmabahg¢e Sarayi’n1 kusatarak oynadigi rolii unutmamasi nedeniyle
Halig’te hareketsiz birakilsa da, mali yetersizliklerin de paymin oldugu savunmaya
doniik geleneksel modernlesme anlayisi cergevesinde Almanya’dan alinan ve
Canakkale Bogazi’ni her iki kiyisi ve Istanbul’un kuzey kiyilari gibi (Shaw ve Shaw,
2010) o6nemli noktalara yerlestirilen agir top bataryalari, savag gemilerine saglanan
mayinlar ve torpiller ile gii¢lendirilmistir. Ancak Bolim 6’da tartisildig iizere II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde bu mithimmat yerine Batililasma ve
modernlesmenin daha ‘g6z alici” bir propagandasi olan savas gemileri ve egitimli

miirettebatin fotograflar1 ¢ok daha fazla yer kaplamaktadir.

Kara ordusunu modernlestirmeye yonelik olarak ise yine Alman silah firmalarindan
alinan tiifekler ve mithimmat (Shaw ve Shaw, 2010), Alman general VVon der Goltz
bagkanligindaki askeri heyetin gayretleriyle hazirlanan kurmaylik yonetmelikleri,
egitim yonergeleri, haritalar ve tatbikat kitapg¢iklar1 (Karal, 2007; Georgeon, 2012),
birliklerden diizenli olarak toplanan raporlar ve yayinlanan istatistikler (Shaw ve
Shaw, 2010), Batili kural ve modellere dayandirilan askerlik yoklamalari ve
seferberlik kurallar1 (Georgeon, 2012) ve genelkurmay ile kuvvet komutanliklarinin
Alman modeline gore olusturulmasi (Shaw ve Shaw, 2010) belli basli modernlesme
cabalaridir. Bunlara ek olarak 1886°da askere alma sistemi yeniden diizenlenerek daha
once askerlikten muaf tutulan Istanbul, Arnavutluk, Hicaz, Trablusgarp ve Bingazi
halki ve yirmi yas yukarisindaki yerlesik ya da gdcebe tiim Miisliiman erkeklere
askerlik zorunlulugu getirilmistir (Shaw ve Shaw, 2010). Ayrica yine Alman askeri
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heyetinin Onerisiyle kendi yerine baskasini parayla askere gonderme uygulamasi
kaldirilmistir (Shaw ve Shaw, 2010). Dogu Anadolu’daki Kiirt ve Tiirkmen asiretlerini
birbiriyle kaynastirma, devlete olan bagliliklarii arttirma ve Rus tehdidine karsi
koyma diisiincesiyle (Shaw ve Shaw, 2010) bu asiretlerden Hamidiye Siivari Alaylar

olusturulmustur.

Subaylarin egitimine de Onem verilmis ve Sam, Beyrut, Bagdat, Manastir gibi
vilayetleri devletin merkezi otoritesi altina alma amaciyla (Georgeon, 2012) basta bu
bolgelerde sonra diger vilayetlerde yirmi bir yeni askeri ortaokul a¢ilmistir. Fransizca,
Rusc¢a, Rumca, matematik, geometri, cografya, taktik, strateji, savas tarihi gibi Batil1
egitim programlarini 6rnek alan (Georgeon, 2012) derslerin okutuldugu bu okullarin
yant sira yurtdisina, 6zellikle Almanya’ya, gonderilen askeri 6grenciler de bu alandaki
gayretli modernlesme ¢abalarinin gostergesidir. Georgeon (2012)’a gore tiim bu
modernlesme ¢abalarinin olumlu etkileri 1897 Osmanli-Yunan Savasi’nda Osmanli
ordularimin beklenmeyen bir hizla Yunanistan’t gecerek ve Atina’yr tekrar ele

gecirmesinde goriilmiistiir.

Ne var ki tim bu modernlesme c¢abalarinda ortaya c¢ikan mali yetersizlikler, II.
Abdiilhamid’in orduya ve Alman askeri uzmanlara kars1 duydugu derin kusku (Berkes,
2016) kendisine gonderilen istihbarat bilgilerinin etkisi ile en diisiik riitbeli subaylarin
atamasin1 dahi denetleme istegi (Karal, 2007; Shaw ve Shaw, 2016), “Osmanli
ordusunu askeri diizeyde etkili, siyasi diizeyde giigsiiz kilmak” (Georgeon, 2012, 341)
yontemi seklinde kendini gosteren geleneksel modernlesme, orduya siyasetin
girmesine neden olmus ve hedeflenen Batili standardin aksine bir durum ortaya
cikarmistir. Cogunlukla teknik ve egitimsel diizlemde kendini gosteren askeri alandaki
modernlesme, bu uzun dénemli soruna ragmen ulastirma ve haberlesme gibi alanlarda
gerceklesen altyapisal ilerlemelerle birlikte onceki donemlere gére daha iyi donatilmig

ve daha 1yi egitilmis bir ordu meydana getirmistir.

4.3.4.5. Ulastirma, Haberlesme ve Diger Alanlardaki Altyapisal Modernlesme

II. Abdiilhamid’in “otokratik ve Islami ydnii agir basan” (Ozbek, 2004, 75) ama
modernlesmeci Batililagma anlayisinda gerceklestirilen altyapr yatirimlarinin Osmanl
Devleti ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasindaki tarihsel siirekliligi saglayan en onemli

Ogelerden biri oldugu Georgeon (2012), Shaw ve Shaw (2010), Karal (2007), Shaw
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(1989), Ozbek (2004) ve Ziircher (2000)’in de degindikleri gibi genel kabul goren bir
gercektir.

Bu tarihsel siirekliligi saglayan etkenlerin basinda Karal (2007)’1n deyisiyle “her
seyden Once siyasi diisiincelerle hareket etmekte” (Karal, 2007, 471) olan II.
Abdiilhamid’in 6zel 6nem verdigi demiryollar1 gelmektedir. Daha Sultan Abdiilmecid
doneminde (Karal, 2007; Ortayli, 2016a) islevi ve 6nemi kavranan demiryollar1 Sultan
Abdiilaziz devrinde Fransiz ve Ingiliz sirketlerin aldiklar ihalelerle i¢ bolgelerden
limanlara hammadde, limanlardan da i¢ bolgelerdeki pazarlara iiriin tasima amaciyla
(Karal, 2007; Shaw ve Shaw, 2010; Ziircher, 2000) insa edilmistir. 19. Yiizyil
baslarindaki Sanayi Devrimi ile politik, askeri, stratejik ve ekonomik bakimdan 6nemi
giderek artan demiryollar1 II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme anlayisi
cergevesinde Avrupali devletlerin Osmanli Devleti tizerinde giristikleri “politik ve
emperyalist rekabeti ekonomik rekabete doniistiirmek i¢in” (Shaw ve Shaw, 2010,
278) jeopolitik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Shaw (1989) bu ekonomik rekabet ile
devletin demiryollari, sanayi ve ticaret konusunda ciddi atilimlar yapmay1 basardigini

belirtmektedir.

Bu politikanin en belirgin 6rnegi Sultan Abdiilaziz zamaninda yapilan (Shaw ve Shaw,
2010) Haydarpasa-Izmit Hatti’nin Konya ve Halep iizerinden Bagdat ve Basra
Korfezi’ne kadar uzatilmasiyla insa edilen (Karal, 2007) Haydarpasa-Bagdat
Demiryolu projesidir. Birinci Diinya Savasi’ndan ¢ok sonra ancak 1930’larda
tamamlanabilen (Shaw ve Shaw, 2010) bu demiryolunun insas Fransa ve Ingiltere nin
tim kars1 cikmalarina karsin liderligini Almanya’nin yaptigi bir konsorsiyuma
verilmigstir (Ziircher, 2000). II. Abdiilhamid déneminin geleneksel modernlesme
cabalarinin sembol altyapt yatirimlarindan olan bu demiryolunun yapim isinin
Almanya’ya verilmesini Karal (2007) iki nedene baglamaktadir: II. Abdiilhamid’in
Almanya’nin Osmanli Devleti’ndeki ¢ikarlarinin agirlikla ekonomik ve ticari oldugu
diisiincesi ve Haydarpasa-Bagdat Demiryolu’nun yapimiyla bu yonlerden Osmanlh
Devleti’ne siki bir bicimde baglanan Almanya’nin Osmanli Devleti’ni olas1 bir savas
ya da anlasmazlik durumunda ittifak kurabilecek Ingiltere ve Rusya’ya karsi korumak
zorunda kalacagi inanci. Bu diisiincelere ek olarak demiryolunun gegecegi yerlerde sik
stk meydana gelen ayaklanmalari bu demiryoluyla hizla sevk edilecek ordunun
kolaylikla bastirilabilecegi (Shaw ve Shaw, 2010; Ziircher, 2000) ve Ingiltere nin bir

savasta Mezopotamya, Suriye ya da Anadolu kiyilarini tehdit etmesi durumunda bir
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savunma savasini kolaylastiracagi degerlendirmeleri (Karal, 2007) II. Abdiilhamid’in
Haydarpasa-Bagdat Demiryolu’'nda en somut ger¢eklesmelerinden birini bulan
geleneksel modernlesmeye ne kadar onem verdigini gostermektedir. Elbette bu
demiryolu Osmanli Devleti ve Almanya arasinda ¢ok boyutlu jeopolitik bir iligskiyi ve
Berkes (2016) ve Reed [23.11.2016]’¢ gore Berlin-istanbul arasindaki kismin
tamamlanmasiyla da Almanya’nin Osmanli Devleti iizerindeki etkisinin giderek

giiclenmesi sonucunu da dogurmustur.

II. Abdiilhamid doéneminin geleneksel modernlesme anlayis1 kapsaminda
gerceklestirilen altyapisal modernlesmenin demiryolu ayagindaki bir diger onemli
yatirim Hicaz Demiryolu’dur. Bilgin (2004) ve Karal (2007)’a gore II. Abdiilhamid’in
en ¢ok dnem verdigi modernlesme ¢abalarindan olan bu demiryolunun amaci Istanbul
ve Mekke-Medine arasindaki hacilarin, askerlerin ulagtirmasini kolaylagtirmak,
bolgedeki vilayetlerin ekonomik giiciinii arttirmak ve en énemlisi de siyasi bir politika
cergevesinde “Islam diinyasinda Halife lehine propaganda yapmak”tir (Karal, 2007,
471). Shaw ve Shaw (2010)’a gore Alman miihendislerin teknik yardimiyla ama II.
Abdiilhamid’in istegiyle ¢ok biiyiik olclide Tiirk usta, teknisyen ve is¢ilerin emegiyle
gerceklestirilen (Kologlu, 2010) Hicaz Demiryolu, Bilgin (2004)’e gore Akdeniz
kiyisindaki Hayfa Limani’na ve Haydarpasa-Bagdat Demiryolu’na baglanarak

Ingiltere’nin Siiveys Kanali {izerindeki egemenligini kirmay1 da amaglamaktadir.

Bu iki ana demiryolu projesi disinda 1890’da tamamlanan geleneksel Islami ve
oryantalist mimari ¢izgilere sahip (Demirel, 2011) Sirkeci Gari ile daha modern ve
neoklasik bir mimari tarzla (Demirel, 2011) bir 6nceki kiigiik istasyonun yerine insa
edilip 1908’de agilan Haydarpasa Gari, demiryollarmin II. Abdiilhamit doneminin
altyapisal baglamdaki geleneksel modernlesme anlayisinin iki anit yapitidir. Ayrica
Rumeli demiryollari, Mersin-Tarsus-Adana, Mudanya-Bursa, [zmir-Afyon ve izmir-
Aydin demiryollar1 (Karal, 2007) ile Osmanli Devleti’nin farkli bolgelerini birbirine
baglayan demiryolu hatlarinin uzunlugu II. Abdiilhamid déneminin sonunda ii¢ kat
artarak (Ziircher, 2000) 1888°de 1.780 km’den 1908’de 5.883 km’ye (Shaw ve Shaw,
2010) yiikselmistir.

Demiryollarindaki bu gelisimle karsilagtirildiginda karayollar1 ve denizyollarindaki
gelisim ise ¢cok daha yavas olmustur. Shaw ve Shaw (2010)’a goére yol yapimi ve
onarimi i¢in alinan yeni vergiler ve 1869°da ¢ikarilmis olan yol yapimu i¢in zorunlu is

giicii diizenlemesinin kullanilmasiyla 1881-1897 arasinda 823 km yeni yol yapilmis
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ve 450 km yol da onarilmigtir. 1904°te eski yollarla beraber toplam 23.765 km’lik
karayolu 20 milyon niifuslu ve o tarihte 3.272.354 km?’lik alana (Shaw ve Shaw, 2010)
yayilan bir iilke i¢in yeterli olmasa da bu yollar II. Abdiilhamid’in ¢ok énem verdigi
vergilerin diizenli toplanmasi ve ticaretin gelismesini sagladigi gibi ordunun kolaylikla
hareket etmesini de miimkiin kilmistir. Deniz yollarina ise pek 6nem verilmemistir. II.
Abdiilhamid déoneminin tiim modernlesme ¢abalarina karsin 1904’°e gelindiginde bile
Bahriye Nezareti’ne bagli Avrupali 6zel bir sirkete ait (Ziircher, 2000) genelde
Tanzimat Donemi’nde disardan satin alinan irili ufakli ve sadece 4.756’s1 buharl
68.794 gemi (Shaw ve Shaw, 2010) Bogaz ve Marmara Adalari, Karadeniz ve
Marmara kiyilari ile Misir arasinda yiik ve insan tagimaciligi yapmaktadir. Bu yetersiz
rakamlara karsin demiryollar1 kadar olmasa da deniz yollar1 da Osmanli Devleti’nin

ve ekonomisinin Bati ve Avrupa ile biitiinlesmesini saglamistir.

Tanzimat Donemi’ndeki Batililagsma ¢abalarinin odak noktast olan merkezilesme ve
biirokratik yonetimi gercek anlamiyla miimkiin kilan (Ziircher, 2000) altyap1 yatirimi
II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme anlayis1 cercevesinde otokratik
yonetimine de hizli ve yaygin denetleme olanagi veren telgraf olmustur. Berkes
(2016)’e gore 30.000 km, Ortayli (2016a)’ya gore 43.000 km, Shaw ve Shaw (2010)’a
gore ise 49.716 km telgraf hattinin kuruldugu II. Abdiilhamid déneminde Istanbul’dan
Ege ve Akdeniz’deki adalara, Yemen ve Hicaz’a kadar uzanan telgraf hatlari ulagtirma
sisteminin merkezi yonetimin tasra ile biitlinlesmesini saglamadaki yetersizligini bir
noktaya kadar telafi etmistir. Lewis (2016)’e gore oOncelikle savunma amaciyla
yayginlastirilan telgraf icin Mors alfabesi hemen Osmanli Tiirkgesi’ne uyarlanarak en
gelismis telgraf makineleri satin alinmistir. II. Abdiilhamid déneminin geleneksel
modernlesme anlayisinin demiryollarindan sonra bir diger simgesel altyap: yatirimi
olan ve “Abdiilhamit rejimine sadakatle hizmet eden” (Berkes, 2016, 334)
“merkezilestirilmis ve miistebit idarenin gii¢lii bir aleti” (Lewis, 2016, 185) telgrafa
verilen Onemi Berkes (2016) Fransa’ya telgraf¢ilik egitimi i¢in Ogrenciler
gonderildigini bu arada hizla telgrafci yetistirmek icin telgraf kurslari agildigini
belirterek Lewis (2016) ise “Galatasaray ve Darligsafaka sultanilerinin ders

programlarina bile” (Lewis, 2016, 184) alindigina deginerek agiklamaktadir.

Haberlesmeye verilen 6nemin bir gostergesi de Posta ve Telgraf Nezareti’ne bagli olan
telgraf sebekesinin gelistigi hiz ve olgunlukta ilerlemeyen (Shaw ve Shaw, 2010)

altyapisal modernlesme ¢abasi ise posta hizmeti olmustur. 19. Yiizyil’in baslarindan
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itibaren Osmanli Devleti'nde kendi posta isletmelerini kuran Ingiltere, Fransa,
Almanya, Avusturya, Yunanistan, Misir ve Avusturya’nin tekelci yaklasimlari
nedeniyle (Ortayli, 2016a) ¢ok pargali ve uluslararasi bir nitelikte olan posta hizmeti
II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme anlayisiyla devletlestirilerek posta tasima
hakki 1873’te daha 1841°de kurulan (Shaw ve Shaw, 2010) Osmanli Posta Idaresi’ne

devredilmistir.

Elbette bu politikanin arkasinda Avrupa’dan yabanci posta sirketleri ile gelen ve II.
Abdiilhamid doneminde Bati’nin ‘zararli’ yonleri Ozgiirliik¢ii-mesrutiyetci
diisiinceleri yayan yayinlart engelleme istegi de vardir. Bu engelleme isteginden
kaynaklanan rekabet ile bazi yabanci posta sirketlerinin izinleri iptal edilmis ve
Osmanli Posta Idaresi’nin birgok farkli sehirde yeni subeleri agilmistir (Lewis, 2016).
Yunan ayaklanmasindan sonra 1881°de Yunanistan, Bosna’nin Avusturya tarafindan
ilhak edilmesinden sonra da 1909°da Avusturya postalarina el koyulmasiyla (Shaw ve
Shaw, 2010) Osmanli Devleti’ndeki posta hizmeti “higbir zaman telgraf ve karayollar1
ve posta tagimaciligi konusunda dis sermayeye taviz vermeyen” (Ortayli, 2016a, 93)
kendinden onceki Osmanli yoneticileri zamaninda oldugu gibi II. Abdiilhamid’in
geleneksel modernlesme anlayisi kapsaminda da “tiim imparatorlugu kapsayan ve
kapitiilasyonlarin koruyuculugu altinda ¢alisan yabanci postanelere bagimliligi biiyiik

oranda azaltan” (Shaw, 1989, 192) daha ulusal ve yerel bir gorliniim almistir.

Ekonomi cephesinden bakildiginda Ziircher (2000)’e gore II. Abdiilhamid’in
devraldigi mali durum en az siyasal durum kadar sorunlu ve agirdir. Gergeklestirilecek
herhangi bir altyapisal modernlesme ¢abasinin 6n kosulu olan mali yeterlilik Shaw ve
Shaw (2010)’a gore 1856 Kirim Savasi sirasinda alinan ilk dis bor¢larin 6denememesi
ile giderek zayiflamistir. 1875’te iflas eden devlet (Ortayli, 2016a) 1877-78 Osmanli-
Rus Savasi’yla gelen tazminat yiikiiyle karst karsiya kalinca mali bunalim yiizde
seksene varan dig bor¢ oranina (Shaw ve Shaw, 2010) ulasarak en iist diizeye ¢ikmis
ve Osmanli Devleti’nin Avrupa para piyasalarindaki gilivenilirligi tamamen

kaybolmustur.

Ancak Il. Abdiilhamid déneminin geleneksel modernlesme g¢abalariin “en biiyiik
basarilar1 finans ve ekonomi alanlarindaydi” (Shaw, 1989, 190) ve bu donemde “mali
ve iktisadi konularda hayli iyi bir performans gdsterilmis oldugunu” (Ozbek, 2004, 74)
gosteren bir¢ok arastirma da bulunmaktadir (Akyol ve Ortayli, 2014; Shaw, 1989;
Shaw ve Shaw, 2010). 1877-78 Osmanli-Rus Savasi’nin ardindan Osmanli Devleti’nin
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ekonomik ve mali olarak ¢okmesinin hicbir devlete siyasi ve finansal bir yarari
olmayacagina ikna edilen (Ziirhcer, 2000; Shaw ve Shaw, 2010; Shaw, 1989) Ingiltere,
Fransa, Hollanda, Italya, Almanya, Avusturya-Macaristan ile Rusya’nin
temsilcilerinin olusturdugu ve 1881 yilinda kurulan Diiyun-u Umumiye Komisyonu
her ne kadar “dogrudan dogruya yabanci alacaklarin denetiminde ve onlara karsi
sorumlu” (Lewis, 2016, 447) olsa ve bunun sonucunda da “milli gelirin genis bir
boliimiinii kontrolii altinda tutan ikinci ve bagimsiz bir Maliye Bakanlig1” (Lewis,
2016, 447) ve Ortayl (2016a)’nin deyisiyle “beynelmilel haciz memuru” (Ortayli,
2016a, 174) goriiniimiiyle II. Abdiilhamid’in buraya kadar izleri siiriilen geleneksel
modernlesme anlayisiyla taban tabana zit dursa da Karal (2007)’a gore 1878 Berlin
Kongresi’'nden sonra ortaya ¢ikan devletin hicbir sekilde kontrol edemeyecegi
Avrupa’nin siyasi kontroliine girme riskini (Kologlu, 2010) 6nlemek i¢in “serrin
ehveni olarak kabul etmekten baska” (Karal, 2007, 429) c¢arenin olmadigi bir
kurumdur. Batilt ve modern biirokratik bir yapiyla ¢alisan ve Batili mali teknikleri
uygulayan Diiyun-u Umumiye Komisyonu ve II. Abdiilhamid’in biitgeyi
denklestirmek i¢in yaptig1 sert mali reformlar (Shaw, 1989) ile dis borg yiikii yiizde
yirmiye kadar (Shaw ve Shaw, 2010) diismiis ve borg¢larin1 geri alabileceklerinden
emin olan Avrupali girisimciler 6zellikle demiryollari, liman ve maden igletmelerine
yaptiklar1 yatirimlar arttirmiglardir (Berkes 2016). Ancak artan bu yatirimlar Shaw
(1989)’a gore miimkiin olan her alanda “devlet ekonomisinin iyiligi i¢in olmalar1 ve
sadece kar amagli olmamalari i¢in hiikiimetin denetimi altinda” (Shaw, 1989, 192)

tutulmustur.

Mali boyuta ek olarak reel ekonomi ve ticareti de gelistirmek icin 1880°den baslayarak
sehirlerde ticaret ve ziraat odalar1 kurulmus (Georgeon, 2012) ve bunlarin en 6énemli
Ornegi tarimu ilerletmek, vergileri diizenlemek ve Osmanli sanayicisini desteklemek
i¢in 1880°de kurulan Istanbul Ticaret Odas1 olmustur (Shaw ve Shaw, 2010). Ardindan
ozellikle Tiirk ¢iftcilerine diisii faizli kredi vermek icin 1888’de Ziraat Bankasi
(Georgeon, 2012; Shaw, 1989) ve Bursa’nin yerel sanayi iiriinii ipekgiligi desteklemek
icin bir ipekgeilik enstitlisii (Shaw ve Shaw, 2016), 1892°de Osmanl1 tarim uzmanlari
yetistirmek icin Halkali Ziraat Mektebi ve tiim bu girisimleri koordine etmek igin
1893’te Orman, Maden ve Ziraat Nezareti (Shaw ve Shaw, 2016) kurulmustur.
Ozellikle askeri gereksinimler igin kurulan silah ve giyim fabrikalar1 (Shaw ve Shaw,

2010), Sultan Abdiilaziz tarafindan kurulan porselen fabrikalarinin halkin alabilecegi
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mallar1 da iiretmeye baslamasi1 (Georgeon, 2012), Istanbul, Diyarbakir, Musul, Urfa,
Usak, izmit, Halep ve Edirne gibi farkli sehirlerde kurulan kumas ve kagit fabrikalart
ile deri atolyeleri de (Karal, 2007; Berkes, 2016) yerel ticaret ve ekonomik etkinligi

Batil1 rekabete kars1 giiglendirmek amaciyla yapilan modernlesme c¢abalaridir.

4.3.4.6. Geleneksel Modernlesme ve Sosyal Devlet Anlayisi

II. Abdiilhamid doneminin, Osmanli Devleti’ne 6zgii geleneksel dgeleri Bati’dan
alman ‘faydali” 6geleri Osmanli Devleti’nin yapisina kaynastirarak eklemeyi
amaclayan geleneksel modernlesme anlayisinin saglik ve sosyal yardim politikalar
kapsaminda atilan adimlara da kisaca deginmek bu donemin Batililasma kavraminin
daha iyi anlasilmasini saglayacaktir. Akyol (2013)’a gore 19. Yiizyil modern devletin
bir geregi olan sosyal devlet kavraminin da ortaya c¢ikmaya basladigi bir dénem
olmustur. Bu yiizyilin degisen politik, ekonomik toplumsal kosullar1 ve sanayilesme,
devlete yasayabilmek i¢in temel insani yardima ihtiya¢ duyan kisilerin koruyucusu
roliinii de yliklemistir. II. Abdiilhamid donemi de Osmanli Devleti’nin bu déneme
0zgli geleneksel modernlesme anlayisiyla modern sosyal devlet kavraminin
gereklerini yerine getirmeye basladigi bir donemdir. Dogal olarak s6z konusu
gereklerin II. Abdiilhamid’in sahsinda simgelenen Osmanli Devleti ‘ailesine’ aidiyet
ve bu ailenin ‘reisi’ olan II. Abdiilhamid’e baglilik duygularini bu dénemin otokratik
ve monarsik yapisi i¢inde giiclendirmek gibi korumaci ve geleneksel giidiilerden ve
yonetime Batili devletler nezdinde mesruiyet kazandirma diisiincesinden

kaynaklandigi ileri siirtilebilir.

Bu kapsamda 19. Yiizy1l Ingiltere, Fransa ve Almanya’sindaki gibi is kazasi
magdurlarina ve savas gazilerine maas baglanmasi (Ozbayrak, 2011), giiniimiizdeki
emeklilik sisteminin temellerinin atilmas1 (Akyol, 2013), fakir ve yaghlarin
faydalanmasi icin 1895°te Dariilaceze ve kimsesiz cocuklarin bakimi i¢in 1903’te
giiniimiizde Cocuk Esirgeme Kurumu olan Dariilhayr gibi yardim kuruluslarin
kurulmasi (Yildirim, 1997), 1889°da agilan Osmanlica Isaret Dili’nin 6gretildigi Sagir
ve Dilsiz Mektebi ve bu okula 1891°de eklenen korler sinifi (Akyol, 2013; Ozbayrak,
2011), 1902°de agilan Yildiz Sagirlar Okulu (Ozbayrak, 2011) ve II. Abdiilhamid’in
kiz1 Hatice Sultan’1 kiigiik yasta difteriden kaybetmesinden sonra (Yildirim, 2010)
1899°da kendi parasiyla (Sakaoglu, 2015; Ozbayrak, 2011) kurdurdugu giiniimiizde
de Sisli Etfal Hastanesi olarak yasayan Hamidiye Etfal Hastanesi II. Abdiilhamid
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doneminin sosyal yardim ve saglik alanindaki somutlasmig Batililasma ve

modernlesme ¢abalari olarak sayilabilir.

Degisen teknoloji ve ihtiyaclara karsin bir¢ogu farkli adlar ve bigimlerle giinlimiizde
de varligmi koruyan bu kurumlarin geleneksel modernlesme anlayisiyla olan
baglantis1 ise II. Abdiilhamid’in 6zellikle Sagir ve Dilsiz Mektebi, Yildiz Sagirlar
Okulu, Dariilaceze ve Sisli Etfal Hastanesi gibi donemin 6nemli sosyal yardim ve
saglik kuruluslarini Osmanli Devleti’nin Batililasma c¢abalarinin bir kaniti olarak
gormesidir. Dolayisiyla bu kuruluslarin fotograflarina Bati’nin bakis acisiyla
gelismemis Osmanli imgesini yikmak ve Osmanli Devleti’nin Bati kamuoyunda
modern bir devlet oldugu propagandasini yapmak igin 1893 Sikago Uluslararasi
Fuari’na sergilenmesi i¢in gonderilip daha sonra ABD Kongre Kiitiiphanesi ile British
Museum’a da hediye edilen fotograf albiimlerinde genis yer verilmistir. Ayrica
Dariilaceze’nin ihtiyaglarin1 karsilanmasi igin diizenlenen uluslararast yardim
kampanyast (Yildirim, 1997) ile doneminin en gelismis saglik donanimina sahip
(Akyol, 2013) Hamidiye Etfal Hastanesi’nde ¢alismaya Avrupa’dan gelen yabanci
doktorlar (Yildirim, 2010) Osmanli toplumsal yapisindaki hasta, diiskiin ve yetimlere
yardim etme geleneginin 1. Abdiilhamid’in sik sik kullandig1 “tebaaperver-i hazret-i
hilafet-penahi” (Ozbek, 2002, 224) sdziiyle tip gibi pozitif bir bilim ve modern
uygulamalarla iliskilendirilerek yasatilmasi II. Abdiilhamid déneminin geleneksel
modernlesme diisiincesine uygun bir sekilde politik ve propaganda gereksinimlerini

de karsilamigtir.

4.3.4.7. Sanat ve Kiiltiir Alanindaki Geleneksel Modernlesme

Dolmabahge Sarayi’ndan Yildiz Sarayi’na tasindiktan sonra bir marangoz atdlyesi
kurduran (Renda, 2002) ve usta isi niteliginde ahsap eserler iireten (Yildiran, 2002;
Can, 2011) II. Abdiilhamid, Georgeon (2012)’a goére donemin gelismis Bati
devletleriyle rekabet edebilmek igin bir sanat ve kiiltiir politikasina sahip olmak
gerektigine inanmaktadir. Shaw (1973) II. Abdiilhamid’in bu politikay1 olusturmak
icin daha 1879 yilinda hazirladig1 reform programinda sanat ve mimari i¢in okullarin
olusturulmas1 biiylik yararlar getirecegi diislincesiyle giizel sanatlarla ilgili islerin
uygun olan bir bakanliga verilerek diizenlenmesini istedigini belirterek doneminde
sanat ve kiiltiir alanina verilen 6nemi vurgulamaktadir. Bu sanat ve kiiltiir politikas1

elbette II. Abdiilhamid doénemindeki Batili kimlik arayislarinin ve Batililasma
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cabalarinin egemen ideolojisi olan geleneksel modernlesme gercevesinde sekillenmis

ve yeni uygulamalar bir takim politik ve yerel tercihler ile hayat bulmustur.

Bu yeni uygulamalara bir 6rnek olarak 1879 reform programinda da yer alan (Shaw,
1973; Karal, 2007) yeni miizeler kurulmasi ve ilk haliyle 1848’de kurulan (Bigici,
2002) ancak 1869’da resmen bir miize olan (Giir, 2016) Miize-i Hiimayun’un
gelistirilmesi ¢abalar1 verilebilir. Bu kapsamda Osmanli Devleti’nden Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne miras kalmis onemli kurumlardan biri olan ve giiniimiiz Istanbul
Arkeoloji Miizeleri’nin de temelini olusturan (Sakaoglu, 2015) bu kurulusun yeniden
yapilandirilarak (Demirel, 2011) 1881°’de II. Abdiilhamid doneminin kiiltiir-sanat
politikasinin olugsmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynayan (Georgeon, 2012) Osman Hamdi
Bey’in miidiir olarak atanmasi donemin geleneksel modernlesme anlayisiyla Ortiisen
bir gelismedir. Degerli eski eserlerin korunmasi hakkindaki yazilarinda bu eserlerin
Batili yabanci arastirmacilar tarafindan Osmanli Devleti’nden izin alinmadan kendi
tilkelerine gotiiriildiiglinii ve bu durumun gelecekteki etkileri iizerinde duran Osman

Hamdi Bey’i (Aydingiin, [30.11.2016]) II. Abdiilhamid miize miidiirliigiine atamistir.

II. Abdiilhamid doneminin geleneksel modernlesme anlayisina uygun olarak Osman
Hamdi Bey'in en 6nemli uygulamalarindan biri Batili ve yabanci arastirmacilarin
kazilarinda bulduklar1 eski eserlerin Osmanli Devleti disina kacirilmasinin 6niine
gegen bir yonetmelik hazirlamak olmustur. Aydingiin [30.11.2016]’e gore Miize-i
Hiimayun’un daha 6nceki miidiirii Alman Phillip Anton Dethiér tarafindan 1874’te
hazirlanan Asar-1 Atika Nizamnamesi Osmanli Devleti sinirlar1 i¢inde bulunan
eserlerin yurt disina kacirilmamasini engellememektedir. Osman Hamdi Bey’in
Aydingiin [30.11.2016]’e gore 1883’te Madran (2002)’a gore ise 1884’°te hazirladig:
ve yine onun miidiirliigii sirasinda 1906°da giincellenen (Madran, 2002) Asar-1 Atika
Nizamnamesi kazilarin yapilmasi i¢in Miize-i Hiimayun’dan izin alinmasi ve bulunan
tiim eserlerin de Miize-i Hiimayun’a getirilmesini sart kosarak bu sorunu yetkiyi tek
elde toplayip bliyiikk oranda ¢dzmeyi basarmistir. Madran (2002)’1n belirttigi gibi
Osmanli Devleti’nin “Avrupa kokenli ‘kiiltiirel talana’ karsi kendini korumay:
amaglayan ve iggiidiisel olarak aldigi tavirlarin ve ‘mesru miidafaa’nin sonucu”
(Madran, 2002, 674) olan bu ydnetmelik Ozlii (2011)’ye gore sanat baglaminda bir
siyasal mesruiyet arayisinin gostergesi olarak da yorumlanabilir. Sanata ve kiiltiirel
varliklara verilen bu 6nem Shaw (1989) ve Georgeon (2012)’a gore belirgin bir

geleneksel modernlesme ¢abasinin yiiriitiildiigiinii ortaya koymaktadir. Bu ¢abanin
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altinda Osmanli topraklarinda bulunan antik déneme ait eski uygarliklarin eserleriyle
II. Abdiilhamid’in gerceklestirmeye c¢alistigi modernlesme arasinda Bati devletleri

nezdinde olumlu bir baglanti kurulmasin1 amaglandigi ileri stiriilebilir.

II. Abdiilhamid donemine 6zgii geleneksel modernlesme anlayisinin sanat ve kiiltiir
alanindaki bir diger 6nemli yansimasi1 Bati sanatinin ‘zararli’ etkisine girmemeleri ig¢in
“dgrencilerin  yurtdisina gitmesini engelleyip Osmanli Imparatorlugu icinde
kalmalarin1” (Georgeon, 2012, 340) ve sanat egitiminin devlet kontroliinde
gerceklesmesini saglamaya yonelik olarak Osmanli Hamdi Bey’in miidiirliige
atanmasiyla 1882’de kurulup 1883’te egitime baslayan (Aydingiin, [30.11.2016])
giiniimiiz Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin de ¢ekirdegi Sanayi-i Nefise
Mektebi Ali’sidir. II. Abdiilhamid donemi bireysel ozgiirlik ve ifade 6zgiirliigiin
kisitlandig1 bir donem olsa da sanata ve sanat egitimine verilen 6nemi gostermesi

acisindan Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’si kayda deger egitim kurumlarindan biridir.

Demirbag ([30.11.2016]’1n degindigi gibi hukuk egitimi i¢in gittigi Paris’te Paris
Giizel Sanatlar Akademisi’nin resim atolyelerine de devam eden Osman Hamdi Bey’in
Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’si’nin yapilanmasini bu okulun sistemine dayandirmasi
(Aydin, 2014; Georgeon, 2012) donemin geleneksel modernlesme anlayisina karsin
giizel sanatlarda Fransa’nin bulundugu ileri diizey nedeniyle dogal karsilanmasi
gereken bir durumdur. Bu yapilanma ¢ercevesinde resim, oymacilik, mimarlik, graviir,
sanat tarihi, siisleme bilgisi, perspektif, aritmetik, tasarim, geometri, tarih, eski eserler
ve anatomi dersleri (Aydin, 2014) okutulan okulda Osmanli Devleti’nin kiiltiirel
mirasin koruyup gelistirecek yetkin personel ve yetenekli sanatgilar yetistirilmesinin

amaglandigi ortadadir.

Bu iki 6nemli kurulustan ayri olarak Topkapi Sarayi smirlart i¢inde Miize-i
Hiimayun’un ilk binas1 olan (Giir, 2016) Aya Irini Kilisesi’nde bulunan eski silah ve
eserlerin II. Abdiilhamid yonetiminin merkezi olan Yildiz Sarayi’na tasinmasi da
(OzIii, 2011) bu dénemin geleneksel modernlesme anlayis1 kapsaminda 6nemlidir. Bu
karar ile II. Abdiilhamid’in Osmanli Devleti’'nin sanatsal ve kiiltliirel ge¢cmisini
geleneksel modernlesme cabalari gercevesinde kendi himayesine alarak sanati ve sanat
eserlerini tarih boyunca bir¢ok farkli devletten yoneticinin yaptigi gibi kendi iktidar
ve mesruiyetini saglamlastirma ve kiiltiirlii, sanatsever ve zengin hiikiimdar imgesini

giiclendirme amaciyla kullandig: ifade edilebilir.
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Can (2011)’1n degindigi tizere II. Abdiilhamid déneminin geleneksel modernlesme
anlayis1 kendisini mimaride de gostermistir. Babasi Sultan Abdiilmecit ve amcasi
Sultan Abdiilaziz’in saltanatlarim1 kapsayan Tanzimat Donemi’nde siklikla yapilan
gosterisli ve yiiksek maliyetli saray ve kosklerin aksine I1. Abdiilhamid donemi mimari
eserleri genellikle gereksinimlerden kaynaklanan “geleneksel Osmanli &geleriyle
zenginlestirilmis” (Renda, 2002, 449) neo-klasik ve Art Nouveau tarzinda (Ozlii,
2011; Can, 2011) islevsel kamu binalar1 olmustur. Sirkeci ve Haydarpasa Garlari,
Dariilaceze, bugiin Marmara Universitesi Tip Fakiiltesi’nin bulundugu bina olan
Mekteb-i Tibbiye, Hamidiye Etfal Hastanesi, giiniimiizde Is Bankasi Miizesi olan
birinci ve daha sonra Sirkeci’de daha biiyiik olarak insa ettirilen ikinci Posta ve Telgraf
Nezareti binalar1 ve bugiin Istanbul Arkeoloji Miizeleri iginde bulunan Sanayi-i Nefise
Mektebi binas1 II. Abdiilhamid doneminin geleneksel modernlesme anlayisi
kapsaminda gereksinim duyuldugunda yapilan islevsel kamu binalarina 6rnek olarak
verilebilir. Bu binalarin hepsinin ayn1 zamanda Osmanli Devleti i¢in Batili devletler
nezdinde bir sayginlik ve modernlik gostergesi ve II. Abdiilhamid yonetimi i¢in de bir
mesruiyet aract oldugu ifade edilebilir. Boyle bir niteligi olan kamu binalar1 disinda
Ortayl1 (2002)’ya gore Osmanli Devleti’nin kuruculart Osman ve Orhan Gazi’nin ve
Ertugrul Gazi’nin tiirbelerinin yeniden insa edilerek ve Celebi Mehmet, Fatih Sultan
Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman, Yavuz Sultan Selim ve Eyiip Sultan gibi Osmanh
ve Islam tarihi agisindan oldukg¢a 6nemli kisilerin tiirbelerinin onarilarak devletin Tiirk
ve Islam kokenlerine vurgu yapilmasi da II. Abdiilhamid déneminin geleneksel
modernlesme anlayisinin bir yansimasidir. Bu yapilarin fotograflar1 I1I. Abdiilhamid

Armagan Albilimleri’nde bu modernlesmenin propagandasi i¢in sik sik kullanilmustir.

Boliim 3°te de bahsedildigi gibi, Cotelioglu (2008; 2012) II. Abdiilhamid’in Avrupali
ressamlara birgok resim siparisi verdigini belirtmektedir. II. Abdiilhamid'in kendinden
onceki sultanlarin aksine anitsal portreleri yoktur. Daha ¢ok fildisi iizerinde ufak
boyutlu portreleri vardir (Renda, 2002) ancak Avrupali ressamlara Osmanl
Devleti’nin Batililagma tarihinde ve 19. Yiizyil Batililagma ¢abalarinda ¢ok 6énemli bir
yere sahip Sultan I1l. Selim ve dedesi Sultan Il. Mahmud'u Bo6liim 3’te de deginilen at
tizerinde Batili giysileri, hiikiimdarlik simgeleri ve yaptirdiklar eserleriyle gosteren
anitsal boyutta tablolar siparis vermistir (Cotelioglu, 2008; 2012). II. Abdiillhamid
ayrica Italyan ressam Fausto Zonaro'yu 1897'de saray ressamui olarak atamasiin

ardindan Istanbul’un fethine iliskin tablolar siparis vermis (Renda, 2002) ve Gentile
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Bellini'nin Fatih Sultan Mehmet portresinin reprodiiksiyonunu yapmasini istemistir
(Cotelioglu, 2008). Renda (2002)’nin ifade ettigi gibi Zonaro’nun daha sonra 1897
Osmanli-Yunan Savasi’nda Osmanli Devleti icin zaferle sonu¢lanan Domeke
Muhaberesi’ni anlatan Hiicum tablosu Il. Abdiilhamid tarafindan begenilerek ressam
devlet nisani ile ddiillendirilmigtir. II. Abdiilhamid’in Bati’nin ‘faydali’ goriilen
yonlerinin Osmanli kiiltiirel ve toplumsal yapisiyla kaynastirildigi geleneksel
modernlesme anlayis1 dogrultusunda Osmanli tarihine ve zaferlerinin vurgulandigi bu
resimler Yildiz Sarayi’ndaki sergi salonunda da sergilenerek (Cotelioglu, 2008)

yonetimin mesruiyeti yine sanat araciligiyla vurgulanmistir.

Sanat ve kiiltiir alanindaki geleneksel modernlesme kapsaminda deginilmesi yerinde
olacak bir diger 6nemli olgu ise fotograftir. Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil
Batililasma ¢abalarinda bir doniim noktasi olan Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi
1839°da icat edilen fotografi Ozendes (2013) ve Oztuncay (2003)’mn da bahsettigi gibi
Osmanl1 Devleti bulunusundan ¢ok kisa siire sonra haber almistir. Tekinalp (2002) ilk
olarak Osmanli Devleti’ne gelen yabancilarin girisimiyle ardindan da kisa bir siire
icerisinde askeri okullarin miifredatlarina fotograf dersinin konmasiyla fotografin
yayginlagtigint ve fotograf stiidyolarinin sayisinin arttigini belirtmektedir. (Goren,
2002)’in yerinde bir degerlendirmeyle ifade ettigi gibi Osmanli Devleti gercekten de
“matbaay1 kullanmaktaki ge¢ kalmishiginin aksine” (Goren, 2002, 699) fotografi farkli
alanlarda yaygin bir sekilde kullanmistir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz Batili kral ve
hikkiimdarlarin yaptig1 gibi (Tekinalp, 2002) Abdullah Biraderler’e kendisinin
fotograflarini ¢ektirmis (Sakaoglu, 2015; Oztuncay, 2003; Ozendes, 2013), Sultan II.
Abdiilhamid ise tam tersine kendi goriintiisiiniin toplumsal alanda kullanilmasini
yasaklayarak (Deringil, 2014) olaylardan yapilara, sarayin hayvanlarindan suclulara

kadar her seyin fotograflanmasini isteyerek bir¢ok fotograf albiimii hazirlatmistir.

Abdiilhamid Albiimleri ya da Yildiz Albiimleri olarak da bilinen (Ozendes, 2013) bu
albtimlerden II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri olarak bilinen elli bir tanesi (Greene,
[05.07.2016]), Deringil (2014)’e gore Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bat1 evreninin
goziinde geri kalmis bir devlet gibi goriinmeyi engellemeye yonelik derin bir imaj
kaygisi ile Batililagma ve modernlesme ¢abalarinin tanitimi i¢in 19. Yiizy1l’in 6nemli
siyasal ve endiistriyel etkinliklerinden biri olan 1893 Sikago Uluslararas1 Fuari’na
sergilenmek lizere gonderilmistir. Ayni amacla hazirlanan benzer bir albiim de 1894°te

British Museum’a hediye edilmistir (Deringil, 2014). Osmanli Devleti hakkinda o
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donem Bati kiiltiirlinde ve basminda sik sik rastlanan (Greene, [05.07.2016])
Oryantalist resim ve fotograflarin aksine bu albiimler II. Abdiilhamid’in Islami ve
yerel degerlere agirlik veren geleneksel modernlesme anlayisini yansitir bigimde
diisssel sahne ve egzotik figiirlerden arindirilmistir. Osmanli uygarliginin ve
modernlesme ¢abalarinin propagandasini fotografin gorsel ve iletisimsel giliciinden
yararlanarak yapan albiimler modernlige ve Bati’ya ait gelismislik sembollerine vurgu
yaparak Osmanli Devleti’nin 6zellikle 19. Yiizyil’in sonlarma dogru yasadigi
bagimsiz ve gelismis bir Bat1 devleti olarak kabul edilmeyle ilgili mesruiyet sorununu

¢ozmeye caligmaktadir.

4.3.4.8. Degerlendirme ve Sonug

Sultan II. Abdiilhamid, neredeyse alt1 yiiz yillik bir devletin perdeleri kapanirken ve
giinlimiiz Dogu ve Bati diinyasin1 bigimlendiren jeopolitik ve sosyo-politik fay hatlar
belirginlesirken tahta ¢iktiginda Osmanli Devleti i¢in, Georgeon (2012)’un ifadesiyle,
“her yerinden su alan bir gemi” denilebilir (Georgeon, 2012, 605). Boyle zor bir
atmosferde ve li¢ ay icerisinde 6nce amcasi Sultan Abdiilaziz’in sonra abisi Sultan V.
Murat’in tahttan indirilmesiyle baslayan buhranli ve uzun saltanati boyunca birgok
farkli sorunun ¢6zlimii i¢in son derece zorlu ve riskli kararlar vermek zorunda kaldigi
genel kabul goren bir gercektir. Bu kararlari nedeniyle hem yasadigi donemde kendi
halki hem de daha sonraki donemlerin kusaklar1 tarafindan yiiceltildigi kadar da
yerilen bir hiikiimdar olan Sultan II. Abdiilhamid’in bu niteligi halen gegerliligini

koruyan siyasi ve kiiltiirel bir olgudur.

Sultan II. Abdiilhamid’in 1876-1909 arasinda yaklasik otuz ii¢ yil siiren saltanati
Osmanli Devleti’nin par¢alanma ve yok olmayla savastig1 kadar yeniden sekillenme
ve var olma miicadelesi de verdigi bir donem olmustur. Dolayisiyla Sultan II.
Abdiilhamid doneminde Osmanli Devleti’nin Batililasma cabalar1 da bu par¢alanma
ve yeniden sekillenme dongiisiiniin anlam kazandirip bigimlendirdigi “modernite ile
geleneksellik 6gelerini kendi iginde birlestiren, kendi i¢inde ¢eliskili” (Mardin, 2009,
51) bir geleneksel modernlesme kimligi kazanmistir. Bu geleneksel modernlesme
cercevesinde yayginlasan, cesitlenen ve yerellesen egitimden yeniden yapilandirilip
donatilan orduya, kapsami1 ve uzunlugu artan demiryollari, gelisen iletisim ve kontrol
altina alinan maliyeden ilk 6rneklerinin kuruldugu sanayi altyapisina ve 19. Yiizyil’la

birlikte modern devletin bir sorumlulugu olarak ortaya c¢ikan sosyal devlet
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uygulamalarindan Batililasmanin yumusak giicii olan sanatsal-kiiltiirel olusumlara
hatta kapitiilasyonlarin izin verdigi oranda sadelesip dengeli ve merkezi bir yapiya
kavusan (Shaw, 1989) yargiya kadar bir¢ok alanda etkileri giiniimiizde de hissedilen
diizenlemeler gergeklesmistir. Tanzimat Donemi’nin Batili degerlerinin yani sira
Islami degerleri de vurgulayan ve “hem gelenegi korumak hem de modernligi
saglamak, 1skalamamak gibi bir ¢eliski ile kars1 karsiya” (Giindiiz, 2008, 270) kalan
II. Abdiilhamid doneminin geleneksel modernlesme anlayis1 paradoksal bir bigimde
Osmanli Devleti’nin immet ve tebaa temeline dayali geleneksel toplum yapisindan
egemenligin ulusa dayandigi bir ulus devletin temellerinin atildigi ve bu yeni devletin

Batililagma anlayisinin da belirginlestigi bir nitelik tagimaktadir.

Giliniimiizde de yerli ve yabanci bir¢cok aragtirmacinin (Shaw, 1989; Ziircher, 2000,
Ortayl1, 2016a, Giindiiz, 2008; Lewis, 2016; Shaw ve Shaw, 2010, Georgeon, 2012;
Mardin, 2002; Kiling, 2002; Deringil, 2014; Karpat ve Zens, 2002; Sakaoglu, 2015;
Kologlu, 2010; Alkan, 2010) kabul ettigi gibi Batili diisiince tarzinin daha iyi
anlasildigr bir donem olan II. Abdiilhamid donemindeki geleneksel modernlesme
anlayis1 yine bu arastirmacilara gére Tanzimat Donemi amaclarinin meyve vermeye
basladigr ve Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Batilasma g¢abalarinin doruk noktasini
temsil etmektedir. Hatta Shaw (1989) II. Abdiilhamid’i bu doruk noktasini etkili bir
sekilde 6zetleyen “Tanzimat’in son adami” Shaw (1989, 179) sozleriyle tanimlayarak

ifade etmektedir.

Elbette II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme anlayisi Tanzimat Donemi’nin
halkin yonetim siirecine katilimi, bireysel ozgiirliiklerin ve ifade ozgiirliigiiniin
genisletilmesi amaclarinin da benzer bir doruk noktasi olusturacak sekilde kisitlandigi
Tanzimat Donemi’ne tepkisel bir refleks niteligindedir. Bu yoniiyle II. Abdiilhamid
donemi geleneksel modernlesme anlayis1 Tanzimat Donemi Batililasma ¢abalarindan
cok daha merkeziyetci ve devlet lehine bir kopusu da barindirmaktadir. Dolayisiyla bu
donemin geleneksel modernlesme anlayisinin i¢cinde devletin dagilmasini “ne pahasina
olursa olsun” (Georgeon, 2012, 606) onleme ve devleti eski giicline kavusturma
amacini barindiran ve bu amag¢ ugruna her tiirden simge, iedoloji ve teknolojiyi

kullanan esnek, akilc1 ve yararci bir Batililagsma karakteri tagidigi ileri siirtilebilir.

Sonug¢ olarak, II. Abdiilhamid dénemine egemen olan geleneksel modernlesme
anlayis1 Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Batililasma c¢abalar1 i¢inde Tanzimat Fermani

ile baglayan Bati’ya uyum ve modernlesme cabalarinin Batililagma ugruna Bati’nin
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siradan  bir kopyast olmak yerine yerel gerekliliklerin ve zorunluluklarin
bicimlendirdigi bir kavram olmustur. “Otokrasisini Tanzimat Pagalari tarafindan
baslatilan reformlar1 basarili bir sekilde tamamlamak i¢in kullanan” (Shaw, 1989, 189)
II. Abdiilhamid’in bu yaklasimi Batililasmanin Tanzimat Dénemi yeniliklerinin o
zamana kadar basaramadig1 daha yaygin ve saglam bir altyapisal tabana oturtuldugu
bir donemi ortaya ¢ikarsa da bu amacgla modernlesme adina yapilan her diizenleme ve
yeniligin yine II. Abdiilhamid tarafindan sik sik devlet ve topluma zarar verecek bir
gelisme olarak algilanip kisitlanmasiyla da bir agmazin ve paradoksun igine

diismektedir.

Olumlu ya da olumsuz pek ¢ok farkli yonden elestirilmeye agik olan bu yonetim ve
Batililasma yaklasiminin Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Batililagsma ¢abalarinda ve
giiniimiiz Tirkiye’sinin devlet, toplum ve Bati algisinda Osmanli ve Cumbhuriyet
arasindaki siirekliligi kurarak derin izler biraktigini ileri stirmek “II. Abdiilhamid’in
otokratik ve Islami yonii agir basan bir siyasal rejim altinda Tanzimat ¢izgisinde
modernlesmeci bir sultan” (Ozbek, 2004, 75) sentezi olmasindan dolay: abartili bir
yargl olmayacaktir. Sonugta, degisimin ve modernlesmenin Osmanli Devleti’nin
ayakta kalabilmesi i¢in 19. Yiizyil’in baginda oldugundan ¢ok daha zorunlu oldugu bir
donemde hiikiim siiren II. Abdiilhamid’in bu zorunlulugu kabullenen geleneksel
modernlesme anlayis1 Osmanli Devleti’nin ve Tiirkiye’nin degisim ve modernlesme
Oykiisiinde, hangi yonden bakildigina bagl olarak, yavas ya da hizli veya dogrudan ya

da dolambagli ama her kosulda sancili bir degisimin mihenk tasini olusturmaktadir.

4.3.5. ‘En Uzun’ Yiizyl’in Sonu Arayisin Sonu Mu?

Osmanli Devleti’nin bir donem adamdan saymadig1 ama askeri iistiinliikleri tehlikeli
bir diizeye ulasan Batili diigmanlari tarafindan savas meydanlarinda artarda yenilgilere
ugratilmasi ile yoneticiler arasinda isteksizce de olsa sik sik sorulmaya baglayan ‘Bu
devlet nasil kurtarilacak?’ sorusuna verilen yanit Avrupa’nin silahlarini ve ordu
yapisint benimsemek, Bati1 iilkelerinden askeri danigmanlar cagirmak olunca
Batililagmanin tanimi da yapilmistir. Ancak bu tanim dogrultusunda baslarda
sultanlarin orduyu daha iyi egitmek ve donatmak amaciyla sinirl otokratik bir planm
olarak baslayan Batililagma cabalar1 devrimler ve savaglarla bunlarin agiga ¢ikardig
doniisiim ve arayislarla dolu uzun ve c¢alkantili bir asir olan 19. Yiizyil’in Osmanl

Devleti i¢in siirekli bir acil durum ve dliim-kalim dénemi olmaya baglamasiyla hizla
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askeri Orgiitlenmeyi iyilestirici 6nlemlerden toplumsal hayata, politik yapilanmadan
ekonomik, altyapisal ve egitimsel diizleme hatta sanatsal-kiiltiirel olusumlara uzanan
genis bir yelpazede etkisini hissettiren ¢ok boyutlu bir Batililagma/modernlesme

siirecine evrilmistir.

Osmanli Devleti’nin yiiziinli fetih nedenleri disinda da Bati’ya ¢evirmesi anlamina
gelen bu siirecin temel anlayisi i¢inde bulunulan kétii durumdan kurtulus igin Bati’y1
ornek alarak Osmanli devlet ve toplum yapisinda Batili modellere dayanan kurumlari
ortaya ¢ikarmak olmustur. Bastan asagi bir yeniden sekillenme projesi olan 19. Yiizyil
Batililasma c¢abalar1 halihazirdaki toplumsal aktorleri siire¢ iginde ¢ozerek devlet-
toplum, devlet-birey, toplum-birey, devlet-din ve birey-din iliskilerinin Batili laik
hukuksal anlayis ile evrensel insan haklar1 i¢inde giderek artan oranda yeniden
yapilandigr ve geleneksel Osmanli yapisindaki biitiin yerlesik taslarin yerinden
oynadigi bir degisim ve doOniisim slireci olmustur. Devlet giiciiniin
merkezilestirilmesini de amaglayan bu siire¢ icinde devlet ayri ayri alanlardaki
sorumluluklarinin farkina varmis ve bu kavrayis sonucunda da topluma 19.
Yiizyil’daki Batililasma g¢abalarinin 6ncesinde oldugundan c¢ok fazla niifuz ederek
halktan askerlik ve vergi disinda baglilik, yonetime katilim ve bireysel girisim gibi
politik ve ekonomik yeni taleplerde bulunmustur. Kurumsal ve toplumsal boyutlarda
cok onemli ve koklii diizenlemelerin gerceklestirildigi 19. Yiizyil Batililagma ¢abalari
ayni zamanda Osmanli Devleti’nin Avrupa algisinda derin bir kirilma yaratarak
Avrupa devletlerinin savasilmasit gereken bir diismandan ¢ok is birligi yapilip model
olarak alinmasi ve aralarindaki c¢ikar ¢atigsmalarindan yararlanilmasi gereken bir
siyasal varlik oldugunun kabuliinii dogurmustur. Ne var ki 19. Yiizyil’in o6zellikle
ikinci yarisinda degismeye baglayan jeopolitik ve ekonomik manzara Osmanli
Devleti’nin Batililasma cabalarinin giderek daha fazla model alinan Bati’nin
gidiimiine girmesine ve birgok toplumsal, politik ve ekonomik sorunun ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Yine de Osmanli Devleti 19. Yiizyil’in ikinci yarist boyunca ve yikilisina kadar
‘Bati’ya ragmen Batililasma’ denebilecek istikrarli bir politika uygulamaya devam
etmistir. 19. Yiizyil baslarinda III. Selim ve 1l. Mahmud gibi mutlak egemen ama
yenilik¢i sultanlarin, bu sultanlarin Batililagma adina yaptiklar1 diizenlemelerle
giiclenmis olan yiiksek biirokratlarin Tanzimat Donemi’nde daha Batili bir yapilanma,

ardindan da yine Sultan II. Abdiilhamid gibi otokratik ve merkeziyetci bir sultanin
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geleneksel modernlesme anlayisiyla devam edip 20. Yiizyil baglarindan itibaren de
geleneksel modernlesme anlayisiyla kurulan egitim kurumlarindan mezun olan
Osmanli subaylarinin devraldigi Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Batililasma
cabalarinda bu kisa 6zetten de anlasilacagi lizere degisim istegi ve eylemi halktan degil
devletin yonetici sinifindan gelmistir. Devletin ¢atisini temsil eden sultan-biirokrat-
sultan-asker denklemi seklinde de ifade edilebilecek bu siirecin Batililasma gabalari
kapsaminda gergeklestirilmesi amaclanan ya da gergeklestirilmis birgok yenilik ve
diizenlemeye yaygin bir toplumsal diren¢ gosteren ve bunlari sahiplenmeyen bir
durusa yol agtig1 ifade edilebilir. Biiylik bir uygarlik doniisiimii ve kimlik arayist
siireglerinden biri olan Osmanlt Devleti’nin 19. Yiizyill Batililasma ¢abalarinin
modernlesmeyi Batililasmayla denk tutmasina karsin Osmanli Devleti’nin kendine
Ozgl kiiltiir, tarih, yonetim ve toplum bilinci i¢cinde devrimsiz gerceklesen bir olgu
olmasindan dolay1 19. Yiizy1ll Osmanli Devleti’ne de giiniimiiz Tiirkiye’sine de ne tam
Dogulu ne tam Batili ama hem Dogulu hem Batili, Sakaoglu (2016)’nun ¢ok yerinde
bir ifadeyle “Bati’nin kiyisinda Dogu’nun sonunda” (Sakaoglu, 2016, 18) seklinde

tanimladigi bir sosyo-politik kimlik miras kalmistir.

19. Yiizy1l boyunca savaslarda yenilip ekonomik ve politik yonlerden de giiciinii kabul
ettigi Bati’nin etkisine giren Osmanli Devleti’nde Yyiizyilin son c¢eyreginde
Batililagsmanin anayasal ve yoOnetimsel yonlerine ek olarak altyapisal ve kiiltiirel
boyutlarinin agirligimi artmistir. Bati uygarliginin teknolojik ve bilimsel boyutlarinin
aktarimi ve Osmanli toplumsal yapisiyla sentezlenmesi ama kiiltiirel ve dinsel yanlarin
dislanmas1 gayretini yansitan bu geleneksel modernlesme siirecinde Bati’y1
parcalanmaz bir degerler sistemi olarak goren anlayis terk edilmistir. Batililagsma
diistincesinin Osmanli Devleti’nin o ddénemde i¢inde bulundugu jeopolitik ve
sosyolojik kosullara gore sekillenip kendine 6zgii bir modernlesme felsefesi yaratan
bu anlayis icinde bireysel ozgiirlilk ve ifade alanlarinin kisitlandigi zamanlar da

olmustur.

Ancak tiim bu kisitlamalar 1789 Fransiz Devrimi ile baglayip 1830 ve 1848 devrimleri
ile 19. Yiizy1l’in sonlarina dogru Avrupa’da ve Osmanli azinlik ile gayrimiislim tebaa
iginde iyice giiclenen milliyetcilik duygusunu ve bu duyguyla baslayan ayaklanmalari
bastirmaya yeterli olmamistir. Batili devletlerin de politik miidahaleleriyle dnce
gayrimiislim azinlikliklarda daha sonra da buna tepki olarak Miisliimanlar ve en

sonunda Tirkler arasinda yiikselen milliyetcilik Osmanli Devleti’nin 19. Batililasma
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cabalarina kosut gelisen en Onemli olgulardandir. Hizla gelisen bu milliyetcilik
duygusu gerceklesen Batililasma/modernlesme c¢abalariyla birleserek Osmanli
Devleti’nin yerini 20. Yiizyill baslarinda antiemperyalist bir miicadeleden sonra
egemenligin dine dayandigi c¢ok etnik katmanli bir monarsiden anayasali bir

cumhuriyete birakmasini saglayan en 6nemli itici giiglerden olmustur.

Sonug olarak bireysel ve sinirli adimlarla ¢ekingen bir akinti olarak baslayan ama
degismenin ve ilerlemenin kaginilmazligi karsisinda birgok farkli kolun katilmasiyla
hizla giiglenip derinleserek bir nehre doniisen Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil
Batililagma cabalar1 bu topraklarin insanina 6zgii toplumsal ve politik siire¢ i¢inde yine
bu topraklara 6zgii dar vadiler ile ugurumlardan gegen bir kimlik arayist olmustur.
Batililasmanin gerekliligi ile baslarinda Bati’nin askeri, ortalarinda yonetimsel ve
sonlarinda teknik ile bilimsel {istlinliigiiniin kabullenildigi bu arayis kuskusuz
basladigr yerde de degildir. Osmanli Devleti’'nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne miras
kalan Batililasma hedefine dogru yer yer sekilci yer yer de icerikli hatir1 sayilir bir
mesafe alinmistir. Gelinen noktada artik sorulmasi gereken soru ‘Bu devlet nasil
kurtarilacak?’ sorusundan ziyade ‘Batililasmaya ne kadar daha devam edecegiz?’

sorusu olmalidir.
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5. OSMANLI DEVLETI ve FOTOGRAF: ORYANTALIZM ve
BATILILASMA ARASINDA BIiR OYKU

Insan goziiniin calisma sistemine dykiinerek bu sistemin ilkelerini optik ve kimya
bilimlerinin yilizyillardir damittigi birikimle taklit etme ¢abasi sonucunda 19.
Yiizyil’da hayat bulan fotograf ‘an’1 kaydedip sergileme giicii ve bu durumun yarattigi
‘gerceklik’ algisindan dolayr modernlesmenin tarihiyle i¢ ice gegerek sadece 19.
Yiizyil’a degil 20. ve 21. Yiizyillara da damgasini1 vuran buluslardan biri olmustur. Icat
edildigi 1839°dan baslayarak modernlesmenin izlerini tagiyan ve hizlanmasina hizmet
eden ¢cok onemli bir teknolojik gelisme olan fotograf yarattig1 kiiltiirel ve toplumsal

etkilerle de doniisiimiin simgelerinden biri haline gelmistir.

Boliim 4°te tartisildig: tizere 19. Yiizyil’in basindan itibaren yogun bir Batililasma
stirecine giren Osmanli Devleti 6zellikle Tanzimat Fermani’nin ilaniyla ¢ok boyutlu
bir doniisiim projesi haline gelen Batililasma gayretleri icinde fotografi biiyiik bir istek
ve heyecanla karsilamistir. Etkiler1 Tanzimat Fermani’nin Batili degerleri vurgulayan
diisiince yapisiyla birlesen ve Osmanli Devleti’nde birgok farkli kullanim alan1 bularak
farkli amaglara hizmet eden fotograf Osmanli Devleti i¢in de Batililagmanin izlerini
tastyan giiclii bir simge haline gelmis ve hem Bati’nin Osmanli Devleti’ne ‘diissel’ bir
pencereden baktig1 bir ‘Gtekilestirme’ aract hem de Batililasma projesi baglaminda
gerceklestirilen atilimlarin 19. Yiizyil Bat1 evreni i¢inde propagandasinin yapilmasini

saglayan onemli bir ara¢ olmustur.

5.1. Osmanh Devleti’nde Fotografin Gelisimi ve Niteligi

Bulunusunun haberi Fransiz Bilimler Akademisi’nde Agustos 1839’daki
duyurulusundan ¢ok kisa bir siire sonra 28 Ekim 1839 tarihli Takvim-i Vekayi
gazetesinin 186. saysiyla (Ozendes, 2013; Oztuncay, 2003, 2015; Furat ve Keskin,
2013; Atay, 2002) Osmanli Devleti’ne ulasan fotograf ile bu haberden sadece bir hafta
sonra 3 Kasim 1839’da Tanzimat Fermani’nin ilani arasindaki bu tarihsel tesadiif iki
Ozne arasinda 19. Yiizyil’in sonuna dek devam edecek ortak bir tarih ve isbirliginin de

baslangicini olusturur.
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Ancak bu beraberlik ve kosut tarihin gelisim siirecini ve bu siiregte kazandig niteligi
daha iyi anlayabilmek i¢in Osmanli sultanlarinin ve yonetici sinifinin 6zellikle 18. ve
19. Yiizyillarda resim ve graviir sanatlarina olan olumlu tutumlarin1 ve bu sanatin
gelismesindeki rollerini hatirlamak yerinde bir yaklasim olacaktir. Cotelioglu (2008;
2012); Goren (1997), Renda ve Turan (1980), Renda (2002), Bagci, Cagman, Renda
ve Tanish (2006) ve Oztuncay (2015)’1n da belirttigi gibi III. Selim, II. Mahmud,
Abdiilmecid ve Abdiilaziz gibi Osmanli sultanlar1 19. Yiizyil’in basindan itibaren
Batililagma ¢abalarinin ve bu siire¢ i¢inde Batili kimlik arayislarinin yogunlagmasiyla
bu iki plastik sanat dalina Boliim 3’de de tartisildigr gibi farkli amag ve baglamlarda
0zel 6nem vermistir. Bu sayede bir¢ok farkli sanat¢1 tarafindan madalyon, portre ve
anitsal boyda sayisiz tablo ve graviir iiretilmistir. Boliim 4’te incelendigi iizere Bat1 ve
Avrupa uygarliginin farkli boyutlarinin Osmanli Devleti’ne niifuz ettigi bu déonemde
Osmanli sultanlarinin ve yonetici sinifinin gorsel kiiltiiriin 6nemli ifade araglar1 olan
bu sanat dallarinda ortaya ¢ikan eserlere yonelik ilgisi fotografin da devlet yonetimi

tarafindan kisa silirede benimsenmesini kolaylastirmistir.

Hatta fotograf Osmanli Devleti’ne gelisinden ¢ok kisa bir siire sonra devletin
kontroliinde resmi bir temsil aracina doniigmiistiir. Ermeni asilli Vigen (1820-1902),
Hovsep (1830-1908) ve Kevork (1839-1918) Abdullah Biraderler’in ¢ektigi ve 1867
Paris Uluslararas1 Fuari’nda sergilenip &diil alan Istanbul panoramasi, 1873 Viyana
Uluslararas1 Fuari’nda sergilenen ve fotograflar1 Pascal Sébah (1823-1888) tarafindan
cekilen 1873 Yilinda Tiirkiye'de Halk Giysileri: Elbise-i Osmaniye isimli etnografik
kiyafet albiimii ve ABD Kongre Kiitiiphanesi’ne gonderilen serisinin bu ¢alismanin
konusunu olusturdugu II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri fotografin bu devlet
kontrollii kurumsal kullanimina en uygun 6rneklerdir. Saray fotograf¢iligina getirilen
fotografcilar araciligiyla Osmanli Devleti’ne ilk elden imaj yonetimi olanagi veren
fotograf boylece resmi bir Batili devlet goriintiisiiniin olusturulmasina hizmet ederek
19. Yiizyil Bat1 evreni i¢in Osmanli Devleti’nin ‘tipik’ temsilcisi oldugu ‘Dogu’ ve
‘Dogulu’ iilke imgesinin Batili ve modern bir imgeye doniistiiriilmesinde 6nemli rol

oynamistir.

19. Yiizy1l’1n en 6nemli teknolojik buluglarindan biri olan ve Modernizmin yiikselisine
cok onemli katkilar1 olan fotografin Osmanli Devleti’ndeki ilk temsilcileri Bati1 ve

Avrupa kamuoyuna yonelik Oryantalist gorsel temsiller yaratma amacindaki

gezginlerdir (Oztuncay, 2003; Ozendes, 2013). Freund (2008)’un da hakli olarak ifade
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ettigi gibi 19. Yizyil ile sayilari, giicleri ve zenginlikleri hizla artan Avrupali
burjuvazinin kisisel ve estetik gereksinimlerini karsilayacak bir ara¢ olarak gordigii
fotograf bu gereksinimleri karsilayacak girisimci ruhlu ve maceraperest gezginleri o
donemde ‘mistik’, ve kendine 6zgili bir nitelik sergileyen Osmanli Devleti’ne
cekmigstir. 1841°de Fransiz asilli Compas adinda bir turistin agtif1 ilk dagerotip
stiildyosu (Greene, [05.07.2016]; Furat ve Keskin, 2013; Nuhoglu ve Colak; 2008)
Osmanli Devleti’nde s6zii edilen amaca sahip gezgin bir turistin actig1 ve aciligi resmi

kayitlara dayanan ilk ticari fotograf stiidyosudur.

Compas’nin bu stiidyosunu 1845°te italyan Carlo ve Giovanni Naya kardeslerin
Pera’da (Oztuncay, 2003), 1847°de de Abresche isimli Alman asilli bir turistin
Galata’da agtif1 (Oztuncay, 2015) stiidyolar izlemistir. Darphaneyi modernlestirmek
lizere 1841'de Istanbul'a gelen ve asil meslegi graviir sanatciligi olan Iskog James
Robertson’un (1813-1888) (Oztuncay, 2003) bir gezgin ya da turist olmamakla beraber
1855'te Pera'da actig1 stiidyo bu tiir fotografcilar ve Osmanli tebaasi fotografeilar
arasindaki halkay: olusturmasi bakimindan énemlidir. Robertson Istanbul’un mimari
yapilarin1 belgeleyen kentsel manzara fotograflart nedeniyle (Ontuncay, 2015)
Osmanli Devleti’nde fotograf¢iligin kurumsallasmasindan bahsedilirken deginilmesi
gereken bir isimdir. Ancak, yine Oztuncay (2003)’a gére, Robertson da kendisi
disindaki diinyayr kategorilere ayirarak bu diinyaya kendi goziinden bir kimlik
tasarlamak isteyen Bat1 ve Avrupa kamuoyuna déniik Istanbul ve ‘mistik’ ve ‘egzotik’

Dogu imgeli Oryantalist fotograf pazarina yonelik ¢calismaktan geri kalmamugtir.

1850’lerden itibaren dagerotip donaniminin yayginlagip dagerotip {lcretlerinin
diismesiyle (Oztuncay, 2015) bu gezgin fotografcilarin ardindan ilk kez Osmanli
tebaas1 arasindan da fotograf stiidyosu agma girisiminde bulunanlar ortaya ¢ikmuistir.
Rum Vasili (Basile) Kargopoulo (faaliyet yillar1 1850-1912) Pera’da bir fotograf
stiidyosu acan ilk Osmanli vatandasidir (Oztuncay, 2003). Robertson’un aksine
Avrupa’ya ‘mistik’ Dogu ve Istanbul temali fotograflar gondermek yerine, yerel
giysileri icindeki Istanbul halkini ve sokak saticilarini konu alan fotograflar1 (Nuhoglu
ve Colak, 2008), Istanbul manzaralarmi ve yine Oryantalist bir ilgiyle Istanbul’a gelen
turistlere stiidyo i¢inde kurgulanan ‘Dogulu’ mekin ve nesnelerin kullanildig:
fotograflar satmayi tercih etmistir. Oztuncay (2003)’a gore Kargopoulo ayn1 zamanda
II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin hazirlanmasinda 6nemli katkilar1 olan bir

isimdir.
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V. Murad ve II. Abdiilhamid dénemlerinde kurumsal olarak saray fotografciligi da
yapan (Oztuncay, 2015) Kargopoulo’nun yam sira Abdullah Biraderler’in Kirim
Savasi’m belgelemek icin 1856°da Istanbul’a gelen (Oztuncay, 2003; Atay, 2002) ve
onlar1 yanina ¢irak olarak alan (Furat ve Keskin, 2013) Alman fotograf¢ci Rabach’in
stiidyosunu 1858°de devralarak (Hannavy, 2008; Oztuncay, 2003) kurduklari
Abdullah Fréres (Abdullah Biraderler) stiidyosu da Osmanli Devleti’'nde fotografin
gelisiminde ¢ok 6nemli rol oynamistir. 1867 Paris Uluslararasi Sergisi’nde Osmanli
Devleti adina sergiledikleri ve biiyiik begeni toplayan (Nuhoglu ve Colak, 2008) alt1
pargali Istanbul panoramasi Abdullah Biraderler’in “teknik acidan yetkin, estetik
portre ve manzara fotograflari”na (Oztuncay, 2015, 82) &rnek olarak gosterilebilir. Bu
fotografin basaris lizerine Sultan Abdiilaziz tarafindan saray fotografciligina atanan
(Oztuncay, 2015) Abdullah Biraderler bu gorevlerine 1878°de Vasili (Basile)
Kargopoulo’nun bu géreve getirilisine kadar Istanbul’un yan1 sira Osmanli tasrasiin
da ayrintili fotograflarimi ¢ekerek devam etmislerdir. Bu siire iginde portre
fotografciligina da ¢ok oOnemli katkilart1 olmus, portre fotograflarinin c¢ekimine
ozellikle ¢ok ilgi duyan (Oztuncay, 2015) Sultan Abdiilaziz’in, sehzadelerinin, hanim
sultanlarin ve bircok yiiksek biirokrat ile yoneticinin de basarili portrelerini
cekmislerdir (Ozendes, 2013). Osmanli Devleti'nde portre fotografciligmin
gelismesinde Abdullah Biraderler’in bu ¢aligmalarinin kalitesi kadar Osmanli saray ve
biirokrasinin fotografa gosterdigi ilginin de belirleyici bir rol oynadigini ileri siirmek

yanlis olmayacaktir.

Sarayin ve devletin ileri gelen yoneticilerinin oldugu kadar sultanlar1 ziyaret eden
yabanci devlet adamlar1 ve Avrupa devletlerin elgilerin de gerek Abdullah Biraderlere
gerekse Vasili (Basile) Kargopoulo’ya portre fotograflarini ¢ektirmislerdir. Sultan II.
Abdiilhamid tarafindan 1899°da tekrar saray fotograf¢iligina atanan Abdullah
Biraderler (Oztuncay, 2015) biitiin istanbul ve Hali¢ kiyilarmin, tarihi eserlerin, kamu
binalarinin ve askeri ya da sivil bircok okulun fotograflarin1 ¢ekerek I1. Abdiilhamid
tarafindan 1893 Sikago Uluslararas1 Fuari’na gonderilip ABD Kongre Kiitiiphanesi’ne
ve 1894’te de British Museum’a hediye edilen II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nin olusturulmasinda ¢ok onemli rol oynamislardir. Her biri toplam 51
alblimden olusan bu albiimlerdeki en az 35 albimiin (Waley, 1991) Abdullah
Biraderler’in fotograflarindan secilmesi bu stiidyonun Osmanli merkez ve ¢evresinin

maddi, kiiltlirel ve ¢ogulcu gorsel kaydindaki agirligini géstermektedir.
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Osmanli Devleti’nde fotografin gelisimini en az ¢agdaslar1 Vasili (Basile) Kargopoulo
ve Abdullah Biraderler kadar etkileyen bir diger fotograf stiidyosu Osmanli tebaasi
Suriyeli Katolik bir Ermeni olan (Woodward, 2003) Pascal Sébah’in 1857 yilinda
acti1 stiidyodur. Rakipleri Kargopoulo ve Abdullah Biraderler gibi Istanbul
manzaralari, Istanbul’u ziyaret eden Dogu imgesine merakli turistlere yonelik olarak
cektigi stiidyosunda kostiimlii ve gilinlik yasamdan sokak saticilarini yansitan
Oryantalist bakis agisina sahip fotograflar ¢eken Sébah’in fotografin Osmanl
Devleti’ndeki gelisimini ve niteligini etkileyen en onemli ¢alismasi 1873 Viyana
Uluslararas1 Fuari’'nda sergilenmek tizere hazirlanmis olan /873 Yilinda Tiirkiye'de
Halk Giysileri: Elbise-i Osmaniye isimli albiimdeki fotograflaridir. Bolim 4’te de
deginildigi iizere Osman Hamdi Bey (1841-1910) ve Marie de Launay (1822-?)
onderliginde hazirlanan ve Osmanli Devleti’nin o donemdeki tiim eyaletlerinde
yasayan halklarin ¢ok ayrintili bir kiyafet albliimii olan bu eserde Sébah, Osman Hamdi
ve de Launay’in amagladig1 “birlik i¢inde ¢esitlilik” (Osman Hamdi ve de Launay,
1999, 4) diislincesine fotograflardaki “tiirlii cesitli zengin kostlimlere biiriinmiis
figiirleri, ciplak ve tekdiize bir duvarin 6niinde” (Oztuncay, 2015, 191) kurgulayarak
destek vermektedir. Albiimiin “halk kiyafetlerinin zenginligi ve farkliliginin temsil
ettigi etnik ve dini ¢esitlilige yapilmis modernist ve biraz da nostaljik saygi durusu”
(Celik, 2015a, 224) niteligi Osman Hamdi ve de Launay’nin albiimdeki metinlerin
yaziminda oldugu kadar Sébah’imn fotograflarin kompozisyonunda sergiledigi
beceriden de kaynaklanmaktadir ve bu nedenle de bu albiimdeki fotograflar altta yatan
ideolojileriyle Osmanli Devleti’'nde fotografa propaganda amagli bir karakteristik

kazandirmaktadir.

Pascal Sébah’in 1886°da dliimiinden sonra oglu Jean Sébah’in (1872-1947) devraldigi
stiidyoya 1887 yilinda ortak olan (Oztuncay, 2003) Istanbul’da calisan Levanten
Fransiz fotograf¢i Polycarpe Joaillier ile (1848-1904) Sébah & Joaillier adin1 alan
isletme 1889°da Abdullah Biraderler’in stiidyosunu tiim fotograflariyla birlikte satin
almustir (Ozendes, 2013). Bu satin almayla Osmanl fotograf piyasasindaki etkinligi
daha artan Sébah & Joaillier, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan hazirlatilan ve 1893
Sikago Uluslararas1 Fuari’nda Osmanli Devleti adina sergilendikten sonra (Yilmaz,
2009) ABD Kongre Kiitiiphanesi’ne hediye edilen elli bir albiimliik takimin iki
albiimiinii (Oztuncay, 2003) hazirlamustir. II. Abdiilhamid’in Bat1 diinyasinin Osmanl

Devleti’ni gdrmesini istedigi hizla modernlesen bir devlet seklinde yansitma amach

199



propaganda diisiincesine hizmet eden bu fotograflardaki kompozisyon ve kurgu
Osmanli Devleti’nin fotografi politik bir baglamda kendi ‘Batili’ imgesini ve 19.

Yiizyil Bat1 diinyasindaki mesruiyet arayisini giiglendirmektedir.

Fotografin bulunusundan ilk haberdar olan devletlerden biri olan Osmanli Devleti’nde
yukarida Ozetlenen siiregten anlasilacagi tlizere fotograf eszamanli ve birbiriyle
yakindan ilintili iki boyut izlemistir. Bu boyutlardan birinde fotograf Dogu’yu ve
Dogu imgesini, ya da bir baska deyisle ‘Orient’1, ticari olarak pazarlamanin bir araci
olmustur (Ertem, 2011). Bu yoniiyle, asagida da deginilecek dinsel ve etnik nedenlerle,
ilk olarak Osmanli tebaas1 Rum ve Ermeni fotograf¢ilar ile gezgin turistler tarafindan
hayata gecirilen fotograf Bati devletleri ve kamuoyunun zihninde Dogu imgesini
‘egzotik’ bir ‘fantezi’ diinyasiyla bagdastiran Oryantalist goriintiiler ortaya ¢ikarmistir.
19. Yiizyil’la birlikte hizla iyilesen yolculuk ve haberlesme olanaklarinin yani sira
Osmanli Devleti’nin Yiizyil’in baslarindan itibaren igine girdigi ve 6zellikle Tanzimat
Fermani’nin tetikledigi yogun Batililagma ¢abalari ile Bati diinyasina giderek daha ¢ok
actlmaya baglayan Osmanli toplumu, fotograf araciligiyla 19. Yiizyil boyunca giderek
artan oranda Shaw (2009)’un “somiirgecilik projesinin ayrilmaz bir pargasi, somiirge
‘oteki’nin yabanciligin1 belgelerken ayn1 zamanda onu emperyal gozetimin sinirlari
igine yerlestiren” (Shaw, 2009, 82) ifadesiyle tanimladigi Oryantalist bir pencereden

izlenmistir.

Birbiriyle ilintili ve eszamanli boyutlardan digerinde ise fotograf yonetici sinif ve
sultanlardan hizla destek gormiis ve Osmanli tebaasi Rum ve Ermeni fotografcilar
sultanlar tarafindan saray fotografciligina getirilmistir. Yukarida deginilen ticari ve
Oryantalist bakis agisinin tersine, sultanlarin istegi ile tretilen fotograflar “oldukca
steril ve belgesel tarzda” (Greene, [05.07.2016], 4) olmustur. Diger bir deyisle yonetim
fotografciligin kendi belirledigi kosul ve dlgiitlere gore yapilmasini istemistir. Boylece
fotograf sultanlarin politik amaglarina hizmet eden bir propaganda aracina
dontismiistiir. Bu ¢alismanin dayanak noktasini da olusturan baglamda ise bu arag
Sultan II. Abdiilhamid’e hizl1 ve yaygin bir modernlesme siirecinden gecen Osmanlt
Devleti’nin Bati evreni i¢inde tanitimini yapma olanagi veren II. Abdiilhamid

Armagan Alblimleri’nde hayat bulmaktadir.

Osmanli Devleti’nde fotografin boyle bir nitelik kazanmasinin temel nedenlerinden
biri fotografin Osmanli Devleti’ne Bati’daki perspektif kavrami ve gercekei taklitten

uzak resim geleneginden ayrisarak “yalnizca bir teknoloji olarak” (Shaw, 2009, 80)
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girmesidir. Gergekten de Bati’daki bu durumun aksine 19. Yiizyil Batililagsma
cabalariyla, neredeyse fotografla eszamanl olarak, Osmanli gorsel deneyiminde yer
bulmaya baslayan ve halihazirda rekabet etmek zorunda olmadigi Batili bir resim
gelenegi bulunmadigi igin fotograf, 19. Yizyil teknolojisinin getirdigi olanagi
verilmek istenen bilgiyi verilmek istenen yoOnde ileten Pozitivist bir araca
dontigmistiir. Shaw (2009)’un da ifade ettigi gibi “...fotograf¢ilig1 ithal bir estetik
cerceve disinda gerceklestirerek Osmanlit  Devleti onun ideolojik etkisini
benimsemistir.” (Shaw, 2009, 82). Micklewright ([05.01.2017]; 2011)’in Osmanl
Devleti’nde fotografin niteligi i¢in fotografci, fotografin ¢ekildigi ya da satildigr yer
ile donem ve fotografin nesnesinin akildan g¢ikarilmamasi yoniinde yaptigi hakli
uyartyt da goz Oniline alarak Osmanli Devleti’nde fotografin Bati ve Avrupa’daki
gorsel temsil islevinden uzaklasarak Batililasmay1 ve modernlesmeyi simgeleyen bir

olguya dondistiigi ifade edilebilir.

Ortaya ¢iktig1 ilk donemden itibaren Osmanli Devleti’nde bilinen fotograf 19. Yiizyil
gezginleri i¢in Uretilen Oryantalist fotograflar ile sultanlar i¢in onlarin politik istekleri
ve Ozel siparisleri dogrultusunda yapilan ¢ekimler olmak tizere iki ana form bulmustur.
Fotograf makinesini kontrol edenin fotografa bakanin gordiigiinii sandig1 ‘gercegi’ de
kontrol edebilmesi bdylece Osmanli Devleti’nde fotografi birbirine karsit gibi goriinen
ama aslinda bir yap-bozun parcalar1 gibi birbirini tamamlayan bir olguya
doniistiirmistiir. “Zamanin donup kalmis gibi goriindiigi” (Greene, [05.07.2016], 5)
ve “Avrupalilarin ‘kendi’ diinyalarindan kagmak icin gittikleri bir yeri”, (Greene,
[05.07.2016], 6), yani Orient’i, sergileyen fotograflar Osmanli Devleti’nin kendini
gelisen, modern ve giiclii bir Bat1 devleti olarak sunmaya yonelik hesapl ¢abalarini
yansitan fotograflarla bir arada bulunmaktadir. Sonugta, 19. Yiizyil’n ve bu
Yiizyil’daki ¢cok yonlii Batililagma c¢abalarinin ve bu ¢abalarin bir uzantisi olan kimlik
arayislarinin Osmanli Devleti’nde yok oluslar kadar yeniden doguslar da ortaya
cikardigr bir donemde gelen fotografin bdyle ikili bir manzarayr gostermesi onun

ancak ‘gercegi saklayan ayna’ olmasina uygun bir durumdur.

5.2. Osmanh Devleti’nde Fotografin Gelisimini / Niteligini Etkileyen Etkenler

Osmanli Devleti’nde fotografin yukarida tartisilan niteligi kazanacak sekilde
gelismesinde rol oynayan bazi 6nemli etkenler vardir. Her biri farkli diizeylerde ama

etkili bir bi¢cimde kendini goOsteren bu etkenler Osmanli Devleti’'nde Bati1 ve
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Avrupa’daki bicem ve niteliginden farkli bir karakter edinen fotografin cesitli

kullanimlarinin altinda yatan nedenlerin de anlasilmasi i¢in 6nemlidir.

5.2.1. Osmanl Sultanlarinin Fotografin Gelisimi ve Niteligine Etkileri

Fotograf Osmanli Devleti’nde ilk duyuldugunda halk tarafindan olumsuz ve gereksiz
bir bulus olarak karsilansa da (Tekinalp, 2010; Waley, 1991), 19. Yiizyil’dan 6nce
oldugu gibi her biri geleneksel bir sanat daliyla ilgilenen Osmanli sultanlarinin
(Ozendes, 2013) fotografa olan olumlu tutumu ve destegi bu durumu degistirerek
fotografin halk tarafindan da kabul gérmesini saglamistir. Bu degisimi gergeklestiren
itici gii¢ olmalarinin yani sira Osmanlt sultanlart fotografi hem kendi kisisel estetik
gereksinimleri ve politik-biirokratik amaglari hem de devletin kurumsal kimligini

dogru temsil amagli siklikla ve bilingli olarak kullanmislardir.

5.2.1.1. II. Abdiilnamid Oncesi Donem

19. Yiizyil’da hiikiim siiren sultanlarin Osmanli Devleti’nde kisa siirede hem amator
hem de profesyonel diizeyde birgok farkli uygulama alani bulan fotografa iliskin bu
olumlu tutumlarinin nedenlerini Oztuncay (2015) ve Nuhoglu ve Colak (2008)’1n
belirttigi gibi sultanlarin resim sanatina olan ilgisinde ve ressamlara verdikleri destekte
aramak yerinde olacaktir. Boliim 3’te de deginildigi lizere Sultan III. Selim’in saray
ressami Konstantin Kapidagli’ya yaptirdigi tablolar (Cotelioglu, 2008; 2012) ve
kendinden onceki Osmanli sultanlarmin Londra’ya gonderilerek graviir olarak
cogaltilan portreleri (Oztuncay, 2015), Sultan II. Mahmud’un kisla ve devlet
dairelerine asilan anitsal boyda tablolar1 (Nuhoglu ve Colak, 2008) ve yiiksek
biirokratlara hediye ettigi tasvir-i hiimayunlar (Ozendes, 2013) bu ilginin en énemli

gostergeleri arasindadir.

Fotografin bulundugu 1839’da tahta c¢ikan Sultan Abdiilmecid’in saltanatinda
Tanzimat Fermani’nin ilaniyla Batililagsma ¢abalart mimari ve miizik ile resim gibi
farkli sanat alanlarinda giderek hiz kazanmistir. Selefleri gibi Sultan Abdiilmecid de
yerli ve yabanci ressamlara portrelerini yaptirmistir (Cotelioglu, 2008). Hatta
1839’dan beri Dokiimhane-i Amire ve Baruthane-i Amire’de ¢alisan (Hannavy, 2008)
ve 1852-1854 arasinda cektigi birgok Istanbul manzarasi fotograflarindan Sultan
Abdiilmecid’e elli bes fotograflik bir albiim sunan (Nuhoglu ve Colak, 2008) Ernest-

Eduouard de Caranza’ya Sultan tarafindan ‘Sultan Fotografcisi” unvani ve bu
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fotograflarin 1857 Paris Fuari’nda biiyiik begeni kazanmasi iizerine de Mecidiye

Nisan1 (Ozendes, 2013) verilmistir.

Sultan Abdiilmecid’den sonra tahta ¢ikan Sultan Abdiilaziz abisinin aksine daha ¢ok
gelencksel Tiirk sanatlarina ve miizigine ilgi duysa da (Ozendes, 2013; Cételioglu,
2008) resim sanatiyla da ilgilenmis ve Boliim 3’te de deginildigi lizere yine abisi gibi
farkli ressamlara Osmanli saltanat simgeleriyle yiiklii Batili tarzda bir¢ok anitsal boy
tablo yaptirmistir. Sultan Abdiilaziz ayrica 1863°te Abdullah Biraderler’in ¢ektigi
fotografin1 Prusya Imparatorigesi Agusta’ya gondermistir (Nuhoglu ve Colak, 2008).
Asagida goriilen bu etkili fotograf Sultan III. Selim doneminden itibaren devam eden
resim sanatinin gorsel anlatim giiclinden saltanat ve giic propagandasi yapmak

amaciyla yararlanilmasina fotograf baglaminda da devam edildigini gostermektedir.

-’ . --"‘"“‘_ ol

B e TR v e e SRR TP e
Sekil 82: Abdullah Biraderler’in Sultan Abdiilaziz Fotografi
(Camera Ottomana, [08.01.2017])
Sultan Abdiilaziz’in ¢evresinde birakilan alan onu kompozisyonda bogmak yerine
dogrudan fotografin odak noktasi haline getirmektedir. Genis agili kompozisyon ayni
zamanda dikkati Sultan’dan almadan onun entelektiiel birikimini vurgulayan kitaplar,

askeri ve politik giicine gonderme yapan kilig ile benzersiz hiikiimdarlik giictinii

simgeleyen saltanat niganlarinin da belirgin bir sekilde sergilenmesini saglamaktadir.
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Sade bir duvar oniinde siislii bir sandalyede gayet rahat bir sekilde ellerini bel ve
bacagina dayayarak oturan Sultan Abdiilaziz’in gégsiindeki kusagi kendine giivenli
bir sekilde ileri attig1 sol bacagina dayali hiikiimdarlik kiliciyla ters acida durarak
kompozisyonu tamamlamaktadir. Sultan Abdiilaziz’in Abdullah Biraderlerin
fotografindaki bu durusu Kapidagli Konstantin’in Sultan III. Selim’i odasinda
dinlenirken betimledigi 1803 tarihli tablosundaki sultanlarin geleneksel otoritesini
ifade eden oturus bi¢imine olan benzerligiyle aslinda Osmanli sultanlarinin
saltanatlarinin gorsel propagandasini yapmada resimden sonra Batili ve modern bir

teknoloji olan fotografi kullanmalarinin etkileyici bir 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Sultan Abdiilaziz’in kendi fotografin1 oldugu kadar ¢ocuklarinin da fotograflarini
cektirmeye istekli olmasi (Oztuncay, 2015) 19. Yiizy1l Osmanl sultanlarinin fotografa
olan ilgisini yansitan ve fotografin Osmanl sarayinin etkisine girmesini kolaylastiran
baska bir durumdur. Hem Sultan Abdiilmecid hem de Sultan Abdiilaziz’in kizlarinin
ve sehzadelerinin de fotograf ¢ektirmelerine ve bu fotograflarin halka kartpostal
biciminde satilmasina izin vermesi ya da bu fotograflardan olusan albiimleri
Avrupa’nin  diger hanedanlarma hediye etmeleri (Oztuncay, 2015) Osmanl
Devleti’nde sarayin fotografa olan olumlu tutumunun kayda deger gostergeleridir ve
Osmanli Devleti’nde fotografin kazandigi niteligin anlagilmasinda Snemli rol

oynamaktadir.

5.2.1.2. Sultan II. Abdiilhamid Donemi

Yukarida da bahsedildigi gibi kendisinin ve ailesinin bir¢ok kez fotografini ¢ektiren
selefi ve amcas1 Sultan Abdiilaziz’in aksine, Sultan II. Abdiilhamid, 1878’de Ingiltere
Kraligesi Victoria’ya gonderdigi ve Vasili (Basile) Kargopoulo’nun g¢ektigi sehzade
fotograflarini iceren albiim hari¢ (Eldem, 2015b), (Oztuncay, 2015)’a gore asiri
kuskuculugu nedeniyle kendi fotografinin ¢ekilmesine ve bu fotograflarin halka satilip
elden ele dolagmasina izin vermemistir. Hatta Sakaoglu (2015)’na gore Abdullah
Biraderler’in ¢ektigi bir portresinin gizli olarak satisinin yapildigini 6grendiginde s6z
konusu fotografin tiim cam negatiflerinin ortadan kaldirilmasini emretmistir. Fotograf
konusundaki bu kisisel tutuculuguna ragmen Osmanli Devleti’'nde fotografa
Batililagmay1 simgeleyen bir teknoloji oldugu kadar devletin gecirdigi Batililasmanin
yine 19. Yiizy1l Bati evreni iginde propagandasinin yapilmasini saglayan bir arag ve

devletin kurumsal bir aygiti niteligini kazandiran da yine II. Abdiilhamid olmustur.
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Furat ve Keskin (2013) ve Waley (1991)’e gore daha tahta ¢ikmadan fotografa biiyiik
bir ilgi gosteren ve fotografin kullanilabilecegi olasi alanlarin farkinda olan II.
Abdiilhamid merkezi ve otokratik giliciinii teknolojik olanaklarla birlestiren bir
bilirokrasi kurmakta son derece basarili olmustur. Boliim 4’te de deginildigi gibi
telgrafin bir 6rnegi oldugu bu duruma fotograf baglaminda 1888’de Istanbul
hapishanelerindeki tim suglularin fotograflarinin ¢ekilerek karakollara dagitilmasini
istemesi 6rnek verilebilir (Furat ve Keskin, 2013). Vasili (Basile) Kargopoulo’nun
cektigi bu fotograflar (Oztuncay, 2003) ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nde fotografin
polisiye amagli olarak kullanilmasinin da baslangicini olusturmaktadir. Ayrica II.
Abdiilhamid tahta ¢ikisinin 25. yil1 olan 1900°de ¢ikardigi af kapsaminda affedecegi
mahkimlar1 belirlemek igin yine fotograftan yararlanmgtir (Ozendes, 2013).
Fotografin bu kullanimlar1 II. Abdiilhamid’in fotografi “’Her resim bir fikirdir. Bir
resim yiiz sahifelik yazi ile ifade olunamayacak siyasi ve hissi manalar telkin eder.’”
(Tahsin Pasa, 2015, 355-356) sozleriyle tanimladigi, kendisine ayni1 telgraf gibi bilgi
akis1 saglayan pratik ve belgeleyici (Waley, 1991) bir biirokrasi araci olarak kabul

ettigini gostermektedir.

Bolim 4’te ayrintili olarak tartisildigi iizere II. Abdiilhamid’in Bati uygarliginin
ozgiirliik¢ii fikirsel-diisiinsel boyutunu reddederken teknik-bilimsel yoniinii hevesle
kabul edip uygulamaya calistig1 geleneksel bir modernlesme anlayist vardir. Celik
(2015b)’e gore bu anlayisin fotografa yansimasini Miize-i Hiimayun ya da onun
izniyle yabanci uzmanlar tarafindan Osmanli Devleti topraklarinda yapilan arkeolojik
kazilarin fotograflanarak denetlenmesi ve bu kazilarda bulunan eserlerin ya da kaz

alanlarinin gorsel dokiimlerinin olusturulmasinda gérmek miimkiindiir.
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Sekil 83: Babil’deki Kazilar1 Gosteren Bir Fotograf
(IU NEK Albiim/Fotograf No 90573-0015)

Sekil 84: Liibnan Kazilarindaki Osmanh Denetim Memurlarinin Fotografi
(TU NEK Albiim-Fotograf No 91551-0067)

Osmanli denetim memurlarini eski eserler ve anitlar arasinda ya da kazi yapan yabanci
uzmanlar1 dikkatle izlerken gdsteren biirokratik kullanimi da olan yukaridaki
belgeleyici fotograflar ayni zamanda II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme
anlayis1 cercevesinde fotografa yiikledigi eski eserlerin Osmanli Devleti’ne ait

oldugunu ilan etme islevini de net bir bi¢imde ortaya koymaktadir. Boliim 4’te de
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tartisildigr ve Bolim 6°da eski eserler baslhiginda tartigilacagi gibi eski eserlerin
yabancilar tarafindan Osmanli Devleti sinirlar1 disina kagirilmasi ve bu eserlerin aitlik
konusu Osmanli Devleti i¢in 19. Yiizyil’da biiyiikk bir mesruiyet sorunu haline
gelmistir. Sekil 83’teki fotografta demiryollarinin varhigi da II. Abdiilhamid
doneminde gerceklestirilen modern altyapi yatirimlarmin bir gostergesi olarak

okunabilir.

II. Abdiilhamid’in gergeklestirilen teknolojik, askeri, egitimsel, sanatsal ve altyapisal
alanlardaki modernlesmenin takip ve denetimi igin gosterdigi ¢abanmn en 6nemli
sonucu Yildiz Alblimleri ya da daha yaygin bilinen adiyla II. Abdiilhamid
Albtimleri’dir. 1880-1893 yillar1 arasinda ¢ekilen (Stockdale, [12.01.2017]) ve su anda
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan yaklasik 33.000
fotograflik (Waley, 1991; Eldem, 2015a) ve her birinde on ila seksen arasi fotograf
bulunan 911 albiimliik (Micklewright, 2011; Atasoy, 2007) biiyiik bir arsiv olusturan
bu koleksiyon Osmanli Devleti’nde sultanlarin fotografin gelisimini ve niteligini
sekillendirdikleri en 6nemli kaynaklardandir. Bu alblimler, Furat ve Keskin (2013),
Micklewright ([05.01.2017]), Eldem (2015a) ve Shaw (2009)’a gore, fotografin
kaydetme ve sergileme giicliyle ¢ok yakindan ve kisisel olarak ilgilenen II.
Abdiilhamid’in fotograf yoluyla Batili ve modern bir Osmanli Devleti portresi yaratma

ve bu imgeyi yine fotograf araciligiyla yonetme istegini de gostermektedir.

Ayrica yine bu albiimlerden segilen 1.800’1in {izerinde fotografin olusturdugu (Celik,
2005; Eldem, 2015a) 51 albiimliik (Greene, [05.07.2016]; Waley, 1991) birbirine
oldukca benzeyen (Stockdale, [12.01.2017]; Shaw, 2009; Greene, [05.07.2016]) iki
seri albiimden biri 1893 yilinda Sikago Uluslararas: fuarinda sergilendikten sonra
(Shaw, 2009; Deringil, 2014; Woodward, 2003) ABD Kongre Kiitiiphanesi’ne digeri
de dogrudan 1894’te British Museum’a (Micklewright, [05.01.2017]; Eldem, 2015a)
armagan olarak sunulmustur. Bu iki albiim yaygin olarak II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri olarak isimlendirilmektedir. Bu ¢alismanin konusunu olusturan albiim de
Il. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’'nin ABD Kongre Kiitiiphanesi’nde bulunan

serisidir.

II. Abdiilhamid’in Osmanli Devleti’ne iliskin belli bir imaji ilk elden yansitma
amaciyla fotografi nasil kullandigimi gosteren bu iki albiim Osmanli sultanlarinin
fotografa bakislarinda fotografin Osmanli Devleti’ne girisinden itibaren nasil bir

degisiklik oldugunun da yerinde bir gostergesidir. Fotografin Osmanli sultanlar
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tarafindan daha ¢ok kisisel amagli ve saltanat propagandasina yonelik olarak ve hem
Osmanli hem de yabanci fotografgilarca Oryantalist bakis agisindan ¢ekilen Istanbul
gorlntiileriyle daha fazla kullanom alami buldugu Sultan Abdiilmecid ve Sultan
Abdiilaziz donemlerinin aksine, Sultan II. Abdiilhamid bu alblimlerle fotografi
Osmanli Devleti’nin ger¢eklestirdigi modernlesmenin simgelerini vurgulamak igin
devlet kontroliinde teknolojik bir arag, tiim bu modernlesmeye destek saglama ve Bati

evreni i¢inde bir mesruiyet kazanma yontemi olarak gérmiistiir.

Deringil (2014)’e gore II. Abdiilhamid’in “yalniz askerler ve toplarla degil, aym
zamanda fikirler, bigimler, imgeler ve imgelemelerle ilgili” (Deringil, 2014, 152) olan
19. Yiizyil emperyalizmi ve Said (1998)’e gore onun bir uzantist olan Oryantalizm ile
miicadele yontemi olarak degerlendirilebilecek albiimler, kiiltiirel kimligini korumaya
devam ederek Bati evreni i¢inde yer alma ¢abasinda olan Osmanli Devleti’nin fotograf
araciligiyla gergeklestirmeye calistigi bir halkla iliskiler programi ve 19. Yiizyil i¢in
son teknoloji {irlinii bir propaganda yontemi olarak okunabilir. Bu baglamda ve
“egzotik goriinmekten kaginmaya c¢alisan” (Deringil, 2014, 168) bir diizenlemeyle
Oryantalist resim, edebiyat ve ilerde de deginilecegi gibi fotografta ¢ok yaygin olan
(Greene, [05.07.2016]; Woodward, 2003; Micklewright, 2011) harem kizlar1 ve sokak
saticilar1 gibi ‘egzotik’ ve Oryantalist (Shaw, 2009) anlatim, kompozisyon ve
‘tipler’den dikkat ¢ekici bir sekilde arindirilmis olan bu albiimler “okul, fabrika,
hastane, askeri tesis gibi modern kurumlarin gelisimi”ni (Celik, 2005, 49-50) ve
“yurtdisinda sergilenmesi pek mimkiin olmayan modernlestirilmis Osmanh
altyapisindan goriintiiler”1 (Eldem, 2015a) 6ne ¢ikararak Osmanli Devleti’nin devlet

kontroliinde genis, stratejik ve steril bir gorsel temsilini sunmaktadir.

Gonderildikleri iki onemli kiitliphane yoluyla bu {ilkelerin hiikiimet ve etkili
politikacilarina kaynag: belli ve dnceden belirlenmis, II. Abdiilhamid’in ¢agdaslig
benimsemis ilerici bir hitkiimdar, Osmanli Devleti’nin de hizla modernlesen Batili bir
devlet oldugu mesajini iletme amacinda olan I1. Abdiilhamid Armagan Albiimleri, Bati
kamuoyunu Osmanli Devleti hakkinda olumlu olarak neyi gérmek istiyorlarsa onunla
etkileme gayretindedir. Bir bakima Sultan III. Selim’in Napolyon Bonaparte’a
1807°de (BOA, Hat 14805 (29 Mart 1807)’den aktaran Cotelioglu, 2012; Roberts,
2012) Kapidagl Konstantin’in yaptig1 tabloyu hediye etmesinin bir devami olarak da
degerlendirilebilecek olan alblimlerin Amerikan Kongre Kiitiiphanesi’'ne ve British

Museum’a hediye edilmesi ise II. Abdiilhamid’in fotografin gorsel giicii ve
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kaliciligindan yararlanarak, III. Selim’in hedef kitlesini Avrupali seckinler ve yonetici
sinifiyla sinirlandirmasinin aksine, Batili ve Avrupali daha fazla siradan okuyucuya ve

izleyiciye daha kolay ulasmak istedigini gostermektedir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri 19. Yiizy1l’in en modern buluslarindan biri olan
fotografi belirli bir amaca ve mesaja yonelik olarak kullanarak bu hedef kitlenin
bakisglarint Osmanli Devleti’nin modernlesen yiiziinii gorecek sekilde yonlendirme
cabasidir. Kisacast II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri Osmanli Devleti’nin Bati
evreni ve kamuoyu nezdindeki kurumsal imgesini kontrol altina almaya ¢alisan ve
Osmanli Devleti’ni Oryantalist/somiirgeci bir perspektiften géren bakis agisina karsi
fotografin gorsel diliyle yapilan, II. Abdiilhamid ve Osmanli Devleti’nin uluslararasi

bir gii¢ olarak mesruiyetini iddia eden bir kars1 durustur.

Sonug olarak, Osmanli Devleti 19. Yiizyil’in getirdigi modernlesme diisiincesiyle ¢ok
sik1 bir sekilde biitiinlesen fotografi bulundugu 1839°dan itibaren biiyiik bir heyecanla
benimsemistir. Bu heyecanin altinda yatan itici gii¢ yukarida da deginildigi gibi Sultan
Abdiilmecid ile baglayarak Osmanli sultanlarinin fotografa gosterdigi yakin hatta
kisisel ilgidir. 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani’nin getirdigi Batililasma {ilkiisti
ve atilimlariyla hem amag¢ hem de arag¢ olarak Ortlisen fotograf bu donem boyunca
saltanat c¢evresinde daha c¢ok kisisel ve estetik gereksinimleri karsilasa da II.
Abdiilhamid ile Osmanli Devleti’nin Batili kitlelere ilk elden tanitilmasina ve
gerceklestirilen modernlesmenin sergilenmesine aracilik etmistir. Saray fotografcilig
kavramiyla devletin kurumsal kontroliine alinan fotograf her iki kosulda da Osmanl
Devleti’nde modernlesmenin bir ayrilmaz parcas1 ve 6nemli bir uygulamasi haline

gelmistir.

5.2.2. Gayrimiislim Azinliklarin Fotografin Gelisim ve Niteligine EtKkisi

Waley (1991)’e gore 19. Yiizyil’da Osmanli Devleti ve Ortadogu’daki Miisliimanlar
ve Yahudiler arasinda fotografa karsi ciddi bir olumsuz tutum vardir. Ozel (2014) ve
Ertan (2014) bu olumsuz tutumun nedenini Islamiyet ve Museviligin insan ya da insan
dis1 varliklarin resminin ya da heykelinin yapilmasini yasaklayan dini inanglara
baglamaktadir. Bu saptama dogru olsa da bu duruma Miisliman ve Yahudilerin
fotografi mahremiyetin bir ihlali olarak géren diistincelerini (Waley, 1991) de eklemek

gerekmektedir.
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Ozel (2014), Atay (2002) ve Greene [05.07.2016]’e gore, bu durum Osmanl
Devleti’ndeki Ermeniler ve Rumlar gibi gayrimiislim azinliklarin, yabanc dil bilgileri,
Avrupa’ya daha kolay ve sik gitme olanaklarinin bulunmasi ve Avrupa kiiltiiriine olan
yakinlik ve baglantilar1 sebebiyle, 19. Yiizyil’da ortaya ¢ikan fotograf gibi buluslardan
Miisliman toplumundan daha hizli ve kolay haberdar olup faydalanmalarina olanak
vermistir. Bu da Osmanli Devleti’nde ilk fotograf stiidyolarinin gayrimiislim azinliklar
tarafindan agilmasimi ve ilk fotograf¢ilarin da Ermeni ve Rum azinliklar arasindan

cikmasini saglamistir.

Osmanli Devleti’'nde fotografin niteligi baglaminda daha 6nce deginilen iki ana
akimda da onemli yer bulan Osmanli gayrimiislim azinliklarindan fotografeilar,
Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki gorsel temsilinin Bati evreni i¢inde hem
Oryantalist hem de Osmanli bakis agisiyla olusturulmasinda énemli rol oynamistir.
Elbise-i Osmaniye Albiimii ve II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri bu duruma 6rnek
olarak gosterilebilir. Yukarida da deginildigi iizere saray fotografciligi da yapan
Abdullah Biraderler ile Vasili (Basile) Kargopoulo’nun yani sira Pascal Sébah ve
Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi) (?-1940) gibi ticari yonden de oldukca basarili
stiidyolara sahip olan Osmanli tebaas1 gayrimiislim fotografcilar, yonetimin isteklerine
ve politikalarina olan duyarliliklar1 sayesinde etkinliklerine Osmanli Devleti’nden

sonra Cumhuriyet doneminde de devam etmistir.

5.3. Bir Paradigma Olarak Oryantalizm

Cok eski ¢aglardan itibaren Dogu’ya ticari, askeri, bilimsel ve siyasi yonlerden ilgi
duyan Bati’nin bir takim yerlesik algi ve 6n kabullerle olusturdugu, “’Orient’ ve ‘Bat1’
arasinda basmakaliplastirilmis farklar yaratan bir temsil sistemi” (Woodward, 2003,
363) olarak tanimlanabilecek Oryantalizm, sanat tarihi, edebiyat ve kiiltiirel
calismalarda kullanilan akademik bir terimdir. I¢inde ¢ogunlukla Bat’nin ‘olumlu’
Dogu’nun da ‘olumsuz’ 6zelliklerle betimlendigi bir¢ok karsit deneyimi ve ikiligi
barindiran Oryantalizmin temelinde cografi olmaktan ziyade Bati’nin zihninde hayali
ama net ¢izgilerle birbirinden ayrilmis iki yasam ve anlayis tarzi yatmaktadir. Bu
nedenle Oryantalizm i¢in dogu ve bat1 sozciiklerinin sadece Gilines’in dogus ve batis
yonlerini gésteren yonler olmaktan 6teye gecemedigi ifade edilebilir. Said (1998) i¢in
de Dogu sadece Bati’ya cografi yonden bitisik bir bolge degildir. Dolayisiyla
Oryantalist diisiinceye gore Batili olmayan Orta Dogu ne kadar Dogu ise Kuzey
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Afrika, Glineydogu Asya ve Giineybatt Asya o kadar Dogu’dur; diger bir deyisle Bati
kiiltiirinden ve yasam tarzindan o kadar farkli ve Bati i¢in o kadar gizemli ve

yabancidir.

Kontny (2005)’e gore bir bilim dali olarak da degerlendirilebilecek olan Oryantalizm
ayni zamanda siyasi bir ideolojidir. Bu haliyle temelinde ‘biz’ ve ‘onlar’ ikiliginin
yattigi Oryantalizm kendini Bat1 olarak adlandirilabilecek siyasi-kiiltiirel-toplumsal
varliga ait hisseden birisinin Dogu olarak tanimladigi1 olgu hakkinda sahip oldugu veya
ileri siirdiigii soylem tarzidir. Bu s6ylem tarzi 6ziinde Dogu ve Bati’nin karsitligi ve
farklilig1 {izerine kurulmustur (Boztemur, 2005). Bu karsitlik ve farklilik soyut bir
onerme olan Bati’nin Dogu’dan ‘daha ileri ve gelismis’ Dogu’nun ise ‘geri kalmis ve
gelismemis’ oldugu savina dayanmaktadir. 19. Yiizyil jeopolitik atmosferi goz ontinde
alindiginda bu savin altinda Bati diinyasinin Dogu’ya yonelik ekonomik ve siyasi

planlarinin yattigini ileri siirmek yanlis bir ifade olmayacaktir.

Said (1998)’e gore Bati’nin Dogu’ya yonelik somiirgeciligini hakli ¢ikarma amaciyla
Dogu toplumlarma yonelik kiiltiirel emperyalizm uygulamalarini tanimlayan bir
diistince akimi olan Oryantalizm, Dogu toplumlarini kiiltiirel ve entelektiiel yonden
‘duragan’ ve ‘az gelismis olarak’ betimleyerek edebiyat, sanat ve diger sosyal bilimler
araciligiyla Bati zihninde hayali bir Dogu imgesi yaratmistir. Bu imgede gizil olan
diisiince de dogal olarak Bat1 toplumunun ‘gelismis, mantikli, esnek dolayisiyla listlin’
Dogu toplumunun ‘geri kalmig, mantiksiz, kat1 dolayisiyla asag1i’ olmasi bigiminde
kendini gostermektedir (Hobson, 2004; Mamdani, 2004). Bu sava gore Oryantalist
sOylem Bat1 kimligini Dogu kimligine iistiin kilmakta ve Dogu’yu Bati tarafindan
gozlemlenecek, incelenecek ve siniflandirilacak bir ‘arastirma nesnesi’ne
indirgemektedir. Boztemur (2005)’a gore, Oryantalizm bu siire¢ i¢inde esasen Bati’nin
bir ‘Ozne’ olarak ‘kaynagmin’ kendisi oldugu ‘evrensel’ bilgiyle bir ‘Nesne’ye
dontstiirdiigii Dogu’yu degerlendirebilecegi ve siniflandirabilecegi varsayimina
dayanmaktadir. Said (1998) i¢in de Oryantalizm, Dogu’yu “karsit bir imge” (Said,
1998, 14) ve varligi Bati’ya bagl bir ‘Oteki’ olarak goren Bati’nin aslinda kendisinin
ne olmadigim tanimlayarak yarattigi ‘tipler’ ve ‘sahneler’ {izerinden Dogu kadar

kendini de yeniden kurguladig bir algilayis, ifade ve temsil bigimidir.

“Dogu’dan olan ‘bir’ sey Dogu’dan olan ‘her’ seymiscesine” (Said, 1998, 314)
genellemelerde bulunan Oryantalist diisiince aslinda “hepsi birbirine dayali bircok

sey” (Said, 1998, 14) olan Dogu hakkinda ne diisiliniilebilecegini ya da
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sOylenebilecegini de belirleyen ve belirli bir ideolojik islevi olan bir anlamlandirma
sistemi olarak tanimlanabilir. Bu noktadan hareketle Oryantalizm, Dogu hakkinda
hiikiim vererek bu hiikiimleri “Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden kurmak ve onun
amiri olmak i¢in” (Said, 1998, 16) kullanan kurumsal ve ideolojik niyet olarak
nitelendirilebilir. Bu yaklasimiyla Dogu ve Bati arasindaki fiziksel alani anlamsal
olarak da genisleten bu diisiince tarzinin kendini yeni kosullara ve gelismelere
uyarlama niteligi de bulunmaktadir (Bulut, 2003). Bu durumu 17. Yiizyil sonlarinda
ve 18. Yiizyil baslarinda Avrupa’da Osmanli Devleti’nin askeri bir tehdit olmaktan
cikmasiyla (Campbell, 2014) Tirk miizik, mimari, kiiltiir ve sanatinin taklit
edilmesiyle baslayan Turqueries modasinda (Ozendes, 2004) izlemek miimkiin oldugu
gibi 16. ve 19. Yiizyil arasinda (Ertem ve Himam, 2012; Oguzhan Borekei, 2010) diger
yazil1 ve isitsel sanat bi¢cimlerinin yani1 sira gorsel temsil alaninda resim, resimleme ve

19. Yiizyil’dan itibaren de fotografta da izlemek olasidir.

5.4. Fotograf ve Oryantalizm

Yukaridaki kisimdan da anlasilacagi {izere Oryantalizmin Bati’nin disinda kalan
gerceklikleri kurgulamadaki giicli 6zellikle Dogu’yu sosyal ve kiiltlirel boyutlardan
yeniden olusturmadaki basaris1 fotografa da yansimistir. Edebiyat, resim ve bilim
dallaniyla giderek kurumsallasip Bati evreni tarafindan 6ziimsenen Oryantalizm
fotografi da ‘6teki’ olarak yeniden olusturdugu bu Dogu ‘nesne’sinin gorsel sinirlarimi
belirlemekte kullanmistir. 19. Yiizyil’in ilk yarisindaki icadindan sonra uluslararasi
sergiler, alblimler, kartpostallar, gezi rehberleri ve sergilerle Dogu’ya ait kiiltiirel ve
toplumsal uygulamalarin, olgularin ‘siiflandirilmasinda’ ya da ‘tanimlanmasinda’
Oryantalizm ic¢in bir araca doniisen fotograf yiizyilin ikinci yarisi boyunca da
kaliciligin1 temelde giiniimiizde de koruyan Dogu hakkinda gorsel bir hafiza ve
kaliplasmis bir yargilar sistemi olusturmustur. Sanat ve bilim ile bir araya
getirildiginde Oryantalizm Bati i¢in fotograf sayesinde Dogu’ya iliskin genis bir

‘bilgi’ dagarcig liretmistir.

Bu dagarcikta genellikle islam ile olan iliskisi vurgulanan Dogu aym zamanda
‘egzotizm’ ve ‘dlizensizlik’ ile bagdastirilmaktadir. Tiim Dogulu kiiltiirleri aym
kaynaktan ¢ikan olgular olarak goren Oryantalizm fotograftan da bu bakisa uygun
gorsel temsiller yaratmakta faydalanmistir. Dolayisiyla 19. Yiizyil’da kapsayici bir

doniigiim ve Batililagsma siireci yasayan Osmanli Devleti’nin de bu siire¢ i¢inde Batili

212



politik, kiiltiirel, toplumsal ve fotograf dahil bircok bilimsel uygulamayi
benimsemesine karsin fotografta yine Oryantalizmin tektiplestirici temsil ve

s0yleminin hedefinde olmus hatta bu sdylemin odagi haline gelmistir.

Bati1 ve Dogu imgelerinin ‘karsitliklari’nin tanimlanmasinda énemli bir rol oynayan
fotograf 19. Yiizyil’in egemen felsefesi Pozitivizmin kendisine sagladigi nesnellik ve
temsil yetenegine inang sayesinde Oryantalizm i¢in benzersiz bir ‘siniflandirma’ araci
olmustur. Bu da fotografa gorsel yasantilar1 belli kavramlar {izerinden yonlendirmede
kayda deger bir gii¢ kazandirmistir. Fotograf ‘modern’ Bati ile olan ortaklig1 nedeniyle
de Oryantalizmin Dogu’yu ‘Gteki’ olarak betimleyip Dogu’nun kiiltiirel, toplumsal,
politik ve finansal uygulamalarinin aralarindaki farklar belirsizlestirmede kullanigh
bir teknolojiye doniismiistiir. Bu da fotografi Bati’nin Dogu’yu gérmek istedigi sekilde
tek tip gozliiklerle gérmesini saglamis ve Dogu iizerinde egemenlik iddia ve tesis
etmesini saglamistir. Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil fotografindaki Bat1 goziinden

goriiniisti bu sosyo-politik iliskiler biitlinii izerinden degerlendirilmelidir.

5.5. Osmanh Devleti’nin 19. Yiizy1ll Bat1 Evrenindeki Fotografa Yansimasi

Giderek giiclenen Modernizm’in ayrilmaz bir parcasi olan fotografa yiiklenen gergegi
saptaylp yansitma niteligi, fotografi duyulardan gelen bilginin sadece akil, mantik ve
deney yoluyla dogrulanabilecegini ileri siiren (Adjukiewicz, 1994) ve 19. Yiizyil’da
altin caginm1 yasayan Pozitivist diislincenin 19. Yiizyil boyunca vazgegemeyecegi bir
gozlem yapma, kanit toplama ve siniflandirma araci haline getirmistir. 19. Yiizyil’in
egemen giicli Bat1 diinyasinda bilimi, sanat1 ve bilim ile sanatin iliskisini yeniden
sekillendiren fotograf, Dogu’nun kent hayati, tarihi anitlari, somiirgecilik kaynaklari
ile insanlarmin etnik ve mesleki ‘tipler’ olarak gorsel kaydinin tutuldugu bir
‘aragtirma’ aract olmustur. Bu niteligiyle fotograf Bati’nin Dogu’yu kendi zihninde
irettigi kavram ve tipolojilerle aciklama cabasina hizmet eden bir teknolojiye

doniigsmiistiir.

Osmanli Devleti de Bati’nin yiizlerce yillik kap1 komsusu olmasiyla Bat1 zihninde
Dogu’yu ‘en iyi simgeleyen’ yapilardan biri haline gelmis ve Bati’nin 6znesi olup
yonlendirdigi bu gorsel ‘siniflandirma’ siirecinde kendini fotografin ‘nesnesi’ olarak
bulmustur. Boylece 16., 17. ve 18. Yiizyillarda Bati’nin gorsel kiiltiiriinde ve sanatinda
yer bulsa da fotografin bulunusunun duyuruldugu 1839°dan itibaren giderek

yogunlagsan Dogu’yu ‘belgeleme’ ve ‘siniflandirma’ tutkusu Bati’nin 19. Yiizyil
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Osmanli Devleti ve toplumunu Oryantalist bir gozle “eve gotiiriilecek hediyelik

esyalar” (Woodward, 2003, 364) olarak gérmesine yol agmustir.

Toplumsal yasam ve toplumlar arasindaki iliskilerdeki her biliylik degisim ve
dalgalanma tarih boyunca bireye, bireyin sanatsal etkinliklerinin igerigine ve bu
icerigin ifade bigimlerine derinden etki etmistir. Bu olgu 19. Yiizyil i¢in de gegerli
olmus ve donemin baskin diisiinsel, yasamsal, ekonomik ve politik kosullar1 olan
Pozitivizm, Oryantalizm ve Kapitalizm bu yiizyilin sanatsal anlatiminin ifade tarzi ve
igerigini glclii bir sekilde etkilemistir. Pesi sira duyurulan buluslarla yeni bir diinya
‘diizeninin’ dogdugu ve sosyo-ekonomik hayatin kokten degistigi 19. Yiizyil’da

bulunan fotograf, ‘gercegi’ ulasilabilir kilmasiyla tiim bu doniisiimle yiikselen

Modernizmin en basta gelen simgelerinden biri olmustur.

Ne var ki insan deneyiminin yerini alabilen bu simge Dogu’yu gozlemlenebilir ve
siiflandirilabilir bilimsel bir ‘nesne’ye indirgeme gayretinde olan Oryantalizm ile bu
amaca ek olarak siyasi ve ekonomik ¢ikarlar1 da bulunan Kapitalizmin elinde etkili bir
sOmiirii aracina doniigmiistiir. Boylece ‘gergegin’ gdzlemlenmesi bu ‘gergegin’
denetlenmesini de beraberinde getirmistir. 19. Yilizyil’in diger onemli teknolojik
buluslar1 gibi Dogu’ya Bati evreninin goziinden bakan fotograf, Oryantalist bir sdylem
ile Osmanli Devleti’ni Dogu’nun ‘tipik’ 6rnegi olarak gérmiis ve Osmanli toplumunu
bu Oryantalist bir baglamda izleyip ‘belgelemistir’. Oryantalizmin ‘gercegin’ bir
yansimasi olabilen fotograf ile yaptig1 bu ‘gozlemleme’ ve ‘belgeleme’ dogal olarak
Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil boyunca Batililasma adina gegirdigi toplumsal ve
yapisal donilisiimii gormezden gelme egiliminde olmustur. S6z konusu egilimi 19.
Yiizyil’da Osmanli Devleti’nde fotograf¢ilik yapan bir¢ok yabanci fotografcinin
islerinde gérmek dogal oldugu gibi aym1 zamanda saray fotograf¢iligi da yapan

Osmanli tebaasi linlii fotograf¢ilarin ¢alismalarinda okumak da miimkiindir.

Oryantalizmin fotograf tizerinden de kurmaya ¢alistig1 Dogu-Bati karsitligi ve Bati’nin
kiiltiirel, politik ve ekonomik alanlarda Dogu’dan ‘daha ilerde’ oldugu ifadesine Pascal

Sébah’in 1872 tarihli asagidaki fotografi oldukca iyi bir 6rnektir.
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Sekil 85: Pa‘Séal Sébah’in Mekké Civaflndah Arap]ir Fotografi
(Rumi’s Garden, [24.01.2017])
Bir stiidyo fotografi oldugu kirsal bolgeleri simgeleyen yerdeki samanlardan, fon
niteligindeki panodan ve ayaktaki kadinin arkasindaki yapay kayalardan anlasilan bu
fotograf Bati’nin hayalindeki ‘geri kalmig’ ve ‘duragan’ Dogu imgesini pekistirip bu
imgeyi Bati evrenine ve Batili turiste bir kartpostal biciminde (Eldem, 2015a)
pazarlayan bir aractir. Soldan saga bas asag1 duran {iggen bi¢ciminde bir kompozisyona
sahip bu fotografta s6zii edilen kompozisyon izleyiciyi Once ayaktaki kadinin su igen
adama gililimsemesine sonra su icen adamin kadinin testiyi tutan eline dokunmasina
son olarak da yerde samanlar arasinda oturan kadinin da tiim bu olan bitenden habersiz
uzaklara bakisiyla fotografin disindaki hayali Dogu hayatina yonlendirmektedir.
Ayrica her ii¢ kisinin de yagmak, sarik ve ferace gibi ‘tipik’ yerel kiyafetler icinde
olmalar1 Oryantalist sdylemin ‘belgelemeyi’ amacgladigi Bat1 karsitt Dogu imgesini

Osmanli Devleti 6zelinde pekistirmektedir.

Bolim 4°te de deginildigi lizere Sultan II. Mahmud Yenigeri Ocagi’ni1 kaldirdiktan
sonra 1829°da (Lewis, 2016) kendi kiyafetini degistirmesine paralel olarak sarik ve

kavugu da yasaklayarak biirokratlarla askerler icin pantolon ve fesi zorunlu kiyafet
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haline getirmistir (Karal, 2007). Sarik, salvar ve ciippe de basitlestirilerek sadece
ilmiye siifinin giyebilecegi bir giysi tiirli olarak birakilmistir (Lewis, 2016). Siradan
sivil Osmanli vatandaslarinin ise din, smif ve wrk temelli basliklar giymeleri
yasaklanarak baslarina sadece fes, viicutlarina ise pantolon, ceket, pelerin ve ayakkabi
giymeleri karara baglanmistir (Lewis, 2016). Ne var ki aradan gegen elli yilda
toplumun bazi kesimleri tarafindan sekilci de bulunsa Batilagma adina atilan bu biiyiik
toplumsal degisim hi¢ yasanmamis ya da hic etkili olmamis gibi 1885 tarihli asagidaki
fotograf sdylem bakimindan yukaridaki fotografla ortiisen Oryantalist bir bakis agis1

sunmaktadir.

e R N < ity

Sekil 86: Sébah & V.J:)a_iili,’e;‘;’n"inwi}z‘l;lli Turistler icin Urettigi Bir Fotografi
(Ozendes, 2004, 78)
Stiidyoda bir dekor oniinde c¢ekildigi fonu olusturan panodaki pencere ve perde
resminden ve odanin izleyiciyi boyutsal olarak odayr sorgulamaya iten yapay
perspektiften belli olan yukaridaki fotograf 19. Yiizyill Osmanli toplumunda pek
mimkiin olmayan sekilde oldukga 6zel bir amagla kadin ve erkekleri bir araya
getirmektedir. Ozendes (2013), Ertem ve Himam (2012), Eldem (2015a), Oztuncay
(2003, 2015), Atay (2002), Ozel (2014) ve Ertan (2014)’a gére de dini ve toplumsal
nedenlerden dolayr 19. Yiizyil’da bir Miisliman kadinin bir Miisliiman ya da
gayrimislimin iglettigi fotograf stiidyosuna gidip tek basina ya da yukarida oldugu gibi
farkli erkeklerle fotograf ¢ektirmesi ya da kadinlara ait yerlere erkek bir fotografcinin
girip fotograf cekmesi sdz konusu degildir. Ozendes (2004) yukaridaki gibi bir 19.
Yiizyil fotografinda Bati’nin hayallerini siisleyen ve erkeklerle ortak bir eglence

ortaminda olan ‘Miisliiman Tiirk kadinlari’’nin aslinda poz verdikleri fotograf ya da
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saat basma iicret alan ve ¢ogunlukla Istanbul’daki batakhanelerde calisan hayat

kadinlar1 ya da gayrimiislim azinliklardan kadinlar oldugunu belirtmektedir.

Bu durumun farkinda olmayan ya da bu durumu 6énemsemeyen Batil1 zihin i¢in her
‘tip’ insanin bir arada oldugu bu fotograf tiitlin icen ve ‘barbar’ Tiirk ¢agrisim1 yapar
sekilde kili¢ kusanip 1829°daki kiyafet reformundan hi¢ etkilenmemis sarik, salvar
giyen erkekler ile islemeli elbiseleriyle baglar1 yar1 agik ‘Miisliiman Tiirk’ kadinlarinin
‘tipik’ giysisiyle bir Arap yerlisiyle beraber geleneksel bir hali iizerinde bagdas kurup
oturmasi ya da ellerinde tef yanlarindaki sedef kakmali ahsap sehpadaki metal bir
cezveden kahve igmesi kadar ‘diigsel’ ve ‘egzotik’ bir sahneyi Osmanli Devleti’nin 19.

Yiizyil Bat1 evrenindeki Oryantalist yansimasi olarak kodlamaktadir.

5.5.1. Kadin imgesi

19. Yiizyil Oryantalist soylemin Dogu’ya iliskin olarak Bati zihninde yarattigi en
giiclii ‘tipler’den biri Tiirk kadin1 imgesi olmustur. Ancak dniine konulan herhangi bir
varlik veya sahnenin gorsel kaydini yapan fotograf makinesi ger¢ek Osmanli kadinini
degil giderek artan oranda bir Oryantalist sdylem ile Bati’nin hayal ettigi ve gérmeyi
istedigi Dogulu kadin imgesini goriintiilemistir. Pascal Sébah ve Abdullah Biraderler
gibi 19. Yiizy1’in 6nemli Osmanli fotografcilart tarafindan ¢ekilen ve asagida bazi
ornekleri goriilen bu tiirden Oryantalist fotograflar, Bati’nin diisledigi Dogu imgesine
uyacak ‘tipik’ bir ‘Miisliiman ve Tiirk kadin1’ olgusu yaratmak adina basmakalip bir

Oykii anlatma cabasinda olmustur.

oo e T
Sekil 87: Abdullah Biraderler’in
Tiirk Kadim Fotografi Tiirk Kadini Fotografi
(The History of Photography Archive, (Ozendes, 2013, 23)
[24.01.2017])
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1870 ve 1894’te, yirmi dort yil arayla, iki farkli ve 6nemli fotograf stiidyosu tarafindan
cekilmis yukaridaki iki fotograftan da anlasilabilecegi iizere daha dnceki iki fotografa
benzer sekilde, ‘Miisliiman ve Tiirk kadini® ‘zamanda donup kalan’ bir an gibi Bati
zihnindeki Dogu’nun ve Osmanl1 Devleti’nin 19. Yiizyil’daki toplumsal kodu ve bir
cinsiyet rolii olarak sunulmaktadir. Ustelik daha dnce deginilen nedenlerle ‘Miisliiman
ve Tiirk” bir kadinin biri fotograf¢iya gidip yukaridaki fotograflarda oldugu gibi bir

poz vermesi olasi da degildir.

Yukaridaki her iki fotografta da Oryantalizmin Bati’nin karsit1 ve ‘6tekisi’ Dogu’ya
yiikledigi ‘rahatlik’, uzaklara dalip giden bakislar sergileyen iki kadinin oldukga siislii
bir divanda ve yerde geleneksel bir kilim flizerinde bir mindere yaslanarak
oturuglarinda viicut bulmaktadir. Uzerlerinden akiyormuscasina duran kivriml
elbiseler ve islemeli basliklari, Sekil 87°deki kadinin yar1 ¢iplak kollar1 ve bagini derin
diistinceler ya da neredeyse ‘vurdumduymazlik’ igindeymis gibi bir eliyle tutmasi,
Sekil 88’deki kadinin sagindaki sedef kakmali siislii ahsap bir sehpa kadinlarin
‘egzotik Dogulu’ imgesini pekistirmektedir. Her iki fotografin duvar goriiniimiindeki
panolardan olusan fonu ve bu fonlara ek olarak Sekil 88’deki panoda bulunan ¢igek
resmi bu iki fotografin 19. Yiizyil fotograf¢iliginda yaygm oldugu iizere (Ozendes,
2004; Oztuncay, 2003) stiidyoda hazir bir dekor 6niinde ¢ekildigini gdstermektedir.
Sekil 87°deki kadinin ayaginin altindaki yastik ve elindeki tespih ile Sekil 88’deki
kadinin sagindaki sedef kakmali siislii sehpanin iizerindeki i¢i bitki ve cicek dolu
bohca, bu sehpanin 6niindeki metal vazo, solundaki ahsap ayakl bir diger sehpanin
tizerindeki metal tepside bulunan islemeli siirahi ile kahve demligi ve en 6nemlisi
kadinin elindeki kahve fincanini gorsel olarak tamamlayan nargile Bat1 evreni igin
Istanbullu ‘Miisliiman Tiirk kadini’ni betimleyerek bu ‘tipik’ kadmin Dogulu ve

Osmanli kimliginin altin1 belirgin bir sekilde ¢izmektedir.

Dogu’nun ve Bati i¢in onun en ‘tipik’ nesnesi olan Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil
fotografindaki yansimasi olan yukaridaki Istanbullu ‘Miisliman Tiirk kadmr’
mizanseni zaman ic¢inde farkli destekleyici Ogeler tagiyan ikonografilerle Bati’nin
gorsel ve zihinsel bellegine tekrar tekrar kodlanmistir. Sadece Bati tarafindan
kurgulanmis ve Dogu’ya ya da Osmanli Devleti’ne yiiklenmis bir alg1 formu olmayan
ama Bati Modernizminin Dogu’ya bicilen payr olarak nitelendirilebilecek
Oryantalizm, 19. Yiizyil’da Osmanli Devleti’ne iliskin en belirgin ve basmakalip

orneklerini yine ‘Miisliiman Tiirk kadin1” kurmacasi tizerinden vermistir. ‘Modern’ ve
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‘Batili’ olmayan1 betimleyen ve farkli ikonografilere sahip asagidaki 1890 ve 1903
tarinli dort fotografi Bati’nin Dogu’yu bir ‘nesne’ olarak ele aldigi bu ‘mistik’

mizansene Oornek olarak gostermek miimkiindiir.
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Sekil 89: Sébah & Joallier’nin ‘Haremde Giizeller’ Fotografi
(Ozendes, 2004, 84)

18. Yiizyil boyunca giderek artan bir hizda Bat1’y1 saran Osmanli ve Dogu yasamina
olan merakin, diger bir deyisle Egzotizmin (Ozendes, 2004), 19. Yiizyil’da
Oryantalizme doniismesiyle Bati’nin hayal giiclinii ve zihnini en ¢ok mesgul eden
imge harem olmustur. Osmanli sarayinin Bati i¢in bu en gizemli ve yasakli bolgesi
yukaridaki fotografta da goriilecegi tizere kendi baglamindan koparilarak Oryantalist
resmin devami olarak kabul edilebilecek son derece stilize bir teknik ile kadin ya da

erkek olsun Batili izleyici i¢in bir ‘arzu nesnesi’ne doniistliriilmiistiir.

Daha 6nce bahsedilen nedenlerle Miisliiman ve Tiirk olmayan kadin modellerin poz
verdigi yukaridaki fotografin asil gerceklikten baska ve goriinenin 6tesinde bir diinya
sundugu aciktir. Sekil 87 ve 88’deki gibi kivrimli ve ‘akiskan’ kiyafetler i¢inde olan
ve duruslaniyla oOzellikle kurgulanmis izlenimi veren iic kadinin Sekil 89’daki
fotografta boylece olusturdugu iiggen kompozisyon, sedef kakmali ahsap sehpa ve
yumusak siislii minderler, yerdeki hali ve haremin ‘mahremiyet’ saglama araci olarak
kullanilan ahsap kafesli pano her ayrintinin son derece detayl bir sekilde diisiiniildiigii
anlatmaktadir. Oztuncay (2003)’a gore de daha sonra Sébah & Joaillier’e doniisen
Pascal Sébah’in fotograf stiidyosu Oryantalist sdylemin yukaridaki fotografta da
goriilen bu ‘Dogulu’ ve ‘harem’e ait nesneleri sanatsal ve estetik bir sekilde kullanarak

gorsel bir uyum saglamak konusunda oldukca basarilidir. “‘Modern’ ve ‘Batili’ olanin
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yine Bat1 tarafindan net ¢izgilerle tanimlandig1 19. Yiizyil’in jeopolitik kosullarinda
bir Otekilestirme aract olarak islev goren Oryantalizm yukaridaki ‘harem’
fotografindan da anlasilacagi tizere Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bati evrenindeki
yansimasi baglaminda fotograta Dogulu bir ‘sahne’yi Batili izleyici i¢in ‘belgeleme’

fonksiyonu ytiklemistir.

Harem 6zelinde Osmanli Devleti’ne yiiklenen bu Dogulu imgeyi yine kurmaca bir
‘harem’ sahnesi Ornegi olan asagidaki fotografta da gozlemlemek miimkiindiir.
Oryantalist bir gdéziin hareme onun kendine 6zgli 6zelliklerini ve yapilanmasini
gormezden gelerek Dogu’ya tektiplestirici ve genelleyici bir bakisla nasil baktigini
gosteren bu fotograf Osmanli Devleti’nin Bat1 evreninde edindigi ‘Dogulu’ imgesini

de net olarak aktarmaktadir.

Sekil 90: Sébah & J0al}ier’nin ‘Haeme Kdnr’ Fotografi
(Ozendes, 2004, 83)
Dogu ve Osmanli Devleti hakkinda 19. Yiizyil Bati evreninde olusturulan tiirlii edebi,
sanatsal ve gorsel yapit, yukaridaki fotografin da tespit ettigi bu oOtekilestirici ve
‘egzotik fantezi’ diinyasi seklindeki bakis agisini i¢sellestirmistir. Oryantalist sGylem
baglaminda Osmanli Devleti’'nin 19. Yiizyil fotografi ve Bati evrenindeki gorsel
yansimasina iligkin neredeyse her ‘harem’ fotografinda bulunan sedef kakmali ahsap
sehpaya ek olarak Oryantalist fotografin olmazsa olmasi nargile Batili goz i¢in
eksiksiz bir Dogulu ve Osmanli imgesi olusturmaktadir. Bol islemeli ve kivrimh
kiyafetler ve nakish basliklar giyen ‘Miisliiman ve Tiirk” Osmanli harem kadinlarinin

geleneksel bir hali lizerindeki islemeli ve siislii divanda yar1 yatar yar1 oturur gibi bir
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‘duraganlik’ ve bekleyis icinde olduklari kompozisyon kadinlardan birinin dogrudan

izleyiciye digerinin de uzaklara dalginca baktigi kompozisyonla tamamlanmaktadir.

Yerdeki hali dahil fotografin ve kadinlarin tiim bu gorsel satafatiyla gorsel ve
mantiksal olarak birbirini tamamlamayan arkadaki diiz panodan da anlasilacag: iizere
bu ‘harem’ sahnesi haremin gerg¢ek bir yansimasi olamayacagindan dogal olarak
stiidyoda c¢ekilmis kurmaca bir fotograftir. Ne var ki 19. Yiizyl itibariyle Tiirk olsun
olmasin ya da haremden olsun olmasin bir Miisliman kadinin yukaridaki gibi
cagrisimlara acik bir kompozisyon i¢inde bir fotografciya fotografini cektirmeyecegini
bilmeyen ya da bu durumu ¢ok da dnemsemeyen Batili turist ve kamuoyu igin
yukaridaki fotograf ‘Miisliiman Tiirk’ iki ‘harem’ kadinini betimleyen ‘gekici’ bir

fotograftir.

Fotografin Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyill Bati1 evrenindeki Oryantalist yansimasi

baglamindaki islevine bir baska 6rnek de 6zne-nesne iliskisini fotograftaki kadinin

i

giysileri ve konumuyla somutlastiran asagidaki iki fotograftir.
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Sekil 91: Sébah & J oallier’.nin Haremde Dinlenen Kadinlar Fotografi
(Ozendes, 2004, 85)
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Sekil 92: Sebah & Joaillier’nin ‘Dogu Giizeli’ Fotografi
(Ozdal, 2013, 67)

Bu fotograflarda bir bakima ‘mistik’ Dogu’yu simgeleyen ‘Miisliiman ve Tiirk” harem
kadinlarinin yine derin ve ‘baygin’ bakislar icinde yerde ‘rahat rahat’ uzanip yatan bir
kompozisyonla fotograflanmalari, 18. Yiizyil’a kadar ve 18. Yiizyil boyunca ‘6teki’si
olan Dogu’nun kiiltiiriinii 6grenmeye yonelen Bat1 Ezgotizminin (Boztemur, 2005) 19.
Yiizyil ile Dogu iizerinde egemenlik ve istiinliik kurma amaci giiden Oryantalizm ve

Somiirgecilige doniismesinin dikkat ¢ekici bir gostergesi olarak okunabilir.

19. Yiizyil’in Oryantalist bakis agisina sahip neredeyse tiim fotograflarinda oldugu
gibi (Woodward, 2003), bu fotografta da ‘gdzlemlenecek’ ve ‘simiflandirilacak’ bir
‘nesne’ konumuna indirgenen ‘harem’ kadinlarinin kompozisyondaki konumuna
fotografci tarafindan bilingli olarak karar verildigi agiktir. Ertem ve Himam (2012)’a
gore kadinlara yerde yatarak verdirilen bu poz Osmanli Devleti’nin harem kurumu
6zelinde Dogu kadininin ‘pasif’, ‘egemenlik altina alinmaya hazir’ ve acik bir ‘fantezi
nesnesi’ olarak algilandigini gostermektedir. Dogu’nun ve Dogu kadininin Bati’nin ve
Avrupa’nin “muhatabi degil, sessiz ‘6teki’si oldugunu” (Oguzhan Borekei, 2010, 5)
Kur’an okumak i¢in fazla agik giyimli kadinlarin dini yonden bilingli bir Miisliimanin
ontinde bir Kur’an-1 Kerim varken yapmayacagi sekilde uzanip yatmalar1 kadar bunu
yaparken yaslandiklar1 siislii minderler, rahleler ve yerdeki geleneksel kilimlerden de
anlamak miimkiindiir. Hatta Sekil 90’daki ‘Miisliiman ve Tiirk’ kadinlar bu ‘hayali’
ve kurmaca kompozisyonda Batili izleyici i¢in poz verirken haremin ‘mahremiyetini’
saglayan ve Sekil 91°de de kullanilan ahsap kafesli pano da unutulmamistir. Kisaca
yukaridaki ii¢ fotografta da 6zgiin gercekliginden koparilarak basmakalip bir temsili
‘kimlik’ yiiklenen Osmanli harem ve harem kadini imgesi Bati’nin Oryantalist goziiyle

egemenlik altina alinarak yeniden kurgulanip tiretilmektedir.
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Buraya kadar neredeyse tiim fotograflarda oturup bir yere dayanip yaslanarak ya da
yatarak poz veren ‘Miisliman ve Tiirk’ kadini ve ‘harem’ O6zelinde Osmanli
Devleti’nin 19. Yizyil fotografindaki gorsel temsilinin, Bati’nin yayilmaci giiciine
teslim olmus izlenimi olarak okunabilecek bir bi¢cimde kendi baglamindan
soyutlanarak yeniden iiretimini Oryantalizmin ve Somiirgeciligin “hi¢bir Dogulunun
bagimsiz olup kendisini yonetmesine izin verilmemesi” (Said, 1998, 310) diislincesine
denk tutarak elestirmek miimkiindiir. Said (1998)’in iddia ettigi gibi Bati’nin Dogu’ya
ve Osmanli Devleti’ne iliskin politik ve ekonomik amaclarimi gerceklestirmede ve
mesrulastirmada Oryantalizmi bir ara¢ olarak kullandig1 kabul edilirse Oryantalist
fotograf baglaminda bu elestiri yanlis ya da haksiz olmayacaktir. Gergcekten de
Kapitalizmin ve Said (1998)’in deyisiyle onun ‘kesif kolu” Oryantalizmin somiirgeci
islevler kazandig1 19. Yiizyil’da siyasi, kiiltiirel ve ekonomik ilgi gosterdikleri Dogu,
tarihsel gelisim siirecinde ‘geride’, ‘duragan’, ‘pasif’ ve ‘denetim altina alinmaya agik’
kalmistir. Oryantalizm de Kapitalimin ve somiirgeciligin Dogu’daki topraklara
genislemesi siirecinde, yukaridaki fotograflarda yaslanip oturan ya da yerde uzanip
yatan ‘Dogulu’, ‘Misliman ve Tirk’, ‘Osmanli’ ‘harem’ kadininmin kisiliginde
kurguladigr bu ‘geriligi’, Dogulu toplumlara Kapitalist pazarin olusum siirecinde

dayatilacak uygulamalari ‘gerekli’ ve ‘mesru’ gostermek igin kullanmistir.

Oryantalizmin 19. Yiizyil boyunca edindigi bu islev ve anlami sadece Bati1 evreninde
Oryantalist sdylem baglaminda yapilan aragtirma, ¢alisma ya da yayinlara veya
iiretilen sanat yapitlarina baglamak hatali bir yargi olacaktir. Pascal Sébah, daha sonra
dontistiigii Sébah & Joaillier ve Abdullah Biraderler’in basini ¢ektigi Vasili (Basile)
Karopoulo, Giilmez Biraderler (1870-1899) ve Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi) gibi
birgok Osmanli tebaas1 gayrimiislim azinlik fotografgisinin da bir danisikli doviis
icinde ticari kaygilarla dahil olduklart Osmanli Devleti’nin Bat1 evreni i¢in 19. Yiizyil
fotografindaki bu ‘geri kalmis’ ve ‘egzotik’ yansimasi, Oryantalizmin Bati’nin
Dogu’ya vyiikledigi yabancilastirict bir egemen durus oldugu kadar Osmanh
Devleti’nin denetimi disinda Bat1 evreni i¢in Osmanli toplumu iginden firetilen bir

olgu olarak da ortaya ¢iktigin1 diisiindlirmektedir.

Hatta Sébah & Joaillier ve Abdullah Biraderler gibi bazi fotograf stiidyolar: Batili
turistler icin ¢ektikleri ticari amacli albiim fotograflar icin (Ozendes, 2004; 2013) poz
verecek kadin model bulamadiklarinda 1880 tarihli asagidaki fotograflarda goriilecegi
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tizere erkek modellere de kadin kiyafeti giydirerek Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil

fotografindaki Oryantalist yansimasina farkli bir boyut kazandirmistir.

Sekil 93: Abdullah Birrrlr’i ‘Skii 91: AuII'ah Biraderler’in
Dogulu Bir Kadin Fotografi 1 Dogulu Bir Kadin Fotografi 2
(Serttas, [26.01.2017]) (Ozendes, 2013, 48)

Hem daha hesapli hem de kiiciik olmasindan dolay1 ¢ok daha kolay tasinan 6,6 cm X
10,7 cm Olgiilerinde Carte-de-Visite fotograflarin  pazarlanmaya baglanmasiyla
(Ozendes, 2013) hizl1 ve rahat dolasim imkanina erisen yukaridaki 6rnekler 19. Yiizyil
Bati evrenine Osmanli Devleti’ndeki kadin figliriiniin 6nemli ‘kanitlari’ olarak

aktarilmaktadir.

Giindelik yasamin gercegiyle ortiismeyen ama Istanbul’a turistik amaglar igin
gezmeye gelen yabancilarin Batili hayal giiclerine seslenen bu fotograflarda artik
tanidik gelen sedef kakmali siislii ahsap sehpa, Sekil 94°teki ‘kadinin’ ayag altindaki
yumusak yastik, onilindeki nargile, yanindaki palmiye gibi Dogu iklimi bitkileri, her
iki fotografta da siis esyasi olarak kullanilan metal vazolar, Sekil 94’te yere yayilmis
kilim ve Sekil 93°te zemindeki samanlar ile her iki fotografta da fon olarak kullanilan
Dogu’ya ait ‘gercek’ bir topografya veya mekan algis1 vermeye yonelik dekor Osmanli
Devleti’'nin 19. Yiizyil fotografindaki Oryantalist temsilini yansitsa da tiim bu
ikonografi viicut hatlar1 ve duruslariyla erkek olduklar1 belli olan ‘kadin’ modeller

kadar dikkat cekici ve sasirtict degildir.
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Yiizlerindeki tiil ve giydikleri kiyafetler nedeniyle erkek olduklarinin anlagilmayacagi
diistiniilen ya da bu fotograflar1 alanlarin ¢ok da umursamadiklari ve umursamayacagi
bilinen gorsel ve giyim olarak transsekstiel bu modeller, yukarida deginilen Oryantalist

s0ylem baglamindaki danigikli déviise oldukea iyi bir 6rnektir.

Ertem ve Himam (2012)’a gore de bir temsil ya da goriiniim tarzi olarak kiyafet,
farklilig1 simgeleyen bir yap1 ya da iistiinliigii gésteren bir zirh olabildigi gibi farkli
gorsel ve zihinsel imgelerin bir arada eritilip sunuldugu hayali bir sahne olarak da islev
gormektedir. Bu nedenle yukaridaki fotograflardaki gibi parcali ve cogu zaman
birbiriyle ¢elisen 6gelerden olusan kompozisyonlarin Batili izleyiciye bu tip kurmaca
anlatimlara erismede kolaylik sagladigi ifade edilebilir. Batili turistin diisledigi,
‘egzotik’, ‘esrarll’ ve ‘diigsel’ diinya beklentisine karsilik vermek tizere olusturulan bu
kurmaca fotograflar 19. Yiizyil Bati evreninde Osmanli Devleti’nin ve onun ‘tipik
temsilcisi’ oldugu Dogu imgesinin bir koleksiyon ‘nesnesi’ olarak biiylik bir ilgi
uyandirmasina neden olmustur. Saticisi kadar alicisinin da bu mizanseni kabullendigi
yukaridaki fotograflar Bati evrenine karsiti Dogu’ya iliskin bir ‘fantezi’ nesnesi

sunarken Osmanli Devleti’ni de bu ‘6teki’ diinyanin bir pargasi olarak gostermektedir.

19. Yiizy1l boyunca Bati’nin ekonomik ve politik arzularinin tiim diinyaya ve 6zellikle
Dogu’ya yayilmaya baslamasiyla bu yonelimin kiiltiirel ve toplumsal uzantisina
doniisen Oryantalizm Bati’ya benzemeyen her toplumu ‘6zel’ bir farkliliklar
kurgusuna yerlestirirken soz konusu ‘ilkel” toplum ile Bati arasindaki kiiltiirel
farkliliklar1 da radikallestirmistir. Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi lizere bu
‘otekilestirme’yi de en ¢ok Dogulu kadin imgesi iizerinden yapmis ve Dogulu kadinin
‘tipik’ orneklemi olarak kurguladigi ‘Miisliman ve Tiirk> Osmanl kadini imgesini
‘gercek’ Dogu’yu yansitan bir ‘fantezi nesnesi’ olarak yeniden liretmistir. Bu yeniden
iiretimde Istanbullu ‘Miisliiman ve Tiirk’ Osmanli kadinmin giydigi ya da giymedigi
kiyafetleri 6nemli bir rol oynamistir. Bu durumu 1870 tarihli asagidaki fotograflar net

olarak orneklemektedir.
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Sekil 95: Abdullah Biraderler’in Sekil 96: Pascal Sébah’mn Feraceli

Sokak Kiyafetiyle ve Yasmakh
Tiirk Kadini Fotografi Tiirk Kadini1 Fotografi
(Ozendes, 2013, 5) (Fostinum, [27.01.2017])

Bu iki fotograftan daha 6nceki 6rneklerde ev ve ‘harem’ gibi kapali ortamlarda giydigi
‘giindelik’ ve ‘tipik’ kiyafetleriyle betimlenen ‘Miisliiman ve Tiirk’ Osmanli kadininin
aksine birer stiidyoda ¢ekilmis olan yukaridaki fotograflarda goriilen iki kadin ‘yerel
kiyafetler’ olan pece, yagsmak ve ferace giymektedir. Daha onceki fotograflardaki
kadin imgesine gore hayli kapali kiyafetler tasiyan bu ‘Misliiman ve Tiirk” Osmanli
kadinlar1 yelpaze gibi kadinlara 6zgii bir aksesuar da tasimaktadir. Istanbul’u ziyaret
eden birgok Batil1 turist i¢in ticari olarak iiretilen (Ozendes, 2004, 2013) yukaridaki
fotograflar gibi orneklerde bundan daha onemli olan nokta ‘Miisliiman ve Tiirk’
Osmanli kadin1 imgesinde ve onun kiyafetlerinde Dogu’ya ve onun ‘tipik’ gostergesi
olan Osmanli Devleti’ne 19. Yiizyil Bati evreninde bu kadinlar1 giydikleri ya da

giymedikleri giysiler iizerinden fotograf ile yiiklenen ‘6teki’ kimligidir.

Harper (1985)’a gore “Gezginler i¢in Orient kadinlaridir.” (Harper, 1985, 11).
Yegenoglu (1992) da benzer sekilde Oryantalist Bati’nin Dogulu ‘6teki’ne egemen
olma cabasinin sik sik Dogulu kadina ve onun kisisel/mahrem alanina erisme istegiyle
hareket ettigini ileri siirmektedir. Bu istek de dogal olarak ‘Miisliiman ve Tirk’

Osmanli kadminin simgeledigi Dogu’yu Batili 6znenin zihninde disilestirmektedir.
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Bunun sonucunda da yukaridaki fotograflarda oldugu gibi pege, yasmak ve ferace gibi
‘Miisliman ve Tirk’ Osmanli kadininin bedenini orten kiyafetlerden olusan
ikonografi, ‘esrarengiz” ve ardinda bir ‘sir’ saklayan dolayisiyla da hedef kitlesi olan
Batili izleyiciyi bu ‘sir’ ve ‘esrar’ perdesini indirerek arkasinda yatan Dogu imgesine
egemen olmaya davet ve tesvik etmektedir. Oryantalist sOylemin en belirgin
karakteristiklerinden olan Dogu’yu hem egemenlik altina alma arzusu hem de bunu
tam olarak yapamadigi i¢in ondan ¢ekinmesi (Oguzhan Borekgi, 2010) yukaridaki
fotograflarin da net bir bicimde ortaya koydugu gibi “gizemli Dogu’nun en
karakteristik yoniinii en 6zsel Dogu’yu” (Harper, 1985, 11) temsil eden ve egzotiklik

ile mesafeliligi birlestiren pege, yasmak ve feracede hayat bulmaktadir.

5.5.2. Erkek imgesi

19. Yiizyi1l’da Bati’nin goéziinden Dogu’ya bakan fotograf Oryantalist bir sdylemle
Osmanli Devleti’nin Bat1 evreni i¢inde 19. Yiizyil fotografindaki temsilini neredeyse
metalagan bir ‘Miisliiman ve Tiirk” kadini ve harem imgesi lizerinden kurarken erkek

imgesi lizerinden bambagka bir tablo kurgulamistir.

19. Yiizy1l baslarinda gerceklestirdigi Sanayi Devrimi ile tarihsel gelisim olarak
ekonomik ve politik giiclinlin doruguna ¢ikan Bati evreni, bu degisimin farkina
varmakta gecikmis Osmanli Devleti’nin (Ortayli, 2016a) yari-somiirgelestirilmesini
kolaylastirmak ve bunu ‘gerekli’ gostermek i¢in Osmanli is giiciinii olusturan erkek
imgesini belirgin kodlara sahip ‘tip’ fotograflar ile simiflandirmaya ¢aligmistir. Bu

‘tip’leri betimleyen bir 6rnek 1890 ve 1875 tarihli asagidaki kahvehane fotograflaridir.
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Sekil 97: ébal; & Joaillier’nin ) Sekll 98 GUIIIaume Berggren’ln Bir
Kahvehane Fotografi Tiirk Kahvehanesinin ici Fotografi
(Ozendes, 2013, 24) (Pera Miizesi Blog, [27.01.2017])
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Ik 6rnekleri 16. Yiizyil’”da Mekke, Kahire ve Sam’da ortaya ¢ikip, aym yiizyilin
ortalarinda Istanbul’a da ulasan kahvehaneler (Habermas, 1989) 17. Yiizyil’in
baslarinda Osmanli yasamma giren tiitiin ve tiitiin {iriinleriyle (Ozendes, 2013)
Osmanli toplumsal hayatinin ve erkek aligkanliklarinin vazgecilmez bir 6gesini temsil
etmektedir. ‘Egzotik’ ve ‘mistik’ haremin kadinlara 6zel olmasi gibi erkeklere 6zel bir
alan olarak nitelendirilebilecek kahvehaneler haremin aksine disardakilerin

gozlemleyebilecegi bir kamusal alan olma 6zelligini de tasimaktadir.

Ancak 19. Yiizyil Bat1 evreninin Oryantalist géziinden Osmanli Devleti ve toplumuna
bakan fotograf i¢in bu disardan gézlemlenebilir olma kahvehaneyi haremden daha az
‘gizemli’ ve ‘fantastik’ yapsa da daha az ‘Dogulu’ yapmamaktadir. Yukaridaki iki
fotografin ‘kanitladigr’ lizere tas dosemeli bozuk bir sokaktaki bir kahvehanenin
disinda ‘miskin’ bir sekilde oturup nargile ve tiitiin icen ya da ‘pis’ bir kahvehanede
‘aylakg¢a’ tavla oynayan sarikli ve fesli erkekler gibi ‘tipler’ Oryantalist sdyleme gore

Dogu’ya daha 6zelde de Osmanli erkegine yiiklenen ‘tembelligi’ betimlemektedir.
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Sekil 99: Sebah & Joaillier’nin Tiirk Sekil 100: Pascal Sébah’in
Kahvehanesi Fotografi Tiirk Kahvehanesi Fotografi
(Tiirk Kahvesi Dernegi, [28.01.2017]) (Turkish Coffee, [28.01.2017])

Sekil 97, 1890 ve 1895 tarihli fotograflarin bulundugu Sekil 99 ve 100’de fotograf¢inin
diizenledigi agik olan bir kompozisyonla yer yer de gosterisli bir ilgiyle nargile icip
izleyiciye bakan ‘Dogulu’ giysileri igindeki erkeklerin ‘gdzlemlenebilir’ ‘aylakligi’ ve
‘Oteki’ligi Sekil 98’de habersiz ¢ekilmis izlenimi veren bir baska fotografla
‘belgelenmektedir.” Oztuncay (2003)’a gére 19. Yiizyil fotograf makinelerinin
cogunlukla uzun pozlamaya gereksinim duyan teknolojisi ve Guillame Berggren’in
(1835-1920) bu nedenle fotograftakilerin rizas1 ve zamanina gerek duymasi nedeniyle

Sekil 98°deki kompozisyonun da mizansen oldugu degerlendirilmelidir.
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Bhabha (1994)’nin degindigi gibi, Bati’nin Dogu’ya yonelik somiirgeci yaklagimini
mesrulastirmaya yonelik baskmakalip varsayimlarin sekillendirdigi Oryantalizmin
gayesi, Dogu’nun egemenlik altina alinmasini hakli ¢ikarmak ve Dogu toplumlarini
irksal koken diizleminde ‘geri’ ve ‘yozlagsmis’ olarak yorumlamaktir. Bu nedenle
Osmanli erkegine de ¢esitli ‘olumsuz’ ve “6teki’lestirici nitelikler yiikleyen yukaridaki
kahvehane fotograflar1 gibi klise gorsel temsil 6gelerinin Osmanli Devleti’ni ‘geri
kalmis’ bir sosyo-ekonomik yapilanma olarak ve bu ‘geri kalmishgin’ nedenlerini

‘kanitlama’ amacinda oldugu ifade edilmelidir.

Said (1998)’e gore de Oryantalist soylemde ‘zamanin diginda’ olarak nitelenen Dogu,
‘gelismis’ ve ‘ilerlemis’ Bati’nin tersine, ‘ilkel” ‘miskin’ kalarak ‘modern’ Bat1 evreni
ile arasina biiyiik bir mesafenin dogmasina neden olmustur. Yiizlerce yillik tarihi olan
nargile, tiitlin ve tavla bu ge¢mislerine ragmen yukaridaki fotograflarda Osmanh
erkegi 6zelinde Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bat1 evrenindeki fotografa Oryantalist

bir sdylemle ‘zamanin disinda’ olarak yansimasini gorsellestirmektedir.

Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil fotografindaki Bati evrenine Oryantalist gozle
kodlanmasina iliskin olarak erkek imgesi tizerinden verilebilecek bir diger 6rnek sokak
saticilart ve geleneksel ya da ‘ilkel’ mesleklere sahip erkeklerin fotograflaridir.
Sattiklar1 driinler, bu iriinleri tasidiklar arag-gere¢ ve giydikleri kiyafetler gibi
bicimsel 6gelerle Batili izleyici i¢cin Osmanli toplumuna ve erkegine yonelik ‘Gteki’
ve ‘geri kalmis’ imgesini gorsellestiren sokak saticilarina drnek olarak 1870 ve 1885-

1901 tarihli asagidaki fotograflar verilebilir.

Sekil 101: Pascal Sébah’in Hamal Fotografi
(Fostinum, [28.01.2017])
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Sekil 102: Felix ve Adrien Bonfils’in Misirh Su Saticilar1 Fotografi
(Woodward, 2003, 368)

Yerdeki kuru otlar, fondaki diiz duvar Sekil 101’in fotografin konusu olan adamin
yaptig1 is disinda herhangi bir ipucu vermeyen / vermek istemeyen bir stiidyo fotografi
oldugunu gdstermektedir. ‘Dogulu’ kiyafetleri giyen bu fotograftaki adamin, sirtindaki
sandik ve yar1 biikiilmiis belinden beden giiciine dayali ve ‘ilkel’ bir meslek sahibi
oldugu anlasilmaktadir. Dogrudan fotograf makinesine dolayisiyla da izleyiciye
bakarak poz vermesi de bu fotografin bir ‘belgeleme’ aract olarak c¢ekildigi
diisiincesini  giiglendirmektedir. Sekil 102°de de bir koseye sikistirilmis gibi
fotograflanan Misirli su saticilarina iliskin bireysel, toplumsal ya da sehirleriyle ilgili
herhangi bir ipucu géze ¢arpmamaktadir. Neredeyse bir stiidyo fotografi olabilecek
kadar 1iyi kurgulanmis bu fotograftaki kompozisyon ve mekéan, fotograf¢inin
fotograftaki su saticilar1 ya da sehirleri hakkinda benzersiz ya da kisisel herhangi bir
detaya onem vermedigini akla getirerek Osmanli Devleti’ne ve Osmanli erkegi
imgesine yonelik Oryantalist sdyleme yerinde bir 6rnek olusturmaktadir. Diger bir
deyisle yukaridaki iki fotografin Bati evrenine tiim Misirli su saticilarinin ya da
Osmanli sokak saticilarinin boyle oldugu ya da goriindiigii basmakalip diislincesini
aktardigr oldugu ifade edilebilir. Ayn1 sdyleme sahip 1890 tarihli bir baska grup
fotograf da asagidadir.
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Sekil 103: Sébah & Joaillier’nin
_Sucu Fotografi Portakal Saticis1 Fotografi
(Ozendes, 2004, 37) (Ozendes, 2004, 38)

Sekil 102°de oldugu gibi yukaridaki fotograflarda da ¢ekim yapilan mekan fotografin
‘nesne’si kisilerin yasadigi sehrin geri kalan dokusu ile ilgili neredeyse higbir ipucu

vermemektedir.

Verilen detaylar ise su gibi altyapisal olarak sehirlerde bulunmasi gereken bir maddeyi
tas sokakli bir ‘Dogu’ sehrinde satarak yapilan bir meslegin varligi ve yoresel bir tarim
liriinlinii satarak para kazanan muhtemelen bir koyliiniin yasamina dair ‘cetin’ ve
‘egzotik’ bir atmosferi ‘belgelendirmektedir.” Boylece her iki sokak saticisinin da daha
genis ve geleneksel bir sokak saticilart evrenini temsil ettigi ileri siiriilmektedir.
Osmanli toplumu imgesine iliskin ayn1 ‘gézlemi’ ya da ‘belgelendirmeyi’ yine
stiidyoda c¢ekilen yaklasik 1880 tarihli asagidaki fotograflar daha net ortaya
koymaktadir.
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B. XARGOPOULO

Sekil 105: Vasili (Basile) Sekil 106: Vasili (Basile)
Kargopoulo’nun Kargopoulo’nun Ay1 Oynaticilar:
Cicek Saticis1 Fotografi Fotografi
(Oztuncay, 2000, 198) (Oztuncay, 2000, 198)

Yukaridaki fotograflardan anlasilacagi ve Eldem (2015a)’in de belirttigi gibi
1870’lerden sonra yiikselise gecen ve fotograf stiidyolar i¢in biiyiik bir gelir kaynagi
olan kartpostal formatinin bir {irlinii olan yukaridaki iki stiidyo fotografi, ‘6teki’
Osmanli erkeklerinin ‘zamanin digindaki’ yerel kiyafetlerinin, beden giiciine dayanan
‘ilkel” ‘Dogulu’ mesleklerinin ve Osmanli Devleti’nin ‘geri kalmis’ ekonomik
durumunun bir ‘kanit1” olarak Batili turistler tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmis ve
bu fotograflarin sosyo-politik / ekonomik izdiisimii 19. Yizyill Bati evreninin

sOmiirgecilik merceginde daha da biiylim{istiir.

19. Yiizy1l’1n baglarindaki Sanayi Devrimi’nin ardindan iiretimin ¢ogalmasi ve bunun
sonucunda da Dogu’nun Bati tarafindan bir hammadde kaynagi ve agik pazar olarak
goriilmesiyle Oryantalizm, ‘olgunlagmamis’ Dogu’nun ve 6zellikle de genis Osmanli
topraklarindaki hammaddenin sOmiiriiliip Dogu’nun Bati’ya gore yeniden
sekillendirilmesini mesrulastirma ¢abasinda olmustur. Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil

Bat1 evrenindeki Oryantalist yansimasini bu ¢abaya yonelik olarak Bat1 degerleriyle
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kodlayan fotograf da herhangi bir sanayi ya da teknoloji kullanimi kullanmayan

‘Dogulu’ meslekleri yapan erkekleri gostermeye yonelmistir.

Sekil 107: Abdullah Biraderler’in Sekil 108: Felix ve Adrien Bonfils’in

Osmanl Tulumbacilar1 Fotografi Kudiis’te Bir Tenekeci Fotografi
(Oztuncay, 2003, 507) (Woodward, 2003, 370)

Bir stiidyoda agik havay1 andiran bir fon 6niinde ¢ekilen Sekil 107°deki 1863 tarihli
fotograf bu ‘belgeleme’ gayretini gostermektedir. Geleneksel ve beden giiciine
mesleklerine 6zgii kiyafetler igindeki kimileri yar1 ¢iplak bir grup ‘itfaiye eri’ erkegin
‘ilkel” arag-gerecleriyle yangin sondiiriirmils gibi poz vererek kameraya bakmasi
Oziinde Osmanli Devleti’ne yonelik Oryantalist soylemi net bir sekilde ortaya
koymaktadir. ‘Diizensiz’ atdlyesinde geleneksel yontemlerle teneke tencere, kova,
soba ve legen gibi arag-gereg lireten yaslt bir ustayr ve onu izleyen gen¢ ¢iragini
gosteren Sekil 108°deki 1876 ya da 1885 tarihli fotograf, Osmanli Devleti’nin gesitli
eyaletlerinde 19. Yiizyil’'m o6zellikle ortalarindan itibaren g¢ogunlukla askeri
gereksinimler igin devlet girisimiyle kurulan fabrika ve sanayi tesislerini (Inalcik ve
Quataert, 1997) gérmezden gelme egilimiyle Oryantalist bir yaklagimla Osmanli
ekonomisinin ‘zamansizhigini’ ve ‘islah’ edilme zorunlulugunu yansitmaktadir.
Ayrica, fotografcinin tercih ettigi kompozisyon yaslt ustayr ve diikkanini bir gergeve
i¢cine alip etraftaki yerlesim ve sehir dokusuyla ilgili herhangi bir bilgi vermeyerek bu

fotografin geneli yansitan bir kare olarak algilanmasina yol agmaktadir.

Bu tarzda bir kompozisyonla olusturulmadigi halde Osmanli toplumsal hayatina, erkek

imgesine ve ekonomisine iliskin ‘6teki’ ve ‘olgunlagsmamis’ niteliklerini yiikleyerek
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Bati’nin Oryantalist gozliigiinden bakan fotograflara bir diger 6rnek olarak asagidaki

iki fotograf verilebilir.

(Ozendes, 2013, 248)

1894°te Bursa’da ¢ekilen bir fotografi gosteren Sekil 109°da fotografcinin tercih ettigi
perspektif Batili izleyicinin zihninde fotografin ‘nesne’si ‘eski’ diikkanlarinda
‘Dogulu’ giysileri i¢inde oturarak miisteri bekleyen Osmanli esnafinin sayica ¢gok daha
fazla oldugu ama bu kadarinin ‘belgelenebildigi’ ve ‘tip’ ve ‘duraganlik’ yonlerinden
hepsinin birbirine benzedigi varsayiminin dogmasina neden olmaktadir. Oryantalist
sOylemin tektiplestirici niteligini net bir bicimde sergileyen bu fotograf 1888’de
Bursa’da kurulan ipekgilik enstitiisiinii ve sanayini gérmezden gelerek 19. Yiizyil Bati
evreninde fotografin Osmanli Devleti’ne ‘6teki’ ve ‘geri kalmis® goziiyle baktigini bir
kez daha gostermektedir. Yaklasik 1870 tarihli asagidaki fotograf da benzer bir

sOyleme sahiptir.
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Sekil 110: Abdullah Bi_aderler’in Sokak Berberleri Fot
(Ozendes, 2013, 155)

Tanzimat Donemi’yle ve oOzellikle 19. Yiizyil’in ortalarindan itibaren hizlanan
Batililasma cabalarinin bir parcasi olarak farkli sehirlerde kurulan silah fabrikalari,
kumas ve kagit fabrikalari ile deri atolyeleri gibi ekonomik ve altyapisal
modernlesmeyi ¢ergceve disinda birakan yukaridaki fotograf bu yaklagimiyla Osmanli
Devleti’nin gerceklestirdigi bu sanayi atilimini dislayan bir perspektif sunmaktadir.
Osmanli sokak berberlerinin aga¢ altlarindaki goélgeliklerde yan yana ve ‘kaba bir
mantik’ i¢inde ‘tipik’ ‘Dogulu’ kiyafetler giyen Osmanli erkeklerini tirag etmeleri
Osmanli Devleti’nin ancak ekonomik olarak ‘nesnelestirilmesi’yle ‘1slah edilecegini’

‘belgelemektedir.’

i

Sekil 111: Abdullah Biraderler’in Sekifll:“AbduIIah Biraderler’in

Baca Temizleyicisi Fotografi Bicak Bileycisi Fotografi
(Ozendes, 2013, 143) (Ozendes, 2013, 143)
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Oryantalizmin yukarida deginilen savini sanayisiz ‘basit’ meslekler baglaminda
somutlagtiran bir bagka 6rnek aslinda Dogulu ‘tip’ler olarak incelenebilecek olan Sekil
111 ve 112°deki 1865 tarihli fotograflardir. ‘Tipik’ tezgahlar1 ya da aletleri ve yoresel
kiyafetleriyle Osmanli zanaatkarlarini gosteren stiidyoda ¢ekilmis bu fotograflar ayn
zamanda Abdullah Biraderler’in 1867°deki Paris Uluslararas1 Fuari’'nda da
sergilenmistir (Ozendes, 2013). Dolayisiyla ¢ok genis bir Bat1 evrenine ilk elden
ulasan bu iki fotografin Dogu’yu ve Osmanli Devleti’ni tarihin ‘geri’ ve ‘ilkel’ bir
noktasinda dondurarak Abdullah Biraderler’in ister istemez Bati’nin Osmanli Devleti
ve sosyo-ekonomik yapisina yonelik oOtekilestirici ve istila edici bakis agisini

mesrulastirmasina katkida bulundugunu gostermektedir.

5.5.3. Tip Imgesi

Aslinda buraya kadar incelenen fotograflardaki tiim kisiler Istanbullu Osmanl
‘Miisliman ve Tiirk’ kadii ile Osmanli Devleti’nin ‘ilkel’ ekonomisinde ¢alisan
‘tipik’ erkegini Bat1 evreninin goziinde ‘karakterize’ etse de Bati’y1 ‘Bati” Dogu’yu da
‘Dogu’ yapan ve Oryantalist s6ylemin bir arada bulunamayacak kadar birbirine karsut,
Bati’nin biitlin ‘olumlu’ ve ‘uygar’ niteliklerinin zitt1 olarak konumlandirdig1 ‘zamanin
disinda tipler’ Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bati evrenindeki fotografta Oryantalist

yansimasina baska bir boyut kazandirmaktadir.
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Sekil 113: Guillaume Berggren’in Sekil 114: Sébah & Joaillier’nin
_Dogulu Portresi Tiirk Kéyliisii Fotograf
(Ozendes, 2013, 206) (Ozendes, 2004, 35)
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Sekil 115: Sébah & Joaillier’nin Sekii 116: “ e Adrien Bonfis’in
Fellah Fotografi Namaz Kilanlar Fotografi
(Ozendes, 2004, 167) (Woodward, 2003, 372)

Daha 6nce de deginildigi gibi bir farklilik ve ‘6tekiligi’ simgeleyen kiyafet (Ertem ve
Himam, 2012) yaklasik 1880 tarihli Sekil 113 ve 1890 tarihli 114’teki fotograflarda
sarik, salvar, kaftan ve hirka gibi ‘Dogulu’ kiyafetler giyen Osmanli tebaasinda hayat
bulmaktadir. Diiz ve renksiz bir fon 6niinde bir stiidyoda poz verdikleri belli olan bu
‘Dogulu tipler’ hakkinda herhangi bir toplumsal ve kentsel ipucu verilmedigi halde
Sekil 114’te Oryantalist sdylemin vazgecilmez bigimsel gostergesi olan nargile ve
kahve fincan1 ve bu kisinin beden giiciine dayali meslegine dair gorsel ipucu olan kefe
unutulmamistir. Fotografcilarin ‘derin’ ve ‘donuk’ bakislarla fotograf dogrudan
makinesine bakmadan poz verdirdikleri bu kisiler 6zelinde bir genelleme yapilarak
Osmanli bireylerinin ¢esitli sembol ve kiiltiirel 6geler baglaminda “’Dogu’dan olan’

belli bir 6zellik” (Said, 1998, 314) tasidig1 ifade edilmektedir.

Benzer sekilde 1890 tarihli Sekil 115°teki fotografta goriilen takilari, ‘egzotik’ ve
‘esrarli’ kiyafetiyle Oryantalist soylemin ‘klise’si Misirhi fellah kadin, Osmanl
Devleti’nde yasayan tiim Arap kadinlarin ‘tek tip’ giyinis tarzini betimleyecek sekilde
yine bir stiidyoda, ama Sekil 113 ve 114’teki kisilerin aksine, ‘siiflandirilabilir’ bir
‘nesne’ olarak dogrudan fotograf makinesine bakarak ve iizerinde Dogu topografyasin
temsil eden palmiye agag¢larinin oldugu resimli bir dekor oniinde fotograflanmaktadir.
Sekil 116’daki 1885 tarihli fotograftaki ‘tipler’ ise bir caminin son cemaat yerini
gosteren bir resimden olusan bir fon 6niinde ¢ok agik olarak bir stiidyodadir ve Batili
izleyici ya da turist i¢cin namazin cesitli boliimlerindeki durus big¢imlerini

gostermektedir. Kisilerden 6ndekinin arkadakinin hareketinin de goriilmesi amaciyla
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Kible yoniinden bir miktar saparak poz verdigi kompozisyonuyla Oryantalist sdylemi
en st perdeden hissettiren bu fotograf bu kisilerin ‘Dogulu’ kiyafetleriyle Osmanl
Devleti’ndeki cami ve namaz kiyafetleri hakkinda yine ‘6tekiligi’ vurgulayan genel-

gecer bir yargiya varmaktadir.

Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bati evrenindeki fotografa yansimasinda yukaridaki
‘Dogulu’ ‘tipler’ diginda Osmanli toplumunun daha ‘sessiz’ kisimlarinda yer alan
kisiler de konu edilmistir. Asagida fotograflar1 goriilebilecek bu ‘tipler’ Oryantalizmin
Dogu-Bat1 ikiligi ¢ergevesinde Dogu’ya atfedilen ‘6teki’ nitelendirmesini olusturan

Ogelere anlamli bir 6rnektir.

..

Sekil 117: Sébah & Joaillier’nin Cingeneler Fotografi

(Ozendes, 2004, 160)

Sekil 118: Vasili (Basile) Kargoupulo’nun Dilenci Fotografi
(Ozendes, 2013, 106)

238



i
e

Sekil 119: Sébah & Joaillier’nin ‘ ’S\
Mevlevi Dervisleri Fotografi —lk & -
(Ozendes, 2013, 26) Sekil 120: Sébah & Joaillier
Dervis Fotografi
(Ozendes, 2004, 97)

~

’nin

Ozendes (2004)’e gore Dogu’ya 6zgii ‘tipler’ s6z konusu oldugunda Oryantalist bakis
acisinin dikkatini ilk ¢eken 6gelerden biri olan ¢ingeneler, 19. Yiizyil Bati kamuoyu
ya da gezgini i¢in Osmanli Devleti topraklarinda yasayan ‘Gteki’ insanlarin basta gelen
temsilcilerinden olmustur. Bazen ayni bazen de farkli fotograf stiidyolarinda poz
vererek para kazanan ¢ingenelerin fotograflarinda olusturulan kompozisyonlarda Sekil
117°de goriildiigli gibi yasadiklar ‘tipik’ alanlar olarak ¢adirlar ve satarak gelir elde
ettikleri sepet, masa gibi aksesuarlar1 da yer almistir. Giydikleri ‘Dogu’ kiyafetleri
salvar ve basortiisii gibi kiyafetler bu ‘tipleri’ Oryantalist sdylem i¢in ‘ait olduklar1®
Dogu’ya ‘goézlemlenebilir’ bir sekilde baglamaktadir. 1890 tarihli bir fotografi
gosteren Sekil 117°de daha yaslh olan bagi ortiilii kadinin uzaklara dalgin ve derin
bakislar icinde olmasina karsin daha geng olan ¢ingene kadinin basinin agik olmasi ve
dogrudan izleyiciye bakmasi da hayal giiciine seslendikleri Batili gezgin icin

fotograf¢inin kurdugu mizansenin bir parcasidir.

Tarihi belgeler, kisisel dykiiler ya da belli bir diisiiniis bigiminin sozciikleri olarak
coklu bir kimlik yapisinin tasiyicist olan fotografin yaklagik 1880 tarihli Sekil
118°deki dilenci 6rneginde yoruma agik olan bu niteligi kendini géstermektedir. Diger
bir deyisle stiidyodaki diimdiiz bir duvar ya da pano oniinde tahtalardan kurulu dekor
onilinde degnegiyle uzanarak hafifge giilimseyerek poz veren bu dilenci ‘tip’ fotograf

makinesini tutanin izleyicinin ‘gercek’ olarak algiladig1 diinyay1 da kontrol ettigini
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kanitlar sekilde halinden mutlu goriinmektedir. Dilencinin bu haliyle yansitildig:
kompozisyon Osmanli toplumu 6zelinde Dogulu dilencileri bir ‘siniflandirma’ ve
‘gdzlem’ cabasidir. Ayrica ‘modern’ olanin Bati oldugunun cok net cizgilerle
kodlandig1 19. Yiizyil’in Oryantalist sdyleminde bir ‘Otekilestirme’ gayreti olarak da

Osmanli Devleti ve insanina bakista ‘genelleyici’ bir islev gormektedir.

Osmanli toplumunda énemli bir yeri olan Islam dininin ve dini cemaatlerin 6nde gelen
tiyelerinden olan dervisler 19. Yiizyil’da gezi ve ulasim kosullarinin iyilesmesiyle
Istanbul’a gelen Batil1 arastirmacilar ve gezginler i¢in oldukea biiyiik bir ilgi kaynag
olmustur. Ozellikle Galata, Uskiidar ve Besiktas gibi merkezi yerlerde bulunan
kiilliyeleri ve dergahlariyla (Ozendes, 2013) Mevleviler Batili ziyaretgilerin rahatlikla
gelip sema ayinleri ile semazenleri izleyebilecekleri ve fotograf ¢ekebilecekleri bir
‘nesne’ye dontigmiistiir. Sekil 119’daki 1890 tarihli fotografta da goriildiigii lizere
fotograf c¢ektirmeyi kabul eden gercek ya da Mevlevi kiyafetindeki mankenler
tarafindan stiidyo ortaminda Oryantalist fotografin vazgecilmez aksesuari sedef
kakmali sehpanin yani sira ‘tipik’ kiyafetleri, ney ve kanun gibi miizik aletleri, Kur’an
ve rahlesi hatta sema ayininin ayinle ilgili pozlariyla canlandirilan Mevlevilik 19.
Yiizyil’da Bati evreninin Oryantalist fotograf ile tekrar tekrar isledigi bir konu

olmustur.

Mevlevilik tarikatindan olmayan bir dervisin kendisi i¢in belli bir aitligi simgeleyen
yerel kiyafeti ve sarigiyla Dogulu bir ‘tip” olarak 1889°da fotograflandig: Sekil 120°de
dervisin uzun saclar1 ve sakali, onun bir dervis oldugu bilinse de bilinmese de Batili
izleyicinin goziinde kiyafeti gibi bir ‘Dogululuk’ niteligi tasimaktadir. Sirtinda tasidigt
ve ne oldugu tam olarak goriilmeyen nesne ise en az dervisin kendisi kadar ‘uzak’ ve
‘esrarli’dir. Osmanli Devleti’nin ve toplumunun Oryantalist bakis agisiyla 19. Yiizyil
Bati evreninde kars1 karsiya kaldig1 ‘kontrol altina’ alinmasi gereken 6teki’, ‘gizemli’
Dogu’yu ‘belgeleyen’ bu fotograftaki kompozisyon ‘gercegi’ gosteren teknolojik bir
arac olarak fotografin Osmanli topraklarina Batili goziin bakisimi sekillendirmekte

onemli bir etken oldugunu gostermektedir.

5.5.4. Sehir imgesi

Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bati evrenindeki fotografa yansimasi hakkinda insan
0gesine iligkin buraya kadar tartisilan temalar ve analizler Bati’nin Osmanli Devleti’ne

1001 Gece Masallari’ndan ‘egzotik’, ‘duragan’ ve ‘esrarli’ ‘tipler’in ‘zamansiz’ ve
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‘geri kalmig’, ‘masalst’ ve ‘diizensiz’ bir diinyada yasadigi, bu nedenle de Bati
tarafindan ‘i1slah’ edilmesi gereken bir olusum olarak baktigin1 gostermektedir.
Asagidaki sehir manzaralar1 fotograflar1 Bati evreninin bu baglamda da aym

Oryantalist sdylemle hareket ettigini gostermektedir.

19. Yiizyill Batt Modernizm’inin simgelerinden beton ve celik ile yapilan Pera ve
Galata’daki Art Nouveau tarzi binalarin yerine daha ucuz ahsaptan kolayca yapilan ve
daha ¢ok toplumun alt gelir kesimindeki Miislimanlarin yasadigi (Greene,
[05.07.2016]) Sekil 121°de goriilen kiremit ¢atili eski evleri ve bu ‘tip” evlerin birbiri
ardma siralandig1 tas désemeleri ve basibos kopekleriyle Sekil 122°de fotograflanan
oldukca dar ve kivrimli sokaklar1 gdsteren asagidaki fotograflar, Batili gezgin ve

kamuoyu i¢in Osmanli Devleti’nin ‘gelismemis’ ve ‘zamanda donmus’ ‘6teki’ bir yap1

oldugunu ‘kanitlamaktadir.’

Abdell

Sekil 121: Vasili (Basile) Sekil 122: Abdullah Biraderler’in
Kargopoulo’nun Uskiidar’da Kopekleriyle Bir Sokak Fotografi
Bir Tiirk Mahallesi Fotografi (Ozendes, 2013, 145)

(Eski Istanbulium, [31.01.2017])

Ayrica 1854 tarihli bir fotografi gosteren asagidaki Sekil 123’te goriilecegi iizere tek
ya da iki katli ahsap evlerin camileri kusattig1 ve caddelerinde ‘tipik’ kiyafetleriyle
‘Dogulu’ tiplerin yiiridiigii semtler ve 1870 tarihli bir fotografi konu alan Sekil 124°te
salvar, sarik ve hirkalariyla bir gézlem ‘nesnesi’ gibi dogrudan fotograf makinesine
bakarak poz veren Miisliiman erkeklerin daha ¢ok kendini gosterdigi sokaktaki
Osmanli, 19. Yiizyll Bati evreninde fotografa Osmanli Devleti adina yansiyan ve

i¢sellestirilen ‘duragan’ ‘Dogulu’ sdyleminin drneklerini olusturmaktadir.
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Sekil 124: Abdullah Biraderler’in istanbul’da bir Sokak Fotografi
(Ozendes, 2013, 160)

Yukaridakilere ek olarak asagidaki Sekil 125°te camide abdest alan insanlari
‘kaydederken’ abdestin asamalarii ‘siiflandiran’ ve Sekil 126°da ‘tipik’ ‘kaotik’
pazarlar1 konu alan 1890 ve 1885 tarihli fotograflar 19. Yiizyil Bati evreni igin
Dogu’nun basat temsilcisi olan Osmanli Devleti’nin ‘mistik’ ve ‘dinsel’ yonii ile
‘diizensizligini’ kendine 0zgli toplumsal yapisini gormezden gelerek Bati’nin

gereksinimlerine gore yeniden kodlayan 6rneklerdir.
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Sekil"iZ: Abdullah Biraderler’in Sel 126: Felix ve Adrien Bonfils’in
Siileymaniye Camii’nde Abdest Kahire’de Bir Pazar Fotografi
Alanlar Fotografi (Woodward, 2003, 370)

(Ozendes, 2013, 173)

1894 tarihli fotograflarin bulundugu Sekil 127°de su taslari, sicak su havuzlari ve yari
¢iplak erkeklerin goriindiigii ‘fantezi nesnesi’ hamamlar ve pestamal ile takunya gibi
‘tipik’ ‘Dogu’lu kiyafetlerin tamamladig1 bir kompozisyonla bir hamam ¢esmesinden
olusan Sekil 128’deki ‘Dogu’nun ‘simge’ binalar1 19. Yiizyil Bati evreninde fotografa
Dogu’ya ve Osmanli Devleti’ne iliskin ‘egzotik’ mimari 6rnekler olarak en ¢ok
yansiyan ve boylece de Batili gezgin ve kamuoyunun zihninde en kalici yeri edinerek

Dogu’yu ‘Dogulu’lastiran yapilardandir.

Sekil 127: v‘Slébah & Joaillier’nin
Tiirk Hamam Fotografi
(Woodward, 2003, 371)
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(Micklewright, 2011, 105)

1875 ve 1870 tarihli fotograflari konu alan Sekil 129 ve 130°da 19. Yiizy1l baslarindaki
Sanayi Devrimi’nin ardindan hayata gecen buharli gemilere karsin yelkenliler ve
kayiklar, 1900, 1894 tarihli Sekil 131 ve 132’deki fotograflarda 19. Yiizyil Bati
evrenindeki demiryollar1 ve trenlerle zitlik olusturan manda arabalar1 ve kagnilar
Osmanl1 Devleti’nin ‘6teki’ ve ‘gelismemis’ Dogu imgesinin bir pargasi oldugu teziyle
Batr’nin ‘merkezinde’ oldugu bir diinyadaki konumunu vurgulamaktadir. Dolasiyla
Bati da bu anlatim i¢inde kendini Dogu’yu bu ‘ilkellik’ uykusundan uyandirip onu

‘uygar’ ve “dinamik” hale getirecek gii¢ olarak tanimlamaktadir.

Sekil 129: Abdullah Biraderler’in Panoramik istanbul Limam Fotografi
(The Paul Getty Museum Koleksiyonu, [01.02.2017]
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Sekil 130: Pascal Sébah’in Kayik Fotografi
(Ozendes, 2004, 153-154)

Sekil 131: Sébah & ‘J:)alllie—'r’mn Sekil 132: Sébah & Joailler’nin
Mar]_da Arabasi Fotografi Bursa Abdal Kopriisii Fotografi
(Ozendes, 2004, 159) (Ozendes, 2004, 46-47)

Mesire yerlerini ve Misliman mezarliklarin1 gosteren 1890 tarihli 133. ve 134.
sekillerdaki fotograflar da Osmanli Devleti ve toplumunun 19. Yiizyil Bat1 evreninde
Dogu’ya iliskin ‘egzotik’, ‘mistik’ ve ‘kontrol altina alinasi gereken’ bir olgu olarak
kurgulanmasinin 6niinii agmistir. Fotografin ‘belgeledigi’ ve Oryantalizmin baskin
ideolojisi olan Bati’nin ‘ilerlemeci’ yapisiyla Dogu’nun bu ‘duragan’ hali ikiligi Batil
izleyici ve kamuoyu i¢in gorsel anlamda bu ikilik ve bu ikilikten kaynaklanan

‘otekiligin’ ‘kanitlanmasi’dir.
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Sekil 133: Abdullah Biraderler’in Kagithane Fotografi
(Ozendes, 2013, 158)

Lok . e

AR

Skil 134: Giilmez Biraderler’in Karcaahmet Mezarhg: Fotografi
(Ozendes, 2013, 212)

Son olarak asagida 1887 tarihli bir fotografi gosteren Sekil 135°te Osmanli Devleti’nin
Misir gibi bagkente uzak bolgelerindeki sehirlerde ¢ol ve develeri oldugu kadar 1894
ve 1895 tarihli fotograflarin bulundugu Sekil 136°da Bursa gibi eski bir baskentte ve
Sekil 137°de Istanbul’'un KAgithane semtinde otlayan inekleri Batili gezgin ve
kamuoyu icin ‘belgeleyen’ fotograf bunu yaparken 19. Yiizyill Bati evreni igin
Dogu’nun ‘tipik temsilcisi’ olan Osmanli Devleti’nde sehirlerin ‘zamanda donmus’

bir yap1 oldugunu ‘kanitlamaktadir.’
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T O g a4
iraderler’in Giza Piramitleri Fotografi
(Ozendes, 2013, 164)

Sekil 137: Sébah & Joaillier’nin
Bursa Mudanya Fotografi Kagithane Fotografi
(Ozendes, 2004, 122-123) (Ozendes, 2004, 16-127)

Sonug olarak yukarida 6rnekleri verilen ve analiz edilen tiirden fotograflar Bati’nin
‘Dogu’nun ‘tipik’ temsilcisi olarak gordiigii Osmanli Devleti’ndeki sehirlerin belirgin
‘0zellikleri’ni 6ne ¢ikarmaktadir. Ancak vurgulanan bu ‘karakteristik’ nitelikler temsil
ettiklerini iddia ettikleri ‘gergcek’ konular1 ya da insanlar1 anlatmamaktadir. ‘Zamanin
donup kaldigr’ bu fotograflardaki insanlara ve mekanlara dair bir tarih ve gegmis
hissinin okunabildigini ileri siirmek zordur. Diger bir deyisle bu fotograflardaki
insanlar, yapilar ve bu ikisinin bir araya gelerek olusturduklari sehirler teknolojinin ve
‘ilerlemenin’ hi¢ ugramadigi, neredeyse Orta Cag’da takilip kalmis varliklar olarak
‘siiflandirilmaktadir.” Osmanli Devleti tiim Batililasma ve modernlesme ¢abalarina
karsin Bati kiiltiiriiniin ¢ok az niifuz edebildigi ‘egzotik’ ve ‘hayali’ bir Dogu {ilkesi
olarak betimlenmektedir. Ornegin 19. Yiizyil’da son derece kozmopolit bir sehir olan

ve Batr diinyasindan birgok farkli iilkeden insanin yasadigi Istanbul’da Oryantalist
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sOylemin net olarak okundugu yukaridaki tiirden fotograflara yansiyan ¢ok az sayida
Avrupal1 ve Batil1 insan vardir. Istanbullu ‘Miisliiman ve Tiirk” Osmanl1 kadmmin bir
‘harem giizeli’ oldugu bu fotograflarda konu meslek ve is hayati s6z konusu oldugunda
‘gdzlemlenen’ isler ‘bayag1’ ve ‘geleneksel’ olmaktadir. Bu fotograflarin ‘kanitladigr’
duruma gore, yiizlerce yildir ‘degismeksizin’ akip giden ‘duragan’ hayatlarini
‘zamansiz’ sehirlerde siirdiiren bu ‘Osmanlilar’ sanki Batili gezgin ya da turistin
‘kendi’ diinyalarindan kagarak geldikleri ‘diigsel’ bir iilkede yasamaktadir. Osmanli
Devleti ve toplumu hakkinda boyle bir yaklasim devleti yonetenlerin ¢ok gérmek
istemedikleri bir durum olsa da 19. Yiizyil Bat1 evrenindeki fotografa yansiyan durum

Oryantalist gozliikle goriilen budur.

5.6. Degerlendirme ve Sonug¢

Osmanli Devleti'nde Bati tarzi resim anlayisiyla hemen hemen ayni zamanlarda
geldiginden Bati’daki gibi kdklesmis bir resim sanat1 ve resimsel anlatim gelenegiyle
yarigmak zorunda olmadigi i¢in fotograf, Osmanli Devleti’nde yayilmaya basladiginda
yalnizca 19. Yiizyill’in getirdigi bir baska bulus, bir teknolojik ilerleme olarak
algilanmig ve kabul gormiistiir. Bu nedenle birbiriyle eszamanli gerceklesen ama
birbirini etkileyen Oryantalizm ve Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Batililasma ¢abalari
gibi iki olguya da ayr1 boyutlarda hizmet eden bir kimlige biiriinmiistiir. Oryantalist
bakis agisina gore ‘diissel’ bir Dogu'nun ‘tipik’ temsil ‘nesne’sine doniistiiriilen
Osmanli Devleti’ni 19. Yiizy1l Bati1 evreninde otekilestiren ve bu otekilestirmeye
dayanarak gerceklestirilen miidahaleleri ‘kanit’ toplayarak mesrulastiran bir arag
olmustur. Bir uzantis1 ve simgesi oldugu Batililagsma kavrami i¢inse fotograf Osmanli
Devleti’nin 19. Yiizyil boyunca ve 6zellikle 1839 Tanzimat Fermani’ndan 1900’1
yillara kadar gecen donemde gerceklestirdigi Batililagma cabalarinin Bati evreni
icinde propagandasinin yapilmasini saglayan devlet destekli ve denetimli kurumsal bir

proje ozelligi kazanmustir.

Oryantalist soylemin Batili kamuoyunun zihnine sayisiz fotograf ile tekrar tekrar
isledigi Osmanli Devleti’nin ‘tipik’ Dogu devleti imgesini silmeye ya da degistirmeye
yonelik bir proje olarak degerlendirilebilecek fotograf boylece Osmanli Devleti’ndeki
Oykiisiinde Oryantalizm ve Batililasma arasinda sikisip kalmistir. Diger bir deyisle
Oryantalist bakis agisinin ve fotografin odaklandigi ahsap ve eski evler ya da su

saticilar1 ve kahvehaneler ne kadar gergekse II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin
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yansittig1 Pera ve Galata’daki Art Nouveau tarzindaki modern ve Batili binalar ya da

uzay1p giden demiryollar1 ve her y1l yeni mezunlar veren okullar da o kadar gergektir.

Sonugta yukaridaki her iki kosulda da fotograf 19. Yiizyill Osmanli Devleti hakkinda
ayni izleyiciyi i¢in hazirlanmis ama farkli mesajlar iceren belirli bir yoniinii gostermek
niyetiyle kullanilmaktadir. Bu durum da iki farkli negatife sahip olan ama ikisi iist iiste
konulmadig siirece dogru pozitifi vermeyen kimligiyle fotografin teknolojik bir arag

olarak geldigi Osmanli Devleti’nde bu bi¢imde kalmadigin1 gostermektedir.
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6. II. ABDULHAMID ARMAGAN ALBUMLERI: BATILILASMANIN
FOTOGRAF ARACILIGIYLA PROPAGANDASI

19. Yiizyil sona ererken topraklariyla beraber etrafindaki diinyanin da kiigiildiigiinii ve
yasamin hizlandigini fark eden Osmanli Devleti, giiniimiiz sosyo-ekonomik, jeopolitik
ve siyasi fay hatlarmin sekillendigi bu diinyada hayatta kalabilmek igin Bati
diinyasinda kendisiyle ilgili olumlu bir imge olusturmak ve bu imgeyi ustaca yonetmek
zorunda oldugunu anlamaya baglamigtir. Boliim 4’te deginilen 19. Yiizyil boyunca
gerceklestirdigi Batililagsma c¢abalarina ve doniisiimlere karsin sik sik mesruiyet
sorunlar1 ve Batili bir devlet olarak var olma agmaziyla kars1 karsiya kalan Osmanli
Devleti siirekli bir acil durum halinde olmustur. Bu nedenle Bati diinyasinda olumlu
bir imge olusturabilmek i¢in 19. Yiizyil’in politik ve teknolojik akisinin sundugu her

tiirlii olanak ve firsattan yararlanma yoluna gitmistir.

Bolim 5°’te de deginildigi gibi fotografa olan biiyiikk ilginin II. Abdiilhamid
doneminden ¢ok daha once basladigi Osmanli Devleti, Boliim 4’te tartisildigi lizere
yonetim felsefesi geleneksel modernlesme olan II. Abdiilhamid’in tahta gegmesiyle
19. Yiizy1l’1n ¢181r acan buluslarindan biri olan fotografi bu ylizyil boyunca siiregelen
ve geleneksel modernlesme anlayisi icinde yogunlasan Batililagsma atilimlarinin Bati
evreninde propagandasini yapmak i¢in kullanmistir. Jeopolitik alani giderek daralan
ve Bati diinyasinda Bolim 5°te de deginildigi gibi ‘geri kalmis’ ve ‘kosniil’ gibi
tanimlamalar esliginde Otekilestirici Oryantalist bakis acisiyla degerlendirilen
Osmanli Devleti’ne iliskin bu olumsuz imgeyi olumlu ve Batili bir goriiniime
dontistirmek amaciyla II. Abdiilhamid, fotografi devlet destekli bir proje iginde
bilingli bir belgeleme, imaj yonetimi ve propaganda araci olarak kullanmistir. Sanatsal
bir iiretimden ¢ok ydnetsel bir aygitin izlerini tasiyan propagandaya yonelik bu
kullanim1 1893°te Sikago Uluslaras1 Fuari’nda sergilendikten sonra ABD Kongre
Kiitiiphanesi’ne bagislanan II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'ndeki fotograflarda

gérmek miimkiindiir.
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6.1. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ni Ortaya Cikaran Baglam

Micklewright ([05.01.2017])’in “orgiitsel yapisi ve bunu destekleyecek teknik
yeterliligi ile karmagik bir iletisim stratejisi” ([05.01.2017], 10) olarak tanimladig1 II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin temelinde iki ana gilidiiniin yattig1 ifade
edilebilir. Bunlardan ilki Boliim 5’te Osmanli Devleti ve Dogu’ya yonelik olarak 19.
Yiizyill Bati evrenindeki fotografa yansimalar1 Ornekleriyle incelenen ve Said
(1998)’in “Bati1 tarafindan, daha zayif oldugu i¢in, Dogu’ya empoze edilen bir doktrin”
(Said, 1998, 278) seklinde tanimladigi Oryantalizm’e karsi durustur. Digeri ise II
Abdiilhamid’den Once ve onun saltanati siiresince gergeklestirilen modernlesme
atilimlarinin fotograf yoluyla Bati evreninde propagandasinin yapilmasi yoluyla
Osmanli Devleti’ne iliskin olumlu, ilerlemeci ve Batili bir devlet imgesi olusturma

cabasidir.

19. Yiizyi1l boyunca gerceklestirilen tiim Batililagma ve modernlesme atilimlarina
ragmen Bati’nin giderek artan askeri ve ekonomik giicii karsisinda toprak biitiinliiglinii
korumakta daha ¢ok zorlanmaya baglayan Osmanli Devleti Boliim 4’te deginilen
karsilikli diplomasi anlayis1 ve dengeli ittifaklar kurmaya daha c¢ok gereksinim
duymaya baslamistir. Bat1 evreninde var olma hakki olan mesru bir devlet ve yonetim
olarak goriilme istegi Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil uluslararasi fuarlarini ve
Modernizm’in yiikselen degeri olan fotografin ikna etme ve propaganda degerini bir
yumusak gli¢ olarak kabul etmesini saglamistir. Bat1 evreninde diplomasi dahil sahip
olunan her tiirlii yumusak giliciin Osmanli Devleti’nin devaminin saglanmasi,
Batilllasma adma 19. Yiizyill boyunca kaydettigi ilerlemenin propagandasinin
yapilmasi ve Oryantalist bakis agisinin kurguladig: ‘barbar’ “6teki’ imgesinin kirtlmasi
amaciyla kullanilmas1 gerekliligi, 1876’da Bulgaristan’da baslayan Nisan
Ayaklanmas: sirasinda (Greene, [05.07.2016]) donemin ingiltere Bagbakan1 William
E. Gladstone’un (1809-1898) 1876’da yayinladigi kitabinda kullandigi ifadelerden ¢ok
net olarak ortaya ¢ikmaktadir:

“Tiirk rkinmn gegmiste ve su anda ne oldugunu kisaca agtklamama izin verin...Her seye ek

olarak, Avrupa’ya ilk kez girdikleri o kara giinden itibaren, insanliin biiyiik bir insan-karsiti

bir tiirii olmuslardir. Gittikleri her yere arkalarinda kanli genis bir iz birakmuslar ve etkilerinin

ulastig1 her yerde uygarlik gdzden kaybolmustur. Her yerde, hukuk yoluyla yonetimin aksine
gii¢ yoluyla yonetmenin temsilcisi olmuslardir.” (Gladstone, 1876, 10)
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Gladstone’un yukaridaki ifadeleri 19. Yiizyil Bati evreninde egemen olan Osmanli
imgesinin ve Osmanli Devleti’ne bakisin niteligi hakkinda onemli bir ipucu
vermektedir. II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri de II. Abdiilhamid’in tahta
¢tkmasindan ¢ok daha once olusup Bat1 zihninde kok salan bu olumsuz bakis agisini
fotografin gorsel dilini kullanarak olumlu bir imgeye doniistiirmeye yonelik bir

cabadir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin olusturulmasindaki bir diger 6nemli neden de
Bati kamuoyunun Osmanli Devleti ve Osmanli yasam bi¢imi hakkinda Osmanl
topraklarina seyahat eden ve Bati evreninin Dogu diinyas: iizerinde artan politik,
ekonomik giiciiyle sayilar1 hizla ¢ogalan 19. Yiizyil Batili turist ve arastirmacilarinin
cektigi fotograflar disinda baska bir gorsel kaynaga sahip olmadiginin fark edilmesidir
(Deringil, 2014). Bolim 5’te agiklandig lizere bu fotograflar Osmanli Devleti’ni
‘coziilmiis’ ‘egzotik® ve ‘acimasiz’ Dogu’nun bir pargasi olarak betimleyen
Oryantalist so0ylemin baskin oldugu fotograflardir. Oryantalizm’e gére Bati’nin temsil
ettigi ‘diizenli’ ‘ilerlemeci’ ve ‘akilct’ degerlerin Osmanli Devleti ve toplumunda da
bulundugunu kanitlamak ve ‘ilkel” ‘degismeyen’ ‘miskin’ Dogu devleti imgesini
kirmak icin fotografin gorsel propaganda giiciinden yararlanmak kag¢inilmaz bir
gereklilik olmustur. II. Abdiilhamid, Armagan Alblimleri’nin altinda yatan bu
gerekliligi soyle ifade etmektedir:

“[Avrupali fotografcilarin] ¢ektigi fotograflarin ¢ogu, Avrupa’da memalik-i mahrusa-i

sahanemizi karalamak ve algaltmak igin satilmaktadir. Bu durumda ¢ekilecek fotograflarin,

Islam halklarini kaba ve acimasiz bir bakisla géstermek yoluyla onlara hakaret etmemesi bir

zorunluluktur". (Deringil, 2014, 173)

Bolim 5°te de ifade edildigi tizere II. Abdiilhamid’e gore sadece silah ve donanim
degil ayn1 zamanda diisiince ve imgeleri de igeren emperyalizm ve Oryantalim ile
miicadelede fotografin anlatim ve ikna giiclinden yararlanma zorunlulugunu yansitan
bu sozler, II. Abdiilhamid’in fotografa ‘gercegi’ yansitmada yiikledigi islevi de ortaya
koymaktadir. 1893 Sikago Uluslararas1 Fuari’nda sergilendikten sonra (Woodward,
2003; Celik, 2005) ABD Kongre Kiitiiphanesi’ne ve 1894’te British Museum’a
(Eldem, 2015a) hediye edilmeleri, II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'nin ayni
zamanda yukarida bahsedilen zorunluluga yonelik propaganda 6geleri barindiran
bilingli bir propaganda projesi de oldugunun bir gostergesidir. ‘Diizenli’ ‘ilerlemeci’

ve ‘akilc1’ bir Batili modernlesme gayretinin izlerinin okundugu bu alblimler ayni
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zamanda Osmanli Devleti’nin Islam diinyasinin lideri konumunu birakmadan

‘modern’ Bati’nin mesru bir parcast olma ¢abasinin da bir yansimasidir.

6.2. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin Yapisi

Bu ¢alismanin konusunu olusturan II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri ABD Kongre
Kiitliphanesi arsivlerinde bulunan ve Boliim 5°te de belirtildigi gibi 1800’{in {izerinde,
tam olarak 1819, fotografin olusturdugu (Celik, 2005; Eldem, 2015a) 51 biiyiik
boyutlu albiimden olusan bir seridir. 1880-1893 yillar1 arasinda ¢ekilen (Stockdale,
[12.01.2017]) ve su anda Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan
yaklagik 33.000 fotograflik (Waley, 1991; Eldem, 2015a) biiyiik bir arsivden derlenen
bu serideki fotograflar fotograf¢ilarinin ismine gore diizenlenmistir. Abdullah
Biraderler, Sébah & Joaillier, Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi) gibi donemin 6nde
gelen fotografeilart ve fotograf stiidyolarinin sirasiyla 1204, 61 ve 52 fotografinin
bulundugu bu albiimde devletin temsilcisi olarak Miihendishane-i Berri Hiimayun
fotograf stiidyosunun da 60 fotografi bulunmaktadir. Bu fotograflarin disinda Harbiye
Nezareti’'nde caligsan bir sef ya da gorevli olan (Waley, 1991; Geng ve Colak, 2008)
Ali Riza Pasa’nin (1850-1907) cektigi bilinen 60 fotograf daha vardir. Bu fotograflar
ilk kez bir Osmanl fotografcisinin ¢ektigi fotograflar olmasi acisindan énemlidir ve
bu albiim projesinin devlet kontroliinde yliriitiildiigliniin de bir gostergesidir. Geri

kalan 382 fotografin fotografcisi ise tanimlanamamagtir.

Bir biitlin olarak ele alindiginda basarili ve tutarli bir gorsel temsil agisindan zorunlu
bir yapisal diizene sahip olan II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin ABD Kongre
Kiitliphanesi’ndeki serisi de British Museum’a gonderilen esi gibi asagidaki Sekil 138
ve 139°da goriilecegi lizere 48x64 cm boyutlarinda (Greene, [05.07.2016]) kirmiz1 ve
mavi renklerin i¢indeki yildizlarla siislenmis siyah deri iizerinde altin saris1 harflerin
goriildiigii dayanikli bir 6n kapagin korudugu bir albiimdiir. ‘Majesteleri Sultan II.
Abdiilhamid tarafindan Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Kiitiiphanesine sunulan
hediye’ yazan 6n kapaga benzer sekilde Osmanlica ile ‘es Sultan ibn iis Sultan es
Sultan el Gazi Abdiilhamid Han-1 Sani Hazretlerinin tarafi esref miiliikkhanelerinden
Memalik-i Miictemia-i Amerika Kiitiiphanesi Millisine ihda buyurulmustur.” yazili
kapak da ayn1 oranda siisliidiir. On kapakta Osmanl1 Devleti armasi arka kapakta ise
II. Abdiilhamid’in tugrasinin bulunmasi da farkli izleyici kitlelerine verilmek istenen

mesaj acisindan dikkat ¢ekici bir 6gedir.
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Sekil 138: ABD Kongre Sekil 139: ABD Kongre
Kiitiiphanesi’ndeki Kiitiiphanesi’ndeki
I1. Abdiilhamid Armagan I1. Abdiilhamid Armagan
Albiimii’niin Ingilizce Kapag Albiimii’niin Osmanlica Kapag
(Greene, [05.07.2016], 25) (Greene, [05.07.2016], 25)

Gorsel biitiinliigli korumak i¢in tiim albiimde ayni format kullanilmistir. Her sayfada
iistiinde el yazis1 ile Osmanlica ve altinda Fransizca ya da Ingilizce kisa bir agiklama
veya bagligin yazili oldugu bir fotograf vardir. Donemin yaygin baski malzemesi olan
albiimin kagidina basili sepya renkli fotograflar cam negatiflerden c¢ogaltilmigtir
(Waley, 1991). Cok siislii olmayan basili bazen de elle ¢izilmis basit bir ¢ergeve igine
yerlestirilen fotograflarin fotografcilarinin isimleri ve ¢alistiklar: sehir bu ¢er¢evenin
disinda yer almaktadir. Albiimler Batili kamuoyu i¢in soldan saga Osmanlica bilenler

icin sagdan sola incelenebilecek sekilde tasarlanmistir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri biitiinciil bir sekilde incelendiginde igindeki
fotograflar dort ana tema etrafinda toplanabilir. Bu temalar mimari ve tarihi 6nemli
yapitlarin da bulundugu kent gériiniimleri, genelde Istanbul ve ¢evresinin panoramik
manzaralari ile alblimiin omurgasini olusturan egitimsel, bilimsel, tibbi, endiistriyel ve
askeri gelismisgligi gosteren fotograflardir. Osmanli Devleti’nin zenginligine yapilmak
istenen vurgu olarak okunabilecek saraylar1 ve saraylardaki ihtisami gosteren degerli
esyalarin, atlarin, ahirlarin ve yatlarin fotograflar1 da bir diger temadir. Ote yandan
Osmanli insanin1  konu alan fotograflarda ise tek kisinin poz verdigi
gozlemlenmemektedir. Bu tiir fotograflarin yerini genellikle iki ya da {i¢ kisi hatta
bazen c¢ok daha kalabalik gruplar sekilde olusan Oryantalist soylemin temsil
uygulamalarindan uzak kompozisyonlarla bazen stiidyoda bazen de agik havada
fotograflanan 6zneler almistir. Bu yapisiyla ABD Kongre Kiitiiphanesi’ndeki II.

Abdiilhamid Armagan Albiimleri Bat1 evrenine ve kamuoyuna Fransa, Ingiltere ya da
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ABD’de kolaylikla bulunabilecek nesne ve sahnelerin Osmanli Devleti’'nde de
bulundugu ve dolayistyla Osmanli Devleti’ni de mesru ve Batili bir devlet oldugunun
propagandasin1 yapmaktadir. Aslinda Albiimler’in vermek istedigi tek ve en dnemli

mesaj da budur.

II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nde yer verilen fotograflar kadar yer bulamayan
sahneler de alblimlerin yapisinin ve propaganda amacinin tamamlayici bir pargasidir.
Ornekleri Boliim 5’te incelenen ‘egzotik’ nesneleriyle ‘fantezi’ mekanlardaki ‘arzu
nesnesi’ harem kadinlari; ‘miskin’ bir sekilde kahvehanelerde oturup nargile icen ya
da ‘ilkel’ ve ‘geri kalmis’ meslekleriyle erkekler; dervisler, dilenciler, koyliiler, abdest
alanlar ya da ¢ingeneler gibi ‘tipler’; biirokraside, kiiltlir-sanatta ve ticarette dnemli
roller oynasalar da II. Abdiilhamid’in Islam diinyasinin egemen giicii ve halifesi
sifatin1 One ¢ikarmak gayretiyle Hristiyan ya da Yahudi gayrimiislim azinliklar; ahsap
evleri ve sokak kopekleriyle tas dosemeli dar sokaklar; Oryantalist bakisin
vazgecilmezi hamamlar, kayiklar, kagnilar, ¢6l ve develer, mesire alanlari ile
mezarliklar II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin bilingli olarak tamamen diginda
birakilmistir. Boylece II. Abdiilhamid’in ilerici ve modern, Osmanli Devleti’nin de
Ingiltere, Fransa ve ABD gibi gelismis Batil bir iilkeden farksiz, modernlesmenin ve
‘Batil’ bir devlet olmanin gereklerini benimseyip yerine getiren bir devlet oldugu

diistincesinin fotografin gorsel diliyle propagandasinin yapilmasi amaglanmaktadir.

6.3. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ndeki Fotograflarin Coziimlemesi

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ndeki fotograflarin se¢imi ve belli bir diizen
icinde siralanmasi yukarida Albiimleri ortaya ¢ikaran baglam i¢inde deginilen
diisiinceleri ve bu diisiincelerin altinda yatan amaglar1 6ne ¢ikarma ya da ¢iiriitme
amac1 tasimaktadir. Bu se¢im ve diizenin altinda bazen acik bazen de gizli bir anlati
ve mesaj yatmaktadir. Jowett ve O’Donnell (2012)’a gore “kaynagi dogru bir sekilde
tanimlanan ve mesajdaki bilginin dogru olma egiliminde oldugu” (Jowett ve
O’Donnell, 2012, 17) ‘beyaz propaganda’nin 6rnegi olan bu gizli ya da agik anlatinin
amaci, Alblimlerin hediye olarak gonderildigi hedef kitle Batili kamuoyunun algisini
sekillendirerek Osmanli Devleti’nin 19. Yiizy1l boyunca ve ozellikle de IL
Abdiilhamid’in saltanatinda gercgeklestirdigi Batililagma atilimlarinin  basarisini
fotografin gorsel dili araciligiyla tanitmak ve bu sayede de Bat1 diinyasi i¢inde ileride

bir sekilde yararli olabilecegi degerlendirilen bir inanilirlik ve sayginlik olusturmaktir.
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Sozii edilen bu amaca yonelik olarak tasarlanan II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nde fotograf araciligiyla ile yapilmak istenen propagandanin aldigi sekli
ortaya daha net koyabilmek i¢in bu albiimlerdeki fotograflar askeri modernlesme,
kamu hizmetleri, sehir goériiniimleri, camiler, tiirbeler ve eski eserler ile saltanat
olanaklari, olmak {izere bes ana baglik altinda incelenmistir. B6liim 4’te deginilen ve
bir devlet politikasina doniisen Batililagmanin ¢esitli boyutlardaki izlerinin siiriilecegi
bu fotograflarin Boliim 5°te ornekleri verilen Oryantalist fotograflarla olusturdugu
karsithk ve bu karsithgin Boliim 3’te tartisilan siyaset ve propaganda iliskisi
baglaminda Osmanli Devleti’nin 6lmeyi bekleyen bir ‘hasta adam’ olmadig

propagandasinin fotografa yansimasi tartisilmigtir.

6.3.1. Askeri Modernlesme

Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’da ulastigi Batililasma ve modernlesme diizeyinin
fotograf araciliiyla propagandasini yapma ¢abasinda olan II. Abdiilhamid Armagan
Alblimleri’ndeki askeri alandaki yenilenmeyi gosteren fotograflar Batili standartlarda
bir ordunun kurulmasi ve bu ordunun gereksinimlerinin karsilanmasi gabalarini
kanitlamaya yonelik olarak cekilen fotograflardir. Bu fotograflar1 fotografin konusu
olarak insan 6gesinin gorece daha onde oldugu tatbikatlar ve daha ¢ok insan dist
mithimmat, tesisler, kislalar, tersaneler ve savas gemileri gibi insan dis1 6geleri konu

alan askeri bilesenlerin fotograflari olarak iki alt kategoride incelemek miimkiindiir.

6.3.1.1. Tatbikatlar

19. YiizyiI’in Batili standartlarinda bir askeri gilice sahip Batili bir devlet olarak
goriinmek isteyen Osmanli Devleti’nin bu diislincesinin hayata gegtiginin askeri kaniti
olarak sunulan tatbikat fotograflarinin hepsi asagidaki fotograflarda goriilecegi lizere
dis ortamda ¢ekilmistir. Sultan II. Mahmud déneminde kurulan Davutpasa Kislasi
(Yldiz Teknik Universitesi Davutpasa Kampiisii), Sultan Abdiilmecid déneminde
yaptirilan Mecidiye Kislas1 (Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi),
Harbiye Nezareti Kislalar1 (Istanbul Universitesi Beyazit Kampiisii) gibi giiniimiizde
de ayakta olan binalarin oOnilinde disiplinli bir sekilde Batili denklerine benzer
tiniformalar1 iginde tatbikat yapan askerlerin fotograflart Osmanli Devleti’nin
yenilenmis ve orgilitlenmesi tam bir kara ordusuna sahip oldugu kadar bu modern

ordunun barindigi modern kislalarin bulundugu mesajin1 da aktarmaktadir.
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Sekil 140°daki Ertugrul Siivari Alayr’nin 6zenle siralanmis beyaz atlari tizerindeki
komutanlarin tatbikat i¢in degil de 6zel bir an i¢in poz veriyorlarmig gibi dogrudan
kameraya bakmalari, Sekil 141°de aslinda ‘Pera’daki Mecidiye Kislasinin 6n
cephesi’ni gosteren fotografta modern tiifekleriyle askerlerin neredeyse santim santim
Olciilmiis araliklarla kararli bir sekilde ayakta durup ileri bakmalari, Sekil 142°de
Muhafiz Alayi’nin Birinci Siivari Taburu son derece simetrik bir sekilde hizalanarak
poz verirken kiglanin oniinde fotograf makinasindan en uzaktaki figiirlerin dahi
fotograf makinasina bakarak hazirolda durmalar1 ve Sekil 143’te diizenli topcu
birliklerini sirayla Avrupa ordularindakilere benzer toplarla atis yaparken gosteren bu
fotograflar aktarilmak istenen hiyerarsi, disiplin, iyi egitim ve diizenlilik ile

sistematiklik olgusuna yerinde bir 6rnek olusturmaktadir.

Sekil 140: Ertugrul Siivari Alay1
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 141: Pera’daki Mecidiye Kislasinin On Cephesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sel 142: Muhafiz Alayr’nin Birinci Siivari Taburu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 143: Sirayla Atis Yapan Topcu Birlikleri
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Neredeyse hepsi olduk¢a duragan bir nitelik tasiyan ama kompozisyon agisindan
dengeli bu fotograflar, Jowett ve O’Donnell (2012)’mn “giiciin gorsel simgeleri”
(Jowett ve O’Donnell, 2012, 302) olarak tanimladig1 propagandasi yapilan diisiincenin
etkisini arttirmaya yonelik izleri tasimaktadir. ilettigi mesajla kamuoyu olusturmasi
veya kamuoyunu yonlendirebilmesiyle giiglii bir iletisim araci olan fotograf diizen,
hiyerarsi ve etkinlik gibi kavramlar1 vurgulayan ve algilarin gorsel simgeler tarafindan
sekillendirildigi diisiincesinden hareket eden yukaridaki oOrnekleriyle Osmanli
Devleti’nin 19. Yiizy1l Oryantalist soyleminde maruz kaldigi ‘geri kalmisg’ ve

‘diizensiz’ imgeyi kirmay1 amaglayan bir propaganda aracina doniismektedir.

Bu amaca hizmet eden diger tatbikat fotograflar1 Sultan Abdiilaziz doneminde
yaptirilan savas gemileriyle etkin bir deniz giici haline gelen ama Bolim 4’te
deginilen nedenle Hali¢’te hareketsiz kalan donanmanin gegirdigi doniisimi ve
modernlesmeyi sergileyen fotograflardir. Sekil 144°te goriilecedi gibi en az piyadeler,
stivariler ya da topgu birlikleri kadar disiplinli ve diizenli bir sekilde siralanan donanma
erlerinin {izerlerinde bulunduklar1 savas gemilerinin sahip oldugu donanimlarin ve
silahlarin yeniligi ve temizligi Osmanli deniz giiciiniin II. Abdiilhamid déneminde
gosterilen ¢abalarla Batili dlgiitlere ulasmadaki basarisini yine Batili hedef kitleye

kanitlar niteliktedir.
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Sekil 144: OsmaniyelﬁZl‘rhlnlnsfnm Miirettebati
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Donanmanin Hali¢’te uzun yillar boyunca kapali tutuldugu ger¢eginden bagimsiz
olarak diistiniildiigiinde yukaridaki fotograf askerlerin diizeni, topun yeniligi ve arka
plandaki Rum Okulu’nun oOniinde bulunan bir savas gemisinin fotografi olmasi
bakimindan olduk¢a net bir bigimde propaganda niteligi barindiran bir fotograftir.
Sekil 141-143 arasindaki fotograflarla kiyaslandiginda o kadar tasarlanmig
goriinmeyen ancak fotograftaki askerlerin duruslari ve izleyiciyi temsil eden fotograf
makinasina sabitlenmis bakiglartyla aslinda gii¢lii bir kurgu oldugunu diistindiiren bir

baska tatbikat fotografi asagidaki 6rnektir.
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Sekil 145: Mahmudiye Zirhhs’nda Top Talimi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Tertemiz tiniformalar giyen erlerin ve tiim olaya hakim komutanlarinin yine modern
silahlarin ve mermilerin kullanildig1 bir tatbikatin ‘tam ortasinda’ durup fotograf
makinasina bakarak poz verdikleri yukaridaki fotografin bu duragan ama ilgi ¢ekici
kompozisyonuna benzeyen bir baska kompozisyon da asagidaki fotografta
goriilmektedir. Sekil 145°ten farkli olarak herhangi bir yer ¢ikarimi yapmaya olanak
vermeyen bu fotograf bdylece konu ettigi sahnenin izleyicinin zihninde genel-geger
bir yargi olusturmasina da katkida bulunmaktadir. Fotografin bu yoniiyle Bolim 5°te

tartisilan Oryantalist fotografin izledigi bir yontemi de kullandigi da ifade edilebilir.
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Sekil 146: Osmaniye Zirhlisi’nda Top Talimi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Osmanli donanmasinin her an savasa hazir giivenilir bir miiiitefik oldugu diistincesinin
propagandasini yapan yukaridaki fotografin bu 6zelligi Boliim 3°te de belirtildigi gibi
fotografa iligkin “Bu gercekten oldu.”, “Bu, fotograf¢idan bagimsiz olarak oldu.” ve
“Bu sahnenin temsil giici vardir.” (Meyers, 2009, 23) o6n kabullerinden
kaynaklanmaktadir. Fotografin belgeledigi bu ana bakan izleyici Osmanli Devleti’nin
sahip oldugu deniz giicli ve bu giiciin yetenekleri hakkinda kanitlayici bir belgeye
ulasmaktadir. Ancak bu fotografin propaganda amaciyla tasarlanmis bir fotograf
olduguna yonelik en giiclii gosterge arka planda geminin direklerine bagli halat
merdivenlere sanki bir yarigmadaymis gibi azimli bir sekilde tirmanip asilmis
askerlerdir. Sekil 144’teki askerlerle kompozisyon agisindan agik bir karsitlik
olusturan ve en az geminin donanimi ya da silahlar1 kadar ilgi ¢eken donanma erlerinin
bu sovu yine yukaridaki o6n kabuller ¢ercevesinde Osmanli deniz kuvvetlerinin en
onemli bileseni olarak askerlerinin sahip oldugu bireysel beden giiciinii ortaya koyma

cabasindadir. Bu yoniiyle de gorsel bir propaganda niteligindedir.

Yukaridaki fotografin yapmaya calistigi savasa hazirhk ve bedensel giic

propagandasini gdze batacak kadar ileri goétiiren bir fotograf ise asagidaki drnektir.
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Sekil 147: Deniz Harp Okulu Ogrencilerinin Jimnastik Egzersizleri
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Modern kagir okullarda okuyan onlarca 6grencinin spor aletleriyle ince hesaplanmig
cesitli jimnastik ve beden egitimi hareketleri yaparken bir anda durup ayni1 anda poz
verdikleri bu kompozisyon oldukga ilgingtir. Bu fotograf Osmanli Devleti’nin ve
toplumunun Boliim 5°te 6rneklendirilen kahvehanede ‘aylakg¢a’ oturup tavla oynayan,
nargile igen ve iptidai meslekler yapan erkekler iizerinden 6tekilestirildigi Oryantalist
fotografa yapilan acik bir itiraz olarak degerlendirilebilir. Osmanli Devleti’ne iliskin
19. Yiizyil Bati evrenindeki ‘duragan’ ve ‘miskin’ Dogu’nun bir pargasi imgesini
doniistiirmeye yonelik bu c¢aba kendi i¢inde her ne kadar tutarli ve hakli olsa da
yukaridaki giiliimsetici fotografin da gosterdigi gibi nesnel bir iletisim araci olduguna
yonelik sarsmasi zor bir inanca sahip olan fotografin propaganda degeri agisindan

zorlama sahnelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

‘Zamanin disinda’ kalan Osmanli Devleti’nin bu ‘geleneksel’ Dogu imgesinden
styrildigr mesajini Bati kamuoyuna aktarmaya yonelik olarak ¢ekilen askeri tatbikat

fotograflarina 6rnek olarak asagidaki iki fotograf verilebilir.
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Sekil 148: Donanma Cephaneligi’ndeki Dalgiclar
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

19. Yiizy1l’in 6nemli teknolojik buluslarindan dalis kiyafetleri ve hava pompasindan
olusan eksiksiz arag-gerecleriyle ile kagir kislalarinin Oniinde duragan olarak
fotograflanan bu askerler II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri'nin Osmanl
Devleti’nin II. Abdiilhamid doneminde ulastig1 teknolojik olanaklarin propagandasini
yapma ¢abasini agik olarak ortaya koymaktadir. Aym1 zamanda bu fotograf Bati
evreninin sahip oldugu teknolojinin de Osmanli Devleti tarafindan yakindan
izlendiginin bir gostergesi olarak okunmalidir. Bu ¢abanin benzer bir yansimasi da

Sile’de ¢ekilmis asagidaki fotograftir.
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Sekil 149: Sile’de Roket Atisi
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Bugiin oldugu kadar dénemi i¢in de oldukga etkili ve degerli bir silah olan roketlerin
bir tatbikatta atilisin1 belgeleyen bu fotograf duman ve atesten korunmak icin
sakinmak yerine disiplinle poz veren diizenli siralanmis askerleri ve ayni disiplinle
fotograt makinasina bakan komutani gosteren bu kompozisyon ve anlatistyla gorsel
bir propaganda niteligi tasimaktadir. Sekil 148°deki dalgi¢ kiyafetleri ve hava pompasi
donanimi gibi modern Batili silahlardan olan roketlerin bir tatbikatta kullanilirken
fotograflanmast Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyill boyunca kaydettigi teknolojik
ilerlemeyi ve yenilikleri izlemesini gostermektedir. Bu nedenle Oryantalist bakisin
‘ilkel” ‘degismeyen’ Dogu’nun bir pargasi olarak ‘siniflandirdigi” Osmanl Devleti 19.
Yiizyll Batililasma cabalarinda ozellikle II. Abdiilhamid’in saltanatinda geldigi
noktay1 yukaridaki iki fotografla kanitlayarak kendine yonelik Oryantalist sOylemi
kirmaya ve modernlik savini desteklemeye doniik devlet kontroliinde bir propaganda

cabasi i¢inde oldugu degerlendirilmelidir.

Gerekli tim donanima sahip sahil koruma ve can kurtarma gorevlilerini modern
binalarinda ve is basinda gosteren asagidaki fotograflar yine modernlige ve Batili

standartlara gonderme yapan propaganda simgeleri olarak degerlendirilmelidir.
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Sekil 150: Riva’daki Filika Deposu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Yukaridaki fotografta da goriilecegi lizere, can kurtarma gorevlileri her an géreve hazir
olduklarini belgeler sekilde hazirolda ve girisinde albiimde yer almayan ama
propagandasini gergeklestirmekte oldugu tiim bu modernlesme atilimlariyla varligini
hissettiren II. Abdiilhamid’in tugrasinin oldugu biiyiikk ve kégir bir binanin 6niinde
grup halinde poz vermektedir. iki ya da daha fazla kisinin beraber fotograflandig1 bu
tir grup cekimleri daha sonraki boliimlerde de goriilecegi tlizere II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’nin 6zne temsili s6z konusu oldugunda ana kurgusunu olusturur.
Herkesin tek tip tiniforma giydigi bu tiirden fotograflar Bati kamuoyuna verilmek
istenen Osmanli Devleti’nin bir¢ok etnik ve dini kokenden olusan bir devlet olsa da
bu kdkenlerin birbiriyle esit bir sekilde bir arada bulundugu Batili bir devlet oldugu

mesaj1 olarak da okunabilir.

Yeni bir can kurtarma botunun suya indirilisini gosteren asagidaki fotograf ise bir
ilerleme gostergesi olarak modernlesme ve Batililasma c¢abasimin II. Abdiilhamid

doneminde durmaksizin devam eden bir olgu oldugunu gostermektedir.
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Sekil 151: Sile’deki Suya indirme Platformu
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Osmanli Devleti’nin II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri ile ‘egzotik’ ve ‘kdsniil’
goriinmekten 6zenle kaginmasinin bir yansimasi olan bu fotograf gorevlileri suya
indirme toreninin en dnemli aninda yakalamis kurgusuyla dikkat ¢ekicidir. Fotografin
sag tarafindaki yash askerin bot komutaninin isaretiyle ¢ekicini indirmesini merakla
bekleyen Batili izleyici bu fotografla propagandasi yapilan Osmanli Devleti’nin
Batililagma ve modernlesme basarisina ortak olmaya davet edilmektedir. Bu fotografin
vermek istedigi mesaja gore bu sahne Batili izleyicinin biiyiikk olasilikla kendi
tilkesinde de gozlemledigi ya da zaten tanidigi bir sahnedir. Bu yoniiyle Batili

izleyicinin Osmanli Devleti ve Bat1 arasindaki kosutluga dikkat ¢ekmektedir.

Sayis1 daha da cogaltilabilecek yukaridaki ornekler II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nde Osmanli Devleti’ndeki askeri yenilenmeyi ve Batililasmay1 gosteren
kanitlar olarak sunulmaktadir. Belli bir estetik kaygis1 glitmedigi ve fotografi ¢ekilecek
tatbikatin teknik standartlarin1 belirledigi benzer kompozisyonlara sahip olan
fotograflar konu olarak alinan insan 6gesini askeri bir tatbikatin ya da uygulamanin
gerektirdigi hareketlilikten miimkiin oldugunca soyutlayarak olduk¢a duragan bir
nesneye doniistiirmektedir. Insanlarin kompozisyonlardaki durus bicimlerinden
bilin¢li yapildig1 acik olan bir tercihle miizede sergilenen bir esere doniistiikleri bu

fotograflar propagandasini yaptiklart Batililasma olgusunun barindirdigr devinim
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duygusundan yoksun kalmaktadir. Her fotografta tekrar tekrar ortaya ¢ikan bu durum
asagida incelenen mithimmat, tesisler, kiglalar, tersaneler ve savas gemileri gibi ¢ok

daha duragan 6gelerin fotograflarinda ¢ok daha belirgindir.

6.3.1.2. Miihimmat, Tesisler, Kislalar, Tersaneler ve Savas Gemileri

Bu kisimda yer alan fotograflar bir biitiin olarak ele alindiginda aslinda askeri bir
dokiimii andirmaktadir. Diger bir deyisle, asagidaki 6rnekten de goriilecegi iizere,
fotograflar tatbikatlar kisminda deginilen duraganlik ve kurguyu konu edilen nesne, i¢

ve dis mekan ¢ekimlerinde de devam ettirmektedir.

Il
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Sekil 152: Torpido
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sekil 152°de goriinen torpido II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde bulunan
mithimmat fotograflarina bir ornek olarak verilebilir. Fotografin odaginda ve on
planda yer alan torpido tek basina oldukga sikict gibi gdriinse de arka planda bacasi
tam olarak fotografa alinmayan silah fabrikasi ya da agir sanayi tesisi gibi
degerlendirilebilecek bina ve bu binanin Oniindeki metal yiginiyla bir gorsel
propaganda baglami kazanmaktadir. Modernlesmenin Osmanli Devleti’nde geldigi
diizeye odaklanan bu fotograf Batili kamuoyunu silah teknolojisi ve ates giiciiyle
etkilemek iizere Albiimler’e dahil edildigi belli olan bir fotograftir. Ayni1 amacin bir i¢

mekan fotografinda goriilebilecegi 6rnek ise asagidaki fotograftir.
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Sekil 153: Donanma Cephaneligi’ndeki Miihimmat Deposu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Daha net bir goriintii i¢in 151ktan faydalanmak iizere tam olarak iceri girilmeden ve
binanin dig1 hakkinda bir ipucu da vermeden i¢ mekanin ¢ekildigi bu fotografta goriilen
toplar ve mithimmat Sekil 152°deki fotografin bir devami olarak okunabilir. Bir baska
ifadeyle gosterdigi ¢esitli mithimmat ile yukaridaki fotograf Batili devletlere Osmanli
Devleti’nin askeri olarak giiclii bir miittefik olabilecegi mesajin1 19. Yiizyil’in kritik
jeopolitik atmosferinde fotograf ile aracisiz aktarmay1 hedefleyen agik bir propaganda

calismasidir.

Asagidaki fotograflardaki tesisler Bati lilkelerinde oldugu gibi Avrupa uygarliginin bir
pargast olma c¢abasinda olan Osmanli Devleti’nde de bulundugu ‘belgelenen’ askeri
donanimdir. Mithimmat deposu, silah ile motor ambarlar1 ve telsiz kulesi gibi modern
savunma yapilarini gosteren bu fotograflar genis agidan ¢ekilmistir. Bu askeri tesisleri
tam olarak ama uzaktan c¢ok ayrintiya girmeden gosteren fotograflar yukaridaki

ornekler gibi insan 6gesinden oldukga soyutlanmis bir kompozisyona sahiptir.
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Sekil 154: Roket Deposunun Disaridan Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 155: Donanma Cephaneligi’ndeki Silah ve Motor Depolari
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 156: Demir ve Yelken Deposu
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

=

Sekil 157: Giilhane’deki Tkinci Miithimmat Deposu
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun Fotograf Stiidyosu, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 158: Suda Donanma Cephaneligi’ndeki Telsiz Kulesi
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Hepsi tas ve kagir yapilar1 gosteren Sekil 154, 155 ve 156’°daki fotograflarda hicbir
insana rastlanmazken Sekil 157°de binanin sag 6n kosesindeki ve Sekil 158°de de
telsiz kulesinin iistiindeki insanlar izleyiciye bina ve boyutlar1 hakkinda bir gerceklik
ve Olcek duygusu vermek amaciyla kompozisyona dahil edilmis ogeler
goriinlimiindedir. ‘Dogulu’ ya da Osmanli toplumundan bir insan 6gesinin Batili
izleyicide uyandiracagi muhtemel ilgiden bdylece kaginilmis ve izleyicinin sadece
propagandasi yapilmak istenen Batili standartlardaki modern askeri tesislere

odaklanmasi saglanmaya c¢aligilmistir.

19. Yiizy1l jeopolitik evreninde mesru bir Batili devlet olarak var olma iddiasinda olan
Osmanli Devleti onu siirekli olarak ‘egzotik’ Dogu’nun ‘olgunlagmamis’ bir ‘nesne’si
olarak goren Bat1 evrenine bu fotograflarla kendisinin bu imgelemin disinda ve en az
Bat1 kadar ilerlemis oldugu gorsel mesajini iletme ¢abasindadir. Buna benzer bir mesaj
Selimiye Kislasi’na bagli kopek barinaklarini gosteren asagidaki fotografta da

gorilebilir.
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'Sekil 159: Selimiye Kislasi’na Bagh Kopek Barmaklar:
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

o

Selimiye Kiglasi’nin bir kulesinin kompozisyonun sol tarafinda goriildigii bu
fotografta fotografin odagindaki tas kopek barmnaklarimin arkasinda III. Selim
(Selimiye) Cami goriinmektedir. Fotografa bakildiginda caminin fotografin
basligindaki barinaklardan daha fazla 6ne ¢iktig1 aciktir. Hatta cami kagir yapilarin
arkasinda birakilarak bir bakima Otelenmis durumdadir. Geleneksel ve modern
mimarinin bir arada bulundugu bu kompozisyon II. Abdiilhamid’in Bolim 4’te
aciklanan Batililasma anlayisina olduk¢a uygun bir anlatimin ortaya g¢ikmasini
saglamistir. Ileride sehir goriiniimleri bashg altinda tartisilacak baska &rnek
fotograflarda da sik sik tekrarlanan bu kompozisyonun s6z konusu Batililagma anlayisi
agisindan bakildiginda bilingli bir tercih olarak okunmalidir. Diger yonden de 19.
Yiizy1l Islam diinyasinin en énemli temsilcisi olan Osmanli Devleti’nin bu fotograf ve
benzerleriyle Miisliiman topluluklara da bir gelismislik propagandasi yapmak istedigi

degerlendirilmelidir.

Yukaridaki fotograf ile yapilmak istenen bu gorsel propagandaya diger bir 6rnek
Harbiye Nezareti’nde bulunan Siileymaniye Kislalarini (Istanbul Universitesi Beyazit

Kampiisii) konu alan asagidaki fotograftir.
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Sekil 160: Siileymaniye Kislalar:
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Kompozisyon yoniinden basarili olarak kabul edilebilecek yukaridaki fotografta
izleyicinin bakiglar1 6n plandaki yolun olusturdugu kilavuz hat ile fotografin
baslhigindaki kigla binasina yonlendirilmektedir. Kisla binasmnin arka planinda
yiikselen Siileymaniye Cami’nin kubbesi ve minareleri ise kislanin tekdiize binasi ile
bir kontrast olusturarak fotografa bir hareket katmakta ve yonlendirici hat olarak yolun
sagladig ligiincii boyuta destek vermektedir. Bu bigimsel goriiniimiin 6tesinde ise kisla
binasinin arkasindan yiikselen cami minareleri ve kubbesi Osmanli Devleti’nin
yukarida bahsedilen Islam diinyas: i¢indeki 6ncii ve biiyiik askeri gii¢c olma durumunu
pekistirir niteliktedir. Bat1 uygarligina katilmak amacinda olan bir islam devleti olarak
dini ve modern degerlerin bir sentezi olan bu fotograftaki mesajin Bat1 evreninde

propagandasinin yapilmasi Osmanli Devleti i¢in son derece 6nemli bir noktadir.

Kislalarin fotograflanmasinda cami siluetinin goriilmedigi durumlarda asagidaki
orneklerden de goriilecegi lizere ii¢ ana kompozisyon bi¢imi kendini gostermektedir.
Bu kompozisyonlarin ilkinde Sekil 161 ve 162’de goriilecegi lizere insan Ogesi
izleyicinin fotografin konusu olan kisla binasini 6l¢eklendirebilmesi i¢in kullanilan bir
durumdadir ve Oryantalist fotografin mekanin dogal bileseni seklinde Dogulu insan

‘tip1” olarak sergiledigi sahnelerle konu ve islev agisindan karsitlik olusturmaktadir.
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Sekil 161: Donanma Mizikasi’nin Kisla Binasi
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 162: Yildiz Siivari Alayr’min Kisla Binasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Binalarin boyutu hakkinda bir fikir saglamaktan Gteye gecemeyen insan 6gesi bu
temsil yontemiyle bu fotograflarda 6zne temsilinin Osmanli Devleti’nin ulastigi

Batililasma diizeyinin 6niline ge¢mesinin istenmedigini diisiindlirmektedir. Genis ag1
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bir planin i¢inde neredeyse dikkat gekmeyeccek bir konuma indirgenen insan 6gesinin
bu sekilde ele alinmasinin yukarida askeri tesisler ile ilgili kisimda deginilen
yaklagimin devami oldugu goriilmektedir. Kislalarin daha genis planli fotograflarim
olusturan ikinci kompozisyon bigemini ise Davutpasa ve Selimiye Kislalarmi konu

alan asagidaki fotograflarda gormek miimkiindiir.

Sekil 163: Davutpasa Kislasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 164: Selimiye Kislasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Genel planlt bu tiir fotograflarin konusu olan kislarla beraber kompozisyona dahil
edilmek istenmis olsa da yukaridaki her iki fotografin da gosterdigi iizere bu
kompozisyon i¢inde insanlar duragan ve kiigiikk boyutlu olarak yer almaktadir. Bu
yaklagim izleyicinin modern binalarin islevselligi konusunda fikir sahibi olmasini
saglamakla beraber onu asil olarak Albiimlerin bakis acist olan ve propagandasini
yapmak istedigi Osmanli Devleti’nde askeri modernlesme ve Batililasmanin ulastigi
diizeye yonlendirmektedir. Modernlesme ve Batililasmay1 simgeleyen yapilar olarak
biiyiik ve tas kisla binalarinin secilmesi asagidaki fotograflarin gosterdigi gibi sasirtici
degildir.

v
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Sekil 165: Mecidiye Kislasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sekil 166: Pera’daki Biiyiik Topcu Kislasi’nin Girisi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

277



Kisla fotograflarmin propaganda amacli kullaniminda {igiincii kompozisyon tiiriinii
ornekleyen daha genis a¢1 ve asagidan bir kompozisyonu olan Sekil 165°teki daha
Batili mimari ¢izgiye sahip daha yeni Mecidiye Kislas1 ve Sekil 166’daki daha Dogulu
cizgilere sahip daha eski Topgu Kislasi’nin II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nde
ayni anda yer almasi II. Abdiilhamid’in Batili modern degerlerin sahip olunan
geleneksel degerler ile kaynastirilmasini hedefleyen geleneksel modernlesme
anlayisinin gorsel bir yansimasi olarak okunmalidir. Sekil 166’daki havagazi ile
calisan sokak lambasinin kompozisyona dahil edilmesinin de siirmekte olan altyapisal

modernlesmenin bir gostergesi olarak propaganda degeri tagidigi ifade edilebilir.

Tersanelerin i¢ ve dig goriiniimleri, bu tersanelerde yapimi siiren ve denize indirilen
ya da limanlarda demirli gemiler de II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin Osmanli
Devleti hakkinda Batil1 ve gelismis bir devlet izlenimi vermek i¢in kullandig bir diger

askeri modernlesme propagandasi 6geleridir.
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Sekil 167: Donanma Cephaneligi’ndeki Valide Tersanesi’nin Ici
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 168: Donanma Cephaneligi’ndeki Bir Tersane
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sekil 169: Donanma Cephaneligi’ndeki Mahzenleronii Tersane Havuzu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Bir tersanenin icini gosteren Sekil 167 ve baska bir tersanenin daha genis planh bir
fotografin1 gosteren Sekil 168 de Osmanli Devleti’nin agir sanayisi ve gemi yapim
tesisleri hakkinda Batililagsma mesaj1 olan ve bilingli olarak II. Abdiilhamid Armagan

Albiimleri’nde tercih edilmis fotograflardir. Sekil 167 Batili izleyiciyi Osmanli

279



mithendis ve isgilerinin caligkanligi ve yetenegi kadar Osmanli Devleti’nde
durmaksizin devam eden bir modernlesme ve sanayilesme siirecine de taniklik etmeye
davet ederken Sekil 168 aymi siireci daha genis planli bir kompozisyonla
belgelemektedir. Fotografin sag ortasinda goriilen demiryolu hatlar1 da tersanenin
sahip oldugu altyapisal olanaklara dolayli olarak dikkat ¢ekerek Osmanli

Devleti’ndeki modernlesme diizeyinin oOrtiilii bir propagandasini1 yapmaktadir.

Bu ortiilii propaganda ¢abasinin bir diger 6rnegi de Sekil 169’daki fotografta goriilen
Mahzenlerénii havuzu kenarinda Sekil 166’dakine benzer havagazi lambasi ve yolun
devamindaki tas binalar ile Bahriye Nezareti binasidir. Havuzda bulunan tiirli
boyutlardaki gemilerle beraber kompozisyona denge kazandiran bu modern binalar
Sekil 167 ve 168’in olusturdugu tabloyu tamamlayarak askeri alandaki modernlesmeyi

ve kapasiteyi vurgulamaktadir.

Yukaridaki fotograflarda goriilen tersanelerde yapim asamasinda olan ya da yapimi
tamamlanip suya indirilen her tiirlii gemi ise II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin
Ozenle vurguladigi, Batililasmanin ve askeri alandaki modernlesmenin gostergesi
saydig1 bir diger gorsel propaganda bilesenidir. Iki farkli geminin gériindiigii bu
fotograflardaki gemilerin heniiz yapim asamasindayken fotograflanmasi II.
Abdiilhamid’in saltanati sirasinda hizla ve durmadan devem eden Batililasma ve

modernlesme ¢abalarina yapilan bir génderme olarak degerlendirilmelidir.

Sekil 170’teki fotografta isbagindaki tersane iscilerinin fotograf i¢in islerinin ortasinda
poz vermeleri de bu fotografin belli bir sergileme amaciyla ¢ekildigi ya da secildigi
izlenimini dogurmaktadir. Fotograf bu yoniiyle yukarida s6zii edilen cabayi
destekleyen bir gorsel propaganda malzemesine donismektedir. Sekil 171’deki
fotografta goriilen gemi de yine yandangarkli ve buharli bir gemidir. Sanayi
Devrimi’ni baglatip simgesi olan ve buhar giicliyle ¢aligan motorlarin Osmali Devleti
gemilerinde de kullanildig1r mesajin1 veren bu fotograf Batili devletler ile benzerlik

kurma tercihiyle bilingli secilen bir fotograf olarak okunmalidir.
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Sekil 170: Abdiilkadir Zirhlisi, Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 171: Mudanya Gemisi Yapim Asamasinda
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Yapimi tamamlanan gemilerin suya indirilme tdrenleri Osmanli Devleti’nin 19.
Yiizyil’daki ve ozellikle II. Abdiilhamid donemindeki Batililasma 6ykiisii agisindan
basibagina bir basari kabul edildigi i¢in II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde yer
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verilmesi dogal olan bir gorsel propaganda Ogesidir. Asagidaki fotograf boyle bir

torenden bir kesittir.
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Sekil 172: Lutf-i Humayun ve Sahin-i Derya Gemilerinin Denize Indirilis Toreni
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

‘Padisahin Lutfu’ ve ‘Denizin Sahini’ anlamina gelen isimleri dahi II. Abdiilhamid’in
Batililasma ve modernlesme politikasi ile Osmanli Devleti’nin deniz giicli hakkinda
alt metinde yatan bir propaganda olarak degerlendirilebilecek bu gemilerin denize
indirilis toreninin fotografina Alblimler’de yer verilmesi rastgele alinmis bir karar
olarak diislinlilmemelidir. Yerli tersanelerde yapilmis iki buharli geminin denize
indirilisi II. Abdiilhamid ve Osmanli Devleti agisindan yeterince gurur verici bir olay
olaydir. Duyulan gururu ve sahiplik duygusunu simgleyen Tiirk bayraklariyla
donatilarak siislenen gemilerin etrafindaki insanlarin bu noktaya kadar tekrarlanan
kompozisyonlarda kulllanilageldigi lizere uzaktan ¢ekilmesi ile gemilerin yapildig
tersanede bulunan ve sanayideki modernlesmenin bir simgesi olarak okunabilecek
fabrikanin bacasiin da ¢ekim acisiyla genel plana dahil edilmesi de en az gemilerin
isimleriyle verilmek istenen kadar ortiilii bir gorsel propagandaya isaret etmektedir.
Hatta bu fabrika bacasi fotografin belgeledigi bu coskulu ortamda fotograf

makinasinin  yerlestirildigi havuz kenarinin  olusturdugu kilavuz  ¢izginin
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yonlendirmesi ve tek basina olusuyla toreni yapilan gemilerden daha ¢ok 6ne ¢iktigi

da agiktir.

Yukaridaki fotografin betimledigi gibi bir térenle denize indirilmis olan ve Osmanl
Devleti’nin Batili standartlardaki askeri deniz giiciinii gosteren farkli tiplerdeki
gemilerin fotograflari II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’'nde agirlik verilen bir
temadir. Boliim 4’te deginilen Bahriye Nezareti’ne baglt Avrupali 6zel bir sirkete ait
(Ziircher, 2000) genelde Tanzimat Donemi’nde disardan satin alinan irili ufakli sadece
4.756 buharli gemi (Shaw ve Shaw, 2010) bulundugu gercegini biiyiik olasilikla
bilmeyen Batili izleyici i¢in bu fotograflar ‘gercekligin’ uzlasilan yansimasi olarak
Osmanli Devleti’'nin II. Abdiilhamid doneminde sagladigr ilerlemenin ve
Batililagmanin belgesi olmaktadir. Fotografin teknik boyutundan daha ¢ok kullanim
amaci ile ilgili olan ve kullanim amacini tamamlayan bu durum fotografin propaganda
degeri iginde aktarmak istedigi mesajin disindaki bir anlamin olugsmamasi i¢in de son
derece onemlidir. Asagidaki Sekil 173-175 arasinda goriilen gemilerin fotograflarinin

Il. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’ne konulmasi bu agidan degerlendirilmelidir.

Sekil 173: Torpido Tipi Bir Denizalti
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Batili devletlerin ordularinda da bulunan bir denizaltiya sahibi olmak Batililasma

iddiasindaki Osmanli Devleti i¢in ne kadar 6nemli ve gosterilmesi gereken bir giig ise
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II. Abdiilhamid i¢in de bu denizaltinin fotografinin Bat1 kamuoyu i¢in tasarlanmig bir
albiimde bulunmas1 kendi ilerlemeci saltanatinin propagandasini yapmak agisindan o
derece gereklidir. Fotografin sol ortasinda gdriilen biiyiik ve tag bina da sehrin yap1

dokusu hakkinda bir fikir vermek iizere kadraja dahil edilmis bir 6ge niteligindedir.

TR e

Sekil 174: Hamidiye Zarhhsi ile Yeni Sisteme Doniistiiriilen
Aziziye ve Osmaniye
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Yatay ve esit olarak ikiye boliinmiis kompozisyonun sagindan baglayarak tahttaki
sultanin ve donanmaya ¢ok biiyiik destek veren Sultan Abdiilaziz’in ve devleti kuran
Osman Gazi’nin adlarini tagiyan ii¢ 6nemli savag gemisinin bir arada gorildiigi
yukaridaki fotograf agiklayici metni ile de II. Abdiilhamid déneminde araliksiz siiren
askeri modernlesme c¢abalarinin bir propagandasi niteligindedir. Dénemin en modern
teknolojisini tasiyan Hamidiye Zirhlist dogal olarak tahttaki sultanin adim
tagimaktadir. Ancak diger iki sultan da unutulmamis ve onlarin adlarini tagiyan savas
gemileri de modernizasyon asamasinda fotograflanmistir. Béylece Osmanli Devleti
icin biliylilk Oonem tasiyan tii¢ farkli sultanin isaret ettigi anlamlar fotograftaki
kompozisyona araciligiyla yonlendirilerek Bati’nin goziinde teknolojik olarak ‘geri
kalmis’ Dogu’nun temsilcisi konumundaki Osmanli Devleti’nin konumlandirildigi bu
konuma, gorsel bir itiraz ve sahip oldugu askeri olanaklarin propagandasi

yapilmaktadir.
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Sekil 175: Torpido Tipi Buharh Gemiler
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sekil 174’te propagandast yapilan disiinceyi Sekil 175°teki fotograf da
desteklemektedir. Fotografin konusunu olusturan savas gemilerine gére daha ytliksek
bir noktadan ¢ekilen bu fotografta sz konusu gemiler disinda bir¢ok baska gemi daha
gorinmektedir. Ancak fotografin en ilging Ogesinin fotograf makinesinin
konumlandirildig: bu yiiksek konum ile kompozisyona dahil edilmis olan havagazi ile
calisan sokak lambasi oldugu ifade edilebilir. Konusu torpido tipi buharli gemiler olan
bir fotografta bu gemilerin odak noktasi olmasi gereken kompozisyonda bir sekilde
yer bulan bu 6genin fotografin tasidigi modernlesme ve Batililagsma vurgusuna yapilan

bir gonderme oldugu ortadadir.

II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nden Osmanli Devleti’nin sahip oldugu askeri
deniz giiciiniin modernlesen ve Batililasan yiiziinii gosteren son bir 6rnek olarak
asagidaki fotograf verilebilir. Mesudiye Zirhlisi’ndaki toplant1 odasin1 gosteren bu
fotograf Alblimler’in izleyicisine savas gemilerindeki modernlesmenin i¢ yliziinii

gostermesi agisindan da onemlidir.
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Sekil 176: Mesudiye Zirhhisr’ndaki Toplant1 Odasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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izleyiciye gore masanin arkasinda kalan ayna ile daha genis bir ortam goriiniimii
verilen odada elektrikli aydinlatma lambalarinin altindaki biiylik masanin {izerindeki
defter, kitap, dokiimanlar ve aletler fotografa yine dahil edilmeyen insan 6gesinin
yerini tutmakta ve subaylarin toplantisina bu fotograf i¢in ara verildigi izlenimi
dogurmaktadir. Boylece, izleyicinin gerceklestirilen ve fotografin belgeledigi

modernlesmenin izlerine odaklanmasi amaglanmaktadir.

Sonug olarak II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’'ndeki Osmanli Devleti’nin 19.
Yiizyil sonlarinda ve ozellikle II. Abdiilhamid doneminde gerceklestirdigi askeri
modernlesmeyi konu alan fotograflarin amacinin Osmanli Devleti’nin kaybettigi
askeri saygiligimi geri getirme oldugu ortadadir. Kara kuvvetlerinin insan giicii ve
donanim olarak yeniden Orgilitlenmesinin yani sira Boliim 4°te deginilen politik ve
finansal nedenlerle ikinci plana diisen donanmanin gegirdigi kapsamli doniisiim ve
modernlesmeyi de konu alan fotograflarin Batili standartlarda gemiler ve tersaneleri
belgelemesi 19. Yiizyil Bat1 evrenindeki ‘geri’ ve ‘ilkel” devlet imgesine yapilan giiglii
bir itiraz ve bu imgeyi silmeye yonelik kararli bir ¢abadir. Tatbikat fotograflarinin
kompozisyonlarinda yiiksek riitbeli subaylar dahil olduk¢a kontrollii, duragan ve
diizenli siralanmis olarak yer bulan insanlar adeta bir askeri envanteri andiran
mithimmat, tesis, kisla, tersane ve savas gemisi fotograflarinda ise ¢ok daha az ve

neredeyse sadece izleyiciye konu edilen yap1 ya da gemi i¢in bir 6lgeklendirme olanagi
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saglamak icin kullanilmistir. Daha sonraki farkli temalara sahip bdliimlerde de
incelenecek olan diger fotograflardan da anlasilacagr iizere Alblimler’in
hazirlanmasinda gorev alan taninmig fotograf stiidyolarinin  Bolim 5°te
orneklendirilen Oryantalist s6ylemin egemen oldugu fotograflariyla agik bir karsitlik
olusturan bu durum da II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin fotografin gorsel
propaganda diliyle gerceklestirilen devlet destekli ve denetimli bir propaganda projesi
oldugunu kanitlamaktadir. Bu nedenle bu boliimdeki fotograflar ileride de goriilecegi
tizere devletin ve II. Abdiilhamid’in bakis agisini1 yansitmaktadir ve Batili izleyicinin
askeri alandaki modernlesmeye odaklanmasini saglamaya yonelik bilingli bir tercih

olarak okunmalidir.

6.3.2. Kamu Hizmetleri

Boliim 4’te de belirtildigi tizere 19. Yiizyil modern devletin bir geregi olarak kamusal
hizmetlerin devlet tarafindan yerine getirilmesi zorunlulugunun ortaya c¢ikmaya
basladigi ve bu zorunlulugun devlet yapisi tarafindan kabul edildigi bir donem
olmustur. II. Abdiilhamid saltanat1 da Osmanli Devleti’nin bu doneme 6zgii geleneksel
modernlesme anlayisiyla bu zorunlulugun gereklerini daha diizenli bir sekilde yerine
getirdigi bir donemdir. Bu bdliimde, bu kamusal hizmet zorunlulugunun II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin propagandasini yaptigi modernlesme ve
Batililasma vurgusu baglaminda egitim, sanayi, saglik, itfaiye hizmetleri ve

ulagtirmay1 konu alan fotograflar incelenecektir.

6.3.2.1. Egitim

Bu boliimde incelenecek fotograflar Bolim 4’te de deginildigi gibi II. Abdiilhamid
doneminde egitime verilen biiyilk Onemi hem nitelik hem de nicelik olarak
belgelemektedir. II. Abdiilhamid’in Osmanli Devleti topraklarinda yasayan cesitli
etnik ve dini kokenden halklara ve II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin hedef
aldigi Bati evrenine karsi kendini ve yOnetimini ilerici ve Batililagma taraftari
gosterme ¢abasi Alblimler’in egitim konulu fotograflarinda en belirgin olarak 6ne
cikan diisiincedir. Daha genis bir perspektiften bakildiginda da II. Abdiilhamid
Armagan Alblimleri egitime verilen Onemi gosteren fotograflariyla bir bakima
Osmanli Devleti’nin yasadigi sorunlarin kaynaginin Osmanl egitim sisteminin Batili
standartlarin gerisinde kalmasi oldugunun itirafi olarak degerlendirilebilir. Bu

durumdan kaynaklanan Batililasma ¢abasinin ortaya ¢ikardigi propaganda amacinin
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daha iyi incelenebilmesi icin Albiimler’in egitimi konu alan fotograflar1 binalar ve

ogrenciler olmak tizere iki alt boliimde incelenecektir.

6.3.2.1.1. Binalar

Osmanli1 Devleti’nin bir¢ok farkli sehir ve eyaletinden farkli tiir ve diizeyden okullarin
dis ve i¢ mekan fotograflari olarak degerlendirilebilecek bu kisim, esas olarak II.
Abdiilhamid déneminde egitim konusunda kaydedilen ilerlemenin elle tutulur bir

gorsel propagandasi niteligindedir.

Sekil 177°de goriilecegi iizere Bolim 4’te deginilen Arap, Kiirt ve Arnavut
asiretlerinin ileri gelenlerinin ¢ocuklarina Osmanlilik, Avrupali devletlerin yayilmaci
niyetlerine kars1 da devlete ve saltanata baglilik duygusu kazandirma amaciyla kurulan
Asiret Mektepleri, Sekil 177 ve 186 arasindaki 6rneklerin gosterdigi askeri ortaokul
ve liseler, Sekil 187 ve 196 arasinda ornekleri verilen koklii ve simge okullar, Sekil
197 ve 199 arasinda orneklenen heniiz insaat halinde olan okullar, sagir ve dilsiz
Ogrencilerin egitim gordiigii okul, 6zel okullar ve Sekil 200 ile 201°de goriilen kiz
sanat ve ortaokullar: egitim alanindaki tiim bu ilerlemenin gorsel ve maddi kanitlart
niteligindedir.
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Sekil 177: Asiret Okulu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 178: Kuleli Askeri Lisesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

)Z(U + o VS
SRS ER

po

Sekil 179: Kocamustafapasa Askeri Ortaokulu
Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi), 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Yukaridaki fotografin kompozisyonu okulun arkasinda goriinen cami minaresiyle
askeri modernlesmeyi konu alan fotograflar boliimiinde kislalar i¢in verilen 159. ve

160 numarali orneklerdeki fotograflarin kurgusuyla benzesmektedir. Dolayisiyla
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modernlesmeyi simgeleyen okulun yani sira dini degerleri temsil eden caminin ayn
kompozisyonda ayni karede yer almasi, II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin sik
tekrarlanan kapsayici temast modernlesen ancak geleneksel degerlerini de koruyan 19.
Yiizy1l Islam diinyasmin en &nemli temsilcisi olarak Osmanli Devleti’nin

propagandasini yapma ¢abasina da uygun diismektedir.

Asagidaki ornekler ise Osmanli Devleti’nin farkli sehir ve eyaletlerindeki askeri

ortaokullar1 ve liseleri gostermektedir.

o8)

Sekil 180: Beyrut Askeri Ortaokulu
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 181: Manastir Askeri Ortaokulu

Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 182: Sana, Yemen Askeri Ortaokulu

Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 183: Trabzon Askeri Ortaokulu

Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 184: Van Askeri Ortaokulu

Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 185: Bursa Askeri Lisesi
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 186: Edirne Askeri Lisesi
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Hepsi kagir olarak insa edilen ve bu goriiniimleriyle Bolim 5’te sehir imgesi
fotograflariyla 6rneklenen ahsap ve eski binalarla olusturdugu belirgin karsitlik goze

carpan bu okullarin II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'ndeki fotograflarin
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belgeledigi gibi devletin neredeyse tiim biiyiik sehir ve bolglerinde bulunmasi askeri
egitime verilen onemin derecesine iligkin bir fikir vermenin yani sira II. Abdiilhamid
doneminde Osmanli Devleti’nde egitim alanindaki modernlesme ve Batililasmanin
temel olarak askeri egitim etrafinda sekillendigini de diisiindiirmektedir. Bu noktadan
bakildiginda askeri alandaki modernlesmenin ve bunun Batili kaynaginin da dolayli

olarak gorsel propagandasinin yapildig1 degerlendirilmelidir.

Ayrica Sekil 181 ve 184’te insanlarin yine izleyiciye sadece 6lgeklendirme olanagi
verme ve izleyicinin bdylece Osmanli bireyi yerine okul binalarina odaklanmasini
saglama amaciyla kullanilmasi, Sekil 179, 180 ve 183’te binalarin ozellikle II.
Abdiilhamid’in tugrasinin bulundugu 6n cephelerinin fotograflanmasi, 1. Abdiilhamid
Armagan Alblimleri’nin Batili kamuoyuna yapmak istedigi modernlesme ve
Batililasma yanlist ilerlemeci sultan propagandasinin gorsel yansimalar1 olarak
okumalidir. Sekil 186°daki Edirne Askeri Lisesi’nin ardindan Selimiye Cami’nin
minarelerinin net bir gekilde goriilebilecegi bir noktadan fotograflanmasi daha dnce de
Sekil 159, 160 ve 179’daki fotograflarda gozlemlenen II. Abdiilhamid dénemi
Batililasma ve modernlesme cabalarinin geleneksel ve modern degerleri bagdastirdigi
mesajimin II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin tutarlilikla yineledigi bir gorsel

propaganda temas1 oldugunu belgelemektedir.

Bu okullarin diginda Sekil 186 ve 195 arasinda goriilen Mekteb-i Sultani (Galatasaray
Lisesi), Mekteb-i Miilkiye (Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi), Mekteb-i
Hukuk (Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi), Mekteb-i Tibbiye (Saglik Bilimleri
Universitesi), Mekteb-i Feyziye (Feyziye Mektepleri), Mekteb-i Sanayi-i Nefise
(MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi), Harbiye (Kara Hap Okulu), Bahriye (Deniz Harp
Okulu), Deniz Ticaret Akademisi ve Dariligsafaka gibi farkli isim ve bigimlerle
giiniimiizde de yasayan bir¢ok koklii okulun fotografi da asiret okullari, askeri orta
okul ve liselere ek olarak II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin Osmanli Devleti’nin
19. Yiizyil boyunca ve ozellikle II. Abdiilhamid doneminde halkina Batili
standartlarda ve cesitli bir egitim olanag1 saglama alaninda kaydettigi ilerlemenin

gorsel ve niceliksel propagandasi olarak degerlendirilmelidir.

Ogrencileriyle beraber Osmanli Devleti’nin gelecegi ve devamiin garantisi olarak
goriilen bu okullarin modern mimari goriiniimleriyle II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nde yer almasi egitim alanindaki kurumsal devamliliga da vurgu

yapmaktadir. Bu okullar ayn1 zamanda Batilt mimari ¢izgileriyle Osmanli Devleti’nde
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modernlesen yapisal kent dokusunu da betimlemektedir. Bu modern ve Batili kentsel
goriiniimii olusturan binalarin fotograflar1 yaptig1 vurgu ileride ‘Sehir Goriiniimleri’

bashigi altinda daha ayrintili olarak incelenecektir.
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Sekil 187: Mekteb-i Sultani
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Binalarin 6rneklendigi bu kisimda sadece dis cephesinin genel planli kompozisyonla
fotograflandigr bir oOrnegi verilen Mekteb-i Sultani II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri i¢inde kendi basina 14 fotograflik bir albiime sahiptir. Bu da Boliim 4’te
deginildigi gibi 1868’de kurulup Osmanli Devleti’nin Batililagma ve modernlesme
yonelimlerinin simgesi olan ve glinlimiizde de Galatasaray Lisesi olarak hizmet veren
bu koklii egitim kurumuna II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde verilen 6nemi
gostermektedir. Elbette Mekteb-i Sultani’ye verilen bu énem ve Albiimler’de boyle
genis bir yer kaplamasi Boliim 4°te de aciklandig tizere II. Abdiilhamid’in geleneksel
modernlesme anlayist ¢ercevesinde miifredat ve Ogretmen kadrosu Tanzimat
Donemi’ndeki diisiinsel temellerinden daha geleneksel bir yapilanmaya doniistiiriilse
de bu okulun 19. Yiizyil Bati ve 6zellikle Avrupa ¢apindaki Batili ve modern bir okul

olma tinlinden propaganda amaciyla yararlanma diisiincesinden kaynaklanmaktadir.

Batili ve ilerici bir egitim modelinin 6rnegi olarak bilinmesi Mekteb-i Sultani’nin
dogal olarak II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nde bir gorsel propaganda temasi
olmasini saglamistir. Ancak Mekteb-1 Sultani’ye ayrilan bu albiimde okulun i¢

mekanlarindan c¢ok binasi, ana giris kapisit ve bahgesi gibi dis ortam &gelerinin
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gosterilmesi II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin devlet kontrollii propaganda
dogasin1 ortaya koymaktadir. Albiimler’in egitim konulu fotograflarinda Ogrenci
temasinin incelenecegi bir sonraki alt boliimde de goriilecegi tizere Mekteb-i Sultani
ogrencileri dahi tatbikat fotograflarinda oldugu yine 6nceden tasarlanmig bir mesaja

gore poz vermektedir.

Asagidaki fotograflar II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ndeki yine en az Mekteb-i
Sultani kadar koklii diger egitim kurumlarini gdstermektedir. Tibbiye, Harbiye ve
Dartigsafaka gibi bir kismi II. Abdiilhamid’den 6nce kurulmus okullarin Mekteb-i
Feyziye, Mekteb-i Sanayi-i Nefise ve Deniz Ticaret Akademisi gibi II. Abdiilhamid
doneminde kurulan okullarla bir arada yer almasi II. Abdiilhamid’in ge¢misin
egitimsel mirasina sahip c¢ikarak bu mirasi kendi modernlesme ve Batililasma

cabalariyla gelistirmesinin bir gostergesi olarak okunmalidir.

Sekil 188: Mekteb-i Miilkiye
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 189: Mekteb-i Hukuk
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,
[21.04.2017])

Lovlle prspatatocis omiletoire e mistovun.
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Sekil 190: Mekteb-i Tibbiye
Bogos Tarkulyan
(Febtis Efendi), 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,
[21.04.2017])

Sekil 191: Mekteb-i Feyziye
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,
[21.04.2017])

Sekil 192: Mekteb-i Sanayi-i Nefise
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,

[21.04.2017])

Bogos Tarkulyan
(Febts Efendi), 1880-1893

(Library of Congress Online Catalog,

[21.04.2017])
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Sekil 194: Bahriye
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,

[21.04.2017])



Abdullah Biraderler, 1880-1893 Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[21.04.2017]) [21.04.2017])

Yukaridaki fotograflardan da anlasilacagi tizere farkl fotografeilar tarafindan uzaktan,
genel planli ve daha once Orneklenen kisla, tesis, tersane ve savas gemisi temali
fotograflarda oldugu gibi insan Ogesinin yine sadece Ol¢eklendirme islevine
indirgendigi baska bir mesaja izin vermeyen kapali kompozisyonlarla ¢ekilen bu
okullarin benzer fotograflari, II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nde gérev alan
fotografcilarin bu albiimlerin devlet destekli ve denetimli olmasindan dolay1 dnceden
belirlenmig bir gerceve i¢inde yine daha Onceden belirlenmis Osmanli Devleti’nde
egitim standartlarinin hizla Batililastigi mesajinin propagandasini yapmak ig¢in
calistigimi da kanitlamaktadir. Bu ¢ercevenin ¢izdigi smirlar iginde c¢ekilen
fotograflariyla Batili izleyicinin tekrar tekrar karsisina ¢ikarilan farkl tiirden birgok
okul II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin biitliinciil amact dikkate alindiginda
bdylece tek baglarina ileteceklerinden ¢ok daha giiclii bir gorsel egitimde Batililagma

propagandasi yapmaktadir.

Tiim bu okullar disinda asagida Sekil 197 ve 201 arasinda inga halindeki okullar1, sagir
Ogrenciler okulunu, 6zel okullar1 ve kiz orta ve sanat okullarini gosteren fotograflar II.
Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin bu noktaya kadar goriildiigii lizere kararli bir
sekilde propagandasini yaptigi Osmanli Devleti’nin hizla Batililasan egitim sisteminin

kanitlar1 olarak sunulmaktadir.
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Sekil 197: Sinop Lisesi
Sébah & Joaillier, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sinop’ta devam eden bir lise insaatimin goriildigi Sekil 197 olduk¢a duragan
kompozisyonla halihazirda kullanimda olan okullarin gosterildigi bina fotograflarina
farklilik getiren bir 6rnektir. Askerlerin, gemilerin hatta miihimmatin etkileyici bir
diizen i¢inde fotograflandig1 II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'nde yukaridaki
ornege ek olarak dort tane daha bitmemis bir okulun fotografinin bulunmasi bir ¢eliski
gibi goriinebilir.

Ancak bu fotograflar bir biitiin olarak degerlendirildiginde aym tersanelerde insa
halinde olan gemiler gibi miihendislik projelerinin modernligini ve II. Abdiilhamid
doneminde araliksiz devam eden Batililagsma cabalarinin egitim alaninda bezner
sekilde kurgulanan propagandasi olarak okunmalidir. II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nin Osmanli Devleti’ndeki okullagsma diizeyiyle Batililasma ve Batili
egitim kavrami arasinda kurdugu niceliksel iligskinin agik bir kanit1 olan bu fotograf

Albiimler’in gorsel propagandaya genel yaklasim mantigini da sergilemektedir.
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Sekil 198: Sagir Ogrenciler Okulu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

1889°da agilan ve Osmanlica Isaret Dili’nin gretildigi Sekil 198°de goriilen kagir
binasiyla Sagir ve Dilsiz Mektebi ise yetim ve kimsesiz 6grencilerin egitim aldigi
Dariigsafaka gibi okullarin fotograflariyla birlikte goz alindiginda II. Abdiilhamid
doneminde Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’in Batili devleti gibi kamusal hizmet
sorumluluklarinin farkina vardigiin Albiimler’deki gostergesi ve propagandasi olarak

okunmalidir.

Asagidaki Sekil 199°da bir 6rnegi verilen 6zel okul ise bir egitim kurumu olmakla
beraber aslinda daha ¢ok Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bati toplumlarinda oldugu
gibi ozel girisimin tesvik edildigi bir ekonomik sisteme uyum sagladigi mesajinin
propagandasi olarak degerlendirilmelidir. Ancak Osmanli Devleti’nin Boliim 4’te de
aciklanan 19. Yiizyil’in 6zellikle sonlarinda i¢inde bulundugu ¢etin ekonomik sartlar
hatirlandiginda 6rnegi verilen bu okulun yaygin bir durumdan ¢ok bir istisna oldugu
kabul edilecektir. Bu gercek II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde yukarida 6rnegi
verilen disinda sadece iki tane daha 6zel okulun fotografinin bulunmasiyla daha net

bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
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Bu noktaya kadar Ornekleri verilen cesitli tiirden devlet okullarinin sayisiyla
karsilastirildiginda bu say1 elbette propagandasi yapilmak istenen mesajin giiclinii
zayiflatmaktadir. Ancak Albiimler’in hedef kitlesi olan Batili izleyici bu
karsilastirmadan habersizdir. Bu nedenle 6zel okullara iligkin bu fotograflar daha 6nce
de deginilen fotografin ‘gercekligi’ temsil etme giicii sayesinde bir gorsel propaganda
degeri kazanmaktadir. Asagidaki fotografta da daha dnce gozlemlemlendigi iizere
okulun 6niinde hareketsiz bir sekilde duran ve bu nedenle de kompozisyona okulun
boyutlar1 hakkinda izleyiciye bir fikir vermesi i¢in eklendigi diisliniilen bir figiir
bulunmaktadir. Bu da Albiimler’in izleyicinin Dogu’lu insan &gesi yerine devletin
egitim alaninda basardigi ve kompozisyonun neredeyse tamamini kaplayan okul
binasiyla somutlastirilan Batililasma diizeyine odaklanmasini istedigi seklinde

degerlendirilmelidir.
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Sekil 199: Dariil Feyz-i Hamidi Ozel Okulu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Boliim 4’te de deginildigi tizere II. Mahmud zamaninda zorunlu hale getirilen ancak
bu zorunlu haliyle dahi istanbul disinda yayginlasamayan ilkdgretim II. Abdiilhamid
doneminde tiim iilkede gercek anlamiyla zorunlu hale getirilmis ve denetlenmistir.
Ozellikle kizlarin egitime daha ¢ok katilmas i¢in devletin birgok farkli sehrinde kiz
ogrencilere 6zel okullar agilmistir. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde yedi tane
daha 6rnegi bulunan ancak burada sadece bir 6rnegi verilen kiz 6grencilere 6zel bu

okullarin fotograflarinin Alblimler’de yer almasi yapilmak istenen Batililasma ve
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modernlesme propagandasinin tutarlt bir 6gesidir. Boliim 5°te de ¢esitli 6rnekleriyle
deginildigi gibi Dogulu ya da bu baglamda degerlendirilen Tiirk ve Osmanli kadin1 19.
Yiizyil Bati1 evrenindeki fotografta egitim dahil herhangi bir hakki olmayan hayali
harem sahnelerinin bir fantezi nesnesi konumuna indirilmistir. II. Abdiilhamid
Armagan Alblimleri ise yer verdigi kizlara 6zel olarak a¢ilmis bu okul fotograflartyla
bu Oryantalist imgeye kararli bir sekilde karsi ¢ikmakta ve Osmanli Devleti ve
Miisliiman Tiirk kadin imgesi hakkinda olumlu bir gériiniim yaratmak icin asagidaki

Sekil 200 ve 201°de goriilen kiz okullarinin fotograflarina sik sik yer vermektedir.

Sekil 200: Kiz Sanat Okulu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sekil 201: Emirgan Kiz Ortaokulu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Bir gorsel dizin niteligi tasiyan tiim bu okul fotograflari ile yapilmak istenen egitimde
modernlesme propagandasi disinda hicbir mesajin fotografa girmesine izin
vermemektedir. Oyle ki Sekil 200°de modernlesmenin simgesi olarak sunulan bir kiz
okulunda gorevli bir 6gretmen de yine sadece daha Onceki Orneklerde goriilen

6l¢eklendirme amactyla mekana ve kompozisyona dahil edilmis goriinmektedir.

Tiim bu okul binalar1 disinda yukaridaki kurguya sahip diger bir genel planli dig mekan
¢ekimi olan Sultan Beyazit Kiitiiphanesi’nin fotografi da II. Abdiilhamid yonetiminin
Osmanli Devleti’nde egitimi gelistirme ve erisilebilir kilma cabalarinin gorsel bir

propagandasidir.
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Sekil 202: Sultan Beyazit Kiitiiphanesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Bir egitim kurumuna verilen 6nemi gosterir sekilde modern goriiniimlii ama tarihi bir
binanin kiitliphane olarak hizmet vermesi II. Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme
anlayisiyla da ortiismektedir. Bu nedenle yukaridaki fotograf II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nin Bat:1 evreninde propagandasini yapmak istedigi bir Islam iilkesi olarak
Osmanli Devleti’nin Batili devletlerin arasinda da yer alabilecegi diisiincesini

desteklemektedir.

Bu noktaya kadar incelenen ordu ve egitim binalar1 fotograflarinda oldugu gibi insan
Ogesinden arindirilmis yerler Batili izleyicinin Dogulu birey imgesi yerine Osmanli

Devleti’nin modernlesme ¢abalarinda kaydettigi somut ilerlemelere odaklanmasini
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isteyen denetimli, sinirlart ve vermek istedigi mesaji Onceden tasarlanmig bir
propaganda kurgusunun oldugu kadar Bolim 4’te tartisilan II. Abdiilhamid’in
geleneksel modernlesme ve Batililasma anlayisi hakkinda da onemli gostergeler

saglayan belgelerdir.

Sekil 203 ve 206 arasinda goriilen i¢ mekan fotograflar1 da ayni resmi, denetimli ve
geleneksel Batililasma propagandasinin devam ettigi okuma salonlari, yemek salonu
ve yurt yatakhanesi gibi insan 68esinden bilingli olarak arindirilmis ortak yasam ve
kullanim alanlarini betimleyen fotograflardir. Asagidaki Sekil 203 bu fotograflara bir
ornektir. Deginilen bu genel egilimi bozmayan son derece bilingli sekilde kurgulanmis

bir kompozisyona sahip bu fotografa gesitli anlamlar1 olan bir figiir dahil edilmistir.

e dalts Bulleallinnt dmpiials
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Sekil 203: Sultan Beyazt Kiitiiphanesi’nin i¢ Gériiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sultan Beyazit Kiitiiphanesi’nin genis, aydinlik ve olduk¢a modern goriiniimli bir
okuma salonunda geleneksel kiyafetleriyle kitap okurken fotograflanan tek bir yash
adam tiim bu kurgusal ve kontrolli soyutlanmighiginin iginde aslinda tam da II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin propagandasini yapmak istedigi Batililasma ve

modernlesme propagandasina uygun bir goriintii vermektedir. Yaslh adami kusatan
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kitap dolu dolaplar, calistifi sik ahsap masa ve bu masanin iizerindeki Diinya
kiireleriyle her tiirlii olanagin bulundugu bir modern egitim ve arastirma kurumunu
gosteren bu fotograf modernlige yaptigi tiim bu vurguyla goriiniiste karsitlik olusturan
geleneksel kiyafetleriyle yalniz yasli adamin kompozisyondaki varligiyla ve okuma
eylemiyle anlam kazanmaktadir. Sekil 202°de tarihi bir binanin bir egitim kurumu
olarak kullanildiginin belgelenmesiyle propagandasi yapilmak istenen egitime biiyiik
onem verildigi mesaji yukaridaki fotografta da yasli bir adamin modern ve goriiniise

gore tiim Batili olanaklara sahip bu binada kitap okumasiyla pekistirilmektedir.

Diger bir ayn1 derece dnemli bir noktadan bakildiginda ise Islam’in 6grenme, bilgi ve
egitime verdigi degerin de tutarli bir gorsel propagandasi yapilmaktadir. Bu ise Boliim
5’te orneklendirilen 19. Yiizyil Oryantalist fotografinin Bati kamuoyunun zihnine
farkli gorsel kurgularla defalarca kodladigi Islam ve Osmanli Devleti’nin Batili
degerlerle ‘uyumsuz’ ve ‘geri kalmig’ imgesine II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nin yaptig1 giiclii bir itiraz olarak degerlendirilmelidir. Geng bir 6grenciyle
kurgulanmis olsaydi biiylik olasilikla bu kadar diisiindiiriici olmayacak bir
kompozisyona ve anlatiya sahip bu fotografin gorsel olarak yaptigi bu propaganda II.

Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme anlayisiyla da uyumludur.

Yukaridaki okuma salonu 6rnegi disinda egitim kurumlarindaki diger ortak yasam ve
kullanim alanlarmin higbirinde 6grenciye ya da bagka bir figiire rastlanmayan adeta
terk edilmislik duygusu uyandiran asagidaki 6rneklerdeki yemek salonlart ve yurt
yatakhaneleri bu fotograflarin yine olduk¢a denetimli kompozisyonlarla ve dnceden
belirlenmis bir amaca yonelik cekildigini diisiindiirmektedir. Sekil 204 ve 205°te
goriilen bliylik bir 6zenle yerlestirilmis yemek takimlari, bardaklar ve hepsi yarim
kesilip hepsi ayn1 yone bakacak sekilde adeta askeri bir kesinlik ve disiplin i¢inde
duran ekmek somunlarindan Sekil 206 ve 207°de gozlemlenen ayni oranda 6zenli
toplanmis yataklara kadar her seyin son derece diizenli ve sistematik oldugu bu tiir
fotograflar I1. Abdiilhamid’in B6liim 4°te deginilen modernlesmenin getirdigi her tiirlii
olanak ve teknolojik gelismeden yararlanirken egitimin geleneksel degerleri olarak
nitelendirilebilecek diizen ve disipline de sahip O6grenciler yetismeyi hedefleyen

Batililasma anlayisinin bir yansimasi olarak da okunmalidir.
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Sekil 204: Harbiye’nin Yemek Salonunun ¢ Gériiniisii 1
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 205: Harbiye’nin Yemek Salonunun I¢ Gériiniisii 2
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 206: Bahriye’nin Ogrenci Yatakhanesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 207: Harbiye’nin Ogrenci Yatakhanesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Ronesans sonrasinda gelisen Aydinlanma Cag felsefesine ait bir olgu olan (Celik,
2015c) nesneleri, insanlar1 ve olgulart dnceden belirlenmis belli bir sisteme dayanan

bicimlere gore diizenleme ya da gruplandirma c¢abasi Sekil 141 ve 142°deki tatbikat
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fotograflarindaki askerlerin siralanisinda oldugu kadar yukaridaki fotograflarda da
acitk bir sekilde gorilmektedir. Masalarin, yemek takimlarinin, pencerelerin,
yataklarin, siitunlarin ve tavandaki ¢izgilerin olusturdugu geometrik simetri dgeleri,
bu 6geler sayesinde fotograflarin duraganliga varan kapali kompozisyonunda kendini
gosteren denge bu diizenleme ¢abasinin 6rnekleri olarak degerlendirilmelidir. Boliim
5’te tartisilan ve Ornekleri verilen Oryantalist fotografin Osmanli Devleti’ni
konumlandirdig1 ‘kaotik’ ve Bati tarafindan ‘diizenlenmeye muhtag’ Dogu imgesine
kars1 yapilan bir itiraz olan bu fotograflar ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin egitim
sistemiyle ve bu sistemin yetistirdigi Batili degerlere sahip bireylerle de Batili ve
modern bir devlet oldugunun gorsel propagandasidir. Adiyla da yukarida deginilen
Aydinlanma Cagi felsefesinin diizenleme sistematiginin bir simgesi olan Tanzimat
Doénemi’nde, sonrasinda II. Abdiilhamid doneminin geleneksel modernlesme
anlayisiyla cesitli diizlemlerde siiren Batililasma c¢abalart ve bu c¢abalarin II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'ndeki propagandasi asagida incelenen O6grenci

fotograflarinda da farkli boyutlarda kendini gostermektedir.

6.3.2.1.2. Ogrenciler

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde Osmanli Devleti’'nin Batililagan ve
modernlesen egitim sistemine yapilan vurgu sadece ¢esitli tiir ve diizeyden okul ve
kiitliphane binalarinin dis ve i¢ mekan fotograflarindan ibaret degildir. Bu okullarda
okuyan 6grencilerin fotograflari da en az bu binalar ve olanaklari kadar Osmanli egitim
sisteminin Batililasan ve modernlesen yiiziiniin bir propagandasi olarak
degerlendirilebilir. Alblimler’in hedef kitlesi olan Batili kamuoyunu etkilemek i¢in
sadece egitim kurumlarmin binalarmin fotograflarinin  yeterli olmayacagi
diisiincesinin agik¢a okundugu bu 6grenci fotograflar1 ayn1 zamanda II. Abdiilhamid

doneminin geleneksel modernlesme anlayisinin da izlerini tagimaktadir.

Asiret Okulu Ogrencilerini gosteren asagidaki fotograflar 19. Yiizyil jeopolitik
diizleminde Bati evreninde sik sik tekrarlanan Osmanli Devleti’nin birbiriyle
‘uyumsuz’ etnik ve dini 6gelerden olustugu diisiincesine kars1 yapilan bir propaganda

olarak diisiiniilmelidir.
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Sekil 208: Asiret Okulu Ogrencisi Sekil 209: Asiret Okulu Ogrencileri
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[21.04.2017]) [21.04.2017])

Tek baslarina ve ¢ift olarak bir stiidyoda ya da sade bir panonun 6niinde geleneksel
giysileri iginde fotograflanan Arap, Kiirt ve Arnavut 6grenciler bu halleriyle ayni
fotografcilarin Oryantalist fotograflarin1 andirmaktadir. Ancak bu fotograflarda arka
planda kullanilan pano Bolim 5°’te ornekleri goriilen Oryantalist fotograflardaki
panolarin aksine herhangi bir Dogulu manzara, sehir ya da bitki resimleri
icermemektedir. Ayrica yukaridaki orneklerde goriilen fotograflarin Oryantalist
fotograflarin yaygin formati olan kartpostal ol¢iilerinde olmamasi da bu fotograflar
ayni fotografcilarin benzer Oryantalist fotograflarindan ayiran bir diger 6nemli
noktadir. Tek baglarina ya da ¢ift olarak fotograflanan dgrenciler yerel kiyafetleriyle
Osmanli Devleti’nin sahip oldugu etnik ve dini zenginlige yapilan gonderme olarak
kabul edilebilir. Ancak Boliim 4’te de deginildigi gibi Osmanli Devleti’nin 6nemli
Arap, Kiirt ve Arnavut agiretlerinin ¢ocuklarina 19. Yiizyill Bat1 yayilmacilig1 ve
somiirgeciligine karsi saltanat ve devlete baglhilik asilamak amaciyla kurulan Asiret
Okullari’nin bu ¢ok etnik ve dini kimlikli 6grencileri, agagidaki fotografta goriilecegi
tizere grup fotograflar1 s6z konusu oldugunda sadece resmi iiniformalariyla

fotograflanmislardir.
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Sekil 210: Asiret Okulu Ogrencilerinin Grup Fotografi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sekil 208, 209 ve 210’un birlikte ortaya koydugu manzaranin rastlantisal oldugu
diistiniilmemelidir. 19. Yiizyll Bati evreninin Osmanli Devleti i¢in besledigi ve
yukarida deginilen ‘uyumsuz’ ve ‘¢6ziilmiis’ bir yap1 oldugu inacina agik bir itiraz
olan bu fotograflar, Bolim 4’te ve Bolim 5°te deginilen 1873 tarihli Elbise-i
Osmaniye albiimiiniin “birlik i¢inde ¢esitlilik” (Osman Hamdi ve de Launay, 1999, 4)
diisiincesiyle yaptigi gorsel propagandayr bu sefer II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nde yine etnik farklarin silindigi bir Osmanl ‘ulusu’ goriintiisii verebilmek
icin tekrarlamaktadir. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin bu tekrar1 yapmak
zorunda olmasi aslinda Osmanli Devleti’ne iliskin 19. Yiizyil Bati evreninde olan
bakis acisinin hi¢ degismedigini de gostermektedir ve Alblimlerin nihai basarisi

konusunda da sorgulanmasi gereken bir noktay1 olusturmaktadir.

II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin 6grenci fotograflari iizerinden yaptigi bir
diger Batililasma ve modernlesme propagandasi ise Batili standartlardaki okullarda
aldiklar1 Batili egitimle yetisen Osmanli gengleridir. II. Abdiilhamid yonetiminin ve
dolastyla II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin egitime duydugu saygiyr da
gosteren bu fotograflar 19. Yiizyil Bat1 evreninin zihnindeki ‘uyumsuzluk durumunu’

da elestiren bir kars1 propaganda niteligindedir.
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Sekil 211: Mekteb-i Tibbiye Ogrencileri ve Ogretmenlerinin Bir Grup Fotografi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sasirtict igerigi ve son derece 6zenli kompozisyonuyla neredeyse gergekiistii bir ani
belgeleyen yukaridaki fotograf, II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin Batililagan
Osmanli Devleti’nin egitim sisteminin yetistirdigi iyi egitimli dgrenciler iizerinden
yaptigi Batililasma propagandasina yerinde bir Ornektir. Tibbiye Ogrencilerinin
aralarinda onlara adeta arkadaslariymis gibi eslik eden iskeletler ve Onlerinde
ogretmenleriyle birlikte muhtemelen bir anatomi dersi sirasinda ders aletleri ve daha
da 6nemlisi bir kadavra ile poz verdikleri bir an1 kaydeden bu fotograf, II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’nin propagandasini yapmay: amacgladigi modern, Batili ve iyi

egitimli Osmanli bireyi imgesine iliskin bir¢ok farkli mesaj barindirmaktadir.

Anatomi dersinin gerekliliklerinden olan bir kadavra iizerinde ders gorerek modern ve
Batili standartlarda tip egitimi alan 6grenciler olan bu mesajlardan en 6nemlisidir.
Diger bir propaganda mesaj1 da arka plandaki duvarda goriilen ve tiim bu egitimin II.
Abdiilhamid’in verdigi destek ile gergeklestirildigini belgeleyen tugrasinin varligidir.
Biiytik olasilikla 1siktan daha ¢ok yararlanmak icin disarda ¢ekilen ama i¢ ortam
gorintiisii verilmek istendigi sag iist kosedeki iskeletin arkasinda gerilen bir Ortiiyle
gizlenmek istenen duvar boslugundan ve sag alt kdsedeki toprak zeminden belli olan

bu fotograf, boylesine 6zenli planlamasi ve bu planlamanin ortaya c¢ikardig
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kompozisyonuyla vermek istedigi tiim bu propaganda mesajlarini tamamlayan gorsel

bir biitinlik sunmaktadir.

Bu 1srarli ve kararli Batililasma propagandasina 6grenciler baglaminda verilebilecek
bir diger 6rnek de asagidaki Sekil 212°de saha egitimi yapan Miihendishane-i Berri
Hiimayun’un modern giyimli sahra top¢ulugu 6grencilerdir. Egitim verilen saha olarak
okul bahgesinin segilmesi basli basina bir dikkat ¢ekici 6gedir. Bu se¢imdeki amacin
II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin 6nceden tasarlanmis mesaji olan Batililagma
propagandasini, dgrencileri modern miihendislik aletleriyle farkli dl¢timler yaparken
ve Batili standartlarda egitim alirken gostererek yapma oldugu degerlendirilmelidir.
Okulun pencerelerindeki perdelerin neredeyse ayni oranda ve sekilde katlanmis olmasi
da bu fotografin 6zneli ama devinimsiz kompozisyonuna oldugu kadar acik bir sisteme
dayanan diizenleme ¢abasina ve fotografin 6nceden karar verilmis diizenlilik mesajina

isaret etmektedir.
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Sekil 212: Sahra Topculugu Ogrencilerinin Saha Egitimi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Donemin bilimsel ve modern egitiminin gerektirdigi ve Osmanli Devleti’nin Batili bir
devlet oldugu saviyla mesruiyet iddia ederek aralarina kabul edilmek istedigi Batili
devletlerin egitim sistemlerine benzer sekilde egitim alan Osmanli 6grencilerine bir

baska carpici 6rnek de asagidaki fotograflardir.
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Sekil 213: Kili¢ Egitimindeki Harbiye Ogrencileri
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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7 Sekil 214: Kihg¢ Egitimindeki Bahriye Ogrencileri
Abdullah Biraderler, 1880-1893

(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Fotograf makinesine dikkatle bakan Ogretmenlerinin denetimindeki Harbiye
Ogrencilerini okulun bahgesinde Bahriye 06grencilerini de bir kumsalda Batih
denklerine benzer donanim ile yine Batili bir doviis sanati olan eskrim talimi sirasinda
poz verirken gosteren bu fotograflar, Osmanli egitim sisteminin yenilikleri takip eden

yapisini ve bu anlayisla yetistirdigi Batili 6grenci modelini vurgulamaktadir. Sekil 211
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ve 212°deki fotograflarla beraber II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin Osmanl
egitim sisteminde yer alan siire¢ ve uygulamalarla ilgili bilgi edinme sans1 veren az
sayidaki O6zne temsilli fotograftan biri olan Sekil 214’teki 6rnek bu yoniiyle yine
Alblimler’in denetimli ve sinirlar1 6nceden c¢izilmis propaganda kurgusuna da isaret

etmektedir.

Cesitli okullardan kiiciik yastaki kiz d6grencileri gosteren asagidaki fotograflar ise I1.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin modernlesme ve Osmanli Devleti’nin
Batililasan egitim sisteminde modern bir egitim alan dgrenciler {izerinden yaptig1 bu
oldukea acik, hesapli ama yer yer tekrara diisen Batililasma propagandasina daha farkli
bir boyut eklemektedir.

Sekil 215: Ravza-i Terakki Zel Okulu Ogrencileri
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 216: Halile-i Mahmudiye Sekil 217: Uskiidar Kiz Sanat Okulu

Ozel Okulu Ogrencileri Ogrencileri
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[21.04.2017]) [21.04.2017])

Yukaridaki {i¢ 6rnekte de goriilecegi tizere Elbise-i Osmaniye albiimiinde oldugu gibi
Batili izleyicinin figiirlere odaklanmasini saglamak {izere izleyerek kiz 6grencileri
muhtemelen okullarinin bir duvar1 6niinde ellerinde aldiklar1 egitimi ve basarilarim
simgeleyen kitap ve diplomalariyla gosteren bu fotograflar II. Abdiilhamid
yonetiminin Batili egitime gosterdigi ilgi ve verdigi 6nemin agik bir propagandasidir.
II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri, Boliim 5°te Sekil 89-92 arasindaki fotograflarla
deginilen ve 19. Yiizyil fotografinda egemen olan Oryantalist sdylemin ‘pasif’ ve
‘fantezi nesnesi’ ‘haklar1 elinden alinmis’ Osmanli kadin1 imgesini, Ogrencilerin
ellerindeki kitap ve diplomalar kadar geleneksel olarak Ortiilii olmasi gereken
baslarinin sasirtict bir sekilde agik olmasi ve Batili tarzda sik elbiseler giymeleriyle

kirmaya ¢aligmaktadir.

Osmanli egitim sisteminin ve Ozellikle kiz 6grencilerin ulastigni Batililasma ve
modernlesme diizeyini gosteren tiim bu gorsel propaganda dgelerine ek olarak Sekil
215’te Ogrencilerin arkasindaki bayraklar da bu Ogrencilerle duyulan gururun ve
ogrencilerin II. Abdiilhamid yonetimine olan bagliliklarinin simgeleri olarak
degerlendirilmelidir. Bir diger noktadan bakildiginda ise bu bayraklar II. Abdiilhamid
yonetiminin ve devletin Osmanli halkini kusatan kapsayici giiciinii ve bu giiciin

gerceklestirdigi modernlesmenin Osmanli bireylerinin hayatlar1 {izerindeki etkisi
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olarak okunmalidir. Bu sembolik anlatim da Sekil 216 ve 217’deki diger 6rneklerle
beraber diislintildiginde II. Abdiilhamid’in yiizlerce yillik geleneksel Osmanli
degerlerinden ayrilmadan modern ve Batil1 yenilikleri kullanmaya yonelik Batililagsma

anlayisinin bir yansimasi ve propagandasidir.

Bu noktaya kadar tartigilan 6grencilere ait neredeyse tiim orneklerde gézlemlenen ve
kompozisyona dahil edilmesine karar verilen her 6genin etkili bir gorsel propaganda
icin Ozenle kontrol altina alindigi kurgulara yerinde ornekler olan yukaridaki
fotograflar, II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin hedef kitlesi olan Batil1 izleyiciye
Batili ve modern bir Osmanli Devleti imgesi sunmaya yoneliktir. Ancak Sekil 215,
216 ve 217°de oOrnekleri verilen bu kiz Ogrencilerin temsil ettigi kadin 6gesine
Alblimler’de belli bir yastan sonra rastlanmamaktadir. Kadin imgesine iliskin tek
fotograf bir sonraki boliimde tartisilacak olan Haskdy Kadinlar Hastanesi’nin verem
kogusundaki kadinlardir. Bu kadmin toplumsal hayattaki yeri bakimindan
propagandasi yapilan Batililasma ile ¢eliskili olsa da II. Abdiilhamid yonetiminin
korumact geleneksel modernlesme anlayist ve II.  Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nin izleyicinin Osmanli Devleti’nde modernlesen olanaklara ve hizmetlere

odaklanmasini saglama ¢abasi ile uyumlu bir durumdur.

II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin Osmanli Devleti’nde yiikselen ve Batililasan
egitim kalitesine dikkat ¢ekmek i¢in kullandig1 1yi egitimli ve dinamik 6grenci temali
fotograflara asagidaki ornekler de verilebilir. Her ikisi de devletin ¢ok 6nem verdigi
biliyiik okullardaki Ogrencileri jimnastik hareketleri yaparken gdsteren bu
fotograflardan biri yukarida egitim ile ilgili binalar tartisilirken deginildigi {izere

kendisine ayr1 bir albiim ayrilan Mekteb-i Sultani’nin bah¢esinde ¢ekilmistir.

Asagidaki Sekil 218’de bagslarindaki 6gretmenin fotograf makinesine gururlu ve ciddi
bakislariyla karsitlik olusturan bir sekilde farkli yaslardan olduklari belli olan
ogrenciler ellerindeki ya da ayaklarinin altindaki ¢esitli jimnastik aletleriyle hareketler
yaparak ya da dogrudan fotograf makinesine bakarak poz vermektedir. Hatta bir
Ogrenci tiim bu grubun arkasinda direkler arasinda gerili telin istiinde oldukca rahat

bir sekilde ayakta dengede durmaktadir.
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A
Sekil 218: Mekteb-i Sultani Ogrencilerinin Jimnastik Egzersizleri
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Osmanl1 genglerinin zihinsel oldugu kadar bedensel olarak da i1yi bir egitim aldigin1 ve
Osmanli Devleti’nin Batililagan egitim sisteminin modern dinamik bir genglik
yetistirdiginin agik bir gorsel propagandast olan bu fotografin vermek istedigi bu
mesaj1 tel iizerinde ayakta duran 6grencinin yanindaki bayrak tamamlamaktadir. Sekil
215’teki uygulamanin bir tekrar1 olan bu bayrak Bati evreni i¢inde Batililasma ve
modernlesmeyle 6zdeslesen Mekteb-1 Sultani’de yetisen iyi egitimli &grencilerle
duyulan gururu, bu 6grencilerin devlete olan bagliliklarin1 ve tiim bu Batili egitimi

saglayan II. Abdiilhamid yonetiminin giictinii simgelemektedir.

Yukaridaki fotografin yapmak istedigi dinamizm, bedensel gilic ve Batili egitim
propagandasini bir adim ileri gotiiren 6rnek ise Bahriye 0grencilerini ayni sekilde

jimnastik hareketleri yaparken gosteren asagidaki fotograftir.
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Sekil 219: Bahriye Ogrencilerinin Jimnastik Egzersizleri
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Farkli etnik kokenlerden olsalar da birlikteliklerini ve disiplinlerini anlatir sekilde
hepsi ayn1 spor kiyafetini giyen 6grencileri adeta bir yarismada ya da gdsteride sov
yapiyorlarmis gibi ¢esitli jimnastik hareketleri yaparken ‘yakalayan’ bu fotograf ayni
Sekil 218 gibi 6zenli bir kurguyla zamanda dondurulmus bir an1 yansitmaktadir.
Ogrenciler de aralarindaki 6gretmenleri de tiim bu kargasa iginde durup fotograf
makinesine bakmaya ‘firsat’ bulabilmektedir. Bahriye’de 6grencilere verilen zorlu ve
Batili egitim siirecini Batili izleyici i¢in belgelemeyi amaglayan boylesine denetimli
bir hareketlilikten olugsan kapali kompozisyonda en az bu ilging hareketlilik kadar
dikkat ¢eken bir diger 6ge de 6grencilerin bahgesinde egitim yaptiklar biiytlik ve kagir
okul binasidir. Bu bina da 6grenciler tizerinden yapilmak istenen Batililagan Osmanl

Devleti mesajina gorsel bir destek saglamaktadir.

Binalarla ilgili bir 6nceki boliimde Sekil 198 ile deginilen Sagir ve Dilsizler Okulu’nun
Ogrencilerini ve 6gretmenlerini gosteren agsagidaki fotograf da bu okulda verilen egitim

ile propagandasi yapilan Batililagmaya giizel bir 6rnektir.
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Sekil 220: Sagir ve Dilsizler Okulu’nun Egretmen ve Ogrencileri
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Propaganda degeri agisindan hem belgeleyici hem de oldukca ilgi ¢ekici olan bu
fotografta izleyiciye dogru okulda 6grendikleri Osmanlica Isaret Diliyle bir seyler
anlatan sagir ve dilsiz 6grenciler bu davraniglariyla en 6nemli propaganda Ogesi
konumundadir. Ondeki kiigiik dgrenciler muhtemelen o sekilde talimat verildigi igin
ellerini dua eder gibi bir sekilde acarken arkadaki daha biiyilik 6grenciler de aldiklari
egitimi gosterir bigimde ‘konusarak’ bir seyler anlatmaktadir. Ancak verdikleri bu
mesaj maalesef artik 6lii bir dile ait oldugu i¢in anlasilamamaktadir. Tiim bu 6grenci
grubunun yanindaki 6gretmenler ise gayet ciddi ve saygili bir sekilde ellerini 6nlerinde
kavusturarak poz vermektedir. Sagir ve dilsiz Osmanli 6grencilerini devletlerinin
gerceklestirdigi modernlesmenin ‘gostergeleri’ne doniistiiren bdylesine O6zenli ve
denetimli bir kompozisyonun 6ziirlii bireylere sagladigi egitimle Osmanli Devleti’nin
Batili ve modern bir devlet olarak kabul edilmeyi hak ettigi propagandasin1 yaptig

degerlendirilmelidir.

Bu fotografin 19. Yiizyil Bati evreninde Osmanli Devleti ve toplumu hakkinda yaygin
kabul goren olumsuz diisiinceler ve Onyargilarla miicadele etmenin bir araci olan II.
Abdiilhamid Armagan Alblimleri’'nde yer almasi aym1 zamanda II. Abdiilhamid
yonetiminin egitime verilen 6nem ile kendini Bat1 evreninde oldugu kadar kendi halki

arasinda da kendini mesrulastirma ¢abasinin da bir gostergesidir.
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Sonug olarak, gerek one c¢ikardigi devletin farkli sehir ve eyaletlerindeki modern ve
gosterisli binalariyla gerek bu binalarda 19. Yiizyil’in modern ve Batili standartlarinda
egitim aldig1 ‘belgelenen’ 6grencileriyle Osmanli Devleti’nin hizla ve kararlilikla
Batililagti§i mesajim1 iletme c¢abasinda olan II. Armagan Albiimleri tiim bu
fotograflarla Bolim 4’te deginilen II. Abdiilhamid yOnetiminin egitime verdigi
Onemin gorsel yansimasi niteligindedir. Dahil olunmak istenen Bati evreninde
mesruiyet arayisit olarak degerlendirilmesi gereken bu yansima fotograflarda
rastlantisal olmaktan ¢ok Onceden tasarlanmis bir mesaji iletmek iizere yer verilen
dikkatle se¢ilmis 6gelerden ve boylece olusan denetimli ve birbirini tekrarlayan kapali
kompozisyonlarla agik bir propaganda c¢abasi olarak okunmalidir. Boliim 4’te de
tartisildigi gibi, egitim konusunda 19. Yiizyil boyunca igerik ve bi¢im olarak giderek
artan oranda Batili devletlere yaklasan Osmanli Devleti’nin tiim bu doniisiimiini
gosteren kiz sanat okullari, 6zel okullar ve sagir-dilsiz 6grenciler okulu kadar devletin
kokli sivil ve askeri egitim kurumlarmin da Albiimler’de yer bulmasi II.
Abdiilhamid’in geleneksel modernlesme anlayisiyla da ortiismektedir. Bu durum da
kendi i¢inde tutarli ve simirlart onceden g¢izilmis egitim konulu bir propaganda

kurgusunu gostermektedir.

6.3.2.2. Saghk

19. Yiizy1l, Osmanli Devleti’nin egitim ve ulastirma gibi saglik kavraminin da devletin
sorumluluk alanina giren kamusal bir sorumluluk hizmeti oldugunu fark ettigi bir
donem olmustur. Bu kapsamda saglik hizmetlerinin gelistirilmesi ve
modernlestirilmesi dnem kazanmustir. Ozellikle 19. Yiizyil’mn sonlarma gelinirken tip
egitimi veren okullar kadar saglik hizmeti saglayan hastanelerin sayis1 da hizla
artmistir (Celik, 2015a). Avrupa’da kullanilan en son tibbi teknik ve araglarin Osmanl
hastanelerinde Osmanli doktorlar1 tarafindan kullanilmasi son derece onemli bir

Batililagsma gostergesi olarak kabul edilir hale gelmistir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde askeri ve egitimsel modernlesmenin yani sira
saglhik alanindaki modernlesmenin de propagandasini  yapan fotograflar
bulunmaktadir. Ancak Osmanli Devleti’nin Batili bir devlet olarak kabul edilme
cabastyla tip ve saglik alaninda kaydettigi modernlesmeyi gdsteren bu fotograflar tim
Albiimler i¢inde sadece 39 tane ile ¢cok sayida degildir. Asagida da goriilecegi lizere

bu fotograflar da daha ¢ok hastanelerin dis ve i¢c mekan ¢ekimlerinden olugmaktadir.
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6.3.2.2.1. D1s Mekan Fotograflar:

Daha ¢ok Haydarpasa, Maltepe gibi askeri hastanelerin fotograflarindan olusan bu
grupta sivil hastane olarak Haseki Kadin Hastanesi’nin bulunmasi dikkat ¢ekicidir.
Egitim alanindaki Batililasmanin simgelerinden kiz okullarinin II. Abdiilhamid
Armagan Alblimleri’nde genig yer bulmasina paralel bi¢cimde sivil hastane olarak
Osmanli Devleti’nin farkli sehirlerinden birkag¢ hastane yerine bir kadin hastaliklar
hastanesinin secilmis olmasi kiz okullariyla yapilmak istenen Osmanli Devleti ve
toplumunda kadmin Onemsenmedigi yoniindeki Oryantalist sdyleme itiraz ve
Batililasma vurgusuna kosut bir propaganda ¢abasi olarak okunmalidir. Bu hastanenin

genel planli iki fotografi asagida 6rneklenmektedir.
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Sekil 221: Haseki Kadin Hastanesi’nin Ana Girisi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Modern bir mimariyle yapilan kagir hastanenin ana girisini gosteren yukaridaki
fotografta Osmanl1 devlet armasinin kompozisyonunun merkezinde yer almasi ve 6n
plandan hastaneye dogru izleyiciyi yonlendiren ¢izgilerin merdivenler araciliiyla bu

sahiplik ve gii¢c gostergesi bu armaya ulagmasi dikkati ¢cekmektedir.

Kisla ve okul binalarinin durgun ve devinimsiz kompozisyonlariin bir baska tekrari
olan bu kompozisyon ayni derecede duragan kabul edilebilecek asagidaki fotografta
da yinelenmektedir. Hastaneyi arka cepheden gosteren bir bagka genis agili plana sahip

bu fotografta binanin biiyiikliiglinlin anlagilmasini saglayacak agaglar ve insanlar gibi
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Ogeler de goriilmektedir. Kompozisyondaki insan 6gesinin yine son derece sinirli
oldugu bu fotografta bina bu genis agili plan ve kurgu sayesinde one ¢ikmaktadir. I1.
Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin yapmak istedigi Batili bir devlet olarak
modernlesen Osmanli Devleti propagandas: kapsaminda fotografin vermek istedigi

mesajin da binanin bu sekilde 6ne ¢ikarilmasi oldugu degerlendirilmelidir.
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» Sekil 222: Haseki Kadin i—iastanesi’nin Arkadan Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Yukaridaki fotograflar gibi izleyiciyi sadece hastaneye odaklanmaya yonelten bir
kompozisyonla planlanan bir bagka fotograf ise Haydarpasa Askeri Hastanesi’nin
asagidaki fotografidir. Hastanenin bahgesini konu alan bagligina ragmen 6n plandaki
bitkiler disinda izleyicinin odaklanacagi bagka bir nesne bulunmayan bu
kompozisyonun da en az yukaridaki fotografta ayni sekilde vurgulanan modern

hastane binasi kadar gorlintlisiiyle Batililagsma propagandasi yaptigi ortadadir.
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Sekil 223: Haydarpasa Askeri Hastanesi’nin Bahgesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Sekil 224: Haydarpasa Askeri Hastanesi’nin I¢ Bahcesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Ayni hastanenin i¢ bahgesini gosteren Sekil 224°teki 6rnekte ise biiylik olasilikla
hastanede tedavi goren hastalar ve gorevli personel Sekil 222°deki neredeyse figiirsiiz
denebilecek kompozisyonla karsitlik i¢indedir. Ancak yerde oturan ya da ayakta duran

insanlarin tek tip giyinmeleri ve uzaktan fotograflanmalar1 yine izleyicinin binaya
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yogunlagmasini isteyen planli bir kompozisyon ortaya ¢ikarmaktadir. Tiim bu kisilerin
ayn1 anda fotograf makinesine dolayisiyla da izleyiciye bakmasi bu kisilerin fotografin
neden ve kim i¢in ¢ekildiginden haberdar oldugu izlenimini vermektedir. Ayakta
duran insanlarin neredeyse hazirolda durmalar1 bu izlenimi dogrular niteliktedir.
Dolayisiyla bu fotograf da II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin Batililagma

propagandasi kurgusu i¢inde kendine bu niteligi nedeniyle yer bulabilmektedir.

II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’ndeki ii¢ hastaneden bir digeri olan Maltepe
Askeri Hastanesi ise yukaridaki iki hastane kadar dahi olsa yakindan

fotograflanmamustir.

\

Sekil 225: Maltepe Askeri Hastanesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

Yukaridaki fotografta 6n plandan baglayan bozuk bir yolun olusturdugu ¢izgilerin
yonlendirdigi izleyici olduk¢a uzakta basligin bir askeri hastane oldugunu ifade ettigi
bir bina géormektedir. Bu kadar uzaktan fotograflanan binanin Albiimler’deki hastane
cesitliligini arttirmaktan 6teye gidemeyen bir islevi oldugu ifade edilebilir. Dolayisiyla
Albiimler’in biitlinciil amacina yaptig1 katki sinirli kalmakta ve yapilmak istenen

gorsel propagandanin degerini olumsuz etkilemektedir.

D1s mekan fotograflarinda gozlemlenen ve Albiimler’in bu noktaya kadar incelenen
genel planli bina fotograflarinda duragan ve figiirsiiz ama izleyiciyi bilingli olarak
modern binalara odaklanmaya yonelten propaganda c¢abasi, asagida incelenecek olan
i¢c mekan fotograflarinda ayni duraganlik ve hesapliligin farkli alt metinlerle devam

ettigi bir boyut kazanmustir.
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6.3.2.2.2. i¢ Mekan Fotograflar

Osmanli Devleti’nin modernlesen hastanelerinin II.  Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nde yer verilen i¢ mekan fotograflart yukarida 6rneklenen dis mekéan
¢ekimlerinden ¢ok daha az sayidadir. Sadece {ig fotografin bulundugu bu kategori yine
de Albiimler’in kapsayici Batililagma propagandasi baglaminda &nemli ipuglari
vermektedir. Bu ipuglarindan ilki agagidaki fotograflarda gézlemlenen ve Sekil 205 ve

207 arasindaki 6rneklerde de deginilen diizenlilik ve sistematiklik vurgusudur.

Sekil 226: Haydarpasa Askeri Hastanesi’nde Bir Kogus 1
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

L :
Sekil 227: Haydarpasa Askeri Hastanesi’nde Bir Kogus 2
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 226°da tavan, duvar ¢izgileri ve pencerelerin olusturdugu perspektif sayesinde
oldukea giiclii bir derinlik olusmaktadir. Oldukca temiz ve aydinlik oldugu goriilen bu
kogustaki s6z konusu derinlige katkida bulunan bir diger 6ge ise yataklardir. Hepsi
temiz beyaz carsaflarla ve yorganlarla kapli yan yana yerlestirilmis metal yataklar da
ayn1 pencereler ve duvar ¢izgileri gibi odanin sonuna uzayip gitmektedir. Yataklardaki
yorgan ve yastiklarin ayni sekilde ve neredeyse ayni boyda katlanmasi ise hastanenin
temiz oldugu kadar diizenli oldugunu gosterme c¢abasi olarak degerlendirilmelidir.
Sekil 227°de adeta bir nesne gibi sergilenen hastalarin metal yataklarinda bagdas
kurmus otururken ciddiyetle Onlerine bakmalari ve ayni sekilde katlanmis

yorganlarinin da yatak uclarina yerlestirilmis olmasi da bu ¢abanin bir bagka 6rnegidir.

Bu diizenli ve sistematik goriinme gayreti Osmanli Devleti’nin modern standartlardaki
saglik hizmetlerinin bir propagandasi oldugu kadar 19. Yiizyil’da Bati’nin ‘diizensiz’
ve ‘kaotik’ Dogu’nun ‘tipik’ temsilcisi olarak gordiigii Osmanli Devleti’nin saglik
hizmetlerinde aslinda ne kadar Batili bir diizeyde oldugunun da bir géstergesi olarak

diistintilmelidir.

Asagidaki fotograf ise II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin propaganda kurgusu
ve dzne temsili agisindan en az yukaridaki fotograflarin verdigi kadar 6nemli baska bir

ipucu vermektedir.
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Sekil 228: Haseki Kadin Hastanesi’nde Verem Kogusu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Kadin figiiriiniin Albiimler’de ilk kez bdyle net bir sekilde ele alindigi bu fotografta
dahi izleyicinin dikkati modern metal yataklar1 ve sandalyeleri, temiz ve Sekil 226 ile
227°deki gibi 6zenle katlanmis carsaf ve yatak ortiileri, oday1 1sitan biiyiik ama zarif
sobasi, duvarda asili hasta takip kartlar1 ve biiyiik pencereleriyle aydinlik bir odaya
dolayisiyla hastanenin sahip oldugu fiziksel olanaklara ¢ekilmektedir. Bunun nedeni
ise kadin hastalarin birbirinin neredeyse aynisi beyaz basortiileri ve dnceki iki 6rnekte
de oldugu gibi, son derece diizenli bir sekilde siralanmis yataklarinin hemen
ayakucundaki tek tip terlikleriyle algakgoniillii bir bigcimde Onlerine bakarak poz
vermeleri ve kadin hastabakicilarin hem bagoértiilerinin sikica kapali olmasindan hem
de fotograf makinesinden uzakta durmalarindan dolay: yiizlerinin secilememesidir.
Dolayisiyla bu fotografta kadin imgesi modern bir hastanenin verdigi ve propagandasi
yapilmak istenen Batili standartlardaki saglik hizmetinin edilgen bir pargasi olarak

goriilmiis ve konumu bu goriise gore duragan bir sekilde islevsel olarak belirlenmistir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin 6zne temsiline 6zellikle de kadinin fotografta
yer almasi diisiincesine kiiltiirel ve dini nedenler dolayisiyla ne kadar mesafeli
yaklastigi Alblimler’de bu fotograf disinda kadin 6gesinin bulundugu baska bir
fotograf olmamasindan ortaya ¢ikmaktadir. Egitim hizmetiyle ilgili alt boliimde kiiciik
kiz ogrencilerin fotograflar1 incelenirken deginilen durum hatirlanirsa yukarida
goriilen fotografin Albiimler’de sadece varligi ile dahi aslinda 6nemli bir Batililasma
propagandast oldugu ifade edilebilir. Ancak Oryantalist sdylemin Bolim 5°te
orneklenen fotograflarla Batili izleyicinin gorsel bellegine kodladigi kurgusal ve
hayali ‘Tiirk ve Miisliman’ Osmanli kadin1 imgesiyle miicadele etme ve modernlesme
propagandast yapmak amaciyla bile olsa II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri,
Miisliman Osmanli kadiminin fotografta yer almasina soguk bakmakta ve onu
fotografa sadece bulundugu ortamin bir yararci pargasi olarak yerlestirerek dahil

etmektedir.

Sonugta Sam, Beyrut ve San’a gibi uzak sehirler ve Rumeli sehirleri gibi bagkente daha
yakin bolgelerde de gelismis hastaneler bulunsa da (Celik, 2015c¢) sadece Istanbul’dan
hastane fotograflarinin yer almasi II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin yapmak
istedgi Batililasma vurgusu ve modernlesme propagandasina érneklem baglaminda
¢ok biiyiik katkida bulunmamaktadir. Osmanli Devleti’nin kamusal bir sorumluluk
olarak saglik hizmeti saglama zorunlulugunu Batili standartlarda yerine getirdigini

belgelemeyi amagclayan fotograflara 6rnek olarak verilen yukaridaki fotograflar da ileri
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stiriilen Batililasma propagandasina farkli acilardan destek veren fotograflardir.
Diizenlilik ve sistematiklik temasi ile kadin 6gesinin tek bir fotografta mekanin bir
bileseni olarak da olsa kullanilmas1 II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin saglik
hizmeti konulu fotograflariyla iletmek istedigi Batililasan Osmanli mesajinin anahtar

diistinceleri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

6.3.2.3. Sanayi

Bu boliimdeki fotograflar II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin, 19. Yiizyil
Oryantalist sdyleminin ve fotografinin Bati zihninde kurguladigi ‘geri kalmig’® ve
‘ilkel” ‘Gteki’ Osmanli imgesine yapilan acik itiraz1 gostermektedir. Bu itiraz
kapsaminda 80 fotografla ‘gelencksel’ Dogu imgesinden farklilagsarak Batililagsan
Osmanli Devleti’nin modernlesen endiistriyel altyapisin1 belgelemektedir. Boylece
Osmanl1 Devleti’nin sahip oldugu bu altyapr ile Batili bir devlet olarak Bat1 evreninde
yer almasi1 gerektigi diisiincesinin propagandasi yapilmaktadir. Asagidaki 6rneklerde
de goriilecegi iizere, genellikle Istanbul ve Istanbul’a yakin sehirlerdeki sanayi
tesislerini gosteren fotograflar ¢ogu zaman askeri modernlesmeyi yansitan yapilarla
ilgilidir. Bu da Osmanli Devleti’nde modernlesme ve Batililasma kavramlarinin
Osmanli Devleti’'nin askeri giliciinii daha somut gosteren askeri modernlesme

cabasindan kaynaklandig1 diisiincesini destekler nitelikte bir durumdur.

[-A..u...; i, o AL A mmes. iepailimancd 31 0. Hasil Quicnal

Sekil 229: Donanma Cephaneligi’ndeki Celik Fabrikasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])

328



w

e

Tapry—

2 o S
(@dene des ouvrins dchqmmi Ful;uquz d Quellfenie

Sekil 230: Tophane-i Amire’nin Isci Barakalar
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [21.04.2017])
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Sekil 231: Fes Fabrikasi (Feshane)
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 232: Suda Donanma Cephaneligi’ndeki Fabrikalar
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Bu yapilar1 gosteren yukaridaki 6rneklerde goriilecegi tizere Sekil 229, 231 ve 232°de
binanin disinda bireysel olmaktan ziyade mekanin dogal bir 6gesiymis gibi poz veren
is¢1 ve nobetciler bu noktaya kadar incelenen askeri modernlesme, egitim ya da saglik
konulu fotograflardaki planlamaya kosut duragan ve denetimli kapal: bir kompozisyon
ile fotograflanmistir. Boylece yukaridaki fotograflarda da izleyicinin bireysel insan
Ogesi yerine kagir fabrikalarla simgelenen Osmanli Devleti’nin kurumsal olarak

basardig1 Batililasma olgusuna odaklanmasi saglanmaya calisilmistir.

Sekil 230°da ise ayn1 modernlesme olgusu daha genel planli gérece daha agik bir
kompozisyonda biiyiik kagir ve modern bir yap1 oldugu gézlemlenen is¢i barakalarinin
bulundugu tas doseli uzun ve genis caddenin dokusu kullanilarak vurgulanmaktadir.
Arkalarinda iki katli evlerin ve cami minarelerinin goriindiigii barakalarin altindaki
diikkanlarin 6niinden at arabalar1 ve uzaktan goriintiilenseler de yayalar gegmektedir.
Yayalarin yiiriidiigii caddenin saginda da Tophane (Nusretiye) Camisi ile bir minaresi
goriinmekte ve tiim bu modern gériiniimiin bir Islam iilkesinde oldugunu hatirlatarak
II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin yansitmak istedigi Miisliiman ama Batil
Osmanli Devleti imgesine vurgu yapmaktadir. Ancak tiim bu Batililasan Osmanl
propagandasinin gorsel kurgusu icinde insan 6gesinin temsili diger li¢ fotografta

oldugu gibi endiistriyel modernlesme baglami1 icinde yapilarak fotograf ile
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propagandasi yapilan bilesenin 6zne degil Osmanli Devleti’nin resmi Batili ve modern

imgesi olmasi1 saglanmaktadir.

Yukaridaki fotograflarin yaptigi 6zne temsilini mekanla smirlayan tim bu gorsel
propaganda kurgusu icinde Sekil 229’daki demiryolu raylar 6zellikle dikkat ¢ekmesi
gereken bir durum sunmaktadir. Fotograftaki kisilerin 6zenle yerlestirilmisler izlenimi
uyandiran bir bi¢gimde aralarinda durduklari bu raylar fotografin bashg
diisiiniildiiglinde izleyicinin s6z konusu fabrikanin sahip oldugu ulastirma olanaklar
hakkinda da bir fikir edinmesini saglamaktadir. Fotografin alt metninde bulunan bu
dolayli mesaj Osmanli sanayisinde de Batili devletlerinin sahip olduklar1 tagima

kapasitesinin bulundugunu sezdirmektedir.

D1s mekén fotograflarinda goriilen modernlesen sanayi tesislerini one ¢ikarirken insan
Ogesini bitylik oranda mekana bagli iglevsel bir role indirgeyen ve genel planl kapali
kompozisyonlarla saglanan bu gorsel propaganda kurgusunu az sayidaki sivil sanayi

tesislerini gosteren asagidaki iki 6rnekte daha net gormek miimkiindiir.
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Sekil 233: Eregli’deki Tugla Fabrikasi
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 234: Eregli’deki Komiir Firinlar:
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Sekil 233’teki yine genel planli bir kompozisyon i¢inde fabrikanin oniinde sol
baslarinda riitbe isaretinden amirleri oldugu belli olan bir gorevliyle beraber askeri bir
disiplinle siralanan ve ciddiyetle poz veren isciler oniinde durduklari fabrikanin
binasiyla karsilastirildiginda giydikleri tek tip kiyafet ve bir arada durmalar1 nedeniyle
bina kadar kompozisyonun odagini olusturmamaktadir. Bu is¢i grubu fabrika binasina
odaklanan izleyicinin bakiglarini fabrikanin 6niindeki trene yonlendirmekte kullanilan
bir kilavuz ¢izgi gorevi gérmektedir. Bu tren de Batili izleyici i¢i vurgulanmak istenen

bir diger modernlesme gostergesi olarak degerlendirilmelidir.

Eregli komiir madenindeki firinlari gosteren Sekil 234 ise bir sanayi tesisinde gelismis
bir sanayinin gerektirdigi yeralti kaynaklarinin iglenmesini 6ne ¢ikarmasinin yani sira
bu sanayi tesisinin sahip oldugu ulastirma olanaklarimin da propagandasini
yapmaktadir. Diger bir deyisle, bu fotograf 19. Yiizyil’da ordu, sanayi ve tagimacilik
icin vazgecilmez bir enerji kaynagi olan komiiriin Osmanli Devleti’'nde de
madenciligin geldigi noktayla yaygin ve etkin kullanilan bir dogal kaynak oldugunu
belgelemektedir.

Yine duragan ve dengeli bir genel plan kompozisyonla fotograflanan bu sanayi
tesisindeki trenlerin etrafinda simetrik bir sekilde konumlanan insanlar fotografin

¢ekim amacina uygun olarak hep beraber fotograf makinesine bakmaktadir. Bu da
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onlar1 fotografin basligiyla vurguladigi sanayi tesisine ek olarak gorsel yonden one
cikardigi trenlerin yaninda birer islevsel nesneye doniistiirmektedir. Boylece 19.
Yiizyil’in modernlesme ve miihendislik simgelerinden biri olan trenlerin Osmanli
Devleti’nin sanayi altyapisinda da bulundugu diisiincesinin propagandasi daha giiglii

bir bicimde yapilmaktadir.

Bu fotograflara ek olarak asagidaki Sekil 235°’te goriilen insa halindeki fabrikayla
Osmanli Devleti’nde II. Abdiilhamid yonetiminin sanayi alaninda da durmaksizin
devam eden 6nemli modernlesme ve Batililagma cabalarina yapilmak istenen vurgu
Sekil 170, 171 ve 197°de yapim1 devam eden gemi ve okullarla verilen siirekli askeri
ve egitimsel modernlesme mesajina paralel ve kendi iginde tutarli bir propaganda

temas1 sunmaktadir.
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Sekil 235: Top Fabrikasi

Anonim, 1880-1890
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 236: Donanma Cephaneligi’ndeki Valide Tersanesi
ve Yakinindaki Fabrikalar
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 237: Askeri Uniforma Fabrikasmin Dis Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 238: Tophane-i Amire’nin Marangozluk
Atélyesinin On Cephesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Ayrica Sekil 236 ve 237°deki fotograflarda bacalar tiiten fabrikalar tim bu sanayi
tesislerinin gergekten de iiretim yaptiginin belgelenmesine yonelik bir sanayilesme
propagandasi1 olarak degerlendirilmelidir. Yine Sekil 236°da fabrikalarin
buytkligiiyle iiretilen gemiler hakkinda da bir fikir veren tersanenin yakininda
olmasindan dolay1 askeri sanayiye yonelik olduklari sonucu ¢ikmaktadir. Bu da
Osmanli Devleti’nin modernlesen askeri giicline yonelik bir baska gorsel propaganda
cabasi olarak okunmalidir. Sekil 238°de ise yine yukaridaki drneklerde gbzlemlenen
insan 0gesinin mekanin bir pargasi olarak kullanimina hatta 6l¢eklendirmeye yonelik
bir temsilin yan1 sira binanin 6n cephesindeki Osmanli devlet armas: da dikkati
cekmektedir. Sekil 215 ve 218°deki bayraklar gibi armanin bu fabrikayla duyulan

gururu ve sahiplik duygusunu betimlemektedir.

Fabrikalarin ve sanayi tesislerinin sahip olduklar1 liretim donanimi ve siirecleri
hakkinda bilgi veren i¢ mekan fotograflar1 da yine Istanbul ve ¢evresindeki agirlikli
olarak ordu i¢in kurulmus ve askeri iiretim yapan fabrikalarin fotograflaridir. Asagida
goriilecegi lizere bu fotograflarda dis mekan 6rneklerinde oldugu kadar dahi insan

0gesine rastlanmamaktadir.
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Sekil 239: Fes fabrikasimin (Feshane) i¢i
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 240: Tophane-i Amire’nin i¢i Sekil 241: Elektrik Uretim Tesisi

Abdullah Biraderler, 1880-1893 Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])
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Sekil 242: Tophane-i Amire’deki Sekil 244: Donanma
Marangozluk Atoélyesi Cephaneligi’ndeki Torpido
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Fabrikasi
(Library of Congress Online Catalog, Abdullah Biraderler, 1880-1893
[22.04.2017]) (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017])
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Sekil 243: Pirin¢ Boru Fabrikasi Sekil 245: Tophane-i Amire’deki
Anonim, 1880-1893 Fisek Doldurma Atolyesi
(Library of Congress Online Catalog, Abdullah Biraderler, 1880-1893
[22.04.2017]) (Library of Congress Online Catalog,

[22.04.2017])

19. Yiizyil’in baslarinda buhar ve makine giiclinii kesfederek Sanayi Devrimi’ni
gerceklestiren Batili 6zellikle rakibi Avrupali devletlerin karsisinda iiretim ve ekonomi
olarak gerileyen Osmanli Devleti’'nin bu farki hizla kapattigi diisiincesinin
propagandasini yapan bu fotograflar Batili bir devletin sanayi tesislerine sahip
oldugubu gosterme ¢abasini yansitmaktadir. Torpido fabrikasi, ¢elik dokiimhanesi,
elektrik tiretim merkezi gibi agir sanayi drneklerine ek olarak fes, iiniforma ve piring

boru gibi daha hafif endiistriyel liretim yapan fabrikalar1 da belgeleyen bu fotograflar,
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genel planly, figiirsiiz ama Sekil 240, 242 ve 245°te oldugu gibi makinalarin ve aletlerin
kompozisyona yerlestirilmesi ile olusan yonlendirici hatlar ile sanayinin karmasasini
dahi diizenlemeye calisan kurgulariyla bir kamu hizmeti olarak sanayilesmenin
propagandasindaki genel yaklasimi da gdstermektedir. Izleyicin dikkatini ulasilan
Batililasma diizeyine odaklamasini amaglayan bu kurgudan tiim bu modernlesen
sanayinin asil itici gilicii insan 0gesinin soyutlanmasi ise II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nin ger¢eklestirmeye ¢alistig1 sanayilesme propagandasini yapay ve yer yer

zorlama bir karaktere sokmaktadir.

Sonugta, II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri'nin Osmanli Devleti’nde
sanayilesmenin propagandasini yapan tiim bu fotograflarinin propaganda degeri, Batili
izleyiciye ¢ok daha yakin gelen ve Boliim 5°te Sekil 101 ve 112 arasinda 6rneklenen
Oryantalist fotograflarin sergiledigi ‘egzotik’ ‘ilkel’ ve teknolojiden ¢cok beden giiciine
dayali meslek fotograflariyla olusturdugu karsitliktan gelmektedir. II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri ozellikle 19. Yizyil’m ikinci yarisindan itibaren giliclenen
Oryantalist sdylemin Batili kamuoyunun zihnine isledigi ‘geri kalmis’ Dogu imgesine
ait gorsel kodlart yer verdigi sanayilesme temali fotograflarda bilingli olarak
dislamaktadir. Boylece ortaya cikan steril manzarayr Batili izleyiciye siradan bir
gorlintii biciminde sunarak Osmanli Devleti’nin de sanayilesmis bir Bati1 devleti
oldugu diislincesini vurgulamaktadir. Bu diisiince de 19. Yiizyil’mm hizla degisen
jeopolitik atmosferinde Batili bir devlet olarak ekonomik yonden de mesruiyet
iddiasinda bulunabilmek icin gerekli ve modernlestirilmis bir kamu hizmetini

belgeleme zorunlulugundan kaynaklanmaktadir.

6.3.2.4. itfaiye Hizmetleri

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ndeki fotograflariyla Osmanli Devleti’nin, Batili
kamuoyunun Oryantalist gozlerindeki ‘Oteki’ ‘gelismemis’ Dogulu iilke imgesini
modern ve Batili bir devlet goriiniimiine doniistiirmeye yonelik bir diger onemli
propaganda temasini olusturan kamu hizmeti itfaiye hizmetidir. Bu hizmet Boliim 5°te
deginilen ‘teknolojisiz’ ve ‘ilkel’ mesleklerin bir 6rnegi olarak Abdullah Biraderler,
Pascal Sébah, Guillaume Berggren ve Vasilaki (Basile) Kargopoulo gibi donemin
onde gelen fotografcilar tarafindan sik sik Oryantalist bakis ac¢ili fotograflara konu
edilmistir. ‘Dogulu’ bir meslegin tiim karikatiirize 6zelliklerini tasiyan bu fotograflara

bir ornek olarak Bolim 5’teki Sekil 107 gosterilebilir. Yeniceri Ocagi’nin
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kaldirilmasindan sonra 1827 yilinda kurulsa da bu gercegi géz ardi eden 1870 tarihli
bu mizansen fotografta bir grup Osmanl ‘itfaiye eri’nin bir binanin ¢atisinda rahat
tavirlariyla poz vermektedir. Bu fotograf ve benzerleri Osmanli Devleti hakkinda
Batili izleyicinin zihninde oldukc¢a kalic1 ‘zamanda donmus’ bir iilke imgesi
olugmasina yol agmistir. Dolayistyla yangin sondiirme hizmeti ve bu hizmeti yerine
getiren itfaiye erlerinin fotograflari II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin yapmaya
calistig1 modernlesen ve Batililasan Osmanli propagandasi i¢cinde hedef aldig1 bu 6zel

acidan degerlendirilmelidir.

Batililagan Osmanli Devleti’nde yangin sondiirme hizmetlerinin modernlesen bir
kamu hizmeti olarak verildigine vurgu yapan bu bolimdeki fotograflar iyi egitimli
itfaiye birliklerine, donanimlarina ve itfaiye erlerine odaklanmaktadir. Asagidaki

fotograflar iyi egitimli ve goreve hazir itfaiye birliklerini géstermektedir.
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Sekil 246: Kara Ordusunun Bir Parcasi Olan
Itfaiye Birligi’nin Egitimleri
Anonim, 1880-1895
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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“ Se_l_<112217 Donanma itfaiyesi’hin Egitimleri
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 248: itfaiye Birligi’nin Ara¢-Gere¢ Arabasi Alarm Durumunda
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Genel planli bir kompozisyonla ¢ekilen yukaridaki fotograflarin hepsinde 6zenle
diizenlenmis disiplinli birlikler, sik tiniformalar, bliyiikk ve kagir kislalarla Sekil
107°deki fotografin sundugu ‘egzotik’ ve Oryantalist ‘itfaiye erleri’ imgesiyle taban
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tabana bir karsitlik igindeki modernlesen Osmanli itfaiye hizmetinin propagandasi
yapilmaktadir. Ancak bu fotograflarin vermek istedigi 6n 6nemli mesaj Sekil 107°deki
gibi herkesin yapabilecegi bir meslekmis gibi gosterilen itfaiyeciligin Osmanlt
Devleti’nin gerceklestirdigi Batililasma atilimlar1 sayesinde Sekil 247°deki fotografla
gosterildigi iizere zorlayict bir egitimle girilen 6zel egitim gerektiren bir hizmete
dontigmiis oldugudur. Batili denklerinin gectigi bu 6zel ve modern egitimden gegen
Osmanli itfaiye erleri de boylece II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin olusturmak
istedigi dinamik ve uygar devlet imgesi i¢in 6nemli bir tema olusturmaktadir. Bu
fotograflar ayrica insan 0gesinin temsilinden 6zenle kaginan Albiimler’in verilmek
istenen mesaj acisindan gerekli ve yararli gorildiigiinde figiir temsilinden de
yararlandigini géstermektedir. Bu da Albiimler’in 6nceden tasarlanmig bir amaci ve
propaganda kurgusu oldugu yargisini giiglendirmektedir. Kullanilan modern yangin
sondiirme donanimini gosteren asagidaki fotograflarda da yine figlirsiiz kapali
kompozisyonlartyla bu kurguyu kanitlamakta ve Albiimler’in kapsayici propaganda

amacina hizmet etmektedir.
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Sekil 249: Cift Pompah Bir Itfaiye Sekil 250: Buhar Motorlu Bir itfaiye
Arabasi Arabasi
Anonim, 1880-1893 Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])
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Sekil 251: Buharh Motorlu itfaiye Arabasmin Ara¢-Gere¢ Vagonu
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Iyi egitimli ve diizenli itfaiye birliklerinin kullandi1§1 modern donanimlar1 gdsteren bu
fotograflar itfaiye birliklerini konu alan figiirlii fotogralarin aksine yakindan ve s6z
konusu donanimin tiim ayrintilarini1 gosterecek sekilde planlanmistir. Donanimlarin
neredeyse etraftaki tiim diger 6gelerden soyutlanarak fotograflandigi ve birbirinin
kopyas1 bi¢iminde kurgulanan bu kapali kompozisyonlarda amacin bir kamu hizmeti
olarak modern itfaiye hizmetlerinin Batili standartlarda verildigini gostermek oldugu
aciktir. Boylece oOne c¢ikarilan tiim bu arag-geregler II. Abdiilhamid Armagan
Alblimleri’nin Osmanli Devleti’nin de Bati’nin bir pargasi oldugu propagandasina

destek vermektedir.

Modernlesen itfaiye hizmetlerinin Batil1 yiizii olarak itfaiye erlerini gosteren agagidaki
ornekler Albiimler’in vermek istedigi gerceklestirdigi atilimlarla Osmanli Devleti’nin

Batil1 bir devlet oldugu mesajini aktaran en 6nemli fotograflardandir.
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Sekil 252: itfaiye Birligi’nin Sekil 253: Baltalariyla
Borazanci Erleri Itfaiye Erleri
Anonim, 1880-1893 Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])

Her iki ornekte de Sekil 107°deki Oryantalist fotografin betimledigi basibozuklugun
tam tersi bir disiplin ve ciddiyet i¢inde olan itfaiye erleri bu 6rneklerde bir fon dntinde
fotograflanmistir. Bu daha denetimli yonleriyle itfaiye birliklerinin grup halindeki
fotograflarindan 6zne temsili baglaminda ayrilmaktadir. Kiz o6grencilerin
fotograflarinda oldugu gibi cift olarak yapilan bu cekimlerde erlerin gosterisli ve
bakimli iiniformalar1 dikkat c¢ekmektedir. Daha ©nce de deginilen fotografin
kompozisyonuna belli bir diizen ve sistematiklik getirme ¢abasi i¢inde her iki itfaiye
eri de aym1 hareketi yapmakta da boylece Sekil 107°deki gibi ‘diizensiz’ ve ‘kaotik’
Dogu imgesine kars1 bir tez olusturmaktadir. Gergeklesen modernlesme ve gelismeye
tanik olmasi istenen Batili kamuoyundan beklenen ise karsi tez olarak uygar ve Batili

Osmanli imgesine taniklik etmesidir.

Asagidaki boliimde incelenecek bir diger kamu hizmeti olan ulagtirmanin
modernlesmesini belgeleyen fotograflarda da Osmanli Devleti’nin Batili bir devletin
sagladig1 bu kamu hizmetiyle farkl sehirleri nasil birbirine bagladiginin propagandasi

yapilmaktadir.
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6.3.2.5. Ulastirma

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'nde ulagtirma hizmetini konu alan fotograflar
Osmanli Devleti’ndeki 19. Yiizyil Batililagma atilimlarinin sembolii olarak kabul
edilebilir. Osmanli Devleti’nin bu yiizyilin sonlarina dogru gergeklestirdigi teknolojik
modernlesmenin de diizeyini yansitan bu fotograflar bu kamu hizmetindeki gelismenin
belirli yonlerini 6ne ¢ikarma amaciyla 6zellikle demiryollarina odaklanmaktadir.
Bazen acgiktan bazen de oOrtiilii olarak bir Batililagma gostergesi olarak propagandasi
yapilan bu ulastirma bi¢gimi Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bati evreninde sayginlik

ve mesruiyet arayisinin da izlerini tagimaktadir.

Osmanli miihendislerinin de Batili meslektaslart gibi teknolojik ve topografik
zorluklarin iistesinden gelebildigini anlatan asagidaki fotograf ulastirma alanindaki

modernlesmeye ve devletin getirdigi kalkinmaya isaret eden yerinde bir 6rnektir.

IS5 Y )\
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Sekil 254: Catalagz Tren Istasyonu ve Kémiir Tastyan Trenler
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Sekil 254 Osmanl is¢ilerinin ve miihendislerinin sahip olduklart modern teknolojiyi
kullanarak araziyi demiryollariyla fethetme becerisini gostermektedir. 19. Yiizyil’da
sanayl ve savunma tesisleri i¢in hayati onemde bir kaynak olan komiirii tasiyan
Batililasmanin simgesi trenleri 6ne ¢ikarma ¢abasinda olan bu fotografta genel planh
acik kompozisyonla insanlar trenin ve fotografin disinda da uzayip giden

demiryolunun etrafina serpistirilmis bigimde, diger bir ifadeyle, yine mekanmn bir
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parcasi olarak poz vermektedir. Boylece verilmek istenen modernlesme mesajinin
Ontline gegmeleri engellenmektedir. Bolim 4°te de deginildigi lizere 1. Abdiilhamid
doneminde 6zellikle 6nem verilen bir kamu hizmeti olan demiryollarin1 konu alan bu
fotograf Osmanli Devleti’nin kendi topraklari ve bu topraklardaki dogal kaynaklari
tizerindeki egemenlik hakkinin ve modernlesmesinin gorsel bir propagandasi olarak

da okunmalidir.

Demiryollarinin vazgecilmez yapilarina 6rnek olarak asagidaki fotografta goriilen
koprii de yukarida deginildigi gibi Osmanli Devleti’nin Bati evrenindeki sayginlik

arayisinin izlerini tagtyan bir kamu hizmetinin propagandasi niteligindedir.

J.‘.{; é:»u,r,.
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Sekil 255: Eregli’deki Kili¢ Kopriisii
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Osmanli Devleti’nin modernlesmede elde ettigi basartyr Batili kamuoyu igin
belgeleyen bu fotografta genis ve derin bir vadinin iki yakasini birbirine baglayan
metal kopriiniin tizerindeki tren katar1 gériinmektedir. Batili devletlerde oldugu gibi
doganin sanayilesme araciligiyla Osmanli Devleti’'nde de dize getirilmesinin ve
topografik engellerinin miihendislik ¢oziimleriyle asilmasinin bir kaniti olarak
okunabilecek bu fotografta lokomotifin {izerinde ve yaninda 6zenle siralanmis kisiler
adeta hazirolda poz vermektedir. Bu durum da bir 6nceki fotograftaki figiir temsiline
paralellik gostermektedir ve II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin Osmanl
Devleti’ne iliskin Bat1 evrenindeki Oryantalist ve ‘gelismemis’ imgeyi kirma amaci

345



dogrultusunda fotografa devlet destekli ve kontrolli bir propaganda niteligi

kazandirmaktadir.

Batili kamuoyunun Osmanli Devleti hakkinda sahip oldugu olumsuz algi ve tutumlari
degistirmeye yonelik propaganda cabasinin bir kamu hizmeti olarak ulastirma ve
demiryollar1 baglamindaki bir diger yansimasi Sirkeci ve bir Onceki binasiyla

Haydarpasa Gar1’n1 gosteren asagidaki fotograflardir.

Temind ke ff Oenlava

Sekil 256: Dogu Trenleri Garr’nin Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

s £ BB S A S e s o el
Sekil 257: Asya Demiryolu Istasyonu Haydarpasa

Ali Riza Pasa, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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19. Yiizyil’da Osmanli Devleti i¢in bir glic ve modernlesme simgesi olan
demiryollarmin bu gar binalar1 devletin uzak noktalarini teknolojiyle birbirine
baglayan bir ulagtirma hattinin da sembolii konumundadir. Sekil 256’da Batili ve
Avrupali gezginler i¢in tanidik bir bina olan Sirkeci Gar1’nin Dogulu mimari ¢izgilere
sahip 6n cephesinden degil de bu ‘tipik’ mimarinin ¢ok fazla goriinmedigi ama tren
raylarinin ve vagonlarinin agik olarak secildigi arka cephesinden fotograflanmasi I1.
Abdiilhamid Armagana Alblimleri’nin propaganda amaciyla ortiisen ve Batililagsmayi

vurgulayan bir kompozisyonu ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu amac1 destekleyen bir bagka nitelik de fotograftaki insanlarin fotograf cekilirken
tiim hareketlerini durdurarak yine fotograf makinesine dogrudan bakmalaridir. Gorsel
bir simge olarak fotografin kurumsal ve denetimli kullanim amacini belgeleyen bu
davranis Albiimler’de bir devlet ciddiyeti ortaya koyma ¢abasinin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Haydarpasa Gari’nin bir dnceki binasini gosteren Sekil 257°de ise
tamamen figiirsiiz genel planl bir kompozisyon tercih edilmistir. Istanbul’un Anadolu
yakasindaki en biiyiik tren gari olan bu binanin II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ne
dahil edilmesi Sirkeci Gari’min fotografiyla birlikte diislintildigiinde Osmanh
Devleti’nin hem Avrupa’daki hem de Asya’daki topraklarinda modernlesen bir
kamusal hizmet olarak sagladigi demiryolu ulastirmasinin propagandasi olarak
degerlendirilmelidir. Bu da 19. Yiizyil Bati evreninde egemen olan ‘duragan’ ve ‘geri

kalmis® Osmanli imgesine yapilan gii¢lii bir itirazdir.

Bolim 4’te de deginilen II. Abdiilhamid yonetiminin devletin Batililasma ve
modernlesme politikasi ¢ergevesinde yerine getirmek zorunda oldugu bir gorev olarak
baktig1 demiryollarina verdigi 6nem ve deger sadece yukaridaki gibi demiryollarinin
acikca propagandasinin yapildigir fotograflarla simurli degildir. II. Abdiilhamid
Armagan Alblimleri Osmanli Devleti i¢in bir ‘uygarlik gostergesi’ olan
demiryollarinin Batili kamuoyuna her firsatta gosterilmesine 6zen gostermektedir.
Hatta bu gosterim farkli konulari olan asagidaki fotograflarda Sekil 254-257

arasindaki 6rneklerin agik mesajinin aksine ortiilii bir propaganda bi¢imini almaktadar.
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Sekil 258: Mekteb-i Tibbiye’nin Deniz Tarafindan Gériiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Bu ornekte fotografin konusu basligindan da anlasilacag: tizere Tibbiye oldugu halde
okulun deniz tarafindan genis planli acik kompozisyonla fotograflanmasiyla
kompozisyona binanin oniindeki demiryollari, lokomotif ve vagonlar da dahil
edilmistir. Boylece fotografa bakan kisi fotografin konusu olan Batili bir
yiiksekogretim kurumunun yani sira bu okulun hemen yanindaki modern demiryolu
ve trenlerle yine Batili diizeyde bir ulagtirma hizmetine ve goriiniime de tanik olmaya
yonlendirilmektedir. Fotografin konusu olan okulun arkasinda goriilen minare ise
Sekil 159, 160 ve 179’daki oOrneklerde oldugu gibi Batili kamuoyuna tiim bu
gelismislik isaretlerinin  Miisliman bir {iilkede oldugunu hatirlatmaktadir. II.
Abdiilhamid yonetiminin Boliim 4’te de deginildigi iizere geleneksel ve dini degerleri
vurgulayan niteliginden dolay1 bu fotografin ayrica bu yoniiyle de daha 6zel bir

propaganda degeri tasidigi ortadadir.

Benzer bir ortiilii demiryolu propagandasi da bir tersaneyi konu alan asagidaki

fotografta gozlemlenebilir.
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Sekil 259: Biiyiik Tas Tersanenin Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Biiyiik bir sanayi tesisi oldugu belli olan bu tersanede tas binalarin yani sira fotografta
goriilen demiryollart da Sekil 168 ve 234’te oldugu gibi askeri ve endiistriyel
tesislerdeki ulastirma hizmetine dikkati ¢ekmektedir. 19. Yiizyil teknolojik
modernlesmesinin demiryolu, agir sanayi ve savunma gibi neredeyse tiim bilesenlerini
iceren bu fotografin Batili izleyiciye daha tanidik gelebilecek yapisi olan Galata Kulesi
ise Batililasma vurgusunu one ¢ikaran genel planli bu kompozisyon i¢inde kiiciik
ancak onemli bir rol oynamaktadir. O rol de tiim bu ulagtirma hizmetinin ve dolayistyla

sanayilesmenin Osmanli Devleti’nin bagkentin de hayat buldugunu belgelemektir.

Asagidaki fotograf ise Osmanli Devleti’ndeki ulagtirma olanaklarinin Batili gézler

Oniine serilmesine yonelik bir bagka ¢abay1 gostermektedir.
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Sekil 260: Haydarpasa Limani
Ali Riza Pasa, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Okul gibi sivil, tersane gibi askeri ve 6nemli tesislere giden demiryolunun limanlarda
da bulundugunun bir kaniti olarak degerlendirilebilecek bu fotograf basligiyla
Haydarpasa Limani’na odaklansa da rihtimda goriilen vagon ile bu limani iilkenin geri
kalan kismina baglayan bir demiryolu aginin da ortiilii propagandasini yapmaktadir.
Limandaki etkinlik de bu demiryolu agimin yogun bir sekilde ticari olarak kullanildig:
izlenimini vermektedir. Jowett ve O’Donnell (2012)’a gore “giic ve yaygimligin
ikonografik temsili” olarak tanimlanan bu tiir ortiili propaganda II. Abdiilhamid
Armagan Alblimleri’nin Batili izleyici i¢in Osmanli Devlet’nin modernlesme ve
Batililagsmadaki basarilarina agtigi bir pencere olarak okunmalidir. Bu pencereden
bakan Batili kamuoyu Boliim 5°te deginilen ‘ilkel” ve ‘zamanda donmus’ Dogu’nun
‘tipik’ temsilcisi yerine kendi lilkesindeki sanayi ve ulastirma olanaklarina sahip Batili
bir devlet gormektedir. Bu goriiniim de zaten II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin

propagandasini yapmak istedigi temel mesajdir.

Sonug olarak, Boliim 4’te II. Abdiilhamid donemi ile ilgili kisimda deginildigi ve
yukaridaki fotograflardan da anlasilacagr tizere II. Abdiillhamid Armagan
Albiimleri’nde bir kamusal hizmet olarak ulastirmay1 simgeleyen en 6nemli sistematik
modernlesme propagandasi demiryollar1 lizerinden yapilmaktadir. II. Abdiilhamid

yonetiminin 19. Yiizyil Bati evreninin artan jeopolitik giiciiyle miicadele edebilmek
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icin hayati derecede 6nemli olan demiryollarinin fotograflarini, Batili kamuoyuna
Oryantalist sdylemin géormemek i¢in gozlerini kagirdigt Osmanli topraklarindaki
modernlesmeyi belgelemek icin kullanmasi Alblimler’in propaganda amaciyla

ortlismektedir.

Osmanli Devleti’nin de Batili bir devlet gibi kamusal hizmetleri modern anlamda
yerine getirebildigini gostermeyi amaglayan bu boliimdeki fotograflar insan §gesinin
temsilini cogu zaman mekana bagli kilan ya da sadece modern binalar ve tesisler i¢in
Olceklendirme amaciyla kullanan estetik nitelikten wuzak genel planh
kompozisyonlariyla 19. Yiizyil sonlarinda ulasilan modernlesme diizeyini Batili
kamuoyuna belgeleme amaci giitmektedir. Insan 6gesi ancak ikili ya da grup olarak
diplomali ya da kitapli kiiciik kiz 6grenciler, modern egitim donanimlariyla geng
ogrenciler, verem kogusundaki sessizce Onlerine bakan kadinlar veya goreve her an

hazir dinamik itfaiye erleri baglaminda kompozisyonlarda yer bulabilmektedir.

Askeri modernlesmenin propagandasini yapan fotograflardaki tatbikat goriintiileriyle
de bu yoniiyle benzesen kamusal hizmetlerini konu alan fotograflar, Batili izleyiciye
Oryantalist sOylemin yarattigi ‘miskin’ ve ‘zevk diskiinii’ Dogulu Osmanli
imgesinden uzak gelismeye agik, dinamik, modern ve Batili bir toplumsal yapinin
gorsel propagandasint yapma gayretindedir. Bunu yaparken insan Ogesine
modernlesmeyi vurgulamak i¢in hi¢ yer verilmeyen ve yine genel planli kurgulanan
kapali kompozisyonlarla ¢esitliligi vurgulanan okul, hastane, fabrika ve demiryolu gibi
tesislerin fotograflarindan yararlanmaktadir. Bu kapsayici yapilanmayla 19. Yiizyil
Batililasma c¢abalarinda Osmanli Devleti’ne iliskin oldukga biitiinciil bir manzara
sunan fotograflar, II. Armagan Albilimleri ayn1 propaganda ¢abasini asagidaki boliimde

incelenecek sehir goriiniimleri fotograflarinda da gostermektedir.

6.3.3. Sehir Goriiniimleri

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ndeki fotograflardan kentlerin mimari dokusunu
ve bu kentlerde yasayan insanlar1 konu alanlar da en az Onceki boliimlerde
orneklenenler kadar Osmanli Devleti’nin Batili bir devlet olarak gériinme kaygisini ve
modernlesen yliziiniin propagandasin1  yansitmaktadir. Bolim 5’te  deginilen
Oryantalist sehir temsillerinin aksine ‘Dogulu’ ‘tipler’in neredeyse hi¢ goriinmedigi
cogunlukla Istanbul’a ait bu fotograflar bu yaklasimlariyla rastlantisal olmayan bir

kurgu sahnelemektedir. Istanbul’un Paris, Londra ya da Berlin kadar Batili ve modern
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bir baskente doniisiimiiniin adeta reklamini yapan sehir goriinlimii fotograflarinda,
asagida orneklerde de goriilecegi lizere, her ne kadar gercekten yok olmasalar da
Oryantalist uzamin simgeleri olan eski ve ahsap binalarin yerini modern, yiiksek ve

Art Nouveau cizgilerini tagiyan binalar gézlemlenmektedir.

Sekil 261: era’da Bir ade
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Sekil 262: Yeni kopriiniin ve Galata Bolgesinin Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 263: Donanma Cephaneligi’nin Kismi Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

FESBEEIN A S
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Sekil 264: Galata Kulesi’nden Pera’nin Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Yukaridaki orneklerden de anlasilacagi iizere Pera ve Galata gibi Istanbul’un en
‘Batilr’ yiizii olan semtlerin fotograflarinin II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde

ozellikle yer almasi bir rastlant1 degildir. Albiimler, en ¢ok Avrupali ve Batili niifusun
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yasadig1 bu semtlerin fotograflariyla yine Batili kamuoyunu hedef almakta ve onlari
kendilerine en tanidik gelen ve gdrmek istedikleri tiirden yapilara sahip bir Istanbul ile
Osmanli Devleti’nin de Batili bir devlet olduguna ikna etmeye calismaktadir. Ayrica
Sekil 261°deki yaya trafiginin i¢inde raylarla varlig1 anlasilan tramvay ne kadar ortiili
bir modernlesme propagandasiysa Sekil 262°deki kopriiniin ‘yeni’ olmasi ve tistiindeki
yayalarin ve arag hareketliligi, basligityla Donanma Cephaneligi’ne ama
kompozisyonuyla 6n plandaki modern binalara odaklanan Sekil 262’deki buharl
gemiler ve Sekil 264’te tiim bir bolgenin modern kagir binalar1 ve agaglik alanlar1 da

o kadar ortiilii bir Batililagsma propagandasi mesajidir.

Boliim 5°te Sekil 121-124 arasindaki 6rneklenen dar ve tag doseli sokaklarin ve kagni
arabalariin konu edildigi Oryantalist gozliikkten bakan fotograflarla sehir imgesi ve
goriiniimii agisindan agik bir karsitlik iginde olan bu fotograflar yerel halki miimkiin
oldugunca disarda birakmalariyla bir baska ortak noktada daha birlesmektedir.
Ozellikle Sekil 261 ve 262’deki genel planli kompozisyonlar modernlesme ve
Batililasmaya vurgu yaparken bu bolgelerdeki gayrimiislim Osmanli tebaasim
Alblimler’in hedef kitlesi olan Batili kamuoyunun géziinden uzak tutma c¢abasini da
sezdirmektedir. Bu da Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyill boyunca Batili devletler
tarafindan siirekli i¢ islerine karisilmasinin bir gerekcesi olan azinlik ve gayrimiislim
tebaay1 yok saymak olmasa da gorsel olarak 6ne ¢ikarmama kaygisindan kaynaklanan

bir ¢aba olarak degerlendirilmelidir.

Bu ¢abaya benzer bir ¢aba asagidaki yakin planli sokak ve cadde fotograflarindan daha
net anlasilmaktadir. Bu ¢caba Batili kamuoyu i¢in ‘Dogulu’ ‘tip’ olarak algilanabilecek
Ozne temsilinin, propagandasi yapilmak istenen Batili ve modern sehir goriiniimi
mesajinin Oniine gegmesini engelleme gayreti olarak degerlendirilmelidir. Yayalarin
ya da arag trafiginin olmasi beklenen bina ¢evrelerinin ve sokaklarin oldukga tenha
olarak fotograflanmasi izleyiciye fotografin gosterdigi modern kagir binalardan,

diizgiin sokaklar ve caddelerden baska odaklanacak bir 6ge birakmamaktadir.
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Sekil 265: Huzurevi ve Cevresi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Yukaridaki fotografta goriilen modern bina Batili izleyiciye Osmanli Devleti’nin
toplumun yaslt kesimiyle ilgilenme kamusal sorumlulugunu Batili devletlerdeki gibi
yerine getirdigini belgelemektedir. Ancak bu huzurevinin fotograflandigi binanin da
zorlama bir perspektif ile kompozisyona dahil edilmesi fotografta bir teknik sorun
yaratmaktadir. Huzurevi binasi ile perspektif olarak oOrtiismeyen ama Ozenle
kompozisyona dahil edilen bu binanin amacinin huzurevi binasinin bulundugu semtin
geri kalanindaki bina yapilar1 hakkinda bilgi vermek oldugu degerlendirilmelidir. Son
olarak huzurevi binasmin yanindaki cami ve minaresi de daha Onceki Orneklerde
deginildigi gibi II. Abdiilhamid Armagan Abiimleri’nde tutarl bir sekilde devam eden
bu modernlesmenin bir Islam devleti olarak Osmanli Devleti’'nde gerceklestigi

vurgusu olarak okunabilir.

Halkin goriilmedigi tenha cadde fotograflariyla yapilan bu kurgusal modernlesme

propagandasina bir bagka 6rnek de asagidaki fotograftir.
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Sekil 266: Pera’daki Almanya Biiyiikelgiligi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Pera gibi yogun hareketliligin oldugu bir semtteki biiyiikelgilik binasi diginda ve
kaldirirmda giigliikkle secilen birka¢ insan ve iki sokak kopegi disinda kimsenin
olmamasi izleyiciyi sehir goriiniimii baglaminda yine modern ve Batili mimari tarza
sahip bir binayla bas basa birakmaktadir. Ancak bu fotografta yine bir Onceki
fotografta oldugu gibi kompozisyona teknik hata pahasina da olsa dahil edilen bir
nesne bulunmaktadir. O da Osmanli Devleti adina en az fotografin konusu olan Batil
mimariye sahip biiyiikel¢ilik binasi kadar modernlesme propagandasi yapmakta olan

ve sehir altyapisina vurgu yapan 6n plandaki havagaziyla ¢alisan sokak lambasidir.

Sekil 261 ve 264 arasindaki Batili sehir goriiniimii fotograflariyla yapilmak istenen
modernlesme propagandasinin bir devami sayilabilecek yukaridaki fotograflarda
orneklenen fotograf teknigi agisindan sorunlu olan ama modernlesme propagandasi

icin bilingli olarak kurgulanan bu sahnelerin bir baska 6rnegi de asagidaki fotograftir.
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Sekil 267: Uskiidar’daki Sultan 111. Selim Cami
Ali Riza Pasa, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Yine son derece tenha bir caddeyi gosteren bu fotograf cami, caminin oniindeki ve
solundaki ev ile eskenar iicgen bi¢ciminde bir kompozisyona sahiptir. Bdylece olusan
dengede III. Selim Cami 6niindeki ve solundaki evin arasinda adeta asili kalarak 6ne
cikacak odak noktasini bulamamaktadir. Caminin Onilindeki ev camiye giris
olabilecegi diisiincesi yaratmakta ve caddenin yukarisindaki iki katli tas ev ile birlikte
modern yapilar vurgusu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Eger tamamen kompozisyona dahil
edilseydi fotografa denge ve derinlik duygusu katacak olan tenha caddenin tam olarak
goriintiilenmemesinden dolay1 bu derinlik duygusunu yine modernlesme propagandasi
adina yapilan bir kompozisyon zorlamasi ile bu sehir goriiniimii fotografina
yerlestirilen havagaziyla calisan sokak lambas1 vermektedir. Gergekei ve estetik bir
temsilden uzak olan bu kompozisyonla fotograf¢inin diismeyi tercih ettigi bu teknik
hata da fotografin sehir goriiniimlerinde anlamli kompozisyonlardan ¢ok belgeleyici
ve kanitlayic1 propaganda amaciyla ¢ekildigini diistindiirmektedir. Bu durum yukarida

verilen 6rnek kadar Sekil 265 ve 266’daki ornekler icin de gecerlidir.

Hem genel planli kompozisyonlar iceren Pera ve Galata gibi Batili mimariye sahip
semtlerin fotograflar1 hem de daha yakin ¢ekimli insan 6gesinin ¢ok fazla goriilmedigi
ama Osmanli Devleti’nin gergeklestirdigi modernlesmenin diizeyini gosterecek

0gelerin kompozisyonlara dahil edildigi sokak fotograflari, II. Abdiilhamid Armagan
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Albiimleri’nin sehir goriiniimleri fotograflarinda ‘egzotik’ ve ‘mistik’ Dogu imgesini
cagristiracak kurgulardan ozellikle kagindigini gostermektedir. Bu propaganda

cabasina ornek olarak verilebilecek iki 6rnek fotograf asagidadir.

Sekil 268: Tarabya Sahili
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Tiiten dumanlariyla bu fotografin yatay olarak ¢ok dengeli bir sekilde ikiye boliinmiis
acik kompozisyonunda odak noktasi olan iki gemi dumanlariyla olduk¢a duragan olan
bu fotografa hareket getirmektedir. Ayrica bu dumanlar 19. Yiizyil’in sanayilesme
simgesi komiir ve buhar giiciiniin yaygin kullanimina da génderme yapmaktadir. Bu
da Sekil 233’teki maden ocagi fotografiyla one ¢ikarilan Batili devletlerdeki gibi bir
sanayilesme ve dogal kaynak kullaniminin tekrarlanan tutarli bir propagandasi olarak

degerlendirilmelidir.

Gilintimiizde Unkapani Kopriisii’niin bulundugu yerdeki Azapkapir Kopriisii’nii konu
alan asagidaki sehir goriiniimii fotografi da Osmanli Devleti’ndeki modernlesmenin

ve Batililagsmanin bir bagka yoniinii 6ne ¢ikarmaktadir.
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Sekil 269: Azapkapi Kopriisii’niin Goriintisi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Kendi basina siradan bir goriintii olan bu fotografta kopriiniin yapim malzemeleri olan
beton ve demir/celik kullanimi Batili izleyicinin dikkatini Osmanli Devleti’ndeki
miihendislik siireclerine ve kullanilan insaat malzemelerine ¢ekmektedir. Oryantalist
bakis a¢ili fotograflarda sik sik goriilen ahsabin yerine modern bir kdpriide insaat
malzemesi olarak beton ve demir/gelik kullanimi 19. Yiizyil Bati gelismisliginin
yakalandigina iliskin yapilan bir propaganda olarak degerlendirilmelidir. Ayrica yine
oldukgca belirsiz olarak fotograflanan kopriideki insanlarin arasinda tek odak noktasini
olusturan havagaziyla calisan sokak lambasi da bu modernlesme propagandasini
giiclendiren bir baska 6gedir. Dolayisiyla tiim bu gorsel bilesenler ve fotografin arka
plan1 dikkate alindiginda II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin propaganda

kurgusuna uygun bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin yukarida 6rnekleri tartigilan sehir goriiniimii
fotograflariyla yapmak istedigi modernlesme propagandasina bagka bir boyut getiren

bir bagka tiir sehir gériinlimii fotografi da asagida 6rnekleri verilen panoramalardir.
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Sekil 270: Bogazici ve Rumeli Hisar’’min Genel Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 271: Arnavutkoy’iin Uzaktan Goriiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Fotografa konu edilen yerler hakkinda bilgi verseler de yukaridaki fotograflarin
sagladig bilgi biiyiik oranda topografik diizeyde kalmaktadir. Herhangi bir anlam
olusturmay1 miimkiin kilacak bir kompozisyon yapisi kullanmayan bu fotograflardan
Sekil 270’de 6n planda koyu olarak goriilen bos arazinin asagisindaki sahilden farki
ortaya tam olarak ¢ikmazken Sekil 271°de odak noktasi olan Arnavutkdy yine 6n
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plandaki bos arazinin kompozisyonda kapladigi alan nedeniyle izleyiciden uzakta
kalmaktadir. Sekil 270°de bir odak olusturacak tek yap1 olan Rumeli Hisar1 mesafenin
neden oldugu kontrast yetersizligi nedeniyle tam olarak segilemezken Sekil 271°de
ayni durum yine mesafeden nedeniyle evlerin sikisik olarak gériinmesinden dolayi

Arnavutkoy icin gegerlidir.

Fotograflarin gosterdigi sahne ve an gercek olsa da bu fotograflar1 panorama
fotograflarin sahip oldugu estetik yeterlilikten yoksun kilan kompozisyondaki bu
teknik hatalardir. Béliim 5’te de deginildigi iizere Abdullah Biraderler gibi Istanbul
panoramasi fotograflartyla ¢esitli 6diiller ve nisanlar kazanan bir fotograf stiidyosunun
bu teknik kurgudan habersiz olduklarini ileri siirmek zayif bir diisiince olacaktir.
Dolayisiyla bir sey gosteriyor gibi duran ama aslinda ¢ok da fazla sey gostermeyen

yukaridaki iki fotografin zaten amaclarinin da bu oldugu degerlendirilmelidir.

Yukaridaki fotograflar Bat1 evreninde Osmanli Devleti’nin yansimasi olarak yayilan
ve Bolim 5°te deginilen Oryantalist fotografin ‘kaydettigi’ mezarliklar, eglence
yerleri, sahil kenarlar1 ve resim gibi ‘romantik’ Istanbul manzaralarinin kodladig
‘egzotik’ Dogu imgesine agik bir karsitlik olusturmaktadir. Pera ve Galata gibi
‘Avrupai’ semtlerin ve zorlama kompozisyonlarla vurgulanmak istenen modernlesme
gostergelerinin fotograflariyla beraber diisiintildiiglinde yukaridaki fotograflarin
yapmak istedigi ‘mistik’ Dogulu imgesini gbézden uzak tutarak kirma ve bu imgenin

yerine Batili bir goriiniim koyma ¢abasi ortaya ¢ikmaktadir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin fotografin gorsel ve iletisimsel diliyle
Istanbul’u ve Istanbul’un temsil ettigi ‘Dogu’lu imgeyi doniistirmeye yonelik bu

cabasi agagidaki fotograflarda kendini farkli bir noktadan gostermektedir.
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Sekil 272: Galata Kulesi’nden istanbul’un Gériiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

SF :}»‘w&.—)/

Sekil 273: Bursa’nin Genel Goriiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Sekil 272°deki fotograf Galata Kulesi’nden ¢ekilmis genel ve kapsayici bir goriiniim
icerse de fotografta izleyicinin dikkatini toplayacak bir odak bulunmamaktadir. Ufuk
¢izgisinin hemen iizerinde goriinen camiler de yine Sekil 270°de oldugu gibi kontrast

yetersizligi nedeniyle estetik bir manzara fotografinda olmasi beklendigi gibi etkileyici
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bir goriintii verememektedir. On planda yine dikkati bu cami siluetlerine
yonlendirecek herhangi bir nesnenin olmamasi ve kompozisyonun teknik olarak hatali
bir sekilde fotografi yatay ve esit olarak tam ikiye bdlecek sekilde kurgulanmasi da bu

fotografa son derece duragan ve salt belgeleyici bir nitelik kazandirmaktadir.

Bu fotograftaki duruma benzer bir baska drnek de Albiimler’deki ender Istanbul dist
sehir fotograflarindan olan Bursa’nin panoramik goriiniisiinii konu alan Sekil 273 teki
fotograftir. Yine bir 6nceki fotograf gibi yeterince kontrast olmadig i¢in ¢evredeki
agaclik bolgeden ve arka plandaki dagdan giicliikle ayirt edilebilen sehirde odak
noktasi olabilecek nesneler camiler ve tiirbe olarak goriinmektedir. Ancak bu yapilar
da yine fotograf makinesi ve sehir arasindaki mesafe nedeniyle kompozisyonda 6ne
cikamamakta ve izleyicinin dikkati i¢in yarisir bir konumda kalarak birbirlerini

dengelemektedir.

Bu iki sehir goriiniimii fotografi da II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin
Oryantalist imgelemin hayal giicline hitap eden cami silueti ve ahsap binalar gibi
mimari doku O6gelerini 6zenle Batili izleyicinin gdziinden uzak tutmaya calistigini
gostermektedir. Estetik olarak fazla etkileyici olmayan bu iki fotograf da boylece Batili
bir goriinim ve modern bir sehir propagandasi yapmayir amaglamaktadir. Bu
fotograflarin  gosterdikleri kadar Albiimler’in 6nceden tasarlanmis Osmanlh
Devleti’nin Batili goriiniimii amacina uymayan 6geleri gizlemelerinde de yatan bu
propaganda ¢abasi Bati evrenindeki ‘hayali’ Dogu’nun temsilcisi ‘mistik’ Osmanli

disinda bir imge sunmak adina kurgulanmistir.

Sonug olarak, Oryantalist kent goriintiilerinin aksine hamamlar, ¢esmeler, kayiklar,
camilerde abdest alanlar, esnaflar, kahvehaneler ve eglence yerlerinin tamamen
dislandig1 ahsap binalar, dar diizensiz yokus sokaklar ve caddelerin miimkiin
oldugunca sinirlandirildig: II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ndeki sehir goriiniimii
fotograflari, hareketsiz ve miimkiin oldugunca da sehrin dinamik 6gesi olan insana yer

vermeyen kompozisyonlarla olusturulmustur.

Boliim 5°te de agiklandigr gibi ticari kaygilar giiden Oryantalist fotograf ile tam bir
karsithk olusturan bu kurgu, II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin Osmanl
Devleti’nin Bat1 evrenindeki Dogu’ya gonderme yapan ‘resimsi’ ve ‘egzotik’
gbriinimiinli en aza indirme ¢abasmni oldugu kadar Bati uygarhigindaki ve

sehirlerindeki modernligi simgeleyen Ogelerin Osmanli sehirlerinde de bulundugu
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diisiincesinin propagandasini da gostermektedir. Bu yoniiyle Osmanli Devleti’'nin de
Batil1 bir devlet oldugu vurgusu yapan sehir goriiniimii fotograflarinin bu Batililagma
propagandasi asagida incelenecek olan cami, tiirbe ve anit fotograflarinda bagka bir

boyut kazanmaktadir.

6.3.4. Cami, Tiirbe ve Eski Eserler

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'ndeki bu noktaya kadar 6rneklenen ve tartisilan
tiim fotograflardan anlagilacag lizere cami, tiirbe ve eski eserler gibi tarihi ve mimari
yapilar1 konu alan fotograflar da 6zenle olusturulmus fotograflardir. Albiimler iginde
biiyiik kism1 Istanbul, Bursa ve Edirne gibi devlete baskentlik yapan sehirlerdeki cami,
tiirbe ve tarihi eserleri gosteren 300°den fazla 6rnekle oldukga genis bir yer tutan bu
fotograflar Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil’daki Batililagma iddiasina yine oldukca

denetimli kompozisyonlar ve farkli propaganda temalar1 ile destek vermektedir.

6.3.4.1. Camiler

Bati evreninin Osmanli Devleti’ni Oryantalist bir bakisla ‘resimsi’ ve ‘mistik’ bir
‘nesne’ haline indirgemesini engellemeye yonelik bu denetimli kompozisyonlara
asagidaki cami fotograflar1 6rnek olarak verilebilir. Camilerin son derece bos ve
cemaatsiz ama ayrintili ve kurgusal olarak fotograflandigi teknik yonden birbirinin
tekrar1 bu fotograflarda, Boliim 5’te sehir imgesi boliimiinde de deginilen geleneksel
Dogu goriintiisiiniin temelindeki gz alict ama ‘hayali’ cami siluetleri ya da binalari
goriinmemektedir. Bu yoniiyle bu fotograflar Said (1998)’in kars1 ¢iktigi Dogu’nun
Bati tarafindan sadece temsil i¢in temsil edilmesi ve dogru sekilde betimlenmemesi
saviyla dile getirdigi itirazdan gii¢ almaktadir. Diger bir deyisle II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’nin cami fotograflar1 Oryantalist bakisin gostermeyi ve gormeyi
aligkanlik edindigi adeta tablo gibi resimsi kompozisyonlar ve konular

igermemektedir.
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Sekil 274: Ayasofya Camii’nin I¢ Sekil 275: Siileymaniye Camii’nin i¢
Goriiniimii 1 Goriiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])
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Sekil 276: Sultanahmet Camii’nin i¢ Sekil 277: Sultan Beyazit Camii’nin

Goriiniimii ¢ Goriiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])

Albiimler’de ¢ok daha fazla 6rnegi bulunan Ayasofya, Sultanahmet, Beyazit ve
Siileymaniye gibi Istanbul’daki biiyiik camilere ait yukaridaki fotograflarda

gbzlemlenebilecegi lizere tiim bu Onemli camiler donuk ve hareketsiz olarak
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fotograflanmistir. Bu halleriyle bir sergi salonu ya da miizeden farksiz olan bu
camilerde  hicbir insan  Ogesine  rastlanmamasi  bir rastlanti  olarak

degerlendirilmemelidir.

19. Yiizyil Bat1 evrenindeki Oryantalist temsil gelenegine ters bir sekilde Boliim 5°te
Sekil 116°da 6rneklenen camide namaz kilan ya da Kuran okuyan ya da konusan hi¢bir
figlirlin olmamasi tiim bu fotograflarin bu ibadethaneleri sadece bir mimari yap1 olarak
gosterme ve Said (1998)’in de ifade ettigi gibi Oryantalist bakisin Bati kamuoyunun
zihnine kazidigi ‘mistik’ ve ‘masalsi’ imgesinden kurtarma cabasi olarak
yorumlanmalidir. Boylece II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri bu noktaya kadar
askeri, egitimsel, kamu hizmetleri temali fotograflarla tartisilan Batililagma ve
modernlesme propagandasini, Osmanli Devleti’ni siirekli olarak basmakalip gorsel
kodlarla Dogulu ‘egzotik’ bir devlet gibi betimleyen Oryantalist bakisa kars1 ¢ikarak
tutarli bir sekide devam ettirmektedir. Bu itiraz camilerin goriiniimiiniin Batili
kamuoyuna dogru bir sekilde aktarilmasini sagladigi gibi modernlesme ve Batililagma

savini da bagska bir boyuttan tekrarlamaktadir.

Mimari olarak Kkki farkli camiyi gosteren asagidaki fotograflar bu itirazi

kuvvetlendirmektedir.

Sekil 278: Yeralti Camii’nin I¢i Sekil 279: Askeri Miihendislik
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Okulu Camisi
(Library of Congress Online Catalog, Miihendishane-i Berri Himayun
[22.04.2017]) Fotograf Stiidyosu
(Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017])

Biri yeraltinda biri de Batili bir standartlarda modern miihendislik egitimi veren bir

okulun i¢inde bulunan ve geleneksel Osmanli mimarisinin disinda bir yapiya sahip bu
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iki caminin fotograflari ile Oryantalist bakisin resim ve fotograflarda gormek istedigi

‘hayali’ ve ‘bugulu’ cami ‘sahne’lerine kars1 bir durus sergilenmektedir.

Camileri Oryantalist bakistan uzak sadece notr mimari bir yapi olarak gésterme gabasi
yukaridaki i¢ mekan fotograflarina ek olarak asagidaki dis mekan fotograflarinda da
devam etmektedir. Son cemaat yeri, sadirvan ve abdest ¢esmeleri gibi cami digindaki
yerleri konu alan bu fotograflarda da neredeyse higbir figiire rastlanmamaktadir. Sekil
280 ve 281°de goriilen insanlar da II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'ndeki insan
Ogesinin temsiline yonelik kurgu cercevesinde hareketsiz, ifadesiz ve yine sadece
mekanin bir parcasi olarak ya da boyut duygusu saglamak i¢in kompozisyona

yerlestirilmis izlenimi vermektedir.

Hatta Sekil 280°de Yavuz Sultan Selim Camii’nin son cemaat yerindeki kisi ellerini
onlinde baglayarak ayakta fotograf makinesine bakarken avlusunda fotograf i¢in
gereken uzun pozlama siiresinde sabit durmadigi icin belli belirsiz secilen bir bagka
kisi gbzlemlenmektedir. Bu da bu belirsiz figiiriin aksine saygili bir sekilde dogrudan
fotograf makinesine bakan kisiye bu sekilde poz vermesi gerektiginin sdylendigini

diistindiirmektedir.

Sekil 280: Yavuz Sultan Selim Camii’nin Avlusu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 281: Uskiidar’daki Yeni (Valide) Cami’nin Sadirvam
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Yukaridaki fotograflarda aktarilmak istenen kontrollii mesajdan ve gosterilmek
istenen noétr imgeden ne fazlasini ne eksigini gosteren insan 6gesinden ‘armdirilmis’

bu denetimli ve kurgusal kompozisyonlara iki 6rnek asagidaki fotograflardir.

A e e ey

Dontnime d o bhilson: do Lo Made ¢ be)
Sekil 282: Eyiip Sult
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

an Camii’nin Sadirvam
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Sekil 283: Nuruosmaniye Camii’nin Abdest Cesmeleri
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Sekil 282’deki duragan kompozisyona sahip fotografin konusu olan sadirvanin
etrafinin ve {izerinin hi¢ kipirdamayan bir¢ok giivercinle dolu olmasi insan 6gesinin
cami fotograflarindan ne kadar uzak tutulmaya c¢alisildigina yerinde bir Ornektir.
Boylece Bolim 5°te Sekil 125 ile orneklenen fotograftaki abdest alan insanlar
yukaridaki fotografa dahil edilmeyerek Batili izleyicinin caminin mimari bir bileseni
olan sadirvana odaklanmasi saglanmaya calisilmaktadir. Yine Sekil 125’in
‘smiflandirici’ Oryantalist bakigina itiraz eden bir baska fotograf Sekil 283’teki
ornektir. Ne camiden ¢ikan ne camiye giren ne de fotografin konusu olan ¢esmelerde
abdest alan insanlarin goriilebildigi miizede sergilenen bir eser durgunlugundaki bu
fotograf da Sekil 280 ve 281’in denetimliligi ve Sekil 282’nin planliligim
tekrarlamaktadir. Bu sayede gosterilmek istenen mimari ve ndtr yonden fazlasi
gosterilmemekte ama Osmanli Devleti’nin ‘egzotik’ bir Dogu iilkesi olmadig:

propagandasindan da geri durulmamaktadir.

Iki yonlii bu cabayr asagida oOrneklenen genel planli diger dis mekan cami

fotograflarinda da gézlemlemek miimkiindiir.
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Sekil 284: Ayasofya Camii’nin Disardan Goériiniisii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 285: Sultanahmet Camii’nin Disardan Goriiniisii
Ali Riza Pasa, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Burada orneklenen iki biiyiik caminin ig¢inde oldugu kadar disinda da kolayca
gbzlemlenen insan 6gesinin eksikligi II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ndeki diger

cami fotograflarinda da devam etmektedir. Bu da Alblimler’de gérev yapan farklh
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fotografcilarin  6nceden belirlenmis ayni talimatlar dogrultusunda ¢alistigini
gostermektedir. Fotograf¢ilara verilen bu talimatlarin i¢inde cami fotograflarinda
bliyiik olasilikla camilerin i¢inde ya da disinda yakin plan figiir temsili olmamasi

gerektigi kurali da bulunmaktadir.

Boyle bir yonerge altinda calisiyor olmak fotografcilari beklenen starndartlarda
fotograflar olusturabilmek i¢in teknik yonden sorunlu kompozisyonlar iiretmeye
zorlamaktadir. Figiir temsilinden kaginmak adina Ayasofya’nin Sekil 284°te tam
cepheden fotograflanmamasi, fotograflanirken oldukc¢a uzaktan adeta agaclarin
arkasindan fotograflanmasi ve bu zorlama nedeniyle kompozisyona sag taraftan bir
bina cephesinin girmesi camiinin gosterisini ve bilyiikliigiini golgelemektedir. Ancak
6te yandan bu kompozisyon Batili baskentlerdekilere benzer bir sehir meydanini da

vurgulayarak baska yonden bir Batililasma propagadasi da yapmaktadir.

Ote yandan Abdullah Biraderler’in de biiyiik olasilikla mimari fotograf agisindan
teknik olarak sorunlu kabul edecekleri bu fotograf bir nedenden dolay1 II. Abdiilhamid
Armagan Alblimleri’nde yer bulmus olmalidir. Daha Onceki bdliimlerde de
orneklendigi tizere Alblimler’de boyle fotograflara sik sik rastlandig: diisiiniildiigtinde
bunun nedeninin 1l. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin cami fotograflariyla
amagladigi camileri 19. Yiizyill Bati evrenindeki Oryantalist ‘resimsi’ imgeden
kurtarmak ve ‘hayali’ degil olduklar1 gibi dogru bir sekilde temsil etmek ¢abas1 oldugu

degerlendirilmelidir.

‘Mistik’ Dogu imgesini kirmaya yonelik bu caba Sekil 285°te goriilen Sultanahmet
Camii’nin fotografinda da devam etmektedir. Camiyi adeta kompozisyonun iginde
bogarak etrafinda goziin hareket edecegi hi¢bir alan birakmayan fotografin bu yoniiyle
estetik ve teknik olarak basarili bir fotograf olarak kabul edilmesi zordur. Ancak sahip
oldugu bu son derece kat1 ve insan 6gesinin neredeyse hi¢ goriinmedigi kapali ve
kontrollii kompozisyonla Batili izleyicinin gilinlimiizde oldugu gibi 19. Yiizyil’da da
yakindan tanidig1 bir caminin aslinda ve gergekten nasil bir yap1 oldugunu yine Batili
izleyiciye birinci elden gostermektedir. Boylece Bati kamuoyunun Oryantalist
zihnindeki arkasinda Giines’in battig1 ‘sisli’ ve ‘diissel’ cami siluetlerine fotografin

gorsel diliyle duragan, notr ama son derece net bir kars1 durus sergilenmektedir.

Oryantalist bakisin fotograf ve resimde sik sik konu aldig1 biiytik, gosterisli ve eski

camileri yukaridaki gibi kompozisyonlara sahip fotograflarla yeniden ve bu bakisa
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karsit bir sekilde konumlandiran II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri, modern ve
Batili bir Osmanli imgesinin propagandasini yapabilmek i¢in Batililasma ¢abalarinin
mimarideki yansimasi olan neoklasik ve barok cizgiler tasiyan (Pertevniyal) Valide
Sultan, Ortakdy Cami, Tophane (Nusretiye) Camii ve Cihangir Camiileri gibi daha
Batili anlayisla yapilmis camilerin fotograflarindan da yararlanmaktadir. Osmanli
Devleti’nde bir donemin kapanip baska bir donemin bagladiginin mimari gostergesi
olarak kabul edilebilecek bu camilerin Albiimler’de yer almasi Osmanli Devleti’nin
19. Yiizy1l boyunca ge¢irdigi kapsamli ve koklii Batlilasma doniistimiiniin de kabulii

ve belirtisi olarak okunmalidir.

Klasik Osmanli cami mimarisindeki biiyilk ve gosterisli camilerin fotograflarinda
oldugu gibi bu daha kii¢iikk camiler de asagida goriilecegi lizere yine genel planli ve
gercek anlamda figlir temsilinden oldukg¢a uzak kapali kompozisyonlarla
fotograflanmislardir. Sekil 286’daki figiirler de yine camiler i¢in Ol¢eklendirme

amaciyla kullanilan ve varliklart mekéanla sinirli 6znelerdir.

Torques 4o taPRbEE S HL e

Toosque. 4 Outaeui
Sekil 286: Valide Sultan Camii’nin Sekil 287: Ortakoy Cami’nin
Dis Goriiniimii Dis Goriiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri Batili mimari ¢izgilere sahip bu kii¢iik camileri

Batililagmanin gorsel simgelerinden biri olarak odak noktas1 yaparken bazen de ayni
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camileri asagidaki drneklerde goriilecegi iizere Istanbul’un modern binalardan olusan

sehir dokusunu vurgulamak i¢in kullanmaktadir.

Sekil 288: Tophane (Nusretiye) Camii’nin Dis Goriiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 289: Cihangir Camii’nin Di1s Goriiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Genis planl agik kompozisyonlarla gekilen yukaridaki her iki fotografta da konu Batili
mimari anlayisla yapilan camiler olsa da bu camilerin etrafindaki ayn1 Batili ¢izgilere
sahip binalar dikkat ¢ekmektedir. Sekil 288’deki fotografin yatay olarak esit iki
pargaya boliinen kompozisyonunun odak noktasi olan Tophane (Nusretiye) Camii
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izleyicinin dikkatini, tagidig1 barok ¢izgilerle camiyi mimari yonden tamamlayan saat
kulesine ve modern Tophane Kislasi’na da yoneltmektedir. Ayrica caminin hemen
arkasindaki tepede bulunan cam pencereli modern binalar da caminin ¢ektigi dikkati
onlara yonlendirmesiyle ortaya ¢ikmaktadir ve sehir dokuna yonelik ipucu

vermektedir.

Ayni sekilde Sekil 289°da Cihangir Camii’ni gosteren genis planli yatay agik
kompozisyona sahip fotografta da caminin hemen altindaki sahilde bulunan Cifte
Yalilar (MSGSU binalar1) camiden daha fazla dikkat ¢ekmektedir. Bolim 5’te
Oryantalist sehir imgesi tartisilirken deginilen fotograflarda rastlanmayan bu modern
binalarin camiyi konu alan bir fotografa genis planli bir kompozisyonla bdylece dahil
edilmesi, sehrin Batili ve modern mimarisine yapilan bir vurgu oldugu kadar, eski
eserler kisminda da vurgulanacagi iizere, bir bakima sadece Dogu’nun degil Bati’nin
da aym fotografta yer almasiyla bir sentezin gorsel propagandasi olarak da

degerlendirilmelidir.

6.3.4.2. Tiirbeler

Oryantalist bakisin Osmanli Devleti’ni sokmak istedigi ‘resimsi’ ve ‘egzotik’ Dogu
tilkesi imgesine kars1 yukarida tartisilan kurgulara sahip cami fotograflariyla itiraz
eden ve Bat1 devletlerindekilere benzer modernlesme gostergelerini vurgulayan II.
Abdiilhamid Armagan Alblimleri, cami fotograflar1 disinda yer verdigi tiirbe
fotograflariyla da Osmanli Devleti’nin 6nemli tarihsel kisiliklerinin altin1 ¢izmektedir.
Bolim 4’te de deginildigi iizere 1I. Abdiilhamid Osmanli tarihinde yer edinmis 6nemli
figiirlerin tiirbelerini yeniden yaptirmis ya da onarmmini saglamistir. Bu tiirbelerin
fotograflarina II. Abdiilhamid Armagan Albilimleri’nde yer verilmesi de Boliim 3’te
tartisildigr tlizere Batili yoneticilerin kendi tarihlerine ait olaylart ve kisileri
resmetmelerine ya da heykellerini yaptirmalarina kosut bir sekilde Osmanh
Devleti'nin de kendi kokli gegmisinin kiiltiirel mirasina sahip ¢ikmasinin

propagandasi olarak okunmalidir.

Albiimler’de yer alan tiirbelere iligkin besi i¢ mekan fotografi toplam 42 fotograf da
bu sahiplenmenin Albiimler’in propaganda kurgusu i¢indeki 6nemini gostermektedir.

Bu fotograflardan secilen yedi 6rnek asagidadir.
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Sekil 290: Ertugrul Gazi’nin So6giit Sekil 291:0sman Gazi ve Orhan
Civarindaki Tiirbesi Gazi’nin Bursa’daki Tiirbeleri
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])
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Sekil 292: Fatih Sultan Mehmet’in Sekil 293: Kanuni Sultan

Tiirbesi Siileyman’in Tiirbesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Ali Riza Paga, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])
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Sekil 294: Yavuz Sultan Selim’in Tiirbesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 295: Sultan 1. Mahmud ve Sultan Abdiilaziz’in Tiirbeleri

Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 296: Sultan Abdiﬂmecit’in Tiirbesi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Genis planli ve kapali kompozisyonlarla cekilen tiim bu fotograflarda tiirbeler yine
figilir temsilinden oldukga yoksun bir kompozisyonla gosterilmektedir. Sekil 294, 295
ve 296°da yer alan figiirlerin de dua eder pozisyonda olmamalari ve dogrudan fotograf
makinesine bakmalar1 nedeniyle tiirbelere iligkin bir 6lgek duygusu vermek amaciyla
0zel olarak kompozisyona yerlestirildikleri degerlendirilmelidir. Dolasiyla bu
fotograflar II. Abdiilhamid’in Batil1 hiikiimdarlarin resim ve heykel ile yaptiklar1 gibi
kendi koklii gegmisinin gorsel propagandasi ve bu ge¢misi vurgulama ¢abasi olarak

okunmalidir.

6.3.4.3. Eski Eserler

Eski eserlerin sahipligi ve bu eserlerin sagladigi mesruiyet olgusu bugiin oldugu gibi
19. Yiizyil’da da devletlerarasi sorunlarda onemli agirligt olan bir konudur.
Dolayisiyla bir devletin topraklar1 tlizerindeki tarihi eserler ve yapilar yoluyla
kendinden onceki gegmise sahip ¢ikmasi ve bu gecmisi kendi tarihi ile sentezlemesi

kendine 6zgii politik ve kiiltiirel yonleri olan bir durumdur. Celik (2016)’e gore bir
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bilim olarak kabul gordiigii 19. Yiizyil’i son yillarinda ve 20. Yiizyil’in baslarinda
arkeoloji, devletlerin mesruiyet arayislar1 ve gii¢ miicadelelerinde etkili bir arag haline
gelmistir. Bu yiizden tarihi eserler ve yapilar lizerindeki sahiplik ve kiiltlirel hak
iddialar1 Osmanli Devleti ve Bati devletleri arasinda politik ¢cekismelerin de odaginda
yer almigtir. II. Abdiilhamid yonetiminin Boliim 4’te tartisilan sanat ve kiiltiir
alanindaki geleneksel modernlesme yaklagiminin izlerini bu baglam i¢inde asagidaki

ornekleriyle II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nde de gormek miimkiindiir.

= ——&
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Sekil 297: Kariye Camii Icindeki Bir Duvarin Parcasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 298: Ayasofya Camii’nin I¢ hd'Sekil 299: Ayasofya’min Aya

Gériiniimii 2 Irini’deki Cam
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])
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Sekil 297°deki 6rnekte goriilen Hz. Isa freski, Sekil 298°de goriilen bir dénem kilise
olarak kullanilan Ayasofya ve Sekil 299°da gériilen Ayasofya’nin gam Istanbul
Osmanl1 Devleti tarafindan fethedilmeden énce Bizans Imparatorlugu’na ait olan ama
fetihten itibaren Osmanli Devleti’nin sahipligine gecen Hristiyanlik i¢in kutsal mekan
ve nesneleri gostermektedir. Bu yonleriyle dahi bu fotograflar II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’nin yukarida deginilen baglam icinde eski eser fotograflariyla
gerceklestirmeye calistigr sahiplik, egemenlik haklari ve mesruiyet propagandasinin
onemli oOgeleri konumundadir. Ayrica Sekil 298’deki genel planli kapal
kompozisyona sahip fotografta goriilen Ayasofya’nin iginde asili biiyiikk yuvarlak
levhalardaki ‘Allah’ ve ‘Muhammed’ yazilar1 ve Ayasofya’nin ¢anmin da yine
onceden bir kilise olan ancak daha sonra miize olarak kullanilan Aya Irini’de
sergilenmesi bu sahiplik ve sahiplikten kaynaklanan mesruiyet propagandasinin daha

da giiglii bir sekilde yapilmasi olarak degerlendirilmelidir.

Bu propagandaya baska bir boyut kazandiran fotograflar ise asagida goriilen

orneklerdir.
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Sekil 300: Hipodrom’un (At Meydani) Goriiniimii
Konstantin ve Jiistinyen Dikilitaslar:
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 301: Cemberlitas
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 302: Sultanahmet Camii, Dikilitas ve Yilanh Siitun
Ali Riza Pasa, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Bu fotograflarin hepsi kapali kompozisyonlarindaki figiirleri 6ne ¢ikarmadan genel
planli ¢ekilen fotograflardir. Boylece daha dnce tartisilan askeri modernlesme, egitim,

saglik ve kamu hizmetleri gibi farkli temalar1 konu alan fotograflarda oldugu lizere

380



‘Dogulu’ insan 6gesinin Batili izleyicinin ilgisini fotografin iletmek istedigi mesajdan

uzaklagtirmasinin 6niine gecilmeye ¢alisilmistir.

Iletilmek istenen ve II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin propaganda amaci ve
kurgusuna uygun olarak daha Onceden tasarlanan bu mesaj da Sekil 300°deki
fotografta 6n planda goriilen Konstantin Dikilitasi® ve arka plandaki Jiistinyen
Dikilitas1?, Sekil 301°deki Cemberlitas® ve Sekil 302°de Sultanahmet Meydani’nda
Dikilitas’mn karsisinda goriilen Yilanli Siitun* gibi Antik Misir, Roma, Bizans ve Antik
Yunan uygarliklarindan kalan (Freely ve Cakmak, 2005; Baran Celik, 2013) korunmus
dort 6onemli tarihi eserin Osmanli Devleti’ne Bati evreni iginde sagladig tarihsel
koklilik, mesruiyet ve dolayisiyla Bati uygarliginin dogal bir pargasi olma

propagandasidir.

Dolayisiyla antik uygarliklara ait bir¢ok farkl eski eseri bir arada ve Osmanli Devleti
sahipliginde gosteren II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’ndeki bu fotograflar,
yukarida deginilen baglam i¢inde 19. Yiizyil Bati evreninde bu eserlerin {lizerlerindeki
egemenlik haklar1 konusundaki tartigmalara son verme amaci giittiigii kadar Ortayl
(2016c)’'min  “...geleneksel Roma imparatorluklarinin iglincilisii ve sonuncusu
Tiirklerin imparatorlugu olan Osmanli’dir.” (Ortayli, 2016¢, 10) diyerek ifade ettigi
gibi Osmanli Devleti’nin Bat1 uygarliginin ve diinya tarihinin en 6nemli devletlerinden
biri olan Roma Imparatorlufu’nun da mirasgist oldugu diisiincesinin gorsel
propagandasi olarak degerlendirilmelidir. Sekil 300, 301 ve 302°de bu devamlilig
vurgulayan tarihi eserlerin arka planinda goriilen camilerle de bu siireklilik ve sahiplik
propagandas1 pekistirilmekte; antik ¢ok tanrili dinler, Hristiyanhik ve Islamiyet

yapilarinin bir arada bulunmasinin getirdigi modern uyumun da alt1 ¢izilmektedir.

Sonug olarak, hem figiir temsilinden uzak genel planli kompozisyonlar1 hem konu

aldiklart mekan ve nesnelerin arka plan ve alt metinleriyle 19. Yiizyil Bat1 evreninin

! Her ne kadar Sekil 300’iin aciklama metninde Konstantin Dikilitasi olarak isimlendirilmis olsa da bu
dikilitas aslhinda MO. 15. Yiizyil’da Misir Firavunu 1. Tutmosis tarafindan yaptirilan ve istanbul’a Roma
imparatoru |. Konstantin tarafindan getirilen ve I. Theodosius tarafindan MS 390’da Hipodrom
Meydani’na yerlestirilen dikilitastir. Bu ylizden arkeolojik yonden Theodosious Dikilitasi olarak kabul
edilmektedir (Kahzdan ve dig., 1991).

2 Guniimizde Orme Dikilitas olarak bilinen bu dikilitas resim 300’iin agiklama metninde Jistinyen
Dikilitasi olarak tanimlansa da aslinda Bizans imparatoru VII. Konstantin tarafindan MS. 10. Yiizyil'da
yaptirilan dikilitastir (Guberti Basset, 1991).

3 Roma imparatoru . Konstantin tarafindan MS. 330’da insa ettirilen dikilitastir (Mango, 1981).

4 Roma imparatoru I. Konstantin tarafindan MS. 4. Yiizyil'in baslarinda Delhi/Hindistan’dan istanbul’a
naklettirilen situndur (Madden, 1992).
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Oryantalist bakisina goriindiigiinden ¢ok daha net bir kars1 durus sergileyen cami,
tirbe ve eski eserler fotograflari, II. Abdiillhamid Armagan Alblimleri’nin giiglii bir
Batililasma/modernlesme  propagandasi yaptigi temalardan biridir. Osmanh
Devleti’nin Bat1 evreni ile ¢esitli agilardan tarihi baglarini ortaya koymay1 hedefleyen
bu fotograflar ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin hem kendi tarihi hem de Bat tarihi
icindeki yerini ve mesruiyetini yeniden kurgulayarak Osmanli Devleti’ni Batili
kamuoyuna Batili bir devlet olarak benimsetme ¢abasindadir. Daha 6nceki boliimlerde
deginilen fotograflarla Osmanli Devleti’nin askeri, egitimsel, kamu hizmetleri gibi
bircok farkli alanda 19. Yiizyill Bati evreninin standartlarinda bulundugunu
kanitlamay1 hedefleyen II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri bu boéliimde tartisilan
fotograflarla da Batili devletler ve Osmanli Devleti arasindaki daha organik bir
benzerligi ve devamli gegmisi sergileme amacindadir. Bu amaci giiden propaganda
gayretinin benzer bir boyutunu asagida incelenecek olan saltanat olanaklarini konu

alan fotograflarda da gozlemlemek miimkiindiir.

6.3.5. Saltanat Olanaklari

Osmanli Devleti’ne iligkin 19. Yiizy1l Bat1 evreninde yaygin kabul goren ‘egzotik’ bir
Dogu devleti imgesini modern ve en az Avrupali ¢agdaslar1 kadar Batili bir devlet
imgesine doniistiirme gayretinde olan II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri, bu amaca
yonelik olarak 19. Yiizyil boyunca askeri, egitimsel, kamusal alanlarda kaydedilen ve
Osmanli Devleti’nin ‘gercekte’ nasil bir Batililasma diizeyinde oldugunu gosteren
gelismelerin fotografin belgeleyici diliyle gorsel propagandasini yapmaktadir. Cami,
tiirbe ve eski eserlerin fotograflariyla da bu Batililagma propagandasina daha politik
bir itiraz ve kiiltlirel bir boyut katan Alblimler, Bati evreniyle Osmanli Devleti
arasindaki bir benzerligi daha vurgulayan ve bdylece Batili devlet imgesini
kuvvetlendiren baska bir propaganda temasindan daha yararlanmaktadir. Bu tema da
Fransiz Devrimi ile agir bir darbe alsa da 19. Yiizyil jeopolitik diizleminde hala

agirligin1 koruyan monarsilerin sahip oldugu saltanat olanaklaridir.

19. Yiizyi’in Batili monarsilerine Osmanli Devleti’nin de aynmi1 onlar kadar zengin
oldugu propagandasini yapmaya yonelik yaklagik 190 d6rnekle genis bir yer tutan bu
saltanat olanaklar1 fotograflari, aslinda daha ¢ok II. Abdiilhamid’in monarsi giliciiniin

getirdigi ‘degerler’den anladigina dair kisisel bir mesaj olarak degerlendirilmelidir.
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6.3.5.1. Saraylar

Istanbul’da bulunan farkli saray ve kosklerin dis goriintiilerini igeren asagidaki
fotograflar II. Abdiilhamid Armagan Albilimleri’nin propagandasini yapmay1
amagladigi modern ve Batili bir monarsinin sahip oldugu gosterisli standart yasam

tarzinin Osmanli hanedaninda bulundugu diislincesini kanitlamay1 amaglamaktadir.
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Sekil 303: Yildiz Sarayr’nin goriiniimii
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 304: Dolmabahce Sarayr’nin Goriiniimii
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 305: Beylerbeyi Sarayr’nin
Goriiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017])

Sekil 306: Goksii Kasri
Ali Riza Pasa, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017])

Sekil 307: Topkapi Sarayr’nin
Sarayburnu’ndan Goriiniimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017])
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Sekil 308: Yildiz Sarayr’nda
Bir kosk
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017])

Genel planli ve cogunlukla kapali kompoziyonlarla g¢ekilen bu fotograflarda II.

Abdiilhamid Armagan Alblimleri’ndeki diger dis mekan fotograflarinin kurgusuna

uygun olarak yine herhangi bir figiir temsiline rastlanmamaktadir. Fotograflarin

duragan kompozisyonlar1 planlandiklar1 {izere yine saray ve kosklerin c¢evresi

hakkinda fazladan herhangi bir ipucu vermemektedir.

Gosteris i¢cin en uygun temalardan biri olan saray ve kosklerin asagida ornekleri

goriilen igerden ¢ekilen fotograflari yukaridaki dis mekan fotograflarindan daha etkili

bir sekilde Osmanli hanedanimmin Batili monarsilerle saltanat olanaklar1 yoniinden

benzerligini vurgulamaktadir.
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Sekil 309: Yildiz Sarayr’nda Bir Sekil 310: Yildiz Sarayr’nda Bir
Yemek Odasi Koridor
Abdullah Biraderler, 1880-1893 Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])
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Sekil 311: Hazine Dairesi’ndeki Cin Sekil 312: Yildiz Sarayr’ndaki
Vazolan ve Eski Silahlar Bekleme Odasi
Anonim, 1880-1893 Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, (Library of Congress Online Catalog,
[22.04.2017]) [22.04.2017])

Yukaridaki fotograflar, gosterdikleri gosterisli avizeler, Sekil 309’daki Sekil 204 ve
205’teki gortintiiyli andirir sekilde son derece diizenli dizilmis kristal yemek takimlari,
sik masalar, sandalyeler ve dokiimlii perdeler ile siislii dekoratif esyalariyla yiiksek
tavanl salonlar ve koridorlarla Osmanli hanedanin Batili kral ve imparatorlara denk

saltanat zenginliginin propagandasini1 yapmaktadir.

Sekil 311°deki ornek ise cam dolabin iginde farkli biiyiikliiklerdeki saatler ve eski
silahlar1 gostermektedir. Bu dolabin {izerinde ise Cin vazolar1 durmaktadir. Birbiriyle
ilgisiz tim bu egyalar1 barindan dolabin hemen yaninda ise gosterisli bir taht

bulunmaktadir. Hazine Dairesi’ndeki bu zengin birikim II. Abdiilhamid’in de Batili
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denkleri gibi degerli esyalardan olusan bir koleksiyona sahip oldugunun gorsel belgesi
olarak okunabilir. Sekil 312 ise avizeleri ve siislii esyalariyla bir bekleme odasinin
sahip oldugu gosterisi belgeleyerek Batili izleyiciyi II. Abdiilhamid’in yasadig1 bu
sarayin geri kalan kismindaki zenginligi diisiinmeye yonlendirmektedir. Bu da Bati
evreniyle saltanat olaraklari iizerinden kurulmak istenen bagin ve Osmanli Devleti’nin

Batili karakterinin bir gorsel propagandasi olarak degerlendirilmelidir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri, bu maddi gosterisi Osmanli Devleti ve hanedani
icin manevi yonden de tamamlayan ancak maddi degeri de oldukc¢a yiiksek olan
koleksiyon nesnelerinin fotograflarina da yer vermektedir. Asagidaki drnekler saltanat

olanaklarini bu yoniinii belgeleyen 6rnekler olarak gosterilebilir.
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Sekil 313: Yavuz Sultan Selim’in 1514°te iran’da Ele Ge¢irdigi
ve Iran Sahr’na Ait Degerli Taslarla Siislii Altin Taht
(Topkap1 Sarayr’nin Hazine Dairesi’nde)

Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 314: Topkap1 Sarayr’nin Taht Odasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 315: Onceki Osmanl Sultanlarinin

Topkapi Sarayr’nin Hazine Dairesi’ndeki Kiyafetleri
Abdullah Biraderler, 1880-1893

(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Sekil 313’te cam dolabin igindeki altin tahtin, lizerindeki maddi zenginligi simgeleyen

degerli taglar bir yana Osmanli Devleti’nin en giiclii sultanlarindan birinin basari

birakamayacak kadar kapali ve genis planli bir kompozisyona yerlestirilerek Batili
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izleyiciye sunulmasi II. Abdiilhamid Armagan Albliimleri’nin yapmak istedigi
saltanatin maddi zenginligi propagandasinin yani sira Osmanli Devleti’nin ve
hanedanin da Batili devletleri yoneten monarsiler kadar koklii olduguna yapilan bir
vurgu olarak degerlendirilmelidir. Bu taht1 dolabin arkasinda elleri 6nlerinde saygiyla
bekleyen personel de bu maddi ve manevi degere yonelik bir baska gosterge olarak

okunabilir.

Genis planli ve kapali kompozisyonla ¢ekilen Sekil 314°teki fotografta goriilen genis
ve siislii taht odasi da tahtin yanindaki iki biiyiik ve gosterisli calar saat ile Batili hedef
kitleye Osmanli hanedanin maddi zenginliginin, bu taht odasinin Osmanli Devleti’nin
en gliclii donemlerini simgelemesiyle de basarili ve gorkemli bir gegmisin gorsel
propagandasi yapilmaktadir. Ayni propaganda Sekil 315’deki 6rnekte de daha once
Osmanli Devleti'ni  yonetmis eski sultanlarin kiyafetlerinin cam dolapta
sergilenmesiyle yapilmaktadir. Bu fotografta da cam dolabin iizerinde goriilen siislii
vazolar cam fanuslar igindeki degerli saatler de bu manevi yonlii propagandaya maddi

bir boyut eklemektedir.

6.3.5.2. Atlar ve Ahirlar

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin Osmanli Devleti’nin saltanat olanaklarinin ve
kokliiliigiiniin Batili hiikiimdar ve monarsilere denk oldugu propagandasi saraylar ve
iclerindeki degerli nesnelerin fotograflar1 disinda Osmanli hanedaninin sahip oldugu
at ve ahirlarin fotograflarinda da devam etmektedir. Altmis fotografla bir zenginlik
gostergesi olarak atin vurgulanmasi Batili hiikiimdarlarin sahip olduklar1 pahali
saltanat zevklerine kosutluk gostermektedir. Ayrica seckin Arap ve Ingiliz atlarmin
fotograflarinin Albiimler’e dahil edilmesi II. Abdiilhamid’in Albiimler’in hedef aldig:
Batili izleyicinin yam sira ozellikle hediye olarak gonderildigi Ingiliz ve ABD
kamuoyunu nasil etkileyebilecegi konusunda da belli bir diizeyde bilgi sahibi

oldugunun gostergesi olarak degerlendirilmelidir.

Atlar seyisleriyle beraber ahirlarda ya da haralarda gosteren bu fotograflardan secilen

ornekler asagida incelenmistir.
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Sekil 316: Gonca Adh Arap Ati
Abdullah Biraderler, 1880-1890
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

e

Sekil 317: Asil Adli Alman Ati
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Sekil 318: Macar ve Arap Melezi Biiyiik Bir Aygir
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 319: Imparatorluk Haralar’’nin
Uciincii Boliimii
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

o)
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Sekil 320: Imparatorluk Haralarr’min Uciincii Boliimiindeki
Macar ve Normandiya Atlari
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Aciklama metinleriyle Osmanli hanedaninin sahip oldugu farkli segkin irklardan atlar
ve bu atlarin bulunduklari farkli ahirlarin 6ne ¢ikarildigi bu 6rneklerde atlar Sekil 316,
317, 318 ve 320’de oldugu gibi bir seyisle fotograflanmistir. Ayrica atlarin yani sira
Sekil 318, 319 ve 320°deki ahir ve hara binalarinin modern ve bakimli goriiniimii de
dikkat ¢ekici bir dgedir. Ozellikle Sekil 317°de binicisini bekleyen atin oniinde
bulundugu binanin fotografin konusu olan Alman at1 kadar one ¢ikan gosterisli dis
cephesiyle sundugu maddi zenginlik de Batili bir goriiniim ve Osmanli hanedan1 ve
Batili monarsiler arasinda bir benzerlik yaratma c¢abasinin gostergesi olarak

degerlendirilmelidir.
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6.3.5.3. Yatlar

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri Osmanli Devleti ve Batili devletler arasindaki
Batili yonden benzerlikleri vurgulamak ve modern bir Batili devlet propagandasi
yapmak i¢in kullandig1 saltanat olanaklarina iligkin gérkemli saraylar, seckin atlar ve
modern ahirlarin fotograflarina ek olarak Osmanli hanedaninin sahip oldugu yatlara
da yer vermektedir. Sadece 12 fotografla saray ve atlar konulu saltanat olanaklar1
fotograflarindan ¢ok daha az yer tutan yat fotograflari asagida da goriilecegi lizere
cogunlukla uzaktan cekilmis dis mekan goriinlimlerinden olusmaktadir. Ancak

yatlarin i¢ goriiniimlerine de ¢ok daha sinirli sayida olsa da yer verilmistir.

o~ Yacht Y peunal Htamboul

Sekil 321: Harekete Haélrb Saltanat Yat: Istanbul
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 322: Saltanat Yati izzeddin
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 323: Saltanat Yat1 Sultaniye
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 324: Saltanat Yat1 Tesrifiye

Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Genis planl ve uzaktan c¢ekilen bu fotograflardan da anlasilacagi gibi esit olarak ikiye
boliinmiis kompozisyonlarin sonucunda olduk¢a duragan bir goriintii ortaya ¢ikmistir.
Tim fotograflardaki yatlarin 19. Yiizyi1l’in modern buharli gemilerinden olmas1 kadar
Sekil 321 ve 322°de bu yatlarin arkasindaki Batili mimari anlayigla yapilan

Dolmabahge Sarayr ve Camii ile Mecidiye Kiglasi’nin binasi da yatlarla yapilmak
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istenen saltanat zenginligi vurgusuna ve II. Abdiilhamid Armagan Albilimleri’nin sehir
goriiniimleri  fotograflarindaki ~ propaganda  kurgusuna uygun bir nitelik
kazandirmaktadir. Ayrica Sekil 324’teki fotografta daha 6nceki boliimlerde verilen
orneklerle benzerlik i¢inde yatin iizerindeki personel de adeta hazirolda fotograf
makinesine bakarak poz vermektedir. Bu da bu fotografin denetimli kurgusuna ve

kurumsal gériiniim sunma ¢abasina isaret etmektedir.

Ayni planli kompozisyona yukaridaki tim orneklerde yatlarin hepsinin ayni yone
bakacak sekilde konumlandirilarak fotograflanmasinda da rastlamak miimkiindiir. Bu
kurgusal denetimlilik Sekil 321 ve 322’deki neredeyse ayni noktadan fotograflanan
yatlarin olusturdugu kompozisyonla ile daha net ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum

asagidaki fotografta acik bir sekilde goriilmektedir.

T ST T TIPS B

Sekil 325: Saltanat Yati izzeddin Dolmabahce Saray1 Oniinde
Anonim, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Bu fotografta goriilecegi iizere diger saltanat yatlar1 yine esit iki parcaya boliinmiis
duragan ve genis acili kapali kompozisyonun 6n planmindaki Izzeddin Yatr’nin
arkasinda siralanmistir. Hepsinin bas kismi da aymi yone yani izleyiciye dogru
bakmaktadir. Bu durum da II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin modern ve Batil

bir Osmanli imgesi sunabilmek i¢in daha dnce de deginilen basvurdugu diizenlilik ve
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sistematiklik temasinin yansimasi ve bdylece yapmak istedigi Batililagma

propagandasi iizerindeki sik1 kontrolii olarak degerlendirilmelidir.

Ayrica bu fotografta da Sekil 321, 322 ve 323’teki o6rnekler gibi kompozisyonun arka
planindaki Batililasma egilimlerini simgeleyen saraylar ve binalar gézlemlenmektedir.
Bu ayrint1 da yine II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’'nin fotografin goriintirdeki
aciklayict metniyle simirli kalmadan ortiili olarak vermek istedigi Batililagma ve

modernlesme vurgusu olarak degerlendirilmelidir.

Bu modernlesme/Batililasma temasmi ve Osmanli Devleti’nin Batili devletler
diizeyindeki saltanat zenginligini 6ne ¢ikaran bu denetimli ve kapali kKompozisyonlar

Sultaniye Saltanat Yati’na ait asagidaki i¢ mekan goriintiilerinde de bulunmaktadir.

Dabinanstdn Hachl Omposnl Culiits

Sekil 326: Sultaniye Saltanat Yati’min Giris Salonu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])
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Sekil 327: Sultaniye Saltanat Yati’nin Ana Salonu
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Sekil 328: Sultaniye Saltanat Yati’min Dinlenme Odasi
Abdullah Biraderler, 1880-1893
(Library of Congress Online Catalog, [22.04.2017])

Bu fotograflar tirabzanlarindan désemelerine lambalarindan masalarina ve yataklarina

kadar hepsi son derece liiks bir yattan goriintiiler sunmaktadir.

Genel planli kompozisyonlar1 ise Sekil 326 ve 327°de oldugu gibi tavan desenlerini ve
tirabzanlarin Sekil 327 ve 328°de ise tavan gizgilerine ek olarak duvardaki desenlerin

olusturdugu kilavuz ¢izgilerle duragan ve denetimli bir nitelik kazanmaktadir. Bu
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cizgiler fotografin gdsterdigi zenginligin daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasina

yardim etmektedir.

Tim bu gosterisli yatlar, atlar ve saraylarin Yildiz Sarayi’na tasindiktan sonra Cuma
namazi hari¢ neredeyse hig¢ ¢ikmayan ve sehzadeliginde de olduk¢a tutumlu bir hayat
stiren (Sakaoglu, 2015; Lewis, 2016) II. Abdiilhamid tarafindan pek de kullanilmadig1
gercegi goz Oniline alirsa tiim bu gosteris O0gelerinin II. Abdiilhamid Armagan
Albiimleri’nde yer alis nedeni daha net ortaya ¢ikacaktir. O neden de Batili kamuoyuna
ve hiikiimdarlara yapilmak istenen Osmanli Devleti ve hanedanin zenginligi ve
gosterisiyle 19. Yiizyil’in Batili devletleri arasinda yer almasi gerektigi diistincesinin

propagandasidir.

Sonu¢ olarak II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nin saltanat olanaklari olarak
nitelendirilebilecek gosteris 6gelerini konu alan fotograflar1 da Alblimler’in 19. Yiizyil
Bati evreninde yaygin olan ‘egzotik’ Dogulu goriinlimiiniin yerine uygar ve Batili bir
Osmanli Devleti imgesi sunma gayretini desteklemektedir. Bu fotograflar Bati
kamuoyuna yonelik olarak dikkatlice tasarlanmis bu mesaji denetimli ve planh
anlatilara sahip 06zenli kompozisyonlarla aktarmaya calisirken hiikiimdarlik
gostergeleri olarak da islev gormektedir. Boylece saltanat olanaklarini belgeleme
amaci tasiyan bu fotograflarin II. Abdiilhamid yoOnetiminin Batili hiikiimdarlara

saltanat mesruiyetini benimsetmeye yonelik olduklari da ifade edilebilir.

19. Yiizy1l’1n neredeyse tamaminda bir kriz yonetimi i¢inde olan Osmanli Devleti’nin
de bu donemde en cok ihtiyag duydugu kavramin da Batili devletler ve kamuoyu
tarafindan Batili ve modern bir yapilanma olarak benimsenmeyle gelecek mesruiyet
temeli oldugu agiktir. Dolayisiyla Osmanli hanedaninin saltanat olanaklarini gosteren
fotograflar da Albiimler’in yukarida tartigilan diger temalardaki ornekler gibi Bati
evreninde bu mesruiyeti kurmaya yonelik propaganda amaci ve degeri tasiyan

fotograflardir.
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7. SONUC

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri'ni konu alan bu calisma ‘II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’ni Oryantalist sdyleme karst Osmanli Devleti’nin Batililasan
yiiziiniin yonetsel boyutta devlet destekli ve kontrollii kurumsal propagandasi yapan
fotograf bilesenleri nelerdir?’ sorusundan hareket etmektedir. Bu soruyu yanitlamak
i¢cin olusturulan ve Bolim 1°de agiklanan hipotezler de sorunun hem tarihsel hem

diisiinsel hem de fotograf yonlerine odaklanmaktadir.

Model olarak tanitici, kesfetmeye doniik, kesitsel ve tarihsel kaynak taramasi iceren
niteliksel bir aragtirma modeline sahip bu ¢alisma, evren olarak aldigi II. Abdiilhamid
Armagan Alblimleri’'ndeki fotograflar1 s6z konusu Batililasma propagandasini
fotograf baglaminda daha net inceleyebilmek i¢in ordu, kamusal hizmetler, sehir
goriinlimleri, cami-tiirbe-eski eserler ve saltanat olanaklar1 bagliklarina ayirarak veri
toplama yontemleri 1s18inda bu kategorilerden 6rneklem almigtir. Bolim 1°de de
belirtildigi {izere bu siniflandirma fotograflarin ¢aligmanin ana amacina ulagsmasini ve
hipotezlerini sinamasini saglayacak fotograflardaki ortak noktalarin bulunmasi
amactyla tiimevarim yontemiyle yapilmistir. Veri toplama yontemi olarak tipik durum
ve maksimum g¢esitlilik drneklemesine dayanan bu c¢alisma bu yontemleri konuyla
ilgili kaynaklarin degerlendirilmesini igeren belgesel kaynak taramasi yontemiyle bir

arada kullanmustir.

Caligmanin amaglarinin ve hipotezlerinin birbiriyle uyumlu oldugu, secilen evren ve
bu evrenden alinan 6rneklemin ¢alismanin amaglar1 i¢inde gecerli ve genellenebilir
oldugu ve veri toplama yontemlerinin gecerli ve giivenilir oldugunun varsayildigi bu
caligmanin sinirhiliklart da II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin ABD Kongre
Kiitiiphanesi resmi sitesindeki katalogda bulunan 1819 fotograf ile yapilmis olmas1 ve
vartlan yargilarin II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri ve fotograf arasindaki
propaganda iliskisine iliskin olup ¢ok daha genis bir arsiv olan II. Abdiilhamid

Albiimleri’ne genellenmemesi gerektigi seklinde ifade edilmistir.

Bu yapilanma i¢inde fotografin 19. Yiizyil’daki bulunusuna giden siirecin fotograf

teknigi acisindan incelendigi ikinci boliimden sonra ticiincii boliimde sanat, siyaset ve
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propaganda arasindaki girift iliski hem Bati hem de Osmanli Devleti baglaminda
tartisildiktan sonra fotograf ve propaganda baglantist mercek altina alimmistir.
Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyill boyunca Batililasma amaciyla gerceklestirdigi
doniisiimii kavramsal olarak ele alan dordiincii boliimden sonra besinci boliimde
fotografin Osmanli Devleti’nde Batililasma ve Pozitivizm’in toplumlarin yapilarin
anlamak i¢in kategorik ve karsilastirmali bilgi toplamasmin Dogu baglamindaki
yansimasi olan Oryantalizm arasina islevsel olarak sikismis Oykiisii ve Oryantalist
soylemin Osmanli Devleti’ne iliskin fotograftaki kodlar1 ¢oziimlenmistir. Altinci
boliim ise calismanin dayanak noktasini olusturmus ve yukarida deginilen soruyu
yanitlamak i¢in II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin 19. Yiizy1l Bat1 evreni i¢cinde
fotograf ile yaptigi devlet destekli ve kontrollii kurumsal Batililagsma propagandasini

orneklem dahilinde amaglar1 ve hipotezleri goz 6niine alarak incelemistir.

Calismanin gergeklestirdigi tiim bu inceleme, ¢oziimleme ve tartigmadan sonra elde
edilen sonuglar gii¢lii bir goriiniim sunmanin hayati 6neme sahip bir konu oldugu 19.
Yiizy1l’in ¢alkantili devlet aras1 diizleminde II. Abdiilhamid tarafindan hazirlatilan ve
ABD Kongre Kiitiiphanesi ile Ingiltere British Museum’a gonderilen II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’nin Batili, 6zellikle Avrupali, kamuoyunun Osmanli Devleti’ne
yonelik tasidigi olumsuz algilar ile bu algilar1 besleyen Oryantalist ‘geri kalmig’ ‘ilkel’
‘barbar’ Tiirk imgesini ve ‘egzotik’ ‘diigsel’ Dogu ‘fantezi’si imgelemini kirip bu
imgeyi Batili modern bir devlet imgesine doniistiirmeyi hedefleyen devlet destekli ve
kontrollii kurumsal bir beyaz propaganda calismasi oldugunu gostermistir. Bati
tarafindan ‘tipik’ temsilcisi olarak goriildiigii Dogu diinyas: i¢cinde Bati’nin hizla artan
giici nedeniyle varligi ve mesruiyeti sorgulanan olan Osmanli Devleti’nin II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri ile gerceklestirmeye calistigi bu propaganda
calismasinda Osmanli Devleti yine Bati’da ortaya ¢ikan bir bulus ve 19. Yiizy1l’in ¢igir

acici buluslarindan olan fotografi kullanmastir.

Fikir babasi olan II. Abdiilhamid’in hi¢bir fotografinin yer almadig: II. Abdiilhamid
Armagan Albilimleri hazirlandigi donemde Osmanli Devleti’nin 6nde gelen fotograf
stiidyolarin1 bir araya getiren bir proje olmustur. Bu fotograf stiidyolarinin Osmanlt
Devleti’nin ulastigi Batililasma diizeyinin 19. Yiizyill Bati1 evreni i¢inde ilk elden
duyurulmasinda devlet mekanizmasinin aktarmak istedigi bu mesaj dogrultusunda

onceden tasarladig1 yonergeler altinda ¢caligmustir.
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Altinca boliim boyunca incelenen ve Albiimler’de farkli fotograf stiidyolarina ait
yukarida deginilen farkli kategorilerdeki farkl fotograflarda benzer kompozisyonlarin
birbirinin kopyasit olacak sekilde tekrarlanmasi, ayni sekilde farkli fotograf
stiidyolarina ait yukarida deginilen farkli kategorilerdeki farkli fotograflarda figiirlerin
konu edilen Batililasma 6gesini one ¢ikarmak amaciyla salt 6lgeklendirme islevine
indirgenmesi, figiir temsili sz konusu oldugunda figiirlerin mekanin dogal ve
tiimlesik bir parcasi yapilarak adeta gozden kagirilmasi, 151k ya da kompozisyon
Ogelerini dilizenleyerek elde edilen herhangi bir estetik etki yaratma cabasinin
olmamasi, bu nedenle fotograflarin Batililasma mesaj1 disinda hicbir sey hakkinda
ipucu vermeyecek kadar dizinsel olmasi ve propagandasi yapilmak istenen Batililagan
Osmanli vurgusu adma farkli fotograf stiidyolarina ait farkli fotograflarda benzer
kompozisyon hatalarina ya da zorlamalarina rastlanmasi farkli fotograf stiidyolarinin
tutarli1 bir sekilde tek elden bir Batililasma propagandasinin olusturulmasi igin
caligmasini saglayan talimatlarin ve devlet destekli ancak dnceden tasarlanmig ve
kontrollii bir kurumsal propaganda mesajinin varligina isaret etmektedir. Fotografin
sagladigi teknoloji ve getirdigi gorsellikten yararlanmak kadar geleneksel ama basaril
bir gegmise bakisi da igeren bu propaganda ¢aligmasi II. Abdiilhamid’in 19. Yiizyil’in
son ¢ok etnik kokenli ve dinli devletlerinden birinin hiikiimdar1 olmasinin yani sira
Tanzimat Donemi’yle baglayan yenilenmenin de son uygulayicisini temsil etmesiyle

de ortiismektedir.

Dolayisiyla bu bulgular esliginde sinanan 'II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri
fotografile yapilan devlet destekli ve kontrollii kurumsal bir propaganda ¢alismasidir.’
hipotezi dogrulanmis olmaktadir. Bu dogrulama da calismanin ‘II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’nin fotograf ile yapilan devlet destekli ve kontrollii bir gorsel
propaganda oldugunu saptamak’ seklinde tanimlanan ana amacina ulagildigini ve
Albtlimler’in propaganda ilkelerinin etkin bir sekilde kullanildig1 bir ¢aligma oldugunu

gostermektedir.

Fotograflarin ister teknik ister baglam yoniinden nasil manipiile edilebildigine yonelik
bilgi ve kavrayisin bugiin ulastii yiiksek diizeye ragmen insan zihni fotografin
‘gerceklik degeri’ne duygusal olarak yakin durmakta ve fotografi ‘gercekligin’
tizerinde yayginlikla anlasilan bir yansimasi olarak kabul etmektedir. Bu kabullenis
19. Yiizyi’i yiikselen bilim dallar1 olan antropoloji, sosyoloji ve etnografyanin

Pozitivizmin etkisinde Bat1 disinda kalan toplumlarinin yasam ve var olma bi¢imlerini
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‘kaydedip’ Bati ile karsilastirmasini yaparak Bati’nin Bat1 dis1 toplumlari 6tekilestirme

ve nesnelestirme araci olan Oryantalizmi de gliglendirmistir.

Alt amaglarindan ilki “19. Yiizyi1l Bati evreninin Osmanli Devleti’ne yonelik
Oryantalist bakis acisinin fotograftaki kodlarin1 ortaya ¢ikarmak’ olan bu ¢alismada
bu amaca yonelik olarak Batili turist, gezgin ve arastirmacilarin Dogu’ya ydnelik
olarak 19. Yiizyil boyunca fotografta olusturduklari Oryantalist temsil yaklasimlar
kadin, erkek, tip ve sehir imgeleri baglaminda incelenmistir. Osmanli Devleti’ni
Dogu’nun ‘tipik’ temsilcisi olarak kabul eden bu yaklasimlara gére ‘Miisliiman ve
Tiirk’ Osmanli kadin1 imgesinin ‘egzotik’, yerde ya da divalarda ‘uzanip yatan’
dolayisiyla ‘hiikmedilmeye hazir ve razi’, benligi giydigi ya da giymedigi giysiler
tizerinden tanimlanan ‘fantezi nesnesi’ bir “harem’ kadini olarak kurgulandigs; erkek
imgesinin de ‘kahvehane’de ‘nargile ve tiitin icen’ ‘aylak’ ‘tip’ler, ‘ilkel’
‘teknolojisiz’ ve ‘zamana uygun olmayan’ ‘egzotik’ mesleklere sahip kisiler ya da
Osmanli Devleti’nin yari-somiirgelestirilmesini ‘mesru’ gosterecek ‘sokak saticilart®
tizerinden kodlandig1 ortaya ¢ikarilmigtir. Oryantalist s6ylemin fotograftaki Osmanli
Devleti’'ne yonelik ‘tip’ temsili ise ‘Oteki’ligi simgeleyen kiyafetleri ve yasam
tarzlariyla ‘zamanin disinda’ kisiler olarak sunulan koyliiler, namaz kilanlar, dervisler,
cingeneler, dilenciler, kisaca Bati’nin tiim ‘olumlu’ ve ‘uygar’ yonlerinin karsiti
insanlar1 icermektedir. Son olarak Oryantalist sdylemin agir bastig1 fotograflarda
Osmanli Devleti 6zelinde sehir imgesi ahsap evleri, tas dosemeli dar sokaklar1 ve
sokak kopekleriyle ‘zamanda donmus’ ‘masals1’ sehirlerde ‘dinsel yonii agir basan’
‘yavas bir yasam’ siiren yerel halk ve bu halkin kullandig1 ‘kaotik’ pazarlar, hamamlar,
cesmeler, eglence yerleri ve mezarliklar gibi ‘mistik’ ama ‘kontrol altina alinmasi
gereken’ Bati’nin tiim ‘ilerlemeci’ yoniine karsitlik olusturan ‘duragan’ mekanlar ile

betimlenmektedir.

Bu ¢oziimleme 19. Yiizyil fotografinda Osmanli Devleti’ne yonelik bu Oryantalist
temsil uygulamalarinin sadece Bati’nin yarattig1 bir olgu olmadigini da gostermistir.
Diger bir deyisle yukarida deginilen Oryantalist soylemin olugmasinda II. Abdiilhamid
Armagan Albiimleri’'nde de gorev yapan Abdullah Biraderler, Pascal Sébah, Vasili
(Basile) Kargopoulou, Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi) gibi Osmanli Devleti tebaasi
fotograf¢ilarin da ¢alismalariyla gerek yerel pazarda bireysel gerek de sanayi fuarlar
yoluyla kurumsal ve resmi diizlemde Oryantalist sdylemin bu kaliplasmis temsil

uygulamalarina katkida bulundugu saptanmistir. Tiim bu baglam goz Oniine
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alindiginda ¢alisma Osmanli Devleti’ne iliskin yukarida deginilen Oryantalist imgenin
fotografik kodlarin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla ¢alismanin ilk alt amacina

ulasilmstir.

Bu amagla baglantili olan ‘II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri Osmanli Devleti’nin
19. Yiizyil sonunda ulastig1 Batililasma diizeyini kanitlayarak Bat1 evreninde Osmanli
Devleti’ne iliskin Oryantalist imgeyi Batil1 bir imgeye dontistiirmeyi amaglamaktadir.’
seklinde ifade edilmis ikinci hipotez de Boliim 6’da incelenen veriler esliginde
sinanmigstir. Bu verilerin ¢oztimlemesinden elde edilen sonuglar ve varilan yargilar II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin, Oryantalist fotograflarin Osmanli Devleti’ne
yonelik yukarida deginilen temsil kodlarina karsi direnis teknikleri gelistirerek
Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bati evrenindeki olumsuz Oryantalist imgesine bu

imgeyi Batili bir imgeye doniistiirmek i¢in itiraz ettigini géstermektedir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri Batili uygulamalari, altyapiyi, teknolojiyi ve
yapilanmay1 benimsemis ve kullanan, kisacast ‘Batililasmis’ bir Osmanli Devleti
imgesi sunabilmek icin, Oryantalizmin Dogu’ya yiikledigi yukarida deginilen
‘olumsuz’ imgenin aksine fotograf teknigi ve bilesenleri araciliiyla Batili kamuoyunu
hedef alarak, ayni Oryantalist sdylemin Bati’'nin sahip oldugunu iddia ettigi
‘diizenlilik’, ‘sistematiklik’, ‘etkinlik’, ‘ilerlemeye a¢iklik’, ‘dinamizm’, ‘donilistim’,
‘modernlesmede siireklilik’, ‘bilimsellik’ ve ‘teknoloji’ kavramlarinin kendisinde de
bulundugunu vurgulamaktadir. Fotograflarin incelendigi alt1 farkli kategoride farkl
kompozisyon, agiklayict metin ve bilesenlerle agik ya da ortiilii bir sekilde kendini
gosteren bu kavramlar Osmanli Devleti’nin Batililasan ve modernlesen yiiziiniin Bati
evreni icindeki propagandasi olarak degerlendirilmelidir ve Bati evreniyle arasinda

kosutluk kurma ¢abasini yansitmaktadir.

Diger bir ifadeyle II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri, s6zii edilen bu propaganda
kurgusu icinde yer verdigi fotograflar ve bu fotograflarin kontrollii kurumsal
kurgulariyla, etkin propagandanin bir niteligi olan sayginlik uyandirici ‘erdem’
kavramlarin1 da vurgulamaktadir. Hedef kitle Batili kamuoyunun degerler sistemine
seslenmeyi miimkiin kilan bu kullanim, ayn1 zamanda Oryantalizm’in Bat1 evreninin
‘olumlu’ yonlerini altmetinde Osmanli Devleti’ne ‘transfer’ etmektedir. Yer verdigi
fotograflarin igeriklerinde ve bu igerigin temsil yonteminde sembollerini bulan bu

transfer, aslinda Bat1 evreninden olumlu duygusal bir tepki alarak Osmanli Devleti’nin
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Batili imgesinin kabuliinii ya da Bat1 kamuyounun kendini bu imgeyle bagdastirmasini

kolaylastirmay1 amaclamaktadir.

Bat1 evreninde Batili, ana akim ve modern bir devlet ile toplum imgesi yaratma
gayretinde olan II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri bu propaganda ¢abasinda ayni
zamanda modern ve geleneksel degerlerin dikkatli tasarlanmig kompozisyonlarla
bazen agik bazen de ortiilii bir sekilde kaynastirildig: farkl kategorilerdeki fotograflara
tutarl1 bir sekilde yer vermektedir. Kapsayici amacina denk diisen bu yaklagimiyla da
Bati evreninin Oryantalizm eliyle Osmanli Devleti’ne yiikledigi ‘uyumsuz’ toplum ve
‘geri kalmis’ devlet kimligini ve ‘Dogu’ ile Osmanli Devleti arasindaki tiim ‘olumsuz’
benzerlikleri silmeye doniik bir gorsel propaganda uygulamaktadir. Bati evreninin
tektiplestirici Oryantalist kurgusuna acgik bir karsi ¢ikis olan II. Abdiilhamid
Alblimleri’nin fotograf bilesenleri ve konulariyla yaptigi tim bu Batililasma
propagandasi, Osmanli Devleti’nin kendisine iliskin Dogu-Bat1 karsitligina dayanan
bu temsil yontemine ve bu yontemin altinda yatan sdylemsel imgeye yine kendine
0zgl bir sekilde fotografi kullanarak direndigini ve bu imgeyi daha Batili, modern bir
devlet algisina doniistiirmeyi amacladigin1 gostermektedir. Bu sonu¢ da ¢alismanin
yukarida deginilen ikinci hipotezinin de tiim bu bulgular 1s18inda dogrulandigini

gostermektedir.

Ana amacin bir uzantisi olan ‘Fotografin Osmanli Devleti i¢in Batililasma kavrami
kapsaminda ifade ettigi olguyu belirlemek’ seklinde ifade edilen ikinci alt amaca da
ana amacin ve ilk alt amacin isaret ettigi bulgular ¢cercevesinde ulagilmistir. Diger bir
deyisle, Bolim 5’te tartisildigi ve orneklendigi {lizere bulunusundan baslayarak
Osmanl sultanlariin fotografa olan samimi ilgileri ve Sultan Abdiilaziz’in kendi
fotografin1 oldugu kadar ¢ocuklarimin da fotograflarini ¢ektirmesi, hem Sultan
Abdiilmecid hem de Sultan Abdiilaziz’in kizlarinin ve sehzadelerinin de fotograf
cektirmelerine ve bu fotograflarin halka kartpostal bigiminde satilmasina izin vermesi
ya da bu fotograflardan olusan albiimleri Avrupa’nin diger hanedanlarina hediye
etmeleri, kisacas1 fotografi kendi kisisel ve estetik gereksinimleri, politik-biirokratik
amaglari i¢in kullanmalari, fotografin uluslararasi sanayi fuarlarinda devletin kurumsal
ve Batili kimligini Bat1 evreninde ilk elden dogru temsil amagl bilingli olarak
kullanimin1 calismanin ulasmayr hedefledigi ikinci alt amaca da ulastigim
gostermektedir. Osmanli Devleti’nin modernlesme kavramiyla ayrilmaz bir sekilde

biitiinlesen fotografi icat edildigi yildan itibaren biiyiik bir heyecanla i¢sellestirmesi ve
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benimsemenin altinda yatan Osmanli sultanlariin fotografa gosterdigi kisisel ilginin
yant sira fotografin bulundugu yil ilan edilen Tanzimat Fermani’nin Batililasma hedefi
ve atilimlartyla hem amag¢ hem de arag olarak ortiismesi, bu donem boyunca daha ¢ok
kisisel ve estetik gereksinimleri karsilasa da Osmanli Devleti’nin Batili kitlelere ilk
elden kurumsal ve kontrollii olarak tanitilmasina ve gerceklestirilen modernlesmenin
sergilenmesine aracilik etmesi, tiim bu gelismelere kosut olarak saray fotografcilig
kavraminin ortaya ¢ikmasi ile devletin deste§ine ve kontroliine alinmasi fotografi
Osmanli Devleti’nde Batililasmanin ayrilmaz bir parcasi ve uygulamasi hem de tiim
bu Batililasmanin 19. Yiizyill Bati evreni i¢inde kurumsal propagandasinin
yapilmasinin bir vazgecilmez bir arac1 yapmustir. II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri
de bu propaganda cabasimnin odaginda yer alarak Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil
fotografinda sadece bir nesne degil aynt zamanda bir 6zne de oldugunu
kanitlamaktadir. Dolayisiyla ‘Fotograf, Osmanli Devleti i¢in 19 Yiizyil Batililasma
cabalarinin bir bileseni ve bu ¢abalarin Bat1 evreni i¢inde yapilan propagandasinin bir

aracidir.” hipotezi dogrulanmis olmaktadir.

Bu c¢alisma II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin fotografi, 19. Yiizyil Bati
evrenine Osmanli Devleti’nin ilk elden, kurumsal ve daha gercekei bir goriiniimiinii
yansitabilmek i¢in teknolojik ve biirokratik yapilar: bir araya getirerek devlet destekli
ve kontrollii bir propaganda araci olarak kullandigini net bir sekilde gostermistir. Bir
diisiinceyi ya da ideolojiyi birtakim simgeler ya da araglardan yararlanarak yaymay1
amaclayan propaganda olgusu, II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’nde fotografin
‘gerceklik’le olan ve yaygin kabul gérmiis 6zel iliskisinin sagladigi inandirma giicii
yoluyla, Osmanli Devleti’nin gergeklestirdigi Batililasma atilimlarini idealize ederek
kanitlama ve boylece ‘gercegi’ yeniden kurgulayip bagka bir ‘stirlim’linli yaratarak
Bat1 evrenindeki Osmanli Devleti’ne yonelik ‘geri kalmig’ ‘6teki’ imgesini yerine

olumlu bir kanaat olusturma cabasinda yatmaktadir.

Bu caba cercevesinde II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri, 19. Yiizy1l Osmanh
Devleti’nin ‘Batili” yonlerinden verilmek istenen Batililasma mesajina yonelik bir
takim gercekleri secip bu gercekleri fotografin kayit ve iletisim giictiyle, Il
Abdiilhamid yonetiminin Bat1 evreninde olusmasini istedigi diisiince veya tavir
degisikligini meydana getirecek sekilde kullanmaktadir. Bu segici gergeklik diginda II.
Abdiilhamid Armagan Albiimleri fotografin kompozisyon, igerik, figlir temsili ve

aciklayici metin gibi bilesenlerini de kullanarak aktarmak istedigi Batililasma mesajini
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Onceden tasarlanmis bir ¢erceveye oturtmaktadir. Boylece Bati evreninde Osmanli
Devleti’ne iligkin olusturulmak istenen olumlu imgenin disinda bir yorumun ortaya
cikmasini engellemeyi amacglamaktadir. Bu da Albiimler’in Osmanli Devleti’nin Batili
goriiniimiine iliskin verdigi yenilenme ‘haber’inin ¢alismada incelenen ana temalarla

tutarl bir sekilde tekrarlanmasini saglamaktadir.

II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri Batili turist, gezgin ve arastirmacilar1 ‘aradan
cikararak’ aktarmak istedigi Osmanli Devleti’ne iligkin Oryantalist imgeye itirazi
hedef kitlesi olan Bati kamuoyuna dogrudan vermeye c¢alismaktadir. ‘Gergek’ligin
inandiric1 bir yansimasi olan fotograf, bdylece Osmanli Devleti’nin en kritik donemini
yasadigr 19. Yiizyi’in sonlarinda eristigi sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve altyapisal
modernlesmenin gorsel ama herseyden 6nemlisi agik degil tizeri ortiilii bilgilendirici
bir kaniti olarak sunulmaktadir. Albiimler, béylece dogrudan politik bir Batililagsma
propagandasinin Batili hedef kitlede yaratacagi ve kendi amacin1 baltalayacak zihinsel
bir tepkinin de Oniine gegcmeye ¢alismaktadir. Fotografin iletisimsel giicliniin ardina
saklanarak anlasilmasi beklenen bu Batililasma olgusu, II. Abdiilhamid Armagan

Albtlimleri’nin beyaz propaganda kurgusuna da uygun diismektedir.

Fotograflar1, tek tek ele alindiginda yapilmak istenen Batililasma propagandasi
bakimindan ¢ok fazla bir anlam ifade etmese de bir araya getirildiklerinde net bir
sekilde ‘Osmanli Devleti de modern ve Batili bir devlettir.” climlesini olusturan II.
Abdiilhamid Armagan Albtlimleri, tiim bu propaganda ¢abasinda bu ciimleyi ¢okda
sagirtict olmayan bir bigimde neredeyse mekaniklesmisgesine tekrarlamaktadir. Basta
gorsel anlati yoniinden bir sorun olarak algilanabilecek bu durum, aslinda etkin
propagandanin niteliklerinden birinin  mesajin  birgok kanaldan bircok kez
tekrarlanmas1 oldugu hatirlanirsa aslinda Alblimler’in propaganda dogas1 ve

kurgusuyla uyumlu bir olgudur.

Ote yandan II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri, Osmanli Devleti’nin Bati’nin
igsellesen ve acimasiz Oryantalizmine kars1 gelistirdigi donemi i¢in son derece 6zgiin
bir direnis yontemi olsa da bu direnisin Bati’'nin Osmanli Devleti’ne baktig1
cogunlukla indirgeyici ve siiflandirict gozliiklere dykiinen gorsel bir temsili icerdigi
ifade edilmelidir. Diger bir ifadeyle, II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri II.
Abdiilhamid dogmadan yiizyillar 6nce Bati zihnine cesitli anlati ve mecralarla
defalarca kodlanmis ve bugiin dahi tamamen silinemeyen Oryantalist sdyleme yerel

bir bakis agisiyla, tarihsel bir perspektiften ve yiizeysel bir elestiri yoneltmektedir. Bu
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duruma II. Abdiilhamid Armagan Alblimleri’'ndeki fotograflarda gozlemlenen
Batililasmaya, bu albiimlerde gorev yapan Abdullah Biraderler, Pascal Sébah, Vasili
(Basile) Kargopoulou, Bogos Tarkulyan (Febiis Efendi), vb. bir¢ok fotografcinin
‘sokaktaki’ durumu gosteren ticari fotograflarindaki ‘sahadan’ yansimalara 19. Yiizyil
jeopolitik konjonktiirii eklendiginde, II. Abdiilhamid Armagan Albiimleri’nin
Batililagmanin bir propaganda araci olarak Bati’nin Osmanli Devleti’ne yoOnelik

Oryantalist ve 6tekilestirici bakisinda biiyiik degisiklik yaratamadigi belirtilmelidir.

Elestirilebilecek tiim bu yonlerine ve goreceli basarisina karsin, II. Abdiilhamid
Armagan Albtimleri kdkleri 19. Yiizyil’dan ¢ok daha geriye dayanan ve 21. Yiizyil’da
da giincelligini koruyan ‘Bat1’ ‘Dogu’ ‘karsithigi’ baglamindaki temsil sorununa itiraz
edip Osmanli Devleti’nin Batili kimligini fotografin gorsel dili ve inandirma giiciiyle
kurumsal diizeyde sistematik olarak ortaya koyarak Tirkiye Cumbhuriyeti’nin

kurulugsundan giinlimiize kadar benzeri goriilmeyen bir uygulamay1 simgelemektedir.
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