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ANADOLU TURK HALILARININ(14-15.YY. HAYVAN FiGURLU HALILAR)
MOTIF VE RENK OZELLIKLERININ INCELENMESI

MUSTAFA GENC
EKIiM 2016

Biiyiik Tiirk gocli giizergahi izlendiginde Orta Asya ve Anadolu paralelinde kuzey yarim
kiireye diisen platolar, Tiirk kiiltiiriine ait ¢cok 6zel bir kiiltiir mirasini, “hali” ve “kilimi,
yazili tarih gibi siirekli gelistirerek devam ettirmistir.

Gunilimiizle bu derin tarihi kesit arasina kurulabilecek en anlamli koprii de sadece diiz veya
diigiimlii dokumalarin “derin” diinyasi olmali. Koyunun sirtindaki elyafin, floradan alinan
yaprak, kok ve boceklerle renklendirilmesi kimyaciligini, dokuma “istar” tezgahlarinin
Oniine oturup ilme-ilme hikayelerini tuvaline diiglimleyen estetik bigimlendirmenin dehasini,
bizi birbirimize baglayabilme kudretinin nedeninin kadim Tirk kiltiiri oldugunu
anlayabiliriz.

Bu calismada, Geleneksel Tiirk Sanatinda kesintisiz olarak giiniimiize devam eden hal1 ve
kilimlerin sanat eseri olarak nasil incelenebilecegi ile ilgili yontemlerin gelistirilmesi
amaclanmistir. Hans Holbein, LorenzoLotto, Michelangelo Merisi da Caravaggio, Carlo
Crivelli, Dali, Pablo Picasso gibi ¢ogaltabilecegimiz ressam ve heykeltiraglar Anadolu’da bir
Yoriik kiz1 olarak diinyaya gelselerdi ugrastiklar1 sanat ne olurdu veya kendi duygularini ne
ile ifade ederlerdi sorusunun cevabi sorgulanacaktir.

Hal1 kilim ve diger dokuma arastirmalarinda bi¢imsel bir analiz disinda ¢aligma olmadigt,
olanlarin da ¢ok yiizeysel oldugu ve bunlarin belirli bir yonteme dayanmadigi belirlenmistir.
Dokumalarin eser olarak analiz edilmesinde sanat eseri analiz yontemleri ve Erwin
Panofsky’nin “Bigimsel, ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi esas alinmustir.
Bu ornekler 14-15.yy Hayvan Figiirli Anadolu Tiirk Halilar1 iizerinden degerlendirilmistir.
Bu siiregte literartlir taramasi, kiitliphane calismasi yapilmistir. Konunun uzmanlariyla
goriismeler ve 2014-2016 yillar1 arasinda Mersin, Konya, Antalya ve Karaman’da yasayan
Sarikegili Yoriiklerinde aragtirmasi yapilmustir.

Aragtirmanin birinci bdliimiinde problem durumu, problem cilimlesi, arastirmanin amaci,
aragtirmanin  6nemi, varsayimlar, kapsam, smirhliklar, yontem ve tekniklere yer
verilmistir. Ikinci boliimde hali kilim tarihgesi, tasarim kavrami, sanat eserini olusturan
elemanlar, temel teknik ve tanimlamalar iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde sanat eseri
analiz yontemleri ele alinmis ve 14-15 yiizy1l Hayvan Figiirli Anadolu Tiirk Halilarindan
secilen dokumalarin analizleri yapilmigtir. Gilinlimiize kadar yapilan hali kilim
aragtirmalarindan farkli olarak yeni bir model 6nerisinde bulunulmustur. Son béliimde elde
edilen bulgular degerlendirilip, 6neriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Kilim, Motif, Renk, Ikonografi



ABSTRACT

EXAMINING OF MOTIFS AND COLOURS OF ANATOLIAN TURKISH CARPETS
(14-15.YY. ANIMAL FIGURES CARPETS) PERSPECTIVE

MUSTAFA GENC
OCTOBER 2016

When great Turkish migration route is monitored, in parallel with central Asia and Anatolia,
the plateaus in northern hemisphere have continued to develop carpets and rugs, a very
special cultural heritage belonging to Turkish culture just like written history. The most
meaningful bridge between today and that deep historic section must be the “deep” world of
either straight or knotted fabrics. We can understand that it is the ancient Turkish culture
which is the reason of connecting us to each other via genius of aesthetic format by knotting
its stories on the canvas stitch by stitch in front of weaving “istar” looms, by coloring sheep
wool fibers along with leaves, roots and insects taken from flora. In this study it is aimed to
develop the methods of how carpets and kilims developing until today continuously can be
examined as an art formin the traditional Turkish art. It is questioned that if painters and
sculptors like Hans Holbein, Lorenzo Lotto, Michelangelo Merisi da Caravaggio, Carlo
Crivelli, Pablo Picasso and more in their period had been born as nomad girls in Anatolia,
what art they would deal with would have been and how they would express their feelings.
In carpet, rug and other weaving researches, it is determined that there aren’t many analyses
except for the formal ones, and the rest of the analysis are superficial and these don’t based
on any particular method. In the work of analysis of weavings, it has been based on art work
analysis methods and the method of Ervin Panofsky’s method called "Formally,
iconographic and iconological Art Criticism". These examples are valued over 14th and 15th
centuries animal figured Anatolian carpets. In this process, literature and library work have
been done. Interviews with experts and the research in Sariekgili nomads living in Mersin,
Konya, Antalya and Karaman between 2014- 2016 have been done.

In the first section of research, it is mentioned about problem situation, problem statement,
the purpose of the research, the importance of research, assumptions, scope, limitations,
methods and techniques. In the second part, it is emphasized carpet rug history, design
concept, the elements that make up the art, basic techniques and definitions. In the third part,
art analysis methods are discussed and analyzed on weavings chosen from 14th and 15th
century animal figured Anatolian Turkish carpets. Unlike carpets and rugs research carried
out till today, it has been proposed a new model. The findings obtained in the last section
have been evaluated and some suggestions are developed.

Keywords: Carpet, Rug, Motifs, Colors, Iconography.



ON SOz

Orta Asya steplerinde doksan dokuz pencereli ¢adirlarda yasayan Tiirk toplumu o
donemde yazidan ve sdzden daha derin “mana”lar kesfettiler. 21.yiizyilin silikon
vadisi dehalariyla yarisircasina 3000 yil 6nce koyunlarin yiinlinii kirkip, yikayip
siyeklerinden arindirdilar. Taraklarda tarayip, kirmanlariyla egirip ipe gevirip ¢ileler
yaptilar. Simyacilara inat, bozkirin cevizi, siitlegeni, ¢ivitotu ve bortli bociisiiyle
boyadilar. 21. Yiizyilda kimyacinin kazan basinda ter doktiigii; boyayr life
giyindirmenin kitabini yazdilar. Aga¢ Golgelerinde agirsaklarla gerdikleri “istarlarini
tuval yapip basina gectiler ve ilme-ilme “yamiglariyla empresyonizmi,
ekspresyonizmi, kiibizmi, siirrealizmi kiskandiran dokumalar yaptilar. Yapilan
dokumalar yer yaygisi olmanin Otesinde iizerinde tasidiklari kiiltiirel degerlerle

kadim uygarligimizin sifrelerini belirlediler.

Ug boyutlu ve olaylarla karmasik bir diinyay iki boyutlu ve elle tutulur bir diizleme
renkler ve sekillerle sadelestirerek ve manalari gizleyerek indirgeyebilmek kabiliyeti,

Bu muhtesem estetik kadim medeniyetimizin hamurunda yogrulmus durumdadir.

Sadece halida veya kilimde degil kagitta, camda, ahsapta, kumasta, madende,
mimaride ve kisaca yagamin biitiin etnografik kaliplarinda bu muhtesem estetigin

izdlistimleri hep vardir.

Miizehhip, hattat, miicellit ve nakkaslar farkli olarak tasarimcidirlar. Birgok seyi
estetik kiiltlirel degerler iginde yaparlar. Farkliliklar getirirler ama uzunca bir siire
yaptiklari eserlerine edepten dolayr imza atmamiglardir. Eser Imza atildigi andan
itibaren bireye aittir. Modern diinyanin kabulii de bu yondedir. Hali, Seramik veya
¢ini, kumag gibi diger estetik alanlarimiz ise daha farkli entegrasyonu barindirir.
Koyun sirtindaki yiiniin hali veya kilime donlismesi ¢ok farkli siireclerden gegerek
hemen-hemen tiimiiyle anonim oldugu i¢in de temel estetik degerlerimizin en degerli
ve girift olan alanini olustururlar. Ayn1 zamanda kadim bir uygarligin tiim estetik

kaliplarin1 veya mahremiyetini anlatabilecek DNA’lar1 barindirir denilebilir.

Tiirk diinyasi estetigi anlayanin dilindedir. Anlatilmak istenen her imge hem vardir,
hem sonsuzluk labirentine saklanmistir ve anlayabilenlerin anlayabildigi
derinliklerdedir. Tirk dokumalar1 bir yaygimin &tesi bir duruma sahiptir. Orta

Asya’dan giinlimiize kesintisiz gelebilen geleneksel sanatlarimizdan biri olmasi ve



degisik cografyalarda geliserek devam etmesi konunun farkli bir bakis agist ile

incelenmesini zorunlu kilar.

Estetik Kiiltiirel Degerler veya Sanat kompleksleri kabul etmiyor. Dogu veya Batida
en iyi veya en kotii 6rnekler bulunmasi miimkiin. Timiiyle bu degerler organik bir
tek viicut da degil. Avrupal aristokratlar 13-14.yiizyildan itibaren hi¢bir komplekse
kapilmadan evlerinde bir Tiirk halis1 bulundurmak icin kiyasiya yaristilar. Bir ylizyil
sonra ise miizayedelerde el degistirirken ylizlerce kat fazla degerini 6dediler. 19.yy.
basinda da ellerindeki Tiirk halilarini bilimsel bir disiplinle incelemeye basladilar.
Frederic Sarre’nin Dogu Halilar kitabi 1873 te tagbaskiyla yayinlandiginda biitiin bir
Tiirk diinyasinin bunlardan haberi bile yoktu. Yapilan calismalar batili sanat
tarihgileri taklitle baglamistir. XX. Yiizyildan XXI. yiizyila kadar olan stire¢ Anadolu
Tiirk dokumalarinin tespit ve envanteri ile ge¢mistir. Yapilan arastirmalar ise bigim
analizinin Otesine gecememistir. Dokumanin estetik ve kiiltiirel felsefesini

sorgulamak yerine onu betimleme kolayciligina gidilmistir.

Binlerce yillik birikimin degerlendirilip yeniden Tiirk Halis1 markasini olusturmak
icin 6nce bu dokumalar1 dogru analiz edebilmeliyiz. Bi¢im analizinin yani sira
ikonografik ve ikonolojik ¢dzlimlemelerin yapilmasi sahip oldugumuz kiiltiirel
degeri Ozlimseyerek yeniden Diinya Markalar1 olusturmada baslangic noktamiz

olabilir.

Calismalarim sirasinda yonlendirmeleri, bakis acist ve destegini esirgemeyen
danismanim Yrd.Dog¢.Dr. Mehmet Emin KAHRAMAN’a, Doktora siirecinde
birikimini bizimle paylasan, yol gosteren kiymetli hocam Prof.Dr. Ahmet ATAN’a,
mesleki hayatimin temel bakis acisini olusturan, mesleki ve tiim birikimini paylasan
Stimer Hali Eski Genel Miidiirii sevgili hocam Fahrettin KAYIPMAZ’a, mesleki
stirecimi her zaman desteleyen bu siirecin sonunu géremeden hakka yiiriiyen giizel
insan babama, anneme, aileme ve yiiregi genis Anadolu Yoriiklerine sonsuz

siikranlarim1 sunarim.
Mustafa GENC

[stanbul, Temmuz/2016.
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1. GIRIS

1.1. PROBLEM

Toplumlar kendisine gerekli olan herhangi bir nesneyi tiretirken ona bi¢gim vermenin
yani sira ona farkli anlamlar yiiklemeye ¢alismistir. Bu anlam verme isiyle siirekli
olarak kiiltiirel degerler iretilmistir. Hali ve diger dokumalar bir kiiltiir nesnesi
oldugundan dogal olarak onu iireten toplumun degerlerini de yiiklenmis olur. Bu
stirece elyafin elde edilme asamalarindan, boyanmasina, yanig ve desenin
uygulanmasina kadar her asamada rastlariz. Uretimin her siirecinde karsilastigimiz
bu kiiltiirel degerler, bir veri daha dogrusu birer gostergedir. Yani bu dokumalar

toplumsal, ekonomik ve sanatsal gostergeler biitiiniidiir.

Bir dokumanin algilanan bi¢imi, motif, kompozisyon ve renklerinin anlamlandirilip
yorumlanmasi, bu nesnenin tasarlanmasi silirecinde hangi etkenlerin rol aldigini
saptamak demektir. Bu nedenle, dokuma 6ncesine 6zgii bir tasarim evresinden soz
etmek gerekir. Bu siireci belirleyen farkli nitelikteki etkenlerin basinda kiiltiirel,

estetik, tarihi, ekonomik o6zellikler gelir.

Sekil 1:Caravaggio’s“Bodies And Shadows” Olusum Ve Golgeler Tablosu.

http://www.framemuseums.org/fr/news/caravaggios-bodies-and-shadows-at-lacma/ [25.12.2015].

16


http://www.framemuseums.org/fr/news/caravaggios-bodies-and-shadows-at-lacma/

16. Yiizyil ressamlarindan Hans Holbein, Lorenzo Lotto, Michelangelo Merisi da
Caravaggio, Carlo Crivelli gibi klasik donem ressamlariin eserleri incelendiginde
bircok Anadolu Tiirk halisinin tablolarda yer aldigi goriilebilir. Burada sormamiz

gereken temel sorular:

1- O dénemde dokunan hali ve kilimler ¢ok mu kiymetlidir?

2- Avrupalilar dokuma yapmay1 bilmediklerinden mi halilara ¢ok 6nem vermisler?
3- Donem sanat anlayisi ile bu dokumalar ortak 6zellikler tasimakta miydi?

4- Tiirk hal1 ve kilimlerine sahip olmak o dénemde bir sayginlik unsuru muydu?
5- Tasarim ve renk ozellikleri agisindan sanatsal degere mi sahiptiler? Olabilir.

Bu sorular1 ¢ogaltabiliriz. Dikkat ¢ekmemiz gereken konuyla ilgili olarak sorulan

sorularin hepsi bu kapsamda degerlendirilmelidir.

Sekil 2: Lotto tablolarinda goriilen Tiirk Halis1.

http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/lorenzo-lotto-portrait-of-giovanni-della-volta-with-his-
wife-and-children [25.12.2015].
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Tirk toplumunda genelde dokumalar kullanim esyasi, 6zel de ise hali bir yaygi
olmanin 6tesinde ¢ok daha anlamli, derin mitolojik yorumlar ve sembolik anlamlarin
oldugu stilize edilen bigimler ve renkler diinyasidir. Tiirkistan’dan Balkanlara biiyiik
bir cografi alanda yasamis olan Yo6riik ve Tiirkmen boylarinin dogal yasam tarzi, hali
ve diger dokumalarda hayat bulmustur. Aslinda bu kendini ifade etme sekli, Yoriik
gruplar1 arasindaki tatli farkliliklarla degisik motif ve renk zenginligini gliniimiize
tagimislardir. Yoriik dokuyucusu, sosyal konumunu veya gelenegini, yasadigi Y oriik
grubunun veya oymagin im, damga veya formunu, cografyadan aldigi ve giizel
gordiigii birgok objeyi dogal boyar maddelerle renklendirerek sembolize etmis, kendi
stilizasyon algis1 ile sadelestirmis ve gordiiglii olaylarla birlikte yorumlayarak
dokumasina aktarmigtir. Tiirk Hali ve diger dokumalarda kimlik kazanmis motifler
ve renkler, daha geleneksel ifadesi ile yaniglar, dokuyan kisinin ¢evresinin bir
anlatim aracidirlar. Bu bir bakima hayatinin bir mektubudur. Yorik yaylalari

yaniglarla konusup, renklerle anlasirlar, dokumalart ile hissederler.

Dokuma ayni zamanda bir iletisim seklidir denilebilir. Okumasi- yazmasi olmayan

bir kizin duygularinin ifadesi de olagelmistir.

Sekil 3: Morkulak Namazlag.

Mustafa GENC, Fotograf Arsivi, Aksaray 2009.
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Tiirk dokumalarinda motifler anlamli ve geleneksel bir tislupla sembolize edilirler.
Yoriik kadini kendisini, ¢evresini, mutluluk ve hiizniinii, anilarini, isteklerini ve
hayallerini sembolik degerlerle dokumalarina aktarmistir. Dokumalardaki yanislar,
onu yapanin tasarladigi, aktarmayr planladigi olaymn veya nesnenin sembolik

karsiliklar1 olmalidir.

Tiirk dokumalarinin 6nemli olan bagka bir 6zelligi bu oykiiniin, hali ve Kilimlerdeki
stilizasyonu ve aktarma bi¢imidir. Objelere yiiklenen bu sembolik anlatimlar hali ve
diger dokumalarda stilize edilerek uygulanirlar. Dokuma tekniginden kaynaklanan
kolayliklarla da olusturulan formlar gergegi degil de gercegin sadece hatirlanmasi
istenircesine stilize edilirler. Boylece anlatilacak her mesaj, anlam dokumalarda hem

vardir, hem gizlidir, hem anlayanin dilindedir, gonliindedir.

/ _
Sekil 4: Hali dokuyan kadin.

Mustafa Geng Fotograf Arsivi Tagpinar 2010.
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Tiirk hali ve kilimlerinde, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen birikim yeterince
degerlendirilemedigi i¢in “Dogunun Liiksii” olan dokumalarimiz bu o6zelliginden
uzaklagmistir. Birgok sebep arasinda geleneksel yapidan uzaklagma, ticari hatalar,

malzeme kalitesinde bozulmalar, yeni markalar olusturamama sayilabilir.

Anadolu Tiirk el dokumalart bugiine kadar gerek arastirilmasinda gerekse de yeni
tiretim siirecinde bazi1 problemlerle karsi karsiya kalmigtir. Belirtilen bu 6zellikler
diisiiniildiigiinde dokumalarimiz arastirilmasi, incelenmesi ve yeniden iiretimi

konusunda ge¢mis birikimin yeterince degerlendirilemedigi goriilmektedir.

Bugiin diinyanin en 1iyi tasarimcilart yaptiklart tasarimlarda geg¢mis birikimi
degerlendirerek basarili oluyorlar. Yoresel 6zelliklerin tespit edilmesi, analizi, teknik
¢oziimleme ve bugiinlin anlayisina uygun tasarimlarin ortaya ¢ikmasini sagliyor.

Ulkemizde bunu hala gerceklestirilebilmis degiliz.

Sekil 5: Jan Kath Hal.

https://www.pinterest.com/pin/523262050425159377/ [04.01.2016].

Bu birikim degerlendirilirken kriterlerimiz nedir? Hali ve kilimlerimizin incelenmesi,

nasil olmalidir sorusunun cevaplar1 bulunmaya ¢aligilacaktir.

20


https://www.pinterest.com/pin/523262050425159377/

1.2. Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi; “Anadolu Tiirk Halilarinin(14-15.Yiizy1l Hayvan

Figiirlii Halilar) Tasarim ve Renk 6zelliklerinin incelenmesidir”.

Sorulmasi1 gereken soru Hans Holbein, Lorenzo Lotto, Michelangelo Merisi da
Caravaggio, Carlo Crivelli, Dali, Picasso ve Michelangelo gibi ¢ogaltabilecegimiz
ressam ve heykeltiraglar donemlerinde Anadolu’da bir Yoriik kizi olarak diinyaya

gelselerdi ugrastiklart sanat ne olurdu veya kendi duygularini ne ile ifade ederlerdi?
1.3. Arastirmanin Amaci

Yirminci yiizyila gelinceye kadar yurtigi, yurtdisi koleksiyon ve prestij tiriin
pazarinda genis bir ticari sahaya ulasan dokumalarimiz, geleneksel ozellikleri
dedigimiz yiizyillarin tecriibe ve birikimi ile olusan boya ve otantik desen cevresi
icinde, kendi yoresinin ya da toplumunun “Kisiligi” 6zelliklerine sahip ¢iktig1 i¢in bu
konumu hak etmistir!.

Tiirkiye aslinda bir hali iilkesidir. “Hali Ulkesi Tiirkiye” deyisi bir fantezi, bir abarti
ya da bir varsayimdan 6teye bir gercegi dile getirir. Selguklu doneminden giiniimiize
kadar, uzun bir zaman dilimi i¢inde gerceklestirilen iiretimin kapasitesi ile ¢esitliligi
ve binlerce modelin kaynaklandigr inanilmaz tasarim zenginligi g6z Oniine
alindiginda, diisiincenin dogrulugu kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir?. Bugiin de, bu
zengin mirasin milyonlarca m?’sinin patchwork hal1 tiretimi i¢in kullanildigina tanik
oluyoruz.

Tarihsel siirecten gelen biitiin belgeler gibi hali ve diger dokumalarimiz yapildig:
slirecin siyasi, cografi, sosyal, estetik, ekonomik kriterlerini yansitma o&zelligine
sahiptirler. Tirk dokuma ve kiiltiir cografyasinin degerlendirilmesinde Kkiiltiirel ve
ticari belgelerden oldugu belirtilmelidir. Bugiin sadece yayg1 olarak algiladigimiz el
dokumalarimiz; bu gorselliginin arkasinda biiylik bir kiiltiirel ve tarihsel siirecin,
anonim YOriik esteti§inin, Anadolu Tiirk etnografyasinin ve ekonomisinin
tezgahlardan giinlimiize yansiyan kendine 6zgii diinyasi denilebilir. Bu bakis agis1
dokumalar1 sadece ‘“kullanim esyasmnin” ya da “gavurun topladigi pili pirtinin”

Otesine tasiyabilir.

! Fahrettin-Naciye Kayipmaz, “Geleneksel Tiirk El Halicihigi Paralelinde Giiniimiizde Tiirkiye'de
Yapilan Bir Kistm Imalatlarin Gelenekler ve Pazar iliskisi Igerisinde Degerlendirilmesi”, Kamu ve
Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarma Yaklasim ve Sorunlari
Sempozyumu Bildirileri, (Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yyainlar1,1994), s.259.

2 Hiiseyin Alantar, Bir Kiiltiiriin Dokunusu, (Istanbul: Sentez Yaymecilik, 2006), s.13.
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[lk kez Yoérik cadirinda kullanildigi diisiiniilen dokuma, Yériiklerin yalin
diinyasindan saraylarin gérkemli ve satafatli ortamina yolculuk yaparken kentlinin,
kasabalinin evinde de epeyi oyalanmistir. Kimi zaman Ydriiklerin yere serip,
cevresini bezedigi en 6nemli yasam 0gesi, yatagi, yorgani, kent evinde bir doseme
esyasi, bagkosedeki sedirin yaygisi, yol halisi, duvar bezemesi, karyola ya da masa
ortiisii, kose ya da sirt minderi, gen¢ kiz ¢eyizinin bas esyasi, Miisliiman kisinin
namaz kildig1 seccade oldu. Avrupa’da kral ve prenslerin saraylari, soylularin satolari
kadar burjuvalarin, seckinlerin evlerini de bezedi. Anadolu’da 6len kisinin arzusu
lizerine son yolculugunda salin(tabutun) Ttzerine serilip arkasindan camiye
bagislandi. Bati’da 6zellikle Macaristan’da geleneksel cenaze torenlerinde cenazenin
yatirildigi peykenin iizerine serildi. Camiler kadar ikonalarla birlikte Kiliseleri bezedi
ya da kutsal masanin iistiine konularak yiiceltildi®.

Transilvanya’da ise dindar ailelerin bagislar1 sayesinde Protestan kiliselerin
demirbasina katildi. Oyle zaman oldu ki besikten mezara Anadolu insaninin
kullandig1 bu yayg tablolarda Hz. Isa’ya da besik oldu. Asirlar boyu bir diplomatik
hediye gorevini iistlendi. Padisahlarin kili¢c kusanma ya da karsilama torenlerinde
stkca kullanildi. Sergi ve fuarlarin Oncelikli {irlinii  oldu. Ulusal bayram

kutlamalarinda zafer taklarini (kemerleri) siisledi, araglara ortiildii, bina cephelerine

asild, kiirsiiler ve tiyatro sahnelerinin etrafina kaplandr®.

Sekil 6: Atatiirk ve komutanlar Ankara’da bir térende.

Hiiseyin, Alantar, Hali Ulkesi Tiirkiye.
Yerine gore donemin modasi ya da toplumsal davranislar belgeledi. Siinnet, logusa
yataklarinin duvarlarinmi siislemede kullanildi. Koyde kasabada gilires minderi oldu,

spor sarayinda ise minderin kenarlarina serilerek bir reklam nesnesi yerine gegti.

3 Hiiseyin Alantar, Bir Kiiltiiriin Dokunusu, (Istanbul: Sentez Yayncilik, 2006), s.13.
“Alantar, age, s.13.
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Halmin islevsel dzellikleri bu kadarla da bitmez. insan yasaminda bu kadar islev ve
gorevi yiikklenen baska bir esyay1 bulmak zor olsa gerek.

Gliniimiizde dokumalarin bu anlam derinligi goz ardi edilerek mesele kompozisyon
ilkelerine indirgenmistir. Diinya pazarindaki el dokuma payimiz her gecen giin
diismektedir. Bunun sebepleri nelerdir, neler yapilabilir? Sorularmin cevabi
aranacaktir. Oncelikle Hali kilim arastirmalarinda kullanilan yontem {izerinde
durulacaktir. Anonim Tiirk dokuma estetigini olusturan yap1 ortaya konulmadigi gibi
anlasilamamis denilebilir. Bir sanat bakis a¢is1 ile dokumalarimiz degerlendirilebilir
mi? Tasarim ve renk 6zellikleri nelerdir ve nasil olmalidir sorularina cevap aranmaya
calisilacaktir. Yapilan ¢alismalar incelendiginde bunlarin bir¢ogunun 6zii anlamaktan
ziyade sekle bagli kalindig1 goriilecektir. Dokuma arastirmalarinda teknik ozellikler
ve sonradan uydurulmus motif adlarmin Otesine gecilemedigi goriilecektir.

Calismalar kataloglamanin 6tesine gecememistir.
1.4. Arastirmanin Yontemi ve Onemi

Literatiir taramasi, kiitiphane c¢aligmasi, tasarimcilarla goriismeler, miize

arastirmalari, alan arastirmalar1 yontemleri incelenecektir.

Sanatin kendi sekil dili icinde her seyin goriinen ve bilinen bir anlami oldugu gibi,
gizemli ve ikinci dereceden ¢agrisimlar yapan anlamlari da vardir. Gostergebilim, bir
semboliin hangi tiir anlamlar igerdigini incelemekte ve gizemlerini ortaya
cikarmaktadir. Anadolu Tiirk Hali ve Kilimlerini sadece sekil olarak incelemenin
yaninda ig¢erdigi sembollerin, gostergebilim agisindan ¢éziimlenmesi, tasarim ve renk

Ozelliklerinin tespit edilmesi 6nem arz etmektedir.

Tirk dokuyucusu, sosyal olusumunu, gelenegini, tasidigt oymagin imlerini,
cevresinden aldig1 ve giizel gordiigii her bir olay1 ya da objeyi yasadigi cografyanin
boyalariyla renklendirerek sembolize etmis, sadelestirmis ve estetiginde yogurarak
dokumustur. Bu yoniiyle hali ve kilimlerde karakterize olmus motifler ve renkler,

onu dokuyan insanin ve sosyo- ekonomik kiiltiiriiniin bir araci gibidir®.

Tiirk gb¢li gilizergahi izlendiginde Orta Asya ve Anadolu paralelinde kuzey yarim
kiireye diisen ugsuz bucaksiz yaylalar, Tiirk estetigine ait cok 6zel bir kiiltiir mirasini,

“hal1 ve diiz dokumalarin1” yazili tarih gibi stirekli bigimde tiretti.

5 Fahrettin Kayipmaz, Uluslararas1 Hali Pazarinda Tiirk Haliciginin Konumu Paneli, Ankara Park
Otel, 2006.
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Ihtiyaglarin karsilanmasinin ve ticari bir {iriin olmasimin Stesinde Tiirk el dokumalar
binlerce yillik Tiirk kiiltliriinlin birikimidir. Bu sebeple dokumalara sadece bir yaygi
olarak bakamayiz. Ayn1 zamanda etnografik ve kiiltiirel 6zelliklerinin tespit edilmesi

dokumalarin anlasilmasi noktasinda 6nemli olacaktir.

Dokumalarin tespiti, analizi, tasarim 6zelliklerinin belirlenmesi gelecege tasinmada
onemli bir konudur. Kullanilan motifler, gostergebilim acisindan 6nemi, anlamlari,
vermek istedigi mesaj, tasarim ilkeleri ve bugiine uygun tasarimlarin temel
dinamiklerinin ortaya konulmasi 6nemli bir konudur. Bunu yapabilmek i¢in gegmis

birikimlerden faydalanmak 6nceligimiz olmalidir.

Glinlimiize degin yapilan c¢alismalar incelendiginde bu ¢aligmalarin  bigim
analizinden oOteye gidemedigi tespit edilmistir. Dokumalarin kalite, malzeme
ozellikleri, renkleri ve motifleri isim olarak belirtilmis ve betimlemeye calisilmistir.
Konu derinlemesine arastirildiginda ciddi bir “giris” kitab1 bile bulunmamaktadir.
Dokumalar1 bir sanat eseri olarak incelemek istedigimizde kullanmamiz gereken
yontemler neler olmalidir sorusundan yola ¢ikarak dokumalarin eser olarak analiz
edilmesinde sanat eseri analiz yontemleri ve Erwin Panofsky’nin “Bigimsel,
ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemini esas aldik. Bu sekilde once
bicim analizi, sonra ise ikonografik ve ikonolojik analizler yaparak konuyu

degerlendirmeye ¢alistik.
1.5.Smmirhliklar

Arastirmada sembollerin analizleri gostergebilim ¢o6ziimleme yontemleri ile
sinirlandirilmistir. Ayrica yoresel 6zelliklerin 6tesinde genel bir sinirlama ile Tiirk
hali ve kilimlerinin tasarim ve renk Ozellikleri sorgulanacaktir. Bu c¢alismada
yapilmak istenen bir hali veya kilim y6resinin resimsel incelemesinin dtesinde genel
bir arastirma yontemi veya farkli bir bakis agis1 nasil olusturulabilir sorusuna cevap

aramaktir.

Yillardir geleneksel dokumalarin yeri ve konumu belirlenememistir. Konu
bashigindan sanki biitiin bir Anadolu Tiirk hali ve kilimlerinin teker-teker analiz
edilmesi anlagilmamalidir. Biz dokumay1 bir eser olarak gorebilir miyiz sorusunun

cevabini aramak bizi daha dogru bir bakis acisina gotiirebilir.
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Genel analiz yontemi belirlendikten sonra konunun agiklanmasi i¢in 14-15. Hayvan
figiirli Anadolu Tiirk halilart analiz edilerek yeni bir model olusturulmaya

calisilacaktir.
1.6. Tanimlar
1.6.1. Geleneksel Tiirk Sanatr:

Her toplum giizelini, kendinde var olan geleneklerinin, inancinin, milli zevk ve
Olctileri ile benimser ve anlamlandirir. Bu farklilik o toplumun yasadigi cografyadan
ve kiiltiirden kaynaklanir, yasadigi siirecte kazandigi bilgiler ve kurdugu

medeniyetler sayesinde olgunlagir.

Tiirk toplumunun sanat zevkini, estetik anlayigini, sanatin giinliik yasamdaki yerini,
en iyi yansitan alanlardan biri de geleneksel sanatlardir. Tiirk Sanat geleneklerinin
Oziinli koruyan, maziden giiniimiize Tirk kiltiiriinlin devamim saglayan ve Tiirk
kimligini ¢izen gelenekli sanatlarimizi derinlemesine incelemek, temelinde yatan
felsefeyi ve bunun ¢izgilere, sekillere yansimasini anlamak ve anlatmak, bir manada
kendimizi anlamak, milli kimligimizi tanimak ve tanitmaktir. Ciinkii bir milletin
tarthi yasadigi hayattir. Kiiltiirii ise, kendi tarihi iginde yasarken edinmis oldugu
inan¢ ve davranig bi¢imidir. Bu kiiltiir, sahip oldugu gelenekler ile nesilden-nesile

aktarilir.

Gelenekler ayn1 zamanda ait oldugu milletlerin kimligini belirler. iste bu nedenle

geleneksel sanatlar, milli kiiltiiriimiiziin temel taslarindan biridir®.

Geleneksel veya diger bir tanmimlamayla gelenekli giiniimiizde yeniden Gnem
kazanan, giinliik ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in yapilan siisleme, dekorasyon ve
kullanmak amaciyla yapilan isler olarak tanimlanabilir. Giindelik hayatta kullanilan
el sanatlari, giinlimiizde geleneksel amaclarinin disinda, toplumun genelinde
uluslararas1 pazarda talep goéren, bundan dolay1 da hizli bir degisim siirecine girmis

ve “ekonomik mal” olarak degerlendirilen tiriinler konumuna ge¢mistir denilebilir.

Hakikat bilgisinin arayisinda olan 6znenin bu bilginin nesnesi ile karsilastigi ve
etkilesime girdigi vasati, ‘gelenek’ olusturmaktadir. Koken olarak Latince tradere

kokiinden tiiretilmis olan gelenek (tradition) sozciigii, bir Ogretinin baskalarina

8 inci Ayan Birol, “Geleneksel Sanatlarin Egitimdeki Yeri ve Onemi” Tiirkiye’deki El Sanatlari
Gelenegi ve Cagdas sanatlar icindeki Yeri Sempozyumu Bildirileri, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlari, 1997), s.22.
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iletilmesi ya da bir bilginin kusaklar aras1 aktarimi gibi anlamlar igermektedir’. Titus
(Ibrahim) Burckhardt, modern dénemde unutulan ya da goz ard1 edilen bu Gelenege
donmeyi, insanligin tarihinde yasadigi normal durumuna kavusmasi olarak

degerlendirmektedir®.

Moderni anlayip eser ortaya koymak bir bakima geleneksel olani yeniden
yorumlamaktir. Kutsal olan her sey gelenege dayanir. Modernite Rdnesans’tan
bugiine, i¢inden ¢iktig1 gelenegi yikan ve kendi i¢cinde tanimlayici bir gelenek bigimi

tutmayan akisa sahiptir®.

Bu nokta hep tartigilagelmistir. Bir gorlis geleneksel olan formlarin aynen
tekrarlanmasi1 gerektigini, bozulmamasini1 ve korunmasini belirtirken diger goriis ise

geleneksel formlardan ve kavramlardan tamamen uzaklagilmasi gerektigini savunur.

Modernlik ve gelenek kavrami zaman boyutunda ele aldiginda, bugiiniin gerisinde
kalan her seyi geleneksellik kapsaminda incelemek gerekir. Bu durumda, her sanat
yapitt doneminde moderndir. Ancak, kendi gerisinde kalan donmus kaliplar
siirdiirmekteyse ve gelecege yonelik bir kaygi tasimiyorsa, o yapiti modern olarak
nitelendirebilmek de miimkiin degildir'®. Gelenek ve Geleneksel Tiirk Sanati
kavramlar1 ge¢misten giinlimiize hep kisir tartismalarin iginde degerlendirilmeye
calisiimistir. Gegmiste olan ne varsa kotiidiir anlayist ve ne varsa gecmiste var

diisiincesi i¢inde kavramlar gergek anlamini bulamamustir.

“Geleneksel Sanat” dedigimiz kavramla iligkilerimiz maalesef ¢ok problemlidir.
Hatta problemin 6tesinde bir durumla karsi karsiyayiz. “Bizim” dedigimiz, aslinda
artik bizim olmayan, disina ve uzagna diistiiglimiiz bir sanattir. Bu Kkiiltiire
sahiplenenlerin bile ona ne kadar sahip olduklart ve anladiklar: tartigilabilir. Kendi
geleneksel sanatimizi yabancilar gibi 6grenmek zorunda kaldik yillardir. Bu 6grenme
stirecinde kullandi§imiz araglar, kavramlar ve terminoloji de yabanci. Dolayisiyla
gecmiste kalan ve bizim oldugunu varsaydigimiz sanati Ogrenirken aslinda onu

farkinda olmadan oryantalistler gibi yorumlayip, ¢arpittik. Elimizdeki kapiy1 agacak

" Raymond Williams, Keywords, London 1976, s.268.

8 Hiiseyin Y1lmaz, Yitik Hikmetin Kapilar1 -Mevlana ve Ezeli Hikmet, insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalar1 Dergisi Journal of the Human and Social Science Researches, Cilt:3, S:2, 2015, 5.219.
® Anthony Giddens, Modernligin Sonuglari, (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, Raymond, Williams,
Keywords, London, 1976), s.28.

10 Mustafa Geng-Vedat Tezcan, Gelenek Ve Yenilik Kavramlarmin Felsefi Tartismasi Ekseninde
Geleneksel Tiirk Sanatlarin1 Yeniden Diigiinmek, Kalemisi Dergisi, Cilt:3, S:6, 2015, s.147.
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olan anahtarlar1 kullanamadik. Sanatimizi, diisiince ve estetik diinyamizi yaratici bir
gelenek sekillendirmedigi onu sonradan 6grendigimiz icin, yaptigimizda bir g¢esit
oryantalizmdir  denilebilir'!. Gegmis birikimi anlamadigimiz igin bugiinii

degerlendirmede kullanmadik denilebilir.

Gelenek bugiin gegmisi tekrarlamak olarak anlagilmaktadir. Oysa siirekli gegmis
tekrarlanarak gelenege bagli lretimler gergeklestirilemez. Geg¢misteki mimari
tekniklerle bina yapan mimar veya aruz vezniyle siir yazan bir sair geleneksel
degerleri anlamis olabilir mi? Gelenek zahmetsiz bir sekilde bize ulasan bir miras

degil ciddi entelektiiel ¢abalar gerektiren bir ugrastir.

Tiirk sanatinda gelenek kavramindan anlasilan genellikle halk kiiltiirlinden olan
motiflerin eserlerde kullanilmasi seklindedir. Sanatin ruhu ve 6zii degerlendirilmeden
geemis doneme ait motifin giiniimiiz tasarimlarinda yer almasi, birakin o doénemi
yansitmay1 tasarimi ve gelene8i anlamadigimizin bir gostergesi olmustur c¢ogu
zaman. Bugiin yapilan eserler gegcmis donemlerin, ekollerin, tisluplarin tekrar1 veya
onlarin birlestirilmesinden olusmaktadir.

Geleneksel sanatin herhangi bir alaninda yeni yapilan Ornekler incelendiginde,
gelenegin dejenere edilmesi korkusu ya da yanlis yorumlanmasi endigesi ile
tekrarlar1 asamadig1 goriiliir. Bugiin geleneksel {iretim siirecinde farkli yaklasimlar
mevcuttur. {lki geleneksel motif ve kaliplarin hi¢ degistirilmeden aynen
kullanilmasidir. Bir diger yaklagim ise geleneksel anlayisin tamamen reddedilip

bugiine 6zgii sanat anlayis ile yapilmasidir'?.

Geleneksel sanati hep biz vurgusu lizerinden degerlendirdik. Peki, “biz” dedigimizde
kastettigimiz neydi. Ciinkii herkesin bizi farkliydi. Durum bdyle olunca
sanatimizdaki gilizelin evrenselle baglantisint da kuramadik. Sanatin bizi giizelligin
kaynagina gotiiren yollardan biri oldugunu unuttuk sanki. Geleneksel sanat bu
anlayis icinde degerlendirilmediginden mesele bir ideoloji sorunu olarak giindemdeki

yerini koruyarak asil anlamamiz gereken konular1 unuttuk diyebiliriz.
1.6.2. E1 Sanat1 Uriinii:

Geleneksel Tiirk Sanati {irlinler baglangicinda yerel 6zellikler tasiyan, insanlarin

gecim kaynaklarinin yan iirlinleri ve ¢evrede bulunan dogal malzemelerle yapilan

11 Mustafa Geng-Vedat Tezcan, Gelenek Ve Yenilik Kavramlarmin Felsefi Tartismas: Ekseninde
Geleneksel Tiirk Sanatlarini Yeniden Diisiinmek, Kalemisi Dergisi, Cilt:3, S:6, 2015, s.148.
12 Geng-Tezcan, age, s.149.
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biiyiiklerden 6grenilen teknikle usta-cirak iliskisine bagli olarak iiretilen toplumun
kiiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini yansitan, ihtiyaclar i¢in yapilan iiriinlerdir. Talep
gordiikten sonra ticari amagla da yapilmislar. Onceleri yerel amaclarla yapilsalar da
daha sonra evrensel boyuta ulasmislardir. Bakir1 sekillendiren, ipi ilmek-ilmek hali
yapan agaci, seramigi giizellestiren, su iistiine yazi yazan, minyatiiriiyle, tezhibiyle,
oyastyla gee¢misi gilinlimiize baglayan ve gelecege tasiyan bu eller bizden oOnce
yasayan atalarirmizin ve hiikiimran olduklar1 bolgelerdeki toplumlarin kiiltiiriini

uyumlu bir sekilde birlestirebilmislerdir.

Geleneksel sanatlar ait oldugu milletin varhigmin ve kiiltiir seviyesinin bir ifade
bicimidir. Her millet, kendi klasiklerine sik1 sikiya bagli olmakla gurur duymaktadir.
Paul Klee’nin isaret ettigi gibi “Goriinmeyeni goriiniir kilma” anlayist bati sanatiyla
gelenekli sanatlarin kesistigi noktadir. Kendine 6zgii tiretim yontemi ile yapilan ve
yapim asamasinda yogun makine kullanimi olmayan, gerektiginde basit araglar
kullanilarak iiretilen, bu siirecte kullanilan hammaddeler standart olsa bile standart
tiretim olmayan, birbirine benzemeyen, farkli {inik {riinler olarak tanimlanabilir.
Atolye tiretimlerinde bile olsa ayni deseni dokuyan iki farkli kisinin yaptig1 dokuma
birbirinin ayni olmayabilir. Atolye {iretimine ge¢ildiginde ayni desen farkl
yontemlerle ¢ogaltilarak iiretimleri gerceklestirilmistir. Ayni malzeme ve deseni

dokuyan kisi ayn1 bile olsa yapilan dokumanin ayn1 olmadig: goriilebilecektir.

1.6.3.El Sanat1 Uretimi:

Geleneksel teknik ve estetik bilgi, el becerisi ve iyi iscilige sahip orijinal dayanikli
tiretimlerdir. Gelenegin herhangi bir ¢ag ile hicbir ilgisi yoktur. Yapiminda
kullanilan teknik, yapilan yer, malzemelere gore farkliliklar gosterir. Ogrenim ve
Ogretimi usta-¢irak iliskisine dayanir. Atdlyede olabildigi gibi evde biiyiiklerden de
ogrenilebilir. Uretiminde kullanilan malzemeler standart degildir. Standart olsa bile
ortaya cikan eserler standart olmayacaktir. Uretim siirecini cografya, gecim
kaynaklari, geleneksel kiiltiir, mimari yapi, bitki Ortiisii ve biiyliklerden kazanilan
teknik belirler. Dokumalarimizdaki yoresel cesitliligin ardinda yatan sebeplerden biri

de bahsettigimiz ozelliklerdir.
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1.6.4. Tasarim

Tarihten giiniimiize insan, i¢inde bulundugu cografi, tarihi ve kiiltiirel yapiya bagl
olarak, c¢evresinde buldugu malzemelerle yaptigi tiim iretimlerde gilizeli arar.
Becerisini olusturan sosyal ve kiiltiirel etkilerle olusturdugu kisilikle iiretimlerde
yasantisina, duygularina ve diislincelerine hitap eden ifadeler ve izler arar.
Sonrasinda “Giizel”, “Iyi” ya da “Ké&tii” olarak duygu ve diisiincelerini belirtir. Bir
miizik pargasi dinlediginde, bir siir okudugunda, bir film izlediginde ya da bir resme
baktiginda begenir, elestirir, duygulanir ve “Giizel” olarak ifade edilen estetik bir
tanimlamada bulunur. Bu tanimlamalar1 yaparken kendine gore bir tasarim olusturur.
Kendi hayatinda yaptig1 gibi kullandig1 esyalarda da tasarim ve Ol¢iilerini kullanr.
Tasarim, insan ihtiyaclarin1 karsilamayr amaclayan, genel goriiniim, fonksiyonellik,
teknoloji tiretim gibi yiiksek diizeyde yenilik getiren 6zelliklere sahiptir. Karmagik
gibi goriinebilir ama 6ziinde disiplinli bir olgudur. Dilimize dizayn, dizayn etmek, ve
tasarim olarak yerlesen bu kelime aslinda Latince “ignore” kokiinden gelmektedir.
Isaret etmek, planlamak, resmetmek, bir model veya sekil vermek anlamlarmin
karsilig1 olarak kullanilir. Tasarimin 6zilinde; amag, biling, 6zgiinliikk, kendine 6zgii
teknik bilgi ve yaraticilik bulunur®®. Tasarim ayrica zihinde tasarlanan sekil ve
tasavvur anlamina gelmektedir. Bir projenin, bir eserin zihinde diisiiniilen hali olarak
da tanimlanabilir®4,

Bir bagka tanima gore de yaraticiligi ve problem ¢ozlimiiniin her ikisini de
biinyesinde barindiran bir siirectir. Istenilen amaca cevap veren bir diisiinceyi ifade
eder. Anlasilabilir bir biitlinlin parcalarinin organizasyonudur. Belli bir amaca hizmet
etmesi i¢in, malzeme ve bigimden olusan bir biitiindiir®.

Tasarimi bir dokuma i¢in degerlendirdigimizde ise dokumanin algilanan bigimi,
motif, kompozisyon ve renklerinin anlamlandirilip yorumlanmasi, bu nesnenin
tasarlanmasi siirecinde hangi etkenlerin rol aldigini1 saptamak demektir, Bu nedenle,
burada dokuma Oncesine 6zgii bir tasarim evresinden so6z etmek gerekir. Bu siireci
belirleyen farkli nitelikteki etkenlerin basinda kiiltlirel, estetik, tarihi, ekonomik
ozellikler gelir. Her haliya 6zgii tasarimin tarihsel yonii, diger halilar i¢in bir bagvuru

kaynagi olusturur.

BNurgiil Inan, Bilgisayar Destekli Tasarim Siirecinde Disiplinler Arast Uyumlu Tasarim
Olanaklarinin Arastirimas:, Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2006, s.19.

“Hulusi Giingdr, Temel Tasar (Basic Design), (Istanbul: Yem Yayinlari, 2005), s.5.

Nesrin Onlii, Bilgisayar Destekli Tasarum, (Istanbul: Evsiad, 2002), s.20.
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Hal1 ve kilimleri dokuyanlarin hicbir estetik egitim almamalar1 hayretle belirtilse de
aslinda yasam tarzlarina bakildiginda Yoriikk yasaminin estetik unsurlarin

olugmasinda ne kadar 6nemli oldugu anlasilabilir.
1.6.5. Sembol

Simge yoluyla bir kavramin uzlagimsal olarak betimlenmesidir; disiincenin,
niteligin, nesnenin, niceligin vb. kavramlarin ruhbilimsel ve diisiin bilimsel agidan,
tim kavramlar dogalar1 itibari ile simgesel olup, betimlemeleri simgesel anlam
yiikklenmis yapay belirtilerdir denilebilir. Bu tanimda ise nesnenin genellikle ortak
veya genel diisiinceler olduguna vurgu yapilmaktadir. Sozciikler, Isaretler, Mors
Alfabesi'®. Bu noktada dokumalarda kullanilan motiflerin bir sembolik anlami var
mudir, Motifler birer sembol olabilir mi? Sembol ise bunlarin yorumlamalarini nasil

yapabiliriz.
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Sekil 7: Kandil motifi

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Sakarya 2016.

1.7.Yontem ve Teknikler

Bu arastirmada literatiir arastirmasi, alan arastirmasi, gorlisme ve dokiiman analizi
gibi  veri toplama tekniklerinin kullanildigi nitel arastirma yOnteminden
yararlanilmistir. Bu baglamda nitel verileri elde etmek icin arastirma siirecinde,

literatir tarama, dokiiman inceleme, alan arastirmasi ve goOriisme yOntemi

16 Mehmet Rifat, Aciklamali Gostergebilim Sézliigii, (Ankara: Is Bankas1 Yayinlari, 2013), 207.
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uygulanmistir 7. Ayrica karsilastirilmalarin yapilabilmesi igin sanat eseri analiz
yontemlerinden, Erwin Panofsky’nin “Big¢imsel, ikonografik ve ikonolojik Sanat
Elestirisi” sisteminden, renk Ol¢iimlerinde (Image Color Extract) ve karsilagtirma

yonteminden faydalanilmistir.
1.7.1.Evren ve 6rneklem

Aragtirma sirasinda Anadolu Tiirk hali ve kilimlerinin motif ve renk ozellikleri
resimsel agidan incelenmistir. Oncelikle konu genel olarak ele alinmis ama verilen
orneklerin analizleri 14-15. Yiizyill Hayvan Figiirli Tiirk Halilar1 iizerinden
degerlendirilecektir. Calismada dokumalar1 olusturan motif ve renklerin kullanim
farkliliklari, yakistirilan anlamlari ve yorelere gore gosterdikleri degisiklikler

degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.
1.2. Kavramsal Cerceve Ve Ilgili Arastirmalar

1.2.1. Motiflerin Coziimlenmesi Ve Gostergebilim

Dokumalarda kullanilan birimler motif, yanis, nakis, gibi dokunduklari yoreye veya
yapanlara gore farkli isimler alirlar. Tiirk dokumalarinda kullanilan motifler anlaml
ve geleneksel yontemlerle sembolize edilmistir. Yo6rik dokuyucusu kendisini,
gevresini, mutlulugunu, acilarini, ge¢mis olaylarin1 veya hayallerini sembolik
degerler yiikleyerek dokumasina aktarmigtir. Dokumalardaki yaniglar, onun
tasarladigt ve dokumasina aktarmayr disiindiigii olayin, nesnenin sembolik

karsiliklart olabilirler.

Dokumalarin diger bir 6zelligi de anlatilmak istenen hikayenin veya dykiiniin, hali ve
kilimlerdeki stilizasyonudur. Objelere yiiklenmis sembolik anlatimlar hali ve
kilimlerde bir de stilize edilerek uygulanirlar. Dokuma tekniginden gelen
kolayliklarla da formlar ger¢eginin sadece hatirlanmasi istenircesine stilize edilirler.
Boylece anlatilacak her konu, verilmek istenen mesaj, hali ve kilimde hem vardir,

hem gizlidir, hem anlayanin dilindedir.

Dokuma ve diger kiiltiir {iriinleri genelde iki nedenle yapilirlar. ilki islevselliktir yani
giindelik hayatta kullanilan her nesne bir ya da birka¢ fonksiyon igin iiretilir. Her

farkli fonksiyon onun degisik bir bicim almasina neden olur. Tarih boyunca

YAli Yildirim-Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, (Ankara: Seckin Yay.
2000), s.18.
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dokumalarda goriilen ¢esitli bicimler onun kullanim zenginliginden kaynaklanir. Bu
cesitlilik igerisinde ortaya ¢ikan kullanim kisisel bir istekten ¢ok, topluma 6zgii bir
ihtiyag, begeni ve secimden geger. Dokumayi yapan anlayis sadece kullanimi
diisiinseydi yapilan dokumalarin sadece tek renk ve aymi malzeme ile yapilmasi
yeterli olurdu. Yapilan dokumalar incelendiginde ise ¢ok zengin bir renk ve yanis
zenginligi kullanim kadar estetik kriterlerin  digiiniilerek ~ dokundugunun

gostergesidir.

Dokumalarda kullanilan motif ve renkler ayni zamanda donemsel ozelliklerin

belirlenmesinde donemin toplumsal ve sosyal olaylarinin karsilagtirilmasinda

kullanilabilir.

Sekil 8: Cadirda ¢uvallar

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Akseki, 2012.

Birgok dokuma orneginde goriildiigii gibi hali ve kilimler renksiz ve desensiz
dokunabilirdi. Elimizdeki dokuma ornekleri gosteriyor ki bunun bdyle olmasi

diistiniilmemistir. Cozgli ve atki ve diiglimlerle yapilan yaygilarin dokuma siireci
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boyunca, motif olusturma siirecince, ayni anda yiiriitillerek genisleyen alan bezenmis

ve yiizey olarak ortaya ¢ikmistirt8,

Dokumalardaki farkli bicimlenmelerin sinirin1 asan bezeme siirecini olusturur.
Bilindigi gibi giindelik hayatta kullanilan bir kiiltiir {irlintinii bezemek demek ona

estetik bir boyut eklemek anlamina gelir®®.

Dokumalar Tiirk toplum hayatini biitiinleyen bir ugras olarak goriildiigiinde gercek
tarihsel anlamini1 kazanir. Degisik donemlerde yapilan dokuma bigimleri, sergiledigi
renk diinyast ve zengin tasarimlariyla gesitli duyarliliklari yansitmiglardir. Bu
duyarhiliklarin  Tiirk kiiltiir tarihinin degisim siireci i¢inde farkli asamalardan
gectigini saptayabiliyoruz. Dokumalara sinmis kiiltiirel degerlerin i¢inde, uzun siireli
degismeler, cesitli egilimler, begeniler ve tatlarin yer aldigin1 goriiyoruz. Bunlardan
bir boliimii yenileriyle birlikte giiniimiiz dokumalarinda da yasamayi siirdiiriiyorlar®.

Bu kiiltiirel siireklilik takip edildiginde motiflerin ger¢ek anlamlarina ulasabiliriz.

[k insandan itibaren dis diinya ve kendi i¢ diinyas1 ile iletisim kurmak igin ses, bicim
ve isaretler kullanmaya baslayan insan, gosterge adi verilen sembolleri de
gelistirmeye baslamistir. Insan bir anlamlar evreninde yasamaktadir.

Her seyin, insan igin igerdigi diiz ve yan anlamlar1 vardir. Insanin insanlar ve insan
disindaki varliklarla kurdugu iletisim bu anlamlar1 ¢oziimlemesiyle gerceklesir.
Insanlar, gordiikleri ve hayal ettikleri, zihinlerindeki kavramlari ifade etmek igin
ortak bir biling gelistirmislerdir. Fenomen olarak da adlandirilan, gériinen veya biling
tarafindan goriilen bu kavramlar, insanlarda algilama ve yorumlama imkanlarin1 da
birlikte gelistirmistir. Evrendeki ve dogadaki hayret verici olaylar, ilahi gdstergeler
olarak goriilmiis ve somuttan soyuta dogru gelistirilen sembollerle, gosterge kavrami

da genisletilebilir?,

Gostergebilim alani ve sinirlart tam olarak tanimlanmamis bir bilim olup pek ¢ok

bilimin alamiyla iliskilendirilmektedir. Ancak ¢ikis noktasi dilbilim ve mantik gibi

18 Selguk Miilayim, “Tamimsiz Figiirlerin ikonografisi”, Tiirk Soylu Halklarin Hal, Kilim ve Cicim
Sanati Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yaymlart,
Kongre ve Sempozyum Bildirileri Dizisi:11, 1998), s.216.

19 Dogan Kuban, Tiirk ve islam Sanat1 Uzerine Denemeler, (istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Kanaat Matbaasi, 1995), s.254.

20 Kuban, age, s.252.

2t Onal Sayin, Géstergebilim ve Sosyoloji, (Ankara: Am Yaynlari, 2014), s.16.
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alanlar oldugu i¢in edebiyat, sinema, plastik sanatlar gibi alanlarda da etkin ve

uygulanabilir bir analiz bigimidir.

“’Gostergebilim, bir inceleme yontemi oldugundan onun da belli bazi ilkeleri vardir.
Bunlarin basinda nesnellik gelir. Hatta toplum ve insan bilimlerine nesnellik ilkesini
gdstergebilimin getirdigi sdylenir’’?2. Bu noktada dokumalarda kullanilan motifleri

gosterge bilimin konusu olarak nasil inceleyebiliriz sorusuna cevap arayabiliriz.

Gostergebilim, isitsel, sekil, devinimsel dizgilere; resim, grafik, sinema, tiyatro,
fotograf, mimari, gibi ¢esitli sanat etkinliklerine, toplumsal iliskileri diizenleyen

kurallara, davranis bicimlerine kadar genis bir alan1 kapsar®.

Gostergebilim, en yalin tanimiyla, gosterge dizgelerinin isleyisini bilimsel bir
yontemle inceler ve betimler. Konusma dili ve trafik isaretleri gibi yalin dizgelerdeki
gostergelerin ne anlama geldigini dilbilimden kaynaklanan ve gézleme dayanan bir
yontemle betimlemek, gostergebilimin koken anlamini (gostergelerin bilimsel
incelemesi) karsilar. Bu yaklasim bi¢imi de bildirisim gostergebilimi olarak

adlandirilir®®.

Gostergebilime gostergeleri inceleyen bilim dali, bir de anlamsal diretim olgusunu
arastiran ve yeniden yapilandiran, bu amacla da bilim kuramsal, yontem bilimsel ve
betimsel agidan kendini kuran bir bilimsel yaklagim anlamini da eklersek semiyotik’i
betimlemis oluruz. Bu ikinci yaklasim da anlamlama gostergebilimi olarak

tanimlanabilir?®.
1.2.1.Gosterge (Sign)

Kiltiir dillerinden biri olan simgeler, yasam bigimi, ¢evre sartlarina goére olusan
bigime dayali sanatin kaynagi olmusglardir. Halkbilim ve motif betimleme
caligmalarinda ¢ok dnemli yeri olan bu sembolik bigimler, yer aldig1 toplumun degeri
oldugu kadar ayn1 zamanda kimlik gostergeleridir. Simgeler cesitli sekillerde

yasayarak gilinlimiize ulasmis ve anlamlandirmada degerlendirilmislerdir.

Gosterge, kendisi disinda bir seyi temsil eden ve farkli anlamlar1 igeren isaretlerdir.

Insanlar arasinda veya insanin insan disindaki varliklarla iletisimi sirasinda

22 Fatma Erkman Akerson, Gostergebilime Giris,(Istanbul: Multilingual Yayinlari. 2006), s.15.

2 Deniz Bayav, Resimde Gostergebilim, Cocuk Resimlerinin Gostergebilimsel Coziimlenmesi,
(Istanbul: Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi,2006), s.6.
24 Rifat Mehmet, Gostergebilimin ABC’si, (Istanbul:Say Yay. 2009), s.13.

% Rifat, age, s.15.
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kullandig1, diiz ve yan anlamlar igeren her tiirlii bicimi kapsar. Bunlar arasinda

konusma dilleri, kelimeler, isaretler, simgeler ve semboller sayilabilir?®,

Barthes’de Saussure gibi gostergeyi, bir gosteren ile gosterilenden olusan bir kavram
olarak tanimlar. Gosteren diizlemi, anlatim diizlemini, gosterilen diizlemi ise igerik

diizlemini olusturur?’.

Gosterge, tip biliminden ilahiyata, sibernetikten kutsal kitaplara kadar uzanan, ¢ok
genis bir ilgi alan1 olan bir terimdir. Baz1 yazar ve dilbilimcilerin ¢aligmalarinda
belirti, belirtke, simge, im, ikon, alegori gibi kelimeler de gosterge terimi ile paralel

anlamlarda kullanilir®.

Tiim evren bir gostergeler alemidir. Biitiin bilim dallar1 bu evrendeki farkli
gostergeleri tanimlar, smiflandirir ve anlamini ¢6zmeye calisir. Biitiin bilim
dallarinin gelistirdigi ol¢ii aletleri ve Olgli birimleri aslinda birer gostergedir veya

gostergeleri dlgmeye yarayan analiz araglaridir®®.

Tiirkler Anadolu'ya gég ettiklerinde, Orta Asya’daki gibi boy, oymak veya cemaatler
halindeki yasantilarini siirdiirmeye ¢alismiglardir. Cesitli inang sistemlerinden sonra
Miislimanhigi kabul etmis, bu ge¢is incelendiginde Anadolu’da hala eski
inanmalarin, mitolojilerin izleri olan sembollerin, motiflerin eski inanglarina dayal
anlamlar1 ve izleri, giiniimiizde salt siislemeye doniiserek halk arasinda yasamini
sirdirmektedir. Siislemede temel unsur, tema motifler ve renklerdir. Anadolu'da
motifler; im, yanis, nagis, nakis gibi Yorik grubunun yasadigi yere gore degisik
isimler almaktadir. Diger onemli bir 68e ise renklerdir. Tirk kiiltiiriiniin i¢inde
degisik anlatimlara ve anlamlara sahip olsa da asil rengin belirleyici unsuru

cografyada ki bitki Ortiistiniin ¢esitliligidir denilebilir.

26 Jean Claude Coquet, S.Oztiirk Kasar, Sdylem Gostergebilim ve Ceviri, (Istanbul: Yildiz Teknik U.
Yay. 2003), 5.133.

27 Roland Barthes, Géstergebilimsel Seriiven, Cev. Mehmet Rifat, (Istanbul: Y.K.Y.7.Bs. 2014,
2014), s.737.

28 Barthes, 2014, s. 44-47.

29 Rifat, Mehmet, Gostergebilimin ABC’si, (Istanbul:Say Yay. 2009), s.11.
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Sekil 9: Kurtagzi motifi.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Kosova 2009.

Gosterge (sign), insan zihninde ve kavramlar diinyasinda var olan her olgunun, ses
veya bicim simgeleriyle ifade edilmesinden ortaya cikan isaretlerin biitiiniidiir. Ik
insandan itibaren gelistirilen her tiirli iletisim bigimi, gerek sesle ve kelimelerle,
gerek isaret ve davramis dillleriyle olsun, gosterge kapsamina dahildir. Insanlarin
aralarindaki sozlii ve yazili iletisimi inceleyen “dilbilim” ve “iletisim” bilimleri

oldugu gibi, gostergeleri inceleyen bir bilim dali da gelistirilmistir.

Semiyoloji-gostergebilim, diller, kurallar, belirtgeler gibi gostergeleri ve gosterge
dizgelerini inceleyen bilim dalidir. Ayrica, dilsel olmayan gostergeleri de incelemeye

olanak veren bir inceleme alanidir°.

Semiyoloji, dilbilim metotlar1 icinde de tanimlanabilir. Insanlarin birbirleriyle
anlasmak i¢in kullandiklari ana dilleri veya yabanci diller, davranis dili ve herekteler,
jest ve mimikler, sagir ve dilsiz iletisim isaretleri, trafik ve bilgilendirme isaretleri,
miizik tarzlar1 ve makamlari, resim ve heykel sanatindaki ikonografi ve semboller,
sinema ve film igerisindeki simgeler, reklam afisleri, moda, edebiyat, siir ve
romandaki semboller ve isaretler gibi, hemen hemen her alanda gdostergeleri

inceleyen bir bilim olarak tanimlanabilir®.

% Pierre Guiard, Géstergebilim, (Ankara: imge Kitabevi,1994), s.18.
3t Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim Ve Gostergebilim Kuramlari, 1. (istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlar1 2013), s.113.
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Genel olarak Semiyoloji, gosterge alani igerisinde, “gdsteren” ve “gdsterilen” adi
verilen iki diizlemi inceler. Biri diisiince ve kavramlari sembolize eden isaretler,

digeri bu isaretlerin gosterdigi diizanlam ve yananlamlardir.

Sekil 10: Bagak motifi.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Kosova 2009.

Ferdinand Saussure (1857-1913), Yunanca “semion’’ (gosterge) sozciigiinden
esinlenerek semiyoloji kelimesini kullanmistir. Dili, diisiincelerin bir ifade bi¢imi
olarak tanimlar. Bu ifade bigimi, yazi veya isaretlerde oldugu gibi, sagir dilsiz
alfabesi, askeri isaretler ve dini ritiiellerdeki gibi, farkli bicimlerde de birer gosterge

olabilir®2,

Semiotik kelimesi ise, Charles SandersPeirce tarafindan Amerika’da tanimlanmistir.
Semiyoloji ile semiotik arasinda c¢ok fazla fark bulunmamaktadir. Semiyoloji,
Avrupa dilbilimi kuramlariin sekillendirdigi, semiotik, Amerika’da davranigcilik ve
pragmatizm felsefesiyle ugrasan bir mantik¢inin gelistirdigi kavramlardir. Her iki
gostergebilimci, doganin yasalarinin gostergeler aracilifiyla daha iyi agiklanabilecegi
gorlislinii tagir. Hem sosyal bilimler, hem de fen bilimleri, gostergeler kullanarak
kendi disiplinini gelistirmektedirler. Ornegin elementlerin sembolleri, pi sayis1 ve

bilimsel formiiller gibi®,

Semiyoloji alan1 ve sinirlar1 tam olarak tanimlanmamais bir bilim olup, pek ¢ok bilim

alamyla iligkilendirilmektedir. Ancak ¢ikis noktasi dilbilim ve mantik oldugu igin,

32 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim Ve Gostergebilim Kuramlari, 2. (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2008), s.235.
33 Sedat Sahin, Gostergebilim Ve Tarihsel Gelisimi, (Ankara: Hacettepe U.Yayinlar1.2014), s.2.
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edebiyat, sinema ve plastik sanatlar gibi alanlarda, daha etkin ve uygulanabilir bir
analiz bi¢imidir. Semiyoloji, bilimsel bir inceleme metodudur. Her bilimsel inceleme
metodu gibi onun da bazi prensipleri vardir. Nesnellik bu prensiplerin iginde ¢ok
onemlidir. Akerson, toplum ve insan bilimlerine nesnellik ilkesini gostergebilimin
getirdigini sdyler®t,

Semiyoloji, gostergeleri inceleyen bilim dali anlami yani sira, anlam olgusunu
aragtiran ve yeniden yapilandiran bir bilimsel yaklasim olarak ta bakilirsa,

anlamlama kurami olan semiyotik anlasilmis olur®.

Tiirkcede gostergebilim kelimesi ile hem semiyoloji hem de semiotik terimleri
kargilanmaya caligilmistir. Gostergeler artik sosyal hayatin ve teknolojinin her
yerinde yer almaktadir. Insanlarin kiyafetleri, 6rnegin takim elbise ve kravat, onlarin
sosyal seviyelerinin gostergesi oldugu gibi, pahali marka bir araba, saat veya cep

telefonu, insanlarin yagam seviyelerinin gostergesi olarak goriilmektedir.
1.2.2. Yoriik

Tiirk el dokuma kiiltiiriinli anlayabilmek i¢in oncelikle onu yapan insanlarin yasam
tarzlarmi iyi analiz etmek gerekir diye diisiiniiyoruz. Yoriik birgok ceviri yayinda
Nomad karsilig1 olarak kullanilir. Oysa Nomad kiiltiirii gelenegi, sanatsal lretimi
olmayan topluluklara verilen isimdir. Yorik ise konar-gogerdir. Yaylak ve kislak

arasinda gider gelir®®.

Anadolu’da konargdcer bir yasam siiren ve ekonomileri/iiretimleri hayvanciliga
dayali olarak, kiicliik gruplar halinde yasayan kimselere “Yoriik”, siirdiiriillen yasam
bicimine ise “Yoriikliikk” adi verilir. Burada kastedilen bir gocebe hayati degildir.
Batili kaynaklarda Yoriik kelimesi gelenegi, kiiltlirii ve sanati olmayan gogebe
topluluklar olarak belirtilse de Tiirklerde “Yoriikliikk” bir yasam bi¢imidir. Her iki
kelimenin yoreden yoreye degisebilen anlamlara geldigi bilinmektedir. Hayvanciliga
bagli olan bu yasam biciminde, degisim gosteren hava kosullarinin, hayvanlar1 ve
dolayisi ile tiriinleri etkilememesi i¢in yer degistirmek bir zorunluluktur. Giiniimiizde
Yortikler yar yerlesik bir sekilde yasamaktadirlar. Bu giin her ailenin bir kdyde evi

bulunmaktadir. Gogebe hayati yasayan Yoriikler, kdylerindeki evlerinde kisin ancak

3 Fatma Akerson, Géstergebilime Giris, (Istanbul: Multilingual Yayincilik, 2006), s.15.

% Mehmet Rifat, Géstergebilimin ABC’si, (Istanbul: Say Yayinlari, 2009), s.15.

% Atilla Erden, Giiniimiiz Toros Yériiklerinden Izlenimler; I. Akdeniz Yoresi Tiirk Topluluklar
Sosyo-Kiiltiirel Yapisi(Yoriikler) Sempozyumu Bildirileri, (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Seminer,
Kongre Bildirileri, 1994), s.139-141.
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dort ay oturabilmektedirler. Yilin geri kalan sekiz aymi dagda davarin (hayvanlarin)

basinda ¢adir hayat1 siirdiirerek gecirmektedirler.

Sekil 11: Sarikegili Yoriik gogii.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Mayis, 2016 Karaman.

Gogebelik her ne kadar, “belirli bir yerde siirekli yasamayan, cesitli donemlerde ya
da diizenli araliklarla yer degistiren topluluklarin yasama bi¢imi” olarak
tanimlanabiliyorsa da, kendi i¢inde degisik tiirlerin de belirleyicisi olmustu. Avci-
toplayict gogebeler, hayvanci (otlatic1) gogebeler, gezginci (ticari) gdcebeler gibi
boyle bir siniflama igerisinde Tiirk topluluklarinin yagam bigimi evcil hayvanlarina
otlak bulmak amaci ile kendi siiriileri ile beraber dolasan, gocebe hayvan
besleyiciligi seklinde bir ekonomik faaliyete dayanmaktadir. Hayvanciliga dayali
sosyo-ekonomik yapi, gogebeligin yaylak ve kislaklar arasinda yari yerlesik bir
diizende siirdiiriilmesini gerektirmistir’’. Yoriik ve Tiirkmen’in etnik olarak bir

ayrmmi yoktur®,

Yoriik ismi hakkinda en ¢ok kabul goren goriis Nemeth’in “Yiiriimek™ mastarindan

cikardigi yaklasimdir. Anadolu ve Rumeli’de gogebe hayati yasayan Tirkmenlere

37 Hilmi Dulkadir, icel’de Son Yériikler Sarikegcililer, (Mersin: i¢el Valiligi Yayinlart: 3,1997), s.24.
3% Ahmed Refik, Anadolu’da Tiirk Asiretleri(966-1200), ( istanbul: Enderun Kitapevi, 1989), s.5.
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“Yorik” adi verilmistir®®. Yorik; gogebe, daglh*® ¢ok ve ¢abuk yiiriiyen, eskiden
yenigeriye katilan yaya asker!. Geg¢imini hayvancilik yaparak saglayan gogebe
Tirkmen, Yorik*.Yorik adi Anadolu agizlarinda cesur, eli ayagi c¢abuk
anlamindadir®®. Anadolu’ya gelip yurt tutan gogebe Oguz Boylarim ( Tiirkmenleri )
ifade eden bir kelimedir**. Anadolu’nun birgok yerinde kiigiikbas hayvancilikla
ugrasip yaylak ve kiglak arasinda hareket halindeki gruplara Yoriikk tanimlamasi

yapilir®®,

Yorilk Anadolu ve Rumeli’de gocebe hayati yasayan Tiirk Kabilelerine verilen

umumi bir isimdir. Tiirk¢e yiiriimek fiilinden tiireyip “yiiriiyen, sefere kosan c¢adir

%Erman Artun; Cukurova Yoriiklerinin Gelenek ve Gorenekleri, 1. Akdeniz Yoresi Tiirk
Topluluklari, Sesyo —Kiiltiirel Yapisi ( Yoriikler) Sempozyum Bildirileri, (Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari, 1996), 5.25-62.

“0Derleme Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, (Ankara: Tiirk tarih Kurumu Basimevi, 1979),

5.456.

4 Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Tiirk tarih Kurumu Basimevi, Anakara, 1981.

42 Birgok yaymda Yoériik kelimesinin anlam {izerine farkli goriisler ileriye siiriilmiistiir. Prof. Dr.
Mehmet EROZ Yériikler adli eserinde Yoriik kelimesinin “yiiriimek” fiilinden tiiredigini ve
Anadolu’ya gelip yurt tutan gdgebe Oguz boylarina Yoriik denildigini savunur. Ibrahim GOKCEN’in
gdriisiine gore tarim ile ugrasmayan gdcebe topluluklarina “Yoriik” adi verilir. Osmanli Imparatorlugu
devrinde konargdcer agiretler ile bu asiretlerin yasayis tarzi hakkinda "Cemaat" tabiri
kullanilmaktadir. Prof. Dr. Faruk SUMER’in goriisiine gore; Tiirk, Tiirkmen, Yoriik, Tahtaci, Kizilbag
(Alevi) topluluklarmin hepsi Oguzlarin (Tiirkmen Kavminin) torunlaridir. Ceyhun DEMIRTAS
goriisiine gore ise Yorik ve Tirkmen s6zciigli “Osmanlilar da Selguklular gibi ilk baglarda gocebe
Tiirklere “Tiirkmen” adi vermislerdir. Bilindigi gibi, Tirkmen soézciigii ilk olarak XI. Yiizyilda
Miislimanligi kabul eden Oguzlari, Samanist gocebeleri Oguzlardan ayirt edebilmek i¢in Miisliiman
Tiirk anlaminda kullanilmistir. Ancak sézciik 6zellikle Anadolu Selguklu doneminde asima ugrayarak
anlam degistirmis ve bir gesit kiifiir gibi, onur kirici, kiigiiltiicli, asagilayici anlamda “Gogebe”,
“Gogebe Tirk” karsiliginda kullanilmaya baglanmistir. Osmanlilar da ayni bigimde, kiiglimseyici
gocebe Tiirk anlaminda bir siire bu sézcligii kullanmaya devam etmisler ve daha sonralari bu
gocebelerden “Yorik” ya da “Yiiriik” olarak s6z etmeye baslamislardir. Yirimek fiilinden tiiretildigi
belli olan bu kelimenin tarihte ilk defa ne zaman kullanildigina dair bir bilgi bulunmamasina karsin
hemen hemen tiim tarihi belgelerde Oguz boylart i¢in sik sik “Tiirkmen” kelimesi kullanilmis oldugu
halde “Yoriik” sozcligline hi¢ rastlanilmamistir. Dolayist ile Osmanlilarca tiiretilmis olmasi biiyiik
olasiliktir. Nitekim sadece Anadolu’daki ve Rumeli’deki goger asiretlere “Yorik” veya “Yirik”
denilmektedir. Selahattin CETINTURK {in goriisiine gore ise biitiin tetkiklere ragmen Yorik adi
altindaki kitlelerin varlig: Tbni Bibi ve Diisturname-i Enveri devirlerinden daha uzaga gitmemektedir.
Yaygin olan goriise gore Yoriik adi Tiirklerin kitleler halinde Anadolu’ya gelislerinden sonra gezici
olan halka, yerlesik halk tarafindan verilmistir seklindedir. Ayrintih bilgi i¢in ayrica bkz. Mehmet
Erdz, Yoriikler, TDAV Yaynlari, Istanbul, 1991, s. 20., ibrahim, Gokcen, Saruhan'da Yériik
Tiirkmenler, Manisa Halkevi Yayinlari, s. 9., Faruk Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler): Tarihleri-Boy
Teskilati-Destanlarl, TDAV Yaymlari, Istanbul, 1992, s. 13-14., Demirtas Ceyhun, E Yaymlari,
Istanbul, 1992, s. 1-267., Selahattin Cetintiirk, “Osmanli Imparatorlugunda Yériik Smifi ve Hukuki
Statiileri”, AUDTCF Dergisi, Ankara, Cilt: 2, Say1: 1, 1943, s. 106-107. Kisacas: Yoriikler, yazin
yaylada, giiziin giizliikklerde, kisin kisliklarda hayvancilik ile ugrasan, biiyiiklii kii¢iiklii gruplar halinde
yasayan konargoger Tirklerdir seklinde tanimlanabilir. Ayrintih bilgi icin ayrica bkz. Musa Seyirci,
“Bat1 Akdenizde Yoriikler”, Yoriikler, Kiiltiir Bakanlig1 Yayini, Ankara, 1996, s. 191-200.

4 Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki s.1560

# Mehmet, Erdz; Yoriikler, (Istanbul: Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari, 1991), 5.20

45 Mustafa Geng, Silifke Tiirkmenlerinde Dokuma ve Boyama Ozellikleri, Marmara Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s.17.
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halki” manalarina gelir*®.Genelde yoriimekten geldigi goriisii kabul edilir. Baz1 Tiirk

lehgelerinde “Yo6griik” seklinde geger®’.

Yoriik etimolojisi ve yasam tarzinin tespiti bize dokumalarin yapilma nedenlerini,
renk zenginligi, motif 6zellikleri ve donemin kiiltiir ve sanat diizeyi hakkinda bilgi

verebilir.

Yoriik, Cengiz yasasinda “yasakl1” olarak isimlendirilmistir. Osmanli’da ordu ehlinin
vergilerini veren, seferlere kendi aile ve hayvanlariyla katilan go¢ ve ikamet hakki

hiikiimdara ait olan asker manasindadir®®.

Sekil 12: Yoriikk Yasaminda Gog.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Mayis 2016, Karaman.

Yoriik ve Tiirkmen kavrami bir¢ok yorede ve yayinda karistirilan terimler olmustur.
Bizim aragtirmalarimizda yerel anlamda tiim Tirkmen gruplart “Yorik” olarak

adlandirilacaktir.

Yoriik deyimi iyi, ¢abuk yliriiyen gogebe, Anadolu’nun ¢adirda oturan Tiirkmenleri,
bir yerde yerlesmeyen gogebe halki anlamina gelir. Bunlar Anadolu’ya ve
oradanRumeli’ye yayilmig Tiirkmen topluluklaridir. Yaylak ve kislak arasinda gidip

gelirken bir yerde ti¢ giinden fazla oturamazlar®.

4 H, Kazim, Kadri, Biiyiik Tiirk Liigati, Istanbul, 1943, Cilt:4, 5.843.

47 Tahvatii Al-ZekKi yiizyila Fi’Liigat-it Tiirkiye, (Istanbul: Cev. Besim, Atalay,1945), s.200.

48 Zeki Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihine Giris, (Istanbul: 1971), 5.45.

49 Cevdet Tiirkay, Bagbakanhk Arsivi Belgelerine Gore Osmanh imparatorlugunda Oymak
Asiret ve Cemaatler, (Istanbul: isaret Yayimlari, May1s,2001), 5.698
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Yorik kelimesinin etnik bir 6zelligi yoktur. Yoriklik bir yasama bigimidir®.
Oguzlar, Tirkmenler ve Yoriikler hepsi gocebe olan ve ayni toplulugun degisik
zaman ve yerlerde aldig1 adlardir®t. Yoriikler iktisadi faaliyetlerine gore yiincii, darict
vb. adlar aldig1 gibi yasadiklar1 bdlgeye gore de adlar alirlardi. igel, Afyon, Adana
Yortikleri gibi®2.

Anadolu’nun bir¢ok yerinde genel tanimlamalar yapilmistir. Yasam tarzindan dolay:
yerlesik gruplar tarafindan kiictimsenmis olsalar da Ydriiklere gore ozgiirliik Y oriik

liktedir.

Yoriikler ve Tilirkmenler etnik bakimdan ayn1 unsurlar ise de bunlar bolgeye gelis ve
yerlesis tarihlerindeki ayrilik ve bugilinkii “agiz” ayriliklarima bakilarak sanki iki
degisik etnik ziimreymis gibi karsimiza gikarlar3,

Sekil 13: Yoriiklerin evi Kil Cadir.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Mayis, 2016, Karaman

50 Hilmi Dulkadir, i¢el’de Son Yériikler Sarikegililer, (Mersin: i¢el Valiligi Yayinlart: 3,1997), s.19.
5! Tayyip Gokbilgin, Rumelide Yoriikler Tatarlar ve Evlad-1 Fatihan, (Istanbul: 1957),s:1-6,

52 Cengiz Orhonlu, Osmanh imparatorlugunda Asiretlerin iskani, (Istanbul: Eren Yayincilik ve
Kitape¢ilik Ltd. Sti, 1987), s.18

53 Zeynep Korkmaz, Giiney-Bat1 Agizlar Ses Bilgisi-Fonetik, (Ankara: Tiirk Tarihi Kurumu
Basimevi, 1956), 5.48
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Tirkmenler Tirk gbgebe topluluklari yani Yoriikler olarak tanimlanirlar®®. Yine Ali
Riza Yalman (Yalgm) Cenupta Tiirkmen Oymaklar1 adli eserinde etnik bir ayrim

yapmaz. Yasam tarzina baglar.

Osmanli doneminde Anadolu Tiirk Asiretleri Yoriik ve Tiirkmen adlartyla baglica iki
boliime ayrilmis olup, genellikle Orta ve Bati Anadolu’da bulunan Asiretler Yoriik,

Dogu ve Giineydogu Bolgelerinde bulunan boylarsa Tiirkmen adiyla anilmislardir®.

Tiirkmen ve Yoriik tanimimin farkli olmadig: bilinse®®. Osmanli Kanunnamelerinde
ise Yoriik tabir olunan Tiirkmen ifadesinin gegmesi etnik ayrim olmadigini gosterir.
Yorik deyince toplumun biiyik kismi ¢ok farkli bir etnik grup gibi
degerlendiriyorlar. Oysa yapilan ¢aligmalar bunlarin Orta Asya, Altaylardan gelen
etnik olarak Oguz Boylarina bagli olduklarini kesin olarak ortaya koyuyor. Yoriik
denince sadece “Nomade” gocebe gruplar diisiiniiliiyor. Oysa bizim Osmanh
arsivlerimizde bunlar icin konar-gdcer derler. Basit gdcebe topluluklar degildir
Yoriikler. Ciinkii basit gocebe topluluklar devamli yer degistiren, ziraati bilmeyen,
yerlesik hayat1 bilmeyen, sosyal organizasyonlar1 gelismemis, sanat dallarinda hig
ilerleme gosterememis basit gruplar akla gelir. Ama bizim konar-gogerlerimizde
gelismis bir sosyal organizasyon, aile yapisi, gelismis el sanatlari mevcut oldugundan

“Nomade” kavramindan ayr1 tutmak gerekir>’.

Yoriikler nomade degil konar-gogerdirler. Gittikleri yerlere kendi kiiltiirlerini ve
sanatlarin1  gotlirmiislerdir. Gittikleri yerlerdeki sanatsal ve estetik birikimi
degerlendirerek kendi estetik algilarina katkida bulunmuslardir. Yoriikler yerlesik
hayata gegtikten sonra kendileri bile bu yasam tarzlarimmi devam ettirenleri

kiiciimsemislerdir.

% Faruk Siimer, Oguzlar (Tiirkmenler): Tarihleri-Boy Teskilati-Destanlari, (istanbul: TDAV
Yayinlar1,1992), s. 9-13-14.

5 Nesrin Araz, Eskisehir’in Halk Bilimsel Degerleri-1, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari
no.1181, 2000), s.366-367.

5% Ahmet Refik, Anadolu’da Tiirk Asiretleri(966-1200), (istanbul: Enderun Kitapevi, 1989), s.5.
57 Atilla Erden, Giiniimiiz Toros Yériiklerinden Izlenimler, I. Akdeniz Yoresi Tiirk Topluluklar:
Sosyo-Kiiltiirel Yapisi(Yoriikler) Sempozyumu Bildirileri, (Antalya: Kiiltiir Bakanligi Seminer,
Kongre Bildirileri, 1994), s.139-141
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Sekil 14: Yoriik yasaminin vazgegilmez unsuru develer.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi 2016 Karaman.

Tiim bu degerlendirmeler ve yorumlarin sonunda 16. yilizyildan itibaren topraga
devamli baglanmadan ekonomik yapilart kiiglikbas hayvancilifa dayali mevsimlik
yer degistiren konar-gocer gruplara Yoriik denilebilir. Bu kelimenin etnik bir anlami

yoktur diyebiliriz.

Daha sonralar1 ise konar-goger olan gruplar Yorikk yasamini devam ettirenleri
kiicimsemislerdir. “Allah’in Yoriigl ne bilir bayrami, lak- lak i¢er ayran1”, “erikten
bahge olmaz, Yoriikten komsu olmaz”, “Yoriikle yilan1 ¢uvala koymuslar, yarim saat

sonra yilan bagirmis. Yetisin Yoriik beni 1sird1.”

Cumbhuriyetin ilani®8, yerlesik hayata gegme zorunlulugu ve yasadiklar1 koti gevre
kosullar1 g6z oOniinde bulundurularak su anda bulunduklar1 alana yerlesmislerdir.
Ama bu iskan tesebbiislerine konar-gégerler pek sicak bakmiyorlardi. Ciinkii onlara
gore asalet Yoriik liiktedir. Antalya Yoriikleri : “Glizel oglan go¢ gociiriir giizellere

baka- baka, ¢irkin oglan ¢ift siirer ¢amurlara bata ¢ika™°. Yine yerlesik hayata

% Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti déneminde Yoriikler sistemli bir iskana tabi
tutulmuslardir. Kokli bir kiiltiirti olan Yoriikler ayn1 zamanda kadini ve erkegi ile at1 iyi kullanan yigit
savascilardir. Bu nedenle Osmanlilar Avrupa’dan savaslar sonucu aldiklar1 topraklarin ug sinirlarini
korusunlar diye Yoriikleri gondermislerdir. Cogunlukla da biiyiik Yoriik gruplart buralarda iskan
olmaya zorlanmistir. Yorikler gegmis yiizyillarda iskdn olmak istememigler, iskdmi tepkiyle
kargilamislardir. Hatta iskdna tepki olarak savaslar ¢ikmus, tiirkiiller sdylenmis, agitlar yakilmustir.
Bugiin ise otlaklarin daralmasi nedeni ile Yoriikler topraga yerlesmek istemektedir. Ayrmmtili bilgi
icin ayrica bkz. Musa Seyirci, “Bati Akdenizde Y6riikler”, a.g.e.,1996, s. 191-200.

%9 Serife, Atlthan; Dokumalarin Yériik Yasamindaki Yeri Konferansi, Istanbul, Mayis, 2005.
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gecirilmeye c¢alisilan Bergama konar-goger kadinlari “cadir evinden c¢ikarildik,

delikli dama sokulduk” diyerek tepkilerini dile getirirler.

Alan aragtirmalari sirasinda goriistiigimiiz bir¢ok Yoriik su an yar1 konar yasantiya
sahip olmalarina ragmen; eski yasantilarini 6zlediklerini dile getirdiler. Zaten Tiirk
konar-goger gruplar kendi yasam tarzlarimi istiin gormiisler, sehirli ve koyliileri
asaletini kaybetmis, aciz, korkak insanlar olarak tanimlamislardir®® Selgukname
Miiellifi (Sakin olmaya ki sehirlerde oturasiniz, yerlesesiniz. Zira sehirde oturanlarin
ili ve boyu malum olmaz. Asalet ve serefi kalmaz, beylik ve asalet ancak gogebelikte

ve Tirkmenliktedir) diyen atalarin nasihatini naklediyor®?,

Antalya Dosemealt1 koylerine yerlesen Yoriikleri “Giizel oglan go¢ gociiriir giizellere
baka-baka, ¢irkin oglan c¢ift siirer ¢amurlara bata ¢ika” diyerek yerlesik hayata
gecmemek i¢in uzun siire direnmislerdir. Silifke yoriikleri de “Ev yapma eglenirsin,
bag dikme baglanirsin, siir koyunu g¢ek deveyi, c¢ektik sira beylenirsin” diyerek

asaletin Yorilik yasam tarzinda oldugunu dile getirirler.

Iste biitiin bu nedenlerden dolayr Osmanli Devleti konar-gdcerleri kontrol altina
almak igin iskan ettirmek mecburiyetinde kald1®2.Yazili kaynaklar Dogu Anadolu’da
1596-1610 yillar1 arasinda Anadolu’daki Celali Ayaklanmalarinin bir sonucu olarak
merkezi yonetimin kontroliiniin artmasi genis bir Yoriik goc¢iiniin merkeze, oradan da
Bat1 Anadolu’ya olmasina neden olmustur. Bu gd¢ hareketleri XVI. ve XVIIL. ylizyil
‘da devam eder. Bu konar-goger gruplar iskan edildikleri yerlerde geleneklerinin

aynen devam ettirmislerdir®3.

Dogan, yasayan, dinamik olarak varligini siirdiiren, degisen ve yok olup giden
kiiltiirel degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasi gereklidir. Yoriik liik hayvancilig
kendisine meslek edinmis, yaylak-kiglak arasinda Ozgiir bir yasam siiren
topluluklarin gerek maddi gerekse manevi diinyalarinin ortaya koymus oldugu 6zgiin

kiiltiiriin Anadolu’daki yansimasidir.

80 Mehmet, Erdz; Yéoriikler, (istanbul: Tiirk Diinyast Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari, 1991), s.25.

61 Hilmi Dulkadir, i¢el’de Son Yériikler Sarikegililer, (Mersin: i¢el Valiligi Yayinlart: 3,1997), s.21.
62 Halil Inalcik, Oriental Carpet and Tex. Studies 1. Carpets Of The Mediterranean Countries, 1400-
1600, Edited By Robert Pinnerend Walter B. Denny. Hali D.C.T.S. / Hal Publications London 1986,
s.40.

83 Eroz; age, $.256.
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Sekil 15: Gegim kaynag kiigiikbas hayvancilik olan Ydriikler.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Silifke, 2014.

Yoriiklerin yiizlerce yil kendi topluluklari igerisinde, kendilerine has degerleri ile bir
arada yasadiklar diigiiniildiigiinde Yoriikler ve onlara 6zgii orf, adet, gelenek ve
uygulamalarinin degeri anlasilmaktadir. Bu saglam 6rf, adet, gelenek ve uygulamalar
sayesinde yillarca kiiltiirlerini yasatabilmislerdir. Her seyin bir degisim igerisine
oldugu gibi Yoriik yasam bi¢imi de zamanla degismistir. Yerlesik hayata gecis ile
birlikte 6nemli degisiklikler meydana gelen Yorik yasam bigiminde belki de en
belirgin degisim goclerdeki develerin yerini traktor ve kamyonlarin almasi olmustur.
Gecgmiste sadece kendi kislik ihtiyaglari i¢in yaylada iiretim yapan Yoriikler zamanla
tirettikleri hayvansal gidalar1 takas etmeye ve satarak gelir elde etmeye
baslamisglardir. Daha sonralar1 devlet politikalar1 nedeni ve zamanin kosullarina bagl
olarak yerlesmeye baslamiglardir. Yoriikler tarim ve sanayi alanlarinda gesitli islere
girmekte ve yavas yavas hayvanciligi birakmaktadir. Okuma oranin da artmasi ile

yaylacilik geleneginin yer yer azaldig1 ve bittigi goriilmektedir.

Yoriik kavramini ve Yoriik yasam tarzini iyi analiz ettigimizde bu dokumalarin hangi
kiiltiiriin dirtinler1 oldugu, kullanilan motiflerin hangi anlamlara gelebilecegi,
renklerindeki farklihi@in temel nedenleri gibi sorular1 daha kolay cevaplayabiliriz.
Mevsimlere gore yer degistiren, ge¢im kaynagi kiiciikbag hayvancilik olan insanlarin
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sanatsal {liretimleri de buna baglhidir. Yapilan dokumalar ihtiyaglar i¢in, fonksiyonel
ama en Onemlisi estetiktirler. GO¢ sirasinda tagima kolayligi, tasinacak esyaya uygun

formda ve kendi diinyalarin1 anlatan motif anlayist ile dokunmuslardi.

Sekil 16: Sarikegili Yoriik Gogii.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Silifke, 2014.

Yapilan dokumalar hem estetik hem de fonksiyoneldir. Deve ile taginacak ¢uvalin
formu ile at veya eseksirtinda tagmacak guvallar birbirinden farkli dokunurlar.

Tasinacak malzemeye gore motifleri de farklilik gosterirler.

1.2.3.Tiirk Dokuma Sanati

Alma-Ata'ya 50 km. kadar uzakta Isik Gol kenarindaki “Esik” kurganinda bulunan
M.O. 5. yiizyila ait yaris1 okside olmus giimiis tabagin iizerindeki iki satirlik Orhun
alfabeli “yaz1” bildigimiz ilk ve en eski Tiirkce... Kadim Tiirk Medeniyet Tarihini
yazili belgelerle baslatmak gelenegimiz kabul edilir temel yaklasim olsa da yazi
denilen sekilleri metal, tas, deri veya killere ¢izmis atalarimiz bu sekiller 6ncesinde

tarihe nasil kayit diisiiyorlardi sorusu bizi dokumalara gotiirecektir®.

64 Fahrettin Kayipmaz ile sdzIii goriigme, 02.03.2016.
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Orta Asya bozkirlarinda Tirgislerin veya Goktiirklerin iizerinde Hakan’in resmi
mithrii vurulmus ipek veya pamuk bez parcalarimi para olarak kullanmaya
baslamalar1 miladi 8.yiizyila rastlar. Bu tarihlerin ¢ok oncesinde Tiirk obalari, ticari
hayatta miibadelenin hiikiimran oldugu pazarlarda alim giicii en yiiksek degeri
yoktan nasil var ediyorlardi?

Milattan 6nce 1000’lere gittigimizde “Doksan dokuz pencereli saray” dedikleri
cadirlarinda yasayan bozkirin ¢ocuklar1 yazidan c¢ok daha “derin”, “manalar

kesfettiler®.

Sekil 17: Topak Ev.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Kirgizistan 2008.

21.ylizyilin “silikon vadisi” dehalariyla yarigircasina bundan tam 3000 yil oOnce;
Agillarindaki  koyunlarin yiiniinii kirktilar, yikayip siyeklerinden aridirdilar,
taraklarinda tel-tel ayirip taradilar. Kirman ve igleriyle biikiip ipe dontistiirtip ¢ileler
yaptilar, degme simyaciya inat, bozkirin cevizi, siitlegeni, ¢ivitotu, ceviz kabugu, kok
boya ve bortii bocisiiyle kinaladilar. 21. yiizyilda kartela regeteli kimyacinin kazan
basinda ter doktiigli; boyayr life giyindirmenin kitabin1 yazdilar. “Seki’lerinde
agirsaklarla gerdikleri “istarlarini tuval yapip basina gectiler. Ilme-ilme nakis- nakis
yanislartyla empresyonizmi, ekspresyonizmi, kiibizmi, siirrealizmi kiskandiran
dokumalar yaptilar.

Kadim Tiirk medeniyetinin sifreleri yazili materyalden ¢ok once aslinda obalarda

kesfedilen “derin” ifadeli yanislar ve renklerinde gizlidir.

8 Fahrettin Kayipmaz ile sdzIii goriigme, 02.03.2016.
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Sekil 18: Bereket motifi,

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Akseki 2012.

Uzerinde oturulan, gece olunca sarilip ortiilen, bebegin kundagi, yiiklerin bohgasi
halilar bagka bir diinyanin kapisini daha araladilar; Kimseye dilenmeden, avug
acmadan, minnet etmeden yasayabilmenin kimligi oldu. Obalarda, ¢adirlarda yiizde
yiiz katma degerle iiretilen hal1 ve kilimler geger ak¢enin para olmadigi pazarlarin en
giiclii akgesi sayildi, sayiya gelmez ihtiyaclari aldilar.

Istarlarda sabir ve alin teriyle dokunanlar sadece bir hali degil kadim bir uygarligin
sifreleridir. Ug¢ boyutlu ve olaylarla karmasik bir diinyay1 iki boyutlu ve elle tutulur
bir diizleme renkler ve sekillerle sadelestirerek ve manalart gizleyerek
indirgeyebilmek kabiliyeti, bu muhtesem estetik; kadim medeniyetimizin hamurunda
yogrulmus durumdadir.

Geleneksel olarak yapilan sadece halida veya kilimde degil kagitta, camda, ahsapta,
kumasta, madende, mimaride ve kisaca yasamin biitiin etnografik kaliplarinda bu
muhtesem estetigin izdiisiimleri hep vardir denilebilir.

Ya okuyup duracan, ya dokuyup duracan.” Deyisiyle ilim ve sanati ne kadar
i¢sellestirdigimiz ortadadir. Hayata bir dokumanin iizerinde gozlerini acan omriinii

dokumanin iizerinde geciren ve hayatinin sonunda tabutuna bir dokuma ortiiliip son
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yolculuguna ugurlanan bir toplumda dokumanin 6nemi olduk¢a fazladir. Sozlii
iletisimin yaygin olmadigi zamanlarda ise aile i¢i ve toplumda dnemli bir iletisim
araci olmustur. Sevdalar, acilar, istekler kullanilan motiflerle ve segilen renklerle
anlatilmaya calisilmistir. Tiirk toplumu konar-goger yasam tarzindan dolay1 yasadig
cografi bolgeleri, inanglarini, alfabelerini, aliskanliklarini ve sanatsal yaklagimlarini

degistirmelerine ragmen “el dokumalar1” kesintisiz olarak giiniimiize gelmistir.

Ciinkii dokuma hayatin her sathasinda vardir.

Sekil 19: Istarda Dokuma.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Silitke 2014.

Dokumalar1 yapanlar giinlimiize birer kiiltiir mirasinin yaninda {istiin yaraticilik ve
estetik anlayis1 sergileyen bir iz birakmislardir. Ozel olarak sanat egitimi
almamalarina ragmen tarihi derinliklerden gelen diisiinme, ugras ve Kkiiltiir

birikimiyle sanatg1 kisilikleri oldukga ileri diizeyde gelisme kaydetmistir.

Dokumalar1 yapanlarin Y 6riik yasam tarzi aslinda kisisel 6zgiirliik tizerine kuruludur.
Siirekli yaylak-kislak arasi gidis doniisler, hareket, dogal ortam dokumalari ve
dokumalarda kullanilan motiflerin olusmasi agisindan 6nemlidir. Bir diger dnemli

noktada Anayurttan getirilen kiiltlirel birikimin yeni yerlesilen yerlerdeki birikimle
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en giizel sekilde harmanlanmasidir. Bu acidan degerlendirdigimizde dokumlardaki

estetik yapinin evrenselligi de anlagilabilir.

Sekil 20: Gordes Halis1 17.yy,

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, 2015.

Hali ve kilimler Tiirk toplum hayatin1 biitlinleyen bir ugras olarak goriildiiglinde
gercek tarihsel anlamimi kazanir. Degisik donemlerde yapilan dokuma bicimleri,
sergiledigi renk diinyas1 ve zengin tasarimlariyla ¢esitli duyarliliklart yansitmiglardir.
Bu duyarliliklarin Tiirk kiiltiir tarihinin degisim siireci i¢inde farkli asamalardan

gectigini saptayabiliyoruz.

Dokumalara sinmis kiiltiirel degerlerin iginde, uzun siireli degismeler, cesitli
egilimler, begeniler ve tatlarin yer aldigin1 goriiyoruz. Bunlardan bir bdlimi

yenileriyle birlikte giiniimiiz dokumalarinda da yasamay siirdiiriiyorlar®®.

%Dogan Kuban, Tiirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler, (istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Kanaat Matbaasi, 1995), s.252.
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Dokumalarin karsilagtirmalarini dogru yapabilirsek, yasanilan toplumsal olaylarin,

cografi bolgenin, iklimin, sosyal yapiin dokumalar ve kullanilan motiflerin hem

adlandirilmasi hem de kullanilmasinin temelini daha dogru degerlendirebiliriz.

Sekil 21: Kilim 17.yy.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, 2015.

Orta Asya Tiirk El Dokumalari denildiginde daha ¢ok Tiirkmen ve Ozbek halilart
akla gelmektedir. Kazak Kirgiz ve diger bolgeler ile ilgili fazla bir yayna
rastlanmaz®’. Halicilikta kiiltiirel siiregle birlikte kullanilan malzeme ve kalite, gliniin
sanat trendleri ve mekan kullanma sekli gibi 6zellikleri géz oniinde bulundurmak
gerekmektedir. Bunlar diisiiniilmeden yapilan projeler kalici olmadig1 gibi uygulanan

bolge insani acisindan da hayal kirikligina neden olmaktadir.

Kazak hali dokumaciligina Orta Asya halklarinin etkisi biiyiiktiir. Genellikle Kazak
sanatkarlar Orta Asya halklarinin halilarin1 taklit etmislerdir. Giiney Kazakistan’daki

dokumacilik diger yorelere gore daha ileridedir®®.

67 Bekir Deniz, Kazak Hali ve Diiz Dokuma Yaygilarin Motif 6zellikleri, Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar
Sempozyumu, Kasim 2006, cilt:1, s.94.

68 Seyzade Taktabayeva, Kazak Hali Mamiillerindeki Ornomantik Semantigi, Tiirk Soylu Halklarin
Hal, Kilim ve Cicim Sanati Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkanlig1 Yayinlari, Kongre ve Sempozyum Bildirileri Dizisi:11, 1998), s.308.
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Ozbekistan el dokumalarinim tarihi de Harezmde yapilan arkeolojik kazilarda M.O.
1000 yilinda hali pargalarinin varligindan s6z eden yayinlar olsa da® bilimsel olarak
ortaya konmadig1 i¢in ¢ok ciddiye alamayiz. Bugiin bizlerin Kazak halisi, Tiirkmen
halis1,7° Ozbek halisi, diye adlandirdigimiz dokumalar tarihte sadece Tiirk Halist
olarak bilinmekteydi. Rusya’nin Tiirkistan’t parcalamasi aslinda ayni zamanda bu

cografyanin kiiltiiriinii de par¢alamak anlamina geliyordu.

Aslinda Tiirk toplumlarmi dokuma kiiltiirleri incelendiginde bunlar arasinda yanis
ve renk benzerlikleri daha iyi anlasilacaktir. Tiirkmenistan halilarinda kullanilan
“Gol”1e’!, erken tarihlerden itibaren Holbein Tablolarinda Gériilen Anadolu Tiirk
halilarinda da rastlanmaktadir. Bu g6l basta Ersari, Teke ve Sarik boylarinin
dokumalarinda goriildiigii gibi Kuzeybat: Iran’da ki Sahseven Yériiklerinin, Kazak

gruplarin ve Afganistan’in kuzey bolgelerinin dokumalarinda mevcuttur.

Tiirk el dokumalar: teknik, yapisal ve sanatsal Ozellikleri barindiran bir felsefe ile
tasarlanmig olan tekstil riinleridir. Bu iirlinler ayn1 zamanda yapilan toplumun
tarihsel kimligini tasirlar. Tiirk insaninin dokumaci davraniglari birbirinden bagimsiz
gibi gorlinen ge¢mis birikimlerin kullanildigr fakat gelismeye degil baskalasmaya,
kaliteli iscilige ve renklerle oynayarak ifade etmeye dayanan bir {retimdir.
Modellerde bu degisimleri saglayan diizenlemenin dokumay:1 ilk tasarlarken

distiniildigi soylenebilir’2,

Genis bir cografyada yasamis olan ve farkli isimlerle degisik devletler kuran
Tiirklerin ortak degerlerini dokumalarinda kullandiklar1 motiflerde takip edebiliriz.
Kullanilan malzemelerde kiigiik degisiklikler olsa da genel yapi incelendiginde

birliktelik kolayca anlagilabilecektir.

6 Tahir Kahhar, Ozbekistan’da Halicilik, Tiirk Soylu Halklarin Hah, Kilim ve Cicim Sanati
Uluslararas1 Bilgi Soleni Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlari, Kongre ve
Sempozyum Bildirileri Dizisi:11, Ankara 1998, s.155.

Bu konuda en kapsamli arastirma, ValentinaGeorgevnaMoskova’ninKovriNaradovSredneyAzii
Kontsa 19-Nagale 20vv.” (19.Asir Sonu- 20. Asir Baslarinda Orta Asya Halklar1 Haliciligi) Tagkent
1970, adl kitabidir.

" QOraz Polatakayev, Yazi Kaynaklarinda Gosterilen Tirkmen Hali Kaynaklari, Tiirk Soylu
Halklarin Hal, Kilim ve Cicim Sanati Uluslararas1 Bilgi Soleni Bildirileri, (Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Kongre ve Sempozyum Bildirileri Dizisi:11, 1998), s.25.
"Ogulbayram Kurbanova, Tiirkmen Asiretlerindeki Hali sanatinin Tiirleri, Tiirk Soylu Halklarin
Hali, Kilim ve Cicim Sanati Uluslararas: Bilgi Soleni Bildirileri, (Ankara: Atatiirk Kiiltir Merkezi
Bagkanlig1 Yayinlari, Kongre ve Sempozyum Bildirileri Dizisi:11, 1998), s.205.

72 Selguk Miilayim, Degisimin Tamklar1 Orta ¢ag Tiirk Sanatinda Siisleme ve ikonografi,
(fstanbul: Kakniis Yayinlari, No: 33 Arastirma Inceleme:6, 1999), s.15.
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Dokuma yapilan yorelerde karsilastigimiz motiflere 6zgii adlandirmalar bizi,
genelde, pek dogru bir sonuca gotiirmez. Bunlar daha ¢ok bir benzetme ya da
yakistirmadan Oteye gidememektedir. Tarihi siire¢ icinde, motiflerin simgeselligi
bilinmeyen bir nedenle unutulmus ve anlam agisindan da bir kopukluk olugsmustur.
Koylerde motiflerin ustasi diye kabul edilen kisilerin sdyledikleri ne kadar ilging olsa

da kaynak olma niteligi tasimaz’>.

Gliniimiizde adlandirma, kategorize etme yaygin oldugu icin dokuma arastirmalari

yapilirken  bilgilerin  dogrulugu yeterince degerlendirilmeden yapilmislardir

diyebiliriz.

Sekil 22: G6l motifli Tiirkmen halisi.

http://www.tapis-centre.fr/product_images/0/original_images/44076b.jpg [04.01.2015].

Ayrica benzeri gol motiflerini Bergama’dan Canakkale ye kadar olan Kuzey bati
Anadolu boélgesinin dokumalarinda ve giiniimiizde Makedonya’da dokunmus

halilarda takip edebiliriz’4.

Tiirk hal1 sanati, Tiirklerin 1071 yilinda Anadolu’yu fethetmesiyle birlikte, gelisimini

Anadolu’da siirdiirmiistiir: Anadolu-Tiirk hali sanatinin temeli OrtaAsya Tiirk hal

73 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, (istanbul: Istanbul Hal1 [hracatgilar1 Birligi Yayinlari, A4 Ofset
Matbaacilik 2007), s.49.

™ Walter Deny, Turkmen Rugsand Early Rug Weaving in the Western Islamic World, Hall, Volume
4, (London; 1982), 5.332-333.
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sanatina dayanir: Tiirkler OrtaAsya’dan Anadolu’ya geldiklerinde hali gelenegini de
beraberlerinde getirmislerdir. Ozellikle Arap seyyahlarindan, Ibn Said, Kitab bastul
arz fittiil vel arz isimli eserinde, Bizans’a ait Bat1 Anadolu’dan s6z ettikten sonra, su
bilgileri vermektedir: ” Bu boélgenin batisinda Tiirkmen Daglar1 ve Tiirkmen tilkesi
bulunur. Tirkmenler Tiirk soyundan biiyiik bir kavim olup Selguklular devrinde Rim
tilkesini feth etmislerdir. Bunlar sik sik kiyilara kadar giderek akinlarda bulunurlar,
tutsak aldiklar1 ¢ocuklar1 Islam tiiccarlarina satarlar. Tiirkmen halilarin1 (el busut-
Turkmaniyye) dokuyan bu Tiirkmenlerdir. Bu halilar biitiin {lkelere satilir (el-
meclibetiiile’l-bilad). Antalya’nin kuzeyinde Togula(Tonguzlu? —Denizli) Daglar
vardir. Bu daglarda kendilerine Ug¢ denilen Tiirkmenler yasar. Bu Tiirkmenlerin
200.000 gadir oldugu sdylenir”. Ibn Said, Aksaray ile ilgili bilgiler verirken de, “bu
sehirde giizel yiin halilar (el-busutu’lmullah) imal edildigini” bildirir’ .

Tiirk halilariin  kronolojisini kesintisiz ve diizenli olarak 13. yilizy1l Anadolu
Selcuklu devrine tarihlendirilen ve Sultan Alaeddin Keykubat tarafindan siparis
edilen Konya Alaeddin camisi i¢in yapilmis sekiz adet Selguklu halisinin bulunmasi
ile baglamigtir denilebilir. 13. yiizyila tarihlendirilen Yoriik, Tirkmen boylarinin
dokumalar  konusunda  dinyanin  en  iyi  Orneklerini  verdiklerini
gostermektedir. Halilarda bir¢cok tonuna rastladigimiz ¢ivit mavisinin lacivertten agik
maviye kadar giden tonlarda kullanimi orta Anadolu ve g¢evresinde fazla miktarda
yetisen ¢ivit otu ile bu dokumalarin renklendirildigini gosterir. Bir rengin valor etkisi

ile ne kadar farkli tasarimlar yapilabilecegini gosteren halilardir.

Sekil 23: Anadolu Selguklu Halis1, TIEM.

Mustafa GENC Arsivi, 2015.

7> Faruk Siimer, Anadolu’da Tiirk Haliciligina Dair En Eski Tarihi Kayitlar, (Ankara: Tiirk Diinyas:
Arastirmalari, Tiirk Halilar1 Ozel Sayisi, S.32, Ekim 1984), s. 44.
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1271-72 yillarinda Anadolu’dan gectigi bilinen Marko Polo’nun sdylediklerinde
gore, “diinyanin en giizel halilar1 Anadolu’da dokunmaktaydi”’®. Bu dokuma
merkezleri arasinda Konya, Kayseri, Kirsehir, Aksaray gibi sehirlerin adi
gecmektedir’’. Birgok seyyahm verdigi bilgilere Tiirklerin Anadolu’ya gelmesiyle

birlikte buradaki dokuma kiiltiiriine olan katkilarini anlayabiliriz.

Anadolu Tirk dokumalarinda stilize edilen dekoratif formatta bigimsellestirilmis
hayvan figiirleri diger kiiltiirlerdeki hayvan figiirlerinden anlam ve figiiratif
Ozellikleriyle farkli incelenebilirler. 14. yiizyill Anadolu Yorik ve Tiirkmen
yerlesimlerinde sufi kiiltiiriin etkileri hayvan hikayelerindeki benzetmelerle insan
egitimine yonelik karsilagtirmalarin yapildigi donemde olmasi ilgingtir. Halilardaki
ejder ve Ziumriit-ti Anka kavgalari, ejder betimlemeli insan nefsinin ziimriit-ti Anka
gibi Ozgilir bir cennet kusuna varmak i¢in verdigi i¢ miicadele seklinde

degerlendirilmektedir.

Bu gozle bakilmadiginda yapilan dokumalar sadece teknik olarak

degerlendirilebilecektir. Bu degerlendirmeler ise bizi nereye gotiirebilir.

Yapilan birgok ve arastirmada benzer yorumlar goriilebilir. Bu ¢aligmalarin
bircogunda yukaridaki tanimlamalara rastlanabilir. Ya oOlcililer veya formlar
tizerinden bir hali veya diger dokumalarimiz degerlendirilebilir mi? Yiizlerce yillik
tarihsel birikim sadece sekil, form {izerinden veya malzemeleriyle betimlemek bizi

dokumalarimizi anlama konusunda bir yerlere gétiiremez diye diistinmekteyiz.

Tiirk hali ve dokumalarinda karakter olusturmus motifler ve renkler, onu dokuyan
insanin ve ¢evresinin anlatim aract ve mektubu gibidir. Yoriik yaylalar1 yanislarla

konusur, renklerle anlagir.

Tirk dokumalar1 donemsel, yoresel ve Kkiiltiirel Ozellikleriyle zengin desen ve
kompozisyonlara sahip oOrnekler icinde ge¢misten gilinlimiize Onemli bir yere
sahiptirler. Kullanim esyasi olarak fonksiyonel yapisiyla Tiirk dokumalari kimligini

olusturan  malzeme, teknik ve renk  Ozelliklerinin  yaninda, desen

® M. Aktok Kaggarli, “Tiirk Halicihgimin Evrensel Halicilia katkis1”, Tiirk Soylu Halklarinin Hal,
Kilim ve Cicim Sanati, Uluslararas: Bilgi Soleni Bildiriler,( Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanlig1 yaymlari, 1998), s.30.

" Bekir Deniz, “Anadolu Tiirk Hali Sanatimin Kaynaklar1”, Sanat Tarihi Dergisi, S:XIV-1, 2005, s.83.
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kompozisyonlarindaki estetik basarilarla ¢ogu zaman begeni toplayarak, giiniimiiziin

cagdas sanat anlayisina uyan sanat eserleri olarak degerlendirilebilirler.

Sanatgilarin kisisel formlartyla yaptiklari yiizey tasarimlarina ve sanat eserlerine
kendi duygu, disiince ve estetik tarzlarini yansitmalari gibi, gegmisten giiniimiize
dokumalar1 yapanlar da, hayattan izleri kendi i¢ diinyalarindan 6nemli mesajlar
estetik bir sekilde renk, motif ve desenleri olusturan Sekil anlatim dili formlariyla
halilarin yiizey tasarimlarina yansitmislardir denilebilir. Burada kullanilan sembolik
dil dénemin kiiltiirel yapisiyla ve yasanilan cografya ile baglantili olmalidir. Orta
Asya’daki kece ¢adir Anadolu’ya gelindiginde kil ¢adira doniismiistiir.

Sekil 24: Honamli Yortkleri Kilimi.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Akseki 2012.

Anadolu dokumalarinda yaniglar anlamli ve geleneksel {islupla sembolize edilirler.
Anadolu dokuyucusu kendini, ¢evresini, sevincini, acisini, anilarin1 ve hayallerini
sembolik degerler yiikleyerek yaptiklarina aktarirlar. Hali ve kilimlerdeki yanslar,
onun tasarladignt ve aktarmayr distindigii olaym veya nesnenin sembolik
karsiliklaridir denilebilir. Bu yaklasim dokumalarda motiflerin  yorumlanmasi

konusunda ipuglar1 verebilir.
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Dokumalar1 yapanlar giiniimiize birer kiiltiir mirasinin yaninda istiin yaraticilik ve
estetik anlayisi sergileyen bir iz birakmislardir. Burada degerlendirilmesi gereken
nokta bu birikimi higbir estetik egitim almadan gerceklestirebilmeleridir. Halilarin

kompozisyonlarinda motiflerin ve renklerin biitiinliigii gibi estetik endiseler

dokuyucular tarafindan oldukga basarili bir sekilde degerlendirilmistir.

Sekil 25: Honaml1 Yoriikleri dokumalari.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Akseki 2012,

Anadolu Tiirk El Dokumalarinin bir 6nemli diger 6zelligi de bu hikayenin veya
oykiiniin, hali ve Kilimlerdeki stilize edilmesidir. Formlara yiiklenmis sembolik
anlatimlar hali, kilim ve diger dokumalarda bir de stilize edilerek uygulanirlar.
Dokuma tekniginden kaynaklanan kolayliklarla bicim ger¢eginin sadece hatirlanmasi
istenircesine sadelestirilir. Anlatilmak istenenler dokumalarda vardir, gizlidir, hem de

anlayanin dilindedir diyebiliriz.
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Osmanlilarda hali toplumun her kesiminde yaygin olarak kullanilan bir dokumadir.
Bu sebeple Anadolu’nun hemen her yoresinde kendine 6zgii desenlerle dokunur,

giinliik hayatta kullanildig1 gibi, ticareti de yapilan bir iiretim malzemesidir’®.

Erken devir Tiirk halilar1 olarak isimlendirilen ve ¢ogunlugu 14-15. Yiizyilda yapilan
dokumalar incelendiginde, tarihi kronolojisi o donemdeki ressamlarca yapilan
tablolardaki halilarla bunlarin bire bir aynilarinin ¢esitli koleksiyonlarda ortaya

cikisiyla dogrudan ilgili olmalidir.

16. yiizyilda, topraklarinin genislemesi ve giliclenmesinden dolay1 altin g¢agini
yasamaya baslayan Osmanli Devleti’nin, biitiin gii¢ Ve serveti Istanbul’da toplandh. 1.
Selim’in Tebriz’i fethi ve Kahire’yi eline gegirmesi ile topraklarina katilan yabanci
uluslarin degisik kiiltiirlerinden alinan etkilerle hali tipleri de zenginlesmistir.
Tebriz’den ve Kahire’den Istanbul’a ustalar getirilip, bunlarin Topkapt Sarayi’nda
calistirlmis olduklar1 Ehl-i Hiref Defterlerinden 6grenilmektedir’®. Osmanli
padisahlar1 kendi yaptiklar1 camilere biiyiik halilar1 dokuttular. O zamana kadar
halida 6nemli unsurlar olan hayvan figiirii ve geometrik desenlerin yerine, bitkisel
motifler, Cintemani motifi, bulut motifleri gibi daha zarif hatlar ve desenlerle
zenginleserek biliylik madalyonlu ya da yildizlh Usak halilarina gegis saglandi. 16.
yiizyil ortasindan sonra, madalyon desenli, pamuk, ipek karigimi ile dokunan Sine
diigtimlii halilar ortaya ¢ikti. Anadolu’da belirli bir renk ve desene sahip, tamamen
yiinden yapilmig, Gordes diigiimlii geleneksel halilar dokunmaya devam etti.

Yine, kaynaklara gore, XVI. yy. ‘da sarayda da ¢ok sayida sanat¢i mevcuttu. Bu
insanlarin saray icin ¢ini, seramik, kumas ve hali deseni irettikleri bilinmektedir.
Halilardaki bu desenlerin XVI. yiizyilin siisleme sanatina bakilarak gelistirildigi
anlasilmaktadir®.

Osmanli Imparatorlugu’nun diinya ipek ticaretini elinde bulundurdugu XVI. yy.’da
dokunmaya baslayan Saray halilar1 bir yiizy1l kadar devam etmis, Ustelik bu halilar
Anadolu’nun gelenekli halilart gibi, bir gelisim sonucu degil, birdenbire ortaya

cikmistir. Ancak, sarayl1 gibi yasamak isteyen, 6zellikle de Manisa, Usak gibi saraya

78 Bilge Cetintiirk, “Istanbul’da 16. Asir sonuna kadar Hassa hali sanatkarlar1”, Tiirk Sanat1 Tarihi
Arastirma ve Incelemeleri I, (Istanbul: 1963), s. 715-731.

7 {smail Hakki Uzungarsili, ‘Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref Defteri’, Tiirk Tarihi Kurum Belgeler,
Tiirk Tarih Belgeleri Dergisi, cilt XI 1981-1986, say1 15, 1986, Ankara, s. 57-58; Ahmet Refik, On
Altinc1 Asirda Istanbul Hayat1, Istanbul 1988, s. 133.

8 Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, (Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1974), s.107.
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yakin cevrelerle, Gordes, Kula, Usak ve Milas yorelerinde, XVII. ylizyilldan XX.

yiizyll ortalarma kadar dokunmus, Smyrna halilar1 adiyla, Izmir Limanmndan

Avrupa’ya ihrag edilmistir®.

Sekil 26: Holbain tablolarinda goriilen Bergama tipi Tiirk Halis1.

httpstr.pinterest.compin554013191635857347 [04.02.2015].

16. yilizyilda Anadolu Tiirk El Dokumalarinda 6zellikle Bati Anadolu’da yapilan
Holbein veya Lotto tablolarinda goriildiigii i¢in birgok yayinda Holbein halisi, Lotto
Halis1 veya resmeden ressamla adlandirilan bu halilar; Anadolu’da geleneksel kdy el
tezgahlarinda kisisel kullanim i¢in yapilan dokumalarin yaninda atdlye tipi
sipariglerin karsilanabildigi haliciligin da baslangic donemi olmustur denilebilir.
Geleneksel ve kdy el tezgahlarinda, irticalen dokunan Yoriik halilarinin yaninda, bu
donemde yapilan halilarla at6lye tipi siparis dokuma haliciligin 6rnekleri verilmis ve
Tiirk geleneksel haliciliginin yapisal degisiminin baslangici kabul edilen bir donem

baslamis olur.

81 Bekir Deniz, “Anadolu Tiirk Hali Sanatimin Kaynaklar1”, Sanat Tarihi Dergisi, S:XIV-1, 2005, s.87.
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Osmanli ekonomisinin giicii tiim sanatlarda oldugu gibi dokumalarda da kendisini
hissettirmis geleneksel malzemenin yani sira degisik malzemelerde kullanilmaya

baslanmuistir.

Sekil 27: Lotto halisi olarak  bilinen Usak  halisi.  Sekil 28:
LorenzoLottoGiovannidella Volta with his WifeandChildrenTheNational Gallery,
London 1547.

https://tr.pinterest.com/pin/296885800414469678/ [02.01.2016].

https://tr.pinterest.com/pin/444730531933105190/ [04.01.2015].

Ayni donem igerisinde bati1 resmindeki Olciiler ve renkler incelendiginde Anadolu
Tiirk el dokumalari ile aralarinda benzerlikler bulunabilir. Bu o dénemin klasik sanat

algisi ile baglantilidir.

Sanat dallarindaki ¢alismalarin geneli tasarimlarla olusur. Her sanat dalinin kendine
Ozgli bir anlatim dili vardir. Miizikte notalar, edebiyatta harfler, yiizey tasarimlarinin
dili ise formlar ve renklerdir. Bir duygu ve diislincenin yiizey tasarimi olabilmesi,
formlarla renklerin kompozisyonda ki birlikteligiyle miimkiin olabilir. Formlar ve
renkler fiziki durumlarnyla ya da birbirleriyle olan iligkileriyle bir anlatim dili

olustururlar. Sekil anlatim dilinin {i¢ ana formu ve ii¢ ana rengi vardir. U¢ ana form
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kare, liggen ve daire; li¢ ana renk ise kirmizi, sart1 ve mavidir. Biitiin formlar ve
renkler li¢ ana form ve ii¢ ana renkten tiiremistir. Bunu ressamin tablosunda veya bir

Yoriik dokumasinda gorebilmemiz miimkiindiir.

Anadolu Tirk El Dokumalar1 degerlendirmeleri genellikle halilar {izerinden
olmustur. Oysa kilim ve diger dokumalarimiz ticari talebin olmayis1 ve ihtiyaglar igin

yapildigindan geleneksel yapilarini daha uzun siire koruyabilmislerdir.

Sekil 29: Yedirge Kilim.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Akseki 2012.

16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, ‘Osmanli Klasik Devri’ diye belirlenmis olan
Tirk halilar1 donemine girilmis olur. Bu devir, geleneksel Tiirkmen yorumu ve
tasarimina yansimis haliciligimizdan farkli olarak; artik nakkashanelerin geleneksel
tasarima miidahalesi ve katkisi ile ¢ozgiiye aktarilan bir anlayisin, atdlye sartlarinda
ve daha kontrollii olarak uygulanmis 6rnekleri ile karsimiza ¢ikmis olmasi farkidir.
Bat1 Anadolu’da, 6zellikle Usak ¢evresinde kurulmus olan ve biiyiik bir kismi1 saraya
bagl siparisleri karsilayan ve fermanlarla is akis diizenleri saglanan atdlyelerde bu

devir nakkaglarimin tasarimlart halilarimiza uygulanmis ve Madalyonlu Usak,
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Yildizli Usak ve Kuslu Usak diye bilinen halilarimiz bu devirde en gilizel

ornekleriyle dokunmuslardir®,

Tiirk el dokumalar1 i¢inde kumas, cilt, tezhip, hat, ebru ve seramik sanatlarinin da
zirvesi sayilabilecek bu donemlerde ozellikle nakkashanedeki nakkasbasi ve ekibi,
Osmanli iislubu da denilen tarzda yapilan bu giizel eserlerin yani sira hali ve kilim
tasarimlar1 ve uygulanmis 6rnekleriyle halicilik tarihimizdeki Osmanli Saray iislubu
donemini baslatmiglardir. Madalyonlu Usak veya Yildizli Usak halilar1 bu iislubun

cok giizel drneklerini yansitmaktadirlar.

Sekil 30: Yildizli Usak 15-16. YYy.

https://tr.pinterest.com/pin/492651646712994918/ [04.01.2015].

Osmanli sanati Saray’in, dolayisiyla padisah ve devlet ileri gelenlerinin
himayesindeki sanatg¢ilarin ortaya koydugu eserlerle bicimlenmistir. Osmanl

padisahlari, Avrupa ve diger Islam saraylarinda oldugu gibi sair, miizisyen ve ilim

8 Naciye, Kayipmaz, Tiirk El dokuma Kiiltiirii Tarihi I,
http://www.hali.com.tr/arsiv/turkel_6_devam.htm
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adamlarin1 ¢evrelerinde toplamiglar, bunun yani sira mimar ve her tiirlii siisleme
sanatlar1 ile ilgili sanatkar1 da Saray’a bagli ve ulifeli olarak calistirmislardir.
Imparatorlugun kurulusundan itibaren baskent olan Bursa, Edirne ve Istanbul’daki

saraylar sanatsal faaliyetin merkezleri olmustur.

Hiikiimdar saray1 biinyesinde nakishane bulunmasi bir gelenek seklinde, Uygur
Tiirklerinden, Anadolu Selguklularindan ve Timurlu sarayindan beri siiregelmektedir.

Osmanl padisahlar1 da ayni usulii daha yaygin olarak devam ettirmislerdir®.

Cesitli meslek gruplarindan olusan ve “ehl-i hiref” ad1 verilen uliifeli yani aylikli bu

sanatc1 ve zanaatcilar, Saray teskilatinin Birtin(kapikulu) halkindandi®*.

Saray nakkaslarinin ¢izdigi desenlerin, Osmanli eyaletlerinde bulunan ilgililere
iletilip oralarda da dogru olarak uygulanmasi saglanir, hatta yerinde isleyecek usta
bulunmadig1 takdirde desenle beraber sanatkdr da gonderilirdi. Osmanli sanatinda
gorillen ve asirlar boyu siiren islip birligi boylelikle korunmustur. Dokuma
gelenegimizde yeni bir donemin baslangici kabul edilebilir. Bu doneme kadar hali ve
diger dokumalarimizin desen kompozisyonunda kullanilan motifler geometrik bir
yapida iken Nakkashane etkisi ile bitkisel motiflerden olusan tasarimlar da

goriilmeye baglamistir.

Sarayin ihtiyaglarinin karsilanmasi icin kumas, cilt ve ¢ini desenlerini de hazirlayan
Saray nakkagslari, gelistirdikleri desenlerini halilar i¢in de uygulayarak bu alanda
giizel halilarin dokunmasini temin etmislerdir. Donemin nakkas basi Sah Kulunun
eserlerinde goriilen kivrik hangerin yapraklarin birbirini keserek ¢ikan tarzi, saz yolu
tislubu adimi alarak halilarimiza yansitilmistir. Kendisinden sonra nakkas basi olan
Miizehhip Kara Memi’nin gelistirdigi ve Tiirk ¢igekleri admi alan lale, stimbiili,
karanfili, giil ve bahar agmis dallar gibi natiiralist bir iisluple birleserek, Osmanli hali

sanatindaki ok zengin saray iislubunu ortaya ¢ikarmislardir®®.

Saray ihtiyaglari i¢in yaptirilan nakkashane kaynakli hali dokuma gelenegi disinda

Anadolu’da, gerek yerlesik diizende yasayan Yoriik ve Tiirkmen niifusun bulundugu

8 (Cigek Derman, Osmanli Asirlarinda, Usliip Ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati, Osmanlilar, C:11,
(Ankara: Yeni Tirkiye Yaymlari, 1999), s.3.

8 Filiz Cagman, “Kanuni Donemi Osmanli Saray Sanatgilart Orgiiti Ehl-I Hiref”, Tiirkiyemiz,
S:54,Subat 1988,s.2.

8 Naciye Kayipmaz, Tiirk El dokuma Kiiltiirii Tarihi I,
http://www.hali.com.tr/arsiv/turkel_6_devam.htm.
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yerler ile 17. ylizyilldan sonra yerlesik diizene ge¢cmeye baslamig olan yar1 konar
gocer niifusun bulundugu Bati, Orta ve Dogu Anadolu’daki geleneksel olarak
dokuma yapanlar kendine has ve 6zgiin iiriinler vermeye de devam etmislerdir. Bu
donemde yapilmis, vakif camilerine teberru edilmis ve bugiin Tirkiye miizeleriyle
yurtdist koleksiyonlarinda yer alan birgok hali 6rnegi, bu donemin zenginligini

kanitlamasi bakimindan 6nemlidir.

Siparis dokuma anlayisinin yogun olmadigi bu donemlerde yapilan hali ve
Kilimler malzeme ve tasarim agisindan degerlendirildiginde kendi O6zglinligiini

koruyan bir niteliktedir.

Bat1 Anadolu’da Bergama, Canakkale ve Usak cevresi, Orta Anadolu’da Sivrihisar,
Emirdag, Sarkisla ve Konya ¢evresi bu dénemin yar1 konargéger geleneksel Yoriik
ve Tirkmen gruplarinin en Karakteristik halilarinin yapildigi 6nemli dokuma

merkezleridir.

17. ylizy1l baslarinda saray c¢evresi ve Usak Atdlyeleri disinda Anadolu’nun mahalli
ve geleneksel kdy ev tezgadhlarinda, ¢ok ender Ozellikte hali gruplart olusmaya
baslamistir. Bu gruplar icinde belki de en enteresam1 Sarkisla halilaridir. Orta
Anadolu haliciligt i¢inde degerlendirilen ve diinya diigiimlii dokuma kiiltiirli i¢inde,
etkilendigi veya karsilagtirmalarinin yapilabildigi hi¢cbir hali grubu ile bir baglanti
kurulamayacak sasirticiliktaki bu halilar, gerek teknik yapisindaki alternatif ¢ozgii
tellerinin kullanilmas1 farklariyla, gerekse motif ve desen karakterlerindeki kendine
ozgii ve benzeri olmayan yapisiyla ¢ok kiymetli halilardir®®. Ozellikle atdlye tipi
halicilik icerisinde kok kirmizisinin ¢ok fazla kullanilmasi ve cehri ile muhabbet
ciceginden elde edilen sarillan ¢ok fazla kullanilmasi sanki Tiirk devleti ile dogu

imparatorluklarinin gii¢lerini gosterir gibidir.

Dokunan bu halilarin saray mekanlarinda kullanildigi tahmin edilir. Sultanlarin kendi
adlarina yaptirdiklar1 camiler i¢in, Anadolu’da donemin iinlii hali tezgahlarina siparis
verdikleri baz1 belgelerden anlagilmaktadir. Ornegin, Kanuni Sultan Siileyman’in
(1520 - 1566), Istanbul’da kendi adina yaptirdigi Siileymaniye Camii’nin zeminine

dosenmek iizere dokunacak halilar1 takip etmesi igin, Usak’in Batisinda, Giire®

% Naciye Kayipmaz, Tiirk El dokuma Kiiltiirii Tarihi II,
http://www.hali.com.tr/arsiv/haber/dergi/7/turkelhaliciligi_7_devam.htm

87 Bir arastirmada, bu yerin torbali olabilecegi ileri siiriilmiistiir. Bkz. Tanju Cantay, Siileymaniye
Cami ve Bagl Yapilari, (istanbul: Eren yayincilik, 1989), s. 37-38.
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kadisia 1552/1553 tarihinde bir hiikiim® yazilmistir. Sultanlar, atdlyelere siparis
verdiklerinde, istedikleri deseni ve renklerini havi numune defteri gonderir, 6rnege
mutlaka uyulmasi istenirdi. Atdlye, ayrica 6zenli calisilmasi ve isin zamaninda
bitirilmesi konusunda uyarilirdi.

Osmanli sultanlarinin Usak'a hali siparisleri, 17. ve 18. yiizyillarda da devam
etmigtir. Sultan III. Ahmet (1703-1730), Usak kadisina gonderdigi bir hiikiimde,
Topkapr Sarayi’ndaki Hirka-i Serif odasinda ve etrafinda kullanilmak iizere,
dokunmasi ferman olunan kaligelerin hemen tamamlanip gonderilmesini ister. Bu
arada tiiccar i¢in kalice dokunmamasi ve sanatinda usta olan dokumacilarin
dokumasini ister.8Gene benzer bir istek, Sultan I. Mahmut (1730-1754) zamanina
aittir. Padisah yenilettigi Istanbul’daki Laleli Camii igin, &lgiileri gonderilen,
mihrapsiz, bol desen ile dokunmus halilarin acele dokunmasini, tamamlaninca,

kegelere sarilip, hayvanlara yiiklenerek, génderilmesini ister.%

Sekil 31: 18.yy. Bati Anadolu Bergama ve cevresi.

HALI, The International Magazine of Fine Carpet And Textiles, Issue: 46, London, 1989, s.41

8 BA, K. Kepeci tasnifi, no. 63, s.348’deki bu belge icin Bkz. Omer Liitfi Barkan, Siileymaniye
Camii ve Imareti Insaat1 (1550-1557), 11., Tiirk Tarihi Kurumu Basimevi, Ankara 1979, s.194, no.
497,

8 Ahmet Refik Altiay, On ikinci Asr-1 Hicri’de istanbul Hayati (1689-178), istanbul, Enderun
Kitapevi, 1988, s. 88, Belge no. 119. M. 1726 tarihli belge i¢in bkz. Ahmet Refik, On ikinci, On
ikinci Asr-1 Hicri’de Istanbul Hayat1 (1689-1785), Istanbul 1988, s. 88, Belge no. 119.

0 H. 1177 / M. 1733 tarihli belge i¢in Bkz. Ahmet Refik, a.g.e., s.101, Belge no. 244, 245.
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17. ve 18. yiizyillar doneminde ele alinmasi gereken ve kesin gruplandirmalara da
giremeyecek Olgiide, tamamen kendine 6zgii desen yapist ve teknik yapist bulunan
geleneksel halilarimiz da gruplandirmaya girmeyen “Geleneksel Anadolu Tiirk El
Halilar1” olarak ayr1 bir arastirma konusu i¢inde ele alinmaktadir. Bu kiymetli erken
donem halilari, Anadolu geleneksel hali gruplari i¢cinde degerlendirilemeyecek kadar
az dokunmus Orneklerdir. Bugiin i¢in tek 6rnek olarak bulunan bu parcalar, diger
geleneksel hali gruplariyla da benzer nitelikler tasimamasi nedeniyle miinferit

degerlendirilmek zorunlulugunda olan nadir 6rneklerdir®.

1750’1lerden itibaren Anadolu iskan tarihinde 6nemli gelismeler yasanmaya baslar ve

Anadolu’da konar-geger olarak genis bir cografyada yasayan Yorik ve Tirkmen

gruplarinin belirli cografi bolgelere iskanlar1 hiz kazanir.

Sekil 32: Yoriik Cadir.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Toroslar, Konya 2013.

%1 Naciye Kayrpmaz, Tiirk E1 dokuma Kiiltiirii Tarihi II,
http://www.hali.com.tr/arsiv/haber/dergi/7/turkelhaliciligi_7_devam.htm
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Yerlesik diizene gegmeye baslayan Yoriik niifusu ile birlikte 18. yiizyildan itibaren,
yeni geleneksel halilarin kimlikleri belirlenmeye baglar. Bati, Orta veya Dogu
Anadolu geleneksel halilar1 ig¢inde kimlik degerlendirmesi yapilan dokumalar
olusmaya baslayan Tiirkmen oymak adi veya bulunduklar1 yer adlarma gore alt

kimlik olarak tanimlanabilmislerdir®.

Anadolu halilarinda alt kimliklerin olusmasinda Yoriik gruplarinin yerlesik diizene
gecmeleri etkili olmustur. Yasadiklart yerin adiyla bilinmeye baslayan bu

dokumalarda malzeme degisimleri de goriilmeye baslamistir.

Bat1 Anadolu geleneksel halilart iginde olusan en belirgin geleneksel tarz, Gordes ve
Kula’ya yerlesen Tirkmenlerin olusturduklart  geleneksel kimlige sahip
dokumalardir. Yerlesilen bolge adi 6n plana ¢ikartilarak kimligini bulan Gordes ve
Kula dokumalari, 18. ylizyildan itibaren mahalli Anadolu dokuma gelenegine dnemli
tirtinler kazandirmis bolgedir. Mihrapli ve ¢ift mihrapli desen anlayislari, ince digiim
kategorisinde ele alinabilen yiiksek kaliteleri ile karakteristik olmalar1 yan1 sira, iki
bin yillik kapali diiglim tarzi aliskanligin1 da ismini verebilecek diizeyde onemli bir
dokuma merkezi olan Gordes; aynit zamanda Transilvanya halilar1 olarak literatiire
gecen ve Avrupa’ya ihra¢ edilen halilarimizin birgogunun iiretildigi Anadolu’nun

onemli dokuma merkezidir®.

Onemli hali merkezlerinden olan LAdik’in® bilinen &rnekleri, 18.yiizyildan baslar.
Ozellikle kiiciik boyutlu seccadeleri, tabanlik ve ayetlikteki dikdortgen bolmeler
icinde uzun saph lalelerin bulunusuyla karakteristiktir. Bazen aga¢ ve yaprakla
doldurulmus olan Ladik seccadelerinin dokumalar1 gevsektir. Bunun sebebinin, fazla
biikiimlii olan ¢6zgii ipliklerinin pot yapmasini1 dnlemek oldugu zannedilir.

Osmanl1 haliciligr en biiytik ¢ikisini hali seccade dokumacilifinda yapmustir. Higbir
Miisliman iilke seccade desenlerinde Osmanlilar kadar yaratict olamamistir.
Seccadeler, cemaatin topluca namaz kilmasina imkan veren, yanyana siralanmis ¢ok
mihraph saf seccadeler ve bir kisinin namaz kilacagi tek mihrapli seccadeler olarak
dokunur. Saf seccadelerden giinlimiize kalanlar daha ¢ok sultanlarin kendi adlarina

insa ettirdikleri Edime Selimiye, Istanbul Siileymaniye gibi selatin camilerden

%2 Naciye Kayipmaz, Tiirk El dokuma Kiiltiirii Tarihi II,
http://www.hali.com.tr/arsiv/haber/dergi/7/turkelhaliciligi_7_devam.htm

9 Kayipmaz, age.

% Fevzi Halic1, “Ladik Seccadeleri”, Antika 2 (Mayis 1985) Istanbul, s.6-11
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kalmistir. Saraymn siparisleri dogrultusunda dokunan saf seccadelerden bagka
Anadolu halicilig1 tek kisilik kiiclik seccadelerde de ¢ok basarilt 6rnekler vermistir.
Yorelere gore belirli 6zellikler gosteren seccadeler 17.yiizy1ldan sonra yayginlasirlar.
Bunlarda da saf seccadelerde oldugu gibi, mihrap nisi, ayak koymaya mahsus

tabanlik ve nisin iizerinde ayetlik boliimleri yer alir®

Sekil 33: Gordes, Transilvanya tipi.

Bequest of Joseph V. McMullan, 1973, http://www.rugrabbit.com/content/classical-ottoman-carpets-

anatolia-metropolitan-museum-art-new-york [04.01.2015].

Gordes disinda Kula ve cevresinde dokunan seccadeler pastel renklerin hakim
oldugu ve renk uyumunun yore insanin i¢in ne kadar énemli oldugunu goéstermesi
acisindan incelenmeye degerdir. Giiniimiize kadar ulasan dokuma 6rneklerinin pastel

renkleri giinesin etkisinin ¢ok olmasindan dolay1 da olmus olmalidir.

Tirkmen oymak adi kimliginde 6n plana ¢ikmis bu donem haliciligimizin en belirgin
isimleri de hi¢ siiphesiz Yagcibedir, Karakecili, Sarikecili, Karakoyunlu veya

Reyhanli Tiirkmenlerinin halilaridir. Bati Anadolu’da Sindirgt civarina yerlesmis

% Sumiyo Ok_umura, Tirk Hali Sanati, Anadolu Dokuma Mirasi, XI. Uluslararas1 Dogu Halilar
Konferansi, (Istanbul: EIma Basim, 2007), s.85.
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bulunan Yagcibedir Tirkmen gruplart ile Antalya Yeni KOy civarina yerlesmis
bulunan Karakoyunlu Tiirkmenleri Dosemealt1 bolgesi Tiirkmen gruplari, kendilerine
0zgll renk ve desen anlayislart ile Anadolu geleneksel dokumalari i¢inde farkli bir
kimlik olusturmuslardir®. Ddsemealti  Antalya’nin  kuzeyinde Toros’larina
eteklerinde uzanan bir bélgedir ve burada yiizyili agkin bir siiredir hali dokundugu
bilinir"”. Kovanlik, Asag1 oba ve Killik basta olmak iizere, Karakoyunlu yériikleri
tarafindan yirmiden fazla kdyde dokunan halilar kii¢iik boyutlu, gécebe karakterlidir.
Kullanilan renkler kirmizi, lacivert, bordo, yesil, siyah ve beyazdir. Desenlerine gore
toplu (yildizli), halelli (geometrik ve sembolik motifli mihrapsiz halilar) gibi isimler

alir.

Sekil 34:Dosemealt1 Halist, 20.yy.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Antalya Miizesi, 2014.

Orta Anadolu Tirk dokumalar icinde degerlendirilen onemli hali merkezleri ise
Sivas, Zara, Konya, Karapinar, Karaman ve Kirsechir Mucur g¢evresidir. Bu
donemlere ait Karaman, Mucur ve Zara halilari, kendilerine 6zgii ve geleneksel

Anadolu diiglimlii dokumalar1 aligkanliklar: i¢indeki farkli desen yapilar ile dikkati

% Naciye Kayipmaz, Tiirk El dokuma Kiiltiirii Tarihi II,
http://www.hali.com.tr/arsiv/haber/dergi/7/turkelhaliciligi_7_devam.htm

9 Naci Eren, “Antalya Désemealt1 Eski ve Yeni Halilar1”, Tiirk Etnografya Dergisi 16 (1977)
Sereflikochisar, s35-43; Aysen Aldogan, “Dosemealt1 Halilar1”, Sanat Diinyamiz 23 (1981) Istanbul,
§16-26; Musa Seyirci, “Dosemealt1 Halilar1 ve Adnan Selekler Koleksiyonu”, Kiiltiir ve Sanat 26(Haz.
1995), s. 26-30.
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cekerler. Zara halilarindaki stilize ejder ayagi motifleri hali zemininde boyuna siralar
halinde tekrar edilerek aykir1 bir iislup benimsenmistir. Canli renkleri pastel renkler
ile uyumlu bir sekilde kullanma becerisini yakalayan Anadolu Yoriikleri burada en
giizel 6rneklerinden birini vermislerdir. Dokumalarda az renk ile ¢ok renk etkisini

yakalamiglardir denilebilir.

Sivas ve civart hem degisik tiirde hem geleneksel halilarin dokundugu Snemli
merkezlerden biridir. Sivas il merkezinde 19.yiizyilin sonlarma dogru Sine
diigiimiiyle, zemini dolduran yuvarlak hatli bol c¢icek veya madalyonlu Iran
desenlerine benzer halilar Manchester *den gelen ipliklerle dokunmaya yorede bir ag
kurarak, yerel dokumacilara siparislerini verirken, malzemelerinden, desenlerine
kadar her seyi kendileri temin ediyordu. Onlarin faaliyetleri Imparatorlugun sona
erisine kadar siirmiis, iilkeden ayrildiklarinda da, yore haliciligi bitmistir. Bolge

haliciligmin tekrar kalkinmasi, Cumhuriyet déneminden sonra baglayacaktir®,

Sekil 35: Mucur Yastik Halis1.

http://www.rugrabbit.com/node/148730 [04.08.2015].

Tirk dokumalarinda az renk kullanarak veya bir rengin tonlarinin kullanilmasi ile

farklilik yakalama cabasi teknik zorunluluktan da kaynaklanabilir. Renklerin elde

% Hiilya Tezcan, Osmanl Halic1l1§1, Anadolu Dokuma Mirasi, XI. Uluslararas: Dogu Halilar1
Konferansi, (Istanbul: Elma Basim, 2007), s.96.
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edilmesinde kullanilan boyarmadde kaynaklarinin sinirli olmasi ve belirli renklerin
elde edilmesi bunda etken olabilir. Rengin tonlamasi ise estetik begeni ile birlikte

boya kazaninda rengin 2 ve 3 tonunun elde edilebilmesinden de kaynaklanabilir.

18. yiizyilda Anadolu’nun genelinde Canakkale Kaz Daglari’ndan baslayarak, Y 6riik
ve Tiirkmenlere has dokuma aligkanliklari belirginlesmeye baslamis ve mahalli
kKimlikler ortaya c¢ikmistir. Kars’a kadar ¢ok degisik desen, renk ve dokuma
aligkanliklar1 ile Anadolu geleneksel diigiimlii dokumalarini olusturmuslardir.
Kafkaslar iizerinden Anadolu’ya go¢ etmis ve Kaz Daglari’na yerlesmis bulunan
Canakkale Ayvacik ¢evresi Tilirkmen gruplar ile Kars’a yerlesmis bulunan Tiirkmen
gruplarinin akrabaliklarini, geleneksel dokuma aliskanliklarina yansiyan imlerinde
hissedebilmek bu ag¢idan miimkiin olabilmektedir. Ozellikle bati Anadolu halicilig
kapsaminda degerlendirilebilecek bu bolge Kaz daglarinin yoreye sagladig

avantajlar1 degerlendirmis ve boyarmadde zenginligini dokumalarina yansitmistir.

Sekil 36: Canakkale-Bergama, 19.yy.

http://www.rugrabbit.com/node/145767  [04.01.2015].
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Hatta bu bolgede yakin zamana kadar kirsal kesimlerde evli kadinlar eslerine birlikte
olmaya hazir olduklarini, yatak iizerine koyduklar1 kirmizi bir yastik ile sik bir

sekilde ima ederlerdi®.

Yahyali ve Milas halilar1 da ayr1 donemde belirginlesmis Anadolu geleneksel hali
dokumalarimizin en belirgin gruplarindandir. Geleneksel Ada Milas dokumalari,

ticari olarak glinlimiiz imalatlarinin da temeli olan ve en ¢ok satilan halilarindandir.

Sekil 37: Milas Halisi, 19.yy.

http://www.liveauctioneers.com/catalog/57235 fine-antiqgue-oriental-rugs ,

http://www.rugrabbit.com/node/132794 [04.09.2015].

Batidaki bu gelismeler karsisinda Osmanli Sarayr da sanayiini kalkindirma

cabalarina giristi. Birinci donemi 1840-1860 yillarina rastlayan bu g¢abalarin ilk

0

sonucu devlet tarafindan kurulan "Fabrika-i hiimayunlar" olmustur'®. Bunlar

% Aydin Ugurlu, Erzurum Erzincan Bayburt Kilimleri Sempozyumu, (Istanbul: Baks: Kiiltiir ve Sanat
Vakfi Yayni, 2011), s.26

100 Ryfat Onsoy, Tanzimat Dénemi Osmanli Sanayi ve Sanayilesme Politikasi1, Hacettepe Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara 1988, s.47.
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arasinda konuyla ilgili olanlar "Feshane" ve "Hercke" fabrikalaridir.1%t. Feshane’de
hali imalat1 1843 yilindan sonra baglamig ve 1914'e kadar siirmiistiir. Feshane daha
cok saray i¢in Uretim yaptigindan iriinlerine Dolmabahge Sarayi’nda Ziilvegeyn
Salonu, Yildiz Sale Koskii, Beylerbeyi Sarayinda rastlanir. Desenleri ile geleneksel
Anadolu halilarindan ¢ok farklidir. Bazilarinin bir kdsesinde Osmanlica olarak
yazilmis Feshane yazis1 bulunmaktadir. Bunlarda yiizeyde Barok Sanatinin etkileri;
kivrimli, hareketli ¢ergeveler, cigek buketleri, tavus kuslari, parlak kirmizi ve canli
renklerin kullanildig: goriilir.

1845°de, Hereke’de Sultan Abdiilmecid’in himayesinde ve Riza Paga’nin gayretleri
sonucunda kurulan ‘Hereke Fabrikayr Himayunu’, geleneksel dokuma kiiltiiriimiiziin
Ozelde ise haliciligimizin bu donemdeki yapisini, endiistrilesme ile asabilmek
cabalarinin sonucudur. Kullanilan farkli desenler yaninda halilarda geleneksel

renklerin disinda da yeni renkler halilarimizda kullanilmaya baslanmistir.

Sekil 38: 21.yy Hereke Halist.

Mustafa Geng Fotograf Arsivi, Han Hali Hereke 2016,

Geleneksel dokuma aligkanliklarinin degismeye basladigi bu doneminde Hereke
Fabrikayr Hiimayunu, halicilik iiretiminde getirdigi gerek yapisal degisim gerekse
desen aligkanliklarindaki miidahale ile ¢ok aykir1 bir tarzi basar1 ile uygulamistir.

Farkli bir dokuma merkezi olarak énemini giiniimiize kadar korumus ve bu alanda

101 Haydar Arseven, “Feshane Halilar1”,(Istanbul: Tiirkiyemiz, S:47,1985), s.16-25.
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bir ¢1g1r agmistir. Kullanilan kalite, malzeme ve desen anlayisi géz oniine alindiginda
Avrupa’daki sanayi devrimi sonunda hizla artan makinelesmeye verilen bir cevaptir
denilebilir. Hereke Fabrikayr Hiimayunu 6nderligindeki bu yeni ekol, el haliciligi
faaliyetlerinde endiistrilesme yolunda 6nemli bir ¢igir acarak o6nemli bir degisime
neden olmustur. Bu donemde dokunana hali ve kilimlerin renk anlayislar1 da

degismistir.

Once Dolmabahge Sarayr iginde bir atdlyede saraylarin mefrusat ihtiyacim
karsilamak tlizere kurulan tezgadhlar, 1844 yilinda Sultan Abdiilmecit zamaninda
Hereke ’ye tasinmistir'%2.1891 yilinda hali béliimii acilan fabrikanin halilari, saray
icin oldugu kadar piyasa i¢in de dokunmus ve ¢ok tutuldugundan, seri iiretim devam
etmistir. Baglangigta, Topkap1 Sarayi’ndan gonderilen orneklere gore iiretim yapan
Herekel® taban halisindan seccadeye, 6zel siparislere kadar, ¢ok degisik olcii ve
semalarda iiriin vermistir. Hereke fabrikasi ayrica saraylar i¢in Aubusson halilarinin

deseninde halilar da dokumustur.

19. ylizyilin sonlarinda biiyiikk sermayeli bati sirketleri yerli azinliklarla isbirligi
yaparak kurduklar1 Sark Hali Kampanyasi ile Bati Anadolu geleneksel dokuma
aliskanliklar1 degistirilmistir. Londra’da tasarim ofislerinde ¢izimi yaptirilan kendi
pazarlarina uygun desenleri Bati Anadolu’da kurduklari ip, boyahane ve Iran
diiglimii imal ederek, dokunan halilar1 tekrar Avrupa’ya gotiirmek suretiyle yeni bir
halicth@gm adimini  atmuslardir. Iran diigiimii ile ilk kez Kkarsilasan Anadolu
dokuyucusu Londra menseli desenleri, kendi evine kurulan tezgahlarda Avrupal
zevklerine gore tireterek 1920- 1940°1i yillarda yilda yaklagik 100.000 metrekarelik

ithracatin gerceklesmesini saglamislardir.

18601 yillarda Anadolu’da bulunan Rumlarin ingiliz sermayesiyle isbirligine
giderek boya fabrikalar1 a¢malari ve fabrikalarinda kimyasal boyar maddeleri
kullanmalar1 bitkisel boyamaciliga biiyilk darbe vurmustur. Bitkilerdeki aktif
boyarmaddenin azligi, , elde edilen renklerin sinirli olmasi, baz1 dis etkilere karsi

haslik derecelerinin diisiikk olmasi, sadece dogal lifleri boyayabilmeleri bitkisel

102 Onder Kiigiikerman, Hereke Fabrikasi,( Istanbul: Siimerbank yaymevi, 1987), s.45.

103 Nedret Bayraktar, “ Sultan VI. Mehmed’in Topkap1 Sarayina gonderdigi eserler”, Milli Saraylar
Dergisi 1992, s. 84-93’de Topkap: sarayindan, Hereke’ye numune olarak gonderilen on dort adet
seccadenin, 1919 yilinda, fabrikanin satis magazasindan alinarak Topkapi Sarayina iade edildigi,
belirtilmektedir.
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boyalara olan talebi azaltmis ve kimyasal boyalar ile rekabet edemeyecek duruma

gelmislerdir'®,

1.2.4.Kilim

Kilim 21. yiizyila kadar ¢ok degerli goriilmemistir. Ama motif ve renk 6zellikleri
incelendiginde halilara gore geleneksel yapisini daha iyi koruyan dokumalardir.
Kilimi nasil anlamamiz ve anlatmamiz gerekiyor? Buna kesin bir yanit vermek zor
gorliniiyor. Clinkii binlerce yildan giinlimiize kadar gelmis, bu yolculukta yaratildig
ortamlarin ve onlart yaratanlarin yasam big¢imlerini, inang¢larini, duygulanin,
yaraticiliklarini, toplumlar arasit etkilesimleri vb. bircok etkeni beraberinde

getirmislerdir.

Kilim sozcligi Orta Asya’dan Dogu Avrupa’ya kadar olan cografyada ve Kuzey
Afrika’nin bir boliimiinde farkli telaffuzlarla ve hecelemelerle kullanildi ve havsiz
dokunan vyaygilarin ifadesi oldu. “1960’larin sonunda ilk defa havsiz kirkitli
dokumalari, havli olan halidan ayirmak i¢in ‘diiz dokuma yaygilar’ ifadesi
kullanilmaya baslandi!®. Fakat aslinda bu havsiz dokumalarin hepsinin yiizeyi diiz
degildir. Kilim Desenler zemin atkisindan bagka desen i¢in ek atki kullanilarak
yapiliyorsa bunlar gene kendi iginde ¢esitlenerek sili (ulgama), cicim (ulgama),

sumak (kayma) gibi isimler alirlar®®,

Kilim dokumacilig1 bir atkiyr bir ¢ézgiiden gegirmek gibi cok basit bir islemle
uretildigi icin halidan 6nce dokunmaya baslanmis olmasi varsayilabilir. Kilim
dokumaciligmin M.O. 1500 yilinda baslamis oldugu zannedilir. 1913 Yilinda Van le
Coq tarafindan Uygur sehrinin mabet harabelerinde bulunmus bir parganin da M.O.
VI-V. ylizyila ait oldugu belirtilmektedir. Kilim dokumaciliginin tarihi Anadolu'da
cok eski zamanlara kadar gider. 1963 kazisinda Konya'nin glineydogusundaki
Catalhoyiik’ten cikarilan bugiin Ankara Arkeoloji Miizesi'nde bulunan neolitik ¢aga

ait dokuma parcalari, Mersin Yilmiiktepe, Denizli Beycesultan, Alacahdyiik ve

104 Mustafa Harmancioglu, Tiirkiye’ de Bulunan Onemli Bitki Boyalarindan Elde Olunan Renklerin
Cesitli Miiessirlere Kars1 Yiin Uzerinde Haslik Dereceleri, (Ankara: 1955), s. 5.

105 Belkis Balpinar, “The Goddess From Anatolia” Vol. 1 -1V “ Anatolian Kilims Pastand Present”
(Vol. IV. Milan 1989), s.2.

106 Serife Atlthan, “The Functions of Anatolian Nomad Flat Weaves” Proceedings of the International
Seminarheld in Tunis, organized by (IRCICA) 19-25 Nov. Tunus, 1999, p.385-390.
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Alisar kazilarinda bulunan cesitli dokumacilik aletleri yurdumuzda dokumaciligin

cok eski bir tarihi oldugunu kanitlamaktadir?’,

Glintimiizde yerlesik Yoriiklerin bir kism1 hem tarim hem de hayvanciliktan ge¢imini
saglar. Yerlesik yasamin geregi, artik eskisi kadar gogiilmese de koyun keci siiriisii
olan bazi aileler yaz aylarinda aile bireylerinden birkagi ile siiriileriyle yaylalara
cikar, ¢cadir kurarlar. Ege ve Akdeniz’de Toros daglar1 eteklerinde yasayan yerlesik
Yoriiklerin bir¢ogu tarimla veya turizmle ugrastiktan i¢in, kilim dokumaya zamanlan

yoktur.

i

J

il

V.
3

it

Sekil 39:Honamli Yoriik Kilimi,

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Akseki 2014.

Yerlesik yasama gegenler ve eski koyliiler kilimi yer yaygisi, ortii, duvar panosu ve
cenaze salgisi olarak kullanmak iizere dokumuslar veya dokutmuslardir. Yer yaygisi
olarak dokunan kilimlerin boylan deve yiik ortiisii kilimlere gore kisa, renkleri koyu
ve iplikleri daha kaimdir. Cilinkii kullanilacagr odanin biiyiikligli kilim boyutlarini

etkiler. Ayrica yerde diizglin durmasi i¢in iplikleri kalinca ve kir géstermemesi igin

07 Ayla Ersoy, Osmanli Saray Kilimleri, (Istanbul: flgi, S:61, 1990), s.2.
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de renklerinin koyu olmasi tercih edilmistir. Bu degisimlerin yaninda yer
yaygilarinda geleneksel desenler kullanilmaya devam edilmistir. Ornegin: Deve
ortlisii olarak dokunmus ortasi desensiz, tek renk zemin birakilmis kilimlerin
uclardaki desenler, yerlesik yasamda kullanilan yer yaygilarinda ortalar bos
birakilmadan yerlestirilmislerdir'®,

Anadolu kilimlerini anlamak i¢in simdiye kadar yapilan caligmalar genellikle
kilimlerin desen ve motif yapisi, motiflerin  sembolik  anlamlar
tizerinedir.'®Kilimlerin renklerini veren boyalar, iplik malzemeleri, dokuma
teknikleri vb. 6zellikler iizerinde detayli arastirma yapmak gereklidir. Cilinkii tim bu
bilgilerle kilimlerin dokundugu bdlge, asireti belirlenmeye calisilmaktadir. Buna
ragmen eger kilimler ilk sahiplerinden alinmamigsa onlarin hikdyesini yakalamak
giiclesmektedir. Ciinkii Anadolu icinde bir¢ok asiretin ¢esidi nedenlerle obalara
boliiniip baska yerlere goc edip yerlesenler ve yerlestirilenler, diger taraftan
Imparatorlugun  genislemesi amaciyla bulunduklari yerlerden ¢ok uzaklara
yerlestirilmis olduklarim dgreniyoruz*°,

Toplumlar yerlestikleri yerlerde kendi getirdikleri sanat ile oralarda bulduklarini
kaynastirmiglardir. Anadolu’daki bu halk hareketleri ve gocler kilimlerin kokleri
hakkinda tam bilgi alinmasini giiclestirmektedir. Bir kilimin bir camiden alinmasi
onun o bolgeye ait oldugu anlamina gelmez. Belki o kilim oraya yerlesmis bir grup
tarafindan veya go¢ sirasinda Yoriiklerden olen birisi i¢in bagislanmis olabilir.
Ayrica satin alma yoluyla, siparisle, kiz alip verme ve siparisle oraya gelme
thtimalide vardir.

Tiirkmen bacilarin kafasinda diisledigi duyarlik kilimi kilim yapan 6zelliklerin
basinda gelir, Sanata yonelik yeteneklerini, gorenege dayali geleneksel kurallar

icinde kullanir!?,

Herhangi bir kilime baktigimizda kilimde zemin desenleri ve renkler bir bolgenin
Ozelliklerini gosterirken, suyundaki motifler bir baska bolgenin o6zelliklerini

tasiyabiliyor. Bir agiretin kilimleri nerede dokunurlarsa dokunsunlar kendi ana desen

108 Serife Atlihan, “TheFlatWovenCamelCovers in Anatolia”, Papersfromthe ICOC Conference in
Milan (1999, OCTS VI, California 2001), s.123-199.

109 Briiggeman,HaraldBohmer, 1982, Balpinar, 1989, Petsopoulos , 1979, and 1991, Briiggeman 1993)
110 Cevdet Tiirkay, Oymak Asiret ve Cemaatler/Basbakanhk Belgelerine Gore (istanbul: , Isaret
Yayinlari, 1979), s.98.

11 yysuf Durul, Tiirkmen Kilimleri, (Istanbul: Sanat Diinyamiz, S:19, YKY, 1979), s5.24.
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diizenlerini siirdiiriirler''?. Bazen bir asiret biinyesinde birden fazla kilim deseni
oldugu goriiliir'!3, Asiretlerin farkli bolgelere yerlesmeleri nedeniyle birgok motif
Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde goriilebilir fakat motiflerin kilimin biitiinii i¢indeki
yerleri her bolgeye gore degisebilir.’'* Bir kilim hakkinda Ancak o bolgeye ait
oldugu belli olan bir kilimle karsilagtirilarak kesin sonuca varilabilir. Anca bu

karsilastirmalar1 yaparken, desen, teknik, malzeme ve Yoriikk grubu tlizerinden genel

degerlendirmeler yapilmalidir.

Sekil 40: Yoriik Kilimi.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Akseki 2014.

112 powell, Josephine, “A Survey of A Group of RecentAnatolianNomadWeavings «, (OCTS. Vol. V.
Partl , Clifornia, 1999), s. 171-178.

113 Bshmer Harald, “ Karakoyunlu Yiiriik sand Their Kilims “ Papers From the [COC Conferance in
(Milan 1999, OCTS VI, California, 2001), 2. 133-140.

114 Belkis Balprnar, “The Goddess From Anatolian Kilims Paastand Present” (Milan, 1989), s. 59-69.
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2. BOLUM
ANADOLU TURK EL DOKUMALARINDA TASARIM VE RENK

2.1. Tasarim Siireci

Tasarim aslinda geleneksel bilgi birikimi ile olusturulurken giinlimiizde egitim
sirecinde belli ilkelere gore verilmektedir. Tasimi dokumalar agisindan
degerlendirdigimizde bu siirecin yillarin birikimi ile giiniimiize ulastig1 goriilecektir.
Toros daglarindaki Horzumlu, Honamli veya Sarikecili Yoriik kizinin hangi tasarim
egitimi aldig1 sorgulanacak olursa asil cevaba ulasabiliriz. Gilinlimiiz sanat egitimi
anlayisimda bir egitim almasa bile yasadigi c¢evrenin ve cografyanin kendisine
sagladig1 ozgiirliikk ortami ve zihin berrakligi bugilin sanat eseri diizeyine ulasmis

dokumalarin yapilmasi noktasinda énemlidir.
2.1.1. Tasarlamak

Teknolojik yogunlasmanin yasandig1 ¢agimizin getirdigi uzmanlik insanin kendisine
ve ¢evresine yabancilagmasina neden olmustur. Bu da, bireyin haz duygusundan ve
heyecandan yoksun kalarak mekanik bir yasam ortami i¢ine diigmesine sebep
olmaktadir. Bu agidan bakildiginda bilimsel egitimin yaninda sanatsal egitime de
dengeli bir sekilde yer verilmesi, nitelikli insanlarin yetismesi agisindan

onemlidirtt®

. Tasarlama, daha dnceden var olmayan bir {iriiniin, yeni bir sistem ya da
nesnenin ortaya konmasi amaciyla yapilan bir eylemdir. Sonugta yeni yaratilmis bir

urdn so6z konusudur.

Tasarim bir diislinceyi, bir hareketi gerceklestirmek icin zihinde hazirlik
yapmaktir'!®, Bir sonuca varmak amaciyla bilgileri incelemek, karsilastirmak ve
aradaki ilgilerden yararlanarak diisiince iiretmek, zihinsel yetiler olusturmak,
muhakeme etmek, Bir seyin nasil gergeklesebilecegini diisiinmek, zihinde

hazirlamak anlamina gelmektedir'!’.

115 Tiilay Cellek, http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.asp?id=242 , 11.04.2016 Tarihli erisim.
116 Hylusi Giingér, Temel Tasar, (Istanbul: Celtiit Matbaacilik, 1972), s.2.
17 http://www.nedirnedemek.com
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Tiirk hal1 ve kilimlerini dokuyanlar higbir tasarim egitimi almamaislardir. Glintimiizde
belirli kaliplarla anlatmaya calistigimiz tasarim ilkelerini kendi hayatlarinin i¢inde

yasayarak ifade etmislerdir.

Dokumalar mekana gore gelisip degistigi i¢cin ¢adirin yapisimi iyi analiz etmek
gerekir. Cilinkii Tirk toplumu yerlesik hayata gegtiginde ilk konutu ¢adirdir. Anadolu
gdcer topluluklarinda goriilen en yaygin ¢adir tipi "karacadir"dir.!*® Ancak bu cadir
tipinden baska alagik!'® (alaycik), topak ev (yurt)!?, ak ev (kege ev), derim evil?,
turluk gibi farkli adlar ile bilinen cadir tipleri de bulunur??, Bugiin ki Tiirkmen
cadirlarinda(Tiirkmenistan’da) Kirgiz, Kazak cadirlarinin da ayni tipte miisterek

biiyiik bir kiiltiiriin maddi tezahiiriidiir'?3

. Cadir dag yamaglarina sirt kismi kayaya
gelecek sekilde kurulur. Diizliikte kurulacaksa agacin kenarma kurulur. Osmanh

sehir planlar incelendiginde de evlerin yamaclara insa edildigi goriilecektir.

Uzak ufuklara bakan insanlarin ufuklarinin genis oldugunu, giiniimiizde pencereye
ciktiginda kars1 binay1 goren insan yerine karsi daglari, ovalari ve baska giizellikleri

gdrmenin insan zihnini nasil gelistirdigini anlayabiliriz'?*.

Boyle bir mekanda yasayan insanlarin ufuklarinin genis olmasi, yaraticit bir ruha
sahip olmalari, muhakeme giiclerinin gelismis olmasi, sebep sonug iligkisini

kurabilmeleri egitim almamis olsalar bile daha gelismis durumda olmalidir.

CEINNT3

118 yriiklerin agik alanlardaki en énemli barmnag: olan ve “kara ¢adir”, “kil ¢adir”, “cul ¢adir” ya da
“Yoriik ¢adir1” olarak adlandirilan ¢adir ile benzer 6zelliklere sahip olan ¢adirlart Farslar, Tibetliler,
Suriyeliler ve Biiyiik Sahra Araplari da kullanmaktadir. Bu ¢adirlarda kullanilan hammaddenin de
kec¢i kili olmasina ragmen kurulus, sekil, ebat, goriintii ve kullanim big¢imleri agisindan farkliliklar
gosterir.

119 Cadirin yan kisimlar yerden baslayarak kaba taslar ile oriiliir, iist tarafi aga¢ ve kamus cubuklar ile
oriilerek kubbe ya da tiinel olarak tarif edilen sekil verilir ve {izerine kece ya da hasir ortiiliir.

120 yaklasik olarak 1000 yili askin bir siiredir, Tiirkler, Mogollar, Kirgizlar, Kazaklar, Ozbekler
tarafindan kullanilan ve Tirklerin "yurt", "topak ev" olarak adlandirdigi, yuvarlak ve tavam yarim
kiire seklinde olan topak evin iizerine kege ortiiliir. Cadirt olusturan pargalarin taginmasi, kurulmasi ve
sokiilmesi kara ¢adira nazaran daha zordur.

121 Atilla Erden, Giiniimiiz Toros Yériiklerinden izlenimler, 1. Akdeniz Yoresi Tiirk Topluluklar:
Sosyo-Kiiltiirel Yapisi, Yoriikler Sempozyumu Bildirileri, (Ankara: Kiiltir Bakanligi: 1821,
HAGEM Yayinlari:232, Seminer Kongre Bildiri Dizisi:49, 1994), s5.144.

122 Ayrintil bilgi icin ayrica bkz. Mehmet Erdz, Yoriikler, TDAV Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 97. Ali
Riza Yalgin, Cenupta Tiirkmen Oymaklan, Cilt: 1, Ankara, 1977, s. 245-246., Naci Eren,
"Yriiklerde Karagadir", Folklor ve Etnografya Arastirmalar, Istanbul, 1984, s. 6.

123 Mehmet, Eroz, Yoriikler, Tiirk Diinyasi Arastirmalari Vakfi Yayinlari, Istanbul 1991, s.95.
124 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, (Istanbul: Timas Yaynlari, 2010), s.95.
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Anadolu’yu Tiirklestiren biiyiikk insan gruplarinin, yani gocebelerinin bu yaratma
ortaminin tesekkiiliinde hangi yonde etkili olduklar1 ve toplumun biiyiikk ¢ogunlugu
ile biiyiik sanatin miisterisi olan saray cevresini etkilerinin pay1 lizerinde durmak

gerekir'®,

Anadolu’yu Tirk yapanlarin Yoriikler oldugu, yani Tirklesmenin
toplumsal kaynaginin sehirlerle birlikte yaylalarda oldugu kabul edilebilir. Bu agidan
ulusal geleneklerin tasiyicisinin, sehirlerin kozmopolit kiiltiir ortami1 disinda kalan

Yoriik sanat1 oldugunu diisiinmek dogru bir 6neri gibi gelebilir.
2.1.2. Tasarimlamak

Bir seyin bi¢imini zihinde canlandirmak, tasavvur etmek, dizayn etmek anlamina
gelir. Sekil olarak hayal etmektir'?®, Ozgiir ortamlarda yaylak ve kislakta yasayan

insanlarin tasavvurlar1 gelismistir denilebilir.
2.1.3. Tasarim

Hali ve kilim dokunurken ya bir 6rnege bakilarak yapilir veya onu dokuyanin
maharetine gore dokunur. Siirecin daha iyi anlasilmasi agisindan kavramsal olarak

tasarim incelenmelidir.

Bununla beraber 6nemli bir nokta gézden ¢ikmamalidir: Dokuma alani, teknik olarak
sinirl olmakla beraber bi¢im agisindan en zengin alandir. Taginabilir; ister geometrik
olsun, ister bitki veya hayvan motifleriyle olussun, diger sanat alanlar1 i¢in kaynak
Odevi gormiis olabilir. Kaldi ki dokuma insanin giinliik yasantisinda, i¢c mimari
¢evrenin, dosemenin, duvarin, sedirin, perdenin esas dekoratif unsuru idi. Bu agidan,
mimarinin spesifik teknikler disinda, dokuma sanatinin bi¢im tastyiciligr konusunda
dikkatli olmak faydali gozlemlere yol agabilir. Cok eskiden beri tasimnabilir olanin
cabuk yok olmasinin, 6zellikle sanat bi¢imlerinin kaynaklar1 agisindan, ihmal edilen
bir degeri oldugu ileri siiriilegelmistir. Ozellikle Tiirk ¢adir sanatinin sonraki biitiin

gelismelerde 6nemli bir rolii oldugu iddia edilmistir'?’.

Tasar, kelime anlamuiyla, bir is, bir diislince sirasin1 ve diizeyini gosteren resim, yazi,

plan anlamina gelir. Tasar: kelimesi, olmas1 veya yapilmasi istenen bir seyin zihinde

125 Dogan Kuban, Ortacag Anadolu-Tiirk Sanati Kavramm Uzerine, Sanat, Mimarhk, Toplum
Kiiltiirii Uzerine Makaleler, Dogan Kuban Yazilar1 Antolojisi, Cilt: 1, (Istanbul: Boyut Yayincilik ve
Tic. A.S. 2015), s.40.

126 http://www.nedirnedemek.com

127 Kuban, age, s.41.
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aldig1r bigim, proje anlaminda da kullanilmaktadir. Tasarim Kkelimesi ise zihinde
canlandirilan bi¢im; bir sanat eserinin, yapinin veya teknik {irlinlin ilk taslagi, desen,
tasar ¢izim, dizayn; bir aragtirma siirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve

islemleri tasarlayan gergeve, tasar ¢izim, dizayn anlamlarma gelir 1%,

Kavramin Tiirk¢e ‘de kullanilan esanlamlis1 dizayn s6zciigiiniin, etimolojik kokenine
bakilacak olursa, sozciigiin, Latince “bigim vermek, temsil etmek” anlamindaki
designares ozciigiinden geldigini goriiriiz'?°. Designare,de+signare  koklerinden
olusur. Signare isaret demektir ve signumyani “isaret”kokiinden dogmustur®®,

Bu ifadelere ek olarak tasarlama, planlama, eskizler yapma, bicimlendirmeve
kurgulama gibi degisik anlamlari igermesi, dizayn sozclgliniin igerik olarak
tamimlanmasim ~ giiclestirir'®t. Asimow’a gore tasarim; belirsizlikler karsisinda
hatalarina biiyiik cezalar 6denen bir karar verme islemidir2,

Fielden tasarimi; bilimsel prensiplerin teknik bilgilerin ve hayal giicliniin
miihendislik tasariminda bir mekanik yapiyi, makineyi ya da maksimum ekonomi ve

etkinlik ile belirli bir fonksiyonu gergeklestiren sistemin taniminda kullanis1 olarak

aciklar.

Sekil 41: Yeni Tasarim Hereke Halisi.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi, Han Hali Hereke 2016.

128 TDK, Tasarim, http://tdkterim.gov.tr/, 11-02-2016, Tarihli erigim.

129 fsmail Tunali, Tasarim Felsefesine Giris, (Ankara: Yapi-Endiistri Merkezi, 2002),s.55.
130 Nigan Beyazit, Tasartmi Anlamak, (1stanbul: Ideal Kiiltiir Yayincilik, 2008),5.44.

181 Tunaly, age, s.56.

132 Morris Asimov, Introductionto design, Engle Cliffs, New Jersey, Prince Hall, 1962
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Alexander’a gore tasarim; fiziksel bir yapiya en uygun gelen fiziksel bilesenleri
bulmaktir'®3, Archer tasarimi; bir amaca ydnelmis problem ¢dzme eylemi olarak
tanimlamistir™®. James. B. Reswick; yaratici bir eylem olan tasarimi daha 6nce var

olmayan yeni ve kullanish bir sey yaratmay1 kapsayan olgu olarak agiklamistir.

Matchett ve Briggsise tasarimin belirli sartlarda ger¢ek ihtiyaglarin tiimiiniin

optimum ¢6ziimii oldugunu ileri siirer.

Daha sonra ki yillarda da tasarim ile ilgili tanimlama yapan bir¢ok diisiiniir
bulunmaktadir. Bunlarin bir¢ogu tasarimi bilimsel agidan agiklarken, bir kismi da

tasarimi sanat agirlikli bir olgu olarak tanimlar.

Buchanan (1988) i¢in tasarim; sanattan iiretilmis ve akademik disipline gelistirilmis

aktif bir meslektir®,

Tasarimi, yavas okuma olarak adlandiran Owen bu baglamda tasarimi, bilginin
tiretimi ile temellenmis bir durum olarak agiklar. Tasarim ic¢in yapmis oldugu
aciklamalar ve saptamalarda iiriin gelistirilmesi ve kalite yOnetimi agisindandir.
Tasarim teknolojisi diye adlandirildigl sistemi; iirlin tasarimciligit ve {retimi,

miihendislik tasarimi, pazarlama tasarimi olarak agiklar.

Bu sistemde bilgisayar teknolojisinin kullanimin 6nemli faktér oldugunu en iyi
performansinda bu sayede alinabilecegini iddia eder. Owen’in tasarim i¢in yapmis
oldugu bir baska tanimlama ise, tasarimin bir bagka yaratmasi oldugu, kullandigimiz
dil ve araglar sayesinde yeni eserler yaratmak dogrudur®®®. Toplum kabul ettigi
slirece tasarimin var olabilecegini ileri siiren Owen, bu sisteminde toplumun sahip
oldugu kapasite ile devam edecegini bu sayede de tasarim teknolojisinin gelisecegini
iddia eder. Tasarim i¢in onemli olan kriterleri ana fikir, detaylar ve ustalik olarak

tanimlar ve bunlarin olusturdugu biitiine de retim Dbiitiinligi” adim

133 Cristopher Alexander.,Notes on thesynthesis of form, Harvard UniversityPress, Cambridge-
Massachusetts,1964.

134 Bruce.LArcher, Systematicmethodfordesigners, Council of Industrial Design Publishers, London,
England, 1965.

135 Richard Buchanan,Educationanad Professional practice in design, Design Issues, 1998, s. 14, 49-
61.

136 Charles Owen, Reflections on design: processforchange,
www.id.iit.edu/papers/owen_singapore88.pdf(2002a) Osaka Japan 1993
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verir'¥ Tasarimm &ziinde; amag, biling, dzgiinliikk, kendine 6zgii teknik bilgi ve
yaraticilik bulunur®,

Tasarim, yaraticiligl ve problem ¢oziimiiniin her ikisini de biinyesinde barindiran bir
siiretir. Istenilen amaca cevap veren bir diisiinceyi ifade eder. Anlasilabilir bir
biitiiniin pargalarinin organizasyonudur. Belli bir amaca hizmet etmesi i¢in, malzeme
ve bigimden olusan bir biitiindiir*°.

Howard ise tasarimin; programin nasil okunabildigi, problemin nasil ag¢iklandigi,
miisteri ile iletisimin nasil kurulabildigi, arastirmanin nasil organize edildigi ve bilgi
toplama yontemi ile iliskili oldugunu iddia etmektedir. Tasarim olaganiistii, kusursuz
ve dogrusal bir yontem degildir. Eger sihir diye bir sey varsa, bu ruh ve tutku ve

hatta sistematik icerik ve projenin her safhasi ile ortaya ¢ikan heyecani kapsayan bir

durumdur4°,

Jonas; tasarim i¢in ana disiinceyi ti¢ fikir ve tarihsel deyimle agiklar; yaraticilik, ikna
olmak ve ihtiyaglarin yansimasi, li¢ yontem asamasi; problem c¢oziimlemenin
genisletilmesi, bes yontem asamasi yaraticiliktan, kiiltiirel asamalara ve dort

gerceklik asamast; vizyon, striiktiir ve objeler olaylardir**!,

Tasarlanarak ortaya ¢ikan ve tasarlananin gergeklestirilmesinde yonlendirici olan, bu

is icin iiretilmis ¢izim, maket, proje gibi gereglerin tiimiidiir**,

Dilimize tasarlama sozciigii, ingilizce ve Fransizca da ki “design” kelimesi karsilig1
olarak kullanilmaktadir. Design kelimesi de Latince kokenlidir. Tasarimin birgok
tanimi1 yapilabilir. Bunlardan birkag¢ini verelim: Tasarim, algi ile kavram arasinda bir
baglama aracidir. Nesnel gergeklik ile dogrudan iliskisi bulunmaz. Bu nedenle
onemsiz ayritilar yerine, dnemli 6zelliklere dikkat ¢eker. Bunun sonucu olarak da
algilardan genellestirme yapilarak kanilara varilir. Tasarim bilgi edinme 6gesidir.
Ciinkii duyumsal tasarim ile zihinsel tasarim daima birbirini etkiler. Bu nedenle

duyumsal bilgi ile ussal bilgi her zaman i¢ igedir. Gergek bilgi ise boylelikle olusur.

187 Charles Owen, Thenewman-newestetich, www.uiah.fi/esittely/historia/art_hist/hist425.htm(2002b)
8Nurgiil Inan, Bilgisayar Destekli Tasarim Siirecinde Disiplinler ArasitUyumlu Tasarim
Olanaklarinin Arastirimasi, Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2006,s.19.

139 Nesrin Onlii, Bilgisayar Destekli Tasarim, Evsiad, Istanbul, 2003, 5.20.

140 Howard, C.,The Design, A. Guide ToThe Design Studio, Andy Pressman, United States Of
America, AlA, 1993

4wolfangJonas, A scenariofordesign, Design Issues , s. 17,64-80, 2001

142 Atilla Ergiin; Tekstil Terimleri Sozliigii, Bogazici Universitesi Yaymevi, Istanbul,2002,5.262
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Giizel sanatlar alaninda tasarim, yaratici siirecin kendisi olup, bir faaliyet i¢in gerekli

olan eskiz ve planlarin hazirlanmasi siireci ¢alismalarimi kapsar'3,

Tasarim isi veya tasarimlanan sekil, tasavvur anlamina gelir. iki katl1, balkonlu bir ev
diisiiniinliz dendiginde herkesin zihninde canlanan ev sekli birer ev tasarimidir. Her
bir tasarim kesinlesmis ve miikemmellige erismis olmakla beraber, istenilen gayeye
cevap veren bir tertibi, ortalama bir biiyiikligii ve gerekli bigimleri ihtiva eder. Bu

nedenle tasarim, bir projenin, bir eserin diisiiniilen ilk sekli sayilir}4,

Tasarimin olusumunda ’esasin’® yani istemin tam olarak tanimlanmasi ve
programlanmasi gerekir. Problemin kendisi ve ona bagl olarak toplanmis bilgiler
“veri’’dir. Problemle birlikte sanat¢inin kafasinda, ilk ana tespitler, dogru bir karar
verme ile baslar. Ornegin tasarin gevre iliskisi, malzeme ve teknik, iislup-karakter,
ana fikir vs. bu asamada saptanir. Bu saptamada, sanat¢inin birikimi ve “deneyimi’’
onemli rol oynar. Sanat¢inin bundan sonra, yogun bir “’zihin ¢aligmasina’’, genis ve
fantezi boyutunu da igeren “’tasavvura’’ giristir. Tiim veriler, kosullar, olanaklar

gozden gegirilir, ana fikir etrafinda nasil bir ¢ézlimiin gerektigi irdelenir, kiyaslanir,

gerekirse adaptasyonlara basvurulur!#,

Sekil 42-43: Carlo Crivelli Duyuru adli tablosu ve Ipek olarak dokunmus 6rnegi.

https://tr.pinterest.com/pin/87960998948559974/, Han Hali Koleksiyonu Hereke, 2016.

143 http://www.msxlabs.org/forum/x-sozluk/81587-tasarim-tasarim-nedir-tasarim-hakkinda.html
144 Hulusi Giingor; Temel Tasar, .(.istanbul: Yem yayinlari, 1972), s.2.
145 Faruk Atalayer, Temel Tasar Ogeleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1994),5.109.

86


https://tr.pinterest.com/pin/87960998948559974/

Tasarim tiim diisiinsel, duygusal, biligsel, sezgisel ve eylemsel yapma, kurma,
liretme, yaratma asamalarin1 kapsar. Bir fikir edinilmis tim bilgi ve duygu degeriyle
sanat ve sistem yoniinden ifade etmek ve ya o fikri boyutlandiracak somutlukta
bicimlendirip, degerlendirmektir. Tiim kiiltiir irlinleri, dogada hazir bulunmayan ve
insan tarafindan dogaya bir eklenen olarak, birer tasarim iriiniidiir. Atalarimizin
deneme-yanilmayla, dogada iirettigi, islevsel her degisim ilk tasarimlaridir. Ornegin;
cakmak tasmin kesici delici ara¢ olarak kullanilmasi, posttan ortiiler, ilk insanlarin

tasarimlar1 olarak diisiiniilebilir'#e.

Insan beyni, diisiiniip duydugu, isteyerek diizenledigi her objeyi sekilsel alg1 yolu ile

(9

zihinde ii¢ boyutlu olarak canlandirabilir, hayal edebilir. Beyne bagli “’yaratici
eylemin’ bu ilk tasarlama (tasavvur) asamasinda ortaya cikan ilk fikirler, kesin
seklini almamis olmakla birlikte, bir diizen, 6l¢ii, doku, form vs. tasirlar. Bu haliyle
kagit lizerine aktarilabilecek durumdadir. Ciinkii ¢evresi ile {igiincii boyutu ile bir
biitiin olarak zihinde canlanmistir. Sanatcinin bir 6zelligi, Sekil diisiince yolu ile
hayalinde canlandirdigi her seyi, ayrintili olarak, adeta bir modelden kopya
ediyormuscasina zeka siizgecinden de gecirerek kagida aktarabilir veya modelleme
yapabilir.

Sekil 44: Kilim Tasarima.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Antalya Kilimi

146Faruk Atalayer, Temel Tasar Ogeleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1994),s.15-16.
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Beyinde canlananin, kagida veya baska bir malzemeye ilk aktarilmig bi¢cimine tasari
denir. Tasarlamadan farki, artik ¢izime veya malzemeye aktarilarak “’somut’’lagmis
olmasidir. Bir tasarim, kagit iizerine ¢izilmek ya da baska bir tarzda ifade edilmek

suretiyle tasar1 halini alir#’,

Tasarim insanoglu var oldugundan beri giindemdedir ve yasaminin bir pargasi haline
gelmigtir. Insan ihtiyac duydugu her seyi beyninde olgunlastirarak tasarima
dondiistiirlip hayat standardini ylikseltmistir. Tasarim ¢abasina girerken bunlar1 bazen
duygulariyla bazen bilimsel g¢abalariyla olusturmustur. Aslinda dil de bir tasarim
aract degil midir? Beyinde tasarlanan s6zciiklerin ardi ardina siralanip, ciimle haline
getirilmesi, daha sonra paragraf ve sayfalara dokiilmesi s6z tasarimlarinin bir
biitiintidiir. Dilin nasil dogdugu bilinmiyorsa sanatsal tasariminda ortaya ¢iktigi1 kesin
olarak bilinmemektedir. Ancak sanatsal tasarimin dogusunun insanlik tarihinin
baslanmasiyla birlikte var oldugunu kabul etmek gerekir. Alet yapan insan ile ilgili

rastlanabilen en eski izler, dort yiiz bin yil dncesine aittir48,

Ihtisaml1 Misir uygarligi tasarim ¢alismalarinda diinyanin ilk ve en biiyiik érneklerini
ortaya koymustur, giiniimiiz ¢agdas mimarisiyle boy ol¢iisecek derecede bigimlere
sahip anitsal eserler meydana getirmislerdir. Geometrik diizenlilikle keskin doga

gozleminin bu birlesimi tiim Misir sanatinin 6zelligidir.

Anadolu ve Mezopotamya kiiltiirlinde de benzer sanatsal tasarimlari gormek
miimkiindiir. Asur ticaret kolonilerinin Anadolu’daki faaliyetlerini konu alan kilden
yapilmis mektuplardaki sanatsal niteliklerle, bu donem insaninin vermis oldugu

estetik tasarima vermis oldugu 6nemi acik¢a vurgulamaktadir.

Yunan ve Roma uygarliginda tasarim olgusu, kendinden emin, matematik
hesaplamalara dayali saglam bi¢imlerin olusturdugu eserlerdir. Her tiirli
fonksiyonellige sahip iki ve ii¢ boyutlu nesneler en ince ayrintilarina kadar geometrik

yapilara dayali olarak diizenlenmistir.

Islam diinyasinda her tiirlii tasarim, inang felsefesine dayali bir anlayisla ele
almmustir. Islam, teneffiis edilen ortamin, dokunulan her nesnenin islev ve estetik

acidan Tanr1’y1 hatirlatmasi ve O’nun her yerde hissedilmesini istemistir.

"7 Hulusi Giingdr, Temel Tasar (Istanbul: Yem Yayinlari, 1972), 5.2.
148 E H. Gombrich, Sanatin OyKkiisii, (Istanbul: Remzi Kitapevi, 1980), s.45.
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Aslinda dogu diinyasina dayali tiim sanatlarda bu tislubu gérmek miimkiindiir. Cin,
Hindistan, Orta Asya, Selguklu ve Osmanli medeniyetlerinde doganin inang

diinyasina uygun ayiklanip tasarlanmasi 6nemli bir anlatim tarzidir.

Tasarim da somut gergeklerin yakalandigi en onemli zaman dilimi Ronesans’tir.
Ciinkii doga aklin siizgecinden gegirilerek her tiirlii tasarim mantiga dayandirilmstir.
Ronesans hareketi daha sonraki donemler de yapilan calismalara onciiliik etmistir.
Buhar giicilinlin bulunusu, yeni kitalara yolculuklarin yapilmasi elektrik, motor giicii
gibi insanin yeni ufuklara taginmasini saglayan buluslar tasarim olgusunu kokten

etkilemistir.

Yirminci ylizyil bir tasarim cagidir, endiistri iirlinlerindeki milyonlarca cesitte mal,
estetik boyutuyla ele alinarak tasarlanmaktadir. Buna en iyi 6rnek yirminci yiizyil
basinda Almanya da kurulan Bauhause okuludur. Okulun kurucusu Walter Grapious,
giizel sanatlar ve tasarim sanatlarmin ortak koklerini bir araya getirerek, mimar
sanctl, zanaatkar ve endiistri arasindaki baglar1 birlestirip, sanatla endiistrinin

birbirleriyle giizel bir uyum iginde olabilecegini ortaya koymustur®°.

1950 yilindan sonra biiylik bir asama kaydeden tasarim, baslangigta sadece sanat
egitimi veren kurumlarda ana ders iken, bilim teknolojideki gelismelere paralel
olarak biiyiik bir degisim gecirmis ve sanatin disinda her disiplindeki egilime ayni

derecede hitap eder duruma gelmistir.

Tiim sanatsal tasarimlar da konunun secilme big¢imi, se¢ilme amaci ve hitap edecegi
alanlar g6z oniine alinarak, tasarlanacak ¢alismada bir kurgu olusturulur. Bu yapilan
eylem bir sanat felsefesidir, felsefe pozitif bir bilim olmadig: i¢in, degismez konulari
ve kurallar1 s6z konusu olmayabilir, yani siirekli degiskenlik gosterebilir. Caglar
boyu meydana getirilmis eserlerin analitik gozlemleri sayesinde sanat felsefesi,
eserin arka ve 6n kurgusundaki estetik kavramlar1 sanat¢inin gegirmis oldugu mantik

ve duygu degisimlerini ele alir, inceler.

Eserin on yapisi, teknik agirlikli &gelerden olusur ve goze hitap eden sekil
kavramlardir. Daha ¢ok estetik hazlar dikkat ¢ekici konumdadir. Fakat eserde asil
diisiince arka yapi1 da denilen eserin ruhunun saklandigi kisimdir, sanat eserini

rastgele bir eglence, bir oyalama ve oyun olarak diistinmek yanlistir. Ciinki

149 Nazan Ispiroglu, Sanatta Devrim, (Istanbul: Hayalperest Yayinevi,1993), s.34.
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tasarimda on ve arka yapmin birlikte olusturdugu kurgusal yapi, her eserde

sanat¢inin ruhsal duygularini ve estetik felsefesini yansitir.

Sanatsal tasarim igerisinde eserin arka yapisini belirleyenler arasinda yer alan
psikolojik etkenler, ¢esitli teorilerle agiklanmaya ¢alisilmistir. Ciinkii psikoloji bilimi
sanatin acidan ve iimitten dogdugunu savunur. Ancak yirmi birinci yiizyila giren
diinyada bu fikir artik c¢ok gercek¢i gelmemektedir. Sanatgi, iletisim araglar
sayesinde kiigiilen ve adeta avucunun igine sigan bir diinya yasamaktadir. Diinyanin
Obiir ucunda olan bir olaydan etkilemekte ve ortaya eserini koyabilmektedir. Yani
sanat¢1 artik icine kapanik bir kisilik degildir, ice ve disa doniik diinyasi tasarim
yaparken sanatciy1 etkilemektedir. Ozellikle tasarim olgusunun ¢ok énemli oldugunu
giintimiizde, psikolojik etkilenme kuskusuz ¢ok daha yogundur. Sanayi devrimiyle
birlikte toplumlarin deger yargilari degismis ve okullarin, iiniversitelerin dolup
tagtig1 yeni i alanlar1 ve liretim siirsizca pompalandigi, endiistri toplumunda basit
bilgileri yorumlayip, onlara yeni anlamlar kazandirmak tasarimcinin asil amaci

haline gelmistir.

2.1.4.Tasarim Egitiminin Tarihcesi

Tasarim ve sanat egitimi denilince ilk akla gelen 1919’da Walter Gropius’un agtigi
Bauhaus okuludur. Ciinkii 19. yiizyi1lda Fransiz ihtilali ile gelen hizli degisim stireci
geleneksellikten kurtulan bir sanat egitimini de beraberinde getirmektedir. 19.
ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslangicina denk gelen endiistriyel gelisim, klasik
donemin saray salonlarina hapsolmusg sanati halk kitlelerine ulastirirken, makinelesen
{iretim giiciinde yetismis insan arayislarin1 da beraberinde getirmistir. Iste bu yiizden
eski ¢aglardan daha ¢ok bu ylizyilda ilgi duyulan sanat egitimi ve sanat¢1 6zlemini
gideren Bauhaus okulunda; Sanat egitimi ve tasarimcisi dolayisi ile hem sanat¢1 hem
de zanaatg1 birikimini biitiinlestiren egitim hedeflenmistir'>°.

Sanat ve tasarim alanlarinda egitim vermek amaciyla kurulan Bauhaus okullarimin
ortak ilkesi, 6lii bir endiistriye nefes aldirmak olarak 6zetlenmistir. Bu okulun amaci;
sanat¢iya zanaatci niteligi kazandirmak olmus ve bigimi yonlendiren en Onemli

unsurun islev olmasi gerektigi vurgulanmustir'®?,

10 Nazan Ispiroglu, Sanatta Devrim, Hayalperest Yaymevi, (Istanbul: 1993), s.89.
151 Emre Becer, Yaraticlhik Ve Grafik Tasarim, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayinlar1, 1993), s.44.
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Bauhaus’un sanat egitimine getirdigi temel yenilik ‘Basic Design’ egitimidir. Diger
temel anlayis ise, teknigi ve teknolojiyi bilmek, el sanatlar1 tekniklerini bilmek ve
fiilen uygulayici olmaktir 2,

Endiistriyel egitimi destekleyen Bauhaus’ta nokta, ¢izgi, leke, renk, kompozisyon,
oranti, denge, ritim gibi plastik &gelerin tasarim siirecinde sanat¢iya sundugu
olanaklar incelenerek bir anlamda sanatlarin alfabesi olusturulmustur. Giiniimiiz
sanat egitiminde de temel tasarim derslerinde de, bu okuldan alinan veriler
kullanilmaktadir®®3,

Ulkemizde tasarim egitimi 19.yy ortalarinda Resim-is dersi olarak gériilmektedir. Bu
durumun Mesrutiyet doneminin yenilesme hareketine bagl olarak batiya 6zentiyle
ortaya ¢iktig1 sdylenmektedir. Cumhuriyet Donemi diisiince 6zgiirliigii ile beraber
sanatta yaraticilik yolunu da agmistir. 1926’da agilan Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is
Béliimii’nii Giizel Sanatlar Fakiilteleri takip etmistir*>,

Tasarim her alanda oldugu gibi tekstilde de kendine ayr1 bir yer edinmistir. Tekstilde
desen tasariminin, giderek artmakta olan i¢ ve dis rekabete bagl olarak giliniimiizde
daha da onem kazanmakta oldugu bir gergektir. Miisteri siparislerine daha hizli
cevap vermek ve miisteriye ayn1 anda birden c¢ok segenek sunmak, bu siireyi
kisaltmak ve basitlestirmek onemlidir. Bu nedenle bilgisayar yardim ile diistinme ve
tasarim oldukea ilgi ¢ekici bir konu halini almigtir™®.

Tasarim kavraminda, tekstil gibi kullanim amagli, endiistriye yonelik iriinlerin
tasariminda {riiniin islevselligi birinci derecede Onem tasiyor goriinse de kisisel
begenilerin 6n plana c¢iktig1 ve de kisiye Ozel tasarimlarin agirlik kazandigi
giiniimiizde yaratict siireg, Ozellikle estetik 6geler agisindan daha fazla Onem
tagimaktadir. Kald1 ki, yaratici siireg iirliniin islevselligi izerinde de etkili olmaktadir.
Tasarimlarin ayirict 6zelliklerinden birisi, estetik 6gelerdir. Bir seyin begenilme veya
begenilmemesinde etken olan estetik 6gelerin ilgi ¢ekiciligi ve anlatim biitiinliigi

tasimasi onemlidir. Tasarim yapilirken kullanilan tasarim 6geleri ve tasarim ilkeleri

tasarimin estetik boyutunu belirler. Nokta, ¢izgi, doku, renk ve tonlamanin bir biitiin

152 Himmet Giimrah, Sanat Egitimcisi Yetistirmede Temel Sanat Egitimi Dersinin Yeri Ve Onemi,
Sanat Egitimi Sempozyumu, , G.U Egitim Fakiiltesi Yayinlar1, Ankara, 2002, s. 125.

153 Bekir ince, Geleneksel Yontem Olarak Usta-Cirak Iligkisinin Giiniimiiz Sanat Egitimindeki Yeri Ve
Onemi, (Ankara: G.U Egitim Fakiiltesi Yayinlari, 2002),5.56.

134 T, Olcay Kirisoglu, Sanatta Egitim Gormek, Anlamak, Yaratmak, (Ankara: Demircioglu
Matbaacilik, 1990), s.42.

155 Nurcan Kutlu, Hazir Giyim Isletmelerinde Tasarim Siirecine Yonelik Bir Arastrma, Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giyim Endiistrisi Anabilim Dali, Ankara, 2001, s.22.
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icinde kullanilmasi {iriiniin albenisi de oldukg¢a etkiler. Bunun yaninda 6l¢ii, yon,
zithik, denge, ritim, benzerlik, egemenlik gibi tasarim ilkeleri de, tasarim Ogeleriyle
beraber bir ahenk i¢inde kullanilmalidir. Boylece yapilan tasarimin estetik degeri de
artart®®,

Batida 6zellikle sanayi devrimi sonrasi gelisen is boliimii ve uzmanlasmaya paralel

olarak gelisen tasarim Anadolu Tiirk hali ve kilimlerinde farkli bir siire¢ izler.

2.1.5.Hah Kilim Tasarimi
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Sekil 45: Désemealt: Hali Tasarimu, Ilker Oztiirk.

Yoriik yasam tarzi geregi stirekli doga ile i¢ ige olan insanlarin tasarim konusundaki
en ¢ok Ornek aldiklar1 etraflarinda gordiikleri uyumu iretimlerine yansitmak
olmustur. Bu anlayis yaratici ile bir savas degil onun yarattiklarindan esinlenerek

giizeli anlatma cabas1 olmustur denilebilir.

Sanat yaratmasi agisindan yerlesmis toplumla gécebe toplum arasinda bir fark vardir.
Bir tanesi fiziki g¢evresini yok olan malzemeden kuruyor, digeri daha uzun

malzemelerden dolayisiyla biz geg¢mise baktigimiz zaman yerlesmis topluma ait

156 Arzum Atasoy, EIl Sanatlart Egitimi Béliimii Ogretmenlik Programlarinda Yer alan Sanat
Egitimine Yé’nelik Derslerin Uriin Tasarimina Katkisi, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisi,
Dekoratif Uriinler Egitimi Bilim Dal1, Ankara, 2004, s.19.
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verileri daha ¢ok buluyoruz. Aym sekilde cabuk yok olan malzeme ile yapilan
mimari ile tastan yapilan arasinda birincinin aleyhine bir durum var: Kerpi¢ veya
aga¢c zamanla yok oluyor; onunla beraber, bu malzemeyle yapilan bigimlerde;
“’Oyleyse, diyordu Stryzgowzki, birgok ana bigimlerin kaynagi, artik kaybolmus agag
yapilarda, hatta gocebelerin ¢adir sanatindadir. Ama yok olduklari i¢in bilmiyoruz.

Malzemeye ge¢mis bigimlerde, bu kaynaklarin niteligini kesfedebiliriz>* 7.

Dokuma tasarimlarinda insanoglu dogadaki formlar ve renklerden faydalanmis, doga
sanat¢ilara en biiylik 6greti ustasi olmustur. Ancak insan diger canlilardan farkli
olarak diisiince iireten, yetinmeyen, degistiren ve siirekli arastiran bir yapiya
sahiptir'®®, Sanatcilar doganin formlariyla yetinmeyip, faydalandiklar1 dogal formlara
duygu ve diisiincelerini yiikleyerek kendi formlarini olustururlar. Bdylece sanatin
yeni formlari, insanin yasadigi dogadan, sanatginin i¢ diinyasina kayar. Artik insan,
gozleriyle gordiiklerini degil, duygu ve diislincelerini yiikledigi i¢ diinya formlarini
ylizey tasarimlarina aktarmig olur. Bunu yaparken gordiigiinii aynen kullanma yerine
onu stilize etmistir. Kus, dokumalarda motif olarak kullanilmig ama form olarak kus

baska bir forma donlismiistiir.

Hali Kilim tasarimini anlayabilmek icin Oncelikle dokumalarda kullanilan

malzemeleri ve elde edilme yontemlerinin bilinmesi daha saglikli verilere

ulasmamizi saglayabilir.

Sekil 46-47: Kecinin kirkimi1 ve taranmasi.

Mustafa Geng, Fotograf Arsivi, 2014, Silifke.

7 Dogan Kuban, Ortacag Anadolu-Tiirk Sanati Kavrami Uzerine, Sanat, Mimarlik, Toplum Kiiltiirii
Uzerine Makaleler, Dogan Kuban Yazilar1 Antolojisi, Cilt:1, Boyut Yayincilik ve Tic. A.S. istanbul,
2015, s.45.

158 Hakan Ciloglu, “Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar1” III. Uluslararas1 Tiirk El Dokumalar:
(Tekstil) Kongresi ve Gelenekli Sanatlar Kongresi / Sanat Etkinlikleri, Selguk Universitesi, Konya,
2011, s.98.
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Dokuma malzemeleri Yoriik yasam tarzinda yapilan {iretimlerde geleneksel
yontemlerle yapilir. Keg¢i koyun mevsimi geldiginde kirkilir ve taranir. Taranan ipler
egrilmeden O6nce 6zeme yapilir ve sonrasinda yapilacak olan dokumanin 6zelligine

gore istenilen kalinlikta kirmanda, ig veya orekede biikiiliir. Cozgili ipi olacaksa

cikrikta tekrara biikiim verilmelidir.

Sekil 48-49: Ozeme yapilmasi ve Kirmanda egirme.

Mustafa Geng, Fotograf Arsivi, 2014, Silifke.

Cozgiist ¢oziillip tezgaha aktarildiktan sonra 6nceden belirlenen desen dokunmaya
baslanir. Onceden dokunmus bir ornege bakilarak ayn1 dokunma tekrara

iiretilebilecegi gibi dokuyanin maharetine gore yeni tasarimlarda dokunurlar.

Sekil 50-51: Carkta ip biikiimii ve ¢6zgii ¢oziilmesi.

Mustafa Geng, Fotograf Arsivi, 2014, Silifke.
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Sekil anlatim dilinde {i¢ ana form ve ii¢ ana renk bulunmaktadir. Ug ana form; kare,
ticgen ve daire, li¢ ana renk ise sar1, kirmizi ve mavidir. Biitiin formlar ve renkler {i¢

ana form ve ii¢ ana renkten tliremistir. Dokumalardaki tasarim siirecine bakildiginda

bu goriilecektir.

Sekil 52: Cozgiiniin tezgdha aktarilmasi.

Mustafa Geng Fotograf Arsivi, 2014 Silifke.

Anadolu kiiltiirii icerisinde degerlendirildiginde ve genel anlamda halilar bir toplumu
meydana getiren tiim kiiltiir 6gelerini iizerinde tagirlar. Dokumalar iizerindeki sembol
denen ¢izgisel kurgularda, ifade edilmek istenen konunun her boyutu kolayca
anlatilabilmis, bu simgelere belli anlamlar yiiklenmis ve renkler de katildiginda tiim

diisiince ve duygular bir ¢irpida anlatilabilmistir®.

Bu kiiltlirtin insanlar1 geometrinin temel kurallarini (kare, daire, tiggen, helezon vb.)
kullanmiglar ve onlara, bilingli ya da bilingsiz belli anlamlar yiikleyerek, farkli
anlatimlara yonelmislerdir. Genel anlamda insan, bitki, hayvan vb., Tiim canlilarin
dogumu i¢ ige iki daire veya daire i¢i nokta grafiginde temsil edilmis, diinya da
diinyanin dort bucagi ifade edilmek istenirmisgesine art1 (+) isaretiyle sembolize
edilmistir. Boliinme, ¢ogalma ve iiremeyle ilgili semboller sik olarak yonca, nar veya
cicekler seklinde ¢izilip kompozisyon kurgularinin tasinmaz pargalarini

olusturmuslardir

159 Nuray, Giimiistekin, Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve simgelerde Anlam, (Balikesir:
Balikesir University Journal of Social Sciences Institute, S:26, 2011), s.103.
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Bu siirecte dokumanin yapisal ve teknik 6zellikleri etken olmustur denilebilir. Bu {i¢
ana form iginde en etkin olan form iiggendir. Uggenler yapilarina gore daha da aktif
olarak hiz mesajin1 ve en Onemlisi hedef belirlediginden yon mesajin1 verirler.
Nitekim yonlendirmelerde, ikizkenar liggen oldukga kullanilmaktadir. Daire ise en
hareketli form olmasiyla birlikte yumusaklik hissi de verir. Ancak, liggen gibi hiz ve
yon mesajt uyandirmazlar. Giinliik yasantimizda hareketin arzulandigi alanlarda
daire formu kullanilir. Buna en basit 6rnek, tasit araclarinin hareketini saglamak icin
tekerleklerinin daire formundan olusturulmasi gosterilebilir. En duragan form ise
karedir. Kare; bu {i¢ ana form iginde yatay ve dikey dortkenarinin birbirine 90
derecelik agilarla baglanmasi nedeniyle, zemine saglam bir sekilde oturur ve kararli
duran yapistyla giiven hissi uyandirir. Bu nedenle yasadigimiz binalar, Kullandigimiz
masa, sandalye, dolap gibi esyalar kare ve tiiretilmisi olan dikdortgen formlardan

olusmaktadir.

B
5,
a
B3
i
g
A
|
I

A

Sekil 53: Yeni tiretim Mut Kilimi.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Mut 2015.

Ucg ana renk olan sar1, kirmizi ve mavi renklerin i¢inde sar1 ve kirmizi sicak, mavi ise
soguk bir renktir. Sicaklik hissi veren sar1 ve kirmizi renklerden en aktif olan1 saridir.
Nitekim yasami harekete geciren giin 15181 sar1 renktir. Mavi; yumusaklik ve hareket
hissi verir. Giinliikk yasamda ferahlik, yumusaklik duygusu uyandiran gokyiizii ve
deniz; mavidir. Diger yandan akan su, dairesel etki veren yagan yagmur damlalari

mavilik hissi verirler. Kirmizi; sicak bir renk olmasina ragmen, sar1 ile
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karsilastirildiginda oldukg¢a duragan bir etkisi vardir. Bu nedenle aydinlatmanin az
arzu edildigi alanlarda, gece aydinlatmalarinda ve insanin uyurken zaman gegirdigi

yatak odalarinda kirmizi renk aydinlatmalar kullanilmistir.

Dolayisiyla ii¢ ana rengi, lic ana form i¢in yakistirmak gerekirse; en aktif form olan
ticgene, en aktif renk olan sariy1, en hareketli ve yumusak form olan daireye,
yumusak ve hareketli bir renk olan maviyi ve de bu li¢ form icinde en hareketsiz

form olan kareye kirmizi renk yakistirilabilir'®.

Insanoglu binlerce yil, kendilerini anlagilir kilmak, zaman ve mekanda kendilerini
belirlemek, bilgi vermek icin grafik simgeleri kullanmiglardir. Tarihsel siire¢ iginde
var olan her seye, insanoglu tarafindan simgesel bir bi¢cim ve anlam kazandirilmistir.
Bunlar; dogal nesneler (taslar, bitkiler, hayvanlar, riizgdr su ve ates) ya da insan
eliyle yapilmis olanlar (ev, tekne), hatta soyut bigimler olarak karsimiza ¢ikarlar.
(sayilar ve geometrik sekiller) Insan simgelestirici yetisiyle bilingsiz olarak nesne ve
bicimleri simgelere doniistiiriir ( bu sirada onlar1 biiyiik bir psikolojik Onemle
yikklemis olur), bunlari da gerek inang¢ kapsaminda gerekse gorsel sanatlar

kapsaminda disa vurur®®?,

Dokuma ve diger tasarimlarda bir duygu ve diistinceyi yansitan formlar ve renklerin
birbirleriyle olan iliskilerinin dogru degerlendirilmesi, tasarimlarda estetik basariy:
olusturur. Bu nedenle verilmek istenen duygu ve diislinceye gore, bigim ve renk
olarak uygun formlar sec¢ilmelidir. Bunu estetik egitimle yapabildigimiz gibi dokuma
yapanin i¢sel duyarlilii da etkendir. Bu formlar tasarima gore kiiciik — biiyiik, uzak
simetrik — asimetrik, dengeli — dengesiz, mat — parlak, ince — kalin, bos — dolu,
sertlik — yumusaklik, vb. gibi kavramlar istlenirler. Her sey ziddi ile kaimdir.
Kavramlar1 anlatabilmek ve acgiklayabilmek i¢in onun ziddindan faydalaniriz.

Yapilan tasarimlar da bu zitliklarin uyumudur denilebilir.

Geleneksel Tirk sanatlar1 tarihi igindeki genis yelpazede hali — kilim tiirii
dokumalarimiz, fonksiyonelliklerinin yaninda, yiizey tasarimlarindaki, cesitlilik ve

estetik basarilarla Tirk kiiltiiriiniin temelini olustururlar. Gegmisten giiniimiize her

180 Hakan Ciloglu, “Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar” III. Uluslararasi Tiirk El
Dokumalari (Tekstil) Kongresi ve Gelenekli Sanatlar Kongresi / Sanat Etkinlikleri, Selguk
Universitesi, (Konya: 2011), s.48.

161 C.G. Jung, Insan ve Sembolleri. Cev. Ali Nahit Babaoglu,( Istanbul: Okuyan us, Psikiyatri-27,
2009), 5.232.
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bir hali — kilim tiiri dokumada desenler, motifler ve renkler dokuyucularin
ifadelerinin birer simgesi olmustur. Yasamdan izler, dokuyucularin kendi i¢
diinyasindan 6nemli mesajlar, renklerde, motiflerde ve desenlerde gizlidir. Koklii bir
gecmise sahip Tirk hali sanati icinde yer alan halilar1 dokuyanlar, hi¢bir Sekil sanat
egitimi almamalarina ragmen, ge¢misten itibaren geliserek gelen estetik birikimle,
anlatim dilinin kavramsal Ozelliklerini halilarin yiizeylerine yansitarak, ylizeysel
tasarim konusunun estetik endiselerini yiizey kompozisyonlarinda oldukca basarili

bir sekilde ¢oziimlemislerdir.

Ug ana rengi, ii¢ ana form ile yakistirmak gerekirse, en aktif form olan iicgen
formuna en aktif renk olan sar1 renk, en hareketli ve yumusaklik hissi veren daire
formuna soguk etki veren mavi renk, duragan bir yapiya sahip kare formuna ise
kirmiz1 renk yakistirilabilir. Biitlin renkler ii¢ ana rengin birbirleriyle karisimindan,
biitiin formlar da her bir formun deformasyonundan olusur. Renklerin ve formlarin
olusturulmasinda tonlama oldukga genis tutulabilir. Yedi notadan sonsuz miizik
pargalari, harflerden sonsuz yazili ifadeler yapilabildigi gibi, renkler ve formlardan

da sonsuz yiizey tasarimlari olusturulabilirt®?,

Farkli alanlardaki tasarimlarda Sekil sanat dallarinin ¢esitli malzemeler ve farkli
teknik ¢oziimlemeleriyle uygulanabilir. Ressam yaptig1 bir tasarimi degisik firgalar,
boyalar ve cesitli resimleme teknikleriyle tuale, kagida ya da farkli yilizeylere
resmeder. Yine bir tasarim camdan vitray, duvara seramik pano ya da kumasa
dokuma, bask1 ve hal1 — kilim tiirii dokuma teknikleriyle uygulanabilir. Ayn1 sekilde
bir miizik pargast da farkli enstriimanlarla seslendirilebilir. Tasarimlarin degisik

tekniklerle uygulanabilmesi sanat¢inin sunus tercihidir.

Tarihsel siire¢ i¢inde degerlendirildiginde en eski dinsel sembollerin mandalalar
oldugu goriiliir. Ana bi¢imi daire ve kare olan mandala Hiristiyanlik dis1 sanatta
giines tekerlegi olarak tanimlanir. Daire bigimi, bir¢ok ulus i¢in tanrisalligin simgesi
olan giines ile 6zdeslestirildiginde, Misir’in Ra’sinda, mit ya da diislerde, tarihi ya da
modern mimari ve kent planlamalarinda, yasamin temeli ilk nedeni ya da ideal
biitiinltige isaret eder. Giines hayat veren, her seyin yaraticis1 ve ilk nedenidir. Her

seyin degismesine karsin, degismez ve mutlak olan giinestir. Biitiin dinlerde 1518a,

182 Hakan Ciloglu, “Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar” III. Uluslararasi Tiirk El
Dokumalari (Tekstil) Kongresi ve Gelenekli Sanatlar Kongresi/ Sanat Etkinlikleri, Selcuk
Universitesi, (Konya: 2011), s.99.
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aydinliga ulagsma yani miikemmele ulagsma, giines simgesinde karsiligin1 bulur.
Mandala’ya giines ile ilgili bir anlam yiiklenmesi daire bi¢iminde temelini

bulmasindandir. Bu daire, kare icindedir®®3.

Yasadigimiz diinyada insan, tarihi ¢aglardan giliniimiize gecirdigi zaman siirecinde
icinde yasadig1 dogay1 taniyip, artan bir iliski igerisine girdik¢e dogadaki formlar,
renkler ve doganin her tiirlii yasam prensiplerinden faydalanmis, doga sanatcilara en
biiylik 6greti ustast olmustur. Ancak insan, diger canlilardan farkli olarak diisiince
iireten, yetinmeyen, degistiren ve siirekli arastiran bir yapiya sahiptir. Profesyonel
sanat¢ilar doganin formlartyla yetinmeyip, faydalandiklar1 dogal formlara duygu ve
diisiincelerini yiikleyerek kendi formlarini olustururlar. Bdylece sanatin formlari
insanin yasadigi dogadan, sanatginin i¢ diinyasina kayar. Artik insan; gozleriyle
gordiigii diinya formlarimi degil, soyutlamalara gittigi doganin formlarini, doganin
tasarim prensiplerine ve sanat¢inin yasam tecriibelerine uygun olan; duygu ve
diisiincelerini  ylikledigi i¢ diinya formlarina doniistiirerek yiizey tasarimlarina

aktarmis olur.

“Sanat” kavrami yeni bir diisiince ve yorum getirebilmeye dayali olarak, doganin
formlarindan uzaklasarak kisisel, donemsel ya da kiiltiirel, 6zgiin eserler iiretmektir.
Kiigiik bir ¢ocuk ilk resimlerini dogada tanidig1 varliklar etrafinda gérdiigii basit
formlarla benzetme yoluyla yapar. Siirekli resim yapildiginda zamanla el, goz ve
beyin koordinasyonu giiclendikce, yapilan resimleme teknigine hakimiyet artar ve
dogadaki formlar daha i1yi kavranarak benzetme basarili oldugunda, yapilan resimler
de basarili olarak nitelendirilir. Cocuklarin yaslar1 ilerledikge resme olan
yatkinliklari; dogadaki tiim varliklari, objeleri ve figiirleri bulunduklar1 ortam iginde
bliyiik — kiigiik, uzak — yakin, 1s1k — golge, acik — koyu, iliskileriyle ne derece dogru
cizdigiyle oSlgiiliir. Bu nedenle canli ya da cansiz; doganin tiim objelerinin gercekei
bir gozle resmedildigi ya da cesitli tekniklerle uygulandigi ¢cok basarili caligsmalar
gormekteyiz. Fakat sanatgilar doganin formlarini iyi diizeyde kavradik¢a kendi
slizgecinden gecirir ve yaratict giiclinden dolayr soyut, kendi duygu formlarim
iiretirler. Dogadaki objeleri de kendi diinyasinda olusturdugu kompozisyonlar i¢inde
kullandig1 soyut formlar gibi, doganin sayilabilecek daha pek c¢ok yasam

prensiplerine gore duygu ve diisiincelerini yansittigi tasarimlarda kullanirlar. Ister

163 Nuray, Giimiistekin, Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve simgelerde Anlam, (Balikesir:
Balikesir University Journal of Social Sciences Institute, S:26, 2011), s.106.
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dogal formlar olsun, ister geometrik; artik burada formlar doganin formlar1 ya da

herhangi bir geometrik form degil, duygularin yiikledigi ve duygular1 yansitan birer

anlatim dili olmustur.

Sekil 54: Acik — koyu, yon iliskisi.

http://www.tulaycellek.com/dersresim/isik2.jpg 11.04.2015.

Doganin yasam prensiplerinde en 6nemli iki temel kavram baslangi¢ — bitis ve varlik
— yokluk kavramlaridir. Uzak — yakin, biiyiik — kiiglik, agik — koyu, net — bulanik,
sertlik — yumusaklik, azlik — g¢okluk, sicak — soguk gibi daha pek ¢ok kavram
yasamin ic¢inde olusan kavramlardir. Doganin yasam prensiplerinin yer aldig
orneklere baktigimizda; gece giindiize donerken giines yumusak bir gecisle belirir ve
sabahin ilk saatlerinde 151k ve 1s1 diizeyi azdir. Daha dik konuma geldikge 151k ve 1s1
etkisi artar. Oglen saatlerinde en etkili duruma gelir. Giinbatimina dogru giinesin sar1
15181 yavas, yavas turuncudan kirmiziya doner. Bu geg¢is sirasinda 151k ve 1s1 diizeyi
tekrardan azalir. Sanki batmak istemezcesine giines kirmizi bir goriinim kazanirken,
gokylizii miithig bir gerilimle kirmizidan mavi — lacivert tonlarma ve gri tonlarina

doner. Ufukta giines kaybolur ve yavas, yavas giin karanliga biiriiniir'®*.

Kare, orijinal kutsal simgeler Gi¢liisiiniin (daire, liggen ve kare) sonuncusudur ve yeri,

diinyay1 simgeler; dort kosesi de dort ana yonii: Kuzey, Giiney, Dogu ve Bati’y1

184 Hakan Ciloglu, “Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar” 111. Uluslararasi Tiirk El
Dokumalari (Tekstil) Kongresi ve Gelenekli Sanatlar Kongresi/ Sanat Etkinlikleri, Selguk
Universitesi, (Konya: 2011), s.100.
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http://www.tulaycellek.com/dersresim/isik2.jpg

isaret eder. Ornegin; Roma’nin kurulusunda Romulus’un belirledigi smrlar daire
bicimindeydi. Ancak adlandirma “urbs quadrata” ya da “Roma quadrata’ydi. Burada
“quadrata” terimi hem dortgen hem de dorde boliinmiis olarak yorumlanmakta.
Boylece “urbs quadrata”, hem dorde boliinmiis kent, hem de dortgen kent diye
okunabilir ki bu aslinda Roma kentinin sinirlandirilisina uygun degildir'®. Bir yorum
olarak, gerek dort parcadan olugmasi gerek bu dairenin ortasina, dort pargayir bir
araya getiren bir i¢ dairenin yerlestirilmesiyle, dairenin parcalarmin daireyle
biitiinlesmesi, birbirinden ayrilmazligi, giderek bu dairenin mutlak olani,

mitkemmeliyeti temsil ettigi sdylenebilir. Yani bir mandala bi¢imi ¢ikar karsimiza.
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Sekil 55-56: Mandala ve Anadolu Kilimi

https://en.wikipedia.org/wiki/Mandala#/media/File:Sri_Yantra 256bw.qif

https://www.Kilim.com/images/content/diagonal_slits b.jpg

Cagdas grafik tasarimda ise “Quadradius” 1973 yilinda J. Adolf Nyfeler tarafindan
gelistirilmis bir grafik dilinin alfabesidir. Bu alfabe biitlin simge sistemlerinde daire
ve ¢eyrek daireyi kullanir. Ugiincii 6ge, dairenin gapraz boliinmesiyle uyumlu olan
ceyrek dairenin iki noktasii birlestiren dogru seklinde bi¢imlenir. Olusturulmasi
kolay olan bu grafik 6geler (temel formlar olan daire, iiggen, kare) birbirleriyle
gerginlik dolu bir yakinlik i¢indedirler. Temel geometrik formlardan olan daireden
yola ¢ikilarak tasarlanan bir dilin ifadesi olan bu simgelerin, tarihsel siirecte izlendigi

gibi “glines” kavraminda temellendigi sdylenebilir.

165 C.G. Jung, Insan ve Sembolleri. Cev. Ali Nahit Babaoglu,( Istanbul: Okuyan us, Psikiyatri-27,
2000), 5.242.
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fletisim kavrami igerisinde diisiiniildiigiinde ise, sadece aym toplumun bireyleri
arasinda degil, evrensel boyutlarda ortak bir dil olarak tasarlandig1 goriilmektedir. Bu
simgelerin de “giines” kavraminda temellendigi diistiniildiigiinde, aslinda toplumlarin
farkli kiiltiirel yapilarinin ortak yonlerinin oldugu, bunun da iletisim kavrami ile
aciklanmas1 gerektigi sonucuna varilabilir. O halde yeniden mandala simgesine
doniildiiglinde, biitiin kiiltiirlerde, kiiltiirlerin inang sistemlerinde ve bunun yansimasi
olan tiretimlerinde, mandala, diinyevi olandan dini olana ulasmada bir simgedir diye

tanimlanabilirt®.

Bir odanin penceresinden disariya bakildiginda doga bize mevsimlere gore 365 giin,
gece ve giindiiz farkli goriintiiler sunar. Siirekli ayni pencereden bakilsa bile bir
giiniin baglangicindan bitisine kadar 151k, 1s1, dogal goriiniim ve renk armonilerindeki
gecislerde sertlik ve yumusakliklarla her an farklhidir. Diger taraftan canli ve cansiz
objelerin bize olan yakin — uzak iligkisine bagl olarak biiyiik — kiigiik ve formlar
uzaklastikca hava molekiilleri, sis, buharlagsma, hava kirliligi faktorlerin araya
girmesiyle koyu — agik ve net — bulanik iliskileri olusur. Yagmur yagmadan once
hava bulutlanir, riizgar eser, hava sertlesmeye baslar ve yagmur yagar. Daha sonra
hava tekrardan giderek eski haline doner. Mevsim gecislerine dikkat edildiginde yine
yumusak bir gecis gozlemlenir; bir anda sert, karakteristik o6zellikleri goriilmez.
Dontisiimlerde biri biterken digeri baglayan ve kendini artarak hissettiren niteliktedir.
Mevsimlerde do8anin tim yasama ait degisimlerini sertlik ve yumusaklik
gecisleriyle gormekteyiz. Gerek yasam, gerekse doganin her bir davraniginm

gozlemleyerek, kavramsal 6rnekleri ¢cogaltmak miimkiindiir

Doga ile yasam arasinda paralellikler vardir. Gokyiizii bulutlanir ve yagmur yagar;
insan iiziiliir gdzyas1 doker. Bir giinlin dogumu ve batis1 gibi, mevsimler iginde
sessizce biiyiiyen bitkilerde kendi hayatimizi gérmek miimkiindiir. ilkbaharda yeni
bir yasam baglar, yazin biiyiir, sonbaharda dokiiliir ve kisin {izerini hayattan
ayrilanlar1 Orten toprak gibi karlar kaplar. Stirekli yesil goriinenler bile yeni bir
baslangica kadar uyurlar. Baz1 bitkiler ise sonbaharda biiyiir ve kisin cigek acar.
Bunu ise; kisin biten hayatta bile yeni bir hayatin baslangicina benzetebiliriz. Gergek
anlamda ise, dogayr kisin c¢iceksiz birakmak insan1 hayattan koparir. Yine;

kapkaranlik bir gece insant korkutur. Giindiiz dogan gilinesin yerini gece ay ve

166 Nuray, Giimiistekin, Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve simgelerde Anlam, (Balikesir:
Balikesir University Journal of Social Sciences Institute, S:26, 2011), s.107.
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yildizlar alir. Boylelikle insan; hayata giiven duyar. Diger taraftan, son bulan bir
giiniin ardinda, kisin acan ¢igekler gibi karanligin i¢inde baska hayatlarin oldugunu

diistindiirtr.

Konuyu kiiltiirlerden kisiye indirgedigimizde, kiiltiirler gibi sanat¢ilar da kendilerini
siirekli gelistirirler. Mevsimlerin degisen etkilerine gore doganin farkli goriintimleri
gibi, sanatgilar da duygu ve diisiinceleri dogrultusunda yaptiklari tasarimlari,
kendilerine 6zgii uygulama teknikleriyle izleyicilere sunarlar. Her bir sanatci ortaya
koydugu kisisel anlatim diliyle tamimir. Diger taraftan sanatcilar duygu ve
diisiincelerini yiikledigi tasarimlarini kisisel sanat¢1 dilliyle uygularken, izleyiciler de
sanat eserlerinde duygularina dokunan izler arar. Ciinkii insan sevinir, mutlu olur,
hiiziinlenir, aglar, ayni; doganin riizgarl, yagmurlu, karli, bulutlu, giinesli durumlari
gibi... Dogay1 gozlemleyen ve duygular analiz edebilen sanatgilar izleyicilere nasil
dokunacaklarin1 ve etkileme noktalarimi bilirler. Eserlerinde tek diizeylik yerine,
baslangi¢ ve bitis seriiveni i¢inde biitlinliigii bozmadan inis ve ¢ikislar yapar ve ana
konuya baglarlar. Ornegin ¢ok sicak bir yaz giinii yagmur yagar, ya da kisin giines
acar. Ancak ne yazin yagan yagmur, yazi kisa; ne de kisin acan gilines, ki1 yaza

cevirir. Bu yalnizca doganin tebessiimlere sebep olan bir harekettir'®’.

Kare, tiggen ve daire formlar1 kullanarak bir sonbahar resmi yapilmasi istendiginde
yapilabilecek en biiyiik hata, liggen ya da daire formlarindan agag figiirii, govdesini
de dikdortgen formu kullanarak yapmak olur. Ciinkii 6nemli olan agaca benzetmek
degil, sonbaharin 6zelliklerini analiz edip, sonbahar hissettirmektir. Yine; bir insanin
sOylemesine gerek olmadan, o kisiyi tanimasak bile yiiziine baktigimizda sevingli,
mutlu, enerjik ya da mutsuz, hiiziinlii, yorgun oldugunu anlariz. Tasarimlarda da
onemli olan duyguyu hissettirmektir. Sanat¢ilarin duygu ve diisiincelerini ytikledigi
formlarla olusturdugu tasarimlarda, istenen duygusal basariyr yakalamanin ve
izleyiciyi duygularindan yakalayarak “Giizel” olarak nitelendirmesini saglamanin
yolu, doganin tiim wunsurlarinin dikkatli analizi ve doganin unsurlarinin

kompozisyonlarda kullanilmasiyla miimkiindiir.

187 Hakan Ciloglu, “Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar” III. Uluslararasi Tiirk El
Dokumalari (Tekstil) Kongresi ve Gelenekli Sanatlar Kongresi/ Sanat Etkinlikleri, Selguk
Universitesi, (Konya: 2011), s.100.
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Sekil 57-58: Baslangic — bitis, biiylik — kiiciik, sertlik — yumusaklik, azlik — ¢okluk
iligkisi.

Hakan Ciloglu, Yiizeysel Tasarim Dersi, 3. Simf Ogrenci Calismast. 35 X 35 Cm. Uggen Ve Daire

Formlartyla Sonbahar Konulu Kagit Uzerine Renkli Tasarim.

Yine tasarimlart basarisizlifa stirlikleyen, yapilan en biiyiik hatalardan biri;
kompozisyona herhangi bir yerden baslayip, nasil gelisirse o sekilde bitirmektir.
Ciinkii dogadaki her sey miithis bir sisteme dayali plan dahilinde gergeklesir.
Kuslarin go¢ zamanlari ve yollari, diinyanin giines etrafinda doniisii, tohumun ¢igege
ve tekrardan tohuma doniisiimiinde bir plan vardir. Cogu insan bugiin digariya
cikayim da, ayaklarim beni nereye gotiiriirse diye yola ¢ikmaz. Gitmeyi planladig:
yere en sistemli sekliyle gider. Gidecegi yolu arastirir ve belirler, ortama gore giyinir
ve davranir. Tim varliklardan farkli olarak mutlu olmak i¢in hayatini tasarlar
insan... En basit ornekle; bir insanin giinliik yasamini tasarima, yapmak istedigi
seyleri kompozisyona, davranislarimi form ya da motife, giyimini de renge
benzetebiliriz. Ayni prensipler yilizey tasarimlarinda da gecerlidir. Yiizey

tasarimlarda ilk 6nce kompozisyon plani yapilir.

Sonrasinda sanat¢cinin vermek istedigi duyguya bagli olarak formlar ya da motifler,
doganin yasam prensiplerine gore biiyiik — kiigiik, uzak — yakin ya da duyguyu
yansitacak farkli kavramlara gore yerlestirilir. Olusturulan tasarima, yine doganin
baslangi¢ — bitis prensibi ve mevsimlerin goriiniim, renk ve diger etkilerindeki
gecisler gibi, farkli renk, sunus ya da resimleme teknikleri uygulanir. Dolayisiyla
yiizey tasarimlarinda ilk basamak olarak plan, sonra form, daha sonra da

renklendirme diisiiniiliir ve son olarak tuale ya da herhangi bir yiizeye pek cok
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malzeme ve resimleme teknikleriyle uygulanarak, yiizey tasarimlari resim, vitray,

mozaik, seramik, hali — kilim, batik, kumas ya da farkli sanat yapitlari olarak goriiliir.

Sekil 59: Varlik — yokluk, biiyiik — kiigiik, uzak — yakin, 1s1k — golge, agik — koyu iliskisi.

Hakan Ciloglu Riiyalarimda Natiirel Renk Beyaz Ve Dogal Boyarmaddelerle Boyanmis Yiin Hali.

Sanatcilar ugrag verdikleri alanlardaki uygulama pratikleri ¢ogaldikca, tasarimi
olusturan tiim faktorlerdeki basamak araliklarini diisiiriirler. Oyle bir zaman gelir ki,
profesyonel sanat¢ilar duygu ve diisiincelerine dayali yapitlarinin tasarim
asamasindaki tiim faktorlerini ayni ¢izgiye indirgerler. Kompozisyon, motif, figiir,
renk ve resimleme teknigi ayni anda ¢dziimlenir. Tipki trafikte ara¢ kullanan bir
soforiin araci kullanirken yolu, diger araglari, yayalar1 kontrol etmesi ve ayn1 anda
miizik dinleyerek yanindaki kisiyle sohbet etmesi gibi... Diger yandan, izleyiciler
tarafindan eserlerdeki diisiince ve uygulama yontemlerinin benzer iislupta oldugu
gozlemlendiginde; her bir sanat¢1 i¢in sanatgiya 6zgi kisisel sanatg¢i dili, toplumlarda

kiiltlir ya da tarihi agidan donemler olarak isimlendirilir.

Boyutlar1 belli bir yiizey icinde form ve renklerin ayni degerde siirekli tekrariyla
olusturulmus kompozisyonlar, doganin yasam seriiveni gibi baslangi¢ ve bitis
etkisini vermedigi i¢in, bu tarz tasarimlar bitmis izlenimi vermezler. Bu nedenle
birbiri ardi siiregelen, ayn1 degerde tekrar ederek metraj etkisi veren tasarimlar,
mekanlarda sanat yapiti olarak yer almaz. Bu tarz tasarimlara perdelik, dosemelik,
giysilik kumaslar ve seramik duvar karolarin1 Ornek olarak gosterebiliriz. Bu
tasarimlardan iretilen {irlinlere bitmis izlenimini ise uygulandigi alanlar verir.

Dosemelik kumaslar mobilyalarda, giysilik kumaslar giysilerde, seramik karolar
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mutfak, banyo gibi mekanlarda yeni bir kimlik kazanarak, siiregelen tasarim 6zelligi
durdurulur. Smrlar1 belli bir yiizey icinde siiregelen ayni formlardan olusan
kompozisyonlara bitmis izlenimi; secilen bir noktadan kenarlara kullanilan renklerde
ve resimleme tekniklerinde agik — koyu, net — bulanik, sertlik — yumusaklik, azlik —

cokluk, sicak — soguk gibi etkiler verilmesiyle miimkiindiir.

Bir yiizey tasariminda hangi duygu ve diisiince mesajinin verilmek istendigi, izleyici
tarafindan her zaman bilinemeyebilir ya da anlasilamayabilir. Onemli olan,
formlarin, renk iliskilerinin ve dengelerin dogru kurularak birlikteligin ve estetik
acidan tasarimin genelinde biitlinliiglin yakalanmasidir. Boylece tasarim begenilere
hitap etmis olur. Ornegin; hepsinin iyi arkadas oldugu ve sanat egitimi alan
Ogrencilerin bulundugu bir sinifta her bir 6grenci farkli bir bireydir. Onlar1 birlestiren
ilgilendikleri sanat dalidir. Boylece sinifta bir ahenk gézlemlenir. Disaridan konuyla
hic ilgisi olmayan birileri girse, tanisip baska ortak noktalar bulana kadar o smifa
yabanci kalirlar. Tasarimlarda da estetik basari, formlarin birbirleriyle olan
iligkilerinin kurulmasi ve farkli formlarin ortak nokta semsiyesi altinda toplanmasiyla

miumkindiir.

Yiizeysel tasarimlarini olusturan anlatim dilinin kavramsal o6zellikleri Tiirk hali
sanatinda en giizel Orneklerle goriilmektedir. Donemsel ve yoresel farkliliklarla
soyutlamalara gidilen bitkisel ve geometrik motiflerin yer aldigi kompozisyonlarda
miikemmel bir estetikle yasamdan izler, dokuyucularin kendi i¢ diinyasindan énemli
mesajlar renklerde, motiflerde ve desenlerde gizlidir. Desenler, motifler ve renkler
dokuyucunun anlatim dili olmustur. Halilarin yiizeyinde yasadigi dogayi,
diisiincelerini, beklentilerini, sevincini, liziintiisiinii, sevgisini, kisaca; tiim yasamin
diiglim, diigim dokumustur. Bu nedenle birbirlerine olan benzerlikten dolay1
donemsel ve yoresel siniflandirmalara ayrilsalar bile, gruplar i¢indeki her bir hali
digerinden farklidir ve profesyonel sanatgilarin sanatgr kimligi gibi adeta
dokuyucunun kimligini yansitir. Diger yandan nesilden nesile aktarilan desen ve
motiflerde yeni diisiince eklentileriyle ayn1 yorede dahi oldukg¢a zengin bir tasarim

koleksiyonu goriilebilmektedir'®®,

188 Hakan Ciloglu, “Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar” III. Uluslararasi Tiirk El
Dokumalari (Tekstil) Kongresi ve Gelenekli Sanatlar Kongresi / Sanat Etkinlikleri, Selguk
Universitesi, (Konya: 2011), s.101.
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Sekil 60: 18. — 19. yiizy1l, Nevsehir — Nigde — Konya tiggeni icinde dokunmus hali.

Ayan Giilgénen koleksiyonu. Hali pargasi; 99 x 140 cm. Fotograf: Hakan Ciloglu.

Halilar1 dokuyanlar gilinlimiize birer kiiltiir mirasinin yaninda istiin yaraticilik ve
estetik anlayigi sergileyen bir iz birakmiglardir. Ozel olarak higbir sanat egitimi
almamalarina ragmen tarihi derinliklerden gelen diisiinme, ugras ve kiiltiir
birikimiyle san¢ti kisilikleri oldukea ileri diizeyde gelisme kaydetmistir. Halilarin
kompozisyonlarinda motiflerin ve renklerin biitiinliigii gibi estetik endiseler
dokuyucular tarafindan oldukg¢a basarili bir sekilde degerlendirilmistir. Profesyonel
sanat¢ilarin  doganin tim yasam prensiplerini  kendi yiizey tasarimlarinda
kullandiklar1 formlardaki fiziksel ve psikolojik etkileri olan anlatim dilinin kavramsal
ozellikleri, Selguklulardan giiniimiize halilarin kompozisyonlarinda yer alan birincil
derecedeki ve aralarda yer alan ikincil derecedeki motiflerde de en estetik soyut

ifadelerle goriilmektedirt®®.,

Donemsel ve yoresel farkliliga ve cesitlilige ragmen, {istlin bir yaraticiligin tiriini
olan Tiirk halilarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, ylizey kompozisyonlarindaki
desen ve motiflerin sonsuzluk prensibi i¢cinde yer almalaridir.

Cinkii insan her zaman sonsuzluga oO6zlem duymustur. Geceleri gokyiiziinde
sonsuzlugu izler, en iyi temennilerini sonsuzluk igeren ifadelerle belirtir. Siirekli

genc olmak ve var olmak ister. Bir giin hayattan ayrilacagini diislinmek istemez.

189 Hakan Ciloglu, “Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar” III. Uluslararasi Tiirk El
Dokumalari (Tekstil) Kongresi ve Gelenekli Sanatlar Kongresi / Sanat Etkinlikleri, Selguk
Universitesi, (Konya: 2011), s.102.
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Orhan Veli Kanik’in Kitabe — i Seng — i Mezar siirinin ti¢iincii bolimiiniin son
musralarinda yazdig1 gibi; ...Oyle bir riizgar ki, Kendi gitti, Ismi bile kalmad:
yadigar. Yalniz su beyit kaldi, Kahve ocaginda, el yazisiyla: "Oliim Allah'in emri,
"Ayrilik olmasaydi."”

Insan; hayatin baslangic — bitis ve varlik — yokluk kavramlari iizerine kurulu
oldugunu bilir. Sonsuzluk ancak 6zlemlerde kalir. Bu nedenle halilardaki sonsuzluk
prensibi genelde bordiirlerle durdurulmustur. Diger yandan bir halinin yiizeyinde
tekrar eden desenler ayni olsalar bile, siiregelen tasarimlar gibi olmayip, profesyonel
sanatcilarin duygu ve diistincelerini yiikledigi formlarla doganin yasam prensiplerini
kullanarak olusturdugu bir sertiveni anlatan sanat yapitlarinda oldugu gibi ve yine bir
yilin degisen mevsimleri ve giiniin degisen anlar1 gibi; kompozisyon yiizeyde farkli
renkler kullanilarak olusturulmustur'®.

Boylece halilarin yiizeyinde, siiregelen tasarimlardaki gibi bir monotonluk goriilmez.
Biitin bu ozellikleriyle Tirk halilar1 yiizeysel tasarimin estetik problemlerinin
coziimlendigi, kiiltiirel ve Sekil ogreti kaynagi olan birer sanat eserleridir.
Gilintimiizde kiiltiirel degerlere sahip ¢ikilmasi ve yeni iiretimlerin kimlik ve estetik
ozelliklerle yapilmasi, Tirk halilarimi farkli kilan unsurlarin kaliciligi ve begenilir
olmasi agisindan son derece onemlidir.

Islam Kkiiltiirii i¢inde degerlendirildiginde Miisliiman sanatgilar iizerinde calistiklari
semboliin acik¢a anlasilabilir olmasindan kaginmis, canli varliklarin betimlenmeleri
s0z konusu oldugunda onlarin hem mitolojik hareketinden hem de gercekei
gorlintiisiinden koparmaya 6zen goOstermislerdir yani sitilizasyona ydnelmislerdir,
enerjilerini bezeyici olanda yogunlastirmiglardir. Diger dinlerin ¢gogunda ve 6zellikle
Hiristiyanlikta tanri’y1r bile somut sekilde gosterebilmek icin atki yiizli teknigi
zorlanarak, natiiralist resimlerin dokunabildigi “tapestry” dokuma teknigi

gelistirilmistir.

Miisliiman sanat¢ilar-dokuyucular figiir dokuma konusunda sartlandirildiklarindan,
elde bulunan teknik ile yaraticiliklarini kullaniyorlardi... Ancak bastirilmig olan,

canli varliklar1 ifade etme istegi de geometrik motifler araciligi ile kendine has

170 Hakan Ciloglu, “Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar” III. Uluslararasi Tiirk El
Dokumalari (Tekstil) Kongresi ve Gelenekli Sanatlar Kongresi/ Sanat Etkinlikleri, Selguk
Universitesi, (Konya: 2011), s.101.
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sembolizm anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur!’t

. Motifler cesitli sekillerde
bir araya gelerek desenleri olusturmustur. Anadolu kiiltiirii igerisinde
degerlendirildiginde ve genel anlamda halilar bir toplumu meydana getiren tiim
kiltir 6gelerini lizerinde tasirlar. Dokumalar iizerindeki sembol denen ¢izgisel
kurgularda, ifade edilmek istenen konunun her boyutu kolayca anlatilabilmis, bu
simgelere belli anlamlar yiiklenmis ve renkler de katildiginda tim diisiince ve

duygular bir ¢irpida anlatilabilmistir.
2.2. Tasarim Ogeleri

Ister dogada ister se de sosyal hayatta olsun her biitiin, birgok par¢anin birlesmesi ile
olusur. Tasarimda, goriinlimii olusturan pek c¢ok elemanlardan kurulur. Sekil
sanatlarin tiiriine gore, bazi 6geler fazla kullanim gosterse de, genel olarak tasarim

sekiz 6geye dayanir. Bunlar;

1) Cizgi

2) Bigim

3) Yon

4) Doku

5) Aralik

6) Olgii

7) Isik-golge

8) Renk
Doku, renk bicim gibi ‘’bilincimizin disinda’’ var olan &gelerdir'’?. Bunlar aym
zamanda sanatinda elemanlaridir. Buna gore sanat eseri iki katmandan olusmaktadir:
1. On yap1 2. Arka Yapi. Sanat eseri her zaman bir nesne iizerinden goriiniise
¢ikmaktadir. Buna 6n yap1 denir. Bu 6n yap1 arka yapinin yani anlam diinyasinin
tastyicisidir' 3,
On yapi, tasarim elemanlarindan ve bu elemanlarin bir birleriyle iliskilerinden
olugur. Tasarim elemanlari, tasarim ilkelerine goére bir araya getirilirler. Sanatci
bilerek veya bilmeyerek tasarim elemanlarini, tasarim ilkelerine gore kullanarak bir

kompozisyon olusturur.

111 Belkis Balpinar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, (istanbul: Eren
Yayincilik, 1982),s.37.

172 Faruk Atalayer, Temel Tasar 6geleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlar1,1994), s. 112
173 fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitapevi, (Istanbul, 1984), s.277.
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Sanat elemanlar1 veya tasarim elemanlar1, 6n yap1 malzemeleri, sanat eserinin yapi
taglaridir. Sanat¢1 bunlarla duygu ve diisiincelerini anlatmaya g¢aligir. Burada sozii

edilen sanat¢inin kullandig1 mesela boya, camur, tas degildir.

Tasarimda, estetik igerigi olan, *’Sekil hareket’” diye adlandirilan, etki ve algilamalar
vardir. Nesne ve varliklarin, fiziksel striiktiirlerine gore degisen, doku-form kontur
Ogeleri, 151k enerjisine bagl olarak farkli farkli etki ve titresimler yaratir. Bu dis
faktorler: goziin gérme yetisi ve zihin algilama yetenegi, Sekil hareketin anlam ve
giiciinii belirler. Tasarim 6geleriyle elde edilen, bu hareket etkileri tamamen Sekildir.
Dogrudan bir biitiiniin var olmasini saglayan, durgun (statik) yapilagsmali bigim,

doku, renk, 6l¢ii, yon, aralik “’farkliliklar ** ile Sekil hareket etkileri elde edilir.

Ogelerin uygunluk-zitlik iginde diizenlenmeleri, tasarmn Sekil algiya bagli, ¢ estetik
hareket’ degerlerini yaratmaktadir. Hareket etkileri, zihin merkezlerini diizenli ve
devamli uyarir. Boylece ’dikkat’> ve algilama derinligi, stireklilik kazanir.

Algilayicy, tasarimin her yaniyla ilgilenir!™,

2.2.1. Cizgi

Cizgi, iki noktanin birlesmesinden meydana gelir. Cizgi ile ¢esit cesit etkiler
yaratilabilir. Olusturdugumuz her seyin temelinde ¢izgi vardir. Yapilan ev, esyalar

vs. hepsi cizgiden olusur.

Cizgi, cok defa pek c¢ok tasarimda yer alan bir 68edir. Cizgi i¢in belirli bir uzunluk
ve belirli bir genislik kabul etmek ve onu simirlamak miimkiin degildir. Genisligi ve
uzunlugu ne olursa olsun eger bir sey ¢izgi etkisi yapiyor, cizgisel bir ozellik

gdsteriyorsa; o sey, o tasar iginde bir ¢izgi rolii oynuyor demektir!’.

Cizgi, insan beyninin tiirettigi, gercekte olmayan ince-uzun goriiniim degerinin
nesnelesmis semboliidiir.*' Cizgi etkisi, ¢izgi 6zellik, ¢izgi rolii, ¢izgi roliinii oynayan
sey, cizgidir’’ tanimi, teknik anlatim 6gesi olan ¢izgiyi agiklamaz. Goziin gordiigi,

[

tek boyutlu (uzunluk) semboliine ¢izgi adin1 veririz. Cizgi ¢’ tek boyutlu eleman’’
olarak da tanimlaniyor. Halbuki evrende tek ve iki boyutlu bir var olus asla olmaz.

Iki boyutlu yiizeyler; ancak ve ancak ii¢ boyutlu bir hacimsel paketlenme var ise,

174 Faruk Atalayer, Temel Tasar 6geleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlar1,1994), s. 117 -
118.
75 Hulusi Giingor, (Istanbul: Temel Tasar Yem Yayinlari, 1972), s.5.
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yizeyde vardir. Cizginin de yapildigi, ¢izildi§i malzemeye gore, eni boyu ve
kalinlig1 kesinlikle vardir. Cizgi, en boy zithigl ¢ok fazla olan yiizeysel yapilarin

simgesi seklidir. Dogada ¢izgi yoktur. Cizgi, insan goziiniin, insan zihninin

yarattigidir!’®.

Sekil 61-62: Pollock ve Picasso ¢izgi ornekleri.

http://www.derindusunce.org/wp-content/uploads/2013/05/picasso_1.ipg

Cizgi i¢in en ¢ok rastlanan tanim onun bir yiizeyde devamli hareket eden bir
noktanin biraktigi, bir iz olmasidir. Her, sanat¢1 eserlerinde degisik ¢izgiler kullanir.
Dikey-yatay ¢izgiler, kirik ¢izgiler, diiz-egri ¢izgiler, diyagonal ¢izgiler; kalin-egri
cizgiler. Her ¢izgi izleyende farkli duygu ve diisiinceleri uyandirir'”’.

Cizgi hareket eden bir nokta olup, iki ya da daha fazla noktanin birlesiminden olusur.
Cizgi boylece dinamik bir sanatsal eylemin araci olmaktadir. Ronesans resminden
beri sanatgilar bizim bakisimizi ¢izgiyle yonlendirebileceklerini fark etmislerdir.
Yani ¢izgi aracilifiyla goziimiizii imgelerin igine, disina ya da cevresine

yonlendirebiliriz.

Bir plastik eleman olarak ¢izgi, uzun ince bir iz olarak tanimlanabilir. Eski dilde hat
kelimesi ¢izgi anlami da tasir. Bir kalemle bir yiizeyde ¢ekilen uzun bir leke veya

boya darbesi, resim sanatinda ¢izgi olarak tarif edilir.
Aristo ¢izgiyi, bosluk ve doluluk arasindaki sinir olarak tanimlar. Cizgi, nokta olarak
baslar ve her yone dogru, diiz, kivrimli, kirik, ince-kalin, agik-koyu olabilir. Cizgi,

bir noktanin verilen dogrultudaki uzantisidir. Cizgi, pes pese gelen noktalardan veya

"8Faruk Atalayer, Temel Tasar d@eleri,(Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1994), 5.146-147.
177 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, 2007), s.19.
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noktanin araliksiz hareketinden olusabilir. Aslinda uzunluk yoniinde giden noktalar

biitiinligiidiir.

Atan’a gore, ¢izgi bir siir belirleyici olabilir. Sanatin ¢izgi ile basladig1 diistintiliir.
Sanat egitiminde ¢izgi temel bir elemandir. Cocuklar hayal diinyasini ¢izgi ile

yansittiklar1 gibi, yetiskinlerde dis diinya gercekligini ¢izgi ile ortaya koyarlar!’®,

Cizmek, bir ¢esit diistincelerini kelime kullanmadan séylemek veya ifade etmektir.
Cizgi, bazen bir nesnenin bile yerini tutabilir. Harfler ve yazilar da aslinda
cizgilerden olusur. Bilhassa Arap kaligrafisi ve Japon kaligrafisi biitiin hareket ve
estetigini ¢izgiselliginden alir'’®.

Cizgi, soyutlama egilimine en uygun plastik bicimdir. Cizgiye mistik anlamlarin
yiiklenmesinin nedeni, geometrik anlamlarinin ¢dziimlemesi degildir. Ancak ¢izginin
dogasinda sonsuzluk ifade eden mistik bir yon vardir. Hareket ve ritmi de barindiran
cizgisellik, Islam sanatinda mistik ve ulvi manalar yiiklenmistir.

Sanatin ¢izgi ile bagladig1 bir gercektir. Bu nedenle sanat egitiminde ¢izgi ¢ok 6nemli
ve temeldir. G6z nesneyi goriirken el ¢izgiyi gergeklestirir. Onceleri yani gocuklukta
hayal diinyasi, ¢izgi yoluyla disar1 vurulurken biiyiirken dis diinya gercekligi de
egitim baglaminda, cizgi ile ortaya konur. Nesneyi gérme bicimi, zaman iginde
gorme aliskanligi gelistikce temel elemanlara indirgenmeye baslar. Ornegin iki
figlirlin gozleri arasindaki bakisin ¢izgi olusturmast gibi. Ciinkii ¢izgi, gozii kalinlik
lizerinde degil, izlemis oldugu yol iizerinde gezdirir!®,

Islam mistisizminde ¢izgilerin tekrarindan ve geometrik diizeninden olusan motifler,
yaratici ruh ve iist varlikla baglant: Kur’an bir arag olarak diisiiniilebilir'®!.

Zaten biitlin Dogu felsefelerinde ¢izgi, mistik inanglarla birlesmistir. Fakat Uzak
Dogu mistisizminde odak nokta doga oldugundan, verilen eserler ¢cok daha farklh
olmustur.

Islam ve Uzak Dogu kaligrafisinin sekilli bir yaz1 sanati olarak adlandirildiktan

sonra, boyle bir uygulama i¢inde yaziyi, ¢izgi olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

Bu durumda, plastik eleman olma 6zelligi 6n plana gelir. Yazi, ¢izgisel bir plastisizm

178 Ahmet Atan, Bediiizzaman Estetigi, Sanat ve Evren” Risale-i Nur Estetigi, Askin Giizellik, Taha
Caglaroglu (istanbul: Etkilesim Yayinlari, 2010), s. 205-212.

179 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili,(Istanbul: Remzi Kitabevi,1988),49.

180 Tiilay Cellek, Cizgi, http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.asp?id=247 , 15.01.2015 Tarihli erisim.
181 Selguk Miilayim, Islam Sanati (Istanbul: Isam Yaynlari, 2010), 5.112.
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olarak gorildiigiinde, Sekil ve c¢izgisel bir gostergeye doniisiir ve anlam, ylice ve

mistik olmaya baslar'®?,

2.2.2. Bicim

Cevre ¢izgileriyle belirli bir duruma gelen her hangi bir obje bigime sahip demektir.
Bu sebeple, aslinda her cisim her hangi bir anda hudutlarinin belirttigi geometrik ya
da serbest bir bi¢im kalibina girmis demektir. Cisimlerin bigimi sabit ya da degisken

olabilir®,

Goriiniis, bigimi de igine alan, uzayr kose-kenar-kabuk ile smirlamis, agirligi-
yogunlugu-hacmi olan her seyin goriiniim niteligidir. Tasarim, tasarlanan big¢imin
varlik kazanmasi siirecidir. Dolayisiyla, her bicimlendirme bir yapay goriiniis (form)

uretmedir.

Tasarlanan bi¢im estetik bir emekle varlik kazaniyorsa, ayakta kalmay1 ve gelecekte
de var olmay: siirdiiriirse, yaratici bir tasari, yapay bir goriiniis (form) varligi

olmaktadir.

Bicim, valor, ¢izgi, renk, doku, bosluk gibi elemanlarin tanimladigi veya belirledigi
gercek veya hayali bir alana isaret eder. Resim sanatinda bi¢im {i¢ boyutlu bir
gorliniis kazanabilir. Bigimin iki boyutlu gériiniimii onu formdan ayirir. Dolayisiyla
form {i¢ boyutlu gergek bir nesnedir. Formun iki 6nemli 6zelligi kiitle ve hacimdir.
Kare bi¢gimdir, dikdortgen prizma veya kiip kiitle hacimleriyle formdurlar. Daha ac¢ik

bir sdyleyisle ¢ember bir bi¢imdir, kiire, futbol topu formdurlar ve formlari vardir®®,

Dogadaki yiizeylerle simirlanmis her madde, tasarim, estetik ifade olarak bire bir
kopya edilemez. Yani, form ve bi¢im, bireye gore form ve bigimdir. Form; anlamin,
icerigin, islevin dis goriiniisiidiir. Form; cevrenin kosullarina baglidir. Ornegin,
uzayda alt-iist, dik-egik vs. kavramsal ayritlar s6z konusu olamaz. Form algisi,

yasadigimiz dogal ve sosyal gevreyle var olur'®,

182 Feyza Akder, “Adnan Turani’nin Cizgi Kullanim1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008),15.

183 Hulusi Giingdr, Temel Tasar (istanbul: Yem Yayinlari, 1972), s. 12.

184 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, 2007), s.19.

18 Faruk Atalayer, Temel Tasar dgeleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlar1,1994 ), s. 157-
158.
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2.2.3. Yon.

Gerek cizgiler, gerekse iki veya ii¢ boyutlu cisimler konumlari ile bir takim yonler
gosterirler. Bu yonlerden birbirine paralel olanlar1 zit durumda olanlarinin meydana
getirdigi etkiler baskadir. Yonlerin yatay ve diiseyleri arasinda birgok ara yon

vardirt®,

Tiirk dokumalarinda motiflerin yonii belirli bir dogrultuda ilerler.
Dokumaci desen olustururken desen kagidi olmadigi i¢in ayni yonii takip etmis

motifleri kafasinda o sekilde kurgulamistir.
2.2.4. Doku

Dokundugumuz her madde kendine has bir dokuya sahiptir. Fakat her maddenin
dokusu birbirinden farklidir. Kimilerinin yiizeyleri piirtizlii, kimilerinin yiizeyleri

piiriizsiizdiir. Dokular1 {i¢ grupta toplamak miimkiindiir. Bunlar: Sert dokular, Orta

sert dokular ve Yumusak dokulardir.

Sekil 63-64-65: Albrecht Altdorfer — 1529, Van Gogh 1888 ve Anadolu Kilimi.

http://usdo.us/wp-content/uploads/2016/08/vincent-van-gogh-sunflowers-painting-27201529-painting-

classes-brussels-ideas-easy-for-bathrooms-bedroom-hall-kids-kitchen-living-room-pinterest-tumblr-

minecraft-download.jpg

Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulara dogal doku denir. Diger bir doku ise
yapay dokudur. Ornegin; her hangi bir cismin resmini yaparken onun yiizeyinin
ptiriizliiliik derecesi bir takim taramalar ve noktalar yardimi ile belirtilir ki kagit

lizerine resmedilen bu doku bir yapay dokudur®’.

18 Hulusi Giingor, Temel Tasar(istanbul: Yem Yayinlari, 1972), s.10.
187 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, 2007), s.22.
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Doku daha ziyade bir ylizeyin dokunma ve gorme duyusu ile hissedilmesiyle
ilgilidir. Doku yiizeyin, ya da alanin c¢izgi araciligiyla ritim ve tekrarlarla
oOriilmesidir.

Temel olarak iki ¢esit doku vardir. Gergek dokular ve sekil dokular. Gergek dokular
ti¢ boyutlu iken sekil dokular iki boyutludur. Gergek dokular, agag, yaprak, tahta gibi
nesnelerin yiizeylerinden var olan dokulardir. Sekil dokular ise bir kompozisyonun
belirli alanlar i¢in icat edilen ¢izgi, sekil ve renk diizenlemeleridir. Kiibizmden

itibaren icat edilen Sekil dokular sanat tarihinde yerini akmistir'®,

Nesne ve varliklarin dis yap1 ozellikleri ve bunlarin objektif etkileri dokuyu
olusturur. Diger bir degisle, dogadaki tiim nesnelerin igyapilarinin islevsel
Ozelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere “DOKU” denir. Bu, doganin yapisal bir
ozelligidir. Objelerin dis goriintislerindeki ayricaliklar1 saglayan {izerlerindeki
dokusal yap1 farkliliklaridir. Yani doku, yiizeyleri olusturur. Bir yiizey
degerlendirmesidir. Goziin gordiigii her sey 6zel bir dis yiizey yapisina sahiptir.
Tasarime1, yasayan dogadaki dokusal olusumlardan yararlanarak yeni yaratim

olanaklari elde edebilirt®®,

2.2.5. Aralik

Bicimler, mekanlar ve kitleler hi¢cbir zaman daima yan yana ve hep ayni araliklarla
tertiplenmezler. Ciinkii her hangi bir gereksinme dolayisiyla bazilarmi yakin

bazilarini ise biraz daha uzakta bulunmalar1 gerekir.

Bir diizenlemenin araliksiz olusu onu hareketsiz kilar. Fakat cesitli araliklar verildigi
zaman, mekan degisik ve ilgi ¢ekici olur. Bagarili bir diizenlemede 6l¢iilerine bagh
olarak bi¢im, mekan ya da kitleler dyle degisik araliklarla tertiplenmelidir ki, hem bu
aralilar kullanigin gerektirdigi kadar olsun, hem de bu aralik farklar sayesinde bi¢im,

mekan ve kitleler hacimsel tesirlerini en iyi sekilde belirtme olanag1 bulsunlar'®,

188 Hulusi Giingdr, Temel Tasar (Istanbul: Yem Yayinlari, 1972), s.10.
189 Tiilay Cellek, Doku, http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.asp?id=249 , 12.01.2015 Tarihli erisim.
190 Hylusi Giingér, Temel Tasar,(Istanbul: Yem Yayinlari, 1972), s. 24.
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Sekil 66: Mut Kilimi yeni iiretim.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi 2015.

2.2.6. Olcii

Ister benzer, ister farkli cisimler kullamlsin, bunlarm her biri gerekli biiyiikliikte
olarak diizenlemelere girerler. Big¢imler farkli biiyliklilkte olarak kullanildiginda
farkli etkiler elde edildiginden; 6l¢ii bir tasarim unsuru olarak daima 6nemli bir rol
oynar. Bigimleri ayni olan hacim ve kiitleler eger biiyiikliikleri de ayni ya da yakin
iseler, birbirleriyle kolayca uyusurlar. Bigimleri farkli bile olsa yakin biiytiklikteki

hacim ve kitleler 6l¢ii bakimindan birbirlerini dengelerler'®:.

Sekil 67: Dogal Boyali ve Yeni Tasarim Hali.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi 2015.

191 Hulusi Giingdr, Temel Tasar, (istanbul: Yem Yaynlari, 1972), s. 22.
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Kompozisyon olusturulurken tasarim ilkelerinden olan olgiiye birgok Ornek
bulunabilir. Dokuyucu bunu tasarim ilkelerini bilmeden ama sezgi Yyoluyla

dokumustur.
2.2.7. Golge

Gormenin Ve idrakin temelini 151k, g6z ve beyin teskil etmektedir. Bunlardan birinin
noksanlig1 bu idrakin meydana gelmesini miimkiin kilmaz. Bunlardan g6z ve beyin
sabit oldugu halde, 151k degiskendir. Ciinkii 15181 siddeti, e§imi ve rengi daima
degisebilir. Bu degisme yliziinden cisimlerin yapilarin goriiniislerinde farkliliklar
dogar. Isigin etkisini golge ile almak gerekir. Zira her 151k kaynagi, cisimler lizerinde

gblge meydana getirir.

Cisimlerin iizerindeki piiriizliiliik, doku, muhtelif girintiler, ¢ikintilar ve kavisler 151k
kaynaginin durumuna bagl olarak farkli gdlgeler meydana getirirler. Bu arada 151k
yoniiniin de roli biiyiiktiir. Isik yoni degistikge golgelerde yer degistirir. Bu durum,
tasar ¢calismalarinda dogal ya da yapay 151k kaynaginin tiirtinii dikkate almay1 zorunlu
kilar. Amag, konuyu en iyi goriinilis verecek bicimde ortaya koymak olduguna gore,

1s1iktan en iyi sekilde yararlamlmalidir!®2,

Esyanin, varligin siirlarini gosteren, diger esyadan ayirt edilmesini saglayan, 1siktir.
Hem go6zde, hem beyin zarinda goriintiiniin can kazanmasi, var olmasi 1sik ile
ilgilidir. Aydinlik bi¢im, form, yiizey, kontur (sinir ¢izgisi) ,aydinlik olmayan ya da
az aydinlik olanlardan kuvvetlice ayrilir. Yani ylizey, hacim, mekén, 151k-golge
aydinligina gore algilanip kavranir. Esgyalarin, varliklarin kabarikliklari,
yuvarlakliklari, koselikleri, ¢ukurluklari, girinti ¢ikintilari, biiylikliik kiiciikliikleri,
ondelik ve arkadaliklari, nitelikleri 151k —g6lge ile algilanip, bilgiye dontistiiriiliir.
Esyayi, varlig1 birbirinden 1s1k-golge ayirir. Dis dogayi, olanca parlakligi, zenginligi

ve cesitliligiyle algilama 1s1kla gerceklesebilir!®,

2.2.8. Renk

Sekil sanatin elemani denince belki de ilk akla gelen eleman renk olur. Renk "Sekil
sanatlarda c¢ok belirleyici ve etkili bir elamandir. Renk insanin fikirlerinde,

duygularinda, davraniglarinda ve hatta sagliginda etkiler yaratir. Bu yiizden renk

192 Hylusi Giingér, Temel Tasar(Istanbul: Yem Yayinlari, 1972), 5.40.
193 Giingér, age,s.40
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giinliik yasantida da &nemli bir rol oynamaktadir. Insan yasadigi mekanlar1 hu
etkileri dikkate alarak diizenler. Rengi bu genis ve derin etkisi sanatta da kendini
gostermistir. Renk sanatta psikolojik, sembolik, felsefi anlamlar yiiklenerek kendine
yer bulmustur. Disavurumcu sanatta belirgin bir psikolojik etki unsuru olarak
kullanilmis olan renk ortacag sanatinda daha ¢ok kisice yere iliskin sembolik
anlamlar yiiklenmistir. Bugiin de c¢agdas sanatta c¢ok genis anlam yelpazesi
bulunmaktadir.

Cesitli cisimlerden yansiyarak gelen 1sinlarin algi sonucu kiside olusturdugu
duygudur. Diger bir deyisle renk 1s1gin cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak gérme
duyumuzda biraktig1 etkiye denir. Glinesli bir giinde renklerin daha parlak ve canli
olmalari, kapali havada ise parlakligin1 ve canliligini kaybetmeleri ve olduklarindan
koyu goriinmeleri rengin 1518a bagl oldugunu gosterir. Isik olmadigi zaman her sey,
sekil ve renk olarak karanlikta kaybolur. Fizik¢i Isaak Newton 1676’da, prizma
yardimi ile giines 1s18inin kirilmasini saglamis ve renklere ayrisan tayfini net bir
sekilde gostermistir. Giines 15181 bir prizmadan gegirilince 7 renk grubu meydana
gelir. Giines 1518inda depo olmus bu renkler bir esya lizerine geldiginde o cisim
renklerin bir kismini yutar, bir kismini da yansitir. Bu olayin sonucunda cisimler bize

yansittig1 renkte goriiniirler!®.

Fiziksel olarak renk, giines 1s1igindan ¢ikan bir enerji yayilimi olarak diisiiniir.
Dolayisiyla renk, 1s18in cisimlere carptiktan sonra yansiyarak gérme duyumuzda
birakmis oldugu etkidir. Isigin olmadig1 yerde renk yoktur. Dogal 1sikta renkler en
giizel degerlerini bulur. Her rengin 1518a ayr1 derecede yansitma 6zelligi vardir. Bu
yansitma dereceleri her renk icin farklilik gosterdiginden renkler arasinda meydana
gelen iligkilerin baslica kaynagini olusturmaktadir. Beyaz cisimler 15181 en ¢ok

yansitan cisimlerdir. Siyah ise 15181 kismen yansitir'®®.

194 Tiilay Cellek, Renk, http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.asp?id=253 15.01.2015 Tarihli erisim.
19 Kazim Artut, Sanat Egitimi Kurumlar1 ve Yontemleri, (Ankara: 2002),s.170.
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Sekil 68: Dogal Boyali ipler

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Mut 2015.

Renk ses gibi titresimle ilgili bir fenomendir. Her renk miiziksel bir nota gibidir.
Renk tayfinin sonunda yer alan kirmizi en diisiik frekansta olmasina ragmen en uzun

dalga boyuna sahiptir®,

Renk ses gibi titresimlere sahiptir. Ses titresimleri duyu organlarimizdan kulak yolu
ile algilanirken, renk titresimleri goz yardimi ile algilanmaktadir. Géziin madde

iizerindeki rengi algilayabilmesi icin 151k gereklidir®’,

Renk yapisinin fizik ve kimya niteliklerini yani sira bir de alicinin bulunmasi
gereklidir. Renk olayr bir yandan aliciya, yani rengi goéren kisiye bagh
bulundugundan, diger yandan renk duygusunu meydana getiren faktorlerin

cesitliliginden dolay bir 6l¢iide 6znel bir durumdadir, yani kisiye gore degisir.

19 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, 2007), s.18.
197 Gonca Erim, Temel Sanat Egitiminde Renk Algilamalar, (istanbul: 1999), s.12.
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Sekil 69: Lotto Grubu Anadolu Tiirk Halisi.

Mustafa Geng Fotograf Arsivi, TIEM, Istanbul, 2015.

Duygulara gére renk daima fizik niteliklerinin gerektirdigi etkiyi yapmaz. Ornegin
fizik agisindan bakildiginda siyah 1sikli etkenlerden tamamen yoksundur. Buna
ragmen siyah psikolojik olarak tipki diger renkler gibi kendi bagina bir varlik olarak
kendini duyurur. Bir bagka 6rnek de: renkli bir 15181n yaptig etkiyi iki degisik rengi

karistirarak vermek olasidir.

Fizik bakimindan arada fark vardir, ama psikolojik olarak durum degismez.
Renklerin karigimi, birbirini tamamlamalari, saydam ve donuk renkler, renkli yiizey

ve c¢evresi arasindaki iligkiler gibi olaylar fizik bakimindan bir 6zellik gostermezler.

Yiizey degerlendirmelerinde ¢izgi ve motif kavramlarinin renkten once geldigi
sOylense de resim sanati tarihinde, renk olgusunun ¢izgi sistemlerinden {istiin oldugu
birgok sanat akim1 vardir. Bu konuda Ressam Nurullah Berk; “Bir agacin, bir ¢icegin
biciminden ¢ok renkleri konusulur, hosa gider. Kisinin renklere kars1 egilimini bir
haliy1, bir kilimi, bir ¢iniyi ya da eski bir minyatiirii, bir islemeyi, bir bezemeyi,
seyredenlerde goriiriiz. Bu seyirciler ¢okluk, desen kivrakligina, bi¢imlerin istifine

kayitsizdir ama morlarin, pembelerin, sar1 ve turuncularin sihrine kapilir, ilkin
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renkleri begenip, yargilarini onlar {istiine yiiriitiirler”'®® diyerek rengin &nemine

dikkat ¢gekmektedir.

Sekil 70: Dogal Boyalarla Boyanmus Ipler.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Bayburt, 2014.

Renkler tarihin en eski donemlerinden giinlimiize insanin dikkatini ¢ekmis, varliklar
tanima ve smiflandirmada en ¢ok faydalanilan hususlardan birisi olmustur. Her
kiiltiirde farkli anlamlar tasiyan renkler; insanlarin kendileri de dahil olmak iizere
varlik alemindeki her seyin ayirt edici 6zelligi olmustur. Yapilan arastirmalar
sonucunda renklerin dis diinya ile ilgili oldugu kadar, insanlarin i¢ diinyas1 ile de

ilgili oldugu anlagilmistir. S6zliikk anlami olarak renk; 15181n kendi 6z yapisina ve

199

nesneler {izerindeki yayilimina bagli olarak gbz iizerinde yaptigi etki~> ya da

nesnelerden yansiyan veya isik kaynagindan gelen 15181n g6z ve beyin aracilig ile

200

kiside uyandirdigr duyum ve algilama“" olarak tanimlanmaktadir.

Renklerin algilanmasi insanin 15181n farkli dalga boylarina karsi gosterdigi bazi

201

fiziksel tepkilerin sonucu olarak gerceklesmektedir"". Her insanin tercih ettigi bazi

renkler vardir. Birgok kisi bu se¢imin nedenini bile bilmemektedir. Oysaki renkler

198 Aydin Ugurlu, “Geleneksel Anadolu Kiiltiirinde Renk”, Erzurum, Erzincan Bayburt Kilimleri
Sempozyumu, Baks: Kiiltiir ve Sanat Vakfi, San Ofset,( Istanbul: 2011), s. 25.

199 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, (Istanbul: 1994),
s. 200.

200 Umit Yilmaz, Renk Psikolojisi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Eskigehir 1991, s. 7.

201Tom Grill, Mark Scanlon, Fotografta Kompozisyon, Ceviren: Nedim Sipahi, Homer Kitabevi,
(istanbul: 2003), s. 121.
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lizerine yapilan arastirmalar bunun bilingsiz bir tercih olmadigin1 gostermektedir.
Ciinkii renkler, sagliktan karaktere kadar pek c¢ok alanda ruh diinyasini

etkilemektedir. Dolayisi ile farkinda olmadan secilen renkler, aslinda bazen saglik

202

durumunu, bazen de ruh halini ortaya koyan ipuglari vermektedir=>~. Martin Lings

renklerle ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: Her rengin genis bir anlam bilesimi
203

oldugu hep akilda tutulmalidir

https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/d4/82/7c/d4827c0aeeb720099611d2e786e76eec.jpg
Mustafa GENC Arsivi Istanbul,2016.

Rengi algilamak, gérme metodunun heyecanla ilgili tek ve giiclii kismidir. Renklerle
tonlarmin sayist ¢esitlenme ve birlesme imkanlari sonsuz oldugundan sanatginin
renkten yararlanarak yaratabilecegi izlenimler ayni derecede genistir. Rengi zengin
bir ifade haline koyan sebep ve tesirlerdeki gesitlilik ayn1 zamanda bizim renk

aliskanligimizi da, gérdiigiimiizii kesinlikle tanimlamamzi da giiglestirir?®,

Renk ayirim belirlenmesi ve bunlarin ayriminda en biiyiik rol zithiklardadir. Zithklar
uyumu sagladig gibi, farkli kullanimlarla algiy1r da kuvvetlendirir. Sicak — soguk
zithk, acik-koyu zithk, yaniltict zitlik algiyr kuvvetlendirenler arasinda en

siddetlileridir®®.

202 Ali Yildirim, “Renk Simgeciligi ve Seyh Galibin Ug Rengi”, Milli Folklor, Y1l: 18, Say1: 72, 2006,
s. 130.

203 Martin Lings, Simge ve Kokenornek, Ceviren: Siileyman Sahra, (Ankara: Hece Yaynlari, 2003),
S. 46.

204 Bates Lowry, Cev: Necla Yurtsever, Zahir Giivemli. Sanati Gérmek, (istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yay. 1972), No: 119, 5.53

205 Gonca Erim, Temel Sanat Egitiminde Renk Algilamalari, (istanbul: 1999), s.43.

122


https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/d4/82/7c/d4827c0aeeb720099611d2e786e76eec.jpg

Isigin esya flizerine c¢arpmasi ile yansiyan i1sinlardan gozde meydana gelen
duyumlarin her biri olarak tamimlanan renk?® bugiine kadar bircok bilim-sanat
alanina konu olmus ve her disiplin tarafindan farkli bakis acilar ile ele alinmistir. Bu
yiizden renk kavraminin algilanisinda ve yansitilmasinda ¢esitli zenginlikler
meydana gelmistir. Renkler ile ilgili aragtirmalar ve bu alanda yapilan ¢alismalarin
biiyiik bir boliimii fizik, psikoloji ve fizyoloji bilim dallarin1 kapsamaktadir. Renkler

ayrica ¢esitli toplum ve kiiltiirlerde 6zel bir takim duygu, diisiince ve inanglar1 soyut

olmaktan kurtararak somutlastirmada da kullanilmistir.

Sekil 73: Van Gogh, Tablosu ve Konya Kilimi.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Istanbul, 2015.

Renkler insan goziiniin 151k aracilifiyla algiladigi birer gostergedir. Isi§in cisimler
ilizerine carparak insan goziine yansiyan kismi, goz sisteminde yer alan renk hiicreleri
tarafindan algilanarak tanimlanirlar. Her renk ayni zamanda bir sembol ve

gostergedir.

[k insanlardan itibaren renkler uyandirdiklari psikolojik etkilere gore sembolik
degerler de tasimaya baslamislardir. Dogada bulunan pek ¢ok nesne tasidigi renkler
ile dikkat ¢eker ve insana isaretler gonderir. Toplumsal kurallarin ve sembollerin

gelismesinde, dinsel ve mistik anlamlarin kodlanmasinda bilhassa sanat eserlerinin

206 Sadettin Caglarca, Renk ve Armoni Kurallari, inkilap Kitabevi, (Istanbul: 1993), s. 5.
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olusumunda renkler 6zel bir 6neme sahiptirler. Pek ¢ok milletin gelenek ve kiiltiiri

icerisinde 6zel anlamlar igeren renkler vardir?®’.

Bayraklar, flamalar, isaretler, geleneksel kiyafetler, dini ve mistik semboller 6zel ve

kutsal renklerle ifade edilir.

Ornegin siyah renk Avrupa kiiltiiriinde kotiiliigiin, ugursuzlugun, yasm, Sliimiin ve
engizisyonun rengidir. Kara kedi ugursuzdur. Oysa Asya toplumlarinda bilhassa
Araplarda ve Tiirklerde farklidir. Hz. Muhammedin sancagi siyahtir. Kébe ve ortiisii
siyahtir. Arabistan’da erkekler biitiinliyle beyaz renk giyinirken kadinlar siyah renk

giyerler.

Kirmizi Avrupa toplumunda cinsellik, ikaz, uyaran, heyecan ve tehlike semboliidiir.
Bazi Islam toplumlari i¢in kirmizi miibarek bir renktir. Asya toplumlarinin cogunda
kirmizi renk makbul bir renktir. Budistler i¢in turuncu, Anadolu Miisliimanlari i¢in

yesil miibarek bir renktir?,

2.2.8.1. Renk Kavram ve Tiirk Kiiltiiriinde Renk

Renkler, degisik kiiltiirel kullanimlara konu olagelmislerdir. Dolayzsi ile renklerin bir
dogal, bir de kiiltiirel kullammindan sdz etmek gerekmektedir?®. Renkler,
simgeledikleri kavram ve anlamlar acisindan, Tiirk kiiltiirtinde ve geleneklerinde
onemli bir yer almaktadir?’®, insanoglunun baslangicindan bu yana birtakim doga
olaylar1 nasil insanlarin dikkatini ¢cekmis ise dogadaki gesitli renkler, ¢icekler ve
baska renkli unsurlar da dikkat ¢ekmistir. Giderek insanlardaki zevk anlayisi renklere

olan ilgiyi artirmistir?'?,

Renk tercihleri, bilingli ya da bilingsiz olarak, duygu, diisiince ve inanglarin
yansitilmasina yardimcr olmaktadir. Renklerin bilimsel ve sembolik anlatimlari
sanatgilar i¢in yiizyillardir cok énemli bir yer tutmustur. Bu nedenle; renklendirmede
sicak-soguk, ana-ara, tamamlayici renklerin denge, birlik, biitiinliik, zitlik, armoni,
uyum gibi tasarim ilkeleri g6z Oniine alinarak yapilmasi gerekmektedir. O halde

yiizyillar 6nce yasayan atalarimiz en dogruyu nasil bulmuslardir? Bu sorunun cevabi

207 Blif Ozkanli, “Dinlerin Rengi Renklerin Dili”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi,(C.11,
S.1, 2011), s.261-264.

208 Kadir Albayrak, Dinlerin Rengi Renklerin Dini, (Ankara Sarkag Yay.2010), 13-18.

209 Seyfi Karabas, Dede Korkut’ta Renkler,(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996), s. 7.

210 Cevad Heyet, “Tiirklerin Tarihinde Renklerin Yeri”, Nevruz ve Renkler, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini, 1996), s. 55.

211 Filiz Nurhan Olmez, “Tekstillerde Renkler Uzerine Simgesel ve Alegorik Bir Degerlendirme”,
Tiirk Sanatlart Arastirmalar: Dergisi, Sayt: 1, Cilt: 1, 2010, s. 17.
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ebetteki dogada gizlidir. Gerek renklerin gerekse tasarim ilkelerinin ¢ikis noktasi
dogadir. Dogaya bakildiginda, biitiiniin i¢indeki hi¢bir par¢a rahatsiz edici degildir.
Doga kendi iginde denge, birlik, biitiinliik, zithk, armoni ve uyumu tasir. Doga
renklerin elde edildigi sonsuz bir palettir. Ciinkii ¢evremizdeki tiim nesneler bir renk
ile ortaya ¢ikar. Nesne ile rengi arasinda yapisal bir bag vardir. Nesnenin rengi, Sekil
alg1 olarak i¢inde bulundugu mekanin 1gikliligina gore degisse de nesnenin renginin
yapisal 6zelligi degismez. Bu renklendirmeler ise kimyasal boyalarin bulunmasina

kadar dogal boyarmadde kaynaklari ile yapilmistir??,

Tiirk topluluklarinda ge¢misten gilinlimiize yasadigi genis cografi alanda renklere
verilen anlamlarin biiyiik 6nemi bulunmaktadir. Ciinkii toplumlar gesitli renkteki
giysileri ile Ozdeslestirilmis ve bayraklar1 ile sembollestirilmislerdir. Eski dini
inanglara gore; su, ates, hava ve topraktan olusan bir inang¢ sistemi bulunmaktaydi ve
bunlarin da her birinin bir sembolik rengi vardi. Su yesilimsi bir mavi, ates kirmizi,
hava mavi ve toprak siyahtir. Tiirklerin ve ona paralel Cinlilerin diisiindigi
kozmolojik sistemde, dort ana yon tasavvuru bulunmaktaydi. Bu dort ana yon renkler
ile sembolize edilirdi. Bu semada kuzeyin renk simgesi kara, giineyin kizil, dogunun
gok rengi mavi (bazen yesil), batinin rengiyse ak (beyaz ya da beyaz lekeli) idi.

Merkezin, yani topragin rengi ise sar1 ya da yagiz (siyah) olarak aniliyordu®®,

2.2.8.2.Anadolu Hal ve Kilimlerinde Renk

Tirk dokumalarinda oncelikle rengi belirleyen faktor, estetikten cok yasanilan
bolgedeki dogal boya kaynaklar1 olmalidir. Kimyasal boya pigmentlerinin
bulunmasina kadar gecen siirecte elyafin renklendirilmesi bitki, bocek ve deniz
kabuklular1 ile yapilmaktaydi. Boyamalardaki renkleri ve renkler arasindaki tonlama
farklilig1 ise kullanilan boyarmaddeyle ilgilidir. Rengin sonraki kullanim asamasi ise
kiiltiirle ve estetik begeni ile ilgilidir.

Tiirklerdeki renk kiiltlirii daha ¢ok, tarih icerisindeki bir takim yapitlar ve anlatilar

temelinde sekillenmistir®**, Ancak biiyiik Tiirk gocii giizergahi izlendiginde Orta

212 Mustafa Geng, “Tiirk El Dokumalarinda Dogal Boya Kullanimi ve Diyarbakir Cevresi Dogal
Boyarmadde Kaynaklar1”, Diyarbakir Geleneksel El Sanatlar1 I, (Ankara: 2013), s. 155.

213 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, (istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2002), s. 181.

214 fhsan Toker, “Renk Simgeciligi ve Din: Tiirk Kiiltiir Yapisi I¢inde Ak-Kara Renk Karsithg1 ve Bu
Karsithgin Modern Tiirk Séylemindeki Tezahiirleri Uzerine”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Say1: 50-2, 2009, 5.93.
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Asya ve Anadolu paralelinde kuzey yarim kiireye diisen u¢suz bucaksiz platolarda,
Tiirk estetigine ait ¢cok 6zel bir kiiltlir miras1 olan hali ve kilimlerin yazili bir tarih

gibi yerini aldig1 da unutulmamalidir.

Toplumsal iliskilerde s6zli iletisim kadar etkili olan bir diger iletisim teknigi ise
sOzsiiz iletisimdir. Geleneksel dokumalarda sozsiiz iletisimi saglayan iki temel unsur
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi motiflerin sessiz dili ikincisi ise renklerin zengin
dilidir. Bu dokumalar sessizligin sesi olarak ¢igliklarini yilizyillarca atmaya devam

etmistir.

Tarihimizden gelen biitiin belgeler gibi hali ve kilimler de dokundugu tarihsel siirecin
sosyal, estetik, ekonomik kriterlerini yansitma o6zelligi gostermesi ile Tirk kiiltiir
cografyasimnin degerlendirilmesinde 6nemli kiiltiirel ve ticari belgeler arasindadir.
Glinitimiizde sadece bir yer yaygisi olarak algiladigimiz geleneksel dokumalar; bu
goriiniimiiniin arkasinda derin kiiltiirel ve tarihsel siirecin, anonim Yo6riik estetiginin,

Anadolu Tiirk etnografyasinin ve ekonomisinin tezgahlardan ¢ikan belgeleridir.

S T

oY A

Sekil 74-75: Yoriik Cadirinda Geleneksel Dokumalarin Kullanimi ve Renk

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Akseki, 2016.

Dogu Tiirkistan’dan Anadolu’ya genis bir cografyada yasama sansina sahip olmus
Tiirk boy ve oymaklarinin dogal yasam bi¢imi, sosyal ve ekonomik degerleri ile
dokumalarinda hayat bulmus; bu, bir anlamda kendini ifade etme bi¢imi, oymaklar
arasindaki tath niianslar ile farkli motif ve renk diinyasimi giiniimiize bir kiiltiirel

kimlik olarak ulastirmistir. Tiirkmen dokuyucusu, sosyal olusumunu, gelenegini,
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tasidigr oymagin imlerini, formunu, ¢evresinden aldig1 ve giizel gordiigii her bir olay1
ya da objeyi yasadigi cografyanin boyalari ile renklendirerek sembolize etmis,
sadelestirmis, sitilize etmis ve estetiginde yogurarak dokumasina naksetmistir. Bu
yonii ile hali ve kilimlerde karakterize olmus motifler ve renkler, daha dogru
tanimlamasi ile yaniglar, onu dokuyan insanin ve sosyo-ekonomik kiiltiiriiniin bir

arac1 olmustur?®®,

Tiirkmen yaylalar1 yaniglar ile konugan, renkleri ile anlagsan ¢ok 6zel yerlerdir. Bu
safhada Tiirk kiultiiriinde geleneksel dokumalarin sadece bir yaygi olmanin
Otesinde ¢ok daha derin mitolojik ve sembolik anlamlarin yiiklii oldugu stilize
edilmis bicimler ve renkler diinyast oldugunu belirlemekte fayda bulunmaktadir. Bu

duruma verilebilecek en giizel 6rnegi su kisa hikaye ile agiklamak miimkiindiir.

Bir giin bir Yorik beyi, ¢adirinin 6niinde atilmis bir kilimi goriince yiiregi sizlar.
Adamlarina, “Tiz bu kilimi dokuyan kizin babasini bulun getirin...” emrini verir.
Beyin adamlari, araya sora o kilimi dokuyan kizin babasini bulurlar ve beyin
cadirma getirirler. Bey kizin babasia sorar: senin bir kizin var dyle mi? Adam,
“evet” der, bir kizim var. Bey devam eder: “anladigima gore sen kizini istemedigi
birisi ile evlendirmek istiyorsun. Kizin gonlii baskasinda...” adam once sasirir, bey
bunlart nereden biliyor diye... Sonra dili ¢6ziiliir. Dogrudur beyim. Ben fakir bir
adamim. Kizimi1 mali-miilkii olan zengin birisi istedi. Bende s6z verdim. Kizimsa
fakir bir delikanliya sz vermis... Iyi ama siz bunlar1 nereden biliyorsunuz? Bey
kilimi gosterir: “Bu kilimi kizin m1 dokudu?” adam evet deyince iste onun
dilinden... der Tiirkmen beyi ve devam eder: “Sana at, deve verecegim. Git kizin1 o
fakir delikanh ile evlendir. Ha kizina sunu da sdyle; “kilimi iyi dokumus, yalniz

yesili kirmiziya az vursun”?%® der.

Buna benzer hikdyeler dokumanin yapildigi bir¢cok yorede anlatilir. Bunlarin
dogrulugu ve yanlish@indan 6te bize verilmek istenen mesajlar1 sorguladigimizda

dokumalarimiza farkli bir bakis acisiyla bakabiliriz.

215 Fahrettin Kayipmaz, “Uluslararast Hali Pazarinda Tiirk Halicigimin Konumu Paneli”, Ankara Park
Otel, (Ankara: 2006).

216 Mustafa Geng, “Mut’un Haciahmetli Koéyiinden Diiz Dokuma Ornekleri Yériik Dokumalar1”, Art
Decor, Say1: 80, Kasim 1999, s. 150.
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Sekil 76: Konya Kilimi.

Mustafa GENC Arsivi Istanbul,2016.

Anadolu’nun farkli yerlerinde degisik Ornekleri ile karsilasabilecegimiz bu ve
benzeri hikayeler vardir. Toplum deger verdigi ve yasamindaki onemli ugraslar
sadece hikayelerine, masallarina, ninnilerine, atasdzlerine tasmakla kalmaz ayni
zamanda hal1 ve kilimlerini de bdyle bir bellek alt yapisi ile dokuyarak degerlerini en

giizel ornekler ile taglandirir.

Anadolu Tiirkmen dokuyucusunun zengin renk ve desen zevki, geleneksel
dokumalarda hep yeni sekil ve formlar1 kazandirabilecek olgunluktadir. Yirminci
yiizyila gelinceye kadar gerek yurtici, gerekse yurtdisi koleksiyon ve prestij iiriin
pazarinda genis bir ticari sahaya ulasan Tirk dokumalari, geleneksel 6zellikleri
olarak nitelendirilen yiizyillarin tecriibe ve birikimi ile olusan boya ve otantik desen
cercevesi i¢inde, kendi yoresinin ya da toplumunun kisiligi oldugu i¢in bu konumu

hak etmistir®®’.

Bir toplum kendisine gerekli herhangi bir nesneyi iiretirken bir taraftan ona bigim
vermis diger yandan da ona bir anlam yiiklemeye ¢aligmistir. Bu anlam verme isi ile

stirekli olarak kiiltiirel degerler iiretilmistir. Geleneksel dokumalar bir kiiltiir nesnesi

217 Fahrettin Kayipmaz-Naciye Kayipmaz, “Geleneksel Tiirk El Halicihig: Paralelinde Giiniimiizde
Tiirkiye'de Yapilan Bir Kisim Imalatlarin Gelenekler ve Pazar iliskisi Igerisinde Degerlendirilmesi”,
Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarina Yaklasim ve Sorunlari
Sempozyumu Bildirileri, Ankara 1994, s. 259.
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oldugu i¢in dogal olarak onu fiireten toplumun degerlerini de yiliklenmektedir. Bu
stirece elyafin elde edilme asamalarindan, boyanmasina, yanis ve modelin
uygulanmasma kadar her asamada rastlanmaktadir. Uretimin her siirecinde
karsilagilan bu kiltiirel degerler, bir veri daha dogrusu birer gostergedir. Yani bu
dokumalar toplumsal, ekonomik ve sanatsal gdstergeler biitiiniidiir?8,

Tirk kiltirinde dokumalar, géren gz, duyan kulak, hissedilen ask dilinden
anlayana bir 0ykii, bir efsane, bir destan olmustur. Tiirkler yiizyillarca yanislar ile
konusup, renkleri ile anlasmislardir. Geleneksel dokumalarin tamaminda doganin
biitiin ¢igeklerini ve renklerini gormek miimkiindiir.

Insanoglu yasami boyunca dogada bulunan bitkileri tanimis, ondan yararlanmis ve
degisik alanlarda kullanmaya baslamistir. M.O. 5000’lerde dokumanin bulunmast ile
dokunan kumaglarin boyanmasi istegi ortaya c¢ikmis, biiyiikk olasilikla bu amagcla
pigmentler denenmis fakat elyaf ylizeyine mekanik olarak tutunan pigmentler
stirtiinme ve yikama ile kolaylikla ¢iktigindan basar1 saglanamamistir. Renklendirme
islemi de bu evrelerde gelismistir. Bitkileri incelerken siirterek, ezerek ya da

kaynatarak boyarmadde olup olmadigimn arastirmaya baslamislardir®®®,

Insanoglu dogada var olan bitkilere ilave olarak hayvanlardan ve topraktan elde
edilen dogal boyar maddeler ile denemeler yapmaya devam etmislerdir. Bitkisel
boyar maddeler, hayvansal boyar maddeler ve madensel boyar maddeler seklinde ii¢
ana grupta degerlendirilen dogal boyarmaddeler ge¢misten giiniimiize elyaflarin
renklendirilmesinde oldukg¢a ¢ok kullanilmistir. Cesitli denemelerin ardindan farkl
renk tonlarinda boya regetelerine ulagilmistir. Dogal boyar maddeler ile
renklendirilmis olan iplikler ylizyillarca solmadan, kullandik¢a ve yikandikca

parlaklik kazanmis ve saglik agisindan higbir zarar1 olmadan rahatlikla kullanilmistir.

218 Hiiseyin Alantar, Bir Kiiltiiriin Dokunusu, Karakter Color Matbaas1 A.S., Istanbul 2006, s. 24.
219 Nevin Enez, Dogal Boyamacilik, Anadolu’da Yiin Boyamacihginda Kullanilmis Olan Bitkiler
ve Dogal Boyalar ile Yiin Boyamacihg, (istanbul: 1987), s. 1.
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Sekil77-78: Dogal Boyama.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Bayburt 2014.

Boyamalarda bitkilerin bazilarinin tamami kullanilirken, bazilarinin ise tohum,
cekirdek, meyve, meyve kabugu, cicek, yaprak, govde, govde kabugu, ince dallar,
sap, kok, toprak alti siirgiinleri ya da yumru kabugu gibi kisimlarinin biri, birkagi ya
da tamami kullanilmaktadir. Bitkilerin renk veren ¢esitli kisimlar1 toplanir, kurutulur
ve farkli teknikler kullanilarak c¢esitli renkler elde edilmektedir. Hayvansal boyar
maddeler kabuklu deniz hayvanlar1 ve gesitli boceklerden olusmaktadir. Murex ve
Purpura gibi kabuklu deniz hayvanlart en ¢ok kullanilan hayvanlardir. Lak
(KerrialaccaKerr) 2000 yil 6nce Hindistan’”dan Roma Imparatorlugundan ithal
edilmistir. Giiniimiizde Hindistan’da yetisen lak bocegi el sanatlarinin her alaninda
kullanilmaktadir. Kosinil bdceginin, Meksika da yerliler tarafindan boyamalarda
kullanim1 M.O. 1000°1i yillara kadar geriye gitmektedir?®.Deniz salyangozlarindan
elde edilen mor renk boyarmaddelerin, boyamacilik ve pigment olarak kullanimlar
yaklasik M.O. 1800 ile 1600’lerde Akdeniz Sahillerinde baslamistir®®. “Kraliyet
moru” ifadesine ilk kez M.O. 13. yiizyilla ait Knosos’ta bulunan tablet de

222 Misir’da, mor renk ancak Helenistik doneminde giic simgesi olarak

rastlanmistir
benimsenmistir. 15. ylizyillda hem boyama i¢in salyangozlarin dldiiriilmeleri hem de
¢ok pahal1 bir uygulama olmasi nedeni ile kullanimi yasaklanmistir. Madensel boyar

maddeler ise ¢esitli toprak ve minerallerden olugsmaktadir. Genellikle diger boyar

220 Recep Karadag, Dogal Boyamacilik,(Ankara: Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Doner
Sermaye Isletmeleri Genel Miidiirliigii, 2007), s. 7-8.

221 Turhan Baytop, Tiirkiye’de Bitkilerle Tedavi,(Istanbul: Istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi
Yayinlari, 1984), s. 6.

222 Mustafa Harmancioglu, Tiirkiye’de Bulunan Onemli Bitki Boyalarindan Elde Olunan Renklerin
Cesitli Miiessirlere Karsi Yiin Uzerinde Haslk Dereceleri,(Ankara: 1955), s. 5.
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maddeler ile karigtirilarak kullanilir. Dogal boyar maddelerinin renk vermesi boya
iceren malzemenin kalitesine, miktarina, suyun niteligi ve sicakligina (eritkenine),
yardimc1 maddesine ve boyanacak malzemenin kazanda bekleme siiresine baglidir.
Bu degiskenlere gore ¢esitli renkler ve tonlar1 elde etmek miimkiindiir. Ayrica

boyanacak olan yiin, pamuk ve ipegin haslik derecesi de biiylik onem tagimaktadir.

Sekil 79: Dogal Boyama.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Silifke, 2014.

Dogal boyacilik Tiirklerde de koklii bir gelenege sahiptir. Orta Asya’da hali sanati ile
birlikte baslamis, gelismis ve yine hali sanati ile birlikte yasanan gé¢ sonucunda
Anadolu’ya tagmmistir. Anadolu’nun zengin bitki kaynaklarina sahip olmasi
avantajin1 da kullanarak, burada daha once yasamis uygarliklarin bilgi, gelenek ve
gorenekleri ile sentezlenerek giiclii bir Tiirk dogal boyacilik kiiltiirii olusmustur??,
Dogal boyalar ile renklendirilen iplikler Tiirk kiiltiriinde geleneksel olarak iiretilen
dokumalarin bir s6lene doniismesini saglamstir.

Kilimlerdeki renkler dokuyucularin c¢evrelerinde tanidigi denedikleri en kalici
renkleri veren bitkilerin kok, yaprak, ¢icek ve meyvelerinden elde ettikleri renklerdir.

Bolgelere gore yiin kalitesi, su ve bitkilerin tiirii renklendirmeye etki eder ve

renklerin tonlar1 degisir. Bu renkler ¢ok parlak veya mat olabilir ve dokuyucular

223 Mustafa Arli, “Dogal Bitkisel Boyalarla Boyama Yontemleri Uzerinde Diisiinceler”, 2. Ulusal El
Sanatlart Sempozyumu Bildirileri, (izmir: 1984), s. 15-23.
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onlar1 ¢ok gilizel bir sekilde desenlerine yerlestirilirler. Anadolu Yorik ve koy
kadinlari, erkekleri iyi boyama ustalariydi. Bohmer’e gore: Hatta zor elde edilen mor
boyamanin ustasiydilar. Sarayin renk paletinde mor renk yoktu. Bu 6zellikle Saray
ve koy halilar birbirinden ayrilir??4,

Diinyanin en eski halisi olarak kabul edilen ve M.O. 500 yilina tarihlendirilen Pazirik
halis1 ve hali ile ayn1 kurganda bulunan kege 6rneginin kirmizi rengin boyarmadde
analizlerinde Polonya kermesi (Porphyrophorapolonica) ve kokboya kullanilmis
oldugu tespit edilmistir’®®>. Osmanlilar déneminde halicilik ve kilimcilik gibi el
sanatlar1 ile ugrasilan yerlerde boyacilik yapilmis, boya bitkileri yetistirilmistir. Bu
merkezlerin basinda Bursa, Istanbul, Tokat, Kayseri, Ankara ve Konya gelmistir.
Boyacilikta 6nemli bir boya bitkisi olan kdkboyanin (Rubai tinctoria) Ortagagdan

beri kiiltiirii yapilmistir®?,

Anadolu’da Bursa basta olmak iizere Istanbul, Edirne, Tokat, Kayseri, Konya,
Corum, Merzifon, Adana, Urfa, Malatya, Maras, Antep gibi bircok yorede
boyahaneler kurulmus, boyacilarin her biri bir renk {iizerinde uzmanlagmis al
boyacilar, yesil boyacilar gibi adlar ile anilmiglardir. 16. yiizyilda 6zel olarak tarimi
yapilan boya bitkilerinden kokboya ve cehrinin de ticareti yapilmig, bu bitkiler

Avrupa’ya ihrag edilerek 6nemli gelir saglanmigtir??’,

1860’1 yillarda Anadolu’da bulunan Rumlarin Ingiliz sermayesi ile isbirligine
giderek boya fabrikalar1 a¢gmalari ve fabrikalarinda kimyasal boyar maddeleri
kullanmalar1 bitkisel boyamaciliga biiyiikk darbe vurmustur.??®. Bitkilerdeki aktif
boyarmaddenin azligi, yetistigi bolgelere goére degisiklik gostermesi, boyama
tekniginin zahmetli ve zaman alic1 olmasi, elde edilen renklerin siirli olmasi, bazi

dis etkilere kars1 haslik derecelerinin diisiik olmasi, sadece dogal lifleri

224 Bghmer, Harald, “Purple Obtained with Natural Dyes in Anatolian Pile Carpetsend Flatweaves”,
OCTS. Part I, California 1986. S. 127-133.

225 Recep Karadag, “Dogal Boyamaciligin Giiniimiizdeki El Sanatlarindaki Yeri ve Onemi”,
Uluslararas: Geleneksel Sanatlar Sempozyumu (16- 18 Kasim 2006 Izmir), 1zmir 2006, s. 68.

226 Nuran Kayabagi, “Cehri (Rhamnus petiolaris L.) 'den Elde Edilen Renkler ve Bunlarin Yiin Hali
Iplikleri Uzerindeki Hashk Dereceleri Uzerinde Bir Arastrma”, Ankara Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara 1995, s. 45.

227 Turhan Baytop, Tiirkiye’de Bitkilerle Tedavi,(Istanbul: Istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi
Yaynlari, 1984), s. 6.

228 Mustafa Demir, Sebahattin Celik, Omer Faruk Noyan, “Tiirkiye'de Yetisen Bazi Onemli Boya
Bitkilerinin Uretim Teknikleri ve Elde Edilen Renklerin Haslik dereceleri”, III. Ulusal Karadeniz
Ormancilik Kongresi, Cilt: 111, Tokat 2006, s. 1188.
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boyayabilmeleri gibi olumsuz yonleri bitkisel boyalara olan talebi azaltmis ve

kimyasal boyalar ile rekabet edemeyecek duruma getirmistir?%,

19. yiizyilin baslarinda sentetik boyalarin bulunmasi ile dogal boyacilik hizla terk
edilmistir. Ulkemizde ise 1882 yilinda sentetik boyalarin piyasaya girisi ile dogal

boya kullanim1 ve buna paralel olarak el dokumacilig1 da gerilemistir®*.

Bu giinkii 21. yiizy1l silikon vadisi dehalarina inat; bundan tam 3000 yil once;
agillardaki koyunlarin yiinii kirkilarak, yikanarak, taraklarda tel-tel ayrilarak, ig ve
kirmenlerle biikiliip iplige cevrilerek, ¢ikriklarda biikiim kazandirilarak, cile haline
getirilen, degme simyaciya inat, bozkirin bortii ve boctiisii ile kinalanarak; boyay: life
giydirmenin kitab1 yazilarak Tiirk milletinin kiiltiir miras1 diinyaya hediye edilmistir.
Daha sonra agirsaklar ile siirekli yanlarinda tasidiklari istar tezgahlarini tuval
yaparak, ilme-ilme nakis-nakis yanislart ile empresyonizmi, ekspresyonizmi,
kiibizmi kiskandiran dokumalar ortaya cikaran bir millet ancak Tiirk milleti
olabilirdi. Tirk milletinin estetik sifreleri yazili materyalden ¢ok oOnce aslinda
obalarda kesfedilen, Kaf Daglar1 ardinda dokunan derin ifadeli bigim ve renklerinde

gizliydi.

Anadolu’nun muhtesem platolarim1 mesken tutan Oguz Boylari, kendine o6zgi
dokuma yapisi, Ziimriid-li Anka’nin kanatlarindaki essiz renkler misali karakteristik
ve biiyiili renkleri, ¢ok ilging tasarimlar1 ve koyun kirkimi hammaddesi ile dylesine
dokumalar yaptilar ki bugiin diinyanin g6z bebegi miizelerin en prestijlitiriinleri Tiirk
kiltiir tarihinin bagyapitlar arasinda geleneksel dokumalar biiylik ve 6nemli bir yere

sahip olmuslardir®?.

229 Mustafa Harmancioglu, Tiirkiye'de BulunanOnemli Bitki Boyalarindan Elde Olunan Renklerin
Cesitli Miiessirlere Karsi YiinUzerinde Haslik Dereceleri,(Ankara: 1955), s. 5.

230 {smail Oztiirk, Dogal Bitkisel Boyalarla Yiin Boyama, (Ankara: Uriin Yayinlari, 1997), s. 91

231 Fahrettin Kayipmaz, “Kaf Daginin Ardindaki Renkler Konferans1”, Sakarya Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sakarya 03.12.2014.

133



Sekil 80:Horzumlu Y6riik Dokumasi.

Mustafa GENC Arsivi Akseki, 2014.

Yiizyillar boyunca 1star tezgahlarinda diigtimlerle alin teri ile dokunanlar sadece bir
hali ya da kilim degil ayn1 zamanda kadim bir uygarligin da sifresidir. Tiirk estetik
tarihi i¢inde geleneksel dokumalar hammadde temininden aragsal zemine, kimyacilik
boyutundan sekiller ve renklerin derin diinyasina ¢ok uzun yetilerin ve becerilerin en
diizenli prosesleri ile viicuda gelmis estetik diinyanin belki de en anlaml eseridir.
Uc boyutlu ve olaylar ile karmasik bir diinyay:, iki boyutlu ve elle tutulur bir
diizleme sekiller-renkler ile sadelestirerek ve manalart icine gizleyerek
indirgeyebilmek kabiliyeti, bu kadim medeniyetin muhtesem bir estetik hamurunda

yogrulmasindan meydana gelmektedir?2,

Anadolu hali ve diiz dokumalarinda kullanilan dogal boyarmaddeler ile elde edilen
renk uyumunun, kimyasal renklerin kullanimi ile bozuldugunu, 19. yiizyilda yiizey
degerlendirmelerinde ¢izgi ve motif kavramlarinin renkten once geldigi sdylense de
resim sanati tarihinde, renk olgusunun ¢izgi sistemlerinden iistiin oldugu bir¢ok sanat
akimi vardir.

Dokumalarin estetik degerini belirleyen faktorler, yapiminda kullanilan malzeme ve
elde edilme sekli, deseni olusturan motifler ile ikonografik yorumlari, kullanilan

teknik ve boyarmadde o6zellikleridir. Isigin disavurumu olan renk gegmis ve

232 Fahrettin Kayipmaz, “Kaf Dagmin Ardindaki Renkler Konferansi”, Sakarya Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sakarya 03.12.2014.
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giinimiizde 6nemli simgesel degerler yiiklenmis, ¢esitli duygu ve diisiincelerin
iletilmesine yardimci olmustur. Estetik 68e olmasmin yani sira evrensel bir
simgeselligi agiga vurmaktadir. Bu evrensellik dinsel, biiyiisel, toplum bilimsel,

evren bilimsel, tasavvufi, astrolojik olmak {izere birgok boyutta agiga ¢ikar.

Anadolu’da kimyasal boyalarin kullanilmasina kadar gegen donemde yogun olarak
dogal boyalarin kullanimi ve ihracati yapilmistir. Dogal boyalar ile renklendirilen
ipliklerin dokumalarda kullanilmast Tiirk dokumaciligini ileri seviyeye tasimistir.
Ancak kimsayal boyalarin kullanilmaya baglamas1 ile dokumacilik sektoriinde ciddi
sorunlar yasanmaya baslamistir. Kimyasal maddelerinin ¢evreye ve insan sagligina
verdigi zarar goz Oniine alinarak dogal boyalarin degeri yeniden anlasilmaya
baslamistir. Bu konuda vyiiriitiilen proje ve ¢alismalar bulunmaktadir. Universitelerin
ilgili boliimlerinde dogal boyamacilik konusunda egitimler verilmektedir.
Gilintimiizde teknoloji ve sanayi hizla gelismekte ve degismektedir. Bu gelisim ve
degisime paralel olarak Tirk kiiltiir degerleri de hizla yozlasmaktadir. Bu yiizden
Tiirk kiiltiiriiniin mihenk taslar1 arasinda yer alan geleneksel dokumalarindaki renk
sembolii arastirilip miizelerde hak ettigi degerleri almasi gerekmektedir®3. Aksi
takdirde giinimiizde kolaylasan renk uygulamalari arasinda hizla kaybolup gitmeye
mahkim olacaktir. Renkler konusunda calisan cesitli disiplinler bir araya gelerek
Tiurk kiltiriindeki belgelerin sifresi ¢oziilmeli ve devamliligr icin 15 birligi
yapmalidirlar.

Psikolojik sistemde renk, beynimizde uyanan bir duyumdur. Mesela mavi duyumu

gibi... Renk diizeyleriyle yaratilir,

Baz1 renklerin bir araya geldiklerinde psikolojiye olumlu ya da olumsuz etkileri
olduklari bilinmektedir. Ornegin kirmiz1 ve yesil bir arada kullanildig1 mekanlarda

bulunan insanlarin daha fazla 6fkeli ve sinirli oldugu gézlenmistir.

Renklerin insan ruhu iizerindeki etkisi kesinlikle inkar edilemez. Pembe veya kara
diinya tabirleri insan ruh haline gore tamimlanmaktadir. Hatta renklerle bazi
hastaliklarin tedavisi yapildigi bilinmektedir. Renklerin bizi duygusal olarak
etkiledigi evrensel olarak kabul edilmistir. Parlak kirmizilar, turuncular ve sarilar bizi

kiskirtmaya egimliyken; maviler ve yesiller siklikla bizim daha sakin hissetmemize

233 Fahrettin Kayipmaz, “Kaf Daginin Ardindaki Renkler Konferans1”, Sakarya Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sakarya 03.12.2014. ) _
234 Saadettin Caglarca, Renk ve Armoni kurallar, (Istanbul: Inkilap Yaymevi, 1993), s.5.
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sebep olur. Renkler bu nedenle duygular: ifade etmek ve hatta onlar1 agiga ¢ikarmak

icin kullanilabilir?3,

2.2.3.Tiirk Dokumalarinda Motif

Tiirk insaninin dokumaci davranislart birbirinden bagimsiz gibi goriinen gecmis
birikimlerin kullanildig1 fakat gelismeye degil baskalagsmaya, kaliteli isgilige ve
renklerle oynayarak ifade etmeye dayanan bir iiretimdir. Modellerde bu degisimleri

saglayan diizenlemenin dokumay ilk tasarlarken diisiiniildiigii sdylenebilir?®.

Biitiin kiiltlirler ve uygarliklar hangi zaman ve sartlarda olurlarsa olsunlar en az
derecede bile olsa cevrelerini bezeyerek degistirme istegi duymuslardir. Gerek
giinlik konugsmada gerekse sanat tarihi yazilarinda “slisleme” sozii bir tek gercegi
anlatir, bir obje veya yiizeye, onu gilizel ve anlamhi kilan cesitli unsurlarin
uygulanmas1 bazen gilizel bazen de anlamli buldugumuz siisleme bir esyaya
uygulanan yapilan zenginlestirici ektir. Siisleme esyay1 Orterek ona ilk durumuna

gore farkli bir ¢gehre kazandirir.

Motif ve kompozisyonun islevi bigim yapisindaki ¢agrisimlarla kendi semboligini,
istiinde yer aldigi nesneye eklemek, ona manevi derinlik ve 6z kazandirmak, bir

baska deyisle o esyayr kimlikli kilmaktir.

Yaygin kompozisyon iliskisinde: tektonik kurulus, malzeme ve teknik, metrik
iliskiler, motiflerin kiimelenmesi ve Oteki oOzellikler anlamli sonuclar verirken,

siirekli birbirine gegis yapan bir dinamizm iginde yerlerini korumaya calisirlar?®’.

Bir ortacag yaygisindaki bi¢cimi hig¢ ilgisi olmadigi halde, bir somun anahtar1 bir
otomobil pargasi veya telefona benzetebiliriz. Cizgi ve desen yapisindaki agik
anlatima ragmen, bdyle bir formun nereden geldigi, neyin sonucu ortaya ¢iktig

bilinmez. Ozellikle geometrik olusumlarin biiyiik bir cogunlugu bu tiirdendir.

Tirk dokumalarinda genel egilim olarak natiiralist figiirlerin ilk 6nce, sonrasinda

geometrik doniisiimlerin ortaya ¢iktigi, en sonrada ise her seyin bitkisel formlara

2% Gonca Erim, Temel Sanat Egitiminde Renk Algilamalani, (Istanbul: 1999), s.46.

2% Selguk Miilayim, Degisimin Taniklar1 Orta ¢ag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Tkonografi, Kakniis
Yaynlari, Istanbul, 1999, No: 33 Arastirma Inceleme:6, s.15.

237 Selguk Miilayim, “Tanimsiz Figiirlerin ikonografisi”, Tiirk Soylu Halklarin Hali, Kilim ve Cicim
Sanati, Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1996, s.222.
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doniistiiginii sdylemek bir genelleme olmakla birlikte en azindan Anadolu igin

dogrudur.

Dokuma veya Orme asamasinda olusurken sanatginin bir yorum hakki vardir.
Tekrarlardan ka¢indigi i¢in ek yapabilir. Ancak her durumda hatirlatict 6ziin
aktarilmasini1 gerekli goriir. Eger kendisine yon ve dogrultu kazandiran manevi 6zl
biitiin giiciiyle kreatif(yaratimci) alana aktarabilse kompozisyon gercek bir

yapilanma ile ayaga kalkar, fazla ve eksiksiz bir tamamla kars1 karsiya geliriz.

Tersi de olabilir; sanat¢iya yon veren manevi 0z sarsintiya ugrayip ivime kaybederse;
sacma, bozuk, anlamsiz ve yozlagmis buldugumuz, can sikici form yayginin bir
kosesinde ortaya cikar. Arastirmaci olarak, deger kaybi1 veya degisimin gostergesi
olan bozulmus formu saf dis1 edemeyiz. Sapmanin ne tiir bir yol ayriminda viicut
buldugunu belirlemek durumundayiz. Diger motifler anlasilabilirken, sapmis olan
veya agirt deformasyona ugrayan form, bir yerden baska yere gegerken, bu bir

rastlant1 gibi goriiliir.

Bir ortacag sanat¢isinin elinde bir hali katalogu veya rehber oldugu diisiiniilemez,
Etnik hafizada unutulmayan belli formlar ve semboller islami diisiinceler icerisinde
ve bir sekilde tamamen silinmeden agir-agir bagska formlara doniistiiriilerek kendini
devam ettirdi. Zamanin akisina direnerek varligim1 ve kimligini korumak seklinde

motifler devam etti diyebiliriz.

Hali kilim, seramik ve mimari plastikte géziimiize takilan bir kisim formlar ¢ok eski
zamanlarda etkin gérev yapmis fakat giderek eski anlamlarmi kaybetmis, sekiller
olabilir. Biz bu tir formlar1 bugilin anlamsiz buluruz. Bir bagka deyisle artik

anlamlar1 unutulmus, sadece sekil olarak tekrarlana gelmis formlarla yiiz yiizeyiz?®.

Cogu zaman “Soyut formlar” seklinde gecistirilen bu imajlardaki bulaniklik ve

soluklugun biitiiniiyle dokuma sanat¢isindan kaynaklandigini sdylemek hatali olur.

Gilinlimiizde dokuyucu kadinlarin motiflere verdikleri anlam ve adlar hi¢bir 6nem
tasimaz. Bu adlandirmalar1 bir bagvuru kaynagi olarak ele almak olanaksizdir. Savas,

yikimlar, kiiltiirel c¢okiintiiler, yer degistirmeler, istila ya da farkli nedenlerden

2% Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari Orta gag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Tkonografi, (Istanbul:
Kakniis Yaynlari, 1999), No: 33 Arastirma Inceleme:6, $.233.
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zamanla anlamlar unutulmus ve bozulmustur. Motifler kokeninden o kadar kopmus
ki yeni adlart ne kadar ilging de olsa eskiye gondermede bulunmamakta ve bir
benzetme olmaktan ileri gidememektedir.

Halilar islevsellikle estetik duyarligi birlestiren sanat yapitlaridir. Her biri motiflerle
bezenmis bir nesne olmanin 6tesinde mistik, felsefi ve sanatsal boyutlariyla da bir
diinya goriisiinii, bir metafizik anlayisi, bir donemin belgeselini yansitan iiriinlerdir.
Hali tasarimcisi, sanat¢i kisiligi ile duygu, diisiince ve hayal(imgelem)giiciinii
cizgilerle birlikte renklere aktarirken Hegelci kavrama goére, halilara tinsellikle

kazandirmaktadir?®.

‘Motif> kavramimin genel bir tanimimi anlamak igin gergeklestirdigimiz sozlik
taramalarinda, sozcligiin Tiirkge karsiligi olarak kullanabilecegimiz kimi Oneriler
dikkatimizi ¢eker. Bunlar; ‘6rge’ ‘giidii’, ‘saik’ ‘muharrik’ sézciikleridir ve sdzciigiin
Latince' deki koken bilimsel karsiligi olarak onerilmislerdir. Dolayisiyla bunlara
iligkin kokenbilimsel bir sapma, belki ‘motif” kavramiyla ¢cok uzak bir akrabaligi

gosterebilir.

Sekil81-82: Sivastika Motifi Ve Tiirk Halisi.

http://www.biourbanism.org/wp-content/uploads/2015/01/symbols1-630x441.jpg

http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/ottoman-rugs-XVI-XVIlc-img-

lg/swastika_berlin_rug_sarre.jpg

Yine de boylesi uzak bir akrabalig1 varsayarken bile epeyce dikkatli olmak gerekir
clinkii alintiladigimiz sozciiklerden higbiri ‘motif” sozciigiiniin yerini tam olarak
almamis ve belli bir gelisim siireci i¢inde kavramsallasarak sanat terimlerimizin
arasima katilan, yeni bir kavrama ya da terime doniismemistir. O halde bu tiir

akrabaligin ¢agrigtiracagi yakinliga bile oOlgiili yaklagsmak gerekebilir. ‘Motif’

2% Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, ITKIB, (Istanbul: Yorum Yaymcilik, Ltd. Sti., 2007), s.12.
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sOzciigiinlin salt ‘siisleme amagli’ kullanimini gostermesi ve dilimizde de olduk¢a
onemli ve eski bir sozciik olmasi bakimindan ‘bezek’ sdzctigii iizerinde durulabilir,
ancak bu sOzciigiin de hem kapsami dardir hem de ‘giidii’, ‘saik’ vb. tiiriinden,
‘motif” in kokenini karsilayacak bir icerigi yoktur. Yine de Tiirk Dil Kurumu'nun
Tarama So6zIigli’ linde ‘bezek’ sozciigline yer vermis olmasi onu dikkat cekici
yapar?®, Yoriik yasam tarzimin  devam etti§i yorelerde yaptigimiz alan

99 ¢¢

arastirmalarinda ise motiflere “Yanis”, “Nakis” denildigi tespit edilmistir.

Sekil 83: Hayat Agac1 Motifleri

Cizim Yasin Akalin.

Tirk topluluklart yasadiklart yerlere sanat ve uygarliklari da beraberlerinde
getirmislerdir. Bulunduklar1 iilkelerin sanatlarindan da esinlenerek kendi sanat
anlayislartyla biitiinlestirilip geleneksel siislemeye yon vererek yeni degisik lisluplar
dogmasma sebep olmuslardir. Siislemenin ana unsurlarindan olan motiflerin
ozelliklerinin ¢ok yonlii oldugu ve bezeme sanatinin temelini teskil ettigi

goriilmektedir.

240 Funda Ozsener, “Motif” Kavraminin iki Boyutu (Anlambilimsel-K&kenbilimsel), Tiirk Dili
Dergisi, Yil: 25, Cilt:25, Say1:148, (Ocak-Subat, 2012),
http://turkdiliderqgisi.org/148/FundaOzsener.htm (15 Mart, 2016).
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Gecim kaynagi hayvan yetistiriciligi olan Tiirk kavimlerinin gilinliikk yasaminda
hayvanlara dayali olan ekonomisi en 6nemli yeri kapsamaktadir. Beslenmeye yonelik
iriinlerin yani sira, diger 6nemli bir alan da, hayvanlardan elde edilen yiin ve iiretilen
dokumalardir. Bu dokumalar bir ihtiyaci karsilamanin Otesinde, giderek estetik
kaygilar da tasimis; ayni birbirinden ayrilan giyimler, hayvanlara vurulan damgalar

gibi s6z konusu boy ve oymagi digerlerinden ayirmaya yarayan renk ve motif

sembolizmi ile yiiklii oldugu kabul edilmektedir?*.,

SO

Sekil 84: Anadolu Selguklu Halisindan detay.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi TIEM, Istanbul 2015.

Sembol’ baglangicta, ‘sadece goriilebilir olanla agiga ¢ikabilen, goriilmez bir realiteyi
kesfetmeye yonelten somut bir gercekeilik’ olarak ya da baska bir soyleyisle ‘bir
biitiiniin pargalarinin her birinin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan ve biri olmadan
digerinin anlagilmadig1 6nce bir diialiteye sonrasinda da bir birlesmeye isaret eden
bir kavram’ olarak tanimlanmaktadir. Sembol, en genis anlamiyla her tiirlii inanig1
icinde barindiran, diislince, yasayis ve cevrenin bi¢imlendirdigi sosyal, siyasal,
hukuksal, dini ve mistik alanlarda kullanilan ve birden ¢ok ve farkli anlamlar igeren;
somut bir nesne, bir ses ya da davranis, bir renk veya belirli bir zaman kesiti, bir
belirti veya isaret, Ozel bir anlama sahip olay yada kisi seklinde

tanimlanabilmektedir?*?.

241 Nazan Olger, Tiirk ve Islam Eserleri Kilimler, (istanbul: Eren Yaymcilik, 1988), s.11.
242 Mehmet, Sag, Bir Sembol Olarak Kilim, Aris Dergisi, Say1: 8, (Ankara: Kasim, 2012), s.117.
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Simgeler iletisim amaciyla liretilir ve bazen yerel bazen de evrensel boyutta ortak bir
dil olarak kullanilirlar. Simgeler ¢evremizi kusatan her sey olarak tanimlanabilir.
“Semboller olustuklart ¢agmn kiiltiirel gergeklerini aktarmaktadirlar. Sembolleri
okumak icin arag olarak kullanabilecegimiz tek anahtarimiz kiiltiir kaynaklaridir®*3,

Insanlar tarih boyunca, toplumdaki diger bireylerle, inang birimleriyle ve tanrilariyla
bu semboller aracilig1 ile iletisim kurmuslardir. Binlerce yil dncesine bakildiginda,
insanlarin, magara duvarlarina spiral seklinde simgesel ¢izimler yaptiklar1 goriiliir.

Anadolu kilimlerindeki motif ve desenler genellikle geometrik yapidadir. Geometrik
motiflerin yaninda stilize edilmis bitki ve ¢ok az da stilize edilmis hayvan figiirleri
vardir. Zili, cicim, ek atkiyla desen olusturulan dokumalarda motiflerin yapisi
desenleme tekniklerine bagli olarak olusmustur ve geometriktir. Kilimlerin sulari
(bordiirleri) halida oldugu gibi dort tarafi ¢evirmez. Uzun kenar sular1 (bordiirleri)
genellikle ensiz, iist ve alt kenarlar sulan enlidir. “Kilimlerdeki motiflerin temel
sekilleri tiggen, baklava ve altigendir. Bundan bagka madalyon veya bordiirlerde
renklerin ayrisim yerlerinde birbirine dislenmis veya basamakli sekiller yer alir. Yani
kare veya dortgen formlarin dikey ¢izgileri; ya disli, ya parmakli, ya da g¢engelli
gecisli olarak islenir. Sili ve cicimlerde tliggen, baklava, altigen sekillerin yarimda
kare veya sekizgen de vardir. Kabartma desenli olan sili, cicim ve benzeri

dokumalarda birbirine ekli kii¢iik motifler vardir ve motiflerdeki degisim ancak renk
9244

cesitlemesi ile olur

Sekil 85: Mut Kilimi.

Mustafa GENC Fotograf Arsivi Mut 2015.

243 Mehmet Ates, Mitolojiler, Semboller ve Halilar, (Istanbul: Symbol Yayncilik, 1996), s.13.
244 Briiggeman Werner. “Yayla” (Frankfurt: 1993), s. 141.
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Acaba neden Anadolu kilimlerinde geometrik desenler tercih edilmistir? Ciinkii
Anadolu’da kilim dokuyanlar genellikle Yoriik ve Yorik likten yerlesenlerdir.
Desenlerini kagida ¢izmedikleri i¢in akillarinda tutmak zorundadirlar. Akilda tutmak
icin de motiflerin her birini sayilacak duruma getirmislerdir. Ote yandan kusaktan
kusaga aktarilan motiflerin sekillerinin herkes¢e kolay ezberlenmesi gerekir.
Dokuyucular motif ve desenleri ya akillarinda tutacaklar veya daha dnce yapilmig bir
dokumaya bakacaklardir. Bundan bagka, geometrik motiflerle yeni motifler tiretmek
ve deseni tiim zemine yerlestirmek i¢in onlarin sayili olmasi1 gerekir. Yoriik ve koy
kilimlerinde desenler simetrik oldugu i¢in dokuyanlarin motif yerlestirmeleri kolay
olur. Motifler desenleri, desenlerin belli bir diizen iginde yerlestirilmeleri de
dokumanin genelinde desen yapisini olusturur. Bir motif ilk seklinde iken cesitli
yonlerde tekrarlandiginda baska bir motifi veya motif gruplarini olusturur. Sonra bu
motif gruplan gene ¢esitli yonlerde tekrarlayarak yeni desenler olustururlar®®.

Yorik gruplart tiim etkenlere ragmen gelenek ve goreneklerini zedelemeden
sirdiirmiiglerdir. Afsar, Yoriik ve Tirkmen kadininin giyiminde, evini désemede

kullandig: kilim, cicim, zili carpanalar da bu 6zellik kolaylikla izlenebilir?*®.

Uygulamalarda ayn1 dokuma teknigi kullanildig1 halde, onlarda asiretlere gore farkl
kompozisyon, motif ve renk alemi goriiliir. Motifler arasindaki bosluklarin diizeni,
motiflerin yerlestirilmesi ve renklendirilmesi kendi karakterleri iginde sasirtic
derecede giizeldir. Motifler ayn1 zamanda geometrik bir alan i¢inde olmalidir ki
kendi yapisim bozmadan ve baska motiflerin yerlerini iggal etmeden
yerlestirilebilsin. Eger bir alan, dikey veya yatay eksende kendi alan1 kadar bosluk
birakarak tekrarliyorsa o zaman alan ve boslugu karsilikli olarak birbirini tamamlar.
Alana bagimli olarak alan i¢inde alanin yarisina yerlestirilen geometrik bir motif,
alanin hareketlerine bagli olarak hareket edecegi i¢in onun da biraktig1 bosluk kendi
negatifini verir®*’. Bu tiir olusumlar “negatif-pozitif” yapidadir ve bu motiflerin
tekrarindan olusan yiizeylerde alan ve motiflerde renk ¢esitlemeleri yapildigi zaman
yeni desenler olusur. Motifler Anadolu’nun bir¢ok yerine dagilmis olduklar1 halde

isimleri farklidir.

245 Carol Bierr, Simmerty and Symmerty- Breaking in Orientl Carpets, Papers from the ICOC
Conference in Milan,(California: OCTS VI, 1999), s. 87-92.

246 Yusuf Durul, Anadolu Kilimlerinin Teshisi ve Imler, I. Uluslararasi Tiirk Folklor Semineri
Bildirileri, (Ankara: Bagbakanlik Basimevi, 1974), s.278.

247 parviz Tanavoli, Shahsavan, Iranian Rugsand Textiles, Rizzoli,(New York: 1985), s. 35-40.
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Sekil 86-87: Hiisamettin Kogan Fatima'nin Eli ve dokumalarda kullanilan el motifi.

‘http://www.artpointgallery.com/dyimg/efforts_big/ husamettinkocanfatima.jpg

Bununla beraber Anadolu genelinde aymi isimle bilinen motifler de vardir?*®,

Arastirmacilarin bircogu motiflerin birer sembol olduklarinda birlesirler®®®. Belki
bazi1 motifler i¢in bu gériis dogrudur. Fakat biitiin motifler igin gegerli degildir. Oyle
olsaydi, ayni bicimde olan bir motif her yerde ayni ismi alirdi. Halbuki motiflerin
isimleri bir bolge ile sinirlidir. O bdlgede dokuyucular anlasmak i¢in her motife ortak
bir isim vermisler ve motif dili olusturmuslardir. Isimlendirmelere baktigimiz zaman
giinlimiiz arastirmacilariin alan arastirmalar1 sirasinda yaptiklart ¢ok kapsamli
olmayan verilere dayandig1 goriilecektir. Calismalarin ¢cok kapsamli alan aragtirmasi,
arsiv belgeleri ve literatiir ¢alismasi sonucunda belki dogru sonuglara ulasabilme
ihtimalimiz olabilir.

Birgok motif ilk seklinden degisik yonde yerlestirmeler ve tekrarlarla degisime
ugramistir. Degisime ugramis bu yeni olusuma bagka bir isim verilmistir. Bununla
birlikte kilimlerdeki motifler, onlar1 dokuyanlar i¢in 6nemli olan ugurlu sayilan
semboller, nesneler, ¢evrelerinde bulunan, bitki ve hayvanlarla iliskilidir. Bu giinkii
dokuyuculara motiflerin anlamlarin1 sorsaniz bilmezler sadece onlarin adim
sOylerler. Motifler dokuyanlar tarafindan yeni kusaklara aktarilirken bazilar1 unutulur
degistirilir. Eger anlamlar1 varsa da unutulabilir veya aktarilmaz. Kilimlerde en fazla
goriilen motiflerden bazilari; gengel, elibelinde, mihrap, hayat agaci, parmakli ve

eskenar dortgen seklidir.

248 yusuf Durul, Tiirk Kilim Motifleri (Turkish Kilim Motifs), Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
Yayinlari (1nsitute of Research in TurkishCulture Publications), 62, Ankara, 1988.

249 Giiran Erbek, Kilim Catalog |, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Déner Sermaye
Isletmeleri Genel Midiirligi, 1988),s.22.
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Sekil 88: Elibelinde Motifi.

Cizim Yasin Akalin.

Gilinlimiiz gosterge bilimi salt betimlemeye dayanan bir anlayis1 benimsemek yerine
okumayi, yorumlamayir ve yeniden anlamlandirmayr saglayacak bir diisiinme
bi¢imini olusturmaya calisir. Bu yalnizca ‘ylizeysellik' igeren bir betimleme yerine
derinlere yonelik bir anlamlandirmanin siirekli 6ne ¢ikartilmasi demektir. Sanatcilar
ve sairlerde, yine sanat gergeginin betimleme eyleminden degil, yeniden kurma
eyleminden gegtigini daha 20.yy'in baglarinda gordiiler. Boylece hem gergek daha iyi
kavranir, hem de sanatimiz bilimsel tasarimlarimiz yeni 6zler yeni goriintiiler ve yeni

anlamlarla zenginlesmis olur.

Geleneksel sanatlar igerisinde pek ¢ok motif, mistik anlamlar igeren semboller olarak
tanimlanabilir. Dogu kiiltiirlerinin ritiiel ve sembollerini, gostergebilim agisindan

inceleyen Barthes, Oryantalizmin bat1 diinyasi i¢in ¢ekiciligine deginir.

“Dogunun ele alinisinda amaglanabilecek olan sey, (goziimiize c¢ok cekici de

gorlinseler) baska simgeler degil, bir baska doga Gtesi, bir baska bilgelik de degil,

simgesel dizgelerin 6zelliginde bir fark, bir degisim, bir devrim olanagidir?*°.

250 Roland Barthes, Géstergebilimsel Seriiven, Ceviren Mehmet Rifat, (Istanbul: Y.K.Y.7.Bs. 2014),
S.737.
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Selguklu ve Osmanli sanati igerisinde, Orta Asya’dan gelen ve Islam Kiiltiirii ile
zenginlesen mistik semboller oldukga fazladir. Ayrica Anadolu kiiltiirlerinin ve eski
uygarliklarin mirast da bunlara eklenmistir. Sadece Tiirk sanatinda degil hemen
hemen biitiin Dogu sanatinda, siisleme motifleri biitiiniiyle soyutlamalardan ve

sembollerden olusur. Oliimii simgeleyen selvi agaci, cenneti simgeleyen nar gibi.

Selguk Miilayim bazi isaretlerin, ilizerinde yer aldiklar1 nesneyi 6zel bir konuma
getirdiklerini, o sekli iistlenmekle nesnenin durumunun degistigini, din ve biyl
iliskisine kadar uzanan koruyucu isaretlerin kaliplagsarak sembol niteligi kazandiginm

soyler®?,

Tiirk ve Islam sanatlarmin kokeninde var olan, soyutlama ve sembolist motifler
iretme gelenegi, her tiirli diiz ve yan anlamlari ile gosterge oOzelligi tasiyan
formlardir. Bunlarin anlamlanmasinda, ge¢mis inang¢ ve kiiltiir birikiminin dikkate

alinmasi gerekir.

Zeynep Sayimn’a goére Cumhuriyet donemi sanati, Batililagma siireci icerisinde soyut
ve imge problemleri ile kars1 karsiya kalmistir. “Cumbhuriyet Tiirkiye’sine 6zgii imge

piyasasi, Batililagma siireci igerisinde kendi varolussal olasiliklarii yok etmistir?®2,

Tirk sanatindaki semboller soyle siralanabilir. Cizgi, nokta, hat-yazi, harf ve say
sembolleri, manzara, doga sembolleri, giines, ay, ates, 151k, karanlik, ayna, sema-
doniis, dini mimari, kubbe, kiimbet, kap1, pencere, ayna, siisleme motifleri, bitki ve

hayvanlar bilhassa kuslar ve boceklerdir.

Semboller arastirildiginda bunlarin bir¢cogunun giinliik hayatla baglantis1 kurulabilir.
Bu motif ve sembollere verilen isimlerden bunlar1 anlayabiliriz. Yorik yasam
tarzindaki Anadolu kadini hayvanlarini otlama sirasinda en ¢ekindigi hayvanlar olan
canavar kurt gibi hayvanlari, kurtagzi, canavar ayagi gibi adlandirmalarla

dokumalarinda kullanarak onlarin kétiiliiklerinden uzaklasmak istemis olmalilardir.

Kiiltiire bagli dogan, gelisen ve yok olan isaret ve simgeler bir anlamda toplumsal
evrimlerin de gostergeleri olmuslardir. Simgeler ve simgesel anlatimlar, farkli
kiiltiirlerin igyapilarinin, diinya goriislerinin, inan¢ sistemlerinin; bi¢im, renk,
diisiince ve hareket olarak disa vurulmasi bi¢ciminde ortaya cikar. Ortaya c¢ikislari

sirasinda kiiltiirlerarasi iletisim ve etkilesim ile yasanilan bolgenin 6zellikleri biiytik

1 Selguk Miilayim, Islam Sanati, (istanbul: Isam Yaynlari, 2010), 110-111.
252 7eynep Sayin, imgenin Pornografisi, 3.bs. (Istanbul: Metis Yayinlar1,2013),251.
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onem tasir. Orneklendirildiginde, Anadolu kiiltiirii igerisinde ve genel anlamda,
dokumalar iizerindeki simge denen ¢izgisel kurgularda, ifade edilmek istenen konu

kolayca anlatilabilmis, bu simgelere belli anlamlar yiliklenmis ve renkler de

katildiginda diisiince ve duygular bir ¢irpida ifade edilebilmistir?®2,
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Sekil 89: Kurtagzi motifleri.

Cizim: Yasin Akalin.

Toplumun inang sistemindeki degismeler sanata da yon verirken bu katkilar farklh
alanlarda degisik iirlinleri 6ne ¢ikartmistir. Bazen mimari ve ¢ini sanati bazen de
duvar resmi veya avclr gocebe toplum kiiltiirlinliin daha tipik {rlinleri sayilan hali
kilimler 6ne ¢ikmistir. O halde eklemek gerekir ki boyle bir ¢esitlilik i¢inde farkl

egilimler gosteren siisleme sanatinin ortak paydalarini bulmak olduke¢a giictiir.

Bir kisim hayvan postlar1 ve hasir yaygilarda goriildiigii gibi hali ve kilimlerde
renksiz ve desensiz dokunabilirdi. Elimizdeki malzeme birikimi agikca gosteriyor ki
bunun bodyle olmasi istenmemistir. Atki ve ilmelerle iiretilen yaygilarin dokuma
siireci boyunca, motif siireci boyunca, motif siireci de ayni anda yiiriitiilerek

genisleyen alan bezenmis yiizey olarak ortaya ¢ikmistir®,

253 Nuray, Giimiistekin, Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve simgelerde Anlam, (Balikesir:
Balikesir University Journal of Social Sciences Institute, S:26, 2011), s.113.

254 Seleuk Miilayim, “Tanimsiz Figiirlerin ikonografisi”, Tiitk Soylu Halklarin Hali, Kilim ve Cicim
Sanati, Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, 1996), 5.219.
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Motif ve kompozisyonun islevi bigim yapisindaki ¢agrisimlarla kendi semboligini,
istlinde yer aldig1 nesneye eklemek, ona manevi derinlik ve 6z kazandirmak, bir

baska deyisle o esyay1 kimlikli kilmaktir.

Pek cok sanat dalinda oldugu gibi plastik sanatlarda da, pek ¢ok sanat¢gida Mevlevi
mistisizminin etkisi goriilmektedir. Bir ortagag yaygisindaki bi¢imi hi¢ ilgisi
olmadig1 halde, bir somun anahtar1 bir otomobil pargasi veya telefona benzetebiliriz.
Cizgi ve desen yapisindaki agik anlatima ragmen, boyle bir formun nereden geldigi,
neyin sonucu ortaya ¢iktign bilinmez. Ozellikle geometrik olusumlarin biiyiik bir

cogunlugu bu tiirdendir.

Tiirk dokumalarinda genel egilim olarak natiiralist figiirlerin once, geometrik
doniisiimlerin sonra ortaya ¢iktigi, en sonrada her seyin bitkisel formlara
dontistiiglinti sdylemek c¢ok kaba bir genelleme olmakla birlikte en azindan Anadolu
icin dogrudur. Cogu zaman “Soyut formlar” seklinde gecistirilen bu imajlardaki
bulaniklik ve soluklugun biitiiniiyle dokuma sanatgisindan kaynaklandigini sdylemek

hatali olur?®.

Sanat¢iya yon veren manevi 0z sarsintiya ugrayip ivme kaybederse; sagma, bozuk,
anlamsiz ve yozlagsmis buldugumuz, can sikict form yaygimnin bir kdsesinde ortaya
cikar. Arastirmaci olarak, deger kaybi veya degisimin gdstergesi olan bozulmus
formu saf dist edemeyiz. Sapmanin ne tiir bir yol ayriminda viicut buldugunu
belirlemek durumundayiz. Diger motifler anlasilabilirken, sapmig olan veya asir
deformasyona ugrayan form, bir yerden baska yere gegerken, bu bir rastlanti gibi

goruliir.
2.2.4.Tasavvufta Sembol Ve Isaret

Orta Asya’dan itibaren Tiirk sanati, semboller tizerine kuruludur. En eski Tiirk sanati

Ornegi olan Pazirik halisi izerindeki resimler de sembollerden olugmaktadir.

Eski Hun sanatinda ve dokumalarda, Goktiirk kitabelerinde ve Uygur resimlerinde,
dogadan soyutlanmis figiirler, tekstil motifleri, yazi ve minyatiirler, ¢ogunlukla

sembollerden olusmaktadir.

255 Seleuk Miilayim, “Tanimsiz Figiirlerin Tkonografisi”, Tiirk Soylu Halklarin Hal1, Kilim ve Cicim
Sanati, Uluslararasi Bilgi So6leni Bildirileri, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, 1996), 5.222.
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Tasavvufta alem kelimesi kendisinden bagka bir seyi simgeleyen bir varlik olarak
kabul edilir, bu tanim gosterge anlamiyla ortiisiiyor. Alamet kelimesi de ayn1 kokten
gelmektedir.

Titus Buckhard’a goére semboller kavramsal terimlerle tam ifade edilemeyen

fikirlerin veya metafizik prototiplerin yansimalaridir®®,

Ibn-iil Arabi “Onun Hak oldugu iyice belli olsun diye, onlara ufuklardaki ve

95257

nefislerindeki ayetleri gosterecegiz ayeti igerisinde gecen ayet kelimesini sembol

anlaminda yorumlar. Yani evren yaraticinin aynasi, evrendeki biitiin varliklar ona

isaret eden semboller olarak tanimlanmigtir®®®,

Tasavvufun konusu, Kalbin dogrudan temasa ve kesfettigi ilahi hakikatler
oldugundan, bunlarin kelimelerle anlatilmasi miimkiin degildir. Bu sebeple
tasavvufa, “isaret ilmi” veya “batin ilmi” de denilmistir. Tasavvufla ugrasanlar,
anlatmak istedikleri sirlari, mecaz, ima, remiz, telmih ve isaret yoluyla anlatmaya

calismislardir. Bu yiizden tasavvuf edebiyati sembollere ve mecazlara dayanur.

Sufiler ister ilahi, ister beserl ask ve muhabbet olsun, siiri ilahi esrar ve hakikatin

isaretleri olarak degerlendirmislerdir.

Mutasavviflar, Kur’an’da da bazi hususlarin isaret ve rumuzla anlatildigim
diistintirler. Mutasavviflarin yazdigi bu tiir tefsirlere “isari tefsir” adi verilmistir.
Bazi mutasavviflar, tasavvuf gevrelerinde isaretle anlatilan hususlarin, ehli olana
kapali olmadigini, aksine bunlarin kelime ve ciimlelerle ifade edilmesi halinde kapali
hale geldigini belirtmektedirler.

Hallac-1 Mansur’un, “isaretimize vakif olmayana ifademizin faydasi olmaz” sozii de,

isaretle konusmanin tasavvuftaki 5nemini vurgulayan dikkat cekici bir rnektir?®®.

Muhiddin-i Arabi’nin gibi bazi biiyiik mutasavviflar, tasavvufun ince sirlarina, isari

ve sembolik anlatimlara herkes akil erdiremeyecegi icin, su sozii sOylemistir.

“Bizden olmayan ve makamimizi bilmeyen, kitaplarimizi okumasin, zarar goriir"2°°.

2% Titus Buckhard, Aklin Aynasi, Cev. Volkan Ersoy,(Istanbul: insan Yayinlari, 1987),128.

257 Kur’an-1 Kerim, Fussilet Siiresi 41.53.

258 Muhyiddin ibn Arabi, Fiisus’ul Hikem/Hikmetlerin Ozii, Ceviren, Abdiilhalim Sener, (istanbul:
Sufi Kitap, 2010), s.80.

259 Tahir Ulug, ibn-i Arabi’de Sembolizm, (istanbul, insan Yayinlar1, 2011), 5.39-40.

260 Fatih M. Seker, “Tasavvufi Bir Metnin Felsefi Ve Kelami Boyutu: Fustisu’-l-Hikem Terciime Ve
Serhi”, (Istanbul: Kelam Arastirmalar Dergisi, ¢.10, 2012), 5.127-176.
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[k insanlarm magara duvarlarina yaptiklar1 resimlerden itibaren mistisizm, sanat ile
i¢ ice olmustur. Zaten sanatin dogusunu agiklayan teorilerden birisi de sanatin din ve

bliyliden dogdugu diistincesidir.

Ilk caglardan itibaren insanlar korkularini, siikranlarmi, inan¢ duygularini ve
ugursuzluktan korunma ihtiyaglarii ifade etmek icin, ¢esitli semboller
kullanmislardir. Hatta putperestligin ve ikonografinin kaynagi bu sekilde izah
edilebilir.

En eski yazili kaynaklar mistisizm igerirken, yazinin ilk sekilleri de mistik semboller
icerir. Dogadan soyutlanarak gelisen biitiin alfabeler, ayn1 zamanda mistik anlamlar
da tasir. Oregin Yunanca Alfa isareti Arapca Elif harfidir. Yunanca da sonsuzluk

anlami icerdigi gibi, Islam mistisizminde pek ¢ok anlamin gdstergesidir.

Sanat tarihinde, plastik sanatlarin hemen her dalinda mistik semboller goriilmektedir.
Eski Anadolu uygarliklarinda goriilen ana tanriga Kibele’den, Hitit Gilinesine, Misir
sanatinda goriilen Ra’nin goziinden, Mezopotamya sanatindaki Davut’un yildizina

kadar, her milletin ve uygarligin sanatina yansimis mistik semboller vardir.

Bizans ikonografi resimleri mistisizm igerdigi gibi, ROonesans’tan itibaren Avrupa’da
gelisen pek c¢ok sanat akimi, resmin temel konulari olan kutsal kitap kissalari
sebebiyle, mistisizmle yakindan ilgilidir. Bilhassa romantizm, sembolizm, metafizik,

stirrealizm akimlar1 mistisizmle ¢ok fazla ilgilidir.

Abdiilbaki Golpinarli, tasavvufun insanlarin goériis ve anlayis alanii genislettigini,
diisiince ve inanig Ozellikleriyle, insanlarin sosyal hayatini ve psikolojik yasamim
terbiye edip diizenledigi gibi, sanatla ugrasan pek ¢ok insanin sanat yasaminda,

261

zengin digavurumlari netice verdigini sdyler°*. Bu edebiyat, siir ve musiki de oldugu

gibi, plastik sanatlarda da boyledir

Sanat eseri, sanat¢inin i¢ diinyasinin plastik elemanlarla disavurumu ve yansimasidir.
Tabiat1 yansitan gercek¢i ve izlenimei resimden, en soyut ve non figiiratif resim
akimlarina kadar, hangi tiir sanat olursa olsun mistisizmin ve tasavvufun, zengin i¢

deneyimlerini sanat eserinde yansitir.

Tasavvufta, “Allah giizeldir, giizeli sever” anlayisina dayanan bir sanat felsefesi

gelistirilmistir. Bu giizellik, biitiin kainat1 kaplayan ilahi bir giizelliktir. Sufilere gore

261 Abdiilbaki Golpiarli, 100 Soruda Tasavvuf, (Istanbul: Gergek Yayinlari, 1985), 5.165-166.
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sanat, hakiki varlik ile baglantilidir. Sanat, ilahi isim ve sifatlarin tecelli ettigi bir

aynadir.

Insan, tasavvuf yolunda incelip latif bir ruh hali aldiginda, duygular1 ve estetik
anlayis1 da gelisir ve duyarhilig1 artar. Siir, musiki ve siisleme sanatlariyla ugrasan

tarikatlar buna giizel bir drnektir®®,

Ahmet Atan’a gore tasavvuf, insan yasantisini dolayli degil direkt etkilemektedir.
Ona gore tasavvuf, sanatgilarin bilerek ya da bilmeyerek sanat yasamlarina
uyguladiklar1 bir anlayistir. Sanatg1 ister soyut caligmalar {iretsin, isterse somut bu

durum degismez?®3,

I[slami bir mistisizm olan tasavvuf diisiincesinde, 13. Yiizyildan itibaren Islam
miitefekkir ve mutasavviflari, varligi ve varlik tabakalarini agiklayan caligsmalar

yapmiglardir.

Atan, Klee’'nin “Onemli olan goriintii degil, goriinen goriintiiniin arkasindaki
goriinmeyen gercegi gorebilmektir” sdziine de gondermede bulunarak, bunu tasavvuf
diistincesiyle ortiisen bir kavram olarak ele alir. Gostergebilim agisindan, gosteren,

gosterilen ve goren var oldugunu diisiiniir?4

. Gosterenin giicli ne kadar biiyiik olursa
olsun, gosterilen iizerindeki giicii yansitsa da, géren gérme kiiltiirline gére onun ya
biitiiniinti gorebilir, ya bir cliziinii gorebilir, ya da hi¢ géremeyebilir.

Atan, batililasma donemi ressamlarinin bilingli olmadan tasavvuf ruhunu Bati tislubu

ile birlestirmeye calistiklarm diisiiniir?®®.

Minyatiir, halk resimleri ve dini resimlerde goriilen fantastik figiirlerden daha
gercekel bir lisluba gecisin ilk asamasi olan bu resimler, yansittiklar1 kozmos ile
tiimiiyle geleneksel mistisizmi yansitmaktadir. Resimlerde goriilen ugsuz bucaksiz
deniz ve gokyiizli, ruh ve diislince ufkunun son smirmi ortadan kaldirmis ve

somuttan soyuta tasavvufi yiicelisi simgelemektedir.
Islam sanat1 konusunda yazan yazarlarin ¢ogu, sanatin gériinen varliklarm faniligine
olan inangtan dolayi, fiziksel gercekligin temsilini degistirdigini diisiiniirler. Bu

diisiince Islam estetiginin kalbini, tasavvufun olusturdugu varsayimiyla basa bas

262 Mahmud Erol Kilig, Tasavvufa Giris, (Istanbul: Sufi Kitap, 2012), 5.89-90.

263 Mutluhan Tas, “XIIl. Yiizyilda Anadolu’da Hakim Olan Tasavvuf Diisiincelerinin 1980 Sonrasi
Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1” (Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk U. Sos. Bil. Ens. 2010),79.
264 Tag, age.79.

265 Ahmet Atan, http://www.ahmetatan.com/?p=4&pp=14, [17.01.2016].
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gider. Tasavvufla birlikte, mana maddeye, batin lediine, riyazet, diinya nimetlerine

galip gelmistir?®®,

Ayse Taskent’e gore, Islam diisiincesinde, estetik ve sanat {izerine yapilan ¢alismalar,
sanatin Yaraticinin isimleri ve sifatlar1 baglaminda ele alinmasi, bu konuyu ontoloji
ile iliskilendirmektedir. Bu biitiin varliklardaki glizellikleri ilahi giizellige

baglamaktadir?®’.

Mekan konusunun 6zel bir durumu olan “"kutsal mekan" temasi halilardaki
motifleri inceleyip arkasindan onlar1 yorumlama calismasina baslayabilmek
amaciyla bir baglangi¢c noktast olarak kullanilabilir. Bu genis tabanli arastirmaya
basladigimizda din fenomenolojisinin, en énemli olgularindan biri ile kars1 karsiya
bulundugumuzu, farz ederiz. Bu bilim dali giiniimiizde ulastigit konumuyla bize
gereksinim duydugumuz zengin bir donanim sunar. Kutsal mekan anlayisinin her
dinsel bir anlatim1 olsa bile, bu diisiince diger geleneklerle iliskilendirildigi oranda
daha da cesitlenip zenginleserek istenilen agikliga kavusmus olur. Iste bu nedenle
konuyu degisik kiiltiir alanlarina tasiyip oradaki drnekleri ile karsilastirmada yarar

vardir.

Gergekte kutsal mekan kavrami, yasadigi diinyaya bir anlam verme ugrasi iginde
olan insanin dinsel davranigina iliskin bir olgudur. Daha ilk zamanlardan beri, kutsal

alan diisiincesinin var oldugu sanilmaktadir?8,

2.2.3.1.Merkez Diisiincesi

Cesitli inang sistemlerinde, "merkez" diistincesinin varligini saptamis birgok
bilim adamma gore, bu diisiinceyi anlamli kilmak i¢in bir" merkez
simgeciliginden s6z etmek gerekir. Merkez simgeciligine diinyanin birgok
yerinde ve farkli zamanlarda rastlamaktayiz. Tiim dinsel ve metafizige dayal
geleneklerde bir "diinya merkezi” inden s6z ederler. Zengin ve ¢ok karmasik bir
yapiya sahip bu simgecilik, bir kiiltiire ya da bir ulusa mal edilemeyecek kadar da

evrensel bir 6zellik sergiler.

266 Oliver Leaman, islam Estetigine Girig,(Istanbul: Kiire yayinlar1,2012),25.
27 Ayse Taskent, Giizelin Pesinde, (Istanbul: Klasik Yayinlar1,2013),113.
268 Hiiseyin ,Alantar, Motiflerin Dili, ITKIB, (Istanbul: Yorum Yayincilik, Ltd. Sti., 2007), s.14.
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Diinyanin merkezi Kutup yildiz1 tarafindan belirlendigi i¢in onun iz diisiimiinde ver
alir. Kutsal dag ve kutsal aga¢ da burada bulunur. Birgok gelenekte bir tapmak, bir

imparator saray1 ve bir kentin kutsal dag ile 6zdeslestirildigi goriiliir.
2.2.3.2.Evrenseleksen

Kutsal dag, kutsal aga¢, demir direk, altin kazik evrenin ekseni ile Ortiisen ya da onun
yerine gecen imgelerdir. Goge yiikselme tanrilara ulasma, 6te diinyaya gegme ve
mistik yolculuk hep kutsal direk boyunca gergeklestirilen bir agaca, bir daga, bir
merdivene ve bir ipe tirmanarak da tanrilar bolgesine ulagsmak olasidir269. Hayat
agact motifi Tirk dokumalarinda ¢ok sevilen ve kullanilan motiflerden olmasi bu

acidan onemlidir.

Anadolu'da c¢ok yakin zamanlara kadar kullanilan kece c¢adirlar. Orta Asya'daki
benzerleri olan yurtlar gibi evreni simgeler. Kutsal mekanin en ilging-6rneklerinden
biri olan "Yurt” un merkezinden yiikselip kubbenin orta yerine ulasan direk ise
evrenin ekseni verine geger. I¢inde direk bulunmayan Anadolu "topakevi’ne gelince:
yerde merkezde bulunan ocagin kubbedeki duman deligine soyut bir eksen ile bagl
oldugu disiiniilmustir. Cadir tepesindeki bu "agiklik’> g6glin penceresi (gogiin

kapisi) adimi alir. Simgesel olarak gokyiizii ile iletisim bu agiklik ile saglanir.

Sekil 90-91:Topak ev, Kirgizistan Tanr1 Daglari

Mustafa GENC, Fotograf Arsivi, Kirgizistan 2009.

269 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, (Istanbul: Yorum Yaymcilik, Ltd. Sti. ITKiB, 2007), s.14.
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[k insanlardan giiniimiize kadar cesitli hayvan tiirleri, din veya mistisizm agisindan
kutsanmis ve bir kiiltle ilgili mistik semboller olarak kabul edilmislerdir.
Mitolojilerde oldugu gibi, hayvanlarin gizemli varliklara doniistiigii, insanlar icin

kehanet derecesinde islevleri bulunan gok sayida efsane bulunmaktadir.

Her seyden oOnce ilkel topluluklarda gelistirilen hayvan inanglari, onlar1 mistik ve
dini bir nitelige biirlindiirmiistir. Mesela kurban olarak secilen bir hayvan hem

totemle, hem sihirle, hem de diinyevi konularla iliskilendirilmistir?’°.

Motiflerin dili, sanat eserlerinin anlasilmasinda yalnizca goriineni dile getiren
betimleme yontemi yerine, yorumlamayi 6n plana ¢ikaran yeni bir anlayisin eseridir.
Goriiniisten manaya gegig, bir sanat eserinin algilanan sekli ve onu olusturan
unsurlarin yeniden degerlendirilmesini gerekli kilar. Biz buna Geleneksel Sanatlarda,
“Usluplastirma veya lslup ¢cekmek”, bati dillerindeki adi ile de “stilizasyon” veya
baska bir deyis ile “soyutlastirma” diyoruz. Bu ¢izim sekli, soyle tarif edilebilir:
“Sanatkarin modelini kopya etmeden, sadece ana ¢izgilerini koruyarak, onu kendi

istek ve diisiinceleri dogrultusunda, gostermek istedigi sekilde ¢izmesidir?'L.

Motiflerin Dili, kiiltirel degerlerin anlamlar {izerine Orttiigii perdeyi aralamayi,
motiflerin heyecan veren gizini ¢6zmeyi denemektir. Motiflerin olusturdugu
anlamlar diinyasini bilmeden, tanimadan sanat eserleri hakkinda biitlinliyle bilgi
sahibi olmak zordur. Sembollerle ifade edilen ve aktarilan gelenek, bugiin ile diin

arasinda iliski kuran tarihi belgelerdi.
2.2.3.3.Elibelinde Motifi.

Elibelinde motifi, disiligin simgesidir. Sadece analik ve dogurganligi degil, ayni
zamanda ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi de sembolize eder. Bilindigi gibi,
insanligin yaradilisindan bu yana “ana” kavrami hayatin ilk niivelerinin olustugu ve
gelistigi kaynagi ifade etmektedir. Bundan dolay: toprak ve deniz ana olma durumu

ile 6zdeslestirilmistir.

[k insanlarin ¢ofu ana tanrigalara tapiyorlardi. Bu nedenle kutsal mekanlar da

bulunan o donemlere ait heykellerin tiimii bereket tanrigasi olan kii¢iik kadin

270 Kiirsad Demirci, “Hayvan”, islam Ansiklopedisi, c.17. (Ankara: TDV. Yay. 1998),81.
271 Mustafa Geng, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk E1 Dokumalarinda Kadin, Uluslararasi
Disiplinler arasi Kadin Cahsmalar1 Kongresi, (Sakarya: Sakarya Universitesi yayinlar1 2009),s.233.
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heykelcikleridir. Erken Anadolu uygarliklari, haklari, kadin1 dogurma 6zelliginden
dolay1 tanrigalastirmistir. Hepsi bereket ve cogalma sembolii olarak gordiigli ana
tanrigayr Afrodit, Hera, Kibele, Atena, Istar gibi cesitli adlarla kendi dillerinde

isimlendirmislerdir®’?.

Bugiin dokumalarda kullanilan ana tanriga kiiltiiniin devami niteligindeki elibelinde
motifi, ana tanrica ile ilgili inancin kiiltiirel miras olarak gilinlimiize degin geldigi
gercegini ortaya koymaktadir. Anadolu’nun bircok il ve ilgesinde {iretilen el
sanatlarinda gordiigiimiiz bereket temali motiflerde yagsamaktadir. Ana tanriga kiilti
Tirk hali kilim ve diger el sanatlarinda Oncelikle “elibelinde” motifi ile
simgelenmektedir. Ana Tanrica Anadolu dokumalarinda elibelinde motifi disinda
ayrica “gelin kiz, ¢ocuklu kiz, aman kiz, kara doseme, seleser, kahkiilli kiz, catmali,

eyerkasi, turnakatari, eli koynunda” gibi motiflerle de tanimlanabilmektedir.

Motifler Anadolu’nun bir¢ok yerine dagilmis olduklari halde isimleri farklidir. O
motiflerden olusmus desenlerin de isimleri farkhidir. Ornegin Antalya-
Dosemealti'nda bir ziliye deseni nedeniyle “kara sili” ismi verilmistir. Ote yanda

Antalya’nin bir bagka bolgesinde ayni1 desene “eyerkasi”, Yuntdagi’nda ayni desene

“Tlirkmen” denildigi tespit edilmistir.

DRDMADP

Sekil 92: Elibelinde Motifi.

Cizim Yasin Akalin.

212 Mine Erbek, Catalhdyiikten Giiniimiize Anadolu Motifleri, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 2002), s.12.
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Bu ornekler ¢ogaltilabilir. “Elibelinde” motifi Anadolu’da Batidan Doguya hemen

13

her yerde goriilen bir motiftir ve “kiz”, “gelin kiz” vb. farkli isimler almistir.

Bununla beraber Anadolu genelinde ayni isimle bilinen motifler de vardir®’®.
Arastirmacilarin birgogu motiflerin birer sembol olduklarinda birlesirler?’*. Belki
baz1 motifler i¢in bu goriis dogrudur. Fakat biitiin motifler icin gegerli degildir. Oyle
olsaydi, ayni bicimde olan bir motif her yerde ayni ismi alirdi. Halbuki motiflerin
isimleri bir bolge ile simirlidir. O bolgede dokuyucular anlasmak i¢in her motife ortak

bir isim vermisler ve motif dili olusturmuslardir.

Dogurganlik 6gesi ise simgesel anlatimlarin ana temalarindan birini olusturmakta,
toplumun kendi kendisini tekrar liretmesi demek olan dogurganlik 6gesinin bereket
fikrini de igerdigi goriilmektedir. Dogumun temel simgesi olan kadin (ana) simgeler
diinyasinda bagsrolii oynar. Kadinin biyolojik, anatomik gostergeleri simgesel
diinyanin ana temasini olusturacak bicimde, dogum ve dogurganlikla ilgili simgeler

uretilecektir.

Catalhoyiik kazilarindan sonra bir¢ok yerli ve yurtdisi yaymnlarda elibelinde motifi
koken olarak Anadolu’daki ana tanrica Kibeleye atfedilmistir. Bu yaklagimin
dogrulugunu kabul edemeyiz ¢iinkii bu motif Tiirk toplumunun Orta Asya’dan beri
severek kullandig: bir motiftir. illa bir yerlere dayanacaksa bunun kokeni Orta Asya

Tiirk toplumu olmalidir.
2.2.3.4. Kocboynuzu.

Kaynaklarda gii¢, kuvvet, kudret, erkeklik, iireme gibi farkli yorumlar alirlar. Tiirk

sanatinin bir¢cok alaninda kullanildig: goriliir.

Kog¢boynuzu simgesi gilinlimiiz anlayisinda erkekler diinyasiyla iligkilendirilmekte;
giic, kuvvet, sthhat ve saadeti, erkegin iiretkenligini, yagsatma ve koruma giiciinii
simgeler goriinmektedir. Kogboynuzu motifi genellikle elibelinde motifine benzer

sekilde islenir ve bolluk, bereket simgesi olarak bilinir?”.

28yysuf Durul, Tiirk Kilim Motifleri, (Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii Arastrma Enstitiisii
Yayinlari,1998), s. 62.

24 Giiran Erbek, Kilim Katalogu I, (Ankara: Kiiltiir Bakanli1 Yayinlari, 1988),s.44.

25 Nuray Giimiistekin, Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve Anlam, Balikesir Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, Aralik 2011, S:1, s.114.
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Sekil 93: Kogboynuzu motifi.

Cizim Yasin Akalin.

2.2.3.4. Sandik.

Sandik motifi evlilik istegini ve bebek beklentisini simgeler. Bu motif geleneksel
olarak her gen¢ kiza evlilik dncesi alinmasi1 gereken “geyiz sandig1”’nin stilize edilmis
halidir. Kiz ¢ocugunun dogumundan itibaren belirli bir yasa gelinceye kadar kendisi
icin hazirlanan ¢eyiz esyalart bu sandikta biriktirilir. Evlendikten sonra kocasinin
evinde kullanacagindan genc kizin tiim beklentileri, umudu, 6rdiigii, dokudugu ceyiz

esyalarina yansir?’®,

Bu motife cicim, kilim, zili gibi dokumalarda evlilik beklentisini disa vurmak igin
yer verilir. Bunlar1 bazen kizin kendisi dokur, bazen de yakinlari onun i¢in aym

beklentiyle sandikli motifli bagka dokumlar yapar.

Tiirklerde ¢eyiz gelenegi Orta Asya’ya kadar uzanir. “Kiz besikte ¢eyiz sandikta”

deyisi bunu dogrular. Anadolu’da evliligi ¢agristiran her tiirlii uygulama temelde

216 Mustafa Geng, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk El Dokumalarinda Kadin, Uluslararast Disiplinler
aras1 Kadin Caligmalar1 Kongresi, Sakarya, 2009, s.233.
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cogalma ve bereketi simgeler. Kadin simgesi ana tanriga Kibele, onun agac1 ise sedir
agacidir. Aga¢ soyun devamliligin1 sembolize eder ve ¢eyiz sandigi sedir agacindan

yapilir.

/A . VA %

Sekil 94: Sandikli motifi.

AN

Cizim Yasin Akalin.

2.2.3.5.Parmak Motifi.

Anadolu kiliminde tarak ve tarak benzeri motifler ¢ok goriiliir. Parmakli motifi
konturlarda 1 tarak bi¢iminde goriiliir. Genellikle bordiirlerde goriilmekle birlikte
baklava bi¢imli madalyonlarin kenarinda bulunur. Bundan bagka diyagonal, enine ve
boyuna dogru renklerin ayiriminda baglant1 bigimi olarak ortaya ¢ikar. Hatta Afyon,
Kiitahya, Sivrihisar kilimlerinde c¢ok goriiliir. Baz1 kilimlerin tamamen parmak

motifinden olustugu da goriiliir?’’.

277 Mustafa Geng, Orta Asya dan Anadolu’ya Tiirk El Dokumalarinda Kadin, Uluslararas: Disiplinler
aras1 Kadin Calismalar1 Kongresi, Sakarya, 2009, s.233.
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Sekil 95: Parmak Motifi.

Cizim Yasin Akalin.

2.2.3.6.Hayat Agac.

Bu aga¢ yasamin eski bir semboldiir ve mihrapla birlikte 6liimden sonra kisiyi
cennete baglar. Bu her iki motif mihrapla agac birlikte bir¢ok kiiltiirlerde bulunur.

Anadolu kilimlerinde ise ¢ozgiiler dogrultusunda islenmis hayat agacglar1 biciminde

:

:
ii%

bulunur.

.
:

Sekil 96: Hayat Agac1 Motifi.
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Cizim Yasin Akalin.
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2.2.3.7. Ejder Motifi.

Uygur devrinde olumlu bir simge olmaya devam eden ejderin bazen ilahlarla ilgili
oldugu anlasilir. Gok carkini bir ¢ift ejderin gevirdigi diisiiniiliir. Ote yandan Uygur
mitolojisinde yar1 insan yar1 ejder Ozellikleri gosteren ejder hanlarindan da

bahsedilmektedir: bu halleri ile Fu-hsi ve Nu-wa tasvirlerini hatirlatir?’8.

Ejder motifi diinyada Cin mitolojisi ve sanatina ait kabul edilirse de Tiirk mitolojisi
ve sanatinda da yer almistir. Bu masal hayvani, gok ve yer su unsurlarina bagh
olarak genis bir uygulama alani bulmustur. Tiirklerde 6zellikle erken donemler de
bereket, refah, gii¢ ve kuvvet simgesi olarak kabul edilmis ve bu efsanevi yaratik 6n
Asya kiiltiirleri ile iliskiye gecildiginde anlamlar1 zayiflamis ve daha ¢ok kotiiliigiin
simgesi olmustur. Oysaki Cin mitolojisinde imparatorluk simgesi olan ve bazen
hayat iksiri efsaneleri ile baglanti kurulan ejder, bu yoniiyle de Tiirkleri etkilemistir.
Tiirk mitolojisinde su, bolluk ve yeniden dogusu simgelemektedir. Cin’de oldugu

gibi ayn1 zamanda Tiirk hayvan takviminde de y1l simgesi olarak yer almistir?’®,

Kus, ejderha ve hayat agaci motiflerinin birlikte kullanimi, ruhun siirekliligi ve
oliimstizliigl temsil etmektedir. Hayat agac lizerinde yer alan kuslar, yasami ve ruhu
simgelemektedir. Ejderha ise, hayat agacini koruyan hayvandir. Halinin ortasinda yer
alan dikdortgen erkegin dogurganliginin sembolii olan Kog¢boynuzu motifi ile
siislenmistir. Basak motifleri, bereketi simgelemektedir. Oklar ise, koruma amaciyla

kullanilmistir?°.

Ejder motifinin, bu tiir tarikat esyalarinda tasavvufi bir gayeyle sembolik olarak
kullanildig1 diistintilmektedir. Tasavvuf inancina gore insanin bu diinyadaki gayesi
biitiin kotiiliikklerin kaynagi olan nefsi terbiye ederek, kamil insan olmasi ig¢in
ugragmasidir. Dolayisiyla nefis bir ejderha mesabesinde ele alindiginda onunla

miicadele etmek icin gaflette olmamak siirekli uyanik olmak esastirL,

278 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahtarlari, (istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2002), 5.132-133.
219 Oznur Aydmn, Cin Ve Tiirk Islemelerindeki Ejderha Motifi, Akdeniz Sanat Dergisi, 2013, Cilt 6,
S:12,5.2.

280 Nuray Giimiistekin, Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve Anlam, Balikesir Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Aralik 2011, S:1, s.112.

2L Ayse Yiicel, “Hac1 Bektas Velayetnamesinde Ejderha Motifi”, Haci Bektas Veli Armagani,
(Isparta: SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S:17, 2008), S.116.
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Tiirk sanatinda ejder ikonografisinin ilk kez Dr. Emel Esin tarafindan islenmis
oldugu; gerek genel gerekse miinferit birgok yaymnda?®? degisik betimlemeler ve
yorumlarla ele alindig1 goriiliir. Anadolu Selguklu sanatinda ¢ogunlukla mimari ve
bazen de el sanatlar1 orneklerinde rastladigimiz ejder tasvirleri ise Prof Dr. Goniil
Oney tarafindan mimari agirlikli olarak yorumlanmustir. Oney, ejderleri; yalniz
basina islenenler, gezegenle birlikte verilenler, burgla birlikte verilenler, on iki
hayvanli Tirk Cin takvimi ile birlikte, boga baslar1 ile birlikte, hayat agaci ile
birlikte, ¢ift bash kartalin kanat veya kuyruk ug¢larindaki ejderler, aslan veya sfenks
kanat veya kuyruk uglarinda verilenler, miicadele sahnesinde ejder, ejder basi su

oluklar1 ve ejderlerin sembolik kullanilis1 seklinde gruplandirmistir.
P NA
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Sekil 97: Ejder Motifi.

Cizim Yasin Akalin.

282 Esin, E. (1969) * Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk Ikonografisinde Menseleri”. Selcuklu

Arastirmalart Dergisi, Ankara: S. I. ; Esin, E. (2004). Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda
Ikonografik Motifler, Istanbul; Oney, G. (1969). “Anadolu Selcuklu Sanatinda Ejder Figiirleri”,
T.T.K. Belleten, XXXIII. C. 130. S. 4, Ankara. s. 171-216; Coruhlu, Y. (1993). “islamiyetten Onceki
Tiirk Sanati’nda Hayvan Miicadele Sahneleri”, Sanat Tarihinde Tkonografik Arastirmalar Giiner Inal’a
Armagan, Ankara, s.117-143; Coruhlu,Y. (1995). Tiitk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Istanbul;
Coruhlu, Y. (2002). Islamiyetin Kabuliinden Sonraki Tiirk Sanatinda Hayvan Uslubunun izleri,
Istanbul; nal. G. (1971). “Susuz Handa’ki Ejder Kabartmalarinin Asya Kiiltiir Cevresi I¢indeki Yeri”,
Sanat Tarihi Yilligi, IV,1971, s. 153-184; Mahir, B. (1993) “Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejder
Ikonografisi”,Giiner inal’a Armagan, Ankara, s. 271-294; Yiicel, E. (1978) “Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’'nde Ejder Figiirlii Kapt Tokmag1”, Tirk Kiiltiirii, C.16,s. Ankara, s,169-174; Acun (1973)
“Ejder Motifli Kap1 Tokmaklar1”, Giiner Inal’a Armagan, Ankara, s. 1-19; Onge (1969) “Anadolu’da
Ejder Basli Madeni Cesme Liileleri” Sanat Tarihi Aragtirmalar1 Dergisi I, s.419-425; Cayci (2006)
“Asya’dan Anadolu’ya Uzanan Seriiven: Carkifelek ve Ejder Birlikteligi’nin Nadir Bir Konya
Ornegi”, Sanatta Anadolu Asya Iliskileri, Prof. Dr. Beyhan Karamagarali’ya Armagan, Ankara, s.129-
136; Coruhlu (1990) Askeri Miize’deki Ejderli Osmanli Tiifekleri, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi,
S. 9, Aralik, Istanbul.
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2.2.3.8.Ask Birlesim Motifi.

Kadin erkek birlikteligindeki dogal ritmi, ¢ogalma ve bereketle birlestiren ve
yasamin devamliligini saglayan bu motif, belki de diger biitiin motiflerin i¢inde en

giincel alanlardan biridir.

S 2K VNG BE
© ¢ & 4%
B O BDY

Sekil 98: Ask Birlesim Motifi.

Cizim Yasin Akalin.

Islam Kkiiltiirii icinde degerlendirildiginde miisliiman sanatgilar {izerinde calistiklari
semboliin acikc¢a anlasilabilir olmasindan kaginmis, canli varliklarin betimlenmeleri
s0z konusu oldugunda onlarin hem mitolojik hareketinden hem de gercekei
goriintiistinden koparmaya 6zen gostermislerdir yani sitilizasyona ydnelmislerdir,
enerjilerini bezeyici olanda yogunlastirmiglardir. Diger dinlerin ¢ogunda ve 6zellikle
Hiristiyanlikta Tanri’y1 bile somut sekilde gosterebilmek igin atki yiizli teknigi
zorlanarak, natiiralist resimlerin dokunabildigi “tapestry” dokuma teknigi
gelistirilmistir.

Glinlimiiz dokuyucular agisindan degerlendirildiginde, 6nceki donemlerde iiretilmis

desen ve motiflerin ¢coguna, ilk ve 6zgiin kaynaklarindan uzak, gilincel yasamina
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uygun anlamlar ve isimler yiiklemis, binlerce yillik eski sanatsal aligkanligint ve
tarihsel seriivenini siirdiirerek simgeleri liretmeye devam etmiglerdir.

Osmanli kiiltiirii icinde ise bu medeniyetin ruhunu olusturan “tasavvufi simgecilik,
insan ile tanr1 arasindaki mistik iligkinin, s6z, yazi1 ve ritiiel kaliplarina dokiilmiis
anlatimidir®®, Tasavvufi sembolizmin merkezinde “1” sayis1 ile “elif” harfinin (A)
birlikte olusturduklar1 “vahdet” anlayisina iligkin anlam kiimesi yer alir. Bu mistik
zemin {lizerinde insa edilen her tiirli maddi ve manevi kiltir formu, simgesel
ifadenin en genis sekliyle giindelik hayata yansimasimi saglamistir. Ornegin;
Mevlevilerin Sema yaparlarken giydikleri tennure, “elif’e benzedigi i¢in “elifi
nemed” denen kusakla bele oturtulur ve semazen viicuduyla elif harfinin simgeledigi
vahdet anlayisin1 temsil ederdi. Mevlevilerde kutsal bilinen “9” ve onun kati olan
sayilar, bu mistik 6gretinin adeta omurgasini meydana getirmistir. Bu Oylesine
kusatict bir diinyadir ki soziin bittigi yerde yazi ve onun imkanlarinin tiikendigi
noktada da harf kivrimlarmi taklit eden viicudun dili konusmaya baslar. Iste bu
ritiielin kendisidir?4,

Islam kiiltiirii i¢inde degerlendirildiginde halilarin, &zellikle seccadelerin,
konsantrasyonu amaglayan dini bir igerigi ve onemi vardir. Seccade mihrabiyla
tanimlanabilir. Mihrabin sekli, dokuyucunun yeteneginin belirtisi-gostergesidir.
Kabile-goger hali ve seccadelerinde basit bir sekilde gosterilir: iki gizgisel siitun
seccadenin iki tarafindan yukar1 dogru uzanir ve sonra her ikisi de tepede kiiciik bir
ticgen olusturur. Mihrap daha biiyiik halilarda da kullanilir, evin girisini gosterir ve
bundan dolay1 misafire bir “hos geldin” dir?®,

Bunlarin disinda farkli yorelerde farkli isimler alan ¢ok sayida motife rastlayabiliriz.

Bu isimler ve adlandirmalar arastirmacilarin veya dokuyucularin yakistirmalaridir.

283 Hos Gor Ya Hu: Osmanh Kiiltiiriinde Mistik Semboller, Nesneler, (Istanbul: YKY Yayinlari,
1999), s.7.

284 Hos Gor Ya Hu, age, 1999, s.11.

285 Nuray Giimiistekin, Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve Anlam, Balikesir Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Aralik 2011, S:1, s.115.
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3. BOLUM
3.1. Sanat Eseri Analizi

Sanat eseri analiz edilirken belirli kriterlere gore yapilmalidir. Sanatin temel ilkeleri
belirlendikten sonra tanimlamak daha kolay olacaktir. Analiz bizde elestiri olarak
yorumlanmustir. Elestiri, bir seyi tamimlamak, agiklamak, smiflandirmak ve

degerlendirmek i¢in yapilan her tiirlii yorum olarak tanimlanabilir.

20. yiizy1l baslarinda sanatin sinirlarini ¢izen, sanat tarihini belirli donemlere ayiran,
sanat yapitlarinin ortak Ozelliklerini saptayan ve buna gbére de bigemlerini
incelemeye ¢alisan Morelli, Riegl, Warburg ve Wolfflin modern sanat tarihinin
bilimsel temellerini atmislardir. ErwinPanofsky ise; bu ilk kusak sanat tarihgilerinin
ogrencisi olup 6zellikle Wolfflin’in sanat yapitinin salt bigimsel ¢6ziimlemeye dayali

kuramini elestirerek kendi sanat tarihi yontemini olusturmaya baslamigtir?®®

. Yapitin
bicim (form) c¢oziimlemesini ve genel niteliklerini Ronesans ve Barok biceme
dayandiran Wolfflin, cizgisel-golgesel, diizlem-derinlik, acik form-kapali form,
cokluk-birlik, belirlilik-belirsizlik ilkelerinden hareketle, bi¢ime iligkin yasalar
tizerine kurulu bir sanat tarihi bilimi kurmayr amaglamistir. Ancak Panofsky, buna
kars1 cikarak bir sanat yapitinin dogru tanimlanabilmesi i¢in yapiti yaratildig
ortamdan soyutlayip, basli basina bir nesne olarak ele alinmasinin yeterli olmadigini,
yapitin i¢inde olustugu ve bir parcasi oldugu kiiltiir ortami icerisinde ele alinip

incelenmesi gerektigini savunmustur?®’.

Eser inceleme yoOntemlerinden yola c¢ikilarak bunu bir dokuma {izerinde de

gerceklestirebiliriz.

Insanin calismasi ve basarilari, yeryiiziinde bulunan kékleri dikkate alinmayinca kuru
bir isimden bagka bir sey ifade etmez. Kiiltiirlerin olustugu toprak, tiim insanlarin

gidasmin ilk ve son kaynagi oldugu gibi insanin sigmagi, koruyucusu ve biitiin

28 Ekin Boztas, Nazan Diiz, Ikonografik Ve Ikonolojik Elestiri Yéntemine Gére Tintoretto’nun
“Isa’min Vaftizi” Adl Eserinin Analizi, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt,7, S:29,
(2014), 5.320.

287 Engin Akyiirek, Erwin Panofsky ve “ikonografi ve ikonoloji Uzerine”, (istanbul: Afa
Yayincilik, 1995),11.
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faaliyetlerin hammaddesidir. Nitekim toplumun yapisi; tarihi, cografyasi, dini, dili,
ekonomik ve politik yapisi, yapitin tiretildigi donemin olgulari olarak yapita yansityan
onun anlam ve igerigini olusturan 6zellikleridir. Yapitin bi¢imi 6nemli oldugu kadar,

yapitin bir konusunun, bir anlaminn, bir i¢eriginin oldugu da o kadar 6nemlidir?®.

Sanat elestirisi, bir sanat eserinin bi¢im ve igerik olarak incelenmesi, sanat tarihi,
sanat felsefesi, estetik ve gostergebilim agisindan analiz edilmesi gibi yontemlerden
yararlanarak yapilabilir. Sanatin birim ve elemanlarin1 ge¢mis birikimle ve belirli

yontemle elestiri yapilabilir.

Sitk1 Ering’e gore, elestiri bir haktir. Insanlarin kigisel dzgiirlik gostergelerinden
birisidir?®®®. Insanlarn, herhangi bir duygu ve diisiincenin disavurumu karsisinda,
olumlu veya olumsuz tepkisini, sozel veya davranig diliyle ortaya koyma ozgiirligii,

insani erdemin bir gostergesidir.

Sanat eserinin 6zelliklerinin yargilanmasi gibi algilansa da sanat elestirisi, 6znenin
bilgisini, zevkini, estetik tavrini ortaya koyma bi¢imi olarak diisiiniilebilir. Bu sekilde

diger eserlerle de objektif karsilagtirmalar yapilabilecektir.

Emmanuel Kant elestirinin temellerini attig1 Saf Aklin Elestirisi ve Yargi Giicliniin
Elestirisi kitaplarinda begeni yargisini, bir objenin varliginin karsisinda duyulan hos
ya da nahos duygusuna baglar’®. Estetik bakimdan 6nemli olan objenin kendisi
degil, tersine onu estetik olarak algilayan 6znede uyandirdig1 duygudur.

Kant, estetik tavrin, estetik objenin duyusal, bireysel goriiniisti ile ilgili oldugunu,

kavramsal yapust ile ilgili olmadigmi savunur®®!

Kant’a gore duyusal hoslanma ¢ikar ve ilgilere baglidir. Estetik haz tiim ¢ikar ve
ilgilerden bagimsizdir. Kant’in duyarlilik ve zihin arasindaki uyum ve 6zgiir oyun

dedigi estetik haz, derin bir psikolojik estetik anlam tasir.

Sanat elestirisinin tiirleri ile ilgili fakli kategoriler olusturulmaktadir. Bicimsel,
teknik, felsefi, estetik, psikolojik, sosyolojik, sanat tarihi ve ontolojik a¢idan sanati

ele alan ve degerlendiren elestiri tiirlerinden s6z edilmektedir.

288 Ekin Boztas, Nazan Diiz, Ikonografik Ve Ikonolojik Elestiri Yontemine Gore Tintoretto’nun
“Isa’nm Vaftizi” Adl Eserinin Analizi, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt,7, S:29, (2014),
s.320.

289 Sytki Ering, Resmin Elestirisi Uzerine, (Istanbul: Utopya Yaymevi, 2007), 5.63.

29 Mehmet Erisirgil, Kant Ve Felsefesi, (Istanbul: Insan Yaymlar1,1997), s.310-326.

291 Erisirgil, Age, s. 320.
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Ayrica akademik, popiiler, pedagojik ve basin elestirisi gibi kavramlar da elestiri
tiirleri olarak literatiirlerde yer alir.

Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri kitabinda, sanat eseri elestirisi

kuramlarini dérde ayirir®®?,

1. Yansitma Kurami: Sanati; esere konu olarak yansiyan dis diinyayi, hayati ve

hakikati yansitan bir ayna olarak ifade etmektir.

2. Anlatimcilik kurami: Sanat¢t merkezli bir sanat teorisidir. Sanatin sirrini
sanat¢ida aramis ve sanati, sanat¢inin ruh ve duygu aleminin bir disavurumu

olarak gérmiistiir.

3.Duygusal etkilesim kurami: Sanati, muhatabi olan sanat tiiketicisinin sanattan

aldig1 ve anladig1 haz, estetik begeni ve heyecan ile tanimlamaya ¢alismistir.

4.Bic¢imcilik kurami: Sanati, sanat eserinin teknik ve big¢imsel o6zelliklerini

inceleyerek ¢oziimlemeye calisir.

Nihat Boydas, islevselligi sanat kuramlari igerisinde bir baslik olarak ele alir. Bir
sanat eserinde entelektiiel, din, ahlak, ideoloji, sosyal ve siyasi 6zelliklerin etkisini
ve anlatiminm1 ekstra estetik bir nitelik olarak goriir ve bunu islevsellik olarak
kategorize eder?®,

Edmund Feldman’in pedagojik elestiri kuraminda sanat elestirisi; betimleme,

¢dziimleme, yorum ve yargi basamaklarina ayrilir?®,

Betimleme, sanat eserinde bulunan elemanlarin tespit edilmesi ve tanimlanmasi ve

plastik unsurlarin ¢ikarilmasi olarak tarif edilir.

Coziimleme, eserin nasil organize edildigini ve diizenlendigini, sanat ilke ve

elemanlarinin nasil kullanildigini analiz eder.

Yorum bolimii en zor olan kismidir. Genellikle 6znel ve siibjektiftir. Sanat
eserinde anlatilmak istenen anlamlar ve fikirler, duygular ve psikolojik haller

anlagilmaya ve anlatilmaya c¢aligilir.

Yargi boliimiinde ise sanat eserinin estetik ve artistik degeri hakkinda karar

292 Berna Moran, Edebiyat KuramlariVe Elestiri,(istanbul: Cem Yayinevi,1989), s.15-33.
293 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Yayinevi, 2007), 49.

2% _event Mercin-Ali Osman Alakus, “Sanat Elestirisi Ve Pedagojik Elestiri Y6nteminin
Incelenmesi”, D.U.Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.5, (2005) s.4.
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vermeye yonelik varsayimlar iiretilir?®,

Anadolu yaylalarinda dokunmus olan bir hali veya kilim bu kriterler igerisinde
degerlendirdigimizde ayni sonuglar1 elde edebiliriz. Simdiye kadar yapilan
caligmalara bakildiginda bu ¢alismalarin bi¢cim analizinin Otesine gegemedigi

goriilebilecektir.

3.1.1.Sanat¢iy1 Merkeze Alan Elestiri

Sanatciya dontik elestiri adi iistlinde sanat¢inin merkeze konulmasiyla yapilan bir
elestiri tiiriidiir. Bu elestiri tiirii sanatginin kisiligi, inancglari, politik tutumlari,
psikolojisi ile arasindaki bagi ortaya koymaya calisan, bunlardan yola ¢ikarak sanat
eserini anlamaya, agiklamaya calisan bir elestiri tiiriidiir. Bu elestiride sanatginin
yasam Oykiisli gozden gecirilir. Sanat¢inin yagantisinda basindan gegenlerin sanatgiy1
kisilik olarak nasil sekillendirdigi gézlemlenir ve bunlarin eserlerine nasil yansidigi
anlagilmaya c¢alisilir. Bu elestiri sanati her seyden 6nce duygularin ve yasantilarin
dile getirilmesi, ifade edilmesi olarak goriilmektedir. Sanatcilar eserlerinde kendi
kisiliklerini, psikolojilerini yansittiklarina gore elestirmenler sanat¢inin psikolojisini,

karakterini, yasantisindan yola ¢ikarak incelemelidirler.

Sanat¢iya doniik elestiri betimleyici bir elestiridir. Bu elestiri anlayisina goére bir
sanatginin eserini yaparken ne diisiindiigiinii, hissettigini, kisaca eserini yaparken
kafasindan neler gectigini anlayabilirsek eserin ne sdyledigini ulasmamiz miimkiin

olacaktir?®,

Bu elestiri siirecini eseri liretenin yasam tarzini, kisilik 6zelliklerini, yasadig1 cevreyi,
aile yapisini bilmemiz gerekir. Eser tiretenden bagimsiz olmayacagi i¢in bu siirecler
onemlidir. Hali kilim ve diger dokumalar {iretenler yaptiklart isi bir sanat eseri
olarak diistinmemis olsalar bile degerlendirirken ayni kriterleri uygulayabiliriz.
Gegmis donemlerde duygu ve diisiincelerini biiyiiklerine ifade etmenin yanlis oldugu
zamanlar olmustur. Bu siirecte 6zellikle dokumalar1 yapan kizlar ifade araci olarak

yaptiklar1 dokumalar1 kullanmiglardir.

2% Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Yaymevi, 2007), s.41-50.
2% Fatih Balci, Sanat Elestirisine Giris, (Istanbul: Kriter Yaymevi, 2013), 5.29.
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3.1.2. Sanat Eserini Merkeze Alan Elestiriler

Esere doniik elestiri bizi eserden uzaklastiran sosyoloji tarihi elestiri gibi
elestirilerden kendini uzak tutar, bu elestiri oncelikli olarak siiri siir, romani1 roman
ve resmi resim olarak gérmek istemektedir. Yani siir ve romansa séz konusu olan
metne donmemiz gerekmektedir. Siirin ya da romanin yazim teknigi s6z konusudur.
Eserin temasi, kisileri, anlatim teknigi, olay orgiisii, imgeler, ton, semboller bunlarin
hepsi eserin teknigi ile ilgilidir?®’. Eger resim ise s6z konusu olan resim eleman ve
ilkelerinin nasil kullanildigina bakilmalidir. Doku, renk, bi¢im, ritim, birlik, hareket,
ahenk, degisiklik gibi resim yapisini olusturan seylere bakilmalidir. Elestirmen bu
dgelerin arasindaki iliskiyi ortaya koyan kisidir?®. Analiz edilecek olan bir dokuma
ise kendi i¢indeki teknik, (hali, kilim, cicim, zili vb.) kullanilan malzeme, tasarim ve

motif 6zellikleri ve diger yapilanlardan farki ortaya konulmalidir.
3. 1.3. izleyiciyi Merkeze Alan Elestiriler

Bundan 6nceki elestiriler 19. yiizyil akilciliginin bir yansimasi olarak goriilebilir. Bu
elestiriler bu aklin bilimselligine ve nesnelligine sahiptir ve diinyay1 ya da gercekligi
temsil etme iddiasini tagirlar. Okura doniik elestiri ise bu kuralciliktan ve akildan
uzaklagsma istegini gosterir. Daha Onceki elestiriler kalici ve genel gecer bir yasa
bularak anlami sabitlemeye c¢alisirken okura doniik elestiri anlamin bu sabitligine

daha belirsiz ve degisken bir noktaya ¢ekmektedir?®®.

3.1.4. Toplumu Merkeze Alan Elestiriler

Bu elestiride ortak olan nokta esere bakarken, her seyden dnce eserin dis diinya ile
olan iligkisi ile ilgilenmesidir. Bu elestiriye gore sanat eserinin en énemli 6zelligini
burada bulunmaktadir. Bu elestiri eserle dis diinya (toplum, gergeklik, insan)
arasindaki iliskilere egilir, baz1 elestiriler eserle sanat¢i, bazilar1 eserle okur
arasindaki iligkilere deginirler. Elestiri tarihi giiclerin, toplum kosullarinin sanat
eserine nasil etkiler yaptigini, bir eserin meydana gelmesinde ne gibi nedenlerin rol

oynadigini gostermeye ya da bulmaya calisir. Eserin yazildigi zamandaki kosullar1 ve

297 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve.Elestiri,(Istanbulz Cem Yayinevi,1989), s.15-33.
2% Fatih Balci, Sanat Elestirisine Giris, (Istanbul: Kriter Yaymevi, 2013), 5.30.
29 Balci, age, s.31.
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ortam1 eseri agiklamak icin kullanmak veya aksi yola bagvurarak, sanat eserini ¢agi

aydinlatan bir belge gibi ele almak bu elestirinin 6zelligini teskil eder3®.

3.2. Sanat Eserini Ogelerine Ayiran Sanat Elestirisi

Sanat eseri katmanlarina ayrilabilir. Birinci katman sanat eserinin maddeselligidir,
onu varolusa ¢ikaran bir maddeselligi vardir. Eger miizikse bu maddesellik sestir,
resimse boyadir, heykelse mermerdir, ahsaptir, dokumada elyaftir, bir yerlestirmeyse
hazir nesnelerdir, fotograftir. Sanat eserinin bu maddeselligiyle bagli olan ikinci bir
tabakasindan soz edebiliriz. Bigimsel tabaka bu maddeselligin ortaya koydugu
bigimselliktir. Maddesellikle bi¢im arasindaki fark sudur. Ornegin resim yapiyorsak
boya kalitesi maddeye baglidir. Ama kompozisyon kurallar1 eserin bi¢imselligidir.
Bi¢im maddenin etkisinin diizenlenisi ile ilgilidir. Bunlara ilaveten bir Ogeyi,
katmani da ilave ederiz. Bu madde ve big¢imin bize ilettigi anlam katmanidir. Anlam

katmani bi¢imin tagidig1 tiim igerik, sanat eserinin iletisidir.
3.2.1. Sanati Teknik Olarak Elestirmek

Bir resme bakan alicinin kendine sordugu ilk soru ‘bu resim bana ne diyor’ ikinci

soruda “bu dedigini nasil diyor’ seklinde belirtilebilir®®?,

Teknik bir elestiri sanat eserinin kendi teknigini ne Ol¢liide dogru ve etkili
kullandigina bagli olarak yiiriitiilen bir elestiridir. Kabul edilen olgiitlere "ne derece
uygun oldugu ya da bunlari ne derece gelistirdigi bu sanat eserinin teknik olarak
basarisim gosterir. Ornegin elestirinin konusu yagliboya bir resimse, 6ncelikli olarak
tastyici elamanlarin ve yagliboya tekniginin sorunsuz olmasi gerekir. Eger boyayi
dogru siirmiiyorsak, cizgi, leke, perspektif, oran ve orant1 gibi bigcimsel yetkinlikleri,
teknik diizeyde beceremiyorsak yani malzemeye hiikmedip, onu istedigimiz sekilde

yonlendiremiyorsak sorunlu, kusurlu bir sonugla karsilagiriz3%2,

Sanat izleyicisi resmin teknigini ya da sanat eserinin bigimsel yetkinligi kabul etikten
sonra resmin icerigine gegebilir. Elbet burada bir sanatsal etkile ipinden soz
edilmektedir. Yoksa Kig(Kitsch) iirtinleri bu yetkinligi hi¢ aramamakta ve sadece

nesneleri kaba, ucuz ve s1§ isaretler olarak da tiiketebilmektedir.

%% Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Yayinevi, 2007), s.44.
% Sitk1 Ering, Resmin Elestirisi Uzerine, (Istanbul: Utopya Yayimevi, 2007), 5.85.
302 Fatih Balci, Sanat Elestirisine Giris, (Istanbul: Kriter Yaymevi, 2013), s.30.
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Kisaca teknik yeterliligi olmayan bir sanat eserini izleyici daha ilk basamakta
izlemekten vazgegecektir. Cilinkii bir sanat eserinin teknik yetkinligi yoksa izleyici ne

sOyledigiyle asla ilgilenmez.
3.2.2. Sanat1 Bicimsel Olarak Elestirmek

Sanat eseri iki katmandan olusur: 1 On yap1 2. Arka yapt. On yap1 dedigimiz sanat
esenini viicuda gelmesini saglayan maddeler (6r: Sozciikler, tuval, boya, mermer,
notalar vb.) ve bu maddelerin organizasyonudur. Resimde 151k, renk, doku, leke gibi

elamanlar kompozisyon kurallartyla bir araya getirilirler®®,

Bir sanatsal tiiriin kendi i¢inde gelistirdigi zamanla degisse de ge¢misle hep baglanti
kurarak ve bulundugu zaman iliskin bir uzlasimla ortaya koydugu bigimsel
yetkinlikleri bulunur. Bu ister resim, ister heykel sanati olsun o doneme iligkin
baglayici bicimsel kurallarin varligi demektir. Diger yandan anlamaya iliskin insanin

dogasindan gelen kurallar bulunur. Bu ikisinin birlesimi bi¢cimsel dlgiitleri olusturur

diyebiliriz. Sanat tarihine dayal1 bir arastirma bu &lgiitleri bize verir®%,

Woélffin’in sanat tarihinden ¢ikardigi sonuclardir. Buna gore resim bigimsel olarak,
Cizgisellik ve golgesellik

Diizlemsellik ve derinlik

Kapali sekil ve agik sekil

Cokluk ve birlik

Nesnelerin mutlak belirliligi ve oranli belirliligi seklinde siniflar.

3.3. Disiplinlere Dayal Sanat Elestirisi

Ister sanatsal siireci, isterse sanat eserini ogelerine ayirip, bu 6gelere odaklanip
yapilan tiim elestiriler sanatsal gerceve i¢inden yapilan elestirileri olarak kabul
edilebilir. Bunun disinda bir de alan disindan gelen elestiriler vardir. Alan dis

elestirilerin  kaynagi, tarihsel siire¢ i¢inde gercekligi, insam1 anlamak icin

303 Fatih Balc1, Sanat Elestirisine Giris, (Istanbul: Kriter Yaymevi, 2013), s.40.
304 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Yayinevi, 2007), s.45.
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gelistirdigimiz disiplinlerdir. Bu disiplinler sanat eserinin ne sdyledigini, neyi ortaya

koydugunu anlamamiz i¢in genis veri saglarlar®®,

3.3.1.Psikolojik Elestiri

Psikolojik elestiri, teke tek iligski kurulan resimle baglantili olarak sorulan ‘neyi, nasil
diyor’ sorusuna verilen yanittan hemen sonra ortaya ¢ikan ‘bana ne diyor’ sorusunun

yanit1 olarak kendini gosterir3®.

S. Freud’a kadar insanin psikolojisi dinsel merkezde agiklanabilen olgulardir Insanin
ruhsal rahatsizliklari da hemen "ardindan anlasilabilecegi gibi ruh ile ilgilidir ve
dogaiistii gliglerin (6rnegin cin veya seytan girmesi gibi) oyunlart olarak
anlatmaktadir. Tedavileri de biiyiisel yontemler, saman ya da din adamlar1 aracilig
ile olmaktadir. S. Freud kendinden 6nce gelen Bircok arastirmaya da dayanarak
topografik kurami ile insan bilincini biling ve bilingalt1 olarak” ikiye ayirmis; yine bu
alan1 kendi iginde striiktiirel olarak id, ego ve siiper ego olarak boliimlemistir. Buna
gdre insan psikolojisi anlasilabilir bir yap1 olarak goriilmektedir. Insan psikolojisi bu
yapmin oOzellikle cocukluk doneminde ve yukarida anilan donemler itibariyle

gelismesi ya da gelismemesine bagli olarak sekillenmektedir®®’.

Insanin psikolojisine yabanci kalmayan sanatgilarda bu kuramlarinda etkileriyle
duyusal ve duygusal olarak bu siirecleri eserlerine almislardir. Ilk kez belirgin bir
bicimde duygularini " resim sanatina tagiyan sanat¢i olarak Van Gogh gosterilir. Van
Gogh’ un izlenimciligi istemeden tasidigi disavurumculukta resmin konusu olarak
sanat¢inin duygularint merkeze alir. Bunun gibi Siirrealizm her ne kadar bilingli
olarak kendi sanat surecini uyguluyor olsa da, konu olarak insan psikolojisinin

derinliklerini buradan gelen goriintiileri goriiniise ¢cikarmaktadir.

3.3.2.Sanat Elestirisi Yontemi Olarak Gostergebilim Coziimlemesi

Bir sanat eserinin gostergebilim analizi, sanat elestirisi olarak da tanimlanabilir.
Barthes, gostergebilimle sanat elestirisinde yeni bir doneme isaret eder®®.
Gostergebilimsel bir analiz, dil sisteminin isleyis bi¢cimini ele alacak igeriden bir

¢oziimlemeyi zorunlu gorecektir.

305 Fatih Balc1, Sanat Elestirisine Giris, (Istanbul: Kriter Yaymevi, 2013), s.41.

306 S1tk1 Ering, Resmin Elestirisi Uzerine, (Istanbul: Utopya Yaymevi, 2007), s.86.

307 Balc, age, s.30.

398 Hilmi Ucan, Edebiyat Bilimi Ve Elestiri, (Istanbul: Hece Yayinlar1, 2003), s.24-27.
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Jan Mukarovsky’nin 1930’larda ortaya attigi sanat eserinin bir gdsterge oldugu

anlayis1, yapisalci sanat teorisinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir3®.

Bu anlayis sayesinde, sanat eseri 0zel bir gosterge ya da kendine 6zgii bir bildirigim

olarak goriilmeye baslanmistir.

Bir sanat eseri, ait oldugu donem ile ortak unsurlar igerebilir. Uslup, egilim ve diger
sanatsal 6zellikler gostergebilim agisindan ortak kodlar tasiyabilirler. Sanatci, hangi
alanda eser verdigine bakilmaksizin, benzer bir sanat dili ile eserinde gostergeler
kullanir. Bunlar, ister somut isterse soyut bigimler olsun, pek ¢ok diiz ve yan

anlamlara gonderme yaparlar.

Bir sanat eseri, sentezlenmis ve anlamlar1 bir biitiin igerisinde doniisiime ugramis,
bircok farkli gostergelerden olusan, kendine 0Ozgii bir gosterge sistemidir.

Gostergebilim analizi bir sanat eseri ¢oziimleme bi¢imidir.

Dil ile iletisimin araglar1 olan konusma ve yazi gibi, dil disi iletisimin araci olan
renkler, bi¢imler ve davraniglar da, gosterdikleri anlamlarin anlagilmasi igin
¢coziimlenebilir ve okunabilir. Yazili ve s6zlii metinlerde oldugu gibi, semboller ve

isaretler de parca parca veya bir biitiin halinde ele alinip ¢dziimlenebilir.

Gostergebilim analizi, hem sekil agisindan hem de igerik agisindan inceleme
gerektirir. Herhangi bir sembolii veya isareti okumak ve anlamlandirmak, yazi ve
sembollerin igerdigi anlamin bilgisini ve toplum tarafindan zaman i¢inde kabul

edilmis kodlari, ¢oziimleyebilme bilgisini ve tecriibesini gerektirir.

Barthes sanat eserinin vermek istedigi mesaj1 degil, anlamin dile getirilis bigimini ve
sistemini ¢Oziimleyen bir elestiri metodu gelistirir. Yiizeysel anlamla derin anlamu,

bilingli ifade ile bilingdis1 ifadeyi ve karsitliklari ele alir®™®,

Gostergebilim alaninda adindan en ¢ok s6z edilen ve etkili olmus bir kisi de Roland
Barthes’dir (1915-1980). Daha ¢ok popiiler kiiltiir elemanlarinin ¢oziimlemesi ile

ugrasmistir-L?,

Barthes’in ilgilendigi yapisal ¢oziimleme metodu, moda, giyim ve mobilya gibi

anlam tasiyan ¢esitli olgular1 incelemeyi icerir. Moda giysilerinin gostergebilim

309 Ondrej Sladek, Prag Ekoliiniin Yapisalc1 Poetikasi ve Gegirdigi Doniisiim, Ceviren, Bahar
Derviscemaloglu, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), s.172

310 Ayla Ersoy, Sanat Elestirisi, (Istanbul: Artes Yayinlari, 2010), s.105.

311 Sedat Sahin, Gostergebilim Ve Tarihsel Gelisimi, (Ankara: Hacettepe U. Yayinlari, 2014), s.54.
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acisindan tasidigr anlamlart ¢oziimlemeye c¢alisir. Barthes, bunlar1 anlamlama
kavrami ile gostergebilimle iligkilendirir. Gostergelerin, yan anlam ¢6ziimlemesi

tizerinde durur®?,

Barthes’e gore Saussure’in gosteren ve gosterilen diizleminde, diiz anlam ve yan
anlama sahip bir gosterge, ayrica daha derin anlamlar da icerir3!3. Bir gosterge
kendinden bagka bir gostergenin, bir yan anlamin veya konum gibi kiiltiirel bir deger
ifade eden ikincil bir gostergenin gdstereni olabilir. GOsterge yan anlamsal kodlar

iceren ideoloji ile de iliskilendirilebilir.

Omegin “balta” kelimesini ele alir. Balta, aga¢ kesmek i¢in kullanilan bir alet gibi
diiz anlam igerir. Ancak bazi kiiltiirlerde balta sahibi olmak bir statii sahibi olmak
anlamia da gelmektedir. Bu yan anlami yani sira balta, aga¢ katliami, idam etmek
veya gorgii kuralarindan yoksun kaba insan gibi, uzak ve derin anlamlar da

icerebilmektedir.

Fevziye Eyigoér’e gore, sanat eserlerine ait her okuma agik ugludur. Yorumlar
bitimsiz ve igerikler sinirsizdir. Sanat yorumu yapan her birey daha once bir araya

getirilmemis ihtimalleri sonsuz gesitlilik icerisinde bir araya getirebilir®!,

20. yiizyilda gostergebilimin gelismesi ile birlikte yapisalcilik, Post yapisalcilik ve
Yapibozumculuk gibi yeni elestiri yontemleri ortaya cikar. Ayrica Greimas’in
gosterge bilimsel dortgen semasi, islevler ve eyleyenler modeli, Chomsky derin
yapt ¢oziimlemesi, Hjelmslev’in anlatim-igerik diizlemi ve Barthes’in gdstergebilim
coziimlemesi, gOstergebilimin  sanat elestirisinde  gelistirdigi  ¢Ozlimleme

yontemlerine en iyi 6rneklerdir.

3.4. Sanat Elestirisi Asamalari

Sanat elestirisinde benimsenmis genel olarak kullanilan dort asama bulunur. Sanat
tarihgileri ve elestirmenleri eserleri incelemede genellikle bu dort asamayi
kullanirlar. Ozelikle Tiirkiye’de bu dort asamali sanat elestirisi yonetimi genellikle

Edmund Feldman’in pedagojik elestiri kuramina dayandirilarak ele alinmaktadir.

312 Berke Vardar, Dilbilimin Temel Kavram ve ilkeleri, (istanbul: Multilingual Yayinlar1,2001),
s.88.

313 Mark Gottdiner, Postmodern Gostergeler. Ceviren, E.Cengiz - H.Giir, (Istanbul: imge Yayinlari,
2005), 5.30-33. . .

314 Fevziye Eyigor, Aydin Ayan Sisyphos’un Direnci, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari,
2007), s.255.

172



Buna gore bu dort elestiri asamasi, ¢ocugun sanat iirinii hakkindaki izlenimi ve bu
izlenimin anlamini ifade edebilmesine yonelik bir egitimi saglamaktadir. Edmund
modeline gére bu dort asama ¢ocuklarin sanat iizerine konusmasini cesaretlendiren,

ilham veren, farkl: fikirlerin ortaya konabildigi bir siiregtir®®.

Genellikle elestirmelerin ve, sanat tarih¢ilerinin basvurduklart bu dort asama

sunlardir:
a-Betimleme
b-Co6ziimleme
c-Yorum
d-Yargi

Betimleme asamasinda elde edilen verilerin bir kismi ger¢ek bir kismi da sekildir.
Coziimleme asamasinda elde edilen veriler ise sekildir. Yorumlama asamasi ise
eserin anlam ve ifadesine yonelik arayislar igerir. Yargilama agsamasinda ise tiim
diger asamalarda elde edilen veriler ve ylriitiilen fikirler 1518inda sanat ¢alismasi
hakkinda olumlu ve ya olumsuz bir yargi climlesine varilir ve bunun nedenleri

anlatilmaya calisilir®®,

3.4.1. Betimleme

Betimleme sanat elestirisinin ilk basamagi olarak bilinir. Bu dogrudur ancak bazi
elestiriler sadece betimleyici olabilirler. Yani betimleme elestirinin tamami olabilir
ya da bir sanat elestirisi i¢in yeterli goriilebilir. Clinkii betimleme elestiride en temel

ve genis bilgilerin toplandig1 asamadir.

Teknik malzeme sanatgilarin eserlerini olusturmak i¢in kullandiklar1 her tiir materyal
ara¢ ve geregtir. Geleneksel sanat s6z konusu oldugundan malzeme asagi yukari
bellidir. Resim s6z konusuysa tuval ve onun iizerinde kullanilan yagliboya veya
yakin bir tarihte ortaya ¢ikan akrilik boyadan bahsederiz. Heykelde ise ¢alismanin
malzemesi Oncelikle mermer, metal ve agagtir. Ama yakin doneme geldikce bu

malzemeler c¢esitlenmistir. Resim sanatinda s6z konusu, olan sadece yeni boyalar

%15 Levent Mercin-Ali Osman Alakus, “Sanat Elestirisi Ve Pedagojik Elestiri Y6nteminin
Incelenmesi”, D.U.Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.5, (2005), s. 4.
316 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Yaymevi, 2007), 5.42.
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degildir, gazete, ahsap, cam, metal gibi bircok, farkli malzeme tuvalin iizerinde
kullanilmaktadir. Heykel sanatinda ise pleksiglas, elektrik motoru, lamba vb. cagdas
bircok malzeme heykel sanatina dahil olmustur. Giiniimiiz sanat disiplinlerine
yaklastikca bu malzemeler daha da cesitlenmektedir. Bu malzemeler televizyon,
bilgisayar, video ses ve 1sik sistemleri gibi teknoloji malzemeler oldugu gibi
teknolojik malzemeler oldugu gibi; sandalye, masa gibi her tiir giinliik kullanim

esyasini da olabilmektedir.

Bu eserde gordiikleriniz nedir, tanimlayiniz?

Bu eser ne tiir bir sanat disiplini i¢inde gerceklestirilmistir?

Bu eserin iiretildigi tarih ve yer neresidir?

Eser hangi teknik ve malzemeyle yapilmistir?

Bu sanat yapitin1 yaratan sanat¢inin ismi nedir?

Bu ne tiir bir sanat yapitidir?

Bu sanat eserinde ne tiir bir zaman var?

Bu sanat eserinde eylem var m1?

Bu sanat yapitinin hangi sanatsal, donem ya da, tarzda yapilmistir?
Bu yapitin ele aldig1 olgu, tartistig1 ve baglandig tartisma alani nedir ya da neresidir?
3.4.2. Coziimleme

Coziimleme asamasi sanat eserinin sanat cleman ve ilkeleri ac¢isindan nasil
diizenlendiginin ortaya konuldugu bir asamadir, Sanat eserinin olusturdugu
atmosferin ve bodylece bizim iizerimizde yarattifin etkinin, anlam evreninin bu

diizenlemeyle dogrudan ilgisi bulunmaktadir.

Bu asamada su sorulari sorabiliriz:

Hangi ¢izgiler goriiniiyor? (diiz, egri).

Hangi sekiller daha ¢ok kullanilmis? (geometrik, organik).
Renkler daha ¢ok nasil diizenlenmis? (sicak-soguk).
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Acik renkler mi yoksa koyu renkler mi agirliktadir?
Mekan1 tanimlayimniz?

Doku var m1 ve nasil bir doku kullanilmis? (sert, yumusak).
Deger (valor) daha ¢ok nasil? (agik, koyu).

Birbirini tekrar eden sekiller var mi1?

Eser hareketli mi yoksa duragan m1?

Sanat eserinde derecelenme var mi1?

Eserde goriilen bigimlerin oran ve orant iligkisi nedir?
Sanat eseri nasil bir kurgu kullanmig?

Sanat eserinin baglam1 var m1?

3.4.3.Yorum

Yorumlama elestirinin en heyecanli ve kapsamli boliimiidiir. Heyecanlidir; ¢ilinkii bu
asama betimleme ve ¢dziimleme asamalarinda elde edilen tiim verilerin elestirmenin
kendi tecriibe birikimi ile degerlendirildigi asamadir. Bu asama elestirinin en 6znel
asamasidir.  Elestirmen kendi degerlendirmesini burada gerekgeleriyle sdyleyecek;
eserin kendisine gore neyi anlattigi, ele aldigi, tartistigi, ifade ettigini detaylariyla
ortaya koyacaktir. Zaten elestirinin amaci sanat eserinin neyi icerdiginin
bulunmasidir. Bu asamada elestirmen tarafindan sanat eserinin igerik kesfi genis bir
sekilde (bicimsel, tarihi, sanatsal, sosyolojik, psikolojik)baglamlariyla ortaya

koydugu icin bu asama oldukc¢a heyecanlidir ve kapsamlidir.
Bu asamada s0yle sorular sorulabilir:

Bu eser ya da ¢alisma ne anlatmaya ¢alisiyor?

Bu eser size ne hissettiriyor?

Bu ¢alismanin nasil bir atmosferi var sizce?

Bu eser size ne diisiindiiriiyor?
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Bu eserin tartistig1 sey nedir?

Bu eserin ya da c¢alismanin baglandig1 ya da onu sorguladig tarihsel bir akim dislup

ya da disiplin var mi1?
Bu eser sizce olumlayict mi1 yoksa yadstyict mi1?
3.4.4.Yarg:

Elestiride yargi asamasi, eserin basarili olup olmadigi sorusuna cevap arandigi
asamadir. Bir sanat, eserinin basarili olup olmadigina nasil karar veririz? Oncelikli
olarak bir sanat eserinde olmast gerektigine inandigimiz seylerin varligina
bakacagimiz agiktir. Yani bir degerlendirme i¢in degerlendirme olgiitleri olmasi
gerekmektedir. O zaman bir sanat eserinden neler bekledigimizi diisiinmemiz

gerekir.

Bu son safhada asagidaki ve benzeri sorulan sorulabiliriz:
Bu sanat yapitin1 begendiniz mi, iyi buldunuz mu?

Bu sanat eseri sizde heyecan yaratti; m1?

Bu heyecan sizde =zaten var olan deger, yargi ve begenileri begenileri
tekrarlamasindan m1 kaynaklaniyor, yoksa size yeni bir seyleri fark ettirdigi, yeni

sentez ve bagintilar yarattigi i¢in mi gergeklesiyor?
Bu eseri 6nemli bir sanat yapiti sayabilir misiniz?
Bu sanat eserinin teknik ve bi¢cim olarak getirdigi bir yenilik var mi1?

Bu eser igerik olarak diinya ve insan gercekligine iliskin dogru tespitlerde bulunmus

mu?

Bu sanat eseri icerik olarak daha once fark etmedigimiz yeni bir durumun tespitini

gerceklestirmis mi yoksa eski tespit ve yargilart mi1 tekrarliyor?

Bu sanat eseri sOyledigi, anlattigi, ifade ettigi seyi yeni bir dille mi sdyliiyor yoksa

eski bicimleri ve sdyleyislerimi tekrarliyor?
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4. BOLUM

4.1. XIV-XV. Yiizyl Hayvan Figiirli Anadolu Tiirk Hallarimin Bicim,

Ikonografik Ve ikonolojik Céziimlemeleri.

Tirklerin geleneksel sanati olan hali, sanat tarihimizde hakli olarak seckin bir yere
sahiptir. Tiirk hali sanati, Tiirk tarihinin akisi i¢inde bigimlenmistir. Haliya dokuma
sanatt icinde karakterini veren digimli teknik, ilk kez Orta Asya’da Tiirklerin
bulundugu bélgelerde ortaya ¢ikmis, gelisimini Tiirklerle siirdiirmiis ve tiim Islam
diinyasina Tirkler tarafindan tanitilmistir. Bu geleneksel sanatimizin varligindan,
saglam tekstil motifleri ve digim teknigi ile glinlimiizde de s6z edebiliriz. Tiirk
halisinin bu teknik 6zellikleri, diizenli ve siirekli gelismesinin en biiyiilk dayanagi
olmustur. Diigiimlii halilarin ¢ok uzun bir ge¢misi vardir. Bu teknigin bulunusu,
gbcebe bir kavmin daha kalin ve 1sitic1 bir zemin bulmak arzusu gibi, pratik bir

nedene dayanmaktadir3’,

Anadolu Selguklu hayvan figiirlii halilarindan sonra, Beylikler Donemi Halilar1 diye
adlandirilan, bir grup figiirlii halilar vardir. X1V-XV. yiizyilda dokunan bu halilar
Tirk Hali Sanati Tarthinde oOnemli bir yer tutmaktadir. Bu halilar, Avrupal

ressamlarin tablolarinda fon olarak kullanildigindan dolayr tanmmugstir3t®

14. yiizy1l baslarinda Selguklu halilarindan sonra, ikinci grup olarak ortaya cikan
figlirlii halilar, onceleri yalniz Avrupali ressamlarin tablolarindan taninmig, daha

sonra az sayida orijinalleri bulunmustur.

Bazen figilirler geometrik boliimlerin disina yerlestirilmis, bazen de geometrik
boliimler hi¢ kullanilmamistir. Bir agacin iki tarafindaki kuslar bazen karsilikl,
bazen arkalar1 doniik olarak ilk drnekleri meydana getirir. Iki agacin ortasinda bir kus

figlirli ile bunun istisnai bir sekli de vardir.

Hayvan figiirlii halilarin tanman ilk orijinali, Orta italya’daki bir kiliseden, Roma’da
bir antikacinin eline gecen Ming halist olmus, 1890°da Wilhelm vonBode, Berlin

Miizesi adina bunu satin alinca, o zaman diinyanin en eski halis1 kabul edilerek

317 Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, (istanbul: Tiirkiye Is Bankasi yaynlari, 1974), 5.10.
318 Goniil Oney, Anadolu- Tiirk Halisinin Seriiveni, (Anakara: Aris, Say1 2, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayin1,1997), s.52.
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biiyliik heyecan yaratmistir. Sonra Konya’da Martin, Selguklu halilarini kesfince
durum degismis, daha sonra 1925’te Jamtland eyaletinde terk edilmis Marby koy
kilisesinde diger bir hayvan halist bulunmus ve Fustat’da ele gegirilen parca

halindeki {i¢ hayvan halis1 bulunmustur®®.

Tirk hali sanatina 14. yiizyilin basindan itibaren, stilize hayvan figlirlerinin siisleyici
motif olarak katildig1 goriiliir. Ilk &rneklerini daha 14. yiizy1l basinda Avrupali
ressamlarin yapitlarinda gordiigiimiiz bu halilarin orijinallerinin de bulunmasi, Tiirk
hali sanatinda ikinci bir donemin basladigini gostermektedir. Bu halilarda, hayvan
figlirlerinin yan sira, Selguklu halilarindaki bazi geometrik motifler, 6zellikle kufi
yazili kenar seritleri kullanilmaya devam edilmistir. Bu yolla birbirine baglanarak
gelisen hali tiplerinin ilk O6rnegi verilmistir. Hayvan figiirli halilar, Tirk hal
sanatinin gelisme zincirinin ikinci halkasini olustururlar. Bu zinciri 15. ylizyila
uzatan en onemli 6rnekler, Dogu Berlin’deki Ming Halisi, Stockholm’deki Marby

Halilari ile Istanbul ve Konya’daki kus figiirlii halilardir3?°,

Hayvan figiirli bu halilar dort grupta incelenir. Birinci grupta hayvan figiirleri,
sinirlar kesin cizilmeyen kareler iginde simetrik olarak verilmistir. Ikinci grupta, hali
zemini kiiciik karelere ayrilmis, karelerin i¢ginde tek basina duran hayvanlar sirt sirta
bazen de karsilikli olarak islenmistir. Baz1 Orneklerde ise hayvan cift bashdir.
Ucgiincii grupta hali zemini iki kareye ayrilmistir. Karelerden her biri sekizgenlerle
doldurulmustur. Bunlarin iglerinde hayat agaci etrafinda yerlestirilmis ejderler, tavus
kuslar1 veya miicadele eden hayvan figiirleri bulunmaktadir. Ming Halis1 diye

adlandirilan hali, bu tipin en {inlii 6rnegidir®?:.

Hayvan figiirli halilar ilk defa K. Erdmann tarafindan sistemli bir sekilde bir
makalede ele alinmistir. Bunlarda zemin kiigiik veya biiylik karelere boliiniip i¢lerine
kuvvetle tisluplastirilip tezyini bir karakter almis olan hayvan figiirleri ile dolgulu

sekizgenler yerlestirilmistir.

Tek veya c¢ift bash kartallar veya tek hayvanlarla hali tasvirleri diger bir gruptur.
Dort ayakli bir hayvan veya tek bir kus figiirii ile dolgulu geometrik boliimli halilar
yaninda ¢ift hayvanla dolgulu olanlar da vardir. On besinci yiizyil ilk yarisinda

319 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1987), s.37.

320 Serare Yetkin, Tiirk Hah Sanati, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 yayinlari, 1974), 5.30.

321 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hah ve Diiz Dokuma Yaygilar, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini, 2000), s.25.
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hayvanlar miicadele halinde gdsterilmistir. Hayvan figilirlerinin yan yana ve st iiste
siralandig1 bazi orijinal halilarda geometrik boliimler tamamen ortadan kaldirilmistir.
Bunlarda horoz, kus gibi isluplanmis figiirler basit bir sekilde degisik eksenler
lizerinde siralanmaktadir. Cepheden veya yandan goriilen iisluplanmis ¢ift veya tek
baslt kartallar da bu tablolardaki halilarda vardir. Cift veya tek basl tisluplanmig
heraldik veya yandan kartal tasvirli halilar yalniz 14. yiizyil tablolarinda goriiliir. Bir
agacin iki yaninda birer kus figiirlii 6rnek, 14. ylizyilda yalniz bir hali tasvirinde 15.
yiizy1l ilk yarisinda ise, bes hali tasvirinde vardir. Yiirliyen dort ayakli hayvan figiirlii
halilar ise, daha ¢ok 14. ylizyilda olup bunlardan 6 6rnek vardir. 15. yiizyilda ise tek
bir drnek goriiliir. Hayvan gruplar1 veya miicadele halinde hayvan figiirleri ise yalniz

15. yiizyilda goriiliir®?,

Hayvan figiirlii halilar Avrupali ressamlarca tablolarda Meryem'in taht1 altina yahut
yere serilmis olarak tasvir edilmistir. Bunlarin hepsi asillarina uygun degildir,
bazilar1 da hayali ilave ve degisiklikler gosterir. Bazi tiplerin orijinallerine de hig
rastlanmamuis, orijinali bulunan bazi hayvan halilar1 ise resmedilmemistir. Genellikle
sade geometrik boliimler icine yerlestirilen kolay ornekli hayvan halilar1 en ¢ok
resmedilen asillarina en uygun basarili kopyalar olmustur. Avrupa resmindeki
tasvirler yaninda, Dogu ¢evrelerinde de ayni yiizyilin (XIV. yiizyil) ilk yarisinda
boyle hali tasvirlerinin yer aldigi goriiliir. Washington Freer Gallery' de bulunan
Demotte Sehnamesi minyatiiriinde goriilen bir hayvan figiirlii hali tasviri, Anadolu

hayvan halilarinin bu ¢evrede de yer bulduguna isaret eder®?3,

Avrupa resminde ¢ok kuvvetle iisluplanmis kus figiirlii en erken halilar Italyan
resminde goriiliir ve ¢ogunlugu Siena ve Floransa mekteplerinde Simone Martini ile

1317'de baslar, 15. asir ortalarina kadar devam eder.

Bir agacin iki tarafindaki kuslar bazen karsilikli, bazen arkalar1 doniik olarak koseleri
dikdortgen boliimlerin dolgularimi meydana getirmektedir. Boyle halilarin ilk
goriindiigii resimlerden Simone Martini'nin Napoli S. Lorenzo Kilisesi'nde bulunan
taht lizerinde St. Lui tablosu 1317 tarihli olup, boylece halinin asli 13. yiizyila kadar

uzanmaktadir. Burada kartali andiran kuslarin baslar1 disa dontiktiir. Hali zemini

322 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yih, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1987), s.38.
323 Aslanapa, age, s.38.
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renkleri degisen dikdortgenlere boliinmiistiir. Boliimden boliime zeminin rengi ve

bununla birlikte figiirlerin rengi degismektedir.

Cin ve Uygur kozmolojisinde, yonler hayvan seklinde simgelerle gosterilerek, “Kok-
Luu” dogunun, baharin, mavi ve yesile denk gelen gok renginin ve agacin simgesi

sayilirdr®?,

Berlin galerisinde evvelce Filippo Memni'nin 1350 tarihli Meryem ve ¢ocuk Isa
tablosunda buna benzer ve oldukga biiyiik 6l¢iideki diger halida 20 boliim belli olup,
bordur goriinmiiyor. Agacin iki tarafindaki kuslar, kompozisyonu kdoseleri kesik
dikdortgen boliimlere yerlestirilmis bu krem rengi boliimler agik kirmizi zemin
lizerinde ayr1 ayri siralanmistir. Arada kalan zemin, béliimleri ayirmakta olup, mavi
rozet siislemelidir. Baklava bigimindeki kose bosluklart ise, kollar1 spiral kivrimli
mavi Damali haglarla belirlidir. Krem rengi sekizgenler iizerinde beyaz ve mavi
benekli koyu kirmizi iki kus, dallarin ucu mavi noktali bir agacin iki tarafina arkalari

doniik ve baslar geri ¢evrilmis halde yerlestirilmistir®?°,

Cift veya tek bagh tisluplanmis heraldik veya yandan kartal tasvirli halilar, yalniz 14.
asir tablolarinda goriiliir. Bir agacin iki yaninda birer kus 6rnegi ile 14. asirda yalniz

bir hali tasviri, 15. ylizyil ilk yarisinda ise bes hali tasviri vardir.

Hayvan figiirlii halilarin taninan ilk orijinali, Orta Italya da ki bir kiliseden, Roma' da
bir antikacinin eline gegen Ming halis1 olmus, 1890'da Wilhelm Von Bode, Berlin
Miizesi adina bunu satin alinca, o zaman diinyanin en eski halis1 kabul edilerek
biiylik heyecan yaratmistir. Sonra Konya'da Martin, Selguklu halilarin1 kesfedince
durum degismis, daha sonra 1925'te isveg'te Jamtland eyaletinde terkedilmis Marby
koy kilisesinde diger bir hayvan halist bulunmus ve Fustat (Eski Kahire)'da ele
gecirilen parga halindeki ii¢ hayvan halisi ile bunlarin sayisi artirilmistir.

Memleketimiz miizelerinde de ii¢ orijinal hayvan halis1 bulunmustur?°,

Sekizgenlerdeki miicadele sahnelerinde figiirler arasinda goriilen farkliliklar hali
ustalarinin bunlar1 biiyiik bir serbestlikle kolayca degistirebildigine ve yaratma

giiciine isaret edebilir. Figiirler mavi renkte, konturlar kirmizidir. Fustat' ta ele gegen

324 Banu Mahir, “Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejder ikonografisi”, Giiner Inal’a
Armagan, (Ankara: 1993), s. 271-294.

325 Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 yayinlari, 1974), s.33.
326 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yih, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1987),s.38.
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parcalardan, Kahire antika pazarinda bulunan biri, bdyle halidan kalmis olup, yalniz
burada figiirler kirmizi, konturlar mavidir. Dar bordur kiifiden gelisen bir siislemedir.
K. Erdman' 1n, bu par¢anin tamamlama denemesinde dikdortgen bi¢iminde sekiz
boliimlii 2.90 x 3.60 biiyiikliikte bir halidan kalabilecegini tahmin etmistir. Isvicre'de
Basel Volkerkunde Miizesi'nde Fustat' tan gelme diger bir parga halida aym

kompozisyon vardir.

Ejder-Anka miicadelesi, kompozisyonu ile hali tasvirleri 15. ylizyilda ¢ok meshur
olup, Floransa resminde ¢ok goriiliirdii. En iyi 6rnek olarak Domenico di Bartolo'
nun Siena'da Ospedale S. M. Della Scala'da 1440-1444 tarihleri arasinda yaptigi
freskin Oksiizlerin evlenmesi sahnesinde bdyle bir hali sekiz boliimlii olarak tasvir
edilmistir. Modena 'l ressam Bartolomeo degli Erri'nin Viyana Sanat Tarihi
Miizesi'nde bulunan 1470 tarihli "St. Vincent Ferrer'in hayatindan" konulu
tablosunda pencere kenarindan sarkan bu tip kii¢lik bir hali tasviri goriiliir. Dr. John
Mills, 15. yiizy1l ortasinda Floransa resminden daha sekiz 6rnek ve daha sonrasindan
iki Ornek vermektedir. 15. yiizyil boyunca bol sayida yapilan bu halilarin

Anadolu'dan Misir'a ve Avrupa'ya ihrag edildigini agik¢a belli eder®?’.

327 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yih, (Istanbul: Eren Yayinlar1, 1987),s.40.
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4.1.1. Ming Halis1 Olarak Bilinen Hayvan Figiirlii Tiirk Hahs1
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Sekil 99-100: 15. Yiizyil Hayvan Figiirli Hali Pargasi. Berlin Staatliche Museum,
Env. No: 1.4.

Ahmet Ertug, Turkish Carpets FromThe 13Th — 18Th Centuries, Istanbul, 1996, s.19.

Cizim Ilker Oztiirk

En giizel érneklerden biri olan Berlin Staatliche Museumda yer alan 15. yiizyil, 90 x 172 cm.
boyutlarindaki hali parcasinda; karelere boliinmiis yiizey kompozisyonundaki sekizgenler
icinde geometrik formlarla ziimriidii anka ve ejderhanin miithis miicadele sahnesi yer alir.
Hareketli ve aktif bir yapiya sahip olan Ziimriidii ankanin biiyiik iiggen govdesi, diizenli
dizilimli kiiciik tiggenlerle giiclii ve hareketli kanatlari, diizensiz ve seyrek dizilimli tiggen
formlaryla serbest hareket eden ve yalnizca ziimriidii ankanin dengesini saglar mesaji, ii¢
ana form iginde en aktif olan ticgen formuyla verilmistir. Ziimriidii ankanin bas kisminda
bulunan yine ii¢gen formlari, basini olduk¢a aktif ve ani hareketlerle kullanabildigini ve

diger yandan figiiriin miicadele anmindaki gerilimini temsil etmektedir. Ziimriidii ankanin
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basinda yer alan dért adet kiigiik kare form figiiriin gozleri olmasiyla birlikte, basin her iki
yaminda bulunan gozlerinin one ve arkaya toplam 360 derecelik bir goriis kabiliyetine sahip

oldugu ve ziimriidii ankanin ejderhaya karst olan miicadelesinde o an ki dikkatinin ne derece

giiclii oldugu mesajint vermektedir’®,

Ziimriid-ii Anka On Asya sdylencelerinde gegen, dnemli bir efsanevi kustur. Farsca
ad1 Simurg olup, Araplar buna Anka, Yunanlilar da Phoenix demislerdir. Tiirk¢e ‘de
her iki sozciik birlestirilerek Ziimriid-ii Anka (Simurg'u Anka) ad1 olusturulmustur.

[ranlilara gére Elbruz daginda, Araplara gore de Kaf Dagi'nda yasadigi var sayilan
"ad1 var kendi yok" bir kustur. Bu dagin tepesinde bahar agaci dallarindan, direkleri

abanoz, sandal ve 6d agacindan yapilmis kosk benzeri bir yuvada oturur®?,

& =

\§ ==
XY

X_/

20

4

Sekil 101: Ziimriid-ii Anka Motifi

Cizim Ilker Oztiirk.

Anadolu halkbiliminde 6nemli bir yer tutar, bircok halk dykii ve masallarinda geger.

Ulkemizde Ziimriid-ii Anka adiyla tanman Simurg kahramanlara oldugu kadar daha

328 Hakan, Ciloglu; Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilari, I11. Uluslararasi Tiirk E1 Dokumalart
ve Gelenekli Sanatlar Kongresi/Sanat Etkinlikleri, Konya, 2011, s.286.

329 Hiiseyin, Alantar, Motiflerin Dili, (Istanbul: Istanbul Hal1 Ihracatgilar1 Birligi Yayinlari, 2007) A4
Ofset Matbaacilik, s.89.
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¢ok Keloglanin yardimecisidir. Tasavvuf edebiyatinda ise birgok yapitta sikca gecer.

Adi simgesel anlamda Mevlana tarafindan da kullanilmistir. Divan siirinde ise Anka

kusu ile ilgili epeyi s6z sanat1 yapilmistir.
Giinliik yasamda halk arasinda da dikkatin giiclii olmasi gerektigi durumlarda “Goziinii dort
a¢” sozii oldukga sik kullanilir. Miicadelenin diger figiirii ejderhanin Ziimriit-ii Anka’ya gore
daha hantal olan govdesi duragan bir form olan dikdortgenlerle olusturularak, devrilmesi ve
venilmesi zor, giicli bir yaprya sahip oldugu anlasiimaktadir. Ejderhamin viicudunu
cevreleyen uzantilarimin kiigiik tiggenlerden olugmasi, hantal bir gévdeye sahip olmasina
ragmen aktif, hareketli, refleksleri giiclii ve ani saldwrt kabiliyetinin oldukga yiiksek oldugu ve
yine tiggen formundan olusan basinin da viicuduna gére hareket ve ani saldirabilir oldugu
basarili bir sekilde ifade edilmistir. I¢ ice gecmis karelerden olusan iri gozii ise, miicadele
esnasinda dikkatini en iist diizeyde topladigini géstermektedir. Yine miicadelenin yer aldig
sekizgen form miicadele alanini, sekizgen formu ¢evreleyen kare form ise duragan yapisiyla
miicadelenin karsilastiklart alan ve zaman diliminde sonuglanacagi, doganin baslangi¢c ve
bitis kavramina gore temsil edilmistir. Kare i¢inde sekizgenleri ¢evreleyen i¢ ice ge¢mis
ticgenler, bu miicadelenin gii¢lii ve aktif bir sekilde oldugu mesajiyla birlikte, miicadelenin
zaman dilimini ve her iki taraf i¢in de miicadele giictiniin giderek azaldigini Sekil anlatim
dilinin biiyiik — kii¢iik, azlik - ¢okluk kavramlariyla temsil etmektedir. Sekizgen formun
etrafinda yer alan ve ejderhamin uzantilariyla ayni olan dizilimli kiigiik tiggenler de
kompozisyonu tamamlayan ikincil derecedeki motifler olmakla birlikte, miicadelenin ejderha

lehine neticelendigini gizli bir mesajla vermektedir®*°.

Anadolu Tiirk dokumalarinda stilize edilen dekoratif formda bigimsellestirilmis olan
hayvan figiirleri genellikle diger kiiltiirlerdeki hayvan figiirlerinden anlam ve
figiiratif 6zellikleri bakimindan farkli incelenmektedirler. Ozellikle 14. yiizyil
Anadolu Yoriik ve Tirkmen yerlesimlerinde sufi kiiltiiriin etkilerinin hayvan
hikayelerindeki benzetmelerle insan egitimine yonelik karsilagtirmalarin yapildig
donemde olmas: ilgingtir. O donemlerde yapilan halilardaki ejder ve Ziimriit-li Anka
kavgalari, ejder betimlemeli insan nefsinin ziimriit-ii Anka gibi 6zgiir bir cennet

kusuna varmak i¢in verdigi i¢ miicadele seklinde degerlendirilmektedir.

Anka/Simurg, islam tasavvuf ve sanatinda Anka veya Simurg, halk arasinda ise
Ziimriidiianka adiyla anilan®! ismi var cismi yok efsanevi bir kustur. Anka,

Semender, Devlet kusu, Phoenix, Tugrul, Hiima, Simurg, Sirenk, Zimriit ve

330 Hakan, Ciloglu; Yiizeysel Tasarim Olgusu ve Tiirk Halilar1, I11. Uluslararas Tiirk E1 Dokumalart
ve Gelenekli Sanatlar Kongresi/Sanat Etkinlikleri, Konya, 2011, 5.286.
331 fslam Ansiklopedisi, Anka Maddesi, (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar, C:3, 1991), S.198.
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Ziimriidiianka, Anka-y1 Mugrib, sah-1 murgan®?, Simurg-i Kaf ve ruh gibi farkh

adlarla anilir®®,

Anka’nin esanlamlist olan Si-murg sozciigli, Sanskritgede ‘yirtici’ anlamina gelen
‘saena’ soOzcigline, Farscada kus anlamma gelen ‘murg’un eklenmesiyle
olusturulmustur. Kafdagi veya Elburz daginda bulunduguna inanilan bu mevhum

kusa, iizerinde her kustan bir eser bulundugu igin Si-murg ad1 verilmistir®®*,

Fars¢a olan Si-murg kelimesi otuz manasina olan ‘si’ lafziyla, kus manasina olan
‘murg’ lafzindan miirekkep oldugu gibi Iranlilar bu kusa, ¢cok renkliliginden &tiirii
bildigimiz reng kelimesini kullanarak Si-reng de diyorlardi. Anka ismi, Iran etkisiyle
Tiirk mitolojisinde de yer almistir. islam tasavvuf ve edebiyatinda Anka’ya verilen
ve baz1 kaynaklarda ‘yutucu, yok edici’ seklinde de yorumlanan ‘mugrib’, ‘gurub
eden, uzaklasan, gozden kaybolan’ sifati, ona, bulundugu yerdeki kuslari avlaya
avlaya batiya dogru uctugu i¢in Anka-y1 Mugrib adi olusturulmustur. Bu sifat ayn
zamanda efsanevi Anka’nin gozle goriilemeyisi ile ilgilidir ve ayni sekilde c¢ok

yiiksekten ugtugu yolundaki inan¢ da buradan gelmektedir®®.

Tiirkge’deki Ziimriidiianka veya Ziimriid-i Anka ise Simurg-1 Anka veya Simurg u
Anka soziinden bozmadir. Soyle ki, bir rivayete gére Anka, cennet kusuna benzer
yesil bir kusmus. Bu yiizden ona ‘Ziimriidilanka’ denilirmis. Iranlilarin Anka’ya
tizerinde otuz kustan birer renk ve alamet bulundurdugu i¢in ‘Simurg’ veya ‘Sireng’
dedikleri ve Anka kelimesinin de eski Oguz dilinde anmak, tahayyiil etmek anlamina
gelen ‘ankagu’ kelimesinden tiiretildigi bilinmektedir. ‘Ankagu’ kelimesinin de
‘birsey hatirlatan resim’ ve heykel anlaminda oldugu diisiiniiliirse, Ziimriidiianka’nin
‘Simurg’a benzeyen, Simurg’u andiran’ anlaminda Simurg-1 anka tamlamasindan

bozularak dilimize yerlesmis olmas1 muhtemeldir33,

Anka, toplu olarak, Tiirk divan siirinde saksagan benzeri, boz renkli, ayaksiz ya da
dort ayakli, dirisi ele gegmeyen bir kustur. Hita, Huten ve Kipcak c¢ollerinde

bulundugu soylenir.

332 Orhan Hangerlioglu, islam inanglar1 Sézliigii, (istanbul: Remzi Kitapevi, 1984), 5.758.

333 Kiibra Eskigiin, Klasik Tiirk Siirinde Efsanevi Kuslar, (Kahramanmaras: Kahramanmaras Siitcii
Imam Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisan Tezi, 2006), s.10.

3% skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, (Istanbul: L&M Yayinevi, 2003), s.637.

335 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlerine ‘Gok Ve Yer’ Sembolizmi Agisindan
Bir Bakis”, http://www.akmb.gov.tr/turkce/books/turkkong3-1/tk3-1-26-ycoruhlu.htm,

3% pala, age, s.34.
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Miisliman Orta-dogu kaynaklarinda Anka hakkinda yer alan malumata gore,
caylagin fare yutmasi gibi, o da bir fili yutarmis. Anka ¢ok eskiden insanlar arasinda
yasarmis. Fakat bir giin bir gelini kapip gotiirmiis. Bunun iizerine halk Hanzele’ye
sikayette bulunmuslar. O da Anka’ya beddua etmis. Tanr1 da onun duasini kabul edip
Anka’yr hatt-1 dstiivanin (ekvator) oOtesinde, deniz iginde bulanan bir adaya
gondermis. Bu adaya insanlar gidemezmis. Ayrica Anka daglar biyiikligiinde

yumurta yumurtlarmis®®’.

Anka, Tiirk halki arasinda devlet kusu olarak bilinen Hiima ve musiki kusu olan
Kaknus ile ¢ok karigtirllmistir. Hatta bu ylizden el sanatlari {iriinlerinde ve halilarda,

cok eski donemlerden beri Anka, devlet kusu olarak stilize edilmistir®®,

Araplar’in Anka, Iranlhilar’in Simurg adim verdikleri, Tiirkge’de ise her iki sekliyle
birlikte Zimriidiianka (Simurg u Anka) olarak da adlandirilan, 6n Asya
efsanelerindeki bu kus, pek cok kaynakta birlikte ele alindigi Bati’daki eski Misir
kokenli Phoenix ve Islami cevrelerdeki Hiima/devlet kusundan tamamen, Hint
mitolojisindeki Garuda ile Altay mitolojisindeki ¢ift bagh kartaldan ise kismen farkl
ozelliklere sahiptir. Bu efsanelere gore Kafdagi’nin tepesinde direkleri abanoz,
sandal ve 6d agacindan yapilmis kosk benzeri bir yuvada yasayan Anka’nin basi,
yassica burunlu bir kdpek veya yirtict hayvan basi gibidir. Ciissesi ise ¢ok iri olup
uctugu zaman hava kararir ve yagmuru mercan olan bir buluta benzer.. Ayrica ¢cok
parlaktir, ona bakan gozler kamasir. Bu sebeple ‘giines’ manasina Simurg-1 atesinper,

Simurg-1 zerrinper adlarin alir.3%°,

Anka, Simurg, Phoenix, Garuda ve Grifon’un farkl kiiltiirlerde yer almakla birlikte

6zde birbirinden tiiremis fantastik hayvanlar oldugu sylenebilir®.

Tasavvufta Anka degisik manalarda kullanilmis, efsanevi 6zelliklerinden istifade
edilerek bazi tasavvufi goriisler temsili olarak onunla anlatilmustir. ilk stfilerde
rastlanmayan bu adi1 Riizbihan-1 Bakli gibi sair ve asik mutasavviflar tesbih ve temsil

unsuru olarak kullanmislardir. Fakat bu kavramin tasavvufa iyice yerlesmesini,

337 Kiibra Eskigiin, Klasik Tiirk Siirinde Efsanevi Kuslar, (Kahramanmaras: Kahramanmaras Siitgii

Imam Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisan Tezi, 2006), s.11.

33 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, (Istanbul: L&M Yayinevi, 2003), s.34.

3% fslam Ansiklopedisi, Anka Maddesi, (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C:3, 1991),
$.198199.

340 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlerine ‘Gok Ve Yer’ Sembolizmi Agisindan
Bir Bakis”, http://www.akmb.gov.tr/turkce/books/turkkong3-1/tk3-1-26-ycoruhlu.htm,
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Mantiku’t-tayr isimli eserinde bu kusu genis olarak ele alan ve isleyen Attar
saglamigtir. Ona gore Anka birlik-¢okluk (vahdet-kesret) gibi iki zit kavrami ifade
etmektedir. Simurg otuz kus olarak ele alininca ¢oklugu ifade eder, oysa varligin
birden ¢ok olmasi vehmi ve hayalidir. Anka gibi ¢oklugun da gergekte adi var
kendisi yoktur. Diger taraftan Simurg kuslarin tek padisah1 olmasi dolayisiyla birligi
ve gercek varligi yani Allah’1 ifade eder. Efsanedeki Anka hayali, tasavvufta ¢ok
degisik sekillerde islenmistir. ibnii’l-Arabi, Anka’ii mugrib fi ma’rifeti hatmi’l-
evliya’ ve semsi’l-magrib adli eserinde Anka imajindan faydalanarak mutlak sekilde
alem-insan benzerligini (biiyiik alem-kiiciik alem), insanin kiigiik alem oldugunu ve

Mehdi’nin dlemdeki yerini tespit etmeye galigmistir>*,

Aslinda Ibnii’l-Arabi baz1 felsefi manalar1 anlatmak, soyut kavramlari
somutlastirmak icin c¢esitli kus isimlerini sembol olarak daima kullanir. Bununla
beraber efsanevi bir kus olan Anka’nin oOzellikleri c¢esitli tasavvufi manalarin
sembolii olarak Ibnii’l-Arabi’den sonra da siirekli kullanilmistir. Mesela Mevlana
Celaleddin Anka’yr yuvast Kafdagi’nda olan bir kus, Eflaki ¢cok degerli bir kus, bir

devlet kusu olarak zikretmislerdir®*2,

Simurg, tasavvufta insan-1 kamil, kutb demektir. Attar’in Mantiku’t-tayr’inda ise
kuslarin padigahi, Hiithiit kilavuzlugunda yola ¢ikan kuslarin yedi vadiyi gectikten

sonra ulastiklar1 padisah yani Allah olarak karsimiza ¢ikar#3,

12. yiizyilda yasamus olan Islam tasavvufcusu Feridiiddin Attar'n Mantik al-tayr adl
mesnevisinde konu sudur: Binlerce kus bir giin kendilerine bir padisah segmeye karar

verirler, ama hiithiit kusu onlara zaten Simurg adl1 bir padisahlar1 oldugunu soyler.

Simurg’u bulmak iizere Hiithiit kusunun rehberliginde yola ¢ikarlarsa da ancak otuzu
bu c¢etin yolculugu tamamlayabilir. Simurg'u gordiiklerinde anlarlar ki Simurg
(Arapca anlami otuz kus) kendileriymis. Mesnevi'nin anlami agik: Tasavvuf diliyle

sdylersek, arayan sonunda Tanr1’y1 kalbinde bulur3#4,

341 {slam Ansiklopedisi, Anka Maddesi, (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, C:3, 1991), S.200-
201.

342 Kiibra Eskigiin, Klasik Tiirk Siirinde Efsanevi Kuslar, (Kahramanmaras: Kahramanmaras Siitgii
Imam Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisan Tezi, 2006), s.15.

33 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, (Istanbul: Marifet Yayinlari, 1991), s. 435.

34 Berna Moran, “Ust Kurmaca olarak Kara Kitap (bsliim VII)”,
http://www.let.leidenuniv.nl/tcimo/tulp/htmlles/tekst-9/tekst-9.htm,
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Ejder Tanimlar1 ve Kisa Tarihgesi Tiirk Sanatinda mimari ve el sanatlarinin bezeme
programinda; geometrik, bitkisel ve yazinin yani sira kullanilan diger bir tiir de
figiirlii siislemedir. Ozellikle hayvan motiflerinin islendigi bu iislubun ge¢misi

oldukca eskilere dayanir ve zamanla bu adla anilan bir ekoliin de ad1 olur.

“Hayvan Uslubu” olarak bilinen bu iislubun 6rnekleri, Biiyiik Selcuklu Sanatinda
Dogu Tiirkistan, iran, Hint ve Cin Sanatinda degisik sekillerde karsimiza ¢ikar. Ejder
figlirlinlin mimarinin yani sira dzellikle maden, minyatiir, porselen, ahsap ve dokuma

sanatinda da yaygin olarak kullanildig1 goriiliir.

Ejder figiiriiniin de iginde yer aldigi “Hayvan Uslubu” Islamiyet’ten o6nceki
donemlerde, ozellikle Orta ve I¢ Asya’da gelisen, kendine has 6zellikleri yansitir
sekillerde tasvir edilmis hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir Gislup olarak tarif edilebilir.
Avrupa’nin dogusundan, Asya’nin dogusuna kadar uzanan bozkir kusaginda bu
tislipla yapilmig eser Ornekleri yaygin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Asya
topluluklarinin ¢ogunda ejderin, inan¢ ve hayat goriislerine gore degisik anlamlar

yiiklenerek farkli adlarla anildig1 goriiliir3#°,

On iki hayvanhi Tirk Takviminin besinci isareti olan Kok Luu’nun, astrolojiyle
baglar1 olup ejder; yonlerin hayvan figiirleriyle gosterildigi Cin ve Uygur Tiirk
kozmolojisinde dogu yoniiniin, baharin, mavi veya yesile karsilik gelen giinesin, kizil
ve sar1 renklerin ve atesin simgesidir. Ejder ayn1 zamanda miicevher ve hazinelerin

de sahibi durumunda olup, altin ve bakirla 6zdeslestirilmistir34®.

Tarihte gocler, savaglar veya ticaret nedeniyle topluluklarin birbirileriyle
etkilesimleri kacinilmaz olmus, sanat ve sanat¢i da siiphesiz bu etkilesimden payini
almistir. 8. Yiizyildan baslayarak Islam Diinyasinin Uzak Doguyu tanimasi, 13. ve
14. yiizyillarda Cin-Iran iliskileri, 14. yiizyil sonlarinda Timur’un Iran ve Irak’la
etkilesimleri sonucunda, sanat alaninda da etkiler {retilen eserlerde kendini

gostermistir.

35 Tiilin Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatindaki Hayvan Tasviri Geleneginin Uygurlardaki Devami
Uzerine Notlar”, (Ankara: Tiirk Kiiltiirii Arastirmalar1, Prof. Dr. Muharrem Ergin’e Armagan, 1991),
s. 357.

346 Emel Esin, * Evren (Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk Ikonografisinde Menseleri)”,
(Ankara: Selguklu Arastirmalar1 Dergisi, S. 1. 1969), s.162.
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1514 Caldiran zaferinden sonra ise Iran ile Osmanli iliskileri sonucunda saraya
getirilen Iranl sanatgilar veya ele gegirilen eserlerin etkisiyle Uzak Dogu motifleri,
dolayisiyla ejder motifleri “saz lislubu” adi verilen yeni bir sentezle gerek madeni
eserler gerekse diger el sanatlar1 {irtinlerinde degisik kompozisyonlarda boy
gostermislerdir. Tiirk Sanatinda goriilen ejder figiirii; mitolojisi, ikonografisi ve
tasvirlerdeki ¢esitliligi ile hayvan {islubunda olduk¢a yaygin olarak karsimiza ¢ikar.
Bu motifin kokeninin Orta Asya’ya kadar inmesi ve etkilesimler sonucu genis bir
cografi alanda yasayan uygarliklarin sanatinda goriilmesi dogal olarak birgok

arastirma ve incelemeye de konu olmustur®*’.

Selcuklu ejder tipinde govdeler genellikle uzun ve diigiimliidiir. Cogu zaman her iki
ucta birer basla son bulur. Bazi1 6rneklerde ¢ift bas yerine karsilikli iki ejder, bazen
heraldik olarak islenmistir. Sel¢uklu ejderlerinde bas tipi bellidir, sivri kulaklar, iri
badem gozler, acikagizda asagi ve yukart dogru helezoni bir kivrilma meydana
getiren c¢eneler dikkati ¢ceker. Agizlarda sivri disler, ¢atal diller goriiliir. Baslardan
biri genellikle govdeyi 1sirir vaziyettedir. Esas bas, govdeyi 1sirmayan bastir. Burada
bir ¢ift ayak ve buna bagh iist kisimlart kivrimla son bulan bir kanat yer

almaktadir®*®

Ejder figiiriiniin, Orta Asya’dan diger cografyalara Tiirklerle birlikte yayildigi kabul
edilir. Selguklu ejder tipi, ayn1 donemlerde hiikiim siiren diger Tiirk topluluklarina ait
sanat eserlerinde de kullanilmistir. Genellikle tek baslarina tasvir edilmeyen
ejderlerin, bazen ¢ift basli, bazen ¢ok basli, bazen de diger mitolojik hayvanlar ile

birlikte tasvir edildikleri goriiliir.

Diger bir yoniiyle de ejderin mimaride bazi sifahane ta¢ kapilarinda insanlar
hastaliklara kars1 koruyucu bir 68e olarak islendigi fikrinden hareketle, aynalarin da
hastaliklar iyilestirmek i¢in bir donem kullanildiklari bilindiginden, koruyucu, tilsim

gibi amaglarla aynalarda kullanilmis olabilecegi akla yakin gelmektedir3°.

347 Nilgiin Cevrimli, Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri
Hakkinda Bir Degerlendirme, (Ankara: Vakiflar Dergisi, S:37, 2012), s.47.

348 Emel Esin, “ Evren (Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk Ikonografisinde Menseleri)”, (Ankara:
Selcuklu Arastirmalar1 Dergisi, S. I. 1969), s.171.

349 Cevrimli, age, s.48.
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Sekil 102-103-104: Ejder Motifi
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Cizim Ilker Oztiirk.

Anadolu’da dokunan halilar incelenmeden 6nce o donemde yasayan insanlarin i¢inde
bulundugu durum incelenmelidir. Anadolu 13. yiizyilda Mogol istilasina ugramaisti ve
insanlar tizerindeki ruhsal cokiintiileri o donemlerde yeni yayginlagsmaya baslayan
tasavvuf anlayis1 ile agsmaya c¢alisilmaktaydi. Bu donemde insanlar Mevlana
Celaleddin-i Rumi (1207-1273, Sems-i Tebriz-i (1185-1248), Yunus Emre (1240-
1320), Muhyiddin Ibn-i Arabi (1165-1240) gibi sahislarin tasavvuf gretilerine gore
Tanr diisiincesi ile Kozmos’u birbirinden koparmaksizin bir biitiin halinde gérmeye
caligmaktaydilar. Donemin tasavvuf 6gretisine gore tanriya ulasmanin yolu onun var
ettiklerini tanimak, anlamak ve sevmekten gecmektedir ve bati felsefesinde Baruch
Spinoza’nin Panteizm olarak adlandirilan diisiincesi ile Islam tasavvufundaki
Vahdet-i viicut birbiri ile benzer 6zellikler gosterir. Anadolu’da 6zellikle Konya ve
cevresinde dokundugu tahmin edilen halilar1 anlayabilmek i¢in Once ortamin

sorgulanmasi ve anlasilmasi gereklidir.
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Sekil 105-106: Ming Halis1 Olarak Bilinen Hayvan Figiirlii Ttirk Halist

http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000006 10.01.2015.

Halinin sekil analizi yapildiginda zemin ikiye boliinmiis ve halida ayn1 kompozisyon
tekrar edilmistir. Halinin etrafi ¢engel motifleri ile g¢evrelenmis ve zemindeki
koselerde ejder motifleri, i¢ zeminde ise Ziimriid-ii Anka ile Ejder motifinin
miicadele sahnesi yer almaktadir. Baslangi¢ bitis ve ince bordiirde ise géz motifi
suyolu seklinde tekrarlanmistir. Hali zemini sar1 renkte bordiirler ise siyah ve beyaz

renktedir.

Halmin ikonografik ve ikonolojik analizi yapilacak olursa, Ziimriid-ii Anka On Asya
sOylencelerinde gecen, onemli bir efsanevi kustur. Fars¢a ad1 Simurg olup, Araplar
buna Anka, Yunanlilar da Phoenix demislerdir. Tiirk¢e ’de ise her iki sozciik
birlestirilerek Ziimriid-ii ad1 olusturulmustur. Iranlilara gére Elbruz daginda,
Araplara gore de Kaf Dagi'nda yasadig1 var sayilan ismi olan ancak kendisi olmayan

bir kustur. inanisa gore Kaf dagmin tepesinde bahar agaci dallarindan, direkleri
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abanoz, sandal ve 6d agacindan yapilmis kosk benzeri bir yuvada oturur®®. Tasavvuf
kiiltiiriinde ise Zimriid-ii Anka aslinda insanin kendisidir ve aradigi da buldugu da
kendisidir. Bu diinya kendi varligin1 bulma yeridir. Gerek Anadolu Tiirk halilarinda
gerekse bat1 resminde ayni donemde ayni figiirlerin kullanilmasi ise ilgi ¢ekicidir.
Hal1 ve resim karsilagtirildiginda ise resmin renk ve kompozisyon 6zelliklerinin ortak

noktalar1 goriilebilir.

Erken devir Tiirk halilar olarak isimlendirilen ve ¢gogunlugu 14-15. ylizyilda yapilan
hali dokumalar1 incelendiginde yine ayni donemlerde yasayan ressamlarca yapilan
tablolardaki halilarin c¢esitli koleksiyonlarda var olmasi da dikkat cekici bir

durumdur.

13. ylizyilin aydinlanmis yiice goniilleri bunu fark ettikleri i¢in gezgin dervisler
araciligiyla insana “Kendini tanimay1” en 6nemli ig edinmisler ve ta o donemde nefsi

emmareyi zapt edilemez hayvansal gii¢ olarak "ejderha" diye anlatmislardir.

Bizim biitiin hayvansal istahlarimizi olusturan Nefsimiz sayisiz bacaklari olan

korkung dev yaratik ejderdir. Tasarimlarda ejderin ¢ok kollu olmasinin nedeni ise

yiiklenen metaforik anlamlarda gizlidir®".

Ejderin bir kolu Gurur dur.

Ejderin bir kolu Kibirdir.

Ejderin bir kolu Hirstur.

Ejderin bir kolu Kiskangligidir.

Ejderin bir kolu 6fkesine yenilmesidir.

Ejderin bir kolu béliiciiliik yapmasidir.

Ejderin bir kolu Sefkat ve merhameti unutmasidir.

Ejderin bir kolu yalanin bir diinya yasam bi¢imi yapilmasidir.

Ejderin bir kolu Sadakatin kalmamasidir.

350 Hiiseyin, Alantar, Motiflerin Dili, (Istanbul: Istanbul Hali Thracatcilar Birligi Yayinlari, A4 Ofset
Matbaacilik, 2007), s.89.
351 Fahrettin Kayipmaz fle Sozlii Goriisme, 18.05.2016.
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Ejderin bir kolu cimriligin hakim olmasidir.

Ejderin bir kolu sabir ve tahammiiliin ortadan kalkmasidir.

Ejderin bir kolu acizlik olarak bilmemektir3?,

Liste daha da uzatilabilir. Cok kollu ejder aslinda insanin kendi ruh diinyasinda
yasadiklar1 c¢eligkilerdir denilebilir. Bu kollarin her birinin yasamda sirat-1
miistakimde zidd1 bir karsiligi vardir ve bu zitlar Ruha aittir. Ejderin her bir kolunu

kirdiginizda sizdeki "EJDER" doniisiime girecek ve "Anka" lasacaktir.
Ejder de sizdedir. Anka'da sizdedir. Her ikisi de i¢inizdedir.

Nefsi emmaremiz 6lmez ama Hava ve Atesin tesirinden kurtulabilir. Siz Su ve
Toprak tabiath olduk¢a bunu gergeklestirmeye muktedirsiniz. Boylece hava ve atesi
terk ettikce ejderin kollar kirilacak "Kanat" olacak ve Sizi cennet yasamina

diinyadayken ulastiracaktir.

Aslinda Mogol istilast sonras1 yasanan karmasa ve kaos ortaminda insanlar1 kendi
varliklari ile yiizlestirmelerinin yollarinda biri tasavvuf sayilabilir. Bu donem Konya

ve civarinda dokunan bu halilar1 farkli bir bakis agisiyla degerlendirebiliriz.

Haliya veya bir dokumaya sadece sekil veya yiizey diizenlemesi olarak baktigimizda
onu igerigini anlama sansimiz zorlasir. Dokundugu doénemin siyasi, ekonomik,
sosyolojik, kiiltiirel, etnografik, cografi ve geleneksel yapisini inceledigimizde

dokumanin bize vermek istedigi mesaj anlasilabilir.

Giliniimiizde yapilan dokuma arastirmalari, sekil analizinden Gteye gidememistir.
Motif c¢izimleri ve katalog calismalar ile siirlandirilarak asil onu yapan kisinin

durumu arka plana itilmistir.

32 Fahrettin Kayipmaz Ile S6zlii Goriisme, 21.05.2016.
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4.1.2. Marby Halis1 Olarak Bilinen Hayvan Figiirlii Tiirk Halis1
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Sekil 107-108: 15.YY. Hayvan figiirlii Hali ve Alan Yiizey plan Cizimi.

Cizim Ilker Oztiirk.

Halinin sekil analizi yapildiginda Ait oldugu yore: Bat1 Anadolu
Bulundugu yer: Statens Tarihi Eserler Miizesi" Stockholm
Envanter No: 17786

Boyut: 109x145 cm

Oliimsiizliik ve uzun yasami ifade eden hayat agacinin her iki tarafinda bulunan bir
¢ift kus yasami ve ruhu simgelemektedir. Hayat agacinin mitolojik koruyucusu olan
ejderha motifi de halida yer almaktadir. Yasamin uzunlugu bordiirlerde yer alan

cengeller ile korunma altma alinmistir®®S,

353 hitp://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000050
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15.yy. Marby Halis1 diye bilinen Anadolu Tiirk hayvan figiirli bir halidir. Hali
yiizeyi iki parcaya boliinmiistiir. Halida birisi biiyikk digeri kiigiik iki bordiir i¢
zemini ¢evreler. Bordiirde ¢engellerden olusan suyolu motifleri vardir ve i¢ zeminin
koselerinde ejder motifleri yer almaktadir. igte altta eli belinde onun iistiinde
karsilikli iki kus motifi en iistte ise kocboynuzundan olusan diizenleme yer
almaktadir. I¢ zemin sar1 renkli bordiirden diger zeminler ise beyaz ve sar1 renkli
bordiirden olugmaktadir. Halinin farkli yerlerinde ise az miktarlarda mavi, kirmizi ve

yesil renkler kullanilmistir®®*,

8
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Sekil 109: 15.YY. Hayvan figiirlii Hali Kareli Cizimi.

http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000050

Halinin ikografik ve ikonolojik analizi yapildiginda i¢ zeminin ikiye béliinmesi
varligin baglangici ve bitisi olarak degerlendirilebilir. Her sey zidd1 ile agiklanabilir
ilkesi diisiiniildiigiinde ise bu durum varlik ve yokluktur. I¢ zeminde etrafta ejder
motiflerinin olmast insanin her zaman miicadele icinde olmasini simgeler. Kus
motifleri ise Tiirk halilarinda hem varlik hem de dliimdiir. ‘Can kusum ugtu gitti’
gibi bircok yorum da kus motiflerini 6liimle 6zdeslestirmistir. Karsilikli kuslarin

olmast ise varligin oliimle sona ermedigi aslinda bagka bir alemde yasayacagi

34 Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatinin Bin Yih, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1987), s.41.
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anlamini tagimaktadir. Bu halinin dokundugu bdlge ise Konya ve ¢evresidir. Donemi
ise i¢ karigikliklarin ve istilalarin bittigi ve asil miicadelenin insan nefsi ile olacagi

bir donemdir. Hal1 sufi yorumla tasarlanmistir.

A
N o

Sekil 110: Kus, Hayat Agac1 ve Elibelinde Motifi

Cizim Ilker Oztiirk.

kY

Sekil 111: Ejder Motifi.

Cizim Ilker Oztiirk.
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4.1.3. Hayvan Figiirlii Tiirk Halis1

Sekil 112-113: Hayvan Figiirlii Hali ve Alan Yiizey Plan Cizimi.

Cizim Ilker Oztiirk

http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000050

Halinin sekil analizi yapildiginda kataloglarda verilen bilgilere gore:
Tarih:15. Yizyil

Ait oldugu yore:Bat1 Anadolu

Bulundugu yer: Vakiflar Hali Miizesi Istanbul

Envanter No: 2076

Boyut: 28x33 dm 153x212 cm

Ejderha ile anka kusunun dogiisii, bereketli ilkbahar yagmurlarini sembolize etmek

icin kullanilir. Bu, yaygin bir mitolojik temanin sembolik temsilidir: yerylizii ile

197


http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000050

cennetin ya da ana tanrica ile tanrinin bulusmasi. Bordiirdeki ¢engel motifleri,

mutlulugu kétiiliige karsi korumak i¢in kullanilmigtir®®®,

4
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Sekil 114: Ejder Motifi.

Cizim Ilker Oztiirk.

Sekizgenlerdeki miicadele sahnelerinde figiirler arasinda goriilen farkliliklar hali
ustalarinin bunlar1 biiyiik bir serbestlikle kolayca degistirebildigine ve yaratma
giiciine isaret edebilir. Figiirler mavi renkte, konturlar kirmizidir. Fustat' ta ele gecen
pargalardan, Kahire antika pazarinda bulunan biri, boyle halidan kalmis olup, yalniz
burada figiirler kirmizi, konturlar mavidir. Dar bordur kiifiden gelisen bir siislemedir.
K. Erdman' 1n, bu par¢anin tamamlama denemesinde dikdortgen biciminde sekiz
béliimlii 2.90 x 3.60 biiyiikliikte bir halidan kalabilecegini tahmin etmistir. Isvicre'de
Basel Volkerkunde Miizesi'nde Fustat' tan gelme diger bir parca halida ayni

kompozisyon vardir.

Ejder-Anka miicadelesi, kompozisyonu ile, hali tasvirleri 15. yiizyilda ¢ok meshur

olup, Floransa resminde ¢ok goriiliirdii. En iyi 6rnek olarak Domenico di Bartolo'

355 http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000022
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nun Siena'da Ospedale S. M. della Scala'da 1440-1444 tarihleri arasinda yaptigi
freskin Oksiizlerin evlenmesi sahnesinde boyle bir hali sekiz boliimlii olarak tasvir
edilmistir. Modena 1 ressam Bartolomeo degli Erri' nin Viya'na Sanat Tarihi
Miizesi'nde bulunan 1470 tarihli "St. Vincent Ferrer'in hayatindan" konulu
tablosunda pencere kenarindan sarkan bu tip kii¢lik bir hali tasviri goriiliir. Dr. John
Mills, 15. ylizy1l ortasinda Floransa resminden daha sekiz 6rnek ve daha sonrasindan
iki ornek vermektedir. Flaman resminde de bu tip hali tasvirleri vardir. Hans
Memling'in Stuttgart Miizesi'nde "Bathseba" tablosundaki hali, Baldovinettinin New
Haven Jerves koleksiyonu Meryem tablosundaki hali ve Jacobo Bellini'nin
Brescia'da S. Alessandra "Tepsir" sahnesindeki hali; bunlarin baslica 6rnekleridir.
15. ylizy1l boyunca bol sayida yapilan bu halilarin Anadolu'dan Misir'a ve Avrupa'ya

ihrag edildigini acikca belli eder®®.
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Sekil 115: 15. Yiizyill Hayvan Figiirlii Hali

http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000022

3% Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatimin Bin Yil, (Istanbul: Eren yayinlari, 1982), s.48.
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Halinin ii¢ seridi bordiirli ayni zamanda zemini tam ortadan ikiye bolerek,
sekizgenler etrafinda dikdortgen bir ¢erceve olmaktadir. Beyaz zeminli genis orta
serit i¢inde alt1 koseli kirmizi, mavi, sari, mor renkli yildizlar siralanmis, ayrica iki

yandan ¢ift kancal1 dolgularla zenginlestirilmistir.

Bu esas bordur, kahverengi zemine alternatif olarak siralanmis sari, kirmizi, mor
renk'te koseli 'S' ler den bir i¢ ve dis bordiirlerle ¢evrilmistir. Dar kenarlarda

bordiirler ayrica bes serit halinde ¢ogaltilmistir.

Marby halisinin ¢ok gelismis bir 6rnegi ile, ¢ok daha zengin bir kompozisyon olup,
bir agacin iki yaninda geyige benzer birer figiir veya sorguclu kuslarla koselere
yerlestiren stilize birer hayvan belki ejderden ibarettir. Degisik figlirlerin yepyeni bir

anlayis la birlestirildigi bu kompozisyon, Avrupa ressamlarinca tasvir edilmemis ve

ilk defa rastlanan nadir bir 6rnek olup, 15. yiizyil sonuna tarihlendirilebilir®>’.

(2

dh dh b db N
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Sekil 116: Ziimriid-ii Anka Motifi.

Cizim Ilker Oztiirk.

Saray halilar icerisinde ejderha motifine genellikle "hayvan figiirlii halilar" ismiyle
bilinen halilarda rastliyoruz. Bu halilarda hirgok vahsi hayvanlar, ot yiyen ¢ift
tirnakl hayvanlar, cesitli kuslar, onlarin miicadele sahneleri yer almaktadir. Onlarin
kompozisyonunda baska hayvanlarla ayn1 zamanda ejderha motifi veya ejderha ile
cesitli hayvanlarin, 6zellikle de simurg kusunun miicadele sahnesi degdriilebilir. Bazi
halilarda bu sahne merkezi madalyonun igerisinde yerleserekhalinin esas konusunu
olusturuyor, bazen koéselerde, bazen orta veya bordiirde yerlesen Kartlislar igerisinde,

bazen de halinin ortasina serpistirilmis hayvan figiirleri arasinda goriiliir. Hepsinin

357 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatimin Bin Yil, (Istanbul: Eren yaymlari, 1982), s.49.
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ortak yani: motifin igslenme tarzi ve ser kuvve anlaminda olmasidir. Tiim bu halilarda

ejderhanin tasviri ¢ok biiyiik dinamizmi ve canlihg ile dikkat gekmektedir®®®,

— -~

H
f:
i
4
o
4
L
[
[
f
[+
fE o
[
[
r‘_:

Sekil 117: 15. Yiizyill Hayvan Figiirlii Hal: Karelenmis Hali.

http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000022

Halinin ikonografik ve ikonolojik ¢dziimlemesini yaptigimizda donem olarak dnceki

orneklere benzemekle birlikte daha detayli ve muntazam dokundugu goriilebilecektir.

%8 Valide Pasayeva-Nazim Pasayev, Ejderha Desenli Azerbaycan Halilari, (Erzurum: Atatiirk
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, 2010), s.105.
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Miicadele sahnelerinde ejder figiirlerine baktigimizda; ejder-aslan, ejder-simurg
ejderinsan miicadelesi dikkati ¢ekmektedir. Burada ejder cift basli olup, baslardan
biri kuyrugunu 1sirir vaziyette, diger bas ise govdeden ¢ikmis geri doniik halde
islenmistir. Simurg ise oldukga vahsi kanatlar ve agiz acik, adeta boyun yere yakin

ejderin kuyrugunu yakalayacakmis gibi tasavvur edilmistir.3,

Tasavvuf ve halk inanislarinda islenen ejderha tasavvuru, ylizlerce yillik bir
birikimin ve gelenegin devamidir. Eski inanglarda gogiin sahibi olan ejderha,
Anadolu’da zarar verici ruhlar1 korkutan bir unsur olarak izah edilir. Tasavvufta nefsi
temsil eden ejderha, saldirgan, azgin, obur olusu, yilan gibi kindar ve sinsiligi ile
bilinip basinin kesilmesiyle kurtulabilinecek bir diismandir. Mevlana Celaleddin-i
Rumi’nin Mesnevi’sinde nefsin yokluk aninda bir kurtcagiza dontisecegi; mal-miilk
ve mevki sahibi olundugunda ise istahinin biiyiiyecegi, bir sivrisinek mesabesinde

iken bir caylaga doniisecegi anlatilmaktadir®®.

Ejder motifinin, bu tiir tarikat esyalarinda tasavvufi bir gayeyle sembolik olarak
kullanildig: diisiiniilmektedir. Tasavvuf inancina gore insanin bu diinyadaki gayesi
biitliin katiiliikklerin kaynagi olan nefsi terbiye ederek, kamil insan olmasi igin
ugragmasidir. Dolayisiyla nefis bir ejderha mesabesinde ele alindiginda onunla

miicadele etmek i¢in gaflette olmamak stirekli uyanik olmak esastir.

Tekke ve tarikat esyalarindan teberler ve keskiiller {izerinde goriilen ejderin sembolik
anlamda nefsin tezkiye edilmesi, kotiilikle miicadele; miittekalar {izerinde
islenmesinin  yine insanin nefsine kars1i daima uyamik olmasi seklinde
yorumlanabilecegi diisiiniilmektedir. Giinlilk kullanim esyalarinda, stirahilerde
bolluk bereketin, aynalarda koétii ruhlari kovmanin, samdan ve kandil ve mangallarda
aydinligin karanlhiga karsi miicadelesinin simgesi olarak kullanilmis olmasi

muhtemeldir3®L,

Hayat agaci-ejder kompozisyonunda genellikle bir agacin koklerinden ¢ikan ejderler

yukar1 dogru kivrilarak agacin dallarina dogru agiz acik sekilde tasvir edilirler.

359 Nilgiin Cevrimli, Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri
Hakkinda Bir Degerlendirme, (Ankara: Vakiflar Dergisi, S:37,2012), 5.48.

%0 Ayse Yiicel, “Hac1 Bektas Veldyetnimesinde Ejderha Motifi”, Hac1 Bektas Veli Armagan,
(Ankara: Gazi Universitesi Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Merkezi Yayinlari, 1997),
s.115-120.

361 Cevrimli, age, s.50.
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Bektasi  menakibnamelerinde  ejder,  velilerin ~ Onemli  kerametleriyle
iliskilendirilmistir®® . Veliler bu hikayelerde ejderi 6ldiirme, ejder kiligma girme ve
elindeki asay1 ejderhaya doniistiirme seklinde, cezalandirici ve sonugta kafirleri
Miislimanliga dondiiren karakterler olarak karsimiza c¢ikarlar. Menakib-1 Haci
Bektas Veli’de ejdere iligskin olarak kendisinin yani sira 13. yiizyil baslarinda
yasadig1 diistiniilen Sar1 Saltuk, Ahi Evren (12. yiizy1l sonu-13. yiizyil basi), Hacim
Sultan (13. yiizy1l) ve Sar1 ismail’in (13. yiizy1l) kerametlerinden kisaca bahsedersek;

Sar1 Saltuk, Kaligra Kalesi’nde Hizir’in da yardimiyla bir ejderi 6ldiiriir.

Ahi Evren’in kendisini kiskananlarin sikayeti iizerine zamanin Kayseri Bey’i
tarafindan gonderilen adamlara ejderha kiliginda goriindiigii, Sultan Sucauddin’in ise
kendisini velil olarak kabul etmeyenlere asasini ejderhaya doniistiirerek karsilik

verdigi nakledilir3®3,

Agac, ejder, kus ve aslan kompozisyonu Alevi-Bektasi inancina gore
degerlendirildiginde, bir hayat agaci seklinde olan kirkbudaklarin Hac1 Bektas’1, Hz.

Ali’yi hatta Balim Sultan’1 temsilen yapilmis olduklari inanc1 kuvvetlidir.

Bundan bagka, bu objeye tarikat yasaminda ve tasavvufi boyutta sembolik anlamlar
yiiklendigi de goriilmektedir. Insanm tarikata girmeden, tasavvuf egitimi almadan
once karanlikta oldugu, tarikata girdikten sonra c¢eragin (kandilin) aydinligi gibi
aydinlik olacagi seklinde sembolik yorumlar da getirilmistir. Bu dokumalarin
yapildigr donemin Ozelliklerini ayrintilar1 ile ortaya koymak bizi halailar1 analiz

ederken daha iyi sonuslara gotiirecektir.

Bizim biitiin hayvansal istahlarimizi olusturan Nefsimiz sayisiz bacaklar1 olan

korkung dev yaratik ejderdir. Tasarimlarda ejderin ¢ok kollu olmasinin nedeni ise

yiiklenen metaforik anlamlarda gizlidir®®*.

%2 Ayse Yiicel, “Haci1 Bektas Velayetnimesinde Ejderha Motifi”, Hac1 Bektas Veli Armagani,

(Ankara: Gazi Universitesi Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Merkezi Yayinlari, 1997),
s.115-120.

%3 Nilgiin Cevrimli, Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri
Hakkinda Bir Degerlendirme, (Ankara: Vakiflar Dergisi, S:37, 2012), s.55.

364 Fahrettin Kayipmaz Ile S6zlii Goriisme, 21.05.2016.
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4.1.4. Hayvan Figiirli Anadolu Tiirk Halis1

Sekil 118-119: 15. Yiizy1ll Hayvan Figiirlii Hali ve Alan Yiizey Plan Cizimi.

60*164 cm Budapeste Ipermiiveszeti Museum.

Cizim Ilker Oztiirk.

Hali, parg¢a halinde olup bordiirii eksiktir, uzun kenarlardan birinde zeminin ve
bordiiriin bir kism1 yoktur, aginmisg ve delik yerler vardir. 90 x 90 cm. ebadinda
kirmizi zemin iizerine ortada koyu mavi biiyiik bir sekizgen, icte kirmizi {izerine
mavi, digta sar1 lizerine kahverengi olarak koseli 'S' ler de iki ¢er¢eveye alinmistir,

aralarinda beyaz benekli kirmiz seritler vardir.

Sekizgenin ortasinda hag¢ bi¢ciminde beyaz iri bir motifin ortasina kirmizi, kollarina
mavi sekiz koseli yildizlar, kollar1 arasina, bosluklara da mor ve kirmizi renkte ¢ok

stilize birer kus figiirii yerlestirilmistir. Bunlar iki taraftan ¢eviren, sivri kancali
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motif ¢ok stilize ve baglari ters yone cevrili birer ejder figiiriidiir. Bunlar orta motifi

altigen bi¢iminde g¢evreliyor. Halinin koselerinde koyu mavi ve kancali birer liggen

dolgu vardir®®®,

AN g
AN

Sekil 120-121: 15. Yiizyill Hayvan Figiirlii Hali Motif Cizimleri.

Cizim Ilker Oztiirk.

Ejder-hayat agaci kompozisyonlarina madeni eserler disinda halilarda, kilimlerde

siklikla rastlanmaktadir. En o6nemli orneklerden biri, Istanbul Vakiflar Hali

366

Miizesindeki Divrigi Ulu Camii’nden getirilmis olan ejderli halidir®™®. Hayat agaci

35 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, (Istanbul: Eren yayinlari, 1982), 5.52.

%6 Sadi Bayram, “Vakiflar Genel Miidiirliigii Hali Miizesinde Bulunan Hayvan Figiirlii Halilarda
Ejder-Kaplumbaga-Akrep-Kertenkele Figiirii”, Tiirk Soylu Halklarmin Hah Kilim ve Cicim Sanati
Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yaymlari, 1996),
5.60-68.
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etrafinda ejder ile birlikte kiigiik kertenkele motifleri de yer almaktadirHayat agaci
ejder sahnelerinin el yazma eser ve alblimlerin minyatiirlerinde, seramiklerde de ele

alindig1 bilinmektedir®®’.

Dokumanin zemininde sar1 rengin olmasi tasavvuf kiiltiirtinde rengin anlami ile bagh
olabilir. Renk kelimesi i¢in ¢esitli manalar verilmistir. Kelimenin tasavvufi anlami
sOyledir: “Beseri baglar, iliskiler ve adetler (kuyut, taallukkat, riisim). Tasavvufta
renk ve renksizlik deyimleri ¢ok kullanilir. Unlii mutasavvif Hitem Asam 6liimiin
tiirlerini renklerle ifade etmisti. Halveti’lerde nefsin emmare, levvame, miilhime,
mutmainne, raziye, merziye ve kamile hallerine sirasiyla su renkler tekabiil eder:
Ezrak, asfer, ahmer, esved, ahdar, ebyaz, bila-levn (mavi, sari, kizil, kara, yesil, ak,
renksizlik). Bu yedi renk yedi nurun rengidir. Naksibendi’lere gore de zikirle mesgul
olan salikin kalbinde sirayla kizil, sar1, beyaz, yesil ve mavi renkte nurlar zuhur eder.
Yek-reng denilen, kafir begge ve kih-1 kaf gibi deyimlerle anlatilan renksizlik veya
tek renklilik ise vahdet aleminden ibarettir. Ozellikle vahdet-i viicutcu mutasavviflar
dinler arasindaki farklarin bir renksizlik (bi-reng) oldugunu soyler, bu yiizden

hepsine bir gozle bakarlar®®®,

Haririzade’ye gore, “nefs-1 emmarenin rengi mavi iken, levvameninki sari,
miilhimeninki kirmizi, raziyyeninki yesil, marziyyeninki beyaz, kamileninki ise
“bila-levn”, yani “renksizliktir.”, “kalb latifesi sar1, rGh kirmizi, sir siyah, hafi beyaz,
ahfa yesildir. Bunlar “emr alemi”’ndendir. Ayrica halk alemine ait olan nefs-1 natika
icin gri, cesed i¢in turuncu renkler s6z konusudur. Bu bilgiler kapsaminda
dokumanin renklerini analiz ettigimizde zemin renginin sari olmasi her ne kadar
boyarmadde kaynaklar ile ilgili olsa bile insanin kendi nefsinin ilk asamasindaki

miicadele olmalidir.

Renklerin bu yonlerdeki kullanimina kutsal kitaplarda da rastlamak miimkiindiir:

Ilkbaharin rengi yesil, cennet tasvirlerinde giizelligin, gengligin, tazeligin, rahatin ve

6zde devingen bir renk olarak benzer bir bigimde eylem rengidir®®°.

37 Nilgiin Cevrimli, Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri
Hakkinda Bir Degerlendirme, (Ankara: Vakiflar Dergisi, S:37, 2012), s.55.

38 Mahmut Kaplan, Esrar Dede Divani’nda Renkler, (Ankara: Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, S:8, 2013), S.1794.
%9Abdullah Eren, Baki Divani’nda Kirmuzi Renk, (Erzurum: Ankara Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalar Enstitiisti Dergisi S: 37, 2008), s.33.
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4.1.5. Hayvan Figiirlii Anadolu Tiirk Halis1

Sekil 122-123: Hayvan Figiirlii Hali ve Alan Yiizey Plan Cizimi.

Cizim Ilker Oztiirk.

Halinin bigim analizi yapilacak olursa: Altta ve listte kirmizi, mavi ve sar1 dolgulu
kiiclik sekizgenlerin iki tarafinda ¢ok stilize olarak bir agacin iki yaninda birer kus
figiirti, sar1, yesil, mor ve mavi renklerdedir. Diger bosluklara cesitli renkte dolgulu

kiigiik baklavalar ve yildizlar serpistirilmistir.

Fustat' ta bulunan tiglincii hayvan halisinda ortalarinda sekiz koseli yildizlar bulunan
iki ¢esit uzun altigenler arasina kuvvetle iisluplanmis dort ayakli hayvan figiirleri her
sirada karsilikli ¢iftler halinde siralanmistir. Bu halida diger iki Fustat pargasindan
farkli olarak geometrik boliimle ayrilmissa da, figiirler bunlarin icinde degil
aralarinda ve disinda yer almistir. Bu hali diger iki par¢adan daha eski olup XV. yy.

basina mal edilir.

207



Sekil 124-125: Hayvan Figiirlii Halinin Motif Detaylari

Cizim Ilker Oztiirk.

Eski hayvan figiirlii hali 173*310 cm o6lg¢iilerinde ve Kirchheim koleksiyonunda yer

alan bir halidir.

Tiirk Hali sanatinda ilk kez Oktay Aslanapa tarafindan belirlenen Cagan, Eskenazi ve
Insan yiizlii hayvan halilar degerlendirilerek hayvan figiirlerinin karsilastiriimas ele
almmistir. Ozellikle de bu halilarda goriilen hayvan figiirleri ile Lamalar arasinda
baglant1 kurulmasi dikkat cekicidir. Avrupa resminde Tiirk halilarinin gériinmesi
XIV.yy'da Italyan ressamlarla baslar ve eski hayvanli halilar ad: ile tanmir. Bunlar
XV. yy. ortalarinda, tahminen 1450’lere kadar devam eder’®. Tibet Budist
manastirlarindan gelerek diinya miizeleri ve 06zel koleksiyonlarca astronomik

fiyatlarla satin alinan bu halilarda ¢ok garip, esrarengiz desenli "hayvan icinde

370 John Mills, "Turkish Carpets in the Painting of Western Europe”, Turkish Carpets from the 13th-
18th Centuries, (Istanbul: 1996).
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesifl
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hayvan" diyebilecegimiz figiirler yaninda, bir tanesinde ileri derecede stilize insan
yiizleri goriilmektedir. Bunlardan Kirchheim Koleksiyonu'nda bulunan halinin
deseni tamamlanmamis hali ile yalniz Siena ekoliiniin Londra National Galeri'deki

XV. yy. baglarindan kalan Meryem'in evlenmesi tablosundan taniniyordu.

Heinrich Kirchheim'in iyi durumda korunmus bu haliyr satin aldig1 zaman,
sOylendigine gore Cinli miithendisler Tibet'te Lhasa da Potala Sarayi'nda bodrumu
temizlerken eski esyalar ve dokiintiilerle birlikte bu énemli par¢a haliyr da kamyona
yiikleyip Lhasa Nehri'ne bosaltmiglardi. Bu hali iistten eksik olup, aslinda aym
Ornegin tamaminda tekrarlandig1 goriilebilir. Fakat, 6rnegin kac¢ defa tekrarlandigi
anlagilamaz. Kafi bordur ¢ok belirli ancak okunamaz bir hal almistir. Esas figiir uzun
bir dikdortgen bigiminde i¢ ice iki hayvan gosteriyor. Kirmizi zemin lizerine lacivert
renkte biiylik hayvan dort ayakli olup, basi saga doniik, kuyrugu da kanca bi¢iminde
kivrilmaktadir. Karin bosluguna sar1 zemine kirmizi olarak ii¢ ayakl kii¢iik hayvan
yerlestirilmistir. Ayn1 yone bakan hayvan ¢engel kuyruklu olup, agzindan baklava
siralanyla uzanan zinciri Poseidon'un asasi ile sonuglanmaktadir. Halinin {izerinde
tekrarlandig1 anlasilan biiylik hayvanin dort ayagi bellidir, {istii yoktur. Halinin sag
taran eksik oldugundan Ornegin Cagan Halisi'ndaki gibi karsilikli tekrarlanmig

olmas: diisiiniilebilir®’?.

1990'da bu halilardan biri New York Metropolitan Miizesi'nce satin alindigi zaman
bu Tibet halilar1 grubunun kesfi ilk defa duyulmustu. Bu hali Nepal'de Fred Cagan
tarafindan satin alinmisti. Kendisi burada yerli hali sanatinin yeniden canlanmasi i¢in
biiylik gayret gostermis, Nepal halki ve sanati i¢in derin sevgi besleyen biriydi. Bu
halinin Tibet'te Cinlilerce tahrip edilen bir Budist manastirindan geldigi bildirilir.
Cagan Halisi'nda iki ¢ift biiyiik lacivert hayvan figiirii karsilikli olarak yer almis
olup, kirmiz1 zemin {izerinde fildisi renk "S" dolgulu dikdortgen bordur ile ¢evrilidir.
Bu ¢esit bordur Marby halisinin i¢ bordiiriinde ve bazi erken Konya halilarinda
goriiliir. Igteki hayvanm kuyrugu bir ¢engelle sonuglaniyor, distaki biiyiik hayvanin
kuyrugu ise, karsilikli cift kancali tepelikli, adeta stilize bir agaci andiriyor.
Hayvanlarin {i¢ bacagi yere basiyor, ve dizlerine kiiclik bir kus oturmustur. Teknik

analizi bu haliyr XIII. yy.'m son ¢eyregine gore tarihlendirmektedir®’2.

871 http://www.turkelhaliIari.qov.trlmakaleler.php?lanquaqe:tur&icerik:turk hali_sanati_vyeni_kesifl
372 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Y1, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1987), s.24.
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk hali_sanati yeni_kesifl
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4.1.6. Hayvan Figiirli Anadolu Tiirk Halis1

Sekil 126-127: Hayvan Figiirlii Hali ve Alan Yiizey Plan Cizimi.

Cizim Ilker Oztiirk.

Bunlardan Cehre Halis1 digerlerinden farkli bir 6rnek gosterir. Burada birbiri {izerine
iki yaratik, alt yanda hemen tam desen, iistte ise bunun bir parcasi kars1 yone bakar
sekildedir. Arka plandaki koyu mavi yaratigin dort ince bacagi var. Burada en ilgi
¢eken taraf fildisi zeminde insan yiiziine veya belki kedi cinsine benzer sekillerdir.
Bunlarin uzun kaglari, yuvarlak gézleri, ince ¢izgili burunlar1 ve kirmizi g¢eneleri,
bastan omuzlara kadar uzanan saclar1 veya pengeleri var. On planda acik mavi renkte
yaratiklar daha soyut bir cesit kiibik goriiniis aliyor. Ilk bakista bu yaratik ikiye
boliinmiis olup, bir boliimiin iki bacag var, ligiincii bacak belki yukar kalkik, biiyiik
kuyruk karsilikli iki dirsek kancaya benzer bicimde sekillenmis. Diger boliim bas,
ense ve on bacaktan ibaret kaliyor. On plandaki hayvanin basi arka plandaki

hayvanin basina benzer. Basa bitisen bacagin arkasinda, ¢ok renkli iiggenlerden
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uclan kiigiik baklava ornekleri ile sonuglanan ince saplar uzaniyor. Arka plandaki
lacivert hayvanin belinde halinin alt tarafinda dort tane iki basli kusa benzer tarak
yaratik goriiliiyor. Boyle tarak yaratiklarin IV. binden Susa keramiklerinde
bulunduguna Michael Franses daha dnce isaret etmisti. Halinin iist boliimiinde, arka
plandaki hayvanin karninda karsilikli birbirine bakan bir ¢ift tek bash tarak yaratik

kirmizi renkle belirlenmistir3”,
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Sekil 128: Hayvan Figiirlii Hal1 Motif Detayz.

Cizim Ilker Oztiirk.

373 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yih, (istanbul: Eren Yayinlari, 1987), 5.104.
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4.1.7. Hayvan Figiirlii Anadolu Tiirk Halis1
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Sekil 129-130: Hayvan Figiirlii Hali ve Alan Yiizey Plan Cizimi.

Cizim Ilker Oztiirk.

Cami i¢in yapildigindan figiirsiiz olan eski Konya halilar1 yaninda Budist halilar
siparis olarak gonderilen Orneklere gore bu garip yaratiklar kompozisyonu ile
hazirlanmis olmalidir. Siparis olmadan bu halilarin Anadolu'da yapilip Tibet'e
gonderilmesi diigiiniilemez. Dogu ile ilgili diger baglanti Budizm iilkesi Seylan't
isaret etmektedir. Beysehir Sel¢uklu halisinda iki taraftan c¢ift kancali geometrik
baklava motifi Londra Picadilly Circus'ta Seylan Cay Evi (Ceylon Tea Center)'nin
dort koseli cay kutularinda amblem olarak kullanilmistir. Dogdugu iilke Hindistan'da
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kaybolan Budizm, Seylan'da yasamaktadir. Bunun Budist bir sembol olarak
Anadolu'ya gelmesi ihtimali olabilir. Ayni kutunun bir yiiziinde de ii¢ ayag:1 yerde,
bir ayag kalkik ve kili¢ tutar sekilde viicudu benekli, kuyrugu kanca bi¢iminde

kivrilmis bir aslan figiirii goriilityor®’*

. Dogu Tiirkistan'da Uygur Tiirklerinin Budist
olduklar1 ve bdylece Budizm kiiltiirii ile baglantilar1 Tibet ve Seylan gibi Budist
iilkelere isaret edebilir.®> Aslinda daha 10 Subat 1074'de tamamlanan eseri Divan-ii
Lagat-it-Tirk'de Kasgarli Mahmut Oguz Tirkgesi kullanmistir. Kasgarli, burada Cin
ve Yukar1 Cinlilerin ayr1 dilleri olmakla beraber Tiirk¢e'yi de iyi konustuklarini,
Tibet ve Hotanlilarin ayni1 bir dil ve yazilan oldugu halde Tiirkge'yi iyi konustuklarin
acikca belirtir. O zamanki Tiirkge'nin bugiinkii Ingilizce gibi Orta ve Dogu Asya'da
anlasma dili oldugu goriliir. Tirklerle bu kadar eski yakinligi olan Tibet
Budistlerimin Anadolu Selguklu baskenti Konya'ya s6hretini bildikleri halilan kendi

orneklerini gondererek siparis vermeleri diisiiniilebilir®’>.

Bordiir 6zelliklerine bakildiginda bu halilarin Anadolu Selguklu hali gelenegini ile
Hayvan figiirlii halilar arasinda bir gecis oldugu diisiiniilebilir. O dénemde Anadolu
Tiirk halilarinin batili asiller tarafindan siparisle talep edilmesinin yaninda halilarin

Nepal’deki Budis tapinaklari i¢inde dokunmus olabilme ihtimalleri vardir.

Halinin renkleri analiz edildiginde bunlarin 6zellikle icgteki hayvan figiiriiniin
zemininin sart olmasi ve i¢ zeminde kirmizi tercih edilmesi yine o donemdeki

tasavvuf kiiltliriinlin yasam tarzina yansimasi seklinde degerlendirilebilir.

374 http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif3
375 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Y1, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1987), s.104.

213


http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif3

4.1.8. Hayvan Figiirlii Anadolu Tiirk Halis1

Sekil 131-132: 15. Yiizy1ll Hayvan Figiirlii Hali ve Alan Yiizey Plan Cizimi.

Cizim Ilker Oztiirk.

Bu hali Carlo Crivelli' nin simdi Frankfurt Kunstinstitut'da bulunan 1482 tarihli
tepsir tablosunda korkuluk kenarindan sarkmis olarak goriiliir. Bunda sekizgen yildiz
dolgulu biiyiik altigenler arasinda siralanma halinde bir kompozisyon esastir.
Crivelli'nin 1486 tarihli diger bir tablosunda Londra'da National Gallery' de, ayni hali
tasviri goriiliir. Budapeste dekoratif sanatlar miizesinde (Iparmiiveszeti Muzeum) 15.
yiizy1l sonlarindan kalma orijinal bir Crivelli halisinin yaris1 bulunmaktadir. Bu nadir
parca Marby veya Ming halis1 gibi, fakat geometrik sahalara ayrilmamus, iki boliimde
on alt1 koseli ¢ok iri yildiz motifi, sar1 zemin iizerinde iki defa tekrarlanmaktadir,
Yildizin altigen bigimindeki bosluklari ilk hayvan halilarinda goriilen kuslar ve
tsluplanmis dekoratif dort ayakli hayvanlardan ibaret figiirlerle dolgulanmistir.

Lacivert zemin iizerine sar1 ve kirmizi mese yapraklarindan iisluplanmis bordur,
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bun'dan sonra biiylik (III. tip) 6rnekli Holbein halilarinda ve son devir Bergama
376

halilarinda devam eder

Sekil 133-134-135: 15. Yiizyill Hayvan Figiirlii Hali Motifleri, Ejder, Anka ve Yildiz.

Cizim Ilker Oztiirk.

376 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yih, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1987), s.95.
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Bu halida kus ve hayvan figiirleri'nin lisluplanmasi ve diger baz1 detaylar, Crivelli'
nin Londra ve Frankfurt'ta bulunan tablolarinda resmedilen ayni tip halilara gore
daha sonraki gelismeye isaret edip, yiizyilin sonuna konulabilir. Carlo Crivelli'nin
tablolarinda ¢ok goriildiigli i¢in bu tip halilar onun adiyla Crivelli halilar1 olarak
taninmustir. 1. Milletlerarasi Tiirk Hali Kongresinde Nejat Diyarbekirli, Sivrihisar' da
buldugu bu tip bir hali seccadeyi tanitmigtir. Yalniz burada sar1 yerine nar ¢igegi
kirmizis1 bir zemin iizerine i¢inde hayvan figiirleri ile tek Crivelli madalyonu
gorilmektedir. Burada bordur ve zemin kose dolgulart ¢ok farklidir. Madalyon

kompozisyonu da biraz daginiktir.

Stockholm Nurdliska Museet' de 15. veya 16. yiizyildan kalma bir Norveg yastiginda
is'leme olarak stilize Ejder ve Anka miicadelesi canlandirilmis olmasi, hayvan figiirli
halilarin bu kadar erken tarihlerde Iskandinavya iilkelerinde taninmis oldugunu
gostermektedir. Norveg yastik yiiziinde Anka (Phoenix) belirsiz hale gelmigse de

ejder figiirii acik¢a goriilmektedir®’’.

Sekizgenin ortasinda hag¢ bigiminde beyaz iri bir motifin ortasina kirmizi, kollarina
mavi sekiz koseli yildizlar, kollar1 arasina, bosluklara da mor ve kirmiz1 renkte ¢ok
stilize birer kus figiirii yerlestirilmistir. Bunlart iki taraftan ceviren, sivri kancali
motif ¢ok stilize ve baglar1 ters yone cevrili birer ejder figiiriidiir. Bunlar orta motifi
altigen biciminde cevreliyor. Halinin kdselerinde koyu mavi ve kancali birer liggen

dolgu vardir.

Hali tasarim acusndan degerlendirildiginde onceki orneklerde karsilikli miicadeler
varken veya yiizey boliimlere ayrilirken bu ornekte kose gobek bir diizenlemeden
olusur. Bu Bergama halilarina gegis siireci ile bilgili olmalidir. Yildizlar ve igerisinde
yer alan anka motifleri insanin kendini kesfi siireci olarak diisiiniildiigiinde koselerde

beklyen ejderler hep olacaktir®®,

877 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Yih, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1987), s.90.
378 Fahrettin Kayipmaz Ile S6zlii Goriisme, 11.04.2015.
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4.1.9. Hayvan Figiirlii Anadolu Tiirk Halis1
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Sekil 136-137: 15. Yiizy1ll Hayvan Figiirlii Hali ve Alan Yiizey Plan Cizimi.

Cizim Tlker Oztiirk.

Halinin bi¢im analizini yaptigimizda halinin 15. Yiizyila tarihlendirildigini biliyoruz.

Konya Mevlana Miizesimde yer alir ve Konya yoresi olarak adlandirilir. Miizede:

Envanter No: 841
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Boyut: 108x215 cm
Kalitesi ise 23x35 dm’dir.

Kokeni Uzak Dogudan gelen ejderha motifi, havanin ve suyun hakimi olduguna
inanilan mitolojik bir yaratig1 temsil etmektedir. Ayn1 zamanda, hayat agacin1 da
korumaktadir. Ejderha ve anka kusu arasindaki dogiis, bereketli ilkbahar
yagmurlarini simgelemek tizere kullanilmistir. Yeryiizi ile cennetin ya da ana tanriga

ile tanrmin kavusmasi seklindeki yaygin mitolojik temanin, sembolik anlatimidir®’®.

Bu halilar basglangicta Ronesans donemi ressamlarinin tablolarina bakilarak tayin
edilmisler, daha sonra Anadolu’da yeni 6rneklerinin bulunmasiyla Beylikler Devri
halilar1 hakkinda bilgiler ¢ogalmis ve daha once Selguklu donemine ait oldugu
sanilan pek ¢ok halmin da XIV-XV. yiizyilldan kaldign ortaya c¢ikmustir. Unlii
ornekleri arasinda bugiin Konya Etnografya Miizesi’nde bulunan horozlu hali diye

taninan halidir®e°,

)

Cfrem ] &
I

ROV

Sekil 138: Ejder Motifi

\/#######

Cizim Ilker Oztiirk.

379 http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000160
380 Bekir Deniz, Anadolu-Tiirk Hal1 Sanatinin Kaynaklari, (Sanat Tarihi Dergisi, S:XIV-1), s.84.
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Sekil 139-140-141: Horozlu Hali Detay, Anka Kusu ve Cengel Motifi.

Cizim Ilker Oztiirk.http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000160

Bu hali halilardan farkli olarak ejder motiflerinin raportlar halinde siralandigi bir
ornektir. Aslinda her bir ejder insanin igindeki kotii duygulardan birini temsil eder.
Renklerin sar1 ve mavi olarak tekrar etmesi nefsi miicadelenin devamliligin1 anlatir.
Ana tanriga ve yeryiiziiniin kavusmasi seklinde mitolojik olarak yorumlansa bile

mesele insanin kendi nefsi ile yasadig siirectir.
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4.1.10. Hayvan Figiirlii Anadolu Tiirk Halis1

STARNAST I v,

Sekil 142: 15.Y1iizyil Bat1 Anadolu Halisi.

Tiirk ve Islam eserleri miizesinde yer alan hali 1036 envanter numarasi ile Bati
Anadolu olarak adlandirilmistir.30*30 Kalitede ve 70*100 cm olciilerindedir.
Halinin bigimsel analizi yapildiginda Kokeni Uzak Dogudan gelen ejderha motifi,
havanin ve suyun hakimi olduguna inanilan mitolojik bir yarati1 temsil etmektedir.

Ejderha ayn1 zamanda, hayat agacini da korumaktadir.
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Sekil 143-144-145: 15.Yiizy1l Bat1 Anadolu Halis1 Karelenmis Ornegi.

http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000090
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4.1.11. Hayvan Figiirlii Anadolu Tiirk Halis1

Sekil 146: 15.Y{izy1l Konya Hayvan Figiirlii Hali.

http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000095

Halinin bi¢im analizini yaptigimizda kaynaklarda 15. Yiizyila tarihlendirilir ve
Konya olarak betimlenir. 25*31 kalitede ve 84*119 cm ol¢iilerindedir. istanbul Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesinde 299 envanter numarasi ile kayithdir. Halida yer alan
ejderha motifleri, bir hayat agaci olusturmak {izere diizenlenmistir. Yasami

simgeleyen kus motifleri, aga¢c motiflerinin iizerinde yer almaktadir. Elibelinde
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motifi, dogurganligi sembolize etmektedir. Cengeller, nazara karst kullanilmistir.

381

Bordiirler ise, Kufi yazisina benzeyen figiirlerle siislenmistir

MODELDEN ALINAN
DETAY

DETAIL FROM
THE PATTERN

Cigek
Bird

Ejderha
Dragon

Elibelinde

Cengel
Hook

Sekil 147: 15.Y{izy1l Konya Hayvan Figiirlii Hali.

Ejder motiflerinin etrafinda yer alan c¢engel motifleri insanin iyilik ve kotiiliikle
miicadelesinde kendisine karsi yapilan miidahalelerdir seklinde degerlendirilebilir.
Hali Anadolu Selguklu halilarinin bordiir olarak gelismis bir 6rnegidir. Kufi yazi

gecmeleri insanin yaratici ile olan baglarni dile getirmesi agisindan 6nemlidir3®?,

381 http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000095
382 Fahrettin Kayipmaz le Sozlii Goriisme, 11.04.2015
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Sekil 148: 15.Yiizy1l Konya Hayvan Figiirlii Halimin Karelenmis Ornegi.

http://www.turkelhalilari.gov.tr/halidetay.php?language=tur&kod=000095

Renkler analiz edildiginde kirmizi, mavi ve sar1 agirlikli oldugu goriilecektir. Bu o
donem Konya ve g¢evresinin boyarmadde kaynaklari ile baglantili olabilecegi gibi
tasavvuf kiiltiiriinlin donem sanatgilarinin tizerindeki etkiler ile baglant1 kurulmalidir.
Kirmiz1 giilde giizellik, nezaket ve nesenin, sarapta akli bastan aliciligin simgesidir
ve bu yonleriyle sevgiliye yansir. Ateste hararet, yakicilik ve sevkin; kanda bela,
dert, cile, sadakat ve kendini feda etmenin simgesi olarak da asigin ve askin

anlatiminda kullanilmugtir383,

383 Abdullah Eren, Baki Divani’nda Kirmizi Renk, (Erzurum: Ankara Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalar Enstitiisti Dergisi S: 37, 2008), s.67.
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SONUC

Bir toplumun sanatin1 arastiripp degerlendiritken onu sadece bir yoniiyle
degerlendirmek bizi ¢ogu zaman yanlis degerlendirmelere gotiirebilir. Tiirk sanatinin
degerlendirilmesi igin Orta Asya Tiirk Sanatim, gd¢ giizergahindaki Iran sanat1 ile
etkilesimini, Anadolu’da ki &nceden var olan Kkiiltiirlerin sanatlarim ve Islam

kiiltiiriiniin degerlendirilmesi ile dogru sonugclara varilabilecegini diisiinebiliriz*.

Sanatm varlik nedeni tahayyiil, Ciinkii insan hayal edebildigi i¢in sanat vardir. Tlging
olansa, aklettigi i¢in olmamasidir. Tipki gergeklik gibi, aklin da smirlart vardir.

Bilimin de. Oysa tahayyiiliin sinirlar1 yoktur. Ister istemez sanatin da.

Sinirlarinin olmamasi elbette sorumsuzlugundan, keyfiliginden, naifliginden degil,
bilakis ciddiyetinden, adanmishigindan, goklere dogru diisiinmek suretiyle degil
hissetmek suretiyle kanatlanmasindandir. Descartes’in  diislerini  aktarirken,
“Muhayyile, bilgeligin tohumlarina ¢icek a¢tirir” der peder Baillet. Ne kadar hakli1!
Hep u¢mak, gonliince havalanmak ister muhayyile. Yaklasabilecegi biitiin sinirlari

asmak ve daha yukariya, daha yukariya yiikselmek ister.

Insanlarin, binlerce yil 6nce, magara duvarlarma cizdikleri, kiiltiiriin dinamikleri
icerisinde olusturulan, spiral seklinden baslayip mandalalara, Yin-Yang simgesinden
sivastika’ya; kimi zaman giinesle, kimi zaman dogumla, yasamla ve oliimle, kimi
zaman tanriyla iligkilendirilen, ona gore anlamlandirilan simgeler, degisim ve
doniistimlere ugrayarak glinlimiiz toplumlarinda yasamlarmni siirdiirmektedir.

Boylece hem e zamanli, hem de artzamanl bir etkilesimin nesnesi olmaktadir.

Sanat yapiti, her zaman yeniden iiretilebilir olagelmistir. Insanlarin yapmus olduklari,
her zaman yine insanlarca yeniden yapilabilmistir®®.Bir toplumun ve ¢agim tiim sanat
yapitlarinda ortak olan bigimlendirme, tasarim, ilke ve anlayislar1 biitlinii olarak

tanimlanan “stil”de (iislup), ortak bir karara varma soz konusudur. Bu Kkarar,

384 Selcuk, Miilayim, “Ulusal Kimlik Baglaminda Selguklu Sanatr”, 20-22 Mayis 1993 tarihlerinde III.
Milli Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Konya,1994, s.8.

385 Walter Benjamin, Pasajlar, (istanbul: Yap1 Kredi yayilari, 2015), s.25.
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dogadaki bigimlerin sematiklestirilip yalinlagtirilmasi (iisluplastirma) ile kazanilan

ifade bi¢imleri i¢in de gegerlidir.

Sanat ve diisiince birligi kavraminda Platon ve Aristo, yalniz basina diisiinenin(6z),
bicimde (form’da) kendisini gosterdigini belirtiler. Platon’un idea’lar1 hem 6z, hem

de bicim olarak nesnelere varlik verir

Semalarin olusturulmasinda gerekli olan geometrik hale getirme, sembollesmeyi de
beraber getirir. Sematik-¢izgisel desen paralelinde gelisen bu semboller, tek tek
kullanim alan1 bulurlarken ayn1 zamanda da dekoratif 6zellikler kazanir ve bezeme
motifleri olarak gelisim gosterirler. Sanatta her 6z (igerik) bigimlerle agiklanir.
Yapitin simgeselligi, tek tek bigimlerin yapitin derinliklerinde yer alan ana fikirle
olan baglantilarinin ¢ozlimlenmesi ile saptanabilir. Vassily Kandinsky, bu
coziimlemede, her kiiltiir doneminde kendine 6zgii ve tekrarlanamaz bir sanatin
yaratilmig oldugunu goz Oniine alinmasi gerektigini belirtir. O donem igin gecerli
olan diistince kaliplarinin ve mantiginin degisen zaman ve mekan boyutlari igerisinde

degerlendirilmesi yapilmalidir®®,

Gilinlimiizde sanat gelenekle olan bagin1 koparmis durumdadir. Bu siire¢ ise eseri
“Kiilt” degerinden uzaklastirip sergileme degerine gecirmistir. Yani orijinalligini
kaybetmistir. Geleneksel sanat olarak bilinen alanlarda da durum farkli degildir.
Gecgmiste belgeleme, ihtiyag i¢in liretmenin yerini tipkibasim sayesinde seri iiretim
almistir. Bu amagsiz ve geleneksiz liretim sonucunda eser gercekligini, orijinalligini,
biricikligini ve aura’sin1 kaybetmistir. YOnetim anlayisi vasitast ile de belli
donemlerde bu hadise gormezden gelinmis, belli donemlerde de el iistiinde
tutulmustur. Giiniimiizde akademinin yani sira yerel yonetimlerin ve usta-cirak

usuliinde c¢alisan sanatgilarla tam bir karmasa olusmustur.

“Ya okuyup duracan, ya dokuyup duracan.” Deyisiyle ilim ve sanati ne kadar
i¢sellestirdigimiz ortadadir. Hayata bir dokumanin iizerinde gozlerini agan dmriinii
dokumanin iizerinde geciren ve hayatinin sonunda tabutuna bir dokuma ortiiliip son
yolculuguna ugurlanan bir toplumda dokumanin 6nemi oldukca fazladir. S6zli
iletisimin yaygin olmadigr zamanlarda ise aile i¢i ve toplumda dnemli bir iletisim
arac1 olmustur. Sevdalar, acilar, istekler kullanilan motiflerle ve secilen renklerle

anlatilmaya calisilmistir. Tiirk toplumu konar-goger yasam tarzindan dolay1 yasadigi

38 Walter Benjamin, Pasajlar, (istanbul: Yap1 Kredi yayimlari, 2015), s.25.
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cografi bolgeleri, inanglarini, alfabelerini, aliskanliklarini ve sanatsal yaklagimlarini
degistirmelerine ragmen “el dokumalar1” kesintisiz olarak giiniimiize gelmistir.

Ciinkii dokuma hayatin her safthasinda vardir.

Dokumalar Tirk toplum hayatini biitiinleyen bir ugras olarak goriildiigiinde gercek
tarihsel anlamini kazanir. Degisik donemlerde yapilan dokuma big¢imleri, sergiledigi
renk diinyasi ve zengin tasarimlariyla c¢esitli duyarliliklar1 yansitmiglardir. Bu
duyarhiliklarin  Tiirk kiiltiir tarihinin degisim siireci i¢inde farkli asamalardan
gectigini saptayabiliyoruz. Dokumalara sinmis kiiltiirel degerlerin i¢inde, uzun siireli
degismeler, cesitli egilimler, begeniler ve tatlarin yer aldigint gériiyoruz. Bunlardan
bir boliimii  yenileriyle birlikte giiniimiiz dokumalarinda da yasamayi

siirdiiriiyorlar®’.

Cagdas toplumlarin bir¢ogunda geleneksel sanatlardan yararlanarak, yeni yorumlar
ve sonuglara ulasma c¢abasi goriilmektedir. Modern sanat Onciilerinin, geleneksel
sanat anlayisina yoneldikleri ve bu kaynaklardan yenilik¢i ve yaratici bir bigimde
faydalandiklar1 bilinen bir gergekliktir. Eski simgelerin anlatim dili arasindaki
kosutlugun ortak Ozelligi olan karmasik Ogeleri basite indirgeme, sadelestirme,
sembolize etme gibi degerler, Cagdas Sanatcilar1 bu tarz yaklasima yonlendirmistir.
Cagdas Tiirk sanatcilarin eserlerinde geleneksel Tiirk sanat 6rneklerinden hali, kilim,
hat sanati, minyatiir ve eski simgelerle kesisen plastik ve estetik degerler bulmak

miimkiindiir 38,

Dokumalar teknik, yapisal ve sanatsal 6zellikleri barindiran bir felsefe ile tasarlanmis
olan tekstil tirlinleridir. Bu triinler ayn1 zamanda yapilan toplumun tarihsel kimligini

tasirlar.

Kendi geleneksel bicimine ve kutsal diinyaya sadik kalmayan biitiin toplumlarda

simgelerin ¢okiise ugramasi kagmilmazdir. Psisik yapiya yansiyan sadakatsizlik

37 Dogan Kuban, Tiirk ve islam Sanat1 Uzerine Denemeler, (istanbul: Arkeoloji ve Sanat yayinlari,
1995), s.252.

388 Meher Bayramoglu, 20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Orneklerinin Etkisi,
Kalemisi, Cilt 1, Say1 2, s.37.
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motifi mumyalagtirmigtir. Sorguladigimiz motiflerden geriye bir golge, bir yansima,

bir hayal kalmistir. Bu kalan formlar ise bilingaltimizdaki totemlerin hayaletleridir®®°,

Hal1 Kilim, seramik ve Mimari plastikte gdzlimiize takilan bir kisim formlar ¢ok eski
zamanlarda etkin goérev yapmis fakat giderek eski anlamlarmi kaybetmis, sekiller
olabilir. Biz bu tiir formlar1 buglin anlamsiz buluruz. Bir bagka deyisle artik

anlamlar1 unutulmus, sadece sekil olarak tekrarlana gelmis formlarla yiiz yiizeyiz.

Her sanat geleneginin ¢esitli duygu ve diisiinceleri anlatmak igin belli bigimleri, bir
takim denemelerden sonra ulastiklari bir takim kaliplart olmustur. Bugiin biitiin
diinyada klasik olarak bilinen sanat eserlerinin ¢ogunun bazi kaliplara, belli bigimlere
az c¢cok uydugu goriilmektedir. Bu yakinlik ister istemez, bunlar arasinda bir ilgi
kurulmasina, klasik degerlerle geleneksel bigcim 6zelliklerinin birbirinden ayri
diistiniilmez hale gelmesine yol aciyor. Yahya Kemal’in eserlerini ve estetik
goriislerini dogru yorumlayan en iyi 6grencisi Ahmet Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle,
«degiserek devam etmek, devam ederek degismek» seklinde 6zetlenebilen dinamik
gelenek anlayisi son derece 6nemlidir. Her zaman bazi sosyal ve kiiltiirel temellere
bagli motiflerle olusan gelenekten faydalanmak isterken, onu olusturan degerleri

gbzden uzak tutmamali.

Tirk El Dokumalarimin degerini arttiran en Onemli 6zelligi onun tasarimidir.
Tasariminda kullanilan motifler ise bir dokumanin temel taslaridir. Gegmiste higbir
estetik egitim almayan insanimizin yaptig1 dokumalar bugiin diinya miizelerinde ve
koleksiyonlarda yer alirken giinlimiizde bu 6rneklerin kopyalarini bile yapamiyoruz.
Ticari kaygilarla yorelerde kimlik olmus motiflerimiz birbirine karistirilarak yeni

tasarimlar yapildig iddia edilmektedir.

Tirk dokumalarinda ya az renk kullanilmis ya da bir rengin tonlar1 kullanilmstir.
Bunun sebebi ise farklihk yakalama ¢abasi veya teknik zorunluluktan
kaynaklanabilir. Ayrica renklerin elde edilmesinde kullanilan boyar madde
kaynaklarmin smirli olmasi ve belirli renklerin elde edilebilmesi az renk

kullanilmasiin bir sebebi olabilir. Rengin tonlamas: ise estetik begeni ile birlikte

%89 Selguk Miilayim, “Tanimsiz Figiirlerin ikonografisi”, Tiirk Soylu Halklarin Hal, Kilim ve
Cicim Sanati, Uluslararas: Bilgi Soleni Bildirileri, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlari,
1996), 5.223.
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boya kazaninda rengin ¢esitli sebeplerden dolay1 farkli tonlarda elde edilmesinden

kaynakli oldugu sdylenebilir.

Hayvan figiirlii halilarin renk 6zellikleri incelendiginde zemin renklerinin sar1 ve
kirmiz1 oldugu sonraki renklerin ise mavi, yesil, beyaz ve siyah renkler oldugu
belirlenmistir. Dokuma yapan Kisilerin renk tercihleri incelendiginde renk tercihleri

olarak tasavvufun etkisinde kaldiklar1 soylenebilir.

Nefsin her asamasinin renk olarak bir karsiligi vardir. Sar1 alt insan diizeyini, yesil
ise Uist insan diizeyini simgelemektedir. Arada ise kirmizi, siyah ve beyaz renk vardir.
Incelenen halilarda ise ayni renk tonlarmm kullanilmas1 géz 6niine alindiginda bu
renk analizlerinde tasavvufun etkisinin ¢ok fazla oldugu bu nedenle de bu halilarin
tasarimlarinin biiyiik bir ihtimalle Konya’daki dergahlarda dervisler tarafindan

yapilmis oldugu diistiniilmektedir.

14-15. Yiizyil Hayvan Figlirlii Anadolu Tirk Halilarinin resimsel analizini
yapildiginda ¢alismalarda bu halilarin diger halilara gore renk, desen ve kalite olarak
farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Mogol istilas1 ve istila sonrasinda Konya’da
Mevlana Celaleddin-i Rumi gibi tasavvuf biiyiiklerinin yasadig: diistiniildiigiinde bu
halilarin tasariminda tasavvuf biiytiklerinin fikirlerinin de etkili oldugu bir ortamda

tasarlanmis veya dokunmus oldugu sdylenebilir.

Dokundugu dénemin sosyal yapisini anlatan bu halilar ayn1 zamanda estetik agidan
begenildigi i¢cin o donemde birgok Avrupali ressamin tablolarinda yer almstir.
Ozellikle Avrupa’daki soylular ya Anadolu’ya geldiklerinde bu halilardan alarak
tilkelerine gotiirmiisler ya da Anadolu’ya gelen kisilere siparis vererek iilkelerine
getirtmislerdir. Ulkelerine getirttikleri veya gotiirdiikleri bu halilara dzen gdsteren
soylular bu halilar1 bazen masalarinin iizerine bazen de duvar veya yer halisi olarak

kullanmislardir.

Gliniimiizde dokuyucu kadinlarin motiflere ve renklere verdikleri anlam ve adlar ¢ok
fazla 6nem tasgimamaktadir. Dolayisiyla bu adlandirmalari bir bagvuru kaynag: olarak
ele almak olanaksizdir. Savaslar, yikimlar, kiiltiirel ¢okiintiiler, yer degistirmeler,
istila ya da farkli nedenlerden dolayr hali veya diger dokumalardaki motiflerin
zamanla anlamlar1 unutulmus veya bozulmustur. Motifler kokeninden o kadar

kopmustur ki yeni adlar1 ne kadar ilging de olsa eskilere gonderme yapamamakta ve
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bir benzetme olmaktan ileriye gidememektedir. Hayvan figiirli halilar olarak
literatiire giren dokumalar daha sonraki donemlerde tasarim ve renk ozelliklerini de
kaybetmislerdir. Buradan hareketle dokumalarin toplumlarin ekonomik, sosyolojik,

cografik ve iklim o6zellikleri ile de baglantili oldugunu soyleyebiliriz.

Kendi déneminin sosyal ve siyasal 6zelliklerini yansitan halilar kiiltiirel bir deger
tagirlar. Sanat yasanilan cografya ile direkt baglantilidir. Siena okulunda resmini
yapan ressam ile Anadolu’da dokuma yapan Yoriik kizi arasinda sanatsal agidan ¢ok
fazla bir fark yoktur. Ciinkii L. Memmi, Sassetta, G. DiPaolo, ve S. diPietro gibi
ressamlar Anadolu’da yasayan bir Yoriik kiz1 olsaydi sanatsal {iretimi ne olabilirdi?

Sorusun cevabi konuyu daha anlasilir hale getirecektir.

Dokumalar: bir sanat eseri diizeyine ¢ikaran unsur kullanilan malzeme ve teknikten
cok kendine 6zgii bir anlatim dilinin olmasindir. Simdiye kadar yapilan arastirmalar
incelendiginde bunlarin sadece bigimsel analiz boyutunda kaldigi goriilmektedir.
Oysa sanat eserlerini Ozelliklede dokuma eserlerini anlayabilmek icin bigim

analizinin yaninda ikonografik ve ikonolojik analizlerin bilinmesi gereklidir.

Tarihe 151k tutan 6zellikle de donemlerini anlatan ve donemleri hakkinda bilgi veren
tiim sanat eserleri korunmali veya koruma altina alinmalidir. Her iilkenin sanat eseri
kendi tarihi hakkinda bilgi vermektedir. Bu nedenle dokumalardan mimari yapilara,
resimlerden ikonlara kadar tlim sanat eserlerine ve tiim tarihi eserlere sahip ¢ikilmali

ve bu konuda tiim insanlar bilingli hale getirilmelidir.

Gilinlimiize kadar yapilan dokuma arastirmalarinin sekil analizinin 6tesine gegmedigi
tespit  edilmistir.  Aragtirmalarda  malzeme  tespitinin  bile  yeterince
gerceklestirilmedigi goriilebilir. Yorelerde yeterince arastirma yapilmadigi igin
caligmalarda yeterli sonuclar elde edilememektedir. Motif adlandirmalar bile birkag
dokuyucuya sorularak elde edilen verilere dayanmaktadir. Dokumay1 yapan
insanlarin bilgilerinin saglikli olarak alinabilmesi igin anlarla birlikte yasamak ve
belli bir giiven ortami olusturmak gerekir. Onlarin dilini kullanip degerlerine saygi
gostererek saglikli verilere ulagilabilir. Oysa giliniimiiz arastirmacilar1 bu konulara

Oonem vermedigi i¢in saglikli verilere ulasamamaktadir.

Yoresel dokuma arastirmalar1 yapilirken sadece ellerindeki formlari doldurup hangi

motifin ka¢ kez kullanildigi veya renkler lizerine istatistik veriler derlenmeye
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calisilmaktadir. Bu veriler anca karsilastirmali ¢alismalarda kullanilabilir.
Dokuyucunun hangi Yoriikk boyuna ait oldugu, o Yorilk boyunun go¢ giizergah,
diger boylarla olan etkilesimi dogru analiz edilmelidir. Motifler aras1 baglantilar ve

farkliliklar bu sayede dogru sonuglar verebilir.

Sanat tarihi metodu ile sistemli ¢alismalar yapilabilir ama bunlar yeterli degildir.
Dokumanin yapildigi yerin iklim 6zellikleri, bitki Ortiisii, topografik yapi, ge¢im
kaynaklari, yerlesik veya konar-gocerlik, toplumun sosyolojik yapisi, Yorik ve
Tirkmen gruplar arasindaki etkilesimler, dokumay1 yapanlarin psikolojik durumlari

sorgulanmalidir.

Arastirmalar disiplinler aras1 yapilmalidir. Bir dokumada kimya, matematik, tekstil,
tasarim gibi birgok alan vardir. Bu ¢aligmalarda uzman ekipler tarafindan

aragtirmalar yapilmalidir.

Dokumalarda kimlik olusturan motif ve tasarim noktalar1 tespit edilerek bugiliniin
insaninin begenilerine uygun 06zii bozmadan 06zgiin dokumalarla bu yiizyillin

birikimini gelecege tasiyabiliriz.
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18-20 Nisan 2013, Kahramanmaras Belediyesi ve Gazi Universitesi Uluslararasi
Tiirk ve Diinya Kiiltiiriinde Kahramanmaras Sempozyumu. Bildiri.

14-17 Kasim 2012, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1. Yoresel Uriinler
Sempozyumu ve Kiiltiir- Sanat Etkinlikleri. Bildiri.

08-09 Kasim 2012, Selguk Universitesi Tiirk El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama
Merkezi Bagkanlig1 ile Konya Biiyiiksehir Belediye Baskanligi, 1. Uluslararasi Tiirk
Sanatlar1 Sempozyumu ve Calistayi. Bildiri.

08-09 Kasim 2012, Selguk Universitesi Tiirk El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama
Merkezi Baskanlig: ile Konya Biiyiiksehir Belediye Baskanligi, 1. Uluslararas1 Tiirk
Sanatlar1 Sempozyumu ve Calistayr Sergi.

25-28 Ekim 2011,Atatiirk Kiiltir Merkezi, Akdeniz Universitesi,Alanya
Kaymakamligi, Alanya Belediyesi, Alanya Ticaret ve Sanayi ve Alanya Turistik
Isletmeciler Dernegi, Uluslararas1 Ipek Bocekgiligi ve Ipekli Dokumlar
Sempozyumu. Bildiri.

01-02 Temmuz 2011, Baksi Kiiltir Sanat Vakfi Erzurum-Bayburt-Erzincan
Kilimleri, Sempozyumu. Bildiri.

21-24 Ekim 2010, AKFID ‘Aksehir Fotograf Ilgilileri 5. Uluslararas: Tiirk Sanatlart
Sergi, Panelist.

10-13 Mayis 2010, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk Sanat1 Tarihi
Uygulama ve Arastirma Merkezi, Sanatta Kimlik ve Etkilesim Uluslararasi
Sempozyumu. Bildiri.

28-30 Mayis 2010, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig ile Balikesir Belediyesi ve Balikesir
Universitesi ile Motif Halk Oyunlar1 Egitimi ve Ogretim Vakfi, Halk Kiiltiiriinde
Gog Uluslararast Sempozyumu. Bildiri.

08 Temmuz 2009, Aksaray Universitesi Rektorliigii, Tiirkiye’de Halicihk ve
Taspinar Halilar1, Panelist.
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04-06 Haziran 2009, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Sempozyumu. Bildiri.

07-08 Mart 2009, Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi, Uluslararas1 Kiiltiir
Cografyamizda HZ. Muhammed (sav) Sempozyumu. Sergi.

19-22 Kasim 2008, Mersin Valiligi ve Mersin Universitesi Mersin Sempozyumu.
Bildiri.

12-15 Ekim 2008, Sel¢uk Universitesi, Selcuklu Arastirmalar1 Merkezi ile Konya Il
Kiiltir ve Turizm Mudirligi, 1. Uluslararast Giizel Sanatlarda Selgukludan

Giliniimiize Geleneksel Konya El Dokumalarindan Esintiler ve Mevlana Bianeli.
Bildiri.

10-12 Ekim 2008,Adryaman Valiligi, Adiyaman Belediyesi, Adiyaman Universitesi
ve Adiyamanlilar Vakfi, 2. Medeniyetler Kavsagi Adiyaman Sempozyumu. Bildiri.
25-31 Agustos 2008, Canakkale ili Degerleri Sempozyumlari. Bildiri.

25-28 Mayis 2008 Celalabat- Kirgizistan Tirk Diinyasinda Giincel Sorunlar ve
Coziim Onerileri, 6. Uluslararas1 Sosyal Bilimler Kongresi, Tiirk Diinyasinda
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Egitimine Yénelik Oneriler ve Bildiri.

01-02 Kasim 2007, Selcuk Universitesi, 1. Uluslararas1 Selguk El Dokumalari
Kongresi, Bildi.

21-25 Mayis 2007, Sivas Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Osmanlilar
Doéneminde Sivas Sempozyumu. Bildiri.

11-20 Mayis 2007, Geleneksel El Sanatlar1 Fuar1 ve Konferansi.

07-08 May1s 2007, Hacettepe Universitesi Cocuk Gelisimi ve Egitimi Béliimii, Ozel
Egitim Anabilim Dali ve Engelsiz Hacettepe Toplulugu, Engellilerde Sanat ve Spor
Sempozyumu 1, Bildiri.

16-18 Kasim 2006, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel
Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, Uluslararast Geleneksel Sanatlar Sempozyumu. Bildiri.

03-05 Kasim 2006, Ordu Universitesi Meslek Yiiksekokulu, Karadeniz Bélgesi 1. El
Sanatlar1 Sempozyumu. Bildiri.

2006 Aksaray Universitesi, Geleneksel El Sanatlar1 Egitimi, Konferans.

27 Nisan 2005, Komersiyalik Enstitiisii- Tiirk Diinyas1 Isletme Fakiiltesi, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Kapsaminda El
Dokumalarinda Gelenek Ve Yozlagsma, Konulu Bildiri.

21 Mart 2005, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hali Kilim
Ve Eski Kumas Desenleri, Anadolu Tirk El Dokumalarinda Kullanilan Dogal
Boyarmaddeler ve Dogal Boya Y 6ntemleri, Konferans.

25-26 Kasim 2004 Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi,
Uluslararas: Tiirk Kiiltiiriinde Oliim Sempozyumu, Bildiri.
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02 Mayis 2003, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Ayvacik Meslek Yiiksekokulu,
Modernlesme Siirecinde Anadolu Tiirk El Dokumlarinda Goériilen Degisimler,
Konferans.

17-18 Mayis 2000. Selguk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi, E1 Sanatlari
Boliimii, 3. Ulusal Tiirk El Dokumalarina Yaklagim ve Sorunlari Sempozyumu.

12-13 Mayis 1999,Selguk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1 Egitimi
Bolimii, 2. Ulusal Tirk El Dokumalarina Yaklasim ve Sorunlari Sempozyumu
Bildiri.

Workshop, Atolye Calismasi

27-28 Nisan 2016, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimii, Hali Kilim Eski Kumas Desenleri Ana Sanat Dali, Dogal Boyamacilik
Workshop.

16-22 Mart 2015, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 21. Yiizyilda Tiirk
Sanati Lisansiistlii Egitim Calistay1, Atdlye Calismasi.

01-09 Mayis 2013, Jacksonville International TraditionalTurkishArts, Art Workshop
AndActivities. Atolye Calismasi.

02-05 Mayis 2013 JacksonvilleInternationalTraditionalTurkishArts  Workshop
AndActivites. Atolye Calismasi.

23-24 Ocak 2013, Sakarya Universitesi, Akademik Bilgilendirme.

07-09 Aralik 2011, Afyon Kocatepe Universitesi Dinar Meslek Yiiksekokulu, 1.
Kariyer ve Kisisel Gelisim Giinleri, Katilim.

17-31 Temmuz 2011, Aksaray Universitesi, Hacettepe Universitesi ve Yakindogu
Universitesi 4. Geleneksel Uluslararas1 Giizelyurt- lhlara Yaz Sanat Akademisi.

28 Haziran 2010, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tarakli Meslek
Yiiksekokulu Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 ve Mimari Restorasyon.

06 Nisan 2010, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve Edirne Valiligi ‘‘Kaybolmaya Yiiz
Tutmus El Sanatlariin’’ Tanitilmas1 Organizasyonu.

30 Mart- 02 Nisan 2008, Interiors UAE-ThelnternetionalFurnutureandinterior,
Design Exhibition. Atdlye Calismasi.

15 Aralik 2007, Istanbul Hal1 Thracatcilar Birligi, Makine Halisinda Genel Dokuma
Teknikleri, Egitim.

Sergiler

02-06 Mayis 2016, Siilleyman Demirel Kiiltiir Merkezinde Selguklu Belediyesi,
Selcuklu Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar1 Tasarimi ve Uretimi
Boliimii, ‘Sanat ve Tasarim alanlarinda Diin- Bugiin-Gelecek’ ‘Selgukludan Bugiine
Geometri’ Jiirili Karma Sergi.
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03 Nisan 2016, Sakarya Biiyliksehir Belediyesi Kiiltir ve Sosyal Isler Daire
Bagkanligi, Sakarya Sanat Galerisi, MSGSU Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii ve
SAU. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliim ‘Cicekler Yeniden Acti’ Sergi Katilim.

08-18 Mart 2016, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, EMPATHY
‘Engelli ve Engelli Annesi Olmak’, Karma Sergi.

08-15 Mart 2016, Cankir1 Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 8 Mart
Diinya Kadinlar Giinli Uluslararas1 Karma Sergi.

27 Ekim 13-Kasim 2015, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ¢ 13.
Geleneksel Cumhuriyet Sergisi Katilim.

13-18 Nisan 2015, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Sergisi.

18-27 Mart 2015, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 253 Sanatc1 253
Eser, Jirili Karma Sergi.

27 Eylil-05 Ekim 2014, Malatya Battalgazi Belediyesi 6. Uluslararasi Kervansaray
Bulusmasi Tarih- Arkeoloji- Kiiltiir Sanat Giinleri’ Sergi.

26-31 Mayis 2014, Erzurum Atatiirk Universitesi, Karma Tasarim Sergisi.

28 Nisan - 12 May1s 2014, Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi ve Sakarya Universitesi,
Sakarya Ofis Sanat Merkezi ve Sanat Galerisi, ‘Farkli ve Birlikte’ Sergi
Diizenlemesi.

28 Nisan - 12 Mayis 2014, Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi ve Sakarya Universitesi,
Sakarya Ofis Sanat Merkezi ve Sanat Galerisi, ‘Farkli ve Birlikte’ Sergi Katilimu.

15-30 Nisan 2014, Anadolu Dumlupinar, Sakarya ve Usak Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiilteleri, Dumlupinar’da Ulusal karma Sergi 2.

21 Kasim- 12 Aralik2013, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ‘Ugleme’
Anadolu Universitesi GSF, Mimar Sinan GSF, Sakarya GSF Sergi.

21 Kasim-12 Aralik 2013, Sakarya Universitesi Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve
Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ugleme.

09-13 Mayis 2013, Madrid/Ispanya 5. Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii ile Sanatlar:
Kongresi- Sanat Etkinlikleri, Sergi.

23 Kasim- 23 Aralik 2011, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat
Galerisi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1 Sergisi.

2010, Maltepe Belediyesi, Tiirk ve Japon Sanatcilar, Tiirkan Saylan Kiiltiir Merkezi,
‘Sevgi’.

21-24 Ekim 2010, AKFID ‘Aksehir Fotograf Ilgilileri 5. Uluslararas1 Tiirk Sanatlar1
Sergisi.
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30 Mayis 2010, Maltepe Belediyesi, Tiirk Ve Japon Sanatcilar, Sevgi, Sergi.

27-29 Mayis 2010, Cumhuriyet Universitesi Sivas Meslek Yiiksekokulu, Halicilik ve
Kilimcilik Programi, 2. Meslek Yiiksekokullar1 Hali Kilim Senligi.

16-24 Ocak 2010, Ankara, Egeli Sanatgilar Ankara’da Plastik Sanatlar Sergisi.

21-22 Aralik 2009, Usak Universitesi, Hal1 Uygulama ve Arastirma Merkezi, Aris —
Varis Sergi.

15 Mayis 2009, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogrenci Sergisi.

03-08 Eyliil 2008 Halk Kiiltiiri Aragtirmalari Kurumu Ankara, Uluslararast Ahmet
Yesevi’den Giiniimiize Insanliga Yoén Veren Tiirk Biiyiikleri Sempozyumu ve
Kiiltiir-Sanat Etkinlikleri, Bildiri ve Kisisel Sergi.

03-08 Eylil 2008, Halk Kiiltiirti Arastirmalari Kurumu Ankara- Tirkiye Uluslararasi
Ahmet Yesividen Giliniimiize Insanliga Yon Veren Tiirk Biiyiikleri Sempozyumu ve
Kiiltiir- Sanat Etkinlikleri, Bildiri, Kisisel Sergi.

08 Mart 2007, Sakarya Universitesi, Diinya Kadinlar Giinii, Sergi.

10-15 Ekim 2005, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kosova Devleti
Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Galerisinde A¢ilan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Karma Sergi.

10-15 Eyliil 2005, Sakarya Universitesi, Piristine Universitesi, Kosova Devleti
Kiiltiir Bakanligi, SERGI.

09-15 Mayis 2005, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiirk El Sanatlari
Karma Sergisi.

13 Mayis 2005, Sakarya Universitesi Ile Azerbaycan Devlet iktisat Universitesi,
Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiirk El Sanatlar1 Sergisi.

28 Ekim- 11 Kasim 2003, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim
Elemanlar1 Cagdas Sanatlar Sergisi.

07-15 Nisan 2000, Siileyman Demirel Universitesi, Resim ve Geleneksel El Sanatlari
Sergileri.

23 Mayis-06 Haziran, Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi,
Dumlupinar Universitesi GSF, Metonimi Karma Sergi.

Manisa Celal Bayar Universitesi Mevlana ve Tasavvuf Gelenegi Sempozyumu,
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Sergisi.

Zonguldak Karaelmas Universitesi, Bat1 Karadeniz Universiteleri Birligi 2. Kiiltiir
ve Sanat Senligi, 2. Karma Ogretim Elemanlar1 Sergisi.

Selcuk Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Karma Sergi,

Bilim Kurulu Uyesi, Jiiri Kurulu Uyesi, Yiiriitme Kurulu BagkanlgiSergi
Diizenleme Kurulu Uyeligi
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09-13 Mayis 2013, Madrid/Ispanya 5. Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii Ile Sanatlari
Kongresi- Sanat Etkinlikleri, Bilim ve Jiiri Kurulu.

25 Ekim 2011, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Akdeniz Universitesi, Alanya Kaymakamligi,
Alanya Belediyesi, Alanya Ticaret ve Sanayi ve Alanya Turistik Isletmeciler
Dernegi, Alanya Yoresi Ipek Kozasi ve Ipekli Dokumlardan Yapilan Hediyelik Esya
Tasarimi ve Uretimi Yarismast.

13 Ekim 2011, istanbul Tekstil Ve Konfeksiyon ihracatc1 Birlikleri Genel
Sekreterligi, Jiiri.

29-31 Ekim 2010, Aksehir Kaymakamligi (Halk Egitim Merkezi ASO Midirligi)
ve AKFID Dernegi, 1. Uluslararasi Fotograf, Plastik ve Geleneksel Sanatlar Sergisi,
Sergi Danigma ve Jiiri Kurulu Uyesi.

29-31 Ekim 2010, Aksehir Kaymakamligi (Halk Egitim Merkezi ASO Miidiirligii),
AKFID, 1. Uluslararas1 Fotograf, Plastik ve Geleneksel Sanatlar Sergisi, Danigman,
Jiiri Kurul Uyesi.

21-24 Ekim 2010, AKFID ‘Aksehir Fotograf Ilgilileri 5. Uluslararasi1 Tiirk Sanatlart
Sergi Danisma ve Jiiri Kurulu Uyesi.

02-07 Kasmm 2009 Selguk Universitesi Selguklu Arastirmalar1 Merkezi, IV.
Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii [le Sanatlar1 Kongresi, Sergi Diizenleme Kurulu Uyesi.

14-15 Mayis 2009,Selguk Universitesi Selcuklu Arastirmalar1 Merkezi ‘Selguklu
Halilariin’ 2.Uluslararas1 Tiirk El Dokumalar1 ( Tekstil) Kongresi Sanat Etkinlikleri,
Bilim Kurulu Uyesi.

20-26 Mayis 1998, Uluslararas1 Silifke Kiiltiir Haftasi Diizenleme ve Yiiriitme
Kurulu Bagkanlig1.

Konferans

02 Aralik 2013, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat
Yonetimi Anabilim Dali, Sanat Soylesileri, ¢ Giinlimiiz Tasariminda Gelenekten
Faydalanma Kriterleri’.

30 Kasim 2011, Afyon Kocatepe Universitesi Dinar Meslek Yiiksekokulu, 1.
Kariyer ve Kisisel Gelisim Giinleri Etkinlikleri, Konusmaci.

19 Mart 2010, Sakarya Universitesi, Keske’siz Bir Yasam I¢in Iletisim.

21 Aralik 2009,Usak Universitesi, Hali Uygulama ve Arastirma Merkezi,
Osmanlidan Avrupa’ya Acilan Sanat Penceresi; Usak Halilar1.

02-07 Kasim 2009, Selguk Universitesi Selguklu Arastirmalart Merkezi ve AKFID
Misir/Kahire ‘4. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii ile Sanatlar1 Kongresi/Sanat Etkinlikleri,
El Dokumalarimin Tiirk Kiiltiirtindeki Yeri.

16-20 May1s 2007, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hali Kilim Eski
Kumas Desenleri, 13. Istanbul Ev Tekstil Fuari.
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04 Aralik 2006, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1, Geleneksel
Tiirk El Sanatlar1 Bolim Bagkanligi, Hali Kilim ve Eski Kumas Desenleri ASD.
Bagkanligina Atama.

12 Nisan 2006, Usak Universitesi Hali Uygulama ve Arastirma Merkezi, Diinya
Sanatinda Tiirk Markas1 Usak Halisi.
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