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CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA MiSTiK SEMBOLLER VE
GOSTERGEBILIM ANALIZLERI

Rasim SOYLU

Subat 2016

Bu c¢alismada, ¢agdas Tiirk resim sanatinda bilhassa 2000 yilindan sonra, hem
akademisyen, hem de sanatg1 olarak kariyerinin doruguna ¢ikmis ressamlarin
eserlerindeki mistik sembollerin, gostergebilime gore incelenmesi amaglanmaktadir.
Ayrica bu sembollerin bilingli olarak mistisizm ¢agristirip ¢agristirmadiklar1 veya
sanat¢ilarin bilingaltinda yatan igselligin yansimis olma ihtimallerinin arastiriimasi
hedeflenmektedir.

Pilot olarak secilen sanatcilar ziyaret edilerek goriisme yapilmis, kisisel yasamlarinda
veya sanatsal calismalarinda, mistisizmle ilgileri olup olmadiklari, eserlerinde
kullandiklar1 sembollerde mistik kaygilar tasiyip tasimadiklart sorularinin
cevaplarina ulagilmaya c¢alisilmistir. Calismada nitel arastirma yontemi ile,
sanatcilarla goriisme ve roportaj yapilmis ve kendilerine yoneltilen sorularla,
eserlerindeki semboller ve yapilacak gostergebilim c¢oziimlemeleri hakkinda
goriigleri alinmistir.

Elde edilen bulgulara gore, gorlisme yapilan sanat¢ilarin bir kisminin mistisizmle,
hatta tasavvufla yakindan ilgilendigi ve sanat c¢alismalarinda mistik sembolleri
bilingli olarak kullandigi belirlenmistir. Sanat¢ilarin bir kismi ise, sembolleri salt
plastisizm amagclayarak ve bicimsel form olarak kullandiklarini, ancak bagskalari
tarafindan mistisizm c¢agristirmalarinin  miimkiin oldugunu ifade etmislerdir.
Sanat¢ilarin bazilari ¢ok yash olmalari itibari ile ¢ocukluklart cumhuriyetin ilk
yillarinda, heniiz Osmanli kiiltiiriiniin etkisinde gectigi ve geleneksel Tiirk ve
Anadolu kiiltiiri igerisinde mistik kavramlarla beslenmis olduklar tespit edilmistir.
Bu sebeple, eserlerinde kullandiklar1 semboller, bilingli olarak mistisizmi yansitmay1
amaclamasa dahi, dolayli olarak yine de bu cografyanin kiiltiirii icerisinde, mistik
cagrisimlar tasimast miimkiin goriilmektedir.

Aragtirmanin birinci bdliimiinde problem durumu, problem ciimlesi, aragtirmanin
amaci, arastirmanin 6nemi, varsayimlar, kapsam, simirhiliklar, yontem ve tekniklere
yer verilmistir. Ikinci boliimde gostergebilimin tanimu, tarihsel gelisimi, kuramsal ve
kavramsal problemleri ele almmustir. Ayrica gdstergebilimin Tiirk ve Islami
kaynaklardaki kokenleri ilk defa incelenerek alanin kuramsal yapisina katkida
bulunulmustur. Uciincii béliimde mistisizm ele almmis ve mistik semboller
incelenmistir. Bulgular bdliimiinde sanatcilarla yapilan gorlismeler, sanatcilarin
mistisizmle iligkileri ve eserlerindeki mistik sembollerin gdstergebilim agisindan
coziimlemeleri yapilmistir. Arastirmanin son boliimiinde ise arastirmanin verileri
degerlendirilip, elde edilen sonuclara gore oneriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Semiyoloji, Mistisizm, Sembol, Gostergebilim



ABSTRACT

THE SEMIOLOGICAL ANALISES OF MYSTIC SYMBOLS IN
CONTEMPORARY TURKISH ART

Rasim SOYLU
February 2016

The aim of this study is the analysis of mystic symbols according to semiology in the
works of artists who are academicians and accepted as authority of contemporary
Turkish art after 2000.

Artists selected as pilot, visited and interviewed. The question either the symbols
used in their arts are related with mysticism is asked to them and their opinions
recorded about analysis of that symbols in terms of semiology.

As a result, some artists stated that they used symbols as mysticism and they
interested in mysticism. On the other hand, others stated they used symbols as
stylistic forms and aimed plasticism but those symbols may be interpreted as
mysticism by audiences.

It is determined that since the artists are too elderly, they grew up Ottoman and
Anatolian culture. Therefore, it can be said that symbols in their art can be indirectly
associated with mysticism despite artists did not aim to.

First part of study includes problem sentence, problem case, aim and significance of
problem, hypotheses, scope and limitations.

Second part includes definition, historical progress and conceptual problems of
semiology. Moreover Turkish and Islamic sources of semiology are analyzed for the
very first time and thus contributed to the theoretical structure of semiology.

Mystic symbols are analyzed in third part. Findigs part includes interviews with
artists, relations between artists and mysticism and analysis of symbols used by the
artists in terms of semiology.

In the last part, datas of study are evaluated and proposals are offered in accordance
with results.

Keywords: Semiology, Mysticism, Symbol, Semiotics



ON SOz

Insanlarin veya biitiin canlilarin, aralarinda iletisim kurmak igin gelistirdikleri her
tiirli ses, isaret ve davranis bigimleri dil olarak kabul edilir. Hatta dogada var olan
her olayin, belirti olarak ortaya koydugu anlamlar birer gosterge olarak incelenebilir.
Gostergebilim bu iletisim dili ve isaretlerinin anlamlarin1 ¢éziimleyen bir bilim
dalidir. Gosteren, gosterilen ve yorumlayan gibi elemanlardan olusan gosterge,
dilbilim ve edebiyatta oldugu gibi, plastik sanatlar veya tip gibi bagka alanlarda da
kullanilmaktadir. Gostergebilim insanin ve diinyanin insan igin tasidigi anlamlari
aragtiran bir bilim dalidir. Gostergebilim, 20. ylizy1l Avrupa ve Amerika ekolleri ile
gelisimi esnasinda, Tiirk dil ve sanat literatiiriinde sadece terciime diizeyinde kalmis
ve 6z kaynaklardan beslenen bir model ortaya koyulamamistir. Mevlana’dan Yunus
Emre’ye, Muhammed Siyahkalem ’den, Bedri Rahmi Eyiiboglu’na, Tiirk edebiyat ve
sanatinda yiizlerce sanatg1 ve eserin arka planinda var olan estetik ve sanat felsefesi
¢oziimlenip, Tiirk gostergebilim ekolii olusturulmasi, gelecek kusaklar iizerine bir
bor¢ olarak kalmistir. Bu calismada c¢agdas Tiirk resim sanatinda goriilen mistik
sembollerin, hangi diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlar1 ifade ettikleri

incelenecek ve gostergebilimin ¢oziimleme yontemi kullanilarak analiz edilecektir.

Bu tez calismasinda, biitiin yogunluga ragmen danismanligimizi kabul eden
Yrd.Do¢.Dr. Mehmet Emin KAHRAMAN’a, roportaj ve goriismeler i¢in bana
zaman ayiran Prof.Dr.Adnan TURANIye, Prof.Dr.Aydin AYAN’a, Prof.Dr.Devrim
ERBIL’e, Prof.Dr. Ergin INAN’a, Prof.Dr. Halil AKDENIZ’e, Prof.Dr. Mustafa
AYAZ’a, Prof.Dr. Yalgin KARAYAGIZ’a, maddi ve manevi destegini esirgemeyen
degerli hocam Prof.Dr. Ahmet ATAN’a, Prof.Dr. Hiisrev SUBASI’na, Prof.Dr. Sadi
EREN’e, Do¢.Dr. Liitfii KAPLANOGLU’na, Do¢.Dr. Ali Osman ALAKUS’a,
Ogretim Goérevlisi Mustafa GENC’e, fotograf sanatgist Nevzat YILDIRIM a, Firca

Sanatevi sahibi Semra SANCAK ’a ve sevgili aileme siikranlarimi sunarim.
Rasim SOYLU

Istanbul, Subat/2016
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1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Tiirk resim sanatinda, Orta Asya’dan beri gelen gelisme siirecinde, Tiirk inang
bi¢imlerinin etkisi ile ortaya ¢ikan semboller, mistik semboller olarak kabul
edilebilir.

Osmanli son doneminde ve cumhuriyet doneminde, modernlesme siirecindeki
gelismeler igerisinde, sanatgilarin igsel disavurumlari, irettikleri sanat eserlerinde

acikca gozlemlenmektedir.

Bilhassa c¢agdas Tiirk resminde, tretilen sanat eserleri tizerinde goriinen mistik
sembollerin neler oldugu ve bunlarin gostergebilim acisindan hangi anlamlar

icerdigi, bu ¢alismanin ana problemini teskil etmektedir.
1.2. Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi; ¢agdas Tiirk resim sanatinda, literatiirlere giren ve
halen giintimiizde eser tiretmeye devam eden duayen sanat¢ilarin eserlerinde, mistik
semboller var midir ve bu semboller gdstergebilim yontemleriyle nasil tanimlanip,

analiz yapilabilir?
1.3.Arastirmanin Amaci

Cagdas Tirk resim sanatinin bi¢imlenmesinde mistisizmin ve tasavvufun etkilerinin
arastirilmasi, ¢agdas Tiirk ressamlar arasinda uzun yasami boyunca eser iireten,
mistik egilime sahip olan ressamlarin belirlenmesi ve bu ressamlarin resimlerinde var
olan mistik sembollerin tespit edilmesi ve tanimlanmasidir. Ayrica bu sembollerin
bilingli olarak veya bilingaltinin disavurumu olarak yapilmis olma durumlarinin
arastirilmasi, bu mistik sembollerin gostergebilimin sanat elestirisi imkanlarindan

yararlanilarak incelenmesi ve ¢oziimlenmesidir.



1.4. Arastirmanin Onemi

Tiirk resminde, igerik olarak yer alan sembollerin, diiz anlam, yan anlam ve derin
anlamlarmin incelenmesi ve gostergebilim ag¢isindan ¢6ziimlenmesi, bunlarin daha

iyi anlasilmasi i¢in 6nemlidir.

Sanatin kendi gorsel dili igerisinde her seyin yiizeysel ve bilinen bir anlami oldugu
gibi, gizemli ve ikinci dereceden ¢agrisimlar yapan yan anlamlari da vardir. Bilingaltt

anlamlar1 ve derin kokleri olan anlamlar gibi.

Gostergebilim, bir semboliin hangi tlir anlamlar i¢erdigini incelemekte ve gizemlerini
ortaya ¢ikarmaktadir. Cagdas Tiirk resminin igerdigi sembollerin, gostergebilim
acisindan ¢oziimlenmesi ve Tirk Plastik Sanatlar tarihine,  gostergebilim

¢ozlimlemeleri olarak girmesi ¢ok onem arz etmektedir.
1.5.Varsaymmlar (Sayiltilar)
Bu arastirmada, asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir.

Arastirmada incelenen ¢agdas Tiirk resim sanatg¢ilari, uzun 6émiirleri boyunca sanatla
ugrasan ve literatlire giren ressamlar arasindan se¢ilmis olmalari, ¢agdas Tiirk resim

sanatin1 temsil i¢in yetkin ve yeterlidirler.

Arastirmada, segilen sanatgilarin eserlerinde tespit edilen ve tanimlanan mistik

semboller, gostergebilim agisindan ¢oziimlenmek igin yeterlidirler.

Aragtirma sirasinda, kendileriyle gériisme ve roportaj yapilan sanatgilar, kendilerine

yonlendirilen sorulari ictenlikle cevaplamislardir.
1.6.Simirhhiklar

Bu arastirma, yasamakta olan c¢agdas Tiirk resim sanat¢ilarindan Adnan Turani,
Aydin Ayan, Devrim Erbil, Ergin Inan, Halil Akdeniz, Mustafa Ayaz ve Yalgmn
Karayagiz ile bu sanatgilarinin eserlerinde tespit edilen ve tanimlanan mistik
sembollerin incelenmesi ve bu mistik sembollerin, gostergebilimin sanat elestirisi

imkanlariyla ¢oziimlenmesi ile siirlandirilmistir.



1.7. Yontem ve Teknikler

Bu calismada, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama tekniklerinin
kullanildig1 nitel aragtirma yonteminden yararlanilmistir. Bu baglamda nitel verileri
elde etmek i¢in arastirma siirecinde, literatiir tarama, dokiiman inceleme ve goriisme
yontemi uygulanmugtir *,

Goriismelerde yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmistir. Bu forma gore dnceden
hazirlanmis sorular goriisiillen sanatcilara yoneltilmis ve cevaplart kayit altina
alinmistir. Yapilan goriismeleri bir kismi videoya alinmustir.

Ayrica sanatcilarin  yapitlarindan secilen semboller, gostergebilimsel dortgen,
eyleyenler semasi, anlatim-igerik diizlemi semasi, derin yapi ¢oziimleme semast,
bildirigim gostergebilimi semasi, diiz anlam, yan anlam ve derin anlam semalari

kullanilarak ¢6ziimlenmeye ¢aligilmistir.
1.7.1.Evren ve érneklem

Bu aragtirma, gostergebilim ve mistisizm ile ilgili literatiir taramas1 ve arastirma
kapsaminda, cagdas Tiirk resmini temsil i¢in 6rnek olarak secgilen Adnan Turani,
Aydin Inan, Devrim Erbil, Ergin Inan, Halil Akdeniz, Mustafa Ayaz ve Yalgin

Karayagi1z’in resimlerindeki sembolleri kapsamaktadir.
1.7.2.Veri Toplama Araclarn

1- Adnan Turani, Aydin Inan, Devrim Erbil, Ergin Inan, Halil Akdeniz,
Mustafa Ayaz ve Yal¢in Karayagiz’in cesitli koleksiyonlarda ve kataloglarda
yer alan resimlerine ulagilmstir.

2- Nitel arastirmada literatiir taramas1 yani sira video, film, fotograf ve resim
gibi gorsel malzemeler de kullanilabileceginden Adnan Turani, Aydm Inan,
Devrim Erbil, Ergin Inan, Halil Akdeniz, Mustafa Ayaz ve Yalcmn
Karayagiz’in resimlerindeki sembolleri ¢oziimlemek i¢in bu tiir araglardan da
yararlanilmigtir.

3- Arastirmada, resimlerindeki semboller ¢oziimlenecek sanatgilarla goriismede
yapilandirilmis odakli gériisme formu kullanilmistir. (Ek:1)

4- Gostergebilim ve mistisizm konulart ile ilgili Tiirkge ve Ingilizce literatiir

taramasi yapilmis ve sanatgilarla ilgili kataloglar incelenmistir.

L Ali Yildirim, Hasan. Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, (Ankara: Seckin
Yay. 2000), 18.



2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ARASTIRMALAR

Ik insandan itibaren, dis diinya ve i¢ diinyasi ile iletisim kurmak icin ses, bigim ve
isaretler kullanmaya baglayan insanoglu, gosterge adi verilen sembolleri de
gelistirmeye baslamistir.

Her seyin, insan igin icerdigi diiz anlam ve yan anlamlar: vardir. Insanin insanlar ve
insan disindaki varliklarla kurdugu iletisim bu anlamlar1 ¢6ziimlemesiyle gergeklesir.
Insanlar, gordiikleri ve hayal ettikleri, zihinlerindeki kavramlar ifade etmek igin,
ortak bir biling gelistirmislerdir. Fenomen olarak ta adlandirilan, goriinen veya biling
tarafindan goriilen bu kavramlar, insanlarda algilama ve yorumlama imkanlarini da
birlikte gelistirmistir. Evrendeki ve dogadaki hayret verici olaylar, ilahi gostergeler
olarak goriilmiis ve somuttan soyuta dogru gelistirilen sembollerle, gosterge kavrami
da genigletilmistir.

Asya ve Ortadogu insaninin tarihsel siire¢ igerisinde kurdugu antik medeniyetler,
Eski Ahit, Yeni Ahit ve Kur’an gibi ilahi kitaplar, insanlar arasinda gostergebilimin
kokenlerini olusturacak en eski sembolleri ve ritiielleri icermektedir. Tiirk
literatiiriine Avrupa’dan gelen pek ¢ok bilim dali gibi, dilbilim ve gostergebilimin de
kokenleri, Tiirk ve islam diinyasinda ¢ok daha eskidir.

Orta Asya’da, Orhun Abidelerinden, Kaggarli Mahmut’un Divan-1 Liigat-iit
Tiirk’tine, Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig’inden Mevlana’nin Mesnevi’sine kadar
pek cok eser bu alanda 6ncii sayilabilirler. Kur’an’in dil ve anlattim mucizeligini
inceleyen ve dilbilim inceliklerini Araplara dahi ders veren Zemahseri ve Sekkaki
gibi Tirk bilginleri, Semiyoloji gibi bilimlerin de temellerini teskil edecek eserler
ortaya koymuslardir.

Yirminci yiizy1l, gelisen teknoloji sayesinde gorselligin her alan1 kapladigi bir devir
olmustur. Yazili ve gorsel medya, insanlar1 yeni bir anlamlar evreni i¢ine daha
almigtir. Bu anlamlar, gosterge adi verilen ve bir gosteren tarafindan karsisindaki
yorumlayana anlamlar génderen bir isaretler yumagidir. Gostergebilim, bu anlamlari
iceren sembolleri okuyan ve ¢oziimleyen bir alan olarak, 20. yiizyilda gelisen bir
bilim dalidir. Ancak etkinlik alan1 dilbilimi asmis, biitiin fen ve sosyal bilimlerle

ilgili olmustur.



2.1. Gostergebilimin Tanimlanmasi

Gosterge, insan zihninde ve kavramlar diinyasinda var olan her seyin, ses veya bigim
simgeleriyle ifade edilmesinden ortaya ¢ikan isaretler biitiiniidiir. ilk insandan
itibaren gelistirilen her tiirlii iletisim bigimi, gerek sesle ve kelimelerle, gerek isaret

ve davranis dilleriyle olsun, gosterge kapsamina dahil edilebilir.

Insanlarin aralarindaki sozlii ve yazili iletisimi inceleyen “dilbilim” ve “iletisim”

bilimleri kuruldugu gibi, gostergeleri inceleyen bir bilim dali da gelistirilmistir.

Pier Guiard’a gore gostergebilim, diller, isaretler, kurallar, belirtiler gibi gostergeleri
ve gosterge dizgelerini inceleyen bilim dalidir. Ayrica, dil dis1 gostergeler de

inceleme alanina dahil edilebilir?.

Mehmet Rifat’a gore gostergebilim, dilbilim metotlar1 i¢inde de ele almabilir® .
Gostergebilim insanlarin birbirleriyle anlagsmak i¢in kullandiklar: diller, davranis dili
ve hareketler, sagir ve dilsiz iletisim isaretleri, trafik isaretleri, resim ve heykel
sanatindaki ikonografi ve semboller, sinema icerisindeki simgeler, reklam afigleri,
moda, edebiyat, siir ve romandaki semboller ve isaretler gibi, hemen hemen her
alanda gostergeleri inceleyen bir bilim olarak tanimlanabilir Genel olarak
Gostergebilim, gosterge alani igerisinde, “g0steren” ve “gdsterilen” adi verilen iki
olguyu inceler. Biri diisiince ve kavramlart sembolize eden isaretler, digeri bu

isaretlerin gosterdigi diiz anlam ve yan anlamlardr.

Ferdinand Saussure (1857-1913), Yunanca “semion’’ (gosterge) sozciigiinden
esinlenerek semiyoloji kelimesini kullanmustir®. Saussure dili, diisiincelerin bir ifade
bi¢imi olarak tanimlar. Bu ifade bigimi, yaz1 veya isaretlerde oldugu gibi, sagir dilsiz
alfabesi, askeri isaretler ve dini ritiiellerdeki gibi, farkli bi¢imlerde de birer gosterge

olabilir.

Semiyotik kelimesi ise, Charles Sanders Peirce (1839-1914) tarafindan Amerika’da
tammlanmistir®. Semiyoloji, Avrupa dilbilimi kuramlarinin sekillendirdigi, semiyotik
ise Amerika’da davranisgilik ve pragmatizm felsefesiyle ugrasan bir mantikginin

gelistirdigi kavramlardir.

2 Pierre Guiard, Gostergebilim, (Ankara: imge Kitabevi,1994), 18.

¥ Mehmet Rifat, XX.Yiizyilda Dilbilim Ve Gostergebilim Kuramlar, 1.(Istanbul: Yky. 2013a),113.
* Mehmet Rifat, XX.Yiizyilda Dilbilim Ve Géstergebilim Kuramlari, 2.(istanbul: Yky. 2008), 235.
> Sedat Sahin, Gostergebilim Ve Tarihsel Gelisimi, (Ankara: Hacettepe U.Yayinlari, 2014), 2.
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Fatma Akerson’a gore gostergebilim, alan1 ve sinirlari tam olarak tanimlanmamis bir
bilim dali olup, tip ve biyoloji gibi pek ¢ok bilim alaniyla iliskilendirilmektedir®.
Ancak c¢ikis noktasi dilbilim ve mantik oldugu i¢in, edebiyat, sinema ve plastik

sanatlar gibi alanlarda, daha etkin ve uygulanabilir bir analiz bi¢imidir.

Rifat, gostergebilime gostergeleri inceleyen bilim dali anlami yani sira, anlam
olgusunu arastiran ve yeniden yapilandiran bir bilimsel yaklagim olarak ta bakilirsa,

bir anlamlama kurami olan gostergebilimin daha iyi anlasilmis olacagini varsayar'.

Tiirkgede gostergebilim kelimesi ile hem semiyoloji hem de semiyotik terimleri
karsilanmaya c¢aligilmaktadir. Bu tez calismasinda da gostergebilim kelimesinin

kullanilmasi tercih edilmistir.
2.2. Gostergebilimin Tarihi Kokleri

Ik caglardan itibaren insanlar, birbirleriyle ve doga ile iletisim kurabilmek icin soz
dili, beden dili, bi¢im dili ve isaret dili gibi pek c¢ok iletisim ydntemleri
gelistirmislerdir. Insanlar arasinda olusturulan ortak kodlar, zamanla bir sistematige

doniiserek bir iletisim bilimini de ortaya ¢ikarmistir.

[k insanlardan itibaren ortak yasam dizgeleri, kavramlarin kodlar, kutsal metinler ve
ritlieller; pek ¢ok felsefeci, ilahiyatgr ve bilim adami tarafindan incelenerek,
semiyolojinin temeli sayilabilecek calismalar yapilmigtir. Biitiin dinler, ilahi bir
gliciin isaretlerini algilamiglar, peygamberler ve kutsal kitaplar, bu evreni ilahi bir

gosterge olarak yorumlamiglardir.

Semiyoloji sozcligli, Yunanca “semion” (gosterge), “logia” kuram, anlamindaki
kelimelerinin birlesiminden dogmustur. Hippokrates, “semion” kelimesini, bilimsel
ve felsefi bir terim olarak M.O.5. yiizyilda, “semptom” belirti anlaminda
kullanmistir. Stoacilar, M.0.3. vyiizyilda, gosteren (semainon) ile gosterilen
(semainomenon) arasindaki iliskiden s6z etmislerdir. Galenos M.S.(129-216) ise,
hastalik belirtilerinin incelenmesi anlaminda (semeiotike) terimini kullanmustir.
Ortagag Avrupa’sinda skolastik felsefeciler, anlamlama ile ilgilenmisler,
“Moduscular” olarak adlandirilan bir grup, “anlamlama big¢imleriyle” ilgili bazi

calismalar yapmislardir 8,

® Fatma Akerson, Gostergebilime Giris, (istanbul: Multilingual Yaymcilik, 2006), 15.
" Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC’si, (istanbul: Say Yayinlari, 2009), 15.
® Rifat,2009, 27.



Roger Bacon (1214-1293), “De Signis” adli eserinde, tabii gostergeleri (dumanin
atese delil olmasi gibi), dil gostergelerinden ayirmistir. John Poinsot (1589-1644) ise
Bacon’un fikirlerini incelemis ve “Tractatus de Signis” adli eserinde temel bir

gostergeler bilimi Snermistir®.

Gostergebilimi terim olarak ele alan ilk kisi Ingiliz filozof John Locke (1632-1704)
olmustur. “Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme” adl1 eserinde, “semeiotike”

terimini kullanarak, semiyotigi “gostergeler 6gretisi” olarak tanimlamustir™.

Locke’un eserlerinden etkilenen Fransiz matematik¢i J.H. Lambert (1728-1777),
gostergeler ile ilgilenen diger bir bilim adamidir. Lambert, iki ciltten olusan “Yeni
Organon” adli eserinde, “mantik”, “metafizik”, “semiyotik” “fenomenoloji”

kavramlarini ele almistir'”.

Joseph Marie Hoene-Wronski (1778-1848), “Dil Felsefesi” adli eserinde,
gostergelerin niteliklerini incelemis ve semiyotigin Konusu gostergelerin incelenmesi

oldugunu aciklamstir'.

Cek felsefeci Bernard Bolzano, (1781-1848) “Bilim Ogretisi” kitabinda
gostergebilimi ele almis ve bu bilim dalim1 “Géstergeler Ogretisi” olarak
tanimlamistir. Alman felsefeci Edmund Husler’in (1859-1938) 1890°’da yazdigi
“Semiotik, Gostergelerin Mantigi Uzerine” ve “Mantiksal Incelemeler” adh

makaleleri, gostergebilim iizerine yapilmis 6ncii galismalar olmuslardir™,

19. yiizyihn sonunda, 20. ylizyilin baglarinda yasayan iki 6nemli bilim adamu,
birbirlerinden habersiz bir sekilde yaptiklar1 calismalarla ¢agdas gostergebilimin
onciisii ve kurucusu olmuslardir. Bunlardan Charles Sanders Peirce (1839-1914),
Amerikali felsefeci, mantik¢1 ve matematikgidir. Digeri Fransiz dilbilimci Ferdinand
de Saussure (1857-1913)" diir'.

Saussure ve Peirce’in semiyoloji ve semiyotik {izerine verdigi dersler, 6liimlerinden
yillar sonra yaymlanir. Daha sonra onlar1 takip eden Ogrencileri ve bazi bilim

adamlar tarafindan gostergebilim, bagimsiz bir bilim dali olarak gelistirilir.

% Sahin, age, 25.

' Rifat, 2009, 28.

11 Age, 29.

2 Mehmet Rifat, A¢iklamali Gostergebilim Sézliigii, (Istanbul: T.Is Bankasi yaymlari, 2013b), 99.
13 Rifat, 2009, 29.

4 Age, 30-33



Charles William Morris (1903-1979), Roman Jakobson (1896-1982) Louis
Hjelmslev (1899-1965), Roland Barthes (1915-1980), Christian Metz (1931-1993),
Ernst Cassier (1874-1945), Claude Levis Straus (d-1908), Nikolay Trubetskoy
(1902-1938), Mihail Bahtin (1895-1975), Thomas A. Sebok (1920-2001), Michael
Rifferaterre (1924-2006), Jacques Derrida (1930-2004), Julien Greimas (1917-1992),
Julia Kristeva (d.1941) ve Umberto Eco (d.1932) bu alanda 6nde gelen bazi bilim

adamlar1 olmuslardir.

Yiz yil igerisinde, gerek dilbilim gerek gostergebilim alaninda, ¢ok 6nemli ekol ve
akimlar gelismistir. Bunlar arasinda en 6nemlileri, Paris Ekolii, Tartu Ekolii, Prag

Ekolii, Kopenhag Ekolii, Sikago Okulu, Frankfurt Okulu ve Rus Ekolii sayilabilir.*

1988 yilinda Fransa’da Uluslararas1 Gostergebilim Dernegi (AISV-IASV-
International Association For Visual Semiotics) kurulmus ve genis katilimh
kongreler diizenlenerek, gostergebilimin basli basina bir disiplin olduguna karar

verilmistir™.
2.2.1. Tiirk-Islam Kaynaklarinda Dilbilim ve Gostergebilimin Kokleri

Gostergebilim, 20. yiizyilda Avrupa ve Amerika’da kurulurken ve gelistirilirken,
tamamen Bati kaynaklar1 esas alinmis, Asya ve Afrika gibi, tarih icerisinde biiyiik

medeniyetlerin kiiltiir ve bilim birikimi gérmezden gelinmistir.

Gostergebilim ile ilgili yerli ve yabanci literatiirlerde, Tiirk veya Dogu iilkelerine ait
kaynak veya kisilere, herhangi bir atif veya ilgi kurulmamistir. Tiirk sanat, edebiyat
ve dilbilim literatiiriine 20. Yiizyll sonunda giren ve heniiz terciime diizeyini
asmamis olan bu alanda, Tiirk ve Islami bilim kaynaklarindan heniiz hi¢ bir bilgi

aktarilmadig goriilmektedir.

Tiirkcede yapilan terciime veya telif eserlerde de cok az denilecek kadar vardir.
Ornegin Akerson, “Gdostergebilime Giris” kitabinda, Mevlana’ya ¢ok kisa bir bdliim
ayirarak, onun eserlerinde gosterge ve gostergebilimle ilgili 6rnekler oldugundan

bahsetmistir’’.

Osmanli medreselerinde okutulan belagat, sarf ve nahiv gibi dilbilim kitaplarinda,

modern gostergebilim ile benzer konularin incelendigi ve ¢6ziimlendigi

1> Tahsin Yiicel, Yapisaleihk, (Istanbul: Can Yayinlari, 2005), 99.
1 https://aisviavs.wordpress.com/ [17.01.2015].
7 Akerson, 2006, 55.
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goriilmektedir. Ancak ne yazik ki heniiz bu eserler ve bilgiler, glinlimiiz Tiirk bilim,
sanat ve egitim literatlirline yeterince transfer edilememistir. Bu agidan Osmanli
medrese kaynaklarinda, belagat, mantik ve dilbilim inceliklerinin, gdstergebilim

baglaminda ayrica ele alinmasi gerekmektedir.

Avrupa’da, bilim ve sanatla ilgili gelismeler ancak Ronesans’la birlikte baslamistir.
Oysa onlarin ortagag karanlhiginda yasadigi ayni1 donemlerde, Asya’da, Anadolu’da,
Ortadogu, Afrika ve Endiiliis’te biiyiik devletler ve uygarliklar, askeri ve siyasi
alanlarda biiyiik basarilar ortaya koyduklar1 gibi, bilim ve sanat alanlarinda da

Oonemli eserlere imza atmislardir.

Ayrica diinya bilim ve sanat tarihinde adindan hi¢ s6z edilmeyen Cin, Hint ve Japon
milletlerinin de bilim, kiiltiir ve sanat alanlarinda, gliniimiize kadar uzanan miraslari
ve gelenekleri, onlarin da inkar edilemez uygarliklar oldugunu gozler Oniine
sermektedir. Tarih icerisinde Endiiliis Devleti (711-1492), Gazneli Devleti (961-
1187), Harzemsahlar Devleti (1077-1231) Biiyik Selguklu Devleti, (1040-1157),
Anadolu Selguklu Devleti (1077-1308), 1632°de Tag Mahal’i yapan Babiir devleti
(1526-1858) ve Osmanli Devleti (1299-1922) bu biiyiik uygarliklardan bazilaridir.

Omegin bundan bin yil 6nce kurulan Misir Kahire’deki El Ezher Universitesi
(Kurulusu miladi 971) giinimiizde bile pek ¢ok bilim alaninda oldugu gibi, dilbilim

alaninda en 6nemli bilim ve egitim kurumlar1 arasinda yer almaktadir.

Islam diinyasinda 6zellikle dilbilim, sesbilim ve anlambilim alanlarinda genis ¢apl
calismalar yapilmistir. Miladi 8. yilizyilda Sibeveyhi (61.796) “El Kitab” adinda Arap
dilinin gramer ve dilbilgisini ortaya koyan biiyiik bir eser ortaya koymustur.

11. Yiizyilda Karahan’li Tirkleri arasinda yetisen Kaggarli Mahmud (1008-1105),
yazdigr “Divan-ii Liigat-it Tiirk” eseriyle dilbilim alaninda, Tiirk diinyasinda
onciilerden olmustur. Ayrica, Yusuf Has Hacip (1017-1077) “Kutadgu Bilig”
eseriyle, Ali Sir Nevai’de (1441-1501) “Muhakematu’l Liigateyn” eseriyle, Tirk

dilbilimi tarihinde avangart sayilabilecek en 6nemli bilginlerdir.

Abdiilkahir el Ciircani’nin (6.1078) kaleme aldign “Delail-iil Icaz” adli eseri,

“Sozdizim ve Anlambilim” adiyla Tiirk¢eye g¢evrilerek yayinlanmistir. Ciircani, bu



kitapta Saussure’in dilbilim ve gostergebilimin temel tartigjma konularindan olan

nedensizlik ilkesini, bundan yaklasik bin y1l 6nce ele almistir'®,

Yine ger¢ek anlami kastedilmeyen kelimeler basligi altinda, yan anlamlar ifade eden
kinaye, istiare ve mecaz konularini, 6rneklendirerek agiklamistir. “Anlamin anlami”
bashigr altinda farkli anlamlar igeren gostergelerden bahsetmis ve bunlar1 da

orneklendirerek agiklamistir™.

Ali Seriati, dillerin olusumunda, bilhassa Sami dillerinde, sembolik bir yapiya dikkat
ceker. Imgeler ve semboller araciligiyla ifade edilen bir dilin, milkemmel ve gelismis
oldugunu kaydeder. Dogrudan iletisime gegcen ve semboller ve metaforlar

kullanmayan bir dili, basit olarak tanimlar®.

Hafiz-i Sirazi, Feridiiddin Attar ve Mevlana Celaleddin-i Rumi gibi sembolik dili
ustaca kullanan ve mecaz, kinaye, istiare ve tesbihler ile belagatin en giizel
orneklerini veren edip ve miitefekkirlerin, gostergebilim agisindan incelendiginde,

cok zengin gostergeler ortaya koyduklar1 goriliir.

Ayrica Abdiilkadir-i Geylani, Sah-1 Naksibendi, Imam-1 Rabbani, Muhyiddin-i Arabi
gibi bliylik mutasavvif ve mistiklerin, manevi kisilikleri yani sira, belagatli ve

sembolik anlatimlari, gdstergebilim acisindan zengin gostergeler iceren 6rneklerdir.

Osmanli medreselerinde, dilbilim, anlambilim ve belagatle ilgili uzmanlagmis
alimler, dili, kal dili (konusma dili) ve hal dili (davranig dili) olmak {izere ikiye
ayrirlar. Konusma ve kelimeler lisan-1 kalin, davranis ve hareketler ise lisan-1 halin
ifade bi¢imidir. Bu dil tanimiyla, sadece insanlarin konusma dili degil, davranis dili
de duygu ve kavramlari ifade eden gostergeler olarak tarif edilmistir. Aslinda yiiksek
bir zeka isi olan dil, i¢ diinyamizdaki ve dig diinyadaki algiladigimiz kavramlari

tanimlamaktan ve sembolize etmekten ibarettir.

Yani asil olan kavramlardir ve insanin bunlar algilamasi ve tanimlamasidir. Dil ilk
insanlardan itibaren olusturulan ortak kodlardan ibarettir. Eger bir sekilde insanlar bu
ortak kodlar1 ¢6zemiyor veya anlamlandiramiyorsa, yabanci dillere sahip olduklar

anlamina gelir.

'8 Abdiilkahir-i Ciircani, Delail-iil icaz, Sozdizim ve Anlambilim, (istanbul: Litera Yayincilik,
2008), 60.

9 Age, 235.

20 Sadik Yalsizuganlar, Unsur-ul Belagata Dair Notlar, (Istanbul: Gelenek Yaymn, 2004), 63.
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Farkli kodlarin ve dillerin olusumuna, meshur Babil kulesi efsanesi 6rnek verilebilir.
“Tebelbiil-i Akvam” olarak adlandirilan Babil kulesinin hikayesi, Eski Ahit adi

verilen Tevrat’a (Yaratilis, 11:1-9) kadar uzanir’,

Babil halki o kadar zengin ve refah seviyesi yiiksek bir toplumdur ki, Allah’a isyan
ederek yoldan ¢ikmiglardir. Rivayetlere gore, bundan yaklasik bes bin sene once,
asma bahgeleriyle meshur Babil halkinin hiikiimdari, yiiksek bir kule yaptirarak

Allah’a ulasabilecegini diisiinmiistiir 2.

Yapimmu yillar siiren kule, doksan metre c¢apinda bir alana oturan ve yine doksan
metre yiiksekliginde olup, hem bir tapinak, hem soylu sinifa mensup insanlar igin
saray, ¢ars1 ve asma bahgeleriyle fantastik bir yerdir. Ancak beklenmedik bir sey olur
ve bir gece ilahi bir mucize ile Babil halkinin dilleri farklilasir. Sabah kalkan insanlar
birbirlerini anlayamazlar ve dagilip giderler. Kule de tamamlanamadan kalir ve

zamanla harap olur. Bdylece diinyadaki farkl diller de dogmus olur®.

“Muhakemat” adli eserde, gelecek kusaklar ile ge¢mis zaman kiiltiirleri arasinda
begeni ve estetik kaygilarin degisebilecegi, dilin de degisebilecegi ve yeni kodlar
gelistirilebilecegi ifade edilir.

“Selefin zevklerine giden c¢ok kelimati veya hikadyati veya hayalati veya meani,
ihtiyar ve zinetsiz olduklarindan halefin heves-i sebabanelerine tevafuk
etmediklerinden meyl-i teceddiide ve fikr-i icada ve ciir'et-i tagyire Sebep

01rnuslard1r”24.

Yani yeni kusaklar, eskilerin kullandiklar1 kelime ve deyimleri yenileme ihtiyaci
duymaktadir. Ciinkii her sey gibi estetik begeni de degisime ve gelisime

ugramaktadir.

Tiirk ve Islam dilbilim, séz bilim ve anlam bilim alanlarinda, heniiz kiitiiphanelerde
bekleyen, yiizlerce Arapga, Fars¢a veya Osmanlica el yazma eser, gdstergebilime
onciiliik edecek ve gelisimine 151k tutacak benzer 6rneklerle doludur ve yeni kusaklar

tarafindan kesfedilmeyi beklemektedir.

2! Kutsal Kitap-Yeni Diinya Cevirisi, http://wol.jw.org/tr/wol/b/r22/Ip-tk/bi12/TK/2008/1/11
[31.04.2015].

“2 Ali Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, (istanbul: iletisim Yay. 2013), 11.

2 Adwvar, Abdiilhak Adnan, Tarih Boyunca ilim Ve Din, (istanbul:T.Is Bankas1 Yay. 2012),232.
? B. S.Nursi, Muhakemat, (Istanbul: Envar Nesriyat, 1993),44
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2.3.1. Belagat ve Gostergebilim Tliskisi

Dilbilim ve anlambilim gibi alanlar1 kapsayan Belagat alaninda en fazla taninmis
bazi eserler sunlardir. “Emsile” (yazar: bilinmiyor), “Bina” (1143, yazari bilinmiyor),
“Maksud” (yazar1 bilinmiyor fakat Birgivi’nin serhi meshur olmus), “El-Beyan Ve’t-
Tebyin”, “Risale Fi’l-Belaga Ve’l-Icaz” Cahiz (777-869), “Delail-iil Icaz”, “Esrar-iil
Belaga”, Abdiilkahir Ciircani (6:1078), “Kessaf”, “Esas-iil Belaga”, Zemahseri
(1074-1144), “Izhar-iil Esrar’, Birgivi (6.1573), “Kafiye”, ibn-i Hacib (6.1249),
“Merah”, Ahmed b.Ali b.Mesut (6:1253), “Telhis”, Kazvini (1267-1338), “Miftah-ul
Ulum”, Sekkaki (1159-1229), “El Mevakif”, El-Icli (6.1355), “Mutavvel”, Taftazani
(1322-1390), “Serh-iil Mevakif”, Seyyid Serif Ciircani (1340-1413). “Kafiye Serhi”,
Cami (1414-1492). “Belagat-1 Osmaniye”, Ahmet Cevdet Pasa (1822-1895),
“Muhakemat” ve “Asar-1 Bediiyye”, B.S.Nursi (1873-1960) 2

fbn-i Haldun’a (1332-1406) gore belagat, Islam diinyasinda ¢ok dnemli bir ilimdir.
Ona gore Zemahseri Tiirk oldugu halde Arapcanin gramer ve dilbilgisi kurallarini
yazmakla, Araplara bile bu dilin inceliklerini 6gretmistir. Yazdigi “Esasiil Belaga”
adli biyiik ligati ile Belagat ilminin temellerini atmistir. Yine Sekkaki, Belagat
ilminin inceliklerini arastiran ve Kur’an’in dil ve anlatim olarak mucize 6zelliklerini
inceleyen aslen Tiirk bir alimdir. Sekkaki’nin Osmanli son donemine kadar degerini
koruyan “Miftah” adli dilbilim kitabi, daha sonra Kazvini tarafindan kisaltilarak
“Telhis-iil Miftah” adiyla telif edilmis ve kitabin orijinalinden daha iinlii ve 6nemli
olmustur. Sad-1 Taftazani (1322-1390) Telhis-iil Miftah’a “Mutavvel” adiyla meshur
bir serh yazmistir. Ahmet Cevdet Pasa, “Belagat-1 Osmaniye” kitabinda, Tiirkge
ornekler vererek medreselerde okutulan belagat ve dilbilim derslerinin igerigini
zenginlestirmistir.26

Belagat; dilbilim, anlambilim, s6z bilim, estetik ve gostergebilim gibi modern bilim
dallarinin ilgi alanina giren konularla da ilgilenen eski bir ilimdir. Belagat, eskiler
tarafindan darb-1 mesel olmus veciz bir sézle soyle tanimlanir. “Belagat, mukteza-y1

» 27 Yani belagat, bir konuyu, durumun

hale mutabik s6z sdyleme sanatidir
gerektirdigi en uygun anlatim bigimiyle, en anlasilir agiklikta ve en giizel bir ifadeyle

anlatmaktir.

% Ahmet Akgiindiiz, Arsiv Belgeleri Isiginda, (Istanbul: OAV. Yayinlari, 2013), 283-287.
% Besir Ayvazoglu, islam Estetigi ve insan, (istanbul: Cag Yayinlari, 1989), 134.
2" Ali Unal, Dil ve Belagat, (istanbul: Sahdamar Yayinlar, 2013), 6.
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Belagat sozliiklerde, soziin akici ve agik secik olmasi olarak tarif edilir. Kelime
aslinda olgunlagsmak, erginlesmek anlamina da gelir. Olgunlagsma anlamina gelen
bulug kelimesi de ayn1 kokten tiiremistir®. Ayrica terim meleke ve ilim anlamlarinda
kullanilmaktadir. Belagat, meleke anlaminda soyle tanimlanir. S6ziin, akici olmakla
beraber yer ve zamana da uygun olmasidir. Yani sozlii veya yazili olarak bir
diisiinceyi, yerinde ve en uygun bir sekilde ifade etmektir. Bati dillerinde belagat
melekesi anlaminda “eloquence”, belagat ilmi anlaminda “rhetoric” kelimeleriyle

ifade edilmektedir?.

Belagat ilminin, Kur’an’m s6z bilim ve anlambilim a¢isindan insanlarin
ulasamayacagr mucizevi Ozelliklerini incelemekten gelistigi 6nemli bir ayrintidir.
Dilbilimcilere goére i’caz, soziin ifade de, insanlar1 aciz birakan ve benzerini
yapmakta yetersiz kaldiklari, mucizevi bir diizeyde olma durumudur. Kur’an
yorumcusu miifessirler ve bu alanin adaylari, ciddi bir belagat ve dilbilim

egitiminden gegmek zorunda olmuslardir®.

Ahmet Cevdet Pasa belagatte soziin fasih olmasi ile ilgili s6yle bir tanim yapar.
“Fesahat, elfazin telaffuz ve istimai tatli ve manas1 zahir, yani telaffuz olunurken

manas1 zihne miitebadir olmaktir*>".

Kisacasi fesahat, kelimelerde ve kelimelerden olusan ciimlelerde anlam, uyum ve
sOylenis agisindan bir hata bulunmamasidir. Bir s6ziin belagatli olmasi igin fasih
olmasi gerekir, ancak fasih bir soziin belagatli olmasi igin ayni1 zamanda yerinde ve

konuma uygun olarak sdylenmis olmasi da gerekir.

Diyarbakirli Said Pasa’nin (1835-1890) deyimiyle, “miitekellim kast eyledigi
manay1, delalette bazis1 bazisindan daha vazih olan, muhtelif tariklerle irad etmege o

meleke ile muktedir ola”*.

Yani ozetle, tek bir manay1 gosteren, agiklik dereceleri farkli ifade bigimleri vardir.

Bir s6z sOyleyen, bu ifade bigimlerinden en sanatli ve akici olani tercih etmelidir.

Belagat alimleri dilbilim, gostergebilim ve iletisim anlamlarinda belagatin gelecek

yiizyillarda ¢ok Onem kazanacagini ve etkin bir silah gibi, biiylik bir giic

28 Semira Karuko, El Cahiz ve Belagat, (Istanbul: Etkilesim Yayinlari, 2014), 17.

% Hulusi Kilig, “Belagat”, islam Ansiklopedisi, c. 5, (Ankara: TDV.Yayinlari, 1992): 380.
30Yals1zu(;anlar, 2004, 41.

31 Ahmet Cevdet Pasa, Belagat-1 Osmaniyye, Haz: Turgut Karabey, Mehmet Atalay, (Ankara: Ak¢ag
Yay. 2000), 4.

%2 Besir Ayvazoglu, islam Estetigi ve islam, (istanbul: Cag Yayinlari, 1989), 135.

13



olusturacagim agiklar. Insanlar gelecekte fikirlerini ve ideolojilerini birbirlerine
kabul ettirmek i¢in en giigli silah olarak belagatten, baska bir deyimle

gostergebilimden yararlanacaklard1r33.

Belagat ilmi ii¢ dala ayrilmaktadir. Bunlar, “fenni beyan”, “fenni meéni”, “fenni
bedi” adlariyla anilmaktadir. Fenn-i meéni, bir séziin oncelikle, yer ve zamana
uygun bir sekilde sdylenmesidir. ikinci olarak ta etkili bir yolla sdylenmesi fenn-i

beyandir. Fenn-i bedi ise bugiinkii estetik bilimini olusturan bediiyattir®,

Fenn-i Beyan, Belagat ilmi igerisinde bir anlami farkli sekillerde ifade etmenin
inceliklerini inceleyen bir daldir. Yani bir manay1 anlatirken, sozii agiklik igerisinde
sarf etmek, duygu ve diisilinceleri farkli bigimlerde disa vurmak i¢in kural ve kaideler
ortaya koyar. Beyan, agik olmak, ortaya ¢ikmak, agiklamak ve anlasilir hale gelmek
anlamlarina gelen bir kelimedir. Hatta ayan beyan olmak diye bir deyim de vardir ki

ayni manalari ifade eder®.

El Cahiz’in “El Beyan ve’t Tebyin” adli eseri, beyan ilmini ele alan en 6nemli
belagat kitaplarindan biridir. El Cahiz beyan ilmini, kisinin igindekini, hislerini
ortaya ¢ikarma ve agiklama giicii olarak tanimlar. Ona gore beyan, gizli olan manaya,

acik bir sekilde delalet etmektir®.

Kazvini’nin Telhis kitabinda beyan ilminden, bir manay: en iyi bir sekilde ifade
etmenin, birbirinden farkli yollarini inceleyen bir ilim olarak bahsedilir. Yani soziin,
anlamin tamamina veya bir pargasina ya da disindaki bir seye delalet etmesidir.
Burada birinci anlamina “vaziyye”, ikinci ve Tiglincii anlamlarina “akliyye”
denilmistir. Yani birincisi, séz ve mana uyumuna uygunluktur. Ikincisi igerik,
ticiinclisii gerekliliktir. Burada gereklilik, muhatabin 6rfi veya baska sebeplerden

dolay1 zihinsel anlay1$1d1r37.

Beyan ilmi, insanlarin anlatmak istedikleri manalar1 farkli soz incelikleri ve sanatlari
ile anlatmalarini kazandirir. S6z igerisinde kullanilan ve asil anlaminin disinda yan
anlamlar ifade eden tesbih, istiare, kinaye ve mecaz gibi anlatimlar, s6zii daha sanatlh

ve giicli kilar.

% [hsan Safi, Risalelerin Essiz Belagati, http://docplayer.biz.tr/9154452-Risalelerin-belagat-i-edasi-
doc-dr-ihsan-safi-recep-tayyip-erdogan-universitesi-fen-edebiyat-fakultesi-turk-dili-ve-edebiyati-
bolumu-ogretim-uyesi.html [14.06.2015].

% Sadi Eren, Kur’anda Tesbih ve Temsiller, (istanbul: Isik Yaymlari, 2001), 13.

% Ali Bulut, Belagat, Meéni, Beyan, Bedi, (istanbul: MU. ISAV Yaynlar, 2014), 175.

% Karuko, 2014, 121-124.

%" Hatib el Kazvini, Telhis ve Terciimesi, (istanbul: Huzur Yaymlari, 2006), 93.
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Bir kelime veya soziin, ifade ettigi anlamlar diiz anlamlar1 ise bu hakikattir. Yan
anlamlar ifade ediliyorsa mecaz, tesbih veya istiare olur. Eger gercek anlami ile
beraber mecazi anlamlar da ig¢eriyorsa 0 zaman kinaye olur. Gostergebilimle ilgisi de
bu noktadandir ki, bir seyin kendi anlami disinda yan anlamlar igermesi
gostergebilimin tanimi ve alanina girer. Bir kelimenin gergek anlaminda kullanilmasi
beyan ilminin ilgi sahasina girmez. Ancak mecazin anlasilabilmesi i¢in hakikatin de
anlasilmasi1 gerekir. Yani gostergebilim igerisinde tanimlanan ortak kodlarin dogru

anlasilmasi problemi gibi.

Osmanli medreselerinde okutulan belagat ilmi icerisinde, bir gostergenin kendisinden
baska bir seye isaret etmesi sOyle anlatilir. “Hem kabul gérmiis usuldendir: Dogru ve
yalan yahut dogrulama ve yalanlama kinaye ve emsallerinde, beyan ilminde “ilk
mana” denilen mananin sekline raci degildir. Ancak “ikinci mana” ile tabir olunan

maksat ve garaza yoneliktir”®,

[lk mana, mananin goriinen sureti, ikinci mana, ikinci dereceden anlatilmak istenen
yan anlamlardir. Kendi sureti diginda goriinen anlamlar, gosterge kuramindaki
gosteren ve gosterilen ve yorumlayan iliskilerini ¢agristiriyor. “Cok baba adamdir”
onermesinde oldugu gibi, bir adam hi¢ ¢ocugu olmasa dahi, bir baba gibi yiiksek
himmet sahibi olabilir.

Bir sz, pek ¢ok yan anlamlar igerebilir. Eger bir sdzden, sdyleyenin bilingli olarak
kastetmedigi yan anlamlar anlagiliyorsa, bu sozii sOyleyeni baglamaz. Belagat
ilminin gliniimiize gelen en 6nemli kitaplarindan Muhakemat’ta bu soyle ifade edilir.
“Bir kelamda, her fehme gelen seyde miitekellim muaheze olunmaz. Zira mestk-u
lehiilkelamdan baska mefhumlar irade ile deruhte eder. irade etmezse, itap olunmaz.
Fakat garaz ve maksada mutlaka zamindir”.*

Yani bir sozden, akla gelen her anlam igin s6zii sOyleyen yargilanmaz. Ciinkii asil

anlatilmak istenen mana disindaki yan anlamlar, sozii sOyleyenin istegi

dogrultusunda ise onu sorumlu kilar, yoksa onu baglamaz.

“Fenn-i beyanda mukarrerdir: Sidk ve kizb, miitekellimin kast ve garazinin arkasinda

gidiyorlar. Demek maksud ve mesak-1 kelamda olan muaheze ve tenkit miitekellime

aittir™®,

%8 Sadi Eren, Muhakemat Notlar1, (istanbul: Sahdamar Yay.2014), 53.
% Nursi,1993,44
0 Age.
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Beyan ilminde kabul edildigi gibi, s6ziin dogru ya da yanlis olmasi sozii sdyleyenin
isteginin pesinden gelir. Yani soziin asil amaci, sozii sOyleyenin hedefledigi
anlamdir. S6z, gosteren olarak diisiiniiliirse gosterilen, sézii sOyleyenin kastettigi
anlamdir. Gosterge olan bir soziin, telvih ve telmih olarak adlandirilan ¢agrisimlar
ve yan anlamlari olan gosterilenleri, toplumun ortak kodlarinin algisina bagli olarak

anlasilirlar.

Insanlar arasinda 6nceden kodlanmis 6rfi tabir edilen anlatim bicimleri vardir. Mecaz
ve tesbihler bunlarla anlam kazanir. Eger dogru anlamlandirilamiyorsa bu anlatanin
degil, kodlar1 yanlis okuyanlarin sorunudur. Bazi tesbih, kinaye ve mecazlar ise

sadece anlatmak istedikleri yan anlamlari hedefleyen gostergelerdir®’.

Bir s6z olan gosterge ile anlatilmak amaclanan asil anlam, kasdi olarak bir kelimeyi
diiz anlam1 diginda kullanmakla yan anlamlar igerir. Bu bir kelimenin veya isaretin
birden fazla anlami olmasi ile ilgilidir. Sadece diiz anlami anlayip, yan anlamlari
anlamayanlar, bu edebi incelikten mahrum kalirlar. Farkli anlamlara gelen

gostergeleri de dogru okuyamamas olurlar.

Fenn-i meani, belagati meydana getiren {i¢ ilim dalindan biridir. Meani kelimesi
mana kelimesinin ¢oguludur. Liigat anlami, kastedilen ve maksud olan sey demektir.
Belagat terimi olarak soziin, muhatabin haline gére ve makama uygun sdylenme
bi¢imidir. Eski kitaplarda lafiz ve kelam olarak ifade edilen sz, ciimle anlamina da
gelir®,

Meani ilmi ile sozlerin dizilisindeki incelik ve giizellik, nitelemelerdeki giizellikler,

terkiplerdeki parlaklik, kolaylik ve sadelik, kelimelerin anlamlarindaki genislik,

sOziin tatli ve saglam olusu gibi konu ve 6zellikler ele alimr®.

Kazvini, Telhis-iil Miftah adli eserinde, meéni ilmini, lafizlarin kendisiyle muktezay1
hale uygunlugunu saglayan ilim olarak tarif eder. Yani ortamin gerektirdigi

durumlari ifade etme bicimidir*.

Meéani ilmi, soziin veya anlatimim, halin gerektirdigi en uygun ifade bicimiyle

anlatilmasini inceler. Duruma gore en uygun ifade bicimi, bazen susmak, bazen de

41 Eren, 2014, 157

“2 Karuko, 2014, 193.
43 Bulut, 2014, 51.

4 Kazvini, 2006, 6.
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bir isaret olabilir. Ornegin parmag1 dudaga gétiirerek sus demek gibi. Belagatin bu

yoniiyle de gdstergebilimin ilgilendigi konulara paralellik gosteren bir yonii vardir.

“Malim olsun ki; fenn-i meani ve beyanin mezayasinin belagatge miihim bir sarti,
kasten ve amden garazin cihetine emarat ile isaret ve aldmatin nasbiyla kasd ve

amdini gostermektir. Zira onda tesadiif bir para etmez™*,

Yani, beyan ve maani ilminde, gosterge olan bir kelime, kasitli olarak farkli ve yan
anlamlar ifade edecek bigimde kullanilir. Bu tesadiif veya dogaglama degil, 6nceden
gelismis ortak kodlardan hareket eden bir anlatimdir. Gosterenin, gosterileni bilingli

olarak yorumlayana ifade etmesidir.

Fenn-i bedi, soziin ve anlatimin estetik yoniinii inceleyen bir ilimdir. Kazvini Telhis
kitabinda, bedi ilmini, séziin ortama uygunlugu ve ifade agikligina dikkat edildikten

sonra, giizellik yonlerini inceleyen bir bilim olarak tarif eder*®.

El Cahiz, “bedi” kelimesini, “ibda” kokiine dayandirarak bir seyin Orneksiz ve
modelsiz olarak ilk defa ortaya koyulmasi olarak tanimlar. Bir belagat terimi olarak
bedi, beyan ve meani ilmine uygun olan sozlerin, bi¢im olarak ta kusursuz, anlam
olarak mantikli ve birbiriyle uyumlu olmasinin kurallarini inceleyen bir bilim

dalidir®’.

Muallim Naci, bedi ilmi konusunu soyle 6zetler. “Kelamda iki tiirlii giizellik aranir.
Biri hiisn-ii zati, diger, hiisn-ii arazi. Hiisn-li zati, maani ve beyan ile hiisn-ii arazi
bedi ile cilvekar olur. S6z giizel bir kiza tesbih olunursa, maani ile beyan, endamin

diizglinliigiine, hareketlerin inceligine, bedi ise dis siislere benzetilmek lazim gelir”48.

Yani bu tanimdan anlagildigina gore, sadece siislii ifadeler kullanmak giizel bir s6z
i¢in yeterli olmaz. So6zii giizellestiren, mananin giizelligi, ifadenin agiklig1 ve estetik
inceligidir. Giizel birisi, siislenmese de yine giizeldir. Ama ¢irkin birisi, siislenmekle

cok giizel olmaz.

Giizel bir edebi soziin hem manasi, hem de giizellik dereceleri, hem gosteren, hem
gosterilen, hem de yorumlayan acisindan degerlendirildiginde, farkli gostergeleri

ortaya koyan kavramlardir.

5 Nursi,1993.112.

6 Kazvini, 2006, 129

4" Karuko, 2014, 245.

8 Yalsizuganlar, 2004, 44.
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Muhakemat’ta soyle gecer. “Fenn-i bediin ve tezyinat-1 lafziyenin sarti ise, tesadiif
ve adem-i kasddir. Veyahut tesadiifi gibi tabiat-1 manaya yakin olmaktir”*. Yani
Fenn-i bedi, dogaclama ve ilham ile hareket eder, zorlama ve kurgulama bir siislii

ifade bi¢imi bu dalda makbul degildir.
Yine eski eserlerde, bedi ilmi ile ilgili olarak, belig s6z soyle tarif edilir.

“Belig kelam, ilim denilen ¢omleklerde pisirilen, hikmet denilen kiiplerde duran,
anlayis denilen siizgeglerde siiziilen, ab-1 hayat gibi bir manayi, zarafet sahibi s6z
ustast sakilerin sunmasiyla fikirlerin igmesi, sonra da igilenlerin ince duygularda

dolasmastyla hisleri harekete gegirmesidir™.

Yani belagatli ve sanatli bir s6z, hem mantikli ve akilci, hem de estetik ve duygusal
etkilesim icermelidir. Ruh ve manayi, s6z ve anlatimla biitiinlestiren eskilerin
anlatimlari, sanath ve estetik sGyleme bigimleri yani sira, diiz ve yan anlamlar i¢eren
gostergeler de ortaya koyarak, gelecek kusaklara binlerce yilin birikimi olan

geleneksel bir dilbilim ve anlambilim miras birakmiglardir.

2.3.2. Tiirk ve Islam Kaynaklarinda Gosterge Ile Ozdeslesebilecek Kelime ve

Kavramlar

Osmanli kaynaklarinda, Tiirk¢e, Arapca ve Farsca olan belagat kitaplari, dilin yapisi,
gramer kurallari, lengiiistik ve kullanim anlamlarini ele alir ve ¢ok genis bilimsel

aciklamalar ortaya koyarlar.

Bu kaynaklarda, kendisinden baska bir seye isaret eden anlamiyla, bugiinkii gosterge
tanimiyla 6zdeslesebilecek pek ¢ok kelime ve kavram géze carpar. Bunlar arasinda,
ayine, ayet, isaret, harf, delalet, alamet, remz, nisan, alem, seair, tecelli, inikas,
tezahiir, mecaz, kinaye, tesbih, istiare, telmih, ima gibi kelimeler ve s6z sanatlari

sayilabilir.

Ayine, Farscadan Tirkgeye ayna olarak gecen bu kelime, bilinen ayna anlami
disinda gosterge anlaminda da kullanilir. Bilhassa tasavvufta ve edebiyatta ayna,

tesbih ve mecazi anlatimlar igin ¢ok uygun bir kelimedir.

Ayna, esyay1 lizerinde gosterir ve bu goriintii aslinda bir yansimadan ibarettir. Bir

yiizeyi parlak ve aydinlik, diger ylizeyi mat ve siyah olmasi gibi 6zellikleri de eski

** Nursi, 1993,112.
% Abdullah Aymaz, Muhakemat Uzerine, (Istanbul: Sahdamar Yayinlari, 2008), 166.
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edebiyat ve tasavvuf literatiiriinde énemli bir sembol ve gosterge olmasini saglayan

sebeplerdendir.

Platon’un idealar teorisine gore bu diinya bir ayna ve yansimadir. Islam inancina
gore de biitiin kainat, Esma-iil Hiisna ad1 verilen, Yaraticinin giizel isimlerinin bir
aynasi Ve tecelligahidir. Ayrica tasavvufta insanin kalbi ilahi sirlarin aynasidir. Eski
Tiirk edebiyatinda yiiz giizelligi, agkin ve asigin durumu, can, canan, goniil, kalp ve

zaman gibi kavramlar da birer aynaya benzetilir>.

Hadis olarak ta anilan ve eskilerin darbi mesel olmus sézleri arasinda, “ciiz kiilliin
ayinesidir’ veya “zerre kiilliin aynasidir™? sézii, kiigiik bir parganin biitiinden haber
verdigini sOyler ve onu bir gosterge olarak tarif eder. Yani goriinen her bir nesne

pargast, bir biitiiniin ve bir kavramlar silsilesinin gostergesidir.

Muhiddin-i Arabi, "mahlikati yarattim ki, bana bir ayine olsunlar ve o ayinde
cemalimi goreyim" mealindeki hadis-i kutsiden, bu alemin, Yaraticinin varligini ve

birligini gdsteren bir ayna ve gosterge oldugu ¢ikariminda bulunur®,

Ayet, kutsal kitaplarda yazili s6z anlamina geldigi gibi, ilahi ilim, irade ve kudreti
gosteren dogadaki kanunlar anlaminda da kullanilir. Bu da gosterge anlamiyla

ortlisen bir tanimlamadir.

Ayet kelimesinin sozliikteki anlamlarindan birisi, bir seyin amacint ve varliginin
gayesini gosteren alamettir. Bu anlama paralel olarak agik delil, alamet, nisan, ibret,

isaret gibi anlamlara da gelmektedir™*.

Kelam bilimi eserlerinde ayet, bilinen kutsal kitap sozleri disinda, Yaraticinin
varligina ve birligine delil olan seyler veya gostergeler olarak kullanilir. Her bir sey,
yaraticinin varligina ve birligine delalet eden bir ayet olarak tanimlanabilir. Yani

biitiin varliklar yaraticinin varligini ve birligini gosteren gostergelerdir.

Isaret, sozliiklerde bir seyi gostermek igin kullanilan baska bir sey olarak tanimlanir.
Nisan ve alamet de, isaret ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Ayrica, dolayl

olarak ifade edilen bir sey de isaret olarak tarif edilmistir. Insanlarin diisiincelerini ve

*! iskender Pala, “Ayna”, islam Ansiklopedisi, c. 4, (Ankara: TDV Yay. 1991): 262.

%2 {smail Hakki Altuntas, https://ismailhakkialtuntas.com/tag/zerre-kullun-aynasidir/(13.05.2015)

5 Muhyiddin ibn Arabi, Fiisus’ul Hikem/Hikmetlerin Ozii, Cev: Abdiilhalim Sener, 3.bs. (Istanbul:
Sufi Kitap, 2010), 80.

> Yusuf Sevki Yavuz, “Ayet”, islam Ansiklopedisi, c.4, (Ankara: TDV Yay. 1991): 242.
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zihinlerindeki kavramlari tasvir etmek i¢in gelistirdikleri her tiirlii bigim ve sembol

de isaret olarak tanimlanabilir™.

Isaret, bir manayi, diisiinceyi veya duyguyu, iistii kapali bir sekilde anlatma
anlamimda kullanilir. Gostergenin Ingilizcede karsilifi “sign” yani isarettir. Ayrica
isaret, tasavvufta manevi bazi kavramlar1 istii kapali bir sekilde ifade etme

anlaminda da kullanilir.

Sufiler, herkesin anlayamayacagi veya yanlis anlayabilecegi derin ve ince bir anlam
tasiyan meseleleri, kutsal metinlerdeki dolayli anlamlari, kendilerine yakin olanlara
anlatmak icin isaret olarak adlandirdiklar1 s6zli ve yazili olmayan bir anlatim yolu

kullanmuslardir™®.

Darb-1 mesel olmus ve halk arasinda yayginlasmig “arif olana bir isaret yeter”
0zdeyisinin ifade ettigi gibi, isaret insanin insanlar arasinda veya insanin insan
disindaki varliklarla iletisimi sirasinda kullandigi, diiz ve yan anlamlar igeren her

tiirlii ifade bigimini kapsar.

El, goz ve beden dili isaretleri gibi. Bir soziin zenginligi, isaret ve ima ettigi
manalarin, muhatabin zihninde cagristirdig1 kavram zenginligiyle anlasilir. Hayal ve
duygular, sozii ifade edenin bile diislinmeyecegi zengin anlamlari, s6ziin igerdigi

isaret ve sembollerden algilayip, zengin anlamlar ¢ikarabilirler.

Harf, dildeki seslerin yazi ve ¢izgi tlrii sembolleri i¢in kullanilan terim.
Osmanlica sozliikte, agizdan c¢ikan her bir sesi sembolize eden bigim ve isaret.
Alfabeyi olusturan her bir ¢izgili sekil, bagkasinin manasini gosteren isaret gibi

anlamlar olarak tan1m1anm1st1r57.

Eski Osmanli medreselerinde teariif-ii umumi sirasina gegmis, yani herkesin bildigi
bir “mana-y1 harfi” kavrami vardir. Buna gore bir harf, kendisini bir harf kadar, yani
kisa bir sekilde kendi anlami kadar gosterir ve tanimlar. Ancak isaret ettigi baska bir

seyi, 6rnegin kendisini yazani ¢ok yonleriyle, belki bir kitap kadar tarif eder®.

Mana-i harfi bakis agisiyla, kainattaki her bir varlik, kendi yaraticisini ¢ok yonleri ile

gosteren birer gosterge olarak tanimlanabilir.

% Abdullah Yegin, Yeni Liigat, (istanbul, Hizmet Vakfi Yayimnlari, 1992), 300.

% Siileyman Uludag, “Isaret”, islam Ansiklopedisi, ¢.23, (Ankara: TDV yaymlar1,2001): 423.
> Yegin, age, 196.

%8 Age, 197.
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Isim, Osmanlica liigatlerde, bir seyin sifat ve ozelliklerini tanimlayan, nesneleri
birbirinden ayirip tarif eden alamet ve nisanlardir. Bilinen ve bilinmeyen, hissedilen
veya hissedilmeyen herhangi bir seyi tanimlamak ve birbirinden ayirt etmek igin

kullanilan s6z veya kelimeler olarak da tarif edilir®®.

Bir nesneyi veya bir kavrami tanimlayan isim, kendisi de bir gdstergedir. isim, ilk
insandan itibaren nesnelerin algilanmasi ve tanimlanmasindan ibarettir. Isim soyut

veya somut kavramlarin ve nesnelerin yerini tutan gostergelerin en 6nemlisidir.

Ayrica isim nesneleri tanimlamaktan Oteye, insanin zihninde kalici bir bilgiye
doniisen semboller olarak ta diisiiniilebilir. Yani insan varliklar1 isimlendirmekle
kendisi i¢in anlamli hale getirir ve kendine ait bir bilgi olarak sahiplenir. Ayrica
Osmanlica liigatte, “ism-i isaret”, kendisiyle muayyen bir seye isaret olunan kelime

olarak tanimlanir ki, bu da gosterge anlamiyla ortiisiir®.

Abdiilkahir-i Ciircani “Delail-iil Icaz” adli eserinde, ismi insanin diisiindiiklerini
tanimlamakta ve ifade etmekte dnemli bir unsur olarak goriir. “Bir s6z diziminde
isim bulunur. Isim s6z diziminin temel unsurudur. Bir sdz insa edecek kisi, isim

kullanmadan i¢inden gegeni ifade edemez”®,

[k insanlar konusmay1 ve kelimeleri, yani dili, “Talim-i Esma” adi verilen Hz.
Adem’in biitiin varliklari isimlendirmesi veya ona biitiin varliklarm isimlerinin

ogretilmesi mucizesi olarak 6grenmislerdir. “Adem’e biitiin isimleri 6gretti”®.

Bu hakikat Kur’an’da yazildig1 gibi, Eski Ahit denilen Tevrat’ta da yazar. “Rab,
yerdeki hayvanlarin, gokteki kuslarin tiimiinii topraktan yaratmisti. Onlara ne ad
verecegini gormek icin hepsini Adem’e getirdi. Adem her birine ne ad verdiyse, o

canl1 o adla amldr”®3,

Delalet, kelime ile mana arasindaki iligkiye denilir. Delalet, herhangi bir seyin baska
bir seyi ifade etmesi veya tarif etmesi olarak ta tanimlanir. S6z, davranis, yazi, isaret,
sembol, hareket ve durum gibi herhangi bir seyin bagka anlam, hiikiim ve bilgiyi
icermesi anlaminda kullanilan bir kavramdir. Bu tanimlar 1s18inda delalet,

gostergebilim kuramindaki gosterge tanimiyla benzer anlamlar icermektedir.

% Yegin, 1992, 287.

% Age, 288.

81 Ciircani, 2008, 22.

62 Kur’an, Bakara Siiresi 1/31.

%% Eski Ahit, Tekvin, Bap. 2, 19-20. https://tr.wikisource.org/wiki/Eski_Ahit/Tekvin/BAP_2
[17.05.2015].
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“Klasik mantik kitaplarinda delalet terimi genellikle “bir seyin Oyle bir hal ve
keyfiyette olmasidir ki, onu bilmekle baska bir seyin de bilinmesi lazim gelir”
seklinde tarif edilir. Bu iki seyden birincisine delil olan, ikincisine de delil olunan

denir®,

Ormegin, duman atese delalet eder. Buna akli delalet ad1 verilir. Birisi delil olan,
digeri delil olunandir. Gostergebilim anlatimiyla, duman atesin gostergesidir. Duman

gosteren, ates ise gosterilendir.

Atesin dumana delalet etmesi gibi, eseri yapandan esere yapilan delalete "biirhan-1
limmi" denilir. Dumanin atese delaleti gibi, eserden eseri yapana olan delalete de

"biirhan-1 inni" denir®®.

Yani delalet, bir seyin baska bir seyin varligin1 gostermesi ve onun varligina gosterge
olmasidir. Dogal belirtilerden olusan delaletlere “tabii delalet” adi verilmistir. Bunlar
biyolojik veya tabiat igindeki belirtilerdir. Insanmin atesinin ¢ikmasi ve hastaliga

delalet etmesi gibi.

Akli veya tabii belirtilere dayanamayan belirtilere de “vaz’i delalet” denilir. Bunlar
isaret ve sembollerden olusan delaletlerdir. Trafik isaretleri veya logolar gibi.

Insanlar arasinda orfe, kiiltire ve ortak iletisim kurallarina bagl gelistirilen

kodlardir®®.

Bu tanimlarla, iinlii Fransiz dilbilimci Saussure’ den bin yil 6nce, Tiirk ve I[slam

dilbilimcilerin géstergebilimin esaslarini ortaya koydugu da goriilmektedir.

Ornegin Osmanli Kanunnamelerinden Mecelle ’de, “Sakite bir séz isnat olunmaz.
Lakin ma‘raz-1 hacette sukit beyandlr”67 kaidesiyle, susmanin; belli durumlarda
bir¢ok anlama delalet edecegi belirtilerek, bir kisinin ihtiyact soruldugunda susmasi
bir tiir durum ifadesi ve agiklama olarak kabul edilmistir®.

Hatta “siikt ikrardan gelir” veya “beyanda siikiitu, genis bir sozdiir”®

0zdeyisinde
oldugu gibi, hem halk igerisinde hem de hukukta susmak, kabul etmenin en 6nemli

bir gostergesi olarak kabul edilmistir. “Cevab-iil ahmak-iis siikiit,” darbi mesel ve

® Naci Bolay, “Delalet”, islam Ansiklopedisi, c.9. (Ankara: TDV Yayinlari, 1994): 119.

% Yegin, 1992, 71.

% Bolay, 1994, 119.

%7 Mecelle, 67.madde, http://www.rahle.org/index.php/makaleler/118-makaleler/kavram-dnyas/slam-
medeniyeti/18430-mecelle-ilk-99-madde, [29.09.2015].

% Ali Bardakoglu, “Delalet”, islam Ansiklopedisi, c.9, (Ankara: TDV Yayinlari, 1994): 120.

% Abdullah Aymaz, Siiniihat Sadelestirme Ve Aciklama, (istanbul: Sahdamar Yayinlari, 2013), 18.
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veciz soziinde karsisindaki muhatabin algilama ve anlamadaki yetersizligi karsisinda
bazen susmay1 daha etkili bir anlatim olarak gérmiistiir. Orneklerde goriildiigii gibi,

bazen susmak konusmaktan bile etkili bir gosterge olabilmektedir.

Delaletin baska c¢esitleri de vardir. Bunlardan birisi “tazammuni delalet”, digeri
“iltizami delalettir’. Ornegin Hatem-i Tagi cémertligi ile meshur olmus. Bu yiizden
bir metinde “hatem” kelimesi, comertlige isaret eden bir manada kullanilirsa (Ki
mecaz olur) ona tazammuni delalet ad1 verilir. Eger kendi manasi disinda baska bir
seye delalet ediyorsa (kinaye) ona iltizami delalet denir. Yine bu tanimlar da,
gostergebilimin  kuramsal c¢ergevesindeki meselelere Oncli  bir yaklasim

géstermektedirm.

Tesbih, belagat ve dilbilim alaninda mecaz ile beraber incelenir. Ancak mecazda
kelimeler yan anlamlariyla kullanilirken, tesbihte farkli olarak diiz anlamlariyla
kullanilir. Tesbihler bi¢im ve igeriklerine gore farkli siniflandirilmislardir. Bu
simiflandirmalarda belirleyici unsurlar benzeyen, benzetilen, benzeme yoni ve

benzetme edatidir.

Tesbih aralarinda anlam ve sekil bakimindan ilgi bulunan iki seyden zayif olanin
kuvvetli olana benzetilmesidir. Tesbihin tabii sonucu olan mecaz ile sembol ve

alegori arasinda ¢ok fark yoktur’.

Belagat alimlerine gore istiare, sair ve sanatgilarin fikirlerini dile getirmeye
calistiklar1 semboller ve isaretler diizenini belirlemektedir. Tesbih yani benzetme
yoluyla ifade, temelinde tasavvufun bulundugu bir sembolizmin dogmasina yol
acmistir. Tasavvufla hi¢ iligskisi bulunmayan sanatcilarda bile tasavvuf duyarliliginin

bulunmasi bundan ileri gelir'®,

Tesbih Kur’an’da ¢ok fazla yer alan bir ifade bi¢imidir. Osmanli belagat ve dilbilim
alimleri Kur’an tefsirlerinde tesbih ve temsillerin incelenmesine ve anlasilmasina ¢ok

Oonem vermislerdir.

Mecaz, Tirk s6z bilim ve anlambiliminde, kelimelerin anlamlarina dayali en 6nemli

bir anlatim bicimi ve edebi bir sanattir. Mecaz, Osmanlica liigatte, bir seyin hakiki

manast disinda baska manaya gelen bir kelime ile anlatilmasi olarak tanimlanir. &

" Bolay, 1994, 119.
L Bulut, 2014, 176.
2 Ayvazoglu,1989, 136-137.
™ Yegin, 1992, 391.
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Eger bir kelime kendi anlaminda kullanilirsa hakikat, kendisiyle ilgili baska bir

manada kullanilirsa mecaz olur’”.

Ornegin tahta kelimesi agactan elde edilen malzeme olarak kullanilirsa hakikat,
okulda kullanilan yazi levhasi manasinda kullanilirsa mecaz olur. Akilli tahta
kelimesinde oldugu gibi, aslinda agacla hi¢ iliskisi yok, ama yazi tahtasindan
kullanim anlami olarak buraya kadar gelmistir. Bu konuyla ilgili olarak kelimelerin

anlam bakimindan {i¢ farkl 6zelligi vardir.

Birincisi asil anlamdir. Bir kelimenin karsiladigi ilk kavramdir. Osmanli belagat
kitaplarinda buna hakiki mana veya asli mana denir. Yani gostergebilim deyimiyle
diiz anlam. “Go6z” kelimesinin organ adi olarak kullanilmasi kelimenin gercek

anlamidir.

Ikincisi yan anlamdir. Kelimenin asil anlami diginda kullanim sirasinda kazandig
ikinci derecedeki anlamlardir. Buna tali anlam denildigi gibi, kullanim anlami da

denilmektedir. “Rafin gozii derken” goz, yan anlami ifade etmis olur.

Ucgiinciisii ise mecazi anlamdir. Kelimenin diiz anlam ve yan anlamlarindan harig
baska bir kavrama isaret eden anlamlaridir. “Ag¢g6zli” deyimindeki “g6z” mecazi

anlamda kullanilmistir.

Semantik, deyim aktarmasi denen mecaz, bir kelimeyi geg¢ici olarak baska bir
anlamda kullanmaktir. Benzetme ilgisiyle yapilan mecazlara istiare, bagka bir ilgiyle
yapilanlara mecaz-1 miirsel denir. Aslinda mecaz tesbihin kisa ve giiclendirilmis
seklidir. Mistik sairler, veliler ve sanat insanlari, yalniz kendileri mazhar olduklar
ilhamlari, mecazlarin arkasina gizlemisglerdir. Tasavvufi sembolizm boyle

dogmustur”.

Bazi mecazi anlatimlar ve deyimler, zaman igerisinde avam tarafindan gercek
manasiyla anlasilip, pek ¢ok hurafelerin dogmasina yol agmuglardir. Kendisinden
bagka bir anlami ifade eden mecaz, zamanla bir gosterge olarak edebi incelikleri

anlamayanlar tarafindan diiz anlamiyla anlasilarak edebi inceligini kaybeder.

Istiare, liigatlerde 6diing almak, birinden egreti bir sey almak olarak tanimlanr.

Edebiyatta bir kelimenin manasini gecici olarak bagka manada kullanmak, bir

" Kazvini, 2006, 257.
> Mustafa Uzun, “Mecaz”, islam Ansiklopedisi, ¢.28, (Ankara:TDV yayinlari, 2003): 221.
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manay1 anlatmak i¢in o seye benzeyen baska bir seyin adin1 egreti olarak almak gibi

anlamlara gelir".

Istiare, gercek anlam ile mecazi anlam arasindaki benzerlik iliskisinden dolay, bir
kelimenin anlamin1 gecici olarak alip, baska bir kelime i¢in kullanmaktir. Burada
Oonemli olan gercek anlamin cagrisimini engelleyen bir anlam karigiklig

olmamasidir’’.

Dilbilim ve belagat alimleri istiareyi, bir kelimeyi, tesbihi gii¢clendirmek ve yorum
giicli saglamak igin, diiz anlami disinda kullanmak™ seklinde tarif etmislerdir. Bazi
belagateilar istiareyi bir mecaz tiirii olarak kabul ederken bazilari, bir tesbih tiirii
olarak kabul ederler. Istiarenin bir edebiyat terimi olarak tanimi, “bir seyi, yerine

gecebilecek bir bagka seyin adiyla adlandirmak™ seklinde yap11m1$t1r78.

Bazi manalan istiare ile anlatmak sozii tath ve latif kilar. Dinleyenin fikir ve
hayalini harekete gegirir. “Bu at ¢ok hizli” yerine, “bu at uguyor” demek istiareli bir
anlatimdir’®.

El Cahiz istiareyi sOyle tamimlar, “bir seyi, eger yerini tutabiliyorsa kendisinden

baska bir isimle isimlendirmektir®,

Kazvini, istiareyi, benzetilenin adinin benzeyen yerinde kullanilmasi anlaminda
tanimlar. Bunlar 6diing veren asil anlam, 6diing alan mecazi anlam ve 6diing alinan

seydir™,

Birisi ”bir aslan gérdiim” dese, bundan onun gercekten bir aslan gordiigiinii degil,

yigit bir insan gordigii anlagiliyorsa bu istiareye giizel bir Grnektir®.

Yine O0rnek olarak, enflasyon canavari, trafik canavari, 6di patladi, fiyatlar ¢ildirds,
sessiz gemi, adam derin bir deniz, dagin etegi, zeka tarlasi gibi deyimler istiareli
anlatimlardir. Istiare, diiz anlamin disinda baska anlamlar igeren bir edebi sanat

gostergesidir.

"® Yegin, 1992, 290.

" Karuko, 2014, 168.

"8 fsmail Durmus, I.Pala, “istiare”, islam Ansiklopedisi, c.23, (Ankara:TDV Yaymevi, 2001): 315.
" Eren, 2001, 34.

80 El Cahuz, El Beyan vet Tebyin, 1/53, Aktaran, Semira Karuko, 2014, 170.

8 Kazvini, 2006, 111.

8 Ciircani, 2008, 235.
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Kinaye, beyan ilminde, bir seyi soyleyip baska bir seyi kastetmek demektir. S6z
icinde ifadenin gerektirdigi anlam ile zorunlu olarak ¢agristirdigi baska bir anlam
arasindaki gerektirme iliskisidir®.

Kinaye, gostergebilim kuramsal yapisi igerisinde, goriinen anlamindan fakli bir
anlama gonderme yapan bir gosterge olarak tanimlanabilir. Muhakemat’ta, kinaye
hakkinda gostergebilimin, gostergenin kendisinden bagka bir seyi gostermesi tanimi
diiz anlamin disinda, "maani-i sanevi" ile tabir olunan ikinci dereceden yan anlamlari

ifade etmektir®,

Belagat alimlerine gore kinaye, s6z ig¢inde gecen diiz anlamin yaninda bagka yan
anlamlarin kastedildigi soz veya kelimelerdir. S6z i¢inde gegen asil ve gergek anlami
ifade eden diiz anlama “mekni (miikenna) bih”, bununla kendisine isaret edilen yan
anlama da “mekni (miikennd) anh” denilir. Kapali bir sekilde isaret edilen ilk kavram
gosteren, ikinci kavram gosterilen konumunda oldugundan, kinaye terimi
kullanilmistir. Bir dilde kinaye ve mecaz gibi gostergeler, gelenek ve goéreneklere,

insan ile dis diinya arasindaki iliski ve aligverise gore olusur®.

Kinaye bir fikir veya kavramin kapali bir sekilde ifade edilmesidir. Cimri birisi igin
“eli sik1” veya comert birisi i¢in “eli agik’ denilmesi gibi. Kibirli insanlar igin “burnu
biiylik”, anlayis1 kit olanlar i¢in “kalin kafali” deyimleri de kinayeli anlatim

ornekleridir.

Klasik belagat kitaplarinda “falanin kiilii c¢oktur” veya “filanin kilicinin kim
uzundur” gibi 6rnekler verilir. “Kiilii cok™ kinayeli bir anlatimla, evinde ¢ok misafir
agirlayan birisine isaret eder. Evinde siirekli ocak yanar, gelen gidene yemek ve

kahve ikram edilir.

“Kilicinin kint uzundur” deyimi ise uzun boylu olmaya isarettir. Kisa boylu birisi
uzun bir kilicin kinini beline asmaz. Uzun boylu birisi i¢in sdylendiginde ise, kilict
olmasa bile s6z yine dogrudur. Kinayede bir soziin ilk anlami degil, ikinci anlami
kastedilir. “Burnu biiylik” deyiminde, kisinin gergekte burnunun boyutu degil, kibirli

ve bliylik gériinme davranist kastedilir®®.

8 Karuko, 2014, 181.

8 Eren, 2008, 53.

% fsmail Durmus, “Kinaye”, islam Ansiklopedisi, c.26, (Ankara: TDV Yay. 2002): 34.
8 Eren, 2014, 54.
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Ima, bir seye isaret etmek, isaretle anlatmak. Anlatilmak istenilen bir kavrama isaret
eden belirti. Bir seyin varligin1 gosteren emare ve nisan anlamlarma gelen bir
terimdi®’.

Bu anlamlartyla ima kelimesi Osmanlica literatiirlerde, gosterge kelimesini
karsilayan kelimelerden birisidir. Sekkaki, kinayeyi; tariz (bir kimseyi kastederek
gonderme yapmak), telvih (uzaktan gonderme yapmak), remz (dudak, kas ve gozle
isaret), isaret ve ima gibi tiirlere ayirir. ima, “kizim sana sdyliiyorum gelinim sen
anla” deyiminde oldugu gibi, muhataba degil muhatabin yanindaki baska birine

dolayli bir sekilde gonderme yapar®.

Telmih, eski Tiirk edebiyatinda bir ayete, bir vecizeye, bir atasoziine, bir hadiseye
veya bir kissaya gonderme yapma sanatidir. Osmanlica liigatte, kamilen kesfedip
nazara arz etmek, agik¢a sdylemeyip baska bir mana ile s6z arasinda sdylemek,
ibarede bahsi gegen bir kissaya, atasdziine veya meshur bir sdze isaret etmek
seklinde tarif edilmistir. GO0z ucuyla bakmak, 151k ortaya c¢ikmak, parildayip
goriinmek anlamlarindaki “lemh” kokiinden tiireyen telmih, bir seye isaret etmek,
iistii kapal sdylemek, sezdirmek anlamlarina da gelir®.

Muhakemat’ta, telmih gibi ifade bigimleri kullanilirken, halk i¢inde ¢agrisimlar
bilinen temsil ve kissalar anlatildiginda, eger o herkesce bilinen deyim ve temsiller
gerceklerle catisiyor veya yanlis anlasiliyorsa, bunda anlatanin hatasi1 olmayacagi
ifade edilir. Telmihte esas olan, anlatilmak istenen manay1 bilinen sembollerle ifade
etmektir. Yorumlayan faktorii de burada ¢ok dnemlidir. Eger muhatap, hedeflenen
manalar1 anlamiyor veya yanlis anlamlandiriyorsa, bu yorumlayanin ortak kodlari
okuyamamasindan kaynaklanan bir problem demektir™.

Telmih, sozii uzatmaya gerek kalmadan ifade etmek demektir. Bir gdsterge olarak
baska bir manaya gonderme yapan bir anlatimdir. Bilinen ve degerli olan bir hususa
isaret edilerek anlatim kuvvetlendirilir. Ancak ifadede telmih yapildig1 ve neye
telmihte bulunuldugu anlasilmalidir. Aksi takdirde telmihle s6z gii¢lendirilecegi
yerde kapali ve daha anlasilmaz olabilir. O zaman s6z bir bilmeceye doniistiiriilmiis

olur®.

¥ Yegin, 1992, 269.

8 Kazvini, 2006, 127.

% Yegin, 1992, 709.

% Eren, 2008, 155.

% fsmail Durmus, “Telmih”, islam Ansiklopedisi, ¢,40, (Ankara: TDV Yay. 2011): 407.
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Goriildiigii gibi tesbih, kinaye ve mecaz, kendisi disinda bir seye isaret eden ve

gonderme yapan birer gosterge hiikmiine gecgerler.

Remz, isaret etmek suretiyle bagka bir seyi ifade etmek, sembol, simge, nisan ve iistii

kapali anlatim anlamlarina gelen dolayl bir anlatim terimidir.

Remz, belagatte kinaye ve isaret tiirii olarak kullanildig: gibi, edebiyatta, ima, telmih
ve muamma tiirli, dolayli anlatim ve iletisim bigimlerini ifade eden bir terimdir. Bu
anlamlariyla gosterge anlamma da gelen remz, Tiirk ve Islam literatiiriindeki en eski

gostergebilim kavramlarindan birisidir™.

Bazi eski eserlerde remz, “bilgi iletisiminde faydalanilan sifre dili” anlaminda
kullanilmigtir. Bu ise mesaji baskalarindan gizlemek amaciyla, sadece konusanla
muhatabin yahut génderenle gonderilenin anlayacagi sekilde, kelime veya onlar
olusturacak harflerin, her biri i¢in bitkilerden, hayvanlardan veya cansiz nesnelerden

bir sifre belirlenmesiyle olur®.

Alamet, bir seyin var olduguna isaret eden, ancak o seyin kendisiyle direkt olarak
ilgisi olmayan sey anlaminda bir terimdir. Alamet kelimesi, isaret ve belirti
anlaminda kullanilan bir kelimedir. Bu anlamiyla, gdsterge (sign) kelimesini

karsilayan kelimelerden birisidir.

Gerek eski Tiirk ve Islam hukukunda, gerekse mantik ve diger bilimlerde alamet
isaret ve delalet ile benzer anlamlarda kullanilmaktadir. Ornegin eski Anadolu
Ozdeyislerinden “biiylikliik taslamak, kii¢iikliik alametidir” sozii, alamet kelimesinin

gosterge anlamina gelmesine iyi bir ornektir®.

Tecelli, inikas ve tezahiir gibi, Osmanl literatiiriinde ¢ok kullanilan ve birbirine
yakin anlamlar iceren bu kelimeler, bir seyin ayna gibi bir sey lizerinde goriinmesi,

aksetmesi, yansimasi anlaminda kullanilir %.

Bunlar da gosterge anlami iceren kelimelerdir. Ancak bu sadece goriindiigli gibi
zahiri bir yansima degil, farkli bigimlerde ve manalarda bir yansima da olabilir.
Ornegin giinesin, cam parcasi iizerinde yansimasi ile deniz yiizeyinde binlerce
yakamozla yansimasi bir olmadig1 gibi, bir ¢igek iizerinde renk olarak yansimasi,

bilhassa tasavvuf mistisizmde, sembolik anlamlar iceren birer gostergedir.

% Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, 2.bs. (istanbul: Kabalc1 Yay. 2005), 293.
% {smail Durmus, “Remz”, islam Ansiklopedisi, c.34, (Ankara:TDV Yay. 2007): 556.

% Hasan Ali Sazeli, “Alamet”, islam Ansiklopedisi, .2, (Ankara: TDV Yay. 1989): 335.

% Yegin, 1992, 695.
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Siar veya seair, isaret ve sembol anlamlarini ifade eder. Arapca “si‘t” veya “sa‘r”
kokiinden gelen siar, (¢ogulu sedir) “belirgin 6zellik, alamet ve nisan,” manalarina
gelir. Isaret kelimesi de bu kokten tiiremistir. Bu anlamlariyla, gosterge (sign)
kelimesi ile oOrtiisen benzer bir anlami1 da ifade eder.

Eski kitaplarda dini ve milli kiyafetler, semboller ve ritiieller seair kabul edilir.
Bilhassa insanlarin saygi gosterdigi ve hassas davrandigi kutsal kavramlar, ritiieller,
ibadet, dini isaret ve sembollerin yani sira, diiriistliik, dogru séylemek veya yalan

sdylememek de siar kabul edilir®.

Bir iilkenin veya sehrin dili, bayragi, milli marsi, dini sembolleri, o iilke veya
milletin kimligini ortaya koyan gostergelerdir. Bunlara Osmanl literatiiriinde siar
veya seair tabiri kullanilir. Dini ve milli mimari, minareler, kubbeler, ezan, milli ve

yerel kiyafetler, adetler ve gelenekler, seair tabir edilen milli ve dini sembollerdir®’.

Darb-1 mesel, eskilerin misal olarak sdylenen meshur veciz deyimleri, igerdikleri
mecaz ve kissadan hisse ¢ikartilan anlamlari ile aslinda gercek anlami diginda yan

anlamlar ifade eden gostergelerdir®.

Mevlana’nin Mesnevi’si, Sadi-i Sirazi’nin Bostan ve Giilistan’1, Beydaba’nin "Kelile
ve Dimne’si bu tirden gosterge sayilabilecek ¢ok sayida kissa ve temsil

icermektedirler.

Tiirk ve Islam dilbilimcilerinin, belagat ilmi ile Avrupa’dan yiizlerce yil &nce
gostergebilimin temel problemlerine ¢6ziim aradiklari s6ylenebilir. Gostergebilimin
Tiirk ve Islami kdkenlerine dair incelenen bu bdliim gdsteriyor ki, Tiirkge literatiirde
yer alan gostergebilim ile ilgili biitliniiyle terciime veya Avrupali bilim adamlarinin
fikirlerine dayanan mevcut literatiir, 6z kaynaklarla beslenerek daha iyi

gelistirilebilir.

Ne yazik ki, Tiirk ve Islam diinyasindaki bin yili askin bir siiredir, alimlerin ve
dilbilim uzmanlarinin gostergebilimle Grtiisen eserleri, heniiz tam olarak giiniimiiz
literatiiriine kazandirilmamistir. Bu tiirden dilbilim, estetik ve belagat kitaplar1 hala
kiitiiphanelerin  tozlu raflarinda, arastirilmayr ve giin yiiziine ¢ikartilmay1

beklemektedirler.

% M.Said Ozervarli, “Siar”, islam Ansiklopedisi, c.39, (Ankara: TDV Yay. 2010): 123.
% Abdullah Aymaz, Lemaat, Sadelestirme ve Aciklama, (izmir: Sahdamar Yay. 2012), 126.
% Yegin, 1992, 98.
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2.6. Tiirkiye’de Gostergebilim

Tiirkiye’de, cumhuriyet doneminde Avrupa ve Amerika ile eszamanli olarak
ilgilenilmeye baslanan gostergebilim g¢alismalari, daha ¢ok terciime faaliyeti olarak
sirdiirilmiistiir. Tirkiye’deki gostergebilim c¢alismalarinda daha ¢ok Greimas’in
gelistirdigi kuramin etkisi goriilmektedir. Ancak farkli ve degisik bakis acilarina gore

de ¢alismalar siirdiiriilmektedir.

1930’lu yillarda, Leo Spitzerin (1887-1960), 1930lu ve 1940'lh yillarda Erich
Auerbach (1892-1957), 1958-1962 yillar1 arasinda da Greimas’m (1917-1992),
Tiirkiye'de ders vermis olmalari, metin inceleme ve yorumlama yontemlerinin
gelismesine, dil ve edebiyat kuramlarina ozel bir ilgi gosterilmesine katki

saglamistir.

Uluslararas1 Gostergebilim Derneginin organize ettigi konferans ve kongrelere
Tiirkiye’den de bazi akademisyenler katilmis ve sunumlarda bulunmuslardir. 2007
yilinda ise 8. Uluslararas1 Gostergebilim Sempozyumu, Tiirkiye’de, Istanbul Kiiltiir

Universitesinde yapilmugtir.

1960’lardan baslayarak, daha ¢ok dilbilimin ve antropolojinin sagladigi kavram ve
ilkelere dayanilarak yapilan gostergebilim ¢alismalari, daha sonraki yillarda 6zellikle
genel gostergebilim, tiyatro goOstergebilimi, masal ¢oziimlemesi, sinema
gostergebilimi, anlat1 bilim, yorum bilim, dil felsefesi, alimlama estetigi, yap1 bozucu
elestiri gibi alanlarda yogunlasmistir. Gerek gostergebilim alani iginde, gerekse

gostergebilimle yakindan baglantili alanlarda ¢aligsmalar yapilmastir.

Tirkiye’de goOstergebilim denilince ilk akla gelen isim Mehmet Rifat’tir.
Gostergebilim ile ilgili kitaplarin ¢ogu onun tarafindan tercliime edilmis veya telif

edilmistir. Ancak ne yazik ki igerikleri hemen hemen birbirinin aynisidir.

Gostergebilim iizerine ¢alisan bilim adamlarindan bazilar1 sunlardir. Mehmet Rifat,
Tahsin Yiicel, Rengin Kiigiikerdogan, Berna Moran, Ayse Eziler Kiran, Fatma
Erkman Akerson, Siiheyla Bavrav, Aksit Goktiirk, Dogan Giinay, Alev Parsa, Nedret
Oztokat, Giil Isik, Enis Batur, Oguz Demiralp, Ayse Yildiran, Sema Rifat, Simten
Giintes, Niikhet Giiz, Veyis Ozek, Hiilya Yengin, Seyyide Parsa, Sermin Tekinalp,
Secil Biiker, Dervis Giilcemaloglu, Sedat Sahingg.

% Rifat, 2009, 68-69.
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2.7. Gostergebilimin Temel Sorunlar:

2.7.1. Gosterge

Gosterge, kendisi disinda bir seyi temsil eden ve farkli anlamlar1 igeren isaretlerdir.
Insanlar arasinda veya insanin insan disindaki varliklarla iletisimi sirasinda
kullandigi, diiz ve yan anlamlar iceren her tiirlii bigimi kapsar. Bunlar arasinda

konusma dilleri, kelimeler, isaretler, simgeler ve semboller sayilabilir. *%°

Barthes’de Saussure gibi gostergeyi, bir gosteren ile gosterilenden olusan bir kavram
olarak tanimlar. Gosteren diizlemi, anlatim diizlemini, gosterilen diizlemi ise igerik

diizlemini olusturur'®*.

Saussure’in gosterge anlayisi ikili bir gosterge anlayisidir. Gosterge kavram ve bigim
ikilisiyle aciklanir. Peirce ise li¢lii bir gosterge kavramindan bahseder ve gostergenin

anlamli olmasi i¢in yorumlayan faktoriinii getirirloz.

Her gosterge ii¢ seye baglidir. Bunlar nesne yani gdsteren, gonderge veya gosterilen
ve yorumlayan faktorleridir. Peirce’in (Tablo 1) iiclii gosterge semasi, ondan daha

sonra Ogden ve Richards tarafindan ¢izilir ve kullanilmaya baslanir'®,

Tablo 1: Peirce’in Gosterge Semasi

Akerson, age, 112

Yorum/Yorumlayan

Nesne/Bigcim Gonderge/Gosterge

1% jean Claude Coquet, S.Oztiirk Kasar, Soylem, Gostergebilim Ve Ceviri, (istanbul: Y1ldiz Teknik
U. Yay. 2003), 133

1% Barthes, 2014, 737.

192 Akerson, 2006, 109.

193 Age, 111.
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Gosterge, tip biliminden ilahiyata, sibernetikten kutsal kitaplara kadar uzanan, ¢ok
genis bir ilgi alan1 olan bir terimdir. Baz1 yazar ve dilbilimcilerin ¢alismalarinda
belirti, belirtke, simge, im, ikon, alegori gibi kelimeler de gosterge terimi ile paralel

anlamlarda kullanilir'®,

Tim evren bir gostergeler alemidir. Biitlin bilim dallar1 bu evrendeki farkli
gostergeleri tanimlar, smiflandirir ve anlamint ¢ézmeye calisir. Biitiin bilim
dallariin gelistirdigi 6lgli aletleri ve Olgii birimleri aslinda birer gostergedir veya

gostergeleri 6lgmeye yarayan analiz araglaridir’®.

Insanlarin sosyal yasam icerisinde, iletisim amaciyla gelistirdikleri gostergeler
arasinda dogal dillerin disinda, cesitli el kol hareketleri, jest ve mimikler, isaret ve
semboller de vardir. Ilk insandan giiniimiize gelisen, her milletin milli degerleri
arasinda sayilan semboller ve isaretler yani sira, evrensel olarak kabul edilen ve

kullanilan isaret ve semboller de ¢oktur.

Bir otomobilin arag torpidosu iizerinde yer alan cesitli gostergeler vardir. Yag, ABS,
fren, motor harareti ve yakit gibi. Yakit gostergesi, yakit tiiketimi hakkinda stiriiciiyii
bilgilendirir ve yonlendirir. Eger siiriicii bu gostergeyi okumay1 ve yorumlamayi iyi

bilmiyorsa, benzini bittigi bir anda yolda kalacaktir'®.

Gostergeler artik sosyal hayatin ve teknolojinin her yerinde yer almaktadir.
Insanlarin kiyafetleri, 6rnegin takim elbise ve kravat, onlarin sosyal seviyelerinin
gostergesi oldugu gibi, pahali marka bir araba, saat veya cep telefonu, insanlarin

yasam seviyelerinin gostergesi olarak goriilmektedir.

21.yiizyilda gelismis medya ve internet, pek ¢ok gostergeyi ve kavrami
yayginlagtirmig ve ortak bir dile doniistiirmiistiir. Yazili veya gorsel sanat eserleri de

onemli birer gostergedir.

Antik Yunan ve Roma doneminden kalan eserler, o uygarliklarin emperyalist
giiclerinin gostergesi olurken, Osmanli ve Selguklu medeniyetinden kalan eserler
onlarin sahip olduklart ruh iklimini yansitan birer inan¢ medeniyeti olmalarinin

gostergesi olmustur.

104 Barthes, 2014, 44-47.
105 Rifat, 2009, 11.
16 Akerson, 2006, 17.
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2.7.2. Gonderge

Gonderge, bir gostergenin kendisini algilayan kisiye ilettigi, gercek ya da hayali bir
sey, kavram veya nesnedir. Gondergeler gergcek yasamda, dogal diinyada ya da
sadece imgesel bir evrende, sanat, edebiyat veya kiiltiir i¢erisinde yer alan kavramlar

olabilirler.

Bazi gondergeler ise hem gercek diinyada hem de imgesel evrende yer alir. Ornegin
karga, dogal diinyadan gergek bir kavramdir. Karga kelimesi veya resmi ona
gonderme yapar. Ziimriid-ii Anka ise fantastik bir imgedir ve imgesel bir diinyaya
gonderme yapar. Canavar ise hem gergek diinyaya hem de fantastik ve imgesel bir

yaratiga gonderme yapabilir'®’.

Yazili metinlerde veya plastik sanatlarin imgelerinde var olan gondergeler, gergek ve
dogal diinyadan ziyade, diissel ve imgesel gonderge olarak tanimlanirlar. Gergek
diinyadan bir nesneye benzerlik gdsterse bile 0, bir sanat nesnesine génderme yapar.
Ister yazili olsun ister yazi dist olsun, her gostergenin gercek veya imgesel

gondergeleri, kiiltiirden kiiltiire farklilik gésterirlog.

2.7.3. Gosteren

Gosteren, gostergenin birbirini biitiinleyen iki kavramindan birisidir. Digeri de
gosterilen diye adlandirilir. Gosteren, gostergenin dogrudan hissedilen, algilanabilen
boliimiidiir. Dogal dilin sozlii kesimi agisindan bir isitim imgesidir. Saussure’e gore
gosteren ile gosterilen arasindaki bag nedensizdir. Benveniste’e gore dilin isleyisi
acisindan zorunludur. Hjelmslev gore ise, karsilikli bir 6n varsayim bagintisina

1
dayanir 0,

Gosterenin temel 6zelligi, gosterilenle hemen hemen aym tiirden gézlemleri netice
verir. Bu baglantisal iliski ancak gosterenin bir aract olmasi ile farklilik gosterir.
Gosterenlerin  smiflandirilmasi, dizgenin yapilastirilmasi ile aym seydir. Ozetle
gosteren, gostergenin gosterdigi ve yorumlayanin zihninde ¢agristirdigi biitlin diiz ve

yan anlamlart iceren bir sembol evrenidir''®,

07 Rifat, 2013b, 95.
108 Rifat, 2009, 91.
199 Rifat, 2013b, 97.
110 Barthes, 2014, 53.
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2.7.4. Gosterilen

Gosterilen, gdstergenin birbirini biitiinleyen iki kavramindan digeridir. Ilki gosteren
olarak adlandirilmistir. Gosterilen, gostergenin diiz veya yan anlamlaridir, dogrudan
hissedilmeyen, dogrudan algilanamayan anlamlar1 da buna dahildir. Gostergenin

kavramsal yanidir ve igerigidir.

Gostergebilimciler imgeyi, gostergeye ait olan anlam ve gosterilen olarak diisiiniirler.
John Berger’e gore imge yeniden yaratilmis ve yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge
baslangicta orada olmayan seyleri gozlerde canlandirmak amaciyla yapilmis ancak
zamanla canlandirdig1 seyden daha kalict olmustur. Ancak imgeler zaman igerisinde

anlam degisiklikleri de gecirebilirler™?.

Gostergebilimciler, gosterileni, gostergenin ilettigi gondergeden ayirt ederler. Genel
gostergebilim, gosterilen kavraminin ¢oziimlenmesiyle ugrasmis ve gosterilen

boyutunu en ince ayrintisina kadar anlamaya ¢alismislardir**%,

Barthes’e gore, gosterilen bir nesne degil, nesnenin zihinsel bir tasarimidir.
Gosterilen, gostergeyi kullananin bundan anladig: seydir. Gosterilen, gostergenin ilk
baglantisal 6gesinden birisidir. Bu agilardan bakildiginda, nesneler, el kol hareketleri,

goriintiiler anlam ifade ettikleri dlciide bir seyler soylerler™.
2.7.5.Anlamlama

Gosterge, bir ses ve gorintii diliminden olusan cift yone sahiptir. Anlamlama,
gosteren ile gosterileni birlestiren ve bir iiriin ortaya koyan olusumdur. Gosteren ile
gosterilenin arasindaki iligkinin kurulmasi i¢in ¢evre ve yorumlayan faktori de
etkilidir.

Insan zekasi, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi kurarak anlamlamay:
gerceklestirir. Gosterilen ve gosteren tek basina pek anlam ifade etmez. Her biri hem
Ogedir hem bagintidir. Saussure’de gosterge, derinde yer alan bir durumun dikey
uzantisidir. Gosterilen, sanki gosterenin ardindan gelir ve gosteren araciligiyla

ulasilabilir olur'*.

' John Berger, Gorme Bigimleri, 20.bs. (istanbul: Metis Yaynlari, 2014), 10.
112 Rifat, 2013b, 107.

113 Barthes, 2014, 50.

1 Age, 54.
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2.7.6. Diiz Anlam

Diiz anlam, herhangi bir isaret, simge, ikon, harf, kelime, climle veya dizgenin
herkes tarafindan anlasilan gergek anlamidir. Toplumsal olarak bilinen ve kabul

gbrmiis olan ortak kodlar, isaret veya sozlerin diiz anlamlaridir.

Mehmet Rifat’in Gostergebilim Sozliigiinde diiz anlam, dilsel birimin (s6zciiglin ya
da gostergenin) belirttigi, 6znel olmayan, degismez, ¢oziimlenebilir Ggesi olarak
tanimlanir. Ornedin, karanlik kelimesi, yukarida belirttigimiz 6zelliklere baglh
kalinarak ve aydinlik s6zciigiiniin karsitt olarak degerlendirildiginde, 1s1tk olmama

durumu olarak tanimlanabilir. Bu anlam karanlik s6zciigiiniin diiz anlamidir™®.

Yani karanlik kelimesi 151k olmama durumu diginda, egitimsizlik, cehalet, sikint1 ve

perisanlik gibi anlamlarda kullaniliyorsa bunlar, diiz anlam degil yan anlamlardir.

2.7.7.Yan Anlam

S6z, yaz1 veya isaret olarak tanimlanan herhangi bir gostergenin, herkes tarafindan

bilinen nesnel anlami1 disinda, 6znel ve farkli anlamlar icermesi ve ifade etmesidir.

Dilbilim uzmanlari, mecaz (metafor), fenomen, alegorik anlam, ikinci dereceden
anlamlar, kinaye, tesbih (benzetme), isari mana, remzi mana gibi birgok yan anlamlar

tespit etmisler ve dilbilim tarihinde ¢oziimlemeler yapmislardir.

Rifat’a gore yan anlam, bir dilsel birimin (s6zciigiin, gostergenin), 6znel dgelerden
olusan ya da baglamlara gore degisen anlanmudir. Ornegin iki parmakla gosterilen
isaret diiz anlam olarak iki anlamina gelirken, yan anlam olarak “victory” yani zafer

isareti anlamma gelir'°.

Bir insanin konugsmasindan hangi y6renin insani oldugu anlasilmasi da bir gosterge
ya da yan anlam olarak ifade edilebilir. Diiz anlam ve yan anlam iligkisini

gostergebilim acisindan ilk inceleyen arastirmaci L. Hjelmslev olmustur.

Bir gosterge, degisik zamanlarda, degisik yorumcular ve gdstergebilimciler
tarafindan incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan yorum farkliliklari, s6z konusu

gostergelerin yapilarinda birden ¢ok yan anlam tagimalarindan kaynaklanir.

15 Rifat, 2013b, 72.
118 Age, 233.
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2.7.8. Derin Anlam

Bir gostergenin kaynag tarafindan verilmesi amaglanmamis ancak zaman iginde

olusan toplumsal kodlarin ¢agrisimu ile ortaya ¢ikan anlamlardir.

Dini, mistik ve ideolojik algilarin gosterge gostereninden ¢ikarima sevk ettigi uzak

anlamlar da derin anlam olarak diigiiniilebilir.

Barthes, moda ve bilhassa Uzakdogu kiiltiirlerinin ritiiellerini ve sembollerini analiz
ederken, yan anlamlarin yami sira derin anlamlara da gondermeler yapildigimni

gt')zl'imlerll7'

Yine ornek olarak iki parmakla zafer isareti yapan bir eylemci grubun hareket ve

isaretlerinden derin anlam olarak ideolojik bir eylem yaptiklart anlami ¢ikartilabilir.

2.7.9. Terim, Terimce Ve Ustdil

Bir kelimenin giinliik hayat icerisinde pek ¢ok anlama gelen kullanimi olabilir.
Kelimeler, giindelik hayatta kullanilan sozciikler ve bilimsel alanda kullanilan
terimler diye ikiye ayrilmistir. Bilim dilinde ise kesin tanimli ve anlamlari

kullanildiklar1 yere gore degismeyen kelimelere terim adi verilir.

Terimler, bilimsel ¢alismalarin ifade edilmesinde, anlatilmak istenen kavramalari,
aciklik getirerek tanimlarlar. Terimce, yani terminoloji kavrami ise, bir bilim dalinda
kullanilan tiim terimlerin hepsine verilen bir isimdir. Bir bilim dalinda o alanda

yapilan ¢alismalar ifade etmek i¢in kullanilan terimlere, o alanin tstdili denir'®,

2.7.10.Dizge

Dizge, sistem olarak ta adlandirilan, bir biitiin olusturacak bigimde birbirine bagh
ogelerin biitiiniine verilen addir. Ik insanlardan itibaren gelisen, dogal bir dil
gostergesinin veya yapay ve simgesel bir gostergenin anlamlandirildig: elemanlardan

olusan bir biitiindiir.

Dizge, ses dizgesi, anlam dizgesi, simge dizgesi gibi farkli bigimlerden olusabilir.

Sadece diisiince alaninda veya kavram boyutunda da dizgeler olusabilir. Dizge,

birbirine baglh bilimsel ya da felsefi diistinceler birligi olarak ta tanimlanr. ™

" Mark Gottdiener,Postmodern Gostergeler.Cev.E.Cengiz-H.Giir,(istanbul: imge Yay.2005),30-33.

18 Akerson, 2006, 83-84. _ .
119 Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, (Istanbul: inkilap Yaymevi,1998), 55.
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Barthes’e gore dizge, dilin ikinci eksenini olusturur. Dizge, bir dizi ¢agrisimsal alan

olarak tasarlanmlstlrlzo.

Dil bir gostergeler biitiinii ve gostergelerin isleyis kurallarini igeren bir dizge
olduguna gore, bir toplulugun iletisimini saglayan gostergelerden olusan bir kod

sistemi olarak ta tanimlanabilir?.

Yapisalcilara gore dizge yerini yap1 kavramina birakmistir. Dizge dogrudan dogruya
kavranabilir, somut bir kavram ve téz degil, bir bi¢im veya yapidir. Bu da dilin

ayirici zelliklerinden biri olarak, dili bir inceleme nesnesine doniistiiriir'2.

2.7.11. Sifre

Bir dilde gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi anlamak icin, o dilin sifresini

bilmek gerekir.

Sifre, ortak bilince ve uzlasima dayanan bir kod sistemidir. Yani herhangi bir neden

ya da sonuca bagli kalmadan olusturulmus uzlasimsal bir sistemdir.

Insanlarin eskiden beri herkes tarafindan anlasilmasini istemedikleri islerinde
kullandiklar, gizlilik gostergesi olan sifre sistemleri de vardir. Sifre sadece kodlama
sistemini bilen veya ¢Ozebilenlerin anlayabildigi bir gostergedir. Baskalari i¢in ya

hi¢bir anlam ifade etmez veya ¢6ziilmesi gii¢ bir muammadir.

Her dilde gosterilenlerin belli bir gostereni vardir. Herhangi bir nesneye, ne i¢in dyle
bir ad verildigi bilinmese de bir sey degismez. Onemli olan o isim iizerinde

uzlasilmis olmasidir. Bu uzlasim o dilin sifresini olusturur.

Aslinda her dilin ses ve harflerinden olusan kodlar1 bir ¢esit sifre sistemidir. Ancak
bu sifrenin kodlar1 o dili konusan herkes tarafindan ¢oziilebilmekte fakat o dile
yabanci olanlar i¢in bilinmezligini korumaktadir.

Sifre i¢in neden-sonug iliskisine bagli bir zorunluluk olmadigi varsayilir. Sadece

. oy , 12
secime bagl bir saptama s6z konusudur 3

120 Barthes, 2014, 71.

121 K yran, Eziler, 2013, 133.
122 yiicel, 2008, 29.

123 Akerson, 2006, 97.
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Tablo 2. Saussure’in Dilsel Gostergesi

Akerson, age, 95.

4 ﬁ F’\R % &
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Bl
PA

Gosterilen Kavram

Gosteren Sesler

At

2.7.12. Nedensizlik ilkesi

Dilin olusumunda ve nesnelerin tanimlanmasinda ortaya c¢ikan gostergelerin,
herhangi bir dogal benzerlik iliskisine dayanmamasina nedensizlik ilkesi ad1 verilir.
Gorsel 2.’deki at kavramma Tirkcede “at” kelimesi isim olarak verilmesi bir
gostergedir. Ancak bagka bir kelime verilmis olmasi da miimkiindii. Nitekim farkli
milletler farkli isimler vermislerdir. Ingilizcede “horse”, Almancada “pferd”,

Fransizcada “cheval” gibi. Ancak nedensizlik ilkesinin istisnalar1 da yok degildir.

Arlarin vizildamasi, kdpegin havlamasi ve kusun civildagmasi gibi kelimeler dogal
yapilarla iligki icerisindedir. Ayrica adaletin simgesi olan terazi de dogal olarak
gostereni ile gosterileni arasinda bir mantik ve kiyaslama iligkisi igerisindedir.

Bunlara nedensizlik ilkesinin istisnalar1 denilmistir™*.

2.7.13. Cizgisellik

Insanin agzindan ses olarak cikan gdstergelerin pes pese siralanmasina, Saussure
cizgisellik adin1 vermistir. Yani ayn1 anda iki kelime veya ses birden sdylenemez. Bu

kurgusal nitelik dogal dilin bir 6zelligidir.

Sesler ve kelimeler tek tek, pes pese siralandiginda anlamli bir dizge olustururlar. Bu

ilkenin resim dizgesinde ayni etkide oldugu diisiiniilemez. Bir resimde, birgok unsur

bir anda algilanabilir veya tanimlanabilir'?.

124 Akerson, 2006, 99.
125 Age, 106.
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2.7.14. Artzamanhhk- Eszamanhhk

Dizgeler, belli zaman dilimleri igerisinde gegerlidir. Bir dizge ancak belli bir zaman
kesitinde incelenebilir. Bir kesitte, birbirini tamamlayan ve gegerli olan dilsel bir

yap1 vardir.

Bir dil dizgesinde, zaman igerisindeki degisimler, kendi zaman kesiti igerisinde ele
alimmali veya birbiri ile karsilastirilarak incelenmelidir. Bazen dildeki basit bir

degisiklik bile dizgeyi suyun dalgalar1 gibi etkiler.

Saussure, dil dizgesinin belli bir zaman kesitinde incelenmesine eszamanlilik adini
verir. Dil dizgesinin zaman kesitleri igerisinde, birbiri ile Kkarsilastiriimasiyla

incelenmesine de artzamanlilik ya da artsiiremlilik adin1 verir'?®,

2.7.15. Belirti

Belirti, varhigin1 gosterdigi seyle bir iliskisi icerisindedir, nesneden dogrudan
etkilenmektedir. Ornegin, barometrenin birden diisiip, aniden yiikselmesi firtinanin,
duman ise atesin belirtisidir. Belirti, bir baska sey lstline bilgi veren, dogrudan

algilanan sey olarak ta tanimlanabilir. Hastalik belirtisi gibi 127

Peirce’in belirti tanimi soyledir. “Bir belirti, nesnesi ortadan kalktigi zaman onu

gosterge yapan niteliklerini kaybeden bir gostergedir” 2.

Belirti de yorumlayan faktorii ¢ok onemlidir. Ciinkii yorumlayan olmasa belirtinin
bir gosterge olarak anlami ortaya ¢ikmayacaktir. Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz
atasoziinde oldugu gibi belirti, dogal bir gostergedir. Hatta istem disi ve amaci
olmayan bir olgudur. Belirtide gosteren ile gosterilen arasindaki iliski nedenlidir.

Belirtinin bir sey ifade edebilmesi i¢in onu yorumlamay1 bilmek gerekir.

Ornegin evde avizenin sallanmasi, bir deprem belirtisidir. Romatizma hastas1 olan
birinin kapali bir havada bacaklarinin agrimasi, yagmur yagacaginin belirtisi olarak

yorumlanir.

Belirti de, gosteren ile gosterilen arasinda neden-sonug iliskisi vardir. Belirtilerin

insan iradesine dayali bir amaci yoktur. Belirtilere anlamlar1 insan yiikler. Yiiklenen

bu anlamlar ya ortak kodlarla ya da bilimsel gergeklerle baglantilidir™,

126 Akerson, 2006, 106
127 Rifat, 2013b, 44.
128 Rifat, 2013a,118.
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2.7.16. Belirtke

Belirtke, iletisim ve bildirisimde bulunmak amaciyla, isteyerek diizenlenmis
belirtilere verilen addir. Trafik isaretleri, denizcilerin kullandiklar isaretler, bir

toplum igerisinde yaygin kabul gérmiis el-kol hareketleri gibi'®.

Belirtke, belirtinin aksine isteyerek iletisim kurmak ve bilingli olarak mesaj vermek
amaciyla, diizenlenmis belirtilerdir. Belirtke, bilgi vermek amaciyla yapilmis yapay
bir gostergedir. Belirtkeler, asil gosterge veya iletisim gostergeleri sinifinda kabul
edilirler. Bu gostergelerde, gosteren ile gosterilen arasindaki iliski genellikle

nedensiz ve uzlasimsaldir.

Bu gostergeler, onlar1 yorumlayip anlayanlar i¢in bir anlam ifade ederler. Yani
insanlar ve toplum arasinda gelistirilmis ortak kodlara dayanir. Bazi simgeler, doga

ve mesaj verdigi nesne ile ilgili ve iliski i¢erisinde de olabilir.

Uzlasimsal gostergeler, genellikle gosterdikleri anlam ile gosteren isaret arasindaki
iliskinin nedenleri hakkinda fazla bir bilgi vermez. Ornegin trafikte “tas diisebilir”
isareti, gosteren ile gosterilen arasinda iliski kurar, ancak sadece kirmizi bir ¢izgi ile
etrafi cevrili daire bicimindeki “tasit trafigine kapali yol isareti”, gosteren ile

gosterileni arasinda hicbir iliski kurmaz.***

Gorsel 1. Tas Diisebilir Isareti Ve Trafige Kapali Yol Isareti.

http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/Site Tr/Trafik/TehlikeUyarilsaretleri.aspx [16.07.2015].

129 K yran, 2013, 137.
130 Rifat, 2008, 241
131 Age, 138.
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2.7.17. Sembol-Simge

Sembol insanlar arasinda bir uzlasmanin belirlenmesine dayali gostergedir. Bir
zihinsel imgenin, diisiince, nesne, nitelik, nicelik gibi tim kavramlarin ifade edildigi
ses, bi¢im ve olgular simgeseldir. Bunlarin somutlastirilmasi simgesel bir anlam
tasiyan yapay belirtilerdir.

Sembol, soyut ve somut kavramlari temsil eden ortak veya ozel isaretler ve kodlardir.

Sézciikler, isaretler ve Mors alfabesi gibi**2.

Genelde sembol ile gosterdigi sey arasinda bir iligski vardir. Sembol ile temsil ettigi
kavram arasindaki iligki, gosterge ile gosterdigi sey arasindaki iliski gibidir.
Genellikle semboller somut ve fiziki, gosterdigi kavramlar ise soyut ve metafiziktir.
Tiirk¢ede sembol ¢ok anlamlar igeren isaretler, Simge ise sadece bir seyi temsil eden
isaretler i¢cin kullanilmaktadir. Sembol somut veya soyut olabilirken simge daha ¢ok

somut gostergelerden olugmaktadir.

Sembol kelimesinin kokeni, eski Misir dilinden geldigi varsayillan Yunanca

“symbolon” kelimesine dayandiriimaktadir'®®,

Sembol, eger yorumlayani ve ne manayi ifade ettigini anlayan birisi yoksa kendisini
gosterge yapan ozelligini yitiren bir gostergedir. Ya da, sadece yorumlanacagi yonde

anlamlandirilan bir gostergedir'*.

Sembol, gorsel sanatlarda oldugu kadar edebiyat sanatlarinda da sanatsal bir ifade

bi¢imidir. Tasarlanan diisiince ve kurguyu asan, yan anlamlar igeren bir olgudur.135

Insan, sembollestirme egilimiyle nesneleri ve bigimleri, bilingsizce formlara
doniistiiriir. Hem gorsel sanatlarda, hem de dini inanglarda sembollerden yararlanir

ve diistincelerini betimler™®.

Cassier’e gore, sembolde alg1 ve biling i¢ ige ge¢mistir. Bir varligi temsil eden
sembol, bilingten bagimsiz olarak olusmaz. Sembol, ayn1 zamanda alg1 temeline de
sahiptir. Semboliin hem algilanmasinda, hem de olusumunda biling 6nemli bir

etkendir'®’,

132 Rifat, 2013h, 206.

133 Akarsu, 1998, 160.

134 Rifat, 2013a,119.

135 Ozkan Eroglu, Halil Akdeniz: Simgeler ve Akdeniz'in Kavramsal Diinyasi, (istanbul: Utopya
Yay. 2010), 112.

138 Clare Gibson, Semboller Nasil Okunur, Cev. Cem Alpgan, (istanbul: Yem Yaymevi,2013), 8.

137 Milay Koktiirk, Kiiltiir ve Sembol, (Istanbul: Aktif Diisiince Yaymlari. 2014), 55.
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Cassier, isaret ile sembol kavramlarii birbirinden ayirir. Isaret fiziki bir diinya ile
daha fazla iligkili iken, sembol direk insanin zihni ile iliskilidir. Ona gore, sanat ve

kiiltiir ise sembolik formlar olarak tanimlanabilir™e,

Saussure, semboliin gosterge ile es tutulamayacagini 6ne siirer. Ona gore gosterge
genellikle nedensizdir. Ancak sembol ise genellikle nedenlidir. Sembol genellikle
gosterdigi sey ile ilgilidir*®.

Tasavvuf biiyiikleri de herkesin anlayamayacagi veya yanlis anlayabilecegi derin ve
gizli bilgileri, soyut sembollerle ifade etmislerdir. Burada sembol kullanmanin

amaci, anlatmak degil belki sezdirmektir. Eski donemlerden beri, edipler ve sanat

insanlari, insan ile ilgili inanglari, sembollerle ifade etmislerdir.

Semboller, igerdikleri mesajlarin insan zihninde kalict olmasini saglar. Sembol,
insanlarin duyularniyla algilayamadigi seyleri ¢agrisimlariyla insana bildiren bir

. - 14
1sarettir 0

Yirmi yil gibi bir siireyi eski kaya resimlerinden imge iiretimi ve sembollerin
gelisimini  incelemeye harcayan Whitney Davis gelistirdigi  sembollestirme

tipolojisini soyle sematize eder™*.

Tablo:2 Whitney Davis Sembollestirme Semasi.

Mihayly Hoppal, Samanlar ve Semboller, istanbul: YKY.2015,68.

Isaretler
Semiyotik Olmayan A/Semiyotik\‘
Kendi Bagina Anlasilir Semantik

—

Temsili Olmayan Isaretler ~ Temsili Imgeler

—

Gostergeler Semboller

138 Necla Arat, Sembolik Form Olarak Sanat,(istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Basimevi,1977), 10.
139 saussure, 1999, 32.

0 Tahir Ulug, ibn-i Arabi’de Sembolizm, (istanbul, insan Yayinlar1, 2011), 39-40.

! Mihayly Hoppal, Samanlar ve Semboller, (istanbul: YKY. 2015), 68.
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2.7.18. Bir Sembol Olarak Arketip

Simge veya sembol bashigi altinda incelenebilecek bir konu da arketiplerdir. flk
insandan itibaren yerlesmis ve kabul edilmis sembollerden olusan arketip, ilk 6rnek,
asil numune, ilk model anlamlarinda kullanilan bir kelimedir.

Kalip, sablon, ilk tip olarak ifade edilen arketip, ayni zamanda insan kiiltiirliniin

yapitaslari olarak diisiiniilebilir**%.

Toplumda ortak bir bilingalt1 olusmustur. Insanlar zaman igerisinde yasadig benzer
olaylari, bir kisisel veya toplumsal yagsam bi¢imi veya kurallar bigimine ¢evirmis ve
bu anlayis zaman igerisinde gelecek nesillere de tasinmistir. Boylece sosyal iligkiler,
aile, toplumsal kurallar, mahalle baskisi, gelenek ve gorenek gibi arketip olarak
tanimlanabilecek modeller dogmustur. Ayrica sosyal iligskilerde sembolik davranislar,
kas goz isaretleri, el sikisma, tanisma, 6pmek, kur yapmak, flort, nisanlanmak,
diigiin, gelinlik, yiiziik, vs. gibi ¢ok sayida arketip, yasamda yer almaya devam
etmektedir.

Carl Gustav Jung (1875-1961) arketip kavramini psikolojide ilk kullanan veya ortaya
atan kisidir. Onu Freud’dan ayiran en onemli bir ozellik, psikolojide arketip
kavramini ¢ézmesi olmustur. Jung’un arketip teorisine dayandirilan, on iki “kisilik

arketipi” ¢ikartilmistir.

Bunlar, yardimsever arketipi, yaratici arketipi, siradan insan arketipi, kasif arketipi,
kahraman arketipi, masum arketipi, soytar1 arketipi, asik arketipi, sihirbaz arketipi,

asi arketipi, kral arketipi, bilge arketipidir.**®

Kutsal kitaplardaki ilk insan kavrami, Hz. Adem, Havva, cennetten kovulma, Habil-
Kabil, Nuh Tufani, cennet, cechennem kavramlari, siinnet olma, gerdege girme,
diigiin, bosanma, dogum giinii gibi konular da arketiptir. Ornegin Hz. Adem; soyut
seyleri algilayan, bilen insanmn yani Homo Sapiens’in arketipidir. Ademogullar: tabiri

tiim insanli@1 tanimlamak i¢in kullanilan sembolik arketiptir.

Insanlarin isaret parmaklarim1 dudaklarina gétiirerek yaptiklari sus isareti, el
sallayarak giile giile demeleri veya bas sallayarak onaylamalari, arketip sinifina giren
sembollerdir. Hemen hemen diinyanin her yerinde var olan bu arketipler evrensel

gostergeler olarak ta degerlendirilebilir.

142 Gustave Jung, insan ve Sembolleri, 4.bs. (istanbul: Okyanus Yayinlari, 2009), 20.
143 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, 3.bs. (istanbul: Paradigma Yaynevi,1999), 77.
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2.7.19. Plastik Sanatlarda Sembolizm ve Sembolizm Sanat Akim

Sembolizm, bicimselligi asarak anlam ve kavramin 6n plana geldigi bir anlayistir.
Sanatta sembol, diisiince diinyasinin bir form ve gostergeye doniismesidir. Sanatta
kullanilan her semboliin bir gosterge degeri vardir. Sembolizmde, semboller ile
anlam agik bir sekilde ortiislir. Ancak agikga goriilen anlam disinda ortiili ve gizli

anlamlar vardir.

Sanat tarihinde Sembolizm adi1 verilen bir sanat akimi vardir. 1886°da Paris’te ortaya
¢ikan bu akim, donemin gegerli egilimleri olan Realizm ve Empresyonizme bir tepki

olarak dogmustur 144

Gergek nesneleri degil, iilki, duygu, diisiince ve diisleri
resmetme amacinda olmustur. Cagin maddeci yapisindan uzaklasip, manevi degerleri
on plana getirmeye calismislardir. Bu yiizden mistik ve dini ogeler, sembolizm
icerisinde ¢ok etkili olmus, resim ve heykel gibi calismalarda bunlar1 betimlemeye

calismislardir.

Sembolizm akimi 1860-1870 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmustir. Edebiyat ve diger
sanat alanlarinda etkili olmustur. Resim ve heykel gibi plastik sanatlardaki etkisi ¢ok
daha biiyiik olmustur®®. Goya, William Blake bu sanatin onciileridir. Ferdinand
Hodler, Gustave Moreau, Odilon Redon, Gustave Klimt bu akimin baslica

temsilcileri olmuslardlrMG.

19. ylizyilda etkin olmaya baslayan maddeciligin insan iizerindeki olumsuz duygusal
etkilerinden kurtulmaya galisan ve tepki gosteren bazi sanatgilar, gercegin Sadece
madde ve fizik alemiyle sinirlandirilamayacagi diisiincesiyle ortaya koyduklart bir
akimdir. Sembolizm, madde aleminde gizli olan, mistik anlamlarin arayisi olarak ta
tanimlanabilir. Sembolistler diisiincelerini ¢ok belirgin olmayan ancak anlam olarak
gliclii simgelerle ifade etmislerdir. Bu akim dini mistisizm ile naif ve primitif

anlayislar da bir araya getirmistir.

Sembolist estetik; din, diigsel, fantastik ve gercek disi, biiyii ve batinilik, uyku ve
Oliim gibi o zamana kadar az deginilmis alanlara egilmistir. Gerek Realizm, gerek
Empresyonizm, hayal giicline 6nem vermiyordu. Onlar i¢in esas olan gergegin
betimlenmesidir. Sembolizm ise, tam tersine maddeye degil de manevi olana dnem

vermis, algiy1 ve hayali olan1 6n plana ¢ikarmistir.

144 Ahmet Atan, Resim Sozliigii, (Istanbul: Asil Yaymlari, 2000), 314.
15 Jean Cassou, Sembolizm Ansiklopedisi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1987), 7-15.
1% Engin Beksag, Avrupa Sanatina Giris, (Istanbul: Engin Yayncilik,1995), 101.
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Gorsel 2: Gustave Moreau, Sodom’un Melekleri, 1890,TUYB, 62x93 cm. Muse

Gustave Moreau, Paris.

Cassou, age,110.
2.8. Gostergelerin Simiflandirilmasi

Insan gostergelerle, simge ve imgelerle gevrili bir diinyada yasamaktadir. Her sey

aslinda bilin¢li veya bilingsiz imgelerle doludur.

Gostergeler, insanlarin iletisim kurmalarmi saglayan farkli imgeler oldugu igin,
gostergeleri bir kag farkli sekilde ve kategoride siniflandirmak miimkiindiir. Peirce,
Guiraud, Greimas Okulu Ve Groupe U (grup mu) gostergeleri farkli bigcimlerde

siniflandirmaya ¢aligsmislardir.
2.8.1.Peirce’iin Gosterge Simiflandirmalari

Peirce, gostergeleri li¢ ayr1 kategoride, tiger iiger smiflandirir. Birinci grup nitel

gosterge, tekil gosterge, kural gosterge olarak tice ayr111r147.

Nitel Gosterge; “bir gosterge olan niteliktir.” Bir kalemin siyah yazmasi kalemin bir
ozelligidir. Yani yazilan yazi kalemin yazdiginin gostergesidir. Yapilan bir fiil veya
sanat, onu yapanin fail oldugunun veya sanatkar oldugunun gostergesidir. Yani onu

yapanin kudretini, ilmini ve iradesini de gosteren bir gostergedir.

147 Rifat, 2013a, 118.
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Tekil Gosterge; “gercekten var olan bir sey ya da gosterge olan bir olaydir.” Kendi
sahip oldugu o6zellikleri, direk kendinde tezahiir eden bir gostergedir. Herkiil veya
Zagaloglu Riistem bizatihi kendileri giiclii ve kudretli olmanin sembolii ve

gostergesidirler.

Kural — Kavramsal Gosterge; “bir gosterge olan bir yasadir veya kuraldir.”
Peirce’e gore yasa veya kural genellikle insanlar tarafindan gelistirilmistir.

Geleneksel olan her gosterge, kural gostergedir.
Ikinci kategori de iige ayrilir. Goriintiisel gosterge, belirti ve simge.

Goriintiisel gosterge, gosterdigi seyi direkt temsil eden bir gostergedir. Goriintiisel
gosterge, bir seyin sahip oldugu oOzelliklerinden dolayr ona gonderme yapan

gostergedir. Ornek olarak, vesikalik fotograf gosterilebilir.

Belirti, temsil ettigi nesne ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan Ozelligi
yitiren seydir. Ancak yorumlayan birisi olmasa da belirti olma 06zelligini
kaybetmeyen bir gostergedir. Ornegin duman atesin belirtisidir ve yorumlayan birisi

olmasa dahi bu 6zelligini yitirmez.

Simge, onu yorumlayacak birisi olmadig: takdirde gosterge Ozelligi kaybeden bir
gostergedir. Yani simge, insanlar arasinda ortak bir kanaate ve uzlasmaya dayanir.
Ornegin insanlarm konustuklar1 dillerindeki kelimeler ortak kodlara dayali birer

simgedir*®,

Ucgiincii grup ta terim, dnerme ve kanit olarak iige ayrilmustir.
Terim, gostergenin {igiincii eleman1 olan yorumlayici i¢in agik uglu bir 6nermedir.

Tek basina, dogru ya da yanlis bir yargi ifade etmez. Bu agidan her sozciik bir

terimdir.

Onerme, bilgilendirici bir gostergedir. Bir yargi ifade eder. Birden fazla terim
icerebilir. Dogru ya da yanlis oldugu kendi icerisinde kanitlanmaz. Her ikisinin de

olmasi ihtimal dahilindedir.

Kamt, bir konu hakkinda bilgi verir, dogru ya da yanlis yarg: igerir. Onermenin

delilini getirir. Neden sonug iliskisi kurar. Akil yiiriitmeye dayali bir hiikiimdiir*.

%8 Age, 118.
149 Akerson, 2006, 115-116.
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2.8.2.Pierre Guiraud’in Gosterge Siniflandirmasi

Bagka gostergebilimciler de cesitli simiflandirmalar yapmuslardir. Ornegin Pierre

Guiraud kullanilan dizge agisindan gostergeleri dort gruba atylrlrl :

1- Dogal gostergeler.
2

Yansitici gostergeler ya da goriintiiler.

3- Saymaca gostergeler (simge, dogal dil).

50

4- Gorintii ve simge bilesimi gostergeler (torenler, toplum kurallari, moda).

Ayrica Guiraud gostergeleri islevsel acidan li¢ gruba ay1r1rl

1- Kimlik gostergeleri,
2- Gorgii kurali gostergeleri,

3- Toplumsal gostergeler.

51

Dogan Giinay, biitin bu smiflandirmalardan yola ¢ikarak soyle bir cizelge

01usturur152.

Tablo 3: Dogan Giinay Gosterge Tiirleri Semasi

Dogan Giinay, Alev Parsa, Gorsel Gostergebilim, (Istanbul: Es Yay. 2012), 17.

YAPAY GOSTERGE

/\

KURAL GOSTERGE

GOSTERGE
DOGAL GOSTERGE
BELIRTI SEMPTOM YANSITAN
GORUNTUSEL GOSTERGE
FOTOGRAF iMGE

SIMGE

P

DILDISI

DILSEL

Dogal Gosterge; belirti ve semptom olarak ikiye ayrilir.

Yapay Gosterge; yansitan ve kural gosterge olarak ikiye ayrilir.

Yansitan gosterge; goriintiisel gosterge, o da fotograf ve imge olarak ikiye ayrilir.

Kural gosterge; simge olarak tanimlanir, dil dis1 ve dilsel olarak ikiye ayrilir.

1% pjerre Guiraud, Anlambilim, Cev. Berke Vardar,(Ankara: Kuzey Yayinlari, 1984), 13.
131 pjerre Guiraud, Gostergebilim, Cev. Mehmet Yal¢in(Ankara: imge Kitabevi,1994), 105-112.

132 Giinay, 2012, 17.
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2.8.3.Greimas Okulu Ve Groupe U’ Gosterge Siiflandirmasi

Greimas Okulu, 1980°li yillarda goriintiisel gostergelerin  kuramsal ayrimini
yapmustir. Greimas Okulu arastirmacilari, gorsel gostergelerde betisel-ikonik ve

plastik -yogrumsal gosterge kavramlarim gelistirmislerdir'®,

Greimas okulundan sonra Groupe y (grup mi) toplulugu, gorsel gostergeleri
siiflandirmustir 4. Gorsel gostergeleri “ikonik (betisel) gostergeler” ve “plastik

(yogrumsal) gostergeler” olarak iki tlire ayirip, tanimlamislar.

Groupe y topluluguna gore, sadece ikonik gostergeler gorsel sdylemin Oziinii
olusturmaz. Ikonik gdsterge tanimlamasinin yaninda, plastik gdsterge ayrimi da
yaparak, iki gosterge tiiriiniin farkliliklarini ortaya koymuslardir. Groupe y toplulugu,
diger gostergebilimcilerden farkli olarak, goriintiisel gostergeyi c¢oziimlerken,
imgeleri plastik agidan smiflandirmislar. Imgelerin plastik 6gelerini, renkleri,

bicimleri, kompozisyon ve dokuyu bagli basina birer gosterge olarak ele almiglardir.

2.9.Goriintiisel - Gorsel Gosterge

Gortintiisel gostergede gostergenin 6zelligi, temsil ettigi seye benzemesidir. Gosteren
ve gosterilen iliskisi gergek bir benzerlik iliskisi igerir. Gorlintlisel gosterge tek

basina da kullanilabilir.

Goriintiisel gostergenin  en tipik oOrnekleri portrelerdir. Goriintlisel gosterge,
gosterdigi seyi direkt olarak temsil eder. Yani gercegi dogrudan aktarir. Gorsellik
insanlarin en kolay algiladiklar1 bir ifade bigimidir. Fotograf, ¢izim, desen, resim,
heykel, gibi plastik betimlemeler goriintiisel gosterge Ozelligi tasirlar. Genellikle

gorsel gosterge tasvir ettigi sey ile benzerlik iligkisi tasir.

Modern yiizyilin en 6nemli 6zeliklerinden birisi de, bircok gdstergenin bir arada
kullanmasidir. Tv ve internet gibi medya elemanlar1 yazili, sesli ve gorsel
gostergeleri bir arada kullanirlar. Gorsel gostergelerde ilk goriilen diiz anlamdir.
Ancak her sey goriindiigli gibi yorumlanmaz. Pek ¢ok gorsel gosterge yan anlamlar
igerir. Toplumda olusan ortak kodlardan hareketle goriintiisel gOstergelerin isaret

ettigi yan anlamlar bugiin evrensel bir nitelik kazanmugstir™>®.

153 1nceoglu ve Comak, 2009, 289.

154 Bengii Batu, “Sanat Egitimi Alaninda Yapit Incelemelerinde Bir Yéntem Olarak Gorsel Gosterge
Coziimlemesi”, (Doktora Tezi, Ankara U. Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2011), 44.

% Giinay, 2012, 25-29.
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2.9.1. Tkonik Gosterge

Gorsel gostergeler “ikonik gostergeler” ve “plastik gostergeler olarak ikiye ayrilir.
Ikonik gosterge, dogal kodlarla olusturulmus gostergelerdir. Ikonik gostergenin
nesneler ile 6ykiinmeye dayali bir iligkisi vardir.

Ikonik gdsterge gercek diinyadaki bir seyin resimde yeniden yaratilmasi demektir.

Figiiratif resimler ikonik gostergelerden olusur®®.

Gorintiisel dil, 6ykiinmecidir ve bir isleve uygundur. Gergek diinyadaki bir seye,
gondermede bulunur. Goriintlisel gosterge, gosterge ile insanin zihninde olusan

kavram arasindaki ortiisme iliskisine dayanir.

Ikonik gostergeye en iyi drnek olarak, wec ve lavabo simgeleri gosterilebilir (gorsel
3). Trafikte kullanilan ve tamamen soyut olmayan isaretler de ikonik gosterge

sayilabilir. Ornegin hayvan ¢ikabilir veya tas diisebilir isareti gibi.

Ikonik gdsterge doga ile iliskilendirilmis ve sembol olarak herkes tarafindan ortak
kod ile anlamlandirilmistir. Beyaz giivercin barig sembolii ve parti amblemi olarak
ikonik gostergedir. Ayrica Picasso (Gorsel 4.) veya Aydin Ayan (Gorsel 27.) gibi bir

ressamin eseri igerisinde oldugu zaman da ikonik gostergedir.

Ikonik gdstergeler, genellikle gercek yasamdaki varliklarla bir bagmnti, benzerlik
iceren gostergeler olarak degerlendirilebilir. Gorsel gostergebilimin en ¢ok tartigilan
kavramlar1 ikon, ikonik gdstergeler ve onlarin gorsel sdylemin 6ziinii olusturup

olusturmadig1 konusudur.

Bu nedenle goriintiisel gostergeler arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde
siiflandirilmistir.  Ikonik gdstergelerin tim gorsel gostergeleri kapsamayacagi
disiiniilerek  goriintlisel ~— gostergeler  niteliklerine  gdére  ¢esitli  sekillerde

157
tanimlanmistir—".

Bir resimdeki gostergeleri sanatin dili ile ¢oziimlemek, bir gostergebilim elestirisi
olarak disiiniilebilir. Goriintiisel-ikonik gosterge, kendisi disindaki bir nesneyi
belirttigi i¢in insan zekasi bu gostergeleri yorumlayip temsil ettikleri seyler ile
iliskilendirir.  Gosterdikleri nesne ile fiziksel benzerlikleri olmasa bile ¢agrisim

yaptiklar 6zellikleriyle yorumlanirlar.

1% Giinay, 2012, 30.
57 Batu, 2011, 43.
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} 4

Toilet

Gorsel 3: Kadin Ve Erkek icin We Sembolleri Igeren Ikonik Gostergeler.

http://tr.aliexpress.com/w/wholesale-toilet-mark.html [12.08.2015].

Gorsel 4: Picasso Birlesmis Milletler Baris Giinii icin Yaptig1 Beyaz Giivercin

http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?t=206&f=83 [12.08.2015].

2.9.2.Yogurumsal-Plastik Gosterge

Yogrumsal gosterge, herhangi bir somut nesneye Oykiinmeyen ve gonderme
yapmayan, sadece renkler ve gizgiler gibi plastik dizgeden olusur. Gorsel olarak
plastisizm, gorsel gostergenin soyut anlamlar c¢agristiran dolayli anlatimindan

meydana gelir.

Non-figiiratif resimler yogrumsal gostergelerden olusur. Yogrumsal gostergede,
goriintiiler soyut ¢izgi, renk, form, kompozisyon, mekan ve 1s1k-gdlge gibi 6gelerden

meydana gelir. Yogrumsal gosterge, bilingli olarak iiretilen gostergelerdir.
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Yogrumsal gostergeler, derin anlamlarini renkler, bicimler ya da {i¢ boyutlu
formlarla  anlatirlar. ~ Yogrumsal  gostergeler,  biitinden  soyutlanarak

anlamlandirilamazlar.

Yogrumsal gostergeler insanlarda soyut anlamlart g¢agristirir ve dolayli olarak
gondergelerde bulunur. Dogadaki bigimlerin yansitildig: eserlerde ve diger soyut

anlatimlarda simgesel bir dil séz konusudur™®.

Plastik gostergeyi sadece ikonik gdstergenin bir pargasi olarak gérmek dogru olmaz.
Belki basli basina bir gosterge olarak goriilebilir. Ciinkii plastik gosterge figiir ve

tasvirle siirlanmaz, nonfigiiratif, figiirsiiz imgeyi de kapsamina alabilir™®.

2.10. Bildirisim ve Anlamlama Gostergebilimi

Gostergebilim, anlati ve metin inceleme ve insanlar arasinda bildirisim amaciyla

kullanilan gostergelerin incelenmesi agisindan iki kategoride incelenebilir.

Dogrudan iletisim amaciyla firetilmis dizgelerdeki gostergeler, Yyine iletisim
stirecindeki islevleri agisindan arastiran ve dilbilimin tanimlama yontemini kullanan
inceleme alanina bildirisim gostergebilimi denilir.

Bir dizge icerisindeki anlamlari inceleyen, bunlarin iiretilis bi¢cimini ve olusumunu

¢oziimleyen arastirma alanma da anlamlama gostergebilimi adi verilir*®,

2.10.1.Bildirisim Gostergebilimi

Gostergebilim, gosterge dizgelerinin isleyisini bilimsel bir yontemle inceler ve
tanimlar. Bu genel tanim gostergebilimin ¢ikis noktasini belirler ve daha ¢ok yalin

gostergeler i¢in gecerli olabilir.

Ornegin, trafik isaretleri, sagir ve dilsiz alfabesi, askerlerin isaretleri, denizcilerin
flamalari, el-kol-bas hareketleri, tekstil malzemeleri {izerindeki isaretler gibi.
Giindelik hayatin i¢indeki anlamli dizgeler, belli bir uzlasma sonucu, ilk anda
¢Oziime ugrayan, anlamlar1 kodu ¢oziimlendiginde agilan, toplumsal bildirisimde

kolaylik saglayan gostergeler, bildirisim gostergebilimi altinda incelenirler.

Bu tiir dizgelerin toplum icinde anlagilmasi, nasil bir siliregte gerceklesiyorsa,

incelenmesi de o siirecte yapilir. Bu tiir yalin dizgelerdeki gostergelerin ne anlama

158 Giinay, 2012, 30-32.
19 fnceoglu ve Comak, 2009, 293.
160 Rifat, 2009, 13-14.
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geldigini dilbilimden kaynaklanan ve gozleme dayanan bir yontemle betimlemek,
gostergebilimin olsa olsa koken anlamini karsilar. Bu yaklasim bi¢imi de bildirisim

gostergebilimi diye adlandirilir'®,

Bildirisim modeline gore, bir vericinin yani gonderenin, bir aliciya yani
gonderilene, ikisinin de bildigini varsaydigi ortak kodlar iceren bir dili kullanarak,
belli bir yer ve zamanda, anlagilabilecek bir bicimde bir seyler aktarmasi
bildirigimdir.

Verici, aliciya bir seyler aktaran kisidir. Hem vericinin hem de alicinin bilmesi

gereken gostergeler ve kurallar biitlinli norm adi1 verilen ortak kodlardir.

Yer ve zaman etmenlerinin timiine de baglam denir. Gonderen gonderilene bir ileti
gonderir.
Iletinin gecerli olmasi icin génderilmek istenen bir baglam yani gonderge, iletinin

gonderilen tarafindan siralanabilir ve eylemsel olmasi gereklidir.*®?

Jacobson’a gore bu karmagik iligski alt1 ayr islev igerir. Gonderge, duygu, iliski,

istdil ve cagri islevi163.

Tablo 4: Jacopson’un Islevler Semasi

Gottdiner,2005, 96.

Baglam (Gonderge)
Tleti (Gosterge)

Gonderen (Duygusal) -------==-===mmmmmmmmmm oo Gonderilen (Cagr)
Temas (Iliskisel)

Kod (Ustdil)

181 Rifat, 2009, 13-14.
182 Gottdiner, 2005, 95.
163 Age, 96.
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2.10.2. Anlamlama Gostergebilimi

Anlamlama gostergebilimi, gostergeleri, tek katmanlt bir nesne olarak degil, diiz ve
yan anlamlar igeren ¢ok katmanli bir biitiin olarak goriir ve onun olusumunu
¢oziimlemek icin kurulusunu ve gelistirilme siirecini kavramaya ve Yeniden

anlamlandirmaya ¢abalar.

Bunu gergeklestirirken de yilizeysel gozlemlere dayanmak yerine, genel bir dil yetisi
kurami yaratmayi, bir bilim kurami bi¢iminde diizenlenmeyi amaglar. Ancak,
gosterge dizgesini olusturan sozcliklerin anlam yapisi disinda, gostergebilime
gosterge dizgelerini inceleyen bilim dali anlami yani sira, ayrica anlamlandirma
bakis agis1 da eklenirse, anlamlama kurami ortaya cikar. Bu ikinci yaklagim da

anlamlama géstergebilimi diye adlandirilir*®,

Gostergebilim anlam {iretiminin agsamalarin1 arastiran bir bilimsel tasar1 olarak
temelde iki boyut icerir. Hem ele aldig1 inceleme konulart olan, anlamli biitiinlere ve
gosterge dizgelerine bakar, onlar1 ¢oziimler ve yorumlar, hem de kendi ¢6ziimleme

yontemine bakarak tutarli bir bigimde gelistirmeye ¢alisir.

Tablo 5: Akerson’un Gremias’tan ¢ikardigi Anlam Coziimleme Semasi

Akerson,2005,149.

Temel Anlamsal Boyut

En Derin Yap1
Yasam Diizlemi
Karsitliklar Iceriyor

Temel Anlamsal Boyut Ve S6zdizimsel Anlati Boyutu
Metnin Derin Yapisi

Yasam Diizlemindeki
Temel Karsitliklarla Hesaplasiyor.

So6zdizimsel Anlat1 Boyutu Ve Yiizeysel Boyut

Metnin Yapisi
Bu Hesaplagma Bireysel
Bir Yapita Doniistiiriiliiyor

1®4Rifat, 2009, 13-14.
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Mehmet Rifat Gremias’in fikirlerinden yola ¢ikarak bir anlam ¢6ziimleme semasi
¢ikarmistir. Bir metinde veya bir anlatimda derin anlam diizeyi, anlat1 diizeyi, séylem

diizeyi ve ylizeysel dil diizeyi arasindaki iliskileri ¢oziimler.

Tablo 6: Rifat’in Gremias’tan Cikardigi Anlam Coziimleme Semast*®.

l

Derin anlam diizeyi: Anlamin temelini ve kaynagini olusturan temel yapilar.

/1

Anlati diizeyi: Olay akisinda ve oOrgiisiinde yer alan iglevler ve anlati birimlerinin
aralarindaki 1iliskiler. Gonderen/gonderilen, 6zne/nesne, yardim eden/karsi ¢ikan
arasindaki, iliskiler.

I

Séylem diizeyi: Islevsel anlat1 birimlerinin kisi, mekan, zaman etkisi.

L

Yiizeysel dil diizeyi: Metni ortaya koyan dil diizeyi. S6z veya bicim.

Isaretlerin degeri:
T Bir metni anlam agisindan iiretme yonii.

l Bir metni anlam agisindan ¢oziimleme yonii.

1% Rifat,2009,109.
54



2.11. Toplumsal Gostergebilim

Toplumsal gostergebilim kiiltiir anlayisiyla, bilingli olan gostermeyle, toplum

igerisindeki anlamlama uygulamalariyla ilgilenir.

Anlamlama dizgeleri ve diiz anlam gostergeleri, bunlara toplumsal deger yiikleyen
Ozgiin kiiltiirel kodlar1 kapsayan ¢ok diizeyli yapilardir. Toplumsal gostergebilime
gore, biitin anlam bu kodlanmis boyuttan gelismistir. Ayrica toplumsal

gostergebilim, yan anlami diiz anlama 6ncelikle tercih eder.

Gottdiner’e gore, toplumsal gostergebilimde ortak kiiltiir kodlarin olusmasinda
deneyim ¢ok onemlidir. ileri toplumlarda, ge¢mis deneyimlerin yarattminda rol

aldig1 kodlar ve gdstergeler, toplumsal etkilesimi Kur’an gosterge tastyicilaridir™®.

Onal Sayin, toplumu analitik bir bigimde bir araya getirilmis gostergeler biitiinii
olarak tanimlar. Kiiltiir, insanlar arasinda uyumu saglayan gostergelerden olusur.
Insanlar, doganin nesnelerini tamimlayip adlandirarak gdstergeleri olusturmuslardir.

Miilkiyet bu gdstergelerin en dnemlisidir™®’.

Dogal ve Kkiiltiirel yapilar, ayn1 zamanda birer gosterge olarak ta kabul edilebilirler.
Baudrillard’a gore, ekonomi alaninda nesneler kendi amaglari i¢in var olmaktan

cikarak tiiketilen bir gostergeler sistemine doniisiirler™®.

Insanlar arasinda degis tokusla baslayan ticaret, deger ve statii gibi toplumsal

gostergeler ortaya koyar. Hatta para en onemli toplumsal gdsterge olarak kabul
edilebilir.

Kitle kiiltiirii, toplumsal gostergebilimin en 6nemli konusudur. Moda ve reklam,
medya diinyasinin toplumsal gostergebilimle iligkisi, her gecen giin daha ¢cok 6nem
kazanmaktadir. Tiikketim ve Kkitleleri yonlendirme, politikacilarin ve {ireticilerin en

onemli toplumsal gostergebilim argiimanlaridir.

Uretici, nesne ve kullanici, aligverisi tanimlamada en esas noktalardir. Umberto
Eco’ya gore nesneler bes agidan ele alinabilir. Bunlar ekonomik ag¢1, maddi nesne,
statii gostergesi, islevsellik ve kiiltiirel acidir. Bu agilar, herhangi bir seyin toplumsal

gosterge olarak icerdigi farkli anlamlar: da ifade ederler'®®.

1% Gottdiner, 2005, 47-49.

187 Onal Sayin, Géstergebilim ve Sosyoloji, (Ankara: Am Yayimlari, 2014), 159-160.
168 jean Baudrillard, Sanat Komplosu, (istanbul: iletisim Yayinlar1,4.bs.2012),79

189 Gottdiner, age, 263-264.
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2.12. Sanat Elestirisi

Elestiri, bir seyi tamimlamak, agiklamak, siniflandirmak ve degerlendirmek igin

yapilan her tiirlii yorum olarak tanimlanabilir.

Sanat elestirisi, bir sanat eserinin bi¢im ve igerik olarak incelenmesi, sanat tarihi,
sanat felsefesi, estetik ve gostergebilim agisindan analiz edilmesi gibi yontemlerden

yararlanarak yapilabilir.

Sitki Ering’e gore, elestiri bir haktir. Insanlarm kisisel ozgiirliik gdstergelerinden
birisidir'’. Insanlarin, herhangi bir duygu ve diisiincenin digavurumu karsisinda,
olumlu veya olumsuz tepkisini, s6zel veya davranis diliyle ortaya koyma 6zgiirliigi,

Insani erdemin bir gostergesidir.

Aslinda sanat eserinin 6zelliklerinin yargilanmasi gibi algilansa da sanat elestirisi,

Oznenin bilgisini, zevkini, estetik tavrini ortaya koyma bi¢imi olarak diistiniilebilir.

Emmanuel Kant elestirinin temellerini attig1 Saf Aklin Elestirisi ve Yarg: Giiciiniin
Elestirisi kitaplarinda begeni yargisini, bir objenin varliginin karsisinda duyulan hos

ya da nahos duygusuna baglar"".

Estetik bakimdan 6nemli olan objenin kendisi degil, tersine onu estetik olarak
algilayan 6znede uyandirdigi duygudur.

Kant, estetik tavrin, estetik objenin duyusal, bireysel goriiniisii ile ilgili oldugunu,

kavramsal yapsi ile ilgili olmadigini savunur'’? .

Kant’a gore duyusal hoslanma c¢ikar ve ilgilere baghdir. Estetik haz tiim ¢ikar ve
ilgilerden bagimsizdir. Kant’in duyarlilik ve zihin arasindaki uyum ve 6zgiir oyun

dedigi estetik haz, derin bir psikolojik estetik anlam tasir.

Sanat elestirisinin tiirleri ile ilgili fakli kategoriler olusturulmaktadir. Bigimsel,
teknik, felsefi, estetik, psikolojik, sosyolojik, sanat tarihi ve ontolojik agidan sanati

ele alan ve degerlendiren elestiri tiirlerinden s6z edilmektedir.

Ayrica akademik, popiiler, pedagojik ve basin elestirisi gibi kavramlar da elestiri

tiirleri olarak literatiirlerde yer alir.

170 Sitki Ering, Resmin Elestirisi Uzerine, (Istanbul: Utopya Yaymevi, 2007), 63.
11 Mehmet Erisirgil, Kant Ve Felsefesi, (istanbul: Insan Yayinlar1,1997), 310-326.
172

Age.
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Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri kitabinda, sanat eseri elestirisi

kuramlarini dérde ayrir'”.

1.Yansitma Kurami: Sanati; esere konu olarak yansiyan dis diinyayi, hayat1 ve

hakikati yansitan bir ayna olarak ifade etmektir.

2.Anlatimcilik kurami: Sanat¢t merkezli bir sanat teorisidir. Sanatin sirrini
sanat¢ida aramis ve sanati, sanat¢inin ruh ve duygu aleminin bir disavurumu

olarak gormiistiir.

3.Duygusal etkilesim kurami: Sanati, muhatab1 olan sanat tiiketicisinin sanattan

aldig1 ve anladig1 haz, estetik begeni ve heyecan ile tanimlamaya calismistir.

4.Bigimcilik kurami: Sanati, sanat eserinin teknik ve bigimsel 6zelliklerini

inceleyerek ¢oziimlemeye ¢aligir.

Nihat Boydas, islevselligi sanat kuramlar1 igerisinde bir baglik olarak ele alir. Bir
sanat eserinde entelektiiel, din, ahlak, ideoloji, sosyal ve siyasi 6zelliklerin etkisini
ve anlatimini ekstra estetik bir nitelik olarak goriir ve bunu islevsellik olarak
kategorize eder'™.

Edmund Feldman’in pedagojik elestiri kuraminda sanat elestirisi; betimleme,

- 17
¢oziimleme, yorum ve yargi basamaklarma ayrilir'”.

Betimleme, sanat eserinde bulunan elemanlarin tespit edilmesi ve tanimlanmasi ve

plastik unsurlarin ¢ikarilmasi olarak tarif edilir.

Coziimleme, eserin nasil organize edildigini ve diizenlendigini, sanat ilke ve

elemanlarinin nasil kullanildigini analiz eder.

Yorum bolimii en zor olan kismidir. Genellikle 6znel ve siibjektiftir. Sanat
eserinde anlatilmak istenen anlamlar ve fikirler, duygular ve psikolojik haller
anlasilmaya ve anlatilmaya c¢aligilir.

Yarg: boliimiinde ise sanat eserinin estetik ve artistik degeri hakkinda karar

vermeye yonelik varsayimlar iiretilir'™.

*Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 Ve Elestiri, (istanbul: Cem Yayinevi,1989), 15-33.

74 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, (Ankara: Giindiiz Yaymevi, 2007),49.

5 I event Mercin, Ali Osman Alakus, “Sanat Elestirisi Ve Pedagojik Elestiri Yonteminin
Incelenmesi”, D.U. Ziya Gékalp Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.5, (2005): 4.

176 Boydas, Age, 41-50.
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2.13. Bir Sanat Elestiri Yontemi Olarak Gostergebilim Coziimlemesi

Bir sanat eserinin gostergebilim analizi, sanat elestirisi olarak ta tanimlanabilir.
Barthes, gostergebilimle sanat elestirisinde yeni bir doneme isaret eder -
Gostergebilimsel bir analiz, dil sisteminin isleyis bi¢imini ele alacak igeriden bir

¢coziimlemeyi zorunlu gorecektir.

Jan Mukarovsky’nin 1930’larda ortaya attig1 sanat eserinin bir gosterge oldugu

anlayisi, yapisalci sanat teorisinin gelisiminde 6nemli bir rol oynam1§t1r178.

Bu anlayis sayesinde, sanat eseri 0zel bir gosterge ya da kendine 6zgii bir bildirisim

olarak goriilmeye baglanmistir.

Bir sanat eseri, ait oldugu donem ile ortak unsurlar igerebilir. Uslup, egilim ve diger
sanatsal ozellikler gostergebilim agisindan ortak kodlar tasiyabilirler. Sanat¢1, hangi
alanda eser verdigine bakilmaksizin, benzer bir sanat dili ile eserinde gostergeler
kullanir. Bunlar, ister somut isterse soyut bi¢cimler olsun, pek ¢ok diiz ve yan

anlamlara gonderme yaparlar.

Bir sanat eseri, sentezlenmis ve anlamlar1 bir biitiin igerisinde doniisiime ugramis,
bircok farkli gostergelerden olusan, kendine 0Ozgii bir gosterge sistemidir.

Gostergebilim analizi bir sanat eseri ¢oziimleme bi¢imidir.

Dil ile iletisimin araglari olan konusma ve yazi gibi, dil disi iletisimin araci olan
renkler, bi¢cimler ve davraniglar da, gosterdikleri anlamlarin anlagilmasi igin
¢oziimlenebilir ve okunabilir. Yazili ve sozlii metinlerde oldugu gibi, semboller ve

isaretler de parga parca veya bir biitiin halinde ele alinip ¢oziimlenebilir.

Gostergebilim analizi, hem sekil agisindan hem de igerik agisindan inceleme
gerektirir. Herhangi bir sembolil veya isareti okumak ve anlamlandirmak, yazi ve
sembollerin igerdigi anlamin bilgisini ve toplum tarafindan zaman iginde kabul

edilmis kodlari, ¢oziimleyebilme bilgisini ve tecriibesini gerektirir.

Barthes sanat eserinin vermek istedigi mesaji degil, anlamin dile getirilis bigimini ve

sistemini ¢Oziimleyen bir elestiri metodu gelistirir. Yiizeysel anlamla derin anlamui,

bilingli ifade ile bilin¢disi ifadeyi ve karsitliklar: ele alir™.

Y Hilmi Ugan, Edebiyat Bilimi Ve Elestiri, (Istanbul: Hece Yaynlar1, 2003), 24-27.
80ndrej Sladek, Prag Ekoliiniin Yapisalel Poetikasi ve Gegirdigi Doniisiim, Cev. Bahar
Derviscemaloglu, (Istanbul: Dergah Yay. 2014), 172

1% Ayla Ersoy, Sanat Elestirisi, (istanbul: Artes Yayinlar1,2010),105.
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Fevziye Eyigor’e gore, sanat eserlerine ait her okuma ag¢ik ucludur. Yorumlar
bitimsiz ve igerikler sinirsizdir. Sanat yorumu yapan her birey daha once bir araya

getirilmemis ihtimalleri sonsuz c¢esitlilik igerisinde bir araya getirebilirlso.

20. yiizyi1lda gostergebilimin gelismesi ile birlikte yapisalcilik, Postyapisalcilik ve
yapibozumculuk gibi yeni elestiri yontemleri ortaya g¢ikar. Ayrica Greimas’in
gostergebilimsel dortgen semasi, islevler ve eyleyenler modeli, Chomsky derin
yap1 ¢oziimlemesi, Hjelmslev’in anlatim-igerik diizlemi ve Barthes’in gdstergebilim
cOzlimlemesi, goOstergebilimin  sanat elestirisinde  gelistirdigi  ¢oziimleme

yontemlerine en iyi drneklerdir.

2.13.1. Yapisalcihik

Yapisalcilik, dil ve sanat metinlerinde yap1 ve iligkileri inceleyen bir sanat elestiri
tiiridiir. Icerikten ¢ok yapiya ve yapinin gostergeler sistemi igerisindeki iliskilerini

incelemeye dnem verir.

Yapisalcilik, dilbilim ve gostergebilim yontemlerini sosyal ve kiiltiirel fenomenlere
uygulayan bir anlayis ya da diisiince ekoliidiir. Yapisalciligi, bir¢cok alanda etkili
olmus bir sanat elestirisi yaklasimi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Tahsin Yiicel, yapisalciligin temel kurallarini sdyle siralamaktadir™®".

¢ Ele alinan konu kendi i¢inde ve kendisi olarak incelenir.

e Nesne kendi elemanlarindan olusan bir dizge olarak incelenir.

e Nesnenin islevselligi de goz oniinde bulundurularak artsiiremlilik i¢inde degil
esstiremlilik i¢inde incelenir.

e Doga otesi degil maddeci bir yaklagimla inceleme yapilir.

Yapisalcilik, Saussure’den sonra, Levi-Strauss, Barthes, Jacopson, Hjelmslev,
Greimas, Foucault gibi bilim ve diisiince adamlarinin ¢alismalar1 ve ilgileriyle
gelismistir. Yapisalcilik, bir okul ya da 6gretiden ziyade, ¢alismalarinda yapisalci

metodu kullanan bir gruptur.

Sonug olarak yapisalcilik, yapilar1 ayrintili ¢oziimleyen, farkli yapilarin birbirleriyle
iligkilerini inceleyen, bilimsel bir analiz metodudur. Yapisalciligin amaci evrensel bir

dilbilim veya gostergebilim inceleme modeli ortaya koymaktir.

180 Fevziye Eyigor, Aydin Ayan Sisyphos’un Direnci,(Istanbul: T.is Bankas1 Yayinlari, 2007), 255.
181 Tahsin Yiicel, Yapisaleilik, (Istanbul: Can Yayinlari, 2005), 16.
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2.13.2. Postyapisalcilik

Postyapisalcilik, yapisalciligi sorgulayan bir akimdir. Jean Baudrillard, Felix
Guattari, Roland Barthes, Julia Kristeva, Jacques Lacan, Jean-Frangois Lyotard,
Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, gibi isimler, kuram ¢alismalariyla

felsefenin baslica ve dnde gelen bilim adamlaridir.'®

Postmodernizm ve postyapisalcilik kavramlari, sanat ve felsefe gibi pek ¢ok alanda
tartisilan  kavramlardir. Modernizmi  sorgulayarak, postmodern durumun
gostergelerini, bilingaltt durumu, kapitalizmin degisen bi¢imleri, tiiketim toplumu,

cok kiiltiirliiliik gibi kavramlar tizerine farkl: tartigmalar gelismistir.

Postyapisalcilik, anlam elestirisi iizerinde durur. Yapisalcilik ile Postyapisalcilik
arasindaki farka sOyle bir Ornek verilebilir: Yapisalcilik, incelemelerini ve
¢oziimlemelerini yaparken dogrulugu metnin arkasinda veya iginde arar.

Postyapisalcilik ise, okuyucu ile metnin karsilikli etkilesimini esas olarak alir'®®,

Foucault’u, insan1 ¢éziimlemeyi amaglayan kimi kavramlari, yap1 sokiime ugratir.
Diinyay1 tiim yonleri ile aciklamaya calisan tiim kuramsallastirmaya kars1 ¢ikmis ve
elestirel yaklasimini postyapisalct bakigin temel 6zelliklerinden biri olarak ele

alm1st1r184.
2.13.3. Yapisokiimciiliik Veya Yapibozumculuk

Yapisokiim terimi ilk olarak, postyapisalct diisiiniir Jacques Derrida’nin 1960
yillarda fenomenoloji, yapisal dilbilim ve yapisal antropoloji ile ilgili ¢aligmalari ile

ortaya Qlkml$tlr185.

Postmodernizmin ve sanat elestirel kuramlarinin bazi dallarina gore yapisokiimciilik
veya yapibozumculuk, dilin Avrupa’nin ben merkezli diinya goriisii tarafindan

yonlendirilen, kesin hatlar1 olmayan bir ara¢ oldugu kabuliine dayanir.

Eski metinlerin yeni anlamlarini, onlar1 yeniden yapilandirarak inceleyen postmodern
bir yaklagimdir. Yapisokiim, sanat, felsefe, elestirel diisiince, sosyoloji, sanat

elestirisi, mimarlik, estetik, ve edebiyat gibi pek ¢ok alanda yayginlasmistir.

182 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 4.bs. (istanbul: Say Yayinlari, 2014), 356.

183 Serkan Firtina, http://sanatkop.com/index.php/post-yapisalcilik-ve-postmodernizm-madan-sarup-
serkan-firtina/ [17.07.2015].

184 Madan Sarup, Postyapisalciik Ve Postmodernizm, Cev. Abdiilbaki Giiglii, (istanbul: Bilim Ve
Sanat Yayinlar1) 2004, 89-90.

18 https://en.wikipedia.org/wiki/Deconstruction [13.06.2015].
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2.13.4.Eyleyenler modeli

Greimas, bir metin igerisinde anlatilar1 (kissa), bilmek, istemek, yapabilmek ve
zorunda olmak sartlarina gore alt1 eyleyene ayirir. Bunlar gonderen, gdénderilen,

0zne, nesne, yardim eden, karsi ¢ikan gibi aktorlerdir®®.

Eyleyenler olarak tanimlanan bu kisilerin 6zellikleri anlatidaki iliskilere gore gelisir.
Eyleyenler, anlatilan kissanin kahramanlaridir. Bu eyleyenler modeli dogrudan
dogruya kahramanin ulagsmay1 amacladigi ve gonderen ile gonderilen arasinda bir
iletisim birimi olarak konumlanan nesne ¢evresinde odaklanir. Bu modeldeki

kavramlar soyle agiklanabilir.

Gonderen: Gostergebilimin anlati sdzdiziminde anlatiyr harekete geciren degismez
bir aktdrdiir. Ozneyi, kahraman amacladig1 arayis nesnesini bulmasi igin goreve

cagirir.

Ozne (Kahraman): Gonderen ile bir sézlesme yapan ve arayisin konusu olan

nesneyi bulmak ve getirmekle gorevlendirilen kisidir.

Nesne: Anlatida aranilan sey, gdonderen tarafindan 6znenin bulmasini ve getirmesini

istedigi sey, arayisin konusudur.
Kars1 ¢ikan: Kahramani durdurmaya ve engellemeye calisan kisi veya varliklardir.

Yardim eden: Kahramanin arayisinda yardimci olan, ona rehberlik ve danigmanlik

yapan veya ona gorevini yerine getirmesini kolaylastiran kisi veya varliklardir.

Tablo 7: Greimas’in Eyleyenler Semast

Rifat, 2009, 74.

Gonderici ————» Nesne — Al

Yardim Eden » Ozne » Karsi ¢ikan

1% Rifat, 2013, 86.
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2.13.5.Gostergebilimsel Dortgen

Greimas, eyleyenler kuramindan yola ¢ikip yeni bir gostergebilimsel ¢oziimleme
semas1 olusturur. Daha sonra gostergebilimsel dortgen olarak adlandirilan bu sema,
eyleyenler kuramindaki gonderen, nesne, gonderilen, yardim eden, 6zne ve karsi

¢ikan kavramlarinin iligkilerini gosterir.

Gostergebilimsel dortgen, ayrica bir anlam evreni meydana getiren soyut birimleri ve

bunlar arasindaki iliskileri belirlemek ve smiflandirmak i¢in de kullanilir.

Bu model, ortaya konan iligkileri, anlamli bir biitiiniin soyut ve mantiksal diizeyde

olugmasini saglayan temel yapi ile temel sdzdizimsel yapiy1 degerlendirmeye yarar.

Bir gostergede anlami ifade eden degisik diizeyler vardir. Bunlar, basitten karmasiga,
soyuttan somuta dogru dizilirler. En soyut diizeyde karsitlik, ¢elisiklik ve icerme gibi
gostergebilimsel dortgen lizerinde anlamsal iliskiler vardir. Gostergebilimsel dortgen,

tiim kavramsal karsithklari iceren iliskilerin sunumudur®®’.

Bu dortgende iliskiler;

Karsitlik, Al €--- -2 A2
Y 2> Al

Celisiklik, Al < » Al
A2 < » A2

Icerme, A2 Al
Al_ A2

Miskileriyle agiklanir. Bu soyut iliskiler olmak/gériinmek karsithginin gostergebilim

dortgeni iizerinde oturtulmasiyla agiklanabilir'®®.

187 Rifat, 2009, 73-74
188 Age
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Tablo 8: Greimas’in Gostergebilimsel Dértgeni Uygulama Ornegi

Kiran, age, 385.

_____________ - Karsithik

— » Celisiklik

Icerme
Gergeklik
Olmak o — EN
Al Gortinmek
A2
Giz Yalan
Gorinmemek R S Olmamak
Al A2
Aldatmaca

Bu sema soyle bir polis 6rnegi ile somutlastirilabilir.

Bir polis, ger¢ekten polis olabilir ve resmi polis elbisesi ile bu 6zelligi belirginlesir.
Al € - A2 Greimas bunu iki karsi gostergebirimcik olarak
tanimlar. Bu ikisi hem karsittir, hem de birbirini tamamlar.

Ikinci 6nermede polis oldugu sdylenen kisi ne polistir ne de polis goriintiisiine
sahiptir.

A2 - Al bu durumda bu kisi bir yalanci ve sahtekardir.
Bagka birisi gercekten polistir fakat resmi elbise giymedigi i¢in polis olarak
goruinmez.

A2_ Al belki bu kisi sivil polis olarak gérev yapmaktadir.

Son 6nermede ise polis kiyafeti olan kisi aslinda polis degildir.

Al_ A2 bu kisi bir sahtekardir™.

189 K yran, 2013, 385.
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2.13.6. Islevler modeli

Anlatilar, islevler diye adlandirilan ve eylem tiplerinin pes pese siralanigina gore
betimlenebilirler. Bu islevlere verilen adlarla da, anlatidaki eylemler yani islevler
tamimlanmis olur. Propp, Rus halk masallarina iliskin olarak otuz bir islev tespit
ederek boyle bir islevler modeli gelistir.

Greimas ise, Propp'un masallara iligkin incelemesinde saptadigi otuz bir islevi

yeniden siniflandirarak, bunlar1 anlatinin genel bir arayis semasi igine yerlestirirlgo.

Anlatida 6znenin arayisinda yasadigi eylemleri, {ic asamali stnamalar biitiinii olarak

tasarlar ve otuz bir iglevi bu agamalar i¢inde boliistiiriir.

Greimas ve Propp'un gelistirdigi masal ¢ozlimleme yoOntemi daha sonra biitiin
Avrupa ve Amerika’da masal ve mitolojilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan popiiler
bir yonteme doniigiir™®,

Bilhassa edebi metinlerin elestirisinde ve psikolojik ¢oziimlemelerinde bu yontem en
cok kullanilan analiz yontemi olur. Chomsky, islevleri, derin yap1 ¢oziimlemesi

semasinda kendi gostergebilimsel bakis acisina gore yeniden sistemlestirir'®%,

Buna gore her anlati, bir baslangic durumu ile bir sonu¢ durumu arasindaki
dontisiimiin gerceklesmesiyle olusur. Doniisiim eylemi de, sz konusu iki durum

arasindaki ii¢ stnamaya ayrilir.

Yetilendirici sitnama: Ozne, arayisini gerceklestirebilmek igin gereken yetenekleri

edinir, edinmeye ¢alisir.

Sonuclandirict sinama: Ozne aradigi, kavusmay: arzuladigi nesneye ulasabilmek

icin gereken edimleri yerine getirir buna temel sinama da denir.

Onurlandirie1 snama: Oznenin, temel eylemini basariyla sonuglandirmasindan
sonra, yani nesneyi bulup gonderilene teslim etmesinden sonra ddiillendirilmesi.

Basarisizlik s6z konusuysa onurlandirma cezalandirmaya doniisecektir.

Eyleyenler, anlatida islevleriyle belirlendigine gore, eyleyenler modeliyle islevler

modelinin ¢oziimlemede kaynastirilmasi kendiliginden olacaktir.

190 Akerson,2005,141.
11 Rifat,2012,129.
192 Rifat, 2009, 75.
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2.13.7. Chomsky Derin Yapi Coziimlemesi

Chomsky (D.1928) Massachusetts Teknoloji Enstitiisii'nde dilbilimi profesoriidiir.

Dilbilimini incelerken, gostergeyi gonderen ile alicinin kazanimlarini inceler'®.

Bu kazanimlar, toplumda olusan ortak kodlara bagli olarak gelismekle birlikte
bireylerin sezgisel zekalar1 ile de dogru orantili olarak gelisir. Ayrica herkes daha
once duymadigi veya gormedigi gostergeleri de anlayabilme veya O6grenebilme

yetenegine sahiptir. Yabanci dil veya isaret dilini 6grenebilmek gibi.

Gerek konusma dillerinde, gerekse bigimsel ve isaret dillerinde, evrensel nitelikte
soyut bir anlam yapis1 vardir. Yiizeysel anlam yapist yani sira derin anlamlar igeren
bir yapidan da s6z edilir. Chomsky’ye goére anlam ¢oziimlemesinde iki yapi soz

konusudur®®,

Bunlardan birincisi gostergeyi ortaya koyan ve gondergeyi gonderenin ortaya
koydugu anlam yapisi. Digeri gostergenin tasidig1 derin anlam yapisidir. Ornegin,
“kardesim simdi iyi” climlesinde, yiizey anlam kardesin iyilestigi anlamidir. Derin
anlamlar ise, konusanin bir kardesi oldugu, kardesin daha 6nce hastalanmis oldugu
veya iyi olmadigi gibi anlamlardir. Ya da “kis geliyor” ciimlesinden Kkartopu

oynamak ve mutlu olmak gibi derin anlamlar ¢ikarilabilir.

Tablo 9: Chomsky Derin Yapi Coziimlemesi Semast

Kiran, 2013,212

Derin Anlam

v

Gosterge > Yiizeysel Anlam

Ozne- Sanatgqt ———» Bireysel Kazanim Ortak Kazanim

v

198 Kyran, 2013, 207-212
194 Age.
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2.13.8. Hjelmslev’in Anlatim-I¢erik Diizlemi

Saussure’in  semiyoloji kuramimi gelistiren Danimarkali Hjelmslev (1899-1965),
Kopenhag Ekolii kurucular arasinda yer alir. Hjelmslev, dogrudan anlam iiretimi
siirecine iliskin, ¢ok daha soyut bir dil kurami gelistirmistir. Ona gore, biitlin
gosterge alanlarini inceleyen gostergebilim, inceleme konusu bilimsel olarak kabul

edilmesi zor bir iist dildir*®.

Hjelmslev'in ele aldigi, gostergebilim incelemeleri agisindan dnem tasiyan bir baska
konu da, diiz anlam ve yan anlam kavramlaridir. Herhangi bir gosterge, bilinen diiz

anlaminin disinda, baglam ve iligkilere gore farkli yan anlamlar da igerir.

Hjelmslev’in anlatim (gosteren) ve igerik (gosterilen) semasi, tdz ve bigim olarak ta
boliimlenebilir. Bu durumda kiiltiirel kodlarin bigimlendigi yollar tanimlanabilir.
Toplumsal  gostergebilime gore ideolojiler toplumun ortak  kodlarinin

gelistirilmesinde en etkili faktorlerdir.

Hjelmslev’in gelistirdigi sema ideolojiyle bigcimler arasindaki bagintinin soyutlanmis
bir modelidir. Ancak bundan anlamin iiretimi ile tiikketimi veya gosteren ile gosterilen
arasinda bir ikilem oldugu algilanmamalidir. Hem gondergeyi gonderen Ozne-
sanat¢i, hem de gostergeyi ve gosterileni yorumlayan muhatap istedigi anlamlari

tiretmekte ve ¢ikartmakta 6zgﬁrdﬁr196.

Tablo 10: Hjelmslev’in Anlatim-igerik Diizlemi Semas1

Gottdiener,1995,51

Icerik (Gosterilen) Toz Ortak Kodlar-ideoloji

Gosterge

Anlatim (Gosteren) Bi¢im Bigimsel Oge-Sembol

19 Rifat, 2009, 37.
1% Gottdiener, 1995, 49-52
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2.13.9. Barthes’in Gostergebilim Coziimlemesi

Fransa’da gostergebilim alaninda adindan en ¢ok s6z edilen ve etkili olmus bir kisi
de Roland Barthes’dir (1915-1980). Daha ¢ok popiiler kiiltiir elemanlarinin

¢Oziimlemesi ile ugra§m1$t1r197.

Barthes’in ilgilendigi yapisal ¢oziimleme metodu, moda, giyim ve mobilya gibi
anlam tasiyan ¢esitli olgular1 incelemeyi icerir. Moda giysilerinin gostergebilim
acisindan tasidigr anlamlar1 ¢ozlimlemeye calisir. Barthes, bunlar1 anlamlama
kavramu ile gostergebilimle iliskilendirir. Gostergelerin, yan anlam ¢6ziimlemesi

- 198
uzerinde durur—".

Barthes’e gore Saussure’in gosteren ve gosterilen diizleminde, diiz anlam ve yan
anlama sahip bir gosterge, ayrica daha derin anlamlar da igerir'®. Bir gosterge
kendinden baska bir géstergenin, bir yan anlamin veya konum gibi kiiltiirel bir deger
ifade eden ikincil bir gostergenin gostereni olabilir. Gosterge yan anlamsal kodlar

iceren ideoloji ile de iliskilendirilebilir.

Ornegin “balta” kelimesini ele alir. Balta, aga¢ kesmek icin kullanilan bir alet gibi
diiz anlam igerir. Ancak bazi kiiltiirlerde balta sahibi olmak bir statii sahibi olmak
anlamina da gelmektedir. Bu yan anlami yan sira balta, aga¢ katliami, idam etmek
veya gorgii kuralarindan yoksun kaba insan gibi, uzak ve derin anlamlar da

igerebilmektedir.

Tablo 11: Barthes’in gostergebilim ¢oziimleme semasi

Gottdiner, 2005,30-33.

Gosterge | Diiz anlam Yan anlam Ikincil dereceli gosterge

Derin anlam
. Cevre katliami, cellat,
Agac  kesme Balta sahibi  olmak, idam cezasl, kaba,

Balta eskiden kabile statiisii,

o nezaketsiz insan
15¢1 sinifi,

aleti

Ideolojik  yon, kiiltiirel
Moda, toplumsal | deger, tevazu veya pahali

Giyecek Bedeni koruma konum, marka ve kalite ile gosteris

97 Sahin, 2014, 54.
1% Berke Vardar, Dilbilimin Temel Kavram ve ilkeleri, (istanbul: Multilingual Yaymlari, 2001), 88.
' Gottdiner, 2005,30-33.
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3. MiSTiSiZzM
3.1.Mistisizm Tanim

Mistisizm (gizemcilik), siradan yollarla ulasilamayacak veya insanin zihinsel
cabasiyla anlayamayacagi bazi gizemler anlamina gelen Yunanca mystic veya
mystery kelimelerinden gelmektedir.

Mistik kelimesi sozliiklerde genellikle gizemli, gizemcilige degin, gizemli inanis,

icsellikle ilgili seklinde a¢iklanmaktadir.?®

Schimmel mistisizmi, biitiin dinlerin icerisinden akan manevi biiyiik bir nehir olarak
tarif eder. Hikmet, ask, 151k veya hakikate ulasmak gibi anlamlarla da

. o o e 201
tanmlanabilecegini soyler®.

Mistisizm, insanin goriinen varlik alemi disindaki i¢c gerceklige, fanilige karsi
sonsuzluga ve kesret-cokluk adi verilen varliklardan soyutlanip vahdete-birlige

ulagsma anlamlarina gelen ruhani-igsel gelisim ve deneyim olarak ta tanimlanabilir.

Mistisizm kelimesinin, modern terminolojik anlami ile kdk anlami arasinda ¢ok
farkliliklar olugsmustur. Eski Yunan’dan bugiine ¢ok ciddi degisimler gegirmistir.
Cok eski kokleri, Hint-Avrupai bir kok olan “mu” kelimesine kadar gider. Latincede

“mutus” sessiz ve dilsiz demektir?®.

Mistisizm kelimesi, kok olarak Yunan’ca mystikos, yani Eleusis ve Dionysos

kiiltlerinde, gizemlere katilim anlamina gelen mysteria terimiyle de iliskilidir®®.

Mistisizm kelimesinin meydana ¢ikist1 ve kullanilisi, Eleusinian gibi Yunan
mistikleriyle ilgilenme sonucunda ve asag yukar: M.S. besinci yiizyilda olmugstur®.
Bu kelime kisa zamanda Latinceye terciime edilmis ve “Theologia Mystica”, Allah

hakkinda 6zel bir goriis ve bilisi ifade eden bir terim olarak kullanilmustir.

Peyami Safa mistisizmi, insan ruhu ile varligin esasi arasinda bir irtibat ve birlesme

imkan1 bulmak olarak tanimlar. Ona gore mahrem ve aracisiz bir birlesme, normal

2% Atan, 2000, 262.
201 Annemarie Schimmel, islamin Mistik Boyutlari, (Istanbul: Kabalci Yaymlari, 2001), 20.
292 Tahir Ulug, ibn-i Arabi’de Sembolizm, (Istanbul: insan Yayinlari, 2011),16.

?%3 flhan Kutluer, “Mistisizm”, islam Ansiklopedisi, c.30, (Ankara, TDV Yay. 2005),188.
204 Cavit Sunar, Mistisizmin Ana Hatlar1, (istanbul: Anadolu Aydinlanma Vakfi Yay. 2005), 1.
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varliktan iistiin bir varlik mertebesi saglar®®

. Bunu anlamak i¢in, varligin esasini
bilmek, ya da her seyi igine alan, hatta kdinati ve sonsuzlugu kapsayan bir birlige
inanmak gerekir.

Yeni Eflatunculuk anlayisinin Hiristiyan inang sistemiyle kaynasmasi sonucu mistik

bir Hiristiyan ildhiyati ortaya ¢ikmustir®®®

. Ancak mistisizm, goriinmez olana ulagma
anlamiyla belli bir dine ait olmayip biitiin inanig bigimlerinde var olan igsel bir

kavramdir.

Alman sairi Goethe mistisizmi, “kalbin skolastigi, duygularin diyalektigi” seklinde
tanimlamigtir. Mistisizmin  6znel oldugunu diisiinen Bertrand Russel’a gore
mistisizm, dis diinya hakkinda hicbir nesnel bilgi saglamaz. Ona goére mistisizm,

inanglar iizerindeki duygu derinligi ve yo gunlugudur207.

Mistisizm, insanin ruhunda ve bu diinyada yadsimnamayacak olan metafizik
kavramlardir. Bu ayni zamanda dinlerin ve bilhassa giizel sanatlarin ilham
kaynaklarindan biridir. Aynt zamanda goriinen diinyanin Otesinde goriinmeyen

anlamlarin varligiin bilincine ermektir.

Hinduizm, Budizm, Taoizm, Konfligyanizim gibi Dogu dinleri ve Yahudilik,
Hiristiyanlik ve Islam gibi semavi dinlerle ilgili arastirmalara gore, biitiin biiyiik

diinya dinlerinde mistisizm arasinda ¢ok benzerlikler vardir.

Mistik diisiince sistemi temelde Panteizm Ve Panenteizm olarak ikiye ayrilir.
Panteizm, evreni Yaratici olarak goriir ya da yaraticiyr evren olarak distiniir.
Panenteizm ise, evreni Yaraticinin eseri olarak goriir. Panteizmde &zel bir Yaratici
kavrami yer almazken Panenteizm biitiin kiinat1 yaratan bir yaratict vardir. Ilki
dogayla biitiinlesmeyi ve yasamin akigina kendini birakmayi savunurken, ikincisi

biitiin alemi Yaraticinin bir eseri olarak kavrar®®,

Mistisizm Batida ruhguluk ve teosofi anlayiglarini da icerisinde barindirmaktadir.
Bilhassa manevi hayatin derinlesmesi yoluyla Yyaratici bilgisini ve dogaiistii
deneyimleri amaglayan Teosofi Cemiyeti (Theosophical Society), Avrupa ve

Amerika’da etkin mistik cereyanlardandir®®.

205 peyami Safa, Nasyonalizm, Sosyalizm, Mistisizm, (istanbul: Bogazigi Yay. 2003), 169.
2% Kutluer, 2005, 188.

27 pge.

208 https://tr.wikipedia.org/wiki/Mistisizm, [17.01.2015].

29 Maurice Blondel, Mistisizm, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2008), 26-27.
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3.2.Metafizik

Metafizik, Yunanca varligin son temelleri, 6zli ve anlami iizerine 6gretiler anlamina

gelen bir kelime olup, sanat ve felsefede fizikétesi anlaminda kullanilmaktadir®™®.

Metafizigin inceleme alani, varlik, madde, mana, varolus, zaman, mekén, yaratici,
gibi kavramlar iizerinedir. Metafizik, fizik biliminin 6tesinde kalanlar anlaminda,

Aristo zamanindan beri kullanilan bir kavramdir.

Metafizik, var olan seylerin ni¢in ve nasil var oldugunu arastirir. Ikinci olarak ta
gercekligi sorgular. Metafizigin temel problemleri ontolojiktir. Metafizik ayrica

doga, din ve ahlaktan kaynaklanan problemlerle de ilgilenir®'.

Metafizigi tamimlamaktaki zorluk, Aristo’nun ona ismini verdigi zamandan beri
gosterdigi degisimdir. Metafizigin alanina girmeyen konular da zamanla metafizik

icerigine dahil olmustur.

Metafizigin iginde yer alan din felsefesi, akil felsefesi, dil felsefesi ve bilim felsefesi
gibi konular, daha sonra kendi alanlar1 altinda ele alinmaya baglanmistir. Ontoloji,

ozellikle fenomonolojik yaklagimla farkli anlamlar da igermektedir.

Her seyin oOziiyle ilgili sorgulamalar ontolojik olarak tanimlanir. Bu agidan
bakildiginda 6zleri sezgi araciligiyla kavramak miimkiindiir. Bir seyin 6zliniin ne
oldugu, gergekligi, nasil var oldugu ve Ozelliklerinin tanimlanmasi, ontolojik bir

sorgulamad1r212.

Bazen ontoloji nesneleri tanimlamakla yetinmez, ilgili terimleri bir kavrayis yoluyla
ve bu kavramlarin analizi yoluyla 6nermeler gelistirir. Ontolojide analiz edilen diger

bir metafizik kavram da, diistiniilen varliga karsit olarak, ger¢ek varlik kavramidir.

Metafizik goriislerin temelini olusturan ontoloji, tasavvufta varlik agisindan mutlak
tevhid ile ifade edilir. Sufiler, basta, ortada ve sonda siirekli var olana var derler.
Yani her seyin var olmasinin sebebi, kendisi hep var olan bir yaraticidir.

Metafizigin teolojisinin temelini olusturan bu yaratict kavrami, biitiin dinlerin de

21
esasint olusturur®’®,

219 Akarsu, 1998, 81.

#1 Cevizci, 2014, 300.

212 Kazimierz Adjukiewicz, Felsefeye Giris, Cev. Ahmet Cevizci, (Ankara: Giindogan Yay.1994), 85.
23 Mahmud Erol Kilig, Tasavvufa Giris, (Istanbul: Sufi Kitap, 2012), 27.
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3.2.1. Metafizik Resim

Genel olarak mistik ve metafizik kavramlar tizerinde duran metafizik resim akimi
diis ve bilingalt1 izlenimlerine dayanir. Birinci diinya savasinin olusturdugu bohem

ve mutsuzluk atmosferi, metafizik resimlere gercgekiistii bir yaklagimla yansir.

Metafizik resim, 1911-1920 yillar1 arasinda Birinci Diinya Savasi sirasinda, italya’da
Giorgio de Chirico, Carlo Carra ve Giorgio Morandi gibi sanat¢ilarin olusturduklar
bir sanat anlayisidir 214 Bu sanatgilarin daha sonra Siirrealistleri de etkileyen,
gercekei fakat garip figiirleri ve imgeleri, derin ve bos mekanlar iizerinde

izleyicilerde tedirgin edici bir izlenim uyandirirlar.

Metafizik resim kavramimi ortaya atan Chirico, 19. yiizyll Alman romantik
resminden ve Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche gibi filozoflarin
fikirlerinden esinlenerek ortaya atmustir. 1915°te yaptigi "Torino Melankolisi"
(Gorsel 5.) adli resim, Nietzsche'nin Torino kentinin arkadlarla ¢evrili bos

meydanlar1 hakkinda yazdig tasvirlerin etkileri agik¢a griiliir™®.

Bu resimde, bos cadde ve meydanlardaki 151tk ve golgelerin keskin karsitliklari,
resimde mistik bir goriiniim hissi uyandirir. Bu resimde goriilen lokomotif, arkad ve
duvar saati gibi figiirler Chirico’nun birgok resminde kullandig: figtirlerdir.

Ahmet Atan’a gore, Metafizik resimde, i¢inde insanin yer almadigi, yasamin otesinde
var olan bir alemin yansimalari goriilii 216

Metafizik resimde abartilmig perspektif sonsuzlugu, bos meydanlar ve kentler
insanin igsel boslugunu simgeler. Kuklay1 andiran hareketsiz ve yiizsiiz insanlar,
yalmzhigin ve bunalimin gostergesidir. Bunlar yalnizlik, sonsuzluk, smirsizlik
duygulart yan1 sira, melankolik ruh halinin ifadeleridirler.

1922 yilindan itibaren Italyan sanatinda yeni bir dénem olan Metafizik Resim 1920°li
yillara kadar devam etmistir. Chirico metafizik resimler i¢in soyle der.
“Tuvallerimde, yikimlar1 haber veren bir sessizlik ve silinip yok olan 1siklar iginde
gercekdisi, tasarlanmig sahneler goriiliir. Metafizik donemimde benim i¢in gergeklik,
tim oteki seylerdir. Kimi kez bir 6zlem olgusu, kimi kez de nedensiz bir can

217
sikintisidir” <.

24 Engin Beksag, Avrupa Sanatna Giris, (Istanbul: Engin Yayincilik,1995), 119.
215 http://frmsinsi.net/showthread.php?t=1058281, [17.01.2015].

21° Atan, 2006, 238.

27 Beksag, age.

71


http://frmsinsi.net/showthread.php?t=1058281

Gorsel 5: Giorgio de Chirico, Torino Melankolisi, TUYB, boya, Carlo Frua de
Angeli Koleksiyonu, Milano,1915.

https://www.studyblue.com/notes/note/n/final-examtest-2/deck/892600, [17.01.2015].

Chirico, yasadig1 igsel gizemler ve mistik deneyimleri resimlerine nasil aktardigini

sOyle anlatir.

“Versailes de gecirdigim bir kist hatirliyorum. Sessizlik ve dinginlik her yere hakimdi. Her sey
bana gizemli ve soru dolu gézlerle bakiyordu. Sonra sarayin her késesinin, her stitununun, her
penceresinin bir tini oldugunu, niifuz edilmesi imkansiz bir tini oldugunu anladim. O anda
insanlar1 tuhaf bigimler yaratmaya siiriikleyen gizemin farkima vardim”?*,

3.3.Mistisizm ve Semboller

Mistisizm, dis diinya ile ilgili olmayip, ruh ve maneviyatla ilgili oldugundan,
dogrudan dogruya tasvir veya ifade edilemez. Mistik suur, sensitiv ve duygusaldir.
Akil ve suur gibi her seyi agik olarak algilayamaz ve anlatamaz. Ancak isaret ve ima

eder. Bu ylizden semboller ve isaretler kullanir.

Kullanilan semboller, sadece bir anlam degil, insan hayalinin iiretebilecegi ve
cagrisim yapabilecegi kadar ¢ok mana iretebilirler. Dolayisiyla, mistisizmde
kullanilan semboller, sade bir sema ve diyagram veya alegoriden ¢ok daha
yiiksektirler. Semboller, hakikatin sirrina ulastirma yolunda, giizellik ve aski

kullandigindan, akla degil kalbe ve sezgiye hitap ederler®

218 Giorgio de Chirico, Sanat Ve Kuram, Ed. C.Harrison, P. Wood, Cev. Sabri Giirses, (Istanbul:
Kiire Yaymlari, 2011), 80.
219 Sunar,2005,15.
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Mistik sembollerin 6zelliklerinden birisi de, kendisi disinda ve kendisini asan bir
hakikati temsil etmesidir. Daha da Onemlisi, onun yerine gecebilme Ozelligi
olmasidir. Tapimnma amagli sembollerde oldugu gibi. Diger bir o6zelligi de,
algilanabilir olmasidir. Yani goriinmez ve soyut bir kavrami, somutlagtirarak temsil
eder ve nesnellik kazandirir. Bu Ozellikleri ile de gosterge anlami kazanir.
Sembollerin kendi iginde icerdikleri giicleri vardir. Eger gosterdikleri seyden
soyutlanirlarsa anlamini kaybederler. Isaretlerin de boyle anlamlar1 olabilir. Ancak
bazen isaretler birbirlerinin  yerlerine kullanilabilirler, ancak semboller
kullanilamazlar. Isaretlerin de aslinda sembolik degerleri vardir. Fakat onlar mistik
goriisten, teknik bir diinya goriisiine doniistiiklerinde kismen sembolik 6zellikleri
degisime ugrayabilir.

Mistisizmde, sozle ifade edilmeyen ve ¢ok latif oldugu i¢in Kkelimelerle
anlatilamayan igsel oOzellikler isaret ve sembollere doniistiiriilerek anlatilmaya
caligilir. Mistik isaretler, ifade edilir hale gelirse anlasilmaz olur. Ayrica ¢ok kiymetli
mistik deneyimler, ehil olmayanlardan korumak ve yanlis anlamalara meydan

vermemek icin, sembollere dontstiiriilerek anlatiimaktadir®®.

Semboller hakikatin yerine gegmemeli ve onlarin yerini almamalidirlar. Sadece
hakikate agilan bir kap1 olmalidirlar. Eger baz1 ikonlarda oldugu gibi semboller,

hakikat ile yer degistirirse putperestlige yol agabilirler??".

3.4. Mistisizm Din Iliskisi

Mistisizm ile din arasinda ¢ok yogun bir iligki vardir. Mistik olarak nitelenen
insanlarin ¢ogu, belli bir din icerisinde olgunluga ulagsmis kimselerdir. Mistisizm,

hemen hemen her din igerisinde kisisel manevi gelisimde énemli bir rol oynar.

Her din igerisinde, mistik tecriibe ve mutlak hakikate ulagsmanin yollar1 farkh
farklidir. Hatta farkli dinlerde, mistik tecriibe hem icerik, hem de ifade bi¢imi olarak
farklidir. Fakat farkli bir goriis olarak her dinde, mistisizmin igeriginin ayni, ancak

hakikate ulagma yollarinin ve ifade bi¢iminin farkli oldugunu savunanlar da vardir.

Ilahi dinlerde, peygamber ve sosyal hayat kavrami, kisinin i¢ ve dis diinyasim
beraber yonlendirir. Diger dinlerde, mistisizm kisiyi sosyal hayattan soyutlayarak

kendi i¢ diinyasinda, asilmasi gereken zor bir gelisme yontemi sunar®?.

220 Cevizci, 2014, 196.
22 Ulug, 2011, 45-46.
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flahi vahye mazhar olmayan dinlerde, her tiirlii dis iliskileri kesip, kendi i¢ Aleminde,
sonucu belirsiz bir inziva igerisinde, insan ile Yaratici arasindaki engelleri asarak ona
ulagsmaya caligmak vardir. Bazilar1 kisisel Rab ve yaratic1 terimleri kullanirken,
bazilar1 da Brahman, Nirvana ve yiice gibi kisilestirilmemis bir varliktan soz

ederler®®,

[lahi dinlerde peygamberlerin varisleri kabul edilen veliler, Allah dostlar1 ve
evliyalar, diger insanlarin kendi mistik tecriibelerinden yararlanmalar1 i¢in takip
ettikleri prensipleri, adap ve muasereti, onlara da acgarak, kamil insan mertebesine

¢ikmak i¢in, tarikat ad1 verilen tasavvuf yollar1 agmislardir.

Batida tasavvuf, “kainatin sirlarini, anlama yollarimi 6greten bir akim” anlaminda
“theosophy” veya herhangi bir dinin ruhani yoniinii belirten mistisizm seklinde

algilanmistir.

[slam mistisizmi olarak tanimlanan tasavvufla mistisizm arasinda, ciddi farklar
bulundugunun anlagilmasi {izerine “mistik” yerine “sufi” kelimesi kullanilmaya

baslanmlst1r224.

Mistisizm, 6zel manasiyla Tanr1’y1 sezgi yoluyla kavramak ve bu yolla ona ulagmak,
yicelmek karsiligr olarak kullanildigi takdirde tasavvufa yakin gibi goriiniir.
Mistisizm daha genel, tasavvuf daha 6zel bir terimdir. Her mistik tecriibe tasavvufi

olmayabilir, fakat tasavvufi her mesele mistik alanina girer.

Mistisizm, nefsi terbiye etmek ve ruhu ahlaken ylikseltmeye calismaktir. Bu tarz bir

yasam insan1, yiice hakikatte fani olmaya gétiiriir®.

Islam’dan 6nceki eski Tiirklerde, Gok Tanr1 inanci olarak bilinen mistik bir inanis
vardi. Tarihte belirli bir peygamber olmamakla birlikte, saman veya kam ad1 verilen

dini liderler 6nderliginde, bir inanis ve tapinma bigimlerine sahiptiler.

Fuat Kopriilii’ye gore, Samanizm Orta Asya’da hakim bir dindir. islam’dan sonra da
Yesevi, Rifai, Kalenderi, Haydari, Bektasi gibi tarikatlar iizerinde etkisi olan adetleri,

Anadolu’ya miras kalmistir®,

222 Ulug, 2011, 22.

?2 Sunar, 2005, 52.

224 Resat Ongoren, “Tasavvuf”, islam Ansiklopedisi, c.40,(Ankara:TDV Yay. 2011): 119.
225 Abdiillatif Tiizer, Dini Tecriibe Ve Mistisizm, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2006), 37-40.
?2% Harun Giingdr, “Samanizm”, Islam Ansiklopedisi, c.38, (Ankara:TDV Yay. 2010): 325.
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3.5. Islam Mistisizmi (Tasavvuf)

Manevi bir hayat tarzi olarak Tasavvuf, 6zelliklerini Kur’an ve Hz. Muhammed’in
sinnetlerinden alir. Kulun Allah ile marifetullah ve muhabbetullah iligkisi,
masivadan soyutlanma, kalp temizligi ve nefis terbiyesi gibi temel tasavvuf

kavramlari, biitiin tasavvuf kitaplarinda yer alir.

Peyami Safa’ya gore, Islam mistisizminin ad1 tasavvuftur. Aslinda sofiye de denir.
Bu kelimelerin kokleri Yunanca akil, hikmet manasina gelen “sophia” ya da yiin
manasina gelen Arapca “suf” kelimesidir®*’. Ancak bu iki iddianin disinda, bir iddia
daha vardir. Bu da kaynagi Hazreti Peygamber zamanina kadar uzanan mistisizmin

(sufiligin) o devirde Suffe ehli denen alimler arasinda baslamis olma ihtimalidir.

Tasavvufun kokenini, yilinlii, kaba bir giyecek giymek gibi bir rivayete dayandiranlar
tasavvufun ziiht adi verilen diinyayi terk etme, liiksten uzak durma, ahirete nispeten
diinyay1 ehemmiyetsiz gormek gibi 6zelliklerine dikkat ¢eker. Yani basit ve sade bir
yiin aba giymek, diinyay1 terk etmisligin gostergesi olmustur.

Ancak Allah’1 goriiyormus gibi ibadet etmek manasinda, kokeni Hz. Cebrail ile Hz.
Peygamber arasindaki diyaloga dayandirilan bir rivayet de vardir. Erken donem
zahitler, ibadet ve glinahtan uzak durmak konusunda ¢ok hassas davranmaktaydilar.

Aslinda bu anlamda bir mistisizm, ii¢ dinin icerisinde de mevcuttur®,

Abdiilbaki Golpinarli, tasavvufun kokeni ve tarifi ile ilgili eski kaynaklardaki
bilgileri ve tanimlar1 siraladiktan sonra, aslinda tasavvuf kelimesinin Arapga dilbilim
kurallarindan higbirine uymadigini, ancak kullaniminin da bilinenden daha eskilere

dayandigini séylerzzg.

Tasavvuf tarihinde, Allah sevgisine dayali manevi hayat tarzi, Rabia-tiil Adeviyye,
Bayezid-i Bestemi, Hallac-1 Mansur ve Ebu Bekir es-Sibli gibi birgok sufi tarafindan
benimsenmigtir. Asr-1 Saadet’ten itibaren devam eden meydana gelen tasavvufi
gruplar, zamanla degisik tarikatlar olusturmustur. Birgogu giliniimiize kadar gelen bu
tarikatlardan Kadirilik, Abdiilkadir-i Geylani’ye, Rufailik, Ahmed er-Riifai’ye,
Naksibendilik, Sah-1 Naksibendi’ye, Bektasilik, Hac1 Bektas-1 Veli’ye, Mevlevilik,

Mevlana Celaleddin-i Rimi’ye, Halvetilik, Omer el-Halveti’ye dayanmaktadir.

221 gafa, 2003, 170.
228 Ulug, 2011, 26-27.
229 Golpnarli, 1985, 9.
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Tasavvuf kiiltiirii, Islim diinyasmin her tarafina yayilmis, Anadolu’da, basta Yunus
Emre olmak {izere, Niyaz-1 Misri, Hac1 Bayram Veli, Ibrahim Hakk1 ve Seyh Edebali
gibi bircok Tasavvuf biiyiiklerinin etkisiyle yayginlagmistir®®.

Selguklu ve Osmanli devletinin toplum yapisinda hayati bi¢imlendiren kurumlardan
birisi de tasavvuf ve tarikatlardir. Bir sivil toplum orgiitii gibi devletten bagimsiz,
ancak devlet ve vatan sevgisi ile biitiinlesmis bir 6zellige sahip bu kurumlar,
Anadolu’nun hemen hemen her yerinde, tekke ve dergah gibi isimlerle yer almis ve

hizmet etmistir.

3.5.1.Vahdet-i Viicud

Vahdet-i viicud, bir olma, bir bilme, Allah’in varliginda birlik anlaminda bir
terimidir. Vahdet, birlik manasina gelir. Zidd1 kesret, yani ¢okluktur. Viicut, varlik
demektir. Allah’mn varhigi i¢in “Vacib-iil-Viicud”, yani varligi zorunlu olan tabiri
kullanilir. Yaratilmiglar igin, varligi ile yoklugu esit olup, ancak birisinin var

etmesiyle var olabilen anlaminda, “miimkiin-iil-viicud” tabirleri kullanilmaktadir.

Vahdet-i viicud disiincesi, varligi kendinde bir hakikat seklinde ele alip, zorunlu ve
miimkiinii onun iki kutbu saymak suretiyle, Hak ile halki (yaratilmiglar), izafet

iligkisiyle birbirine baglar.

Vahdet-iil viicud “Allah’in birligine inanma noktasinda, kendinden ge¢mek ve aklin

ithata edemeyecegi zevki bir hal yasamakter?’l.

Imam-1 Gazali’ye gére arifler, hakikatin semasina yiikseldikten sonra, viicutta Vahid

ve Hak olan Allah’tan bagkasin1 gérmediler. Ancak bazilar1 bunu ilmi bir marifet
olarak yasarken, bir kismi zevki bir hal olarak yasamaktadirlar®®.

Vahdet-iil Viicud mesleginin en biiyiik 6nciisii Muhiddin-i Arabi vahdet-i viicud i¢in

sOyle der. “Ittisali ve ittihad1 veya hululii iddia eden, marifet-i ilahiyyeden higbir sey

59 233

istismam etmemistir” . Yani, yaratici ile bir olduklarin1 sdyleyenler marifetten hi¢

bir sey koklamamislar demektir. Arabi’nin en yiiksek mertebelere ¢ikanlar igin
kullandigi “ehli kesf-el viicud” veya “ehlii’l-cem ve’l-viicud” tabirleri, viicut

terimindeki bu anlam baglantisina isaret eder,

230 Ongbren, 2011, 120-125.

2L Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, (istanbul: Kabalci Yaynevi, 2012), 371.
%2 imam Gazali, Miskat-iil Envar, Cev. Sadi Eren, (istanbul: Nesil Yayinlar1, 2007), 34.

2% Eren, 2014, 373.

234 Ekrem Demirli, “Vahdet-i Viicud”, islam Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yay. 2012), 431.
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3.5.2.Tasavvufta Seyr-i Siiluk

Seyr-i siilik, tasavvufta yiriyiip gitmek ve ilerlemek anlaminda kullanilan bir
deyimdir. Tasavvufun asil amaci ve hedefi, iman hakikatlerini inkisaf ettirerek, Hz.
Peygamberin miracinin goélgesinde, bir seyr-ii siiliku ruhani ile insanin kemal ve

olgunluga ermesidir.

Tasavvuf, nefsini terbiye etmek, biitiin duygulariyla ilahi hikmete, marifetullah ve

muhabbetullaha, yani ilahi sevgiye ulagmaktir®>.

Seyr-i siiltikun esaslari, dili ve kalbi ile ilahi tilsimlarin anahtari olan ilahi isimleri ve
kutsi kelimeleri zikretmek, akli ve fikri ilahi hikmet ve marifet ile tefekkiir
ettirmektir. Evrende goriilen biitiin giizellikleri, ilahi sanat eseri olarak okumak ve

her seyi Yaraticinin aynasi olarak gérmektir.

Seyr-i siilik, genellikle tasavvuf yolunda pir veya miirsit kabul edilen rehberlerin
danigmanliginda yapilir. Manevi alemlerde ilerleyen dervis, velayet mertebelerini kat
ederek, manevi alemlerde peygamberlerden ders almaya baslar. Son mertebede

bizzat Hz. Peygamberin kendisinden ders alir ve kemal noktaya ulagir®®.

3.5.3.Tasavvuf ve Adap

Tasavvufun mistik sembollerinin bir kismi, adap tabir edilen ve uyulmasi gerekli
gorgili kurallarindan olusur. Adap kelimesi edep kelimesinin ¢oguludur. Uyulmasi
gereken prensipler ve gorgii kurallar1 gibi anlamlara gelir.

Tasavvufla ugrasanlarin uymasi gereken bu kurallara "adab-1 sufiyye", "adab-1
tarikat" veya "adab ve erkan" gibi tinvanlar verilir®’.

Tasavvufta zamana, mekana, muhataba, hal ve makamin geregine uygun bir kisim
edepler, yani davranis bigimleri, tasavvuf yolunda olmanin ve kemale dogru yol
almanin gostergeleridir.

Tasavvufun usul, adab ve ritiielleri bir seri gostergeden olusur. Bunlar tasavvufta
kemalin, biiylikligiin, velayetin, miiritligin ve ibadetlerin simgesel ritiiellerinden

bazilaridir®®,

2% Uludag, 2012, 316.

2% Kilig, 2012, 61.

37 Ethem Cebeci, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii,
http://media.turuz.com/Dictionary/2011/0405-
Tasavvuf%20Terimleri%20Ve%20Deyimleri%20Sozlugu%20(Ethem%20Cebecioghlu).pdf
[17.01.2015].

“%8 Uludag, 2012, 22.
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3.5.4. Tasavvuf ve Ask

Ask, sarmasik anlamina gelen 15k kelimesinden tliremistir. Sarmasik, nasil bir seyi
sar1p kapliyorsa, agkta insani1 dyle sarip kaplar. Ask, sevginin en yogun haliyle insani
sarmas1 ve siddetli muhabbet hissidir. insanin kalbi, sonsuz giizellik ve kemale kars1

muhabbet duyacak bir kabiliyette yaratilmistir.

Samet aynasi olarak tanimlanan kalbin, ilahi sevgi ile dolmasina muhabbetullah veya
ilahi ask adi verilir®®®. Tasavvuf ekollerinde ilk énceleri, Allah sevgisini ifade etmek
icin muhabbet, habip, mahbup gibi kelimeler kullanilirdi. Daha sonralar1 ask, asik,

masuk kelimelerini kullanmaya baslayinca, ilahi agk kavrami ortaya ¢ikt.

Ask kavramini ilk defa muhabbetten ayirarak ele alan Gazali olmustur. ilahi ask,
Feridiiddin Attar, ibnii’l-Fariz, Fahreddin-i Irdki, Mevlana Celaleddin-i RGmi gibi

biiyiik sufiler tarafindan en 6nemli bir kavram olmustur®®.

Marifet ve muhabbet, tasavvufun en iist makamlarindandir. Gazali’ye gore marifetsiz
muhabbet miimkiin degildir. Baz1 tasavvuf adamlarinda ask hali, ilahi vecd haline
ulagmistir (Hz. Mevlana gibi). Ask ve sevgi, Mevlevilikte en temel unsurlardan birisi

olmustur.

Sufiler, Allah sevgisini ona yakinlik 6l¢iisii olarak bilirler. Onun aski ile yananlar,
kendinden gegerek cesitli vecd halleri ve yiice ilhamlar yasarlar. Bu durumda ¢ok
kiymetli edebi eserler, siirler, beste ve miizik eserleri ve plastik sanat eserleri viicuda

getiren sufi sanatgilar yetismistirZM.

3.5.5. Tasavvufta Sembol Ve Isaret

Tasavvufta alem kelimesi kendisinden baska bir seyi simgeleyen bir varlik olarak
kabul edilir, bu tanim gosterge anlamiyla ortiigiiyor. Alamet kelimesi de ayni kokten
gelmektedir.

Titus Buckhard’a goére semboller kavramsal terimlerle tam ifade edilemeyen

fikirlerin veya metafizik prototiplerin yansimalaridir®*?,

Ibn-iil Arabi “Onun Hak oldugu iyice belli olsun diye, onlara ufuklardaki ve

nefislerindeki ayetleri gosterecegiz”**® ayeti icerisinde gegen ayet kelimesini sembol

29 Uludag, 2012, 39.

0 Ongoren, 2011, 122.

21 Annemarie Schimmel, islamin Mistik Boyutlari, (istanbul: Kabalc1 Yaymlari, 2001), 136-138.
22 Titus Buckhard, Aklin Aynasi, Cev. Volkan Ersoy, (istanbul: insan Yayinlari, 1987), 128.
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anlamida yorumlar. Yani evren yaraticinin aynasi, evrendeki biitiin varliklar ona

isaret eden semboller olarak tanmimlanmustir®,

Tasavvufun konusu, kalbin dogrudan temasa ve kesfettigi ilahi hakikatler
oldugundan, bunlarin kelimelerle anlatilmasi mimkiin degildir. Bu sebeple
tasavvufa, “isaret ilmi” veya “batin ilmi” de denilmistir. Tasavvufla ugrasanlar,
anlatmak istedikleri sirlari, mecaz, ima, remiz, telmih ve isaret yoluyla anlatmaya
calismiglardir. Bu ylizden tasavvuf edebiyati sembollere ve mecazlara dayanir.

Sufiler ister ilahi, ister beseri ask ve muhabbet olsun, siiri ilahi esrar ve hakikatin

isaretleri olarak degerlendirmislerdir245.

Mutasavviflar, Kur’an’da da bazi hususlarin isaret ve rumuzla anlatildigini
diisiiniirler. Mutasavviflarin yazdigi bu tiir tefsirlere “isari tefsir” adi verilmistir.
Bazi mutasavviflar, tasavvuf ¢evrelerinde isaretle anlatilan hususlarin, ehli olana
kapali olmadigini, aksine bunlarin kelime ve ciimlelerle ifade edilmesi halinde kapali

hale geldigini belirtmektedirler.

Hallac-1 Mansur’un, “isaretimize vakif olmayana ifademizin faydasi olmaz” sozii de,

isaretle konusmanin tasavvuftaki 6nemini vurgulayan dikkat ¢ekici bir drnektir®®®.

Muhiddin-i Arabi’nin gibi bazi biiyilk mutasavviflar, tasavvufun ince sirlarina, isari
ve sembolik anlatimlara herkes akil erdiremeyecegi icin, su sozl sdylemistir.

“Bizden olmayan ve makamimizi bilmeyen, kitaplarimizi okumasin, zarar goriir"?*’.
9 9

3.5.6. Tasavvuf Ve Sanat

[k insanlarin magara duvarlarina yaptiklar1 resimlerden itibaren mistisizm, sanat ile
i¢ i¢e olmustur. Zaten sanatin dogusunu agiklayan teorilerden birisi de sanatin din ve

biiyliden dogdugu diisiincesidir.

Ik caglardan itibaren insanlar korkularmni, siikranlarmi, inang duygularmi ve
ugursuzluktan korunma ihtiyaglarim1 ifade etmek i¢in, g¢esitli semboller
kullanmiglardir. Hatta putperestligin ve ikonografinin kaynagi bu sekilde izah
edilebilir.

243 Kur’an-1 Kerim, Fussilet Siiresi 41:53.

#4Ulug, 2011, 42-43.

#“Uludag, 2012, 425.

246 Age,423.

247 Fatih M., Seker, “Tasavvufi Bir Metnin Felsefi Ve Kelami Boyutu: Fusisu’-I-Hikem Terciime Ve
Serhi”, Kelam Arastirmalar: Dergisi, ¢.10. s.1. (2012): 127-176.
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En eski yazili kaynaklar mistisizm igerirken, yazinin ilk sekilleri de mistik semboller
icerir. Dogadan soyutlanarak gelisen biitiin alfabeler, ayn1 zamanda mistik anlamlar
da tasir. Ornegin Yunanca Alfa isareti Arapca Elif harfidir. Yunanca da sonsuzluk

anlami igerdigi gibi, islam mistisizminde pek ¢ok anlamin gdstergesidir.

Sanat tarihinde, plastik sanatlarin hemen her dalinda mistik semboller gériilmektedir.
Eski Anadolu uygarliklarinda goriilen ana tanriga Kibele’den, Hitit Glinesine, Misir
sanatinda goriilen Ra’nin goziinden, Mezopotamya sanatindaki Davut’un yildizina

kadar, her milletin ve uygarligin sanatina yansimis mistik semboller vardir.

Bizans ikonografi resimleri mistisizm igerdigi gibi, Ronesans’tan itibaren Avrupa’da
gelisen pek cok sanat akimi, resmin temel konulari olan kutsal kitap kissalari
sebebiyle, mistisizmle yakindan ilgilidir. Bilhassa romantizm, sembolizm, metafizik,

slirrealizm akimlar1 mistisizmle ¢ok fazla ilgilidir.

Abdiilbaki Golpinarli, tasavvufun insanlarin goériis ve anlayis alanini genislettigini,
diisiince ve inanis ozellikleriyle, insanlarin sosyal hayatini ve psikolojik yagamini
terbiye edip diizenledigi gibi, sanatla ugrasan pek ¢ok insanin sanat yasaminda,
zengin disavurumlari netice verdigini soyler®®. Bu edebiyat, siir ve musiki de oldugu

gibi, plastik sanatlarda da boyledir

Sanat eseri, sanat¢inin i¢ diinyasinin plastik elemanlarla disavurumu ve yansimasidir.
Tabiat1 yansitan gercekei ve izlenimci resimden, en soyut ve non figiiratif resim
akimlarina kadar, hangi tiir sanat olursa olsun mistisizmin ve tasavvufun, zengin i¢

deneyimlerini sanat eserinde yansitir.

Tasavvufta, “Allah giizeldir, giizeli sever” anlayisina dayanan bir sanat felsefesi
gelistirilmistir. Bu giizellik, biitiin kdinati1 kaplayan ilahi bir giizelliktir. Sufilere gore
sanat, hakiki varlik ile baglantihidir. Sanat, ilahi isim ve sifatlarin tecelli ettigi bir

aynadir.

Insan, tasavvuf yolunda incelip latif bir ruh hali aldiginda, duygular1 ve estetik
anlayis1 da gelisir ve duyarliligr artar. Siir, musiki ve siisleme sanatlariyla ugrasan

tarikatlar buna giizel bir 6rnektir®®,

Ahmet Atan’a gore tasavvuf, insan yasantisin1 dolayli degil direkt etkilemektedir.

Ona gore tasavvuf, sanatgilarin bilerek ya da bilmeyerek sanat yasamlarina

248 Golparli, 1985, 165-166.
249 Kilig, 2012, 89-90.
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uyguladiklart bir anlayistir. Sanatc1 ister soyut ¢alismalar {retsin, isterse somut bu

durum degismez**.

Islami bir mistisizm olan tasavvuf diisiincesinde, 13. Yiizyildan itibaren islam
miitefekkir ve mutasavviflar, varligi ve varlik tabakalarimi agiklayan g¢aligmalar

yapmuglardir.

Atan, Klee’'nin “Onemli olan goriintii degil, goriinen gorlintiiniin arkasindaki
goriinmeyen gergegi gorebilmektir” soziine de gondermede bulunarak, bunu tasavvuf
diisiincesiyle ortiisen bir kavram olarak ele alir. Gostergebilim agisindan, gdsteren,
gosterilen ve goren var oldugunu diisiiniir™'. Gésterenin giicii ne kadar biiyiik olursa
olsun, gosterilen iizerindeki giicii yansitsa da, géren gérme kiiltlirline gére onun ya
biitiiniinii gorebilir, ya bir ciiziinii gorebilir, ya da hi¢ géremeyebilir.

Atan, batililasma donemi ressamlarinin bilingli olmadan tasavvuf ruhunu Bat1 islubu

ile birlestirmeye ¢alistiklarini diisiinir®?,

Minyatiir, halk resimleri ve dini resimlerde goriilen fantastik figiirlerden daha
gercekei bir Gisluba gegisin ilk asamasi olan bu resimler, yansittiklar1 kozmos ile
timiiyle geleneksel mistisizmi yansitmaktadir. Resimlerde goriilen ugsuz bucaksiz
deniz ve gokyiizii, ruh ve diislince ufkunun son smirmi ortadan kaldirmis ve

somuttan soyuta tasavvufi yiicelisi simgelemektedir.

Islam sanat1 konusunda yazan yazarlarm ¢ogu, sanatin gdriinen varliklarin faniligine
olan inangtan dolayi, fiziksel gercekligin temsilini degistirdigini disiiniirler. Bu
diisiince Islam estetiginin kalbini, tasavvufun olusturdugu varsayimiyla basa bas
gider. Tasavvufla birlikte, mana maddeye, batin lediinniye, riyazet, diinya

nimetlerine galip gelmistir253.

Ayse Taskent’e gore, Islam diisiincesinde, estetik ve sanat iizerine yapilan calismalar,
sanatin Yaraticinin isimleri ve sifatlar1 baglaminda ele alinmasi, bu konuyu ontoloji
ile iliskilendirmektedir. Bu biitlin varliklardaki gilizellikleri ilahi gilizellige

baglamaktad1r254.

20 Mutluhan Tas, “Xu. Yiizyilda Anadolu’da Hakim Olan Tasavvuf Diisiincelerinin 1980 Sonrast
Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk U.Sos. Bil. Ens. 2010),79.
1 Tas, age.79.

52 Ahmet Atan, http://www.ahmetatan.com/?p=4&pp=14, [17.01.2015].

3 Oliver Leaman, islam Estetigine Giris, (Istanbul: Kiire yaymlari, 2012), 25.

4 Ayse Taskent, Giizelin Pesinde, (istanbul: Klasik Yaymlari, 2013), 113.
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3.6.Tiirk Resim Sanatinda Mistik Semboller

Orta Asya’dan itibaren Tiirk sanati, semboller {izerine kuruludur. En eski Tiirk sanati

Ornegi olan Pazirik halisi tizerindeki resimler de sembollerden olusmaktadir.

Eski Hun sanatinda ve dokumalarda, Goktiirk kitabelerinde ve Uygur resimlerinde,
dogadan soyutlanmig figiirler, tekstil motifleri, yaz1 ve minyatiirler, ¢ogunlukla

sembollerden olugsmaktadir.

Tiirk resim sanatinda mistik sembollerin kullanimi, koken olarak Orta Asya Saman
kiiltiirtine kadar gider. Geleneksel sanatlar igerisinde pek ¢ok motif, mistik anlamlar

iceren semboller olarak tanimlanabilir.

Dogu kiiltiirlerinin ritiiel ve sembollerini, gostergebilim agisindan inceleyen Barthes,

Oryantalizmin bati diinyasi i¢in ¢ekiciligine deginir.

”Dogunun ele alimisinda amagclanabilecek olan sey, (goziimiize c¢ok c¢ekici de
goriinseler) bagka simgeler degil, bir bagka doga Gtesi, bir baska bilgelik de degil,

simgesel dizgelerin 6zelliginde bir fark, bir degisim, bir devrim olanag1d1r”255.

Selguklu ve Osmanli sanati igerisinde, Orta Asya’dan gelen ve Islam Kiiltiirii ile
zenginlesen mistik semboller oldukga fazladir. Ayrica Anadolu kiiltiirlerinin ve eski

uygarliklarin miras1 da bunlara eklenmistir.

Sadece Tiirk sanatinda degil hemen hemen biitiin Dogu sanatinda, siisleme motifleri
biitiiniiyle soyutlamalardan ve sembollerden olusur. Oliimii simgeleyen selvi agaci,

cenneti simgeleyen nar gibi.

Selcuk Miilayim bazi isaretlerin, ilizerinde yer aldiklar1 nesneyi 6zel bir konuma
getirdiklerini, o sekli iistlenmekle nesnenin durumunun degistigini, din ve biiyl
iliskisine kadar uzanan koruyucu isaretlerin kaliplasarak sembol niteligi kazandigini

. 1 256
sOyler™.

Tiirk ve Islam sanatlarinin kdkeninde var olan, soyutlama ve sembolist motifler
tiretme gelenegi, her tiirlii diiz ve yan anlamlart ile gosterge Ozelligi tasiyan
formlardir. Bunlarin anlamlanmasinda, ge¢mis inang ve kiiltiir birikiminin dikkate

alinmasi gerekir.

2% Barthes, 2013, 11.
% Selguk Miilayim, Islam Sanati, (Istanbul: isam Yaynlari, 2010), 110-111.
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Zeynep Sayin’a gore Cumhuriyet donemi sanati, Batililagma siireci igerisinde soyut
ve imge problemleri ile kars1 karstya kalmistir. “Cumbhuriyet Tiirkiye’sine 6zgii imge

piyasasi, Batililagsma siireci i¢erisinde kendi varolugsal olasiliklarini yok etmistir257.

Tiirk sanatindaki semboller soyle siralanabilir. Cizgi, nokta, hat-yazi, harf ve sayi
sembolleri, manzara, doga sembolleri, giines, ay, ates, 1s1k, karanlik, ayna, sema-
doniis, dini mimari, kubbe, kiimbet, kap1, pencere, ayna, siisleme motifleri, bitki ve

hayvanlar bilhassa kuslar ve bocekler.

Pek cok sanat dalinda oldugu gibi plastik sanatlarda da, pek ¢ok sanatgida Mevlevi
mistisizminin etkisi goriilmektedir. Bilhassa donme ritiieli yani sema, resim, heykel

ve fotograf sanatinda ¢ok islenen konular arasindadir.

Ayrica mistisizm igerisinde, Ezoterizm olarak adlandirilan, gizli ve sifreli bilgilerle
ilgilenen bir alan daha vardir. Tiirk¢e de Batinilik denilen bu akim, eski zamanlarda
fran Sii inanc1 etkisi ile Anadolu’da da etkin olmustur. Esas olarak dis goriiniisii
degil, igsel anlamlara onem verirler. Diger dinlerde de batinilik denilebilecek
ezoterik inang bigimleri vardir. Biitiin ezoterik ve batini mezhepler, sembollerle ve

isaretlerle ilgilenirler®®.

3.6.1.Mistik Bir Sembol Olarak Cizgi

Bir plastik eleman olarak ¢izgi, uzun ince bir iz olarak tanimlanabilir. Eski dilde hat
kelimesi ¢izgi anlami da tasir. Bir kalemle bir yiizeyde ¢ekilen uzun bir leke veya

boya darbesi, resim sanatinda ¢izgi olarak tarif edilir.

Aristo ¢izgiyi, bosluk ve doluluk arasindaki sinir olarak tanimlar. Cizgi, nokta olarak
baslar ve her yone dogru, diiz, kivrimli, kirik, ince-kalin, agik-koyu olabilir. Cizgi,
bir noktanin verilen dogrultudaki uzantisidir. Cizgi, pes pese gelen noktalardan veya
noktanin araliksiz hareketinden olusabilir. Aslinda uzunluk yoniinde giden noktalar
biitinligidir.

Atan’a gore, ¢izgi bir siir belirleyici olabilir. Sanatin ¢izgi ile basladig diisiiniiliir.
Sanat egitiminde ¢izgi temel bir elemandir. Cocuklar hayal diinyasini ¢izgi ile

yansittiklart gibi, yetiskinlerde dis diinya gergekligini ¢izgi ile ortaya koyarlarzsg.

7 Zeynep Sayin, imgenin Pornografisi, 3.bs. (Istanbul: Metis Yaymlari, 2013), 251.
28 Avni ilhan, “Batiniyye”, islam Ansiklopedisi, c.5. (Ankara TDV Yay. 1992): 188.
?%% Atan, 2000, 95.
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Cizmek, bir gesit diisiincelerini kelime kullanmadan séylemek veya ifade etmektir.
Cizgi, bazen bir nesnenin bile yerini tutabilir. Harfler ve yazilar da aslinda
cizgilerden olusur. Bilhassa Arap kaligrafisi ve Japon kaligrafisi biitiin hareket ve
estetigini ¢izgiselliginden alir®®.

Cizgi, soyutlama egilimine en uygun plastik bicimdir. Cizgiye mistik anlamlarin
yiikklenmesinin nedeni, geometrik anlamlarinin ¢6ziimlemesi degildir. Ancak ¢izginin
dogasinda sonsuzluk ifade eden mistik bir yon vardir. Hareket ve ritmi de barindiran
cizgisellik, Islam sanatinda mistik ve ulvi manalar yiiklenmistir.

Islam mistisizminde ¢izgilerin tekraridan ve geometrik diizeninden olusan motifler,
yaratici ruh ve iist varlikla baglant: Kur’an bir arag olarak diisiiniilebilir®®*.

Zaten biitiin Dogu felsefelerinde ¢izgi, mistik inanglarla birlesmistir. Fakat Uzak
Dogu mistisizminde odak nokta doga oldugundan, verilen eserler ¢ok daha farkli
olmustur.

Islam ve Uzak Dogu kaligrafisinin gorselligi, bir yazi sanat1 olarak adlandirildiktan
sonra, boyle bir uygulama i¢inde yaziyi, ¢izgi olarak da degerlendirmek miimkiindiir.
Bu durumda, plastik eleman olma 6zelligi 6n plana gelir. Yazi, ¢izgisel bir plastisizm
olarak goriildiiglinde, gorsel ve cizgisel bir gostergeye doniislir ve anlam, yiice ve

mistik olmaya baglar®®?,

3.6.2. Mistik Bir Sembol Olarak Kaligrafi-Yaz

Yazi insanlar arasinda anlasma ve haberlesmeyi saglayan isaret ve gostergelerdir.
Tarih boyunca insanlik ¢ok sayida yazi gostergesi gelistirmis ve kullanmistir.

Hiisrev Subasi’ya gore gegmis kiiltlirlerin birikimini, sonraki kusaklara aktaran en

giiglii gosterge yazi olmusgtur.?®®

Resim sanat1 ile yazi arasindaki baglant1 ¢ok eskidir. Ilk insanlara kadar gider. Eski
yazilar, Piktogram adi verilen Hiyeroglif ve benzeri yazi sistemlerinde, bir kavramin

karsilig1 olarak kullamlan resimsel sembollerden olusur®®.

Piktogram, bir nesneyi, bir yeri, bir kavrami veya bir diisiinceyi bigimlendirme ile

temsil eden simgedir. Bu simgelere dayali sisteme "piktografi" denir. Piktografi,

260 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1988), 49.

21 Selguk Miilayim, islam Sanati, (istanbul: isam yayinlari, 2010), 112.

%2 Feyza Akder, “Adnan Turani’nin Cizgi Kullanim”, (Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu U. Giizel
Sanatlar Enstitiisii, 2008), 15

283 Hiisrev Subast, Yaziya Giris, (Istanbul: Dersaadet Kitabevi,1997),7.

2% Atan, 2000, 288.
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grafiksel ¢izimler seklinde kullanilan bir ifade bigimidir. Yani anlamli isaretlere

dayanan yaz1 sistemindeki gostergeler denilebilir®®.

Yazinin sembol ve resimselligi, en ¢ok hiyerogliflerde kendini gostermistir. Yazi ile
sembol arasindaki bi¢cim ve resimsellik iliskisi de ¢izginin giiciinden kaynaklanir.

Piktogramlarin birlesiminden ideogram denilen diisiince sembolleri gelismistirzee.

Zeynep Sayin, Anadolu’da yazi resim gelismesini, yazi ile sekillenen resimler, harfi
olusturan ¢izgilerin yiikselmesi, kivrilmasi veya egilmesi ile ¢esitli bicimler meydana
getirmesi olarak yorumlar. Figiir ve bi¢cimin altinda gizlenen seyi, bigimden

soyutlanmis olan yazinin kendisi olarak goriir®®’.

Georges Jean’a gore, Islam Aleminin kullandig1 Arap harflerinde ve yazisinda oldugu
gibi, uzak dogu kiiltiirlerinde ve bilhassa Japon kiiltiiriinde, yazinin kutsallik gibi
mistik anlamlar1 vardir. Misir ve Siimer gibi c¢ok eski uygarliklarda bile yazi
kutsaldir.”®® Yazmak ve okumak, toplumda dogal liderlik 6zelligi olan samanlarin,

distintirlerin, bilgelerin ve hocalarin isi olmustur.

Japon yazisini1 gostergebilim agisindan ¢oziimleyen Roland Barthes, dilin ve yazinin
mistisizmine dikkat ¢eker. Ona gore kaligrafi, dili gostergesel bir sasirtmacadan,
canli nesne sasirtmacasindan, gosterge niteligine getirir. Yazi bir satoridir. Yani Zen

felsefesinde olay. Bilgiyi, 6zneyi sarsan, az ya da ¢ok giiclii bir sarsmtidir®®®.

Islam diinyasinin estetik duygusunu hig bir sey hiisn-ii hat kadar temsil edemez. Bir
metnin birbirini izleyen satirlari, bir kumasin atki ve ¢ozgii iplikleri gibi mistik
anlamlar tasir. Dikine yiikselen ¢izgiler bir olan Zat’a gonderme yapar. Yatay olarak

yayilan harfler ise vahdetten kesrete, rahmetin ve ilahi nurun yayilmasidir.

Titus Buckhard’a gore Arap yazisiyla yapilan kaligrafi, diinya yazi sanatlar
icerisinde en mistik ve en sereflisidir. Ciinkii Kur’an’in ilahi vahyine goriiniir bir

sekil vermektedir®™.

Zaten Kur’an’in her harfine on sevap verilecegi inanci, hat sanati yani sira yazinin
kendisini de mistik bir sembole doniistiirmekte ve verdigi kudsiyetle yazmaya ve

okumaya tesvik etmektedir.

2% Joseph Piercy, Semboller, Cev. U. Deniz Tuna, (istanbul: Aykir1 Yaymlari, 2013), 17.

2% Tansug, age,70-71.

%7 Sayim, 2013, 58, 251.

2% Georges Jean, Yazi insanligin Bellegi, Cev.N.Baser, (istanbul: YKY. 2002), 45-55.

2% Barthes, 2013, 13.

2% Titus Burckhardt, islam Sanati Dil ve Anlam, Cev. Turan Kog, (istanbul: Klasik Yay. 2013), 85.
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3.6.3. Mistik Bir Sembol Olarak Harf

Harfler, her dilde 6nemlidir. Ancak Arap harfleri Misliimanlar i¢in ayr1 bir kutsallik
tasir. Kur’an harflerini 6grenmek her Miisliimanin gorevidir. Schimmel’e gore,

harfler ayni zamanda vahyin kapilaridir®’.

Kur’an, “denizler miirekkep, agaclar kalem olsa, Rabbinin kelimelerini yazmaya kafi

99 272

gelmez ayetiyle buna dikkat ¢eker.

Harfler aslinda alfabe icerisinde de birer semboldiirler, ancak bu sembolik durum, dil
dizgesi igerisinde gosterge olarak anlam ifade eder. Bunun disinda bir gosterge
olarak sezgisel ve mistik anlamlar da i¢eren bir sembole doniisiirler. Harf simgeciligi
ve harflerin igerisinde farkli ve gizli anlamlar oldugu, sofilerin daha ilk zamanlarda

kesfettikleri mistisizm olgusudur.

Baz1 surelerin baslarinda bulunan ve huruf-u mukattaa adi verilen harf ve harf
gruplari, yapilan sasirtict alegorik agiklamalarla, biiyiik sofilerin {izerinde durdugu

gizemlerin anahtarlaridir®’®,

Arap alfabesinin ilk harfi olan elif, eski Sami dillerine kadar uzanir. Alfa olarak
Yunanca ve Latince de bile yer alir. Elif, yukaridan asagiya, sagdan sola dogru yarim
nokta 0l¢iisii kadar egimle inen zarif bir ¢izgidir. Bag kisminda amame denilen bir
bashk isareti vardir. Hiisrev Subasi’na gore elif zarafetiyle Insan-1 Kamil ve

miitevazi insani sembolize eder. Bu mana halife-i arz anlamina da gelebilir274.

Elif harfi bir kelime igerisinde basta veya ortada baska bir harfle birlesmedigi i¢in tek
olmak anlami ifade eder. Ayrica ebcet hesabinda 1 rakaminin karsiligi oldugu i¢in,

Allah’in birligini ifade eden bir sembol olarak diisiiniiliir?”.

Elif, elifbanin ilk harfi oldugu “okumak, bilmek” manasina gelen pek ¢ok deyimde
kullanilir. Ornegin “elifi gorse mertek sanir” deyimi de, cahillik ve okuma yazma

bilmemek anlamina gelir.

Yunus Emre’nin, “Dort kitabin manasi bellidir bir elifte/ Sen elifi bilmezsin bu nice

okumaktir” beyti bu anlayisin tasavvuf edebiyatindaki en taninmis ('5rnegidir.276

2"t Schimmel, 2001, 397.

22 Kur’an-1 Kerim, Sure,18, Ayet.109.

273 Schimmel, age, 398.

274 03.06.2015 Tarihinde Hiisrev Subast ile Yapilan Goriisme.

2> Ahmet Turan Aslan, “Elif”, islam Ansiklopedisi, c.11. (Ankara: TDV. Yay.1995), 35.
27® Mustafa Uzun, “Elif”, islam Ansiklopedisi, c.11. (Ankara: TDV. Yay. 1995), 36.
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Nun, Arap alfabesinin 17. Harfidir. Fenike alfabesinin on dordiincii harfi olup ebcet
hesabinda say1 degeri 50°dir. Eski Misir’in hiyeroglif alfabesindeki balik veya yilan
resimleri ile iliskilendirilir. Yunanca ’ya “nu” olarak ge¢mistir. Nun, Kur’an’da bazi

surelerin baginda bulunan huruf-u mukattaa harflerinden biridir?’".

Nun harfi, ayn1 zamanda biz anlami da verir. Bu anlamiyla tasavvuf igerisinde “ene-
ben” yerine “nahnii-biz”” denilmesi edebinin de semboliidiir. Kur’an’daki bazi ayet ve

dualarda da bu anlamda gegerek, “biz” kavramina vurgu yapilir.

“Nun-u miitekellim-i maal gayr” sigas1 olarak Islami ve tasavvufi literatiire giren bu
kavram, kendi benligini asip biitlin varliklarla beraber Allah’a yonelmek anlamlarini

278
icerir™"".

Vav harfi, harflerin sembolizminde 6zel bir yere sahiptir. Ismail Hakk: Baltacioglu
vav harfini anne karnindaki embriyo olarak yorumlar. Ve anlamina da gelen vav

harfi, Yaratici ile yaratilanlar arasindaki baglantiy1 ve iliskiyi sembolize eder®’®.

Vav harfi, basinda he harfi ile “Hiive” kelimesini olusturur ve O anlamina gelerek
yaratictya isaret eden bir zamir olur. Ancak gésterge olarak hem vav hem de hiive,
yani he ve vav harfleri daha birgok mistik anlamlar ifade ederler. Ornegin “Hiive”
kelimesi hu olarak okunur. insanin agzindan cikan nefesi de sembolize eden hu,

Allah’a isaret eden “O” anlamiyla, havadaki biitiin zerrelere ¢ogalarak yayilir.

Vahdet-iil viicut inancinda ve felsefesinde, “la mevcuda illa hu” kelaminda oldugu
gibi, la harfi, igcerdigi en 6nemli anlam1 Allah’tan baska higbir seyin var olmadigidir.
Yani yalniz o vardir. “La”, kelime-i tevhidin de énemli bir harfidir ve yok manasi
igerir. Tasavvuf boyutunda inanan insanlar i¢in, masivayi terk etmek anlamini igerir.
La, cirkinliklerden giizelliklere, inangsizlik karanligindan iman nuruna gegisi

sembolize eder®°.

Ornek ele alinan harfler gibi, daha pek ¢ok harfin mistik anlamlar igeren yan
anlamlar1 vardir. Tasavvuf ehli zatlar ve sairler Kur’an’da yer alan harflerin
dizilisinden, sayilarindan ve say1 degerlerinden yola ¢ikarak pek ¢ok derin anlamlar

¢ikarmiglardir.

2" {smail Durmus, “Nun”, islam Ansiklopedisi, c.33. (Ankara: TDV. Yay. 2007), 242.

278 Yegin, 1992, 512

29 Ali Osman Alakus, “Kaligrafinin Modern Tiirk Resmine Etkisi Siirecinde Erol Akyavas”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Atatiirk U. Sosyal Bilimler Ens. 1997), 163.

80 Age, 165.
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3.6.4. Mistik Bir Sembol Olarak Sayilar

Sayilar, insanlarin giindelik hayatlarinda nesneleri nitelendirirken, 6l¢ii ve miktar
kavramlarmi ifade eden sembollerdir. Sayilar, ilk Onceleri dogada gozlemlenen
benzerliklerden ve farkliliklardan kiyaslanarak tasavvur edilmeye baslanmis, daha

sonra soyut bir kavram olarak gelistirilmistir.

Sayilar matematigin soyut sembolleridir. Sayilar, esasinda bir gostergedir. Soyut
diistincelerin ifade edilmesinde etkindirler. Diiz anlam olarak azlik, ¢okluk gibi
Olgiiler bildirirler. Fakat Kkutsallastirtlarak mistik anlamlar yiiklenmeye de

miisaittirler®®’.

Ornegin, tek tanrili dinlerde yaraticinin bir olmasi ¢ok ©nemli oldugu gibi,
Hiristiyanlikta da teslis ad1 verilen iigleme inanci ¢ok énemlidir. Ibadetlerde sayilar
ve saymaca ¢ok Onemli oldugu gibi, giinliik hayata ait islerde bile, dinlerin say1

mistisizmi s6z konusudur.

Ornegin, tesbih tanelerinin 33 ve 99 olmasi, bazi dualarin 19 kez okunmasi ki, 19
rakami Islam mistisizminde cok onemli bir rakamdir. Abdest alirken azalar iiger

defa yikamak, suyu 3 yudumda igmek gibi.

Her seyin degerini 6lgmede sayilardan faydalanmaya ¢alisilir. Hatta sonsuz kavrami
bir saytymis gibi hem matematikte, hem de metafizikte en ¢ok kullanilan sayma
kavramlarindan birisidir. Bilhassa soyut bir Yaratict kavrami igeren dinlerde ve
mistik diisiince bigimlerinde, sonsuz kavrami ¢ok temel bir inan¢ kavramudir.
Sayilar, yine insanlarin bazi gizli bilgileri saklamak i¢in kullandiklar1 sifre
sistemleriyle farkli anlamlar yiiklenir. Dogada ve kutsal metinlerde yer alan ve
tevafuk olarak adlandirilan rastlantisal olaylar ve birbirine denk gelme olaylari mistik

sonuclar doguran farkli sistemlere doniigsmiislerdir.

Ayrica, Arap yazisinin ve alfabesinin say1 degerleri iizerinden bir ¢esit hesap sistemi
olan “ebcet” ve “cifr” sistemi, sayl mistisizmini netice veren en iyi Orneklerle
doludur. Ash Ibranice ve Aramice dillerinde de var olan bu sayr sistemi ile
Kur’an’dan ve diger dini metinlerden ge¢mis ve gelecek zamanlara ait tarihler
cikartilmakta ve hatta sairler tarafindan gesitli tarihi olaylar, bir beyit ile tarih

diisiirmek suretiyle belgelenmektedir®®?.

281 Melek Dosay Gokdogan, “Sayr”, islam Ansiklopedisi, c. 36. (Ankara TDV Yay. 2009): 212
282 Metin Yurdagiir, “Cifr”, islam Ansiklopedisi, c.7. (Ankara TDV Yay. 1993): 215.
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3.6.5.Mistik Bir Sembol Olarak Sema-Doniis

Mevlevilik igerisinde 6zel bir yere sahip olan “sema” yani doniis, ¢ok anlamlar
igeren mistik bir semboldiir. Zerrelerden, atomlardan, gezegenlere, yildizlara hatta
galaksilere kadar biitiin kainat donmektedir. Tasavvuf yorumuyla biitiin evren, Allah
aski ile semaya kalkmis, cezbe icerisinde donmektedir. Aslinda ¢ok eski zamanlara

kadar uzanan sema, Mevlevi tarikati ile kurumsallagsmis ve yayginlagmistir.

Ayrica dinlenen dini musiki esliginde, sema igerisinde vecd hali, yani kendinden
gecme hali vardir. Sufilere gére sema Haktan gelen ve Hakka cagiran bir mesajdir.
Sema, eneyi yani benligini birakip, biitlin bir alemle beraber doniip, evrenin,

yaratilmuglarin, Esma-iil Hiisna aynasindaki tecellilerin bir pargas1 olmaktir®®,

Ilkel toplumlarda dans biiyiisel bir nitelige sahiptir. Yagmur dualar1 ve savas dncesi
ayinler, dansla baglantilidir. Orta Asya samanlarindan, Amerika Kizilderililerine
kadar pek ¢ok eski din ve kiiltiirde sema veya doniis vardir. Genellikle bu dans bir tiir
ibadet veya ayin ritiieli olarak ta diisiiniilebilir. Gizemli bir ruh haleti i¢inde, aska
gelip donmek veya kendinden gecip raks etmek, insan ruhunun derinlerinden gelen
bir vecd ve cezbe halidir. Schimmel semay1, dini vecde gelen bir insanin, dinsel

duygularini ve coskusunu disa vurmak icin bir ¢ikis yolu olarak gérmektedir®.

Mevlevi ve Cerrahi sema ayinlerinde, miizikle beraber zikir de bulunur. Hem
tasavvuf miiziginin ritmi ve insanda uyandirdigir ulvi cosku ve husu, Sema’nin
ritimsel dongiisii ile ahenkli bir birliktelik meydana getirerek, o an1 yasayani cezbeye
sokar. Insan artik kendisi degil biitiin zerreleri ve kiireleri ile donen kainatin bir

parcasidir.

3.6.6.Mistik Bir Sembol Olarak Manzara

Her yorenin kendine 6zgli atmosferi, havasi, suyu ve manzarast vardir. Cografi
yapimnin insanlarin maddi manevi yapilari {izerindeki tesiri bilimsel olarak ta ispat

edilmistir.

Deniz kenarlarinda yasayan insanlar neseli ve canli, yiiksek yerlerde yasayan
insanlar daha ciddi ve sert, soguk iklimde yasayan insanlar daha dayanikli ve sicak

bolgelerde yasayan insanlar daha tembel ve uyusuktur.

283 Uludag, 2012, 312.
284 Schimmel, 2001, 181.
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Tarih boyunca Asya ve Ortadogu toplumlarinda daha ¢ok peygamberlerin ve din
adamlariin yasamasi, Avrupa ve bati toplumlarinda Materyalist, Natiiralist ve Ateist
filozof ve felsefecilerin gelmesi gosteriyor ki, Dogu ve Asya insani daha mistik bir
yapiya sahiptir. Hatta Avrupa sanat ve diisiince adamlari i¢inde Dogu felsefesi ve
inanglart ile ilgilenenlerin mistik bir kisilik kazandig1 da sanat ve felsefe tarihinde

goriilmektedir.

Resim sanat1 i¢erisinde mistik anlamlar1 her zaman figiirler ve semboller tagimaz.
Bazen bos sokaklar ve 1ssiz manzaralar i¢eren doga resimleri de mistik anlamlar
icerir. Chirico’nun metafizik resim olarak adlandirilan resimlerinde ki 1ssiz sokaklar

285

gibi=™.
3.6.7. Mistik Bir Sembol Olarak Ayna

Tiirk ve Islam sanatinda en 6nemli sembollerden birisi de ayna semboliidiir. Ilahi
birligin ve sifatlarin madde alemine tecellisi ayna sembolizmi ile ifade edilir. Bu

Muhiddin-i Arabi’den giiniimiize kadar gelen bir kavramdir.

Ayna mistisizmi, Platon’un idealar teorisinden, Kur’an’m “Esma-Ul Hiisna” tecellisi
kavramina kadar ¢ok yaygindir. Titus Buckhard, Islam’da mistik sembollere en iyi
ornek olarak ayna semboliinii gosterir. Ona gore semboller kavramsal terimlerle tam

ifade edilemeyen fikirlerin veya metafizik prototiplerin yansimalaridir®®.

Ibn-i Arabi varlik felsefesinin agiklanmasinda ayna semboliine dzel bir yer verir. Ona
gore ayna Hakk’in tecelli ettigi bir merkezdir. Evren, O’nun isim ve sifatlariyla

yansidig bir aynad1r287.

Tasavvufun dogus doneminden itibaren ayna sembolii kullanilmaktadir. Sufiler,
anlasilmasi zor bir¢ok mistik diigiinceleri, mecazi olarak ayna ile anlatmislardir.
Tasavvufta biitiin varliklar aslinda Allah’in isim ve sifatlari ile tecelli ettigi bir ayna
olarak goriiliir. Imanli ve ehl-i kalp bir insanin kalbi, Allah’in Vedut isminin

aynasidir.

Bazi mutasavviflar, miibarek zatlarin Allah’in cemal ve kemalinin aynasi olduklarini

soylerler. Ayrica kalpleri nurlanan arifler icin zerreden yildizlara kadar her sey ilahi

bir tevhid aynasidir™,

23 Chirico, 2011. 80.
28 Titus Buckhard, Aklin Aynasi, Cev. Volkan Ersoy, (istanbul: insan Yaynlari, 1987), 128.
87 Ulug, 2011, 44.
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3.6.8. Mistik Bir Sembol Olarak Hayvanlar

[k insanlardan giiniimiize kadar cesitli hayvan tiirleri, din veya mistisizm agisindan
kutsanmis ve bir kiiltle ilgili mistik semboller olarak kabul edilmislerdir.
Mitolojilerde oldugu gibi, hayvanlarin gizemli varliklara doniistigii, insanlar i¢in

kehanet derecesinde islevleri bulunan ¢ok sayida efsane bulunmaktadir.

Her seyden oOnce ilkel topluluklarda gelistirilen hayvan inanglari, onlari mistik ve
dini bir nitelige biiriindiirmiistiir. Meseld kurban olarak se¢ilen bir hayvan hem

totemle, hem sihirle, hem de diinyevi konularla iliskilendirilmistir®.

Siiriingenler, kanatlilar, baliklar ve bocekler mitolojik efsanelerde memeli hayvanlar
gibi yer alirlar. Ornegin yilan mitolojilerde onemli bir yere sahiptir. Mitolojik
inanglarin yani sira dinler tarihinde, zoomorfizm denilen donemde insanlar, hayvan

bicimli tanrilara tapmislar veya tanrilarini hayvan bigimli olarak tasvir etmislerdir.

Hindularin inegi kutsal saymasi, Anadolu kiiltiiriinde giivercinin miibarek sayilmasi,
Ashab-1 Kehf’in kopeginin cennetlik olmasi, Hz. Muhammed’in hicretinde magara
agzimi Oren Orlimcegin kutsanmasi, Kurbanda kesilen kogun cennette Burak olmasi,
Hz. Siileyman’n Hiithiit kusu, Fil ordusunu mahveden ebabil kuslari, 6liim habercisi
baykus ve karga, ugursuzluk sembolii kara kedi, Hz. Adem ve Havva’y1 kandiran

yilan, hayvan mistisizmine verilebilecek 6rneklerden bazilaridir.

3.6.9. Mistik Bir Sembol Olarak Renk

Renkler insan goziinlin 151k araciligiyla algiladigi gorsel birer gostergedir. Isigin
cisimler lizerine ¢arparak insan goziine yansiyan kismi, géz sisteminde yer alan renk
hiicreleri tarafindan algilanarak tanimlanirlar. Her renk ayn1 zamanda bir sembol ve

gostergedir.

[k insanlardan itibaren renkler uyandirdiklari psikolojik etkilere gére sembolik
degerler de tasimaya baslamislardir. Dogada bulunan pek ¢ok nesne tasidigi renkler
ile dikkat ¢eker ve insana isaretler gonderir. Toplumsal kurallarin ve sembollerin

gelismesinde, dinsel ve mistik anlamlarin kodlanmasinda bilhassa sanat eserlerinin

288 Siileyman Uludag, “Ayna”, islam Ansiklopedisi, c.4. (Ankara: TDV. Yay. 1991), 261.
2% Kiirsad Demirci, “Hayvan”, islam Ansiklopedisi, c.17. (Ankara:TDV. Yay. 1998), 81.
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olusumunda renkler 6zel bir 6neme sahiptirler. Pek ¢cok milletin gelenek ve kiiltiirti

icerisinde 6zel anlamlar igeren renkler vardir®.

Bayraklar, flamalar, isaretler, geleneksel kiyafetler, dini ve mistik semboller 6zel ve

kutsal renklerle ifade edilir.

Ulusal renkler yani sira modernizmin ve gelisen medyanin sayesinde evrensellesmis
renk sembolleri de vardir. Eski Anadolu toplumlarinda kirmizi olan gelinligin yerini
giinimiizde evrensel beyaz gelinligin almasi1 gibi. Bilhassa Avrupa kiiltiiriine ait

semboller ve kodlar gelisen medya sayesinde biitiin diinyaya yayilmaktadir.

Ornegin siyah renk Avrupa kiiltiiriinde kotiiliigiin, ugursuzlugun, yasm, Sliimiin ve
engizisyonun rengidir. Kara kedi ugursuzdur. Seytan karadir. Zenciler beyaz Avrupa
insan1 i¢in ikinci sinif insanlardir. Kara kapli kitap 6liim fermanidir. Oysa Asya
toplumlarinda bilhassa Araplarda ve Tiirklerde farklidir. Hz. Muhammedin sancagi
siyahtir. Kabe ve Ortlisii siyahtir. Arabistan’da erkekler biitiiniiyle beyaz renk

giyinirken kadinlar siyah renk giyerler.

Kirmiz1 Avrupa toplumunda cinsellik, ikaz, uyaran, heyecan ve tehlike semboliidiir.
Bazi islam toplumlari i¢in kirmizi miibarek bir renktir. Asya toplumlarinin cogunda
kirmizi renk makbul bir renktir. Budistler i¢in turuncu, Anadolu Miisliimanlar1 i¢in

yesil miibarek bir renktir®.

3.7. Tiirk Resim Sanatinda Mistik Semboller Kullanan Ressamlar

[lk Osmanl ressamlari, Avrupa’daki Empresyonizm etkisiyle manzara resmi
yaparlarken, Osman Hamdi Bey gibi bazi ressamlar, yine batida gelisen Oryantalizm

etkisiyle, Islami motifler iceren dogu kiiltiirii konulu resimler calisir.

1908°de, sehzade Abdiilmecit Efendi’nin maddi ve manevi katkilariyla, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti kurulur. Daha sonra halife olan Abdiilmecit Efendi, yabanci dil
bilen, gilizel sanatlara merakli ve kendisi de resim yapan entelektiiel birisidir.
Bi¢imciligin 6tesinde, Osmanli ve Dogu mistisizminin de etkisiyle, batida oldugu

gibi Osmanli ressamlar1 da mistik egilimler gosterirler.

Birinci Diinya savasi ve Kurtulus savasi resimleri yapan Sisli Atdlyesi ressamlarinda

da mistik egilimleri gérmek miimkiindiir. Savasin getirdigi kahramanlik ve sehitlik

20 Elif Ozkanh, “Dinlerin Rengi Renklerin Dili”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, C.11,
S.1, (2011): 261-264
291 Kadir Albayrak, Dinlerin Rengi Renklerin Dini, (Ankara Sarkag Yay.2010),13-18.
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duygulari, dogal olarak mistik duygulari da uyandirmistir. Ibrahim Call,
“Mevleviler” konulu resimleriyle, mistisizme duydugu ilgiyi resimlerine yansitmistir.
Onun haricinde, Cevat Dereli, Malik Aksel, Semseddin Arel gibi sanatcilar da

resimlerinde Anadolu ve mistisizm temalari islemislerdir®®.

Anadolu’ya agilarak, Tiirk kiiltiirlinden esinlenen D grubu ressamlar1 da, Anadolu
mistisizminden nasiplerini almislardir. “D” grubu; Zeki Faik izer, Nurullah Berk,
Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihdii Miiridoglu tarafindan 1933 yilinda
kurulur. 1934 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’in de katilmasiyla
sanatgilarin, Tiirk ve Islam motifleri yan1 sira, Anadolu mistisizmini de resimlerine

yansnmlslarder%.

Daha sonraki donemlerde sembolist, siirsel ve tinsel yaklasim gostererek, igerik
olarak ta yerel arayislarin arttigi goriilmektedir. Zaman zaman sira dist ve aykir
arayislarin da goriildiigii sanatgilar, diissel ve mistik disavurumlariyla Tiirk resminin

icerigini zenginlestirirler.

Geleneksel Tiirk sanatlarina dykiinen sanatgilar ise, hem bi¢im hem igerik olarak 6z
kimligini ve hazinelerini kesfetmeye baslar. Bunlar arasinda Burhan Dogancay,
Yiiksel Aslan, Semsi Arel, Erdal Alantar, Abidin Elderoglu, Sabri Berkel, Omer
Ulug, Zekai Ormanci, Fikret Otyam, sayilabilir.

Sezer Tansug’a gore, Tiirk resim sanatinda mistik egilim duyan sanatcilar igerisinde
cok 6zel bir yere sahip olan bir sanat¢1 vardir ki, onu 6zel olarak ele almak gerekir. O

da Tiirk inang ve kissalarina modern bir yorum katan Erol Akyavas’tir®®*,

Tirk sanatgilari igerisinde mistik semboller kullanan ¢ok sayida sanat¢i vardir.
Adnan Coker, Ergin Inan, Devrim Erbil, Mustafa Ayaz, Hiisamettin Kogan,
Siileyman Saim Tekcan, Balkan Naci Islimyeli, Ozdemir Altan, Mehmet Giileryiiz,
Utku Varlik, Glingor Taner, Aydin Ayan, Ahmet Atan gibi sanatgilar bunlar arasinda

sayilabilir.

Yeni kusak denilebilecek sanatcilarda da mistisizme ilgi duyan ve mistik semboller
kullanan birgok sanat¢i vardir. Bilhassa 2000 yilindan sonra muhafazakar ve
milliyetci egilimlerin artmasiyla birlikte, yeni kusak sanatgilar icerisinde geleneksel

degerler ve semboller igeren temalar galisanlar ¢ogalmaktadir.

292 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), 172.
2%3 Atan, http://www.ahmetatan.com/?p=4&pp=16 [13.06.2015].
294 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, (Istanbul: Remzi Kitabevi,1995), 74-75.
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3.7.1. Erol Akyavas (1932-1999)

Erol Akyavas, 1932’de Istanbul'da dogmustur. 1950°de Bedri Rahmi atdlyesinde
misafir 6grenci olarak baslayan sanat hayati, daha sonra Floransa’da ve Paris’te
André Lhote ve Fernand Léger atolyelerinde devam etmistir. 1954'den sonra
Amerika’da mimarlik egitimi almistir.

1960 yilinda, "Padisahlarin Zaferi” adli eseri, New York MOMA Modern Sanatlar
Miizesi koleksiyonuna kabul edilmistir. 1965’de, Kapadokya Oteli mimari
calismalarini ve insasii gerceklestirir ve bu proje ile Agahan Mimarlik Odiilii'nii
kazanir. 1967°de New York'a yerlesir. 1986’de Bagimsiz Sanatcilara verilen Jackson
Pollock Odiilii'nii alir. 20 Nisan 1999'da Istanbul Salacak'taki evinde vefat
etmistirzgs.

Akyavas, sanat yasaminda mistik bir duyarhilikla, Tiirk sanati i¢cinde kimlik ve
gelenek sorununa yonelmistir. Cogunlukla renk ve 1s1k tizerine yogunlastigi
goriilmektedir. Akyavas, Tiirk resminde, Islami mistisizm anlayisiyla uluslararasi
basariya ulagmis bir sanatg1 olarak kabul edilmektedir.

Akyavas’in tasavvufa olan ilgisi, 1970°de Sebiisteri’nin “Giilsen-i Raz” adli kitabini
okumasiyla baglar. Sebiisteri’nin etkisi ile “devamli bir olus i¢inde olan zamanda,

ben de bu sonsuz devrana kapildigimin bilincine vardim” demistir®®.

“Baslangicindan beri devinip duran, degisip baskalasan bu evren, sayisiz bi¢cime giriyor,

sonsuz sekiller aliyor. Doniisiin basladigi nokta, ayni zamanda sonun baglangici oluyor. Odak

o . 297
da o nokta, gevirip duran da”.?®

Gorsel 6: Erol Akyavas

http://www.dunyabizim.com/onemliadamlar/20247/dervis-ruhlu-bir-ressamdi-erol-akyavas.html
[21.07.2015].

2% hitp://www.qguzelsanatlar.gov.tr/TR,3211/erol-akyavas.html, [21.07.2015].
2% Jale Nejdet Erzen, Erol Akyavas, (Ankara: Enlem Yayinlari, 1995), 7.
2"Mahmud-1 Sebiisteri, Giilsen-i Raz, Yay. Haz. Sadik Yalsizucanlar, (Istanbul: Timas Yay.1999), 54.

94


http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,3211/erol-akyavas.html

Gorsel 7: Erol Akyavas, Zaferin Unii Adli Eserini Calisirken,1982.

http://www.lightmillennium.org/winter01/erol_exhibitions.html [21.07.2015].

1960'da, o giiniin yarigmaci ve acimasiz diinya sanat piyasasinda, New York Modern
Sanatlar Miizesi’ne (Moma) kabul edilmesi, kuskusuz kendisi i¢in umut verici bir
olaydir. O, heniiz 28 yasindayken bir diinya miizesine kabul edilen ilk Tiirk sanatgisi
olmustur. Bu olay Akyavas'in kendisini ve sanatin1 son derece derinden etkiler.
Boylece disaridan gelen moda akim ve baskilara kars1 direnebilmistir. Miizeye kabul

edilen “Padisahlar Zaferi” adli resim, Akyavas’in islam’daki kaligrafinin figiiratif

temeline gondermeler yapar ve ayni zamanda Tiirklerin yazi resim gelenegi ile de
8

Srtiisen bir resimsel tavir sergiler.?

R aa Y

- A

Gorsel 8: Erol Akyavas, Padisahlarin Zaferi, 1959, TUYB, 121. 8 x 214 cm.

http://www.moma.org/collection/works/78928?locale=en [21.07.2015].

2% Ali Asker Bal, “Dogu Mistisizmi Ve Estetik Anlayismim Resim Sanatina Uygulanmasi Uzerine
Kuramsal Bir Céziimleme”, (Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz Eyliil U. Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2009),
113-117
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Gorsel 9: Erol Akyavas’in Mistik Diisii ile Tlgili Notu.

http://www.dunyabizim.com/?aType=haberYazdir&ArticlelD=5337&tip=haber [21.07.2015].

Erol Akyavas hayatinin biiyliik bir kismimi Amerika’da gegiren, ancak geleneksel
Tiirk Sanatinin hem sembollerini, hem de diisiince kaynagini inceleyen bir sanatgi
olmustur. Alevi kiiltiirii yan1 sira Tasavvufla da yakin ilgisi bulunan Erol Akyavas,
resimlerinde sadece bigimleri degil anlam boyutunu da Ozenle yansitmaya

calismustir.

1980’1i yillarda, Istanbul’da gordiigii gizemli bir riiyayi, Sahaflar Carsisinda bir
kitapc1 olan, dostu Muzaffer Ozak (Cerrahi seyhi) hocaya yorumlattirmistir2*.
Riiyasinda, ¢ol gibi bos bir alanda, ¢inar gibi bir agagtan pariltili bir cisim belirir.
Nurdan bir viicut ona, 1s1ktan, ne oldugunu anlayamadig bir sey uzatir ve korkma, al
de. Uyandiginda kosarak sahaflar ¢arsisina gider. Muzaffer Ozak hoca, onu kapida
goriir gérmez igeri buyur eder ve daha o0 bir sey soylemeden, anlat su riiyani diye
hitap eder. Etrafinda bulunanlara da iyi dinleyin, boyle riiya az bulunur der. Riiyay1
dinledikten sonra, “yapmak isteyip de yapamadigin sey neyse, onu yap diye nasihatte
bulunur. Bu tarihten sonra Erol Akyavas, “Kerbeld”, “Kimya-y1 Saadet”, “Gazali”,
“Fermanlar”, “Mira¢ name”, “Hallac-1 Mansur”, “Fihi Ma Fih”, “Insan-1 Kamil” ve

“Lamelif” serilerini yapmuistir.

?%Enis Batur, “Erol Akyavas’in Diisii Hakkinda Bir On Cikma”, Sanat Diinyammz, 5.72. (1999): 223.
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Erol Akyavas resimlerinde, tasavvufa dair simgelerle, zahiri diinyanin ardindaki

batini bir diinyaya isaret etmektedir. “Yaptigim resimlerin hep bir batini yonii vardir

5,300

ve ben aslinda isin bu yonii ile ilgiliyim”™, s6zii bunu en iyi bir sekilde ifade eder.

Erol Akyavas’in resimlerinde sembolizmin 6zel bir yeri vardir. Dayatma olmayan bu
sembolleri, herkes istedigi gibi yorumlayabilir. Bir gosterge olarak bu semboller

derin anlamlar tagir. Onun kullandig1 semboller, sadece Islam dinine ait semboller
degil, evrensel baglamda da anlamlar tasiyan sembollerdir®*".
Erol Akyavas resminin ana temasi olan tasavvuf, kimlik problemiyle bogusan

. . . g 2
modern insanin, manevi arayislarinin gostergesidir.*

Gorsel 10: Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, TUYB, 1987,300x350 cm. iktisat

Bankas1 Koleksiyonu.

http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/erol-akyavas-retrospektif 1169.html
[21.07.2015].

3.7.1.1.Erol Akyavas’in Resimlerinde Mistik Bir Sembol Olarak Hat-Kaligrafi

Erol Akyavag'in resimlerinde hat sanati ve kaligrafisi, iki sekilde yer alir. Birisi, hat
sanatinin harf estetiginden soyut plastik nitelik olarak yararlanip, kendi soyutlamaci
anlayisin1 olusturmak. ikinci olarak hat sanatim harf, kelime ya da istif bigiminde,
okunabilir bir sekilde, hatta orijinal bi¢imini koruyarak kompozisyonlarinda

yerlestirmek.

300 T35, 2010, 85.

0% Alakug, 1997, 140.

%02 Sadiye Yesiltepe, “Tasavvuf Disiincesi Isiginda Erol Akyavas Resmi Ve Anlam Coziimlemesi”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Mersin U. Sosyal Bilimle Enstitiisii, 2011), 50.
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Her iki durumda da, hat sanatinin bicimsel ve plastik 6zellikleri 6n planda olmakla
beraber, yazilarin hem gorsel, hem anlam olarak mistik anlamlar cagristirdig
ortadadir.

Erol Akyavas bazi resimlerinde, kaligrafik harflerin say1 degerlerinden yararlanarak,
onlarla iliskili geometrik kompozisyonlar yapmistir. Harflerin cifr hesab1 ad1 verilen

ve bir gosterge olarak ifade ettikleri rakamsal degerler, onun resimlerinde mistik

anlamlar taslrlar303.

Gorsel 11: Erol Akyavas, Zaferin Unii, 1982, TUAB, 266x285 cm.

http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=2&modPainters_artistDetaillD=143
[21.07.2015].

3.7.1.2.Erol Akyavas Resimlerinde Mistik Sembol Olarak Minyatiir Etkisi

Erol Akyavas’in resimlerinde, dini motiflere uzanan geleneksel nakis bigimleri ve
geometrik kompozisyonlar goze carpar. Kabe motifleri, Kerbela tasvirleri, hat
orneklerini modernlestiren ¢aligmalari, sanatgida koklere uzandigr ve mistisizmin
cazibesinde yasadigi Amerika’da 6zel bir ilgi alan1 olusturdugu da sdylenebilir®®,
Erol Akyavas, minyatiir sanatinin plastik dilini kullanirken ayn1 zamanda, estetik bir
yaklasim da ifade eder.

Matrak¢t Nasuh’un kugbakigi minyatiirlerinden esinlenerek, yeni bir yaklagimla,
geleneksel bir tarzda tasarladigi kompozisyonlarinda, minyatiiriin mistik etkisini de
gorsellestirilmistir. Matrak¢t Nasuh’un, figiirsiiz manzaralar veya harita tarzi

resimleri ile Akyavas’in mimar kimligi arasinda paralellik kurmak ta miimkiindiir®®.

%03 Alakus, 1997, 152.
804 Tansug, 1991, 78
3% yesiltepe, 2011, 42.
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3.7.1.3.Erol Akyavas Resimlerinde Mevlana Mistisizmi

Sanatgi, Istanbul’a her geldiginde Mevlevihane’ye gider ve orayla mistik bir bag
vardir. Tasavvufla iliskisi, Mevlevilere yakinligiyla pekismistir. Hz. Mevlana’nin

eserlerini okur ve onlardan esinlenerek ¢alismalar yapar.

Bunlar arasinda en meshuru "Fihi Ma Fih" serisidir. 1980°1i yillarin 151k ve renk
cizgisindeki calismalarindan olan "Fihi Ma Fih", Aya Irini'de sergilenmistir. Bu
calisma Aya Irini’nin tarihine, mimarisine, hayattaki yerine gdénderme yapan bir
eserdir. Ayrica Musevilik, Hiristiyanlik ve Islam dinlerine ait semboller ve

gostergeler iceren bir caligmadir.

Hz. Mevlana’nin eserlerinden ¢ok etkilenen Amerikali ve Avrupali sanat¢i ve
yazarlarin, bazi Tiirk sanatcilar1 da etkiledigi bilinmektedir. Ancak onun ilgisi sadece
bu noktadan ileri gelmez. Merdivenkdy Tekkesinin Seyhi olan dedesinden gelen

mistisizmin yani sira, Hz. Mevlana’ya ve tasavvufa dair Kitaplar yazan Abdiilbaki

Golpinarli ile akrabaliginin da etkisi diisiiniilebilir.

Gorsel 12: Erol Akyavas, Fihi Ma Fih, Aya Irini Kilisesi, Demir stant iistiinde ici
151kl1 saydam bloklar, altin varak kapl plexiglas. 30X100X60 cm. Istanbul Sanat
Bienali, 1989

http://www.lightmillennium.org/winter01/turkish/erol_ithaf.html [21.07.2015].
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4. BULGULAR VE YORUMLAR
4.1. Adnan Turani

Adnan Turani, Osmanl izlerinin heniiz silinmedigi bir donemde, saray kiiltiiriine
sahip bir ailede, 1925'de, Istanbul'da Dolmabahge Sarayina ait camli koskiin
karsisinda yer alan biiyiik bahgeli bir evde dogmustur.

Gorsel 13: Adnan Turani

Rasim Soylu Arsivi

1944 yilinda 6gretmen okulunu bitirmis ve Milas’ta ilkokul o6gretmeni olarak
calismaya baslamistir. Mecburu hizmeti oldugu igin, istanbul’da Giizel Sanatlar
Akademisi’ne gidemez, ancak 1945’te, Gazi Terbiye Enstitiisii Resim Boliimiine
devam eder. 1948 de buradan mezun olmus ve 1953 yilinda burs kazanarak
Avrupa’ya gitmistir. Almanya’nin Miinih, Stuttgart ve Hamburg sehirlerindeki
tiniversitelerde giizel sanatlar egitimi gérmiis, 1959 yilinda Tiirkiye’ye donerek, Gazi
Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’'nde dgretim goérevlisi olmustur. 1978’de Dogent
olmus, 1986 yilina kadar Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi

Boliimii’nde profesor olarak gorev yapm1st1r306.

Adnan Turani uzun yasami boyunca bir¢ok eser kaleme almistir. Bunlar arasinda,
“Modern Sanatinin Gercek Cehresi”, “Resim ve Resim Teknikleri Uzerine”,
“Resimde Geometri Islemleri Sorunlar1”, “Zeki Faik Izer”, “Diinya Sanat Tarihi”,

“Sanat Terimleri SozIigli” ve “Cagdas Sanat Felsefesi” gibi eserler sayilabilir.

306 Sema Oztoprak, Adnan Turani, Yasam Seriiveni Sanat Uzerine Diisiinceleri Ve Resimsel

Birikimi, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2005), 9-40.
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4.1.1. Sanatg ile Goriisme

Gorsel 14: Adnan Turani ile Ankara’da Atdlyesindeki Goriisme.

Rasim Soylu Arsivi

Sanat¢i Adnan Turani ile 07.02.2015 tarihinde, Ankara Giifte sokakta bulunan
atolyesinde, ii¢ saat sliren bir goriisme yapilmis ve video kaydi alinmistir. Bu
goriismede, Adnan Turani ile ilgili kaynaklarda yer alan bilgiler ve goriisler iizerinde
miitalaalarda bulunulmus ve hakkinda yazilan iddialar, resimlerinde var olan
bicimsel sembollerin ig¢sel ve mistik unsurlar tasiylp tasimadiklar1 gibi durumlar

konusulmustur.

Uzun sanat yasaminda, hem resim ve sanat eseri iiretim siireci, hem de sanat yazilari
ve kitaplar1 yazma siirecindeki ge¢irdigi yasam seriiveni hakkinda kendisinin anilari
ve yorumlari lizerine konusulmustur. Cumhuriyetin ilk yillarinda ve Osmanlt mirasi
bir ahsap koskte dogan Turani, bir din alimi olan dedesinden ve onun degerli el
yazma eserlerinden miras kalan bir geleneksel kiiltiir i¢inde biiylimistiir. Bu yiizden
Avrupa’da uzun yillar egitim goérmesi ve Bati kiiltiirii i¢inde yol almasina ragmen,

yine de geleneksel kiiltiiriin etkileri eserlerinde goriilmektedir.

Picasso ile de gorlisen Turani, kendi 6z kiiltiirine yabancilasma ile bir yere
vartlamayacagini anlamistir. Tiirk milletinin sahip oldugu maddi ve manevi birikimi
ile birlikte, modernizm igerisinde yer almak ve hem bi¢im, hem de igerik olarak,
birlikte gelisme igerisinde olmak diistincesini tagimaktadir. Sanat¢i, resimlerinde
goriilen sembollerin, sadece bicimsel yoniiyle ilgilendigini ve yapitlarinda yer
aldigini, ancak bunlarin gostergebilim agisindan incelendiginde, derin yorumlar

yapilarak, mistik yan anlamlar ¢ikarilmasinin miimkiin oldugunu sdylemistir.
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4.1.2. Adnan Turani Resimlerinde Semboller

“Cagdas Sanat Felsefesi” kitabinda Adnan Turani, modern sanatin, sanatcilarda
mistik bir i¢ diinya arayisina yol agtigimi soyle anlatir. “Klasizm’i Romantizm’in,
Romantizm’i Gergekg¢ilik akiminin izlemesinden sonra, sanatta insanin i¢ diinyasina
Oonem veren bir donemin basladigi gozlenmistir. Bu donemde ruhbilim, bilingalti

diinyasim kesfetme ¢abalarma girmis, felsefe de bir mistisizme yénelmistir™®".

Adnan Turani resim ve yazilarinda, diinya sanatinin evrenselligi altinda, bilingli
olarak ulusal degerlerin de sanata aktarilmasmni savunmus ve vurgulamaya
calismistir. Resimlerinde, renk ve bi¢im gibi plastik dilin olanaklarini en yiiksek
oranda kullanmaya gayret ederken, ruhsallik ve igsellik iliskisini de eserlerine
aktarmaya ¢alismistir. Bilhassa kaligrafi sanatinin bigim, hareket ve ritim gibi plastik
ozelliklerinin, ruhun derinliklerinde yatan lirizm ve duygusal coskuya terciiman

oldugunu ifade etmektedir.

1969 yilinda, Alman Kitaplig sergi salonunda actig1 sergi ile ilgili, Ulus gazetesinde
Cemalettin Unlii’'niin kendisi ile yaptigi réportajda, toplum-sanatg1 iliskilerinin bir

degerlendirmesini yapm1§t1r308.

Ona gore insanlar, ilkel insanlar gibi, gittikce daha hirsli, yagmaci ve aggozlii
olmaktadir. Bunu egoizm ¢agi olarak tanimlamakta ve bu problemleri, modern
felsefe ile iliskilendirmektedir. Toplumda bir deger anarsisi gézlemlemektedir. Bu
her seyi kolay elde etmeye alisan ag¢gdzlii, maddeci bir insan tipidir. Sanatin insanin
i¢ diinyasim1 kesfetmekte, Freud’un psikanalizim ¢alismalarindan ¢ok Once

davrandigini sdylemektedir.

Modern ve ¢agdas yasamin, pek ¢ok geleneksel degeri yok ettigini gézlemleyen
Turani, bir egitimci olarak ahlaki ¢Okiintliniin, insan erdemi agisindan olumsuz

etkileri oldugunu diisiinmektedir®®.

Adnan Turani, Tiirk Sanatinin, Osmanli Devletinin son déneminden itibaren yasadigi
batililasma siirecinde i¢ine diistiigii taklitciligi elestirmektedir. Ona gore, Bati
hayranliginin yararlari oldugu gibi sakincalari1 da vardir. Ornegin, devamli olarak bir

kimsenin arkasindan giden, elbette onun oniine gegemez.

% Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 10.bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2014), 127.
398 (3ztoprak, 2005, 102.
%99 Tyrani, age,184.
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Bati diinyasinda goriilen her seyin diisiinmeden alinmasi gerekmez. Ayrica Bati
diinyas1 yanlis yapmaz diye de bir ayricalik olamaz. Kiiltiirel ve sanatsal akimlar1 da
esaslt bir inceleme yaparak almak gerekir. Ancak bu tavir, hi¢bir zaman disarida ne
varsa reddetme anlamina da gelmemelidir. Elbette evrensel degerlere de acik olmak

gerekir®™.

Kiiltiirel degerleri tanimak ve onlardan ders ¢ikarmak, insanlik tarihi boyunca ¢ok
denenmis bir goriistiir. Bu goriisiin uygulanmasi igin elbette okuma, gérme ve
degerlendirme onem kazanmaktadir. Bu nedenle biitiin Avrupa iilkelerini, Kuzey
Afrika’y1, Dogu tilkelerini dolasir ve incelemelerde bulunmustur. Kendi kendine biz
neyiz? Dogu ve bati nedir? Sorularyla ilgilenmis, bati kiiltiirine dair onemli
arastirmaci yazarlarin kitaplarini incelemistir. Biitiin bunlardan Tiirk milletinin kendi

sosyal yapisini ve ge¢misini tanimasi gerektigi sonucunu ¢ikarmistir®™,

Turani, Sanatin sirin1 Ve mistisizmini, insana heyecan veren plastisizmde
aramaktadir. Mistik heyecani da, her konuda oldugu gibi bilimde ve sanatta
bulmustur. Sanat eserinin, hangi alanda olursa olsun daima bilinemeyeni ararken
ortaya ¢iktigint disiinmektedir. Ona goére sanat¢inin yapmast gereken sey,

bilinmeyenin arkasinda kosmak, yani onu aramak ve bulmaktir.

Gorsel 15: Adnan Turani, Mektup, 2001. TUYB, 115x125 cm.

Oztoprak, age, 204.

310 Semra Sancak,” Ustalarin Hocast: Adnan Turani Ve Bitmeyen Arayislar”,
Http://Www.Fircasanatevi.Com/Tr/Roportaj-3104.Html, [17.01.2015].
311 Sancak, age.
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4.1.3. Adnan Turani Resimlerinde Sembol Olarak Kaligrafi

Kaligrafi ya da hat sanatinin modern Tiirk resminde kullanilmasi, Avrupa’ya sanat
egitimine giden Tiirk ressamlarin, orada Picasso, Klee, Marc, Miro gibi ressamlarin
resimlerinde, Arap ve Osmanli sanatlarinin izlerini gordiikten sonra baslar. Bedri
Rahmi gibi hocalarin da, Anadolu ve geleneksel Tiirk sanatlari ve motifleri ile

ilgilenmesinin etkisi ¢oktur.

Tirk resminde kaligrafik etkileri ilk kullanan sanatgilardan birisi de Adnan
Turani’dir. Resimlerinde, ¢izginin giiciinii bilingli olarak kullanan Adnan Turani i¢in

kaligrafi, ¢izgiselligi uygulayabilecegi en gii¢lii soyutlama imkanlarindan birisidir.

Adnan Turani’nin sanat yasamindaki bu tercihleri kesinlikle bir tesadif degildir.
Turani’nin se¢iminin modernligin, dolayisiyla modern sanatin biinyesinde var olan

kopuslar ve siireklilikler ile ilgili oldugu diisiiniilebilir®*?,

Adnan Turani’nin Yagliboya resimleri ve suluboya serilerinde kullandigi ¢izgiler, iKi
boyutlulugu isaret eder. Sanat¢i 1970—1980 yillar1 arasinda, dogrudan hat sanatinin
urettigi ¢izgi ile ilgili caligmalara yogunlasir. Resmin sadece bi¢cim ve renkten
olusmadigini, sanat¢inin ruh halini ve igselligini yansittigini sdyler. Hatta sanat¢inin

eseriyle konustugunu ve mistik bir yakinliktan bahseder®.

Gorsel 16: Adnan Turani, Kaligrafik Diizenleme, 1976, TUYB, 70x60 cm. Devlet
Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, Ankara.

Mehmet Ozel, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Y.1992), 128.

312 Feyza Akder, “Adnan Turani’nin Cizgi Kullammi”, Anadolu U. Yiiksek Lisans Tezi,2008, ii.
313 Oztoprak, 2005, 150.
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Adnan Turani’nin, “Kaligrafik Diizenleme” (Gorsel 16) adini verdigi ve 1976 yilinda
yaptigir resminde, ulusal boyutundan evrensel bir degere doniisen kaligrafinin giiglii
cizgisel hareketi ve ritmi goze garpar. Hattatlarin mesk adini verdikleri karalama
calismalarinin izlenimini veren bu ¢alisma ile Turani, yazinin ¢izgisel bir soyutlama

ve duygusal bir gosterge olma 6zelliklerini ¢agristirir.

Onun kaligrafik diizenlemelerinde, herhangi bir yaz1 ya da farkli bir deyimle,
herhangi bir anlamli yazi bulunmaz. Yani bir dizge igerisinde bir anlam ifade
etmezler. Ancak gorsel gosterge olarak ¢ok anlamlar ifade ederler. Sadece yazinin
ellerini kollarin1 sallayan primitif insan ¢izimlerini ¢agristiran ¢izgiselligi degil, ayni

zamanda renk ve 151k etkisi olarak ta ¢ok anlamlar ifade ettigi sdylenebilir.

Karanliktan ¢ikisin da sembolii olan yazi ile koyu zemin iizerinde agik degerler
yansitmak, yazinin bu anlami da ifade ettigini gostermektedir. Magara donemi
insanlarimin duvar resimlerindeki figiiratif soyutlamalarindan hiyeroglife varincaya
kadar, piktografinin plastik giiciinii Turani’nin resimlerinde gérmek miimkiindiir. Bu

calismalar primitif ve arkaik bir donem izlenimini verir.

Piktografik ve hiyeroglif etkisini de kaligrafik ritim ve hareket icinde tasir.
Soyutlanmis insan figilirlerini anlatan ¢izgisel diizenlemeler lirik bir igsellik

uyandirir. Adnan Turani, soyut ve mistik izlenimlerini kaligrafik veya primitif

soyutlamalar ile ifade etmekte ¢ok basarili olmustur.

Gorsel 17: Adnan Turani, Resimsel Yazi (Piktografi), 1973, TUYB, 79x90 cm.

Oztoprak, 2005, 23.
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Gorsel 18: Adnan Turani, Yaz1,1972, Kagit Uzerine Suluboya,50x60cm.AnkKara,
Ozel Koleksiyon.

Oztoprak, 2005, 17.

Kaya Ozsezgin, Turani’nin 70’li yillar resimlerini, renk¢i tutumla olusturulmus bir
cizgi tadi seklinde yorumlar. Ona gore, her seyin renkle baslayip, renkle bittigi
sanilan bir yerde varligin1 duyurmasi, Adnan Turani’deki siirekli arama giidiisiiniin

bir sonucudur. Bu arama, spontane ve amagsiz bir arastirma degildir314.

Resimlerinde, eski Tiirk kaligrafisinin ¢izgi diizenini, soyut sanatin imkéanlariyla
besleyip, gelistirme yolunda 6nemli bir asama kaydetmistir. Ancak Adnan Turani’nin
cabasi, sadece kaligrafi adina girisilmis bir ugrasi degildir. Onun resminde, soyut ve
yenilik¢i anlayis, kaligrafi ile uzlasmanin Olgiisii nispetinde bir ¢izgi diizeni, bir

hareket noktasi olarak 6nem kazanmustir.

“Yesil I¢in Sarki” (Gorsel 19) ismini verdigi resim calismasinda Adnan Turani,
yesilin tonlariyla olusturdugu zemin iizerinde, renkli fir¢a izleriyle kaligrafik ¢izgiler

ile lirik bir soyutlama yapmustir.

I¢ huzurun arayisim cagristiran bu kaligrafik ritim ve hareketler, Turani’nin icsel
deviniminin bir disavurumudur. Her ne kadar sadece bi¢cimselligi 6n plana aldigim
diisiiniilse de, bir sanatgr duyarliligt olarak duygusalliktan soyutlanmasi

diistiniilemez.

314 Oztoprak, 2005, 125.
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Gorsel 19: Adnan Turani, Yesil I¢in Sark1.1972,TUYB, 83x130cm

Mehmet Ozel, Ankara Resim Ve Heykel Miizesi, Ankara: Kiiltiir Bak. Yay.1992, 129.

Her sanatci1 gibi onun da ruhunda g¢aglayan ilham pinarlari, resimlerinde renk ve

bigimlerle beraber igselligi ve mistisizmi yansitacaktir.

“Sanat¢1 Ve Sanat Egitimcisi Adnan Turani” kitabinda Ekin Deveci bunu sdyle
tanimlar. “Tipki kendi ruh diinyasinda ¢ikmazda olan bir kisinin istedigi zaman bu

durumdan kurtulabileceginin bir kamt1 gibidir®*.

Adnan Turani’nin tinsellik anlayisini, sadece ezoterik igerikle agiklamak dogru
olmaz. Onda doga ve madde, mana ve tinsel elemanlardan daha baskin ¢ikar.
Resimlerinde mistisizm ancak kaligrafik bigimlerinde sezilebilir. Onda kaligrafi ayni
zamanda dogadan soyutlamanin da bir seklidir. Turani’nin piktogramlardan olusan

soyutlamalar1 mistisizmden ¢ok lirik doga ile ozdeslestirilmistir®*®.

“Kirmiz1 Yaz1” (Gorsel 20) calismasi, Adnan Turani’nin siyah zemin iizerine kirmizi
tugra ve hat sanatindaki istiflere benzer bi¢imlerden olusan bir 6zgilin baskidir.
Piktogramlardan tizerinde durdugu bir dénemin triiniidiir. Resmin alt ve iistiinde bir
dokuma izlenimini veren piiskiiller onu geleneksel sanatlarin ilham kaynaklar

arasinda yer aldiginin bir gostergesidir.

315 Ekin Deveci, Sanat¢i Ve Sanat Egitimcisi Adnan Turani, (Ankara: Gece Kitapligi, 2014), 67.
%1% Akder, 2008, 73.
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Gorsel 20: Adnan Turani, Kirmiz1 Yaz1,1973,Agac ve Linol Baski, 20x20 cm. Ozel
Koleksiyon, Ankara.

Deveci, 2014, 64

Anadolu mistisizminde, kutsallik ve 6nemlilik arz eden kirmizi renk, bu resmin en
onemli ayritisidir. Yaptigr kaligrafik diizenleme herhangi bir yazi anlami igermez.
Fakat zaten yazinin kendisi Anadolu kiiltlirlinde kutsaldir. Anadolu insani yerde
buldugu eski yazili bir kagidi, ne yazdigin1 bilmese bile ona bir kutsallik vererek,

yiiksek bir yere kaldirir.

Yazmin ve kirmizinin mistisizmi, bu resmin ana temasini olusturur. Yine resmin
tizerinde bulunan belli belirsiz dans eden figiirler, kaligrafinin ritmi ile beraber
Anadolu kiiltiiriiniin en 6nemli faktorlerinden biri olan raks ritiiellerine ¢agrigim
yapar. Bu Mevlevi sema’indan Alevi semahlaria, Tiirk kiiltiirli i¢erisinde yer alan

her tiirlii dans eylemine gonderme yapiyor olabilir.

“Kirmiz1 Yazi” resminde, kirmizi ile ortaya ¢ikan imge, uglart piiskiillii, dokunmus
bir ylizey etkisi iizerinde, tugray1 andiran kaligrafik bir diizenleme ve belli belirsiz
dans eden izlenimi veren iki figiirdiir. Turani geleneksel sanatlardan ii¢ 6geyi bir

araya getirmistir. Dans, kumas dokumasi ve kaligraﬁ3l7.

817 Akder,2008,88.
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4.1.4. Adnan Turani Resimlerinde Sembol Olarak istanbul

Istanbul, sadece Tiirkiye igin degil biitiin diinya igin mistik sehirlerden birisidir.
Istanbul’da dogan fakat omriiniin ¢ogunu Ankara’da geciren Turani icin, Istanbul

0zlemi ve mistisizmi 6zel bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Resimlerinde soyut ve kaligrafik ¢izgilerle duygularini a¢iga vuran sanatginin,
Istanbul resminin de bdyle olmasi kagmilmazdir. Istanbul’un binalari, camileri,
kubbe ve minareleri onun resminde kaligrafik cizgilerle, yazi gibi resme
dontigmiistiir. Aslinda bu resimde, sehrin modern yapilasma igerisinde, orijinalliginin

deforme edilmesini de {istii ortiilii elestirmektedir.

Resmin soguk renklerle yapilmis geometrik konstriikksiyonu igerisinde, sicak
renklerle merkeze yerlesen kubbe, minare vb. gibi mistik yap1 sembolleri ile biiyiik
sehir mimarisi icerisinde ve madde icinde bogulan insan ruhunun aydinlanmasi
gosterilmis ve bu aydinlanma beyaz cizgilerin kaligrafik etkisi ile sembolize
edilmistir. Ayrica resim {iizerinde goriilen merdiven de ruhun, maddenin bogucu

karanligindan manevi aydinlanmaya ¢ikis gibi, yan anlamlar i¢eren bir gosterge

olarak tanimlanabilir.

Gérsel 21: Adnan Turani, istanbul,2001, TUYB, 60x70 cm.

Oztoprak, 2005, 125.
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4.1.5. Adnan Turani Resimlerinde Sembol Olarak Yunus Emre.
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Gorsel 22: Adnan Turani, Yunus Emre, 1970, TUYB, 187x437 cm. Eskisehir Cagdas

Sanatlar Miizesi.

https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/168adnanturani.jpg [21.07.2015].

Adnan Turani 1970 yilinda, Eskisehir Vakiflar Bankasi i¢in 2 x 6 metre dlgiilerinde,
merkezinde Yunus Emre olan ve kendi tanimlamasiyla mistik semboller i¢eren dev
bir resim yapar. Resim, daha sonraki yillarda yerinden kesilerek c¢ikartilmis ve

Eskisehir Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesine gétﬁrﬁlmﬁstﬁrglg.

Sembollere agirlik verdigi bu resim, dekoratif bir bi¢imlendirme ile yapilmistir.
Adnan Turani, resimlerinde genellikle kaligrafik simgeler kullanir. Bu resimde
Yunus Emre’yi, tablonun merkezinde baglama ¢alan, ¢izgisel bir figiir olarak tasvir

etmistir.

Fuat Kopriilii’ye gore Yunus Emre, Anadolu kiiltiirinde ve Tiirk halk edebiyatinda
onemli bir yere sahip mutasavvif ve goniil ehli bir halk sairidir. Mevlana gibi Tiirk
Islam diisiince tarihinde de onemli bir yere sahiptir. Hoca Ahmet Yesevi’den Haci
Bektas Veli’ye Anadolu’da gelisen tasavvuf ekollerinin bir uzantis1 olarak Taptuk
Emre’nin dergahinda yetisen Yunus Emre kirk yil siiren bir ¢ile ve egitim siirecinden

sonra Anadolu tasavvuf edebiyatinin ve halk siirinin en 6nemli ismi olmustur.3 S

Anadolu Tiirk-Islam kiiltiiriiniin olusumunda onemli bir sembol olan Yunus
Emre’nin bilhassa Tiir Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi ve Tiirk Tasavvuf

miiziginde vazgecilmez siirleri Tiirk Sanatinin manevi dinamikleri arasinda yer alir.

318 Oztoprak, 2005, 106. _ .
319 Mehmet Fuad Kopriili, Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavviflar, (istanbul: Alfa Yay. 2014), 360.
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Tiirk sanatinin arka plani incelendiginde, Yunus Emre gibi Tiirk tasavvuf
biiyiiklerinin Tiirk Sanatindaki yerini ve etkisini anlatan en iyi figiir olarak Yunus

Emre ve Mevlana goriilebilir.

Adnan Turani, hiyeroglif ve piktogram benzeri simgelerle Yunus Emre’yi, Tiirk
kiiltiiri ve mistisizmi agisindan ikonik bir sembole doniistiirmiistiir. Resmin renkleri

de bu mistisizmi yansitacak sekilde yesil ve mavi tonlarda seg¢ilmistir.

Resmin kompozisyonu igerisinde belli bir ritimle dizilen ve dekoratif bir etki yaratan
piktografik bigimler ve figiirler resmin lirik ve siirsel goriinmesine katki sagliyor.
Gostergebilim agisindan incelendiginde Yunus Emre’nin hem ozan ve sair yoniine,

hem de sufi ve goniil adami olma yoniine gobnderme yapiyor.

Gorsel 23: Adnan Turani, Yunus Emre, Detay.
4.1.6. Adnan Turani’nin Yunus Emre Resminin Gostergebilim Coziimlemesi.

Eserin malzeme ve teknik 6zellikleri: 200x600 cm. Tual {izerine yagliboya teknigi
ile yapilmas.

Plastik degerler ve bicimsel o6zellikler: Resim dekoratif, merkezi ve simetrik bir
kompozisyona sahiptir. Baskin olan soguk renk armonisi bir fon {izerine, primitif
veya kaligrafik, cizgisel figiirler yapilmis ve sicak renklerle figiirler tizerine kontrast
olusturacak lekeler eklenmistir. Ayrica farkli yonlere bakan figiirler bicim zithgi da
meydana getirmektedir. En ortada daha agik bir zeminde bir dikdortgen gergeve
igerisine yine ¢izgisel olarak baglama calan bir figiir islenmistir.

Eserde goriilen gostergeler: Acik ve koyu renkler, cizgisel figiirler ve motifler,
baglama c¢alan insan figiirii, ¢erceve, aydinlik veya agik degerde dikdortgen alan,

hayvan ve bitki motifleri.
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Tablo 12: Resimdeki Gdostergelerin Diiz anlam, Yan anlam ve Derin Anlam Semasi

Gottdiner, 2005,30-33.

kompozisyon

kiilturel etkisi. Geleneksel sanatlar.

Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam Derin Anlam
Baglama Miizikle ugrasan | Anadolu kiiltiirli, miizik ruhun Inang,
¢alan insan insan figliri, gidasi, halk erenleri, Yunus Emre, | Mistisizm,
figiirii ozan, halk sufi, goniil adamu. Hiimanizm.
miizigi.
Insan figiirleri | Miizik dinleyen Anadolu insani, bilgiye ve yol Hiimanizm.
insanlar. gosterilmeye muhtag insanlar,
insan sevgisi,
Acik leke Renk, acik deger, | Hayattan kesitler, Tiirk Aydinlanma,
dikdortgen cerceve, pencere. | kiiltiiriinden kesitler, Yunus Mistisizm.
cerceveler Emre’nin etkisi.
Koyu renk Renk, koyu Kiltiirler arasi iliskiler, zaman ve Sanat Tarihi
zemin deger, fon. mekéan periyotlar1. Tarihsel ¢aglar.
Hayvan ve Canl figiir, Doga sevgisi, tarihi caglara Natiiralizm,
bitki figiirleri | dogadan gonderme, eski Anadolu Sanat Tarihi.
soyutlama, uygarliklarina génderme, eski
piktografi yazilara gonderme
Simetri. Dekoratif Hat, tezhip ve minyatiir sanati ve Ulusalcilik

Tablo 13: Resmin Greimas’in Eyleyenler Semasina Uyarlanmast

Rifat, 2009, 74.

Igsel disavarum  ————»  Yunus Emre ———»  Sanat Tiiketicisi

(Gonderen) (Nesne) (Alicy)
Halk Kiiltiirii » Sanatgt 5 Burjuva kiiltiirii
(Yardim eden) (Ozne) (Kars1 ¢ikan)

112




Tablo 14: Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar

Akerson,2005,149.

Anadolu Kiiltiirii Bati Kiiltiirti
Madde Diinyasi Goniil Diinyasi
Evrensel Kiiltiir Milli Kiltir
Tekdiizelik Hareket
Karanlik Aydinlik
Geleneksel Modern

Tablo 15: Resmin Greimas’in Gostergebilimsel Dortgen Semasi Coziimlemesi

Kiran,2013,385

_______________ - Karsithk

> (eliskinlik

Icerme
Milli Kiiltiir
Gecmis € ommmm e > Gelecek
Al A2
Miras Almak Miras Birakmak
Gelecek Olmayan < > Gegmis Olmayan
AL A2

Evrensel Kiiltiir

Gecmist+Gelecek = Milli Kiiltiir
Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Evrensel Kiiltiir
Gegmis+ Gelecek Olmayan = Miras Almak

Gelecek+ Gegmis Olmayan = Miras Birakmak
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4.2. Aydin Ayan

1952 yilinda Trabzon Caykara ilgesi, Sahinkaya kdyiinde dogan Ayan, ilkdgrenimini
Caykara’da, orta dgrenimini Kirikhan’da tamamlamustir. 1972 yilinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Boliimii’ne girmis, Bedri Rahmi

Eytiboglu ve 1975’ten sonra Neset Giinal Atdlyesi'nde resim egitimi almistir.

Gorsel 24: Aydin Ayan

Rasim Soylu Arsivi

1977°de vyiiksek lisansim  "Brecht-Bruegel iliskisi" iizerine yaptigi calisma ile
tamamlamistir. Prof. Sabri Berkel’den graviir egitimi almis, "Simdi Gézaydin Etme
Zamamdir, Yeni Bir Diinya Doguyor" konulu calismas ile I.D.G.S.A. Yiiksek Resim

Bo6liimii'nden mezun olmustur.

1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’nden Sanatta
Yeterliligini tamamlarmis, 1987 yilinda Goldsmiths College of London University'de

“Ingiliz Resminde Epik Ogeler” konulu bir ¢alisma yapmustir.

1988  yilinda, Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar  Fakiiltesi
Resim Boliimii’'nde 6gretim gorevlisi olmug, 1990 yilinda Resim Ana Sanat Dali'nda
Dogent, 1998 yilinda Profesoér olmustur. Sanatc1, halen M.S.G.S.U. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim Uyesi gorevini siirdiirmekte ve calismalarini

Istanbul’da devam ettirmektedir®?°.

20 Burcu Ayan, Sisyphus’un Direnci, ed. Aydin Ayan, (istanbul: Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yay.
2007), 304
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4.2.1. Sanatc Ile Goriisme

Sanat¢1 Aydm Ayan ile 04.03.2015 giinii, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,

Giizel Sanatlar Fakiiltesindeki odasinda, bir goriisme yapilmistir.

Sanat¢1 ve sanat egitimcisi kimligi, resimlerinde simgesellik ve mistik semboller
tizerine, kendisiyle bir goriisme ve roportaj yapilmistir. Sanatgi resimlerinde ¢ok
fazla simgesellik oldugunu, bazi simgelerin 6zel anlamlar igerdigini, bazilarinin

toplumsal ortak kodlara génderme yaptigini ifade etmistir.

Resimlerinde, kokleri c¢ocukluguna ait veya bilingaltina uzanan simgeler de
olabilecegi ve bazi sembollerin de, resmin plastik gerekliligi olarak resme girdigini

sOylemektedir.

Bilhassa 12 Eyliil 1980 sonrasi resimlerinde, yogun olarak kullandig1 giivercin,
karga, mezar tasi, kurumus agaglar ve kiitiikler gibi sembollerin, direkt olarak

sOylenemeyen bazi kavramlari anlatilmaya calistigini ifade etmistir.

Aydin Ayan, gergekei tislubu igerisinde, simgesellik ve mistisizm igeren figiirlerinin,
bagkalar tarafindan ¢ok farkli anlamlar yiiklenerek yorumlanmasinin ¢ok normal

oldugunu séylemektedir.

Bazen sanatgmin hi¢ aklina gelmeyen anlamlar, resimleri izleyenler tarafindan

yorumlanmaktadir ki, bu da eserin anlam zenginligini gosterdigini diisiinmektedir.

Gorsel 25: Aydin Ayan Ile Goriisme.

Rasim Soylu Arsivi
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4.2.2. Aydin Ayan Resimlerinde Mistik Semboller

Aydin Ayan, toplumsal ger¢ek¢i resimleriyle tanmmig bir sanatgidir. Onun
resimlerinde gergeklik, goriinen diiz anlamlar1 disinda pek ¢ok yan anlam fireten bir
gostergedir. Sembolize ettigi mistik igerikler, onu simgesel bir ressam olarak ta
tanimlamaya yol agmistir. Resimleriyle ilgili cok fazla sanat elestirisi yapilmis ve

simgesel boyutuyla ¢ok farkli yorumlara kap1 agilmistir.

Sezer Tansug’a gore, Aydin Ayan’in pek ¢ok resminde gercek hayattan alinmis veya
hayali bir kurguyla yapilmis motif veya figiirler, sanat¢inin bireysel i¢ gerilimini
yansitan mistik birer sembole doniismiistiir. Ayn1 zamanda toplumsal ¢atismalarin
olusturdugu karsitlik ve celiski gibi anlamlar, i¢sellestirmis birer gosterge ozelligi
tasirlar. “Aydin Ayan’da anitsal resim diizenine uygulanmis dogal simgeler, kaderci

yorum egilimlerinin evrensellik savina kanit gésteriliyorlar”321.

Resim uyguladigi dogal simgeler, kaderci bir yorumla, insanligin ugursuz bir
seriiveni yasamaya yazgili oldugunu vurgular. Bazen ¢ocukluguna donerek, bazen de

yasanmis insanlik dramlarinin ruhunda biraktigi izlerden yola ¢ikar.

Kurumus aga¢ govdeleri, dikenler, kurtlar, kargalar, par¢alanmis les goriintiilerinin
olusturdugu simgesel resimleri, insanlik ve uygarligin kendi kendini tiiketen

felaketlerine kars1 yonelttigi bir elestiridir®??,

Ferid Edgii’'ye gore, Aydin Ayan’in caligmalarinin, isimlerine kadar yansimig
anlatimlari, simgesel yorumlarla anlam kazanmaktadir. Mezar taslari ile 6limii ve
sonsuz siikiinu, kurumus agaclarla felaketi, beyaz giivercinler ile yasamin sonsuz
devinimini ve barisi, yash kadinlarin yanindaki kiiglik erkek c¢ocuklari ile umudu

simgelestirmektedirSZS.

Aydin Ayan, toplumsal gerceke¢i Tiirk ressamlari arasinda gosterilir. Resimlerinde
toplumsal olgular sembolik bir dille gostergeye doniisiir. Ayan’in resimlerinde
ideolojik igerigin ardinda kalan doga ise zamanla kendi bagimsiz varligin1 6n plana

glkarm1§t1r324.

321 Sezer Tansug, Sisyphus’un Direnci, ed. Aydin Ayan, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.
2007), 97.

322 Zuhal Arda, “Sanat Egitimcisi Ve Ressam Aydin Ayan’in Resimlerine Estetik Bir Yaklasim”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Selguk U. Sos. Bil. Ens. 2007), 76.

32 Ferid Edgii, “Abdi Ipek¢i Dostluk Ve Baris Odiilii, Plastik Sanatlarda Odiil Kazanan Yapitlar
Belirlendi”, Milliyet Sanat Dergisi, 15 Aralik, (1982):34.

%24 Gizem S6nmezer, “Sembolist Resimde Mistik Bir Oge Olarak Peyzaj”, (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi,
U. Giiz. San. Ens. 2014), 57.
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Yildiz Doyran, “Sanatta Yiirekli Bir Bilge” yazisinda, onun doga mistisizminde yola
ciktigini, ancak sezgisel bir kavrayigla goriinenden yola ¢ikip, goriinenin ardindaki
goriinmeyen gercege Ulagsmanin yolunu agtigini diisiinir*®,

Ayan i¢in doga, gercegin tanimlanabilmesi i¢in bir ¢ikis noktasidir. Sanat¢i, dogayi
yansitirken, i¢sel ¢ikarimlarini, dngdriilerini, kaygilarini, bunalimlarini, 6zlemlerini

ve kendi mistisizmini de yansitmaktadir.

Toplumsal gergekgiligin ideolojik yaklasimini asan doga betimlemeleri, sezgi ile
simgelestirilen i¢sel duygu durumlarimi yansitmaktadir. Akil ile tin, madde ile mana
arasinda gidip gelen sanat¢i i¢in Turan Erol’un tabiriyle, “Dogaya, insana daha

yogun ve yalin bir duyarlikla, dokunakl bir gerceklikle bakmaktadir™3%.

Ayan’in figiirleri sanat nesnesi olarak sembollere doniisen birer gostergedir. Onlari
anlamlandiran, yine sanat¢imnin kimligi ve sanatci kisiligiyle baglantili olan sezgisel
bakis ac¢isidir. Anlam ve ¢ozlimleme ise, yine resimlerin igerisindedir ve izleyene

birakilmistir®?’

Fevziye Eyigor, Aydin Ayan’in resimlerinde simdiyi anlamlandirmada ve gelecege
ceki diizen vermede bir egretileme var oldugundan s6z eder. Sanat¢inin bu
egretilemeyi segmekle cozmeye calistigi problem, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve

ekonomik bir dizi sdylemi iginde barindirir®?®,

4.2.3.Aydin Ayan Resimlerinde Mistik Bir Sembol Olarak Mezar Taslar

Tiirk resminde 06zgiin bir yeri olan Aydin Ayan’in resimlerindeki siyasal ve
toplumsal igerik, evrensel ve kavramsal olana dogru yonelen bir siire¢ gecirirken, bir
dizi yan anlamlar igeren simgesel bir dil ortaya koyar. Bunlar1 tiimel ve tinsel

gosterge olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Sanatginin, “Sonsuz Baris” (1976), “Sonsuz Baris ve Dostluk (1982), “Insanin Insana
Ettigidir” (1983), “Bir Memleketin Simgesel Portresi” (1981) adli resimleri,
sembolizmi en belirgin olan ¢alismalaridir. Bu dort resimde de one ¢ikan simgeler,

giivercin ve mezar taslaridir.

325 Y1ldiz Doyran, “Sanatta Yiirekli Bir Bilge”, Sisyphus’un Direnci, ed. Aydin Ayan, (istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir yay. 2007), 217.

328 Turan Erol, Sisyphus’un Direnci, ed. Aydin Ayan, (istanbul: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yay.
2007), 15

%27 Doyran, 2007, 217.

328 Byigor,2007,249.
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Dordiincii resimde ise belirsiz bir yarina isaret eden 6lii bir bebek vardir. O belirsiz
olan yarin ise oOlimdiir. Bu simgeler biiyiik bir ruhsal ¢okiintiiniin habercisidir.
Giivercin ile 6liim arasinda kurdugu metafizik iliskiler, timiiyle simgesellestirilmis

terdr ve Vahsettirgzg.

Mezar taglar1 6limiin semboliidiir, ayn1 zamanda da donemin siyasal ortamini,
iktidarin belirsizligini ve giivensizligini gosteren birer gostergedir. Nihat Boydas

mezar taglarini antropomorfik alarak ele alir’™®.

Taslarin sakin ve dik durusu hayati sembolize ederken, iizerindeki yazilarin yatay
olusunu Oliimiin ve faniligin gostergesi olarak yorumlar. Bilhassa eski mezar
taglarindaki baslik kismindaki semboller ilmi veya idari siniflar1 da ifade eden

gostergelerdir.

Mezar tas1 lizerindeki yazilar genelde en {iistte “hiivel baki” Allah’in sonsuz insanin
fani oldugunun gostergesidir. Ayrica mezarda yatan kisinin kimlik bilgileri ve onun
icin rahmet duasi igerir. Bu acilardan ele alindiginda anlatimci ve disavurumcu
olarak nitelendirilebilecek mezar taslar1 ehli kalp ve hakikat tarafindan en biiytlik

nasih yani 0giit verici gostergelerdir.

Kiymet Giray, Aydin Ayan resimlerinde mezar taslarinin 1srarla ve Onemle yer
almasinin rastlantinin 6tesinde anlamlar tasidigini diisiintir. Heniiz yirmi yaslarinda

olan genglerin, mezar taslariyla ne ilgisi olabilecegini sorgularggl.

Yasamin baharinda olan bir insanin, Olimiin sembolii olan mezar taslariyla
ilgilenmesi, yasadig1 dénem icerisinde, gerek kendi iilkesi, gerekse diinya giindemi,
maddi ve manevi bir buhran iginde ¢alkalanmasiyla iliskilidir. Bunlar sonsuz

arayislarin ve i¢ine diisiilen boslugun bir yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Mezar taslari, Aydin Ayan resimlerinde, diisiince farkliliklarindan dogan
tartigmalarin kavgaya doniismesi ve karsilikli anlayislarin yok olmasini simgeler.
1970’li yillar ve 12 Eyliil &ncesi, bir terdor ddnemi yasanmaktadir. Insanlar
problemleri fikirlerle degil, silahla ¢cozmeye calismaktadir. Her giin geng¢ insanlar
feda edilmektedir. Sorunlar1 ¢6zmek iddiasinda olanlar, aslinda kaosu yaratanlarin

kendisidir. Genglerin sonsuz baris umudunu karanlik emelleri i¢inde 6giitiirler.

%29 Ahmet Oktay, Aydin Ayan, (istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlar1.1997), 88.
%0 Boydas,2007,279-284.
31 Kiymet Giray, Aydin Ayan, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaylar1.1999), 19.
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Gorsel 26: Aydi Ayan, Bir Memleketin Simgesel Portresi, 1980,TUYB, 160x100
cm, F.Goneng Kol.

Ayan, age,100.

Bilingli olarak kars1 karsiya getirilen farkli goriisteki genglerin kavgast ve
diistincenin 6lime mahkGm edildigi bir ortamda miicadele etmenin anlamsizligin
vurgular. Onun resimlerinde yasam ve 6liim, sonsuzluk kavrami ve fanilik yansitilir.

Mezar taglar1 sadece 6liimii degil, ayn1 zamanda sonsuz siikiinu da yansitir. Mezar

taslar1 varligin, var olmanin yiizyillar1 asan belgesini sembollestirir®®?,

Aslinda mezar taglari, 6zglrligii her tiirlii baskiya karsi savunan ve izzetle 6liimii
Zilletle yasama tercih edenleri de sembolize ediyor olabilir. Mezar taslarinin, tarihi
mezar taslar1 olmasi da ayr1 bir ¢éziimleme gerektirir. Tiirk inanig bigimlerinin en

eski koklerinde bile mezar taslari, anitsal denebilecek bir incelik ve sanat tasirlar.

Oliime bile bu kadar estetik yiikleyen kiiltiirel baglar igerisinde, eger ¢agdas bir
resimde mezar tas1 kullanilacaksa, bunun tarihi mezar taglar olmasi, 6liimii ebedi bir
yasamin kapisi olarak goren geleneksel Tiirk inanis bigiminin inceliginde aramak
gerekir. Estetik bir 6liim, belki sanat¢iy1 sonsuz yasaminda bile sanatla iligkilendiren

i¢ disa ¢evrilme halidir.

%32 Giray, 1999, 27.
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4.2.4. Aydin Ayan Resimlerinde Sembol Olarak Giivercin

Giivercinin, sembolii oldugu 6zgiirliik ve baris, mezar ile tezat olusturarak, yasam ve
Olim arasindaki asilamaz miicadeleyi yansitir. Aslinda gilivercin, Aydin Ayan

resimlerinde sonsuz barisin semboliidiir.

Beyaz giivercin barisin sembolii oldugu kadar kutsalin da semboliidiir. Anadolu
kiiltiirlinde gilivercin mistik bir kustur. Giivercinin mistik sembolizmi Nuh tufanina
kadar gider. Hz. Nuh, tufanin sonunda karay: bulmak i¢in gonderdigi karganin geri
gelmemesi lizerine beyaz bir giivercini gonderir. Agzinda bir zeytin dali ile geri

dénen giivercin, karamin ve yasamn varligmin semboliine doniisiir®.

Ayrica Hz. Muhammed’in hicreti sirasinda magara basinda nobet bekleyen beyaz
glivercin de bu kutsalligin derin temellerini olugturur. Aslinda bir av hayvani oldugu

halde, bu kutsalligindan dolay1 Anadolu Tiirkliigi glivercini yemeyi hos karsilamaz.

Gorsel 27: Aydin Ayan, Sonsuz Baris, 1897.TUYB, 160x100cm, Akbank

Koleksiyonu

Ayan, 2007, 109

%% Gardin,2014,255.
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Aydin Ayan’in resimlerinde 6lii kus ve kusyemi saticilart serileri de, dolayli ve
dolaysiz olarak giivercin ve kus sembollerinin mistik anlamlariyla iligkilidir.
Giivercinlerin yasami, giivercinlerin ictikleri su, gecmisten gilinlimiize ve oradan
gelecege uzanan ve yasami besleyen bilgi, tarih ve kiiltiir kaynaklarinin gelisimini

sembollestirir®>*.

Biitiin diinyada siliren devrimci hareketler, beyaz giivercini bir idol olarak
gormektedir. Hatta Picasso, 1949 yilinda ilk barig kongresi icin yaptig1 afiste, beyaz

giivercin kullanmustir®®.

Insanlik hala umutlarim yitirmemis, komiinizm-fasizm ¢atismasimin ve Amerika -
Rusya arasindaki soguk savasin en dehsetli zamanlarinda bile, insanlik huzurlu bir

gelecek ve birlikte baris iginde yasamanin yollarini aramaktadir.

Iste tam da boyle bir zamanda, Aydin Ayan resimlerinde, mezar taslar ile beraber
beyaz giivercin, kendisini gostermekte ve yasamla 6limiin, fanilikle sonsuzlugun,

kavga ve barisin biitiin zitligin1 gézler dniine sermektedir.

Resimlerindeki toplumcu gergekeilik tarzini, biitiin O6zellikleriyle gosteren bu
resimler, Aydin Ayan’t heniiz geng¢ bir ressamken 6n plana ¢ikarir ve onun anlatimci
ve sembolist iislubu, sanat elestirmenleri tarafindan da hak ettigi takdiri ve ovgiliyl
kazanir. Onun sembolist tavri ve sembollerinin igerdigi diiz ve yan anlamlarin
anlasilmasi ve vermek istedigi baris mesajlari, dolayli veya dolaysiz hedef kitlesine

ulagir.

4.2.5. Aydin Ayan Resimlerinde Sembol Olarak Kuru Agaclar

Aydin Ayan resimlerinde, siradan peyzaj goriinlimlii pek ¢ok resminde yer alan kuru
agag dallar1 ve kokler, gostergebilim agisindan incelendiginde pek ¢ok yan anlamlar

igerirler.

Toplumsal gercekeilik anlayisi icerisinde, resimlerinde gercekei tasvirlerin igerisinde
sembolist anlamlar i¢eren anlatimiyla Aydin Ayan, insanin ig¢sel ve duygusal

boslugunu ve arayislarin1 bu semboller ile ifade eder.

Onun yapitlarindaki siradan pek cok figilir ve obje, gostergebilim agisindan

incelendiginde, gorsel bir dil ile ifade edilmis sembolik kelimelere doniisir.

34 Giray, 1999, 27.
%35 Marie Laure Bernadac,P.Du Bouchet, Picasso: Dahi ve Deli, Cev. Cem Ileri, 4.bs. (istanbul, YKY.
2006), 110.
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Aslinda resim sanatinin dil islevi siiphesiz magara doneminden beri vardir ve etkin

olarak evrensel bir iletisim bigimi igerir.

Aydin Ayan resimlerinde, bazen karlar igerisinde, bazen kargalarin tiinedigi veya
mezar taglari arasinda yer alan kuru agaglar ve kokler, yasamin ve umudun

tiikkenmisligini ifade eder.

Her kistan sonra bir baharin gelecegi ve her gecenin bir sabahi oldugu, anonim
Anadolu kiiltiirinlin ve inaniginin bir algisidir. Bu bos peyzajlar ve kuru agaglar,

sabah1 bekleyen veya bahar1 bekleyen umudun son anlaridir.

Gorsel 28: Aydin Ayan, Diin, Bugiin, Yarin, 1980, TUYB, 160x100cm, Ozel
Koleksiyon.

Ayan, 2007, 103.
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4.2.6. Aydin Ayan Resimlerinde Sembol Olarak Karga

Aydin Ayan, 1970 ile 1980 yillar1 arasindaki politik kaos ve terdér ortaminda
resimledigi simgesel figlirler arasinda mezar taslari, kuru agaglar, kuru kafalar gibi,

karga figiirii de yer alir.

Nuh tufaninda karayr bulmasi i¢in gonderilen karga geri donmemistir. Pesinden
gonderilen giivercin agzinda zeytin dali ile donmiistiir. Kutsal kitaplara dayanan bu
kissa karganin bati sanatinda olumsuz bir anlam yiliklenmesinin en temel

sebeplerindendir®®.

Ayrica ilk insanlar arasinda rekabetin sembolii olan Habil ile Kabil olayinda bir
karga, bagka bir karganin cesedini gomerek insanlara yol gosterir. Bati resminde
karga figiirii ¢ok eskiden beri &liimiin sembolii olarak kullamlir. Ornegin, Van
Gogh’un Kargalart meshur olmustur. Peter Brughel gibi pek ¢ok ressam karga

figlirtinii 6liim habercisi gibi kullanmustir.

Anadolu kiiltiirtinde kargadan ¢ok baykus oliimiin habercisi olarak bilinir. Ancak

resim sanatini tarihsel gelisimi icinde karga Olim cagristiran bir simge olarak

evrensel kiiltiir i¢erisinde yerini alir.

Gorsel 29: Aydin Ayan, Az Gelismislik,1978, TUYB, 116x89, Izmir Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Ayan, 2007, 49.

%% Gardin,2014,334.
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4.2.7. Aydin Ayan Resimlerinde Sembol Olarak Ayna

Yunus Emre’nin, “bir ben vardir bende benden igeru” deyisini animsatan, Aydin
Ayan’in ayna ve ayna i¢inde i¢ ige yansiyan figiir resimleri, mistik semboller igeren

bir seri resim c¢alismasidir.

Goriilen gergekligin altinda, gercekle gercekiistiiniin oOrtiistiigiinii goriilebilmektedir.
Anilar, diisler ve diisiinceler gergekei bir anlatimla bigimlenir goriilmesine ragmen,
gercek iistii ve sembolist bir tavir takinir. Ayna igindeki figiirler yanilsama ve

yineleme, ya da yansimalari sorgular®’.

Aydin Ayan resimlerinde, ayna aslinda bir gostergedir. Goriinen i¢inde goriinmeyen
veya goriinmeyen iginde gorlinenin gostergesidir. Aynalarda, insanin i¢indeki “ben”
goriinlir. Hep alisilmisin disinda goriintiiler, insanin gizemini ve igsel bir diinyay1

yansitir. Siradan aynalar veya yansimalar degildir bunlar.

Aydin Ayan, aynalardaki yansimalar ve yansitmalar ile mistik bir simge yaratmis ve
i¢ diinyasinin perdesini yirtmistir. Ayn1 zamanda tuval ile ayna arasindaki benzerligi
de sorgular. Aynadaki goriintii yansimadir, ancak tuvalde tasvir edilen goriintii
yansima degil yansitmadir, yani bir gondergedir. Sadece goriinenin diiz anlamini

yansitmaz, ayni zamanda pek ¢ok yan anlamlar da igeren bir gosteren olur.

Gorsel 30: Aydin Ayan, Disi Imge Yinelemesi A, Karton Uzerine Karisik Teknik,
1989, 49x66 cm. Anadolu U. Miize koleksiyonu

Ayan, age, 160.

el Turgay Goneng, ”Gergekle Yanilsamanin Sorgusu”, Sisyphus’un Direnci, ed. Aydin Ayan,

(fstanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay. 2007), 149.
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Gorsel 31: Aydin Ayan, Erkek Imge Yinelemesi, 1989, Karton iizerine karisik
teknik, 49x66 cm. Anadolu U. Miize koleksiyonu

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=457 &section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=344&pa
geNo=0&exhID=0 [18.06.2015].

Aynalar, gercegi yansitmakla birlikte aslinda gercek olmayan bir sanal goriintii
olustururlar. Sanat eserleri de aslinda bir ayna gibi, sanat¢inin i¢ diinyasindaki

giizelligin bir yansimasidir.

Sanat eserinde goriinen sey aslinda bir goriingiidiir. Insanlarmn siibjektif olarak
gormek istediklerini gormeleri bir yanilsamadir. Aslinda aynadaki goriintii de tam

olarak bir gosterge degildir. Ancak fotograf ve resim bir gostergedir.

Goriinen sadece gercegin yansimasidir. Ancak tuvalde yansiyan goriinenin goriintiisii
degil gosterenin imgesidir. Yani tuvalde yansiyan géndergedir. Goriilenin fiili varlig

on sirada olmaktan ¢ikmig, gosterenin gondergesi 6n plana gelmistir.

Michel Foucault’u bu konuyu “Bu Bir Pipo Degildir” kitabinda etraflica ele alir ve
goriinen gergeklik kavramini sorgular. Resim ve fotograf gibi imgelerin goriinen ve
gosterilen kavramlarinin gergekliklerini ¢oziimler. Her sey goriinen degildir ve
goriindiigii gibi de degildir. Foucault resmi bir kaligram olarak degerlendiriyor.
Kaligram muisralar1 sozciikleri ve harfleri, konusunun goriintiisiinii canlandiracak

bi¢imde diizenlenmis siirdir®®.

%% Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, Cev. Selahattin Hilav, (istanbul: YKYY. 2008), 20.

125


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=457&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=344&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=457&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=344&pageNo=0&exhID=0

4.2.7. Sonsuz Baris Uzerine Resminin Gostergebilim Coziimlemesi

Aydin Ayan’m 1982 yilinda Abdi Ipekci Dostluk ve Baris konulu yarismada
birincilige deger goriilen “Sonsuz Baris ve Dostluk™ resmi, eski bir mezar tasinin

dibinde ve bir mezarlik goriintiisiiniin 6niinde su i¢en giivercinleri konu alir.

Kaya Ozsezgin bu resmi, “onurlu 6liimlerin baris ve dostluklara bekgilik gorevi
istlendigini mi, yoksa yasamla 6liim arasindaki nice titresimlerin gizemli biiylisilinii

mii anlatmak istiyor?” diyerek sorgularggg.

Mezar tas1 ve arkasinda baglayan sessizlik aleminin kapisi olan mezarlik higbir insani
hareketin artik devam edemeyecegi bir duraganlik evrenini ¢agrigtirir. Kavgalarin ve
miicadelelerin bittigi nokta burasidir. Burada artik herkes esittir. Sonsuz barig burada

yakalanmlstlr340 :

Mezar tasi semboliiniin, 6liim gibi imit kirici negatif etkilerinin kontrasti olarak,
giivercin, Aydin Ayan resimlerinde, her seye ragmen yeseren iimitlerin ve umutlu
yarmlarin miijdecisidir. Su i¢en giivercinler, yarinlar her seye ragmen daha giizel

olacak diye diislinen bir inanisin sembolii olarak ta goriilebilir.

Aydin Ayan “Sonsuz Baris ve Dostluk” resmi ile 1960 ve 1970 yillar1 arasinda
diinyada gittik¢e artan ideolojik hareketlerin Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 dncesinde i¢

ve dis mihraklarin provokasyonlart ile gelisen terdr olaylarina génderme yapar®*.,

Abdi Ipekei bu dénemde pek ¢ok aydin fikir adami gibi amaci kaos olan terdr sonucu
suikaste kurban gider. Universite gengligi farkli ideolojik goriislerin miicadelesi
icerisinde her giin bircok umut dolu idealist genci kurban verir. Tiitk ve Yunan
sanatcilara verilen Abdi Ipekgi Dostluk ve Barig ddiiliinii alan Aydin Ayan “Sonsuz
Baris ve Dostluk™ resmi ile barisi, 6zgiirliigii, dostlugu (iki komsu {iilkenin insanlari
arasindaki dostlugu), insanin, dolayisiyla sanatin tim zenginliklerini dile getirme

cabasindadir.

Resim, sadece konusu ile degil, kompozisyonu, dokusu, renkleri ve biitiin plastik
diliyle donemin arayiglarini yansitmaktadir. Bir Kabristanin 6niinde yer alan mezar
tasinin oniinde bir kaptan su igen giivercinler, adeta terér olaylarinda meydana gelen

oliimlerin gelecekte umutla yasama onciiliik edecegine gonderme yapiyor.

339 Kaya Ozsezgin, “Yeni Dizi”, Milliyet Sanat Dergisi, Aralik, s.62. (1982): 5

340 Ahmet Oktay, Aydin Ayan, (istanbul: Bilim ve Sanat Galerisi,1997),112.

1 Ferid Edgii, “Abdi Ipek¢i Dostluk ve Baris Odiilii, Plastik Sanatlarda Odiil Kazanan Belli Oldu”,
Milliyet Sanat Dergisi, Aralik, s.62. (1982): 34.
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Resim:32 Aydin Ayan, Sonsuz Baris Ve Dostluk, 1982, 160x100 cm. T.U.Y.B.

Kapanci Koleksiyonu.

Ayan, 2007, 108.

Sonsuz Baris Ve Dostluk Resminin Teknik Ozellikleri

Resim 160x100 cm. Olgiilerinde tual iizerine yagliboya ile yapilmistir.
Plastik degerler ve bicimsel ozellikler

Resim soguk renk armonisi ile yapilmis, kontrast olarak kuru odun dallart sicak
renklerle yapilmistir. Merkezi bir kompozisyonda, saga dogru egik mezar tasi
simetriyi bozmay1 amaglar. On planda ve asagida yer alan su ve giivercinler resmin

en agik degerlerini olusturur. Arka plandaki koyu degerler resme derinlik kazandirir.

Eserde goriilen gostergeler: Giivercin, kirik mezar tasi, tiirbe, kuru agac dallari,

yesermis ince dallar, kirik mezar taglari, ¢alilar, su, eski yazilar.
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Tablo 16: Resimdeki gostergelerin Diiz Anlam, Yan Anlam Ve Derin Anlam

Coziimleme Semasi

Gottdiner, 2005,30-33.

Gosterge | Diiz anlam | Yan anlam Derin anlam
Giivercin Canli, hayvan, | Barig, dostluk, aile, olgunluk, Mistisizm, ideoloji
kus romantik ask, kutsallik.*** Yasam,
iimit, sonsuz baris arzusu, umutlu
yarinlarm miijdesi.**®
Kirik Cansiz, Oliim, son, yasamin gegiciligi, mazi, | ideoloji
mezar tas1 | mezarda yatan | sonsuzluk, Diisiince farkliliklarindan
kisinin dogan tartigmalarin kavgaya
kimligi. doniismesi, karsilikli anlayislarin yok
olmasi, bilingli olarak kars1 karsiya
getirilen farkli goriisteki genglerin
birbirlerine tahammiil etme sabrina
sahip olmamalari, diislincenin 6liime
mahkim edildigi bir ortamda,
miicadele etmenin anlamsizlig1,
varligin, var olmanin yiizyillar1 asan
belgesini sembollestirir. ***
Turbe Cansiz, Oliim, fanilik, ebedi istirahat gah, Mistisizm, Din,
mezarda yatan | yasamin sonu, mezar aniti, gegmis Tarih
kisinin zaman. Tarihsellik, tarihte yasamis
mekani. olmanin belgesi, 6liimiin 6tesinde,
ebedi bir yasamin inanmak,
geleneksel Tiirk kiiltiirii.
Unutulmuslugun izleri.**
Su Cansiz, s1vl, Arinma, arindirma, bilgi, Mistisizm
icecek, hayatin | bilinglenme, yaratilisin hammaddesi,
en temel yasamin kaynagi, Glivercinlerin
ihtiyaci. ictikleri su, gegmisten gliniimiize ve
oradan gelecege uzanan ve yasami
besleyen bilgi, tarih ve kiiltiir
kaynaklar®*°
Su Kabi1 Cansiz, obje Umudun kaynagi, yasamin kaynagi, Mistisizm, ideoloji
Ulusal ve evrensel aydinlanma, barig
ve Ozgiirliik

%2 Gibson,2013,233.
3 Giray,1999,27.
344 Age.

¥ Ayan,2007,20-21.
8 Giray, age.
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Suve Cansiz, agik Aydinlanma, bilgi, ulusal ve Hii .
< timanizm
etrafinda deger evrensel baris
151k
Kuru Agac | Cansiz nesne, Bltmls}1k, ".ciikenmlshk, Caresizlikler, ideoloji, Mistisizm
dallan odun pargalar1 | kisir dongii
Yeseren Canli, bitki, Yeniden caqlanrna, yasam, Mistisizm
dallar fidan filizlenme, Umidin yesermesi, her
seye ragmen yarinlara umutla
bakmak, gencligin bilinglenmesi
Tiirbeyi ve | Canli, bitki Istenmeyen seyler, kontrol . ..
< . Ideoloji
mezarlig1 edilemeyen yayilma, bakimsizlik,
saran kaos. Teroriin arkasindaki kot
calilar giicler ve gii¢ odaklar1. Bakarsan bag
olur, bakmazsan dag olur. Tarihin
kasitli carpitilmasi, milli degerlerin
yabanci ideolojiler tarafindan istilasi
Kirik Cansiz, yazi, Tarihi belge, Osmanl kiiltiri. Tarihi o . ..
. . . o Mistisizm, Ideoloji,
mezar Arap yazisi ile baglar1 kesilen geng nesillerin
taginda zararli ideolojiler tarafindan Din
eski yazilar istismarina génderme
Tablo 17: Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel
Karsithklar
Eski Yeni
Mazi Ati
Gegmis Gelecek
Diin Bugiin ve Yarin
Baris Savas
Dostluk Diismanlik
Yasam Oliim
Cehalet Bilgi
Gaflet Suur
Karanlik Aydimnlik
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Tablo 18: Greimas’in Eyleyenler Semasi Uygulamasi

Rifat, 2009, 74.

Sanat Eseri

Gonderici _ Nesne — 5 Alict

Ulusal Degerler 4 Toplum
Yardim Eden Ozne Kars1 ¢ikan
Baris g Sanat¢1 " Terdr

Tablo 19: Resmin Gostergebilimsel Dortgene Gore Coziimlenmesi

Kiran,2013,385

Zaman

Simdi Gelecek

Umutsuzluk Umut

Gelecek Olmayan

Simdi + Gelecek = Zaman
Gelecek Olmayan+ Simdi Olmayan = Tarih
Simdi + Gelecek Olmayan = Umutsuzluk

Gelecek + Simdi Olmayan = Umut
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4. 3. Devrim Erbil

1937°de Manisa Salihli’de dogar. Ailesi aslen Usaklidir. Ug y1l sonra aile Balikesir’e

tasinir. ilkdgrenimini ve orta grenimini Balikesir’de tamamlar.

1954 yilinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'ne girer.
Akademide Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun atdlyelerinde egitim goriir

ve 1959 yilinda mezun olur.

1959 yilinda arkadaslartyla “Soyutcu 7’ler” grubunu kurar. 1963 yilinda, Adnan

Coker, Sarkis, Altan Giirman ve Tiilay Tura ile “Mavi Grup” *u kurar.

1965 yilinda Ispanya Hiikiimeti’nin sanat bursunu kazanir, Madrid ve Barcelona’ya

giderek sanat ¢alismalar1 yapar. 1968’de, yilin geng ressami segilir.

1970 yilinda Dogent olur. 1979-1982 yillar1 arasinda istanbul Resim Heykel Miizesi
Midirliigti gorevinde bulunur. 1981 yilinda profesor olur. 1985-1988 yillart
arasinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii

Bagkanlig1 yapar. Kendisine 1991 yilinda Devlet Sanatgis1 tinvani verilir.

2004 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nden emekli olur. 2004'te
Balikesir Belediyesi’nce Devrim Erbil Cagdas Sanat Miizesi adiyla kisisel miizesi
acilmistir. Dogus Universitesi'nde Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekani1 olarak goreve

baglamis ve halen 6gretim iiyeligi gorevini siirdiirmektedir®’.

F

Gorsel 34: Devrim Erbil.

http://www.qulizarbaki.com/?p=786 [21.11.2015].

347 Abdiilkadir Giinyaz, Devrim Erbil 50. Sanat Yili, (istanbul: Mart Matbaacilik, 2009), 9.
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4.3.1. Sanatci ile Goriisme

Devrim Erbil ile 03.03.2015 tarihinde, Ankara’da Portakal Cigegi Sanat Galerisinde,
bir goriisme yapilmistir. Bu goériismede, sanat¢inin resimlerindeki siirsellik ve lirik
bir Gslubun, kendisi ile ilgili biitiin kaynaklarda yer aldigi, ancak mistisizm ilgisi
veya mistik bir kisiligi olup olmadigr ile ilgili fazla bir bilgi yer almadig

sorulmustur.

Devrim Erbil, kendisinin aslinda mistik bir kisilige sahip oldugunu ve yaptigi sanat
calismalarinda mistik semboller kullandigini sdylemistir. Bilhassa Istanbul resimleri,
dini mimari eserler, kubbe ve minarelerin mistisizm ve geleneksel kiiltiiriin izlerini
tasidigi, agaglar ve kuslar gibi sembollerin de mistik birer sembol olarak kabul

edilebilecegini ifade etmistir.

Mistik bir kisilige sahip olup olmadig: sorulmus, kendisinin siirsel ve lirik tislubunun
mistik ve gizemli bir igselligi de barindirdigini soéylemistir. Cagdas Tiirk resminde
mistik sembollerin incelenmesi ¢alismasinda, kendisinin de dahil edilmesinin dogru

olup olmadig1 soruldugunda ise cevap olarak, tamamen dogru adrestesiniz demistir.

Aslinda her insanin gériinen ve bilinen dis yonleri yani sira, bilinmeyen igsel yonleri
vardir. Ancak yasantisina ve davraniglarina yansidiginda yorumlanabilecek bu igsel
kisilik, sanatcilarda yaptiklari sanat eseri aracilifiyla da digavurur. Bu agidan

yaklasildiginda her sanat¢i gibi Devrim Erbil’de, mistik bir kisilik olarak ele

alinabilir.

Gorsel 35: Devrim Erbil Ile Ankara’da Yapilan Goriisme.

Rasim Soylu Arsivi.
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Kendisi ile yapilan sdylesilerde ve tezlerde onun siirsel yonii daha fazla 6n plana

alinmistir. Ancak onun mistik yoniine deginen tez ¢aligmalar1 da vardir.

Anadolu temali resimlerinde, Anadolu mistisizmi igerdigi goriilmektedir. Uzun
kavak agaclari, uzayip giden yollar ve ¢izgiler, resimlerinde 151k sacan kirmizi,
turuncu ve sart renk armonileri, ¢cok fakli mistik izlenimler uyandirmaktadir.
Resimlerinde goriilen minyatiir etkisi, ayn1 zamanda geleneksel sanatlarin mistik

igselligini de igermektedir.
4.3.2.Devrim Erbil Resimlerinde Mistik Semboller

Sanatc¢1, ¢ocuklugunun ve gencliginin biiyiik bir boliimiinii geg¢irdigi Balikesir’de,
edebiyatla resimden daha 6nce tanigtigini belirtir ve siirle resim sanatini birbirinden
bagimsiz olmadigini diigtiniir. Resim ve siir konusundaki diistincelerini su sekilde

Ozetlemistir.

“Benim sanatim belki agaclar, kuslar, doganin motifleri, siirsel motifler olarak
goriilebilir. Siirsellikte higbir kuskum yok. Ciinkii ben belki bi¢imlerle, 6zellikle

cizgilerle ve renklerle bir siir yazmaya Qahslyomm”348.

Devrim Erbil resimlerinde, donem donem fakli sembollerin hakim oldugu goriiliir.
Bunlar arasinda mistik baglanti, diigiimler, kuslar, agaclar, kubbe, cami ve dini
mimari betimlemeleri sayilabilir. Erbil’in resimleri incelendiginde, tablolarin

derinliginden gelen bir i¢ ses sezilir.

Devrim Erbil, 1957’lerde ilk yaptigit “Mistik Bakig” resimlerinden itibaren
resimlerinde mistik semboller kullanmaya baslamistir. Devrim Erbil, 2013’te
Amerika’da actig1 “Goriinmezi Goriliniir Kilan Soyutlamalar” sergisi, baslhiginda da

goriildiigl gibi, kendi mistisizmini kendi igerisinde barindiran bir sanatcidir®®,

Burcu Pelvanoglu, Devrim Erbil resimlerinde biiyilk ¢ogunlugunda geleneksel
Osmanli mimarisindeki ve silisleme sanatlarindaki geometrik kompozisyonlara,
minyatiir sanatindaki istifleme mantigina dayandigini1 ve bunu soyut disavurumcu bir

ifadeyle birlestirdigini diistiniir®>.

348 Durmus Akbulut, Devrim Erbil Resmin Sairi, (Istanbul: Etik Yaynlari, 2011),141.

39 http://www.olcayart.com/tr/haber/erbil-ve-gorunmezi-gorunur-kilan-soyutlamalar-devrim-erbil-
ana-tzarev-sanat-galerisi-new-york [13.06.2015].

%0 Burcu Pelvanoglu, Devrim Erbil Sergi Katologu, (istanbul: Olcayart Galerisi,2011), 3.

133


http://www.olcayart.com/tr/haber/erbil-ve-gorunmezi-gorunur-kilan-soyutlamalar-devrim-erbil-ana-tzarev-sanat-galerisi-new-york
http://www.olcayart.com/tr/haber/erbil-ve-gorunmezi-gorunur-kilan-soyutlamalar-devrim-erbil-ana-tzarev-sanat-galerisi-new-york

Devrim Erbil’in resimlerinde ve sanat anlayigsinin sekillenmesinde, Bedri Rahmi
Eyiliboglu etkisinden s6z edilebilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde, geleneksel
sanatlar, minyatiir ve halk sanati siirekli giindemdedir. Burada ayn1 zamanda dogu
mistisizmi ve felsefesi de konusulmaktadir. Ona gore bat1 sanati analize yonelirken

dogu sanat1 senteze yonelir.

Avrupa sanatinda 6nem verilen plastik elemanlar olan perspektif, anatomi, mekan
olgusu ve 1s1k-golge gibi degerlerin, dogu sanatinda ¢ok 6nemsenmedigi, ancak bu

durumun, Dogu’nun sanatinin 6zgiin olmadig1 anlamina gelmeyecegini ifade eder.

Devrim Erbil, dogu sanatinin bu ozgiinliiglinii yakalamak ister. Bati sanatinin
degerleri yerine, dogu sanatinin iceriginde var olan, dekoratiflik ve yigma perspektif

gibi 6zellikleri 6nemser.

Bir kavramin veya bir diisiincenin, gergek bir bigimde degil de bir simge olarak nasil
sanat igerisinde yer aldigin1 anlamaya galisir. Erbil’in soyut resme yonelmesinin

temel kaynagi da bu gibi inceliklere dayanir®".

Devrim Erbil, 1960’larda Paul Klee ’ye yakinlik duymus ve onun etkisi altinda

resimler yapmistir. Bunu kendisi soyle agiklar.

“Paul Klee benim ig¢in bliylik bir usta oldu. Hatta daha sonra birtakim ritmik
hareketlenmelerin  arastirildigi  ¢aligmalarim Avrupa’da sergilendiginde, bazi

elestirmenler “Islami Klee” gibi degerlendirmeler getirdiler”352.

Devrim Erbil, 1970 tarihinde yaptigi “Bayram Namazi” ¢aligmasi onun minyatiir
sanatinin hem mistik igerigi, hem de bigimsel istiflemeciligi ile gergeklestirdigi
kusbakis1 Istanbul goriiniimlerinin, bilhassa tarihi yarimada gériiniimlerinin dnciisii

olur.

Adnan Turani, Devrim Erbil resimlerinde ¢izgisel devinim ve ritimlerin kaligrafik
oldugunu disiinlir. Bu hareketli ¢izgiler, bilhassa Kufi hat c¢esidini cagristiran,
cizgisel ve geometrik kompozisyonlarin ve istiflerin yogun bir sentezidir. Bunu
geleneksel sanatlarin etkisi ile olusan bir mistisizmin uzantis1 olarak ta tanimlamak

miimkiindiir®3.

%1 Burcu Pelvanoglu, Devrim Erbil, (istanbul: Olcayart Galerisi,2012), 79.
%52 pelvanoglu, age, 79.
3 Age, 84.
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4.3.3. Devrim Erbil Resminde Mistik Baglanti

Devrim Erbil, kendi kiiltiiriinden beslenmek ve geleneksel motiflerden faydalanmak
konusuna 6rnek gosterilebilecek “Mistik Baglanti” adli ¢alismasini 1957 yilinda

yapar. Daha sonra 1998de bu konuyu yeniden yorumlar®*,

Kaligrafik lirizm ve geleneksel Tiirk sanatlar igerisinde 6nemli bir yer olusturan hat
sanatinin izleriyle, tekstil sanatlarinin temel doku elemanlar1 olan diigiimlerin bir
arada kullanildig1 bu ¢alismalar, gostergebilim agisindan yorumlandiginda, insanin i¢
diinyasini, ruhunun 6zlemlerini, sevgi ask gibi duygusal coskularin disavurumunu
ifade edebilir. Zaten Anadolu halk kiiltiirtinde hal1 ve kilim motifleri, agsk ve sevginin

sembolleri olarak yorumlanmaktadir.

Devrim Erbil resimlerinde, zengin ve karmasik bir dokuma orgiisii ve lirik bir
cizgisel doku kullandig1 gibi, gercek hali ve tekstil dokuma g¢aligmalar1 {izerinde de

bu mistik baglantilar1 somutlastirip, hayata gegirir.

Gorsel 36: Devrim Erbil, Mistik Baglanti, 1957

Akbulut, 2011,16

Gorsel 37: Devrim Erbil, Mistik Baglanti, 1998, Hali Resim, 190x85 cm.

Akbulut, age,16

%4 Haylamaz,2014,40.
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4.3.4. Devrim Erbil Resminde Isik Mistisizmi

Devrim Erbil resimlerinde goriilen en 6nemli mistik sembollerden birisi de 1siktir.
Isigin resim iizerindeki yaratmis oldugu etkiyi arastirirken, diger yandan insan

iizerindeki duygusal etkisi de 6nemli bir aragtirma alanidir.

Kiigiik evren insan ve biiylik evren kainat arasindaki ayirimi, sonsuz bir biitiiniin
pargalar1 olarak tanimlamak, onun resimlerinde 6nemli bir temadir. Bu agidan
bakildiginda dogadaki olusumlar ve degisimler, insanin icindeki evrenin

yans1ma1ar1d1r355.

Resimdeki 151k, aydinlik gibi plastik etkisinin yani sira, insanin i¢ diinyasinda bilgi
yoluyla veya mistik aydinlanmay:r da sembolize eder. Karanliklardan aydinliga,

yerden goge dogru ucan kuslar da insanin bu gizemli aydinlanmasinin

habercisidirler.
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Gérsel 38: Devrim Erbil, Giiz Noktasi, 2011.TUYB, 150x150 cm.

Devrim Erbil Sergi Katalogu, (istanbul: Olcayart, 2011), 13.

%5 pelvanoglu, 2012, 20.
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4.3.5. Devrim Erbil Resminde Dini Mimari Mistisizmi

Devrim Erbil resimlerinde, dini mimari yapilar ve bilhassa Istanbul’daki biiyiik ve
onemli camilerin sehir dokusu ile birlikte tasvir edildigi goriiliir. Modernizmin bir
sonucu olarak kalabalik ve bogucu bir atmosfere sahip sehir dokulari igerisinde
camiler ve dini mimari yapilar, insan ruhunun igsel dinginligi i¢in duydugu 6zlemin
sembolii olarak yorumlanabilir.

Gerek Tirk resmi igerisinde, gerek Bati sanati igerisinde dini mimari yapilar ve

kubbe gibi elemanlar, ruhani agligin ve yiikselis ihtiyacinin gdstergeleri olarak

goriilebilir. Modernizm igerisinde bogulan ve darlasan insanin i¢ diinyasi, ilahi ve

dingin bir yiikselisi ruhen aramaktadir.

Gorsel 39: Devrim Erbil, Siileymaniye, TUKT, 2014, 130x180 cm.

Mevsimler Sergi Katalogu, (Ankara: Port Art Galeri, 2015), 47.

4.3.6. Devrim Erbil Resminde istanbul Mistisizmi

Istanbul, gerek Tiirk insam, gerekse Bat1 toplumu i¢in kutsal ve mistik bir sehirdir.
Bizans’in ve Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti oldugu gibi Hz. Muhammed

tarafindan fethi miijdelenmis miibarek bir sehirdir.
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Diinyanin en giizel sehirlerinden biri olarak bilindigi gibi, bilhassa Bati sanatinda
Oryantalizm ile Osmanli’ya duyulan yakin ilginin de merkezidir. Cok uluslu ve ¢cok
kiltiirli bir sehrin, maddi ve manevi hazineleri de tilkenmez. Denizi ve tarihi
eserleriyle sanatcilari biiyiileyen Istanbul, pek ¢ok sair ve ressam icin ilham kaynag:

olmustur.

Devrim Erbil, Anadolu ve geleneksel Tiirk kiiltiiriinden yola ¢ikarak, 6zgiin bir dil ve

anlatim gelistirmis, Minyatiir sanati gibi, gorsel kiiltir ve gelenegin verimli

kaynaklarindan faydalanarak kararl bir sekilde onlart kullanmistir 36,

Géorsel 40: Devrim Erbil, Istanbul, 2014, TUYB. 110x200 cm.

Mevsimler Sergi Katalogu, 43.

4.3.7. Devrim Erbil Resminde Anadolu Mistisizmi

1960’11 yillarda, Devrim Erbil bir seri Anadolu goriiniimleri tablosu ¢alisir. Anadolu

tasiyla, topragiyla miibarek bir yerdir.

Insan1, tarih oncesinden gelen kiiltiir birikimi, gelenek ve gorenekleri, kdyleri,
cesmeleri, agaclari, sulari, dogasi, havasi her seyi mistik anlamlar igerir. Anadolu

resimleri, insan dogasinin bozulmamislhigi, saflig1 ve temizligini sembolize eder.

Resimde Anadolu temasi, Cumhuriyet Halk Partisi’nin 1938-1943 yillar1 arasinda
diizenledigi yurt gezileri doneminde ortaya ¢ikar ve ¢ok partili donemin kdycii

sOylemiyle de agirlik kazanir.

%6 Hakan Korpi, Mevsimler Sergi Katalogu, (Ankara: Port Art Galeri, 2015), 10.

138



Resimde Anadolu temasinin 1950°1i yillar itibariyle artmasinda, koyden kente gogiin
hizlanmasi ve bu gociin kdye gidemeyen sanat¢inin ayagina koyliyii getirmesi de

etkili olur®®’.

D Grubu ressamlarinin Anadolu’ya agilip, biitiin giizelliklerini resmetmeye
baslamasiyla Anadolu, resimde baska bir mistik o6zellik tasimaya baslamistir.

Bilhassa Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Anadolu motiflerine olan ilgisi, akademideki

pek ¢cok 6grencisini ve sanatgiy etkilemistir.

Gorsel 41: Devrim Erbil, Bir Anadolu Yasantis1 Uzerine Cesitlemeler, TUYB.1972.
129x98 cm.

Mevsimler Sergi Katalogu, 10.

357 Pelvanoglu, 2011, 8.
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4.3.8. Devrim Erbil Resminde Mistik Sembol Olarak Agaclar

Anadolu halk kiiltiiriinde aga¢ kutsal ve mistik bir varliktir. En eski Anadolu
uygarliklarinda bile agac ilahi bir varlik olarak kabul edilir.

Hayat agaci kavraminin kokeni tarih dncesi devirlere kadar uzanir. Ilk insan olan
Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yedikleri cennet agacindan itibaren, agag biitiin
din ve kiiltiirlerde mistik anlamlar tasiyan bir varliktir. Orta Asya Tiirklerinde, Yakut
ve Altay Tirklerinde, Hayat agacina diinya agaci da denir. Eski samanlar yiiksek

alemlere ulagsmak icin hayat agacini kutsal saymaislardir.

Cuvas Tiirklerinin bayraginda hayat agaci vardir. Devrim Erbil resimlerinde, bir seri
aga¢ mistik semboller olarak yorumlanabilir. Hayatin lirik dongiisii ve karmagik
dizgesi igerisinde spontane biitiin olusumlar, ilahi bir programin birbirine bagladigi

dallar gibi yasamin akigini birbirine baglar.

Kaderi bir mistik baglanti, Devrim Erbil’in biitiin resimlerindeki ¢izgisel ve bigim

iligkilerini bir doku olarak birbirine baglar.

Gorsel 42: Devrim Erbil, Kalkan Agaci, 1966, TUYB, 116x89cm.

Mevsimler Sergi Katalogu, 14.
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4.3.9. Devrim Erbil Resminde Mistik Sembol Olarak Kuslar

Devrim Erbil resimlerinde Kuslar, igsel Ozgirlik arayisinin kutsal simgeleridir.
Kuslar, bilhassa beyaz giivercin evrensel olarak barisin ve 6zglrliiglin semboliidiir.
Giivercin ayn1 zamanda Anadolu Tiirk kiiltiirii icerisinde kutsal ve miibarek bir kus

olarak tanimlanir.

Masallarda, efsanelerde insana, prensese, iyilik melegine doniigir. Hz.
Muhammed’in hicretinde saklandigi magara basinda nobetgilik yapan kus ta

giivercindir.

Gilivercin Tiirk halk kiiltiirii igerisinde mistik bir sembole doniismiistiir. Devrim
Erbil’in kuslari, insanlar1 esir alan ve bunaltan kalabalik sehir dokulari arasindan
gdge dogru yiikselen ruh dinginliginin ve i¢ huzurun disavurumu olarak

diistiniilebilir.

1970 yilindan sonra Devrim Erbil’in “Kuslar” temali bir seri resim caligir. 1952
yilinda yaptigr “Havran’dan Goriiniim” adli resminde de soyutlanmig kus figiirleri
yer alir. Bu resim Erbil’in ¢ok erken tarihlerde bir iislup gelistirdigini kanitlar.
“Havran’dan Gorlinim”de yer alan kuslar, Devrim Erbil’in tiim sanat yasami

boyunca kullandig1 tema ve bi¢imleri olusturur.

Kuslar, Erbil’in resimlerinde gruplar halinde goriiliir ve Erbil’in resimlerinde etkin
bir ritim olusturur. Bazen bir bagka ana temasi olan agaglar1 da kuslarla birlestirerek
bu ritim etkisini giliglendirir. 1978 tarihli “Agac¢ Kuslar1” bunun bir 6rnegi olarak

gosterilebilir®.

Devrim Erbil kuslar iceren tablolarimi lirik bir soyutlama olarak tanimlar. Bu
resimler, somut olan madde ve dis evrenden, soyut olan mana ve i¢ alemlere uzanisin

bir yansimasidir.

Goge yiikselmek, hem insan olarak kemale ermenin, hem erdemin, hem de i¢ huzura
ve sonsuza ulagsmak anlamlarma gelir. Insanin fanilik ve tiikkenmislikten, sonsuzluga

ve hi¢ bitmeyene dogru uzanmasi, ruhunun en biiyiik ihtiyaci ve arzusudur.

Devri Erbil, resimlerinde figiirleri degil devinimi ve titresimi yakalamaya caligtigini

sOyler. “Kusun kanat ¢irpisini, gokylizilne u¢gmasini, uzaklasmasini resmediyorum.

%58 pelvanoglu, 2012, 49.
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Resimle siir yazmak, resimsel siirler yazmak istiyorum. Renklerle siirler olusturmak

istiyorum™® der.

Erbil’in bu ifadelerinden onun sanatinin temelinde bu i¢sel duygu patlamasi, mistik

heyecan ve ritim duygusu oldugu kanaatine varilabilir.

Ozer Kabas onun kuslar serisini, resim yiizeyinin kendi varligina 6zgii diizlemselligi
sakl1 tutarak yeni bir mekan denemesi olarak tanimlar. Resim alanini gorsel bir doku

niteliginde bezeyen soyut kuslar, dekoratif olmay1 reddeden bir mekan duygusunu da

beraberinde ta$1r360.

Gorsel 43: Devrim Erbil, Lirik Soyutlama,1985, DUYB, 68x55 cm.

Mevsimler Sergi Katalogu, (Ankara: Port Art Galeri, 2015), 21.

%9 Age, 84.
%0 pelvanoglu, 2012, 79.
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Gorsel 44: Devrim Erbil, Maviye Ugmak Uzerine Bir Yorum, 2000,200x200 cm.
Hali Resim

http://www.devrimerbil.com/tr_main.html [24.06.2015].

4.3.10. Maviye U¢mak Uzerine Bir Yorum Resminin Gorsel Gosterge

Coziimlemesi
1-Resmin malzeme ve teknigi: Hali dokuma teknigiyle yapilmistir.
2-Resim tizerindeki gostergeler: Mavi zemin, Siyah, beyaz ve gri lekeler, kuslar.

3-Resim tizerindeki gostergelerin plastik iliskisi: Diiz mavi renk yiizey iizerinde,
beyaz lekeler merkezde yogunlasmistir. Kompozisyonun odak noktasi, merkezin

biraz soluna c¢ekilerek simetri olugsmasina engel olunmustur.

Lekelerin tekrar1 dekoratif bir etki yaratmaktadir. Yer yer kullanilan siyah ve koyu
lekeler kontrastlik saglamakta ve tekdiizeligi onlemektedir. Ust kdselerde olusan
bosluklar resimde gozii rahatlatan alanlardir. Siyah ve beyaz lekelerden olusan

kuslarin donme etkisi resimde hareket ve ritim olusturan diger bir unsurdur.
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Tablo 20: Resimdeki Gostergelerin Diiz anlam, Yan anlam ve Derin Anlam

Semasi
Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam Derin Anlam
Mavi fon Cansiz, renk, soguk | Gokyiizii, umut, huzur, | Sonsuzluk,
derinlik
Beyaz lekeler | Cansiz, renksizlik, | Aydinlanma, ruhun Mistisizm
151k aydinlanmasi, saflik
Koyu lekeler | Cansiz, koyu Ritim, hareket, zitlik. Her sey zidd1 ile
deger, golge bilinir.
Kuslar Canli, ugan hayvan | Bars, ylikselmek, goge | Baris
cikmak
Ugmak Hareket, enerji Sonsuzu istemek, Ozgiirliik

6limsiliz olma arzusu,

ruhun yiikselmesi

Tablo 21: Resmin Eyleyenler Semasi

Sonsuzluk

(Gonderici)

Kuslar

(Yardimer1)

v

Ucmak

Sanat¢1

(Nesne)

(Ozne)
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Tablo 22: Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsithklar

Hareket Durgunluk
Alcalmak Yiikselmek
Karanlik Aydinlik
Umut Umutsuzluk
Son Sonsuzluk
Isik Karanlik
Sicak Soguk

Tablo 23: Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi:

Zaman

Gegmis Gelecek

Son Sonsuzluk

Gelecek Olmayan Gegmis Olmayan
Zamansizlik

Gec¢mist+Gelecek=Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan =Zamansizlik

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Son

Gelecek+ Gegmis Olmayan =Sonsuzluk
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4.4, Ergin Inan

1943 yilinda Malatya’da dogan Ergin Inan, ilk ve orta 6grenimini Malatya’da
tamamlamis, daha sonra Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan,
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimiinde sanat
egitimi gormiistiir.

Burada Kral Schlamminger ve Helmut Hungerberg’in atdlye ¢alismalarina katilmig
ve onlardan sanat egitimi almistir. 1968 yilinda yine ayni okulda asistan olmus ve

Helmut Hungerberg’in asistanligin1 yapmustir.

1969 yilinda, burs kazanarak Salzburg Yaz Akademisi’nde, Prof. Emilio Vedova ile
calismis, 1970 yilinda Federal Almanya Hiikiimeti'nin "Akademik Ogrenci
Degisimi" bursunu kazanarak ii¢ yil boyunca Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde

sanat calismalarma katilmistir.

1982 yilinda, gretim iiyesi olarak gdreve basladigi aldigi Marmara Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde, 1985 yilinda profesér olmustur®®”,

Asya, Avrupa ve Anadolu kiiltiirlerinden kazandigi birikimi kendine 6zgli bir
yorumla ortaya koyan Inan, insan figiirleri, bocekler, kelebekler, siiriingenler, yazi ve
kaligrafi ile bir araya getirdigi kompozisyonlari, ikonografik ve kiiltiirel semboller

arasinda kurulan mistik iliskileri yansitir®®?,

r T

Gorsel 45: Ergin Inan

Fotograf: Nevzat Yildirim, Sanat¢inin Arsivinden.

%1 http://www.ilyasergininan.com.tr/biyografi.aspx [31.04.2015].
%2 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 2.bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi. 1991), 385.
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4.4.1. Sanatci ile Goriisme

Gorsel 46: Ergin Inan Ile Goriisme Sirasinda

Rasim Soylu Arsivi.

Ergin Inan ile 20 Mart 2015 giinii, istanbul Beykoz Konaklarindaki sanat¢inin

atolyesinde goriisme yapilmistir.

Sanatci, bilhassa Alman hocast Kral Schlamminger’in Farscasindan Mevlana
Mesnevisi okumasi karsisinda duydugu saskinlik ve hayranlikla baglayan Mevlana
mistisizminin kokleri, aslinda ¢ocukluguna kadar uzanir. Daha sonra biitiin
yasaminda ve eserlerinde goriilen Mevlana etkisi halen devam etmektedir. Mesnevi
onun basucu kitabidir. Ayrica kendi deyimiyle Anadolu erenlerinden Erzurumlu
[brahim Hakki Hazretlerinin Marifetname’sini kesfetmesi ile onun eserlerinde

mistisizm doruga ¢ikmustir.

Sanatc1 sik sik Sahaflar Carsisi’nda eski kitap ve sayfalar aradigini ve satin alarak
bunlari resimlerinde kolaj yapmak i¢in kullandigini sdylemis, resimlerinde zaman
derinligi etkisi yarattifini, mistik diislincelerini ve duygularimi soyut bigimler ile

resim diline doniistiirdiigiinii ifade etmistir.

Sahaflar carsisindan aldigr bazi sayfalarin acilmis muska oldugunu 6grendiginde
biraz sagirmistir. Bilyili ve dua zaten mistisizmin en 6nemli ve gizemli yonleridir.
Hatta bir resminde, ar1 etiidii yaptig1 Arapga yazili eski bir sayfada, ar1 ile ilgili ayet

ve agiklamalarin yazili oldugunu sergiye gelen bir gazeteciden 6grenmistir.
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Istanbul Karagiimriik Cerrahi Tekkesinde tasavvuf miizigi ve zikir ayinlerine de
katilarak oradan feyz almistir. Sanat diinyasinin pek c¢ok {inlii ismi ile orada
karsilasmistir. insanin i¢ diinyasii ve ruh iklimini canlandiran mistik dinamiklerin

orada bulundugunu diistinmektedir.

Bir zamanlar Sahaflar Carsisinda kitapg¢1 diikkkani bulunan ve ayn1 zamanda Cerrahi
Tekkesinin eski seyhi olan Muzaffer Ozak’in da yakin dostu olmustur. Katildig
devran zikri ve Cerrahi ayinlerinde, Ozak hocanin yanina oturmasi teklifi gibi
iltifatlara mazhar olmustur. Tasavvuf ve mistisizm onu resimlerinde ¢ok giiclii

sembollerle ifade edilmektedir.

Atdlyesi bahgeye acildigi i¢in boceklerin sik sik onun atdlyesine misafir geldigini
sOylemektedir. Tiirli tiirli renklere sahip ve farkli cesit bocekler ona hem ilham

kaynagi olmakta hem de modellik yapmaktadirlar.

4.4.2. Ergin inan Resimlerinde Mistik Semboller

Cagdas Tiirk resim sanatinda mistisizmle en ¢ok ilgili ressamlardan birisi Ergin

Inan’dir.

“Sanata manevi bir diinya olarak bakmak lazim, o diinyayi i¢inizde yasiyorsunuz;
ama kimse bilmiyor. Bunu zaman zaman disa vurmaya calistyorsunuz” 363 diyen
ressamin hem yasantisinda, hem de resimlerinde mistisizm etkisi ¢ok fazla
goriinmektedir. Onun resimlerinde fantastik ve gercekei, ¢ok boyutlu ve ¢cok anlamli

varliklar tasvir edilmektedir.

Sahaflarda eski yazilarin ve kitaplarin izlerini siirerken rastladigi ve daha sonra
tanistig1 Cerrahi seyhi Muzaffer Ozak ile dostlugu, onu tasavvufun goniil iklimine
cekerken, eski yazi muskalar ve kitap sayfalart onu tarihin yitik mirasina dogru da

cekmistir.

Onun resimlerinde goriilen, eski yazi sayfalar lizerinde isledigi bocek figiirleri, el ve
g6z gibi semboller, kap1 gibi mistik simgeler, onun resimlerini hem plastik hem de
igerik olarak lirik ve mistik kiliyor. Hz. Mevlana ve Ismail Hakki Hazretleri gibi,
biiyiik mistik sahsiyetlerle yakindan ilgilenmis, Hz. Mevlana ve Ibrahim Hakki

Hazretleri’nin kitaplarindan ilham alarak biiyiik eserler ortaya ¢ikarmustir.

%3 Derya Haleblioglu, http:/istanbulmuseum.org/ip/ergin-inan.html [31.04.2015].
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Doksan dokuz Mevlana beytine doksan dokuz resim yapar ve bu seri dev bir Kitap
olarak yaymlanir. Yine Ismail Hakki Hazretleri’nin Marifetname’sindeki uhrevi

alemlerin haritalarindan ilham alarak resimler ¢aligir.

Onun yagami ve sanati varlik alemini sorgulayan derin bir igsellik ve gizemle
doludur. Insani; nefs ve heva, his ve heves ile ele alip, duygu ve hissiyatini renkler ve
bicimlere doniistiirmek ve soyut ig¢selligini resmin plastik dili ile ifade etmek onun
poetikasini dzetler. Soyutla gelen ilhamlar, kutsal ilhamlarla birleserek onda derin bir

tasavvuf kisiligi gelistirir.

Fanilik, eserde ve aynada fanidir. Hakikatte ve idealarda ebedilik esastir. Beka
tablolar faniligin atdlyesinde yetisir. O evrenin gizini bakmada, gérmede, algi ve

sezgide, her seyi anlamlandirarak kesfeder.

Insanin i¢ 4lemi ulvi feyizlerle aydinlanir. Ergin inan’in resimlerinde, mistik 1s1k ic
aydinlanmanin disavurumudur. Ulfet sebebiyle fark edilmeyen giizellikler, sanatin
bakis acist ve estetik perspektifinde anlam kazanir. Kiicliik evren biiyilk aleme

dontigiir. Kamil insan evrenin ve kozmosun sirrina ve gizine vakif olan insandir.

Ergin Inan, modern bilgeligin sirrin1 ruhunun derinliklerinden gelen kutsal ilhamlarla
sarmalayarak, tablolarinda soyut bir dil ile terciime eder. Ergin Inan resimleri,

geleneksel Tiirk sanatlarindan izler de tasir.

Inan resimlerinde hat sanati, minyatiir sanati ve diger siisleme sanatlarmin motiflerini
gormek miimkiindiir. Osmanli tarihindeki gizemli nakkas Muhammed Siyahkalem,

Erol Akyavas gibi onu da ¢ok etkilemistir.

Fantastik vyaratiklar ve biyili, gizemciligin en somutlagsmis bigimleri ve
yansimalaridir. Kafka’nin bir bocege doniigiimiinii anlatan roman ile iliskilendirdigi

“Metamorfoz” serisi, Berlin’de biiyiik ilgi gormiistiir.

Ergin Inan, Da Vinci’nin “Defterler” ’inden de ilham almustir. Yazi ve resim birlikte

glicli bir ifade dili olustururlar. Ronesans’in biiyiik aydinlanma ideasi, o giinden bu

gline pek ¢ok sanatciyi da aydinlatmaya devam etmistir®™.

%4 Kiymet Giray,
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?palD=13&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pag
eNo=1&exhID=0 [31.04.2015].
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Ergin Inan, yirminci yiizyiln 6nemli sanatgilarindan biri olan Francis Bacon’u
yakindan inceler. Evrenin sirrini, insan bedenin igselliginde arayan Bacon,
resimlerinde yalnizliklari, kimsesizlikleri, insanin ruhen distiigii boslugu ve ruhlar

derinden etkileyen 1stiraplari, igsel isyanlarla dolu gerilimleri yansitmaktadir®®.

Yiizey iizerinde mistisizm diisiincesiyle islerini iireten Ergin Inan’in ¢alismalarinda,
farkli canli tiirlerinin resim igerisinde yer aldigi kompozisyonlar goriilmektedir.

Kullandig1 yazilar ise resmin bir 6gesi konumundadir.

Sanat¢inin gayesi ise insandaki hakikati arama {izerinedir. Bu nedenle eserleri
lizerine degisik ve mistik denilebilecek yazilar yazar. Ornegin sanatcmin
caligmalarindan birinde “ruhu bedenden ayirt etmek icin ona iki isim verilir. Biri can,
obilirii  yasayan hayat” seklinde bir yazi, resim yiizeyinde net bir sekilde

okunmaktadir.

Ergin Inan, 1950°li yillardan sonra bdceklerle ilgili ¢aligmalara girigmis, semboller
ve gercegin i¢ ige gectigi resimsel bir bi¢imde yazi ve cizimlerini igeren tablolar
calismistir. Tablo, mektup ve portrelerinde goriilen ¢alismalarinda, kendi fantastik

diinyasina metafizik bir not diistiigii de sdylenebilir.

Sanat¢inin c¢alismalari, Tiirk resminde resmin ylizeyini farkli sihirli formiillerle
kaplayan mistik sembolizmin izlerini tasir. Bu izler Mevlana’yr ve kozmosu konu
alan, hat sanati1 ve tilsim gibi istiflerden olusan ve resmin kendisi olarak karsimiza

c¢ikan sembollerdir.

Onun resimleri kitap sayfalarina alinan kisisel notlardir ve yazilar da resmin
tasarimin1 gergeklestiren leke ve ¢izgi sisteminin 6dnemli elemanlart olarak yapitin
igindeki yerlerini almaktadir. Bu yazilarm Osmanlica, Almanca, Ingilizce ya da

Tiirk¢e olmasi ¢ok da 6nemli degildir.

Onemli ve 6ncelikli deger, insani, siiriingeni ya da bdcegi gizemli bir varlik olarak
belirleyen boyutlardir. Ergin Inan bir géniil insanidir ve gagdas bir dervistir. Onun
yazilarla, boceklerle ve siirlingenlerle dolu fantastik resimleri, gizemli ve mistik i¢

diinyasmin disavurumu ve ruhunun manevi giizelligini yansimasidir®®.

%% Kiymet Giray, Ergin inan, (Istanbul: isbank Yaymi, 2001), 21.
%6 Ahmed Kiirsad Albayrak, “Mistik Isik Sembolizmi ile Ilgili Sanatsal Uretimler”, (Sanatta
Yeterlilik Eser Calismasi, Kayseri: Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,2013), 64.
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4.4.3. Ergin inan Resimlerinde Mistik Bir Simge Olarak Bocekler

Ergin Inan resimlerinde, bdceklerin izleri cocukluguna kadar uzanir. Sanat: madde ve
bi¢im kadar, mana ve igerik olarak ta ele alan Inan, bdceklere alisiimis degersiz

varliklar olarak bakmaz.

1969°da Salzburg Akademisi'nde, yaninda calistigi Prof. Emilio Vedova’ya
Tiirkiye’ye geldikten sonra bir mektup yazar. Yabanci dili ¢ok iyi olmadigi igin,
hocasina birkag¢ tane bocek ¢izer. Hocasi bunlart ¢ok begenir ve onu “bravo Turko”
diyerek tesvik eder. Bocekler onu hem tedirgin eder hem de ekspresif figiirler

yapmasini satglalr.367

Bocekler insanlar igin lirkiitiicii ve igreng yaratiklar olarak telakki edilse de, Ergin
Inan onlar estetik bir objeye doniistiiriir. Zaman i¢inde daha anatomik ¢izdigi

bocekler, ekspresif figiirlerden 6teye anlamlar tagimaya baslar. Bocekler duygusal

halleri temsil eden birer harf ve kelimeye donsiir.

Gorsel 47: Ergin Inan, Bin bir Bocek, 1996, TUYB. 50x50cm.

Giray, 2001, 250.

%7 Giray, age, 250.
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Gostergebilim agisindan ¢ozlimlendiginde bocekler, insanlar tarafindan algilanan
tirkiitiicli yaratiklar olma anlamlar1 birer diiz anlamdir. Ancak onlarin insanin
depresif duygularini yansitmasi, nefis, heves, hirs, sehvet, kiskanglik, inat, nefret,

riya ve ikiyiizliliik gibi anlamlar1 sembolize etmeleri birer yan anlamdir.

Franz Kafka’nin kahramani bir bocege doniisen “Donlisiim” romaniyla iligkili olarak

diizenledigi Metamorfoz dizisi ve sergisi bocek metaforunu daha anlamli kilmistir.

Kendisiyle yapilan bir roportajda boceklerin resimlerinde neyi ifade ettiklerini ve
neleri temsil ettiklerini sorusuna, “bocekler ifade edemediklerimizi temsil eder,
onlar bir sembol aslinda. Yani benim i¢in bir sembol. Yani dyle bir yerde zaman

59368

zaman belki de sozle anlatamadiginiz bir seyi anlatiyor hakikaten”™™" cevabini verir.

4.4.4. Ergin inan Resimlerinde Mistik Bir Simge Olarak Siiriingenler

Ergin inan’in bécek yorumlu resimlerine benzer anlamlari ¢agristirdig resimlerinden
bazilarinda, kertenkele gibi siirlingenlerin fotogercek¢i denilebilecek diizeyde etiit
caligmalar1 gorilir. Bu resimlerinde, insanin evren igerisindeki yerini ve ig

diinyasinda tasidig1 duygularin gizemlerini sorguladigi bir gergektir.

Kiymet Giray, onun evren ve varlik ile ilgili kaygilarini siradan ve sonik bir
yasamdan ¢ikarak renkli, anlamli ve derinlikli algilarin ¢ok daha kisa olan insan
yasamini ¢ok uzun, hi¢ bitmeyecekmis sanisi i¢inde anlamlandirmanin sirr1 olarak

tanimlar®®,

Ergin Inan kendi gergekligini yansitan resimsel bigimlerinde, insanin i¢ aleminin
derinliklerinin izlerinde 6znel gezintiler yapar. Insanin bazi duygular yiice ve

ulvidir. Onun resimlerinde 151k gibi veya kelebek gibi bir sembolle temsil edilebilir.

Baz1 duygular da siiflidir. Siiriingenler ve boceklerle temsil edilir. Onun resimlerinde
insanin hevesat1 denilen nefsin aruzlarini, sehvet ve idefikslerini siiriingenler yansitir.
Insan ruhen semalarda gezerken madde ve beden olarak yerlerde dolasir ve de

topraga yakindir. Ne de olsa insanin ham maddesi de kara topraktir.

%8 Merve Kiyak Sahin, Ressam Ergin Inan: Benim Semsim i¢imde,
http://www.yedirenkdergi.com/2014/05/ressam-ergin-inan-benim-semsim-icimde/ [14.05.2015].

%9 Kiymet Giray,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=TR&artistID=13&bhcp=1&periodID=&pageN
0=1&exhID=0 [31.04.2015].
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Gorsel 48: Ergin Inan, Kirilmis Kabuk, 1993, Tahta Uzerine Kolaj Ve Yagliboya,
25x20cm.

Giray, 2001, 233.

4.45. Ergin inan Ve Mevlana Mistisizmi

Manevi alemlerin derinliklerine inmesini saglayan Mevlana ile daha lise
caglarmdayken tanisan Ergin Inan, hocasi Schlamminger’in Mevlana hayranlig1 ile

daha 6zel bir ilgi duymaya baslar.

Mevlana’nin Mesnevi ve diger eserlerinin hepsini okur ve hayat1 boyunca okumaya
devam eder. Mevlana’yr okumanin i¢ diinyasin1 zenginlestirdigini, kendisini
olusturmasini sagladigini ve kendisini insan olarak sekillendirdigini diisliniir. “Onun

diinyasini anlamak benim i¢in ibadettir” der".

IKSV ile Contemporary Fuari’nda bir Mevlana projesi yapar. Mevlana’nin 99 beyti

icin 99 tane resim yapar. Sinirh sayida basilan ¢ok kaliteli bir kitap ortaya ¢ikar.

370 Sahin, http://www.yedirenkdergi.com/2014/05/ressam-ergin-inan-benim-semsim-icimde/

[14.05.2015].
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Mesnevi’yi basucundan ayirmayan Ergin Inan her zaman Mevlana siirlerinden ve

oykiilerinden ilham almaya devam eder.

Ergin Inan zaman zaman yaptig1 resimler iizerine Tiirkce veya farkli dillerde beyitler
yazar. 1976’da yaptig1 “Kim Aglar” adli ¢aligmasinda Mevlana’nin Mesnevi’sinden

su misralar1 yer alir.

“Gozden uzakta degilsin ama goniilden disar1 da degilsin.

Ask birligidir bu. Burada iki yok. Ya ben varim, ya da ben varim” 3
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Gorsel 49: Ergin Inan, Mesnevi, 1989, Litografi, 60x41 cm,

Giray, 2001, 191.

%1 Giray, age, 52.
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4.4.6. Ergin inan Resimlerinde Mistik Sembol Olarak Eski Yazilar

Resimlerinde eski yazi ve kitap sayfalarmi ¢ok kullanan Ergin Inan bunlarin resme

zaman derinligi kazandirdigini ifade eder.

Geleneksel sanatlarin ve Kendi tarihinin degerini iyi bilen sanat¢i, zaman zaman
sahaflar ¢arsisin1 dolasarak eski kitaplar ve yazilar toplar. Bazen de bir muskayi

acarak resimlerinde biiyiilii bir mistik atmosfer olusturur.

Ergin Inan eserlerinde, Osmanlica, Almanca, ingilizce ya da Tiirkge yazilar vardir.
Bu yazilarin okunmasi gibi bir kaygi tasimaz. Sanat¢1 resimlerinde eski sayfalari ve

yazilar1 resimlerinde kullanma ile ilgili sunlar1 sdyler.

“Eger eski sayfalar1 birden bire Sahaflar *da goriip onlar1 satin alip gotiirlip ¢izdimse,
o da ¢ocuklugumda bahgedeki sundurmanin igerisindeki bir siirii elyazmasi kitaplari
izledigim i¢indir™®"%,

Ergin Inan, resimlerinde kullandig1 yazi ve sayfalarda ne yazdigi ile ¢ok ilgilenmez.

O yazmin dokusu, bigimselligi, hareketi, pastisimi ve sembol olma ozellikleri ile

ilgilenir. Zaman zaman kendi el yazilarin1 da kullanir®’,

Kendisiyle yapilan sdyleside resimlerinde yer alan eski yazi ve kitap sayfalarinin

resimde zaman derinligi etkisi olusturdugunu séylemistir.

1990’larda bir sergi agilisinda iizerinde ar1 ve eski yazilar olan bir resminin 6niinde
gazeteci Fehmi Koru ona eski yazi okumayi biliyorsunuz degil mi diye sorar. Ergin
Inan hayir cevabini verince ilging bir tesadiif ortaya ¢ikar. Ari1 resminin arkasindaki

sayfalarda “Ari Tefsiri” yazmaktadir®™,

Aslinda ilahi rastlant1 anlaminda tevafuk diye adlandirilan bu olay tek degildir. Yine
Sahaflar Carsisinda kitapgt ve Cerrahi Seyhi Muzaffer Ozak Hoca’nin diikkdninda
goriip begendigi ve resminde mistik bir tilsim olarak kullandigi bir grup yazinin, eski
bir muska oldugunu daha sonra 6grenir. Bu muskanin agilmig sayfalarindan kolajlar

yaparak bir seri resim caligir.

372 Sahin, http://www.yedirenkdergi.com/2014/05/ressam-ergin-inan-benim-semsim-icimde/

[14.05.2015].

i Bedriye Yildiz, “Tiirk Inan¢ Sistemlerinin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi”, (Yiiksek Lisans Tezi,
Selguk U. Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2011), 52.

3% Derya Haleblioglu, http://istanbulmuseum.org/ip/ergin-inan.html [31.04.2015].
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Gorsel 50: Ergin Inan, Mesnevi, 1989, Graviir Baski, 78x51 cm.

Giray, 2001, 195.

4.4.7. Ergin Inan Resimlerinde Mistik Tkili Yiizler

Ergin Inan’in son dénemlerinde iirettigi isler arasinda ikili yiizler dikkat ceker.
Resim caligsmalar1 igerisinde insan bedenlerini, portrelerini, yazilarla ve kitap
sayfalartyla i¢ ice ge¢mis olarak defalarca isleyen ressam aslinda insan bir kitap gibi

okumaya ¢aligmaktadir.

Ruhun beden ile iliskisini ve insanin madde ve mana yonlerini ¢6ziimlemek onun ana
hedefidir.
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Kendisi ile yapilan bir roportajda ikili portrelerde iki Ergin bulundugunu soyler.
Birisi Ergin Inanin goriinen ve taninan yiiziidiir. Digeri bilinmeyen ve herkesin
tanimadig farkli bir yiizdiir. Onu ilyas olarak isimlendirir. ilyas, bir riiyada Hizir-

Ilyas’1 goren biiyiikannesinin ona verdigi ilk isimdir®™.

Ergin Inan goéniilden ¢alisma olarak tanimladigi mistisizm anlayisinda, i¢selligini
disar1 yansitigm soyler. Ikili yiizler bir arayismn ifadesidir. Birbirine bakan, yiiz

ceviren, konusan portreler Ergin Inan’in mistik arayislarinin semboliidiir.

Yiizlerin ve bedenlerin yazi ile i¢ ige olmasinda ise ruhun bir donem beden igerisinde

yer aldiktan sonra tekrar bosluga donmesine gonderme yapar. Ruhun bedeninden

¢ikmasi aslinda onun ifadesiyle ikinci bir dogumdur.

Gorsel 51: Ergin Inan, Iki Aym Yiiz, 2006, MDF Uzerine Karisik Teknik,
70x100 cm.
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=13&section=130&periodID=956&pageNo=0&exhID=0&

bhcp=1 (18.06.2015)

%75 Sahin, http://www.yedirenkdergi.com/2014/05/ressam-ergin-inan-benim-semsim-icimde/

[14.05.2015].
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Gorsel 52: Ergin Inan, Ayak,1990, Ahsap Uzerine Tempera, Akrilik, Yagliboya,
125x90 Cm.

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=13&section=130&lang=tr&period|D=-1&bhcp=1
[14.05.2015].

4.4.8. Ergin inan Resimlerinde Mistik Sembol Olarak El ve Ayak

Ergin Inan’in baz1 resimlerine konu olan el ve ayak figiirleri, mistik birer sembol
olarak ele alinabilir. Hz. Fatima’nin eli ve Hz. Muhammed’in ayak izine génderme
yapan, ’El ve Ayak™ serisinde, el ve ayak birer motif olarak degil, resmin biitiinii

olarak kullanllmlslard1r377.

Penge-i Ali Aba olarak Tiirk Islam literatiiriinde yer alan ve 6zel bir yere sahip olan
el figiirtindeki bes parmak, Hz. Muhammed, kiz1 Hz. Fatima, damadi ve amcasinin
oglu Hz. Ali, torunlar1 Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i sembolize eder. Eski kitaplarda,
muska ve biiyii ritiellerinde mistik gili¢ler tasidigina inanilan bu elin sefkatine ve

korumasi altina sigmilir.

377 Ferid Edgii, Insan/Kozmos/El-Ayak Ve Mektuplar, (istanbul: Vakko,1990), 7.
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Inan’m 1988 yilinda yaptigi, “’El Gériir™ adli 12 adet baskisinin birinde, resim
diizleminin merkezindeki el motifinin ortasinda bir portre yer alir. Parmaklarinda ve
elin diger boliimlerinde Inan’m kendi el yazisi ile yazdigi notlar ve bdcek

betimlemeleri vardir. Elin isaret parmaginda ise merkezinde Allah ve 1000 tarihinin

okunabildigi yuvarlak bir miihiir yer alir®’®,

Gorsel 53: Ergin Inan, Elin Goriir, 1988, Graviir, 39x27 cm, Berlin Dahlem Miizesi.

Giray, 2001,171.

¥8Emine Onel Kurt, “1980 Sonrast Modern Tiirk Resminde Islam Etkisi ve Iki Sanatg1: Ergin Inan ve
Murat Morova” Sanat Tarihi Yilhg, s.19, (2006): 15-26.
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Gorsel 54: Ergin Inan, Ote Diinya Kapilar1 IT “Soyut Kap1”2006,200x100 cm, Ahsap
Uzerine Akrilik-Karisik Teknik.

http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?palD=13&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=-
1&pageNo=0&exhID=0 [14.05.2015].

4.4.9. Ergin inan Resimlerinde Mistik Bir Sembol Olarak Kap1

Ergin Inan antikacilardan buldugu eski kapilar1 boyayarak iizerlerine resimler yapar.
Bagka bir aleme veya 6biir diinyaya agilan kapilar konseptinden hareket eden ressam,

bes tane kadar boyle kap1 caligmast yapmustir.
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Insanin bu diinyadan baska bir diinyaya yolculugu, Islam mistisizmi kadar diger
dinlerin ve diisiince sistemlerinin de 6nemli bir konusudur. Bu diinyadan baska bir

aleme ge¢mek icin birkag kap1 vardir.

Kabir alemi, misal alemi, berzah alemi ve ahiret alemi gibi. Hepsine ge¢gmek i¢in bir
kap1 var. Insanlar 6liimle bu kapidan gegtikleri gibi, bazi biiyiikk mistikler daha
6lmeden bu kapilardan gecip o alemleri temasa edip gelmislerdir. Hz. Peygamberin
miraca ¢ikmasi bunlarin en {ist 6rnegidir.

Roland Barthes nesnelerin gosterici bir islevi oldugunu sdyler. Bunu bazen bigimden

¢ikarmak miimkiindiir®”°.

Yani kap1 her seyden dnce bigim ve islev olarak zaten agilmanin, baska bir mekana
geemenin gostergesidir. Ancak ona fantastik veya mistik anlamlar yiikleyerek bilinen
evrenden bilinmeyen bir dleme, farkli bir boyuta gegmenin gostergesi olarak anlam
yiiklemek, Ergin Inan gibi mistik ve lirik bir {islup sahibi bir sanat¢1 i¢in zor olmasa

gerektir.

Aslinda kullandig antika kapilarin kendisi de bir sanat eseridir. Ergin inan kendi
resim Uslubunu kapilar iizerinde yaptig1 tasarimlarda gosterdigi gibi, baska objeler
iizerinde de gosterir. Ornegin ahsap sapka kaliplari iizerine yaptigi resimler ve

“Kiimbetler” ¢alismasi gibi.

4.4.9.1. Ote Diinya Kapilar1 Eserinin Gérsel Gostergebilim Coziimlemesi

1-Eserin malzeme ve teknigi: Sanatci hurdacilarda veya antikacilarda buldugu eski

kapilar iizerine ¢aligmistir.

2-Eserde goriilen gostergeler: Resim ahsap bir kapi iizerine c¢alisilmistir. Kapi
tizerinde alt1 adet ahsap oyma siisleme motifi yer almaktadir. Renkli soyut bir resim

seklinde boyanmuistir.

3-Eser lizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: Eski ahgap bir kap1 raid-made gibi
kullanilmistir. Koyu renk agirlikli olarak boyanmis, ahsap oyma motiflerin iizerinde
sicak kirmizi renklerle lekeler yapilmistir. Kap1 kenarlar1 paspartu gibi mavi ve mor

renklerle ¢ercevelenmistir. Motifler tizerinde 151kl1 ve agik lekeler de goriilmektedir.

379 Barthes, 2013, 24.
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Tablo 24: Resimdeki Gostergelerin Diiz anlam, Yan anlam ve Derin Anlam

Semasi
Gostergeler | Diiz Anlamlar Yan Anlamlar Derin Anlamlar
Kap1 Cansiz, Nesne, Farkli Alemlere Girme, | Mistisizm, Din, Inanc,
Bir Mekana Ote Diinyaya A¢ilma, | Tasavvuf,
Girme Araci. Sonsuzluga Gegis
Motif Cansiz, Nesne, Siisleme, Estetik, Ruh Inceligi,
Bir Merkezden Gizellestirme, Nakis Mistik Guzellik,
Yayilma Dekoratif Unsur, Isik Aydinlanma
Sagma
Cerceve Cansiz, Nesne Siirlandirma, Etrafin1 | Bakis Agisi,
Cevirme
Koyu Leke | Cansiz, Renk Gayb, Bilinmezlik, Mistisizm, Din, Inang,
Karanlik, Hi¢lik Tasavvuf, Sir
Acik Leke | Cansiz, Renk Umit, Isik, Aydinlanma | Mistisizm, Akil, Kalp,
Ruh, Bilim, Tasavvuf,
Kapi1 Kilidi | Cansiz, Nesne Sir, Diigiim, Mistik, Gizem
Bilinmezlik
Soyut Cansiz, Nesne Soyut, Duygusal Mistik, Gizem
Resim Diinya
Tablo 25: Resmin Eyleyenler Semasi:
Mistisizm _— Kap1 » Toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
A
Inang _ Ergin inan ——  Oliim
(Yardimci) (Ozne) (Engelleyici)
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Tablo 26: Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsithklar:

Yasam Olim

Bu Diinya Oteki Diinya
Ben Oteki
Goriinen Alem Gayb Alemi
Son Sonsuzluk
Fani Baki

Tablo 27: Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi:

Zaman

Gegmis Gelecek

Bu Diinya Ote Diinya

Gelecek Olmayan Gegmis Olmayan
Sonsuzluk

Gegmis+Gelecek=Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan =Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan =Bu Diinya

Gelecek+ Gegmis Olmayan =Ote Diinya
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4. 5. Halil Akdeniz

1944 yilinda Antalya’da dogmus olan sanat¢i, 1965 yilinda Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii, Resim-Is Béliimiinden mezun olmus, 1968-1974 yillar1 devletin agtig
yurtdisi smavimi kazanarak Almanya’ya gitmis ve Berlin Devlet Gilizel Sanatlar

Akademisi’nde sanat egitimi gormiistiir.

1982 yilinda Ege Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesinde yiiksek lisans yapmus

ve 1984°te sanatta yeterlilik ve 1990 yilinda da doktorasini tamamlamustir.

1986 yilinda yardimci dogent, 1987 yilinda dogent, 1994 yilinda da profesor
olmustur. Ankara’da Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Izmir’de Ege
Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Yine Ankara’da Bilkent Universitesi ve

Eskisehir Anadolu Universitesi’nde 6gretim iiyesi olarak calismistir.

Gorsel 55: Halil Akdeniz

http://mericaktas.com/index.php?cmd=pages&id=183 [12.11.2015].

1996-2001 yillar1 arasinda, Almanya’nin Bonn ve Berlin Biiyiikel¢iligi, Kiiltiir
Miisavirligi ve 2001yilinda Kiiltiir Bakanligi, Bakanlik Miisavirligi yapmustir. Isik
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde, &gretim iiyesi olarak gorevini

siirdiirmektedir .

%80 Rufat Sahiner, Kiiltiir imleri, (istanbul: Masa yaynlari, 2014), 295-296.
https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz/html-cv/hakdeniz.html
[06.04.2015].
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Gorsel 56: Sanat¢1 Halil Akdeniz Ile Goriisme Aninda.

Rasim Soylu Arsivi.

4.5.1. Sanatc ile Goriisme

Sanat¢1 Halil Akdeniz ile 01 Nisan 2015 tarihinde Sakarya Ofis Sanat Merkezinde
bir gorlisme yapilmistir. Kendisi, resimlerinde mitolojik ve piktografik sembolleri
kullandigin1 ve bunlarla glinlimiiz diinyasinda, kiiltiir imleri olusturdugunu

sOylemektedir.

Farkli iilkelere ve dinlere ait toplumlarin, tarihsel siire¢ icerisinde gelistirdikleri
sembolleri, kendi plastik form anlayisi igerisinde, evrensel bir bigim dili olarak ele
aldigini ifade etmektedir. Gostergebilim agisindan ele alindiginda, kendi anlamlari
disinda pek ¢ok yan anlamlar ifade edebileceklerini de séylemektedir. Aslinda bu
sembollere, kendi yiiklemek istedigi igsel anlamlar oldugundan s6z ederek, gizemli

ve muglak bir anlam alan: ortaya koymaktadir.

Resimlerinde Hitit kiiltiirh agirlikli, Anadolu uygarliklarina ait semboller
kullandigin1 ifade etmektedir. Ancak mitolojik sembollerin de agirlikli olarak
kullandigini belirtir. Bu sembollerin kullanilmasinda, ulusal motifler kullanmak gibi
bir kaygisi olmadigini, ancak dogal olarak plastisizm, ritim ve kompozisyon gibi

kaygilar tasidigini da belirtmektedir.
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Resimlerinde, piktografik semboller g¢ok¢a goriilmektedir. Bu semboller bazi
resimlerinde kaligrafi etkisi de yapmaktadir. Bilhassa “K{fi” ad1 verilen kdseli Arap

harfleri ile yapilan yazilari ¢agristirmaktadir.

Kendisi ile yapilan goriismede bunun, ¢ok eski donemlerden beri yazinin dogadan
soyutlanmis figiirler olmasindan kaynaklandigini ve resimlerinde kaligrafik etkilerin,
plastik olarak ve sembol olarak kullandigini bigimlerin ¢izgisel ritminden

kaynaklandigini sylemektedir.

Arkeolojik ve gecmis kiiltiirlerden giinlimiize gelen ve anlamlar1 hala yasayan
sembolleri severek calistigini ifade etmektedir. Giiniimiiz diinyasinda hala kullanilan
baz1 ¢agdas sembolleri de kullanmaktadir. Olimpiyat amblemi, baris sembolii ve
“Petrol Ofisi” logosu gibi. Mitolojik ve eski dinlerdeki gizemli olaylardan hareket

ederek, sembolik alintilar yapmaktadr.

Sade ve formel olarak sembolleri kullanmaz ayni zamanda kiiltiirel igerik olarak ta
eserlerinde degerlendirir. Sanatinin ve sembollerin en degerli kismini agiklanamayan
kisimlar olarak degerlendirmektedir. Resimlerinde kiiltiir imlerinin gizemli bir
mistisizm tasidigini, ancak bunlarin plastisizminin 6n planda oldugunu ve
iceriklerinin ve anlamlarinin yorumlanmasinda, Sanat tiiketicisi ve sanat

elestirmenlerinin 6zgiir oldugunu sdylemektedir.

4.5.2. Halil Akdeniz Resimlerinde imler ve Semboller.

“Kiiltiir Imleri” Halil Akdeniz’in simgesel dili olarak kabul edilebilir. Tual ve boya
disinda ¢esitli malzemeleri de bu simgeci anlatiminda arac¢ olarak kullanmaktadir.
Halil Akdeniz’e gore sadece sanatgilar kiiltiirii bicimlendirmez, ayn1 zamanda kiiltiir

de sanatgilar1 ve sanat eserlerini bigimlendirmektedir.

Kiilttirel veriler, simgeler, isaretler vb. gibi malzemeler, onun sanatinin temelini
olusturmaktadir. Sanatsal iiretim siireci igerisinde sanat¢inin yasadigi donem,

psikolojik ve sosyolojik durumu oldukga etkin olabilir.

Halil Akdeniz’e gore sanat¢i, sanat eserini, kendisi tirettigi halde bazen kendisi bile

aciklayamayabilir. Bu onun etkilendigi ve beslendigi kaynaklar ve kiiltiirel

kokenlerle iligkilidir ve bazen sanat¢inin ¢ocukluguna kadar uzanabilir®.

%81 Ozkan Eroglu, Halil Akdeniz: Simgeler Ve Akdeniz'in Kavramsal Diinyas, (istanbul: Utopya
Yaymevi. 2010), 10.
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Sanatgmin ¢ocukluguyla sanati arasindaki iligski, Prof. Dr. Neriman Samurcay
tarafindan yapilan psikanalitik bir testle de incelenmistir. Bu testlerde sanat¢inin

cocukluk dénemine ait sevgi ve ilgi diinyasina dair ipuglar1 elde edilmistir.

Cocuklugu Antalya’da, antik Likya ve Roma eserleri arasinda gecen sanat¢i, bu
kalintilar tizerindeki anlamini bilmedigi yaz1 ve simgelerin gizemli ve mistik aurasi

icerisinde bilyiimiistir®®.

Halil Akdeniz ise, Kiiltiir Imleri’nin kendi icselligi igerisindeki yerini sdyle
anlatmaktadir. “Cocuklugumu gecirdigim yorelerde heniiz ilkokula bile gitmedigim
zamanlarda, tizerinde oynadigim tistii yazili, resimli sekillerle dolu biiyiik blok taslari
bugiin gibi heyecanla hatirliyorum. Onlar ¢ok yabanil bir diinyanin kalintilar idi
benim i¢in.” 383

Diinyanin pek cok iilkelerindeki énemli miizeleri gezen ve hatta Ispanya’daki
Altamira magarasin1 ziyaret ederek oradaki duvar resimlerini inceleyen sanatgi,
kiiltiirel imleri ve sembolleri ta 0 zamandan beri biriktirmeye baslamistir. Izmir’de,
Ege Universitesi’nde ¢alistigi donemde, Yunan ve Roma sanati ve simgeleri ile

ilgilenirken, Ankara’ya Bilkent Universitesi’ne geldikten sonra, Hitit sanati ve

kiiltiirii tizerine yogunlagmustir.

Bir donem caligmalarinda eski Yunan ve Hitit kiiltiirlerine ait yazi ve simgeleri,
giiniimiiz imgeleriyle birlikte kullanmistir. Son ¢alismalarinda bu imgeler, evrensel
baris ve niikleer karsiti simgeleri gibi, ¢agdas imgelerle beraber yer almaya

baslamistir.

Akdeniz, resimsel isaret ve simgeleri alintilayarak sanatsal imlere doniistiirmekte ve
onlara mistik ve evrensel anlamlar yiikklemektedir. Gegmisten gelen simgeler, ¢cagdas
imgelerle birlikte onun resimlerinde sanatsal birer bigime doniismekte, yeni bir

diisiinsel ve gorsel gergeklik kazanmaktadir®®’,

Ramazan Alpdemir, Halil Akdeniz’in ¢alismalarindaki tarihsel ve kiiltiirel imlerin ve

simgelerin insanda uyandirdigi izlenimleri, Kiiltiiriin bilingaltin1 olusturan biiyiik bir

riiyadan kalan isaretleri olarak tanimlamaktadir®®®,

%82 Eroglu, 2010,12.

%83 Halil Akdeniz, "Kiiltiir imleri, Kavramlar Ve Smirlar Otesi”, Kiiltiir imleri Sergisi Katalogu Eki:
(Sakarya, Ofis Sanat Merkezi,2015), 2.

%4 Eroglu, age, 22.

%85 Ramazan Alptekin, “Bati Akdeniz Uygarliklar”, Arredamento Dekorasyon Dergisi,(1993): 53.
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Onun eserlerindeki epigrafik elemanlar, goriinenin arkasinda zamansiz bir kalitmin
arkeolojik bir uzantisini sergilemektedirler. Gostergebilim agisindan diisiniildiigiinde
ise, bu kodlarin diiz ve yan anlamlar1 bilinmedigi takdirde ortaya ¢ikan sadece

bigimsellik ve soyut sekiller olacaktir.

Akdeniz’in resimlerinde kullandig: bir isaret olan “fi”” harfini buna 6rnek verilebilir.
® Fi harfi Grek kiiltiirlinde bir harf, isaret ve simgedir. Grekler alfabeyi Fenikeliler
tizerinden Samilerden almiglar. Bunun gibi bazi harfleri ve sembolleri de

ihtiyaclarina gore kendileri gelistirmislerdir.

Gorsel 57: Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri, 2010, Tuval, Akrilik- Aga¢ Konstriiksiyon,
112x189cm

https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz/html-cv/hakdeniz.html

Gorsel 58: Halil Akdeniz, Kiiltiir imleri, Detay, (Hitit Sembolii, iz Siirme, Gelecegi
Takip Etme), 2010, Karisik Teknik, 112x189 Cm.

Halil Akdeniz Kiiltiir imleri Resim Sergisi Katalogu, (Sakarya: Ofis Sanat Merkezi, 2015),12.
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Sembol olarak @ Fi “felix” in ilk harfi oldugundan mutluluga gonderme
yapmaktadir. Fizikte alternatif enerjiyi, modern matematikte soyut kavramlari
simgeler. Eski Yunan kiiltiirii kadar, eski Saman kiiltlirleriyle de alakalidir. Kodlar

¢oziildiikee simgelerden siirekli farkli anlamlar ¢ikarilabilmektedir®®.

Halil Akdeniz’in pek c¢ok caligmasinda goriilen deniz tanrist1 Poseidon’un asasi,
Yunan mitolojisinde gii¢ ve otoritenin simgesi olarak ifade edilmektedir. Gegmisten

gelen pek ¢ok simge gibi bu da onun resimleriyle gelecege tasinmaktadir.

Akdeniz, eserlerinin isimleri ile sembollerin eski kiiltiirlere gonderme yapmasi
arasinda sOyle bir iliski kurmaktadir. Ona gore her eser bir onermedir. Hatta eserlerin
isimleri de bu 6nermenin pargasi olabilir. Resimlerin isimleri énemlidir. “Anadolu

Uygarliklari—Gorsel Arastirmalar”, “Anadolu Uygarliklari—Kiiltiirleraras1”, “Kiiltiir

Merdivenleri”, “Kiiltiir Logolar1” vb. gibi isimler, resimlerin agiklamalar1 degildir

ama kavramlara ve yaklasimlarina bir gnderme niteligi tasimaktadir®®’.

Gorsel 59:Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri, 2009, Tual Uzerine Akrilik, karisik teknik,
80.88 cm. Demsa koleksiyonu.

Sahiner, 2014, 190

%6 Eroglu,2010, 56.
%7 Age, 62.
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Onun ¢aligmalari, bir yandan estetik mistisizmini yiiceltirken, diger yandan sanatsal
algiyr isaretlerin gizemli diinyasina yonlendirmektedir. Halil Akdeniz resimleri

gizemli igerikleriyle postmodern bir mistisizm igerigiyle yogurulmustur.

Biitiin sanat elestiri kuramlarinda oldugu gibi, gostergebilimde de bigimler ve
semboller, okuyanlara gonderilmis isaretler olarak ele alinmaktadir. Her sey
efsanedir, her sey sadece okunabilmek i¢in oradadir. Sadece bi¢imin kendi i¢inde bir
anlam tasimasi diisiiniilemez, farkli veya ¢ok yonlii sorgulandigi zaman birgok anlam

tasiyabilmektedir.

Baudrillard Sanat Komplosu adli eserinde imlerin, insan1 her seyin kayboldugu bir
simiilasyon diinyasina ittigini sdylemektedir. Ona goére Yaratici bile kaybolmak icin
imleri kullanmaktadir. Tanr1 tapinilan bir ikonun arkasinda kayboldugu gibi, her biri

gosterge olan, goriinen varliklarin arkasinda gizlenmektedir®®®,

Akdeniz'in yapitlarinda gorsel gostergeler ve simgeci bir dil ile sorgulanan
kavramlar, gobndermede bulunduklar1 degerlerle yilizlesmektedir. Akdeniz, yapitlarini
adlandirirken  kullanmis oldugu "Kiiltiir Imleri" onermesinin 6ziinde var olan
paradoks ise, sanatsal anlamda gelecegin kazilari olarak da okunabilir olmasindandir.

Bu durum, s6z konusu yapitlarin hem ge¢misi, hem de gelecege gonderme yapiyor

olmasindan ileri gelmektedir®®.

Gorsel 60: Halil Akdeniz, Poseidon’un Asasi, Detay, 2009, Karisitk Teknik,
80x88cm. Ozel Koleksiyon

Sahiner, 2014, 190

%8 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, ¢ev. E. Gen, 1. Ergiiden, 4.bs.(Istanbul:iletisim Yay. 2012), 36.
389 Sahiner, age, 10.
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Simgenin, ¢ok anlamlar igeren diisiince ve kavramlarin soyut veya somut bigimlerle
ifade edilmesi oldugu diisiiniiliirse, Halil Akdeniz resimlerindeki simgeler de, ¢ok
anlamlar ifade eden mecazi gostergeler olarak tanimlanabilir.

Onun bilingli olarak kullandig1 simgeler, sadece onun yiikledigi degil, izleyicinin de

zihninde ¢agrisim yapan pek cok anlamlar icermektedir.

Cagrisimlar ise yerel kiiltiir ve evrensel kiiltiir igerisinde gelenek ve dinsel inanig
bicimlerine dek uzanmaktadir. Sanatsal bir ifade bicimi olarak ta simge, bilinen ve

varsayilan anlamlarin disinda daha pek ¢ok anlamlar igermektedir.

Selguk Miilayim giderek kaliplasip sembol niteligi tasiyan igaretleri, kaybolmus bir
dilin isaretleri olarak tanimlamaktadir. Simge ve isaretlerden olusan bu dilin sanat

tarih¢iler tarafindan israrla dekoratif unsurlar olarak kabul edildigi varsayiminda

bulunmaktadir>®°.

Gorsel 61: Halil Akdeniz, Bulgaristan’dan 7. Yiizyila Ait Bir Sembol. Detay, 2009,
Karisik Teknik, 80x88cm. Ozel Koleksiyon

Sahiner, 2014,190.

Eroglu, bir “Halil Akdeniz Mistisizmi” kavramindan bahsetmektedir. Akdeniz’in
eserlerinde simgecilik, romantizm anlatisi i¢in bir ara¢ olmaktadir. Ayrica 6znelligi,
idealistligi, teosofik ve gizemci egilimleri de beraberinde getirmektedir. Onun
kullandig1 simgelere, kisisel goriisii dogrusunda kazandirdigi anlamlar, bir mistisizm

sunmaktadir.

3% Seleuk Miilayim, islam Sanat, (istanbul: isam Yayimnlar, 2010),110.
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Ortada zaten bir simgeler evreni ve mistisizm kavrami vardir. Ancak Akdeniz’in
kendi yorumu disinda, bir de izleyicinin onlara getirdigi yan anlamlar igeren farkli
yorumlar vardir. Bu daha =zengin anlamlar igeren bir simgeler sozIigi

olusturmaktadlrsgl.

Rifat Sahiner’e gore, Halil Akdeniz’in yaptigi resimleri ve caligmalari, bilinen sanat
akimlar igerisinde bir yere oturtmak ¢ok zordur. Akdeniz’in resmi, non-figiiratif ve
soyut kategorisi yan1 sira, kavramsal, minimalist ve zaman zaman pop-art olarak ta

tanimlanabilir.

Halil Akdeniz’in zihnini mesgul eden Anadolu Uygarliklarina ait imler, Hitit, Hatti,
Frig ve Grek alfabelerine ait harfler, kiiltiirel birer sifre olarak onun eserlerinde
yerlerini almaktadirlar.

Onun yaklagimi, bilginin dil ile veya dil dis1 gostergeleriyle nasil disa vurdugunun
aciga ¢ikmasidir. Onun c¢aligsmalarinda dilin yeniden katmanlanis1 ve yeni anlamlar

yiiklenmesi s6z konusu olarak gériilebilmektedir®®.

Gorsel 62: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir Bakiyeleri, 92x30 cm. 2005,
Tual Uzerine Karisik Teknik, 4 Parga

Halil Akdeniz Kiiltiir imleri Resim Sergisi Katalogu, (Sakarya: Ofis Sanat Merkezi, 2015),39.

¥ Eroglu, 2010, 116.
802 Sahiner, 2014, 9.
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Géorsel 63: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir Logolar1,2002, Tual Uzerine
Akrilik, Demir Konstriiksiyon, (17 Parga) 166x100cm.

Sahiner, 2014,17.

4.5.3. Halil Akdeniz, Anadolu Uygarhklan-Kiiltir Logolar1 Eserinin Gorsel

Gosterge Coziimleme Yontemiyle Incelenmesi

1-Eserin malzeme ve teknik Ozellikleri: Calisma tual tizerine akrilik, demir

Konstriiksiyon, karigik teknikle yapilmustir.

2-Eser tizerindeki gostergeler: 17 adet dikdortgen zemin pargalari, tizerindeki
sembollerle adeta bir telefonun tuslarini g¢agristirmaktadir. Sembollerle birlikte
gecmisten glinlimiize gondermeler yapan gostergelerdir. Renklerin se¢imi de

tarihsellik ve antikiteye gonderme yapmaktadir.

3-Eser lizerinde gostergelerin plastik iligkisi: Eser, 17 adet dikdortgenin aralarinda
esit bosluklar birakilip bir araya getirilmesinden olugmaktadir. 4x4 sira seklinde
dizilen dikdértgenlerin on yedincisi, en alttan ikinci siraya monte edilmistir. Ilk iic
siradaki dikdortgenlerin hepsinde semboller vardir. Alt dordiincii siranin bas ve
sonuncu karesinde sembol yoktur. En alttaki tek karede de sembol yoktur.
Kahverengi tonlardaki zeminler iizerine, beyaz veya acik kahverengi renklerde

semboller islenmistir. Ac¢ik kahverengi sembollerin etrafina siyah kontur ¢izilmistir.
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Tablo 28: Resimdeki Gostergelerin Diiz Anlam, Yan Anlam Ve Derin Anlam

Semasi:
Gostergeler Diiz anlam Yan anlam Derin Anlam
Dikdortgen Cansiz, Nesne, Evrende Parc¢alardan Biitiine, | Sembolizm
Parcalar Geometrik Form | Birlik, Hiicrelerin Doku
Olusturmasi,
Imler Cansiz, Nesne, Anadolu Uygarliklarina Sembolizm
Sembol Gonderme, Tarihten
Giiniimiize Iletisim
Zemin Rengi Cansiz, Nesne, Antikite Cagrisimi, Eskitme | Sembolizm
Renk
Imlerin Renkleri | Cansiz, Nesne, Aydinlanma, Isik, ilerleme, Sembolizm
Renk
Kompozisyon Cansiz, Nesne, Telefon Ve Bilgisayar Sembolizm

Denge, Armoni

Klavye Tuglarina Gonderme,
Parc¢alardan Biitiin

Olusturma, Evrensel Birlik

Tablo 29: Resmin Eyleyenler Semasi

Modernizm

(Gonderici)

Antikite

(Yardimer)

— 3 Cogaltim

- 5 Toplum

(Nesne) (Alicy)
A
> Sanat¢i > Kitle kiiltiirii
(Ozne) (Engelleyici)
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Tablo 30: Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsithklar

Postmodernizm Modernizm
Gegmis Gelecek
Ozne Nesne
Karanlik Aydinlik

Tablo 31: Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi

Gegmis Simdi

Antik Modern

Simdi Olmayan Imge Gegmis Olmayan

Gegmist+Simdi=Siireg
Simdi Olmayan+ Ge¢mis Olmayan= Gelecek
Gegmis+ Simdi Olmayan=Antik

Simdi+ Gegmis Olmayan= imge
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4. 6. Mustafa Ayaz

Cagdas Tiirk resim sanatinin en 6nemli sanat¢ilarindan olan Mustafa Ayaz, 1938

yilinda Trabzon’un Caykara ilgesinde dogmustur.

[Ikdgrenimini, Caykara’da, ortaokulu Erzurum, Pulur’da tamamlamis, resim
ogretmenlerinin tesvikiyle, Istanbul Capa ilk 6gretmen Okulu Resim Semineri’nin

smavini kazanarak buradan 1959 yilinda mezun olmustur.

1960 yilinda, yetenck sinavi ile Ankara Gazi Egitim Enstitiisii, Resim Boliimii’nden
1963’te mezun olmus, 1966’°da Ankara Gazi Egitim Enstitiisii, Resim Boliimii’ne
asistan olarak girmistir. 1984’te Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne
gecmis, 1987 yilinda profesdr olan Mustafa Ayaz, ayni yil Bilkent Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim {iyesi olmustur. 1988 yilinda bu goérevinden kendi

istegi ile ayrllmlstlrggg.

Uzun sanat yasaminda yurtigi ve yurtdisinda pek ¢ok sergi agmis ve karma sergilerde
yer almistir. Cok sayida eseri yurt i¢i ve yurt disi koleksiyonlarda yer almaktadir.

2007°de  CAGSAV Onur Odiilii’nii alan sanatginin kendi gayretleriyle yaptirdigs,
5000 m? kullanim alana sahip “Mustafa Ayaz Miizesi ve Kiiltiir Merkezi’ Ankara’nin
ilk 6zel sanat miizesi olarak hizmet vermektedir. Mustafa Ayaz, resim g¢aligmalarini

halen Ankara’da Miizesinin kiiltiir merkezinde siirdiirmektedir.>**

Gorsel 64: Mustafa Ayaz

Rasim Soylu Arsivi.

% Mustafa Ayaz Katologu, (Ankara: Mustafa Ayaz Miizesi, 2014), vi1.
%% https://tr.wikipedia.org/wiki/Mustafa_Ayaz [24.04.2015].
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4.6.1. Sanatg ile Goriisme

Gorsel 65: Sanat¢1 Mustafa Ayaz ile GOriigme

Rasim Soylu Arsivi.

Sanat¢i Mustafa Ayaz ile 08.02.2015 tarihinde, Ankara Balgat semtinde bulunan
Mustafa Ayaz Miizesi’nde bir gériisme yapilmis ve roportaj video ile kaydedilmistir.
Sanat¢ginin estetik ve sanat felsefesi goriisii, sanatindaki bigimlerin psikanalitik
igselligi ve sanat¢inin mistik yaklagimlari, bizzat sanat¢inin kendi agzindan teyit

edilmistir.

Freud gelsin benim bilingaltimi incelesin diyen sanatgi, bilingaltt ve mistik
arayiglarinin firgasina yansidigini sdylemektedir. Siirekli ikilem igerisinde yasadigini
sOyleyen sanat¢i, madde ile mana, varlik ile yokluk, sevap ile giinah, koy ile kent
arasinda ruhsal arayiglarini takip etmektedir. Resimlerini, kalbini delen ve kafasina

balyoz gibi inen arayiglarini gidermek i¢in boyadigini soylemektedir.

Mustafa Ayaz’in resimleri de, kendisi gibi dinsel bir mistisizm igermez. Yaptig
resimlerdeki mistisizm tamamen ruhsalliga ve igselige dayanmaktadir. Herhangi bir
din veya inang¢ ekseninde olmadig: i¢in de, daha ¢ok ruhsal bosluk ve arayis ifadesi
ortaya c¢ikmaktadir. Insanin diinyadaki yeri ve 6liim ile bu diinyay: terk etmesi

aslinda sadece sanatgilarin degil biitiin insanlarin ortak problemidir.

Sanat yoluyla ve sanat eseriyle oliimsiizlesmek sanatgilar i¢in bir ¢ikis yolu olarak
goriilmektedir. Mustafa Ayaz’da sanat eserleri ile sonsuz yasamin sirrin1 ¢ézmeye

caligmaktadir.
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Resimlerinde kendisini aradigini ifade eden sanatci, insanlig1 ve insanligini sanat ile
ifade etme arayisindadir. Ikilemlerini ve ask ve sevgi gibi arayislarimi firca ile disa
vurmaktadir. Tarihteki pek ¢ok filozof ve sanat¢1 gibi ruhsal ve i¢sel bir duyarlilikla
kalbine, kafasina ve vicdanina gelen, sorgulamalari, sikintilari, depresif duygulari,
resim yaparak ve boyayarak doyurmaya calismaktadir. Bu biisbiitiin igsel bir
bosluktur. Siiphesiz Anadolu kiiltiirlerinin inang eksenli ruhsal terapileri onun da

cocuklugundan itibaren bilingaltinda yer etmistir.

Yasadig: ikilemlerin, iyi ve kotii, sevap ve giinah, hayir ve ser, fayda ve zarar, kendi
egosu ile siiper ego denilen din, ahlak ve geleneklerin baskisina karsi modernlik ve

evrensellik agilimiyla ¢6ziim aradig1 paradokslar oldugu diistiniilebilir.
4.6.2. Mustafa Ayaz’in Giinliigiine Diistiigii Notlardan Se¢meler:

“En biiyiik bulusum kendimi arayip bulmak olacaktir. Kalbimi delen, kafama balyoz
gibi inen duygulari doyurmak i¢in durmadan ¢iziyor, boyuyorum. Hep iki sey

arasinda yasadim: koyle kent, sevapla giinah, varlikla yokluk™>®.

anl jlrl(.“qm\ he umluquw beni., Deha ,Full y'qu cnuv .
LR reiny, gm'!' 2 S or.
T mu.- fmm yw-\ :‘-\“ %..,...ur defa Jason. o

larmak, uu\q- m um\ .”,ﬁ'w m‘w,‘{‘;apm myuw\
rbpbtile s )

W u hte DT “
Bt i

sm'rlum ah e N4 ¢ NN

Gorsel 66: Mustafa Ayaz, Giinliigiine Diistiigii Notlardan, 180x180 c¢cm.TUYB.
Mustafa Ayaz Miizesi, Ankara.

Rasim Soylu Arsivi

3% Mustafa Ayaz Katologu, 275.
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4.6.3. Mustafa Ayaz Resimlerinde Semboller

Mustafa Ayaz’in resimlerinde goriilen yogun figiirlii kompozisyonlar ve nii agirlikla
caligmalarinin ¢ogunda goriilen siradan figilirlii resim temasi arkasinda, ciddi bir

bilingalt1 disavurumu yatmaktadir.

Sanat¢inin sanatin imkanlari ile disa vurdugu bu igselligi, dini veya manevi olgulara
dayanmadig1 diisiiniilebilir. Ancak Anadolu kiiltiiriiniin ¢cocuklugundan beri ruhunda
biraktig1i derin izlerin sonucu olarak yasadigi igsel c¢eligkileri ve idefikslerin
catigmalarini resimlerinde gormek miimkiindiir. Bu pek ¢ok sanat¢ida var olan bir
ikilemdir. Bohem ve sorumsuz bir yasama, vicdani ve kiiltiirel bir diizenin
miidahalesi olarak yasanan bu catisma, insan bilincinde zitliklarin armonisinden

ibarettir.

Resimlerinde genellikle rengarenk figiirler, dans eden kizlar ve niiler tasvir eden
Mustafa Ayaz’in pek ¢ok resminde, kendisinin de portresini gérmek miimkiindiir.
Hatta karanlik ve siyah figiirler olarak goriilen bu figiirler, mistik birer sembol olarak

tanimlanabilir.

Gorsel 67: Mustafa Ayaz, Kedi, 2006, Pastel boya, 35x35 cm.

Mustafa Ayaz Katologu, 239.
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Onun resimlerinde, Geleneksel Tiirk Resim Sanatinin izlerini ve Anadolu motiflerini
gormek miimkiindiir. Kaligrafik ve lirik ¢izgisel soyutlamalari yani sira, “’ana’’,
“’kedi’’ ve “’at’’ figlirii onemli mistik sembolleri arasinda yer almaktadir. Ayni tablo
igerisinde goriilen renkli ve siyah iki figiiriin iyi ile kotii catismasini sembolize ettigi

de acikga goriilebilmektedir.

Cekingen ve igine kapanik bir kisilik olarak bilinen Ayaz, tanidiklarima ve
sevdiklerine karsilik ¢cok sicak ve samimidir. Kendi i¢ diinyasinda hiiziin, umutsuzluk
ve keder gibi duygulart yami sira, dizginleyemedigi tutkular1 ve coskulari

yasamaktadir. Ona gore bir sanat¢inin kendisini ifade edebilmesi i¢in 24 saat yetmez.

Pek cok ressamin resimlerinde, kendi portreleri bir figilir olarak yer almistir. Bu
bazen bigimle alakali, bazen de igselligi yansitma amacinda olabilmektedir. Narsizm
veya bilingalt1 disavurumu olarak, bir sanat¢inin kendisini bir figiir olarak merkeze

alip yansitmasi, sanat tarihinde ¢ok goriilmektedir.

Mustafa Ayaz’in resimlerinde kendi portresi veya figiir olarak kendisi, igsel ve
mistik bir figiir olarak yer almaktadir. Onun resimlerinde, benligin ve
benmerkezciligin 6tesinde, insanin ruhani varligi, arzu ve heveslerin merkezi nefis ve
iyilik ve giizellik isteklerinin merkezi vicdan, mistik bir sembolizmle

yansitilmaktadir.

Psikanalizim agisindan incelendiginde, ¢ok =zengin ve gizemli bir igerige
ulasilabilecek Mustafa Ayaz resimleri, bilingaltinda yasadigi ikilemleri, korku ve

timitleri, bastirilmis arzulari, bilingli bir sekilde ifade etmekte ve yansitmaktadir.

4.6.4. Mustafa Ayaz Resimlerinde Iyi Ve Kotii Sembolii

Mustafa Ayaz, resimlerinde sik sik kendisini bir figilir olarak yerlestirmektedir.

Bunlar bazen siyah ve koyu bir figiir sekilde bazen de golge seklinde yer alabilirler.

Resimlerinde iyi ve kotiiyii, sevap ve giinahi, giizel ve ¢irkini, acik ve koyu olarak
sembolize ettigini belirten Ayaz, bu zitliklar1 agik ve koyu figilirler olarak tasvir
etmektedir. Resimlerinde, hayir-ser, iyi-kotii, giinah-sevap, yasam ve Olim gibi
catigmalar1 konu aldigin1 sdyleyen Ayaz, kendi ruhunun arayislarini, i¢ine diistiigii

bunalimlar1 ve i¢gsel disavurumunu portrelerinde gérmek miimkiindiir®®,

%% Sanatg1 Mustafa Ayaz ile 08.02.2015 tarihinde yapilan goriismeden.
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Gorsel 68: Mustafa Ayaz, 1983, Suluboya, 32x32 cm, Ankara Mustafa Ayaz Miizesi
Koleksiyonu

Mustafa Ayaz Katologu, 82.

Gorsel 69: Mustafa Ayaz, 1987, 140x165cm TUYB. Ankara Mustafa Ayaz Miizesi
Koleksiyonu.

Mustafa Ayaz Katologu, 110.
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4.6.5. Mustafa Ayaz Resimlerinde Hayvan Sembolleri

Mustafa ayaz resimlerinde hayvanlar hem big¢imsel ve dogal formlar olarak hem de
gizemli ve fantastik anlamlar tagiyan formlar olarak yer alir. Resimlerinde bilhassa at
figliri cok goriilmektedir. Ayrica kedi, horoz gibi hayvanlar da birgok diiz anlam ve

yan anlamlar igeren semboller olarak diisiiniilebilir.

Hayvanlar insanlarin diinyalarini siisleyen ve yararlanilan varliklarin yani sira, Fabl
gibi edebi ifade bigimlerinde oldugu gibi, insanlarin duygu ve diisiincelerinin ve i¢

diinyalarinin ifade edilmesinde, sembol olarak ta kullanilmaktadirlar.

Yigitlik ve sadakat sembolii hayvanlar oldugu gibi, insanin kotii arzularini, hirs ve
inadin1 sembolize eden hayvanlar da vardir. Mustafa Ayaz resimlerinde hayvanlar,
dogadaki bulunduklar1 diiz anlamlar yani1 sira bdyle yan anlamlar da ifade

etmektedirler.

Gorsel 70: Mustafa Ayaz, At, 1985, Suluboya, 32x35 cm.

Mustafa Ayaz Katologu, 84.
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4.6.6. Mustafa Ayaz Resimlerinde Ana Sembolii

Mustafa Ayaz’in resimlerinde, bilhassa ilk yillarinda, bir seri “Ana” temali
caligmalar goriilmektedir. Anadolu’da tarihsel siiregte bir mitolojiye doniisen ana
figliri, ayn1 zamanda Kibele’de oldugu gibi, dinsel bir inanig olarak ta anaya

kutsallik ve mistik bir figiir olma 6zelligi kazandirmaktadir.

Islamiyet’in getirdigi ayr1 bir kutsiyet olarak ana kavrami, “cennet ayaklar1 altinda
olan” bir varlik olarak mistik hiiviyetine biirlinmektedir. Kadin aslinda biitiin dinlerin
orjinalinde yaraticinin isim ve sifatlarinin yansidigi bir ayna, yaratilisin gerceklestigi
0zel bir varlik olarak goriilmektedir. Ayrica anne sefkati, Allah’in sefkat ve
rahmetinin bir yansimasi olarak annede toplanmistir. Ana sadece insan icin degil
adeta biitlin canlilar i¢in benzer bir sekilde ilahi varligin tecelli ettigi kutsal bir varlik

olarak kabul edilmektedir.

Resimlerinde ana figiirii yavrusunu kucaklayan, koruma altina alan, bir ev gibi
barinak olan semboller olarak betimlenmistir. Ayaz’in bu ¢aligmalari, kaligrafik ve
geleneksel sanatlardaki dekoratif 6zellikler gosteren cizgiler icermektedir. Aslinda
Mustafa Ayaz’in ana sembolleri, soyutlanmis ve stilize edilmis figiirler olarak

goriilebilir.

Gorsel 71: Mustafa Ayaz, “Ana”, Graviir, 1968, TUYB. 34x48 cm. Ankara Mustafa
Ayaz Miizesi Koleksiyonu

Mustafa Ayaz Katologu, 31.
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Gorsel 72: Mustafa Ayaz, 1994, TUYB. 120x150 cm. Ankara Mustafa Ayaz Miizesi

Koleksiyonu.

Mustafa Ayaz Katologu, 156.

4.6.7. Mustafa Ayaz Resimlerinde Golge Mistisizmi

Mustafa Ayaz resimlerinde golge, mistik bir sembol olarak diisiiniilebilir. Bu golge
bazen kendi portresi veya yansimasidir. Insanm nefsi, vicdam ve i¢ diinyasimnin
gizemleri, mistik bir yansima olarak kendi golgesi bi¢ciminde resimlerde yer alir. Bu
gblgeler bazen insanin kotii arzularini, bazen diislincelerini, bazen de varliginin

yansimasi ve ikinci kisiligini sembolize eder.

Mustafa Ayaz, resimlerinde kendi i¢sel gizemlerinin, Freud psikanalizimi agisindan
incelenebilecek diizeyde zengin oldugunu diisiiniir. O, saplantilarin1 ve diirtiilerini,
bilhassa cinsellik igceren arzularini, resimlerinde zaman zaman gosterir. Ancak her
insan gibi gelecekte basina gelecek olan, 6liim ve ayrilik gibi endise ve korkularin ve
Olimsiizlik ve ebedi var olma arzusunun da, bu golgelerde gizli oldugu

distiniilebilir.

Ruh diinyasinda yasadig1 derin ¢atigsmalar1 resimlerinde yansitir, zengin figiir ve renk
arayislar1 arasindaki bu siyah ve karanlik figiirlerin ruhunun derinliklerinde yatan

idefiksler oldugunu acikca kendisi de belirtir®®”.

%97 Sanat¢1 Mustafa Ayaz ile 08.02.2015 tarihinde yapilan gériismeden.
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Gorsel 73: Mustafa Ayaz, 1997, 100x100cm TUYB. Mustafa Ayaz Miizesi

Koleksiyonu, Ankara.

Mustafa Ayaz Katologu, 171.

4.6.8. Gorsel Gosterge Coziimleme Yontemiyle Mustafa Ayaz’in Resminin

Coziimlenmesi

1-Eserde kullanilan teknik ve malzeme: Resim tual {izerine yagliboya teknigi ile

yapilmustir.

2-Resimde yer alan gostergeler: Resimde gosterge olarak golge bir insan portresi ve
kirmizi fon vardir. Aslinda bu figiir sanat¢inin kendi oto portresidir. Resimde ayrica
gOlge figiiriin kucaginda sarildig1 belirsiz baska bir figiir daha bulundugu izlenimi

veren ¢izgiler mevcuttur.

3-Resimde yer alan gostergelerin plastik analizi: Resim kare bir tual {izerinde, altin
oran gozetilerek yapilmig bir kompozisyona sahiptir. Koyu degerlerle yapilmis figiir,
resmin alt béliimiinde ve sag boliimiinde tigte birlik bir alan1 kaplar. Kalan bogluklar
kirmizi ve 1s1kl bir alan olusturur. Ayrica fonda beyaz cizgilerle yapilmis figiirler yer

alir.
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Tablo 32: Resimdeki Gostergelerin Diiz anlam, Yan anlam ve Derin Anlam

Semasi
Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam Derin Anlam
Karamsarlik, Agresiflik,
Cansiz, . ] ..
Golge Bastirilmis Arzular, Idefix, Psikanalizim,
Nesne
Bilingalt1
Koyu Cansiz Karamsarlik, Gizem, Depresyon, | Psikanalizim
Deger Nesne Eksi Kutup
Kirmizi Cansiz. Enerji, Duygusal Cosku, Arti Psikoloji
Fon Nesne Kutup, Cinsellik, Ask
Zitlik, Aydinlanma, Kurtulus, Mistisizm
Isik Cansiz,
Nesne Karanliktan Cikis
Benlik, Ego, Ozne, Oznellik, Psikanalizim,
Portre Canly, Figiir | Psikolojik Durum, Duygusal Egoizm
Disavurum
Gigli Fioi Gizem, Mistik, Sir, Bastirilmis Psikanalizim
izli Figiir ot
s Canls, Figir Duygular, Cinsellik
Beyaz Karmasa, Niyet, Art Niyet, Psikanalizim,
Cizgi Canly, Figiir Imgelem Sembolizm
Figiirler
Tablo 33: Resmin Eyleyenler Semasi
Benlik-Ego ————» Psikanalizim —_— Toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)

A

Khatarsis-Arinma » Sanatgl Ust ben-Siiper Ego

(Yardimei) (Ozne) (Engelleyici)
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Tablo 34: Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsithklar

Benlik-Ego Ust Ben- Siiper Ego
Bastirilmis Duygular-idefix Arinma-Khatarsis
Platonik Ask-Masum Sevgi Tutku-Cinsel Arzu
Yasam Oliim

Sadakat Thanet

Iyi Kotii

Enerji Durgunluk
Mutluluk Mutsuzluk

Tablo 35: Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi

Simge

Gergek Imge

Fizik Metafizik

Imge Olmayan Gergek Olmayan
Varsayim

Gergek+ Imge =Simge

Imge Olmayan+ Gerg¢ek Olmayan= Varsayim

Gergek+ Imge Olmayan=Fizik

Imge+ Gergek Olmayan= Metafizik
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4.7. Yal¢in Karayagiz

1960 yilinda Erzurum’da dogmus olan sanatgi, 1978°de Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim boliimiine girmis ve sanat egitimini burada

almstir.

1981 yilinda Fransa'ya giderek, Sorbonne Universitesi’ne girmis ve ¢esitli dil
kurslarina devam etmistir. 1982 Paris’te Ecole Nationale Superieure De Beaux-

Arts'in sinavlarini kazanarak Carone atolyesinde egitim gormiistiir.

1983 yilinda Tiirkiye'ye donmiis ve 1985°te Mimar Sinan Universitesi (Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi), Gilizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimiinde
yiiksek lisans yapmustir. 1986 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlisii biinyesinde Profesér Devrim Erbil Danmismanliginda, sanatta yeterlilik

calismas1 yapmistir.

1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
aragtirma gorevlisi sinavini kazanarak ayni kurumda goreve baslamisg ve 1996 yilinda

Dogentlik sinavinda basarili olarak 15 Ekim 1996 tarihinde dogentligi onaylanmuistir.

1998-2001 tarihleri arasinda Resim BOlimii baskan yardimcili§i gorevinde

bulunmustur. 2002 yilinda Profesér olan Karayagiz, halen Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi rektorii olarak gorev yapmaktadir®®,

Gorsel 74: Yal¢in Karayagiz

https://w3.sdu.edu.tr/haber/2433, [14.11.2015].

%% Aydin Ayan, Yalgin Karayagiz, (istanbul: Bilim ve Sanat Galerisi, 2002), 136.

188


https://w3.sdu.edu.tr/haber/2433

4.7.1.Sanatgi ile goriisme

Yal¢in Karayagiz ile 11 Nisan 2015 tarihinde, Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Rektorliigiinde, 2 saat siiren bir goriisme ve roportaj yapilmistir.

Sanat yasaminin baslangicindan giiniimiize, rektorliie kadar uzanan macerasini
anlatan Karayagiz, az sayida resim g¢aligmasini uzun bir zaman diliminde yaptigini

sOylemistir.

Resimlerinde pek ¢ok anlamlar igeren semboller kullandigini ifade etmektedir. Uzun
eskizler hazirlamakta ve kullandig1 figiir ve simgeleri farkli konum ve kompozisyon
varyasyonlariyla arastirarak, en son buldugunu yagliboya ile tuale aktarmaya karar
vermektedir. Objelerin yorumlanmasinda metaforlar kullandigin1 ve alt metinle

deforme ettigini ifade etmistir.

Karayagiz’a gore, hicbir sanat eserinde, higbir figlir ve simge tesadiifen yer almaz.
Her seyin yerinin bir nedeni vardir. Sanat eserini okumaya calismak yerine, sanatciy1

okumaya ¢alismak gerektigini diistinmektedir.

Gorsel 75: Yalgin Karayagiz ile Goriisme.

Rasim Soylu Arsivi.
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Sanat¢inin ifade etmek istedigi anlamlarin anlasilmasiin, eserdeki simgeleri
anlamlandirmaya ¢alismaktan daha 6nemli oldugunu diisiinmektedir. Sanat eserlerini

elestiren ve yorumlayanlarin eserdeki manalari maniple ettigini iddia etmektedir.

“Yabanci1 Cennet” isimli bir seri ¢alismasinda, bu hayatin kendisinin yabanci bir
cennet oldugunu ve insan ruhunun mistik arayislarinin hi¢ bir zaman son

bulmayacagini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Onun resimleri dogay1 referans gosterir, mimetiktir ve ilahi sanati yansitir. Onun
sembolizm anlayisi1, tstii Ortiilii metinlerden olusur. Bunlar1 anlamak i¢in kutsal

metinleri bilmek gerektigini ifade etmektedir.

Bati sanatinin arkasinda, Eski Ahit ve Yeni Ahit’in var oldugunu diisiinmektedir.
Binlerce yillik sembollerden olusan kadim gelenek insanliga mal olmustur. Bat1 dili
ve diisiinme bi¢imi ile dogu mistisizmini anlamanin zor oldugunu ifade etmektedir.
Bat1 terminolojisi ile mistisizmi okumak ¢ok si1g olur demektedir. Dogu mistisizmini
anlamak i¢in ayrica tasavvuf hakkinda da bilgi sahibi olmak gerektigini

diistinmektedir.

Mana ile anlamin ayni sey olmadigini sdylemekte ve mananin anlamdan daha gok ve
ote anlamlar icerdigini ifade etmektedir. Ona gore, hakikat ile gercek farkli anlamlar

icermektedir. Hakikat daha genis ve daha kapsamlidir.

Bir seye mana yiiklemek i¢in bilmek, bilmek i¢in de aramak gerektigini diisiiniir.
Tasavvuf ehli hakikati aramaktadir. Hakikat ise sakli ve gizlidir. Sanat¢iya vahiy

gelmez. Ona gore sanat¢i arayip bulmalidir.

Karayagiz, “Yabanci Cennet” arayisinin hala bitmedigini ifade etmektedir.
Sanat¢inin resim yaparken plastik dil ile ne aradigini sorgulamaktadir. Ona gore

biitiin sanatgilar 6liimsiizliikk aramaktadir. Biitiin kavgalar bunun igindir.

Tabiat ilahi simge ve sembollerle doludur. Her sanat¢i bunlart sifirdan yaratirmis gibi
farkli bir sekilde yeniden bir araya getirmektedir. Mistisizm sonsuz olmak, 6liimsiiz

olmaktir.

Mevlana, Orta Asya’dan ¢ikip Anadolu’ya neden gelmistir? Mevlevi kiiltiiriindeki
miizik ve semanin anlami ne? Karayagiz’a gore hepsi Oliimsiizliik arayisinin

gostergesidir.
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4.7.2. Yal¢in Karayagiz Resimlerinde Semboller

Yal¢in Karayagiz’in resimlerinde, insan kendisini bildik bir diinyanin karsisinda
bulmaktadir. Her sey tamidiktir. Ancak bu tanidik ve bilindik objeler biitiiniiyle

sanat¢1 tarafindan yeniden kurgulanmis mistik bir diinyanin tasvir edilmis seklidir.

Onun resimlerini anlamak icin, biraz Judendstil, biraz, Sembolizm ve biraz da
Mistisizm etkilerini ¢6ziimlemek gereklidir. Aydin Ayan bunu akil disina ¢ikmadan

denetlenmis duygusallik olarak tanimlamaktadir®®®,

Resimleri goriiniis itibariyle ve konularin islenis bi¢imiyle, izleyici i¢in ¢ok fazla
gizem barindirmaz. Ancak anlatilmak istenen anlamlar i¢in herhangi bir

siirlandirma olmadigi igin, herkes kendine gore farkli anlamlar ¢ikarabilmektedir.

Yal¢in Karayagiz’in resimlerindeki figiirlerin etrafini ¢evreleyen kontur, izleyiciye
sen, bir ressam tarafindan yapilmis bir doga goriintiisii karsisinda degil, sanatgi
tarafindan yeniden {iretilmis bir resim karsisindasin demekte ve resme bir temsil

islevi yiiklemektedir*®.

Cagdas Tirk Resim Sanatinda, ressam kisiliginden ¢ok akademisyen kimligi daha
agir basmaktadir. Yal¢in Karayagiz’in resimlerinde, gilinlimiizde yabancilasma
duygusunun egemen oldugu bir diinyada, gerg¢ek olan ile kurgusal olan arasindaki
celiski goze ¢arpmaktadir. Onun resminde hiper gergekmis gibi duran nesneler,
nesneleri ¢evreleyen konturlar ve resme dahil ettigi cergeveler gergek ile imgeyi
ironik bir bi¢cimde gorsellestirmektedir. Karayagiz’in resimlerinde sadece figiir

goren, resme yiizeysel bakiyor demektir*®®.

Yal¢in Karayagiz’in 1979-2001 yillar1 arasinda yapmis oldugu resimlerinden olusan
katalogu incelendiginde, O’nun, mitoloji ile ilgilendigi ve Veniis, Bakiis, Arkadia
gibi mitolojik figiirleri kullandig1 goriilmektedir. Ayrica Adem ile Havva ve Isa gibi
ikonografik figiirler de resimlerinde yer almaktadir. Notre Dame, St. Paul Kilisesi,
Galata Kulesi, Kiz kulesi, Panteon gibi mimari yapilarin resimlerinde bu figiirlerle
beraber yer aldig1 goriilmektedir. Sapho, Paul Valery, Anatole France, Jean Cocteau,
Nazim Hikmet, Jean Genet, “Madame Butterfly” ve “Ferhat ile Sirin” Onun edebiyat

ve siir ile olan iligkisini gostermektedir.

%9 Ayan, 2002,12.

*0 Semih Biiyiikkol, “Tiirkiye’de Temsili Sanat Ve Bazi Cagdas Ornekler”, idil Dergisi, c.3. s.11,
(2014): 163

01 Mehmet Ergiiven, “Yal¢in Karayagiz”, Gen¢ Sanat Dergisi, s.18, Subat, (1996): 10.
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Gorsel 76: Yalgin Karayagiz, “Sehpa Basinda Otoportre”,1984, TUYB, 110 x80 cm.

Yal¢in Karayagiz Katologu, (istanbul: Bilim ve Sanat Galerisi, 2002), 43.

Sinema ile yakindan alakahdir. “Ayna”, “Kurban” (A.Tarkovski), “Giin batimindan
Safaga” (Q.Tarantino), “Cingeneler Zamani” (E.Kustarica) gibi filmlerin etkileri
onun resimlerinde kolayca goriilebilir.

Michalangelo, Caravaggio, Rubens, Holbein, Lautrec gibi sanatcilarin onun ilham
kaynaklar1 oldugu sdylenebilir.

Karayagiz, mimari yapilart zaman ve mekana iliskin birer gosterge olarak
kullanmakta. Resimleri ve filmleri yeniden canlandirilmig imgeler olarak kendi
resimlerini gergeklestirmek i¢in kullanmaktadir.

Sanate1 kataloglar1 ve kitaplar ile kendi sanatin1 dayandirdigi ustalara isaret etmekte,

s0zlii ve yazili edebiyati adeta gérsellestirmektedierz.

02 Pevziye Eyigor, http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/yalcn-karayagz-ve-jean-genet-

2008_14.html [20.04.2015].
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Gorsel 77: Yalgm Karayagiz, “Yabanci Cennet 47, 1990, TUYB, 70 x60 cm.

Yalcin Karayagiz Katologu, 107.
4.7.3. Yal¢in Karayagiz Resimlerinde “Cennet” Imgesi.

Karayagiz’in resimlerindeki siradan veya gilinlik yasamda var olan nesneler,
gostergebilim agisindan incelendiginde, sanat¢idan kaynaklanan degil resmi

okuyandan kaynaklanan pek ¢ok yan anlamlar iiretmektedir.

Onun resimlerinde figiirler, objelerin yan1 sira, renkler ve 1s1k-gélge dahi boyle yan

anlamlar tasiyan birer simge olarak goriilebilir.

Karayagiz’in “Yabanci Cennet” diye isimlendirdigi bir dizi resim ¢aligmasi,
gostergebilim agisindan incelendiginde, zengin yan anlamlar ve sembolik anlatimlar
icermektedir. Bu resimlerde, hem insanin yasadigi toplum igerisinde
yabancilagsmasina, hem cennetten kovulan ve diinyaya gelen insanoglunun yabanci
bir diinyada yasamasina, hem de Avrupa’ya egitim ic¢in giden, Kkendisi gibi
sanat¢ilarin igine distiikleri bohem yasamin kiskacina gondermeler yapmaktadir.
Insanin bu diinyada arayislar icinde oldugunu ve yaptigi her isin aslinda ruhunu ve
hissiyatini mutlu edecek bir cennet iitopyasi oldugu izlenimini veren sanatci,
“Yabanci Cennet” temasi ile kutsal kitaplara ve bilhassa Eski Ahit’e gonderme

yapmaktadir.
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Fevziye Eyigor, ressam yal¢in Karayagiz’in resimleri ile Fransiz yazar Jean Genet
yapitlart arasinda yakin iligkiler tespit etmektedir. Bilhassa Genet’in “’Hirsizin
Gunligi>> adhi  yapitiyla Karayagiz’in  resimlerindeki  simgeleri  okumaya

ga11$m1§t1r403.

Karayagiz resimlerinde bir sembol olarak ayna, kitap, pencere, merdiven, cergeve,
defne yapragi, giil, cicekler vs. gibi bir¢ok nesne gozlemlenebilir. Hemen hemen

biitiin resimleri i¢ginde, ya bir resim ¢ergevesi veya ayna gergevesi goriilebilir.

Sanat¢inin resmi bir ¢erceve icine aldigi calismalari, onu dogal goriinlimlerin
yansimasit olmaktan ¢ikarir ve sanat¢i tarafindan ustaca olusturulmus plastik bir
diizen, yeni bir kompozisyon ve ¢ok anlamlara gelebilecek gostergeler olarak ortaya

koymaktadir.

Ornegin “’Adem ile Eva” adim verdigi Adem ve Havva tasviri olan tablosunda,
¢ergevenin iist sag ve sol kdsesi, siitun bagliklar1 seklinde kurgulanmistir. Tam iistte
ortada iki kemerin ortas1 yine siitun basliklarindaki kirmizi1 beyaz ¢izgilerle dekore

edilmistir. Onun istiinde daire seklinde bir pencere vardir. Yuvarlak pencere

icerisinde kirmiz1 giil aski sembolize etmektedir.

Géorsel 78: Yalgin Karayagiz, Adem ile Eva,1986, Tual iizerine yagliboya, 92x72 cm

Yal¢in Karayagiz Katologu, 53.

%93 Fevziye Eyigor, http:/feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/yalcn-karayagz-ve-jean-genet-
2008 14.html [20.04.2015].
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Cennetten bir kose olarak betimlenen mekanda, arkada deniz, 6nde bir defne agaci
vardir. Defne hem Yunan mitolojisinde hem de Yahudi ve mason kiiltiiriinde ¢esitli
anlamlara gelen bir semboldiir. Zafer kazanan savasgilarin baslarina defne
yapraklarindan bir tag takilir. Sol elinde 1sirilmis yasak elma tutan Adem ve
Havva’nin  giillimsemesi pismanliktan ¢ok zafer kazanmis bir izlenim

uyandirmaktadir.

Insan, ilk insandan itibaren nefis ve vicdan, akil ve kalp, kotii hevesler ve erdem
arasinda gidip gelen ¢atismalarla doludur. Adeta bu giilimseme, bu ¢atismada seytan
tarafindan kandirilmis insanin nefis ve hevasini sembolize etmektedir. “Yabanci
Cennet” serisinde oldugu gibi, Yal¢in Karayagiz bu resimde de Eski Ahit gibi kutsal
kitaplara gonderme yapmakta ve realist goriiniim arkasinda sembolist anlamlar

saklamaktadir.

4.7.4. Yalcin Karayag@iz Resimlerinde Ayna Sembolii.

Gorsel 79: Yalgin Karayagiz, Tarkovski’ye Saygi, 1995, TUYB, 84x95 cm

Yal¢in Karayagiz Katologu, 53.

Ayna ve aynada yansima, Yal¢in Karayagiz resimlerinde felsefi ve mistik anlamlar
iceren bir semboldiir. Ayna, realist ve klasik bir ¢izim ve tasvirin arkasinda,
sembolist yaklasimin en iyi ornegidir. Ayna, Platon’un idealar teorisinden, mistik
inaniglardaki ilahi giizelligin yansimasima kadar ¢ok anlamlara gonderme yapar.
Yasamim kendisi aslinda aynadir. insan, bir yansima ve yanilsama diinyasinda

yasamaktadir.
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Konuyu bir ayna i¢inde yansitmak tamamen sembolist bir yaklagimdir. Gergekligi
sorgulamaktir. Aslinda bu sahne, Tarkovski’nin “Kurban” filmine gonderme
yapmaktadir. Sinema yasamin aynasidir. Aslinda sanatin kendisi, yansimanin da
yansimasidir. Ayna imgesi Ferhat ile Sirin tablosunda da bagka bir sekilde tekrar

goriilmektedir.

ol mm V. RAT A

Gorsel 80: Yalgin Karayagiz, Bir Ask Masali-Ferhat ile Sirin, 1996, TUYB,
150x255cm.

Yal¢in Karaya@iz Katologu, 59.

4.75. Bir Ask Masah-Ferhat ile Sirin Resminin Gorsel Gostergebilim

Coziimlemesi
1-Resmin teknigi ve malzeme: Resim tual iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir.

2-Resimde ortaya ¢ikan gostergeler: Resim ¢ok sayida gostergeler igerir. Resmi

sembolistler gibi ¢evreleyen ¢erceve bir gostergedir.

Tiim figiirler ve nesneler bir anda dondurulmus bir tiyatro sahnesi gibi bir gorsel
gostergedir. Resim igerisindeki figiirlerin dolayli veya dolaysiz konu ile
iliskilendirilmesi ve c¢ok anlamlar igermesi resmi ¢Oziimlemeyi zorlagtirmaktadir.
Konunun gectigi mekanin zemininde yer alan Tiirk kilimi, Ferhat ile Sirin dykiisiiniin
gectigi Anadolu kiiltiirii ve cografyasina gonderme yapmaktadir. Bir gosterge olarak
Anadolu geleneklerine gonderme yaparken, geleneksel Tiirk sanatlarinin 6nemini de

icermektedir.
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Anadolu kiiltliriinde kilim aski ilmik ilmik dokumanin semboliidiir. Bu ¢ok figiirlii
oda, feodal Anadolu aile yapisina ve iliskilerine génderme yapan bir gostergedir.
Resmin ortasinda, elinde ayna tutan kadin figiirii, kiskanglik ve karsiliksiz ask
gostergesidir. Bu kadin figiiriiniin arkasinda, vitray igerisinde sevdigine kavusmak
icin calisan Ferhat vardir. Onun destanst gayreti yilmamanin ve siirekli iimidin

gostergesidir.

On planda yer alan ve elinde yasamin iksir sisesini tasiyan erkek figiirii, yasamin ve
askin gostergesidir. Elindeki iksir sisesinde tibbin sembolii olan iki yilan, yagamin ve
Oliimiin, iyiligin ve kotiligiin gostergesidir.

Resmin solunda yer alan pembe giiller ve abajur iizerindeki kadin ve erkek figiirler
saf agkin ve cinselligin gostergesidir. Masa iizerinde acgik duran defter ve gozliik,
insanligin ask oykiilerinin hi¢ bitmeyeceginin gostergesidir. Ask ve sevgi her zaman

yazilmaya devam eder.

Vitray tlizerinde yer alan Ying-Yang sembolii, bati-dogu, kadin erkek, iyi koti,
yasam-Oliim gibi zitliklarin gostergesidir. Dogu kiiltiiriine, batili resim anlayis1 ile

génderme yapar.

Yatakta yatan hasta figiir Sirin’dir. Umit ile {imitsizlik arasinda, askin bekleyislerinin
ve acilarinin gostergesidir. Baginda bekleyenler onun igin iiziilen ve ¢6zliim arastiran

zaman Ve gelecektir.

Aydin Ayan, Resim igerisinde yer alan diger figiirleri, Shakespeare’in oyunlarindan
3.Richard sahnesinden ¢ikmis gibi goriilmelerini, Ferhat ile Sirin masalin1 1930’larin

Avrupa’sina uyarlanmus bir versiyonu gibi yorumlar. **

3-Resim igerisindeki gostergelerin plastik iliskileri: Resim dekoratif bir gergeve ile
paspartu gibi ¢ercevelenir. Ortadaki figlir resmi ikiye boler. Resimde koyu renk

armonisi hakimdir.

Ancak ¢ok giiglii 151k kontrastlar1 vardir. Cok dolu bir kompozisyondur. Resimde yer
alan figiirler fotogergek¢i denecek kadar realisttir. Figiirlerin etrafinda kalin bir fir¢a

ile kolaj etkisi yaratan kalin konturlar vardir.

%% Ayan, 2002, 26-30.
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Tablo 36: Resimdeki Gostergelerin Diiz Anlam, Yan Anlam Ve Derin Anlam

Semasi

Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam Derin Anlam

Dekoratif Cerceve Cansiz, Nesne, Estetik Kaygi, Siisleme, Sembolizm
Dekor Geleneksel Sanatlara ima

Kilim Cansiz, Nesne, Anadolu Kiltiiriine Gonderme, | Mistisizm
Esya Aski IImik Ilmik Dokumak

Aynaya Bakan Canli, Insan, Kadin | Kiskanglik, Karsiliks1z Ask Psikoloji

Kadin

Vitrayda Erkek Canly, Insan, Erkek | Ferhat, Ask fle Calismak, Sembolizm

Figiirii

Ying-Yang Sembolii | Cansiz, Nesne, [yi-Kétii, Giizel-Cirkin, Gece- | Sembolizm
Sembol Giindiiz, Disi-Erkek

Vazoda Cigekler Canli Bitki, Giil Ask, Saf Sevgi, Siddetli Natiiralizm

Muhabbet Sembolizm

Bronz Figiir Cansiz, Heykel Ask, Cinsellik, Kavugma Psikanalizim

Iksir Sisesi Cansiz, Nesne, Yasam Iksiri, Ask Iksiri Mistisizm
Cam

Bass1z Erkek Figiirii | Canli, Insan, Erkek | Isimsiz Kahraman, Sir Mistisizm

Yataktaki Kadin Canli, Insan, Kadin | Tiikenmislik, Sadakat, Psikoloji

Umutsuzluk, Caresizlik

Bagindaki Figiirler Canli, Insan, Kadin, | Bekleyis, Caresizlik, Coziim Psikoloji
Erkek Arayist

Comelmis Cocuk Canli, Insan, Erkek | Bekleyis, Caresizlik, Psikoloji
Cocuk Umutsuzluk

Acik Defter Cansiz, Nesne Ask Masallar1 Hig¢ Bitmez Mistisizm

Gozlik Cansiz, Nesne Seyretmek Mistisizm

Kulaga Fisildama Canli, Insan Eylemi | Dedikodu, Ispiyonlama, Haber | Psikoloji

Yar Ciplak Kadin Canly, insan, Kadin | Cinsellik, ihanet, Engelleyici Psikoloji

Kalin Konturlar Cansiz, Nesne Onemlilik, Ozellestirme, Smir | Mistisizm
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Tablo 37: Resmin Eyleyenler Semasi

Geleneksel Kiiltir ————  Ulagilabilirlik ————— Toplum

(Gonderici) (Nesne) (Alic1)

A
Popiiler Kiiltiir » Sanatci » Seckin Kiiltiir
(Yardime1) (Ozne) (Engelleyici)

Tablo 38: Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsithklar

Geleneksel Kiiltiir Popiiler Kiiltiir
Kadin Erkek

Umut Umutsuzluk
Yasam Oliim

Gegmis Gelecek
Sadakat Thanet

Iyi Kot
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Tablo 39: Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi

Zaman

Gegmis Simdi

Masal Gergek

Simdi Olmayan Gelecek Gegmis Olmayan

GegmistSimdi=Zaman
Simdi Olmayan+ Ge¢mis Olmayan= Gelecek
Gec¢mis+ Simdi Olmayan=Masal

Simdi+ Ge¢gmis Olmayan= Gerg¢ek
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5.SONUC VE ONERILER

5.1.Sonug¢

Bu calismada yaslar1 ve kariyerleri itibariyle ¢agdas Tirk resim sanatinda duayen
kabul edilen sanatgilardan, ornek olarak yedi sanat¢i secilmis ve onlarin resim
calismalarinda yer alan semboller incelenerek, mistik yonleri ele alinmis ve

gostergebilim ¢oziimleme yontemiyle incelenmistir.

Gostergebilimin kokenleri, tarihsel gelisimi, diinyadaki belli bash dilbilim ve
gostergebilim okullar1 incelenmis ve gostergebilimin kuruculari ve gelismesinde

katkida bulunmusg 6nemli gostergebilimciler ele alinmistir.

Gostergebilimin baglica sorunlart ve problemleri ele alinmig, diisiince temelleri
incelenmis, sanat eseri ¢oziimleme yontemleri ile 6rnek c¢oziimlemeler yapilmistir.
Ayrica gostergebilim literatiiriinde yer almayan, ancak konu ve alan olarak
gostergebilim ile benzer problemleri ele alarak, Tiirk ve Islam bilim tarihinde 6nemli
bir yere sahip olan dilbilim ve belagat bilimine ait eserler incelenmis ve
gostergebilim ile Ortiisen konulari, gostergebilim literatiiriine dahil edilmeye

calisiimustir.

Incelenmek iizere drnek olarak segilen yedi sanatci ile ayr1 ayr1 gériisme yapilmus,
yapilan roportajlar ile resimlerinde kullandiklar1 sembollerin mistisizm iligkisi
lizerine sOylesi yapilmistir. Sanatgilarin resimlerinde tespit edilen mistik semboller,

gostergebilim ¢oziimleme yontemleri ile analiz edilmeye ¢aligilmistir.

Tiirk sanat tarihinde Orta Asya’dan beri gelen ve geleneksel sanatlarimiz arasinda da
yer alan semboller, Islamiyet dncesi ve sonrasi ayr1 anlamlar yiiklenerek giiniimiize
kadar gelmistir. Bu sembollerin okunmasi ve diiz ve yan anlamlarin ¢éziimlenmesi

i¢in gostergebilim ¢ézliimleme yontemlerinden yararlanilmistir.

Bilhassa Anadolu kiiltiiriinlin olusumunda 6nemli bir yere sahip Anadolu erenlerinin
mistik inamislar1 ve Tiirk tasavvuf kiiltiirii, Tirk sanatinin mistik sembollerinin
gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Hatta ateist veya sekiiler anlayisa sahip
sanatgilarin bile, Mevlana gibi Tiirk mistisizminin 6nde gelen biiyiiklerine kars1 ilgi
duyduklar1 ve cazibesine kapildiklar1 goriilmektedir. Tiirk ve Anadolu mistisizminin,

Tirk sanatinin gelisimindeki etkisinin, daha Once yapilmis arastirma ve tez
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caligmalarinda da incelendigi goriilmiis ve bu calismalardan da yararlanilarak mistik
sembollerin igerdikleri diiz ve yan anlamlarin yorumlanmasina g¢alisilmistir. Bu
calisma sonucunda, Tiirk sanat tarihinde goriildiigii gibi, ¢agdas Tiirk resim sanatinda
da mistik semboller oldugu ve bunlarin diiz ve yan anlamlar i¢erdigi tespit edilmis ve

bu sembollerden 6rnek analizler yapilmstir.

Diinya sanat tarihinde, bilhassa Avrupa ve Amerika sanatinda mistisizme ve
metafizik inanislara ilgi duyan pek c¢ok sanat¢i vardir. Bilhassa dogu ve Asya
kiiltiirlerine ilgi duyan ve Islam sanatindan etkilenen bazi sanatcilar, yaptiklari

sanatsal liretimlerinde bu etkilerin yansimalarin1 gostermislerdir.

Giliniimiiz resim sanatg¢ilarinda da mistisizm etkisi goriilmekte ve bu etki irettikleri
eserlere de yansimaktadir. Bazi sanatgilar mistisizm ile bilingli olarak ilgilenmekte
ve bilhassa Tiirk tasavvufundan aldiklar1 feyz ile diisiince diinyalarindaki genisligi
ifade etmektedirler. Baz1 sanatgilarin ise mistisizm ile ilgi ve iligkileri olmadiklarin
sOylemelerine karsin, eserlerinde mistik denebilecek sembollerin ve imgelerin
goriilmesinden, onlarin da bilingaltlarinda mistik izlenimler tasidiklar1 ve eserlerine
yansittiklart sonucuna varilmigtir. Onlarla yapilan goriigmelerde bu konu sorulmus ve
resimlerinde sadece kompozisyon kaygisi ve plastik bir bigim kaygist ile
kullandiklart sembol ve isaretlerin, mistik anlamlar ¢agristirmalar1 ve sanat
elestirmenleri veya tliketicileri tarafindan bu sekilde yorumlanmalarinin miimkiin

oldugu sonucuna varilmstir.

Yapilan sanat eseri incelemelerinde ve mistik sembollerin analizlerinde, gorsel
gostergebilim ¢oziimleme Olcekleri ve yontemleri kullanilmis ve bilhassa Greimas’in
gostergebilimsel dortgen semasindan yararlanilmistir. Resimlerde goriilen diiz anlam
ve yan anlamlar yani sira, anlam zithklar1 semas: ve gostergelerin ¢agristirdiklari

derin anlamlar da ¢6zliimlenmeye ¢alisilmistir.

Sonug olarak su anda Tiirk resim sanatinda, eski kusak sanatgilarda oldugu gibi geng
ve yeni kusak sanatgilarda da mistisizme ve metafizik kavramlara ilginin arttig1 ve
bilhassa Islam kiiltiirii ve tasavvuf etkisi ile eser iireten sanatcilarda bir artis oldugu
gozlenmektedir. Bu artista, sanat¢ilarin duygusal arayislari yani sira iilkemizdeki

politik gelismelerin de etkisi oldugu sonucuna varilmistir.
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5.2.Oneriler

1-

Gostergebilim literatiiriinde yer alan g¢eviri eserlerin dilinde alana ait bir tist
dil gelistirme kaygisindan dogan anlasilmasi giic terimler uyduruldugu
goriilmektedir. Farkli ¢evirmenler tarafindan yapilan calismalarda benzer
kavramlarin farkli terimlerle karsilanmaya caligildigt ve bu konuda anlam
kargasas1 yasandigr goriilmektedir. Bu alana ait bir iist dil gelisiminde bir
birlik olusmasi i¢in ortak calistaylar ve sempozyumlar diizenlenmesi ve fikir
birligi olusturulmasi gerekir. Bunun i¢in Kiiltiir Bakanligi, MEB, Tiirk Dil
Kurumu ve {iniversiteler dnciililk yapmalidirlar.

Mevcut Tirk ve yabanci dildeki literatiirde, Asya, Ortadogu ve Afrika gibi
iilkelerin kaynaklarindan hi¢ bahsedilmedigi goriilmektedir. Tarih igerisinde,
Iran gibi sanat ve edebiyatta cok gelismis 6rneklere sahip, ya da Misir El
Ezher tiniversitesi gibi dilbilimde ¢ok eski bir gelenege sahip veya Selguklu
ve Osmanli medreselerinde okutulan diinyaca {nlii dilbilim ve belagat
literatiiriinden yararlanmilmadig1 goriilmektedir. Bu eserler ve Tiirk ve Islam
literatliri incelenebilir ve gostergebilim alanina katkida bulunacak konular
alana transfer edilebilir.

Gostergebilim, iilkemizde orta 6gretim ve yliksekdgrenim kurumlarinda ders
olarak okutulabilir. Tiirk kiiltiiriine ait sembollerin yan1 sira Bat1 kiiltiiriine ait
veya evrensel sembollerin ve imlerin okunmasi, dogru anlasilmasi ve
farkindalik yaratilmasi i¢in, gostergebilimin genel kiiltiir olarak kazanilmasi
gerekir. Bunun i¢in ortak bir biling ve algilama gelistirilmelidir.

Birbirini anlamayan ve birbirine yabanci bireyler olmaktan kurtulmak ve
ortak kodlari okuyan ve yorumlayan bilingli bir toplum ve insanlik
olusturmak i¢in gostergebilim ¢o6ziimleme yontemlerinden yararlanilabilir.
Trafik isaretleri veya sagir-dilsiz alfabesi gibi, yabanci insanlarla iletisim
kurmak i¢in gelistirilecek ortak gosterge ve isaretler, insanlik icin gelecekte
daha geligmis bir iletisim saglayabilir.

Kiiltiir ve Sanat tarihinde yer alan her tiirlii sembol, isaret ve gorsel oge
gostergebilim ¢Oziimleme yontemleriyle okunabilir ve yorumlanabilir.
Gostergebilim, gegmis kiiltiirlerle gelecek kusaklar arasinda bir koprii gérevi

gorebilir.

203



KAYNAKCA

Adivar, Abdiilhak Adnan, Tarih Boyunca ilim Ve Din, istanbul:T.is Bankas1 Yay.
2012.

Adjukiewicz, Kazimierz. Felsefeye Giris, Cev. Ahmet Cevizci, Ankara: Giindogan
Yay,1994, 85.

Akarsu, Bedia. Felsefe Terimleri Sozliigii, Istanbul: inkilap Yaymevi,1998.

Akbulut, Durmus. Devrim Erbil Resmin Sairi, Istanbul: Etik Yayinlari, 2011.

Akdeniz, Halil. ”Kiiltiir Imleri, Kavramlar Ve Smrlar Otesi”, Kiiltir imleri
Sergisi Katalogu Eki: Sakarya, Ofis Sanat Merkezi Yayini1),2015.

Akder, Feyza. “Adnan Turani’nin Cizgi Kullammi”, Anadolu U. Yiiksek Lisans
Tezi, 2008.

Akerson, Fatma Erkman. Géstergebilime Giris, Istanbul: Multilingual Yay. 2006.

Akgiindiiz, Ahmet, Arsiv Belgeleri Isiginda, Istanbul: OAV. Yayinlari, 2013.

Alakus, Ali Osman. “Kaligrafinin Modern Tirk Resmine Etkisi Siirecinde Erol
Akyavas” Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk U. Sosyal Bilimler Enstitiisii,1997.

Albayrak, Ahmet Kiirsad. “Mistik Isik Sembolizmi Ile ilgili Sanatsal Uretimler”,
Sanatta Yeterlilik Eser Calismasi, Erciyes U. Giizel Sanatlar Enstitiisii. 2013.

Albayrak, Kadir, Dinlerin Rengi Renklerin Dini, Ankara: Sarka¢ Yaynlari, 2010.

Alptekin, Hiiseyin, “Bat1 Akdeniz Uygarliklar1”, Arredamento Dekorasyon, Sayi
53, (1993).

Arat, Necla. Sembolik Form Olarak Sanat, Istanbul: Edebiyat Fak. Bas, 1977.

Arda, Zuhal. “Sanat Egitimcisi Ve Ressam Aydin Ayan’mn Resimlerine Estetik Bir
Yaklasim”, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Selguk U. Sos. Bil. Ens. 2007.

Artun, Ali, Cagdas Sanat Ve Kiiltiiralizm, istanbul: Iletisim Yay. 2013.

Aslan, A. Turan. “Elif”, islam Ansiklopedisi, C.11, Ankara: TDV. Yay. 1995: 35.
Atan, Ahmet. Resim Sozliigii, [stanbul: Asil Yayinlari, 2000.

_____”Sanat Ve Evren”, Koprii Dergisi, Say1, 55, (1995): 81-84.

Ayan, Aydm. Yal¢in Karayagiz, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul: 2002.

Ayan, Burcu. Sisyphus’un Direnci, Ed.Aydin Ayan, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yay.2007.

204



Aymaz, Abdullah. Muhakemat Uzerine, izmir: Sahdamar Yayinlar1, 2008.
Siinfihat, Metin, Sadelestirme Ve A¢iklama, Izmir: Sahdamar Yay, 2013.

Ayvazoglu Besir. islam Estetigi Ve insan, Cag Yayinlari, Istanbul: 1989.

Bal, Ali Asker. “Dogu Mistisizmi Ve Estetik Anlayisinin Resim Sanatina

Uygulanmasi Uzerine Kuramsal Bir Coziimleme”, Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz

Eyliil U. Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2009.

Bardakoglu, Ali, “Delalet”, islam Ansiklopedisi, C.9.Ankara: TDV.Yay. 1994:120.

Barthes, Roland. Gostergeler imparatorlugu, Cev. Mehmet Rifat, Istanbul:
Y.K.Y.3.Bs. 2013.

Sanat Ve Kuram, Ed. C. Harrison, P. Wood, Cev. Sabri Giirses, Istanbul:
Kiire Yayinlari, 2011.

Gostergebilimsel Seriiven, Cev. Mehmet Rifat, Istanbul: Y.K.Y.7.Bs. 2014.

Batu, Bengii. Sanat Egitimi Alaninda Yapit Incelemelerinde Bir Yontem Olarak
Gorsel Gosterge Coziimlemesi, Doktora Tezi, Ankara U. Egitim Bilimleri Enstitiisii,
2011.

Batur, Enis. “Erol Akyavas’in Diisii Hakkinda Bir On Cikma”, Sanat Diinyamiz
Dergisi, Say1 72. (1999), 223.

Baudrillard, Jean, Sanat Komplosu, Cev. E.Gen, I.Ergiiden, istanbul: Iletisim Yay.
2012.

Beksag, Engin. Avrupa Sanatina Giris, istanbul: Engin Yayinlar1, 1995.

Berger, John, Gorme Bigimleri. Cev: Yurdanur Salman. Istanbul: Metis Yay, 2005.
Blondel, Maurice. Mistisizm, Istanbul: Dergah Yayimlari. 2008.

Bolay, M.Naci. “Delalet”, islam Ansiklopedisi, C.9. Ankara: TDV. Yay. 1994:86.
Boydas, Nihat, Sanat Elestirisine Giris, Ankara: Giindiiz Yayincilik, 2007.

Bulut, Ali. Belagat, Meani, Beyan, Bedi. istanbul: M.U.I FAK. Yayinlari, 2014,
Burckhard, Titus. Aklin Aynasi, Cev.Volkan Ersoy,istanbul: Insan Yayinlari, 1987.
_______ Tslam Sanat1 Dil Ve Anlam, Cev. Turan Kog, Istanbul: Klasik Yay.2013

Biiyiikkol, Semih. “Tiirkiye’de Temsili Sanat Ve Bazi Cagdas Ornekler”, Idil
Dergisi, Cilt 3, Say1 11.(2014),163.

Cassou, Jean. Sembolizm, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1987.

Cevizci, Ahmet. Felsefe Sozliigii, istanbul: Say Yaylar1,2014.

205



Chirico, Giorgio De. Sanat Ve Kuram, Ed. C.Harrison, P. Wood, C.Sabri Giirses,
Istanbul: Kiire Yay. 2011.

Coquet, Jean Claude. S.Oztiirk Kasar, Séylem, Gostergebilim Ve Ceviri, (istanbul:
Yildiz Teknik U. Yay. 2003), 133

Ciircani, Abdiilkahir. Delail-Ul Icaz, Sozdizim Ve Anlambilim, Istanbul: Litera
Yayncilik, 2008.

De Saussure, Ferdinand. Yirminci Yiizyll Dilbilimi, Cev. B. Vardar, Ankara:
Multilingual Yayincilik,1999.

Demir, Sedat. Umberto Eco Ve Yapitlar1 Baglaminda Gostergebilime Katkilari,
Istanbul U, Sos. Bil. Ens. iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 20009.

Demirci, Kiirsad. “Hayvan”, Islam Ansiklopedisi, C.17.Ankara:TDV. Yay.1998: 81.
Demirli, Ekrem. “Vahdet-I Viicut”, Islam Ansiklopedisi, C.42. Ankara: TDV. Yay.
2012: 431.

Derviscemaloglu, Bahar. Temel Gostergebilim Kavramlar1 Uzerine Bir Inceleme,
Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005.

Deveci, Ekin. Sanat¢1 Ve Sanat Egitimcisi Adnan Turani, Ankara: Gece Kitapligi,
2014.

Devrim Erbil Sergi Katalogu, Istanbul: Olcayart, 2011.

Doyran, Yildiz. Sanatta Yiirekli Bir Bilge: Aydin Ayan, Sisyphos’un Direnci,
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, 2007.

Durmus, Ismail. ”Harf”, Islam Ansiklopedisi, C.16, Ankara: TDV. Yay. 1997: 158.
______Remiz”, Islam Ansiklopedisi, C. 34. Ankara: TDV. Yay. 2007: 556.
______”Kinaye”, islam Ansiklopedisi, C. 26. Ankara: TDV. Yay. 2002: 34.
_____”Nun”, islam Ansiklopedisi, C. 33. Ankara: TDV. Yay. 2007: 242.
______Telmih”, islam Ansiklopedisi, C. 40. Ankara: TDV. Yay. 2011: 407.

Eren, Sadi. Kur’an’da Tesbih Ve Temsiller, Istanbul: Isik Yaymnlari, 2001,

Kur’anda Temsiller, Istanbul: Ensar Nesriyat, 2007.
Muhakemat Notlari, izmir: Sahdamar Yayinlari, 2014.

Edgii, Ferid. “Abdi Ipekci Dostluk Ve Baris Odiilii, Plastik Sanatlarda Odiil Kazanan
Yapitlar Belirlendi”, Milliyet Sanat,15 Aralik, (1982): 34.

Insan/Kozmos/El-Ayak Ve Mektuplar, istanbul: Vakko,1990.

Ering, Sitk1. Resmin Elestirisi Uzerine, Istanbul: Utopya Yaynevi, 2007
206



Ergiiven, Mehmet. “Yal¢in Karayagiz”, Gen¢ Sanat Dergisi, Sayi: 18. Subat.
(1996): 10.

Eroglu, 'O'_.zkan. Halil Akdeniz: Simgeler Ve Akdeniz'in Kavramsal Diinyasi,
Istanbul: Utopya Yayinevi, 2010.

Erol, Turan. Aydin Ayan, Sisyphus’un Direnci, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2007.

Ersoy, Ayla. Devrim Erbil Renkler Ve Teknikler, istanbul: Ekol Sanat Galerisi,
2013.

Sanat Elestirisi, Istanbul: Artes Yayinlar1, 2010.
Erzen, Jale Nejdet. Erol Akyavas, Ankara: Enlem Yayinlari, 1995.

Eyigor, Fevziye. “Yal¢in Karayagiz Ve Jean Genet”, Artist Dergisi, Temmuz-
Agustos, (2008):70.

Foucault, Michel. Bu Bir Pipo Degildir, Cev. S. Hilav, istanbul: YKY. 2008.
Gazali. Miskat-iil Envar, Cev. Sadi Eren, Istanbul: Nesil Yayinlar1, 2007

Gibson, Clare. Semboller Nasil Okunur, Cev. C. Alpgan, istanbul: Yem Yay. 2013.
Giray, Kiymet. Aydin Ayan, istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1999.

______ FErgin Inan, istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, 2001.

Gombrich, Ernst Hans. Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Ve O. Erduran, Istanbul: Remzi
Kitabevi. 1999.

Gottdiener, Mark. Postmodern Gostergeler. Cev. E.Cengiz - H.Giir, Istanbul: imge
Yay. 2005.

Gokdogan, Melek “Say1”, islam Ansiklopedisi, C,36,Ankara: TDV. Yay.2009: 212.
Golpmarli, Abdiilbaki. 100 Soruda Tasavvuf, 2. Bs. istanbul: Gergek Yay1. 1985.

Goneng, Turgay. Gerg¢ekle Yanilsamanin Sorgusu, Sisyphos’un Direnci, Ed. Aydin
Ayan, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2007.

Guiraud, Pierre. Anlambilim, Cev. Berke Vardar, Ankara: Kuzey Yayinlar1,1984.
Guiard, Pierre. Gostergebilim, Ankara: Imge Kitabevi,1994.
Giinay,V. Dogan, Alev Parsa. Gérsel Gostergebilim, Istanbul: Es Yaymlari, 2012.

Giines, Ahmet. fletisim Arastirmalarinda Gostergebilim, Konya: Literatiir
Academia, 2013.

Giingér, Harun. “Samanizm”, islam Ansiklopedisi, C.38, Ankara: TDV. Yay. 2010:
325.

207



Giinyaz, Abdulkadir. Devrim Erbil 50. Sanat Yil, Istanbul: Mart Yay. 2009.

Hacimiiftiioglu, Nasrullah. ”Beyan”, islam Ansiklopedisi, C. 6. Ankara: TDV. Yay.
1992: 22.

Harrison, Charles, Paul Wood. Sanat Ve Kuram, Cev. Sabri Giirses. Istanbul: Kiire
Yaylari, 2011.

Haylamaz, Ayse. Cagdas Tiirk Resim Sanati Icinde Devrim Erbil’in Yeri, Yiiksek
Lisans Tezi, Dumlupmar U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014.

[bn Arabi. Fiisus’ul Hikem/Hikmetlerin Ozii, Cev. Abdiilhalim Sener, 3.Bs,
Istanbul: Sufi Kitap, 2010.
[lhan, Avni. “Batiniyye”, Islam Ansiklopedisi, C. 5. Ankara: TDV. Yay. 1992:188.

Inceoglu, Yasemin, N.A.Comak. Metin Céziimlemeleri, Istanbul:Ayrint1 Yay. 2009.
Piercy, Joseph, Semboller, Cev.U.Deniz Tuna, Istanbul Aykir1 Yaymlari, 2013.
Jean, Georges, Yazi insanhgln Bellegi, Cev.N.Baser, [stanbul: YKY. 2002

Jung, Gustave. insan Ve Sembolleri, 4.Bs. istanbul: Okyanus Yayinlari, 2009.
Karatag, Turan. Edebiyat Terimleri Sozliigii, Ankara: Akcag Yaynlari, 2007.
Karuko, Semira. El1 Cahiz Ve Belagat, Istanbul: Etkilesim Yayinlar1, 2014.

Kazvini, Hatib El. Telhis Ve Terciimesi, Istanbul: Huzur Yayncilik, 2006.

Kilig, Hulusi. “Belagat”, Islam Ansiklopedisi, C. 5. Ankara: TDV. Yay. 1992: 380.

Kilig, Mahmud Erol. Tasavvufa Giris, Istanbul: Sufi Kitap, 2012.
Kiran, Zeynel-Ayse Eziler. Dilbilime Giris, Ankara: Se¢kin Yay. 2013.

Kirigoglu, Olcay Tekin. Sanat Bir Seriiven, Ankara: Pegem Yay. 2014.

Koktiirk, Milay. Kiiltiir Ve Sembol, Istanbul: Aktif Diisiince Yay. 2014.

Kopriilii, Mehmet Fuad, Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, Istanbul: Alfa
Yayinlari, 2014.

Korpi, Hakan. Mevsimler Sergi Katalogu, Ankara: Port Art Galeri, 2015.

Kurt, Emine, Onel. 1980 Sonrasi Modern Tiirk Resminde Islam Etkisi Ve Iki
Sanatci: Ergin Inan Ve Murat Morova. Sanat Tarihi Yilligi, S.19, (2006). 15-26.

Kutluer, ilhan. “Mistisizm”, Islam Ansiklopedisi, C.30. Ankara: TDV. Yay.
2005:188.

Leaman, Oliver. Islam Estetigine Giris, Cev. Nuh Yilmaz, Istanbul: Kiire
Yaymlar1. 2012.

208



Lynton, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Cevat Capan, Sadi Ozis, Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1991.

Moran, Berna. Edebiyat Kuramlar Ve Elestiri, Istanbul: Cem Yaymevi, 1988.
Mustafa Ayaz Katologu, Ankara: Mustafa Ayaz Miizesi, 2014.

Miilayim, Selguk. islam Sanati, istanbul: isam Yaynlar1, 2010.
Mevsimler Sergi Katalogu, Ankara: Port Art Galeri, 2015.
Nursi, B. S. Muhakemat, Istanbul: Envar Nesriyat, 1993.

Oktay, Ahmet. Aydin Ayan, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlar1,1997.

Ongoren, Resat. “Tasavvuf’, Islam Ansiklopedisi, C.40, Ankara: TDV. Yay.
2011:1109.

Ozel, Mehmet. Ankara Resim Ve Heykel Miizesi, Ankara: Kiiltiir Bak. Yay.1992.

Ozervarli, M.Said. “Siar”, Islam Ansiklopedisi, C.39. Ankara: TDV. Yay,
2010:123.

Ozsezgin, Kaya.”Yeni Dizi”, Milliyet Sanat Dergisi, Aralik, S.62, (1982): 5.
Devrim Erbil Ve Sanati, istanbul: Artdepo Yayinlari, 2004.

Oztoprak, Sema. Adnan Turani, Yasam Seriiveni Sanat Uzerine Diisiinceleri Ve
Resimsel Birikimi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay. 2005.

Passeron, Rene. Siirrealizm, Cev. Sezer Tansug, Istanbul: Remzi Kitabevi. 1990.

Paga, Ahmet Cevdet, Belagat-1 Osmaniyye, Haz: Turgut Karabey, Mehmet Atalay,
Ankara: Ak¢ag Yaymevi, 2000.

Pelvan, Burcu. Devrim Erbil Sergi Katalogu, Istanbul: Olcayart Galerisi, 2011.

Rifat, Mehmet-Sema. Gostergebilim, Dilbilim Ve Ceviri Bilim Sézliigii, istanbul:
Sel Yayinlari, 2010.

Rifat, Mehmet. Xx. Yiizyilda Dilbilim Ve Gostergebilim Kuramlari,1. Istanbul:
YKY. 2013.

Gostergebilimin Abc’si, 3.Bs. Istanbul: Say Yay. 2009.

Homo Semioticus Ve Genel Gostergebilim Sorunlari, istanbul: YKY.
2011.

Xx. Yiizynlda Dilbilim Ve Gostergebilim Kuramlari,2 Istanbul:
YKY.2008.

Aciklamali Gostergebilim Sozliigii, istanbul: T.Is Bankas1 Yay.2013.
Safa, Peyami. Nasyonalizm, Sosyalizm, Mistisizm, Istanbul: Bogazici Yay. 2003.

209



Sarikaya, Meliha,“Tesbih”,Islam Ansiklopedisi,C.40.Ankara: TDV.Yay. 2011:557.

Sarup, Madan. Postyapisalcihk Ve Postmodernizm, Cev. Abdiilbaki Gigli,
Istanbul: Bilim Ve Sanat Yaynlar1,2004.

Saussure, Ferdinand. Genel Dilbilim Yazilar. Cev. Savas Kilig, ithaki Yaymlari,
2014,

__ Xx.Yiizyl Dil Bilimi, Cev. Berke Vardar, Istanbul: Multilingual,1999.
Sayin, Onal. Géstergebilim Ve Sosyoloji, Ankara: An1 Yayincilik, 2014.
Sayin, Zeynep. Imgenin Pornografisi, 3.Bs. Istanbul: Metis Yaynlar1, 2013.
Schimmel, Annemarie. Islam’in Mistik Boyutlari, istanbul: Kabalc1 Yay. 2001.

Sladek, Ondrej. Prag Ekoliiniin Yapisalct Poetikasi Ve Gegirdigi Doniisiim, Cev:
Bahar Derviscemaloglu, Istanbul: Dergéh Yayinlari, 2014.

Sonmezer, Gizem. Sembolist Resimde Mistik Bir Oge Olarak Peyzaj, Yiiksek Lisans
Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, 2014.

Sunar, Cavit. Mistisizmin Ana Hatlar, istanbul: Anadolu Aydmlanma Vakfi Yay.
2005.

Sahin,Sedat. Gostergebilim Ve Tarihsel Gelisimi, Ankara: Hacettepe U.
Yayinlari, 2014.

Sahiner, Rifat. Kiiltiir imleri, Istanbul: Masa Yayinlar1, 2014.
Sazeli, Hasan Ali.“Alamet”, Islam Ansiklopedisi, C.2. Ankara:TDV.Yay.1988: 335.

Sebiisteri, Mahmud. Giilsen-i Raz, Yayma Haz. Sadik Yalsizucanlar, Istanbul:
Timas Yaymlar1, 1999.

Seker, Fatih M. Tasavvufi Bir Metnin Felsefi Ve Kelami Boyutu: Fustsu’-l Hikem
Terciime Ve Serhi, Kelam Arastirmalar: Dergisi, C.10.S.1. (2012):127-176.

Tansug, Sezer. Aydin Ayan’da Mesum Manzaralar, Milliyet Sanat Dergisi, S.93
Nisan (1984):97.

Cagdas Tiirk Sanati, 2.Bs. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991.
Tiirk Resminde Yeni Donem, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990.

Gelenek Isiginda Cagdas Sanat, Istanbul: Iz Yayinlar1,1997.
Resim Sanatinin Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi,1992.
Sanatin Gorsel Dili, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1988.

Tas, Mutluhan. Xu. Yiizyllda Anadolu’da Hakim Olan Tasavvuf Diigiincelerinin
1980 Sonrasi1 Cagdas Tirk Resim Sanatina Yansimalar”, Doktora Tezi, Selguk
U.Sosyal Bilimler Enstitiisii,2010.

210



Turani, Adnan. Cagdas Sanat Felsefesi,10.Bs. Istanbul: Remzi Kitabevi. 2014,
______Cagdas Sanat Kurami,10.Bs. Istanbul: Remzi Kitabevi,2014.

Tiizer, Abdiillatif. Dini Tecriibe Ve Mistisizm, Istanbul: Dergah Yayinlar1, 2006.
Ucgan, Hilmi. Edebiyat Bilimi Ve Elestiri, Istanbul: Hece Yayinlari, 2003.
Ulug, Tahir. Ibn-i Arabi’de Sembolizm, Istanbul: insan Yayinlar1, 2011.
Uludag, Siileyman.“Isaret”,islam Ansiklopedisi,C.23. Ankara:TDV.Yay.2001:423.
____”Ayna”, islam Ansiklopedisi, C.4. Ankara: TDV. Yay. 1991:261.

__ Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2005.

Uzun, Mustafa.“Mecaz”, Islam Ansiklopedisi, C. 28. Ankara: TDV.Yay. 2003: 221.
______ “Elif, islam Ansiklopedisi, C.11. Ankara: TDV. Yay.1995,36.

Unal, Ali. Dil Ve Belagat, Istanbul: Sahdamar Yayinlar, 2013.

Vardar, Berke. Xx. Yiizyl Dil Bilimi, Istanbul: Multilingual Yay. 1999.

______ Dilbilimin Temel Kavram Ve ilkeleri, Istanbul: Multilingual Yay. 2001.

Yalsizuganlar, Sadik. Unsur-iil Belagate Iliskin Notlar, istanbul: Gelenck Yay.
2004.

Yavuz, Yusuf Sevki.“Ayet”, Islam Ansiklopedisi, C.4 Ankara:TDV.Yay.1991:242.
Yegin, Abdullah, Osmanlica Yeni Liigat, istanbul: Hizmet Vakfi Yayinlari, 1992.

Yesiltepe, Sadiye. "Tasavvuf Distincesi Isiginda Erol Akyavag Resmi Ve Anlam
Coziimlemesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin U. Sosyal Bilimle Enstitiisii, 2011.

Yildirim, Ali Ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri,
Ankara: Seckin Yay.2000.

Yildiz, Bedriye. “Tiirk Inan¢ Sistemlerinin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi”, Yiiksek
Lisans Tezi, Selguk U. Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2011.

Yilmaz, H. Kamil. Ana Hatlariyla Tasavvuf Ve Tarikatlar, Istanbul: Ensar
Nesriyat. 2011.

Yurdagiir, Metin. ”Cifr”, Islam Ansiklopedisi, C.7. Ankara: TDV. Yay.1993: 215.
Yiicel, Tahsin, Yapisalcilik, Istanbul: Can Yayinlari, 2008.

Elestiri Kuramlar, istanbul: T. Is Bankas1 Yay. 2009.

211



Internet Kaynaklari

Atan, Ahmet, http://www.ahmetatan.com/?p=4&pp=16 [13.06.2015].
http://www.ahmetatan.com/?p=4&pp=10, [17.01.2015].

Derya Halibioglu. http://istanbulmuseum.org/artists/ergin%20inan.html
[31.04.2015].

Eroglu, Ozkan. Http://Www.Arsivfotoritim.Com/Y azi/Ozkan-Eroglu-Halil-Akdeniz-
fle-Gorusme/ [14.04.2015].

Eski Ahit,Tekvin,Bap.2, 19-20.
https://tr.wikisource.org/wiki/Eski_Ahit/Tekvin/BAP_2 [17.05.2015].

Ethem Cebeci. Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligi,
http://media.turuz.com/Dictionary/2011/0405-
Tasavvuf%20Terimleri%20Ve%20Deyimleri%20Sozlugu%20(Ethem%20Cebeciogh
lu).pdf [17.01.2015].

Eyigor, Fevziye. http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/yalcn-karayagz-ve-
jean-genet-2008 14.html [20.04.2015].

Firtina, Serkan. http://sanatkop.com/index.php/post-yapisalcilik-ve-postmodernizm-
madan-sarup-serkan-firtina/ [17.07.2015].

Gengaydin, Zafer.
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=TR&artistID=541&periodID=
&pageNo=3&exhID=0 [22.02.2015].

Giray, Kiymet.
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?palD=13&section=550&lang=TR&bhcp=1
&periodID=&pageNo=1&exhID=0 [31.04.2015].

Ergin Inan Resimleri Uzerine Bir Analiz "Evrenin Gizi"
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?palD=13&section=550&lang=TR&bhcp=1
&periodID=&pageNo=1&exhID=0 [16.01.2015].

Giilzade Jabbarova. http://www.ege-
edebiyat.org/modules.php?name=News&file=article&sid=131 [17.01.2015].

Http://Cora.Ucc.le/Bitstream/10468/215/1/Kriebel Heartieldsuture. Pdf [17.01.2015].
Http://Tr.Wikipedia.Org/Wiki/Mistisizm, [17.01.2015].

http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?palD=13&section=130&lang=TR&bhcp=1
&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0 [14.05.2015].

http://frmsinsi.net/showthread.php?t=1058281, [17.01.2015].

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=13&section=130&lang=tr&periodID=-
1&bhcp=1 [14.05.2015].

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=13&section=130&periodID=956&pageN
0=0&exhID=0&bhcp=1 [18.06.2015].

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistlD=457 &section=130&lang=TR&bhcp=1&p
eriodID=344&pageNo=0&exhID=0 [18.06.2015].

212


http://www.ahmetatan.com/?p=4&pp=16
http://www.ahmetatan.com/?p=4&pp=10
http://istanbulmuseum.org/artists/ergin%20inan.html
https://tr.wikisource.org/wiki/Eski_Ahit/Tekvin/BAP_2
http://media.turuz.com/Dictionary/2011/0405-Tasavvuf%20Terimleri%20Ve%20Deyimleri%20Sozlugu%20(Ethem%20Cebecioghlu).pdf
http://media.turuz.com/Dictionary/2011/0405-Tasavvuf%20Terimleri%20Ve%20Deyimleri%20Sozlugu%20(Ethem%20Cebecioghlu).pdf
http://media.turuz.com/Dictionary/2011/0405-Tasavvuf%20Terimleri%20Ve%20Deyimleri%20Sozlugu%20(Ethem%20Cebecioghlu).pdf
http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/yalcn-karayagz-ve-jean-genet-2008_14.html
http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/yalcn-karayagz-ve-jean-genet-2008_14.html
http://sanatkop.com/index.php/post-yapisalcilik-ve-postmodernizm-madan-sarup-serkan-firtina/
http://sanatkop.com/index.php/post-yapisalcilik-ve-postmodernizm-madan-sarup-serkan-firtina/
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=TR&artistID=541&periodID=&pageNo=3&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=TR&artistID=541&periodID=&pageNo=3&exhID=0
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=13&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=1&exhID=0
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=13&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=1&exhID=0
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=13&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=1&exhID=0
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=13&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=1&exhID=0
http://www.ege-edebiyat.org/modules.php?name=News&file=article&sid=131
http://www.ege-edebiyat.org/modules.php?name=News&file=article&sid=131
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=13&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0
http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=13&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0
http://frmsinsi.net/showthread.php?t=1058281
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=13&section=130&lang=tr&periodID=-1&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=13&section=130&lang=tr&periodID=-1&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=13&section=130&periodID=956&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=13&section=130&periodID=956&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=457&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=344&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=457&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=344&pageNo=0&exhID=0

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistID=13&periodID=
&pageNo=0&exhID=0 [31.04.2015].

http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-
koleksiyonu/s/111/EROL+AKYAVAS [21.07.2015].

http://tr.aliexpress.com/w/wholesale-toilet-mark.html [12.08.2015].
Http://Tr.Wikipedia.Org/Wiki/Panenteizm, [17.01.2015].
Http://Tr.Wikipedia.Org/Wiki/Panteizm, [17.01.2015].
http://www.devrimerbil.com/tr_main.html [24.06.2015].

http://www.dunyabizim.com/?aType=haberYazdir&ArticlelD=5337&tip=haber
[21.07.2015].

http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/217-
sembolizmin_ressamlari_ve resimleri.html [14.06.2015].

Http://Www.Ege-Ebiyat.Org/Modules.Php?Name=News&File=Article&Sid=317
[17.01.2015].

http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?t=206&f=83 [12.08.2015].
http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,3211/erol-akyavas.html, [21.07.2015].

http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/erol-akyavas-
retrospektif 1169.html [21.07.2015].

http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUyarilsaretleri.aspx
[16.07.2015].

http://www.lightmillennium.org/winter01/erol_exhibitions.html [21.07.2015].
http://www.lightmillennium.org/winterO1/turkish/erol_ithaf.html [21.07.2015].
http://www.moma.org/collection/works/78928?locale=en [21.07.2015].

http://www.olcayart.com/tr/haber/erbil-ve-gorunmezi-gorunur-kilan-soyutlamalar-
devrim-erbil-ana-tzarev-sanat-galerisi-new-york [13.06.2015].

Http://Www.Sobiad.Org/Ejournals/Dergi_Shd/Arsiv/2011_1/07metin_Bal.Pdf
[17.01.2015].

http://www.termbank.net/psychology/3564.html [14.06.2015].
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts, [16.07.2015].
Http://Www.Tdk.Gov.Tr/Index.Php?Option=Com_Gts, [16.07.2015].

http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I1=2&modPainters artistDetaillD
=143 [21.07.2015].

https://aisviavs.wordpress.com/ [17.01.2015].

https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/168adnanturani.jpg
[21.07.2015].

https://en.wikipedia.org/wiki/Deconstruction [13.06.2015].
https://en.wikipedia.org/wiki/Post-structuralism [17.07.2015].
https://en.wikipedia.org/wiki/Tartu-Moscow_Semiotic_School [14.07.2015].

213


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistID=13&periodID=&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistID=13&periodID=&pageNo=0&exhID=0
http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/111/EROL+AKYAVAS
http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/111/EROL+AKYAVAS
http://tr.aliexpress.com/w/wholesale-toilet-mark.html
http://www.devrimerbil.com/tr_main.html
http://www.dunyabizim.com/?aType=haberYazdir&ArticleID=5337&tip=haber
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/217-sembolizmin_ressamlari_ve_resimleri.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/217-sembolizmin_ressamlari_ve_resimleri.html
http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?t=206&f=83
http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,3211/erol-akyavas.html
http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/erol-akyavas-retrospektif_1169.html
http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/erol-akyavas-retrospektif_1169.html
http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUyariIsaretleri.aspx
http://www.lightmillennium.org/winter01/erol_exhibitions.html
http://www.lightmillennium.org/winter01/turkish/erol_ithaf.html
http://www.moma.org/collection/works/78928?locale=en
http://www.olcayart.com/tr/haber/erbil-ve-gorunmezi-gorunur-kilan-soyutlamalar-devrim-erbil-ana-tzarev-sanat-galerisi-new-york
http://www.olcayart.com/tr/haber/erbil-ve-gorunmezi-gorunur-kilan-soyutlamalar-devrim-erbil-ana-tzarev-sanat-galerisi-new-york
http://www.termbank.net/psychology/3564.html
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=2&modPainters_artistDetailID=143
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=2&modPainters_artistDetailID=143
https://aisviavs.wordpress.com/
https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/168adnanturani.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Deconstruction
https://en.wikipedia.org/wiki/Post-structuralism
https://en.wikipedia.org/wiki/Tartu-Moscow_Semiotic_School

http://resimnotlari.blogspot.com.tr/2011/01/sembolizm.html [14.06.2015].
https://tr.wikipedia.org/wiki/Arketip, [14.06.2015].
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mistisizm, [17.01.2015].
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mustafa Ayaz [24.04.2015].
https://tr.wikipedia.org/wiki/Panenteizm [16.01.2015].
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paradigma, [16.07.2015].
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sembol, [17.07.2015].
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yap%C4%B1s%C3%B6k%C3%BCm [13.06.2015].

https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz/htmi-
cv/hakdeniz.html [06.04.2015].

https://www.studyblue.com/notes/note/n/final-examtest-2/deck/892600,
[17.01.2015].

Ihsan Safi, Risalelerin Essiz Belagati, http://docplayer.biz.tr/9154452-Risalelerin-
belagat-i-edasi-doc-dr-ihsan-safi-recep-tayyip-erdogan-universitesi-fen-edebiyat-
fakultesi-turk-dili-ve-edebiyati-bolumu-ogretim-uyesi.html [14.06.2015].

Kutsal Kitap-Yeni Diinya Cevirisi, http://wol.jw.org/tr/wol/b/r22/1p-
tk/bi12/TK/2008/1/11 [31.04.2015].

Ozmakas, Utku. Jacques Derrida ve Yapisokiimeiiliik,
http://dipnotkitap.net/FELSEFE/Derrida.htm [13.06.2015].

Sadak, Yal¢in. Adnan Coker’in Resimlerinde Mutlak Ve Degisken,
Http://Www.Adnancoker.Com/Ppages/Partist. Aspx?Paid=483&Section=550&Lang=
Tr&Bhep=1&Periodid=&Pageno=1&Exhid=0, [16.01.2015].

Sancak, Semra. Ustalarin Hocasi: Adnan Turani Ve Bitmeyen Arayislar,
Http://Www.Fircasanatevi.Com/Tr/Roportaj-3104.Html, [17.01.2015].

Sahin, Merve Kiyak, Ressam Ergin inan: Benim Semsim I¢imde,
http://www.yedirenkdergi.com/2014/05/ressam-ergin-inan-benim-semsim-icimde/
[14.05.2015].

Tas, Mutluhan. Prof. Ahmet Atan’la Roportaj.
Http://Www.Ahmetatan.Com/?P=3[17.01.2015].

Uner, Ozlem. Tiirk Resminde Sembolist Egilimler, MSGSF Sosyal Bilimler Dergisi,
http://mimarsinan.academia.edu/%C3%96zlem%C3%9Cner [14.06.2015].

214


http://resimnotlari.blogspot.com.tr/2011/01/sembolizm.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mustafa_Ayaz
https://tr.wikipedia.org/wiki/Panenteizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yap%C4%B1s%C3%B6k%C3%BCm
https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz/html-cv/hakdeniz.html
https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz/html-cv/hakdeniz.html
https://www.studyblue.com/notes/note/n/final-examtest-2/deck/892600
http://docplayer.biz.tr/9154452-Risalelerin-belagat-i-edasi-doc-dr-ihsan-safi-recep-tayyip-erdogan-universitesi-fen-edebiyat-fakultesi-turk-dili-ve-edebiyati-bolumu-ogretim-uyesi.html
http://docplayer.biz.tr/9154452-Risalelerin-belagat-i-edasi-doc-dr-ihsan-safi-recep-tayyip-erdogan-universitesi-fen-edebiyat-fakultesi-turk-dili-ve-edebiyati-bolumu-ogretim-uyesi.html
http://docplayer.biz.tr/9154452-Risalelerin-belagat-i-edasi-doc-dr-ihsan-safi-recep-tayyip-erdogan-universitesi-fen-edebiyat-fakultesi-turk-dili-ve-edebiyati-bolumu-ogretim-uyesi.html
http://wol.jw.org/tr/wol/b/r22/lp-tk/bi12/TK/2008/1/11
http://wol.jw.org/tr/wol/b/r22/lp-tk/bi12/TK/2008/1/11
http://dipnotkitap.net/FELSEFE/Derrida.htm
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?paID=483&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=1&exhID=0
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?paID=483&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=1&exhID=0
http://www.fircasanatevi.com/tr/roportaj-3104.html
http://www.yedirenkdergi.com/2014/05/ressam-ergin-inan-benim-semsim-icimde/
http://www.ahmetatan.com/?P=3%5b17.01.2015
http://mimarsinan.academia.edu/%C3%96zlem%C3%9Cner

EKLER
Ek 1:
Sanat¢1 Goriisme Formu
Asagida yer alan goriisme sorulari, nitel arastirmalarda goriismeciye yoneltilen ve
aragtirmanin genel hatlarin1 ortaya koymaya yonelik sorulardir. Bazen de goriisme
sirasinda spontane sorular sorulabilir. Bu sorular sanat¢i ile gerceklestirilen
gorismede  yoneltilmistir.  Yapilan goriismede sanatgiya sorulan  sorularin
cevaplarina yeterli seviyede ulasilmistir. Goriismede yoneltilen sorular, sanat¢inin
mistisizm iliskisini tespit etmeye ve resimlerinde kullandigi sembollerin belirlenmesi
ve tanimlanmasina iligkin sorulardan olugmaktadir.
Goriisme Sorular:
1- Sanat anlayisinizin ve tislubunuzun olusmasinda nelerin etken oldugunu
sOyleyebilirsiniz?
2- Sanat egitimi siirecinde en ¢ok nelerden etkilendiniz?
3- Bir sanatginin kendini tekrara diismemesi i¢in ne yapmasi gerektigini
diistiniirsiiniiz?
4- Resimde bi¢cim ve sembollerin bir dil olusturmasi ve ¢ok anlamlar
icermesi hakkinda diistinceleriniz nelerdir?
5- Mistik bir kisilige sahip oldugunuz sdylenebilir mi?
6- Resimde mistisizm ve mistik semboller hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
7- Resimlerinizde goriilen lirik tislubun mistisizm igerdigi sdylenebilir mi?
8- Resimlerinizde kullandigimiz gorsel gostergelere ve simgelere mistik
anlamlar yiiklityor musunuz?
9- Psikanalizime gore insanin bilingaltinda yatan duygusal etkiler sanat
eserlerine yansimaktadir. Sizin resimlerinizde bilingaltinizdan yansimalar
oldugunu diistiniiyor musunuz?
10- Resimde kaligrafik etkiler hareket ve lirik bir akicilik olusturdugu gibi
mistik bir igerik de tagiyor olabilir mi?
11- Sanat¢inin sanat eseri iretim siireci bilinmeden eserinde goriilen
semboller yorumlanabilir mi?
12- Resimlerinizde goriilen sembollerin veya gostergelerin  baskalari
tarafindan sizin diisiinmediginiz diiz anlam veya yan anlamlarla

yorumlanmasi hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?
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Ek 2: Barthes’in, Resimdeki Gostergelerin Diiz Anlam, Yan Anlam Ve Derin

Anlam Semasi

Gottdiner, 2005,30-33.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam Derin Anlam

Balta Agag kesme aleti | Balta sahibi olmak, | Cevrecilik, idam
kabile statiisii, is¢i | cezasi, kaba insan
sinifi, cellat.

Giyecek Bedeni koruma Moda, toplumsal ideoloji, din, inang,
konum, tevazu, kultir,
gosteris
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Ek 3: Greimas’in Gostergebilimsel Dortgen Semasi

Kiran,2013,385

............. - Karsithik

— » Celiskinlik

Icerme
Gergeklik
Olmak D >
Al Goriinmek
A2
Giz
Yalan
Gortinmemek e Olmamak
Al_ A2_
Aldatmaca
Bu dortgende iliskiler;
Karsithk, Al €------mmmmmmmmmmmemeeee 2> A2
A2 € 2> Al_
Celiskinlik, A1 < AL
A2 < A2
Icerme, A2 Al
Al_ A2

Miskileriyle agiklanir. Bu soyut iliskiler olmak/gériinmek karsithginin gostergebilim

dortgeni tizerinde oturtulmasiyla agiklanabilir.*®

405 Rifat, 2009, 73-74.
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Ek 4: Greimas’in Eyleyenler Semasi

Rifat, 2009, 74.

Gonderici —  » Nesne ———— 3 Alict

Yardim Eden > Ozne » Karsi ¢ikan
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Ek 5: Chomsky Derin Yap1 Coziimlemesi Semasi

Kiran, 2013,212.

Gosterge » Yiizeysel Anlam ————— > Derin Anlam

Ozne- Sanatct ———» Bireysel Kazanim » Ortak Kazanim
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Ek 6: Hjelmslev’in Anlatim-i¢erik Diizlemi Semasi

Gottdiener,1995,51.

Icerik (Gosterilen)

Toz

Gosterge

Anlatim (Gosteren)

Big¢im

Ortak Kodlar-ideoloji

Bicimsel Oge-Sembol
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Ek 7: Adnan Turani’nin Coéziimlenen “Yunus Emre” Adh Eseri

https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/168adnanturani.jpg [21.07.2015].



https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/168adnanturani.jpg

Ek 8: Aydin Ayan’in Géstergebilim Elestiri Yontemleriyle Coziimlenen “Sonsuz

Baris Ve Dostluk” Adh Eseri

Ayan, 2007, 108.




Ek 9: Devrim Erbil’in Gostergebilim Elestiri Yontemleriyle Coziimlenen

“Maviye Ucmak Uzerine Bir Yorum” Adh Eseri

http://www.devrimerbil.com/tr_main.html [24.06.2015].
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Ek 10: Ergin inan’in Géstergebilim Elestiri Yontemleriyle Coziimlenen “Ote

Diinya Kapilar1” Adh Eseri

Fotograf Rasim Soylu Arsivi
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Ek 11: Halil Akdeniz’in Gostergebilim Elestiri Yontemleriyle Coziimlenen
“Anadolu Uygarlhklari-Kiiltiir Logolar1” Adh Eseri

Sahiner, 2014,17.
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Ek 12: Mustafa Ayaz’in Gostergebilim Elestiri Yontemleriyle Coziimlenen Eseri

Mustafa Ayaz Katologu, 171.
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Ek 13: Yalcin Karaya@iz’in Gostergebilim Elestiri Yontemleriyle Coziimlenen

“Bir Ask Masali-Ferhat ile Sirin” Adh Eseri

Yal¢in Karayagiz Katologu, 59.
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OZGECMIS

1969 yilinda Adapazari’nda dogdu.

Ilkokulu Adapazar1 21 Haziran 1.0 Okulu’nda, orta dgretimi Liileburgaz Kepirtepe

Ogretmen Lisesi’nde tamamladh.
1995°te Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-is Béliimii’nden mezun oldu.

Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Giizel Sanatlar Resim alaninda

yiiksek lisans yapti.

Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Sanat ve Tasarim alaninda

doktora yapmaktadir.

1999-2008 yillar1 arasinda Adapazari Ali Dilmen Lisesi’nde gorsel sanatlar

Ogretmeni olarak ¢alist1.

1999 - 2007 wyillar1 arasinda Sakarya Yeni Cizgi Sanatevi ve Picasso Resim

Atolyesi’nde resim ¢aligmalarini siirdiirdii.

2007- 2011 yillan arasinda Sakarya Biiyliksehir Belediyesi Sanat Atdlyesi’nde sanat

calismalar1 yapti. Yurt i¢i ve yurt disinda resim sergileri agti.

Hat sanati ve fotograf sanatiyla ilgilendi. Ankara Tiirk Sanati Egitimi Vakfi’nda
Prof. Dr. Miicteba UGUR’dan hat sanati egitimi, Sakarya Giizel Sanatlar
Dernegi’nde Fatih GURSEL’den fotograf sanati egitimi aldi. Fotograf alaninda

ulusal diizeyde odiiller kazandi.

2007 yilindan beri MEB Sakarya Bilim ve Sanat Merkezi’nde {istiin ve 6zel yetenekli

cocuklarin sanat egitiminde proje danismani olarak ¢alismaktadir.
“Asar-1 Bediiyye’de Estetik” adli tez ¢aligmasi yayinlandi.

EKEV Akademi Dergisi, Kalemisi Dergisi, Zafer Dergisi, Adi Yok Dergisi, Irmak

Dergisi, Gren Dergisi gibi ulusal siireli yaymn organlarinda, sanat yazilari yayinlandi.

Evli ve iki ¢ocuk babasidir.
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