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0z

SOLO CAZ GITARDAKI AKOR MELODIi YAKLASIMININ FUSION VE
SONRASI ROCK STILINDE ELEKTRIK GiTAR iCRALARI UZERINE
YANSIMALARI

Bugra Paracik
Temmuz, 2021

1920’lerde gitarist Eddie Lang’in esliksiz akorsal solo icrasi, gitarin yayginlagmasiyla
birlikte banjo miizisyenlerinin gitara dogru egilim gostermesine ve plectrum guitar
(pena gitar) isimli bir stilin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Plectrum guitar (pena
gitar), ozellikle stil dahilinde gerceklesen solo icralarla akor melodi yaklasiminin
temeli niteligindedir. Stil, 1940’larda cereyan eden bebop donemiyle birlikte bir
sonraki agsama olan akor melodi yaklasimina donlismiistiir. Akor melodi yaklasimi,
armoni ve melodinin tek gitarda aym1 anda ¢alindigi bir yaklasimdir. Yaklagim
dahilinde kullanilan araglarin, rock’taki solo elektrik gitar icralarindaki goriiniirliigii
bu caligmanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu kapsamda rock’in daha fazla gitar
odakli bir formu olan enstriimantal rock géz 6niinde bulundurulmustur. Aragtirmada
akor melodi diizenlemeleri ve 1969’dan giiniimiize kadar olan rock’taki solo elektrik
gitar icralar incelenmistir. Incelemeler transkripsiyonlar {izerinden yapilmis olup,
akor melodi yaklasiminda kullanilan araglarin, rock’taki solo elektrik gitar icralartyla
adaptasyonu tizerine calisilmistir. Yapilan incelemede akor melodi pratiklerinde
akorlarin, ¢ift basiglarin (dyad/double stop) ve bas hatlarinin en temel {i¢ arag oldugu
goriilmektedir. Rock’taki icralarda akorlarin ve ¢ift basislarin diyatonik ve diyatonik
dist (non-diatonic) olarak kullanildigi ve bas hatlarinin ise genellikle akorlarin kok
seslerinden olustugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bas hatt1 pedal ses ya da bir bas
efekti olarak da kullanilmistir. Bazi icralarda ise yalnizca akorun kok sesi tutularak
melodinin seslendirildigi de goriilmektedir. Zaman i¢inde rock, miizikal olarak her ne
kadar degisse de akor melodideki araglar daima kullanilmaya devam etmistir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Akor Melodi, Rock, Funk, Fusion, Elektrik Gitar, Solo
Gitar



ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF THE CHORD MELODY APPROACH IN SOLO
JAZZ GUITAR ON ELECTRIC GUITAR PERFORMANCES IN ROCK
STYLE DURING AND AFTER THE FUSION

Bugra Paracik
July, 2021

In the 1920s, guitarist Eddie Lang's unaccompanied chord solo performance, with the
spread of the guitar, led banjo musicians to tend towards the guitar and a style called
plectrum guitar emerged. Plectrum guitar is the basis of the chord melody approach,
especially with solo performances within the style. The style evolved into the next
stage, the chord melody approach, with the bebop era in the 1940s. The chord melody
approach is an approach where harmony and melody are played simultaneously on a
single guitar. The visibility of the elements used in chord melody approach in solo
electric guitar performances in rock formed the starting point of this study. In this
context, instrumental rock, which is a more guitar-oriented form of rock, was taken
into consideration. In the research, chord melody arrangements and solo electric guitar
performances in rock from 1969 to the present were examined. The examinations were
made through transcriptions and the adaptation of the elements used in the chord
melody approach with the solo electric guitar performances in rock has been studied.
In the examination, it is seen that chords, dyads (double stops) and bass lines are the
three most basic elements in chord melody practices. In rock performances, chords and
dyads are used as diatonic and non-diatonic, and the bass lines are generally consist of
root notes of chords. The bass line is also used as pedal note or a bass effect. In some
performances, it is also seen that the melody is performed by keeping only the root
note of the chord. Although rock has changed musically over time, the elements in the
chord melody always continue to be used.

Keywords: Jazz, Chord Melody, Rock, Funk, Fusion, Electric Guitar, Solo Guitar
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Yapilan kaynak arastirmasi sonucu iilkemizde solo caz gitar yaklasimlarindan olan
akor melodi yaklasimi ve rock’taki solo elektrik gitar icralari ile adaptasyonuna dair
akademik bir caligmaya rastlanmamistir. Bu kapsamda, ¢alismanin bu alana katki
saglayabilecegi kanaati olusmustur. Tiirkiye’de caz gitar ve akor melodi yaklagimi
hakkinda aragtirma yapmak isteyenlerin bu arastirmadan faydalanabilecegi
distiniilmektedir.
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1. GIRIS

Arastirmanin problemi, alt problemleri, amaci, 6nem ve hedefi, sayiltisi, siirliligi ve
arastirmayla ilgili literatiir calismalar1 girig boliimiinii olusturmaktadir. Ayrica caz ve
caz gitar ile birlikte rock ve funk stilleri ile ilgili bilgilere de yer verilmistir. Swing
donemi Oncesinde gitarin yayginlagmaya basladigi Chicago donemindeki gitar
icralarina deginilmis olup, elektrik gitarin swing déneminde icat edilmesi sebebiyle
donemlere spesifik olarak swing donemiyle baglanmistir. Ayrica modern anlamda akor
melodi yaklagiminin bebop déneminde cereyan etmesi dolayisiyla da bebop ve sonraki

doénemlerde gitar icralar1 yogun olarak akor melodi iizerinden ele alinmustir.
1.1. Cazve Gitar

Caz, tanimlanmasi zor olan, koklerinde Afrika, Avrupa ve Karayipler’i barindiran bir
miizik stilidir (Martin, Waters, 2008, 17). 1920’ler ve 1930’larda miizisyenlerin dans
icin yarattiklar1 caz, bebop doneminde stildeki modernlesmeyle birlikte miizisyen
miizigine doniigsmiistiir. 1920’lerden 6nce Afrika-Amerika banjo ritmik yapilarinin
mars miizikleriyle birlesmesinden dogan ve cazin temelinde yer alan ragtime, 1920’lerde
caza dogru bir gec¢is donemi yasamistir (Kiigiikarslan, 2013, 6). Fakat daha yasli New
Orleans miizisyenleri cazi ragtime’in bigimsel yapisina gore icra etmislerdir (Martin,

Waters, 2008, 43).

Caz denildigi zaman akla ilk gelen calgilar, genellikle trompet, saksafon, klarnet ve
kontrbas gibi calgilardir (Crawford, [10.02.2020]). Gitar ise sahip oldugu genis
armonik (dikey) ve melodik (yatay) olanaklariyla zaman igerisinde kullanildig1 biitiin

miizik stillerindeki gibi cazda da 6nemli bir yere sahip olmustur.

1920’ler Chicago doneminden dnce cazin siirekli etkilesime girdigi blues’da banjo ve
celik telli akustik gitar yer alirken cazin kdkeni olan ragtime ve New Orleans
stillerinde banjo kullanilmistir. Fakat yine de caz orkestralarinda telli ¢algilar ¢ok fazla
yayginlasamamistir. Bunun sebebi iiflemeli ¢algilara kars: telli calgilarin yeterli sese

sahip olmamasidir. Sekil 1’de banjo goériilmektedir.



Sekil 1: Banjo

Deering Boston 17-Fret Tenor Banjo, [12.02.2020],
https://banjo.com/product/deering-boston-17-fret-tenor-banjo/.

Chicago doneminde, orkestralardaki sesin yumusamasiyla birlikte ritim kisminda tig
telli calgi kullanilmistir. Bunlar, banjo, bas ve celik telli akustik gitardir. Gitarin
yayginlagsmaya baslamasiyla birlikte bu donemde 6zellikle Lonnie Johnson ve Eddie
Lang isimleri 6n plana ¢ikmigtir. Lonnie Johnson aslen bir blues gitaristi olmasina
karsin, icralariyla dikkat ¢ekmis ve Duke Ellington’la beraber 1928 yilinda The
Mooche ve Misty Morning isimli pargalart kaydetmistir (Crawford, [10.02.2020]). Bu
parcalarda celik telli akustik gitar kullanan Johnson, melodik (single-note soloing)
icralarda bulunmustur. Ayrica Lonnie Johnson’in, kokeni olan blues stilindeki solo

icralarinda akorlari, ¢ift basiglar1 ve bas hattin1 kullandigi da goriilmektedir (Sekil 2).
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Sekil 2: Lonnie Johnson-Cift Basislar ve Bas Hatti
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Stefan Grossman. Stefan Grossman’s Early Masters of American Blues Guitar: Lonnie Johnson.
(USA: Alfred, 1993), 88.


https://banjo.com/product/deering-boston-17-fret-tenor-banjo/

Lonnie Johnson’1n bir diger 6zelligi, cazin sonraki donemlerinde de ¢ok sik goriilen,

¢ift tritondan® olusan eksiltilmis (diminished) 7°1i akorlar1 cok sik kullanmasidir (Sekil

3).
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Sekil 3: Lonnie Johnson- Eksiltilmis (Diminished) 7 Akorlar
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Stefan Grossman. Stefan Grossman’s Early Masters of American Blues Guitar: Lonnie Johnson.
(USA: Alfred, 1993), 89.

Chicago doneminde 6n plana ¢ikan bir diger gitarist olan Eddie Lang ise, ilk miizik
egitimini bir italyan metodu olan solfeggio ile almistir (Crawford, [05.01.2021]).
Kemanci John Venuti’yle birlikte uzun yillar ¢alan Lang, Blue Blowers isimli
orkestrada miizikal olgunluga erismistir. Eddie Lang, Lonnie Johnson gibi gelik telli

akustik gitar kullanmis olup, genellikle melodik icralarda bulunmustur (Sekil 4).
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Sekil 4: Eddie Lang-Melodik icra

Feeling My Way (Eddie Lang Part), [05.01.2021],
http://leyoy.free.fr/feeling/feelingL.pdf.

Fakat Eddie Lang’in 1927 tarihli A Little Love, A Little Kiss isimli esliksiz bir solo
icrast da bulunmaktadir. Bu icrasinda akorsal ¢alim yaklagimini benimseyen Eddie

Lang, cazin sonraki donemlerinde de gok sik goriilen drop ve kesirli (slash) akorlari
kullanmstir (Sekil 5).
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Sekil 5: Eddie Lang-A Little Love, A Little Kiss (Esliksiz Akorsal Solo)

A Little Love, A Little Kiss, [05.01.2021],
http://leyoy.free.fr/AlittleLove/AlittleLove.pdf.

! Triton: 3 tam sesten olugan ve artik 4°1ii ya da eksik 5’liye karsilik gelen araliktir.
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Bu akorsal icra, Chicago donemi igin sadece bir istisna olmasina karsgin, plectrum
guitar (pena gitar) olarak da adlandirilan stilin, diger bir deyisle g¢elik telli akustik

gitarlarda (archtop) penayla gergeklesen icralarin kapisini agmustir.
Ayrica Lonnie Johnson ve Eddie Lang’in birlikte ¢aldiklar1 kayitlar1 da mevcuttur.
1.1.1. Swing Donemi

1930’1arda cereyan eden Swing dénemi, cazin daha da gelistigi ve biiyiik orkestra yani
big band kavraminin ortaya ¢iktigi donemdir. Bir biiylik orkestra 15-17 kisiden
olusmaktadir. (Crawford, [10.02.2020]). Bu dénemde Duke Ellington, Harry James,
Glenn Miller ve Benny Goodman’in orkestralar1 uluslararasi popiiler miizik pazarina
hakim olmuslardir (Stacy, Henderson, 1999, 621). Ayrica Kansas’tan Count Basie

Orkestrast da bu donemin en tinli orkestralarindan birisidir.

Swing donemindeki bilyiik orkestralarda calgilar dort bolime ayrilmaktadir. Bunlar;
trompetler, trombonlar (trompetler ve trombonlar birlikte brass grubu olarak da
adlandirilmaktadir), saksafon ve iliskili calgilarin olusturdugu nefesliler (reed) ile
genellikle piyano, gitar, bas ve davuldan olusan ritim kismidir (Martin, Waters, 2008,
90-91).

Bastaki walking bass line yaklasimi1 1930’larin ortalarindan itibaren swing déneminde
kullanilmaya baglamistir. Bu kapsamda bas, dort vurusluk bir 6l¢iiniin tiim vuruslarini
sabit bir sekilde dortliik notalarla ¢alarak zamani tutma roliinii Gistlenmistir. Senkoplu
akorsal figiirler ile soloiste eslik eden piyanonun yani sira davul, biitiin orkestray1 bir
arada tutan ve orkestray1 siiriikleyen en temel ¢algi olmustur. Ayrica davulcular hi-
hat’i kapali pozisyonda tutarak iki ve dordiincii vurusu hafif¢e vurgulamaya yine
swing doneminde baslamiglardir (Martin, Waters, 2008, 93). Bu stil, sonraki
donemlerde de cazin en belirgin 6zelliklerinden birisi haline gelmistir. Gitar ise yine
iki ve dordiincii vuruslarin hafif vurgulandigi ve her 6l¢iiniin dort tane dortlitk notadan

olusan akorlar ile seslendirildigi eslik roliinii tistlenmistir (Sekil 6).

Sekil 6: Swing Gitar

Fred Sokolow, Swing Guitar. (Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 2003), 23.



Orkestralardaki ritmik yap1, topluluk igin itici gii¢ olan senkoplu ya da diiz swing’tir
(Sekil 7). Swing, shuffle ritme dayanmaktadir (Stacy, Henderson, 1999, 621). Bu
ritmik anlayis, cazin sonraki donemlerinde de devam etmistir.
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Sekil 7: Swing

Jody Fisher, Rhythm Guitar Encyclopedia. (Alfred Publishing Co., Inc., 1996), 26.

Dogaglamalar ise yine swing stilinde olup genellikle sekizlik notalarin kullanildig:
climlelerden olugmustur. Ciimlelerin arasinda uzun bosluklar birakilmamis ve akici bir
sekilde icra edilmistir. Daha fazla major gamlardaki akorlara dayanan diyatonik bir
yapinin mevcut oldugu donemin miiziginde armoni tonal bir yapidadir. Sonraki
donemlerde ise swing daha deneysel ve genisletilmis akorlarla icra edilerek daha farkli
¢okseslendirmelere ve akor-dizi iligkisi baglaminda daha karmasik dogaglamalara
sahne olmustur. Fakat donemin i¢inde 6’11 ve 7’li akorlarin yani1 sira zaman zaman 9°1lu

akorlar kullanilmistir (Martin, Waters, 2008, 124).
1.11.1. Swing Doneminde Gitar

Swing déneminin en énemli 6zelliklerinden birisi elektrik gitarin icat edildigi donem
olmasidir. Elektrik gitarin icadi caz orkestralarinda dengeleri degistiren bir gelisme
olmustur. Bu dénemde elektrik gitar caza hemen adapte olmus ve gitar orkestralarda
daha fazla 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Cazda, giiniimiizde kullanilan tasarimiyla
(Ispanyol stili) ilk elektrik gitar kaydmi 1938 yilinda George Barnes yapmustir
(Fordham, [07.04.2020]). Fakat bu dénemde 6n plana ¢ikan isim Charlie Christian
olmustur. Charlie Christian, caza biiyiik katki saglayan ve sonraki donemlerde en fazla
ilham alinan gitaristlerden birisi olmustur. Gibson firmasinin iiretmis oldugu ES-150
(Electric Spanish) model bos govdeli (hollowbody) elektrik gitar1 ile John Hammond
vasitastyla Benny Goodman orkestrasinda ¢alan Charlie Christian, elektrik gitarin caza

ilk biiylik adimini atmasina sebep olmustur (Sekil 8).



Sekil 8: Charlie Christian ve Gibson ES-150 Elektrik Gitari

Charlie Christian With His Gibson ES-150, [10.04.2020],
https://tr.pinterest.com/pin/303359724871605404/.

Performanslarindaki ritmik akicilik ile birlikte diizenlemelerde ve dogaglamalarda
akorlarin iizerine ¢aldigi melodiler ve ¢ift basislarla bebop dénemine de 151k tutan
Christian, ayn1 zamanda cazda elektrik gitarin icadindan sonraki modern solo gitarin
da kilometre taglarindan birisi olmustur. Ayrica Charlie Christian, icralarinda
kullandig1 motifler, modiilasyonlar, diziler, 9°1u (bemol ve natiirel), 11°li, 13’1ii (bemol
ve natiirel) gibi araliklar ve alisilmadik ritimlerle cazin gelisimine katki saglamistir
(Fox, 1964, 1988). Charlie Christian’in melodik icralari i¢in sekil 9°daki A Smo-0-0-

th One ve g¢ift basig kullanimi igin ise sekil 10°daki Shivers isimli pargalar

gosterilmistir.
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Sekil 10: Shivers (Charlie Christian’in Cift Basis Kullanimi)

Dan Fox, Charlie Christian: The Art Of The Jazz Guitar.
(Regent Music Corporation, 1964, 1988), 22.
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1930’larda 6n plana ¢ikan gitaristlerden bir digeri ise Django Reinhardt’tir. Django
Reinhardt, aslen Belgikali bir gitarist olup, giiniimiizde halen icra edilen manouche
(gypsy (¢ingene)) cazin dnciisiidiir. Bir karavan yangininda sol elindeki iki parmaginin
kullanilamaz hale gelmesine karsin kendi stilini olusturmustur. Reinhardt’in
miiziginde Eddie Lang’in (plectrum guitar) etkileri agikga goriilmektedir. Miizik
kariyerinde bir saksafon markasi olan Selmer ile gitar yapimcisi Mario Maccaferri is
birliginin TUrettigi c¢elik telli akustik gitarlar1 kullanmistir. Bu firma Django
Reinhardt’in destek¢isi olmus ve Django Reinhardt bu firmanin bir¢ok gitarini
kullanmigtir. Reinhardt’in kullandig1 bu gitarlar giiniimiizde de kullanilan manouche
gitarlarin arketipleri olarak dikkat ¢ekmektedir. Sekil 11°de Django Reinhardt ve
Selmer Maccaferri petit bouche olarak da adlandirilan oval delikli akustik gitar

goriilmektedir.

Sekil 11: Django Reinhardt ve Selmer Maccaferri Petit Bouche Gitari

1932: the Selmer Maccaferri Guitar, [11.04.2020], https://www.selmer.fr/histdetail.php?id=41.

Django Reinhardt kariyerinin ¢ogunda swing calmis ve genellikle icra ettigi hizl
melodik dogaclamalar ile iinlenmistir. Fakat Django Reinhardt’in icra etmis oldugu
swing, tam anlamiyla kendi stilindedir. Bu baglamda eslikte la pompe? olarak

adlandirilan bir yaklagim kullanmistir (Sekil 12).

2 La Pompe: Pompa olarak gevrilebilecek olan la pompe, perkiisyonu taklit eden bir ritim seklidir.
Ornek; birinci vurus davul, ikinci vurus trampet vb.
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boom chick boom chick boom chick boom chick

Sekil 12: La Pompe

Bertino Rodman, Gypsyjazz Guitar: Volume I. (Alfred), 26.

Django Reinhardt’in melodik dogaglamalarinda ise 16’lik ve 32°lik notalar1 kullandigi
dikkat ¢ekmektedir. Swing’in 8’liklerine karsin bu bir farklilik olarak 6n plana
cikmaktadir (Sekil 13).
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Sekil 13: Django Reinhardt-My Serenade (Dogaclama icras)

Patrick Moulou, Max Robin, Jean-Philippe Watremez, The Ultimate Django’s Book: Complete
Django. (Clamart, Fransa: Bookmarkers International), 64.

Oktavlar1 en efektif sekilde icra eden isim olarak cool donemden itibaren Wes
Montgomery on plana ¢ikmistir. Fakat Django Reinhardt da icralarinda oktavlari ve
farkli araliklardaki ¢ift basislar1 kullanmistir (Sekil 14) (Sekil 15).
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Sekil 14: Django Reinhardt-Oktavh Calim Yaklasimi

Patrick Moulou, Max Robin, Jean-Philippe Watremez, The Ultimate Django’s Book: Complete
Django. (Clamart, Fransa: Bookmarkers International), 59.

Sekil 15: Django Reinhardt-Cift Basislar

Patrick Moulou, Max Robin, Jean-Philippe Watremez, The Ultimate Django’s Book: Complete
Django. (Clamart, Fransa: Bookmarkers International), 173.

Ayrica Django Reinhardt’in icralarinda drop akor seslendirilmeleri de goriilmektedir
(Sekil 16).



Sekil 16: Django Reinhardt-Manoir de Mes Réves (Drop Akorlar)

Patrick Moulou, Max Robin, Jean-Philippe Watremez, The Ultimate Django’s Book: Complete
Django. (Clamart, Fransa: Bookmarkers International), 157.

Swing haricinde 1930’larda biiyiik orkestralarla eskimis ragtime ve blues miizigin
birlesmesiyle birlikte Kansas sehri stili ortaya ¢ikmistir (Crawford, [07.03.2020]).
Swing’teki solo gitara karsilik eslik ve ritim ile ilgili yeniliklerin de oldugu stilde,
Count Basie Orkestrast’yla birlikte ¢alan Freddie Green en 6nemli gitarist olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Freddie Green orkestrada gelik telli akustik gitar kullanmis olup,

orkestranin temel dinamiklerinden birisi olmustur.
1.1.2. Bebop Donemi

1940’larin  basinda cereyan eden ve 1940’larin ikinci doneminde tam olarak
olgunlasan bebop donemi, cazin ilk modern tiirii olarak kabul edilmektedir. George
Gershwin’in AABA formundaki | Got Rhythm?® isimli eserinde kullandig1, armonik
yapiy1 saglayan 32 6l¢iiliik akor yiiriiytiisii (rhythm changes), bebop doneminin 6nemli
baslangi¢ noktalarindan birisi olmustur (Nettles, Graf, 1997, 8) (Sekil 17).

$1930.
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Sekil 17: Gershwin | Got Rhythm (Rhythm Changes)

Dr. Mark Watkins, Rhythm Changes, [11.05.2021],
https://www.academia.edu/6819941/Rhythm_Changes.

Doénemin oncii miizisyenleri olarak trompet¢i Dizzy Gillespie, gitarist Charlie
Christian, piyanist Thelonious Monk, davulcu Kenny Clarke ve alto saksafonist
Charlie Parker olarak kabul edilmektedir (Britannica, [23.04.2020]). Bebop, dans
miizigi olan swing’in aksine bir dinleme miizigi olarak 6n plana ¢ikmis olup, bu
donemde swing diizenlemelerine ara verilmistir. Ayrica 1950’lerde bebop’in hiz1 ve

yogunlugu ile gospel ve blues’un birlesmesi sonucunda hard bop stili ortaya ¢ikmistir.

Biiyiik orkestralarin yerini daha kiiciik orkestralara biraktig1 bebop doneminde gruplar
genellikle 6 ya da 7 miizisyenden olusmustur. iki ya da ii¢ nefeslinin yan1 sira ritim
kisminda genellikle piyano, bas ve davul yer almistir. Parcalarin yiiksek tempolu
ritimlerle icra edilmesi bebop doneminin en belirgin 6zelliklerinden birisi olarak 6n

plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda swing donemine gore ritimlerde daha diizensiz
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vurgular kullanan davulcularin yani sira, piyanistler dogaglamalarda sol elleriyle kisa,
staccato akorlar basarken sag elleriyle ise nefesliyle benzer ciimleler icra etmislerdir
(Martin, Waters, 2008, 134). Bas ise bebop’ta cazin degisen karakteriyle uyumlu
olarak sadece akor seslerini ¢almak yerine daha climlesel bas yiirliylisleriyle swing

donemindeki gibi zamani1 tutma roliinii Gistlenmistir.

Teknik olarak onceki donemlerde, temelde diyatonik bir miizik olan caz, bebop
doneminde kullanilan 12 sesli kromatik diziyle birlikte soloistler i¢in oldukg¢a genis
bir armonik alana sahip olan bir miizige doniismistiir (Britannica, [10.04.2020]).
Bebop doneminde melodiler, popiiler sarkilar ya da diizenlemeler yerine virtiiozite
seviyesi yiiksek dogaglamalar 6n plana ¢ikmistir. Cazin 6nceki donemlerinde iki ya da
daha fazla 6l¢ii boyunca ¢alinan bir akorun yerine, bebop’ta olgiiler orijinal dizinin
disindaki notalar1 da igeren akorlarla doldurulmustur (Stacy, Henderson, 1999, 54).
Geleneksel caz armonisine eklenen diyatonik olmayan (non-diatonic) vekil akorlar
(chord substitution), caz miizigin daha fazla genislemesine ve derinlesmesine, diger
bir deyisle daha karmasik bir yapiya biirinmesine sebep olmustur. Donemde ayrica
natiirel ve altere sesler i¢eren genisletilmis 9’lu, 11°li ve 13’1l akorlar kullanilmistir.
Kullanilan bu akorlar, akor-dizi iliskisi dogrultusunda soloistler i¢in dogaglamalarda
genis bir alan olusturmustur. Bebop donemindeki -elestirmenler bu akorlar
dogrultusunda ¢alinan notalarm yanlis notalar oldugunu sdylemislerdir (Martin,
Waters, 2008, 134). Ayrica bebop doneminde kullanilan akorlardaki triton yogunlugu
da dikkat ¢ekmektedir.

Dogaclamalar, daha fazla Gershwin’den ilham alinarak olusturulan akor yiirtiytisleri,
blues akor yiiriiylisii ve popiiler pargalarin diizenlemeleri iizerine swing donemiyle
benzer sekilde sekizlik notalarla icra edilmistir. Bu yapi1 ginlimizde de
kullanilmaktadir. Ayrica popiiler parcalarin armonik yapilari iizerine yazilan yeni
melodilerle yapilan eserler yine bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bu duruma contrafact
denilmektedir. Sekil 18’de Thelonious Monk un 52nd Street Theme isimli pargasinin,

George Gershwin’in | Got Rhythm pargasinin bir contrafact’t oldugu goriilmektedir.
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Sekil 18: Thelonious Monk-52nd Street Theme Song (Contrafact)

Thelonious Monk-52nd Street Theme, [12.05.2021], https://imgv2-2-
f.scribdassets.com/img/document/390545309/original/fe554de7e0/1617198855?v=1.

Ayrica donemin miizigine ait dort adet dizi (gam) de bulunmaktadir. Fakat bu diziler
diyatonik yedi sesli (heptatonic) yerine, igerisinde kromatik gecisler de barindiran
sekiz sesli (octatonic) dizilerdir (Levine, 1995) (Tablo 1).

Tablo 1: Bebop Dizileri

Bebop Dominant

Bebop Major

Bebop Dorian

Bebop Melodik
Minor

1-2-3-4-5-6-b7-7

1-2-3-4-5-#5-6-7

1-2-b3-3-4-5-6-b7

1-2-b3-4-5-#5-6-7

C-D-E-F-G-A-Bb-B

C-D-E-F-G-G#-A-B

C-D-Eb-E-F-G-A-Bb

C-D-Eb-F-G-G#-A-B

12
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1.1.2.1. Bebop Doneminde Gitar

Bebop doneminin 6zellikleriyle tam olarak uyumluluk gosteren gitar, bu déonemde
daha farkli bir yapiya biiriinerek cazdaki solo ¢algi konumunu saglamlastirmistir.
Ayrica plectrum guitar’m (pena gitar) modern sekli olan akor melodi yaklagiminin
cereyan ettigi donem yine bebop donemi olmustur. Akor melodi yaklasimi iki sekilde
aciklanabilmektedir. Birincisi, caz orkestralarindaki melodik calgilarin kolektif bir
bicimde olusturdugu armoninin gitar {izerindeki yansimalari, ikincisi ise spesifik
olarak gitarda melodi hattinin akorlar ve ¢ift basislar ile ¢okseslendirmesinin

yapilmasidir.

Bu donemde Charlie Christian’in daha geng jenerasyonu olan ve onun teknigini daha
da ilerleten isimler Oon plana c¢ikmistir. Bunlardan birisi Charlie Christian’in
caligmalarindan esinlenerek bunlari kendi miizigiyle birlestiren ve onun igin Salute to
Charlie Christian isimli bir parga besteleyen gitarist Barney Kessel’dir. Barney
Kessel, bebop donemi boyunca neredeyse tiim miizisyenlerle birlikte c¢alismustir.
Barney Kessel’1n kariyerinin ¢ogunda kullandig: gitar, idolii olan Charlie Christian’in
kullanmis oldugu manyetikle modifiye edilmis olan Gibson firmasinin tirettigi ES-350

model elektrik gitardir (Sekil 19).

Sekil 19: Barney Kessel ve Gibson ES-150

Gibson Barney Kessel 1968 Factory Black, [26.04.2020],
https://www.mattsguitar.shop/en/vendues/gibson-barney-kessel-1968-factory-black.
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1940’larm en popiiler gitaristlerinden birisi olan Barney Kessel, sadece bebop stiline
Ozgii degil, sonraki donemlere ait 6zellikler de sergilemistir. Barney Kessel’in en giiclii
yani, gitarist George Van Eps ve piyanist Art Tatum’un tarzlarindan gelistirdigi akor
melodisi olmustur (Ingram, 2001, 21). Bu baglamda Kessel, melodiyi efektif bir
sekilde kullandig1 akorlar ve ¢ift basislar ile armonize ederek ve akorlarin en kalin
seslerinden olusturdugu ya da bir yiirliylis seklinde gerceklestirdigi bas hatlarini
ekleyerek icra etmistir (Sekil 20). Ayrica Barney Kessel’in bas hattin1 pedal olarak

seslendirdigi parcalara da rastlanmaktadir.
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Sekil 20: Barney Kessel Akor Melodi Icrasi

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 17.

Barney Kessel’in orkestra iginde icra ettigi akor sololarr* da mevcuttur. Akor solo
yaklagimi, yine bebop doneminde dogaglamalarin 6n planda olmasi sebebiyle
kullanilan bir yaklagimdir. Bu baglamda Barney Kessel dogaglama melodileri

akorlarla armonize ederek icra etmistir (Sekil 21).
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Sekil 21: Barney Kessel Akor Solo icrasi

A Foggy Day-Barney Kessel (Transcription), [27.04.2020],
https://www.youtube.com/watch?v=iPEBAH0dq50.

4 Akor solo, eslikli ya da solo icralarda dogaglama melodinin akorlar ile seslendirildigi bir yaklagim
olarak tanimlanmaktadir. Orkestra i¢inde icra edilen akor sololarda bas hatti genellikle kontrbas ya da
bas gitara birakilmaktadir. Bu baglamda orkestra i¢indeki akor solo icralarmin daha fazla alt tellerde
gergeklestigi goriillmektedir.

14


https://www.youtube.com/watch?v=iPEBAH0dq5o

Modern anlamda bebop doneminde cereyan eden akor melodi yaklagimi, en dnemli
ozelliklerinden birisi melodi odaklilik olan cool donemle daha da uyumlanmis ve bu

donemde yaklasim daha da gelismistir.
1.1.3. Cool Déonem

Cool donem, cazda 1940’larin sonunda cereyan eden bir donemdir. Fakat kayit
sirketleri “cool caz” terimini 1953 civarinda kullanmaya baslamiglardir (Martin,
Waters, 2008, 153). Yapisi ve fikirleri araciligiyla 1950°lerin yeni caz akimlardan olan
West Coast’u da etkileyen cool caz, yliksek sesli ve yiiksek tempolu olan bebop’a gore
daha yumusak sesli, daha az vibratolu ve daha rahat tempolu bir stildir. Bu baglamda
cool cazin, bebop’in iginden ¢ikmasina ragmen bebop’a karsi bir hareket oldugu
goriilmektedir. Birth Of Cool isimli bir albiimii olan Miles Davis’in yan1 sira Gerry
Mulligan, Chet Baker, the Modern Jazz Quartet, Dave Brubeck ve Stan Getz cool cazin
gelisiminde 6nemli roller tistlenmislerdir (Martin, Waters, 2008, 155).

Henry Martin ve Keith Waters, cool cazin 6nemli isimlerinin icralarinda vurguladiklar
ozellikleri su sekilde siralamuglardir:

-Kisitlama,

-Lirizm,

-Miizikal alanlar,

-Kontrpuan,

-Daha sessiz dinamik araliklar,

-Dogaglamalar arasi olusturulmus pasajlar ve yazili girisler iceren genis diizenlemeler,

-Klasik miizigin ¢algi se¢imine etkisi (Martin, Waters, 2008, 153).
Teknik olarak bebop doneminde cazin karmasik bir yapiya doniismesi, cool déonemin
melodik ve armonik yapisi {izerinde de etkili olmustur. Cool cazda kompozisyonlar
bebop’a gore daha karmasik bir yapida olabilmektedir. Ayrica dogaglamalarin 6n
planda oldugu bebop’a karsilik, cool donemde dogaglamalarin yani sira diizenlemeler
de oldukca 6nemlidir. Bu durum melodi ve melodik yaraticiligin, bu dénemin en
onemli 6zelliklerinden birisi oldugunu géstermektedir. Daha rahat tempolu olan cool
caz icralarinda, ayrica climleler arasinda onceki donemlere gore daha fazla bosluklar
birakilmigtir. Yatay c¢algilarin yenilenmis Kkolektif kontrapuntal icralarinin
yogunluguyla birlikte fliit, tuba, vibrafon ve kornonun kullanimi, cool dénemde cazin

klasik miizikle bir kesisme yasamasina da sebep olmustur (Sekil 22).
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Sekil 22: Miles Davis-Budo (Korno ve Tuba Kullanimi)

Miles Davis, Birth Of The Cool.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 2002), 35.

Ayni zamanda 1950’lerde ortaya ¢ikan Gunther Schuller’in adlandirdig: sekliyle Third

Stream, caz ile klasik miizigin senteziyle olusan bir baska caz akimidir.
1.1.3.1. Cool Donemde Gitar

Cool donemde gitar, orkestralarda 6n plandaki ¢algilardan birisi olmamistir. Fakat
buna ragmen caz gitaristleri kendi liderliginde kurduklar1 orkestralarla caz gitarin
gelisimini siirdiirmiislerdir. Ozellikle cazda solo gitarin ve spesifik olarak akor melodi
yaklasiminin gelisimine biiyiik katkilarda bulunan gitaristlerden Wes Montgomery ve

Joe Pass bu donemde 6n plana ¢ikmislardir.

Wes Montgomery, diger gitaristlerden farkli olarak icralarinda bas parmagini kullanan
bir gitaristtir. O da diger caz gitaristleri gibi kendisine Charlie Christian’1 6rnek
almistir. Fakat kendisi de 20. yiizyilin en fazla ilham alinan gitaristlerinden birisi
olmustur. Bas parmagini kullanmasi, Wes Montgomery’nin hizindan ziyade tonunun
on plana ¢ikmasini saglamigtir. Ayrica Montgomery oktavli ¢alim yaklasimiyla
0zdeslesmistir. Bu stili daha 6nceki donemlerde Django Reinhardt’in da kullanmasina

ragmen, Wes Montgomery bu stil {izerine yogunlasmis ve yiiksek tempolardaki
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sololar1 tamamen bu teknikle ¢almistir. Sekil 23’te Wes Montgomery’nin 1959’da
kaydettigi Yesterdays isimli pargada kullandigi oktavli calim yaklagimi goriilmektedir.
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Sekil 23: Wes Montgomery-Yesterdays (Oktavli Calim Yaklasimi)

Best Of Wes Montgomery, [10.06.2020],
https://www.academia.edu/17856584/Wolf Marshall_The Best_of Wes_Montgomery.

Ayrica Wes Montgomery’nin caz gitar i¢in olduk¢a 6nemli olan akorsal solo icralari
da mevcuttur. Bu icralar hem akor solo, hem de akor melodi seklindedir. Fakat akor
melodiye gore orkestra icinde sergiledigi akor solo icralar1 daha 6n plandadir (Sekil

24).

Sekil 24: Wes Montgomery-Akor Solo fcras:

Steve Khan, The Wes Montgomery Guitar Folio.
(Fort Lauderdale, Florida: Gopam Enterprises Inc., 1995), 19.

Wes Montgomery’nin, akor solo icralarinda genellikle alt tel gruplarindaki ¢ sesli
akorlar (triad) ile birlikte shell ve drop akor seslendirilmelerini kullandig:1 dikkat
¢cekmektedir. Bunun sebebi orkestra igindeki akor solo icralarinda bas hattinin
genellikle eslikteki basa birakilmasidir (Sekil 25).
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Sekil 25: Wes Montgomery-Alt Dort Telde Drop Akor Seslendirilmeleri

Steve Khan, The Wes Montgomery Guitar Folio.
(Fort Lauderdale, Florida: Gopam Enterprises Inc., 1995), 13.
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Wes Montgomery’nin akor melodi yaklasimi dahilindeki icralari igin ise, 1963 tarihli
Days Of Wine And Roses isimli pargca 6rnek olarak gosterilmistir (Sekil 26). Bu
parcada Wes Montgomery’nin melodiyi akorlarla armonize ettigi ve baz1 vuruslarda
akorlarin en kalin notalariyla olusturdugu bas hatt1 goriilmektedir. Ayrica trio ile icra
ettigi bu parcada alt tel grubundaki akorlart da kullanmistir. Bu baglamda bas hatti
eslikteki basa birakilmistir.
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Sekil 26: Wes Montgomery Akor Melodi Icras

Steve Khan, The Wes Montgomery Guitar Folio.
(Fort Lauderdale, Florida: Gopam Enterprises Inc., 1995), 43.

Cool donemde oldukc¢a goze ¢arpan ve sonraki donemlerde ilham alinan gitaristlerden
bir digeri ise Joe Pass’tir. Joe Pass, cazda solo gitar tanimlamasina tam olarak uyan
gitaristlerden birisi olarak dikkat ¢ekmektedir. Melodik icralara da sahip olan Joe Pass,
oldukga giiglii bir sekilde icra ettigi akor melodi ve akor sololari ile 6n plana
¢ikmaktadir. Bu baglamda tek gitarda melodiyi, armoniyi ve bas hattini bir arada icra
eden Joe Pass, performanslarinda eslik ya da orkestraya ihtiyag duymamustir. Sekil
27°de Richard Rodgers ve Lorenz Hart’in Have You Met Miss Jones? isimli pargasinin
Joe Pass transkripsiyonu goriilmektedir. Joe Pass’in bu parcada melodiyi drop ve shell

akor seslendirilmeleri ile armonize etmesi ve icra ettigi bas ylriylsi dikkat

¢ekmektedir.
Freely
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Sekil 27: Richard Rodgers ve Lorenz Hart-Have You Met Miss Jones? (Joe Pass
Transkripsiyonu)

Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 4.

Ayrica bazi icralarinda yalnizca bas hatti ile melodiyi seslendiren Joe Pass’in, arpejleri

de yatay hareketler kapsaminda kullandig1 goriilmektedir. Sekil 28°deki Thelonious
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Monk’un ‘Round Midnight isimli par¢asinin Joe Pass transkripsiyonunda drop akor

seslendirilmelerinin arpej seklinde icra edildigi dikkat ¢gekmektedir.
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Sekil 28: Joe Pass-‘Round Midnight Transkripsiyonu (Bas ile Melodi Hatti
Seslendirilmesi ve Arpej)

Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 65.

1.1.4. Fusion Donemi

Caz-rock (jazz-rock) ya da caz-funk (jazz-funk) olarak da adlandirilan fusion,
1960’1arda baslayan ve cazin rock, soul ve funk ile etkilesime girdigi bir donemdir

(Martin, Waters, 2008, 221).

Rock miizigin zirve yapmasiyla birlikte cazin azalan popiilaritesi, caz miizisyenlerinin
rock’a ilgi duymasma ve rock miizigin elementlerinden faydalanmasina sebep
olmustur. Bu kapsamda ozellikle rock’taki ritim anlayisi ve calgilarin cazla
adaptasyonu saglanmistir. iki stilin de kdkenlerinde blues, gospel ve R&B (rhythm and
blues) olmasi sebebiyle bu birlesme dogal bir siire¢ olarak kabul edilmektedir (Stacy,
Henderson, 1999, 322).

1960’larin ortalarindan itibaren yiikselen bir diger stil olan funk da fusion dahilinde
cazin etkilesime girdigi stillerden birisi olmustur. Ozellikle dénemin 6ncii
miizisyenlerinden Miles Davis, 1960’larin sonlarinda James Brown ve Sly and the
Family Stone gibi pop rock ve funk orkestralarinin groove odakli miizigiyle
ilgilenmistir (Pease, 2003, 185). Bu kapsamda funk’in &zellikle groove® anlayis,
fusion doneminden itibaren cazda yaygin olarak kullanilmistir. Fusion doneminde
miizisyenler farkli stillerin bir araya gelmesinden dolayi cazin haricinde de bir
dinleyici kitlesine sahip olmuslar ve fusion’in swing doneminden sonra cazin en

popiiler oldugu donem haline gelmesini saglamislardir (Martin, Waters, 2008, 224).

% Groove, dzneler aras1 zamansal modellerden etkilenen bir miizikal siiriiklenme duygusudur (Doffman,
2008, 295).
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Miles Davis ve projelerinde birlikte ¢caldigr Tony Williams, John McLaughlin, Wayne
Shorter, Joe Zawinul, Herbie Hancock, Larry Young ve Chick Corea, Davis’le birlikte
dénemin 6nemli miizisyenleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Britannica, [18.08.2020]).
1970’lerden itibaren John McLaughlin Mahavishnu Orchestra’y1, Joe Zawinul ve
Wayne Shorter Weather Report’u, Chick Corea Return to Forever’t ve Herbie Hancock
ise Headhunters’t kurarken Larry Young, Tony Williams’la beraber The Tony
Williams Lifetime’da c¢almistir. Miles Davis’le birlikte calisan miizisyenlerin

kurduklar1 bu gruplar, fusion’in gelisimine biiyiik katki saglamiglardir.

Fusion, onceki donemlerde kullanilan 4/4’likk swing hissiyatinin yerine rock ya da
funk ritimlerinin kullanildig1 bir stildir. Bu baglamda rock’in gii¢lii ritmi ve 1950°lerde
rock and roll ile iinlenen backbeat® ile funk’mn groove anlayisi fusion doneminde
yaygin olarak gériilmektedir. Miles Davis, Filles de Kilimanjaro’, In a Silent Way® ve
Bitches Brew? albiimlerinde ostinatolara ve ritmik groove’lara dayanan ve uzun solo
zamanlar1 barindiran emprovizasyonal bir miizik yapmistir (Pease, 2003, 185). Ayni
zamanda Davis’in In A Silent Way ve Bitches Brew’de rock temelli ritimler ve daha
sade bir armonik yapi kullanmasi 1970’ler fusion’in1 etkilemistir (Martin, Waters,
2008, 227). Herbie Hancock ise, Maiden Voyage!®, The Prisoner!! ve Fat Albert
Rotunda?? gibi albiimlerinde rock miizigin backbeat ve sekizlik notalarini kullanmustir
(Pease, 2003, 185). Ayrica basta Brezilya olmak tizere Latin etkilerinin de belirgin bir
sekilde goriildiigii fusion’1n ritmik yapisiyla dogru orantili olarak orkestralarin ritim

kisminda Latin perkiisyonlar1 da goriilmektedir (Sekil 29).

6 Backbeat, 4/4’liik ya da 12/8’lik bir 6lciiniin ikinci ve dérdiincii vurusunun vurgulanmasi olarak
aciklanmaktadir. 1950’lerde rock and roll’un gelismesiyle birlikte tinlenmistir (Stacy, Henderson, 1999,
754). Genellikle davulda gérilmektedir.

71968.

81969.

°1970.

101965.

111969.

121969.

20



INT20 MED. 80664 NOVA J = 120
2ass & 0. oLy (07

o~

25 e N

Sekil 29: Herbie Hancock-Bossa Nova Kullanimi

| Have A Dream, [11.05.2021],
http://freejazzinstitute.com/showposts.php?dept=transcriptions&topic=20091006085357_HalfNelson.

Bebop ve cool doneme gore daha basit ve daha yavas degisen bir armoniye sahip olan
fusion’da paralelizm, modal ve kromatik armoni goriilmektedir. Ayrica caz funk
dahilinde blues vurgusu ve dominant akorlar kullanilirken, saf fusion miiziginde
tritonlar ve dolayistyla dominant akorlar o kadar vurgulu degildir. (Eger dominant bir
akor varsa, genellikle sus4 pozisyonunda calinir) (Pease, 2003, 187) (Sekil 30).
Bununla birlikte 6zellikle rock’ta goriilen agik besli (power) akorlar da fusion

dahilinde kullanilmaktadir.
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Sekil 30: Miles Davis-Sus 4 Akorlar

Right Off, [11.05.2021], https://www.italway.it/morrone/RightOff.htm.

Melodik olarak ise fusion’da genellikle diyatonik majoér-minér ve modal bir yapi
varken, anlik kromatik gegisler de gériilmektedir (Pease, 2003, 186).

Fusion doneminde ¢algilardaki degisimler de s6z konusudur. Akustik bas yerini
elektrik basa birakirken, geleneksel cazin walking bass line yaklasimi da
terkedilmistir. Bunun yerine funk ve rock baglaminda davulla uyumlu bir sekilde
ritmik ve senkoplu icralar goriilmektedir. Ayrica piyano yerini elektrikli klavye ya da
synthesizer’a birakirken, geleneksel cazin bos govdeli (hollowbody) elektrik
gitarlarmin yerine sert govdeli (solid body) elektrik gitarlar fusion déneminin
karakteristik bir ¢algist1 durumuna gelmistir (Martin, Waters, 2008, 221). Nefesli
calgilar ve akustik davul ise mikrofonlanarak kullanilirken, yardime1 perkiisyonlar da

fusion’da yaygin olarak goriilmektedir.
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Fusion donemi, stillerin birbirleriyle etkilesime girmesi sebebiyle sadece caz
miizisyenleri agisindan degil, ayn1 zamanda rock ve funk miizisyenleri agisindan da
bir birlesme olarak goriilmektedir. Birgok rock ve funk miizisyeni icralarinda cazin
elementlerini kullanmislardir. Blood, Sweat & Tears ve Chicago gibi pop rock gruplari
¢ok sayida diizenlemesine caz sololar1 eklemislerdir (Pease, 2003, 185). Donemin
miizisyenleri ya caz pargalarina rock ve funk miizigin 6zelliklerini eklemisler, ya da
popiiler pargalari genisletilmis akorlar ve akor-dizi iliskisi baglaminda gerceklesen caz

dogaclamalari ile icra etmislerdir.
1.1.4.1. Fusion Doneminde Gitar

Fusion doneminde gitar, cazin doniisiimiiyle uyumlu bir sekilde daha farkli bir yere
evrilmistir. Bu donemde elektrikli calgilarin yogun olarak kullanilmasindan otiirii
elektrik gitar oldukga popiiler olmustur. icralardaki hiz, fusion déneminde aranan bir
Ozellik haline gelmistir. Elektrik gitardaki en radikal degisiklik ise 30’larin sonlarindan
60’lara kadar geleneksel caz gitaristlerinin kullandigi bos govdeli (hollowbody)
elektrik gitarlardan sert govdeli (solid body) elektrik gitarlara gecis olmustur. Fusion
déneminde rock miizigin giirtiltiilii sound’uyla dogru orantili olarak sert gévdeli (solid

body) gitarlar daha yogun olarak kullanilmistir (Sekil 31).
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Sekil 31: Sert Govdeli (Solid Body) Elektrik Gitar

Fender Stratocaster Solid Body Electric Guitar (1957), [19.08.2020],
https://www.retrofret.com/product.asp?Product|D=9268.
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Bu gegisin diger bir sebebi ise bos govdeli gitarlarda sesin hemen kesilmesine karsin,

sert govdeli gitarlarda distortion ile sesin belirgin bir sekilde uzatilabilmesidir.

Daha 6nceki zamanlarda orkestralarinda gitara hi¢ yer vermeyen Miles Davis, elektrik
gitar1 4 Aralik 1967 ile 16 Subat 1968 arasinda alt1 farkli kayitta kullanmis olup, Joe
Beck (iki), George Benson (ii¢) ve Bucky Pizzarelli’yle (bir) calismistir (Hasangebi,
2018, 91). Ayrica Davis’in tam anlamiyla fusion olan 1969 tarihli In A Silent Way

isimli alblimiiniin kadrosunda gitarist John McLaughlin de yer almistir (Sekil 32).

Sekil 32: John McLaughlin

Jazz-rock, [19.08.2020], https://www.britannica.com/art/jazz-rock.

John McLaughlin, fusion doneminin 6zelliklerini miiziginde oldukca hissettiren ve
fusion’1 daha da genisleten bir gitarist olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Caz, rock ve funk
ile siirli kalmayan John McLaughlin, Hindistan basta olmak iizere Uzak Dogu
miizigiyle de ilgilenmis ve kendi icralarma dahil etmistir. Ozellikle Mahavishnu
Orchestra ile kaydettigi albiimlerde yiiksek hizlar ve yaygin olmayan zamansal
degerler kullanmiglardir (Sekil 33).
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Sekil 33: Mahavishnu Orchestra-Bird Of Fire

John McLaughlin, John McLaughlin And The Mahavishnu Orchestra.
(Warner-Tamerlane Publishing Corp. & Chinmoy Music, Inc., 1976), 58.

Ayrica John McLaughlin’in 6zellikle 1971 tarihli My Goal’s Beyond isimli albiimiinde
akustik gitarla akor melodi yaklasimi dahilinde gerceklestirdigi icralart da mevcuttur
(Sekil 34).
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Sekil 34: John McLaughlin-Waltz For Bill Evans (Akor Melodi)

Waltz For Bill Evans, [12.05.2021],
https://www.italway.it/morrone/WaltzForBillEvans01.htm.

Erken donem fusion gruplarindan olan The Free Spirits’te yer alan Larry Coryell de
donemin 6nemli gitaristlerinden birisidir. Bir diger 6nemli isim ise Chick Corea’nin
Return To Forever’inda yer alan Bill Connors’dir. Ayni projede Bill Connors’tan sonra
bir diger onemli gitarist olan Al Di Meola yer almistir. Ayrica bu isimler ve bu
isimlerin diginda daha birgok gitarist, fusion doneminin firsatlarindan yararlanarak

kendi liderliginde orkestralar kurmuslardir. Rock miizikten caza yaklasan fusion
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gitaristleri olarak ise Frank Zappa, Jeff Beck, Allan Holdsworth ve Carlos Santana gibi

isimler 6n plana ¢ikmaktadir.

Geleneksel caz gitaristleri ve bazi fusion donemi gitaristleri akor melodi yaklasimini
oldugu gibi uygularken, diger taraftan donemin 6zelligini yansitan fusion’in rock
odakli gitaristleri de akor melodi yaklasimindaki akorlari, ¢ift basislari ve bas hatlarini

kendi miiziklerinde gesitli sekillerde icra etmislerdir (Sekil 35).
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Sekil 35: Allan Holdsworth-The Things You See

Allan Holdsworth Booklet, [17.03.2021],
https://kupdf.net/download/28313-allan-holdsworth-booklet-guitar-instructional-video-pdf-80s-with-
scales_58f8b1cadc0d60761dda983c_pdf.

1.2.  Cazin Fusion Doneminde Etkilesime Girdigi Stillerin ve Stillerdeki Gitar

icralarinin Ozellikleri
1.2.1. Rock Miizik

Rock?3, 1950’lerde ortaya ¢ikan ve yirminci yiizy1lin neredeyse elli yilini kapsayan ve
R&B’ye (rhythm and blues) dayanan dinleme ve dans miizigi olarak tanimlanmaktadir
(Stacy, Henderson, 1999, 538). Ingiliz temelli Collins Dictionary ise rock miizigi,
genellikle kiigiik bir orkestray1 olusturan insanlar tarafindan elektrik gitar ve davul gibi
calgilar kullanilarak hem c¢alinan hem de sdylenen, gii¢lii vuruslu ve ytiksek sesli bir
miizik tlirii olarak tanimlamaktadir (Collins, [30.09.2020]). Bu tanimlamanin
barindirmadigi birgok istisna Olsa da rock miizigin pratigi hakkinda bilgi edinilmesini
saglamaktadir. Rock, miizikal ve kiiltiirel olarak caz, blues, country ve bati miiziginin
devami niteliginde gelismistir (Kajanova, 2014, 13). Rock kelimesi ilk olarak
1940’larin sonunda The Ravens’in Rock Me All Night Love'4, Roy Brown’in Good
Rockin’ Tonight*®, Wynonie Harris’in All She Wants To Do Is Rock!® ve Piano Red’in
Rockin’ with Red"" isimli parcalarinda ortaya ¢ikmistir (Kajanova, 2014, 15). 1947°de

13 Rock and Roll, Rock & Roll ya da Rock ‘n’ Roll olarak da adlandiriimaktadir (Frith, [05.10.2020]).
Fakat Rock and Roll, baz1 kaynaklarda rock miizigin erken donemleri i¢in kullanilmistir.

141952,

151947,

161949,

171950.
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Roy Brown, Good Rockin’ Tonight isimli pargasinda blues akorlarmi, caz riff lerinit®,
dans ritimlerini ve pop sarkilarinin yapisini sentezlemistir (Weisbard, [01.10.2020]).
Ayrica rock miizigin klasik, progresif, acid, art, country, folk, caz rock ve hard rock

gibi alt kategorileri de vardir.

Rock miizigin gelisiminde en 6nemli unsurlardan birisi ritimdir. Genel olarak miizikte
ritim {i¢ 6nemli unsurdan olugsmaktadir. Bunlar siire, tempo ve 6l¢iidiir. Siire, seslerin
ve sessizliklerin uzunlugunu ifade ederken, tempo, dakikadaki vurus sayisi ile
belirlenen hiz seklinde tanimlanmaktadir. Olcii ise yinelenen giiclii ve zay1f vuruslarm
diizenli organizasyonudur. Rock, stil olarak kentsel miizik kiiltliriinden etkilenmistir.
Bundan dolayr gii¢lii bir ritim vurgusu vardir. Rock miizikte kullanilan ritimlerin
vurgusu genellikle ikinci, tiglincii ya da dordiincii vuruslarda olmaktadir. Bu ayni
zamanda cazla da benzerlik gostermektedir. Rock miizikte ayrica noktali ritimler,
tripletler ve caz ve funk’tan daha az olmak iizere senkopasyon da kullanilmaktadir. Bu
bilesenler Avrupa halki ve stilize danslardan, country miizikte degisip, Amerikan salon
miiziginde modernlestikten sonra R&B (rhythm and blues) ve caz iizerinden rock
miizige gelmistir (Kajanova, 2014, 13-14). Rock, 12 6lgiiliik blues ile ¢ok yakin iliskili
olup ritmik olarak da blues ile benzerlik gostermektedir. Fakat blues’un rahat ritmi,
rock igerisinde 4 giiglii vurusluk bir kaliba dontismiistiir (Kajanova, 2014, 15) (Sekil
36).
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Sekil 36: Blues ve Rock Ritimleri

Jody Fisher, Rhythm Guitar Encyclopedia. (Alfred Publishing Co., Inc., 1996), 12-78.

Rock miizigin ilk yillarinda vokalin disinda elektrik gitar, ¢elik telli akustik gitar,

kontrbas ya da bas gitar, piyano ya da akordeon, saksafon ve keman gibi calgilar

18 Riff, siirekli tekrarlanan, soloiste eslik eden ve eslik parcasi olusturan melodik ya da armonik
ritimsel ciimleler olarak tanimlanmaktadir.
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kullanilmistir. Fakat sonraki donemlerde diger ¢algilarin rollerini iistlenen gitar, bas
gitar, klavye ya da synthesizer ve davul, rock orkestralarinin temel dinamikleri
olmuslardir. Hatta klavye ya da synthesizer stillere gore tercihen kullanilan bir ¢algi
durumuna gelmistir. Calgilarin rol dagilimi ise, ritim kisminda bas gitar, davul ve ritim
(eslik) gitar, riff’ler ve melodi kisminda ise bas (lead) gitar ve orkestrada yer aliyorsa
Klavye ya da synthesizer seklindedir. Rock miizigin yapisi ve felsefesiyle dogru
orantili olarak gitar, degistirilmis ya da ¢arpitilmis olarak da tanimlanabilecek bir sese
sahiptir. Gitarin bu sekilde degistirilmis sesine distortion denilmektedir. Bu ses, ayni
zamanda rock miizigin kendine 6zgii karakterini yansitmaktadir. Sesi yine bu sekilde
kullanan, seslerle denemeler yapan ve geleneksel olmayan miizikal yorumlar arayan

vokaller de rock miizigin diger bir 6zelligidir.

Cazin en 6nemli 6zelligi olan dogaglamay1 basta Jimi Hendrix ve Frank Zappa olmak
tizere birgok rock gitaristi kullanmistir. Jimi Hendrix, miizik kariyerinde elektrik gitar,
bas gitar ve davuldan olusan triosunda vokallik ile elektrik gitarda ritim, melodi ve
dogaclamalar1 kendisi iistlenmistir. Ayrica performanslarindaki cok yonliiliigii ve
miizikal yetenegi ile sonraki rock gitaristleri i¢in de dnemli bir 6rnek teskil etmistir.
Frank Zappa da ayni sekilde vokalligi ve icra ettigi farkli metrik yapilar ve

dogacglamalariyla sonraki donemleri etkilemistir.

Rock, genellikle akilda kalict melodilere sahip bir miizik tiriidir. Melodiler,
geleneksel tonal miizigin major ve mindr gamlarindan, pentatonik gamlardan, blues
gamlarindan ve major modlardan olusmaktadir. Ayrica kromatik ve rock miizigin
stirekli arayista olmasi sebebiyle egzotik gamlar da bu stil dahilinde nadir de olsa

kullanilmaktadir. Dogaglamalar ise yine ayn1 sekilde gergeklesmektedir.

Rock miizikteki gitar icralarinda gesitli teknikler 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlar, string
bending (teli yukariya ya da asagiya dogru biikerek bir sonraki notaya ulagmak),
alternate picking (yiiksek hizlarda ¢almayr miimkiin kilmak i¢in tele asagidan ve
yukaridan sirayla vurarak ¢alma stili), hammer on, pull off ve slide (notalar1 birbirine
baglamak i¢in kullanilan legato araglari), sweep picking (tellere sirali sekilde birbiri
ardina asagiya ya da yukariya dogru siipiirme hareketi gibi vurarak genellikle
arpejlerde uygulanan ¢alma stili), tapping (ayni tel {izerinde genis araliklar1 galmak
icin tellere vurulan eldeki parmaklarla da perdelere basilmasi), vibrato (elektrik gitarin
kopriistindeki kol ya da perdelere basilan el ile teli hizlica asag1 ve yukar1 dogru

biikerek sesi titretmek), trill (ayn1 telde arka arkaya iki notaya sirastyla hizlica basmak)
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ve mute ya da palm mute (notanin ya da notalarin, tellere basilan eldeki parmaklar ya
da tellere vurulan elin avug igiyle susturulmasi) teknikleridir (Fischer, 1995, 4, 5)
(Kajanova, 2014, 119).

1.2.1.1. Enstriimantal Rock
1.2.1.1.1. Erken Donem ve 1960’11 Yillar

Popiiler miizigin gitar odakli bir formu olarak ortaya ¢ikan enstriimantal rock,
1960’larda popiileriteye ulasan bir stildir (Matera, [11.12.2020]). Fakat 1950’lerde Bill
Doggett’in Honky Tonk (Part 1 ve 2)'° isimli parcasi enstriimantal rock’ta ilk
patlamay1 yapmis ve The Champs’in Tequila? isimli pargasi ise miizik listelerinde 1
numarada yer alan ilk enstriimantal rock pargasi olmustur (Scrivani-Tidd, 2006, 334).
Ayrica Duane Eddie, Link Wray ve Ingiliz The Shadows grubu da enstriimantal
rock’ta oncii isimler olarak sayilmaktadir. Duane Eddie’nin gitarin iist tellerinde icra
ettigi melodiler, Link Wray’in kullandig1 agik besli (power) akorlar ve The
Shadows’un bas (lead) gitaristi Hank Marvin’in elektrik gitarmin vibrato koluyla
uyguladig1 efektler, rock miizigin ilerleyen dénemlerini oldukg¢a etkilemistir. Ayrica
enstriimantal rock’m ilk donemlerinde reverb?, echoplex?? ve tremolo gibi efektlerle
birlestirilmis olan clean®® ses kullanimi oldukca dikkat ¢ekmektedir. Sekil 37°de
Duane Eddy’nin, gitarinin st tellerinde icra ettigi, tremolo ve reverb efektlerini

kullandig1 Rebel- ‘Rouser isimli pargasi bu baglamda 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 37: Duane Eddy-Rebel-‘Rouser

Duane Eddy-Rebel ‘Rouser, [12.12.2020],
https://freshsheetmusic.com/duane-eddy-rebel-rouser-74942/.

Enstriimantal rock’in erken donemlerinde The Shadows’un ardindan Amerikan The
Venture’un ¢ikisi, o zamana kadar izlenimini veren surf rock isimli yeni stilin ortaya

cikisini saglamustir. Surf rock, giiney Kaliforniya’nin sorf meraklilarinin alt kiiltiiriinde

19.1956.

20 1958,

21 Reverb: Dolgunluk ve derinlik efekti.

22 Echoplex bir gesit gecikme efektidir.

23 Clean Ses: Distortion ya da overdrive gibi efektlerle bozulmamus olan gitar sesidir.
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esntriimantal olarak gelismis olan bir stildir (Matera, [12.12.2020]). Dick Dale and the
Del Tones’un 1961 tarihli Let’s Go Trippin’ isimli pargasi resmi olarak enstriimantal
surf rock’in ilk dalgasimi baslatmistir (Matera, [12.12.2020]). Fakat Dick Dale’in
sound’u, 1962 tarihli Misirlou isimli kaydinin Orta Dogu modlarina olan yakinligiyla
daha da giiglenmistir (Sekil 38).
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Sekil 38: Dick Dale-Misirlou

Dick Dale-Misirlou (Pulp Fiction Soundtrack), [13.12.2020],
http://musicnoteslib.com/tabs/Dick_Dale-Misirlou_Pulp_Fiction_Sound_Track-4294892782.html.

Dale’in en biiyiik 6zelliklerinden birisi de alternate picking teknigini efektif olarak
kullanabilmesi olmustur. Bu teknigi seri ve temiz bir bi¢imde uygulamasi, rock

miizigin sonraki donem gitar icralarin1 olduke¢a etkilemistir.

Ayrica surf rock’ta donemin miizisyenleri atmosfer yaratmak igin baska diinyalari
cagristiran ve ¢izgisel olmayan uzaysal efektleri kullanmislardir (Matera,
[12.12.2020]). Bu ayni1 zamanda 60’larin ikinci yarisinda cereyan eden progresif
rock’in da ozelliklerinden birisidir. Dick Dale’in yani sira The Chantays ve The

Surfaris surf rock’in gii¢lii olusumlaridir.

1960-67 aras1 ayn1 zamanda ilk hard rock dalgasini kapsayan yillardir. The Beatles,
The Animals, The Rolling Stones, The Who, The Yardbirds, The Kinks, The Beach
Boys, The Byrds, John Mayall gibi isimler rock and roll, pop ve hard rock arasinda
koprii kurmuslardir (Kajanova, 2014, 29). 1967°de ise ikinci hard rock dénemi
baslamistir. Bu donem, ileri stiidyo ekipmanlar1 ve yeni ses nitelikleri ile karakterize
olmustur (Kajanova, 2014, 29-30). Ritmik olarak geleneksel rock’la uyumlu olan hard
rock’ta dogaglamalar, temanin benzeri olarak icra edilmistir. Fakat hard rock
donemine ait olup, hard rock’mn sinirlarin1 asan icralar da goriilebilmektedir. Jimi
Hendrix bunlardan birisidir. ikinci hard rock déneminde Jimi Hendrix’in The Jimi
Hendrix Experience olusumuyla 1967°de yaymladigi Axis: Bold As Love isimli
albiimiindeki Little Wing isimli pargasi rock miizik igin bir yenilik olmustur.
Hendrix’in parganin girisindeki icrasi, caz gitardaki akor melodi yaklasimiyla
benzerlik gostermektedir. Bu yaklagim daha sonraki donemlerde diger gitaristler

tarafindan oldukea fazla kullanilmistir (Sekil 39).
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Sekil 39: Jimi Hendrix-Little Wing

Jimi Hendrix-Little Wing, [12.02.2021],
https://www.guitar.ch/pdf/en/sheet_music/download.php?page=LittleWing.pdf.

1960’larda, sinirlar1 agsan yenilik¢i gitaristlerden bir digeri ise Frank Zappa’dir. Zappa,
rock and roll, R&B (rhythm and blues), ve doo-wop stillerinde kayitlar yapsa da caz
ile daima temas halinde olmustur. Ozellikle cazin karmasik ritimlerine duydugu ilgi,
icralarina da yansmmistir. Frank Zappa, ilk solo albiimii olan Lumpy Gravy 'de?
Abnuceals Emuukha Electric Symphony Orchestra’y1 yonetmis olup, albiimde kendisi
calmamustir. Kendisinin de ¢aldig1 ilk albiim, ikinci albiimii olan Hot Rats’tir?®. Cazla
yakin temasta oldugu Hot Rats albiimiindeki Peaches en Regalia isimli pargasi, Vince
Mendoza tarafindan bestelenen, caz miizisyeni Peter Erskine’in 1988 tarihli Motion
Poet alblimiinde yer alan A New Regalia isimli parcaya ilham olmustur (Jazzwise,
[20.02.2021]). Cazdan swing hissiyatin1 alan Zappa, icralarinda bunu rock miizige

adapte etmis ve rock’in smirlari i¢erisinde kullanmustir (Sekil 40).
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Sekil 40: Frank Zappa-Willie The Pimp

Hal Leonard, Frank Zappa-Hot Rats.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 2001), 19.

Ayrica Frank Zappa’nin caz haricinde ritmik olarak funk miizikten de etkilendigi
goriilmektedir. Bu baglamda bazi dogaglamalarinda funk’taki gitar pratikleriyle
benzer icralarda bulundugu da dikkat ¢gekmektedir. (Sekil 41).

241967.
251969.
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Sekil 41: Frank Zappa (Funk ile Benzer Ritmik Yapi)

Hal Leonard, Frank Zappa-Hot Rats.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 2001), 22.

1960’larin ikinci yarisinda cereyan eden progresif rock’ta, icracilar limitlerden
kurtulup farkli zamansal degerlerde senkopasyon igeren poliritmik icralarda
bulunmusglardir. Dogaclamalar ise hard rock’a gore daha yogun ve cesitli bir hale
gelmistir. Progresif rock dogaglamalari, cazda oldugu gibi istikrarli bir armonik
semaya sahiptir (Kajanova, 2014, 64). Progresif rock’in bu 6zellikleri enstriimantal

rock’a da yansimustir.

1960’1arin sonunda yine ¢esitli rock gruplar: ve gitaristleri, cazin elementlerini kendi
miiziklerine eklemeye baslamasiyla birlikte caz rock’in (jazz rock) filizlenmesine
sebep olurken, ayni zamanda caz ve funk’in elementlerini de soul karakteristigiyle
birlestirip funk rock’in cereyan etmesini saglamiglardir. (Stacy, Henderson, 1999,
230).

1.2.1.1.2. 1970°1i Yillar

1970’lerde enstriimantal rock, 60’lardaki tiim gelismeleri benimsemis ve iizerine
koyarak virtiidzite kavraminin ¢itasini yiikseltmistir. 70’lerin, ayn1 zamanda fusion’in
daha da parladig1 donem olmasi sebebiyle enstriimantal rock icralarinda caz, funk ve
R&B (rhythm and blues) 6geleri daha fazla gériilmeye baslamistir. Ozellikle 60’larda
onemli isler yapan Frank Zappa, 70’lerde caza iyice yaklasmistir. Mother of Invention
ile 1970’te ¢cikardiklar1 Wiesels Ripped My Flesh isimli albiimde caz saksafoncusu Eric
Dolphy i¢in besteledikleri The Eric Dolphy Memorial Barbecue isimli bir parca
mevcuttur. 1972°deki Waka/Jawaka isimli solo albiimiinde ise cazin bestecilik

fikirlerini gérmek miimkiindiir.

Bir diger 6nemli gitarist olan Allan Holdsworth’un ilk albiimiinii yayinladigi donem
yine bu dénemdir. 1976 yilinda yayinladigi ilk solo albiimiiniin adi Velvet
Darkness 'tir. Holdsworth’un en 6nemli 6zellikleri cazdaki akor seslendirilmeleri ve
karmagik akor yiiriiyiisleri ile ritmik diizenlemeleri kullanarak basta legato olmak

tizere rock’taki elektrik gitar teknikleriyle ve ritmik vurgularla oldukga efektif bir
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sekilde sentezlemesidir. En fazla kullandigi elektrik gitar teknigi olan akici legato’lar

sonraki donemlerin gitar pratiklerini oldukca etkilemistir.

Carlos Santana ise 6zellikle 1970’lerde caz ile i¢ i¢e ¢alismalar yapmistir. 1973’te John
McLaughlin’le birlikte yayinladiklar1 Love Devotion Surrender isimli albiimde John
Coltrane’in A Love Supreme ve Naima isimli pargalarina yer vermislerdir. Santana
ayrica 1974’te John Coltrane’in esi Alice Coltrane’le beraber Illuminations isimli bir
alblim yayinlamistir.

70’ler diger yandan The Allman Brothers’in Jessica’si?®,

yine Santana’nin
Europa’s1?’, Eddie Van Halen’m Eruption’1?® ve Jeff Beck’in Blow by Blow?® ile
Wired’1*® enstriimantal rock’mn alanimi oldukca genisletmistir (Matera, [12.12.2020]).
The Allman Brothers country ve southern rock nitelikli bir grupken, Santana Latin
rock ve fusion, Eddie Van Halen hard rock ve heavy metal, Jeff Beck ise blues rock,
psychedelic rock ve fusion nitelikli gitaristlerdir. Jessica, Eruption ve Europa daha
fazla melodik performanslar ile 6n plana ¢ikarken, Jeff Beck’in fusion niteliklerini
barindiran Blow by Blow albiimiinde dikey icralar da goriilmektedir. Ayrica Eddie Van
Halen’n Eruption’da kullandig1 tapping teknigi 70’lerden sonra rock’ta yogun olarak

goriilmiis olup, giintimiizde de farkli sekillerde kullanimi mevcuttur (Sekil 42).

2 + + + + + + + + + + + + + + + + +
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Sekil 42: Eddie Van Halen-Eruption ve Tapping Teknigi

Van Halen-Eruption, [17.02.2021],
https://www.guitarshop.ch/tabs-pdf/tabs.php?pdf=VanHalen/Eruption.

1970’lerin ayrica heavy metal’in basladigi yillar olmasi sebebiyle bu on yilda ve daha
fazla sonraki yillarda sert gitar sound’u yayginlasmaya baslamistir. Ozellikle Floyd
Rose kilitli tremolo kopriilerinin de icat edildigi donem olmasi sebebiyle de 70’ler,

80’lerde enstriimantal rock’in nereye gideceginin habercisi olmustur.

%1973.
21'1976.
28 1978.
291975.
%0 1976.
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1.2.1.1.3. 1980°li Yillar

1980’lerde, genellikle armonik ve melodik olarak klasik 6gelerin, heavy metal ve hard
rock ile sentezi sonucunda gitaristlerin sert sound’larda ve yiiksek hizlardaki icralari

enstriimantal rock’1 sekillendirmistir (Sekil 43).

Sekil 43: Vinnie Moore-In Control

Vinnie Moore-Mind’s Eye, [09.02.2021],
https://kupdf.net/download/guitar-tab-book-vinnie-moore-mind39s-
eye 5961ce8edc0d6033022be31d_pdf.

Fakat heavy metal ve hard rock’in yaninda farkli stiller de enstriimantal rock’1n alanini
genisletmeye devam etmistir. Joe Satriani, Steve Vai, Jason Becker, Marty Friedman,
Yngwie Malmsteen, Vinnie Moore, Eric Johnson, Stevie Ray Vaughan ve Steve Morse
gibi isimler enstriimantal rock’in popiilaritesini daha ileriye tasiyan isimler
olmuslardir. Ozellikle Jason Becker, 1988 tarihli albiimii olan Perpetual Burn’de
yiiksek hizlardaki arpejleri sweep picking teknigiyle calarak rock’taki solo gitar
pratiklerine biiyiik katkida bulunmustur (Sekil 44).
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Sekil 44: Jason Becker-Perpetual Burn

Jason Becker-Perpetual Burn (Songbook), [09.02.2021],
https://pdfslide.net/documents/jason-becker-perpetual-burn-songbook.html.

Ayrica enstriimantal rock’in 70’lerdeki temsilcileri 80’lerde de c¢aligmalarim
genisleterek devam etmislerdir. Melodik icralarin 6n plana ¢iktigi 80’lerde, dikey

icralara da oldukga fazla rastlanmaktadir.
1.2.1.1.4. 1990’ Yillar

1990’1ar, 80’lerde enstriimantal rock’t sekillendiren isimlerin farkli denemelerinin
yani sira daha oOnceki yillarda ¢esitli gruplarla ¢alisip solo albiim yapan Andy
Timmons, Michael Angelo Batio gibi gitaristlerin de 6n plana ¢iktig1 yillar olmustur.
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Steve Vai, 90’larda bes albiim ¢ikarmis ve bunlarin hepsinde gitari efektif bir sekilde
kullanarak hem elektrik gitar teknikleri agisindan hem de ¢alim yaklasimlari a¢isindan
farkli performanslar sergilemistir. 1990°da ¢ikardigi Passion and Warfare albiimiinde
cazda goriilen swing hissiyatin1 Zappa gibi rock miizigin dogasiyla birlestirmesi
bunlardan birisidir (Sekil 45).
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Sekil 45: Steve Vai-The Animal (Swing Hissiyati)

[1990] Steve Vai-Passion and Warfare (Songbook), [10.02.2021],
https://discrib.com/queue/1990-steve-vai-passion-and-warfare-
songbook_58ee34fedc0d60780ada9802_pdf?queue_id=59b0206bdc0d606403568edb.

Ayrica tipki Zappa gibi 1990’larda Steve Vai’nin farkli zamansal degerleri, major
modlar1 ve melodik-armonik yaklasimlari kullanma yogunlugu da artmistir. Basta
Aeolian ve Phrygian olmak tizere belirli modlarin kullanim1 1990’larda heavy metal’in

bir 6zelligi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Yine aynmi sekilde miiziginde swing hissiyattim1 kullanan Eric Johnson da
caligmalarinda modal icralarda bulunmustur. Ayrica Eric Johnson’in bazi pargalarinda

dogrudan Jimi Hendrix etkisi goriilmektedir (Sekil 46).
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Sekil 46: Eric Johnson-East Wes

Eric Johnson: Ah Via Musicom Songbook, [10.02.2021],
https://dokumen.tips/documents/guitar-tabseric-johnson-ah-via-musicom-songbookpdf.html.

1994 yilinda solo albiimiinii yayinlayana kadar cesitli gruplarda ¢almis olan Andy
Timmons da enstriimantal rock’a yon veren isimlerden birisi olmustur. Melodik
yaraticiligini Jimi Hendrix gibi dikey yaklasimlarla birlestiren Andy Timmons,
enstriimantal rock’a katkida bulunmustur. Timmons da bir¢ok rock gitaristi gibi cazla

ilgilenmistir.
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1990’lar ayrica fusion’in rock ayagindaki gelismelerin de oldugu bir zamandir. Shawn
Lane bu dénemde ii¢ albiim yayinlamis ve rock sound’undaki hizli icralarinda cazdaki

akor-dizi iliskisi baglaminda performanslar sergilemistir.

Amerikan Tortoise ve Iskoc Mogway gruplar1 ise 90’larda, caz, elektronik ve dub
Ogelerinin sentezini yaparken enstriimantal rock’in alanin1 daha da genisletmislerdir.
Bu stil 1994 yilinda Simon Reynolds tarafindan post-rock olarak adlandirilmistir.
(Matera, [10.02.2021]).

1.2.1.15. 2000°1i Yillar

2000’ler, enstriimantal rock’1n en deneysel oldugu donemlerden birisidir. Akorlarin ve
melodinin oldukga efektif bir sekilde kullanildigr dénem olan 2000’ler ayn1 zamanda
onceki donem gitaristlerinin miizikal olarak zamanla uyumluluk gosterdigi bir on yil
olmustur. Her ne kadar hard rock ve heavy metal tarzlari devam etse de fusion
baglaminda entriimantal rock biraz daha yayginlasmistir. Guthrie Govan ve Brett
Garsed gibi isimlerin ¢iktig1 zaman dilimi 2000’ler olmustur. Bu isimler caz ile
baglantili farkli ritmik yapilarda akor-dizi iliskisi dogrultusunda icralarda bulunurken
Allan Holdsworth’un gitar {izerinde uyguladigi legato teknigini oldukga fazla
kullanmislardir. Ayrica Guthrie Govan, 2006 yilinda yaymladigi Erotic Cakes
alblimiindeki Wonderful Slippery Thing isimli pargasinda funk’ta kullanilan bas gitar

teknikleri olan slapping ve popping tekniklerini gitar iizerinde uygulamistir.

Metal miizigin sound’uyla farkli zamansal degerlerde modal icralar sergileyen John
Petrucci de yine 2000’lerin entriimantal rock’ma ve solo elektrik gitar pratiklerine
katkida bulunan 6nemli isimlerden birisidir. Dream Theater grubunun gitaristi olan
Petrucci, 2005°te ilk solo alblimiinii yaynlamistir. Metal miizikten enstriimantal
rock’a katkida bulunan gitaristlerden bir digeri ise 2000°lerde bes albiim yayinlayan
John 5°dir. Enstriimantal rock’in metal temsilinde ritim kisminda genellikle eslik gitar

bulunurken bas (lead) gitarist melodik icralar sergilemektedir.
1.2.1.1.6. 2010’Iu Yillar

2010’lu yillar gelisen elektronik miizik teknolojilerinin rock miizikle birlesmesi
sonucunda gerceklestirilen enstriimantal icralara sahne olan bir on yildir. Ayrica
1990’1arn ortalarinda cereyan eden, fakat ¢cok fazla popiiler olmayan djent, 2010’larda
popiilerlesmeye baslamistir. Djent, metal miizigin alt stillerinden birisidir. Bu stilin

enstriimantal rock lizerindeki en basarili yansimalarindan birisi Tosin Abasi’dir. Tosin
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Abasi standart 6 telli gitar yerine, gitar algisin1 biraz daha genisleterek 8 telliye kadar
gitarlar kullanmistir. Fakat 7 telli gitar1 1930°larda ilk kullanan isim bir caz gitaristi

olan George Van Eps’tir.

2000’lerde oldugu gibi 2010’lu yillarda da Guthrie Govan en fazla esinlenilen
gitaristlerden birisi olmustur. Tekniginin yam sira gitar efektleriyle yapmis oldugu

denemeler de on yilin miizigini etkilemistir.

Ayrica Polyphia ve Chon gibi yeni nesil gruplar, elektronik miizik teknolojileriyle
gitar sentezlemisler ve progresif metal dahilinde farkli bir sound ortaya ¢ikarmislardir.
2010’1u yillarin en dikkat ¢ekici gelismelerinden birisi bu olmustur. Yogun senkoplu

ve diizensiz ritimler kullanan bu gruplar, gitar tekniklerini miizik teknolojileriyle

bil lestll lllislel dlI (Sekll 47) .
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Sekil 47: Polyphia-G.O.A.T.

Polyphia-G.0.A.T., [25.03.2021],
https://musescore.com/user/3073841/scores/5685183.

1.2.2. Funk Miizik

Funk, dinamik ritimlere sahip, groove odakli bir miizik tiiriidiir. Gospel, soul, caz
fusion, R&B (rhythm & blues) ve siyah rock stillerinin bir karisimi olarak 1960’larda
ortaya ¢ikmustir (Price III ve dig., 2011, 337). James Brown, 1964 tarihli Out of Sight
teklisiyle miizikte yeni bir yonii ima etmis ve Temmuz 1965’te yayinlanan Papa’s Got
a Brand New Bag ile funk miizigi dogrudan ilan etmistir (Stacy, Henderson, 1999,
230). Funk, nefesli ¢algilar (horn) ve ozellikle bas, klavye ve gitar olmak iizere
elektrikli calgilarla karakterize olmustur (Price III ve dig., 2011, 337). Nefesli
calgilarin ani ataklari, gii¢lii bass riff’leri ve gitarin dinamik ritmi funk miizigin 6nemli
ozelliklerindendir. Elektrik gitar, Afrika ses estetigine bagli olarak wah-wah®!,
distortion ve echoplex’in senkoplu dokusal islevselligini eklerken nefesliler, karsi
riff’ler, ritim ve vurgulari saglamaktadir (Price III ve dig., 2011, 337). Ayrica slapping

ve popping olarak adlandirilan bas gitar teknikleri funk’in iginden cereyan etmistir.

31 Elektrik gitarin ses frekansini degistirerek “wah-wah” diyen bir insanin sesini taklit eden efekttir.
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Funk, yapist itibariyla poliritmik bir stildir. James Brown, Papa’s Got a Brand New
Bag isimli pargasinda, ikinci ve dordiincii vuruslarin vurgulandigi klasik shuffle
ritminden farkli olarak birinci ve tliglincli vuruslar1 vurgulamistir (Stacy, Henderson,
1999, 230). Fakat James Brown’in miizigi genel olarak i¢ i¢ce gegmis pargalariyla,
giiclii backbeat kullanim1 ve son derece senkoplu olmasiyla da olduk¢a karmasik bir
yapidadir (Martin, Waters, 2008, 225) (Sekil 48).
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Sekil 48: James Brown-Papa Don’t Take No Mess

Alan “Dr. Licks” Slutsky ve Chuck Silverman, The Funkmasters: The.Great James Brown Rhythm
Sections.
(USA: Warner Bros. Publications, 1997), 14.

James Brown bazi hit parcalarinda cazda goriillen genisletilmis akorlar1 da
kullanmistir. Ozellikle Papa’s Got a Brand New Bag ve | Feel Good gibi pargalarinda
kullandig1 9’lu akorlar funk’in dogasi haline gelmistir. Ayrica 12 6l¢iiliik blues akor
yiriiytislerine caz ve rock’ta oldugu gibi funk’ta da rastlanmaktadir. Yine James
Brown’in | Feel Good ve Out Of Sight pargalari bu baglamda ornek olarak

gosterilebilir.

Funk miizikte gitarin tiim gorevi groove’dur (Bolton, 2001, 4). James Brown’in
gitaristi Jimmy Nolen’in uyguladig: chicken scratch sound’u, funk gitarin karakterini
olusturmustur. Nolen ayrica bu teknikle bir¢ok stildeki gitar pratiklerine de dogrudan

etkide bulunmustur.

Rock miizigin ritmik dogas1 geregi kullanilan 8’lik notalara karsin, funk parcalarinin
cogu 16’lik notalara dayandigindan dolay: gitar icralar1 da genel olarak diiz ya da

swing ¢alinan 16’lik notalardan olusmaktadir. Funk gitar ritimlerinde chicken scratch
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sound’uyla dogru orantili olarak mute®? ve attack® kullanmimi olduk¢a yogundur
(Bolton, 2001, Slutsky, Silverman, 1997) (Sekil 49).
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Sekil 49: Funk’ta Gitar Ritmi

Ross Bolton, Funk Guitar The Essential Guide.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 2001), 14.

Ayrica rock’ta oldugu gibi funk’ta da gitar eslikleri melodik riff’ler seklinde
gerceklesebilmektedir (Sekil 50).

Il

v & & * & » &
Light palm metes on singla noles throughout

Sekil 50: James Brown-Give It Up Or Turnit A Loose (Melodik Riff)

Alan “Dr. Licks” Slutsky ve Chuck Silverman, The Funkmasters: The.Great James Brown Rhythm
Sections.
(USA: Warner Bros. Publications, 1997), 113.

1.3. Problem

‘Solo caz gitardaki akor melodi yaklasiminin fusion ve sonrasi rock stilinde elektrik
gitar icralar iizerine yansimalari nelerdir?” sorusu g¢alismanin problem climlesini

olusturmaktadir.
1.4.  Alt Problemler

1- Solo caz gitardaki akor melodi yaklasimi diizenlemelerinde kullanilan
araclarin yapisal 6zellikleri nelerdir?

2- Akor melodi yaklasiminda goriilen yatay hareketler ne sekilde
gerceklesmektedir?

3- Solo caz gitardaki akor melodi yaklasiminda kullanilan araglar, fusion dénemi
ve sonrasinda dikey bir sekilde gerceklesen rock stilindeki solo elektrik gitar

pratikleriyle ne sekilde uyumluluk gostermektedir?

32 Mute: Ritim esnasinda sol elle akorun tam basiimadan, hafif bir temas ile susturulmasidir.
33 Attack: Funk gitar ritimlerinde mutelarin arasinda akorun tam olarak ve keskin bir sekilde
¢alinmasidir.
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4- Caz ile fusion doneminde cazin etkilesime girdigi stiller olan rock ve funk gitar
icralar1 arasindaki farkliliklar nelerdir?
5- 1930’lu yillarda yayginlasan ve plectrum guitar (pena gitar) olarak bilinen

cazdaki gitar icralarinin akor melodi yaklasimi i¢in 6nemi nedir?

1.5.  Amag, Onem ve Hedef

Caz gitardaki solo kavrami ozellikle 1930’larda cereyan eden swing doneminde
elektrik gitarin icadiyla degismistir. Swing doneminde caza dahil olan elektrik gitar,
cazin da gelistigi bebop ya da modern doénem ile cool dénemlerde keskin teknik
farkliliklar gostermis olup cazda giliniimiize yansiyan Solo caz gitar kavramini
oturtmustur. Bu degisimlerle beraber caz gitarda modern anlamda cereyan eden ve
gelisen akor melodi yaklagiminin, 6zellikle fusion dénemiyle birlikte diger stillere olan
sigramalar1 ve akor melodi yaklasimi dahilinde kullanilan araglarin rock stilindeki solo
elektrik gitar icralarindaki goriiniirligi bu ¢alismanin ¢ikis noktasidir. Bu ¢alismanin
amaci, Solo caz gitardaki akor melodi yaklagiminda kullanilan araglarin fusion dénemi
ve sonrasinda cazin temas ettigi rock stilindeki solo elektrik gitar icralarindaki
yansimalarinin saptanmasiyla akademik bir ¢alisma ortaya koymaktir. Yapilan
literatiir taramasi1 sonucunda akor melodi yaklasiminda kullanilan araglarin caz iginde
sikistig1 goriilmiis olup, diger miizik stillerindeki solo elektrik gitar icralari tizerindeki
yansimalartyla ilgili bir aragtirmaya rastlanmamistir. Bu nedenle arastirmada edinilen

bulgularin alana katki saglayacag diistiniilmiistiir.
1.6. Arastirmanin Sayiltis1

Bu ¢aligmanin, caz gitardaki akor melodi 6rneklerinden ve fusion dénemi ve sonrasi
rock stilindeki solo elektrik gitar icralarinin transkripsiyonlarindan yola ¢ikarak, solo
caz gitar calim teknigi olan akor melodi yaklasiminin fusion donemi ve sonrasi cazin
temas ettigi rock stilindeki solo elektrik gitar icralar1 {izerindeki yansimalarini,
bulgulardan toplanan veriler dogrultusunda agiga cikartacak yeterlilikte olacagi

varsayilmistir.
1.7. Arastirmanin Simirhhiklar:

Solo caz gitar ¢alim yaklagimlarindan olan akor melodide kullanilan akorlar, gift
basislar (dyad/double stop) ve bas hatti ile 1969 sonrasi enstriimantal rock stilindeki

solo elektrik gitar icralar1 bu ¢alismanin sinirliliklarini olusturmaktadir.
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1.8.  1lgili Arastirmalar

Ulkemizde sayis1 az olmasina ragmen caz iizerine yazilmis olan kitaplar ve metotlar
bulunmaktadir. Bu calismalarin, caz teorisi, pratigi ya da felsefesi iizerine oldugu
dikkat cekmektedir. Teori ve pratik {izerine yapilmis olan ¢alismalarin, miizigin belirli

dinamiklerine hakim olan kisilerle daha uyumlu oldugu géze ¢arpmaktadir.

Biitiinciil olarak caz teorisini ele almaya ¢alisan tek kaynak olarak Nail Yavuzoglu’nun
(2015) “Caz Miiziginde Akor Dizileri” isimli kitabi 6n plana g¢ikmaktadir. Bu
calismada cazda kullanilan diziler, akor kuruluslari, akorlarin fonksiyonlari, akor
yiirliylisleri ile armonik ve melodik analiz vb. gibi cazla dogrudan iligkili konularin ele
alindig1 goriilmektedir. Diger ¢alismalarin ise, cazin yalnizca spesifik elementlerine
degindigi goze ¢arpmaktadir. Ulkemizde dogrudan caz gitar iizerine yazilmis olan
caligmalar da mevcuttur. Fakat bu say1 da fazla degildir. Direkt caz gitarla uyumlu
olarak Kerem Tirkaydin (2005) tarafindan yazilmis olan “Jazz Gitar Metodu”nda,
cazda kullanilan drop akorlar, dortliiler gemberi, major-mindr gamlar, melodik minor
ve modlar1 vb. gibi dinamiklerin gitar {izerinden ele alindig1 goriilmektedir. Fakat akor

melodi yaklagimi tizerine herhangi bir ¢alismaya rastlanmamastir.

Yiiksekdgretim Kurulu Baskanligi (YOK) Ulusal Tez Merkezi’nde yapilan taramalar
sonucunda solo caz gitar ile ilgili ilkemizde yapilmis herhangi bir akademik ¢aligmaya
rastlanmamustir. Fakat cazin tarihsel gelisimi, cazda kullanilan akorlar, diziler ve akor
ylriiyiisleri, cazin etnik miiziklerle olan etkilesimi, trompet¢i Miles Davis’in “Kind Of
Blue” albiimii ve yine Davis ve Davis’in fusion doneminde birlikte calistigi
miizisyenlerin fusion ve sonraki dénemlere olan katkilarina deginen galismalara
rastlamak miimkiindiir. Caz, fusion ve rock gitar iizerine yalnizca bir ¢aligmaya
rastlanmustir. Bu ¢alismada da caz, fusion ve rock metotlar1 ve bu stillerde kullanilan

gitar tekniklerinin karsilagtirmali olarak incelendigi goriilmektedir.

Yurtdisindaki yazili kaynaklardan ise caz ve rock ile ilgili daha fazla bilgiye ulasmak
miimkiin olsa da akor melodi ve rock’taki solo elektrik gitar icralar1 arasindaki
baglantilara deginen herhangi bir bilgiye ulasmak miimkiin degildir. Fakat 6zellikle
caz gitar ve akor melodi yaklagimina dair metotlar ve transkripsiyonlar mevcuttur.
Jody Fisher (1995), “Complete Jazz Guitar Method: Mastering Jazz Guitar-
Chord/Melody” isimli metodunda, akor melodi yaklasimini sag el penalama stilleri,

akorlar, ¢ift basiglar (dyad/double stop), voice leading, gegis akorlar1, dortliilerle
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kurulan (quartal) armoni, vekil akorlar ve bas hatlar1 gibi bilgiler dogrultusunda
aciklamis ve bunlara dair etiitlere yer vermistir. Bruce Buckingham (2007), yine akor
melodi odakli “Chord-Melody Guitar” isimli metodunda Jody Fisher’dan farkli olmak
tizere cazdaki akor seslendirilmelerine (chord voicing) ve kadanslara da deginmis
olup, bas hatlarini spesifik olarak incelememistir. Ron Eschete (2001) ise “Chord-
Melody Phrases For Guitar” isimli metodunda akor melodi yaklasimindaki yatay
hareketleri armoni yoniinden ele almis ve bu dogrultuda etiitlere yer vermistir. Fakat

bu hareketleri kavramsal olarak agiklamamustir.

Ayrica akor melodi yaklasimi dahilindeki gitar pratiklerine dair transkripsiyonlar da
mevcuttur. Barney Kessel’m (1992) kendisinin yazdigi ve pargalarinin
transkripsiyonlarinin da bulundugu “The Jazz Guitar Artistry of Barney Kessel” isimli
kitabinda yaklasimda goriilen voice leading hareketlerinden s6z etmistir. Ayrica Alan
de Mause’un (1985) “Joe Pass: Virtuoso #3°, Roland Leone’nin (1998) “Joe Pass:
Virtuoso Standards” ve Joe Pass ile yine Roland Leone’nin (1993) “Joe Pass: Note By

Note” isimli caligmalarinda da Joe Pass’in transkripsiyonlarini gormek miimkiindiir.

Caz gitaristleriyle ilgili yazilmis uluslararasi tezler de mevcuttur. Joshua Hindmarsh’in
(2016) “Identification and Analysis of Wes Montgomery's Solo Phrases Used in ‘West
Coast Blues’” isimli yliksek lisans tezinde caz gitaristi Wes Montgomery’ nin West
Coast Blues isimli pargasinda kullandigi ctimleler ritim, akor dizi iliskisi ve sekanslar
(sequence) yoniinden incelenmistir. Ayrica akor melodide de kullanilan ve Wes

Montgomery ile 6zdeslesen oktavli ¢alim yaklasimi da ele alinmastir.

Rock perspektifinden bakildiginda ise solo elektrik gitar icralar1 dahilinde yazilmig
olan transkripsiyonlara rastlamak miimkiindiir. Steve Vai ve Wolf Marshall’in (1991)
“Steve Vai: Authorized Edition for Guitar” isimli ¢alismasi, Steve Vai’nin solo olarak
yaymladigi ya da dahil oldugu dort albiimdeki bazi pargalarin transkripsiyonlarini
icermektedir. Ayrica Hal Leonard (2001) tarafindan yayimlanan “Frank Zappa-Hot
Rats” ve Warner Bros. (1999) tarafindan yayinlanan “Santana: Supernatural” gibi,
bircok gitaristin kaydettikleri albimlerdeki pargalarin transkripsiyonlarini igeren

caligmalar da mevcuttur.

Bu ¢alismalarin haricinde, Henry Martin ve Keith Waters (2008) tarafindan yazilan
“Essential Jazz The 100 Years” isimli kapsamli ¢aligmada cazin, 19. yiizyildaki

koklerinden giintimiize kadar ge¢irdigi evrim, donemler {izerinden ve armoni, melodi,
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ritim, doku, tini, form ve felsefi yonden ele alinmistir. Bu ¢alismada ayrica fusion

baslig1 altinda rock ve funk ile ilgili bilgilere de rastlamak miimkiindiir.

Ayni sekilde rock ile ilgili ise Yvetta Kajanova’nin (2014) yazdig1 “On The History
Of Rock Music” isimli ¢alismasinda rock miizigin tarihsel gelisimi, ses, calgilama,
ritim, dogaglama ve felsefi yonden ele alinmustir. Incelemeler rock and roll ve hard
rock ile punk rock, alternative rock, indie rock ve grind core alt stillerine gore

yapilmistir.

Ayrica Joe Matera’min (2020), Guitar World dergisindeki “The History Of
Instrumental Rock” isimli yazisinda 1960’lardan gilinlimiize kadar enstriimantal
rock’1n tarihini ve doniisiimiinii ele aldig1 goriilmektedir. Bu kapsamda enstriimantal
rock’in, miizikal olarak rock’in diger alt stillerinden ne sekilde etkilendigini ve bu

stillerin, solo elektrik gitar pratiklerine nasil etki ettigini agiklamustir.
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2. YONTEM

Arastirmada kaynak taramasi yontemi kullanilmistir. Konu ile ilgili yazilmis olan
uluslararas1 tez, makale, kitap, ansiklopedi, metot, transkripsiyon ve sozliik
materyalleri ile problem ciimlesi ve alt problemlere iliskin veriler literatiir taramasi
yapilarak toplanmistir. Bu taramalarda elde edilen bilgiler arasinda karsilagtirmalar
yapilmis olup, ¢alismanin giivenilirligi ve objektifligini saglamak adina en ortak

bilgiler calismanin amaci dogrultusunda degerlendirilmistir.
2.1.  Arastirma Modeli

Arastirmada betimsel ve tarihsel arastirma modelleri kullamilmistir. Betimsel
aragtirma, mevcut bir durumu ya da olay1 nicel ve nitel yonden betimleyen bir
arastirma tiirlidiir (McMillan and Schumacher, 2014). Ayn1 zamanda bir durumu
saptamay1 amaclamaktadir. Tarihsel arastirma ise gegmiste meydana gelmis olan bir
durumun agiklanmasimna ya da belirlenen bir problemin gegmisle iliskisinin

incelenmesine yonelik bir aragtirma modelidir (McMillan and Schumacher, 2014).
2.2.  Evren Orneklem Grubu

Arastirmanin evrenini, elektrik gitar icralar1 olusturmaktadir. Orneklem grubu ise
popiiler miizik tarihinde 6n plana ¢ikmis ve albiim kayitlarinda icraci olarak gorev
almis icracilardir. Bu icracilar Jimi Hendrix, Frank Zappa, Jeff Beck, Steve Vai, Stevie
Ray Vaughan, Steve Morse, Eric Johnson ve Andy Timmons ile Chon ve Polyphia

gruplaridir.
2.3.  Veri Toplama Araclari

Veriler kaynak taramasi yontemiyle toplanmistir. Ayrica igerik analizi ile eserler

hakkinda bilgiler verilmistir.
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3. BULGULAR
3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Solo caz gitardaki akor melodi yaklasimi diizenlemelerinde kullanilan araglarin

yapisal ozellikleri nelerdir? sorusuna iliskin veriler asagida belirtilmistir.

Akor melodi yaklagimi, orkestranin tek c¢algi {izerine yansitilmast fikrinin
benimsendigi, armoninin ve melodinin tek gitarda, bas hattinin eklenmesiyle birlikte
ayn1 anda calindig1 bir yaklasimdir®*. Caz standartlarnin® notalar1 genellikle parganin
melodisiyle birlikte temel armoniyi olusturan akor sembollerini igermektedir. Akor
melodi yaklagimi diger bir deyisle melodinin tizerinde yazili olan akorlarin melodiyle

ayni anda icra edilmesidir.

Yaklasimda pena (picking), parmak (fingerstyle) ve hem pena hem de parmaklar bir
arada (hybrid picking) kullanilmaktadir. Modern sekliyle akor melodi yaklagimi, caz
miizikte elektrik gitarin, swing donemine karsilik gelen 1930’larda icat edilmesinden
sonra, ozellikle 1940’lar bebop donemiyle birlikte kullanilmaya ve gelismeye
baglamigtir. Fakat yaklasimda kullanilan araglarin melodi odakli olmasi sebebiyle, en
onemli 6zelliklerinden ikisi melodi-melodik yaraticilik ve kolektif kontrpuan olan cool
donemle daha uyumlu bir yaklasim olarak bilinmektedir. Yaklasim, melodi harici tig
dinamikten olusmaktadir. Bunlar; akorlar, ¢ift basislar (dyad/double stop) ve bas
hatlaridir.

3.1.1. Akorlar

Akor melodi yaklasiminda kullanilan en birincil araglar akorlardir. Akorlar, parganin
armonisini saglayan en az {i¢ sesli yapilar olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Akor melodi
yaklasiminda akorlarla yapilan ¢okseslendirme esnasinda icracinin istegi
dogrultusunda bazen tiim nota ya da vuruslar armonize edilirken, bazen belirli nota ya

da wvuruslar armonize edilmektedir. Yine icracinin istegine gore ritimde de

34 Eslikli icralarda bas hattr orkestradaki bas tarafindan calinabilmektedir.
35 Caz Standartlar1: Caz tarihi boyunca iinlii caz miizisyenleri tarafindan ¢alinmis ve kaydedilmis olan,
gilinlimiizde de hala icra edilen caz repertuarini olusturan pargalara verilen ad.
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degisiklikler olabilmektedir. Bazi icracilar parcanin orijinal ritmine uygun bir sekilde
cokseslendirme yaparken, bazilar1 ise ritmi daha farkl bir sekilde ele alabilmektedir.
Par¢anin gokseslendirmesine yer agabilmek i¢in melodi genellikle bir oktav yukariya
alinmaktadir. Sekil 51°de Victor Young, Wayne King ve Egbert Van Alstyne’in 1931
tarihli Beautiful Love isimli pargasinin notalar1 ve akor sembolleri, sekil 52°de ise ayni

parcanin akor melodi diizenlemesi goriilmektedir.

Moderately Em7bS AT45 Dm6
S ——cpc=—=—0cct=
- v b B
Sekil 51: Beautiful Love Melodi ve Akor Sembolleri
Robert B. Yelin, Jazz Classics For Solo Guitar.
(Hal Leonard, 2002), 8.
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Sekil 52: Beautiful Love Akor Melodi Diizenlemesi

Robert B. Yelin, Jazz Classics For Solo Guitar.
(Hal Leonard, 2002), 8.

Sekil 52¢deki diizenlemede melodi hattinin, tamamen akorlarla armonize edildigi ve
ilk 6l¢tide akorlarin kok seslerinden olusan kromatik bas yiiriiyiisii dikkat cekmektedir.
Ayrica melodinin bir oktav yukariya alindig1 goriilmektedir. Ritim ise neredeyse ayni

sekilde kullanilmustir.

Cazda akorlar genellikle iki oktav seklinde diisiiniilmektedir. Bu baglamda 13’1i
akorlar, akorun temsil ettigi dizideki seslerin tamamini icermektedir. Sekil 53’te G13
akoru ve bu akorun igerdigi sesler ile G Mixolydian dizisi goriilmektedir. G13

akorunun, G Mixolydian dizisindeki tiim notalar1 igerdigi goriilmektedir.

Gi3 G Mixolydian
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Sekil 53: G13 Akoru ve G Mixolydian Dizisi

Bir oktavdan olusan akorlarin (7°1i akorlara kadar) aldiklar1 seslere akor sesleri (chord

tones), bir oktavin sinirlarin1 asarak genigletilen akorlarin aldiklar1 9., 11. ve 13.
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seslere ise tansiyonlar (tensions) denilmektedir. Akorlar1 genisletirken alterasyonlar da

kullanilmaktadir. Bu baglamda akorlar diyatonik olmayan sesler de i¢erebilmektedir.

Caz standartlarinda melodinin {izerinde yazili olan akorlar, temel armoni hakkinda
bilgi veren yalmzca birer sembol olarak disiiniilmektedir. Akor melodi
diizenlemelerinde de durum aynidir. Buna gore diizenlemelerde kullanilan akorlar,
icracinin iradesine ve melodi notasina gore degiskenlik gosterebilmektedir. Sekil 54°te
Irwin Berlin’in 1935 tarihli Cheek to Cheek isimli parg¢asinin notalar1 ve akor
sembolleri, sekil 55’te ise aynmi par¢anin akor melodi diizenlemesi goriilmektedir.
Diizenlemede kullanilan bazi akorlarin melodi notasina gore genisletildigi dikkat
cekmektedir. Bunun sebebi melodi notasinin akorun genisletilmesine olanak
saglamasidir. Bu kapsamda ikinci 6l¢iiniin {i¢lincii vurusundaki mi notas1 G13 akoru
ile armonize edilmistir. Dordiincii Ol¢liniin ii¢linci vurusunda da ayni durum
mevcuttur. Yine besinci dlgiliniin birinci vurusundaki Cmajl3 ve son vurusundaki G9

akorlar1 da ayni sekilde melodi notasina gore genisletilmistir.
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Sekil 54: Cheek to Cheek Melodi ve Akor Sembolleri

Robert B. Yelin, Jazz Classics For Solo Guitar.
(Hal Leonard, 2002), 10.

Fmaj7 (_‘S Gl13  Dm7  Fmaj7 (If} Gl13 Dm7 Cmajl3 Cmaj7 G7 GY

Sekil 55: Cheek to Cheek Akor Melodi Diizenlemesi (Genisletilmis Akorlar)

Robert B. Yelin, Jazz Classics For Solo Guitar.
(Hal Leonard, 2002), 10.

Akorlar, akor melodi yaklagiminin dikey (vertical) elementleridir. Bu baglamda genel
olarak cazda ve akor melodi yaklasiminda goriilen akor seslendirilmeleri (chord
voicing) bulunmaktadir. Bunlar; {i¢ sesli akorlar (triad), dar serim akor
seslendirilmeleri (close voicing), genis serim akor seslendirilmeleri (open/spread
voicing), drop akor seslendirilmeleri (voicing), shell akor seslendirilmeleri (voicing)

ve kesirli (slash) akorlar olarak adlandirilmaktadir.
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3.1.1.1. Uc Sesli Akorlar (Triad)

Ug sesli akorlar, bati miiziginde en fazla kullanilan sekilleriyle diyatonik bir dizide
tonik sesle birlikte tonigin ti¢ ve besinci derecelerinden olusan akorlardir. Bu akorlar
ticliilerle kurulan (tertian) akorlar olup major, mindr, eksiltilmis (diminished) ve artik

(augmented) olarak isimlendirilmektedir.

Ug sesli major akorlar kok sesin {izerine major iiclii ve tam besli araligin eklenmesiyle

olusmaktadir (Sekil 56). Akor sembolii do referans alindiginda C ya da Cma;j’dur.

Uc Sesli
Major
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Sekil 56: Uc Sesli Major Akor ve Cevrimleri

Ucg sesli minor akorlar ise kok sesin iizerine mindr {i¢lii ve tam besli araligin
eklenmesiyle olusmaktadir (Sekil 57). Akor sembolii do referans alindiginda Cm,
Cmin ya da C-dir.

Ugc Sesli
Minor
Akor | [I. Cevrim]|II. Cevrim |
9 by
7 4 O (@)
[ e WSS | &% £
Do by t°

Sekil 57: Ug Sesli Minor Akor ve Cevrimleri

Ug sesli eksiltilmis (diminished) akorlar, kokiin iizerine iki adet simetrik mindr
ticliiden ya da diger bir deyisle kok sesin lizerine mindr iiglii ve eksik besli araligin
eklenmesiyle olusmaktadir (Sekil 58). Akor sembolii do referans alindiginda Cdim ya

da C°°dir (C° ayrica dim7 anlamina gelmektedir).
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Sekil 58: Ug Sesli Eksiltilmis (Diminished) Akor ve Cevrimleri

Ug sesli artik (augmented) akorlar, kokiin iizerine iki adet simetrik major iigliiden ya
da diger bir deyisle kok sesin iizerine major ti¢lii ve artik besli araligin eklenmesiyle

olusmaktadir (Sekil 59). Akor sembolii do referans alindiginda Caug ya da C+'dir.

Ug Sesli
Artik
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Sekil 59: Uc Sesli Artik (Augmented) Akor ve Cevrimleri

Ayrica stil olarak cazda yogun bir sekilde kullanilan ii¢ sesli suspended akorlar da
mevcuttur. Suspended akorlar, kokiin tizerine tam dortli ve tam beslinin eklenmesiyle
olugmaktadir (Ayrica sus2=Kok+Major 2’li+Tam 5°li). Bu akorlar, iigliilerle kurulan
(tertian) akorlar olmayip, ikinci g¢evrimi dortlilerle kurulan (quartal) bir akor

vermektedir. Akor sembolii ise do referans alindiginda Csus ya da Csus4’tiir (Sekil
60).

Ucg Sesli I1. Cevrim
Suspended (G Quartal
Akor I. Cevrim (Dortliilerle
A (CSus4) (FSus2) Kurulan))
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Sekil 60: Ug Sesli Suspended Akorlar
3112 Dar Serim Akor Seslendirilmeleri (Close Voicing)

Dar serim akor seslendirilmesi (close voicing), bir oktavlik alan igerisinde kurulan
akorlar seklinde tanimlanmaktadir (Sekil 61).
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Sekil 61: Do Major 7’li Dar Serim Akor Seslendirilmesi (Close Voicing) ve

Cevrimleri
3.1.13. Genis Serim Akor Seslendirilmeleri (Open/Spread Voicing)

Genis serim akor seslendirilmesi (open/spread voicing), bir oktavlik alani asacak

sekilde kurulan akorlar seklinde tanimlanmaktadir (Sekil 62).

Dar Serim Genis Serim
(Close Voicing) (Open/Spread Voicing)
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Sekil 62: Do Majorde Dar ve Genis Serim Akor Seslendirilmeleri (Close ve
Open/Spread Chord Voicing)

3.1.1.4. Drop Akor Seslendirilmeleri (Voicing)

Drop akorlar, genis serim akorlardir ve dar serim akorlarin belirli derecelerinin bir

oktav asagi diistiriilmesiyle (drop) elde edilmektedir.

Drop 2, bir dar serim akorun iistten ikinci sesinin bir oktav asagi diisiiriilmesini ifade

etmektedir ve ii¢ tel grubunda calinabilmektedir (6-5-4-3, 5-4-3-2 ve 4-3-2-1) (Sekil
63).
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Sekil 63: Drop 2 Akor Seslendirilmesi

Drop 3, bir dar serim akorun iistten tigiincii sesinin bir oktav asagi diisiiriilmesini ifade

etmektedir ve iki tel grubunda ¢alinabilmektedir (6-4-3-2 ve 5-3-2-1) (Sekil 64).
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Sekil 64: Drop 3 Akor Seslendirilmesi

Drop 4, bir dar serim akorun iistten dordiincli, yani kok sesin bir oktav asagi

diistiriilmesini ifade etmektedir ve bir tel grubunda galinabilmektedir (6-3-2-1) (Sekil
65).
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Sekil 65: Drop 4 Akor Seslendirilmesi

Drop 2 ve 3, bir dar serim akorun iistten ikinci ve ti¢lincii seslerinin bir oktav asagi

diisiiriilmesini ifade etmektedir ve iki tel grubunda ¢alinabilmektedir (6-5-4-2 ve 5-4-
3-1) (Sekil 66).

CMaj7 _
Dar Serim CMaj7
(Close Voicing) Drop 2 ve 3
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Sekil 66: Drop 2 ve 3 Akor Seslendirilmesi

Drop 2 ve 4, bir dar serim akorun iistten ikinci ve dordiincii (kok ses) seslerinin bir

oktav agagi diistiriilmesini ifade etmektedir ve iki tel grubunda ¢alinabilmektedir (6-5-
3-2 ve 5-4-2-1) (Sekil 67).

CMaj7 .
Dar Serim CMaj7
(Close Voicing) Drop 2 ve 4
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Sekil 67: Drop 2 ve 4 Akor Seslendirilmesi
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3.1.1.5. Shell Akor Seslendirilmeleri (\Voicing)

Shell akor seslendirilmeleri (voicing), bir akorun kok, {i¢ ve yedinci derecelerinden ya
da sadece ii¢ ve yedinci derecelerinden olusan akor seslendirilmeleridir (Sekil 68). Bu
kural tgliilerle kurulan (tertian) akorlar i¢in gegerliyken suspended akorlarda {igiincii

derece yerine dordiincii derece, altili ve eksiltilmis (diminished) akorlarda ise yedinci

derece yerine altinci derece (lgliilerle kurulan (tertian) diminished akorlar bb7)

¢alinmaktadir.
Shell Voicing
% O O
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Sekil 68: Do Major 7'li Shell Akor Seslendirilmesi (Voicing)
Shell akorlar, dar serim ya da genis serim olarak seslendirilebilmektedir.
3.1.1.6. Kesirli (Slash) Akorlar

Kesirli (slash) akorlar, Mark Levine’in “The Jazz Theory Book™ta belirttigi tizere en
basit tanimiyla “bir bas notasinin {izerine kurulmus olan ii¢ sesli akorlar” anlamina
gelmektedir (Levine, 1995, 104). Sekil 69°da basta do notasinin oldugu 12 ¢ sesli
major akor (triad) goriilmektedir. Kesirli akorlarda kesirden (/) 6nce akor, kesirden

sonra ise bas notasi yazilmaktadir.
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Sekil 69: Kesirli (Slash) Akorlar

Mark Levine, The Jazz Theory Book. (Petaluma, California: Sher Music Co. 1995), 104.
Kesirli akorlar, dar serim ya da genis serim olarak seslendirilebilmektedir.

3.1.2. Cift Basislar (Dyad/Double Stop)

Cift basiglar, akor olmamasina karsin, akor yerine de kullanilabilen, belirli

araliklardaki iki ayr1 sesin olusturdugu ses gruplari olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle
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3°lii ve 6’11 araliklarla olusan ¢ift basislarin kullanimi yaygindir (Fisher, 1995, 18). ki
sesli armoniler olarak 6n plana ¢ikan ¢ift basiglar (double stop) aslinda yayli ¢algilar
i¢in kullanilan bir kavram olup, iki tele ayn1 anda basmak olarak tanimlanmaktadir

(Aktiize, 2003, 595). Fakat gitardaki ¢ift basislarda bos teller de kullanilabilmektedir.

Cift basislarda kullanilan iki ses, diyatonik olabilecegi gibi diyatonik digi (non-
diatonic) da olabilmektedir. Sekil 70’te A13 akoru ve igli araliklardan olusan
diyatonik ¢ift basiglar goriilmektedir. A13 akoru A Mixolydian dizisindeki tiim notalar1
igerdigi i¢in bu diziyi temsil etmektedir. Bundan dolay: ¢ift basiglar da yine A

Mixolydian dizisi i¢erisindedir.
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Sekil 70: Diyatonik Cift Basislar

Guitar World, [15.06.2020],
https://www.guitarworld.com/lessons/shaping-dominant-double-stops-guitar.

Cift basislar, alterasyonlar, kromatik yaklasimlar ve superimposition® dogrultusunda
diyatonik dis1 olarak da kullanilabilmektedirler. Sekil 71°de Joe Pass’in, On Green
Dolphin Street isimli pargasinin transkripsiyonunda diyatonik dis1 ¢ift basislar

kullandig1 goriilmektedir.

Cmaj7 E7(#9) A7(8)
o)

Sekil 71: Joe Pass-On Green Dolphin Street (Diyatonik Dis1 Cift Basislarin

Kullanimi)

Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 43.

Akor yerine de kullanilabilen ¢ift basiglar, diger yandan melodiyi daha zengin
kilmaktadir. Cazda en fazla kullanilan akorlar olan maj6r, mindr ve dominant akorlarin

niteligini belirleyen seslerin li¢ ve yedinci derecelerin olmasi, diizenlemelerde akorun

3 Superimposition: Bir akorun iizerine/yerine baska bir akor ya da dizinin ¢almmasidir.
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tamami yerine yalnizca bu seslerin ¢alinmasina olanak saglamaktadir (Levine, 1995,
19). Bunlar ayn1 zamanda shell akor seslendirilmeleri (voicing) olarak da
isimlendirilmektedir. Bir akorun birinci ve besinci derecelerinin ayni anda ¢alinmasina
ise acgik besli akorlar ya da power akor denilmektedir ve basta rock olmak {izere birgok
stilde kullanilmaktadir (Sekil 72). Agik besli akorlarin major ya da minér karakterleri
yoktur. Bu baglamda ozellikle fusion déneminde Miles Davis, dogaglamalar igin

oldukga genis bir alan olusturmasi sebebiyle agik besli akorlar1 kullanmastir.
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y T in T - T N ]
VL= I = hey I B by I bel 1
D& 1 I & I L T =4 I 1 ]
S 1 -4 I = &3 I b 1
- = - < RS =

Sekil 72: Acik Besli (Power) Akorlar ile 3. ve 7. Derecelerden Olusan Cift

Basislar

Caz gitarda ve dolayisiyla akor melodi yaklagiminda en fazla kullanilan ¢ift
basiglardan bir digeri ise oktavlardir. Oktavlar, melodiyi ¢iftleyerek daha belirgin
duyurmak igin kullanilmaktadir ve daha fazla Wes Montgomery ile 6zdeslesmistir.
Fakat Django Reinhardt’in da swing doneminde oktavlari kullandigi kayitlariyla
karsilasmak miimkiindiir. Sekil 73’te Django Reinhardt’in Old Folks at Home (Swanee
River) isimli parcasinda, sekil 74’te ise Wes Montgomery’nin Boss City isimli

parcasinda oktavli calim yaklagimini kullandiklar1 gériilmektedir.
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Sekil 73: Django Reinhardt ve Oktavlar
Django Reinhardt, The Definitive Collection.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 2003), 118.
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Sekil 74: Wes Montgomery ve Oktavlar

Wes Montgomery, Fred Sokolow, Artist Transcriptions For Guitar.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 1988), 13.
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3.1.3. Bas Hatt1

Akor melodi yaklasiminda bas hatti, esliksiz icralarda daha yogun olmak {izere,
orkestra icinde gergeklesen icralarda da goriilebilmektedir. Akorlarim en kalin
notasiyla ya da diyatonik ve diyatonik dis1 (non-diatonic) yiiriiyiisler seklinde icra
edilen bas hatti, genellikle gitarin bes ve altinci tellerinde ¢alinmaktadir. Fakat gitarin
dordiincii telinde de bas hattina rastlanmaktadir. Diyatonik bas hatlar1 genellikle akor
seslerinden olusmaktayken, diyatonik olmayan (non-diatonic) bas hatlar1 ise genellikle
kromatik yiiriiyiisler seklinde ya da vekil akorlarin (chord substitution) en kalin
notalarinda goriilmektedir. Ayrica pedal ses seklinde gerceklesen bas hatlar1 da

mevcuttur (Sekil 75).

Shuffle rhythm ; Gl1

Sekil 75: Pedal Ses Seklinde Gerg¢eklesen Bas Hatti

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 20.

Sekil 76’da Vernon Duke ve Edgar Yipsel Harburg’un 1932 tarihli April In Paris
isimli pargasinin blok akorlar ile yapilan akor melodi diizenlemesindeki bes 6l¢iiliik

kisimda akorlarin kok seslerinden olusan bir bas hatti goriillmektedir.
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Sekil 76: April In Paris Akor Melodi Diizenlemesi ve Bas Hatti

Robert B. Yelin, Jazz Classics For Solo Guitar.
(Hal Leonard, 2002), 6.

Sekil 76’da kok seslerden olusan bas hattina karsin, sekil 77°de goriilen ‘Round
Midnight isimli par¢anin Joe Pass transkripsiyonunda ise bas hattinin vekil akorlarin
(chord substitution) kok seslerini ve kromatik hareketleri i¢eren bir yiiriiylis seklinde

icra edildigi dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 77: Joe Pass-‘Round Midnight (Vekil Akorlar ve Kromatik Bas Yiiriiyiisii)

Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 66.

3.2.  Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Akor melodi yaklasiminda goriilen yatay hareketler ne sekilde ger¢eklesmektedir?

sorusuna iligkin veriler asagida belirtilmistir.

Akor melodi yaklasimida orkestralardaki yatay calgilarin kolektif bir sekilde
olusturdugu armoniyle benzer olmak lizere akorlarin igerdigi seslerin her biri farkli
melodik hatlar olarak diisiiniilmektedir. Bu baglamda bas ve melodi hatt1 dahil, dort
ya da bes partili bir armoni diisiiniildiigiinde, dort ya da bes farkli melodik hattin
oldugu kabul edilmektedir. Bu durum da melodilerin birbirine baglanabilecegi bircok
ihtimali dogurmaktadir. Bunlar; paralel hareket (parallel motion), karsit hareket
(contrary motion), ortak ses (common tone), akorlarin arka planda uzatilmasi, blok
akorlar (block chords), karsi melodiler (counter melodies) ve kisa akor vurgularidir.
Ayrica bu dinamiklerden alti1 tanesi akorlarin birbirlerine baglanma prensipleri
seklinde de tamimlanabilecek olan voice leading hareketleri ile uyumluluk
gostermektedir. Yalnizca kisa akor vurgulari, armoni siirdiiriilmediginden dolay1 voice

leading ile uyumlu degildir.
3.2.1. Paralel Hareket (Parallel Motion)

Paralel hareket (parallel motion), bir akor melodi diizenlemesinde kullanilan akorlarin
ya da cift basislarin igerdigi seslerin ayni araliklarla ve ayni1 yonde gergeklestirdigi
hareket olarak tanimlanmaktadir (Sekil 78).
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Sekil 78: Paralel Hareket (Parallel Motion)

Joe Pass, Jim Josselyn ve Dan Towey, The Joe Pass Collection.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 1997), 13.

3.2.2. Karsit Hareket (Contrary Motion)
Karsit hareket (contrary motion), bir akor melodi diizenlemesinde kullanilan akorlarin

ya da ¢ift basiglarin igerdigi seslerin zit yonli hareket etmesi seklinde

tanimlanmaktadir (Sekil 79).
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Sekil 79: Karsit Hareket (Contrary Motion)

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 6.

Akor melodi yaklasiminda karsit hareket (contrary motion) genellikle bas ve melodi

hatlar1 iizerinden gerceklesmektedir (Buckingham, 2007).
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3.2.3. Ortak Ses (Common Tone)

Ortak ses (common tone), akor melodi diizenlemelerinde art arda ¢alinan birbirleriyle

iliskili farkli akorlar boyunca devam eden ayni sesler olarak tanimlanmaktadir (Sekil
80).
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Sekil 80: Ortak Ses (Common Tone)

Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 57.

3.2.4. AKkorlarin Arka Planda Uzatilmasi
Akorlarin arka planda uzatilmasi, akor melodi diizenlemelerinde kullanilan akorlarin,

icracinin istegi dogrultusunda iki ya da daha fazla nota boyunca uzatilabilmesi

seklinde tanimlanmaktadir (Sekil 81).

B7/A Bar 1st finger GH+7(89) (£9) (b9)
throughout this measure ‘
"h;)o" ‘ar‘_b] '—!_

5§
1

|
-
|

qQ |

Sekil 81: Akorlarin Arka Planda Uzatilmasi

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 9.

Blok akorlarla yapilan akor melodi diizenlemelerinin karmasik yapisina karsin,

akorlar1 iki ya da daha fazla nota boyunca uzatmak daha stabil bir hissiyata sahiptir.
3.2.5. Blok Akorlar (Block Chords)

Locked hands olarak da adlandirilan blok akorlar (block chords), biiyiik
orkestralardaki (big band) tiflemelilerin dort ya da bes sesli diizenlemelerinden piyano
ve gitara gegen armonilerdir (Martin, Waters, 2008, Levine, 1989). Bu baglamda

melodi hattindaki tiim notalar armonize edilmektedir. Gitarda blok akorlar ile yapilan
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cokseslendirmelerde genellikle dort sesli olan drop ve dar serim (close) akorlar
goriilmektedir. Ayrica yine blok akorlarla yapilan c¢okseslendirmelerde ritim,
melodiyle paralel bir sekilde gerceklesmektedir (Levine, 1989, 180) (Sekil 82).
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Sekil 82: Blok Akorlar (Block Chords)

Bill Hart, Solo Jazz Guitar: The Complete Chord Melody Method.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 1999), 30.

3.2.6. Kars1 Melodiler (Counter Melodies)

Kars1 melodiler (counter melodies), ana melodiye baska bir hattin melodik olarak eslik
etmesi seklinde tanimlanmaktadir. Bu melodiler ayn1 zamanda bir akordan digerine
baglanti melodileri olarak da kullanilmaktadir. Akorun herhangi bir partisinde

konumlandirilabilen karsi melodiler, bas hattinda da gortilebilmektedir (Sekil 83).

F7 F#dim C7/G
c1/c

Sekil 83: Basta Kars1 Melodi (Counter Melody)

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 12.

Kars1 melodiler, ana melodiye gore daha hareketli olup, arpej ya da daha farkli bir
melodi seklinde gergeklesebilmektedir (Sekil 84).

Sekil 84: Arpejin Karsit Melodi (Counter Melody) Olarak Kullanimi

Alan de Mouse, Joe Pass, Joe Pass: Virtuoso #3.
(Pacific, Missouri: Mel Bay, 1985), 21.
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Ayrica bir akorda yalnizca bir partinin kromatik hareketine line cliche denilmektedir.
Line cliche genellikle minér tonalitede ve akorun besinci derecesi ile kok bolgesinde
goriilmektedir (Nettles, 1987, 40). Line cliche de karsi melodiler kapsaminda

kullanilabilmektedir.
3.2.7. Kisa Akor Vurgular

Kisa akor vurgulari, akor melodi yaklagimi dahilindeki icralar sirasinda armoninin
akisini saglamak ig¢in Olgiilerin uygun yerlerindeki melodi notalarmin akorlar ile

vurgulanmasini ifade etmektedir (Sekil 85).

Abm7 Db13 Gbmaj7? Chmej7
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Sekil 85: Kisa Akor Vurgular
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Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 21.

3.3.  Uciincii Alt Probleme fliskin Bulgular

Solo caz gitardaki akor melodi yaklasiminda kullanilan araglar, fusion donemi ve
sonrasinda dikey bir sekilde gerceklesen rock stilindeki solo elektrik gitar pratikleriyle

ne sekilde uyumluluk gostermektedir? sorusuna iliskin veriler asagida belirtilmistir.

Fusion doneminde caz miizisyenlerinin rock’a yaklasmasiyla birlikte rock
miizisyenlerinin de caza dogru bir egilim gosterdigi goriilmektedir. Bu durum iki stilin
gitar icralar1 arasinda da etkilesimlerin goriilmesine sebep olmustur. Popiiler miizigin
bir formu olan cazdaki gitar ¢alim yaklagimlarindan akor melodide kullanilan akorlar,
cift basislar ve bas hatlari, 60’larin sonunda tam olarak olgunlasan fusion dénemiyle
birlikte rock’taki solo elektrik gitar icralarinda oldukga belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Baz1 gitaristler, akor melodi yaklagimindaki araglari icralarinda ayni
anda kullanirlarken, bazilar1 ise akorlari, ¢ift basiglar1 ve bas hatlarini farkl sekillerde
kullanmiglardir. Ayrica diizenlemelerin haricinde dogaglama olarak gergeklesen akor

solo ile uyumlu icralara da rastlamak miimkiindiir.

Jimi Hendrix, icralarinda dikey araglar1 yaygin olarak kullanan gitaristlerden birisi
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. 1969 tarihli Jelly 292 isimli shuffle ritmindeki blues

59



pargasinda Hendrix’in melodi odakli diyatonik olmayan (non-diatonic) ii¢ sesli

akorlarin yani sira bir bas efekti kullandig1 gériilmektedir (Sekil 86).

C# N.C.
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Sekil 86: Jimi Hendrix-Jelly 292 (Diyatonik Olmayan Ug Sesli Akorlar ve Bas
Efekti)

Jimi Hendrix: Blues, [17.02.2021],
http://partdav.free.fr/partitions/Jimi%20Hendrix/Jimi%20Hendrix%20-%20Blues.pdf.

Ayrica Jimi Hendrix, yine ayni parcada akorun kok sesiyle olusturdugu bir bas
efektiyle birlikte melodiyi seslendirmistir (Sekil 87).

e W 1;_: =BE @

Sekil 87: Jimi Hendrix-Jelly 292 (Bas Efekti ve Melodik icra)

Jimi Hendrix: Blues, [17.02.2021],
http://partdav.free.fr/partitions/Jimi%20Hendrix/Jimi%20Hendrix%20-%20Blues.pdf.

Frank Zappa da Jimi Hendrix gibi dikey icralarina rastlanan gitaristlerden birisidir.
19609 tarihli Hot Rats isimli albiimiindeki Willie The Pimp isimli par¢asinda Zappa,
dogaclama kisminda melodi odakli ¢ift basislar1 ve akorlari kullanmistir. Ayrica
Zappa’nin kullandig ¢ift basislarin akor melodi yaklagiminda da yogun olarak goriilen
3’1t araliklar seklinde oldugu dikkat ¢ekmektedir (Sekil 88). Bu icranin akor solo

yaklagimi ile uyumluluk gosterdigi sdylenebilir.
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Sekil 88: Frank Zappa-Willie The Pimp (3’lii Arahklardan Olusan Cift
Basislarin Kullanimi ve Akor Solo Adaptasyonu)

Hal Leonard, Frank Zappa-Hot Rats.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 2001), 27.
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1970’ler, solo elektrik gitar icralarinda akor melodi yaklasimi dahilindeki araglarin
kullanilmaya devam ettigi bir on yil olmustur. Bu kapsamda gitaristler melodik
icralarinin yani1 sira yine melodi odakli akorlar: ve g¢ift basiglar1 da kullanmislardir.
Bazi pargalarinda ise bunlar1 yine bir bas efektiyle birlestirmislerdir. Ayrica 70’lerdeki
solo elektrik gitar icralarinda cazda goriilen akor seslendirilmelerine de rastlamak
mimkiindiir. Jeff Beck’in Come Dancing isimli pargasinda cazda yogun olarak
goriilen shell akor seslendirilmelerini (voicing) kullandig1 dikkat ¢cekmektedir. Ayrica

akorlarin kok seslerinden olusan bas efekti de goriilmektedir (Sekil 89).
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Sekil 89: Jeff Beck-Come Dancing (Kok Seslerden Bas Efekti, Cift Basislar ve
Shell Akor Seslendirilmesi (Voicing) Kullanimi)

Jeff Beck, Wired.
(Milwaukee: Warner Bros. Hal Leonard Corporation, 2011), 13.

1980’1lerde ise her ne kadar heavy metal ve hard rock 6gelerinin yogunlugu olsa da
dikey icralarda akor melodi yaklasimiyla uyumluluklar mevcuttur. Steve Vai melodi
odakli akorlar1 1984 yilinda yaymladigi Flex-Able Leftovers isimli albiimiindeki
Burnin’ Down The Mountain isimli par¢asinda kullanmistir. Ayn1 zamanda bu parcada
Vai’nin tonik akorun kok sesini pedal seklinde tutarak (tonic pedal) yarattig1 bas hatt
da gortilmektedir (Sekil 90).
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Sekil 90: Steve Vai-Burnin' Down The Mountain (Melodi Odakh Akorlar ve
Tonik Pedal Seklinde Bas Hattr)

Steve Vai, Wolf Marshall, Steve Vai: Authorized Edition for Guitar.
(Port Chester, New York: Cherry Lane Music, 1991), 33.

Ayrica blues-rock gitaristi Stevie Ray Vaughan’in Riviera Paradise isimli pargas1 da
akor melodi yaklasimiyla uyumluluk gostermektedir. Stevie Ray Vaughan’in bu
parcasinin girisinde akorlar ve ¢ift basislarla armonize edilmis olan melodi hatt1 dikkat
cekmektedir. Vaughan’in bu pargasinda ayrica cazda goriilen genisletilmis akorlar1 da
kullandigr gortiilmektedir (Sekil 91).
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Sekil 91: Stevie Ray Vaughan-Riviera Paradise (Uc Sesli ve Genisletilmis
Akorlar ile Cift Basislar)

Stevie Ray Vaughan- Riviera Paradise, [12.06.2021], https://freshsheetmusic.com/stevie-ray-vaughan-
riviera-paradise-77353/

Steve Morse ise 1980’lerdeki icralarinda yine akor melodideki melodi odakli akorlari
ve ¢ift basiglar1 kullanmis olup, kok pozisyon ve ¢evrim akorlarin en kalin seslerini bir
bas efekti seklinde icra etmistir. Steve Morse’un bu uygulamalarinda gitar {izerindeki
dogal harmonikleri ve akor melodi yaklasiminda yogun olarak goriilen 6’11

araliklardan olusan gift basislar1 kullandigi da goze ¢arpmaktadir (Sekil 92).
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Sekil 92: Steve Morse-Country Colors (Bas Efekti ve 6’lh Araliklardaki Cift
Basislarin Kullanimi)

Steve Morse-High Tension Wires, [06.03.2021],
https://kupdf.net/download/guitar-tabs-songbook-steve-morse-high-tension-
wires_590e6f6edc0d601325959f00_pdf.

1990’1ar, 80’lerde olduk¢a yaygin olan sert gitar sound’unun yani sira daha yumusak
sound’lu icralarin da yogun olarak goriildiigii bir on yil olmustur. Fakat stiller ne olursa
olsun dikey icralarda goriilen bas hatti/efekti, melodi odakli akorlar ve ¢ift basislar
yine uygulanmaya devam etmistir. Eric Johnson, 90’larda dikey icralari yaygin olan
gitaristlerden birisidir. Bu kapsamda 1990 tarihinde yayinladigi Ah Via Musicom isimli
albiimiinde yer alan East Wes isimli pargasinda Eric Johnson’in melodiyi oktavlarla
On plana ¢ikardig1 ve cazda goriilen ti¢ sesli suspended akorlar1 birinci ¢evrimleriyle
icra ettigi goriilmektedir (Sekil 93). Ayrica Eric Johnson bu parcada arpej seklinde

kesirli (slash) akor da kullanmistir.
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Sekil 93: Eric Johnson-East Wes (Oktavlar, U¢ Sesli Suspended Akorlar ve
Kesirli (Slash) Akorlar)

Eric Johnson-Ah Via Musicom Songbook, [06.03.2021],
https://dokumen.tips/documents/guitar-tabseric-johnson-ah-via-musicom-songbookpdf.html.

Andy Timmons ise 1994 tarihli Ear X-Tasy isimli albiimiindeki Electric Gypsy isimli
parcasinda melodiyi, akorlarin kok seslerinden olusan bir bas hattiyla birlikte icra
etmistir (Sekil 94).
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Sekil 94: Andy Timmons-Electric Gypsy (Akorlarin Kok Sesinden Olusan Bas
Hatti1 ve Melodi Seslendirilmesi)

Electric Gypsy, [06.03.2021],
https://desafinados.es/wp-content/uploads/electric_gypsy.pdf.

Steve Vai de 1995 tarihli Alien Love Secrets isimli albiimiindeki Tender Surrender
parcasinda melodiyi oktavlarla 6n plana ¢ikarmis ve melodi odakli akorlar1 ve gift
basiglar1 kullanmigtir. Ayrica Vai’nin bu pargada dortliilerle kurulan (quartal) ti¢ sesli
akorlar1 ve diyatonik olmayan (non-diatonic) ¢ift basislar1 kullandigi da goriilmektedir
(Sekil 95).

Sekil 95: Steve Vai-Tender Surrender (Oktavli Calim Yaklasimi, Dortliilerle
Kurulan (Quartal) U¢ Sesli Akorlarin ve Diyatonik Olmayan Cift Basislarin
Kullanimi)

Steve Vai-Alien Love Secrets, [06.03.2021],
https://kupdf.net/download/steve-vai-alien-love-secrets-pdf_5907439edc0d602011959e9c_pdf.

2000’ler, onceki on yillardaki gitaristlerin benzer dikey icralarini barindirirken

2010’larda progresif metalden tiireyen farkli performanslara da rastlanmaktadir.
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Elektrik gitar teknikleriyle birlikte melodi ve armoninin bir arada ¢alindigt bu modern
icralar, giinimiiz solo elektrik gitar pratikleri tizerinde de etkili olmustur. Bu icralarda
kisa akor vurgulari ile birlikte bas hattinin/efektinin, oktavlarin ve g¢evrim, shell ve
genis serim (open/spread) basta olmak tizere cazdaki akor seslendirilmelerinin yaygin

olarak kullanildig: goriillmektedir (Sekil 96) (Sekil 97).
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Sekil 96: Chon-Bubble Dream (Kisa Akor Vurgulari, Shell Akor Seslendirilmesi
(Voicing) ve Cevrim Akor Kullanimi)

Si==——=——

Sekil 97: Polyphia-G.O.A.T. (Oktavlar ve Bas Efekti)

Polyphia-G.0.A.T., [23.03.2021], https://musescore.com/user/3073841/scores/5685183.

Ayrica 2018’de Andy Timmons, Queen’in Bohemian Rhapsody isimli parg¢asini tam
olarak akor melodi yaklasimina gore diizenlemis ve esliksiz bir sekilde icra etmistir.
Bu baglamda kullanilan akorlarin ve ¢ift basislarin haricinde bas hatti da belirgin bir
sekilde gortilmektedir (Sekil 98).
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Sekil 98: Andy Timmons-Bohemian Rhapsody (Esliksiz Akor Melodi
Diizenlemesi)

Andy Timmons-Bohemian Rhapsody, [23.03.2021],
https://pdfcoffee.com/qdownload/andy-timmons-queen-x27you-take-my-breath-awayx27-
x27bohemian-rhapsodypdf-pdf-free.html.

3.4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Caz ile fusion doneminde cazin etkilesime girdigi stiller olan rock ve funk gitar icralari

arasindaki farkliliklar nelerdir? sorusuna iliskin veriler asagida belirtilmistir®’.

37 Kontrast yaratilarak farkliliklarin net bir sekilde ortaya konulmasi agisindan geleneksel caz ve
geleneksel funk’taki gitar icralar1 g6z oniinde bulundurulmustur.
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Tablo 2: Caz, Rock ve Funk Gitar Karsilastirilmasi

Caz Rock Funk
Bos govdeli elektrik Sert govdeli elektrik -Sert govdeli elektrik
Gitar Govde gitar (Hollowbody) gitar (Solid body) gitar (Solid body)
Sekli -Bos govdeli elektrik

gitar (Hollowbody)

Penalama Stilleri

-Pena

-Parmak (Fingerstyle)
-Pena ve parmak
(Hybrid picking)

-Pena

-Parmak (Fingerstyle)
-Pena ve parmak
(Hybrid Picking)

-Pena

Yaklasimlar

ESLIK

-Big band rhythm
-Comping

SOLO

-Akor melodi (Chord
melody)

-Akor solo (Chord
soloing)
-Yatay/melodik
(Single-note soloing)

(Eslikte comping ve
solo olarak akor

ESLIiK

-Riff’ler
-Strumming (Akorlara
vurularak notalarin
ayn1 anda
seslendirildigi ritim)
-Arpejler

SOLO

-Diizenlemelerde ve
dogaglamalarda
melodik (single-note)
icralar
-Diizenlemelerde ve

ESLIiK

-Chicken Scratch
-Strumming (Akorlara
vurularak notalarin
ayni anda
seslendirildigi ritim)
-Riff’ler

SOLO

-Enstriimantal
parcalarda melodik
(single-note) icralar ve
¢ift basis (dyad/double
stop) kullanimi

melodi dogaclamalarda cift
yaklagimlarinda basislarin
arpejler (dyad/double stop) ve
gorilmektedir) akorlarin kullanildig
akor melodi ve akor
solodan etkilenmis
icralar
SOL EL SOL EL SOL EL
-Legato (Hammer-on, | -Legato (Hammer-on, | -Legato (Hammer-on,
pull-off, slide) pull-off ve slide) pull-off, slide)
-Trill -Trill -Trill
-Staccato -String Bending -String Bending
-Mute -Vibrato -Staccato
Elektril_< Git_ar SAC EL -Tremolo -Mute
Teknikleri -Mute -Vibrato
-Alternate picking -Staccato -Tremolo
Economy picking -Harmonikler SAC EL

-Palm mute

SAG EL

-Alternate Picking
-Down Picking
-Sweep Picking
-Economy picking
-Tapping

-Palm Mute

-Alternate Picking
-Economy Picking
(Genellikle
enstriimantal
icralarda)

-Palm Mute
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-Equalizer -Distortion/Overdrive | -Wah-wah
-Reverb -Fuzz -Distortion
-Delay -Echo
(Bu efektler iretilen -Reverb -Reverb
Elektronik ¢ogu amfide olmasi -Echo -Equalizer
Efektler sebebiyle -Flanger -Compressor
kullanilmustir. Fusion | -Chorus
donemiyle birlikte -Phaser
cazda bagka efektler -Vibrato
de kullanilmaya -Tremolo
baglamustir) -Wah-wah
-Compressor
-Equalizer

3.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

1930’1u yillarda yayginlasan ve plectrum guitar (pena gitar) olarak bilinen cazdaki
gitar icralarmin akor melodi yaklasimi i¢in 6nemi nedir? sorusuna iliskin veriler

asagida belirtilmigtir.

1930’lar elektrik gitarin icat edildigi, swing donemine karsilik gelen yillardir. Bu on
yilda her ne kadar Charlie Christian ve Django Reinhardt gibi isimler 6n plana ¢ikmis
olsa da bazi gitaristler g¢elik telli akustik gitarlarda (archtop) pena ile solo icralara ve
diietlere imza atarak donemin virtiidzite kavramina katkida bulunup, akor melodi
yaklagiminin temelini olusturmuslardir. Bu stil, pena ile ¢alinan dort telli plectrum
banjonun gitar adaptasyonu olup, plectrum guitar olarak isimlendirilmektedir.
Plectrum banjo, kisaca orkestralardaki ses yiiksekligine kars1 banjonun sesinin daha
yiiksek bir sekilde ¢ikmasini saglamak amaciyla banjoistlerin bes telli banjonun
besinci telini ¢ikartip, dort telli bir sekilde pena ile ¢aldiklari stildir. Plectrum guitar’in
ise banjo kokenli miizisyenlerin, gitarin popiilerlesmeye baglamasiyla birlikte pargalari
celik telli akustik gitarlarda (archtop) pena ile esliksiz akorsal solo ya da diietler
seklinde icra ettigi bir stil oldugu goriilmektedir (International Music Publications,
1985, Bay, 1995). Fakat donemin popiiler stili olmasi sebebiyle pena ile

gerceklestirilen gitar icralar1 genellikle bu sekilde isimlendirilmistir.

Eddie Lang’in 1927 yilindaki esliksiz akorsal solo icrast olan A Little Love, A Little
Kiss, 6zellikle banjo temelli miizisyenlerin gitara gecis yapmasi adina 6nemli bir nokta
olusturmustur. 1927°de Eddie Lang tarafindan ateslenen ve 1930’larda yayginlasarak
akor melodinin temelini olusturan plectrum guitar, Lang ile birlikte 6zellikle Harry
Volpe, Carl Kress, Frank Victor, Dick McDonough ve George Van Eps gibi isimlerin
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oncli olmasmi saglamistir. Bu isimlerin her birinin solo ve duo seklinde farkl

denemeleri mevcuttur (International Music Publications, 1985, Bay, 1995) (Sekil 99).
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Sekil 99: Dick McDonough ve Carl Kress Duo-Stage Fright

International Music Publications, Famous Jazz Guitar Solos.
(England: International Music Publications, 1985), 32.

Ayrica bu isimlerin birbirleriyle nispeten farkliliklar1 olmasina karsin, hepsinin ortak
noktast, icralarini ¢elik telli akustik gitarlarda (archtop) pena ile uygulamalar: ve banjo

temelli olmalaridir.

Ozellikle solo plectrum guitar icralarinda akor melodi yaklasimiyla paralel bir sekilde
melodi hattinin akorlar ya da ¢ift basislarla armonize edildigi ve akorlarin en kalin
seslerinden olusan ya da bir yiirliylis seklinde ger¢eklesen bas hattinin ¢alindigi
goriilmektedir (Sekil 100).

[ntro
Swing tempo
nmm A

Pick It and Play It

VA m

Frank Victor
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Sekil 100: Frank Victor-Pick It And Play It (Solo)

William A. Bay, Masters Of The Plectrum Guitar.
(Pacific, Missouri: Mal Bay Publications, Inc., 1995), 13.

Fakat stilde cazin dogasi olan dogaglamalarin yerine diizenlemeler 6n plandadir.

Ozellikle 1930’larda gitar iizerinde farkli denemeler yapan stilin gitaristleri, sonraki
caz donemlerinin ve farkli miizik stillerinin gitar pratiklerine biiyiik katki
saglamiglardir. Carl Kress, icralarinda E-A-D-G-B-E yerine Bb-F-D-G-A-D akort
diizenini kullanmis olup, bu sayede farkli akor seslendirilmeleri elde etmistir
(International Music Publicastions, 1985, Bay, 1995). George Van Eps ise alt1 telli
gitara bir bas teli daha ekleyerek yedi telli gitar kullanmistir. Boylece icralarini belirgin
bir bas hattiyla birlikte sergilemistir. Ayrica stilin gitaristleri icralarinda akor melodi
yaklagimindaki yatay hareketleri tam olarak uygularken, bas hattiyla birlikte cift
basislar1 ve cazda yaygin olarak goriilen akor seslendirilmelerini de kullanmiglardir
(Sekil 101) (Sekil 102).
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Sekil 101: Carl Kress-Helena (Cift Basislar)

William A. Bay, Masters Of The Plectrum Guitar.
(Pacific Missouri: Mel Bay Publications, Inc., 1995), 68.
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Sekil 102: Carl Kress-Helena (Akor Seslendirilmeleri)

William A. Bay, Masters Of The Plectrum Guitar.
(Pacific, Missouri: Mel Bay Publications, Inc., 1995), 70.
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Akor melodi yaklagiminin temeli olarak sayilabilecek bu gitaristler, performanslarinin
yani sira, aynt zamanda cazin sonraki donemlerinde 6nemli konuma gelmis olan
gitaristlere de egitmenlik yapmuslardir. Ik olarak Eddie Lang’in Frank Victor’a
egitmenlik yapmasinin ardindan, Joe Pass, Sal Salvador ve Al Caiola gibi isimlere
egitmenlik yapan Harry Volpe, ayni zamanda miizikle ilgili bir yayinevi kurarken, Carl

Kress de yine Joe Pass’e egitim vermistir.
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4. SONUC

Chicago donemi Oncesinde cazin gilriltilii dogasiyla uyumlu bir sekilde
orkestralardaki telli ¢algi kontenjanini dolduran banjonun, Chicago doneminde
orkestralardaki sesin yumusamasiyla birlikte yerini yavas yavas gitara birakmaya
basladig1 goriilmektedir. Fakat donemin orkestralarinda gitarin roli eslikten ileri
gidememistir. Buna ragmen bu donemde orkestralarin disinda gelisen performanslar
da mevcuttur. Donemin 6ne ¢ikan gitaristlerinden biri olan Eddie Lang’in, icra ettigi
melodik ve akorsal solo performanslariyla banjoistlerin gitara evrilmesini saglayarak,
plectrum banjo (pena banjo) temelli plectrum guitar (pena gitar) stilinin olusmasina
katkida bulundugu dikkat ¢ekmektedir. Plectrum guitar (pena gitar), celik telli akustik
gitarlarda (archtop) pena ile icra edilen, solo ve diietler seklinde gerceklesen caz gitar

pratikleri seklinde tanimlanabilmektedir.

1930’1ara karsilik gelen swing donemi, elektrik gitarin icat edildigi bir donem
olmustur. Elektrik gitarin orkestralara girmesiyle birlikte gitaristler, esligin yani sira
solo performanslar da sergilemeye baslamiglardir. Genellikle melodik sololar (single-
note soloing) seklinde gergeklesen icralarda cift basiglar da (dyad/double stop)
goriilmektedir. Diizenlemelerde goriilen melodiler ve cift basislar, ayn1 zamanda
dogaclamalarda da kullanilmistir. Bu donemde 6zellikle Charlie Christian 6n plana
cikmigtir. Christian’in Benny Goodman orkestras: ile esligin yani1 sira melodik
icralarda bulundugu ve ayrica cift basiglar da kullandig: goriilmektedir. Bu icralar,
diizenlemelerin disinda dogaglamalar1 da igermektedir. Ayrica Charlie Christian’in
caldigi ritimler ve motifler ile birlikte bemol ve natiirel 9°1u, 11°li ve bemol ve natiirel

13’1ii gibi araliklar1 kullanmasi bebop doneminin miizigini 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

1940’lardaki bebop donemi, orkestralarin kii¢iildiigii, cazin armonik ve melodik olarak
daha da karmasiklastig1 ve caz gitarda modern akor melodi ve dogaglamalarin 6n
planda olmasi sebebiyle ise akor solo icralarinin uygulanmaya baslandigi bir donem
olmustur. Donemde 06zellikle Barney Kessel, George Van Eps ve Art Tatum’un

fikirlerinden yola ¢ikarak gelistirdigi akor melodi yaklasimi ile 6n plana ¢ikmistir. Bu
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baglamda Barney Kessel, elektrik gitar ile icra ettigi yaklasimi melodi hattin1 akorlar
ve cift basiglarla armonize ederek ve akorlarin en kalin seslerinden olusan ya da bir
yuriiylis seklinde gergeklesen bas hatt1 ekleyerek sergilemistir. Ayrica Barney

Kessel’1n bas hattin1 pedal ses olarak icra ettigi pargalar1 da mevcuttur.

Caz, 1940’larin sonunda cool doneme dogru evrilmeye baslamistir. Cool caz, bebop’in
iginden cereyan eden, fakat bebop’a karsi bir hareket olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Ayrica cool donemde caz ile klasik miizik etkilesimi dikkat ¢ekmektedir. Donemin
orkestralarinda gitara pek rastlanmasa da gitaristler kendi liderliklerinde orkestralar
kurmus ya da esliksiz solo performanslar sergilemislerdir. Cool cazda birgok spesifik
faktor olmasina karsin, en 6nemli 6zelliklerinden ikisi yenilenmis kolektif kontrpuan
ile melodi ve melodik yaraticilik olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler gitar
icralarin1 da oldukca etkilemistir. Ozellikle akor melodi yaklasimi, melodi odakli
dikey bir yaklasim olmasi sebebiyle cool donemle uyumlanmis ve geliserek
yayginlasmistir. Bu donemde 6zellikle Wes Montgomery ve Joe Pass isimleri 6n plana

cikmustir.

1950’lerde rock’in, 1960’larda ise funk’in cereyan etmesiyle birlikte popiiler
miizikteki degisim, caz miizisyenlerinin bu stillerle ilgilenmelerine sebep olmustur.
Bunun sonucunda 1960’larda fusion ortaya ¢ikmistir. Fusion, caz miizisyenlerinin
ozellikle rock’ta kullanilan ritmik vurgular ve galgilar ile funk’in groove anlayisinm
benimsedigi ve bu elementleri caz ile birlestirdigi bir donemdir. Kentsel miizik
kiiltiiriinden etkilenen rock, gii¢lii vuruslu bir ritme sahip olup, ritimlerde backbeat
kullanimi yaygindir. Ayrica caza gore daha basit ve stabil armonilere ve akilda kalici
melodilere sahip olan rock’ta agik besli (power) akorlarin kullanimi oldukga yaygindir.
Bu akorlar, major ve mindr gibi karakterlere sahip olmamasi sebebiyle dogaglamalarda
genis bir alan olusturmasi agisindan fusion dahilinde cazda da kullanilmaktadir. Funk
ise tam anlamiyla groove odakli bir miizik olup, yogun senkopasyon i¢eren poliritmik
bir stildir. Armonik olarak yine caza gore daha stabil olan funk’ta genellikle 9’lular
olmak iizere cazdaki gibi genisletilmis akorlar da goriilmektedir. Stilde gitarin roli
groove olup, 6ne ¢ikan gitar teknigi ise James Brown’in gitaristi Jimmy Nolen’la

0zdeslesmis olan chicken scracth’tir.

Donemde caz miizisyenleri ile rock ve funk miizisyenleri arasinda birgcok karsilikli

etkilesim olmustur. Bunun sonuglarindan biri ise caz gitardaki dikey yaklagimlar olan
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akor melodi ve akor soloyla benzer icralarin rock’taki solo elektrik gitar
pratiklerindeki tezahiiriidir. Bu icralar ilk etapta caz temashi rock gitaristlerinin

icralarinda goriilse de zamanla spesifik olarak rock miizigin i¢ine yerlesmistir.

Akor melodi yaklasimi dahilindeki c¢okseslendirmelerde akorlar, ¢ift basislar
(dyad/double stop) ve bas hatlar1 olmak iizere {i¢ arag On plana g¢ikmaktadir.
Diizenlemelerdeki en onemli yapilar olan ve yaklasimin dikey yoniinii olusturan
akorlar armoniyi saglamaktadir. Yaklasimda ayrica akorlarin genellikle en ince notasi
melodiyi seslendirmektedir. Bu baglamda akorlar melodi notasina gore 13°1ii akorlara
kadar genisletilebilmektedir. Bir oktavdan olusan akorlarin (7°1i akorlara kadar)
aldiklar1 seslere akor sesleri (chord tones), bir oktavin sinirlarini asarak genisletilen
akorlarin aldiklar1 9., 11. ve 13. seslere ise tansiyonlar (tensions) denilmektedir. Genel
olarak cazda ve akor melodi yaklasiminda alti tane akor seslendirilmesinin (chord
voicing) oldugu goriilmektedir. Bunlar; ii¢ sesli akorlar (triad), dar serim akor
seslendirilmesi (close voicing), genis serim akor seslendirilmesi (open/spread
voicing), drop akor seslendirilmesi (voicing), shell akor seslendirilmesi (voicing) ve
kesirli (slash) akorlardir. Ug sesli akorlar, diyatonik bir dizide tonik sesle birlikte
tonigin ti¢ ve besinci derecelerinden olusan akorlar olarak tanimlanirken, bu akorlar
licliilerle kurulan (tertian) akorlardir. Ugliilerle kurulan dért adet ii¢ sesli akor 6n plana
¢ikmaktadir. Bunlar major, minor, eksiltilmis (diminished) ve artik (augmented)
akorlardir. Ayrica tiglii araliklardan olusmayan ti¢ sesli suspended akorlar da cazda ve
akor melodi yaklasiminda goriilmektedir. Suspended akorlarin ikinci ¢evrimi

dortliilerle kurulan (quartal) akorlardir.

Dar serim akorlar (close voicing) bir oktav iginde, genis serim akorlar (open/spread
voicing) ise bir oktavi asacak sekilde kurulan akor seslendirilmeleri olarak
tanimlanmaktadir. Bu kapsamda drop akorlar, dar serim akorlarin belirli derecelerinin
bir oktav agag1 diistiriilmesiyle elde edilen akorlar olmasi sebebiyle ayn1 zamanda bir
oktavi asan akorlardir. Bundan dolay1 drop akorlar genis serim akorlar olarak 6n plana
¢ikmaktadir. Shell akor seslendirilmesi (voicing) bir akordaki kok, ti¢ ve yedinci
derecelerin ya da sadece li¢ ve yedinci derecelerinin seslendirilmesiyle elde edilirken,
kesirli (slash) akorlar ise bir bas notasinin iizerine kurulmus olan akorlar seklinde
tanimlanabilmektedir. Shell ve kesirli akorlar hem bir oktavlik alan iginde hem de bir
oktavi asacak sekilde seslendirilebilmektedir. Bu baglamda shell ve kesirli akorlar hem

dar serim hem de genis serim akorlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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Ayrica dikey yapilar olarak cift basislar da (dyad/double stop) akor melodi
diizenlemelerinde yaygin olarak goriilmektedir. iki sesli armoniler seklinde
tanimlanan ¢ift basislar, melodiyi 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilirken, ayn1 zamanda
bir akor etkisi de gosterebilmektedir. Cazda ¢ift sesli yapilar olarak en fazla 6n plana
cikan cift basislar, 3’lii ve 6’1 araliklar seklinde goriilmektedir. Ayrica oktavlar ve
ozellikle fusion donemiyle birlikte acik besli akorlar olarak da isimlendirilen power
akorlar da cazda goriilmektedir. Cift basislar, icralarda diyatonik olarak kullanildigi
gibi, diyatonik dis1 (non-diatonic) olarak da kullanilabilmektedir. Cift basislar (double
stop) aslinda yayli ¢algilar igin kullanilan bir kavram olup, iki tele ayni anda basmak

olarak tanimlanmaktadir.

Akor melodi diizenlemelerinde melodi hattinin ¢okseslendirmesinin yapildigi akorlar
ve cift basislarin haricinde akorlarin en kalin seslerinden olusan ya da bir yiiriiyiis
seklinde gergeklesen bas hatlar1 da goriilmektedir. Bas hatlar1 ayrica pedal ses seklinde
de gerceklesebilmektedir. Diyatonik ya da diyatonik dis1 (non-diatonic) olarak icra
edilebilen bas hatlar1 gitarda, ozellikle esliksiz icralarda genellikle iist iki telde
goriilmektedir. Fakat dordiincii telde de bas hattina rastlanmaktadir. Orkestra ile
birlikte icra edilen akor melodi pratiklerinde ise bas hatt1 orkestradaki bas tarafindan
caliabilmektedir. Diyatonik bas hatlar1 genellikle akor seslerinden olusurken,
diyatonik olmayan (non-diatonic) bas hatlar1 ise genellikle kromatik hareketleri de
igeren yiriyiisler ya da vekil akorlarin (chord substitution) en kalin seslerinden

olusmaktadir.

Ayrica yine yaklagimda, melodi ve bas hatlariyla birlikte, diizenlemelerde kullanilan
akorlarin ve ¢ift basislarin farkli sekillerde gergeklesen yedi yatay hareketinin oldugu
goriilmektedir. Bu yatay hareketler akor melodi icralarinda parganin akisini
saglamaktadir. Diizenlemelerdeki bu hareketler, seslerin ayni araliklarla ve ayni yonde
gerceklestirdigi paralel hareket (parallel motion), seslerin zit yonli gerceklestirdigi
karsit hareket (contrary motion), birbirleriyle iliskili farkli akorlar boyunca ayni
seslerin ¢alinmasi seklinde tanimlanan ortak ses (common tone), iki ya da daha fazla
nota boyunca akorlarin arka planda uzatilmasi, dort ya da bes partili armoniler seklinde
tanimlanan blok akorlar (block chords), melodi hattina bagka bir partinin yatay esligi
seklinde gergeklesen karsi melodiler (counter melodies) ve armoninin akisini
saglamak icin Olciilerin uygun yerlerindeki melodi notalarinin armonize edildigi kisa

akor vurgulari olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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Fusion dénemi ve sonrasi rock miizik dahilinde incelenen solo elektrik gitardaki dikey
icralarda ise akor melodi yaklagiminda kullanilan araglarla uyumluluklar mevcuttur.
Bazi icralarda bir bas hatt1 ya da bas efektiyle birlestirilmis melodi odakl akorlarin ve
cift basislarin kullanim1 6n plana ¢ikarken, bazi icralarda ise sadece bas ile melodi
hattinin bir arada ¢alindig1 goriilmektedir. Bas hatt1 rock’ta genellikle akorlarin kok
notalariyla seslendirilirken, pedal ses seklinde gergeklestirilen bas hatlarini ve ¢evrim
akorlarin en kalin sesleriyle olusturulan bas efektlerini de gormek miimkiindiir. Rock
dahilinde gerceklesen solo elektrik gitar pratiklerinde yine bazi icralarda cazda 6n
plana ¢ikan akor seslendirilmelerinin (chord voicing) kullanildigi goriilmektedir.
Ayrica ¢evrim akorlar ve genisletilmis akorlar da rock dahilinde kullanilmistir.
Akorlarin ve bas hatlarinin haricinde ¢esitli araliklardaki c¢ift basislarin da rock’ta
yaygin olarak kullanildigi dikkat ¢ekmektedir. Kullanilan ¢ift basislar, diyatonik
olabildigi gibi, diyatonik dis1 da olabilmektedir. Akor melodi yaklasiminda yogun
olarak goriilen 3°lii ve 6’l1 araliklardan olusan ¢ift basislara rock’ta da rastlamak
miimkiindiir. Ayrica rock’ta oktavlarin kullanimi da akor melodi yaklasimi ile
uyumluluk gostermektedir. 2010’Iu yillarda gergeklesen solo elektrik gitar icralarinda
ise akor melodi yaklasiminda goriilen kisa akor vurgularini gérmek miimkiindiir.
Ayrica rock gitaristi Andy Timmons’in 2018 yilinda yapmis oldugu Queen’in
Bohemian Rhapsody isimli pargasinin diizenlemesinde tam olarak akor melodi
yaklasimini benimsedigi goriilmektedir. Rock dahilinde gerceklesen solo elektrik gitar
diizenlemelerindeki dikey icralarin akor melodi ile, dogaclamalardaki dikey icralarin

ise akor solo ile uyumlu oldugu dikkat ¢cekmektedir.

Caz ile cazin fusion dahilinde etkilesime girdigi rock ve funk’taki elektrik gitar icralar
arasindaki karsilagtirmalar dahilinde ise ¢esitli ortak noktalar ve farkliliklar
saptanmistir. Bu kapsamda farkliliklarin kontrast olusturularak net bir sekilde ortaya
konulmasini saglamak amaciyla geleneksel caz ve funk’taki elektrik gitar icralar1 goz
oniinde bulundurulmustur. Karsilastirmalar gitar sekilleri, penalama stilleri, ¢calim
yaklasimlari, sag ve sol el elektrik gitar teknikleri ve kullanilan elektronik efektler

tizerinden yapilmistir.

Gitar sekilleri bakimindan cazda bos govdeli (hollowbody), rock’ta ise sert govdeli
(solid body) elektrik gitarlarin kullanilmasindan dolay1 farklilik mevcuttur. Funk’ta ise
hem bos govdeli hem de sert govdeli elektrik gitarlarin kullanildig1 goriilmektedir.

Penalama stilleri bakimindan ise caz ve rock’taki elektrik gitar icralarinda pena,
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parmak (fingerstyle) ve hem pena hem de parmak (hybrid picking) seklindeki
uygulamalardan dolay1 uyumluluk mevcuttur. Funk’taki elektrik gitar icralarinda ise
sadece penanin kullanildig1 goriilmektedir. Yaklasimlar olarak yapilan karsilastirmada
ti¢ stilden caz ve funk, spesifik gitar calim yaklasimlarina sahipken, rock’ta caz etkisi
goriilmektedir. Elektrik gitar teknikleri ise sag ve sol el olarak ayrilmistir. Bu
baglamda rock ve funk’taki elektrik gitar icralar1 sol el teknikleri agisindan neredeyse
tam uyumluluk gostermektedir. Cazdaki elektrik gitar icralari ise sol el teknikleri
acisindan bu iki stilden daha azdir. Sag el tekniklerine bakildiginda, rock’ta kullanilan
tekniklerin diger iki stile gore daha fazla oldugu dikkat ¢ekmektedir. Elektronik
efektler iizerinden yapilan karsilastirmada yine rock on plana g¢ikmaktadir. Bu
karsilastirmada geleneksel caz gitaristlerinin yalnizca iiretilen amfilerin tizerindeki
efektleri kullanmasindan dolayi caz, bu karsilastirmada en s1g olan stil olarak 6n plana
cikmaktadir. Funk’taki elektrik gitar icralarinda ise kullanilan elektronik efektler,
funk’in spesifik gitar sound’unun bir pargasi olmasi sebebiyle dikkat ¢gekmektedir.

1930’1arda orkestralarin disinda yayginlasan plectrum guitar (pena gitar) dahilinde
solo ve diietler seklinde gergeklesen icralara rastlanmaktadir. Ozellikle solo icralarm,
akor melodi yaklasimimin olusumu bakimindan 6nemli oldugu goriilmektedir. Bu
bakimdan celik telli akustik gitarlarda (archtop) pena ile icra edilen yaklagimdaki solo
icralar akor melodi yaklagimiyla uyumluluk géstermektedir. Melodi hattinin akorlar
ve cift basislar ile armonize edildigi ve akorlarin en kalin seslerinden olusan ya da bir
yiriiylis seklinde gergeklesen bas hatlarinin seslendirildigi stilde, dogaglamalardan
ziyade diizenlemeler on plana ¢ikmaktadir. Plectrum guitar’da cazda yogun olarak
kullanilan akor seslendirilmelerini de gérmek miimkiindiir. 1930’1ar, plectrum guitar
yaklagiminda deneysel icralarin yogun olarak goriildiigli bir donem olmustur. George
Van Eps’in alt1 telli gitara yedinci teli eklemesi, belirgin bir bas hattiyla birlikte farkl
akor seslendirilmelerini ¢almasimi saglamistir. Carl Kress ise gitar1 farkli akort
diizenlerinde kullanarak alisilmadik akor seslendirilmeleri elde etmistir. Ayrica bu on
yilda 6n planda olan plectrum guitar icracilari, sonraki dénemlerin Al Caiola, Sal

Salvador ve Joe Pass gibi 6nemli caz gitaristlerine egitmenlik de yapmislardir.

Giliniimiizde popiiler olan parmak stili (fingerstyle) akustik gitar icralarina akor melodi

yaklasimi perspektifinden bakmak daha farkli sonuglar ortaya ¢ikartacaktir.
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