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IBB SEHIR TIYATROLARI’NIN
KULTUR POLITiIKALARI BAGLAMINDA iNCELENMESI
Efe Yesilay
Mayis, 2021

Istanbul’un kiiltiir kurumlar1 arasinda kiiltiir ve sanat tarihimiz acisindan bircok
gelismeye vesile olan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari, kentin kiiltiir
yasami agisindan Onemli bir aragtirma konusu olmustur. Bu yiiksek lisans tez
calismasinin amaci da Istanbul’un kiiltiir yasaminda énemli bir yere sahip olan Sehir
Tiyatrolari’n1 kiiltiir politikalar1 baglaminda incelemektir. Bu baglamda Dariilbedayi
adini aldiktan sonra sirastyla Sehir Tiyatrosu ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 adin1 almasiyla kurumun yasadigi doniisiimler, iiretilen eserler ve Tiirk
tiyatrosuna kazandirdigi sanatcilar, kiiltiir yonetimi ve kiiltiir iirlinii baglaminda ele
almmustir. 1. Diinya Savasi’nin arifesinde 1914 yilinda kurulan kurum, giinlimiize
kadar ulasan tarihi ile Tiirk tiyatrosunda ulusal bir dil olusturma amacinda 6nemli
girisimlerde bulunmustur. 1914 yilinin kiiltiir ve sanat anlayisina zemin olusturan
Tanzimat donemi ile baslayan yonelimi, kurumun kiiltiir anlayigini idrak edebilmek
icin incelemek onemlidir. Bu nedenle s6z konusu tez ¢alismasi kurumun olusumunda
onemli bir pay1 olan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Tanzimat donemi anlayis
cergevesinde 1914 yilindan baslayarak giliniimiize kadar ulasan siireci kapsamaktadir.
Osmanli Imparatorlugu’nun ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin en zengin sehri olan
Istanbul, toplumun kiiltiirel yonelimini ve sanat bilincinin olusmasinda siiphesiz ki
onemli bir rol oynamustir. Bu sebeple iilke yonetiminin kiiltiir politikalar1 ve Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi’nin kiiltiir yOnetimi anlayisint ortaya koymak adina
caligmanin ana konusu olan Sehir Tiyatrolari, énemli bir yere sahiptir. Belediye
yonetiminin kiiltiir anlayis1 ile ilintili olarak ilerleme saglayan kurum, sanatin
dogasinda olan muhalif tarafi ile 6zgiinliigiinii korumus ve Istanbul’un Kkiiltiir
envanteri icinde en onemlilerden biri olarak kiiltiir yonetimi ve kiiltiir politikalar
acisindan degerlendirilecek dnemli bir 6rnek olmustur.

Anahtar Kelimeler: iBB Sehir Tiyatrolar1, Dariilbedayi, Kiiltiir Politikalari, Kiiltiir
Yonetimi, Milli Kiiltiir Suralari
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ABSTRACT

AN OVERVIEW TO iSTANBUL METROPOLITAN MUNICIPALITY
THEATRES IN CONTEXT OF CULTURE POLICIES
Efe Yesilay
May, 2021

Among the cultural institutions of Istanbul, Istanbul Metropolitan Municipality
Theatres, which has been instrumental in many developments with regards to our
culture and art history, has been an important research subject in terms of the cultural
life of Istanbul. The purpose of this master thesis is to examine the City Theaters,
which have an important place in the cultural life of Istanbul, in the context of
cultural policies. In this context, the transformations of the institution by taking first
the name Dariilbedayi and respectively Istanbul City Theatre and Istanbul
Metropolitan Municipality Theatre, the works it produced and the artists it brought in
Turkish Theatre were discussed in the context of culture management and culture
product. Established in 1914 on the eve of World War I, the institution has made
important attempts to create a national language in Turkish theater by the help of its
history reaching up today. In order to comprehend the cultural of the institution, it is
important to examine the orientation that started with the Tanzimat era, which formed
the basis for the culture and art of 1914. The richest city of the Ottoman Empire and
the Republic of Turkey, Istanbul, has undoubtedly played an important role in the
formation of the community's cultural orientation and awareness of art. For this
reason, City Theaters, which is the main subject of this study, has an important place
in order to reveal the cultural policies of the country's administration and the cultural
management understanding of the Istanbul Metropolitan Municipality. The
institution, which has progressed in relation to the understanding of culture of the
municipal administration, has preserved its originality with its opposition in nature
and has become an important example to be evaluated in terms of cultural
management and cultural policies as one of the most important in Istanbul's cultural
inventory.

Key words: Istanbul Metropolitan Municipality Theatres, Dariilbedayi, Culture
Policies, Culture Management, National Cultural Councils
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ON SOZ

So6ze bu sanat dalinda beni her daim tesvik eden ve yilmamay1 hatirlatan tiyatromuza
hizmette bulunmus nice sanatgiy1 anarak ve onlara tesekkiirlerimi sunarak baslamak
isterim.

Universiteye ilk adim attigim giinden beri kiymetli bilgilerini benimle paylasan ve
kendi yolculugumu kesfetmemi saglayan, egitim hayatimin biricigi, degerli hocam
Fetay Soykan’a bana kattig1 her sey icin tesekkiir ederim. Size minnettarim.

Degerli ustalarim Haldun Dormen, Goksel Kortay, Suna Keskin, Hakan Altiner ve
Can Giirzap’a basta tiyatro ahlaki olmak lizere bana 6grettikleri her ey i¢in tesekkiir
ederim. lyi ki sizin ¢iraginizim.

Caligma siirecimde beni motive eden, giilen yiizleriyle bana moral saglayan Esinur
Madak, Ziimra Madak, Nurper Madak, Burcu Akyiirek, Onur Gokhan Dost, Baran
Erdogan, Metin Hasgiil, Omer Faruk Safak, Ufuk Serbest’e ve kiymetli dostluklarini
ve birikimlerini benimle paylastiklart i¢in Onder Helvacioglu ve Cigdem
Helvacioglu’na tesekkiirii bir borg bilirim. lyi ki varsimz.

Yildiz Teknik Universitesi’nin hayatima katti31, sevgili dostlarrm Ekin Taneri, Derya
Aydogan, Ozge Aydogan, Zeynep Cuhadar, Fatih Erdogmus, Sinem Sunter Sayin, Dr.
Aynur Giirlemez Ar1 ve Merve Koksal’a egitim yillarima nese kattiklar: ve her tiirli
yardimlari i¢in tesekkiir ederim.

Tez ¢alismamda yol gosteren, savunma jiirisinde yer alan kiymetli hocalarim Prof.
Dr. Kerem Karaboga ve Prof. Dr. Ayrin Ersdz’e degerli yorumlarmi ve bilgi
birikimlerini benimle paylastiklar i¢in tesekkiir ederim. Tez ¢alismamin konusunun
belirlenmesinde zihnimi agan, onca gevezeli§ime katlanan, benden bir an bile
destegini ve bilgi birikimini esirgemeyen, nesesiyle, iiretkenligiyle, 6rnek egitimci ve
sanat¢1 kimligiyle bana ve Ogrencilerine 151tk olan, bu tez calismasinin ortaya
cikmasini saglayan degerli hocam, danismanim Dog¢. Dr. Seza Sinanlar Uslu,
siiphesiz ki tesekkiirlerin en biiyiiglinii hak ediyor. Sizin desteginiz olmadan
yapamazdim. Bu tez sizin sayenizde var.

Son olarak nice fedakarliklariyla bugiinlere gelmemi saglayan, beni ben yapan
kiymetlim, annem Mine Narinses ve biricigim, ablam Nazli Yilmaz’a, bir Omiir
boyu hayatimin her alaninda var olmasini istedigim, benden desteklerini higbir
zaman esirgemeyen sevgili hayat arkadasim, yoldasim, esim Kiibra Madak Yesilay’a,
gonliimiin en giizel kosesinden tesekkiirlerimi sunarim. lyi ki ailemsiniz.

Istanbul, May1s 2021 Efe Yesilay
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1. GIRIS

IBB Sehir Tiyatrolar’’nin kiiltiir politikalar1 baglaminda incelendigi ¢alismamizda
tarihsel bir akis i¢inde kurumun, heniiz tanimi yapilmamis; adi konmamais olan erken
donem kiiltiir politikalar1 olarak yorumlanabilecek uygulamalarla ne sekilde gelistigi,
daha sonra ise toplamda {i¢ defa gerceklestirilmis olan Milli Kiiltiir Suralari’nin
actig1 tartisma zemininde ne gibi etkiler yasadigi aragtirilmistir. Boylece kronolojik
bir bakisin iginde kiiltiir politikalar1 temelinde IBB Sehir Tiyatrolarmin,
repertuvarindan, gecirdigi idari degisimlere kadar ¢esitli agilardan degerlendirilmesi
amaclanmistir. Arastirmada kurum tarihine 151k tutan olaylar kronolojik olarak takip
edilirken, tiyatro diinyasina etki eden ¢esitli siyasi olaylara da zaman zaman yer
verilerek kurumun tarihsel siireciyle {ilke gilindeminin iliskilendirilmesi de

hedeflenmistir.

Bilindigi gibi 1914 yilinda kurulan Dariilbedayi, Tiirk tiyatro tarihinin en kokli ve
onemli sanat kurumlarindan biridir. Giiniimiizde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolar1 ismini tastyan kurum, inisli ¢ikigh seriiveninde birgok yenilige ve
denemeye ev sahipligi yapmistir. Her donemin kendi dinamikleri ile ilintili bir
yolculugu olan Sehir Tiyatrolari’ni, 1960’1 yillarda UNESCO Genel Miidiirii René
Maheu tarafindan ortaya atilan kiiltiir politikalar1 baglaminda incelemek kavramin
insan haklar1 ve kiiltiir hakki ile ilgili tanimlar1 agisindan miimkiin olacaktir. Tiirkiye
ol¢ceginde kiiltiir politikalar1 tizerine, ulusal alanda, devlet eliyle gerceklestirilen ilk
caligma 1982 yilinda ilki diizenlenen Milli Kiiltiir Surast olmustur diyebiliriz. Bu
baglamda Sehir Tiyatrolar: tarihinin suralar 6ncesi doneminden s6z ederken kiiltiir
yonetimi anlayisi ve irettigi eserleri ile birgok adi konulmamis kiiltiir politikasi
barindirdigin1 sdyleyebiliriz. Tiirk tiyatrosunda ulusal bir dil olusturma ¢abalari,
Dariilbedayi’ye kurum kimligi kazandirma c¢alismalart ve Tiirk tiyatrosundaki
misliiman kadin sorunu ile ilgili uyguladigr yontemler s6z konusu Kkiiltiir
politikalarina Ornek verilebilir. Buna goére kurumun Dariilbedayi’den Sehir

Tiyatrolari’na uzanan tarihini, kiiltlir politikas1 kavrami ile incelemek ve kurumun



suralar oncesi donemde gerceklesen gelismelerini ad1 konulmamais kiiltiir politikasi

olarak tanimlamak mimkiin olacaktir.

Kiiltiir politikalar1 kavraminin ilk kez konusulmasinin ardindan UNESCO basta
olmak tizere bu kavram, devletler, sivil toplum kuruluslari, kiiltiir ve sanat kurumlari
tarafindan tartisilmaya, uygulanmaya baslanmistir. Tiirkiye 6lgeginde devlet eliyle
gerceklestirilen Milli Kiiltiir Suralarin1 da bu uygulamaya 6rnek verebiliriz. Milli
Kiiltlir Suralari, uygulama bakimindan kesin kurallara sahip olmasa da tilkemizdeki
kiiltiir politikalart uygulamalarinin belirlenmesi ve tartisiilmasinda onemli bir yere
sahiptir. Kiiltiir politikalarina tanimu itibariyle baktigimizda kavramin olugmasindan
once de adi konulmamis kiiltiir politikalarinin uygulandigint sdyleyebiliriz. Tez
caligmasmin bir boliimii olarak adi konulmamis Kkiiltiir politikalarini, Sehir
Tiyatrolari’'nin Genel Sanat Yonetmenleri, belediye ve genel yonetim iligkileri,
iirettigi eserler lizerinden ele almak amaglanmistir. Tez ¢alismasinin ana arastirma
konusunu olusturan bu soruyla Sehir Tiyatrolar tarihi 6zelinde adi konulmamis
kiltiir politikalar1 da ele alinmistir. Bununla birlikte Milli Kiiltiir Suralar1 biinyesinde
alman kararlar ve olusturulan raporlarin Sehir Tiyatrolar1 iligkisi de ¢alismanin bir
diger arastirma konusu olarak yerini almig ve 1982, 1989 ve 2017 yillarinda {i¢ farkl
siyasi ortamda gergeklestirilmis Milli Kiiltiir Suralari’nin IBB Sehir Tiyatrolarinin
ozellikle son kirk yillik donemine etki edip etmedigi sorusuna yanit aranirken, yiiz
yil1 geride birakan kurum tarihinde kilometre tas1 gérevi goren asamalarin da dikkate

alinmasi hedeflenmistir.

Yukarida deginilen amag ve hedefler dogrultusunda gelistirilen aragtirma asamasinda
IBB Sehir Tiyatrolar1 arsivinde bulunan ve sirastyla “Dariilbedayi”, “Tiirk
Tiyatrosu”, “Sehir Tiyatrosu” ve yeniden “Tirk Tiyatrosu” ismini alan, kurumun
yaym organit ana kaynak olarak literatiir taramasina eklenmistir. Basta Muhsin
Ertugrul olmak {izere sanatg¢ilarin, kurumun yonetmelikleri, repertuvart ve tiyatro
anlayisi ile ilgili yazilar1 derlenerek kaynak olarak belirlenmistir. Bununla birlikte
Ankara Universitesi Akademik Arsiv Sistemi’nde bulunan Tiyatro Arastirmalar:
Dergisi ve Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi ile birlikte Istanbul Universitesi
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Dergisi, Istanbul Bilgi Universitesi Kiiltiir

Politikalar1 ve Yonetimi Arastirma Merkezi ile Anadolu Kiiltiir’iin kiiltiir politikalar

yayinlar1 da igerik kisimlarina gore ayrilarak incelenmistir.



Arastirma dahilinde yararlanilan kitaplar arasinda baslica Dariilbedayi {izerine
kapsaml1 arastirmalar1 bulunan Metin And, Refik Ahmet Sevengil, Ozdemir Nutku
olmak {iizere tez konusu ile ilgili aragtirmalar1 bulunan akademisyen ve yazarlarin
bibliyografyalar1 incelenmis ve aragtirma dahiline alinmigtir. Milli Kiiltiir Suralari
sonucunda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yayimladig: bildiri ve raporlar
incelenmistir. Tarih araligi belli bir kurumu incelerken kurumun olusmasina zemin
hazirlayan ve varhi§imi siirdiirmesinde rol alan sosyal, siyasi, sanatsal, ekonomik
gelismeleri incelemenin arastirmaya onemli katkilar1 olacagindan siyaset bilimi ve

tarith alanindaki yayinlanan arastirmalardan da kaynak olarak yararlanilmistir.

Dort boliimde ele alman calismamizin ilk boliimiinde kavramsal alt yapiy
kurmamiza olanak veren tanimlara yer verilmistir. Kiiltiir, Kiiltiir Politikalar1 ve
Tiyatro 6zelinde meselenin ele alindig1 bu boliimden sonra ikinci boliimle beraber
IBB Sehir Tiyatrolarinin kurulusundan giiniimiize kadar uzanan asamalarma
odaklanilmistir. Tez ¢calismasinda kiiltiir politikalar1 baglaminda Sehir Tiyatrolari’nin
tarihi, kiiltiir yonetimi, yerel kiiltiir politikasi, belediye tiyatro iligkisi, tiyatro-seyirci
ve tiyatro-repertuvar iliskisi, Milli Kiiltiir Suralarinda Sehir Tiyatrolari’nin yeri ana
temalariyla agiklanmistir. Tez ¢alismasinin boliimlerini kisaca tanitacak olursak,
arastirma sliresince yararlanilan kaynaklar, arastirilan konuyu aktaris bi¢cimi ve tezin
konusunun kisaca agiklandigi giris boliimiiniin ardindan ikinci boéliimde kiiltiir ve
kiiltiir politikalar1 kavramlarinin tanimmi ve bu kavramlar iizerine olusturulan
yorumlar1 aktararak bu kavramlarin tiyatro ile olan iligkileri ele alinmaya
calisilmistir. Batili anlamdaki tiyatronun iilkemizde yer kazanmasindaki siireg
Dariilbedayi’nin kurulusu {izerine yogunlasarak ikinci bdliimde detayli olarak

incelenmistir.

Dariilbedayi’nin kurulus yillarina bakarken donemin kiiltiir ve sanat anlayisinin
zeminini olusturan bazi gelismeleri incelemekte fayda vardir. 1789 yilinda
gerceklesen Fransiz ihtilali ardindan olusan diislince, Avrupa’da hizla yayilmis ve
elbette Osmanli Imparatorlugu'nu da etkilemistir. 1839 yilinda Tanzimat
Fermani’nin okunmasint Fransiz ihtilali diisiincesinin bir yansimasi olarak
yorumlayabiliriz. Bu ferman ile baslayan Tanzimat doneminde Osmanli, hukuk,
ekonomi, egitim gibi alanlarin yani sira kiiltiirel ve sosyal hayat ile ilgili bircok

reform hayata gecirmistir. Bu reformlar ile birlikte Osmanli, basta Fransa olmak



iizere batili devletlerin kiiltiir anlayisi temelinde bir modernlesme yonelimine
girmistir. Bu modernlesme yonelimi elbette tiyatro alaninda da bazi yeni fikirlere

zemin hazirlamistir.

Ucgiincii boliimde Tiirk kiiltiiriinde tiyatronun yeri ve kiiltiir ydnetimi baglaminda
tiyatronun uygulanmasi1 ele alinarak geleneksel tiyatrodan bati tiyatrosunun
baslangicina kadar uzanan siireg ile birlikte IBB Sehir Tiyatrolari’nin kurulusundan
glinlimilize uzanan tarihsel siireci, donemin dinamikleri ile ilintili olarak kurumun
kiiltiir yonetimi anlayis1 ve {iretilen eserlerin sanatsal niteligi, yerel yonetimin
kurumun kiiltir ve sanat degerine katkisi, kiiltiir politikalar1 baglaminda
incelenmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul basta olmak iizere
Tanzimat doneminde tiyatro ¢aligmalarina agirlik verilmistir. Saray tiyatrosu diizenli
etkinlikler gergeklestirse de bu adim saray ve g¢evresine mahsus olarak kalmis ve
halktan uzak bir hal almistir. Dariilbedayi’nin kurulusunun zemininde ise saray
tiyatrosundan ziyade dénemin Istanbul tiyatrolarinin iizerinde etkisi oldugunu
soyleyebiliriz. Bu konuda 1914 yilinda istanbul Sehremini Op. Dr. Cemil Topuzlu
onciiliigiinde Avrupali devletlerde 0©rnegi bulunan konservatuvar sisteminin
Istanbul’da kurulmasi fikri Tiirk tiyatrosunda acilan yeni bir sayfanin ilk adimi
olmustur. Buna goére Dariilbedayi, 19. yy.”in ortalarindan beri gayrimiislim niifus
tarafindan Ozellikle Beyoglu ve g¢evresinde gerceklesen tiyatro etkinliklerinden ve
Istanbul’da bulunan Ermeni kokenli tiyatroculardan sonra miisliiman ¢evrenin oncii
oldugu ilk olusumdur diyebiliriz. Yukarida belirtilen adi konulmamis kiiltiir
politikalart uygulamalarinin da bu siiregte yogunlastigini sdyleyebiliriz. Tez
caligmasinin tiglincii bolimiinde Tiirk tiyatrosunun gelisimindeki birgok Onemli

adimi olusturan ad1 konulmamus kiiltiir politikalar1 detayli olarak incelenmistir.

Topuzlu’nun Istanbul’a davet ettigi Fransiz tiyatro yoneticisi, oyuncu André
Antoine’in konservatuvar caligmalarina baglamasi ise adi konulmamis kiiltiir
politikalarinin Dariilbedayi acisindan bir baslangict olmustur diyebiliriz. Fakat I.
Diinya Savasinin baslamasi ile konservatuvar caligmalar1 yarim kalmis ve
Dariilbedayi’nin acilist kurulusundan bir yil sonra gerceklesmistir. Dariilbedayi
miizik ve tiyatro alanlarinda konservatuvar diizeyinde egitim veren ve ayni zamanda
temsiller {ireten bir kurum halini almstir. ilk temsil fransizcadan uyarlanan “Ciiriik

Temel” oyunu ile 1916 yilinda gerceklesmistir. Dariilbedayi’nin ilk yillari, yonetim



semasi, nizamname olusturma gibi teknik konularin yani sira davetler, torenler,
balolar gibi etkinlikler ile kuruma sistemli isleyen Avrupai bir kurum imaji

kazandirma c¢alismalar1 barindirmaktadir.

Bununla birlikte genel yonetimin anlayisinin bir sonucu olarak miisliman kadinin
sahneye cikma problemi ve diinya savasindan yenik ¢ikmis, isgal altindaki
imparatorlugun getirisi olarak ekonomik sorunlar ile miicadele edilmistir. Bu
miicadelenin en Onemli kahramanlarindan biri olan Afife Jale, yasaga ragmen
sahneye c¢ikarak Tirk tiyatrosu tarihinde sahneye ¢ikan ilk miisliman kadin
olmustur. Bu cesur durusun sonucu olarak yonetim tarafindan kurumun 6denegi
tamamen kesilse de kurumun sanatcilari geri adim atmamiglardir. 1923 yilinda
Cumhuriyet’in ilani ile ekonomik sorunlar bir siire daha devam etse de miisliiman
kadinin sahneye ¢ikma yasagi gibi sorunlarin ¢oziildiiglinii gérmekteyiz. Bununla
birlikte yeni kurulan Cumhuriyet’in kiiltiir anlayisini yansitir nitelikte oyunlar
sahneye konmus, bati eseri uyarlamalar azaltilmistir. Bu sekilde Atatiirk
devrimlerinin topluma aktarilarak aydin cumhuriyet toplumu yaratilmasi
hedeflenmistir diyebiliriz. 1934 yilinda Dariilbedayi isminin Osmanli tinisindan
kurtulmasi ve modern Istanbul’un bir pargasi olmasmin alti ¢izilmesi amaciyla

kurum Sehir Tiyatrosu ismini almistir.

Dartiilbedayi, ilk yillarinda oldugu gibi Sehir Tiyatrosu ismini aldiktan sonraki
yillarinda da dénemin genel yonetimi ile anlagsmazliklar yasamistir. Bu anlagmazlik
ise kurum sanatgilarini farkli kiiltiir yonetimi uygulamalarma ydneltmistir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda gelisme olanaklarina kavusan Sehir Tiyatrosu, kurumun
gelismesinde biiylik bir payr olan Muhsin Ertugrul’un yonetiminde repertuvar ve
disiplin konulari ile ilgili 6nemli adimlar atmistir. Bununla birlikte Ertugrul, Cocuk
Tiyatrosu’nun kurulmasi lizerine biiylik emek harcayarak seyirci yetistirme ilkesi ile
tiyatronun egitici yontini kullanmis, repertuvarda operetlere agirlik vererek eser
iiretimi konusunda kismen basariya ulasmistir. Istanbul’un her yerine tiyatroyu
ulagtirma politikas1 ile hayata ge¢mis, 1950’li yillarin sonlart ve 1960’l1 yillarin
basinda Kadikdy, Uskiidar, Rumelihisari, Zeytinburnu, Harbiye A¢ikhava sahneleri
acilmistir. Bu sahnelerin acilmasi ile birlikte kurum, Istanbul Sehir Tiyatrolar:

ismiyle ¢ogul olarak anilmaya baglamstir.



Cok partili hayata gecis ile birlikte 1950 se¢imlerinde ilk kez yeni bir parti hiikiimet
kurma gorevini listlenmistir. Bu donemde gergeklesen politikalar sonucu yavas yavas
tirmanan siyasi gerilim, Tiirkiye’nin en biiyiik sehri olan Istanbul’u da haliyle
etkiliyordu. Zaman zaman yerel yonetim ile anlasmazliklar yasansa da bu
anlagmazliklarin en biiyligii 1960 darbesinden sonra yasanmistir. 1950’1i yillardan
beri hiikiimetin ¢esitli kurum veya siyasi partileri komiinizm propagandasi yapmakla
suclamasi sik sik meydana gelen bir durumdu. Aym tartismaya 1964 yilinda Sehir
Tiyatrolar1 da dahil edilerek komiinizm propagandasi yapmakla su¢lanmisti. Alman
yazar Bertolt Brecht’in “Sezuan’in lyi Insan1” oyununu sahneye koyan Sehir
Tiyatrolar1 bu suclamanin yonlendirmesi sonucu bir grup tarafindan basilmais,
posterler yirtilmig, camlar kirilmig, ekip saldiriya ugramisti. Olaya el koyan
Cumbhuriyet Savcilii ise oyunu seyrettikten sonra oyunda bir propaganda unsuru
bulunmadigina ve oyunun devam etmesine karar vermisti. Bu hadiseyle Sehir
Tiyatrolari’nin basinda bulunan Muhsin Ertugrul’un bazi kesimlerle sert diyaloglar
yasadig1 goriilecektir. Nitekim yasanan tartismalar sonucu Ertugrul’un gorevden

uzaklagtirilmasiyla kurumun bagina Vasfi Riza Zobu’nun getirildigi goriilecektir.

Ertugrul’un kurumdan uzaklasmasi ile Sehir Tiyatrolar1 adeta duraklama devrine
girerken, tilkedeki siyasi istikrarsizliklar sonucunda 6nce 1971 muhtirasi ve sonra da
1980 darbesi gergeklesecek, Sehir Tiyatrolar1 da bu durumdan etkilenecektir. Sadece
basit giildiiriileri repertuvarma alan kurumun bu dénemde 6ncii ruhundan uzaklastigi
goriiliir. 1982 yilinda kabul edilen yeni anayasa geregince belediyeler kanununa
eklenen bir madde ile diinyada da ornekleri bulunan biiyliksehir belediyesi sistemi
uygulanmaya baslamistir. Buna gore Istanbul Sehir Belediyesi, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi olarak anilmaya baslamis, kurumun adi da Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi

Sehir Tiyatrolar1 ismiyle anilir olmustur.

Dordiincti boliimde kiiltiir politikalar1 ekseninde 1982, 1989 ve 2017°de diizenlenen
Milli Kiltir Surasi’nda Sahne Sanatlar1 Komisyonu basta olmak iizere tiyatro
alaninda faaliyet gosteren kurumlarla baglantili komisyonlarin raporlart incelenerek
ulusal baglamda tiyatro ve kiiltiir politikalar1 anlayis1 ele alinmistir. Kiiltiir alanindaki
onemli bir gelisme olan suralarin ve Sehir Tiyatrolari’nin kiiltiir yénetimi anlayisinin

sekillenmesinde i¢ ice gegmis bir gelisim gdstermesi tiyatro ile suralar arasindaki



etkilesimi gostermektedir. Bati tiyatrosunun Tiirk tiyatrosunda yer edinme dénemi

1980’11 yillarda doniistim gecirerek yeni bir anlayisa yerini birakmistir.

1980 darbesi sonrasi yonetime gelen askeri hiikiimetin gergeklestirdigi ilk Milli
Kiiltiir Surast 1982 yilinda gerceklesmistir. Herhangi bir yaptirnmi ve uygulama
zorunlulugu olmayan suralarda kiiltiir ve sanat alanlarinda iiretim gerceklestiren
kurum ve kuruluslarin yontemlerinin, misyonlarmin tartisildigi, belirlendigi bir alan
yaratilmigtir. Sahne sanatlari, sinema, miizik gibi alanlarda olusturulan
komisyonlarin miizakereleri sonucunda meslek alanimmin sorunlari, adimlari,
yontemleri tartisilmis ve boylece bir sonu¢ raporu olusturulmustur. Kiiltiir ve sanat
alanindaki iiretimin gelisimi acisindan bu suralar 6nemli bir adim olmustur. Suralarin
ikincisi ise 1989 yilinda askeri yonetimden sonra gelen hiikiimet tarafindan
gergeklestirilmistir. Suralarda alinan kararlar ve uygulamalar arasindaki iligki tezin
caligma konusunun ana sorularindan biri olmaktadir. Zira bati1 tiyatrosuna
oykiinmenin ulusal tiyatromuza zarar verdigi ve milli bir tiyatro dili olusturma
caligmalarina agirlik verilmesi konular1 bu iki surada ele alinmistir. Yillar i¢inde
zaman zaman yOnetim ile tiyatro arasinda gerceklesen gerilimin bir nebze tartisildigi,
cogunlukla tiyatrolarin tirettigi eserlerin dili ve amact ile ilgili kararlar alindig
goriiliir. Lakin komisyonlarin kararlarindan olusan raporlar ile uygulama arasindaki
dengesiz iliski, Sehir Tiyatrolar1 ile yerel ve genel yonetim arasindaki anlagsmazligin

tam anlamiyla ¢oziilememesine sebep olmustur.

Bu gelismelerle birlikte Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat Yonetmenlerinin 1980°li
yillarin ortasindan 2000’li yillara gegen siirede tiyatronun iiretimini stirdiirmesi i¢in
gerekli olanaklara kavustugunu ve sezon sezon planlanan politikalarin uygulandigini
gorsek de 2000’11 yillarda sik sik kurum yoneticilerinin degistigini gormekteyiz. Bu
anlayisin tiyatro iizerinde etkilerinin sonucu olarak belediyenin bir birimi olan
kurumun, yerel yonetimden ziyade genel yonetim ile muhatap oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu konu iigiincii kez 2017 yilinda diizenlenen Milli Kiiltiir Surasinda

da tartisilmis ve rapor edilmistir.

Ugiincii Milli Kiiltiir Surasmnin diizenlenme sebebinin onceki suralardan farkli
olmadigin1 sdyleyebiliriz. Uglincii surada da ydnetimin yeni bir anlatim, baskin
kiiltiirin milli kiiltiire gore sekillendirilmesi gibi amaclarla gerceklestirildigini

sOyleyebiliriz. Fakat ilk iki suradan farkli olarak li¢iincii surada baski ve liyakat



konular iizerine kararlar alinmistir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar
kurulusundan giiniimiize degisen yerel ve genel yoOnetimlerin kiiltiir yonetimi
anlayislart ile zaman zaman anlagsmazlik icerisine girse de adi konmamis kiiltiir
politikalar1  olarak tanimladigimiz ~ 6rneklerin  tekerriir ile gergeklestigini
sOyleyebiliriz. Bununla birlikte ii¢ kez diizenlenen Milli Kiiltiir Suralarinin, bir
yaptirrm zorunlulugu uygulamamakla birlikte tiyatro alanindaki meselelerin
konusulmasini, ¢éziim iiretilmesini, ortak paydada bulugsmasiin ¢abasi igerisinde
oldugu asikardir. Bununla birlikte Milli Kiiltiir Suralari’nin tiyatro alaninda faaliyet
gosteren kurumlarla birlikte Sehir Tiyatrolar1 ile de etkilesim iginde oldugunu

s0ylemek miimkiin olacaktur.

Milli Kiiltiir Suralar1 ile birlikte yerel kiiltiir politikalarinda Sehir Tiyatrolarinin yeri
de dordiincii boliimiin  konularindan birini  olusturmaktadir. Bu kisimda
Dariilbedayi’nin kurulus yillarindan itibaren kiiltiir politikalar1 ile ilgili tim
gelismeleri her donemin yOnetim anlayist cercevesinde detayli bir sekilde
yorumlanmugtir. Kiiltiir yonetimi anlayisinin yillar icerisinde gecirdigi dontistimleri,
donemin etken maddelerini belirleyerek bu doniisiimlerin sebep-sonug icerisinde
incelemesi yapilmistir. Tiyatro ile belediye arasindaki iliskinin de bu baglamda
gorevi Onemlidir. Tiyatro ile belediye arasinda kiiltiir yonetimi c¢ercevesinde
cogunlukla anlagsmazlik yasanmasi, sanatcilari ve yoneticileri bu konuda farkli
caligmalara yonlendirmistir. Bu durum ise sanatin muhalif yOniinii gostermekte olup
ayni sekilde Sehir Tiyatrolari’nin gelismesinde ve giliniimiizdeki halini almasinda
onemli bir etkisi oldugunu gostermektedir. Son olarak sonu¢ boliimiinde ise,
incelenen veriler, gliniimiiziin tiyatro anlayisina zemin hazirlayan gelismeler 15181nda
incelemelere yer verilmistir. Bu incelemenin bir sonucu olarak varilan noktadaki

tespitler ve caligmalar degerlendirmeye alinmistir.



2. KULTUR VE TiYATRO

Bu boéliim, Dariilbedayi’nin kurulus yillarindaki donemin zeminini hazirlayan
anlayis1 ve Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrolari’na uzanan yillardaki dontigiimleri daha
iyi kavrayabilmek i¢in kiiltir ve kiiltlir politikalart kavramini ve tarihgesini ele
alabilmek amaciyla hazirlanmistir. Kiiltiir ve tiyatronun tarihsel ¢ergevede yeni
tanimlar ve goriisler kazanmasi ile paralelinde olugan siyasi ve sosyolojik goriislerin
incelenecegi bu boliimde Tanzimat doneminde gerceklesen reformlar ve sanat
alanindaki gelismeler gibi milli kiiltiir anlayisinin olusmasinda rol alan Onemli
etkenlerin tarihsel gelisimi ile ulusal tiyatro kiiltiiriinii yorumlamak giiniimiiz tiyatro
anlayisinin tartisilmasi 6nemli goriilmistiir. Milli kiiltiir anlayisinin tiyatroda yer
edinme ve sekillenme seriiveninde rol alan etkenler ve bu ¢ercevede Sehir Tiyatrolar
sanatcilar1 tarafindan da sikc¢a tartigilan tiyatroda ulusal dil olusturma gabalar
kurumun gelismesinde giinlimiizdeki halini almasinda 6nemli bir rol oynadigi
sOylenebilir. Dolayisiyla bu siirecin temelinde var olan kiiltiir ve kiiltiir politikalar1

kavramlart ile tiyatroyu yorumlamak bu boliimiin ana konusunu olusturmaktadir.

2.1. Kiiltiir Kavramimin Tanimi ve Tarihgesi

Kiiltlir sézciiglinlin giiniimiize kadar bir¢ok tanimlamasi yapilmistir ve giiniimiizde
de yeni tanimlamalarla karsilasmaktayiz. Sosyal, kiiltiirel antropolojinin konusu olan
kiiltiirtin kavram1 ve farkli tanimlart ile ilgili antropologlar 164 farkli tanimi derlemis
ve tartigmuslardir.' Bu kadar ¢ok tamimlamasi olan bir kavrami daha iyi
algilayabilmek i¢in oncelikle kelimenin kdkenini incelemekte fayda vardir. Kelime,
koken olarak “cultura”dan gelmekle birlikte Latince’de colere; siirmek, ekip bigmek

anlaminda, Tiirkgedeki karsiligi olarak ekin kelimesi kullanilmaktadir.?

Giliniimiizde uygarlik ve kiiltlirel evrim tanimlar ile ortak bir paydasi olan kiiltiir

kavrammin kullanim1 19. yiizyllda Almanya ve Ingiltere’de yaygin olarak

! Bozkurt Giiveng, Insan ve Kiiltiir, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1979), 95.
2 age, 96.



kullanildigini bilmekteyiz.® Tiirk¢e’deki kullanim, Avrupa’da yayginlasmasindan
sonra Fransizcadan birinci, temel anlami ile “cultura” seklinde ¢ift¢ilik, dogal
bliylimenin yoneltilmesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.® Osmanli doneminde ve
Cumbhuriyetin ilk yillarinda kullanilan hars sézciigii ise Arapca kokenlidir ve tarimla
ilgili anlamma gelmektedir.’ Kiiltir taniminin farkli toplumlara gore mana
baglaminda farkli tanimlara gidilmesi kiiltiiriin insana ve insanin genelinde topluma
ait bir tanim oldugu seklinde yorumlanabilir. Cemil Merig ise kiiltiir taniminin yerine
Avrupa’daki manasiyla dogal faaliyetler ya da medeniyet yerine irfan kavramini
koymanimn gerekliligini savunmustur. Irfan, insanin kendini tanimasi, 6n yargilarin
koleliginden kurtularak olgunluga acilan ilim ve insani insan yapan vasiflarin

toplamidir.®

Gilinimiiz Tiirkcesiyle kiiltiir sozcligliniin anlam1 Tiirk Dil Kurumu’na gore
“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler
ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal c¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gdsteren araglarin biitiinii, hars, ekin”,
“Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiinii”,
“Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis olan bigimi™” anlami tasimaktadir. Kisacasi, kiiltiir insanin veya
toplumun yaratilmis olan her seyidir diyebiliriz. Toplumlarin dilleri, lretimleri,
miizikleri, sanatlari, anlayislari, yeme-igme aligkanliklar1 gibi insana dair tiim

tiretimler kiiltiir ile ilgilidir.?

Kiiltiir kavrami {izerine bu kadar fazla tanimin olmasi ayni sekilde birgok yorumu ve
yeni tanimi1 da beraberinde getirmistir. Bu yorumlar arastirmacilar tarafindan tarihsel
olarak veya cografi olarak béliimler ile gruplandirilarak tartisilmistir. Ozellikle 18.
yy.’1in sonlar1 ile baslayan tarihsel siiregte gerceklesen toplumsal, siyasi, ekonomik
olaylarin neredeyse tiim diinyay1 etkiledigini goz oniinde bulundurursak kiiltiir

iizerine yapilan yorumlari kronolojik olarak incelemek faydali olacaktir. Nitekim

3 Peter Burge, Kiiltiir Tarihi, cev. Mete Tungay (istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
2008), 9.

* Raymond Williams, Anahtar Sézciikler, ¢ev. Savas Kili¢ (Istanbul: Literatiir Yayincilik, 2004), 49.
> Ferit Develioglu, Osmanhca-Tiirk¢e Okul ve Yazisma Sozliidii, (Ankara: Dogus Matbaacilik,
1964), 113.

¢ Cemil Meric, Kiiltiirden Irfana, (istanbul: Iletisim Yaymlari, 2015), 12.

7 “Kiiltiir”, Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkce Sozliik,
https://sozluk.gov.tr/transfer?option=com_gts&kelime=K%C3%9CLT%C3%9CR [2.12.2020].

$ Ozlem Dogan, Kiiltiir Bilimleri ve Kiiltiir Felsefesi, (Istanbul: Inkilap Yayinevi, 2000), 165.
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Fransiz ihtilali’nin basta Avrupa olmak iizere kisa bir siirede diger milletleri etkisi
altina almas1 6rneginde oldugu gibi kiiltiir alanindaki diisiinceler ve yorumlar da kisa
stirelerde genis alanlara hitap etmeyi bagarabiliyordu. Akademisyen, yazar Raymond
Williams 19. yy. kiiltiir anlayisinin zeminini hazirlayan sanayi devrimi sonrasi
sekillenen goriisleri Edmund Burke, William Cobbett, Robert Southey, Robert Owen
gibi reformcular ile 6rneklerle “muhafazakarlik” ve “proleterlerin olusturdugu sinif”
olmak tizere iki ana temele oturtmustur.” Buna gore Avrupa ¢ergevesinde Ortagcagdan
itibaren kilisenin yonetim {izerinde yogunlagmasi ve o6nemli etkisinin bulunmasi
kiltir kavrami tizerinde de dini temelli yorumlar1 getirmistir. 18. yy. ortalarinda
baslayan sanayi devriminin bir sonucu olarak is¢i ve isveren siiflarinin
keskinlesmesi simifsal temelli yorumlarda bulunulmustur. 20. yy.’da ise kiiltiiriin
toplumun bir parcasi oldugu fikri ile T. S. Eliot, D. H. Lawrence, R. H. Tawney ve
Karl Marx gibi yazarlarin eserleri iizerinden daha ¢ok toplum tabanli yorumlarda
bulunmuslardir.' Bu diisiince ile kiiltiir taniminin kullanilan en yaygin halini aldigini
sOyleyebiliriz. Kiiltiiriin toplumun bir pargasi olarak, iirettigi, biriktirdigi her seyi
kapsadigi fikri en yaygin tanimi olusturmaktadir. Felsefeci Theodor W. Adorno ise
tanr1 ile olan iligkinin zayifladigin1 ve kiiltlirtin bir iirtin gibi pazarlanan, kar
gidiisiiyle gergeklesen bir hal aldigini kiiltiir endiistrisi diisiincesi ile ortaya
atmistir.'’  Kiiltiiriin bir kar malzemesi olarak yorumlanmasmin her c¢agda var
oldugunu fakat 20. yy.’da kapitalist ekonomi anlayisinin giic kazanmasi ile birlikte
gerceklesmistir diyebiliriz. 20. yy.’un ikinci yarisina hakim olan bu diisiinceye
emperyalist anlayisa sahip iilkelerin kendi kiiltiiriinii diger iilkelerde pazarlama
caligmalar1 yapmaktadir. Bu somiirge anlayisinin ¢agdas bir yorumu olarak goziiken
endiistri, genellikle gida, giyim, teknoloji hatta sanat alanlarinda {iretim
gerceklestiren biiylik sirketlerin  reklam ve halkla iligskiler c¢alismalar1 ile
gergeklesmektedir. Ornegin sanat alaninda bilet ve salon tahsisi iizerine hizmet veren
biiyiik kurumlarin giic kazanmasi bu kurumlara gosterimi yapilacak eserlere de karar
verme hakkini tanimaktadir. Mamafih sinema ve tiyatro gibi sanatlarin ekonomik
anlamda en onemli kolu olan dagitim alanini elinde tutarak bu kurumlar1 6nemli bir

olglide s6z sahibi konumuna gelmektedir. Buna gore kiiltiir kavraminin her ¢agin

? Raymond Williams, Kiiltiir ve Toplum 1780-1950, (istanbul: letisim Yaymlari, 2017), 35-50.
10 age, 345.
" Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yénetimi, (Istanbul: Iletisim Yaynlar1, 2011), 110.
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politik, ekonomik, sosyolojik goriislerine gore yorumlanarak sekillendigini

gormekteyiz.

Kiiltlirtin iiretim agisindan ve diisiinsel agidan giicli, tarihin yeni katkilari,
ogrenimleriyle farkli toplumlardan ve kaynaklardan yeni tanimlar, yeni manalar
yaratmaktadir. Nitekim Giiven¢’in deyimiyle kiiltiir siirekli bir olustur."? Kiiltiiriin
farkli dallardaki tanimlar1 da siirekli bir olus halinde varligini siirdiirmesini destekler
niteliktedir. Giiveng’e gore kiiltiir bilimsel, beseri, estetik, maddi ve biyolojik olarak

dort ayr1 anlamda kullanilmaktadir.

“Bilimsel alandaki kiiltiir, uygarliktir.
Beseri alandaki kiiltiir, egitim siirecinin tirtiniidiir.
Estetik alandaki kiiltiir, giizel sanatlardir.

Maddi ve biyolojik alanda kiiltiir; iiretme, tarim, ekin, ¢ogaltma ve yetistirmedir.”'?

Sonug olarak kiiltiir, diisiinceleri, faaliyetleri, inanglar1, zevkleri, tiretimi kapsayan,
toplumun bir pargast olan insanin yagsam biciminin ve hayati algilamasinin
tamamidir. Bu baglamda kiiltiir, tek tip tanimlamasi gii¢, komplike ve siirekli

devinim i¢inde olan bir kavramdir.

Yillar i¢inde farkli tamimlar kazanan kiiltiir kavrami, evrensel kiiltiir ¢ergevesinde
yorumlanmasinin diginda sanatsal, sosyoloji, antropoloji gibi dallar araciligiyla da
yorumlanabilir. Bu baglamda Sehir Tiyatrolari’nin tarihi gelisimi agisindan énemli
yorumlardan biri de milli kiiltiir anlayis1 cercevesinde yapilmistir. Yazar Ziya
Gokalp’e gore milli kiiltlir dini, ahlaki, hukuki, fikri, estetik agidan, lisani, iktisadi ve
fenni olarak belirttigi sosyal ve bilimsel dallarin ahenkli bir biitiiniidiir.'* Buna gore
bir halkin dili, sanati, gelenekleri, ahlaki ve inanc1 milli kiiltiirii olusturan 6geler
oldugu anlami ¢ikmaktadir. Gokalp kiiltiir taniminin milli bir kavram olarak kullanir
ve evrensel olanin medeniyet oldugunu savunmaktadir. Avrupali {ilkelerden 6rnek
vererek hepsinin bati medeniyetine dahil oldugunu fakat her milletin kendine
miinhasir bir kiiltiirii oldugunu savunmaktadir.”® Bununla birlikte genel goriis,
evrensel kiiltiirin insanlik tarihinin ortak mirasini olusturan ogeleri barmndirirken,

milli kiiltiirtin ise toplumlar1 diger toplumlardan ayiran, toplumun veya bir milletin

12 Giiveng, age, 109.

13 age, 98.

14 Ziya Gokalp, Tiirkeiiliigiin Esaslar, (Istanbul: Varlik Yaynlari, 1968), 27.
15 age, 27.
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sosyal hayati, inamslari, ahlaki ve iiretimidir seklinde aciklayabiliriz.'® Milli kiiltiir
kavrami, kiltiir politikalar1 uygulamalarinda da sikg¢a tartigilan, onemli bir yere
sahiptir. Miizik, tiyatro, sinema, mimari gibi dallarda milli kiiltiir anlayisina yonelik
kimlik caligmalar1 yapilmistir. Bununla beraber ii¢ kez diizenlenen Milli Kiiltiir
Suras1 da kiiltiir politikalar1 uygulamalarinin devlet eliyle yiiriitiildiigii, sistemli bir

kolu olmustur.

2.2. Kiiltiir Politikalar1 Tanimi

Kiiltiir politikalar1 tanimim1 kelime anlamlarma gore inceledigimizde Tiirk Dil
Kurumu’na gore “Devletin etkinliklerini amag, yontem ve igerik olarak diizenleme
ve gergeklestirme esaslariin biitilinii, siyaset, siyasa” veya “Davranis bi¢gimi, diisiince
yapis1”, liglincii anlamiyla “Bir hedefe varmak icin karsisindakilerin duygularinm
oksama, zayif noktalarindan veya aralarindaki uyusmazliklardan yararlanma”
seklinde tanimlandigim1 goriiriiz.'” Buna gore Kkiiltiir politikalarinin kabaca bir
tanimlama ile kiltiiriin farkli dallardaki tanimlart ile ilgili amag, yontem, icerik

baglaminda izlenen davranis bigimi oldugunu sdyleyebiliriz.

Kiiltiir politikalar1 bir tlkede kiiltiirlerin ve kiiltiir varliklarinin korunmasi ve
gelistirilmesi i¢in kiiltiirle ilgilenen devlet kuruluslarinin, bakanliklarin, yerel
yonetimlerin, sivil toplum orgiitlerinin, vakiflarin, derneklerin, tiniversitelerin kiiltiir

alanlarinda izledikleri politikalara denir."®

Kiiltiir politikalar1 kavrami ilk kez 1960’11 yillarda UNESCO Genel Miidiirii René
Maheu tarafindan ortaya atilmistir. Maheu, bu kavrami 1948 yilinda Birlesmis
Milletler Genel Kurulu tarafindan kabul edilen Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin
27. maddesindeki kiiltiir hakki kavramina dayandirmustir.’” S6z konusu madde
“Herkes, toplulugun kiiltiirel yasamina 6zgiirce katilma, sanattan yararlanma ve
bilimsel gelismeye katilarak onun yararlarin1 paylagsma hakkina sahiptir. Herkesin

kendi yaratis1 olan bilim, yazin ve sanat iriinlerinden dogan manevi ve maddi

' Sinem Siinter Saym, Kiiltiir Politikalari1 Baglaminda Milli Kiiltiir Suralarmmn

Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019,
6.

17 «politika”, Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliik,
https://sozluk.gov.tr/transfer?option=com_gts&kelime=POL%C4%B0T%C4%B0KA, [2.12.2020].

'8 Hifz1 Topuz, Diinyada ve Tiirkiye’de Kiiltiir Politikalar, (Istanbul: Dogan Kitapgilik, 2003), 7.

1 Abdurrahman Celik, Kiiltiir Endiistrisi: U¢ Yanhs Bir Dogru, (Istanbul: Literatiir Yaymlari,
2012), 101.
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cikarlarinin  korunmasma hakki vardir.”?

seklinde aktarilmistir. S6z konusu
bildirgeyi, II. Diinya Savasi sonrasi diinya {izerinde kalic1 baris1 egemen kilma
amactyla 1945 yilinda kurulan Birlesmis Milletler tarafindan 1946 yilinda
olusturulan Insan Haklar1 Komisyonu'nun hazirladigi gdz Oniine alminca 27.
maddenin niteligi agiklik kazanmaktadir.”! Buna gore kiiltiir politikalari tanimimin
temelinde yer alan 27. maddenin, kalic1 barig olusturma ¢alismalarinda insanin yagsam
bi¢iminin tamamini olusturan kiiltiir kavraminin ve her insanin hayati algiladig
sekilde kiiltiiriinii 6zgiirce yasama hakkinin 6nemini vurgulamaktadir diyebiliriz. Bu
baglamda bildiriyi kabul eden BM iilkeleri ¢ercevesinde kiiltiirel c¢esitliligin
korunmast ve yasatilmasi yasalar dahilinde muhafaza edilmistir seklinde
yorumlayabiliriz. Kiiltiir politikalar1 ¢ercevesinde “bireyin toplumun kiiltiirel
yasamina katilma hakki1” maddesi ¢esitli sorulara da yol agmaktadir. Bireyin veya
toplumun, kiiltiirel yagam anlayis1 adiyla kadin-erkek esitsizligi, hayvan haklar
ihlali, bazi durumlarda cok uluslu devletlerde meydana gelen 1irk¢ilik gibi
Ozgiirliikleri ihlal eden tutumla karsilasilabilir. Bu durumda séz konusu haklarin
kiiltiir politikast ve insan haklar1 arasindaki iliski ¢ercevesinde belirlenmesi

onemlidir. Bu baglamda kiltiir politikasi taniminin temelinde yer insan haklari

kavrami, goz ard1 edilmemesi gereken bir iligki ortaya koymaktadir.

Tasaris1 1945 yilinda 44 {ilkenin katilimi ile kabul edilen, 1946 yilinda kurulan,
UNESCO’nun kiiltlir, egitim, bilim araciligryla milletler arasi is birligi
gerceklestirme caligmalarii adalet ve barig olgularinin varliginin kalict olmasi ve
muhafaza edilmesi amaciyla Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi ve BM’nin kurulus
amacina katkida bulundugunu ve ayni vizyonu tasidigini sdyleyebiliriz.** Buna gore
UNESCO, son olarak 2019 yilinda 40. Genel Konferansi’m1 diizenleyerek egitim,
doga bilimleri, sosyal ve beseri bilimler, kiiltiir, bilgi ve iletisim, idari ve mali isler
basliklar1 ile komisyon olusturmus ve amacma uygun olarak c¢aligsmalar ortaya
koymustur. Buna 6rnek olarak kiiltlir alaninda kiiltiirel ve dogal diinya miraslari,

kiiltiirel bellek, kitap bagkenti, kiiltiir bagkenti ¢aligmalarini, sehirler arasi kiiltiir ag

20 “insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi”, TBMM Insan Haklarim inceleme Komisyonu,
https://www.tbmm.gov.tr/komisyon/insanhaklari/pdf01/203-208.pdf [16.8.2020].

2! Hiisnii Ondiil, “Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi Hakkinda”, Evrensel Gazetesi, (7.12.2017),
https://www.evrensel.net/yazi/80419/insan-haklari-evrensel-bildirisi-hakkinda [2.12.2020].

22 “UNESCO Milli Komisyonlar Tiiziigii”, UNESCO,
https://www.unesco.org.tr/Pages/98/151/UNESCO-Mill%C3%AE-Komisyonlar-T%C3%BCz%C3%
BC%C4%9F%C3%BC [2.12.2020].

14



programlarini, bilim alaninda insan ile dogal kaynak kullanima iliskisinde olusturulan

rezerv ag1 ve egitim alaninda kardes okullar ag1 programlarini verebiliriz.

Kiiltiir politikalar1 tanim1 ve faaliyeti geregi bazi alanlarda daha yogun olmak tizere
onemli etki alanlar1 bulunmaktaydi. Kiiltiir politikalar1 uygulamalarinin dort 6nemli

etki alan1 su sekilde aktarilmstir;

1. Kiltiir ireticilerine, kiitiiphane, miize, galeri ve sahne sanatlari merkezleri gibi kiiltiir
kurumlarina kaynak saglamay1 ve bu kaynaklari saglayan kiiltiir yoneticilerini igeren sanat ve
kiltiir alani,

2. Ticari ve devlete ait basin kuruluglarin1 desteklemeyi ve onlara kaynak saglamay1 hedefleyen
ve yeni teknolojileri, multimedyay1, tasarimi ve dijital haklarin yonetimini iceren politikalari
diizenleyen iletisim ve medya alani,

3. Dili kiiltiirel kalkinmayi, ¢ok kiiltiirliiliigii, yerinden edilmis kiiltiirleri ve ulusun sembolik
kimligi hakkindaki politikalar igeren vatandaslik ve kimlik alani,

4. Sehirsel ve bolgesel kiiltiir ve kiiltiir mirasi, sehir ve bolge planlamaciligi, kiiltiir mirasinin
yonetimi, kiiltiir turizmi, bog zaman yonetimi ve yaratici endiistriler gibi konulari i¢ine alan
mekansal kiiltiir alan1.?

Yukaridaki tanima gore kiiltiir politikalar1 alaninda faaliyet gosteren kuruluslarin
izledigi yol ve caligmalarinin hangi alanlar1 kapsadig1 dort 6nemli etki alani lizerinde
yogunlagsmistir. Tirkiye, UNESCO’nun tasarisin1 kabul eden ilk iilkelerden biri
olarak kiiltiir politikalar1 faaliyetlerinde bulunmaktadir. Kalkinma planlarinda,
hiikiimet programlarinda, Milli Kiiltiir Suralari’nda, sivil toplum kuruluslarinda,
kiiltiir kurumlarinda ve Ttniversitelerde kiiltiir politikalar1 iizerine caligmalar ve
faaliyetler gerceklestirilmektedir. Bu faaliyetlerle ilgili bazi Oneriler, elestiriler,

yorumlamalar gergeklestirilmistir.

Tiirkiye Olceginde baktigimizda kiiltiir politikalar1 tartismalarinda ulusal kimlik
tanimini sik¢a gormekteyiz. Akademisyen yazar Suavi Aydin’a gore ulusal kimlik
tanimi1, kozmopolit olmamasi ve saf hali ile kalmasi sebebiyle koylii kiiltiirii temeline
oturtulmustur. Milliyet¢i diisiince ile gelisen ulus-devlet anlayisi ile ortaya ¢ikan bu
tanim, ¢cogu ulus devletin, biri kapitalist diizen temelinde olan digeri ulusal kimligi

olusturan tarihsel ve masalsi temele oturan iki ayaktan biridir.** Mamafih ulusal

2 Jennifer Craik, Glyn Davis, Naomi Sunderland, “Cultural Policy and National Identity", The
Future of Govarnance: Policy Choices, Ed. G. Davis ve M. Keating, (Sydney: Allen & Unwin,
2002), 177-209. ‘dan aktaran Burcu Yasemin Seyben, Tiirkiye’de Sahnelenen Antik Yunan Oyunlari
ve Kiltiir Politikalarindaki Yeri, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,2009,
14.

#* Suavi Aydin, Terzinin Bigtigi Bedene Uymazsa: Tiirk Kimliginin Yaratilmasi ve Ulusal Kimlik
Sorunu Uzerine, (Ankara: Maki Basmn Yayin, 2009), 58.
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kimlik anlayisi ile sekillenen kiiltiir politikas1 anlayisi, azinliklarin kiiltiirlerini yok
saymasi ile elestirilir. Tiirkiye 6rneginde de olusturulan milli kiiltiir, ulusal kimlik
kavramlarinin ¢ogu zaman azinliklar1 yok saydigini ve milli kiiltiir kavraminin
karsilig1r olan kiltiir disindaki tarithin 6nemli bir kisminin {izerinin Ortiildigini
sOyleyebiliriz. Glivenlik gerekgeleri ile uygulanan azinlik politikasi, uluslararasi
diizeyde tepki gordigi gibi ifade Ozgiirliigli gibi kisisel haklarin da ortadan
kaldirilmas1 bigiminde kendini gostermistir.”> Bu bakimdan kiiltiir politikalarinin
insan haklar1 temelli tanimindan yola ¢ikarak ulusal kimlik anlayisi ile olusturulan
kiiltiir politikalarinin azinlik gruplarimi da kapsayan, herkesin kiiltiiriinii yagama

hakkina sahip ¢ikan bir anlayis ile yorumlanmasi gerekmektedir.

Tiirkiye olgegindeki kiiltiir politikalar1 yorumlarina baktigimizda tartisilan bir bagka
konunun strateji oldugunu gérmekteyiz. Emre Kongar, Tiirkiye’de kiiltiir politikalari
stratejilerinin UNESCO’ya uygun fakat pek ¢ok eksiklikler oldugunu dile getirerek
tarihsel ve dogal kiiltiir varliklarinin korunmasit adina kentlere olan gogiin
planlanmas1 ve yagmaci politikadan korunmasi, sivil toplum kuruluslarinin ve
meslek birliklerinin sanati ve kiiltiiri 6zendirici ve etkilesim saglama amaciyla
giiclendirilmesi, yerel yonetimlerin kiiltiirel etkinliklerini gerceklestirebilmesi adina
kamu fonlarmin gelistirilmesi, ilk ve ortadgretimde ders programlarinin kiiltiir ve
sanat alam1 ¢ercevesinde c¢agdas diinya ile uyumlu gerceklestirilmesini
onermektedir.”® Kongar’mn onerisi, olusacak uygar ve modern birey profilinin kiiltiir
ve sanat alanindaki etkilesimi saglayacagi ve bu etkilesimin olugsmasindaki yolun
toplum kuruluslarinin, meslek birliklerinin, yerel yonetimlerin kamu fonuna
erisiminin artirilmasi ile gergeklesecegi seklinde yorumlanabilir. Aymi sekilde kiiltiir
birikiminin 6nemini de belirterek, erken yasta alinan kiiltiir ve sanat egitiminin

bireyden topluma modernlesmenin temeli oldugunu aktardigini sdyleyebiliriz.

Tiirkiye’de kiiltiir politikalar1 ger¢evesindeki uygulamalarin bir bagka eksigi olarak
Osman Kavala, basta Istanbul ve Ankara olmak iizere biiyiik sehirler iizerinden
modernlesme siirecinin Anadolu sehirlerinin aleyhine isledigini belirterek kiiltiir

politikasi kavraminin ayn1 zamanda kent odakli diisliniilmesi gerektigini

2 Ulkii Ziimray Kutlu, Dog. Dr. Asu Aksoy, “Kiiltiirel Haklar, Kiiltiirel Cesitlilik ve Katilime1 Kiiltiir
Politikalar1”, Sivil Toplum Géziiyle Kiiltiir Politikas1 Raporu, ed. Serhan Ada, (Istanbul: istanbul
Bilgi Universitesi Yaynlar1, 2011), 106.

% Emre Kongar, “Kiiltiir Politikalarinin Kalkinma Stratejisindeki Yeri”, Tiirkiye’de Kiiltiir
Politikalar, der. Kiiltiir Girisimi - IKSV, (Istanbul: Promat Matbaacilik, 2006), 44-45.
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aktarmigtir.”’ Bu yorum ile Kongar’in aktardigi “yagmaci politika” anlayigiin
neden-sonug iligkisi icerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Kent odakli diisiiniilmeyen
bir siirecin Istanbul gibi metropollere akmin gergeklesmesine yol agtigini ve bu
akinin diizenli bir planla kontroliiniin olmamasi durumunda dogal, tarihsel ve
kiiltiirel varliklarin zararina yol agacagini bu neden-sonug iligskisine Ornek
gosterebiliriz. Giinlimiizde Anadolu kentlerinin belli bir oranda kiiltiir ve sanat
faaliyetleri gerceklestirdigini géormekteyiz. Bu faaliyetlerin bir¢ogunun biiyliksehir
tabanli oldugunu ve bu faaliyetlerin ozellikle sanatgilarin ve yerel sanatsever
bireylerin sponsorluk yoluyla ger¢eklesmesinin, yerel yonetimlerin gérmezden gelme
politikas1 ya da fon yetersizligi sebebiyle olustugunu var sayabiliriz. Biiyiiksehir ve
kent arasinda, kiiltiir ve sanat etkinliklerine erisim hakkinda bu ugurumun ortadan
kalkmas1 i¢cin Kavala’nin da aktardigi gibi kiiltiir politikalar1 konusuna kent odakli

yaklagimin bir ¢6ziim olacagini sdyleyebiliriz.

Yerel kiiltiir politikasinin kent odakli olmasi ile birlikte kentli ile birlikte olmas1 da
onemlidir. Tirkiye’de sivil oOrgiitlerin kiiltiir politikalar: ile ilgili bir calismada
diizenleme, karar verme ve katilim siireclerinde ayni kisilerin oldugunu belirten
akademisyen, yazar Ulkii Ziimray Kutlu, kiiltiir politikalar1 ¢aligmalariin katilimei
yaklagim anlayisinda yaraticit yontemler ile kentlileri siirece dahil etmenin kentliler
lizerinde sahiplenme ve liretim anlayis1 gelistirdigini belirtmektedir.”® Kent temelli
gelistirilen politikalarin o kentin sakinlerinin gozlemlerine, ihtiyaglarina, isteklerine
gore belirlenmesi gerekmektedir. Bu bakimdan Kutlu'nun kentlilerin siireci
sahiplenmesi icin yaratict olma Onerisi siirdiiriilebilirlik ve verimlilik agisindan

Onemlidir.

Tiirkiye’de kiiltiir politikalar1 bashgina Istanbul ¢ergevesinden bakan Dog. Dr. Asu
Aksoy ise kiiltiir politikalar1 alaninda yapilacak programlarin kaynak yonetimini
belirlemek ve finansmani yonetme konusunda caligan bir yapinin olugmasi ve hayata
gecirilerek programlar, planlar ile ilgili bolge halkinin fikrinin alinacagi merkezler

olusturulmasi gerekliliginin kiiltiir yonetimi agisindan 6nemini aktarmaktadir.”

27 Osman Kavala, “Neden Kiiltiir Politikalar1?”, Tiirkiye’de Kiiltiir Politikalarina Giris, der. Serhan
Ada, H. Ayca Ince, (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2009), 200.

2 Ulkii Ziimray Kutlu, “Tiirkiye’de Yerel Kiiltiir Politikalar1 Uzerine”, Yerel Kiiltiir Politikalar1 El
Kitabi: Adimlar, Araclar ve Ornekler, der. Eylem Ertiirk, (fstanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, 2011), 17-18.

» Asu Aksoy, “Istanbul”, Sivil Toplum Géziiyle Kiiltiir Politikas1 Raporu, ed. Serhan Ada,
(Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2011), 132.
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Glinlimiizde kiiltiir anlayisinin kar amaci giiden bir endiistri olma yorumu ile
Aksoy’un yorumunu goéz oniine aldigimizda kaynak yonetiminin planlanmas: ile el
sanatlari, gastronomi, turizm, miizik, tiyatro, film, televizyon gibi kiiltiir ve sanat
alaninda tretim gerceklestiren sektorlerden elde edilen geliri yonetmek kiiltiir
endiistrimiz agisindan 6nemli bir kaynagin olugmasini saglayacaktir. Tiirkiye nin bu
alandaki girisim sayisinin iki katina ulasmasina ragmen kiiltiir alaninda tiiretim
saglayanlarin toplam istihdamin ¢ok diisiik bir ylizdesini olusturdugunu

gormekteyiz. >

Kiiltiir politikas1 {lizerine yapilan yorumlardan ve Onerilerden yola ¢ikarak kiiltiir
politikas1 kavraminin ¢ok yonlii yapiya sahip oldugundan s6z edebiliriz. Bunun bir
sonucu olarak biiyiik sehirler iizerinden diisiiniilen baz1 politikalar Anadolu
kentlerinde farkli sonuglara yol acacagindan kiiltiir politikalar1 kavraminin yerel ve
ulusal olarak yorumlanmasi onemlidir. Ulusal kiiltiir politikalarinin, farkl 6zelliklere
sahip yerel kiiltiir politikalarinin ¢atisinda olusturulmasinin gerekliligi siiphesizdir.
Buna gore kiiltiir politikalarinin {izerine diisiiniilmesi, tartisilmasi ve planlanmasi
gereken bir kavram oldugunu ve sivil toplum kuruluslari, uluslararasi oOrgiitler,
belediyeler, kiiltir ve sanat kurumlart gibi farkli yorumlar ile beraber

belirginlestirilmesinin 6nemini ve gerekliligini savunabiliriz.

2.3. Kiiltiir ve Sanat Uriinii Olarak Tiyatro

Kiiltiir kavraminin toplumlarinin duygu, diisiince ve yargi birligini saglayan sosyal
degerlerin tiimii olarak ele alirsak kiiltiir, bu anlami ile gelenek, gérenek, diisiince ve
sanat degerleri gibi bir toplumun biitiin sanat degerlerini kapsamaktadir.’’ Bu
kiiltiiriin  sanat Ogeleri ile dokunmasi kiiltiir ve sanat arasinda 6nemli bir bag
oldugunu gostermektedir. Sanat dallarindan biri olarak tiyatronun da kiiltiir ve sanat
arasindaki bag ile sekillendigini sdyleyebiliriz. Tarih boyunca tiyatronun bigimsel,
anlatimsal ozelliklerinin yorumlanmasi her donemin kendine 6zgii kiiltiir ve sanat

anlayis ile sekillenmistir.

30 Zeynep Enlil ve dig., “Kiiltiir Endiistrisi”, Sivil Toplum Goéziiyle Kiiltiir Politikas1 Raporu, ed.
Serhan Ada, (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlar1, 2011), 88.
31 Anil Cegen, Kiiltiir ve Politika, (Ankara: Giindogan Yaymlar1, 1996), 11-12.
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Tiyatro sanatinin temelini olusturan “oyun” kavrami da kiiltiir tanimi ile 6zdeslesir
ve yasami kendisine 6zne olarak almaktadir. Tiyatronun kokeninde yer alan oyun
olgusunu ele alirken bir sanat iirlinii olarak tiyatro oyunu arasindaki iliskiyi goz
ontinde bulundurmak gerekmektedir. Oyun kavrami, insanin ahlaki ve fiziki olarak
icinde yetistigi toplumca diizene konan bir faaliyettir, ancak bir ¢aligma {irlinii olarak
hazirlandig1 zaman sanat eseri olmaktadir.*? insan hayatinin bir parcas1 olarak oyun,
cocukluk yillarinda biiyiiklerin hayat1 ve hayvan taklitleri ile var olmus, giindelik
yasam, doga ve insan, gelenek gibi kiiltiir kavraminin konularin1 da ele almistir.
Sevda Sener’in tiyatronun temelinde var olan oyun olgusu ile ilgili sunlari

aktarmistir:

“Sahnede canlandirilan oyun-yasam, bize kendi gézlemlerimizden daha ilgi ¢ekici gelecektir.
Bunu saglayan, yazili metnin kurgulanmasi, sahnelenmesi, sesin, miizigin, goriintiiniin, 15181n
tasarimi silirecinde yagam malzemesinin gecirdigi sanatsal diizenleme iglemidir. [...] Tiyatro
oyunu, gormezden gelmeye ¢aligtigimiz kafa karistirici sorunlarimizin {izerine gittigi zaman
daha ¢ok ilgimizi ¢eker. Bizi se¢in yapmak, karar vermek zorunda birakan, gercekleri oyunun
giivenceli ortaminda tanimak, kisiligimizi, bilgimizi, aklimizin ve irademizin giiclinii
korkusuzca smmamamiza yarar. Her iyi tiyatro oyunu, kendimize, kimligimize dair ipuglari
elde ettigimiz eglenceli bir yagsam provasidir diyebiliriz.”**

Sener’in bu yorumuna gore hayati algilayis bi¢cimimiz ile alakali olan oyun
olgusunun bir sanat {iriinii halini almasinda oyuncu-seyirci arasindaki iletisim ve
gorselligi olusturan estetik kavramlaridir diyebiliriz. Bu baglamda bir sanat tirtinii
olan tiyatronun, seyirci lizerindeki etkisi ile toren kavramimi ve estetik kaygisi
tizerinden “gilizel” olgusunu kiiltiir kavrami ¢ercevesinde inceleyebiliriz. Oyun
olgusu ile kutsal toren arasindaki benzerlik iligkisi oyun olgusunun da ciddiyetini
getirmektedir.** Seyircinin, oyuncu ve oyun ile kurdugu bag sonucu hayati ile ilgili
cikarimlarda bulunarak igsel bir tartigma yolunu izlemesinin téren kavraminin bir
inanisa anlam kazandirarak yiiceltme ritiieli ile Onemli Olgiide Ortiistiglni
sOyleyebiliriz. Lev Tolstoy, tiyatronun bicimlenmesinde dnemli bir etken olan estetik
kavramini, dilbilim ¢ercevesinde bakarak aktarmigtir. Tolstoy’a gore ruscada “glizel”
olgusu goriip begenebilecegimiz ev, at, manzara, “iyi” olgusu ise davranig, diislince,
karakter, miizik gibi kavramlara sdylenmektedir. Bununla beraber “estetik” kavrami

ise 1yiyi ve giizeli bir arada barindirarak duyulara ve akla yonelik gorsel

32 Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, cev. Aziz Calislar, (Istanbul: Altin
Kitaplar Yayimevi, 1982), 221.

33 Sevda Sener, Tiyatroda Yasam-Oyun iliskisi, (Ankara: Dost Kitabevi, 2019), 12.

3 Aysin Candan, Oyun Téren Gésterim, (Istanbul: Norgunk Yaymcilik, 2010), 26.
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miikemmellik olarak tanimlanabilir.*> Bu baglamda s6z konusu kavramlar, kutsal
ritiieller ve torenler basta olmak {izere tiyatronun bir kiiltiir iirlinii olarak varligina

basladig1 seklinde bir yorumda bulunabiliriz.

Tiyatronun kiiltiir ile baglantisinin kdkeninde var olan ritiiel kavramini, bilgi bi¢imi,
ogretici, sonu¢ odakli, dogaiistii bir giicii 6vme temelinde, eglendirici yonleriyle bes
kullanima ayiran Oscar Brockett, ritiiellerin ¢ikis noktasi olarak da haz ve gii¢ arzusu
ile sorumluluk bilinci oldugunu aktarmustir.*® Bu ritiieller antik ¢aglardan giiniimiize
toplumsal, dini, geleneksel inanislar ¢ercevesinde de ulasmistir. Giinlimiizde bunlara
stinnet, ibadet gibi dini gorevleri yerine getirme amacli, dogum, 6liim anlarindaki
sosyal manada kutlama amacli yapilan ritiieller 6rnek olarak verilebilir. Ritiiellerin
uygulama asamasinda temas halinde olma, hareket ve haz cergevesinde bir bag
oldugu yorumlanabilir. Bu baglantinin neticesinde oyun agisindan karsilikli konusma,
davranma ve gilinlilk yasamdan ayr1 olma seklinde ii¢ nitelige sahip olmasi ve bu
niteliklerin semboller, imajlar iceren metaforik dil, tanri, ruh gibi tabiat giiclerini
kisilestiren mit ve yerli ve dinsel geleneklerle dokundugunu soyleyebiliriz.”” Bu
sekilde donemin sosyal yasantisi, ahlaki, liretimi yani kiiltiirii ile paralel bir bigime

sahip olan tiyatro, kiiltlir ve sanat iiretimi arasindaki iliskiye drnek olmaktadir.

Ritiieller ile baslayan oyun anlayisinin, giiniimiizdeki halini almasinin temelini
olusturan en 6nemli etken Antik Yunan kiiltiirii olmustur. Antik Yunan’da tiyatronun
siirsel anlat1 ve miizik sanat1 ile beraber bir bi¢im alarak uygulanmaya bagslamasi ile
yeni yaklagimlar getirilmigtir. Bu donemde bir siir tiirii olarak degerlendirilen
tiyatroda Ollimsiizliige ulasma, egitici yoniinden yararlanma, taklit 6zelligi tasima

gibi konularla tiyatro diisiincesi gelismisgtir.*®

Bilginin temel alindigi ve sanat alaninda 6nemli reformlara gidilen Ronesans
doneminde tiyatronun gergegi aktaran, oynanmak i¢in iiretilen bir sanat oldugunu, bu
sebeple siirden ayr1 olarak degerlendirilmesi fikri benimsenmistir.** Kronolojik
acidan bakildiginda tiyatro, klasik, romantik, gercekei, karsi gercekei, fltiirist,

gercekiistiicli, disavurumcu akimlar ile bigimsel ve anlat1 agisindan gelisim yasayarak

35 Lev Tolstoy, Sanat Nedir? cev. Mazlum Beyhan, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari,
2009), 19-21.

36 Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi, ¢ev. Tufan Gobekgin, (fstanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2016), 5.

37 Melahat Ozgii, “Tiyatronun Kiiltiir Niteligi”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, s. 2 (1971): 2.

38 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Ankara: Dost Kitabevi, 2006), 22-23.

¥ age, 81.
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politik, epik, absiirt gibi tiirleri ile ¢agdas bi¢cimini almistir. Buna gore ¢agdas tiyatro
diisiincesi, toplumsal yapi, toplumsal rol, toplumsal grup, toplumsal degisim, model
tiyatro yapisinin ¢oziimlemesinde kullanilacak bazi kavramlar olma 6zelligini
gostermektedir.’ Bu kavramlar anlam itibariyle kiiltir kavrami ile de
tanimlanabilmektedir. Buna gore tiyatronun bir bi¢cim kazanarak sanat {riinii
anlamin1  kazanmasi ile tiyatro metninin, oyunun veya teatral hareketlerin
yorumlanmasi bazi teknik meseleler disinda her donemin kiiltiirel gelisimine ilintili

olarak kiiltiir kavrami ile yorumlanmistir diyebiliriz.

Bir kiiltiir {irtinii olarak tiyatronun bazi toplumsal ve bolgesel degerleri yansitan,
sekillendiren bir taniminin da oldugu sdylenebilir. Emre Kongar, toplum degerlerinin
sekillenmesi hakkinda “Kapitalizmin gelismesi sonucunda Avrupadaki bazi
toplumlar ekonomik Ozgiirliikklerine kavusmus ve bunun sonucunda giic kazanan
iilkenin dil, din, kullanilan esya gibi kiiltiirel 6zellikleri kendi sinirlarin1 asmis ve
yine kendileri tarafindan propaganda amaciyla dstiin kiiltiir gibi terimlerle
tanimlanmustir.”*! seklinde aktarimlarda bulunmustur. S6z konusu kiiltiir iiriinlerinin
sahiplenilerek olusturulan degerlerin, milliyetcilik anlayisin1 dogurdugu sdylenebilir.
Bu anlayisin 1789 yilinda gerceklesen Fransiz ihtilali ile onem kazandigini
sOyleyebiliriz. Fransiz ihtilali ile yayginlasan bu ideolojinin, diger iilkeler ile
etkilesime girmesinde tiyatro ve sanatin 6nemli bir rolii vardir. Buna gore toplumdaki
meslek gruplari, kendi sanat dilini ve kimligini olusturma ¢abalarina girmislerdir. Bu
yillarda Osmanli Imparatorlugu da Fransiz ihtilalinin getirdigi anlayistan etkilenmis
ve ulusal kimlik tartigmalar1 yasamistir. 19. yy.”mn Osmanl diigiincesini etkileyen bu
gelisme Osmanli’da halk kiiltiirii ve aydin kiiltiirii olarak iki tiirtin varligini ve bu iki
tiiriin de immet anlayisindan millet anlayisina yoneldigini gormekteyiz.** Osmanlici
anlayis ile baslayan siirecin yerini Tiirk¢ili anlayisin almasi bu donemin tek degiskeni
olmamistir. Tanzimat donemi ile kiiltiir, sanat, sosyal hayatta bir¢ok reformun
gerceklestirildigi ve bati kiiltlirlinlin Osmanli’da yer bulmasi da 19. yy.’in énemli
gelismelerindendir. Tiyatroda ulusal kimlik ¢alismalart Avrupa iilkelerinde oldugu
gibi Osmanli’da da bir¢ok tartismaya ve yoruma yol a¢cmustir. Bati kiiltiiri ile

yakinlagan Osmanli aydinlari, batili anlamdaki tiyatroyu miisliiman Tiirk gencleri ile

40 Emre Kongar, “Toplumbilim Agisindan Tiyatro”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, s. 7 (1976), 34.

# Emre Kongar, Kiiltiir Uzerine, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1998), 14.

#2 Orhan Tiirkdogan, Milli Kimligin Yiikselisi - Ni¢in Milletlesme?, ( Istanbul: Alfa Basim Yayim,
1999), 243, 244.
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tanigtirma ve gelistirme arzusu igine girmistir. Bu diisiincenin gergeklesmesi de
Dartiilbedayi ile gerceklesmistir diyebiliriz. Dariilbedayi, donemin sanat anlayisina
yon vermesi ve Tiirk tiyatrosunun gelisiminde 6nemli bir rolii olmas1 sebebiyle Tiirk

tiyatrosunun seriivenini anlayabilmek i¢in incelenmesi gereken bir olusumdur.

Osmanl’nin bat1 ile yakinlasma yillar1 ile baslayan siirecte kiiltiir ve sanat
cercevesindeki en Onemli gelismeleri adi konulmamis kiiltiir politikalar1 olarak
yorumlayabiliriz. Nitekim Miisliman Tiirk genglerini bat1 kiiltiirii ile tanistirma
diislincesinde tiyatronun énemli bir rol oynamasi da ad1 konulmamus kiiltiir politikasi
ornegi olma Ozelligini tasimaktadir. Evvela III. Selim, II. Mahmud, Abdiilmecid,
Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid gibi padisahlarin kiiltiir ve sanat alanina ilgi
gostermislerdir. Yalniz saray tiyatrolarinda gerceklesen temsiller saray ve ¢evresine
ulagabilmis, temsiller genis kitlelere ulasamamigtir. Tiyatro’nun sosyal hayattaki
gelisimine Istanbul ¢ergevesinden bakacak olursak 19. yy. tiyatrosuna hakim olan
Ermeni kokenli sanatcilar ve az sayidaki Tiirk sanatgilarin tiyatrolarini yogun olarak
gormekteyiz. Bu anlamda Fransa, Ingiltere, Almanya gibi iilkelerde de 6rnegi
bulunan yerel yonetim destekli bir konservatuvar kurma karari ile 1914 yilinda
kurulan Dariilbedayi, yerel yonetim destekli, tiyatro sanatcilarinin bir cati altinda
toplandig1 bir olusum olarak Istanbul tiyatro kiiltiiriiniin toplamin1 olusturan bir ses

olmustur.

[k yillarinda bati tiyatrosu temelli bir anlayis ile seyirci kazanmaya galisilsa da
Dariilbedayi muhalif yoni ile bircok adi konulmamis kiiltiir politikasina imza
atmistir. Istanbul Sehremini Op. Dr. Cemil Topuzlu tarafindan ilk adimi atilan
konservatuvar, Topuzlu’nun s6z verdigi tiyatro binas1 yapilana kadar
Sehzadebasi’ndaki Letafet Apartmanina yerlesir. Kurum ilk yillarinda batil1 eserlerin
Tiirk isimlerine ve kiiltiiriine uyarlanmas1 ile Istanbul’un tiyatro anlayigim
sekillendirmistir. Bununla beraber bati eserleri sahneye konulurken geleneksel tiyatro
aligkanlig1 ile rollerin tip olarak olusturulmasi bazi sanatcilar tarafindan karmasa
olarak yorumlanir. Tiyatronun yerli yazarlar, yerli hikayeler ve bati bi¢imi ile dil
olusturma g¢aligmalar1 tiyatronun milli kiiltiir degeri olarak degerlendirilmesi olarak
goriilebilir. Bu anlayisin sanatgilar arasinda hakim olmasiyla miisliiman Tiirk
kadininin sahneye ¢ikmasi igin biiylik ¢abalara girisilmistir. 1920 yilinda Afife Jale,

Dariilbedayi’de rol almasi ile sahneye ¢ikan ilk miisliiman Tiirk kadin1 olma
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cesaretini gOstermistir. Bu gelisme donemin Dahiliye Nezareti tarafindan
Dariilbedayi’nin biit¢esinin kesilmesi ve Jale’nin polis memurlar1 tarafindan
alikonulmasi ile sonuclansa da sanatcilar Afife Jale’nin arkasinda durmus ve Jale’yi
oyun sonu makine dairesinden kagirma gibi tiirlii aksiyonlar ile Jale’ye bir siire daha
rol vermeye devam etmistir.* Jale’nin bu cesareti ve basta Behzat Butak olmak tizere
miicadele gosteren kurum sanatgilari ile elde edilen basari tiyatronun, kiiltiir ve sanat

iirlinii olarak algilanmasinda 6nemli bir doniim noktasi olmustur.

Cumbhuriyetin kurulmasi ile birlikte kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli devrimler
gergeklesmistir. Kadin oyuncu sorunu ortadan kalkmis, sanat iiretiminde bulunan
kurumlara baski yapilmamis, kiiltiir ve sanat egitimine 6nem verilmistir. Tiyatro ile
birlikte sansiir, ekonomik sorunlar yasayan sinema sektorii de Cumbhuriyet ile birlikte
Ozglir ortamina kavusmustur. Sanat iiretiminde bulunan tiyatrocu, sinemaci, ressam
gibi sanatgilar Atatiirk ilkelerini temel alan, Cumhuriyet’in bagarisini anlatan eserler
ortaya koymustur. Sanat iizerinde bir ulusal kimlik olusturulma ¢alismalarina agirlik
verilmis fakat bu caligmalar tarih boyunca sanat¢ilar her donemin yonetiminin kiiltiir
anlayisina gore aksamis veya hiz kazanmistir. Sanatin muhalif yonii ve
kiiltiirimiizdeki miicadeleci ruh Sehir Tiyatrolari’nin bir parcast olarak var olmus,

Ozgilir bir ortamda eser iiretimi ger¢eklestirmek i¢in miicadele etmistir.

Dartilbedayi ile Tiirk tiyatrosunda olusturulmak istenen dil ve kimlik ¢abalar1 Sehir
Tiyatrolarinin da olduk¢a mesaisini almistir. Tiyatro {izerinde olusacak ulusal kimlik
ve dilin, Tirk kimligiyle 6zdesleserek sahiplenilmesi amaci ugruna uzun yillar
caligmalar yapildigim1 sOyleyebiliriz. Fakat bir oOdenekli tiyatro olarak Sehir
Tiyatrolari, merkezi ve yerel yOnetimin politikasina gore sekillenmek zorunda
kalmistir. Bu sebeple ne ddenekli tiyatrolar ne de 6zel tiyatrolar baglaminda ulusal
tiyatro dilinin nihai sonuca ulastigin1 sOyleyemeyiz. Buna karsin bu konudaki
tartismalar ve c¢alismalarin mesaisi ve niteligi, ulusal kimligi sanat {iriinleri ile
kurmanin Sehir Tiyatrolar1 gibi kiiltiir kurumlar1 agisindan Onemini gosterir

niteliktedir.

# Olcay Ozkaya Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale ve
Donemi”, Tarih Okulu Dergisi, s. 23. (Eylil 2015): 73-75.
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3. DARULBEDAYI’DEN iSTANBUL SEHIR TIYATROLARI’NA

Istanbul’un k&klii kiiltiir kurumlarindan biri olan IBB Sehir Tiyatrolari, Dariilbedayi
adiyla 1914 yilinda kurulmustur. Konservatuvar yapisina uygun bir diizende kurulan
kurum Tiirk tiyatrosunda batili anlamdaki tiyatro anlayisinin baslangici olarak da
kabul edilmektedir. Tiirk tiyatrosuna sanatcilar kazandirarak, Istanbul’da, Avrupa
tiyatrolarin1 aratmayacak eserler iireten bir kurum olma vizyonu ile ¢aligmalarina
baslamistir. Toplum iginde yoneticilerin ve halkin yasadigi dogu-bati kiiltiirii
karmasas1 elbette sanata da yansimistir. Geleneksel tiyatro Ogeleri ile bati tiyatrosu
arasinda bircok soruya yol agan bu karmasa kurumun kimliginin oturmasinda
karsisina ¢ikmistir. Dariilbedayi, bu c¢ikmazlarla kendi kurum kimligini bulma
pesinde denemeler ile iiretim yoluna girmistir. Kurumun bu ¢abalarini incelerken
evvela Tanzimat Fermani ile baslayan donemi incelememiz gerekmektedir. Zira
Tanzimat donemi kiiltiir ve sanat anlayis1, Dariilbedayi’nin kuruldugu dénemin sanat

anlayisinin zeminini olugturmaktadir.

Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrolari’na olan seriiven kiiltiir politikalar1 baglaminda
incelemeden Once kurumun gelisiminde onemli rolii olan olaylar1 tarihsel seyirde
belirtmek gerekmektedir. Kiiltiir politikalar1 kavraminin ortaya atilmasindan once
gerceklesen, adi konulmamis kiltlir politikalar1 olarak niteledigimiz bu olaylar,
kurumun kiltlir yonetimi anlayisi, kimlik anlayisi, kiiltiir politikalarini

sekillendirmistir.

Bu boélimde Sehir Tiyatrolar1 tarihinde var olan ve kurumun giiniimiize kadar
ulagmasinda biiyiik katkis1 olan kiiltir ve sanati yasama hakki i¢in verilen
miicadeleleri, kurumun katilimc politikalari, kimlik ¢aligmalari, yonetim anlayis1 adi
konulmamus kiiltiir politikasi olarak yorumlanmis ve kurum tarihini kiiltiir politikalar

baglaminda incelemenin zemini olusturulmustur.
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3.1. Dariilbedayi Oncesi Tiyatro

Geleneksel Tiirk tiyatrosu kapsami i¢inde Karagdz, Ortaoyunu, Meddahlik ve kdy
seyirlik oyunlari ilk anda akla gelen tiirler olarak kabul edilmektedir. Tiim bu tiirlerin
dahil oldugu tiyatro pratiklerinin kokenleri ise Anadolu cografyasinda farkl
kiiltiirlere ait olup, kokleri hayli eskiye dayanmaktadir. Ancak Tanzimat donemi ile
birlikte batili anlamdaki tiyatronun benimsenmesi, yerel yonetimin ve sarayin bu
anlayis1 desteklemesi lizerine geleneksel tiyatro popiilerligini yitirmeye basglar.
Mamafih geleneksel tiyatronun etkilerini giinlimiiz oyunlarinda dahi gorebiliriz.
Geleneksel tiyatronun Tanzimat donemi sonrast varligini nasil siirdiirdiigiinii
anlayabilmek i¢in geleneksel tiyatro tiirlerinin 6zelliklerinin kisaca incelenmesinde

fayda olacaktir.

Anadolu’da tiyatronun kokenine iliskin kabul edilecek ilk unsunlar, Anadolu’da
yasamig en eski uygarliklardan biri olan Siimerler’de mabetlerde yaptiklar1 dini
torenler ve ardindan gelen Hititlerde dini bayram giinlerinde meydanlarda eglence ve
savas oyunlar1 olarak bilinmektedir.** Anadolu’da uzun siire varligini siirdiirmiis olan
Selguklu Devleti’nde, sultanlarin sarayda Bizans hiikiimdarinin taklidi gibi eglence
izerine dayanan oyunlar diizenledigine dair bilgi veren yazar Refik Ahmet Sevengil,
bu oyunlarin 12. yy.’1n basinda dramatik sanatin ileri bir sekilde kullanildigina dikkat
cekmistir. Dini térenlerin disinda ilk kez Selguklu’da 6rnegi goriinen bu oyun tiirii
Osmanli’da da varligini siirdlirmiistiir. Geleneksel tiyatronun, Anadolu temelinde var
olup yillarca doniiserek 15. yy. Osmanlisinda son halini aldigin1 ve Osmanl
sultanlarinin  bazilarmin, yanlarima kendilerini eglendirmesi amaciyla meddah,
mudhik, dalkavuk olarak adlandirilmis yetenekli kisiler aldig1 Ornegiyle
soyleyebiliriz.* Saray disinda ise biiylik meydanlarda, ordunun sefere gikmasi, zafer
kazanilan savaglar, sehzadelerin dogumu, siinneti ve evlenmesi, bir sultanin tahta
cikmasi gibi sebeplerle diizenlenen senliklerde hokkabazlarin, hiinerbazlarin ve
cambazlarin bulundugu goériilmektedir.*® Bu bilgiler, halkin i¢inde halki giildiirerek

eglendiren, taklitler yaparak oynayan kisilerin Osmanli toplumu i¢inde sayilarinin

# Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, (Istanbul: Alfa Basim Yaymm, 2015), 19-21.
* Guyasettin Aytas, Tanzimatta Tiyatro Edebiyat1 Tarihi, (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2010), 5.
46 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1985), c. 1, 195.
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artmis oldugunu, dolayisiyla geleneksel Tiirk tiyatrosu kapsamindaki oyun tiirlerinin

baslamis oldugunu gostermektedir.

Anadolu’da yasamis birbirinden bagimsiz topluluklar olmasi ve bu topluluklarin
etkilesimlerinin zayiflig1 gibi gerekcelerle arastirmaci, yazar Metin And, geleneksel
Tirk tiyatrosunu ‘halk tiyatrosu gelenegi’ ve ‘kdylii tiyatrosu gelenegi’ adi altinda
iki ayr1 bashga ayirmaktadir.*’ Koyli tiyatrosu gelenegi kapsamma koy seyirlik
oyunlart girmektedir. Koy seyirlik oyunlarinin kdkeninin, bolluk ve bereket i¢in
yapilan ya da dini gerekcelerle yapilan ritiiellerden geldigi kabul edilmektedir.
Akademisyen yazar Siireyya Karacabey, koylerde gelisim gosteren kdy seyirlik
oyunlar1 geleneginin bugiine kadar ulasabilmesinin nedenlerini kentler ve kdyler
arasinda uzun miiddet siiren kopukluk ve kdyliilerin geleneklerine siki sikiya bagli
olmas1 olarak ag¢iklamigtir.*® Buradan hareketle, en eski tarihlerden itibaren
Anadolu’nun farkli bolgelerinde yasamis olan koyliilerin yasadiklar1 bolgelere gore
degisim gosteren ritlieller olusturduklarni, bu ritiielleri oyunlastirdiklart kabul
edilebilir. Koy seyirlik oyunlar1 yogunlukla koylerde, halk tiyatrosu gelenegine ait
karagdz, meddah ve ortaoyunu tiirlerinin ise daha ¢ok kentlerde yogun oldugunu
belirten akademisyen, yazar Seving Sokullu, “Bin yillik Anadolu Tiirk devletlerinde
koyli kiiltiirii ve sanati ile kentlerin ¢esitli sanat ve kiiltiirleri yan yana yasamig fakat
bir biitiinliige ve senteze gitmemistir.” seklinde yorumuyla kent ve kdy arasindaki
kopuklugu yorumlamstir.*” Lakin yillar i¢inde bu kopuklugun azaldigini ve Osmanli
Devleti’'nde, 15. yy.’dan itibaren seyirlik oyunlar1 kentlerde ve koylerde siklikla
goriilmiis, bu oyunlarda oynayan oyuncularin sayisi epeyce artmistir. S6z1i ve sézsiiz
oyunlar olarak ayrilan olarak siniflandirilmistir. Sanat¢ilarin bu isi meslek haline
getirdikleri, {icret karsiligi ¢agrildiklar1 eglencelere giderek oyunlarini oynadiklari

gorlilmiistiir.

47 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, (Istanbul: letisim Yayinlari, 2004), 11.
* Siireyya Karacabey, “Gelenekselden Batiya Tiirk Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, s. 12
(1995): 1.

¥ Seving Sokullu, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Ulusal Tiyatromuza Kaynakligi Uzerinde Yeniden
Durmak”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, s. 29 (2009): 153.
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Sekil 1: Sultan ITI. Ahmed’in diizenledigi diigiin (Sazendeler, rakkaslar,

cambazlar)

Seyyid Vehbi, Surname: Sultan Ahmed’in Diigiin Kitabi, (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2008),
147.

Canbaz, gozbagci olarak adlandirilan hokkabaz, sihirbaz, dans¢i sinifinda sayilan
kogek, cengi, curcunabaz, giic gosterisi ve denge sanatgilari, kukla gosterileri seyirlik
oyun oOrneklerindendir. (Bkz. Sekil 1) Koy seyirlik oyunu sanatgilari genellikle
toplumun saray ve cevresi, esnaf loncalari, asker ocaklar1 ve tarikatlar olarak
bolimlenmis dort kesimiyle iliski i¢inde olarak halk tiyatrosu ile farklilik

gostermektedir.*

50 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, (Ankara: Inkilap Kitabevi, 1985), 182.
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Sekil 2: Maskeli Curcunabazlar

Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, (Ankara: Inkilap Kitabevi, 1985), 6.

Sozli seyirlik oyunlar1 kapsaminda tanimlanan meddahlik, anlaticiligi benimsemis,
meddah isimli bir kisi tarafindan oynanan, taklide dayali bir tlirdiir. Meddahlar
aksesuar olarak bir mendil ve bir sopa kullanarak anlattiklar1 hikayelere uygun bir
sekilde aksesuarlarin1 kullanarak ve anlattiklart kigileri taklit ederek derinlik
kazandirmiglardir. Sopasini kimi zaman yere vurup oyunun basladigini bildiren zil
sesi kimi zaman oyun icinde kapi ¢alinmasi, ayak sesi gibi sesler ¢ikaran bir arac,
aym1 zamanda aksesuar olarak meddahin sazi, siipiirgesi, tiifegi gibi, mendili de
cesitli bas Ortme bigimlerinin ve nesnelerinin yerine kullanilmistir.”' Anlattiklar:
karakterleri canlandirtyor olmalari ve seyirciyle o6zdeslik kurmalart ile seyirlik
oyunlar1 arasinda benzetmeci tiyatroya en yakin tiir meddahlik olmustur.> Onemli
bir bilgi birikimine ve hikaye dagarcigina sahip olan meddahlar, koy meydanlarinda

veya kent kahvelerinde bizzat kendi yasaminda olan olaylar ve kendi gordiiklerini ve

3! Tiilin Saglam, “Halk Tiyatrosunda Géstergelerin Doniisiimii”, Tiyatro Aragtirmalari Dergisi, s. 25
(2008): 16.
52 Karacabey, age, 6.
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edebiyatta var olan hikayeleri kendi {islubunca anlatmasi ile halk {izerinde 6nemli bir

etkiye sahiplerdir.® (Bkz. Sekil 3)

Sekil 3: Thomas Allomun 19.yyda Meddah ve Dinleyicilerinin Tasvir Edildigi

Graviir

“Meddah”, Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/meddah [12.12.2020].

Bir bagka tiir olan Goélge Oyunu (Karagdz), halk tiyatrosu geleneginin en giicli
unsurlarindan biridir. Karanlikta, bir perde iizerine 151k vurarak deriden kesilmis
insan figiirlerinin yansitilmasiyla giindelik yagsam, siyasal ve toplumsal elestiri gibi
konularda kaba bir lislup kullanan doga¢lama temelli bir tiirdiir. (Bkz. Sekil 5) Basta
Karagdz ve Hacivat olmak {izere tip lizerine kurulu karakterlerden olusan, hayali ad1
verilen sanatgi tarafindan gergeklestirilen ve seslendirilen oyun, sadece Anadolu’da

kalmayip Osmanli’nin tiim bolgelerinde ¢ok sevilen bir tiir olmustur.

3 Ozdemir Nutku, Eski Bir Yazmadaki Meddah Hikayeleri, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1975), 698.
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Sekil 4: Halk Tiyatrosu Gelenegi Olan Golge Oyununda Karagoz ve Hacivat
Tipleri

Dijital Kopya (Cemal Fatih Polat Arsivi)

Sekil 5: Bir Golge Oyunu Gosterisinin Tatbiki

Dijital Kopya (Cemal Fatih Polat Arsivi)
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Halk tiyatrosu gelenegine ait sozlii seyirlik oyun olan Ortaoyunu, s6z oyunlariyla
birbirini mat etmeye ¢alisan iki tipin lisam zariflestirme meydanidir.>* (Bkz. Sekil 7)
Basta Pisekar ve Kavuklu olmak iizere tiplerin gosteri i¢inde hi¢bir sekilde degisim
gecirmemeleri sayesinde seyircinin onlar1 izlemekte oldugunun farkinda olduklarini
belli etmekte ve seyirciye de bunun bir oyun oldugunu hatirlatmaktadir. Cengi ve
curcunabaz gosterisi ve acilig sozleri ile baslayan oyun, yanlis anlama ve zitliklar
iizerine kurulu sakalarla, pastav adindaki saksak ve sopa ile gergeklestirilen ses
efektleri ile devam eder ve kapanis sozleri ile sona ermektedir. S6z ve davraniglarin
on plan oldugu bu tiirde, toplumca taninan mesleksel veya soya dayali olusturulan

tipler, duygular1 hissetmek ve seyirciye hissettirmek yerine, bu duygular seyirciye

anlatmaktadir.>

Fg

Sekil 6: 1930°1u Yillarda Sehzadebasi’ndaki Letafet Apartmaninda Oynanan

Bir Ortaoyunundan Goriiniis

Ortaoyunu, https://islamansiklopedisi.org.tr/orta-oyunu [12.12.2020].

54 Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasas, (Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1942), 112.
55 Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, (Istanbul: Mitos Boyut Yaymlari, 2002), 30.
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Sekil 7: Kavuklu Ali Bey ile Pisekar Mehmet Efendi’nin Cene Yarisi

“Ortaoyunu”, Karsilagtirmali Edebiyat.com,
https://karsilastirmaliedebiyat.blogspot.com/2009/03/turk-anlati-sanatlarinda-geleneksel 20.
html [12.12.2020].

Tanzimat donemi ile popiilerligini kaybeden Geleneksel tiyatro, popiilerligini batili
anlamdaki tiyatroya birakmustir diyebiliriz. Diinyada Almanya (Bertolt Brecht),
Fransa (Eugéne Ionesco), italya (Dario Fo) gibi &rneklerde kendi geleneksel
kiiltiirleri ile ¢agdas tiyatro i¢ ice gegerek yeni bir dil olusturulsa da Osmanli’da
dogulu halk tiyatrosu anlayisi reddedilmis ve ¢agdas bir form almasi engellenmistir.*®
Gerileme donemindeki Osmanli, 18. yy.’a kadar uzak durdugu bati diinyasina
ylziinii donerek ¢Oziim aramaktaydi. Avrupa’daki kapitalist diizenin yarattig1 yeni
sinifin refahindan etkilenen Osmanli, sosyal ve siyasi etkenler iizerine kurulu
geleneksel ekonomi anlayisim1 degistirerek servetinin pazar dist fonksiyonlarini
azaltarak kendi bagina bir deger olmasi goriigiinii benimsemistir.”” Ayni sekilde 1789
yilinda gerceklesen Fransiz Ihtilali’nin etkisi ile halk arasindaki aydinlanmanin ve
zenginligin 6nemini fark etmistir. Fakat bu zenginligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
smif farki, 6zellikle fakir miisliman kesimi, 6nemli bir gelisim ve zenginlik i¢inde
olan Beyoglu’'ndan hem nefret etme hem de korkma durumunda birakmistir. Bu da
ozellikle Beyoglu cevresinde gergeklesen tiyatro etkinliklerinden miisliiman halki

uzak tutmustur. Ayni sekilde ilk defa opera seyreden padisah III. Selim, saray

6 age, 21.
57 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, (Istanbul: letisim Yaymlar1, 1991), 30-31.
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orkestrast kuran II. Mahmud doneminde de bati tiyatrosu ile ilgili faaliyetler
gormekteyiz.”® Batili anlamdaki tiyatro ile tanismamizda III. Selim, II. Mahmud ve
Abdiilmecid gibi padisahlarin etkisi biiyiiktiir. Ardindan gelen Abdiilaziz ve kismen
II. Abdiilhamid de tiyatroya ilgi gostermislerdir. Abdiilmecid’in Dolmabahge ve
Criragan sarayina, II. Abdiilhamit’in ise baskici rejimi ile ¢eliserek, Yildiz sarayina
tiyatro yaptirmasit ile aralarinda Moliere’in eserlerinin de bulundugu ilk Tiirkce
oyunlarin saray tiyatrosunda gergeklestigini bilmekteyiz.” Bu gelismeleri Tanzimat
doneminin getirdigi, batililasma ¢alismalarma giren sarayin kiiltlir politikasidir
seklinde yorumlayabiliriz. Lakin sarayin tiyatroya olan biiyiik ilgisi ve Avrupa’dan
cagrilan tiyatrolarin temsilleri saray ve cevresinde gerceklesip Istanbul halki arasinda
fazla yayilma gosterememistir. Bunun sebebi olarak muhafazakar kesimin, saraya
basvurarak kadinlara tiyatronun yasaklanmasi sikayetinde bulunacak kadar tiyatroya
kars1 olumsuz bir tavir iginde bulunmalar1 ve buna karsin saray yonetimi, saray
kadinlarinin diizenli olarak tiyatro izlemesini giindeme getirmeyerek miisliiman
halka referans olamamis ve tiyatroya yapilan destegin, bu destekten cesaret alan

gayrimiislim ¢evreyi imtiyazli duruma getirdigini gérmekteyiz.*

58 Ozkaya Duman,age, 66.

%9 Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi, (Ankara: Bilgi Yaymnevi, 2014), 334,

60 Refika Altikulag Demirdag, Tiyatroda Seyirci Fikri ve Tanzimat Tiyatrosu, (Adana: Karahan
Yayinevi, 2016), 261.
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Sekil 8: Saray Tiyatrosu’nun Goriiniimii

“Dolmabahge Saray1 ve Saray Tiyatrosu - Frank Mason Good Fotografi”, Eski Istanbul
Fotograflar1 Arsivi,
https://www.eskiistanbul.net/7176/dolmabahce-sarayi-ve-saray-tiyatrosu-frank-mason-good-f
otografi#lg=0&slide=0 [12.12.2020].

19. yy.’in onemli bir gelismesi olarak 1839 yilinda kiiltiir ve sanat alaninda
gergeklesecek reformlarin zeminini olugturan Tanzimat Fermani’ni 6rnek verebiliriz.
Bu donemde batililasma hareketi ile beraber tiyatro faaliyetleri de hiz kazanmustr.
Tanzimat doneminde tiyatronun sosyal hayattaki yerini inceleyecek olursak saray
tiyatrosu, Ermeni kokenli sanatcilar ve Pera’daki sosyal hayati detaylica okumak
gerekir. Beyoglu ve ¢evresindeki sosyal hayattan so6ze baslayacak olursak 6zellikle
Pera’da gayrimiislim yogunluklu bir sanat hayati oldugunu sdyleyebiliriz.
Tanzimat’in heniiz baslarinda, 1844 yilinda, Mihail Naum tarafindan kurulan Naum
Tiyatrosu, Pera sanat hayatinin en 6nemli yapilarindandir. (Bkz. Sekil 9) Bununla
birlikte Pera’da Concordia, Palais de Christal, Galata’ya dogru yer alan Teutonia ile
Tepebasi’ndaki Petits Champs Sahnesi ve Italyan Operasi gibi yerler dénemin énemli
sosyal yasam mekanlarindandir.®’ Naum Tiyatrosu, sahibi Mihail Naum ile en 6nemli

destekeisi Guiseppe Donizetti ile Pera’yi, miisliimanlarin tercih etmedigi bir yer

61 Seza Sinanlar Uslu, Pera’da Resim Uretim Ortamm 1844-1916, Doktora Tezi, istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, 17.
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olmasina karsin Avrupa’nin gilincel sanat etkinliklerinin gergeklestigi sosyal bir
merkez yaratmist1.®> Ancak 1846 yilinda ¢ikan Beyoglu yangininda Naum Tiyatrosu
yanmis ve gosteriler son bulmustur ancak 1848’de Naum Tiyatrosu, yeniden
Italya’dan sanatgilar getirerek Macbeth operasi ile ikinci kez acilmistir.®® Saray
tarafindan da desteklenen ve kullanilan bu tiyatrolar dénemin onemli tiyatro

etkinliklerine imza atmustir.

Sekil 9: Naum Tiyatrosu

“Naum Tiyatrosu”, Levantine Heritage, http://www.levantineheritage.com/naum.htm
[12.12.2020].

62 age, 18.
8 Sevengil, 2015, 123.
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istanbultarih

Sekil 10: Yildiz Saray1 Tiyatro Salonu

“Yildiz Saray1 Tiyatro Salonu”, Antik Cagdan 21. Yiizyil’a Biiyiik Istanbul Tarihi,

https://istanbultarihi.ist/285-istanbulda-modern-tiyatronun-dogusu-ve-gelisimi#gallery-5
[2.4.2021].

Bu yillarda, edebiyat alaninda batida gelismekte olan akimlarin takibi olarak
goriilecek gelismeler de yasanmaktadir. 1859 yilinda Sinasi tarafindan okunma
amaciyla yazilan “Sair Evlenmesi” ilk Tiirk komedyasi olarak bilinmektedir. Ancak
bu eserin ardindan yerli bir yazarin yeni bir oyununa ulagsmak i¢in on yil

beklenecektir.®

19. yy.’in ortalarinda Ermeni kokenli sanat¢ilarin tiyatroya biiyiikk katkida
bulunduklarim1 gérmekteyiz. Diinyanin ¢esitli yerlerindeki gelismeleri takip eden ve
kiltliriinii yasamak i¢in harcama yapmaktan ¢ekinmeyen Ermeni sanat¢ilar, halkin
tiyatroya karsi bilincinin gelismesine dnemli katkilarda bulunmuglardir. Ermenice
eserler sahneye koyan Sark Tiyatrosu, Magakyan Tiyatrosu, operetleri ile diinya
turnelerine c¢ikan Bengliyan Tiyatrosu, Bursa Valisi Ahmet Vefik Pasa destegiyle
Anadolu tiyatrosu oOzelligi tasiyan Fasulyaciyan Tiyatrosu ve Ermeni kokenli
sanatcilar arasindaki en 6nemli isimlerden olan Vartovyan Tiyatrosu ve Minakyan
tiyatrosu bu donemin tiyatro lreticileri arasindadir. ® Bu yillarda Anadolu’daki
Ermeni kokenli sanatgilara 6nemli destekleri bulunan Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa

ve Ahmet Vefik Pasa’y1 6rnek alan Adana valisi Ziya Pasa gibi isimlerin tiyatro

& Nutku, 1985, 362.
6 Sarkis Tiitiinciiyan, Tiirkiye Ermenileri Sahnesi ve Cahsanlari, (Istanbul: BGST Yaynlari, 2008)
16.
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kurup temsiller diizenlemesi, Anadolu’da tiyatronun genis kitlelerce taninmasi

konusunda 6nemli bir destek olmustur.

tarihi,ist

Sekil 11: Milli Osmanh Tiyatrosu Ekibi

“Milli Osmanli Tiyatrosu Ekibi”, Antik Cagdan 21. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi,
https://istanbultarihi.ist/285-istanbulda-modern-tiyatronun-dogusu-ve-gelisimi#gallery-6
[2.4.2021].

Tiyatro faaliyetleri agirhikli oldugu Istanbul’da Hagop Vartovyan’in (Giillii Agop)
onemli isler yaptigim1 gormekteyiz. Vartovyan, Macbeth’t sahneye koymasindan
sonra saraydan tepki alinca Asya Kumpanyasi olan tiyatrosunun adini Tiyatro-i
Osmani(Osmanli Tiyatrosu) olarak degistirmis ve saraym destegini almasiyla
tiyatrosunda halka agik olarak ilk Tiirkce oyun o6zelligini tasiyan eserlere yer
vermeye baglamigtir.® (Bkz. Sekil 11) 1868 yilinda Giillii Agop, bu yillarda ortaya
cikan ve aydin c¢evre i¢inde aralarinda Namik Kemal, Ebiizziya Tevfik Bey, Ahmet
Mithat Efendi, Semseddin Sami, Ziya Pasa gibi dnemli yazarlarin da bulundugu Yeni
Osmanlilar Cemiyeti’nin destegini almistir. Ebiizziya Tevfik’in “Ecel-i Kaza” ve
Namik Kemal’in “Vatan yahut Silistre” oyunlar1t Giilli Agop’un tiyatrosunda

sahnelenmis ve sonucunda fikirleri sebebiyle siirgiin cezasina ulasacak kadar saray

5 And, 2004, 83-84.
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ile tartismali bir durumda kalmislardir.’” (Bkz. Sekil 12) Giillii Agop ise miisliiman
seyircinin ilgisi ve sarayin destegi ile Ermenice oyun sayisini epeyce azaltip Tiirkce
eserlere agirlik vermistir. Fakat padisahliginin ilk zamanlarinda tiyatroya destek
veren II. Abdiilhamit’in Giilli Agop’un sahneye koydugu, Ahmet Mithat Efendi’nin
yazdig1 “Cerkez Ozdenleri” isimli oyununa tepki gdstermesi iizerine Giillii Agop’un
oyunlarini sergiledigi Gedikpasa Tiyatrosunu yiktirir ve tiyatrolara yasaklar getirir.®®
Istibdat dénemi olarak bilinen bu dénemde Ermenice oyunlar yasaklanmis, Tiirk

tiyatrosuna dnemli katkilar1 bulunan isimler tiyatrodan uzaklastirilmistir.

istanbultarihi,ist

Sekil 12: Namik Kemal’in Vatan Oyunu Oynanirken (Tepebasi Tiyatrosu)

“Tepebas1 Tiyatrosu’nda Namik Kemal’in Vatan adli piyesi oynanirken”, Antik Cagdan 21.

Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi,
https://istanbultarihi.ist/285-istanbulda-modern-tiyatronun-dogusu-ve-gelisimi#gallery-11
[2.4.2021].

7 Firat Giillii, Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanlilar, (Istanbul: BGST Yayinlari, 2008), 68.
88 Tiitiinciiyan, age, 23.
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Sekil 13: Gedikpasa Tiyatrosu’nun Belirtkesi

“Gedikpasa Tiyatrosu Hakkinda Bilgi”, NKFU,
https://www.nkfu.com/gedikpasa-tiyatrosu-hakkinda-bilgi/ [12.12.2020].

Gedikpasa Tiyatrosunun yikilmasindan sonra Osmanli Dram Kumpanyasi ismiyle
tiyatro calismalarina devam eden Mardiros Minakyan da bu donemin zorluklarini
yasayan tiyatro sanat¢ilarindan biridir. Bir kismi tiyatroyu birakan bir kismi
Minakyan Efendi gibi zorluklar i¢inde temsil gerceklestirmeye calisan sanatgilarin,
bir cati altinda toplanarak tiyatro iiretme ihtiyact bu donemin bir getirisidir
yorumunda bulunabiliriz. 1914 yilinda kurulan Dariilbedayi, Ermeni, Rum, Tiirk
sanatcilara kapisini acarak bu ihtiyaci karsilayan bir olusum olmustur. Bu agidan
bakildiginda Istanbul’daki tiyatrolarin toplandigi bir olusum olan Dariilbeyi’nin

kurulma gerekliligini gérmekteyiz.
3.2. Kurulus ve ilk Dénemler

Tarihinde Tiirk tiyatrosunda dil olusturma g¢alismalar1 ve bir¢ok adi konulmamis
kiiltiir politikast 6rnegi barindiran Dariilbedayi ic¢in ilk adim 1914’te donemin
Istanbul Sehremini Op. Dr. Cemil Topuzlu tarafindan atilmistir. Osmanli’daki modern
cerrahinin onciilerinden Op. Dr. Cemil Topuzlu; 1908°de askerlikten, 1910°da ise Tip
Fakiiltesindeki gorevinden ayrilarak 1912 yilinda Istanbul Sehremini olarak goreve
baslamigtir. Sehreminligi’ndeki birinci déneminde Istanbul’un modern, kiiltiir ve
sanat hayatina sahip bir sehir olarak anilmasinda rol oynayacak fikirlerini hayata

gecirmeye baglar. Zorlu sartlar igerisinde tiyatro alaninda faaliyet gosterme imkani
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bulan genglerin egitim ile profesyonel birer tiyatrocu olabilmeleri ve tiyatronun
kiiltiirlimiizde yer edinmesi i¢in Avrupa’da da Ornegi bulunan bir konservatuvar
acilmasi icin c¢aligmalara baglamistir. Osmanl i¢in bir ilk olan bu gelisme ile ilgili
Topuzlu, “80 Yillik Hatiralarim” kitabinda kisaca su sekilde belirtmistir;
“Istanbul 'da birka¢ barakadan baska ne bir tiyatro binamiz ne de sahneye ¢ikabilecek bir
artistimiz yoktu. Bundan dolay1 pek ¢ok iiziilityordum. Sultanahmet Meydani'nda bir tiyatro
ve bir de Sehremaneti binasi yapilmak iizere Sehremaneti heyeti fenniye miisaviri Mosyo
Orik'e bir proje hazirlattim. Diger taraftan aktor ve aktris yetistirmek tizere pek ¢ok taninmig
Fransiz artistlerinden Paris'teki Odeon tiyatrosu miidiirii Mosy6 Antuvan't Istanbul'a cagirarak
Sehzadebasi'nda Letafet apartimaninda tesis eyledigim ve Dariilbedayi ismini verdigim
tiyatro mektebimiz miidiiriyetine tayin ettim. Simdi taninmig aktorlerimizden birgogu burada
okudu, yetisti. Bu esnada sahnede Tiirk kadmlarinin ¢alismalari i¢in pek ¢ok ugrasmis isem
de muvaffak olamadim. Sehreminligi’nden ayrildiktan sonra Dariilbedayi’nin, Belediye
Meclisi tarafindan tahsisati kesilerek dagitilmasina karar verilmis iken her nasilsa sonralari

giizel sanatlart seven bir ka¢ yurddagimizin himmetiyle bu ¢ok lizumlu kurumumuz
kurtulabildi”.*

Topuzlu’nun bu ¢aligmalar1 Istanbul’da ve tiyatro kiiltiiriimiizde modern ve tahsilli
sanatcilar yetistirerek tiyatro kiiltiiriinii ve aligkanliklar1 Avrupa diizeyine ¢ikarma
cabasidir diyebiliriz. Avrupa'daki 6rnekleri gibi bir konservatuvar i¢in Avrupa’nin en
onemli sanatgilarindan birinin davet edilmesi de bu gelismeyi kusursuz bir sekilde
yonetme amaci oldugunu sdyleyebiliriz. Donemin Osmanlisinda kiiltlir, sanat,
politika, ekonomi gibi alanlarda oldugu gibi tiyatroda da Avrupali olmayi, Fransiz
tiyatrosunu ornek almakla bir tutan bir tiyatro anlayisi vardir.” Bu sebeple Fransiz bir
tiyatro adaminm1 davet etmek donemin anlayis1 dogrultusunda beklenen bir harekettir.
Topuzlu, konservatuvar hazirligini neticesine erdirmek icin Fransa’da Theatre Libre
Kumpanyasi, Antoine Tiyatrosu ve Odeon Tiyatrosu gibi kurumlarda ydneticilik,
yonetmenlik ve oyunculuk yapan André Antoine’1 Istanbul’a davet eder. Antoine,
tecriibesinin yani sira gliniimiiz tiyatro anlayisinda da kabul gbren; oyunlarin sahneye
konmasi, ses, 151k gibi teknik konular iizerinde de ilklere ve yenilik¢i bir bakis agisina
sahiptir. Donemin Osmanli aydini i¢in Fransa’nin 6nemli bir kiiltiir kaynagi oldugunu
da g6z Oniine alirsak Antoine, Tiirk tiyatrosuna yeni bir kimlik kazandirmak igin
dogru bir baslangic olmustur diyebiliriz. Antoine daveti kabul edip Istanbul’a
geldiginde Istanbul’daki tiyatrolar1 ve oyunculari incelemekle calismalarina baslar.”

(Bkz. Sekil 14)

% Cemil Topuzlu, Istibdat-Mesrutiyet-Cumhuriyet Devirlerinde 80 Yilhk Hatiralarim, (istanbul:
Topuzlu Yayinlari, 2002), 130. )

" Kerem Karaboga, “Dariilbedayi’nin Kurulusunun Yiizincii Yili ve Tiyatromuz Uzerine
Diistindiirdiikleri”, Tiyatroyla Diisiinmek, ed. Yavuz Pekman, (Istanbul: Habitus Yaymecilik, 2016),
155.

"I Sevengil, 2015, 698.
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Sekil 14: André Antoine’in Katilmiyla Dariilbedayi Toplantilari.

Refik Ahmet Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu. c. 1, (Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi,
1934), 93.

Dariilbedayi’ye tahsis edilen Sehzadebasi'ndaki Letafet Apartmanindaki ¢alismalar
sonucu Milli Osmanli Tiyatrosu ve Odeon Tiyatrosunun kurucusu Resat Ridvan
Bey’in yardimciligtyla kurumun ilk ¢aligmalar1 gergeklesmistir. Buna gore Dar-iil
Bedayi-i Osmani tiyatro ve miizik olmak tizere iki boliimden olusacaktir. Miizik
boliimii, alaturka ve alafranga miizik olmak iizere iki subeye, tiyatro bolimii de
trajedi, dram ve komedi siniflarina ayrilmisti.’”> Calismalar sonucu alinan diger

kararlar su sekildedir;

a) Okul sahne sanatcis1 yetistirecek, bir milli tiyatro kurulacak.
b) Okulun tiyatro ve miizik boliimleri olacak.
c¢) Okul iki gilizel sanat dalim koruyup gelistireceginden “giizellikler evi”

anlaminda Dariilbedayi adiyla ¢alistirilacak.

2 Yavuz Daloglu, Tiirk Devrimi’nin Tiyatro ve Opera Komitesi Raporu, 1. bs. (Istanbul: Opus
Yaymecilik, 2013), 20.
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d) Opynanacak eserleri yazmak ve yazdirmak i¢in edebi heyet kurulacak.

e) Miizik komisyonu kurulacak.

f) Antoine’in baskanligindaki bir komisyon okulun 6gretmen ve G6grencilerini
sececek.

g) Fen komitesi biitiin teknik diizenleri olan yeni tiyatro binasinin yapilmasiyla

ugragacak.”

Sekil 15: Dariilbedayi’nin ilk Sahnesi Olan Sehzadebasi Letafet Apartmann.

Sennur Karanlik, “Bir Letafet’in 100 Yillik Anilar1”,
https://oggito.com/icerikler/bir-letafetin-100-yillik-oykusu/61586 [12.12.2020].

Kurallar1 olan, disiplinli bir temel olusturan bu maddelerin kabulii ardindan kurumun
egitmenleri daha once Istanbul tiyatrolarinda gérev almis sanatgilar arasindan
belirlenmistir. Tiyatro boéliimiinde; trajedi O6gretmeni Burhaneddin Tepsi, komedi
ogretmeni Ahmet Fehim, tiyatro tarihi 6gretmeni Salih Fuat, Tiirk¢e 6gretmeni Arif
Hikmet ve Sahap Riza, estetik ve mitoloji 68retmeni Hamdullah Suphi, Riza
Tevfik... Minakyan da trajedi 6gretmeni olarak ¢agirilmisti ama kisa bir siire gelmis,
sonralar1 devam etmemistir.”* Konservatuvarin smav duyurusu yapilmis ve sinava
197 kisi kayit yaptirmistir. Halit Fahri Ozansoy, smav giinii hakkinda soyle soz
etmistir;

“Imtihan giinii ... Letafet apartmaninin iist kati mahser... Merdivenin basindaki sofadan ta

koridorun yarisina kadar, basbasa, omuz omuza, kiz erkek biitiin adaylar heyecan iginde
beklesiyor... Kizlarin ¢ogu Ermeni, bazist Rum... Konusanlar pek hararetli. Fakat baslarini

 Osman Ergin, Tiirkiye Maarif Tarihi, (fstanbul, Osman Bey Matbaasi, 1942), cilt 4, 1271.’den
aktaran Sevengil, 2015, 688.

* Halit Fahri Ozansoy, Sehir Tiyatrosu’nun Ellinci Yili; Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde,
(Istanbul: Ak Kitabevi,1964), 34.
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bir kitaba, bir deftere, yahut bir kagida egerek, imtihan verecekleri rollere galigsanlar sanki
daha mu az hararetli... Yiizler solgun, yalniz goézler atesli, hi¢c durmadan haril haril bir seyler
ezberliyorlar. Biitiin bu genclik koridorun solundaki kii¢iik kapiya gidiyor ve oradan tekrar

geriye gevriliyor. O kap1i bu imtihan sonunda bazilar1 i¢in cennet kapisi, bazilari icin de

cehennem kapisi olacak.””

Bu smavda muvaffak olan 63 kisinin belirlenmesinin ardindan konservatuvar
nihayetinde faaliyete gegmeye hazir olmustur. Fakat I. Diinya Savagi’nin baslamasi
ile André Antoine, iilkesine donmek zorunda kalmistir ve savas miinasebetiyle
Istanbul’daki konservatuvar calismalar1 durdurulmustur. Bir siire sonra tiyatro
béliimiiniin bagindaki isim Resat Ridvan Bey 6nciiliigiinde yonetimde gazeteci ismail
Cenani Bey, Istanbul Mebusu Salih Cimcoz, yazar Celal Esat, Ibniireffik Ahmet Nuri,
Hiiseyin Suat ve edebi heyette donemin Onemli yazarlar1 Halit Ziya, Cenap
Sahabettin, Izzet Melih, Miifit Ratip, Miinir Nigar gibi isimlerden olusturulan bir
temsil heyeti bu donemde c¢alismalara yeniden baslayip Antoine’1n ayrilisindan ii¢ ay
sonra konservatuvarin agilisi yapilmistir.” Sanat egitimi konusunda Avrupa tiyatrolar
ormek alinsa da uygulama asamasinda geleneksel tiyatro kiiltiirlinde var olan
yetistirme anlayisinin  hakim oldugunu sdyleyebiliriz. Kisacas1 Dartilbedayi
egitiminin, tiyatro icinde usta-cirak iligkisi i¢inde O6grenme usuliiniin, okul adini

almasindan fazlasinin gergeklestiremedigini soyleyebiliriz.”’

I. Diinya Savasinin her tiirli olumsuz sartlarint yasayan Osmanli’da Tanzimat
anlayisinin bir etkisi ve II. Abdiilhamit doneminde yasanan yasaklarin bir affi olarak
Maarif Nezareti tiyatroya destek olma niyetiyle olumlu bir adim atmistir. 1915
yilinda Maarif Nezareti tarafindan hazirlanan “Mektep Temsillerinin Usul-i1 Tedrisi”
baslikli yonetmelikle okullardaki tiyatro c¢alismalarinin belli bir diizen igerisinde
gergeklesmesine yonelik bir diizenleme getirilmistir.”® Bu diizenleme ile mekteplerde
tiyatro egitiminin desteklenmesi uygun goriilmiistiir. Buna gore Dariilbedayi’ye,
tiyatro egitimini genis Kkitlelere ulastirma konusunda Maarif Nezaretine bagl

mekteplerin kapisi agiliyordu.

Kisa bir egitim doneminin ardindan gerceklesen ilk temsil, Fransiz yazar Emile

Fabre’nin eserinden uyarlanarak “Ciirtik Temel” ismiyle 19 Ocak 1916 tarihinde iki

75

age, 11.

76 Kerem Karaboga, Gelecege Perde Acan Gelenek: Ge¢cmisten Giiniimiize istanbul Tiyatrolar: I:
Surici Istanbulii, Bakirkéy ve Cevresi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011), 63.

7 Karaboga, 2016, 155.

"8 Yasar Zongur, Diisiinsel Gelisim Acisindan Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1994, 13.
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aylik bir prova siireci sonunda Tepebasi Kislik Tiyatrosunda sahneye konmustur.
(Bkz. Sekil 16) Fabre’nin “La Maison d’Argile” adli oyunu, Hiiseyin Suat Yalgin
tarafindan hikayesi ve karakterleri ile Tiirklestirilerek bir nevi uyarlama eser olarak
sahnelenir. Oyunun ilk temsili devlet gorevlileri, basin calisanlar1 ve edebiyatgilar
davet edilerek gerceklestirilmistir. Davetiye altinda kenarda kiiciik harflerle “Smokin
giyilmesi rica olunur.” anlaminda, “Smokin iktisds1 mercudur.” sozleri basiliydi.” Bu
detay1l, Avrupali imaj1 yaratilmaya c¢alisilan kurumun, basin ve entelektiiel kesim
karsisinda kilik kiyafet dahil her konuda kararliligini gosterme niyeti olarak
yorumlayabiliriz. Ozel gosterimin ardindan gergeklesen ikinci temsil ile halka acik
gosterimler baslar. Ikinci temsilin geliri asker ailelerine yardimda bulunan bir dernege
bagislanmistir. Alinan bu karar ile Dariilbedayi’'nin, sosyal ve duyarli yoniini
gostererek karamsar ve zor giinler geciren halkin ilgisini ve takdirini kazanacagi
asikardir. Temsillerini siirdiiren Ciriik Temel, 6zellikle uyarlama konusunda tebrikleri
toplar ve oyunda biiyiik ilgi géren Muhsin Ertugrul’un da yiikselisini baglatmistir.
Fakat savasin olumsuz etkisi ile tiyatroya merakli seyirci sayisinin kisith olmasi
Dariilbedayi’nin repertuvarindaki tek oyununda yavas yavas seyirci kaybetmeye
baslamasina sebep olur. Dariilbedayi’nin bu konuda izledigi politikay1r Halit Fahri
Ozansoy soyle agiklamistir:
“Ciurik Temel’in temsilinden sonra ¢lriikliik basladi. Ortada, bu yeni temasa cereyanini
devam ettirecek piyes yoktu. Persembe giinleri giindiizleri kadinlara, geceleri erkeklere olmak
iizere iki temsil veriyorlardi, ancak seyirciler birka¢ hafta iist tiste ayni piyesi dolduracak
kadar kalabalik goriinmiiyordu. Buna mukabil tuluat kumpanyalarinin giseleri, gene eskisi
gibi, bilet almaga kosanlarla karinca yuvasi gibi kayniyordu. Yapilacak sey agikt1 ve kolaydi.
Nasil ki Heyet-i idare derdin devasini gipadak bulmustu bile! Vodvile kuvvet verecekler,

arada dram oynatacaklardi. Bu suretle tuluatgilarin bir kisim miisterilerini de tiyatroya
¢ekmek imkan1 hasil olacakt.”®

 Sevengil, 2015, 708.
8 Ozansoy, age, 55.

44



Sekil 16: 1916 Yilindaki Ciiriik Temel Oyunundan Bir Gorsel.

Refik Ahmet Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu. c. 1, (istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi,
1934), 100.

Dartilbedayi, seyirci kaybinin ve repertuvar zayifliginin onlemlerini almak i¢in bir
dizi adim izlemek zorundaydi. Geleneksel tiyatronun etkilerinin, Istanbul seyircisi
iizerindeki etkisi hemen kaybolmayacakti. Ortaoyunu gibi tiirlerin komedi anlayisina
sahip Istanbul seyircisini kazanmak icin Dariilbedayi ydnetimi, rotasini, neredeyse
tamamen komediye yoneltmeye karar vermistir. Clirlik Temel’den sonra repertuvara
eklenen Daniel Riche’nin “Le prétexte” oyunu Refik Ahmet Nuri Sekizinci
tarafindan “Hisse-i Sdyia” adiyla uyarlanarak sahnelenir. Ugiincii oyun olarak yine
Fransiz oyun yazarlar1 Robert de Flers, Gaston de Gaillavet, Etienne René’nin birlikte
yazdiklar1 “La Belle Aventure” adli oyun Tahsin Nahit tarafindan “Bir Cicek ki
Bocek” adiyla uyarlanmistir. Bu oyunlarin sahneye konulmasi hususunda rejisor
atamas1 yapilmamistir. Yonetim, oyun i¢inde rol alan bir oyuncu ve uyarlayanin
birlikte reji ¢alismasi yapmasini uygun bulmustur. Kurum i¢i sanatc¢ilarinin ve
yoneticilerinin tiyatro bilgisinin yetersiz olmasinin bir etkisi olarak rejisor ve
repertuvar hususunda yanlis kararlarin alindigin1 gérmekteyiz. Kurumun ilk yillarinda
yaratilmaya caligilan batili imajin baskist veya savas sonrasi ekonomik ve sosyal
sorunlarin getirdigi ruh hali veya bilgi yetersizligi veya bunlarin toplami sebebiyle
gerceklesmis olabilecek bu tiir hatalarin zamanla tiyatro bilgisine sahip olunan

sanatcilarin etkisiyle ve meselelerin ortak kanaat ile yorumlanmasi ile bu gibi kritik
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hatalarin ger¢eklesmedigini gérmekteyiz. Bu sebeple bu donemi kurulus yillart olarak

ele almanin dogru sonuglara getirecegini sOyleyebiliriz.

1917 yilinda sahnelenen Dariilbedayinin sahneye konan dordiincii ve ilk 6zgiin eseri
olma 06zelligini tasiyan oyun i¢in rejisorliik gorevi Muhsin Ertugrul’a verilmistir. Bu
oyun, Halit Fahri Ozansoy’un “Baykus” oyunudur. Ozansoy, Baykus oyunundan s6z
ederken Dariilbedayi Edebi Heyeti tarafindan oyunun ¢ok begenilmesi neticesinde
telif {icretinin yani sira 10 lira da miikafat verdigini belirtmistir.®! Bu gelisme
Dartiilbedayi’nin seyirci kazanma amaciyla yiiriittiigli vodvil komedilerinin yaninda
edebi ve sanatsal yogunlugu olan oyunlarin da sahneye konma arzusunda bulunan
sanatcilart bir hayli memnun kilmistir. Ne yazik ki yonetim kurulu, dénemin diger
tiyatrolartyla seyirci yarisma girme politikas1 icinde Istanbul tiyatrolar1 icindeki
tekdiizeligi devam ettirmis oldu. Neredeyse Cumhuriyet donemine kadar devam
edecek, “Baykus” eseri ise Dariilbedayinin ilk yirmi yilinda yapilacak oyunlar
arasindaki tek dram oyunu olarak kalacaktir. Dariilbedayi ©ncesi Istanbul
tiyatrolarinin ulastig1 genis kitlelere heniiz ulasilamamis olmasi kurum yonetimini
seyirci konusunda daha da takintili hale getirmistir. Sanat {iretimi arzusunda bulunan
bir kurumun basar1 kistasinin seyirci sayisi olmasi gibi hatali bir diisiincenin
yonetimin repertuvart sulu giildiirii lizerine kurmasi gibi bir duruma diistirmiistiir.
Bununla birlikte ayn1 donemde gerceklesen diizenlemelere de de§inmekte fayda
vardir. ilk kez siirekli rejisdrliik atamasi yapilmis, bu goreve Resat Ridvan
getirilmisti. Bu hamle kurum igindeki diizenin yerlesmesinde onemli bir adim
olmustur. Kurum kimliginin olugmasini yavaslatan repertuvar konusundaki gibi
hatalarin yani sira kurum i¢i diizenin olusmasi i¢in yapilan rejisér atamasi gibi
caligmalarin kurumun modern ve tahsilli kimligi ile gelismekte 1srarci oldugunu

gostermektedir.

81 Ozansoy, age, 71.
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Sekil 17: 1917 Yihinda Sahneye Konan Baykus Oyununun EI ilam

Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2015), 360.

1916 ve 1917 yillart maddi kriz en kritik halini almistir. Kurum, kurulusundan bu
yana I. Dilinya Savasi’nin etkilerini en sert bi¢cimde yasiyordur. Donemin sehremini
Ismail Canbulat, Dariilbedayi’nin yardim talebini cevapsiz birakmis ve biitcesini iigte
iki oraninda keserek Ogrenci alimini durdurmustur. Ayni sekilde donemin Maarif
Nazir1 Ahmet Siikrii de Dariilbedayi’nin yardim talebini sonug¢suz birakmistir. Bu
gelismeler dolayisiyla Dariilbedayi’de bazi istifalar gerceklesmis ve kurum
sanatcilari, maddi imkanlar1 biraz daha iyi olan sinema sektoriine gecis yapmuistir.
Dariilbedayi ise maddi sikintilar neticesinde miizik boliimiinii kapamak zorunda
kalmistir. Ayn1 y1l Maarif Nazirligi’nin dnciiligiinde once Dariilbedayi ile birlesen
giiniimiizde ise Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari ismini alan Dariilelhan

kurularak kapatilan miizik boliimiiniin yeri doldurulmaya ¢alisilmistir.

47



Savas yillarinda c¢ogu sanatginin ordu tarafindan goreve cagrilmasi sebebiyle
neredeyse hi¢c temsil gergeklestiremeyen Dariilbedayi, 1918 yilinda imzalanan
Mondros Ateskes Antlasmasi geregince isgal altindaki Istanbul’da biiyiik bir sarsinti
yastyordu. Ekonomik sorunlar ile birlikte gerginligin artmasi ile kurum ici
anlagmazliklar ortaya ¢ikmistir. “Baykus” oyununun yegane basarisi ile birlikte sik¢a
dile getirilen repertuvar sorunu bazi sanatcilar agisindan bir an once ¢oziilmesi
gereken onemli bir mesele idi. 1918’de Almanya’daki ¢calismalarindan donen Muhsin
Ertugrul’un, Norvegli oyun yazar1 Henrik Ibsen’in oyununu sahneye koyma ¢alismasi
Dartiilbedayi yonetim kurulu tarafindan engellenmistir. Ertugrul ise Dariilbedayi’den
cikarilmay1 goze alarak oyununu kurum disinda sahnelemistir. Kurum i¢inde olusan
iki zit kutubun anlagsmazligi sebebiyle Ertugrul, kurumdan c¢ikarilmis olsa da
repertuvar meselesinin ¢oziilmesi taraftar1 olan sanatcilar arasinda popiilerlik
kazanmistir. Stiphesiz ki bagta Muhsin Ertugrul olmak iizere kurumun bazi sanatcilari
tiyatronun egitici, diisiinsel ve ideolojik yoniiniin seyirci ile tanistirilmasini
istemekteydi. Nitekim yonetim kurulu, kurum i¢indeki sanatcilar tarafindan tiyatroyu

sadece eglence amagli bir aktivite yuvasina doniistiirme gibi elestirilere tutuluyordu.

1918 yilinda Sehremini vekili Siileyman Kani Bey’in miidahalesiyle klasik ve bati
eserlerinin terciime ettirilip oynanmasi ve 6gretime 6nem verilmesi kararlagtirilmistir.
Bu karar, kurum i¢indeki muhalifleri bir nebze rahatlatmistir. Kani bey, sanat¢ilarin
bat1 ahlakini bilmedigi, bu Onerinin tiyatromuza zarar verecegi gibi bircok elestiriye
ragmen sOylemleri ile muhalif sanatgilar1 desteklemis ve Dariilbedayi’nin komedi
agirhikli politikasini elestirerek bu anlayisin yerini klasik eserlerin uyarlamalarina

birakmistir. Kani bey bu konu hakkindaki fikirlerini s6yle ifade etmistir:

“Klasikler Rumcaya, Ermeniceye terciime edilmisken, bunlarin Tiirk¢eye ¢evrilmemis olmasi
ayiptir. Taninmis diinya tiyatro eserlerinin dilimize ¢evrilip oynatilmasi gerekir. Memlekette
telif tiyatro eserlerin yazilmasini Dariilbedayi mutlaka tesvik etmelidir. Adapte eserler tiyatro
edebiyatimiza hicbir sey kazandirmryor. Ben bati eserlerinin bile ceviri olarak oynanmasi
taraflistyim.”®?

Bu gelismeyi, olumlu bir sekilde yorumlayabiliriz. Kurumun bat1 6rnekleriyle kendi
gelisimini saglama politikasinin bu doneme kadar basarisiz oldugu asikardir. Bu
sebeple Tiirk tiyatrosunda yeni sayilabilecek bu gelismenin olumlu katkilarinin
oldugunu soyleyebiliriz. Bu gelismenin ardindan konservatuvara kiz 6grenci alma

karart alinmistir. Savas doneminde erkek niifusun biiyiik bir kisminin askere alinmasi

82 Sevengil, 2015, 721.
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ile kadinlar, 6zellikle ekonomik hayattaki boslugu doldurmuslardir. Lakin miisliiman
kadinlarin sahneye ¢ikma konusu, hemen hemen her meslekteki etkin rollerine
ragmen uzun yillardir kesin bir ¢izgi ile kabul goérmiiyordur. Dariilbedayi’nin yonetim
kurulunda bulunan Beyoglu Belediyesi Dairesi Miidiirii Savni Riza Bey’in “Biz
kendilerini mektebin derslerini takip etmekte serbest birakmakta mahzur gérmedik;
fakat yarin bu dersleri hi¢ sliphesiz sahnede tatbik etmek siras1 geldiginde simdilik

783 sozleri ile ydnetimin

yalniz hanimlara verilen miisamerelere inhisar ettirecegiz.
bakis acisim1 gostermistir. Kadinlarin sosyal ve ekonomik hayattaki aktif rold,
yonetimin bu konuda adim atmaya mecbur birakmis. Fakat yonetim, tutucu kesimin
anlayisi ile miisliiman kadinin sahneye ¢ikma konusunun kapanmasi i¢in kadinlara
egitim hakki tantyarak tiyatro camiasina sus pay1 vermek istemistir diyebiliriz. Lakin
bu tutucu diisiinceye ragmen Tiirk kadininin savas yillar1 ile degisim siirecine

girmesi, cogu meslekte yer edinmesi, konservatuvara girme hakkini elde etmesi, Tiirk

kadininin cesaretlenmesi ve tiyatromuzda yer edinmesi agisindan ilk adim olmustur.

Dariilbedayi’de egitim goren kadin dgrenciler arasinda muhakkak ki Tiirk tiyatrosu
acisindan en 6nemli isimlerden biri olan Afife Jale de vardir. 1918 yilinda egitime
basladigr Dariilbedayi’den 1919 yilinda rol alamamasi sebebiyle ayrilmigtir. Afife
Jale’nin Dartiilbedayi’ye geri doniisii 1920 yilinda Sehremini Salih Pasa doneminde
olmustur. Jale’nin geri doniis siireci Hiiseyin Suat Yal¢in’in “Yamalar” adli oyununu
ikinci kez sahneye koyma karar ile baslamigtir. Dariilbedayi’nin kurulusundan bu
yana onemli gorevleri yerine getiren Eliza Binemeciyan, “Yamalar” oyununun ilk
temsilinde bagrolii canlandirmisti lakin 1920 yilinda yurt disinda olmasi sebebiyle
ikinci temsilde rol Afife Jale’ye verilmistir. Bu karar ile Afife Jale, sahneye ¢ikan ilk
Tirk kadimi olarak sonraki nesillere cesaret vermis, tiyatro tarihimizdeki Snemli
isimlerden biri olmustur. Afife Jale, gilinlimiizde Rexx Sinemasi olarak bilinen
Kadikdy Apollon Sahnesi’ndeki ilk temsilinde biiylik ovgiiler toplasa da bir polis
memurunun sikadyeti ile bu basariya goélge diisiiriilmiis, lakin araya sanatcilarin

girmesi ile sikayet geri alinmigtir.™

8 Savni Riza bey, Temasa, 9 Kasim 1918, arka kapak i¢i *nden aktaran Sevengil, 2015, 723.
8 Refik Ahmet Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, c.1, (Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi,
1934), 116.
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Sekil 18: Afife Jale

Refik Ahmet Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, c.1, (istanbul: Kanaat
Kiitiiphanesi, 1934), 114.

Jale’nin sahneye ¢ikma deneyimi, polislerden tiyatronun makine odasindan veya arka
camindan atlayarak kagmasi, Ahmet Refet Muvahhit, Onnik Binemeciyan, Behzat
Butak gibi sanatcilarin onu karakoldan kurtarmas: gibi vakalarla siirmiistiir.*> 1921
yilinda bu kovalamacaya bir son vermek i¢in Dariilbedayi yonetim kuruluna agir
emirlerden olusan iki yaz1 gitmistir. Bu emirlerin ilki miisliiman kadinlarinin sahneye
¢ikmasini yasakliyor, ikincisi ise direkt olarak Afife Jale’nin gérevine son verilmesi
hakkindaydi. Dariilbedayi yonetim kurulu bu emirleri kabul ederek Afife Jale’nin
kurumdaki gorevine son verilmistir. Afife Jale, bu talihsiz karar ile ilgili sunlari

aktarmistir:

“O zaman Eliza (Binemeciyan), Paris’ten Istanbul’a gelmisti. Kendisini tekrar
Dariilbedayi’ye almak istediler. Afifeyi cikarm, o zaman gelirim, dedi. Meclisi Idare
azasindan bir zat seyhiilislama, ardindan Dahiliye Nezareti’ne, Sehreminligi’ne yaziyor.
Miisliiman kadininin sahneye ¢ikmasi adabi Islamiye’ye mugayir oldugu igin benim
¢ikarilmam bildiriliyor.”8¢

Jale’nin bu sozleri ne yazik ki kurum i¢indeki ¢ekismelerin ve ihtirasin oyunculugun

dogasinin bir parcast oldugu gibi yanlis inanislarin varligini gostermekteydi.

8 age, 117.
8 Sevengil, 2015, 776.
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Dariilbedayi, bu tarihten Cumhuriyet’in ilanimna kadar hicbir Tiirk kadin oyuncuyu
kadrosuna almamistir. Afife Jale, Dariilbedayi’den ayrilmis olsa da bir siireligine
tiyatro c¢aligmalarina devam etmistir. Fakat burada da Afife Jale ayni sorunlarla
karsilagmistir. Refik Ahmet Sevengil, Burhaneddin Tepsi’nin tiyatromuzdaki Tiirk
kadin1 problemi hakkindaki bir yazisini su sekilde aktariyor:

“Kumpanyamda Tiirk hanimlarinin rol alacagini gazetelere ilan etmistim. Bir giin yanimda
bir otomobil durdu. I¢inde Dahiliye Nazir1 Mehmet Ali vardi. Beni otomobiline ald1, yolda
Tiirk hanimlarinin sahneye ¢ikmalarini simdilik geri birakmami sdyledi, Sadrazam Pasa
(Damat Ferit) istemiyor dedi. Ertesi giinii Polis Miidiirliigli ayn1 emri bildirdiler. Daha ertesi
giinii de Ingiliz polisi ayn1 emri verdi. Bunun iizerine Fransiz isgal komutan1 miidiirii General
Pelle’ye fakirler yararina oyun verecegimi, bunu himayesine almasini rica ettim, kabul etti.
Fransiz polisi tiyatroyu muhafaza altina aldi. Napoléon Bonaparte piyesini oynadim. Afife,
biiyiik basar1 kazandi. Damat Ferit zabitas1 disarida bekliyordu. Ben tiyatronun arkasindan,
mezarligin iginden kagtim.”®’

Tepsi’nin aktardi@i bu hadise, miisliman Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasi
konusundaki zorlu savasin asamalarina 151k tutmaktaydi. Bu miicadelenin neye, kime

kars1 oldugu ve ne raddeye ulagtigin1 gostermektedir.

Istanbul’un isgal yillarinda biiyiik bir buhran icinde olan Dariilbedayi’de art arda
felaketler yasanmistir diyebiliriz. Yonetimin repertuvar miidahalesi, Tirk kadininin
sahneye ¢ikmasi konusunda alinan kararlar, Dahiliye Nezaretinin Dariilbedayi’nin
O0denegini kesmesi gibi felaketlerin sonucu olarak bir¢cok sanatginin kurumdan
ayrildigint ve 1920 yilinda Dariilbedayi kurulus amacini kaybederek egitim hayatina
son verdigini gérmekteyiz. Dariilbedayi, Nizamnamesi degistirilerek konservatuvar
niteligini kaybetmis, sadece temsiller gergeklestiren Belediye’nin bir &denekli
tiyatrosu seklini almistir. Dariilbedayi, Odenegi kesilmis, temsil ¢ikaramayan,
egitimci yoniinii kaybetmis, dagilmis bir hale gelmistir. Biiyiik Tiyatro, Yeni Sahne
Toplulugu, Tiirk Tiyatrosu, Ferah Tiyatrosu gibi Omiirleri uzun siirmeyen fakat
onemli basarilar elde eden baz1 tiyatrolara Dariilbedayi’den ayrilan Muhsin Ertugrul,
Rasit Riza, Halit Fahri Ozansoy, Savni Riza Bey gibi isimler destek vermis ve seyirci
arasinda ses getiren temsiller gergeklestirmislerdir. Yonetim kurulu geri adim atarak
Nizamnameye sanatg¢ilarin da yonetim kuruluna alinmasi gibi maddeler eklese de
ayrilan sanatcilarin biiylik bir kismi1 maddi olanaklarinin ytliksek olmasindan dolayz,

bu déonemde sinema ile ilgilenen Muhsin Ertugrul ile film ¢alismalar1 yapmuislardir.

87 Sevengil, 1934, 118.
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1910’1u yillarin sonuna geldigimizde hem Tiirk halkinin hem de Dariilbedayi’nin
kaderindeki doniim noktasi baglamistir. Canakkale Cephesindeki basarilari ile iin
salan Mustafa Kemal, 1919’da Anadolu halkini isgal birliklerinden koruma ve
orgiitleme amaciyla Samsun’a vararak milli miicadeleyi baglatmistir. Erzurum, Sivas
kongrelerinde milli miicadelenin esaslarini ortaya koyduktan sonra ingiliz, Fransiz,
Italyan, Yunan, Ermeni isgal kuvvetleriyle isbirligi i¢inde olan Istanbul hiikiimetini
yok sayarak 23 Nisan 1920’de Ankara hiikiimetini kurmustur. Bes farkli cephede
gergeklesen Kurtulus Savasi, son olarak Bati cephesinde Yunan ordusunun
maglubiyeti sonucu zaferle sonuglanmistir. Bu zaferi sevingle karsilayan Dartilbedayi
sanatcilarl, Izmir halki icin turne diizenlemek istemistir. Yonetim kurulunun bu
turneye izin vermemesi karsisinda sanat¢ilardan Ahmet Refet Muvahhit, kurulun
kararin1 dinlemeyerek Izmir turnesi igin onciiliik etmistir. Turne ekibi i¢inde bulunan
sanatg1 Vasfi Riza Zobu Tiirk Tiyatrosu dergisinde turneyi su sekilde aktarmistir:
“Muvahhit, Izmir’de tanidiklarindan yardim alarak yolculugu planladi. Bugiin Tayyare
Sinemasi ismini tasiyan birinci kordondaki binay1 tuttu. Igimizde hala paraca miiskiil duruma
disiileceginden g¢ekinenler vardi. Muvahhit bu gevseklik karsisinda, kar ve zarar kendisine ait
olmak iizere hepimize ticret teklif etti. Buna can ve goniilden razi olduk. O tarihte, Padisah
hala Istanbul’da, Seyhiilislam da Bakanlar Kurulu’ndaydi. Afife ile baslayan bu siire¢ icinde
payitahtta bdyle bir isi basarmak miimkiin degildi. Ama Izmir, Biiyiik Millet Meclisi’ne aitti.
Mustafa Kemal Pasa oradaydi. Kimse Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasina mani

olmazdi. Bu cesaretle ii¢ Miisliiman Tiirk kadmi da (Bedia, Ulviye, Behire hamimlar) izmir
turnesine gikmisti. 11 Temmuz 1923 te Dariilbedayi sanatkarlarinin ilk turnesi idi...”*

Bu hadise, uzun yillar Tiirk tiyatrosunun gelisimine engel olan sorunlarin ¢oziime
kavusacagi sinyalini vermekteydi. Zobu, Mustafa Kemal Atatiirk’in koskiinde
sanat¢ilar1 agirladigini, Muhsin Ertugrul’un 1923 yilinda c¢ektigi “Atesten Gomlek”
filminde izledigi Bedia Muvahhit ile goriisiirken kadin sorununun mesele olmaktan
¢ikmasini  dile getirdigini aktarmigti.*® Ardindan Atatiirk, “Dartilbedayi, bu
memleketin sanat hayatinda da ¢ok sevimli ¢ok sevilen bir ¢icektir. Tiirk hanimlarinin

9990

katilmasiyla bu ¢i¢ek daha serpilecek, daha sevimli bir duruma gelecektir.”” seklinde
iltifatta bulunmustur. Genel yonetim ve tiyatro sanatcilari arasindaki dostane iletisim,
Atatiirk’iin  tiyatro sanatina verdigi Onemi, acik gorlslii diislinceleri ile
Dariilbedayi’deki yeni dénemin gostergesi olmustur. Dariilbedayi, Tiirk kadininin

sahneye ¢ikma sorununun olmadigi, sanatc¢ilara ve kuruma ayrilan biitge iizerinden

8 Vasfi Riza Zobu, “Tiirk Tiyatrosu’ndan Dariilbedayi’ye VII”, Tiirk Tiyatrosu, s. 309 (1958): 4.

¥ age, 4.

% Fethi Karaduman, Cagdas Uygarhk Onciisii Atatiirk, ADD Mersin Subesi Kitap Yay. Mersin,
2001, 158. ‘den aktaran Haci Veli Gok, Atatiirk ve Inonii Donemi Kiiltiir Politikalari, Yiiksek Lisans
Tezi, Ahi Evran Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, 23.
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tartigmalarin ¢ikmadigi, tiyatronun sadece bir eglence araci olarak goriilmedigi
Cumhuriyet donemine girmistir. Yurt sevgisi, devrimlerin korunmasi, Tiirk kadininin
azizligini, Osmanli zihniyeti ile devrimci kusagin ¢atismasini igleyen oyunlar sahneye
konarak halkin kiiltiir diizeyini yiikseltecek tiyatro anlayisinin temelleri atilmistir.
Genel politikada da Yunanistan, iran gibi komsu iilkelerle ortak tiyatro calismalari
yapilarak iilke iliskilerinin giiclenmesinde de sanat kullanilmistir. Dariilbedayi’de
uzun siiren durgunluk son bulmus, Cumhuriyetin ilanindan 1926 yilina kadar 14
0zgiin, 14 uyarlama, 15 ceviri, toplamda 43 oyun sahneye konmustur. Dariilbedayi,

bu gelismeler 151ginda 1926 yilinda “Sehir Tiyatrosu™ adini alacaktir.
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Sekil 19: 1925°de Dariilbedayi Oyunculari.

Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, 1983), 196.

3.3. Sehir Tiyatrosu Donemi

Yeni kurulan Cumbhuriyet yOnetiminin, bir yandan savas yaralarmi sararken bir
yandan da tiyatronun devlet eliyle korunmasi, sanat¢i yetistirilmesi ve halka

tiyatroyu sevdirme politikasini basin, radyo, okul koluyla hayata ge¢irmeye ¢alismasi
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ile tiyatroya oOnemli katkisi olmustur.”’ Bu amagla hiikiimet, Milli Sahne’nin
kurucusu Sadi Bey (Fikret Sadi Karagdzoglu) tarafindan kurulan Tiirk Tiyatrosunu
Himaye Cemiyeti’ne para yardiminda bulunmustur. Lakin Anadolu tiyatrosunu
kalkindirma amaciyla kurulan cemiyet, kisa bir siire sonra dagilan Milli Sahne
diginda bir tiyatroya destekte bulunmamustir.”* Milli Sahne ve Tirk Tiyatrosunu
Himaye Cemiyeti disiplinden uzak tavirlar1 ve devlet yardimini suiistimal etmesi

sonucu dagilmistir.”

Hiikiimetin destek politikalari, yonetiminde ilk kez tiyatro disindan biri, elestirmen,
yazar Selim Niizhet Gergek olan Dariilbedayi’yi ele alir. Belediye meclisi, kurumu
incelemesi i¢in belediye enclimeni Necmettin Arif’1 gorevlendirmistir. Necmettin
Arif 1923 tarihli raporunda Dariilbedayi hakkinda sunlar1 aktarmistir:
“Sanatcilarin her biri dagilmislardi, yonetim kurulu goérevini iyi kullanmadigi i¢in ortadan
kalkmig gibiydi. Glinliimiizde ¢ok sarsilmis olan Dariilbedayi’yi belediye yeniden kurmalidir.
Avrupa’dakiler gibi kurmazsak bile halimize uygun bir okul ac¢maliyiz. Yetismis

sanat¢ilarimiz 6gretmen olarak calistirilmali, Avrupa’nin ikinci siif sanatcilarindan biri de
rejisor olarak getirilmelidir.””*

Belediyenin yonetim kadrosunda bulunan bir kisiden bdylesi bir yorum isitmek,
gelisme olanaklaria kavusan Tiirk tiyatrosunun gelecegi acisindan soru isaretleri
olusturmaktaydi. Diinyaya kendini kanitlamaya c¢alisan yeni Cumbhuriyet’in,
Avrupa'nin “ikinci sinif” olarak tabir edilen sanatgilari ile tiyatro alaninda basar1 elde
etmesi kendi i¢inde bir celigski barindirtyordur. Buna gére Dariilbedayi’nin kurum igi
sorunlari ile birlikte bu tiir elestirel diisiinceden uzak “eldeki ile yetinme” mantiginin
sanatgilarin bunca yillik miicadelesine aykir1 bir davranis oldugunu sdyleyebiliriz.
Nitekim belediye, bu raporun ardindan Dariilbedayi i¢inde bir heyetin kurulmasini
on gormiistiir. Halit Ziya Usakligil’in Onciiligiinde yazar Celal Esat Arseven,
Ibniirrefik Ahmet Nuri, 1zzet Melih Devrim, Hayrettin Nedim isimlerinden olusan
heyet, arastirmalar1 dahilinde maddi sikintilar, bina azligi, egitim konulariin yani
sira Dariilbedayi’nin “Sehir Tiyatrosu” ismiyle anilmasini da onermislerdir.”> Bu

raporda, Dariilbedayi’nin kurulusunda alinan kararlara kadin oyuncularin tiyatroya

' Ozdemir Nutku, “Cumhuriyet Tiyatrosu”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 9, ed.
Murat Belge, (istanbul: iletisim Yayinlar1,1983), 2511.

2 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’ in Elli Yih, (Ankara: A.U. DTCF Yayinlari, 1969), s. 220.’den
aktaran Selda Ergiin, “1923-1960 Yillar1 Arasinda Tiirk Tiyatrosu’nda Ozel Tiyatro Calismalar1”,
Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, s. 30 (Ocak, 2010): 63.

% Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, (Ankara: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari,
1983), 187.

% Sevengil, 2015, 805.

% age, 806.

54



alimmas1 ve repertuvar belirlenmesinde sanat¢ilara da s6z hakki tanimmasi gibi
maddeler eklenmistir. Ayn1 zamanda “Sehir Tiyatrosu” ismini ilk kez bu raporda
duymaktayiz. Belediye’nin maddi sikintilar1 ¢6zene kadar kendi haline biraktigi
kurumda Muhsin Ertugrul, Ismail Galip Arcan, Behzat Haki, Hazim Kormiikeii,
Muammer Karaca, Kinar Sivacityan, Neyyire Neyir, Rasit Riza Samako, Ferah
Tiyatrosu’nda oyunlarin1 oynayarak elde ettikleri geliri paylasmay1 denediler.”® Bu
sire¢c ¢ok uzun slirmese de oyuncularin da kurumun gelecegi i¢in ¢oziimler

irettigini, birlik oldugunu gérmekteyiz.

1926 yilinda Sehremini Mubhittin Ustiindag, Dariilbedayi’nin yeniden diizene girmesi
icin bir adim atmistir. Maarif Vekili (Milli Egitim Bakani) Mustafa Necati Ugural’in
maddi sikintilar1 belirterek Dariilelhan’in sehremanetine baglanmasini talep etmesi
ile Ustiindag, Dariilbedayi ve Dariilelhan’t aym1 c¢at1 altinda birlestirmistir.
Sehremaneti’nin bu iki sanat kurumuna sahip ¢ikmasi ve 6deneklerini diizenlemesi,
1914 yilindan bu yana verilen sozlerin hayata geg¢mesine vesile olmustur.
Belediye’nin bu politikasin1 ayni sekilde donemin hiikiimetinin de benimsedigini
sOyleyebiliriz. Buna Maarif Vekaleti’ne (Milli Egitim Bakanlig1) bagl olarak kurulan
Sanayii Nefise Miidiirligii'nii 6rnek gosterebiliriz. Bu miidiirlikk ile olusturulan
Sanayii Nefise Enclimeni belediyeye bildirdigi karar ile Dariilbedayi ve Dariilelhan1
biit¢e, egitim programi gibi konularla alakali denetleyecegini bildirmistir. Bu karar
ile Dariilbedayi ve Dariilelhan egitimlerine baslamistir ve egitim sonrasi tiyatroya
devam edecek olan 6grenciler i¢in iicret verilmesi uygun gériilmiistiir.”” Kurumun
yeni bina talebi de eksik kalmamis, Dariilbedayi 1926 yili itibariyle Odeon

Tiyatrosuna taginmig, basina ressam ve yazar Celal Esat Arseven atanmustir.

1927 yilinda Dariilbedayi, uzun yillar kalacagin1 ve dnemli isler bagaracag: Tepebasi
Tiyatrosu’na taginmistir. Bu tasinmaya paralel kurumun basina Rusya’da Moskova
Sanat Tiyatrosu’nda modern oyunculuk anlayisinin temelini olusturan Konstantin
Stanislavski, tiyatrocu Nemirovi¢ Dancenko ve sinema yonetmeni Sergei Eisenstein

ile calismadan donen Muhsin Ertugrul getirilmistir.”®

% Memet Fuat , Tiyatro Tarihi, (istanbul: MSM Yayinlar1, 2000), 242.

7 Sevengil, 2015, 824.

% Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasmn! (Istanbul: Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi
Yayinlari, 1989), 388.
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Sekil 20: Muhsin Ertugrul (1917)

Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin! (Istanbul: Dr. Nejat F. Eczacibagt Vakfi
Yaynlari, 1989), 336.

Ayni yi1l Maarif Vekaleti'ne bagli Sanayi-i Nefise Enclimeni tarafindan tiyatro
temsilleri gergeklestiren kurumlar agisindan verimli karar uygulanmaya baglamistir.
23 Haziran 1927 giinli ve 1167 sayili yasa, "Terbiyevi mahiyette sayilacak
miiesseselerin verecekleri konserler ve temsillerden istihlak vergisi alinmamasi bu
kanun ile uygulanmistir." seklindeydi.”” Buna gére sanat kurumlarinin uzun yillar
yasadigi maddi sorunlarma ilk olarak vergi ile ilgili diizenleme ile ¢oziime
ulagilmaya ¢aligilmistir. Lakin kurumun sanatsal {iretimi agisindan birgok elestirinin
mevcut oldugunu gérmekteyiz. Bu elestirilere bir 6rnek olarak Aksam gazetesinde
yaymlanan imzasiz bir yaziy1 6rnek verebiliriz.

“Belediye memurlarina ariz olan aga¢ kesmek hastalig1 gibi, bazi yeni muharrirlere de, yeni

bir "Adaptasyon" yani piyes yazmak illeti sari oldu. [...] Bu dalavereli marifetin i¢yiiziini

bilmeyen zavalli temasagirler de zannederler ki piyes yazmak cok gii¢ bir seydir! Hayr,

bunun ig¢in, biraz Fransizca bilmek, biraz da aktorlerle ahbaplik temin etmek kafidir. Bu iki
hassaya malik olan herkes, nihayet {i¢ giinde miidhis bir tiyatro miiellifi olarak ortaya

% Nutku, 1983, 2511.
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cikabilir! Ciinkii "adaptasyon" denilen marifet, nihayet-iil-nihaye, ecnebi mallarini, hatta
yiiziine goziine bulastirarak, agirmaktan baska birsey degildir.”'®

Buna gore kurumun kurulus amacindan uzun siire 6nce sapmasindan sorumlu olan
diisiincenin yavas yavas etkisini kaybettigini gorebiliriz. Kurumun basina yeni gegen
isim Muhsin Ertugrul da bu elestirilere katiliyordu ki, repertuvar iizerinde bazi
yenilikler denemisti. Bu donemde bati tiyatrosunun biiyiik eserlerinin basarili bir
sekilde sahneye konulmasinin biiyiik bir yanki yarattigin1 gérmekteyiz. Buna 6rnek
olarak 1927 yilinda diinya tiyatrosunun siiphesiz en énemli yazarlarindan biri olan
William Shakespeare’in oyunu Hamlet’i verebiliriz. Oyunu orijinal metniyle sahneye
koyan ve Hamlet karakterini canlandiran Muhsin Ertugrul biiylik begeni toplamistir.
Hakimiyet-i Milliye gazetesinden Ibrahim Necmi Dilmen’in yazisinda bu temsilin o
donem acgisindan 6nemini su sekilde aktarmistir:

“Dariilbedayi’nin yeni faaliyet devresine girdigi giinden beri beklenilen biiyiik muvaffakiyet

nihayet huldl etti. Hamlet’in ilk temsili Tepebasi Tiyatrosu’na igne atilsin diismeyecek bir

kalabalik cem etmisti. Milli Tiyatromuz Hamlet’i oynamakla medeni temasa sahasinda

mithim bir vazife ifa ettiginin miikafatin1 umumun takdirati seklinde kazanmayi hak
edecekti.”!?!

Bati tiyatrosuna ait yliksek diizeyli bir sanat eserinin biiylik basar1 gostermesi ve art
arda on bes giin seyirci bulmasi, seyircinin bu eserlere olan merakin1 ve ilgisini

gostermekteydi. '

Cumbhuriyet doneminin art arda gelen diizenlemelerin biri de Giizel Sanatlar Birligi
olusumudur. 1908'de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 'de Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, 1926 'da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi, 1929 'da Giizel Sanatlar Birligi adinm
almistir.'® Birligin 1926 yilindaki degisiminin esas amaci tiim sanat dallarin
birlestirerek sanat dallar1 {lizerinde ve disiplinleraras1 ¢alismalar gergeklestirmektir.
1927 yilindaki isim degisikliginin sebebi dil devriminin sonucu olarak
yorumlanabilir. 1927 yilinda Dariilbedayi’nin de birlige dahil olmasi ve iiretime
gegmesi Dariilbedayi’nin egitimci kimliginin bir uzantis1 olmustur diyebiliriz. Giizel
sanatlar alaninda atilan bu adim da niceleri gibi yarim kalmis ve 1932 yilinda

Halkevlerinin kurulmasiyla birlik etkinligini daha kazanamadan kaybetmistir.

10 Aksam Gazetesi, 10 Nisan 1925. ‘den aktaran Efdal Sevingli, “Adaptasyon Hastali§1”, Elestirmen
Goziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi I (1923-1960), ed. (TEB) Efdal Sevingli,
Ozdemir Nutku, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1994), 14-15.

1 {brahim Necmi Dilmen, Hakimiyet-i Milliye, istanbul, 1927°den aktaran Nutku, 2015, 68

102 Sevengil, 2015, 826.

103 Kemal iskender, “Cumhuriyet Dénemi Tiirkiyesi'nde Resim”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, c. 6, ed. Murat Belge (istanbul: {letisim Yaynlar1,1983), 1686.
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Giliniimiize kadar birgok miicadele vererek ulasan aziz kurum Halkevleri’nin
Dartilbedayi ile ayni kaderi paylastigini sdyleyebiliriz. Akademisyen, yazar Niliifer
Ondin’in Halkevleri kurulmas: ile ilgili aktardiklari Dariilbedayi’nin de iginde
bulundugu dénemi aydinlatacak niteliktedir:
“Milliyetcilik ve cagdaslagsma {iizerine temellendirilen kiiltiir politikasinin uygulanmasi ve
sosyal reformlarin genis halk kitlelerine ulastirilmasi baglammda 19 Subat 1932'de
Halkevleri kurulur. Aydin ve halk arasindaki kopuklugu giderecek ve halki devrim ilkeleri
dogrultusunda bilgilendirecek ve egitecek yeni bir oOrgiitlenmeye iilke capinda ihtiyag
duyulmasinda, kiiltiiriin millilestirilmesi siirecinde yetersiz kalan Tirk Ocaklari'nin

kapatilmasi, ¢ok partili sisteme gegiste Serbest Firka deneyiminin basarisizligi ve 1930
diinya ekonomik buhrani etkili olur.”'*

Halkevlerini incelemek Cumhuriyet yonetiminin Atatiirk ilkeleri temelinde adi

konulmamus kiiltiir politikalarini algilama agisindan 6nemlidir.

Muhsin Ertugrul’un yonetiminde sanatsal diizeyi yiiksek oyunlarin sahnelenmesi ve
seyircinin ilgisinin kazanilmasi disinda disiplin ¢alismalar1 da gerceklesmistir.
Kulislerde misafir bulunduran, antre kaciran, roliine ve repliklerine iyi
hazirlanmayan sanatcilar ve daginik halde duran teknik malzemeler gibi disiplin
kurallarina uymayan baz1 konular Muhsin Ertugrul’un modern ve diizenli tiyatro
anlayisina uymadigi i¢in kurumun basinda oldugu ilk dénem bazi diizenlemeler
getirmistir. Bu yonetmelik ile tiyatro icrasindan bihaber olan ¢alisanlara Avrupa ve
Rusya’da gordiigi kurallar neticesinde adeta tek basina egitim vermeye baglamistir.
On alti maddeden olusan sahne nizamnamesi, bugiin bile Dariilbedayi gibi 6denekli
ve de Ozel tiyatrolarda uygulanan ve is ahlaki olarak 6rnek verilen maddelerden

olugsmaktaydi. (Bkz. Sekil 21) S6z konusu maddeler Ek 1°de verilmistir.

1% Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas:1 ve Sanat, (Istanbul: Insancil Yayinlar1,2003), 80.
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Sekil 21: Muhsin Ertugrul’un El Yazisiyla Sahne Nizamnamesi

“Dariilbedayi Sahne Nizamnamesi Muhsin Ertugurul’un el yazistyla”, Antik Cagdan 21.
Yiizyil’a Biiyiik Istanbul Tarihi,
https://istanbultarihi.ist/286-cumhuriyet-donemi-istanbulunda-tiyatro#gallery-3 [2.4.2021].

1930 yilinda ¢ikan Belediyeler Yasasi’nin 15. maddesinin 59. fikrasi ihtiyari bir

gorev olarak belediyelere tiyatro binasi yapma ve tiyatro toplulugu kurma hakkini

tantyordu. Bu yasayla Dariilbedayi daha saglam bir temel {izerine oturmustur. Clinkii

o zamana kadar yardim faslindan para alan bu sanat kurumu artik belediyenin esas

biitcesinden ayrilacak bir ddenekle 1931 yilinda Istanbul Belediyesi’nin bir birimi

halini almigtir.'® 3 Nisan 1930 tarihli 1580 numarali kanunun belediyenin vazifeleri

isimli ikinci fashinda tiyatro ile ilgili olan kismi1 su sekildeydi: “Belediye tiyatrosu,

sinemasi, belediye oteli ve gazinosu, halk miizeleri ve hayvanat ve nebatat bahgeleri

195 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2015), 85
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yapmak ve idame etmek ve yaptirip isletmek...”'% Bu karar ile Dariilbedayi, belediye

tiyatrosu unvanini almistir.

Sehir Tiyatrosu ismini ilk kez 1923 yilinda belediyenin arastirma heyetinin
raporunda Halit Ziya Usakligil imzasiyla duyduktan sonra bu ismi g¢okg¢a kez
zikreden Sehremini Mubhittin Ustiindag da bunca emege ve diizenlemeye karsin
kurum i¢i diizen olusturulamazsa kurumu Kkapatabilecegini dile getiriyordu.'”’
Bununla beraber Oncelikle maddi sorunlarin {stesinden gelinmis ve sirasiyla
diizenlemeler sirastyla gergeklestirilmistir. Istanbul sehrine ait bir tiyatro olmasiyla
taninan kurumda sira isim diizenlemesine gelmistir. Bu diizenleme ile Dariilbedayi,

1934 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu adini almustir.

Dariilbedayi'nin 1931 ile 1946 yillar1 arasindaki dénemi, deneme ve yenilikleri
kapsar.'”® Bunlardan biri de Sehir Tiyatrosu’nun kurulusundan beri ¢ikmazda olan
konservatuvar meselesidir. Ozdemir Nutku, 1926 yilinda Dariilelhan’m belediyeye
baglanmasindan sonraki siireci su sekilde aktarmistir:
“Milli Egitim Bakanligi, Ankara’da daha genis capta bir tiyatro okulu kurma diisiincesinde
oldugundan 1931°de kurulan Tiyatro Meslek Okulu’na verdigi 6denegi kesmistir. Ancak
Refik Ahmet Sevengil 6nerisi ve Muhittin Ustiindag’m bu fikri onaylamasiyla istanbul’da bir
konservatuvar agilmasi i¢in hazirlik yapilmaya baslanmig ve Viyana Miizik ve Tiyatro
Akademisi’nin yOneticisi, besteci Joseph Marx Istanbul’a ¢agirilmistir. Marx’in dnerilerine

uyarak tiyatro derslerine eklemeler yapilmis ve san dersleri programa alinmistir. Tiyatro
derslerini Muhsin Ertugrul vermistir,”'®

Tiyatro Meslek Okulu adiminin da kurulusundan iki yil sonra Istanbul Belediye
Konservatuvar’nin ~ kurulmasiyla meslek okulu kapatilmigtir. Konservatuvar
kurulmasinda 1914 yilindan bu yana gerceklestirilen ¢calismalar meyvesini vermis ve
yine Avrupa’dan sanat¢1 cagirma yontemi izlenmistir. Fakat bu sefer konservatuvarda
ders programinda radikal bir degisiklik yapilmistir. Bu degisiklikte etkisi bulunan
Cemal Resit Rey ise sunlar1 soylemistir:
“Musa Siireyya Bey’le bir layiha hazirladik ve Maarif Vekaleti Enclimenine sunduk.
Maarif’e bagh biitiin mekteplerde miizik tahsilinin eski tarz usulleriyle, yani yegah, diigah,

segah, diimteka diimtek tabirleriyle degil, solmizasyon denilen usulle, yani do re mi fa sol

tabirleriyle yapilmasini teklif ettik. Teklifimiz kabul edildi ve Dariilelhan ismi yerine

konservatuar ismi alindi, Tiirk miizigi tedrisatina son verildi”.'°

106 <1580 numarali Kanun”, T.C. Resmi Gazete, 14 Nisan 1930, s.1471, 8825.

197 And, 1983, 195.

108 Nutku, 1983, 2511.

19 Nutku, 2015, 91.

119 Cemal Resit Rey, “Konservatuvar Anilarim”, (Istanbul: Orkestra Miizik Dergisi, 2005) s. 359, 45.
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Almman bu karar, toplumun geleneksel misikisine ve toplum igindeki begenisine
ragmen ulusal sanat anlayisimizin bati sanati ile yon bulma diislincesinin
degismedigini gostermektedir. Fakat Rey, daha sonra bu karar1 o donemde alinmig

1

hizli bir karar olarak yorumlamustir.'"! Konservatuvar daha sonra Istanbul

Universitesi Devlet Konservatuvar adiyla giiniimiize kadar gelecektir.

Konservatuvar acilmas: ve ders programinin batt miizigine evrilmesi bu yillardaki
tek degisiklik olmamistir. Dariilbedayi de bati tiyatrosunda ¢okea tartisilan ve uzun
zamandir tiyatrolarda uygulanan dramaturji ile tanismistir. Dariilbedayi sanatkarlari,
edebi heyet ve yonetim kurulu arasindaki anlagsmazliklar1 géz oniline aldigimizda
kurulus yillarindan dramaturg ihtiyaci duyulacak olan doneme kadar yasananlari
Hiilya Nutku su sekilde aktarmistir:
“1927 yilinda oyunlart dogrudan dogruya yonetmenlerin se¢mesini karara baglayan Muhsin
Ertugrul, bu kez de kaldirilan Edebi Heyet ve Yonetim Kurulu’nun tartismalarina neden
olmustur. Bu karara neden olan olay da, bu kurulun yazar iiyelerinin kendi oyunlarim
oynatmakta direnmeleridir. Bu anlagmazlik kurul tyelerinin oyunlarimin oynanmasinin
yasaklanmasi1 ve kurul tiyelerinin yeniden oyunlar se¢meleri karariyla sonuglanmistir. 1929
yilinda ise, kurulun gerekli araliklarla toplanamamasi ve iiyelerin yeterli donanima sahip
olmamalari nedeniyle, kurulun kalkmasi ve oyunlarin tek elden secilmeleri glindeme
gelmistir. Bu ¢alkantilar nedeniyle kurul kaldirilmistir. Bu tartismalar tiyatromuzda

dramaturglara duyulan gereksinimin ortaya ¢ikmasina ve bu kavramin tartigilir olmasina
neden olmustur.”!!?

Kurul iiyelerinin kendi oyunlarina oncelik verme tartismasi kurum i¢inde oldukca
yanki uyandirmistir. Sehir Tiyatrosu’nun kimligine ve vizyonuna uygun olmayan bu
tartisma belediyenin edebi kurulu olusturmama hamlesiyle son bulmustur. Bunun
yerine 1928-29 sezonunda Suphi Sadik dramaturg secilmistir. Dariilbedayi'in ve
dolayisi ile Tirk tiyatrosunun ilk dramaturg'u Suphi Sadik'tir.'” Bu gelisme ile
Mubhsin Ertugrul yonetimindeki Sehir Tiyatrosu, diinya tiyatrosunu daha yakindan
takip etmek i¢in kollar1 sivamistir. Sinemada ve tiyatroda uzun yillar Ertugrul’un
yardimcr yonetmenligini yapan oyuncu ve yazar Mehmet Kemal Kiiclik ¢cagdas
tiyatronun takip edilmesi ile ilgili fikirlerini su sekilde aktarmistir:

“Biz tiyatroyu bedii ihtiya¢ olarak kabul etmek mecburiyetindeyiz. Bu tarzda kabul edince

fikir piyeslerine, kuvvetli eserlere sahnemizin perdesi agilmali. [...] Yenilikte de fazla acele

etmeyelim. Tiyatronun babasi olan milletler sirf bu binlerce senelik sistematik tiyatroyu

yikmak i¢in ugrastiklar1 bu tecriibe hengamesini bitirsinler. Bu zafer neticesinde yeni sanatin
ekolleri teessiis etsin. O zaman biz de bu kervana peyrev oluruz. Ama simdilik sirf meraki

" age, 46.

"2 Hiilya Nutku, Oyun Sanatbilimi Dramaturgi, (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2001) 172-173.

13 Ozdemir Nutku, “Dariilbedayi’nin Oyun Seg¢imindeki Tutumu Uzerine Notlar”, Tiyatro
Arastirmalar Dergisi, s. 1 (1970): 75.
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izale i¢in senede bir iki yeni oynanabilir. Yani sahnemizin diinya tiyatrosunda olup
bitenlerinden halkimiza bir parca bahsetmesi gibi bir sey.”'!*

Mubhsin Ertugrul, ¢agdas olarak yorumlanan bu politikay1 ve repertuvara alinacak
yeni eserleri miijdeleyerek anlatmistir. Dariilbedayi’nin kurulusundan 6nce birgok
ornegini gordiigiimiiz ve Istanbul seyircisinin hakim oldugu operet tiiriine tiyatroda
onemli bir yer ayirmak hedeflenmistir.
“Dartilbedayi bu seneki repertuvarina bir iki musikili eser ilave etmistir. Bunlar hafif komedi
tarzinda yazilmig ve muhtelif sahnelerine yalnizca yahut beraberce sdylenecek sarkilar ilave
edilmis eserlerdir. [...] Bu eserler tam manasi ile istikbalin operet teskilatina ilk temiz ve
kuvvetli birer adimdir. [...] Dariilbedayi ka¢ seneden beri eserleri tercih ve tervig igin birgok
carelere bagvurdu.Teknik¢e avrupadan alip adapte yahut terciime edilen eserlerden ¢ok daha
asag1 bazi piyesleri oynadi. Fakat her seye ragmen sahnemizin bu husustaki kuraklig

giderilmedi. Nihayet bu sene gdgsiim kabararak goriiyorum ki telif eserler yazmaya cesaret
ve ragbet baglamus. Er ge¢ muvaffakiyetin de erisecegine eminim.”'"

Buna gore Dariilbedayi’de operet donemi 1931 yilinda oynanan “Yalova Tiirkiisii”
adli, Atatirk’iin de ilk temsilini izledigi operetle baslamustir.''® Sehir Tiyatrosu
temsillerin bliytik 1lgi gérmesi iizerine, etkinliklerini “Dram”, “Komedi” veya
“Operet” bollimleriyle ikiye ayirmistir. Beyoglu Fransiz Tiyatrosu 1934 tarihinde
“Dariilbedayi Operet” kismi olarak agilmistir, burada en ¢ok ilgiyi “Liikiis Hayat”

opereti saglamistir.'"”

Bu yenilikler, iiretim ve seyirci baglaminda 6nemli olsa da Ertugrul’un ilkelerini
gergeklestirme konusunda yetersiz kalmistir. Nitekim Ertugrul, gururla savundugu
operetler hakkindaki fikirlerini bir nebze degistirmistir. Repertuvarda biiyiik bir
degisiklige giderek operetin bir boliim halini almasini 1929 buhraninin sebep oldugu
ekonomik durumun mecbur biraktigin1 agiklamistir. Moskova arastirmalarinda
tecriilbe ettigi sanat tiyatrosunu yapabilmenin bedelinin operet gibi oyunlar
sahnelemek oldugunu savunan Ertugrul bu mesele ile ilgili sunlar1 aktarmistir:
“Tiyatronun gecirdigi beynelmilel buhrandan bizim Dariilbedayi de miiteessir olmaya
basladi, kendisini umumi cereyana kaptirmaktan bagka ¢are bulmadi ve “operet” oynamaya
basladi. [...] Dariilbedayi, eski yolunda yiiriimek sartiyla birtakim subeler agmalidir. Biri
yalniz gen¢ sanatkarlarin temsillere digeri de operete tahsis edilmelidir. Eski Dariilbedayi

sanatkarlari da ciddi bir tiyatroya yakisan agirbasli eserlerle kalmalidirlar. [...]
Dariilbedayi’nin hangi modeli kabul etmesine karar verebilecek bir babayigit daha

114 Mehmet Kemal Kiiciik, “Hangi Piyeslere Thtiyacimiz Var?”, Dariilbedayi, s. 13 (1 Subat 1931):
11.

'S Muhsin Ertugrul, “3 Miijde”, Dariilbedayi, s. 18 (1 Ekim 1931): 1.

16 Tlknur Tungdemir, Cumhuriyetin Ilk Yillarinda Tiirk Opera Sanatinda Bir Oncii Kadimn Sanatc1 ve
Ressam: Semiha Berksoy (1910-2004), (Gazimagusa: II. Uluslararasi Kadin Arastirmalari Konferansi,
Dogu Akdeniz Universitesi Kadin Aragtirmalar1 ve Egitim Merkezi, 26-28 Nisan 2006), 5.

7 Sadi Yaver Ataman, Atatiirk ve Tiirk Musikisi, (Ankara, Kiiltir Bakanlig1, 1991), 94. ‘den
aktaran Tungdemir, 2006, 5.
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goéremiyorum. Ciinkii baslica rolleri bagaracak kudretli sanatkarlarimizin adedi topu topu on
bestir. Bunlari muhtelif subelere ayirmanin imkani her zaman yoktur. Neticede mesele bir
model veya janr meselesi degildir, sirf bir kadro meselesidir.”''®

Ertugrul’un da “kadro meselesi” olarak tanimladigi soruna, mesleki 6grenimden
yoksun olan bazi sanatgilar ve seyirciler icin hiikiimet ile ayn1 politikay1 izlemesinin
bir ¢6zlim olabilecegi sdylenebilir. Zira Halkevleri, K&y Enstitiileri gibi adimlarla
Anadolu insanmi ilizerinde etkin adimlar atan hiikiimet gibi Ertugrul da seyircilere
tiyatro kurallarin1 Ogreten afisler, sanat¢ilar1 ve teknik ekip ilizerinde uygulanan
kurallar uygulamistir. Ozellikle seyirci kitlesinin ¢ogunlugunu olusturan orta smifin
gitmeye imkan bulamadigi Almanya, Fransa, Rusya gibi {ilkelerde edindigi
tecriibeleri ile egitimci yoniinii kullanmaya calismistir. Ornegin 1935 yilinda
gerceklesen cocuk tiyatrosu da seyirci yetistirme niteligi tastyordu. Ozellikle
Sovyetler Birligi’ndeki ¢aligmalardan ¢ok etkilenen Ertugrul, ¢ocuk tiyatrosunun
kurulmadan 6nce ¢ocuklarin nelere giildiikleri, anlatim dilinin nelere dikkat edilmesi
gibi konularda ¢aligmalar yapildigini aktardiktan sonra ziyarette bulundugu bir temsil
glinilinii su sekilde aktartyor:
“Perde aralarinda c¢ocuklar bir kiitiiphane ve miize haline getirilmis olan fuayede oyun
oynadilar, dans ettiler, bagirdilar, ¢agirdilar, giildiiler, eglendiler, oray1 bir kus yuvasi gibi
civiltiyla doldurdular ve biitiin bu eglencelere kerli ferli, biyikli sakalli, akilli uslu ecnebi
seyirciler bile istirak ettiler, bunlardan zevk duydular. [...] Bir ¢ocuk anasinin karnindan
¢iktigindan itibaren ise baslaymcaya kadar kendisini herhangi bir zengin ana babadan daha
fazla himaye eden, her tiirlii maddi, manevi ihtiyacini diisiinen bir muhitle karsilasiyor. Bu

suretle zengin c¢ocuklarina i¢ ¢eken fakir, masum yavrular ortadan kalkmig ve her yavru
sinifsiz ve farksiz en zengin bir gocugun bile bulamadigi refaha kavusmus oluyor.”'"

Muhsin Ertugrul, ¢ocuk oyunu ile ilgili yurt disindaki gozlemlerinden kurumun
“Dartilbedayi” isimli dergide c¢ocuk tiyatrosu kurulmasinin Onemini bes yil
oncesinden itibaren belirten Ertugrul, bu konuda Sovyet pedagog Yefim Arkin ve
Moskova Miizikal Tiyatrosu'?® ¢ocuk béliimiiniin basindaki isim Natalie Satz ile
beraber ¢caligmistir. Dariilbedayi dergisi bu gelismeyi su sekilde aktarmistir:
“Istanbul Belediye Reisi Bay Muhittin Ustiindag, sehir tiyatrosunun faaliyet programina
cocuklara temsil veren bir de gocuk tiyatrosu teskilini ilave ettigi zaman bu hususta tetkikte
bulunmak iizere Ertugrul Muhsin bu yaz Moskova ¢ocuk tiyatrosuna gitmis ve onu idare

edenlerle temasa girmisti. Profesdr Arkin ile de goriismiis ve birgok konferanslarmi,
raporlarini dinlemigti.”**!

"8 Muhsin Ertugrul, “Dariilbedayi i¢in model”, Dariilbedayi, s. 37 (15 Ocak 1933): 1.

19 Muhsin Ertugrul, “Moskova Notlar1 VII Cocuk Tiyatrosu”, Dariilbedayi, s. 55 (1 Ocak 1935): 6.
120 Giiniimiizde “Natalya Sats Musical Theater” olarak biliniyor.

12Yefim Arkin, “Cocuk Tiyatrosu ve Onun Seyircileri”, Tiirk Tiyatrosu, s. 64 (15 Aralik 1935): 1.
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Bu tiyatro adimiyla uzun vadeli olarak tiyatro adabi1 olusturma, tiyatroyu
yayginlagtirma ve sevdirme amaclanmis ve gelecegin seyircilerini yetistirme
niyetinde oyunlar sahneye konmustur. Nitekim c¢ocuk tiyatrosu kurulmasindaki
niyetin sahnelenen ilk oyunun adindan da belli olacaktir. 1935 yilinda Kemal
Kiigiik ’{in yazdig1 “Cocuklara Ik Tiyatro Dersi” adli oyun g¢ocuk oyunu olarak hem
Sehir Tiyatrosu’nun hem de Tiirk tiyatrosunun ilk ¢ocuk oyunu olmustur. Gazeteci,
yazar Erciiment Ekrem Talu, cocuk tiyatrosu kurulmasini bir fedakarlik olarak
aktartyor lakin seyirci tarafindan ragbet gormemesi konusunda {iziintiilerini
belirterek belediyeye su sekilde elestiride bulunuyor:
“Lakin Belediyenin de bu iste bir kabahati vardir. Eglenceleri daha bol olan zengin
¢ocuklarini, fukara ¢ocuklarindan ne diye ayirt etmeli? Bu temsiller bedava olamaz mi?
Bedava olursa ilerisi i¢in daha esasli, daha ciddi ve tam bir demokrasinin de temelleri
atilacagindan, belediyemizin bu hizmeti biitiin manasi ile sosyal olurdu. Herhalde istedigimiz

gayelere erismek, her gayenin tahakkukundan sonra ona kars1 alakamizi kesmemek,
azaltmamakla miimkiindiir.”'**

Talu’nun bu goriisii ile Muhsin Ertugrul’un Moskova’daki deneyimlerinde 6vgiiyle
s0z ettigi “zengin ve fakir cocuklarin farksiz, sinifsiz” olmasi ilkesi oOrtiisse de bu
gerceklesmemistir. Bu sorun ile ilgili belediyeyi isaret eden Talu’nun yazisina
kurumun yayin organinda yer verilmesi yonetimin elestiri karsisinda yapici bir tutum
sergiledigini de gostermektedir. Sahneye konan ilk ¢ocuk oyunu da anlatisi itibariyle
donemin kiiltiir yonetimi ve politika anlayisini da aciklar niteliktedir. Dilem Cengiz
Ay, bu oyun ile ilgili incelemesinde oyunun tiyatro adabinm1 6gretmek ve donemin
siyasal diisiincesini empoze etmek amagli iki konusu oldugunu belirtir ve oyunun

iceri8i hakkinda sunlar1 aktarmistir:

“Sahneye sadece dgretmek ve uyar1 yapmak amaciyla tiyatro hocasi karakteri gelir. Sirayla
tiyatronun &gelerini anlatmaya baslar. [...] Boylece yazar, bestekar, rejisor dekor, dans hocas,
ressam, makinist, terzi ¢ocuklara tanitilir. Ardindan oyun iginde ki asil oyuna gegilir. Bu
oyunun adi Yabani’dir. Aydin adindaki ¢ocugun arkadaslarryla denizde gezerken bir adada
yabani bir adamin yasadigin1 kesfetmesi ve onu sehre goétiirerek yabanilikten kurtarma
cabasini anlatir. [...] Metnin biitiiniine baktigimizda Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyet’i ayrimint goriiriiz. Osman Fani, Yabani adiyla anilirken iyilestirilmesi gereken,
hasta adam olarak sunulur. Aydin ise onu iyilestirecek yenilestirecek olandir. Yani yeni nesil
cumbhuriyet ¢ocuklaridir. Yeni hiikiimet iyidir, kdylilye yardim eder. Sehirde hayat danslarla,

balolarla gecer. Ustelik kadin-erkek bir aradadir. Ve esitsizlik ortadan kalkmistir. Her sey

gergekte oldugu gibi gélrﬁn'a"ldedir.”]23

122 Erciimend Ekrem Talu, “Cocuk Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu, s. 63 (1 Aralik 1935): 12.

12 Dilem Cengiz Ay,“Erken Cumhuriyet Déneminde Ilk Cocuk Oyunu; ilk Tiyatro Dersimiz”,
Mimesis Dergi, 29.02.2016,
http://www.mimesis-dergi.org/2016/02/erken-cumhuriyet-doneminde-ilk-cocuk-oyunu-ilk-tiyatro-ders
imiz/ [16.9.2020].
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Gergek adinin Osman Fani oldugu 6grenilen Yabani karakterinin bat1 miizigine, frak
giymeye, kadinlarin 6zgiirce hareket edebilmesine, doktorlara karsi biri olarak
gosterilmesi sonucu ¢ocuklar tarafindan oyunun kotii karakteri olarak algilanmasi
istenmistir. Aydin ismindeki geng¢ ise tiim bunlara karsi c¢ikarak kotii karakteri
yenilestirerek iyilestirmeye calismaktadir. Anlatim dili olarak ¢ocuk oyununda
olmas1 gerekenden fazla bir didaktizm ve keskin bir goriise sahip olmasina ragmen
oyun izleyenler tarafindan begenilmistir. Bu yolla Atatiirk devrimlerinin ve
modernlesmenin iyi yOnlerini aktarmaya ¢alisilmis lakin g¢ocuk tiyatrosu
kurulmasinda bir adim atma denemesi olarak kalmistir. Yine Kemal Kiiciik’{in
yazdig1 ikinci oyun ile Sehir Tiyatrosu’nun g¢ocuk oyunlarindaki seyirci sorunu
¢ozlilmiis ve ¢cocuk oyunlarina ragbet artarak beklenilen seviyeye gelmistir. Bu oyun
ve daha sonraki oyunlarda ise anlatim dili oturmus ve pedagojik uygunluga

erisilmistir.

Bu yillarda iyi bir adim olarak yorumlanabilecek, tiyatro ve oyun yazarlig1 iizerine
entelektiiel tartigmalar gerceklesmistir. Bunlar “sanat i¢in sanat” ve “toplum i¢in
sanat” kavramlar1 iizerinde yasanan celigkilerdir. Sanat yapitinin islevi masaya
yatirilir. Yazarlar ve elestirmenler arasindaki siirtiismelerde odak noktasi, toplumsal
gerceklerin sanatsal degerlerin oniine gecip gecemeyecegi yoniindedir.'** Bunun gibi
bazi konularin konusulmasi, tartisilmasi oyun yazarligi agisindan bilingli ve nitelikli
bir iiretim donemine girilmesine vesile olmustur. Bu tartismalarin bir sonucu olarak
yerli oyun yazarlarindaki verimliligi gdsterebiliriz. Ornegin, ilk yillar neden yazildig
bile anlasilamayan metinlerin yerini Resat Nuri Giintekin’in romanindan uyarlanan
ve yliz gosterimi asarak biiylik bir rakam elde eden “Yaprak Dokiimii” gibi eserler
almigtir.'” Soz konusu verimlilik yerli oyun iiretiminde rakamdan ziyade tiyatroda
onde gelen uluslara yakisir bir kalitede iiretimin baslamasi olarak tanimlanabilir.
1923’te baslayip 1940’larin basinda seyirci talebinin artmasi ile devam eden bu
donem Tiirk tiyatro tarithimize Nazim Hikmet, Sedat Simavi, Necip Fazil Kisakiirek,
Cevat Fehmi Bagkut, Faruk Nafiz Camlibel, Ahmet Muhip Diranas, Ahmet Kutsi
Tecer, Rifat [lgaz ve Vedat Nedim Tor gibi isimler, anlatim ve kurgusal giicii yiiksek

oyun metinleri kazandirmistir.

124 Dikmen Giiriin, “1950’ler ve Tiyatro Sanatinin Yo6nelimleri”. Tiyatro Arastirmalar Dergisi, s. 28
(2009): 122.
15 And, 1983, 513-515.
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1939-1945 aras1 siiren II. Diinya Savasi donemini inceledigimizde sanat iiretimi
acisindan Sehir Tiyatrolarinda gozle goriiliir bir degisim olmamustir. Ikinci
Cumhurbagkan: Ismet Inénii’niin énderligindeki ydnetimin bunda biiyiik katkilari
vardir. Zira Halkevleri, K&y Enstitiileri, Tiirk Tarith Kurumu gibi adimlarla kiiltiir ve
egitim acisindan biiylik adimlar atilmis, sanata ve sanatgiya destek on plana
almmustir. Indnii’niin Tiirkiye’yi savastan uzak tutma politikasi tiim diinyada oldugu
gibi Tiirkiye’de de yasanan ekonomik sorunlarin disinda basarili olmustur. Bu
donemde milli kiiltiir anlayisinin yiikselmesi ve II. Diinya Savasi doneminin sanat
iirtinlerinde biiyiik bir etkisi oldugu goriisiinde olan Sehir Tiyatrosu yazarlarindan

Ahmet Muhip Diranas, bu dénemi su sekilde aktarmistir:
“Fikir ve sanat alaninda milli benligimizi tehlikelere diisiirecek kadar tutkunluguna
ugradigimiz garp medeniyetinin boyle birdenbire ve dehsetle ¢okiisii ve Oksesine
yapistigimiz birtakim degerlerin umulmaz yikintilari, zaten gergek yolumuzu aramakta
bulundugumuz bir sirada bizde biiyiik bir sarsinti yapti. Thtilalimizin ve kalkinmamizin
hiziyla, sarhosluga benzer bir hal i¢inde, yadirgamaya ve hatta unutmaya dek vardigimiz bir
mazi ve eserleri bu sarsinti neticesinde, sulardan yiikselen bir sihir beldesi gibi muhtesem,

zengin, sahsiyetli ve agirbagh karsimizda aydinlaniverdi. Simdi yeni Tiirk medeniyetini bu

eski Tiirk medeniyetinde aramak sevgisindeyiz, yeni sanatimizi eski sanatlarimizin temelleri

iistiinde yiikseltmeyi diisiiniiyoruz.".'*

Diinya tiyatrosunda da 6rnegi bulundugu gibi ¢agdas tiyatro anlayisini geleneksel
tiyatro dili iizerine gelistirme fikri bu donemde tebariiz etmistir. Bununla birlikte
Tiirk tiyatrosundaki ulusal dil ve kimlik tartismalari baslamistir diyebiliriz. Ayni
sekilde, Sehir Tiyatrosu’nun repertuvarina baktigimizda sahnelenen oyunlarin bu
anlayisa uygun oldugunu, dolayisiyla Diranas’in bu goriislerinin ayni zamanda

donemin sanat anlayisi ile Ortiistiigiini de sdyleyebiliriz.

Yeni yazarlarin yliksek diizeyde eserler iiretmeye baslamasi ve Ertugrul’un dogru
politikalari, iilkenin savas ekonomisine dondiigii halde seyirci sayisindaki artista
onemli bir etken olmustur. Hiikiimetin dar gelirlilere yardimda bulunmasi, en biiyiik
destegi egitime yapmasi, bunun sonucunda egitim goren 0grenci sayisinin artmasi
bdyle bir ekonomik sikinti i¢inde kiiltlir seviyesinin yiikselmesi i¢in egitime ve
kiiltiire verilen 6neme isaret eder.'”” Muhsin Ertugrul ise bu déneme kurum agisindan
bakarak seyircinin ilgisini karsiliksiz birakmamak adina uygulanan ¢oziimleri su

sekilde aktarmistir:

126 Ahmet Muhip Diranas, “Sanat ve Yurt Biitiinliigii”, Halkevleri Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi, (1941):
20“den aktaran Ondin, 2003, 182.
127 Ondin, 2003, 90.

66



“Ikinci Diinya Savasinin besinci yilinda agilan tiyatrolarimiz, geceleyin 1siklar1 karartilmus,
kapkara bir sokaga bakiyor. Biitiin sehir karanlik iginde. Saat onda tramvaylar bitiyor,
otomobil az ve pahali. Bir yerden bir yere gidip gelmek gii¢. [...] Yillardir sekiz bucgukta
basglayan tiyatromuzu altt bucgukta baslatmay1 uygun gordiik. Boylelikle herkes saat onda
tiyatroya gitmis ve evine donmiis oluyor. Belki ilk giinler biraz yadirganacak lakin halkin
tiyatro sevgisi o kadar canhdir ki ¢ok gegmeden aligacak.”'?®

Karartma uygulamasi savas doneminde uygulamaya alinan giivenlik amacgl bir
uygulamadir. Sanatc¢ilarin Tiirk Tiyatrosu dergisindeki yazilar1 ve goriisleri her
donemde oldugu gibi bu donemin de sosyal hayatin1 gormemizde 6nemli bir kaynak
olmustur. Sehir Tiyatrosu yoneticileri, sanat¢ilar1 ve hatta ilgili seyircileri bu
yonleriyle onemli miikafatlar hak etmis ve neticesinde bazi miikafatlar da almiglardir.
Bunlardan biri de 1946 yilinda gerceklesmistir. Donemin belediye reisi Dr. Liitfi
Kirdar 1947 yilinda Istanbul Acikhava Tiyatrosunu agmis ve Opera binasinin
temelini atmistir.'” Bu gelisme tiyatronun daha sonra Sehir Tiyatrolar1 adini

almasindaki 6nemli adimlardan biridir.

1949 yilinda ¢ikan yasa ile 1947°den beri Muhsin Ertugrul’un yoneticisi oldugu
Ankara Tatbikat Sahnesi, Devlet Tiyatro ve Opera Miudiirliigii adin1 almigtir. Ayni y1l
diizenlenen yonetmelik ile Sehir Tiyatrosunda baz1 degisikliklere gidilmistir. Metin
And, Ertugrul’un Devlet Tiyatrosuna dnem vererek Sehir Tiyatrosu ile ilgilenmedigi
seklinde elestirildigi bu huzursuzluk déneminde yeni yonetmeligin de pay1 oldugunu
aktarmistir.'** Kurum igerisinde anlasmazliklara sebep agan bu yonetmelik ile kurum,
belediyeye bagli olarak katma biitce ile idare edilen bir tiyatro halini almus,
kurumdan Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu olarak soz edilmistir.'’' Bunun
disinda; kurumun komedi, dram, ¢ocuk oyunlari olarak {i¢ kola ayrilmasi, sanatgilar
aras1 6 asamalik kidem belirleyerek 6demelerin belirlenmesi, tiim ¢alisanlarin kurum
ile mukavele imzalama mecburiyeti, idarenin dnemli bir kismin1 yerine getirmesi i¢in
kidemli sanat¢ilardan olusan bir kurul olusturulmasi, sanat¢ilarin kurumda gorev
alabilmesi i¢in Tiirk olmasi zorunlulugu, ¢alisanlarin kurum disinda sadece izin ile is
yapmalari, kurum calisanlarinin belediye onay1 ardindan siava tabi tutulmasi gibi
maddeler yer almaktadir.'”? Bu yil Ertugrul Sehir Tiyatrosundan ayrilmis ve

calkantili bir dénem gegiren kurumda yerine Istanbul belediye reisi Prof. Dr.

128 Muhsin Ertugrul, “Perde Agiliyor”, Tiirk Tiyatrosu, s. 171 (1 Ekim 1944): 1.

129 Nutku, 2015, 94.

130 And, 1983, 217.

131 “fstanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu Genel Talimatnamesi 1. Kisim”, Tiirk Tiyatrosu, s. 230 (1
Kasim 1949): 12.

132 “Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu Genel Talimatnamesi 2. Kisim”, Tiirk Tiyatrosu, s. 231 (16
Kasim 1949): 10.
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Fahrettin Kerim Gokay tarafindan cagrilan Alman yonetmen Max Meinecke
gelmistir. Kurumun midirligline atanan yazar Orhan Hangerlioglu ile Max
Meinecke’nin kurum iginde olumlu adimlar attig1 belirtilse de Haldun Taner, Salah
Birsel, Behget Necatigil, Adalet Cimcoz, Sait Faik Abasiyanik, Fazil Hiisnli Daglarca
gibi donemin 6nemli yazarlar tarafindan kurumda 6zellikle oyun se¢imini, halkin
begenisini, sagduyusunu hice sayan tutumunu ve Edebi Heyeti baglica aksaklik

konusu olarak elestiriler aktarmislardir.'*

Yeni yonetmelik ile calisan biitgelerinin dokuz yil boyunca sabit kalmasi sebebiyle
kurum igi sorunlar yasamirken, 1959 yilinda diinya tiyatrosunu Istanbul halkina
tanitma konusunda basarili olan Max Meinecke’nin yerine 1958’de Devlet
Tiyatrolari’'ndan dénemin Milli Egitim Bakani Tevfik Ileri’nin opera binasinda
kokteyl yapma istegine karsi ¢ikarak ayrilan Muhsin Ertugrul getirilmistir."** Bu
gelisme Ertugrul’un Istanbul’da daha ¢ok sahne agilmasi sdylemlerini cogaltmis,
bunun sonucu olarak da belediyenin destegiyle yeni sahneler acilmis ve bilet
licretleri diisiiriilmiistiir. Bu sahneler 1960 yilinda Kadikdy, 1961 yilinda Uskiidar ve
Fatih, 1962 yilinda Rumelihisar1 Yazlik, 1965 yilinda ise Zeytinburnu sahneleri
Istanbul halkinin yararini agilan sahnelerdir.’*® Muhsin Ertugrul yeni sahneler ile
ilgili goriislerini “Istanbul’da bes degil, kabil olsaydi da Uskiidar1’yla, Topkapist’yla,
Bakirkoyii’yle, Sisli’siyle onbes tiyatro agabilseydik yine de halkin ihtiyacini
karsilayamazdik.”'*® seklinde belirtmistir. Istanbul’daki yeni sahnelerin agilmasiyla
birlikte kurumun yayin orgami Tiirk Tiyatrosu dergisinin Ekim 1959 tarihli 320.

sayisinda ilk kez “Istanbul Sehir Tiyatrolar1” ismi kullanilmustir.

3.4. istanbul Sehir Tiyatrolar

1960’1 yillara geldigimizde Sehir Tiyatrosu’nun kiiltliir yonetimi anlayisini ve
miicadelelerini daha iyi anlayabilmek i¢in bu donemin zeminini hazirlayan bazi
siyasi gelismeleri de incelemekte fayda vardir. Bunlardan ilk olarak II. Diinya Savasi
sonrasi ¢ok partili doneme gecisi ele alabiliriz. Niliifer Ondin, iktidara kars1 mecliste

sunulan anonim bir dilek¢e araciligryla donemin iktidarina karsi savasin galipleri

133 And, 1983, 219.

134 Nutku, 2015, 97.

135 age, 102.

136 «“Sehir Tiyatrolar1 Bas Rejisorii Muhsin Ertugrul’la Bir Konusma”, rép. Yekta Ragip Onen, Tiirk
Tiyatrosu, s.321 (Kasim 1959): 20.
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arasinda olan Sovyetlerle yakin olmasiyla ve iilkeyi parcalamaya kadar varacak
suclamalarla rejime zarar verdigi gibi asl belli olmayan saldirilarin altini ¢izerek bu
durumdan Sehir Tiyatrosu’nun nasil etkilendigini su sekilde aktarmistir:
“Iktidar partisine yoneltilen saldirilardan sanat da paymi alir ve komiinist propagandanin
sanat1 da kullandig1 belirtilir: "Kizillarin bagvurduklar1 carelerden birisi de memleketteki
sanat ve yayin organlarini kendi programlarina gore organize ederken sanat hiirriyeti namina
yaptiklart demagojidir. Bu yilin son iki ay1 iginde radyoda, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda,
Devlet Konservatuari'nda Rus eserleri oynanmaktadir. Bu eserler sadece aileyi hedef tutan ve

hepsi kizil repertuarda serefli yerler isgal eden eserlerdir. Milli filmlerimize, komiinistlikten

hiikiim giyen ve cezalarim1 ¢ekmekte olanlarin senaryolari empoze edilmektedir. Plastik

sanatlarimiz avangard namu altinda dejenere bir hale sokulmaktadir.".'?’

Bu gibi iddialar toplum arasinda da biiyiik yanki uyandirmistir. Demokrat Parti’nin
kuruculart olan Celal Bayar ve Adnan Menderes gibi isimlerin bu iddialarin sahibi
oldugu baz1 kaynaklarda belirtilse de bu konu ile ilgili bir kesinlik yoktur. Ancak bu
asli ispatlanamayan iddialar ve tartigmalar ve ¢iftciyi topraklandirma karsiti
diisiinceleri ile CHP’den ayrilmalar1 sonucu yeni parti yanlilar1 kamuoyu {lizerinde
olduk¢a gii¢lii bir hal almistir. Savas yillarinda denge politikasi izleyen Tiirkiye,
Ingiltere, Fransa gibi bati miittefikleri tarafindan yalmz birakilmis, savas sonrasi
zaferinin ganimetini toplamay1 amaglayan Sovyetlerin, Tiirkiye’nin yalnizligindan
fayda etme amaci ile toprak, hakimiyet ile ilgili istekleri Indnii hiikiimetince sert
tepki almustir.'*® Bu gelismelerin sonucu olarak Tiirkiye bati tilkeleri ile miittefikligi
sikilagtirma yolunu tercih etmis ve Almanya ile Japonya’ya savag ilan etmistir. Bu
calkantili donemin de etkisiyle Tiirkiye, 1946 secimlerinde ¢ok partili sisteme gegis
yapmistir. 1950 se¢imleri, Demokrat partinin zaferi ile sonuc¢lanmistir. DP, bu
secimlerde meclisteki ¢cogunlugu kazanarak iktidar olmustur. Bdylece ¢ok partili
donemin ilk hiikiimeti Demokrat Parti’nin kurucularindan Adnan Menderes

hiikiimeti olmustur. Bu donemin hiikiimetinin vaatleri ve ongordiigii politika su
sekildedir:

“Cok partili diizenin ilk hiikiimet programi, kendinden onceki kiiltlir politikalarin1t manevi
degerlere yer vermemesi nedeniyle elestirir. Manevi degerlerden yoksun olan bir toplumda
bilimin ve teknik bilginin yayilmasimnin bir dnemi olmadigimi savunan program, maarifin
istikrarlt bir politikadan yoksun oldugunu yapilan degisikliklere baglar. Egitim ve kdiltiiri
biiyiik milli bir dava olarak kabul eden hiikiimet, demokratik ve bilimsel nitelikli bir politika
ile, egitim ve kiiltiirii yayginlastirmay1 hedefledigini bildirir.”'*

137 Ondin, 2003, 118-119.

3% Osman Akandere, Milli Sef Donemi; Cok Partili Hayata Gegiste Rol Oynayan i¢ ve Dis
Tesirler (1938-1945), (Istanbul: iz Yaymecilik, 1998), 316

139 Ondin, 2003, 120.
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Iktidar oldugu dénemin ilk yillarinda sundugu goriislerinden sonra Demokrat
Parti’nin bu sdylemlerine uymadigim1 gérmekteyiz. Akademisyen Giilayse Erkoc,
1950 secimleri sonrasi donemi ve bu donemin kiiltiir, tiyatro ile iliskisini su sekilde
aktarmistir:
“Ulkemiz, kisa bir zaman diliminde, ekonomik alanda gelisme, kalkinmada hizlanma
gosterir. Ancak bu biiyiime hareketi siyasal ve kiiltiirel alanlarda ayni oranda olmamustir.
Cumbhuriyetin koklesmesini, devrimlerin benimsenmesini saglayan kiiltiirel temelin ihmal
edildigi soylenebilir. Ornegin, 1950'lerin basinda Halkevleri'nin, K&y Enstitiileri'nin
kapatilmasit Anadolu'nun egitim ve kiiltiir hayatinda bir duraklama yaratir. Ekonomik
biiyiimenin bedeli ise disa borglanma ve enflasyonun yiikselisidir. Demokrasi kavraminin
yanlis yorumlanmasi ve 6zgiirliik diisiincesinin tek yanli olarak hayata gecirilmesi dengeleri
bozar ve calkantilara yol agar. Ekonomik sikintilarin yani sira diisiince 6zgiirliigiine kisitlama

getiren olaylarin tirmanmasi ile kriz dénemi yasanir. Tiyatroda bunun bir yansimasi olarak
Nazim Hikmet'in oyunlarinin yasaklanmasi 6rnek verilebilir.”'*°

Yaganan ekonomik sorunun ¢oziimii olarak hayata gegirilen varlik vergisi ise bu
donemin gerginligini st seviyelere tasimistir. 1942 yilinda kabul edilen varlik
vergisi gayrimiislimler ile miisliiman toplum arasinda gergin bir siirecin baglamasina
sebep olmustur. Gazeteci, yazar Ridvan Akar varlik vergisi ile ilgili ¢caligmalar1 su
sekilde ozetlemistir:
“Ekonomik krize kars1 sihirli formiil olarak halka yansitilan bu vergi, higbir ekonomik soruna
¢oziim olamadig1 gibi, siyasi agidan devletin ayrimeciligimi ortaya koydugu bir uygulama
olarak hafizalara kazindi. Dolayistyla Varlik Vergisi'nin degerlendirilmesi, salt o dénemin
maliye politikasinin anlasilmasi agisindan degil, siyasal siirecin kavranmasi agisindan da
gereklidir. Savag yillarinda birgok  Avrupa iilkesinde "olaganiistii kazanglarin
vergilendirilmesi”, Savunma Vergisi ya da Varlik Vergisi adi altinda toplanan vergiler ile
Tiirkiye'deki Varlik Vergisini ayiran temel ayrim, verginin tarh, tahakkuk ve tahsil

asamalarindaki adaletsizlik ve daha o©nemlisi iilkede yasayan azmliklar1 hedeflemis
olmasidir.”"*!

Bir defaya mahsus yiiksek kazangh kisilerin vergilendirilmesi planlanmis olsa da
azinliklarin haksiz kazang elde etmesi ile ilgili bazi1 sOylemler, haberler ve
karikatiirler azinlikliklar ile ilgili problemlerin daha da biiylimesine sebep olmustur.
Doénemin basgbakani Siikrii Saracoglu mecliste yaptigi bir konusmada bu kanunun
devrim niteligi tagidigini ve yabancilar1 ortadan kaldiran Tiirk piyasasimi Tiirklere
birakacaklarini seklinde hedef gosteren, ayristirici ifadelere yer vermistir.'*
Tarihimizde 6-7 Eyliil olaylar1 ya da Istanbul pogromu olarak bildigimiz meselenin

kokeninde bu donemin yanlis wuygulanan politikalarinin  etkili  oldugunu

140 Giilayse Erkog, “Cok Partili Dénemde Tiyatro Ortami ve Kimlik Arayis1”, Tiyatro Arastirmalar:
Dergisi, s. 12 (1995): 17-18.

141 Ridvan Akar, Askale Yolculari; Varhk Vergisi ve Calisma Kamplar, (istanbul: Dogan Egmont
Yaymecilik, 2009), 52.

2 Ayhan Aktar, Varlik Vergisi ve Tiirklestirme Politikalari, (Istanbul: Iletisim yaymlar1, 2001),
148.
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sOyleyebiliriz. Bu donem uluslararast bir gerginlige sebep olan Kibris meselesi de
olaylar1 alevlendirmistir. Birlesik Kralligin egemenliginde olan Kibris’in
Yunanistan’a verilmesi tartismasi ve Kibrisli Rumlar ve Tiirkler arasindaki hadiselere
binaen Tirkiye’deki Rumlar tepkinin merkezine itilmistir. Bu olay Tiirk hiikiimetinin
bazi iiyeleri tarafindan tertiplenmisti, ne yazik ki aleyhimize sonuglanmustir.'* 1955
yilinin 6-7 Eyliil’iinde Istanbul basta olmak iizere gayrimiislimlerin miilklerine
saldirilmisti. Bunun {izerine hiikiimet ve hiikiimet yanlis1 kisiler bu olaylar
carpitarak lehine c¢evirmeye calismistir. Basinda Selanik’te Atatiirk evinin
bombalandigina dair asilsiz bir haber yayinlanmasi ve Kibris olaylar1 {izerine
hiikiimetin analizini ve politikasini akademisyen, yonetmen Dilek Giiven su sekilde

aktarmistir:
“Menderes, olaymn Tiirk halkin1 o6fkelendirdigini ve spontane bigimde Rum azmnliga
saldirildigini iddia etti. Birkag giin sonra, hiikiimet agiklamas1 degistirildi; buna gore, olaylar
Tiirk komiinistleri tarafindan hayata gegirilmisti. Olaylari, 2000'in tizerinde insanin komiinist
goriislerinden dolayr tutuklanmasi izledi. Ancak, 1955'teki saldirilarin gergekte devletin
yoneticileri tarafindan planlandigini ve hayata gecirildigini gosteren dayanaklar mevcuttur.
Saldirilar, 6zellikle Rum-Ortodoks bir cemaatin varliginin sona erisine isaret eder. [...] S6z
konusu 6-7 Eyliil Olaylari, 1950 yillarin siyasi ve sosyoekonomik kosullar: ¢ergevesinde ele
almmalidir. Demokrat Parti'nin 1950 yilindaki se¢im zaferi, sadece ¢ok partili sisteme gegisi
degil, ayn1 zamanda Kemalist egilimli biirokrasi elitinin yerini, agirlikli olarak Anadolu'dan

gelen ve o zamana kadar Ankara'daki hiikiimet kurumlariyla neredeyse hi¢ temast olmamis
olan kadrolarin almasi anlamina da gelir.”'*

Artan ekonomik sorunlar ve sosyal, politik olaylarin bu denli biiyiik raddelere
ulagsmas1 tilkede ¢ok partili doneme gegcisin altyapisinin hazirlanmadigi ve bu
doneme heniiz hazir olmadigit ve wuygulanan yanlis politikalar seklinde
yorumlanabilir. Zira bu donemi, halkin sehirli, Kemalist kesiminin destegini alan
1960 darbesi takip etmistir. Darbe donemi devletin {ist kademesindeki ve devlet
dairelerinde gorevli bazi kisilerin yargilanmasi, Adnan Menderes’in idami ile
sonuclanmis ve referandum sonucu 1961 anayasasinin kabulii ile takip etmistir. 1961
Anayasast ile koktenci politikalar1 benimseyen aydinlar ve Ogrencilerin, biitiin
engellemelere ragmen is¢i smifi ile birlikte siyaset yapabilmelerine ortam

hazirlamigtir.'*

143 Erol Miitercimler, Kibris Baris Harekatimn Bilinmeyen Yénleri; Satihk Ada Kibris, (istanbul:
Alfa Basim Yayim, 2007), 104.

' Dilek Giiven, Cumhuriyet Donemi Azihk Politikalar1 ve Stratejileri Baglaminda 6-7 Eyliil
Olaylar, (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2005), 4.

145 Hikmet Ozdemir, “27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesi”, Tiirkiye Tarihi 4 Cagdas Tiirkiye
1908-1980, haz. Sina Aksin, (Izmir: Cem Yaymevi, 1997), 192.
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Bu doénemde Sehir Tiyatrolari’nin da ilerleyisi de iilkenin siyasi ve ekonomik havasi
ile paralel ilerlemistir. Muhsin Ertugrul, uzun yillardir beklenen yeni tiyatro
binalarin1 ve otuz yil énce yazdig1 “Bir Tiyatro Istiyorum Efendim...” yazisinda dile
getirdiklerinin gergeklestigini hatirlatarak belediye ve kurum iligkileri ile ilgili

sunlar1 aktarmistir:

“Bu sehirden bir¢ok Belediye Baskanlar1 gelip gegmis, gdogmiistiir. Aralarindan iz birakanlar
o kadar azdir ki... Operator Cemil Topuzlu, Giilhane parkini, tiyatromuzu,
konservatuvarimizi kurmustur. Haydar Bey, bu sehri kiil olmaktan kurtarmak i¢in modern bir
itfaiye teskil etmistir. Muhittin Ustiindag, bes asirdir sehrin bekledigi sihhi kanalizasyonu
yaptirmugtir. Liitfi Kirdar, bir agikhava tiyatrosu agmis, bir opera binasini baglatmistir. Bu
degerli insanlar uzun zaman baskanlikta kalmislardi fakat Sefik Erensii ii¢ aylik hizmet
stiresinde iki ayr1 semtin iki ayri tiyatrosunu yaptirmakla Belediye ve Tiirk tiyatro tarihine
adin1 kazdirmustir. Gérecek gozii olanlar igin ne giizel bir ders!”'*

Ertugrul’un bu yorumunu, kiiltiir kurumlarmin belediyenin politikalar1 ile mevkiinin
belirlenebilecegini, kiiltiir iiriinlerini halka ulastirmanin ve siirdiiriilebilirligini
saglamanin belediyenin gorevi oldugunu, ayn1 zamanda 27 Mayis darbesinden sonra
belediye bagkanligi yapan Kurmay Albay Sefik Erensii’yii Ovgiiyle anarak 60

darbesinin olumlu bir yoniinii aktardig: seklinde yorumlayabiliriz.

Yeni sahnelerin ardindan konservatuvar mezunu, egitimli gencgler icin Haldun
Taner’in ortaya attig1 genglik asisi1 fikri de Muhsin Ertugrul’un bu dénemi sirasinda
gerceklesmistir. Bu gelismeyle birlikte Sehir Tiyatrolari’nda uzun yillardir arzulanan
egitimli oyuncular, yeni kan niteliginde olup tiyatroyu tasimislardir. Oyuncu, rejisor,
dramaturg, dekorcu olarak Engin Cezzar, Beklan Algan, Ayla Algan, Giingor
Dilmen, Ergun K&knar, Asaf Ciyiltepe, Niivit Ozdogru, Tun¢ Yalman, Zihni
Kiiciimen, Genco Erkal, Cetin Ipekkaya, Duygu Sagiroglu tiyatroya yepyeni bir hava

ve atilm giict getirdiler.'’

1964 yilina geldigimizde ge¢misin izleri ve gelecegin habercisi niteliginde bir hadise
yasanmigtir. 1963-64 sezonunda Adalet Cimcoz ve Teoman Aktiirel’in ¢evirdigi,
Beklan Algan’in sahneye koydugu Alman yazar Bertolt Brecht’in “Sezuan’mn lyi
Insan1” oyunu repertuvara eklenmistir. Ayni oyun yedi y1l énce 1957 yilinda Adalet
Cimcoz tarafindan ¢evirisi yayimladiginda da komiinizm propagandasi yapiliyor diye
mahkemeye verilmis ve mahkeme kararinca temize c¢ikmistir. Bu sebeple 1958

yilinda Max Meinecke tarafindan sahneye konulmasi planlanan oyun repertuvardan

146 Muhsin Ertugrul, “Iste Bitti”, Tiirk Tiyatrosu, s. 330, (Ocak 1961): 5.
47 And, 1983, 226.
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kaldirilmistir.'*® 1964 yilinda tekrar sahneye konulmasi ise bazi gevreler tarafindan
tepkiyle karsilanmis ve oyun giinii tiyatro bir grup tarafindan basilarak afisleri
yirtilmig, camlar kirilmis ve ekibe saldirilmistir. Olay {izerine savcilik sorusturmasi
acilmis; olusturulan bilirkisi kurulu, oyunu izledikten sonra komiinist propagandasi
yapilmadig1 goriisine varmis ve bdylece temsiller siirdiiriilebilmistir.'* Muhsin
Ertugrul rahmetli Cemil Topuzlu’ya yazdig1 mektupta yaptigi projelerden bahsederek

sunlar1 eklemistir;

“Her seyi ayn1 zamanda baslattiniz ve hi¢ degilse arsalarini aldiniz, temellerini attiniz. Nigin
bitiremediniz? Ormanlarimizda ni¢in ulu gdévdeli agaclara rastlamiyoruz. Toplumumuzda
nigin yiiksek kiltiirlii kisileri yerlerinde birakmiyoruz. Ciinkii ormani sahsina tarla yapmak
icin ulu agaglarini kesip kavuran zihniyet; {stiin kigilerimizi de baltalayip alasagi etmekle
asagilik duygusu besliyor. Bizde toplumun yararina hizmet etmis ve yerinde kalmis tek bir
idealist gosterebilir misiniz pasam? Ne yapalim ki her giizel oyuncagini kiran yaramaz bir
cocuk yaradilisindayiz. Sizi yerinizde birakirlar miydi hic? O zaman Istanbul bir cennet
olurdu.” 1%

Sanatin muhalif, yol gosterici yoniinii propaganda olarak algilayan ve sanati
menfaatleri dogrultusunda tehlikeli géren bu kitlenin eylemi Sehir Tiyatrolari’nin en
aktif ve basarili oldugu bu yillarin kara lekesi olmustur. Cagdas, elestirel bakis acisi
kazandiran ve halkin kiiltlir diizeyini yiikseltecek eserlerin repertuvara alinmasi, bir
grup siyasinin tiyatroyu hedef gostermesine, ardindan bir grup vandalin kuruma ve
sanatcilart saldirmasia sebebiyet vermistir. Bu hadiseden sonra Tiirk Tiyatrosu
dergisinde Ertugrul’un daha sert bir dil kullandigimi gdérmekteyiz. Yazar ve
akademisyen Aysegiil Celik belediye ile tiyatro arasinda yasanan bu gerginligi su
sekilde aktarmustir:
“Belediye Meclisi'nin AP’li iiyesi Thsan Yarsuvat, Ertugrul’un disiplin sucuyla Haysiyet
Divani’na verilmesi ig¢in Onerge hazirlamisti. Yarsuvat, Ertugrul’un Tirk Tiyatrosu’na
yazdig1 yazida Belediye Meclisi’ne hakaret ettigini sdylityordu. Ertugrul, yazisinda “Meclis
iiyelerinden birkag1 eger tiyatroyu dzel ¢iftlikleri, sanatcilar1 da parayla tutulmus kahyalar
santyorlarsa uyansinlar. Bu tiyatro sanat¢ilarindir.” sozlerine karsin belediye bu sayfalarin
kesilerek ¢ikarilmasmna karar verdi. [..] Zeytinburnu Tiyatrosu’nun kapisini zabitalar
tutmustu. Istanbul Belediyesi, kendi sahnesinde kendi oyununu yasaklamisti. Meselenin

Oziinde bileti ¢oktan satilan oyunda bagrolii oynayan Ayla Algan’in aldigi ceza vardi.
Ertugrul, cezay1 temsilden sonraya ertelemisti.”!>!

148 Liitfi Ay, “Sezuan’in Iyi insan1”, Milliyet Gazetesi, 29 Mart 1964’den aktaran Elestirmen Goziiyle
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi 2 (1960-1990), ed. (TEB) Esen Camurdan, Zehra
Ipsiroglu, Caglar Tanyeri Ergand, Sibel Arslan, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1994),
37-39.

4 Tahsin Konur, “Cumhuriyet Déneminde Devlet-Tiyatro Iliskisi”, Ankara Universitesi DTCF
Dergisi, c. 31, s. 1-2. (1987): 315.

130 Muhsin Ertugrul, “Eski Sehremini Operatdr Cemil Topuzlu’ya Mektup”, Tiirk Tiyatrosu, s. 358,
(Ekim 1964): 5.

151 Aysegiil Celik, Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul, (istanbul: Can Yayinlari, 2013), 198-200.
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Yasanan bu gerginlikler ardindan tiyatronun geng¢ oyuncular1 da hocalart Muhsin
Ertugrul’u desteklemis ve geri adim atmamuslardir. Buna karsin belediye meclisi
daha sert bir tepki ile karsilik vermistir. Belediye Meclisindeki bazi bagnazlar
Mubhsin Ertugrul’un sergiledigi bazi oyunlara nedense alerji duydular ve bas
rejisorliigiin - kaldirildigr yeni bir yonelik hazirlanarak uzaklastirmaya cesaret
edemedikleri Muhsin Ertugrul’u kadro dis1 biraktilar.'”* Belediye Meclisine giren
bazi partililerin o zamana kadar tiyatro ile tamisikligi olmadigi halde gerekge
gostermeden bu karar1 almasi, 6zel tiyatrolardan, ulusal ve uluslararast dernekler ve
enstitiilerden, bu karar ile Sehir Tiyatrolarindan istifa eden geng¢ sanatcilardan,
gazetecilerden ve bazi politikacilardan biiyiik bir tepki gormelerine sebep olmustur.
1968 yilindaki belediye secimleri sonrasi belediye meclis iiyeligi cogunlugunu baska
bir partinin kazanmasi ile Muhsin Ertugrul oybirligi ile Sehir Tiyatrolari’nin basina

davet edilir fakat Ertugrul bu ¢agriya 1974 yilina kadar cevap vermemistir.'>?

1971 yilinda yine bir askeri miidahale ger¢eklesmistir. Ordunun iist komuta kademesi
12 Mart 1971°de sol egilimli astlarin1 bastirarak, anarsiye son verecek ve Kemalist
bir ruhla reformlar1 yiiriitecek giiclii bir hiikiimet kurulmasi talebiyle bir muhtira
verdi.'”* Fakat hayata gegirilen bazi eylemler muhtiranin aktarildigi gibi olmadigia
yonelik soru isaretlerine yol agmisti. Demirel hiikiimetinin istifas1 sonucunda
donemin CHP Kocaeli Milletvekili Nihat Erim, partiden istifa ederek yeni hiikiimetin
bagbakan1 olmustur. Bu yénetim sonucu TIP ve DEV-GENC’e bagl genclik drgiitleri
kapatilmasi, Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi ve DISK sendikalarinin subelerinin
polisce aranmasi, MHP nin genglik kollar1 olan Ulkii Ocaklari’nin solculara géniillii
milis gibi davranmasi, sola karsi bu saldirinin amaci isgileri sindirmek ve sendika

militanligini durdurmak olmustur.'*®

1971 Muhtirasinin bir izi olarak Sehir Tiyatrolari’nin kaldirilan ve bu sebeple bir
stiredir bos kalan Genel Sanat Ynetmenligine Vasfi Riza Zobu atanmistir. Zobu’nun
yonetimindeki ilk yil, Istanbul Belediye Baskan1 Fahri Atabey, Harbiye tiyatrosunun

miijdesini vererek Sehir Tiyatrolari ile ilgili gelismeleri su sekilde aktarmistir:

132 “Muhsin Ertugrul Tiyatro Seferberligi agti”, rop. Recep Bilginer, Cumhuriyet, 26.01.1974, 6.

153 Nutku, 2015, 106-109.

13 Carter Voughn Findley, Modern Tiirkiye Tarihi-Islam Milliyetcilik ve Modernlik 1789-2007,
cev. Giines Ayas, (Istanbul: Timas Yayinlar1, 2011), 369.

155 Feroz Ahmad, Bir Kimlik Pesinde Tiirkiye, ¢ev. Sedat Cem Karadeli, (Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yaymlari, 2006),142.
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“Tiirk Tiyatrosu’na mektep olan Sehir Tiyatrolari’nin Tepebas: Tiyatrosu’nda 56 yildan beri,
Tiirk Tiyatrosu sanatcisina ¢ektirdigi istirap sona ermis ve yarim asrin hayali gercekleserek
Tepebasi tesisleri Harbiye’deki modern binasina taginmigtir. [...] 1962’den 1968’e kadar
tiyatrolarimiza tek koltuk ilave edilmemis, 1968 ile 1970 yillar1 arasindaki iki yillik devrede
1800 koltuk eklenmistir.”!%

Komedi ve dram olmak tizere iki boliimii olan Tepebast tiyatrosunun 1958 yilinda
komedi kisminin yikilarak otopark yapilmasi ardindan 1969 yilinda bosaltilan dram
kismi ise 1970 ve 1971 yanginlar1 sonucunda miize yapilma g¢aligmalar1 hayata
gecemeden kiil olmustur.””” Bu felaket ile ilgili Sehir Tiyatrolari Genel Sanat
Yonetmeni Vasfi Riza Zobu, sunlar1 aktarmistir;
“Ona salas dedik. Ona harabe dedik. Sikigmis kalmus Tirk sanatini perisan sahnesinden
kurtarm, Istanbul’a yeni bir tiyatro binasi yaptirin dedik. Tiirk Tiyatrosunun kurulmasini,
biiyliylip ¢ogalmasint yillarca gatisi altinda himaye eden bu sanat mabedi bize kiistii mii?
Icinde dogdugumuz, iginde bilyiidiigiimiiz, iginde oldiigiimiiz, o ihtiyar hali ile her
zahmetimize katlanan bu sanat anasina nankorlilk mi ettik? [...] Tepebasi, bize, bizden
sonrakilere, onlardan sonrakilere de alevler icinde kavrula kavrula veda etti. 1868’de

Gedikpasa’da kurulan Bat1 6rnegi Tiirk Tiyatrosunda yetisen tiyatro sanatcilarini, bugiinkii
kusaga baglayan tek bag boylece koptu, sondi, kiil oldu gitti.”'*®

Giliniimiizde beton terasi ile TRT Tepebasi Stiidyolar1 olan bolgedeki tiyatro, Harbiye
binasinin yapilmasi sonrasi “1zdirap” olarak adindan soz edilse de yangin sonrasinda
sanat¢ilar tarafindan bu sozler pismanlik ile anilmistir. Zaten saglamlastirma
caligmalarina ihtiyact olan eski binanin miize yapilma isteginin ertelenmesi veya yeni
sahnenin hevesiyle g6z ardi edilmesi Sehir Tiyatrolar1 ve Tiirk tiyatrosunun tarihinin

onemli bir kiiltiir sembolii olan Tepebasi tiyatrosunun yok olmasina sebep olmustur.

Zobu yonetimindeki Sehir Tiyatrolari, repertuvar segiminde de uzun yillar vizyonuna
uygun bir repertuvar se¢imi yeniden komedi agirlikli bati uyarlamalarina gevrilmis
ve yerli oyun sayisi azalmistir.”” 1974 yilinda ise tiyatro derneklerinin, Sehir
Tiyatrolar1 sanatgilarinin yiiksek sesle dile getirdig§i Muhsin Ertugrul’un kuruma
yeniden donmesi konusu belediye yonetiminin baska bir partiye gecmesi ile
gerceklesmistir. Fahri Atabey doneminde Ertugrul’un geri donmesi konusunda s6z
verilse de bu sdz tutulmamistir ve Ahmet Isvan déneminde Muhsin Ertugrul yeniden
Sehir Tiyatrolarinin Genel Sanat Yonetmeni olarak gorevinin basina ge¢mistir.'®

Ertugrul’un yonetime geg¢mesi ile kurum yeniden repertuvarinda yerli yazarlara

15 Fahri Atabey, “Tki Yilda 1800 Koltuk”, Tiirk Tiyatrosu, s. 392. (Mart 1971): 4.

157 Yavuz Pekman, Gelecege Perde A¢can Gelenek: Ge¢misten Giiniimiize istanbul Tiyatrolar: IT:
Beyoglu, Sisli, Besiktas ve Cevresi, (Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari, 2011) 115-123.

138 Vasfi Riza Zobu, “Tepebas: Tiyatromuz”, Tiirk Tiyatrosu, s. 393. (Temmuz 1971): 31.

159 Giirmen,Denizhan,Baltaoglu, 1988, 166-168.

160 “Muhsin Ertugrul Tiyatro...”, 1974, 6.

75



oncelik verme ve diinya tiyatrolarinda tanman, ses getiren yazarlarin oyunlarim
sahneye koyma yolunu izlemistir Bu konu ile ilgili gorislerini su sekilde
belirtmistir:
“Tek bir cati altima sigindigimiz 1930-31 tiyatro mevsiminde Tepebasi binasinda yedi
Fransiz, iki Ingiliz, Iki Alman, Iki Italyan, bir Rus, bir Amerikan, bir Macar ve topu topu ii¢

Tiirk piyesi oynamisiz. Bir cati simdi alt1 ¢at1 oldu. Biz, yeni mevsime her ¢at1 altinda bir
Tiirk piyesi oynayarak giriyoruz.”'*!

Muhsin Ertugrul’un repertuvart daha once saldirilarla ve goérevden almalarla ve
istifalarla sonuglansa da Ertugrul, Sehir Tiyatrolari’nin vizyonunu uygar diizeylere
tasima amacinda 1srarci olarak sanatin muhalif yonilinli gostermistir. Ancak Zobu
doneminde baslayan huzursuzluk Ertugrul doneminde de devam etmistir. 1966
sonrast birgok oyuncunun istifa etmesi ile Ertugrul, acik hava ve alan oyunlari,
kahvelerde tiyatro, genis Kkitlelere indirimli tiyatro fikirleri sebebiyle Sehir
Tiyatrolar’nin yeni gen¢ kadrosu ile karsi karsiya gelse de bu fikirlerini hayata
gegirmistir..'”® Muhsin Ertugrul tarafindan olusturulan “Gezici Kahve Tiyatrolar1”
yoneticisi Deniz Uyguner, bu uygulamanin okuma tiyatrosu ile baslayip temsiller ile
devam ettigini aktararak amatoér yazarlardan oyun metinleri ve temsil
gerceklestirilecek kahve bulma konusunda bir yardim yazis1 yazmustir.'®® istanbul’un
her yerinde tiyatro diislincesi ile atilan bu adim ve yardim yazisi ne yazik ki
tiyatromuza ne yeni oyun metinleri kazandirmis ne de uzun Omiirlii olmustur. Bir
baska yenilik olarak Tepebast yangininda sadece marangozhane bdliimiiniin dort
duvarn kalan kisim Beklan Algan 6nciiliigiinde Tepebas1 Deneme Sahnesi olarak tadil
edilmistir. Belgelenmesi ve kaydedilmesi olanaksiz olan ve daima gelismekte olan
tiyatro sanatin1 yakalayabilmek ve tiyatromuzun kendine tislup olusturabilme
arastirmalarina bu yeni sahnede yer verilecektir. Glindiiz marangozhane, aksamlari
tiyatro olarak kullanilan bu binadaki ilk oyunu sahneye koyan Beklan Algan’in
Tepebast Deneme Sahnesi ile ilgili yorumlar1 Sehir Tiyatrolari’ndaki tiyatro ve
kiiltiir anlayisini agiklar niteliktedir:

“Eger tiyatro, ekonomi, toplumbilim, ruhbilim, felsefe, politika, tarih adina konusma yerine

bunlarin toplamini insan iliskilerinin girift degiskenligi iginde gérmeye calisan bir sanat dali

olmay1 anlamis ise; teknoloji ve bilimde oldugu gibi tiyatroda da ¢agdas olabilmenin yol ve
yontemi planl arastirma ve denemeden gegecektir. [...] Tiyatro, giderek, en azindan bu

161 Muhsin Ertugrul, “Perde Agiliyor”, Tiirk Tiyatrosu, s. 409, (Ekim 1974): 2.
162 Nutku, 2015, 305.
'8 Deniz Uyguner, “Kahvelerde de Oynuyoruz”, Tiirk Tiyatrosu, s. 447, (Kasim 1975): 4.
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amaglar1 gergeklestirdigi derecede deneme gorevini yapmig olacak ve denemeler de giiniimiiz
tiyatrosunu doguracaktir.”'*

Tiyatrodaki gelismelere es zamanli olarak siiren huzursuzluklar sonucu kurum
icindeki genel egilimin yerinde yonetim anlayigini benimsemesi ile 1976 yilinda yeni
yonetmelik devreye girmistir ve her birinin basina bir sanat yonetmeni atanarak Sehir
Tiyatrolar1 bes boliime ayrilmigtir.' Yeni yonetmeligin ardindan Harbiye Tiyatrosu
Hamit Akinli, Tepebasi Deneme Tiyatrosu Beklan Algan, Fatih Tiyatrosu Basar
Sabuncu, Kadikdy Tiyatrosu Bur¢in Oraloglu sanat yonetmenligi ile yonetilecektir.
Bu karar ardindan ayrilan Muhsin Ertugrul’un yerine Hamit Akinli vekaleten
bakmustir.'®® 1977 belediye segimlerini, bir énceki belediye baskan1 Ahmet Isvan ile
anlasmazliklar yasayan Aytekin Kotil kazanmistir. Kotil, 1978 yilinda Sehir
Tiyatrolar’’nin Genel Sanat Yonetmenligine yazar ve elestirmen Hayati Asilyazici’y1
atamustir.'”” Hayati Asilyazici, 6nceki yillarda oldugu gibi Genel Sanat YOnetmeni
oldugu donemde de Sehir Tiyatrolari’nin yayin organi olan Tiirk Tiyatrosu dergisine
bircok elestiri, arastirma yazarak tiyatro tarihimize dnemli belgeler birakmistir. 1979
yilinda siiphesiz kurumun en 6nemli ismi Muhsin Ertugrul vefat etmistir. Ertugrul’un
yetistirdigi sanatgilar, miras kalan kuruma sahip c¢ikmis, Ertugrul’un ilkeleri ile

kuruma birgok katkilar1 olmustur.

1980 yilinda emir komuta i¢inde gerceklesen 12 Eyliil darbesi Tiirk siyasi tarihi,
kiiltiir ve sanat gelisiminde biiyiik olumsuz etkiler birakmustir. Ulkede yer alan bazi
anlagmazliklar ve siddet eylemleri sebebiyle bu miidahalenin gerceklestirildigini
aktaran Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan Evren devlet baskani olmustur.
Terore boyun egmis demokrasi donemi, can giivenligini saglayan baskict yonetim
ideolojisini giiclendirdi ve 12 Eyliil ile baslayan can giivenligini saglayan baskici
ideoloji donemi, can giivenligini saglayinca derhal diyalektik olarak 6zgiirliik¢ii
demokrasi Ozlemleri ortaya ¢ikmustir.'®® Bu donemdeki tartismalar sansiir, baskici
yonetim sekli, egitim alanindaki midahaleler, faili mechuller, idam cezalar1 ve
toplum kiiltiiriiniin evrildigi yon agirlikli olmustur. Kamu diizeni agisindan sakincali

bulunan memurlarin uzaklagtirma veya gorevine son verme ile ilgili olusturulan

194 Beklan Algan, “Neden Deneme?”, Tepebasi Deneme Sahnesi Dergisi, s.1, (Kasim 1977): 11.

165 «“Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Yonetmeligi”, Tiirk Tiyatrosu, s. 421 (Mayis 1976): 1-2.

1% Harika Giirses, “Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun Bes Yoneticisi ile Konusma”, Tiirk Tiyatrosu, s.
422, (30.09.1976): 84.

167 And, 1983, 248.

1% Emre Kongar, Demokrasi ve Vampirler, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2002), 87-88.
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Sikiyonetim Kanununun 1402 numarali kanun maddesi ile gorevine son verilen,
cogunlugu akademisyenlerden olusan 1402’lik seklinde tanimlanan kisilerin sosyal
ve psikolojik anlamdaki magduriyeti de bu donemde oldukga tartisilan bir konu

19 Akademisyen Feroz Ahmad bu yasanmn kabuliiniin amacim1 “Merkez

olmustur.
soldaki biitlin 6gretim elemanlarini temizleyerek ve 6gretim kurumlarini, 12 Eyliil
rejiminde ideolojik safligin bekgileri olan milliyet¢i tutucularin eline teslim ederek

29170

tiniversiteleri siyasetten arindirmaktir.”' ™ seklinde yorumlamistir.

12 Eyliil’tin etkilerini kiiltiir politikas1 baglaminda inceleyecek olursak televizyon ve
miizik alanindaki uygulamalar1 ve yenilikleri incelemekte fayda vardir. Donem
anlayisina hakim olan anlayisin uygulamalari, ¢alisan, isci, 6grenci gruplart odakli
oldugu icin televizyon, miizik ve basin alanlarinda daha yogun calismalar
gormekteyiz. Yazar Aydin Cubuk¢u bu calismalarin  kiltiir  politikasi
olusturulmasindan ve uygulanmasindan sorumlu TRT gibi kurumlarin da bu sartlara
uygun programlar ve eglence programlar1 diizenledigini belirtmistir.

“Diizen degistirilemez; demokrasinin ¢ogu zararhidir, politikacilar ve sendikacilar kendi

cikarlarindan baska bir sey diisinmezler; aydinlar halka tepeden bakan zararli kisilerdir,

okumuslar da ne olmuslardir; olup bitenler i¢ ve dis diismanlarin oyunudur; terdre bulaganlar
kandirilmig gocuklardir ve yarin bugiinden farkli olmayacaktir.”'”!

1982 yilinda ilk kez diizenlenen Milli Kiiltiir Surast da askeri yonetim doneminde
gerceklesmistir. Bu gelisme 60’11 yillarda ortaya ¢ikan kiiltiir politikalar1 kavraminin
bir yansimasi olarak goriilebilir. Askeri yonetimin basindaki isim Kenan Evren,
yonetiminin anlayisini halka empoze etmek ve karsit goriisli grubu ortadan
kaldirmak ig¢in Kkiiltiir ve sanat alanmmin giicliniin nerelere ulasabileceginin
farkindaydi. Bu sebeple Milli Kiiltiir Surasi diizenlenmesine dnayak olmustur. Emre
Kongar askeri yonetimle birlikte hayatimiza giren yeni kavramlart su sekilde
Ozetlemistir;

“Arabesk sozcliglinii yozlasma, koyliilesme, g¢evreyi ses ve benzeri bigimlerde kirleten bir

benmerkezcilik ve pek ¢ok kavrami anlamindan soyutlayacak 6l¢iide bir basitlestirme, bir

kendine acima ve bir kotiimserlik olarak kullaniyorum. [...] Bence Tirk kiiltiirii -onu

yonlendiren tiiketici yliziinden- bugiin gittikce arabesklesiyor. Bir bagka deyisle
kapitalistlesme ve pazar ekonomisi kurallari, kiiltiirel alanda da egemenligini genislettigi

16> Haldun Ozen, Entelektiielin Dram & 12 Eyliil'iin Cadi1 Kazam, (Istanbul: Imge Kitabevi, 2002),
28-30.

17 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, (istanbul: Sarmal Yaymevi, 1995), 260-261.

7' Aydin Cubukeu, “12 Eyliil’tin Kiiltir Politikast ve Sonuglar”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi Yiizyll Biterken, c. 13, (istanbul: iletisim Yayinlari, 1996), 839.
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Olciide, kentleri isgal eden yiginlarin arabesk ozelligi, kiiltiirimiiziin dallarina niifuz

ediyor.”172

Askeri hiikiimet doneminde referandum ile 1982 Anayasasi kabul edilmistir. Bu
anayasa ile yasama ve ylriitme arasinda denklik ve yargi alaninda bir gerileme
gorlilmesiyle birlikte yiirlitmenin 6zellikle Cumhurbagkaninin olaganiistii hallerle

ilgili etkinlik alam artirilmstir.'”

Yeni anayasa ile birlikte 1580 sayili Belediye
Kanunu organik olarak ayni kalmakla beraber, buna 3030 sayili yasa eklenmistir.
Bununla Tiirkiye’de normal belediye sistemine bir de biiyiiksehir belediyesi ve ilge
belediyeleri eklenmistir. '™ Diinyada ornekleri bulunan biiyiik sehirlerin ayr1 bir
bigimle y&netilmesi sonucu Istanbul Belediyesi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi

ismini almistir.

Sehir Tiyatrolari’na gelecek olursak bu donemi, 1971 muhtirast doneminin bir tekrari
olarak yorumlayabiliriz. Bu dénemde Sehir Tiyatrolari’nin basindaki isim Hayati
Asilyazici, bagarili bir donem gecirmesine ragmen gorevden alinmis ve yerine daha
once birgok tartismaya yol acan Vasfi Riza Zobu getirilmistir. Devlet Baskan1 Kenan
Evren ile Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat YoOnetmeni Vasfi Riza Zobu yeni
donemlerine iyi dileklerle baslamistir. Evren, Atatiirk’tin  100. yas giinii
miinasebetiyle yapilan kutlamada Zobu’ya Sanat Armagan’i takdim ederek “Bir
devlet baskaninin sahneye c¢ikarak odiil dagitmasinin uygun diigmeyecegini
sOyleyenler oldu. Bu degerli sanatgilarimiza, bu sahnede 6diill vermek beni

kiigiiltmez, aksine yliceltir. Gerekirse ben onlarin ellerini de Operim.”'”

seklinde
goriislerini bildirmistir. Ayn1 sekilde Zobu ise yeni sezon acilisi ile ilgili “Bizi mesut
edecek tek sey birbirimizi sevmektir. [...] Miiesseseyi yasatabilmek ve onun
himayesinde yasayabilmek i¢im birbirimize yardim etmek mecburiyetindeyiz.”'’
seklinde goriislerini bildirmistir. Fakat sunulan iyi dileklerin aksine bu donem,
huzursuzluk, baski ve adaletsizlik ile anilmistir. Bunlardan ilki 1976 yilindan itibaren
uygulanan yerinde yonetim anlayisinin basaris1 géz ardi edilerek yeniden merkezi
yonetime gegilmesi olmustur. Bu uygulamanin amacinin Sehir Tiyatrolari’ni tek

elden kontrol altina alma c¢abasi oldugunu alman diger uygulamalardan da

1”2 Emre Kongar, 12 Eyliil Kiiltiirii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 247.

'73 Biilent Tandr, “Anayasa’nin Esaslar1”, Tiirkiye Tarihi 5 Bugiinkii Tiirkiye 1980-1995, haz. Sina
Aksin, (Istanbul: Cem Yayinevi, 2000), 43.

174 “Belediye Tarihgesi”, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi,
https://www.ibb.istanbul/SitePage/Index/102 [24.09.2020].

175 Kenan Evren, “Gerekirse Ben Onlarin Ellerini de Operim”, Sehir Tiyatrosu, s. 428, (1981): 6.

176 Vasfi Riza Zobu, “Perdeler Agilirken”, Sehir Tiyatrosu, s. 430, (Aralik 1981): 2.
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gormekteyiz. Bunlara 6rnek olarak Vasfi Riza Zobu’nun, repertuvari askeri goriisiin
hosuna gidecek bi¢cime sokmasi Onceki repertuvardaki tepki goren oyunlar
kaldirmas1 ve daha Once sahnelenen oyunlar1 tercih etmesi verilebilir. Sehir
Tiyatrolarr’nin Tirk tiyatrosunun Onciisii ve sesi olmasi ilkesiyle ismi “Tirk
Tiyatrosu” konulan kurumun yaym orgami ise Zobu’nun bu fikre katilmadigini

7 Buna gore Sehir

gerekge gostermesiyle “Sehir Tiyatrosu” ismini almigtir.”
Tiyatrolari’nin Tiirk tiyatrosu ile olan bagini1 simgeleyen bu kiiltiiriin yerini sadece
kuruma ait bir yaymn organi olma diisiincesi almistir. Bu donemin en vahim
kararlarindan biri de Sehir Tiyatrolari’nin 38 sanatgisinin tiyatroya siyaset bulastirma
gerekgesiyle, 1402 sayili yasa uyarinca islerine son verilmesi olmustur.'”® Bunun
ardindan kendisini Muhsin Ertugrul’un yamag: olarak goren Vasfi Riza Zobu’nun
kendi odasina diizenlemek icin Tepebasindaki Muhsin Ertugrul miizesindeki esyalari
dagitmasi Ertugrul’un anisia yapilan biiyiik bir hakaret olmustur.'” Bu donemde
alinan kararlar kurumun ilerleyisine engel olmus, askeri yOnetimin baskisint ve
yikimin1 &zetler bir nitelik almistir. Ayrica yine askeri yonetim altindaki Istanbul
Belediyesi, Sehir Tiyatrolar’nin Kiiltlir Bakanlig1 tarafinda devir alinmasim
istiyordu.”®® Fakat Istanbul’un koklii kurumunun devir edilmesi Onerisi
gerceklesmemistir. Kurum icinde bir¢ok oyunda gorev alan, kurumun yayin
organinda Tiirk tiyatrosuna belge olacak nitelikte bir¢cok arastirma yazarak
tiyatromuza onemli bir katkida bulunan Zobu, ne yazik ki gerceklestirdigi tiim
basarilarin yaninda Sehir Tiyatrolari’nin iki yikici donemi olan askeri yonetimlerdeki

hatalari ile anilmistir.

12 Eylil’iin toplum iizerinde yarattig1 algiy1, yonetimindeki i¢ dinamiklerini,
vizyonunu anlayabilmek i¢in askeri yonetim sonrasi toplum ve yonetim anlayisinin
yerlestigi donemi, askeri ydnetimin ardindan basbakan segilen Turgut Ozal donemini
incelemekte fayda vardir. Bu donemin karakteristikleri, medya, imaj, marka gibi
kavramlarin ortaya ¢ikisi, holding-banker patlamasi, kdsedoniiciiliik, isbitiricilik gibi
kavramlarin kimlik tanimlamaya baslamasi, genel bir arabesklesme, soven
milliyet¢iligin yiikselisi, din, biiyli, fal {lizerine kitlesel yoOnelis, sola ait tiim

degerlerin, kavramlarin, yonelimlerin kiiclimsenip asagilanmasi, gecmisten korkmak

177 Vasfi Riza Zobu, “Yeniden Dogus”, Sehir Tiyatrosu, s. 427, (Aralik, 1980): 1.

'8 Mahir Giingiray, “1980°den Sonra Tiyatro Ortam1”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi
Yiizyl Biterken, gen. yay. yon. Fahri Aral, c. 15, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1996) 1408.

179 Nutku, 2015, 307.

180 And, 1983, 249.
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ve gelecege inanmamak seklinde 6zetlenebilir.’® Bu donemde yasantimiza yerlesen
bu dinamiklerin kiiltiir ve alaninda da etkileri olmustur. Aym sekilde Ozal da 1989
yilinda II. Milli Kiiltiir Surasin1 diizenlemis ve Evren gibi kendi yonetiminin kiiltiir

anlayisinin belirlenmesinde ve hakim olmasinda kiiltiir ¢alismalarini kullanmastir.

Ozal doneminde gerceklesen 1984 yili secimleri ile Bedrettin Dalan, Istanbul
Belediyesi yonetimine ge¢mistir. Sehir Tiyatrolari’nin Genel Sanat Yonetmenligi’ne
ise ikinci kez kurum disindan biri, Devlet Tiyatrosu’nda gorev alan Gencay Giiriin,
miidiirliige ise Hakan Altiner getirilmistir. Giirlin, géreve yeni basladigi zamanlarda
Muhsin Ertugrul’un kabrini ziyaret ederek bir anma tdreni diizenlemistir.'®? Ilk
hamlesi ile Ertugrul’un ¢agdas, oncii ve yenilik¢i tiyatro anlayisini benimseyerek
ustalarinin izinden gidecegini gostermistir. Nitekim bu calismalarina repertuvar ile
baslayarak yerli ve yabanci ¢agdas yazarlarin oyunlarindan ve tiyatro alaninda 6nde
gelen iilkelerin diizeyinde miizikallerden olusan bir segki olusturmustur. Genglik
giinleri, Cocuk Senligi gibi etkinliklerle 80 darbesinin izlerini silmeye calisarak
seyirciyi yeniden kazanmay1 hedeflemistir. Bu donemin bir diger yeniligi ise 1988
yilinda Tiyatro Arastirma Laboratuvari’nin kurulmasidir. Tepebasi Deneme
Tiyatrosu doneminde atilan yenilikgi adimlarin bir devami niteliginde olan
laboratuvar, Ayla Algan’in baskanliginda kurulmustur. Gelisme siirecinde ¢alisma
anlayisini benimseyen Tiyatro Arastirma Laboratuvari, disiplinler arasi gelismelerin
1s181inda dans, beden dili, bir uzak dogu calismasi olan tai-chi, hareket ve ses analizi
gibi fiziksel tabanli atdlyeler ve mekan-oyuncu biitiinliigii, gorsel dramaturji,
diistinsel altyapi, tiyatro estetigi, metin yazarlig1 yurtdisi, yurti¢i ve kurum ic¢inden
sanatcilarla meslek i¢i gelisim egitimi ¢alismalarini gerceklestirmistir.'® Tiyatro
Aragtirma Laboratuvari’nda yapilan bu atélye ve c¢alismalar, oyuncularin,
dramaturglarin, yazarlarin, tiim tiyatro sanatcilarinin ufkunu genisletmeyi amaclayan,
tiyatromuzda bir ilk olarak uygulanma ag¢isinda 6nemli bir anlam tasir. 2002 yilinda
varligint sonlandiran TAL, 1996 yilinda kapilarina dans topluluklarina agmustir.
Gilinlimiizde varligini siirdiiren, ismini laboratuvardan alan Taldans, TAL’1n saygin ve

yenilik¢i hatirasina yakisan projelerine devam etmektedir.'s

181 age, 840.

182 Miicap Ofluoglu, Suya Yazi Yazanlar, (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2003), 339.

183 “Tiyatro Arastirma Laboratuvari (TAL)”, Tiirk Tiyatrosu, s. 448, (Kasim 2001): 43-45.
184 «About”, Taldans, https://taldans.com/about-2/ [2.4.2021].
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Bu donemde gergeklesen bir baska yenilik ise 1990 yilinda gergeklesmistir.
Yonetmelikte, donemin belediye baskani Nurettin S6zen yoOnetimindeki Belediye
Meclisi’nin yaptigr degisiklikle Genel Sanat Yonetmeni’nin vasiflarmi belirleyen
maddenin degistirilmis, Yonetim Kurulu’na tiyatro disindan kimselerin atanmasinin

onii agilmis ve Edebi Heyet, Repertuvar Kurulu adiyla yeniden kurulmugtur.'®

1994 yilina geldigimizde Gencay Giiriin’den sonra GSY kurumun O6nemli
sanat¢ilarindan Erol Keskin olmustur. Erol Keskin de Giiriin gibi tiyatronun dogdugu
giinden, geldigi giinii sayg1 ile anmak ve uygar iilkelerin tiyatrolar1 seviyesinde bir
sanat ortam1 yaratma gayesinde olmustur. Buna 6rnek olarak repertuvardaki cagdas
ve yerli oyunlarin ve Tiyatro Arastirma Laboratuvari’ndaki atdlyelerin artist 6rnek
gosterilebilir. Keskin, Genel Sanat Y6netmeni oldugu ilk y1l, kurumun 80. y1l1 olmasi
miinasebetiyle kurumun tarihini saygiyla anmak adina bir etkinlik diizenlemistir.
Dartiilbedayi’de oynanan ilk oyun 6zelligini tasiyan Cliriik Temel’1 kurumun emekli
sanat¢ilart ve kuruma biiylik degerler katmis sanatcilarla sahneye konmasinm
saglayarak bu etkinlik dahilinde Behzat Butak gibi kurumun 6nemli sanat¢ilar1 ve

Op.Dr. Cemil Topuzlu gibi kuruma 6nemli hizmetlerde bulunan ustalar anilmuistir.'*

GSY Gencay Giirlin ve miudiir Hakan Altiner’in uyumlu ¢alismalar1 sayesinde
toparlanma yillarin1 yasayan Sehir Tiyatrolari, Erol Keskin’li 90’11 yillarda
yukselisini yasamistir. Keskin, sanatgilara ve izleyiciye karsi diiriist ve yapici
davranarak diizenledigi “Yenilik¢i Tiyatro Ortam1” panelinde ekibinin ve kendisinin
tiyatro diislincesini paylasmis ve basarisinin karsisinda %49’luk bir seyirci artisi
yakalamistir."” Bu dénemde kurumun yayin organinda da makaleler ve arastirma
yazilar1 ¢ogalmis ve bu derginin tarihsel 6nemini anlayan yonetim, “Dariilbedayi”,
“Turk Tiyatrosu”, “Sehir Tiyatrosu” isimlerini alan yaym organinin ilk kez
kaynakgasini ¢ikararak yayinlamigtir.'® Ayrica yine Erol Keskin doneminde yayin
organi, Tirk tiyatrosunun Onciisii ve bir parcasi olarak isminin konuldugu yillardaki
gibi yeniden “Tiirk Tiyatrosu” ismini almistir. Ne yazik ki kuruma 6nemli katkilar
bulunan ve Sehir Tiyatrolari’n1 yiikselise geciren Erol Keskin’e de vefa borcu

o0denmemis, Keskin, tiyatrodan uzaklagtirilarak ayrilmak zorunda birakilmistir.

185 «“Sehir Tiyatrolari’nin Evreleri”, Tiirk Tiyatrosu, s. 445, (Agustos 1995): 8.

136 Ofluoglu, age, 348-349.

187 Anna Turay, “Tiyatrodan Haberler”, Tiirk Tiyatrosu, s. 445, (Agustos 1995): 6-7.

188 Sezai Giilsen, “Kaynakga-Tiirk Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu, s. 445, (Agustos 1995): 65.
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3.5.2000°den Sonra istanbul Sehir Tiyatrolar

2000’11 yillarda Sehir Tiyatrolar1 ve belediye iligkisini daha iyi anlayabilmek igin
donemin Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin kiiltiir politikas1 anlayisini incelemek
gerekmektedir. Bunun i¢in bu dénemin zeminini olusturan 90’li yillardaki bazi

gelismeleri incelemekte fayda vardir.

1991 yilinda SSCB’nin dagilmasi ile birlikte diinya siyasetine hakim olan soguk
savag donemi de sona ermistir. Bat1 aleminin Sovyetler Birligi’'ni i¢eriden sarsmak
icin kullandig1 din ve milliyetcilik kavramlari, komiinizm tehdidinin ortadan
kalkmasiyla yeniden yapilanarak farkli din ve milliyetteki insanlarin Ortacagi
animsatan bir bigimde birbirlerine kars1 saldirgan davranislarda bulunmalari islevini
gormeye baslamistir.'”®” Bu ideolojinin Tiirkiye’deki yansimalari ise bazi terdr
orgiitlerinin varligia yol agmistir. Bir baska ayagi ise DP ile {ilke siyasi anlayigina
giren 1liml1 islamci kesime hitap eden siyasi partiler ile ilgili tartigmalara varmistir.
Sirasiyla 1994 yilinda Kiirt vekillerin dokunulmazligimin kaldirilmasina, 1997
yilinda Erbakan hiikiimetinin devrilmesine sebep olmus ve “Kiirtciiliik”, “Islamcilik”
stratejik tehdit olarak tanimlanmustir.'”® Bu gelismeler sonucu iilkenin siyasi
glindeminde uyusturucu ve mafya, siyasal rejim ve seriat devleti, toprak biitiinligt

ve boliinme olarak ti¢lii model tartismalar1 baslamistir.”"

1980’11 yillarda baslayan disa acilma politikalariyla dis ticaret, yabanci sermaye
rejimi, lilkeye hizli bir dis kaynak girisine dayanan bir politika izlenmesiyle 90’11
yillarda da medya alaninda yeni yatirimlar gergeklesmistir.'”> Turgut Ozal déneminde
baslayan bu politika, 90’11 yillarda bir diizene oturmus ve 2000’li yillara dogru
toplum kapitalizm ile tanigsmis, hayatina medya, teknoloji, doviz tanimlar1 girmistir.
Istanbul odakli siirdiiriilen politika Istanbul’u bir mega kente doniistiirerek kirdan
kente gdciin artmasina yol agmistir. 2000°1i yillara girerken Istanbul, yeni tanimlarla
ve lriinlerle karsilasmis, niifus c¢ogalmasina ugramis, politik olarak gergin bir

donemindedir.

1% Emre Kongar, 28 Subat ve Demokrasi, (Istanbul: Remzi Kitabevi,2000), 18.

1% Hamit Bozarslan, Tiirkiye Tarihi imparatorluktan Giiniimiize, (Istanbul: Iletisim Yaynlari,
2015), 327-328.

191 Kongar, 2000, 22.

192 Mustafa Sonmez, Medya, Kiiltiir, Para ve istanbul iktidar, (istanbul: Yordam Kitap Basin ve
Yayn, 2013) 16.
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28 Subat siirecinin hedefinde olan muhafazakar kesimin aday1 olan donemin istanbul
Biiytiksehir Belediye baskani Recep Tayyip Erdogan, 28 Subat siirecinde hapis
cezast almig ve secim yasagina carptirilmistir. Milenyum c¢agma girerken
Erdogan’dan sonra gelen isim, yine muhafazakar kesimin aday1 Ali Miifit Giirtuna,
belediye koltuguna oturmustur. IBB Sehir Tiyatrolar’'nin  Genel Sanat
Yonetmenligini ise Kenan Isik tistlenmistir. Kenan Isik yeni donem ile ilgili kurum
icinde gergeklesen Genglik Gilinleri, Cocuk Senligi, Cumhuriyet kutlamalarini, bati
tiyatrosuna kori koriine oOykiinmekten ziyade yerli yazarlarin oyunlarina ve
uyarlamalarina destek verildigini, yurtdisindan gelen sanatcilar ile ¢alisip yurt digina
turne diizenlendigini aktararak Genel Sanat Yonetmeni oldugu donemin politikasini
ve faaliyetlerini belirtmistir. Fakat bu faaliyetlerin hepsi uzun zamandir
gergeklesiyordu ve yerli yazari destekleme, Tiirk tiyatrosuna kimlik kazandirma gibi
hedefler Muhsin Ertugrul ile baslayip onu takip eden Hayati Asilyazici, Gencay
Giirlin ve Erol Keskin donemlerinde de dikkate alinmistir. Bu donem agirlikli olarak
Anadolu ve Geleneksel kiiltiirlere agirlik verilmesi goze ¢arpan bir gelismedir. Genel
Sanat Yonetmeni Kenan Isik, bu politika ile ilgili sunlar1 aktarmastir:
“Gelenekten yola ¢ikarak cagdas ve evrensel olan1 yakalamak i¢in, kendi tiyatro gelenegimiz
olan meddah, ortaoyunu, Karagdz, seyirlik gibi tiirlere otantik ve ¢agdas yorumlarla yeniden
yaklagma ihtiyacini duyduk. [...] Osmanli Devleti’nin kurulusu ile ilgili kutlamalara katkida
bulunuldu. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Bagkanligi tiyatromuz

onderliginde 1. Tiirk Diinyas1 Tiyatro Giinleri’ni gergeklestirdi ve Tiirk Cumbhuriyetleri
arasinda bu iligkilerin devam etmesi adina bir protokol imzaland:.”'*?

Bu politika ayn1 zamanda Sehir Tiyatrolari’nin kurulusundan beri ¢aligmakta oldugu
Tiirk tiyatrosuna bir kimlik kazandirma ve tiyatro dili olusturma c¢abalarina
geleneksel yonde bir ivme kazandirma amagladigi seklinde yorumlayabiliriz. Tiirk
diinyas1 ile ortak ¢alismalar yiiriitiilmesi ve iligkileri kuvvetlendirme ¢aligmalar1 daha
sonraki segimlerde iktidara gececek siyasi partinin bir uzantis1 olan Istanbul
Biiyliksehir Belediyesi yOnetiminin kiiltiir politikalarinin ve siyasetinin temelini
olusturacak niteliktedir. Aynm1 zamanda 1995 yilindan itibaren ¢ikarilmayan Tiirk

Tiyatrosu dergisi 2001 yilinda bir say1 olmak {izere yeni sayisini ¢ikarmistir.

2002 segimlerinde 1994-1998 yillar1 arasinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
baskanlig1 yapan Recep Tayyip Erdogan’in kuruculari arasinda oldugu Adalet ve
Kalkinma Partisi tek basina iktidar olmustur. 2001 yilinda bagbakan Biilent Ecevit’e

193 Kenan Isik, “Bize Kalanlar Ve Sonras1”, Tiirk Tiyatrosu, s. 447, (Ocak 2001): 3-4.
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yazar kasa firlatma eylemi'*

ile sik¢a tartismalara yol agan donemin ekonomik
sorunlarinin ¢oziimii olarak segmenin bir alternatif aramasi seklinde yorumlanabilir.
Ecevit doneminde Diinya Bankasindaki goérevinden ayrilarak Ekonomiden Sorumlu
Devlet Bakani olan Kemal Dervis’in ekonomide elde ettigi olumlu adimlarin
sonuglar1 da AKP iktidarinin ilk yillarinda goriilmeye baslanir. Bu siiregte yasanan

ekonomik kriz ile ilgili tarih¢i Carter Vaughn Fidley, sunlar1 aktarir:

“Isletmelere verilen ucuz krediler, emeklilik yasimin diisiiriilmesi ve emeklilik imkanlarmin
artirilmasi, tarim kesimine verilen yiiksek fiyat destekleri ve PKK'ya kars1 yiiriitiilen savasin
(1984-1999) maliyetleri kamu aciklarini daha da kotiilestirdi. 1994’den 2001°e dis ve i¢ borg
tirmandi, faizler yiikseldi, parasal istikrarsizlik artt1 ve yillik enflasyon yiizde 50'nin lizerine
¢ikti. [...] Bunlarin sonucunda 2001°de ekonomik krizler yasandi. [...] Bunun fizerine
hiikiimet Diinya Bankasi’ndan Kemal Dervis' i davet ederek ekonomiden sorumlu devlet
bakanligini ona devretti. Dervis IMF destegiyle yapisal reformlara giristi. 2002°de iktidara
gelen AKP mali disiplini sagladi.”'*®

2004 yilina kadar Fazilet Partisi’nin kapatilmasindan sonra IBB bagkanligini
bagimsiz olarak yiirliten Ali Miifit Giirtuna’nin 1998-2004 yillar1 aras1 bagkanlik
doneminde Kenan Isik, Stkrii Tiiren ve Nurullah Tuncer Genel Sanat Yonetmeni
olarak gorev almistir. AKP Hiikiimeti’nin ilk doneminde gerceklesen 2004 yerel
secimlerinde de AKP’nin aday1 Kadir Topbas secilerek Istanbul Belediye Baskan’1
olur. 2004-2017 aras1 iBB bagkani olarak gorevde kalan Kadir Topbas déneminde de
Ali Mifit Gilirtuna donemindeki gibi Sehir Tiyatrolari’'nda sikca Genel Sanat
Yonetmenlerinin (GSY) degistigi goriiliir. Bu isimlerin bazilar istifa ile bazilar ise
gorevden alima ile mevkilerini birakmstir. 13 yillik Topbas déneminde IBB Sehir
Tiyatrolar1 GSY gorevini yerine getiren isimler sirastyla Mazlum Kiper, Orhan
Alkaya, Aysenil Samlioglu, Hilmi Zafer Sahin, Erhan Yazicioglu ve Siiha Uygur

olmustur.

2000’li yillarin basinda kisa bir siire gorevde kalmis olan GSY Siikrii Tiiren
doneminde basarili girisimlerde bulunulmustur. Tiirk Tiyatrosu dergisinin yeniden
calismalara baslamasi Genel Yayin Yonetmeni, elestirmen, yazar Ustiin Akmen
tarafindan “Allahaismarladiksiz bir Merhaba” baslikli yazis1 ile duyurulurken'®®, IBB
Sehir Tiyatrolar1 Umraniye Sahnesi’nin acilist yapilir. Siikrii Tiiren, Genel Sanat

Yonetmenligi gorevini yaklagik iki y1l stirdiiriir.

194 “Bagbakan’a yazarkasa”, Cumhuriyet Gazetesi, 5.4.2001, 6.
195 liidley, 2011, 375-376. ]
196 Ustiin Akmen, “Allahaismarladiksiz Bir Merhaba I¢in”, Tiirk Tiyatrosu, s. 448, (Kasim 2001): 4.
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Nurullah Tuncer, 2002 yilinda geldigi Genel Sanat Yonetmenligi gorevini ti¢ yil
siirdiirmiistiir ve 2007 y1linda yeniden GSY koltugunda kisa bir siire gérev yapmustir.
Bu donemde Tiirk Tiyatrosu dergisi, son donemlerin aksine repertuvarin ve oyun
takviminin agiklandig1 bir yayin organi olmanin disinda makaleler ve sdylesilere de
yer vererek eski yillarindaki gibi arastirma, tarih ve sanat dergisi halini almistir. S6z
konusu dergide ve oyun brosiirlerinde 2000°1li yillarin teknoloji, tiyatro ve kiiltiir
anlayis1 ile ilgili fikirleri donemin tiyatro anlayisina da 1sik tutar. S6z konusu
brostirlerde 2002-2003 sezonunun mottosu olarak “Tiyatro, hayatin aynasidir.”,
“Varliginin sahibi sen misin?” climleleri bu sezon sahnelenen oyunlarin brostirlerinde

ve afislerde yer almistir. Tuncer, bu fikirlerini su sekilde aktarmistir:

“Elektronik devrimin toplumsal ac¢idan yeni kiiltiirel etkilesimin altyapisini hazirladigi
sOylenmektedir giiniimiizde. Bu dogru bir tamimlamadir. Belki. [...] Kendi sikismis
alanlarindan dogayi, insani ve en 6nemlisi sanati tanimlama ¢abasimnin yapmacikli bir {iriini
olsa gerek bu. Degil mi ki artik ev, yasam siireci i¢inde merkezi konuma gelmis, kiiltiirel
yasam da ev iginde belirlenmeye baglanmistir ya da ¢agimn gerekliligine uyup dayatilmistir.
[...] Eskiyi yok etmeden, yani eskiyi ciddi dlgekte muhafaza ederek yeniyi kurmak miimkiin
midiir? [...] Ayna tutanlar aynalarinda tutsak kalmaya mahkim mudur, bu bir kader mi?
Ancak yeni sorular iiretmekten korkmayan sanat ayna tutmaya devam edecektir.”'”’

Tuncer’in bu aktarimi Tiirk tiyatrosunda ve IBB Sehir Tiyatrolari’nda sikca
konusulan tiyatroda kimlik ve dil belirleme ve geleneksel tiyatronun giiniimiiz tiyatro
anlayisinda nasil bir yerde var olmasi iizerindeki tartismalara cevap niteligindedir.
Bu tartismalar 1s13inda Haldun Taner, Yiicel Erten, Aysegiil Yiiksel, Ozen Yula,
Refik Erduran, Giingdr Dilmen, Isil Kasapoglu gibi donemin onemli isimleriyle
rOportaj yapilarak tiyatro seyircisini, okuyanini ve tiyatro yapicilar diisiinsel ortama

198

stiriikleyerek bilgi aktariminda bulunmak istenmistir.” Ayni zamanda bu konu

Genglik Giinleri kapsaminda diizenlenen “Istanbul-Mekan-Tiyatro” isimli etkinlikte

de fikir paylasimlarina agilmstir,'”

Bu etkinlik kapsaminda tarihi Galata kopriisii
tizerinde bir oyun sergilenmis ve bilet alma durumu olmayan ¢ocuklarin ve genglerin

tiyatro ile tanigmalarini saglamistir.

2006-2007 sezonunda IBB Sehir Tiyatrolari’nin yeni sahnesi Uskiidar’da agilmustir.
Bu sahneye 20 Kasim 2003 yilindaki Levent, Galatasaray ve Kozyatagi’nda
meydana gelen bombali terér saldirilart sonucu hayatini  kaybeden, Sehir

Tiyatrolari’'nda ve Tiirk tiyatrosunda 6nemli bir yeri olan Kerem Yilmazer’in ismi

197 Nurullah Tuncer, “Varliginin Sahibi...”, Tiirk Tiyatrosu, s. 449, (2002): 4.
19 Hiiseyin Sorgun, “Tiirk Tiyatrosu Var Olmak Istiyor mu?”, Tiirk Tiyatrosu, s. 450, (2003): 44.
199 “Her Mekan Tiyatrodur!”, Tiirk Tiyatrosu, s. 451, (May1s 2003): 5.
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verilmistir.® Uskiidar’m bir diger sahnesi Musahipzade Celal sahnesi ise yerine

daha geligmis bir bina yapilmak iizere yikilmistir.

1931 yilinda kurumun biit¢e konusunda belediyeye destekli bir hal almasi ve 1949
yilinda uygulamaya gecen Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu Genel
Talimatnamesi’nden bu yana katma biitce ile yonetilen kurum 1 Ocak 2006

tarihinden itibaren Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin genel biitgesine almmustir.?’!

2008 yilinda Genel Sanat Yonetmeni Orhan Alkaya ydnetimindeki IBB Sehir
Tiyatrolari, iIBB Bagkam1 Kadir Topbas ve Kiiltiir Danisman1 Kenan Isik, yeni

sahnelerin duyurusunu yaparlar.***

Harbiye Sahnesinin diizenlenerek Muhsin
Ertugrul sahnesi olarak agilacagi, Beyoglu, Tuzla, Bahgelievler ve Kartal’da da

tiyatrolar acilacagi binalar1 agma c¢alismalarinin stirdiigii aktarilir.

2009 yilinda Aysenil Samlioglu’nun Genel Sanat Yonetmenligi doneminde Harbiye
Muhsin Ertugrul sahnesi acilir. Ayni yil Kagithane Kiiltiir Merkezi’nde yer alan
Kiiciik Kemal Cocuk Tiyatrosu Sahnesi ag¢ilmistir.?”® Samlioglu yonetimindeki IBB
Sehir Tiyatrolari’nda 2010 yil1 verimli sanat {iretimi ve gelisimi agisindan 6nemli bir
y1l olmustur. Istanbul’un, Avrupa Konseyi tarafindan 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti
unvanini tagimaya uygun goriilmiistiir. Bu organizasyonda Istanbul'un 6zelligi, bu
sifat1 alan ilk ve programin yonetmeliginde yapilan degisiklik nedeniyle son, Avrupa
Birligi iiyesi olmayan bir iilkenin sehri olmasidir.** Bu organizasyon kapsaminda
IBBST de temsillerde bulunmustur. Ayn1 y1l iBB Sehir Tiyatrolar1 Y&netmeliginin
ikinci maddesinde yer alan “Tiirk tiyatrosunun gelecege yonelik yaratict atilimlarina
onderlik etmek” agilimma istinaden IBBST Yo&netim Kurulu karariyla Cagdas

Gosteri Sanatlar1 Merkezi kurulmustur.?®

200 “K erem Y1lmazer’i Kaybettik...”, Tiirk Tiyatrosu, s. 452, (2003): 173.

201<100 Fotografla 100 Y11, Sabah Gazetesi, 18.11.2014,
https://www.sabah.com.tr/galeri/kultursanat/100-fotografla-100-yil-1416319916/63 [8.11.2020].
202¢2008-2009 Tiyatro Sezonu Oyunlari ve Yeni Sahne Projeleri Tanitim Toplantisi”, Tiirk
Tiyatrosu, s. 455, (Aralik 2008): 13.

203 “Kiiciik Kemal Sahnesi Cocuklara Merhaba Dedi”, Evrensel Gazetesi, (12.3.2009),
https://www.evrensel.net/haber/208404/kucuk-kemal-sahnesi-cocuklara-merhaba-dedi [8.11.2020].
204<2010 Avrupa Kiiltiir Baskentleri”, BBC Tiirkce,
https://www.bbc.com/turkce/ozeldosyalar/2010/07/100625 ecoc_intro#:~:text=1999'da%20Almanya’
n%C4%B11n%20d%C3%B6nem,kenti%20ve%20T%C3%BCrkiye'den%20%C4%B0stanbul.
[8.11.20201].

205 «IBBST Cagdas Gosteri Sanatlari Proje Gelistirme ve Uygulama Merkezi Kuruldu”, Tiirk
Tiyatrosu, s. 457, (Kasim 2012): 26.
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2012 yilinda IBB Sehir Tiyatrolar1 Yonetmeligindeki degisiklik sebebi belediye ve
tiyatro arasinda bir gerginlik baslamistir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi'nin
repertuar belirleme yetkisini biirokratlara verdigi iddiasiyla elestirilen yonetmelik
nedeniyle, IBB Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat Yonetmeni Aysenil Samlioglu ve 6
yonetim kurulu {iyesinin ardindan Topbas'in sanat danigmani Kenan Isik da istifa

etmistir.”’® IBB baskani1 Kadir Topbas, yapilan elestirilere su sekilde cevap vermistir:

“Bunu yerine getirmemiz gerekiyordu. Yapilan ¢alisma basina da yansidig1 gibi biirokratlarla
da icinde olan ge¢miste de biirokrat vardi zaten, genel sanat yonetmeninin belirleyecegi oyun
degil bu. Grubun belirleyecegi oyunlarin oynatilmasi konusunda oynanmasi konusunda bir
galigma. Tabii ki yine 7°de 5°i sanatg1 olmak iizere bir diizenleme.”?"?

Bu tarihten sonra tiyatro ile belediye arasindaki gerginlikle birlikte genel

yonetimdeki sorunlar da hizla bliylimistiir.

2013 yilina geldigimizde {ilkenin giindeminden yillarca diigmeyecek Gezi Parki
olaylar1 ile karsilagsmaktayiz. 27 Mayis gecesi Taksim’de bulunan Gezi Parki’nin
Elmadag yoniindeki duvarinin yikilarak agaglarin sokiilmesine tepki olarak olay
yerinde toplanan bir gruba polisin biber gaz1 ile miidahale etmesi ve yikima devam
edilmesi sonucunda bir¢ok aktivist, politikaci, akademisyen, sanatci olay yerinde
nobet tutarak tepki gdstermeye baslamigtir.*”® Polisin sabah saatlerinden gece yarisina
kadar Taksim’e gelen yurttaglara gaz, cop, tazyikli su ve plastik mermi ile
miidahalesi sonucu bolgede olan bir¢ok kisi miidahaleden etkilenmistir. Buna karsin
Tiirkiye’nin birgok ilinde yapilan sert miidahale protesto edilmistir.”” Polisin
miidahalesine ragmen Gezi parki ndbetine on binlerce kisi tarafindan devam etmesi
iizerine Cumhurbaskan1 Abdullah Giil, giivenlik giiglerini 6lgiilii olmaya davet
ederek demokrasilerde farkli goriislerin gerekliligine vurgu yapmistir ve polis bu
aciklama dogrultusunda yuhalanarak meydandan ¢ekilmistir.?!® Bagbakan Erdogan
eylemlerle ilgili sunlar1 s6ylemistir:

“Biz birkag tane ¢apulcunun, o insana gelip meydana gelip halkimizi tahrik etmesine seyirci

kalmayiz. Ciinkii bu millet bize reyini verirken tarihimize sahip ¢ik diye verdi. AKM de
ingallah yikilacak. Muhtesem bir opera olarak kiiltiir merkezi olarak onu da yapacagiz. Cami

206 “Repertuvar Krizinde Son Perde: Isik istifa etti”, NTV,
https://www.ntv.com.tr/turkiye/repertuvar-krizinde-son-perde-isik-istifa-etti,mY cgq638p0eCxqIFL9S
KEQ [8.11.2020].

207 «Sehir Tiyatrolarryla ilgili Flas A¢iklama”, Hiirriyet Gazetesi,
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sehir-tiyatrolariyla-ilgili-flas-aciklama-20387207 [8.11.2020].

208 “Nopbete Gazli Miidahale”, Cumhuriyet Gazetesi, 29.5.2013, 3.

209 “Halk Baskaldird”, Cumhuriyet Gazetesi, .1.6.2013, 1.

210 “Halkin Zaferi”, Cumhuriyet Gazetesi, 2.6.2013, 1.
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de yapacagiz. [...] Bunun ad1 hakikattir. Hakikatleri gergekleri ters yiiz etmeye kimsenin giicii
yetmez. Biz onlar adina kosuyoruz. Bu neyi gerektiriyorsa onu yapacagiz.”*"

Erdogan, aciklamasi ile Gezi parkinda yeniden yapilacak tarihimize sahip ¢ikma
seklinde ifade ettigi topcu kislas1 konusundaki 1srarmi dile getirmistir. Ug ay siiren
eylemler sonucunda bir¢cok eylemci yaralanmis, gdzaltina alinmis, siddete maruz
kalmis ve birgok eylemci hayatini kaybetmistir.’'* Tiirkiye’nin hemen hemen tiim
illerinde gergeklesen Gezi parki eylemleri, sosyal medyanin giicii, medyanin
uyguladigi sansiir, toplumsal kesimler aras1 uyusmazligin artisi gibi bir¢ok tartismayi

giindeme getirmistir.

Gezi parki olaylarina katilan ya da destegini dile getiren bir¢ok kiginin sanatgi,
egitimci, sporcu, 6grenci, esnaf gibi mesleklere sahip olup politik olmamasi bu
eylemlerin anlagilmasini 6nemli kilmaktadir. Sehir Tiyatrolari’ndan bir¢ok sanat¢inin
da katildigi ve destek verdigi bu eylemlere, iilkenin sanat¢i, aydin kesimi ile
hiikiimetin arasinin agilmasi ve gerginlige sebep olmasi yoniiyle bakilacak olursa,
IBBST gibi kiiltiir kurumlarinda o yillarda yasanan dalgalanmay1 anlamak ve sdz
konusu kurumlarin biinyesindeki sanatcilar1 karsilastiklart muameleyi gorebilmek

acisindan onemlidir.

Ayn1 y1il GSY Hilmi Zafer Sahin déneminde 1930 yilindan itibaren belirli araliklarla
yayimini siirdiiren “Dartilbedayi”, “Tiirk Tiyatrosu”, “Sehir Tiyatrosu” sonra yeniden
“Turk Tiyatrosu” ismini alan kurumun yayimn organmnin faaliyeti durdurulmustur.
2012 yilindaki yeni ydnetmelikten sonra goreve baslayan ve uzun yillar
yayimlanmasinda onemli bir rolii olan dramaturg Hilmi Zafer Sahin, yetki alani
daraltilmis Genel Sanat YoOnetmeni olarak bu durdurmaya sessiz kalmistir. Aysenil
Samlioglu’nun istifas1 ile baslayan siiregte bircok sanat¢i da istifa etmis, bazi
yoneticiler de belediye tarafindan ihrag edilmistir. IBBST yonetmenlerinden Ragip
Yavuz’un hakkinda, yonetmenligini yaptig1 bir oyun ardindan Gezi eylemlerine
selamda bulundugu ve sosyal medya hesaplarindan Gezi direnigini destekledigi i¢in
sorusturma baslatiimistir.>"* Sahin doneminde IBBST tarihinde ilk kez bir sezonda 18

seans oyun iptal edilmis, 6diil adayliklarinda biiyiik bir azalma yaganmig, kurumun

2 “Brdogan  onbinleri  ¢apulcu  ilan  etti”, Sol Haber Gazetesi, 2.6.2013,

https://haber.sol.org.tr/devlet-ve-siyaset/erdogan-onbinleri-birkac-capulcu-ilan-etti-diktatorluk-kanimd
a-yok-dedi-haberi-739 [8.11.2020].

212 Osman Akinhay, Gezi Ruhu Bir Isyamin Halesi, (Istanbul: Agora Kitaplhigi, Eyliil 2013), 21.

213 “yY netmen Ragip Yavuz’un ihraci isteniyor”, Evrensel Gazetesi,
https://www.evrensel.net/haber/288926/yonetmen-ragip-yavuzun-ihraci-isteniyor [8.11.2020].
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100. yildoniimiine ilgisizligini, IBB Kiiltiir Isleri Baskanligmin biitgeyi Tiirk
Sinemasi’nin 100. yili nedeniyle ilgili etkinliklere aktardigi seklinde savunmustur.*'*
Sahin, 2014 yilinda bir agiklama yapmadan gorevinden istifa etmistir. Sahin’in
yerine goreve gelen Erhan Yazicioglu ise Genel Sanat Ydnetmenligine baslamasinin
ertesi yilinda istifa ederek “Sehir Tiyatrolari’na veda ediyorum. Bu tiyatro her
haliikarda var olacak. 102 yildir Atatiirk'in ve Muhsin Ertugrul'un giiciiyle
yikilmadiysa ben de dlene kadar bu tiyatroda var olmaya devam edece§im ama ne
yazik ki istifami1 verdim ve bu gorevden ayrildim. Cok yipratildim ama ben sadece

”215 seklinde agiklamada bulunmustur. Yazicioglu’'ndan sonra kurum

isimi yaptim
disindan biri olan Uygur Tiyatrosu miidiirii Siiha Uygur, Genel Sanat Y6netmenligi

gorevine getirilmistir.

2016 yilinda ise IBB Sehir Tiyatrolari’n1 da énemli bir 6lciide etkileyen 15 Temmuz
darbe girisimi gerceklesmistir. Darbe girisimi, Cumhuriyet gazetesinde ayrintilariyla
su sekilde aktarilmistir; “Yurtta Sulh Konseyi adina yayimlandig: belirtilen bir bildiri
TRT ekranlarindan okundu. Bildiride zedelenen Anayasal diizeni yeniden saglamak
i¢in yonetime el konuldugu ve sabah 3’ten itibaren sokaga ¢ikma yasagi ilan edildigi
duyuruldu.”?'® Darbe girisiminin Fethullah¢1 Terdr Orgiitii uzantili oldugunu yansitan
gazetelerde darbe girisimine bliyiik yer verildi. Sehir Tiyatrolari’nda ise bu donem
biliylik ¢alkantilara yol a¢mustir. Darbe tesebbiisii sonrasi OHAL doneminde
olusturulan Kanun Hiilkmiinde Kararname sonucu yapilan incelemelerle agiga alinan
IBBST oyuncular1 Seving Erbulak, Mahberi Mertoglu, irem Arslan ve Arda Aydin
ile yonetmen Ragip Yavuz ve Kemal Kocatiirk, gerek¢enin komik oldugunu
belirterek bu hatadan doniilmesi gerektigini dile getirdiler.?’’ Bu miidahale IBBST
sanatcilart ve farkli kurumlarda gorev alan sanatgilar tarafindan kinandi ve sosyal
medyada “meslektasima dokunma” etiketi ile bir c¢ok tiyatrosever tarafindan
elestirilmisti. Oyuncu ve Istanbul Sehir Tiyatrosu Sanatgilari Dernegi baskani

Levent Uziimcii ag1ga alinan sanatcilarla ilgili sunlari aktarmistir;

214 Ceren Ciplak, “Taglar Yerinden Oynadr”, Cumhuriyet Gazetesi, 5.7.2014, 15.

215 “fstanbul Sehir Tiyatrolari'nda Erhan Yazicioglu devri sona erdi®, T24 Internet Gazetesi,
https:/t24.com.tr/haber/istanbul-sehir-tiyatrolarinda-erhan-yazicioglu-devri-sona-erdi,322194
[8.11.2020].

216 “Askeri ya da Sivil Her Darbeye Kars1 Coziim Demokrasi”, Cumhuriyet Gazetesi, 16.7.2016, 1.
217 «“Sehir Tiyatrolari’nda agiga alman 6 oyuncuya destek”, Birgiin Gazetesi,
https://www.birgun.net/haber/sehir-tiyatrolari-nda-aciga-alinan-6-tiyatrocuya-destek-122752
[8.11.20201].
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“Tiyatroda yevmiyeli arkadaslarimiz var, son derece yetenekli bir jenerasyonu yok ediyorlar,
yok ederken de gerekce olarak performans diigiikliigiinii gdsteriyorlar. Kul hakki daha nasil
yeniyor? Bu insanlar saksida yetismiyor, bu kadar konservatuvar bitiriyorlar, bir yetenek, bir
birikim yetisiyor. Bu insanlarin ne ilgisi var, darbeyle, cemaatle? Bugiin ortalig1 bulandirmak
kimin igine gelir, bir diisinmek lazim. Belli ki ortaligi bulandirmaya calisiyorlar, bu
olusturulan barig, kardeslik ve birlik havasini bozmaya ¢alisan manevralar. Asil suglu bunlart
yapanlardir.”*'®

Bu agiklamalarindan kisa bir siire sonra Levent Uziimcii de Gezi parki eylemleri
sirasindaki  sosyal medya iizerinden yazdiklar1 ve 2013 yili Sosyalist
Enternasyonel’de yaptigi konusmadan 6tiirii IBB Sehir Tiyatrolari’ndan ihrag
edilmistir.?"® Alt1 sanatginin agiga alinmasindan kisa bir siire sonra performans
diistikliigii gerekge gosterilerek 1 koreograf, 1 miizisyen, 1 dramaturg ve 17
oyuncunun islerine son verilmistir. Cemaat ve terdr Orgiitli iligkisi ve performans
distikliigii gerekcelerini, “Onur kirici ve kabul edilemez bir yafta ile anilmanin

endisesini tastyoruz.”**

seklinde yorumlayan sanatcilar, meslektaglar1 tarafindan
desteklenerek sosyal medyada “Neden Atildik” etiketiyle en c¢ok konusulan
konulardan biri olmustur. Oyuncular Sendikas1 yaptig1 aciklamada 20 kisinin SGK
cikislarinin 31 Temmuz 2016 tarihinde ve 22 kodlu “Diger” gerekgesi ile yapildigina
dikkat ¢ekerek IBBST nin goriismeler gerceklestirildigini ancak isten ¢ikarilanlarin
nasil ve ne sekilde belirlendigi hicbir bi¢cimde anlasilamadigi gibi, konuyu en
derinlemesine bilmesi gereken kimselerin bile listenin hazirlanmasinda dahil
olmadiginin anlasildigin1 belirtmistir.??' Isten ¢ikarilan 20 oyuncu ortak bir bildiri

yayinlayarak ise iade davasi agtiktan bir siire sonra, aralarindan 11 oyuncu ise geri

alimustir.??

2018 yilma gelindiginde insasi siiresinde hangi kuruma tahsil edilecegi konusunda
soru isaretlerine yol acan Atatiirk Kiiltiir Merkezi tartismalar1 baslar. Cumhurbaskani
Erdogan, Gezi eylemleri sirasinda dile getirdigi Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin yikim

islemleri ile ilgili sunlar1 soyler:

218 <

Sehir Tiyatrolari’nda 6 Sanat¢1 A¢iga Alind1”, Evrensel Gazetesi,
https://www.evrensel.net/haber/286640/sehir-tiyatrolarinda-6-sanatci-aciga-alindi [8.11.2020].

219 “Sehir Tiyatrolari’ndan Atilan Levent Uziimcii: Siikrediyorum”, Cumhuriyet Gazetesi,
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/sehir-tiyatrolarindan-atilan-levent-uzumcu-sukrediyorum-35233
3 [8.11.2020].

220 Ozgiir Ogras Colak, “#NedenAtildilar?”, Cumhuriyet Gazetesi, 13.8.2016, 15.

21 «“Oyuncular Sendikasi: Sehir Tiyatrolari'ndan Atilan 20 Sanatg1 Geri Alinsin”, Birgiin Gazetesi,
https://www.birgun.net/haber/oyuncular-sendikasi-sehir-tiyatrolari-ndan-atilan-20-sanatci-geri-alinsin-
125594 [8.11.2020].

22 Sevda Aydin, “Sehir Tiyatrolarinda 11 Oyuncu Ise Geri Alind1”, Birgiin Gazetesi,
https://www.evrensel.net/haber/289196/sehir-tiyatrolarinda-11-oyuncu-ise-geri-alindi [8.11.2020].
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“Ulkemizde son 15 yilda birgok alanda oldugu gibi kiiltiir ve sanat alaninda da tabulart
yiktik. En biiyiik, fiziki mekana sahip ¢ikma donemi, iktidarimiz déneminde olmustur. Onlar
yiktilar, biz yaptik. Hicbir seyi gormeden yaptiklar1 gosterileri hatirlayin. istanbul’da Harbiye
Kongre Merkezi gibi bir merkezi yaparken, orada bir Muhsin Ertugrul’u, daha biiyiigiinii,
daha modernini yapacagiz dedigimizde lizerimize geldiler. Yaptiktan sonra da suspus oldular.
Simdi orada yerin kat ve kat altinda 3 bin kisilik dev bir gdsteri merkezimiz var. Atatiirk
Kiiltiir Merkezi’'ni Tiirkiye’nin bir numarali opera binasi olarak yapiyoruz. Cok bagirdi
Geziciler. Istediginiz kadar bagirm, gatlayin, patlayin. Bak, yiktik.”??

Dariilbedayi’nin kurulusundan itibaren her zaman tiyatroyu ve Sehir Tiyatrolari’m
ilgilendiren konular belediye ve tiyatro arasinda gergeklesmistir. Ozellikle 2012 yili
sonrast doneme baktigimizda belediyenin daha sessiz, hiikiimetin ise kurum {izerinde
daha ¢ok s6z sahibi oldugunu gormekteyiz. Bu durum hiikiimetin hem belediye hem
de belediyenin kurumlar {izerinde kontrolcii bir politika izlediginin gostergesidir

seklinde yorumlanabilir.

2019 yili yerel segimlerinde ise Istanbul’un segimlerinin tekrarina karar verilmesi
biiyiik tepkilere yol acar. Istanbul’daki en kuvvetli adaylar Cumhur ittifakinin aday1
AKP’li Binali Yildirrm ve Millet ittifakinin adayr CHP’li Ekrem Imamoglu olur. 31
Mart 2019°da yapilan segimleri Ekrem Imamoglu’nun kazanmasinin ardindan segim
sonuglarina itiraz eden hiikiimet, se¢imlerinin tekrarlanmasi talebiyle Yiiksek Secim
Kurulu'na dilekge verir ve secimler tekrarlanir. Sonugta Ekrem Imamoglu yeniden
secilir. Imamoglu’nun yaptig1 ilk agiklamada “Istanbul’da artik esitlik, adalet, sevgi,
hosgorii olacak, israf, satafat, kibir, otekilestirme, onyargi donemi bitmistir” sozleri

dikkat ¢eker.?**

2020 yili geldiginde IBB Sehir Tiyatrolari’'ndan 6nceki yillarda ihrag edilen
sanatcilarin ise geri almirlar. IBBST ydnetiminin sanat¢ilart davet etmesi iizerine
sanatgilar, bu istege olumlu yanit vererek tiyatroya geri donerler. 2017 yilinda ise
iade davasini kazanan fakat tiyatroya geri donemeyen ii¢ isimden biri olan Pervin
Bagdat ise bu gelismeyi “Haksiz, hukuksuz bir sekilde isten ¢ikarildigimiz
Giizellikler Evi'ne giizellikler katabilmek istegiyle geri doniiyoruz nihayet.
Hakkimiz olan1 aldik; bu siirecte yanimizda olan herkes ve deneyimledigimiz her sey

¢ok kiymetliydi. Yasasim tiyatro” seklinde degerlendirir.’*® Levent Uziimcii ise bu

223 Ozgiir Altuncu, “Catlayin, Patlaym, AKM’yi Yiktik”, Hiirriyet Gazetesi,
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/catlayin-patlayin-akmyi-yiktik-40790624 [8.11.2020].

224 “Halkin Zaferi”, Cumhuriyet Gazetesi, 24.6.2019, 1.

225 Sercan Merig, “Sehir Tiyatrolari’na Geri Dénen Oyunculardan ilk Agiklama”, Sézeii Gazetesi,
6.3.2020,
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/sehir-tiyatrolarina-geri-donen-oyunculardan-
ilk-aciklama/ [9.11.2020].
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hadiseyi “IBB’de ve dolayisiyla Sehir Tiyatrosunda demokrasiye inananlarin idareye
gelmesiyle birlikte, Sehir Tiyatrosu sanat yonetimi benden bir oyunda yer almami
istedi, kabul ettim. Hukuksuz yere isten atilma davam ise hala devam etmekte. Elbet

99226

calimmig haklarimi alip bir giin evime donecegim.”*** seklinde yorumlamistir.

Ekrem Imamoglu yonetimindeki Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, yeni déneminde
Sehir Tiyatrolari’nin Genel Sanat Yonetmeligi’ne ¢evirmen ve yonetmen Mehmet
Ergen’in atanmasini uygun gormiistiir. IBB Meclisi’ndeki AKP ve MHP’li adaylar
tarafindan 12 Mart 2020 ve 16 Eyliil 2020 tarihli oturumda ret oyu verilerek atama
onaylanmamistir.”>’ Bu sartlar altinda GSY gorevini yerine getirmeye baslayan

Mehmet Ergen ¢alismalarina baglamistir.

2020 yilinda diinyay: etkisi altina alan Covid-19 salgimi sebebiyle korona viriis
sebepli bir¢ok vaka ve oliim gergeklesirken bu siirecte maske takma zorunlulugu,
ozellikle 65 yas iistii ve 20 yas alt1 bireylere uygulanan sokaga ¢ikma yasagi, sehirler
arast ulasim yasagi, kapali alanlara kisi sinirlamasi ve yemek servisinde bulunan
isletmelerin sadece paket servisi yapmasi gibi bazi tedbirler alinmistir. Salgin ile
birlikte hayatimiza giren bu tedbirler isletmelerde ve sosyal hayatta teknolojinin daha
cok kullanilmasina, resmi ve gilindelik islerin internet ortami iizerinden
gergceklesmesini hayatimiza sokmustur. Bu slirecte okullar da internet ilizerinden
¢evrimici egitim programina geg¢mislerdir. 16.03.2020 tarihli Igisleri Bakanligi’nca
81 ilde uygulanacak ek genelge ile tiyatrolarin faaliyetlerinin gegici bir siireligine
durdurulmasina karar verilmistir.”*® Bu siirecte egitime biiyliik dnem veren Mehmet
Ergen, “yeni normal” olarak adlandirilan salgin kurallarina uyarak CGSM ile birlikte
sosyal medya kanallar1 {izerinden c¢evrimigi yazarlik, oyunculuk atdlyeleri
diizenlemistir. Bu atdlyelere IBBST’nin popiiler yazarlari, yonetmenleri ve

oyuncular1 ile birlikte usta oyuncular ve teknik calisanlar da katilarak tiyatronun

226 «“Istanbul Belediye Sehir Tiyatrolari'ndan ihrag edilen sanatcilar, gérevlerine geri dondii”, Birgiin
Gazetesi,
https://www.birgun.net/haber/istanbul-belediye-sehir-tiyatrolari-ndan-ihrac-edilen-sanatcilar-gorevleri
ne-geri-dondu-290664 [9.11.2020].

27 Ozlem Giivemli, “Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat Y&netmeni’nin Atamasma Ikici Ret!”, Sézcii
Gazetesi, 16.9.2020,
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/sehir-tiyatrolari-genel-sanat-yonetmeninin-at
amasina-2-ret [9.11.2020].

228 «81 1l Valiligine Coronaviriis Tedbirleri Konulu Ek Bir Genelge Daha Gonderildi”, T.C. icisleri
Bakanhg,
https://www.icisleri.gov.tr/81-il-valiligine-koronavirus-tedbirleri-konulu-ek-genelge-gonderildi
[9.11.2020].
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kolektif bir is oldugunu ve oyunculuktan ibaret olmadigini gostermislerdir. Ekim
ayinda tiyatro sezonunun yeniden agacagini duyuran IBBST Genel Sanat Yénetmeni
Mehmet Ergen, salgin kurallarina uygun kurallar ile sezon acilisint yapmustir. Her bir
seyircinin sag, sol, 6n, arka koltuklar1 bos olacak sekilde salona smirli sayida
seyircinin alinacagi, oyuncu sayisinin az oldugu oyunlara yer verilecegi, teknik
caligsan sayisinin az olmasi i¢in kiigiik dekorlarin kullanilacagi, oyunlarin tek perde
oynanacagl, sezon “Sezon Minimal” ismiyle baslamistir. Sezonun agilmasi ile IBB
tarafindan diizenlenen acikhava tiyatro temsilleri “Istanbul’da Bir Sonbahar
Kabaresi” etkinligi yetiskin ve ¢ocuk oyunlar1 programlayarak salginin bir getirisi
olarak ekonomik sorunlar yasayan 6zel tiyatrolara destek olmustur. Ayn1 zamanda
IBB Sehir Tiyatrolar1 da her sahnesini bir dayanisma, destek ve hosgérii niyetiyle
misafir topluluk olarak kabul ettigi 0zel tiyatrolara acarak destek olmustur.
Tiirkiye’de, o6zellikle Istanbul’daki pozitif vaka sayilarmin artmasi ile Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi 19.11.2020 itibariyle tiyatro salonlarinin kapatilacagini
duyurmustur.?” I¢inde bulundugumuz vaziyete gdre sezonun salgin kurallarma
uygun sartlarda agilmasi devlet yetkililerinin salgin ile miicadeledeki basarisina gore

sekillenecektir diyebiliriz.

2000 sonrast yillarda tiyatro anlayisinin bir nevi evrildigini sdyleyebiliriz. Alternatif
ve 0zel tiyatrolara ilginin artmasiyla ddenekli tiyatrolar da bu evrilmeden olumlu bir
sekilde etkilenip anlatim dili gii¢lii ve orijinal olan yazarlar ve yonetmenlere yer
vermistir. Uretilen eserlere genel bir bakis agisiyla bakarsak zaman zaman geleneksel
ogelerin kullanildigi, gorsellik ve anlatimin dengede oldugu, sosyal konulara deginen
bir yapida oldugunu soyleyebiliriz. Cagdas Avrupa tiyatrosunda yer bulan fiziksel
eylemlerin 6n planda oldugu, alisilmisin disinda olusturulan soyut sahne diizenine ve
anlatimda daha once hikayesini duymadigimiz karakterlerin kullanilmas1 gibi yeni
bir anlatim dili olugsmustur. Giiniimiizde ¢agdas tiyatro 6rneklerinin takibi daha kolay
olmasina ragmen iilkemizde bu Ornekler kimi zaman oyuncularin dans, sarki,
pantomim gibi birden fazla hiinerini sergilemeye ¢alistigi, kimi zaman da sanatgilarin
manal1 oldugunu diisiindiigii laflara agirlik vererek anlatimda bir biitiinliik olusturma

gerekliligini  fark etmemesi ile sonuglanmistir. Tiyatro egitiminde bilimsel

229 “IBB agikladi: Spor salonlar1 ve tiyatrolar kapatiliyor!”, Hiirriyet Gazetesi,
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/son-dakika-ibbye-ait-spor-salonlari-kultur-merkezleri-ve-tiyatrol
ar-kapatiliyor-41664433 [18.11.2020].
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caligmalarin yetersiz kalmasi yalmizda yetenek iizerine c¢aligmalar yapilmasi
sonucunda ¢agdas tiyatro anlayisin1 bazen yanlis anlayarak bir adim geriden takip
etmemize, bunun da bir sonucu olarak {iiretilen eserlerdeki sanatsal diizeyin farklilik
gostermesine sebep olmustur diyebiliriz. Buna ragmen iilkemizde egitime Onem
veren kurumlarin yetistirdigi sanat¢ilarin ve ¢agdas diinya tiyatrosunu yakinen takip
etmemize vesile olan festivallerin ve popiilerlikten ziyade liyakate onem veren
yoneticilerin 6rnekleri bulunmakta ve ulusal tiyatromuzun gelisimi agisindan 6nemli

bir rol oynamaktadir.
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4. BB SEHIR TIYATROLARI’NIN KULTUR POLITIKALARINDAKI YERI

Bu béliimiin ilk kismimi olusturan Milli Kiiltiir Suralari’na, IBB Sehir Tiyatrolar:
Ozelinde tiyatro alaninda alinan kararlar baglaminda etkilesimi ve Onemi ele
almmustir. Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliige gore kelime “Bir alanla ilgili

7230 olarak belirtilen suralar, tilkemizde kiiltiir

olarak olusturulan damisma kurulu
politikalar1 alaninda gerceklestirilen o6nemli toplantilardir. 1960’11  yillarda
UNESCO’da ortaya atilan kiiltiir politikalar1 kavrami, bu tarihten itibaren
UNESCO’nun diizenledigi uluslararas1 konferanslar basta olmak lizere tartisilmais,
fikir beyan edilmistir. Tiirkiye Ol¢eginde ulusal olarak ilk diizenli kiiltlir calismasi

olan Milli Kiiltiir Suralarr’nin kiiltiir politikalar1 kavramiin olusturdugu etki ile

diizenlenen ilk sistemli kiiltiir politikalar1 caligsmasi olmustur.

Tiirkiye’de kiiltiir anlayisi, beseri alanlardan olusan bir biitlinden ziyade daha ¢ok
sanat lizerinde yorumlanmistir. Bu agidan Milli Kiiltlir Suralarina bakacak olursak
sura biinyesinde olusturulan komisyonlarin sanat dallar1 agirlikli  oldugunu
gormekteyiz. Olusturulan komisyonlarin alanlarina gore tartisiimasi ve izlenecek yol
cercevesinde alinan kararlar1 surada maddeler halinde sunulmustur. Alinan kararlarin
hayata geg¢irilmesinde zorunlu bir yaptirimi, baglayici bir yonii olmayan suranin,
kiiltiir ve sanat alanlarinin yorumlanarak alacagi seklinin belirlenmesi, eksiklikleri ve
ihtiyaclarim1 belirleyerek bu alanlarin gelisimine katkida bulunmasi igerik agisindan
en etkin 6zelligidir diyebiliriz. Bununla beraber suralarda alinan kararlar ve sunulan
raporlar iilkenin kiiltiir politikalarmma sekil vermekten ziyade donemin kiiltiir

anlayisini belirtir nitelikte olmusgtur.

Milli Kiiltiir Suralari, donemlerine gore yap1 degisikligi yasayan Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 tarafindan diizenlenmistir. 1981-1989 yillar1 aras1 Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 olarak gorevini yerine getirdikten sonra 1989-2003 yillar1 arasinda Kiiltiir

Bakanlig1 ve Turizm Bakanligi olarak gorev yapmistir. 2003 yilindan giliniimiize

20 «“Sira”, Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik, https:/sozluk.gov.tr/ [10.4.2021].
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kadar olan siirecte yeniden Kiiltiir ve Turizm Bakanligi olarak goérevini yerine
getirmektedir. Bu sebeple Ikinci Milli Kiiltiir Suras1 kisminda Kiiltiir Bakanlig,
birinci ve {giincii suranin kisminda ise Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ismi
kullanilmaktadir. Bu bolimde Milli Kiiltiir Suralarinin amaci, sahne sanatlari
komisyon raporlari basta olmak iizere sosyal ve siyasi ortam g6z Oniinde
bulundurularak tiyatro ¢ergevesinde detayli olarak incelenmis ve suralar arasi fark

yorumlanmustir.

Ikinci alt baslikta Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi yonetiminin, yerel kiiltiir politikasi
anlayisi gergevesinde IBBST hakkinda alian, uygulanan, uygulanmayan kararlar ele
alimmakta ve tartisilmaktadir. Her donemin kendine 06zgii dinamikleri ve kiiltir
anlayis1 gergevesinde farkli tutum icinde olan IBB Sehir Tiyatrolari, yerel ve genel
yonetim ile olan iligkileri ile kiiltiir yonetimi anlayigini da sekillendirmistir. Bununla
beraber kurum iginde yasanan sanat iiretimi konusundaki tartismalar ve iIBB Sehir
Tiyatrolari’'nin ¢agdas diinya tiyatrosu arasindaki yeri de bu bdliimde
yorumlanmistir. Kurumun yonetim bi¢imi, kiiltiir yonetimi anlayisi, yerel yonetim ile
olan iliskileri, kurum kimligi ve ulusal tiyatro dilindeki etkileri yerel kiiltiir
politikalar1 acisindan ele alinarak IBB Sehir Tiyatrolar’min yeri ana hatlariyla

aciklanmustir.

4.1. Milli Kiiltiir Suralarinda Tiyatro

Kiiltiir kavraminin siirekli bir gelisim halinde yeni tanimlar alarak sekillendigini ve
toplumlara gore farklilik gosterecegini hatirlatirsak milli kiiltiir kavraminin Fransiz
Ihtilali sonraki olusan ulus-devlet anlayisi ile sekillendigini soyleyebiliriz. Milli
kiiltiir anlayis1, her donemin siyasi, sosyal anlayigina gore sekillenmistir. Tanzimat
doneminde baslayan Fransa odakli bir batililasma anlayisinin getirdigi reform
yillarinda gelisen Osmanlic1 anlayis, Avrupa’da yayilan milliyetgilik anlayisi ile
Osmanli’y1 da etkilemis ve yerini Tiirk¢li bir anlayisa birakmistir. Cumhuriyetin
kurulmasi ile c¢agdas, Atatiirk ilkelerine bagli bir ulus-devlet olusturulmus ve
gergeklestirilen devrimlerin temelinde bir milli kiiltiir anlayisi olusturulmustur. Cok
partili doneme gecis ardindan iktidara gelen Demokrat Parti’nin 1limli islam
yaklagimi da gelecek yillarin milli kiiltiir anlayisinin  sekillenmesinde bir ilk

olmustur. Yillar i¢inde Atatlirk devrimlerini benimseyen kemalist anlayis ile dini
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inanci temel alan 1limh islam anlayis1 arasinda kutuplasma olugsmustur. 1980 darbesi
ile yonetime gelen ve I. Milli Kiiltiir Surasin1 diizenleyen askeri hiikiimetin hakim
milli kiiltiir anlayisin1 sekillendirmesinde 6nemli bir rolii vardir. 1980 darbesi
anlayis1 ile gii¢ kazanan Tiirk-Islam sentezli kiiltiir anlay1sinin milli kiiltiiriin temelini
olusturmasi hedeflenmistir. Askeri yonetimin baginda Kenan Evren’in 6nayak oldugu
1982 yilinda gergeklestirilen 1. Milli Kiiltlir Surasi’nin diizenlenmesinde s6z konusu
anlayisin hakim oldugunu soyleyebiliriz. Buna gore Milli Kiiltiir Suras1 olusturma
ihtiyacinin tarihte sik sik tartigtlan milli kiiltiir kavraminin kesin bir anlayisa sahip

olmasi diistincesinden geldigi ileri stirtilebilir.

Birinci Milli Kiiltiir Surasi, 23 Ekim 1982 tarihinde dénemin Kiiltiir ve Turizm
Bakam1 ilhan Evliyaoglu baskanliginda, Devlet Bagkani Kenan Evren’in
konusmasiyla baslar. (Bkz. Sekil 22) Suranin amaci ¢alisma yonergesinin dordiincii

maddesine gore soyle aktarildig: goriiliir:

“Birinci Milli Kiiltiir Surasi’nin amaci, milli kiltirimizle ilgili goriisleri derlemek,
tartismak, kiltiir varliklarimizi koruma, gelistirme, tanitma alanlarinda yapilacak Onerileri
tespit etmek, kiiltiir politikasinin esaslarini ve diger kiiltiir aligmalarini belirlemektir.”"!

Evliyaoglu ise Tirk kiiltiiriiniin, ¢ok tanrili dinden misliimanliga gecis ve
Tiirk-Islam sentezinde viicut bulmasini aktardiktan sonra bu kiiltiirii korumanimn ve
zor donemleri geri birakabilmek i¢in milli, manevi, ahlaki degerlerimize sahip
¢ikmamiz gerektigini belirterek surayi diizenleyen anlayigin bakis agisini tanimlar.??
Suranin gorevleri, kiiltiir politikast esaslarina uygun ¢alismalar1 belirleyecek
goriisleri  derleme, kiiltiir kurumlarinin  ¢alismalarmi  ylriitme gorevinde
koordinasyon Onlemlerini belirleme ve kiiltiirlimiiziin tanitilmas1 ve yayilmasini
saglayic1 onlemleri belirlemek olarak {i¢ madde ile aktarilmistir.*® Kiiltiir alanindaki
caligmalar1 belirleyecek ve oneriler, bulgulardan olusan raporu hazirlayacak 15 farkl

komisyon olusturulmustur. Komisyonlar su alanlarda belirlenmistir:

1. Genelde Kiiltiir ve Temel Degerler
2. Tirk Dili ve Edebiyati
3. Tarih

21 “Birinci Milli Kiiltiir Suras1 Calisma Yonergesi”, Birinci Milli Kiiltiir Surasi(23-27 Ekim 1982)
Komisyon Raporlary, haz. Arastirma, Planlama ve Koordinasyon Kurulu Baskanligi Sura
Sekreteryaligi, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983), 119.

B2 age, 14.

23 age, 120.
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Miizik

Mimarlik ve Tarihi Cevre

4

5

6. Sahne Sanatlar
7. Plastik Sanatlar

8. Tiirk Siisleme Sanatlari

9. Tirk Halk Kiiltiirti

10. Kiitiiphane-Dokiimantasyon-Arsiv
11. Miize

12. Sinema

13. Yayin

14. Kiiltiir Hizmetlerinin Organizasyonu

15. Dis Kiiltiirel iliskiler ile Tiirk Kiiltiiriiniin I¢ ve D1s Tanitilmasi, Yayilmasi®**

Sura, 23-27 Ekim 1982 tarihlerinde gerceklesmistir. Besteci Ahmet Adnan Saygun ve
akademisyen, arkeolog Prof. Dr. Tahsin Ozgii¢ sura siiresince Baskan Yardimcist

olarak gorev yapmalarina karar verilmistir.

Sekil 22: Devlet Baskan1 Org. Kenan Evren’in Birinci Milli Kiiltiir Surasi
Konusmasindan.

Birinci Milli Kiiltiir Surasi(23-27 Ekim 1982) Komisyon Raporlari, (Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983),6.

4 age, 16.
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Suranin Sahne Sanatlar1 Komisyonu 23-24 Ekim 1982 tarihinde toplanmais, toplantiya
oyuncu, yonetici Ciineyt GoOkger Gegici Bagkan olarak katilmig, toplantinin
baskanligini ise yazar Necati Cumali yapmustir. Tiirk tiyatrosunun gelisimi agisindan
onemli Onerilerde bulunan Prof. Dr. Sevda Sener, kurum temsilcileri bildirisinde
Ankara Universitesi’ni temsilen “Tiyatro Ogretimi ve Egitimi” baslikli bildirisini
sunmustur. Sener’in tiyatro egitimindeki sorunlar1 baglica su sekilde 6zetlemistir:
- Sanat egitiminde yetenek gelistirmenin yeterli goriilmesi, bilimsel egitime gerek
goriilmemesi egilimi yaygindir.
- Sanatin bir esin iiriinii oldugu inanc1 i¢inde, sanat egitiminin de bilinen egitim yontemlerinin
disinda olacag giderek yontemsiz olabilecegi kanist icten ice yagamaktadir.
- Tiyatro sanatinin bagka sanat dallarindan yararlanmasi, bu sanat dallar1 hakkinda bilgi
edinilmesi gerekli kilinmalhdir.
- Tiyatronun birka¢ asamada egitiminin kendine 6zgii bir programi olmasi gerekmektedir.
Yazarlik, oyunculuk, rejisorliik egitimi gibi.

- Tiyatro sanatinin son asamada seyirci Ooniinde tamamlanmasi, seyirci hakkinda, insan ve
toplum bilimleri konularinda da bilgi edinilmesi gereklidir.*®

Sener’in bildirisi, tiyatro egitmenleri agisindan donemin ¢agdas, kaliplasmis egitim
anlayisindan uzak, disiplinlerarasi ¢aligmanin dneminin bilincini aktarir niteliktedir.
Bu 6zelligi ile suranin diizenlenme amacina uygun, tiyatro sanatina yon verecek
yorumlarda bulunmustur. IBB Sehir Tiyatrolar1 tarihine bakarken Sener’in bu
yorumu Onemli bir kritik 6zelligi tasimaktadir. Sehir Tiyatrolari’nin yaklasik 50
yilinin egitimli oyuncu, teknisyen miicadelesinin ardindan 1980’li yillarin ortasindan
gliniimiize kadar bir¢ok sayida onemli sanat¢inin yetismesinde cagdas egitimcilerin
en biiyiik katkiyr sagladigimi sdyleyebiliriz. Komisyon tiyatro, opera, bale ve TRT
konusu hakkinda rapor hazirlamistir. Sahne Sanatlar1 Komisyonu raporunun 13

maddeden olusan tiyatro kismindaki 6nemli kararlar su sekildedir:

- Tiyatro sanatinin yayginlastirilmasi adina yerel tiyatrolar kurulmasi ve bu
tiyatrolara yeterli eleman yetistirilmesi,

- Belli bash merkezlerin tiim sahne sanatlarina elverigli cagdas tiyatro
yapilarina kavusturulmasina,

- Bakanlikca 0zel tiyatrolara yapilan maddi yardimin degerlendirilerek,

projenin sanatsal yararina gore yapilmasi,

25 1. Milli Kiiltiir Suras1 Kurum ve Kurum Temsilcisi Bildirileri- Kisisel Bildiri Ozetleri, haz.
Arastirma, Planlama ve Koordinasyon Kurulu Bagkanligi Sura Sekretaryaligi, (Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983), 13.

100



- Faaliyet dis1 kalan tiyatro binalarinin bozularak depo, garaj vs. haline
getirilmesi gibi olaylarin 6nlenebilmesi i¢in bu yapilarin bakanlik¢a eski
eserleri koruma yasasi igerisinde kamulastirilmast,

- Uzak Anadolu kasaba ve kdylerinde temsil veren tiyatro topluluklarindan
yerel idari makamlarca oynanan eserlerin yazar ve g¢evirenlerinden alinmuis,
resmi makamlarin onayladig izin belgelerinin aranmasi,

- Tiirk sahne sanatlari ile ilgili bir miize kurulmasi,

- Sahne sanatcilarinin emekliye ayrilmalarinda yas haddinin degil sanatgidan
edinilecek yararin esas tutulmasi,

- Tiyatro prodiiksiyonlarinin hazirlanmasinda parasal harcamalarin biirokratik

glicliiklerden kurtarilmasina oy birligi ile karar verilmistir.>*

Komisyon raporlarma goére IBBST’nin durumunu inceleyecek olursak tiyatro
alaninda alman kararlarin neredeyse tamaminin sura oncesi ve sonrasinda kurum
icinde tartisilan konular oldugunu sdylemek miimkiindiir. IBBST, tarihinde sik sik
ekonomik sorunlarla miicadele ettigi i¢in yerel tiyatrolarin kurulmasi konusunda bir
adimi1 olmasa da Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda Anadolu sehirlerine yaptigi
turnelerle tiyatroyu Anadolu’da yasatma konusunda hassas olmustur. Tiyatro yapilar
konusunda IBBST’nin belediye ile miicadelesi giiniimiizde biri turne sahnesi olmak
lizere toplam 13 sahnede goOsterim yapmasi kurumun bu konudaki basarisini
gostermektedir diyebiliriz. Nitekim kurum, 1960’11 yillarda Fatih sahnesinin depo
olarak kullanilan alanin diizenlemesi sonucu tiyatro yapilarina eklenmesi ve Kadikoy,
Mecidiyekdy, Uskiidar gibi sahnelerin restorasyon calismalari ile Tiirk tiyatrosuna
cagdas tiyatro yapilar1 kazandirma amacini gerceklestirmistir. Basta Muhsin
Ertugrul’un katkilar1 ve miicadelesi olmak iizere kurumun biit¢ce yonetimi anlayisi da
biirokrasiden bagimsiz, kurum i¢i yonetim ile idaresini savunmaktadir. Komisyon
raporlarindan tiyatro miizesi agilmasi ile ilgili 6nerinin ise IBBST agisindan bir baska
noktas1 vardir. 1982 yilinda diizenlenen Birinci Milli Kiiltiir Surasi’ndan yaklagik iki
sene Once, kendi odasinm1 hazirlamak tizere Genel Sanat YoOnetmeni Vasfi Riza
Zobu’nun, Muhsin Ertugrul miizesini dagitmasi, s6z konusu rapor maddesi ile
kurumun kiiltiir yonetimi anlayisi agisindan ayrigan tek nokta oldugu sdylenebilir.*’

Ne yazik ki daha sonra bu konu ilgili bir telafi ¢alismast da yapilmamaistir.

26 age, 36-37. '
27 bkz. Boliim: 3.4. Istanbul Sehir Tiyatrolar1.
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Genel bir yorumla Birinci Milli Kiiltiir Surast Sahne Sanatlar1 Komisyonu
toplantilarinda alinan kararlarin tiyatro temsilleri ger¢eklestiren tiim kurumlar i¢in bir
nizam olusturma yéniinde oldugu yorumlanabilir. Bu yillarda Istanbul, Ankara, [zmir
gibi bliylik sehirlerde de oyuncu yetistirecek kisilerin, sahne elemanlarinin
yetersizligi s6z konusudur. Yerel tiyatrolarin agilarak eleman yetistirilmesi konusu,
ongoriilebilecek  sorunlarin  bazi maddelerde g6z ardi edildigi seklinde
yorumlanabilir, nitekim bu konuda alinan kararlarin bu yillarda ger¢eklesmedigini

sOyleyebiliriz.

1989 yilinda Cumhurbaskani Turgut Ozal déneminde diizenlenen Ikinci Milli Kiiltiir
Surasi’nin, kiiltiir politikalar1 alaninda istikrar saglanmasi ve doneminin milli kiiltiir
anlayisini saglam temellere oturtmak amacgli gerceklestirildigini sOyleyebiliriz. Bu
donemin anlayis1 askeri yonetimin olusturdugu bir onceki yonetim ile benzerlik
gosterse de serbest piyasa ekonomisi ekseninde biiylimeye dayali bir ekonomiyi ve
serbest doviz aligverisini benimser. Ddnemin anlayisinin sekillenmesinde énemli bir
rolii olan bu ekonomi ile 6zellikle medya ve marka olmak tabanli imaj anlayisinda
bir patlama gerceklesmistir. Bu gelismelerle birlikte halki etkileyen ve giivenini
kazanan yonetimde soven bir milliyetcilik anlayisi etkili olur. Zira sura igerisinde

alman kararlarin incelendigi boliimde bu anlayis belirgin bir sekilde goriilecektir.

Ikinci Milli Kiiltiir Surasi, 5-8 Aralik 1989 tarihlerinde donemin Kiiltiir Bakani
Namik Kemal Zeybek baskanliginda Cumhurbaskam Turgut Ozal’in katilimiyla
gergeklesmistir. (Bkz. Sekil 23) Suranin amaci, 20330 sayili, 2.11.1989 tarihli Resmi
Gazete’de yayinlanan Kiiltiir Bakanligi Milli Kiiltiir Suras1 Yo6netmeligi’'nin birinci
maddesi kapsaminda su sekilde aktarilmistir:
“Bu Yonetmeligin amact; milli kiiltiiriimiizle ilgili goriisleri derlemek, tartismak, kiiltiir
varliklarimizi koruma, gelistirme, tanitma alanlarinda yapilacak onerileri tespit etmek, kiiltiir
politikas1 hakkindaki goriisleri belirlemek tizere, "Milli Kiiltir Strasi" Genel Kurul ve

Komisyonlarinca ele alinacak konularin bir sistem igerisinde incelenerek etkili ve olumlu
Y
sekilde sonuglandirilmasim ve siranin ¢alisma diizenini saglamaktir.”*

Birinci Milli Kiiltlir Suras1 yonetmeliginin yirirliikten kaldirilmasiyla olusturulan
ikinci yonetmelikte suranin gorevleri farklh kelimelerle ifade edilse de ilk yonetmelik

ile ayn1 6zellikleri tasimaktadir.

238 “Kiltiir Bakanlhign Milli Kiiltiir Suras1 Yonetmeligi”, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Teftis

Kurulu Baskanhgi,
https://teftis ktb.gov.tr/TR-264438/kultur-bakanligi-milli-kultur-surasi-yonetmeligi.html [28.10.2020].
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Cumhurbaskan1  Ozal, konusmasinda suramin amacini  belirtirken dénemin
gelismelerine ve Kkiiltiir politikalar1 anlayisma da deginir. Ozal, milli kiiltiiriin,
iilkenin gelisiminde diizenleyici ve itici bir giicii oynayacagia dair inancini dile
getirdikten sonra Tiirkiye’nin  son donemdeki teknolojik ve ekonomik
gelismelerinden s6z ederek diinya piyasasina giren Tiirkiye'nin kendini diinyaya
tanitmas1  gerektigini belirtir.>** Ozal’in, kiiltir ve sanat ¢alismalari igin Tiirk
kiiltiiriinii tanitict dzellikler tasimasi Onerisinde bulundugunu sdyleyebiliriz. Ikinci
Milli Kiiltiir Surasi, toplanilan 10 oturum ile tamamlanir. Olusturulan 20 komisyon

asagidaki gibidir:

1. Kiiltir  Biitinlesmesinde  Ihtiyact  Duyulan  Yeni  Diizenlemeler
(Teskilat-Mevzuat-Mekan)

Kiiltiir Egitimi

Tirk Dili ve Edebiyati

Kiiltiir ve Tabiat Varliklarinin Korunmasi

Yayin ve Dagitim Diinyas1

Kiitiiphane-Dokiimantasyon-Arsiv

Mimarlik

Cevre Bilinci

Musiki

A ST B AR U R S

—_
=)

. Gelenekli Temasa

[
[a—

. Tiyatro

p—
[\

. Sinema

—
[98)

. Turk Siuisleme Sanatlari

. Turk Halk Kiltiira

—_—
|9 T N

. Plastik Sanatlar

—_
o)

. Opera ve Bale

p—
~J

. Mizeler ve Miizecilik

—
o2]

. Radyo ve Televizyon Yayinlari

—
\O

. Tiirk Kiiltiirlinii Arastirma Kurumlari

20. Kiiltiirel Tanitim?*°

2% fkinci Milli Kiiltiir Suras: (5-8 Aralik 1989) Bildirileri, c. 1, Ankara: Giiner Matbaacilik, 1990,
XIV.

240 fkinci Milli Kiiltiir Suras: (5-8 Aralik 1989): Goriismeler, Rapor ve Sonug¢ Bildirisi, c. 2, haz.
T.C Kiiltir Bakanligi Arastirma, Planlama ve Koordinasyon Kurulu Bagkanligi, (Ankara: Giiner
Matbaacilik, 1990), 104.
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Sekil 23: Tkinci Milli Kiiltiir Surasi Misafirleri Sura’mmn Acihsimi izlerken.

2. Milli Kiiltiir Surasi (5-8 Aralik 1989) Bildirileri, c. 1, (Ankara: Giiner Matbaacilik,
1990),X1I.

1982 yilinda diizenlenen suradan farkli olarak Sahne Sanatlar1 Komisyonu adiyla
olusturulan rapor faslinda bu kez Tiyatro Komisyonu adiyla rapor hazirlanmistir.
Tiyatroya ek olarak Ortaoyunu, Karagdz, Kukla ve Halk Tiyatrosunu konularini ele
alan Gelenekli Temasa Komisyonu ayri bir rapor hazirlamistir. Bu hamle Tiirk
kiiltiiriiniin tanitilmast ve sanat eserlerinde islenmesi yoniindeki hedeflerini belirten
anlayisin 6zelliklerini tasimaktadir. Geleneksel tiyatro tiirlerinin Tiirk kiiltiiriiniin bir
pargasi olarak ayrica 6nem arz etmesi goriisii ile bu yolun izlendigini sdyleyebiliriz.
Bununla beraber Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinin ¢cagdas Tiirk tiyatrosundan ayr1
olarak diistiniilmesinin ulusal dil goriisleri ¢cergevesinde yanlis oldugunu, aksine ortak

kararlar alinmasi gerektigini syleyebiliriz.

Gelenekli Temasa Komisyonunun, ii¢ maddelik raporunda geleneksel sanatlarin
konservatuvarlarda bolim olarak acilmasi, temasa sanatc¢ilarinin  sosyal
giivenliklerinin bakanlik¢a saglanmasi ve Temasa sanati ile ilgili bir miize kurulmasi

teklifleri sunulmustur. Geleneksel sanatlarimiz {izerine daha ¢ok c¢aligma yapilmasi
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sebebiyle ayrica olusturulan komisyonun raporunu, Tiyatro Komisyonu ile
karsilagtirilinca alinan kararlarin yetersiz oldugu sdylenebilir. Aymi sekilde Tiyatro
Komisyonunun bes maddelik raporunu, birinci ve iiclincli sura ile kiyaslayinca

yetersiz ve birtakim tekrarlardan olustugu seklinde yorumlanabilir.
Tiyatro Komisyonu raporunda sunulan kararlar su sekildedir:

- Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin devamliligini ve Tiirk milletinin milli birlik
ve beraberlik duygularmi gliglendirici tiyatro ve sinema iriinleri tesvik
edilmeli ve ddiillendirilmelidir.

- Ihtiyac¢ duyulan bolgelerde yerlesik tiyatrolar kurulmalidir.

- 1991 yilinda istanbul’da yapilmasi planlanan Milletleraras: Tiyatro Enstitiisii
Diinya Kongresi ve gayri resmi adiyla Tiyatro Olimpiyati’nin ev sahipligi
acisindan basartya ulasmasi icin gerekli biitge ve diizenleme imkanlari
saglanmalidir.

- Tiirk malzemesi kullanilarak, Tiirk tislubunda ve Tiirk insanina ayna tutacak
nitelikte sahne yazarligimizin gelismesi i¢in yerli oyunlarin yalniz sayi
bakimindan degil, sahnelenme kalitesi acisindan yiiksek 6zen diizeyinde de
degerlendirilmesinin temel ilke ve politika olmas1 saglanmalidir.

- Tiirk piyeslerinin diinyaya tanitilmasi i¢in baska dillere c¢evrilmelerine ve
yabanci dilde basilip dagitilmalarina Kiiltiir Bakanligimizin onciiliik ve
destek saglamasi bu yonde Milletlerarast Tiyatro Enstitiisii Tiirkiye Milli

Merkezi, Tiyatro ve TV Yazarlar1 Dernegi ile isbirligi gelistirmelidir.**!

IBB Sehir Tiyatrolari’nin 1970°1i yillarin basinda uyguladigi émrii kisa siiren “Gezici
Kahve Tiyatrolar1” projesinin ihtiya¢c duyulan bolgelere yerlesik tiyatro kurulmasi
maddesiyle bagdastig1 goriiliir. Yerel kiiltiir politikalar1 ¢ergevesinden bakildigindan
kahve tiyatrolariin, ihtiya¢ duyulan yerlere ulagsmak, bolgeleri tiyatroya kazandirma
amacinda oldugu bellidir. Bu yoniiyle genel yonetime bagli olarak diizenlenen bir
olusumda alinan kararlar ile yerel yonetimlerin ihtiyaclar1 dogrultusunda belirledigi
kiiltiir politikas1 anlayis1 Ortlismektedir. Lakin Sehir Tiyatrolari, bu amacla kahve
tiyatrolar1 projesini yiiriitlirken kurumun yayimn organinda okuyuculardan mekan ve
metin  destegi ricasinda bulunmasina ragmen yerel yonetimden projenin

eksikliklerine dair hi¢bir destek gérememistir.

! age, 114-115.
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Milli birlik ve beraberlik ruhu ile iiretilen eserlerin ddiillendirilmesi ile ilgili madde
“Sanatsal ve kiltiirel amacli sahneye konan eserlerin devletin devamliligim
giiglendirme niteligi yok mudur?”, “Uretilen bir tiyatro eserinin, milli birlik ve
beraberlik duygularin1 gii¢lendirici olmasindaki belirleyici unsurlar nelerdir?”
sorularin1 da beraberinde getirmektedir. Soven bir milliyetgilik anlayis1 ile
olusturulan bu madde, kiiltiir ve sanat iirlinlerinin hiikiimetin politikasina uygun
olursa odiillendirilecegi seklinde bir anlam ¢ikarmaktadir. Oysa sanat {iretiminin en
onemli kosullarindan biri sanatgiya Ozgiir bir ortam olusturmak olmalidir. S6z

konusu madde ile ilgili daha sonra bir gelisme ortaya konulmamuistir.

Genel olarak Ikinci Milli Kiiltiir Surasi tiyatro raporlar1 cogunlukla Tiirk kiiltiiriiniin
desteklenip gelistirilmesinin saglanmasi ve Tiirk kiiltiir ve sanatim1 diinyaya agcma
amac1 giitmiistiir. Ikinci surada da birinci suradaki gibi yerel tiyatrolar ile ilgili
maddenin eklenmesi diinya piyasasinda yer bulan ve cagdaslasan Tiirkiye soylemleri
ile ortismemektedir. Clinkii bu madde yedi yil iginde yerel tiyatro konusunda

caligmalarin gerceklesmedigini gdstermektedir.

Uzun bir aradan sonra 2017 yilinda Cumhurbaskant Recep Tayyip Erdogan
baskanliginda Ugiincii Milli Kiiltiir Suras1 diizenlenmistir. AKP iktidarmnin kendisini

basarili olarak gormedigini ifade ettigi**

kiiltiir ve sanat alaninda yol alabilmek
amaciyla gergeklestirilen tiglincii sura bir yaniyla iktidar partisinin muhalif kesimle

arasindaki kiiltiirel ayrismay1 da 6rnekler niteliktedir.

Uciincii Milli Kiiltiir Surast 3-5 Mart 2017 tarihlerinde Kiiltiir ve Turizm Bakani
Nabi Aveir ve Cumhurbagkant Erdogan’in katilimiyla gerceklesir. (Bkz. Sekil 24)
Ugiincii Milli Kiiltiir Surasinin ayn1 ydnetmelige gore hazirlanmasi sebebiyle her iki
suranin amaci ayni1 olarak degerlendirilmekle birlikte Ugiincii Milli Kiiltiir Surasi’nin
sonug raporunda suranin amaci “kiiltiirel birikimin zenginlestirilmesi ve yeni kiiltiir
politikalarina yén vermek” olarak aktarilmistir.>** Cumhurbaskan1 Erdogan, suranin
diizenlenme amac1 ve beklentileri ile ilgili fikirlerini belirttigi agilis konusmasindan

bazi kestiler su sekildedir:

242 «Saymn Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan'in A¢ilis Konusmas1”, Ugiincii Milli Kiiltiir Surasi,
https://kultursurasi.ktb.gov.tr/TR-175189/sayin-cumhurbaskani-recep-tayyip-erdogan39in-acilis-kon-.
html [10.12.2020].

2 Siinter Saym, 2019, 24.
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“Kiiltiirtin her alaninda birikimimize sahip ¢ikacak, degerlerimizi yasatacak ¢aligsmalart 6n
plana ¢ikarmali ve desteklemeliyiz. Televizyonun, internetin, 6zellikle de sosyal medyanin
kiiltiiriimiizii adeta yiyip bitirmesine géz yumamayiz. [...] irfandan yoksun bir kiiltiir, acik
konusayim, hamalliktan baska bir sey degildir. [...] Bugiin iilkemizdeki manzaraya
baktigimizda, milletimizin hakim rengini olusturan kesimlerin kiiltiirel iktidardan epeyce
uzakta oldugunu goriiyoruz. Bir avu¢ marjinalin, hatta terér orgiitii yanlist kesimlerin ¢ok
daha etkin oldugu bu alana, mutlaka asli sahibinin, yani milletimizin rengini vurmaliyiz.
Higbir devlet, kendi imkanlariyla, devlet ve millet diismanlarin1 besleyemez. [...] Bir donem
bilingli bir sekilde yiiriitillen inancimiza ve kiiltiirimiize yonelik asagilama kampanyalarinin
amacit, degerli varligimizi 6nce gozlerden uzaklastirmak, sonra da tarihe gommektir. Tiirk
kiiltiiri de maruz kaldig1 tiim saldirilara ve tahribat ¢abalarina ragmen hala diinyanin en
kadim, en derinlikli, en kiymetli kiiltiirleri arasindaki yerini korumaktadir. Bize diigen,
gliniimiiziin ihtiyag¢lartyla yeniden yorumlayarak kiiltiiriimiizii ihya etmek, ayaga kaldirmak,
gelecege tagimaktir.”>*

Erdogan konusmasinda bazi imalarda bulunarak milli kiiltiire diisman olan bir
kesimden s6z eder. Bu donemde sertlesen politik dil zaman zaman hedef gdsteren,
yoktan diisman yaratan sdylemlerin dniinii agar. Ilk iki surada kullanilan Tiirk kiiltiirii
veya Tiirk-Islam sentezi anlayisinin yerini {iciincii surada Islam temelli kiiltiir
anlayisina biraktigi goriiliir. Bununla beraber iktidar partisinin savundugu kiiltiir
anlayisinin  kiiltiir alanindan uzak oldugu, kiiltiir alaninda ¢aligmalar iireten
cogunlugun ise marjinal ya da teror orgiitii yanlist olarak belirtildigi dikkati ¢eker. Bu
gibi ayristirmalar da kiiltiir alaninda calisanlar arasinda yandas ve mubhalif olarak
kutuplagsmalara sebep olur. Ayrica siyasi meselelerin kiiltlir ve sanat alanindaki bir
etkinlikle bagdastirilmasi, iktidarin kiiltlir-sanat alaninda meslegini icra eden
kesimden uzaklagsmasina dolayisiyla iktidar ile kiiltlir ve sanat alan1 arasinda mesafe
olusmasina neden olmaktadir. Kiiltiir, sanat ve medya alanlarin1 hedef goésteren
yaklagimlar sonucunda basin ozgiirliigii basligiyla hem ulusal hem uluslararasi

alanda elestiriler artar.*®

Ucgiincii Milli Kiiltiir Surasi’'nda olusturulan komisyonlara bakildiginda ise say1
olarak bir artis oldugu fark edilir. Ayrica sanat dis1 konularda; ekonomi, aile ve sehir

gibi farkli alanlarda da kararlar alinir. Diizenlenen 17 komisyon asagidaki gibidir:

1. Kiiltiir Politikalar1

2. Kiiltiir Diplomasisi

24“age,

https://kultursurasi.ktb.gov.tr/TR-175189/sayin-cumhurbaskani-recep-tayyip-erdogan39in-acilis-kon-.
html [10.12.2020].

5 “Basm  ozgirliigii raporu agiklandi: Tiirkiye 154. sirada”, Cumhuriyet Gazetesi,
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/basin-ozgurlugu-raporu-aciklandi-turkiye-154-sirada-1734325
[10.12.2020].
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. Kiiltiir Ekonomisi
. Kiiltiir Varliklar1, Miizeler ve Arkeoloji

Sahne Sanatlar1

3
4
5
6. Sinema, Radyo ve Televizyon
7. Miizik

8. Gorsel Sanatlar

9. Dil ve Edebiyat

10. Yayincilik ve Kiitiiphanecilik
11. Medya ve Kiiltiir

12. Cocuk ve Kiiltiir

13. Mimari ve Kiiltiir

14. Sehir ve Kiiltiir

15. Yerel Yonetimler ve Kiiltiir

16. Yurtdis1 Tirkler ve Kiiltiir
17. Aile ve Kiiltlir

Tiyatrolarla ilgili kararlara bakilacak olursa ilk asamada Birinci Milli Kiiltiir
Surasinda oldugu gibi Ucgiincii Milli Kiiltiir surasinda da ilgili komisyonun Sahne
Sanatlar1 ismiyle kuruldugu soylemek gerekir. Komisyon tiyatro, opera ve bale adina
ortak bir rapor sunar. Sahne Sanatlar1 Komisyonuna akademisyen, yazar Prof. Dr.
Iskender Pala baskanlik ederken Kiiltiir Politikalar1 Komisyonuna Prof. Dr. Ahmet
Haluk Dursun bagkanlik eder. Yerel Yonetimler ve Kiiltiir Komisyonunda ise Prof.

Dr. Siikrii Karatepe baskan olarak gorev alir.
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Sekil 24: Ugiincii Milli Kiiltiir Surasi Misafirleri Acihs Konusmasim Dinlerken.

“Acilistan Fotograflar”, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
https://kultursurasi.ktb.gov.tr/TR-175225/acilistan-fotograflar.html [ 12.12.2020].

Sahne Sanatlar1 Komisyonunun 35 maddelik raporunda sunulan tiyatro ile ilgili

onemli maddeler su sekildedir:

Odenekli sanat kurumlarimizda sanatsal niteligin artirilmasi ve mevzuatin
giincellenmesi,

Kurumlarin tazelenmesi ig¢in, farkli anlayis, entelektiiel birikim, sanatsal
vizyon, mesleki bilgi ve idareci ahlak ve vasiflarina sahip yoneticiler
marifetiyle yonetilmesi,

Arsiv calismalari ile kurum hafizasinin zenginlestirilmesine hassasiyet
gosterilmesi,

Sahne sanatlarinin yurt genelinde yayginlagabilmesi maksadiyla baslangigta
Samsun, Hatay, Kayseri ve Gaziantep gibi illerde Devlet Tiyatrolar1 Bolge
Miidiirliikleri acilmasi,

Ozel tiyatro ve kurumlarimizda sahnelenen yerli oyunlar ile amator
topluluklara verilen devlet desteginin, Odenekli tiyatrolara yakin oranda

artirilmasi,
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- Odenekli tiyatro imkanlarmin 6zel tiyatro, seyirlik sanatlar, halk danslari
gruplari, sahne gosterileri ve miizikallere tesmil edilmesi,

- Odenekli tiyatrolarmn tipki 6zel tiyatrolar gibi daha dzgiir ve etkin olabilmesi
i¢in 6zerklesmesi, biirokrasiden kurtulmasi, devletin amir konum yerine hami
konumuyla var olmasi,

- Sahne sanatlarimizin yurtdiginda tanitimi ve eserlerimizin sahnelenmesi
maksadiyla yetkin cevirmenler tarafindan sahne sanatlar1 eserlerimizin
antolojisinin olugturulmasi,

- Yurtdisinda yasayan vatandaslarimiz i¢in Yunus Emre Enstitiileri araciliiyla
sahne sanatlar1 turnelerinin diizenlenmesi,

- Sahne sanatlar1 alaninda repertuvarlarda yerli-yabanci eser dengesinin milli
degerler gozetilerek saglanmasi,

- Seyirci sayisin1 ve kalitesini artirma maksadiyla, sanat kurumlar ile yerel
yonetimler arasinda igbirligine gidilmesi,

- Sanat kurumlarinin iyilestirilmesi adina kadro istihdaminin saglanmasi, geng
sanat¢ilarin yetismesi i¢in emekliligin tesvik edilmesi hususlar1 goriistilmiis,

karara baglanmis ve mutabakat saglanmustir.*¢

Komisyon raporu sonucunda daha onceki raporlarda da dile getirilen d6denekli ve
yerel tiyatrolar konularinin yani sira ilk kez 6denekli tiyatrolarin devletin amir
konumunu elestirdigi goriiliir. Sehir Tiyatrolari’nda yillardir stiren belediye ile tiyatro
anlasmazlig, diger Odenekli sanat kurumlarinda da var oldugunu ve bunun
engellenmesi i¢in 6denekli kurumlara 6zgiir bir ortam verilme istegini gerekli madde
iizerinden yorumlanabilir. Bununla birlikte 06zel tiyatro ve Odenekli tiyatro
karsilastirmalar1 yapildig1 goriiliir. Odenekli tiyatrolarin, biirokrasiden kurtularak
ozel tiyatrolar gibi 6zglir olmas1 ve 6zel tiyatrolarin ise biitge konusunda 6denekli
tiyatrolarin seviyelerine yakinlastirilmas1 dnerilir. Bu baglamda IBBST nin 6zellikle
2020 yilmin salgin déneminde sahnesini 0zel tiyatrolara agmasi ile 6zel tiyatrolar
acisindan bir destek s6z konusu olacaktir. Lakin bu gibi diizenlemelerin esas olarak
genel yonetim eliyle gerceklesmesi gerektigi onemli bir noktadir. Odenekli
tiyatrolarin sanat niteliginin artirtlmasi ve mevzuatinin yenilenmesi maddesinde ise

izlenecek veya yorumlanacak bir yol gosterilmesi dnemlidir. Zira bulunulan tespitin

26 «“Sahne Sanatlar1 Komisyonu”, III. Milli Kiiltiir Surasi Sahne Sanatlar1 Komisyon Raporu, ed.
Fatih Giilbaba, https://kultursurasi.ktb.gov.tr/Eklenti/50598 komisyonraporusahnesanatlaripdf.pdf?0
[28.10.2020].
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yolunu ve gerekgeleri belirlenmez ise 2012 yilinda diizenlenen ydnetmelik sonucu
kurum igindeki istifalarin gerceklesmesi gibi bir hadisenin tekrarlanacagin

yorumlamak miimkiindiir.**’

Arsiv caligmalar1 maddesi ile ilgili olarak ise suranin gerceklestigi 2017 yilinda
IBBST nin arsivini ¢evrimici ortama agmas1 6rnek verilebilir. Genel olarak Sahne
Sanatlar1 Komisyon raporu, 1982 ve 1989 yilinda diizenlenen suralardan farkli olarak
bask1, paylasim, destek gibi konularda teklifler de icerir. Ugiincii Milli Kiiltiir Surasi
Komisyon Raporlari, iktidar partisinin, iletisim sorunu ve dikkate almamasi sonucu
sivil toplumun sesini duyuramamasi meselesine umut olmus, uygulama asamasina
tam anlamiyla gecemese de kararlar kiiltiir politikas1 anlayisina yon verir nitelikte

olur. >#

Uciincii Milli Kiiltiir Surasinda Yerel Yonetimler ve Kiiltiir Komisyonu, Kiiltiir
Politikalar1 Komisyonu kuruldugunu ve yerel yonetimlerin kiiltiir yonetimi ve kiiltiir
politikalar1  ilizerine bir c¢aligma yiritildigli gorilir. Kiiltiir  Politikalar

Komisyonu’nun 42 maddelik raporundaki baslica kararlar1 su sekildedir:

- Yeni kiiltiir politikalarinda devletin rolii kiiltiir hayatin1 kapatan ve baskilayan
degil; acan, yon veren ve destekleyici bir nitelikte olmalidir.

- UNESCO Tirkiye Milli Komisyonu ile ilgili bakanliklarin daha etkin
esgliidiimii saglanmalidir.

- Kiiltiir politikas1 hedeflerinin basarisin1 6lgmeye yarayacak nicel ve nitel
gostergeler olusturulmali ve alinan sonuglara gore benimsenen politikanin
basaris1 degerlendirilerek periyodik diizeltme ve gozden gecirmeler
gerceklestirilmelidir.

- Demokrasi odakli kiiltlir politikasinin Oncelikli hedefi kiiltiirel ifadelerin
cesitliligini desteklemek olmalidir. Tiirkiye nin biiyiik bir cesitlilik gosteren
somut ve somut olmayan kiiltlire] mirasinin biitliniiyle korunmasi, bilinmesi,
yorumlanabilmesi saglanmali ve bu kaynaklara erisim giiglendirilmelidir.

- Kiiltiirel iiretimin Oncelikli olarak pazar-disi mekanizmalar tarafindan

desteklenmesi gerekir. Bu baglamda kiiltir ve sanat kurumlar

247 bkz. Béliim: 3.5. 2000°den Sonra istanbul Sehir Tiyatrolar

8 Didem Balatliogullari, “IIl. Milli Kiiltiir Surasi Raporu”, Kiiltiir Politikas1 Yilhk: Kiiltiir
Politikas1 ve Popiilizm, der. Milena Dragicevic Sesic, Jonathan Vickery (Istanbul: iletisim Yayinlari,
2018), 179.

111



devamliliklarinin temini i¢in vergi indirimlerinden kapsami genisletilerek
yararlandirilmal1 ve kamu biitgesi ile yonetilen kiiltiir ve sanat kurumlarimiz,
idari 6zerklikleri saglanarak giiclendirilmelidir.

- Kiiltiir politikalar1 ve kiiltiir yonetimi alanlarinda egitim veren programlarin
Universiteleraras1 Kurul Baskanligi tarafindan kabul edilen bilim dallart
arasinda yer almasin1 ve iiniversitelerde sanat ve kiiltiir yonetimi ile kiiltiir
politikas1 boliimlerinin agilmasini saglamak i¢in YOK ve ilgili kurumlar
nezdinde girisimlerde bulunulmalidir.

- Politika yapim stirecinde, daha 6nce kamu kurumlar1 ve STK’larca hazirlanan

tiim kiiltiir politikasi raporlar1 dikkate alinmalidir.**

Kiiltiir Politikalar1 Komisyon tekliflerinde Sahne Sanatlari Komisyonu ile benzerlik
dikkati ¢eker. Baskilayan devlet, kiiltiirel ¢esitliligin desteklenmesi, egitimin aciliyeti
tanimlar1 komisyon raporlar1 arasinda ortak bir dil olarak goriilmektedir. Kiiltiirel
cesitliligin desteklenmesi maddesini kiiltiir politikalari kavraminin temelini olusturan
insan haklar1 ile ilintili olarak yorumlayabiliriz. Devlet baskisinin azalmasi ve
kiiltiirel kaynaklara erisimin artmasi gibi teklifler de ayni sekilde insan haklarinin
konularindandir diyebiliriz. Genel olarak kiiltiir politikalar1 ¢aligmalarint kolektif,

Ozgiir, 6zenli, nitelikli yollarla gerceklesmesi iizerine tekliflerde bulunmaktadir.

Yerel Yonetimler ve Kiiltiir Komisyonu, raporda 25 maddelik tespit ve 41 maddelik

teklif hazirlamistir. Sunulan tespitler arasindan baslica maddeler su sekildedir:

- Genel bir bakisla, lilkemizdeki belediyeler tarihini, ideoloji, hizmet, sistem,
halkla iligkiler gibi olgular iizerinden tasnife tabi tutmak istersek, dort
asamaya ayirabiliriz:

a. 1990’lara kadar Biirokratik Belediyecilik

b. 1990’lardan itibaren Hizmet Belediyeciligi

c. 2000’lerden sonra Hizmet Belediyeciligi ve Sosyal Belediyecilik
- d. Yeni asama: Kiiltiirel Belediyecilik
- Yerel yoOnetimlerin kiiltiir-sanat  kataloglar1  birbirine benzemektedir.

Katalogda bosluk kalmamasi i¢in faaliyet yapilmaktadir.

29 “Kiiltiir Politikalar1 Komisyon Raporu”, II1. Milli Kiiltiir Surasi Sahne Sanatlar1 Komisyon
Raporu, ed. Hasan Hiiseyin Cagiran,
https://kultursurasi.ktb.gov.tr/Eklenti/50594 , komisyonraporukulturpolitikalaripdf.pdf?0 [28.10.2020].
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- Yerel yonetimlerin biitiin kiiltiir faaliyetlerini yillik ihale yontemi ile satin
almalar, kiiltlir yonetiminin dogasina aykiridir. Bu durum yerel yonetimlerin
kiiltiirel ufkunu ihaleyi kazanan bir sirketin utkuyla’ sinirlamaktadir.

- Yasam geleneklerini goz 6niinde bulundurmaksizin insa edilen toplu konutlar
yerel kiiltiirli tahrip etmektedir.

- Yerel yonetimler tarafindan yayimlanan biilten ve dergiler reklam/propaganda
igerikli olarak hazirlanmaktadir.

- Genel yonetim ile yerel yonetimler arasindaki iletisim eksikligi, kiiltiirel

konularda da devam etmektedir.>*°

IBBST tarihini inceledigimizde belediye ile olan iliskilerin 6zellikle 2010’Iu yillarda
kopuk bir iletisim halini almas1 ve 2000’11 yillarda Genel Sanat Y6netmenlerinin kisa
araliklarla degismesi goz Oniine alindiginda hizmet belediyeciligi taniminin tam
olarak karsilanmadig1 soOylenebilir. Bununla birlikte diger maddeleri kiiltiir
yonetiminin 6zenle belirlenmemesi, ehliyetsiz kisilerin kiiltiir sanat ¢alismalarinda
rol alarak toplumu sanat etkinliklerinden uzaklastirmasi seklinde yorumladigimiz
zaman bu durumun bir sonucu olarak da kiiltiirel konulardaki iletisim eksikligi
sorununun olusmasi asikardir diyebiliriz. Bu yorum ile IBBST tarihinde Muhsin
Ertugrul, Erol Keskin, Hakan Altiner, Levent Uziimcii gibi yetkin sanat¢ilarm ihrag
edilmesi ile bu anlayisin ehliyetsiz kisilerin ¢ogalmasina sebep oldugunu

sOyleyebiliriz.
Yerel Yonetimler ve Kiiltiir Komisyonunun baslica teklifleri su sekildedir:

- Egitim, cocuk ve genglige yonelik kiiltiirel etkinliklerde, yetenegin gelisimi,
sanatin sevdirilmesi, iletisim ve farklilik gibi degerler 6Gnemsenmelidir.

- Uluslararasi etkinlikler hem Tiirkiye’den hem de diinyadan kolayca katilimci,
paydas kurulus, sponsor, ekonomik destek bulunabilecek faaliyetlerdir. Bunu
saglamak i¢in Oncelikle uluslararasi yazigsmalari yiiriitecek personel temin

edilmelidir.

230 «“Yerel Yonetimler ve Kiiltiir Komisyon Raporu”, IIL. Milli Kiiltiir Surasi Sahne Sanatlar
Komisyon Raporu, ed. Orhan Pagazade,

https://kultursurasi.ktb.gov.tr/Eklenti/50608 komisyonraporuyerelyonetimlervekulturpdf.pdf?0
[30.10.2020].
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- Yerel yonetimler, genel yonetimin de destegini alarak sehirlerinde yasayan
miilteci, siginmaci ve gogmenler icin kiiltiir programlar1 planlamali ve hayata
gecilmelidir.

- Kiiltiirel faaliyetlerin her asamasi i¢in ciddi anket ¢alismalar1 yapilmalidir.
Yerel yonetimler, kiiltiirel faaliyetleri planlarken toplumun tiim kesimlerini
dikkate almalidir.

- Yerel yonetimler, kiiltiir faaliyetlerinin organizasyonunda; STK’lar, kanaat
Onderleri, 6nemli okullar ve toplumsal odaklar gibi yerel kiiltiir dinamikleri
ile isbirligi yapmalidir.

- Altyapist ve insan kaynaklar1 yeterli yerel yoOnetimler Tiirk miizigi
konservatuarlar1 agmalidir.

- Yerel tarih alanindaki monografik aragtirma ve ¢alismalar yerel yonetimlerce
tesvik edilmelidir. O yore ile ilgili olarak hazirlanan akademik caligmalar
yerel yonetimlerce verilecek kiiltiir burslart ile desteklenmeli, bunlarin
nitelikli bulunanlar kitap haline getirilmelidir

- Milli Kiiltiir Politikas1 olusturulurken yerel yonetimler, sanatgilar, ilgili sektor
temsilcileri, sivil toplum kuruluslar1 ve akademisyenlerin dahil edildigi
katilimci bir yontem benimsenmelidir

- Belediye kanununun 49. maddesinde bir diizenleme yapilarak sanatcilarin

yillik sézlesmelerle ¢alismalar1 saglanmalidir.>!

Yerel Yonetimler ve Kiiltiir Komisyon Raporundaki tespitlere ¢6ziim niteliginde
olusturulan teklif maddeleri liyakat sahibi kisi ve kurumlarin kiiltiir yonetimi
acisindan aktif rolde olmalarinin 6niiniin agilmasi seklinde yorumlanabilir. Buna gore
sahne sanatlar1 ve kiiltiir politikalar1 alanindaki maddeler ile baski ortaminin kolektif
calisma ile ¢oziilebilecegi ve Onerilen faaliyetlerin tesvik edilmesi yoniiyle benzerlik
tasimaktadir.  Teklifler, egitim, istthdam ve ekonomik sorunlar iizerine
yogunlagmistir. Kiiltiir politikalar1 ve yerel yonetimlerin kiiltiir alanindaki faaliyetleri
ile ilgili raporlarm Ugiincii Milli Kiiltiir Surasinda ilk kez konusulmasi sonucu
konusulmamis ve birikmis bir¢ok sorunu beraberinde getirmistir. Bununla beraber bu
maddeler iizerinde daha ¢ok konusulmasi ve ¢alismalarin desteklenmesi ile sunulan

tekliflerin ¢oziilecegi de asikardir.

21 age, [30.10.2020].
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Sonug olarak her suranin dénemin sorunlarina 1s1k tuttugu ve bu sorunlara ¢éziim
iirettigini lakin yalnmizca karar agsamasinda kaldigini sdyleyebiliriz. Birinci ve ikinci
suray1 inceledigimizde tekliflerin donemin eksiklikleri {izerinden maddeler halini
aldigim1 goérmekteyiz. Buna gore 2017 yili raporlarinda baski altindan ¢ikma, adaletli
paylasim, iiretimde kalite azalmasi, uluslararasi itibar, 6z elestiri gibi konularin
teklifler arasinda olmasi, sdz konusu konular lizerinde eksikligin olmasi yoniinde
sorular getirmektedir. Birinci ve ikinci surada geleneksel sanatlarimiz da dahil olmak
tizere Turk kiiltlirii lizerine calismalara yogunlagsan ve bu alanda calisma yapacak
sanat¢1 ve kurumlarm 6diillendirilmesi iizerine bir anlayis sdz konusudur. Ugiincii
surada ise devletin irfan olarak tanimladig: kiiltiir anlayisina sahip olmayan kesimin
devlet eliyle desteklenmeyecegi ve bir avu¢ marjinal olarak betimlendigini agilis
konugmasinda gormekteyiz. Bununla beraber komisyon raporlarinda adaletin
saglanmasi ve baskinin azalmasi konusu tartisildig: goriiliir. Birinci ve ikinci suraya
Oonayak olan yoneticilerin 1limli sdylemleri ile komisyonda bulunan sanatcilarin
goriisleri yakinlik gosterirken, Tiirk kiltiiriinii tanitici, destekleyici faaliyetler
gelistirilmesi savunulmustur. Ne var ki ii¢lincli suranin yapilma amaci ile komisyon

raporlar arasinda goriilen farklar 6ne ¢ikar.

4.2. Yerel Kiiltiir Politikas1 acisindan Sehir Tiyatrolar:

Tanzimat donemi ile baslayan siirecin getirdigi anlayisla 1914 yilinda kurulan
Dariilbedayi zaman i¢inde varligin1 kurulus amacina uygun olarak siirdiirebilmek
icin gesitli snavlardan ge¢mistir. Avrupa tiyatrolarina benzer bir 6rnek olma adina
onemli bir entelektiiel birikimin gerektirecegi zorlu bir yola girmistir. Bir yandan da
genel yonetimin siyasi bandina gore degisen politik anlayislar ile miicadele etmistir.
Bu baglamda Sehir Tiyatrolari’m yerel kiiltiir politikasi a¢isindan incelerken tarihi ile
ilgili baz1 noktalara deginmek gerekir. Kurumun yerel kiiltiir politikas1 agisindan
yasadig1r doniisiimleri, ¢ikmazlari, gelismeleri daha iyi belirtmek i¢in imaj, egitim,

yOnetim, sansiir, siyaset gibi bagliklarla incelemekte fayda vardir.

a) Avrupa imaj1 ve egitim: Kurumun olusturmaya calistig1 Avrupali imaj1 ile egitim
arasindaki sebep-sonu¢ iligkisini belirtmek gerekmektedir. Donemin sartlari
cercevesinde Dariilbedayi’de bati tiyatrosu konusunda miitehassis bir tiyatro insani

olmadigi miiddet¢e bati tiyatrosu temelli bir tiyatro anlayisini hakim kilma
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caligmalart miimkiin olmayacaktir. Bu vizyonda entelektiiel birikimin 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. Dénem Istanbul’unu sanat hayatin1 incelemek, egitim temelli bu meseleyi
algilamak acisindan 6nem tasimaktadir. 19. yy Istanbul’u sanat yasantisi olarak aktif
olsa da miisliman Tirk halkinin tiyatro aliskanligi c¢ok diisiik bir orandaydi.
Osmanli’da tiyatro yagantisi saray tiyatrosu, Ermeni kokenli tiyatrocular ve Beyoglu
cevresindeki tiyatrolar Istanbul ile simrliydi. Avrupa’dan davet ile gelen ekiplerin
yani sira Moliere gibi Avrupali yazarlarin oyunlarinin ilk kez saray tiyatrosunda
Tiirkce oynandig1 bilmekteyiz. Lakin bu oyunlar saray ve ¢evresinde kisith kalarak
halk arasinda yayginlasmamistir. 19. yy.’in ortalarinda, Dariilbedayi’nin
kurulusundan uzun bir siire 6nce Pera basta olmak iizere Beyoglu cevresinde
levanten gevre tarafindan olusturulan aktif sanat yasami, Istanbul sanat yasaminda
onemli bir yere sahiptir. Miisliiman cevrenin herhangi bir onyargi olmamasina
ragmen kendini bu sosyallikten uzak tuttugu Pera’da 19. yy.’1n ortalarinda Rossini,
Verdi, Bellini, Pacini gibi isimlerin operalart diinya promiyerlerine yakin tarihlerde
sahnelenmistir.>*?> Istanbul halki agisindan en popiiler olan tiyatrolar Vartovyan,
Fasulyaciyan, Mimakyan ve Sark Tiyatrosu gibi Ermeni kdkenli sanatcilarin
tiyatrosuydu. Bu tiyatrolar 1800’1l yillarin baglarinda oyunlarini siklikla Ermenice
oynamiglardir. Fakat miisliiman halkin yogun ilgisi ile Tiirk¢e oyunlara yer vermis,
bu ilgi karsisinda 19. yy.’in sonlarina dogru Tiirk yazarlarin da destegi ile neredeyse
tiim oyunlar Tiirk¢e oynanmistir. Yakin tarihte boyle bir 6rnek bulunmasina karsin
Dariilbedayi, bu yola sifirdan baglamay1 tercih etmis, Avrupa tiyatrolarini takibe
almaktansa goriintliiden ibaret bir Avrupalilasma durumunda kalmiglardir. Bu durum

ile ilgili Kerem Karaboga sunlar1 aktarir:

“Dartilbedayi, Tanzimat’tan beri sekillenen batili tiyatrolara benzeme ugrasisinin yarattigi
birikimin topladigi, biitiin bu siire¢ iginde tiyatroya adim atmus birinci ve ikinci kusaktan
oyuncularin bir araya geldigi bir tiyatro olusumu haline gelmistir. Dolayisiyla, Dariilbedayi
esasen yeni bir olusum degildi.”**

Egitim kadrosu dénemin Istanbul tiyatrolarinda gérev almis oyunculardan olusan
Dartilbedayi, olumlu bir atilimda bulunmus olsa da Karaboga’nin aktardig: gibi yeni
bir 6zellik tasimiyordu. Sahnelenen oyunlar agisindan da Ermeni kdkenli sanatgilarin
furyasina kapilmis Istanbul tiyatrolarmdan bir farki olmamistir. Kurumun egitim

anlayis1 ve doniislimii ile ilgili Haldun Dormen sunlar1 aktarir:

232 Sinanlar Uslu, 2008, 18-19.
3 Karaboga, 2016, 156.
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“Tiyatromuzun Adile Nasit, Muammer Karaca, Saziye Moral, Cahide Sonku, Vasfi Riza
Zobu, Giilriz Sururi ve Hazim Koérmiikgii gibi biiytik adlari, konservatuvar egitimi gérmeden
parlamis yildizlar ama onlar da usta cirak iliskisi dedigimiz onemli bir egitim bigiminin
deneyimlerinden gegip bir yere varmis kisilerdir. Bizim tiyatronun yetistirdigi ve bir
konservatuvara girmis gibi Metin Serezli, Altan Erbulak, Erol Giinaydin, Nevra Serezli,

Ayfer Feray, Erol Keskin, Izzet Giinay, Hadi Caman gibi bugiin Tiirk tiyatrosunun duayenleri

arasina girmislerdir.”?*

Dormen, Tiirk tiyatrosuna katkida bulunan 6nemli isimlerden s6z ederek usta-girak
iligkisi gercevesinde egitim ve konservatuvar egitiminden s6z etmistir. Buna gore
1914 yilinda Avrupa’daki ornekleri gibi bir konservatuvar olusturma amaciyla,
Antoine’in bati metotlarina gére hazirladigi ders programi kurulan Dariilbedayi’de
konservatuvar egitimi verilmesine ragmen bir geleneksel tiyatro normu olan
usta-¢irak iligkisi ile usta sanatgilar yetismesi Onemli bir noktadir. Dormen’in
konservatuvarlt olarak s6ziinii ettigi oyuncularin hatta giiniimiiziin konservatuvarl
oyuncularin dahi usta-cirak iliskisi igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Gelenekselden
styrilip tamamiyla bati iirlinli tiyatro olusturma caligmalari, egitmenlerin sanatci
kimligini olusturan gelenekten gelen normlar1 uygulamasi ile devam etmektedir.
Buradan yola ¢ikarak dogu-bati arasinda sikismislik yasayan Tiirk tiyatrosundaki
ulusal kimlik tartigmalarina, gelenekten kalan normlarin iistiine ¢agdas sanat
bigimlerini kuran bir yap1 kurma diisiincesi ile yaklasan sanat¢ilarin dogruluk payi

oldugunu soyleyebiliriz.

Kurum {izerindeki imaj c¢aligmalar1 donem doénem sekillenmis olsa da Sehir
Tiyatrolar’’nin siiphesiz en 6nemli 6zelligi Tiirk tiyatrosunda olusturdugu ilklerdir.
Tiyatro adabi, oyuncu-seyirci iligkisi, yetistirdigi sanat¢ilar ile Tiirk tiyatrosunun
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Akademisyen ve tarih¢i Zafer Toprak’in
Sehir Tiyatrolar1 hakkindaki yazisi kurumun hatalart bir yana tarihteki énemini

Ozetler niteliktedir;

“Kent yasaminin toplumsal boyutu tiyatroyu kentin ayrilmaz bir pargasina doniigtiirmiistiir.
Birgok tilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de tiyatro ¢agdas yasamin nabzi islevi gormiistiir. 19.
yiizyildan itibaren kisisel girisimlerle ifadesini bulan tiyatro cagdas toplumun insasi
siirecinde ayricalikli bir konum elde etmistir. Iste bu nedenle Tiirk tiyatro tarihi Tiirkiye nin
bir tiir “mikro” tarihidir. Tiirk tiyatrosunun 6zgiin yapisi ortaya kondugu oranda Tiirkiye’ nin
diinii 6ztimlenir, gliniimiiz aydinlanir. Ancak tiim kent gercekleri gibi kurumsallagma tiyatro
icin de kaginilmaz bir evredir. Cagdaslik bireylerden irak kurumsal yapilart gerektirir.
Minakyan’dan Ahmet Fehim’e, Burhaneddin’den Binemeciyan’a Tiirk tiyatrosu derin bir
birikim olusturmussa da tiim bu girisimler kisilerle kaimdir. Dariilbedayi iste bu tiir bir

254 Haldun Dormen, Anilar: ikinci Perde, (Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 2013), 597.
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kurumsallasmanin ilk niivesini olusturmustur. Bu nedenle 1914 yili belki de Tiirk tiyatro
tarihinin bir kirilma noktasidir>>*

Glinlimiizde de diizenledigi etkinlikler, programlar ile tiyatro ilgililerine imkan
sunmasi, egitim seminerleri diizenlemesi basari konusu bir yana niyet ve kiiltiir
anlayis1 agisindan saygideger bir yere sahiptir. Sehir Tiyatrolari’nin cagdas ve
egitimci tutumlarinin getirdigi imaj ile anilmas1 ve bu 6zelligini muhafaza etmesi

tarihe birakacagi en kiymetli izlenimi olacagini soyleyebiliriz.

b) Yonetim ve ozgiinliik: Sehir Tiyatrolari’nin tarihinde hemen hemen her donem
yonetim ile ilgili cesitli elestiriler getirilmistir. Belediyeye bagli bir birim olarak
varligini siirdiiren Sehir Tiyatrolar: ile belediye arasinda is boliimii ile ilgili sinirlar
bazi donemlerde asilmis ve bazi tartismalara yol agmistir. Ayn1 sekilde kurum iginde
de sanatcilar ve yOnetim arasinda gerginlikler olmustur. Bu elestirileri detaylica
algilayabilmek i¢in her donemin dinamiklerini inceleyerek meseleleri objektif olarak

yorumlamakta fayda vardir.

Yukarida gecen imaj tartigmalar1 dogrultusunda Sehir Tiyatrolari’nin lehine bazi
gelismeler olmugtur. Yerli yazarlarin iiretiminin artmasi konusunda iiretilen eserin
Ozgiinliigli ve niteligini incelemekten kacarak yalnizca tretilen eser sayis1 dikkate
alinirsa gelismeye dair bir adim atilmayacagi agikardir. Ayni sekilde Sehir Tiyatrolari
yayin organi olan “Tiirk Tiyatrosu” dergisinde hemen hemen her sezon basinda
seyirci sayisinin gegmis donemlerle kiyaslanmasi s6z konusu olmustur. Fakat bu
artig1 bir basar1 olarak gorerek ayn1 anlayisla iiretime devam etmek her zaman yeterli
olmayacaktir. Nitekim donem donem seyirci sayilarinda azalma da gorilmiistiir.
Seyirci sayisinin incelenmesi ekonomi, niifus, sosyal ortam gibi gercekleri goz ardi
ederek incelemek siiphesiz ki hata olacaktir. Bu konuda bir dnceki belediye iiyeleri
veya tiyatro agisinda GSY kiyas1 yapmak s6z konusu hatalara diigmenin yolunu
acmaktadir. Muhsin Ertugrul, 6rnegiyle yola ¢ikarsak, Ertugrul’un kurum iizerinde
emekleri siiphesizdir. Lakin Ertugrul 6rneginde olsa bile tarihi ve sosyal analiz
yapmadan yorumda bulunmak yanlis olacaktir. Metin And bu konu ile ilgili
fikirlerini su sekilde aktarmistir:

“1923’ten gilinlimiize degin, tiyatronun hicbir konusu ve sorunu yoktur ki, Muhsin Ertugrul

orada sz sahibi olmasin. Ancak Muhsin Ertugrul Tiirk tiyatrosunda tek adam olarak
1979°daki 6limiine dek siirekli olarak bir tiyatro adaminin eksikligini duyurmustur. [...]

255 Zafer Toprak, “Sehir ve Tiyatro ya da Darii'l Bedai 1914, Tiirk Tiyatrosu, s. 448, (Kasim 2001):
74.
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Muhsin Ertugrul’un ve ona inananlarin yanilgist onun bu g¢alismay: tek basina yiiriitmek
istemesinden, kimsenin diigiincesine deger vermemesinden kaynaklanmisti. Ertugrul, tiyatro
adami olarak aktarmaci, devsirmecidir. Siirekli Bati tiyatrosuna Oykiiniir ve orada
gordiiklerini sicag1 sicagina Tirkiye’ye aktarmak ister ama Tirkiye’nin geleneksel
tiyatrosunu, ayrica Tanzimat’la baglayan Bati tiyatrosunun saglam bir taban olusturdugunu
unutarak sanki her seyi kendi basarmis gibi davranir. Tirkiye i¢in bir bilesim, ulusallik
yoniinde 6zgiin bir ¢abast goriilmemigtir.”**

And, bu yorumuyla dogru bir noktaya parmak basmistir. Tiyatro kiiltiiriiniin yaygin
oldugu levanten ¢evrenin getirilerinden faydalanmamak onemli bir hatadir. Ayni
sekilde yeni bir sey yapma adma eskiyi yikma anlayisinin sonuglari da olumsuz
yonde olacaktir. Nitekim Ertugrul’a inanciyla taninan Vasfi Riza Zobu’nun
yonetiminde de aymi hatalar1 gérmekteyiz. Bu hatalarin Muhsin Ertugrul miizesinin
dagitilmas1 ve sansiir uygulamalarina sessiz kalarak Onlenemeyecek boyutlara

ulagmasi gibi sonuglara yol agmustir.

Ozgiin bir sanat anlayisina sahip olmak i¢in dogru ydnetimin uygulanmasi gdz ardi
edilmemesi gereken bir gergektir. Ozgiin olabilmek i¢in oncelikle gecmisi ve
karakter yapisini1 bilmenin 6nemi biiyiiktiir. Istanbul gibi biiyiik bir sehrin kiiltiiriine
sahip cikmak, benimsemek, onun ihtiyacina gore hareket etmekte fayda vardir.
Giiniimiizde Istanbul’a gd¢ eden birgok insanin kendini Istanbullu olarak gérmemesi
ve yasadig1 yeri sevmemesi olmasi gereken kentlilik kiiltiiriine zarar vermektedir.>’
Mabhalleli ve hemsehri kiiltiirii gibi yasadigimiz kentin de kentimizin gelismesi ve
ortak kiiltiir olusturabilmesi i¢in kentli kiiltiirline ihtiya¢ vardir. Ayni sekilde bu
kiiltiiriin tiyatroda da olmasi1 gerekmektedir. Dariilbedayi’nin bati eserlerini sahneye
koymasinda oyuncu kadrosunun niteliklerini, teknik imkanlarim1 g6z Oniinde
bulundurmas1 6nemli bir husustur. Bu noktalara deginilmemesi durumunda
usta-¢irak 1iliskisi i¢inde Ogrenilen tiyatro sanatinda kusaktan kusaga aktarilan bir
hata olarak var olacaktir. Dariilbedayi 6zelinde ne yazik ki bu hatalar1 gérmekteyiz.
Kurumun temsillerine sanat {iretimi ¢ercevesinden bakinca tekrarlarin var oldugunu
gormekteyiz. Ekonomik gerekceler 6n planda tutularak seyirci ve ilgi acisindan
basartya ulasan eserlerin ve tiirlerin, donemin sartlarin1 goézetmeksizin tekrar
edilmesi giinlimiizde de var olmasiyla kusaktan kusaga aktarilan bir hata olarak
yorumlanmalidir. Arastirmact yazar Turgut Akter, Sehir Tiyatro’larinda izledigi bir

aktorden s6z ederken oyuncunun her oyunda ayn jest, ayn1t mimik, ayn1 diksiyon,

236 And, 2004, 159.
7 Murat Belge, “Istanbul: Gegmis ve Gelecek”, Sehir ve Kiiltiir Istanbul, ed. Ahmet Emre Bilgili,
(Istanbul, Profil Yayincilik, 2012), 327.
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ayni kalip, ayni1 6l¢iiyli kullanmasindan s6z ederek oyuncunun her oyunda kendisini

oynadigini aktarmistir.>>®

Ayni sekilde Sehir Tiyatrolari’'nda gegmiste ilgi goren
oyunlarin yeniden repertuvara alindiginda ayni ilgiyi gérmedigini sdyleyebiliriz. Bu
ornekteki gibi ilgi géren yontemlerin siirekli tekrarlanmasi seyirci agisindan da tepki

gormekte ve kurumu faydasiz bir dongii i¢ine sokmaktadir.

¢) Baski ve sansiir: Sehir Tiyatrolar: tarihini inceledigimizde siyasi tarih ile paralel
ilerledigini sOyleyebiliriz. Bunun sebebi genel yoOnetimin uygulamalari olarak
gosterilebilir. Tiirkiye’nin en biiyiikk sehri olan Istanbul, genel yonetimin politik
tutumuna gore en cok etkilenen sehir de olmustur. Bazi siyasetgiler ve halk
arasindaki “Istanbul’u ydneten, Tiirkiye’yi yonetir.” diisiincesinin bir nevi dogruluk
payt oldugunu sdyleyebiliriz. Istanbul, ekonomik, politik ve sosyal agidan
Tiirkiye’nin en 6nemli kaynagi oldugu icin genel y&netim ve Istanbul yonetimi
arasindaki dengenin biiyiik bir 6nemi vardir. Hatta bu dengenin 6zellikle ekonomik
acidan bakildiginda baskent Ankara’dan bile daha 6nemli oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda genel yonetimle, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin bir birimi olan Sehir
Tiyatrolar1 arasinda biiyiik bir etkilesim vardir. Bu etkilesim kimi zaman olumlu kimi
zaman olumsuz olmustur. Sansiiriin ilk 6rneklerinin Dariilbedayi’nin ilk yillarinda
goziikkmesi yonetim ile tiyatro arasindaki iliskiyi daha ilk yillardan etkilemistir. (Bkz.
Sekil 25) Bu yillarda sahnelenecek oyun metinlerinin Emniyet-i Umumiye
Teskilat’'na (Emniyet Genel Miidiirligli) bildirilerek sansiir prosediiriinden

gecirilmesi gerekmektedir. Bu mesele igin tiyatroda bir birim bile olusturulmustur.

258 Turgut Akter, istanbul’da Tiyatro, Ankara: Yaymevi bilgisi yok, 1958, 31.
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Sekil 25: Sansiirii gosteren bir belge (1921)

Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yaynlari, 2015), 370.

Glizel sanatlarin 6ziinde var olan elestirel diislince, ¢ogu kez Sehir Tiyatrolari’ni
muhalif konumuna getirmistir. Bu muhalif tavir ile sansiir kabul edilemez konumuna
getirilmistir.  Yalmiz kimi zaman baski ortamimin getirdigi karamsar ve gergin
duygularla ifade edilen baz1 durumlarda dikkatli olunmadig1 goriiliir. Kuruma biiyiik
emekleri gecen, katkilar1 bulunan Erol Keskin’in, yaptig1 tiim projelerini géz ardi
ederek kurumdan uzaklastirilmasi oOrnek verilebilir. Nitekim tarihsel olarak
bakildiginda benzer sekilde toplumun ve iilkenin gelecegini diisiinen Namik Kemal,
Nazim Hikmet, Haldun Taner, Genco Erkal, Levent Uziimcii gibi sanat¢ilarmn
toplumun aligkin oldugu normlarin disinda kalan fikirlerini ifade etmelerinin
taglamalarla karsilandig1r goriilmiistiir. Ne var ki lizerinden zaman gectikge bu
sanatcilarin degerleri anlasilmistir. Tiyatroda oldugu gibi genel yonetimin de kendi
normlart disindaki kisileri ayristirmasi ve hedef gostermesi, tarihten Ornekler goz

Oniine alindiginda, degistirilmesi gereken bir davranig olmalidir.

Darbe yonetimleri basta olmak tizere Sehir Tiyatrolarinda da pek c¢ok kez sansiir
uygulandigr ve baski yaratildigi goriiliir. Sansiir, darbe donemlerinde ve darbe
yoOnetiminin tutumuna sahip yonetimler doneminde sik¢a gerceklesir. Tiirk tiyatro
tarihinin en 6nemli ve 6zgiin yazarlarindan biri olan Haldun Taner’in 1952 yilinda

“Glinlin Adam1” adli oyunu repertuvardan alinmig, 1965 yilinda “Esegin Golgesi”
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adl1 oyunu ise yasaklanmistir.”> Bu yasaklar daha sonra baska kurumlarca oyunun
sahnelenmesiyle delinmis ve Taner’in Sehir Tiyatrolari’n1 protestosu ile
sonuglanmistir. Dikmen Giiriin daha sonraki yillarda, tiyatroda baski ve sansiir
uygulanmasi lizerine fikirlerini su sekilde aktarmistir:
“Bir yanda tiyatronun ilerici yapisi, gerici bir kesim araciligiyla kaba kuvvet kullanarak
yipratilmaya calisilirken, 6te yanda da yodnetim ¢arki i¢inde baski ve sansiir mekanizmasi
igletilmistir. Oyun yasaklamaktan tiyatro miihiirlemeye, sanat¢i tutuklamaya, yonetime
karigmaya dek uzanan tehlikeli bir mekanizmadir bu. Demokrasilerde sanatin islevi yine ayni
ilkeler kapsaminda belirlenir. Hukuk diizeninde yasalar her seyin iistiinde ¢alismalidir. Bu

sistemi isler kilan ise bu yasalardir. Yasanin olmadigi bir diizende geliskilerin yasanmasi
dogaldir.”?6

Bu metne gore baskici tutum iginde olan yonetimlerin ve kisilerin, tiyatroculara
yonelik planli bir sekilde bezdirme yontemini kullandiklar1 sdylenebilir. Giiriin’iin de
aktardig1 gibi bunun 6niine gegilmesinin tek yolu hukuk olmalidir. Oyun yazarlarini,
oyunculari, yonetmenleri savunan, gergevesi belli kanunlar ile bu tutumun 6nlenmesi

pekala miimkiindiir.

Sehir Tiyatrolarin1 kisitlayan tutumun sergilendigi bir baska donem de 2010’lu
yillarda yeniden goriliir. 2000’li yillarindan beri yonetimde olan siyasi partinin
doneminde neredeyse iki yilda bir GSY degisir. Sanatg¢ilarin bu gibi durumlara ses
cikarmasi ile 2010°1u yillar daha baskict bir politikayla geger. Bu yillarda pek ¢ok
toplu isten atma ger¢eklesmistir. Ancak isten atma, silirecin gerekgesinin
belirtilmemesi sonucu, haklarini arayan sanat¢ilarin islerini geri kazanmalartyla son

bulmustur.

d) Siyaset ve tiyatro: Dariilbedayi’nin ve tiyatromuzun gelismesinde Onemli
katkilar1 olan Ermeni kokenli tiyatrolarin meshuru Giillii Agop’un muhalif bir oyun
sahneye koymasiyla II. Abdiilhamid’in hemen tiyatroya yasak getirmesi ve
Gedikpasa Tiyatrosunu yiktirmasi siyaset ve tiyatro arasindaki gerilimin vardigi bir
iist noktadir. O doneme bakildiginda agir savas yenilgileri alan ve dagilmakta olan
Osmanli’nin sert bir politika izlemesi kimi tarih¢i tarafindan mecburiyet olarak
yorumlansa da benzer tavirlarin Cumhuriyet doneminde de goriilen baskilarin bir

aciklamas1 olmamaktadir.

*¥ Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, (Ankara: Bilgi Yaynevi, 1986), 18-19.
2 Dikmen Giiriin, Tiyatro Yazilar, (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2000), 101-102.
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Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde sahnelenen oyunlarin, devrim ilkelerini halka
anlatmak ic¢in kullanildig1 asikardir. Nitekim Sovyetlerdeki ajitasyon trenleri,
Ingiltere'deki belgesel yayinlarinda da benzer yaklasimlar goriilmektedir. Lakin
dogu-bat1 arasinda sikismis kiiltiir anlayisinin ¢ikmazi, geleneklerin ve eskinin
reddedilmesi ile ¢oziilememistir. Sovyetlerde yeni rejimin halka anlatilmasi ve
Ingiltere’de tarih ve savaslar ile ilgili propaganda yayinlar1 kendi kiiltiirlerini
reddederek yapilmamustir. IBB Sehir Tiyatrolarinda sahnelenen ilk ¢ocuk oyununda
bir Osmanli tiplemesi olan kotii ve cahil karakter, ona iyi davranan, onu
yenilestirmek isteyen Cumhuriyet c¢ocuklarina ihanet etmektedir. Geleneksel
tiyatronun stliine c¢agdas tiyatroyu insa ederek ulusal tiyatro dili g¢alismalari
tartistlitken  Osmanli’nin  tamamen kotii  olarak  gdsterilmesi  bir  tezatlik
yaratmaktadir. Ozellikle eserin bir ¢ocuk oyunu olmasi miinasebetiyle cumhuriyet
ilkeleri ve devrimlerinin yapict yonlerini, ¢cagdas yorumlarini ortaya ¢gikarmak ¢ocuk
psikolojisi agisindan da daha uygun olabilecekken sarikli, sakalli Osmanl
tiplemelerinin koétiilenmesi izleyici agisindan olumlu sonuglar getirmemistir. Ayrica

yeni bir seyirci kitlesi yetistirme diisiincesi de amacina ulagamamustir.

Cok partili sisteme gecisin ardindan iktidara gelen Demokrat Parti, o donem iktidar
partisi olan CHP’nin Anadolu insanmin kiiltiir diizeyinin yiikselmesi amaciyla
kurdugu Halkevleri ve koy enstitiilerini kapatilmasi i¢in baski yapmistir. DP iktidari,
CHP’nin sosyal devlet anlayisina karsi liberal ekonomiyi benimseyerek, tek parti
doneminde gelisen ciftcinin topraklandirilmasi kanununa da kars1 ¢ikmis ve toprak
agalarinin boylece destegini kazanmistir. Liberal ekonomi plani ile sehirlerde de
gliclenen Demokrat Parti, muhafazakar yaklasimi benimsemistir. DP déneminde,
Sehir Tiyatrolari’nin 6nemli isimlerinden Nazim Hikmet’in oyunlar1 komiinist
oldugu gerekcesiyle yasaklanmig, sosyal temali oyunlara agirlik veren Sehir

Tiyatrolar1 da repertuarlarinda degisiklikler yapmaya zorlanmistir.

Sehir Tiyatrolar iizerinde biiyiik izler birakan, 1960-80 yillar1 arasinda gergeklesen
askeri miidahaleler, DP doneminde gerceklesen politikalarin bir sonucudur denebilir.
1960 darbesi ile DP iktidardan uzaklastirilmis ve DP iktidarinin getirdigi kutuplasma
ortamina son verilmesi istenmistir. Bu dogrultuda 1961 yilinda yeni bir anayasa

olusturulmugsa da iilke i¢in umut edilen O6zgiirliikce ortam gelismemistir. 1971
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muhtirasindan sonra basbakan olarak gorevlendirilen Nihat Erim, gecen on yilin
ardindan 1961 anayasasi ile ilgili sunlar1 sOylemistir:
“Bizim anayasamiz cok liberal bir anayasadir. Hatta diyebilirim ki Alman, Italyan
anayasalarindan daha liberaldir ve hatta ingiltere.’deki sistemden daha ileridedir. Bunun
icindir ki, anayasamizi Ingiliz, Fransiz, Alman, Italyan demokratik sistemleri gibi ayni
paralele getirecek degisiklikler yapmak istiyoruz. Fakat bu degisiklikler, Tiirk anayasa

sistemini daha geri goétiirmeyecektir. Bugiinkii 1961 anayasasi ¢ok daha ileridedir. Bu da
simdiki jeopolitik durumda Tiirkiye nin gdze alamayacag: bir liiks teskil eder.””®!

Boylece 1961 anayasasini liikks olarak belirleyen Erim, anayasa lizerinde bazi
degisikliklere gider. Anayasanin ve demokrasinin askiya alindigi 1980 darbesi
sonrasinda da benzer sekilde mevcut anayasada degisiklige gidilecek ve 1982
anayasasi referandumla kabul edilecektir. Her iki donemin yoneticileri de tilkedeki
siddetli karigikligt ve kutuplagsmayi ortadan kaldirma amacii dile getirse de
benimsedikleri yontemler dncelikle sol tabir edilen kesimi etki altina almaya yonelik
olmustur. Benzer tutum 1971 ve 1980 yillarinda Sehir Tiyatrolar1 ¢ercevesinde etkili
olur. Iki dénemde de ilk is Genel Sanat Yonetmenleri degistirilmistir. Aym sekilde

iki yonetim de repertuvarda basit glildiirii tarzina agirlik vermislerdir.

Ozellikle 1980 darbesi sonrasi iilke kiiltiirinde hakim olan arabesk Kkiiltiir ile
Tiirk-Islam sentezi cercevesinde gelisen siyasi tutum dikkat ¢ekicidir. Sik sik dile
getirildigi gibi o yillardaki amag, iilkeyi 80 Oncesi doneme geri dondiirmemektir.
1980 darbesi askeri yonetiminden sonra hiikiimet kuran Turgut Ozal da bu sdylemi
sik sik dile getirmis ve cagdaslasma adi ile iilkede dis kaynaklara dayali bir ekonomi
olusturmustur. Cagdaslasma anlayisi ile teknoloji ve medya alaninda yeni iiriinlerle,
bicimlerle tanisilmigtir. Genel yonetimin cagdaslasma olarak tanimladigi anlayis,
Sehir Tiyatrolarinda 6ziine donme anlayisi olarak yansimistir. Kurum bu dénem

darbe donemlerinde aldig1 yaralar1 sarma diizenlemesinde bulunmustur.

1984 yili geldigince once Gencay Giiriin ve 1994 yilinda da Erol Keskin, Muhsin
Ertugrul’un ¢agdas inanclarina sahip iki yonetici olarak Sehir Tiyatrolarinda etkili bir
yonetim sergilemisler bir nevi kuruma altin ¢agini1 yasatmiglardir. Tiyatro biinyesinde
Genglik Giinleri, Tiyatro Arastirma Laboratuvari gibi egitici ve bilimsel yonii olan
etkinliklerin yami sira egitimli sanatgilarin  cogunlukta olmasiyla repertuvar
seciminde cagdas yerli yazarlara agirlik verilmesi miimkiin olmustur. Boylece yeni

eserler tretilmesi bu donemin ana hedeflerinden biri olmustur. 1990’11 yillarda

26! Nihat Erim, 12 Mart Amlari, (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2007), 216.
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popiilerlik kazanan “alternatif tiyatro” anlayisi ise tiyatroda yani anlatim dillerinin
olugsmasina katki saglamistir. Tarihi boyunca 06zel tiyatrolar ile paralel bir sanat
anlayis1 gelistiren Sehir Tiyatrolarinda bu donemde, alternatif tiyatro dilini kullanan
sanatcilar, repertuvara kendi anlayislarini ekleme imkani bulmuslardir. Buna gore
cagdas tiyatronun dili ile geleneksel tiyatro dgelerini barindiran bir tiyatro dilinin
gelismesi miimkiin olmustur denebilir. Bu donemde ufak adimlarla yayginlasmaya
baslayan bu anlayis sayesinde ulusal tiyatro dilinin olusturulmasi adina da 6nemli

adimlar atilmastir.

1990’ yillarda iilkenin siyasi ortaminda farkli kanatlarin olustugu goriliir.
Demokrat Parti yillarinda baslayan ve 1970’1 yillarda sert bir hal alan sag ve sol
kesim anlasmazliginin getirisi olarak siyasette sert isluplar ve anlasmazliklar
yasanmistir. 90’11 yillarinda sonlarinda yeni bir ayrigma belirir; Kiirt milliyetgiligi ile
Tiurk milliyet¢iligi bir kanat olurken, muhafazakar kesimle Kemalist kesim arasinda
mesafeler gelisir. Bu siiregten galip ¢ikan ve 2002 yilinda iktidar olan Adalet ve
Kalkinma Partisi, iilkedeki muhafazakar anlayisi temsil eder. Kiiltiir ve sanat
sektoriine uzak bir tutum sergileyen AKP iktidarinda IBB Sehir Tiyatrolari’nda sik
stk Genel Sanat Yonetmenleri’nin degistigini ve bazi oyunlarin sansiirlendigini
goriiriiz. Bununla beraber kurum iginde bazi sanatcilarin ihrag edilmesi de iktidar ile
Sehir Tiyatrolar1 sanatgilarinin arasini daha da acar. Iktidarin baski anlayisi ile
odenekli olarak tanimlanan belediye tiyatrolar1 ve devlet tiyatrolari, tarihleri boyunca
i¢ ice bir anlayis i¢inde oldugu, 6zgiirliiklerini bir nebze koruyabilen 6zel tiyatrolar

geriden takip etmeye baslamistir diyebiliriz.

Buna gore yerel kiiltiir politikalar1 baglaminda Sehir Tiyatrolari’nin ilerleyisini
batililagma odakli Tanzimat donemi, Atatiirk ilkeleri odakli Cumhuriyet Donemi,
Tiirk-Islam sentezinin hakim anlayls olmaya basladigt DP doénemi ve bunun
sonucunda sol kesime baskinin arttigi ve Tirk milliyet¢iligi anlayisinin hakim
olmaya bagladig1 darbeler donemi, iiretimin ve kalitenin arttigi, yaralarin sarildigi
darbe sonrasi donem ve muhafazakar anlayisin hakim oldugu 2000’ler olarak bes
doneme ayirabiliriz. Bununla birlikte belediye-tiyatro iliskisinin aldig1 vaziyetin
Sehir Tiyatrolari’nin gelisiminde O6nemli bir faktér oldugu goriilecektir. Sehir
Tiyatrolar’’nin gerek yonetim kadrosunda gerek sanatgilari arasinda her donem

muhalif bir anlayis olmustur. Yukarida belirtilen donemlerde kurum, oziindeki
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muhalif ruhu hi¢ kaybetmemis ve biitiiniiyle bir miicadele i¢inde olmustur. Ne var ki
yerel veya genel yonetim ile yasanan anlagmazliklar hem kuruma hem de Tirk
tiyatrosuna zarar vermistir. Lakin kurumun bu miicadeleci ruhu, bu donemleri
olabilecek en az hasarla gecirmesini saglamistir. Bununla beraber anlagmazliklar ve
ardindan gelen yaralar1 sarma donemlerinin siirekli bir tekrar i¢inde olmasi kurumu
bir dongii i¢ine sokmustur. Bu dongiiniin i¢inde agir adimlarla gelisimini saglayan
Odenekli tiyatrolarin en biiylik cesaret kaynagi 6zel tiyatrolarin gelisimi ve Tiirk
tiyatrosuna getirdigi soluk olmustur. Geleneksel tiyatronun &gelerini tagiyan ve
cagdas tiyatronun yapisina sahip olan ulusal tiyatro dilinin ingasi siirecine, agir
adimlarla olsa da 6zel ve ddenekli tiyatrolarin gelismesi ve ortak ¢alismasi bir umut
kaynag1 olmustur. Yalniz bu ¢alismanin siirdiiriilebilirligini saglamak i¢in bu iligkiyi
belirli bir diizene ve inanca oturtmak gereklidir. Bu diizen icinde izlenecek yol
yalmzca IBB Sehir Tiyatrolari yonetmeliginde kurumun amacim belirten madde
olmalidir. Ozel ve 6denekli tiyatrolarin gelisimi ve ulusal tiyatro dili ¢alismalar1 i¢in

esas alinmasi gereken bir maddedir. S6z konusu madde su sekildedir:

“Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu, bir temel hak olarak Anayasanin giivence altina aldig
sanatin ve Ozellikle tiyatronun toplumsal gorevine uygun olarak halkin kiiltiirel {iretiminin,
¢agdas egitiminin sanat diizeyi ve bilincinin yiikseltilmesine katkida bulunmak; bu katkiy:
gerceklestirmek igin yerli ve yabanci tiyatro eserlerinin segkin Orneklerini seyircisine
ulastirmak, Tirk Tiyatrosunun gelecege yonelik yaratict atilimlarina onderlik etmek
amactyla kurulmustur.”?%

1914 yilinda André Antoine baskanliginda hazirlanan yonetmelik ile sanat hayatina
baglayan Dariilbedayi, 1930 yilinda ¢ikan Belediyeler Yasasi c¢ergevesinde
belediyenin bir birimi olmustur. 1949 yilinda ¢ikan talimatname ile yonetmelik
degistirilmig, 1976’da ise yoOnetmelikte degisiklik yapilarak yerinde yonetim
sistemine gecilmistir. 20.05.1981 tarihinde son halini alan yonetmelige 1990 yilinda
Repertuvar Kurulu eklenmis, 2012 yilinda ise biiyiik tartismalara yol agan belediye
meclisi tyelerinden iki kisinin tiyatronun yonetim kuruluna girmesi maddesi
konmustur. IBBST’nin kurulus amacim yerine getirebilmek icin yararlandig

yOnetim semasi su sekildedir:

e Genel Sanat YOnetmeni

e Organlar

262 “Madde 2 - Amag”, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Yonetmeligi, www.ibb.gov.tr
» Documents > yonetmelik [6.4.2021].
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- Midiirlik
- Yonetim Kurulu
- Disiplin Kurulu
e Hizmet Boliimleri
- Sanatkar Memurlar boliimii: Genel Sanat Y&netmeni, Rejisorler,
Sanatkarlar, Sahne Direktorii, Dekoratorler ve Kostiim Kreatorleri,
Dramaturglar, Sahne Teknik Miidiirleri, Stajyer Sanatkarlar,
Miizikgiler ve Danscilar
- Sahne Direktorliigi
- Teknik Kurul
- Dramaturji Biirosu
- Kitaplik, Arsiv ve Miize

e Repertuvar Kurulu®®

IBB Sehir Tiyatrolar: kiiltiir politikalarinin &nemli bir ayag1 olan sahnelerin gelisimi,
kurumun yonetim bicimini anlamamiz agisindan Onemlidir. Giiniimiizde yerinde
Istanbul Universitesi Vezneciler Kampiisii olan Letafet Apartman ile tiyatro hayatina
baslayan Dariilbedayi, ilk yillarinda Ferah Tiyatrosu, Odeon Tiyatrosu gibi bazi
yerleri kisa siirelerle kullanmigtir. Ayn1 donem uzun yillar temsiller gergeklestirecegi

Tepebas1 Tiyatrosu, Sehir Tiyatrolari’nin adeta yuvasi olmustur diyebiliriz.

23 “Madde 3 - Kurulug”, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari Y&netmeligi,
www.ibb.gov.tr » Documents > yonetmelik [6.4.2021].
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Sekil 26: Ferah Tiyatrosu (1925)

https://www.oguztopoglu.com/2014/01/ferah-tiyatrosu.html [2.4.2021].

IBB Sehir Tiyatrolar1 sahnelerinin cogu 1950°li yillarin sonu 1960’11 y1llarin basinda
acilmistir. Gliniimiizde bu sahnelerin bazilar1 kapatilmis, bazilar1 ise tasinmis veya
tadil edilmistir. 1947 yilinda Agikhava Sahnesi, 1960 Kadikoy®®, 1961 yilinda
Uskiidar®® ve Fatih, 1962 yilinda Rumelihisari, 1965 yilinda Zeytinburnu, 1971
yilinda Harbiye® sahnesi agilmistir. 2001°de Umraniye Sahnesi, 2006°da Uskiidar
Kerem Yilmazer sahnesi, Kagithane Sadabad Sahnesi, 2008’de Kiiciik Kemal Cocuk
Tiyatrosu, 2010°da Gaziosmanpasa Ferih Egemen Cocuk Tiyatrosu, 2012’de
Sultangazi Ahmet Yesevi Sahnesi acilmistir. Bu kiiltiir merkezleri 6zelinde donemler
tartistlacak olursa her donemin farkli bir anlayisa sahip oldugunu gorebiliriz.
1950’lerde ortaya ¢ikan bu kiiltiir politikasinin 1970’lerde ideolojilerden arinmus,

icraat temelli bir anlayiga, 1980 darbesi sonrasi liberal uygulamalarla birlikte gelisen

264 Kurum 1989 yilinda Haldun Taner Sahnesi’ne taginmustir. 1960 yilinda yapilan bina giiniimiizde
Kadikdy Halk Egitim Merkezi’ne baglidir.

2652009’ da Uskiidar Musahipzade Celal Sahnesi adiyla yeniden insa edilmistir.

266 2010°da Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi adiyla yeniden insa edilmistir.

128



ozel sektor destekli yatirnmlara, son olarak 2000’11 yillarda kiiltiir hizmeti
cercevesinde yatirim ve ingaat faaliyeti olarak gérmeye evrilmistir.”*” Buna ragmen
yapilan tiim binalarin kiiltiiri ve sanati tanitma ve yayma amaci giittiglini
sOyleyebiliriz. Bu ama¢ yonetimde olan partilerin kiiltiir politikalarina gore

sekillenerek farkli tanimlara da sahip olabilmektedir.
IBB Sehir Tiyatrolari’nin giiniimiizdeki sahneleri su sekildedir:

- Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi

- Fatih Resat Nuri Sahnesi

- Kagithane Sadabad Sahnesi

- Kagithane Kiigiik Kemal Cocuk Tiyatrosu Sahnesi
- Gaziosmanpasa Sahnesi

- Gaziosmanpasa Ferih Egemen Cocuk Tiyatrosu Sahnesi
- Kadikdy Haldun Taner Sahnesi

- Umraniye Sahnesi

- Uskiidar Musahipzade Celal Sahnesi

- Uskiidar Kerem Yilmazer Sahnesi

- Harbiye Cemil Topuzlu Agikhava Sahnesi

- Sultangazi Hoca Ahmet Yesevi Sahnesi

- Beylikdiizii Atatiirk Kiiltiir ve Sanat Merkezi (Turne sahnesi)*®

IBBST, 2020 yilindan itibaren iilkemizde de varligin1 gdstermeye baslayan “corona
virus” salgmi nedeniyle 2020-2021 ve 2021-2022 sezonunda Youtube veya
konferans programlar1 gibi sosyal medya olusumlarinda oyun gosterimlerine devam
etmektedir. Bu sebeple giliniimiiziin jargonuyla sahneleri arasina “online” mecray1 da

eklemistir diyebiliriz.

27 Ayca Ince, “2000’lerde Istanbul’da Kiiltiir Merkezleri ve Degisen Kiiltiir Politikalar1”, Kiiltiir
Politikalar1 ve Yonetimi Yillik 2010, ed. Ulkii Ziimray Kutlu, Cas Smithuijsen, (Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yaynlar1, 2010), 104-105.

268 «IBBST Sahneler”, IBBST, https://sehirtiyatrolari.ibb.istanbul/CultureCenter/Index [6.4.2021].
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5. SONUC

Kiiltiir politikalar1 ¢ergevesinde Sehir Tiyatrolar1 tarihine baktigimiz zaman genel
yonetim ve Istanbul yonetimi ile tiyatro arasinda bircok meselenin kesistigini
gormekteyiz. Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin en
biiyiik sehri Istanbul, siiphesiz her doneminde genel ydnetimin politikalarindan,
kiiltiir anlayisindan en ¢ok etkilenen sehir olmustur. Ayni zamanda kiiltiirel
faaliyetlerin de baskenti olan Istanbul sanatin her alanindan giizel 6rnekler tasimakta
siirekli gelisim ve doniisiim gdsteren bir kiiltiire sahip olmustur. Istanbul’un en koklii
kiiltiir kurumlarindan biri olan Dariilbedayi de elbette istanbul’un degisken yonetim
anlayisi ile paralel bir yol izlemistir. Darililbedayi’nin tarihi seriivenine baktigimizda
kiiltiir politikalar1 ¢ercevesinde bir¢ok 6rnek géormekteyiz. 1960’11 yillarda UNESCO
Genel Midiirii René Maheu tarafindan ortaya atilan kiiltiir politikalar1 kavramini,

dayandigi tanimlara gore tarihin her donemine gore yorumlamak miimkiindjir.

Tiirkiye 6l¢eginde baktigimizda 1982, 1989, 2017 yillarinda diizenlenen Milli Kiiltiir
Suralarmin ulusal alanda devlet eliyle planli, programli olarak gergeklestirilen ilk
kiiltiir politikas1 ¢alismasidir diyebiliriz. Buna gore kiiltiir politikalar1 baglaminda
inceledigimiz Sehir Tiyatrolar: tarihini suralar dncesi ve sonrast olarak yorumlamak
istersek kiiltiir suralariin ilkinin gerceklestigi 1982 yili bu iki dénemi ayiran tarih
olacaktir. Suralar Oncesi donemde kurum kiiltiiriinde ve Tiirk tiyatrosunda
doniisiimlere sebep olan gelismeleri, adi konulmamuis kiiltiir politikalar1 olarak
yorumlamak kiiltlir politikalar1 kavraminin tanimi dogrultusunda dogru bir yaklagim

olacaktir.

Dariilbedayi’nin isleyisi tlizerinde etkisi olan diislinceleri Tanzimat dénemi,
Cumhuriyet donemi, Demokrat Parti ve askeri miidahaleler donemi, 1980 sonrasi
donem, 2000 sonrast1 donem olarak ana hatlara aymrmistik. Her donemin siyasi
gorlistine gore Sehir Tiyatrolari’nt sekillendirmeye calisan ve kurum {izerinde

hakimiyet kurmaya calisan bir yerel ydnetim anlayisi vardir. Istanbul belediye
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meclisinin tarthine baktigimizda iiyelerin ¢ogunlugunun genel yonetimde bulunan
siyasi parti ile ayni oldugunu gormekteyiz. Buna gore yerel yoOnetimin genel
yonetime gore sekillendigini sOyleyebiliriz. Giillii Agop’un oyundaki bir esprisi
karsiliginda Gedikpasa Tiyatrosu’nun yikilmasi, Afife Jale’nin sahneye c¢ikmasi
karsiliginda kurumun 6deneginin kesilmesi, Nazim Hikmet ve Haldun Taner gibi
yazarlarin sansilirlenmesi, anlagsmazlik yaganmasi sonucu tiyatroyu hedef gostererek
sanatcilara ve Tepebasi tiyatrosuna saldirilmasi, kurumun repertuvarma miidahale
edilmesi, Muhsin Ertugrul, Erol Keskin, Hakan Altiner, Genco Erkal gibi sanatcilarin
tiyatrodan uzaklastirilmasi Orneklerinden yola ¢ikarak yonetimin kendi anlayisina
gore tiyatroyu sekillendirmeye c¢alistigini soyleyebiliriz. Bu da beraberinde bazi
sorulart getirmektedir. Sehir Tiyatrolarr gibi bir kiiltiir kurumunun, kiiltiir ve sanat
anlayisin1 belirleyen etken genel yonetim midir? Degisen her yOnetimin tiyatro

iizerinde kendi anlayigini hakim kilma ¢abasi sonucunda ne beklenmektedir?

Her kurumun bir misyonu ve vizyonu oldugu gibi Sehir Tiyatrolar’nmin da 1914
yilindan beri bir amaci vardir. Bu amaci yerine getirecek, Sehir Tiyatrolarinin
yonetim semasinda da belirtilen bir Genel Sanat Yonetmeni bagkanliginda yonetim
kurulu, repertuvar kurulu, disiplin kurulu ve miidiirliik vardir. Uygulanmas1 gereken
amag, IBBST yonetmeliginde yerli ve yabanci, seckin tiyatro eserleri araciligiyla
halkin kiiltiir ve egitim seviyesini gelistirmesine katkida bulunmak ve yenilik¢i
gelismelere Onciililk etmek seklinde belirtilmistir. Tiyatro egitimi almis ve bu sanati
tecriibe etmis kisilerden olusturulan yonetim kurulunun yalniz ve yalniz tiyatronun
kurulus amaci1 hayata gegirmesi kurumun istikrarl bir gelisme siirecine girmesine
yeterli olacaktir. 2010°1u yillarda gordiigiimiiz gibi siyasi glice sahip olduktan sonra
bir kesime hitap edecek sekilde kiiltiir alanina miidahale etmek tarihteki 6rneklerde
oldugu gibi faydasiz kalmistir. Sehir Tiyatrolar: tarihinde sik sik tekrarlanan bu

hatalarin farkina varilmasi gerekmektedir.

Her yonetimin Tiirk kiiltiiriinli islemek, diinyaya tanitmak gibi sdylemlerinin de
yetersiz kaldigin1 gérmekteyiz. Tirk kiltiiri ile ilgili Orta Asya ile bagh olan
geleneklerimiz, Islam ile tanistiktan sonra Osmanli ile sekillenen dini aliskanliklarin,
Cumhuriyet sonrasi c¢agdas, uygar Tiirk toplumu anlayisi olusurken kiiltiirel
cesitliligin gbézardi edilmesi farkli yorumlar ortaya c¢ikarmistir. Nitekim sura

komisyon raporlarinda da sivil toplum kuruluslari, meslek birlikleri veya siyasi
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iktidarlar tarafindan belirtilen Tiirk kiiltlirii anlayis1 arasinda farkliliklar oldugu
goriilmiistiir. Dogu-bat1 anlayislariyla yorumlanan Tiirk kiiltiiri, tilkeyi ve sanatini
bir dogu-bat1 ¢itkmazina da sokmustur diyebiliriz. Tiyatro ¢ergevesinden bakildiginda
karsithk olarak ifade edilenlerin temelde kiiltliriin parcast oldugu gercegi ortada
acikca goriilmektedir. Diger bir deyisle geleneksel tiyatro ile c¢agdas tiyatro bir
karsitlik i¢inde degil, birbiriyle iliskide kalarak gelisim gosterebilmelidir. Nitekim
cogu tiyatro yoneticisi ve sanatcist da bu fikri savunmakta lakin uygulama

asamasinda sonugclar tatmin edici goriilmemektedir.

Sehir Tiyatrolar1 tarihinde, akademik alanlarda, Milli Kiiltiir Suralarinda, tiyatro
kiiltlirtinii  olusturma ve halk arasinda yayilmasini saglama, {iniversitelerde
yeteneklerin pekistirildigi pratik uygulamalarin disinda bilimsel c¢alismalarin
yapilmasi gibi konularda sik sik yorumlar olmustur. Sehir Tiyatrolari’’nin yayin
organ1 olan Tiirk Tiyatrosu dergisinde de bu konu ile alakali bir¢ok yazi kaleme
alinmigtir. Suralarda da olusturulan komisyonlarin 6zenle hazirladig1 raporlar
bakanlar ve yoneticiler tarafindan okunmus, dinlenmistir. Lakin bu kiiltiirtin
olusturulmas1 ve halka kazandirilmasi igin ¢aba sarf etmek gerekmektedir. Istanbul
Belediyesi’nin Tiirk tiyatrosunda Onemli bir hafizaya sahip olan Dariilbedayi’nin
kuruldugu Letafet Apartmani’mi korumaya almamasi, bir devrin hafizasinin
silinmesine sebep olmustur. Ayni sekilde 1930 yilindan beri yayimlanan sonralar
“Tirk Tiyatrosu” admi alan yaym organmin kapatilmasi da Sehir Tiyatrosunun
ilkeleriyle uyusmamaktadir. DoOnemin tiyatrosunu hatta sosyal hayatimi
anlayabilmemiz i¢in onemli bir kaynak olan “Tiirk Tiyatrosu” dergisinin gelecek
nesilleri aydinlatmasi i¢in gerek basili medyada gerek sosyal medyada bu gelenegin

devam ettirilmesi, tiyatro kiiltiirlimiize 6nemli bir devinim kazandiracaktir.

Sehir Tiyatrolar’min Tiirk tiyatrosuna Oncli olma, ¢agdas bir anlam kazandirma
ilkesi, sliphesiz ki kiymetli bir ilkedir. Lakin Tiyatro Arastirma Laboratuvarinda,
Erol Keskin’in, Beklan Algan’in yaptig1 gibi bir¢ok yenilige acik olunmadiginda sz
konusu ilkenin sdzden baska bir anlami kalmayacagi goriilmektedir. Nitekim
istikrarli bir kiiltiir politikas1 olusturmayan, kiiltiir ve sanat alanina sahip g¢ikacak
caligmalar gergeklestirmeyen bir yonetim veya kurumun Oncii olma ihtimali
zayiflamaktadir. Ne yazik ki yerel ve genel yonetim tarafindan uygulanan kiiltiir

politikalari, yeni anlayislar kazandirmak i¢in ¢alisan sanatgilar1 desteklemez bir hale
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getirilmistir. Nitekim toplum arasinda da yeni bir kazanim saglama amagli toplumun
veya yonetimin normlariin disinda bir eylem gerceklestiren Namik Kemal, Hagop
Vartovyan, Nazim Hikmet, Muhsin Ertugrul, Haldun Taner, Erol Keskin gibi isimler
dislanmislardir. Bu isimler Tiirk tiyatrosuna katkida bulunmak icin alisilmis
normlarin disma ciktiklar i¢in cezalandirilmiglardir. Lakin giiniimiizde anliyoruz ki
bu kisiler tiyatromuzun ve toplumumuzun kiiltiir diizeyini yiikseltecek isler

basarmislardir.

Kiiltiir politikalarinin belirlenmesi, kiiltiir ve sanat alanina kazanim saglanmasi
acisindan Milli Kiiltiir Suralari’nin énemi biiyiiktiir. Ozellikle Ikinci Milli Kiiltiir
Surasina gore daha baskici bir ortamda diizenlenen birinci ve {igiincii suralarin daha
detayli, diizenli, incelikle hazirlandi1g1 géziikmektedir. Buradan yola ¢ikarak kiiltiir ve
sanat alaninda faaliyet gdsteren sanat¢ilarin 6zgiir bir ortamdan uzaklagtirilmasinin,
yonetim anlayisinin kiiltiir alaninda hakim olmasina degil, sanat¢ilarin daha ¢ok
iretip daha ¢ok konusmasina yol actigi goriilmiistiir. Sanatin bu azimsanmayacak
giici, sura raporlarinda ortaya ¢ikmistir. Ulkemizde kiiltiir ve sanat alaninin
tartisilmasinda ve belirlenmesinde Onemli bir basari elde eden suralarda alinan
kararlar da takdire sayandir. Bununla birlikte bu kararlarin uygulamaya ge¢mesi ve

stirekli bir hal almas: kiiltiir alaninda 6nemli bir gelismeye vesile olacaktir.

Sonug olarak Sehir Tiyatrolari’nin tarihine baktigimiz zaman baskici yonetimlerin
her zaman tiyatroyu geriye gotiirdiigiinii, verilen zararmn tadili i¢inse ¢ok zaman
kaybedildigini gormekteyiz. Kurum tarihine bakildiginda bu tarz tutumlarin belirli
araliklarla ortaya ¢ikmasi sebebiyle Sehir Tiyatrolari’nin bir dongii i¢erisine girmesi
s6z konusudur. Bu dongiiden kurtulup istikrarli gelisim saglayabilmek i¢in 100
yasindan biiyiikk bir kurum olan Sehir Tiyatrolari’na hak ettigi saygi ve ilgili
gosterilmelidir. Genel anlamda bakildiginda IBBST’nin giiniimiizde maddi
sorunlarindan once imajimin diizeltilmesi, ge¢miste yapilan hatalarin bir telafisi
olarak sayginlik kazandirilmasi gerektigini sOyleyebiliriz. Tiyatronun gelisimini
seyirci ve temsil rakamlar ile 6lgme hatasindan doniilmeli ve kiiltiir politikalari,
hafiza, cagdaslik, egitim konularma yogunluk verilmelidir. Tiyatro alaninda ileri
seviyede olan uygar iilkelerdeki gelismelerin takibi, tiyatro tarihimizdeki onemli
yapilarin ve eserlerin giin yiiziine ¢ikarilmasi, Tiyatro Arastirma Laboratuvart ve

Tirk Tiyatrosu dergisi gibi olusumlarin yeniden kurulmasi, Sehir Tiyatrolari’nin
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amacina uygun olarak gelisim saglamasinda énemli rol oynayacaktir. Gliniimiize en
yakin tarihte gergeklesen Ugiincii Milli Kiiltiir Surasi’nin Komisyon Raporlari’nda
da gordiigiimiiz iizere kiiltiir ve sanat iiretimi ilizerinde calisan kurumlarin baski
ortamindan uzak Ozerk bir yapiya sahip olmasi ve giincel sanati takip eden kalifiye
kisiler tarafindan yiiriitiilmesi yapilacak en dogru eylemdir. Bu yonde atilacak
adimlar ile Tiirk tiyatrosunda yeri yadsinamayacak kadar onemli olan Sehir
Tiyatrolart’nin, kiiltiir hayatina degerli goriisler kazandiran Milli Kiiltiir Suralar
kararlarini, bir kiiltiir politikas1 vazifesi olarak dikkate alarak, tiyatronun gelismesine

buiyiik katkilar saglayacagi agiktir.
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EKLER

EK 1. Sehir Tiyatrosu Sahne Yonetmeligi

Sehir Tiyatrosu basrejisorii Muhsin Ertugrul’un Avrupa ve Sovyetler Birligi
seyahatlerinde 6grendigi bilgilere gore olusturdugu sahne yonetmeligi, kurum igi
sanat¢ilarin  ve teknisyenlerin uymasi gereken disiplini saglama amaciyla
olusturulmustur. Refik Ahmet Sevengil’in, “Yakin Caglarda Tirk Tiyatrosu”
kitabinda aktardig1 yonetmelik asagidaki gibidir.

1 - Dariilbedayi idaresine mensup her sanatci prova ve temsillerde vazifesi olduguna
ve olmadigma gore rejisorliik tarafindan tayin edilecek saatlerde her giin tiyatroya
gelip defteri imzalayacaktir.

2 - Rolu oldugu halde tayin edilen prova saatinde bulunmayanlardan miidiiriyet para
cezasi keser.

3 - Temsillerde ani olarak ve tabip raporuyla sabit olacak hastalikla birlikte herhangi
bir sekilde olursa olsun rolii oldugu halde isinin basinda bulunmayanlarin birinci
defasinda yarim ve ikinci defasinda tam maaslari, iiglincii defasinda miiesseseden
alakalar1 kesilecektir.

4 - Temsil giinii ve gecelerinde rolii olan her sanat¢1 perde agilmadan bir saat evvel
sahnede bulunacak ve cetveli imzalayacaktir.

5 - Temsil giinii ve gecelerinde her sanatgi perde agilmadan bir ¢eyrek saat evvel
birinci zilde giyimli ve makyajin1 yapmis oldugu halde hazir bulunacaklar ve ikinci
zilde sahneye cikacaklardir.

6 - Perde aralarinda dekor degistirildigi esnada higcbir sanatgt sahnede
bulunmayacaktir.

7 - Perde aralarinda dekor degistirildigi esnada hazir bulunacak olanlar sunlardir;
rejisor, makinist, sahne amiri, aksesuarci, elektrik¢i, dekoratér ve muavinleri ve

perdeci.
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8- Prova esnasinda yemek, igmek ve sigara igmek yasaktir. Rolii olmayan
sanatcilarin temsil gecelerinde igki ictikleri halde sahneye giremezler. Temsil
aralarinda, rolii olmayan sanatgilarin kuliste bulunmalar1 yasaktir.

9- Prova ve temsil esnasinda sahnede piyes ve vazifesinin haricinde konusmak ve
laubali hareketlerde bulunmak siddetle yasaktir.

10- Higbir sanat¢1 sahneye ve odasina misafir davet edemez.

11- Temsillerde rolii olan sanatgilar aksesuarlarini birinci zilden evvel bizzat
aksesuar memurundan alacaklardir.

12- Rejisor, sanat meselelerinde, provada, temsillerde en yetkili olan kisidir.

13- Sahne amiri, prova ve temsillerde sahnenin diizenini saglar. Her giin ve gece
temsillerde piyesin taslagi, elektrik ve dekor planlamasini uygulayacak ve zamaninda
zilleri galacaktur.

14- Suflor, her giin prova ve temsillerde piyesleri kiitliphaneden alip sufle etmekle
gorevlidir. Kondiivit, provalarda piyesini diizenleyecek ve temsil esnasinda sessizce
gorevini yapacaktir. Zamaninda sahneye giremeyen sanargilarla birlikte o da mesul
olacaktir. Perdenin zamaninda kapanmasini kondiivit temin edecektir.

15- Aksesuarci, provalar ve temsillerde esyalarin perde perde tasinmasina ve
uygulanmasina bizzat kontrol edecek, demirbag ve esya listesi tutacaktir.

16- Kiitiiphane memuru, Dariilbedayi repertuvarini numara sirastyla kaydetmek,
kurumun kitap, dergi, gazete, kdse yazilarinin ve ilanlarinin koleksiyonunu tutmak,
oynanacak piyesleri makbuz karsiliginda suflére ve kondiivite vermek ile gorevlidir.

Sansiir edilecek piyesleri polise zamaninda goétiirlip temsile hazirlayacaktir.
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EK 2. Kurumun Yaym Orgam Dariilbedayi Dergisinin ilk Sayisi

DARIJLBEDAYI

e —

i S ENE 1 9 30 SAYISI

No. 1 15 SUBAT 10 Kr.
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EK 3. Kurumun Yayin Organinin “Tiirk Tiyatrosu” Adim i1k Kez Aldig1 60

Numaral Say1

SAYI

60
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L

"

IBETANm UL

Sene: 7 AKSAM MATBAAS) 10 Kr
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EK 4. Kurumun Yayin Organinin “Sehir Tiyatrosu” Adim Aldig i1k Say.

Derginin 427 Numaral Sayisi.

Ilii!.’li SEHIR TIYATROSU
|
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EK 5. Kurumun Yeniden “Tiirk Tiyatrosu” Adim1 Aldig1 445 Numaral Sayisi.

i

eleri
Seksen Yila Kulisten Bakinca
Zibni Kiiciimen

Tepebasi Dram Tiyatrosu
Cigdem 53;?61‘

Musahipzade Celal’i Anlamak
Haluk Sevket

Behzat Butak Efsanesi
Gokhan Akgura

Oyun: Ciiritk Temel

sehir Tiyatrolari’nda
Yeni Oyuniar

Séylesi: Jozef S7ayna - Beklan Algan

Tabori'nin kitaplari Sikel Arsian

Ek: Bir Bellek Restorasyonu:

Tirk Tiyatrosu Dergivinin Kaynakpa's:

_lstausus suvieseuinssienivn fif
SEHIR TIYATFOLARI |
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EK 6. Kurumun Gelismesinde Biiyiik Katkilar1 Olan Perdeci Lakaph Muhsin
Ertugrul.
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EK 7. Dariilbedayi’nin ilk Belirtkesi

U

EK 8. istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar’’min Giiniimiizde
Kullandig1 Belirtke.

% ISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIVESI

Sehir Tiyatrolan§
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EK 9. iBB Sehir Tiyatrolari’nin Giiniimiizdeki Yonetim Binas1 Harbiye Muhsin
Ertugrul Sahnesi.
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