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oz

TURKIYEDEKi HALK MUZiGi ORKESTRALARINDA BATERI CALIM
YAKLASIMLARI
Kaan Yol
Temmuz, 2021

Bir multi perkiisyon seti olan baterinin, tarihsel gelisimindeki ilk doniim noktas1 bas
davul pedalinin icad1 olmustur. Bu pedal, bir icracinin hem ayagiyla bas davulu hem
de elleriyle zil ve trampeti bir biitiin olarak ¢alabilmesine imkan vermistir. U¢ uzvu
farkli enstriimanlarda es zamanli ya da birbirinden bagimsiz olarak kullanabilme
olanag, bir kisinin {i¢ hatl ritmik kurgular yapabilmesini saglamistir. Tarihsel gelisim
stireci Amerika Birlesik Devletleri temelli olan baterinin erken dénem modelleri,
tlkemizde 1. Diinya Savasi’ni takip eden miitareke déneminde Istanbul’un Sisli ve
Pera bolgelerindeki eglence kuliiplerinde yer almaya baglamistir. Biiyiik sehirlerin
ardindan, 1930’lu yillardan itibaren Anadolu’da da bilinyesinde bateri bulunan
orkestralar kurulmaya baslanmistir. Halk miizigi ve baterinin ilk temaslar
Anadolu’daki bu orkestralar araciligiyla baglamis, ancak bu temaslarin genis ¢apta etKki
yaratan miizikal yaratimlar1 1960’11 yillarda baslayan Anadolu Pop akimi ile ortaya
konulmustur. Anadolu Pop akimini takip eden donemde, geleneksel halk miizigi
sanat¢ilarmin albiim kayitlarinda ve canli performanslarinda da bateri kullanilmistir.
IIk olarak yabanci dans ve caz miiziklerinde kullanilan baterinin, ilerleyen yillarda
Tiirk Halk Miizigi igerisinde yer alis hikayesi, tercih edilme nedenleri ve icra pratikleri
bu arastirmanin ¢ikis noktasini olusturan nedenlerdir. Bu baglamda, halk miizigi
orkestralarinda yer alan bateristler ve diger miizisyenler ile miilakatlar yapilarak
konuya iliskin sorular yoneltilmistir. Miilakatlardan elde edilen verilerin yani sira
populer kdltir, halk kiltirli ve Anadolu Pop kavramlar: tizerinden baterinin halk
miizigi i¢erisindeki konumu ve icra pratikleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: : Bateri, Tiirk Halk Miizigi, Baterist, Davul, Davul Seti, Anadolu
Pop.



ABSTRACT

THE PLAYING APPROACHES OF DRUM KIT IN TURKISH FOLK MUSIC
ORCHESTRAS IN TURKEY
Kaan Yol
July, 2021

The first turning point in the historical development of the drum Kit, which is a multi
percussion set, was the invention of the bass drum pedal. This pedal allowed a
performer to play both the bass drum with one foot and the cymbal and snare drum
with the hands. The possibility to use three limbs simultaneously or freely on different
instruments enabled one person to play rhythms consisting of 3 lines. Early period
models of the drum kit, which is the historical development process based in United
States of America, started to take place in dance and music clubs in Sisli and Pera
regions of Istanbul during the time of truce after World War 1. Orchestras with drum
Kit started to be established in also Anatolia since the 1930s, after the big cities. The
first encounters of Turkish Folk Music and drum Kit started through these orchestras
which are in Anatolia. However, the musical creations of these encounters that had a
big impact were produced with the Anatolian Pop movement started in the 1960s. In
the period following the Anatolian Pop movement, drum kit were also used in the
album recordings and live performances of traditional folk music artists. The story of
the inclusion of the drum kit in Turkish Folk Music, which was first used in foreign
dance and jazz music, its preference causes and its performance practices are the
reasons that constitute the starting point of this study. In this context, interviews were
made with drummers and other musicians who are playing in folk music orchestras
and questions were asked about the subject. In addition to the information obtained
from the interviews, the position of drum kit in Turkish Folk Music and its
performance practices were examined through the concepts of popular culture, folk
culture and Anatolian Pop.

Key Words: Drum Kit, Turkish Folk Music, Drum, Drummer, Drum Set, Anatolian
Pop.



ON SOz

Bu tez caligmasinda, bilinyesinde bateri bulunduran Tiirk Halk Miizigi topluluklarinda
baterinin yer alma siiregleri, tercih edilme nedenleri ve icra yaklasgimlar1 incelenmistir.
Tirk Halk Miizigi 6zelinde bateri icrasi iizerine daha dnce bir ¢alisma yapilmamis
olmasi nedeniyle bu ¢alismanin, bu alanda daha sonra yapilacak ¢aligmalara da faydali
olabilecegi diistiniilmektedir.

Bu calismanim belirlenme, planlanma ve yiiriitiilme siire¢lerinin tiimiinde kiymetli
bilgilerini ve hayat dersi niteligindeki tecriibelerini ictenlikle benimle paylasan, ilgi ve
destegini esirgemeyen, s6zli gériisme yapilan kisilerin birgogu ile iletisim kurmami
saglayan degerli tez danismanim Prof. Dr. Turan SAGER’e sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.

Yapilan sozlii gorismeler ile c¢alismaya cok Onemli destekler veren degerli
muzisyenlerden Ahmet KAPLAN’a, Arda VAROL’a, Ayaz AYANA’ya, Bekir
OZTURK’e, Biilent AY’a, Cengiz TURAL’a, Harun YAZGEC’e, Mehmet
YUZGEC’e, Oktay CEViZ’e, Ozcan GOK’e, Ramazan KALALI’ya, Volkan
OKTEM’e ve Yavuz GUNEY ’e; tez dénemi 6ncesinde, tez igerigine ve arastirmasina
iligkin aklimdaki bulanikliklar1 berraklastiran degerli hocam Dog. Dr. Zeynep Giilgin
OZKIiSI’ye; goriismelere olan katkilarindan dolay1 Amil ULUSOY ’a ve Baris ERIS’e;
pandemi dolayisiyla uzaktan gergeklestirdigim sozlii gériismelerin kayitlari i¢in teknik
destekte bulunan Onur GULANBER ’e; tez yazim siirecine dair tecriibelerini benimle
paylasan Ozgiir EDE’ye; ¢eviri yardimlar1 icin Nilsu ECE ve Ecehan ECE’ye;
kosulsuz destegi ile beni her daim motive eden miistakbel esim Gizem ECE’ye;
bugiine kadar tiim kararlarimda beni destekleyen, yasamdaki zorluklara kars1 gilicli
durusundan ve cesaretinden ilham aldigim, tiim basarilarimin mimar1 olan annem
Fatime KUSBECI’ye sonsuz minnet ve tesekkiirlerimi sunarm.

[stanbul; Temmuz, 2021 Kaan Yol
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1. GIRIS

Bu boliimde aragtirmanin problemi, alt problemler, amag, 6nem ve hedef, sayiltilar,
smirliliklar ve arastirmaya iliskin literatiir taramasinin yani sira, baterinin tarihsel

gelisimi ve Tiirkiye sinirlarindaki tarihsel siireci ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

1.1. Baterinin Tarihsel Gelisimi

Baterinin tarihsel gelisimi incelendiginde bas davul pedalinin icadinin en dnemli
asamalardan biri oldugu goriilmektedir. Bu asamanin dncesinde askeri bandolarin ve
New Orleans orkestralarinin vurmali galgilar takimlarinda bas davul, trampet ve zil
gibi ¢algilarmn her biri bir kisi tarafindan ¢alinmaktayken, bas davul pedalinin icad1 bu
iic vurmal1 ¢alginin birlesmesi ve ¢oklu perkiisyon seti olarak gelismesinde doniim
noktas1 olmustur. Bu noktadan sonra bir kisinin hem ayagiyla bas davulu hem de
elleriyle, bas davulun iizerine ve yanma entegre edilen, zil ve trampeti ayn1 anda
calabilmesi miimkiin hale gelmistir. Daha sonra bir metal konsol yardimiyla “Chinese
toms”, tahta blok ve “cowbell” gibi kiigiik vurmali ¢algilar da bas davulun lzerine
yerlestirilmis ve ortaya ¢ikan bu davul setine “trap set” denilmistir (Sekil 1). “Trap”,
Ingilizce’de mekanizma anlamina gelen “contraption” kelimesinin kisaltmasi olarak
kullanilmustir (Nicholls, 2008, 15). New Orleans’taki orkestralarin trampetlerine ve
bas davullarina 1900°den 1930°a kadar kiigiik perkiisyonlar ve aksesuarlar eklenmistir.
Ses paletindeki bu gesitlilik, perkiisyoncularin filmlere, tiyatrolara, danslara ve diger
sahne sovlarina eslik etmelerine imkan saglamistir (Hartigan, 1995, 234). Glinimiizde
“trap set” teriminin yerine Ingilizce’de “drum set” veya “drum Kit” terimleri,
Fransizca’da ise vurmak veya dovmek anlamina gelen “battre” sozctigiinden tiiremis
olan ‘batterie’ terimi kullanilmaktadir. Tiirk¢e’de kullanilan “davul seti” ve “davul
Kiti” terimleri Ingilizce’den, “bateri” terimi ise Fransizca’dan gelmektedir. Bu
calismada baterinin yani sira “davul” ve “davul seti” terimleri de kullanilmis, bu
enstriimani ¢alan kisiler i¢in ise hem “baterist” ve hem de “davulcu” terimleri tercih

edilmigtir. Anlam karigikligin1 6nlemek amaciyla, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde



kullanilan davul i¢in “asma davul”, bu davulu ¢alan kisiler i¢in ise “asma davulcu”

terimleri kullanilmastir.

Sekil 1: Trap Set

“Cracerjack Trap 19307, Drum Museum, The Collection, Drum Kits,
https://www.drummuseum.hu/the-collection.html [25.12.2020].

Baterinin tarihsel gelisiminin New Orleans merkezli olmasmin nedenleri, kentin
kozmopolit yapist dolayisiyla farkli miizikal kiiltiirlerin bir arada bulunmasi ve caz
miiziginin dogdugu yer olmasidir. Caz miiziginin erken donemlerinde kullanilan trap
set’ler, bu miizikle birlikte gelismeye devam etmistir. 1884 yilinda New Orleans’ta
“The World's Cotton Centennial Exposition” adiyla gerceklestirilen ve Tiirkiye’den
katilimcilarin da yer aldigi uluslararasi bir fuar, davul setinin gelisimine katkida
bulunmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir (Kendall, 1922). Fuarda farkl kiiltiirlerin
muziklerini deneyimleyen New Orleans’l1 miizisyenler; burada gordukleri Turk zilleri,
Cin zilleri ve tahta bloklari, Afrika davullar1 ve g¢anlari gibi enstriimanlar1 kendi
setlerine dahil etmenin yollarmni diisiinmislerdir (Nichols, 2012, 15). Hartigan’a gore;
New Orleans’taki erken donem davulculari, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin

baglarindaki yeni ses arayislarinda, Cin kiiltliriine ait olan vurmali galgilar1 Cinli



gocmenlerin kentsel bolgelerdeki performanslarinda duyup benimsemis ve kendi

davul setlerine eklemislerdir (Hartigan, 1995, 234).

Baterinin gelisiminde bir doniim noktas1 olan bas davul pedalinin yapimina iligkin ilk
calismalar 19. yiizyilin ortalarmna dayanmaktadir. ilk bas davul pedalinm, Ingiliz bir
enstriiman Ureticisi olan Cornelius Ward tarafindan 1850°den Once Uretildigi
belgelenmistir (Nichols, 2012, 11). Bu pedal bir davul setinde kullanilmasi igin
yapilmamis olup, Joseph Richardson tarafindan tiretilen ve “lithophone” adiyla bilinen
perkiisyonun yaninda bir bas davul ¢almak icin, Richardson Ailesi’nin olusturdugu
muzik toplulugu tarafindan kullanilmistir (Sekil 2). Donemin orkestralarinda pedalin
bu sekilde kullanimina dair bagka bir kayit bulunmamaktadir (Blades, 2005, 473).

Sekil 2: Joseph Richardson tarafindan iiretilen “Lithophone” ve Cornelius
Ward tarafindan iiretilen bas davul pedah

“The Collection”, Allerdale Borough Council,
https://web.archive.org/web/20141006214008/http://www.allerdale.gov.uk/leisure-and-
culture/museums-and-galleries/keswick-museum/the-collection.aspx [03.01.2021]; James Blades,
Percussion Instruments and Their History (Westport: The Bold Strummer, 2005).

19. yiizyilin ikinci yarisinda pedal tasarimi ile ilgili calismalar devam etmistir. 1887
yilinda George R. Olney, “overhanging” tabir edilen, tokmagi1 bas davulun tzerinden
sarkan pedali tasarlamis ve patentini almustir. (Sekil 3) (Avanti, 2013, 484). Bu pedalin
mekanizmasinda “clanger” adi verilen bir ¢ikinti bulunmakta ve bas davulun
kasnagma takili olan zili, bas davul ile es zamanli olarak c¢alabilme imkani
saglamaktaydi (Sekil 4). Clanger, yonii degistirilebilen bir parca olarak tasarlanmisti

ve sadece bas davul sesi alimmak istendiginde bu parca devre dis1 birakilabilmekteydi.



(No Model.)

G. R. OLNEY.
DRUM PEDAL.
No. 357,093. Patented Feb. 1, 1887.
Hhref-2_
~ Fhag-8—
2
E

Sekil 3: G. R. Olney bas davul pedah

Peter Avanti, “Black Musics, Technology, and Modernity: Exhibit A, the Drum Kit”, Popular Music
And Society, c. 36. 5.4 (2013): 485.

Sekil 4: Clanger eklentili bas davul pedah

“Unknown 19207, Drum Museum, The Collection, Drum Pedals, https://www.drummuseum.hu/the-
collection.html [03.01.2021].

19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda J. Hubmann, Harry A. Bower ve Max

Flemming, zil ve davulu es zamanl ¢almaya imkan veren farkli pedal tasarimlari



yapmislar ve bu pedallarin patentlerini almiglardir (Facchin, 2000, 436-439). Bateri
calma tekniklerinde kokten bir degisiklige sebep olan ve modern bas davul pedallari
icin bir prototip olan pedal ise 1909 yilinda William F. Ludwig tarafindan iiretilmis ve
patenti alimmustir (Sekil 5) (Avanti, 2013, 487).

V. P, LUDWIG
DEJ SFD STMBAL PLATIEG LEEARATTR,
53D LB S, L9S.

992,708, Patented My 23, 1909,

Votrinamen _ rmendors
o . B, s’
s SHerriny

Sekil 5: Ludwig bas davul pedah

“Drum and cymbal playing apparatus”, Google Patents,
https://patents.google.com/patent/US922706A/en [04.01.2021].

Bas davul pedali ile ilgili bu gelismeler olurken, bas davulu ve trampeti tek kisinin
pedalsiz olarak calabilmesine imkan veren “double drumming” teknigi de erken
donem bateristleri arasinda popiilerdi (Sekil 6) (Barbaro, 1993, 90). Bu ¢alim
tekniginde bas davul ve trampet karsilikli olarak konumlandiriliyordu. Bas davul yerde
dururken, trampet genellikle bir sandalyenin Gizerine koyularak ¢aliniyordu. 1898’de
Ulysses Leedy tarafindan gelistirilen ayarlanabilir trampet sehpasi, bateristlerin
trampetlerini daha rahat konumlandirmalarmi saglamistir (Nichols, 2012, 10-11). Baz1

bateristler ise pedal ve “double drumming” teknigini bir arada kullanmaktaydi. Bu



yontemde bas davul hem baget hem de pedal ile ¢alinabiliyor ve daha hizli vuruslar
yapilabiliyordu (Brown, 1976, 100’den aktaran Hartigan, 2019, 12).

Sekil 6: Double Drumming Set

“Double Drumming Set”, A Cultural History Of The Drumset, Birth Of An Icon,
https://culturalhistoryofthedrumset.files.wordpress.com/2014/08/dandoublegood.jpg [04.01.2021].

Clanger eklentili bas davul pedallari, davulculara yeni ¢alim yontemleri gelistirme
firsat1 verdigi i¢in 6nemli bir gelismeydi. Ancak bu aletlerle bas davul ve zil hep ayn1
anda ¢almmak durumundaydi. Ilerleyen dénemlerde bu iki perkiisyonu birbirinden
ayrracak ve davulcularin bas davul pedalinda kullanmadiklar1 diger ayaklar ile zil
calabilmelerini saglayacak mekanizmalar icat edilmistir. Giiniimiizde kullanilan “hi-
hat” mekanizmasmin 6nciilerinden olan “snowshoe”; mentese ile birbirine baglanmis
iki tahta levhanin uglarina karsilikli olarak sabitlenmis iki zilin, bas davul pedalindan
bagimsiz olarak ¢calinmasina olanak sagliyordu. Tahta levhalarin arasindaki bir yay,
bu levhalar1 gergin tutuyordu. Bu mekanizmada, ziller birbirine ¢arptiktan sonra ayak
basili halde sabit tutulursa “staccato” bir ses liretilebiliyor, bu da icraciya yeni bir ses
kazanimi daha sagliyordu. “Snowshoe” daha sonra yerini “low boy” isimli yeni bir zil
pedah tasarimma birakmigtir (Sekil 7). Bu tasarimda ziller yerden biraz yiiksege
konumlandirilmistir. Modern “hi-hat” mekanizmasinin kisa boylu bir versiyonu olan
“low boy”, Vic Bernton tarafindan tasarlanmig ve Walberg and Auge Sirketi tarafindan

tretilmistir. Walberg and Auge Sirketi 1927 yilinda bu tasarmmi gelistirip zilleri



trampet seviyesine ylkseltmis ve ginimuzdeki “hi-hat” mekanizmalarina en benzer
tasarimi tretmistir (Nichols, 2012, 14). Zil pedallari ile birlikte davul seti artik dort
uzuv ile ¢almabilir hale gelmistir. Baslarda bas davul pedali ile birlikte zaman1 tutmak
icin kullanilan “hi-hat”, ilerleyen donemlerde gelisen ¢alim yontemleri ile baterinin

vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir.

Sekil 7: Snowshoe Pedal (solda) ve Low Boy Pedal (sagda)

Royal Hartigan, “Evolution of the Drumset in the African-American Tradition”, Percussive Notes, .
c.57.s.1(2019): 15.

1930’1u yillarda davul setindeki 6nemli gelisme “tom-tom”lar olmustur. Davulcular,
bu gelismeden Once trap set’lerde bas davulun iizerine yerlestirilen Chinese tom’lar1
kullaniyorlardi. Akortlanmasi zor olan Chinese tom’larin yerini ilk 6nce sadece Ust
derileri akortlanabilen, daha sonra hem (st hem de alt derileri akort edilebilen yeni
tom-tom’lar almaya baslamistir (Hartigan, 2019). Bir mekanizma ile yine bas davula
entegre edilen bu davullar ile birlikte davul calma yontemleri ve davulun
orkestralardaki konumu gelismeye devam etmistir. Zamani tutma ve eslik gorevinin
yani sira davulcular artik solo bolimler calarak 6n plana ¢ikmaya baslamustir.
Ozellikle tom-tom’lar1 kullanarak solo ¢alma konusunda bu yillarin en énemli ismi

Amerikal1 baterist Gene Krupa olmustur.

Caz miiziginin “Bebop” dénemine denk gelen 1940’11 yillarda orkestralarin kiigiilmesi
ve parca siirelerinin uzamasi, davulcularin daha genis ifade alanlar1 bulmalarimi
saglamistir. Enstriimanda virtiiozitenin 6n planda oldugu ve parcalarin tempolarmin
hizlandig1 bu dénemde, “ride” zili temel ritmik yiriyiisiin ¢alindig1 enstriiman olarak
onem kazanmistir (Kiligcoglu, 2018, 5). Bas davullarin boyutlar1 kii¢iilmiis, ride
zillerinin boyutlar1 ise biiylimiistiir. Miizikte tempoyu ve zamani belirten Sabit

vuruslar, bas davul yerine hihat pedali ile ¢galinmaya baglanmistir. Bebop donemi



davulcularmin kullandig1 davul setleri; bas davul, trampet, iki adet “tom-tom” ile “hi-
hat”, “crash” ve “ride” zillerinden olugmaktaydi. Bu kurulum giiniimiizde de hala
birgok baterist tarafindan tercih edilmektedir. Ilerleyen yillarda ortaya cikan yeni
miizik tiirlerinin ve akimlarmin ihtiyaglar1 dogrultusunda, tom-tom ve zil sayilari

cogaltilarak, genisletilmis davul setleri de kullanilmaya baslanmuistir.

Bateride zillerin giderek daha yogun kullanilmaya baslandigr 1930°lu ve 1940’l
yillarda, kokleri Osmanli Devleti’'ne uzanan Zildjian markasinin zilleri
kullanilmaktadir. 1623 yilinda 1. Kerope tarafindan Istanbul’da kurulan atdlyede
baslayan zil liretimi daha sonra bir aile isi olmus ve ylizyillar boyunca devam etmistir
(Tuglaci, 1986). Ermeni asilli aile; zilci kelimesine, “oglu” veya “aile” anlamina gelen,
“-yan” ekinin eklenmesiyle olusan “Zilciyan” soyismini almistir. Ailenin fertlerinden
I11. Avedis’in ABD’ye go¢ etmesinden sonra Zilciyan ismi, “Zildjian” olarak
degismistir. I1I. Avedis 1929 yilinda ABD’de bir zil fabrikasi kurmus ve oradaki
davulcularm zillere erisimini kolaylastirmistir. Ayn1 ddnemde ailenin Istanbul’daki zil
atolyesinin basinda olan isim ise Mikail Zilcan’dir. Akabi Zilciyan ve Gabriel
Dulgaryian’mn oglu olan Mikail Zilcan’in ilk soyismi “Dulgaryian”dir. Soyadi Kanunu
ile birlikte “-yan” eki alan soyisimlerinin yasaklanmasi tizerine, Zilcan soyismini
almustir (Pinksterboer, 1993, 143-144). Mikail Zilcan, 1977 yilina kadar hem i¢ piyasa
icin hem de ABD’deki akrabalarina ihrag etmek Gzere zil Gretimine devam eder. 1977
yilinda Avedis Zildjian’m, Tiirkiye’den gonderilen zillerin ABD’de begenilmedigini
ve artik Tirkiye’den zil gonderilmesini istemedigini ifade etmesi iizerine Mikail
Zilcan fabrikay1 kapatma karari alir. Fabrikayr kapatma kararmi ¢alisanlarina bir
mektup ile bildirir (Sekil 8). 1978 yilinda vefat eder (Basbug, 2000). Mikail Zilcan’in
yanida uzun yillar calismis Agop Tomurcuk ve Mehmet Tamdeger, 1980 yilinda bir
atolye kurarak ortak olur ve el yapimui zil gelenegini yasatmaya devam ederler.
“Istanbul Zilleri” ad1 altinda iiretilen bu ziller, kaliteleri ve tinilar1 bakimmdan, Mikail
Usta’nin zamaninda yapilan “K” damgali zillere benzetilmis ve kisa siirede
uluslararasi begeni toplamistir (Aykent, 2020, 133). Agop Tomurcuk’un 1996
yilindaki vefatindan sonra Istanbul Zilleri, “Istanbul Mehmet” ve “Istanbul Agop”
isimli iki ayr1 firmaya boliiniir. Istanbul Agop’un kuruculari, Agop Tomurcuk’un
ogullar1 olan Sarkis ve Arman Tomurcuk’tur. Istanbul Mehmet’in kurucusu ise
Mehmet Tamdeger’dir. Agop Tomurcuk ve Mehmet Tamdeger’in yaninda yetisen

bagka ustalar da daha sonra kendi firmalarmi kurmus ve zil fabrikalarinin sayisi



giderek artmistir. istanbul Agop ve Istanbul Mehmet firmalarmin yani sira gliniimiizde

Tiirkiye’de Uretim yapan diger zil firmalar1 sunlardir: Agean, Amedia, Anatolian,

Bosphorus, Diril, Masterwork, Pergamon, Samsun, Smyrna ve Turkish.

Sekil 8: Mikail Zilcan’in ¢ahsanlarina gonderdigi mektup

Raife Pinar Basbug, “Tirk Zilleri” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitist, 2000), 26.



1.2. Baterinin Tiirkiye’deki Tarihsel Siireci

I. Diinya Savasr’nin bitmesinin ardindan baslayan miitareke déneminde Istanbul’a
gelen Avrupali ve Amerikali miizisyenler araciligiyla muzikal anlamda bir kiltur
transferi gerceklesmistir. 1920’lerin basindan itibaren, erken donem caz stilleri ve
tango, samba, vals gibi dans mizikleri ¢alan yerli ve yabanci miizisyenlerden olusan
orkestralar Istanbul sahnelerinde goriilmeye baslamistir. Bahsi gegen yillarda, Avrupa
ve Amerika kokenli olan bu miizik tiirlerinin hepsine caz, bu miizigi ¢calan orkestralara
ise “cazband” denilmistir (Akgura, 1999, 122). Ancak bu terimler baz1 kaynaklarda
farkliliklar gostermektedir. Adil’in, donemin eglence hayati icerisinde yasanmis
olaylar1 ele aldig1 “Gardenbar Geceleri” isimli eserinde, hem orkestranin tamamini
hem de orkestranin bir iyesini belirtmek igin cazband ifadesini kullandigi
gorilmektedir (Adil, 1990). 1920°1i yillarin eglence ve miizik anlayisma dair bilgiler
veren “Siyah Rus” isimli biyografik eserin Turkge cevirisinde ise bu orkestralar icin
“cazbant” ifadesi kullanilmistir (Alexandrov, 2015). Erkal ise o yillarda bu tiirdeki
orkestralara halk tarafindan “cazbant” denildigini, miizisyenlerin “cazc1”,
orkestralardaki davul setlerinin ise “caz” olarak adlandirildigini belirtmistir (Erkal,
2014). Baterinin Tirkiye simnirlarmdaki tarihsel yolculugu da cazband veya cazbant

tabir edilen bu orkestralarla birlikte baslamistir.

Miitareke doneminde ve Cumhuriyet’in kurulusundan sonra caz ve dans miiziklerinin
calmdig1 eglence mekanlarinin sahibi olan Frederick Bruce Thomas, bu tiirlerdeki
muziklerin ¢alinmasina uygun ortam saglamig ve Oliimiiniin ardindan Amerikan
gazetelerinde “Konstantinapolis’in Caz Sultan1” olarak anilmig bir isimdir. Daha 6nce
Rusya’ya goc¢ etmis ve Moskova’da orkestalarin sahne aldig1 eglence mekanlar1 agmis
olan Mississipi dogumlu siyahi Amerikali Thomas (Sekil 9), 1919’un Nisan aymnda
Bolsevik Devrimi’nden kagip Istanbul’a gelmistir. Ayn1 yilin Haziran ayinda Sisli’de
orkestralarin ve danscilarin sahne aldigi, ‘Kuliip Stella’ olarak da bilinen, “Anglo-
Amerikan Garden Villa” ve 1920°de “The Royal Dancing Club” isimli eglence
mekanlarmi agmustir. 1921 yilinda ise, ilerleyen yillarda “Maksim Gazinosu” olarak
anilacak olan, “Maxim”1 agmistir. Thomas, Maxim’de sahne alacak olan “Shimmie
Orkestrasi”n1 yonetmesi icin, davulcu Harry A. Carter’t ise almistir. (Alexandrov,

2003). Thomas’in kuliiplerinde sahne alan caz orkestralar1 ve ayni donemleri
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inceleyen bir baska kaynakta kullanilan “zilli davul” (Freely B., Freely J., 2014, 50)
ifadesi erken dénem davul setlerinin o yillarda Istanbul’daki varligma bir isaret olsa
da, Carter bu baglamda ulasilabilen ilk isimlerden olmas1 nedeniyle tarihsel olarak

Onemli bir noktada bulunmaktadir.

Sekil 9: Frederick Bruce Thomas

Vladimir Alexandrov, Siyah Rus (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayilar1, 2015), 299.

Sonraki yillarda Maxim’de sahneye ¢ikan bir diger davulcu ise “7 Palm Beach” isimli
orkestranin 1925 yilindaki kadrosunda bulunan Creighton Thompson’dir (Miller,
2005, 188’den aktaran Uyar, Karahasanoglu, 2016, 131). Fikret Adil (1990),
Istanbul’un gordiigii ilk gergek caz orkestrasinn 7 Palm Beach oldugunu, bdlgedeki
yerel miizisyenlerin cazin anlamini ve temposunu bu orkestradan 6grendigini ifade

etmistir.

Aragtirmanin konusu olan halk miizigi ve bateri iligkisi baglaminda 6nem arz eden
onemli bir performans da yine Maxim’de ger¢eklesmistir. Halk miizigi icracisi
Tamburaci Osman Pehlivan’m zeybek kostimii giyerek baglamasi ile Maxim
sahnesinde bir kogma ¢almasi ve icrasmi bitirdikten sonra orkestranin c¢aldigi bir
zeybek havasinda zeybek oyunu oynamasi, belki de bateri ile halk miizigi

karsilagmalarmin ilk o6rneklerinden sayilabilecek bir performanstir. Fikret Adil,
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Tamburact Osman Pehlivan’in sahneye ¢ikisini sdyle anlatiyor: “Orkestraya isaret etti.
Orkestranin biiciir cazbandi Ali bir giiriiltiidlr kopardi. Cazband susunca bir sessizlik
oldu. Iste o zaman Tamburaci, koca gdovdesi ve kiigiiciik baglamasi ile Maksim’in
pistine ¢iktr” (Adil, 1990, 29). “Siyah Rus” isimli biyografik ¢alismanin Tiirkge
cevirisinde ise bu ¢ikis su sozlerle anlatilmaktadir: “Baterilerin canli takdim
miiziginden sonra, Osman, Maksim’in dans sahnesine ¢ikt1” (Alexandrov, 2015, 227).
Bu iki ifade birlikte diisiiniildiigiinde Adil’in bahsettigi Ali isimli orkestra Uyesinin,

orkestranin bateristi oldugu anlasilmaktadir.

Thomas’in borglar1 sebebiyle hapse girmesinin ardindan Maxim, yeni sahipleri
tarafindan 22 Aralik 1927°de “New Maxim” adiyla tekrar acilmistir (Alexandrov,

2015). Caz ve dans orkestralar1 araciligiyla New Maxim’de de davul setleri goriilmeye

devam etmistir (Sekil 10).

R —— T

2 A
Alrgentino Gange
Chretiertra.

Maksim 1928 Yar Program brogiiriindencaz ve tango orkestrast,
Jazz and tango orchestra in the brochure for Maksim's 1928 summer programme.

Sekil 10: New Maxim 1928 Yaz Program Brosiiriinde Bulunan “The Rambler’s
Jazz ve Argentino Tango Orchestra”

Gokhan Akgura, “Tiirkiye’de Caz Oncesi Caz”,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/49598/001641985010.pdf?sequence=1&i
sAllowed=y [15.03.2020].

Baterinin caz ve dans miizikleri ile lilkemizde ilk kez goriilmeye basladig1 1920’11
yillarda, giintimiizdeki bateriler gibi ¢ok pargali biiyiik setler s6z konusu olmasa da

pedal ile calian bir bas davul, trampet ve bas davul iizerine yerlestirilmis bir zilden
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olusan setler kullanilmistir. Temelde 3 parcadan olusan bu davul seti, “krankas

davulu” olarak adlandirilmistur.

““Bateri, Tiirkiye’de 95 sene oncesinde goriilmeye baslandi. Unlii futbol adamimiz Can
Bartu’nun babasi1 Vefik Bartu, 1920°1i yillarda kurdugu orkestra V ile ‘Krankas’ davulculugu
dedigimiz ekipmanla gazinolarda ve simdiki adi Siireyya Operasi, o zaman sinemasi olarak
gegen salonda “V Miizik’ ad1 altinda konser yapmaya basladilar. Halkla ilk tanigmalar o zamana
denk gelmektedir’” (Olmez, 2015, 137) (Sekil 11).

Sekil 11: Vefik Bartu’nun V Caz Orkestrasi

Niyazi Olmez, Drum Drum Ask Kokan Davul (Amazon Self Publishing, 2015), 138.

Caz miizigi hakkinda Tiirkiye’de yazilmis ilk kitap olan Caz Sanati’nin yazari IThan
K. Mimaroglu’na gore; 1920’li yillarin baginda Tiirkiye’ye cazin gelmesine vesile olan
muzisyen, Leon Avigdor isimli Ermeni bir kemancidir. Klasik miizik icrasisi olan
Avigdor, Fransa seyahatinde ilk kez duydugu caz tinilarindan etkilenip Tiirkiye’ye
donerken yaninda bir alto saksafon getirmis ve alto saksafon ¢almay1 6grendikten
sonra bir caz kuarteti kurmustur. Mimaroglu, Union Frangaise ve Amerikan
Elgiligi’nde de ¢alan “Ronald’s” isimli bu kuartetin diger ii¢ tiyesinin, Kolya Yakovlef
isimli bir Beyaz Rus piyanist ile isimleri belirtilmemis olan bir davulcu ve bir banjocu
oldugunu ifade etmistir. Bu ifade, davulcunun ismi verilmemis olsa da bahsi gecen

yillarda baterinin Tiirkiye’deki varligni kanitlar niteliktedir (Mimaroglu, 2016).
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1928 yilinda Galatasaray Lisesi dgrencileri Izci Grubu tarafindan kurulan “iz-Caz”
adimndaki orkestrada da krankas davulu kullanldig1 goriilmektedir (Sekil 12). iz-Caz
orkestrasi, batiin popiiler miiziklerini ¢alan, Tiirkiye’nin ilk genglik orkestras1 olmasi

sebebiyle dnemli bir yere sahiptir. Orkestra, 1933’de Galatasaray Lisesi’ne miidiir

olarak atanan Tevfik Ararat’in yasaklamasi lizerine dagilir (Erkal, 2014).

;?:t: i ‘
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Sekil 12: iz-Caz Orkestrasi

“Iz-Caz”, Pina Izcilik Kuliibii, https://pinaizcilikkulubu.wordpress.com/izcilik-bilgileri/genel-
kultur/iz-caz/ [20.03.2020].

Baterinin Tiirkiye’ye gelisi ve icra alanlar1 baslarda Istanbul merkezli olsa da 1930°Iu
yillarda farkli sehirlerde kurulan cazbandlarda erken donem baterileri yer almaya
baslamustir (Sekil 14). Bateri ile birlikte saksafon, trompet ve trombon gibi bakir
nefeslilerin de yer aldig1 bu orkestralarin hedefi yalnizca aslina uygun bir caz miizigi
icras1 ortaya koymak degil; donemine gore modern kabul edilen bu c¢algilari, icra
edilen yerli veya yabanci popiiler muziklerin igerisine yerlestirmektir. Keza ayni
donemde Istanbul’da da benzer bir durum vardir. Béylece dinleyiciye hem duyum hem
de goriiniim agisindan modernize edilmis bir orkestra sunulmaktadir (Erkal, 2014, 31)

(Sekil 13-14).
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Sekil 13: Sehir Caz Band

Giiven Erkin Erkal, Saykodelik Yillar, Turkiye Rock Tarihi — 1 (Istanbul: Esen Kitap), 31.

Sekil 14: Bergama Caz Band

Giiven Erkin Erkal, Saykodelik Yillar, Turkiye Rock Tarihi — 1 (Istanbul: Esen Kitap), 30.
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1.3. Problem

“Tiirkiye’deki halk miizigi orkestralarinda baterinin konumu ve icra yaklasimlari

nasildir?” climlesi, arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir.

1.4. Alt Problemler

Calismada ele alinan alt problemler sunlardir:
1- Halk miizigi orkestralarinda yer alan bateristler, bateri calmaya ne zaman ve nasil
baslamiglardir? Bateri egitimine erigim imkanlar1 nasildi?

2- Halk miizigi orkestralarinda yer alan bateristler, bateri calmaya hangi tur muzikler
ile baslamiglardir? Halk miizigi ile baslamayan bateristlerin, halk miizigi

orkestralarinda yer almalar1 nasil gergeklesmistir?

3- Halk miizigi orkestralarinda yer alan bateristler, halk miizigi icrasinda model olarak

kimleri 6rnek almislar ve hangi calim yaklasimlardan etkilenmislerdir?

4- Gegmisten gliniimiize halk miizigi icrasinda kullanilan bateri setlerinde farkliliklar

var midir? Varsa bu farkliliklar ve sebepleri nelerdir?
5- Bateri ile halk miizigi icra edilen yerler nerelerdir?
6- Halk miizigi orkestralarinda baterinin tercih edilme nedenleri nelerdir?

7- Halk miizigi ritimlerinin bateri ile ¢alinmasimin, orkestradaki diger miizisyenlerin
icralarma etkisi nasildir? Orkestradaki diger miizisyenler ritim esliginde geleneksel

vurmali ¢algilar1 mi, bateriyi mi tercih etmektedir?

8- Ritimlerin geleneksel vurmali galgilardan bateriye aktariminda dikkat edilmesi
gereken konular ve uygulanan yontemler nelerdir? Bu aktarim siirecinde, orkestradaki

diger miizisyenlerin katkilar1 olmakta midir?

9- Tiirk halk miizigindeki aksak ritimlerin/usullerin bateriye uyarlanmasi ve icrasi ile

ilgili karsilagilan zorluklar var midir? Varsa bu zorluklar nelerdir?

10- Halk miizigi orkestralarinda yer alan bateristlerin galdiklar: veya dinledikleri farkli
tirlere ait miiziklerdeki ritmik yapilarin, halk miizigindeki performanslarini

kurgulamalarina etkisi var midir? Varsa bu etkiler nelerdir?
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1.5. Amag, Onem ve Hedef

Calismanm amaci, diinyanin bir¢gok yerinde birbirinden bagimsiz miizik tiirleri
icerisinde kullanilan ve 1920°li yillarda Tiirkiye’ye giris yapan baterinin, Tlrk Halk
Muzigi orkestralarindaki konumunu, ritmik uygulamalarin1 ve tercih edilme
nedenlerini aragtirmaktir. Literatlir taramas: sonucunda, Tiirk Halk Miizigi’nde bateri
icrasi iizerine bir akademik ¢alisma bulunmadigi gériilmiistiir. Bu alanda daha sonra
yapilacak c¢aligmalara da 1sik tutacagi diisiiniilen bu calisma, Tiirk Halk Miizigi

Ozelinde bateri icrast ile ilgili yapilan ilk ¢alisma olmasi nedeniyle 6nem tasimaktadir.

1.6. Sayiltilar

Baterinin halk miizigi orkestralarindaki tercih edilme nedenlerinin, halk miizigindeki
ses diinyasmi ve ritimleri modernize etmek oldugu; kiigiik kentlerdeki veya kent
disindaki bateri icralarinda asma davul etkisinin goriildigi; biiyiik kentlerde, halk
mizigi orkestralarmmin yani sira Pop, Rock ve Caz orkestralarinda da yer alan
bateristlerin, halk miizigi icralarinda bu tiirlerin ritmik niivelerine de yer verdigi

varsayilmaktadir.

1.7. Stmirhhiklar

Calisma, bilinyesinde bateri bulunduran Tiirk Halk Miizigi topluluklarinda yer alan

bateristler ve diger enstriimanlari icra eden miizisyenler ile simirlandirilmastir.

17



1.8. Tlgili Arastirmalar

Yapilan literatiir taramasinda arastirmamiza en yakin ve davul seti ile ilgili en yeni
caligma, Hakan Kiligoglu’nun, ‘‘Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Tarihsel Gelisiminde
Davul Calim Yaklasimlar1’” isimli ylksek lisans tez calismasidir. Davul setinin ele
alindig1 ilk Tiirkge tez galismasi olmasi sebebiyle 6nem ve Ornek teskil eden bu
calismada; davul setinin diinyada ve iilkemizdeki tarihsel gelisimi incelenmis, 1960-
2000 yillar1 arasinda yapilmis popiiler miizik kayitlarindaki davul seti icralar1 ele
almmuis, belirtilen tarih araliginin 6nde gelen davulcu, aranjor ve miizisyenleriyle
goriismeler yapilarak davul setinin popiiler miizikteki konumu ve ¢alim yaklagimlar1

incelenmistir.

Goktiirk Erdogan, ‘‘Kentlesme Siireci Baglaminda Sivas’ta Davul Zurna Pratikleri’’
adli doktora tez c¢aligmasinda, asma davul ve zurna pratiklerinin kdy ve kent
yapilanmasindaki farkli uygulamalarini incelemis, modern gostergeler icerisinde asma
davul ve zurna pratiklerinin yeni ifade bigimleri ve repertuarla yer degistirdigini dile
getirmistir. Erdogan, 2015-2017 yillar1 arasinda Sivas’taki diigiinlerde alan aragtirmasi
yapmig ve kaynak kisilerle goriigsmiistiir. Kentlesme ile birlikte yeni goriiniimler
kazanan miizik anlayis1 ve yasam bi¢imlerindeki rolii giderek zayiflayan asma davul
ve zurna pratiklerinin, degisen diiglin mekanlarinda yerini klavye ve orkestra
calgilarina birakmasinin, icra dinamiklerinde koklii degisim ve doniisiimlere sebep
oldugu vurgulanmistir. Bu degisim ve doniisiimler noktasinda baterinin konumunu

incelemek calismamizin amaglarindandir.

Hakan Kiligoglu ve Turan Sager, ‘‘Tirkiye’nin 1970-1980 Donemi Populer
Miiziginde Davul Setine Genel Bakis’” isimli makalede, Tiirkiye’de davulun tarihsel
gelisimini, davulcularin etkilendigi ekolleri ve ¢alim yaklagimlarini incelemistir.
Dénemin aranjorlerinden Osman Ismen ve Turhan Yiikseler’e, davulcularindan Okay
Temiz’e, Mogollar grubunun kurucularindan Cahit Berkay’a, bas gitarist Ismail
Soyberk’e ve davulcu Cezmi Basegmez’i temsilen Mert Tiirkmen’e 4 ana baslikta

sorular sorulmus, elde edilen veriler yorumlanmustir.

Paul Fleet ve Jonathan Winter birlikte yazmis oldugu, ‘‘Investigating the origins of
contemporary basics on the drum Kit: an exploration of the role of the hi-hat in Anglo-
American popular musics from 1960 until 1974°° baslhikli makalede, davul setinin

icinde ‘hi-hat’in nasil ¢alindig1 ve bu calimlarin tiir ve stilleri nasil etkiledigi ele
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alimmistir. Caligmada, ‘hi-hat’in kokeninin izini siirmeye yardimci olmasi amaciyla,

‘hi-hat’in fark yaratacak bir faktor olarak kullanildigi ritimler incelenmistir.

Peter Avanti’nin, ‘‘Black Musics, Technology, and Modernity: Exhibit A, the Drum
Kit” isimli makalesinde, davul setinin tarihi incelenmis ve Afrika miizik stillerinin
yaraticilik ihtiyaglarini karsilamak tizere mekanik, teknik ve kavramsal yonlerden dort
uzvun koordinasyonunu gerektiren bir multi enstriiman olarak gelistigi ifade
edilmistir. Davul setinin, popiiler miizigin 6ziinde oldugu, gelisen bu setin isitsel
algiy1, kimligi ve bilinci etkiledigi, somutlagan bir miizik teknolojisi ve praksis olarak
davul kitinin, Afrikali-Amerikan miizik ve kiiltlir tarithini yeniden konumlandirma

ithtiyacini belirten bir “‘benlik teknolojisi’” oldugu vurgulanmustir.

Kevin Arthur Nichols’e ait ‘‘Important Works For Solo Drum Set As A Multiple
Percussion Instrument’” adli doktora tez calismasinda, solo davul seti i¢in yazilmis
eserlerin olusturdugu literatiir incelenmistir. Solo ¢alismalari icra edebilmek i¢in genis
tabanli bir 6grenim siirecinin ve felsefenin geregine deginilmis, solo ¢almanin,
dogaclama ile paralel olarak ele alinmasmin 6neminden bahsedilmistir. Spesifik
kompozisyonlarm, davul seti icracilarinin kisisel gelisiminin tesvik edilmesindeki
Oonemine deginilmis ve literatlire katki saglamak adina performans pratiklerinin

analizleri yapilmustir.

Joseph Mailloux, bir Afrika dansi olan “Agahu”nun, geleneksel vurmali calgi
topluluklar:1 tarafindan icra edilen miizigini davul setine uyarladigi ‘‘African folk
drum-ensemble works adapted for solo drum set’’ adli ¢alismasinda, geleneksel icra
tekniklerini ve icranin katmanlarmi ayrintili olarak incelemistir. Caligma her ne kadar
‘Agahu’ 6zelinde olsa da, ek olarak “Bembe”, “Kuku” ve “Vasse” ad1 verilen danslarin
ritmik uygulamalarmin analizleri ve davul setine adaptasyonlar1 yapilmistir. Davul
setini, Nijerya, Benin, Togo ve Gana kdylerinde dogan Agahu’nun ifadesinin yeni
potansiyel bir aract olarak ele alan Mailloux, geleneksel topluluktan ziyade Agahu
danscilarma eslik edecek bir solo enstriimanistin, ‘Agahu’nun evrimine katkida

bulunabilecegini ve popiilaritesini kdkeninin dtesine tasiyabilecegini ifade etmistir.

Frederick Selvaggio, ‘‘Origins of the trap set/modern drum set and its use in twentieth-
century classical music’” adli doktora ¢alismasinda, davul setinin tarihsel gelisimini
ve gegmisteki kullanim alanlarmi incelemistir. Erken literatiir, performanslar ve davul
setinin bir solo enstriiman olarak ortaya ¢ikmasi hakkinda arastrmalar yapilmistir.

Davul setinin orkestralardaki konumu ele alinmis, eserlerinde davul seti kullanan
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yirminci ylzyil bestecilerinden 6rnekler verilmis ve ayrintili davul seti notasyonlari

sunulmustur.

D. Doran Bugg, ‘‘The Role Of Turkish Percussion In The History and Development
Of The Orchestral Percussion Section’’ isimli doktora tez ¢aligmasinda, Avrupali
bestecilerin orkestralarda ilk defa Turklere ait vurmali galgilar1 kullanma sekilleri
incelemistir. Bu enstriimanlarmn ilerleyen donemlerdeki tarihsel siireci, bestecilerin
yeni kullanim yontemleri ve bu enstriimanlarin orkestradan bagimsiz olarak kendi
baslarina da taninma siireci arastirilmistir. Calismanin, miizigin o donemdeki otantik
performanslarini yeniden yaratmak isteyen sanatg¢1 ve sefler i¢in bir kaynak sundugu

ifade edilmistir.

Cosmo Anthony Barbaro tarafindan hazirlanan ‘A comparative study of West African
drum ensemble and the African American drum set’’ isimli doktora tez ¢alismasinda,
Bat1 Afrika kiiltiiriniin ‘Amerikan Cazr’ iizerindeki etkileri arastirilmistir. Calim
teknikleri, vurmali ¢algi topluluklari ve davulun toplumdaki yeri ele alinmakla birlikte,
konu organolojik agidan da incelenmistir. Cesitli sanat¢1 ve iireticiler ile kisisel
goriismeler yapilmis, miizik kayitlar1 ve segilen caz davulcular1 yakindan incelenerek
bilgi toplanmistir. Afrika ve Amerikan miiziklerinin transkripsiyonlar1 yapilarak

karsilastirilmustir.
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2. POPULER KULTUR VE HALK KULTURU

Baterinin 1920°1i yillarda popiiler caz ve dans miizikleri ile Tiirkiye’ye gelmis olmas,
gunimuzde de populer mizigin 6nemli bir enstrimani olmasi1 ve populer mizigin,
popiiler kiiltiiriin bir liriinii olmas1 sebebiyle bateriyi bir popiiler kiiltiir unsuru veya
popiilerlestirme araci olarak ele almak miimkiindiir. Bu nedenle, bateri ve Turk Halk
Miizigi iliskisini ele alan bu arastirmada “populer kiltir” ve “halk kaltird”
kavramlarmi incelemek Onem arz etmektedir. Ancak Oncesinde bu iki kavrami

kapsayan “kiiltiir” kavramina deginmek faydali olacaktr.

2.1. Kiltar

Kiiltiir kavrami gegmisten giiniimiize birden fazla anlamda kullanilmasi sebebiyle tek
ve net bir tanimlama ile agiklanmasi gii¢ bir kavramdir. Marx’a gore kiiltiir; “doganin
yarattiklarma karsilik, insanoglunun yarattigi her seydir” (Guveng, 2016, 123).
Sozcligiin kokeni de insanin dogayla iliskisine isaret etmektedir. Kiiltlir sozctigii
dilimize Fransizca’daki “culture” kelimesinden ge¢mis olup, kokeni Latince’deki
“colere” fiiline dayanmaktadir. Latince’de “cultura” olarak kullanilan so6zcik, ilk
zamanlarinda, ekip-bicme ve hayvan yetistirme anlamlarinda kullanilmistir.
Aydmlanma Cagi’nda, “insan beyninin gelistirilmesi” anlaminda ve daha sonra

“uygarlik” anlaminda kullanilmistir (Erdogan, Alemdar, 20053, 20).

Antropolog Edward Burnett Taylor, kiiltiirii séyle tanmimlamustir: “Kiiltiir ya da
uygarlik, bir toplumun {iyesi olarak insanoglunun 6grendigi (kazandig1) bilgi, sanat,
gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklari igine alan karmagik bir
butunddr” (Glveng, 2016, 129).

Erdogan’a gore kultir; “insanin kendi yasamini, ge¢misten gelen deneyimler ve
birikimlerle ve kendinin yarattiklariyla nasil {irettigini anlatir. Insan kendini nasil

uretiyorsa, bu iiretme yolu onun kiiltiiriidiir” (Erdogan, 1999, 19).

Guveng, kultlr kavraminimn sahip oldugu 6zellikleri soyle siralamistir:
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e Kultdr tarihidir ve sireklidir,

o Kiiltiir 6grenilir,

e Kiiltiir toplumsaldir,

e Kiiltiir biitiinlestiricidir,

e Kaultdr, ideal ya da ideallestirilmis kurallar biitlintidiir,
e Kiiltiir, ihtiyacglar1 karsilayict ve doyum saglayicidir,
o Kiiltiir degisir,

e Kiiltiir bir soyutlamadir (Glveng, 2016, 130-134).

Kiiltiir, gelenek ve bilgilerin yeni kugsaklara aktarimini da icerir. Bu aktarim sirasinda
baz1 kiiltiirel degerlerin degisime ugramasi olasidir. Degisimle gelen yenilikler,
gelenegin siiregeldigi diisiincesini perdeleyebilir. Ancak yeni kusaklarla birlikte ortaya
cikan yeni ihtiyaglar, yeni ¢oziimleri de beraberinde getirmektedir. Gelenek ve
aktarilan diger tiim seyler, yeni olana uyumlanmaktadir. Bu uyumlanma siireci de
kiiltiirlin bir pargasidir. Hayatin her alaninda oldugu gibi kiiltiir alaninda da degisim
kaginilmazdir (Burke, 2006, 36-37). Ancak bu degisim toplumsal ihtiyaglar
dogrultusunda kendiliginden ger¢eklesmelidir. Kilttriin dokunulamaz ve herhangi bir
kayg1 veya amag ile kurgulanamayacak kadar yiiksek ve saf bir sey oldugunu diisiinen
Adorno, kuiltire mudahale etme ve kultlirl yonlendirme ile ilgili diisiincelerini su

sOzlerle ifade etmistir:

“Kiiltiir i¢in ne kadar ¢ok sey yapilirsa onun i¢in o kadar kotii, demisti Eduard Steuermann. Bu
paradoks soyle gelistirilebilir: Kiiltiir, planlayip yonetildiginde zarar goriir; ama kendi haline
birakildiginda, kiiltiirel olan ne varsa yalnizca etkisini degil varligimi da yitirmeye yiiz tutar. Ne
coktandir kompantirmanlagma fikirleriyle yerlestirilmis, naif kiltiir kavramini elestirmeden
kabul etmeli; ne de biitiinlesik orgilitlenme caginda kiiltiiriin basina gelenler karsisinda
muhafazakarca kafa sallamaya devam etmeli” (Adorno, 2014, 122).

Bu diisiincelere gore organik bir gelisim ve degisim silirecinden ge¢cmesi beklenen
kiiltiir, zamanla yerini ydnetilen bir kiiltiire birakmugtir. “Ozellikle biling yonetiminin
yogun bir sekilde yapildig1 cagimizda, kiiltiir ayn1 zamanda planl olarak iiretilir ve

dagitilir” (Erdogan, Alemdar, 2005a, 23).

Erdogan ve Alemdar’a gore;

“Ister popiiler, ister kitle veya siif kuiltlri olsun, isterse bir materyalin veya materyal olmayanin
(diisiinselin, inancin) tretimi olsun, kiiltiirle iiretilen, belli bicimdeki materyal yasam ve bu
yasamin ideolojisi ve bilincidir. Yasamin ideolojisi ve bilincinin {iretimi de materyal kiiltiiriin
uretim Ozellikleriyle beraber gider, onun tarafindan belirlendikten sonra, onunla etkilesime
baslar. Bu etkilesim siirecinde sadece egemen kiiltiirler yeniden tiretilip stirekliligi saglanmaya
calisilmaz, ayn1 zamanda karsit olan kiiltiirler {iretilir ve miicadele verirler. Dolayisiyla, kiiltiir
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alan1 insan yagaminin tiimiinii kapsayan egemenlik ve miicadele alanidir” (Erdogan, Alemdar,
20054, 26).

2.2. Halk Kaltaru

Halk kiiltiiri, halkin istek ve ihtiyaglar1 dogrultusunda yine halk tarafindan tiretilen ve
halkin edimsel birikimlerinin Oriintlisii sonucu ortaya ¢ikan degerlerdir. Bir bagka
deyisle; halk kiltiirii, ait oldugu toplumun gereksinimlerini ve meramini
yansitmaktadir. Halkin {iretme yetenegini, diisiince bigimini veya kolektif goriisiinii,

halk kaltiriniin maddi ve manevi degerleri Uzerinden okuyabilmek mimkundur.

Halk kiiltiiriinii olusturan her tiirlii edim ve bu edimlerin sonucunda olugan yaratimlar,
halkin somut ihtiyaclari karsilamak i¢indir. Estetik 6zelligin degil, islevselligin 6nemli

oldugu bu yaratimlar anonim hale gelmeye uygundur (Kaynar, 1996, 24-29).

Rowe’a gore; “folk (halk) kiiltirii en 1yi, metalastirilabilir olmayan ve
rasyonellestirilmemis kiiltiir bigimlerinin aginmasiyla tedricen tahrip edilen ve 6ziinde
endlstri Oncesi, kapitalizm o©Oncesi olan simgesel pratikler dizisi olarak
nitelendirilebilir’ (Rowe, 1996, 21). Nitekim Endustri Devrimi’nin akabinde ortaya
¢ikan halk kiiltiirii ve popiiler kiiltiir ayrimindan sonra popiiler kiiltiirtin, halk kalttr
degerlerini pragmatist bir bicimde dontistiiriip tekrar halkin begenisine sunuyor olmas1

bu ifadeyi desteklemektedir.

Erdogan ve Alemdar’a gore;

“Halk kaltlrii, guinimizde populer kultire ve Kitle kiltlirine olan iliskisinde anlamini bulur.
Eger halk kiiltiirii denilen herhangi bir iriin, popiiler kiiltiire olan iligkisinde ‘katilimer veya
rekabet¢i sOmiiriiyii’ anlatiyorsa, bu iiriin ticarilesmis ve emtialasmis bir konumda ve egemen
pratiklerin i¢inde yer alir. Eger ‘rekabetgi direnisi ve karsitligi’ anlatiyorsa, farkli bir yerde durur”
(Erdogan, Alemdar, 2005a, 28).

Ticari amact olmayan, kusaklar arasi aktarim yoluyla varligmi siirdiiren ve bu
kusaklar1 birbirine baglayan halk kiiltliriiniin popiilerligini yitirmesinin nedenint,
populer olanin tanimini yapan gii¢ merkezinin degismesiyle iliskilendiren Erdogan, bu
durumu s6yle agiklamaktadir: “Dun, popiileri (halk ozanini, halk oykiistinii, halk
agitin) tanimlayan gii¢ halkti; bugiin popiileri tanimlayan, medya denen ve
reklamcilikla yasayan ticari amacl ticari gliGtiir. Yani popiilerin tanim1 halkin elinden
alinmistir; tanimi yapan sermaye giiciidiir” (Erdogan, 1999, 35). Halk kiltird ve
popiiler kiiltiir kavramlar1 arasindaki iliskiye, “popiiler kiiltiir” bashiginda da

deginilecektir.
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Kentlesme ile birlikte birgok bolgenin halk kiiltiirii de kentlere taginmustir. Bunun
sonucunda bazi kiiltiirel degerler kentlerde varligmni yitirirken, baz1 degerler baska
kiiltiirlerin degerleri ile etkilesime girerek ve kent sartlarma gore degisip doniiserek
varligini yeni bigimleri ile devam ettirmislerdir. Aralarinda benzerlikler ve farkliliklar
bulunan halk kiltirlerinin kentlerde yeniden bigimlendirilmis halleri ile yasatilmasi,

“kent folkloru” kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Ersoy, 2006, 234).

2.3. Popller Kulttr

Popiiler sozciigii, filolojik temelinin dayandigi Geg¢ Orta Cag’da ‘“halka ait olan”,
“halktan gelen” olarak tanimlanmistir. Giiniimiizde ise bu tanim, yerini “cogunluk
tarafindan begenilen, sevilen ve tercih edilen” tanimma birakmistir (Erdogan ve
Alemdar, 2005a, 29-30). Cogunlugun tasvip ettigi popiiler tanimlamasi, Sanayi
Devrimi’yle birlikte degisen ve doniisen kiiltiirel degerlerin sonucu olarak ortaya
cikmistir. Buna bagli olarak popiiler kiiltiir ve halk kiiltiirii iki farkli kavram haline
gelmistir. Popiiler taniminin degisimiyle birlikte popiiler kiiltiir iirtinleri halkin iiretimi
olmaktan ¢ikmis, teknolojik araglarla iiretilen ve halkin tiiketimine sunulan iriinler
haline gelmistir. “Popiler kiiltir kendi bigimlerinin bir¢ogunu halk/folk kilttirinden
almis ve islevsel doniisimlere ugratarak kendine mal etmistir” (Erdogan ve Alemdar,

2005a, 48).

Gans, populer kultirin veya Kitle kaltarinin; alicisin1 para karsiliginda memnun
etmek Uzere Uretilmesi, tlketicisine en iyi ihtimalle sahte mutluluk vermesi, en kot
ihtimalle de duygusal anlamda olumsuz etkiler yaratmasi, toplumun kiltirel kalitesini
diistirmesi ve edilgen bir izleyici kitlesi yaratmasi nedeniyle totaliter rejimlere ¢anak
tutmasi gibi 6zelliklerinin, bu kavramlarin elestirisinde 6énemli noktalar oldugunu
ifade etmektedir (Gans, 2014, 43). Gans, i¢ ice gecmis olan kitle kultlir(i ve populer
kiiltiir kavramlarmi ayni perspektiften degerlendirmistir. Ancak bu iki kavrami
birbirinden ayiran, benzerliklerini ve farkliliklarini ortaya koyan goriislerin olmasi, bu

caligmada kitle kiiltiirii kavramina deginmeyi gerekli kilmstir.

“Kalabalik, yigin anlamindaki kitle kelimesi, basit ve siradan anlamiyla, wklari,
meslekleri, cinsiyetleri ve kendilerini bir araya toplayan tesaduf her ne olursa olsun,
rastgele bir bireyler toplulugunu ifade eder” (Bon, 1997, 19). Farkli bilinclere sahip
bireylerin cesitli 6zellikleri ortak bir paydada birlesir ve kolektif bir bilingle hareket

eden kitle olusturulur. Bununla birlikte Kkitle s6zctigii, olumlu ve olumsuz olmak tzere
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iki ayr1 anlamda kullanilmaktadir. Kuru kalabaligi veya edilgen bir toplulugu
belirtmek i¢in olumsuz anlamda kullanilirken, ortak bir ama¢ ugruna birlesen ve

dayanigma ruhuna sahip bir toplulugu belirtmek i¢in olumlu anlamda kullanilmaktadr.

Kitle kilturu ve populer kiiltlir kavramlar: arasindaki anlam ayrimi, Kitle kultGrinin
ilk ortaya ¢iktig1 zamana bakildiginda daha net goriilmektedir. Sanayi Devrimi’nin
akabinde egemen smif tarafindan kitleler ve 6zellikle is¢i smifi i¢in yaratilmig olan
kitle kultirinde tepeden inme bir tiketim yonlendirmesi s6z konusudur. Kitle
kiiltiirtinii yaratan smifin hedefi edilgen tiiketicilerdir. Ayn1 dénemde popdler kiltdr,
halka ait olan ve halki temsil eden bir anlama sahiptir. Ancak zamanla bu anlam
ayrimlar1 i¢ ice gecmis ve bu iki kavram giliniimiizde ¢ogu zaman birbirinin yerine
kullanilmaya baslamistir. Bunun en Onemli nedeni Kkitle iletisim araglarinin
kullaniminin artmasidir. Halka ait olan, halk tarafindan tercih edilen ve bu nedenlerle
popiiler olarak adlandirilabilecek her tiirli kiiltiirel unsur, kitle kiiltiirii potasinda
islevsel olarak doniistiiriiliip satilabilir bir {irin haline getirilerek, Kitlelere servis
edilmektedir. Bu nedenle giinimiizde bu iki kavrami net ¢izgilerle birbirinden
ayrrabilmek giigtiir. Herhangi bir kiltirel malzemenin popiiler sayilabilmesi i¢in
halkin ¢cogunlugu tarafindan tercih edilir olmasi sart1 yerine getirilse bile, gliniimuzde
her populer kaltir Grinl halk tarafindan tiretilmedigi i¢in popiiler sézctigiinii de ilk
ortaya ¢iktig1 anlami ile degerlendirmek miimkiin degildir. Popiiler kiiltiir Grinlerinin,
cogunlukla, ¢agimizin vazgecilmezi haline gelen kitle iletisim araglariyla insanlara
sunuldugu gercegi de goz Oniine alindiginda bu kavramlarm neden i¢ ige gectigi daha

anlagilir olmaktadir.

Bu iki kavramin arasindaki ¢izgi her ne kadar muglaklasmis olsa da g6z ardi
edilemeyecek ayriliklar1 da bulunmaktadir. Oskay, bu ayriliklar1 agiklarken popiler
kiiltiir ve kitle kiiltliriiniin lretilme bicimleri, estetik kaygilari, aktarim araglari,
realiteye karsi olan yanilsamalari olmak iizere dort temel notaya deginmistir. Kitle
kiilttirti, iktidar tarafindan iiretilir ve tiiketim odaklhidir; popiiler kiiltiiriin temelinde
halk kiiltiirii bulunur, halkin ihtiyaglarmi ve beklentilerini de ifade eder. Populer
kultirde estetik kaygi gozetilirken, Kitle kultirunde kilttrel Grundn ticari basarisi
onemlidir. Kitle kiiltiiriiniin aktarimi ve paylasimi kitle iletisim araglar1 ile smirliyken,
popdller kiltlr hem kitle iletisim araglar1 ile hem de gilindelik veya geleneksel yasam
pratikleriyle aktarilip paylasilabilmektedir. Kitle kilturinde, poptler kulttrde

oldugundan daha derin bir yanilsama s0z konusudur ve bu yanilsamanin toplumda
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yarattig1 yabancilagsmay1 insanlara hissettirmemek amaglanir. Bu da insanlar1 daha
edilgen bir konuma tasiyarak miimkiin olmaktadir. Popiiler kiiltiirde de yanilsamalarin
oldugu yadsinamaz. Ancak bu yanilsamalarin, kitle kiiltiirlinden farkli olarak, populer
kiiltiirtin sahip oldugu ¢esitlilik ve degisen dinamikler nedeniyle daha nazik ve daha
az yabancilagmaya sebep oldugu sdylenebilir (Oskay, 1998).

Popiiler kiltiiriin, kitle kiiltiiriinden {istiin oldugunu vurgulayan Ozbek’e gore; “hem
giinliik hayattaki kiiltiirel pratiklerde hem de dil ve diger kiiltiirel tirtinlerden ritiiellere
ve torenlere dek kiiltlirel bigimlerin ve bunlara gémiilii olan anlam ve degerlerin ortaya
¢ikarilmasi yaklasimiyla ‘popiiler kiiltiiriin’ kapsayic1 bir niteligi vardir” (Ozbek, 1994,
93).

Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirine iliskin iki temel yaklasim bulunmaktadir. Birincisi,
“elestirel okul” olarak da bilinen Frankfurt Okulu’nun diisiiniirleri tarafindan ortaya
konulmus “elestirel yaklasim”; ikincisi ise “Birmingham Okulu” olarak da bilinen ve
Birmingham Cagdas Kiiltiirel Caligmalar Merkezi’nin diisiliniirleri tarafindan ortaya

konan “kiiltiirelci yaklagim”dir.

Frankfurt Okulu’nun kitle kiiltiirii elestirisinde, populer kultir ve kitle kiltiri es
anlamli kavramlar olarak ele almmustir. Max Horkheimer, Theodor Adorno, Walter
Benjamin, Friedrich Pollock, Herbert Marcusse ve Leo Loéwenthal Frankfurt
Okulu’nun 6nemli temsilcileridir. Frankfurt Okulu’nun elestirisine gére Kitle kilturd;
iktidar tarafindan bigimlendirilen, yapay ihtiyaglar ve yapay tatminler saglayan,
diistinme konusunda bireyleri tembellestiren, farkli kiiltiirel degerleri bir araya getirip
aralarindaki sinirlar1 muglaklastirarak ticari bir tirtin haline getiren bir kilturdir. Kitle

kiiltiirii, insanlar1 birer tiiketiciye, kiiltiirel degerleri ise iiriinlere doniistiirmektedir.

Horkheimer ve Adorno, 1947 yilinda yayimladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi isimli
kitapta, kitle kiiltiirii ifadesi yerine “kiiltiir endiistrisi” ifadesini kullanmislardir.

Adorno, bu ifade degisikliginin sebebini sdyle a¢iklamaktadir:

“Burada, kitlenin i¢inden adeta kendiliginden yiikselen bir kiiltiir, halk sanatinin giintimiizdeki
bicimi s6z konusuymus gibi, konuyu savunanlarin hosuna gidecek bir yorumu en bastan
olanaksizlastirmak igin ‘kitle kiiltiiri’ ifadesini ‘kiiltiir enddstrisi’yle degistirdik. Kultur
endiistrisi dyle bir kiiltiirden son derece farklidir. Kiiltiir endiistrisi bildik seyleri yeni bir nitelikte
birlestirir. Tiim dallarda, kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun olan ve bu tiiketimi biiyiik 6l¢tide
belirleyen iiriinler, az ¢ok planli bir bigimde tiretilir. Tek tek dallar, yapilar1 agisindan birbirlerine
benzer ya da en azindan i¢ i¢e geger. Adeta bosluk birakmayacak bir sistem olustururlar.
Bugiinkii teknik olanaklar kadar, ekonomi ve yonetimin yogunlasmas: da bunu yapmalarina
olanak verir. KUltiir endiistrisi, miisterilerinin kasten ve tepeden biitiinlestirilmesidir” (Adorno,
2014, 109-110).
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Frankfurt Okulu’nun giidiip yonetme kuramina gore kiiltiir endiistrisi, yarattig1
yaniltict gereksinimler ile tuketicilerini maniplle etmektedir. Buna gore; populer
kiiltiir triinleri giidiiliip yonetilen, sézde bir deneyim ve doyum saglamaktadir. Bu
deneyim ve doyumun saglanabilmesi i¢in tiiketiciye sunulan iiriin ¢esitliliginin
kriterleri ve limitleri de kiltiir endiistrisi tarafindan belirlenmektedir. Bireylerin
belirlenmis secenekler arasinda se¢im yapabilme imkani, bir 6zgiirliik yanilsamasini

da beraberinde getirmektedir. Marcuse’ye gore;

“Bireye agik olan segmelerin erimi insan 6zgiirliigliniin derecesini saptamada belirleyici bir
etmen degildir. Yalnizca birey tarafindan neyin segilebilecegini ve neyin secilmis oldugunu
gostermeye yarar. Ozgiir secim igin 6lgiit hicbir zaman saltik bir &lgiit olamaz, ama ne de
bittntyle gorelidir. Efendilerin 6zgurce secimi efendileri ya da koleleri ortadan kaldirmaz”
(Marcuse, 2010, 24).

Kultlr endiistrisinin iriinlerinin ticari maksatlarinin yani sira toplumsal diisiinceyi
denetim altinda tutmak gibi bir islevi de vardir. Kiiltiir endiistrisini elinde bulunduran
egemen giig, kitlelerin satin alacagi, dinleyecegi veya izleyecegi iirlinleri yaratirken
kendi ideolojisini de bu iiriinlerin igerisine konumlandirir. Toplum, sinirlar1 iktidar
tarafindan ¢izilmis bu Griinleri fark etmeden tiiketmektedir. Ozbek’e gore; “Ancak reel
hayatla arasina mesafe koyabilen birey direnebilir. Kitle iginde erimis birey ise ancak
toplumsal mekanizmalarin dayattig1 bicimde duyabilir ve bu asina diinyaya kars1 yeni
bir diinyanin, yeni bir toplumun miimkiin olabilecegini duyup, bu dogrultuda

direnemez” (Ozbek, 1994, 64).

Egemen bir ideolojinin oldugu yerde, bu egemen ideolojiye karsi miicadele veren
baska bir ideoloji veya ideolojilerin de oldugunu ifade eden Korkmaz ve Alemdar’a
gore; “tekelci kapitalizmin Kitle Gretiminde biling endistrisinin glict iginde
miicadeleci simiflar1 eriten Frankfurt Okulu, yaklasimlarinda calisan siniflarin
micadele kiltirinG biyuk 6l¢iide disarida birakmislardir” (Erdogan, Alemdar, 2005b,
256).

II. Diinya Savasi’ndan sonra Ingiltere’deki Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin
ortaya koydugu kultlrelci yaklasim, Frankfurt Okulu’nun giidiip yonetme kuramina
kars1 ¢ikmaktadir. Bu yaklasimm 6nemli isimlerinden R. Williams, populer kaltirin
yaraticisinin halk oldugunu ifade etmis ve Frankfurt Okulu’nun es anlamli kavramlar
olarak ele aldig1 popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii kavramlarini birbirinden ayirmistir.
Kitle kiltirtnun ise toplumun belirli bir kesimi tarafindan halk i¢in gelistirilen bir
kiiltiir oldugunu ifade etmistir (Ozbek, 1994, 71-92).
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Kiiltiirel caligmalara ¢ok onemli katkilarda bulunmus olan Hall, egemen kiiltiiriin
strekli ve zorunlu olarak populer kiiltiirii dagitmak ve yeniden organize etmek adina
bir miicadele i¢inde oldugunu diisiinmektedir. Bu miicadeledeki diren¢ noktalar1 ve
birbirinin yerine gegme anlari, kiiltiirel miicadelenin diyalektigini olusturmaktadir. Bu
diyalektigin kiiltiir alanin1 siirekli bir savas alani haline getirdigini ifade eden Hall, bu
savasta tek ve net bir zaferin degil, devaml olarak kazanilacak ve kaybedilecek

stratejik konumlarin oldugunu belirtmektedir (Hall, 1981, 233).

2.4. Halk Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir Baglaminda Tiirk Halk Miizigi ve Bateri
Mliskisi

Bateri ve Turk Halk Muizigi’nin temaslar1 1930’larda “cazband” tabir edilen
orkestralar ile baslamis, bu temaslarmn genis ¢apta etki uyandiran yaratimlari ise

1960’11 yillarda baslayan Anadolu Pop akimu ile ortaya konulmustur.

Anadolu Pop, halk tiirkiilerinin bat1 armonisi ile diizenlenip bat1 enstriimanlar ile
yeniden icra edilmesiyle, 60’11 yillarda ortaya ¢ikmis bir miizik akimidir. Bu akimin
en Oonemli temsilcilerinden olan Mogollar grubunun iiyesi Cahit Berkay, Anadolu
Pop’u sOyle tanimlamaktadir: “Anadolu Pop; Tiirk folklor temalar, ¢algilar ve siirleri
ile pop miizigin elektronik imkanlar1 ve sistemlerinin birlestirilmesiyle meydana gelen
bir stildi” (Hasgll, 1996, 60). Anadolu ezgilerinin popiler kent mdiziklerinde
kullanilan enstriimanlar araciligiyla yeniden yorumlandigi bu stile adin1 veren
“Anadolu Pop” tabiri, Mogollar grubunun bas gitaristi olan Taner Ongiir tarafindan,
ilk kez 1969 yilinda kullanilmistir. Bu akimin 6nciisti kabul edilen ¢alismalar, 1969
oncesinde Alpay, Barig Manco, Erol Bilyiikbur¢ ve Tiilay German tarafindan ortaya
konulmustur. Baris Mango’nun 1962-1963 adimi tasiyan plaginda seslendirdigi
“Kizileiklar”, “Urfa’min Etrafi Dumanli Daglar” ve “Cit Cit Twist”; Alpay’in
seslendirdigi “Kara Tren”; Erol Biiylikbur¢’un seslendirdigi “Kizileiklar Oldu Mu?”
ve Tiilay German’m seslendirdigi “Burcak Tarlas1” ve “Mecnunum Leylami1 Gordiim”
isimli pargalar, Anadolu Pop islubu ile yorumlanmis ilk 6rneklerdendir. Kentli
dinleyicinin begenisi kazanan bu ¢alismalarin ardindan birgok mizisyen bu ydnde
diizenlemeler yapmaya yonelmistir. “Altin Mikrofon” yarigmas: ile birgok geng
muzisyen, modernize ettikleri tiirkiileri genis kitlelere duyurma sansi yakalamis ve

Anadolu Pop akimina énemli katkilarda bulunmuslardir.
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Donemin toplumcu gergekgi kdy edebiyatinin miizikteki karsiligimmm Anadolu Pop
oldugunu ifade eden Canbazoglu, geng miizisyenlerin bu usluba yonelmelerinin
nedenini soyle agiklamistir: “Uluslararasi arenada yasitlart country, folk st
basliklariyla kendi halk miiziklerine egilirken, Tiirkiye’nin kent kokenli gengleri
yiizlerini Anadolu’nun miizigine ¢evirir” (Canbazoglu, 2009, 25). Bu gencler, yerel
kulturel malzemeyi elektrik gitar, elektrik bas gitar, klavye ve davul seti gibi populer
bat1 miiziklerinden gelen enstriimanlar ile sunarak seslerini diinyaya duyurmayi
amacglamislardir. Arastirmanin 6znesi olan bateri ise basli basina bir batililagsmay1
temsil etmektedir. Ozellikle 30’lu yillardan itibaren bateri ve saksafon gibi galgilarin
dahil oldugu, “cazbant” veya “cazband” tabir edilen diigiin orkestralarinda bateri,
“caz” olarak adlandirilmustir (Erkal, 2014, 31). Kokeni Amerika Birlesik Devletleri’ne

dayanan bateri, caz miizigini; caz miizigi de bat1 kiiltiiriinii isaret etmektedir.

Tiirk Halk Miizigi’nde 6nemli bir unsur olan ve zengin bir ¢esitlilik iceren halk miizigi
ritimlerinin, bateri ile icra edilmesi hem icradaki ifadeyi giiclendirmis hem de ses
yelpazesinin  genislemesini saglamistir. Canbazoglu, bu durumu su sozlerle

anlatmustir:

“Plak iretiminin arttig1, pikaplarn {ilke c¢apina yayillmaya basladigi, hatta dolmuslarda,
minibiislerde bile yagsamimiza girdigi giinlerde insanlar tempolu parcalar1 sever ve Anadolu
Pop’un giimbiir gimbur soundu kulaklarina daha bir hos gelir. Biiyiik kentler digina diizenlenen
turneler sirasinda halkin, ¢ok iyi bildigi tiirkiileri, batili sazlarla dinlemekten biiyiik zevk aldiginm
saptarlar; tabii darbukadan ¢ikan ritim bagkadir, bateriden ¢ikan baska...” (Canbazoglu, 2009,
26).

Bir icracinin 4 hatlh ritmik yapilar kurabilmesine imkan saglayan baterinin, saglamis
oldugu icra imkanlarinin ve duysal doyumun yani sira, tercih edilme nedenlerinden
birisi de dinleyiciye saglamis oldugu gorsel doyumdur. Arastirmamiz baglaminda
sOzlii goriisme yapilan ve uzun yillar halk miizigi orkestralarinda keman ve baglama
sanatgis1 olarak yer almis olan Bekir Oztiirk, 80°li yillarda baterinin Anadolu’daki
orkestralara etkilerini su sozlerle ifade etmistir:

“Baterinin gelmesiyle ¢algi gruplarina artik orkestra deniliyordu. Daha once ¢algici veya
miizik grubu olarak anilyorduk. Bateri, miizik grubuna bir agirlik kazandwrdi. Goériintii
agisindan da daha zengin ve daha kalabalik gésterdigi icin tercih ediliyordu. Seyirciyi hem
gorsel hem de miizikal anlamda doyuruyor” (Bekir Oztiirk ile sozlii gériisme, 2020).

Goktiirk Erdogan’in doktora ¢alismasi i¢in sozlii goriisme yaptigr kisilerden Ugur
Kaya’nm ifadeleri, 1970’11 yillarda Sivas’taki diigiin orkestralarinin degisimine dikkat
cekmektedir: “...bir bas gitar, bir gitar, bir tane bateri ile modern orkestralar
kurulmaya basladi. Sene 1970’lerin ilk yaris1” (Erdogan, 2018, 167).
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Tiirkiileri modernize etme yaklagiminda geleneksel vurmali ¢algilar yerine veya bu
calgilar ile birlikte bateri kullanilmasinin amaci, donemin popiiler yerli ve yabanci
miiziklerindeki ritmik yapiy1 ve ritmik ses yelpazesini halk miizigine aktarabilmektir.
Boylece halk kiltiiriiniin {rtinleri olan tiirkiiler, popiiler miizik enstriimanlari
vasitasiyla hem isitsel hem de gorsel agidan popiiler olana yaklagmakta ve daha genis
bir dinleyici kitlesine ulasabilmektedir. Popiiler bir pratigin, o pratigi yapan kisiyi de
popiiler hale getirdigini belirten Erdogan’in su ifadesi bu durumu 6zetler niteliktedir:
“Popiilerden gecerek kisi kendi gbziinde ve digerlerinin karsisinda degerini bulur”
(Erdogan, 2004). Nitekim halk miizigi, pragmatist sayilabilecek bir anlayisla, kentli
dinleyicinin alicis1 oldugu popiiler miiziklerdeki ses diinyasinin &geleriyle
harmanlanarak popiiler olanin degerine yakinlastirilmigtir. Bu akimin biiyiik ses
getirmesi ve dinleyici tarafindan begenilmesi lizerine Anadolu Pop {islubu ile
diizenleme yapmak popiiler hale gelmis, donemin bir¢ok miizisyeni ve grubu bu

iisluba yonelmistir.
Popiiler kiiltiir, Giingor tarafindan;

“kaynagini toplumlarm gegmisteki yasam deneyimleri ve kiiltiirel birikimlerinden alan;
giindelik yasam pratiklerini ig¢sellestirerek giincel haline gelen; iiretim ve tiikketim agisindan
toplumun en ala kesiminden en {ist kesimine kadar tiim tabakalarini, farkli derecelerde de olsa,
temsil eden; bir yandan egemen giclerin toplumu yonetmesi ve yonlendirmesi icin imkan
saglarken; bir yandan da kiiltiirel etkinlik alan1 igerisinde temsil olanagi bulamayan kesimlerin
kurulu diizene karsit tavirlarini sergileyebildikleri bir miicadele alan1”

olarak tanimlanmustir (Tellan, 2004). 1934-1936 yillar1 arasinda miizik alaninda
gerceklestirilmek istenen batililasma hareketiyle birlikte devlet tarafindan radyoda
yasaklanan halk miizigi, otoriteden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan Anadolu Pop akimi
ile organik bir batililagsma siireci yasamis ve bu miicadele alaninda yeni bigimi ile
temsil edilmistir. Seckin kitlenin dinledigi caz ve dans miiziklerinden gelen bir
enstriiman olan davul seti ise batili anlayisin egemen oldugu kiiltiir alaninda otantik
hali ile temsil imkani bulamayan halk miiziginin bu yeni bi¢iminde batil1 bir imge
olarak yer almistir. Buna ek olarak kentlesme ile birlikte yasam pratikleri giderek
kompleks hale gelen, giinliik hayatta maruz kaldig1 ses yogunlugu ve yiiksekligi artan

dinleyiciye kompleks ve baskin bir ritmik yapi sunmaktadir.

Anadolu Pop 70’li yillarda siyasi nedenlerle sdylem ve bi¢im agisindan sertleserek
Anadolu Pop-Rock olarak, daha sonra ise Anadolu Rock olarak adlandirilmistir. Farkli
donemlerde ayn1 mlzikal amaca hizmet eden yapitlarin ortaya konuldugu bu akimlara

paralel olarak, daha once geleneksel enstriimanlar ile ¢aligmalar yapmis olan halk
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miizigi sanatgilarinin 80’11 yillarda ¢ikan albiimlerinde de ritim agisindan modern bir
yorum ve duyum ortaya koymak adma bateri kullanilmaya baslanmistir. 90’11 yillar ve
sonrasinda yapilan modernize edilmis tiirkii albiimlerinde ise bateri, elektrik bas gitar
ve klavye gibi calgilar ile geleneksel halk miizigi ¢algilar1 girift bir hal almistir.
80’lerde Giiler Duman ve Aysel Seker; 90’larda Huiseyin Turan, Ali Ozitemiz (bilinen
adiyla, Kivircik Ali), Kubat, Sitimer Ezgii ve Tolga Sag gibi isimlerin ortaya koydugu
caligmalar, bu duruma Ornek niteliginde c¢alismalardir. Bununla birlikte, albim
caligmalarinda bateri kullanimi goriilmeyen, Tiirk Halk Miizigi’nin en oOnemli
temsilcilerinden Neset Ertas’in bazi canli performanslarinda ritim enstriimani olarak
bateri kullanildigi goriilmiistiir. Sosyal medya platformu YouTube {izerinden
yayinlanan iki farkli canli performansin, Almanya’da iki farkli diigiinde ve 1989 ile
1991 yillarinda gergeklestigi kaydedilmistir (Neset Ertas — Potpori; Neset Ertas —
Diigiin, [29.05.2021]).

Tolga Sag’in 1999 yilinda yayinlanan, geleneksel halk miizigi enstriimanlar1 ile
birlikte bateri, bas gitar, klavye ve bakir nefesli ¢calgilarin da kullanildigi “Yol” albimii
ile ilgili donemin Cumhuriyet Gazetesi’nde su ifadeler yer almaktadir: “Tolga Sag'in
albiimii denemelerle dolu. Pop ve caz kulvarlarinda giden bir¢ok usta enstriimanistle
baz1 pargalar1 kentli kulaklara yonelten Sag, gen¢ kusagin halk miizi§ine getirmeye
basladig1 yeni yorumdan da ipuglar1 veriyor” (Yolculuk basladi, 1999, 14). Albliimdeki
enstriman, icraci ve yorum tercihleri, deneme olarak degerlendirilmis ve halk
miizigindeki bu denemelerin, kentli dinleyicinin begenisine hitap edecegi
disiiniilmiistiir. Erdogan, halk kiiltiiriiniin popiiler kiiltiir karsisinda buldugu anlami1 ve
yeniden bi¢cimlenmesini, halk miizigi ve kentli dinleyici baglaminda soyle

aciklamaktadir:

“Ornegin miizik kiiltiirii, 6zellikle biiyiik kentlerde, dilinden baska her seyi 6zellikle Amerikan
popiiler rock karakterini tagiyan bir bicime biirliniir. Bu bigimle gelen, eglence, kullanma,
tilketme, insanlar arasi iliski ve degerler egemenlik kazanir. Bu egemenlikte, micadeleci
kiiltiirin bazisi, ¢ikar yol olarak, bu bi¢imi kullanarak mesajini iletme yolunu seger: Halkin
miizigi ve folk deyisleri, Amerika'nin deyis tarziyla denmeye baglar. Halk\folk kapitalist pazar
yeri olur (Bunu olumlu veya olumsuz olarak degerlendirmiyorum. Sadece ne oldugunu
anlatiyorum)” (Erdogan, 1999, 44).

Burke, Eric Hobsbawn’in 1959°da yayimlanan “The Jazz Scene” isimli kitabiyla ilgili
yaptigi degerlendirmeler ile Tiirk Halk Miizigi’nin kentlerdeki temsiliyetine ve bunun

sonuclarma dair benzerlikler sunmaktadir:

“... yazar yalnizca miizigi degil, onu dinleyen halk kitlelerini de tartismakta; cazi bir is kolu ve
toplumsal ve siyasal bir protesto bigimi olarak ele almaktadir. Vardigi sonug, cazin ‘bir halk
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miizigi olarak unutulup gitmek yerine, ¢agdas sehirli ve endiistriyel uygarlik ortaminda kendisini
stirdiiriince’ ne olacagini drneklendirdigidir” (Burke, 2006, 24).

Burke ve Erdogan’in ifadeleri birlikte diisiiniildiigiinde, Anadolu tirkulerini yeni
bigimleri ile buyik kentlerdeki dinleyiciye sunmak; bu tiirkiilerin ait oldugu
bolgelerdeki halkin soylemlerini, politik duruslarini, toplumsal duygulanimlarini genis
Kitlelerce bilinir hale getirmesi ve kentli dinleyicinin, halk kiiltiirinii olusturan bu
degerlerle kendi degerleri arasinda yakmlik ve 6zdeslik kurabilmesine vesile olmasi
bakimimdan yararl bir yeniden bi¢cimlendirme olarak ele alinabilir. Ancak bu yeniden
bi¢cimlendirmeyi yoresel aidiyetlik bakimindan bateri 6zelinde ele alacak olursak;
bolgelere gore farklilik gosteren geleneksel vurmali calgilar ile icra edilen halk miizigi
ritimlerinin, Pop veya Rock gibi mizik tirlerine ait sabit ritim kaliplarina gore
bigimlendirilerek bateri ile icra edilmesi yoresel aidiyetlik hususunda bir muglaklagma
ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir. Halk miizigi ritimlerinde yeni bir bicim ve duyum
ortaya koyarken, ritimlerin bolgelere veya yorelere gore farklilik gosteren karakteristik
Ozelliklerini ritmik yapiya dahil ederek, dinleyiciye yoresel veya bdlgesel nuveleri
duyurmak mimkinddr. Bu yaklasimdaki bir icra icin, ritimlerin geleneksel vurmali
calgilardan bateriye aktariminda, geleneksel calgilar ile ¢alinan ritim kaliplarinin
kaynak olarak alinmasi1 ve bu kaliplardaki spesifik motiflerin, baterinin sagladigi calim
imkanlar1 dogrultusunda yorumlanmasi yararl olacaktir.

Halk miizigi orkestralarinda bateri icrasina iliskin TRT nin tutumuna bakacak olursak;
halkin klasik bat1 armonisi ile bestelenmis miizikleri dinlemesini saglamak amaciyla
1934-1936 yillar1 arasinda halk miizigini, geleneksel halk miizigi icrasma aykiri
oldugu gerekgesiyle de 70°li yillarda Anadolu Pop diizenlemelerini yasaklayan TRT
dahi televizyon kanallarindaki halk miizigi programlarinda, geleneksel enstriimanlarla
birlikte bateri, elektrik bas gitar ve klavye gibi galgilara yer vermektedir. Bu durum,
“piyasa” tabir edilen, 6zel miizik sektoriindeki halk miizigi yapitlarinda uzun zamandir
yer verilen baterinin Tirk Halk Miizigi’ndeki konumunun devlet tarafindan da

onaylandigmni kanitlar niteliktedir.
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3. YONTEM

Arastirmada yontem olarak kaynak taramasi ve goriisme yontemleri kullanilmistir.
Goriismeler i¢in hazirlanan sorular, halk miizigi orkestralarinda yer alan dokuz
baterist, bir baglama ve keman icracisi, bir asma davul icracisi, bir solist ve bir gitar
icracisina yoneltilmistir. Goriismelerden elde edilen veriler dikte edilmis ve

arastirmanin amaci dogrultusunda yorumlanmastir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmanim modeli betimseldir.

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanm evrenini, Tirkiye’deki halk miizigi orkestralar1 olusturmaktadir.
Orneklem grubu ise halk miizigi orkestralarinda yer almis dokuz baterist, bir asma
davul icracisi, bir baglama ve keman icracisi, bir gitar icracisi ve bir solist olmak iizere

13 miizisyenden olusmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Arastirmanin verileri, gériisme ve kaynak taramasi yontemleri ile toplanmistir.
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4. BULGULAR

Bu bolumde, baterinin halk miizigi orkestralarinda tercih edilme nedenlerini ve ¢alim
yaklagimlarini ortaya koymak amaciyla hazirlanan goriisme sorularinin, halk miizigi
orkestralarinda yer alan 13 miizisyene yoneltilmesiyle elde edilen veriler yer
almaktadir. Arastirmanin bulgulari, gériismelerin sonucunda elde edilen bu verilerden

olusmaktadir.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Halk miizigi orkestralarinda yer alan bateristler, bateri calmaya ne zaman ve nasil
baslamiglardir? Bateri egitimine erisim imkanlar1 nasildi?” sorusuna iliskin, dokuz

baterist ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler asagida yer almaktadir.

Ahmet Kaplan: 1975 yilinda Kahramanmaras Merkez’de dogdum. ilk ve ortaokulu
burada okudum. Ortaokuldan sonra miizik hayatma atildim ve okumayi biraktim.
Sonradan benim i¢in biiyilk bir pismanlik oldu tabii, ama yine de halimden
memnunum. Rahmetli Mahmut ustamiz sayesinde bateri ile tamistim. Eskiden
orkestralar, 6zel olarak evlerdeki diigiinlere gelirlerdi. Bu diigiinlerde, 1983-1984
yillarinda, benim i¢imde bateriye kars1 bir heves olustu. Ilkokul iigiincii sinifa
gidiyordum, haliyle bateri alacak param yoktu. O zaman bateri almak ekonomik agidan
hayli zordu. Ben de evdeki kap kacak, kazan gibi seylere vurarak onlar1 ¢calmaya
basladim. Bu durumdan dolay1 evde anne ve babamdan azar isitiyordum. Daha sonra
ben Mahmut Abi’'nin yaninda ¢irakliga basladim. O zamanlarda usta-c¢irak iligkisi
vardi. Bateriyi tasimaya, kurmaya yardim ederdim. Orkestranin mola verdigi
zamanlarda baterinin basia gegip ¢almaya galisirdim. Mahmut Abi nasil ¢alindigini
gosterirdi. Yaklagik 3 yil sonra, bir baterist olarak piyasada ¢aligmaya ve para
kazanmaya basladim. Bu sirada hala baterim yoktu. Ses diizeni ve baterisi olan,
orkestray! organize eden insanlarm yaninda calistyordum. Is disinda, bu aletlerin
durdugu diikkanlarda pratik yapardim. Ilerleyen zamanlarda bateri aldim. Giderek

profesyonellestim. Gazinolarda ¢almaya basladim. Egitim almadim. Sadece birileri
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biraz yardimct oldu. Dinleyip, duydugumu calmaya calisiyordum. Nasil ¢aldigini
gostermek istemeyen buyuklerimle de karsilastim. Biz yine de dinlerdik ve bir seyler
yapmaya ¢alisirdik. Nitekim yaptik. O yillara gore ¢ok bilgili olan rahmetli Apo Abi
ile calistik. Soyadmi hatirlayamiyorum. Bize gore c¢ok bilingliydi. Kurtulug
Tiirkgiiven, Ferdi Tayfur ve Miisliim Glirses ile turnelerde ¢aldi. Onunla ¢aligmanin
bana c¢ok faydasi oldu. Donemin modern ritimleri ve yenilik¢i yaklagimlariyla,

kalibimizi agsmamiza yardime1 oldu.

Arda Varol: 1984 dogumluyum. Miizisyen bir ailede dogdugum igin, dogal olarak,
ben de bagka bir meslekle ugrasamadim. Babam, dayim ve rahmetli dedem
muzisyendir. Babam Sireyya Varol, kendi doneminde isim yapmis sayili
bateristlerden biriydi. Onun izinde baglayarak, 17-18 senedir, hem onun biraktigi
piyasada hem de kendi edindigim c¢evremde olmak iizere genis bir alanda
calismaktayim. 10 yildan beri TRT Miizik kanalinda, 17 yildan beri de Ankara Kent
Orkestrasi’ndayim. Bu calismalarin yan1 sira davul seminerleri yapiyorum. Egitim ¢ok
az aldim. Temel egitimi babamdan aldiktan sonra iist seviyelerdeki egitimi kendi
basima hallettim. O seviyelerde bir hocam olmadi. Giinde 5-6 saat ¢alisarak bugilinkii

noktaya geldim.

Ayaz Ayana: 1989°da Batman Merkez’de dogdum. Bateri ¢almaya, sokak
diglinlerinden motive olarak basladim. Eskiden sokaklarda hemen her giin diiglinler
oluyordu. Oralarda gordiiglim bateri beni kendine ¢ekti. Diigiinlerde miizik gruplarinin
yanina oturup onlari izliyor, daha sonra eve doniip egzersizler yapiyordum. Egitim
almadim. Diigiinlerde c¢alan bateristleri izleyerek kulaktan egzersizler yaptim.
Kendime aldigim bir ¢ift baget ile evde yastiga vurarak caligtyordum. Giinliimiize

kadar bu sekilde kulaktan ¢alarak devam ettim.

Bilent Ay: 1977 Sinop Gerze dogumluyum. 4-5 yaglarindan itibaren davul ¢almaya
basladim. Miizik hayatima kii¢iikk yaslarda, usta-girak iligkisi igerisinde, abim ve
arkadaslarinin diiglin orkestrasinda ¢alarak basladim. Erken yaslarda farkli tarzlarda
miiziklerle sahne deneyimlerim olmaya bagsladi. O donemde Tiirkiye’de taverna
miizigi revagtaydi. Taverna miiziginde kullanilan klavyeler ve klavyelerin ‘ritim
box’lar1, akustik miizikle ugrasan orkestralarin oniinii kesiyordu. Ben sanshiyim ki
insanlarin tek bir klavye ile miizik yaptig1 donemde, ¢gocuklugum akustik miizik yapan
bir orkestra ile farkli miizikal fikirleri inceleyerek gecti. Ortadgretimim bitene kadar

dogdugum yerde bulundum. 1992 yilinda ailece Istanbul’a tasindiktan sonra
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Istanbul’daki egitim hayatinin yani sira miizik insanlartyla bulusma, tanisma ve miizik
yapma olanagi buldum. Bu insanlarin sizi baska insanlarla tanigtirmasi, sosyal
cevrenizin geligmesi, miizik camiasinda gorev edindiginiz islerin ciddiyeti, caldiginiz
slirece sizi bagka bir yere tasiyor. Ben aslinda halk miizigi altyapisina sahip degildim.
Cocuklugumda donemin modern yabanci miiziklerini dinleyerek enstriimanimi
gelistirmeye c¢alistim. Istanbul’a geldikten sonra degisik miizik akimlarinin
hareketliligini gérdiim. Ben de o hareketin Rock, Pop veya halk miizigi taraflarinda
bulunmaya c¢alistim. 1993-1994 yillarinda halk miiziginin Beyoglu’ndaki barlara
girmesiyle, benden birkag¢ jenerasyon biylk olan abilerimle birlikte oradaki akimi
baslatan miizisyenler arasindayiz. Orkestrasyonlar1 bati sazlar1 ile beraber yapiyorduk.
Keyboard, bas gitar, gitar, davul, baglama, kaval, keman ve c¢ellonun oldugu
orkestralarimiz vardi. Bir ara Tirk dinleyiciler yerine ¢cogunlukla turistler gelmeye
basladi. Ciinkii caldigimiz miizikler, Anadolu’nun kendine has tmilarmi iceren
miiziklerdi. Yabancilarin gosterdigi ilgi ve benzer barlarin ¢ogalmasi, bu miizigin
patlama sebeplerindendir. Halk miizigi, 80°li yillardaki kapaliligin1 ve karanligini
yirtmastyla ortaya ¢ikan degisik albiimler ve 6zgiin fikirler sayesinde, 90’larda revacgta
olmaya basladi. O camia ¢ok degerli insanlar kazandi o donemde. Mesela, Kubat’in
meshur olmas1 o yillardadir. Son 3-4 yildir Kubat’la ¢alisgiyorum. O donem barlarda
calmanin yani sira farkli sanatgilara da sahnelerde eslik ediyordum. insan sahip oldugu
miizikal fikirlerin veya miicadelesini verdigi miizigin, ister barda calsin ister konserde
calsin, zamanla savunucusu haline geliyor. Dolayisiyla bu ¢aldigmiz albiimlere de
yansiyor. 1994 yilindan beri albiimlerde caliyorum. Bu albiimlerin %50-60’1 halk
miizigi albiimleridir. Bunlarin yaninda Pop, Rock ve enstriimantal miiziklerin oldugu
alblimlerde de yer aldim. 2500’iin iizerinde albiim ¢aldim. Bazen farkh iilkerin ve
medeniyetlerin miiziklerini ¢alma sansimiz oluyor. Yurtdisindan gelen misafir
miizisyenlerin projelerinde bulunuyoruz. Misir’dan, Katar’dan veya Fransa’dan gelen
muzisyenler, buradaki Tiirk miizisyenlerle beraber projeler yapiyorlar. Kuzey
Afrika’dan Fransa’ya go¢mils, Paris Konservatuvar’nda egitim alan {igiinci,
dordinct nesil ¢cok yetenekli Afrikali miizisyenler var. Bazen de biz Almanya’ya,

Isvigre’ye kayit yapmaya gidiyoruz.

Davul egitimi almadim. Evde miizik dinlerken veya abimlerle ¢alarken gelistirdigim
metotlarla kendi kendimi yetistirdim. Bunun temelinde degisik tlirde miizikleri ¢ok

dinlemek var. Ondan sonra da bu muziklerdeki “pattern”leri ve formlari, kendi icra
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ettigim miizige uydurmaya c¢alistim. Dénemin (1983-1984 yillar1) Rock, Blues ve Pop
miiziklerinin ¢ok faydasi oldu bana. O yillarda iletisim araglar1 belli: Radyo ve siyah-
beyaz televizyon var. Tek kanal olarak TRT 1 var. Tiirkiye simdiki gibi diinya ac¢ik
pazarina dahil degil. Dolayisiyla yurtdisindan albiim, kaset, teyp temin etmek c¢ok
zordu. Ancak Avrupa’da calisan akrabalarmiz varsa, Tiirkiye’ye tatile gelirken

getirirlerdi. Tiirkiye’ye bir siirii dijital cihaz ve miizik aleti onlarin sayesinde girmistir.

Cengiz Tural: 24 Ocak 1984, Bing6l dogumluyum. Bingdl’'lii degilim. Memur
cocugu oldugum i¢in orada dogmusum. Miizige 1999 yilinda, Arikan Sirakaya ve
Selami Seving’ten dersler alarak, ‘Hip-Hop’ isimli davul okulunda basladim. 21 yildir
davul ¢aliyorum. 18 yasimdan beri profesyonel olarak calisip, bu isten para
kazaniyorum. Bir¢ok pop miizisyeni ile ¢alistim. Ayn1 zamanda kayit miizisyeniyim.
En ¢ok da “O Ses Tiirkiye” programi ile tanintyorum. Dokuz senedir O Ses Tirkiye
ve Tarik Sezer Orkestrasi’ndayim. Oniimiizdeki sezon ¢ekilebilirse 10. sezonu gekiyor
olacagiz. Bir tane single yayinladigim, kendime ait bir projem var. Yakinda kendi

bestelerimden olusan 4 sarkilik mini bir albiimiim ¢ikacak.

Lisedeki miizik hocamiz Muhsin Ozdemir, TRT’de neyzendi. Cok iyi bir neyzendir.
Nota okumay1 ondan 6grenmistim. Davulda da zaten pek bir farki yok. Davul ¢almay1
da notayla 6grendim. 4 sene davul dersi aldim. Haftada 2 giin beni orada tutabildikleri
kadar tutuyorlardi. Arikan Sirakaya ve Selami Seving sag olsunlar, ¢aliskan 6grenciyi
destekliyorlardi. Daha ¢ok Arikan Sirakaya’yla ¢alistim; %98 oraninda diyebilirim.
Selami Abi’nin hakki 6denmez, ama davulculuk fikirleri agisindan Arikan
Sirakaya’nin 6grencisiyim. Stil tarama, nota, dortliik vuruslardaki hakimiyet, duyum,
bilingli ¢calma gibi konularda siki, diizgiin, vizyoner ve ¢agi 6nden yakalayan bir
egitimim oldu. O yiizden kendimi gok sansl hissediyorum. 1999 yilinda, “ileride
herkes sahnede ‘click’ (metronom) ile c¢alacak”, diyen ¢ok insan oldugunu
diistinmiiyorum; Arikan Sirakaya bunu sdylemis ve bu konuda farkini ortaya koymus

bir insandir.

Harun Yazgeg: 1985°’te Hatay’in Hassa ilgesinde diinyaya geldim. Hala Hassa’da
yasiyorum. Babamim yaklagik 35-40 yillik bir orkestra tecriibesi var. Ben 6-7
yaslarindayken onlarla birlikte diiglinlere giderdim. O diigiinlerde bateriye kars1 bir
hayranlik duydum. Diger miizik aletlerini de seviyordum ama en ¢ok dikkatimi ¢eken
bateriydi. Ilkokul ikinci veya {i¢iincii sinifa giderken evimizin damina, kutulardan ve

tencere kapaklarindan, davul setine benzer bir diizenek kurmustum. Kisin kar
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yagdiginda bile, herkesin uyudugu sabahin erken saatlerinde dama ¢ikip heyecanla
caliyordum. Babam bu durumdan biraz rahatsiz oldu. Aradan 4-5 yil gecti. Ben
diigiinlere merak saldim. Babamlar diigiinlere giderken, “ Beni de gotiiriin, ben de
diigiinde olmak istiyorum”, derdim. Babamin ekibinde bateri ¢alan abinin caligini
severdim. Onu dinler ve 6rnek alirdim. O bateriyi kurunca ben de arkasina otururdum.
Elimde cubuklarla sandalyede ritim tutardim. Yasim 14-15 olunca diigiinlerde
calmaya basladim. Bitmeyen bir heves ile basladim. Gittigim her diiglinde hala ilk
giinkii heyecan1 yastyorum. Egitim almadim. Baterist abilerimi izleyerek, onlarin
ellerine bakarak, duydugum miizigi kulaktan ¢alarak kendimi gelistirdim. Cogunlugu

kendi cabam sayesinde olmustur.

Mehmet Ylzgec: 1969 Mersin dogumluyum. 12-13 yaslarinda perkiisyon ¢calmaya
bagladim. Halk Miizigi ve Arabesk turlerinde Bongo, Conga ve Bendir ¢aldim. Bateri
zaten ¢ocuklugumdan beri i¢cimde olan bir seydi. Diiglin salonlarmma giderdik ben
cocukken, davulun yanindan ayrilmazdim. O zamanlarda egiticiler falan yok davulla
ilgili. Abilerimiz var, usta-¢irak iliskisi ile ilerliyor her sey. Ufak ufak bir seyler
ogrenmeye basladim. 13-14 yaslarindayken mahalle ve koy diiglinlerinde ¢almaya
basladim. Bu diiglinlerin, su an bildigim davulculugun i¢indeki zenginlige yarar1 oldu.
O zamanlar siralama séyleydi; mahalle diigiinleri ile basladiysan, bir Ust seviye diigiin
salonunda ¢alismakti. Diigiin salonunda g¢alismaya basladim. Sonraki seviye otel
roof’larinda ¢almak ki orada sahne cazlar1 falan ¢alintyordu; Autumn Leaves gibi
parcalar. Oralarda ¢almak i¢in ayr1 bir bilgi gerekiyordu. O bilgiyi zaman igerisinde,
alayli bir adam olarak, toplayip c¢aliyordum. Calistyordum, o6greniyordum, c¢ok
istiyordum. Cok isteyip ¢ok calistim, ama ailenin geliri ve kiiltiirel faktor de burada
cok dnemli. Ben miizige yatkin bir adam olsam da babam, okulu birakmayayim diye
bateri ¢almami istemiyordu. Tabii ben bir hata yaptim, bateri yiiziinden okulu
biraktim. Ciinkii o zamanlar icimde bir ask vardi. Cocuksun ve davul i¢in bdyle bir
askin var. 20’lerime yaklastigimda diigiin salonlarma basladigim zaman okulu
biraktim. O zamanlar zaten sag-sol catismasi vardi, okula gitmek cok zordu. Ben
miizisyenim, herhangi bir tarafim yok. Eger herhangi bir seye taraf falan degilsen,
orada sorunlar yastyorduk. Bu zorluklar da okulu birakmama sebep oldu. Tamamen
miizige yoneldim. Kendimi miizikal olarak zengin buluyorum. Cok siikiir ki koy
diigiinlerinde ¢alinan mengilerden, otel roof’larinda ¢alinan Fly Me To The Moon’lara

kadar bir siirii zenginligim var. Bunlarin hepsinden gectim. Gece kuliiplerinde
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calistim. Gece kuliiplerinde g¢aligmak ayr1 bir bilgi gerektiriyordu. O donemde
hakikaten herkesi sahneye ¢ikarmiyorlardi. Yani Oyle, biri arkadasim diye veya
teyzemin oglu diye seni sahneye ¢ikarip ¢aldirmazlardi. Bayagi bilmen gerekiyor,
ugrasman lazim, 6grenmen lazim. Eski alayli davulculukta kalan handikap sudur;
simdiki gibi bilgisayar yok, internet yok, istedigin bilgiye ulasamiyorsun. Ustalar
biliyor, iyi calan adamlar var. Onlardan da 6grenmen igin biiyiik hareketler gostermen
lazim. Kung Fu gibi bir sey aslinda ki bana gore davul calmak Kung Fu gibidir.
Hakikaten o yavas Tai-Chi hareketleriyle baglar. Tabii zaman igerisinden ben bunun

boyle oldugunu anlayabildim. Deneye yanila 6grenmis oldugum bir sey.

Sonra gece kuliipleri basladi, otel roof’larinin yani sira. Tabii diigiin salonlarinin da
arasinda en kaliteli diigiin salonlari, hala da oyledir, ordu evleridir. Ordu evinde
caliyorsan iyiydi. O zamanki usta-cirak iliskisi ile abilerin sana, ‘‘sunu dinle, bunu
dinle’’, falan diyorlardi. Mesela eskiden soyle bir sey vardi; gece kuliibiinde ¢alma
seviyesine geldigin zaman pop-caz c¢almak zorundaydin. O donemi yasadim ben.
Herkes pop-caz ¢aliyordu. Pop-caz ¢alamayan, davulcu degildi. Mecbur 6greniyordun.
Grover Washington dinliyordun, tabii ki Chick Korea falan dinliyordun. O zaman
Dave Weckl yok, Steve Gadd var. Steve Gadd dinliyorsun, Lenny White dinliyorsun
davulcu olarak. Onlarm riff’lerini ¢ikariyorsun, c¢aliyorsun. Eger Bossa Nova
calacaksan -bir tane bossa nova ritmi yok bu arada, hala su anki gengler tam olarak
bilmiyorlar- eskiden hakikaten okullu gibi bir siirii sey 6greniyordun. Dolayisiyla bu,
insana ritmik armonizasyon ve ritmik aranje bilgisi veriyor; ‘‘eger bu stili ¢alarsam,
hangi atagi ¢almaliyim?’’, ‘‘bu miizigin burasinda acaba bu ‘riff’i kullansam ne
olur?’’, “‘Splash’i buraya vursam yakisir mi1?’’ dedigimiz seyler. Eskiden bu terbiye
daha disiplinli vaziyetteydi. Forma ve stile uygun ¢alimlar sergileniyordu. Bunlar1
usta-crrak iliskisi ile 6grendik. Sanslh degildik ki akademik bilgisine erigelim. Notay1
bile sadece Bona ile okuyup kendini gelistirdin gelistirdin, gelistiremedin... Biiyiik
caba var yani. Sahnede deneme yanilma ile dgreniyorsun, isi bilen miizisyen seni
tesvik ediyor. Zorlandigimiz konu, dedigim gibi, internetsizlik. Benim kazancim,
analitik bir yapiya sahip olmamdi. Bundan dolayr kendimi sansh hissediyorum su
anda. Orada (Mersin’de) gece kuliiplerinde ¢alarken bir yandan ¢alistigimiz sey Salim
Agirbag metoduydu. Bona’dan sonra tek metot oydu. Onu da tam olarak
anlayamadigimiz icin, calabilen davulcu abilerimiz varsa gosteriyorlardi. Ben bir

sekilde ilerleme gosterdim. Sonra askerden dondiiglimde, bir piyanist santdr furyasi
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basladi Tiirkiye’de. Bir geldim ki herkes piyanist santér olmus, orkestra yok. Gitarci,
davulcu arkadaglarim piyanist santdr olmusglar. Tabii bayag: bir igsizlik donemi oldu o
sirada. Sonra, zamanin meshur piyanistlerinden Cengiz Ozdemir memlekette (Mersin)
goriyor beni ve bir teklif getiriyor; ‘“Niliifer ile ¢alar misin?’’ diyor. Benim igin
inanilir gibi degil. ““Yapabilir miyim sizce?”’ diyorum, ‘‘Fazlasiyla ¢alarsin’’ diyor.
Sonra benim Istanbul maceram basliyor. Buraya (Istanbul’a) geliyorum. Fakat
Niliifer’in o donem anlagmazlik gésteren davulcusuyla sonradan bir seyler oluyor. Ben
bir-iki kez ¢aldiktan sonra, isler degisiyor. Niliifer’e baslamakla, burada (Istanbul’da)
ise baslamis oluyorum. Sonra Emel (Miiftiioglu) ve Erdal (Celik) ikilisine calmaya
basladim. Daha sonra Niikhet Duru ve Suavi ile ¢aldim. Arabesk furyasinda da ¢ok
insana caldim; Emrah’la basladim mesela, Sibel Can’a ve Hiilya Avsar’a da
calmishigim var. Bunun yan1 sira 19 sene Kubat’a caldim. Istanbul’da kabul gérmek

biraz zordu. 25 yildir Istanbul’dayim, 3 yil kendimi tamitmakla ugrastim.

Volkan Oktem: Izmir dogumluyum. Cocuklugum Polatl’da, ortaokul ve lise yillarim
ise Ankara’da gecti. Polatli’lda miizige merak salip Ankara’da gelisimimi
hizlandirdim. Profesyonel hayatima istanbul’da devam ettim. Halen de Istanbul’da
sirdirmekteyim. Bateri egitimi profesyonel olarak almadim, tamamen kendi

girisimlerim ve ¢abam sayesinde bilgi dagarcigimi gelistirdim.

Yavuz GuUney: 1986’da amatdr olarak bateri ¢almaya basladim. 6-7 sene sonra
profesyonel olarak Emel Saymn ile ¢alismaya basladim. Daha sonra Jale, Goksel,
Reyhan Karaca, Yeliz, 1996-1997 tarihlerinde de Sibel Tiiziin ve Giilsen ile galistim.
1998°de Edip (Akbayram) Abi ile ¢calismaya basladim ve hala devam ediyorum. Once
kendi kendime bir seyler yaparak basladim. Sonra bir hocam ile Gene Krupa’nin
metotlarmi ¢alismaya basladik. O zamanlarda nota da enstriiman da zor bulunuyordu.
Bana davul notasi yazan ve dgreten ilk kisi, Istanbul Gelisim Orkestrasi’nda saksafon
ve fliit ¢alan Erol (Duygulu) Abi’ydi. Daha sonra Asim (Ekren) Abi’den, TRT Caz
Orkestrasi’nin davulcusu olan Veysel (Cadir) Abi’den ve Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasi’nda calan rahmetli Cezmi (Basegmez) Abi’den yardimlar aldim. Bu isler o
zamanlarda usta-cirak iliskisi seklindeydi. izmit’te Roman bir hocam vardi. Oyle bir
davul ¢alard1 ki inanilmazdi. Tirkiye degil, diinya ¢apinda bir adamdi. Bateriye
basladigim ilk senelerde tanistik. O tarihlerde grupla Sezen Aksu’ya turnelerde
calarmig. Onun da bana ¢ok biiyiik faydasi oldu. Ismi Kadir’di. “Babaligo Kadir”

derlerdi ona. 4 kisilik bir gruplar1 vardi. “Nota biliyor musun abi?” diyordum, “Yok,
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ama gruba bir parcay1 ver, ertesi giin aynismi plak gibi dinlersin” diyordu. Oyle de
yeteneklilerdi yani. Dordii de Roman’di. Cok gittim geldim ona. Usta-¢irak iliskimiz
oldu. Simdi torunu ¢alisiyor. Ben de ona yardim ediyorum. Dedesinden bana, benden
ona. Nota dgrendikten sonra “rudiment”lere ve tekniklere ¢alistikga bu isin genis bir
yelpaze oldugunu anladim. Rahmetli Burhan Tongug solfejini yaptirarak davul
caldirirdi. Biz ona “Baba” derdik. Ben onun son zamanlarina yetistim. Fakat Cezmi ve

Asim Abiler, Burhan Hoca ile gok vakit gegirdiler.

4.2. ikinci Alt Probleme fliskin Bulgular

“Halk miizigi orkestralarinda yer alan bateristler, bateri gcalmaya hangi tir muzikler ile
baglamiglardir? Halk miizigi ile baslamayan bateristlerin, halk miizigi orkestralarinda
yer almalar1 nasil gergeklesmistir?” sorusuna iligkin, dokuz baterist ile yapilan

goriismelerden elde edilen veriler asagida yer almaktadir.

Ahmet Kaplan: Diigiinlerde Tiirk Halk Miizigi ¢alarak basladim. Daha sonra
gazinolarda ¢almaya basladigim yillarda Nese Karabdcek, Niliifer, Sezen Aksu gibi

sanat¢ilarm sarkilarini kasetten dinleyerek calisir ve c¢alardik.

Arda Varol: Pop miizik ile basladim. Basladigim zamanlarda, dayim ve babamin
destegiyle, televizyonda meshur pop sanatgilarma eslik etme firsat1 buldum. Dayim ve
babam bu sanat¢ilarla ¢aliyordu. Bazi zamanlarda, akranlari olan davulcuyu biraz
dinlendirip, beni sahneye aliyorlardi. Yasim kiicliktii, 15-16 yaslarimdaydim. 17
oldugumda artik bayagi caliyorduk. Zaman igerisinde piyasada c¢aldik¢a herkesle
calismaya basladik. Is isi dogurdu, insan insani getirdi, tamisikliklar ve sahneler artt1.
Boyle olunca o donemde isim yapmus tiirkii icracilar1 ve tiirkii gruplari ile tanismaya
basladim. Grup C18, Oguz Aksag, Onur Akin ve Musa Eroglu ile tanistim. Dayim
Ciineyt S6zmen bu isimlerin albiimlerinde de ¢aliyordu. Televizyon programlarinda
veya baska konserlerde bu isimlere de eslik ettim. Halk miizigi ile tanigmamda

dayimin etkisi ¢ok biiytiktiir.

Ayaz Ayana: Folklorik muzikler ile ilk olarak 2/4’lik bir ritim calarak basladim.
Orkestralara katildim. Yaklagik 20 yildir bu isteyim.

Bulent Ay: Davulla ilk bulusmam Rock miizik ile oldu. O donemin meshur yabanci
gruplarini dinleyip analiz ederek basladim. Dans miizikleri ve oyun havalariyla yerli

kiilliyata giris ise diigiin salonlarinda ¢aldigim donemlerde basladi, ama digarida hep
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yabanct miizikler dinliyorduk. Yabanci miiziklerden dinledigimiz ve edindigimiz
miizikaliteyi, ¢aldigimiz yerli miiziklere yansitarak giizel bir sekilde icra etmeye
calistyorduk. Yaz sezonunda 50-60 tane diigiinde ¢alabiliyorduk. Ug aylik bu siire
performans agisindan ¢ok yogundu. Size ekstra pratik yapma imkani da sunuyor.
Cilinkii o igler buradaki konser saatleri gibi degil. 4-7 saat aras1 durmadan ¢aliyorsunuz.
Dolayisiyla zor, ama zamanla insanin kondisyonunun gelismesini de sagliyor. Geriye
baktigimda, “iyi ki ¢almigim” diyorum. Ciinkii yorulunca neler yapman gerektigini,
kendini nasil dinlendirmen gerektirdigini 6greniyorsun. Uzun soluklu etkinlikler

oldugu i¢in enerjiyi dogru kullanmak gerekiyor.

Sinop’taki Amerikan Ussii’niin de o bolgedeki orkestra miizigine katkis1 olmustur.
Amerikan tissiinde ¢alisan askerlerin miizik gruplar1 bazen disarida, bazen iiste olan
etkinliklerde ¢aliyordu. Kimi zaman Turk mizisyenler Gse gidiyor, kimi zaman
Amerikali miizisyenler sehre geliyor ve miiziklerini caliyorlardi. Dolayisiyla o
insanlarm miizigini kendi enstriimanlariyla onlarin elinden canli dinlemek olagantistii
bir seydi. Ciinkii dinledigimiz yabanci miizigin mucidi onlardi. Sinop’ta yasadigimiz

bu durumun aynisimi Adana’da yasayan arkadaslarimiz var.

Cengiz Tural: Mizige “Thrash Metal” calarak basladim. Hip-Hop isimli davul
okulunda gercekten vizyoner bir sekilde egitildigimiz i¢in, ilk davul g¢almaya
basladigimiz andan itibaren, Arikan Abi bizi hemen Volkan Oktem davulculugu ile
tanistirdi. Davul partilerini analiz ve taklit ettigim ilk halk miizigi parcasi, davullarini
Volkan Oktem’in ¢aldigi, Tolga Sag’in Yol albiimiinde bulunan Kostak Yeri isimli
pargadir. Batili Fusion miizigin etkilerinin oldugu, ama tiirkiiler ve sdylem yoniinden
geleneksel olan bir albiimdiir. Volkan (Oktem) Abi’nin i¢inde bulundugu “Lago

Tayfa” projesinde de tiirkiiler var, ama ar1 tiirkii ¢aldig1 isler gibi bir tiirkii isi degildir.

2004 — 2005 yillarinda piyasada halk miizigi calmaya basladim. Sonra “Teona” isimli
bir “Karadeniz Rock” grubuna girdim, ama orada da ¢ok tiirkii ¢alinmiyordu. Aksak
zamanlar1 ve progresif miizikleri ¢ok sevdigim i¢in Tiirkiye’deki ritmik cesitlilige
sahip mizikleri kendimce takip etmeye calisiyordum, ama halk miizigi ile tamamen
yiizlesmem O Ses Tiirkiye’de olmustur. Orada hala kendimi, halk miizigi agisindan,
cok eksik goriiyorum. Yarigmaciyla calmak zaten ayri1 bir vaziyet oluyor. Bir de orada
ritmik olarak yoresel tavri bize anlatacak kimse olmadig, olsa bile dyle bir ¢aligma
zamanimiz da olmadig1 i¢in kendimi, “tiirkiilere davul partileri diisiinen adam” olarak

ifade edebilirim. Haddime degil, ama kendimce fikirlerim var. Sag olsun Mustafa
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Ipekgioglu tavir konusunda bizim igin elinden geleni yapiyor, ama tam olarak

bahsettigim yonden degil.

Albiim kayitlarinda da bulundum. Beni kayda cagirdiklarinda ar1 halk miizigi ortaya
koymak gibi bir maksat olmuyor; “fusion” yaklagimi olan bir davul ¢alimi isteniyor.
Ancak benim gorlisime gore “davulcu funk ritmi calsin” anlayisiyla tiirkii kaydi
yapilmamali, yapiliyorsa ona tiirkii ¢almak denmemeli; “tiirkii cover”1 veya “modern
halk fusion miizigi” gibi bir ifade kullanilmalidwr. Ciinkii buna halk miizigi
denmesinin, halk miizigini yozlastirdigimi diisiiniiyorum. Bu arada cover konusuna ¢ok
acigimdir. Soyledigim sey cover ile ilgili degil, ama tiirkii formunun davula
uyarlanmasi agir bir konu ve bu topa kimse girmedi ya da bu konuyu bu agidan

diisiinen yok.

Harun Yazge¢: Bulundugumuz ve hitap ettigimiz bolgelerdeki (Gaziantep,
Kahramanmaras, Hatay) yoresel diiglinlerde yer aldigimiz i¢cin halk miizigi calarak

basladim.

Mehmet Yizge¢: Bateri ¢almaya mahalle ve koy diigiinleriyle basladim. Sonra
bahsettigim seviyelerden gec¢tim; diigiin salonlari, otel roof’lar1 ve gece kuliipleri.
Eskiden gece kuliiplerinde Halk Miizigi, Sanat Miizigi ve Arabesk’in ayri1 ayri
orkestralar1 vardi, bat1 orkestrasi da ayriydi. Bat1 orkestrasindaki klavyeci, bas¢1 ve
davulcudan, eslik etmeleri i¢in rica ederlerdi. Biz de belirli bir ticret karsilig1 halk
miizigi orkestrasma eslik ederdik. Bu eslikler, halk miizigi orkestrasinin ig¢inde
repertuvar edinmeme vesile oldu. Yani sira sanat miizigi orkestrasiyla ¢iktigim zaman

da sanat miizigi repertuvar1 edinmeme vesile oldu.

Volkan Oktem: Bateri calmaya askeri orkestralarda, o giinlerin popiiler yabanci ve
Turkce pop, halk, sanat ve fantezi ya da arabesk turiindeki muzikleri sahnede calarak

basladim. Halk miizigi temelim de buradan gelmektedir.

Yavuz Guney: Ben basladigim zamanlarda Baris Mango, Cem Karaca ve Edip
Akbayram sarkilar1 ¢alardim. Davulu eve kurmustum. Alt komsum, “Edip Abi’nin
pargalarin1 daha giizel ¢aliyorsun” derdi ve ben daha sonra Edip Abi’yle ¢aligmaya
basladim. Ise bak! O zamanlar pek de bir sey bilmiyordum. Walkman’e kaseti takip
kulaklikla dinleyerek parcanin iistiine aynisini ¢almaya calistyordum. Bdylece hem
pargalar1 6greniyorsun hem de stiidyodan ¢ikmis bir kayit oldugu i¢in kagirmadan

calarak metronom calisiyorsun. 1987-1988’de diigiin salonlarmda calistik. Ismail
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Soyberk bana, “ Diiglin salonunda veya pavyonda g¢alismadigin zaman miizisyen
olamazsin. Orada o hayat1 goreceksin, miizigi de orada 6greneceksin. Orasi okuldur”,
derdi. O zamanin kuliipleri simdiki gece kuliipleri ile cok alakali degildi. Durul Gence
5, Vasfi Ugaroglu Orkestras1 veya ilham Gencer’i dinlemek i¢in insanlarin aileleriyle
gittigi bir kuliip modeli varmis. O tarihlerde halk miizigi de ¢aldik. Biz bat1 sazlar1

olarak davul ve bas gitar ile eslik ederken 6niimizde baglama, darbuka, bendir vardi.

4.3. Uciincii Alt Probleme Tliskin Bulgular

“Halk miizigi orkestralarinda yer alan bateristler, halk miizigi icrasinda model olarak
kimleri 6rnek almislar ve hangi calim yaklasimlardan etkilenmislerdir?” sorusuna
iliskin, dokuz baterist ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler asagida yer

almaktadir.

Ahmet Kaplan: O donemde halk miizigi dinlemek ¢ok hosuma gitmezdi, ama isimin
geregi olarak donemin halk miizigi sanatg¢ilarinin birgogunu dinlerdim. Simdi daha ¢ok
hosuma gidiyor. Apo abi ve onunla uzun yillar ¢alismis olan Turan (Sager) Hocam,
davul konusunda etkilendigim isimlerdendir. Bir de rahmetli baterist Mehmet Kugik
vardi. Cok giizel ¢alardi. Bir donem onun yaninda gitaristlik de yaptim ve ¢ok haz

aldim.

Arda Varol: Kubat’tan ¢ok etkilendim. Kubat’in, tiirkii formlarini yorumlama tarzi
beni heyecanlandiran Pop, Fusion ve Latin tarzlarma ¢ok yakin. Kubat’in miizigindeki
senkoplar1 ve farkli calim tarzlarmin tiirkiilere uygulanisini ¢ok giizel buluyorum. Bu
calim bicimleri kendi ailemden bildigim, sevdigim ve hayalini kurdugum sekilde
oldugu i¢cin ben o islupta yorumlanmis tiirkiilerde hayallerimi bulabildim. Eslik
ettigim Musa Eroglu, Oguz Aksag, Fatih Kisaparmak ve Kubat bu konuda beni
etkileyen isimlerdir. Onlarla birlikte ¢almak beni heyecanlandird1 ve bana iyi geldi.
Davul konusunda en etkilendigim isim ise Volkan Oktem’dir. Benim de hocam ve aile
dostumuzdur. Caldig: her tiirlii miizigi, olmas1 gerektigi gibi ¢alabilen bir insandir.

Onun davul ¢aldig tiirkiileri dinlemeyi ¢ok severim.

Ayaz Ayana: Bateriye basladiktan sonra internet araciligiyla Volkan Oktem’i tanidim

ve ondan etkilendim.

Bilent Ay: 1994 yilinda ilk albiim kayitlarimi Arif Sag ile beraber yaptim. O zaman

yasim ¢ok kiiclik olmasina ragmen Arif Hoca ile onun stiidyosunda tanigma sansim
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oldu. Beraber bir siirli projede ¢aldik. Arif Sag halk miiziginin mihenk taslarindan bir
tanesi oldugu i¢in onun c¢evresindeki bagka listatlarla da tanigma ve ¢aligma sansim
oldu. Bu kisiler; Asik Mahzuni Serif, Neset Ertas, Ahmet Kaya ve Edip Akbayram’dir.
O siralar benim gibi o miizigin i¢inde olan davulcu pek yoktu. Bir iki tane isim vardir.
Onlar da benim gibi “session” olarak albiimlerde ¢alardi. Sonugta ¢evrede bu konuyla
ilgili konusacak c¢ok fazla insan yok, ama onlarla konugmaktan ziyade ilk dnce bu
miiziklerin yaraticilariyla bir araya gelmek daha ¢ok faydaliydi. Tiirkiiler yapan bu
insanlarin geleneksel konusmalarindan ve sivelerinden o topraklarin kiiltiiriini,
kokusunu ve havasini onlarla birlikte miizik yaparken aliyorsunuz. Bence esas konu
budur. Ciinkii orada hikayeyi ikinci agizdan degil, birinci sahistan dinleme sansiniz
oluyor. Bu da benim igin 17-18 yaslarinda ¢ok biiyiik bir likstii aslinda. Dolayisiyla

onlardan ¢ok esinlendim.

Cengiz Tural: Halk miizigi albiimlerindeki davul ¢alimlarmin miizikolojik bir veri
sunmadigini diisiinliyorum. Mutlaka esintiler vardir, ama halk miizigi odakli “groove”
ve fikir agisindan davulun konumu, bagladigi yerdedir. O ylizden bu soruda
davulculari, ben dahil, ayr1 bir yerde tutuyorum. Bu soru i¢in etkilendigim bir davulcu

ismi veremeyecegim.

Harun Yazgec: Genel olarak ekibimiz akrabalardan olusuyor. Esinlendigim kisiler,
birlikte ¢alistigim kisilerdir. Onlar beni yonlendirdi, ben de onlar1 yonlendirdim.

Birbirimize yardimc1 olduk.

Mehmet Yizge¢: Cocuklugumda Edip Akbayram ve Cem Karaca’dan etkilendim. Bu
isimler turkileri Rock, Soul ve Funk etkileri ile yorumluyordu. Benim bulundugum
topraklarda, yani Cukurova’da, eski miizisyenler bilir ki o bolgede tiirkiileri bagka
miiziklerle harmanlama isi 1yi yapilirdi. Mesela oradan Kurtulus (Tiirkgiiven) diye bir
adam ¢ikmigstir. Biz de harmanlama isini ¢ocukken bdyle abilerimizden 6grendik.
Barig Mango, Cahit Berkay ve Erkin Koray da dinleyip esinlenmis oldugum diger
isimler arasindadir. Bu isimlerin benim kulagima emegi ¢oktur. Eskiden tiirkiileri
Rock veya Funk ile harmanlamis ne kadar isim varsa hepsini dinliyorduk. Istanbul’a
gelip bir¢ok sanatciyla ¢aldiktan sonra Kubat ile ¢almaya basladigimda gayet rahat
caldim. O donem denedikleri diger davulcular sadece Amerikan stilinde ¢aldiklar1 i¢in,
birlikte en rahat ¢aldigi davulcu ben oldum. Birlesik usulde, bahsettigim derecede
davul ¢almak bayagi zordur. O donemde Tiirkiye’de birkag kisi ¢alabiliyordu, birisi

de bendim. Simdi muhakkak calabilenler var.
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Volkan Oktem: O giinlerin (bazilar1 halen var olan) popiiler isimlerinden Neset Ertas,
Belkis Akkale; Arabesk ya da Fantezi tiiriinde ise Ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay,
Cengiz Coskuner; bunlara ek olarak Edip Akbayram, Umit Besen ve Ferdi
Ozbegen’in de oldugu birgok sanatcinin sarkilarmin uzun sahne hayatimm

baslangicinda biiyiik etkisi vardir.

Yavuz Guney: Biz Edip (Akbayram) Abi ile Neset Ertas’in, Asik Mahzuni Serif’in
parcalarini bat1 formunda c¢aliyoruz, ama onlar tek bagina baglama ile ¢aldigi zaman

farkli bir sey calar. Biz bat1 enstriimanlari ile ¢aldigimiz i¢in icra farkli oluyor.

4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Gegmisten glinlimiize halk miizigi icrasinda kullanilan bateri setlerinde farkliliklar
var midir? Varsa bu farkliliklar ve sebepleri nelerdir?”” sorusuna iliskin, dokuz baterist

ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler asagida yer almaktadir.

Ahmet Kaplan: Giiniimiizde elektronik davullar var. Onlarla halk miizigi calacagim
zaman, kendime ona gore bir set diziyorum. Tek ritim enstriimani davul oldugunda,
orkestrada bendir, tumba, bongo gibi enstriimanlar olmadiginda yapiyorum bunu
Ozellikle. Elektronik davullar bu enstriimanlarin seslerini de kullanabilmemize imkan
sagliyor. Boylece parcanin bazi boliimlerinde sadece bendir seslerini ¢alip bazi
boliimlerinde bateri seslerini ¢alabiliyorum. Eskiden bunlar1 yapamiyorduk. Halk
miizigi c¢alarken floor tom’u elimle bendir gibi kullanmaya c¢alisirdim. Eskiden
enstriimana ulasmak da zordu. Bir gitar almak i¢in ii¢ buguk ay, bir bateri almak i¢in
iki bucguk ay gazinolarda calistim. Baget almak i¢in Gaziantep’e giderdik. O zamanki
bagetler de kaliteli degildi. Hafifti, kolay kirilirdi iki defa da agac¢ dallariyla

calmishgim vardir, ama tin1 vermiyordu tabii. Ozellikle zillerde ¢ok verimsizdi.

Arda Varol: Higbir fark olmadi. Davul setlerim hep ayni sekilde oldu. Calacagim
miizigin tiiriine gore akortlar1 degistirerek o miizigi icra etmeye calistim. Ara sira

bongo, kudim, timbal gibi enstriimanlar ekledim.

Ayaz Ayana: Baslangigtan bugiine kadar kullandigim setler hep ayni sekilde oldu.
Yalnizca markalar1 degisti. Bateriye ek olarak, altindan mikrofonladigimiz bir
darbukay1 altolarm arasina koyup ¢almayi denedim ancak sesi ¢cok keskin geldigi i¢in

daha sonra kaldirdim.
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Bilent Ay: 90’1l yillarda ortak pazara girmemiz, diinya ekonomisine kapilarimizi
acmamiz dolayisiyla yurtdisindaki enstriimanlar burada da olmaya bagladi. Biz de
onlar1 edinmeye basladik. Bizden 6nceki donem daha zormus. Bizim donemimizde de
zorluklar vardi, ama bizden dnceki donemlere gore bu enstriimanlara ulasmamiz daha
kolaydi. O yiizden enstriiman sikintim olmadi. Cok enstriiman degistirmeyi seven bir
insan da degilim. En yeni enstriimanimi 2012 yilinda aldim. Bir digerini ise 2000
yilinda aldim. Genel itibariyle pek fark yok diyebilirim. Bazen albiim kayitlarinda
veya sahnede perkiisyon da ¢aliyordum. Genelde davul setinden ayr1 olarak perkiisyon

caldim, ama ¢alinan miizige gére zaman zaman davul setine entegre ederek de ¢aldim.

Cengiz Tural: Caldigim her miizikte ayni1 seti kullaniyorum. Zaten 6nemli olan Kick,
trampet ve hi-hat ile ne kadar c¢alabildigindir. Ortada bir fikir yoksa sound’dan
bahsedilemez. Aslinda sound konusunda ben genel olarak biraz zayifim, ancak What
da Funk grubunun albimiini kaydederken kafamda bir davul sound’u vardi. Ciinkii
Funk davulculugu ile ilgili ¢ok sey biliyorum. Halk miiziginde 6ncelikle salinim, parti,
uyarlama gibi konular1 ¢dzmek gerekiyor. Bunlar1 ¢6zmeden, “diim” sesini
peslestirilmis floor tom ile ¢almanin veya davul setinin yanma bendir koyarak sol el

ile bendir ¢calmanm bir degeri yok.

Harun Yazgec: Bu bolgelerde genellikle akustik bateri tercih ediliyor. Elektronik
bateri ¢almadim. Ses bakimindan gii¢lii oldugu icin gegmiste Yildirim ve Ciimbiis
markalar1 kullantyorduk. Daha sonra imkanlar dogrultusunda Yamaha ve Tama

markalarindan aldim, onlarla devam ediyorum.

Mehmet Yizgeg: 3 yila yakin Omer Faruk Tekbilek ile ¢alismistim. Etnik caz
caliyorduk. O donemlerde davul setinin sol tarafina bendir, bongo veya darbuka gibi
etnik enstrimanlar koyuyordum. Kubat ile calarken de perkiisyoncularin olmadigi
dénemlerde davul setinin yaninda bendir ¢aliyordum. Enstriimanlarin diisiik dinamikte
oldugu san boliimlerinde sag elimle hi-hat ve trampet calarken, sol elimle bendir
caliyordum. San bittigi andan itibaren davula doniiyordum. Daha sonra, gegislerde geg
kalmamak i¢in, bendirin derisini degistirerek baget ile ¢almaya basladim. Hiiseyin
Turan ile de bu sekilde yillarca ¢aldim. Haliyle bu setler biraz perkiisif setlerdi.
Perkiisyonistlerin oldugu zamanlarda da tamamen davula konsantre olup kendi
partilerimi ¢aldim. Yamaha, Ludwig, Sonor gibi bilinen markalar1 ¢aldim. Su anda

Pearl, Ddrum ve Gretsch marka davullarim var.
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Volkan Oktem: Ik basta farkli bir set kullanmamistim. Fakat 30’Iu yaslarimda setime
bendir, tef ve darbuka hissi veren djembe ekledigim konserlerde ve stiidyo kayitlarinda

yer aldim. Bunun nedeni gruptaki perkiisyon agigini kapatmakti.

Yavuz Guney: Su anda standart bir davul seti kuruyorum. Ekstra etnik bir enstriiman
eklemiyorum. Bazen sol tarafa piccolo trampet koyuyorum. 80’lerde ise dogru diiriist
enstriiman yoktu. Yerli davul yapan birkag marka vardi. Seref ve Ciimbiis markalarinin
davullar1 vardi. Bir de sonradan Yildirim Beyaz, Yildirim marka davullar yapmaya
basladi. Tama, Yamaha ve Ludwig, Tiirkiye’de sayili kiside vardi Deri almak
problemdi, baget bulmak sikintiliydi. Ben 6nce Cilimbiis davullari, sonra Seref
davullar1 ¢aldim. Onlardan sonra da Yamaha ¢almaya basladim. Hala Yamaha ile
devam ediyorum. Asa Miizik’te Ferit Baba diye birisi vardi, rahmetli oldu. 1985°te
Japon yapimi Pearl marka davul getirmisti. Rack sistemi getirip, davulu o sekilde
kurmustu. Kedinin cigere baktig1 gibi davula bakiyorduk. Daha eski donemlere dair
Cem (Karaca) Abi’den soyle bir sey duydum: Yurtdisina ¢ikarken giimriikte mutfak
mikserini deklare etmis. Doniiste, mutfak mikseri yerine Almanya’dan aldig1 miizik
mikserini glimriik gorevlisine gostermis ve bu yolla Tiirkiye’ye miizik mikseri

getirmis.

4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Bateri ile halk miizigi icras1 nerelerde yapilmaktadir?” sorusuna iliskin, dokuz

baterist ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler asagida yer almaktadir.

Ahmet Kaplan: En basta diigiin salonlarinda, daha sonra gazinolarda c¢aldim.
Okullarm yi1l sonu etkinliklerinde yer aldim. Buradaki Belediye Konservatuvari’nda
icra ettik. Fatih isminde bir sefimiz vardi. O, 6zellikle orkestrada bateri olmasini istedi.

Cok da guzel oldu. Yaptigimiz isten haz aldik.

Arda Varol: Ankara’daki tirkii barlarmm hemen hemen hepsinde ¢aldim. TRT

Miizik’in tiirkii programlarinda yer aldim.
Ayaz Ayana: Diigiin salonlarinda veya agik alanlardaki diigiinlerde ¢aliyorum.

Bilent Ay: Miizigin igerisinde, icraci kimligimle, gdze batmadan gorevimi yaparak
ve elimden gelenin en iyisini yapmak konusunda kendimi gelistirmeye adamis bir
insan olarak bu isin diiglin salonlarindan stiidyo kayitlarma kadar olan evrelerinde

bulundum. Diigiin salonlari, barlar ve konserlerdeki performanslar, stiidyolarda
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yapilan projelerin karakterini belirleyen adimlar oluyor. Mesela aranjorler bazen,
samimiyeti ve sicakligt miizigin igerisinde hissettirebilmek admna, “Barda

caliyormussun gibi ¢al”, derler.

Cengiz Tural: Daha ¢ok O Ses Tiirkiye yarismasinda ¢aliyorum. Workshop’larimda

mutlaka ¢almaya ¢aligtyorum.

Harun Yazgeg¢: Agirlikli olarak diigiinlerde ¢aliyorum. Yazm siirekli diigiinlerde
oldugum i¢in baska bir yerde calmaya zamanim olmuyor. Kisin bazen kafelerde sahne
aliyorum. Universitelerin bahar senliklerine katildim. Bunlarla beraber bir de Yetenek

Sizsiniz Tiirkiye’de ikinci tur performansim var.

Mehmet Ylizgeg: Mersin’de mahalle diigiinleri ile basladim. Istanbul’da tiirkii
kafelerde ¢ok ¢aldim. Isimleri bilinen, giizel yerlerdi. Bunlardan bir tanesi Cigek
Bar’d1. Eskiden Taksim Sanat Evi diye bir yer vardi ki orada hem tiirkii hem pop icra
edilirdi. Bunlarin yani sira halk konserlerinde bulunuyorduk. Tiyatro sahnesi olarak
da kullanilan kapali sinema salonlarinda ¢ok ¢aldim. Sonradan belediyelerin salonlar1
acildi. Eskiden stiidyo kayitlarma giriyordum, ancak stiidyo ortaminda pargay1 iyice
hissedip ritmik aranjesini yapabilmek icin vakit pek olmuyordu. Bu bana uymuyordu.
Bu sebeple, kendi istegimle, kayitlarda pek yer almadim. Ben soyle diisiiniiyorum;
parca 6nceden mizisyene gonderilir, mizisyen ritmik aranjesini yapar, yazar, cizer,
onu sindirir. Davulcuyu stiidyoya sokup simirli kayit siiresinde kaliplagsmus ritim ve
ataklar1 ¢aldirarak, bir an once kaydi bitirme anlayisini ben sevmiyorum. Bu anlayis

degisirse Tirkiye’deki kayit miizisyenliginin gelisecegine inantyorum.

Volkan Oktem: Genellikle halk konserlerinde -6zellikle isim yapmis ve bu tarzi icra
eden sanatcilarin konserleri- ve bir zamanlar turki evi diye tabir ettigimiz, tiirkii
¢alinan birtakim mekanlarda yer aldim. Stidyo olarak da genellikle bu tarz igleri Ada

Plak, Ulus Plak ve adin1 hatirlayamadigim birkag stiidyoda ¢aldigimi hatirliyorum.

Yavuz Guney: Ben sadece canli performanslarda bulundum. Onur Ak ile ¢aldim.
Suavi ile Taksim Sanat Evi’nde ¢alardik. Gece kuliibii gibi bir yerdi. Tiyatrocularin ve
miizisyenlerin gelip miizik dinledigi bir yerdi. Onun disinda ag¢ik havada veya kisin

kapali spor salonlarinda yapilan halk konserlerinde ¢alryorduk.
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4.6. Altinc1 Alt Probleme fligkin Bulgular

“Halk miizigi orkestralarinda baterinin tercih edilme nedenleri nelerdir?” sorusuna
iliskin; dokuz baterist, 1 baglama ve keman icracisi, bir gitar icracisi, bir asma davul
icracist ve bir solist ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler asagida yer

almaktadir.

Ahmet Kaplan: Bateri, halk miizigi vurmali sazlarma gore daha modern bir calgi.
Bence genglerin de ilgilisini ¢ekiyor ve halk miiziginden haz almalarimi saghyor.
Mesela, sadece bendir ve baglama ile ¢alinan bir pargaya bas gitar ve baterinin de eslik
ediyor olmasi, o parcay1 daha giizel hale getiriyor. Bence bas gitar ve bateri miizigin
belkemigidir. Bunlar sadece halk miizigine degil, tiim miiziklere lazim olan

enstrimanlardir.

Arda Varol: Zamana ayak uydurmak zorunda kaliyoruz. Gliniimiizde popiiler miizik
cok onde oldugu i¢in tiirkiiler de modern calinmaya c¢alisiliyor. Yillar evvel halk
miiziginde bas gitar da yokmus. Dedemin zamaninda halk miiziginin i¢inde kontrbas
yer almaya baslamis. Dedem Alper S6zmen, 1960’11 yillarda Radyo Evi’nde kontrbas
kullanilan kayitlarda ¢calmaya baslamis. 1980°e kadar devamli ¢almis. Dayim Ciineyt
S6zmen de 1990’lari basindan, neredeyse 2010’a kadar bir¢ok tiirkii alblimiinde bas

gitar cald.

Ayaz Ayana: Bateri, ¢ok c¢esitli ritimleri, siislemeleri ve stilleri ¢alabilme imkan1

veren bir ¢algi oldugu i¢in tercih ediliyor diye diisiiniiyorum.

Bekir Ozturk: Bence baterinin tercih edilme sebepleri, goriintisi ile sesinin yiiksek
olusudur. Onceden keman, klarnet, darbuka ve ciimbiisten olusan 4 kisilik akustik bir
calg1 grubunda ud yerine ciimbiisiin tercih edilme nedeni de ciimbiisiin sesinin yiiksek
olusuydu. Darbuka da bu grupta soniik kalmiyor, kemanin sesini bastirabiliyordu. O
calgl grubunun “volume” dengesini darbuka belirliyordu. Ister istemez, diger
muzisyenler hep “forte” calmak zorunda kaliyordu. Daha sonra amfi ve hoparlor gibi
elektronik cihazlarin gelmesiyle ses sistemleri kullanilmaya baslandi. Ciimbiis yerine
kablo ile sisteme baglanan baglama geldi. Keman mikrofon ile kullanilmaya baslandi.
Klarnet yerine org geldi. Tim bunlar farkli siireclerde oldu tabii. Darbuka
mikrofonlanir ise hoparlorlerin patlayacagi ve akustik sesinin yiiksek olmasindan

dolay1 mikrofonun gerekli olmadig: diisiiniilerek darbuka mikrofonlanmadi. Uzaktan
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dinlendiginde darbukanmn sesi duyulmuyordu. Bu noktada, akustik sesinin yiiksek

olmasi sebebiyle, bateri tercih edilmeye basland.

Aslinda bateri bir ihtiyag oldu, ama c¢alinig1 konusunda sikintilar oluyordu. Darbuka
veya asma davul calan bir Kisinin, bes tane vurmali ¢algidan olusan bateri ile ritim
calmasi bekleniyordu. Bu kisiler, bildikleri darbuka ritimlerini veya asma davul tavrini
bateriye uygulamaya calisti. Bateri, calinmasi gerektigi gibi degil, kolay bir yontemle
calindi. Usta-cirak iliskisi de yoktu. Baterisi olmayan bir miizik grubu, “A grubunun
baterisi var, bizim neden olmasm?”, diyerek bateri aliyordu. Diiglinlerde ¢alan gruplar
arasinda bu agidan da bir rekabet vardi. Bu ¢algiyl, calamasalar bile, siis olarak
kullanan gruplar oldugunu sdyleyebilirim. Ritmi, org {izerinden agiyorlardi. Diigiin
sahipleri veya misafirler sikayet etmesin diye bateriyi mutlaka orada

bulunduruyorlardi. Tagimas1 ve kurmasi zor, ama isi kurtariyordu.

Baterinin gelmesiyle, ¢alg1 gruplarma artik orkestra deniliyordu. Daha 6nce calgici
veya miizik grubu olarak aniliyorduk. Bateri, miizik grubuna bir agirlik kazandirdi.
Goriintii agisindan da daha zengin ve daha kalabalik gosterdigi icin tercih ediliyordu.
Seyirciyi hem gorsel hem de miizikal anlamda doyuruyor. 80’li yillarda bazi Tiirk Halk
Miizigi sanat¢ilarinin albiimlerinde bendir, koltuk davulu veya darbuka gibi
enstriimanlar yerine bateri kullanildi. Bu hususta aklima gelen isimler, Giiler Duman
ve Aysel Seker’dir. Ozellikle “Derdi Yoklar” ekibi bateri ve elektro baglamayi birlikte

kullandilar. Bateri, ritimsel anlamda bir gelismislikti.

Bllent Ay: Bir miizigin igerisinde davul varsa onun yaninda olmazsa olmaz
enstriimanlar var: Bas gitar, gitar, keyboard. Bu dortlii, balansh bir sekilde hareket
ederek, icerisinde bulundugu miizige faydali olur. Geleneksel miizikler sadece
geleneksel enstriimanlarla yapilmamali diye diisiinliyorum. Bu enstriimanlar, modern
bir orkestra ile dinyaya kendimizi kendi mdiziklerimizle anlatabilme Iliksindn

kapilarini bize agmuis olur.

Cengiz Tural: Kubat’mn, 6zellikle Cihan Sezer aranjorliigiindeki albumlerinin bu
konuda bence cok blyuk etkisi var. Turkllere Funk davulu ¢almak gibi bir gelenek
olustu. Funk miizigi demek, davul ve bas gitarin dncii oldugu miizik demektir. Yoresel
salimim ve partisel sec¢ilim agisindan davul seti halk miizigine dogru bir yerden
girmedigi i¢in bence burada bir hataya diisiiliiyor. Davul halk miiziginde ¢ogu yerde
eslik enstriimani olmasi gerekirken lokomotif gérevi goriiyor. Bir de davulun ses giicii

sebebiyle tercih ediliyor olabilir. Diger vurmali ¢algilara gore ¢ok giiglii bir enstriiman.
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Sahnedeki etkisinin de kuvvetli oldugu dikkate alinarak boyle bir tercih yapildigini

diistiniiyorum.

Harun Yazgeg: Bateri denildiginde ilk etapta akla Rock muzik ve Metal mizik
geliyor. Benim i¢in vurmali ¢algilarin her miizikte ayr1 bir tad1 var. Bana gore bateri,

halk miizigine zenginlik katiyor. Gorsel olarak da ayr1 bir renk katiyor.

Mehmet Yuzge¢: Bu tercihi birlikte ¢alinacak soliste gore yapmak gerekiyor.
Ornegin, Bedia Akartiirk sarki sdyleyecekse arkasinda bateri olmamahdir. Ciinkii o,
Oyle bir gelenekten gelmiyor. Bat1 miizigi sentezli halk miizigi aranjelerini seslendiren
solistlerin arkasinda ¢alinmasinin uygun oldugunu diisiiniiyorum. Davul seti ve
geleneksel vurmali ¢algilar bir arada tercih edildiginde “lineer” sekilde ¢alinirsa ortaya
giizel bir ritmik kompozisyon ¢ikacaktir. Dolayisiyla bu ritmik kompozisyon, bati
miizigi ile tiirkiiniin harmanlandig1 miizige de hizmet edecektir. Kullanilma sebebinin

de halk miizigini modernize etmek olduguna inaniyorum.

Oktay Ceviz: Geleneksel calgilarin otantik miizikteki yeri tartisilamaz. O zaten
devam eden bir gelenektir. Ancak zamanla baterinin halk miiziginde kullanilmasini
ritmik agidan bir zenginlik olarak yorumluyorum. Baterinin ritim duygumuzu ¢ok
daha netlestirdigini ve miizigin etki giiclinii artirdigini diisiinliyorum. Bateri ve bas
gitar gibi modern enstrimanlar halk miiziginde ustaca kullanilirsa miizigi
zenginlestiriyor. Bu enstriimanlarin  kullanimi1 giiniimiizdeki miizik teknolojisi
imkanlar1 ile desteklendiginde, gelismis bir miizik algis1 yaratiyor. Bununla birlikte

hem diger icracilara hem de soliste destek verdigini diisliniiyorum.

Halk miizigini zenginlestirirken 6ziiniin, dogasinin ve orijinalliginin bozulmamasi
onemlidir, ama gerekirse yeni bir orijinalite ortaya konulabilir. Gelenekselligi
yasatmak onemlidir, ama her zaman geleneksel diisiinmek zorunda degiliz. Geleneksel
olanin {istiine bir seyler koyarak miizigin dengeli bir sekilde gelistirilmesi, ortaya yeni

bir yap1 ¢ikarilmasi ve bu yapiya yeni bir isim verilmesi de miimkindr.

Ozcan Gok: Benim galistigim TRT Istanbul Radyosu’ndaki halk miizigi icralarinda
bateri tercih edilmiyor. TRT’nin televizyondaki miizik programlarinda veya
piyasadaki ¢aligmalarda bdyle bir tercih olabiliyor. Hem bu programlarda hem de
piyasadaki ¢aligmalarda yer aldim. Bendir ve baterinin birlikte kullanildig: televizyon
programlarinm kayitlarin1 dinledigimde bendirin duyulmadigini, miizigin iginde bir

fonksiyonu olmadigmi fark ediyorum. Davul seti, bas gitar, gitar, klavye gibi
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enstriimanlarin daha gii¢li bir sound elde etmek, daha popller ve etkileyici olabilmek
icin tercih edildigini diisiniyorum. Ciinkii bir agik hava konserinde, geleneksel
sazlardan olusan ii¢, dort veya bes kisilik bir ekip ¢aldigr zaman pek umursanmiyor.
Miizik piyasasinda da Anadolu kiltirinu kicuimseyen, tepeden bakan, 6teleyen bir
kesim var. Tabii ki herkesi ayni potaya koymuyorum. Ancak geleneksel miizigi,
“koylii miizigi” veya “tezek kokuyor” diyerek, kiicimseyen ve hor goren insanlarla
ben ¢ok karsilastim. Bat1 enstriimanlar1 eklenerek, piyasada halk miizigi ad1 altinda
yapilan ¢aligmalar1 gercek halk miizigi olarak gérmiiyorum. Cesitlilik yaratmak i¢in
farkl tilkelerin geleneksel vurmali ¢algilarmin Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilmasmi

da dogru bulmuyorum.

Ramazan Kalah: Bateri, bas gitar ile kardes bir enstriiman ve ikisi birlikte sahneyi
dolduruyorlar. Diizenleme 1iyi yapildiktan sonra, bence bateri, halk miizigi
orkestralarinda olmas1 gereken bir enstriimandir. Bu konuda tutucu degilimdir. Neset
Ertas, Asik Mahzuni Serif, Ali Ekber Cigek, Halit Arapoglu gibi bir tavir ve tarz temsil
ediliyorsa elbette gelenek¢i olunabilir. Ancak radyo ve piyasa tiirkiilerinin ¢agdas
anlamda yorumlanabilmesi i¢in davulun, bas gitarla birlikte, sart oldugunu

diistinenlerdenim.

Volkan Oktem: Halk miizigini giincellemek adma, o dénemin popiler mizikleri ve
bu miziklerin sound’lar1 ile uyum yakalayabilmek i¢in davulun tercih edildigini
diisiiniiyorum. {yi yorumlanmis ve miksaj1 iyi yapilmis davulun, yapilan miizigi daha

etkileyici kildig1 bir gercektir.

Yavuz Guney: Davul ve bas gitar gibi enstriimanlar bu miizigin i¢ine girdigi zaman
parcalar1 giiclendirdigi i¢in tercih ediliyor. Tabii halk miizigindeki farkli ritimleri
diizgiin calmak lazim. 1996-1997’lerde Fatih Abi’ye de ¢alardim; Fatih Kisaparmak.
Konserlerde halk miizigi sazlarnin arkasinda klavye, bas gitar, davul, perkiisyon
olarak 4 kisi calardik. Tabii onlardan talep geldigi icin caliyorduk. Bize, “Calar
mismiz?” diyordu, “Calariz” diyorduk. Bizim isimiz bu, biz miizisyeniz, ekmegimizi
buradan yiyoruz. Bizim igin halk miizigi veya Anadolu Pop fark etmiyordu. Ornegin,
Sibel Tizin ile Rock ¢aliyorduk. Sonugta davulla her tiirlii seyi ¢alabiliyorsun. Zengin

bir enstriiman, ama yerinde ve dogru ¢almak gereklidir.
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4.7. Yedinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

“Halk miizigi ritimlerinin bateri ile ¢allnmasinin, orkestradaki diger miizisyenlerin
icralarma etkisi nasildir? Orkestradaki diger miizisyenler ritim esliginde geleneksel
vurmali ¢algilar1 mi, bateriyi mi tercih etmektedir?” sorusuna iligkin; bir baglama ve
keman icracisi, bir gitar icracisi, bir asma davul icracist ve bir solist ile yapilan

goriismelerden elde edilen veriler asagida yer almaktadir.

Bekir Ozturk: Halk miiziginin otantikliginin ve dziiniin bozulmamasi gériisiindeyim.
Ritimlerin yalnizca bateri ile ¢alinmasinin, otantigi bozdugu kanaatindeyim. O sekilde
yapilan albiimler tutmadi. Ozellikle aksak dlgiilerde, geleneksel galgilardan aldiginiz
hissiyat1 bateriden alamiyorsunuz. Par¢ada “diim” ve “tek™ seslerini net olarak
duymak gerekiyor. Bu nedenle halk miiziginde, koltuk davulu ve bendir gibi
geleneksel calgilarin mutlaka olmasi gerektigini diisiiniiyorum; ama giliniimiizde
geleneksel vurmali calgilar ile baterinin bir arada kullanilmasi taraftartyim. Ciinkii
geleneksel calgilar, baterinin yaninda farkli bir anlam kazaniyor. Ritim grubunuz
lyiyse ve ritimsel anlamda sizi doyuruyorsa pargay1 daha giiclii, daha duygulu, daha

rahat ve kendinize giivenerek soyliiyorsunuz. Bateri bu anlamda bir deger katmustir.

Oktay Ceviz: Geleneksel vurmali ¢algilari ve davul setini bir arada tercih ederim. Ben
ihtiyac1 goz oOniinde bulundurmayi seviyorum. Ikisinden birini reddetmiyorum.
Herkese hitap edecek bir miizigin, enstriimanda da gesitlilige agik olmas1 gerektigini
diisiinliyorum. Baterinin benim icrama etkisi ise bateriyi ¢alan kisinin ustaligiyla
alakalidir. Onemli olan sadelikle ve 6l¢ii baslarini belirgin edecek sekilde calinmasidir.
Ozellikle 9/8, 5/8, 7/8 gibi aksak ritimleri karmasa yaratmadan, gii¢lii ve zayif vuruslar
belirgin olacak sekilde calmak gereklidir. Tabii ki arada siislemeler ve varyasyonlar
olabilir, ama dozu kagirilirsa ana tema kaybolabiliyor. Bu sekilde ustalikla ve 6ze bagli

kalarak yapilan bir davul esliginin icrama olumlu etkisi olmaktadir.

Ozcan Gok: Geleneksel icranin yapilacagi bir konserde bence bateriye gerek yoktur.
Boyle bir konserde dort veya bes tane geleneksel vurmali ¢alginin bir arada olmasi
gerektigini diisiiniiyorum. Asma davul, bendir, koltuk davulu, kasik ve zil gibi
geleneksel calgilar1 dort veya bes kisi ayni1 anda ¢aldiginda ortaya geleneksel bir icra
cikar. Maalesef maddi boyutlarindan dolay1 boyle bir ritim grubu tercih edilmiyor.
Eger ortaya geleneksel miizik ¢ikarma amaci olmayan, ama halk miizigi 6gelerini de

icermesi istenen ve aranjmani ona gore yapilmig bir proje olursa tabii ki bateri
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kullanilmasina sicak bakiyorum. Asma davul da bateri de giiglii enstriimanlardir. Ayn1
anda ikisinin de halay ¢almas1 sadece enerjiyi ve sound’u giiclendirir. Onun disinda
pek bir anlami yok diye diisiiniiyorum. Aranjman projelerinde bir kural belirlenerek
birbirini bastirmadan ve birbiriyle c¢akismadan calinabilir. Boyle calinmadigi
zamanlarda rahatsiz oluyorum. Ciinkii ikisi bir arada kuralli ¢calinmadiginda sazimla
kendimi ifade edemedigim anlar oluyor. Asma davul ve davul setinin bir arada

kullanilmasinin ticari bir amaca hizmet ettigini diisiiniiyorum.

Ramazan Kalah: Davul ve geleneksel calgilar1 birlikte tercih ederim. Ritimlerin
bateri ile calinmasi benim performansimi olumlu yonde etkiler, performansimi
yukarilara tasir. Hem sesi hem ritmik imkanlar1 agisindan motive edici oldugunu

diistiniiyorum.

4.8. Sekizinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

“Ritimlerin geleneksel vurmali calgilardan bateriye aktariminda dikkat edilmesi
gereken konular ve uygulanan yontemler nelerdir? Bu aktarim siirecinde, orkestradaki
diger miizisyenlerin katkilar1 olmakta midir?” sorusuna iliskin; dokuz baterist, bir
baglama ve keman icracisi, bir gitar icracisi, bir asma davul icracisi ve bir solist ile

yapilan goriigmelerden elde edilen veriler asagida yer almaktadir.

Ahmet Kaplan: Mesela, bendir ile sadece ana vuruslari ¢alinan 5/8’lik bir ritmi biz
daha aksak calariz. Bendir ile ¢alinan ritmik kaliptan yola ¢ikip, hem parganin
yiriiyiisiine uygun olacak hem de 6l¢iiye sigacak sekilde hesapladigim modern bir

ritim ¢alarim.

Arda Varol: Parganin tonuna gore akort yapiyorum. Etnik sesler elde edebilmek igin
davul setine arada bir bongo ve kudiim ekliyorum. Turkuleri, Rock veya Pop tirlerinde

caldigim gibi degil, daha perkiisif ve etnik bir sekilde calmaya ¢alisiyorum.

Ayaz Ayana: Oncelikle parganin kag zamanh oldugunu bilip ona gdre calmak
gerekiyor. Orkestradaki enstriiman sayisi ¢ok ise seslerin birbirine karigmamasi i¢in
kick ve trampetle, ana vuruslar1 igeren sade bir ritim ¢alryorum. Altolarla siislemeler
yapmaya fazla gerek duymuyorum. Ornegin, orkestrada darbuka ¢alan birisi varsa ben
altolar1 pek kullanmiyorum. Az enstriiman oldugunda ise zilleri ve tom’lar1 dahil

ederek daha canli ve gesitlemeli caliyorum.
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Bolgedeki diger baterist arkadaslardan farkli bir seyler ortaya koymak istiyordum. “Ne
yapmam lazim?” diye diigiindiigiim donemde, bir diiglinde calarken bana cay geldi.
Cay1 karistirirken sadece sol el ile trampet ¢alinca bir eksiklik oldu. Diger bageti de
sol elime alarak, hi-hat ve trampete ayni anda vurabilecegim sekilde parmaklarimin
arasima yerlestirdim. Sonra bu etrafimdakilerin ilgisini ¢ekti. Ben bunu ¢ay igmek igin
yaptim. Birisi, “Ug tane bagetle calabilir misin?”, dedi. “Evet”, dedim. Cay1 birakip
sag elime de bir tane baget aldim ve o sekilde ¢aldim. Sonra bu durum solistin,
baglamacinin, herkesin ilgisini ¢ekti. “Farkli bir seyler yapmam lazim” derken, bu

sekilde ii¢ baget ile ¢almaya basladim.

Bekir Ozturk: Tek kisi birden fazla vurmali ¢algiy1 caliyor ve daha profesyonel bir
izlenim birakiyordu. Bateri calan kisiler daha bilgiliydi. Her bateri ¢alana da baterist
denmiyordu. 80°li ve 90’1 yillarda bir ildeki baterist sayist 3-5 kisiyi gegmiyordu.
Daha once bir par¢anin ritminden bahsedilirken 8/8’lik veya 4/4’lik gibi ifadeler
kullanilmazdi. “Su tiirkiiniin varyasyonu gibi ¢al” veya “Barig Mango’nun Daglar
Daglar parcasmin ritmini ¢al” gibi 6rnekler verilirdi. Bateri gelince bir ritim kalib1
olustu. Bu enstriimanin ge¢misinin gelisigiizel olmadig1 anlasildi. Hatta bir akorun
seslerine gore -do,mi,sol gibi- akortlanabildigini yillar sonra duyduk. Calan insanlar
da “Neden sesler boyle birbirine uymuyor? ‘Dim’ ve ‘tek’ vuruslarimiz neden
birbirine karisiyor?” diye kendi kendilerine sorarlardi. Darbuka veya asma davul ile
calman ritmik kalib1 biraz degistirip, slisleme yapmaya calisarak calarlardi. Bateriye
Ozgii bir ritmik kalip ¢alinmadigi i¢in, benim ac¢imdan, darbuka veya bateri ile
calmmasi arasinda pek fark yoktu. O donemin bateristleri profesyonel degildi.
Gunidmizde de Anadolu’da kendini gelistiren ¢ok fazla baterist yok. Ciinkii asma
davul kalibiyla ¢aliniyor. O kalibin aynis1 bateriye uygulaniyor. Artik gelistirmek
gerekiyor. Fazla baterist de yetismiyor. Insanlar, maddi kayg: sebebiyle org veya

baglama ¢almaya yonelebiliyor.

Bateri, Anadolu’ya geldigi ilk yillardaki popiilaritesini sadece goriintii agisindan
korudu. Calim agisindan maalesef gelisemedi. Adiyaman’da ¢ok iyi ¢alan baterist
yoktu. Bateriyi ekibimizdeki arkadaslarimiz ¢aliyordu. Ozellikle tercih ettigimiz birisi
yoktu. Bir diigiine bateri gotiiriip bagka bir diigline bateri gotiirmezseniz, diigiin
sahipleri; “Neden bizim diigiiniimiizde bateri yok?”, diyerek tepki gosteriyordu.
Kaliplasmis bazi ritimleri sadelestirdik, gelistirmedik. Isimize geldigi gibi calind.
Calinmas1 gerektigi gibi degil de bateristin ¢alabildigi sekle uydurarak ¢alindi. Mesela,
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baterist parcadaki gecislerde olmasi gereken atagi calamiyorsa, “Tamam, oray1 sade
cal”’, diyorduk. Ritmik kalipta olmasi gereken bir seyi c¢alamiyorsa onu da
sadelestiriyorduk. Yonlendirmelerimiz ritimleri sadelestirmek {iizerine oldu. Halk
miizigindeki aksak ritimlerin bateri ile ¢galinmasi ¢ok zordu. Bunlar1 ¢alabilmek belli
bir seviye gerektiriyordu. Bu sebeple, bu ritimleri tam anlamiyla bateriye adapte
edemedik. Mudahale de edemedik veya baterist bize uyum saglamadi. Ritmin temel

vuruslarini aldik, siislemelerini giizel yapamadik.

Bulent Ay: Geleneksel vurmali sazlarla birlikte galinirken onlar1 golgelemeyecek
sekilde ¢almak, onlara hizmet etmek gerekir. Yaptigimiz enstriimantal miziklerde
bunun tam tersi de miimkiin olabiliyor. Geleneksel sazlar1 yardimei rolde kullanmak
da bir yontem. Bunlar1 karistirip, harman yapip giizel aranjmanlar ortaya koymak ¢ok
keyiflidir. Uretmeye calistigimiz miizikte hangi enstriimanlarin &nde olmasi
gerekiyorsa ona gore hareket etmekte fayda var. Geleneksel vurmali ¢algilarin
olmadigr halk miizigi eserlerinde davulu, perkiisyon mantigiyla kullanmaya
calistyorum. Alternatif sesler elde etmek i¢in zaman zaman trampetin kordunu kapatip
mallet veya fir¢a bagetlerle caliyorum. Yanimizda bagka vurmali ¢algi olmadiginda,
miizigin ritmik yapisini ve ritim kaliplarini biliyorsaniz, davul seti bu yiikiin altindan
kalkabilecek bir enstriimandir. Ciinkii ses c¢esitliligi acisindan genis bir yelpazeye
sahip; ask1 davul, bendir, darbuka seslerinin hepsi davul setinin iginde var. Ornegin,
caldiginiz parca aski davul ile ¢alman bir zeybek ise 6nemli olan dogru baget secimi
ile davul seti lizerinde ask1 davul seslerine en yakin sesleri bulup, o seslerle ask1 davulu
animsatip o havay1 koklatmak ve o ritmik yapiy1 ortaya koymaktir. Ritmik yapiy1
korumak da ¢ok 6nemlidir. Ciinkii, geleneksel miiziklerimizde ritim sazlar tek bir kalip
calar ki melodi ¢alan sazlar onlara sirtin1 yaslayarak daha oturakli bir sekilde ve dogru

tempoda melodiyi calabilsinler.

Cengiz Tural: O Ses Tiirkiye’de, i¢cinde davul olmayan miiziklerle de karsilagiyorum
ve bu sadece halk miizi§i olmuyor. Yarigmanin temposu yogun oldugu ic¢in on
dakikada bu pargalara uygun davul partisi diistinmek zorundayim. Bu durumlar i¢in
kendimce bir “paralel miizik teorim” var. Miizigi yapisal olarak inceliyorum. Ornegin;
halk miizigini ritmik olarak ele alirsak belirli salinimlar1 ve darplari oldugunu
goriiyoruz. Onun da Otesinde ritim gliglii bir elemandir ve miizigin ana
belirleyicilerindendir. Mesela “chanson”larda ritim degil, melodi belirleyicidir. Halk

miiziginde ise ritim, melodi ile birlikte belirleyicidir. Halk miizigi armonik bir miizik
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degildir. Bu noktada, paralel miizik teorime gore soyle miizikler bulmak gerekiyor:
Armonisi kuvvetli olmayan, melodi ve ritim veya “riff” ve ritim lizerine yapilan
muzikler. Buna gore akla ilk gelecek miiziklerden birisi metal miziktir. Metal mizikte
stirekli “power chord” calinir, major ve mindr yoktur. Tiirkiilerde de “sus akorlar1”
veya “power chord” ¢alinir. Metal miizikte isleyen bir¢ok sey halk miiziginde de isler.
Bagka sansim da yok zaten, ¢iinkii on dakikam var. Bu benzerlikten dolay tiirkiilerin
Rock coverlari, Latin coverlarindan daha iyi bir yiiriiyiise sahiptir. Clinkii iki miizigin
¢ikis yollar1 benzedigi igin birbirlerine yapisiyorlar. Dolayisiyla paralel mizik teorisi
ile bir¢ok sey elde edebiliyorum.

Bazi tiirkiilerde ritmin iskeletini olusturan sabit darplar oluyor. Boyle durumlarda o
darplar1 ¢alan enstriimani referans aliyorum. Mesela, zeybeklerdeki darplar1 ve hangi
darplarin etrafinda nasil climleler ¢alindigmi bilmek gereklidir. Yani burada partisel
bir analiz oluyor ve bu durumda asma davulcuya bakiyorum. i¢ Anadolu tiirkiisii
oldugu zaman vuruslarin yerleri farkli sekillerde kurgulanabilir. Ciinkii, bence orada
miizigi tasiyan sey kick ve trampet sekansi degildir. Orada 6nemli olan, miizigin
salmimiyla birlikte yuvarlanmasi ve dongiisiiniin devamliligidir. Groove’un igine
girebilmek 6nemlidir. O ylizden de groove kimden geliyorsa ona bakarim; bu kisi
baglamaci, tefci ya da bendirci olabilir. Mesela, bendirci varsa on altilik vuruslarmin
salmimina bakiyorum, partisine bakmiyorum. Bu konuyu, ¢ok spesifik partiler calmak
gereken miizikler ve ¢ok spesifik salinimlar ¢almak gereken miizikler olarak ikiye

ayirabiliriz.

Tirkiye’de tiirkii alblimlerine davul ¢almiyor, ama yoresel yaklasimla davul partisi
yazmak ve ¢almakla ilgili ¢ok biiyiik eksiklikler var. Biiyiiklerimi de elestirmis gibi
olmayayimm, ama Oyle diisiinliyorum. Soyle anlatayim: Afrika-Kiiba odakli Latin
ritimlerinin davul setine uyarlanmasiyla ortaya ¢ikmis, “Afro-Cuban” davulculugu
diye bir sey var. Bu ritimlerin samba, salsa, songo, cha-cha, rumba gibi bir¢cok ¢esidi
var ve bu ritimlerin ¢alindigi miiziklerin ge¢misinde davul seti yoktur, sonradan
apartilmistir. Surdo, conga, bongo, cowbell gibi birden ¢ok perkiisyonu 2-3 kisi
caliyor. Bu perkiisyoncular daha sonra davul setine gegiyor. Bu ritimleri davul setine
uyarlama konusunda, “hangi perkiisyon partisini, davul setindeki hangi par¢a ile
calalim?” gibi ¢ok basit bir ¢ikis noktalari olsa da bir sekilde baglamiglar. Tiirkiye’de,
icinde davul bulunan halk miizigi kayitlar1 ise dyle degil; batili bir ritim ve batil1 bir

armoni iizerine tlirkii ¢alarak yapiliyor. Cihan (Sezer) Abi’yi tanirim ve severim.
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Onun, aranjor olarak, Kubat’a yaptigi isler veya Lago Tayfa’nin isleri bu duruma birer
ornektir. Latin ritimlerinin uyarlanmasindaki ¢ikis noktasmna gore bizim ¢ikis
noktamiz biraz tersine mithendislik oluyor. Yapilmasi gereken; asma davul, erbane vb.
Ogeleri ele alip, bu 6gelerden yola ¢ikarak bir davul partisi yazmaktir. ““Diim’leri kick
ile calalim, ‘tek’leri trampet ile ¢alalim”, gibi yine ¢ok basit bir baslangi¢ noktasi var,
ama yeterli degil. Ik olarak, Tiirk Halk Miizigi’nde sag el ostinatosu yok ve onu
nereden alacagini bilmiyorsun. Sekizlik mi ¢alacaksin, yoksa bagka bir yiiriiylis mii?
Hangi yore icin ne galacaksmn? I¢ Anadolu igin bir 8’lik ve iki 16’lik notadan olusan
yuriiyiisii ¢aldik diyelim, ama baska bolgeye ne ¢alacaksin? Efe’ye (zeybek) nasil bir
zil yiirliytisii calacaksm? Bununla ilgili akademik bir ¢alisma yapilmasi lazim. Bu
calismay1 yapan kisinin de davul seti ¢alan birisi olmamasi, yorelere gore tavirlari cok
iyi bilen ve bunlar1 asma davul ile ¢alabilen birisi olmas1 gerekir. Ornegin; zeybegi
cok iyi bilen ve onu asma davulda salinimiyla, “quantize” edilmemis haliyle ¢alan biri
olmas1 lazim. Mesela, Samba da esit boliinmelerle ¢alinmiyor. Onu otantiklestiren de
o salmimidir. Halk miizigimizde de o salinim var. Halk miiziginden bagimsiz olarak
da sunu iyi bilmek lazim: On-beat ¢alarsan daha baskili, daha giiclii ve daha keskin bir
sey ifade ediyorsun; off-beat ¢alarsan ritim yuvarlanir ve sallanir. On-beat ¢alarken
gii¢lii zaman1 vurguluyorsun, gitgide onu dikte ediyorsun ve bu durum ritmik bir transa
yonlendiriyor. Halk miizigine donecek olursak; ¢alacagim tiirkiide bir transa sokma
havas1 mi1 var, yoksa bir rahatlama ve salinma havasi mi1 var diye bakiyorum. Ona gore
zil yiiriiyusiine on-beat veya off-beat olarak karar veriyorum. Ornegin, deyislerde bir
rahatlama havas1 yoktur. O zaman mutlaka on-beat calmak gerekir; bir 8’lik ve iki
16’lik notadan olusan motif ¢alinabilir. Ritmi yuvarlamadan net ¢almak lazimdir.
Oyun havalarinda ise off-beat ¢alarim. Ostinatosu bir 8’lik ve iki 16’lik notadan olussa
da iki 16’lik ve bir 8’lik notadan olusan tersi bir ostinato da ¢alinabilir. Clnki oradaki
hava, ritmi sabitleme ile oynama arasinda bir yerdedir. On altilik vuruslar1 biraz daha
sallandirip, “shuffle” calmaya yaklasilabilir. Ozellikle Neset Ertas tiirkiilerinde biraz
shuffle calmak ¢ok iyi oluyor. Bence onun miiziginde de on altiliklar biraz shuffle
hissiyati tastyor. Fakat bunu ¢ok géze batmadan, shuffle hissini abartmadan yapmak

lazim. Stevie Wonder’m Superstition par¢asindaki ¢alim buna bir drnektir.

Harun Yazgec: Ilk olarak bir ritmi ellerimle masa veya baska bir sey iizerinde

caliyorum. Sonra bu ritmin nasil uyarlanabilecegini tasarlarim. Daha sonra beynimi
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ikiye bolerek bu ritmi ellere ve ayaklara aktarrim. Bu sekilde farkli ritimler ortaya

c¢ikararak yola devam ediyorum.

Mehmet Yiizgeg: Oncelikle bendir ile ¢alman ritmi temel olarak alryorum. Onun
iizerine dogaglayarak gelistiriyorum. O ritmi shuffle, swing veya tight olarak ¢aldigim
zaman bir zenginlik ortaya ¢ikiyor. Perkiisyonistlerin olmadig1 orkestralarda biraz

daha perkiisif ¢caliyorum.

Oktay Ceviz: Ilk tanistigim bateristler amatordii. Daha dogrusu, egitimini almadiklar:
icin “kara diizen” ¢aliyorlardi. Davula akort yapmiyorlardi. Bu durum bizi (orkestray1)
tatmin etmiyordu. Daha sonra iyi ¢alan, yetenekli, bilimsel olarak da detayina inmis
bateristlerle tanistiktan sonra biz de keyif almaya ve boyle bateristlerle ¢alismanin
giizelligini yasamaya bagladik. Bu durum miizigimizin kalitesi arttirdi ve bize,

“Demek ki bu alet boyle ¢alinirmis” dedirtti.

Psikolojinin, icracinin tarzina etki ettigini diisiiniiyorum. Eger kisi sinirli ve agresif ise
bu ¢almasima da yansiyor. Mesela bizim ses egitimimizde ii¢ temel 6ge vardir: Nefes,
viicut yumusakhigi/rahathigi, dil ve konusma. Viicut yumusakligirahathigi dengeli
olmayan bir insan rahat sdyleyemez. Bu durum davul veya baska bir enstriiman ¢alan
kisiler i¢in de gecerlidir. Kisinin duygu durumu dengede degilse bu elbette icrasina
yanstyacaktir ve icracinin uyumlu bir biitlinliigii kurmasi zor olacaktir. Enstriimanini
yeterli diizeyde ¢alabilen ve sakin, dengeli ruh halinde olan bir insanla ¢alismayi tercih
ederim. Fakat bazi kosullar geregi zorunlu olarak ¢calmaniz gereken kisiler de olabilir.
O bakimdan bu tercihler, biraz da kosullara ve imkanlara bagli diye diistiniiyorum.
Davul ¢alan arkadasimizin icrasi ile bizim isteklerimiz arasinda bir fark oldugunda
bazen birbirimizi uyariyorduk. Beklentilerimizi sdyliiyorduk. One ¢iktig1 zamanlarda,
duruma gore, “piano” g¢almasini istiyorduk. Bunu kendi aramizda iletisim kurarak
hallediyorduk. Sonrasinda duruma ve ihtiyaca gore birbirimizi elestiriyorduk. Ancak
sizin isteginizden ziyade, onun ne verebilecegi de 6nemlidir. Bu anlamda yetersiz
kisilerle de yeterli kisilerle de ¢alistik. Yeterli davulcularla uyum ve anlasma agisindan
bir sorun olmuyordu. Beklentilerimiz daha iyi karsilaniyordu. Yetersiz davulcularla
siz isteseniz de uyum olmuyordu. Ciinkii kisi ne istediginizi anlamiyor veya anlasa
bile yapamiyordu. Oyle olunca da elimizdekine raz1 olmak durumunda kaliyorduk.
Sadeligi ve biitiinliigii bozmadan, otantik miizigin tadini bastirmadan c¢alinmasi
onemlidir. Bateri ile miizik modernlesiyor, ancak 6zii bozmadan dengeyi korumak

gereklidir. Yerine gore geleneksel vurmali ¢algilar bastirabilir, ama bence miizigin
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online ge¢memelidir. Ancak siirekli geleneksel diislinmek zorunda degiliz.
Gelenekselligi yasatalim, ama {istiine yeni bir seyler de koyabiliriz. Ben ona da
acigimdir. Gerekirse yeni bir orijinalite ortaya ¢ikabilir. Hatta buna yeni bir isim de

verilebilir.

Ozcan Gok: Benim yodnlendirmelerim olabiliyor. Ben geleneksel kalibi tarif
ediyorum, davulcu kendi hissiyat: ile davula adapte ediyor. Eger bir ¢akigma
olmuyorsa o sekilde ¢aliyoruz. Bu konuda kuralin ne oldugunu bilemiyoruz. Genelde
cok miidahale etmek istemiyorum, ama ortada rahatsiz eden bir ¢galim varsa, “Bunun
ritmik yiiriiylisii aslinda bu”, dedigim oluyor tabii. Ben en rahat Bllent Ay ile
caliyordum. Halk miizigi camiasiyla ¢ok icli dislt oldugu i¢in bu miizigi iy1 analiz
ettigini diislinliyorum. Mehmet Yiizge¢’i de begeniyorum, onun hissiyati iyidir. Turan
(Sager) Hoca’nin da halk miizigindeki esligini ve ritmik kompozisyonlarini giizel
buluyorum. Bence halk miizigi ters vuruslari (off-beat) kaldirmiyor. Birinci vuruglar
belirgin olacak sekilde, “koseli” ¢calinmast gerektigini diisiinliyorum. Zeybek oyunu
oynayan bir kisi ilk darpla birlikte ayagini yere vuracakken o darp ¢alinmazsa 0 Kisinin

dansi da bozulur.

Ramazan Kalal: Bu, miizige bakis agisi ile ilgilidir. Mesela, Arap miziklerini ve
Arabesk-Fantezi tiiriindeki sarkilar1 seven davulcular, halk miizigi ritimlerini o
miiziklerdeki vurgularla ¢almaya galistyorlardi. Bazi davulcular ise -mesela Turan
(Sager) Hoca- cagdas ve batil tarzda ¢alryordu. Oncelikle sabit metronomda ¢alabilen
birisi olmas1 gerekiyor. Ikinci aradigim 6zellik, davulun akordunu iyi yapabilmesidir.
Bunlarla birlikte dogru yerde, dogru niianslarla ve modern {islupla calabilen
davulcular1 tercih ederim. Ritimlerin bateriye aktariminda benim yonlendirmelerim de
olmaktadir. Ornegin; 3/4’liik ritimlerin vurgulari, ¢alnan miizigin tiiriine gore
degismektedir. Caldigimiz sarki veya tiirkiiye gére bu vurgularin nerelerde ¢alinacagi
konusunda yonlendirici olurdum. Miizisyenligin temeli usul bilgisine, yani ritim
bilgisine dayalidir. Kendimden 6rnek vermem gerekirse; ge¢cmiste halk oyunlari
oynamam ve bandolarda vurmali sazlar calmam, daha sonra ¢aldigim enstriimanda
daha iyi olmami ve ritimcileri yOnlendirebilmemi sagladi. Calinacak eserin
diizenlemesinin nasil olacagina kim karar veriyorsa yonlendirmeler de ona gore
degisiyor. Sanat¢1 mu karar veriyor, orkestra sefi mi karar veriyor? Ritmik yiiriiytisler
ve dinamikler ona gore sekilleniyor. Bana gore; forte calmadan, diger enstriimanlari

bastirmadan, zaman zaman kii¢iik ¢ikislarla ¢alinmalidir. Ritimler aksak calmabilir.
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2/4’lik ritimlerde ters yiirliylisler ¢alinabilir. Bu sekilde giizellestirilebilir. Bu,
miizisyenin kabiliyetine baglidir. Ancak daha once de dedigim gibi; bu, orkestra
sefinin veya solistin istegiyle de alakalidir. Ritim ¢alan arkadaslar kendini ona gore

konumlandirir.

Volkan Oktem: Yaptigim en &nemli sey; kiiciikliigiimde sahnelerde yer alarak,
duyarak ve aymi zamanda iggiidiisel olarak bende var olan, bu topraklara ait
miiziklerden 6grendigim bilgileri bati kokenli miiziklerden 6grendiklerimle ortak
paydada bulusturmaktir. Ornegin, darbukadaki Halici ritmik yiiriiyiisiine Reggae
tarzini gok yakistirtyorum ve bir araya geldiginde de ¢ok guzel bir ritmik kompozisyon
ortaya ¢ikiyor. Ayni sey, Vahde ritmik yapisi igin ¢aldigim Hi-Hat yiirtiyiisii igin de
gecerli. Bunu yapmak i¢in biraz fazla tarz bilgisine ihtiyaciniz var. Cinki, dinyadaki
miizik tiirleri her ne kadar farkli olsa da aslinda birbirlerine benzer ¢ok fazla ortak
ifadeleri var. Tek yapmaniz gereken bunlari bilmeniz ve yakisanlari bularak bir araya

getirmenizdir.

Yavuz Guney: Davul ana vurgular1 ¢alarken, halk miizigi vurmali sazlar1 aradaki
notalar1 ¢alar. Davulla ¢akigsmaz. Ritmik kalip neyse onu ¢alariz. Mesela 7/8’lik bir
ritim “1-2-1-2-1-2-3” seklinde veya “1-2-3-1-2-1-2” seklinde boliinebilir. Bunlari
bilip ona gore eslik ederiz. Metronomu kagirmadiktan sonra arada siislemeler de
yapilabilir. Bu, ¢alan kisinin ruhuna kalmis, orada ne hissediyorsa onu yapabilir. Tabii
bu arada gereginden fazla ¢alip solisti bogazlamamak (solistin alanini kisitlamamak)
lazim. Solisti takip ederek gerektiginde piano, gerektiginde forte ¢alinmali. Bu da
profesyonellik gerektiriyor. Ben de yaptim bu hatayr zamaninda; solist girdiginde
paldir kiildiir calardim. Sonra anladim ki solist girdiginde par¢ay1 ona teslim ederek

diistiik dinamikte ¢almak lazim.

4.9. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular

“Tiurk halk miizigindeki aksak ritimlerin/usullerin bateriye uyarlanmasi ve icrasi ile
ilgili karsilasilan zorluklar var midir? Varsa bu zorluklar nelerdir?” sorusuna iliskin;

dokuz baterist ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler asagida yer almaktadir.

Ahmet Kaplan: Onemli olan, bir parcay: dinlediginde &lgii degerini dogru olarak
sayabilmektir. Sayma mantigin1 bildikten sonra 6l¢ii degeri ortaya ¢ikiyor. Ben bu

sekilde yaklasiyorum. Bendirden yola g¢ikacak olursak; bendirdeki “diim” sesinin
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baterideki karsilig1 kick, “tek” sesinin karsiligi trampettir. Kick ve trampeti dogru
yerde ¢aldiktan sonra ziller de siislemesi oluyor ve ritim tamamlaniyor. Aslinda mantik
olarak ayni sey, sadece teknik olarak vuruglar degisiyor. Saymay1 yontemini bildigim

icin bir zorluk yasamiyorum.

Arda Varol: Tabii, her davulcu gibi ben de bu zorluklar1 yasadim. Ciinkii biinyemiz
4/4’e ¢ok alisik. Aksak ritimleri sayarken vuruglar1 bolme konusunda zorlantyordum.
Kolay adapte olunacak bir sey degil. Ben melodiyi taklit ederek adapte oldum.
Calacagim tiirkiiyii dinleyip, melodisini mirildaniyor ve o mirildandigimi ¢aliyordum.
Mirildandigimi ¢aldigim zaman dogru ritim ortaya ¢ikiyordu. Zaman igerisinde onu
sekillendirmeye calisiyordum. S6z ve melodi benim i¢in ¢ok dnemlidir. S6zlerdeki
hecelemeler aksak ritimlere gore yapiliyor, ben de bu hecelemelere uygun olacak
sekilde kick, trampet ve hihat’i diledigim gibi kullanabiliyordum. Aksak ritimleri
calmak konusundaki derdimi boyle astim. Bir de tabii ki bu miizikleri ¢alan davulcular1

dinleyerek ve taklit ederek ben de bir giin 6yle calar hale geldim.

Ayaz Ayana: Calmaya basladigim ilk zamanlarda 5/8, 7/8 ve 10/8’lik oyun havalarini
calarken zorluk ¢ekiyordum. Bu ritimlerde gii¢lii zamanlar esit araliklarla ¢alinmadigi

icin bana zor geliyordu. Devamli galdik¢a o zorluklar kayboldu.

Bulent Ay: Stimer Ezgii’niin, “Sumer Ezgl 97” isimli albiminde Feraye diye bir
zeybek parca vardi. Mugla yoresine ait 9/4’liik bir eser. Su anda tam hatirlamiyorum,
ama 7/4 ve 11/4 boliimleri de olan karisik bir eserdi. O albiimiin yonetmenligini Arif
(Sag) Hoca yapiyordu. Arif Hoca, “Feraye’ye davul ¢alalim, nefesliler ve keyboard da
olsun, bat1 formatinda bir aranje yapalim”, dedi. Ben ilk denemede g¢alamadim.
“Hocam ben bunu biraz dinleyeyim Oyle geleyim, baska bir giin ¢alayim” dedim.
“Tamam” dedi. Bir hafta boyunca o eseri walkman ile dinledim. Bir hafta sonra
stiidyoya girdim ve caldim. Bana yabanci olan bir ritimdi ve ¢ok dinleyerek pratik
yapma sansim oldu. Ritmik kalib1 saymadan ¢alabilecek kadar i¢sellestirdim. Genelde
stiidyoya gittigimde ¢almam gereken seyleri ayni giin ¢calmisimdir. Zorlandigim bir
ornek olarak hatirladigim bir tek bu var. Boyle alblimlere ¢alarken ¢ok keyif aliyorum.
Tanidik gelmeyen ritimlerin 6ncelikle i¢ine girmek, iyice benimseyip salinimiyla rahat

rahat calmak gerekir.

20 sene Once Denizli’de ¢ok sasirdigim bir olaya denk gelmistim. Zeybek ¢aliniyor,
bir yerden de davul sesi geliyor, ama tam davul gibi de degil. Bir tane mahalle diigiinii

varmis, oraya gittik. Bir adam aski davulu gibi bir davulu sag eliyle kick gibi ¢aliyordu,
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yaninda da bir tane trampet ve bir tane zil vardi. Trilok Gurtu gibi oturarak kick,

trampet ve zil ile zeybekleri ¢aliyordu.

Cengiz Tural: Hayatim boyunca hep Fusion muizisyenlerini takip ettim. Vinnie

(133

Colaiuta hayrantyimdir. Kendi kendime de hep “‘all around’ bir davulcu olacagim”,
dedim. Matematik ile i¢li digh oldugum i¢in aksak zamanlara bir sempatim var. Cok
zorlandigim durumlar oluyor, ama notas1 diizgiin gelirse daha rahat ¢aliyorum. Notasi
yoksa ve cok tempolu degilse artik nasil ¢alinmasi ile ilgili bir fikrim oldugu icin
kimseyi yormadan calarim. Mesela, 15/8’lik olan Acem Kiz tiirkiisiinde —aslinda
5/8’liktir- alt boliinmeler ve vurgular devamli degisiyor. Bu ve buna benzer tiirkiilerde
zorlandigim olabiliyor. Fakat kendi ¢alisma ge¢cmisimde on altilik boliinmelere ¢ok

calistigim i¢in, sekizlik béliinmelerin listesinden gelebiliyorum.

Bir de “Giresun I¢in Cal” isimli proje i¢in 9/16’likk bir ritmi olan Giresun
Karsilamasi’n1 kaydederken ¢ok zorlanmistim. Hem zorlandim hem de bu ritmik
yapinin ge¢misi ile ilgili, her anlattigimda tiiylerimi diken diken eden miithis bir bilgi
edindim. Ben ritmin “3-2-2-2” seklinde boliindiigiinii saniyordum, ama kaydin projesi
bana geldiginde fark ettim ki basta saydigim {i¢ tane on altilik aslinda eksik 6l¢tiymiis.
Ritim “2-2-2-3” seklinde boliiniiyor. Dolayisiyla benim 6l¢ii basi sandigim yer, 6lgii
basi degil. “Yoresel olarak burada boyle ¢aliniyor” diyerek de bilgisayarda yazilmis
bir davul partisi yolladilar. Iyi ki yollamislar. Ciinkii kick vuruslar1 {i¢ on altilikta bir
calmiyor. Yani 9/16’lik ritmin igerisine esit olarak dagitilmis. Hem sasirdim hem
moralim bozuldu, c¢unki kaydetmek icin 3-4 glnlik bir surem var. Goénderdikleri
davul partisini yavaslatarak analiz ettim ve kaydi yaptim. Daha sonra, “Niye kickler
bdyle ¢alintyor?” diye sordum. Eskiden diigiinlerde ritimciler bu par¢anmn vurgularini
daha farkli ¢alarken, 80’li yillarda ritim box igeren klavyelerle diigiinlerde tek basina
¢almaya baslayan miizisyenler, klavyede 9 zamanli bir ritim kalib1 olmadig1 i¢in gareyi
3/4’liik vals ritmini hizlandirmakta bulmuslar. Bu yiizden sabit bir kick yliriiyiisii
ortaya ¢ikmis. Dolayisiyla 80’lerden itibaren Giresun Karsilamasi’nin ritmik yapist
degismeye baslamis. Teknik yetersizlikten kaynakli olsa da ritmik agidan boyle bir

gelenek olugsmus. Bence bu, lizerine belgesel yapilabilecek cok kiymetli bir sey.

Harun Yazge¢: Cok profesyonel olmadigim i¢in ¢almakta zorlandigim ritimler
oluyor, ama bulundugumuz bdlgede c¢aldigimiz miiziklerde o agidan pek sikinti

cekmiyorum. Diigilinlerde zorlayic1 aksak ritimler ¢alinmryor.
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Mehmet Yzgec: Ritimlerin farkli geleneksel vurmali ¢algilarda farkli ¢aliniglar var.
Ornegin, 5/8’lik bir ritmin bendir ve nagara ile ¢almisi farklidir. Bu bilgilere sahip

olmakta biraz zorlandigimi sdyleyebilirim, ama ¢ok arastirdim ve 6grendim.

Volkan Oktem: Benim i¢in zor bir yan1 yok. Bu tamamen benim 10 yaslarimda zaten
bu miizikleri 6grenmeye, ¢almaya baslamis olmam ve bu miiziklere olan ilgimden
kaynaklaniyor. Yabanci biri i¢cin bu hi¢ kolay degil. Ayn1 sey, onlarin miiziklerine
kars1 bizim i¢in de gecerlidir. Fakat tabii ki bir 9/8’lik darbuka yorumunun aynisini
davulda ¢almamaniz lazim. Davula uyarlamaniz gereken onemli ayrint1 ise “dim”
diye tabir ettigimiz vuruslar ve diger tiz sesli notalar1 davulun kendi dilindeki
ifadeleriyle uyarlamaniz. Bu ¢ok dnemli bir husustur, miizik ve orkestrasyon bilgisi

gerektirir.

Yavuz Guney: Benim yasadigim bir zorluk olmadi. Fatih Kisaparmak’mn 7/8’lik bir
parcasi vardi, arada 5/8’lik bir 6l¢ii gelirdi. 2005°te calistigim Leman Sam’mn, 4/4’liik
ritimden 9/8’lik ritme gecilen bir pargasi vardi. Daha sonra tekrar 4/4’e doniiliiyordu.

Saymak ve formu takip etmek lazim.

4.10. Onuncu Alt Probleme Iliskin Bulgular

“Halk miizigi orkestralarinda yer alan bateristlerin ¢aldiklar1 veya dinledikleri farkli
tirlere ait miiziklerdeki ritmik yapilarin, halk miizigindeki performanslarini
kurgulamalarina etkisi var midir? Varsa bu etkiler nelerdir?” sorusuna iliskin; dokuz
baterist, bir baglama ve keman icracisi, bir gitar icracisi, bir asma davul icracisi ve bir

solist ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler asagida yer almaktadir.

Ahmet Kaplan: Olumlu anlamda etkileri oluyor. Ornegin, 2/4’liik bir tirktde Latin
ritimleri ¢alabiliyoruz. Onemli olan 6lgiiniin igine sigdirabilmek ve parcaya

yakistirabilmek.

Arda Varol: Hig etkisi olmuyor. Benim i¢in her tiir apayr1 bir diinya. Caldigim tiir ne
ise ona gore diisiiniiyorum. Her miizik tiiriinde ataklar, kick line’lar1 ve trampetin

vurus yerleri ¢ok farkhidir.

Ayaz Ayana: Parganin duygusuna ve temposuna gore bazen 2/4’liik ritimleri Pop-

Rock tarzi ¢alabiliyorum.
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Bekir Ozturk: Tabii ki oluyordu. Kaliplasmus ritimlerin varyasyonlarini yaparken bu
etkiler goruluyordu. Ersen ve Dadaslar, Cem Karaca, Mogollar veya Barig Mango’yu
dinleyen bir baterist, ritmik kalib1 siisleyerek daha heyecanli, dinleyiciyi costuran ve
dikkatini ¢ceken bir sekilde ¢aliyordu. Bazen bateristlere solo verilirdi. Miizik durur,
baterist iki-U¢ dakikalik bir solo yapar, maharetini gosterirdi. Bir diigiinde ¢alintyorsa

diigiin sahibi gelip baterinin iistline para yapistirir veya atardi.

Bulent Ay: Kesinlikle var. Bu etkiler aranjmanlara da ¢ok yenilik¢i ¢alimlar katar.
Bagka miiziklerin ritim kaliplarin1 ya da farkli zamanlarinda ¢alinan aksanlarini halk
miizigimizdeki aksanlarla birlestirip farkli sentezler elde etme yOontemi, ge¢cmiste
oldugu gibi bugiin de hala yapiliyor. Bu konuda, yapilan aranjman belirleyici oluyor.
Bat1 formatinda bir aranjman yapildiysa calacagmiz kaliplar oradan (batidan)
esinlendiginiz ritimler iizerine olmalidir. Ornegin, 120-130 bpm civarindaki bir deyis
uzerine disko, samba, songo veya rock ritimleri calmnabilir. Bu konuda size
danisiliyorsa bu ritimlerden parcaya uygun olani ¢alarsiniz. Eger ad1 konmus, net bir
sey varsa aranjor bunu soyler; “ Bu Alevi Deyisi’nin iistiine samba ya da songo bir

ritim istiyorum”, diyebilir.

Cengiz Tural: Bire bir kopyaliyorum diyebilirim. Ciinkii O Ses Tiirkiye’de diisiinecek
pek zamanim yok ve genelde bu yontem isler. Bagka bir miizikte caldiginiz 7/8’lik
ritmi halk miiziginde de ¢alabilirsiniz. Genel olarak bu konuda ¢ok deneme yaparim,

ama bu denemelerin tarihsel ya da kiiltiirel bir miras olabilecegini diisiinmiiyorum.

Harun Yazgec¢: Tabii, mutlaka etkisi oluyor. Gerek internet Uzerinden gerekse
televizyondan dinledigim Pop, Caz, Arabesk ve Fantezi tirlerindeki muziklerin
ritimlerinden, senkoplarindan ve bunlar1 c¢alan bateristlerden, daha sonra halk

miiziginde kullanmak iizere, kendime bir seyler alabiliyorum.

Mehmet Yuzgeg: Gece kuliiplerinde halk miizigi ve sanat miizigi orkestralarina
yapmis oldugum eslikler, eslik davulculugunda bir zenginlik yaratiyor. Ancak brang
davulculugunda zenginlik yarattigini diisiinmiiyorum. Sevdigin herhangi bir bransi
se¢ip 0 miizigi ¢calmakta yarar var, onu da sdyleyeyim. Yani ondan azicik, bundan
azicik derken giizel bir zenginlik yaratiyor, fakat -6rnegin- Latin ritmi c¢almaya
basladiginda, eger spesifik olarak Latin ritimleri ile ilgilenmemissen sorun yagama
ihtimalin var. Latin miizigi ¢alarken, ¢aldigin sanat miiziklerini ve tiirkiileri unutman
gerekiyor. Gelelim zenginlik tarafina; halk miiziginde Tirkiye’ nin ileri gelen bircok

ismiyle caldim. Yavuz Bingdl, Hiiseyin Turan ve Suavi ile ¢aldim, ama bunlarin
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arasinda en spesifik olan Kubat’tir. Kubat’in miizigi de hakikaten ¢ok disiplinlidir,
guzeldir ve zordur. Oradaki zorluk su; aranjeyi albiimlerde kim ¢almigsa -daha ¢ok
Volkan (Oktem) c¢aliyordu- o kayitlar sahnede birebir calintyordu. Yani insanlar
CD’de ne dinliyorsa ondan bir farki yoktu. Bunu c¢alabilmek i¢in s0yle bir harman
gerekiyor; drnek veriyorum, sen daha dnce Bossa Nova ¢almis olmalisin ve Bossa
Nova turevlerini bilmelisin ki herhangi bir tiirkilye Bossa Nova turevini kullanabilesin.
Soul ya da Funk ritimlerinden haberdar olmalisin ki tiirkiiye onu uygulayabilesin. Su
anda tiirkii calip da Amerikan davulculugunu uygulayamayan insanlarin karsilastigi
handikap budur. Stil ve form bilmedikleri i¢in, daha 6nce yabanci parcalarin i¢inde
calmadiklar1 i¢in tiirkiilere bu ritimleri uyarlayamiyorlar. Yani uyarhiyorlar da bazisi
yavan kagiyor, tam oturmuyor. Eger bu form ve stiller bilinirse, 6rnek veriyorum,
Acem Kizi tiirkiisiinde bendir gibi degil de ritimler ¢cevrimleriyle birlikte ¢calinabilirse,
Amerikan davulculugunu uygulayip dogru ritimler ¢alir ve o ritimlere uygun ataklar
kullanilirsa iste o zaman tiirkiinlin icerisinde bir sentez olusuyor. Biz neticede
davulculugu Amerikalilar’dan 6greniyoruz. Oradan Ogrenecegim seyi, imkanim
elverdigi kadar 6grenmeliyim. Bizim imkanlarimiz zordu. Diigiin salonlarinda Songo
O0gretmezler, ama analitik yapin varsa o zamanlarda bile, orada ¢alinmayan ritimleri
ogrenebiliyordun. Kisinin kendini yetistirmesi, tiirkii davulu c¢alacak olan
arkadaslarimizin Amerikan davulculugunu 6grenebilecekleri repertuvarlari dinlemesi,
tam olarak olmasa da stilleri ve formlar1 6grenip calismasi, bu bilgileri etiit ederek
vicuduna gecirip sindirmesi gereklidir. Daha sonra bu bilgileri tirkinun icerisinde
rahatlikla calabilir ve kullanabilir. Benim yolum budur. Sentezliyorum,
harmanliyorum. “Time Table” bilmiyorsan, tiirkiilerdeki birlesik usulleri calmak da
zordur. Birlesik usulleri Amerikan davulunda tinlatmak i¢in bu bilgiye sahip olmanin
yaninda ritimleri melodik agidan da algilamak gereklidir. Ataklar1 “unison” ¢almaktan
bahsetmiyorum. Boyle bir yanilgi var. Her seye atak ile cevap vererek, atak yapabilme
kabiliyetini g0sterircesine tiirkii calabilmek maalesef zor. Kemancmin veya
baglamacinin ¢aldiklarina unison cevap vererek ¢almak maharet degildir. Maharet; 5/8
bir ritmi, Swing veya tight olarak c¢almak gibi c¢esitli versiyonlarda davula

uygulayabilmektir.

Oktay Ceviz: Bence vardir. Almanya’dan Malatya’ya bir performans i¢in gelen Derdi
Yoklar Grubu’nun davulcusu, halk miizigini farkli bir yorumla caldi. Kendi

performanslarinin yaninda bize de eslik ettiler. Farkl etkilerin ve yorumlarin farkli
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tatlar katabildigini gérdiim. Bunun bat1 etkisi oldugunu diisiinliyorum. Almanya’daki
yasamin, miizik piyasasinin, etkilesimlerin ve orada dinlenen miiziklerin etkisiyle
bizim miizigimize farkli bir yorum getirdiklerini gordiik ve bu hosumuza gitti. O
donemde internet ve cep telefonlar1 olmadigi i¢in Malatya’ya digaridan biri

gelmemisse yeni bir sey goremiyorduk ve dgrenemiyorduk.

Ozcan Gok: Boyle etkileri goriiyorum. Farkli tiirlerin ritmik yiiriiyiislerinin calinmas1

beni rahatsiz ediyor. Bu sekilde ¢alan arkadaglarimiz var.

Ramazan Kalah: Kesinlikle etkisi olur. Bunu ayristirabilenlerin sayis1 ¢ok azdir.
Ustalik da burada devreye giriyor zaten. Tirk Halk Miizigi icerisinde, Blues veya

Rock stilinde ¢alinan bir atagi calmaya ¢alismak bence siritir.

Volkan Oktem: Sadece halk miizigine degil, bu topraklara ait diger miizik tarzlarina
da bildigim diger stilleri uyarlayabiliyorum. Fakat daha 6nce de dedigim gibi
mutlaka miizikal bir ¢izgide olmas1 sart. Bunun igin de ¢ok fazla miizik tarzi

dinlemek ve ifade bicimlerinden haberdar olmak gerekiyor.

Yavuz Guney: Tabii ki yansimasi oluyor. Bir orkestrada, 9/8’lik bir ritmi bati
formunda ¢alardik. Parcanin i¢inde ritimle oynardik. Sag elimle dortliik notalar1
calarken, trampet ve kick ile 9/8’lik kalibi ¢almaya devam ederdim. 4/4 gibi
duyulurdu, ama aslinda 9/8 caliyorduk.
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5. SONUC

Birinci Diinya Savasi’nin bitiminin akabinde Istanbul’daki eglence kuliiplerinde caz
ve dans miizikleri icra eden orkestralarda goriilmeye baslayan bateri, 1930’Iu yillardan
itibaren Anadolu’nun farkli bolgelerindeki orkestralarda da yer almaya baslamistir. Bu
orkestralar ile baslayan Tirk Halk Miizigi ve bateri temaslarinin iilke ¢apinda etki
uyandiran miizikal yaratimlari, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Anadolu Pop akimi ile
ortaya konulmustur. Tiirkiileri gitar, bas gitar, klavye ve bateri gibi enstriimanlar ile
icra ederek modern bir yorum ortaya koymak isteyen geng¢ miizisyenlerin baglattigi bu
akim, ayni1 donemde batida yiikselmekte folk miizik akimmin da etkisiyle ortaya
¢ikmistir. Bu akimin 6nciisii olan miizisyenler, halk miizigine getirdikleri yeni yorum
ile kiiltiirlerini ve seslerini uluslararasi ¢apta duyurmayi1 amaglamislardir. Anadolu
Pop, 1970’lerde sdylem ve bigim agisindan sertleserek Anadolu Pop-Rock olarak,
ilerleyen donemlerde ise Anadolu Rock olarak adlandirilmigtir. 1980’11 yillarda, daha
once geleneksel halk miizigi enstriimanlari ile icra edilen yapitlar ortaya koymus olan
miizisyenlerin albiimlerinde de bateri yer almaya baglamistir. 90’lar ve sonrasinda ise
halk miizigi orkestralarinda baterinin siklikla kullanildig1 goriilmiistiir. 70°1i yillarda,
tirkiileri dejenere ettigi gerekgesiyle, Anadolu Pop dlzenlemelerini yasaklayan
TRT’nin giintimiizdeki televizyon programlarinin orkestralarinda siklikla bateriye yer
verilmektedir. Geleneksel halk miizigi enstriimanlar ile birlikte, baterinin yani sira
klavye, bas gitar ve elektrik gitarin icra ediliyor olmasi, halk miizigine modern

yorumlar katma yaklasiminin TRT tarafindan da benimsendigini gostermektedir.

Yapilan goriismeler sonucunda, halk miizigi icra edilen orkestralarda yer alan
bateristlerin ¢ogunlukla sistematik bir bateri egitimi almamis olduklar1 gorilmiistiir.
Bateristler, kendilerinden yasca biiyiik olan tecriibeli bateristlerden yardim almis veya
onlarin performanslarmi izleyerek Ogrenme yoluna gitmislerdir. Gerek bulyuk
sehirlerde gerekse Anadolu’daki kiictik sehirlerde, bateri 6grenimi konusunda bir usta-
cirak iligkisi oldugu anlasilmaktadir. Temel icra pratiklerini 6grendikten sonra,

ogretmene ve ¢alisma metotlarina erisim imkani olmamasi nedeniyle, birgok bateristin
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kendi kendisini gelistirdigi goriilmektedir. Bununla birlikte Anadolu’daki diigiin
orkestralarinda yer alan bateristler yalnizca halk miizigi icra ederek meslek hayatlarini
strdururken, kentlerdeki bateristler halk miizigi orkestralarinin yani sira Pop, Caz,
Funk ve Rock tiirlerinde miiziklerin icra edildigi orkestralarda da yer almaktadir.
Anadolu’da ikamet eden bateristler, bateri ¢almaya cogunlukla halk mizigi ile
baslarken, kentlerdeki bateristlerin ise Pop, Rock veya Metal mizik tdrleri ile bateri

calmaya basladig1 goriilmiistiir.

Bateristler, halk miizigi icrasinda etkilendikleri kisiler olarak genellikle solistleri isaret
etmislerdir. Bu durum, halk miizigindeki bateri icrasinda model kabul edilebilecek

kisilerin veya kabul gormiis bir icra geleneginin olmadigini gostermektedir.

Halk miizigi icrasinda kullanilan baterilere bakildiginda; bazi bateristlerin, ihtiyaca
gore geleneksel vurmali galgilar1 bateriye entegre ettigi goriilmiistiir. Bu entegrasyon
yontemi, geleneksel vurmali calgilar1 icra edecek miizisyenlerin olmadigi
performanslarda tercih edilmistir. Bunun yani sira bazi bateristler de hem halk
miiziginde hem de icra ettikleri diger miizik tilirlerinde ayni bateri setlerini
kullanmaktadir.

Diigiin salonlarindan stiidyo kayitlarina, tiirkii bar tabir edilen eglence yerlerinden
televizyon programlarina kadar bir¢ok farkl yerdeki halk miizigi performanslarinda
bateriye yer verildigi goriilmiistiir. Goriisme yapilan bateristlerin ¢ogu, digiinlerde

veya turkil barlarda halk miizigi icra etmeye basladiklarini ifade etmistir.

Gorilismelerden elde edilen veriler baterinin, halk miiziginde ritimsel agidan modern
bir duyum yaratmak hususunda énemli bir islevi oldugunu ortaya koymaktadir. Gerek
akustik sesinin yiiksekligi gerekse birden fazla vurmali ¢alginin bir kisi tarafindan
calinabilmesine olanak saglamasi, davul setinin tercih edilir olmasmdaki etmenlerdir.
Gucli bir “sound” elde etmek ve halk miizigini popiiler miiziklere paralel bir noktaya
tagimak gibi amaglar, bu tercihleri etkileyen faktorlerdir. Bir multi perkiisyon seti olan
bateri, ritimleri bircok varyasyonda c¢alabilme imkanmni da saglamaktadir.
Anadolu’daki ¢algi topluluklarmnm, baterinin katilimindan sonra “orkestra” olarak
adlandirildiklar1 goriilmiistiir. Bununla birlikte goriismelerin birgogunda bateri, bas
gitar ile birlikte anilmis ve ayrilmaz iki enstriiman olarak nitelendirilmislerdir. Bu
gorliglerin yan1 swa giliniimiizde halk miizigi orkestralarindaki bateri ¢alim

yaklagimlarinin, ritimlerin ydresel 6zelliklerini muglaklastirdigin1 ve geleneksel
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vurmali ¢algilar ile baterinin birlikte yer aldig1 orkestralarda, geleneksel ¢algilarin

islevini yitirdigini ifade eden goriisler de bulunmaktadir.

Halk miizigi orkestralarinda baglama, keman, gitar, asma davul icracisi ve solist olarak
yer almig olan miizisyenler ile yapilan gériismelerin sonucunda; bu mizisyenlerin,
ritim esligi hususunda genellikle bateri ve geleneksel vurmali ¢algilar bir arada tercih

ettikleri anlasilmustur.

Tiirk Halk Miizigi ritimlerinin bateriye uyarlanmasinda farkli yaklagimlar oldugu
goriilmiistlir. Kaynagini direkt geleneksel ritim calgilarindan alan yaklagimlarin yani
sira, dinya muziklerinin ritimsel dgelerinden faydalanan ve bu miziklerdeki ritmik
yapilar1 halk miiziginin igerisine yerlestiren yaklasimlar da bulunmaktadir. Geleneksel
vurmali ¢algilarla birlikte gergeklestirilen icralarda, bateristlerin daha sade bir ¢calim
yaklagimin1 benimsendigi anlasilmaktadir. Goriisiilen bateristlerin bazilari, geleneksel
vurmali ¢algilarin olmadig1 performanslarda daha perkisif bir ¢alim yontemi
izlediklerini ifade etmislerdir. Bununla birlikte, 6zellikle Anadolu’daki diigiinlerde
gerceklestirilen bateri icralarinda asma davul etkisinin sikga goriildii§ii ve bateri
icralarinin velveleli bir asma davul icrasmni andirdigini séylemek mumkindir. Halk
miizigindeki aksak ritimlerin bateriye aktarmmi ile ilgili olarak, baslarda birtakim
zorluklar yasadigini ifade eden bateristler oldugu gibi bu konuda zorluk ¢ekmedigini

ifade eden bateristler de bulunmaktadir.

Halk miizigi orkestralarinda yer alan davulcularin dinledikleri ve galdiklar1 diger
miiziklerin, cogunlukla halk miizigi icralarini etkiledigi sonucuna varilmistir. Latin,
Rock, Funk ve Pop muzik tirlerine ait miiziklerdeki ritmik kaliplar, Tirk Halk Miizigi

icralarinda da kullanilmaktadair.

Tarihsel gelisim siireci Amerika Birlesik Devletleri temelli olan davul setinin ¢alim
metodu da dogal olarak bu cografyalara ait miiziklerin ritmik yapisina ve ritimlerin
callmma yOntemlerine dayanmaktadir. Bu c¢alisma, giiniimiizde halk miizigi
albiimlerinde siklikla icra edilen yabanci kokenli ritim kaliplarma alternatif olarak,
geleneksel vurmali ¢algilari ve halk miiziginin ritmik salinimlarmi temel alan bir bateri
calim metodunun eksikligini de ortaya koymaktadir. Ritimlerin geleneksel vurmali
calgilardan bateriye aktariminda, geleneksel vurmali calgilar ile calinan ritim
kaliplarinin kaynak olarak almacagi ve bu kaliplardaki spesifik motiflerin ve

salimmlarin, Dbaterinin sagladigi c¢alim imkanlar1 dogrultusunda, yeni icra
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yaklagimlariyla sunulabilecegi bir ¢calisma sayesinde Tiirk Halk Miizigi’ndeki bateri

icrasinin, yontem ve hissiyat acisindan otantik bir icraya yaklastirilmasi miimkiindiir.
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