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GELENEKSEL KUZEY HiNDiSTAN MUZiGi’NDE BASLICA
GHARANALAR: BOLGESEL VE TOPLUMSAL FARKLILIKLAR
EKSENINDE SEKILLENEN STiL, USLUP VE PERFORMANS
PRATIKLERI
Mevhibe Fidan Dogan
Haziran, 2019

Gharana kavrami Hint miizik geleneklerinin bagat 0greti ve pratik aktarim yoluna
isaret eder. Bu onemli miiesseseyi tek bir kelimeyle karsilamak miimkiin degildir.
Sadece bir okul/ekol degil, bir tiir miizik silsilesi, 6tesinde mensubiyetine girilen bir
aile gibi, son derece manevi boyutlar1 ve aidiyet-temsiliyet islevleri de olan bir iist-
kavramdir. Felsefi, ahlaki, toplumsal, ... yiliklemleriyle bir yandan “miizik-dis1”
sayilip bir yandan da miizigi kusatan, tamamlayan, “kilan” kurucu 6geleriyle referans
alman, irdelenen, ve hattd baska miizik kiiltiirlerince Oykiiniilen, saygin bir
“miiessese”dir. I¢inde bulundugumuz cografya dahil, birgok miizik geleneginde de
benzer olusumlarin varligi, Gharana’yi, kimi ogelerinin benimsenebilecegi ve
mensup olunan geleneklere eklemlendirilebilecegi bir model olarak irdelenmeye,
taninmaya deger kilar. Bu ¢aligmada kavramin ana hatlari ve temel kollar
tanmimlanmaya calisilacak, Once etimolojik ve tarihsel arka plani verilip, siireg
icindeki dontigiimleri, giliniimiizdeki gecerliligi ve model olma potansiyeli
tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gharana, Hindistan, miizik gelenegi, emprovizasyon, egitim
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ABSTRACT

PROMINENT GHARANAS IN TRADITIONAL NORTHERN INDIAN
MUSIC. STYLE AND PERFORMANCE PRACTICES SHAPED BY SOCIAL
AND REGIONAL DIFFERENCES
Mevhibe Fidan Dogan
June, 2019

Gharana is a concept pointing to the main paths and institutions of Indian music
traditions bridging generations and identities not only through transferring musical
information and tasks, but also the supporting/embracing moral, wisdom and ethics,
as well. An untranslatable term, for sure, due to its capacity reflecting much more
than an école, plain school of music, but also some kinship, identity, and a chain of
cultural, even pseudo-religious, belonging. While “extra-musical” idioms such as
philosophic, ethic, social, ... qualities do surround, establish and form the music,
reflected intensely by the meta-concept Gharana, thus is studied painstakingly and
taken as a valuable, reputable institution—a reference, and even a model to be
considered—also by other musical traditions. This short study tries to sum up the
main qualities, specifications and characteristics of the given concept while giving
first a brief historical and etymological frame, then reflecting the processes of
respective change and, consequently question the capacity of serving as a model for
other musical cultures.

Key Words: Gharana, India, traditional music, improvisation, education
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ON SOz

Hindistan, diinya tarihi ve kiiltiirinli birgok yonden son derece 6nemli derecelerde
etkilemis, sekillendirmis ve giiniimiizde de ayn1 dlgiide etkilemeyi siirdiirmektedir.
Yiizyillar boyu maruz kaldigi isgaller, gocler ve nihayetinde de Kolonyalizm,
Hindistan’in olumlayic1 kiiltiir iklimi sayesinde bolgenin yerel degeriyle temasa
gecilen kiiltiirler arasinda yapici miibadelelere, etkin sentezlere olanak vermis,
sayisiz melez kiiltiirin dogmasina zemin olusturmustur. Diger yandan, kokleri
Veda’lara dayanan kadim dinl ve Kkiiltiirel Orilintiiler, bu yenice doniisiimlerle
sekillenen geleneksel kiiltiire ve dini yapiya korunakli ¢ergeve, saglam bir alt yap1
olusturmustur. Bu oOnerme, kiiltiiriin 6nemli kollarindan ve tasiyicilarindan olan
miizik i¢in de biiylik oranda gegerlidir.

Hint Miizigi, terminoloji, lislup ve miizikal gramer farkliliklarindan 6tiirii Hindustani
miizik ve Karnatik miizik olmak {izere, iki ayr1 miizik alan1 olarak ele alinmaktadir.
Ayrimin temel dayanagi tilkenin Kuzey ve Giliney olarak hem cografi hem de (bu
ayrima kosut gelismis) toplumsal, kiiltiirel karakteristikleri olarak gosterilebilir. Ote
yandan bu ayrim pek ¢ok bakimdan her iki bolgenin farkl: kiiltiirel ve politik tarihini
de yansitmaktadir. Karnatik kiiltiiriin baskin oldugu Giiney Hindistan’da, Hindu
kiiltiirtine ve geleneksel yapisina siki sikiya bagli; kimi zaman seklen tutucu olabilen,
Sanskrit metinlerine bagli bigimde siirdiiriilen bir miizik gelenegi egemendir. Her ne
kadar iki bolgede maruz kaldiklar1 kolonyal yapiy1 yansitsa da, Kuzey Hint Miizigi
etkisi altinda kalmis oldugu miizikal sentezleri—geg¢irgenlik 6gesini, basta Khayal
stilinde olmak iizere, birgok tiir, olusum ve miiessesesine yansitmaktadir.

Miizikal etkilesim ve olusumlarin basta saray himayesi altina alinmis olmasi,
miizikal miras1 ve gelenegi bir yandan korurken, bir yandan da baskilamistir. Bu
stirecin yetkin bir bicimde izlenebilecegi Gharana miiessesesi, geleneginin olusumu,
benimsenmesi, ve bir silsile iizerinden gilinlimiize kadar ulastirilmasina 11k tutmasi
acisindan Hint Miizik Gelenegi’nde ¢cok dnemli bir yere sahip olmustur.

Bu calismada, diger egitim sistemlerine kosut bir 6nerme olarak;

Gharana kavraminin tarihsel arka planmni; olusumu ve sekillenmesi, tslup/stil
farkliliklar1  ve miizigin gelisimdeki etkileri gosterilmeye c¢alisilmistir. Sadece
geleneksel bir 0greti bicimi olarak degil, metodolojik bir yaklasim olma agisindan da
ele alinarak, miizik egitim sistemlerine bir 6rnek—hattd model—olmas1 baglaminda,
miizigin korunup/kollanip, nesillere aktarimi agisindan bir yol/yontem ve yeni bir
bakis agis1 sunmak amaglamistir.

Bu calismada bana sonsuz sabri ve sevgisiyle sinirsiz birikimini sunan, her daim
yanimda olan sevgili hocam Prof. Dr. Hakki Alper MARAL’a; bana bu yolu agan ve
her zaman manevi destegi, birikimi ve tecriibeleri ile yanimda olan sevgili biiyilik
hocam Prof. Dr. Ahmet YURUR’e; bana her zaman maddi ve manevi desteklerini
sunan aileme; hayatima bir doniim/baglangi¢ noktas: katan; tam anlamiyla hayatima
giren ve degistiren, beni bu dgretiye layik gorerek kabul eden, Hint Miizigi’ne ve
sitara dair biitiin bilgi birikimini, deneyim ve sevgisini aktaran, bana biiyiik bir



Ozveri ve sabirla yaklagan, diger bir baglamda hayatimda bir baba, bir agabey gibi
yer eden, Gurum Pt. Shankar BHATTACHARYA’ya ve beni her zaman
agirlamaktan mutluluk duyan sevgili ailesine ve biricik annesine; Hint Miizigi
hususunda Tiirkiye’de dayanagim olan, “Gurum yaris1” diye nitelendirdigim, bir
agabey gibi biitlin bilgi birikimini bana ictenlikle aktaran, Gurumun diger bir
Ogrencisi, sarod icracist Selim ERGEN’e ve Tiirkiye’deki diger bir destek¢im ve
dayanagim olan, Bharatanatyam dansi hocam ve simdilerde en yakin dostum ve
sirdasim olan Fatos Meera AKMAN HARDACRE’a, en ig¢ten ve sonsuz
tesekkiirlerimi sunuyorum.

[stanbul; Haziran, 2019 Mevhibe Fidan DOGAN
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1. GIRIS

Hint Yarimadasi, M.O. 2800 yilina dayanan tarihi ile diinyanin en koklii ve gelismis
uygarliklaria ev sahipligi yapmistir. Bu yarimadada yiizyillar boyunca ¢ok ¢etin
miicadeleler yasanmis, ¢ok sayida uygarlik kurulup yikilmistir. “Vedik Donem”
olarak anilan ve M.0.1500’ler civarma isaret eden zamanlarda biiyiik goclere sahne
olmus ve Arilerin bolgeye yerlesmesiyle Hint kiiltiirii ve hayatin1 en ¢ok etkileyen
stirece girilmistir. Benzersiz iklimi, dogas1 ve verimli topraklariyla hep bir cazibe
merkezi olmus Hindistan’in tarihi istilalar ve isgallerle dolu bir tarihtir. Dravitleri
yenerek Hindistan’a yerlesen Ariler; Yunan istilalari; M.O. 327-324 yillarinda
Iskender’in saldirilari; Asoka dénemi; Mauryo imparatorlugu, Gupta Devri; Hunlar,
Harsalar, Tirk-Mogol Hakimiyeti; Araplarin, Gaznelilerin, Babiir Devleti’nin
isgalleri bunlarin en goze carpanlarindandir. 1739°da da Nadir Sah’in bu bdlgeyi

istilas1 Avrupalilar’a go¢ yolunu agmig ve somiirgecilik donemini getirmistir.

Giliney Asya’ya yapilan gogler ve isgaller, beraberinde pek ¢ok farkli kiiltiir, din ve
dile sahip insan topluluklarinin bu bdlgeye yerlesmesi sonucunu getirmis ve bu
yarimada, farkli kiiltiirlerin yasadigi topraklar haline gelmistir. Bati ve

Kuzeydogu’da diller ve niifus yogunlugu, komsu halklar1 da etkilemistir.

Yaklagik bir milyar niifusu olan Hindistan, pek cok kiiltiirii, dini ve dili iginde
barmdirmaktadir. Insanlarin dini inanislarini temsil etmek amaciyla yaptiklari
torenler i¢in yarattiklar1 miizikler, ritiieller tarih boyunca bolgenin kiiltiirii iginde
yogrulup zengin tiirlerin ve formlarin olusmasina zemin hazirlamistir: Bolgedeki
Hinduizm, Budizm, Miisliimanlik ve Hiristiyanlik, son derece zengin ve ¢esitlilik
dolu bir miizigin olusumunda birebir etkilidir. Keza, dinlerin ve yan1 sira binlerce
lehgesi ve varyantiyla dillerin de cesitlilik gdstermesi, miizikteki ¢esitliligi besleyen
diger faktorlerdendir. Hindistan’1n kiiltlirel zenginliginin en 6nemli gerekgesi, anilan
tiim bu catigkanliga, sert miicadelelere ragmen her gelen uygarligin birbiriyle temasi

sonucu ortaya ¢ikan melez kimliktir.
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2. GHARANA KAVRAMININ SEKILLENMESINE ETKi EDEN TARIHSEL
SURECTE HINDISTAN

“Hint Medeniyeti,” “Hindistan” ya da “Hint Kiiltiirii” gibi kavramlar, bir¢ok farkli
dilde, genellikle benzeri anlayiglar1 yansitir bicimde, “agiz aligkanligiyla” ortaklasa
kullanimdadir. Boylesi bir kavramsallastirmanin isaret ettikleri her ne kadar biiyilik
tartigmalara, ¢catigmalara meydan vermese de, toplumsal, siyasi, ekonomik, kiiltiirel,

. tarihler ve olgular biraz daha derinlemesine incelendiginde, daha farkli bir
terminolojiye ihtiya¢ duyuldugu; profesyonel literatiirde giindelik dilin ¢ok Gtesinde
kavramlara basvuruldugu goriiliir. Ornegin, anilan tabirler yerine bir “Indus
Kiiltiiri”nden bahsetmek; Babiir Hanedan1 {izerinden bdlgenin bir donem koklii bir
bicimde degisen demografisine isaret etmek; hattd bolgenin “alamet-i farikalarindan
sayllan kast sistemine; uzun ylizyillar boyu bolgeyi sultasi altinda tutan
Kolonyalizm’e yiizeyselden 6te bir birikimle yaklagsmak, bu dnerme alaninin aslinda

ne kadar karmasik olabilecegine kanitlar, gerekgeler, veriler iiretir.

Anilan kavramsal gerceve itibari ile bolgenin miizik kiiltiirlerine derinlemesine bir
yaklagimda; ozellikle bu c¢alismada odaklanilacak “Gharana” kavraminin
irdelenmesinde de benzeri komplikasyonlarla karsilasilabilecegini beklemek yanlis
olamayacaktir. Bu yiizden, konuda derinlesmeden once, olusumu sekillendiren

tarihsel siireci kabaca 6zetlemek yerinde olacaktir.

indus Vadisi' olarak anilan bolge binlerce yillik bir tarih boyunca diinyanm en

onemli medeniyetlerine ev sahipligi yapmistir. Bu cografyada agirlik kazanan Hint

! Giiney Asya’daki en eski kent uygarligi olan indus Vadisi Uygarligi’nin (diger adiyla Harappa
Uygarligr), M.O. 3300 yillar1 dolaylarinda bir kent uygarhigi seklini aldig1 kabul edilmektedir.
Uygarliga iligkin ilk arkeolojik buluntular, 1921 yilinda Pakistan’in Pencap eyaletinde Harappa ve
1922 yilinda Sind eyaletindeki Mohenco-daro antic yerlesimlerinde bulunmustur. Bu iki kentin
disinda yiiziin {istiinde kent, kasaba ve kdyde hiikiim siirdiigii bilinen indus Uygarligi’nin 250-500
kadar karakterden olustugu sanilan yazi dili heniiz ¢dziilememistir. Indus Irmagi’nin verimli
ovalarinda tagkinlar1 6nleyecek, daha verimli tarim yapilmasini saglayacak teknikleri gelistiren
uygarlik, vadi boyunca yayilmistir. Arkeolojik bulgularin biiyiik bir boliimiinii ince islemeli miihiirler
olusturur. Miihiirlerde daha ¢ok insan, hayvan, ve Tanrt Shiva’nin figiirleri kullanilmistir. Bulgular,
Mezopotamya ve Misir uygarliklariyla ticari iliskilerde bulunuldugunu gostermektedir. Uygarlik,
M.O. 2 biny1l ortalarinda kentlere saldiran Ari kabilelerce yikilmistir.



Kiiltiiri/Medeniyeti® iizerinden sekillendirile gelen anlati, genellikle su bigimde
formiile edilir: 5000 yillik bir tarihe sahip olan Hint medeniyetinin ve sosyal
yapisinin, bugiine kadar devam eden bir siirekliligi vardir. Hindistan cografi konumu
itibariyle, Umman denizi ile Bengal korfezi arasinda, kuzeyde Himalaya
siradaglarindan, giineyde Hint Okyanusuna dogru giderek daralan oldukga biiyiik bir
yarmmadadir. Hindistan’da tarih, kiiltiir ve medeniyet Indus ve Ganj olmak iizere iki
biiylik akarsu boyunca meydana sekillenmistir. Cografi ozelliklerinin yani sira
baharat tlirii maddeleri, kiymetli madenleri, gelenekleri, iklimi ve cografi 6zellikleri
ile dikkat ¢ceken bu avantajli bolge anilan 6zellikleriyle bir¢ok imparatorlugun, dis
giiciin somiirii hedefi haline gelmis; sik sik dis tehditlere maruz kalmis; bunlarla
miicadele siirecinde yeni siyasi ve toplumlas c¢oziimler liretmis; daha baska
cografyalarda pek taninmayan orgiitlenme bi¢imlerinin; kurum ve kuruluglarin ortaya

¢ikmasina sahne olmustur.

Indus Vadisi, daha 6nce de vurgulandigi gibi, tarihi ticaret yollar1 ve biiyiik
imparatorluklarin ve ¢ok ¢esitli toplumlarin yer aldigt son derece dnemli bir uygarlik
bolgesidir. “Hint Bolgesi” uzun yillar boyunca hem siyasi, hem ticari, hem de
kiiltiirel zenginlikleri ile tiim diinyanin ilgisini ¢ekmisg, deyim yerindeyse

Egzotizm’in “arzu nesneleri’nin baginda yer almistir. Ote yandan, amlan tarihi
sekillendiren yegane etmen dis saldirilar degildir. Ornegin, M.O. 1750°den itibaren
bir ¢okils donemi saptanmistir. Bu ¢okiislin temelinin, diismanlarin agtig1 bir yikima
degil, ideolojik ve iklimsel etmenlere dayandirilmaktadir. Daha sonra bu ¢okiis

donemi kuzeybatidan, askeri agidan daha iistiin Aryan irkinin gégleriyle hizlanmastir.

Indus kiiltiiriiyle eszamanli olarak Ganj Vadisi’nde, Kasmir’de ve Dekkan’da ¢ok
sayida tas devri kiiltlirii gelismistir. Aryan irkinin gelisinden sonra Kuzey Hindistan
bolgesinde kiiciik yonetsel birliklerin varlik kazandigi goézlemlenmistir. Bunlar
toprak aristokrasisine dayanan “soylu cumhuriyetleri” olarak da tanimlanmaktadir.
Ancak, cok slirmeden bazilarimin mutlak monarsilere doniigsmiis olduklar1 bilinir
(Stein, 2015, 126). M.O. 5. — 8. Yiizyillar aras1 bu monarsi devletleri arasinda iktidar
miicadelesi olmustur. Ganj Vadi’sinde “Hint Savasan Devletler Donemi”—bu deyim

Cin tarihgiligin geleneksel bir tanimidir (Wimmer, 2004, 172)—Maghada devleti ile

? Kiiltiir — medeniyet kavramlari sosyal bilimlerde son derece sorunlu bir anlayis ayriligma veri iiretir.
Bu konudaki etraflica spekiilasyonlar igin, bkz.: Braudel. 2017; 6zellikle s. 34)



birlikte sonra ermistir. Maghada devleti, Nanda hanedan1 yonetiminde (M.O. 364 —

317) tim Ganj bolgesini denetimi altinda tutmustur.

Vedik donem ve Hinduizm’in egemen oldugu ylizyillarda, bir¢cok adlandirma
yapilmustir; bunlar arasinda “ikinci Kentlesme,” “Ganj Kiiltiirii,” ve “Demir Devri
Hindistan’1” 6ne ¢ikanlardandir. 1.0. 6.yy.’da Aryanlarm Hindistan’a gd¢ etmesi
sonucunda, ilk kralliklar kurulmus ve Hinduizm Arilerin dini haline gelmistir. Bu
donem Hint kiiltlirlinlin evrim ve gelisim siire¢lerinin temellerinin atildigi, bu kiiltiir
icin en Oonemli donem olarak kabul edilir. Kiiltliriin en temel tasiyict 6gelerinden
Veda’lar Kadim Hint 6gretileridir. Bunlar, bakis agisia gore, Sanskrit edebiyatmnin
ve/veya kutsal kitaplarmin en eski yazmalaridir. Vedik donem Hinduizm’le—daha
dogru adiyla Brahmanizm’le—d&zdeslesen ve inancin temellerinin buraya dayandigi,

antik, kurucu bir donem olarak kabul edilmektedir.

Daha sonraki yiizyillarda—ozellikle de bolgede en dnemli doniisiimlerin yasandigi
16. Yiizyillda—Tirkistan hanliklarinda Hindistan’a sahip olmanin Diinyaya hakim
olmak anlamia gelecegi seklinde bir diisiince hakim olmustur. Bu diisiince Osmanli

Imparatorlugu igin de gegerlidir.

Babiir Hanedanlig1, Kuzey Hindistan Bolgesi’'nden Hindistan’a girmistir. Burada bir
Hint-Tiirk Imparatorlu kurarak bdlgenin ydnetimini ele gegirmistir. Kuzey
Hindistan’da  Islamiyet’in yayilmast bu donemde gergeklesmistir. Babiir
Hanedanligi’nin Hindistan’da bir “cihan devleti” kurdugu bu doénemde, Hint
edebiyatinin ve giizel sanatlarinin gelismesinde, Babiir Sah ve asilzadelerinin
himayesi, ilgisi, etkili olmustur. Babiir Hanedani’nin bu alanda bir¢ok eser iirettigi
diisiiniilmektedir. Ikinci Bahadir Sah’in &liimii ile Babiir Hanedanlig
zayiflayarak yikima ugramistir. Boylelikle, Ingilizler Hindistan’a kolaylikla

yerleserek, siyasi iktidar1 ele gegirmislerdir.

Diinya Kolonyalizmi’nin 6nde gelen aktorlerinin hemen hepsi aym iilkiiler ve
“istah”la bu bolgenin zenginliklerini ele gecirmeyi amag¢ edinmistir. Daha yakin

tarihlerde, Ingilizlerin yani sira, drnegin, Fransa bile, Hindistan’da hakimiyet kurma

3 Kavram “Kutsal bilgi” anlamina gelmektedir. Hindular, Vedalarin yazar1 olmayan; dogaiistii ve ilmi;
kendiliginden agiga ¢ikmis metinler olarak diisiinmektedirler. Hint felsefesinin ilk izlerinin de bu
metinlerde bulundugu kabul edilmektedir. Takriben M.0.500 yillarinda ortaya ¢iktig1 diisiiniilen
Vedalar Hinduizm igin temel tefekkiir referansidir. 4 Veda vardir: Bunlar kabaca Rig Veda— ilahi
Bilgi; Sama Veda—Ses Bilgisi; Yajur Veda—Kurban Bilgisi; Atharva Veda—Sihir Bilgisi olarak
siralanabilir.



cabasinda olmustur. Fransa’nin Hindistan’a hakim olma ¢abasi Yedi Y1l Savaglari
(1756 — 1763) ile sonlandirilip Fransizlar Hindistan’dan tamamen c¢ikarildiktan sonra
bolgeyi uzun siiredir sémiiren Ingiltere’nin en &nemli rakibi Rusya olmustur. Bu
baglamda Rusya, Hindistan’a sihip olabilmek adina Iran ve Afganistan’a yénelik
yeni stratejiler gelistirirken Ingiltere de bu iilkeler ile olan iliskilerini Hindistan’daki

cikarlart dogrultusunda sekillendirmistir.

Avrupa’da sanayi devriminin baslamasiyla birlikte Ingiliz somiirgeciligi, “serbest
ticaret emperyalizmi” denilen ikinci bir evreye gegmistir. Ingiltere, bu asamada
hakim oldugu topraklari ¢ok biiyiik hacimlerde tirettigi sanayi mamullerine birer
pazar olarak kullanmaya baslamistir. Yerli sanayinin gelismesi onlenerek Ingiliz
mamullerinin tiiketilmesi tesvik edilmistir’. Ancak ingiltere, bu uygulamasmi daha
¢ok Dogu topraklarinda gerceklestirebilmis, Amerika ve Kanada’da direnisle
karsilasmis ve 1815°e¢ kadar, kisa siirede, batidaki bu kolonilerini kaybetmistir.
Ingiliz imparatorlugu bu tarihten sonra yoniinii iyiden iyiye Doguya cevirmek

zorunda kalmistir.

Hindistan’daki Babiir imparatorlugu varhigini 1857 yilina kadar kismen siirdiirmiis,
Babiir yonetimi, 1857 yilinda Delhi’deki Ingiliz karsiti ayaklanmaya &nciiliik eden
[Babiirliilerin son idarecisi] Bahadir Sah’in Ingilizler tarafindan cezalandirilmas: ile
son bulmustur. (Konukgu, 1991, 403). Avrupa gii¢ dengesinde yasanan degisiklikler
de imparatorlugun yok olmasina engel olamamistir: Hindistan’da ticaret ve etki
alanini genisletmeye yonelik yasanan miicadelede denge 1763’ten sonra kesin bir
sekilde Ingilizlerin lehine degismeye baslamistir. Bu tarihten sonra Hindistan’in ig
miicadeleleri {ilkeyi dis miidahalelere karsi savunmasiz bir hale getirmistir. 1818
yilina kadar yalnizca uzak Kuzeybati sinir bolgelerinin kabileleri ve Pencap’taki

Sihler, Ingiliz idaresinden bagimsiz kalmislardir.

2 Agustos 1858’de Ingiliz Parlamentosu’nda ¢ikarilan Hindistan Idare Kanunu ile

* Benzer bigimde vergilendirme, vb. yollarla sémiiriiniin muhtelif sekillerini uygulayan Birlesik
Krallik, daha karl1 girisimler yapabilmek adina biitiin bir ulusu afyon miiptelas1 yapmaktan geri
durmamis; devasa Cin devletini bu yolla ugsuz bucaksiz bir yikima siiriiklemistir. Ayrica bkz.: Afyon
Savaslari.



ingiliz Dogu Hindistan Sirketi’nin’ yetkileri ortadan kaldirilarak iilke yonetimi

dogrudan Londra’ya baglanmis ve bu isle sorumlu bir bakanlik kurulmustur.

Orta Caglar boyunca Asya ve Avrupa arasindaki ticaret, basta Baharat ve ipek yollar
olmak {iizere bir¢ok gilizergdh lizerinde geligsmistir. Yenicag’da Hindistan, yalnizca
Ingiltere tarafindan degil, diger Batili giigler tarafindan da somiirgelestirilmeye
calisgilmistir. Ingiltere, diger sémiirge imparatorluklarma gére bolgede daha kalici
olmustur. XV. yiizyilin sonlarinda Portekizliler, ardindan da Hollanda, Dogu
ticaretini ele gecirmek ve bunu korumak i¢in Hint okyanusunda gemilerini
dolastirmaya baslamislardir. Bu girift tutuma ¢ok gecmeden Ingiltere ve Fransa da
dahil olmustur. Ingilizler iistiin gelerek bolgedeki Fransiz varligmi biiyiik 6lciide
ortadan kaldirmig; XVIII. yiizyilin ortalarinda iilkenin siyasi ve idari yonetimini ele
gecirmistir. Ingilizlerin XVII. ve XVIIL. yiizyillarda Amerika ve Asya’da
yogunlastirdiklart somiirge faaliyetlerinin Oncelikli amaci ticari ve ekonomik
olmustur. 1600 yilinda kurulan Dogu Hindistan Sirketi birkag yil icerisinde ticari bir
giicten politik bir giice doniismistiir. XIX. yiizyilin baslarinda Dogu Hindistan
Sirketi vasitasiyla Ingiltere, kitanin biiyiik bir kisminda hakim politik ve ekonomik
gii¢ haline gelmistir. (Siegel, 2002, 1). 2 Agustos 1858’de Ingiliz Parlamentosu’nda
¢ikarilan Hindistan idare kanunu ile Ingiliz Dogu Hindistan Sirketi’nin yetkileri
ortadan kaldirilarak iilke yonetimi dogrudan Londra’ya baglanmis ve sorumlu bir
bakanlik kurulmustur (Ozcan, 1998, 78). Boylelikle Hindistan, nce Dogu Hindistan
Sirketi’nin hakimiyetine girmis, sonrasinda Ingiliz hiikiimeti sirketi lagvederek 1858
yilinda iilkeye dogrudan hakim olmustur. 1858 yilinda Sepoy ayaklanmasinin
ardindan Sirket, Hindistan’in biiylik bir ¢ogunlugunu kendi idaresi altinda
birlestirmistir. (Siegel, 2002, 1). 1880 yilina kadar Hindistan denizasir1 yatirimlarinin
yaklasik %13’{i Ingiliz ihracat1 ile saglanmis olup bu durum Hindistan’1 Ingiliz
tirtinleri i¢in en 6nemli pazar héline getirmistir. Bir yandan da Hiristiyanlik, somiirge

ve misyonerler yoluyla yayilmaya ¢aligiimistir.

> Bu sirketi neredeyse devlet-iistii bir olusum olarak gereginde imparatorluga borg veren; gikarlari
dogrultusunda kanun ¢ikarttiran; istedigince atamalara yon veren bir kartel olarak nitelendirmek
miimkiindiir. Ayrica bkz.: Stein, 2015, 207, vd.



1947 yilinda Hindistan’in bagimsizli§in1 kazanabilmesindeki en biiyiik etken, 1857
yilinda Bengal’de, “Hint Ayaklanmas1” olarak adlandirilan siyasi bir organizasyon
olan Hindistan Bagimsizlik Hareketinin, 90 yil siiren bir ayaklanma baglatmis

olmasidir.

Buna istinaden II. Diinya savasinin bitisiyle beraber somiirgecilik donemi ve
boylelikle de Avrupa iilkelerinin baska {ilkeler iizerinde hak iddialar1 yavas yavas
sinmeye, c¢Oziilmeye baslamistir. Bu siireg de Hindistan’in bagimsizliina
kavugmasini pekistirmistir. Diger yandan, somiirii yoluyla da olsa bolgede kurulan
hakimiyetin son derece alacali, heterojen demografiyi bir arada tutan, uzlastirici
miieyyideleri empoze ettigi de bir gercektir®. Ancak ingiltere’nin artik bu kadar genis

bir imparatorlugu elde tutacak giicii kalmamustir’.

Hindistan’da bulunan Miisliiman azinliklar, kurulacak yeni devletin ayn1 zamanda bir
Hindu devleti olacagini anlayinca ayrilmak istemiglerdir. Bunun nihal bir sonucu
olarak da béliinme problemleri ortaya ¢ikmustir. Islam Birligi'nin 1946 yilmin
Agustos ayint “Dogrudan eylem giini” ilan edisiyle Kalkiita’da Hindulara yonelik
kitle katliamlar1 gergeklestirilmistir. 1947°de bu olaylarin giiclenmesiyle, Ingilizler
iilkeden ayrilmaya karar vermis; bu da 1947 yilinda Hindistan Bagimsizlik
Yasast’nin ildn edilmesini hizlandirmistir. 26 Ocak 1950 yilinda da Hindistan

Cumbhuriyeti kurularak anayasa olusturulmustur.

% Ornegin, taraflar arasindaki ihtilaflarda bolgedeki mahkemeler ingiliz hukukuna dayali, ingilizce
isletilen kurumlar olarak varlik gostermektedir.

7 Ayni gerekgeyle Fransa da Afrika’daki giiciinii ve niifuzunu yitirmeye baglamis; 1960’1 yillarda
sayisiz iilke bu kitada bagimsizligini ilan etmistir. (sadece 1960-61 yillarinda bu iilkelerin sayisi 18
olmustur.)



3. GHARANA KAVRAMINI BESLEYEN TEMEL FELSEFELER VE
KURUCU METINLER

Hint geleneginde, bilgi kendi basina bir amag olarak degil, kurtulusa (Moksha)
gdtiiren bir yol olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda da felsefe ve din arasinda bir
yakinlik goriilmektedir. Hindistan’daki kiiltiirel ve sosyolojik yapt acisindan
Hindularin tabi oldugu inanglar ve gorenekler ile dini ve sosyal kurumlar bir
biitiinliik icinde islemektedir. Cesitli goriisler, dini inanis bigimi olmaktan ziyade

yasayan, biitlinciil bir sosyal sistemi sekillendirir.

Kadim Hint kiiltiiriinde yasamin bir¢ok pratigi son derece tutarlt bir biitiinliik i¢inde
gerceklestirilmektedir. Ayni bigimde yasam ile sanatin iligkisi de biiyiik bir biitiinliik
ve “kendiligindenlik” tagimaktadir. Ornegin, Hindistan antik tiyatrosu/drama
sanatinda sarki, dans ve miizik boliinmez bir biitlin olarak yer almaktadir.
Hindistan’a Aryanlarm gelisi ve yerlesmesi neticesinde Ari dilleri konusulmaya
baslamis; bunun ardindan siirsel bir anlatim bi¢imi geligsmistir. S6zIii edebiyattaki ilk
ogelerinin ortaya ¢ikist M.O. 5-6. Yiizyillarda olmustur. Bu sozlii anlatim tarzi,
yazili anlatima gore daha ¢ok kullanilir héle gelmistir. Hint kiiltiirii i¢in kutsal olan
bu gelenek bicimiyle diisiincelerin aktarilmast icin Oykiilerden, siirlerden
faydalanilmis; boylelikle “Destanlar” gelenegi ortaya ¢ikmistir. Hindistan’in en
onemli iki destan1 olan Mahabarata ve Ramayana’nin anlatim ve ifade edilis

bicimlerinde miizigin yeri de ¢ok dnemli ve belirleyici olmustur.

Hint estetiginin temelini dokuz temel Navarasa (duygu durumu) olusturmaktadir. Bu
temel Navarasalar; Shi_ringdram: Ask; Hasyam: Dalga Gegme; Raudram: Ofke;
Karunyam: Merhamet; Bibhatsam: Tiksinme; Bhayanakam: XKorku; Veeram:
Kahramanlik; Adbhutam: Sasirma; ve Shantam: Huzur’dur. Navarasa’lar Hint
anlatim sanatlarinin tamaminda ve geleneksel miiziginde 6nemli birer yer tutar.
Navarasa kavramini ilk olarak kadim donemin miizikologu olarak benimsenen,
Bharata Muni kullanmistir. Muni, bir miizisyenin basat gorevinin duygulari

canlandirmak oldugunu ifade etmistir.



Hindistan’da klasik miizik gelenegi Bharata Muni’nin ifade etmis oldugu prensipler
tizerine kurulmustur. Bu baglamda meditasyon, konsantrasyon ve ibadet sekli olarak

benimsenmistir.
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4. ANA HATLARIYLA HINDISTAN’DA MUZIK KULTURU

Hint Miizigi, terminoloji, islup ve miizikal gramer farkliliklarindan 6tiirii Hindustani
miizik ve Karnatik miizik olmak {izere, iki ayr1 miizik alan1 olarak ele alinmaktadir.
Ayrimin temel dayanagi iilkenin Kuzey ve Giliney olarak hem cografi hem de (bu
ayrima kosut gelismis) toplumsal, kiiltiirel karakteristikleri olarak gosterilebilir. Ote
yandan bu ayrim pek ¢ok bakimdan her iki bolgenin farkli kiiltiirel ve politik tarihini
yansitmaktadir. Karnatik kiiltiiriin  baskin oldugu Giliney Hindistan’da, Hindu
kiiltiirtine ve geleneksel yapisina siki sikiya bagli; kimi zaman seklen tutucu olabilen,

Sanskrit metinlerine bagli bicimde siirdiiriilen bir miizik gelenegi egemendir.

Kuzey Hindistan’in Islam ve Hindu Kiiltiirlerinin her ikisini de kendi iginde
barindirmig olmasi, dine gorece daha az dayali bir miizigin ortaya g¢ikmasini
saglamistir. Dikkatin geleneksel metinlerden saf miizik alanina kaymasi, burada,
Hint miiziginde daha esnek bir tavrin ortaya ¢ikmasina olanak vermistir. Diger bir
baglamda da tarihsel ve kuramsal acidan Hint miiziginin timi {ilkenin manevi
hayatinin i¢inde yer almaktadir. Estetik ve dini diislince ayrilmaz sekilde birbirine
baglidir; miizigin ilkeleri bizatihi ruhani ilkelerdir; yasalar1 ruhani yasalardir ve bu

yasalarin otoritesi de din olarak kabul edilmektedir.

Hindistan’da bir miizik kurami kitabini, bir dinsel gorevler kitabindan ayirmak
miimkiin olmamaktadir. Ote yandan, tam da bu sebepten, Hint Miizigi hakkinda ¢ok
sayida kitap olmasma ragmen sistematik, yalin bir miizik kurami neredeyse yok
sayllmaktadir. Ornegin, kokleri ¢ok eskilere dayanan iki temel metin—miizik
bilgisini iceren ve bir ¢esit teori kitab1 olarak degerlendirilen Shama ve Dalor isimli
kitaplar uyarinca, miizik Tanr1 Brahma ve Tanrica Sarasvati’nin bulusu olarak kabul
edilmektedir.

Hindistan’da benimsenen “Evrimsel Ogreti” sanat1 da tamamen etkilemis, biinyesine
katmustir. Eski Hint toplumunun temel bilgi kaynaklar1 ve Kutsal Ogretileri olan,
Veda adin1 tasiyan kutsal kitaplarda toplanmistir. O donemde miizik, Vedalar ile bir
biitiin olarak gelismis ve ele alinmistir Bu kitaplardan {igiinciisii Samaveda, kadim

Hint miizigine dair bilgiler vermis ve bu bilgilerin bugiline kadar ulagabilmesini
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saglamistir. Kitap, Tanr1’ya adanan kurbanlarda sdylenen ilahilerden bahsetmektedir.
Miizik teorisi hakkinda da bilgiler vermektedir. Bu Veda’da bulunan bir efsaneye
gore; miizik, Tanr1 Brahma ve Tanriga Sarasvati’nin bir eseri olarak goriilmektedir.
Metin uyarinca, Hint Miizik kiiltiiriiniin kadim enstriimanit olan vina’nin Tanr1 ve
Tanriganin ogullar1 Naredda tarafindan icat edildigine inanilmaktadir. Tanri
Brahma’nin, vina’y1 halkina vererek onlar1 ddiillendirdigi sdylenilmektedir. Tiim bu
yapmin Oriintiisinde Kadim Hindistan’da miizik, kutsal olarak benimsenmis ve

giiniimiize kadar bu yapiy1 yansitmistir.

Hint kdltiirii gibi Hint miizigi de sosyal, politik, dini ve ruhani degerlerle
yapilandirilmistir. Hint miiziginin tarihi, biiyiik 6l¢iide Hindu ve Miisliman din
adamlarmin 6gretilerinin ve buyruklarimin bir toplami olmustur. Brahmanlar miizigi
tanrtya adanmishik olarak gormektedirler. Bu anlayisa gore, miizige gecisteki o
adanmislik ¢izgisi “tanri ile miizisyen” arasindaki iliskidir. Bu inanis bigimi sadece
Hinduizm’de degil Miisliimanlikta da goriilmektedir. Yiizyillar boyunca tiim ayinler

ve torenler belli miizik pratikleri korunarak gergeklestirilmistir.

Ozetle, “Tanrilar Dénemi” miizigi hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Var
olagelen bilgiler efsane olarak adlandirilmaktadir. Ornegin, Seylan Adasi’ndan gelen
ve 7000 yil Oncesine dayandigi diisiiniilen ravanastron adli enstriimani, kral
Ravana’nin icat ettigine inanmilmistir. Egri bir yayla calinan bu enstriiman, biitiin
yaylilar ailesinin atast sayilmistir. Hint miizigi, daha sonra, Aryanlarla baslayip
Ingilizlerle son bulmus olan 4000 yillik siirekli bir istild/gd¢ akimina tabi kalmistir.
Bu baglamda da varolugsal bir strateji olarak yasadigi sentezleri yansitmaktadir. Her
ne kadar gelenege saygi Hint miiziginin en dnemli bir par¢asi olsa da, o miras aldig1
gelenegin kisitlamalarindan fazla etkilenmemistir. icra pratigindeki dogaglama 6gesi

tiim Hint miiziginde merkezi konumdadir.
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Hindustani Sangeet Padhtai

North Indian System of Music

Karnataki
= Sangeet Padhati
South Indian
System of
Music

Sekil 2: Hindustani ve Karnatik Miizigin Konumlams Bi¢imi

https://www.picswe.com/pics/gurmat-terminology-c1.html
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5. GHARANA KAVRAMI

5.1. Gharana Kavramr’nin Etimolojik Tanimi

Gharana kelimesi etimolojik kokeni itibariyle Hintge “Ghar” kelimesinden; Sanskrit
dilinde de ayni manay1 tasiyan “Griha” kelimesinden gelmektedir. Ghar, derinlikli
manast agisindan ev, aile ve soy demektir. S6zliik anlami ve genel taniminda “okul”
ya da “stil” olarak karsilanmaktadir. Gharana’lar isimlerini genellikle dogduklar1 ve
kurucusunun yerlesik hayatta oldugu sehirlerden almaktadirlar. Bu durum,
Gharana’larin temelinin saraydan; saraya eklemlenen yakin idari/miilki ¢evrelerden

geliyor olmasina da baghdir (Patel, 1988, 1).

Hindustani miizigin tarihi ve gelisimi acisindan 13. Yiizyil’da Amir Khusro
(Widdess, 1981, 67) ve 16. Yiizyil’da Mogol Imparatoru Akbar’in saray miizisyeni
olan Miyan Tansen onemli bir yere sahiptirler. Daha Onceleri Hindustani miizik
tapinaklarda gerceklestirilen icra pratikleriyle siiregelmistir. Bu miizigin gelisim

stireci ve tarihi dort doneme ayrilmaktadir (Vir, 1999, 13-26):

= Aryan Donem, MS 10. yy
= [slami Dénem, MS 11. yy — 18. yy aras1
= Ingiliz hakimiyetindeki dénem 18. yy. — 1947 arasi

* Bagimsizliktan bugiine kadar olan siireg.

5.2. Gharana Kavramr’nin Evrimi

Gharana kavram olarak 1s1ami Dénem’de ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ondan dnceki
Vedik periyod olan Aryan donemde; Sanskrit dilinde, o doneme ait nota sistemiyle,
tamamen ilahi formunda sdylenen dini sarkilar repertuvarin temelini olusturur.

5.y.y.’da Bharata Muni tarafindan bir sanat freatise’i’ olarak tanimlanabilecek;

¥ Treatise kavram, 6zellikle icraya dair yonergeler de igeren; miizikal materyalin nasil ele alinmasi
gerektigine dair verileri sunmasiyla tarihsel miizikolojinin en 6nemli kaynaklari arasinda yer bulan
metinlere isaret eder. Gegmis donemlerin miiziklerine dair tasarruflarin—rekonstriiksiyon ¢abalarinin,
duysal referanslardan mahrum—sadece metinlere, anlatilara, tasvirlere dayali—dogasi geregi icraya
dontik her tiirlii veri kritik 6neme sahip olmus; Avrupa Ortagaglari’na denk gelen dénemden itibaren
hem Avrupa’da, hem de Asya’da, ahlak felsefesi ya da marifetname mantigindan biraz daha nesnel,

14



Hindistan’da kabul gordiigii sekliyle dort biiylik Veda’nin ardindan gelen besincisi
sayilan Natyashastra (Natya Veda)’’min yazilmis olmasi biitiin Hindistan’daki miizik
kiiltiirii ve sanatini etkilemis; o donem miizigin sekillenmesi ve gelismesinde ¢ok
onemli bir katki saglamis ve yol gostermis (Delvoye 2010 s.35); yapit ve dnermesi

bugiin de 6nemini koruyan 6znel bir yere sahip olmustur.

Gharana her ne kadar Islami Dénem’de ortaya ¢ikmaya baslamis olsa da, o dénemde
daha heniiz tam oturmus bir sistem olarak olusumunu tamamlamamistir. O donemde
miizigin ve miizisyenlerin, saray himayesi altina girmesi her ne kadar korunakli bir
yap1 saglamis olsa da, bu miizigin disariya, bagimsiz bir bi¢imde a¢ilmasinin da
Onilinli kapatmigtir. Ne zaman ki hanedanliklar ve imparatorluklar yikilmistir, ancak o
zaman miizisyenler kendi yurtlarma go¢ edebilmislerdir. Boylelikle de kendi icra
bicimlerini daha rahat bir bi¢gimde disartya acarak, kendi stillerini bir
sistem/okul/gelenek igerisinde aktarmaya baslamiglardir. Saray miizisyenligi
doneminde miizisyenler ge¢cim kaynaklarin1 saraydan saglamis olmalarina ragmen,
bu bir baglamda miizigi nesnellestirmis, metalastirmistir. Sadece krallara/
imparatorlara ve yahut belirli bir egemen ziimreye icra edilmesi, miizigi
korunaklidan ¢ok gerilimli, kisitlanmis, dar bir alana hapsetmistir. Bu baglamda da
Hindustanl miizigin geleneksellesmesi; bu insa edilen gelenegin kurumlasmasi ve
ardindan bir korunaklilik giivencesi altina alinmasi, tamamen Gharand geleneginin
evrilmesi, pekismesi ile miimkiin olmustur. Takip eden bdliimlerde Gharana
geleneginin ortaya ¢ikisi, gelisim stirecleri, giiniimiizdeki islevselligi; ardindan temel

ve ayirt edici 6zellikleri tanimlanmaya ¢aligilacaktir.

5.2.1. Gharana Sisteminin Ortaya Cikisinin ve Tarihin Ana Hatlan

Kraliyet sisteminin var oldugu doénemde, Gharanad kavrami heniliz bu isim ile

anilmaya baslanmamis olmasina ragmen, saray himayesine isaret eden; ile saray

kuramsal bir bakisla ele alinan miizik metinleri sayesinde erken dénemlerin miizikal pratikleri
hakkinda daha somut fikirler elde edilebilmistir.

? Dramatik sanatlari, sahne sanatlarini, edebiyat ve miizigi anlatan bir tiir treatise niteliginde;
kuramsal ve gnostik metinlerden olusan kutsal kitabm adidir. M.O. 200 ila M.S. 200 yillar1 arasinda
yazildigina inanilmaktadir. Etimolojik koken agisindan Sanskrit dilinde Natya; drama, Shastra (Veda);
bilgi anlamina gelmektedir. Bu Veda’nin Bharata Muni'ye bir vahiy yoluyla yazdirildigina
inanilmaktadir. Diger dort temel Veda’nin en etkili taraflarin1 da biinyesine almistir. Rig Veda’dan
Pathya (sozciikleri)’y1, Yajur Veda’dan Abhinaya (mimik)’y1, Sama Veda’dan Sangeet (miizik)’i,
Atharya Veda’ dan Rasa’y1 (hisler ve duygular) alarak besinci Veda olarak kabul géren Natya
Shastra’y1 olugturmustur. Sanskrit dilinde, 36 boliimden ve 6000 Sloka’dan (metin) olugmaktadir.
Natya Veda’nin orijinal metinleri bugiine kadar ulagamamistir. Bazi bilginler tarafindan sézli gelenek
yoluyla aktarilip ve birgok yazar tarafindan da derlendigine inanilmaktadir.
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miizisyenlerine bir konum ve gelir kazandirma bigimi olarak islevsellesmistir. (Patel,
1998, 239). Daha sonra Miisliimanlik’in egemen oldugu doneminin ve saray
kavraminin son bulmasi sonucunda, saray miizisyenleri sehir merkezlerine dogru goc
etmek zorunda kalmuslardir'® (Neuman, 1999, 168). Her miizisyen, gorev aldig
sarayin biinyesinde yapilanan, kendine 6zgii stil farkliliklarina ve belirli niianslara
sahip bir icra pratigini yansitir. Boylelikle yer degistirdiklerinde dahi, tasindiklar
bolgelerde, kendi stillerini korunakli bir sistem ve yapi icerisinde aktarma gelenegini
sirdiiriirler. Bu o6zellik Gharana sisteminin, miizisyenlerin tagindiklar1 sehirlerin
isimleri ile anilmaya baglanmasiyla birlikte, deyim yerindeyse, “dogulan degil de
doyulan yer”in yansidigi; varlik gosterilen sehrin/bolgenin odaga kondugu;
boylelikle kosullara istinaden kendiliginden ortaya ¢ikarak geleneksel bir yapi

goriiniimii kazandig stireci yansitir.

Gharana gelenegi, az 6nce de vurgulandigi iizere, ilk olarak saraylarda ortaya
cikmaya baglamistir. Hiikiimdarlarin, himayeleri yoluyla soylarini vurguladiklari;
sanata bakis ve destekleriyle entelektiiel niteliklerini ve goniil yiiceliklerini
yansitabildikleri; bunun sonucunda toplumsal otoritelerini koruyabilecekleri; erk ve
niteliklerini lanse edebilecekleri birer ara¢ olarak islevsellestirilmislerdir. Saray
miizik kiltiirii ve saray miizisyenligi, iktidarla olan iligkisi itibartyla, miizige,
herhangi bir dini ve siyasi yap1 tasimadan gergeklestirilme olanagi vermesiyle farkli
bir ivme kazandirmistir. Bu o6zellik, zamanla geleneksel bir 6greti bigimini de
almistir. Bu siire¢, daha once de vurgulandigi gibi, Miyan Tansen’in doneminde
gerceklesmis, pekismistir: Gharana kavrami geleneksel bir 6greti bigimini alarak,

giderek daha popiiler bir hal kazanmaya baslamistir.

Gharana gelenegi, anilan ozellikleriyle, sarayin kiiltiirel prestijinin bir ifade bi¢imi
olarak kabul gormiistiir. Dolayisiyla, Ozellikle de donem itibariyle, saray
miizisyenligi iyiden iyiye onem kazanmistir. Her kiiltiirde oldugu gibi, Hindistan’da
da himaye iliskisi—diger bir terimle: patronaj—yansittig1 otoriteyle bir imaj yaratma
vechesi olagelmistir: Her sarayin ihtisamim1 ya da kalenderligini; istahini ya da
tevazusunu yansitan miizisyenleri ve danscilart olmustur. Saraylar, mevcut yapilar
ve benimsedikleri sdylemler icinde kabul goren miizisyenler ve dansgilar

yetistirmeleriyle bu himayenin silsile boyutunu da insa etmislerdir. Diger yandan, bu

' Saray’dan kast edilen, genellikle daha bolgesel hakimiyet alanlaridir. Bkz.: Eski Delhi ‘‘Red Fort*’
Babiir imparatorlugu, ‘‘Agra Fort”” Akbar imparatorlugu v.b.
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yap1 disa kapali ve son derece rekabet¢i olmustur. Bu ice doniik yapt ¢ok daha sonra
halka agik konserlere ve iletisimsel bir yapiya kavusmustur. Bu konserlere olan talep
ve geleneksel yapinin icra olarak da herkese acilmis olma durumu, geleneksel bir
egitim bigimi olan ve zamanmn icine doniik, biraz da igsel bir yapist olan guru''
shishya gelenegini tehdit altina almistir. Fakat daha sonralari, miizigin sarayin digina
cikarak icra edilmesi yoluyla ve Gharana geleneginin de miizikteki korunakli yapisi
ile, bu 6greti bigimi pekismis, kendi gelenegine ait yapiy1 koruyarak bugiine kadar

gelmistir.

5.3. Giiniimiizde Gharana

Gharana kavramimin isaret ettigi merkezi Ogreti yiiklemi ve silsile diizenegi
Hindistan’1n iki farkli/temel miizik/toplum kiiltiiriinde su adlarla anilmaktadir: Kuzey
Hindistan Bolgesi’nde Gharana, Giiney Hindistan Bolgesi’'nde Gurukul ifadeleri
gecerlidir. Guru kelimesi koken olarak Sanskrit dilinde “‘6gretmen’’ anlamina isaret
etmekte; kul ise, yine Sanskrit dilinde bir kelime olan “genis aile” anlamina gelen
kola’dan gelmektedir. Gharana ve Gurukul geleneklerinin her ikisi de yapisi; 0greti

ve egitim tavri agisindan ayni sayilir.

Giliney Hindistan bu yapiy1 “okul” olarak tanimlamaktayken, Kuzey Hindistan “ev”
manasinda kullanmaktadir. Bu 6greti gelenegi, Hindistan’in tamaminda neredeyse
ayni yapi ve ritiiellerle islemektedir. Guru’ya olan itaat ve baglilik hayati 6nem tasir.
Aslinda burada guru’ya olan baghliktan kasit, 6zde, tamamen miizige olan
adanmishktir. Bir guru’nun kendi zincirinden/silsilesinden gelen geleneksel yapiy1
Ogrenciye aktarabilmesi ve mensup oldugu Gharana’ya kabul etmesi i¢in de
ogrencide adanmighik ve teslimiyet duygusunun olmast aranmaktadir.
Hocanin/ustanin/guru’nun yolundan gitmek; soziinden ¢ikmamak, ogrettigi seylere
sadik kalarak, miizigin tavrini iyice kavrayabilmis bigimde, izleyiciye ve kendinden
sonraki nesillere aktarabilecek seviyede olabilmek, kritik ve belirleyici deger

tagimaktadir.

Hindustani miizigin geleneksel bir 6greti bigimi halini almasi saray miizisyenligi

doneminden bugiine kadar Gharana gelenegi iizerinden islemistir. Bu siirecte diger

" Miirsid, 6gretmen. Hint Kiiltiiriinde kisiyi ya da 6grenciyi (miiridi) karanliktan aydinliga ¢ikaran
anlamina gelmektedir.
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bir belirleyici 6ge de, miizik geleneklerinin en eski donemlerden itibaren aile/soy
tizerinden aktarimidir: Gharana gelenegi, belirli bir ustanin ya da kurucusunun
ikamet ettigi sehrin ismiyle baglantili bir miizik soyuna; diger bir okumayla,
“miizisyenler ailesi” kavramina igaret eder. Genel bir tavir olarak kan bagi ya da aile
icinde siiregelen miizik egitim bi¢imi tercih edilmektedir. “Dolayli yoldan” veya
“dolaysiz yoldan” ifadeleriyle ayrigtirilan iki 6gretme bigimine dayali iki farkli
Gharana gelenegi vardir: “Dolayli yoldan” aktarilan 6gretide, guru’nun kendi
sececegi kaliteli ve hiinerli miizisyenler; “dolaysiz yoldan” aktarilanda ise aile

icinden gelen kimseler nasiplendirilir.

Gharana’larim kokleri farkli yapilardaki geleneksel miizik stillerine dayanmaktadir.
Her stilin kokeninde yer alan farkli tavirlar 6zgiil yapilanmalar gostererek kendi
karakteristik Ozelliklerini olusturmaktadir. Bu tavir farkliliklar1 da Gharana’lar
olusturmustur. Ornegin, Hindistan’m kuzeyindeki biitiin bélgelere ait enstriiman ve

vokal Gharana’lar farkl stillerde bigimlenmislerdir.

Gharana’larm islevselliginde gozetilen diger bir kavram da “saflik”tir. Hint
miiziginin sadece gelisiminde degil; gelenekselligin kurucu
Ogelerinden/imgelerinden olan “saflik” ve “bozulmamislik”in korunabilmesinde de
Gharanag’lara 6nemli birer rol diiser: Gharana’lar vasitasiyla gelenegin disindaki
dontigiimlerin olusmasi en azindan kontrol altina alinir; hedeflendigi oOlclide de

idealize edilen “‘saflik” korunur.

Hindistan’daki miizik egitim geleneklerini ve buna bagli bicimde gelisme gosteren
stil farkliliklarinin  olugsmasin1  saglayan da, bizatihi Gharana’lar olmustur.
Gharana’larm  olusumlart  guru-shishva  parampara  (68renci-6gretmen
gelenegi/miirsid-miirid iligkisi) 6gretim gelenegine bagl sekilde gerceklesmektedir.
Bu konuda derinlegsmeden 6nce, diger bir yapict 68e olan dogaglamaya dayali farkli
anlayislara isaret etmek yerinde olacaktir: Her Gharana’nin kendi karakteristik
stilinin kdkenine bagli bigimde yapilanmasiyla stil ve emprovizasyon farkliliklar:

olusmustur. Hindustani miizikte emprovizasyonun temel 6gesi olan raga’larm'’

'2 Sanskrit dilinde ask, renk, arzu, sefkat ve kara sevda anlamlaria gelmektedir. Miizikteki raga terimi
ilk olarak, Bharata Muni tarafindan yazilan, Natyashastra Veda’sinda kullanilmigtir. Her raga kendi
yapisina bagl sekilde gelisen bir nota grubunun miizigi miizik kilan sayisiz hal, tavir, kimlik, kiiltiir,
... 0gesinin biitinlenmesiyle olusmaktadir. Raga’nin molekiiler yapisi olan swara (nota)’larin,
islenmemis bi¢imdeyken raga’nin kimligini vermediklerini; baska ses sistemlerindeki gibi, ancak
¢ikict ve inici dizilerinin siralanmasi seklinde aktarilmasinin raga hakkinda ¢ok az veri sundugunu
onermek yanlig olmayacaktir.
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icralar1 Gharana’lara gore farklilik gostermektedir. Keza, raga’larin icrasi,
dogaclama bi¢imi, bunlara dayali kompozisyon tiirleri gibi, bu miizigin zamansal
boyutuna referans olan tala’larm" Grgiitlenmeleri—yapi, kalip ve tempolari—her

Gharana’ya gore farklilik gosterebilmektedir.

Gharana’nin kendi igerisindeki geleneksel yapisi, miizikal bir 6greti bi¢imindeki
bagliligi, bir stil farkindaligin1 ve bir tavir duygusunu vurgulamaktadir. Diger bir
baglamda, Gharana kavramini sadece bir stil farkindalig1 olarak degil; ayn1 zamanda
da, bir diisiince bi¢iminin ¢aglar boyu aktarilma ‘“sanatinin” gelenegi olarak da
gormek gerekmektedir. Bir miizik geleneginin Gharand haline gelebilmesi i¢in en az
tic nesil kaliteli miizisyen yetistirmis olmast beklenmektedir. Bu anlamiyla bir
miizikal hanedanlik, sozlii (“agizdan agiza”) aktarim gelenegi'® ile bes ve daha iistii
nesile kadar miizisyen vyetistirebilmektedir.'” Ghardna mensubu bir miizisyen,
soyunun ideallerine gore, belirli bir miizisyenlik standardinin—ve dolayisiyla beseri

kimligin—siirdiiriilmesinden sorumludur.

Diger yandan, bir Gharana gelenegi icerisinde, bireysel yaraticilik da her zaman
onem tasimaktadir. Gharana’nin kendi geleneksel yapisina bagli kalinarak yetisen
ogrencinin, farkindaligi gibi, kendi farkin1 da yaratmasi beklenmektedir. Zira, eger
Gharana’nin yaratici yapisi/dogasi sekteye ugrarsa, Gharana gelisme gosteremez ve
aktarilamaz. Guru’yu salt taklit ederek icray:r siirdirmek Gharand’nin biiylimesini
engellemektedir. Zira, gelenek statik bir sey degildir: Yalinkat bir taklit Gharana’ nin
felg, kotlirim olmasi anlamina gelebilmektedir; aksine, miizisyen mensup oldugu
Gharana’nin temel durus ve Ogretisini muhafaza edip, nilianslarini ve yapisini
kullanarak kendisine ait, dogal, kisilik tasiyan oOzellikleriyle miizikal materyali
isleyebilmeli; gelistirebilmelidir. Baska bir ifadeyle, miizisyen, verili geleneksel yap1
icerisinde kendi kesiflerini yapabilme; mensubu oldugu silsileye yaratici katkilar

sunabilmelidir. Bu 6ng6rii Hindustanl Miizik gelenegi igerisinde hep kritik bir 6nem

' Sanskrit dilinde “avug” anlamina gelen tala miizikal zamana isaret etmektedir. Temeli insan
nabzinin vuruslarina dayanmakta ve doganin titresimlerini yansitmaktadir. Nada (miizikal tin1)’nin
devamliligini diizenleyen 6nemli bir faktdrdiir. Simetrik vuruslarin esit doniis degerlerini saglayan
matematiksel bir orantidir. Hindu mitolojisine gore, dans eden Tanr1 Shiva’nin disil enerjisi olan
Tandava formu ve Tanriga Parvati’nin feminen, zarif ve akici dans1 olan Lasya formu, zaman-hareket-
akis iligkisine igaret eder.

'* Bu noktada hemen akla gelen “mesk gelenegi” ile birgok ortaklik saptanabilir. Caligmanin
odagindan uzaklasmamak adina, genis bir literatiire sahip bu kavram igin sadece su basat kaynaklara
isaret etmek yeterli sayilmistir: Behar, 2016; Popescu-Judetz, 1996.

15 Bkz: Senia Maihar Gharana
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arz etmistir. Miizigin geleneksel yapisin1 bozmadan, icra edilen raga’nin tavrinin
disina  ¢ikmayarak kendi igsel tavir bilgisi ve hissiyatt ile icrasimni
gerceklestirebilmesi, her miizisyenin temel motivasyonu olmalidir. Gharana’nin
geleneksel yapisina bagl olan Hindustani Miizik kiiltiiriiniin ¢aglar boyunca yapisini
bozmadan, ancak gelisme gostererek, aktarilma siireci tam da bu diistura
dayanmaktadir. Hindistan’daki miizik festivallerini takip eden bilingli miizik
dinleyicileri i¢in bu durumun korunakliligi ¢ok Onem tasimaktadir. Gidilen
konserdeki miizisyenin hangi Gharana’ya ve hangi guru’ya mensup oldugu cok

onemlidir. Dinleyiciler konseri buna bagli olarak dinlemekte ve degerlendirmektedir.

Toparlamak gerekirse, bir Gharana'nin en ayirt edici 6zelligi, onun kendi stilindeki
egitim bi¢iminin, geleneksel yapisinin ve retorik kosullandirmalarinin, o Gharana’ya
mensup miizisyenlerin icralarinda duyulmasidir. Dolayisiyla her tiirlii miizikal bilgi;
stil, performans, egitim bi¢imi; tavir, etik, retorik, vb. dgeler ve bunlarin yansidigi
repertuvar—kompozisyonlar ve dogaglamaya dayali icra pratikleri—bir

Gharana’dan digerine, ayirt edici 6zellikleri belirgin kilar, farkliliklar gosterir.

Bazi miizisyenler her zaman mensup olduklart Gharana’larla anilarak, gene de
kendilerine has stilleri yaratabilmigler ve kisisel hiinerlerini miiziklerine
aktarabilmislerdir. Ornegin, Kirana Ghardna’ya mensup olan vokal icracis1 Ustad
Amir Khan, ve ayn1 gelenegin diger vokal icracist olan Ustad Abdul Karim Khan’in
birbirlerinden tamamen farkli birer miiziksel kimlikleri vardir. Fakat her ikisinin
miizigi de bagli bulunduklar1 Gharana’nin biitiin 6zelliklerini yansitmaktadir. 1960’11
yillarda Ustad Amir Khan Hindustani miizik gelenegini en ¢ok etkileyen vokal

icracilarindan biri olmus ve stili bugiin dahi etkisini siirdiirmeye devam etmistir.

Ote yandan, herhangi bir Gharana’y1 temsil etmeyen, ancak kendine 6zgii bir tarzi
olan icracilar da vardir. Bir icraci ¢esitli stilleri asimile ederek ayirt edici bir stil
olusturabilmektedirler. Verilen formiil uyarinca, kendi soyundan gelen ¢ocuklar1 ya
da Ogrencileri bu islupta ii¢ nesil yetistirirse, yeni bir Gharana olusturabilecegi

Onerilecek bdylesi miizisyenler, Hint miizik geleneginin dinamik dogasini yansitirlar.

Gharana gelenegi ve 6greti bi¢imi, hindu ve miisliiman miizisyenlerin her iki dali
tarafindan da benimsenmistir. Bircok Miisliiman guru hindu miizisyen, bir¢ok hindu
Guru da miisliman miizisyen yetistirmistir ve hala da diinyanin bir¢ok {ilkesinde

farkli dinlere mensup miizisyenler yetistirmektedirler. Gharana geleneginin bu
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boyutu miizikal ve kiiltiirel gegirgenlige acik dogasiyla; barigcilligt  ve

iletisimselligiyle son derece nemli bir bagdastiricilik motivasyonu tagimaktadir'.

' Ozellikle 1940’11 yillara kadar, hatta 1947°de Pakistan’in Hindistan’dan ayrilmasina sebep olacak
derecede sert ve siddetli catismalarin yasandigi hindu — miisliiman toplumlari arasindaki gerginligin
boylesi bir motivasyonla yumusatilmasi bélge ve kiiltiirii i¢in olduk¢a manidardir.
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6. GHARANA’LARIN TASNiFI—TARIHSEL PERSPEKTIF

Rag-Ragini'’ Miizik sistemi Oncesi bircok miizisyen mensup olduklar1 Ogreti
bi¢imini Mata olarak adlandirmigtir. O donemde bilinen 21 Mata, Rag-Ragini sistem

sonrasinda dort grupta birlestirilmistir (Vir, 1999, 22):

= Shameshwar Mata
=  Bharat Mata
= Kalinath Mata

=  Hanuman Mata

Bu gruplandirmanin neden dort subeye/dala goére yapildigmin sebebi hala
bilinmemektedir. Daha sonra bu dort grup Mata, Shankaracharya tarafindan Matha
olarak isimlendirilmesinin sonrasinda giinlimiizde de kullanilan bi¢imdeki tasnife
kavusmustur. Bu silirecte, isimlendirilmenin en belirgin ve belirleyici tarafi, verili

Gharana’larin bulunduklar1 bolgeyi/sehri de vurgulamasi olmustur (Vir, 1999, 22):

» Shrangeri Matha, Karnataka bolgesi
* Govardhan Matha, Puri bolgesi
» Sharda Matha, Dwarika bolgesi
» Joshi Matha, Badrinath bolgesi

Bu dort Matha Miyan Tansen’in zamanina kadar devam etmistir. Fakat 6liimiinden
sonra hepsi farkl stillere sahip olan dort Bani'® bigiminde, miizik egitiminin nemli

birer pargasi olarak islevsellesmislerdir (Vir, 1999, 23).

1. Khandari Bani: Kurucusu Hussen Khan’dir. Dhrupad Dhamar ve Hori sarki

stilindedir.

' Kadim dénemden gelen bu sistem Pandit Bhatkande’ye gore ragalarin smiflandirmasi sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Bazi miizisyen ve yazarlar ragalar1 6 temel sinifa ayirmislardir. Her raga bir
ragini’ye (es) sahiptir. Bunlarin her biri de onlarin putra (erkek ¢ocuk) ve vadhu (gelin)’ya sahiptir.
Boylelikle yeni ragalar meydana gelmistir. Bu sistem daha ¢ok o donemde kullanilmis, zamanla terk
edilmistir.

'8 Dhrupad stili Vedik donemden bugiine kadar gelmis ve daha sonrasinda saraylarda imparator ve
krallarin himayesi altinda gelisme gostermistir. Gharana Gelenegi takribenl8. yy. dolaylarinda
olugsmaya basladigi i¢in Dhrupad’in bu dort farkl stili i¢in o donemde Bani ismi kullanilmis, Gharana
kavraminin ortaya ¢ikmasindan sonra Bani yerine Gharana da denilmeye baslanmistir.
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2. Gaurahari Bani: Kurucusu Miyan Tansen’dir. Khayal Asthai ve Tarana sarki
stilindedir.
3. Dagur Bani: Kurucusu Suraj Khan’dir. Kaul Kalbana stilindedir.

4. Naubhari Bani: Kurucusu Chand Khan’dir. Halk miizigi stilindedir.

Miisliiman donem sonrasinda bu “ekoller” ya da 6greti yollari, dort temel Gharana
bicimiyle bu dort Bani’nin yerine gegmistir:
1. Gwalior Gharana; kurucular1 ve en 6nemli temsilcileri: Rahmat Khan (6liim:
1922), Balkrishna Buva (1886-1950)
2. Agra Gharana, kurucular1 ve en 6nemli temsilcileri: Natthan Khan (1840-
1900), Faiyaz Khan (1886-1950)

3. Jaipur Gharana; kuruculart ve en 6nemli temsilcileri: Alladiya Khan (1855-

1945), Bhaskar Buwa Bakhale (1869-1922)

Kirana Gharana, kurucular1 ve en onemli temsilcileri: Abdul Karim Khan (1872-

1937), Wahid Khan (61iim; 1949).
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7. GHARANA’LARIN AYIRT EDiCi OZELLIKLERi

Gharana’larm farklarini, basat ayirt edici 6zelliklerini en kolay yansitan alanin vokal
miizik gelenekleri oldugu diisiiniilebilir. Bu boélimde, oncelikle farkli vokal

gelenekleri lizerinden ilgili Gharana’larin “mekanikleri” tanimlanmaya calisilacaktir.

Geleneksel Hint Miizigi ve onu ¢evreleyen ogretiler, daha once de belirtildigi gibi,
temeli ¢ok eski zamanlara dayanan ve bugiine dek siirdiiriilegelen guru shishya
parampara”  gelenegi ile aktarilagelmisti. Dhrupad stili haricindeki Dbiitiin
Gharana’lar, temel yapilar itibariyle Amir Khusro déneminden beri siirdiiriilegelen
vokal stili khayal’e*® dayanmaktadir. Khayal tavri bir geleneksel yapr haline gelerek
Dhrupad stilinin yerine gecmeye baslamis ve Hindustani miizik geleneginin

gelisimine bagka bir motivasyon ve yon vermistir.

Hindustani Miizikte 4 temel vokal Gharana gelenegi vardir. Bunlar Gwalior
Gharana, Kairana-Kirana Gharanda, Agra-Agra Atrauli Gharand ve Jaipur-Jaipur
Gharanadir. Patiala Gharana, Delhi Gharana, Bhendibazar Gharand, Rampur-
Sahaswan Gharand, Banaras Gharana, Mewati Gharana gibi Gharana’lar sonradan,
bu dort ana Gharand’nin yapisina bagli olarak, onlarmm alt kollar1 bi¢iminde

gelismistir.

Ayrica “melez” olarak adlandirilan Gharana’lar da vardir; bunlar gecirgen, karisik
stilleri barindirmaktadir. Ornek olarak Ustad Amir Khan’in kurdugu Indore Gharana

verilebilir.

Gharana’lar  raga’larin  evrimi  ve gelisimi {izerindeki farkli tarzlarin
segmentasyonlarint da yansitirlar; her Gharana kendine has olan sunumuna ve
aktarimina sahiptir. Ornegin, Gwalior Gharana miizisyenleri, rageshvari ragasinda
komal (bemol) ni*"’ye ilaveten shuddha (natirel) ni’yi kullanirlar; ancak diger

bircok Gharand’nin miizisyenleri sadece komal ni’yi degil, shuddha ni’yi de

' Bkz.: Guru-Shishya Parampara s.25.

% Bkz.: Khayal Boliimii .40

*! Kisaca hatirlatmak gerekirse, Klasik Hint Miizik Geleneginde kullanilan basat solmizasyon
“sargam” adiyla anilir ve temel (rdlatif) ses dizisi sa — re — ga — ma — pa — dha — ni — (sa) seklindedir.
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kullanmaktan geri durmazlar. Bu baglamda vurgulanabilecek baska bir olgu
da, Gharana geleneginin yiikselmesinden Onceki donemlerde, farkli bolgelerde
farkli raga’lara itibar edildigidir; ancak zamanla tercih edilen ya da yogunlasilan
raga’lar iyiden iyiye belirginlik kazanmig, hatta kaliplagsmistir. Bati Hindistan
miizisyenleri Kuzey, Orta veya Dogu Hindistan’daki miizisyenlerin tercih

ettiklerinden farkli raga’lar1 icra etmislerdir.

Ancak cesitli Gharana’larin yiikselisinden sonra, bu durum birka¢ nedenden Otiirii
biraz gevsemistir. Belirli bir Gharana’ya mensup bir miizisyenin, konser vermek
lizere gittigi bolgenin yerel miizik tavrindan, yapisindan ve geleneginden etkilenmesi
dogal olarak goriilmiis; ancak bu etkiyi mensup oldugu Gharand’nin retorigi icerinde
yansitmasi beklenmistir. Boylesi degisiklikler melez olarak kabul géren Gharana’lar
icerisinde hi¢ bir problem teskil etmemis; fakat kendi tavrini 6zenle ya da kimi
zaman biraz sertlikle koruyan diger Gharana’larca pek hos karsilanmayabilmistir.
Ornegin, Gaurhar Bani stilinden gelen bir miizisyenin, her icra kosunda uzun siiren
vilambit (orta hizda tempo) ya da madhya (yavas) tempoda gelisen bir icra sunmasi
beklenir. Oysa daha gecgirgen dogali bir Gharand’da, 6rnegin, Senia Gharana daha

serbest bir temporal dinamizm kolaylikla benimsenebilir.

Her raga temel  karakteristik yapist1 baglaminda kiicik varyantlara sadhip
olabilmektedir. Boylelikle bir raga’min yapist bozulmadan kendini yeniden
tiretebilmesinin 6nili agiktir. 1650 yilinda Pandit Ahobal tarafindan yazilan Sangit
Parijata adli eserde, bhairavi raga’sinda, re notasinin hem komal (bemol) hem de
shudda (natiirel) kullanimi1 bir arada verilmistir. Boylelikle iki farkli ses karakterine
ragmen raga’nin yapisindaki hissiyat bozulmamistir: Raga’larin nota araliklarinin
degisimi, raga’nin tavrini bozmuyorsa, bu icra pratigi kabul goéren bir bigim
olmaktadir. Diger yandan, raga’nin nota araliklarindaki niians farkliliklar
Gharana’lara  gore  farklillk  gOsterebilmektedir.  Bdylelikle, bir ~ Gharana
geleneginde, ayni ad1 tastyan bir raga, baska birininkinden tamamen farkli 6zelliklere
ve dolayisiyla tamamen farkli ruh héllerine isaret edebilmektedir. Ornegin, raga
shree, Karnatik miizikte ga, dha ve ni notalarim1 shree raga’sindaki orjinal haliyle
icra etmektedir. Bu bicimi 17. Yiizyil’dan giiniimiize kadar geldigi diisiiniilen,
poorvi raga’sindaki notalarin aralik yapilarinin benzerligi ile poorvi shree raga’sini
ortaya c¢ikarmistir. Kuzey Hindistan’da bageshri raga’sinin ismi ayni zamanda

bageshvari olarak da bilinmektedir. Bu tarz isim farklilar—ayn1 raga’ya isaret
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etmelerine ragmen farkli farkli kullanimlar—bdlgesel farklardan Gteye ¢ok bir sey

ifade etmezler; sadece farkli Gharand larin terim tercihlerini yansitirlar.

7.1. Guru Shishya Parampara — Miirsid - Miirid Iliskisi

Bir Gharand’ya mensup miizisyene Gharanadar denilir. Biitlin Gharana’larin miizik
egitimleri igerisinde, kendine has temel prensipleri vardir ve bu miizigin ¢ok Gtesine
gecen bir aidiyet bilinciyle pekistirilir. Ogrenci buna bagli olarak, verili gelenegin
icerisinde egitim almaktadir. Gene de her bir Gharana’da ortak kabul edilebilecek
bir gelenek varsa, onun da Guru Shishya Parampara, yani, bir tiir “miirsid — miirid
iligkisi” oldugu onerilebilir®. Guru shishya gelenegi kokleri ¢ok eskilere dayanan—
ve benzerlerinin bir¢ok farkl tiir ve kiiltiirde gézlenebilecegi—son derece geleneksel
bir aktarim bi¢imidir. Bu gelenek, guru’nun sanatini; Ogretisini nesiller boyu
aktarmasinda birebir iligkiyi; mensubiyet, iktisap, el-alma gibi ¢agrisimlar1 olan
silsile tavrin1 yansitan bir sistemdir. Bu geleneksel oriintiiler i¢erisinde bireyin ruhani

gelisimi de en az sanatsal gelisimi kadar 6nemsenir—ve belirleyici sayilir.

Guru, bu 6greti bigiminde bizatihi sanatin ve miizigi sembolize etmektedir. Guru i¢in
shishya miizigin devamliligin1 simgelemektedir. Dolayisiyla bu geleneksel yap1 guru
ve Ogrencisi arasindaki son derece girift, kapsamli bir iligkiye isaret etmektedir
(Tiwari, 2011, 14-15). Ozetle, detaylar1 ilerleyen boliimlerde verilecek, tam bir itaat
ve teslimiyeti; bunun karsinda da, 6gretiyi, kutsal nitelikleri haiz bilgiyi eksiksiz ve

kosulsuzca aktarma sorumlulugunu gerektiren bir mensubiyet iligkisidir.

Guru shishya iligkisi erken sozlii aktarim doneminden Upanishadlar (yaklasik
M.0.2000) zamanindan gelmektedir. Sanskrit dilindeki kelimelerden olusan
Upanishad: Upa: yakin; Ni: agagt; Shad: oturmak; yaklasik olarak ustanin “dizinin
dibine oturmak” anlamina gelmektedir. Ogrencinin gurusuna olan sadakatine,
bagliligina, teslimiyetine ve saygisina isaret etmektedir. En iyi yolla en ileri, en
incelikli bilgiyi nakletmeye yoludur. Guru shishya parampara egitim bigiminde guru
ogrencinin adanmishgini test ederek bu dgreti gelenegine kabul eder ya da etmez.

Guru'nun Ogrenciyi kabul etmesi, onu mensup oldugu Gharana’ya kabul ettigi

*? Bu kavram igin salt “6grenci” kelimesini de onerenler vardir; ancak, igerdigi “yola girmek,” “el
almak,” vb., koklii gelenekler itibartyla, belki, Ingilizce disciple kavraminin isaret ettigi, daha genis
bir mesleki silsile/onay boyutuyla karsilanmast miimkiin olabilecek, ve “6grenci” kelimesindeki
anonimligin, edilgenligin Gtesine bir anlam tagimasindan 6tiirii, bu ¢alismada shishya terimi
korunacaktir.
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anlamina gelmektedir. Her guru, kendi tecriibeleri dogrultusunda ogrencinin

adanmishigini belirli yol ve dl¢iilerle sinamaktadir (Neuman, 1990, 30-84).

Egitimini yeni bitirmis, gurusunun toplum karsisina ¢ikip ¢almasina izin verdigi bir
miizisyen i¢in Gharana ¢ok oOnem tagimaktadir. Dinleyicinin bu yeni icraciy1
benimsemesi, biiyiikk Ol¢lide hangi gelenekten geldiginden, hangi ustaya baglh

oldugundan etkilenmektedir.

Guru — shishya iliskisinde gerek ritiielistik bakimdan siirecleri, gerekse de
aidiyet/mensubiyet/baglilik gibi manevi boyutlarin izlenmesini olanakli kilan,

Tantra® denilen gesitli olgular bulunmaktadir. Bu iliski bigimi sunlar1 igermektedir:

= Ogretmen-6grenci iliskisindeki karsilikli baglilik;

* Builigkideki formal onaylama: Genellikle, gurunun kabul ettigi
shishya igin kabul toreni** yapilmaktadir. Bu, guru tarafindan,
6grencinin ruhani durumunun ve gelisiminin sorumlulugunun kabul
edilmesi anlamina gelmektedir.

* Bazen bu kabul toreni usulii, ¢ok/6zel bilgeligi ya da meditasyon
tekniklerini kapsayan sekilde gerceklestirilebilmektedir.

»  Shishya gurusuna siikranligini belirtecek bir hediye vermek

istediginde guru sadece meyve gibi basit seyleri kabul etmektedir.

Guru’nun dogru Ogrenciyi bulmasi halinde, bu o6grenciye, artik bagli oldugu
Gharana'nin herkese/alelade ogrencilere, vs. gosterilmeyen, gizli tutulan bazi
inceliklerini ve sirlarini aktarmasi da bir gelenektir. (Neuman, 1990, 52). Keza, guru
ile shishya arasindaki iliski bigimi ticari olmamalidir”. Guru dgrencisinden herhangi
bir para kabul etmez; zira bu geleneksel iliski tamamen adanmighik {izerine
kuruludur. Gelenek ve bu gelenegin gelecekte de siirdiiriilebilmesi hedefiyle
yapillanan bu Ogreti biciminin, anilan ruhani boyutunu ve saf formunu

koruyabilmesine ¢ok onem verilir. Miizikal basariya ulasabilmekte bu geleneksel

2 Kelime anlamu, teori, sistem, metot, teknik ya da pratik manasindadir. {1ahi olana ulasma yolu; Cok
disiplinli ve uzun bir ¢alisma sonrasinda kisinin temel bir doniigiim yasamasidir. Kisinin aydinlanmak
icin bedenindeki biitiin enerjileri, bunlarin kaynaklarini, hislerini ruhsal yapisi ile bir denge i¢inde
harekete gecirmesidir.

** Bkz. Gandha Bandh toreni.

> Geleneksel yapinin i¢inde bu tartigma gotiirmez bir konudur; ancak, giiniimiizde, “dogal olarak” bu
Ogretiden/yaklasimdan da sapmalar olmus; kimi zaman 6grenci ile ustasi/meslek arasina giren diyetler
bu diisturu sakatlamistir.
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Ogreti bi¢ciminin odaginda yer alan inang ve baglilik esas kural kabul edilir (Neuman,

1999, 45).

Bu disipline girmede iki 6nemli kriter vardir: Biri, babadan ogula gecen—cok
nadiren de babadan kizina; daha da nadiren anneden g¢ocuguna—silsiledir. Bu
durumda bir 6grenci ¢ok kiiciik yastan itibaren kendini bu ortamda bulabilir ve son
derece dogal bir bicimde, neredeyse fark etmeksizin, kendini sadece miizikal olmakla
sinirlt kalmayan bir biitlinsel egitimin i¢inde bulur. Kimi zaman da son derece
bilingli bir 6grenci, bir guru’ya talip olur; kendini onun 6gretisine/yoluna kosulsuzca
adayacagina dair guru’yu ikna edecek diizeyiyle benzeri bir mensubiyete kabul
goriir. Iki durumda da ¢ok siki bir disiplin gozetilir. Guru 6grenciye sadece belirli
seyleri degil, biitiin miizikal &gretinin yani sira yasama dair bir¢ok bilgi ve
farkindaligtn da kazandirmakla—en azindan bu farkindaligi  yaratmakla,
tetiklemekle—sorumludur. Fakat sonugta, bir¢ok sey Ogrencinin kapasitesine ve

azmine, ayni zamanda da 6grenme arzusuna baglidir.

7.2. Bir “Intisap Ritiieli” olarak Gandha Bandh Toreni

Guru — shishya iliskisinin geleneksel sembolii olan gandha bandh toreni yeni bir
Ogrencinin kabulli esnasinda gercgeklestirilmektedir. Guru &grencisine, mensup
olacagi ogretiye baglandigini sembolize edecek kirmizi bir ip (moli) baglar.
Ogrencinin sag el bilegine, bazt mantra*®lar esliginde baglanan bu ip, hem geleneksel
bagliligin en derin isareti olarak, hem de, disaridan bakildiginda o kisinin yetismekte

olan bir miizisyen ve bir shishya oldugunun gostergesi olarak islevsellesir. Bu—bir

*® Sanskrit dilinde mantra, “Manas” zihin, “Tra” temizlik, kurtulus ve yiikseltmek anlamlarmna gelir.
Ayni zamanda, kutsal mesaj-metin, cazibe ve biiyii anlamlarina da gelmektedir. Zihni yiikselten bir
ses olduguna inanilmaktadir. Zihni temizlemek, bosaltmak, serbest birakmak demektir. Mantra’larin
alimler tarafindan M.0.1000’li yillarda kullamlmaya basladig1 diisiiniilmektedir. Hinduizm’de,
mantra’nin sesinin giicli; mistik heceler, kelimeler, evrenin dili ve hareket eden giiglii bir enerji olarak
goriilmektedir. Her mantra’nin kendi ses ve titresimi oldugu ve bu titresimlerin viicudun hiicrelerine
niifuz ederek iyilestirici etkileri olabildigi ve bunlari ilahi enerji ve kuvvetle doldurulabildigi
diistiniilmektedir. Bir mantra genellikle tekrarlanan sozciik ve yahut deyimdir. Mantra’lan
tekrarlamanin, zihni meditative bir duruma sokarak, ilahi olan ile baglanti kurulabilecegine inanilir.
Dini-kutsal bir dua ve yahut bir kiginin ruhunun i¢ diinyasini etkileyebilecek kadar gii¢lii olduguna
inanilan herhangi bir kelime ya da diislincenin de mantra olabilecegine dair bir yaklagim hakimdir.
Mantra, herhangi bir diisiince ve din sistemine bagli goériilmemekle beraber, bunun yani sira
Hinduizm, Jainizm, Budizm, Sihizm ve Transandantal Meditasyon vs. gibi bir ¢ok din ve diisiince
okulunda da kullanilmaktadir. Ayrica bkz.: N.Krishnaswamy, The Mantra for Contacting The Divine,
tarihsiz.
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nevi “riitbe” gibi taginan—ip, dgrenciyi toplum icinde, konum itibariyle saygin bir

yere tasir.

Ogretmenler ise toplum icinde neredeyse kutsiyet tastyan bir konumda kabul
edilirler. Miisliiman 6gretmenler i¢in, Urdu dilinden gelen Ustad (usta) kelimesini
kullanilir; Hindu 6gretmenler icinse Sanskrit dilinde “Guru” kelimesi gecerlidir.
Ancak, Hindu bir miizisyen kendisi i¢in guru’yu degil Pandit*”i kullanir. Miisliiman
olan miizisyenler—guru’nun maneviyatta da yiiceltici boyutnu tasimayan Ustad’1
tereddiitsiizce kullanirlar. Bir Miisliiman O6gretmen ve Ogrenci arasindaki iligki
gelenegine, Ustad-Shagird ya da Shaikh-Murid ad1 verilir. Ama Hindistan genelinde,

bu geleneksel iliski bicimine kapsayici olarak Guru-Shishya Parampara denilmekte

(Neuman, 1990, 44), ve dinsel vurgu/ayrim tali kalmaktadir.

7.3. Hindustani Miizikte Sozlii Aktarim Gelenegi

Tarihsel gecmisten bugiine kadar olan miizikal-kiiltiirel birikimlerin gelecek nesillere
iletilmesi, s6z konusu kiiltiiriin devamliligimi saglamasi agisindan en Onemli
unsurlardan biri olarak goriilmiistiir. Miizikal-kiiltlirel 6ziin biitiinligliniin gelecek
nesile aktarimi, cesitli geleneksel yollarla gerceklestirilegelmektedir (Nogueira,
2003, 164). Aktarimi gerceklestiren toplum ya da toplulugun kendine 6zgii kiiltiirel
cergevesi, kiiltiirel kimligi tarafindan—ya da tersine: Kiiltlirel kimlik bu gerceve
tarafindan—sekillendirilmektedir. Cesitli miizik kiiltiirlerine bakildiginda, sozlii ve

yazili aktarima dayali iki iletim sekli ile karsilasilmaktadir (Akesson, 2012, 67-68).

Sosyo-Kkiiltiirel sistemlere sahip geleneksel kiiltiirlerde, birbirlerinden farkli, sozlii ya
da yazili, miizikal-kiiltiirel aktarim zincirleri olusturulmustur. Aktarim ve yahut
iletim yontemi, toplumsal miizikal-kiiltiirel yapt hakkinda pek ¢ok onemli bilgiyi,
cesitli bicimlerde kodlamis, kimi zaman apagik, kimi zamansa sifreli bi¢cimlerde

yansitmaktadir.

Sozli aktarim gelenegini uygulayan kiiltiirlerde, belirgin ve 6nemli rol oynayan usta-
cirak iligkisi, onu tanimlayan siki bir iletim zincirinin, nesilden nesile siire gelen
kiiltiirel icerik aktariminin varligin1 olusturmaktadir. Gelenek ve goreneklerin
diizenledigi iliskiler dahilinde, ancak tarihsel siire¢ icerisinde belli degisikliklere

ugramis, bdylelikle de dinamizmini korumus bir aktarim bi¢imi olan bdylesi sozlii

*" Kelime sanatsal bir ustalik kadar ilmi bir boyut da yansitmaktadir; hatta, kaba cevirisi “alim”
anlamina gelmektedir.
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gelenekler birgok kiiltiirde gegerli; kimilerinde basat, kimilerindeyse de tamamlayic

islevler iistlenirler.

Ustanin ¢iragina ya da §grencisine, egitim stiresince aktardigi, sadece teknik igerikler
ya da uygulama pratikleri degildir. Donem miizik kiiltiirliniin igerigini olusturan
neredeyse hersey, cesitli bicimlerde (anlati, temrin, sezdirme, ...) 6gretilmekte ve bu
katmanil bilgilerin igsellestirilebilmeleri igin biteviye tekrarlanmalari, talim
ettirilmeleri esas alinmaktadir. Dolayistyla, sozlii egitim bi¢imi tamamen yiiz yiize
gerceklestirilen bir egitim gelenegidir; verili pasaji tekrar ve ustayi taklit yoluyla
gerceklesen bu 6grenme siireci, bu ¢alismanin yapildigi cografyanin geleneksel mesk
sistemini gagrigtirir. Ogrenci basindan sonuna dek guru’sunun yaptiklarmi, hareket
ve teknigini iyice anlayip, 6zlimseyerek, daha sonrasinda da aynisini tekrarlayarak
“meleke kesbeder.” Bunlarin yani sira giiclii bir kulak hafizasina ve ezber yetenegine

sahip olmak, aranan 6nkosullar arasindadir.

Bu egitim bi¢iminin ne kadar uzun soluklu oldugu ortadadir: Yillar siiren bu siiregte
Ogrencinin guru’sundan her zaman 6grenecek bir seyleri vardir. Zira, daha once de
vurgulandig1 gibi, bu 6greti biciminde Ogrenci ustasindan sadece miizigi degil,
yasama dair de bir ¢ok sey dgrenir; guru kendi deneyimledigi, siireclerinden gegtigi
ve sonuglarint kavradigr seyleri 6grencisine kendi iislubuyla aktarir—ya da bilingli
bir Ogrenci/miirit, aktif, katilimc1i gozlem yolula sayisiz tecriibeyi kendine
maledebilir. Ornegin, bu siire¢ iginde aktarilanlar, sadece raga yapisi-ritmik detaylar,
cesitli icra incelikleri, miizige dair spesifik bilgiler, vs., degil; tim bunlarin yani sira,
sosyo-kiiltiirel bir takim davranis bicimleri; diinyaya, olaylara ve olgulara bakis,
halet-i ruhiye, hattd miza¢ gibi son derece genis, hayati kaliteler olabilir; anilan
aktarimin miizik {izerinden bizatihi yasam tecriibesi oldugunu sdylemek yanlis

olmayacaktir.
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8. GHARANA’LARIN KOLLARI: HINDUSTANi MUZiK GELENEKLERI

Bu bolimde, baslica Gharana’larin hangi miizik geleneklerini  temsilen
sekillendikleri, ilgili geleneklerin genel o6zellikleri iizerinden tanimlanmaya

calisilacaktir.

8.1. Dhrupad

Dhrupad, Vedik donemden bugiine kadar safligin1 koruyarak gelmis bir vokal miizik
stilidir. Dhrupad stilinin temeli, Vedik miizik bilimi olarak goriilen ve Sama Veda’ya
ait bir form oldugu diisiliniilen Gandarva Veda’daya dayandirilir. Sama Veda, anlami
itibariyle ezgi/melodi anlamima gelen “samani” kelimesinden gelmektedir. Sama
Veda’nin metni 3 kesit halinde diizenlenmistir. Birinci metin, melodiyle eslik
edilmeyen 4 biiylik Veda’nin en eski ve ilk Veda’si olan Rig Veda’dan alinmisg
ayetlerdir. Arcika stanzalar koleksiyonu olarak adlandirilan ikinci metin, cesitli
konulardaki ayetlerden olusur. Uciincii metin ganas (sarkilar kitabi), Rig Veda’dan
Bu melodik formdaki ayetlere yoni (kaynak) denilmektedir. Sama Veda’da 585 yoni
(kaynak) vardir. Sama Veda’da da yer alan bu ayetler, Samgana denilen melodi ve
ritmle zikredilmistir. Bu ayetlerin sarkilamalar1 Chhanda ve Prabandha olarak
adlandirilan vokal stillerine doniismiistiir. Bu vokal stillerinin birlestirilmesiyle de
Dhrupad ortaya c¢ikmistir. Bu baglamda da, Dhrupad tapinaklarda sdylenen dini
ilahiler gelenegiyle iliskilendirilmistir. Boylelikle Dhrupad, kutsiyet, liturjiye dayal
olma ve ritiielistik (ayinsel) boyutlariyla yiiceltilen, son derece dnemsenen, derinkli

bir tiir haline gelmistir.

Dhrupad’in  devamliligi, adanmiglik ve ibadet gelenekleriyle stirdiiriilmiistiir.
Dhrupad siire¢ igerisinde sekiilerleserek hem temel aldig: (ille de dinl olmayan bir
metnin ya da) siirin bir bi¢imini, hem de siirin sdylendigi bir miizik tarzini belirtir
olmustur. Dhrupad kokenleri agisindan her ne kadar vedik ilahilerin ve mantra’larin
sOylenisinden kaynaklansa da, slire¢ icerisinde bagimsiz bir sanat bigimine

donlismiistiir.
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Dhrupad kelimesi etimolojik acidan incelendiginde, kokenlerinde Sanskrit dilinden
gelen “dhruva,” ve Hintce “dhruvapada” terimlerine rastlanir. Bu kelimelerin
acitlimiysa su sekidedir: Dhruva, yapilandirilmis-tasinmaz, degismez; sabit, kalic,
pada ise, kelime- siir, iladhi-ayet anlamlarma gelmektedir. Bununla birlikte,
kavramsal acidan, miizigin dongiisel yapisim1 da ifade eder ve vurgular: Swara
(nota/ton/perde), kala (zaman) ve shabda (metinsel) yoriingelerin sabit bir noktaya

geri doniigiinii ifade etmektedir.

Gandharva Veda Miizigi, raga yapisina bagl bir diizen iistiine oturtulmustur. Giiniin
farkli saatlerindeki birbirinden farkli titresimleri yansitarak, “doganin bir ezgisi”
olarak goriilmektedir. Bu ragalarin, kisinin cakralarin1 (enerji merkezi-ruh hali)
etkiledigine; meditatif bir etkisi olduguna inanmilmaktadir. Gandarva Veda ile
iliskilendirilen; Vedalar’in yazim tarihinden daha eski oldugu diisiiniilen, ses/miizik
yogasi olarak adlandirilan Nada Yoga tekniginin, en eski yoga uygulamalarindan biri
oldugu diisiiniilmektedir. Nada Yoga’da hedeflenen amag, digsal olan ses yardimiyla,
icsel sesi kesfetmektir. Fakat siire¢ icerisinde, belli basli miizik ailelerinin pratik
bilgisini {iistlendigi bu teknik yavas¢a unutulmaya baslayarak, form degistirerek
icerigin seyreldigi, neredeyse yalinkat bir miizik meditasyonu olarak algilanmistir.
Hintli bir bilge olan Maharishi Mahesh Yogi, bu miizigi tekrar canlandirmis ve
tilkenin cesitli yerlerinde Gandharva Veda okullar1 agarak birgok miizisyenin
yetismesini saglamistir. Giiniimiizde diinyanin bir ¢ok yerinde Gandharva Veda

konserleri verilmektedir.

Nada Yoga’nin, Dhrupad sarki sdyleme bi¢iminin temelini olusturdugu
diistiniilmektedir. Dhrupad, Nada Yoga uygulamasina dayanan bir vokal teknigi-
gelenegi  seklini  almistir. Daha sonrasinda, rudra vina ve sursringar gibi
enstriimanlar iizerinde de wuygulanmaya baglamistir. Nada Yoga’daki baz
uygulamalarin, viicudun i¢ rezonansini gelistirerek, sesin karin bdolgesinden bas
bolgeye dogru, serbest bir bi¢cimde rezonansa girmesi saglanmaktadir. Dhrupad
sarkilar1, Uddtta, Anuddtta ve Svarita denilen bu siirecleri, Vedik ilahilerin melodik

okunusunda oldugu gibi ayn1 temel rolii istlenmektedir.
Hint Kiiltiiriinde, Gandharva Veda miizigini dinleme pratikleri su sekildedir:

e Gozler kapali, oturarak veya uzanarak;
e Her raga Prahara denilen, giiniin degisen ruh hallerini yansitan titresimleri
ifade ettigi diisliniilen 3 saatlik periyodlardan meydana gelir;
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¢ Dinleyen kimse yoksa bile 24 saat boyunca mekanda ¢alinan Gandharva
Veda miiziginin, ortam1 arindirdigina ve maneviyatini yiikselttigine inanilir.

Ragalarin dayandirildig1 praha (zaman) dilimleri ise su sekildedir:
e Giindogumu: 07:00 — 10:00
e Sabah-Ogle: 10:00 — 13:00
e Ogle: 13:00 — 16:00
e Aksamiistli: 16:00 —19:00
e Gilinbatimi: 19:00 —22:00
e Aksam: 22:00 —01:00
e Gece: 01:00 —04:00
e imsak: 04:00 —07:00

8.1.1. Dhrupad Repertuvarinin Temel Dayanag olarak Vedalar

Daha o6nce de belirtildigi gibi, Vedalar Dhrupad repertuvarinin temel dayanagi olarak
kabul edildiginden, bu boliimde kisaca tanimlanacak, temel hatlari ¢izilecektir. Veda
kelimesi kokeni itibariyle, Sanskrit dilinde “bilgi” demektir. Ari dinl edebiyatinin
tamamin1 kapsayan, Hinduizm’in kutsal kitaplaridirlar. Kelime, ayn1 zamanda,
manevi bir tonlamayla, bu dine mensup kisiler i¢in “aciga ¢ikmig bilgiler” manasina
gelmektedir. Hindular, Vedalar’in yaratiisin basindan beri var olduguna
inanmaktadir. Vedalar’m en yeni béliimlerinin M.O. 500 yillar1 civarinda ortaya
ciktigr diisiiniilmektedir. En eski metin olan Rig Veda yaklasik M.O. 1500 yillarina
tarihlenir. Bir¢ok hint-bilimci, metinlerin yazilmadan 6nce, uzun zaman devam eden
sozlii gelenekte varolduklarini diisiinmektedir. Vedalar, giiniimiize Sakha adi verilen

brahman ¢evreleri tarafindan ulastirilmistir.

Vedalar:

Rig Veda
Sama Veda
Yajur Veda
Atharva Veda

Rig Veda hayatin anlamina, evrenin baslangicina dair felsefi ¢ikarimlarda
bulunmaktadir. Doga gii¢lerinin kisilestirilmesi olan tanrilara tazim edilmis 1017
ilahi igeriri. Her ilahi 10 kadar ayetten olusur; bunlarin ayr1 bir edebi vezni vardir ve
yiiksek sesle okunurlar. Anlatimlar, yogun sembolizmle yiikliidiirler ve iistii kapali,

anlasilmasi zor olarak kabul edilirler. Ornegin:
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“Karanlik vardi, her seyi saran bir karanlik, ve her sey ayrigmamig haldeki Ummandi o
zaman, boslugun sakladig o, gayrete geldi ve var oldu. Baslangicta ilahi agk meydana geldi.
Goniil’iin ilksel tohum hiicresini olusturdu. Rishiler”® goniillerinde arastirma yaparak
kesfettiler varligin yokluktaki baglantisini. Belli belirsiz bir ¢izgi varlig1 gayri varliktan kesip
ayirdl.” (Rig Veda, 10, 129)

Sama Veda, kurban esnasinda rahiplerin okudugu ezgisel bir Veda’dir. Melodiler

Veda’st olarak da tanimlanmaktadir.

Yajur Veda’da, kurban esnasinda alcak sesle okunan dualardir. Bir bolimii nesir, bir

boliimii de manzum olarak yazilmstir.

Atharva Veda, dini ayin ve torenlerde okunan dua ve yakariglardan olugsmaktadir. 730

ilahiden olusur. Kozmik, mistik ve biiyii ile ilgili dualar da igerir.

8.1.2. Dhrupad Stilinin Siire¢ Icerisindeki Doniisiimii

Kuzey Hindistan’da, miizik, saray himayesi altina girmeden onceki doneminde,
tapinaklarda icra edilen bir ibadet bi¢iminin uzantis1 olarak deneyimlenmistir. Bu
durum giinlimiizde de, hala Hindistan’in tamaminda gergeklestirilen, dini agidan ¢ok
biliylik degere sahip bir ritiiel olarak siirdiiriilmektedir. Hindistan’in Kuzey
bolgesinin, uzun yillar géclere ve saldirilara maruz kalmasi ve Miisliimanligin bu
bolgeye girisiyle birlikte Dhrupad neredeyse bir miisliiman miizigi halini almistir.
Boylelikle bircok hindu miizisyeninin Islim" segmesi ve saray himayesi altinda
olmasi sebebiyle, Dhrupad Sanskrit ve Sastrikal® geleneklerinden uzaklasmustir.
Boylelikle 14. ve 16. ylizyillar arasinda, dogast ve igerigi bircok degisiklige
ugramistir. Sade ve sofistike bir hale gelerek, sevgiye dair adanmiglik duygular ile
icra edilmeye baslamistir. Saray himayesi altinda 17. ve 18.yy.’lara kadar

popiilaritesini siirdiirmiistiir.

% Rishi kavram Sanskrit dilinde, aziz, sair veya bilge anlamna gelir. Hint geleneginde, veda
ilahilerinin, kayda gegirilmesinde rishilerin 6nemli bir yere sahip olduklar1 diistiniiliir. Rig Veda’da ve
Brahmanlarda Kashyapa, Atri, Vasishtha, Vishvamitra, Gautama, Jamadagni, ve Bharadvaja gibi
rishilerden ve Romasha, Lopamudra, Apala ve Kadru gibi kadin rishilerin (rishikalar) varhigindan s6z
edilmektedir. Bunlarin Ortodoks Brahmin neslinin baslangici oldugu kabul edilir. Rishi’ler bazen
Biiyiik Ay1 takimyildizlarindaki yedi yildiz ile 6zdeslestirilir. Giliniimiiz de ise, kutsal kisileri ifade
etmek i¢in Maharishi deyimi kullanilmaktadir. (G. Parrinder, s.149)

¥ Sanskrit dilinde satya kelimesinden tiiretilmistir. Zamansiz varlik-Tanri; ger¢ek ya da dogru
anlamma gelmektedir. Tanri’nin nihal gercek oldugunu sdyleyen kisinin sonsuza dek kutsanacagi
anlamina gelir.
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Dhrupad vokal ve enstriimantal iislubun ve de Klasik Hint miiziginin ortaya ¢iktig1
bi¢cim olarak kabul edilir. Dhrupad stilinin kdkeni, kutsal Sanskrit dilindeki metin
Sama Veda’in melodik yapistyla iliskilidir. Vedik donemden bugiine kadar gelen,

din-miizik iligkisinin buradan temellendigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bu miizigin 14. yy.’da saray tarafindan himaye edilmeye baslamasi, klasik miizik
bicimine donligmesine; “Hint kiiltiirliniin bir “miras1” olaka algilanmasina yol
acmustir. Gwalior Krali Raja Man Singh sarayinda Dhrupad’a biiyiik bir 6nem vermis
ve bu baglamda bir¢ok iyilestirme yapmistir. Boylelikle bu tarz Darbari (Saray)
Dhrupad olarak bilinir hale gelmistir. Dhrupad 500 yiizy1l boyunca, Babiir
Imparatoru ve Rajput krallarmin himayesi altinda gelisme gdstermistir. Dhrupad 16.
yilizyildan itibaren, Miyan Tansenve o donemin dier saray miizisyenlerinin
gelistirmesiyle yeni bir forma doniismiistiir. Zakiruddin ve Allabande Khan, biiyiik
amcalart Baba Behram Khan ve O6grencileri siire¢ icerisinde, bir silsile olarak
Udaipur ve Alwar saraylarinda, saray miizisyeni olmuslardir. Dhrupad icracilar1 olan
Zakiruddin Khan ve Allabande Khan'nin torunlari, Dhrupad’in bir isareti olan, dagur
ve yahut dag bani de denilen ismi, soyadi olarak almis ve dagar kardesler olarak
anilmaya baslamislardir. Giiniimiizde bu silsileyi devam ettirmektedirler. 1947'den
sonra Hindistan’in bagimsizligini ilan etmesiyle, saray himayesinden ¢ikan Dhrupad

icracilarinin bir kismu1 Pakistan’a go¢ etmislerdir.
Dhrupad’un dort stili vardir;

e Dagar ailesi tarafindan kurulan, Dagarvani Bani (Gharana)

e Ustad Hussen Khan tarafindan kurulan, Khandari Bani (Gharana)
e Miyan Tansen tarafindan kurulan Gaurahari Bani (Gharana)

e Ustad Chand Khan tarafindan kurulan Nauhari Bani (Gharana)

Dhrupad geleneginin benimsedigi tavir i¢in manevi ve ruhsal-ibadet anlamina gelen
aradhana kavrami kullanilir. Amaci eglendirmek degil, dinleyicide derin bir huzur
ve tefekkiir duygusu uyandirmaya ¢aligmaktir. Dhrupad icralari, telassiz, sakin ve
yavas bi¢imde ilerleyen bir icra pratigine sahiptir. Raga’nin melodik ciimleleri sade
ve bir perdeden digerine kademeli bi¢gimde gegilerek icra edilir. Kompozisyonlarin
bir kismi, imparatorlara 6vgli mahiyetinde yazilmis; digerleri ise miizigin kendisi

tizerinde yogunlastirilmstir.
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Tamamen dogaglama olan ilk béliim alap™, bir tefekkiir niteligi tasir ve sabit bir
metin olmaksizin uzun ve ayrintili bicimde, “ta nom na, de ti ri 1i” gibi hecelerden
olusan, “nomtom” denilen stilde icra edilmektedir. Bu hecelerin anlamsal ve mistik
bir etkiye sahip oldugu diistiniilmektedir. Kelimelerin kullanilmamasinin ardindaki
felsefe ise, bunlarin dikkati dagitarak, maneviyatint yok edeceginin diislintilmesidir.

Ideal ilahinin, saf miizigin sesi oldugu diisiiniilmektedir.

Geleneksel bir dhrupad icrasmma hori-dhammar veya sadra  denilmektedir.
Dhrupad’in geleneksel olarak {i¢ ana boliimii vardir: Bunlar Alap , jor-jhala ve
“kompozisyon” (gat) boliimleridir. Dhrupad icrasi kendi i¢inde, sthayi, antara,
sanchari ve abhog olarak adlandirilan dort boliimden olusmaktadir. A/ap’tan sonraki
kompozisyon kismmin ilk boélimii olan, ‘“sabit” anlammna gelen sthayi,
kompozisyonun agirlik merkezidir. Bu boliimde, raga’nin sadece poorvanga’lar (alt
tetrakordu) vurgulanir. Kompozisyon ritmik olarak temel heceli birimlerine ayrilir ve
sonra parlak bir hece ve kelime ritmi, senkronize bi¢imde icra edilir. Bu bdliime ise
“kelime boliimleri” anlaminda bo! baant denir. Kompozisyon boliimiinde icra edilen
metnin anlami ¢ok 6nemlidir ve icracilarin bu kelimelerin kullanimina ¢ok dikkat
etmekleri beklenir; dogaclama sirasinda dahi, kelimeleri yanlis yorumlamamaya 6zen
gosterirler. icraci, kelimeleri dugun (iki kere), trigun (i kez) ve chaugun olarak
bilinen, farkli bir tempoda—temel temponun katlari/boliiniimleri arasinda gegisler
yaparak icra eder. Sthayi bolimii, alt oktavdan, orta ve yliksek oktavlara; 6rnegin: ma
(fa) veya pa (sol) notalarindan sa (do)’ya gegisle belirtilen antara boliimiine (orta
boliim) baslangic yapar. Icract sthayi’ye geri déndiikten sonra, ritmik yonelimli bir
sekilde dogaclama icerisinde bir takim varyasyonlarla, anilan bu iki oktavda baska
dogaglamalara geger. Icranin sonlarma dogru vokalist ve yahut solist tempoyu
siddetli bir sekilde yavaslatir; sthayi boliimiiniin ilk ezgi ciimlesine geri doner ve

icray1 sonuglandirir.

3% Birgok Hint miizik geleneginde icra edilen yapitlar iki ana boliimden olusur; yapitin kimligini, ruh
iklimini, tavrini tanitmaya doniik bir girizgah gibi tanimlanabilecek alap ya da alaap boélimii, hazir
bulunan toplulugun neredeyse enstriimanlarini akortlamalarina baglanan bir kendilindenlikle, son
derece yavas ve tasasiz girilen bir serim, takdim niteligindedir. Tiire gore degisiklik gosterse de, bu
genellikle 20 dakika — 40 dakika arasi, uzun soluklu girigin ardindan, daha ritmik omurgali gat
bolimiine baglanilir.
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8.2. Khayal

Khayal, etimolojik kokeni itibariyle Pers dilinden gelmektedir. Tam karsiligi,
Tiirkge’ye de gectigi gibi, “hayal”dir. Hayal giicli, diisiince, fikir ve izlenim
anlamlarina isaret eder. Hindustanl miizigin modern tiirii kabul edilen Khayal, Pers-
Arap etkilerini de tagimaktadir (Singh s.49). 18.yy.’da, Mughal (Babiir) hanedani
hiikiimdar1 Imparator Mohammad Shah déneminde, vedik dénemden beri siire gelen
Hint miizik formunun, Pers-Arap miizik etkileri altinda kalmasi sonucu ortaya
cikmistir (Bor, tarihsiz s.63). Kokii 13.yy, Delhi sarayina dayanmaktadir. Degisen
himaye politikalarina ragmen nispeten stabil kalan, korunan miiesseslerden biri
olarak varliginmi siirdiirmiistiir. Bircok Gharana’nin temeli khayal vokal gelenegine
baglidir (Kaur 2007 s.123-24) ve bugiinkii Hindustani vokal tavri1 da tamamen khayal
stilindedir. Bugiin de ragbet goren bi¢cimini Amir Khusro’un ortaya ¢ikardigi ve
popiiler hale getirildigi diisiiniilmektedir. Bu 6ncii miizisyen yeni ragalar olusturmus

ve khayal stilinde bugiin de icra edilen sarkilar bestelemistir.

Khayal tiirii, tarihsel agidan, Hindustani klasik miizigin, modern tarzinin geligimi i¢in
cok onemli  sayilmaktadir. Khayal’den oOnceki stiller Dhrupad ve Dhammar
olmustur. Daha 6nce de vurgulandigi gibi, bu tiirler saray patronajli altinda himaye
edilmistir. Khayal ise, Dhrupad’dan ¢ok sonra ortaya ¢ikmistir. Dhrupad’a nazaran
daha ozgilir ve esnek bir form olmasi ve dogaglama icin daha genis olanaklar

sunmastyla 1700’1 yillarin en baskin vokal tiirii olmustur (Patel 1998 s.238).

Saraylarda “pardah” denilen bir cinsiyet ayrimina gidilmistir. Bu sistemde erkekler
ve kadinlar kraliyet saraylarinda ayr1 yerlerde tutulmustur. Erkekler icralarini kraliyet
maiyetlerinde yapmis, yaklagik bir tabirle “kapu” anlamina gelebilecek bu idari —
sosyal mekanlar “darbar” olarak aniliyor olmustur. Kadinlarin konumuna
ise “zanaana” denilmistir. Saraylarda, yani korunakli, resmi bir endamin hakim
oldugu segkinci ortamlarda icra edilen Dhrupad ve dhammar, bu tavrin yansidigi tin1
idealiyle; yani khayal formundaki gibi daha tiz ve incelikli bir stille, yiiksek sesle ve
islek bir tavirla degil de, daha “agir basl,” genellikle kapali, koyu, pest bir ses ve
tavirla sdylendigi i¢in daha “eril” bir stil olarak goriilmiis ve bugiine kadar da bu

sekilde benimsenen bir icra pratigini stirdiirmiistir.

Bu cinsiyet rolleri—ya da giincel terminolojiyle “toplumsal cinsiyet kodlar’™—

Gharana sistemine de yansimistir. Bu sistem, sadece miizisyenlerin hem performans
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hem de egitim amaclh kullanacaklar1 resmi bir miifredati degil, bir¢ok yasamsal
ortintiiyii de kusaktan kusaga aktaran bir veche olmustur. Her ne kadar Hinduizm’in
semavi dinlere kiyasla nispeten daha esitlik¢i bir dogasi oldugu Onerilebilirse de,
kadin — erkek ayriminin gene de erkekler lehine, erkek-egemen bir diisturda
goriiniirliik kazandigini teslim etmek yerinde olacaktir. Ornegin, bu toplumsal
cinsiyet rollerinin bir yansimasi, 20.yy. in baslarina kadar, 6gretmenlerin neredeyse
tamamen erkek olmasidir (Brown 2010 s.159-160). Bu durum ancak yakin tarihlerde,
genellikle de giiclii, acik fikirli ailelere/Gharana’lara mensup kadinlarin meslek-igi

yiiksek statiilerde yer bulmasiyla degisiyor olmustur.

18.yy.’da Sadarang ve Adarang isimli miizisyenlerin Onciilik etmesi Onemli bir
degisimi baslatmis ve daha onceleri genellikle kadinlara birakilan Khayal formunu
erkeklerin de icra etmelerinde etkili olmuslardir. Boylelikle, dnceki donemlerin
ayrimei cinsiyetciliginin de ¢okiisii saglanmis ve bu ylizyilda Khayal stilinde biiyiik
bir canlanma yasanmistir. Hemen ardindan, ilk ve temel Khayal Gharana’lan

olugmaya baglamistir.

Bir Khayal kompozisyonun ayirt edici big¢imine bandish denilir. Bir bandish,
sthayi veya asthayi ve antara (Meer 1980 s.58) denilen iki bdliime ayrilir. i1k bélim
olan sthayi raganin melodik hattinin verildigi serim bolimiidiir. Genellikle alt oktav
ve orta oktavda icra edilir. Ikinci bdliim olan antara iist oktavda icra edilir. Bu
boliime “tiz boliim” de denilmektedir. Kompozisyonlar, ilahl agsk veya romantizm,
krallarin veya tanrilarin 6vgiisii, mevsimler, safak, alacakaranlik ve Krishna’nin

hikayeleri gibi konular1 anlatan sdzlerden olusur.

Khayal stilinin 6ne ¢ikan iki kompozisyon bi¢imi, bada khayal ve chhota khayal
olarak adlandirilir. Uzun bir kompozisyon olan bada khayal, vilambit laya da (yavas
tempo) icra edilir. Daha derinlikli bir deyisi ve yapis1 vardir. icralar genellikle 20 ila
50 dakika arasi, ve yahut miizisyene bagl olarak, daha uzun siirebilir. Chhota khayal
kisa bir kompozisyondur ve drut laya’da (hizli tempo) icra edilir. Miizisyenin
kapasitesini, yetenek ve ustaligini gosterdigi bir tiirdiir. Bir sarkicinin, gelenege baglh

olmast; buna karsin, ayn1 zamanda bireysel bir stil gelistirmesi de beklenir.

Zaman igerisinde her bir Gharana’nin kendine 6zgii bir tarzi ve repertuar1 olugmaya
baslamistir. Gwalior Gharana’ya mensup Vazebua, Omkarnath Thakur, Vinayak

Rao Patwardhan ve DV Paluskar adli sanat¢ilarin tamamen birbirlerinden farkli birer

38



tarzi vardir. Benzer bir sekilde Bade Gulam Ali Khan, Patiala Gharana’ya yeni bir
boyut getirmistir. Amir Khan, Kirana Gharana’ya tamamen yeni bir renk ve karakter

kazandirmistir. Stili daha sonra indore Ghardnd adiyla anilmaya baslamustir.

Khayal vokalislerine khyaliyas ismi verilir. 20. Yiizyillin 6nde gelen khyaliyas’lar
Bhimsen Joshi, Amir Han, Rajan Sajan Mishra, Kishori ~Amonkar, Kumar
Gandharva, Mallikarjun Mansur DV Paluskar, Faiyaz Khan, Sharafat Hiiseyin
Khan, Bade  Ghulam Ali  Khan, Hirabai = Barodekar, Gangubaial, Kesarbai
Kerkar, Mogubai Kurdikar, Nazakat-Salamat Ali Khan, Rashid Khan ve Ulhas

Kashalkar olarak siralanabilir.

8.2.1. Temel Khayal Gharana’lar

Gharana kavraminin bir sistem haline gelmeye basladigi donemden bu giine kadar
gecen siire¢ icinde Agra Gharana, Gwalior Gharand, Jaipur-Atrauli Gharana ve
Kirana Gharanda, 4 temel Gharana olarak kabul edilmistir. Bu Gharand’larin hepsi
vokal temellidir. Kald1 ki, bu baglamda Hindustani miizigin ve icra pratiklerinin
vokal temelinden geldigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Ragalarin melodik
kompozisyon bigimleri de vokal omurgalidir’'. Enstriiman icralar1 dahi bu temele

dayali bir icra iislubuna sahiptir.

Bir Gharana geleneginde sarki sdyleme bi¢imi olan Gayaki ¢ok Onemlidir. Her
Gharana’nin  Gayaki slubu farklhidir. Bizatihi bu farklihk Gharana’larin
birbirlerinden bagimsiz bi¢imde kendi stillerini olusturan, yansitan 6zelligidir. Bir
sarki stilinin enstriiman {izerinde icra edilmesine de gayaki ang denilir. Mensubu
oldugu Gharana’nin kendisine has, ifade yapisina bagh stilistik motifleri ve icra
pratiklerini isaret etmektedir. Raga’min bolimleri olan faan® veya bol baant™
boliimlerinin ~ sunumlarinin  temposu  bir  Gharana’yr  digerinden ayiran

ozelliklerdendir. Yorumlama tarzi, repertuar ve wucchaar (telaffuz), nom-tom,

29 ¢

3! Avrupa Sanat Miizigi hatta caz, pop gibi daha kiiresel, giincel tiirlerde de “vokal ton,” “vokal
karakterli ezgi” gibi kavramlar dolagimdadir; isaret edilen, kolaylikla sarklilanabilen, ses dizisini,
makami ya da modu netlikle gdsterebilen bir ezgiselliktir.

32 Hindustani miizigi vokal icralarinda, melodik gegislerin hizli bir tempo iginde séylendigi ve yahut
calindig1 bir tekniktir. Miizisyenin mensup oldugu Ghardana'sina ve miizisyenin kendi dogasina bagl
olarak farkliliklar gdstermektedir.

33 Daha 6nce, Dhrupad kesitinde de agiklandig: gibi, icranin kelimelere kosut oldugu, sarki sdyleme
bi¢iminin temel 6zelligidir. Dhruhpad’da esas olan bu bi¢gim Khayal formunda da
kullanilabilmektedir.
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layakaari®* gibi ritmik stratejiler gibi 6geler de bir Gharana’nin temel ayristiric:

ozelliklerini olusturur/yansitir.

8.2.1.1. Gwalior Gharana

Gwalior Gharana, Hindustani miizik geleneginin ilk Gharana’si olarak kabul edilir.
Sonrasinda ortaya ¢ikan biitiin Gharana’lar ona bagl bicimde, onun alt kollar1 olarak
ortaya ¢cikmistir. Bagka bir ifadeyle, temelde biitiin Gharana’lar Gwalior Gharana’ya
baglidir. 16.yy.’da Mughal/Babiir Imparatoru Akbar’1in hiikiimdarlig1 déneminde
ortaya ¢ikmaya baglamistir. Akbar’in daveti iizerine, Miyan Tansen, Gwalior
sehrinden gelerek imparatorun saray miizisyeni olmustur. Bu sebeple de Gharana,
ustanin mengei, memleketinden hareketle Gwalior Gharanda ismini almigtir. Daha
cok Khayal stilinde gelisme gdstermis olsa da Dhrupad stilini de i¢inde

barindirmistir.

O donemde, aralarinda rekabet olan, Nathan Peer Baksh ve Shakkar Khan’in aileleri
Gwalior sehrine go¢ etmislerdir. Nathan Peer Baksh’in oglu Kadir Baksh, Shakkar
Khan tarafindan 6ldiiriilene kadar, torunlar1 Haddu Khan ve kardesi Hassu Khan’1
yetistirmistir. Boylelikle 6liimiinden sonra, onun diplinini torunlar1 devam ettirerek,
Dhrupad stilini gelistirmislerdir. Haddu Khan, kardesi Hassu Khan’in vefatindan

sonra da, Gwalior Gharana"yi1 gelistirmeye devam etmistir.

Bu Gharana’nin iislubu, yalinligi ve en iyi bilinen ragalar1 se¢gme tavriyla ayrisir. Bu
diisiincenin sebebi, dinleyicinin ragay1 kolaylikla kavrayip miizigi daha derinlikli
deneyimlemesine olanak vermek olsa gerekir. Raga’nin ritm esliksiz ve tamamen
dogaclama olan ilk boliimii olan alap’n icrasinda; tempo ayni1 kalir; iki veya dortlii
nota kombinasyon gruplarinin, ¢cok daha hizli bigimde art arda s6ylenmesiyle
olusturulur. A/ap’1n i¢inde gelisen diger bolimi, bol-alap’da, s6zler sdylenmeye
baslanarak, murki denilen bazi1 belirli siislemeler devreye girer. Raga’nin ritm eslikli,
ikinci boliimii olan gat (kompozisyon) boliimii baslar. Bu boliim igerisindeki biitiin
kompozisyon formuna bandish denilir. Gat boliimleri de kendi i¢cinde birgok alt
boliime ayrilir. Hindustanl Miizikte alankar olarak adlandirilan siislemelerin daha
serbest bigimde icra edildigi bu boliimde ritmik zenginlik de ayrica dikkat ¢ekmeye

baslar. 2 notadan 7 notaya kadar ¢alinabilen gamak ve ses kaydirmalar1 olan

3 Bir tempo igerisindeki, ¢esitli ¢apraz ritimlerle gelisen ritmik bir yapidir.

40



meendler raganin icrasina dahil edilir. Sapat taan olarak tanimlanan, orta tempo olan
vilambit hizinda, notalarin diiz bir sirayla icra edilmesi Gwalior stili i¢in

onemlidir Hem Dhrupad hem de Khyal stilindeki kompozisyonlar Gwalior Gharana
geleneginde gelismis ve ardindan gelen Gharanda’larin tisluplarinin olusumunu

khayal tarzinda etkilemistir.

Onde gelen temsilcileri arasinda Vishnu Digambar Paluskar, Omkarnath

Thakur, Ghulam Hassan Shaggan, Malini Rajurkar, Veena Sahasrabuddhe anilabilir.
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http://www.meetapandit.com/the-gwalior-gharana-tree/
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8.2.1.2. Agra Gharana

Delhi Imparatoru Allauddin Khilji déneminde kurulmus, miizikal kokleri M.S.1300
yilina kadar giden Nauhar Bani geleneginden gelen bir vokal Gharana’sidir (Kelkar
2015 s.57). Bu gelenegin ilk bilinen isminin Nayak Gopal oldugu diistiniilmektedir.
O donemde Gharana’da Dhrupad-dhamar stili 6ne ¢ikmis; ardindan, 1790-1880
yillart arasinda yagamis olan Ustad Ghagghe Khuda Bakhsh, Gwalior Gharana’dan
Natthan Paribaksh’dan 6grenerek, Khayal stilini Agra Gharana’ya getirmistir (Meer,
1980, 133). 19.yy.’da Atrauli Gharana’nin Khayal stilinden de etkilenmistir.
1780’lerde Shyamrang ve Sarasrang gibi miizisyenler ve 1800’lerde ise Imdad Khan
tarafindan yayginlagtirllmigtir (Gautam, 2001, 135).

Ne var ki, Brij Khandelwal tarafindan yazilan ve Hindustan Times gazetesinde
yaymlanan 28 Haziran 2007 tarihli bir haber Agra Gharana’nin artik tiikenmekte
olduguna dair hazin bir bilgi aktarmistir. Yazida, dort asirdir devamliligint siirdiiren
bu gelenegin 80 yasindaki son temsilcisi Ustad Aqeel Ahmad Sahab’in artik miizik
icra edemedigi; bu gelenegin icracilar1 azaldigi i¢in tiikkenme asamasina geldigi

belirtilmistir.

Alap icralarmin Dhrupad temelli olmasi, bu Gharand’nin en temel karakteristik
ozelligidir. Agra Gharana’nin miizigindeki ilk ayrim noktalarindan biri, nom-alap
stilidir: Bu, alap ve vistaar®> bilesimlerinin ritmik déngii icerisinde gesitlendirerek
icra edilme seklidir. Boylelikle Dhrupad stilini muhafaza edilerek nom-tom-alap
bicimi olusturulmus olur. Bu stilde, “nom ta na naa, ri te na na, ta na nom” gibi
heceler kullanilir. Bu materyal, bir kompozisyonun genel boliimleri olan; sthayi,
antara, sanchari ve abhog’un icra edilmesinde siisleme kolayliklar1 saglayarak
ragaya esneklik kazandirir. Agra Gharana, geleneksel dhrupad stilindeki

alankaar’lan (siisleme) da daha yumusak ifade eder.

Egitim biciminde Dhrupad ve Khayal stillerinin her ikisi de 6gretilir. Bu biitlinselci
yaklasim, Hindustani miizigin en baskin stili haline gelmesini de saglamis
goriinmektedir: Kuzey Hindistan’in farkli bolgelerine mensup, bir ¢ok miizisyenin
icra kabiliyetleri ve miizikal hiinerleriyle bu Gharana’ya yenilikler katmis, temsil

ettikleri ekoliin 6n plana ¢ikmasini saglamstir.

3% Raga’nin kurallarina gore, bir raga’nin notalarmin, yavas ifadelerle raga’nin kesfine yonelik, vadi-
samvadi swara’larimin (6nemli notalar) vurgulanarak, raga’nin detaylandirilmasi bigimidir.
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Agra Gharana’nin miizikal grameri biraz daha detaylandirilacak olursa, raga’larin
melodik yOniinii vurgulayan, siislemelerle dolu bir icra pratiginden séz edilebilir.
Vokal pratiginde, <a> sesi esas alinir ve tamamen diiz ve girtlaktan; vurgu yaparak,
genis ve giiclii stislemelerle; gamaklar, genis kaymalar ve notalarin rezonans
artikiilasyonlariyla icra edilir. Khatka, murki ve zamzama gibi alankarlar’a yogunluk
veren bir icra pratigi vardir. Raga’nin 6nemli karakteristik 6zelligine vurgu yaparak,
hem melodik hem de ritmik degisikliklerle /ayakaari’ye temel olusturacak bi¢ciminde

icraya imkan tanir.

Bu Gharana’ya mensup birgok vokalist daha sonrasinda Thumri, Dadra, Hori ve
Tappa sarki formlarmi bu gelenege dahil etmigler ve icralarini bu formlarda
gerceklestirmeye baslamislardir. Ustad Faiyaz Khan melodik kompozisyonlart girift
ritmik Oriintli kaliplartyla icra etmis ve ¢esitli miizikal niianslar katmis (Nag, 1985,
51) ve bu gelenegin 20. Yiizyil’daki en biiylik icracist olarak kabul gérmiistiir. Ustad
Faiyaz Khan Mysore ve Baroda sehirlerinde saray miizisyeni olmus, Prem Piya

takma ismiyle bir ¢ok kompozisyon yapmistir (Bor, 2010, 214).

19.yy.’in ortalarinda, Daras Piya ile Mehboob Khan aileleri arasinda yapilan
evlilikler sonucunda, miizikal fikir aligverisleri, repertuar degisimleriyle birlikte
farkli stiller birbirleriyle bir gegirgenlik iliskisine girmis ve bu bigimde bir
Gharana’dan diger Gharana’ya aktarilmistir. Sosyal smiflar arasi temas ve
gecirgenlik; oOzellikle de Gharana’lar arast evlilikler miizikal geleneklerin
biiyiimesinde &nemli bir rol oynamistir (Patel, 1998, 244). Ornegin, Natthan Khan,
Atrauli Gharana’dan Gobarhari Bani stilindeki vokalist Mehboob Khan’in kiz
kardesi Jasiya Begum’le; Ustad Faiyaz Khan da kiziyla evlenmistir. Aileler arasinda

baska evlilikler de olmustur.

Mehboob Khan’in oglu Hussain Khan, baglangigta babasindan egitim almis olmasina
ragmen, daha sonra Faiyaz Khan’in 6grencisi olmus ve yillarca onun yaninda kalarak
sanatin1 gelistirmistir. Agra Gharana’ya mensup Khadim Hussain Khan, Latafat
Hussain Khan ve Sharafat Hussain Khan gibi miizisyen ve guru’larin bazilar1 Atrauli
Gharana stiline de dahil olmus ve bu Gharana’nin tavrinin egitimini de almiglardir.

Bunun bir sonucu olarak Agra-Atrauli Gharana ortaya ¢ikmigtir.

Agra Gharana’nin Onemli temsilcileri arasinda su isimler anilabilir: Pandit

Dilipchandra Vedi, Pandit S.N. Ratanjankar, Bande Ali Khan, Latafat Hussain Khan,
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Swami Vallabhdas (Gautam, 2001, 14). Sharafat Hussain Khan, Ustad Vilayat
Hussain Khan, Latafat Hussain Khan, Yunus Hussain, Vijay Kitchlu, Jyotsna Bhole,
Deepali Nag ve Sumati Mutatkar.

Bir tabla eslik¢isinin, eslik ettigi miizisyenin mensup oldugu Gharana’yi iyi tanimasi
0 Gharana’nin temel Ozelliklerini ve yapisinin tamamen farkinda olmasi
gerekmektedir’®. Eger eslik¢inin bu 6zelliklere hakimiyeti yoksa o Gharand’mn
miizigine uygun bir icra bi¢imi ortaya c¢ikmayacaktir. Bu baglamda tabla
icracilarinin, egitim gordiikleri kendi Gharana sisteminin disinda, bagka

disiplinlerden gelen tabla guru’lari ile tabla esligi caligmalari ¢gok dnemlidir.

Her Gharana’nin kendine ait bandish’i ve buna bagh olan icra farkliliklar
olmaktadir. Vokal Gharana’larin icra pratiklerinde, sesli harflerin kullanimi, girtlak
ve vokal teknigine bagli olarak sesin iiretilis bi¢imleri, ritmik yapinin; tala ve
laya’nin (tempo) kullanim bigimleri; icracinin performans esnasindaki dogaglama
bicimi, raga’nin bandish kisimlarindaki sozlerin, sesli ve sessiz harflerin kullanimi
gibi  birgok farkliliklar, Gharana’larim  “kimlik”lerini  belirleyici  0geler,

karakteristikler olarak sayilabilir.

Onde gelen temsilcileri arasinda Faiyaz Khan, Ghagghe Khudhabaksh, Ghulam
Abbas Khan, Vilayat Hussain Khan, Khadim Hiiseyin Han, Latafat Hussain Khan,
Sharafat Hussain Khan, Babanrao Haldankar, Arun Kashalkar, Purnima Sen,
Zohrabai, Ramarao Naik, Lalita Shivaram Ubhayaker, Harish Chander Bali, Lalith J.
Rao, Sumati Mutatkar, Dr. Deepali Nag, Jitendra Abhisheki, Ustad Shafi Ahmad
Khan, Rajesh Kelkar, Vrinda Mundkur, Subhra Guha, Wasim Ahmed Khan, Sabina

Miimtaz Islami anilabilir.

3% Tabla Gharana’larina daha sonraki boliimlerde biraz daha ayrintiyla deginilecektir.
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Sekil 4: Agra Gharana Soy Agaci

https://agragharana.wordpress.com/gharana-tree/

8.2.1.3. Kirana Gharana

19. Yiizy1l’in sonlarinda, modern Hindustani miizigin stillerinden biri olarak Abdul
Karim Khan ve kuzeni Abdul Wahid Khan tarafindan kurulmustur. Uttar Pradesh
bolgesinde olan Kirana sehri Abdul Karim Khan’in dogdugu yer oldugu i¢in ismini
oradan almistir. Gelenegin kokleri, Abdul Karim Khan’in biiyiik dedesi Ghulam Ali
Khan ve erkek kardesi Ghulam Maula’ya kadar dayanmaktadir. Abdul Karim
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Khan’in Giiney Hindistan Bolgesi Mysore’ye goc etmesiyle karnatik miizik tarzinin
ozelliklerini almistir. Abdul Wahid Khan ise 1947°de Hindistan’in bdliinmesinden
sonra Pakistan’in Lahor sehrine yerlesmistir. Boylelikle, Kirana stilinde iki farkli
miizikal 6greti olusmus, Abdul Karim Khan’in ve Abdul Wahid Khan’imn stillerini,
ogrencileri takip edip devam ettirmislerdir. Miyan Bande Ali Khan bu iki farkl: stili,

rudra vina icra pratiklerinde birlestirmistir.

Kirana Gharana stilinde, raga’nin kompozisyon boliimiiniin, tiz notalarda icra edilen
antara’ni, Abdul Wahid Han’1n icralarinda daha belirgin bi¢imde oldugu
goriilmektedir. Perdelerin diiz bir dizi gibi degil de, melismali, bezemeli bir ifade
bicimiyle icra edilisi, entonasyonun temiz ve parlakligi, nota gecislerinin yumusak ve
yuvarlak bir biitliin biciminde, kesintiye ugramadan, stirekliligini siirdiirerek icra
edilmesi beklenir. Icra esnasinda raga ilerledikge miizigin temposu da

yiikselir. Ornegin, Amir Khan'mn icralar1 bunu en iyi bicimde gdsterir. Notalar
yumusak ama keskin bi¢cimde icra edilir (Haldankar 2001 s.55). Diger
Gharana’lardan farkli olarak, Kirana Gharana’nin gurulari, miizigi aktarma
yeteneklerinden otiirli kendileriyle oviiniirler. Bu bir perspektiften oldukca itici
goriilebilecekken, baska bir algida popiilerlige katki saglayabilecek bir “promosyon”

0gesi olarak degerlendirilebilir.

Onde gelen temsilcileri arasinda Abdul Karim Khan, Abdul Wahid Khan,
SawaiGandharva, Hirabai Barodekar, Roshan Ara Begiim, Sarasvati Rane, Gangubai
Hangal, Firoz Dastur, Bhimsen Joshi, Basavaraj Rajguru, Jayateerth Mevundi,
Manik Varma, Milind Chittal, Prabha Atre, Sanhita Nandi, Sandip Bhattacharjee,

Sumitra Guha anmlabilir.

8.2.1.4. Jaipur-Atrauli Gharana

19. yy.’da Jaipur-Atrauli Gharand, Ustad Alladiya Khan tarafindan kurulmustur.
Ailesinin soyu, Atrauli sehrine; Nath Vishwambhar ve Swami Haridas’a kadar
uzanir. Ustad Alladiya Khan sonrasinda Jaipur’a go¢ etmis ve Gharana’ya Jaipur
ismini vermistir. Boylelikle Gharana Jaipur-Autrali Gharana ismini almistir. Amcasi

Jehangir Khan’in Dhrupad stilinin, bu Gharana iizerinde ¢ok etkisi olmustur. Ustad
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Alladiya Khan Jaipur-Atrauli Gharana da Dhrupad ve Khayal stilini birlestirerek bu
stili olusturmugtur. Ustad Alladiya Khan, 1895’te Rajarshi Chhatrapati Shri Shahu
Mabharaja tarafindan Kolhapur’a davet edilmeden 6nce Rajastan’daki bircok sehirde
saray miizisyenligi yapmistir. Daha sonra Kolhapur’a go¢ ederek ve Kolhapur’da

saray miizisyenligi yapmistir.

Jaipur-Atrauli Gharand geleneginde, Vedik donemin kutsal ilahileri Sankrit dilinde
icra edilmistir. Bu Gharana’nin kendine 6zgii raga repertuvari ve icra teknikleri
olugsmustur (Haldankar, 2001, 16): Alap boliimlerinde, meendler, net-hizli ifadesi
olan murki’ler ve kompozisyon boliimiinde icra edilen teknik varyasyonlar
denebilecek taan kisimlarinda gamak icralart yogun big¢imde goriilmektedir

(Mukhopadhyaya, 2006, 154).

Onde gelen temsilcileri arasinda Laxmibai Jadhav, Mogubai Kurdikar, Wamanrao
Sadolikar, Vamanrao Deshpande, Mallikarjun Mansur, Gajananrao Joshi,
Nivruttibuwa Sarnaik, Panchakshari Swami Mattigatti, Babanrao Haldankar,
Dhondutai Kulkarni, Natthan Khan, Manji Khan, Laxmibai Jadhav, Ratnakar Pai,
Kishori Amonkar, Dinkar Panshikar, Rajshekhar Mansur, Shruti Sadolikar, Bharati
Vaishampayan, Vijaya Jadhav Gatlewar, Ashwini Bhide Deshpande, Raghunandan
Panshikar, Aditya Khandwe anilabilir.

8.3. Imdadkhani-Etawah Sitar Gharana’si

Imdadkhani-Etawah Gharana sitarin gelisimini ve stilinin olusumunu saglayan en
onemli Gharana olarak goriilmektedir. Hindustani Klasik Miiziginin en belirgin ve
kalic1 sitar Gharana’s1 olmustur ve silsilesinde ¢ok sayida miizisyen yetistirerek yedi
nesil boyunca varligmi siirdiirmiistiir. Sitar’m, son Moghul/Babiir Imparatoru
Muhammed Shah’in sarayinda goriildiigii ve icat edildigi diisiiniilmektedir. Mucidi,
Nilemat Khan’in erkek kardesi ve Senia Beenkar Gharana’in kurucusu olan Amir
Khusrau Khan’dir. Muhammed Shah’in Rangile sarayin miizisyeni ve Khayal stilinin
yaraticist olmustur. Sitar o zamandan beri ¢ok sayida uyarlama ve degisiklikten

gecmistir.

Imdadkhani-Etawah Gharana’nin kurucusu Ustad Sahabdab Khan’dir. Gharana’yi
karakterize eden stili gelistiren, oglu Ustad Imdad Khan olmustur. Enstriimanlari

gelistirerek, yenilik¢i bir enstriiman stili yaramistir. A/ap boliimlerini Khayal stilinde
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icra etmesi ve daha ¢agdas bir stil gelistirmesi Gharand’nin karakteristigini olusturan

en biiyiik 6zelligi sayilagelmektedir.

Imdadkhani-Etawah Gharana sitarin koklerinin Amir Khusrao’un kurucusu oldugu
Senia Gharana’ya dayanmasi itibariyle bu Gharana’n stillini etkilemistir. Ozellikle
de Ustad Imdad Khan’in Senia Gharana stilini, surbahar ve sitar iizerinde
uygulamasi, Gharana’nin gelisimine yon vermistir. Dolayisiyla da Ustad Imdad
Khan’in enstriiman miizigi iizerinde sagladigi bu yenilikler, vokal ve enstriiman
miizigi arasindaki engellerin kirilmasini saglamistir. Boylelikle gayaki ang tavri bu

Gharana'nin en bliylik 6zelligi olmustur.

Bu Ghardana’nm énde gelen temsilcileri arasinda Imdad Khan, Enayat Khan, Wahid
Khan, Vilayat Khan, imrat Khan, Shahid Parvez Khan, Shakir Khan, Budhaditya
Mukherjee, Shujaat Khan, Nishat Khan, Irshad Khan, Bimalendu Mukherjee,
Anupama Bhagwat, Arvind Parikh, Kashinath Mukherjee, Rajeev Janardan,

Ramprapanna Bhattacharya, Avaneendra Sheolikar anilabilir.
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Sekil 5: imdadkhani-Etawah Gharana’nin Soya Agaci

https://saxonianfolkways.wordpress.com/tag/the-imdadkhani-gharana/

8.4. Maihar Gharana

Maihar Gharana Hindustani Miizigin gelisimindeki en 6nemli Gharana’lardan biri
olmustur (Pedrollo, 2015, 23). Maihar Gharana aynt zamanda Senia Maihar

Gharana olarak da bilinir. Senia Maihar olarak adlandirilmasinin sebebi Maihar
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Gharana’nn kurucusu Ustad Allauddin Khan’in Senia Gharana geleneginden
gelmis olmasidir. Gharana’lar arasindaki ayrim Ustad Allauddin Khan’in sarod’un
teknik yapisina ve miizikal tavrina kattig1 yeniliklerde belirir. Bazi kaynaklar bu kolu
bizatihi sarod Gharana’s1 olarak da tammlamaktadirlar. Ote yandan bu Ghardna’ nin
en Onemli 6zelligi Ustad Allauddin Khan’in Maihar Gharana’ya biitiin enstriimanlari
kabul etmis olmasidir. Disiplininde olan biitlin 6grencilerine sarod teknigi iizerinden,
Khayal vokal iislubunda egitim vermistir. Kapsamli ve sistematik bir stil gelistirerek
biiyiik bir repertuvar olusturmustur. Boylelikle de diger enstriimanlar iizerinde de

yenilikler tiremistir.

Senia Gharana Akbar’in saray himayesi altinda Tansen ile ortaya cikmigtir.
Allauddin Khan Tansen’in 6grencisi olan Wezir Khan’in 6grencisi olmustur. Bu ii¢
nesil de saray himayesi altinda saray miizisyenligi yapmistir. Allauddin Khan’in,
Maihar sehrine go¢ etmesiyle kurdugu Gharana, Maihar Gharand ismini almistir.

20.yy. Hindustani Miizik mirasi i¢in en 6nemli Gharana’lardan bir sayilir.

Tempodaki degisimler belirgin bir ritmik dongiisi olmayan; koprii olarak
adlandirilan, boliimleri ayirmak ve bir boliimiin kapandigini isaret eden jor ¢alinarak
belirtilir. Alap boliimiinden gat boliimiine olan gegiste, drnegin, jor ¢alinir. Alap
icerisinde ¢alinan jor bazen uzun siiren belirli climleler halinde ¢alinabilir, bazen de

kisa ciimle yapilar1 gosterilerek calinir.

Maihar Gharana’nin icra tislubu diger Gharana’lar gibi ilerler. Alap icrasi ile baslar,
ardindan jor ¢alinir, kimi zaman da ritmsiz jhala ¢almr. Ikinci béliimde tabla
esliginin de icraya dahil olmasiyla gat bolimii baslar. Gat melodik ¢izgilerin
basladig1 boliimdiir ve o da kendi i¢inde boliimlere ayrilir; sthai, bandish (raga’nin
melodi yapisi) ve tiz karakterli antara ¢alinir. Tabla eslikgisi ile miizisyenin ruh
iklimine bagli olarak “ii¢c defa calinan” anlamina gelen, icra esnasinda genellikle
dogaclama olarak verilen, thailer calinir. Son boliimde drut (hizl) teental (16 vurus)

temposunda jhala’’ galmarak biter.

Onde gelen temsilcileri arasinda Bahadur Khan, Sharan Rani, Vasant Rai, Rajeev
Taranath, Gourab Deb, Allauddin Khan, Damodar Lal Kabra, Abhisek Lahiri, VG
Jog, Vishwa Mohan Bhatt, Krishna Bhatt, Pannalal Ghosh, Hariprasad Chaurasia,

37 Chikari de denilen, aralarinda bir oktav fark olup do sesine akordlanan tellere, belirli bir ritm iginde
vurularak ¢alinmasi.
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Nikhil Banerjee, Ali Akbar Khan, Annapurna Devi, Ravi Shankar, Aasish Khan,
Rupak Kulkarni, Ronu Majumdar, Kartick Kumar, Niladri Kumar anilabilir.

Dina Nath Deb
Sharma

Siraju Alias
(Samash Fakir)

Chali
Mohammad

Azahar
Mohammad

Ali Mohammad+ +ali Mohammad,

Harasundari

Sadhu Khan !
Devi

Samsuddin Aftabuddin
Khan Khan
W Naib Ali Khan
+ Jahanara

F i

Ali Akbar Khan

i

Ashish Khan Dhyanesh Khan
Shree Sovamati Pranesh Khan

Amresh Khan Ajwanti ‘
’ Rajesh Dinessh ‘
’ Minni Alam ‘

Manik Medina ‘

Anapurna Devi

Ravi Shankar

Anoushka
Shankar

Nikhil Banerjee

' Madhu Malati
Ayet Ali Khan Khatun

Kadar Khatun

Zafar

DDDF F

Sekil 6: Maihar Gharana Soy Agaci

http://saritamcharg.com/baba-khan---book-extracts.php
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8.5. Senia-Bangash Sarod Gharana

Senia Bangash Gharana’nin temelleri 18. yiizy1l ortalarinda Afganistan’dan
Hindistan’a go¢ eden Bangash ailesine dayanmaktadir. Bangash ailesi sarod’un
tarihsel olusumu ve Hint Miiziginde yer edinmesi agisindan ¢ok dnemlidir. Rabab
icracis1 olan bu aile Senia Bangash Gharana’nin temellerini Hindistan’da
olusturmuslardir. Senia Bangash Gharana, Gulam Ali Gharana, Gulam Ali Sarod
Gharana ve Gulam Ali Bangash Gharana olarakta bilinir. 7 nesildir varligini

siirdiiren, sarod’un en 6nemli Gharana’sidir.

Mohammed Hashmi Khan Bangash Hindistan'a goc¢ ettikten sonra, Rewa -
giiniimiizde Madhya Pradesh- Eyaleti’nin sarayinda miizisyenlige kabul edilmistir.
Afgan rababin1 Hint Miizigine dahil ederek giiniimiizdeki sarod’un olusumunu
saglamistir. Gwalior sehrinin sarayin miizisyenligini yapan torunu Ghulam Ali Khan
Bangash, Afgan rababimi gelistirmis, bugilinkii formuna doniistirmiistiir. Giizel
ses/melodi anlamlarina gelen sarod, Afganistan’da konusulan dilllerden biri olan
Farsca’dan gelmistir. Maihar Gharana’ya mensup Ustad Allauddin Khan ve kardesi
Ayet Ali Khan, sarod iizerinde bir¢ok degisiklikler yapmistir. Govde kismini
degistirerek rezonans teller eklemis ve giinlimiizdeki halini vermislerdir. Fakat
Shahjahanpur ve Gwalior Gharana’ya mensup bazi miizisyenler sarod’u eski haliyle

kullanmay1 tercih etmislerdir.

Ogrencilerinden olan baz1 Bangash aliesi iiyeleri, Miyan Tansen’in soyundan gelen
ve rabab’in bir tiirli olan Tanseni rabab icracist Zafar Khan’dan ¢ok etkilenmislerdir.
Zafar Khan, Nirran Shah Veenkar’in Veen enstrumanini ¢alisindan ve kullandigi
teknik/stislemelerden etkilenerek, Tanseni rabab’in tahta klavyesini metal yapmis,

metal teller kullanarak bu sayede bu enstrumanin gelisimini baglatmistir.

Ghulam Ali Khan'in ogullar1 Hiiseyin Ali, Murad Ali ve Nanne Khan bu gelisimi
devam ettirmislerdir. Sonrasinda Nanne Khan'm oglu, Ustad Hafiz Ali Khan ve onun
ogullar1 Miibarek Ali, Rehmat Ali ve Ustad Amjad Ali Khan bu gelisimi devam
ettirmislerdir. Giiniimiizde de Ustad Amjad Ali Khan ve ogullar1 Ayan ve Aman

Khan bu silsileyi devam ettirmektedirlerdir.

Senia Bangash Gharana, Vina ve Sur Shringar’in yapisal ve teknik 6zelliklerinden

cok etkilenmistir. Khayal vokal stilinin; meend-gamak gibi slisleme ve icra
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pratiklerini uygulamistir. Pakhawaj ve tabla gibi eslik enstriimanlarin ciimle yap1 ve

ritmik kaliplarini icra pratiginde uygulamasi en belirgin 6zellikleridir.

Onde gelen temsilcileri arasinda Nanhe Khan, Ustad Hafiz Ali Khan, Ustad Wazir
Khan, Ustad Amjad Ali Khan, Ustad Rehmat Ali Khan, Ayaan Ali, Amaan Ali
Bangash, Ammen Ali Khan anilabilir.
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Mohammed Hashmi
Khan Bangash

Ghullam Ashgar

Bandegi Khan Ali Khan
Bangash 44

Ghulam Ali

KhanBangash

Murrad Ali
Khan

Nanneh Khan

Haafiz Ali Hashmat Ali
Khan Khan
Rehmat Ali Khan I_ Ahmed
Ali Khan
Amjad Ali
Khan

Ayaan All Amaan
Khan Ali Khan

Sekil 7: Senia Bangash Gharana’nin Soy Agaci

https://www.sarodia.com/history-gharana/
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8.6. Tabla Gharana’lar:

8.6.1. Tabla Gharana’larinin Olusum ve Evrilme Siireci

Tabla Gharana’lar, 15. yiizyil Delhi'de, Amir Khusro zamaninda tabla’nin
ortaya c¢ikmasindan 300 yil kadar sonra meydana gelmislerdir. Amir
Khusro’nun pakhawaj’1 ikiye bolerek ortaya c¢ikardigi diisiiniilmektedir.
Baslangicta, Khayal vokal stili ve Kathak dansina eslik enstriimani olarak
kullanilmaya baslanmis, teknik ve solo gelisimi, tabla Gharana’larin
olusumundan sonra meydana gelmistir. Tabla Gharana’larinin  ayrimlarinin
korunmasi, o donemdeki miizisyenlerin saray himayesinde eklemlendikleri yapi

itibariyle olmustur.

Siddhar Khan ve ogullarinin, saray miizisyeni olarak gorevlendirilmesi ve
Hindistan'in diger bdlgelerine seyahat etmeleri, her bolgenin karakteristik
yapilarinin olusmasini etkilemislerdir. Boylelikle tabla miizisyenlerinin,
farkl1 sehirlere yerlesmeleriyle kendi 6grencileri de olusmaya baslamistir.
aile c¢izgileri boyunca geciyordu. Hindistan'daki her bdlge, kendi

yaklasimini, stilini ve yorumunu gelistirmistir.
Hindustani Miizikte 6 tabla Gharana’si vardir. Bunlar;

e Delhi Gharana

o Lucknow Gharana

e Ajrada Gharana

e Farukhabad Gharana
e Benaras Gharana

e Punjab Gharana

8.6.2. Delhi Gharana

18. yiizy1l sonrasi1 Ustad Siddhar Khan tarafindan kurulmus ilk ve temel tabla
Gharand'sidir. Delhi Gharana’nin en belirgin  6zelligi iki parmak teknigini
kullanmasdar. Bu teknik bicimi Do  Ungaliyon Ka  Baaj olarak
adlandirilmigtir. Tabla’nin icra pratikleri bigiminden olan Peshkaar, Kayda ve Rela

bu Gharana’nin en temel 6zellikleridir
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Gamay Khan
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Khan

Fakir

Mohammad|

Ustad Siddhar Khan
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Chote Khan
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Bugara Khan Lale Masit Bakhsu
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Gulab Ali
| Khan

Habibuddin
Khan

Shitab Ali
Khan
Muhammad Nazar
Khan Ali
Khan

Ali Kader Khan

Herandrakrishna
Roychoudhur

Dakku Kundu

Dhauna

Inam Ali Khan

Kalu Khan

Basir Ahmed

Mahadeo
Indorkart

Keshabl Chandra|

Makhu Khan

Miru
Khan
Wali Baksh
Bare Kaley Khan Khan

Ghulam [ -
‘MF Shamsuddin
Ahmad Jaan Ami

Thairakwa Hussain

Sekil 8: Delhi Gharana Soy Agaci

http://www.tyburhoe.com/new-page-87
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8.6.3. Lucknow Gharana

Delhi Gharana’nin kurucusu Siddhar Khan’in {igiincii nesil 6grencileri olan Modu ve
Bakshu Khan olan iki kardes tarafindan Delhi’de kurulmustur. Rampur, Jaipur, Delhi
ve bir¢ok sehirden gelen tabla icracilarinin, politik sebeplerle Lucknow'a goc
etmeleriyle, tabla daha da taninmis bir hale geldi. O donemde, Lucknow sehrinde
pakhawaj icracilarinin bulunmamasi, Thumri vokal stili ve Kathak dansinameslik

edebilmek i¢in, tabla icracilar1 bu dogrultuda tablay1 gelistirmislerdir.

Gat, Paran ve Tukda gibi kompozisyon bicimleri, Lucknow Gharana'ya 6zgi
kompozisyonlardir ve Raon olarak adlandirilan kendi kompozisyon bigimini
tiretmistir. Avug i¢inin kullanim bi¢imi ve rezonans seslerinin belirgin bigimde

kullanilmast bu Gharana’nin en belirgin 6zelligidir.

Mian Bakshu
Vilayat Ali .
Khan Chatterjee

Mammu

Khan
Munne "
KHan Nadir Khan
Raza Sajid
Hussain Hussain
Wazid
Hussain
Afak Hussain

Abid Hussain
Hussain

Jihangir
Khan

Birhu Mishra

H.K Ganguli

Sekil 9: Lucknow Gharana Soy Agaci

https://picswe.net/pics/gharana-tabla-97.html
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8.6.4. Ajrada Gharana

Ajrada Gharana, Delhi Gharana'min bir dal olarak Ustad Miru Kan ve Ustad Kallu
Khan tarafindan kurulmustur. Dolayisiyla, bu Gharana’nin Delhi Gharand ile benzer
ozellikleri vardir. Sol teknikleri ayni bi¢imde kullanilirken, sag elde serce parmak
teknigi yumusak bir tin1 olusturmay1 saglamigtir. Ritmik yapisinda, Tishra Jaati’yi
Kayda kompozisyon bi¢imini ¢ogunlukla, Ghitak, Dhigan, Tit, Kat'gibi hecelerin

kullanimiyla olusturur.

Sekil 10: Ajdara Gharana Soy Agaci

Kallu Khan
Mirru Khan
Chand KHan Mohammad
Khan
Kaley Khan Nanne Khan
Shammu
Khan
Habibuddin
Ramzan
Khan
Hashmat Ali
Khan

https://tablapictures.wordpress.com/2009/08/04/ajrada-gharana-lineage-chart/
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8.6.5. Farukhabad Gharana

En yeni Gharana olarak kabul edilen Farukhabad Gharana’in kurucusu, Ustad Haji
Vilayat Khan’dir. Maharashtra, Bengal, Haydarabad, Indore, vb... bu Gharananin
etkisi goriilmektedir. Bu Gharana’nin en belirgin 6zelligi, Peshkar, Kayda, Rela ve
Gat-Toda gibi kompozisyon bi¢imlerinin kullanimidir. Tak Tak, Dhir Dhir, Kdaan,
Ghidaan, DhiDhir KiTatak, Dhetta, NagaNaga gibi heceler siklikla kullanilmaktadir.

Farukhabad Gharan@’in onemli temzilcileri arasinda, Ahmedjan Thirkawa, Amir

Hussain Khan, Lalji Gokhale, Sabir Khan anilabilir.

Vilayat Ali Khan

Iman Chudiya
Baksh

Mian
Hussain Ali Kabir
Munir Khan Masit Khan
A}}T;idva:n = Amir Hussain Msgs:aia;:;{]ee Azim Khan
Nikhil Ghosh j= Arvin Mulgaonkar Raichan Khan Munna Khan
Wgzzzgzsﬁar j= Sandesh Popatkar Keramatullah Khar

Shamushuddin Pandurang Jinan Prakash e Kanai Dutta
Salunke Ghaosh
Taranath Rao ol Azim Khan Shankar Ghosh e Nikhil Ghosh

Nizamuddin Khan

Shyamal Basu

= = Dilip Das

Sekil 11: Farukhabad Gharana Soy Agaci

http://www.rupaktabla.com/gallery
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8.6.6. Benaras Gharana

Bu Gharana yaklagik 200 yi1l once Pandit Ram Sahai tarafindan kurulmustur.
Pakhawaj'in teknik vuruslar1 olan Utan, Gat, Rela ve Laggi’nin kullanim1 hakimdir
ve Delhi Gharana’nin  Geshkar ve Luckhnow Gharana’nin  Kayada
kompozisyonundan etkilenmistir. Dha ve Na vurus heceleri farkli zaman

dilimlerinde ¢alinmasi Benares Gharana’nin en belirgin 6zelligidir.

Ram Sahai
Janaki Ishwari
Sahai Sahai

Bhairav I
Sahai

Kanthe
Maharaj

Baldeo

Sahai
Durga Lakshmi
Sahai Sahai

Benarasi
Mishra

Kishan
Maharaj

Puran KUmar
Maharaj Bose
Nathu Bikkuii Sukhwinder Nandan
Babu ) Singh Mehta
Shamta
Prasad

’Shyamalal}

Bhagvati
Sahai

Sharda

Sahai
Deepak . .
’ Sahai }—+Sh|v5aha|

Vishnu Sanju

Sahai
Gaori Sahai Bhagat-ji
Bhairav
Prasad
Mishra

Anokhelal
Mishra

Mahapurush ‘

Ram-ji

’ Mishra Mishra

Sekil 12: Benares Gharana Soy Agaci

https://shawnmativetsky.com/benares-gharana
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8.6.7. Punjab Gharana

Pakhawaj icracist1 Pandit Lala Das tarafindan, Bhavani Punjab’daki Pakhawaj
geleneginden dogmustur bu oOzellik ise bu Gharana’yr Delhi ve Lucknow
Gharana'nin etkisinden ayirmistir. Karmasik Layakaari (ritmik tasarimlar) yapilari
bu Gharand’nin en belirgin Ozelligidir. Bu Gharana, dort parmak teknigini
kullanmaktadir. Ritmik yapilar olarak adlandirabilecegimiz, Mishra Jati ve Khand
Jati ve 'Dhetta, Dhadanna, TakitTakit, Kradhetta, DhirDhirKat' gibi hecelerin

kullanim1 en belirgin 6zzelligidir.

Lala
Bahawani Da
Halife Haddu Kader Baksh
Khan
Halife Fakir Lal .
Baksh || Mohammad | | Alla Ditta
Baba Malang— Bhai Nadira Shaukgt -1 Alla Raha
Hussain Khan
Firoz Khan = Zakir Hussain_
Khan
Baldeo _| Karam [lahi
Sahaya Khan

Sekil 13: Punjab Gharanda Soy Agaci

http://gtroad.pk/tabla-players-punjab-gharana
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9. SONUC

Neredeyse tiim yasamin sanal ortamda—siber-uzayda—deneyimlendigi; daha
dogrusu boylesi bir yanilsamanin empoze edildigi gilinlimiizde, miizik de,
cogunlukla, diger tiim kiiltiirel iirlinler gibi bakisimsizca ve endiistriyel normlara
kosut {retilegelmektedir. “Cogunlukla” vurgusuyla isaret edilen, dogal olarak,
konvansiyonel, kitle tiiketimine kosut, genellikle de kisa siireli tatminler igin
aragsallastirilan miizigin yayginligidir. Oysa, yagamin igsel derinliklerini yansitan ve
bdylesi bir arayisa cevap verecek bir miizik tasavvuru; 6tesinde, belki de bu hevesle
kotarilan, kurgulanan egitim sistemi; sayisiz kiiltiiriin miizigi 6gretme/aktarma
pratigi, kadim ya da yerlesik geleneklerden kopuk ilerlememekte, bilakis bu
gelenekleri mastar almakta; olsa olsa tadil etmekte, gelistirmekte ve her bir adimini
bizatihi gelenegin insasina eklemlemektedir. Bu cergevede, bin yillara dayanan
gegmisi ve glinlimilize wuzanan gegerliligiyle, diinyanin en zengin miizik
kiiltiirlerinden birinin—Hindustani miizigin—canliliginda; 6gretilmesi, aktarilmasi
ve gelistirilmesinde sapasaglam bir konumu olan Gharand geleneginin baska
kiiltiirlerce de model alinmasi, miizigin hayatiligine; sadece hedonist bir pratik
olmayan, bilakis, yasamsal bir edim ve varolus bi¢cimi olan dogasina, katki

saglayabilecektir.

Boylelikle Bati Kiiltiiriiniin empoze ettigi yapaycilikta uzak miizigi igsellestirmeyi
saglayacaktir. Yizyillar boyu aktarimini bakisimsiz ve ilk agizdan gibi devam
ettirebilecektir. Bir miizik egitimi bi¢iminde, nota ezberinden ve enstriimandaki
teknik bicimlere takilmadan, sadece duyguya ve miizigi derin bir sekilde insa etme
ve izleyiciye de ayni tatla sunabilmeyi saglayacaktir. Bir miizisyenin miizigi
sehvetsiz, egosuz...vb. bi¢cimde icra etmesini, kendi i¢sel gelisimini de dogru orantida
gelistirmesine yardimci olacaktir. Mesk usuliiyle aktarim bigimi, hoca ve 6grenci
arasindaki bag1 kuvvetlendirmenin yani sira, yetisen Ogrenciyi virtiidzitelik
baglaminda bagka bir boyutta ilerlemesini bicimlendirecektir. Miizigin sadece nota
ezberi ve calimi olmadigini, icra esnasinda notalart degil miizigin duygusunu

miizisyenin hissedip bu 0Ol¢lide de aktarmasinda Onemli bir faktor olacaktir. Bu
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durum disaridan bakildiginda her ne kadar, hem miizikal, hem 6greti agisindan zor
gibi algilansa da, bir Ogrencinin miizisyen kimligiyle ilerlemesini, tamamen
ogrendiklerini bagka bir baglamda tiretebilmesi i¢in yaraticiligini da gii¢lendirmekte

ve Ozgiir bir alan sunmaktadir.

Ogrenciyi, sadece miizikal agidan degil, nefsi agidan da egiten bir miizik dgretisi
olmasi; diger bir baglamda, 6gretmen ve Ogrenci arasindaki iligki, sadece miizik
aktarimi biciminde degil, hayata dair bir aktarim sekli dogrultusunda Ogrenciyi
yetistirmektedir. Ogretmen, &grenciye ge¢medigi, deneyimlemedigi bir yol
gostermez. Dolayisiyla da 6gretmenin bu O6greti bigimini layikiyla benimsemis,
Oziimsemis ve bu yolu devam ettirebilecek kalibrede biri olmas1 gerekmektedir. Tam
da bu noktada, bu 6greti gelenegi sadece dgrenciyi degil ileride bu yolu aktaracak
kaliteli 6gretmenler de yetistirmektedir. Bu dongii kesintisiz bigimde, sistem haline

gelen Gharanalar sayesinde devamliligini siirdiirebilecektir.

Diger miizikal egitim stillerinin Gharand bigimine doniismesini beklemekten ziyade,
daha ¢ok bu geleneksel yapmin bir egitim/0gretim acgisindan ornek alinarak
uygulanabilinecegi beklenebilir. Bu geleneksel sistemin, miizigin ruhani ve igsel
yapisina katacagi derin hissiyat yadsinamaz. Bu egitim sistemi, miizik okullarinda 6n
kosut bir dnerme olarak sunulabilinir. Miizigin dongiisel bicimini, yiizyillar boyu
aktarimini, miizisyenin yaratict dogasina bir dayanak olarak, onu Ozgiirlestirerek

miizigini  korunakli bicimde aktarip, icra edebilmesini saglayabilecektir.
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EKLER

Ek 1. Ilgili Haritalar
Hindistan Bolge Haritasi

Kaynak: https://www.indiastates.in/india-map/
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Kadim Hindistan Haritasi

Kaynak: https://picswe.com/pics/patna-india-ancient-city-7c.html
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Delhi Sultanhigi Donem Haritasi

Kaynak: https://www.tah-heetch.com/all-india-map-with-states
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Mogol imparatorlugu Déneminde Hindistan Haritasi

Kaynak: https://www.dreamstime.com/royalty-free-stock-images-vintage-map-

india-se-asia-image39509
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Ingiliz Dénemi Hindistan Haritas

Kaynak: https://nzhistory.govt.nz/media/photo/map-british-india-1914
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Agra Sehri Haritas:

Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Map-of-India-showing-Agra-region-
and-sampling-sites-in-Agra-city fig3 32331927
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Ek 2. Baz1 Gharana’larin Soy Agaclar:

Dhrupad Soy Agaci

Kaynak: https://imcradiodotnet.files.wordpress.com/2011/08/the-dagar-family-

tree.jpg
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Kirana Gharana Soy Agaci

Kaynak: http://www.statemaster.com/encyclopedia/Kirana-Gharana
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Ek 3. Bahsi Gecen Bazi1 Miizisyenler
Amir Khusrao ve Gurusu hazrat Nizamuddin Auliya

Kaynak: https://www.dailyo.in/voices/delhis-greatest-love-story-amir-khusrau-

hazrat-nizamuddin-auliya-urs/story/1/25231.html

i 30 O M
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Ustad Inayat Khan, Imdadkhani Gharana

Kaynak: http://www.imratkhan.com/gharana_p4.html
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Pt. Nikhil Banerjee, Maihar Gharana

Kaynak: http://raga.hu/en/maihar-gharana-2/
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Jaipur-Atrauli Gharana; Ustad Alladiya Khan

Kaynak: https://swarajyamag.com/culture/ustad-alladiya-khan-and-the-rise-and-rise-

of-jaipur-gharana
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4.7. Ustad Imdad Khan, Imdadkhani Gharana

Kaynak: https://saxonianfolkways.wordpress.com/tag/the-imdadkhani-gharana/
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Miyan Tansen’in Mezari
y

Kaynak: https://cdn.exoticindia.com/books-2017/nao773a.jpg

~




Ustad Bade Ghulam Ali Khan

Kaynak: http://rohiniprasadk.blogspot.com/2005/08/ustad-bade-ghulam-ali-khan-
greatest-of.html
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Maihar Gharana; Allauddin Khan 6grencileri; Pt. Ravi Shankar ve Ali Akbar
Khan

Kaynak: https://saxonianfolkways.wordpress.com/2014/02/24/the-gharana-of-

maihar/
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Maihar Gharana; Allauddin Khan 6grencisi ve kizt Anapurna Devi

Kaynak: https://www.thehindu.com/news/national/the-illustrious-other-who-faded-

into-the-shadows/article4192815.ece
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Senia-Bangash Sarod Gharanda; Hafiz Ali Khan

Kaynak: http://raga.hu/en/senia-bangash-gharana-2/
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Dagar Ailesi; Zakiruddin-Allabande, Nasiruddin, Ziauddin Dagar
Kaynak: http://dhrupad.org/about/dagar-tradition/
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Maihar Gharana; Sharan Rani

Kaynak: https://www.discogs.com/artist/2244513-Sharan-Rani

Kirana Gharana; Ustad Amir Khan

Kaynak: http://panditamarnath.in/ustad-amir-khan-saheb/
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Ahmad Jaan Thrakwa

Kaynak: https://scroll.in/article/822465/listen-tabla-maestros-of-the-farrukhabad-

gharana-seamlessly-blend-styles
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Ek 4: Ismi Gecen Bazi Enstriimanlar
Pakhawaj

Kaynak: https://www.india-instruments.com/encyclopedia-pakhawaj.html

Baddhi (braces) Syahi (black paste)

Gatta (small wooden blocks used for fine tuning)
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Vina Cesitleri
Hint Miizik Kiiltlirtinde Tanr1’nin yarattig1 diisiiniilen insan viicudu Deiveeka Vina

Kaynak: http://www.andhraportal.org/carnatic-classical-instruments-veena/

Rudra Vina

Kaynak: http://www.andhraportal.org/wp-content/uploads/2017/01/rudra-veena.jpg

Kukubh  javari or takht (bridge)
(hook)
Meru (string holder)

/  Jod (joint) 3 .
Dand (fingerboard) Shra'(trets) AN Chikari (drone strings)

Gulu (joint between
resonator and

fingcrboy'

Bhanwafa (drone
string)

Khunti (pegs)

el
Tumba (resonator)

Patta (for decoration & to
hold the joint tightly)
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Vichitra Vina

Kaynak: http://www.andhraportal.org/wp-content/uploads/2017/01/vichitra-vina.jpg

Ghurach or jawari

Aad (up})k‘r bridge) (main bridge)

! Jawari \ Tabli (soundboard)
/ Bhanwa_ra (bridge sympathetic /
/ /ldrone string) Dand (Fingerboard) strings) \ A
oy are R ) ngot
/ (string holder)
v

ik Khunti-tarab
y N\ (pegs for‘symathﬂic
Khiifes strings)
Chikari
(drone strings)

Tumba
(resonator)

Saraswati Vina

Kaynak: http://www.andhraportal.org/wp-content/uploads/2017/01/sarasvati-

veena.jpg
Kudirai (bridge)
Langar ! Tala pakkareku Meru (upper
- de i .
O TG R i
Nagapasha | I} (sound hole) Mettu (frets) 3 \ Peg box
J , t

(extra resonator)
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Sitar

Kaynak: https://visual.ly/community/infographic/entertainment/know-all-about-

your-sitar-g

KUNTI
MANKA BAJ TAR KI KUNT)
r— TAR GAMAN
LAKADI KA TUMBA
:f?m MERY
CHIKARI i
KUNTI
BAJ TAR
CHIKARS
TARAF YAR
CHIKARI MOGARA
DANDI
TARAF TAR KUNTI
TARAF MOGARA
CHIKARI MOGARA
TAR
GULLY PAROA
PATRS TABALI
CHOTA GHORAJ v JULF
TARAD JAWARI
BADA GHORAY TAR JAWARI
KADU KA TUMBA
MANKA
TARDANI MOGARA LANGOT
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Sarod

Kaynak: https://www.india-instruments.com/encyclopedia-sarod.html

Peg box

Extra bridch

I

Drone strings

Khunti-tarab
(pegs for sympathetic
strings) .

Tara
(sympathetic strings)

Pyala -

Soundbox

T e . — — -

m@/ Khunti (peg)

~ Small tumba
extra resonator of metal

/

-

Tar gahan (nut)

Melody strings

|5_ Dand

Fingerboard

.. Steel plate

Chamara (goat skin
parchment)

Ghuruch (bridge)
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Tabla
Kaynak: https://redctei.co/tabla-musical-instrument-of-india/

https://www.indiamart.com/proddetail/brass-tabla-pair-16346948248.html

Parts Of Tabla

DAYAN BAYAN

— Baddhi (braces)

Hammer for
tuning the instrument

(small wooden blocks
used for fine tuning)
(ring for balancing
the instrument)

e € SEN S S EE
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0Z GECMIS

Mevhibe Fidan Dogan, 17 Aralik 1981 Istanbul dogumludur. 8 yasinda annesinden
mandolin 6grenmistir. 13 yasinda Rapsodi miizik kursunda klasik gitar egitimine
baslamistir. 2000 yilinda Pera Giizel Sanatlar Lisesi’nden mezun olmustur. 2001
yilinda, CRR’in diizenledigi Mistik Miizik Festivali kapsaminda, Gurusu Pt. Shankar
Bhattacharya’nin kendisini kabulii ile profesyonel Hint Miizigi ve sitar egitimine
baslamis, daha sonra bu egitimini Hindistan’da devam ettirmistir. 2003 yilinda,
Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Boliimii Duysal Tasarim Programma girerek Prof. Dr. H. Alper Maral ile
Etnomiizikoloji ¢aligmistir. Leyla Pmar’in katilimlartyla birgok konserlerde sitar icra
etmistir. 2007 yilinda, Prof. Dr. H. Alper Maral’in kurdugu Karinca Kabilesinde yer
almistir. 2008 yilinda Fatos Meera Akman Hardacre ile Bharatanatyam dansi
calismaya baglamistir. 2014 yilinda, Prof. Dr. Ahmet Yiiriir'iin konusmacisi oldugu,,
‘Hindistan'da Orgiin Egitimin Yam Sira Ikinci Bir Egitim Sistemi Gharana’ konulu,
Ipek Yolu'nda Miizik Kiiltiirii ve Egitimi Sempozyumunda, icraci olarak katilmistir.
2016 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Yiiksek Lisans programina kabul edilmistir. Hindustani Miizigi tizerinde
teorik ve pratik ¢alismalarini siirdiirmektedir. 2017 yilindan beri Miizisyen saglig1 ve
sakatliklar1 ile ilgilenmeye baglamis ve bunun {izerinde akademik ve pratik

caligmalar yapmay1 hedeflemektedir.
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