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DiSiPLINLERARASI SANAT BAGLAMINDA ROBERT RAUSCHENBERG,
WILLIAM FORSYTHE, JEROME BEL’IN ESERLERINDE
KOREOGRAFIK NESNE

Melike Evren Ozkarakahya
Mayis, 2019

Gilinlimiizde degisimin simgelerinden biri haline gelen disiplinlerarasilik, doga
bilimlerinde ve sosyal bilimlerde oldugu gibi gorsel sanatlarin ve performans
sanatlarinin ¢esitli alanlarinda bagvurulan bir yaklagimdir. Disiplinler arasindaki bu
isbirligi anlayisi, her sanat disiplininin kendi 6zgiilliigiinii korumay1 siirdiirmesine
karsin giderek daha c¢ok kabul ve destek gormektedir. Bu disiplinlerarasi baglam
cercevesinde gergeklestirilen sanat ¢alismalari arasinda 6ne ¢ikan baglica eserlere imza
atan sanatgilardan Robert Rauschenberg, William Forsythe ve Jérome Bel’in belirli
eserleri 6rnek olarak ele alindiginda koreografik nesnelerin kullanildigi gériilmektedir.
Bu tezin inceleme konusu; postmodern diisiincenin sanata yansimasiyla birlikte insan
bedeninin koreografik bir “nesne” olarak sorgulanmasi ve islevlerinden 6zgiirlesen
“nesne”lerin uzlasim dis1 kullanilmas1 ¢ercevesinde, adi gecen sanatcilarin
disiplinleraras1 sanat baglaminda koreografik c¢alisma iceren belirli eserlerinde
kullanilan koreografik nesnelerdir. Bunlar kisaca, hareket dilleri ve/veya teknikleriile
iligkileri sorunsallastirilan insan bedenleri, islevlerinden bagimsizlastirilan giindelik
hazir-nesneler, ¢esitli gorsel sanat nesneleri ve belirli danslarin koreogratik bedensel
hareketlerinden doniistiirilerek elde edilen sayisal datanin cevrildigi gorsel
malzemelerden olugsmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarasilik, Disiplin, Koreografi, Koreografik Nesne,

Dans, Gorsel Sanatlar, Nesne, Beden.



ABSTRACT

CHOREOGRAPHIC OBJECT IN THE WORKS OF ROBERT
RAUSCHENBERG, WILLIAM FORSYTHE, JEROME BEL IN THE
CONTEXT OF INTERDISCIPLINARY ART

Melike Evren Ozkarakahya
May, 2019

Interdisciplinarity, which has become one of the symbols of change today, is an
approach which is applied in various fields of visual arts and performance arts as in
natural sciences and social sciences. This understanding of cooperation between
disciplines continues to maintain its specificity, but it is increasingly recognized and
supported. When taken as examples in the works of artists, Robert Rauschenberg,
William Forsythe and Jérome Bel who produce prominent works in the
interdisciplinary context we see the use of choreographic objects. The subject of
thesis is with the reflection of the postmodern thought into the arts the use of the
human body as a choreographic object began questioning, and also we see the use of
objects freed from their conventional functions as choreographic objects especially in
the works of these artists. These works include choreography in the context of
interdisciplinary art. In short, the human bodies whose relationships with movement
languages and / or techniques are problematized consist of visual materials which are
converted into everyday ready-objects, independent of their functions, various visual
art objects and digital data obtained by transforming them from the choreographic
bodily movements of certain dances.

Key Words: Interdisciplinary, Disciplinary, Choreography, Choreographic Object,
Visual Arts, Object, Body.



ON SOz

Calismalarini resim ve tiyatro alanlarinda gergeklestiren bir sanat¢i olmama ragmen
disiplinlerarast sanat pratiklerine ilgim smirli oldu. Resim sanatinin edimsel
(performatif) yoniinii 6ne ¢ikaran ¢aligmalara olan ilgim ve bununla ilgili okumalarim
tez konusunu belirleme asamasinda beni Fluxus, kavramsal sanat, performans sanati
gibi kavramlar iizerinden Robert Rauschenberg’in ¢alismalarina gotiirdii. Bedensel
hareket, resim yapmanin nesnesi olabildigi gibi belirli bir kompozisyon olusturacak
sekilde hem koreografinin nesnesi olabiliyor hem de koreografik bir edim olarak resim
sanatiyla isbirligi i¢inde ortak eser iiretilmesini saglayabiliyordu. Bunu fark edince
koreografiyle onun kendine nesne kildig1 aracglarla farkli sanat disiplinleri arasinda
neler yapildigin1i merak etmeye basladim. Bu merak beni Jérome Bel’in sahnedeki
dansg¢1 bedenin “nesne”ligini ortaya ¢ikaran islerine ve William Forsythe’in insan
bedensiz koreografilerine ve tnlii “koreografik nesneler” calismalarina kadar
stiriikledi. Bu izlek iizerinden tezi yazmaya karar verince disiplinlerarasilik kavramina
aciklik getiren arastirmalar1 yabanci dilde kaynaklardan incelemeye basladigimda
bunun cagimiza uygun bir yaklasim olduguna ikna oldum. Ciinkii giiniimiizde
karsilastigimiz sorunlar ¢ok karmasik ve anlasilmasi zor seyler. Ozellikle sanatsal
acidan  yaratict  etkinligin, gercek hayatin  ig¢indeki hakiki  sorunlari
yakalayabilmemizle, bu sorunlarin ¢dzlimiine odaklanabilmemizle ve ¢6ziim ic¢in
genellikle birden ¢ok bilgi alani arasinda igbirligini saglayabilmemizle yakindan ilgili
oldugunu fark ettim. Bu bakimdan disiplinlerarasi baglamda gergeklesen sanat
caligsmalar1 arasinda gezinirken sanat nesnesinin ¢arpici doniisiimlerine imkan veren
koreografik nesneleri incelemeye karar verdim.

Bu konuda ¢alismaya basladiktan sonra arastirmamin her asamasinda siirsiz katki ve
destegiyle yanimda olan tez danismanim Dog. Dr. Ayrin Ers6z’e, yazdiklarimi okuyup
benimle tartisarak diisiincelerimin netlesmesine yardimci olan, degerli vaktini ve
bilgisini benimle comertge paylasan Emin Yavuz Ers6z’e, bana olan inanci ve
destegiyle her zaman yanimda olan aileme, dostluklar1 ve varliklariyla yasamimi
zenginlestiren Tulu Ulgen, Sule Demirel, Selin Goksel, Periklis Tsoukalas, Ahmet
Elhan, 9Dokuz Grubu ve verdigi teknik destekle son anda yardimima yetisen Mehmet
Deniz Giiloglu’na tesekkiirii borg bilirim.

Istanbul, Mayzs, 2019 Melike Evren Ozkarakahya
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1. GIRIS

Gilinitimiizde gorsel sanatlar ve performans sanatlar1 alanlarinda disipliner anlayis ve
yaklagimlarda ortaya ¢ikan kokten degisimlerin en belirgin yonii disiplinlerarasi
anlayisa dayali yaklasim ve uygulamalarin yayginlagsmaya baglamis olmasidir. Bunun
sonucunda farkli sanatsal disiplinlerle, sosyal bilimlerin, fen bilimlerinin veya ileri
teknolojinin c¢esitli dallariyla kendi disiplini arasinda kopriiler kuran caligmalar
gerceklestiren sanatgilarin  sayis1 da giderek artmaktadir. Diinyanin bir¢ok
iiniversitelerinde disiplinlerarast ¢alisma gereksinimine yanit verebilecek sekilde
yapilanmalar olusmakta, “Disiplinleraras1 Sanatlar” ve “Disiplinlerarast Caligmalar”
gibi dallar ortaya c¢ikmaktadir. Bu c¢alismain birinci bolimiinde disiplin,
disiplinlerarasilik ve disiplinlerarast sanat kavramlar1 hakkindaki diisiince ve

tartismalar kisaca ele alinmaktadir.

Ikinci bdliimde ise koreografi kavrami ve bu kavramla baglantili olarak bu kavramin
ifade ettigi etkinligin nesnesi olan “koreografik nesne” ele alinmaktadir. Koreografi
kavrammin gegtigimiz 30 y1l i¢cinde dans disinda pek cok alanda kullanimmin biiyiik
bir hizla yayilmasina paralel olarak i¢inden ¢ikmis oldugu dans disiplinindeki tanimi
da neredeyse ele gegirilemez Olclide c¢esitlenmistir. Bu tanim ¢esitliliginin
anlagilabilmesi i¢in koreografi kavraminin tarihsel, toplumsal ve siyasal bakimlardan
ozellikle epistemolojik belirlenimleri ele almmistir. Ayrica koreografik nesne
kavramina ve koreografinin nesneleri olarak nesne ve beden kavramlarina bu baglam
icinde kisaca goz atilmistir. Sayisal (dijital) nitelikli koreografik nesnelere, ayrica
daha genis bir sekilde tiim ayrintilariyla derinlemesine incelenmesi gereken bir konu

olusturdugu anlasildigindan bu calismade kisa betimlemeler olarak yer verilmistir.

Bu ¢alismanin tigtlincii, dordiincii ve besinci boliimlerinde, eserlerinde disiplinlerarasi
sanat baglamimda koreografik nesneler kullandiklar1 agikga gosterilmekte olan
Robert Rauschenberg, William Forsythe ve Jérome Bel’in asagida yer alan belirli
calismalar1 ele alinmistir. Bu ii¢ sanat¢inin belirtilen caligmalar1 disiplinlerarasi
baglamda gerceklestirmeye yonelik anlayis ve yaklasimlari irdelenirken, i¢inde

bulunduklar1 alanin sanatsal zihniyetinin ve ortaya ¢iktiklar1 donemin diisiince



diinyasinin bu caligmalar {izerindeki etkilerine deginilmis ve bu eserlerinde hangi

koreografik nesneleri nasil kullandiklari ele alinarak incelenmistir.



2. DISIPLINLERARASI SANAT

Iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismelerin 6zellikle 1990°lardan itibaren ivme
kazanarak gilindelik yasama hizla dahil olmasi sonucunda gerceklesen toplumsal,
ekonomik, politik, kiiltiirel doniisiimler ve buna eslik eden postmodern diisiince
akimlari, relativist zihniyetin belirginlesmesi gibi nedenlerden dolay1 21. yiizyilda
sanatin zamansal ve mekansal karakteristiklerinde ve sanatsal etkinliklerin disipliner
anlayis ve yaklasimlarinda kokten degisimlerin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Bu
degisimlerin goze carpan yonlerinden biri de disiplinlerarasi anlayis, yaklasim ve
uygulamalarm pek c¢ok akademik alanda oldugu gibi sanat alaninda da
yayginlagsmaya baglamis olmasidir. Postmodern diislincenin yaygmlagmasinin sanat
etkinlikleri ile felsefe disiplini arasindaki yakinlagsmay1 saglamasi nedeniyle sanat
diistincesinde acilan yeni ufuklar sonucunda ortaya ¢ikan kavramsal sanatin etkisiyle
iler1 teknolojilerle yakm isbirligi i¢ine girebilen sanatgilarin kendi sanatsal
disiplinlerinin ~ sinirlarin1  asarak -neredeyse laboratuvar ortaminda yapilan
arastirmalara benzer sekilde- sanatsal ¢aligmalar gerceklestirebildigi disiplinlerarasi
alan giderek gii(;lenmektedir.1 Belirli bir disiplinin simirlar1 i¢inde uzlasimsal sdylem
ve uygulamalar ¢ercevesinde ¢aligmalarini yiiriiten sanatgilar varliklarini korumakla
beraber, farkli sanatsal disiplinlerle, sosyal bilimlerin, fen bilimlerinin veya ileri
teknolojinin ¢esitli dallariyla kendi disiplini arasinda kopriiler kuran g¢alismalar

gerceklestiren sanatcilarin sayisi da giderek artmaktadir.

Gilintimiizde c¢esitli sanat alanlarinda varliklarmi siirdiirmekte olan bir ¢ok sanatginin
gerceklestirdikleri ¢alismalar arasinda disiplinleraras: pratiklerin giderek daha cok
yer almakta oldugu acik¢a gozlemlenen bir olgudur. Disiplinlerarasi yonii
belirginlesen cagdas sanat alanlarinda sanat¢1 kendini konumlandirdig: belirli sanat
disiplinleri “iginde-arasinda” etkinlikte bulunarak sanatin1 gergeklestirmektedir.
Bugiin diinyanin bir¢ok {iniversitesinde disiplinlerarasi sanat adi altinda bolimler
kurulmus ve kurulmaya devam etmektedir. Sanatsal akademik alanlarda diinyanin

bir¢ok iiniversitelerinde giderek ¢agimizin gereksinimlerine yanit verebilecek sekilde

! Patina Lee, “What Does the Term Interdisciplinary Artist Imply?” (2016),
https://www.widewalls.ch/interdisciplinary-artist/ [10.04.2019].
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yapilanmalar olusmakta, Disiplinleraras1 Sanatlar ve Disiplinleraras1 Caligmalar gibi
dallar adeta birer disipline doniismektedir. Ayrica diinyada ve Tiirkiye’de bir ¢ok
iiniversitede farkli disiplinler arasindaki kati kurumsal smirlar1 asabilmek igin
disiplinleraras1 arastrma merkezleri kurulmaktadir. Ozellikle sanat alaninda,
bienallerde ya da kamusal alan projelerinde disiplinleraras1 caligmalara destek
bulmanin daha kolay oldugu goriilmektedir. Disiplinlerarasiligm bedensel
performansa dayali sanatlarda daha yaygin olmasina karsilik gorsel sanat

disiplinlerinde daha az bagvurulan bir yontem oldugu da géze ¢arpmaktadir.

Disiplinler, egitim sistemini sekillendiren ve bilgiyi kusaktan kusaga aktarmaya
yarayan entelektiiel yapilar olmalarmin 6tesinde modern, sosyal, ekonomik, politik
alanlar1 etkileyen bilginin toplumsal diizenini yapilandirma islevi goren
orgiitlenmelerdir.”* Bilginin toplumsal 6rgiitlenmesinde, 17. ve 18. yiizyillar
“predisipliner”, 19. ve 20. yiizyillar “disipliner”, 21. yilizy1l ise “postdisipliner” ¢aglar
olarak nitelendirilmektedir.’ Bilginin tiretim hiz1 ve niceligi arttikga disiplinler
arasindaki sinirlar giderek daha c¢ok akiskanlasmaktadir.* Modern disipliner bilgi
bicimlerinin “kurumlar” (Weber)’ “paradigmalar” (Kuhn)® ve “epistemeler”
(Foucault)’ diizeylerinde ortaya ¢ikmasi ve bunlarin sanat alanlarindaki yansimalari
bu calismanin amacmi ve kapsamini asan konular olmasi bakimindan burada ele

alimmayacaktir.

2.1. Disiplinlerarasihk Kavramm

Cesitli disiplinlerin i¢inde yer aldigi disiplinleraras: aragtwrmalar bagligi altinda
toplanan sayisiz ¢aligmalar1 kapsayabilecek tek bir tanim bulunmamaktadir. Hangi
alanda olursa olsun dngoriilen sorunlarin ¢éziimlenebilmesi veya o alandaki temel
bilgilerin ilerletilmesi i¢in yapilacak calismanin tek bir disiplinin veya bir arastirma
alaninin kapsammi asmasi durumunda disiplinleraras1 c¢aligma gereklilik haline
gelmektedir. Bu durumlarda ¢alismay1 ilgilendiren ¢esitli disiplinlerden elde edilen

bilgi, veri, teknikler, araglar, bakis agilari, kavramlar ve kuramlar1 biitiinlestirmeye

? Peter Weingart, Nico Stehr, Practising Interdisciplinarity, ed. Peter Weingart, Nico Stehr,
(Canada:University of Toronto Press, 2000), XI.

* age, XI-XIL

* age, XII.

> Max Weber, Ekonomi ve Toplum, ¢ev. Latif Boyaci, (Istanbul: Yarin Yaymevi, 2012).

% Thomas S. Kuhn, Bilimsel Devrimlerin Yapusi, ¢ev. Niliifer Kuyas, 4. Bs. (istanbul: Alan
Yayincilik, 1995).

" Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, cev. Mehmet Ali Kiligbay, 3. bs. (Ankara: imge Kitabevi,
2008).



yonelik bir calisma bi¢imi olarak disiplinlerarasilik 6ne ¢ikmaktadir.® Ciinkii, mevecut
disiplinlerin kendilerini tanimlandiklar1 sekilde kapsam asir1 belirli sorunlari tek
baslarina ele alarak ¢oziimlemeleri miimkiin degildir. Ozellikle biiyiik ve karmagik
sorunlar ayni anda birden ¢ok disiplini ilgilendirmektedir.
“Disiplinler, bilimin igerigini yansitmayr kolaylagtiran kategorilerdir. Kategorileri
dosyalamaktan bagka bir sey degillerdir. Doganin diizeni bizim onun hakkindaki bilgimize
gore sekillenmez. Ayrica, bilimsel bilginin yapisi farkli sekillerde olusturulabilir ve
olusturulmustur. Ontolojik dnceligi olan bir yol yoktur.”
Bu bakimdan sorun ¢6zmek icin farkli disiplinlerden gelen bireyler arasinda
isbirliginin kurulmas1 gerektigi belirtilmekte ve disiplinlerarasi anlayisla
olusturulmus ¢alisma gruplarinin ¢ok disiplinli kisiler tarafindan yonetilmesi ideal
durum olarak tammlanmaktadir.'® Shane Ralston, disiplinlerarasi yaklasimin genel
olarak nasil tanimlanabilecegi sorusuna karsilik bu kavramin en az tartismali olan
ozelliklerini; “(1) akademik disiplinler, alt disiplinler ve diisiince ekollerinin arasinda
koprii kurmak; (2) c¢esitli alanlardan ogretmenler, Ogrenciler, arastirmacilar,
profesyonellerin... daha genis acili bir bakisa sahip olmalari; (3) 6zellikle zorlayict
sorunlar1 ¢oziimlemek icin bir¢ok disiplinin araglarimi veya yaklagimlarmi bir araya
getirmek; ve (4) daha iyi arastirma yada egitim amaciyla geleneksel akademik

smirlarm kesistirilmesi.” seklinde 6zetlemektedir.'®

Disiplinlerarasilik teriminin ortaya ¢ikigina, bu kavram hakkinda ve onun
uygulamalarma yonelik yapilan yorumlara bakildiginda, 20’nci yiizyildan itibaren
giderek egitim ve arastirmalarda daha sik bagvurulan bir yontem olarak agirlik
kazandig1 goriilmektedir. Ozellikle son yillarda bilim ve teknolojide, sosyal
bilimlerde ve ¢esitli sanat dallarinda hizla yayginlagsmakta olmasi, egitim kurumlari,
meslek kuruluglari, sivil toplum kuruluslari, fonlar ve ajanslarmm bu c¢aligmalara
katilmasi, disiplinlerarasi anlayisin benimsendigini ortaya koymaktadir. Diinyada ve
Tiirkiye’de disiplinleraras1 caligmalara bakildiginda gegen yarim yiizyill i¢inde

ortaya c¢ikan genel tabloda doga bilimleri ve sosyal bilimler alanlarinda

¥ Drazen Barkovic, Interdisciplinary Management Research VI, “Challenges of Interdisciplinary
Research”, Postgraduate Studies "Management", Hochschule Pforzheim University, 951-960, ed.
Drazen Barkovi¢, dig. (Osijek: Josip Juraj Strossmayer University, 2010), 952.

? Russell L. Ackoff, “Science in the systems age: beyond IE, OR, and MS, Operational Research”,
Operations Research, vol.21/3, 661-671, (Catonsville: Informs,1973), 667.

' Barkovic, (2010), 952.

' Shane Ralston, Interdisciplinarity: Some Lessons from John Dewey, (Washington: American
Dialectic, Vol 1, No:2, 309-321, 2011), 309.



disiplinleraras1 yaklagimlarin ¢ogaldigi, disiplinlerarasi ¢aligmalarin olumlu anlamda

kabul gordiigii, desteklenmekte ve cesaretlendirilmekte oldugu agikca goriilmektedir.

Disiplinlerarasiligin; 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yenilikgilik, isbirligi,
rekabet edebilirlik ve en ileri teknoloji kavramlariyla birlikte diisiiniilmeye
baslanmasi ile tiim diinyada degisimin anahtar simgeleri olan kavramlar arasinda yer
aldig1 goriilmektedir. Bilginin imgelerinin goriiniirligli, artik belirli bir kurumsal
yapidan c¢ok belirli sanal aglar ve bilisim sebekeleri i¢inde kendine yer
bulabilmektedir.'* 1960’lardan bu yana, disiplinlerarasiigin {iniversitelerdeki
yayilimi “disiplinlerdeki erozyonun agik bir isareti ve akademik kurumlardaki baskin

kip olarak” ortaya ¢ikmaktadir."

Disiplinlerarasilik, esas olarak, disiplinlerin kendi alanlarmin birbirleriyle cakistigi
konularda kendi aralarinda kurduklar iliskilerle gerceklesir. Her disiplin belirli bilgi
alanlarinda kendine merkezi bir rol biger ve diger disiplinleri bu merkezden uzakta
gortir. Disiplinler, merkezci bir yaklasima sahip olduklarinda gii¢lii metodolojiler
gelistirirler. Bu durum onlarim kendi konularinda derinleserek giliclenmelerine
yardimc1 olmakla beraber disipliner metodolojiyle ele alinamayacak bazi onemli

konular1 da gbzden kagirabilmelerine neden olur.

Bazi arastirmacilar, disiplinlerarasiligr merkezci (centeralist), ¢ogulcu (pluralist) ve
biitinlesmeci (integrationist) olarak ii¢ bolimde tammlar.'* Merkezci model,
birbirinden ayri, 6zerk disiplinler arasindaki disiplinlerin birbirleriyle iliski kurarak
calismalaridir. Bu merkezci modelde, merkez konumda yer alan disiplinin sahip
oldugu giiclii epistemolojik kimlik ve buna bagli degerler sistemi, disiplinlerarasi
calismanmn 6zgiin teorik cercevesini ve metodolojisini biyik &lciide belirler.'
Cogulcu modelde ise, arastirilmak istenen konular ve sorunlar merkeze alinir. Bu
durumda ele alinan konularin ve sorunlarin aslinda bir ¢ok farkli disiplinin alanmi
yakindan 1ilgilendirmekte oldugu acik¢a ortaya konulmaktadir. Burada temel
yaklasim, disiplinlerin her birinin esit partnerler olarak bir araya gelmeleri ve her
disiplinin ayn1 konuyu kendi bakis acgisindan incelemesi i¢in isbirligi icinde hareket

etmesi oldugundan her disiplinin ortak calisilan konuda kendi o6zerkligini ve

> Julie Thompson Klein, Creating Interdisciplinarity Campus Cultures: A Model for Strength
and Sustainability, (San Francisco: Jossey-Bass, 2010), 1.
'3 Johan Heilbron, The Dialogical Turn: New Roles for Sociology in the Postdisciplinary Age. ,
ed.C. Camic, H. Joas, (Lanham: Rowman & Littlefield, 2004), 37-38’den aktaran, Klein, (2010), 1.
'* Ruth Wodak, Paul Chilton, A New Agenda in (Critical) Discourse Analysis, ed. Ruth Wodak,
Eaul Chilton, (Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2005), 3.
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yeterliligini koruyabilmesi de miimkiin olabilmektedir.'® Bu cogulcu model
glinimiizde c¢ok daha etkili olmakta, sponsorlar ve arastirma kurullari, bir¢ok
arastirma programlarinda ¢ogulcu yaklasimlar: giderek daha ¢ok desteklemektedirler.
Biitiinlesmeci model de, tipki ¢cogulcu modelde oldugu gibi ele almacak sorunlarin
kendisine odaklanilir. Boylelikle, esas olarak sorunlarin ¢6ziimiine dncelik ve 6nem
verildiginden disipliner teori ve yontem farkliliklari bir yana birakilarak farkl
alanlardan bir¢ok arastirmaci belirli bir sorunun ¢dziimiine yonelik olarak bir araya
getirilir. Baz1 kaynaklarda disiplinlerarasilik kavramimnin yani swa disipliner
sOzcligiiniin Oniinde yer alan “multi-> “cross-" “trans-" gibi 6n eklerle birlikte
kullanildig1 terimlere ve bunlara gore aywt edici ayrmtili tamimlar yapildigma
rastlansa da, diinyadaki bir¢ok tiniversitenin akademik planlarinda agik¢a goriilen ve

bu akademik kurumlarmn uygulamalarindaki anlayisa hakim olan yaygm kanaat

bunlarmn disiplinlerarasilik baglig1 altma toplanabilecegi ve toplandig1 yoniindedir.'”

Bu durumda disiplinlerarasilik, disipliner olmayan her tiirlii caligmay1 temsil eden bir
sozciik olarak kullanilmaktadir. Bu yaklasim ¢alismain yazari1 tarafindan da
benimsenerek disipliner sézciigiiniin 6n eki ne olursa olsun incelenen caligmalar

disiplinlerarasilik kavrami i¢ine dahil edilerek kullanilmistir.

2.2. Disiplinlerarasilik ve Disiplinler

Postmodern ve 6zellikle postyapisalci yaklagimlar disiplinerligin elestirisini yaparken
disiplinlerarasilig1 savunurlar. “Ciinkii disiplinler kendilerini iktidar yapilar1 olarak
gordiiklerinden epistemolojik olan ile politik olan birbirinden ayrilamaz.”'®
Disiplinlerarasiligin savunucularina gore ornegin toplumsal cinsiyet yalnizca kadin
arastrmalarimin, kiiltiir yalnizca antropolojinin, bilisim ve iletisim yalnizca

mithendisligin, adalet ve demokrasi yalnizca siyasal bilimlerin, siirdiiriilebilirlik

yalnizca gevre bilimlerinin, beden yalnizca tibbmn konulari olarak smirlandirilamaz.”

Diinyanin her yerinde disiplinlerarasi anlayisin gelismesine karsm, egitim ve
arastirma alanlarinda disiplinlerin giiclerini korumaya devam etmekte oldugu

gérﬁldﬁgﬁndenzo disiplinlerin varliklarinin dogas1 {izerine kisaca g0z atmak

' age.
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gerekmektedir. Disiplinin uzun bir tarihsel ge¢mise sahip olan kdkleri, Antik Yunan
Felsefesi’'nde oOzellikle Aristo tarafindan teori ile pratik arasmmda hiyerarsi
kurulmasiyla baslatilir.®' Baz1 yazarlar, disiplinlerin baglangicin1 Avrupa’da kurulan
dinsel kurumlara bagli okullarda ortaya ¢ikan ilk {liniversitelerde Ortagag boyunca
standart miifredatlar gelistirilmesine ve bunlara bagli olarak farkli uzmanlik
alanlarinin belirmesine baglarlar.22 Gilintimiizde ise, disiplinlerin bakis agilar1 ii¢
farkli yonden ele alinabilir; birincisi, bir akademik topluluk olarak kurum kavramu,
ikincisi, uzmanlar arasinda bilgi temelli bir iletisim ag1 olmasi, li¢ilinciisii ise, kurum
otesinde bir mesleki diinyay1 isaret etmesidir. Disiplinlerin 19. yiizyilda belirginlesen

yap1 ve dizgeleri bu sekilde sikica diizenlenmistir.*®

Disiplin denilince akla ilk gelen metinlerden biri olan Foucault’'nun Hapishanenin
Dogusu®* kitabinm “itaatkar Bedenler” boliimiinde ele alman disipliner zihniyet ve
uygulamalarin tarihsel olarak ortaya ¢ikmasi ve gelismesinin konuyla ilgili yonleri
asagidaki sekilde Ozetlenebilir: Modern disiplinler, kendi nesneleri iizerinde
egemenlik kurmanin dizgesel bigimlenmeleridir. Ozellikle Erken Modernite’de
disiplinlerin kendi nesnelerini belirli bir yararlar dizgesine baglh olarak
rasyonellestirdikleri goriiliir. Bu disiplinler kendi nesneleri iizerinde sonsuza dek
boliinebilen bir “iktidar” kurmak {izere denetleme Olgiitleri gelistirerek onlari
zamansal bakimdan ¢oklu diziler halinde tiim ayrmtilara dek denetime acik hale
getirirler. Buradaki amagc, bir disiplinin kendi nesnelerini “yararli” hale getirmektir.
Bunun baslica karakteristigi ayrmtilarm titiz ve biitiinciil olarak rasyonel, ekonomik,
teknik, epistemik bir denetim altima alinmasi olur. Disiplinler ayni zamanda bir
“dagitimlar sanatr’dir. Bu bakimdan belirli alanlar 6zellestirilerek kendi iizerine
kapatilir ve disiplin nesneleri analitik olarak alt disiplinlere dagitilir. Her disiplin
kendi nesneleri lizerinde derinlestirilerek piramidal gozeli (hiicreli) bir yapiya
kavusturulur. Ve bu nesnelere goére, bireyler i¢in hiyerarsik pozisyonlar ve bu
pozisyonlarin gerceklesmesi icin gereken kurallar1 igeren Orgiitlenme bicimleri
belirlenir. Disipliner etkinlikler islevsellik, yararlilik, anlasilabilirlik agisindan agik¢a

ve ayrintili olarak tanimlanabilen ¢6zlimleme nesneleri haline getirilmekte, bunun

2! Joe Moran, Interdisciplinarity, (New York: Routledge, 2010), 3.

*2 Liora Salter, Alison Hearn, Outside the Lines Issues in Interdisciplinary Research, (Montreal:
McGill-Queen's University Press, 1996), 18.

3 Robert C. Post, Debating Disciplinarity, (New Haven: Yale Law School, Faculty Scholarship
Series-164, 748-770, 2009), 750-753.

** Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, cev. Mehmet Ali Kiligbay, (Ankara: imge Kitabevi,
1992), 207-253.



icin zaman bir verimlilik Ol¢iisiine doniistiiriilmekte ve gelistirilen zamansal

sifrelemelerle disipliner etkinliklerin denetlenmesi saglanmaktadir.””

Gilintimiizde farkli alanlardan gelen bilgi, yontem, yaklasim ve bakis agilarini belirli
bir uyum iginde birlestiren disiplinler arasindaki isbirligi anlaminda
disiplinlerarasilik akademik bakimdan kabul ve destek gdérmekle beraber her bir
disiplinin kendi varligi, kimligi ve smirlar1 6nemini sikica korumaya devam
etmektedir. Disiplin, bilginin toplumsal olarak dagitilmasinda, bu dagitimin
toplumsal olarak yapilandirilmasinda ve bu yapmin icinde bilginin yeniden
iiretilmesinde 6nemi bulunan bilgilerin belirli bir diizen i¢inde bi¢imlendirilmesidir.
Bu anlamda disiplin olarak bilginin tarih boyunca c¢esitli bicimleri goriilmekle
beraber, modern anlamda disiplin kavrami yiiksek 6gretim ve egitim kurumlar1 olan
iiniversitelerde egitim ile arastrmanin beraberligi i¢inde bilginin {iiretilmesi ve
yeniden iiretilmesi silirecleri i¢inde ortaya ¢ikan bir kavramdir. Kolonyal dénemde
(16. ylizyildan 20. ylizyilin ortalarina kadar) iiniversitelerdeki arastirmalarin 6nemli
bir bolimi belirli bir elitin etkinligi olarak yiriitiilir. Buna karsilik postkolonyal
donemde (20. yiizyilin ortalarindan itibaren) giderek daha ¢ok sayida insanm belirli
disiplinlerde egitim almasinin yol actig1 yiiksek 6gretimin kitlesellesmesi sonucunda
bilgi tiretiminin ve dagitiminin sosyallesmesiyle beraber iiniversite ile toplum ve
cesitli kurumlar arasindaki iliskilerin gelistigi goriiliir. Boylelikle Batr’da toplumun
kendi ihtiyaglarinin ve taleplerinin belirlenmesinde inisiyatif almaya baslamasiyla
bilginin sagladig1 iktidar bakimindan iiniversite ile toplum arasindaki iligkilerde
gerceklesen niteliksel doniisiimler sonucunda bilginin ayricalikli otoritesi ve yegane
iktidar1 olarak iiniversitenin kat1 disipliner nitelikli tarihsel degerleri zayiflamaya
baslar. Topluma agilmaya baslayan iiniversitelere gelen 6grencilerin dahil olduklar1
baska kurumlarda veya etkinliklerde karsilastiklar1 ve ¢oziim bulmak ihtiyaci
duyduklar1 sorunlar1 {iniversitelere tagimalari sonucunda toplumdan gelen bu
sorunlarla ilgilenilmeye baslanmasi ile yeni arastirma yontemleri olusturulur.”®
Boylelikle giderek yalnizca yeni yontemlerin bulunmasini degil, degisik alanlardan
uzmanlarin birlikte ¢aligmalarini gerektiren sorunlarm varliginin agikca goriilmesi
sonucunda disiplinlerarasilik yeni bir bilgi iiretim bi¢imi olarak ortaya c¢ikar.

Gilinitimiizde bilgi iiretiminde disiplinlerarasi etkinlikleri yiiriitmek i¢in tiniversitelerin

25
age.
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yerini alan ya da onlarla isbirligi yapan c¢esitli 6rgiitler ve kurumlar bulunmaktadir.
Disiplinlerin i¢ine toplumsal yasamin i¢inden gelen taleplerin tasmmasiyla birlikte
bilginin  toplumsal bakimdan iretilmesi ve  yapilandirilmast  yeniden
diizenlenmektedir: “Vurgu serbest arastirmadan uzaklasarak problem ¢ézmeye ve

genel olarak, sorun odakli arastrmanin yonetimine yonelmistir.”*’

Disiplinlerarasi ¢aligmalarin disipliner kimlikli ¢aligmalardan farkli ortak 6zellikleri
bulunmaktadir: Bunlardan birincisi, disiplinler arasinda teorik bir fikir birligi
(consensus) i¢inde sorun ¢ozmeye rehberlik edecek bir cerceve olusturmak, ikincisi,
disiplinleraras1 bilgiyi, kendine 6zgii kuramsal yapilar, arastrma yOntemleri ve
uygulama bigimleri i¢inde gelistirmek, {li¢iinciisii, liretim slireci devam etmekte olan
disiplinleraras1 bilginin dagitimindan ¢ok iiretimine odaklanmak, dordiinciisii ise,
dretilen disiplinleraras1 bilginin devingen niteligi nedeniyle bu bilginin ¢esitli
disiplinler arasindaki dagilimindaki belirsizlik ve 6ngériilemezligi dikkate almaktir.*®
Glinlimiiziin akademik diinyasinda yoneticilerin disiplinleraras1 yaklagimlari
benimsemelerinde “yeni gereksinimlere yanit verebilmek i¢in Orgiitsel esneklige
onem vermek, yeni alanlar ve yeni egitim bigimleri sunmak, fakiilteyi yeni alanlarda
cekici kilmak, miifredatta daha uyumlu olmay1 tesvik etmek, es kurumlar arasinda
belirgin bir kimlik tesis etmek, imkanlarm isbirlik¢i kullanimini gelistirmek, dis
fonlamanin saglanmasinda daha rekabet¢ci olmak ve hiikiimetle, sanayi ile,
topluluklarla yeni ortakliklar olusturmak™’ icin yararli olmasi onemli bir rol
oynamaktadir. Fakiiltelerin, “yeni entelektiiel sorular1 takip etme kabiliyeti kazanma,
yeni Ogretim ve arastirma alanlarinda caligma, uzmanhigm yol actigi yalitikligi
dengeleme, miifredata yenilikci ve aktif Ogrenme pedagojileri yerlestirme,
ogrencilerde biitlinlestirici ve igbirlik¢i beceriler gelistirme ve toplumsal sorunlara
cevap verme™" konularinda harekete gegmesinde 6nemli bir islev iistlenmektedir.
“Ogrenciler ¢ok ¢esitli disiplinler hakkinda bilgi sahibi olma, gercek diinyadaki
sorunlar1 ve konulari inceleme, ana dallarla diger disiplinler ve alanlar arasinda
baglant1 kurma, disiplinleraras1 ana dallar, alanlar ve dersleri izleme, farkh
disiplinlerden bilgileri bulma, biitiinlestirme ve daha yiliksek diizeyde elestirel
diisiinme, sencaligmaleme ve isbirligi yapma becerileri kazanarak takimlarda ¢calisma

firsatlarmi degerlendirirler.”’
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3. KOREOGRAFI VE NESNELERI

Koreografik nesne, kavram olarak ele alindiginda oncelikle icerdigi iki ayr1 alt
kavramdan biri olan koreografi kavrammin ayr1 olarak degerlendirilmesi ve ayrica
koreografi ve nesne kavramlarmmin birlikte anilmalarma yol acan baglamin ele
almmas1 gerekmektedir. Bu nedenle burada 6nce koreografi kavramiin kisa tarihsel-
anlambilimsel gec¢misi irdelenecek, bununla ilgili olarak koreografi ve nesne
kavramlar1 arasindaki iliski ve “koreografik nesne” kavrammin anlami iizerinde
durulacaktir. Koreografi sozciigliniin giinlik kullanimma etimolojik agidan
bakildiginda iki tiir eyleme gonderme yaptig1 goriiliir: yazi (graphie) ve dans
(choros). Bu durumda koreografi terimi hareket olarak yazi seklinde ve metin olarak
dans seklinde diisiiniilebilir. Gliniimiizde koreografi genellikle dans performansinin
gercek zaman ve mekanda gerceklestirilmesi olarak anlasiliyor. Oxford English
s0zIigii, koreografiyi birincisi dans etme sanati, ikincisi danslar1 yazma sanati olarak

tanimlar.

Koreografi kavraminmn birinci tanimi, dansm Ogrenilen ve Ogretilen niteligine
dolayisiyla akademik 6zelligine, bir performansla izleyiciye sunulan bir dansa ve
dans1 yaratma isine isaret eder. Ikincisi, hareketin uzamsal ve ritmik ozelliklerini
tanimlayan soyut simgeler aracilifiyla koreograflar tarafindan gerceklestirilen
notasyon iglemini tanimlar. Giiniimiizde bu kavram en yalin sekliyle dansta
hareketlerin secilmesi ve siralanmasi, hareket kaliplarmin diizenlenmesine iliskin
yaratic1 etkinlik olarak anlasilmaktadwr. Bunun Otesinde koreografi kavraminin
giincel ve yaygm kullanimi en genel anlamiyla hareketin yapilandirilmasina
gonderme yapmakla beraber insanin bedensel hareketlerini koreografinin zorunlu
kosulu olarak &ngérmemektedir. Insanlarm toplumsal diizen ve belirli bir kiiltiirel
“cevre” i¢cinde glinlilk yasamda farkli mekanlarda gergeklesen hareketleri bir cesit
sosyal koreografi*’ olarak degerlendirilmekte; binalara, caddelere, meydanlara

yerlestirilen kameralarin kayitlarmin sagladigi imkanlarla kentsel koreografiler

32 Andrew Hewitt, Social Choreography: Ideology as Performance in Dance and Everyday
Movement: Post-Contemporary Interventions, (London: Duke University Press, 2005), 2-4.
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gerceklestirilmekte, askerlikte savas oyunlarinda ve savas halinde askeri birliklerin

hareketlerinde koreografiden™

s0z edilmektedir. Ayrica yOnetim kurullarindaki
tartismalarin idaresinde, rayli sistemlerin trafik isiklarmnin koordinasyonunda ve
kopek egitiminde hareketlerin denetlenmesi amaciyla kullanildigi goriilmektedir.
Bunlarin 6tesinde molekiiler diizeyde DNA hasarlarinin iyilestirilmesinde kullanilan
multiprotein komplekslerinin olusturulmasinda®, isyerlerinde personel ydnetiminde
i glciiniin  verimliliginin  artiridmasma  yonelik  bedensel  etkinliklerin

diizenlenmesinde®®, inovasyon networklerinde koordinasyon saglayan cati

Srgiitlenmenin modellenmesinde®® koreografiden séz edilmektedir.

Koreografi kavrammin, diinya {iniversitelerinde bir akademik disiplin olarak dans
miifredatinda birbirine zit iki anlami bulunmaktadir.’’ Birincisi, hareketin ve ifade
etmenin dogas1 hakkindaki evrenselci varsayimlara ve hareketin evrensel ilkelerine
dayanarak gerceklestirilen tek koreografli, dogaclama olmayan, sanatsal ve teknik
bakimdan deneysel calismalardir. Ikincisi, koreografsiz, dogaglama ve isbirligine
dayal1 danslar1 igermektedir. Bu iki farkli tanimin kullanimi koreografinin tarihsel ve
ideolojik mirasmin dans pratiklerinde hangi yOnlerde kemiklestigini ve
diizenlendigini gosterir.”® Akademik dans alaninda koreografi genellikle geleneksel
olarak bigimsel bakimdan dogaglamanin karsit1 olarak konumlandirilir. Ornegin
André Lepecki, koreografiyi kompozisyon islevine dayali bir “ele gecirme aracr™
olarak tanimlar. Bu bakimdan koreografi hem hareket halindeki bedenlerin

orkestrasyonu hem de hareketlerin tanimlanmasi, siralanmasi ve serilenmesi

bakimimdan hareketin en kiicliik yonleri veya hareketin alternatif varyasyonlarini

33 Phillip Misselwitz, Eyal Weizman, “Military Operations”, Mute magazine, (Berlin: Mute, 2003), 1.
https://photopoliticsplace.files.wordpress.com/2015/02/phillip-misselwitz-military-operations-as-
urban-planning.pdf [25.04.2019]
* Michael Lisby, dig. “Choreography of the DNA Damage Response Spatiotemporal Relationships
among Checkpoint and Repair Proteins,” Cell, vol. 118, no. 6, 699—713, (New York: Cell Press,
2004), 699.
33 Janet Choi, “Rethinking Productivity as Choreography”, I Done This Blog, (2013)
http://blog.idonethis.com/rethinking-productivity-as-choreography/ [20.04.2019]
3% Giovanna Ferraro, Antonio Iovanella, “Organizing Collaboration in Inter-organizational Innovation
Networks, from Orchestration to Choreography”, International Journal of Engineering Business
Management, Vol. 7 No. 7-24, (Godiste: 2015),
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanaké&id clanak jezik=232289 [10.05.2019]
z ; Susan Leigh Foster, Worlding Dance, (London: Palgrave Macmillan, 2009), 98-99.
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dikkate alarak hareketlerin son derece 6zgiin ve detayli bir bi¢imde planlanmasi

anlamma gelmektedir.*

Koreografi teriminin, semantik ge¢cmisine bakildiginda 20. ylizyilin baslarindan
itibaren ozellikle Amerika ve Ingiltere’de yaygm olarak farkli anlamlarda
kullanilmaya baglandig1 goriliir: Yiizyilin ilk yarisinda dans yaratma eylemi olarak,
bedensel hareketler yoluyla duygularm disavurumu (expression) anlaminda
kullanilir. Bu kavrama giderek hareketle ilgili teknikler ve kompozisyonun yani sira
Rudolf von Laban’in hareket kuramimda yer alan, zaman, mekén, enerji gibi
kavramlar ve fenomenolojik yaklasimlardan kaynaklanan beden ve soma’' gibi
kavramlar da eklenir. Ote yandan 1960’lardan itibaren danscilar arasimda gesitli
isbirliklerine dayali koreografsiz dogaglama ¢alismalar da koreografi kavrami i¢ine
dahil olmaya baslar.** 20. yiizyilin ikinci yarisinda koreografi kavramimdaki kokten
degisimler, dans kompozisyonunda ve performansin dogasinda goriilen degisimlerle
birlikte, dansin 6zellikle Amerika’da ve Ingiltere’de basta miizik ve gorsel sanatlar
olmak {izere farkli sanat dallariyla iliski kurmaya baslamasiyla gerceklesen
isbirlikleri sonucunda disiplinlerarasi ¢calismalarin ortaya ¢ikmaya basladig1 goriiliir.
Dansta kompozisyon kavramindaki kokten degisiklikleri yansitan ve dansin hareketle
kurdugu geleneksel iligkileri sorgulayan 6zellikler tasiyan bu “is”ler koreografinin
kavramsal icerigini tanimlayan yeni boyutlar olusturur. Genellikle dans topluluklar1
icin yapilan koreografinin yerini “bagimsiz” “dansg¢i-koreograf’larin “solo”lar1
almaya baglar. Uluslararas1 ve kiiltiirleraras1 smirlarin geciskenliginin artmasi ve
bununla birlikte farkli kiiltiirlerden sanatcilar arasindaki iliskilerin gelismesi de
koreografinin hareket sozliigii ve teknik igerigini 6zellikle melezlesmeler yoniinde

zenginlestiren unsurlar olur.

Koreografi kavrami, Oxford English sozliigline gore dansin notasyon yoluyla
belgelendirilmesi anlamma da gelir. Koreografi’nin, -i¢inde barmndirdigi yazinin
(graphie) isaret ettigi gibi- notasyon igeren bir terim olarak ortaya ¢ikmasina tarihsel
olarak bakildiginda saray balesinin énemli bir rolii oldugu goriiliir. Aslinda gegmise

dontik bir bakisla, saray balesi disiplinlerarasi bir calisma olarak degerlendirilebilir.

0 Susan Leigh Foster, Choreographing Empathy: Kinesthesia in Performance, (London:
Routledge, 2010), 15.

*! Somatik soma ¢alismalar1 alanidir; bedeni birinci tekil sahis algis1 iginden anlamak ve kavramaktir.
(Thomas Hanna, “What is Somatics”, Bone, Breath and Gesture, ed: Don Hanlon Johnson,
(Berkley: Atlantic Books, 1995, 342-352), 341.

2 Foster, (2009), 99-100.
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Ciinkii, saray balesi, icinde yalnizca dans degil, oyunculuk, pandomim, maskeli
gosteriler, miizik, dekor, kostiim, sahne donanimi, hitabet (retorik), giifte (/ibretto)
ve izleyicinin katilimimnin yer aldigi son derece alengirli ve kaotik bir karigim
gériiniimiindedir.” Ronesans déneminde dansin gergekten geometrik olarak yazili bir
metin olarak kullanildig1 da goriiliir. Saray salonlar1 ve bahgeleri gibi belirli
mekanlarda alfabedeki harflerin bedenlerin aldigi sekillerle temsil edildigi belirli
figiirlerle canli tablolar olusturulmasma bu donemde siklikla rastlanir (Sekil 1).
Burada olaya katilan bedenler belirli duruslarda poz vererek, hareketsiz kalarak bu
figiirleri olustururlar. Boylece dans¢iligin heniiz bir meslek olmadigi o donemde dans
eden bir grup insan hem bir alfabeyi canli temsil eder, hem de mekanda kisa metinler

olusturabilir.

Sekil 1: Alfabeto Figurato, Giovanni Battista Bracelli, (1632)

Mark Franko, Dance as Text: Ideologies of the Baroque Body, (New York: Oxford University
Press, 2015), 17.

Tarihte dans (orchesis)** ve yazi (graphie)® sdzciiklerini ilk kez Thoinor Arbeau,
1589 yilinda yayinlanan Orchesographie adli kitabinda bir araya getirir. Kitabin

yayinlandig1 donemde teknik ve sosyal anlamda salon dansi ile sahne dans1 arasinda

* Mark Franko, Dance as Text: Ideologies of the Baroque Body, (New York: Oxford University
Press, 2015), 1.

* Orchesis sozciigii: Antik Yunan kokenli eylem ya da dans sanati.

> Graphie sozciigii: Antik Yunan kdkenli yazi ve heceleme.
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heniiz bir ayrim bulunmamaktadir.”*® 17. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren dansin
akademik olarak yapilandirilmasiyla yeni bir sanat formu olarak ortaya ¢ikan tiyatral
dansta koreografi kavrami, giinimiizde oldugu gibi, koreografin yaptigi dansin
tasarimi1 anlaminda kullanilmaya bagslar. O dénemde koreografi terimi acgikca

notasyon kavramina isaret etmektedir.

17. ylizyilin ikinci yarisinda donemin Fransa Krali olan XIV. Louis’nin kurdugu dans
akademisinin c¢alismalar1 sonucunda dansin yaziyla olan iligskisi daha da gii¢lenir.
Dans ustalarinin yaptiklar1 danslarda kullandiklar1 hareketleri ve pozisyonlar1 temsil
eden isaretlerin icat edilmesi ve bunlar aracilifiyla yapilan danslarin kagida
gecirilmesini saglayabilecek olan notasyonun sistemlestirilmesi konusunda XIV.
Louis dans akademisine yonetici olarak atadigi Pierre Beauchamps’a talimat verir.
Balenin kurumsal dans dilinde (danse d’école) yer alan bes temel pozisyonu
belirleyen Beauchamps’mn yillar siiren calismalarmi derleyen Roaul Auger
Feullitte’nin yazdig1 Chorégraphie, ou I’art de décrire la danse (Koreografi, Dansi
Betimleme Sanati, 1700) ile koreografi terimi dansin ilk kez bir sanat dali olarak
kabuliine eslik ederek tarih sahnesine ¢ikar. Batinin erken modern ¢aginda dansin
akademik bir sanat formu haline gelmesiyle birlikte dans eden beden de bir sorun
olarak giindeme gelir. Foucault’nun da belirttigi gibi, klasik donem olarak
adlandirdig1 erken modernitede “bedenin iktidarin nesnesi ve hedefi olarak
kesfedilisi sz konusudur.”™’ Karcaligmayen diisiinceyle salt maddesellige indirgenen
beden, artik en ince ayrmtisina kadar ¢dziimlenebilir, lizerinde g¢aligilabilir, tabi
kilmabilir, gelistirilebilir, kullanilabilir, itaatkar kilinabilir bir “nesne’ye
doniistiriilebilir.*® Bedeni, bu sekilde sorunsallastiran donemin genel zihniyetine
uygun olarak, “itaatkar” olmasi beklenen bir bedene sahip olan dans¢inin kendi
bedeni iizerinde artik belirli bir akademik disipline donilismiis olan bir “sdylemsel

Pratik”* ile ¢alisilabilir.

“Disiplinlerin tarihsel ami1 yalnizca becerilerinin gelismesini veya bagimliliginin
agirlastirilmasini degil de, ayn1 zamanda onu ayni mekanizma i¢inde daha fazla

yararli hale getirdigi Olclide daha da fazla itaatkdr kilan (ve tersine) iliskiyi

¢ Thoinot Arbeau, Orchesography, ¢ev. Mary Stewart Evans, (New York: Dover Publications,
1967), 5.

7 Foucault, (2006), 208-209.

% age, 210.

* Michel Foucault, Ozne ve iktidar, Secme Yazilar 2, bs. 2, ¢ev. Isik Ergiidden, Osman Akinhay,
(Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2005), 86.
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olusturmay: hedefleyen bir insan bedeni sanatimin dogdugu andir.”® Erken
modernitenin epistemolojik karakterine uygun bir sekilde ortaya ¢ikan beden
iizerindeki iktidar mekanizmasinin dogurdugu “siyasal anatomi™' ile birlikte pek ¢ok
alanda oldugu gibi dans alaninda da sanatsal anatominin icadi ve gelismesi s6z
konusu olmustur. Bunun sonuglarindan bazilari, belirli bir dans dilinin, bu dile
uygun bedenler i¢in belirlenen ayrmntili anatomik 6lgtitlerin, bu dili teknik ve estetik
diizeylerde en iyi sekilde kullanan (virtiioz) bedenlerin anatomisine dayali olarak
glinimiize kadar siiregelen baletik dans¢i beden idealinin ya da ‘ideal beden’

13

imgesinin ortaya ¢ikmasi olmustur. Lepecki, koreografiyi “...erken modernitenin
alisilmadik bir icad1 ve hareket etmek iizere disipline edilmis bir bedeni yaratan bir
teknoloji olarak” tanimlar.’> Ayni tarihsel donemde bedeni, iizerinde ayrmtili ve
derinlemesine caligilarak itaatkar olmasi beklenen bir nesneye doniistiiren Erken
Modern (Klasik Cag) zihniyetinin dans alaninda da benzer bir sekilde bedeni denetim
altma almasiyla dans bagimsiz bir akademik disiplin ve 6zerk bir sanat formu olarak

ortaya ¢ikmustir.

Cagdas dans sanatinda dansgt bedenin nesnelestirilmesini agiga vurarak
sorunsallastiran pek ¢ok eser iiretilmistir. Bunlar arasinda asagida ele alinacak olan
Jérome Bel’in Véronique Doisneau eserinde insan bedeninin koreografik pratikler
icinde “nesne”’lesmesi “sey’lesmesi acik¢a sergilenmektedir. Bu bakimdan yukarida
ele alimdig1 sekilde dans disiplini i¢inde ‘dans¢it beden’in “koreografik-nesne’ye
dontstiiriildiigii goriilmekte oldugundan calismain odak konularindan biri olan

koreografik-nesne baglaminda degerlendirilmektedir.

3. 1. Koreografik Nesneler

1990’lar sonrast dans sanatinda belirginlesmeye baslayan nesnelerin sahnedeki
varlii ne klasik baledeki gibi sahnedeki Oykiinliin disavurumsal temsilini
desteklemeye yOneliktir, ne de bazen modern dansta goriildiigii gibi gorsel sanatlar
alaninda ¢alismalar yiirliten iinlii sanat¢ilarin heykel veya sanatsal nesnelerinin sahne

mekanma taginmasini icermektedir.”® Giiniimiizde koreografik nesnenin sahnedeki

0 age.

T Age, 211.

52 André Lepecki, Exhausting Dance: Performance and the Politics of the Movement, (New York:
Routledge, 2006), 6.

>3 Lepecki, (2012), 76.
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mevcudiyeti onun islevine iliskin bir sey ‘i¢in’ olmasimi degil en yalin haliyle
nesnenin “kendinde sey’ligine isaret eder. Nesne kendisi olarak, kendi nesnel
potansiyeli i¢cinde koreografik alana dahil edilir. Baudrillard, Nesneler Sistemi
kitabinda nesnelerin Ozgiirlesen islevlerinin insanin nesnelerle olan kullanim
iliskilerini de 6zgiirlestirdigini yazar: >*
[ ]...degisik islevlere sahip olabilen bu nesneler ve birey arasinda daha o6zgiir iliskiler
kurulabilmektedir; ¢linkii nesneler artik herhangi bir ahlaki zorlamanin simgesi olmaktan

kurtulmus gibidirler... burada ézgiirlestirilen bir sey varsa o da nesnenin islevidir yoksa

kendisi degil... nesnenin yalmzca islevsel acgidan ozgiirlestirildigi bir yerde insanin da

yalmzca bu nesneden yararlanma ézgiirliigiine sahip olabilecegi séylenebilir.”’

Batili dans geleneginde dansin araci hareket, enstriimani ise insan bedenidir.
Dolayisiyla insan bedeni, dansin koreografisinde bir nesne olarak islev gérmektedir.
Ote yandan modern ve ¢agdas dans alaninda bir¢ok koreografin beden disindaki
cesitli enstriimanlara koreografik bir unsur olarak bagvurdugu goriilmektedir.
Lepecki, Moving as Thing: Choreographic Critiques of the Object (Sey Olarak
Hareket Etmek, Nesnenin Koreografik Kritigi) makalesinde ¢agdas dans sahnesinde
1990’lar sonrast donemi tanimlayan sanatsal tercihlerle ilgili olarak nesne
kullannomina iligkin “son zamanlarin deneysel dansini belirleyen bir 6zellik varsa
eger, bu nesnelerin temel edimsel (performatif) unsur olarak dikkate deger
mevcudiyeti”®® oldugunu belirtmektedir. Lepecki’nin 1srarla iizerinde durdugu
nesnelerin farkedilir mevcudiyeti onlarin semantik anlam katmani i¢inde yer almasini
icermemektedir. Nesnenin sahne mekanindaki mevcudiyeti anlamlandirmay1 zorunlu

kilan gondergesellik baglami disinda tutulmakta ve nesneye bizatihi kendisi olarak

yer verilmektedir.

Asagida ele alman {i¢ sanat¢inin (Rauschenberg, Bel, Forsythe) ¢alismalar1 arasinda
koreografik nesne kullanimimin 6nde gelen Ornekleri yer almaktadwr. Kuskusuz
burada irdelenen bu sanat¢ilarin disinda ¢alismalarinda koreografik nesnelere yer
veren pek cok sanatci bulunmaktadir. Ornegin Alman sanat¢1 Thomas Lehmen’in elli
dakikalik solosu olan Schrottplatz (Dékiintii Meydani) isimli eserinde bir lamba,

iskemleler, bir ¢ekig, bir gazete, bir mikrofon ve diger bir¢ok nesne ile karsilikli

5:‘ Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, cev. Oguz Adanir, Asli Karamollaoglu, (istanbul: Bogazici
Universitesi Yayinevi, 2008), 24-25.

> age.

% André Lepecki, “Moving as Thing: Choreographic Critiques of the Object”, October Magazine,
140, Spring, 75-90, (Cambridge: October Magazine Ltd., Massachusetts Institute of Technology,
2012), 75.
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etkilesim i¢inde performansini siirdiiriir. En sonunda biitiin nesneleri toplayarak
hepsini teker teker sahneden asagiya atar.”’ Buna benzer drnekler arasinda yer alan
koreograf ve gorsel sanat¢i Ibrahim Quraishi’nin, My Private Himalaya (2009) isimli
calismasinda yedi performansci, sahnede her yanlarinda birikmeye baglayan 500
nesne ile karsilikli etkilesim icinde yer alarak c¢agdas yasamin karsi konulmasi
miimkiin olmayan bir sekilde nesnelerle tika basa doymusluguna isaret ederler.’®
Koreografik nesneler degisimleri, doniistimleri, hareketleri ya da mevcudiyetleriyle
veya performansc¢inin edimleriyle karsilikli etkilesimlerinde veya baska nesnelerle
kurduklar1 iligkilerde kag¢inilmaz olarak dilbilimsel ve yorumbilimsel boyutlarda
anlamlar yiiklenirler. Diger yandan nesne kavrammin aragsallik, yararlilik ve
kullanim ile baglantili oldugu g6z oniine alindiginda nesnelerin 6znellik ile asimetrik
bir iligki icinde bulunduklar1 sdylenebilir. Koreografinin bir ‘kumanda etme sanatr’
oldugunu vurgulayan Forsythe’a gore koreografik nesneler koreografin iradesinin

denetimine ve yonetimine uygun olarak yonlendirilirler.”

Koreografik nesnelerin kullanimi tarihsel olarak yeni bir olgu degildir; dans
sanatinda sahne {istiinde nesne kullanimi balenin tarihi kadar eskidir. Hem klasik
balede hem de modern dans sanatinda pek ¢ok calismalarda dekor, kostiim ve cesitli
nesneler kullanilmistir. Ornegin modern dansin Onciilerinden Martha Graham’in,
heykeltras Isamo Noguchi ile ¢alismis oldugu pek cok eserinde dansg¢i bedenler
Noguchi’nin heykel nesnelerinin g¢evrelerinde dans etmiglerdir. Onun, Graham’in
tematik eserleri icin Ozel olarak tasarladigi heykelleri, sahnedeki varliklari ile
Graham’in koreografilerinin modernist vurgularimi pekistirmekte ve klasik balenin
sahne lizerindeki satafatli temsil dekoruna karsin sahnenin mekénsal yalinligini aciga

cikartacak sekilde konumlanmaktadirlar.

Postmodern dansin Onciisii olarak kabul edilen Merce Cunningham pek ¢ok eserinde
tematik olmayan, dykiisel anlam katmani olusturmayacak sekilde, sahne mekaninda
hareket eden dans¢t bedenlerle {inlii sanatcilarm eserlerini yan yana
konumlandirmistir. Andy Warhol’un Silver Pillows (Giimiis Yastiklar) calismasi

Merce Cunningham’in RainForest eserinde yerlestirilmis, dansgilar bu giimiis parlak

37 Jeroen Peeters, Everything makes sense, Thomas Lehmen’s Schrottplatz at Favoriten 2010
festival, Dortmund, (2010), http://sarma.be/docs/1328 [30.04.2019]

% Lepecki, (2012), 76.

5 Susanne Franco, Marina Nordera, Dance Discourses: Keywords in Dance Research (London:
Routledge, 2007), 16.
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sisme yastik balonlarm etrafinda dans etmislerdir. Besteci John Cage, Water Walk®
(1959) isimli caligmasinda bir su siirahisi, demir boru, kaz ¢agirma diidiigi, kiivet,
lastik 6rdek gibi giindelik nesneleri kullanarak bir performans gergeklestirir. Cage,
mekana yerlesmis bulunan ¢esitli nesneleri enstriiman olarak kullanmasi nedeniyle
gerceklestirdigi bedensel hareketleriyle hareket climleleri (phrase) ve sekanslarini
olusturdugu icin belirli bir koreografik yap1 ortaya koyan bu miizikal ¢aligmanin
alisilmadik koreografik nesneleri vardir. Koreografi, miizigin daha dogrusu sesin bir
islevi haline gelirken nesnelerle karsilikli etkilesim i¢inde Cage’in yaptigi bedensel
hareketler bir kompozisyon olusturmaktadir. Nesneler, Cage ile etkilesim i¢indeki
hareketlerden dolay1 koreografiklesirken, performans, hareketlerin ortaya ¢ikardigi

seslerden dolay1 miizikal nitelik kazanir.

Sonug¢ olarak burada calismai ilgilendiren asil konu disiplinlerarast sanatsal
etkinlikler ~ baglaminda  gerceklesen calismalarda  koreografik  nesnelerin
kullanilmasidir. Giiniimiizde genellikle koreografik ¢aligma iceren dans gibi bedensel
performatif alanlarla gorsel sanatlar arasindaki smirlarin gecgiskenliginin giderek
arttig1 ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni melez alanlarda koreografik nesnelerin

yer almakta oldugu goriilmektedir.

5 John Cage, “Water Walk”, (1960), https://www.youtube.com/watch?v=UMuiM-45Rmk
[08.04.2019].
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4. ROBERT RAUSCHENBERG’IN CALISMALARINDA KOREOGRAFIK
NESNELER

Modern resim sanatmin disipliner karakteristigi kendi doneminin eserlerinde ve sanat
kuraminda oldukca belirgindir. Modern sanatin modernist elestirisinde agikca ortaya
c¢ikan bu disipliner anlayisin 6nde gelen elestirmen kuramcilarimdan biri olan
Clement Greenberg “Modernist Resim” baglhkli makalesinde belirli bir sanat
disiplininin elestirisinde o disiplinin kendi yontemlerinin kullanilmasi, elestirinin
iceriden yapilmasi, 6zgil ve ickin estetik Olciitlere gore yapilan 6z elestirinin o
disiplinin kendi “saf’ 6z varligin1 korumaya yonelik olmasi gerektigini belirtir.’’
Modernist epistemolojik zihniyetin bir yansimasi olarak nitelendirilebilecek olan bu
diisiince; ‘bilimsel’ bilginin sanatsal olan bilgiden {istiin oldugu; sanatin bu birincil
bilginin sdylemlerine 06zellikle “bilimsel yontem”e sikica sarilmasi gerektigi,
“gorsel” olanin disinda; bir bagka deyisle temsil ettigi alanin disindaki duyum ve
bilgilere ya da kisacasi1 “higbir seye gonderme yapmamasi gerektigi” ¢iinkii ancak bu
sayede “bilimsel tutarlilik” sahibi olabilecegi, kendi alaninin 6z parametreleri olan
iki boyutluluk ve gorsellik disina kesinlikle ¢ikmamasi ve her ¢esit resim kuraminin
sadece resim pratiklerinde karsiligt oldugu takdirde kuram sayilabilecegi

yoniindedir.*?

60’11 yillardan itibaren modern sanatin ve soyut disavurumcularin dayandiklar1
diisiincelerin radikal elestirisi miizikte, dansta, performans sanatlarinda, sinemada,
edebiyatta oldugu gibi plastik sanatlarda da ortaya ¢ikan bir direnise yol agmustir.
Rauschenberg de bu direnisin Onciilerinden biridir. Bu donemde Steinberg’in
postmodernist terimini ilk defa kullanmasi, medya ve elektronik iletisimin 6nemli bir
rol oynamaya baslamasi, sanatsal disiplinlerin yalitik ve saf niteliklerini yitirmesi,

geleneksel temsil ve anlamlandirmanin giderek gbézden diismesi gibi gelismeler

1 Clement Greenberg, “Modernist Resim”, ¢ev. Dogan Sahiner, Modernizmin Seriiveni, 6. bs., ed.
Enis Batur, (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2003), 356-362.
62

age.
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modern-postmodern tartismalarinin habercisi gibidir.”> Rauschenberg’in de iginde
yer aldig1 bu erken “postmodern” kars1 ¢ikislar, modernist disipliner anlayisa karsi
yoneltilen elestirilerin 6zellikle kati disiplinerligine yonelik olanlariin benimsenerek
disiplinleraras1 bir anlayisa yonelmenin giiclendigini de gostermektedir.

“Rauschenberg, giindelik nesneleri iceren her isinde siirekli olarak yoklugun

4 .
6 Bosluk temasmi One c¢ikaran sanatgi,

(absence) denetimine isaret eder.
birlestirme®  (combine) resimlerinde izleyiciye nesnelerin  basit bir izsel
koleksiyonunu sunar.®® Rauschenberg, bu birlestirme resimlerinde yasadigi semtin
sokaklarinda bagkalar1 tarafindan kullanilip bir kenara atilmis nesneler arasindan
ozellikle secerek topladiklarmi rastlantisal olarak tuvallerinde bir araya getirerek

kompozisyonlar olusturur.®’

Bir nesnenin izi, o nesnenin yoklugunda o nesnenin
baskasi tarafindan kullanildig: bilgisini barindirir. Burada s6z konusu olan fail ya da

eylem degil, nesnenin mevcuda gelisinin izidir.

Rauschenberg’in giindelik kullanilmis nesneleri se¢ip toplayarak tuval iizerinde bir
araya getirme pratigi, performanslarinda nesnelerle insan bedenleri arasinda kurdugu
koreografik iliskisellikte de goriiliir. Onun performanslarda gilindelik nesneler insan
bedenleri tarafindan siradan kullanimlar1 disinda nesnenin izini isaret eder sekilde
sunulurlar. Ornegin, Map Room II (Harita Odasi II) adli performansta, dansci
Deborah Hay’in {izerine oturdugu kanepeye ilistirilen mikrofondan onun kanepe
iizerinde gergeklestirdigi hareketlerin sesleri duyulur ve boylece izleyici, adeta bir
koreografik nesne olarak kanepenin insan bedeniyle girdigi iliski sonucu gerceklesen
siirecin izine taniklik eder. Rauschenberg, resim yapma eyleminde sanatg¢inin
“kendi”ni yeniden kesfetmesi yerine, diinyayla karsilagsmalara uyum saglayarak
‘kendi’nin siirekli yeniden yapilandirilmasma (reconstruction) isaret etmistir.®® Bu
bakimdan giindelik nesnelerle dolu karmasik gorsel calismalar olan birlestirme

resimleri, onu nasil tuvalin sinirlarin1 agsmaya yoneltti ise, kendi sanat anlayisindaki

% Branden W. Joseph, “Robert Rauschenberg”, October Files, No:4, ed. Branden W. Joseph, dig.
(London: MIT Press, 2002), 3.

6 age, 39-40.

% Birlestirme Resim: Rauschenberg’in birbirinden farkli pek ¢ok nesneyi rastlantisal olarak bir araya
getirerek olusturdugu kompozisyonlar.

% age, 40.

57 age, 42.

6% Rebekah Scoggins, “No Living Presence”, Binding the Absent Body in Medieval and Modern
Art Abject, virtual, and alternate bodies, ed. Emily Kelley, (London: Routledge, 2017), 39-40.
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doniisiimler sayesinde icinde yer aldig1 ve giderek kendisinin yarattigi performanslar

da, onu gorsel sanatlarin disipliner sinirlarmin 6tesine gotiirmiistiir.

Resim ile hareket arasindaki iliskinin yakindan baglantili oldugunun diisiiniilmesi,
koreografinin bedenlerin yani swra nesneleri de icermesini miimkiin kilar. Bu
baglamda Rauschenberg, Jackson Pollock’un yaptig1 gibi resimle bir olmanin

°  Bedensel

bedenin eylemlerinin tuvalle biitinlesmesi oldugunu  belirtir.°
dogaclamalar yoluyla gergeklestirilen rastlantisal zamansal eylemlerde kullanilan
malzemeyle (boya) olusturulan resim ile sanat¢min adeta bedenini ve kendi benligini
biitiinlestirmesi s6z konusudur. Resim sanatinda sanat¢inin kendi bedensel eyleminin
resmin ayrilmaz bir parcgasi olarak varlik kazanmasi ve resmin bu sekilde miimkiin
oldugunun diisiiniilmeye baslanmasiyla birlikte, artik plastik sanatsal nesnelerin, bir
hareket yakalama sanati olan koreografinin de kapsami alanina girmesi miimkiin
olur. Rauschenberg kendi doneminin “eylem resmi’ne (action painting) isaret ederek
“resim yapmanin fiziksel yonii”niin kendisini ¢ok heyecanlandirdigini belirtir.”
1940’larin sonuna dogru Pollock’un onciisti oldugu eylem resminde resim ylizeyini
olusturmakta kullanilan klasik tekniklerin yerine sanat¢inin o andaki eylemleriyle

boyayr piiskiirterek, akitarak, serperek, damlatarak, firlatarak tuval {zerinde

ongoriilmeyen rastlantisal kompozisyonlar ortaya ¢ikar (Sekil 2).

% Dorothy Seckler, Oral history interview with Robert Rauschenberg, (Washington: Smithsonian,
1965), 7.
0 age.
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Sekil 2: Jackson Pollock 1950

Fotograf: Hans Namuth Courtesy Center for Creative Photography, 1950, “Jackson Pollock: 5
Things”, University of Arizona, https://www.tate.org.uk/art/artists/jackson-pollock-1785/jackson-
pollock-five-things [07.05.2019].

Rauschenberg’in ilgisini ¢ektigi sekilde boyanin tuvale uygulanmasinda insan
bedeninin gerceklestirdigi hareketler goz Oniine alindiginda tuvalle bedenin
hareketleri arasinda yeni iligkilerin kurulabilmesi, rastlantisal, zamansal, doga¢lama
eylemlerin kullanilabilmesi ve giderek bedensel eylemin resmin ayrilmaz bir pargasi
olarak diisliniilmesi miimkiin olur. Ressamim kendi fiziksel aktivitesine maruz
birakilarak kullanilan malzemelerin (boya ve tuval) biraraya getirilmesi pratiklerinde
bu malzemelerin bulusma noktalarmin, c¢izgilerinin, bolgelerinin ve buralardaki
yogunluklarmin belirlenmesinde ressamin kendi giiciinden baska yergcekimi ve
atmosferin kaydirma giicii de belirli bir rastlantisal rol oynar. Sanatsal etkinligin
bedensel ve fiziksel bakimdan mekana ve zamana bagli yonlerinde yercekimi ve
atmosferik mekan giiclerinin belirleyici olmasina izin verilmesinde acgik bir

koreografik ima bulunmaktadir.

Resim yapma pratiklerinde bedensel ve fiziksel bakimdan zaman ve mekan
unsurlarinin dikkate alimmasinin da, kendi i¢inde tek basina koreografik bir ima
barindirdig1 dikkate alindiginda Map Room II, danstan ¢ok birlestirme (combine)-
performans olarak anlagilmistir. “Rauschenberg, birlestirmeleri sayesinde tuvalin
simnirlarindan, performanlar1  sayesinde gorsel sanatlarin  kisitlamalarindan

71

kurtulmustur.””” Bdylelikle bir ¢ok “fiziksel” ve bedensel unsurlarin yer aldigi

I “Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”,
https://rauschenbergperformance.tumblr.com/ [05.04.2019].
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performatif calismalarinda bu unsurlar birer “koreografik nesne” olarak yer alirlar.
Bunun yani sira modern resim sanatinin epistemolojik alanini terk etmeye baslayan
postmodern sanat akimlarinin pratiklerinde goriilmeye baslandigi gibi modernizmin
disipliner anlayisinin karsisma disiplinlerarasi yaklasimlar ¢ikarilmaktadir. Asagida

Rauschenberg’in belirli eserleri buna iliskin 6rnekler olarak ele alinmaktadir.

4.1. Automobile Tire Print (Otomobil Lastigi Baskisi)

Ik kez 1970°de Philadelphia Cagdas Sanat Enstitiisi ve Minneapolis Sanat
Enstitiisii’'nde sergilenmis olan Rauschenberg’in Automobile Tire Print adl1 eseri San
Francisco Modern Sanat Miizesi (SFMOMA) Koleksiyonu’nda yer almaktadir.

Rauschenberg, 1953 yilinda New York asagi Manhattan Fulon Caddesi’ndeki
yasadig1 ve ¢aligmalarm yiiriittiigii yere arkadas oldugu besteci John Cage’1 ¢agirir
ve gelirken Ford Model A otomobilini de getirmesini ister.”* Sanatc1, otomobilin arka
lastiginin oluklarma siyah boya siirerken diger yandan Cage, daha 6nceden birbirine
yapistirilarak serit haline getirilen elli adet beyaz kagidin lizerinden arka tekerlegini
denk getirecek sekilde aracini siirer.”” Bunun sonucunda kagit iizerinde tekerlegin
yaklagik ii¢ doniisiine denk gelen yirmi iki ayak (6 metre) uzunlugunda dogrusal bir
mono baski seklinde siyah bir lastik izi seridi meydana gelir (Sekil 3). Sonradan
tuval {lizerine marufle edilip Japon tarzi rulo i¢ine yerlestirilen bu baskida boyanin
tekerlegin tizerindeki diizensiz dagilimi nedeniyle tekerlegin doniisiine bagl olarak
olusan baski siirecini yansitan sekilde boya yogunlugunda ritmik degisimler goriiliir.
Automobile Tire Print olarak isimlendirilen bu rulo, zamanda ve mekanda sonsuz bir

hareketin ve bitmeyen bir yolculugun kii¢iik bir pargasiymis gibi sergilenir.

72 Sarah Roberts, “Rauschenberg Research Project”, SFMOMA, (2013),
https://www.sfmoma.org/artwork/98.296/essay/automobile-tire-print/ [05.04.2019].
3 Seckler, 8.
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Sekil 3: Automobile Tire Print

Sarah Roberts, https://www.sfmoma.org/publication/rauschenberg-research-project/automobile-
tire-print/ [05.04.2019].

Bu ¢alismanin gerceklesmesini takip eden on yillar i¢inde bu eser bir mono baski, bir
¢izim, bir performans, bir siire¢ eseri olarak Rauschenberg’in kullandig1 “isaret
etmenin izi”inin (indexical mark'*) birincil érnekleri arasinda yer alir. Rauschenberg
belirli bir ylizey iizerini boyayla kapliyor olsa da hareket eden arabanin zemindeki
hareketinin izini zemine degil, zemine serilen kagida aktardigi i¢cin sanat eserinde
kavramsal boyutta indexical tipte bir gostergenin izinin kullanimma yer veren

sanat¢ilar arasina katilmis olur.

Rauschenberg’in bu ¢aligmasi1 Cage’in siire¢ ve zaman kavramlarindan ve donemin
“eylem resmi” pratiklerinden etkilenmistir. Rosalind Krauss, uzlasimsal
(conventional) resim sanatinda sanat¢min imzasmin kullanilmasini reddeden
Rauschenberg’in iz birakan, aktarilan ve basilan islerini anlamak i¢in 6nerdigi teorik
cercevede, gercek bir seyin fiziksel isaretinin yerine ikame edilenin ortaya
konulmasi, sanatin fiziksel, kolektif, gercek diinya deneyimine dayandirilmasi ve
miiellif olarak sanat¢inin denklemden ¢ikarilmas: hususlarma dikkat ceker.”” Bu
bakimdan Automobile Tire Print, Cage ve Rauschenberg’in ortaklasa disiplinlerarasi
bir performatif ¢alismasi olarak ©Once olusturulan ve ardindan “ele gegirilen”
hareketin nesnesinin izine isaret eden indexical tiirde bir koreografik nesne olarak

degerlendirilebilir.

7 Nesneye benzemeyen bir gdstergenin o benzemedigi nesnenin varhigmmn ya da mevcudiyetinin
kanitin1 veren bir gdstergenin izi ya da isareti. Michael Hatt, Charlotte Klonk, Art History: A
Critical Introduction to Its Methods, (Manchester: Manchester University press, 2006), 209.

73 Rosalind Krauss, “Rauschenberg and the Materialized Image,” Artforum 13, no. 4 (New York:
Artforum International Magazine,1974), 36—43.
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4.2. First Time Painting (ilk Kez Resim Yapma)

First Time Painting 1961 yilinda, Paris’te, ilk Avrupa turnesine baslayacak olan
avangard miizisyen David Tudor’a saygi gosterisi olarak  Amerikan
Biiyiikelgiligi’ndeki kiigiik tiyatroda sahnelenir. Rauschenberg, Niki de Saint Phalle,
Jasper Johns ve Jean Tinguely, eszamanli olarak birbirinden farkl, tiyatro, miizik ve
dogaclama jestleri igeren bir etkinlik diizenlerler. Onur konugu olan Tudor, piyanoda
Cage’in Variations Il (Cesitlemeler 1), adl1 eserini calmakta, “striptizci” roliinde bir
dans¢i, Tinguely’in tasarimimi yaptigi metal parcalardan olusan giysinin metal
parcalarmi tek tek iistiinden atmakta, izleyiciler arasinda yer alan bir keskin nisanci
tarafindan, Phalle’in beyaz al¢1 heykeline ve Johns tarafindan ¢iceklerle tasarlanmis
boga gozlerine sikilan kursunlarin agtigi deliklerden boya sizmaktadir ve
Rauschenberg, bu sahnede resim yaparak performansa katkida bulunmaktadir.”® Bu
etkinlikte resim yapma eylemini koreografik nesne olarak sahneye tasimis olan
Rauschenberg, etkinligin basinda bir saatin alarmini kurarak, resim yapma eyleminin
bitis kararini, sanat¢cinin kendisinden alip bu eylemin siiresini belirleyen bagka bir
nesnenin denetimine verir. Arkasi izleyiciye doniik olan bir tuvale izleyicinin
goremeyecegi sekilde resim yapan sanat¢inin fir¢a vuruslari tuvale yerlestirilmis bir

mikrofon araciligiyla salondan isitilmektedir (Sekil 4).

Resim 4: Robert Rauschenberg. First Time Painting Sahnesinde, 1961

Fotograf: Harry Shunk, “ Rauschenberg Research Project” SFMOMA, (Paris: Roy Lichtenstein
Foundation, 1961), https://www.sfmoma.org/essay/trophy-iv-for-john-cage/ [07.05.2019].

76 Walter Hopps, Robert Rauschenberg: A Retrospective, ed. Walter Hopps, Susan Davidson, (New
York: Guggenheim Museum, 1997), 227.
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Rauschenberg, bu calismada eserin iiretim siirecine ve onun alisilmadik
zamansalligma isaret ederken, farkli disiplinlerden bir araya gelen sanatcilarin miizik
ve performanslariyla izleyiciyle birlikte olusturduklar1 mevcudiyete de koreografik
nesneleriyle (firca, tuval, saat) katilmis olur. Boylelikle bir yandan resim yapma
siirecini goriinmez kilarak, 6te yandan firca darbeleri, boyayr kazima ve silme
benzeri seslerin yiikseltilerek salona verilmesi yoluyla goérsel olanin {iretim
sirecindeki 1sitsel ¢iktilarm1 izleyici ile paylasarak, sanat nesnesinin igkin
zamansalligima gonderme yapar. Ote yandan performans sirasinda resmetme
eyleminin bitmesinin zil sesi araciliiyla duyurulmasi lizerine biten eserin bir gorevli
tarafindan paketlenip gotiiriilmesiyle ortaya c¢ikan saat iglevi tuvalin kompozisyonla
biitiinlesmesini saglarken resmi sahne zamaninda ve mekaninda bir ‘koreografik

nesne’ye donitistiiriir (Sekil 5).

Automobile Tire Print ve First Time Painting islerinde bedenin fiziksel
mevcudiyetine ihtiya¢ duyan belirli bir performans sonucunda ortaya ¢ikan fiziksel
nesneler, sanatsal isbirligine, izleyicinin mevcudiyete katilmasmin ontolojisine,
zamansalliga, kisacas1 varlik, zaman ve isbirligi kavramlarma gonderme yapar.
Ressamin bedensel performansini gorsellestirece§i nesnenin parcast haline

doniistiirir.

Sekil 5: “Combine”, First Time Painting, 194.9 x 130.2 x 22.5 cm, 1961

“Combine”, “First Time Painting”, (Berlin: Nationalgalerie, Robert Rauschenberg Foundation,
1961), https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/first-time-painting [07.05.2019].
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4.3. Map Room II (Harita Odasi II)

Ik gosterimi 1965 yilinda New York Sinema Festivali'nde yapilmis olan
Rauschenberg’in Map Room 1l (Harita Odas: 1I) sergilendigi sahnenin fiziksel
niteliklerine uygun bir sekilde tasarlanmistir. Sanat¢1 6nce performans mekanmi
tanir, mimari yapi lizerinde calisir ve izleyicilerin uzamsal yerlesimlerini mekansal
smirlar cergevesinde belirler.”” Burada sanatci, perdenin &niindeki alani perdenin
arkasindaki alandan farkli bigimde kullanir, sahne icinde bir kiiciik sahne olusturur.”®
Performansta kullanilan hazir nesne ve insan bedeni iligkisi alisilagelmis bir seklinde
sunulmay1p ses ve goriintii teknolojileriyle yonlendirilir ve boylelikle, hem danscilar
hem de izleyiciler sahnede gerceklesen eylemlerin iligkisel niteligi igerisinde
koreografik nesnelere doniisiirler. Gosteri, Rauschenberg, Deborah Hay, Alex Hay ve
Steve Paxton’in gozleri kapali bir sekilde perde oOniine gelmeleriyle baslar.
Uzerlerinde smokin ve arkalarma tutturulmus kamp tabureleri olan performansgilarin
ellerinde, her birinin tizerinde birer kelime yazan kart desteleri bulunmaktadir (Sekil

6).

Sekil 6: Map Room 11, 1965

Robert Rauschenberg Foundation, https://www.rauschenbergfoundation.org/art/archive/photo1344
[07.05.2019].

Performansgilar izleyicilerin Oniline oturduklar1 sirada kartlar1 izleyicilerin
gorebilecegi sekilde havaya kaldirdiklarinda kartlarin yan yana gelmesiyle ortaya
anlamsiz bir ciimle ¢ikar. Kartlarin her birinde yazan bu kelimeleri yanyana getirerek

olusturduklar1 anlamsiz ciimlelerin tiretimini oturduklar1 yerleri degistirerek ve kart

" Richard Kostelanetz, The theatre of mixed means; an introduction to happenings, kinetic
environments, and other mixed-means performances, (New York: Dial Press 1968), 88.
8 Hopps, 265.

28



destelerini kendi aralarinda degistirerek cesitlemelerle siirdiiriirler. Bunlar sahnede
gergeklesirken, Trisha Brown izleyicilerin yanina gider ve onlara biiyiik beyaz kartlar
dagitir. Kartlar1 alan izleyicilere, kartlara bagli olan ipi kullanarak onlar1 boyunlarma
ve sirtlarma asmalar1 talimatmi verir.” izleyicilerin boyunlarinda asili olan kartlarm
olusturdugu diizlem iizerine Avusturya temal1 bir seyahat belgeselinin goriintiilerinin
yansitilmasiyla® izleyiciler bir ekran islevi goren koreografik nesneler haline

gelirler.

Sonraki boliimde Rauschenberg kirli bir aynay1 silmeye baglar. Bu sirada Rushmore
Dagi’nin yan yatmis dikey imgesi perdeye yansitilir.*' Bu yansima kartlarin iizerinde
zaten anlamsiz olan yazili kelimelerin birlesiminden olusan yazimnin okunmasia
engel olustururken, Rauschenberg’in silme eylemi gorintiiniin kirli yansimasi
karsisinda zit bir iligki olusturur. Rauschenberg, bu eylemi eglenmek i¢in yaptigini,
clinkii temizledikc¢e goriintiiniin netlik kazanmasina karsilik resimde bunun tam tersi
olmasi arasindaki paradoksu sevdigini sdylemistir.** O aynay1 silmeyi siirdiiriirken,
Deborah Hay, i¢inde Rauschenberg’in sembolik olarak adlandirdigir iic canhi

giivercin® bulunan kafese goriiniimiinde bir kostiimle sahneye ¢ikar (Sekil 7).

Sekil 7: Deborah Hay, Map Room II, 1965

“Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”,
https://rauschenbergperformance.tumblr.com/post/83596599053/linoleum-1966-linoleum-was-a-
performance [07.04.2019].

7 age, 265.

%0 age.

81 K ostelanetz, 88.

52 age, 90.

% Gitvercinler, sahnenin boyutlarma uygun olarak se¢ilmislerdir. Rauschenberg performanslarinda
pek ¢ok kez hayvanlar1 kullanmis, nedenini de “Insanlardan baska herhangi bir hayvanin varligi,
insanlarin sadece farkli bir yaratik oldugu gergegine dikkat ¢eker.” climlesiyle agiklamustir.
“Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”,
https://rauschenbergperformance.tumblr.com/post/83596599053/linoleum-1966-linoleum-was-a-
performance [05.04.2019].
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Bu sirada Rauschenberg, lastik araba tekerleklerinin ortasindaki bosluga bedenini
yerlestirmis olan Brown’i bu lastiklerin i¢indeyken zeminde yuvarlayarak sahne
ortasma tasir. Alex Hay baska bir kosede kendisini Brown gibi lastik tekerleklerin
ortasma yerlestirip kollarinin yardimiyla sahnede yuvarlanirken Paxton, kendisinin
iki yaninda paralel olarak zeminde dik duran iki lastik tekerin i¢ine iki ayagini dik bir
sekilde gecirmis, onlar1 ayakkabi seklinde kullanarak sahnede yiirtimektedir (Sekil
8).

Sekil 8: Steve Paxton, Map Room II, 1965

“Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”,
https://rauschenbergperformance.tumblr.com/post/83596599053/linoleum-1966-linoleum-was-a-
performance [07.04.2019].

Rauschenberg performansta lastiklerin bedenle iligkisini soyutlamanin bir bi¢imi
olarak kullandigini, lastikler insan bedenini soyutlastirirken, lastiklerin icinde donen
bedenlerin de lastikleri soyutlastirdigini belirtir.** Sonrasinda Hay, tizerinde rahat bir
kiyafet ile tekrar sahneye ¢ikarak izleyicilerden uzak bir noktada bulunan kanepeye
oturur ve lizerine bir spot 151k yanar. Hay’in ilizerine oturdugu kanepeye ilistirilmis
olan bir mikrofon araciligiyla kanepe iizerinde gerceklestirdigi biitiin hareketlerin
sesi yiikseltilmis olarak salona verilmektedir.*® Bu mikrofonun sagladigi teknoloji
destegiyle izleyicinin, simdiki zamanda ger¢eklesen bir performansi biling
diizeyinde, farkli perspektifien deneyimlemesi saglanmis olur. Ote yandan

Rauschenberg ve Paxton’in kullandig1 lastik tekerleklerin sahnede ¢ikardig: sesler,

84
age, 91.

% Nancy Atakan, Rauschenberg’den Hatoum’a: Mona Hatoum’un Yeni Cagdas Sanat

Miizesi’ndeki Sergileri Ustiine, sayi: 100, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006), 18.
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Hay’in kanepe tlizerindeki hareketlerinin hoparlorden yansiyan sesleriyle bir iliski
icerisine girer ve bir ¢esit miizik yara‘urlar.86 Rauschenberg, sanat¢i Arman’in
tasarladigr her biri 10 kilogram agwrhiginda, 30 santimetre yliksekliginde seffaf
polyester bir kaide icine yerlestirilmis bir ¢ift ayakkabiyla tekrar sahneye gelir (Sekil
9).

Sekil 9: Robert Rauschenberg’in Map Room II’da giymesi icin Arman
tarafindan tasarlanms ayakkabilar

Fotograf: Scott Lynch, “Animal Totems”, https://www.naracollective.com/narative/hagop-belian
[07.05.2019].

Bir eliyle iki neon tiip tutarken, digeriyle tiipleri aydinlatmak i¢in viicudundan gegen
akimu iireten bir bobin tutmaktadir.®’ Sanat¢i agir ayakkabilarla biiyik zorluk
icerisinde sahnede yiiriirken 1s1klar soner, bu sirada elindeki neonlarin 15181n1 asagiya
yonelterek polyester dokiimden yapilmis seffaf ayakkabi kaidelerini aydinlatir
(Sekil 10).

Sekil 10: Rauschenberg, Map Room II, 1965

“Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”,
https://rauschenbergperformance.tumblr.com/post/83596599053/linoleum-1966-linoleum-was-a-
performance [07.04.2019].

% Hopps, 265-266.
¥ age, 266.
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Map Room I, danstan ¢ok birlestirme (combine)-performans olarak anlagilmistir.
“Rauschenberg birlestirmeleri sayesinde tuvalin sinirlarindan, performansi sayesinde

gorsel sanatlarm kisitlamalarindan kurtulmustur.”®

4.4. Linoleum

1966°da Washington D.C Ulusal Paten Pisti Now Festivali’nde gdosterilen Linoleum,
Judson Dance Tiyatrosu dans¢ilarindan, Simone Forti, Steve Paxton, Deborah Hay
ve Alex Hay ile isbirligi ierisinde gerceklestirilmistir.*” Yaklasik 35-45 dakika siiren
bu performansta Rauschenberg sahnede ¢ok sayida koreografik nesne kullanmustir.
Bu calismada; alti metre uzunlugunda bir Amerikan bayragi, donen platformlar
iizerinde sandalyeler, Rauschenberg’in Canoe adli filmi, motorlu heykeller, ¢ubuk
makarna, yumurta seklinde algidan bir nesne, bedeni saran tel 6rgii, seffaf plastikten
iki adet takim elbise, iki plastik bliyiite¢li yliz maskesi, yaylar1 tizerinde olan metal
bir karyola, esofman takimi, i¢cinde alt1 beyaz tavuk olan {i¢ metre uzunlugunda bir
tekerlekli tel kafes, iizerinde camasirlar asili olan gerilmis bir ¢amasir ipi, Billy
Kliiver tarafindan yapilmais, giyilebilir besleme sistemi ile sesi disar1 veren bir kiyafet

ve dantel bir gelinlik bulunmaktadir®® (Sekil 11).

Sekil 11: Linoleum, 1966

“Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”, age. [07.04.2019].

8 «Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”,
https://rauschenbergperformance.tumblr.com/ [07.04..2019].

% «Judson Dance Theater” bir topluluk veya tiyatro degil, New York, Manhattan, Greenwich Village
semtindeki bir kilisenin adidir. Kilise yonetimi sanata destek olmak amaciyla 1962-1964 yillarinda
kilisenin cemaat toplanti salonunu sanatgilara tahsis eder. Dansgi-koreograf, besteci ve gorsel
sanatcilarin olusturdugu bu demokratik kollektif, sonradan bu kilisenin adiyla anilmaya baslar.
Burada gergeklestirilen galigmalarin diinya sanatini giiniimiize kadar etkileyen sonuglar1 olmustur.
Sally Banes, Democracy’s Body: Judson Dance Theater, 1962-1964, (London: UMI Research
Press, 2002), XII.

% «“Robert Rauschenberg Moma catalogue”, ISSUU, (2017),
https://issuu.com/bintphotobooks/docs/moma_catalogue 2392 300062510 [11.04.2019].
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Hareket temasi lizerine kurulmus olan sahnede, performans boyunca danscilar, insan
bedeni araciligiyla hareket ettirilen nesneler ve motorlu mekanizmalara sahip
heykeller siirekli hareket halindedirler. Performansin basinda tizerinde dantelli bir
gelinlik olan Forti, elinde tuttugu bir tencere pismis cubuk makarna ile hareketli bir
platform iizerinde duran sandalyede oturmaktadir. Ayni anda Deborah Hay, iizerinde
yar1 saydam bir plastik elbise ve plastik biiyiitecten yapilmis bir yiiz maskesi ile
sahneye girer. Hay, birka¢ dakika arayla, Forti’nin {izerinde oturdugu donen
platformu durdurur ve Forti’nin elinde tuttugu bir tencere cubuk makarnay1
kullanarak sahnenin zemini iizerinde bir tasarim yapmaya baslar. Bu sirada Paxton,
kendini tasiyan ve iginde alt1 canli tavuk bulunan bir tekerlekli kiimesin i¢inde
yliziistli uzanmis sekilde, disar1 ¢ikardigi elleriyle yeri iterek sahnede ilerlemekte
iken bazen durup, pismis tavuk yemektedir (Sekil 12). Forti sahne boyunca aktif bir
rol iistlenmez, tipki kafes icindeki tavuklar gibi, iizerinde oturdugu platform nereye
gotliriilirse hareketsiz ve sessizce etrafinda olup bitenleri izler. Paxton’in pismis
tavuk yemesi, genellikle tavuklarin baslarma geleceklerin temsili gibidir. Burada

Forti ve canli tavuklar, duraganlik ve hapsedilmenin metaforu islevi goriirler.”’

Sekil 12: Steve Paxton. Linoleum, 1966

“Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”, age. [07.04.2019].
Bu birlestirme (combination) ile Rauschenberg, Ongoriilemeyeni gostermek icin
calismalarina dahil ettigi hayvanlarla insanlar arasinda fark bulunmadigmni izleyiciye
isaret etmek ister.”” Eylemsiz, hareketsiz ve kafasiz olanin kendini kafese kapattigina
ve yasami kendine yasakladigma isaret eder.”” Rauschenberg’in sahne igin
tasarimladig1 nesneler hareketli heykeller veya performans¢inin bedeninin uzantilari

(extension) gibidirler. Bu Alex Hay’in performanstaki roliinde de belirgindir; metal

! age.
%2 K ostelanetz, 87.

% age.
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karyolay1r gercevesinden elleriyle kavrayip orta kismindan ayaklarini gecirerek
alanda dolanmakta ve tlizerinde govdesinin iistlinii ve basmi tamamen kaplayan

yumurta seklinde algidan bir kostiim bulunmaktadir (Sekil 13).

Sekil 13: Deborah Hay, Alex Hay, Simone Forti. Linoleum, 1966

Fotograf: Peter Moore, “Linoleum”, (Washington: 1966),
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/archive/photo1423 [07.05.2019].

Bunlarla es zamanli olarak, Rauschenberg, bir maske ve Billy Kliiver’in
tasarimladig1 tizerinde kablolar ve hareketlerin sesini digsariya veren bir sistem
bulunan plastik bir kiyafetle sahneye girer ve Robert Breer’in kii¢iik pillerle hareket
edecek sekilde tasarimladigi heykellerinin etrafini heniiz onlar hareket ettirilmeye
baslamadan once tebesirle ¢izer. Tavuklar ve Forti’nin i¢inde kaldiklar1 smirh
alanlara karsitlik olarak, heykeller hareket ettikleri i¢in etraflarina ¢izilmis olan bu
smirlar1 asmaktadirlar.”® Hareket temasmi vurgulamak tizere, Rauschenberg’in ayni
yil yaptig1 su sporlar1 ve askeri ugaklarm goriintiilerinden derlenmis bir film olan

Conoe, gamasir ipine asilmus bir yatak Ortiisiiniin tizerine yansitilmistir®” (Sekil 14).

% “Linoleum”, (Robert Rauschenberg Foundation, 1966), https://vimeo.com/106968268 [05.04.2019].
% Hopps, 235.
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Sekil 14: “Conoe” Linoleum, 1966

“Robert Rauschenberg’s Performances with Animals”, age. [07.04.2019].
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5. JEROME BEL’IN CALISMALARINDA KOREOGRAFIK NESNELER

“Benim hedefim asla koreografi olmadi. Koreografi dansin yazilmasindan fazlasini igeren bir
gerceve, bir yap1 ve bir dildir.” Jérome Bel”®
Fransiz koreograf ve dans¢t Jérome Bel 1990’lardan itibaren Ozellikle Bati
Avrupa’da goriiniirliigii belirgin hale gelen birbirlerinden ¢ok farkli yaklasimlari,
anlayislar1 ve caligma big¢imleri olan bir koreograf grubu i¢cinde yer almaktadir. Bu
grubun Bel’'in onciiliigiinde Avrupa Birligi Komisyonu Kiiltiir Politikalar1
Temsilcilerine 2002 yilinda gonderdikleri manifestoda sanatsal etkinliklerin ¢ok
cesitlendigi  ve c¢esitlenmeye devam ettigi giinimiizde bu c¢alismalarin
adlandirilmasinda belirli uzlasimsal disiplinlerin belirleyici olmasinin 6nemli bir
sorun oldugu belirtilir.”” Cagdas sanat faaliyetlerinin yerinde duramayan akiskan
yapist bu disiplinlerin uzlasimsal kemiklesmis yapisiyla uyusmamakta; kiiltiir ve
sanat piyasast bu disiplinlerin belirli 6ngdriilmiis tanimlarmi kullanmakta
oldugundan g¢esitli koreografik pratikler adlandrma ve taninma sorunlariyla karsi
karstya kalmaktadirlar. Farkli kiiltirel baglamlar iginde gergeklesen sanatsal
calismalarda bulunan sanat¢ilar kendi alanlarini tanimlayan yeni ve melez
terminolojiler kullanmakta olduklarindan (performans sanati, beden sanati,
multimedya performansi gibi) disiplinlerarast ¢aligmalarin ve yeni disiplinlerin
kendilerini ortaya koyabilecegi farkli alanlarin a¢ilmasma yol agmaktadirlar. Bu
manifestonun igeriginde dikkat ¢ekilen ve talep edilen konularin hem disipliner
anlayisin sorunlarina hem de disiplinlerarasilifa duyulan gereksinimlere isaret

etmekte oldugu acikca goriilmektedir.

Avrupa’da dans, 20. yiizyilin ortalarina gelindiginde belirli dillerin temsil ettigi bir
sanat formu halini almis bulunmaktaydi. ABD de, 1960’11 yillarda bu dans dillerinin

Judson Church grubunun Yvonne Rainer, Steve Paxton, Deborah Hay, Trisha Brown

% Una Bauer, Jérome Bel: An Interview, (Performance Research, 13:1, 42-48, 2008), 42.

%7 Freie Theater,” Kulturpolitik Manifest: an die Europaische Kommission und deren Kulturpolitische
Vertreter/innen Mitteilung européischer Tanzer/innen”, 2. Juli 2002), An die Europaische
Kommission und deren kulturpolitische VertreterInnen-Tanz,
http://www.freietheater.at/?page=kulturpolitik&detail=61304&jahr=2002 [16.09.2010].
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gibi iyeleri tarafindan elestiriye maruz kalmis olmasma ragmen varliklar1 ve
mesruiyetleri sorgulanmadan birakilmisti. Bu alanda ilk kokten elestiriler
1990’lardan itibaren modern diisiincenin dansm ontolojik 6zii olarak ilan ve kabul
ettigi “hareket”, Ozellikle hareketin kendi varolussal “6z’iine uygun olacagi tek
bicim olarak “akiskan” nitelikli hareketi hedefine aldi. Bel ve ‘manifesto’yu
imzalayan Xavier Le Roy ve Christophe Wavelet gibi diger sanatg¢ilarin birgok
eserinin, dansin bir “6z”li oldugunu iddia eden diisiincenin kokten reddini igeren

sahne caligmalarindan ibaret oldugu soylenebilir.

Bat1 koreografisinin temsil anlayisinin elestirisine  yonelik calismalarinda
hareketsizlik, yavaslik ve oyunsal tekrarlari kullanmis olan Bel’in, aslinda biitiin
isleri genel olarak modernite elestirisinin i¢inde yer alir.”® Ferguson ve Sloterdijk’in
belirttigi gibi hareket modernitenin degismeyen unsuru temel yonelimi ve simgesi
oldugundan Bel’in calismalarinda hareketsizlik ve yavaslhigin kullanimi dogrudan
modernite elestirisine ickindir.”’ “Ontolojik olarak modernite salt ‘harekete-yonelik-
olma’dir.”'® Bir¢ok calismasinda Bel’in buna verdigi yanit akiskan hareketin
sorunsallastirilmasi sonucunda hareketin kesintiye ugratilmasi ve hareketsizlige veya
sirradan glinliilk hareketlere yonelmektir. Bel’in, Bati1 sahnesinde goriiniirliik-
goriinmezlik, mevcudiyet-namevcudiyet, temsil ve O6znellik sorunlarmi One
cikardigma isaret eden Lepecki, onun Name Given by The Author (Yazar Tarafindan
Verilen Isim) adli eserinde, dansm giiniimiiziin 6nemli sorunlarmdan birisi olan
‘temsil’in elestirisini yavaslik, hareketsizlik ve tekrar kavramlarini kullanarak daha

6nce hi¢ yapilmadig1 kadar sorguladigini belirtir.'"’

Modernitenin temsil diislincesi
ve buna verilen anlam ve Onem yapisalc1 felsefe tarafindan en ¢ok elestirilen
konulardan biridir. Bel, cagdas dilbilim ve gostergebilimin nihai sonu¢larindan biri

olan temsil elestirisini ciddiye alarak bu konuyu ¢alismis olan bir dans¢i-koreograftir.

Roland Barthes ve Ferdinand de Saussure’lin kuramlarindan aldigi ilhamin onun
dans caligmalar1 lizerinde etkili oldugunu belirten Bel’e gore, onun dansta ilgisini

ceken sey dans tiirli, klasik veya cagdas, ne olursa olsun, her birinin iislup, kodlar,

% Lepecki, (2006), 45.

% Harvie Ferguson, Modernity and Subjectivity: Body, Soul, Spirit, (USA: University of Virginia
Press, 2000), 11.

19 peter Sloterdijk, “Mobilization of the Planet from the Spirit of Self-Intensification”, The Drama
Review, 50/4, 36-43, (Massachusetts: TDR, 2006), 38.

19! T epecki, (2006), 45-46-47.
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gdstergeler ve kurallarla olusturdugu bir dile sahip olmasidir.'® Bu bakimdan Bel,
sadece Oznenin dilin icinde kurulmasinin degil biitiiniiyle Batr’nin temsil

mekanizmasinin elestirisini yapar.

Bel’in Name Given by The Author eserinde dansgilar sessizlik icerisinde kimi zaman
kendi bedenleriyle de eslik ederek sahnede nesneleri zaman ve mekanda hareket
ettirirler.  Sessizlik ve duraganlikla nesnelesen insan bedeninin, sahnede
gerceklestirdigi eylemler de gilindelik yasantimizda siirekli yaptigimiz oturmak,
yiiriimek, dengede durmak gibi temel eylemlerle smirli tutulmustur. Bu durumda
koreografi kavrammin modern anlamda dansi kendi dismna atmasi bir anlamda
“koreo” nun “grafi”den ayrilmasi ve dolayisiyla dans¢i bedenlerin koreografik
nesneler olmaktan tamamen ¢ikmis ya da ondan “kurtulmus” olmalar1 anlamma
gelmektedir. Diger yandan Bel’in sahnede gerek sessiz ve duragan aksiyonlarla,
gerekse bilinen anlam ve islevlerinden tamamen “kurtarilmis” giinliik nesnelerle
olusturdugu tablolar, bedensel jestleri sifira indirgeyen bu oyunsallik igerisinde
nesneleri islevlerinin disinda kavramsal olarak baska bir mekana tasir. Nesnelerle
gerceklestirilen oyunsallik, alegori ve ritim iceren eylemlerle nesne bir koreografik
nesne olarak giindelik hayattaki baglaminda sahip oldugu islevin disinda bir

gostergeye doniistiirtiliir.

Bel, Name Given by The Author (1994) ve Jérome Bel (1995) isimli ilk iki
calismasinda danst ¢ok sevmesine ragmen gercek bir dans performansinin
yaratilmasinda ve en sevdigi danslar1 dogrudan “hazir-nesne” olarak “calmak”
veya onlar1 belirli bir sekilde kullanarak kendi performansini olusturmak konusunda
basarisizliga ugradigmi, sevdigi isleri kopyalamak ve onlar1 kesip yapistirmanin
miimkiin olmadigmi &grendiginde hayal kirikhigi yasar.'” Buna karsilik, Julia
Kristeva’nin, bir yazar tarafindan ortaya konulan her metnin; yazari tarafindan
okudugu metinlerin bir asamblaji, diger metinlerin orgiisii igindeki bir dokuma, bu
metinlerin bir ¢esit yeniden Orgiitlenmesi olarak goriilebilecegine isaret eden,
metinlerarasilik (intertextuality) kavramindan etkilendigini belirterek bu kavramin
kendi koreografi pratiginde karsilik bulabilecegini 6ne siirer.'™ Dansmn ontolojik

bakimdan zamansal niteliginden kaynaklanan, kisa omiirliiliigii, gerceklestigi anda

102 «jérdme Bel”, Youtube, Interview: The Last Performance, (1998),
https://www.youtube.com/watch?v=bFFjxEJrhFU [17.04.2019].
103

age.

104
% age.
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gecmiste  kalmasi, tekrarlanamaz, kopyalanamaz olusu, reprodiiksiyonun
imkansizlig1 diisiincesi Noverre’in Letters on Dancing and Ballets’inden'®® Peggy
Phelan’nin Unmarked’ma'®® kadar dans hakkinda yazan pek ¢ok kisi tarafindan
yaygin olarak benimsenmis olan bir goriistiir. Buna karsilik Bel, Deleuze’iin tekrar
ve farklilik kavramlar1 arasindaki iligkiyi inceleyen calismasinda ortaya cikan
sonuclara dikkat ¢eker. Deleuze’lin bu arastirmasinda farkli olanin ancak tekrar
silsilesi icinde farklilikla wvarlik bulabilecegini 6ne siirmesinin kendisine
yararlanabilecegi bir diisiince sundugunu belirtir.'”” Bel, pek cok calismasiyla
modern dans pratiklerinin sdylemsel yonii iizerinde durdugunu agikca ortaya koyar.
Modern dansta hareketin orjinalliginin ve koreografinin yaratici bir agilimmin
vazgecilmez temel unsurlar olarak ele alinmasia karsi ¢ikan birgok caligmasi,
ornegin Last Performance (Son Performans), kendi hareketleri ve koreografisi
iizerine degil, Susanne Linke gibi baska koreograf ve dansgilarin eserlerinden

yaptig1 alintilardan olusur.

5.1. Véronique Doisneau (2004)

Bel’in Véronique Doisneau adl1 30 dakikalik eseri, ilk ve son kez 22 Eyliil 2004’te
Paris Operasi’nda Veronique Doisneau adl1 dans¢i tarafindan icra edilmistir. Yapis1
geregi yalnizca bir kez gerceklestirilmek zorunda olan bu eserde Bel, bir klasik bale
dans¢isinin hem kendi 6znel ve fiziksel mevcudiyetinin hem de klasik dansta
koreografik nesne olusunun temsilini sunar. Doisneau bu performansta Paris
Operast gibi bale alaninda iist derecede uzmanlasmis bir kurum i¢inde bir “sujet”
olarak gegen yirmi yillik mesleki kariyerine iliskin bazi1 degerlendirmelerini anlatir
ve opera sahnesinde yasadigi bazi deneyimleri yeniden canlandirir. Bel, bu
calismasinda, bir insan olarak bu dans¢imnin koreografiyle ve koreografinin yapisiyla
iligkisinin ayni sekilde toplulugun sosyal yapisiyla ve 19. yilizyil toplumunun
yapistyla iliskisi oldugunu belirtir. “Veronique Doisneau’nun danslar1 kendisinin
yasadigr ve calistigi yerdeki sosyal Orgilitlenme tarafindan yapilandirilan
koreografilerdir.”'® “Bel’in Véronique Doisneau’su, kurumsal yapilarin insanlik

dis1 etkilerinden kurtulmak icin neyin gerekli oldugunu goéstermek bakimindan

195 Jean-Georges Noverre, Letters on Dancing and Ballets, (New York: Dance Horizons.1968), 1.
1% peggy Phelan, Unmarked The Politics of Performance, (New York: Routledge,1993), 31.

197 «jérome Bel”, The Last Performance, (1998).

1% Una Bauer, “Jéréme Bel”, “An Interview: A Journal of the Performing Arts”, Performance
Research, 13:1, 42-48, (London: Routledge, 2008), 42.
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boslugun estetigini kullandi.”'® Dans sanatmm siki disiplininin kurallarma ve
yiikiimliiliiklerine itaat etmenin insanlik dis1 etkileri ac1 ¢geken dans¢inin bedeninde

aciga cikarir.''?

Paris Operasi’nin dans bolimii direktorii Brigitte Lefévre tarafindan bir eser
sergilemek iizere davet edilen Bel, Opera yoOneticilerinin yildiz (étoile) ve bas
dans¢1 (premier danseur) kademelerinde bulunan danscilar1 6nermesini reddederek
kotl bir dansgiya ihtiyact oldugunu belirtir. Fakat bu istek yonetim tarafindan hos
karsilanmaz. Ciinkii Opera’nin kadrosunda “kotii dans¢1” bulunmamaktadir. Bunun
iizerine Opera danscilarmin hiyerarsisi i¢inde orta kademede (sujet) yer alan
danscilardan emeklilige ayrilmak iizere olan Doisneau’yu Onerirler. Doisneau
cogunlukla, bale eserlerinde solistlerin arkasinda grup dansini iistlenen danscilar
korosu (corps de ballet) iginde yer almis, repertuarda nadiren biiyiik roller icra

etmis bir dans¢idir.

Doisneau, cagdas performanslara oldukca mesafeli bir izleyici kitlesi olan Paris
Operast’nin gosterisli sahnesine iizerinde provada giyilen tiirde bir kiyafetle

cikar.'!!

Bir elinde dansgilarin provalarda kullandig: tiitii ve bale ayakkabalari, diger
elinde su sisesi tasimaktadir. Basindaki telsiz mikrofonu kullanarak izleyiciye

doniik olarak konugmaya baglar. (Sekil 15)

19 Ramsay Burt, “Revisiting ‘No To Spectacle’: Self Unfinished and Véronique Doisneau”, Forum
Modernes Theater, (Tiibingen: dora.dmu.ac.uk, 49-59, 2008), 58.
' Simon Murray, John Keefe, Physical Theathers: A Critical Introduction, (London: Routledge,
2016), 92.
"' Asagidaki linklerden eserin tamami izlenerek yapilan desifreye dayali betimleme 41-44’nci
sayfalarda yapilmaktadir.
(https://www.youtube.com/watch?v=0kHwPD7ve9g) 1. [11.05.2019].
(https://www.youtube.com/watch?v=FjPcRRH_4CM ) 2. [11.05.2019].
(https://www.youtube.com/watch?v=L10LIVPE-kg) 3. [11.05.2019].
(https://www.youtube.com/watch?v=TfsOj4a2ggA) 4. [11.05.2019].
(http://www.jeromebel.fr/index.php?p=2&s=8&ctid=8) [11.05.2019].
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Sekil 15: Veronique Doisneau. Véronique Doisneau, 2004
RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=8&ctid=6, [10.04.2019].

Konugsmasinda kirkbir yasinda, evli ve iki ¢ocuklu, 3500 Euro aylik kazanci
oldugunu belirtir ve bagl oldugu kurumun hiyerarsisi icerisindeki konumunun is
yasamindaki dramatik saglik sorunlarmmdan otiirii nasil orta kademelerde kaldigini
samimiyetle izleyiciyle paylasir. Cocuklugundan beri dansa duydugu tutkuyu dile
getirirken hayran oldugu ve hi¢ sevmedigi koreograflarin adlarini izleyici 6niinde hig
cekinmeden dile getirir. Rudolf Noureev ile calismanin ona 6zel bir keyif
verdiginden sz ettikten sonra, Noureev'in La Bayadére’inde yer aldigi roldeki
soloyu miizik olmadan icra eder. Doisneau dans ederken bir yandan eserin miizigini
mirildanmaktadir. Bu pargayr bitirdikten sonra hayati1 boyunca en ¢ok oynamak
istedigi rol oldugunu belirttigi Giselle’i icra etmek iizere yaninda getirdigi tiitiiyli

giyer ve Giselle’in Prens Albert ile agilis dansini yapmaya baglar. (Sekil 16)

Doisneau, iki kisilik bu dansi tek basma yaparken, miizigi mirildanmaya devam
etmekte ve erkek dans¢i tarafindan kaldirildig: boliimlerde bunu “partner tarafindan
kaldirilma™ gibi ifadelerle sozlii olarak dile getirmektedir. Dort dakikalik bolimii
bitirdiginde Doisneau nefes nefese kalmistir. Mikrofonu agzma yakin oldugundan sik
ve derin soluk alislarinin sesi izleyici tarafindan duyulabilmektedir. Klasik balenin
izleyicisi lizerinde yaratmaya calistigr dansin zerafet icinde hi¢ caba sarfetmeden
kolaylikla yapildig1 yanilsamas1 simdi onun her soluk alip verisiyle bozulmakta ve
dagilmaktadir. Oysa bale izleyicisinin bu duruma hi¢ alisik olmamasi bir yana klasik
bale gelenegi, dans¢ilarin bedenselligini silmekte ve bedenin performans esnasinda

dogal hallerine isaret eden yorulma, terleme, nefes nefese kalma gibi tiim unsurlar1
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gizlemektedir.''> Giselle’in dansmi bitirdikten sonra Doisneau, bale pabuclarmni
cikartir ve sessizlik icinde bir Merce Cunningham koreografisi sunduktan sonra bale
pabucglarin1 tekrar giyerken “corps de ballet” danscisi olmanm zorluklarmi dile

getirmeye baglar (Sekil 16).

Sekil 16: Veronique Doisneau. Véronique Doisneau, 2004.

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fi/index. php?p=2&s=8&ctid=6, [10.04.2019].
Onde dans eden ikiliye (pas de deux) bir arka plan resmi olusturabilmek i¢in belli bir
pozisyonda uzun siire hareketsiz kalmanin ne kadar gii¢ oldugunu izleyiciye
ictenlikle dile getirir. Uzun pozlardan olusan bdylesi zor sahneleri icra etmenin
verdigi sikintilar1 “Yildiz olan1 parlatmak i¢in hepimiz insandan dekorlara
dontisliriiz, bizim i¢in korkung anlardir, ben o anlarda sahneyi ¢iglik atarak terk
etmek isterim”. sozleriyle ifade eder.'"’ Doisneau teknisyene adiyla seslenerek
miizigi agmasm sodyledikten sonra, Kugu G6lii balesinden ikinci perdedeki
“Kugunun Oliimii” béliimiiniindeki corps de ballet dansgis1 deneyimini sunar.
Doisneau, on dakika siiren bu bolimde yalnizca otuz saniye hareket etmistir.
Kayittan verilen miizik bir balenin eski bir performansina aittir. Béylece Doisneau
sahnede tek bacakli adimlarini atarken, izleyici geri planda kugularm tek bacakli
adimlarmin sahne zemininde ¢ikardig1 ritmik ayak seslerini duyar. Doisneau, miizik
kaydinin sonunda duyulan alkislarin ardindan performansmi ti¢ farkh sekilde selam
vererek bitirir. Birincisi bagl oldugu bale kurumunda bulundugu kademede corps de
ballet danscgis1 olarak, ikincisi, hayalindeki “yildiz” dansc¢1 olarak, iigiinciisii, kendi

adin1 tasiyan bu eserde kendi ad1 ve kimligiyle bizzat kendisi olarak.

“Doisneau ¢ok 6zenli bir sekilde duygusalliga kesinlikle yol agmadan ve ifadeci bir

yola bagvurmadan dans malzemesini Oyle kullanir ki, insan olmanmn ne demek

"2 Ayrin Ersoz, Cagdas Koreografi Uzerine, (istanbul: Ekspress Baski, 2012), 201.
'3 «Veronique Doisneau 37, Jérome Bel ve Pierre Dupouey tarafindan kaydedilmis video, Paris, 37
dk., (2005), 01.06-01.11 dk., https://www.youtube.com/watch?v=L10LIVPE-kg [11.05.2019].
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oldugunun i¢inin tamamen bosaltildigimn sezdirir’”''* Yiizyillar boyunca icra edilmis
eserlerden uzak gecmiste dansgilarin ilizerinde kalan izleri bulmak pratikte imkansiz
olmasina karsilik halen yasayan islerin performanslarindan bu ge¢mis iizerinde bir
etnolog gibi calismani heyecan verici oldugunu sdyleyen Bel, Paris Operasi’nin
korunmus bir tarihi olmasinin bu ¢aligmayr miimkiin kildigmi belirtir. Doisneau’nun
hem Corps de ballet hem de solo dansgisi oldugundan onun bir bale dansgisinin
icinde bulunacagi tiim durum ve deneyimlerinin sentezi olmasi bakimindan yaptigi
ise milkemmelen uygun oldugunu diisiiniir.'"> Ona gore Doisneau’nun bdyle bir
topluluk ve kurum icindeki dans kariyerinin tamamen kendi 6znel bakisindan ve
kendi tekilligi i¢cinden verilmesi ¢ok dnemli olmasi nedeniyle solo bi¢iminde olmasi
gerekiyordu.”6 Dans¢inin kendi adin1 verdigi bu ¢alisma performans modu ile kendi
fiziksel mevcudiyetinin temsili arasinda, balenin kodlanmis hareketleriyle kendi
kisisel giinliik fiziksel eylem ve jestleri arasinda, dans¢1 ve performans¢1 kimligi ile

yaratic1 kimligi arasinda iliskiler, gidip gelmeler, gerilimler iizerine kuruludur.'"”

Duchamp’in hazir nesne kullanma tavrina benzer bir sekilde Bel de bu ¢alismasinda
baslica bale eserlerinden se¢me pargalardan olusan ‘hazir nesne’ler kullanir. Bunlar
aslimda, Doisneau tarafindan belirlenerek, Jean Coralli ve Jules Perrot’un
Giselle’inden, Merce Cunningham’in Points in Space’inden (Mekanda Noktalar),
Mats Ek’in Giselle’inden, Rudolf Noureev’in yorumuyla Marius Petipa’nin La
Bayadere’inden, Marius Petipa ve Lev Ivanov’un Kugu Gélii’nden (Le Lac des
cygnes) segilen koreografik parcalardir. Laurent Goumarre, Bel’in Veronique
Doisneau adl isini, dansin dogasindaki normatif beklentilere kesinlikle ters diisecek
bir sekilde ama zekice Duchamp’ci bir jest ortaya koyarak caligmasinin i¢inde
kendisine ait hi¢ bir dans hareketi olmadan tamamen baskalarma ait ¢alismalardan

olusturduguna dikkat ceker. 18

"' Burt, (2008), 58.
15 «yéronique Doisneau”, Interviews, RB JEROME BEL, (2004)
lllltﬁtp://www.jeromebel.fr/index.php?p=5&lg=2&cid=208 [17.05.2019].

age.
""" Murray, Keefe, (2007), 91.
'8 Laurent Goumarre, L’art Déceptif Art Press, no. 238 (1998: 47)’den aktaran, Ramsay Burt,
Ungoverning Dance, (New York: Oxford University Press, 2017), 11.
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5.2. Name Given by the Author (Yazar Tarafindan Verilen Isim), 1994

Bel’in ilk kez 21 Eylil 1994’te CSkite 94 festivalinde CineArte Tiyatrosu’nda
gosterime sunulan 60 dakikalik Name Given by The Author (Yazar Tarafindan
Verilen Isim) adl1 eseri Frédéric Seguette ve Bel’in kendisi tarafindan icra edilmistir.
Bu eserin koreografisi, temelinde “nesnelerin ve onlarin 6zelliklerinin her ¢esit
kombinasyonlarmin sonuna kadar tiiketecek sekilde kesfedilmesi - insanlarin
gilindelik yasamlarinda siradan bir malzeme olarak kullandiklar1 cansiz nesnelerin
zaman ve mekan iginde koreografik olarak temsil edilmesi” iizerine kuruludur.'”
Performans iki dans¢mnin koreografik nesneleri kullanarak ortaya koyduklar: ¢esitli
kombinasyonlardan olusan tablolar serisi seklinde gergeklesmektedir. Kullanilan
koreografik nesneler ise, uzun kablolariyla sahne arkasindaki prize baglanan bir
elektrik siiplirgesiyle sa¢ kurutma makinesi, bir paket sofra tuzu, bir kiiciik hali, bir
biiyiik fransizca sozliik, bir el feneri, bir tabure, bir kii¢iik plastik top, bir ¢ift eski buz

pateni ve bir banknot olmak {izere on adet giindelik nesneden ibarettir (Sekil 17).

Sekil 17: Koreografik Nesneler. Name Given by the Author, 1994

“Jérome Bel”, Youtube, “Name Given by the Author”, (1994)
http://www.jeromebel.fr/index.php?p=2&lg=2&s=1&ctid=8 [08.05.2019].

Bos sahneye duragan ve ifadesiz sekilde giren dansg¢1 Seguette Fransizca’da cografi
yonlere isaret eden pusulanin dort ana noktasini temsil eden biiyiik harf bloklarini
sahnenin dort bir yanina yerlestirir. Bel’e gore, sahne iizerinde yonleri belirlemek,

seyirci iizerinde onun giindelik yasantisindaki mekana dair bilgisini sahnede izledigi

"9 Ramsay Burt, “"Nom donné par l'auteur' is the definition in Le Robert of titre”, (Ballet Dance
Magazine, 01.06.2005), http://www.jeromebel.fr/index.php?p=2&lg=2&s=1&ctid=2&cid=85
[29.04.2019].
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seye tasimas1 bakimindan etkili olmaktadir.'*” Seguette getirdigi elektrik siipiirgesini
sahnenin ortasmma yerlestirir. Bel ise elinde bir haliyla sahneye gelir ve elektrik
siipiirgesinin yanina haliy1 serer. Seguette elektrik siiplirgesini sahne arkasindaki bir
prize takarken Bel sahneden ¢ikip elinde tuzluk ve bir ¢ift buz pateniyle geri doner,
onlar1 halinm {izerine birakir. iki dansc1 bir kag kez sahne disma ¢ikip geri donerek
on adet nesneyi duragan ve ifadesiz hareketlerle sahneye tasirlar. Seguette, halinin
iizerinde bulunan sa¢ kurutma makinesini de prize takar. Bel sahneye getirdikleri
tabureye, Seguette ise elektrik siiplirgesinin lizerine ylizleri birbirlerine doniik bir
sekilde otururlar. Biri taburede digeri elektrikli siiplirgenin tizerinde oturan iki dans¢1
once oturduklar1 yerden es zamanli olarak ifadesiz bir bigimde tek tek ellerine
aldiklar1 nesneleri birbirlerine uzatirlar ve kisa bir siire bu pozisyon i¢inde beklerler

(Sekil 18).

Sekil 18: Name Given by the Author, 1994

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].

Dansgilar nesne kombinasyonlarina kendi bedenlerini de katarlar ve birbirlerine
duragan hareketlerle nesneleri gosterirler iken ¢esitli tablolar olustururlar.
Olusturduklar1 bu tablolar1 farkli nesne kombinasyonlariyla siirekli olarak
tekrarlarlar. Biitlin bu nesneleri ciftli gruplarla birlestiren tablolar cesitlenerek
sunulur. Ornegin, tuz kagit paranmn iistiine dokiiliir, elektrik siipiirgesinin vakumu sag
kurutma makinesinin iifledigi havay1 c¢eker, halinin ve dort bir yana yerlestirilmis
olan pusula yonlerini temsil eden biiyiik harflerin yerleri degistirilir; dans¢inin buz

patenini tekmelemesi, sonra bir dans¢inin diger dansciy1 tekmelemesi gibi giderek

120 Roportaj videosu, Christophe Wavelet, "Nom donné par l'auteur" (1994)
https://www.youtube.com/watch?v=H-Lp6KG8bbs [29.04.2019].
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karmasiklasan ironik kavramsal kombinasyonlardan tablolar olusturulur. Bu
kombinasyonlarla sunulan biitiin tablolarda nesnelerin ekonomik kullanimi1
izleyicinin ardarda gelen eylemleri sezebilmesini ve kavramsal olarak ifade edilen

seyler iizerine diisiinebilmesini saglamak i¢in firsatlar yaratan anlardir'' (Sekil 19).

Sekil 19: Frédéric Seguette ve Jérome Bel. Name Given by the Author, 1994

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].

Tablolarin seri diizeni i¢inde, biitiin sahne mekani ve dansgilarin birbirlerinden
aldiklar1 nesneler izleyiciyi kavramsal yapiy: diisiinmeye zorlayan ironik bigimlerde
kullanilir. Sahnede danscilarin kullandiklar1 nesnelerle birlikte yarattiklar1 bu
tablolarda, koreografik nesneler arasinda olusturulan gerilim i¢inde kurulan ironik
iligkilerle zenginlesen tuhaf karmasiklikta eslesmeler iceren bu kombinasyonlar,
siirekli olarak kavramsal imalar iiretirler (Sekil 20). Ornegin danscilar pusula
yonlerini temsil eden harflerin yerlerini degistirirler, bir dans¢1 Fransizca sozliigiin
arasma tuz doker, digeri elektrik siiplirgesinin vakumunu plastik topa yapistirr ve
yere tuz dokiilerek ¢izilmis ¢izgiyi bununla siiplirmeye calisir. Bir dansc1 agzina sag
kurutma makinesinden “hava” tutarken digeri havayi1 ¢eken elektrik siipiirgesini
sozliige gostererek “hava” kavrami lizerinden nesneler ile canli bedenler arasindaki

gerilime isaret eder.'*

12l Ramsay Burt, ““Nom donné par I'auteur' is the definition in Le Robert of titre”, (Ballet Dance
Magazine, 01.06.2005), http://www.jeromebel.fr/index.php?p=2&lg=2&s=1&ctid=2&cid=85
[29.04.2019].

122
age.
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Sekil 20: Frédéric Seguette ve Jérome Bel. Name Given by the Author, 1994

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].

Burada nesnelerin dansgilarla etkilesim iginde kullanildig1r bigimler sayesinde
nesnelerin sozliikk anlamlar: ile zihinlerde yarattig1 psikolojik yansimalar arasinda
farkliliklar meydana getiren pek c¢ok kavramsal tablo sunulur: Firlatilan topa
dans¢inin aninda verdigi tepkiyle icinde bulundugu pozisyonu birakip topa
yonelmesi, taburenin halinin iizerine diisen gélgesinin tuz kullanilarak maddesel bir
sekilde c¢izilmesi ve sa¢ kurutma makinesinin Oniine dokiilen tuz birikintisinin

makinenin iifledigi havayla dagildiktan sonra geride birakilan iz gibi.

Bel, “Sahnede anlamlar yaratmayi deniyordum, seyirci i¢in ¢ok zor ve sikici olsa
bile-dans yoktu, miizik yoktu, kostim ve danscilar yoktu” der.'” Lepecki,
Exhausting Dance adli kitabinda “bu eserde dans, miizik ve danscilar olmadan hala
koreografiye dair bir seyler olabilir mi?” sorusuna yanit ararken burada koreografinin
nasil alimlanacagini gérmek i¢in performansin gergeklestirilirken “uygulanan 6lgiilii
hizina ve performansgilarm sessizligine” bakmak gerektigini belirtir.'** Bel’in bu
eseri, Batili dansin 6zerk bir disiplin olarak tarihsel siireci boyunca olusturdugu
gelenek icinde dans¢i bedenin sessizlestirildigine ve moderniteyle birlikte
belirginlesen saf kesintisiz harekete yonelimle bu sessizligin mutlaklastirildigina
isaret ederek elestirel bir nitelik icerdigini gostermektedir. “Iki icraci, bir dizi ¢ok
sasirtict ¢cok acgik bir anlamsal ve dizimsel gorsel oyun yaratan karsilik gelme ve yer

degistirme diizenlemesi i¢inde, sessizce bir nesneyi digerinin Oniine yerlestirir ve

12 Helmut Ploebst, Mourning Sex: Performing Public Memories, (London: Routledge, 2001)’den
aktaran: Lepecki, (2006), 52.
124 Lepecki, (2006), 52.
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kendilerini nesnelerle iliskili olarak konumlandirirlar”.'*> Bel i¢in bu ¢alisma “saf
koreografi”dir, ¢iinkii zamana gbre mekana yayilmis nesnelerden olusmaktadir.'*®
Gilindelik yasamda insana hizmet eden islevlere sahip olan bu nesnelerin
‘mevcudiyet’leri koreografik olarak kendi islevleri disinda yanyana gelmeleriyle
cesitlenen kombinasyonlar i¢cinde gerceklesir. Elektrik siipiirgesi ve sa¢ kurutma
makinesi ¢alistirildiginda ¢ikan ses, glindelik yasantida alisik olunan bir giiriiltiidiir.
Elektrik siipiirgesi bir yeri siiplirmek veya sa¢ kurutma makinesi sa¢ ya da herhangi
bir seyi kurutmak i¢in kullanilmadiginda, bu nesnelerin islevlerinden bagimsiz olarak
goriilebilmesi miimkiin oldugundan onlarm sesleri de izleyici tarafindan
koreografinin miizigi gibi algilanabilir. Tuzun keskin beyaz rengi ve fiziksel niteligi
ile sahne tabaninin siyah yiizeyinde beyaz kontiirler ¢izmek i¢in kullanilmasi;
fenerin, kullanilmasmi gerektirecek derecede karanlik olmamasma ragmen
diigmesine basilip agilarak dans¢i tarafindan uzak mesafedeki baska bir nesneye
dogru cevrilmesi diger oOrneklerdendir. Bedenler, nesneler ve bunlarin birbirleri

arasindaki mesafelerle oynayarak mekan siirekli olarak doniisiim halinde tutulur.

Performansin sonuna dogru, dort ana pusula noktasini temsil eden harflerin ikisi
sahne disina ¢ikarilir ve sahnede birakilan iki harften biri, yere ¢izilmis olan, tuz ve
sa¢ kurutma makinesi kombinasyonundan o6tiirii gerceklesen izin oniine kondugunda

bu defa bagka bir nesnenin, “O” harfinin izdiisiimii halini alir (Sekil 21).

Sekil 21: “0”, Name Given by the Author, 1994

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].

125

age.
126 T ¢onore Easton, Livegraphy: Performance Art, Language, and the Multiplicity of Sense,
(London:Queen Mary, University of London, PhD, 2010), 90.
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Performansin finalinde danscilar, bir harf disindaki nesnelerin tiimiinii yanlarina
alarak sahne arkasma giderler ve sahnedeki mevcudiyetlerine (presence) bu sekilde
son vermeleriyle seyirci bos bir sahneyle karsi karsiya birakilir. Fakat dansgilarin
sahnedeki namevcudiyetine (absence) karsilik sahne arkasindan topun yere
carptirilma sesinin duyulmasi, performansin halen devam etmekte oldugunu gosterir.
Sonra danscilar nesneleri tekrar sahneye getirerek bunlardan yaptiklar1 bir
kombinasyonla “Fin” yazismi olusturarak mevcudiyet-namevcudiyet tartigmasina

isaret etmis olurlar (Sekil 22).

Sekil 22: “FIN”, Name Given by the Author, 1994

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].
5.3. Last Performance (Son Performans), 1998

Bel’in ilk kez 12 Kasim 1998’de Briiksel Kaaitheate Sahnesi’nde gosterime sundugu
Last Performance, miiziginde Franz Schubert’in Oliim ve Geng¢ Kiz adlh eserinin bir
bolimiinii kullandig1; Claire Haenni, Antonio Carallo, Frederic Seguette ve
kendisiyle birlikte dort dans¢inin yer aldigi altmis dakikalik bir calismadir. Bel, bu
eserinde Susanne Linke’nin 1978 tarihli Wandlung solo eserinin koreografisini aynen
tekrarlayarak kullanir. Amaci, kendi koreografik nesnesinin bir baskasinin
koreografisi olmasidir. Bu isinin temel karakteristigi, koreografinin kendisinin bir
koreografik nesne olarak kullanilmasi; bir anlamda bir baskasinin koreografisinin
nesnelestirilmesidir. Bel, bu ¢alismasi tizerine 1995 yilinda diisiinmeye baslar. Bu
yila kadar yaptig1 Name Given by the Author ve Jérome Bel adli iki ¢aligmas1 vardir.

Ve kendisinin belirttigine gibi “bu iki performansta tek bir dans adimi dahi
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bulunmamaktadir”.'”” Dans1 ¢ok sevmesine ragmen gergek bir dans performansi
yaratmakta basarisizliga ugradigini hissettigini belirtir.'”® Ve aklina sevdigi danslari
¢alip kopyalama fikri gelir.'*

Sahnenin {i¢ yaninda siyah perdeler asilidir. Bir saatlik gosteri boyunca dort dansc1
(Carallo, Haenni, Seguette ve Bel) siirekli olarak isimleri karakterleri ve 6znellikleri
degistirirler. Performans, danscilardan Seguette’nin, lizerinde pantolon, tisort ve
ekose ceketle sahneye cikarak, sahne ortasinda duran sabit mikrofondan hareketsiz
ve ifadesiz sekilde kendini “Ben Bel’im” diye tanitmasi ile baglar. Oldugu yerde
hareketsiz beklemeye baslarken saatinin alarmini kurar. Altmis saniye sonra alarmin

ikaz sesiyle birlikte sahneden ¢ikar (Sekil 23).

Sekil 23: Frederic Seguette. Last Performance, 1998

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].

Ardindan Bel, elinde raketi, beyaz tenis¢i kiyafetiyle sahneye girer, ayni
mikrofondan “Ben Andre Agassi’yim”"** der, sirtmm izleyiciye donerek sahne
arkasindaki perdenin acilmasini bekler. A¢ilan perdenin ardindaki tiyatro duvari ile
bir ka¢ dakika ustalikla duvar tenisi oynar ve ardindan kullandig1 toplar1 sahneden
toplayarak cikar. Bel sahneden ayrildiktan sonra dansc1 Carallo iizerinde kostiimiiyle
sahneye girer ve mikrofonun Oniine gelip “Ben Hamlet’im” der. Bir dakika

hareketsiz ve ifadesiz bekledikten sonra belinden ¢ikardigi hangere bakarak yavasga

127 Réportaj: Aldo Lee, “Last Performance”, (1998),
https://www.youtube.com/watch?v=0GpsTArU82Y [08.05.2019].
128", ge.

129 age

139 Andre Agassi: Unlii bir teniscinin ad1.
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“To be” der. Hangeri kendi bedenine yoneltip bakisini onun iizerinde yogunlastirir ve
sahneden ¢ikar. Tam ¢iktig1 anda sahne arkasindan “Or not to be” diye bagirir (Sekil
24). Biraz sonra sakin bir sekilde geri doner ve mikrofonun karsisina gecer, sakince,
“That’s the question” diyerek hangeri beline takar ve izleyiciye arkasini donerek

sahneden c¢ikar.

Sekil 24: Antonio Carallo. Last Performance, 1998

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].

Sonra dans¢t Haenni, uzun sar1 saglari ve beyaz elbisesiyle mikrofonun Oniine
gelerek “Ben Susanna Linke’yim” der ve Schubert’in Oliim ve Gen¢ Kiz eserindeki
miizik esliginde Linke nin Wandlung solosunu icra eder (Sekil 25). Buraya kadar bu
dort karakterin takdim edilmesi izleyici odagini temel tiyatral bir duruma yoneltir.
Tiyatroda oldugu gibi birisi bir baskasini temsil ederken bir baskasi da onu izler ve
bu bakimdan performansta da kimin kimi temsil ettiginin ya da kimin hangi karakteri

ne sekilde canlandirdiginin bir 6nemi bulunmaz."'

B! Gerald Siegmund, Jérome Bel Dance: Theatre, and the Subject, (London: Springer Nature,
2017), 126.
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Sekil 25: Claire Haenni. Last Performance, 1998

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].

Fakat, kendini Linke olarak tanittiktan sonra onun Wandlung solosunu icra eden
Haenni’nin ardindan sirayla sahneye ¢ikan Bel, Carallo ve Seguette’nin kendilerini
Linke olarak takdim ederek ayni soloyu tekrarlamalariyla performans farkli bir
nitelik kazanir. Izleyici yedi dakikalik ayn1 soloyu dért ayr1 dansgidan izlemis olur
(Sekil 26). Bu tekrarlarin sonuncusuna dogru giderek orjinalinden uzaklasan
izleyicinin ilgisi, bu iist liste tekrarlanan kopyalarin sahnedeki varolus bi¢imlerine;
sirt {istli yatarak kivrilan bedenin her seferinde degisen gerilim diizeyleri, c¢esitli
sekillerde uzanarak sonuna kadar gerilmis olan kollar ve bacaklarin hassas denge
pozisyonlari, yuvarlanma, ylikselip alcalma, donme, belirli bir hiz etrafinda salinim

yapma gibi dansin kinetik unsurlarina yéjnelir.132

132
32 age.
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Sekil 26: Claire Haenni, Jérome Bel, Antonio Carallo, Frederic Seguette. Last
Performance, 1998

RB “Jérome Bel”, http://www.jeromebel. fr/index.php?p=2&s=1&ctid=6, [10.04.2019].

Izleyicinin dansi izlerken dans¢min hareketlerini okumaya basladiginda Seguette’nin
solosunun Haenni’inkinden daha gii¢lii, daha zit bir ifade tasidigini ve diger iki erkek
dans¢inin da ayni koreografinin icralarini izledikten sonra, dansg¢ilarin hareketlerine
kadins1 ve erkeksi anlamlar yiikleyebildigini farketmesiyle izleyici kendi yorumunun
icermis oldugu gondergelerle belirli bir kiiltiirel yapiya bagh oldugunu kendisine

gostermis olur.

Goumarre, Last Performance’m tarihi toz ettigini 6ne siirer: Linke’nin 1978 yilindaki
bu solosunun seri halinde tekrarlanmasi reprodiiksiyonun imkansizligini, orjinalin
varolmadigini, orijin meselesinin bilindigi gibi olmadigint hatirlatmaktadir. Bu
projenin izleyiciye soyledigi sey, bir tarihin ve bir kokenin varolduguna, fakat yirmi
yil Onceki bir dansin otuz saniyelik aralarla defalarca tekrarlanmasinm bunun tam
zittina yani, tarihin apansiz kesintiye ugratilarak toz edilmesine isaret etmektir.'*?
Gerald Siegmund, Bel’in bu performansmin “tarihi toz etmesi’nin farklilik ve yeni

anlamlar iiretmesi bakimindan olumlu bir yonii oldugunu belirtir.'*

Kol saatinin alarmmin kurulmasindan tenis oyuncusunun hareketlerine kadar biitiin

hareketler, koreografin performansini kurmak i¢in kullandig1 kiiltiirel materyallerdir.

133 Laurent Goumarre, Jérome Bel. La perte et la disparition / Can’t Stop Losing, (Art Press 266:
15-18.2001)’den aktaran: Siegmund, (2017), 127.
13* Siegmund, (2017), 127.
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Performansin yapismi olusturan Linke’nin Wandlung koreografisinden alintilanan
hareketler dans¢idan dansgiya bedenden bedene gegerken birbirlerini alintilayarak
ozgiinliiklerini yitirdiklerinden, kendilerinin tekrarlar1 ve yinelemeleri olarak

yolculuk ederler.'*

Hi¢ kuskusuz bu dort dans¢inin higbiri gergek Linke degildi; sadece calismanin
baglami i¢inde Linke’ydiler. Performansm biitiin versiyonlarmin koreografiye
tamamen sadik kalmasmma ragmen hareketlerin  eklemlenmesinde  ve
gergeklesmesindeki farkliliklar izleyici tarafindan farkedilmekteydi. Bir diger
farklilik da ti¢ erkek dansci1 bedeninin boy pos ve agirlik farkliliklarma karsilik kadin
dans¢min ¢esitli derecelerde yansittig1 yogunluk ve etkili anlatimla yol actig1 hafiflik
izlenimiydi. Mekanda uzuvlarin yonlendirilmesi her bireysel dans¢inin kollarmin ve
bacaklarinin uzunluguna gore degistiginden dolayi, her farkli bedenin tekraren icra
ettigi solo, bir anlamda yeniden yaratilmis olur. Her tekrar bir farklili§a yol agarak

her seferinde yinelenen dans onceki tekrarlarin bellekte biraktigi izleri silerken ayni

zamanda onlarin antmsanmasimi da tazeler.'>

15 age, 131.
13¢ age, 131-132.
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6. WILLIAM FORSYTHE VE KOREOGRAFIK NESNELER

“Koreografi ilging ve aldatici bir terimdir. S6zcligiin kendisi tipki siirecin tanimladigi gibi ele
geemez, hareketli, ¢ildirtict ve yodnetilemezdir. Koreografiyi tek bir tanima indirgemek
aslinda onun isleme diizeneklerinin en 6nemli yoniinii anlamamak demektir. Koreografinin

calisma ilkesi onu tanimlayan anlayisa karsi direnmek ve koreografi diigiincesini yeniden

yapilandirmaktir.”"?’

Forsythe’a gore, koreografi eyleme olanak veren diislince ve Oneriler igeren fikirler
grubunu ydneten bir terimdir."*® Bu nedenle koreografi alam i¢indeki terimlerin
hareketliligini ya da ikamesini yasaklamak, smirlamak sagduyuya aykiridir.
Koreografi degisik yollardan ortaya cikabilir. Bu nedenle koreografik diistincenin
sekillenmesi i¢in tek bir yolda israrci olunamaz. “Koreografik diisiincenin 6ziiniin
sadece bedene bagli oldugu varsayilir.” diyen Forsythe, “Fakat koreografi i¢in kendi
ilkelerinden 6zerk ifadeler ve bedensiz bir koreografik nesne olusturmak miimkiin
mii?”"* diye sorar. Ona gore, koreografi eylem iizerine eyleme yol acar ve bunun
icin degisik yollar bulunabileceginden, koreografik diisiincenin yeni bi¢imler
kazanmas1 her zaman miimkiindiir.'*" Koreografik nesne hayal edilmesi miimkiin
olan her mekanda bir durumdan baska bir duruma gecis imkan1 olan bir modeldir.
Bir koreografik nesne, bedenin yerini dolduracak bir sey olmaktan ziyade eylemin
gerceklesmesine imkdn veren bir anlayisin dayandig: bir alternatif yer (site) dir.'*!
Forsythe, koreografik ¢alismalarinda dijital iletisim teknolojileri, farkli mekanlar,
cesitli nesneler, enstalasyonlar, ileri medya teknolojileri kullanarak dans ve gorsel
sanatlar arasinda yeni iliskiler kurulmasmi saglar. Onun, iki farkli alan olan
koreografi ve gorsel sanatlar1 bir araya getiren bircok c¢alismasinin miizelerde
sergilenmesi aslinda hem gorsel sanatlarin hem de dansin sinirlarinin sorgulanmasi

egiliminin gii¢lenerek silire gelmesinin sonuglarindan biri olarak goriilebilir.

17 William Forsythe, “Choreographic Objects”, William Forsythe and the Practice of
Choreography, ed. Steven Spier, (London: Routledge, 2011), 90.

138 age

139 age.

140 age.

1 age, 92.
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Forsythe dans alaninda, modern balenin dilini yapisokiime ugratarak devrim yapan
bir koreograf olarak tanmir. 1980’lerde Frankfurt Balesi’nin yonetmenligini yaptigi
donemde balenin dans dilini ve kodlarmi kokten sorgular. 1990’lardan itibaren
dansin sabit, istikrarli ve sinirlari belirli bir sanat disiplini olmaktan c¢ikmaya
baslamasi, dans¢1 bedenin sorgulanmasi, bir¢ok dans¢inin dans olarak adlandirilmasi
miimkiin olmayan cesitli alanlara yonelmesi sonucunda, performans sanati, dans
tiyatrosu, beden sanati, multimedya performans, deneysel dans, beden yerlestirme
(installation), yeni dans, olusum sanati (happening) mahale 6zgii (site-specific),
fiziksel tiyatro, kavramsal dans, laboratuvar, bagimsiz dans, sokak dansi, sehir dansi,
postkolonyal dans-performans gibi pek cok adlarla anilan sanatsal faaliyet alanlari

ortaya ¢ikar.'**

Koreografi kavraminin dans disindaki bir ¢ok alanda kullanilmaya baslamasi ve
koreografiye dayal1 disiplinlerarasi ¢alismalarin giderek cogalmasi ve yaygilagmasi
ortami i¢inde Forsythe’in da koreografide yeni ve farkli yaklasimlara yoneldigi
goriiliir. 90’11 yillardan itibaren yalnizca dansa hizmet eden ve dansa kanalize olan
koreografik yapilar ve dans¢1 beden ile koreografi arasindaki iligkiler tizerine pek ¢ok
sanat¢1, koreograf, dans¢i tarafindan disiiniilmeye baslandig1 bilinmektedir.
Bugilinden onun sanatsal gecmisine bakildiginda tiim mesleki yasaminda
koreografinin ne oldugu veya ne olabilecegi sorularina yanitlar arayan adeta
koreografinin nelere kadir oldugunu ve olabilecegini arastiran bir sanat¢1 oldugu
goriilmektedir. Forsythe’in koreografi hakkindaki temel tanim, kavram ve
varsayimlarin arastirilmasi ve yeniden diisiiniilmesi mahiyetindeki caligmalarinin en
goze carpan yonii koreografik yaklasimina ‘disiplinlerarasi’ bir bakis acisinin hakim
olmasidir. Sanatgi, koreografik nesneler bashig1 altinda topladig: eserlerini, bunlarin
arasindan segerek olusturdugu ¢esitli kombinasyonlarla sergilemeye devam
etmektedir. Koreografik Nesneler, “Fiziksel diisiinmeye, bedenden baska ne
benzeyebilir?”'* sorusuna yanitlar arayan Forsythe’in bedenin fiziksel, toplumsal ve
psikolojik rollerini ifade ettigi sanatsal deneyimlerinden bazilarini icermektedir.'**

Sanat¢min koreografik nesneler basligr altinda topladig1 islerin arasindan

142 Jérome Bel’den aktaran: André Lepecki, Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra
Carter ve dig., (London: Routledge, 2004), 172.

'3 Shaw, (2011), 211.

'* Forsythe, (2011), 91.
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olusturdugu ¢esitli segkilerin ilk kez sergilendigi yerler ve tarihler asagida

belirtilmistir:

Alignigung 2 (2017), Alignigung 2, Paris, Gagosian Gallery - Le Bourget (2017),
Nowhere and Everywhere at the Same Time, No. 3, Frankfurt, MMK Museum fiir
Moderne Kunst (2015), Towards the Diagnostic Gaze, Albertinum, Dresden (2013),
The Fact of Matter, 53rd Art Exhibition, Fare Mondi, Venedik (2009), Behaupten ist
anders als Glauben, Springdance Festival, Centraalmuseum, Utrecht (2009),
Gamelan/Schleife, Ursula Blickle Foundation, Kraichtal (2008), Additive Inverse,
Design Sight, Tokyo (2007), Monster Partitur, Pinakothek der Moderne, Miinih
(2006), City of Abstracts, Opernplatz/Hauptwache, Frankfurt (2000).

Forsythe’in 31 Ekim 2018 ile 21 Subat 2019 tarihleri arasinda Boston Cagdas
Sanatlar Enstitiisii’'nde gerceklesen son sergisinde koreografik nesneler grubunda yer
alan Nowhere and Everywhere at the Same Time, No. 3 (2015), Towards the
Diagnostic Gaze (2013), The Fact of Matter (2009), adli eserleri yer almistir. Bu
calismalar katilimcilarda koreografinin temel kavramlarina yonelik ilgi uyandiran
etkilesimli heykeller, izleyicileri ise katilmaya davet eden nesneler, video
yerlestirmeler icerir. Bu c¢aligmalarda ziyaretgiler, sanat¢min yol gosterici
aciklamalarimi takip etmeye ve bu yoldan kendi bireysel, fiziksel deneyimlerini
gerceklestirmeye tesvik edilirler. Boylelikle ziyaretgiler, kendileri dans¢1 olmadiklari
halde kendi koreografilerini ortaya koymus olurlar. Bu durumda sergiyi ziyaret
edenler, Forsythe’in koreografinin her yerde miimkiin olabilecegi diisiincesinin canli

temsilcileri haline gelirler.

6.1. Nowhere and Everywhere at the Same Time (Ayn1 Zamanda Hicbir Yerde
ve Her Yerde)

Nowhere and Everywhere at the Same Time (Ayni Zamanda Higbir Yerde ve Her
Yerde) adl1 isin sergilendigi salonda tavandan tel iplerle sarkitilan ¢ok sayida c¢ekiil
formunda sarka¢ salinim halinde mekan1 kaplamaktadir. Bu sarkaclar zeminin birkag
santimetre {lizerinde salinim yapmaktadirlar. Tel iplerle tavandan zemine kadar
sarkitilan cok sayida sarkacin kendi aralarindaki olusturduklar1 bosluklar mekanin
dikey kanallara boliinmiis oldugu izlenimini verir (Sekil 27). Serginin icerdigi
gosteride, olusan bu kanallar icinde ve arasinda Forsythe Toplulugu’nun onyedi

danscis1, mekanda bulunan bu sarkaglar ve onlarm ipleri ile fiziksel etkilesime giren
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bedenleriyle gergeklestirdikleri hareketler ve dogaglamalardan olugsan kendi
koreografilerini yaratirlar. Harekete gegerek birbirlerinin eylemlerini etkileyen
dansgilar sarkaclarla oynadiklarinda kaotik dalgalanmalara yol agarlar. Burada
dansgilar mekanda hareket ettikce, koreografik nesneler onlarin hareketlerine yanit
verirken olusan kendi kinetik enerjileri sayesinde ortaya ¢ikan hareketlerle

koreografinin organik bir pargasi haline gelirler.

Sekil 27: “Sarkaclar”, Nowhere and Everywhere at the Same Time, 2015

William Forsythe, “Choreographic Objects”,
https://www.williamforsythe.com/installations.html?&no_cache=1&detail=1&uid=2,1 [10.04.2019].

Forsythe, bu koreografik g¢aligmanin gdézleme dayali oldugunu, dansgilarin bu
koreografik nesnelerden olusan sergi mekanini ve yer aldiklar1 mekanm iginde
birbirlerini gozlemlediklerini ve ardindan hareket araciligiyla bu gozlemlerini ifade

ettiklerini belirtir'*® (Sekil 28).

Forsythe’in bu iste kullandigi ve koreografik nesneler olarak kavramsallastirdigi
hareketli sarkaglar, dansgilarla birlikte yarattiklar1 ortak dinamikler nedeniyle
zihinsel ve fiziksel bakimdan danscilarin siirekli olarak bir durumdan diger bir

duruma gegis yapmasmna yol acar.'*°

Ayrica yerlestirmenin yer¢cekimi dogrultusunu gosteren bir insaat malzemesi hazir
nesnesi olan ¢ekiillerden olusturulmasi ve ¢aligmanin basliginda “her zaman her

yerde var olan” ifadesinin yer almasi, alisilagelen bir olgu olarak oldugu gibi kabul

!5 Tate Live: The Forsythe Company, “A retrospective of choreographer William Forsythe, made in
collaboration with Sadler's Wells”, 2009, http://www.tate.org.uk/context-comment/video/tate-live-
forsythe-company [08.04.2019].

!¢ William Forsythe, “Choreographic Objects”, http://www.williamforsythe.de/essay.html
[08.04.2019].
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edildigi i¢in unutulan yer cekimine isaret eder. Ote yandan dans¢ilarin mekanda
bulunan yapilar ve giicler arasinda gidip gelmeleri mekanin kinetik ve metaforik

imkanlarini ortaya ¢ikarir.

Sekil 28: Nowhere and Everywhere at the Same Time, 2015

William Forsythe, “Choreographic Objects”, age. [10.04.2019].
6.2. The Fact of Matter (Maddenin Gercekligi)

Forsythe’1n izleyiciyi isin i¢ine dahil ederek mekanla ve koreografik nesnelerle iliski
kurmaya davet eden calismalarindan biri olan The Fact of Matter (Maddenin
Gergekligi), koreografik nesneler segkisi icinde yer alan caligmalardan biridir. Bu
yerlestirmede zeminden ¢esitli yliksekliklerde tavandan sarkitilan halatlarin ucuna
bagli beyaz genis halkalar bulunmaktadir. Jimnastikte kullanilan bu olimpik halkalar
sik araliklarla tavandan sarkitilmis bir sekilde bir jimnastik ekipmani ormani gibi

yerlestirilmis ve bulunduklar1 mekani doldurmuslardir (Sekil 29).
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Sekil 29: The Fact of Matter, 2009

William Forsythe, “Choreographic Objects”, age. [10.04.2019].

Sergi mekanmin i¢ine girmesi ve oradan ge¢mesi gerektiginden, izleyici, bulundugu
yerde durmak veya mekani degisik yollardan kat etmek arasinda fark olmaksizin igin
bir parcasi haline gelir. Bu durum izleyicinin siirekli olarak degisik sekillerde hareket
etmesini ve pozisyonunu degistirmesini gerektirir. izleyici bu nesnelerin bulundugu
alana girdiginde ondan halkalar1 kullanarak alanda ilerlemesi beklenir. Bunun igin,
boslukta tavana sabitlenmis halatlarin salinim hareketi ve yer ¢ekim giiciine karsi
izleyici, ellerini ve ayaklarmi kullanarak bir halkadan digerine ilerlerken, farkli
beden pargalarini kullanmak ve farkli giicler uygulamak, farkli hareketler yapmak
zorunda kalir (Sekil 30). Bu halkalar1 kullanarak igeride ilerlemeye calistiginda asir1
derecede dengesiz bir ortamda bulundugunu anlayan izleyici bedeninin biitiin
agirhigini hisseder, tiim bedensel giiciinii kullanmak zorunda kalir ve bedensel

hareketlerinde koordinasyon saglamaya ihtiyag¢ duyar.
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Sekil 30: The Fact of Matter, 2009

William Forsythe, “Choreographic Objects”, age. [10.04.2019].

Burada kullanilan nesneler, fiziksel ozelliklerinden otiirii izleyicinin bedeniyle
girdikleri etkilesimde yer cekimini bedensel hareket ve pozisyonlarda degisik
bicimlerde hissettiren farkli giic alanlarinin olusmasma yol acarak koreografik
nesnelere doniisiirler. izleyici gerceklestirdigi bedensel deneyimlerle, isin izleyiciden

bekledigi sekilde, kendi koreografisini olusturur.

6.3. One Flat Thing (Bir Diiz Sey) ve Synchronous Objects for One Flat Thing
(Bir Diiz Sey Icin Es Zamanh Nesneler)

One Flat Thing, Forsythe’m 2000 yilinda Frankfurt Balesi’nde onyedi dansg¢iyla
sahneledigi onbes dakikalik bir koreografidir. Dans izlendiginde gii¢lii bir yapisi
oldugu algis1 yaratir. Dansm hareket malzemesi danscilar arasinda kurulan
koreografik iligkiler i¢cinde ayn1 veya benzer hareketlerden ve dogaclamalardan elde
edilir ve hareketlerin karmasik fakat giiclii uyumuna dayali bir biitiinliik i¢inde
diizenlenir. Synchronous Objects for One Flat Thing (Bir Diiz Sey i¢in Es Zamanli
Nesneler) bu calismanin koreografik yapilarma ve diizensel dizgelerine yonelik
disiplinlerarasi isbirligine dayali bir projedir."*’ Bu ¢alismada koreografik yap1 ve
dizgeler -asagida ele alinacagi gibi- en genel anlamda hareket, zaman ve mekan
olarak ti¢ ayr1 kategoride degerlendirilir.

Synchronous Objects for One Flat Thing, Ohio Devlet Universitesi’nin Sanat ve
Tasarmm igin Ileri Bilgisayar Programciligi Merkezi (Ohio State University's

Advanced Center for the Arts and Design [ACCADY]) ile ayn1 {iniversitenin Dans

147 «gynchronous Objects”, https://synchronousobjects.osu.edu/content. html# [08.04.2019].
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Departmanm1 ve koreograf Forsythe ile isbirligi i¢inde vyiiriitiillen ve gelistirilen
etkilesimli, (interactive), ekran tabanh (screen-based) bir ¢alismadir. Ug¢ boyutlu
bilgisayar canlandirmalar1 ve etkilesimli grafikler halindeki bilisim nesnelerinin
etkileyici derlemeleri araciligiyla koreografik diisiincenin derin yapilarmin

degerlendirilmesidir.

Dansin  zamansalligi nedeniyle kayit altina almmarak ele gecirilmesinin,
belgelenmesinin ¢ok gii¢ oldugu bilinmektedir. Bu gii¢liiklere ragmen Forsythe, Ohio
Devlet Universitesi’nin Sanat ve Tasarim icin lleri Bilgisayar Programcilig:
Merkezi’ndeki profesyoneller ve Dans Departmani’ndaki 6grencilerden olusturulan
calisma grubunu karsilikli fikir aligverisi ve isbirligi icinde inovasyona yonelik farkli
uygulama alanlarinda birlikte ¢alisabilmeleri i¢in bir dizi temel gorsel gondergeden
(reference) olusan dans okumasi gelistirmeye tesvik eder. Yapmin zemini ve bu
zemin lzerinde esit araliklarla geometrik ve simetrik bir diizen i¢inde
konumlandirilan yirmi benzer masadan olusan bir mekan i¢inde koreografik bir
dizgeye gore hareket eden onyedi dans¢inin birlikte zaman ve mekan i¢inde bedensel
hareketleriyle olusturduklar1 ag (network) bir kontrapuntal (onyedi dans¢inin
hareketlerinin  tamamin1  “birlestirme kurallarmin timii” anlaminda) dans

kompozisyonu ile sonuglanir.

Bu paragrafta, Synchronous Objects for One Flat Thing g¢alismasinin yaratici
yonetmenleri olan Maria Palazzi ve Norah Zuniga Shaw’m 36. Uluslararasi
Bilgisayar Grafikleri ve Interaktif Teknikler Konferansi’nda (The 36th International
Conference and Exhibition on Computer Graphics and Interactive Techniques)
yaptiklar1 konusmadan yararlanarak gergeklestirdikleri calismanmn ¢ergevesi

ozetlenmektedir:'*®

Calismanin amaci, yirmi masanin olusturdugu mekanda onyedi
dans¢inin hareketleriyle olusan agdan olusan kontrapuntal dans kompozisyonu i¢inde
yer alan tiim unsurlarm birbirinden bagimsiz iliskilerinin mekanda dagilim siirecinde
olusturduklar1 yiiksek yogunlugun gorsellestirilmesi ile One Flat Thing’in yeniden
iiretilmesidir. Palazzi ve Shaw, mimarlik, biligsel bilim, bilgisayar bilimi, dans,

tasarim, cografya, felsefe ve istatistik disiplinlerinden bir araya getirilen

arastrmacilardan, her birinin kendi disiplinine ait gorsellestirme yOntemlerini

%8 SIGGRAPH2009, “The 36th International Conference and Exhibition on Computer Graphics and
Interactive Techniques”, (Louisiana: Ernest N. Morial Convention Center New Orleans, Information
and Aesthetics: Designing Interactions, Auditorium B, 03-07 August 2009)
http://webstaff.itn.liu.se/~jonun/web/teaching/2009-TNCG13/Siggraph09/content/talks/446-
palazzi.pdf [07.05.2019].
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Forsythe’in caligmasma uyarlamak iizere bir c¢alisma grubu olustururlar.
Arastrmanin merkezinde dansin bilesenlerini i1sin datas1 olarak saptamak ve
tanimlamak bulunmaktadir. Ancak, “koreografinin kendisi degil, koreografik olan ve
performans yapilar1 veya dizgeleri” ele alinmaktadir. Bu bakimdan bdyle bir dans
analizinin yiiriitiilmesini saglayacak bir yontem bulunmamaktadir. Insan algisi ile
bilim ve bilisim estetiginin karmasiklig1 arasindaki iliskileri degerlendirerek
yiiriitiilen bu calismada, dansin karmasik i¢ dokusunu parcalarma ayirarak elde
edilen malzeme yogun bir calisma ile sistematik olarak ¢oziimlemeye tabi tutulur.
Bunun sonucunda elde edilen veri, hem somut hem de soyut diizeyde yorumlar,
doniisiimler, tiiretmeler ve etkilesimli yaratict araglar olarak kullanilir. Bir yandan
kokten indirgemelere diger yandan gorsel cekiciligi artiran katkilara yer vererek
degerlendirilen bu biiylik data seti, okunabilir bir grafik dile ve ulasilabilir bir
kavramsal cer¢eveye kavusturulur. Bu da dans disindan gelen arastirmacilarin
mekan, yap1 ve hareket hakkindaki diisiincelerinden hareket ederek gergeklestirilen
disiplinlerarast bir yaklasimla miimkiin olmustur. Sonu¢ olarak, ¢agdas toplumla
iligki kurabilmeyi saglayan gorsel okuryazarligi ortaya ¢ikaran yenilik¢i (innovative)
ve yorumsal (interpretive) bilisim gorsellestirme yontemleri bu isbirligi sayesinde

basarili sonuglar ortaya cikarmigtir.'*’

6.3.1. Kaynagi Dans Olan Datadan Eszamanh Nesnelere

Synchronous Objects for One Flat Thing; Forsythe’in One Flat Thing adli sahne
eserinin koreografik yapisinin 6nce danstan dataya, ardindan elde edilen bu datadan
gorsel nesnelere doniistiiriilerek {ic asamada iiretilmesi ve yeniden iiretilmesi
calismasidir. Synchronous Objects adli calismada Forsythe’m One Flat Thing adli
koreografisi i¢inde birbirine bagl olan dizgelerin diizeni arastirilir. Karmasik bir
disiplinleraras1 yaratic1 ¢aligma siirecinin sonucunda, koreografik yapilar kesfedilir
ve Oriintiilerin degerlendirilmesi islemleriyle bu dizgelere niceliksel bir 6zellik
kazandirilir. Toplanan bu veriler gorsel bakimdan tasarlanmak {izere, nesneler
serisine donustiiriiliir. Bu datanin doniistiiriildiigii nesnelerin tiimiinii her yoniiyle
iceren bu calisma islevsel bir amaci icerecek sekilde Synchronous Objects'™ adli
web sitesi lizerinden “ziyaret¢i-kullanici’larin interaktif kullanimina imkan veren bir

sekilde tasarlanir. Klasik koreografinin  kontrpuan ilkelerinin  yeniden

149
age.
130 «“Synchronous Objects”, https:/synchronousobjects.osu.edu/content.html# , [10.04.2019].
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degerlendirildigi bir calisma olan One Flat Thing’de birbiriyle etkilesim i¢cinde olan
ii¢ yapisal dizge olan hareket malzemesi'”', zamansal siralama (cueing)'*?, mekansal

yerlesim (alignment)">® dansin kontrapuanimi olusturur (Sekil 31).

All Cues Given

Givers  loannis Cyril Fabrice Yoko Chris Roberta David

Sekil 31: Tiim isaret Noktalar

“Information Graphics”, https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/CueAnnotations,
[18.05.2019].

Ik bakista dogaclamanin agirlikli oldugu algis1 olussa da, dikkatli bir gézleme dayali
izleme sonucunda ¢alismanin ustalikla, 6zenle, incelikle ayrmntili ve kompakt bir
diizen olusturacak sekilde sahneye konuldugu fark edilir. Bu kontrapuntal dans
onceden belirlenmis hareketler ile dogaglamayla yapilandirilmis hareketlerin bir
kompozisyon icinde birlestirilmesinden olusur. Onceden sabitlenmis belirli
hareketlerden olusan yirmibes temel tema belirlenir. Topluluk dansg¢ilarmin bu
temalarin her birinin biitiiniinden, farkli boliimlerinden veya parcalarindan tiretilen
yeniden birlestirmeler, tekrarlar ve ayrica diger dansgilarin hareketlerine gore
yaptiklar1 dogaclamalar ve bunlar1 karsilikli olarak gozlemleyerek elde ettikleri farkl
sonuglar bu caligmanin hareket malzemesi olarak ortaya c¢ikar. Bu hareket
malzemesinden olugan temalar hem biitiin olarak hem de bireysel dansgilar tizerinden

*te izlenebilir. Ayrica

olusturulan kisa klipler halinde Movement Material Index
hareket malzemesi skorunu online kullanmak i¢in yapilan grafi§in (tablo) sol

tarafinda danscilarin isimleri, alt tarafinda temalarin isimleri bulunmakta, farkli

1 age, “Movement Material Index”,
https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/MovementMateriallndex [09.04.2019].

132 age, “Cue Annotations”, https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/CueAnnotations,
[09.04.2019].

153 age, “Alignment Annotations”,
https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/AlignmentAnnotations , [09.04.2019].

13 age, “Movement Material Index”,
https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/MovementMateriallndex , [10.04.2019].
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danscilarin icra ettikleri hareket malzemesinin farkl renklerle isaretlendigi temalar,
temalarn parcalari, frekanslar1 tabloda yer almakta ve buna ilaveten, zamansal
isaretlerin verilme ve alinma noktalar1 ve mekansal yerlesmenin (alignment veya

sync-up) gostergeleri sol alt kosede bulunmaktadir'> (Sekil 32).
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Sekil 32: Hareket Malzemesi Skoru

“Information Graphics”,
https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/MovementMateriallndex , [10.04.2019].

Dansin tematik ve koreografik yapismin farkli gorsel dillere c¢evrilerek
okunabilmesini saglayan bir ¢alismanin pargasi olan bu grafik, yeni kombinasyonlar,

animasyonlar ve sanat ¢alismalar1 yapilabilecek bir ara¢ olarak kullanilabilir.

One Flat Thing’in sekanslar1 zamansal siralama dizgesiyle i¢sel bir saat gibi calisir.
Dansgilar digsal bir miizikal yapiya ihtiya¢c duymaksizin yaptiklar1 gorsel ya da isitsel
isaretlerle isin akisini ortaklasa belirlerler. Bu siralamay1 diizenleyen 200’den fazla
isaretin danscilar arasinda dagitildigi onbes dakikalik performans boyunca
dans¢ilarin  mekansal yerlesimleri arasinda belirli bir es zamanlilik durumu olmasi
gerektiginden isaret (cue) dizgesi dansin koreografik zamani ile danscilarin
olusturduklar1 iletisim ag1 arasindaki hassas iliski bakimindan hayati 6nem tagir.'>°
Danscilar koreografik bakimdan birbirleriyle kurduklar: iligkilerde, birlikte ayni
sekilde hareket etmek ile tamamen farkli hareket etmek arasinda olusan bir yelpaze
icinde gerceklestirdikleri eylemlerle kontrpuntal bir eszamanliligi saglarlar. Boylece
koreografik yap1 danscilarin belirli bir anda mekanda belirli sekiller olusturan
yerlesimlerinden olusan ylizlerce momentten olusur. Bu momentlerde olusan
modeller (kalip) ve alt modeller, her dans¢inin diger dansgilara ve genel olarak
mekana gore nasil yerlesecegi, bu yerlesmenin her bir dansci i¢in gegerli olmak tizere

diger danscilarin olusturdugu grupla nasil bir iliski kuracagini1 koreografik olarak

155
age.

136 Norah Zuniga Shaw, “Synchronous Objects, Choreographic Objects, and the Translation of
Dancing Ideas”, Emerging Bodies: The Performance of Worldmaking in Dance and
Choreography, ed. Gabricle Brandstetter, Gabriele Klein, (Hamburg: Deutsche Nationalbibliothek,
2011), 216, 217.
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belirler. Tipki “zamansal isaretler” gibi “mekansal yerlesimler’de orjinal danstan
elde edilen soyutlamalarin farkli derecelerde gorsellestirilerek Synchronous Objects
Projesi’nde yer alir. Bu mekansal isaretler dansla dogrudan iligkilendirilebilecek
yapisal bir ceviri bi¢iminde 3D Alignments Form Objects™’ videosunda

izlenebilir."®
6.3.2. Datanin islenmesi

“Fiziksel diisiince neye benzeyebilir?”'> sorusuna yanit arayan Synchronous Objects
calismasimnda bir dansi1 diizenleyen dizgeler derinlemesine arastirilir. Bu dizgeler
dataya ve kavramsal bir ¢erceveye cevirilir, ekran tabanli medyada gorsel nesneler
bi¢iminde dansin yeni ifade bicimleri olarak yeniden iiretilir. Herseyin i¢inden ¢iktig1
temel kaynak, One Flat Thing’in dans1 ve onun koreografisidir. Nesneler data ve
arastirmanin gereklilikleri tizerinden gerceklesen dansin yeniden eklemlenmeleridir.
Bunlar yaratict ve ¢Ozliimleyicidir. Bu nesnelerden Dbazilari  modelleri
degerlendirmeye yardimci olur ve dansi farkli bir sekilde okumaya imkan verir,
digerleriyse, dansta yeni canlandirma bi¢imleri meydana getirmek i¢in modelleri ve
fikirleri kullanir, bir diger nesneler ise, ayni fikirlerin karsilikli etkilesimine imkan

veren araglardir.

One Flat Thing’in kontrpuntal yapismi karsilikli etkilesim halinde yaratan ii¢ dizge
diizeni olan hareket malzemesi, zamansal isaretleme ve konumlanma unsurlarinin
eklemlenmesi sonucunda calisma, bir biitiin olarak yorumlanabilir hale getirilir.
Ayrica bu siire¢ i¢inde ii¢ yil boyunca Forsythe ve birlikte calistigi {ic dansc1 (Jill
Johnson, Christopher Roman ve Elizabeth Waterhouse) bir yandan igeriden bakis ile
dis gozlem, diger yandan ¢oziimlemenin gereklilikleri ile yaratilmak istenen estetik
etki arasinda yaratic1 bir diyalog kurarak One Flat Thing’in zamansal isaretlerinin
¢Ozlimlenmesi isini tistlenirler. Bunu anlasilir kilmak bakimindan One Flat Thing’in
kontrpuntal yapisini datanin i¢inde niceliksellestirmek ve nesnelerin iginde ifade
etmek i¢cin yontemler gelistirilir. Bu datanin elde edilmesi toplanmasi ve
degerlendirilmesi ile dansin yapisal 6zellikleri gesitli yollardan ele alinmis olur.

Boylece iki grup temel data elde edilir. Bunlardan birisi dansin video kayitlarindan

137 «“Synchronous Objects”, “3D Alignments Form Objects”,
https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/3DAlignmentForms [10.04.2019].
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age.

139 Shaw, (2011), 211.
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elde edilen mekansal (spatial) data, digeri ise danscilarin belirli yanitlarindan

toplanan kalitatif nitelikli (attribute) veri 6zelligi olan datadur.'®

Koreografik nesnelerin yaratilmasinda kullanilabilecek diizen kaliplarinin
kesfedilebilmesi i¢in mekansal veri ve kalitatif veri toplamak gereklidir. Ciinkii amag
ne dansin belgelenmesi ya da yeniden insa edilmesi ne de sadece bilimsel sorunlar
ortaya koymak degildir. Tam tersine One Flat Thing’in koreografik yapisinin ana
malzemelerini ortaya ¢ikartmak, onlara niceliksel bigimler vermek ve onlar1 farkl bir
kullanim i¢in yeniden tasarlamaktir. Niceliksellestirme islemi indirgeyici bir siire¢
oldugundan kacimnilmaz olarak mevcut bilginin koreografik yapmin ¢oziimlenmesi
amacina hizmet etmeyen boliimii (6rnegin danscilarin niyetleri, performansin kalitesi
veya kinestetik farkindalik gibi unsurlar) tamamen goz ardi edilir. Bu ¢alisma
sirecinde dans, tasarim, bilgisayar bilimi, cografya ve istatistik disiplinlerinin
yontem bilgisinden yararlanilmis oldugu ve ihtiya¢ duyulan yeni yontemlerin de icat

edilmis olduklar1 gériilmektedir.'®'

6.3.3. Datadan Koreografik Nesnelerin Elde Edilmesi

Synchronous Objects Projesi kapsaminda Forsythe’m Omne Flat Thing’inin
koreografik yap1 diizenini arastirmak icin bir araya gelen bir grup dansgi, tasarimci
ve bilim insan1 tarafindan animasyonlar, grafikler ve bilgisayar uygulamalar: ile hem
calismanin ardindaki koreografik diisiince ele alinir hem de dansin kendisinde
goriinlir olan hakkindaki yorumlamalarin nasil gorsellestirilebilecegi arastirilir.
Disiplinleraras1 isbirligi icinde yapilan bu calismadaki gorsel yorumlar aslinda
bunlara yonelik nesneler arayisinin bir pargasidir. Synchronous Objects, canli sahne
performansmnin yerini tutacak nesnelere yonelik bir arayis degil, koreografik
yapilarin1 gozler oniine serecek bir anlayisa yol agabilecek alternatif siteler (yer)
onerisidir.

“Ideal olarak, bu bigimdeki koreografik fikirler, bu danstaki koreografik diisiincenin eski ve

yeni, sayisiz disavurumunu anlayacak ve destekleyecek farkli cesitlilikte bir izleyici kitlesi

cekecektir.”'®

One Flat Thing lizerine baslayan c¢alismalarda, projenin disiplinlerarasi c¢alisma

grubunda yer alanlar arasinda dansla ilk kez karsilasan liyelerin sordugu ilk sorular,

10 age, 212.
161 age.
12 Forsythe, (2011), 92.
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cagdas dansm ne oldugu, kaotik ve dogaclama iiriinii olup olmadigi, buna nasil
bakilmasi ve nasil anlasilmas1 gerektigi gibi sorulardir. Koreografinin tasarlanma ve
yontemleri lizerine c¢alisildikga mekansal geometrinin  kullanimi  ve gorsel
karmagiklik gibi unsurlarin derinlerde diger disiplinlerin orgiitsel dizgeleri ile
yakindan ilgili oldugu anlasilir. Boylece dans disindaki grafik tasarim, miizik,
istatistik, cografya gibi ¢esitli disiplinlerden gelenler One Flat Thing’e diiz bakisi
birakip ondaki karmasik iliskiler, modeller ve trendlerin kontrpuntal
kompozisyonunu gordiiklerinde onun yeniden iiretimi iizerine diisiinmeye baslarlar.
Bunun sonucunda ¢alisma ekibini olusturanlar dans okuryazarligmi gelistirmis
olmalar1 sayesinde bu yeni bilgiyi kendi gorsel diisiinme yollarindan nasil terciime
edebilecekleri ile gergekten ilgilenmeye baglarlar. Bu deneyimler, arastirmacilarin
imgelerin dili araciligiyla danstaki kontrpuanin karmasik ilkeleri ile iletisim
kurmasma ve onu yapisdkiime ugratmasina imkan vermis olur. Ilk isleri dansin
karmagik gorselligini indirgemek olur. Forsythe’in kontrpuani ile insa ettigi hareket
malzemesi, zamansal isaretler, mekansal yerlesimler ile isin temel dizgesi anlasilir
hale gelir. Ekibin deneylere dayali uzun ve israrli ¢aligmalari sonucunda web
sitesinde'® goriilebilecek olan gesitli nesneler evrilip ortaya ¢ikar. Bu nesnelerden

bazilar1 (Counterpoint Tool '**

gibi) kendi kontrapuntal ilkelerine gore kullaniciy1
karsilikli etkilesime davet eder. Diger bazi nesneler ise danstan toplanan datayi
kullanan kodun sonucu olan gorsellerdir. Bu kod, ham sayisal bilgi halinde olan

5

datayr harikulade soyut animasyonlara (Data Fan'®® gibi) ya da etkilesimli

¢oziimleyici araglara (Cue Visualizer'®®

gibi) cevirir. Birka¢ nesne yeni
kompozisyonu giiclendirmek icin dansin kantitatif dzelliklerini kullanir. Ornegin
Generative Drawing Tool'®’, danstan elde edilen data ile kullanicilarin resim
yapmasima imkan verir. (Tablo 1) Bu nesneler, degisik fikirlerin paylasilabilmesi
icin acilan yollara benzediginden dans hakkinda, karmasikligin gorsellestirilmesinde,

sanat c¢alismalarmin yorumlanmasinda hi¢ alisiimadik yollar agarlar. Ayrica

163 «“Synchronous Objects”, https:/synchronousobjects.osu.edu/content.html , [09.04.2019].

1% age, “Counterpoint Tool”, https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/CounterpointTool
[09.04.2019].

195 age, “Data Fan”, https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/DataFan [09.04.2019].

1% age, “Cue Visualizer”, https://synchronousobjects.osu.edu/content. html#/CueVisualizer
[09.04.2019].

17 age, “Generative Drawing Tool”,
https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/GenerativeDrawingTool [09.04.2019].

68



kullanicilar1 dansta izlediklerini degerlendirmeye, bir bakima dans ve koreografi

- 1
okuryazarligma sevk ederler.'®®

1% age, “The Objects”, https:/synchronousobjects.osu.edu/content.html , [09.04.2019].

The 36th International Conference and Exhibition on Computer Graphics and Interactive Techniques,
(2009) http://webstaff.itn.liu.se/~jonun/web/teaching/2009-TNCG13/Siggraph09/content/talks/446-
palazzi.pdf [09.04.2019].
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Kontrpuan Araci (Counterpoint Tool)

Kullanicinin  agip  kapatabilecegi, gorsel
bilesenlerin  sayilarim1  ve  dlgeklerini
belirleyebilecegi,  onlarin  hareketlerini
etkileyebilecegi interaktif bir ortam saglamak
igin bu ‘nesne’ mekanda donen ve hareket
eden gorsel bilesenleri (widgets)
denetlemeye yonelik modele dayali bir
algoritma olusturur.'®

Veri Fam (Data Fan)

Bu ‘nesne’ ile dans, kendi kontrapuan
bigimlerini olusturan i¢ boyutlu dinamik
“data fan”a donustiiriilir. Es zamanli data
kullanilarak ~ dansin =~ her = momentinin
ayrintilarma uygun olarak fandaki yaprak
sayist ve geometrik islemler belirlenir.'”®

Isaret Gorsellestirici (Cue Visualizer)

Kullanici, bu nesneyi kullanarak dansgilarin
performans boyunca tiim isaretlerinin (cue)
mekansal dagilim ve iletisim ag dizgesi
iizerinde zaman boyutunda  secimler
yapabilir. '”'

Uretici Cizim Arac1 (Generative Drawing
Tool)

Kullanict kendi bagimsiz yaratimina imkan
verecek sekilde mevcut koreografik veriyle
otomatik olarak baglantili olan hareketli
‘“firgalar’in gesitli ozelliklerini kullanarak,
sayilarmi, Ol¢iilerini, sekillerini, renklerini ve
nasil hareket edeceklerini denetleyebilir.'”

169 «Synchronous Objects”, https:/synchronousobjects.osu.edu/content. html#/CounterpointTool

[06.05.2019].

170

age, https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/DataFan [06.05.2019].

"1 age, https://synchronousobjects.osu.edu/content. html#/CueVisualizer [06.05.2019].
172 age, https://synchronousobjects.osu.edu/content.html#/GenerativeDrawingTool [06.05.2019].
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7. SONUC

Disiplinlerarasilik 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yenilikg¢ilik ve ileri teknoloji
ile birlikte degisimin simgesi olan kavramlardan biri haline gelmis bulunmaktadir.
Disiplinleraras1 anlayis ve yaklagimlarin doga bilimleri ve sosyal bilimlerde oldugu
kadar olmasa da basta performans sanatlar1 ve gorsel sanatlar olmak iizere cesitli
sanat  disiplinlerinde  hizlanarak  yayginlagsmakta oldugu  goriilmektedir.
Disiplinleraras1 sanatsal ¢calismalarin gerceklestirildigi alanlarin giderek cogalmakta
ve giiclenmekte olmasinin baslica nedenlerinden biri modern sanat bilgisinin
disipliner modelinin epistemolojik dayanaklarini kokten elestiren diisiincelerin ve
pratiklerin ortaya ¢ikmasidir. Postmodern ve postyapisalct diisiinceye yakin
disiplinleraras1 sanat ¢alismalarinin disiplinerligin elestirisine ve disiplinlerarasiligin
savunusuna yakimn durduklari agik¢a goriilmektedir. Ote yandan her disiplinin kendi
Ozgiilliigiini vurgulamasi ile disiplinleraras1 yaklagimlara yonelmesi arasindaki
farklilik ikilem boyutunda tartisilmaktadir. Sanatsal disiplinler varliklarini korumakla
beraber disiplinlerarasi ¢aligmalar hizla ¢ogalmakta ve akademik diinyada kendine
yer bulmaya devam etmektedir. Sanat disiplinleri arasindaki iligskilerde o6zellikle
baslica iki grup olusturan gorsel sanatlar ile performans sanatlar1 arasindaki iligkiler
farkli disiplinler arasinda igbirligi kurulmasinin baslica Orneklerini ortaya
koymaktadir. Ancak performans sanatlar1 grubunun kendi aralarindaki igbirliginin

gorsel sanatlar grubunkinden daha sik ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren postmodern ve postyapisalct akimlarin
etkisiyle, modern sanat bilgisinin  disipliner modeline kars1  kdkten
elestirel diisiincelerin ortaya ¢ikmaya baglamasiyla beraber, sanat alanlarindaki
koreografiler icinde, koreografik nesne iki belirgin alanda farkli yonlerde gelisme
gostermistir. Bunlardan birincisi bedendir: Postmodern goreceligin, fenomenolojinin
ve somatik diislincenin insanin fiziksel varliginin biricikligini 6ne ¢ikarmasi
sonucunda insan bedeninin koreografinin “nesne”si olacak sekilde kullanilmasi
sorgulanmaya baslanmistir. Insanmn bedensel hareket ve eylemlerinden ayri

diisiiniilemeyen dans ve performans sanatlar1 basta olmak iizere, bir¢ok sanatsal
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alanda ya dans¢1 bedenin 6ncelikli konumdan uzaklastirildigi ya da insan bedeninin
yer almadig1 koreografilerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalarin klasik ve
modern dans sanatinin dans¢i bedeni “nesne’lestiren, “sey”’lestiren karakterine
dikkatleri ¢ceken ozellikleri bulunmaktadir. Koreografik nesnelerin degisime ugradigi
ikinci alan ise koreografik calismanin bagvurdugu nesnelerin bilinenlerin tamamen
disindaki unsurlardan olusturulmaya baslanmis olmasidir. Performans¢inin bedent,
kostiim, dekor gibi geleneksel sinirlar1 asan bu koreografik nesnelerin bilinenlerden
cok farkli unsurlar halinde sahnede varlik bulmaya basladig1 goriilmektedir. Ayrica
postmodern diisiincenin nesneleri islevlerinden bagimsizlastirmasi, 6zgiirlestirmesi
ile birlikte koreografide nesne kullaniminin uzlagimsal sinirlar1 tamamen ortadan

kalkmuistir.

Ote yandan giiniimiizde koreografi diisiincesi ve pratiklerinin, sanat disindaki gesitli
disiplinlerin alanlarinda ortaya ¢ikmasi ve hizla yayilmaya basglamasiyla birlikte
koreografik nesnelerin niteliksel bakimdan cesitlenmeleri ortaya ¢ikmaktadir. Sanat
disinda kent planlamasi, dijital-bilisim tasarim, sosyal aglar gibi c¢esitli alanlarda
uygulanmaya baslanan koreografinin, yalnizca bedensel olmayip fiziksel, kimyasal,
sayisal ve neredeyse her ¢esit “hareket”in ele gecirilip mutlak denetim altina alinmasi
anlaminda kullanimi1 hizla yayilmaya devam etmektedir. Bu sonu belirsiz yayilmanin
da etkisiyle koreografinin tanimi giderek daha ¢ok belirsizlesmekte ve ozellikle
sanatsal alanlarda doneme ve kosullara gore yapilan tamimlar adeta mevcut
koreografi kavraminin elestirisinden ve yeniden bi¢cimlendirilmesinden ibaret

olmaktadir.

Bu calismanmn konusuyla ilgili olarak Robert Rauschenberg, William Forsythe,
Jérome Bel’in disiplinlerarast sanat baglaminda yaptiklari ¢aligmalar arasindan
secilerek  incelenen eserlerde koreografik  nesnelerin  kullanildig1  acik¢a
goriilmektedir. Bu 1ii¢ sanatgmin koreografik nesneleri ele almalarinda,
kullanimlarinda anlayis, yaklasim ve uygulama bakimindan belirli benzerlikler
oldugu gibi farkliliklar da bulunmaktadir. Rauschenberg ve Forsythe’in incelenen
islerinde gorsel sanatlar ile dans ve performans sanatlar1 arasinda belirgin isbirligi
one cikmaktadir. Rauschenberg’in islerinde performatif resim yapma pratikleri ve
performans sanati etkinlikleri ve bu baglamda kullanilan nesneler 6ne ¢ikarken,
Forsythe’in dogrudan koreografik nesnelere yonelik caligmalarinda izleyicinin kendi

performansi gerceklestirebilecegi sekilde mekanin hazir nesnelerle tasarimlanmasi
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goze carpmaktadir. Ayrica Forsythe, insan bedeni kullanmadigi koreografilerin
yanisira Once sayisal dataya buradan da interaktif gorsel sanat nesnelerine
dontstiiriilen dans koreografileri ortaya koymaktadir. Bel ise, koreografilerinde
glinliik islevlerinden tamamen bagimsizlastirdigi nesneleri kullanmakta, dansci
bedenin varlig1 ise ya farkli bedenlerin kullanilmasiyla tekrarlar yoluyla olusturulan
farkliliklara gonderme yapmakta ya da bedenin sahnedeki hakikatinin temsili yoluyla
dansc1 bedenin varolus bi¢iminin “nesne” olusunu ifsa etmektedir. U¢ sanat¢min bu
calismada ele alinan tiim islerindeki ortak Ozelliklerin; bir yandan koreografi
kavrammin i¢inde hizla yayildig:1 disiplinlerarasi baglami gosterirken diger yandan
disiplinlerin siirlarin1 ¢ok acik bigimde sorgulamaya agmalari, nesneleri ve/veya
bedenleri koreografinin i¢ine katma biciminin elestirel boyut igermesi, izleyicinin ya
olaylara bakisini ya da olaylar icinde yer alis bicimini degistirmeye davet edici bir

mahiyet icermesi oldugu sdylenebilir.
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