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BRECHT’IN EPiK TIYATROSU BAGLAMINDA
KARAGOZ OYUNUNDA MUZIGIN ISLEVI
Kadriye Bozkurt Katikei
Mayis, 2019

20. yiizy1l Bati tiyatrosundaki alternatif arayiglarin en oénemlilerinden biri
Brecht’in epik tiyatro kuramidir. Brecht, gergekei-dogalct akima karsi ¢ikarak
goriinen gergegin degil, onun altinda yatan nedenlerin anlatimina énem veren bir
tiyatro anlayisi olusturmayr amaglamig; bu sebeple yiiziinii Dogu tiyatrosuna
donmiistiir. Dogu tiyatrosu anlayisindan ve halk tiyatrosundan beslenerek yazinsal
alan dahil olmak iizere oyunculuk teknigi ve sahne estetiginde degisiklikler yaparak,
diisiinsel elestirelligi amacladig1 epik tiyatro kuramini olusturmustur.

Kokleri tarih  6ncesi devirlere dayanan Dogu tiyatrosu golge oyunu,
Osmanli’da genis bir cografyanin kiiltlirel birikimi ve toplum yapisiyla yogrularak
kendi bi¢imini olusturmus; Karagéz adin1 almistir. Geleneksel halk tiyatrosu
Karagoz; gostermeci-agik bigimi, episodik yapisi, tip boyutundaki Kkisileri,
yabancilagtirma estetigi, miizik kullanimi ile Brecht’in epik tiyatro kurami ile
benzesmektedir. Bir Istanbul mahallesi gériiniimiinde topluma ayna tutan Karagoz
oyununda miizik, epik tiyatrodaki miizikle benzer bir islevde kullanilmakta; boylece
Geleneksel halk tiyatrosu tiirleri arasindan ayrilmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde epik tiyatro ve epik tiyatroyu meydana getiren
estetik O0geler lizerinde durulmus, epik tiyatroda miizik gestus kavramiyla birlikte
anlatilmistir. Ikinci béliimde Karagéz oyununun ve Brecht’in epik tiyatro kuramiyla
benzesen oOzellikleri, epik tiyatronun estetik 6gelerinden olusan bagliklar altinda
irdelenmistir. Son boliimde ise Karagdéz oyununda miizigin islevi Brecht’in epik
tiyatro kuraminda miizigin kullanimi baglaminda 6rneklerle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Karagoz, Karagéz Miizigi, Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Epik
Tiyatroda Miizik, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Geleneksel Halk Tiyatrosu



ABSTRACT

FUNCTION OF MUSIC IN THE KARAGOZ PLAY WITHIN THE
CONTEXT OF BRECHT’S EPIC THEATRE
Kadriye Bozkurt Katikei
Mayis, 2019

Brecht’s theory epic theatre was one of the most significant quests for an
alternative in 20th century western theatre. Challenging the realist/naturalist trend,
Brecht aimed to create a perception of theatre that placed emphasis on expressing not
the visible reality, but rather the reason underlying that reality; in view of this he
began to look towards the east. Inspired by the perception of eastern theatre and
traditional folk theatre, he established his model of epic theatre aimed at speculative
criticism by making changes in acting techniques, stage aesthetics and in concepts of
writing. In the Ottoman Empire, Eastern Shadow Play theatre that dates back to early
history, formed its own style by integrating this with cultural accumulation and
social structures, and named Karagoz. The traditional folk play Karagoz resembled
Brecht’s epic theatre with its exhibitive-explicit form, episodic structure, eccentric
characters, alienation effects, and the use of music and dance. Music in the Karagoz
play, that was a reflection of the society with its appearance of a typical Istanbul
neighborhood, was used with the same functionality as in epic theatre, and therefore
differs from other types of traditional folk theatre.

In the first part of the study, emphasis was placed on epic theatre and the
aesthetic elements which gave birth to epic theatre, and these were explained with
the gestus concept of music in epic theatre. In the second section, the similar
characteristics of Karagoz and Brecht’s theory of epic theatre were analyzed under
the topics consisting of the aesthetic elements of epic theatre. In the last section, the
functionality of music in the Karagéz play was studied in the context of the use of
music in Brecht’s theory of epic theatre.

Key Words: Karagoéz, Karagéz Music, Bertolt Brecht, Epic Theatre, Music in Epic
Theatre, Traditional Turkish Theatre, Traditional Folk Theatre



ON SOZ

Tanzimat donemi Tiirk tiyatrosunda Batiy1 referans alan ¢alismalar sebebiyle
zengin ozelliklere sahip Geleneksel Tiirk tiyatrosunun arka planda kaldigi bir
gergektir. Batinin alternatif arayislarla yiiziinii Dogu tiyatrosuna ¢evirdigi déonemde
sahip olunan degerleri reddedip Batili anlamda tiyatro yapma ¢abalar1 dikkat
cekicidir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun gelisimi kesintiye ugrasa da Cumbhuriyet
donemiyle birlikte ulusal kimligi yitirme kaygisiyla da olsa gerek var olan
zenginligin farkina varilmis; Tiirk tiyatrosu halk tiyatrosu kaynaklarina yonelmistir.
Batili tiyatro adamlariin 20. yiizyil itibariyle yakalayabildikleri estetik anlayisin
Tiirk tiyatrosunda yiizyillardir var oldugunu unutmamak gerekir. Bu sebeple sahip
olunan birikimi incelemenin, bir anlamda yeniden kesfetmenin 6nemi kuskusuz
biiyiiktiir.

Calismada, Karagd6z oyununun Brecht’in epik tiyatro kurami ile benzesen
ozellikleri tespit edilerek, Karagoz oyununda miizigin islevi Brecht’in epik tiyatro
kurami baglaminda incelenmeye calisilmistir. Calismanin, Karagdéz miizigiyle ilgili
kisitl ve birbirini tekrar eden calismalar sebebiyle yeni bir bakis agis1 getirme
noktasinda bir adim olacag diisliniilmektedir.

Bu calismanin olusumunda bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim, sabri,
destegi ve giiveniyle hep yanimda olan danmismanim Dog. Nesibe Ozgiil Turgay’a; tez
konumu bana éneren; yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle destegini hi¢ esirgemeyen
Cemal Unlii’ye; tezimin sekillenmesine yardimci olan Prof. Dr. Nurhan Tekerek’e;
tezimin son halini almasinda biiyiik pay1 olan Prof. Dr. Seyit Yore‘ye tesekkiirlerimi
bor¢ bilirim. Aileme ve calismalarima her daim destek olan esim Emre Katikci’ya
sonsuz tesekkiirler.

[stanbul; Mayzis, 2019 Kadriye BOZKURT KATIKCI
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1. GIRIS

1.1. Karagoz Oyununun Tarihsel Gelisimi

Golge oyununun baslangi¢ noktasini ortaya koyacak yeterli belge ve arkeolojik bulgu
olmasa da bircok arastirmaci Asya’dan (Hindistan, Endonezya, Orta Asya, Cin)?
¢iktig1 iizerine hem fikirdir. Metin And’a gore Asya’ningok zengin bir golge oyunu
gelenegi vardir. “Ister Hindistan, ister Cava, isterse Cin’den ¢ikmis olsun, gélge

2 Asya kokenli oldugu

oyununun Asya’dan Bati’ya yayildig1 goriisii daha giicliidiir
diistiniilen golge oyunu, gécebe halklarin tasiyiciligi sayesinde yiizyillar boyu birgok

kitada yasamis ve yasadigi yerin ayirt edici 6zellikleriyle kendi bigimini almistir.

Golge oyununun Tiirkiye’ye ilk olarak ne zaman, nereden ve nasil geldigine dair iki
yaygin goriis vardir. Bu goriislerden biri Dr. Jacob’a aittir ve Hindistan’dan Batiya
go¢ eden ¢ingenelerin Hint golge oyununu Tiirkiye’de tanitmis olabilecekleridir. Bu
sav, Karagoz’iin kendisinin ¢ingene oldugu ve oyunlarda c¢ingene 0Ogelerinin
bulunmas: diisiincesi ile desteklenmektedir. Fakat Metin And Dr. Jacob’un bu
gortisiintin, kuklanin Hindistan’dan ¢ikip Batiya gittigini savunan Pischel’in
goriisiinden etkilenerek sekillendigi ifade eder. Ayrica Hindistan’da gélge oyununun
belirtilen yillardaki varliginin kesin olmamasi bu diisiinceyi desteklemektedir. 16.
yizyllda Karagéz’iin Misir’dan geldigini gosteren kanitlar da bu gorlisii yok

sayacaktlrS.
Ikinci goriis de golge oyununun 15. ve 16. yiizyillda Yahudiler araciligiyla Portekiz
ve Ispanya’dan Tiirkiye’ye gelmis olabilecegidir. 17. yiizyil gezginlerinden Jean

Thevenot®, Karagéz oynatanlarin Yahudi oldugunu, Yahudilerden baska bu isi

! Golge oyununun kokeni hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Metin And, Diinyada ve Bizde Golge
Oyunu, 1. bs. (Ankara: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar, 1977), Thsan Hinger, “Gélge Oyunlarmin ve
Karagéziin Dogusu", Tiirk Folklor Arastirmalari, ¢. 5, s. 119, (1959): 1931-1932.

2 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (Ankara: Inkilap
Kitabevi, 1985), s. 271.

3 Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 1. bs. ( Ankara: I3 Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 1977),
242-243.

4 Ayrintil bilgi icin bkz. Jean Thevenot, 1655-1656°da Tiirkiye, (Istanbul: Terciiman Gazetesi,
1978).



yapanlart gérmedigini soyler fakat eldeki kaynaklar kesin bir sonug igin yetersiz
kalmaktadir®.

Metin And, bu goriislere ek olarak Karagéz oyunun bulucusu oldugu diisiiniilen Seyh
Kijsteri6 ile Karagéz ve Hacivat’in yasamis kisiler oldugunu kanitlamaya c¢alisarak
golge oyunun kokenini ortaya ¢ikarmak isteyenler oldugunu ifade eder. “Tiirk golge
oyununun Karagoz adini alist 17. yiizyila rastladigina gore, bu ii¢ kisinin gercek

”7

kisiler olmas1 yine de golge oyunu ile iliski kuramamaktadir”’. Bu dogru olsa bile

Tirkiye’ye gelisi hakkinda fikir vermemektedir.

Karagoz kahramanlarinin halkin géziinde 6zel bir yeri vardir ve halk onlar1 daima
yasamis kisiler olarak bilmek ister. Seyh Kiisteri, Karagoz’iin kurucusu olarak
bilinir’. Gelibolulu Ali, 16. yiizyilda gélge oyununu anlatirken “Yani ki seyh Kiisteri
Hazretleri vahdet-i viiciid sirrin1 hicab-1 suhun verasindan gosterdigi gibi” diyerek
hayal-i z1ll ile birlikte Seyh Stisteri veya Kiisteri’nin adini anar. Seyh Kiisteri’nin adi
perde gazellerinin hepsinde gecer ve Karagoz perdesine de “Kiisteri Meydani”
denilir®. Ayrica, Karagdz ve Hacivat’m mucidinin Seyh Kiisteri oldugu, Sultan
Orhan doneminde Bursa’da yasadiklar1 ve camii ingaatinda duvarci ve demirci olarak
calistiklari da rivayet edilmektedir. Kahramanlarin sdylesmelerinin ingaat:
geciktirmesi sebebiyle idam edilmeleri séylentilerin ortak noktasidir®. Muhittin
Sevilen’e gore de bu rivayet: “(....) eski Cin rivayetinin bir benzeri, bir yer ve zaman

degistirmis seklidir. Bu belki de insan diislincesinin benzer vak’alar karsisinda akil

> Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koéylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (Ankara: Inkilap
Kitabevi, 1985), s. 274.

® Sevin, Karagozle Hacivadi ilk defa perdede oynattigi ileri siiriillen on dordiincii asir din
adamlarindan Kiisteri’nin, hem mutasavvif bir sair hem de meshur bir seyh oldugunu soyler. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968), 45.

’ Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 1. bs. (Ankara: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1977),
244,

8 Metin And ve Muhittin Sevilen’le benzer ifadeler kullanan Fan Pen Chen de “Diinya’da Golge
Oyunu” makalesinde 16. ylizyil oncesinde Tiirk Golge Oyunu’na dair somut bir delil olmadigini
belirtir. 12. yiizyila kadar uzanan atiflar edebi egreltilemelerdir ve Seyh Kiisteri’nin mezar tas1 iizerine
tartigmalar vardir. Bkz. Fan Pen Chen “Diinyada Golge Oyunu”, Hayal Perdesinde Ulus, Degisim ve
Gelenegin Icad, ed. Peri Efe, 1. bs. (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 2013): 24.

° Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla-Karagéz-Ortaoyunu, 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yaymevi, 1969), 125.

1% Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz: Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, (Ankara: Maarif Matbaasi, 1941),
32-33.
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ettigi, birbirini andirir buluslardan biridir”~~. Karagoz ve Hacivat’in 6liimiinden

sonra Seyh Kiisteri de tasvirlerini yapip perde arkasinda oynatmaya baslamistir*2.

Selim Niizhet, Sabri Esat Siyavusgil, Enver Behnan Sapolyo ile paralel diisiincelere
sahip Metin And’in Seyh Kiisteri rivayetleri hakkinda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri kitabindaki ifadeleri de konuya toparlayici bir

bakis acisi kazandiracaktir™:

Seyh Kiisteri’nin gercek bir kisi olmasi, golge oyununun kurucusu olmasini gerektirmez. Bu
yakistirma da, agizdan agiza gegerek, tipki Hacivat ile Karagoz tizerine séylentiler gibi,
gelenek olmustur. Zaten eskiden esnaf arasinda ¢esitli sanatlarin ilk bulucu veya kurucusunun
Peygamber, eshab veya veli oldugu yolunda bir inang beslenir ve o kisi esnafin piri olarak
benimsenirdi. (...) Gergekte, golge oyununu bulup, onun kurucusu oldugu kesin degildir;
onemli olan, Karagézcii’lerin bulunmus, kurulmus oyuna Seyh Kiisteri’yi onder, koruyucu ve
kurucu olarak se¢mis olmalar1 ve Seyh adiyla oyunlarina ciddi, yapici, egitici, ibret verici bir
gerekge ve temel bulmalaridir.

Selim Niizhet, Yavuz Yavuz Sultan Selim ¢aginin giivenilir kaynaklarindan biri olan
Ibni ilyas’in verdigi bilgi, kesin olarak golge oyununun Tiirkiye’ye 16. yiizyilda
Misir’dan geldigini gdsteren kamtlardan biridir**. Misir-Memluk gélge oyununun®™
teknigini alan Karagézls, Tiirk kiltiirti ile harmanlanarak Tirk kiiltiirtinii ve kisiligini
almistir. Misir’in tek renk olan tasvirleri renklenmis, saydamlasmis ve 17. yiizyil

itibariyle kesin bigimini almustir'’. Evliya Celebi’nin*® verdigi kesin bilgiler ve

! Mubhittin Sevilen (Hayali Kiigiik Ali), Karagéz, (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969), 5.
12 Selim Niizhet, Tiirk Temasasi, (istanbul: Matbaai Ebuzziya, 1930), 55.

13 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (Ankara: inkilap
Kitabevi, 1985), 288-289.

14 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 7. bs. (Istanbul: Iletisim Yaynlari,
2014), 40.

15 Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Mahmut Ragip Gazimihal, “ Karagdz, Kukla ve Yapma Bebekler”, Tiirk
Folklor Arastirmalari, c. 5. (195): 1926.

16 Karagoz’iin kokeni hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz: Psiko-
Sosyolojik Bir Deneme, (Ankara: Maarif Matbaasi, 1941), Cevdet Kudret, Karagéz, (1. Cilt,
Ankara: Bilgi Yaymnevi, 1968), Nureddin Sevin, Tiirk Goélge Oyunu, (Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1968), Georg Jacob, Tiirklerde Karagéz, cev. Orhan Sair Gokyay (Istanbul: Burhaneddin
Matbaasi, 1938), Walter Puncher “Karagéz ve Balkanlarda Osmanli Golge Oyununun Tarihi:
Yayilma Alani, Islevleri ve Asimilasyon Ornekleri”, Hayal Perdesinde Ulus, Degisim ve Gelenegin
icady, ed. Peri Efe, 1. bs. (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 2013): 24, Nureddin Sevin “Tiirk
Golge Oyununun Kaynagi Uzerine”, 1. Uluslararasi Tiirk Folkloru Seminer Bildirileri, (Ankara:
Bagbakanlik Kiiltiir Miistesarligi Milli Folklor Arastirma Dergisi Yayinlari, 1974): 56-68.

7 Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 1.bs. (Ankara: s Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 1977),
258.

18 Ayrintili bilgi igin bkz. Aydin Oncii, “Karagdzle ilgili Arastirmalarda Bir Kaynak Olarak Evliya

Celebi Seyahatnamesi”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, s. 46
(2011): 111-126.



Tiirkiye’ye gelen yabanci gezginlerin'® ifadeleriyle Karagz oyunu hakkinda birgok
bilgiye ulasilmistir®.

Karagoz ve Hacivat adlarina da ilk olarak Evliya Celebi’ye ait seyahatnamede
rastlanir. Eserde, IV. Murad’a temsil veren Kor Hasan-zade Mehmet Celebi’nin
dagarcigindaki 300 kadar oyunun yaninda yazi sanatinda ve miizikte usta bir kisi
oldugundan bahsetmektedir. Ayrica, bahsettigi diger hayalilerden anlasilacag iizere
sadece Istanbul’da degil, Tiirkiye'nin diger schirlerinde de Karagoz

oynat11maktad1r21.

Karagézzz, sonraki yiizyillarda biiyiik gelisme gostererek Osmanli Imparatorlugu’nun
etki alan1 ve ¢evresinde yayilmistir. Halkin ilgisini kazandiktan sonra yoniinii saraya
cevirmigtir. Halk i¢in oynatilan Halk Karag6zii Ramazan 23 boyunca stirerken 2
padisah huzurunda oynatilan Huzur Karagdzii adini alir. Saraylarda yapilan zafer ve
dogum senlikleriyle sehzadelerin siinnet diiglinlerinde ilgiyle izlenmistir. Bu
gosteriler surnamelerde® gegmis olsa da; Karagoz’le ilgili boliimler yeteri kadar yer
almamigstir. Siyavusgil’in ifadesiyle: “Fakat ne olursa olsun Karagdz, bes asra yakin
bir zamandan beri Istanbul’a kurdugu perdelerle kiiciikleri eglendirerek, biiyiikleri
diisiindiirerek, halkin her devirdeki endiselerine, tenkitlerine, sevgi ve nefretlerine en

samimi bir terciiman olmustur”%.

19 Diger bir gezginin aktarimlar1 icin bkz. Gérard De Nerval, Muhtesem Istanbul, ¢ev. Refik Ozdek
(Istanbul: Bogazigi Yayinlari, 1974), 65-82.

2% Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 7. bs. (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2014), 41.

2L Cevdet Kudret, Karagoz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968), 15.

22 “Bence Karag6ziin biyiikliigii varliginda degil, yoklugundadir. Zira ferdi vahimeden ¢ok zengin
olan mageri muhayyile temayiillerini yerlestirecek Rabelais, Voltaire, Rousseau cinsinden dev 0rnegi
faniler bulamayinca fenay1 da yirtarak hiilya cevherinden kemal numuneleri viicude getirir ki bir
misali de belki Karagoz’diir. Fakat Karagdz bilim milli eserimiz midir? Araptan, Acemden, suradan
buradan alinmig degil midir? Telas etmeyiniz. Karagdz Tiirkten daha Tirktir. Ciinkii Tiirkiin degil,
Tiirkligiin miimessidir. Milleten millete hakikaten gegenler milli olmiyanlardir. Tirk Karag6z’i
almamustir, gdlgeyi almistir ve bu hayale kendi dehasindan bir can vermistir.” Bkz. Ismayil Hakki
Baltacioglu, Karagéz Teknigi ve Estetigi, (Istanbul: Kiiltiir Matbaasi, 1942), 77-78.

23 Halit Fahri Ozansoy, Eski Istanbul Ramazanlari, (istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1968).

2% Enver Behnan Sapolyo, Karagéziin Tarihi, (istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1947), 54.

28 “Padisahlarin erkek ¢ocuklarinin siinnetleri ve kiz ¢ocuklarimin evlendirilmesi miinasebetiyle

yapilan diigiinlere Str-i Himayun denir. Binbir gece masallarin1 golgede birakmayacak bu senlikler,
donemin sair ve yazarlar tarafindan kaleme alindig1 eserlere de ‘Strname’ ad1 verilir”. Bkz. Mehmet
Pakalin, Osmanh Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, c. 3, (istanbul: Milli Egitim Basimevi), 278.

%6 Sabri Esat Siyavusgil, “Istanbul’da Karagoz, Karagdz’de Istanbul”, Karagéz Kitabi, ed. Sevengiil
Sénmez (Istanbul: Kitabevi, 2005): 115.



Ayrica, Karagdz oyunlar iki ana bdliimde incelenir: Eski zaman isi, klasik oyunlar
kar-1 kadim olarak adlandirilir. Klasik dagarcik 28 oyundan ibarettir, kalan bir giin de
Kadir gecesinde ibadet icin ayrilmistir. Ramazan®’ aymm ilk gecesi Mandira, son
gecesi meyhanelerin agilacagin1 miijdeleyen Meyhane oyunu oynatilir. Kar-1 kadim
oyunlar sunlardir: Abdal Bekgi, Bahge, Agalik, Biiyiikk Evlenme, Canbazlar, Cazular,
Cesme, Ferhad ile sirin, Hamam, Kanli Kavak, Kanli Nigar, Kayik, Kirginlar,
Mandira, Bakkallik, Bursali Leyla, Meyhane, Orman, Odiillii (Pehlivanlar), Salincak,
Stinnet, Sairlik, Tahir ile Ziihre, Tahmis, Ters Evlenme, Timarhane, Yalova Safasi,

28
Yazici1”™.

II. Mesrutiyetin ilanindan sonra tuluat tiyatrolarinin tesiri altinda klasik oyunlarin
yapisina benzetilerek yeni uydurulmus veya modern olarak tanimlanan oyunlar Nev-
icad olarak adlandirilmastir. Ascilik, Hekimlik, Cincilik, Eczane, Hangerli Hanimbu
oyunlardan bazilaridir . Cumhuriyet’in ilamindan sonra klasik tiplerin disina

cikilarak yeni tiplerin katildig1 oyunlar yazilmis olsa da basarili olamamastir.

Karagoz halktan beslendigi ic¢in giincel olaylar1 kendisine konu edinir. Seving
Sokullu’nun ifadesiyle: “Bu giincel gercekte, hem bir kent kesiminin tére ve
gelenegini hem de Osmanli Imparatorlugunun ¢okiis déneminin yankilarini buluruz.
Bu gergekler bazan tarihsel olaylar, bazen masallar, bazan da Bati Tiyatrosunun

konularina 0'[urtulmu§tur”30

. Bu sebeple oyunlar donemin sorunlarini ve izlerini
tastyan adeta sosyal hayatin belgesi niteligindedir. Saim Sakaoglu Tiirk Gélge Oyunu
Karagoz kitabinda yiizyillardir belirli konular etrafinda diinyayr giildiiren
Karagoz’iin; degisen diinya, degisen zamanla birlikte oyun dagarcigimin da hayli
zenginlestiginin iizerinde durur. Bu gelisimle birlikte oyunlarin halk hikayelerinden
romanlara, tiyatro eserlerinden Dogu edebiyatina kadar genis bir konu yelpazesinden
beslendigini ifade eder®’. Metin And ise dénemlerin olaylarini, giinliik yasayislari,

sosyo-ekonomik yapiyi, yansitan oyunlar olan Ger¢ek Konulu oyunlar ve kaynagini

2" Ramazan ayindaki Karagdz oyunlari ilanlari i¢in bkz. Subutay Hikmet Karahasanoglu “Doksanbes
Y1l Once Sehzadebasi'nda Ramazan Temasasi” Tarih ve Toplum Dergisi, s. 99. (1992). 174-177.

28 Cevdet Kudret, Karagoz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968), 23.

2% Usur Goktas, Diinkii Karagoz, (izmir: Sade Yaymcilik, 1992), 22.

30 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari,
1979), 84.
3! Saim Sakaoglu, Tiirk Gélge Oyunu Karagoz, 1. bs. (Ankara: Cag Yaymlari, 2003), 69-78.
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masallardan, efsanelerden®, hikayelerden alan Yapinti Konulu oyunlar® olarak ana

konunun islendigi fasil konularmi® ikiye ayirir.

Karagoz oyununun her olaya, her amaca, her konuya yatkin bir 6zelligi vardir.
Ayrica kendine gore de bir dokunulmazliga sahiptir. Donemin din adamlar
Karagoz’iin Islam ilkelerine aykir1 oldugunu bile bile onu hos gérecek gerekgeler
sunmuslardir. Buna ragmen Karagdz, din adamlarini, devletin ileri gelenlerini
istedigi gibi diline dolamis; siyasal konular hakkinda da géndermeler yapmistir.
Yapilan gondermeler Sultan Abdulaziz doneminde sansiire ugrayarak Karagodz’iin
siyasal konulara deginmesi yasaklamistir. Karagéz de bu 6zelligini siyasal mizah

dergileri ve gazetelerle siirdiirmiistiir®>.

llerleyen yillarda modernlestirme™® olarak tanimlanan Karagoz’e yeni bir goriiniis
kazandirma c¢abalari baslar37. Bu isimler arasinda Katip Salih ve Ahmet Mithat
Efendi de yer alir. Katip Salih perde yerine buzlu cam, acilir kapanir bir perde ve

sahne dekoru tercih ederek gercek oyuncularla canli Karagdz denemistir > .

%2 pertev Naili Boratav da Karagoz ve Ortaoyunu’nun halk anlati geleneginden ¢ok seyler aldigimi
soyler. Mitoloji ve destan dgeleri ¢ok azdir fakat halk hikayelerinden, masallardan ve fikralardan pek
cok motifler, bazen de biitiiniiyle konular almislardir. Ornegin Leyla ile mecnun, Ferhad ile sirin,
Kerem ile ash, Tahir ile ziihre inlii agk hikdyelerindendir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Pertev Naili
Boratav, 100 Soruda Halk Edebiyati, 1. bs. (Istanbul: Ger¢ek Yaymevi, 1969), 220.

33 Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 1.bs. (Ankara: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 1977),
325-326.

3 Yusuf Saglam Karagoéz ve Ortaoyunu’nun, konularinin g¢esitliligine ragmen komedya olmalari,
giliing olan1 ve mizaht 6n plana ¢ikarmalari; efsanevi hikayelerde kavusamayan asiklar birbirine
kavusurken, Olimiin giiliing yaniyla ele alindigindan bahseder. “Oyunlarda; donemin sosyal,
ekonomik, dinsel ve siyasal olaylarina saka ve eglence yoluyla elestiri getirilir ve aykirt olana
bagkaldirir. Taglama, satagma, hatta seksiiel konulara da yer verdigi olur”. Ayrintili bilgi icin bkz.
Yusuf Saglam, Oktay Arayicr’nin Oyunlarinda Geleneksel Tiyatro Ogeleri, 1. bs. (Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1999), 14.

%% Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kéylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (Ankara: inkilap
Kitabevi, 1985), 292-296-298.

3 Tiirk siyasal tarihinin de bir doniim noktasi olan Tanzimat’la baslayan Batict uygulamalar Tiirk
tiyatrosunda da etkisini géstermistir. Bati tarzi tiyatro benimsenerek yerli giildiirii gelenegi olan
komedyalar nitelik yoniinden biiyiik ayricaliklar géstermedigi 6ne stiriilerek ikinci plana atilmustir. Bu
caligmada modernlestirme kavramu ile Tiirk tiyatrosunun kimlik doniisiimiinde yer edinmeye ¢alisan
Karag6z’in hem yazinsal alanda hem de uygulamada Bati tarzi tiyatro bigimlerine uyum saglama
¢abalar1 kastedilmektedir.

37 Donem ideolojilerinin Karagoz metinlerine asilanip halka sunuldugu girisimler de olmustur.
Ayrintil bilgi igin bkz. Oguz Giiven, “Politik ideolojinin icat Ettigi Gelenek: Karagdz”. Milli Folklor
Dergisi, s. 79 (2008): 78-83., Yavuz Cingoz. “Kent, Popiiler Kiiltir ve Karnavalesk: Karagoz
Gelenegi ve Miizigi” (Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 2016).

38 Cevdet Kudret, Karagéz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1968), 45.
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Direklerarasi’nda ¥ | 1910 yillarinda Sark Tiyatrosu’'nda ve Beyoglu Odeon
Tiyatrosu’nda ‘Canli Karagéz Sahnesi Operet Kumpanyasi® adli operet toplulugu
bircok oyun oynam1§t1r40. Tuluat oyuncusu Nasit, Karagdz’lin elbisesine benzer bir
elbise giyerek ve kafasina bir kiilah takarak Karagdz’ii sahneye tagimistir™. 194011
yillara gelindiginde Karagdz’ii modernlestirme gabalar1 Yeni Adam®* ve dénemin
diger dergileri araciligiyla devam etmistir. Modernlestirme ¢alismalarinin
onciiliigiinii Ismail Hakki Baltacioglu yapmus, bu sayede yeni bircok oyun yazilmis
ve ¢izgi film kahramanlarinin tasvirleri de perdeye yansitilmistir. Cumhuriyetten
sonra sanatgilarin Orgiitlenmesi sonucunda kurulan derneklerle birlikte diizenlenen

festival ve yarismalarla Karagdz’ii yasatma cabalari® devam etmektedir®.

1.2. Karagoz Oyununun Teknigi

Karagoz deve derisinden yapilan tasvirlerin perdeye yansitilmasi ile oynatilir.
“Karag6z sanat1 151k sanatidir; perde ve yagmumu 15181 sanatidir. Bu yagmumu beyaz

perde iizerine sonsuz 151k senfonilerin yaratict mebdeidir"®. Kar-1 kadim yani eski

39«9, yiizyilin sonlarina dogru Istanbul’un Direkleraras1 adi verilen tiyatro semti yeni bir sahne

arayisina sahne olmustur. Senlik ay1 olan Ramazan ayinda “Tuluat” tiyatrosu adini tasiyan topluluklar
kendini gostermeye baslamistir. Bu topluluklar, Bati oyunlarinin konularin1 genel bir senaryo olarak
ele alip, oyunlart dogaglama yoluyla halk tiyatrosunun oyunculuk islubuyla, sahne iistiinde dile
getiriyorlardi. Bati komedi gelenegindeki efendi-usak ikilisi Tuluat tiyatrosunun en tutulan iki tipi
olmus; Karagdz- Hacivat “komik ikilisi” gelenegi Tuluat Tiyatrosunda Ibis ve efendisi ile
strdiirtiyordu.” Bkz. Aysegiil Yiiksel “Modern Tiirk Tiyatrosunda Arayis ve Gelismeler”, Tiyatro
Arastirmalar Dergisi, s. 12. (2014): 123-130.

0 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (Ankara: inkilap
Kitabevi, 1985), 306.

*1 Enver Behnan Sapolyo, Karagéziin Tarihi, (Istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1947), 130.

*2 Yeni Adam ve Yeni Mecmua dergilerinde yayimlanan 6rnek yazilar igin bkz. Pertev Naili Boratav
“Karagdz Modernlestirilebilir mi?”, Karagéz Kitabi, ed. Sevengiil Sénmez, 2. bs. (Istanbul: Bayrak
Matbaacilik, 2005): 239-241, Nurullah Ata¢ “Karagéz Hakkinda” Karagoz Kitabi, ed. Sevengiil
Sénmez, 2. bs. (Istanbul: Bayrak Matbaacilik, 2005): 225-226, ismayil Hakk1 Baltacioglu “Karagoz
Nasil Dirilir?” Karagéz Kitabi, ed. Sevengiil Sénmez, 2. bs. (Istanbul: Bayrak Matbaacilik, 2005):
227-233, Cevat Refi Ulunay "Karagoz’i Kurtarmali”. Karagoz Kitabi, ed. Sevengiil S6nmez, 2. bs.
(istanbul: Bayrak Matbaacilik, 2005): 245-246.

* Ayrintili bilgi i¢in bkz. Gézde Colakoglu, “Tiirk Kiiltiiriiniin Temsilinin Gorsel ve Isitsel ifade
Bi¢imi ve Giinliimiize Yansimasi: Karag6z”, Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalari
Dergisi, s.1.

44 Karagoz tarihi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Ahmet Kutsi Tecer, “Karagéz ve Kuklaya Ait Kisa
Notlar”, Tiirk Folklor Arastirmalari, c. 5, s. 119. (1959): 1917-1920, ismayil Hakki Baltacioglu,
“Karagdz Kimindir, Nedir?”, Tiirk Folklor Arastirmalari, c. 5, s. 119. (1959): 1921-1923,
Abdulbaki Golpinarl, “Karagéze Ait Bir Saheser”, Tiirk Folklor Arastirmalari, . 5, s. 119. (1959):
1924-1925. Ragip Akyavas, “Eski Karagéz Oyunlar1”, Tiirk Folklor Arastirmalar, c. 5, s. 119.
51959): 1945.

° Ismayil Hakki Baltacioglu, Karagoz Teknigi ve Estetigi, (Istanbul: Kiiltiir Matbaasi, 1942), 23.
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tarz ve Sanolu olmak iizere iki tarzda perde kullanilir®®. Eskiden perde boyutlar1 2 m
X 2,5 m iken daha sonralar1 1.40 X 0,80 m dlgiileriyle kii¢iilmiistiir. Cevdet Kudret
de perde 6l¢iilerinin 1.20 X 1 m oldugunu ve Karagozciilerin bu perdeye ayna ismini
verdigini sdyler * . Perde olgiileri sabit degildir. Tasvirlerini kendileri yapan
Karagozciiler oldugu gibi tasvir yapmayi yalnizca bir meslek olarak secen tasvirciler
de vardir®®. Deve derisinden yapilan tasvirler kokboyasi ya da ¢ini miirekkebi ile
renklendirilir. Tasvirler ortalama 35-40 cm o6lgiisiindedir. Dana, esek, sigir ve at
derisinden yapildiklar1 da olur. Deri saydam bir hale getirilir ve nevrekan adi verilen
ucu sivri bir bigakla kesilirler. Eklemli parcalar birbirine baglanarak degnekler
takilir. Degnekler altmis santim uzunlugundadir ve giirgen agacindan yapilir.
Karagdz oyununda perde kurmaya perde kiisat etmek denir. Mermersahi patiskadan®®
yapilan perdenin yeterince gergin olmasi gerekirSO. Perdenin arkasindan perdeye
iplerle tutturulan Pes Tahtasi (veya destgah) adi verilen bir raf bulunur. “Pes tahtasi
tizerinde sira sira delikler bulunur; bu deliklere gerekince hayal agaci denilen sopalar
sokulur. Bu, ¢ogu kez perdede ikiden fazla goriintii bulundugu zamanlarda, kimiltisiz

»31 Perdeyi aydinlatan mesale de pes

duran goriintiilere destek olmasi i¢indir
tahtasina yerlestirilir. Mesale, fitil ve yagla yakilabildigi gibi mum da ayni islevi

gormektedir®. Sem’a adi verilen yayilmis bir mum Kkitlesi ile yakilan, kalin fitilli

46 Hayali Kiiciik Ali “Karagdz, Nevrekan, Zirilt1 ve Perde”, Karagoz Kitabi, ed. Sevengiil Sonmez,
2. bs. (Istanbul: Bayrak Matbaacilik, 2005): 101.
47 Cevdet Kudret, Karagoz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968), 48.
*8 Tasvirlerle ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Orhan Kurt “Karagdz Nasil Yapilir, Nasil Oynatilir? 20’inci
Asirda Neden Karagdz”, V. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Halk Miizigi, Oyun,
Tiyatro, Eglence, Seksiyon Bildirileri (Ankara: Kiiltir Bakanligi Yaymlart Halk Kiiltiirlerini
Arastirma ve Gelistirme Genel Midirliigli Yaymnlar, 1997): 223-227, Metin And, “Karagoz
Tasvirleri Uzerine Notlar”, Yiktin Perdeyi Eyledin Virin-Yapr Kredi Karagéz Koleksiyonu,
(istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2004): 86-101, Metin And, “Karagdz Tasvirleri
Koleksiyonculugu”, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran-Yapi Kredi Karagoz Koleksiyonu, (Istanbul:
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, 2004): 102-109, Diirriisehvar Duyuran “Karag6z’de Madde ve
Teknik”, Tiirk Folklor Arastirmalari, c. 5, 5. 119. (1959): 1926-1928.
49 “Padisah igin sergilenen Huzur Karagoz’in de perde bezleri ipek tercih edilirdi.” bkz. Enver
Behnan Sapolyo, Karagéziin Tarihi, (istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1947), 51.

O Enver Behnan Sapolyo, Karagéziin Teknigi, (Istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1947), 51.

> Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 7. bs. (Istanbul: lletisim Yayinlari,
2014), 48.

52 Karagoz’in teknigi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Nurullah Tilgen, “Karagdz Oyunlart S6zIigi”
Tiirk Folklor Arastirmalari, c. 5, s. 119. (1959): 1933-1934, Ugur Goktas, Karagoz Terimleri
Sozliigii, (Istanbul: Anadolu Sanat Yaynlari, 1986).
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genis alevli bir samdan da kullanilir >3, Boylece deliklerden sizan ve isiklarla

belirginlesen suretler aydinlanir.

1.3. Problem

‘Brecht’in epik tiyatrosu baglaminda Karagéz oyununda miizigin nasil bir islevi
vardir?’ ¢alismanin problem sorusunu olusturmaktadir. Bu baglamda, asagidaki alt

problemlere yanit aranmuistir:

1. Brecht’in epik tiyatro kuramini olusturmasindaki temel gorisleri nelerdir? Bu
goriisler ¢ercevesinde tiyatrosundaki estetik 6gelerde nasil bir degisiklige gitmistir?
2. Brecht epik tiyatro kuraminda miizigi nasil kullanmistir? Miizik kullanimiyla neyi
amaglamistir?

3. Karagoz miiziginin 6zellikleri nelerdir?

4. Brecht’in epik tiyatro kurami ile Karag6z oyununun benzer 6zellikleri nelerdir?

5. Brecht’in epik tiyatro kuraminda ve Karagdz oyununda miizik her yoniiyle benzer

islevde mi kullanilmistir?

1.4. Amac

Bu caligmanin amaci Karagéz oyununun Brecht’in epik tiyatro kurami ile bulusan
ozelliklerini epik tiyatronun estetik 6gelerinden olusan basliklar altinda inceleyerek,
Brecht’in epik tiyatro kuraminda miizigin kullanimi baglaminda Karag6z oyununda
miizigin islevini ortaya ¢ikarmak ve elde edilen verilerle Karagdz miizigine bir

katkida bulunulmasidir.

1.5. Onem

Calismada Karag6z oyunu ve Brecht’in epik tiyatro kuramimin ortak 6zellikleri ilk
defa biitlinsel olarak irdelenmis ve Karagdz miizigi Brecht’in epik tiyatro kuraminda
miizigin kullanimi1 baglaminda incelenmistir. Bu sebeple arastirma Karagdz miizigi

ile ilgili yeni aragtirmalara yol gosterecek bir kaynak olmasi agisindan 6nemlidir.

53 Karagoz’iin teknigi hakkinda ayrmtili bilgi icin bkz. Metin And “Karagéz Uzerindeki Bilgilere
Yeni Katkilar”, Karagoz Kitabi, ed. Sevengiil Sénmez, 2. bs. (Istanbul: Bayrak Matbaacilik, 2005):
42, Cevdet Kudret, Karagéz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1968), 48, Pertev Naili Boratav, 100
Soruda Halk Edebiyati, 1. bs. (Istanbul: Gergek Yaymevi, 1969), 210.
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1.6. Varsayimlar (Sayiltilar)

Secilen arastirma yOnteminin arastirma icin gegerli ve giivenilir oldugu; ulasilan

kaynaklar ve elde edilen verilerin yeterli oldugu varsayilmistir.

1.7. Smirhliklar

Bu ¢alisma, konuyla ilgili ulasilabilen basili ve elektronik kaynaklar ile sinirlidir.

1.8. Yontem

1.8.1. Arastirmanin Modeli

Betimsel diizende durum saptamaya yonelik olan bu nitel ¢alisma, iliskisel tarama
modellerinden karsilastirmali tarama modelindedir. Bu baglamda, Brecht’in epik
tiyatro kurami ve Karagdz oyunu betimsel olarak analiz edilerek probleme yonelik

olarak karsilagtirilmigtir.

1.8.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler literatiir (kaynak) tarama ve analizi teknigi ile toplanmustir.

1.8.3. Verilerin Analizi

Elde edilen veriler nitel analiz tekniklerinden betimsel analiz teknigi ile analiz
edilerek bulgulara ulasilmustir. Ilgili bulgular, problem ve alt problemlere yonelik
degerlendirilerek yorumlanmis ve bu ¢alisgmanin ti¢iincli ve dordiincii boliimlerinde

sunulmustur.

1.9. ilgili Arastirmalar

Yapilan literatiir taramasimin sonucunda Karagdz miizigi ile ilgili Etem Ruhi
Ungor’iin Karagéz Musikisi, Cemal Unlii’niin 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk
Golge Oyunu Karagoz ve Mehmet Giintekin’in Diinden Bugiine Istanbul

Ansiklopedisi’ndeki Karagsz Musikisi maddesi ii¢ 6nemli ¢alismadir.

Karagoz miizigi alaninda iki tez calismasi oldugu saptanmistir. Ergun Elibas7uirk
Golge Oyununda Muasiki adli Yiiksek Lisans Tezi’yle Karagdz miizigini tarihsel
stireci ile birlikte incelemistir. Yavuz Cing6z de Kent, Popiiler Kiiltiir ve

Karnavalesk: Karagoz Gelenegi ve Miizigi adli tezinde Diinya’da gélge oyunu ve
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miizigine deginmis, Karag6z oyunu ve miiziginin Osmanli’dan gliniimiize gelisim ve
degisim siirecini ‘Izmir Ornegi’ ile incelemistir.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda miizik konusu da Tiirk¢e kaynaklar arasinda kisith
ve dagmiktir. Ozdemir Nutku’nun Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro adli kitab1 epik
tiyatroda miizik konusunda 6énemli bir kaynaktir. Literatiir taramasi sonucu saptanan
Yavuz Celik ve Yavuz Sen’e ait “Epik Tiyatroda Miizik; Oyun Igin mi, Oyuna Kars1
m1” adli makaleye, bu tez ¢alismasi sirasinda Cigdem Erken’in “Epik Tiyatroda
Miizik Kullaniminin Bertolt Brecht’in Yéntemleri Uzerinden Incelenmesi” adl

makalesi eklenmistir.

Karagoz oyununun Brecht’in epik tiyatro kuramiyla benzesen 6zellikleri noktasinda
Geleneksel tiyatromuzun ¢agdas tiyatroyla bulusan yapisal o6zelliklerini inceleyen
Prof. Dr. Nurhan Tekerek’in Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas
Oyunlarimiza Yansimalar adli kitab1 ¢alismanin en 6nemli kaynaklarindan birini
teskil etmektedir. Buna ek olarak kendisi ile gorlismemiz sonucu yaptigi
bilgilendirme ve yonlendirmeler tez igin biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Ayrica
Yavuz Pekman’in Tiirk tiyatrosunun kendi 6zgiin dilini bulmasi1 adina Geleneksel
tiyatronun estetik olgiitleri tizerinde durdugu Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik
kitab1 ¢alisma i¢in 6nemli kaynaktir. Mutlu Parkan’in Brecht Estetigi ve Sinema
kitabr da Brecht’in epik tiyatro kuraminin estetik 6gelerini en agik sekilde anlatan

onemli gcalismalardandir.
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2. BRECHT’IN ESTETIK KURAMI EPiK TIYATRO

2.1. Epik Tiyatro

20. yilizyilda sosyo-ekonomik gelismeler, smiflar arast dengenin degisimi,
kapitalizm, sanayilesme ve Oncli sanat akimlarmin etkisi tiyatroda da kendini
gosterir. Degisen diinya ile birlikte degisen insanin mimesis>* temelli Aristocu
tiyatroyla® yeterince ifade edilemeyecegini fark eden kuramcilar yénlerini Dogu
tiyatrosuna ve halk sanatlarina cevirir. Boylece, halk sanatinin giicii ile Dogu
tiyatrosunda oyuncu ve seyirci arasindaki duvari kaldiran yontemler ¢alismalarin ilk

odak noktasin1 olusturur.

Mimesis ve katharsis®® temelli Aristocu tiyatroya karsi ¢ikan ilk sesler Almanya’dan
gelir. I. Diinya Savagi’n1 takip eden yillarda Almanya’nin yasadigi yenilgiyle gelen
issizlik ve fakirlik halki toplumsal sorunlar ile politik konulara yénlendirir. Onceden
ahlaksal bir kurum olarak goriilen tiyatro kabuk degistirir ve halkin sagduyusunu
uyandirabilme amagh ¢alismalar agirlik kazanir. Tiyatroya eglenmenin &tesinde bir
misyon yiiklemeye calisgan kuramcilar, politik konulari tiyatronun giindemine
getirirler. Tiyatro burjuvazi baskisindan uzaklasarak ezilenlerin sesi olmaya baslar.

Bu alandaki ilk denemelerden biri de Erwin Piscator’a aittir®".

> Mimesis, taklit anlamina gelir. Aristocu tiyatronun merkezinde yer alan bir kavramdir. “Aristoteles,
Poetika’nin ilk ¢ boliimiinde mimetik sanatlarin, yani gergekligi yansilayan sanatlarin bir sistemini
ortaya koymaya caligmus; tiyatro alaninda oyun yazarim, oyuncuyu, koro ve miizikg¢ileri mimetik
sanatgilar sifina koymustur. Aziz Calislar, Tiyatro Kavramlar1 Sozliigii, 1. bs. (istanbul: Boyut
Yayinlari, 1992), 118.

® Aristocu Tiyatro, Aristoteles’ten 20. yiizyilin basina kadar burjuva tiyatrosunu ifade igin
kullanilmugtir. Aristoteles’in yazdigir Poetika, tiyatro sanati lizerine yazilan en 6nemli eserlerden
biridir ve ondan sonra yapilan c¢alismalar bu goriisler etkisinde sekillenmistir. Aristocu Tiyatro;
Dramatik, Gergekgi-Dogalci, Mimetik, Benzetmeci ve Aristotelyen kavramlariyla da ifade
edilmektedir.

56 Katharsis, acima ve korku duygulariyla ruhun armmasidir. Seyirci acima ve korku duygulariyla
izlediginin kendi basina geldigini diistinerek ruhunu aritir. Aristoteles’in Poetika adli tragedya kurami
gfapltmda da yer alan Katharsis, Aristocu tiyatronun en 6nemli dinamiklerindendir.

" Nutku: “Piscator, Epik admi koymadan 6nce Gerhardt Hauptmann (1862-1946) Die Weber
(Dokumacilar-1893) adli, kapitalizm karsit1 oyunuyla bir bakima bu tiyatronun haberciligini yapmusti.
Zaten 1890’11 yillardan itibaren Alman tiyatrosunda bir degisim baslamusts. ‘Tyi Kurulu Oyun’ diizeni
kaybolmaya, bunun yerine gevsek dokulu yapitlar yazilmaya baslamist1” ifadesiyle ilk denemelerin
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Erwin Piscator, yiizyillardir hakim olan ve dykiinmecilige®® dayanan Aristocu tiyatro
anlayisindan uzaklasarak eserler vermeye baglar; boylelikle siyasal tiyatro kuraminin
Onciisii olur. Piscator’a gore siyasal tiyatro; Aristocu tiyatro gibi yagsamin sorunlarina
ilgisiz kalmamalidir. Seyirci, olgular arasinda segme yapabilmeli; ¢evresini yeni bir
gozle degerlendirebilmeli; estetik kliselerden uzak kalmalidir. Burjuvanin sanat
anlayisini elestiren ve kaliplagsmis deger yargilarinin asilmasii saglayan politik
tiyatro Erwin Piscator’la ¢alisan Bertolt Brecht’e™ ilham verir. Fakat Brecht’e gore
siyasal tiyatroda izleyici Kkitlesi haricinde tiyatro dinamikleri yeterli derecede
degismemistir; degisen diinya, ihtiyaglar, yeni konular, toplumsal sinif ¢atigmalari
yeni yontemlerle daha iyi canlandirilabilir. Boylece, Brecht, tiyatroyla beraber
kitleleri harekete gecirecek bir etki yaratmaya calisarak Epik® Tiyatronun temellerini

atar.

bilgisini vermistir. Bkz. Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (Istanbul: Ozgiir
Yayinlari, 2007), 108.

Oykiinmecilik, bireyin baska bir bireyin davranislarini taklit etmesidir; ‘aktarma’ olarak da ifade
edilir.
59 Brecht, bugiiniin diinyasinin ancak bugiiniin insanlariyla anlatilabilecegini sdyler. Yeni bir diizen
vadeden maddeci bir diinya goriisii benimseyen Brecht, tiyatro tarihi i¢in bir doniim noktasidir.
Yirminci yiizyilin en biiyiik tiyatro adamlarindandir ve farkli bakis agisiyla getirdigi yeniliklerle
tiyatroya damgasini vurmustur. Ayrica oyun, siir, deneme, inceleme ve kuramsal yazilartyla da kiiltiir
tarihinin 6nemli isimlerindir. Eserlerinde halk Almancasim ¢ok iyi kullanmig ve sislii, edebi bir
dilden kurtulan ilk yazar olmustur. Aysin Candan “Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro” eserinde
Brecht’in yeniliklerini: ”Bertolt Brecht, 20. yiizy1l tiyatrosunun en kokli degisikligini gergeklestirdi.
Salt oyunculuk teknigi ya da yazinsal anlamda degil, sahne estetigi ve diisiinsel elestirellik agilarindan
Brecht tiyatrosu, ¢agimiz igin biiylik doniisiimdiir. Benimsedigi diinya goriisii dogrultusunda tiyatro
sanatinin bileskesi olarak tiim alanlarda, seyirci, oyuncu, dramin bigim ve igerigi, sahne tasarimu,
miizik vb. konularda eskinin yenilenmesi degil, tam anlamiyla farkli bir yeniye doniismesini sagladi.”
seklinde ifade etmistir. Bkz. Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, 1. bs. (Istanbul: Bilgi
Universitesi Yaynlari, 2003), 107.
60 Epik, kelime anlami olarak destansi, destana 6zgii anlamina gelirken epik tiyatroda ise farkli
sekilde kullanmilmustir. Brecht’in Epik sozciigii ile anlatmak istedigi sey sudur: bigimsel olay dizisi
diistincesiyle, zaman, yer ve aksiyon birligi gibi, yapay kisitlamalar olmadan olaylarin dizgesel
anlatimi. Brecht epik tiyatro kuramini olusturduktan sonra epik tiyatro yerine ‘Diyalektik Tiyatro’
kavrammi da kullanmaya baslamistir. Ozdemir Nutku, epik kavrammm “Bertolt Brecht ve Epik
Tiyatro” kitabinda; “Aristoteles’e gore, bunu soyle 6zetleyebiliriz: epik tragedyadan daha genis ve
gevsek bir dokuya sahip bir yapittir. Kisisel alinyazisi yerine, daha genis goriiniisiiyle dnemli olaylar1
isler (estetik uzaklik); bagka deyisle, olaylar 6n plandadir. Aristoteles’e gore, epik siir istenildigi kadar
uzatilabilir; oysa tragedya, epik’te oldugu gibi ayni1 anda birkag¢ olay1 gésteremez, tragedya yalnizca
sahnede oyuncular tarafindan oynanan tek bir olay1 verebilir. Epik, bir anlatim oldugu i¢in, ayn1 anda
ortaya cikan birka¢ olayr hep birden gosterebilir, ama bu olaylarin tiimii konuyla ilintilidir. Bu
olaylarin ve durumlarin bir araya gelisi siiri uzatir. Boylece, epik konuyu zenginlestirir, dinleyeni
cesitli yerlere gotiiriir ve siiri birbirinden ayr1 episodlarla siisler” ifadesiyle aciklar. Bkz. Ozdemir
Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (Istanbul: Ozgiir Yayinlar1, 2007), 109.
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Marksist diinya goriisi® etkisiyle sinif catismalarini, toplumsal sorunlari ezen-ezilen,
somiiren-somiiriilen boyutunda ileten tiyatro diislincesinin Onciisii olan Brecht’le
birlikte oykiinmecilige dayanan Aristocu tiyatro anlayisi yerini epik tiyatro
anlayisiyla yazilan eserlere birakir®. Ozdemir Nutku da Bertolt Brecht ve Epik
Tiyatro adli eserinde epik tiyatronun olgunlagsmasini saglayan kavramlari ifade eder
ve Brecht’in epik tiyatro kuramini gelistirmesinde {i¢ 6nemli tiyatro tiiriiniin etkisi
oldugununun altini ¢izer: Bunlar 6z ve bigim agisindan Gergekcilik, bigim ve anlati

yoniinden Disavurumculuk; estetik ve teknik agidan Cin tiyatrosudur%.

Karakterler, konugma orgusii, yonelis, dekor, aksesuvar gercekgidir. Ancak ayrintilar daha
ekonomiktir. Episodik yapi, projeksiyon ve sinema, tabelalar disavurumcu akimin etkisidir.
Ayrica, bireyin degil, toplumun vurgulanmasi, savasa karsi olusu ve ‘sanat insana yardimci
olmalidir’ tavri disavurumculuktan gelir. Yabancilastirma etmeni, oyunculuk estetigi,
duygulandirmak icin degil bir davayr savunmak Cin tiyatrosunun etkisini tasir®.

Cemal Unlii’ye gore de epik tiyatro kuraminm sekillenmesinde Dogu tiyatrosu
onemli rol oynamustir. Bu noktada ii¢ énemli dzellik goze carpmaktadir: ilki, Dogu
tiyatrosunda seyircinin edilgen degil, katilmci olmasidir. ikinci &zellik, Dogu
tiyatrosunu toplumun her kesiminden okumus-okumamis, yoneten-yonetilen, zengin-
fakir izleyicinin izleyebilmesidir. Ugiincii 6zellik ise Dogu tiyatrosunun stilize

bigimi, anlattimda sembolleri ve soyutlamalarl65 secmesidir®.

Epik tiyatroda bireysel konular ve ruh durumlar abartilarak islenmez. Bunun yerine:

“Epik tiyatro insan iligkilerinin nedensellik agini1 ¢éziimlemeye calisir. Somut ve

55 67

goriinen dis gergegin altinda yatan nedenleri arastirir Nedensellik agimi

¢oziimlemesi istenen seyirci, biiyiilenip oyunun igine siriiklenmek ya da oyuncuyla

%1 Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigii’nde Marksizm: "Alman diisiiniirleri Marx ve Engels’in
ortak Ogretisi. Alman diigiintirleri Karl Marks (1818-1883) ve Frederich Engels (1820-1895)’in
Tarihsel ve Diyalektik Ozdekcilik dgretileri Marksgilik (Marksizim) adiyla amlir” bigiminde ifade
edilmistir. Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sézliigii, (Istanbul: Varlik Yaymlari, 1967), 233.

62 Brecht, sanatsal yazilariyla ve yazdigi, sahneledigi oyunlarla Epik tiyatronun daha da iyi
anlasilmasim saglamistir. U¢ Kurusluk Opera, Ana, Kafkas Tebesir Dairesi, Mahagonny, Carrar
Ananin Silahlari, Galilei’nin Yasami, Sezuan’in Iyi Insam1 Brecht’in en énemli oyunlari arasinda yer
alir.

% Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2007), 110.

64 age, 110.

6 Ayrintili bilgi i¢in ayrica bkz. Giilden Gozlem Kiigiik Arat, “Soyutlama Agisindan Postmodern
Edebiyat fle "Meddah", "Karagdz" ve "Ortaoyunu"nun Degerlendirilmesi” (Yiiksek Lisans Tezi,
Siileyman Demirel Universitesi, 2007).

%6 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Golge Oyunu Karagiz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 6.

o7 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 1. bs. (istanbul: Adam Yayincilik, 1982), 227.
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yasanti birligi kurmak yerine oyunu elestirip yorumlamali; olaylarin ¢oziimiine dair
farkli bakis acilar1 gelistirebilmelidir. Bu agidan Brecht, Aristocu tiyatrodaki
katharsis diistincesine karsidir. Brecht’e gore katharsisle saglanan yonelis yetersizdir.
Brecht, katharsis ile aklin ikinci planda kaldigin1 ve seyircinin diisiince stirecinden
uzaklastirildigini ifade eder. Seyirci sahnede gosterilen coskudan uzak tutulmali ve

seyircide saskinlik yaratilmalidir.

2.2. Epik Tiyatro Kuramim Olusturan Kavramlar

2.2.1. Gostermeci—Ac¢ik Bi¢im

Epik tiyatro, yanilsamanin bozuldugu ve seyircinin tiyatroda oldugunun
hissettirildigi gastermeci bigimdedir. Gostermeci bigim anlatima dayanir, bu
yontemle seyircinin oyuna korii koriine baglanmadan diisiince siirecinden gegirilerek
kissadan hisse ¢ikarmasi amaclanir. Bu amag¢ dogrultusunda kullanilan, illiizyonu

bozan ysntemlerden en énemlisi yabancilastirmadir. Yabancilagtirma®®:

[lliizyonu bozan, seyircinin bir diisiinme siirecine girerek bilinglenmesini saglayan, bunun igin
toplumun iligkiler diizenindeki geliskileri gosteren, sahne ile seyirci ve sahne 6geleri arasinda
diyalektik bir iligki kurarak bu ¢eliskiyi somutlagtiran tiyatronun yontemidir.

Epik tiyatroda yabancilastirma tiyatronun tiim estetik 6gelerinde kullanilir. Seyirciyi
illizyondan kurtarmak i¢in ¢ogunlukla eylemlerin arasina yerlestirilen miizik ve
sarki sOzleri anlatilan olayin baska acidan diisliniilmesine yardimci olur. Sarkilar,
basliklar, jestsel gruplasmalar ve sozsel formiillerle sahnelerin birbirinden
ayrilmasiyla 6zdeslesmeye hazirlanan seyircinin yanilsamast kirilmig olur. Seyirci

diisiinme stirecine yoneltilir ve elestiriye hazir hale getirilir.

Brecht’in epik tiyatro kuramiyla kaliplasmis ve antik tiyatrodan bu yana degismez
goriinen kurallar ile sahne teknikleri, anlatim bigimleri degismistir. Bunun yerine Cin
tiyatrosunun yabancilasma ve agik bi¢cime dayali anlayis1 kullanilmistir. Sahneler
bagimsizlik kazanmis; olaylarin ¢ok yanliligi gosterilmeye calisilmis; oyun iginde
oyun anlayist getirilmistir. Epik tiyatroda bu degisim acik bicim teknigi ile
saglanmistir. Acik bi¢imde oyunun bagkisisi gozlemcidir ve oyunu yiiriiten
gozlemdir. Genellikle olaylar bir anlatict aracilifiyla iletilir. “Olay dizisinde

nedensellik baglantis1 yoktur. Seyirci oyunu tartismaya itilir. Zaman ¢izgisi biling

68 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 1. bs. (istanbul: Adam Yayincilik, 1982), 240.
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Ol¢iistine vurulur; tablolar kullanilir. Olaylarin bir boliimii yerine tiimii verilir. Yer ve

zamanda yayilma, ayrilma mevcuttur. Agirlik bireyiistii ve dis olaylardadlr"eg.

Agik bi¢imi kapali bigimden ayiran 6zelliklerden biri de dildir. Aristocu tiyatronun
kapal: bigiminde yiiksek, se¢kin siiflarin dili kullanilirken; agik bigimde, toplumu

yansitan dil ve iisluplar kullanilir.

Epik tiyatroda seyirci ile sahne arasina bir epik kigi girer ki; bu epik oyunlarda bazen
sarkici, bazen anlatici, bazen de yonetici bir st kisidir. Yalniz sahnede olanlara
degil, tiim olan bitene tepeden bakar. Sahne olayini inceler, yorumlar ve irdelemesine
yonelerek kendi bakisini katar. Anlaticinin kendi bakisini katmasiyla sahne ve seyirci
arasina bir mesafe girer. Anlatic1 araciligryla saglanan bu uzaklik, ayn1 zamanda
sahnedeki oyuncular1 bireysel kisiliklerinin Otesinde nesnellestirmektedir. Oyun
kigileri artik yerine gore tipler niteliginde, yerine gore de insan gruplarinin

temsilcileri niteliginde davranmaktadirlar’.

Brecht, epik tiyatroda kollektif bir calisma ister. Oykii; yonetmen, miizisyen,
dekorcu, terzi, koreograf, oyuncu yani tiyatronun biitiinii ile ortak bir calismayla
yorumlanmalidir. Brecht hatta buna Berliner Ensemble ile yaptigi c¢alismalarinin
provasini halka agik yaparak seyirciyi de eklemistir. Clinkii Brecht’ gore epik
tiyatroda oyun, oyuncularin fikirleri ve izleyicilerin tepkileri ile eklemeler ya da

budamalarla gelistirilmelidir.
2.2.2. Brecht Tiyatrosunun Metin Yapisi

2.2.2.1. Tarihsellestirme

Tarihsellestirme epik tiyatronun birgok &gesi gibi yabancilagtirmayla ilintili bir
estetik 6gedir. Tarihsellestirme ile giincel olan bir olay, giincel olma 6zelliginden
cikartilarak bellli bir tarihi momentin eseri olarak sergilenir. Bu sayede “(...) giincel
olanin mutlaklig1 tartigmali hale getirilerek, giincellik i¢inde bogulmus ve ona aktif

olarak miidahale olanaklarini yitirmis olan seyirci, giincelligin disindan bir bakis

69 Metin And, “Tiyatroda Acik Bicim ve Tiirk Tiyatrosu Acisindan Onemi”, Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, s.1. (1970): 27.
O Marianne Kesting, Epik Tiyatro, 2. bs. ( Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlar1, 2005), 57.
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acisina sahip olarak, yasanan toplumsal anin mutlak olmadigini, elestirilebilirligini

ve degistirilebilirligini kavrar”',

Brecht’e gore olaylarin tarihsel olarak sunumu seyirciyle olaylar arasina bir uzaklik
katar ve saglanan bu uzaklik yabancilagtirma saglar. Epik oyuncu seyirciye olaylar

tarihsel olaylar olarak sunmalidir’%:

Tarihsel olaylar birkezligine, gegici, belli ¢aglara bagh nitelik tasir. Olaylara karigan kisilerin
davranigi, kisana bir insana Ozgii ve degisemeyecek bir davranig degil, belli 6zellikleri
kendisinde barindiran, tarihsel akis siiresinde asilmis ya da asilabilecek olan bir davranistir ve
bir sonraki ¢ag agisindan elestiri konusu yapilabilir. Siirekli gelisim, bizden onceki yagayan
insanlarin davraniglarini yabancilastirir bizim ig¢in. Nasil bir tarihgi, ge¢mis olaylar ve
ge¢misteki ¢esitli davraniglara bir uzaklik gerisinden bakarsa, bir oyuncu da yasadigi zamanin
olay ve davraniglarina boyle bakabilmesi gerekir.

Epik tiyatroda bilinen olaylar yerine, kendine o6zgii olaylar tercih edilir. Bilindik
olaylar tercih edildiginde de, bu olaylar ¢agin dinamiklerine gore tarihsellestirilir ve
izleyicide olaya karst merak duygusu ortadan kaldirilir. Benjamin Walter'in

ifadesiyle”:

Onun igin eski bir 6ykii, cogu zaman yenisinden daha kullamigh olacaktir. Brecht kafasinda
epik tiyatroda gosterilen olaylarin, 6nceden bilinen olaylar olmasi gerekliligini evirip gevirir.
(...) Epik tiyatro bilinen olaylari gosterecekse, “bu durumda ona en iyi uyabilecek olaylar
tarihi olaylardir.” Bu olaylarin oyunculuk, posterler ve basliklarla epik serimi,
coskusalliklarinin defedilmesi amacina yoneliktir.

ctimleleriyle Brecht’in tarihsel olaylara bakiginin altin1 gizer.

2.2.2.2. Epidodik Yap1

Brecht’in epik tiyatrosunda sahneler episodlar biciminde ve birbirinden bagimsizdir.
Episodlar kendi igerisinde bir akim yaratsa da episodlarin arasina giren anlatimlar ve

aciklamalar yanilsamanin kirilmasini saglarM.

Brecht’in epik tiyatrosu episodlarla kuruludur, ¢linkii amag¢ metni kesintiye ugratarak

yabancilastirmayi saglamaktir. “Metnin asil islevi eylemi sergilemek ya da ilerletmek

degil, tam tersine onu kesintiye ugratmaktir".

" Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, (Istanbul: Don Kisot Yayinlari, 2004), 65.

"2 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (Istanbul: Say Yayinlari, 1981), 194.

3 Walter Benjamin, Brecht’i Anlamak, ¢ev. Haluk Bariscan; Aydin Isisag, 1. bs. (Istanbul: Metis
Yaynlari, 1984), 40.

™ Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi ( Baglangicindan XVIIL. Yiizyilin Sonuna Kadar), 1.
bs. (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yaynlari, 1972), 638.
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Episodlarin aralarina giren koro, anlatici, projeksiyon gibi d6geler seyircide duygusal
degil diislinsel siireci baslatmay1 hedefler ve seyirciye tiyatroda oldugunu hatirlatir.
Isik, ses, goriintii, miizik, dekor, kostiim gibi araglarin yerinde kullanimi
yabancilastirmaya hizmet eder. Yabancilastirma siireci degil, sonucu hedefler. Bu
sebeple metin dramatik tiyatrodaki kadar keskin sinirlarla ¢izilmemistir. Metin
esnektir, uzayip Kisalabilir; episodlar da kendi arasinda yer degistirebilir. Seyirciye
belli bir diisiinceyi aktarabildikten sonra metnin ve episodlarin vazgegilmez kurallari

yoktur.

Episodlar diger estetik oOgelerin islevlerini daha etkili bir sekilde yerine
getirebilmeleri agisindan da son derece onemlidir. “Gestuslar, yabancilastirma ve

tarihsellestirme efektleri de ancak epizotik bir yap1 icinde islev kazanabilirler”®,

2.2.3. Brecht’in Oyunculuk Yontemi

2.2.3.1. Yabancilastirma

Ozdeslesmeye dayanan Aristocu tiyatro, elestirici ve degistirici bakis agist
saglayamamaktadir. Brecht’e gore epik tiyatro bilim ¢aginin tiyatrosudur. Bu yiizden
salt duygulara hitap etmemelidir. Ger¢egi somut bir bigimde sunma amaci giiden bu
tiyatroda farkli teknikler kullanilmalidir. Sevda Sener’in Diinden Bugiine Tiyatro
Diistincesi adli kitabinda belirttigi gibi: “(...) tiyatronun islevi de diinyay
agiklamakla kalmayip onu degistirmek olmalidir””’. “Bu tiyatro, gercege egemen
olmak savindadir ve bunu basarabilmek i¢in tiim ara¢ ve tekniklerden yararlanmayi

. . 07
onerir”’®.

Brecht’in epik tiyatro kuramina getirdigi en onemli yontemlerden biri de
yabancilagtirmadir. Yabancilastirma, seyircilerin oyuna elestirel bir tutumla
yaklagsmalarin1  saglar ve bir anlamda kurama bilimselligini kazandirir.
Yabancilagtirmay: saglamak i¢in ilk olarak seyirciyle aradaki duvar yikilir. Seyirciye
oyuncularin ve davraniglarin tiyatrolulugu devamli hatirlatilir; oyuncu da seyirciye,

izlediginin farkinda oldugunu hissettirir. Seyirci canli, katilime1 ve uyanik tutulmak

7> Walter Benjamin, Brecht’i Anlamak, ¢ev. Haluk Bariscan; Aydin Isisag, 1. bs. (Istanbul: Metis

Yaynlari, 1984), 26.

6 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, (Istanbul: Don Kisot Yayinlari, 2004), 57.

Z Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 1. bs. (istanbul: Adam Yaymeilik, 1982), 228.
age, 230.

18



istenir; sahnedeki olayla 6zdeslikten koparilarak diisiinmeye sevk edilir ve elestiriye

hazir hale getirilir.

Epik tiyatroda yabancilastirma sahnelemede, oyunun bi¢iminde, teknik Ogelerde,
oyunculukta ve seyirci tarafinda olmak tiizere bir¢ok sekilde kullanilir. Nutku,

yabancilastirmanin seyirciye yéneliminin dért bicimde oldugunu ifade eder’:

1. seyirci ile sahne arasindadir (Seyirci gozlemci durumundadir). 2. Seyirci ile oyuncu
arasindadir (Oyuncu, sahnenin bir oyun yeri oldugunu vurgular). 3. Oyuncu ile rol arasindadir
(Duygular1 canlandirmaz, egilimleri gosterir). 4. Rol ile yer arasindadir (Dekorda 6nemli olan
gordiigi gorevdir, gercek bir dekor biitiinti yoktur, gercekei dekor pargalar1 vardir).

Ozdeslesmeye dayanan benzetmeci oyunculuk anlayigi yerini epik tiyatroda
gostermeci oyunculuk anlayigina birakir. Brecht, gostermeci oyunculuk anlayigini
Cin tiyatrosundan etkilenerek kuramina katmistir. Fakat Brecht, gostermeci
oyunculuk anlayisin1 eskisinden farkli bir diizeyde yorumlamis ve 6zdeslesmeyi
timiiyle reddetmeyip; sadece denetim altina almayi saglayacak diyalektik bir

oyunculuk anlaysi iizerine yiikseltmeyi hedeflemistir®.

Brecht’e gore seyirci ile oyuncu arasindaki bag hipnozdan &6te olmalidir. Sahne
mistik anlamlardan uzaklastirilmali, ger¢ek ve dogal olani gostermeye yonelik
olmalidir. Bu sebeple oyunculuk anlayisinda degisime gitmis; Epik Tiyatro kitabinda
da bu degisimle hedefledigi yabancilastirmayi ifade etmistir®:

Iste Epik tiyatro kurami yapti bu isi; 6zdeslesmenin saglanmasindaki giicliikleri, toplumun
gecirdigi tarihsel nitelikteki degisikliklere bagladi ve 6zdeslesmeye tiimiiyle sirt gevirebilecek
bir oyunculuk teknigi aramaya koyuldu. Oyuncuyla seyirci arasindaki baglant1 telkinle degil,
bir baska yoldan gergeklestirilecekti. Seyirci hipnoz durumundan alinip esenlige ¢ikarilacak ve
oyuncu tiimdegisim gecirerek yansilayacagi kisiye doniismek yiikiimliliigiinden kurtulacakti.
Oyuncuyla oynayacag kisi arasinda belli bir uzakligin korunmasina ¢alisilacak, elestirilerde
bulunabilmesi saglanacakti seyircinin. Yansilanan kisinin davranisi disinda sahnede bir bagka
davranis bigimi daha sergilenecek, boylece ikisi arasinda bir segme yapma durumu dogacak ve
bu da elestiriye giden yolu agacakti.

& Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi ( Baslangicindan XVIII Yiizyilin Sonuna Kadar), 1.
bs. (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yaynlari, 1972), 643.

80 Mutly Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, (Istanbul: Don Kisot Yayinlari, 2004), 68.

81 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (Istanbul: Say Yaynlari, 1981), 237.
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Epik tiyatroda oyuncu rolilyle 6zdeslesmemeli ve roliini elestirel bir sekilde
yorumlayip sergileyebilmelidir. Roliinii sergilerken kendini sergilemekten

kaginmalidir. Brecht, Oyunculuk Sanati ve Dekor kitabinda®?:

Tiyatronun edebiyatsallastirilmasindan bu yana, oyuncular falan ya da filan kisiyi karakterize
ederken atak davranmaktan ¢ikmig, onu silik bir bicimde yansitmaya baslamistir. Yani kendi
kendilerini yansilamiglar sahnede, sozde diiriist davranmig, bir baska deyisle kendi
kisiliklerinin tadimi ¢ikarmig, kendi 6z duygularini sergilemis ve bunlari seyircilerin i¢lerindeki
hissetmeleri gereken duygular diye 6ne stirmiislerdir.

climleleriyle benzetmeci oyunculuk anlayisinin elestirisini yapmustir.

Epik tiyatro oyuncusu seyircide diisiinme siirecini baglatabilecek bicimde
seslenebilmenin yollarin1 aramali fakat seyirciyi psikolojik olarak etkilemekten
tamamiyla kaginmamalidir. Dozunu iyi ayarlayarak kendisi de trans durumuna
girmemeli, seyirciyi de bu durumdan uzak tutabilmelidir. Seyirciyi heyecan
potasinda eriterek sekilsiz bir kiilgeye doniistirmemelidir®®. “Oyuncunun konusma
bigimi, bayat nakaratlardan ve izleyiciyi uyutan, boylece de anlamini yitip gitmesine

yol acan kadanslardan arinmis olmalidir™®.

Epik tiyatro oyuncusu toplumun her kesimine hitap edebilmelidir. Seyircilerin
tiimline ayn1 yonelis ve serzeniste bulunmamalidir: “Dostlar1 da seyirciler arasinda
yer alir, diismanlar1 da; seyircilerden kimine dost, kimine diisman gibi davranir.
Taraf tutar; ama hep yansiladig: kisinin tarafi olmaz bu. Yansiladigi kisinin tarafini

tutmuyor mu, ona cephe alir”®.

Oyuncu metni iyi yorumlamali, hemen anlamaya g¢alismamalidir. Kavrayip, diger
oyun Kkisilerinin de oyunlarimi izleyerek etkilesim halinde olmalidir. Kendisine
verilen rolii sergilerken kendisine de kars1 ¢ikan bir tutum sergileyebilmelidir. Ortaya
koydugu oyunla, oyunu bildigini belli edip seyirciyle oyun arasina mesafe koyarak;

neden-sonug iligkilerinin daha rahat goriilmesini saglayabilmelidir%.

82 Bertolt Brecht, Oyunculuk Sanat1 ve Dekor, cev. Kamuran Sipal, (Istanbul: Say Yaymecilik,
1982), 39.

% Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (istanbul: Say Yayinlari, 1981), 202.

8 Bertolt Brecht, Tiyatro Icin Kiigiik Organon, ¢ev. Ahmet Cemal, 2. bs. ( Istanbul: Mitos-Boyut
Yayinlari, 2005), 48.

% Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (istanbul: Say Yayinlari, 1981), 202-203.
8 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro Uzerine, ¢cev. Kamuran Sipal, 1. bs. (istanbul: De Yaymevi, 1964),
84.
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Oyuncu oynadig1 kisiye kars1 dolaysiz (direkt), d6zgiir bir iligki i¢erisinde bulunarak bu kisiyi
konusturur ve hareket ettirir. Kendisi ise raportorliik yapar. Metnin sipsak o0 anda dogmadigini,
onceden ezberlenmis, belirlenmis oldugunu seyircilere unutturmaya calismak gerekliligini
duymaz; hakkinda haber ilettigi kimse kendisi degil, bir bagkasi oldugundan, buna ihtiyac
yoktur. Oyuncu, sanki hafizasina dayanarak konusuyormus gibi davranir. Bir kimseyi sadece
animsatmamakta, bir olayda tanik olarak bulunmaktadir.

Oyuncu oynamak ve yagsamak arasindaki dengeyi iyi kurmali, heyecanlarini tavira
¢evirebilmelidir. Brecht’in oyunculuk tekniginde oyuncu iletecegi roliin kalibina
girmez. Rolleri fiziksel 6zelliklere gore kaliplastirmak da yanlistir. Epik tiyatroda
oyuncu kendi canlandiracagi karakterle birlikte diger oyuncularin karakterlerini
elestirel bir gozle izleyerek roliine hakim olmalidir. Ne kendisi ne de roldeki kisi
olmali, her ikisini de sergileyebilmelidir. Bunu yaparken sogukkanliligi elden
birakmadigini oyunuyla gosterebilmelidir. “Oyunculukta bir rolii canlandirmak degil,

‘gestus’lar aracihiftyla o rolii ‘gostermek’ énem kazanmaktadir™®’.

Oyuncunun kullandig1 leh¢e de yabancilastirmaya hizmet eder. Brecht’in “Epik
Tiyatro” kitabinda ifade ettigi gibi: “Degisik konugma bi¢imlerinden kurulacak atak
ve giizel bir mimari metni yabancilastirir. Dilizyazinin ise, oyuncunun dogup

biiyiidiigii bélgenin sivesine aktarilarak yabancilastirilmasi saglanir”®.

2.2.3.2. Gestus

Brecht’in epik tiyatro kuramindaki yabancilagtirma oyunculuktaki ifadesini gestusla
bulur. Brecht’in kuramina kazandirdigi en 6nemli estetik 6gedir. “Gestus sozle veya
hareketle ifade edilen bir tavrin yonidiir’®®. Gestus da yabancilastirma gibi epik
tiyatronun diger estetik 6geleriyle baglantilidir. Gestusla anlatilmak istenen, bir ya da
birden ¢ok kisinin bir ya da birden ¢ok kisiyi hedef alan jestlerinden, mimiklerinden

ve genellikle sézlerinden olusan bir biitiindiir™.

Bir sinege kars1 kendini savunma bir kez toplumsal gestus olmaktan uzaktir. Ama (...) kaygan
bir zemin tlizerinde kaymamak i¢in ugrasip didinme de, toplumsal bir gestus degeri igerebilir;
yeter ki, bir kimsenin boyle bir kayma sonucu bagkalarin goziinde saygmligini yitirebilecegi
s6z konusu olabilsin™®. “Balik satan biri, bir yandan da satma gestus’unu sergiler. Vasiyetini
kaleme alan bir insanin, erkegi bastan ¢ikarmak isteyen bir kadmm, bir kimseyi dayaktan

87 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,
1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1993), 30.

8 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢cev. Kamuran Sipal, 2. bs. (istanbul: Say Yayinlari, 1981), 192.

89 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 1. bs. (istanbul: Adam Yaymeilik, 1982), 246.

% Bertolt Brecht, Oyunculuk Sanat1 ve Dekor, cev. Kamuran Sipal, (Istanbul: Say Yaymecilik,
1982), 32. .
% Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, cev. Kamuran Sipal, 2. bs. (Istanbul: Say Yayinlari, 1981), 178.
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geciren bir polisin, yaninda calisgan on kisiye tiicretlerini &deyen patronun bu eylemleri
toplumsal bir gestus’u igerir®.

Dil nasil diislincenin ifadesiyse jest de diisiincenin bir ifadesidir. Ger¢ek yasamda
bireylerin dilleri ve jestleri arasinda bir uyumdan bahsetmek miimkiindiir. Fakat
bireyler mensup olduklar1 siniflarla olan toplumsal-ideolojik, ekonomik iliskileri
karmasik olmalar1 sebebiyle saklamay1 basarirlar. Bu noktada oyuncu bu karmagik
siireci gestuslarla goriiniir kilmalidir®. Oguz Aric1 da gestuslarin toplumsal iliskiler

ve durumlarla bagini ifade eder®:

Gestus, epik tiyatroda oyuncunun somut olarak gostermesi gereken seyi tamimlar. Daha agik bir
deyisle bir karakterin birine ya da bir seye karsi hem tavrint hem de bu tavrin nedenlerini agiga
cikarir. Bir gestusun “toplumsal” olabilmesi igin, ilgili gestusun toplumsal olaylarla baglantil
olmasi ve s6z konusu olaylar iizerinde seyircinin yargilara varmasini saglamasi gerekmektedir.
Brecht’e gore toplumsal gestus, ele aldigi olayi, elestiri, ironi ve propaganda unsurlariyla
donatir.

Duygular disa aktarilarak jeste doniistiiriiliir. Jestler boylece farkli bir estetik kazanir
ve yabancilagtirma saglanmig olur®. Jestleri tirnak igine alinabilir kilmak oyuncunun
en onemli gorevidir, tipkr dizgicinin kelimeler arasina bosluk koymasi gibi jestlerin

% Boylelikle sahnedeki olay ve gésterilme tavri

arasima bosluk birakabilmelidir
arasinda baglantilar1 goriip neden-sonug iliskisi kurabilir. Gestus ve jest arasindaki
ayrima da dikkat ¢ekmek gerekir. Jestler giinlik yasamdan beslenirken gestuslar
toplumsal iligki igerir. Bu noktada epik tiyatro oyuncusuna énemli gorevler diiser:
“Oyuncunun isi birtakim duygulari ifade etmek degil, egilimleri gostermektir. Bunu
gestus terimiyle agiklayan Brecht, bu sozciliglin yalnizca kisilerin jesti anlamina

gelmedigini belirtir”®’. Brecht’e gére oyuncu, oyun kisisinin ruhsal ozellikleri ve

yasantistyla ilgilenmez; gestuslarina odaklanir. Bu sebeple oyuncu, oynadigi

% Bertolt Brecht, Oyunculuk Sanati ve Dekor, ¢ev. Kamuran Sipal, (Istanbul: Say Yayncilik, 1982),
32.

9 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, (Istanbul: Don Kisot Yaynlari, 2004), 57-8.

% Oguz Arici, “Epik Tiyatro ve Gestus Kavrami Uzerine”, Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi, c.0, s.
18. (2006): 98.

% Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (Istanbul: Say Yaynlari, 1981), 192.

% \Walter Benjamin, Brecht’i Anlamak, ¢ev. Haluk Bariscan; Aydin Isisag, 1. bs. (Istanbul: Metis
Yaynlari, 1984), 35.

%7 &yzdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2007), 152.

22



karakterin hangi kiiltiirel sinifa ait olduguna dair bir gézlem yapmak durumundadir.

Seyirciye oyun kisinin sinifsal konumunu ve tavrini iletmelidir®™.

Bertolt Brecht oyuncunun canlandiracag kisinin tipik tavrini dikkatle saptamasini, saptarken
sinifsal konumunu gozden kagirmamasini, bu tavrin anlamini seyirciye iletecek bigimde
abartilmasini gerekli gérmiistiir. Bu tavir, toplumsal anlami olan bir modeli tanitir. Tavri
belirtilen oyun kisisinin ruh derinliklerine inilmemis, karmamis incelemeler yapilmamustir.
Onun i¢in tavir kavram klasik karakter kavramindan da, tip kavramindan da farkli bir
kavramdir. Karakter gibi ayrintili igsel 6zellikleri gostermedigi gibi klasik tip gibi kendine
benzeyenleri temsil eden soyut bir genelleme de degildir. Epik tiyatroda oyun kisinin tavri,
onun sinifsal ve toplumsal niteligini gosterdigi gibi bu niteligin elestirisini de yapar.

2.2.4. Sahne Teknigi

Brecht’in epik tiyatrosunda sahne biiyiilii bir havada olmamali, seyirci oyunun
gercek oldugunu diisinmemelidir. Bu sebeple sahne tasarimi yanilsamadan
uzaklastirllmis, gercek yasami animsatacak 6gelerden kacinilmistir. Amag tiyatronun
tiyatro, sahnenin sahne oldugunu seyirciye iletebilmektir. Brecht bu sebeple illiizyon
yaratan gergeke¢i dekorlardan kaginarak, sahnede ve dekorda esyalara gorevci bir

iisluplastirmaya gitmistir®.

Sahne, seyircinin toplu gorebilecegi bir mesafeye ¢ekilmis; seyirciden
uzaklagtirnlmistir. Bu mesafe sahne ve seyirci arasindaki gereken uzakligi saglar.

Miizisyenler, koro ve orkestra da seyircinin gorebilecegi sekilde konumlanir.

Epik tiyatro ve teknoloji daima i¢ icedir. Filmler ve projeksiyonla yansitilan
basliklar epik tiyatroda c¢ok sik kullanilir; istenen elestirel bakis agisim
kazandirmaya, sahnedeki coskudan armmdirmaya yardimci olurlar. Walter
Benjamin’in de belirttigi gibi: “Tiyatronun sozsel formiiller, posterler ve basliklarla
ebedilestirilmesi ‘sahnede gosterileni coskudan arindirmayi’ amaglar ve bunu

gergeklestirecektir”mo.

Dekorlar da yanilsamay: kiracak sekilde hazirlanir ve kullanilir. Gergek ve otantik
esyalar tercih edilir. Epik tiyatroda giizel dekor basarili bir dekor oldugu anlamina

gelmez. Aksine seyirci biiyiilenmemeli, duygularina hitap etmemelidir. Yerinde ve

% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 1. bs. (Istanbul: Adam Yayncilik, 1982), 246.
% (zdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi ( Baslangieindan XVIIL Yiizythn Sonuna Kadar), 1.
bs. (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 1972), 647.

100 \/alter Benjamin, Brecht’i Anlamak, cev. Haluk Bariscan; Aydin Isisag, 1. bs. (Istanbul: Metis
Yayinlari, 1984), 31.
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islevsel aksesuarlarla seyirci uyarilmali, oyuncunun oyunuyla dekorun islevi

desteklenmelidir'®*.

Dekorun gergekei olmasi gergek yasamin yansitilmaya calisildigi anlamina gelmez.
Ayrica ayni anda birkag mesaj1 verebilmelidir. Yeri geldiginde seyirciye anlatilani
aciklamaya da yardimci olmalidir. Ornegin; bir ev dekoru seyirciye evi, ayni

zamanda evi yapanlar1 ve evde oturanlarin yasam seklini yansitabilmelidir.

Dekor, epik tiyatronun diger estetik 6geleri gibi karsithik yaratabilmeli; kendi 6zgiir
katkisin1 oyuna getirerek yoruma katkida bulunabilmelidir. “Bunun igin dekor
yapanin gercekleri taklitle yetinmemesi, diis giiclinii kullanmasi gerekir. Dekor,

yaraticisinin damgasini tasimalidir™%,

Dekorlar tasiabilir ve islevsel olmalidir. Epik tiyatroda sahne hilesi olmadigindan
tasima ve degistirme seyircilerin Oniinde yapilir. “Dekor, oyuncu, aydinlatma
araglari, maskeler, duvarlar, ¢algilar her sey agiktadir. Ciinkii burasi bir tiyatrodur ve
bu arag-geregler de, seyircinin diinyay1 ve insani nedenleriyle birlikte tanimasina

hizmet eden birer 6gedir”103.

Sahnede 1s1klandirma ve aydinlatma bir durumu vurgulamak icin kullanilir. Genelde
sahne ortam1 aydinliktir, bol ve parlak 1s1k kullanilir. Ciinkii seyircinin oyuncularin
yiiz ifadelerini gorebilmesi ¢ok oOnemlidir. Isiklandirma gerecleri de seyircilerin
gorebildigi yerlerde olur. Bu yoOntemlerin hepsi seyircinin tiyatroda oldugunu

unutmamasi igindir.

Dekorlar kadar kostiimler de ger¢ek¢i olmalidir. Yanilsamayr bozacak sekilde ¢ok
renkli ve abartili kostiimler se¢ilmemelidir. “Kostiimler bir yerin kisiligini ve
toplumdaki yerini belirtecek bigimde yaln, islevsel ve dogru olacaktir™'*. Dekorda

ve kostiimde “(...) salt dokundurmalar, yeterlidir; ancak bu dokundurmalar; var olan

101 (), demir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi ( Baslangicindan XVIIL Yiizyilin Sonuna Kadar), 1.
bs. (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 1972), 647.

102 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 1. bs. (Istanbul: Adam Yayncilik, 1982), 247.

103 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,
1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1993), 29-30.
104 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 1. bs. (istanbul: Adam Yayincilik, 1982), 247.
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cevrenin yapabildiginden daha fazlasini, tarihsel ya da toplumsal agidan ilging

konulan dile getirilebilmelidir®.

2.2.5. Epik Tiyatroda Miizik

Dogu tiyatrosundaki soyutlama diisiincesinin getirdigi illiizyonu/yanilsamay1 bozma
ilkesi epik tiyatronun temel amaglarindandir. Epik tiyatro kuramina kadar kullanilan
yontemler salt duygulara yonelik oldugundan istenen yanilsamayi bozamamaktadir.
Bu sebeple degisime gidilerek oyunculuk, sahne teknigi ve oyun yaziminda yeni
tekniklere basvurulmustur. Goriilen baska bir degisim de miizikte olmustur.
Tiyatroda miizige bakis acist tamamen degismis ve miizige farkli islevler
yiiklenmistir. Epik tiyatroda miizik, artik basl basina bir sanat olmustur. Onceden
oyunu biitiinlestiren ve oyuncuyla 6zdeslesme kurma amagli kullanilan miizige farkli
bir anlayis getirilmistir. “Miizigin tiyatro sokulmasiyla {izerindeki agirlik hafifleyen
oyun, adeta zarif ve incelige kavusmus; tiyatronun sunulari artistlik nitelige

biiriinmiistir .

Brecht, tiyatrosunda kullanacagi miizigi farkli bir bi¢imde ele aldigi igin islevini
yerine getirecek tarzda miizige ihtiya¢ duymustur. Yonelislerinin ilk duragi Wagner
miizigi olmustur. Fakat Wagner miizigine kars1 ¢ikan bir tavir sergilemistir. Wagner
miizigine karsi olmasinin ilk sebebi halkin belli bir kesimine yani aristokratlara ve
burjuvaya hitap etmesidir. Brecht, tiyatrosunda halkin tiimiine hitap etmeyi
amaglamaktadir. Bu sebeple halk miizigi kaynakli, topluluklara hitap eden bir miizik

anlayisindan yanadir.

ikinci sebep ise Wagner’in eserlerindeki Toplu Sanat Yapii ilkesidir.*®" Bircok
sanatin kaynastirilarak ayni amaca hizmet etmesi, miizigin de bu sanatlar arasinda
degerden diismesi epik tiyatroya gore degildir. Brecht’e gore epik tiyatroda &geler

birbirinden ayrilmali; S0z, miizik ve goriintii birbirinden ayr1 hareket ederek

105 Bertolt Brecht, Tiyatro i¢in Kiigiik Organon, ¢ev. Ahmet Cemal, 2. bs. ( Istanbul: Mitos-Boyut
Yaynlari, 2005), 67.

106 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (Istanbul: Say Yaynlari, 1981), 165.

107 .. T , R . ..
Wagner, ‘miizikli dram’ adm verdigi sahne eserleri yaratarak lirik dram sanatinin

mitkemmeliyeti ugruna savagmustir. Sanat¢iya gore bu gelisim ‘Gesammtkunswerk-Topyekan Sahne
Eseri’nin yaratilmasiyla; yani siir (deklamasyon), miizik, resim, mimari ve heykel sanatinin bir arada
toplanmasiyla gerceklestirilebilirdi.” Bkz. Faruk Yener, Miizik Kilavuzu, 1. bs. (Istanbul: Milliyet
Yaym Ltd. Sti. Yayinlari, 1970), 274.
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yamlsama kirlmalidir. Bu sebeple Wagner’in ciddi ve ilerici'® kavramlariyla da
adlandirilan dramatik miizigi epik tiyatro igin yetersizdir. Brecht’e gore sadece

k109

duygulara yonelen miizik— epik tiyatroda islevini yerine getiremez.

Brecht’in tiyatrosunda kullandigi dili de miizigi gibi entelektiiel degil, halka
yoneliktir. Genis kitleleri hedef alan Brecht, halkin tiimiine hitap eden bir miizik
tercih eder. Miizik egitimi olmadig1 halde ilk oyunlarinin miiziklerini kendi besteler.

Ozdemir Nutku Brecht’in ilk miizik gahsmalarlnlllo:

(...) daha yazarlik yasaminin baglangicinda yazdiklari i¢in miizikler tasarliyordu, ilk siirlerinde
onun bu ¢abasmi gorebiliriz; ilk 6rnek de Olii Erin Oykiisii 'diir. (1918). Bu siirden sonra
Brecht siirekli kendi siirlerinin miiziklerini bestelemeye ve sonra da ilk oyunlarinin miiziklerini
yazmaya basladi; Baal (1918), Gecede Trampetler (1918), Adam Adamdir (1924-25) adl
oyunlarinda ilk denemelerini yapti. Hatta U¢ Kurusluk Opera’nin (1928) ilk metni icin bazi
siirleri besteledi.

seklinde agiklar.

Balad Opera, 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya cikan bir tiirdiir. Balad Opera’da
komedi 6n plandadir ve ciddi opera eserleri alaya alinir. Geleneksel halk ezgileri ve
Oykiilerinden olusan karsilikli konugmalarin, arada miizikle desteklendigi bu tiir
sahne yapitlarinin ilkini John Gay’in metninden John Pepush, Dilenciler Operasi
adiyla 1728’de yazar. Ayni yilizyilda Balad Opera, Almanya’nin sarkili oyunlarina

esin kaynagi olur, bdylece bugiiniin miizikal ve miizikli komedi denilen sahne

198 “flerici Miizik” olarak tarif edilen miizigin dinleyicisi pasif, uyusukluga kapilmis, kendilerini

teslim etmis bir sekildedir. “Miizik bu salonlarda dogrudan dogruya “yazginin kendisi” olarak boy
gosterir ve giiniimiiz insaninin, gliniimiiz insani tarafindan en korkung ve en bilingli sémiirtiliistiniin
alabildigine capragik ve igyiizii anlagilamayan yazgisi olarak dinleyici karsisina ¢ikar. Boylece, yalniz
kulinar bir amaca hizmet eder; dinleyiciyi kisir, dolayisiyla gligsiizlestirici bir haz eylemine siiriikler.”
Bkz. Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (Istanbul: Say Yayinlari, 1981), 174.
109 “Cagdas miizigin biyiik bir bolimii icedoniik (introstektiv) nitelik tagiyor, 6znel ruh durumlarinin
sergilenmesinden olusuyordu. Emosyonel bakimdan dinleyici hemen sarip sarmaladigi ve onu kendi
diinyasina ¢ekip aldi81 i¢in, ilgili ruh durumlarinin kendileri tizerinde ne ussal, ne duygusal bir yargida
bulunulmasina izin vermekteydi. Dolayisiyla, sahnedeki olaylarin boyle bir davranisa imkan sagladig:
yerler; ilgili miizige hepsinden rahat bagvurabilecek nitelik tagimaktaydi (Diyelim bir kahraman ya da
bir kahraman grubu var da, miizik onun umutsuz ya da iizgiin ya da kahraman ya da kahraman
grubunun kendisi goriiniirde giliven ya da nese ya da umutsuzluk i¢inde bulunuyor, dyleydi tipki).”
Bkz. Bertolt Brecht, Oyunculuk Sanati ve Dekor, cev. Kamuran Sipal, (istanbul: Say Yaymcilik,
1982), 128.

110 &5, demir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2007), 166.
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111

yapitlar1 ortaya ¢ikmaya baslar™ . Brecht de U¢ Kurusluk Opera’nin miiziklerini

bestelerken Balad Opera ‘dan*'? beslenir.

Brecht’in besteci Kurt Weill™ ile tanismasi ilk meyvesini, 4dam Adamdir oyunuyla
verir. Oyununun ikinci sahnelenisinde Weill, Adam Adamd:» oyununun miiziklerini
besteler. Boylece Brecht ve Weill’in tiyatroya yeni bir miizik anlayisi getiren
calismalart devam eder. Weill, Brecht’in en onemli eserlerinden biri olan Ug

Kurusluk Opera’yr besteler. U¢ Kurusluk Opera’da miizik '

, 1lk defa alisilmisin
disinda kullanilmistir. Sahnede 7-8 kisilik kiigiik bir orkestra seyircinin gorebilecegi
bir yere yerlestirilmistir. Orkestra uyumsuz sesler c¢ikaran sokak calgicilari
goriinimiinde ama miizik en kiiciik ayrintisia dek en yetkin bigimde ¢almmuistir™.
Orkestra ozellikle sarkilar esnasinda aydinlatilmistir. Projeksiyon kullanilmis ve
sarkilarin adlar1 sahneye yansitilmistir. Miizik 6gesi oyunun diger 6gelerinden iyice
ayrilmistir. Oyun; diietler, terzetler, sololar ve koroyla sdylenen final sarkilariyla
sahnelenmistir. Oyuncular s6ylenen sarkilara uyarak konum degistirmistir. Balat(d)
havasi**° tastyan miizik pargalar1 diislinsel ve ahlaksal bir nitelik kazanmugtir ™.
Brecht, Weill’im onunla ¢alismadan onceki durumunu soyle anlatir: “O zamanlar
psikolojik tiirden karmasik besteler yapardi; daha sonra yalin halk ezgileri diizeyinde
besteler girmeyi kabul etti. Bu onun, kendi bestecilik yasaminda yaptig1 ¢ok yigitce

.55 118

bir doniistimd . Ozdemir Nutku’ya gore*® de Weill‘in besteleri Brecht’le

1 \sural Sézer, Miizik Terimleri Sozliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2012), 25.

12 Balad Opera 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya cikan bir tiirdiir. Balad Opera’da komedi 6n
plandadir ve ciddi opera eserleri alaya alinir.

113 Brecht ve Weill'n ortak caligmalar1 hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Cigdem Erken. 2018. “Epik
Tiyatroda Miizik Kullanimmin Bertolt Brecht’in Yontemleri Uzerinden incelenmesi ”, Asos Journal
Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, s. 71 (2018):171 178.

14 “Ug¢ Kurusluk Opera’daki ezgilerin basarisi biraz da Brecht’in parodiyi sevmesinde aranmalidir.
Brecht igliligi alaya alir, ¢iinkii insanlarin bu asir1 duygululuk durumunda olumlu davranislarda
bulunmalarina olanak yoktur.” Bkz. Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs.
(istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2007), 173.

s age,169.

118 iy miizik ve yazin tiiriidiir. Miizik olarak tanimi ise A B A N (N: nakarat) uyakli dortlii dizelerle;
carpici, etkileyici kisa 6ykiiler anlatan halk sarkisidir. Balad 18. ylizyilda Amerika’da 6nemli bir halk
miizigi tiirii olmustur. 19. yiizyilda ise Ingiliz baladlar1 ¢eviri ya da benzerleri bigiminde Almanya’da
da yayginlasmustir.” Bkz. Vural Sézer, Miizik Terimleri Sézliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2012),

25.

17 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (Istanbul: Say Yaynlar1, 1981), 166.

18 ¢yzdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2007), 170.

119 “Kurt Weill zamaniin taninmig bestecilerinden birisi olmakla beraber, bayagilasma ya da

sayginligini yitirme korkusu, ¢ok ¢esitli miizik tiir ve bigimlerini bir araya getirip denemesine engel
olmamugtir. Brecht’le 1930°da yaptig1 ve daha sonra “school opera” (okul operasi) olarak niteledikleri
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caligmasiyla daha sade bir yap1 kazanir ve halk ezgilerine yonelir. Brecht daha sonra
Edmund Meisel, Hanss-Eisler, Paul Hindemith, Paul Dessau ve Rudolf Wagner-
Regency gibi bestecilerle de ¢alisir. Yapilan ortak ¢alismalarda Brecht’in etkisi Weill

gibi bu bestecilerin de eserlerine yansimustir.

Ozdeslesmeyi kendine amac edinmeyen bu oyun sanatinda yabancilastirma igin
eylemler kesintiye ugratilir. Eylemlerin kesintiye ugratilmasinda miizigin ¢ok 6nemli
bir islevi vardir. “Epik Tiyatro, bir film seridindeki goriintiilere benzer bigimde kesik
kesik yol alir. Temel bi¢imi, oyundaki ayrik ve belirgin durumlarin birbirleri {izerine
olusturdugu sok etkisidir. Sarkilar, basliklar ve jestsel gruplasmalar sahneleri

.. 12
birbirinden ayirir” 2

. Boylece, seyirciyi illiizyondan kurtarmak i¢in ¢ogunlukla
eylemlerin arasina yerlestirilen miizik ve sarki sozleri anlatilan olayin baska agidan

v e e . 121
diisiiniilmesine yardimci olur .

Miizik bir ¢esit sahne noktalamasi olarak kullanilir. Yanilsama havasina giren seyirci diigsiinme
stirecine yoneltilir ve elestiriye hazir hale getirilir. S6zleri vurgular, hareketleri agiklar; ama
bunlar1 destekler nitelikte degildir. Anlami belirginlestirmek, inceleme konusu yapilan konuyu
agimlamak igindir.
Epik tiyatroda miizigin metni destekledigi gibi metne karsi olan bir tavri da vardr.
Miizik olaylara karsi bir tavir yaratabilmeli, seyircide karsit diisiince olusturmaya
yardimc1 olmalidir. Oyle ki, bazen sarki sézlerinin anlattigina melodiler kars1 ¢ikar.
Agir bir miizigin ¢alindig1 sahne ¢ok neseli olabilir ya da hiiziinlii bir sahnede neseli

bir miizik ¢alinabilir. Miizik, olaylar1 pekistirip seyirciyi yanilsama havasina sokmaz.

Nurhan Tekerek’e gore de Brecht’in epik tiyatrosunda “miizik oyunu biitiinlestiren

Der Jasager’i (Evet Diyenler) buna 6rnek gosterebiliriz. Brecht’le Weill bu girisimlerinde, miiziksel
ve dramatik degerleri belirli bir diizeyde tutmay1 basarirken, 6grencilerin ve amatdr miizisyenlerin
kolaylikla sahneleyebilecegi bir opera yazdilar. Pargalar1 sdylemek i¢in iistiin yeteneklere sahip olmak
gerekmedigi gibi, sahne ve kostiim de 6grencilerin hazirlayabilecegi sekilde diizenlenmistir. Bunun
yan1 sira orkestranin gorevi de bir okul orkestrasinin hiinerlerini agmayacak sekilde basit tutulmustur.
Weill daha sonra Der Jasager operasinin degerlendirmesini yaptiginda boyle bir tiire ulagmasini iki
temek amaca bagliyor: Bunlardan birincisi; opera diisiincesiyle, egitim diislincesini birlestirmek.
Ikincisi; “school opera”yla, pratik miizik yapmak isteyen konservatuvar dgrencilerine ve amator
miizisyenlere bu yonde bir firsat vermek. Weill’in bu ¢abasi onu ¢agdaslarindan ayiran, énemli bir
niteliginin triiniidiir. Weill yalnizca sanatsal birtakim kaygilarla miizik yapmaktan kaginiyor, daha
¢ok miiziginin pratik toplumsal amag¢ ve faydalarin1 g6z 6niinde bulunduruyordu. Egitim amaciyla,
amator miizisyenler ve 6grenciler igin yazdigt bu opera bunun somut bir kanitidir. Weill i¢in “bu
miizik iyidir”, “su miizik kotidir” gibi segkinci bir anlayisin gegerli olmadigini, elde etmek istedigi
etkiye gore her tiirden miizikten faydalandigini da biliyoruz.” Bkz. Ali Thsan Aritasir, “Kurt Weill
Uzerine”, Folklora Dogru, s. 60. (1990): 201.

120 \walter Benjamin, Brecht’i Anlamak, ¢ev. Haluk Bariscan; Aydin Isisag, 1. bs. (Istanbul: Metis
Yaynlari, 1984), 45-46.

121 5 2demir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2007), 170.
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ve dzdeyislemi yogunlastiran bir 6ge olarak degil de, onun basinda yer alan, hatta

karsisina gecip kurulabilen bir 6gedir™#

. Her ne kadar miizik metne karsi bir islevde
kullanilsa da, miizigin metni destekleyen ve duygulara da hitap eden gorevini
unutmamak gerekir. Dikkat edilmesi gereken duygularin, bireylerin i¢ diinyasi yerine
toplumsal konulara hizmet etmesidir. Brecht’in kendi ciimleleriyle agiklayacak
olursak: “Bu tiir bir epik sununun, duygusal etkilemeye biitiiniiyle sirt ¢cevirdigi savi
sik sik agiga vurulan bir yanilgidan baska bir sey degildir: Isin dogrusu, epik

tiyatroda duygular bir duruluk kazanir™ %,

Epik tiyatroda sahnelerin aralarinda, baginda ve sonunda kullanilan koro en 6nemli
yeniliklerdendir. Koronun séyledigi sarkilarda oyun yorumlanir ve oyunun devami
ile ilgili bilgiler verilir. Bu acidan 6nemli bir isleve sahiptir. Koronun verdigi
bilgilerle miizigin metni destekleme islevi yerine getirilmis olur. Sarkilarin adlari
projeksiyonla sahneye yansitilir. Sarkilar, boliimleri birbirine baglayan noktalar gibi
goriinse de bazen anlatilanin farkli diistiniilmesini saglayan agiklamalar getirir. Sarki
soyleyenlerin, orkestranin ve koro gibi diger miizikal 6gelerin sahnede seyircinin
gorebilecegi sekilde yer aldigi ve performanslar sirasinda etkili bir bigimde
1siklandirildigr epik tiyatroda; seyirci tiyatroda oldugunu unutmaz ve bilinmeyen
yerlerden gelen miizigin etkisine kapilmaz. Brecht’in yelpazesi olduk¢a genistir ve
oyunlarinda kolay anlasilir halk ezgilerinden genis kitlelere hitap eden etkili miizik
tiirlerine dek ¢esitli miizik tiirlerini kullanir'®; “basta halk ezgileri olmak iizere, caz
miiziginden, panayirlarda ¢alinan sokak ezgilerinden ve halkin agzindan diistirmedigi

melodilerden kaynaklanir™'?,

Epik tiyatro eserlerinde seyircideki yanilsamayr kirma amagli miizigin ritmi
aligtlmisin diginda da kullanilir. Miizigin ritmi her zaman eserle uyumlu olmaz.
Miizigin tartim1 ile sozler ya da melodi arasindaki arasinda zitliklar (rytmic

destruction) o anki atmosferi bozarak yabancilagtirmaya hizmet eder. Boylece seyirci

122 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,
1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1993), 29-30.

123 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (istanbul: Say Yayinlari, 1981), 171.

124 “Ayrica, Stravinsky ve Milhaud gibi bestecilerden, Ernest Ansermet gibi bir orkestra
yonetmeninden, Cocteu ve Ramuz gibi yazarlarin miizik {izerindeki diisiincelerinden etkilendigini
izleriz.” Bkz. Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (Istanbul: Ozgiir Yaynlari,

2007), 169.

125 (92demir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (Istanbul: Ozgiir Yaymlari, 2007), 168-

169.
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miizigin biiylisline kapilmayarak anlatilan hakkinda nesnel bakis acis1 kazanmis olur.
Brecht, yine miizikle yanilsamay:r kirma amaciyla oyunlarinda gergek sarkicilari
degil, tiyatro ve kabare oyuncularinin yorumculugunu tercih eder. Bu sebepledir ki,
Kurt Weill’in esi Lotte Lenya’ya tek bir nota bilmedigi halde oyunlarinda sarki
soyletmistir. Epik tiyatro oyuncularinin sahnede olusan atmosfere ve miizige ragmen
oyunlarini sergileyebilmeleri diger 6nemli bir konudur: “Oyunculara da bu baglamda
onemli bir rol diismektedir. Cilinkii onlar miizigi ritmine ve melodisine kendilerini
kaptirmadan, miizige karsi konusabilmelidirler. Yani miizige eslik edip susmak
yerine, miizik ¢alarken de bir seyler diyebilmelidirler; ya da konusmalarinda miizigin

ritmine aykir1 bir duyguyu vermelidirler?.

Yabancilagtirmanin oyunculuktaki ifadesi olan gestusla, somut olarak gosterilmek
istenen sey hedeflenir. Oyuncu, bir karaktere ya da bir duruma karsi tavir ve bu
tavrin nedenlerini aciklarken gestuslara bagvurarak istenen diisiince siirecini
baslatabilmelidir. Oyuncunun gestusu verebilmesinde miizigin 6nemi biyiiktiir.
“Pratik bir sdyleyisle, gestus miizigi, oyuncunun kimi temel gestus’lari

. v o1 e 99127
oyunlastirmasina firsat veren bir miiziktir”

. Boylelikle epik tiyatro, miizigin
sagladig1r imkanlarla islevini daha iyi bir sekilde yerine getirebilmis ve Gestus

Miizigi kavrami gelistirilmistir.

Ezgilerin sozlerinin dogru kurulmasi ve diizenlenmesi bu yollardan biridir. Bu
noktada besteciye ve oyuncuya 6nemli gorevler diiser. Besteci planlamay1 dikkatlice

yapmali, oyuncu da ezgileri sodylerken verdigi tavirla iletilmek istenileni

destekleyebilmelidir. Weill da, miizigin gestuslar1 verebilmesindeki giiciinii'?®;

Miizik, konusmadaki vurgulari, uzun ve kisa hecelerin dagilisini, ve en dnemli kesintileri yazil
olarak kaydetme giiciine sahiptir. Bu yolla librettonun sahnede yanlis ele alinmasina yol
acabilecek ¢ogu kaynak elenir. Bir pasaj ¢esitli yollarla ritmik olarak yorumlanabilir ve hatta
ayni gestus gesitli ritimlerle ifade edilebilir; belirleyici nokta gestusun dogru olup olmadigidir.

climleleriyle aciklar.

126 Yavuz Celik, Yavuz Sen, “Epik Tiyatroda Miizik; Oyun I¢in mi, Oyuna Kars1i m?”, Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, . 0, s. 5. (1999), 33.

127 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, ¢ev. Kamuran Sipal, 2. bs. (istanbul: Say Yayinlari, 1981), 169.

128 K urt Weill, “Miizikte Gestus”, Folklora Dogru, cev. Necdet Hasgiil, s. 60. (1990): 185.
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3. KARAGOZ OYUNU VE BRECHT’IN EPIK TIYATROSU ARASINDAKI
BENZERLIKLER

3.1. Acik Bicim-Gostermeci Tiyatro Anlayisini Besleyen Diisiinceler

20. yiizyil tiyatrosunun yoneldigi soyutlama kavrami agik bigimin genellikle
bagvurdugu anlatim yontemlerinden biridir. Digiinsel altyapisina bakildiginda
soyutlamanin Dogulu toplumlarda var olan anlayis ve kavrayis bi¢cimi oldugu
goriilir. Bu bi¢cim Batili toplumlarda dzdeslesme estetigi olarak karsimiza ¢ikar.
Tasavvur ve diis giicline dayali soyutlama estetigi diinyay: biitlinliyle yansitabilme
diisiincesinin bir sonucu olarak sekillenmistir. Clinkii 6zdeslesme ile kisiler ve
onlarin basindan gegen olaylar haricinde tasavvur giiciine dayali bir anlatim miimkiin

olmamaktadir*?®,

Hayal perdesi somut bir perde gibi goriinse de soyuttur ve soyutlanmis kisileriyle de
diis giliclinlin sinirlarini zorlayan bir diinyadir. “Doganin gercegi birakilir bir yana,
Karagoz’iin gergegi kurulur. Boylece, bize de gergek daha belirgin goriiniir. Diis
oyununda da amag gercegi yakalamaktir. Degisen gercege ulagsmanin bir yontemdir

sadece, 0 gercegi gercekdisi bir yontemle saptayacagmna inanir” '

Karagoz
seyircisine ger¢ek digi bir diinyayr sunar. Karagéz, perdesi ve deve derisinden
yapilmis tasvirleri ile dogaya uyma amaci tagimayan gercekiistii bir diinyanin
sanatidir. "Ama yine de onda doganin gercekligi ve goreceliligi, ideal olanin igtenligi
ve mutlakligi uyumlu bir bi¢imde kaynasmistir. Karagdz, dogay:r asarak yeni bir
doga yaratan ve her metafiziklesen sanat gibi, giiciinii kendi 6ziinden alan bir gosteri

sanatidir™". Ayrica Karagdz’deki oyun kisilerinin sozciikleri bozmalari, tiimcenin

mantiksal yapisint degistirmeleri ve olaylarin ayrintilarin1 belirtmemeleri soyut bir

129 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,

1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1993), 25-6.
130 Sabahattin Kudret Aksal, “Tiyatro Ustiine”, Tiirk Dili Dergisi, s. 313. (1977): 291.

131 Ozdemir Nutku, “Karagéz Uzerine Diisiinceler”, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan
Karagéz Uluslararasi1 Sempozyum Bildirileri, (Ankara: Gazi Universitesi, 2006): 34.
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yapt olusturur. Karagdz’iin agik bigiminin altyapisint olusturan soyutlama

diistincesinin getirdigi bir¢ok 6zellik vardir. Tekerek’in ifadesiyle132:

Karagoz’de perdede ve meydanda gosterilen her seyin bir “oyun”dan ibaret oldugunu
animsatan felsefi boyuttaki perde gazelleri, tiyatrosallik (taklit ve oyun bozma), diis ver
gercegin i¢ ice ve yan yana verilmesi, zaman ve uzam akigmin olabilirlik 6l¢iilerinin disina
cikilmasi, gergek akisla oOrtiigmeyebilirligi, dilin mantigimin uydurma sozciiklerle ve yanlis
anlamalarla bozulmasi ve uzak ag1 saglayan giildiirii gibi pek ¢ok daha 6zellik A¢ik Bigimin alt
yapisini olusturan soyutlama diisiincesinden kaynaklanmaktadir.

Felsefi boyuttaki perde gazelleri, Karagéz oyununun dort boliimiinden ilki olan
Mukaddime boliimiiniin 6nemli ritiiellerdendir. Perde gazellerini daima Hacivat okur.
Hay Hak diye seslenerek perde gazeline baslar ve okudugu perde gazeliyle diinyanin
geciciligini ifade eder. Perde gazelleri bu dis goriintiilere aldanmayip onun
arkasindaki gercegi gérmek gerektigi yolundaki tasavvuf goriislinii anlatan siirlerdir.
Tekerek’in de ifade ettigi gibi perde gazelleri yasamin ironik ve grotesk anlatimini,
geciciligini, baska bir deyisle; Diis (Yasam) X Gergek (Olim-Gegicilik) ikilemini
tasavvufi anlamda yorumlayan beyitlerden kurulu tam bir soyutlamadir*®. Aym
zamanda, “Hayal perdesi ve cansiz figiirler, soyutlama ve allegorik (alegorik)
anlatim sanatginin 6zgiir yaratmasima olanak saglayan ogelerdir”*®. Bu ozellikler

Karagéz’iin tasavvufi bir amag tagimasina olanak verir*®.

Golge oyununun sahnesi demek olan mekan vurgusundan bagslayarak her sey, sembolik olarak
devranin gegiciligine, simdi hayal perdesine yansiyan bir s@retin birazdan silinecegine vurgu
yapar. Kurgunun tim gosterenleri tasavvufi sembolizmin anlam kodlariyla ortiismektedir.
Karag6z oyununda sahne perdesine “ayna” denir; kainat da hakikatin aynasidir. Ayna, gergegin
yansimasim sunar. Gergedin ta kendisi gibi goriinse de gergek varlik degildir; tipki golge
oyununda oldugu gibi varlik figiirlerinin sahneye yansiyan izdiigiimlerini sunar.

Geleneksel halk tiyatrosu Karagoz, Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi a¢ik

bicimdedir. Metin And agik bi¢imin sadece tiyatroda degil sanat ve edebiyatta da var

oldugunu belirtir ve ekler'®®:

132 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,
1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1993), 31.

133 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,
1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1993), 31.

134 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi, 1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yaynlari, 1979), 128.

35 Melike Gokcan, “Kiisteri Meydaninda Zaman Yolculugu Geg¢misgten Giiniimiize Karagoz
Oyunlarmin Toplumsal Boyutu”, Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, s. 3.
(2016): 87.

138 Metin And, “Tiyatroda Agik Bic¢im ve Tiirk Tiyatrosu Ag¢isindan Onemi”, Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, s.1. (1970): 19.
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Osmanli edebiyati olsun, Osmanli plastik ve seyirlik sanatlari olsun bunlarda ‘agik bi¢im’
onemli ve ortak bir yap1 6zelligidir. ‘Kapali’ veya Tektonik ile ‘agik’ veya ‘atektonik birbirine
karsit iki onemli bigim ve uslip anlayigidir. (...) Wofflin’e gore kapali bigimle az ya da ¢ok
Olglide tektonik araglarla sanat eseri kendi i¢inde sinirlanmig bir goériinlise sokulmustur. Bu
goriiniis eserin her yerinde kendi kendini anlamlandirmaktadir. Bunun tam karsiti olan ‘agik
bigim’ ise kendini asarak ileriyi gosterip, sinirlanmamus olarak etkili giice sahiptir.

Acik oyunda oyunun baskisisi gbzlemcidir, oyunu yiiriiten ise gozlemdir. Olaylar
anlaticnin yorumlariyla sekillendirilir. Islenen olaylarda nedensellik baglantisi
yoktur. Seyirci oyunu tartismaya yonlendirilir. Karagéz oyununda da oyunun
bagkisisi hayalidir. Seyircinin kim oldugu hayali icin ¢ok 6nemlidir. Seyirciyle
etkilesimine, giiniin anlam ve 6nemine gore oyunu degistirip, eklemeler yapabilir ya
da kisaltabilir. Boliimler arasinda nedensellik baglantis1 yoktur; asil konu oyunun
fasil boliimiinde islenir. Epik tiyatroda ve Karagéz oyununda da var olan bu 6zellik
acik bicimin temel o6zelliklerindendir. Karagéz oyununun belli boliimlerden
olugsmasindan dolayr agik bicime uymadigi diislintilse de Metin And, bu konuya

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla, Karagéz, Ortaoyunu) kitabida®®':

Ik bakista Ondeyis-Soylesme-Fasil-Bitis gibi belli kaliplasmis bir kurulusu olan Karagoz ve
Ortaoyunu’nun “agik bi¢im” anlayisina uymadigi soylenebilirse de, bu 6geler hep sirada
olmakla birlikte her biri kendi i¢inde degisebilmekte, uzay1p kisalabilmektedir. Ornegin perde
gazelleri ve tekerlemeler oyunun kendisine bagli olmayip sanat¢i bunlart istedigi gibi
degistirebilmektedir. Soylesmeler de bagimsiz olup, sanat¢1 bunu istedigi gibi secebilmekte ve
uzatabilmektedir. Evliya Celebi kendi ¢aginda sdylesmelerin on bes saat uzatilabildigini ileri
stirmektedir. Ayrica bir 6n oyun niteliginde olan ara muhavereleri de gene istege uygun olarak
katilip, ¢ikarilabilir.

climleleriyle agiklik getirmistir.

Geleneksel halk tiyatrosu tiirleri olan Ortaoyunu, Meddah ve Karag6z-Hacivat, Dogu
Asya tiyatrosu gibi gostermeci tiyatro 6zelligi tasir. Brecht’in epik tiyatro kuraminin
ve Geleneksel halk tiyatrosunun ortak o6zelligi olan gostermeci yapida anlatim 6n
plandadir. Bu yapida amag, seyircide diisiince siireci baslatilarak diinyanin farkli bir
gozle goriilmesini saglamaktir. Karagéz oyununda da seyircinin illiizyon igine
sokulmamasi, canli oyuncularin kullanilmamasi ve seyircinin izlediginin oyun

oldugunu bilmesi gostermeci tiyatronun 6zelliklerindendir.

3" Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagéz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi

Yayinevi, 1969), 244.
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Hayal perdesinde mekan, mesafe, siir yoktur. Bos perde iizerinde sinirsiz konu
islenebilir. Oyuncular canli olmadig1 gibi dekor ve aksesuarlar da gercek degildir.
Oyuncular, dekorlar ve aksesuarlar deri tasvirlerden yapilir. Oyununun bu 6zellikleri
de gostermeci tiyatronun ozelliklerindendir. Karagoz’in hayal oyunu olmasi
bakimindan zaten gostermeci bir nitelik tagidigini belirten Seving Sokullu’ya gore

de138.

Karagoz oyunlari ayrica konusunun iglenisi bakimindan yanilsamayr amacglayan bir
inandiriciligl goézetmez. Yansitti§i yasanti ve temalar bakimindan giincel, oyun kisilerinin
ihtiyaclar1 ve istekleri bakimindan da gercekgidir. Oykiideki zaman ve mekan boyutlar1 ve
oynanig yoniinden saymaca ‘itibari’ olan yapi, sarki ve dans ile kesilerek daha da
gevsetilmistir. Olaylar dizisinde ise biiyiilenme, ¢arpilma, Oliip dirilme gibi olaylara yer
verilerek hayal ve fanteziye basvurulmustur.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi Karagéz oyununda da seyirci izledigi
oyunla ilgili duygusal bir yakinlik kurmaz, 6zdeslesmez; her seyin bir gosteri
oldugunu bilir. Seyirci sahnedeki gercegi yasamaz, seyreder. Ozellikle Karagoz
oyununun oynandig1 yerler de diisiiniilecek olursa seyirciyle kurulan bag ile her
seyin bir oyun oldugu seyirciye devamli hatirlatilir. Meydanlarda, kahvehanelerde,
hanlarda, eglence ve mesire yerlerinde oynanan Karagdz oyunu, seyirciyle kolay
kurdugu siki bir iliski icerisindedir. Seyirci i¢in oyun oyundur®®.

3.2. Tiyatrosallik-Oyun icinde Oyun

Acik bigimin ozelliklerinden biri de ‘Tiyatrosallik tir. Hayal perdesindeki her sey bir
gosteriden ibarettir ve Karagoz seyircisi sahnede olup bitenin oyun oldugunu bilir.
Sik sik oyun kurallarinin disina ¢ikip bunun bir oyun, bir yapinti oldugu seyirciye
hatirlatilir . Seyirci yer yer oyuna katilir ve oyuna miidahale etme hakki bile
bulabilir. Tasavvurunu seyredene birakan Karagéz oyununda oyun diizeni ve

oyuncu-seyirci iliski tiyatrosallig1 saglayacak bi¢imde kurulur. Ornegin; Kanli Kavak

138 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanmm Evrimi, 1. bs. (Ankara: Kiltir Bakanlig
Yaynlari, 1979), 128.

39 “Ortaoyunu’nda ve Karag6z’de tiim yapisal ve teknik 6zellikler oyuncu-oyun-seyirci aligverisini
kurmaya yonelik olarak diizenlenmistir.” Bkz. Nurhan Tekerek, Popiiller Halk Tiyatrosu
Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar, 1. bs. (Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yaynlari,
1993), 31.

140 Metin And, “Tonesco ve Karagdz”, Karagoz Kitabi, ed. Sevengiil Sonmez, 2. bs. (Istanbul,
Kitabevi: 2005), 62.
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oyununda Kanli Kavak, Karag6z’iin evinin oniindedir ama seyirci oyun boyunca

onun Selanik ile Serez arasinda bir yerde oldugunu bilir'*!,

Koskler ve kibar yerler Hacivat tarafina, ¢adir, dag, toprak yigini gibi 6geler Karagoz tarafina
konur. Soyutlamaya dayanan boyle bir yerlestirme yoruma katkida bulunan bir ironik gériiniim
yarattigl gibi giildiiriictiliigi de ortaya ¢ikarir. Kimi oyunlardaki Elmadagi, kavak, bahge,
cesme vb. gibi dekorlarla aksesuvarlar da ger¢egin kopyasi degil soyutlandirilmig bigimleridir.
Ornegin; “Ferhat ile Sirin”de penceresinden atlayan Karagoz, evin oniiniideki Elmadagi’na
diistip asagiya yuvarlanir. Dag Karagdz’iin evinden daha da kii¢liktiir. Ama seyirci bunu hi¢ de
yadirgamaz ve onu Elmadagi varsayar. Zaman ve uzam akiginin gergek akisla ortiismeyebildigi
durumlara gerek Karagoz’de, gerek Ortaoyunu’nda sik¢a yer verilir.

Kiisteri Meydan1 olarak da adlandirilan hayal perdesindeki her sey itibaridir.
Olaylarin gectigi yer orta halli bir Istanbul mahallesinde bir sokak basidir ve

Karagoz’iin evi sagda, Hacivat ve diger kisilerin evi soldaymus gibi kabul edilir'*%,

Karagoz oyununun giris bolimiinde Hacivat’in sdyledigi perde gazelleri ile seyirciye
oyun izledigi farkettirilir. Yasamin geciciligini ifade eden, perdede goriinene
aldanmay1p Gtesini diisgiinmeye yonlendiren perde gazelleri vasitasiyla seyirciye oyun

izledigi hatirlatilir.

3.3.Dil

Agik bigimin onemli 6zelliklerinden biri de dildir. Aristocu tiyatrodaki kapali
bicimde yiiksek, seckin siniflarin dili kullanilirken, agik bi¢imde toplumun yansidigi
dil ve tsluplar kullanilir. And’1in ifadesiyle: “'Kapali oyun'da gercek, yiiksek soylu
bir dile, misralara bagvurulurken, 'a¢cik oyun'da dil gergekle ayni diizeyde kalmayz,
ona dogrudan dogruya anlam vermeyi yegler”**’. Geleneksel halk tiyatrosu séze ve

144 Taklit esastir. Izleyici ashnda 6nceden ne

sozctiiklerin kullanim bi¢imine dayanir
izleyecegini bilir ama onu ilgilendiren nasil taklit edildigidir. Dogaglama yapisi, dil

ve hareket giildiiriiciiligline dayanmasi ve en aza indirgenmis yardimci 6geleriyle

141 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,
1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1993), 33.

192 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Halk Edebiyaty, 1. bs. (Istanbul: Gergek Yaymevi, 1969), 224.
143 Metin And, “Tiyatroda A¢ik Bigim ve Tiirk Tiyatrosu A¢isindan Onemi”, Tiyatro Arastirmalari
Derqgisi, s.1.(1970): 25.

“Geleneksel tiyatro tiirlerinin hepsi biitiin biitiine birer s6z tiyatrosudur. Hareketin tamamen
devreden ¢iktig1 6ykii anlaticiligt gelecegi Meddah ile tasvir ya da figiirler tizerine kurulu Kukla ve
Karagoz geleneklerinin séze dayali tiirler oldugu zaten agiktir.” Bkz. Yavuz Pekman, Cagdas
Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos&Boyut Yayinlar1, 2002), 48.
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Karagéz, az malzeme ile gok sey ifade etmektedir'®®. Karagdz oynaticisi elindeki
malzemeyi zenginlestirme yolunun ilk olarak seyirciden gectigini ¢ok iyi bilir.
Ciinkii elindeki metin bir kanavadir**® ve oyun, seyircinin katilimiyla dogaglama
olarak soz oyunlariyla akar. “Oyun yapisinda ve Kisilestirmede ortaya ¢ikan

» 147 Hayali

duraganligi agsmanin énemli bir yontemi de dilin canli kullanimidir
kanavaya ekledigi tekerlemeler, yaniltmacalar, lehge taklitleri, niikteler ve cinaslarla

oyunu siisleyerek seyircinin ilgisini diri tutmay1 bilir 148,

Karagoz oyunu bir yerde gorselden ¢ok sézel bir gosteridir. Tiirk dilinin olaganiistii mirasi olan
metinler; hem seckinleri hem de halk edebiyatinin yaratict siirecinden geg¢mis ender “ortak”
iiriinlerdir. Karagozciiler perdedeki tekdiizeligi dilin canliligi, kivrakligi ve carpiciligt ile
yenmeyi se¢mis, sonunda bu olaganiistii repertuvar olusmustur.

Toplumun ¢ok katmanli yapist dilde de kendini gosterir. Karagoz’de Osmanli
doneminde bir¢ok ulus ve irktan degisik dini inanglardan insanlarin toplandigi
Istanbul’da, karisik toplum diizeni perdede dile gelmis; pek ¢ok farkli etnik kiiltiiriin
olusturdugu yap1 da dil katmanina yansimistir. Ciinkii halk yasami ve kiiltiirliniin
yansimasi olarak bir Istanbul mahallesi olusturur Karagdéz perdesini. Osmanli
seckinlerinin ve yerli halkin konugmasi disinda azinlik, tasrali veya yabanc1 kisilerin
konusmalar1 ile kiiltiirel cesitlilik gosterilmis, bu g¢esitlilik s6z oyunlariyla

pekistirilmistir.

Osmanli toplumunda kisilerin kullandigi dil, onun kimligi ve kisiliginin Olgiiti
olmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Okumuglugunun bile siipheli oldugu Hacivat,
Osmanli segkinler sinifina dahil oldugunu gosterebilmek igin anlagilmasi zor,
karmasgik bir dil kullamr™*. Bu dili ¢ozmeye c¢alisan Karagdz’iin yanlis anlamalariyla

olusan s6z oyunlar1 oyunun temelini olusturur.

Karagoz oyunu toplumun her simifindan seyirciye hitap eder ama yer yer kadinlar,
cocuklar ve yabanci seyirciler icin de 6zel Karagoz gosterileri hazirlanmigtir. Dil ve

taklite dayanan Karagoz oyununun yabancilara sergilenmesinde en anlasilir dil olan

145 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,
1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1993), 35.

198 <K anava terimi; metin taslagini, oyunun iskeletini sembolize eder”,
https://kanavatiyatrosu.wordpress.com [6/04/2019], 14:03

17 Aslihan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, (Ankara: Asina Kitaplar, 2006), 246.

148 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagéz, (Istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 96.

%9 vavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos&Boyut Yaynlari,
2002), 45.
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erotizmi one c¢ikaran oyunlar sergilenmistir. Theophil Gautier, Adalpohe Thalasso,
Gerard de Nerval gibi birgok gézlemcinin kitaplarinda, hatiratlarinda istanbul’da
erotik oyunlar izlediklerini anlatan boélimler mevcuttur. Bilmece, tekerleme,
yaniltmaca gibi dil oyunlarinin yabancilara higbir sey ifade etmemesinden dolayi
hayaliler, yabanci seyirciler igin erotizmi one ¢ikaran oyunlar sergilemislerdir. Ozel
hazirlanmis bu gosteriler yanlis anlasilarak Karagéz oyununun agik-sagik, kaba bir

giildiirii oldugu yoniinde diislinceler de tarih sayfalarinda yerini almistir™.

3.4. Toplumsal islev

Brecht epik tiyatro kuramiyla simif ¢atismalarini, toplumsal sorunlar1 ezen-ezilen,
somiiren-somiiriilen boyutunda ileterek yasama ayna tutmayi hedefler. Karagoz
oyununda Brecht'in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi siyasi taslamalar™', yergiler,
hiikiimet sorunlari perdeye aktarilir. And, “Karagdz ve Ortaoyunu’nun™? en snemli
yonii toplumsal ve siyasal taglama oluslaridir”**3der. Osmanli imparatorlugu’nun
cokiisliyle birlikte ortaya cikan yoksulluk, issizlik, cehalet ve ahlak yozlagsmasi
oyunlarda sik islenen temalar arasinda yer alir. Bu temalarin yansidigi kadin-erkek
iliskileri, aile ve siddet oyunlarda sik sik islenir. Kentsel yasamin bilesenlerinden biri
olan mahalle kiiltiiri ve mahalle yasamini belirleyen dinamikler hayal perdesinde
gozler oniine serilir. “Oyunlarda; donemin sosyal, ekonomik, dinsel ve siyasal
olaylarma saka ve eglence yoluyla elestiri getirilir ve aykir1 olana bagkaldirir.
Taslama, satagma, hatta seksiiel konulara da yer verdigi olur?>*, Siyasi taglamalar
izleyicinin tavri ve tepkisine gore dallanip budaklandirilir ya da kisa kesilir. “Bu

baglamda seyircinin olay1 izledigini, sesini yiikselterek ya da aktarilanlara cevap

10 cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagéz, (istanbul: Saydam

Tekstil, 2008), 96.

11 «“Fakat bu siyasi taglamalar ve yergiler: “Il. Abdulhamid’in sansirlii doneminden sonraki tarihe
aittir. Daha onceleri siyasal taglamalara varincaya kadar sertlesen alaylarin sonradan yasak edildigine
dair tarihi belgeler bulunmaktadir”. Bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagéz-
Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1969), 131-133.

192 “Ortaoyunu, Karagéz’ii sahneye inmisi olarak degerlendirildiginden; konularini ayni dagar
olusturur. Ancak teknik farklilik, metindeki degisiklikleri zorunlu kilar. Bunun i¢in artirim ve eksiltim
yonlerine gidilir.” Bkz.Yusuf Saglam, Oktay Arayicr’min Oyunlarinda Geleneksel Tiyatro Ogeleri,
1. bs. (Ankara: Kiiltir Bakanligi Yayinlari, 1999), 15, Ortaoyunu hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.
Cevdet Kudret, Ortaoyunu, 1. bs. (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2007). ; Nihal Tiirkmen, Orta
Oyunu, (istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari, 1991).

153 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagéz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yaymevi, 1969), 249.

B Yusuf Saglam, Oktay Arayic’mn Oyunlarinda Geleneksel Tiyatro Ogeleri, 1. bs. (Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1999), 16.
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vererek diisiindligiinii, fikir drettigini ve bir sonuca vardigini sdylemek

. . . 155
miumkindiir’".

Karagoz oyunlarinda yer yer imparatorlugun her yerinden kalkip is tutturmak igin
Istanbul’a gelen insanlar konu edilir. Karagdz’de asil konunun ele alindig1 fasi/
bolimiinde hep bir is tutturma cabasi islense de hepsi basarisizlikla sonuglanir.
“Oyun mevzularini, ekseriya, cemiyet hayatinin halk miisahadesinden ge¢mis ve
perdede tekrarlana tekrarlana stereotype olmus reel hadiseler teskil eder”*®®. Yavuz
Pekman’a gore “Geleneksel tiyatrodan yansiyan kisilerin higbiri, herhangi bi isi
yiirlitebilecek bilgiye ya da yetenege sahip nitelikli kisiler degildir. Bu da Osmanli
Imparatorlugu’nda belli bir azinlik disinda egitim kurumunun eksikligini kanitlar
gozikmektedir” " . Karagdéz oyununun perdeye yansittigi toplum fotografinda
cehalet basaktordiir. Cehalet ve egitimsizligin sonucu igsizlik ve yoksulluk siddetle
kendini gosterir. Siddet egilimli davranis bigimleri sergileyen Efe, Matiz, Sarhos,
Zeybek, Kiilhanbeyi gibi tiplemeler kaniksanmis bu davranig bigiminin Karagoz
perdesine yansidiginin bir gostergesidir. Kaba giicii temsil eden tiplerden biri de
aslinda Karagdz’diir. Isine gelmedigi durumlarda karsisindakini tehdit eder, kovmaya

ya da dévmeye yeltenir'®®. Bunlara ragmen Cemal Unlii’niin ifade ettigi gibi*>®:

Karagéz perdesine, Saray, Cami ve Karakol (Kolluk Kuwvvetleri) hicbir zaman gelmez.
Yonetici hakim smif oyunlarda gdriinmez ama oyunlarda bir yolu bulunup hicvedilip,
elestirilir. Elestirilerde daha ¢ok yasalar1 kotii uygulayan gorevler hedef alinir. Hicivler safdil
halk espirisi ile gizlenmis, ortiilmiis olarak yapilir. Bu sayede, tepki gormedigi gibi tam tersi,
giilimseme ile karsilanir.

Oyunlarda Karagoz’in her zaman issiz olmasi ve Hacivat’in ona is bulmaya
calismasi dikkati ¢eker. Ayrica Karagdz’iin bilmedigi, anlamadig1 bir isi yapmaya

caligmasi ironik bir durumu ortaya koyar. Seving Sokullu’ya gore de Karagoz

15 flke Susuzlu, “Kibris Tiirk Halk Kiiltiiriinde Golge Tiyatrosu Baglaminda icra ve Seyirci” (Yiiksek

Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013), 70.

1% Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz; Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, (Ankara: Maarif Matbaasi, 1941),
138.

" Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (istanbul: Mitos&Boyut Yayinlari,
2002), 70-71.

8 yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos&Boyut Yaynlar,
2002), 72.

159 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Golge Oyunu Karagéz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 27.
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imgesiyle yanstyan igsizlik, yoksulluk ve bilgisizlik toplumu kemiren en biiyiik sorun

olan zorbalik ve diizen bozukluguyla sikga ilintilidir'®:

Biitiin Karagdéz oyunlarinda, perdeye yansitilan “mahalle”nin renkli yasantisinin altinda bir
zorbalik ve haksizlik irmaginin akisi duyulur. Gergekten tarihsel kaynaklar da Osmanl
Imparatorlugu’nun toprak diizeninin on-yedinci yiizy1ldan sonra bozulmaya basladigini ifade
ediyorlar. (...) Gergekten Karagéz oyunlarinin hepsinde Imparatorlugun dort bir yanindan
gelen Acem, Arap, Laz, Kayserili, Hirbo, Rumelili, Arnavut gibi unsurlarin bir akis halinde
meydan-1 sithandan gegtikleri goriiliir. Bunlarin iginde genellikle sadece Acem zengindir.
Digerlerinin hemen hepsi issizdir, Istanbul’a is aramaya gelirler. Bu oyunlarda toplumun gesitli
etnik kesimlerinden birer temsilci bulunur. Zenne, Celebi gibi geng kusak temsilcilerinin sayist
ikiyi gegmez. Buna karsilik zorba tipinin bes tane olusu dikkate deger. Kiilhanbeyi, Matiz,
Tuzsuz Istanbul kabadayilarmin, Efe ve Zeybek de Anadolu zorbalarinin temsilcileridir. Gergi
bu zorbalar bozulan devlet diizenini kendi Olgiilerine gore yola koymasi iistlenmislerse de
asayisin keyfi olarak ve yasaya dayanmaksizin saglanmaya calisilmasi ve kaba giiciin gecerli
olusu, toplumun tedirgin durumunu ¢ok iyi karakterize eder.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi Karagdz oyununda da bireysel konular
ve ruh durumlari abartilarak islenmez. Hayal oyunu olmasi nedeniyle psikolojik bir
derinlige sahip degildir, karakter gelisimleri gosterilmez. Olaylar daima ayn1 sekilde
baglar ve biter. Taklitlerin yansittig1 tiplerle yasamin sorunlari, ezilen insan, 6rf ve

adetler hayal perdesine yansitilir.

Asil konunun anlatildigi fasil boliimiinde halk arasindaki dil anlasmazliklart ve
kiiltiir farkliliklarma ek olarak giyim kusam, eglence yerleri; diigiin, siinnet gibi
gelenekler bir mahalle araciliiyla izleyiciye aktarilir. Bu mahallede daima olumlu
kisiler ve durumlar olmaz ama her sartta olaylar tathh sona baglanir. Oyunlarda
olumlu karaktere rastlamak zordur fakat olumsuz karakterlerin de sempatik oldugu

161 Islenen sorunlar alay edici ve taslayici bir sekilde aktarilir ama

bir gercektir
seyirci tavir alma ve elestirmeye dogrudan yonlendirilmez. Karagéz toplumu
degistirmek, doniistirmek gibi bir misyon yerine toplumsal celigkileri gostererek
kissadan hisse ¢ikartilmasindan yanadir. Sokullu’ya gore de sorunlarin tanitilip dile
getirilmesi bir anlamda biling bosalimidir. Seyirci bu durum karsisinda ruhsal ve

biyolojik gerginlikten kurtarilmis olur. Tim Karagéz oyunlarinin sonundaki

160 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, 1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanligi

Yayinlari, 1979), 97-98.

1ot “Ayrica Karag6z’iin kendisi, Nasreddin Hoca, Bektag, Keloglan, Kegel ve Kose tiplerinin bir
bilesimi olarak goriinmektedir. Bunlar halk adami olarak adaletsizlige, yukar1 toplumsal sinifa,
yalanciliga, softaliga, ikiyiizliliige, bobiirlenmeye, halkin sagduyusunun temsilcisi olarak karsi
koyarlar.(...) Sonu kétilye varacak hikayeyi gillmeye, mutlu sonuca doniistiiren Keloglan, Kose,
Kegel Hamza’nin kisilikleri, bunlarin da Karagbz gibi ¢iplak bagli olmalar1 gibi ortak 6zellikleri
vardir.” Bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagéz- Ortaoyunu), 1. bs.
(Ankara: Bilgi Yaymevi, 1969), 250.
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bagislama da toplumu pekistirme amact giider. Sansiirle gelen halki bilinglendirme
olanagmin hayalinin elinden alinmasi sonucunda da Karagéz gorevini toplumsal

dayanigmay1 saglamakla tamamlamis olmaktadir'®?.

Karagoz oyununun geleneksel toplum kurallarimi korur bir tavri da vardir. Kabalik,
zorbalik, sarhosluk, ahlaksizlik sik sik islense de her defasinda basarisizlikla

sonuclanir'®

. “Higbir oyunda hirsizlia, yalan, ve iftiraya dayanan bir entrikaya
rasgelinmez. (...) Karagdz repertuvarinin yegane hilesi, Karagdz’ii sarhos ile
evlendirmek (Sahte gelin-Ters Evlenme) tesebbiisiidiir”*®*. Oyunda “Kisi bozuk
diizende her zaman yeniktir. Yalniz Karag6z i¢in bir umut kapist agik birakilmistir.
Bir kez daha sansmmi deneyecektir. Bu umut kapisi seyirciye tiim olanaklarin

yitirilmemis oldugunu duyurarak onun direncini arttirr” %,

Pekman’a gore Batililasma siireci sonrast hafifmesrep, kaba, suya sabuna

dokunmayan bir tiyatro bicimi oldugu gerekgesiyle terkedilen Karagsz'®®; yer yer

elestiri boyutlarim asarak™®’ politik tiyatro olma yoluna da girmistir'®.

162 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanmin Evrimi, 1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig

Yayinlari, 1979), 198.

163 «Osmanlt Imparatorlugu’nda ayr1 ayr1 ziimreler halinde bulunan bu sosyal topluluklar Karagéz
oyunlarinda bir araya geliyor ve bir ¢igek demetindeki ahengi burada yaratmak hayal oyuncusuna
distiyordu. Burada hayal oyuncusuna su hal caresi en muvafik gelen oldu, bu unsurlar arasindaki
ziddiyeti, daha baska bir sozle farklilifi, kavga ve miicadele ile halletmekten ise, bir ironi havasi
icinde halletmek daha uygun diisityordu.” Bkz. Hiisamettin Bozok, “Sosyal Bakimdan Karag6z”,
Karagéz Kitaba, ed. Sevengiil Sonmez, 2. bs. (Istanbul: Kitabevi, 2005), 139.

104 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, 1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlhg:
Yaynlari, 1979), 269-270.

165 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanmmn Evrimi, 1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, 1979), 269-270.

“Cesitli yerli ve yabanci tamiklar Karagéz’iin hosnutsuz kisilerin sozciisii oldugu igin
yasaklandigini, kimi yerlerde sinirli olarak olarak oynatildigini séylemektedir. Yabanci taniklar
Amerika, Ingiltere, Fransa gibi iilkelerin bile siyasal satagmalar bakimindan daha smirli oldugunu;
Karagéz'iin Abdiilmecid disinda pasa, ulema, dervis, bankaci, tacir demeden herkesi sert elestirilerle
perdeden gegirdigini belirtir”, Bkz. Metin And, “Onemli Bir Kiiltiir Miras1 Karagoéz”, Yiktin Perdeyi
Exledin Viran-Yapi Kredi Karagoz Koleksiyonu, (istanbul: Yap1 Kredi Yayincilik, 2004), 28-29.
167 ., s Als.s o R e e o e

Seytan’a, Oliim’e, otoritenin temsilcilerine ve toplumsal ikiyiizliilige karsi verdigi miicadele
anlaminda, seriivenleri Ingiltere’de Punch’in ve Almanya’da Kalsperl’inkilere benzemektedir. O bir
anlamda, Italyan komedyasindaki Pulcinella kisiliginin Fransiz versiyonu olan Polichinelle’nin
kuzenidir; Pierre Loti 1879’da, “Karagéz’in yasli Fransiz Polichinelle’iyle bir¢ok karakter
benzerlikleri gosterdigi” diisiincesindedir; “kimi zaman son derece edepsiz sakalar ve herkesin oniinde
bir Kapugin’in bile yiiziinii kizartacak seyler yaptigi goriiliir. Tirkiye’de bu sakalar kaldirilir,
sansiirlenecek bir sey bulunamaz...” Bkz. Michele Nicolas, “Karagoz’de Insanlik Komedyasi”,
Doguda mizah, 1. bs. ed. irene Fenaglio, Frangois Georgeon, cev. Ali Berktay, (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2000), 66.

168 Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos&Boyut Yaynlari,
2002), 78-79.
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19. yiizyilin ikinci yarisindan evvel Karagdéz oyunlarinin siyasal taslamaya biiyiik yer
verdigini, hatta Osmanli Imparatorlugu’'ndaki ‘saray, medrese, ocak’ fiiglii otoritesinin
dogrudan ve gercek kisilerin isim ve tasvirleri de kullanilarak perdeye getirdikleri de
bilinmektedir. Geleneksel tiyatro tiirlerinin gergeke¢i olmalarinin yani sira, toplumsal
diizensizligi olanca ciplaklig: ile yansitarak, ezilen halkin perspektifinden bakara sorunlara
kars1 elestirel, yer yer politik bir tutum takinmalari, bu tiyatro bigimlerini bir adim daha
Brecht’in tiyatro anlayisina yaklastirir. Hepsi bir yana, Brecht’in hayalini kurdugu yeni diizeni
gergeklestirecek olan kitlenin en kolay anlayabildigi, kendini en yakin hissedebilecegi big¢im-
icerik biitiinliigli, estetik anlayis bu formlarda gizlenmekte, boylelikle geleneksel tiyatro
yazarin politik tiyatro anlayisinin adeta ilkel bir modeli olarak durmaktadir.

3.5. Kisiler ve Kisilestirme

Brecht’in epik tiyatro kuraminda oyunculuk canlandirmaya degil, gestuslar
aracilifiyla rolii gosterme anlayisina dayalidir. Tiplemelerle kisilerin ait oldugu
sosyo-kiiltiirel-etnik yapiya ait temel ozelliklerin verilmesi amaglanir. Karagoz
oyununda Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi kisiler tip boyutundadir ve
oyunlarda genel hatlariyla yansitilirlar. Karagdz perdesine yansiyan kaliplastirilmis
tipler daima kendilerinden beklenildigi gibi davranirlar. Bu davranislar, bu tiplerin
toplumsal gestuslaridir. Bu gestuslar, o kisilerin i¢inde bulundugu ekonomik-
toplumsal-kiiltiirel-etnik ~ kosullarinin ~ olusturdugu en belirgin  6zellikleridir.
Karagoz'in safligi, gercekgiligi, cahilligi, firsatgiligi;; Hacivat’in  bilgigligi,
diizenciligi; Yahudi'nin kurnazhigi, yaygaraciligi; Tiryaki'nin uyurgezerligi,
miskinligi; Celebi'nin mirasyediciligi, ziippeligi; Kiilhan Bey'in zorbaligi;
Kastamonulu Tiirk'tin algilama giigliigli; Zenneler'in dolapgiligi, asiifteligi; Acem'in
palavraciligi; Laz'in tez canliligi ve aceleciligi gibi tip 6zellikler bu tiplerin toplumsal
gestuslar1d1r169. Duragan ve degismeyen genellemeler cergevesinde siirekli olarak
kendilerini yinelerler. Cogu zaman birbirinin karsit1 olan tiplerin kendi istemlerini
kullanma giicleri  yoktur. Kisilikleri  silinmistir ve belli bir zamana
oturtulmamiglardir. Genellestirilen ve soyutlastirilan tiplerin ge¢cmisi ya da

gelecekleri yoktur; boylece canli olduklarini diisiindiirtmezler'’°.

Gegmisi 1700’1 yillara kadar uzanan Karagdz, perdeye yansitilan iki boyutlu
tasvirleri ve soyutlanmis tipleri ile bambagka bir diinya sunar izleyiciye. Bu oyunlara

bakarak Osmanli toplumunun kapali mahalle yasantis1 yansitiliyor gibi diisiiniilse de;

169 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar,
1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1993), 30-31.

170 \etin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagoz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yayinevi, 1969), 267.
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belli baslt toplum tabakalari, bu tabakalari temsil eden kisiler soyutlanmis tiplemeler
aracilifiyla aktarilir. Soyutlanmis tiplemeler toplum yapisinda yer alan sif ve
ziimrelerin temsilcisi durumundadirlar ve smifsal karsitliklar gosterecek 6zelliklerle
donatilmiglardir. Sinif, ziimre, 1rk, inang, diisiince, yasama bigimi farkliliklar1 bu
karsitliklarla yansitilir. Tipik 6zellikleri canlandirilmis oyun kisileri, yonetici kesimin
ve aydinlarin halka, halkin yoneticilere ve aydinlara nasil baktigini, azinliklarin,

kadinlarin, ¢ocuklarin toplum i¢inde hangi rolleri tistlendiklerini izleyiciye gosterir
171

Karagoz kisilerinin soyutlanmis tipler oldugunun ve karakter gelisimlerinin
olmadiginin altim1 ¢izen Dilek Tihan da “Karagoéz’ii Besleyen Kaynaklar”
makalesinde Karagoz’deki tiplerlerle ilgili: “(...) Karagoz'de amag; karakterlerin
basindan gegcen olaylar iizerinde degil, tipler ve onlarin iliskileri araciligiyla,
goriiniirde bir mahallenin gergegini sergilerken, soyutlama yoluyla aslinda bir
toplumun gergegini sergilemektir” ifadesini kullanir. Boylelikle, amag¢ bireysel
gerceklerin ortaya ¢ikarilmasi degil de olaylara karst toplumsal bakis agisi

saglayabilmektirl72.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi karakter ayrintilari, gelisimleri de
islenmez ve izleyicide gergeklik duygusu olugmaz. Elestiri kisiye degil, tavra
yoneliktir. Izleyici ortaya ¢ikan komik gatisma durumlariyla eglenerek kissadan hisse
cikartmaya yonlendirilir. Toplumsal yap1 igindeki uyumsuzluklari yansitmanin ve
toplumsal gergeklere ayna tutmanin en etkili yollarindandir Karag6z perdesi. Her ne
kadar baz1 oyunlarda gerg¢ek disi konularla fantastik unsurlar barindirsa da bir

izleyiciye bir hayat ger¢egi sunar’’.

171 Sevda Sener, Cumhuriyetin 75. yiinda Tiirk Tiyatrosu, 1. bs. (Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1999), 11.

2 Dilek Tihan, “Karagozii Besleyen Kaynaklar”,
https://www.xing.com/communities/posts/karagoezue-besleyen-kaynaklar-1006950220[9/11/2018],
16.15
173 Muhittin Sevilen’e gore Karagéz, Tiirk halk zekdsimin bir ifade vasitasidir. “Tiirk halkinda
hadiselerden komedi yaratma kuvveti, dram yaratma kabiliyetinden istiindiir. Karagoz, diger halk
komedileri gibi, Tiirk’iin bu komedi zekdsi’n1 sahneye koyar. Bu zeka, insanlarin topluluk hayatindan
kaptiklar1 giiliing huylar1 ustalikla perdeye aksettirir. Safdillik, ukalalik, dalkavukluk, hasislik,
kurnazlik, sahte kahramanlik, apashik, menfaat diskiinliigii v.v. gibi, biiylk insanlik komedisi’nde
devamli giiliing sahneler yaratan her insan hdli, Karagoz perdesinin de renkler, sekiller, 1siklar ve
golgeler icinde resmettigi hayat cizgileridir.” Bkz. Muhittin Sevilen, Karagéz, (Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1969), 6.
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Karagoz oyununda tipler hep ayni bigimde giyinirler. Bu giyim-kusam kisilerin dahil
oldugu toplumsal sinifi simgeler. Sarhosun elindeki igki sisesi, Tuzsuz’un elinde
bicak, Tiryaki’nin elinde afyon c¢ubugu, Kabadayi’nin elinde tabanca,
Kastamonulu’nun elinde balta, Laz’in elinde kemenge o kisinin aliskanliklarini,
ugrasini, Ozelliklerini belirtir. Kimi sakattir, kimi kamburdur, kimi kotlirimdiir,

kiminin boyu Kastamonulu gibi uzun, kiminin Beberuhi gibi ciicedir'™.

Karagoz’de karakterler konusma sekilleri, kiyafetleri, siveleri ve davranislariyla belli tipik
ozelliklerle seyirciye sunulur. Ornegin “Yahudi’nin bir olayda hemen iirkiip korkacagimi ya
da bir aligveriste kiyasiya pazarlik edecegini, Tiryaki’nin konugmasinin orta yerinde

kendinden ge¢ip horlamaya baglayacagini biliriz. Zenneler igin igten pazarlhikli, doneklik, Laz
175

icin acelecilik ve gevezelik gibi belirli kaliplagmis davraniglardir bunlar .
Cemal Unlii, Karagdz’iin giincel olani izledigini ve zamani, yasanan giinii
yakalamaya c¢alistigin1 soyler. Bu sebeple Karagéz ve Hacivat diginda biitiin tipler
zamanin giyim-kusam aligkanligina uygun giysilerle goriiniirler. “On yedi ve On
sekizinci ylizyilda katibi kavuk giyen ¢elebiler, ondokuzuncu yiizyilda fesli, bastonlu

tasvir edilmislerdir. Zenneler de giyimleri ile zamanin moda egilimini yansitirlar™’®.

And, kisileri tanitici eserler arasinda her kiginin kendine 0zgii miizik, sarki ve
danslar1 oldugunu soyler. Kisiler perdeye gelirken onlara 6zgii ¢calinan sarkilar ya da

kisilerin yaptiklari dans geldikleri yerin kiiltiirel izlerini tagir™":

Kayserili kasik oyunu, Rumelili sirto, Karadenizli horon, Kiirt bar oynar, Balama ya da Frenk
polka, hora, kadril gibi danslar yapar. Oyle ki kimi kisilerin yiiriiyiisii bile belli bir bicim ve
tartimdadir. Pisekdr’in meydana c¢ikigindaki yiiriiyii ¢iftendranin “diim tek tek diim tek
tartimina uygundur, kiilhanbeyi yan yan yiiriir. Bundan baska her kisinin konusmasi i¢inde sik
stk kullandig1 belli sozciikler bulunur. Rum “vre”, Arnavut “Mori”, Acem evet anlaminda
“Beli” ya da ben anlaminda “6zim", Arap evet anlaminda “Ayva”, Rumelili “Hacan” ya da “A
be” Kiirt “uy babo”, Ermeni “Fosgeya” der.

Karagoz perdesindeki yerli kisiler disinda, mahalleye disardan gelen ve etnik
gruplar1 temsil eden kisilerin diyaloglari, dil 6zellikleri sebebiyle giilmeceye katkida
bulunur. Yasanan anlagma giicliigii ve gerilim, giildiiriiyli meydana getirir. “Bu

anlasma zorlugu yalmiz degisik agizlardan degil, toplumsal siif ayrimindan,

174 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagéoz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yaymevi, 1969), 277.

175 age, 278.

176 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagoz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 24.

177 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagoz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yayinevi, 1969), 278.
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kekemelik, himhimlik gibi dil sakatliklarindan ya da anlayis kitligindan, aptalliktan
da gelebilir'’®, Bsylece ¢ok katmanli yapisi dile yansiyarak yasanan gerginliklerin

bir nevi bosalimi saglanmis olur.

Brecht’in epik tiyatrosunda kullandigi eksen tipler, Geleneksel halk tiyatrosu
tiirlerinde karsilikli soylesen iki eksen tip olarak karsimiza cikar. Hacivat siirekli
olarak yalan yanlis kullandig1 dil ve laf oyunulariyla Karagoz’e istlinlik kurma
cabasindadir. Karsitlik olusturan eksen tipler Karagoz ve Hacivat ayn1 zamanda halk

ve Tanzimat aydini, yeni ve eski ¢atismasinin bir soyutlama51d1rl7g:

Karag6z ne kadar halksa, Hacivat da o kadar yart aydin diye nitelenebilecek, diizenden yana

bir tiptir. Dolayisiyla yonetici siifin 6zelliklerini tasimakta ve geleneksel Osmanli tavriyla

Eski'yi simgelemektedir. Karagoz ise halktir. Bu anlamda Yeni'yi temsil eden karsit tiptir*®,

3.6. Metin-Episodik Anlatim

Geleneksel halk tiyatrosu Meddah, Ortaoyunu ve Karagoz Brecht’in epik tiyatro
kuraminda oldugu gibi pargali ve esnek bir yapiya sahiptir. Gostermeci tiyatronun da
Ozelligi olan episodik anlatimda metin pargalara boliinerek oyunun akisi kesintiye
ugratilir ve seyirci yanilsama havasindan uzaklastirilir. Boliimler arasinda bir
nedensellik bagi yoktur ve istenildigi gibi yer degisikligi yapmaya uygundur. A¢ik
Eser ozelligi tasiyan bu eserleri daha tanimlayabilmek i¢in Umberto Eco’nun Ag¢ik
Eser-Kapali Eser kavramlarininin incelenmesi gerektigini belirten Metin And son

derece degerli bilgiler aktarir'®:

178 age, 277-278.

179 “Catismanin somut bir gorsellikle vurgulandigi bu orneklerin yanisira, toplumsal karsitliklar:

politik tiyatro anlayiginin asal noktasi olarak belirleyen Bertolt Brecht de benzer bir yontemi (ancak
yiizeydeki gorsel karsitliklart biiyiikdlgiide devreden ¢ikartarak) pek ¢ok oyununda, eksen kisilerin
hem ayirici niteliklerine hem iliski bigimlerine yaymaktadir. Oyle ki bu kisilerin ¢ogunda, onlarin
bireysel 6zelliklerinden ¢ok, onlarm toplum iginde yiiklendikleri/yiiklenmek zorunda kaldiklari, ya da
onlara ¢oktan yiiklenmis sinifsal statiilerin belirleyici 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Brecht’e gére
asil sorun siniflararasi ¢eligkide yatmaktadir. Bu geligki ya da ¢atigma ortadan kaldirilmasi gereken bir
olgu olarak epik tiyatronun temel malzemesidir ve yazarin neredeyse biitiin oyunlarinin en belirleyici
dgesidir.” Bkz. Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos&Boyut
Yayinlari, 2002), 40.

180 Dilek Tihan, “Karagdzii Besleyen Kaynaklar”,
https://www.xing.com/communities/posts/karagoezue-besleyen-kaynaklar-1006950220 [9/11/2018],
16.15

181 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagoz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yayinevi, 1969), 243.

44


https://www.xing.com/communities/posts/karagoezue-besleyen-kaynaklar-1006950220

Gostermeci Tiyatro’da gergegin yanilsamasini yikmak ig¢in oyunda da eylemin akigi
kesikliklere ugrar, kisa sahnelere, boliimlere pargalanir (...) Ister resimde, ister miizikte, ister
edebiyatta, ya da tiyatroda olsun agik eser, tek bir diizene sokulmayan, tek yonde gelismeyen,
seyircinin, dinleyicinin, oyuncunun istedigi gibi degistirilebilen eserdir. (...) “A¢ik eser”
esnek, oynak, degiskendir. Parcalar, &geler yer degistirebilir, kimi kez sonsuz sayida
olanaklar verir; seyirci, dinleyici, okuyucu kendisine sunulan bu ¢ok yonliiliik iginde segimler
yapabilir.

Brecht’in epik tiyatro kurami ve Karagéz oyununda ruh durumlari ve karakter
gelisimleri derinlemesine islenmediginden olaylar dizisindeki neden-sonug iliskisi de
ortadan kalktig1 icin boliimler birbirinden bagimsiz, kendi i¢inde bir biitiin olan
episodlardan meydana gelir. “Boylelikle, hem izleyiciye hem de episod aralarinda
gozden kagmamasi gereken kimi noktalara dikkat c¢ekilerek izleyicinin sahne
tizerinde gordiiklerine salt duygusal degil, diislinsel olarak da katilim1 saglamr”lsz.
Boliimler kendi igerisinde yer degistirebilir. Bu bagimsiz boliimler birbirine
aciklamalar ve anlatim parcalariyla baglanabilir. Bu da Brecht’in kendi tiyatrosunda

olusturmaya calistigt parcali yapidir. Karagdéz oyununda béliimler **2 birbirinden

bagimsizdir ve asil konu daima fasil boliimiinde islenir.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi Karagéz oyunu da dogaglama iizerine
kuruludur; kesinlesmis metinler yoktur. Karagéz oyunu kanavalar {izerine yapilan
dogaclamalar ile parcali ve seyircinin istegine gore veya hayalinin seyirciyle
etkilesimine gore uzayip Kisalabilen yapidadir. Hayali tekerlemeleri ve séylesmeleri
degistirebilir. Tiplemelerde de ekleme ve ¢ikarmalar yapabilir, boylece oyun
tekdiizelikten uzaklastirilmis olur. Seyircinin alkisi, giilmesi, gonderdigi duygudaslik

dalgalar1 oyunu kisaltip uzatarak, her dakika oyunun gelisimini etkiler, onu yarat1r184.

Brecht’in epik tiyatro kuramimin kurgusal olma o6zelligini tasiyan Karag6z oyunu
anlamli bir ¢at1 altinda seyircinin algt durumuna gore sekillenir; Karagoz seyircisi

icin oyun; doyurucu, anlamli ve eglenceli olmalidir. Aksi halde bir sonraki

182 yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos&Boyut Yayinlar,

2002), 25.

183 Karagdz Mukaddime (Ondeyis veya Giris), Muhavere (S6ylesme), Fasil ( Oyunun kendisi) ve
Bitis olmak tizere dort boliimden olusur.

84 Metin And, “fonesco ve Karagdz”, Karagéz Kitabi, ed. Sevengiil Sénmez, 2. bs. (Istanbul,
Kitabevi: 2005), 64.
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performans igin Karagéz izleyicisi bulunmayabilir. Ilyas Bingiil’iin de ifade ettigi
185.

gibi*®;

Oyunun ana catisi bir kez kurulduktan sonra metinde/beyaz perdede devinen temel tasvirler
kokten bir degisiklige ugramaksinin her bir sonraki oyun kendi gesitlemesini yaratir. Oyle ki
birbirinin tipatip benzeri iki oyun bulmak nerdeyse olanaksizdir. Kahvehanelerde, senliklerde
Ozel toplantilarda, bir ay siiren ramazan gecelerinde sergilenen her yeni oyun, oncekilerin
hicbiriyle, onceki gecelerde ve sonraki gecelerde soylenecek olanlarla ya da bir bagka
Karagozciiniin soyledikleriyle birebir ayni degildir. Ciinkii bu “senaryo”larin her biri, 6zel bir
kosul altinda 6zel bir dinleyici kitlesine seslenir ve dolayisiyla her bir oyun tek ve siirekli
yeniden baglayan bir siiregtir.

3.7. Yabancilastirma

Brecht’in epik tiyatro kuramindaki yabancilastirma, yizyillar 6ncesinden Karagoz
oyununda da var olan bir estetik kavramdir. Karagdz oyununda seyirci ile oyuncu
arasinda bir mesafeye ihtiya¢ duyulmaz. Karag6z’iin gélge oyunu olmasindan dolay1
araya giren perde ve deve derisinden yapilan tasvirler istenen uzakligi saglar.
“Karagoz oyununda perde hem gosteren hem de gizleyendir. Bu iki iglev simgeselin
agirligini ortaya ¢ikarmakta ve yorum yolunu agmaktadir. Karag6z perdesinin ¢ifte

degerli islevi sayesinde yanilmasa meydana gelir ve oyuna olanak saglanmis olur™®.

Oyun kisileri gergekligin anlatimi igin bir aractir ve seyirci kaliplasmis tipleri
izleyecegini onceden bilir. Karagéz oyunundaki karakterler tek kisi yani hayali
tarafindan oynatilmaktadir; seyirci izlediginin hayalinin sanati, bir anlamda hayalinin
bakis agist oldugunun farkindadir. Brecht’in amagladigi etkilesimi Karagoz
oyununda hayalinin seyirciyle yer yer yasadigi atisma ve soru cevaplar saglar.
Boylece seyirci uyusturulmamis, istenen etkilesim saglanmis olur. Bu sayede “(...)
Epik tiyatrodaki gibi sahnenin dort duvarindan biri Karagoz’de de yikilir. Seyirci

yikilan o duvardan Karagdzcii’ye baglanlr”187.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda var olan yabancilastirma Karag6z oyununda birgok
6gede kullanilan yabancilastirmadan farkli degildir. D6rt boliimden olusan episodik
yapisi ile Karag6z oyunu, boliimlerin birbirine neden-sonug bagi ile bagli olmamasi

sebebiyle; kesintisiz siiren bir oyunun verdigi yanilsamaci havayi uzak tutar. Ayrica,

185 flyas Bingiil, “Osmanli-Tiirk Edebiyatinda Bir Devrim: Karagéz”, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran-

Yapi Kredi Karagoz Koleksiyonu, (Istanbul: Yapi Kredi Yayincilik, 2004), 56.

186 Talat Parman, “Karagéz Oyununda Perdenin Cifte Degerli Islevi”, Yiktin Perdeyi Eyledin
Viran-Yapi Kredi Karagoz Koleksiyonu, (Istanbul: Yapi Kredi Yaymcilik, 2004), 112-113.

187 ilke Susuzlu, “Kibrnis Tiirk Halk Kiiltiiriinde Golge Tiyatrosu Baglaminda Icra ve Seyirci”
(Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013), 71.
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boliimler arasindaki agiklamalar ve baglantilar izleyiciye ara verme, diisiinme zamani
tanir. Seyircinin izlediklerine sadece duygusal degil, diisiinsel olarak da katilimi

saglanir.

Karagoz oyununda hayalinin seyirci ile kurdugu baga gore metinlerde yaptigi
degisiklik ile metne de yabancilasilmis olur. Hayalinin seyirci ile etkilesimine gore
sagladigi yabancilagtirma ile seyirci kimi zaman giildiirilir, kimi zaman da

diisiindiiriiliir. Bylece seyirci ile bir biitiin ve birlik olunur'®,

Ornegin, Ferhad ile Sirin oyununda fasilin baslangicinda sarki okunurken Hacivat tarafina bir
kosk, Karagoz tarafina da bir dag figiirii konulur. Karagdz’iin: Ulan Hacivat, buraya molozu
yigmissin! Koskil kendi tarafina yapmis, bizim tarafa siipriintiileri dokmiis... ulan Hacivat
asagiya gel! ifadesiyle hikayenin en temel 6gesi olan koskoca bir efsanenin iizerine kurulu dag,
Karago6z ustasinin goziinde bir molozu y1ginina doniismektedir. Boylelikle efsane giiliinglesmis
ve metinle dalga gegilerek yabancilagtirma saglanmis olur.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda yabancilastirma teknigi olarak kullandigi miizik,
Karagoz oyununda da ayni amacgla kullanilir. Karagéz oyununda miizik yoluyla
oyunun akisi kesilerek, yasam gercegine doniilmesi saglanir. Seyirci hem

eglendirilmis hem de seyircinin ilgisi uygun bir bigimde boliinmiis olur.

Karagoz oyununun ilk béliimiinde oyun baslamadan perdeye konulan gostermelikler
de yabancilastirmaya hizmet eder. Gostermeliklerin genel olarak oyunla bir ilintisi
yoktur. “Bir dalyan, bir sasida limon agaci, vakvak agaci, vb. Gostermeliklerin
gorevi heniiz oyunu seyretmeye hazirlanmamis seyirciyi, oyunun gercegine
hazirlamak, onu oyunun yanilsama havasina sokmak, onda geciktirimve merak
uyandirmaktir™*®®. Gostermeliklerin perdeden nareke adi verilen ziriltili bir diidiikle

kaldirilmasi seyirciyi oyuna hazirlamaya katkida bulunur.

Karagoz oyunlarinin ilk bolimiinde yer alan perde gazelleri de yabancilastirmay:
saglayan unsurlar arasinda yer alir. Vahdet-i Viicud, Vahdet-Kesret, Tecelli, Golge
Varlik, Ayna ve Ibret gibi'® bir ¢ok tasavvufi kavram barindiran perde gazelleri

oyuna dalan izleyiciyi hayat gergegiyle yiizlestirir.

'8 yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos&Boyut Yaynlari,

2002), 29-30.

189 Metin And, Baslangieindan 1983’¢ Tiirk Tiyatro Tarihi, 7. bs. (stanbul: iletisim Yayimlary,
2014), 45-46.

190 Zehra Kimisoglu, “Karagdz’de Perde Gazelleri” (Doktora Tezi AtatiirkUniversitesi, 2015), 89.
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Cemal Unlii, Karagdz perdesinde elestirme ve alaya almanin yabancilastirma estetigi
sayesinde kolay oldugunu ifade eder. Yabancilastirma ile elestiriye ugrayan kisilerin
uzakta oldugu diisiincesi olusturularak konu seyirciden uzaklastirilir. “Ibret verici
olaylar bagka mahallelerde yasanmakta, baska kimselerin basindan ge¢mektedir.
Karagoz’de bu ylizden gercek isimler kullanilmaz. En fazla elestiriye ugrayan Zenne

ve Celebilerin isimleri bir takim uydurma “takma” adlardir”***

. Karag6z oyunundaki
bu tiplemelerin kullandigi kendilerine has dil 6zellikleri olan lehgeler de
yabancilastirmaya hizmet eder.

Cazular, Cincilik, Tahmis, Salincak gibi Karagéz oyunlarinda “Elestirilen, alaya

55 192

alman batil inanglar bir takim kor saplantilar gibi olaganiistii durumlar da

yabancilastirma ¢abalarina hizmet eder.

Ismayil Hakki Baltacioglu Karagdz perdesinin tiyatro sahnesi gibi dekorlu
olmadigini, bu durumun izleyici agisindan daha iyi oldugunu ifade eder. “Ciinkii
bdyle olunca seyirciler dekorun verecegi kisir bilgi ile yetinecek yerde
mubhayyilelerini isletirler, muhayyilelerinde konuya en uygun olan, en zengin olan

55 193

dekoru yasatirlar . Bu durum dekorda yabancilastirmadir. Islevsel dekor ile

yabancilastirma saglanmis olur ve izleyici diisiinme, hayal etme imkani bulur.

Karagdz oyunu gibi geleneksel tiyatronun tiim tiirleri gerek yapisal, gerek bigimsel
olarak seyircinin oyunla 6zdeslesmesini kendiliginden ortadan kaldirmaktadir. Her
ne kadar geleneksel tiyatrodaki bu mesafenin Brecht’in epik tiyatro kuraminda
oldugu gibi diisiinsel ya da elestirel bir eylemle doldurulamadigini séylemek
miimkiin ise de seyirci ile koyulan mesafe; oyuncu ile sahne, oyuncu ile metin,

oyuncu ile oyun arasinda belirgin bicimde goriliir 194

191 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagéz, (Istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 26-27.

192 age, 27.

193 Ismayil Hakki Baltacioglu, “Karagdz Kimindir, Nedir?”, Tiirk Folklor Arastirmalari, C. 5, s.
119. (1959): 1922.

19% vavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos&Boyut Yaynlari,
2002), 34.
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4. BRECHT’IN EPiK TIYATROSU BAGLAMINDA KARAGOZ OYUNUNDA
MUZIGIiN iSLEVi

Geleneksel tiyatro tiirlerinde miizik ve dans olmazsa olmaz unsurlarin basinda yer
alir. Miizikli oyunlarda oyunculara saz heyeti, Ortaoyunu’nda saz heyetine dansgilar

% Tarihsel siirecte oyunlarda miizik daha da onem kazanarak, oyunun

eslik eder
ayrilmaz pargasi haline gelmis ve kendine 6zgii bir Uslup elde etmistir. Koklii bir
ge¢mise dayanan Karagdz oyununda da miizigin 6dnemli bir yeri ve islevi vardir.
“Karagoz musikisi'®®; kar ve bestesi ile, agir semai ve yiirik semaisi ile, oyun
havalar1 ve kogekgeleri ile, tiirkii ve sarkilari ile yani biitiin form gesitleri ile adeta bir

»197 " Tiirklerin

musiki mesheri halinde oyunun vazgecilmez bir unsuru olmaktadir
Orta Asya asirlarindan bu yana her hareketlerini miizik ile yapmalar1 ve Islam
inanctyla yeniden sekillenen miizik g6z oOniine ahndiginda Seyh Kiisteri

meydanindaki tiirlii hayat sahnelerinin miiziksiz canlandirilmasi dﬁsﬁm’ilemezlgs.

Karagoz oyunlarinda Tirk Makam miizigi ve Tiirk Halk miizigine ait c¢esitli
formlardaki repertuvarin yani sira Bati miizigi formlarna ait repertuvar da
kullanilmistir. Karagdz oyunlarindaki bu genis repertuvar igin Ungér “Karagozde
kullanilan bu musiki bir 6zellik kazandig1 i¢in ona hi¢ tereddiit etmeden “Karago6z
Musikisi” denilebilir. Zira genellikle "Giildiirii” ve “Felsefe” tizerine kurulu metinler,
ona uygun olarak mizahi ve vakur karakterli besteler ile bir 6zel musiki tiirii

yaratilmistir™™® diyerek konunun énemini vurgular®®.

195 Yavuz Pekman, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik, 1. bs. (istanbul: Mitos- Boyut
Yayinlari, 2002), 59.
6 Bu tez ¢alismasinda alintilar disinda “musiki” yerine “miizik” terimi tercih edilmistir.
97 Ethem Ruhi Ungoér, Karagéz Musikisi, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989), 1.
198 Munhittin Sevilen, Karagéz, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969), 10.
199 Ethem Ruhi Ungoér, Karagéz Musikisi, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989), 1.
200 Karagdz miizigi hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Pmar Somakgi. “Karagdéz Miizigi”. Somut

Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan Karagoz Uluslararast Sempozyum Bildirileri, Ankara: Gazi
Universitesi, 2006: 270-274.
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Karagdz oyunun dort béliimiinden ilki olan Mukaddime (Ondeyis veya Giris) ve
ticiincii boliim olan Fasil (Oyunun Kendisi) miizigin en ¢ok kullanildigi boliimlerdir.
Muhavere (Soylesme) boliimii daha ¢ok Karagoz ve Hacivat arasindaki soylesmeler
tizerine kuruludur. Bitis bolimiinde de Karag6z ve Hacivat oyunu bitirdigini soyler
ve genellikle bir saz eseri ya da giiftesiz, enstriimantal olarak ¢alinan bir hayal sarkisi

ile oyun son bulur.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda miizigin kullanimindan hareketle Karago6z
oyununda miizigin islevi li¢ ana baglik olarak altinda incelenecektir. Yabancilagtirma
islevi baslig1 altinda ¢algilar ve perde gazellerinin yabancilastirma ozellikleri; metni
destekleme islevi ile semai ve hayal sarkilarinin tiplemelerinin tanitici 6zellikleri ve
tamamlama islevi ile Karag6z oyununda hayalinin rolii ve Karag6z miiziginin bir¢ok
formdan olusan zengin repertuvariyla halkin her tabakasindan izleyiciye ulasmasi

gibi 6zellikleri iizerinde durulacaktir.

4.1. Yabancilastirma slevi

4.1.1. Calgilar

Karagéz miizigi hakkinda ilk onemli calismayr yapan Etem Ruhi Ungér calgilari
perdede kullanilan ve perde gerisinde kullanilan olmak {izere iki bashk altinda ele
almigtir. Perdede kullanilan ¢algilarin ¢ogu Tiirk Halk miizigi calgilaridir. Daima
Karagoz tarafindan calinan davul ve zurna disinda; baglama, kabak kemane,
kemenge ve tulum perdede kullanilan ¢algilar arasinda yer alir. Perdede kullanilan ve
Tiirk Makam miizigi alaninda 6zellikle de fasil miiziginde kullanilan ¢algilardan olan
defi ise Hacivat calar ve def calgist Hacivat ile 6zdeslesmistir™. Perde gerisinde ise,
cengden musikara (miskal) kadar pek ¢ok calgiya rastlanir: Santur, kanun, keman,
kemence, ud, ney, tanbur, gibi c¢algilara ek olarak klarnet, fliit gibi Bati miizigi

g;algllarma202 da Karagdz miiziginde yer verilmistir.

Oyunun bu ilk boliimiinde perdeye kimi zaman oyunla ilgili, kimi zaman da oyunla
bir bag1 olmayan saksi, dalyan, ¢i¢ek, vakvak agaci, limon agaci, fiskiyeli havuz,
kalyon gibi Brecht’in epik tiyatro anlayisiyla ortiisen gostermelikler konulur.

“Gostermeliklerin gorevi heniiz oyunu seyretmeye hazirlanmamis seyirciyi oyunun

201 Bthem Ruhi Ungor, Karagéz Musikisi, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989), 3.
292 Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968), 67.
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gercegine hazirlamak, onu oyunun yanilsama havasia sokmak, onda geciktirim ve
merak uyandirmaktir™®®. Bu gostermelikler cogu zaman nareke calgusi ile perdeden
kaldirilir. Kamistan yapilmis bir diidiik olan nareke, perde gerisinin olmazsa olmaz

calgisidir®®

. Oyunla ilgisi olmayan gostermeligin yabancilastirma islevine ek olarak
nareke ile perdeden kaldirilmasi seyirciyi diisiinme, tahmin etme,meraklandirma
anlaminda da destekler. Unlii, narekenin gorevini “Nareke daha ¢ok oyunun hemen
basinda “gostermelik”i perdeden alirken curcuna yapmak, patirti koparmak igin

kullanilir”?%®

seklinde tanimlar; Sokullu da ?°® “Gostermelik tam da Epik tiyatroya
hizmet etmektedir. Gostermeligin nareke denilen cirlak sesli, iiflemeli ¢algiyla
perdeden kaldirilmast yabancilagtirma efektinin kullanilmaya devam edildigini
gosterir. Seyirci narekenin sesiyle sasirmis ve meraklanmistir” seklinde aciklar.
Nareke sadece gostermeliklerin kaldirilmasi esnasinda degil cin, peri, ejderha gibi
suretlerin perdeye gelisinde ya da gidisinde de kullanilir. Dogaiistii varliklara

narekenin eslik etmesi seyirciyi yasam gergegine yoneltmek agisindan 6nemlidir.

Perde gerisinde hayali ya da yardak tarafindan c¢alinan diger onemli calgi ise
deftir®®”. Def oyun boyunca tiplemelerin hareketlerini vurgulamak i¢in kullanilir.
Ayrica gostermeliklerin kaldirilmasi esnasinda sik sik nareke ile birlikte ¢alinir.
Karagoz perdesinin iki temel ¢algisi def ve ziriltili sesi ile seyircinin ilgisini dagitma
konusunda hayli basarili olan nareke, miizigin yabancilastirma islevi agisindan

onemli bir yere sahiptir. Gostermeliklerin nareke ile perdeden kaldirilmasindan sonra

203 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 7. bs. (Istanbul: fletisim Yaymnlari,
2014), 44-45,

204 Karagoz oyunlari igin bkz. Metin Ozlen. Geleneksel Tiirk Golge Tiyatrosu: Karagéz- DVD
Video. Istanbul: Tiirk Kiiltiir Vakfi Yaynlar1, 2007.

205 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Golge Oyunu Karagoz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 98.

06 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, 1. bs. (Ankara: Kiltir Bakanlig
Yayinlari, 1979), 269.

o7 Sapolyo, III. Ahmet doneminde saray eglencelerinde hokkabazlarin, meddahlarin ve
karagozciilerin gosterilerde bulundugunu belirtir. 13 hanende, 8 nayzen, 4 tanbur, 2 santur, 3 kemani,
2 mekaliden olan saz takimlar1 bazen hanende ve sazendelerden birlikte altmus kisiyi bulurdu. "Kukla,
hokkabaz oynar, en sonra da hayal perdesi kurulurdu. Perdenin arkasindan saz heyetinin &henktar sesi
isitilir. Semailer, perde gazelleri soylendikten sonra Hacivad’in perdede Padisah duasi dinlenir. Sonra
da Karagoz ile Hacivad’in muhavereleri baglardi.” Enver Behnan Sapolyo, Karagéz’iin Tarihi,
(fstanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1946), 97.
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oyun baslar. Hacivat bir adet semai okuyarak perdeye gelir®®. Bu noktada artik oyun

miizikle i¢ ice devam edecektir.

4.1.2. Perde Gazeli

210

k?® diye seslenir ve bir perde gazeli

Semai bittikten sonra Hacivat, Off... Hay Ha
okur. “Perde gazeli diinyanin gegiciligini, bu dis goriintiilere aldanmayip onun

arkasindaki gercegi gormek gerektigi yolundaki tasavvuf goriisiinii anlatan bir

siirdir”?,

Karagoz’deki perde gazellerini divan edebiyati nazim sekli ya da Tiirk Makam

miizigindeki gazel formu?*? ile karistirmamak gerekir. Karagoz perdesinde farkl bir

sekilde yer alarak perde gazeli olarak adlandinlmis ve Karagéz oyun

terminolojisinde yerini almistir. Zehra Kimisoglu’nun da ifadesiyle213:

Perde gazeli oyunun baglangi¢ boliimiinde beyit nazim birimi ve aruzla yazilan klasik gazel
kafiye orgiisii aa/ba/ca ile kafiyelesmis tasavvufi icerigi agir basan siirlerdir. Bu tamim eski
perde gazelleri i¢in daha uygundur. Cumhuriyet sonrasi kaleme alinan gazellerin genelde hece

Olglisiiyle ve serbest nazim biriminde yazildigi goériilmektedir. Siirler anlamsal baglamda da

208 Karagéz perdesinde Hacivat’in seslendirdigi semailer Karag6z miiziginin metni destekleme
islevine karsilik gelmektedir. Bu sebeple semailer, Karagdz miiziginin metni destekleme islevi basligi
altinda incelenecektir.

209 “Karagdz oyununda Hacivadm ilk sézii “Hay Hak’tir. Hayy de Hak da Islam geleneklerine gore
Salah’1n binbir isminden ikisidir. Naksi ve Kadiri dervisleri “Allah, Allah, Allah” Ismi-Celaleddinden
sonra, son olarak “Hay, Hay, Hay” diye zikri bitirirler. “Hay” da 6liimsiiz demektir. Bu “hay * soziinii
eski harflerin “he” sesiyle yazarak nida gibi gosterirlerse de “Hak”la beraber olunca Allah’in
kastedildigi muhakkaktir. Bundan baska “Huzuru haziran, cemiyeti irfan, vakti safayr merdan,
hizirdir, kafirdir, laindir Seytan” diyerek Seytani taslar, ve “Seytanin dinsizliginden Rahmanin
birligine” sigindigim soyleyerek secdeye kapanir. Bu haliyle adeta namaz kilar. Bunlar tesadiif
degildir. Puta  tapma seklinin ~ miisliimanlastirilmasidir. Hacivadin  bu sozleri
“Euziibillahiminegseytanirracim”in kelime ile karsihgidir.” Bkz. Nureddin Sevin, Tiirk Golge
Oyunu, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968), 22.

210 perde gazelleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Zehra Kimigoglu “Karagéz’de Perde Gazelleri”
(Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), Unver Oral, Karagoz’de Perde
Gazelleri, 1. bs. (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1996), Pakize Aytag, “Karag6z’iin Perde
Gazellerinde Tasavvuf’, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan Karagoz Uluslararasi
Sempozyum Bildirileri, (Ankara: Gazi Universitesi, 2006):162-183, Siileyman Solmaz “Klasik Tiirk
Edebiyat1 ile Halk Edebiyatinin Kesisme Noktalarindan Biri: Perde Gazelleri”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, €. 9. s. 43. (2016): 443-450.

21 Cevdet Kudret, Karagoz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968), 18.

212 Gazel, Tiirk Makam miiziginde ¢algi ile yapilan taksimin ses ile yapilmasidir. Ses taksimlerindeki
giiftenin gazel formundaki siirlerden secilmesi nedeniyle gazel adin1 almistir. Gazele ek olarak Rubai
ve Murabba sekilleri de kullanilir. Usiilsiiz ve serbest bir bigimde okunur. Gazel okuyan sanatgiya
“Gazelhan” adi verilir. Gazel 6nceden hazirlanmaz, icracinin o anki ilhamina baglidir; buna ‘irtical’
denilir. Irticalen okunan gazeller notaya alinmamustir.

213 Zehra Kimisoglu, “Karagdz’de Perde Gazelleri” (Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, 2015), 59.
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tasavvufi 6gretilerden uzaklasmistir. Hayal perdesinin kurucusu Seyh Kiisteri’ye anistirmada

bulunan sgiirler donemin ihtiyacina gére sekillenmistir.
Oyunlarda perde gazellerini Karagoz’iin seslendirdigi séylense de eski ve yeni oyun
metinleri incelendiginde perde gazellerini Hacivat’in seslendirdigi goriilmektedir.
Karagoz oyununda hayalilerin seslendirdigi gazeller miizik bilgileri ve yeteneklerine
gore farkli makam ve icralarla seslendirilmislerdir. Gazel icralar iyi bir miizik bilgisi
ve yetenegi gerektirdiginden, ilerleyen zamanlarda perde gazelleri yalnizca metin
olarak okunmaya baglanmistir. Metin olarak okunan perde gazelleri, bir gazelhanin
tislubundan farkli olarak hayalilerin yorumlar1 ile daha mizansen, vurgular

abartilmis ve tiyatraldir214:

Cok fazla makam geckisi kullanamayan hayali; sade, belki biraz komik ve degisik ses
kullanimlariyla ifade zenginligine sahip iislibunu, perde gazellerindeki icralarina da
yansitmistir.Buradaki icralar genellikle “Mukaddime” boliimiinde ve Hacivat tarafindan “goy
goy” denilen bir islipla yapilir.Tabii ki, perde gazellerindeki tasavvufi anlam, bu gazellerin
icrasint yapan Hacivat tiplemesinin okuyusuna islip acisindan tesir edecektir.Ne yazik ki,
giiniimiizde icra edilen oyunlarda bu gazeller artik okunmamaktadir.
Hacivat perde gazelini okuduktan sonra bu boliimde miizik sona erer.Hacivat kafiyeli
bir anlatimla seslenir, bir beyit okuyarak arkadas aradigini sdyler.Arkadasta istedigi
ozelliklerisiralar. Karagdz seyirciye gore sag taraftan gelir; buna “Karagozii
Indirmek" denir ve doviismeye baglarlar®®. Ardindan Hacivat kagar; kavgadan dolay1
yerde uzanan Karagdz de Hacivat’a secili bir dille veristirmeye baslar?'®. “Bu esnada
Hacivat perdede birkac kere daha goriiniirse de, her seferinde, Karagdz’iin sillesini

yiyerek stvigir”?!,

Karagoz ve Hacivat’in doviismelerinin bitimiyle Muhavere bolimi baglar.
Muhavere, Karagoz ve Hacivat’in karsilikli konusmalarinin yer aldigi bolimdiir. Bu
sebeple genel olarak muhavere boliimlerinde semai ya da hayal sarkilar1 yer almaz.
Karagoz ve Hacivat’in hareketlerine vurgu yapmak i¢in def kullanilir. Fasilla ilintisi
olan muhavereler oldugu gibi fasilla ilintili olmayan, salt séze ve atismaya dayali
muhavereler de mevcuttur. Hayaliler i¢in en onemli boliimlerden biridir; tim

hiinerlerini, sanat gii¢lerini bu béliimde gosterirler. “Unlii Hayali Kasimpasali Hafiz,

214
215

Ergiin Elibas, “Tiirk Golge Oyunu’nda Musiki” (Yiiksek Lisans Tezi, Firat Universitesi, 2012), 37.
Mukaddime boliimii ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Bora Hinger “Karagdz Oyunu nasil baslar?”
Tiirk Folklor Arastirmalari, ¢ .5. 5. 119. (1959): 1935-1936.

?1% Metin And, Baslangicindan 1983’¢ Tiirk Tiyatro Tarihi, 7. bs. (Istanbul: fletisim Yaymlar,
2014), 46.

217 Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz; Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, (Ankara: Maarif Matbaasi, 1941),
92.
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sadece Karagoz ve Hacivat’la Muhavere boliimiinii sabaha kadar uzatabilecek bir
yetecege sahip bir kisidir’**®. Yine bilinen ilk hayalilerden Kér Hasanzade Mehmet
Celebi’nin yalniz Karagdz ve Hacivat’la 15 saat oyun oynattigi bilinmektedir”?*.
Gel-Ge¢ Muhaveresi, Ara Muhaveresi, Vurusmali Muhavere gibi tiirleri de vardir.
Ara Muhaveresi denilen muhaverelerde ii¢-dort kisinin yer aldigi da olur. Muhavere
Hacivat’in Karagz’den dayak yemesi sebebiyle?’ kagmasi ve perdede tek kalan
Karagoz’iin: “Sen gidersen beni buraya pamuk ipligi ile baglamiyorlar ya! Varayim
idgaha, dolaba, dilber seyrine, bakalim ayine-i devran ne gosterirdiyerek ¢ikmasi ile

sona erer”??,

Fasil asil konunun islendigi boliimdiir. Artik perdeye Karagdz ve Hacivat diginda
kilik, sive ve karakterleriyle diger oyun kisileri de gelir. Bu sebeple miizigin de en
cok kullanildig1 boliimdiir. Perdeye gelen oyun kisileriyle 6zdeslesen hayal sarkilar
da fasil boliimiinde sik sik yer alir. Oyun adlar1 fasillarin konusuna gore belirlenir.
Hayaliler bu boliimde ana temaya sadik kalirlar fakat oyunun gidisatina gore taklitler

ve kisilerde degisiklik yapabilirler.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi Karagéz oyununda da boliimlerin
iginde ve aralarinda kullanilan sarkilar kendini oyunun akisina kaptiran izleyiciye
adeta bir noktalama isareti gorevi goriir. Sarkilar araciligiyla aksiyon kesilerek oyun
gergeginden yagsam gergegine doniilmiis olur. Olay1 bolen sarkilar seyirciye diigtinme
zaman1 tanir. Seyirci bir anlamda soluk alarak, yeni bir kahkaha maratonuna
hazirlanmis olur. Sokullu’ya gore de epik tiyatroda seyircinin oyunun akisina
kapilmasini 6nlemek amaci ile kullanilan miizik Karagéz oyununda da ayni amagla
oyunda yer alir. Boylece “Hayalcilik ve soyutlama ile yasamdan uzaklastirilan

oykiiniin akisi ¢esitli yollarla kesilerek yasama doniilmiis olur?%,

Brecht’in epik tiyatro kuraminda miizigin ritmi ortama eslik etmemeli; aksine oyun

ve seyirci arasindaki estetik uzakligi saglamaya katkida bulunmalidir. Miizigin

218
219

Ugur Goktas, Diinkii Karagoz, (Izmir: Sade Matbaacilik, 1992), 16.

Ugur Goktas “Karagdzde Tip ve Adetler”, Karagéz Kitaba, ed. Sevengiil Sénmez, 2. bs. (Istanbul:
Bayrak Matbaacilik, 2005): 88.

220 “Muhavere bdliimiinden itibaren Karagoz ve Hacivat’in kavga ve doviise dayali hareketleri
‘Hareket Komigi’ni’, yanlis anlamadan olusan kurulu atismalar1 da ‘S6z Komigi’ni” olusturmaktadir.”
Ayrintili bilgi igin bkz. Fikret Tiirkmen, Fedakar, Pinar “Tirk Halk Tiyatrosunda Hareket Komigine
Bagli Mizahi Unsurlar”, Milli Folklor Dergisi, s. 82. (2009).

221 Cevdet Kudret, Karagoz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yayimevi, 1968), 20.

222Seving: Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, 1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, 1979), 129.
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tartim1 ve sozlerin farklilifiyla saglanan yabancilastirma ile duygusal yaklagimdan
uzaklasilir ve nesnel bakis saglanir. Bu farklilik bir ¢esit ryhtmic destruction,
miizigin yapisindaki bir bozulma seklinde ortaya koyulan bir manifesto olarak
tamimlanabilir. Karag6z oyununda hayaliler zaman zaman sarkilar1 seslendirirken
sarkinin ritmine gore degil de tiplemenin karakterine gore sarkilarin ritimlerini
degistirir. Hayalilerin bu yorumlar1 epik tiyatrodaki miizigin kullanimi ile benzer

nitelik tagimaktadir.

Brecht miizikle yanilsamay1 kirmak; profesyonel yorumcularin yorumlariyla seyirci
oyunun akisina kapilmamasi i¢in oyunlarinda kabare ve tiyatro oyuncularinin
yorumculugunu tercih eder. Ciinkii “Brecht igliligi alaya alir, ¢linkii insanlarin bu
asirt duygululuk durumunda olumlu davraniglarda bulunmalarina olanak yoktur”223.
Bazi istisnalar disinda hayalilerin miizik egitimi almamis olmalar1 ve sarkilar tiyatral
yorumla seslendirmeleri de Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi
yabancilastirma gorevini yerine getirmeye fayda saglar. Hayalilerin amaci etkili bir
sekilde sarki soylemek degil, perdeye gelen tiplemeleri yorumlariyla ifade

edebilmek, tanitabilmektir. Hatta bunu bazen hayali bazen de def ve nareke galan

yardagi yerine getirebilir.

4.2. Metni Destekleme Islevi

4.2.1. Semai

Semailer oyunun ilk bdlimiinde Hacivat tarafindan seslendirilen eserlerdir. Fasil
boliimiinde de icra edilir. Semai terimi usiil, halk siiri ve Tirk Makam miizigi beste
formu olarak i¢ farkli anlamda karsimiza cikarken *** Karagdz perdesindeki

kullanilan terim karsilig1 digerlerinden farklidir.

223 (zdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, 1. bs. (Istanbul: Ozgiir Yayinlar1, 2007), 173.

224 “Semai usiil, halk siiri ve Tirk Makam miizigi beste formu olmak iizere ii¢ farkli anlam

barindirmaktadir: Usiil olarak semai iki basit usiilden biridir. U¢ zamanli olan semainin 3/8’lik,
3/4°1ik ve 3/2’lik mertebeleri kullanilmigtir. Sarkilarda, tiirkiilerde, ilahilerde ve saz semailerinin
dordiincii hanelerinde tercih edilmistir.” Bkz. Fatih Salgar, Tiirk Miizigi’nde Makamlar, Usiiller ve
Seyir Ornekleri, (Istanbul: Otiiken Yaynlari, 2017), 206. “Semai Karagoz oyunu eserlerinde ritim
Ogesi olarak yer alir. Siir olarak semai Anadolu Tiirk halk siirinde bir formdur. Bu siir besteyle
okunursa yine ayni ad1 alir ve semai usiilii ile ilgisi yoktur. Tiirk Makam miiziginde semai, ladini ve
giifteli eserler i¢in kullanilan bir kompozisyon formudur. Semai formu adim 6lgiildiigi usiilden alir;
yalmz Aksak Semai, Yiiriik Semai usiilleri ve mertebeleri ile 6lgiiliir. Agir Semai ve Yiirik Semai
olarak ikiye ayrilir. Saz Semaisi Tiirk Makam miiziginin saz eseri formudur. Agir Semai yapist agir,
etkili bir formdur. Fasil igerisinde besteler ve yiiriik semailer arasinda icra edilir ve terenniimliidiir.”
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Karagoz miizigindeki semailer beste, sarki ve saz eserleri formlarindan olusan
repertuvara verilen isimdir. Agir Semai, Yirik Semai®?, Longa ve Sirto da bu
formlar arasinda yer alir. Semai olarak tanimlanan repertuvara giren eserlerin tamami
okunmaz; perdeye gelecek tipleme hakkinda fikir vererek metni desteklemesi
acisindan mukaddime ve fasil boliimlerinde tercih edilir. Tiirk miiziginin saz eseri
formu olan Saz Semaisi formu da Karagoz oyununun bitis boliimiinde istege bagli

olarak kullanilmaktadir.

4.2.2. Hayal Sarkilar

Semai ve gazel formu disinda Karagdz perdesinde yer alan miizik formlarimin tiimii
hayal sarkilar1 olarak tanimlanir. Hayal sarkilar1 genellikle sarki ve tiirkii formlu
eserlerden olusur ve oyunun fasil boliimiinde yer alir. “Hayal sarkisi olarak
kullanilacak sarkilarin se¢imi 6zenle yapilmistir. Sarkilar sozleriyle cagrisimlar,
gondermeler yapmasi i¢in se¢ilmislerdir’®?. Hayal sarkilari tekrar tekrar sylenerek
perdeye gelen tiplemelerle 6zdeslesmistir. Segilen sarkilar mutlaka tiplemelere

uygun bir giifte ve beste yapisi icindedir®’:

Kisileri tanitici isaretler arasinda her kisinin kendine 6zgii miizik, tiirkii ve danslari vardir.
Kisiler daha perdeye ya da meydana cikarken, ¢alinan ezgiden, sdylenen tiirkiiden, yaptiklari
danstan, okuduklar1 siirden o kisiyi taniyabiliriz. Bunlar ¢ogu kez o kisinin geldigi yerin
tiirkiisii ve danslar1 olur. Kayserili kasik oyunu, Rumelili sirto, Karadenizli horon, Kiirt bar
oynar, Balama ya da Frenk Polka, hora, kadril gibi danslar yapar. Oyle ki kimi kisilerin
yiiriiylisii bile belli bir bi¢im ve tartimdadir. Pisekar’in meydana ¢ikisinda yiirtiytisi
ciftenaranin “diim tek tek diim tek” tartimina uygundur, kiilhanbeyi yan yiiriir.

Bu sebeple, Karagoz sarkilarinin icrasi sirasinda icracinin yorumundaki tiplemeyi
sahiplenmesi; dil oOzelliklerini tiyatral yorumunu da katarak iyi bir sekilde
yansitabilmesi ve sarkilarin tempo ozelliklerine dikkat etmesi ¢ok onemlidir.
Ozellikle sarkilarin vurgularindan bir kadia mi1 yoksa bir erkege mi ait oldugu bile

anlagilabilmelidir.

Yilmaz Oztuna, Tiirk Masikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, (Istanbul: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanligi Yayinlari, 2000): 418-419.

“Yirik Semai Tirk Makam miiziginin hareketli beste sekillerindendir. S6zleri doért misra, yani
Murabba’dir; ¢ok sayida beste yapilmis ve ¢ok kullamlmustir. Karagéz oyunlarinin mukaddime ve
muhavere boliimlerinde icra edilir.” http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR-3721/yuruk-semai.html
[20.12 2018], 13:56
%26 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Golge Oyunu Karagéz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 100.

227 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagéz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yayinevi, 1969), 277.
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Hayal sarkilar1 repertuvarinin Karagéz oyununa 6zel olarak mi bestelendigi yoksa
Tirk miizigi repertuvarindan mu aktarildigi  kesin olarak bilinmemektedir.
Tiplemelerle 6zdeslesen sarkilar da diistiniilecek olursa repertuvarin bir boliimiiniin

Karagoz icin hayaliler tarafindan bestelenmis oldugu tahmin edilmektedir??®

. Ayrica
repertuvara Tanzimat’in kabulii ile Bati tarz1 tiyatronun etkisiyle kanto®, duetto,

polka gibi Bat1 miizigi formlar1 da eklenmistir.

4.2.3. Kisilestirme ve Tipler

Karagoz oyununda kisiler tip boyutundadir. Kisilerin degismez ozellikleri ve
davraniglar1 vardir. Seyirci bu kisilerden degisik davraniglar beklemez, olaylar bu
kisilerin davraniglarina bir sey katmaz. Birbirleri ile iliskilerinde de degismez
kurallar vardir. Soyutlastirilan bu kisiler canli olduklar1 yanilsamasini yaratmazlar.
Bu tiplerin kisilikleri silinmistir, belirli bir zamana oturtulmamislardir.

Genellestirilen bu tiplerin bir gegmisi ve gelecekleri yoktur®,

Karagsz oyunundaki tipler birgok arastirmaci tarafindan simiflandiriimistir®?. Sabri
Esat Siyavusgil perdedeki tipleri ikiye ayirir: Mahallenin yerlileri Karagéz, Hacivat,
Celebi, Zenne, Tiryaki, Beberuhi, Sarhos, Kiilhanbeyi ve Tuzsuz’dur. Disarlikli
tipler Rumelili, Kastamonulu, Bolulu, Kayserili, Aydinli, Trabzonlu, Harputlu ve
Tatar’a ek olarak imparatorluk kategorisi de mevcuttur. Bu kategoride Arap, Yahudi,

Rum-Tatlisu Frengi ve Ermeni yer alir®®,

Aragtirmacilar arasinda Metin And’in siniflandirmasi en kapsamli olanidir. Eksen
kisiler Karagoz ve Hacivat’tir”®. Hacivat perdede Istanbul sehir kiiltiiriinii yansitan

ve perdede en ¢ok sarki sdyleyen tiplemeler arasinda yer almaktadir. Okumuslugu

228
229

Ethem Ruhi Ungor, Karagéz Musikisi, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989), 2.

Ayrintil bilgi icin bkz. Medine Kaynak, “ihsan Rahim’in Nesretttigi Sarkili Kantolu Karagdz
Oyunlari (Inceleme-Metinler)” (Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, 2012). Kantolar Hayali
Katip Salih’in perdeye getirdigi en biiytik yeniliklerdendir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.Hayali Katip Salih
hakkinda ayrmtili bilgi icin bkz. Mevliit Ozhan, “Dogumunun 125. Yili Amsmna Cumhuriyet
Doneminin Bilyiik Karagéz Sanatgist Hayall Kiigiik Ali”, Folklor/Edebiyat Dergisi, s. 66. (2011):
157-172.

230 Metin And “Karagoz ve Ortaoyunu’nda Kisiler ve Kisilestirme”, 1. Tiirk Dili Dergisi, c. 16. s.
184. (1967): 273.

2lpy calismada iki aragtirmacinin simiflandirmasi paylasilacaktir. Ayrintili bilgi igin bkz. Metin And
“Karagoz ve Ortaoyunu’nda Kisiler ve Kisilestirme”, 1. Tiirk Dili Dergisi, ¢. 16. s. 184. (1967): 273.
232 Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz; Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, (Ankara: Maarif Matbaasi,
1941), 144.

233 Metin And “Karagoz ve Ortaoyunu’nda Kisiler ve Kisilestirme”, 1. Tiirk Dili Dergisi, c. 16. s.
184. (1967): 276-277.
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bile siipheli oldugu halde kendisini Osmanli segkinler sinifindan gdsterme
amacindadir. Bilgisi ylizeysel olsa da Arap ve Fars diline gramer sekillerini sik¢a
kullanir 34, Gorgili kurallarin1 bilir, sanattan biraz da olsa anlar, perdeye gelen
kisilerin islerine aracilik eder, herkesin nabzina goére serbet vermeyi bilir ve
copcatanlik bile yapar. Calisip kazanmaktan c¢ok birilerinin iglerine aracilik edip

kazanmay1 tercih eder. Afyon tiryakisidir %

. Karagoz’in tamamiyle zittidir ve
Karagoz’le devami atisirlar. Bu atismalar: “Zit kutuplu bu iki tipin yollarinin bir
noktada kesigsmesi ve bundan sonra baglayan aksiyon, oyun entrikasinin stirdiiriilmesi

agisindan gereklidir?*®

. Belli bir sinifa dahil olma amacindaki Hacivat’in sdyledigi
sarkilar bu sebeple sehir miizigi olan Tiirk Makam miizigi repertuvarina ait
semailerdir. Evi¢c makamindaki On Kere Demedim mi Sana Hacivat’la 6zdeslesmis
bir sarkidir. Yegah makamindaki Benim Afet-i Cihdnim, Muhayyer Yiiriik Semai Bir
Elif Cekti Yine Sineme, Rast Kar Ehinnii Sevkan Ila Diyari, Rast Agir SemaaiEy
Mdh-1 Men Der, Rast Yiriik Semai Gelse O Sith Meclise” Rast Nakis Beste Amed
Nesim-i Subhu Dem, Sehnaz Makamindaki Didem Yiiziine Ndzir, Ndzir Yiiziine
Didem, Diigah makamindaki Dil Mest Olur Hus Yar Iken, Ferahfeza makamindaki
Ey Kasi Keman Tir-i Miijen, Segah makamindaki Etti O Giizel Ahde Vefd, Mahur
Beste Ey Gonca Dehen Har-: Elem, Isfahan Beste Gel Ey Nesim-i Sabd, Evig
makamindaki Sabreyleyemem Ol Giile, Ferahnak makamindaki “Sozii Canlar

Bagislar, Miistear Agir Semai O Nevreside Nihdlim Hacivat’in seslendirdigi semailer

arasinda yer alir.

Karagoz, halk diliyle konusan okumamus, saf bir adamdir. Ogrenim gordiigiinii iddia
eden kisilerin (Hacivat, Celebi, Tiryaki, vb.) sozlerini anlamaz, anladiklarini da
anlamamazliktan gelir. Duyduklarimi baska kelimelere benzeterek ters anlamlar
cikarir. Boylece toplumdaki iki ayr1 ziimrenin ¢arpigmastyla giiliingliikler dogar237.
Kaba, cahil ve patavatsiz gibi olumsuz 6zelliklerle nitelendirilse de halk tarafindan

dislanmamigstir. Daima issizdir, Hacivat’in yardimiyla is bulur ama hepsinde de

234 Usur Goktas, Diinkii Karagoz, (izmir: Sade Yaymeilik, 1992), 53.
2% Cevdet Kudret, Karagoz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968), 28.

2% Zehra Kimisoglu “Karagdz’de Perde Gazelleri” (Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2015), 45.

237 Cevdet Kudret, Karagiz, c. 1, (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1968), 26-27.
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basarisiz olur®®. Ufak tefek kusurlar1 olsa da saf, cesur ve diiriisttiir. Halkin ahlak
anlayiginin ve sagduyusunun temsilcisidir. Karagdz perdeye gelirken sarki soylemez.
Perdede devamli bulundugundan oyun ve durum geregi uydurma ya da benzetmece

% Karagoz perdede daha c¢ok Tirk Halk miizigi

sozlii ezgiler seslendirir 2
calgilarindan davul ve zurna ¢alar. Evc Rumeli tiirkiisii Sabah Oldu Uyansana
Karagoz’le 6zdeslesmis bir hayal sarkisidir. Bestenigar makamindaki Giicenmezsen
Budur Arz-i Niyazim, Kavak Kavaktan Uzundur Karagoz’iin seslendirdigi hayal

sarkilar1 arasinda en bilindik olanlaridir.

Metin And eksen kisiler disindaki diger tiplemeleri de belli basliklar altinda
toplamistir. Kadinlar, biitiin zennelerdir; Karagdz oyunlarindaki kadinlarin tiimiine

Zennedenir?*°

. Fakat ilerleyen zamanlarda zenneler bagimsiz kisiler olmus; Kaynana,
Goriimce, Dadi, Hamamci gibi isimler almislardir. Zenneler perdeye pek de olumlu
ozelliklerle yansimamustir®?, ahlaki yonleri zayiftir. “Bunlar genellikle eve erkek
alan, birkac erkekle birlikte yasayan, erkeklerin parasini yiyen, hafifmesrep tipler

olarak canlandirilirlar” ?#? .

Hayaliler zennelere ait sarkilari naif bir icrayla
seslendirmislerdir. Miistear makamindaki Evvel Benim Nazli Yarim adli sarki duygu
yiiklii 6zelligiyle zennelerle dzdeslesmistir. Nihavend Istanbul tiirkiisii Uskiidar’a
Gider Iken Ald: da Bir Yagmur, Hicaz makamindaki Ates-i Sizan-i Firkat, Rast
makamindaki Bir Acdib Hab-1 Gaflete Diigtiim, Miistear makamindaki Ey Tuti-i
Mir’at-1 Tekelliim, Saba makamindaki Nigdh-1 Mestine Canlar Dayanmaz zennelerin

perdede seslendirdigi hayal sarkilar1 arasinda yer alir.

Istanbul Agz1 Kullanan Tipler Celebi, Tiryaki ve Beberuhi’dir. Perdenin énemli
tiplemelerinden olan Celebi, gen¢ ve kibar aile cocugudur. istanbul agz1 konusur,
Istanbul sehir kiiltiiriinii yansitir. Keyif diiskiiniidiir. Bazen miras yedidir, babadan

kalma mallarin1 yonetmesi i¢in Hacivat’a himaye eder; bazen de meteliksizdir,

238 Karagoz ve Hacivat’la ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz Ayhan H. Dogang “Karag6z’iin Kendi”, Halk
Kiiltiirii Yayinlan Siirekli Kitaplar Dizisi, s. 4. (istanbul: Halk Kiiltiirii Yayinlar1, 1985): 67-72.
239 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagéz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 117. CD. 2.

240 Metin And “Karagoz ve Ortaoyunu’nda Kisiler ve Kisilestirme”, 1. Tiirk Dili Dergisi, c. 16. s.
184. (1967): 276-277.

241 Ugur Goktas, “Tirk Golge Oyunu Tasvirleri, Kisileri”, Karagoz Kitabi, ed. Sevengiill Sonmez,
(Istanbul: Kitabevi, 2005), 72.

242 Ugur Goktas “Karagozde Tip ve Adetler”, Karagoz Kitabi, ed. Sevengiil Sonmez, 2. bs.
(fstanbul: Bayrak Matbaacilik, 2005): 72.
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kadmnlarin paras: yer. Kadinlara kars1 bencil, kati yiirekli vefasiz bir agiktir®®. Hayal
sarkilarin1 en ¢ok seslendiren tiplemelerdendir. Okumus ziimreyi temsil eden ve
askla anilan Celebi’nin sarkilar1 da karakter 6zelliklerine uygun Tiirk Makam miizigi
formlarindan tercih edilmistir. Hicaz Makamindaki Askinla Sinem Daglarim, Ussak
makamindaki Ates-i Ask Olmada, Hicaz makamindaki A¢mazsan Eger Kalbime,
Ussak makamindaki Cdnd Rakibi Handdn Edersin, Suzinak makamindaki Agsik
Oldum Sana Ey Gonca Dehen, Suzinak makamindaki Affetme sakin Hanger-i
Miijgdnini  Ndgah, Hicaz makamindaki Agskinla Ey Ndzenin, Hiiseyni Asiran
makamindaki Baktim Lebine Giilsen-i Sevdd, Diigah makamindaki Diistii Gonliim

Sen Gibi Bir Zalime Celebi’nin sdyledigi ask konulu hayal sarkilari arasindadir.

Perdenin en eski ve en énemli tiplemelerinden olan Tiryaki afyon, tiitiin, nargile ve
kahve diigkiiniidiir. Hayal perdesinde 6zdeslestigi Isfahan makamindaki Feslegen
Ektim Guil Bitti tam da dalginligiyla taninan Tiryaki’nin karakterine uygun bir
sarkidir. Saba makamindaki Bir Esmere Goniil Verdim ve Fasl-1 Giildiir Nevbahar

Eyyamidwr da Tiryaki’nin seslendirdigi hayal sarkilari arasinda yer alir.

Beberuhi’nin en bilinen 6zelliklerinden biri boyunun kisa olmasidir. Alt1 Kulag, Altt
Karig ve Pigsbop gibi isimleriyle anilir. Kimseyi dinlemeyen, ¢abuk konusan ve agzi
bozuk yapisiyla konusmalari oldubittiye getirir. Alaycidir ve tasidigi laflarla ortalig
karistirir. Perdeye gelirken seslendirdigi Saba sarki Vardim Halebe Girdim Dolaba

Beberuhi’nin karakter 6zellikleri hakkinda fikir vermesi agisindan 6nemlidir.

Anadolulu Kisiler Laz (Karadenizli), Kastamonulu-Bolulu, Kayserili, Eginli ve
Harputlu’dur. Perdenin 6nemli tiplemelerinden Laz-Karadenizli ¢ok ¢abuk konusan
ve kimseyi dinlemeyen bir tiptir. Sadece konusmasi degil her hareketi acelecidir.
Cogu oyunda elinde kemenge bulunur. Hacivat ona Trabzon Giilii diye, Laz da
Hacivat’a Meydan Biilbiilii diye hitap eder®**. Karadeniz yéresine ait, sivesine uygun
turkiiler; Yavuz geliyor Yavuz da, Kalk Gidelim Daglara Laz-Karadenizli ile

0zdeslesmis hayal sarkilarindandir.

Kastamonulu-Bolulu Karagoéz perdesinin en uzun boylu tiplerindendir. Karagoz

onunla konugmak i¢in merdivene ¢ikar. Kabadir, iyi seyler sdylendiginde ters

243 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagéz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yaymevi, 1969), 293-294.

244 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagoz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yayinevi, 1969), 297.
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cevaplar verir. Hakaret edildiginde de hosuna gider ve giizel cevaplarla karsilik

245

verir®™. Hayal perdesinde Ussak makamindaki Bolu yoéresine ait Armut Dalda Sira

Stra turkiisii ile 6zdeslesmistir.

Kayserili ve Karamanli birbirinin benzeri iki tiplemedir. Orta Anadolu aksanlarindan
dolay1 ¢ok alay edilirler. Kurnaz, saldirgan ve firsatgidirlar. Tirkii soyleyip oyun
oynarlar*®. Muhayyer tiirkii Gokte Yildiz Urgan Urgan, Kayserinin Dagi Tasi

Bostand:» Kayseri ve Karamanli’nin seslendirdigi hayal sarkilar1 arasinda yer alir.

Anadolu Disindan Gelenler Acem, Arnavut, Arap, Muhacir-Rumelili, Tatar ve
Cingene’dir. Acem, Azeri ya da ran Azeri Tiirkii’diir. Abartmay1 ¢ok sever, atar
tutar. Varliklidir ve eli de agiktir. Hali tiiccar, tefeci, antikact ya da tombekici olarak
perdede yer alir®’. Siiri sever. Acem’in Hayyamdan, Firdevsi’den Farisi beyitler
okumasina Karag6z’iin ayn1 vezin ve uyakla Tiirkge manilerle karsilik vermesi
komik bir diyalog yaratir®®. Acem perdede Miistear makamindaki Isfahan’da bir
kuyu var adli sarkiyla 6zdeslesir. “Cogu kez Acem agzina uydurularak sdylenen bu
sarkinin Karagoz igin 6zel olarak bestelenmis olma ihtimali diisiik, bir Acem ezgisi

olma olasilig1 gl'i(;ll'idl'ir”249.

Diiriist ve mert olan Arnavut, cahilligi ile de taninir. Mori kelimesini siklikla
kullanir. Bahgivan veya korucu olarak ¢ikar perdeye. Yiiksek sesle konusur; seref,
namus kelimeleri dilinden diismez. Memnuniyetsiz ve her an ¢ileden ¢ikacakmis gibi
0

bir tavri vardir ®° . Gerdaniye Tuna'da Cirpar Bezini adli hayal sarkisiyla

0zdeslesmistir.

Arap, Ak Arap ve Kara Arap olmak iizere ikiye ayrilir. Ak Arap genellikler Suriye,
Sam, Beyrut, Akba, Yafa, Halep, Bagdat veya Basra’dan gelmistir. Perdedeki
kinaTiiccarligi, kahve doviiciliigi, fistik saticiligi, devecilik gibi meslekler Arap

tipine aittir. Hac1 Figfig, Haci Fettah, Hac1 Kandil, Ebu-1 Hasan adlariyla taninir.

2% Ugur Goktas, Diinkii Karagéz, (izmir: Sade Yaymeilik, 1992), 60.

246 Ugur Goktas, “Tiirk Golge Oyunu Tasvirleri, Kisileri”, Karagoz Kitabi, ed. Sevengiil Sonmez,
(Istanbul: Kitabevi, 2005), 77. ; Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 1.bs. (Ankara: Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1977), 307.

247 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagéoz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yaymevi, 1969), 299.

248 Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968), 63.

249 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagsz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), CD 2.

2%0 Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968), 63.
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Kara Arap da “Mercan Aga” olarak bilinir. Arapca kelimeler kullandigindan
Karagoz’iin onu anlamamasi giildiiriiye olanak tanir. Halayik, usak ve laladir®*.
Hayal sarkilar1 repertuvarinin bir kismini da formu bozularak ya da uydurma sozler
eklenerek karakterlere uyarlanan sarkilar olusturur. Bunlardan biri de Arap sahneye
gelirken séylenen Nihavend makamindaki Befta Hindi Sas Harir adli eserdir. Arap
tiplemesine ait bu sarki uydurma Arapea sozciiklerle icra edilir®?. Rast Kanto Sevk-i

Fil Hamam Vahi Zalani de Arap tiplemesinin seslendirdigi hayal sarkilarindandir.

Rumelili Catalca’dan gelir, pehlivan ya da arabacidir. Mizik¢1 olarak bilinir,
yenilince ‘ayagim kirildi, ayagim burkuldu’ gibi bahaneler uydurur. Kal¢in agizli,

% Rumelili Oduncu

susak kafali, kizan, paytak gibi kelimeleri sik¢a kullanir?
Himmet’in perdeye gelmesiyle Oduncular Dagdan Odun Indirir adli Rumeli tiirkiisii
seslendirilir. Giftesi ile de oyuna uygun olan tiirkii Rumelili tiplemesi ile
O0zdeslesmistir. Ussak makamindaki Alisimin Kaslari Kare adli Rumeli tiirkiisii de

Rumelilinin seslendirdigi hayal sarkilar1 arasinda yer alir.

Cingene’nin perdeye gelisinde sdylenen Nihavend makamindaki Ceribasinin Gelini
adli sarky; sozleri, ritmi ve hayalinin ifade sekliyle seyirciye istenen bilgilendirmeyi
uygun bir sekilde yerine getirmektedir.

Zimmi®*(Miisliman Olmayan) Kisiler Frenk, Yahudi, Rum ve Ermeni’dir. Frenk

tiplemesi perdeye gelirken Polka ¢alar. Frenk kelimesi Fransa’ya adini veren
Frank’lar1 tammmlasa da Islam cografyasinda Frenk, Avrupali anlaminda
kullanilmistir. Aslen Avrupali olmasa da, Avrupali gibi davranip, Avrupali gibi
konusan gayrimiislimlere Frenk denilir. Polka Polonya’ya ait bir dans olsa da

gayrimiislimleri temsil etmesi agisindan Frenk perdeye gelirken Polka ¢alinir.

Yahudi perdeye gelirken c¢alinan Hiiseyni makamindaki Seferad sarkisi Balat
Kapusundan Girdim Iceri Yahudi’nin sevilen ve bilinen ezgisidir. “1942 yilinda

Osmanl topraklarina go¢ eden Ispanyol Yahudileri kisaca; “Seferad Musevileri”

221 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagoz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yaynevi, 1969), 299.

22 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagoz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 117.

23\ tetin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 1. bs. (Ankara: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
1977), 309.

254 Karagoz oyunundaki zimmi tiplerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Bahar Akarpinar “Tiirk Golge
Oyunu Karagéz’de Zimmi Tipler”, Milli Folklor Dergisi, s. 62. (2004): 19-34.
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olarak bilinir. Musevilerin yogun olarak oturduklar1 Balat semti ile ilgili olan bu
ilging Istanbul ezgisi, Tiirkge ve Ispanyolca sozciiklerle komik bir hayal sarkisina

déniistiirilmiistiir>®.

Kusurlu ve Ruhsal Hastalar Kambur, Deli, Kekeme, Esrarkes, Hmhim, Sagir, Aptal ,
Kétiiriim ya da Denyo’dur. Bu tiplemelere ek olarak Istanbul sehir kiiltiiriinii
yansitan tiplemelerden Himhim Ussak makamindaki Arzu Ediyor Vuslati ve
Hacivat’in kizi da Hicaz makamindaki A¢mazsan Eger Kalbime Sen Ydre-i Hicran

adl sarkilarla perdeye gelirler.

Kabadayilar ve Sarhoslar Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos ve Kiilhanbeyi’dir.
Sarhos/Kabaday1 perdeye gelirken sdylenen Saba makamindaki On Yedi Tek Diiz
Mastika Ictim adl sarki tiplemenin erdemlerini ve 6zlemlerini aktarmasi agisindan

256

onemlidir™. Ferahnak makamindaki Cikabilseydim Su Yokusun Basina Sarhos’la

0zdeslesen manidar hayal sarkilarindan biridir.

Tuzsuz Deli Bekir olarak da bilinen Bekri Mustafa perdeye Hicaz makamindaki
Kiilhanbeylik Omuzdaslar Bize Pek Sandir adl1 sarkiyla gelir. Evichuzi makamindaki
Bir Gemim Var Saliverdim Engine adli sarki da Bekri Mustafa’nin seslendirdigi

sarkilar arasinda yer alir.

Eglendirici Kisiler Hokkabaz, Canbaz, Kbg¢ek, Cengi, Hayalci, Kantocu, Curcunabaz
ve Calgict’dir. Olaganiistii Kisiler ve Yaratiklar Biiyiicii, Cinler ve Cazu’lardir. Bu
kisilere de ek olarak Gegici, Ikincil Kisiler ve Cocuklar da perdeye yansiyan
tiplerdir.

4.3. Tamamlama Islevi

4.3.1. Karagoz Oyununda Hayalinin Rolii

Karagoz oynatan kisiler Hayali disinda Hayalbaz, Karagézcii, Sehbaz, Suretbaz
olarak da tanimlanir. Karagdz hem gériinmeyen tek aktorlii hem de goriinen cansiz

cok aktorhi bir oyundur®’. Hayali oyunun icinde bulunmaz ama deve derisinden

2% Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagoz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 117.

2% Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Golge Oyunu Karagoz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 118.

257 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Halk Edebiyati, 1. bs. (Istanbul: Gergek Yaymevi, 1969), 210.
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yaptig1 tasvirleri oynatarak onlara perdede hayat verir®™®. Hayali iyi bir gozlemci ve
yorumcu olmali; ses ve sive taklitlerini iyi bir sekilde yapabilmelidir. Tiirk miizigi
bilgi ve yetenegine sahip olmali; tiplerin kendilerine has sarkilarim
seslendirebilmelidir. Halk ve divan edebiyat1 tlrlerini 1yi bilmeli, tuluat
yetenegiy16259 harmanlayip oyunu renklendirmelidir. Refik Ahmet Sevengil’in de
ifade ettigi gibi: “Yaratict gli¢ ve diislince genisligine ihtiya¢ olmasi, Karagoz
oyununun, belirli bigcimler i¢inde oynatanin incelik ve becerikliligine ihtiya¢ duyan
bir tiluat oyunu olmasimdan dolayidir”®®. Tiim bu donanim kazamlir ve yaklasik on

261

yil siiren ¢iraklik doneminden sonra hayali olunabilir®. Donanimli bir hayalide

olmasi gereken ozellikler ise sdyle 6zetlenebilir®®%:

Hayal ustas1 ya da Karagdz sanatcisi, diksiyonu diizgiin, beden dilini kullanabilen bir
oyuncudur. Hem meddahdir, hem Orta Oyuncu. Bunun i¢in de niiktedan olmalidir, ustadan
gordiikleri diginda, kendisi de bir seyler getirmelidir. Bu agidan, o, antenleri acik, kendi
toplumuna ve diinyaya bir bakis acis1 yakalayabilmis bir sanatgidir. Kisacasi, o; sesiyle
tavriyla, oyuna koydugu tat ile bir oyuncu kimligi tasir.

Hayali bir oyunun hem yapimcist hem metin yazari hem de yonetmenidir. Miizisyen,
aktor, koreograf ve 1sik¢idir ayni zamanda. Gorevlerini basariyla tamamlayarak
sanatini izleyiciye sunar®®, Karagoz tek kisi yani hayalinin gosterisidir ama oyun
sirasinda ona yardimer olan ve ondan Karagdz sanatint 68renen kisiler vardir.
Hayaliye perdenin hazirlanmasinda yardim eden ve tasvirleri siraya koyan yardimcist
Cwraktir, hem ustaya yardim eder hem de Karagdz sanatinin inceliklerini 6grenir.
Yeri geldiginde tecriibesini gelistirmek i¢in oyunlardan bir boliimii ¢iraga oynattirilir

ve hayali tarafindan gézlemlenir ®®*. Ciragin yardimcisina ise sandikkar denir.

258 Sapolyo, Tasvircilerin Karagozciilerden baska sanatkarlar oldugunu soéyler. Fakat zamanla

Karagozciiler de tasvir yapmayr 6grenmislerdir. Bkz. Enver Behnan Sapolyo, Karagéziin Tarihi,
(Istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1947), 48.

259 “Karag6z oyunlari her ne kadar tultiat kabilinden tekerlemelerden ibaret ise de onun da oynatanlar
ve yeni hevesliler i¢in birer defteri vardir. Tekerleme yapmay1 bilmeyenler buradan okur ve oyunu
Ogrenirdi. Bunlarin en giizellerinden birinin, miisterek Doktor Bitter tarafindan Almanya’da metni
Tiirkce olarak bastirilmistir.” Bkz. Siiheyl Unver, Bir Ramazan Binbir istanbul, (istanbul: Kitabevi
Yaynlari, 1997), 78.

260 Refik Ahmet Sevengil, istanbul Nasil Egleniyordu, (istanbul: fletisim Yaymlari, 1985), 6.

261 Cemal Unlii, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Karagéz, (istanbul: Saydam
Tekstil, 2008), 98.

262 Ozdemir Nutku, “Karagéz Uzerine Diisiinceler”, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan
Uluslararasi Sempozyum Bildirileri. (Ankara: Gazi Universitesi, 2006): 36.

?%3 Metin Ozlen, Geleneksel Tiirk Golge Tiyatrosu: Karagéz - 5 DVD Video, (istanbul: Tiirk
Kiiltlir Vakfi Yayinlari, 2007).

204 “Hayal sandiginda asag1 yukar1 300°e yakin tasvir bulunursa, sandigi Tamam Hayali ismi verilir.”
Mustafa Mutlu, Karagoz Sanati ve Sanatgilari. 1. bs. (Ankara, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 2002), 5.
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Karagdz oyunu i¢in gerekli malzemelerin tiimiine hayal sandigi adi verildigi i¢in,
sandikkar adin1 almistir. Oyunlarda sarki ve tiirkiileri sdyleyenlere Yardak denilir.
Yardak, oyunlardaki repertuar1 bilir ve bu eserleri iyi bir sekilde icra eder.
“Hayalcinin yardaksiz oyun oynatmasi muhal derecede giictiir. Yardak tef calar,
taklitlerin sarkilarini sdyler, tasvirleri sirasi ile oyuncuya verir, hareketsiz kalacak

»28% Tef galan yardimci Dairezendir. Ayni zamanda

olan tasvirlerin degneklerini tutar
sarki sOyleme gorevi de vardir. Kor Hasanzade Mehmet Celebi, Sengiil Celebi,
Kandillioglu, Ahmet, Musluoglu, Sar1 Ahmet, Bek¢i Mehmet bilinen en eski
hayalilerdir.

1900’li yillardaYorganci Abdullah, Sekerci Dervis, Koér Imam, Katip Salih?®,

Usturact Mustafa, Cerrah Salih, Kantarc1t Hakki, Aktar Riza, Cilingir Ohannes gibi
ustalar1 sayabiliriz. 1900’1ii yillardan giiniimiize Hayali Kiigiik Ali ‘Mubhittin Sevilen’
(1886-1974), Hadi Poyrazoglu (1903-2000), Talat Dumanli (1899-1982), Nevzat
Acikgoz (1942-1989), ibrahim Piring, Ragip TugTekin?®’(1891-1982), ihsan Dizdar
(1925-2000), Mustafa Hiircan (1923-1987), Tuncay Tanboga ‘Torun Celebi’ (1937-
1997), Nejat Ozcanar (1927-2001), Selim Basegmez ‘Kaptan Amca’ (1921-7),
Tacettin Diker?®® (1923-2014), Osman Cicekoglu ‘Hayali Kiiciik Osman’ (1932-
1999), Metin Ozlen ‘Hayali Saf Deri’ (1940-), Orhan Kurt®®® (1930-2017), Mustafa
Mutlu?” (1942-), Unver Oral (1937-), Sinasi Celikkol, Mehmet Baycan (1952-), Arif

265 Selim Niizhet, Tiirk Temasasi, (Istanbul: Matbaai Ebuzziya, 1930), 94.

266 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Mevliit Ozhan, “Dogumunun 125. Yili Anisina Cumhuriyet Déneminin
Biiyiik Karag6z Sanatcist Hayall Kiiciik Ali”, Folklor/Edebiyat Dergisi , ¢. 17, s. 66. (2001): 157-

172.

267 Ragip Tugtekin’in 6grencisi resim dgretmeni Ali Kiyak’tan deve derisinden Karagdz figiirlerinin

yapimim dgrenen giiniimiiz hayalilerinden Cengiz Ozek hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Cengiz
Ozek, “Biyografi”, http://karagoz.org.tr/tr [30/11/2018], 12:48, Cevat Capan, “Ragip Bey Amca’nin
tasvirleri”, Yiktin Perdeyi Eyledin Virin - Yapr Kredi Karagoz Koleksiyonu, (istanbul: Yapi
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2004): 139-142, Nail Tan, “Karag6z Sanat¢ist Ragip Tugtekin’le Bir
Konusma”, Yiktin Perdeyi Eyledin Virin - Yap1 Kredi Karagoz Koleksiyonu, (Istanbul: Yapi
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2004): 145-149.

268Ayr1nt111 bilgi i¢cin bkz. Nail Tan, “Bir Biilyiik Golge Oyunu ve Kukla Ustas1 Tacettin Diker”
Folklor/Edebiyat Dergisi, c. 20, s. 79. (2014): 219-221. ; Evrim Olger Oziinel, “Tacettin Diker ve
Isigim Bulan Golge”, https://www.academia.edu/12104069/Tacettin Diker ve Isigimi Bulan Golge
£30/11/2018], 16:56

69 Metin Ekici, Selami Fedakar, “Karagéz Ustasi Orhan Kurt: Sanati ve Repertuvart”, Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan Karagoz Uluslararasi Sempozyum Bildirileri, (Ankara: Gazi
Universitesi, 2006): 219-230.

210 Ayrintili bilgi igin bkz. Zehra Kimisoglu, “Mustafa Mutlu ile Karagéz Uzerine Bir Soylesi”.
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. s. 55. (2005): 317-320.
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Duygu Tans1 (1958-), Mahmut Hazim Kisakiirek (1954-), Ismail Oke (1947-) ve

Alpay Ekler’"*(1964-) bilinen hayaliler arasinda yer alir*’%,

Her ne kadar yardagi olsa da Karagdz oyunu tek kisinin yani hayalinin gosterisidir.
Sarki sdyleyen, tiplemeleri seslendiren, tasvirleri oynatan hayali gereken hazirliklar
yapabilmek i¢in ufak molalara ihtiya¢ duyar. Bu molalar miizikle saglanir. Karagoz
miiziginin sahne arkasindaki hazirliklara zaman tanimak gibi bir islevini de

unutmamak gerekir.

4.3.2. Repertuvar

Osmanli toplumunu meydana getiren kavimler mozaiginin kiiltiirel izlerini Karagdz
miizigi repertuvarinda gérmek miimkiindiir. Hayal sarkilar1 repertuvar: 200’i askin
eserden olusmaktadir. Karagéz miizigi; Tirk Makam miiziginin kar, agir semai,
beste, yiiriik semai, saz semaisi, pesrev, kogekce, oyun havasi, sarki gibi beste
sekillerine ek olarak Tiirk Halk miizigi repertuvarina ait tiirkiilerle birlikte zengin bir

cesitlilik gostermektedir.

Gazeller, taksimler ve saz semailerine ek olarak ilerleyen zamanlarda sirtolar,
longalar, oyun havalar1 ve tavsancalar da Karagdz repertuvarinda yerini almistir.
Ayrica; Arap, Acem, Yahudi, Cingene, Rum, Ermeni, Frenk tiplemeleri igin
kiiltiirlerine &zel sarkilara yer verilmistir. Yahudi tipler Ibranice sarkilari, Araplar
Arapca giifteli sarkilari, Ermeni ve Rum tipleri ise kendilerine 06zgili sarkilari
seslendirmisler; ayrica zamanla vals, polka gibi Bati miizigi formlarindan eserler
Karagoz miizigi repertuvarinda yer almaya baslamistir. Celebi, Himhim, Zenne,
Hacivat'in kizi gibi tipler de Istanbul kiiltiiriinii yansitan sarkilarla perdede yer
almuslardir®”®, Boylece Karagoz, miizigin tamamlayici 6zelligi sayesinde toplumun
aynas1 olmus; miizik etnik kiiltlire sahip izleyiciler arasinda birligin olusumuna da

katkida bulunmustur.

Karagoz metinleri incelendiginde kullanilan eserlerin 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil
basindaki bestecilere ait oldugu goriilmektedir. Tiirk Makam miizigi repertuvarina ait

eserler son 150 yilda Karagdz repertuvarina girmistir. Padisah huzurunda saraylarda

2" Mustafa Mutlu, Karagoz Sanat1 ve Sanatcilari. 1. bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1).

212 Hayaliler hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Mustafa Mutlu, “Karagéz”, Tiyatro Arastirmalar
Dergisi, s. 12. (1995): 53-63.

23 Mehmet Giintekin, “Karagdz Msikisi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 9. (Istanbul:
Kiiltiir Bakanlig: ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, 1994): 450.
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gosterilen Huzur Karagozii ve seckin gevrelerde yapilan gosteriler neticesinde kar ve
biiylik formdaki eserler de Karagdz repertuvarindaki yerini almistir. “Unutulmamasi
gerekir ki Karagoz, sarayda farkli, tasavvuf ehlinin bulundugu tekkelerde farkl,
cocuklara farkli gosterilmekteydi®?™*. Bu sebeple repertuvarlarda da degisikliklige
gidilmistir.

Brecht epik tiyatro kuramiyla halkin timiine hitap etmeyi amagladigindan
topluluklara hitap eden halk miizigi kaynakli bir miizik anlayisindan yanadir ve
kolay anlasilan halk ezgilerini tercih eder. Bu anlamda, konser salonlari igin
bestelenen, ciddi veya ilerici olarak tanimlanan miizikler Brecht’in tiyatrosuna gore
degildir. Karag6z oyununda da Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi
toplumun geneline hitap eden miizik tiirleri tercih edilir. Tiirklerin yaklasik 700 yildir
Karagoz oynattigi g6z 6niinde bulundurulursa Karagéz miiziginde baslangigta Halk
miizigi repertuvariin agirlikli oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Yine 17. ve 18.
yiizyilda halk edebiyati ve halk miiziginin icra edildigi semai kahveleri adi verilen
mekanlarda Karagoz oynatan hayalilerin halk miizigi geleneginden gelme insanlar

olma ihtimali yiiksektir.

Miizigin yogun olarak kullanildigi Mukaddime ve Fasil boliimiiniin aksine, miizigin
en az kullanildig1 boliimlerden biri de Bitis bolimiidiir. Bitis, bolimler arasindaki en
kisa olan boliimdiir; birka¢ ciimleden olusur. Karagoz perdeye gelerek oyunun
bittigini sOyler. Hatalar1 igin Oziir diler ve siradaki oyunu haber verir. Fasil
boliimiinde kilik degistirmisler ise bu boliime klasik kiyafetleri ile gelirler.
Aralarinda kisa bir diyalog gecer, bu diyalogda oyundan ¢ikarilacak ders vurgulanir.
Sonra Hacivat: “Yiktin Perdeyi eyledin viran! Varip sahibine haber vereyim hemén
diyerek c¢ikar ve Karagoz de: ‘Her ne kadar kusur ettikse af ola. Yarin aksam ...’
oyununda elime gegerse bak ben sana neler yaparim” diyerek perdeden cikar bu
sirada hayalinin tercihine gore bir saz eseri ya da giiftesiz ¢alinan bir hayal sarkisi ile

sem’a soner®™,

2% Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagdz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi

Yaymevi, 1969), 99-100.

275 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla- Karagoz- Ortaoyunu), 1. bs. (Ankara: Bilgi
Yayinevi, 1969), 163.
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5. SONUC

Brecht’in epik tiyatrosu baglaminda Karagdz oyununda miizigin miizigin islevinin
belirlenmesi probleminden yola ¢ikarak, alt problemler ve ilgili varsayimlar
dogrultusunda ortaya konulan bu calismada, alt problemlere ait su sonuclar ortaya

cikmistir:

1. Brecht’e gore Oykiinmecilige dayanan Aristocu tiyatro anlayisinda bireysel
konular ve ruh durumlar1 abartili olarak islenmektedir. Birey merkezli bu anlayista
toplumla ilgili konular ve yasamin gergekleri tiyatro sahnesinde yer almamaktadir.
Tiyatro sadece 6zdeslesmeyi ve eglendirmeyi amaglamamali, seyirciyi diisiinmeye
ve degerlendirmeye yonlendirmelidir. Sahne ile seyirci arasindaki dordiincii duvari
kaldirmayr amacglayan Brecht, bu sebeple epik tiyatrosundaki estetik Ogelerde
degisiklige gitmistir. Estetik 6gelere hem birlikte hareket edebilecekleri hem de ayr1
ayr1 islevlere sahip olacak gorevler yiiklemistir. Aristocu tiyatrodaki kapali bi¢imin
aksine gostermeci-agik bicimi kullanmis, seyirci ile sahne arasina mesafe koyarak,

seyircinin tiyatro izledigi diisiincesini diri tutmay1 amaclamstir.

Dogu tiyatrosundan etkilenerek kuramina kattigi yabancilastirmayr tiim estetik
Ogelerde kullanarak seyircinin oyun ya da oyuncuyla 6zdeslesmesine engel olmay1
amaglamistir. Baz1 oyunlarinda anlatic1 tercih etmis, anlaticinin yorumlamalariyla
oyunlarin baska bir perspektif ile izlenmesini saglamistir. Oyunlar1 episodlara
bolmiis, genellikle birbirinden bagimsiz olan bu episodlarla metni kesintiye ugratarak
yabancilagtirmay1 saglamistir. Episodlarin aralarina giren koro, projeksiyon, anlatici
da seyircinin oyunu yorumlamasina olanak saglamistir. Oyunculukta da
yabancilagtirmayr esas almig; oyuncunun oyun, seyirci hatta kendi ile
0zdeslesmesinin Oniine gegecek calismalar yapmistir. Sahne ve kostiimlerin sade
olmasma dikkat etmis, seyirciyi yanilgiya diisiirecek her tiir ayrintidan kaginmustir.
Sahneyi herkesin gorebilecegi bir mesafeye ¢ekmis; oyunlarin film, projeksiyon,

basliklar, posterlerle yorumlanmasini tercih etmistir.

2. Brecht epik tiyatro kurami ile tiyatroda miizige de ilk defa farkli islevler

yiiklenmistir. Miizik sadece tiyatronun diger 6gelerini destekleyen bir 6ge degil, bash
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basina bir sanat olmustur. Ciddi ve ilerici 6zellikleriyle tanimlanan dramatik miizigi
tiyatrosu i¢in yetersiz bulmus, halkin tiimiine hitap eden halk miizigi kaynakli bir

miizik kullanmayi tercih etmistir.

Yabancilastirmay1 saglamak i¢in orkestray1 ve koroyu 6zellikle sahnede izleyicinin
gorebilecegi yerde konumlandirarak aydinlatmistir. Boylece seyircinin duydugu
seslerin nereden geldigini bilmesine olanak saglayarak oyunun biiyiistine kapilmasi
engellenmistir. Sarki soOzlerinin projeksiyonla sahneye yansitilmasinin yaninda
sarkicilar ve korolarin oyun hakkinda bilgilendirmesi ve yorumlamasi ile metin
desteklenmis, seyircinin izlediklerini baska acilardan degerlendirebilmesi
saglanmistir. Episodlarin ve eylemlerin arasinda miizik kullanilmis, miizik bir

anlamda oyunda virgiil gorevi gormiistiir.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda miizigin kullaniminda ritim yabancilastirma i¢in
olduk¢a onemlidir. Eserle uyumlu olmayan ritim kullanimi (ryhtmic destruction)
yabancilastirma amaciyla sik¢a tercih edilmistir. Ayni1 amagla sarki sozleri ve
melodiler de yer yer uyumsuz kullanilmis, yabancilastirmaya katkida bulunulmustur.
Brecht yabancilastirma amaciyla kabare ve tiyatro oyuncularin yorumculugunu tercih
etmis, boylece seyircinin profesyonel bir yorumcunun etkisine kapilmasin

Onlemistir.

3. Karagoz oyunlarinda miizigin 6nemli bir yeri ve islevi vardir. Osmanl kiiltiirii ve
sanatinin bir¢gok unsurunu tasiyarak halkin her tabakasindan izleyiciye ulasan
Karagoz oyunlarinda Tirk Makam miizigi ve Tiirk Halk miizigine ait c¢esitli
formlardaki repertuvarin yani sira Bati miizigi formlarina ait repertuvar da
kullanilmistir. Semai, gazel ve hayal sarkilariyla kendine 6zgii bir tiire doniisen

Karagdz’de miizik zamanla ‘Karagdz Miizigi’ olarak tanimlanmigtir.

Karagoz perdesinin en 6nemli iki ¢algisi nareke ve deftir. Nareke kamistan yapilmis
ve ziriltili bir ses ¢ikaran, sadece Karag6z oyunlarinda kullanilan bir ¢algidir. Nareke
ve def gostermeliklerin perdeden kaldirilmasi esnasinda; cin, peri, ejderha gibi
suretlerin perdeye gelisinde ya da gidisinde kullanilir. Def de tiplemelerin
hareketlerine vurgu yapmak icin sik sik kullanilir. Nareke ve defe ek olarak perdede

ve perde gerisinde ¢ok sayida calgi kullanilmistir.

4. Geleneksel halk tiyatrosu Karagéz oyunu goriinimiinde ve oyun bigiminde

neredeyse hicbir degisiklik olmaksizin ii¢ yiiz yildir halkin begenisi kazanarak
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izlenmeyi basarmigtir. Meddah, Ortaoyunu gibi kentlerde gelisim gostermis; bir
mahalle goriiniimiinde ve bu mahallede yasayan soyutlanmis tiplemeler araciligiyla
toplum gergegi izleyiciye aktarilmistir. Karagdéz oyunu perdede Divan edebiyati,
Halk edebiyati, Tiirk Makam miizigi, Tirk Halk miizigi, Bati miizigi, Tiirk sanat ve

halk danslarimin Tiirk mizahiyla harmanlanmasiyla essiz bir tiir olmustur.

Karagdz oyunu gostermeci-acik bicimi, episodik yapisi, tip boyutundaki kisileri,
yabancilastirma estetigi ve miizigin kullanimiyla Brecht’in epik tiyatro kuramu ile
benzesmektedir. Sadece Karagoz’de degil, Geleneksel tiyatronun tiim tiirlerinde
Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi gostermeci-agik bigime rastlanir.
Seyirci izledigi oyunla duygusal bir yakinlik kurmaz, oyun kisileri ile 6zdeslesmez.

Geleneksel tiyatro seyircileri i¢in de oyun oyundur.

Brecht’in epik tiyatro kuramindaki gibi Karag6z’de de toplumun yansidigi dil ve
tsluplar kullanilir. Her iki tiyatro da toplumsal konularin aynasidir. Sahnede ve
perdede halki ilgilendiren her sey dile gelebilir. Fakat Karag6z oyunlar1 giincel olan
toplumsal sorunlara yonelse de Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi ¢6ziim
yollarina deginmez. Toplumsal sorunlar, geliskiler gosterilir ama seyirci dogrudan
tavir almaya yonlendirilmez. Karagoz seyirciyi tavir almaya yonlendirmese de
mevcut sorunlar1 sergileyerek bir anlamda halki uyandirma islevini yerine getirmis
olur. Toplum kurallarin1 bozan her hareketin basarisizlikla sonuglanmasi ve oyun

sonlarindaki bagislama da, birlik beraberligi saglama ve pekistirme amaci giider.

Karagoz oyununda Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi kisiler tip
boyutundadir ve oyunlarda genel hatlariyla yansitilirlar. Soyutlanmis bu tipler
aracilifiyla toplum yapisinda yer alan simf ve ziimreler temsil edilir. Tip
boyutundaki kisilerin karakter ayrintilar1 islenmez boylece elestiri kisiye degil, tavra
yonelir. Brecht’in epik tiyatrosunda kullandigi eksen tipler Karagdz oyununda
Karagoz-Hacivat olarak karsimiza c¢ikar. Karagdz ve Hacivat’in bitmeyen atismalari

ve s6z oyunlar1 oyunun temelini olusturur.

Karagoz, Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi parcali-esnek yapiya sahiptir.
Dort boliimden olusan Karagéz oyununda oyunlar arasinda nedensellik bagi yoktur.
Oyunlar kesinlesmis metinlerden meydana gelmez, belli kanavalar iizerine hayalinin
dogaclamasiyla oyun gelisir. Boliimler arasina giren agiklamalar, anlatim pargalar
ve miizikler seyircinin oyunun gercegine déonmesi noktasinda yabancilastirma gorevi

goriir. Brecht’in Dogu tiyatrosuna yonelerek kuramina katti§i yabancilagtirma,
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Karagoz oyununda ylizyillardir var olan bir estetik kavramdir. Karagdz’iin hayal
oyunu olmasi, perde ve tasvirlerden olugmasi onu izleyiciyle yabancilastiran ilk
ozelligidir. Oyunun ilk boliimiinde Hacivat’in okudugu perde gazeli, gostermelikler,

tiplemelerin dil 6zellikleri de yabancilastirmaya hizmet eder.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda miizik tek basina bir anlatim aract olmasinin
yaninda sahnenin diger 6geleriyle hareket eder. Miizigin bu aktarici, aciklayici islevi
duygulara hitap etmedigi yanilsamasi olusturabilir. Brecht, tiyatrosunda profesyonel
miizik yorumunu tercih etmeyerek seyirciyi miizikle oyunun igine siiriiklemek degil,
aksine diisiinme ve sorgulamaya yoneltmeyi amaglar. Brecht’e gore miizik duygulara
hitap etmelidir fakat toplumsal konulara hizmet etmeli, bireyin i¢ diinyasini hedef
almamalidir. Karagoz oyununda da perdede seslendirilen sarkilar tiplemelerin ruhsal
durumlarin1 degil de; konusma tarzlarini, karakter 6zelliklerini, ait olduklart etnik
veya toplumsal kiimeleri yansitir; Brecht’in epik tiyatro kuraminda oldugu gibi

ruhsal durumlar islenmez.

5. Karagéz oyununda miizik; metni destekleme, yabancilastirma ve tamamlama
islevi ile Brecht’in epik tiyatro kuramiyla amagladig islevi yerine getirmistir. Fakat
orkestranin farkli kullanimi Brecht’in tiyatrosunda amacladigi islevi tam olarak
yerine getirememektedir. Ornegin; Brecht’in epik tiyatro kuraminda koro ve orkestra
sahnede seyircinin gorebilecegi yerdedir. Boylece seyirci tiyatroda oldugunu
unutmaz ve bilinmeyen yerlerden gelen miizigin etkisine kapilmaz. Fakat Karagoz
oyununda orkestra ya da calgilar perde gerisinde yer alir. Orkestranin kullanilist

bakimindan Brecht’in istedigi yanilsamay1 saglayamamaktadir.

Glinlimiiz Karagdéz oyunlarma bakildiginda miizigin kullaniminda degisiklikler
olmus; def ve nareke haricinde miizik kayittan tercih edilmeye baslanmistir. Bunun
bir sebebi Tiirk Miizigi repertuvarina hakim hayali ya da yardaklarin azligi, diger
sebebi de tercih edilen popiiler sarkilarin kayittan kullaniminin rahathgidir. Kayittan
gelen miizigin  seyirciyi etkilemesi noktasinda istenen yabancilastirma

saglanamamaktadir.

Brecht’in epik tiyatro kuraminda amagladigi miizigin metni destekleme islevi hayal
sarkilarinda goriildigii gibi Karagéz miiziginde var olan bir ozelliktir. Fakat bu
ozellik dar bir ¢ercevede islevini gosterir. Miizik, sarki sozleri ve hayalilerin tiyatral

yorumlart vasitasiyla karakterler hakkinda bilgilendirmeler yapsa da; oyunun
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yorumlanmas1 ya da oyun hakkinda agiklamalar yapilmasi noktasinda Karag6z

miiziginin bdyle bir iglevi bulunmamaktadir.

Brecht, geleneksel tiyatrodan beslense de miizige gelencksel tiyatrodan baska islevler
de yiuklemistir. Karagéz oyununda miizik; metni destekleme, yabancilastirma ve
tamamlama islevi ile bir estetik 68e olarak yer alsa da Brecht’in epik tiyatro
kuramindaki gibi s6ziin yerine gececek bir islevi olmamistir. Sadece Karagoz’de
degil Geleneksel Tiirk tiyatrosunun tiim tiirlerinde miizigin tek basina higbir zaman
bir anlatim islevi olmamis; miizik seyirci ile aktif bir iletisim kuramamistir. Her ne
kadar Karagdz, siyasal taslama igin gelen sansiir ve Tanzimat’la birlikte Batiy1
referans alan calismalara yonelinmesiyle arka planda kalsa da, yapisal ve bigimsel

olarak miizigin soziin yerine gececek bir islevi olmasma elverigli bir oyundur.
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