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KENTSEL DONUSUM VE GUNCEL SANAT:
ISTANBUL’DA YASANAN KENTSEL DONUSUMU ESERLERINDE KONU
EDINEN SANATCILAR
Eda Gecikmez
Mayis, 2019

20. yuzyil ile birlikte kentler yeni bir evreye girmis, kiresellesmenin etkisiyle degisen
sosyo-ekonomik politikalar dinyada kentleri éne c¢ikarmistir. Literatirde ‘klresel
kent, diinya kenti’ gibi tanimlamalar ortaya atilmig, kiresel finans piyasasi kentleri
birbiriyle rekabete slriklemistir. Klresellesme adi altinda yurGtllen bu politikalar
kentleri tlketilecek birer meta olarak pazara sunmus, kenti tim 6zgUnligunu
kaybetme riskiyle bas basa birakmistir. Hem yapisal hem de kiiltlrel bir degdisime
ugrayan kentlerde; esitsizlik, kutuplasma gibi toplumsal ve mekansal ayrismalar
gézlenmistir. Bu calismada, istanbul dzelinde, kiiresellesmenin bir sonucu olarak
gerceklesen kentsel donlsim uygulamalarini eserlerinde sorunsallastiran sanatgilar
ele alinmisgtir. Tezde ilk olarak, kentin tarihsel sosyo-ekonomik gelisimi incelenmis,
daha sonra kiresellesme olgusu ve kentlere olan etkileri irdelenmistir. Bu baglamda,
kultlrel ortamin dinamikleri tGzerinde durulmus, ortaya ¢ikan kaltir endustrisinin bir
pargasli olan bienal, mlze, fuar ve festivaller siralanmistir. Bu olusumlara ek olarak
istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Projesi dahil edilmis; dzellikle gdrsel sanatlar
alaninda, kent i¢in yaratilan sdylem ve etkinlikleri 6zetlenmistir. Devam eden
bolimde, tarihsel slreg icerisinde dedisen kent politikalari ele alinmis; glinimuizde
yasanan kentsel dénisimin dayandigi kentlesme celigkileri arastiriimistir. Ayni
dénemde gelisen glincel sanat ortaminin yapisi, kurumsallagmasi ve uluslararasi
piyasaya eklemlenmesi degerlendiriimis; sanatgilarin farklilagsan pratikleri ve
sanatsal stratejileri belirtiimistir. Son olarak, kentsel dénisim baglaminda dnci
projeler, arastirmalar, ¢alismalar Uretmis ve/veya yeni bir séylem kazandirmis

sanatcilarin ¢calismalari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel déniisim, Kiiresellesme, istanbul, Giincel sanat

1ii



ABSTRACT

URBAN TRANSFORMATION AND CONTEMPORARY ART:
ARTISTS WHO FOCUS ON URBAN TRANSFORMATION IN ISTANBUL IN
THEIR WORKS
Eda Gecikmez
May, 2019

With the dawn of the 20th century, cities entered upon a new historical epoch, and
socio-economic policies that changed along with globalization brought cities across the
world into the limelight. New definitions were introduced into academic literature such as
‘global city’ or ‘world city’, and the global finance market drove cities into competition
with each other. These policies were carried out under the name of globalization: They
transformed cities into consumable commodities, and thus faced the risk of entirely
losing their unique nature. This rapid structural and cultural transformation led to a
series of social and spatial divisions including inequality and polarization. This thesis
focuses on artists who, in their works, problematize this transformation in the specific
case of Istanbul. Here, the historical social and economic development of the city was
examined first, this was then followed by an exploration of the phenomenon of
globalization and its impact on cities. In this context, the changing dynamics of the
cultural environment were also assessed, with an added emphasis on institutions which
are part of the culture industry, such as biennials, museums, fairs and festivals. In
addition to such organizations, the European Capital of Culture project for Istanbul in the
year 2010 was included in this work; and the discourses and events, specifically in the
field of arts, created for the city within its body were examined. Then, urban policies
were treated in their transformation within historical process; and contradictions of
urbanization upon which urban transformation is based were studied. The structure,
institutionalization and articulation with the international art market was also taken into
account; and the differentiation in the practices of artists, and their artistic strategies
were also examined. The final area of focus of the thesis is the works of artists who
produced pioneering projects, researches and works, and/or created a new discourse in

the context of urban transformation.

Keywords: Urban transformation, Globalization, istanbul, Contemporary art
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ON sOz

Bu tez, 31 Mart 2019 yerel segimlerine tanik olarak, Tarlabas’’ndaki atdlye evimde
yasadigim sirecte yazildi. ‘istanbulli’ olmanin imkani dahilinde; Kadikdy'de
dogmus, Kartal’da yetismis, ¢cocukluk ve gengligini Anadolu Yakasi’nda gegirmis,
Universiteyi kazaninca Avrupa Yakasr’na gegis yapmis, yillardir iki kita arasinda
mekik dokumayi mimkin kilan her yolu denemis biri olarak, bu tezi yazabilmek ¢ok
degerli idi. Her seyden Once, bu tezin de yazilma amaglarindan biri olan, kentine
sahip ¢ikabilmek, bugln hala en degerli seylerden biri olmayi sirdirtyor. Bu slreg
icerisinde beni destekleyen ve yardimlarini esirgemeyen basta tez danismanim Dr.
Ogretim Uyesi Muammer F. Bozkurt olmak (zere; derslerine misafir olarak
katildigim surecgte beni akademik calismaya cesaretlendiren Prof. Murat Cemal
Yalgintan’a; deneyimlerini paylagsan, motive eden, her defasinda ilgiyle dinleyen tim

sevgili dostlarima buttn igtenligimle tesekklr ederim.

istanbul, Mayis, 2019 Eda Gecikmez
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1.GIRIiS

Kentsel dontsim, 6zellikle 2000’li yillardan itibaren artan bir hizla glindelik hayati
sekillendirmeye baslamis, kentlerin ekonomik gelisme ve kalkinmasinin can alici
unsuru haline gelmistir. 1980’lerle birlikte uygulanmaya baslanan neoliberal
politikalar, kendi mekansal rejimini yaratarak istanbul’'u biyiik bir hizla déniisiime
suruklemistir. Bu politikalarin hayati gereksinimi kiresel ekonomiden faydalanmak
adina kuresel kentler insa etmek ve bu kentleri slrekli ulusal ve uluslararasi
sermaye igin cazip mekanlar halinde tutmaktir. Kentleri sonu gelmez bir yarisin icine
surtkleyen bu politikalarin toplumsal etkileri, iddia edilenin aksine belirli bir sinifa
sunulan ayricaliklar ile gelir esitsizligini arttirmis, sosyal kutuplasma yaratarak

mekansal ayrismayi derinlestirmistir.

Kiiresellesme adi altinda yiiriitiilen politik ve ekonomik program, istanbul’un tarihi ve
kultlrel sermayesini de pazara sunmus; kenti, daha etkili pazarlamak adina reklam
malzemesine donustirmUstir. Basta emlak piyasasi ve turizmi kapsayan projelere
daha sonra kultdr ile ilgili olanlari da eklenmistir ve bunlar, pek ¢ok ulusal ve
yabanci firmanin aktivitesi i¢in kentin tiketime agilmasina sebep olmustur. Kiresel
sirketlerin kendi reklamlarini yapmak adina glg¢ gdsterisi haline gelen dev
organizasyonlar, sehri bir sahneye cevirmistir. Metalasan kent, tim &zgunluguna
kaybetme riskiyle kargilasmis; tlketiciye déntsen kent sakini yabancilagip mekéansal

iliskileri kopma noktasina gelmistir.

Kentte ve toplumda yasanan dénldsim ile bu kirilma, slreg igerisinde pek ¢ok
sanat¢cinin odagina girmis; kentsel déndsimin kendisi ve etkileri sanatgilarin
calismalarinin konusu haline gelmistir. Bu tez, 1980’li yillardan giinimiize istanbul
Ozelinde kentsel donidsumiu eserlerine konu edinmis sanatcilari incelemek;
sanatgcilarin pratikleri ile kent politikalari arasindaki iliskiyi anlamak Gzere yazilmistir.
Bu sanatgilarin kentsel déndsim karsisinda ne gibi Uretimler gercgeklestirdikleri,
nasil  bir egilim sergiledikleri, nasil igbirlikleri kurup ¢6zimler yarattiklari gibi
hususlar arastirilmistir. istanbul’da yasanan kentsel déniisim projeleri, sanat

galismalari baglaminda izi sGralmustar.

Calismada oOncelikle kent kavrami irdelenerek, kiresellesmeye giden slreg
icerisinde gelisen donusimler kronolojik olarak ele alinmistir. Kiresellesme,

neoliberal politikalar ve bunlarin kentleri sekillendirisi sosyo-ekonomik baglamda
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incelenmistir. “Klresel kent” teriminin ortaya cikigi literatlir taramasi yapilarak
arastirilmig; giinimiz kentlerinin ne gibi aglar tzerine kurulu olduklari gésterilmek
istenmigtir. Kentlerin degisen algisinin gunlik hayatta yol actigi déntstumler ele
alinmig; bu baglamda, kdltlrel pratiklerin deneyimlendigi durumlar irdelenmistir.
Genel bir gerceve igerisinde kiresellesme, kent ve kultdr iliskisi ortaya konulduktan
sonra, lIstanbul'da gelisen kiltir piyasasi ve kurumlari ile incelenmistir.
Klresellesmenin etkisi sonucu ulus-devletlerin glcunid vyitirip kentleri 6n plana
clkarmasiyla, sehirler arasinda blyldk bir rekabet yaratiimistir. Bu rekabetin
vazgecilmez 0&gesi olarak ise kultir 6ne c¢ikmaktadir. Kaltirin bu sekilde
aragsallastirilarak kiresellesme politikalarina eklemlenmesi bienal, mize, fuar ve
festivaller gibi kurum ve yapilar araciligiyla gergeklesmistir. istanbul 2010 Avrupa
Kualtdr Baskenti Projesi yine bu baglamda ele alinmigtir. Bu gibi kiltirel olusumlarin
diinyada gelisimine deginilmis; sonrasinda, Istanbul 6zelinde yasanan siire¢ ve

mekansal degisimler kronolojik bir okumayla incelenmistir.

Calismanin {glincii bélimiinde, kiiresellesme politikalarinin istanbul’da yasanan
tarihsel sureci ele alinmistir. Kiresellesmeyle degisen politik sdylemin kenti nasil
sekillendirdigi ve gilndelik hayata etkisi irdelenmistir. Devam eden bdélimde,
istanbul’da uygulanan kentsel politikalar kronolojik olarak ele alinarak kentsel
doénusimin tarihsel izlegi ortaya konulmustur. Bahsedilen sire¢ igerisinde, gincel
sanatin kendini nasil var ettigi, kurumsallastigi; sanatcilarin degisen pratikleri ve
uluslararasi piyasaya eklemlenmesi arastiriimistir. 1980’li yillardan itibaren yapilan
tartismalarin, 2000’li yillara gelindiginde nasil donlstiglu gézlemlenmistir. Sanatgi
inisiyatifleri gibi ortaya ¢ikan yeni olusumlar, sanata destek veren dernekler ve
internet kullanimi gibi faktérler ele alinarak ginimuz glincel sanat ortaminin gelisim
sureci 6zetlenmigtir. Tim bu bilgilerin sonunda ve isiginda, eserlerinde kentsel
doénuslimui konu edinen sanatgilarin deneyim ve Uretimleri kaydedilmistir. Yapilan
taramada, hem ulusal hem de uluslararasi grup sergilerinin ve bienallerinin metin ve
kataloglarindan; sdylesiler, arsivler, online kaynaklar, gazete haberleri ve dergide
¢lkan makalelerden ve de akademik arastirmalardan vyararlaniimistir. Kent
politikalari sorunsali sanatgilarin sikga ele aldigi, farkh alt basliklari kapsayan
oldukga genis bir alandir. Ozellikle konu istanbul olunca minyatiir, graviir, resim gibi
bir ¢ok sanat alaninda -6zellikle kameranin icadindan sonra (1839)- kenti
belgelemek, kesfetmek ve/veya tanitmak adina sayillamayacak kadar eser
uretilegelmistir. Ara Giiler, Henri Cartier-Bresson gibi usta sanatgilar istanbul’u
kaydedenler arasindadir. Bu calismada, temsilden ziyade dénlsumin kendisini

sorunsallastiran, soru soran ya da yorumlayan sanatgilara yer verilerek bir



kisitlamaya gidilmistir. Baglamsal olarak bir kisitlamaya gidilse dahi, 6zellikle son
yillarda konu ile ilgili galismalar olduk¢a ¢ogaldigindan, tim isimlere bu ¢alismada
yer verebilmenin mimkin olmadigi asikardir. Bu sebeple, yapilan arastirma ve
gbzlemler sonucunda, kentsel doénidsim konusunda 6ncl proje ve arastirma
yapmis; yeni sdylem ve galismalar Uretmis; veyahut konu ile ilgili Gretiminde
sureklilik arz etmis sanatgilar ve eserleri, tez kapsamina dahil edilmistir. Ayrica tez
suresince, konu baglaminda sanat tarihinde yer alan farkli drnekler paylasilarak,

istanbul dzelinde iretilen eserlere referans saglanmasi amaclanmistir.

Calismanin son béliminde ise tez kapsamina giren kendi galismalarimdan drnekler
verilmistir. Geng bir sanatgi olarak kent ile kurdugum iliski ve gézlemlerimin sanatsal
deneyimi paylasiimistir. Onceki bdlimlerde bahsedilen bilgiler ile iligkiler kurularak
eser ¢Ozimlemeleri yapiimistir. Bu anlamda tezin sagladigi bilgisel birikimin,
gelecekte yapilacak calismalar igin bir kaynak olusturmasi ve olasi g¢alismalarin

konu ile ilgili eser Uretmis sanatgilarla bag kurabilmesi hedeflenmistir.



2.KURESELLESME, KENT ve KULTUR

Kentler ylzyillar boyunca insan faaliyetlerinin ana mekéanini olusturmustur. Kentlerin
konumlari ve blylmeleri, siyasal, ekonomik ve kiiltlrel tarih igin oldukca etkilidir.
Ayni zamanda iginde barindirdigi topluluklarin ve Gzerinde bulundugu cografyanin
birer temsillerini olusturur. Bu ylUzdendir ki kentin ylzyillar boyunca arastirilip,

anlasilmaya galisilan bir alan oldugunu sdyleyebiliriz.

Sehir ile ayni anlama gelen kent kelimesi, Cografya Terimleri S6zIigu’nde ‘basta
tecim, isleyim, yénetim ve egditim olmak Uzere c¢esitli gérevleri bir araya toplayan ve
bu goérevlerden daha egemen olanina gére yasam bigimini ve gevresine etkileri
bakimindan ayrimli blayuk yerlesim 6zegi’ olarak tanimlanirken; Kentbilim Terimleri
So6zIugu’nde ‘surekli toplumsal gelisme icinde bulunan, barinma, gidisgelis, ¢alisma,
dinlenme, eglenme gibi gereksinimlerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal
ugraslarda bulundugu, kdylere bakarak nifus yoninden daha yogun olan ve kigik
komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi’ olarak saptanir. Toplumbilim
Terimleri ise kent s6ézcugund ‘tarim disi etkinliklere, 6zellikle isleyim ve hizmet
etkinliklerine dayali, 10.000 den daha kalabalk nUfuslu yerlesme vyeri’ olarak

aciklar.”

Max Weber tarihsel sureci igerisinde kenti tanimlamak igin blyUkligin tek basina
yeterli olmadigini, tam bir kentsel topluluk olusturabilmek icin aligveris ve ticaret
iliskilerinin gérece hakimiyetine sahip olmasi gerektigini belirtir ve yerlesim alaninda

sunlarin olmasi gerektigini saptar:

“1- Bir kale; 2-Bir pazar; 3- Kendine ait bir mahkeme ve hi¢ degdilse dzerk bir
hukuk; 4- ilgili bir birlik bicimi ve 5- En azindan kismi bir 6zerklik ve kendi
kendini yénetebilme ve sonugta segilmelerinde sehir sakinlerinin katihminin

gerceklestigi yetkililerce ydnetilme’™

Buradan anlasilacagi Gzere kent, bir tir 6zgurlUkler sistemi; 6zerk bir mekan oldugu
sdylenebilir. Nitekim insanlik tarihi boyunca kentler uygarlik ile iliskili anlagiimig, hak

ve 6zgurliklerin korunmasi ile gelisme slreci birbirine paralel yasanmistir. Latince

! Buyuk Turkge Sozluk, www.tdk.gov.tr [05.01.2019]. )
2 Max Weber, Sehir Modern Kentin Olusumu, (Istanbul: Bakis Yayinlari, Istanbul, 2010),
109.
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kokenli dillerde uygarlik anlamina gelen ‘civilization’ kelimesi kent anlamina gelen
‘civitas’ kelimesinden tiremis; Dogdu kiltirinde de Arapga uygarlik anlamina gelen

‘medeniyet’ kavraminin kdkeni Medine kentinden gelmektedir.®

19. ylzyildan itibaren aydinlanma projesi olarak da anilan modernite kent algisini
batinlyle degistirdigi sdylenebilir. Modernite, rasyonel akli ve hayatin her alaninda
rasyonellesmeyi 6ne c¢ikaran bir distncedir. Rasyonel akil énderliginde nesnel
bilim, evrensel ahlak ve hukuk gelistirilerek tim insanhgin ézgurlesmesi igin ¢aligilir.
Modernist proje, ilerlemeci bir anlayisla gelenekten kopusu hedefler, tim mistik
akildisi inanglari reddeden evrensel akli éne gikarir. Dulnyayi kontrol etmek ve
akilci bir bigcimde dizenlemek igin bilim ve teknik gelismeler yuceltilir, makina ve
fabrika modern hayati Ureten kaynaklar olarak goérilir. Bu modern hayat daha énce
yapilmis olanin yikilmasi ve yeniden insasi ile gergeklesecedi disutndlir. Bu yaratici
yikimi gergeklestirecek olan Estetik bir bilgi olarak karsimiza ¢ikar, kiltir ve sanat
modernist dUstncenin birer temsilleri olarak islevsellestirilir. Boylece sanatgi, mimar
ve yazar toplumu evrensel dislince ile sekillendirecek, doganin dizensizligini bilim
ile yenip rasyonel akil ile toplumun hizmetine sunacak éncller olarak ortaya ¢ikar
diyebiliriz:
“Sonug, gogu zaman, buylk 6l¢lide bireyci, aristokratik, populer kultirt hor
gbren, hatta kistah bir yaklagimin kultlr Greticileri arasinda hakim olmasiydi.
Ama bu sanat, ayni zamanda, gergekligimizin estetik agidan beslenmis bir
faaliyet araciligiyla nasil yeniden ve yeniden insa edilebilecedini de ortaya
koyuyordu. En iyi 6érneklerinde bu sanat, hitap ettigi insanlari derinden
etkileyen, sarsan, altist eden, uyaran bir nitelik tasiyabiliyordu. Bunu fark
eden bazi sanatgilar (Dadaistler, erken asamada gergekisticuler)
sanatlarini populer kdltlrle kaynastirarak estetik yeteneklerini devrimci

hedefler ugrunda seferber edeceklerdi.”

Tam bu estetik midahale ile kent, modernist pratik ve dlsiincenin bir sahnesi olarak
karsimiza c¢ikar. Sanayilesme ile birlikte dedisen toplumsal siniflarin psikolojik,
sosyolojik, teknolojik, organizasyonel, politik sorunlariyla basa ¢ikma konusundaki
acil ihtiyag kentleri bigimlendirir. Makinalasma, yeni ulastirma ve iletisim sitemleri,
muhendislik harikasi gokdelen ve kdpriler; artan kent nifusu igin yapilan kent

planlamalari ile gagdas metropol insasi gergeklesir.

® Tarik Demirkan, “Tarih Boyunca Kusatilan Ozgirliikk Alanlari; Kentler’, Cogito, s. 8, (Yaz
1996):18
* David Harvey, Postmodernligin Durumu, (istanbul: Metis Yayinlari, 2010), 36.
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ikinci Dinya Savasi (1939-1945) rasyonalitenin vardi§i en ug¢ nokta olarak
gériilebilir. ki diinya savasinin toplumda yarattigi travma ve hasarlar modernite
fikrinin yeniden sorgulanmasina sebep olur. Savas sonrasi yaralarin sarilmasi ve
sarsilan ekonominin yeniden toparlanmasi 1960’lar1 buldugu sdylenebilir. Bu slrecin
devaminda postmodernizm olarak adlandirilan kdltlrel bir déndsime girilir.
insanligin evrensel kurtulusu adina bilim, teknoloji ve aklin seferberligine dayanan

modernite projesine karsi postmodernizm her tlrlG Ust anlatiyi reddeder:

“llerleme fikrinden sakinan postmodernizm, bir yandan her tirlii tarihsel
sureklilik bellek duygusunu terk ederken, bir yandan da tarihi yagmalama ve
orada ne bulabilirse onu simdinin bir boyutu gibi massetme konusunda
inaniimaz bir yetenek gelistirir. Ornegin, postmodernist mimari gegmisten
bolik pdrglk unsurlari eklektik bigimde alir ve bunlari kendi keyfine goére

karistirir.”®

Ozetle postmodernizm, zamansalligin yitirildigi, anlik olanin 6n plana ¢iktigi, her
tarld teknolojinin kullanilip, televizyon, video gibi elektronik iletisim araglarinin
yayginlasarak reklam ve eglence sektdrinin toplumda etkili hale geldigi, aydin
kultirin karsisinda populer kaltirin yUceltildigi, tek sesliligi reddedip, baska
dinyalarin ¢ogullugunu kabul eden bir dénem olarak karsimiza c¢ikar. Hayat
tarzlarinin hizla degismeye basladigi bu dénem ayni zamanda tiketim kultGrandn
ortaya c¢iktigi dénemdir. Modernite ve sonrasinda yasanan savas donemi, 6znel
ifadenin, zevk ve estetigin baskilanmasiyla sonuglanmis, ortaya bastiriimis bir arzu

ortami ¢cikarmistir:

“Bu bastirilmis arzu muhtemelen piyasayi daha gesitlenmis kentsel ¢evreler
ve mimari Usluplar yéniinde uyarmak agisindan bir rol oynamistir. iste birgok
postmodernistin tatmin etmeye, hatta gidiklamaya calistigi arzu tam da

budur.”®

Postmodernist distncenin farklilasmis zevkler ve estetik tercihleri hayata gegirmek
adina piyasa ile butinlesmesi, kamu ihtiyaglarindan ¢ok, zenginler ve 6zel tliiketime
hizmet eder. Degisen piyasa kosullarinin toplumsal dengeleri bozdugunu ve bunun
en iyi go6zlemlendigi yerin yine kentsel mekénlar oldugunu sdyleyebiliriz.
Modernitenin, ¢ézim odakli, otoriter kent planlari yerini, toplumsal amaca hizmet
etmek zorunda hissetmeyen, bagimsiz postmodernist tasarima birakir. Kent

kamunun faydalandigi bir mekan olmaktan ¢ok, seyirlik bir metaya dénusur:

° age, 71.
6 age, 101.



“1973'ten bu yana yasanan, yogun kentler arasi rekabet ve kentsel
girisimcilik déneminde, seyirlik kentsel mekanlarin olusturulmasi yoluyla
kente imaj kazandirmak sermaye ve (dogru tlrden) insan cezbetmek igin bir

arac haline gelmistir.”’

Sermayenin giderek artan etkisini 6zellikle mimarlik alaninda gdézlemlendigini

Fredric Jameson da ifade eder:

“Mesele bugin estetik Uretimin genelde meta dretimiyle bUtlinlesmis
olmasidir. Giderek artan bir devir hiziyla (giysiden ugada kadar) surekli
olarak daha yeni goérinimli mal kusaklari Uretme yolundaki ¢ilgin iktisadi
zorunluluk, simdi estetik yenilik ve deneylere gliinden gline daha asli bir islev
ve konum atfediyor. Bu iktisadi gerekler de, vakif ve bagislardan mize ve
benzeri himaye bigimlerine kadar, yeni sanata sunulan her turli kurumsal
destekte karsiligini buluyor. Ancak, iktisada en esasli bicimde yakin olan
sanat, komisyonlar ve arazi de@erleri halinde onunla hemen hemen
dolayimsiz bir iligki icinde bulunan mimarliktir; dolayisiyla, yeni postmodern
mimarinin olagantstl serpilmesinin kéklerinin, tamamen ayni ddénemde
gelisip geniglemis olan ¢ok uluslu is dinyasinin himayesinde yattigini

gérmek bizi sasirtmiyor.”®

Tdm bu yasanan toplumsal dontsumler ile birlikte her defasinda kent algisinin da
degistigini; farklilasan her sosyo-ekonomik slregte kentin yapisinin yeniden
kurgulandigini gériyoruz. Postmodernizm ile yenilenen gindelik hayat tarzi, gittikge
gelisen bilgi iletisim sistemleri ve hizlanan ulasim ile farkl bir asamaya gec¢mistir.
Kiiresellesme (Globalizm) olarak adlandirilan bu dénemi, Soguk Savas sonrasi
(1947-1991) o6zellikle 1980’lerden itibaren etkisini gosteren ekonomik ve kdltirel
politikalar batini olarak tanimlayabiliriz. Gelisen yeni iletisim olanaklari, zaman ve
mekani farkh bir algiya tasimis, ekonomik gu¢ ulus-deviletlerden, kentlerde
merkezilesen uluslararasi sirketlere gegmistir. Bdylece yeni bir sosyal ve ekonomik

dizen gelismis, kuresellesen ekonomi ile yeni kiiresel kentler olusmaya baslamistir.

Tartismali bir kavram olan kiresellesme, literatiirde genis bir yer kaplar. Conti ve
Giaccaria, klresellesmeyi yerel kimligi homojenize eden ve Uretim sistemlerini
yersizlestiren, geri dénlsi olmayan bir mekanizma olarak tanimlar ve kavramin
Olcek, global-yerel iligkisi ve biligsel haritalandiriilmasina odaklanir. Yer algisi

farklilagsmis, yerler arasi hiyerarsi ag iliskileri Gzerinden tanimlanmaya baslanmistir.

7

age, 116.
® Fredric Jameson, Postmodernizm ya da Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigs, (istanbul: Kiyi
Yayinlari,1990), 63.



Cografya hala 6nemli kalsa da uluslararasi cografik sinirlar ve bu sinirlarin
ekonomik aktivitelerle asilmasi, dlgcegin degisken bir yapiya sahip oldugunu gosterir.
Bu bakimdan kiresel konsepti Olculebilir bir karaktere sahip olmayip, biligseldir.
Yerel sistemler arasinda olusan bu sistem ag iliskileri Gzerinden genigler ve de
yayilir. Aktérlerin hedeflerinin bliylmesi ve diinya ekonomisiyle iliski kurmasi diinya
algisinin genigletir ve bu arz talep iliskisinde bir degisime yol agar. Ayni zamanda
bilginin rolii ve kontrolii gittikce artar.® Kiiresellesmenin yarattigi karmasik aglar
birgok sanatginin ele aldidi bir konu olmustur. Bu sanatgilardan Mark Lombardi
(1952-2000) kendi déneminde tanikhk ettigi, finansal ve politik ¢evrelerin iktidari

¢ikarlari dogrultusunda kullanmasini diagramlar seklinde gizerek goérsellestirmistir.

Sekil 1: Mark Lombardi, “Arochem, Bayoil and Bay Industries: Stamford,
London, Baghdad ¢.1988-1991”

Connection Class, https://ccaconnections.wordpress.com/2006/08/28/mark-lombardi/
[07.04.2019].

Klresellesmenin bir diger 6zelligi akiskanlik ve hareketlilik olarak karsimiza gikar.
Ayse Oncl ve Petra Weyman bu durumun bir tir gl iligkileri dogurdugunu ve

dinya Olgeginde hareket ve dolasimin hizlanmasi ve yogunlagsmasini, sinirsiz bir

o Sergio Conti ve Paolo Giaccaria, "Globalization: a geographical discourse”, GeoJournal
45.1-2, (Netherlands: Kluwer Academic Publishers,1998): 17-25.
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dinyaya dogru bir gidis olarak yorumlamanin bir tuzak olduguna dikkat ceker.™
Sermaye gruplarinin bu akiskan hali neoliberal politikalar araciligiyla yapilan kiresel
ticaret anlasmalari ile saglanmaktadir. Julian Stallabrass ise, neoliberalizmin kiresel
captaki bu serbest dolasimini, dizginsiz kapitalizmin kiresel capta gli¢lenmesi
olarak goérur ve kiresel kural koyucu organlar olan Dinya Bankasi, IMF, Dlnya
Ticaret Orgitl gibi 6rgutlerin zengin Ulkelerdeki sanayileri ve tarimi korurken,
kirllgan ekonomileri kuralsiz ticarete, 6zellestirmeye ve sosyal devletin tasfiyesine
maruz biraktigini saptar; bunlarin diinya ¢apindaki sonuglari olarak dusik Ucretler,
glvencesiz istihdam, yiksek issizlik ve sendikalarin gli¢ kaybi olduguna isaret
eder." Buradan da anlasilacagi gibi kiiresellesmenin olumlu yanlari oldugu kadar
olumsuz yanlarinin da kent hayatini etkilemekte ve ginlik hayati sekillendirmekte
oldugunu disunebiliriz. Bu anlamda Adrian Paci’nin (1969) “Gegici Kalis Merkezi”
adh video isi (Sekil 2, 2007) kuresellesmenin alameti farikasi olarak sunulan seyahat
6zglrligune karsl getiriimis glzel bir elestiri olarak karsimiza c¢ikar. Paci'nin
videosunda bavullari olmayan goég¢men isgilerin havalimani pistinde yurirken
g6rirdz . Ugaga binmek icin merdivenleri ¢ikarken uzaklasan kamera binilecek bir
ucagin olmadigini bize gdsterir. Gidilecek bir yer yoktur: insan Griini sinirlar ve

yasalar ‘Gitsem mi, kalsam mi1?’ secenegdinden yoksun milyarlarca insani kisitlar."

Sekil 2: Adrian Paci, Gegici Kalis Merkezi, video, 5°30°°, 2013

Jeu De Paume, http://www.jeudepaume.org/index.php?page=article&idArt=1822
[07.04.2019]

10 Ayse Oncli, Petra Weyman, Mekan, Kiiltiir, iktidar, Kiiresellesen Kentlerde Yeni
Kimlikler, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2013), 14. _ _

" Julian Stallabrass, Sanat A.S, Cagdas Sanat ve Bienaller, (Istanbul: lletisim Yayinlari,
2009), 21.

12 Alstair Hicks, Kiiresel Sanat Pusulasi, 21. Yiizyil Sanatinda Yeni Yénelimler, (istanbul:
Yap!i Kresi Yayinlari, 2015), 159.



Kentlerin gecirdigi tarihsel slrece baktigimizda, gelisen ekonomik ve toplumsal
doénustmler ile birlikte kentlerin de dénustigini goriyoruz. Son olarak, ginimuz
kentlerini sekillendiren olgunun kiresellesme ve onun altinda gelisen neoliberal
politikalar oldugunu soéyleyebiliriz. Bu durumu daha iyi ¢6zUmlemek igin

kiresellesmenin kentlere olan etkisine bakabiliriz.

2.1. Kuresellesmenin Kentlere Olan Etkisi

Kentler, kiresellesme ve neoliberal politikalarin kendini var ettigi ve isledigi
mekanlardir diyebiliriz. Ginimuzde hala daha guncelligini strdlren bu politikalar,
kentleri ulus-asiri sermaye gruplari icin hem bir yerleske, hem de bir tir yatirim ve
rant araci olarak sekillendirmistir. Bu tarz kentler literatlirde “Kiresel kent” olarak

tanimlanmistir.

Kiresel kent kuramlarinin erken 6rneklerinden biri Peter Hall’'un 1966 tarihli “The
World Cities” (Dlnya Kentleri) adli kitabidir. Bu galismada, kiresel kentlerin, blyuk
niufuslu kentlerden farkhliklarini tanimlarken; politik glicin merkezi olduklari, ulusal
velveya uluslararasi buyuk sirketlerin yonetim merkezlerini barindirdiklarini, ulusal
ve uluslararasi ticaret merkezi durumunda olduklarini ve bu niteliklerinin cevre
Ulkelere kadar yayilabildigini belirtmis; havaalanlari, limanlar gibi buylk Ustyapi

kuruluslarinin hizmet verdigi merkezler olduklarinin altini gizmistir."

1982 tarihli bir diger kuramda, John Friedmann ve Goetz Wolff, dinya kentleri
olarak tanimladiklari bu metropollerin, Uretim ve pazar iligkileri igin bir ag
olusturdugunu ve bu agin da kendi iginde bir hiyerarsi yarattigini saptamistir. Dlnya
ekonomisinin merkezini olusturmaya baslamasiyla bu kentlerin, ekonomik, sosyal ve
mekansal kentlesme anlayisinin da dontstigunu ileri surerler. Bu dénisim kent
hayati Gzerinde baskin bir kontrol sisteminin gelismesini tetiklemistir. Ulusasiri
sermayelerin elinde olan bu kontrol mekanizmasi kentin blyUimesi ve hayat

kalitesini de sekillendirir.™

Literatlire “Klresel kent” terimini kazandiran Saskia Sassen’in, 1991 tarihli “The
Global City” adl galismasi olmustur. Bu galismasinda Sassen; kiresel kentlerin,

kiresel ekonomide s6z sahibi merkezlere dénustiklerini, sanayinin yerine finans ve

" Yiiksel Dinger ve iclal Dinger, “Kiiresel Kent ve Mimarlik”, Arredamento Mimarlik, s.164
g42003): 56-59.

John Friedmann ve Goetz Wolff, “World city formation: an agenda for research and
action”, International Journal of Urban and Regional Research, vol.6, Issue 3 (1982):
309-344.
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uzmanlasmis hizmetlere (muhasebe, reklamcilik, danismanlik, gayrimenkul,
sigortacilik vb.) ev sahipligi yaptigini ve bu sektdrlerin hem Uretim merkezleri hem

de pazaryeri olduklarini saptar.’

Dinya Uzerinde gittikgce stratejik 6nemi artan klresel kentlerde, neoliberal
politikalarin yapici etkilerinin yani sira yikici etkileri de gdzlemlenmistir. Dinya
ekonomisinde bir yer edinmek isteyen bu kentler, birbirleriyle blylk bir rekabet igine
girmigtir. Ulusal ve uluslararasi sermayeyi kendine c¢ekmek ve yatirimlarini
kazanmak igin ekonomik ve politik yerel isleyiste bir takim degisikliklere gidilmigtir.
Bunlarin basinda Ozellestirme, mali tasarruflar ve vergiler gelmektedir. Ayni
zamanda gesitli blyUk projeler ve altyapi ¢alismalari igin girisimler desteklenmistir.
Boylece klresel sermayeye entegre bir sekilde kent yonetimleri yeniden
bicimlenmigtir. Fakat 1970’lerden itibaren gelisen slreg igerisinde birgok kez
gbzlemlendidi gibi, neoliberal politikalarin girdigi belirsizlik ve kriz zamanlarinda bu
durumdan en olumsuz etkilenen yine bu kentler olmustur. Ginimuzde kentler, bu
belirsiz cografi-ekonomik c¢evrenin, mali istikrarsizligin, finansal sermayenin
spekulatif hareketlerinin, ulusasiri sirketlerin global stratejilerinin ve lokal rekabetinin

bir hedefi haline gelmistir."®

Neoliberal politikalarin yarattigi rekabet ortaminda, kentlerin imaji etkili bir hale
gelmistir. Uluslararasi sermayeyi ve yatirimi kendine gekmek Uzere imaj konusunda
kent yonetimlerinin uyguladigi bir diger unsur da kentsel déoniisim projeleridir. 19.
ylzyilda sanayilesme ile hizla nifusu artmaya ve degismeye baslayan kentlerin
ihtiyaclarina yonelik baslayan kentsel déniisiim projeleri, ikinci Diinya Savasi ile
birlikte yikilan kent merkezleri icin gelistiriimistir. Amerika’da ise konut déntsimu
1945-1954 vyillari arasinda sosyal temizleme (slum clearance) olarak
gerceklesmistir. Bu sure¢ dusuk standarthi konutlarin yikilarak temizlenen
mahallelere, cok katl konut bloklari insa edilerek gergeklesmistir.'” Kiiresellesme
sonrasinda, yerel yonetimlerin 6zel sermaye gruplariyla ortak ¢alismasi yeni bir kent
politikasi gelistirmistir. Sekil 3’te goéruldiglu Uzere birgok ybdntemi olan kentsel
doénusim projeleri, o6zellikle glinimuzde, eski kent merkezlerini global pazar
karsisinda rekabeti arttiracak sembolik alanlar olarak dizenler. Sanayisizlesme

sonras!i déndsum uygulanan alanlar, genellikle, kapanmis sanayi binalari ve

'® Saskia Sassen, The Global City: New York, London, Tokyo, (New Jersey: Princeton
University Press, 1991)

'® Jamie Peck, Nik Theodore ve Neil Brenner, “Neoliberal Urbanism: Models, Moments,
Mutations”, SAIS Review vol. XXIX no. 1 (Baltimore: The Johns Hopkins University Press
Winter — Spring 2009): 57-65.

' Pelin Dogrucan, “Tarlabasi Kentsel Dénilisiim Projesinin Sanatgi Calismalari Uzerinden
Degerlendirilmesi”, (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, istanbul Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri enstitist, 2016), 7-11.
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etrafinda yer alan gorece alt gelir gruplarinin yerlestigi alanlardir. Kentin artan
nifusu ve genisleyen sinirlariyla, kent icinde kalan bu alanlar, global pazar igin

onemli yatirrm mekanlarini olustururlar.

Tablo 1: Kentsel Doniisiim Yontemleri

Alan Temizleme/ Land Clerance Mevcut binalarin ve temizlenen alanin yeni
projelerin uygulanmasi igin yeniden
kullaniimasidir (Ergun,2014)

Sosyal Temizleme / Slum Clerance Bolgedeki alt gelir grubunun bir kisminin
veya tamaminin taginmasini amaglayan
c¢alismalar (Ergun,2014)

Yeniden Gelistirme / Redevelopment Yapisal ve ekonomik bozulma yasanan
alanlarda, alt gelir gruplarinin yapilarinin
yikilmasi ve bu alanlarin gelistiriimesi
calismalaridir (Keles,1998)

Yeniden Canlandirma / Revitalization Canlihgini kaybetmis kentsel alanlarin,
Ozellikle kent merkezlerinin alinacak sosyal
onlemlerle yeniden canlilik kazanmasini
saglayan calismalar (Sahin, 2003)

Yeniden Uretme / Regeneration Cokuntu bodlgesi haline gelmis alanlarda yeni
bir dokunun yaratiimasi, mevcudun
iyilestirilmesi ile bu alanlarin kente
kazandirilmasi ¢alismalaridir (Ergun,2014)

Sihhilestirme-Sagdliklastirma / Rehabilitation Eski kent dokusunun ve ¢dkintu alanlarinin
kismi yenileme ile kullanima agilmasi olarak
ifade edildigi uygulamalardir ($ahin,2003)

Asillestirme / Restorasyon Orta ve Ust sinifin merkeze yakinhgi
nedeniyle tercih edilen bir mahalleye
tasinmasi ve dnceki is¢i sinifi sakinleriyle yer
degistirmesi olarak tanimlanir (Ergun,2015)

Tazeleme-Parlatma / Refurbishment Kentsel imajin saglanmasi igin peyzaj
elemanlari, kent mobilyalari vb. Ogelerle
tarihi bolgelerin yeniden canlandiriimasi igin
yapilan ¢alismalardir (Kovanci, 1996)

_ Pelin Dogrucan, “Tarlabagi Kentsel Donliglim Projesinin Sanat¢i Galigmalari
Uzerinden Degerlendirilmesi”, (Yayimlanmamis yiksek lisans tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri enstitis(, 2016), 13.

Kentsellesmedeki yerel ve 6zel sermaye ortakliginin bir diger uygulamasi mega-
projeler olarak adlandirilan buyUk dlgekli altyapi ve yatirim projeleridir. Bu projeler,
havalimanlari, képruler, limanlar olarak karsimiza g¢ikabilecegi gibi liks konut ve ofis
kuleleri olarak da sekillenebilir. Bu ortaklik kamu c¢ikari, is imkanlari, kiltirel tesisler

ve dlisuk maliyetli konut sahibi olma amaglari tasimaktadir ama dinyada gértlen
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birgok 6rnekte bu projelerin riskler tasidigi, kent cografyasini baskiladigi ve proje

sahiplerinin gikarlarinin karsisinda sosyal hayati desteklemedigi saptanmistir.'

Klresellesme ve neoliberal politikalar; kentleri sosyal, ekonomik ve politik olarak
birgok yénde etkilemis, glinimuizde yasadigimiz haliyle sekillenmesine sebep
olmustur. Kiresel kent olarak adlandirilan bu yeni kentsel ortamlar ayni zamanda
sosyo-kultirel hayati da degistirdigi, yeni bir hayat tarzi gelistirdigi séylenebilir. Bu
degisiklikler sanatsal disavurumun konularini olusturmasi itibariyle incelenmesi

onemlidir.

2.1.1. Kultiirel Ortamin Degisen Dinamikleri

Kualtdr bir topluluk icerisinde iligkileri belirleyen anlamlar ve semboller dinyasidir.
John Tomlinson, kiresellesmenin merkezinde kultirin yattigini ileri  sdrer.
Klresellesmenin modern yasami karakterize eden, hizla gelisen ve giderek
yogunlasan karsilikl baglar ve bagimliliklara karmasik baglantililik adini verir.
Klresellesen dinyada toplumsal-kurumsal iligkiler, ticaret veya teknolojik gelismeler

gibi birbirinden farkli bagdlantilara dikkat geker:

“Modern dinyada bizim pratiklerimizi, siyasi, ekonomik kaderlerimizi ve
yasadigimiz ¢evrenin kaderini birbirine baglayan iste bu c¢ok cesitli

» 19

baglardir.

Bu baglantilar sayesinde her seyin birbirine daha yakin olusu dinyanin kiaguldigu
izlenimini verir. Gelisen ulasim teknolojisi sayesinde mesafeler azalmistir. Yalniz
fiziksel mesafelerin kolayca asiimasi kultirel mesafeleri agmakla ne kadar 6rtlstigu
o6nemli bir soru olarak karsimiza gikar. Tuketim mallarinin kiresel ¢capta yayiimis
olmasi, havalimani veya aligveris merkezi gibi bir 6rnek mekanlarin standartlasmasi,
kiresellesmenin dlnyayl homojenlestirdigi sonucu varilabilir. Ama bu yine de
kultirin homojenlestigi anlamina gelmez. Daha ¢ok sermayenin kendi igleyisini

kolaylastirmak adina giristigi bir organizasyondur.

Kaltdr karesellesmeyi olusturan pargalardan biridir ama bu durum, toplumsal
olaylarin dogrusal nedenselligi olarak gorilmemelidir. Anlam ingsasi olarak kultir,
bireylere ve kolektif hareketlere yén verir ve bigimlendirir, bu da kiresel sonuglara
yol agar. Toplumsal hareketlerin kendini yineleyen bir yapisi vardir. Milyonlarca
insanin sayisiz gundelik eylemleri dinyanin diger ucunda birbirini tanimayan

insanlari birbirine baglar. Mesela moda sektdrinl disltnursek, dinyanin bir ucunda

'® Susan S. Fainstain, “Mega-projects in New York, London and Amsterdam”, International
Journal of Urban and Regional Research, vol.32, Issue 4 (2008): 768-785.
' John Tomlinson, Kiresellesme ve Kiiltiir, (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2017), 13.
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Uretim yapan isgilerin Avrupa’daki genclerin giyim tercihlerine veya aligkanliklarina
gore kaderi birbirine bagli diyebiliriz. Bu baglantili olma bigimi ayni zamanda ekolojik
durumlar igin de gegerlidir. Avrupal genglerin tiketimi icin sunulan pamukiu bir

tisort, endustriyel tretim sonuglari sebebiyle bir bdlgenin su kaynaklarini tliketebilir:

“B0tin bu bireysel eylemler, giyinme kurallarinin ve modadaki ince
farkhliklarin kisisel ve kiltarel kimlikleri kurdugu bu yerel ve gindelik yasam-
dinyalarinin kultirel olarak anlamli olan baglaminda gergeklesmektedir. Bu
‘kalttrel eylemlerin sonuglarinin kiresel olmasi, kiltirin kiresellesme igin
6nem tasimasinin ana nedenidir. Bu sonuglar zincirinin karmasikhgi tabii ki
kiresellesmenin siyasi, ekonomik ve teknolojik boyutlarini es zamanli olarak
beraberinde getirecektir. Fakat burada asil énemli olan nokta, karmasik

baglantililigi yorumlarken ‘kiiltiirel olan’in vazgecilmezligidir.”%

Klresellesme kultirin gunlik hayatta deneyimlenmesini birgok yonde degisime
ugratmistir diyebiliriz. Yasanilan yer ile iligki, yerel kultlr pratikleri, gelenekler ve
kimlik gibi ifade bigimleri kurulan baglarla yeni anlamlar edinmistir. Bu anlamlar
dinyanin baska bdlgelerinde farkli sekilde deneyimlenebilir. Bir grup igin
Ozgurlestirici olan bir mefhum diger bir grup igin baglayici 6zellik tasiyabilir, teoride
betimlenen pratikte paradoks yaratabilir. TUm bu deneyimlere gére zaman ve mekéan

yeniden tanimlanmaktadir.

2.1.1.a. Yabancilagma

Yabancilasma kavrami klasik anlamiyla Ureticinin, Gretimin bilgisinden, slrecinden
ve Uretilen Uriinden kopariimasi demektir. Ozellikle sanayi devriminden sonra
degisen Uretim teknikleri, makinelesme ile daha hizli bir slrece girmistir. Artik
zanaat sahibi Uretici yerine fabrikada calisacak isgiye ihtiya¢ vardir. Bu degdisen
Uretim sekli, isciyi Urettigi isin bilgisinden soyutlar, ona sadece verilen goérevin
yapilmasini bekler. Varilan noktada is¢i Uretimin bir pargasi olsa bile hem sirece
hem de Uretilen nesneye yabancilasir. Yabancilasma kavrami bir olgu olarak ilk

kullanan Marx olmustur:

“Emegin bu yabancilasmasi nelerden olugsmaktadir? Bir kere, is isginin
disindadir; onun tabiatinin bir parcasi degildir; sonug olarak isci isinde kendi
kendisini gerceklestirmemekte, kendi kendisini inkar etmektedir; kendisini
mutlu degil, mutsuz hissetmektedir; 6zglr sekilde fiziksel veya zihinsel enerji

gelistrmemekte, fiziksel olarak tlkenmis ve zihinsel olarak algalmis

2 age, 46.
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olmaktadir...Nihayet, is¢i icin isin yabancilasmis karakteri, onun kendi igi
olmayip bir bagkasinin isi olmasi ve isinde de kendi kendisine ait olmayip

baska bir kisiye ait olmasi olgusunda ortaya cikar.”?’

insanin  kendi deneyiminin Uriiniine yabancilasmasi toplumsal gérevlerin

pargalanmasidir ve bu kapitalist modernlesmenin kurucu ilkelerinden birini olusturur:

“Bu 6zellikle (6zel mulkiyet haklariyla korunan) bireysel meta dreticilerinin
piyasa mubadelesi kosullarinda uzmanlasmanin vyarattigi olanaklari
degerlendirebilecekleri bir agik ekonomi sisteminde, ekonomik blyime ve
sermaye birikimi igin gU¢li bir manivela olusturur. Bu da ekonomik
liberalizmin (serbest piyasa liberalizminin) kapitalizmin kurucu bir doktrini
olarak ®énemini aciklar. iste sahiplenici bireycilik ve yaratici girisimcilik,
yenilikgilik, spekiilasyon tam da bu baglamda gigek acgabilir; gergi bu, ayni
zamanda, gorevlerin ve sorumluluklarin artan bir 6l¢clide pargalanmasi ve
toplumsal iliskilerin, zorunlu olarak, Ureticilerin bagkalarini bitlintyle araggl

bir tarzda ele aldiklari bir noktaya kadar déniismesi anlamina da gelir.”%

Uretici emek, Uretimden yabancilastigi kadar tiketiciler de tiikettikleri Urtinlerden bir
o kadar yabancilasmaya baglar. Kiresel kapitalizmin endUstriyel teknolojisi
sayesinde dunyanin bir ucunda calisan isgiler diger ucundaki bir slpermarket
rafindaki Urin0 Uretebilmekte ama tlketicinin bu UGriinin nereden geldigini, aldiklari
malin hangi kosullarda Uretildigine dair bir bilgileri olamamasi mumkuinddr.
Tlketicinin tlkettigi GrGine bu tarz yabancilagsmasi da bilingsiz bir asiri tiketime yol

acabilmektedir.

Klresellesme ile gelisen iletisim ve medya teknolojileri herkesin kullanimina
acglimistir. Bugln cep telefonu olmayan neredeyse kalmamig gibidir. Bu tarz iletisim
kisinin yer ile olan algisini degistirmis, mesafeleri kisaltarak onu fiziksel yerden
koparmisg, bir anlamda yabancilagtirmistir diyebiliriz. Ayni sekilde bu teknolojilerin
gunlik yasamda sik¢a kullaniimasi ile ylz yuze iligkiler de farkli bir hal almistir. Artik
intiyaglar makinelerle konusup, tuslanarak yani bir takim soyut sistemlerle
gideriimektedir. Bu soyut sistemler glnlik yasami dizenleyen bir dizi uzmanlik
sistemidir ve artik tlketici bu uzmanhgin tim bilgisinden dislanarak sadece

tiiketimine acik haldedir.?

2! Karl Marx, “Economic and Philosophical Manuscripts, 1844”, Sosyoloji ve Felsefe,
Bottomore, ed. Tom Bottomore, (Istanbul: Belge Yayinlari, 2006), 181.

2 David Harvey, Postmodernligin Durumu, (istanbul: Metis Yayinlari, 2010), 124-125.
= Tomlinson, age, 89.
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Gunimizde bu soyut sistemler glindelik hayatin vazgegcilmez bir pargasidir. Oyle ki
en mahrem sayilabilecek 6zel alanlar olan evler bilgisayarlar, televizyonlar ile disa
aclimis haldedir. Bu sistemlere ulasabiliyor olmak da bir takim kamu hizmeti olarak
altyapi sistemlerini gerektirir. Bunun bir tir bagimhliik halini almasi 6zellikle
elektrikler, su veya internet kesildiginde hayatin durmasi olarak kendini gosterir.
Ayni zamanda bu evlere sahip olmak i¢in de bankalardan bir takim krediler ¢ekilerek
gerceklesmektedir bu da kuresel finans dlnyasina baglanmak anlamina gelir. Tim
bu degisen iliskiler kisinin yer ile baglantisinin kopmasina, kimliklerini olusturmasini
saglayan toplumsal baglamlardan koparilmasina yol acgar diyebiliriz.

Yabancilasmanin toplumsal etkilerini Zygmunt Bauman su sekilde ele alir:

“Yabancilastirma, mekansal ayirmanin ana islevidir. Otekinin gorusini
indirger, zayiflatir, bastirir; Edinilen ginlik iliskiler deneyimi sayesinde canli
bir bicimde gun isigina c¢ikabilen bireysel nitelikler ve kosullar, iligki
zayiflatildiginda ya da toptan yasakladiginda nadiren goérulir. Bu durumda
kisisel tanisikhidin terini tiplestirme alir ve gesitliligi azaltarak, gesitliligin géz
ardi edilmesini saglamayi amaglayan yasal kategoriler, kisilerin ve olaylarin
biricikligini nemsizlestirir.”%*

Klresellesme ile dontsen kentsel toplumsal yasamda deneyimlenen bir diger yonu

de ‘yersiz-yurtsuzlasma’dir.

2.1.1.b. Yersiz-yurtsuzlagma

Yersiz-yurtsuzlagsmayi dil, sanat, mekan gibi c¢esitli alanlarda gergeklesen bir tir
kodsuzlasma olarak distnebiliriz. Kavramin kuramcilarindan Deleuze ve Guattari
Anti-Odipus kitabinda toplumsal (iretimin temelinde arzulama (retiminden ve bunun
da belirli kodlarla gergeklestiinden bahsederler. Bu kodlar treten devlet aygitidir
ama kapitalizm sermaye, para ve emegin kodunu g¢6zmuistir; bu sayede
Ozgurlestirmistir. Kod ¢dzmenin kapitalizmin bir egilimi olarak goérurler ve gittikge

kendi sinirina yaklasarak sizofrenik bir hal alacagini éne sirerler.

“Kapitalist makine arti-deger ¢ekip c¢ikarmak igin akimlari ne kadar

yersizyurtsuzlastirir, onlarin kodlarini ¢ézer ve onlar aksiyomlastirirsa, yan

2 Zygmunt Bauman, Kiiresellesme, Toplumsal Sonuglari, (istanbul: Ayrinti Yayinlari,
2012), 109-110.
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aygitlari olan blrokrasi ve baski, art-degerden ¢ok daha genis bir payi

sogurarak onlari biitiin giicliyle yeniden yerliyurtlulastirir.”?

Deleuze ve Guattari icin yersiz-yurtsuzlasma sinira dayanmadir, gbg¢ebedir ve
¢okanlamlidir ama hemen devaminda siddetli, denetleyici ve yapay bir sekilde yerli-

yurtlulagmalari (re-territorialisation) s6z konusudur:

“Bu yeni-yeryurtlar siklikla yapay, kalinti ve arkaiktirler; sadece, kusursuzca
glincel iglevleri olan arkaizmlerdir, kod pargalarinin ‘bir araya getirmeye’,
onlara bir yer vermeye, yeniden davet etmeye, eskileri canlandirmaya, sahte
kodlar ya da jargonlar icat etmeye dair bize ait modern tarzdir... Bu modern
yeryurtlar had safhada karmasik ve c¢esitlidir. Bazilari daha ziyade
folkloriktir, ama yine de toplumsal ve muhtemelen politik gugleri temsil

ederler.”?

Tomlinson yersiz-yurtsuzlasmayl mekan baglaminda ele alarak, gundelik yasam
deneyimlerinin yer ile olan dogal iliskisinin yok olmasi olarak tanimlar. Teknoloji
sayesinde ulasim daha hizli ve kolay hale gelmis, bu da mekéanin algilanis seklini
degistirmistir. Kisilerin ve seylerin dliinya tUzerindeki bu kolay hareketi mesafeleri
kisaltmig, artik yere bagh olmaktan ¢ikarmistir. Bu da glndelik kiltdr ile karasal
anlamda bulunan yer arasindaki baglantinin ¢ézilmesi ya da zayiflamasina sebep

olur:

“Ancak bu sadece kdlltirel anlamda bir kayip ya da araya soguklugun
girmesi olarak degil, karmasik ve belirsiz bir karisim (asinalik ve farkhligin,
kultirel ufkun genislemesi ve savunmasiziigin artmasinin, ‘disaridaki
dinya’nin erisilebilir olmasina kendi 06zel dinyalarimizin tecavize
ugramasinin eslik edilmesi, yeni firsatlar ve yeni risklerin karisimi) olarak

deneyimlenir.”?’

Bauman ise yersiz- yurtsuzlasmayi iki farkh sinifsal durum olarak ele alir.
Tepedekiler olarak gérdigu zenginler, is adamlari, yéneticiler veya akademisyenler
icin sinirlar kalmis, mesafelerin bir anlami kalmamistir. Ama Ucglncl dinya
vatandaslari igin gé¢ kontrolli, oturma izinleri, gégmen politikalari ile sinirlamalar
giderek katilasmistir. Bauman Birinci Dlnya’nin cani isteyince seyahat etmesine

karsilik Uglincti Diinya’dakiler gizlice, yasa disi yollarla ve bazen 6lim tehlikesine

% Deleuze, G. ve Guattari, F. Anti-Odipus, Kapitalizm ve Sizofreni, (Ankara: Bilim ve
Sosyalizm Yayinlari, 2014), 58.

% age, 373-374.

27 Tomlinson, age,188.
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ragmen yerini degistirebilmektedir. Artik yere ait olmayan gug¢ yersiz-yurtsuzlasmistir

ama hala daha yere bagimli olanlar igin kati kurallar s6z konusudur.

Goruldugu gibi yersiz-yurtsuzlasmanin olumlu ve olumsuz anlasilabilecek birgok
yonU bulunmaktadir. Bu slregler bazi bdlgelerde, genellikle Birinci Dlinya, daha
gecisken ve kolay olabilirken; Uglincii Dinya diyebilecegimiz diger bdlgelerde
esitsizlige ve yer degdistirmeye yol agabilmektedir. Ancak yine de bu da kendi igcinde
bir kultirel kargilasma yerleri olusturabilir. Ozellikle gé¢menlerin bulundugu yer ve

mahalleler kiltirel anlamda yeniden yer yurt edinme olarak kavranabilir.

2.1.1.c. Yok yerler (Non-lieu)

Kavramin yaraticisi Marc Augé, ulasim, ticaret, dinlence gibi amaglarla iliskili olarak
olusturulmus ve bireylerin metinler araciligiyla bag kurdugu bu mekanlari yok yerler
olarak adlandirir (kavram 1997 yili gevirisinde yer-olmayanlar olarak adlandiriimis
olup, ben 2016 yili glincellenen gevirisi ile yok-yer terimini kullanacagim). Yok yerler
kendilerini bize ©6nerdikleri sbzclkler ya da metinlerle tanimlar; duruma gére
ogutleyici, yasaklayici ya da bilgilendiricidir. Kural iceren ideogramlar igerir. Kisiler
yok-yer ile bir sézlesme halindedir ve her defasinda yok-yerleri kullanimini saglayan
pasaport, kimlik, kredi karti gibi bilgilerini sunmakla yikimladar:

“Kimlik kontrolii olmadan bireysellesme (anonimlik) hakki da yoktur’?®

Augé, kisilerin yer ile kurdugu tarihsel, kimlik ve hafiza bilgileri antropolojik yeri
olusturur ve bu da organik toplumsal etkilesimi saglar. Yok-yer ile kurulan s6zlesme
durumu kisilerde yalnizlik ve benzesim yaratir. Ayni zamanda yabancilasmanin da
hikdm sOrdigu yerlerdir. Augé’ye gére bu gibi mekanlar havayollari,
supermarketler, otoyollar, benzin istasyonlari, hizli trenlerdir. Kavram ile ilgli birgok
tartisma ve paradoks s6z konusudur. Bu paradokslardan birini Augé kendisi

tanimlar:

“Yok-yerin paradoksu: Tanimadigi bir tUlkede kaybolmus durumda olan bir
yabanci kendini orada, ancak otoyollarin, benzin istasyonlarinin,
hipermarketlerin ya da otel zincirlerinin anonimligi icinde yeniden bulabilir. Bir
benzin markasina iliskin duyuru onun i¢in glven verici bir nirengi olusturur ve
hipermarketin reyonlarinda ¢okuluslu firmalarca kutsanmis saglik GrGnlerini,

ev aletlerini ya da yiyecekleri bularak ferahlar.” %

% Marc Augé , Yok-yerler, Ustmodernligin Antropolojisine Giris, (istanbul: Daimon
Yayinlari, 2016), 90.
29age, 92.
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Tomlinson, yok-yerlerin antropolojik bir otantiklige sahip olmasa da kendine has
kultlrel kodlar Ureterek yeni toplumsal deneyimler olusturdugunu éne surer. Yok-
yerlerin etrafinda konumlanan diger mekéanlarla arasindaki iliskiye isaret eder ve

Augé’nin yok-yerleri tasvir ederken yolcunun deneyimiyle sinirladigina dikkat ¢ceker:

“Ancak burada Augé, havaalaninin daha kalici sakinlerinin — check-in’de
galisanlar, bavul tasiyicilari, temizlik gorevlileri, yemek isiyle ugrasanlar,
glvenlik gorevlileri ve diger galisanlarin - ...deneyimlerine agiklik getirmez.
Bu insanlar i¢in havaalaninin yer-olmayani tam anlamiyla ‘gergek’ bir yerdir;
bu insanlarin ¢calisma yerleridir. Ayrica bu insanlar bu yeri, diger isyerleri i¢in
de gecerli olan tim antropolojik zenginligiyle, islerin nasil yirtyecegine dair
dile getirilemeyen mevcut kurallariyla, Kigilerarasi gunlik temaslarin
incelikleriyle, arkadaslik ve rekabet iligkileriyle deneyimlenmektedir. O halde,
aglkga goruliyor ki yerlerin yer-olmayanlar olarak tayin edilmesi mutlak

¢ 30

degildir, bakis agisina baglidir. (vurgu yazara ait)

Rifat Gokhan Kogyigit yok-yer kavraminin yerine ’yersizlesme’yi énerir. Yersizlesme

sureg bildirir ve 6zneyi odagina alir:

“Yok-yer kavramsallastirmasinin donuklugu ve kisirligi yalniz bu alanda
Uretilmis zengin disinsel dagari mekanla bulusturamamasinda degil ayni
zamanda yersizlesme kavramsallastirmasi karsisinda sorunsalin zaman
boyutuna géndermede bulunamayisiyla ilgilidir. Yersizlesme, hem toplumsal
tarihsel anlamda hem de 6znenin mekanda eylemliligi anlaminda artstremli
(diakronik) bir okumaya da olanak saglarken yok-yer kavramsallastirmasi

yalnizca essiirem (senkronik) boyutunda kalmaktadir. ©*'

Yersizlesme ile tanimlanan, yok-yerin olumsuzlamasina karsi Uretilen olumlu yan
olarak bakilabilir. Ginimuzde yerin déntsimu kultlrel etkilesimin etkisini yitirmesi
veya ¢ozulmesi olarak hizli bir yarglya varmadan yeniden olusan etkilesimlere de
dikkat cekmek 6nemlidir diyebiliriz. Tipki yukarida yersiz-yurtsuzlasmanin yeniden
yer-yurt kazandirma egilimi gibi yersizlestirme ile de yeni kilttrel kodlar kazandirilir;

bir yandan sinirlarken diger yandan 6zgiirlestirir.*

30 Tomlinson, age, 165-166.

%" Rifat Gokhan Kogyigit, "Marc Auge’de Yok-Yer(Non-Lieu) Kavrami Uzerine Bir Epistemik
Cozileme”, Megaron Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi E-Dergisi c.13 s.3, ,
(2018 ): 543.

32 age, 543.
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2.1.1.d. Hipergerceklik (Simulacrum)

Uretimdeki hiz ve dagihm, sermayenin esneklesmesi, tiikketim alaninda birgok
gelismeye sebep olmustur. Mal tiketimine ek olarak hizmet tlketimi artmig, hayat
tarzi ve bos zaman faaliyetlerine dayanan bir kitle piyasasi olugsmustur. Hizlanan
kitle tiketimi de beraberinde toplumsal dederlerde ugarilik, gelip gegicilik, anlik
¢6zUm veya her tir baghliklara kargi bir dénisime yol agmistir. Sermaye gruplari
kitle tiiketimine hakim olmak igin reklam ve medya teknolojilerini kullanarak zevkler
ve fikirler Gzerinde tarli manipilasyonlara girismistir. Bu da sUrekli bir imge
Uretimine yol agmis, imgelerin kendileri meta haline gelmistir. Bu imgelerin
olusturdugu bir batln olan imaj, firmalar igin oldugu kadar kentler igin de yasamsal

bir boyuta ulagmistir.

Gergegdin yerini gercege benzeyen kopyanin alisina simulacrum, diger bir deyisle
hipergergeklik ya da benzegim diyoruz. Gergek olmayan, gercekmis gibi géziken
taklite de simiilasyon denilmektedir. Simiile etmek sahip olunmayan seye sahipmis
gibi yaparak bir yokluga génderme yapar ama sadece mis gibi yapmayarak,
gercekle sahte arasindaki farki da yok etmeye calisir. Kavramin Unli kuramcisi
Jean Baudrillard, gergek ya da hakikat ile iliskimizin kalmadigi bir similasyon

¢aginda yasadigimizdan bahseder:

“Burada bir taklit, suret ya da parodiden degil asli yerine go&stergeleri
konulmus bir gercek, bir baska deyisle her turll gergek slreg yerine islemsel

ikizini koyan bir caydirma olayindan séz ediyoruz.”*®

Simulacrum bir ¢ok alanda kendini gdsterdigi gibi yerlerin ve mekéanlari da tiketime
aclk imajlar olarak yeniden sekillendirir. Modern teknoloji ile ge¢gmise ait binalarin
kopyalari aslina uygun olarak insa edilebilir hale gelir. Oyle ki bu binalarin kendi
cografyalarina ait olup olmayisinin bile artik dnemi kalmamistir. Disneyland gibi
eglence merkezlerinde tipki bir stpermarkette dinyanin farkli mutfaklarindan
ardnler bulunmasi gibi farkh cografyalardan mekanlar kitlenin tiketimine sunulur.
Daha sonra bu anlayis tim kent tasarimina yayilacaktir. Artik dinyanin cografyasini

ve Kultirind bir simulacrum seklinde yasamak miamkuinddr:

“Ama bu dyle yapilir ki, isin kbkenine, bunlari Ureten emek streclerine, ya

da Uretilmelerinde gecerli toplumsal iligskilere dair butin izler mikemmel

bigimde gbzden silinir.”**

%% Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, (Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2011), 15.

3 Harvey, age, 335.
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Bir eglence merkezi ya da temali park gibi tasarlanmaya baslanan kent, sermayenin
ve tlketicinin gereksinimlerine gore sekillenir. Bu anlayisla pazarlanmaya baglanan
kent merkezleri birbirine benzemeye baslar. Gokdelenler, oteller, aliveris merkezleri
iceren guvenlikli bdlgelerde istenmeyen veya tehlikeli olabilecek her unsur
gérinmez hale getirilir, dislanir. Diglanamayacak olan ise kendi iginde eritilir,
gOsteriye katilir boylece ehlilestirilir. Sidrekli kontrol altinda tutulan ve c¢esitli
politikalar altinda tasarlanan kent mekani, kentliler igin artik gergekmis gibi géziken
yanilsama bir mekana donustliginden bahsedebiliriz. Bu gergek olmayan gergegin
insasinda kudltdrin nasil bir rol oynadigi ve kente etkisini devam eden bdélimde

incelenecektir.

2.2. Kiiresel Kiiltiir Politikalari ve Kent Kiiltiiriine Etkisi: istanbul

1980’li yillardan itibaren dinya ekonomik dizeninde yasanan kokli degisimde
Ozellikle Britanya’da Margaret Thatcher (1979) ve Amerika’da Ronald Reagan’in
(1981) iktidara gelisi ile uyguladiklari serbest piyasa ekonomisi etkili olmustur. Bu
politikalar 6zellestirmeler yoluyla devletin kigllmesine ve vyerine piyasayi
yerlestirmesine dayanan kapitalist mudahalelerden olustugu sdéylenebilir.
Sonrasinda kiresellesme olarak adlandirilacak bu politikalarin ortasinda yer alan
kultir, aragsallasarak toplumsal gergekligin insasinda etkili olmaya baglar.
Klresellesmenin etkisiyle ulus-devletler glcinl vyitirir; dlinya ekonomisine
baglanmak, yatirrm ve sermayeyi ¢cekmek icin kentler 6n plana c¢ikar ve bu da
kentler arasinda bir rekabet olusturur. Bu rekabet icin yalnizca ekonomik altyapi

yetmez kiltlrel alanda da ¢agi yakalamak gereklidir:

“Yenilenmis bir kent merkezi, ilmh bir is dlnyasi veya telekomlnikasyon
aglari kadar, uluslararasi etkinliklerle renklenmis bir kent yasami da 6n
kosullardan biridir. CUnkl sanat sergileri, galeriler ve muzeler, fuarlar ve
festivaller, yalnizca turistleri degil, kiresel sermayeyi, yonetici siniflari ve
vasifli isgiclini de c¢eker. Dolayisiyla, yalnizca glgli ekonomik bir temel
olusturabilmek icin bile, kentlerin, uluslararasi kudltarel Uretim aglar
tarafindan cagdas sanat etkinliklerine sahne olan mekéanlar olarak tescil

edilmeleri gerekir.”*®

Kaltdrin 6zellesmesi ile sermaye gruplari kiltirl kendi himayelerinde drgitleyerek

prestijlerini arttirirlar. Cesitli sponsorluklar altinda gergeklesen bienal ve festival gibi

3? Sibel Yardimci, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kuresellegen istanbul’da Bienal,
(Istanbul: lletisim Yayinlari, 2005), 68.
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blylk caph kdltir sanat etkinlikleri kentlerin pazarlanmasinda biyuk rol oynar. Bu
anlamda devlet 6zel sermaye gruplar birlikte galisir, kenti ortak ¢ikarlari igin birlikte
orgltler. Ozellikle 1990’lardan itibaren kiltir alaninda kurumsallagsmalarin hizla

artmasi kiresellesme ve politikalarinin bir sonucu olarak goérulebilir.

Kiresellesmenin bir politikasi olarak kiiltiiriin aragsallastiriimasi, istanbul igin de
g6zlenmektedir. 12 Eylil 1980 askeri darbenin ardindan uygulanmaya baslanan
serbest piyasa ekonomisi ulusal ve uluslararasi 6zel sermayenin yurtiginde etKkili
olmasini saglamistir. Sosyal hizmet sektériinde devletin karsilayamadigi aciklar,
Ozel sermaye gruplarinca kapatilmaya ¢alisiimistir. Bunun en glgli érnedi kultir ve
sanat alaninda gézlenmektedir. 1970’li yillardan itibaren, istanbul Kiiltir ve Sanat
Vakfi (IKSV) gibi kurulmaya baslayan 6zel vakiflar, kiiltiir alaninda oldukga etkili bir
duruma gelmigstir. Bu gibi vakiflarin é6n ayak oldugu kultir ve sanat faaliyetleri ile
istanbul kiiresel diinyada yerini almistir. Ozellikle 1990’h yillardan sonra istanbul
kent hayatina etki eden kiresel kiltir ve sanat etkinliklerine daha yakindan

bakmakta fayda var.

2.2.1. Bienal

Gunamuizde, bienal ve festivalleri; siyasi strateji ve ekonomik beklentilerden, kentsel
doénusim projelerinden ve klresel sanat piyasasi aglarindan badimsiz olarak
disinmek mimkin gézikmemektedir. Bienaller ve festivallerin araciliiyla diinya
kamuoyunun ve dolagimdaki sermayenin dikkatini kente c¢ekildigi inanci
tasinmaktadir. Bu anlamda bakildiginda diinyanin hemen her yerinde 1990 yillardan
itibaren bienal ve festivallerin sayisinda bir artis oldugu gdzlemlenmektedir. *
Stallabrass, bienalin faydalarindan biri olarak diger tim organizasyonlari asan bir
prestijinin ve evrensel olmasini saptar. Kiresel piyasada yer kapmak isteyen kent
icin havall bir islev gérir. ikincisi olarak da kiiresellesmenin erdemlerini
somutlastirmakla kalmaz, fillen bu erdemlerin propagandasini da yaptigini éne

surer.®’

1895’te dizenlenen Venedik Bienali dinya Uzerindeki en eski bienaldir. 1955’te
Almanya’nin Kassel kentinde dizenlenmeye baslanan bes yilda bir gergeklesen
Documenta ulkelerin ve kentlerin bienalleri bir tanitim araci olarak kullanmasinin ilk
ornegi sayilir. Bu etkinligin amaci savas sonrasi sanat ortamini canlandirmak ve bu
Ulkeyi olumlu bir bigcimde yeniden gliindeme getirmektir. Avrupa disinda gergeklesen

bienallerin en bilineni 1951’sen bu yana dizenlenen Sao Paulo Bienali’dir. Bu

%6 age, 12.
37 Stallabrass, age, 43.
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bienalin amaci Brezilya’yl Bati sanatiyla bulusturarak modernlesme projesinin bir
parcasi olmaktir. Asya kitasinin en 6nemli bienallerinden birisi Kore’de Kwanju
Bienali’dir ve hedefleri agisindan Documenta ile benzerlik gostermektedir. Benzer
bicimde 1990’ yillardan sonra Afrika’da Dakar, Bantu, Kahire, Johannesburg gibi
kentlerde bienaller dizenlenmeye baslanmistir. Bunlarin disinda Avustralya’da
Sdyney Bienali, Amerika’da Whitney Bienali ve her seferinde Avrupa’da farkh bir
kentte dizenlenen Manifesta sergileri gagdas sanatin énemli etkinlikleri arasinda

sayilabilir.®®

istanbul Bienali, istanbul’un kiiresel sermayeye eklenebilmesi icin gerekli olan
parlak imaj konusunda etkili bir rol oynamistir denilebilir. Bienalin yiritiictisi IKSV
1973 yilinda Dr. Nejat Eczacibasi tarafindan 17 isinsani ve sanatsever tarafindan
kurulmus; bienalin dnciisii olan istanbul Festivali diizenlenmeye baslamistir. 1987
yilinda ilki dizenlenen bienal, zamanla dinya kamuoyunun ilgisini ¢ekmeye
baslamistir. Bienal i¢in yapilan vurgu genellikle kdiltlrel zenginlik Uzerinden

olusturulan bir kent imgesidir:

“Bu imge kenti bir kdprii veya kavsak olarak sunar. istanbul, Sarayburnu ve
Sultanahmet tarafina disen eski kent merkezi, cami gorintileri ve Kapali
Carsisi ile ‘Dogulu’ bir mekéndir, ama tarihten miras aldigi bu ‘Dogulu’
kultard, Bat'nin Aydinlanmaci degerleri, laikligi, ekonomi sistemi, teknolojik
gelisimi  ve klasik veya c¢agdas killtir ve sanatiyla basariyla

birlestirebilmistir.”

ilk iki bienalin diizenleyicisi olan Beral Madra, birinci bienalin (1987) basin
bllteninde, 1960’lardan itibaren kent yasamini, siyasal ve toplumsal ortamin
gercegini vurgulayan ve sanatta kavramsalligi 6ne ¢ikaran sanatsal bir ivmenin,
ulusal ve geleneksel degerlerin Dogu-Bati sentezi yaratma dilslincesinden
ayrildigindan bahseder. Bunun yani sira, Tlrk ekonomisinin disa agilmasi,
uluslararasi pazarda etkinligini géstermesi, ve siyasi alandaki iligkileri icinde sanatin
énemli bir tanitim ve sayginlik 6gesi oldugunun altini gizer.*’ Yine ikinci bienal
(1989) icin kaleme aldigi bir degerlenmesinde kentin tarihi ve konumu baglaminda
uluslararasi bir odak oldugunu, Dogu Akdeniz'in koKl kualtdrlerinin izlerinin hala
yasadidi, uluslararasi ekonomik gug¢lerin bir bulusma ve yatirim noktasi, milyonlarca

insanin ugrak yeri oldugunu ancak henlz uluslararasi kiltlr ve sanat alaninin bir

38 Yardimcl, age, 22-25.

%9 age, 73.

0 Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat, Bienal Yazilari 1987-2003, (istanbul: Norgunk
Yayinlari, 2003), 15.
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parcasi olamadigini ve bunu bienaller gibi etkinliklerle gerceklesebilecegini

kaydeder.*’

3. Uluslararasi istanbul Bienali 1992 yilinda Vasif Kortun kiratérliginde Kiiltiirel
Farkhihgin Uretimi bashginda gerceklesir. 4. bienal, 1995 yilinda René Block
kuratorliginde ORIENT/ATION Paradoksal Bir Dinyada Sanatin Gérindmdi; 5.
bienal 1997 vyilinda Rosa Martinez kiaratérlGginde Yasam, Glzellik,
Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Glgliikler; 1999 yilinda 6. bienal Paolo Colombo
kuratorliginde Tutku ve Dalga; 7. bienal 2001 vyilinda Yuko Hasegawa
kuratorliginde Egokag¢ — Gelecek Olugum igin Egodan Kagig; 8. bienal 2993 yilinda
Dan Cameron kuratérliginde Siirsel Adalet; 9. bienal 2005 yilinda Charles Esche
ve Vasif Kortun kiratorliginde /istanbul; 10. bienal 2007 yilinda Hou Hanru
kuratorliginde Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda lyimserlik;
11. bienal 2009 yilinda WHW kuratér kolektifi tarafindan insan Neyle Yasar?; 12.
bienal 2011 yilinda Adriano Pedrosa ve Jens Hoffmann kuratérligiinde /simsiz; 13.
bienal 2013 yilinda Fulya Erdemci kiratorliginde Anne, ben barbar miyim?; 14.
bienal 2015 yilinda Carolyn Christov-Bakargiev klratorliginde TUZLU SU:
Diistince Bigimleri Uzerine Bir Teori; 15. bienal 2017 yilinda Elmgreen & Dragset
tarafindan iyi bir komsu basliklari altinda dizenlenmis ve son olarak 2019 yilinda
dizenlenecek 16. istanbul Bienali kiiratérii Nicolas Bourriaud tarafindan Yedinci

Kita bashgi altinda diizenlenecedi kamuoyuna duyurulmustur. *2

Dizenlenen ilk bienallerden itibaren, tartismalar genellikle sergi icin segilen
mekanlar ve uygun sergileme merkezlerinin bulunmayisi, kentin gok kultlrli yapisi,
yerel yonetimlerin yeterli destek ve 6nemi vermemesi, yerlesmeye baslayan kirator
olgusu ve davet edilen yabanci klratorler Uzerinde gelismistir diyebiliriz. Ayni
zamanda bienaller icin secilen kavramsal gerceve ve istanbul temsili de tartisma
konusu yaratmistir. 4. bienalin kiratérii René Block Istanbul’daki bienal igin
istanbul’'un olayin merkezinde oldugunu, gerceklesen bienalin dncelikle istanbul igin

yapildigini bienal katalogundaki sdylesisinde ifade eder.*?

2005 yilina gelindiginde, 9. bienalin kiratérleri Esche ve Kortun, bienalin, sehri
kuresel kapitalizme satmak icin bir arag ya da aralarinda rekabet olan pazarlanabilir
sehirler yarisinda bir marka olarak degil; gercek, yasanmis bir yer olarak
konumlandirmak, onu sakinlerine ve baskalarina farkli bir bakisla sunmak oldugunu

belirtir. Klresel bir sergi 6rnegi olarak bienalin sanat dinyasinin kiresel

*! age, 31-32.
*2 www.bienal.iksv.org [08.02.2019] _ _
*3 4. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, (Istanbul: IKSV, 1995)
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genislemesini yonlendirdigini; sosyalizmin ¢Oklsu ve kiresel ekonomik blylimeyle
beraber sanatgilarin kendilerini ve pratiklerini beslemek Uzere serbest piyasaya
erisebilir hale geldigini teslim eder. Bunun bir sorun olmadigini, asil tehlike olarak
yeniden dretimden kaynaklanan homojenlesme, bienallerin birbirine benzemeye
baslamasi, serbest piyasanin farkliliklari baltaladigindan bahsederler. ** Bunun
Uzerine, davet ettikleri sanatgilardan kentte yasayip yeni igler Uretmelerini ve
istanbul’un 6ne cikan o&zelliklerine 1sik tutmak istediklerini belirtir. Bu bienalde
alisiimisin disinda tarihi yapilarda sergilemeler birakilip sergiler Beyoglu — Galata
bdlgesine kaydirilir ve hararetli bir dénlisimden gecen kente baska bir goézle

bakilmasi amaclanir.*

Sekil 3: 9. Uluslararasi istanbul Bienali, 2005

IKSV, Bienal Arsivi, https://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienal-arsivi [03.04.2019].

10. Uluslararasi istanbul Bienali kiiratérii Hou Hanru, karmasik yapisini tanimlarken
bienali, yeni kentsel hayat Gretimini amacglayan bitmeyen bir makine; sonsuz bir kent
labirenti olarak kaydeder. Gelismekte olan Ulkelerin, sémirgecilikten ¢ikma ve
bagimsizlik asamasindan modernlesme ve kiresellesme asamasina gegise,
dolayisiyla Turkiye’de gelisen modernlesme modeline vurgu yapan Hanru, yerel ile
kireselin uzlastigi modernlesme modelleri Uzerine tartisiimasini gerekli bulur. Bu

anlamda Istanbul’a 6zgii kentsel gelismeyi modernlesmenin en gériiniir ve énemli

* Charles Esche ve Vasif Kortun, “Genisleyen Dlnyada Sanat, Kent ve Siyaset”,
9. Uluslararasi Istanbul Bienali’'nden Metinler, (Istanbul: IKSV, 2005), 17-20.
%5 9. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, (Istanbul: IKSV, 2005).
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isareti olarak okur ve bir laboratuvar olarak bienalin coklu modernlesme modellerinin
Onerildigi bir yer olarak tasarlar. Cumhuriyetin modernlik projesini elestirel olarak
yeniden incelemek adina, kentsel modernlesmenin aynalari olarak gordigi AKM,
IMC, Antrepo No.3, santralistanbul, KAHEM (Kadikdy Halk Egitim Merkezi) gibi

modern binalarda bienal gergeklestirilir. *°

Kent ve kentsel dénisimin en ¢ok konusuldugu bienal olarak 2013 yilinda
gerceklesen 13. Uluslararasi Istanbul Bienalinden bahsedebiliriz. 2013 yazinda
patlak veren Gezi Direnisi'ne denk gelen bienalin, kavramsal gergevesi siyasi bir
forum olarak kamusal alan fikri seklinde olmasiyla glndemdeki tartismalarla
ortismastir. Klresel c¢agda kaltir kurumlarinin kendilerini neoliberal fonlama
politikalari ¢ercevesinde sekillendirmesi ve kiresel sermayeye daha fazla bagimli
olusu, muzeler baghginin altinda goérecegimiz gibi bir ¢ok elestiri ve protestolara
hedef olmaktadir. Bu anlamda 10. Uluslararasi istanbul Bienali'nden itibaren,
bienalin ana sponsoru haline gelen Ko¢ Holding, bu tarz tartismalarin baslangicini
olusturur. Nitekim kavramsal metninde;*’ mekansal- ekonomik adaletten, sinifsal
esitsizlikten, toplumsal hareketlerden, sivil haklardan, aktivizmden, kentsel
dénusimden, kamusal alanlardan bahseden 13. Bienal, bir pargasi oldugu
neoliberal kiiltiir endistrisi baglaminda protesto edilmis ve de elestirilmistir.*®
Gundemdeki Gezi protestolari nedeniyle isleyis bigimini degistiren bienal; kamusal
alanda yer almaktan vazgegip, kapali sergi mekanlarina uyarlanmis, daha cok

istanbul ve glindemdeki tartismalara 6zgii projeler sergilenmistir.*®

istanbul’un ikinci bienali 2012 yilindan itibaren IKSV tarafindan diizenlenen istanbul
Tasarim Bienali’dir. Kentsel tasarim (¢evre, sehir ve bdlge planlama), mimarlik, i¢
mimarlik, endUstriyel tasarim, grafik tasarim, moda ve tekstil tasarimi ile yeni medya
gibi baslica tasarim mesleklerini ve bu mesleklerle ilgili tim vyaratici alanlari
kapsamaktadir. Toplumu anlamada bir ara¢ olarak tasarim fikrinin gesitli kesitlerini
bir araya getirme ve genis bir yelpazede pek ¢ok alanin tasarimla iligkisini inceleme
amaclanir. Ulusal ve uluslararasi akademik, kiltirel kurum ve cevreler arasinda
diyalog kurarak faaliyet gosterir. Kenti merkezine almak, kiresel tasarim sorunlarina

¢6zUmler sunmak, tasarimin kendisini tartismaya agmak, toplumun kesfedilmemis

“510. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, (istanbul: IKSV, 2007).
*7013B-Kavramsal Cerceve- 08.01.2013”°, http://13b.iksv.org/tr [03.02.2019].

®imece (Toplumun Sehircilik Hareketi), “13. istanbul Bienali: Buyrun Simyaya” (e-skop,
2013) http://www.e-skop.com/skopbulten/13-istanbul-bienali-buyrun-simyaya/1361#_ednref3
[03.02.2019].

49 Fulya Erdemci, Kiurator Metni, (2014) https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/13-istanbul-
bienali [03.04.2019].
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ve g0z ardi edilen yonlerini 6n plana g¢ikarmak, ¢ok sesliligi guglendirmek, esin

veren tasarim arsivleri olusturarak devamliligi saglamak hedefleri arasindadir.®

1. lIstanbul Tasarim Bienali 2012 yilinda Emre Arolat ve Joseph Grima
kUratoérliginde Kusurluluk temasinda dizenlenmistir. 2. Bienal 2014 yilinda
Britanyali klrator ve yazar Zoé Ryan tarafindan Gelecek Artik Eskisi Gibi
Degil baghgi altinda; 3. Bienal 2016 yilinda klratdrler Beatriz Colomina ve
Mark Wigley tarafindan BiZ INSAN MIYIZ? : Tiiriimiiziin Tasarimi : 2 saniye,
2 giin, 2 yil, 200 yil, 200.000 yil bashgi altinda gercgeklestiriimistir. En son
gerceklesen 4. istanbul Tasarim Bienali 2018 yilinda Belgikal kiratér Jan

Boelen tarafindan Okullar Okulu temasiyla dizenlenmigtir.

istanbul’da 2018 yilinda yeni bir bienal daha diizenlenmistir. Tirkiye Cumhuriyeti
Cumhurbaskanhgdl himayesinde, Fatih Belediyesi ve Klasik Turk Sanatlari Vakfi
isbirligi ile gergeklestirilien Yeditepe Bienali, “Senin Bir Sanatin Var” slogani ile
agirlikli olarak geleneksel sanatlar tGizerinden gelistirilmistir. Bienal hakkinda yapilan
bilgilendirmede, bienalin ilk amaci; dine bakip bugini okuyarak yarini tasarlamak
formulinG sanat alaninda uygulamak ve geleneksel sanatlarda yeni bir tarz
gelistirmenin imkanlarini arastirmaktir. Uzun vadeli amaci ise her seyin atomize
edildigi bu ¢cagda, ayni kdltlrel kodlara ait doku ve formlari igeren, yerli ve komsu
sanatcilarin eserlerinin bulustugu ya da ayristigi her seyi sahiplenip, butlnleyici
bakis agisini sanat alaninda gelistirmek ve muhkem hale getirmek oldugu
belirtiimistir. Yeni mekanlar kesfetmek; kamusal alanlara acilmak; farkindalik
olusturacak etkinlikler ile gindemi yakalamak; birgok Kkaltiriin ortak degerini
yakalayip global bir dil olusturmak ve esnafindan egitim kurumlarina, sivil toplum
kuruluglarindan kamu birimlerine kadar bu hareketliligi yasatarak ortak bir paylagsima
sahip olmak diger amaclar olarak agiklanmistir. Serhat Kula klratorliginde,
bienalin temasi olarak Osmanlica’da sanat erbabi anlamina gelen Ehl-i Hiref olarak
belirlenmistir. Genel olarak tarihi yarimadaya yayillan bienalin mekéanlari su
sekildedir: Akdeniz Medreseleri, Arkeoloji Mlzesi, Ayasofya Mlizesi ve Meydani,
Bozdogan Kemeri, Cinili Késk, Darphane-i Amire, Fatih Belediyesi Ayvansaray Turk
Evi, Fatih Belediyesi ic Avlu, Giilhane Parki, II. Bayezid Turk Hamami Mizesi,
Kapaligarsi-Kalpakgilar Caddesi, KiU.Uk Mustafa Pasa Hamami, Balat Leblebiciler
Sokak, Marmara Universitesi Cumhuriyet Mizesi, Nuruosmaniye Cami Mahzeni,

Sirkeci Gari, Silleymaniye Salis Medresesi, Sileymaniye Yazma Eserler

*stanbul Tasarim Bienali, http://tasarimbienali.iksv.org/tr/bienal/tarihce [03.04.2019]
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Kitliphanesi, Sultanahmet Meydani, Topkapi Sarayi, Tiirk islam Eserleri Miizesi,

Yeni Cami Hiinkar Kasri ve Yerebatan Sarnici.®

BIENALI
31 Mart - 15 Mays 2018
Torihi Yanmada Fatih, ISTANBUL

SANATI
. YOU HAVE THE ART

v pedigpebieralion CEHE porpind

Sekil 4: Yeditepe Bienali, 2018

Yeditepe Bienali, http://www.yeditepebienali.com/tr/ [03.04.2019].

2.2.2. Avrupa Kiltur Baskenti Projesi

Avrupa Kiultir Kenti (European City of Culture) 1985 yilinda Yunan Kdaltur
Bakanligr'nin bir énerisi olarak ortaya g¢ikar. Kita Avrupasi’ndaki kentlerin kultirel
zenginligi ve gesitliligini; ayni zamanda barindirdi§i  ¢okuluslu yapisinin
kaynasmasini desteklemek amaciyla her yil Avrupa Birligi Uyesi veya adayi
kentlerden bir kent segilerek o yil o kent ile ilgili etkinlikler diizenlenir, kent dlinyaya
tanitilir. 2000 yilindan itibaren Avrupa Kiiltir Baskenti (European Capital of Culture -
ECOC) olarak ismi degistirilerek Avrupa Birligi tarafindan finanse edilmeye baslanir.
Kultirel zenginligin 6nemini vurgulamak, modern varliklarin gelisiminde kultlrel
etkileri ortaya ¢ikarmak, duyulmamis kentlerin ruhunu yenilemek, homojen kentleri
uluslararasi dolasima agmak ve turizmin artmasina yardimci olmak gibi genel

amaclar tasir.>

istanbul’'un Avrupa Kiiltiir Bagkenti olmasi ilan edildikten sonra, 2007 yilinda projeyi
ylritmek adina istanbul 2010 Avrupa Kiltiir Bagkenti Ajansi kurulur. Kurumun
organlari, Koordinasyon Kurulu (Baskan olarak dénemin devlet bakani Hayati
Yazici, dénemin Kiltir ve Turizm Bakani Ertugrul Glnay, dénemin istanbul
Biiyliksehir Belediye Baskani Kadir Topbas), ilce belediye baskanlari, kaymakamlar,
ogretim Uyeleri, sivil toplum temsilcilerinden olusan Danisma Kurulu ve kararlari
alan Ydritme Kurulu ( Baskanligi $Sevket Avkadig, sivil toplum kuruluslar

temsilcileri, ITO, ISO temsilcileri, Valilik temsilcisi, IBB temsilcisi gibi farkli kurum ve

51Yeditepe Bieali, http://www.yeditepebienali.com/tr/ [03.04.2019].
%2 jstanbul 2010, www.istanbul2010.org [21.03.2019].
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temsilciler) olarak yapilandiriimistir. Bu bakimdan devlet, 6zel sektér ve Stk'larin ilk

kez bir araya geldigi organizasyon oldugu séylenebilir.*?

AVRUPA

KULTUR
BASKENT!

Sekil 5: istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Logosu

istanbul 2010, www.istanbul2010.0rg [21.03.2019].

Yayinlanan program katalogunda, istanbul’'un kiiltiirel zenginligi, Avrupa ve Asya
arasindaki képri konumu, kiresellesen ekonomisiyle mega kentlesmesi, Avrupa ile
bltiinlesme ve kultirel bir diyalog kurma konularina dikkat c¢ekilir. Bu anlamda
gerceklesecek kiltir ve sanat etkinliklerinin, diglanmislik ve ayrismanin 6nine
gecerek kentteki déndsimi kentlilerin medeni ve bir arada yasama ihtiyaglarina

cevap verecek bir istikamete dogrultmayi amacladigi belirtilir.>*

Yapilan calismalar “Dért Elementin Sehri” sloganiyla gerceklestirilerek, toprak,
hava, su ve ates olmak Uzere her bir elementin 6zellikler her bir mevsim ile
eslestirilmistir. Toprak tarihi gelenekleri ve sehrin kiltirel mirasini temsil ederken;
hava kentin ruhani boyutuyla birlikte cami, kilise ve havra gibi kutsal mekanlara
dikkat ¢ekilmis; su ile Bogaz ve su kaynaklarini; ve son olarak ates ile de gelecegi,

kentsel yerlesim &zelligini ifade edilmistir.*®

Proje kapsaminda vyurt iginde ve yurt disinda cgesitli akademik g¢alismalar,
sempozyumlar diizenlenmistir. Bu calismalarda Istanbul'un oryantal sehir
kurgusundan kuresel bir kent haline gelmesi vurgulanmistir. Ayni zamanda
Musliimanlari da igeren yeni Avrupa kimliginin olusumu degerlendirilmistir. Ozellikle

yurt disinda yapilan etkinliklerde istanbul’'un Avrupa ile derin kiltiirel baglari oldugu,

%% “[stanbul 2010 Avrupa Kiltir Baskenti Ajansi”, wikizero,
http://www.wikizero.biz/index.php?g=aHROcHMG6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJU
MOJUIwc3RhbmJ1bF8yMDEwWX0F2cnVwYVILJUMzJUJDbHQIQzMIQkNYyX0JhJUM1JTIGa2
VudGIfQWphbnMIQzQIQjE [21.03.2019]

> jstanbul 2010 Avrupa Kiiltir Bagkenti 2010 Programi, (Ocak, 2010)

*® Kazim Baycar, “2010 Yili Avrupa Kiiltiir Bagkenti istanbul Uzerine Yazilanlar, Yapilanlar”,
Turkiye Arastirmalar Literatiir Dergisi, c. 8, s.16 (2010): 728,
https://www.talid.org/downloadPDF.aspx?filename=518.pdf [21.03.2019]
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sehrin kiltirinden, ticari kimliginden ve stratejik konumundan bahsedilerek Avrupa

Birligi'ne adayligi kapsaminda analizler yapilmistir.*®

Programin vurguladigi bir diger konu, kentin sorunlarina odaklanarak kalici
¢o6zUmler yaratmak olmustur. Tarihi yarimadanin rehabilitesi, kent kitlphanesi,
konser, opera, kent mizesi gibi kurumlarin kurumu, Atatlrk Kaltir Merkezi, Resim

Heykel Muizesi gibi yapilarin restorasyonu proje kapsaminda glindeme gelmistir.

istanbul 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti Ajansi Gérsel Sanatlar Yénetmenligi'ni Beral
Madra ustlenmistir. Giincel sanat Uretiminin, sanatcgilarin ve sanat uzmanlarinin
kuresel kultir sanayi baglamindaki iglevleri ve gereksinimleri incelenerek program
belirlenmigtir. ' Yonetmenlik, yerel ydnetimlerin ellerindeki mekan ve lojistik
altyapilarini gagdas sanat ve kultlr alaninda glncel yénetim ve iglerim modellerine
donustirebilecek merkezler tasarlamistir. Goérsel sanatlarin gesitli disiplinlerinde
sanatgilarin, sanat uzmanlarinin ve yaratici insanlarin desteklenmesi ve genis
kitlelerin bu Uretimleri izlemesi ve benimsemesi, bu Uretimlerin agimladigi zihinsel
suregleri deneyimlemesi gibi amaglar ydnetmenligin raporunda belirtiimistir.
Bunlardan Kadirga sanat Uretim Merkezi Fatih Belediye tarafindan tahsis edilerek
2009 yilinda faaliyete baslamistir. Bir diger mekan olarak, bugin Resim Heykel
Mizesinin insaati sdren antrepoda, Sanat Limani adinda kamusal sergi alanina
dénistirilmeye calisiimistir. Bu mekanlar [stanbul’da Yasiyor ve Caligiyor projesi
gibi istanbul’a davet edilen uluslararasi sanatcilarin lretim ve calistaylarinin yani
sira, bir ¢ok proje ve atdlyelere ev sahipligi yapmistir. Tasinabilir Sanat Projesi
¢agdas sanat Uretiminin sehrin geneline yayginlastiriimasi amaciyla 2008 yilinda
etkinliklerine baglamistir. Blylk¢cekmece, Caddebostan, Eyilp, Fatih, Haydarpasa,
Kartal, Kemerburgaz, Kigikgcekmece, Tophane, Tuzla, Umraniye ve
Zeytinburnu’nda  belediyelerin  mevcut  klltir sanat altyapilarina iglerlik
kazandiriimasi amaglanmistir. 14 sergi paketi kapsaminda, toplam 155 sanatgi ve
kiratorin katihmiyla 33 sergi, 6 atdlye ve 3 performans gergeklestirilmigtir.
Universitelerle isbirligi yapilarak uluslararasi projeler, etkinlikler ve atdlyeler

diizenlenmistir.>’

56

age, 738.
*" stanbul 2010 Avrupa Kiltir Bagkenti Gérsel Sanatlar Yonetmenligi Projeler ve Etkinlikler,
http://www.beralmadra.net/exhibitions/istanbul-2010-ecoc/ [09.04.2019] ayrica bknz.
http://supremepolicy.blogspot.com/ [09.04.2019].
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Sekil 6: Sanat Limani

“Sanat Limani”, Tam Sanat, http://www.tamsanat.net/galeriler/galeri.php?post=913
[09.04.2019]

Genel olarak bakildiginda istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti projesi, istanbul’un
Avrupa’ya eklemlenmesi adina buylk bir adim olarak goértlmustir. Bu anlamda
eksikliklerin giderilmesi, gerekli rehabilitasyonun gergeklesmesi, dontsimlerin
hizlanmasi adina projeler gergeklestiriimistir. Gerek yurticinde gerekse yurt diginda
istanbul’un tanitimi gergeklesmis, bu sekilde kente yatinmcilar davet edilmistir.
Proje kapsaminda kentin sorunlarina dair kalici ¢6zimler getirmek de
amagclanmistir. Fakat gunimuize gelindiginde projenin surekliliinden s6z etmek
mumkin gozikmemektedir. 2018 yilinda Avrupa Parlamentosu Turkiye'ye yapilan
Avrupa Birligi yardimlarinda kesintiye gitmistir. Buna gerekce olarak “demokrasi,
insan haklari ve hukuk devleti alanlarinda ilerleme kaydediimemis olmas!”

gosterilmistir.”® Bu gelisme ile Avrupa Birligi ile farkli bir siirece girildigi séylenebilir.

2.2.3. Muzeler ve Sanat Merkezleri

Gundmuazde kiltar ve sanat dlinyasini mizeler olmaksizin disinmek pek mimkin
degildir. Sahip olduklari koleksiyon, tarihgeleri, anitsal mimarileri ile kent icinde
oldukga etkili bir iglevleri vardir. Cogunlukla tapinak, kilise, mabet veya saray turleri
gibi térensel mimariye sahip olan muizeler, gegcmisin mirasini gelecede tasiyan bir

tir kutsallik atfedilen mekéanlardir. Ayni zamanda devlet otoritesini simgeleyen,

%o AB ile yeni dénem’ darken fon kesildi”, Birgiin Gazetesi, 3 Ekim 2018,
https://www.birgun.net/haber-detay/ab-ile-yeni-donem-derken-fon-kesildi-232283.html
[10.04.2019]
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uygarlik fikriyle 6zdeslesen bir formu yansitirlar. Bu form i¢inde ziyaret¢i dizenlenen

senaryoyu takip ederek miizeyi deneyimler.>®

Aydinlanma’nin  etkileriyle birlikte kraliyet koleksiyonlari modern miuzelere
doénusmeye basglar. St. Petersburg’daki Ermitaj (1853), Viyana’'daki Kunsthistoriches
Museum (1891), Amsterdam’daki Rijksmuseum (1815) gibi érneklerin yani sira,
Paris’teki Louvre Muzesi (1792) bu anlamda kurulan ilk mize sayilir. Ortaya ¢ikan
ulus-devletler, ortak bir yurttaslik bilinci yaratmak adina ortak bir kultlr insasina

girisir ve bu slrecin en iglevsel ve temsili mekani mizelerdir:

“Onceden ulusun hiikimdarla 6zdestirildigi miize, kamu elinde ulusu
devletle ve halkla 6zdestirir. Yurttas kimligini tanimlayacak olan ulusal miras
ve ulusal kdkler mizelerde sergilenir. Yakin gegmisteki monarsilerle baglar
koparilir ve modernlik yeniden kesfedilen uzak, antik ¢caglari hiza alan bir

uygarlik hattina baglanir. Béylece ge¢mis, simdiki zamana uyarlanir.”®

20. yuzyila gelindiginde klasik anlamda muze anlayisini degistiren kurum 1929'da
agllan New York Modern Sanat Muizesi (MOMA) oldugu sdylenebilir. Varlkh
hayirseverler tarafindan kurulan MOMA, modern sanata adamis ilk muzedir.
1939’da tamamlanan binasiyla, geleneksel Uslupta bicimlenen mize mimarisinden
radikal bir kopusu temsil etmis; ziyaretgileri kendine ¢ekmek igin sokak seviyesinde
giris ve vyalin cephesiyle bilylk bir magaza izlenimi veren bir ydntem
benimsenmistir. Mizenin eserleri teshir tarzi, nesnelerin daha arzu edilebilir
gbérinmesine yol acarak ziyaretgileri ¢ikarsiz bir sanat izleyicisinden ziyade

tiketiciyle 6zlestirilmistir.®’

% Carol Duncan ve Alan Wallach, “Evrensel Miize”, Miize ve Elestirel Diislince Tarih
Sahneleri — Sanat Miizeleri 2, ed. Ali Artun, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2006): 49-56.
€ Ali Artun, Miize ve Modernlik, Tarih Sahneleri-Sanat miizeleri 1, (Istanbul: iletigim
Yayinlari, 2006), 161.

o1 Christoph Grunenberg, “Modern Sanat Mlzesi”, Miize ve Elestirel Dlisiince Tarih
Sahneleri — Sanat Miizeleri 2, ed. Ali Artun, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2006): 92-95.
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Sekil 7: The Museum of Modern Art, MOMA, New York

Riccardo Bianchini, Inexhibit, https://www.inexhibit.com/mymuseum/moma-
museum-modern-art-new-york/ [31.03.2019]

Zamanla mizeler azinliklardan ziyade daha genis Kkitlelere hitap etmeye,
bulunduklari yerlere gelir saglayacak potansiyel kaynaklar olarak gérilmeye basglar.
Uygulanan kultir politikalariyla mizeler kentte veya bulundugu bdélgede hayat
kalitesini ylkseltmek ve ekonomik blylmeyi hizlandirmak amaciyla hizla
yayginlasir. Kurulan bir mizenin ¢evresinde bir takim degisimler yaratmasi 6zellikle
1897°de Britanya’da kurulan Tate Gallery’nin érnedinde gézlemlenebilir. Kuruldugu
andan itibaren o0 zamana kadar issiz, tekinsiz, korkmadan adim atilamayan bir
bdlgede muazzam donidsim saglanir. Bunun Uzerine farkli sehirlerde subeleri
agllmaya baslanir. Kentin imgesinin glclenmesi; sénmekte olan merkezleri
canlandirma; glvenlikli alanlar yaratma; harabeye dénlsmekte olan rihtim veya
sanayi bdlgesinin yeniden tasarlanip, gérkemli bir hale getiriimesi konusunda

miizeler prestijli yapilar haline gelir.®

2 Emma Barker, “Miizenin Toplumdaki Yeri: Yeni Tate Galerileri”’, Miize ve Elestirel
Diisiince Tarih Sahneleri — Sanat Miizeleri 2, ed. Ali Artun, (istanbul: iletisim Yayinlari,
2006): 149-153.
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Sekil 8: Tate Modern, Londra

“History of Tate Modern”, Tate, https://www.tate.org.uk/about-us/history-
tate/history-tate-modern [31.03.2019]

Klresellesme sonrasi uygulanan kiltlrel politikalar mizelerin diinyada yayginlk
kazanmasinda blytk rol oynar. ABD’de 1950-1980 yillari arasinda 2.500 yeni mlze
agllmistir. Bu oran 1997'de 7500’e, 2006’ya gelindiginde 17.500 sayisina
ulasmistir.®® Diger ilkelerde de buna benzer bir artis diisiinildiigiinde diinyada bir
muize populizmi yasandigi soOylenebilir. Louvre, Tate, Guggenheim gibi buylk
muzeler zincir olusturarak, star mimarlara yaptirilan binalariyla, gittigi yerde kultir-
sanat baskenti yaratma iddiasini tasir. 1997 yilinda Bilbao’da agilan Guggenheim
Mizesi bu iddialarin ilk drnegini olustururken, 2017’de Abu Dhabi’de agilan Louvre
Miizesi son carpici 6rnek olarak disiindlebilir. ® Stallabrass’a gére miizeler;
zenginligin getirdigi prestiji sergilemesi; rekabette blylk rol oynamasi ve marka
yaratmasi; genis mekéanlar gerektirmesi; bos zamanlari gegirme tarzini
sekillendirmesi; blylmesi ve yayilmasi ile sanat Uretimini arttirmasi gibi etkilerde

bulunur.®®

83 Ali Artun ve Oguzhan Celik, “Mize Cilginliginin Tablosu”, (e-skop, 2018) www.e-
skop.com [31.03.2019].

8 <L ouvre Abu Dhabi receives 1 million visitors in its first year”’, CNN,
https://edition.cnn.com/style/article/louvre-abu-dhabi-first-year/index.html [31.03.2019].

% Stallabrass, age, 126-130.
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Sekil 9: Louvre Abu Dhabi

“Louvre Abu Dhabireceives 1 million visitors in its first year”, CNN,
https://edition.cnn.com/style/article/louvre-abu-dhabi-first-year/index.html
[31032019]

Mizeler ayni zamanda bir ¢ok elestiri ve itirazin hedefi olmustur. En ¢ok bilinen
ornegi, sanatgi Hans Haacke’nin (1936) 1971’de New York'taki Guggenheim Mizesi
icin hazirladigi sergidir. Sergide, mizenin miutevelli heyetinden emlak alaninda
tekellesmis bir firmanin faaliyetlerini fotograflar, metinler ve istatistikler halinde
belgelemistir. Sergi mize tarafindan iptal edilmis, sanatgiya destek veren kuratér de
isten gikariimigtir. Bunun Uzerine Haacke, Guggenheim’in mitevelli heyeti Uyelerinin
konuyla ilgili cesitli sirketlerle baglantilarini belgeleyen bir ¢calisma daha yaparak,

kurumsal iktidar ve yatirim iliskilerine dikkat cekmistir.®®

& Grunenberg, age, 101.
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Sekil 10: Han Haacke, Shapolsky Et Al. Manhattan Real Estate Holdings, A
Real-Time Social System, As of May 1, 1971

“Collection”, MACBA, https://www.macba.cat/en/shapolsky-et-al-manhattan-real-estate-
holdings-a-real-time-social-system-as-of-may-1-1971-3102 [31.03.2019].

Sonrasinda ‘kurum elestirisi’ olarak anilacak bu tarz cgalismalar ginimuzde de
devam etmektedir. 2010 yilinda Meksika Kdrfezi’'nde yasanan gevre felaketi sonrasi,
Tate Mizesi’'nin BP ile ortakligi Liberate Tate sanat kolektifince baslatilan
protestolar, sirketin 26 vyillik sponsorluk iliskisini 2016 yilinda sonlandirmasiyla
sonuglanmistir.®” Keza, Abu Dhabi'de, miizeler kompleksi olarak diisiiniilen adanin
2009’da baslayan insaatinda isgilerin yasadigi hak ihlallerine karsi tavir alan Gulf
Labor grubu, 2013-2014 yillari arasinda '52 Hafta’ eylemleri ve sonrasinda devam
eden muze isgalleri dizenlemistir. 2016 yilinda Guggenheim Muzesi'nin grup ile
iletisimlerini kesmesi Uzerine, mize binasina yansitma yapilarak durum protesto

edilmistir.®®

7 “BP to end Tate sponsorship after 26 years” , The Guardian,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/mar/11/bp-to-end-tate-sponsorship-climate-
protests [31.03.2019].

% Gulf Labor Artist Coalition, https://gulflabor.org/ [31.03.2019].
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Sekil 11: “Ultra Liiks Sanat, Ultra Diisiik Ucretler”

Gulf Labor grubunun Guggenheim Miizesi’ni protestosu, 2016

“Gulf protests resume after Guggenheim ends negotiations’, Gulf Labor,
https://gulflabor.org/2016/g-u-I-f-protests-resume-after-guggenheim-ends-
negotiations/ [01.04.2019].

Miizeciligin istanbul'daki siirecine baktigimizda, 19. yizyilda Avrupa’da yasanan
orneklere benzer bir anlayisin hakim oldugunu goértriz. 1846’da imparatorluga ait
nadirelerin uluslasmayi ve modernlesmeyi temsil edecek sekilde halka sunulmasi
adina istanbul Mizesi kurulur. 1891’de imparatorluk miizesi Miize-i Hiimayun,
Sanay-i Nefise-i Sahane’nin tam karsisinda, geleneksel Grek mimari formunda insa

edilen yeni binasina taginir.%®

Cumhuriyet’e gelindiginde, uluslasma ve medeniyet asamasi olarak, mize kurmak,
6nem verilen bir husus olmustur. Bu anlamda, 1937 tarihinde Dolmabahge Sarayi
Veliaht Dairesi’nde istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi aciimistir. Bugiin
Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi olan o dénemin tek plastik sanatlar egitimi
veren kurumu Akademi blnyesine baglanmistir. Mzenin kurulusunu izleyen yillarda
kendisine verilen goérevi yerine getirememis, maddi zorluklar, koleksiyonu barindiran
binanin sorunlari bir tlrli ¢dézllememis, mizenin gliinden gline gerilemesine sebep
olmustur. Universite ogretim gorevlileri tarafindan yiritilen ve bitgesi de
Universiteye baglh olan mizenin igleyisinin yetersiz kalmasi ve karsilasilan
birokratik sorunlar, miizenin kimlik kazanamamasina yol acmistir. ° Siirekli

tartismalarin konusu olan mize, 2012 yilinda kurulugsundan bu yana ikamet ettigi

% Artun, age, 104-105.
® Burcu Pelvanoglu, “1980 Sonrasi Turkiye’de Sanat: Donustmler”, (Yayimlanmamis
doktora tezi, MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitlist, 2009), 380.
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Veliaht Dairesi’nden ¢ikartilarak, Karakdy-Kabatas aksinda gergeklesen Galataport
sahasi i¢inde yer alan antrepolarin oldugu bélgede, hala daha insaati stiren, mimar

Emre Arolat’in tasarladi§i yeni miize binasina tasinmasi beklenmektir.”"

1980’lere gelindiginde, kiresel kultlr politikalarinin etkisi Turkiye’de de gérilmeye
baslamis, 6zel sermayenin galeri ve mizecilik konusunda galismalari hizlanmistir.
Modern bir mize ihtiyaci her defasinda vurgulanip, dénemin kent ydneticileriyle
gériisilmiisse de sonug alinamamistir. 90’h yillarin basinda 3. istanbul Bienali'nin
diizenlendigi Feshane’nin IKSV ve yerel yonetim ortakligiyla bir cagdas sanat
muizesine doéndstirme galismalari sonugsuz kalmig, bdyle bir mizenin kimligi ve

neyi temsil edecegi gibi ¢esitli tartismalar yasanmistir:

“Istanbul, 80’li yillarda diinya siyaseti ve ekonomisi igcine bir metropol olarak
girerken, sanati, siyaseti ve ekonomiyi ‘slsleyici’ bir ara¢ olarak kullanmak
telasina dustl. Kiltlr, siyasetgilerin, 6zel sektériin ve medyalarin gindemine
girdi. Siyasetciler kaltirt bir araci gibi, 6zel sektér bir ‘billboard’ gibi,

medyalar bir ‘sansasyon malzemesi’ gibi kullanma siirecine girdiler.””?

Miizesi olmayan Istanbul bir ‘yoklar’ metropoliidiir; yoklarin gezdigi bu sanat
ortaminda, sanatla uzaktan yakindan ilgili herkes varligini kanitlama ve glcuni
gbsterme savasi vermektedir; ¢linkl tUm yokluklara kargin “sanat” bir sayginlik ve
entelektiel gug alanidir. Zaman zaman glindeme gelen ¢agdas sanat muizesi kurma
girisimi de bu varlik kanitlama ve gl¢ gdsterme araglarindan birisi durumuna

gelmistir.”

Ozel sermayenin destegdi ile Istanbul’da ilk mizenin kurulmasi 2000'li yillari
bulacaktir. 2001 yilinda adini kuruldugu yer 4. Leventten alan Proje4L Elgiz
Cagdas Sanat Miizesi istanbul’da cagdas sanata yénelmis ilk miizedir. Can Elgiz
tarafindan kurulmus ve 2004’e kadar Vasif Kortun tarafindan yoénetilen mize yeni
olusan guincel sanat ortamina destek amagcli sergiler diizenlemis, yerel sanatgilarin
gorindrlidgund arttirmis ve yurtdigi kiltir sanat danyasi ile bulusturmustur. O
zamana kadar dizenlenen etkinliklerin ve bienallerin ortaya c¢ikardigi Turkiyeli

sanatgl ve guncel sanat potansiyelini degerlendirebilecek ilk mize olmustur. 2005

" Eda Sezgin, “istanbul Resim Heykel Miizesi ve Kamusalli§i Tasarlamak”, (e-skop, 2019)
http://www.e-skop.com/skopbulten/istanbul-resim-heykel-muzesi-ve-kamusalligi-
tasarlamak/4673#_ednref1 [01.04.2019]

"2 Beral Madra, “Birgiin, Belki.....Ama Nasil?”, istanbul Dergisi 3, (istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 1992): 48.

"® Beral Madra, "Cagdas Sanat Acisindan istanbul Bir Yoklar Metropoliidiir’, Arredamento
Dekorasyon 1, (Istanbul: Boyut Yayinlari, 1997): 94.
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yilindan itibaren mize yeniden yapilanarak, ulusal ve uluslararasi sanatgilarin
galismalarindan olusan koleksiyon mizesine dénustirtilmis ve yurt disindaki 6zel
koleksiyon mizeleri ile isbirligi yapilarak farkli koleksiyonlarin Proje4L’de
sergilenmesi saglanmistir. * Miize acildigi ilk yillarda kendini su sekilde tarif

etmektedir:

“1600 m2 kapali alan Uzerine kurulan Proje4L, kentle ve toplumsal
katmanlarla iligkisi agisindan ézel bir konuma sahip. On cephesi istanbul’'un
yeni finans ve is merkezi olan Blylkdere Caddesi'’ne, arka cephesi ise gé¢
olgusuyla birlikte son 20 yilda olusan istanbul’'un dev mahallelerinden birine,
Glltepe’ye bakmakta. Ozel sirket ofislerinin yer aldigi bir gékdelenin girig
katinda bulunan Proje4L, toplumsal ve ekonomik olarak birbirinden kopuk bu
iki bolgeyi sanata ayirmis kamusal bir meké&nda biraraya getiriyor. Stratejik
konumunun getirdigi ayricalida heterojen bir izleyici yapisi olusturmayi
basaran mize, cagdas sanatin toplumun farkli kesimlerine ulastiriimasi

amagclaniyor.””

istanbul’un ikinci 6zel miizesi Sabanci Universitesine bagli Sabanci Miizesi
2002’de Emirgan’da aciimistir. Baslangigta varligini  kendi koleksiyonuyla
surdirmeye galismigken 2006’dan itibaren yurtdisindan blyik sergilere ev sahipligi
yapmaya baslayarak dikkatleri cekmistir.©2004 yilina gelindiginde, daha &nce
Feshane girisiminde bulunan Eczacibasi Toplulugu, Denizcilik isletmelerine bagli 4
No’lu Antrepo miizeye dénistiriilerek istanbul Modern Sanat Miizesini
kurmustur. 1999 yilinda www.sanalmuze.org adresiyle agtiklari sanal mizede
edinilen bilgi ve birikimin etkili oldugu istanbul Modern, siireli ve siirekli sergi
salonlari, fotograf galerisi, egitim ve sosyal programlari, kitiiphane, sinema, kafe ve
magdazasiyla uluslararasi anlayista bir mize olarak kendini olusturmustur. 2018
yilinda, 14 yil boyunca kendi koleksiyonun yani sira ulusal ve uluslararasi birgok
sergiye ev sahipligi yapmis olan mize; Galataport sahasi iginde yer alan ve
muizenin kurucu sponsoru Eczacibagi Toplulugu ile ana sponsoru Dogus Holding-
Bilgili Holding’in ortaklasa katkisiyla, mimar Emre Arolat tarafindan tasarlanan yeni
binasI tamamlanana kadar Mesrutiyet Caddesi’ndeki tarihi Union Frangaise binasina

tasinmistir.”’

™ Pelvanoglu, age, 394-400.

’® Arada sergi kitapgidl, (Istanbul: Proje4L Cagdas Sanat Miizesi, 2003).

e Ayse Nahide Yilmaz, 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset, (Ankara: Utopya
Yayinevi, 2015), 229.

" istanbul Modern, www.istanbulmodern.org [02.04.2019].
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2000’li yillarda yasanan mize dalgasina 2005'te acgilan Pera Miizesi eklenir.
Tepebasi’ndaki tarihi Bristol Oteli’nin mimar Sinan Genim tarafindan doénustirilerek
kurulan miize, Suna ve inan Kirag VakfI'nin Oryantalist Resim Koleksiyonu, Anadolu
Agirlik ve Olguleri, Kiitahya Cini ve Seramikleri koleksiyonlari sergilenmesinin yani
sira ulusal ve uluslararasi sergilere ev sahipligi yapmistir. Ulusal ve uluslararasi
sanat kurumlari ile isbirligi halinde gesitli sergi ve egitim programlari destekleyen
muize, ddnemsel programlar ve vyan etkinlikleriyle film gdsterimleri de
diizenlemektedir.”® Bir diger miize girisimi 2007 yilinda istanbul Bilgi Universitesine
bagl kurulan santralistanbul’'dur. Hali¢ kiyisindaki Silahtaraga Elektrik Santrali’nin
donustirilerek bir sanat kurumuna cevriimesi Avrupa ve Amerika’daki drnekleri
takip eder. Kendilerini daha sonra mizeden ziyade bir sanat platformu olarak
yapilandiran kurum, kurulusunda bagislarla olusturdugu koleksiyonunu 2013’te
elden gikarmasi bulylk tartismalara yol agmistir. Mlze iglevini vyitirdigi bu tarihe
kadar 20’nin Uzerinde ulusal ve uluslararasi sergiye ev sahipligi yapmis, cesitli

festivaller, lansmanlar, konferanslar ve acgik hava aktivitelerinin mekani oImustur.79

Klresel kiltir politikalarina eklemlenmek, mizelerin yani sira sanat merkezleri ile
de gergeklesmekte, bu kurumlarin kent icinde muizeler kadar ayni etkiyi yaratmakta
oldugu séylenebilir. Nitekim Istanbul 6zelinde bazi banka galerinin gegirdigi bu
doénusim oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu girisimlerden biri olan Garanti Bankasi, gesitli
arayislardan sonra 2001'de Garanti Platform Glncel Sanat Merkezi adi altinda
agllan meké&n Vasif Kortun yoneticiliginde kitiiphanesi, sanat¢i dosyalari,
programlari ile bir arastirma merkezine doénidsmustir. Daha sonra sirket
blnyesindeki butin kultir kurumlarini birlestirerek SALT adi altinda toplamistir.
Karakdy Bankalar Caddesi Uzerindeki SALT Galata, 19. ylzyilda tasarlanan eski
Osmanli Bankasi binasidir. Bina; atdlye, sergi, konferans alanlari, kitiphane gibi
mekanlari barindirmanin yani sira Osmanli Bankasi Mizesi'ne de ev sahipligi
yapar. istiklal Caddesi tizerindeki SALT Beyoglu ise sergi ve etkinlik mekanlarindan
olusur. 2011’de, 19. yizyildan kalma Siniossoglou Apartmani’nin mimar Han
Tamertekin tarafindan déndsturilen binanin giris katinda Agik Sinema yer alir. 2016
yilinda etkinliklerini durduran SALT Beyoglu 2018’de tekrar agiimistir. Her iki binada
Robinson Crusoe 389 Kitapevi bulunmaktadir. SALT’In ayrica Ankara Ulus’'ta bir
sergi mekani daha bulunmaktadir.?’ 2017 yilinda SALTIn kurucu Arastirma ve
Programlar Direktorli Vasif Kortun goérevinden ayrilarak yerini Meric Oner’e

birakmistir.

’® Pera Miizesi, www.peramuzesi.org.tr [02.04.2019].
“santralistanbul, www.santralistanbul.org [02.04.2019].
8 SALT Online, www.saltonline.org [02.04.2019].
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Bir diger banka galerisi olan Aksanat istiklal Caddesi (zerindeki binada 1993'te
calismalarina baslamissa da, Akbank Kiiltiir ve Sanat Merkezi adi altinda
buglnkl isleyisine 2002'de gergeklesen yeniden vyapilanmasiyla kazanmistir.
Blnyesinde galeri, ¢ok amacli salon, cagdas sanat atdlyesi, kutlphane, dans
atélyesi ve kafe bulunmaktadir. ® Sanayi topluluklarindan Borusan Holding’in
1997°de kurdugu Borusan Sanat Galerisi yine istiklal Caddesi (izerindeki binasinda
yer almistir. Ginimuizde etkinliklerine daha ¢ok klasik mizik odakli devam eden
kurum, 2006 yilina kadar gorsel sanatlar alaninda etkinlikler diizenlemistir. Beyoglu
Ayhan Isik Sokak’'ta 2008’de agilan ArtCenter glincel sanata katkida bulunmak ve
gen¢ sanatgilara kariyerlerinin ilk asamasinda uygun kosullarda atdlye saglamak
izere kurulmus, 2013 yilina kadar calismalarini sirdiirmistiir.%? Bir diger kurum,
Borusan Kocabiyik Vakfrnin bir igletmesi olarak calisan, Rumelihisar’'nda Perili
Kodsk diye adlandirilan kokte yer alan Borusan Contemporary’dir. 2011’de halka
acgllan Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu'nun gosterildigi kurum, daha c¢ok

deneysel ve dijital karakterli calismalarla ilgilenmektedir.

istanbul basta olmak Uzere, Tarkiye’de, klltir ve sanat alaninda en etkili 6zel
sermaye grubu olarak Kog¢ Holding’in 6ne ¢iktigi sdylenebilir. Temelleri 1926 yilinda
atilan; enerji, otomotiv, dayanikli tiketim ve finans sektérlerinde faaliyet gosteren
holding’in kurucusu Vehbi Kog; egditim, saglik ve kultlr alaninda faaliyet géstermek
adina 1969’da Vehbi Ko¢ Vakfrni kurmustur. Vakif, 1976’da Taksim’deki Atatiirk
Kitaphigrnin istanbul Belediyesi'ne armagan etmistir. 1980°'de Turkiye'nin ilk dzel
muizesi Sariyer Blylkdere’de, Azaryan Yalisi olarak yapinin Sadberk Hanim
Miizesi'ne dondstirdlmastir. Vehbi Kog¢’'un esinin  anisina, onun Kkisisel
koleksiyonunu sergilemek adina acgilan mize koleksiyonu, zamanla zenginleserek,
geleneksel kiyafet, isleme, tugrali gimuis ve porselenlerden olusan eser sayisi 18
bini agsmistir. 1995’de Nisantasi’'nda blnyesinde Operation Room adli sanat galerisi
de bulunan Amerikan Hastanesi aciimistir. 1993 vyilinda Sariyerde Kog¢
Universitesi kurulmus, 2005'te (niversiteye bagli Anadolu Medeniyetleri
Arastirma Merkezi (ANAMED) istiklal Caddesi iizerinde Merkez Han

doénustirilerek aciimistir.®®

Vehbi Kog¢ VakfI'nin glincel sanat alaninda ilk etkili adimi, 2008 yilinda Berlin’de
acgllan TANAS Sanat Galerisi olarak gorebiliriz. René Block ile ortaklasa yurGtilen
kurumun amaci Turkiye glncel sanatini ve sanatgilarini uluslararasi izleyici ile

bulusturmakt olmustur. 6 yil sonra kapanan kurumun etkisi 6zellikle yerel sanat

8 Akbank Sanat, www.akbanksanat.com [02.04.2019].
82 Borusan Sanat, www.borusansanat.com [02.04.2019].
® Kog Holding, www.koc.com.tr [02.04.2019].
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ortaminda oldugu gdézlemlenmistir. 2010 yilinda c¢agdas sanat alaninda
surdurulebilir bir Uretim ve sergileme altyapisi sunmak Gzere ARTER agiimistir.
istiklal Caddesi tizerinde yer alan binada 35 sergi diizenlenmistir. Vakfin 50. kurulug
yildéniimii kapsaminda, Grimshaw Architects (ingiltere) tarafindan tasarlanan yeni
binasi, Eyllil 2019’'da, Beyoglu Dolapdere semtinde acilmasi planlanmaktadir. Bu
yeni binada sergi alanlarinin yani sira performans salonlari, 6grenme ve etkinlik
alanlari, kitiphane, konservasyon laboratuvari, sanat yayinlarina odaklanan bir
kitapevi ve yeme/igme alanlarinin bulunacagi agiklanmistir. istiklal Caddesi'nde yer
alan bina ise tadilata girerek vakfa bagh yeni bir sergi alani olarak hizmet verecegi

belirtilmistir®

Sekil 12: Arter, Dolapdere, mimari modelleme Grimshaw Architects

“Alison Furuto, Kog Contemporary Art Museum Wining Proposal / Grimshaw”, arc daily,
https://www.archdaily.com/405092/koc-contemporary-art-museum-winning-proposal-
grimshaw/ [02.04.2019].

Kog¢ Grubu’na ait bir diger kurum, Rahmi M. Ko¢ Muzecilik ve Kultir Vakfi tarafindan
1991 yilinda satin alinan, Hali¢ Kiyisi'nda lll. Ahmet Dénemi’nde tersane tesisleri
icin kurulan Lengerhane Binasi ve 1996 yilinda satin alinan Haskdy Tersanesi’nin
Uzerinde kurulan Rahmi M. Kog¢ Miizesi'dir. Tim kompleks 2001 vyilinda
tamamlanarak ziyarete acgiimigtir. Mize, Rahmi M. Kog’'un 6zel koleksiyonu olan
sanayi, iletisim ve ulasim tarihindeki gelismeleri yansitan eserlerden olusmaktadir.
1996 yilinda Avrupa Miizeleri Konseyi Ozel Odili alan ilk Tirk miizesi olan
kompleks, 2001 yilinda ayrica Kultir Bakanhigr’'ndan Kiltir ve Sanat Buyik Odili

kazanmistir.®®

% ARTER, www.arter.org.tr [02.04.2019].
% Kog Holding, www.koc.com.tr [02.04.2019].
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Ko¢ Grubu’nun ortagi oldugu Yapi Kredi Bankasi’'nin binyesinde yer alan Yapi
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik A.S. istanbul’un kiiltiir sanat ortaminin giindemini
belirlemis bir diger kurumdur. Bankanin kurucusu olan Kazim Tagkent tarafindan
1964’te Galatasaray’da acilan Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi; 1992
yilinda agilan sikke, madalya, nisan, isleme, kumas, tombak, tespih, saat ve golge
oyunu figurleri gibi eserlerden olusan Vedat Nedim Tor Miizesi; 1944’te kurulan
1992°de Galatasaray’a tasinan arastirma kutlphanesi; yayincilik dinyasinin en
kokli kurumlarindan Yapi Kredi Yayinlari kurumu olusturan yapilardir. Galerinin
2007-2010 yillan arasinda René Block kiratérliginde ulusal ve uluslararasi
sanatcilarin yeni isler Greterek hazirladiklari sergilerine ev sahipligi yapmasi ses
getiren etkinlikler arasindadir. 2015-2016 yillari arasinda ingaat nedeniyle kapanan
bina, 2017 yilinda Teget Mimarlik (Mehmet Kitlkgtoglu ve Ertug Ucar) tarafindan
daha donanimli, daha konforlu, daha islevsel, daha sik, daha etkin bir bigimde
tasarlanarak, Beyoglu’ndaki kiiltiirel dokunun en blylik pargasi, bir sanat adasi

iddiasiyla yeniden acilmistir.®®

Sekil 13: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Binasi, Beyoglu

“Mekan”, Yapi Kredi Kultlir Sanat Yayincilik, http://sanat.ykykultur.com.tr/kultur-sanat-
hakkinda/mekan [02.04.2019].

2016 yilinda Tarihi Bomonti Bira Fabrikasi’'nin, multidisipliner bir kaltir programi
cercevesinde donusturilerek bomontiada adi altinda agiimistir. Bomonti Kultir ve
Sanat A.$. tarafindan ydratilen merkezin bir pargasi olan ALT sanat mekéaninda,

Amerikali kidratér Mari Spirito'’nun yénetiminde gincel sanat etkinliklerine yer

86Yap| Kredi Kiltir Sanat Yayincilik, www.sanat.ykykultur.com.tr [02.04.2019].
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verilmistir. Yaratici komitesi Cem Yegll, Vasif Kortun ve Alexis $Sanal’dan olusan,
‘yaratici bir kampis’ olarak tanimlanan merkezin, ismini aldigi Bomonti semtinin
yasayanlari ile ‘bir araya gelme’ kultlirl Gzerinden kurgulandidi, sehrin kiltlr ve
yasam donglsiini degistirecek bir program olarak tasarlandigi belirtilmistir. ¢
2017°de Mari Sprito’nun ayrilmasiyla yeniden yapilanan ALT, daha ¢ok gdsteri
sanatlarina odaklanmistir. Bir kamera markasi olan Leica’nin, fotograf sanatina
odaklanan Leica Galeri 2016’da bomontiada’da agiimig; 2019 yilina gelindiginde ise
Dogus Holding’in 6nclliginde Ara Giler Mizesi izleyici ile bulusmustur. Son
olarak Yapi Kredi bomontiada’nin isim sponsoru olmus, 3 yil boyunca igbirligi

saglanmasi planlanmaktadir.

Sehir merkezinde yer alan bir diger sanat merkezi DEPO istanbul’dur. Kar amaci
gutmeyen bir kurum olan Anadolu Kiultir tarafindan kurulan DEPO, 2005 yilinda
gerceklesen 9. Uluslararasi istanbul Bienali’'nden sonra hareketlilik kazanan binanin
2008’den itibaren sergi ve proje alani olarak kullaniimasiyla agilmistir. Tophane
semtinde 4 katli eski bir bina olan Tutiin Deposu’nda faaliyet gésteren DEPO, daha
¢ok siyasi ve sosyal igerikli projelerin gergeklestirildigi bir merkez olmayi ve
dizenledigi etkinliklerle, kultir sanat alaninda faaliyet gosteren Kkisilere,
akademisyenlere, arastirmacilara ve genis izleyici kitlesine fikir ve deneyim
aligverigsinde  bulunmak, isbirligi yapmak icin bir platform sunmayi

hedeflemektedir.%®

2.2.4. Festivaller ve Fuarlar

Festivaller ve fuarlar, tipki mize ve bienaller gibi kentlerin kiresel c¢apta
gorundrliguni saglayan ve kiresel kultlir agina ekleyen etkinliklerdir diyebiliriz. Bir-
iki hafta gibi kisa slrelerde faaliyet gésteren bu etkinlikler, kent iginde o zamana
yayilan hizlanmayi saglar. Yukarida adi gegcen ¢ogu banka, holding veya vakif
binyesinde festivaller diizenlenmektedir. Bunlarin énciisii IKSV’nin diizenledigi
istanbul Muzik, Film, Tiyatro ve Caz Festivalleri ve Filmekimi'dir. Diger bir érnek
olarak Akbank Sanat'in 1991 yilindan itibaren dizenledigi Akbank Caz Festivali

verilebilir.

istanbul’da acilan sanat fuarlarinin éncelikli amaci uluslararasi olmak ve kiiresel
dlcekte sanat agina eklemlenmek olmustur diyebiliriz. ilk sanat fuari, 1991 yilinda
Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) énculiginde TUYAP Tim Fuarcilik

8 Erkan Aktug, “Bomontiada’nin Alt'inda Neler Oluyor?”, Radikal Gazetesi, 26 Ocak 2016,
http://www.radikal.com.tr/kultur/bomontiadanin-altinda-neler-oluyor-1500022/ [02.04.2019]

8 DEPO, www.depoistanbul.net [02.04.2019].
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A.S. tarafindan diizenlenen istanbul Sanat Fuarrdir. Tirkiye’de sanat pazarinin
boyutuna galeriler 6lgedinde dikkat cekmek, kiltir-sanat politikalarinin sanat
pazarini hice saydigini géstermek, Turkiye’'nin bir mizeye ihtiyaci oldugunu gézler
éniine sermek ve Bati Asya ve Dogu Avrupa’nin sanat pazarini istanbul’a tasimak
gibi hedefleri olan fuar zamanla kalitesinden 6diin vererek elestirilmistir.®® 1997
yilindan itibaren ‘Artist’ olarak logo kullanan fuarin 29.su 2019 Kasim ayinda,

Beylikdlzi’'nde Tuyap Fuar ve Kongre Merkezi’'nde diizenlenecektir.

Bir diger fuar Sanat Galericileri Dernegi ile ikon Fuarcilik'in 2002-2005 yillari
arasinda duzenledigi Artistanbul Uluslararasi Gagdas Sanat Giinleri adli fuardir.
Daha sonra ikon Fuarcilik 2006 yilindan itibaren Litfii Kirdar Kongre ve Sergi
Sarayr’nda Contemporary istanbul Gagdas Sanat Fuarr'ni diizenlemeye
baslamistir. Bugin de gulncelligini strdliren fuar, her yil Eylll ayinda Turkiye ve
diinya ¢agdas sanatinin érneklerini bir araya getirmekte ve 13 yildir istanbul'u
merkezine alarak gelisen sanat sahnesi, blylyen sanat pazari ve koleksiyonerler

icin bir platform olusturmaktadir.”

2013 yilinda, Halic Kongre Merkezi'nde, Montgomery ve interteks’in isbirligiyle
diizenlenen Artinternational istanbul; Tarkiye, Orta Dogu ve 6tesine odaklanan ,
koleksiyonerlere uluslararasi ¢agdas sanata erisim imkani yaratmak ve evrensel

sanat toplumunu birbirine bagdlamayi hedeflemistir. '

2016’da cgalismalarini
sonlandiran fuar, kisa strede en prestijli fuar haline gelmis, uluslararasi sanat
ortaminin blyUk galerini ve Unli sanatgilarini davet ederek ses getirmis, fuar
kapsaminda ilk gdsterimler, 6zel isler ve performanslar, video seckileri, sanat

inisiyatiflerine yer verilmistir.

89 Pelvanoglu, age, 452.

% \www.contemporaryistanbul.com [02.04.2019].

91 “Artinternational Istanbul” sanat fuari Hali¢’te dlizenlenecek”,
https://www.dunya.com/gundem/quotartinternational-istanbulquot-sanat-fuari-halic039te-
haberi-220987 [02.04.2019].
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3. iISTANBUL'UN KENTSEL ve KULTUREL DONUSUMU

istanbul yizyillar boyunca diinya (zerinde giclii bir ¢cekim merkezi olmustur
diyebiliriz. Cografi konumu itibariyle Asya ve Avrupa kitalarini birbirine bagliyor
olmasi hem stratejik 6nemini hem de ekolojik zenginligini arttirmistir. Bundan
dolayidir ki yazyillar boyunca cgesitli uygarliklara ev sahipligi yapmis, iki blylk
imparatorlugun bagkenti, farkli dinlerin merkezini olusturmustur. Bu tarihsel slreg¢
kentin tUm katmanlarina sinmis, kiltlrel zenginligine zenginlik katmistir. Cesitli
uygarlklara ev sahipligi yapmak ayni zamanda hep bir yikim ve yeniden kurulma
anlamina gelmistir. Bu da kentin kaos, karmasa, anlagsmazlik, farkliliklar iginde
olmasina yol agmistir. Ama ayni zamanda dinamik, gogulcu, slrekli hareket halinde,
kipir kipir bir kent olmasini da saglamistir. Bu yiizden istanbul'u yénetmek ve

yeniden bigimlendirmek hep zor bir is oldugu sdylenebilir.

Cumhuriyet kurulduktan sonra baskentlik mertebesini devretse de, istanbul
Tarkiye’'nin hep basi ¢eken kenti olmustur. Yillar iginde artan nufusuyla gittikge
kalabaliklagir, kalabaliklastikga da genisler, gittikge yayilir. Bu anlamda kentin
sinirlart bir turli gizilemez. Ulkede yasanan her hangi bir gelisme kendisini ilk
istanbul’da gdsterir. Yeninin mekani hep istanbul olmustur:

“Dolayisiyla istanbulu anlamak, Tirkiye'yi anlamaktir; bundan dolayi

onemlidir istanbul’'u anlamak.”®?

12 Eyllil 1980 Askeri Darbesi’nin hemen ardindan degisen politikalar ve serbest
piyasanin kabul edilmesiyle Tlrkiye kiresellesmenin iginde yer almaya baglamistir.
Henlz darbenin siyasi baskilari devam ederken 6zgurlik vadeden bir hayat seklinin
One sdrilmesi toplumda buylk bir kdltirel dedisime sahne olur. Bir yandan
baskilanan gruplar ve yasaklar diger tarafta s6zin kiskirtildigi bir s6z patlamasi

yasanir. %

Medya ve reklam sektérinin gelismesi kiltiri hizla piyasalastirmis, cesitli
dergilerin gcikmasi, 6zel radyo ve televizyon kanallarin kurulmasi ile pop kultlrG tim

toplumu sarmistir. Mizik ve moda sektdrlerinden dinyaca Unli markalar 6zellikle

%2 M. Melih, Pinarcioglu ve Oguz Isik, "Sultanbeyli: Enformelin Kurucu/Yikici Gici”, Cogito
s. 35 (2003): 114.

% Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, (istanbul: Metis
Yayinlari, 2011), 21.
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gencglerce tuketilmeye baglamis, fast-food gibi yemek zinciri restoranlari agiimistir.
Bunu takiben neoliberal kapitalist sistemin mabetleri olan alisveris merkezleri
metropolin vazgecilmez mekanlari haline gelmistir. Ayni slregte toplumsal ve
kultirel 6zneler kendilerini géstermeye baslamig, din, etnik ve cinsel kimlikler
Uzerinden temsiliyetler ve kendini tanimlamalar gorinarlik kazanmistir. Bir yandan
BatI'dan ihra¢ edilmeye baslanan tiketim mallari ve bununla birlikte sunulan yeni
yasam tarzi, diger yandan yerelligi, yoksullugu, arabeski carpismistir. Bu
carpismalarin etkisini gésterdigi kent hayati da birbiri ile karigan tim bu celigkilerin

sahnesi olmustur.*

Darbe sonrasi uygulanmaya baslanan neoliberal politikalar 6zel sermayenin kente
girmesini kolaylastirmig, istanbul’'u yeniden bir yikim ve insaat siirecine sokmustur.
Degdisen yasalar ile yonetimler 6zel sermaye gruplari ile birlikte kenti Tarkiye'nin
vitrinine doénlstirecek seyirlik bir meta olarak gérmustir. Bu anlamda uygulanan
kentsel déniisiim projelerinde Istanbul'un tasidi§i anlam farklidir. Kentin sahip
oldugu tarihi mirasin yeniden canlandiriimasi ve farkl islevlerle kullanilabilir hale
getiriimesi kentin vizyonunda o&nemli bir hedef olarak sunulmaktadir. Kentin
yarismacli niteligini arttirmak; yerli ve yabanci yatirimcilar i¢in cazip mekanlar
yaratmak; modern, planl ve cazip alanlar yaratarak turizm sektoérini canlandirmak
ve kent topragini yatirnm yapacak girisimcileri ¢ekmek gibi hedeflerle kentsel

déniisiim tek ve kacginilmaz ¢dzim olarak ifade edilmistir.%®

Ozel sermaye kendini sanat alaninda da gostermis, (st iste kurulan 6zel vakiflar,
bu vakiflarin agtigi Universiteler, 6zel mizeler, bienal ve fuarlar olarak glinimuzin
sanat piyasasini olusturmustur. Kenti pazarlamak ve diinya kenti yapmak adina
olmazsa olmaz bu kultirel gelismeler devietce de desteklenerek sonradan

gorilecegi gibi buylk kentsel dénlstim projelerinin bir pargasi haline gelmistir.

Tam bu sireg igerisinde sanatgilarin da etkilendigini sdyleyebiliriz. Devletin sanat
Uzerindeki denetimi gevsemis, sanat dlnyasinin resmi kurumlara olan baghlig
azalmis, kendilerini bir anda 6zgurltkler diinyasinda bulmuslardir diyebiliriz. Yurtdisi
ile ekonomik sinirlarin kalkmasi ayni zamanda bir bilgi patlamasina da yol agmistir.
Yurtdigindaki kiltir ve sanat dinyasinin tartismalari ile eszamanlilik saglanmaya
baslanmisg, tarli kuram kitaplarinin gevrilmesiyle sosyoloji ile tanisiimistir. Ayni
zamanda teknolojik gelismelerin Urlni olan bilgisayar, video kamera, televizyon gibi

aletler kullanilarak, geleneksel kaliplar i¢inde Uretilen sanat algisini da degistirmistir.

* Girbilek, age. 21-123.

% Asuman Tirkin, Binnur Oktem Uysal, Miicalla Yapici, “1980’ler Sonrasinda istanbul’da
Kentsel Doniisiim”, Miilk, Mahal, insan, istanbul’da Kentsel Déniisiim, der. Asuman
Tirkdn, (istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2014), 111-112.
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Sanatcilarin ilgisi kapall galeri salonlarindan kente kaymaya baslamis, sehre
sosyolojik bir olgu olarak yaklasip eserlerine konu etmiglerdir. Sanatgi inisiyatifleri,
kolektif projeler ve kente yayilan sosyal etkilesimli sanat pratikleri bu dénemden
sonra ortaya ¢ikmistir. Kentte yasanan kentsel donlisimin kendisi ve sonuglari da

eserlerinin arastirma konusunu olusturdugu gézlemlenmektedir.

3.1. istanbul’da Uygulanan Kent Politikalar

Kentler mevcut iktidarin uyguladigi ekonomik politikalarinin ve ideolojik tercihlerinin
go6rinir oldugu ve toplum ile bulustugu mekéanlardir. Bu anlamda yapilan her
degisiklik ve dizenleme bir sekilde toplumsal yasama sirayet eder ve onu belirler.
Kentler ayni zamanda farkl iktidarlarin veya anlayislarin ¢gatismalarini da yansitir.
Bu anlamda istanbul’un, kentin yénetimine egemen iktidarlarca her dénem

doénusime ugradigi séylenebilir.

Asuman Tarkan, ilgili makalesinde 6zellikle Beyoglu bélgesi igin, hakim gruplarin
kendi damgasini vurmaya ve yeni anlamlar yliklemeye g¢alistigi bir
gatisma/micadele mekani olarak “simgesel” bir degere sahip oldugunu séyler ve
cesitli toplumsal tecriibenin ve dinamigin birikimi, yillar iginde farkli kesimlerin anlam
dinyalari ile birleserek savunulmasi gerek g¢ok katmanl bir “bellek” mekaninin

ortaya ciktigini tespit eder.*

istanbul’da yasanan kentsel déniisimii anlamak icin, uygulanan bu politikalara
bakmak gerekir. Fetihten sonra Osmanl imparatorlugunun baskenti olan istanbul
tarihi merkezden Galata’ya dogru bir genisleme kaydeder. 16. Yizyildan sonra
yabanci uyruklularin gittikce bu bdlgeye yerlesmesi, ¢esitli ibadethanelerin yani sira
ticaret ve zanaat merkezlerinin gogalmasi gdézlemlenir. 17. ylGzyil itibariyle Galata
bdlgesi 6nemli bir ticaret merkezi haline gelmis, 19. ylzyilin ikinci yarisindan sonra
da modernlesme hareketleri kendini goéstermistir. Tunel ve elektrikli tramvaylarin

kullanilmaya baslanmasiyla Beyoglu Sisli'ye dogru bir glizergah olugsmustur.

Cumhuriyetin kurulmasiyla baskentlik Ankara’ya devredilmis, c¢ikarilan yasalarca
yabanci sirketler imtiyazlarini yitirmis ve Beyoglu’'nu terk etmeye baslamislardir.
Bunun yani sira, Cumhuriyet déneminin modernite projesi kapsaminda kentte
sembolik uygulamalara girigilmistir. Bu uygulamalardan en énemlisi olan Taksim

Meydani ulus-devlet ideolojisinin gbrsel olarak ifade bulmus halidir:

% Asuman Tiirkin, “Tarlabasi’na Tarihin Toplumsal Katmanlarinin Isiginda Bakmak”,
Tarlabagi Bir Kent Miicadelesi, TMMOB Mimarlar Odasi Istanbul Blyukkent Subesi
(Istanbul: 2018): 17.
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“Ankara’nin sembolik ve estetik olarak batida ortaya c¢ikmis modern
planlama olgltleri ve mimari stiller gergevesinde yeniden dizenlenmesi
oncelikliyse de istanbul'un en prestijli alani haline gelen Beyoglu'na ve
Ozellikle Taksim Meydanrna yonelik mekansal dizenlemelere 6zel 6nem
atfedilmistir. Geng cumbhuriyetin bir simgesi olarak duastndlen bir anit
iIsmarlanmis ve buglnki yerine dikilerek kapsamli bir meydan ve gevre
dizenlemesi yapilmigtir. Bu alanin meydan 6zelligini kazanmasinda katkisi
olan en 6nemli dizenleme de 18. ylzyllin sonunda Ill. Selim tarafindan
kapikulu askerlerinin topgu sinifi i¢in insa edildigi dusinidlen Topgu

Kislasr’nin yikilarak yerine Taksim Gezisi'nin insa edilmesidir.”%’

Sonrasinda meydani tamamlayacak olan Atatlirk Kulttiir Merkezi insa edilecek (2018
yilinda yikilmistir), 1937 tarihinde Prost'a hazirlatilan, istanbul’'un ilk kapsamli plani
olan, istanbul Nazim Plan’nin gerektirdigi sekilde kamusal bir alan yaratiimasi
hedeflenmigtir. 1942’de Varlik Vergisi, 1955’te 6-7 Eylll olaylari bdlgenin toplumsal
yapisini hayli degistirmis; gayrimlslim nitfus Beyogdlu'nu, is yerlerini ve konutlarini
terk etmislerdir. 1950 yili sonrasi gergeklesen sanayilesme ile de kirsal kesimden
kente gb¢ edenler ya bu terkedilmis konutlara ya da hazine arazilerine gecekondu

yaparak yerlesmistir.

Cemal Sami Yilmazturk, 1950’li yillari cumhuriyetin planli ekonomik kalkinma
modelinin zaafa ugratildi§i yillar olarak goérir ve dis yardimlarla kurulan montaj
sanayii ve otomobil sektdri igin uygulanan karayolu uygulamalarini birinci yikim
siireci olarak adlandirir.?® Karakdy, Emindnii Meydanlari, bogazi takip eden sahil

yolu, Besiktas Meydani ve bulvar bu yikimlar sonucu gergeklestiriimistir.

1980’li yillardan itibaren devreye giren neoliberal ekonomi politikalari ile diinyada
diger kentlerde gézlenen kiiresellesmenin etkileri istanbul’da da gériilmeye baslanir.
24 Ocak Kararlari olarak bilinen Uluslararasi Para Fonu'nun (IMF) insaat sektdrine
yonelik yaptirimlari, darbe sonrasi askeri diktanin hiukim sutrdligld bir zaman
araliginda hizla kanunlastinimisti: Cevre Kanunu (9.8.1983), imar Kanunu
(3.5.1983), Turizm Tesvik Kanunu(12.3.1983), TOKi Kanunu(17.3.1984), ihale
Kanunu(8.9.1983), Koruma Kanunu(21.7.1983), Buylksehir Belediyelerinin
Ydénetimi Hakkinda Kanun (12.12.1984)..vb. (s.95 Yilmaztirk a.g.e.) Alinan bu
kararlar ile hizli bir sanayisizlesme sirecine girilerek daha ¢ok tiketim ve kuiltlir

endustrisine yonelik yatirrm yapilmistir. Bankacilik, sigorta, medya sirketleri gibi

97

age, 20.
% Cemal Sami Yilmaztiirk, “Bir Kentin Yikimi ya da Yikilan Kente Agit: Tarlabasi Tarlabas!”,
Tarlabagi Bir Kent Miicadelesi, TMMOB Mimarlar Odasi Istanbul Blyukkent Subesi
(Istanbul: 2018): 94.
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hizmet sektdri igin yapilasma ve tarihi alanlarda turizm sektéri icin canlandirma
projeleri devreye girmistir. Micella Yapici bu politika ve yapilanmay! su sekilde

aktarir:

“1978 Washington Mutabakati... Bu mutabakatin dinyadaki ilk uygulamasi
olan 24 Ocak 1980 kararlari ve 12 Eylul 1980 Darbesi; kapitalizmin kendi
krizleri ile basa ¢ikabilmek icin ideolojik olarak da dinyaya kabul ettirdigi
neo-liberal sistemin son derece radikal ve fasizan bir bi¢cimde ulkeye
uygulanmasindan bagska bir sey degildi. Bu yeni sistemin kentsel politika ve
yaklasimi ise 1980’lerden bu yana yerli ve yabanci sermaye birikim araci
haline getirilen istanbul ve Beyoglu'nun basina gelenlerdir diye

ozetlenebilir.”®®

istanbul’a damgasini vuran ikinci yikim, 1984 yerel secimleri ile IBB baskanligina
secilen Bedreddin Dalan déneminde gergeklesmistir. Dalan ydnetimi sirasinda
Tarlabasi Bulvari agiimis; Bogaz, Marmara ve Halig sahil yollari yapiimig; Karakdy,
Emindni, Uskidar gibi meydanlar insa edilmistir. Tarihi Yarimada’da 19. yizyildan
kalma mahalleler yol agmak ve gizellestirme igin yikilmistir. Bu dénemin en ¢ok
elestirilen yani bu yikimlarin ve insanin imar plani olmaksizin gergeklesmesi, tarihi
eserlerin  korunmadan duzenlemeler yapimasidir. Oyle ki Dalan’a plan
soruldugunda ‘plan benim kafamda’, ‘en kétl plan plansizliktan iyidir' gibi yanitlar

vermistir.

1990’ yillara gelene kadar istanbul’a sekil veren gevre yollari ve onlara bagdh olarak
iki Bogaz kopriisi insa edilmis olup, buna bagli olarak istanbul’'un giderek biyiimesi
s6z konusudur. Hem Dogu’da yasanan terdr gatismalari ve askeri baski, hem
istanbul’'un sanayi ve endustri merkezi konumunda olmasi sonucu, is bulmak ve
yeni bir hayat kurmak icin kirsal kesimlerden kente blytk gé¢ dalgalari yasanmistir.
Bu gobcler sonucu  nlfus giderek artmis, artan talebe karsi vyeterli konut
saglanamayinca bu kesimler kendi c¢6zUmlerini yaratarak kente yerlesmeye
baslamistir. Daha sonra imar aflariyla yapilasmaya agilacak olan bu bélgeler

istanbul’'un bugiine uzanan yapisini sekillenmistir diyebiliriz.

% Miuicella Yapici, “Neoliberalizmin 40 Yillik Santiyesi: Tarlabasi”, Tarlabasi Bir Kent
Miicadelesi, TMMOB Mimarlar Odasi Istanbul Blylkkent Subesi (Istanbul: 2018): 132.
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3.1.1 Gecekondudan Gokdelenlere Uzanan Metropol

istanbul’'un artan niifusu 6zellikle kirsaldan kente yasanan gdglerin bir sonucu olarak
gelismistir. Tlrkiye ekonomisinin basini ¢eken bir kent olmasi sebebi ile gelir
seviyesi diisiik gruplarin istanbul’da is bulmak igin kente gé¢ etmesi 1950'li yillarda
baslar. Ozel sermaye gruplari i¢in bu goé¢ dalgasi ucuz emek talebini karsilamis;
iktidar sahipleri de bu duruma g6z yummustur. Genellikle bu gruplarin sehrin
ceperleri sayilabilecek (ama zamanla sehrin merkezi iginde kalan) hazine arazilerine
gecekondular yaparak ya da énceki yillarda kentten goé¢ etmis, sahipsiz kalan Rum

ve Ermeni yapilarini isgal ederek yerlestigi gézlenmistir.

ilk nesil kente gd¢ edenler, gecekondu bélgelerinde kirsal aligkanliklarini
surdurebilecegi, hemsehrilik iligkileri kuvvetli, doga ile i¢ ice, sebze meyve yetistirdigi
bahgeleriyle kent igcinde dogal bir doku yaratarak, metropol kuiltiri karsisinda
kendilerini korumustur. Ayni zamanda kentin buylk kalabaliklarini olusturmaya
baslayan bu yoksul kesim kendiliginden olusan bir alt kiltlr yaratmig, zamanin ruhu

olan kendini ifade etme ve dillendirme ihtiyaciyla arabesk kultiri dogmustur:

“80’lerde arabesk, blylk sehre sizmaya calisan tasrali kalabaligin sesini
duyurma, kendini kabul ettirme, goérUntller piyasasinda kendine bir yer
edinme, girdigi yabanci kiltdr iginde yoninu bulma, onu bozma ve kendine
benzetme istedinin adi oldugu kadar, biylk sehrin ‘asil’ sahiplerinin bu
yabancilar akinini geri plUsklirtme o6ncelikle de adlandirma g¢abasinin da

!!100

adiydi.

Gecekonduda yasayanlar toplumun en alt kesimini olusturuyordu ve birbirleri ile
yakin iligkileri de s6z konusuydu. Bir bélgede yasayan ve galisan gruplar genelde
ayni yerlerden gbég¢ etmis oluyor, birlikte yasiyor ve hareket ediyordu, bu da
orgutlenmeleri igin gUgll bir dayanisma sagliyordu. Bu durum iktidar guglerini her
zaman Urkutmas, gecekondu bdlgelerinde yasayan yoksullarin aleyhinde sekillenen
sosyo-ekonomik bir dengesizlik, iktidar gugleri igin bu gruplar ve alanlari

denetlenemez ve kontrol edilemez kiliyordu:

“Bu tur bolgelerde, hemsehrilik ve ayni sosyal sinifa ait olma o6zelligi,
insanlarin ortak hareket etmesini sagladigi icin, bu insanlar (zerinde otorite
kurmak, sehrin diger bolgelerinde yasayanlara goére daha zordur.

Gecekondularin, kent igcinde kontrolstiz yapilasma gibi cesitli zararlari olsa

1% Giirbilek, age, 25.
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da, devlet ve yerel yonetimler bu zarardan daha ¢ok kontrol amagl olarak

gecekondu bélgelerin dagitiimasini ister.””’

Ayni iktidar glgleri, segim zamani gelince boélge halkinin oyunu alabilmek icin imar
aflari uygulamig, bu da gecekondu bdlgelerinin daha da c¢ogalmasina ve de
kalicilasmasina sebep olmustur. Bu bdlgelere yénelen ulagim ve altyapi ¢alismalari
kentin geperlerinden merkeze yénelik bir kultlr trafigini de beraberinde getirmigtir.
Kent, mesru olanla olmayanin, globaliteyle marjinalligin, kapitalist mekéanizmalarla

yoksullugun birbirine dokundugu araytize déniisir.'*

Gecekondulasan istanbul ayni zamanda kiiresel aga eklenme c¢abasinda bir
yapilagma sirecinin igerisine de girmistir. Klresel Uretim ve tlketime uygun; finans
ve is merkezleri, turizm ve fuar alanlari, oteller, havalimanlari ve konut yatirimlari ile
dinya kenti olma amacindadir. Bu slregte ilk patlama konut yapilasmasinda
yasanmistir. Gelisen bankacilik ve reklam hizmetleri ile yeni yasam tarzina uygun
‘ideal ev’ prestij, stati ve gl¢ simgesi olarak kentsel orta sinifa &zenle
pazarlanmistir. Secgkin ve liks mimari ile hem kentin kesmekesinden korunacak,
hem de kentin yani basinda konumlanarak, konforlu, otopark, gocuk bahgesi, spor

alanlari iceren kapali-site formunda yapilar gittikge ¢ogalmistir:

“Gérintiler piyasasinda iretilen ‘idealinizdeki ev’ mitolojisinin istanbul’'un
apartman yasamina aligkin Ust ve orta siniflari i¢in sanirim en kiskirtici yéna,
sehrin daginikligindan, pislikten, trafikten uzak, steril sosyal mekéanlarda
homojen bir yasam bigimi oldu. idealinizdeki ev gériintiileri, sehir icinde
apartman yasaminin ne denli sagliksiz oldugunu ortaya koydu, yepyeni bir
dizi 6zlem olusturdu. Temiz hava, temiz su, geng yasl herkesin spor yaptigi
aktif bir yasam, cocuklar igin emniyetli agik alanlar, oyun bahgeleri,
bahgelerde barbekilerin ¢evresinde ‘seviyeli’ insanlari bir araya getiren bir
sosyal gevre- tim bu 6zlemleri yaratan ‘idealinizdeki ev’ mitolojisi, ayni anda

yeni bir ev satin alarak gerceklestirme umudunu getirdi.”'%

Bu slreg 1990l yillarda giderek sosyal, kultirel ve toplumsal hayatta ayrismalara
dénismistir. Ulkede yasanan istikrarsiz politikalar ve ekonominin gittikce disa
bagimh hale gelisi bir kriz ortamini yaratmistir. Bu dénemde iktidarlarin en ¢ok

sikinti yasadigi konu kaynak yaratmak olmustur ve bu sorunu asmak igin cesitli

7 Biilent Usta, "Gecekondu”, istanbullagsmak, Olgular, Sorunsallar, Metaforlar, ed. Pelin

Dervis, Biilent Tanju, Ugur Tanyeli, (istanbul: Garanti Galeri, 2009), 93.

192 Atilla Yiicel, “Erotizm”, age. 84.

1% Ayse Oncii,” ‘idealinizdeki Ev’ Mitolojisi Kiiltiirel Sinirlar Asarak istanbul’a Ulasti”,
Mekan, Kiiltiir, iktida Kiiresellesen Kentlerde Yeni Kimlikler, der. Ayse Oncii ve Petra
Weyland, 4. bs. (istanbul: iletisim Yayinlari, 2013), 93.
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politikalari yararlige koymuslardir. 1990°Ii yillarda 6zellestirme politikalari 6ne
¢ikmig, 2000’li yillara gelindiginde insaat ve gayrimenkul yatirimlari ile bu sorun

coziilmeye calisildig goriilmektedir.’®

17 Agustos 1999 Marmara Depremi ve 2001 krizi, Ulke ¢apinda buyUk bir ekonomik
doénusim ve yeniden yapilandirmalara yol agmistir. 2002 yilinda degisen hikimet,
insaat sektdriine yatirimlarini daha da arttirmis, béylece hem ekonomik biylimeyi
ve issizligi azaltmayi, hem de alt ve orta gelirli kesimlerin barinma problemlerini

¢d6zmeyi amacglamistir:

“AKP 2002 yilinda iktidara geldiginde Turkiye 2001 yili krizinden g¢ikmaya
galisan, IMF politikalariyla mali disiplin saglamaya calisan kirilgan bir
ekonomiydi. Toplum %70’lere varan oranda kentlesmis, kirsal kesim milli
gelir icindeki payr %10’lar civarinda olan ve cesitli uluslararasi kotalar ile
kisitlanan bir tarim ekonomisi yaratmaktaydi. Sanayi rekabet giclni ucuz
isglcunden alan dislk teknolojili ve disiuk katma degerli montaj, tekstil gibi
sektorlerde yogunlasmisti. Turizm hem ulusal hem de bdlgesel sorunlar
nedeniyle Ulke ekonomisine istenilen oranda katki saglayamamaktaydi.
Hizmetler sektorl genislemekle birlikte, kalifiye isglicl orani az, uluslararasi
rekabet giiciinde olanlar ise yurtdisina ¢ikmaktaydi. insaat bu kosullarda

zorunlu bir sektér olarak ortaya gikti ve desteklendi.”'®

Bu dénemde gerceklestirilen diizenlemeler sonucunda, Toplu Konut idaresi
(TOKiynin vyetkileri timden degistirilmis, biylk ingaat sirketleri ile ortak konut
Uretimine dogrudan dahil olmustur. BlyUksehir Belediyesi ve ilge belediyeleri
disinda TOKI bugiin istanbul’da en gok plan yapan ve onayan kurum halini almistir.
Kamu arazileri Gzerinde yapilan insaatlarda dnemli bir aktor olarak yer almaktadir.
Ayni sekilde yapilan diizenlemelerle yerli ve yabanci sermayenin destegiyle pek ¢ok
kentsel déniisim projesini baslatmistir. Kamuya ait birgok liman, IETT garaji, okul
alanlari gibi ylksek rant getirecek noktalarda projeler gelistiriimis; ofis, alisveris
merkezi, otel ve rezidans tlrl gelismeler kentin énemli yerlerinde yayginhk
kazanmaya baslamistir. Kent merkezi Levent-Maslak askinda gbékdelen formunda
gelismis, kuresel kent yapma iddiasina paralel olarak IlUks otellerin yapimi
desteklenmistir. Bu siireg icerisinde TOKI uzun vadeli borglandirmaya dayali konut
edindirme politikasi gelistirerek konut dretimi talebini olusturmustur. Kentsel

doénusimin hedefini genellikle gecekondu alanlari olusturmus, hem bu alanlara hem

1% Osman Balaban, “Insaat sektdrii neyin lokomotifi?”, ingaat Ya Resulullah, der. Tanil

Bora, 3. bs. (istanbul:Birikim Kitaplari, 2017), 30-31.
1% Erpatur Cavusogdlu, “Kadim |deoloji Korporatizme AKP Makyaji”’, age, 86.

53



de bu alanlara kargi dislayici sert bir dil gelistirilmistir. DOnlGsimin hedefi
‘modernlesme’ ve ‘planli gelisme’ olarak ifade edilirken deprem tehlikesi en 6nemli
gerekge olarak oOne sirllmastir. 2011'de Cevre ve Sehircilik Bakanhgrnin
kurulmasi, TOKI bagkaninin bu bakanligin basina getiriimesi ve sonrasinda 6306
sayili Afet Riski Altindaki Alanlarin Déndstlrilmesi Hakkinda Kanun’un ydrtrlige

girmesi kentsel déniisiimiin éniindeki engelleri timiyle kaldirmistir diyebiliriz.'*®

3.2. Giincel Sanat Ortaminin Degisen Dinamikleri

Tlrkiye’de guncel sanatin konusulmaya ve uretiimeye baslamasi 1980’li yillar
sonrasina tarihlendigini sdyleyebiliriz. Onceki yillarda gerceklesmis caligmalar
olmasina karsin, gincel sanatin kurumsallasmasi, 1980 sonrasi degisen sosyo-
politik atmosfer sayesinde gergeklesmistir. Dinyada yasanan sosyo-ekonomik
gelismeler; iletisim araglarinin yayginlasmasi, soguk savasin bitisi, 1989 yilinda
Berlin duvarinin yikilmasi, kiresellesme teorilerin gligclenmesi, Bati merkezli sanat
tarihi yaziminin elestiriimesi, merkez disi olanin merkez ile kurdugu iligkinin
sorunsallastirilmasi gibi gelismeler Turkiye’deki glincel sanat sahnesinin varligi
etkilemistir.'” Ozetle 1980 &ncesine bakacak olursak, Beral Madra Tiirkiye’nin

karmasik toplum yapisinin igindeki sanatin asmalarini syle 6zetler:

“1850 — 1923 arasinda sanat, devlet gidimli Batililasma projesinin bir
aracidir. Sanatgi, bu aracin iglevini doldurmasi igin gerekli olan uyruktur.
Sanat yapitinin alici devlettir. 1923- 1970 arasinda sanat bir élgtide bireysel
bir eylemdir; izin verildigi 6lglde ilericiliktir. Sanat devlet desteginde ve devlet
ideolojisinin, Modernlesmenin tanitim aracidir. Sanat modernist Utopyanin
gOstergesidir. Sanat yapitinin alicisi devlet ve seckinlerdir. 60’ yillarda
sanat sol ideolojinin araci olmaya baslamistir. 1970-1980 arasinda Sanat,
bireysel bir eylemdir; énceleri sol ilericinin manifestosudur, sonralari bireysel
mitolojilerin,  post-kolonyolist surecin, ekolojinin metaforudur. Sanat
uluslararasi iletisim araci olmaya baslamistir. Sanatgi devletten
bagimsizlasmig, pazara bagimh olmaya baslamistir. Sanat dislincenin
metaforu ve yasamin similasyonu olmaya baslamistir. 1990°dan bu yana

sanat 80’lerdeki 6zelliklerini korumaktadir. Sanatgi, uluslararasi post-
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o7 Tarkn, Uysal, Yapicl, age. 101-104.

Sureyya Evren, “Tlrkiye Guncel Sanati Tarihini Nasil Yazmali”, Kullanma Klavuzu 2.0:
Turkiye’de Guincel Sanat 1975-2015, ed. Halil Altindere ve Sureyya Evren, (Frankfurt:
Revolver ve Istanbul: art-ist, 2015), 14.
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avangarttir. Sanatgi klltlir sanayisine ve kiresel sistemlere bagimhdir. Sanat

yapiti bir yatirim malidir. Sanat kiiresel diisiincenin metaforudur.”'%®

1980 sonrasi ylrlarlige giren neoliberal politikalarin, kdltir-sanat ortamini
sekillendirdigini  sdyleyebiliriz. Ozel sermayenin, kiltir ortaminda kendini
géstermesiyle, kiiltiir-sanat kurumlarinda bir artis gézlemlenir. Ayni sekilde istanbul
Bienali’nin baslamasi, sanat ortamini uluslararasi ortam ile tanistirmis; Ginimiz
Sanatgilar istanbul Sergileri (1980-), Yeni Egilimler (1977-1987), Onci Tirk
Sanatindan Bir Kesit (1984-1988), A, B, C, D (1984-1988), Gen¢ Etkinlik (1995-
1998), Performans Gunleri gibi etkinliklerin gen¢ sanatgilarin ve farkli disiplinlerin
gorindrlidgand arttirmigtir. 1977-1983 vyillari arasinda etkinlik gdstermis Sanat
Tanimi Toplulugu sanatin bagimsiz bir olgu olarak tartismaya agmasi sanat
anlayisini daha kavramsal bir boyuta tasimistir. Kuiratorlik fikri yayginhk
kazanmaya, sosyoloji ve felsefe kavramsal gergeveyi olusturmaya, disiplinler arasi
bir Uretim gelismeye baslamistir. Bu gelisen sanat ortami kendini ‘gincel’ olarak
tanimlayarak; kiresel olarak algilanan sanat pratigiyle mesafeyi kapatan bir

dénemsellestirme yaratilmistir.'®

Ali Akay, 1990’lardan itibaren gelisen, 2000’li yillarda gorinUrligini kazanan
glincel sanat ortamini; Bati sanat anlayisinin bittigi, yerelligin daha agir bastigi,
temsiliyetten kagan, sanat olan ve olmayani kavramsalda eriten, bakiglarin ve
malzemelerin gogullastigi refleksif sanat olarak tanimlar."’® Erden Kosova ise 1990l

yillarin sanat pratiginin farkli damarlardan beslendigini séyle tarif eder:

(1IN}

.’obje olma hali’nin getirdigi sinirlarin disina tasinmasi (yani yapitin
kavramsal bileskelerle olusturulmasi); anlatimin 6ne c¢ikmasi; teknolojik
cesitlemenin getirdigi aracglarin deneysel bigcimde kullaniimasi; zihinselligin
estetizmden ziyade farkli sosyal bilim ara¢ ve ydntemlerinin dolayimindan
gecmesi; kultlrel ve ekonomik sorunlarin ve catiskilarin dogrudan c¢alisma
konusu haline gelmesi; mekansalligin ve baglamin ciddi bi¢cimde wvurgu
kazanmasi ve de bizzat sosyalligin, iligskiselligin deneyci bir tutumla ifade

aracina donustirilmesi...”""

1% Beral Madra, “Kuresellestirilebilirlik Caginda Turkiye’de Sanat ve Kiltir”’, Arredamento

Mimarlik s. 144, (istanbul: Boyut Yayinlari, 2002): 120.

1% Ceren Ozpinar, Tiirkiye’de Sanat Tarihi Yazimi(1970-2010), (istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2016), 64.

10 Alj Akay, “Cagdas Sanat Dinamikleri ve Sosyolojik Sanat Uzerine Baslangi¢”, Teorik
Bakis s. 8, (istanbul: Minér Yayinevi, 2016): 15-20.

" Erden Kosova, “Digsari Cikma Cesareti”, Olasiliklar, Durusglar, Mizakere, Giincel
Sanatta Kamusal Alan Tartismalari, der. Tan, P. Boynik, S. (istanbul: istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2007): 79.
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Gelisen giincel sanat ortaminin istanbulda en biyilk tartismalarindan biri
mekansizlik oldugunu sdyleyebiliriz. Avrupa ve Amerika’daki érnekleri gibi gagdas
sanatin goérunurlik kazanacagl muzelerin ortaya gikmasi 2000’li yillari bulmustur.
Hemen her istanbul Bienalinde mekan tartismali bir konu olmus, cesitli ¢céziimler
yaratilmaya calisilmistir. Bu ¢éziimlerden 5533 (IMC), Tiitiin Deposu veya Galata
Rum Okulu gibi mekanlar bienal sonrasinda sergileme alani olarak calismaya
devam etmislerdir. Sehrin strekli yapilasma durumu, galerilerin de yerlesimlerini
yonlendirmistir. Glincel sanatin piyasa ile eklemlenmesini saglayan galeriler, 2000’li
yillarda Beyoglu, Tophane - Karakdy ve Besiktas - Akaretler hattinda
konumlanmiglardir. Ancak yasanan sosyo-ekonomik sikintilardan dolayi, agilisi ve
dizenledigi sergilerle ses getiren, Rampa, Galeri Mana, NON, Elipsis gibi bir ¢ok
galerinin kapanmasi ayri bir tartisma yaratmistir. Ginimuzde bu gibi sikintilara
direnebilmek igcin galeriler dayanisma stratejileri olusturmus, derneklesmis ve
Karakdéy Juma’da gordigimuiz gibi bazi galeriler ortak bir bina igerisinde
toplanmistir. Sanatgi Ahmet Ogut'in yerlestirmesi Alti Aylik, sanat diinyasinda
kapanmis veya kabuk degistirmis bir ¢ok kurumun tabelalari Uzerine kurulmustur.
Sanat ortaminin gelip gegiciligini vurgulayan bu g¢alismanin, ironik bir sekilde o
zaman sergilendigi mekan olan ALT bugliin kapanmistir. Piyasalasmayi hizlandiran
bir diger durum da uluslararasi mizayede kurumlarinin bir dénem gdsterdikleri ilgi
oldugunu sdyleyebiliriz. 2009'da Sotheby’s Istanbul subesini acmis, yine ayni yil
Londra’da ‘Contemporary Turkish Art’ baslikli bir mizayede dizenlemigtir. Christie’s
ise 2010 yilinda Dubai subesinde dizenledigi mizayedelere Tlrkiye sanatini da

koymaya baslamistir."?

"2 Osman Erden, “2000-2015 Tarkiye Guncel Sanati”, Kullanma Klavuzu 2.0: Tiirkiye’de
Guncel Sanat 1975-2015, ed. Halil Altindere ve Sureyya Evren, (Frankfurt: Revolver ve
Istanbul: art-ist, 2015), 239.
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Sekil 14: Ahmet Ogiit, “Alti Ayhik”, 2016

Ozgen Yildinm, “Zaman, Adaletsizlik ve Direnis Uzerine Ahmet Ogiit Sergisi,
http://ozgenyildirim.blogspot.com/2016/09/zaman-adaletsizlik-ve-direnis-uzerine.html
[04.02.2019].

Mekan yaratma sorunsaliyla ortaya c¢ikmis bir diger olgunun sanatgi inisiyatifleri
oldugunu sdyleyebiliriz. Kendilerine 6zgl bir faaliyet alani yaratma, kurumlardan ve
aracilardan bagimsiz olarak daha etkin bir sekilde sanatsal alana midahale etmek
amaciyla, bir veya birka¢ sanat¢inin bir araya gelerek olusturdugu gruplar olan
sanatc! inisiyatiflerinin, 6zellikle 2000’lerden sonra gériinirligu artmistir.’™ 1996
yilinda kurulan Hafriyat sanat inisiyatifi, kent Uzerine odaklanan, tartisan ve de
Ureten, glincel sanat ortaminda kendi sdylemini olusturmus gruplardan birisidir
diyebiliriz. Emre Zeytinoglu’nun ‘metropol gézlemcisi’ olarak nitelendirdigi grup,
manifestolarinda gdglerle birlikte olusan melez kent kiltlrl Gzerine galistiklarini, sik
ve steril ortamlara mesafeli durarak baska bir gergeklige baktiklarini, kentte
dolagsmay! surdirerek raslantisallikla kent simgelerini ele gegirdiklerini ve bunlarla
otekinin mekanini olusturduklarini ileri strerler.' 2007 yilinda Karakdy'de kendi
mekanini agcan grup 2009’a kadar sergiler dizenlemis, daha sonra mekéan

kapanmistir.
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i Pelvanoglu, age, 349.

Emre Zeytinoglu, * ‘Yer'in Altini Ustiinii Getirmek: Hafriyat”, Hafriyat Yalan Diinya,
(Miinih, 2004): 8.
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Sekil 15: Hafriyat Karakéy, Vahit Tuna, isimsiz, Yerlestirme, 2008

“Hafriyat”, Tam Sanat, http://www.tamsanat.net/galeriler/galeri.php?post=1179
[07.04.2019].

Kenti odagina alan bir diger sanat inisiyatifi 1997 yilinda kurulan Oda Projesi’dir.
Sivillik Gzerine kurulan grup, sanatgilari ve sanat¢l olmayan kisileri davet ederek,
yeni yasam bicimlerini ve yeni olasiliklari Gretmek adina kendilerini iletisimi saglayan
aracilar olarak tanimlarlar. 2000-2005 yillari arasinda Galata Sahkulu Sokak’ta bir
apartman dairesinin odasi olarak ortaya ¢ikan Oda Projesi, mahallenin birikimi ve
sikintilar ile paralel gelismistir. Ozel alan ve kamusal alanin sinirlari nedir diye
sorarak, sanatin Gretme/sunulma bigcimlerini sorunsallastirmis ve kendilerini kamu ile
Ozel arasi bir aracilik konumuna getirerek, her iki alandaki birikimin kesistigi bir iliski
kurmuslardir.”™® Bir diger sanat inisiyatifi 1999 yilinda kurulan Apartman Projesi’dir.
Sanatgilarin kendi idaresi ile yurutilen disiplinlararasi bir paylasim ve sergileme
imkani saglamak amaciyla, Asmalimescit'te giris katinda kurulan sanat mekéani,
sokak ile iletisimde bulunan, gindelik hayatin igerisinden katilimi saglayan projelere
yer vermistir.'® 2012 yilinda Istanbul’dan Berlin’e tasinarak projelerini Ulkeler arasi
surdirmektedir. 1996 yilinda geng ve alternatif olana ydnelmek amaciyla kurulan
MASA, 2005 yilinda Pangalti semtinde kentin kiltir sanat alani disinda kalmis bir
bdlgesinde giincel sanat projeleri i¢in bir sunum ve sdylem alani olusturmak

amaciyla kurulan PiST, 2006 yilinda basili malzemeye odaklanarak 6zellikle sanatg!

"% Evrim Altug, “Kentin insanla Oda Arkadasligi”, istanbul Dergisi s.42 (2002): 81.
116Apar’[man Projesi, www.apartmentproject.com [07.04.2019].
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kitaplarini 6ne ¢ikaran bir olusum olarak BAS Karakdy Necatibey Caddesi’nde yer

alarak Istanbul’da yapilanan diger sanat inisiyatiflerinden bazilaridir.”"’

Konuk Sanatg¢l Programlari (Artist-in-Residence Programs) 1990’ yillardan sonra
sanat dlnyasinda 6nemli bir yer kazanmistir. Klresellesen dinyada seyahat
etmenin yayginligi, hareket halinde olmanin bir sonucu olarak bu programlar
sanatcilari degisik yerlerde bulunarak onlarin gindelik yasamlarinin disina gikartir,
alanlarinda arastirma yapabilmeleri ve uygulamalarini sirmeleri igin desteklenir,
baska sanatcilarla iligskiye girerek iletisim agi kurma olanagi saglar. Bu anlamda
istanbul’da baslatilan ilk program 2003 yilinda Platform’da istanbul Misafirleri
Programi (IMP) olmustur. Ayni sekilde yurtdigsindan Tirkiyeli sanatgilar i¢in burslar
verilmektedir. Bunlardan en eskisi, 1988 yilindan beri tiyatro, edebiyat, sinema ve
diger sanat dallarindaki profesyonellere Uger aylik burslar veren Berlin Senatosu
Bilim, Arastirma ve Kiltir Dairesi'dir."*® Glinlimiizde konuk sanatgi programlarina
katilmak 6zellikle kariyerinin basindaki geng sanatgilar igin normal bir norm haline

gelmistir diyebiliriz.

2000’li yillarda gdézlemlenen bir diger etkili faktér sanata destek vermek amagli
acllmis derneklerdir diyebiliriz. Bu derneklerin basinda sanat yazini, tarihi ve
elestirmenligi ile ilgili kurulan ilk dernek, merkezi Fransa’da olan AICA (Association
Internationale des Arts Critiqués / Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi)
gelmektedir. Tiarkiye'de ilk subesini 1953'te acmis dernek gergeklestirdigi
etkinliklerle ses getirmis olsa da 12 Eylul 1980 darbesi sonrasi kendini feshetmek
zorunda kalmistir. Daha sonra tekrar acildiysa da etkili faaliyet gésteremeyen
dernek ancak 2003'de yeniden canlandiriimasiyla glinimize dek guncelligini
korumaktadir. Universite, miize veya bienal gibi kurumlarla isbirlikleri kurarak
bulusmalar, konferans dizileri ve atdlyeler diizenlemistir. "'® Bir diger dernek
Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kdltirel Organizasyonu UNESCO’nun
biinyesinde 1989'da istanbul’da kurulan Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi
(UPSD)’dir. Turkiye’'nin disa acilma politikalarini sanat ve kultirle desteklemek,
uluslararasi igbirliklerini saglamak, sanatgilara yénelik Gretim, pazar ve yayginlasma
konularinda ¢dziimler yaratmak amaglarini tasimaktadir.’® istanbul Sanat Fuarrnin
kurulmasinda dénculik yapan dernek, 1990’larda gerek yayinlari, sanat ddulleri ya

da Geng Etkinlik gibi dizenledigi sergilerle ses getirmis, glinimizde etkisini
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Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, (izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari, 2008),
159.

"9 AICA Tiirkiye, www.aicaturkey.org [05.04.2019].

120 yluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi, www.upsd.org.tr [05.04.2019].
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yitirmistir. 2000’li yillara gelindiginde, 6zel girisimler ile kurulan dernekler gincel
sanat ortaminda gorinir olmaya baslamistir. Cagdas sanati desteklemek amaciyla
2011 yilinda kurulan SAHA Dernegi, Turkiye cagdas sanatinin taninirhigini ve
bilinirligini arttirmayr amaglamakta ve bu dogrultudaki projeleri karsiliksiz destek
vermektedir. Uluslararasi sanat kurumlari tarafindan davet edilmis projelerin hayata
gecmesi icin kurumlarla dogrudan isbirligi yapan dernek, proje sureglerinde
kolaylastirici bir rol tistlenmekte ve kaynak gelistirmektedir.'' Bu anlamda calisan
bir diger dernek 2011 yilinda kurulan SPOT Projects’tir. Kiltir ve sanat diinyasini
yakindan takip etmek isteyen sanatseverler i¢in kurulan girisim, teori ve pratige
dayali yil boyunca slren programlar sunar; Uyelik paketlerinden ve sponsorluklardan
elde edilen gelir ile Turkiyeli sanatgilara Uretim ve/ya egitim imkani ve diger sanat

etkinliklerine kaynak saglamaktadir.'?

2000’li yillarda guncel sanat ortaminda dikkati ¢eken bir diger konu, heniz yeni
mezun olmus veya Kkariyerinin basindaki geng¢ sanatgilara yénelik didzenlenen
sergilerdir diyebiliriz. 2013 yilinda galismalarina baglayan Mamut Art Projects,
cesitli holding ve sirketler sponsorlugunda, 2 ay slren basvuru slreci sonrasi, her
yil degisen jari Gyeleri tarafindan secgilen sanatgilara, kendi idareleri ile
ylratebilecekleri, disiplinlerarasi bir paylasim ve sergileme imkani saglamaktadir. 5
gln suren etkinlik suresince, geng¢ sanatcilarin eserlerini koleksiyonerlere,
kuratorlere, galerici ve sanatseverlere sundugu, kesfedilme alani yaratiimasi
amaglanmaktadir. Etkinligin son edisyonu Magka semtinde KigukCiftlik Park’ta
gerceklesmistir.'?® Benzer nitelikteki bir diger etkinlik olan BASE, 2017 yilindan
itibaren, glzel sanatlar fakilltesi yeni mezunlar sergisi olarak &grencilerin
galismalarini bir araya getirmektedir. 4 glin boyunca sergiye paralel dizenlenen
paneller esliginde, yeni mezun sanatgl adaylarina profesyonel sanat hayatina
geciste destek olmak, kariyerlerine bir ivme ve yb6n kazandirmak

amaclanmaktadir.’®

2000’li yillarda gb6zlemlenen bir diger olgu internetin bir mecra olarak sanat
ortaminda yer edinmesidir. internetin hayatlarimizda vazgegilmez bir yere
gelmesiyle, klltir sanat faaliyetleri online platformlara tasinmaya baslanmistir.
Sanal sergiler denemelerinin yani sira daha ¢ok online sanat eseri satisina yénelik
web siteleri gdézlemlenmektedir. 2000 yilinda faaliyete gegen, sanatseverler, sanat

galerileri , sanat kurumlari ve sanatgilarinin bir agini olusturan lebriz.com bu

21 SAHA, www.saha.org.tr [05.04.2019].

122 Spot Projects, www.spot-projects.com [05.04.2019].

123 Mamur Art Projects, www.mamutartproject.com [07.04.2019].
124 Base, www.base.ist [07.04.2019].
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sitelerin 6nclsl sayilabilir. Bu tarz platformlara érnek olarak artnivo, art50, arthipo
gibi web siteleri drnek verilebilir. Ayni sekilde alternatif kiltir sanat haberciligi ve
yazini olarak online platformlar gelismistir. Bunlara érnek olarak e-skop, sanatatak,

artful living, kiiltir.limited, artTv gibi web siteleri drnek verilebilir.

Bu bélimde Turkiye’de glincel sanatinin, konusulmaya baslandigi 1980’li yillardan
bu yana degisen dinamikler kisaca 6zetlenmeye calisiimistir. Ginimuzde, glincel
sanat ortaminin, O6zellikle 6zel sermaye gruplari 6nculiginde, iyiden iyiye
kurumsallasmis oldugunu gértyoruz. Bu duruma karsi, blydk burjuva ailelerin ve
blyuk finansal kuruluslarin, giincel sanati bir prestij alani olarak degerlendirmeleri;
bu dogrultuda buyUk 6lgekli sanat kurumlarinin ortaya gikmasi ile yogun ticarilesme
egilimi gdsteren sanat ortaminin sterillesmesi gibi elestiriler getirilmistir."®® Yurtdisi
ile iligkileri glgll, diyalog kuran, Dogu sanati kliselerinden veya Bati sanatina
entegre olma projelerinden uzaklasmis kendi s6zinl sdyleyen, toplumsal gergekligi,
buglini ve tarihi elestiren, uluslararasi platformlarda yer alan sanatgilar ve
kuratorlerden bahsedebiliyoruz. 1990’ yillarin kolektif Gretme bigimlerinin yerini
2000’lerde daha bireysel kariyerlere biraktigi gézlense de; giinimizde sanatgilarin
tekrar bir araya gelip calismaya ydneldigini, atdlyelerini sergileme salonlarina
gevirerek sanat projelerine yer verdigini soyleyebiliriz. 2018 yilinda Kasa Galeri'de
gerceklesen Bir ihtimal Daha Var: Agik Mekan ve Sanatci Kolektifleri Uzerine
Konusmalar serisi Turkiye’den bir ¢ok sanatgi inisiyatifi veya kolektifini bir araya
getirerek bu konuyu tartismaya acgip, deneyimlerin paylasiimasi agisindan énemli bir

etkinlik oldugunu séyleyebiliriz.

3.3. istanbul’da Kentsel Déniisiim ve Sanat

istanbul’da uygulanan kent politikalarinin etki ettigi, dénistirdigi ginliik hayat
deneyimi birgok sanatginin eserlerine konu olmustur diyebiliriz. Henlz kentsel
doénusimin kavram olarak giindemde olmadigi donemlerde, degisen konut mimarisi
— gecekondular, apartmanlar, uydu kentler; c¢atisan kultirler, kentsel diuzensizlik,
mekanin belledi, 6zel ve kamusal alan gibi konulari sorunsallastiran islerden
bahsedebiliriz. Bu bélimde istanbul’da yasanan kentsel dénisiim projelerine
sanatcilarin  ortaya koydugu eserler (zerinden bir okuma gelistiriimesi

amaclanmaktadir.

125 Erden Kosova, “Bitimsiz Kavisler: Tlrkiye’de Siayasal Dinamiklerin Sanat Alanina

Yansimalari”, 77/13 Tiurkiye’de Direnigin Sanati, (Berlin: nGbK, 2015), 135-143.
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Kent, sanatgilarin siklikla ele aldigi bir konu olmustur ama kenti farkli baglamlar
altinda kavramsallastiriimasi 6zellikle 1980’li  yillar sonrasina tarihlendigi
sdylenebilir. Bu anlamda Sarkis’in 1986 yilinda Magka Sanat Galerinde
gerceklestirdigi Caylak Sokak vyerlestirmesi 6rnek verilebilir. Sanatgi, Taksim
Talimhane’de, doddugu ve buyldigu evin sokadi olan Caylak Sokak’a ait anilarini

cisimlestiren nesneleri galeri mekaninda yeniden kurgulamistir.

Sekil 16: Sarkis, “Caylak Sokak”, Macka Sanat Galerisi, 1986

Sarkis, http://www.sarkis.fr/en/1986-caylak-sokak/ [09.04.2019].

1990’ yillardan itibaren kenti kavramsal boyutuyla irdeleyen sergilerin
diizenlenmeye basladigi gériilmektedir. Bu sergilerin énciisii hi¢ kuskusuz istanbul
Bienali’dir. Daha o&nceki bélimlerde bienal sergilerinin kent &zelinde nasil
sekillendigini ele almistik. Bienal sergilerinin disinda, Ali Akay’in 1992 yilinda,
Biiyliksehir Belediyesi Taksim Sanat Galerisi'nde gerceklestirdigi istanbul adl sergi
erken bir drnek sayilabilir. Bu sergideki sanatgilarin kente sirf seyirlik bir manzara

olarak bakmadigi, sorunlarini omuzlarinda duydugu ve tasidigi belirtimektedir:

“Beden, yasam ve sanat iligkisi birlikte olarak gelisiyor ve ayni mekéanda
parcalaniyor. Merkezi kalmayan megapoldeki zihinlerin de
merkezsizlesmesine ve de plansiz programsiz ‘kendiliinden’ bir denemeye

soyunuyorlar. TUm sorunlari da omuzlarina yulklerken, bunu bir dans
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hareketiyle, ironiyle omuzlarindan atmak ve bu nese dolu anin hazzini,

biyiik bir sorumlulukla, yasamaya calisiyorlar.”'?

Bu egilimin erken &rneklerini islerinde okuyabilecedimiz bir sanatgi olarak Canan
Tolon’dan bahsedebiliriz. Eserlerinde yer ylzinln sayisal verilere indirgenerek
sekillendirilmesi, ingaatlara 6zgi konstriksiyonlar, bu konstriiksiyonlarin yarattigi
doku hem imaj olarak desenlerinde hem de nesnelerin kullanimiyla

yerlestirmelerinde 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 17: Canan Tolon, “isimsiz”’, mylar baski iizerine siyah boya, 35 x 28 cm,
1997

Canan Tolon, http://www.canantolon.com/Untitled1997_1_2.html [09.04.2019].

126 Ali Akay, Istanbul Sergi Katalogu Onsézii, (istanbul: Bilyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat
Galerisi, 1992)
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Sekil 18: Canan Tolon, “Under Pressure’’, her biri 100 x 243 x 61 cm, 1994

Canan Tolon, http://www.canantolon.com/ExhibitionUnderpress/Under_pressure_14.html
[09.04.2019]

2000’lerden itibaren kent (zerine sergi ve islerin daha da yogunlastigi
gézlemlenmektedir. 2002 yilinda, istanbul Yaya Sergileri’nin ilkini diizenleyen Fulya
Erdemci kentin toplumsal ve mekansal fragmanlasmasi tzerinde durur. Kente iligkin
farkli okumalar, kentsel yapi, doku ve isaretler, killtirel ve toplumsal yapinin
yeniden sorgulanmasi ve degerlendirmesini amaglayan sergi kamusal alanin

fragmanlasmasi Gzerine kurulmustur:

“Ote yandan bu sergiyle, icinde gegmekte oldugumuz dénisiim sirecinin, bu
sure¢ icinde farklilagan algi deneyimlerimizin, kiresellesme olgusuyla birlikte
kurumsallasan ‘yeni didnya dizeni’nin ve varolana alternatif olusturan

onerilerin mercek altina alinmasi hedeflendi”'?’

Ozellikle 1999 Marmara Depremi ve 2001 krizinden sonra yasanan toplumsal
sarsilma kente bakisi da degistirmistir. Literatire girmeye baslayan kentsel
doénusim kavrami ve projeleri sanatgilarin da odagi haline geldigi sGylenebilir. Bu
anlamda 2000’li yillardan itibaren kent Uzerine yapilan tartismalar ve Uretimlerde
yogunlasma gézlemlenmektedir. 2001 yilinda Vasif Kortun kiratoérliginde
Proje4lL’de gergeklesen “Yerlesmek” sergisi mekansal ve toplumsal dokuda
degisim, ayrisma/parcalanma; yerel dinamikler ve &zellikleri; sehir merkezlerinin

baska faaliyetler igin bosaltiimasi gibi konulari sorunsallastirir:

127 Fulya Erdemci, "Kiiresel Cografyalar Kiiresel Haritalar”, istanbul Yaya Sergileri 1:

Nisantasi, (istanbul:2002), 16.
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“Eger kentleri insanlarin hep beraber anlam Urettikleri, dinyadaki
konumlarini tanimladiklari, bulustuklari, deneyimlerini paylastiklari yerler
olarak tahayyul ediyorsak, kentteki farkli toplumsal gruplarin biraraya
gelebilecekleri kamusal alanlar ve iletisim kanallari gelistirmek gerekecektir.
istanbul’da simdiden ¢ok net bicimde gézlenmeye baslanan mekansal ve
kultrel yariima ve farkli toplumsal gruplar arasinda blylyen ugurumlar,
tehdit, korku ve ofke sdyleminin ylkselmesi, 6zel glvenlik dnlemlerinin,
kameralarin, ‘bodyguard’larin arttirlmasi yerine ortak toplumsal yasam

alanlarinin yaratiimasi ile asilabilir. Sanat bunu yapabilir mi?”'?®

“Yerlesmek” sergisi sanatcilarindan Erik Gdngrich, 6 ay boyunca istanbul’da kalip,
okudugu yayinlardan ve cgesitli insanlarla yaptigi tartismalardan alintilar ile bir el
kitap¢igi hazirlar. Kentle, mimari ve sanatsal projelerle olasi baglantilar Gzerine
kurulu bu kitapgik hizli ¢evrildiginde iginde yer alan ¢izimle hareket etmektedir. Bos
bir tepe ile baslayan ilk sayfalara giderek tek katli mustakil diyebilecedimiz evler
dolmaya baslar ve sonrasinda apartmanlar ve nihayet rezidans tirl binalar onlarin

yerini alir. Bu animasyona eslik eden bilgiler ise bir tir fragmanlasmis bilgilerdir:
“- Her giin 1000 kisi istanbul’a gé¢ ediyor.

- 4. Levent'in ilk sehir planini hazirlayan Kemal Ahmet Aru, gérismemiz
sirasinda bana, 4. Levent’in baslangigta cayir ¢cimen ortasindaki bir uydu
kentten farksiz oldugunu anlatti. insanlar, kurttan korktuklari icin buraya

yerlesmek istemiyorlardi.
- gecekondu

Tarkiye’'de gatisi ¢gikmis bir evin yikimini gu¢lestiren, toplumsal hosgériye
dayali bir tutum var. Elbette ingaat sahiplerini dava etmek mimkun, ancak
anayasa bu konuda net bir tutum sergileyemiyor. Davayi sonuglandirmasi
gereken kanunlarda yoruma yer agan bosluklar var. Ozellikle segim
zamaninda arazi yagmaciligina rahathkla géz yumulur. Oy karsiliginda af
¢ikanlir, gecekondular yerlerinde durur.”

- Gecekondu yerlesimini mesru kilan ilk af, 1949 yilinda g¢ikariimistir (5431

no’lu kanun)”'?

1__28 A. Didem Danig, "Parcalari Birlestir, Blyuk QdUIU Kazan! (Sanat bunu yapabilir mi?)”, ed.
Ozge Agikkol, Yerlegsmek, (Istanbul: Proje4L — Istanbul Glncel Sanat Muzesi, 2001), 199.
2°Erik Géngrich, Piknik Kent, (istanbul: Proje4L Giincel Sanat Miizesi, 2001)
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Sekil 19: Erik Gongrich, Piknik Kent, 2001

Sergi, kamusal alani sorunsallagtirarak bu olgunun c¢ergevesini, ne tir denetim
altinda tutuldugu, bu alani kullananlarin burayi nasil tarifledikleri ve guincel sanat
tretimine etkileri (izerine kurulmustur.”® Bu anlamda kamusal alan ile 6zel alanin
gatismasl, ev’iin ne oldugu, i¢c/dis meselesi gibi konular sanatcilar tarafindan
irdelenmistir. Bu sanatgilardan Aydan Mirtezaoglu ileriki donemlerde de degisen
kent ve kiltiri Gzerine birgok calisma gerceklesmistir. Bunlardan 6. istanbul
Bienalinde gosterilen “isimsiz’ adl fotograf calismasinda, rihtimda oturan bir
kadinin istanbulun Pera manzarasina dogru baktigini gérilyoruz. Galata’nin
herkesin belledine kazinmis manzarasi kadinin kafasinin sola yatigini takiben sola

dogru devrilmistir. Bu sekilde izleyicinin algisinda bir yabancilagsma yaratiimistir.

30 vasif Kortun, “Mekan”, Ofsayt Ama Gol, haz. Vasif Kortun ve Erden Kosova, (2007),
http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/space.html [10.04.2019]
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Sekil 20: Aydan Miirtezaoglu, isimsiz, Dijital fotograf, 1999

“Gender”, Ofsayt Ama Gol, http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/gender.html
[10.04.2019].

Sanatginin kenti denge kaybina ugrattigi bir diger fotograf calismasinda, gatida
ayakta duran bir kadinin saga dogru savrulan anteni siki sikiya tuttugunu
gbrmekteyiz. Ayni sekilde kent manzarasi da saga dogru devrilmistir. Anteni dlinya
ile kurulan baglanti seklinde dislnursek, degisen yeni medyanin gunlik hayat
donustlirmesi, kentin gegmise doénutk algisinin kirilldigi séylenebilir. Rene Block,
sanatginin katalogunun girisinde burada tasvir edilenin ginlik varolusun dengesiz

durumunu temsil ettigini yazar.™"

Sekil 21: Aydan Miirtezaoglu, isimsiz, Dijital fotograf, 2000

“Gender”, Ofsayt Ama Gol, http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/gender.html
[10.04.2019].

3" Rene Block, Onsoz, Aydan Miirtezaoglu -Yakinliklar Kaybolup Mesafeler Kapanirken,

haz. Erden Kosova, (istanbul: Yapi Kredi Kiiltir Sanat Yayincilik, 2009)
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“Yerlesmek” sergisinde yer alan bir diger is Oda Projesi’ne aittir. Oda projesi, 2000
yilindan itibaren, Galata’da mahalleliler ile birlikte ¢alismaya baslamis, kolektif
projelere yer vermistir. Bu deneyimi bu sergiye de tasiyarak mize ile mahalle
arasinda aracilik rolU Ustlenirler. Mizeyi bir bulugsma noktasi fikrinden yola ¢ikarak
mahalleliler ile mizeyi birlestirmeyi hedeflerler. Miizeyi 6n tarafi finans merkezine,
arka tarafi Giiltepe’ye bakan bir sanat konteyniri olarak tanimlarlar."*> Oda projesi
muizenin iginde olmak yerine Glltepe’de mahallenin iginde (¢ odali bir yer
kiralayarak, mahalleli c¢ocuklarla sergi turlari ve c¢esitli etkinliklerle mekani

katilimcilara agtilar. Mekanin ilk etkinligi “Ev Hediyesi” ile katihmcilarin getirecegi
nesneler ile bir sergi tasarlamaktir. ™ Kolektifin yillar icerisinde mahalle ve
mahallelilerle edindikleri deneyimleri farkli projelere aktarmislardir. Bu anlamda,
kentsel dénlsim, mahalle, dayanisma gibi kavramlari odagina alarak, 2008-2010
yillari arasinda vydrattikleri  “Kdltirel Aracilar” adh  proje, Gulsuyu-Gilensu
mahallesinde gercekleserek dikkat ¢cekmistir. Gllsuyu-Gllensu, 1950’lerde kurulan
tipik bir gecekondu mahallesi olarak 6&zellikle Tunceli, Sivas, Erzincan gibi
sehirlerden go¢ alarak blylmus, bircok farkli kultirden olusmasina ragmen bir
gatisma yasamayip, tersine dayanismaci bir refleks gdstermis bir mahalle
olusumudur. ** 2009 yili belediye secimlerinde vyerel yénetimin degdismesiyle
belediye ile iligkileri yeniden bigimlenerek, mahalle kapsaminda gelisen kentsel
doénusim projelerine katilimcilik saglanmigtir. Mahallelinin ydnlendirecedi, alternatif
bir déniisiim planinin hep birlikte olusturulacagi kararlastiriimistir. iste tam bu siire¢
icerisinde, farkli disiplinlerden gelen arastirmaci, akademisyen, égdrenci, sanatgl,
yazar, mimar, planci, aktivist gibi kigileri bir araya getiren Kiiltiirel Aracilar,
mahallede atdlyeler diizenleyerek aracilik bigimlerini arastirmistir. iki yil siiren proje,
istanbul 2010 Avrupa Kiltir Baskenti programlarinin  kent merkezine
yodunlasmasini elestirerek gevre bdlgelerde yasayan istanbullularin hikayelerine
odaklanmigtir . Merkezde toplanan kuiltir kurumlarinin boslugunu aracilik ile
doldurmak; mahallede yasayan/calisan topluluklarla givene dayali iligkiler kurarak
arastirmalar yurtitmek ve kesfedilen aracilik modellerini haritalandirmak; farkh kent
anlatilarini arsiviemek; heniz farkedilmemis dayanisma olanaklarini bulmak gibi

hedefler belirlenmistir. Etkinlikler, Koleksiyon, Arsiv, iletisim, Katiphane ve Ofis

32 Altug, age. 81.

133 Reysi Kamhi, “Degisen Kent Ortaminda Hafiza Mekan ve Sanat Yapiti iliskisi”,
Yayinlanmamis yiksek lisans tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisu,
2013): 53.

$34 Erdogan Yildiz, “Kiiltiirel Aracilar ve Olasi Etkileri Uzerine”, Red Thread No.3, (istanbul,
2011): 43.
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olmak Uzere alti ana modeller halinde mevcut altyapiya eklemlenme {zerinde

calisiimistir:

“Her bir “aracilik aracit”, Etkinlikler, Koleksiyon, Arsiv, iletisim, Kitiphane ve
Ofis olmak Uzere alti kapsamli temaya denk digtyor. Bu alti kavram, sliphe
uyandirmak, fikir catismalarini tetiklemek ve Gulsuyu-Gllensu’daki kultlrel
Uretiminin gelecekteki roli ve bicimi Ustine daha stratejik tartismalar
baslatmak igin tasarlandi. Arastirma, tasarim ve uygulamaya gegis

surecinde, segilen kilttir kurumlari ve mahalledeki diger aracilarla ortakliklar

”135

kuruldu.

Sekil 22: Kiilturel Aracilar, “Giilsuyu- Giilensu Dikkani”’, 2010

Kultdrel Aracilar, http://kulturel-aracilar-ofis.blogspot.com/ [10.04.2019].

28 yildir Gllsuyu-Gllensu mahalle sakini olan Erdogan Yildiz proje igin, mahallenin
kendi i¢ dinamiklerinden kaynakli duyarsiz kalabildigini, ama her etkinlik icin boyle
olmadigina dikkat ceker. Projede yer alarak mahallenin i¢ iligkilerini yeniden
kesfettigini, gerceklesen gezi ve etkinliklerinin ufkunu actigini, sézli tarih
¢alismalarinda mabhallelinin hi¢ bilmedigi yonlerini ortaya c¢ikarttigini ama yapilan
kayitlarin da bir tedirginlik yarattigini tespit eder. Ayni zamanda, sanat ve sanatginin
yaraticihdi ile bir yerel érgitlenmenin bagini kuvvetli kurabilirse, sadece mahalleli
icin degil sanatg! icin de ézglirlesmeye yol agacak énemli bir anahtar oldugunu

vurgular.’®

3% Kiiltiirel Aracilar, http://kulturel-aracilar-ofis.blogspot.com/ [10.04.2019].

38 yildiz, age. 46.
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2004 yilinda yerel segimlerden sonra, degisen yonetmelikler istanbul’da birgok
mahalle kentsel dénlstim alani ilan edilmistir. Bu yerlesim yerlerinden biri de gokga
tartismalara konu olan Kadikdy ilgesine bagli Fikirtepe mahallesidir. IBB tarafindan
onaylanan 2005 tarihli 1/5000 6lgekli imar plani dogrultusunda 6zel proje alani ilan
edilen bdlgede, imar hakki benzeri gérilmemis bir sekilde arttiriimistir. Cevresindeki
3 mahalleyi de igine alarak genigletilen 130 hektarlik alan 130 bin nlfusu
kapsamaktadir. Alt ve alt orta gelir gruplarindan olusan nifusun sahip oldugu
binalarin ruhsatsiz, arsa tapulu olmasinin nedeni 1980’li yillarda ¢ikarilan imar
aflaridir. Belediyenin gerekli yasal diizenlemeleri yaptiktan sonra ingaat sirketleri ile
malikleri bas basa birakmasi, firmalarin given veya teminat vermemesi strecin
tikanmasina sebep olmustur. Bu sirada firmalarla anlasanlarin evlerini bosaltmasi
sonucu bolge insansizlasmis, savas alanini andirir bir ortama déndsmustir. Artan
sikayetler ve kutuplasmalar sonucu projeler durdurulmus, cikarilan Afet Yasasi
kapsamina alinarak ¢6zim yaratilmaya c¢alisiimistir. Bu slreg¢ igerisinde 31
dénumlik arazinin ortasinda, gevresindeki binalarin timunin yikildigi i¢in tepeye
benzeyen bir toprak pargasi Uzerinde kalan iki katli evin fotografi medyada buylk
yanki uyandirmistir.”®” Sanatgi Ahmet Ogiit, bu evi bir tiir kentsel déniisiime direnis

olarak okuyup ug¢ boyutlu bir tir heykel maket olarak yeniden ele almistir:

“Ev sahipleri, evlerini satmamaya karar verince bdyle bir gorintl ortaya
¢ikiyor. Bu direnis ne demek? Aslinda bir kentin, bir anda mega bir projeyle
donustirilmesi ne demek? Orada yasayan insanlar i¢in ne demek? Orada
yasayan insanlarin, yasadiklari ortamin, tabiatin bir anda doéntsmesi
acisindan ne demek? Bunlar 6nemli konular. Kentin hakki meselesi aslinda
burada mevzu bahis olan. O ev 3 seneden sonra yikildi, en sonunda bir
anlasma yapildi sahipler ve sirket arasinda. Ancak onun imaji hala
belleklerimizde duruyor. Bu is de onun, 3 boyutlu bir arsivieme calismasi

11138

gibi

137 “Fikirtepe’de Neler Oluyor” 1 Agustos 2014, Kentin Tozu — Kent Hakki Uzerine
Konusmalar, der. Cihan Uzuncarsili Baysal, (istanbul:Acik Radyo kitapligi ve Encore
Yayinlari, 2015), 103-104.

138 “Roma’daki Maxxi Miizesi'nde Gezi Direnisinden ilham Alan istanbul Sergisi Agildi”, 11
Aralik 2015, https://www.haberler.com/roma-daki-maxxi-muzesi-nde-gezi-direnisinden-ilham-
7959693-haberi/ [09.04.2019].
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Sekil 23: Ahmet Ogiit, “Her Cesit Haz Mekanlari, Fikirtepe Mahallesi”,
yerlestirme, 2014

Ahmet Ogit, https://www.ahmetogut.com/ahmetwebPleasurePlaces.html
[09.04.2019].

2005 yilinda 5366 sayili “Yipranan Tarihi ve Kultirel Tasinmaz Varliklarin
Yenilenerek Korunmasi ve Yasatilarak Kullaniimasi Hakkinda Kanun” un ilk olarak
yararlige girdigi Neslisah ve Hatice Sultan mahalleri; kamuoyunda taninan ismiyle
Sulukule, belki de toplumsal aktdrlerin en fazla bir araya gelip ¢alismalar yuruttaga
mahalle oldugu sdylenebilir. Uzun yillar istanbul’'un en énemli eglence merkezi olma
Ozelligine sahip mahallede yasayan 3500 Roman, yaklasik 1000 yillik tarihi
mekanlarindan tahliye edilmistir. 1969’larda dernek kurarak 1. Uluslararasi Cingan
Festivali'ni gerceklestiren mahalle pek gok muzisyen aileyi barindirmistir. Hakkinda
once yenileme alani ilani, ardindan acele kamulastirma karari ¢ikarilarak yaklagik
5000 kisi yerlerinden edilmistir. Ekonomik bakimdan ¢ogu alt gelir grubuna ait bu
aileler, akraba, komsuluk ve dayanisma iligkileri bozularak ekonomik ve sosyal
sikintilara girmistir. **° Cihan Uzuncarsili Baysal'in belirttigi tizere, var olmanin yeri
mekan ise bigimi kultirdlr. Meka&n ve kiltdr birbirinden ayrilmayan iki kavram,
birbirlerini karsilikli besleyip sekillendiren iki varliktir. Varligi bigimlendiren kultir
mekandan besleniyorsa, mekénin darmadagin edilmesi kiltiri de yerle yeksan
eder." Mahalledeki yikimlara karsilik Mimarlar Odasi, Sehir Plancilari Odasi ve
Sulukule Platformu projenin iptali icin idare Mahkemesine bagvurmus, 2012 yilinda
verilen kararda proje kamu yarari olmadigi gerekgesiyle iptal edilmistir. Fakat

nihayetinde iptal kararina ragmen butliin binalar yikilmis, proje tamamlanmistir.

39 Sulukule imza Kampanyasi, 2007, http://sulukuleyasasin.blogspot.com/ [09.04.2019].
10 esylukule’nin Killerinden Dogan Cocuk Sanat Atélyesi ve Tahribad-1 isyan”, 18 Mayis
2012, Kentin Tozu — Kent Hakki Uzerine Konusmalar, der. Cihan Uzuncarsili Baysal,
(Istanbul: Acik Radyo kitapligi ve Encore Yayinlari, 2015), 45.
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Buna ragmen Sulukuleliler mahallelerini terketmeyip, yikilan evlerin yanindaki
sokaklara yerlesmigler, kurulan Sulukule Platformu kapsaminda c¢alismalarina
devam etmislerdir. Bagimsiz aktivist, akademisyen, Universite dgdrencileri ve sivil
toplum kurumlarindan olusan platform, mahalleye dayatilan dénidsim slrecini
sorgulayan bircok aktivite gerceklestirmistir.’*' 2009 yilinda Hafriyat Karakéy'de
dizenlenen Sulukule sergisi verilen micadelenin kisa ve 6z tarihini paylagsmistir.
Platform daha sonra 2013'te 13. istanbul Bienali kapsaminda Sulukule’nin Adini

Degistirebilecekler mi? diye sorarak dénlsim suregclerini aktarmistir.

0i - 6 - 31 Mayis 2008

sulvkuleplatforr

Riyat KARAKOY

pe | e @ r

Sekil 24: Hafriyat Karakdy’de gerceklesen Sulukule sergi afisi, 2009

Sulukule GiUnlaga, http://sulukuleguniugu.blogspot.com/ [09.04.2019].

Hafriyat Kolektifinden sanatgi Nalan Yirtmag, 2008 yilinda Ash Kiyak tarafindan
Sulukule’ye davet edilerek mahalleli ile tanismis ve g¢alismaya baslamistir. Basinin
ilgisini cekmek ve Roman ev sahipleri ve kiracilara hukuki destek olmak igin
dizenlenen etkinlikler, festivaller diizenlenmistir. Bu etkinlikler kapsaminda sanatgi
gocuklarla atélyeler yapmis, mahalleli kadinlara ekonomik destek olmasi amaciyla
Kader Kismet Atdlyesi’nin kurulmasinda yer almistir. Bu tez kapsaminda yapilan
sdyleside sanatg¢l, mahallede calistiktan sonra sanat anlayisinin degistigini,
Hafriyat'taki sergiden sonra kolektiften ayrildigini, daha sonra diger bir kentsel

doénusim alani olan Tarlabasi’nda Gogmen Mutfak’ta ¢galismaya basladigini belirtir.

“Sulukule Gunligi, http:/sulukulegunlugu.blogspot.com/ [09.04.2019].
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Sulukule’de yasanan sirecin bir benzeri olan Tarlabasi’'nda da ¢ocuklarla sanat

atélyeleri yapmis, mizah dergisi Mutfak 8 say! halinde gikmistir:

“Iste buralarda sanat kolektifi Hafriyat'tan, kiiltiir ve sanat calisanlarindan
¢ok baska insanlarla tanisma firsatim oldu: toplumun en alt tabakasi
gb¢cmenlerle, dilini bilmedikleri bu sehirde yeni bir hayat kurmaya calisirken
yasadiklari zorluklara ve gocuklarinin travmalarina tanik olmak insani gok
garesiz birakiyor. Ama neyse ki sanatin sagaltici bir yani var, bu kesin bilgi,
en azindan ¢ocuklarda ve genclerde ise yariyor iste bu bana yol gosterdi...”
(Bknz. Ek: 1)

Sekil 25: Nalan Yirtmag, Sulukule, 2008

Nalan Yirtmag Arsivi

Sanatgl Sulukule’de gektigi fotograflardan olusturdugu stencilleri/sablonlari duvara
uygulayarak calismalarini farkh mekanlarda da sergilemistir. Bu gorselleri
¢ogaltarak, ayni zamanda grafitti teknigi ile yasadigi kent sokaklarina da
uygulamistir. Bir diger galismasinda sanatcgi; Fener, Balat gibi farkli mahallelerden,
restorasyon oncesi c¢ektigi bina fotograflariyla bir kolaj olusturmus, yikima karsi
biraraya gelenlerin olusturdugu dev bir kahramana benzetmistir. (Sekil 27) Ayni
imge Kader Kismet Atdlyesinde ve Ozgir Kazova (Patronsuz Kazak)'da tigért ve
canta olarak basiimistir. Sanatgi kentsel donisim tehlikesi altindaki mahalleleri

gezerek cgektigi fotograflardan ¢alismayi surdirmus, sergiler agmistir.
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Sekil 26: Nalan Yirtmag, “yikilan mahallelerin, yerinden edilenlerin glicii
adina”, duvar uzerinde grafitti, DEPO, 2010

Nalan Yirtmag Arsivi

Sekil 27: Nalan Yirtmag, “Liitfen Arkaya Dogru ilerleyiniz I’ adli kisisel
sergisinden kolaj, Galeri X-ist, 2011

Nalan Yirtmag Arsivi
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Sulukule’de galismis bir diger sanatgi Halil Altindere’dir. Sulukule Platformu’nun
yUrittigu cocuk atélyesinden Veysi Ozdemir, Asil ko¢ ve Burak Kagar'dan olugan
rap grubu Tahribat-1 isyan ve bir diger rap sanatcisi Fuat Ergin ile birlikte gektigi
Wonderland isimli videosu Sulukule’de yasanan kentsel dénlisimua odagina alir. Alt
kultlr estetigi ve hip hop tarzinda yazilmis soézleri ile bir mizik klibi formunda
sekillenen video, Sulukuleli gencglerin mahallelerini elinden alan devlet gli¢lerine
karg! direnisini anlatir. Video ilk gésterildigi 13. istanbul Bienalinde biyik ilgi
gbrmUs, sonrasinda New York MoMA koleksiyonuna katiimigtir. Yirtmag, Altindere
gibi sanatgilarin mahallede, mahallelilerle birlikte ¢alismasi Pelin Tan’in asagida

bahsettigi isbirliklerine érnek olusturdugu sdylenebilir:

“Is birligi, kendisi de acil ve zorlu bir ilgi alani olusturan bir kentsel alanda
kritik meselelerin tartisilmasi demektir. Kentsel alanda toplu, hiyerarsik
olmayan, siyasal eylem olusturmak, orglitlenme ya da etkinligin kendisi ile
degil, ortaklasmacihgi basarmak igin birlikte var olma ve is gorme ile ilgilidir.
Bunun koku, neoliberal gergekler ve Uretim mantiginin bize dayatmaya
galistigindan farkli uygulamalarimizin - is birligi, alternatif ekonomiler, 6zerk
aglar, kendi kendine o&rgutlenme ve arti deger stratejileri - yeniden

degerlendiriimesi ve gerceklestirimesine dayanir.”'*

e

Sekil 28: Halil Altindere, “Wonderland”, HD video, 8°25”’, 2013

Pilot Galeri, http://www.pilotgaleri.com/en/artists/detail/30 [09.04.2019].

%2 Pelin Tan, “Ortak Olmayan Bilgi: Kusatici Bir Sozlik”, 77/13 Tiirkiye’de Direnisin
Sanati, (Berlin: nGbK, 2015), 227.
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Tanin tanimladigi igbirliginin  bir diger o6rnegini sanatgi Ferhat Ozgirin
gerceklestirdigi Sehir Defteri (2009) adli sergisinde goérlyoruz. Kendi yakinlari ve
mahalle sakinleri ile birlikte mahallenin i¢inde olusturdugu ¢alismalar, her ne kadar
Ankara’daki kentsel déntisim projelerini kapsiyor olsa da; kiresellesmenin kentleri
bicimsel olarak benzes kildigi gibi sorunlarini, yasanan haksizliklari ve karsilasilan
zorluklari da birbirine benzer kilmasi tez kapsaminda ele alinan tavri destekler
nitelikte sayilabilir. Serginin Yapi Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi’nde
sergilenmesi de eserlerin istanbul ile iliskisini kurmamizi kolaylastirir. Nitekim sergi
katalogunda Burcu Pelvanoglu’nun bahsettigi gibi, kente yakilan agit niteliginde olan
bir sanat eseri, sadece Ankara’ya degil, 1960’lar sonrasinda gogle blylyen ve
gbgeni 6nce bunyesine katip sonra onu kapi disari eden tim kentlere iliskin bir agit
niteligindedir. '** Ozgiir, sergiyi; kentin degisim hizini ve kentsel déniisim
projelerinin kent ve birey Uzerindeki yansimalarini kaydettigi fotograf ve videolardan
olusan bir glinlik seklinde kurgulamistir. Ayni sekilde giin be glin artan kilttrel
farkliliklar da sanatginin isledigi konular arasindadir.'* Katalogdaki bir diger yazar
olan Zeynep Yasa Yaman sanatg¢inin déndsime tanikhk ettigi islerinde, kentsel

doénusim projelerinin ‘sosyal yikima’ déonlismesini sorunsallastirdigini saptar:

“Insanlarin yasamsal ortamlarindan sékildiigi, ‘magdur ediimemelerine
hassasiyet gosterilerek’ ve ‘modern yasamin tim yasamlari disinUlerek’
yapildig1 belirtilen yeni imar projeleri, yasami yalnizca modern insaata
indirgeyerek bellegi silen bir yok sayma eylemine donltsiyor. Uygarlasmanin
belleginden ve slirecinden koparilan kentlerin pazarlanacak bir meta; kent
ticaretinden elde edilecek akgenin simgeledigi rant mekanlari haline gelmesi,
toplumsal yasamin ve yasamsal bellegin 6znesi olan kent halkinin ise yine
ayni  ‘kentsel donusUm’ projeleri adina sermaye egemen bir
kurgunun/kurulumun nesnesi olmasindaki geriye dénil-e-mez durum, yok
edilisin betonlastirarak cirkinlestirme, modernlestir-e-me-me; havasi, suyu,
florasi, faunasi vakumlanmis bu ©Onlne gegilemez imarlastirma hizinin
‘imkansizlagtirma’ ya da ‘insa-n/f-sizlagtirma’ 6ykusi, Ferhat Ozgurin

yapitlarinin igerigini olusturuyor.”'*°

3 Burcu Pelvanoglu, “Ferhat Ozgiir: Sehir Defteri”, Sehir Defteri Sergi Katalogu,

gistanbul: Yapi Kredi Kiltir Sanat Yayincilik A. S. 2009), 24.
4 age. 26

145 Zeynep Yasa Yaman, * Ferhat Ozgiir'in Sehir Defteri’nden Segtikleri Uzerine
Dusunceler”, , Sehir Defteri Sergi Katalogu, (Istanbul: Yapi Kredi Kultir Sanat Yayincilik

A. S. 2009), 7-8.
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Sekil 29: Ferhat Ozgiir, “Pieta”, Fotograf, 2006

Ferhat Ozgiir, https://ferhatozgur.com/filter/photos/pieta [09.04.2019].

Klresellesmenin ve gelisen teknolojinin hizla bigcimlendirdigi kentin hizla degisen
¢cehresi, sanatgilari kente farkh tirde bakmaya yonlendirmistir. Hafriyat Kolektifi
Uyelerinden sanatgl Hakan Gursoytrak kente bakigi, Gst Uste yigilmis bina ve beton
katmanlarinin altina saklanmis gegcmisi gdormek olarak tanimlamaktadir. Bugund, bu
gecgmis Uzerine insa edilen mimari ve zihniyetin de béylece gorindr kilinacagini tarif
eder. Alt yapisiz asfaltin, politik zihniyetin bir géstergesi olabilecegi gibi, bitmeyen
kazi, insa ve hafriyatin hayatlarimizin gercgekligi olarak gérmektedir. Var olana

bakmak tutkusunun, kente bakmak oldugunu belirtir:

“Kenti resmetmek, konu olarak kent goérintilerini kullanmak oldugu kadar,
kent i¢ci zamanin tikenis hizinin da resimde imgelestiriimesi ile ilgilidir ve
resmetme bigimine tasinir. Tamamlanmamiglik, netlesmeme, kirlilik gibi ya
da firga vurusunun daginikhgi ile tarif edilebilir, gdstergelestirilir. Bu da kentin
icinden bakmak gibi bir his tasir. Tek bir ideaya indirgenebilecek isler yerine
“cok odaklihgr” énerdik. Diger taraftan Kent salt bir Cografya da degildir, bir
ortamdir; igine iletisim teknolojilerini, medyay! ve egemen ideolojiyi de alan
bir sanalliktir. Yeni mimaride sezebiliriz bunu. Sehri aylak bir gezgin edasi ile
dolandiginizda kartpostal guizellikleri degil de, yeninin gevresi ile iliskisinin ne
kadar trajik oldugunu gértrsiniz. Kent iginde, is igin, oradan oraya kosarken
-ki aceleci bakissizlik-, bir Gglincl sayfa haberine yabancilagsmaktan hi¢ de

farkl degildir. Daha buyUk tabelalar, daha gok gérinmemekte, yanindaki bir
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baska blylk tabela tarafindan kapatiimaktadir. Seyredilmeyi degil de,

seyretmeyi tercih etmek gerekiyor.”'*
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Sekil 30: Hakan Giirsoytrak,”Operasyon: yetkililer ¢ay i¢ti.”’, Tuval
lizerine yagh boya, 148x200 cm, 1999-2006

Hakan Girsoytrak, http://www.gursoytrak.com/husus/ [10.04.2019].

Sanatgilarin bakigi glindelik olanda kesismektedir. Kiiresellesmenin yarattigi tliketim
toplumu kentleri tiketilen bir meta yaptigi kadar, kentlerin igini tliketilen metalarla
doldurarak sekillendirir. Tlketim ve pop kiltirindn kesfi ile tiketimin estetik formu
da kaydedilir. Bu anlamda Antonio Cosentino’nun peynir tenekelerinden yaptigi
tasarimlardan bahsedebiliriz. Sanatg¢i, glnlik hayatin iginden, kisisel hafizasindan
ya da sehrin go6rsel kuiltirinden beslenerek bir tlr arsivci gibi c¢alismakta,

tenekelerden bir tir kent maketi olusturmaktadir:

"Teneke Sehir, peynir, zeytin ve tursu tenekelerinden yapilan bir kent ve
onun hikayesi. Bu tenekeler, istanbul'da sirekli dolasimda olan, kullanilan
malzemeler kenar mahallelerde. Yani kapinin 6niine koyarsiniz saksi olur,
bir sey olur. Yeniden déniisen bir malzeme. istanbul'un da ¢ok iyi bildigi bir

malzeme. Mesela saksi, faras, dis kaplama malzemesi, kumbara oluyor.

146 Baris Acar. “Hakan Girsoytrak: Hafriyat'tan Evren Cikarmak” 4 Mayis 2007,

http://www.gursoytrak.com/hakan-gursoytrak-hafriyattan-evren-cikarmak/#more-1370
[10.04.2019].
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Hala degerli bir malzeme, birgok amag igin kullaniliyor. Ben de onu sanatsal
1147

amaclarim igin kullandim.

Sekil 31: Antonio Cosentino, “Teneke Sehir”’, (2009-2013)

“Mapping gentrification and urban resistanve in Istanbul”, hyperallergic,
https://hyperallergic.com/297767/mapping-gentrification-and-urban-resistance-in-
istanbul/ [09.04.2019].

Cosentino ayni yéntemle kent ici ulasim araglarini da galismaktadir. Ozellikle gemi
imgesi Uzerinde duran sanatgi, Istanbulun en &énemli pargasi olan Marmara
Denizi'ne goézlerini dikmektedir. Kentin karasal sinirlari kadar kiyi seridi de slrekli
doénusim icerisindedir ve buna bagli olarak kentlinin deniz ile iliskisi belirlenir.
Burada yer verilen yerlestirmenin ¢ikis noktasi, eskiden bir Ermeni semti olan
Kumkapr'dir. Bu bdlgede sehrin demografik, etnik ve mekansal dénisimia kendini
tim agikligiyla géstermektedir. Geminin kig tarafinda, limanina isaret eden Kumkapi
ibaresi yer almaktadir. Sanatgi, geminin Uretiminde kullandigi atik teneke
malzemeyle ekosisteme ve istanbul’'un periferisine bu malzemenin ekonomik
degerine génderme yapip kent yasamiyla paralellikler kurarak bir referans dizisi
olusturmakta, izleyiciyi gelecegi belirsiz bir ‘ideale dogru’ yolculuga davet

etmektedir.®

" Roma’daki Maxxi Miizesi'nde Gezi Direnisinden ilham Alan istanbul Sergisi Agildi, 11

Aralik 2015, https://www.haberler.com/roma-daki-maxxi-muzesi-nde-gezi-direnisinden-ilham-
7959693-haberi/ [09.04.2019]

%8 Antonio Cosentino: Marmara’dan Kaglis: Stelyanos Hrisopulos Gemisi, 14 Nisan-6
Haziran 2015, https://saltonline.org/tr/1104/esra-ersen-antonio-cosentino [09.04.2019]
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Sekil 32: Antonio Cosentino, “Marmara’dan Kagis: Stelyanos Hrisopulos
Gemisi”’, 2013

Salt Research Programs, flickr,
https://www.flickr.com/photos/saltresearchandprograms/17190535068 [09.04.2019].

Kentten gidenler oldugu kadar, kente goéc¢ edenler, sirekli artan nufusuyla
istanbul’'un bir gercekligidir. Yeni gelenler kendi kiiltiiriinii de beraberinde getirir ve
yerel olani donustlrir. G6¢ sonucu artan insaatlar, kendine kirma, eklektik bir
estetigi yaratmistir. Ucuz cephe kapama tekniklerinden mozaik sanat¢i Neriman
Polat'in kette izini strdidl bir yapi malzemesidir. Bu mozaik kaplama, cephe
kaplamasi olmanin 6tesinde; isleme motifler, yéresel ve dini géndermeleri olan
cumleler veya 06zlU so6zlerle, yeni kentlilerin kendilerini ifade ettikleri alternatif bir
mecraya donusur. Polat, galismalarinda bu kitlelerin gelistirdigi gérsel dili kaydeder,

yeniden uygular.'*®

Sekil 33: Neriman Polat, “Sehir Serisi 17, fotograf, 100 x 75 cm, 2008

Neriman Polat Arsivi

% Deniz Erbas ve Barbara Leicht, istanbul 7 — Sehir Hatlari sergi Katalogu, (Erlangen

Sanat Miizesi, 2008), 9-11.
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Sekil 34: Neriman Polat, “Miilk Allahindir”’, degisebilir boyut, 2007/2018

Neriman Polat Arsivi

Hafriyat kolektifi (yesi olan Polat, kendisiyle yapilan sdyleside, gruba katilmasiyla
istanbul, sokaklar, sokagin dili, mahalleler, kaldirimlar, dis cephe gibi her sey ilgi
alanina girmeye basladigini anlatir. Kentsel déntsim kavramini kullanmasalar da
1980’lerden itibaren yodun donlsimin iginde olduklarinin farkinda olduklarini
vurgular ve bunun sanatta ifadesini aradiklarini belirtir. Bir gok deneyimden sonra
TOKI ile ilgili calismaya baslayan sanatci, Nalan Yirtmag, Fulya Cetin ile Tuzla’daki
TOKJ'lere gittiklerini, Halkal’daki TOKi’lerde calistiklarindan bahseder. Orada
yasayanlar ile roportajlar yapip, belgelerler. Aslinda ortak bir proje yapmak isteseler
de vakitleri uymaz. Bu sirada davet edildigi bir sergide Ozdéniisim Emlak igini
gerceklestirir. Galata’da bulunan bir sergi salonunu emlak ofisine geviren Polat, ev
fiyatlari, bor¢ bilgileri, insanlarin yasadidi sikintilar, réportajlar, tabela, vergi
numarasi gibi gergek bilgilerle sergi mekanini tam bir emlakgiya donustirdr.
TOKTl'lerde yasanan hayati en iyi bir emlakginin anlatabilecegini vurgular. Ayni
dikkani daha sonra davet edildigi Canakkale Bienali'nde oranin yere bilgilerinden

hareketle tekrar agmistir (Ek. 2).
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Sekil 35: Neriman Polat, “Ozdoéniisiim Emlak, Canakkale Subesi”’, Yerlestirme,
2012

Neriman Polat Arsivi

Hizla dbénisen kentin hafizasini tutmak, sanatgilarin en ¢gok sorunsallastirdigi olgu
oldugu soéylenebilir. Kent hep tiketilen bir seyken, gunimizde degisenin bu
tiketimin hizi oldugunu belirten Luca Molinari, bu hizin geng kusaklarin sindirmesini
ve bir algi olusturmasini engellediginden ve siregle ylzlesmek zorunda biraktigini
soyler. Hafiza konusu tam da bu noktada ortaya cikmaktadir. ™ Ali Taptik
fotograflarinda kentin katmanlarini gorsellestirerek bir tlir hafiza kaydi tuttugu
sdylenebilir. Sanatginin Molinari ile yaptigi soyleside, etrafindaki seylerin ¢ok fazla,
cok hizli degistigini farketmesiyle, tuhaf bir tedirginlik hissi, bir kayba ugramislik hissi
duydugundan bahseder. Kaybedilenlerin kiiltiiriin bir pargasi olduguna isaret eder'™"

Christian Caujolle sanatginin Kaza ve Kader adl kitabinda kendisini sdyle tarif eder:

“Bu bir ilk kitaptir. Bir sanatgi kaprisi ya da iddiasinin degil, istanbullu geng
bir fotograf¢inin, sehrini, fotograflarini ¢ekerek sirdlrecek bir fotograf¢inin;
hem kendini hem kentini sorgulamaya devam edecek, fotografin dogasi
kadar, fas ettigi dinyalar Gzerine de bilgi edinmeye c¢alisan bu belgesel
tarzini deneyimiyle yakindan izleyen bir fotografcinin, istanbul (izerine

yaptigi c¢alismanin bir asamasinin varis noktasidir. O ¢alisma, tim

%% | uca Molinari, Hafiza Mekanlari, 14. Venedik Mimarlik Bienali Tarkiye Pavyonu Katalogu

2014
*1 Ali Taptik, age. 181-183.
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mitolojilerin ~ ve  kligselerin hem uzaginda, hem de karsisinda

konumlanmaktadir.” %2

= --—'

Sekil 36: Ali Taptik, °“Kaza ve Kader’’, 2004-2008

Ali Taptik, http://www.alitaptik.com/index.php?/works/kaza-ve-kader/ [08.04.2019].

Sekil 37: Ali Taptik, °Nothing Surprising”’, 2009

Ali Taptik, http://www.alitaptik.com/index.php?/works/nothing-surprising/
[08.04.2019].

%2 Christian Caujolle, Ali Taptik: Kaza ve Kader, 2009
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Mimarlik kékenli Taptik, 1. istanbul Tasarim Bienali icin hazirladigi Osmanbey’e
Bakmak (Looking at Osmanbey) adli projede semtin yillar icinde degisen sosyo-
ekonomik yapisini arastirmistir. 1970’lerden itibaren tekstil Urlnlerinin Gretim ve
inracat merkezi olan Osmanbey, istanbul'un ‘kalici acik hava moda fuarrdur.
1950’lerde orta sinifin yerlesim bodlgesi olan semt, ginimuizde populasyonu ve
yapisinda blyldk bir dénlsim gegirmis, otellere veya ticaret merkezlerine
donustirilen yapilar bugln Afrika, Orta Dogu ve ya Dogu Avrupali misafirleri konuk
etmektedir. Taptik hem fotograflariyla hem de mimari g¢izim ve arsivierle
Osmanbey’deki bu doéndsimin nedenlerini glinimize sizan katmanlarda
arastirmistir.’>

Sekil 38: Ali Taptik, “Osmanbey’e Bakmak”, 2012

Ali Taptik, http://www.alitaptik.com/index.php?/works/osmanbey/ [14.04.2019].

Sanatgl ayni zamanda Yedikule Bostanlarini Koruma Girisimi’nde yer alarak
calismalarini sirdiirmektedir. 400’10 yillardan bu yana istanbul’un surlarinin hemen
yanindaki ‘sur ici bostanlari’ adi verilen alana, 2013 yilinda Fatih Belediyesi ve IBB
tarafindan ortak bir girisimle park ve rekreasyon projesi igin kot ylkseltmesi
yapilmaya baslanir. Bu c¢alismada 10 bostandaki Grlnler moloza gémdalir. Daha
sonra park tasarimina dair planlama usulsizlik nedeniyle durdurulur. Bu sirada
diger gruplarla birlikte Yedikule Bostanlarini Koruma Girisimi bu alanin korunmasi
icin yasal basvurularini yapar ve burada etkinlikler dizenlemeye baslar. Ayni
zamanda bostanlardaki kuyular, setler, duvarlar, yilkama havuzlari gibi klguk
yapilarin tescillenmesi i¢in basvururlar. Girisimin amaci, bir tasarim revizyonu ile

verimli bostan topraklarini, bostancisi ve geleneksel Urlnleri ile bir bitin olarak

193 Ali Taptik, http://www.alitaptik.com/index.php?/works/osmanbey/ [14.04.2019].
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koruyacak surdurulebilir bir proje gelistirmek icin yerel ydnetim ile bir diyalog

olusturmak ve bu konudaki gelismelerin bir arsivini tutmaktir.”*

Kentin hafizasini tutan bir diger sanatgi olarak Cagri Saray’dan bahsedilebilir. Son
yillarda yaptigi sergilerde kamusal alan ile 6zel alan arasindaki gatismaya bireysel
ve kolektif hafiza Gzerinden bakan sanatgi, son dénem eserlerinde kent icindeki
Haydarpasa Gari, Ataturk Kaltir Merkezi gibi mimari yapilari, iktidarin yok ettigi,
donustlirdigu ya da islevsizlestirdigi birer hafiza mekani olarak ele almigtir. Elif
Celebi ile 2018 yilinda gergeklestirdikleri Prevantoryum adli sergide, Anadolu
Yakasr’'nin ikinci en buylk yesil alani Validebad Korusu’na odaklanmistir. Koru
354.000 m2 Uzerinde, Karacaahmet Mezarlig'ndan sonra Anadolu Yakasinin ikinci
en buylk yesil alanidir. 1995°ten beri korunun iginde ingsaat yapma girisimleri
sonradan ismi Validebag Gondulluleri olarak konan grup tarafindan engellenmis,
glnimize kadar bu korunun korunmasi igin micadele verilmistir. 1999 yilinda
Koruma Kurulu'nun karariyla sit alani ilan edilen alan 2014 yilinda iBBye
devredilmis ve buraya cami yapma karari alinmistir. Koru ile ilgili hukuki stire¢ ve
miicadele hale devam etmektedir."® Sanatcilar bu alan icinde arastirma yapmis,
Validebag Gondllileri de dahil olmak (zere koru ile ilgili bilgi alabilecek tim
birimlerle temasa ge¢mislerdir. Anitsal sayilabilecek agaglarla birlikte diger bitki

cesitlei ve hayvanlar lizerinden bir belgeleme gelistirmislerdir.'*®

'™ http://yedikulebostanlari.tumblr.com/ [14.04.2019]

198 “Validebag Korusu” 24 Ekim 2014, Kentin Tozu — Kent Hakki Uzerine Konusmalar,
der. Cihan Uzuncarsili Baysal, (istanbul: Agik Radyo kitapligi ve Encore Yayinlari, 2015),
301-304.

196 “Validebag Korusu Uzerine bir sergi: Prevantoryum” 17 Mart 2018, Yesil Gazete,
https://yesilgazete.org/blog/2018/03/17/validebag-korusu-uzerine-bir-sergi-prevantoryum/
[14.04.2019]
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Sekil 39: Cagn Saray ve Elif Gelebi, “Prevantoryum’’, 2018

Yasemin Ulgen, “Validebag Korusu Uzerine Bir Sergi: Prevantoryum”,
https://yesilgazete.org/blog/2018/03/17/validebag-korusu-uzerine-bir-sergi-prevantoryum/
[14.04.2019].

Son yillarda, kentlerin dogal alanlari igine katarak blylmesi; neoliberal politikanin
dogayl metalastirarak sermayeye doénistlirmesi; korumaci refleksler igine giren
sanatgilar gibi birgok grubun, yasanabilirlik, iklim degisikligi ve ekolojik farkindalik ile
yesil alanlar Uzerine yogunlastigi séylenebilir. Bu anlamda kamusal alandaki
galismalariyla bilinen Can Altay’in 2010 yilinda kdratérlGgunt yaptigi “Park: bir
intimal” adli projeden bahsedebiliriz. Proje, kentin bir par¢asi ve kamusal mekéan
olarak parki, hem kente dair ipuglari barindiran hem de kent ile ilgili anlamlarin
Uretilebilecegi bir alan olarak ele almaktadir. Gegici mimari elemanlar, sanatsal
mudahaleler ve anlik performanslar ile olusan sergi parkin sahip oldugu ekosistemi
6ne c¢lkarmak ve belli noktalarina midahale etmek suretiyle kurgulanmistir.
Nisantasi, Magka Dimitrie Cantemir / Cumhuriyet Parki'nda gergeklesen proje igin
parkin kent ile iliskisine dair analiz ve tespitler yapilmis, dokusu ve fiziksel ¢evresi
kaydedilmis, sahip oldugu kullanicilar ve akislar belirlenmigstir. Béylece, parklarin ne

oldugu ve ne olabilecegi Uzerine farkli sanatgilarin yapitlarini bir araya getiren bu
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sergi; kenti, kamusal alani, kendimizi yeniden tarif etme ve kamusal mekanda etkin

olmanin ihtimallerine dair tezler tretmistir.”’

Sekil: 40: “Park: bir ihtimal’, 2010

“Park: bir ihtimal [Hatirlatma]”, SALT Online,
http://saltonline.org/media/files/park_bir_ihtimal hatirlama_scrd.pdf [14.04.2019].

istanbul’'un 1980’lerden itibaren hizlanan kentsel gelisimi metropollesme siireci ile
birlikte birgok kdpriler, metrolar, havalimanlari gibi birgok mega altyap! projeleri ile
gelismistir. Son olarak yapilan tGglncu kdpri ve tUglncl havalimani kentin sinirlarini
kuzeye, Karadeniz’e dogru genisletme riskini tasimaktadir. Alaninda uzmanlasmis
bircok kisi, istanbul’'un kuzeyinde yer alan ormanlarin kentin oksijen kaynagi olmasi
nedeniyle bu genislemenin gevresel sonugclarini ¢ok riskli bulmaktadir. iktidar ise
Cumhuriyet'in yiiziinci yilina ithafla olusturdugu 2023 hedefi istanbul’un biiyiimesini
ongoéren daha bircok mega projeyi kapsamaktadir. ‘Cilgin proje’ olarak da anilan
Kanal istanbul bunlardan biridir. Karadenizi Marmara Denizine bagayacak bir
kanalin agilmasina dayanan bu proje 50 km uzunlukta, 25 m derinlikte ve 150 m
genislikte olmasi éngoérilmistiir.®® Sanatgi Serkan Taycan tam da bu konuyu ele
aldig “iki Deniz Arasi” adli projesini 13. istanbul Bienali icin gelistirmis giiniimiize
kadar sirdiirmeye devam etmektedir. istanbul’'un tehditkar déniisimiini yiriiyerek
deneyimleme imkanini sunan bu proje, kentin yakin batisinda Karadeniz ile
Marmara denizleri arasinda dért gunlik bir ydriyls rotasindan olusmaktadir.

Toplam uzunlugu 60 km olan her biri 15 km’lik 4 pargadan olusan rotaya ait

¥7 *Park: bir ihtimal [Hatirlama]”, haz. Can Altay, Vasuf Kortun ve Merve Elveren, istanbul:

SALT/Garanti Kiltir A.S., 2017),
http://saltonline.org/media/files/park_bir_ihtimal_hatirlama_scrd.pdf [14.04.2019].
*83inan Logie ve Yoan Morvan, Istanbul 2023, (Istanbul: lletisim Yayinlari, 2017),101-106.
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katilimcilarin elde edebilecegi bir haritaya sahiptir. Giizergah, istanbul’'un orman ve
kirsal alanlarinda, su havzalarinda yer alan linyit ocaklari, yeni havalimani, 3. képru
yolu, hafriyat atik alanlari, sanayi ve toplu konut alanlari gibi, kentin en eski yerlesim
alanlarindan Yarimburgaz Magarasi ve kent i¢i bostanlarini barindiran yerlerden
olusur. "iki Deniz ArasI” ylriimeyi diinyayl duyumsamaya yol agan ritmini kutsayan

bir eylem olarak bir dnerme ve bir davettir."

Sekil 41: “iki Deniz Arasi” harita, 2013

“Iki Deniz Arasinda istanbul’u Yiiriimek”, Radikal, http://www.radikal.com.tr/hayat/iki-
deniz-arasinda-istanbulu-yurumek-1154530/ [14.04.2019].

Son olarak, deginebilecegimiz proje Burak Arikan &ncialiginde basglatilan
Milksiizlestirme Aglarrdir. ilk versiyonu 2013 yilinda yayinlanan calisma, Graph
Commons ag altyapisi ile destelenen bir arayiz ile kentsel dénisimin sermaye-
iktidar iligkilerinden olusan aglari gértnur kilmaktadir. Gergeklesen mega projeler
veya insaat sektériindeki ortakliklar, sirketlerin web siteleri, kamuya agik bilgi
kaynaklari ve c¢esitli medya haberlerinden referansla, kolektif bir galisma ile veriler
toplanarak haritalandiriimaktadir. MilksUzlestirme Aglar’'nda yer alan projelerden
bazilar su sekildedir: iBB'nin paydasi oldugu projeler; 3. havalimani, 3. kdprii gibi
mega projelerin iktidar-sermaye ortakhgi; medya patronlarinin kentsel déntsim,
enerji ve altyapi projeleri; TOKI imtiyazlarindan yararlanan sirketler ve projeleri,
iBB'nin el koydugu azinlik miilkleri vb."® Bu haritalar ile, proje sahibi sirketler ile
devlet kurumlari arasindaki baglantilar ifsa etmekte; sermaye 6érgutlenmesindeki

akigkanlik, esneklik ve edretilik nedeniyle i¢ ige girmis, okunamayan ve

%% Serkan Taycan, “iki deniz aras!” harita, (istanbul: Mas Matbaa, 2013).
160 Mdilksuzlestirme Aglari, https://graphcommons.com/hubs/mulksuzlestirme [14.04.2019].
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goérilemeyen iligkileri, kamuoyuna agik veri yiginiyla ¢alisarak dinamik bir sekilde

isaret edilebilir kilmakta, bagka bir algi ve bilgi olusturmaktadir:

“Yeni madunun eylemleri, tam da bu okunamayan ve ifade edilmekte glglik
¢ekilen bu daginik alanlarda ortaya ¢ikmaktadir. Vergilerin kamusal mulkin
yeniden insasi/6zellestiriimesi/igletmesi Uzerinden hangi sermaye gruplarina
hangi islemler ve sireglerle aktarildigi da tam olarak bilinmemektedir. Bu
nedenlerden 6tird sOmurlnin glncel halinin nasil gerceklestigi ile ilgili algi
ve hafiza, mikro-parcaciklardan olusan mekan ve zamansalliklara dagiimis
durumdadir. Hafiza kesintilerine ugrayan bir sdrekliligin nasil aktigini
kavramak gereklidir. Veri hegemonyasinin nasil olustugunu incelemek, bu

nedenle politik bir direnis ile toplumsal miicadeleyle kesismektedir.”'®"

AJ mecrasinin yaratici ve elestirel kullanmanin yollarini arastiran Arikan; sadece
muihendislerin ve uzmanlarin kullanabilecegi sekilde tasarlanmis ag haritalama ve
analiz araglarini herkesin kullanimina agcmak; ag verilerini baskalariyla paylasip
internet Uzerinden birlikte galismak; kisisel verilerin elestirel ve yaratici kullanimini
saglamak gibi motivasyonlarla bu projeyi gelistirmistir. Sirketlerin ve devletin gunlik
hayati kayit almasina karsilik, sivil bir veri agi olusturmakla 6zellestiriimis aglara
karsi mistereklesmeyi savunmaktadir. Ayni sekilde kiltir endustrisi icinde yer alan
sanat ortaminin barindirdigi gériinmez iliskilere de deginen sanatgi, kultlr

kurumlarini seffaf olmaya davet etmek etmektedir.'®?

Sekil 42: “Miilksuzlestirme Aglarn’, 6zel yazilim, 2013 — devam ediyor

Ekin Sanag, Bant Mag, http://www.bantmag.com/magazine/issue/post/24/96 [14.04.2019].

%" Ebru Yetiskin, “Sanat-Hafiza Klrasyonu: S6murinin Guncel B(ag)lari, Veri

Hegemonyasi, Yeni Maduniyet”. Teorik Bakig s.8 (2016): 154-155.
182 Ekin Sanag, “Sivil ag haritalama: Aglar misterektir’, bant mag. no:24, 2013
http://www.bantmag.com/magazine/issue/post/24/96 [14.04.2019].
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4. TEZ KAPSAMINA GIREN ESER GALISMALARIM

istanbul sehri ve yasanan kentsel déniisiim, birgok sanatginin islerine konu oldugu
gibi, kendi yaptigim c¢alismalarda da Uzerinde durulmustur. Dogdugum ve
blyidigim sehir olan istanbul, heniiz kiigiik yaslardan itibaren ilgimi cekerek
gbzlemledigim bir mekén olmustur. Kartal’da baslayan yasam serlvenim, yasim
ilerledikge kentin bltlinine yayilan bir deneyime dénistl. Bu deneyim daha sonra
kentin mekansal isleyisi ve sorunsallari Uzerine diUsincelerle birleserek, hem bu
tezin arastirma sebebini hem de kendi galismalarimin ilhami olusturdugunu

soyleyebiliriz.

Calismalarim, teknik olarak genellikle yagl boya resimlerden olusur ve kolaj yéntemi
temelinde gergeklesir. Bu ydntemi, ¢evremde buldugum ve biriktirdigim goérsel
imajlarin, iglerinde barindirdigi yan veya ortik anlamlari ortaya g¢ikarabilmek adina
uygulamaktayim. Ayni zamanda yaratici bir yikim ve bozguncu bir eylem olarak
degerlendirdigim kolaj yéntemi, asina geleni yabancilastirma etkisiyle, izleyiciye
eser ile bir mesafe kazandirmakta, yeni sorular sorma veya hikayeler kurmasina
alan agmaktadir. Bu anlamda ele aldigim kent konulu eserlerde de kent adina farkli

disinme ve sorgulama amacini tagimaktayim.
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4.1. Post-endustriyel Cambazlar

s
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/

Sekil 44: Eda Gecikmez, “Post-endiistriyel Cambazlar”’, tuval lizerine yagh
boya, 96 x 200 cm, 2012

2012 yilinda ‘Gergeklik Terdri’ karma sergisi kapsaminda gergeklestirdigim bu
galisma, kenti gOstermekten ziyade, onu sekillendiren figlrlere yogunlasmistir.
Eserin adinin da isaret ettigi gibi, neoliberal politikalarin ydrurlikte oldugu post-
endustriyel ¢gag olarak niteleyebilecegimiz ginimuzi ve aktdrlerini kendi Gslubumla
anlatiimaya calisiimaktadir. Cesitli medya kaynaklarinda karsilastigim ‘iktidar’ sahibi
figlrleri, kolaj yéntemi ile pargalayarak, onlari sehri tepeden izleyen bir kulenin ofis
odasinda konumlandirdim. i¢ mekanda bu figiirler dagilirken, iki yanda acilmis
pencerelerden dis mekani izleriz. Bir pencerede karla kapli, neredeyse soyutlasmis
bir doga manzarasina bakarken, diger pencerede vinglerden de anlasilacagi gibi
ingaat halinde bir kent siluetine tanik oluruz. ic mekan penceresinin birine sirk
perdesi asilarak ofisi bir sirk mekani; resmin basligindaki cambazlar da bu i¢

mekanda oyun oynayan figlrler olarak nitelendirilmistir.

Resmin bir diger karakteristigini, Picasso’nun 1937 tarihli Guernica adl tablosundan
ilhamla kompozisyonunun olusturulmasidir. Picasso bu tabloyu, Ispanya i¢
Savasi’nda Nazi ve italyan askeri giiclerince bombalanan Guernica kdyiine ithaf
etmistir. Ozellikle katliama ugrayan kadin ve gocuklarin yer aldi§i tabloyu, siyah
beyaz olarak gercgeklestirmistir. Bu tablo zamanla savasin sebep oldugu kaos, kiyim

ve acilarin sembolik bir temsilini olusturmustur.

Bu calismada Guernica’dan referans almamin sebeplerinden birinin, kent iginde

yasanan hayatta kalmayi, savasta yasanan kaosa benzettigim igin oldugu
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soylenebilir. Ozellikle neoliberal politikalarin; 6zel sermaye gruplarina, kentin
icerisinde hicbir sorumluluk almadan rahatca hareket etmesini ve kenti tliketilecek
bir meta olarak kullanmasini saglamasiyla, kent i¢i tim dinamikleri degistirmigtir.
Gelir grubu yuksek kesimin yasam sartlari ve olanaklarn gittikge yikselirken, alt
kesimde yer alan gruplar sehirde tutunmaya, pahalilagan hayat sartlari karsisinda
yasam kavgasini sUrdirmektedir. Cogu kez kendi mahallelerini terk etmek, daha
ucuz sayllabilecek kentin c¢eperlerine goé¢ etmektedir. Kent sakinlerinin 6zel
sermayenin karsisinda verdigi savas kadar, doganin kendisi de ayni savasi
vermektedir. Kentin dogal kaynaklar sayilabilecek ormanlik ve sulak araziler her
gecgen giin insaata acgilmakta, dogal habitat yok edilmektedir. Ozellikle istanbul gibi
zengin bir ekolojik gesitlilige sahip bir kentin 6zel sirketlerin insafina birakiimasi
yikim niteligindedir. Tabi ki tim bunlar benim kendi yorumum olmakla birlikte,
Picasso’nun sanatgl jestini kendi eserime mal ederek bu yorumu pekistirdigim

sdylenebilir.

4.2. Master Plan

Bu galismada, Zaha Hadid’in 2006 yilinda, IMP (istanbul Metropoliten Planlama ve
Kentsel Tasarim Merkezi)'nin organize ettigi yarisma kapsaminda tasarladigi Kartal
projesi konu edilmektedir. Zaha Hadid, bilgisayar teknolojisinin tim olanaklarini
kullanarak, mimarlik tarihinde kendi Uslubuyla 6ne ¢ikmistir. Sonrasinda vyildiz
mimarlar arasinda anilarak, imzasini attigi her mekénsal tasarim diinya Uzerinde
ses getirmistir. Hadid’in dijital ortamda hazirladi§i kentsel dénlsim projesi “Kartal
Master Plan”, bélgede yasayan insanlarin yasam pratikleri géz 6nine alinmadan
tasarlanarak, sermaye odakli uygulamalar Uzerinden tanimlanan bir kent kimligini
gbzler dnline serer. Bu projede ne semtin kendi sakinlerinin ihtiyacina yonelik bir
yapilagsma, ne de ortak hafiza ve sembolik degerlere sahip mekanlarin korunmasi
s6z konusudur. Nitekim yerel aktérlerin agtigi davalar sonucu projenin uygulamasi

durdurulmustur.

Mevcut politik hedefler dogrultusunda yeniden kurgulanmakta olan istanbul sehri,
kentsel dénidstim projeleri gergevesinde olusturulan ve birbiri Gzerine yigilan yapilar
etrafinda sekil almaktadir. Bdylesi bir kentsel yapi igcinde kendini tanimlamakta
glclik ceken kent sakinleri, bu yiginlar arasinda gezinen isimsiz figlranlar olarak

karsimiza gikar. Kentsel donlsimin yol actigi tahribat, sadece bireyi degil, ayni
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zamanda hafizayl da erozyona ugratir, bireyin ve kentin tarihsel belledini silerek

onlari kimliksizlestirir. '

Sekil 45: Eda Gecikmez, “Master Plan’’, tuval lizerine yagh boya, 180 x 300 cm,
2016

Sekil 46: Sergiden gériiniim, proto5533, IMG, istanbul, 2016

163 “Master Plan”, Eda Gecikmez, www.edagecikmez.com [10.04.2019].
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Hadid’in kent manzarasi similasyonunu gergekistliicl bir yaklasimla yeniden
yorumladigim bu resimde, parcalanmis beden kesitleri pornografik bir dénlisime
isaret eder: iktidarin gidimdiyle bir fetis nesnesi haline gelen insaat sektériine,
bedenin pornografik donlsimuyle yanit verilir. Bu slrece isik tutmak amaciyla
resmin yerlestirmesi bir barikat biciminde gerceklestirilir. Eseri gdrebilmek igin
izleyici bu yapinin etrafinda dénmek, igine girmek ve barikatin 6teki tarafina gegmek

zorundadir.

Bu ¢alisma ve yerlestirmesi 2016 yilinda, istanbul Manifaturacilar Carsis’'nda yer
alan im¢5533’Un Protocinema ile ortaklagsa duzenledikleri sergi dizinde
sergilenmistir. Bir ay siireyle mekanda kalan sergiye Sinan Logie istanbul 2023 adli

kitabindan Kartal ile ilgili bolimdeki yazisiyla eslik etmigtir.

4.3. Portreler

Sekil 47: Eda Gecikmez, “Portre”, tuval lizerine yagh boya, 90 x 70 cm, 2014
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Sekil 48: Eda Gecikmez, Portreler, tuval Gizerine yagl boya, her biri 91,5 x 73
cm, 2016
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Bu portre c¢alismalarda dénlismekte olan kentin, kimligi degisen 06znelerine
bakilmaktadir. Mekanlar, ginlik hayatin igleyisi ve kent faaliyetlerini degistirdigi gibi,
icinde barindirdiklar kigileri de sekillendirir. Bu portre dizisinde ironik olarak,
figlrlerin ylzleri son dénem mimari 6zellikteki rezidanslarin kendisi olarak gdsterilir.
Son moda kiyafetler iginde poz veren figlrlerin ifadesini bu binalar
sekillendirmektedir. Kentin kendisinin imaji nasil degistiyse, portreler de ayni sekilde
degismistir. Diger bir deyisle, varolusun figur Gzerinde en blylk gdstergesi olan ylz,
rezidanslara donlserek, bu figlrlerin kendi kimliklerini ingaat sektéri Gzerinden var
edebildikleri disunulebilir.

EEEEEEEEEEE
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Sekil 49: Eda Gecikmez, “Comandante”, tuval lizerine yaglh boya, 120 x 100
cm, 2016
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4.4. Bir Ayricalik Mekani

Sekil 50: Eda Gecikmez, “Bir Ayricalik Mekani”, kolaj, 13 par¢a her biri 29 x 21
cm, 2013
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Bu kolaj serisinde 6zellikle mekanlarin nasil cinsiyetlendirildigi ve cinsiyet rollerinin
mekan ile iliskisi Uzerine yodunlasiimistir. Bir moda magazininde poz vermis kadin
figlrinln ic¢i bosaltilarak, bir rezidans kompleksinin reklam simudlasyonlari ile
yeniden doldurulmustur. insaat reklami olarak gergeklestirilen bu simiilasyonda, ¢ok
kath apartmanlar, aligveris merkezi, otopark gibi mekanlar gdsterilmigtir. Figtrin
silueti bu yapi reklami Uzerinden sekillenmektedir. Tipki yukarida bahsedilen
portreler gibi, bu ¢alismada ele alinan bireyin varolusunu ev sahibi olma Uzerine

kuran politikalarin bir elestirisi olarak distnulebilir.

4.5. Donlisim
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Sekil 51: Eda Gecikmez, “Dénligiim”, tuval Gizerine yagl boya, her biri 160 x
130 cm, 2014

Bu resim, arka planinda yosun izlenimi veren bir doku ve renk formunda akinti boya
Uzerine kurulmustur. Neredeyse soyutlasmis kent manzarasi olabilecegi bir arka
plan 6ninde duman iginde dovlisen figurler yer almaktadir. Bu figlrlerin erkek

oldugu Uzerlerindeki kiyafetlerden cikarilabilir. Kent i¢inde birbiriyle savas halinde
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erkin bir sembolizmini olusturabilirler. Arka plandaki manzara bu kaosun sonucunu
bekler gibidir.

4.6. The Memory of the Bird

“The Memory of the Bird” ("Kus Hafizasi” olarak gevrilebilir), arastirma ve
gerceklestirme slreci hala daha devam eden bir projedir. Bu galismada kuslarin
izini sUrerek gé¢ ve zorla yerinden edilme / displacement kavramlari
arastiriimaktadir. 2018 yilinda Mixer Galeri’de dizenlenen Hayvanlarin Tarafi adli
sergide yer alan ilk deneme resim ve cgizimlerin basildigi flyer'lardan olusmaktadir.
Yerlestirmede yer alan resim go¢ ve yerinden edilme ile sekillenen bir topografyanin
hayali bir temsili niteliginde olup, flyerlari ise, arka ve 6n yuz basil sekilde, farkli iki
cografyadan iki haber olusturmaktadir. Birinci haber Suriye’deki i¢ savas yuzinden
yerinden edilmis Akyanakli Arap Bulbuli‘ndn Turkiye'ye go¢ etmesi Uzerineyken,
ikinci haberde, istanbul’'un kuzeyinde yer alacak, kuslarin dogal gdé¢ yollarini ve
yasam alanlarini yok eden uglncl havalimani yer almaktadir. Kentsel dénisim ve
mega projelerin dodaya ve canlilara verdigi tahribatin savasin boyutlarinda

olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Beyaz yanak lekesi ve zor goérulen soluk goz halkasi olan Akyanakli Arap Bulbulld —
Pycnonotus Leucotis — Suriye’deki ic savastan etkilenen diger canl tirlerinden
biridir. Ozellikle Firat nehri boyunca uzanan Deir Ez Zor bélgesinde yasayan bu
bllbdller, savastan dolayi dodadaki dengeleri bozulup evlerini terk eden diger
milyonlarca mdlteci gibi Turkiye’'ye siginmak zorunda kalmistir. 2013 yilindan
itibaren Urfa’nin Birecik ilgesinde godzlemlenen Akyanakli Arap Balbill, Turkiye

ulusal kus envanterine girmistir.

2014 yilinda temelleri atilan mega proje 3. havalimani, dinyadaki 200 6nemli
ekolojik bélgeden biri, Avrupa’da ise acil korunmasi gereken 100 ormandan biri olan
istanbul’un kuzey ormanlarinda 7650 hektarlik bir alana insa edilmektedir. %90’1 gél
ve orman olan bu alan, en az 200 kus tlrinin yuvalanma, beslenme ve saklanma
habitatini olusturmakta ve Bati Palearktik biyocografya boélgesindeki en dnemli kus
g6¢ yolu iizerinde bulunmaktadir. ilkbahar ve sonbaharda yaklasik 400.000 leylek,
yaklasik 200.000 yirtici kus ve yilzbinlerce 6tlcid kus, su kusu, kiylr kusu bu goég¢
yolunu kullanmaktadir. istanbul Bogazrni kullanan en yiiksek sayilarda kaydedilen
ilk bes tir Kara Leylek, Leylek, Ari Sahini, Sahin ve poptlasyonunun buyUk bir
¢ogunlugu ile Kiigik Orman Kartal'dir.
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Flyerlari olusturan gizimler yukarida bahsedilen bilgilerden toplanan imajlardan
olusmaktadir. Cizimlerin Ustline yukarida bahsedilen bilgiler ve Feriiddin Attar'in
Kuslarin Konferansi adli eserinden bir par¢ca eklenerek basiimigtir. Boyle bir
¢ogaltma yapilmasinin amaci izleyicinin bu flyerlari kendisiyle birlikte gétlirmesi ve
hareketi kisitlanmis kuslarin hikayesinin yayilmasidir. Resim ile amacglanan
topografyaya karsi bir tlr kus bakisi elde etmek, flyerlar ile de hareketi yakalamaktir.
Bu calisma ayni zamanda ekolojik bir okumanin da ilk denemesidir. Kent doga
karsithgi disincesi, gunimuizde yasanan iklim degisikligi gergekligi karsisinda iflas
etmistir. insan merkezli her tiirlii anlatinin sonuna gelindigi diisiiniilmektedir. Bu

proje bu farkindaliktan beslenmekte ve arastirmasini strdirmektedir.

Sekil 52: Eda Gecikmez, “The Memory of the Bird’’ (Ak yanakli Arap Bilbiilii),

kagit Gizerine kara kalem desen, 2018
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Sekil 53: Eda Gecikmez, “The Memory of the Bird” (istanbul’'un kuslari), kagit
uzerine kara kalem desen, 2018
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Sekil 54: Yerlestirme goriinimii, Hayvanlarin Tarafi, Mixer Galeri, 2018
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5. SONUG

Tarihsel siirecine bakildiginda istanbul’un siirekli yikilip tekrar yapilanmakta olan bir
kent oldugunu sodyleyebiliriz. Ozellikle 1980 sonrasi, kiresellesmenin etkisiyle
yararlige giren neoliberal politikalar kiiresel ekonomiden faydalanan yeni bir diinya
kenti yaratmak (izere, istanbul’da cesitli kentsel déniisim projelerini yirirlige
sokmustur. Ulusal ve uluslararasi yatirrm ve turizm odaklarini kente gekmek igin
kentin imajinda calismalara girisilmis, sahip oldugu 6zgin Ozellikler parlatilarak
pazarlanmasi amaglanmistir. Bunun Uzerine; sanayi, kent digina itilerek hizmet
sektérinin gelisimine agirlik verilmis, finans ve is merkezleri, alisveris merkezleri,
turizm ve fuar alanlari, oteller, havalimanlari, toplu konut gibi yapilarin ingasi
gerceklestiriimistir. Ayrica ulusal ve yabanci sirketlere yatirrm yapmalari igin her
tarld tesvik saglanmig, bu hususta gerekli tim yasal degisiklikler uygulanmigtir.
Ozellikle imzalanan uluslararasi anlagmalarin bir pargasi olarak cesitli alanlarda
Ozellestirmeler yapilmis, kamusal alanlar 6zel sermayeye tahsis edilmistir. Ancak
yapilan akademik arastirmalar ve yasanilan deneyimler gdstermistir ki bu projeler
toplumsal esitsizligi arttirmis, sosyal ve mekansal ayrismayi derinlestirmistir. Kentin
yasanabilirligini saglayan dogal kaynaklar, su havzalari ya tahrip edilmis ya da
timden yok edilmistir. Kente 6zgu kultirel ve tarihi eserler belli sermaye gruplarina
teslim edilmis, bu alanlarda yasayan dusik gelirli kesimler yerinden edilme
tehlikesiyle karsi karsiya kalmislardir. GUnidmuizde, kiresellesmenin kaginiimaz,
ilerici, yenilikgci olma ve ekonomik canlanma iddialariyla kentlerin yeniden
dizenlenisi ve de kaynaklarin belirli siniflarin ¢ikarina kanalize edilisi Gzerine, bunun
belli gli¢ odaklarinca olusturulan ve mesrulastirilan politik bir proje insasi oldugu

soylenebilir."®

Tdm bu slre¢ icerisinde Kkaltiriin kiresellesmenin  merkezinde yer aldigi
go6rilmektedir. GinUimizde dinya ile kurulan baglar, teknolojik gelismeler, iletisim
ve ulasimin hizlanmasi meké&n ve zaman ile kurulan iligkiyi degistirmis, kisisel ve

kultirel kimlikleri ve gundelik pratikleri sekillendirmistir. Ortaya ¢ikan tiketim

*Binnur Oktem, “Neoliberal Kiresellesmenin Kentlerde insasi: AKP’nin Kiiresel Kent

Séylemi ve istanbul’'un Kentsel Dénilisiim Projeleri”’, Planlama Dergisi s.36 (Ankara:
TMMOB Sehir Plancilari Odasi, 2006): 53-63.

104



toplumu hem emek gicline hem de Uretime yabancilasmistir. Kigilerin ve seylerin
dinya Uzerindeki kolaylasan hareketi mesafeleri kisaltmis, bir yere bagl olmaktan
cikarmistir. Ulasim, ticaret, eglence, dinlence gibi amaglarla olusan yapilar diinyanin
her yerinde birbirine benzemekte, toplumun tarihsel, kimlik ve kulttrel kodlari ile
organik bagi kopuk mekanlara dénismektedir. Bu yerler kendi gergekligini yaratarak
kitleleri yoénlendirerek sermaye igin gerekli olan kontrol ve guvenlikli alanlari
olusturmustur. Kiltir tam olarak bdyle bir ortamda aragsallastirilarak toplumsal
gercekligin insasinda etkili olmaya baslamistir. Klltiriin 6zellesmesi ile sermaye
gruplari prestijlerini arttirmis, cesitli sponsorluklari altinda gergeklestirdikleri blyuk
capli kdltlr sanat etkinlikleri ile kentlerin gorinlrligu ve pazarlamasinda énemli rol
oynamistir. Bu durum, kent yoéneticileri ile 6zel sermayenin ortak bir ¢ikarda
drgitlenmesini saglamistir. Ozellikle 1990’1 yillardan sonra dzel sermayenin kultir
ve sanat alaninda hizla kurumsallasmasi bu politikalarin bir sonucu olarak

gerceklesmigtir.

istanbul 6zelinde bakildiginda; kent politikalarini yénlendiren amag, kiiresel boyutta
diinya piyasasina eklemlenmek, Istanbul'u en iyi sekilde pazarlamaktir.’® Bu
anlamda Istanbul Bienali veya agilmasi igin ugraslar verilen modern miizeler kent
imajl icin vazgegilmez dnemdedirler. Sanatgilarin ve sanat gevresinin uluslararasi
ortamla diyalog kurmasi ve sergilerde yer almasi, kavramsal dislnceyi besleyen
kaynaklara daha kolay ulasiimasi, gindemde tartisilan konulara eszamanh olarak
dahil olunmasi gibi kiiresellesmenin olumlu etkilerinden bahsedebiliriz. Ancak bugin
kultir-sanat kurumlari, siki sikiya bagli olduklari sermaye ile iligkileri ve seffaf
olmayan isleyisi adina ¢okga elestiri almaktadirlar. Tipki Tate veya Guggenheim
muzelerine kargi orgUtlenmeler veya Milkslzlestirme Aglar’nin  kolektif
galismalarinda goérdigumuiz gibi, ginimuizde kurum elestirisi giderek 6n plana
¢ikmaktadir. Yerel ve uluslararasi alanda sdhret yarisi icinde olmalari, giderek ener;ji
ve savunma piyasalarina bagimhlasmalari, sivil bir ortaklasma yerine segkinlere
hitap etmeleri, anlamli bir sosyallesme yerine eglence sektériyle ortismeleri,

kurumlara kars! getirilen elestiriler arasindadir.®®

Sanat ile finans piyasalarinin ice ige gegctigi, emlak piyasasi sanata mekan agarken,
sanatin da poplilerlik ve prestij sagladigi bir iliskiden bahsedebiliriz. Buglin diinyada

anld muzelerin, star mimarlara yaptirilan binalariyla, yerlestikleri bdlgeyi hizla bir

165(,‘aglar Keyder, “Istanbul’'u Nasil Satmali”. istanbul Dergisi s.3, (1992): 81-86.
188 vasif Kortun, “Vasif Kortun'dan SALT'ta elestirel veda: ‘Kamu ve mize fikri tasfiye edildi’”
http://www.sanatatak.com/view/vasif-kortun-kamu-muze-fikri-tasfiye-edildi [10.04.2019].
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déniisiime ugrattiklar bir gercek olarak kabul ediimektedir. istanbul’da ise rezidans,
avm ya da otel kompleksleri ile kentsel dénlisim veya mega projelerde yer alan
holdinglerin ayni zamanda buylk &lgekli sanat kurumlarini insa ettirdigi
gériilmektedir. Oyle ki istanbul belleginin fotografcisi, istanbul bellegini imha edenler

167

tarafindan finanse edilmektedir™" Bu gibi celiskilerin sanat ortaminin sterillesmesine

ve de sanatin hakikatini kaybetmesine sebep oldugu dusunulebilir.

Jacques Ranciére, siyasi 6zne olarak sanatgilar ve kiltir Ureticilerinden bahsettigi
makalesinde, sanati sadece siyasi meselelerle ugrastigi i¢in ya da sosyal ve siyasal
catismalari temsil ettigi icin siyasal olmadigini; mekanin, gérinurligi ve yasanirligin
dagihmini yeniden bicimlendirdigi igin siyasi oldugunu sodyler. Sanat, tahakkim
altina alinmis zaman ve mekani yeni bir algi modeli yaratarak tekrar bigimlendirir;
var olan kurgulari degistirerek yeni kurgular Uretir. Kurgular Uretmek gergegin var
olan manasini kuran baglantilari ¢6zlp yeniden ifadelendirmek, sdylenebilir ve
yapilabilir arasinda yeni yodringeler icat etmek, tanimlamalarin sinirlarini
belirsizlestirmek ve yerinden etmek anlamina gelmektedir.’® Tezde yer verilen
sanatgilarin deneyimleri bu tanimlamalar ile 6rtlistigi soylenebilir. Ozellikle kentsel
donisime karsi micadele veren mahalleler ile birlikte c¢alisan sanatcilarin
deneyimleri, Ranciére’nin ifade ettigi gibi mek&nin goérlinirligd ve yasanirligin
dagihmini yeniden bigimlendirme olarak okunabilir. Nitekim, Gullsuyu - Gulensu
mahalle sakini Erdodan Yildiz, sanat ve sanatginin yaraticiidi ile yerel bir
orgUtlenmenin baginin kuvvetli kurulmasinin, hem mahalleli hem de sanatgi icin bir
O6zglrlesmeye yol acabilecegine isaret etmektedir. Yildiz ile birlikte c¢alisma
yaratmis olan Oda Projesi, kurulusundan bu yana kendilerini iletisimi saglayan
aracilar olarak tanimlamakta ve sivillige vurgu yapmaktadir. Mahalle ile yuruttikleri
galismalar ile ortak deneyim, zaman ve mekanda hafiza kaydina dénidsmektedir ve
bu kayit tipki Ranciére’in bahsettigi gibi olasiliklara, olasi yeni kurgulara zemin
hazirladigr disdndlebilir. Bu egdilimi tez slresince bahsedilen diger sanatgilarin
pratiklerinde de okuyabiliriz. Bir mekanin hafizasini kaydederek, gelecek
sdyleminde olasiliklari arttirmak; neoliberal politikalarin dayattigi, gli¢ odaklarinin
musterek kaynaklari sémuirdigu, tahakkim altina alinmig bir hayat yerine; farkl is

birlikleri ile daha ¢ogul, daha zengin bir dil olusturma amaci gbézlemlenmektedir.

167 Zeynep Sayin, Behget Gileryliz, Sevim Sancaktar. “Tarihi Tagimak ya da Disurmek: Ara

Guler” http://www.e-skop.com/skopbulten/tarihi-tasimak-ya-da-dusurmek-ara-guler/3894
510.04.2019].

&8 Jacques Ranciére, “Siyasi Ozne Olarak Sanatgilar ve Kiiltiir Ureticileri: Neo-Liberal
Kiresellesme Déneminde Muhaliflik, Miidahale, Katiimcilik, Ozgiirlesme” Olasiliklar,
Duruslar, Miizakere, Giincel Sanatta Kamusal Alan Tartigmalari, der. Tan, P. Boynik, S.
(Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007): 129-132.

106



Kayit, ayrica musterek bir bilgi birikimi saglamaktadir. Mllksuzlestirme Aglar’'nda
go6ruldaga gibi, kayit altina alinan bilgiler ortak kullanima agilarak, gérinmez kilinan
iktidar aglarini goérindr kilmaktadir. Bu hafiza galismasi ile tahakkiime karsi sivil

haklarin desteklenmesi amaclanmaktadir.

Sonug olarak, mevcut kent politikalarinin, kentsel ve toplumsal yapiy1 dénustlirdigu
gibi, glncel sanat ortamini da etkiledigi ve bicimlendirdigi gorilmektedir. Bu
etkilesim, farkli baglamlar kurularak cesitli yontemler ve pratiklerle sanatgilar
tarafindan ele alinmistir. Kendi sanat pratigim adina, tezin sagladigi bilgisel birikim,
devam eden g¢alismalarim i¢in zengin bir kaynak olusturmus; incelenen eserler, olasi

projeler igin gu¢lu referans baglari kurmustur.
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EKLER

Ek 1. Nalan Yirtmag ile Soylesi

EG: Kentsel dénisim kavrami ne zaman hayatina ve g¢alismalarina girdi, hatirliyor

musun?

NY: Unutamiyorum ki... Ogrenciyken ( lise ve Universitede)okuldan gikinca derhal
Ortakdy iskeleye giderdik ¢ay icmeye, gengler orada takilirdi, ama 90l yillarin
sonunda Ortakody sahilde gay icemez olduk , sahil kumpirciler ve pahali lokantalar ve
barlarla, nargilecilerle doldu. Rumeli Hisar’'na gay icmeye gitmeye basladik sonra.
Orasi da 3-4 senede hizla degisti ve zenginlerin takilabilecegi yerler oldu... 2008
yilinda Ash Kiyak’la tanismistim, beni Sulukule’ye davet etti. “Sulukule’yi gelip
gbrmeniz lazim, yikilacak” dedi. Fatih Belediyesi Sulukule’de iki mahalle igin
Neslisah ve Hatice Sultan Mahalleleri’'nin yikim kararini almis ve Sulukule platformu
bu karara karsi etkinlikler, festivaller diizenleyerek basinin dikkatini buraya ¢gekmeye
ugrasiyorlardi. Roman ev sahipleri ve kiracilara hukuki destek oluyorlardi.
Belediyenin bu kararindan vazgeg¢meleri icin ¢alismalar yapiyorlardi. Ben ilk kez
senlige gitmistim, hi¢ unutmam Sezen Aksu'yu orada goérdim, bu festival tim
basinda yer almisti.. Ben ne yapabiliim diye dislindim, her hafta mahalle
kahvesinde(Siikrii) ve sonra kahveyi de yikinca bu kez Aksemsettin ilkokulu'nda
gocuklarla atdlyeler yaptim. Kolaj, karikatir ve resim atélyeleri. Benim alanda

¢alismaya baslamam iste bdyle oldu.

EG: Go6zinU kente gevirmen ve bu konuda isler yapmaya baslaman ne zamana

denk geliyor ve nasil oldu, belli bir tetikleyici sebebi var m1?

NY: Hafriyat grubu zaten gé¢ ve kent Uzerine galisan bir gruptu biliyorsun ama
mahallelerde (Sulukule, Tarlabasi, Tophane) bizzat ¢alismak benim sansim oldu.
Yukarida anlattim ilk olarak Asl Kiyak'a ve Funda Orala borg¢luyum bunu.
Sulukule’de 2 yil gocuklarla atdlyeler yaptiktan sonra, mahalleli kadinlar evden
¢lksin para kazansin onlara is kolu olsun diye ahsap baski atdlyesi Kader Kismet
atdlyesini en basta Nese Ozan olmak (izere , Pelin Demireli ve ilhan Sayin’la
beraber kurduk. Kadinlara bu isi 6grettik, canta, yemeni, yastik, masa ortisu vs.

Urettik, kermeslerde satislar yaptilar.
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EG: Hafriyat'in kendisi adeta bu sehirdeki donlsime bir yanit niteliginde. Grup

icinde sehir hakkinda yaptiginiz tartismalar nasildi?

NY: Elemanlarin hepsi gezmeyi sever bol bol foto ¢eker, birbirimizin atdlyelerini
ziyaret eder, istanbul’'un hizla degisen silueti ,periferi hakkinda konusurduk, evet en
¢ok belediye estetigi konusunda muhabbet yaptigimizi ve guldigimuzi

sdyleyebilirim..
EG: Neriman biraz Sulukule'yi Hafriyat'a davet etmenizi anlatti, senin igin nasild1?

NY: Hafriyat grubundan ayrilmam bu sergiden sonra olmustur. Mahalleye gidisimle

ben ¢ok degdistim, benim sanata bakisim da degisti.

Sulukule platformundan Funda Oral, ilk o bahsetti sergi yapmak istediklerini ¢ok
etkilendim. (Zaten Hafriyat benim icin out, Sulukule platformu in olmustu) Aysim
Tlarkmen, Asu Aksoy, Cihan Uzungarsili, Nejla Osseiran, Viki Ciprut, Korhan Gimus
vs. Fatih Belediyesi’ne yazdiklari resmi itirazlar, dilekgeler, ev sahibi veya kiraci
haklari, sehir bolge planlamacilarin itirazi vs. Romanlarin haklarini savunacaklari
Roman Dernegi kurulmasi vs... biatin slre¢ yaptiklari kiltir sanat etkinlikleri
,basinda ¢ikan haberler, bitiin sireci kronolojik gésteren bir miicadele, arsivin kaydi
olsun istediler, bunu doklimantasyon bir sergi olarak sergilemek gelecekte yeni
mucadelelere 1sik tutacagina inanmistik. Fotografcilar, belgeselciler, mimarlar,
aktivistler, akademisyenler ve Sulukule projesini takip eden bu konuda tez yazan

ogrenciler serginin katilimcilariydi.

EG: Yine Neriman Fulya ile yaptiginiz Toki ziyaretlerinden ve sonrasinda oradan

etkilenerek Urettigi islerden bahsetti. Sende nasil gelisti o sireg¢?

NY: Kaldigim yerden devam edeyim, 2010-2013 yillari arasinda Tarlabasi Gé¢gmen
Mutfak’ta géndlli galismaya basladim. Clnkld bu defa Beyoglu Belediyesi burayi
kriminalize etmis Tarlabasi hakkinda yikim karari gikarmisti. Gogmen Mutfak
grubunda tanidik arkadaslarim vardi (Ufuk Ahiska) gruba génalli resim égretmeni
olarak katildim. Sulukule yikildiktan sonra mahkeme sonucunda Fatih
Belediyesi’'nin yaptidi yikimin ve yerine ingsa edilen villalarin halk yararina olmadigi
kararini vermisti ama o \villalar yapildiktan insanlar oradan sokulldikten
sonra...Tipkisi yillar sonra Tarlabasi igin oluyordu, yine Tarlabasi projesi i¢in hakim
yikimin halk yararina olmadigi kararini aldi maalesef mahalle yikildiktan, is isten
gectikten sonra... Dogudan zorla gé¢ edilmis Kdurtler, Afrikalilar ve sonra savas
ylzinden kagan Suriyeliler mutfagin midavimleriydi. Hafta i¢i dil dersleri, hukuki

destek, cumartesileri aksam yemegi verilirdi. Yemekten 6nce iki saat c¢ocuklarla
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mutfakta sanat atélyeleri yaptim. Mizah dergisi Mutfak 8 sayi ¢iktl. Ayni zamanda
Tophane’de de Depo’da c¢ocuklarla calisiyordum. Tophane Mahallesi de bagka
macera... iste buralarda sanat kolektifi Hafriyat'tan, kiiltiir ve sanat ¢alisanlarindan
¢ok bagka insanlarla tanisma firsatim oldu: toplumun en alt tabakasi gé¢cmenlerle,
dilini bilmedikleri bu sehirde yeni bir hayat kurmaya galisirken yasadiklar zorluklara
ve ¢ocuklarinin travmalarina tanik olmak insani ¢ok g¢aresiz birakiyor. Ama neyse Ki
sanatin sagaltici bir yani var, bu kesin bilgi, en azindan ¢ocuklarda ve genglerde ise

yariyor iste bu bana yol gésterdi...

Kurtulus, Istanbul

Aralik 2018

Eda Gecikmez
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Ek 2. Neriman Polat ile Soylesi

EG: Uzun yillardir, hatta kentsel donlisim hakkinda ilk isler yapan isimlerden birisin.
Dahil oldugun Hafriyat kolektifinin kendisi o déndsime karsi ¢ikan bir olusum.
Ozellikle iki sey ¢ok sivriliyor bir kadin meselesi bir de kentsel déniisim meselesi ve
bunlarin ikisi birbiriyle gok baglantili seyler. Merak ettigim ilk olarak kentsel dénisim
kavrami galismalarina ne zaman girdi? ilk ne zaman géziinii kente gevirip kentten

bir seyler yakalamaya, iglerine katmaya basladin?

NP: Hafriyat'ta katilmadan 6nce “ Sariginlar” baglikli bir fotograf is Urettim.Yurttan
Sesler sergisinde yer almisti. Sokaktaki kadinlarin ¢ekimlerinden olusuyordu. Esmer
bir kadinin sagini sariya boyarak yapti§i degisim ve arkaplan istanbul sokaklari.
Hem kadin kimligi, hem de neden sarisin olunur meselesi ile birlikte modernlesme ,
batililasma meselesine baktigim bir ¢alismaydi.Daha 6ncesinde Urettigim islerde
sosyal arka plan daha ortiktli. Daha g¢ok varolus ile ilgiliydi. Sarisinlar benim
ydnimi degistirdi. Sonra Hafriyat grubuna katilmam, istanbul, sokaklar, sokagin dili,
mahalleler, kaldirimlar, dis cephe ,hersey ilgi alanimiza girmeye basladi. Hafriyat

grubunda hepimiz bu konularda birbirimizi bilin¢lendirdik aslinda.
EG: Hafriyat'ta kent 6zelinde yaptiginiz tartismalari hatirliyor musun?

NP: Her zaman.. Hem S$ehir, hem batilagsma, modernizm ekseninde gok tartistik,
konustuk, zaten bir arkadas grubuyduk , bir gogumuz Mimar Sinan mezunuyuz,
yakin dénemlerden.Yani ortak zamanlarimiz ¢oktu, sehire bakis acilarimiz,
elestirilerimiz , okulda aldigimiz egitime duydugumuz &fke benziyordu. Bu sayede,
Hafriyat varolabildi. O zamanlar biz kentsel donlsim kelimesini kullanmiyorduk ama
aslinda seksenli yillardan beri yogun bir kentsel dénlisimun igindeydik ve bunun
farkindaydik. Degisimi ¢ocuklugumuzdan beri yasiyorduk hepimiz, ve sanattaki

ifadesine bakiyorduk.
EG: Gecekondu Uzerinden belki o siyaset biraz gelisti..

NP: Aynen, benim de c¢ocuklugum mahallede gectigi icgin, iki kath evlerden

apartmana tasinarak..

EG: Cocuklugun nerede gegti?
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NP: Klguikgekmece Cennet Mahallesi’nde gegti. Ben solcu bir mahallede blylidim.
Mahalle yapilanmasi nasil oluyor biliyorum. Ayrica 12 Eylil'de 12 yasinda ¢ok seye
tanik oldugum igin, bu dykullerin hepsi benim hayatimin pargasi. Dogal olarak bir
slre sonra islerime yansidi bu konular. $Sehir, mahalle, hem de kadin mevzusuyla
birlesti. 2005’ten itibaren kentsel déniisim ve gd¢ daha net bir sekilde yer aldi. iki
keklik adl bir video yapmistim. Hafriyat'in istanbul Bienali'nde yer aldigi imalat
Hatasi sergisinde sergilenmisti. iki keklik'i sehrin merkezinde, Beyoglu'nda Otantik
Restaurant’ta ¢ektim. Hala var orasi ama benim hayran oldugum dekoru degisti.
Oldukga dikkat g¢ekici, marjinal kiyafetli, iki geng kizin iki keklik tlrkisi esliginde,
tam da kdéyden kente gegisin estetigini tasiyan bir yerde gdézleme yemelerini, sohbet
etmelerini go6steriyor. Oldukga melez bir estetigi var. Feminist bakis ile onun
icerisindeki ataerkil kodlari goéstermekte yavas yavas bigimlenmeye basladi.
Babaevi apt. ve Miulk Allahindir gibi betebe ile yaptigim galismalar. Sehir estetidi,
insaat, rant ve ataerkil kodlar ile ilgili isler bunlar. 2 + 1, Selda Asal , Ceren Oykut ile
yaptimiz calisma da iyi bir deneyim olmustu. Mahalle, saha galismalari yapmistik
cesiti  semtlerde. Miuilk alllahindirt  bu g¢alismadan sonra uyguladim

HafriyatKarakdy’de

EG: Kag yilinda bu uygulamayi yaptin Hafriyat'ta?
NP:2007

EG: 2+1 dedigin proje?

NP: 2 +1 , Apartman Projesi kapsaminda yine istanbul Bienali, “Kiiresel iyimserlik
Caginda lyimserlik “ sergisi kapsaminda , Bilgi Universitesi’'nde yer yapmistik, Selda
Asal ve Ceren Oykut ile Kustepe'de, Dolapdere’deki mahallelerde calismistik.
2008’te Babaevi Apt. isimli kisisel sergi yaptim Piartworks’te . Sergideki bir ¢cogu
isin, kentsel doénlsim referanslari vardi. Tabi 2009’de kentsel doénlsim yogun
olarak konusuluyordu. Ayni yil Sulukule i¢in micadele eden bulytk bir ekibi Hafriyat
Karakdy’e davet ettik. Nalan Yirtmag'la birlikte disindik bunu. ‘Sulukuleyi Aldilar ,
Darbukami Kirdilar sergisi yapildi Suluke igin micadele eden blyUk bir ekip
tarafindan. Muazzam bir sergiydi bence. Tim slrecin déklimanlari, video kayitlari,
yerlestirmeler ,fotograflar, objeler... Sulukule’de olan biteni tarih tarih anlatan bir
duvar vardi mekanda. Acilista Sulukule halki da vardi, mahalle bakkali dahil. Esi
benzeri olmayan bir sanat etkinligiydi bence. Bitin bu deneyimlerden sonra Toki ile
ilgili calismaya basladim. Baslangigta Nalan Yirtmag , Fulya Cetin ile Tuzla’daki
Tokilere gittik, Nalan Yirtmag ile birlikte Halkali Tokilerde galistik. ROportajlar yaptik,

yasayanlara konustuk, belgeledik. Once ligimiiz bir proje yapmay tasarladik fakat
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olmadi. Bir araya gelemedik bir tlrli zamanlar tutmadi, proje devam etmedi.
Yumusak Sehir diye bir sergiye davet edilmistim. Sergide kamusal alani
kullanabiliyorduk. Ben de bir dikkan istedim. Ozddnisim Emlak isini
gerceklestirdim. Toki evlerini satan bir emlakgi oldum. Tokilerdeki hayati en iyi bir

emlakgl ile anlatabilirim diye disindim.

EG: Hatirhyorum, hatta ben gelip ziyaret etmistim de sen bu dikkani gergek sanip

soranlar oldu demistin.

NP: Tabi ¢ok oldu ¢ok. Hatta sinir oldular Galata’da, Galata gibi mutena bir semtin
sanat galerisi kapandi ve orasi bir emlakgiya donlsti diye. Mitenalasmis bir semtte
oldukga ters bir hareket. Gergekten emlakgi gibiydi, zaten gergek bilgilerle hareket
ettim, ev fiyatlari, borg bilgileri, insanlarin yasadidi sikintilar, réportajlar, fiyatlar ,
tabelam, vergi numaram vs . Sonrasinda Canakkale Bienali kapsaminda 2. sube
olarak Ozdoénusiim Emlak’i actim, bilgilere Canakkale Toki evlerini de ekleyerek. .
Yine kamusal alan bir yerde, eski bir garda, gergi mekani bienal sergi alani olarak
kullaniyordu ama bagka bir esnaftan sikayet geldigi i¢cin maliye ceza yazmaya geldi.
Tam bir komedi. Canakkale’deki kentsel dénlisimu inceledim. Toki evleri ve Esenler
Canakkale’deki yeni yerlesim alani. Her subede ddkimanlarim zenginlesiyor ve
devam etsin istiyorum. 2016 yilinda da AVM lerle ilgli bir yerlestirme yaptim,
Depo’da Walter Benjamin'in tarih kavrami ile ilgili bir sergide. Buglnin pasajlari
AVM’lerdir fikrinden yola g¢ikarak istanbul'daki bir cok Avm'yi fotograflayip tek

mekana donudstirdim.
EG: Sen orada bir de isci 6limlerini ele almistin..

NP: Evet ayni zamanda is cinayetlerini de ele aldim. Avm insaatlarindaki is
cinayetlerini yillarina ve olus bicimine gére her bir duvara liste ekledim. Isin adi
Galaxycity adini Marmara Forum’un ingaati sirasinda yanarak hayatini kaybeden
iscilerin ardindan hi¢ bir sey olmamis gibi Galaksi temali agilisindan aliyor. Hersey

ic ice, evet ¢linkl ¢ok blyuk bir mevzu Avm’ler.

EG: Aslinda kentsel donlsim diye bahsettigimiz sey, is cinayetleri, emek sémiris,
Oyle katmanli bir seyden bahsediyoruz ki iste tam da o ataerkil sistemin devam

etmesi..

NP: Neoliberal ekonominin nasil canimiza okudugundan bahsediyoruz aslinda..
Avm’leri de aslinda sehrin bir tlr evleri olarak gérdim ve orada da insanlar onlarin

icine kapatilarak bir slirl seyden izole ettirilerek ¢ok glizel yonetiliyorlar.
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EG: En son kadinlar icin avm actilar.

NP: Evet biliyorum, tabi artik suyu ¢ikmis bir sey, o pespayelige sdylenecek séz
yok, buyursunlar satis yapsinlar. Ayrica insanlardan umursamadan Demiréren’e ya
da Zorlu'ya gitmesi, oradaki sanat faliyetleri igcim acitiyor. Bu yil “Sefkatsiz* adli

kisisel sergimde gocuklar Gzerindende kentsel donlisime bakmaya galistim.

EG: Sen simdi Cihangirde oturuyorsun, ailen Kartal’da, arada Bodrum’a gidiyorsun,
Gumusglik’e. Bu Kartal Cihangir arasi yaptigin yol, eskiden sanirim okul da vardi,
yani Istanbul’un icinde hareket halinde olman bu islerin olusmasini etkiliyordur diye

disiniyorum

NP: Tabi ki zaten ben 6gretmenlige Kagithane’de basladim 1992’de, tam anlamiyla
kentsel dénlsimin yogun oldugu goégin yogun oldugu, politik anlamda da son
derece karmasik bir yapinin oldugu yerdi. Daha 1992’de d&yle bir mahallenin
icindeydim ders verirken. O zaman dilimi benim hayatimda ¢ok énem tasiyor.
Mimar Sinan’in izole ortaminda oturup sévale basinda figlr calismaktan, yine
mezuniyetimde minimalizm ve kavramsal sanat yonelisimden sonra, ger¢cek hayata
gecmek gibi oldu. . Hatta Kagithane'de &gretmenlik yaparken birlikte calistigim
Sanat Tanimi Toplulugu'nda ayrildim anlamsiz geldi bana oradaki ¢alisma yéntemi,
sosyolojiyi dibine kadar yasarken, bunu yok saymayi eksik buldum. Sonra Robert
Koleji'nde 6gretmenlik yaptim, olanaklarin hat safhada oldugu bambaska hayat
standartlarinin yasandidi bir dinyayla karsilastim. Limuzinle anaokuluna g¢ocuk
getiren ailelerle karsilasabiliyorsun. Bunlar benim zitliklari daha iyi anlamami,

hissetmemi sagladi.
EG: Kartal’a ne zaman tasindiniz?

NN: 1999 vyilinda tasindi ailem, Ugur Mumcu Mahallesine ama ben tabii ki
ziyaretciyim. 18 yasimdan beri aile disi bir hayatim oldu. Oncesinde ailem
Klgukgekmece’'deydi. Bir ugtan bir uca gecildi. Kiigikgekmece Cennet mahallesi
benim ¢ocuklugumda yani 1980’lerde ve genglik yillarimda harika bir mahalleyken
iki kath evlerin ve bahgelerin, hanimelleri ve gil kokularinin oldugu bir mahalle iken,
1990’larin sonunda cinnet mahallesine donismistl, beton cenneti.. Kartal ise cok
daha guzel bence, 6zellikle Ugur Mumcu Mahallesi farkllik igeriyor. En azindan
henlz kentsel dénlstime girmemis bir ¢gok binanin bahgeleri var, agaglar var. Tabii
¢ok buylk camiler de yapildi altinda market olan tirden. Su an tam anlamiyla

kozmopolit bir yer. Gézlemlemeye ¢aligiyorum, ama malum her yer hizla degisiyor.

Cihangir, istanbul, Mayis 2018

Eda Gecikmez

122



6z GEGMIS

EDA GECIKMEZ
1984, Istanbul

www.edagecikmez.com

info@edagecikmez.com
EGITIM:

2005 - 2009 Lisans, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Glizel Sanatlar
Fakultesi, Resim Bolim, Istanbul

2007 - 2008 Facultad de Bellas Artes de San Carlos de Universidad Politecnica de
Valencia, Valencia, ispanya

2010 - 2019 Yuksek Lisans, Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlsu,
Sanat ve Tasarim Programi, Istanbul

2016 - 2017 Home Workspace Programi, Ashkal Alwan, Beyrut, Libnan
SANATCI MiSAFIR PROGRAMLARI/YARISMALAR/ATOLYELER:

2018 The Social City Exchange Program, isvec Enstitiisii, Stockholm ve istanbul

2016 Yaratici Eylem ve Toplumsal Hareketler Atdlyesi, Ermenistan — Tlrkiye
Normallestirme Sireci Destek Programi, Anadolu Kiiltdr, istanbul

2015 Cittadellarte Sanatgi Misafir Programi, Fondazione Pistoletto, Biella, Italya
Kultivera, Sanatgl Misafir Programi, Tranas, isvec
Tarkiye’den Yeni Nesil Geng Cagdas Sanatgilar Yarismasi, Sainte Pulcherie,
Istanbul

2013 Acik Masa Sanatc¢i Konusmasi, DEPO, Istanbul

2012 Sinirlar Yériingeler 12 Yarismasi , Siemens Sanat, Istanbul

2011 Moon and Stars Project, Sanatgi Misafir Programi New York, Mansiyon

2010 Feldstaerke International 2010, Uluslararasi Sanat Ogrencileri Degisim
Programi, PACT Zollverein, Essen, Almanya, Centquatre, Paris,
Fransa, Kadirga Art Center, Istanbul

2009 I_(ent ve Sanat Projesi Atélyeleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Istanbul, Academy of Fine Arts, Viyana, Avusturya

123



SECILMi$ SERGILER:

2018 Kapsul Manzara (Kisisel Sergi), Galeri Nev Ankara
Mahalla Festivali, Malta

Gulnes Yerinde (Sevil Tunaboylu ile kavramsal ¢ergeve ve sergi dizenleme)
ArtStmer, Istanbul

Seyahatin Gelecegdi: Sanat Eserinin Yolculugu, NOKS Bagimsiz Sanat Alani,
Istanbul

Hayvanlarin Tarafi, Mixer Galeri, Istanbul

Tiny Office Art, Tiirkiye Sanat Alanindan Kadin Sanatgilar (Kisisel sergi), isveg
Konsoloslugu, Istanbul

2017 Av, Mize Evliyagil, Ankara
Meleklerin Payi, DEPO, Istanbul
Open Studios — HWP, Ashkal Alwan, Beyrut, Libnan
Simdi Buradasiniz, Arte Sanat, Ankara
2016 Anakara, Mlze Evliyagil, Ankara
Master Plan (Kisisel Sergi), proto5533, Istanbul
Domates Biber Patlican 3, SPOT Uretim Fonu, Elhamra Han, Istanbul
Osmanlilar ve Avrupalilar: Gegmis Zamanlar ve Olasiliklar, Tophane-i Amire,
Istanbul
2015 Alien Self Disorder, Tranas, isvec
Toplumsal Aralik, KUAD Galeri, Istanbul
Baska Bir DUnyanin Zarafeti, Artsimer, Istanbul
Hafizay1 Taramak, CAM Gallery, Istanbul
Mitolojiler, 3. Mardin Bienali, Mardin
Oyun Parki, Galeri Nev, Ankara
2014 Stay with me, Apartment Project, Berlin, Germany
Klcglk Guzeldir, KUAD Galeri, Istanbul
homo homini lupus ya da yarini unutmak, m1886 Art Projects, Ankara
1984, Galeri Nev, Ankara
2013 Oduing Alinmis Birliktelik (kisisel sergi), Amerikan Hastanesi Sanat Galerisi,
Istanbul
araylzgaleri.com say!1.2 Iskarta, Hayaka Arti Project Center,
Istanbul
2012 Sinirlar Yéringeler 12, Siemens Sanat, Istanbul
Miize icinde Miize, Proje4L Elgiz Mizesi, Istanbul

Gergeklik Terorl, Periferi Kolektif, DEPO, Kargi Sanat, Asfalt Art Gallery,

124



Istanbul
2011 Tekinsiz Oyunlar, Pg Art Projects, Tahtakale Hamami, Eminén, Istanbul
Atesin DUstigul Yer, TiHV 20. VIl Sergisi, DEPO, Istanbul

2010 Feldstaerke International 2010, Uluslararasi Sanat Ogrencileri Degisim
Programi Atélye Sergileri, PACT Zollverein, Essen, Almanya; Centquatre,
Paris, Fransa; Kadirga Art Center, Istanbul

2009 Kent ve Sanat Projesi Sergileri, Academy of Fine Arts Vienna and Gallery
Time, Viyana, Avusturya; Tophane-i Amire Klltir Merkezi, Istanbul

YAYINLAR:
2013 Sanatgl Katalogu "Eda Gecikmez: Odiing Alinmig Birliktelik / Borrowed

Togetherness" Vehbi Kog¢ Vakfi Amerikan Hastanesi Yayinlari, No: 29, 2013,
ISBN: 978-605-8607-62-0

125



