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AHMET YAKUPOGLU MINYATURLERINDE
TASARIM ANLAYISI
Fatih Erdogmus
Haziran, 2019

Cok yonlii sanat¢1 Ahmet Yakupoglu’nun en bilinen sanat¢1 kimlikleri olan ressamliginin
ve neyzenliginin yaninda minyatiir alaninda yaptig1 isler de bulunmaktadir. Bu tez
kapsaminda 2016 yilinda kaybettigimiz Yakupoglu’'nun minyatlir sanatindaki
eserlerinden ulasabildigimiz 38 minyatiirii ele alindi. Bu minyatiirlerin 12’si sanatg¢inin
vefatindan  once bagisladigt  Dumlupmar  Universitesi Ahmet Yakupoglu
Koleksiyonu’nda, kalan 26 minyatiir ise basili yayinlardan ve 6zel arsivlerde bulunan
fotograflardan incelendi. Minyatiirlerin yan1 sira farkli koleksiyonlarda ve arsivlerde
bulunan mektup, fotograf, eskiz, ¢ini vb. iirlinler ve basili yaymnlar da tez kapsaminda
destekleyici unsurlar olarak degerlendirildi. Sanat¢cinin minyatiirlerindeki ortak noktalar
ve diger sanat¢ilarin eserlerinden ayrisan Ozellikler saptandi. Gegmisten gilinlimiize
minyatlir sanatinin tarihindeki minyatiir sanat¢ilarinin farkli isleri ile Ahmet Yakupoglu
minyatiirleri karsilastirildi. Incelenen minyatiirler 4 sinifa ayrilarak, gruplama yapilds.
Yakupoglu’'nun hikayelestirilmis minyatiirleri ve halk kahramanlarindan esinlenilmis
minyatiirlerinin bulundugu smiflarda esin kaynaklari, dayandigi olaylar ve yerler ile
iligkileri incelendi. Portre 6zelligi tasiyan minyatiirlerindeki figilirlerin kimler oldugu,
fotograflar ile minyatiirleri karsilagtirilarak saptanmaya c¢alisildi. Bu grup minyatiirlerde
kisilerin kim olduklar1 tespit edilirken, minyatiir alaninda Yakupoglu'nun gelistirdigi
yaklasimi ve 6zgilin karakterini ortaya koyacak verilere erisildi. Geleneksel ¢izginin
disina ¢ikmayan minyatiirleri de klasik tarzda minyatiirler olarak siniflandirilarak
incelendi. Boylece Yakupoglu’nun minyatiir gelenegini giinlimiize tasiyan cagdas bir
nakkas — ressam kimligine goriiniirliik kazandirilirken, kendisinden onceki neslin
kilometre taslarindan olan hocalarinin izinden giderek Bat1 diinyasi ile Dogu diinyasinin
sanat anlayisini kesistirdigi tasarimlara imza attign goriisii savlandi. Ozellikle de
memleketi Kiitahya’da olusturdugu sanat ortami, gelistirdigi ve kurdugu iliskilerle adeta
yoktan var ettigi sanatla dolu miitevaz1 atmosferi i¢cinde ne denli kapsayici bir figiir
oldugu goriildi.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Yakupoglu, Minyatiir Sanati, Kiitahya, Minyatiirde portre



ABSTRACT

DESIGN APPROACHES IN AHMET YAKUPOGLU’S MINIATURES
Fatih Erdogmus
June, 2019

Besides being a painter and ney player, polymath artist Ahmet Yakupoglu was also a
miniature painter. Under the scope of this thesis, we examined the 38 miniatures made by
Ahmet Yakupoglu who died in 2016. 12 miniatures were examined in Dumlupinar
University Ahmet Yakupoglu Collection where he donated his arworks before his death.
26 miniatures were examined through the printed publications and photographs in private
archives. Letters, photographs, sketches, tiles and printed publications were also
evaluated as supporting elements along with the miniatures. Common points of Ahmet
Yakupoglu miniatures and differences of his miniatures from other artists artworks were
determined. Hence, different works of former miniature artists and Ahmet Yakupoglu
miniatures were compared. Examined miniatures were divided into 4 groups. The sources
of inspiration, background events and places of Yakupoglu’s storified miniatures and
miniatures inspired from folk heroes were examined. I was tried to determine the identites
of the portraits from miniatures by comparing the photographes and the miniatures. While
the identities of these people determined in this group of miniatures, Yakupoglu’s
approach of miniature area and his personality were exposed. Miniatures that did not go
out of the traditional line were classed as miniatures in classical style. Especially in his
hometown, Kiitahya, he was seen as an inclusive figure who was full of art in his modest
atmosphere.

Key Words: Ahmet Yakupoglu, Miniature, Kiitahya, Portrait in Miniature



ONSOZ

Ahmet Yakupoglu ile kiiciik yasta kisa bir stire vakit gecirebildigim i¢in kendimi ¢ok sanslht
gordiiglimii ifade edebilirim. Bu sebeple kendisinin izinden gidebilme imkani verip, zihnimde
cigirlar agarak hayatima dokundugu i¢in, tesekkiirlerin ilkini ve en biiyliglinii kiymetli
hocamiz merhum Ahmet Yakupoglu’na sunmak istiyorum.

Calismanin temelini olusturan Ahmet Yakupoglu terekesinin bir kisminin incelenmesine izin
veren Dumlupmar Universitesi Rektdrliigii’ne, bu inceleme siireglerinde bana eslik eden
Dumlupmnar Universitesi Ahmet Yakupoglu Koleksiyonu sorumlularindan Hiiseyin
Ozekmekgi’ye,

Beni sabirla dinleyip sorularima benimle birlikte cevap aradiklarn i¢in, Prof. M. Ugur
Derman’a, Prof. Dr. Cigek Derman’a, Prof. Dr. Ahmet Giiner Sayar’a, Dr. Aslihan Erkmen’e
ve sanatkar Nesrin Sipahi’ye,

Beni agirlayip, arsivini paylasan, ¢ok kiymetli katkilar saglayan Prof. Dr. Mustafa Yildirim’a,

Tiim bildiklerini aktaran, sabirla sorularimi cevaplayan, ¢cekinmeden tiim koleksiyonlarini
paylasan, sayisiz kere bana vakit ayiran, evlerini agan Giilbiin Mesara ve Diirdane Unver
hanimefendilere,

Hatiralarini esirgemeyen, Kiitahyali yliksek mimar Mehmet Giirel’e,

Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarim Yiiksek Lisans Programi’nda tanisip, bugiin bu
tanisikligin arkadaghiga doniistiigii Merve Koksal ve Zeynep Cuhadar’a,

Taslaklarim1 okuyup geri bildirimleri ile katki saglayan Nida Uslu’ya,

Motivasyonumu kaybetmememi saglayan, destegini hi¢ esirgemeyen ve bu g¢alisma igin
benimle birlikte dertlenen Eyliil Bagsoglu’na,

Calisma siirecinde akademik donanimiyla beni destekledigi i¢in ve tezin ortaya ¢ikmasini
sagladigi i¢in danismanim, hocam, Dog. Dr. Seza Sinanlar Uslu’ya,

Maddi manevi sonsuz destekleri igin, tezin tamamlanmasinda kilit rol oynadiklart igin,
imkansizlari mimkiin kildiklar1 i¢in, Yakupoglu ile tanismami sagladiklar1 icin, beni
yetistirdikleri i¢in canim babam Mehmet Erdogmus’a, canim annem Meral Erdogmus’a, ilk
arkadasim, agabeyim Necmi Erdogmus’a,

En icten dileklerimle TESEKKUR EDERIM. lyi ki varsiniz, bu tez sizler sayesinde var.

Istanbul, Mayis 2019 Fatih Erdogmus
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1. GIRIS

2016 yilinda kaybettigimiz Ahmet Yakupoglu’nun minyatiirleri lizerinden sanatgi
kimligine odaklanan bu tezde oncelikli olarak Yakupoglu’nun daha genis kitlelerce
tanmirhigimi  artirmak hedeflenmistir. 1920-2016 yillar1 arasinda yasamis olan
sanatginin 80 seneye yakin {iretken sanat hayatinda 1941°de Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne girmesinin biiylik 6nemi vardir. Akademi’de
Feyhaman Duran Atdlyesi’nden mezun olmustur. Istanbul’da bulundugu siirecte
akademik egitiminin yani sira Halil Dikmen’den (1906-1964) ney, Ord. Prof. Dr. A.
Siiheyl Unver’den (1898-1986) minyatiir ve tezhip 6grenmistir. Istanbul’da sanatla i¢
ice kapsamli bir ¢cevre edinmis ve bundan istifade ederek kendisini gelistirmistir. Daha
sonra Yakupoglu, yasamina memleketi Kiitahya’da devam etmeyi tercih etmistir.

Eserlerinin biiyiik bir kismini Kiitahya’da tiretmistir.

1940’1 yillardan bu yana basili ve yazili pek ¢ok yayma konu olmasina ragmen
Yakupoglu halen dar sayilabilecek bir ¢evrece taninmaktadir. Bu hedef dogrultusunda
Ahmet Yakupoglu'nu konu almis ulusal basin ve akademik yayinlarla tekrara
diismemek icin, “sdylenmeyeni sdylemek” gayretiyle sanat¢inin minyatiirist kimligi

tizerine agirlik verilmistir.

Giiniimiizde sanatginin terekesi, hayattayken bagisladigi Dumlupinar Universitesi
biinyesinde muhafaza edilmektedir. Cevresindekilere ve sevdiklerine verdigi comert
hediyeler, eskizler, mektuplar ve fotograflar ise farkli koleksiyonlara dagilmis
vaziyettedir. Sanat¢inin minyatiirist kimligine agirlik verme amaci dogrultusunda
yapilan arastirmada sanat¢inin 38 minyatiiriiniin yaninda eskizleri, suluboyalar1 ve
fotograflari tespit edilmistir. Orijinaline ulasilamayan eserlerin, basili gorsellerine ve
2000 y1l1 6ncesinde ¢ekilmis fotograflarina erisilmisse de fotograflar, analog fotograf
makinesiyle amatdrce c¢ekildigi i¢in yeterince net olmadiklart goriilmiistiir.
Dumlupmar Universitesi Ahmet Yakupoglu Koleksiyonu'nda incelenen eserler ise,
sanat¢ct hayattayken kendisi tarafindan c¢ergevelenmis haliyle saklanmaktadir.
Minyatiirlerin ¢ogu, sanatgi tarafindan ¢ercevelenmis haliyle oldugu gibi muhafaza

edilmektedir. Cercevelerinden sokiilmesi, eserlere maddi hasar verme ihtimalinden



endise edildigi icin c¢erceve camu iizerinden ¢ekilmistir. Bu sebeplerle incelenen
minyatlirler ve analog fotograflarin bazilarinda yansimalar ve odaklanma sorunlari s6z

konusudur.

Tim tiretkenligiyle miitevazi bir hayati tercih eden sanat¢inin yasami biiylik emekler
harcanmig basarilarla doludur. Bu firetkenligi ve tevazu sahibi olusu eserlerinin
bazilarinda tercih ettigi malzemelerden de hissedilebilir. Her an ve her yerde resim
yapabilen sanatgi, liretme istegini baltalamamak i¢in resimlerinde zemin konusunda
secici davranmamistir. Mevcut durumunda erigebildigi malzemeleri kullanarak
zihnindeki tasarimlar1 kagitlara dokmiistiir. Dost meclislerinde sohbet ederken bile bir
yandan ¢izimler yapip bu cizimleri o an c¢evresinde olanlara hediye etmistir.
Gilinltimiizde Yakupoglu’'na ait sayisiz suluboya ve karakalem isleri bu sekilde hediye
edildigi icin dagilmis vaziyettedir. Koleksiyonlardaki ve arsivlerdeki eserler
incelendiginde, bazilarinda tercih edilen kagitlarin herhangi bir miisvedde, ambalaj

kagidi, ajanda sayfasi veya promosyon iirlinleri tizerine resmedildikleri goriilmektedir.

Bu tezde yapilan Ahmet Yakupoglu’'nun minyatiir sanatinda desen ve tslup
bakimindan kurgu ve tasarim anlayisi incelemesi 5 ana bolimde ele alinmistir. Giris
boliimii ve ikinci boliimde sanat¢inin hezarfen kimligi ve Tiirk sanatindaki yeri
islenmistir ve hayatinda biiyiik yer kaplayan Kiitahya ile olan bag1 incelenmistir. Ayn
zamanda sanat {iretiminde Yakupoglu’nun o6nemli doniim noktalarmma da dikkat
cekilmistir. Ugiincii bliimde minyatiir sanatina olan katkilarma deginilmistir. Bunun
yaninda minyatiirist kimliginin olgunlasmas1 ve bunda katkis1 biiyiik olan A. Siiheyl
Unver ile olan c¢alismalari ele alinmustir. Dérdiincii béliimde Yakupoglu
minyatiirlerinin ortak o6zellikleri ve minyatiirleri 6zgiin yapan oOzellikleri tespit
edilmistir. Son olarak besinci boliimde 4 ana baglikta smiflandirilan minyatiirler
incelenmis ve minyatiirlerin konu biitiinliglini olusturacak karsilastirmalar

yapilmistir.



2. AHMET YAKUPOGLU’NUN HEZARFEN KiMLIiGi VE TURK
SANATINDAKI YERIi

1920°de Kiitahya’da dogan sanatg1 Kiitahya Lisesi’ni bitirdikten sonra, 1941°de
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'ne girdi. Akademi’nin
Feyhaman Duran (1886-1970) Atolyesi’nden 1945’te mezun olan Yakupoglu, daha
sonra Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’den (1898-1986) tezhip ve minyatiir dersleri
aldi. Ressam ve neyzen Halil Dikmen’den (1906-1964) ise yine o yillarda ney d6grendi.
1964’¢ kadar Calisel soyadini kullanan Ahmet Yakupoglu ¢aligmalarinin ¢ogunu
memleketi Kiitahya’da siirdiirdii. Burada insa ettirdigi evini zaman i¢inde adeta bir

kiiltiir mekan1 olarak degerlendirdi ve bu ¢at1 altinda sayisiz iiretim gergeklestirdi.

Ahmet Yakupoglu'nu tanimlamak istedigimizde bugiin geride biraktig1 eserleri
dikkate alarak kendisine ressam, minyatiirist, miizehhip, neyzen, rebabzen, tasarimci,
mimar, kiitliphaneci, g¢evreci, miizeci ve egitmen demek mimkiindiir. Birgok alanda
birikim sahibi olmasi, farkli disiplinleri birbiriyle besleyerek, 6zgiin ve yaratici fikirler
ortaya koyabilmis olmast kuskusuz Yakupoglu'nu ayiran en énemli 6zelligidir. Bu
nedenle Yakupoglu, on parmaginda on marifet diye tanimlanacak bir modern
hezarfendir.! Onu sadece donemdas: sanatgilardan degil birgok sanatgidan ayiran bu
onemli ozelligi, tipki Ronesans Avrupasi’nda oldugu gibi giiclii yaratici yetenegini
birgok farkli alanda tatbik edebilmis olmasinda ve de ortaya koyduklarinda gorebiliriz.
Basta resim olmak lizere, minyatiir, tezhip ve miizik lizerine 6grendiklerini zaman
icinde iistat gordiigii baska figiirlerden aldig1 icazetlerle de birlestirerek Kiitahya’da
Rénesans diinyasina ait bir kavram olan “polymath”? sapkasiyla var olmustur. Atdlye
olarak kullandig1 evinde bagkalarina da agik olarak egitimler, konserler ve benzeri

faaliyetler gergeklestiren Yakupoglu boylece Kiitahya’da bir nevi 6zel egitim mekan

3

'A. Yagmur Tunali: “...Ahmet Yakupoglu, onlarin goziinde sanatkdrlar sanatkdri, yangindan mal
kurtarici, hayat verici bir “hezarfendir. ... Ahmet Yakupoglu, insallah, “son” degildir, diye iimidimi,
inancimi diri tutuyorum” (Y akupoglu, Resimde Istanbul ve Istanbul Ressami1 Ahmet Yakupoglu, 2002,
14)

2 Polymath: Uzmanhg gok sayida farkl konu alanlarina yayilan ve olaganiistii genis ve kapsamli bilgiye
sahip olan kigi. Tiirk¢e’de hezarfen kelimesine karsilik gelir. (Tiirkge Sozlik, 2018)

3



kurmus, evini Kiitahyali gengler basta olmak iizere pek ¢ok sanat¢i, miizisyen,

akademisyene agarak okul olmayan bir okulu hayata gecirmistir.

Biiytik bir arazi iizerindeki evinin bahge kisminda Sel¢uklu mimari 6zelliklerine sahip
kiiciik bir camii insa ettirmistir. Bizzat kendisi tarafindan projelendirilen, yeri ve ingasi
dahil tamamen kendi eseri olan caminin dis cephesini kaplayan ¢inilerin biitiin
motifleri ve geometrik kompozisyonu kendisine ait olup, caminin i¢ kismindaki
motifler kendisinin nezaretinde, her asamada onay1 alinarak yakin dostu Cinici Ahmet
Giirel, Ahmet Yildiz ve Kiitahya Altin Cini Fabrikasi calisanlar1 tarafindan
tamamlanmistir. Ahmet Y1ldiz’1n aktarimina gore Yakupoglu, “Biraksam her yeri lale,
karanfille doldururlar” diyerek ¢inilerin tasarim ve uygulama siirecini titizlikle takip
etmistir (Yildiz, 2011, 20) . Busdylemden de anlasildig1 iizere Ahmet Yakupoglu’nun
doneminin ilerisinde bir sanat gorgiisiine sahip oldugu ve Selguklu Sanati’nin siisleme

unsurlarina hakim oldugu goriilmektedir.

Sattig1 resimlerle caminin ingasini karsilayan sanat¢i, bu donemde otoriteler tarafindan
fazla eser tiretmekle elestirilmistir. (Derman, 2014, 161) Fakat bu, hayirseverliginin
ve kendini adamisligin bir sonucu olarak ayr1 bir tartisma konusudur. Bugiin Cinili
Cami olarak bilinen ve ibadete agik olan bu yapr Selcuklu mimarisi 6zellikleri
gosteren, kendine has planiyla ve titizlikle uygulandigi goriilen ¢ini karolartyla dikkat
ceken Ozel bir yap1 olarak taninmakta ve Kiitahya’nin sembolleri arasinda kabul

edilmektedir.

Kiitahya sehrine katkilar1 Cinili Cami ile kisith kalmamistir Kentteki pek c¢ok tarihi
eserin restorasyonunun yapilmasinda da Yakupoglu’nun ¢abalarma rastlanmaktadir.?
Restore edilen tarihi yapilarin restorasyon dncesi ve sonrasi resimlerini yaparak yapiy1
ve cevresini belgeleyen Yakupoglu (Yakupoglu, Rengarenk Kiitahya, 2012) ayni
zamanda Kiitahya g¢evresinde toplam 70.000 donlim arazinin agaclandirilmasinda
(Yakupoglu, Rengarenk Kiitahya, 2012, 14) park ve bahgelerin niteliinin
korunmasinda, sehirdeki bir asirdan biiyiik ¢inarlarin tescillenip korunmasinda (Ding,

2011, 120) 1srarla galigmustir.

Evinde verdigi egitimler i¢inde bugiin hala hatirda kalan ve Kiitahyalilarca da anilanlar

arasinda en 6nde miizik egitimi gelmektedir. Halil Dikmen’den (1906-1964) aldig1 ney

3 Sunullah Gaybi Tiirbesi, Anasultan Tiirbesi, Hidirlik Mescidi, Giir Cesme, Darriil Kurra, Balabaniye
Medresesi, Karagéz Ahmet Pagsa Medresesi



derslerini Kiitahya’da tatbik eden sanat¢1, 40 neyzen yetistirmistir. (TRT Yapim, 2017)
Bununla sinirli kalmayarak neyin yaninda rebap, tambur, kudiim, klasik kemence,
keman, santur, kanun, ud gibi enstriimanlarin da bulundugu Kiitahyalilardan
miitesekkil bir Klasik Tiirk Musikisi toplulugu kurmustur. Daha sonra da bu grup
mevcut Klasik Tiirk Musikisi Heyetleri arasina girerek, tanian alayli yapilardan biri
olmustur. Kiitahya’ya gelen devlet erkan1 ve resmi ziyaretlerde bulunan misafirlere
rica lizerine konserler tatbik edilmistir. Bu ziyaretlerden birinde donemin K.K.T.C.
Cumhurbagkan1 Rauf Denktas su notlar1 kaleme almistir (Yakupoglu, Resimde
Istanbul ve Istanbul Ressami1 Ahmet Yakupoglu, 2002, 13):

“Hayatimda ender yasadigim bir sanat diinyasina tanik oldum. Ahmet Yakupoglu kuskusuz bir
asik, bir dervig, bir dahidir. Sanatin1 sevdigi genglige mal etmek cabast her tiirlii takdirin
fevkindedir. Ahmet Bey’i tanimig olmakla hayatin yasam Otesinde bir gayesi oldugun
o0grendim. Kiitahya ve Tiirkiye bu sanat adaminin kiymetini bilmelidir...”

Resim sanatina yatkinlig1 ¢ocuk yasta ailesi tarafindan fark edilen*, Resim Ogretmeni
Remzi Kocak’in yonlendirmeleri sayesinde dikkat g¢eken sanat¢i (Yakupoglu,
Rengarenk Kiitahya, 2012, 220), A. Siiheyl Unver tarafindan akademik egitim almasi
saglandiginda resim sanatinda Kiitahya’da adeta bir ¢1gir agmstir.> Ulke ¢apinda ilk
defa 1942 halk sergilerinde® ismi duyulan sanatci ilerleyen yillarda portre, sehir hayati,
dogal peyzaj konularmi resimlerinde ele alarak adindan sik¢a s6z ettirmistir. Ozellikle
Bogazi¢i manzaralari, coskun akan dereleri isledigi resimleri ve portreleri donemin

otoriteleri tarafindan takdir toplamstir.”

4 “Mektebe (1927) baslamadan ¢ok énce resim yapmaya baslamis vaziyette idim. Evimizde geceleri
kitap okunurdu, (...) Onlarin icindeki resimlere bakarak heyecanlanirdim. Kiigiik yasta resme
basladigim zaman bana ilk dersi babamin verdigini hatirliyyorum. Mesela at resimleri filan ¢izerdim. ...
babam benim c¢izdiklerimi begenmez, getir gostereyim diyerek yeniden tarif ederdi. Orta mektep
swralarinda arkadaslar hatta muallimler arasinda ‘Ressam Ahmet’ olarak kabul edilmeye baglamistim ™
(Yakupoglu, Rengarenk Kiitahya, 2012, 39)

5 Yakupoglu, Akademi yaz tatiline girdiginde, tatilde Kiitahya’da yaptigi 35 resmi begenmez
korkusuyla Feyhaman Duran’a utana sikila gosterir. Feyhaman Duran 15 tanesini paspartulayip ertesi
giin kendisine “Bu 15 resimle bugiin, Paris’te dahi sergi acabilirsin” diye dvgiilerle bahsetmis, tim
akademide gipta ile bu 15 eser herkese 6rnek gosterilmistir. (Serifoglu, 2016, 69):

¢ Halkevleri 4. Resim ve Fotograf sergisi miinasebetiyle 16.04.1943 Ulkii Mecmuas1 4. Cilt 36. Say1’da
Esref Uren: “Birinci gruptan besinci miikafat, Kiitahya Halkevi'nden Calisel’e verilmistir. Bu geng,
gercekten ressam olmak igin yaratilmis. Renkleri ne kadar giizel bir duyugsla birbirine yaklastirmasini
ve yanastirmasint biliyor; iki resminin de tad: tuzu yerinde, serginin en renkgisidir. (...)”

7 “Ibrahim Calli ile selamlasildi. Calli beni Siiheyl Bey’in yamnda géviince ‘Doktor!. Dikkat et
calismalar iyi gidiyor, hem iyi yetigiyor.’ Dediydi de, Siiheyl bey: ‘Efendim sayenizde’ cevabini verince
Calli: * Doktor! Valla saka degil’ diye basiyla manalandirarak konusmasini siirdiirmek istemisti. O,
kendi talebelerinden ¢ok gelip benimle mesgul olur benimkileri tashih ederdi.” (Y akupoglu, Rengarenk
Kiitahya, 2012, 41)



Kiitahya’ya olan baglilig1 Istanbul’da yetenekli ve geng ressam olarak taninmak yerine
mezun olur olmaz geri dénmesinden® ve Kiitahya’da aldig ilk gérevden anlasilabilir.
1945°teki mezuniyetinden sonra devlet memurluguna bagvurdugunda Kiitahya’da
Miize Miidiirii olarak gdreve baslamustir. ilk icraat olarak da Vacidiye Medresesi’nin
Miize olarak diizenlenmesini saglamis’, 4 yil kadar miize miidiirliigii yapmustir.
(Yakupoglu, 1983, 11) Onun bu takdire sayan becerileri sebebiyle Istanbul’da
bulunmasini arzu eden hocasi Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver ise Yakupoglu’na 1949
yilinda Istanbul Universitesi Tip Tarihi Arastirmalari Enstitiisii’nde kendisine
asistanlik yapmasmi teklif etmistir. Bu gorevi kabul eden sanat¢i boylece basta
Topkap: Saray1 arsivleri olmak iizere Istanbul’daki pek ¢ok yazma eseri inceleme
firsat1 bulmus, Siiheyl Unver gozetiminde bu eserlerin restorasyonunda rol almis ve
kendini bdylece minyatiir ve tezhip alaninda gelistirmistir. Istanbul giinleri bu agidan
Yakupoglu'nun akademi sonrasinda yeniden egitim almasina imkan veren bir donem
olmustur. Akdeniz ve Asya cografyalarindaki farkli minyatiir 6rneklerini yine bu
yillarda etiit etmistir.!’ Béylece tekrar Kiitahya’ya déndiigiinde minyatiir ve tezhip
konusunda daha yetkin bir konum kazanmistir. Yasami boyunca da en ozgiin
caligmalar1 olarak kabul edebileceg§imiz minyatiir calismalarini bu siirecin arkasindan

liretmeye ve yeni sanatgilar yetistirmeye baslamistir.

Bu kadar farkli alanda basar1 gosterip takdir toplamis olmasina ragmen Ahmet
Yakupoglu son derece miitevazi bir hayat siirmiis, cogu zaman kendi yapitlarini dahi
anonim bir tiretimmis gibi “onlar1 hocalarim yapti” diyerek tevazu gostermistir. Bunu
kendi sdylemlerinden de anlayabiliriz; nitekim sonradan kitaplastirilmis bazi
caligmalariyla ilgili olarak, “Eser vermenin hicbir vakit zayi olmayacagini her vesile
ile bizlere hatirlatan sanatkar, biiyiik insan, cennet mekan Siiheyl Unver Hoca’mizin
ruhu sad olsun. Ben vasitayim. Eser onun.” (Yakupoglu, 1999, 4) Seklinde beyanda

bulunmustur. Hocalariyla kurdugu iliskiyi ve mesaiyi ise s0yle anlatmistir (age. ,12):

§ «Siiheyl Unver Hoca’min muhterem valideleri Safiye Hammefendi, ‘Mektebi bitirince nereyi
diisiintiyorsun?’ diye bir giin sormugtu, ben de suuraltima yerlesmis kanaatimle, ‘Kiitahya’, demistim.
O da ‘hubbu'l-vatan mine'l-iman’ (Vatan sevgisi imandandir), diyerek Hadis-i Serifi benim i¢cime ne
giizel yerlestirmigti. Bunlarin tizerimdeki tesiri soz ile anlatilamaz.” (Y akupoglu, Rengarenk Kiitahya,
2012, 42)

° Vicidiye Medresesi, Kiitahya'da 14. yiizyilin ilk ¢eyreginde insa edilen ve bugiin halen Kiitahya
Arkeoloji Miizesi'ne ev sahipligi yapmaktadir. Medreseyi 1314 senesinde Germiyanoglu Miibarizeddin
Umur bin Savci, Alagehir Hristiyanlari'ndan alinan cizye ile yaptirmistir.

10 Bugiin bu arsivi, DPU Rektérliigii Arsivindeki Ahmet Yakupoglu Terekesinde bulunmaktadir. Bu
arsivde yazma ve basma eserlerin toplami 2400 civarindadir.
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“(...) Hocalarimizin, bizimle ilgilenirken bir gayeleri vardi elbet. Bir yerlere varmamizi, bir
seyler olmamizi isterlerdi. Ben Oyle, bilmem kag tane sergi agmak, konkurlara katilmak gibi
faaliyetlerde bulunamadim. Gergi bunlar1 yapmadim diye hocalarimdan azar da isitmedim ama
(...) Benden beklediklerini biraz olsun verebildim mi, bilemiyorum...”

Kurdugu Ahmet Yakupoglu Kiiltiir ve Sanat Vakfi’na vefatindan 6nce tiim yapitlarini,
kiitiiphanesini ve Kiitahya’daki evini bagiglayan sanatgit 2005 yilinda Ahmet
Yakupoglu Kiiltiir ve Sanat Vakfi’na ait tiim varliklarin Dumlupiar Universitesi’ne
aktarilmasini sagladi.'! 2010 yilinda TBMM Ustiin Hizmet Odiilii’ne, 2013 yilinda
Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi, Kiiltiir ve Sanat Biiyiikk Odiilii'ne layik
goriildi. 2 Ekim 2016 yilinda Kiitahya’da vefat etti.

Hayattayken Bogazici, Anadolu Yakas: (Istanbul,1983), Rengarenk Kiitahya (Istanbul
1991), Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri (Istanbul, 1999), Resimde Istanbul
ve Istanbul Ressami Ahmet Yakupoglu (Ankara, 2002) kitaplar1 yaymland.

2.1. Hezarfenlik Olgusu ve Ahmet Yakupoglu

Antik Yunan Kiiltiiriinden bu yana birden fazla alanda uzmanlagmis olmak, hezarfen
ya da polimat olmak toplumda takdir edilen ve sayginlik kazandiran iistiin bir 6zellik
olarak kabul gormiistiir. Pisagor’dan Aristoteles’e, Leonardo Da Vinci’den
Michelangelo’ya kadar giiniimiize ulagsmis hezarfenler, basarilarin1 disiplinler arasi
calismaya borgludurlar. Farkli alanlarda calisma yliriitme, birden fazla bakis agisi
gelistirmeye yaramaktadir. Farkli bakis agilariyla ele alinabilen bir konu {izerine, farkli
alanlarin bilgi birikimi bir araya geldiginde hezarfenligin getirdigi yaraticilik ve
vizyona doniismektedir. Her yeni yetkinlik kazandiginda hizlanarak ¢ogalan sorun
¢ozme yetisi, yaraticilik ve el becerisi bu 6zel insanlardaki 6§renme ve basarma

giidiistlinii tetikler.

Resim, kitap sanatlari, cevrecilik, restoratorliik, tarihgilik, arsiveilik, klasik Tiirk
miizigi disiplinlerinin ve bu disiplinlerin alt dallarinin uzmanliklarin yetkinligine sahip
olmast ile Ahmet Yakupoglu, tam karsiligi “bin ilim sahibi” olan Farsca kokenli

“Hezarfen” sifatini layikiyla hak etmektedir.

! Bugiin kendisine ait olan tiim koleksiyonu, 2400 Kitab1, 1244 resmi, kisisel esyalar1 ve tasinmazlar
Dumlupinar Universitesi biinyesindedir.



Ahmet Yakupoglu hayati boyunca hi¢ bos durmamis, resim, minyatiir ve tezhip isleri
tiretirken bir yandan da ney, rebap, tambur ile klasik Tiirk miizigi icralarini ilerletmis,

kaybolmaya yliz tutmus eski eserlerin notasyonunu yapmaistir.

Son olarak sanat¢inin hezarfenliginin de bir baska yonii olan yazarligina deginmek
gerekir. Yaymlanan kitaplart resim ve minyatiir albiimii olarak basilmig olsa da
kitaplarin basinda ve eserle birlikte verilen detayli bilgilerde Yakupoglu’nun yazar
sesini de duymak miimkiindiir. S6z konusu metinlerde gii¢lii bir edebi yon hemen
hissedilmektedir. Akicit bir dilde kaleme alinan bu metinler yerel geleneklerden
unutulmus az bilinen olaylara, resimlerin yapildig1 mekanlarin hikayelerinden giincel
ve yakin tarih bilgilerine, rivayetlere ve efsanelere kadar pek ¢ok detayi igerir. Yer yer
bahsettigi karakterler de yine benzer bir sekilde olanca samimiyetiyle okuyucuya
aktarilmistir. Boylece kompozisyonlardaki karakterlerin kim oldugu, eserde goriilen
veya goziikmeyen tarihi yapilar hakkinda bilgiler yine Ahmet Yakupoglu tarafindan
dikkatle kaleme alinmustir. Resimleri ise basli basma tarihi belge niteligi tasir.!?
Yakupoglu'nun resimleri giiniimiizde bulunmayan veya tahrip olmus mimari eserler,
dogal peyzajlar ve sehir siluetlerinin bir zamanlar var oldugunun kanitidir. Her bir eser
icin aldig1 kisa notlar ise belgeselci kimligini bir iist mertebeye tasimistir. Besir

Ayvazoglu, sanat¢inin bu 6zelligi i¢in su sozleri kaleme almistir (Serifoglu, 2016, 26):

“(...) Onun yaptig1 goriintigleri kurtarmaya caligmanin Stesinde bir sey; sufiyane bir sezisle
goriiniislerin arkasina gecerek sehrin ruhunu, yasanmisligini, derinligini yansitmakti. Bu
tuvallerde beton yok, giiriiltii yok. Sanatin diinyasinda, zamanin pengesinden kurtarilmis asude
bir sehir; i¢imizi 1sitan zarif ahsap evler, agaglar, ¢icekler, daglar, sular. (...) Yakupoglu,
Rengarenk Kiitahya kitabindaki resimlerinin her birine agiklayici notlar da yazdi. Mesela:

‘Kursunlu 6niinden. Solda Hact Mehmet Ozbilen’e ait konak, bitisiginde carikci merhum haci
Abdullah evi. Daha sonra kulaksiz evi ve germiyan devri abidelerinden Kursunlu Camii
minaresi.’

‘Saray Mahallesi’nden Gazi Kemal Mektebi’nin arka sokagi. Onde Ikikapili'nin konagi.
Bitigiginde Hikmet Alabay Evi (annemin dogdugu, ¢cocuklugunun gegtigi Ahmed Aga evi).
Sonra Sucuklar’in ev, sonra Caliskan Mustafa’nin evi, Sube Reisi’nin evi ve Pamuk dedelerin
konagi... Hisar Bey Camii minaresi.’

Bu resimlerin ve notlarin kiiltiirel hafizamiz i¢in ne kadar 6nemli oldugunu ayrica vurgulamaya
gerek var m1? Sansh tarihgiler i¢in bu malzemenin ne kadar biiyiik bir deger ifade ettigini
anlatacak kelime bulamryorum (...)

12 Besir Ayvazoglu, bu konuda sdyle not almustir: “Hocast Feyhaman Duran’in tavsiyesine uyarak,
Kiitahya’yr Kiitahya yapan giizellikleri yok olmadan once tuvaline aktarabilmek i¢in zamanla yarisa
girer. Bu yiizden sanatta yeni egilimleri, yeni arayislart bir cesit liiks sayarak modern resim
akimlarindan hicbirine iltifat etmemis, kirk yil boyunca sddece Kiitahya nin ve Bogazigi'nin essiz
giizelliklerini, siire wrmagindan kurtarmaya ¢alismigtir. Gergekgidir; fakat dig goriiniigiiniin otesine de
gecen bir duyarliliga ve biitiin sevgisini, heyecanini, samimiyetini, renkli paletinde yogurarak elde ettigi
benzersiz bir lirizme sahiptir.” (Yakupoglu, 1999, 85)
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Yakupoglu resimlerinde Ayvazoglu’nun bahsettigi “asudelik” yani sira kiiltiirel
hafizamiza olan katkilar1 da ¢ok 6nemlidir. Birkag nesil sonra tespit etmenin imkansiz

olacag bilgiler, bu metinli resimlerle giivence altina alinmistir.

Glinlimiize ulasamamig bir¢ok tarihi yap1 i¢in en gilivenilir kaynak Yakupoglu’nun
resimleridir. Bu resimler, kitaplarin metinleriyle bir disiiniildiigiinde kiymetli birer
basvuru kaynagi olmaktadir. “Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri” kitab1 ise,
Nasreddin Hoca fikralart Osmanli’daki en eski icerikleriyle minyatiir tarzinda yeniden
tasvir edilmistir. Tiirkce ve Ingilizce olarak hazirlanan bu kitapta metin ve
kompozisyon iliskisi ise Yakupoglu’'nun hiinerini en iyi sekilde sergiledigi

calismalarindan biri olarak goriilmektedir. '

2.2. Sanat Anlayis1 ve Mistisizmin Yeri

Yakupoglu, sanatini dogaya ve Kkiiltiire olan hayranligin1 ifade bi¢imi olarak
kullanmistir.'* Kendi ifadelerinden anladigimiz kadariyla sanat icrasmi bir meslek
olarak gormemistir. Maddi ¢ikar gézetmeksizin iiretim yaparak egitimlerini {icretsiz
vermis, pek ¢ok eserini hediye mahiyetinde ticretsiz dagitmistir. Para karsilig1 satilan
resimlerin gelirini ise kiitliphane yapiminda ve Cinili Camii ingaatinda kullanmistir.
Ahmet Yakupoglu i¢in sanat icrasi, kiiltiirel varliklarin korunmasi ve tespiti, bilgi ve
deneyimlerin bagkalarma aktarilmasi, karsilik beklemeden yapilan, manevi bir

vazifedir.

Kiitahya’da hem en {iist seviyede hiirmet gosterilen hem de sevilen bir hemsehri
olmustur. Dost meclislerinin vazgeg¢ilmezi, etrafindakilerin bilgi ve deneyimlerinden
faydalanmak icin ciddiyetle dinledigi, bunun yaninda eglenceli hatiralar ve
taklitleriyle herkesi neselendiren biri olmasina ragmen, sanat¢inin bir yani her zaman
icine kapanik ve yalniz kalmistir. Kendisiyle bir sekilde temas etmis insanlarin
hatiralart icerisinde Yakupoglu’nun kendi derdinden yahut herhangi saglk

sikintisindan dahi sikayet ettigine rastlanilmamistir. Hem halk i¢inde hem bir yam

13 Bu kitaptaki minyatiirler, 6zel olarak ciltlenmis orijinal niishanin tipki bastmidir.

14 “Hocas1 Feyhaman Durandan miras olan goriisii: ‘Renk istiyorsan tabiatta; sekil istiyorsan o da
tabiattadir. Ciinkii, Allah yapisidir. Ne ararsan orada bulursun. Eger tabiattan daha giizeli olsaydi onu
yapardim.” (Yildirim, 1999, 296)



gizemli olarak kalmis olmasi tasavvuf ehli bir kdmil insan olma derdinde olmasina

baglanabilir.

Tim hayatina baktigimizda her aninda ortak nokta olarak sezilen en biiyiik kesisim
noktasi, yapitlarina ve yasam tarzina niifuz etmis olan mistik bir yan1 olmasidir. Bu
mistik yanini besleyen tasavvuf anlayisi ile tiim hayatini kiiltiirel miras1 muhafaza
etmeye ve gelistirmeye ibadet edermiscesine adamustir.'> Sanat Tarih¢i Mustafa
Yildirim’in Miinekkit Sener Oztop’tan aktardigi bu mistisizmi destekleyen ifadeler

sOyledir (Yildirim, 1999, 297) :

“Mistik bir anlayisla, duyarak ve gorerek resimlerini tuale aktarmistir. Onun yagliboyalari,
sanki lirik bir siir atmosferine biirlinmiis kendine has bir anlatim dilidir. Empresyonist egilimli
peyzajlart bir hayli ¢oktur. Fakat kendisi yine dervig-mesrep bir eda ile “bunca resim yaptim
hala kendimi bulamadim. Neredeyim... ne yapmak istedim... daha neler yapabilirim, diye
kendi kendime soruyorum. Bazen bu sorularima cevap bulamiyorum” diyor.”

Egitim, tasarim ve iiretim siireclerinde en biiyiik motivasyonu tasavvuf yolunda giizel
bir is yapiyor olmaktir denilebilir. Topluma hizmet etmis olmak icin iireten
Yakupoglu, miitevazi yagsaminin mistik havasini bozacak her seyden uzak durmustur.
Pek ¢ok alanda otorite, s6z sahibi, toplumda saygin bir yeri olmasina ragmen siyasetle
hig ilgilenmemistir. Siyasi meseleler, onun odak noktasinda olmamistir. Hocasi Siiheyl
Unver’in bu konudaki vasiyeti de etkili olmalidir. Yakupoglu da hocasimin nasihatini

sOyle aktarir (Ahmet Yakupoglu, Rengarenk Kiitahya, 2012, 43):

“Akademiyi bitirdikten sonra, Kiitahya’ya donmek iizere, Sitheyl Hoca’nin elini 6piip, izin almaya
vardigimda, son sozli su oldu: Ahmed! Sen bizden mezun oldun. Hayatta canin ne isterse onu
yapmaya mezunsun... Bir tek sey yasak: Siyasete girmeyeceksin!”

Sanat¢1 Yakupoglu’nun siyasi sdylemlerden uzak durusu Kiitahyalilar i¢in onun mistik
yanini kuvvetlendirmistir. Kiitahya’da yasamaya basladiginda halk tarafindan sevilen
ve saygi gosterilen tahsilli bir sanat¢i olarak yer almasinda siyasi sOylemlerden

kacinan bir figlir olmasinin siiphesiz etkisi olmalidir.

15 (...)Ben bunlart hakim oldugu sanatlar olarak saydim ama sanatini ibadet olarak icra ettigi icin
tiim yagami bu sanatin gélgesindedir. Bir giile su verisindeki incelik bile siikiinet icinde adeta zikirdir.”
(Erdogmus, 2014, 103)
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2.3. Kiitahyah Kimligi

Ahmet Yakupoglu'nun Kiitahya’ya olan aidiyet hissiyati giindelik hayatinin her
evresinde ve sanatinda hissedilebilir. Goniillii oldugu restorasyon, agaglandirma,
licretsiz egitimler, sergiler vb. faaliyetleri Kiitahyal1 kimligini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Eserlerine konu aldig1 Kiitahya sehri, Kiitahyali insanlar ve Kiitahya c¢evresindeki
dogal giizellikler bir biitiin olarak ele alindiginda Kiitahyali kimliginin yaninda

memleketine duydugu sevgiyi de pekistirmektedir.

Giindelik yasaminda, ev halinde ydre agziyla konugsmasini bozmamasi, yerel
yemeklere diigkiinliigii ve yerel tiim geleneklere hassasiyeti bilinmektedir. 1988
yilinda Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu tarafindan tamamlanan “Kiitahya
ve Yoresi Agizlar1” adli calismada da Ahmet Yakupoglu, demeclerinin bir kisminda

yerel Kiitahya agziyla kendinden su sekilde bahsetmektedir (Giilensoy, 1988, 151):

“(...) bisei tarif edéken, eveli bi kitabi tarafini isifi, ne bilem, onunla ifid etmeK da basga tiirlii
olliyo belki bilmiyom ya. dd dorusu bizim alisganliK... isdambdl galdirimi falan ¢innediK.
Ben, (ina rdmen isémi birakmamisimdir yani, kiitdya sivesini falan birakmadim. Urda dahi
devam ettirdik o isi biz ya! Unuii i¢in zaten orlada barinamadik, dondiik geldik. Vala isde, en
iyisi de kendi lisdnifit birakmamak. Vala iste her halde bi mahalli seyle, her seyifi mahallisi
gozel, her seyifi millisi gozel. Amma bunu bugiiniin diinyasinda, hani fenerlen arar gibi arancak
hale gelceK, belki de bundan soné bilmiyom ya. (...) bizim burda kiitdhyaya mahsus olmak
olmak yani tiirkiyenifi bagka hi¢ bi yerinde bulunamayacak bi topluluu biz burda asa yukari
hani digardan gelen efl agir, e kiiltiirli miséafiri difinetebilcek vaziyete getirdik. Efl
kiiltiirliisiinii dahi hani oturunca difineyebilcé sekle sokduk. Ama bi yirmibes sene falan emek
verildi bu ise. Sindi yirmi tane neyzen ismi sayarin ben size birda. (...) yalifuz 6le diidiK gibi
ney falan deil, hepsi de sah iifleyen cinsten.”!®

Metinden de anlasilacag: gibi kiiresellesen toplumlar birbirine benzestikge yerel ve
milli degerlerin koreldigine dikkat ¢eken Yakupoglu'nun, Kiitahya’ya bagliligi net
bicimde goriilmektedir. Cevresinde Yakupoglu’nun Kiitahya ile arasinda olan baga

tanik olanlardan dinleyecek olursak (Uluant, 2014, 158):

“Hi¢ unutmuyorum bir giin oturuyoruz Ahmet abiyle, bir sesler geldi arkadan kap1 agildi.
Mutfak kapisi evin, (bilenler i¢in) ben de firladim bir baktim bir kadin gozleme getirmis
mutfagin tezgahima biraktt kapiyr ¢ekti gitti. Yukarida temizlik yaptilar. Mahalleden
komsulardan biri. Evlerinde temizlikgi galistiran insanlar Ahmet abinin evinde temizlik
yaptilar. Ben buna sahidim. Cok yakin komsular1 kirk bes sene saka degil kirk bes sene Ahmet
abiye her tiirlii yardimi yaptilar. Yemegini de yaptilar bulasigini da yaptilar ¢amasirini da
yaptilar, evini de temizlediler. Ona baktilar her aksam evlerini agtilar.”

16 S6z konusu kitap Kiitahya ve yoresi a1z gramer yapisini detayli inceleyen ve metinde transpoze
eden kisimlara sahiptir. Ahmet Yakupoglu yerel dil ile konusarak kaynak olusturmustur. Kitapta
tercih edilen transpozisyonu bozmadan bu teze aktarma tercih edilmistir.
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Yakupoglu’nun Kiitahya’y1 benimsemesine karsilik olarak onu bagrina bagrina basmis
ve sahiplenmis hemsehrilerinin agzindan Kiitahyali halk ile aralarindaki iliskiyi
anlamamiz1 saglayacak bir baska anekdot ise 1980’li yillardaki Tirkiye’yi anlatan
“Kaf Dagi’nin Ardinda” adli romanda ge¢mektedir (Isinsu,1988, s. 274°ten aktaran
Serifoglu, 2016, 101):

“-Eger Kiitahya’y1 cidden tanimak istiyorsaniz, onunla tanigmaniz lazim, mutlaka!” Diyordu.
Kimden bahsediyordu? Nazik nazik giilimsedim, agzimin i¢inden “tabii, olur.” gibilerde bir
seyler soyledim.(...)

Faruk Bey’e bir tablo satin almak istedigimi soyledim.
-Satmaz. dedi.

-Hig resim satmaz! Pek arada gonliiniin ¢ektigine, hediye eder. Burada asili olanlara
dokunmaz da bir bagka 6rnegini yapip verir.

Glizel Sanatlar Akademisi’nden arkadasi Prof. Dr. Kerim Silivrili (1921-2007) ise
Sanat Cevresi Dergisi’nin 205. sayisinda Ahmet Yakupoglu'nu konu alan makalesinde
Yakupoglu'nun Kiitahya’sindan “keske her ilin bir Ahmet’i olsa” diye bahsetmektedir
(Silivrili, 1995, 206):

“(...) Saym Yakupoglu, Kiitahya’da dogmanin Kiitahya’da yasamanin hesabini, verebilmistir.
Ayni senelerde Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdik. Ayni donemde askerligimizi yaptik.
Askerlikten sonra ben Akademi’ye, o Kiitahya’ya kapandik. Onun kapanisi farkli oldu. Bunu
bir ipek bdceginin kozasina kapanisina benzetebiliriz. Hep bilindigi gibi, ipek bocekleri ipek,
arilar da bal yapar (...) ¢linkii bunu bilirler. (...) Kiitahyalilara gipta ediyorum. Ahmet
Yakupoglu gibi velut bir evlada malik olduklar1 i¢in, bdylesine ddeyebildigi i¢in ve ah
diyorum, keske her ilimizin bir Ahmet’i olsa.”

Yakupoglu’nun Silivrili’nin deyimiyle “Kiitahya’ya kapanis1” enerjisini liretmeye ve
gelismeye harcamasmi saglamustir. Istanbul’da sanatla 6riilii bir cevre edinmisti.
Miitevaz1 ve sessiz mizaci i¢in zorlayici olan o cevrede var olma cabasi yerine
kendisini ait hissettigi topraklara dondii. Bu tercihinden en cok istifade eden ise
Kiitahyalilar oldu. Kiitahya’da sanatiyla eristigi her seyde iyilestirici 6zelliginin izleri
goriilebilmektedir. Kiitahya’da gilindelik yasama dokunmustur. Tarihi yapilarin
restorasyonunda, genglerin egitiminde, halkin bilinglenmesinde, kiiltiirel mirasin
korunmasinda, kisaca Kiitahya’nin her bir kosesinde emegi vardir. Kurguladig kendi

diinyasin1 Kiitahya’da hayata gecirebilmistir.
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2.3.1. Kiitahyahlar I¢cin Ahmet Yakupoglu

Neyzen Mehmet Erdogmus!’, Yakupoglu’nun Kiitahya’daki miitevazi hayatin1 ve
Kiitahya Halki ile arasindaki samimi bagi cok giizel 6zetlemistir (Erdogmus, 2014,
104):

“(...) Kiitahya’da biiyiik sehirlerin takim elbiseli biiyiik insanlar1 gelip 6niinde diz ¢okerken
hemsehrisi ona sadece “Ressam Ahmet” demistir. Bizlerin kendisine hitabimiz “hocam” olsa
da gryabinda konugmalarimiz “Ahmet Agabey” olarak gecer. Bunun bdyle olmasini bizzat
istemistir. Bu derece tevazu sahibi olmasi pek ¢ok seyi kolaylastirmistir. Kiitahyali kiigiik bir
¢ocuk kapisinin 6niinden gegerken birden igeri girip aklindaki bir suali cevaplandirip kosarak
geri donebilirdi. “Ressam Ahmet” olmast onun ulasilmaz olmamasini sagladi. Evine her
kademeden insan geldi, gitti. Kapisi her daim agik ve davetkar kaldi. Evi sadece barindigi bir
cat1 degil; atolye, sergi ve konser salonu olarak hizmet altinda oldu.”

B NS4

“Ressam Ahmet ” ‘in, Kiitahyali i¢in kiiltiir, sanat, tarih, din, ahlak, gorgii konularinda
danisma divant olmanin yaninda samimiyetle bir “agabey” olarak kalabildigi
goriilmektedir. Cocuklar i¢in ebeveynleri tarafindan emanet edilebilecek emin bir ilim
irfan yuvasi, yetiskinler i¢in kanaat Onderi, kalburiisti bulusma noktasi, resmi

kurumlar i¢in ise bir agirlama merkezi, bir ev sahibi olmustur.

-

Sekil 1: Ahmet Yakupoglu, Kiitahyali Ogrencileri ile Birlikte

Yakupoglu'nun evinin st katindaki atdlyesi. 2005 (Mehmet Erdogmus Arsivi)

17 Mehmet Erdogmus (1960- ) Ahmet Yakupoglu’nun ney dgrencisidir. Kiitahyali’dir.
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Sekil 2: Ahmet Yakupoglu'na Gonderilmis Mektup Zarflarindan Ornekler

(DPU AY arsivi)

Ahmet Yakupoglu’'nun Kiitahyalilar arasindaki iligskisi resmi evraklarda da
goriilmektedir. Kendisine gonderilen mektup zarflarinin {izerinde adres yerine
genellikle sadece “Sayin Ahmet Yakupoglu Neyzen Ressam”, “Ressam Ahmet
Yakupoglu- Kiitahya” gibi ifadeler yer almaktadir. Bu da bize Yakupoglu'nun
Kiitahya’da ne kadar ¢ok tanindigina dair bir veri sunmaktadir. Posta gorevlileri de bu

0zglin kisiyi ¢oktan tanimislardir.

2.3.2. Kiitahya Sanat Uretim Ortamina Katkilari

Ahmet Yakupoglu'nun yasadigr ev Kiitahyalilar i¢cin her seyden once bir kiiltiir
merkezi olarak anlam kazanmistir. Giizel bir peyzaj icerisinde, ferah, aydinlik aynm
zamanda sanat eserleriyle dolu duvarlar ve duvarin igerisinde karsilik beklemeden
egitim veren sanat icra eden bir rol model ile halki sanat {iretimine tesvike ve estetik
gorgiiniin st seviyede kalmasma olanak saglamistir. Bunun yaninda Ahmet
Yakupoglu'nun sanatgt ve aydin cevresi ile Kiitahyali halk burada temas
edebilmektedir. Ahmet Yakupoglu Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin {stlendigi bu
faaliyetlerin yaninda klasik Tiirk miizigi egitimleri ve konserleri 6nemli yer
tutmaktadir. Bu egitimler ve kurulan musiki heyetinin ¢aligmalarinin yaninda 1984
yilinda Cinugen Tanrikorur ile birlikte klasik Tiirk miizigi eserlerinin icra edildigi bir
cocuk korosu da kurulmustur (Yildiz, 2011, 18). Bu koro Tiirkiye’deki ilk Klasik Tiirk

Miizigi Cocuk Korosu olarak kayitlara gegmistir.
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Sekil 3: Mehmet Erdogmus ve Ahmet Yakupoglu

1995 tarihli fotograf. (Mehmet Erdogmus Arsivi)
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Sekil 4: Ahmet Yakupoglu'nun Evinin Salonu

o

(Serifoglu, 2016)
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Sekil 5: Ressam Ahmet Yakupoglu’ nun Evinde Kiitahyalh Musiki Heyeti

Oturanlar (soldan saga): Zeki Ermumcu, Izzet Cay, Semsettin Giivey, Tuncer Tiirkkan, Ahmet Giirel,
Umit Bey, Ahmet Yakupoglu, misafir, misafir, Sabri Cantiirk, Konagin Fuat Bey, misafir, misafir,
Bekir inak, misafir, Mehmet Oztaban, Erhan Altintas (Serifoglu, Ahmet Yakupoglu "istanbul-
Anadolu", 2016, 89)

Kiitahyali musiki heyeti ile sal1 gilinleri toplant1 giinii olarak belirlenmis ve uzun yillar
bu gelenek bozulmadan sali giinleri ¢alismalar yapilmistir. Yakupoglu’nun belgeci
kimligi burada da kendini belli etmis ve bu etiit caligmalarinin biiyiik kismini fotograf
ile kayit altina almistir. Bu fotograflar ile toplulugun icraatlerinin hafizalarda yer
almas1 saglanmis, gelismeler belgelenmistir. Gittikce genisleyen grubun eksilen ve

yeni eklenen mensuplari bu fotograflardan takip edilmektedir.
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Sekil 6: Kiitahyalh Miizisyenlerden Olusan Yakupoglu'nun Musiki Heyeti

On sira (soldan saga): Necmi Akin, taninmayan iki neyzen, Ziya Erdogmus(kanuni), Neyzen Semsettin
Gilivey’in babasi, Taninmayan iki udi, Ahmet Akalin, Ahmet Ugurel, Taninmayan kisi, Ahmet
Yakupoglu (ayakta) Orta sira(soldan saga): Ahmet Déler, Taninmayan iki kisi, Kiirdis Sabri, Rifat
Agarli, taninmayan kisi, Siileyman Mumcuoglu En arkada (iigiincii sira): taninmayan iki kisi, hasan
yardim, taninmayan kisi, Hasan Abaci, Kamil Bey. Giilbiin Mesara Koleksiyonu (Serifoglu, Ahmet
Yakupoglu "istanbul-Anadolu", 2016, 78)

Sekil 7: Kiitahyalh Neyzenler

Mustafa Kalyon, Bekir Avlupinar, Abdurrahman Kara, Dinger Dalkili¢, Erhan Altintas, Zeki
Ermumcu, Tuncer Ttirkkan, Ahmet Yakupoglu. Sinan Uluant Koleksiyonu (Serifoglu, Ahmet
Yakupoglu "Istanbul-Anadolu", 2016, 84)
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Sekil 8: Yakupoglu'nun Musiki Heyeti

On sira (soldan saga): Omer Akin, Ziya Erdogmus, Muallim Mahmut Bey, Orta sira (Soldan Saga):
Ahmet Yakupoglu, Ahmet Giirel, Ahmet Akalin, Celal Aslanapa, Ahmet Ugurel, Miihendis Riza Bey,
Arka sira (soldan saga): Taninmayan kisi, Omer Akalm, Necmi Ak, Erhan Altintas, Nuri
Germiyanoglu, Halil Aslanapa (Dijital Kopya, Mehmet Erdogmus Arsivi)

Ahmet Yakupoglu, Kiitahya’da 40 neyzen yetismesini saglamistir. Klasik usulde ve
icrast gayet zor olan sah akordla calisan neyzenler, doneminde bir 6rnegi daha

olmayan bir alt grubu olusturmuglardir (Bkz. Sekil 7) (TRT Yapim, 2017)

Sekil 9: Yakupoglu'nun Musiki Heyeti

(Mehmet Erdogmus Arsivi)
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Evinin merkezini salon olusturmaktadir. Karsilikli 2 kapinin acildigi salon iki
boliimden olusur. Birinci boliim daha ytiksekte olan sahne gore gorevi goriirken (bkz.

Sekil 8) diger boliim seyirci ve miizik egitim alani alanidir. (Bkz. Sekil 3)

Salona acilan 2 kapimin c¢evresi ¢ini panolarla slislenmistir. Panolarin altinda
Yakupoglu imzas1 goriiliir. Kapinin iizerinde ise kalem isi tezhipler bulunmaktadir.
Karsilikli 2 kapinin arasinda, salonun tam ortasinda mermer bir siis havuzu vardir.

(Bkz. Sekil 10)
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Sekil 10: Yakupoglu'nun Evinin i¢ Kapis

Vefatindan 6nce miize haline getirilen ev, sanatginin vefatindan sonra da oldugu gibi muhafaza
edilmistir. (Fatih Erdogmus Arsivi, 2018)
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Sekil 11: Yakupoglu'nun Evinin Ust Katindaki Atélyesi

Vefatindan 6nce miize haline getirilen ev, sanat¢inin vefatindan sonra da oldugu gibi muhafaza
edilmistir. (Fatih Erdogmus Arsivi, 2018)

Evin giinliik hayati1 cogunlukla resim atolyesinde gecer. Atdlyede divan, kanepeler,
yemek masasi, resim malzemeleri ve soba bulunur. Duvarlarin tamami sanatginin
resimleriyle doludur. Resimler duvarlara anlamli bir biitlin olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Her duvarda farkli bir tema vardir. Atdlyenin duvarlar1 sanat¢inin
hayatinin kisa bir 6zeti gibidir. Gittigi sehirler, etkilendigi insanlarin portreleri, 6nem
verdigi Kiitahya yapilari ve en sevdigi manzaralar ile ilk defa gorenleri adeta biiyiiler.
Atolye tiim giin glines alir. Bir cephesindeki pencere Cinili Cami’yi goriirken diger

taraf Kiitahya ovasina bakar.
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Cinili Cami Avlusu

Sekil 12

(Fatih Erdogmus Arsivi)
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Sekil 13: Cinili Cami Minberi ve Mihrabi

(Fatih Erdogmus Arsivi)

2.3.3. Yakupoglu Evi

Kiitahya Maltepe Mahallesi’nde bulunan ev, sanatgiya babasindan kalmis bir arazi
iizerindedir. Yakupoglu bu araziye evini ve Cinili Cami’yi insa etmistir. iklime uyum
saglayabilecek elma, armut, ayva, erik, kiraz, erguvan, c¢am tiirlerinin farkli
varyasyonlarinin yaninda pek ¢ok ¢icek de yetistirmistir. Ev, yesillikler igerisindedir.
Evin, caminin ve peyzajin son halini almas1 genis bir siirece yayilmistir. Bu siiregte
sanatg1, ¢evrenin pek ¢ok resmini yaparak asamalari kayit altina almistir. (Bkz. Sekil
14)
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Sekil 14: Yaghiboya Tablo

Imzasiz, tarihsiz (DPU-AY Koleksiyonu)

Heniiz 26 yasinda askerde iken 1946 yilinda Kiitahyali arkadasi Cinici Ahmet Giirel’e
yazdigr mektuba hayallerinin oldugu bazi resimler yapmistir (bkz. Sekil 16-19). Bu
resimlerden, onilinde bir siis havuzunun oldugu bahgeler i¢inde miistakil bir ev, evin
bahcesinde miizisyenler goriilmektedir. Mektup, metniyle birlikte incelendiginde
goriilen odur ki heniiz 26 yasinda geng bir ressamken veya daha o6ncesinde kurdugu
bir hayali kapsamli bir sekilde tasarlamis, bu tasarimi tamamlamak igin 45-50 yil
boyunca miicadele etmis, olgunlastirmis ve sonuca ulastirmistir. Mektupta ¢izilen
hayali ev, minyatiir ve resimlerde ¢izdigi ev, yasadig1 evin mimarisiyle ve gilinliik

yasantisiyla ortiismektedir.

S6z konusu mektubun bir diger 6nemi de arkadaslariyla Kiitahya’da klasik musiki
heyeti kurma ¢abalarindan bahsetmesidir. Istanbul’dan Kiitahya’ya aktardig1 bilgilerin
yaninda motivasyonlarini yliksek tutmak ic¢in onlara yonlendirme mektuplart da
yazmistir. Yeni baslayan arkadaslarina tesviklerde bulunmus, heniiz bir enstriimana
karar veremeyenlere yardim etmistir. Eksik enstrimanlari da tamamlamaya

calismistir. Mektubun 4. Sayfasinda “aman kadri tamburu ilerletsin, Kiitahya’da bir
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tane olacak” soziinden heyette tamburi kalmama endisesi goriilmektedir. Daha
sonralar1 Izzet Cay (1928-2000) udun yaninda tambur da ¢almaya basladiginda bu
tehlike ortadan kalkmistir. “Evim Sokagim” adli minyatiirde de (bkz. Sekil 20) 2

tamburi goriilmektedir.

Mektubun 3. Sayfasinda “Boyle bir heyet kuruldugu anda yirmi birinci asrin
ortalarinda tarihi bir hadise vuku bulmug olacak.” (Bkz. Sekil 18) diye heyecanla
bahsettigi heyetteki arkadaglarina ve Kiitahya’daki sanat cevresinden bazi
arkadaslarina arsasinin genis arazisinden birer parsel vermistir. Bu parsellerde yapilan
evler ile bugilin ad1 “Yakupoglu Sokak” olan ¢ikmaz sokak meydana gelmektedir.
Sokagin sonunda Ahmet Yakupoglu Kiiltiir ve Sanat Vakfi, yani buglinkii Ahmet
Yakupoglu Miizesi bulunmaktadir. Arkadaslarini ¢evresinde toplayan Yakupoglu,
Kiitahya’da bir sanat sokag1 hayalini gerceklestirmistir. Bu hayale gore her bir evden
yiikselen enstriiman sesleri, sokagin sonunda toplanacaktir. Bu sokakta yasayan sanat
ziimresinin  genel merkezi Yakupoglu'nun yasadigi ev olarak tasarlandig
goriilmektedir. Boylelikle evinin ve ¢evresinin tasarimi son halini almistir. Fakat ne

yazik ki bu sokaktaki evlerin bazilar1 pek ¢ok kere el degistirmistir. (Bkz. Sekil 15)

Sekil 15: Yakupoglu Sokak Uydu Goriintiisii

Kirmizi isaretli: Alan Ahmet Yakupoglu’nun Evine Ait Arsa (Google Haritalar, Kiitahya 2018)
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Sekil 16: Ahmet Yakupoglu'nun Ahmet Giirel’e Yazdig1 Mektubun 1. Sayfasi

(Mehmet Giirel Arsivi)'®

18 Mektupta enstriimanlarin iizerinde yazan metinler: “mansur 6(ney), 2 kemenge (rebab), 3 keman,
mizrapli tambur 3, yayli tambur 1, 5 ud ilk ¢alisilacak, 1 nisfiye, 1 darbuka”
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Sekil 17: Ahmet Yakupoglu'nun Ahmet Giirel’e Yazdig1 Mektubun 2. Sayfasi

(Mehmet Giirel Arsivi)'

Sekil 18: Ahmet Yakupoglu'nun Ahmet Giirel’e Yazdig1 Mektubun 3. Sayfasi

(Mehmet Giirel Arsivi) 2

19 “0O Ulucami kahvesinde Gece sonlarina kadar oturup miizakere ede ede sekiller diisiiniip tertipler
yaparak, tiirli fasillar kurarak nihayet (Bi purgurab) yapamadik. Her dersten sonra oraya gidip bir
puguramb yapamigmgm diye diye yapamadik gitti. Tam yapilacagi sira Selman farisi hazretleri gelir,
merhaba pasa diye bizleri o tarafa ¢evirirdi. Ondan sonra Amribmia lafi baglar daha sonra: A farik... ye
baken aslanim. Me sunu al tahan al...bideler gelir Farik islede sumu lee? Mmm... a agggaa...

O giinleri unutamayacagim. Benim i¢ini her giin efenuri yanima varir konus. Otur. Yazin benim i¢in
camlilacalara porsuklara Yoncalilara gidem. Hem bu sefer sazlarimizla... sen de yazin ¢antani aldigin
gibi resim yapmaga ¢ekil. Istikbalde galacagin sazi tayin et. Ve devamli olarak ona galis. Ud mu,
kemenge mi? Tambur mu? Yarim kalmis olmiyasin.”

20 “yarmn kiitahyada kuracagimz musiki heyeti bu yirmi bes sazi1 bir araya getirebilmeli ve yirmi bes
iistad yalniz arkadaglardan miitesekkil olmali. Buna layik kimselerin kimlerden tesekkiil edebilecegini
diistiniiriim. Boyle bir heyet kuruldugu anda yirmibirinci asrin ortalarinda tarihi bir hadise vuku bulmusg
olacak. Bu isi yaparmiyiz, yapariz. Yalniz ben gelinciye kadar bu isi sen idare et ve takip et. Simdilik
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Sekil 19: Ahmet Yakupoglu'nun Ahmet Giirel’e Yazdig1 Mektubun 4. Sayfasi

(Mehmet Giirel Arsivi)?!

kag tane oldugunu sdyliyeyim. iki yahut ii¢ ney. Bir tambur, {i¢ kanun, iki keman ii¢ ut. Bunlar yalmz
arkadaglar. Digerleri de buna eklenince yariy1 ¢oktan geciyor. Su halde geride {i¢ nal ile bir at kaliyor.
Onun da ehemmiyeti yok. Bilhassa ehemmiyet verilmesi lazim olan nokta ut tambur ve neylerdir.
Digerlerinden bulunur. Sonra en az olan bunlar oldugu i¢in ehemmiyet vermek ladzimdir. Mektup
yaziniz ve g¢alisiniz. Hepinize bdyle resimler yollacagim.”

2l Bu alt1 sazin heyeti kadar diinyada tathi sey tasavvur edemem. Aman Kadri tamburu ilerletsin.
Kiitahya’da bir tane olacak.
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Sekil 20: '"Sokagim Ve Cinili Cami'" Adh Minyatiirden Detay

DPU-AY Koleksiyonundaki DPU1252 envanter numarali minyatiir (bkz. 6. boliim sekil 85)

Sekil 20°de goriildigi iizere as1 boyali evin Onilinde bir siis havuzu bulunmaktadir.
Havuzun cevresinde miizisyenler goriilmektedir. Yakupoglu’nun Ahmet Giirel’e
yazdigr mektup i¢indeki ¢izimlerini andirir bir atmosfer, minyatlir sanatinin
dinamiklerine uygun olarak bu sahnede yeniden tasvir edilmistir. 1980°li yillardan
sonra yaptigi bu minyatiiriin yapim asamasinda, tasarim siirecinde yaklasik 40 sene
onceki mektubunda tasvir ettigi hayalini hatirlayarak tamamlandigi goriillmektedir.
Minyatiirdeki evin mimari yapis1 ve ¢evresi mektuba gore farklilik gostermektedir.
Mektuptaki ev 2 katl iken, minyatiirdeki ev 3 katldir. Ikisinin de ¢ardak kism1 vardir.
Evin yapilist iki ¢izim arasindaki tarihlere rastladigi i¢in minyatiiriin, evin fiziki

goriintlisiine daha yakin olmasi olagan karsilanabilir.
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3. MINYATUR VE TEZHIiP ALANINDAKI KATKILARI

Ahmet Yakupoglu’nun Tiirk Giizel Sanatlari’ndaki yerini dogru konumlandirmak i¢in
ilgili sanat dallarinin tarihsel gelisim siireglerinin diigiim noktalarina goéz atmak
gerekmektedir. Minyatiir sanatinin 6nciil 6rneklerine milattan 6nce 2. yy. ’da Nil
Havzasi’nda karsilasilsa da milattan sonra 3. yy. ‘da ortaya ¢ikan Manihaizm 6gretileri
ile Uygur Kaganligi’na (742-840) kadar genis bir cografyada yayilim gostermistir.
Akdeniz toplumlarinda ise 8. yy. sonrasinda gelisim gostermeye baglamistir. 8. yy.
sonrast kitleler halinde Miisliiman olmaya baglayan Tiirk Topluluklar1 ile minyatiir,
Tiirk Islam Sanatlar1 bashg altinda da yer almaya baslamaktadir. Minyatiir sanatinin
giinimiizde Miisliiman toplumlardaki bildigimiz haline evrilmesi i¢in ilgili

i¢sellestirilmelerin tamamlanmasini beklemek gerekmistir.

7. ylizy1l ve sonrasinda gorsel sanatlarda tasvirin kisitli oldugu Miisliiman toplumlarda
heykel, fresk, pano gibi daha goriiniir alanlardan ziyade kitap sanatlarinda daha fazla
gelisme goriilmiistiir. Insan ve hayvan tasviri, islam cografyasinda yasaklanmustir.
Insan ve hayvan tasvirinin yasaklanmasinda Islamiyetin ilk yillarindaki kesin ve kati
tutumu sonucu, siisleme gelenegi ¢cok kuvvetlenmis ve sanat¢iya hakimiyeti devam
etmistir. Sanatta dinin antropomorfik sembollerini bulmaya alismis olan Batililar i¢in

Islam Sanatinda dini sezmek gii¢ hale gelmistir. (Read, 1974, 81)

Miisliiman toplumlarda bazi cevrelerce tasvirden kaginilmasi sanatta kisitlamalara
neden olurken, bir yandan da ona pragmatist hizmet etmeye soyunan birtakim sanatlari
gelistirmistir. Kendi faaliyet alanlarini olusturan Miisliiman sanatcilar baska sanat
dallarini (hat, tezhip, ebru, cilt, minyatiir vb.) benimsemislerdir. (Yildirim, 2012, 18)
Tezhip, hat gibi sanatlar geometrik ve bitkisel formlar iizerine ilerlerken, minyatiir
sanati olaylar1 ve durumlari tasvir eden, kitaplardaki metin iceriklerini gorsel olarak

destekleyen bir sanat halini almistir.

Sanatcilarin kamusal alandan ¢ok kitap sanatlarina agirlik vermesiyle ayni sebepten
Otlirli minyatiir sanat1 2 boyutlu, 151k ve gdlgenin olmadigi, perspektifin ve formlarin
farkli yorumlanabilirligiyle masals1 bir hal almistir. Minyatiir, boylelikle her tiirlii

metnin tasvirinde kullanilabilir olmustur.
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Osmanli Devleti, kendi donemindeki diger Tiirk Devletleri olan Akkoyunlu Devleti,
Timurlu Devleti, Safeviler, Memlukler gibi kitap sanatlarina 6nem vererek sanatgilari
devlet politikas1 geregi himaye altinda tutmus, gelismesini saglamistir. Istanbul’un
fethi sonrasinda II. Mehmet (1432-1481) tarafindan Dogulu sanatcilarin yaninda,
Matteo de Pasti, Constanzo da Ferrara, Gentile Bellini, Giovanni Bellini, Pinturicchio,
Carpaccio, Mastori Pavli gibi Avrupali sanatgilarin Istanbul’a davet edilmeleri,
Osmanli nakkaslarinin farkli bir bakis agis1 kazanmalar1 saglanmistir. (Tanindi, 1996,

13) 22

Hemen sonraki nesilde Timurlu Devleti hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara (1438-1506)
himayesinde Herat’ta yasamis olan nakkas Kemaleddin Behzad (1450-1535), teknik
ustaligi, yenilik¢i kompozisyonlari, dramatik anlatimiyla ve zengin renk bilgisiyle

minyatlir sanatin1 asir1 ayrintilardan ve katiliktan kurtarmistir. (Kavrakoglu, 2018)

Osmanli minyatiirleri ise Bati sanati1 ile Dogu sanati arasindaki gecgirgen koprii
vazifesini gorerek kendi dogusundaki toplumlarin resim anlayisina batidan yorumlar
katmistir. 16. Yiizyila gelindiginde iiretilen eserler artik Tiirklere 6zgii 6zellikler
tasimaya baslamis ve boylelikle Osmanli sanatinin klasik doéneminin tohumlar

atilmistir. (Tanind1, 1996, 17)

18. Yiizyilin ilk ¢eyregine gelindiginde Abdiilbaki Levni’nin, doga ayrintilarinda ve
figtirlerde perspektif algisini artiran, boyamada tonlagmalara yer veren iislubuyla Bat1
etkilerini gliclendirdigi gortilmektedir. (Tanindi, 1996, 59) Artik minyatiirde iki
boyutluluk etkisi, minyatiir algis1 bozulmadan en aza inmistir. Ayn1 donemde Bat1

dekoratif sanatindan etkilenerek Tiirk Rokoko?>’

su ortaya ¢ikmig, Levni bu doniisiime
minyatiirlerindeki hali, kilim, kiyafet, mimari vs. unsurlar ile katki saglamstir. (Unver,

1957, 8)

22 Tiirk ve Italyan sanatcilar arasindaki bu etkilesim, Batida da karsilik gormiistiir. Istanbul’daki ¢ok
kiiltiirlii sanat iiretim ortaminda bulunan batili sanatgilar kendi toplumlarinin yaninda Alman ressam
Albrecht Durer gibi isimleri de etkilemis, 16. yy Bati sanatinda Tiirk figiir ve motifleri artmigtir. Daha
sonrasinda Dogu’ya olan ilgi gittikce artarak, sirasiyla Turquerie ve Oryantalizm Akimlari Avrupa’da
etkin olmaya baglayacaktir.

2 Unver’in “Tiirk Rokokosu” tammina baska kaynaklarda da rastlanmaktadir: “(...) 16. Y.y.’da
Karamemi Ekolii ise zamaninin en olgun ve {istiin eserlerini vermistir. Bu ekoliin degisik érnekleri 17.
Y.y.’da goriilmektedir. 18. Y.y. baginda ise koklii bir farklilasma géze ¢arpmakta ve Garp usulii, rokoko
dedigimiz yeni bir moda, bir tarz olarak benimsenmis, kendi siislememiz ile karisik fevkalade giizel bir
Tiirk Rokokosu klasigimizin yerini almistir. (...)” (Kiltiir sanat dergisi, s:2, 1973 sf. 122-127’den
aktaran Giilbiin Unver Mesara, 2016, 17)
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A. Siiheyl Unver’in Levni kitapgiginda anlattign iizere Tiirk, Iran ve Hint
minyatiirlerinin benzestigi noktalar kadar farkliliklar da vardir. iran minyatiirlerinde
hayali unsurlar yogunluk gosterirken cesitlilik fazladir. Minyatiirler bolca hayvan,
bitki vb. detay abartarak zenginlestirilmistir. Bu detayli siislemeler, ana temanin 6niine
gecebilecek kadar fazla olabilmektedir. Bunun yaninda kiyafetlerde ve kavuklardaki
aykirilikla Tiirk minyatiiriinden kolayca ayirt edilebilir. Hint minyatiirlerinde ise koyu
ve glicli kas, kirpik ve stirmeler, giir saglar ve al yanaklar kullanilarak karakterlerin

yiizleri fazlasiyla vurgulanir. (Unver, 1957, 10)

20. yiizy1l minyatiir sanat¢ilarindan olan Ahmet Yakupoglu, minyatiirlerinde portre
ressamliginin da etkisiyle ana karakterlerin yiizlerini gercege en yakin bi¢cimde tasvir
ederek evvelce eserlerden ayrisan bir lislup yakalamistir. Karakterlerin kiyafetleri ve
olay oOrglisii karakterlerin yasadigi doneme aykiri, fakat konu biitiinligilini

bozmayacak sekilde 17.yy-18.yy. Osmanli Donemi’ne uygun islenmistir.

Ahmet Yakupoglu minyatiirlerinde tiim minyatiir tarihinin ve Bati Resim Sanati
disiplininin uygun bir harmonisi goriilebilir. Konuyu duru bir bigimde ele alisi, cetvel
kenarlarini Selguklu miinhanileriyle** siisleyisi, dogal giizelliklerin ve arka planm
anlatilan konunun 6niine gegmeyecek zenginlikte detaylandirilmas: dikkat cekicidir.
On, orta, arka sahnelerde derinlik algisin1 artirmak igin zemini hem paralel hem
diyagonal boélebilmesi, karakterlerin yiizlerine gergek¢i vurgu yapmasi, kendisini
eserin iginde gosteren Ornekleri bu harmoninin diger 6zelliklerindendir. Calistig
malzemeler de ¢esitlilik gostermektedir. Karton, kagit, mukavva yaninda ¢ini tizerinde

minyatiir deseni ¢alismalar1 da bulundugu sdylenebilir.

1970’11 yillar 6ncesinde Yakupoglu tarafindan Nesrin Sipahi’ye hediye edildigi bilinen
¢ini tabagm ortasinda Nesrin Sipahi portresi goriiliir. Portre ¢evresinde minyatiir
figiirleri vardir (bkz. Sekil 21). Eserin Ahmet Yakupoglu tarafindan yapilmis oldugu
ongoriilse de Ahmet Yakupoglu’nun Kiitahyal1 yakin arkadasi Cinici Ahmet Giirel’in
cok benzer caligmalarinin olmasi, eser sahibi konusunda siiphe uyandirmistir. Ciniye
atilan imza belirgin olmamakla beraber, Ahmet Giirel’in imzasina da Yakupoglu’nun
1964’e kadar kullandigi “Calisel” imzasina da benzemektedir. Bu sebeple eser

sahibinin kim oldugu konusunda kesin kaniya varmak giictiir. Buradan c¢ikarilacak

24 Miinhani: Yazma eser terimi. izohips, egri anlamindadir. 11.yy.- 15.yy. yazma eserlerinde sik¢a
goriiliir. Miistakil veya bordiir seklinde kullanilir. Agik tondan koyu tona gegen renkler kademeli olarak
kullanilmus i¢ ige ge¢mis egrilerden olusur.
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sonug ise, Yakupoglu'nun calistigi malzemeler ¢esitlilik gdsterdigi gibi, minyatiir
sanat1 i¢in beslendigi disiplinler de cesitlilik gdstermektedir. Minyatiir sanati i¢inde
farkli cografyalardan, farkli sanatcilarin islerini yakindan takip eden Yakupoglu, bati
resim sanati, ¢inicilik gibi disiplinlerden de beslenmistir. Farkli sanatcilarla istisare ve

karsilikli istifade durumu, 6zgiin eserler ortaya koymasi i¢in fayda saglamistir.

N
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Sekil 21: Portre ve Miizisyenler Cini Tabak Karsilastirmasi

Sir alt1 ¢ini uygulamalari. Solda: Nesrin Sipahi Portresi ve etrafinda minyatiir miizisyen figiirleri,
A.Yakupoglu veya A.Giirel imzali. (Nesrin Sipahi Arsivi), Sagda: Sultan Portresi ve etrafinda minyatiir
miizisyen figiirleri, A.Giirel imzali. 1970. (Mehmet Giirel Arsivi)

Bununla beraber ayna ve sudaki akisleri perspektifle uyumlu gosterme, natiirmort
meyve tabaklart ekleme gibi realist yaklagimlar1 da minyatiir sanatina farkli bakis
acilar1 kazandirmis olmalidir. Sahne iginde Kiitahya Cinili Cami ve mangal gibi
kiitlesel etkisi olan unsurlarla beraber baklava, borek gibi detay unsurlarin da yer
almasi, hatta konusma balonuyla karsilasilmasi ise son derece 6zgilin olarak

degerlendirilebilen kompozisyonlar sekillendirmistir.
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Sekil 22: Minyatiir Eskizi

Aynadaki goriintiisiine bakan geng kiz (Giilbiin Mesara Arsivi)

Birikimli gelisim gdsteren minyatiir sanatina tasarim anlayist baglaminda 16. yy. ve
18. yy. da gosterilen gelismeyi, 20. yy ’da Ahmet Yakupoglu kendi tarzinda yapmustir.
2’ser asir ara ile bu ili¢ sigrama, minyatiir sanatinin bilinen katma degerli halini

almasini saglamis olmalidir.
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Sekil 23: Minyatiir Karsilastirmasi

Solda: Nakkas Hasan'a (?-1623) ait bir minyatiir (Sehndme-i Mehmed-i Salis, TSMK, Hazine, nr. 1609,
vr. 74a), Sagda: Ahmet Yakupoglu'na (1920-2016) ait bir minyatiir (Giilbiin Mesara Arsivi)

Sekil 24: Yakupoglu’nun Minyatiirleri icinde Kendi Tasvirlerinden Detaylar

Solda: Ahmet Yakupoglu'nun kendisini minyatiir i¢inde gosterdigi, Kiitahya Yerel kiyafetleri ve yesil
sarik ile resim yaparken, (DPU-AY DPU1248) Sagda: Saray kiyafetleri ile resim yaparken tasvirleri
(DPU-AY DPU1254)

Cizimlerinde geg¢misten gelen birikimden faydalandigi karsilastirmali incelenen
minyatiirlerde goriilebilir. Sekil 23 te goriildiigii lizere, Nakkas Hasan’a ait minyatiirde
goriilen egitim ortami ile Yakupoglu’na ait sagdaki minyatiirde goriilen hiisn-ii hat
dersi atmosfer olarak benzesmektedir. Sekil 24’te ise sanat¢inin kendisini yerlestirdigi
minyatiirlerden kendisine ait figiirler goriilebilir. Sanat¢1 kendisini, ressam kimligine

gonderme olarak resim ¢izerken tasvir etmistir.

3.1. Minyatiirist Kimliginin Olgunlasmasi

Geleneksel sanatlara odaklanmis meraki ve 6zgilin calismalari, cocuklugundan itibaren
bilinen, yasitlarinin ¢ok {iistiinde bir hayal giiciine sahip olmasi ile agiklanabilir.
Cocukken aksamlar1 sesli kitap okunan bir evde biiyiimesi, uykuya dalmadan 6nce
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anlatilan kitaplart ¢ocuk hayalinde canlandirmasina olanak saglamistir denilebilir.
Anlatilan masallari, hikayeleri resmetmeye c¢alismasina ilk kayitl 6rnek dedesinden

dinledigi ve 15 yasinda kuru boya ile resmettigi kendi el yazisiyla “(1453) Fatih
=125

i3]

Mehmedin, Edirne’den ¢ikip Istanbul’a yiiriiyiis seklinde tanimladig1 ve “ahmet

diye imzaladig1 tablodur (bkz. Sekil 25). Hayal giiciiniin kendisine sigmayip tagsmasini
ve bunu ifade edebilme yetenegini bu tablonun yapimindan 5 sene 6ncesinden kalan

bir hatirasin1 kendi agzindan dinleyelim (Yakupoglu, Rengarenk Kiitahya, 2012, 39):

“IIk mektebin en ¢ok dinledigim dersi “Tarih” oldu. Bizim ¢ikmaz aralikta, pencerenin altinda
mektebe gidemeyen cocuklari toplar, Mustafa Kemal Pasa’nin nasil Samsun’a ¢ikip
Anadolu’da kurdugu teskilatla Yunan’i nasil memleketten attigini uzun uzun anlattigimda,
pencereden bizi dinleyen kiracinin Tag Mektebin son smifindaki kizint nasil hayretlere
saldigimi bana sdylediklerinde on yasinda idim.(...)

Gilindiiz mektepte bunlari herhalde can kulag: ile dinliyordum. (...) Gece yataga yatinca
basindan tekrar ederek onlar1 o efsanevi menkibeleri yeniden adeta yasayarak tekrarhiyor,
Ankara Muharebesi’ndeki talihsizlige; kahraman Yildirnm’in esaretine ve Oliimiine sira
gelince, bir defasinda yorganin altina bagimi sokarak i¢in i¢in agladigimi hi¢ unutamam.”

Sekil 25: “Fatih Mehmed’in, Edirne’den Cikip Istanbul’a Yiiriiyiisii” Isimli
Resim

03.04.1935 tarihli kuru boya eser. (DPU-AY)

25 Orijinal metne sadik kalinarak aktarilmistir.
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Ord. Prof. Siiheyl Unver’in Yakupoglu'nun yetenegini heniiz 19 yasinda iken onu
Kiitahya Vahit Pasa Kiitliphanesi’nde tesadiifen kesfettiginde bir cevher bulmanin
heyecaniyla kiitliphaneden art arda kitaplardan hikdyeler okutup resmetmesini
istemistir. (Yakupoglu, Rengarenk Kiitahya, 2012, 39) Hayal ettigini resmetmedeki
basarisi, Unver vasitasiyla Akademi’yle tanismasini saglamistir. Bununla yetinmeyen
Unver, bu sessiz gencin yeteneginin minyatiir ve tezhip sanatma da yatkinligmi
gdrmiistiir. Bu sebeple olmalidir ki 1949 yilinda Istanbul Universitesi Tip Tarihi

Arastirmalar1 Enstitiisii’'nde kendisini asistan olarak yanina almistir.

Bunun yaninda, 6grenci-hoca iliskisinden ziyade baba-ogul yakinligi bulunan bu
ikilinin 6zel hayatlarina bakacak olursak, Yakupoglu’'nun hayal giiciinii renk ve
cizgiye aktarma kudretinin minyatiir sanatina etkilerini gorebiliriz. 1898 dogumlu
Unver, 1908 yilinda babas1 Tirnovali Mustafa Enver Bey’i kaybetmistir. Zor sartlarda
biiyiiyen Unver babasizligi, bir ata eksikligini ¢ok hissetmis olmalidir ki, babasi
Tirnovali Mustafa Enver Bey (?-1908)’in ve dedesi Hattat Sevki Efendi’nin (1829-
1887) biiyiiklerinden duydugu tasvirlerini Ahmet Yakupoglu’na anlatmis ve
resmetmesini istemistir. Yakupoglu’nun ¢izimlerine bakarak babasi ve hi¢ gérmedigi

dedesiyle hasret gidermeye ¢alistigini kiz1 Giilbiin Mesara aktarmaktadir.

Sekil 26: Yakupoglu’na Ait Cizim

Cizimin Aaltma diisiilen not: “Hasekili Hattat Mehmet Sevki Efendi, Talebelerinden Filibeli Haci
Ahmed Arif Efendi’ye Yazi Dersinde”. Sulu boya,1958. (Giilbiin Mesara Arsivi)
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3.2. Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver (1898-1986) ile Calismalari

Yakupoglu’nu her anlamda desteklemekten ¢ekinmeyen Siiheyl Unver, Tiirk Tezyin
Sanatlar1 ¢aligmalarinda sanatgi ile birlikte ¢alismistir. Basta Topkap1 Sarayi’ndaki
yazma eserler olmak iizere ulasilabilecekleri tiim eserleri incelemislerdir. Artik Unver
Ailesinin adeta bir bireyi gibi olan geng ressam, dzel hayatinda da Siiheyl Unver’le
siirekli  birlikte olmustur. Aralarindaki yakmligi Sitheyl Unver’in  Ahmet
Yakupoglu'na soyledigi su sozleri agiklar (Yakupoglu, Rengarenk Kiitahya, 2012,
42):

“Beni Paris’te Akil Muhtar Bey okuttu, biz de ondan gérdiigiimiizii yapiyoruz. Simdi senin
gibi aybaslarinda maas almaga gelenler olur. Biitlin bunlarin i¢inde bizim hanemize istedigin
zaman gelmege sen mezunsun. Sen artik bizdensin. Burasi senin de evin. Bana ister baba ister
agabey de. Evdekiler senin kardeslerin, annen, ablan.”

Yakupoglu, Siiheyl Unver’in engin bilgisinden ve deneyiminden gece giindiiz istifade
edebilmistir. Unver ile seyahatleri, yazma eserleri konservasyonlari, kopya etmeleri,
restore etmeleri, beraber bulunduklart meclisler ve benzeri tiim iliskileri Yakupoglu’na
kapsamli bir diinya goriisii ve sanat tarihi bilgisi katmistir. Farkli cografyalardaki ve

farkli tarihlerdeki sayisiz yazma eseri incelemis olmasi, ona bu konuda donanim

saglamustir.

Sekil 27: Karakalem Kadin Minyatiir Figiirleri

(Giilbiin Mesara Arsivi)

Sekil 27°de goriilen kadin figiirii taslaklari, Yakupoglu’nun Levni minyatiirleri iyi bir
sekilde tatbik ettigini gostermektedir. Sekil 27 ve sekil 28’deki gibi eskizler ve kiigiik
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cizimler sanat¢inin sohbet meclislerinde bir yandan karaladigi ¢izimlerdir ve genelde

o an orada olanlara hediye edilmislerdir. Bu sebeple bunlar gibi Yakupoglu'na ait

calismalar pek ¢ok 6zel koleksiyonda bulunmaktadir.

Sekil 28: Asker Ve Emir Tasvirleri

(Giilbiin Mesara Arsivi)

1945-1949 yillan aras1 Kiitahya’da miize miidiirliigli sonras1 Cerrahpasa Tip Tarihi
Enstitiisti Tlirk Minyatiirii ve Siislemesi Atolyesi’nde asistanlik yapmaya bagladiginda
minyatiir ve tezhip alaninda artik kendini kanitlamaya baslamis ve bilinen 6zgiin
calismalarinin tasar1 zeminini ¢oktan olusturmus olmalidir. Bu at6lyedeki ¢alismalarda
ogrencilere de renk, obje, kurgu gibi unsurlarda yardime1 oluyordu. Ogrencilere 6rnek
olmasi i¢in ayakiistii ¢izip verdigi karakalem caligsmalari, eskizler ve taslaklar bugiin
pek cok koleksiyona dagilmis haldedir. Bu tezde incelenen Orneklerin tarihteki
minyatiirler ve bat1 resim sanat1 arasinda sanat¢inin kurdugu baglantilarin tespitinde

faydas1 olmustur.
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Sekil 29: Cerrahpasa Tip Tarihi Enstitiisii Tiirk Minyatiirii Ve Siislemesi
Atolyesi

Sagdan ikinci: A. Siiheyl Unver, Fotografi ceken: Ahmet Yakupoglu (DPU-AY)

Sitheyl Unver’in asistam olarak gorev aldigi Cerrahpasa Tip Tarihi Enstitiisii Tiirk
Minyatiirii ve Siisleme Atolye ¢aligmalari, minyatiir sanatinin = gliniimiize
aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Déneminde Istanbul’da bulunan en
organize minyatiir ve tezhip atdlyelerindendir. Bu egitim ortaminda Yakupoglu, Unver
ile birlikte sayisiz tarihi sanat eserini inceleme firsati bulmanin yaninda yeni
minyatiirist ve yeni miizehhiplerin yetismesinde Siiheyl Unver ile birlikte biiyiik katk1
saglamistir. Minyatiir ve tezhip egitiminin yan1 sira bu sanatsal ortam entelektiiel bir
sosyallesme ortami saglamis ve bu sanatlara ilgi duyan insanlar arasinda etkilesimi

artirmis olmalidir.
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4. YAKUPOGLU’NUN OZGUN MINYATURLERINE BAKIS

Ahmet Yakupoglu, minyatiirlerini defter halinde 3 ciltte toplamistir. Daha sonralar1 bu
defterlerden ikisinin formalar1 sokiilerek icindeki minyatiirler ¢ercevelenmistir. Diger

defterin nerede oldugu bilgisine ulasilamamustir.

Sanat¢1 minyatiirlerini yaparken tasarim asamasi ¢ok genis bir zamana yayilmstir.
Baslangig ve bitis tarihleri ¢ok net degildir. Ozellikle figiirlerin yiizlerinde birden fazla
kez degisiklik yaptig1 firga darbelerinden anlasilmaktadir. Farkli kaynaklardaki
gorsellerin farklilik gostermesinin sebebi budur. Sanatci eserlerindeki bu degisen ve

gelisen yapisi ile minyatiirlerine siirekli dinamiklik katmistir.

Eserlerindeki dinamizm ile sanat¢inin, sanatin fikri tizerine kendi i¢ diinyastyla stirekli
bir kavga halinde oldugunu gostermektedir. Isimsiz figiirlerin degistirilerek bir kisiye
atfedilmesi, sonradan figiirler eklenmesi gibi yaptig1 revizyonlar, vermek istedigi
mesajin silirekli bir gelisim halinde oldugunu destekler. Bir asra yakin sanat hayatinda
son yillarinda bile gelisime acik kalarak iiretken motivasyonuyla bizlere takip
edebilecegimiz boylesine izler birakmistir. Bu izlerde gerektiginde bitmis eserlerinde
yillar sonra dahi degisiklik yapacak cesareti gostererek kendisini elestirmekten
cekinmedigi goriilmektedir. Yakupoglu’nun eserlerinin estetik kayginin yanisira
mesaj kaygisinin glidiimiiyle evrildigi hali hem batili hem dogulu sanat iiretim

sancilarinin bir araya gelmesinin yansimasidir denilebilir.

4.1. Mekan Tasarim

Minyatiirlerdeki mekan tasarimi 3 kisma ayrilir: 6n sahne, orta sahne, arka sahne.
Genelde On sahnede ana tema islenirken, orta sahnede onu destekleyici unsurlar
goriiliir. Bu sahneler birbirinden paralel veya diyagonal kesitlerle ayrilabilir. Paralel
kesitlere genelde Tiirk minyatiirlerinde daha sik karsilasilirken, diyagonal kesitler
daha ¢ok Iran minyatiirlerinde gbriiliir. Yakupoglu, minyatiirlerinde bu ikisinin birlikte

kullanim1 minyatiirdeki derinlik algisin1 g6z yormadan gii¢lendirmektedir.
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Minyatiirlerin konu aldig1 hikayeler genelde dogal hayatla i¢ ice sahnelerde
geemektedir. Cicek, aga¢c ve hayvanlarin ¢ok oldugu bahgeler veya kirlar
goziikkmektedir. Su, sanat¢inin minyatiirlerinde siklikla kullandig: bir baska unsurdur.
Cogunlukla arka sahnede ulu bir agacin dibinden kivrilan, seyirciye yakin alanlarda
sahneden ¢ikan bir akarsu olabildigi gibi, ¢cesme, siis havuzu gibi sekillerde de su
unsuru karsimiza ¢ikabilmektedir. Arka planda daglar veya sik ormanlar goriiliir. Arka
sahneler genelde hikayenin gegtigi 6n sahnelerden habersiz giindelik hayat ve vahsi
yasam igerir. Arka planda hayvan gliden cobanlar, yiik tasiyan, meyve toplayan
koyliiler, ceylanlar, kuslar vs. vardir. Ana hikayeyi fark eden insanlar var ise, olaya
tesadiifen rast gelmis ve gizlice izlemektedirler. Saskinlik ve hayret duyar vaziyette

olanlar1 goriiliir.

Minyatiirlerde gokyiizii genelde aydinliktir. Sanat¢1 gece oldugunu vurgulamak
istediginde, koyu lacivert gokyiizli, Tlirk Bayrag: seklinde yan yana gelmis hilal ve
y1ldiz kullanmayi tercih etmistir. Minyatiir sanatinin en ayirici 6zelliklerinden biri olan
golgesizlik, gece minyatiirlerinde de gecerlidir. Isik kaynagini belirten bir golge
olmadig1 gibi, nesneler hep aydinliktadir. Gece veya giindiiz oldugu sadece

gokyliziinden anlasilmaktadir.

4.2, Stilize Edilmis Hikaye Tasvirleri ve Sembolizm

Olaylarin hikayelestirilmesi ve gorsel olarak sunulmasi minyatiire yliklenmis baslica
vazifelerdendir. Tarihte toplumsal biiyiik olaylar ve saray i¢i onemli gelismeler
hikayelestirilerek minyatiirlere aktarilmistir. Bunun yaninda mitolojik ve astrolojik
hikayeler ve efsaneler kaynak gosterilerek stilize edilmis minyatiirler de
bulunmaktadir. Karakterlerin ve hikayelerin stilize edilmis tasvirleri, nakkasin hayal

giiclinlin sinirlarinda olusmustur.

Ahmet Yakupoglu da minyatiirlerinde benzer tiirde kaynaklardan faydalanmistir.
Hikayelestirilmis olaylar ve stilize edilmis hikadyeleri minyatiirlerine aktarmustir.
Anasultan Menkibesi, Kiitahya Diigiinii, Kiitahya Musiki Heyeti meskleri gibi olaylar1
ve hatiralar1 minyatiir sanatinin dinamiklerine uygun sekilde aktarmistir. Nasreddin
Hoca Minyatiirleri ise basli basina sanat¢inin zihnindeki Nasreddin Hoca Latifeleri’nin

dogrudan tasviridir.
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Yasanmig veya yasanmasi muhtemel olaylarin islendigi minyatiirlerin yaninda
Yakupoglu'nun kurguladigi hikayelerin islendigi minyatiirleri de bulunmaktadir.
Kurgu hikayelere 6rnek verilecek olursa “Avluda Miizisyen Kadinlar” (bkz. Sekil 39,
bkz. Sekil 66) olarak isimlendirdigimiz minyatiirler bunlardan en 6nemlisidir. “Avluda
Miizisyen Kadinlar 2” minyatiiriinde (bkz. Sekil 66) 1960-1990 yillarinda Tiirk Klasik
Miizigi’nde aktif olan ses sanatcilarinin her birinin elinde farkli bir enstriimanla,
divanda oturan Giilblin Mesara’ya konser verdigi goriilmektedir. Boyle bir meclisin
hi¢ kurulmadigr bilinmektedir. Havuzlu bir bahge koskiinde tasvir edilen bu miizik
meclisinde konser verenlerin miizisyen kimlikleri klasik Tiirk miiziginde glinlimiizde
ve tarihte kullanilan enstriimanlarla stilize edilerek izleyiciye aktarilmasi istenmistir.
Oysaki bu sanatgilarin, bu enstriimanlar1 ¢aldigina dair hicbir belge ve ifadeleri

bulunmamaktadir.

Minyatiir sanatinin onemli 6zelliklerinden birisi de konuyu desteklemek i¢in nesneleri
sembolleri ile ele alinabilmesidir. Bdylelikle minyatiir sanatinin masalst atmosferi
bozulmadan gerceklik algist hissedilebilmektedir. Minyatiirlerdeki hayvanlarin,
bitkilerin ve diger nesnelerin ifade ettigi semboller adetleri ve durus bigimleri ile
giiclendirilmektedir. Diger minyatiir sanatg¢ilar1 gibi Yakupoglu da minyatiirlerinde
sembolizme basvurmustur. Ornek verilecek olursa “Evim Sokagim” minyatiiriinde
Kiitahya Musiki Heyeti’nden 9 ney kullanilmasi, toplam 40 kisi olmas1 Mevlevilik
gdndermesi icermektedir (bkz. Sekil 85). Unver Ailesi minyatiiriinde Siiheyl Unver’in
tizerindeki ciibbe, onun Ord. Prof. Dr. invanina bir gobnderme varsayilmaktadir (bkz.

Sekil 45).

4.3. Stilize Edilmis Karakterler

Yakupoglu minyatiirlerinin en 06zgiin yani eserlerindeki insanlardir. Portre
ressamligindaki yetenegini ¢ok kii¢iik alanlarda dahi yiizlerde sergilemistir. Klasik
anlamda minyatiirlerinde belli belirsiz tasvirler, birbirine benzeyen mimikler, belirli
bir kisiye atfedilmis kisith o6zellikler goriiliir. Bu tarzda karakterlerin yaninda tiim
ozellikleriyle sliphe gotiirmeyecek sekilde tek bir kisiye gonderme yapan karakterler
de minyatiirlerinde goriilmektedir. Bu karakterlerin yiizleri realistik anlamda portre
ozellikleri gostermektedir. Kiyafetleri ise konu biitlinliigiinii bozmayan modern veya
olay orgiisiine uygun donem kiyafetleridir. Bazi minyatiirlerde farkli zamanlarda

revizyon yaparak kisileri degistirmistir.
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Bir kisiye atfedilen minyatiirlerde ¢cogunlukla minyatiiriin metninden ve karakterin
sahne ic¢indeki roliinden yola ¢ikilarak kim oldugu konusunda ¢ikarimlar
yapilabilmektedir. Bunun yaninda portre minyatiirlerinde kisinin karakteristik
ozellikleri vurgulandigi i¢in minyatiire ait metine bagvurmadan ve minyatiirdeki diger
karakterlerle iligkisini irdelemeden de kim oldugu konusunda ¢ikarimlar yapilabilir.
Portre minyatiirleri, Yakupoglu 6ncesinde de nakkaslar tarafindan islenmekteydi. Bu
portreler genelde saray mensuplarinin portreleri veya giinlilk hayatlarin1 konu
almaktadir. Portre minyatiirlerinin en bilinen 6rneklerini Nakkas Nigari (1494-1572)
vermistir. Nakkas Nigari ve diger sanat¢ilarin portre 6zelligi gosteren minyatiirlerinde
konu alinan karakterlerin belirgin ve herkesge bilinen 6zellikleri vurgulanmis ve
abartilmistir. Buna ragmen perspektif olarak yetersizdir ve genelde sozlii aktarimdan
yola c¢ikilarak minyatiire aktarildigi i¢in realistik portre olmaktan uzaktirlar.

Yakupoglu minyatiirlerindeki karakterlerin bazilar1 ise anatomik olarak dogrudan bir

kisiye atfedilebilecek kadar ger¢ekeidir.

Sekil 30: Minyatiir Karsilastirmasi

Solda: Sehzade Selim Ok Atarken, Nakkas Nigari (TSM. H. 2134. y3), Sagda: Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver Yazi yazarken, Sitheyl Unver ve Ailesi Minyatiiriinden detay (DPU-AY DPU1254)

Nakkas Nigari’nin bu minyatiiriindeki yiiz anatomisi, renk ve ifade bigimi kendisinden

sonra gelen nakkaslara II. Selim tasvirlerinde prototip olusturmustur (bkz. Sekil 30).
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Sehzade Selim’in oturur vaziyette tasvir edildigi goriilmektedir. Diizeni zorlar sekilde
kompozisyona sokulmus tabure ve anatomik olarak orantisiz bigimde genis omuzlu
tasvir edilmesinden yola c¢ikilarak bu kanmiya varilmistir. Yogun siislemeli kaftani
igerisindeki figlirii 6n plana ¢ikarmak i¢in arka plan siyah birakilmis; figliriin
ayaklarinin altinda beyaz zemin mermer ¢izilmistir. Yiizeyin yapisina uygun sekilde
iistten, cepheden ve diyagonal agilardan ¢oklu bakisla tasvir edilmistir. Bu kurgu,

alanda derinlik etkisi olugturmaya olanak vermemektedir. (Konak, 2013, 433)

Yakupoglu'nun Siiheyl Unver tasviri ise (bkz. Sekil 30) tek agidan bakisla gériilerek
tasvir edilmistir. Perspektif 6zelliklerinde anatomik bir zorlama goriilmemektedir.
Tasvirde Siiheyl Unver’in yiiziiniin fotograflarina benzeyen bir gercekgiligi vardir.
Figiir bagdas kurarak bir kilim {izerine oturmus, sol eliyle ayaklarini toplamistir. Sag
eli ile dizinin {izerinde yaz1 yaziyor veya ¢izim yapiyor vaziyettedir. Hemen sol
yaninda kiigiik ciltli bir kitap goriilmektedir. Siiheyl Unver’in giinliik hayyatta
kullandig1 yakin gozliigiiyle ve ciibbesiyle dikkat cekmektedir.
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5. INCELENEN MINYATURLER

Sanat¢inin farkli malzemelere calisilmis eser ve eskizleri haricinde 38 minyatiiriine
ulagilabilmis ve incelenmistir. Minyatiirlerini minyatiir defterlerinde topladigi, daha
sonrasinda sergilenme amacli bazilarinin cergevelendigi bilinmektedir. Toplam 3
minyatiir defterinin ge¢cmiste varligi bilinmektedir. Minyatiirlerin defter halinde
bulundugu fotograflardan anlasilabilir. (Bkz. Sekil 31) Bunlarin birisi Nasreddin Hoca
hikayelerini konu alir. DPU Arsivlerinde bulunan minyatiirlerin bir defterde,

digerlerinin ise son defterde toplanmis olmas1 muhtemeldir.

Sekil 31: Ahmet Yakupoglu ve Ziyaretgileri

10 Ekim 1995 tarihli fotografta Minyatiir defterinde agik olan sayfada Mevlana Sema Ederken
Minyatiirii (DPU-AY DPU 1255) gériiliiyor. (DPU-AY Koleksiyonu)

Incelenen 38 minyatiiriin 20’si basili yaymlardan, 11°i gergeveli oldugu i¢in cam
lizerinden olmak iizere 12’si DPU Arsivlerinde, 6’si 6zel koleksiyonlarda bulunan
fotograflardan incelenmistir. Sanat¢cinin eserlerine dinamik yaklagimini  ve

revizyonlrai hari¢ tutuldugunda 3 minyatiiriiniin tamamlanmadig1 sdylenebilir.

Minyatiirler incelenirken 4 baslik altinda toplanmistir: halk kahramanlarindan
esinlenilmis minyatiirler, klasik tarzda minyatiirler, portre 6zelligi tasiyan minyatiirler,

hikayelestirilmis olay minyatiirleri.
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5.1. Halk Kahramanlarindan Esinlenilmis Minyatiirler

Yakupoglu minyatiire farkli bir hava katarak islenmemis konular1 islemistir. Tarihten
giintimiize gelen, s6zlii edebiyatta da 6nemli yer kaplayan Nasreddin Hoca fikralarinin

islendigi minyatiirler ve Ana Sultan Menkibesi bu ¢aligmalardandir.

5.1.1. Nasreddin Hoca Minyatiirleri

Ahmet Yakupoglu'nun bilinen 18 Nasreddin Hoca minyatiirii vardir. Minyatiirler
tezhip unsurlariyla siislenmis ve bir defterde toplanmistir. Bu defterde, minyatiirlerin
yaninda Osmanlica yazilmis fikralar da yer almaktadir. 1986-1999 yillar1 arasinda
farkli kaynaklarda yaymlanmis olan Nasreddin Hoca minyatiirleri, bu fikra
metinlerinin canlandirilmasidir. “Nasreddin Hoca Defteri”, kitap formundan

¢ikartilarak daha sonra ¢ercevelenmistir.

18 Nasreddin Hoca minyatiiriinden bir kismi Lale Dergisi Aralik 1986 sayisinda
“Nasrettin Hoca Minyatiirleri” ad1 altinda yaymlanmistir. (Yildirim, 1999, 299). 1’i
kapakta olmak tizere 6 minyatiir, 1995 yilinda Tiirk Edebiyat1 Dergisi 255. Sayis1 olan
“Nasreddin Hoca Anit Sayisi”’nda yayinlanmistir. 17 minyatiir ise Konya Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan 1999 yilinda Osmanlica fikra metinlerine Tiirkge ve Ingilizce de
eklenerek kitaplagtirllmistir. Yaymlanmamis Nasreddin Hoca minyatiirii yoktur. Bu
cikarima sanatcinin defterde 18 minyatiir oldugu ifadesinden varilmistir (Yakupoglu,
Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri, 1999, 4). “Minyatiirlerle Nasreddin Hoca
Hikayeleri” kitabinda goriilmeyen on sekizinci minyatiir “Hoca’nin Emir Timur ile
muhaveresi” minyatiirii daha oncesinde Tiirk Edebiyati Dergisi’nde yayinlanan 6

minyatilirden biridir. (Bkz. Sekil 36)
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Ahmet y‘\kupoglu

MINYATURLERLE
NASREDDIN HOCA
HIiKAYELER] |

STORI€S OF THE LATE
NASRED-DIN HODJA

Sekil 32: Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri Kitap Kapag:

(Yakupoglu, Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri, 1999)

Hikayelerde olaylar ve konugmalar minyatiirlerde oldugu gibi tasvir edilmeye
calisilmigtir. Nasreddin Hoca, yasl, beyaz sakalli, kel biri olarak tasvir edilmistir.
Anlatilan dykiiyle iliskili olarak kimi zaman ciibbesiyle esege ters binmis, kimi zaman
mihrapta hutbe okurken, kimi zaman yar1 ¢iplak mezardan firlarken goriiliir. Fikralarin
anlatildig1 sahneler ¢ok ¢esitlilik gosterse de minyatiirlerin hepsi benzer iisluptadir.
Olaylar genelde tagra ve kdyde, meyve bahgelerinde, tarlada, mezarlikta, camide
gecer. Arka planda siingerimsi renkli kayalar, ¢igekler ve kuslar goriiliir. Kiyafetler,
hayvanlar, agaclar, sular, mimari yapilar vs. paralellik gdstermektedir. Minyatiirlerde
tarih ve imza bulunmadigindan koleksiyonun tamamlanma stireci hakkinda kesin bir
kaniya varmak zordur. Fakat “Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri” adl1 kitapta,
Ahmet Yakupoglu 1960’11 yillarda basladigini beyan etmistir. Ayni metinde,
hikayelerin kaynagindan da bahsetmistir (Yakupoglu, Minyatiirlerle Nasreddin Hoca
Hikayeleri, 1999, 4):

“(...) 60'li yillarda bir deneme olarak basladigim Nasreddin Hoca defteri, Siiheyl Unver
Hoca'mizin bizi alip minyatiirler cennetine salivermesiyle meydana geldi. Kadir kiymet bilir
Konyalilar, bunu diinya literatiiriine giizel bir kitap olarak sunmay1 basardilar. Siikran borcumu
burada belirtmek isterim. Nasreddin hoca merhumun, g¢ocuklugumdan beri elimden
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diisiirmedigim Veled Celebi?® hazretlerinin hazirladigi kitabi, bu yolda bana rehber oldu.
Hayatin her tiirlii sathasinda tesbihlere, misallere sayeste bu zengin latifeler manzumesinden
on sekiz mevzu istinsah edebildim ki, bir 6rnektir (...) Milli kiiltiirlimiizde ele alinacak sayisiz
mevzulardan bir tanesi. (...)”

Sekil 33: "Allah'in Hikmeti" Minyatiir

(Yakupoglu, Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri, 1999)

Sekil 34: "Hoca Esege Ters Biner" Minyatiir

(Yakupoglu, Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri, 1999)

2 Veled Celebi (1869-1953): Tam adi Mehmet Bahaeddin Veled Celebi Izbudak’tir. Galata
Mevlevihanesi Seyhi. Galatasaray Lisesi’nde Fars¢a, Darulfiinun’da Iran Edebiyat: dersleri vermistir.
Mevlana Celaleddin Rumi’nin 18. Kusak torunudur. 1902 yilinda “Letaif-i Nasreddin Hoca” adli
kitabinda agiklamali terclimeleriyle birlikte 121 Nasreddin Hoca Latifesine yer vermistir. (Tiirkmen,
1989)
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Sekil 35: “Bilenler Bilmeyenlere Anlatsin” Minyatiir

(Yakupoglu, Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri, 1999)
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D 803 J#l rag

Hoca'mn Emir Timur ile muhaveresidir

Sekil 36: "Hoca'min Emir Timur ile Muhaveresi" Minyatiir

Bu minyatiir “Minyatiirlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri” Kitabinda bulunmayan tek minyatiirdiir.
(Yakupoglu, Minyatiirlerle Nasreddin Hoca, 1995, 44)

Sekil 36’ta tasvirlenen hikdyenin metni Osmanlica olarak minyatiiriin yaninda

aktarilmistir. Orijinal metinde 71. Latife baslig1 ile soyle aktarilmaktadir (Tirkmen,
1989, 116):
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“Bir giin Hoca bir kaz1 pisiriip Timur’a gotiiriirken, yolda karni acigup budunu koparup yer.
Varup kazi huzur-1 saha kor. Padisah goérdiikte “hoca beni zevklenursun’ deyi cani sikilup,
‘bunun bir ayagi nereye gitti?” dedikte Hoca, ‘Bizim diyarin kazlar1 bir ayaklidir, inanmazsan
cesme basinda bir siirii kaz var, ciimlesi bir ayak iizre tururlar. Istersen var bak.” Der. Timur
tavlacilara emreder. Birden tavuklara ¢omaklari urunca kazlar iki ayakli olurlar. Timur,
‘Gordiin mi iki ayaklidir’ deyince, Hoca aydir. ‘Ol comaklari sen yisen dort ayakli olursun
dimis.”

5.1.2. Anasultan Menkibesi

Anasultan Menkibesi’nin anlatildig1 minyatiirde, klasik bigimde karakterler hareketli
bir durus sergilemezler. Anasultan ve Osmanl padisah1 Yildirim Bayezid arasinda bir
diyalog gectigi birbirlerine dogru egilmelerinden anlasilabilir. Saskinlik belirtisi
olarak elini agzina goétiirenler ve farkli el hareketleri yapan halktan insanlar sahnenin
diger tamamlayic1 figiirleridir. Anatomik olarak insanlarda bir hata olmamasina
ragmen detaylar (beden hatlari, mimik vs.) azdir. Ahmet Yakupoglu'nun tim
minyatiirlerinde oldugu gibi g6z yormayan bir renklilik hakimdir. Zeminde tiirlii
bitkiler, daglarda ise ceylanlar goriiliir. Arka plandaki daglar, minyatiiriin genel
renkliligine uyum gostermesi i¢in mavi-bordo tonlarindadir, bulutlar masalsidir.
Minyatiirde asil one ¢ikan unsur ise padisahin basinin {izerinde beliren buluttur. Bu
bulut, adeta bir ¢izgi romandan alinmisgasina bir “konusma balonu” dur. Menkibeye
gore civardaki arazileri padisah, Anasultan’a vakfeder. Nene Anasultan vefat edince
de bu arazide kendisine bir tiirbe yapilir. Uzun yillar yikik kalan tiirbe, 1977 yilinda
Ahmet Yakupoglu, Mehmet Dumlu, Erdogan Yavuzlar onciiliigiinde restore edilerek

eski haline geri dondiirtiliir.

Padisahin konugsma balonunda da tiirbenin son hali goriiliirken, restorasyona dnciiliik
eden Ahmet Yakupoglu, Mehmet Dumlu ve Erdogan Yavuzlar ise on tarafta, heyetin
kalan1 ise arka tarafta goriilmektedir. Konusma balonu veya diisiince balonu,
cevresiyle keskin bir hat olusturmamaktadir. Bu sayede sanat¢1, 3 farkli zaman dilimini
igeren donemleri tek bir sahnede anlatabilmistir: Ana Sultan ile padisahin karsilagmasi
(14.yy), Ana Sultan’a vakfedilmis arazide tiirbesinin yapilmasi (15.yy), Tiirbenin
restorasyonu (20.yy).
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Sekil 37: “Ana Sultan Minyatiirii”

(DPU-AY DPU1247) 39cm x 29,5cm
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Sekil 38: “Ana Sultan Minyatiirii” Konusma Balonu Detay1

(DPU-AY DPU 1247) 39cm x 29,5cm

5.2. Klasik Tarzda Minyatiirler

Yakupoglu minyatiirlerinin bazilarinda pek ¢ok sanatc¢inin klasik minyatiirlerinde de
goriilen formda siradisi olmayan minyatiirleri de vardir. Bunlardan ilki dogrulsan
cizgilerle tamamlanmis geometrik formda bir mimarinin oniinde, siis havuzunun
yaninda kadimnlar1 gosteren “Avluda Miizisyen Kadinlar” minyatiiriidiir. Diger
minyatiirii ise beyaz bir kar leoparinin av sahnesinin canlandirildigi, “Avluda
Miizisyen Kadinlar” minyatiiriine gore daha renkli ve daha hareketli olan “Kar Leopar1

Av Sahnesi” minyatiirtidiir.
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5.2.1. Avluda Miizisyen Kadinlar 1

Sekil 39: Avluda Miizisyen Kadinlar 1 Minyatiirii

(DPU-AY DPU1297) 34cm x 42,5¢cm

Yakupoglu, minyatiir ve tezhip ¢aligmalarinin ¢goguna imza ve tarih atmamay: tercih
etmistir. Geleneksel sanatlarda, ustalarina saygi ve tevazu gosterisi olan bu aligkanlik
siklikla goriilmektedir. Sanat¢cinin bilhassa erken donem yapitlarinda goriilen bu
0zellik dolayisiyla kesin bir kronolojik siralama yapmak miimkiin olmasa da teknik ve
{islup bakimindan incelendiginde DPU-AY arsivi igerisinde DPU1297 envanter
numaralt minyatiirii bu koleksiyon igerisindeki ilk yapit olarak tarihlendirmek

mimkiindiir. (Bkz. Sekil 39) Zira karakterlerin sakin yapisi, nispeten ¢ekik kalan
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gbzleri ve yay bigimindeki kaslari, birbirinin benzeri donuk yiiz ifadeleri 17. Yiizyil
oncesi Osmanli minyatiir Orneklerini ¢agristirirken, acik renkli zemin, sade bir
gokyiizii, arka sahnede 2 boyutlu sade mimari unsurlar 18. Yiizyill Osmanli minyatiir
sanatindan 6rnekleri animsatmaktadir. Sekil 40, Sekil 41 ve Sekil 42 ‘de Bibliotéque
Nationale de France Arsivlerindeki Tiirk Kostiimleri Minyatiirleri ile bu minyatiirde
bulunan kadin figiirlerinin karsilastirilmalar1 goriilebilir. Bu benzerliklerin varligi,
sanat¢inin tek bir kaynaga bagli kalmayarak ¢ok genis bir arastirma bilincine sahip
oldugunu gostermektedir. Bu biling, sanat¢inin minyatlir sanatinda gelisim

gostermesinde biiyiik 6neme sahiptir.

Sekil 40: Figiir Karsilastirmasi

Solda: Tiirk Kostiimleri ve Cigek Koleksiyonundan minyatiir. (Gallica, BNF), Sagda: Yakupoglu
minyatiiriinden detay (DPU-AY DPU 1297)

Minyatiirdeki ~ figiirler  tekil olarak incelendiginde s6z konusu BNF
Koleksiyonlarindaki minyatiirlerle goz ardi edilemeyecek benzerlikler goriilmektedir.
Sol tstteki kadin figiirii, minder iizerinde oturmus bendir veya benzeri perkiisyon
calmaktadir. Oturus bigimi, kiyafetinin dokiimii, kusaginin baglama bigimi, basligi ve
yiiz hatlar1 ayni1 sekilde resmedilmistir (bkz. Sekil 40). Kiyafet, enstriiman ¢evresi,
baslik ve minder ayn1 ¢izgilere sahip olmasina ragmen dokular ve renkler farklidir.
Solda goriilen minyatiirde tekil figilirii 6n plana ¢ikarmak i¢in daha canli ve dokusuz

renkler tercih edilmisken sagdaki figiirde minyatiiriin kalaniyla uyum saglamasi i¢in
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daha hafif renkler tercih edilmis, figiiriin ¢evre ile iliskilendirilecek dokularda

islenmistir.

Sekil 41: Figiir Karsilastirmasi

Solda: Tiirk Kostiimleri ve Cigek Koleksiyonundan minyatiir. (Gallica, BNF), Sagda: Yakupoglu
minyatiiriinden detay (DPU-AY DPU 1297)

Sekil 40°’ta goriilen benzerlik, sag alttaki figiirde de tespit edilmistir (bkz. Sekil 41).
Ayni sekilde figiiriin formu ve kiyafetleri benzesirken renk ve dokularda farklilik

vardir.

Sekil 42: Minyatiir Karsilastirmasi

Solda: Istanbul Tiirk Kadin Kostiimii minyatiirleri arsivinden minyatiir (1720, Gallica, BNF). Sagda:
Yakupoglu minyatiiriinden detay

Minyatiirdeki sahnenin kurgusu ile ayni koleksiyonda bir bagka minyatiirle
benzestirilmistir. (Bkz. Sekil 42) Solda, bahgeli bir saray yapisinin i¢inde ortada bir
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kadin sultanin ¢evresinde sunularda bulunan kadinlar vardir. Kadin sultan bir mindere
yaslanmig sekilde oturmaktadir. Sagda, Yakupoglu minyatiiriinde ise ayni sahne
bahgeli benzer bir saray yapisinin i¢inde degil, dniindeki bah¢ede gegmektedir. Kadin
sultan ayni sekilde oturmus goriilmektedir. Etrafindaki kadinlar sunularda bulunarak

enstriiman ¢almaktadirlar.

5.2.2. Kar Leopar1 Av Sahnesi

Sekil 43: Kar Leopar1 Av Sahnesi Minyatiirii Fotografi

(Mustafa Yildirim Arsivi)
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Dik yamaglarda ve kayaliklar kar leoparmin (pars)?’ av sahnesinin canlandirildig
minyatiirde 12 adet ceylan ve onlar1 kayaliklarin arkasindan takip eden bir kar leopari
gorilmektedir (Bkz. Sekil 43). Mavi, mor ve yesil tonlarindaki siingerimsi kayalarin,
daglarin zirvesine yakin oldugu hissini kuvvetlendirmek adina gok yiiziine yaklastik¢a
kayalarin bitimi tiiggen yapida sivriltilmistir. Arka planda bulutlu gokyiizi
goriilmektedir. Zirvedeki kayanin 6niinde bir aga¢ goriilmektedir. Kar leopar (pars),
asagiya dogru ceylanlar1 kovalamakta oldugu, hayvanlarin arkalarina bakarak kosar
vaziyette oldugundan anlasilmaktadir. Cografya, kar leoparinin yasam alanina paralel
olsa da ceylan, lale ve bahar dali ile siislemeler Anadolu motiflerini animsatmaktadir.
Bu eserin orjinalinin nerede oldugu tespit edilememistir. 1999 tarihinde analog bir
makine ile ¢ekilen fotograf ilizerinden inceleme yapilmistir. Goriintiiniin flu olmasi

sebebiyle minyatiirdeki pek ¢ok detay yeterince belli olmamaktadir.

Kurt imgesinin, Tiirkiye ve Tiirk diinyasinda ortak kiiltiir ve tarih anlaminda en yaygin
hayvan motiflerinin igerisinde Onemli bir yere sahip oldugu kuskuya mahal
birakmayacak kadar acik oldugu sdylenebilir. Oysa pars/bars/irbis/alaparis/colbaris
olarak bilinen bir hayvanin da Tiirk kiiltiir cografyasinda yaygin oldugu ¢ok da
bilinmez ya da unutulmus bir durumdadir. (Davletlov, 2013, 1) Bu baglamda,
incelenen Ahmet Yakupoglu minyatiirleri igerisinde hi¢ insan figiiriiniin bulunmadig:

tek minyatiirde kar leopari(pars) tema olarak secilmesi tesadiif degildir.

Bu minyatiir, 16. Yiizy1l minyatiir sanat¢ilarindan Aga Mirek’e (Aqa Mirak) ait
minyatlirlerden birini (bkz. Sekil 44) renk, kompozisyon ve bi¢cim bakimindan
animsatmaktadir. Aga Mirek, Tebriz Sarayi’nda Safevi Devleti’nin en uzun siire

hiikiimdarligin1 yapmis olan Sah Tahmasb’in (1524-1576) nakkaslarindandir.

27 Kar leopar1 (kar parsi) : Panthera uncia. Kedigiller (Felidae) familyasinin panthera
iiyelerinden biiyiik kedi tiirii. Orta Asya’nin daglik bolgelerinde yasayan, ender goriilen yirtict bir
hayvandir. Giinlimiizde nesli tiikkenmek {izeredir.
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Sekil 44: Nizami Gencevi’nin (12.yy.) Kaleme Aldig1 Leyla ile Mecnun
Mesnevi'sinden “Mecnun Colde” Minyatiirii

Nakkag Aga Mirak. (https://www.mtholyoke.edu/courses/asinha/arth263-s06/mughalPainting/khamsa-
majnun-desert.html) [03.02.2018]

59



5.3. Portre Ozelligi Tasiyan Minyatiirler

Sanat¢cinin en dikkat c¢ekici minyatiirleri, figlirleri portre 6zelligi tasiyan
minyatlirleridir. Bu minyatiirlerde odak noktasindaki figiirlerin yiizleri diger figiirlere
gore daha detayl islenmistir ve kim oldugu net bir sekilde belirgindir. Cogunlukla
gercekei bir anlayisla portre niteligi tasir.

5.3.1. Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver ve Ailesi

Sekil 45: Siiheyl Unver Ve Ailesi Minyatiirii

(DPU-AY DPU1254) 47cm x 39cm
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Minyatiirde, su kenarindaki Unver Ailesi goriilmektedir. Zengin islemeli bir otag
cadiriin &niinde, kilim ve minderler iizerinde, ciibbesiyle?® Siiheyl Unver (1898-
1986), arkasinda elinde altin tepsi, arkasinda sayeban® ile Miizehher Unver (1915-
2012), en Onde ise rebap calan kizlar1 Giilbiin Mesara (1940- ) bulunmaktadir. Siiheyl
Unver’in arkasinda bulunan agaglar cerceveden tasmaktadir. Gokyiiziiniin ¢ok az
goriildiigli minyatiir bir cennet bahgesiymiscgesine agaglar, ¢igekler ve hayvanlarla
doludur. Ordek, mart1, giivercin, at, agackakan, kelebekler gdze ¢arpan hayvanlardir.
Bunun yaninda giil, giilhatmi, nergis, slisen, lale, karanfil gibi c¢icekler de
goriilmektedir. Minyatiir kenar1 Selguklu Miinhanileri ile siislenmis, miinhanilerde
minyatiiriin renk yogunluguna uygun bi¢imde mavi, yesil, kirmizi tonlar1 tercih
edilmistir. Sitheyl Unver, Miizehher Unver ve Giilbiin Mesara (Unver) ‘in fotograflar:

incelendiginde pek ¢ok ortak nokta bulunabilmektedir. (Bkz. Sekil 46,47,48)

Sekil 46: Miizehher Unver Karsilastirmasi

Solda: Miizehher Unver Nisan Fotografi, Sagda: DPU-AY DPU1254 Envanter No.lu minyatiirden
detay

28 Siiheyl Unverin Ciibbesi ile birseyler yazar hali ilim sahibi bir alim olmasma génderme olabilir.
Cadirin 6niinde minderlerden dosekte oturur hali, ailenin reisi oldugu hissiyatin1 giiclendirmektedir.
Miizehher Unver’in elinde Altin Tepsi ile basarili bir erkegin arkasindaki kadin figiiriinii
hatirlatmaktadir.

2 Golgelik
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Sekil 47: Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Karsilastirmasi

Solda: Sitheyl Unver, Sagda: DPU-AY DPU1254 Envanter No.lu minyatiirden detay

Sekil 48: Giilbiin Mesara Karsilastirmasi

Solda: Sitheyl Unver’le birlikte Giilbiin Mesara, Sagda: DPU-AY DPU1254 Envanter No.lu
Minyatiirden detay

Sanat Tarih¢i Prof. Dr. Mustafa Yildirrm’mm Ahmet Yakupoglu’nu 1999°daki
ziyaretinde cektigi bu minyatiiriin fotografinda Miizehher Unver figiiriiniin heniiz
tamamlanmadigi goriilebilmektedir. (Bkz. Sekil 49) Bu durum, sanatginin eserlerini
genis bir zaman araliginda tamamladig1 veya siirekli yeni eklemeler yaparak

gelistirdigini gostermektedir.
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Sekil 49: Minyatiiriin 1999’da Tamamlanmamisken Cekilmis Fotografi

(Mustafa Yildirim Arsivi)
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5.3.2. Ceng Calan Giilbiin Mesara

Sekil 50: Ceng Calan Giilbiin Mesara Minyatiirii

(DPU-AY DPU1249) 42cm x 35cm

DPU Arsivlerindeki DPU1249 Envanter No.lu minyatiirde ¢eng ¢alan bir geng kiz
gorilmektedir. Kizin kiyafetleri, sayeban, kilim, ibrik ve minderler Osmanl
minyatiirlerinde ¢ok karsilasilan nesnelerdir. Cok yogun ve renkli ¢igeklerle bezenmis

olmasi, sol lstte goriilen kuslarin havada birbirlerine pike yaparmigg¢asina dinamik
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duruglar1 Iran minyatiirlerini amimsatmaktadir. Bu minyatiirdeki kiz, Giilbiin
Mesara’ya atfedilmektedir. Yiiz hatlar1 detayla belirginlestirilmistir. Anatomik olarak
gercekei oturusu, parmaklarinin teller iizerindeki hareketi ve elleri takip eden gozler
cok gercekeidir. Cergevenin disina tasan bir kompozisyonun goriilmedigi minyatiiriin
kenarindaki miinhanilerin renk se¢imi yine minyatiirdeki renk yogunluklarina gore
secilmis ve yerlestirilmistir. Mavi sayebanin hizasinda mavi tonlar, sar1 elbise

hizasinda sar1 tonlar, kirmizi kilim hizasinda kirmizi tonlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 51: Giilbiin Mesara, Minyatiirden detay

(DPU-AY DPU1249) 42cm x 35cm
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5.3.3. Kiitahya Musiki Heyeti Piknikte

Sekil 52: Kiitahya Musiki Heyeti Piknikte 1 Minyatiirii

(DPU-AY DPU1250) 28,5cm*41cm
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Diyagonal kesitlerle 3 sahneye bdliinmiis olan minyatiirde Kiitahyali Musiki
Heyeti’nin Kiitahya kirlarinda bir piknigi canlandirilmigtir. On sahnede su kenarinda
heyete eslik edenler yemek hazirlig1r yapmaktadir. Mangal, karpuz gibi minyatiirlerde
daha once goriilmemis objeler yerlestirilmistir. Arka sahnede kadinlar ve ¢ocuklar
miizik dinlemektedir. Daglarda ise bir ¢oban koyun ve kegilerine kaval ¢almaktadir.
Orta sahnede 7 ney, 2 yayli tambur, 3 mizrapli tambur, 2 bendir, 1 kudiim, 1 kemenge
gorilmektedir. Neyzenlerin durusundan, sah akordda ney ¢aldiklar1 anlasilmaktadir.
Heyetteki miizisyenlerden, Yakupoglu’nun Kiitahyal1 heyeti oldugu anlasiimaktadir.>
Her birinin farkli simasi ve durusu olmasina ragmen, dogrudan bir kisiye atfedilecek
karakteristik ozellikler gdstermemektedirler. Minyatiirde renk dagilimi, siingerimsi
kayalar gibi unsurlar [ran-Osmanli minyatiirlerinde ortak goriilen zelliklerdir. Agag
dalinda bulunan kus yuvasinda goriilen 2 yumurta vardir. Bu yumurtalardan biri
catlamus, diger catlamamistir. Bu kadar detayli tasvirler iran minyatiirlerinde de sik
goriilmektedir. Minyatiiriinin  Sag tarafti Rumi formda tezhiplerle siisleme

zenginlestirilmistir.

30 Bu piknikler Yakupoglu’nun hayatinda énemli bir yer tutuyor olmalidir ki, pek ¢ok arsivde bu
pikniklere dair yagliboya resimler, karakalem eskizler ve fotograflar yer almaktadir.
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5.3.4. Kiitahya Musiki Heyeti Piknikte 2

Sekil 53: Kiitahya Musiki Heyeti Piknikte 2 Minyatiirii

(DPU-AY DP(J1248) 42cm x 35cm

Incelenen minyatiirler icerisinde en detayli islenmis minyatiirlerden birisidir. Kiitahya
musiki heyeti piknikte gosterilmektedir. Minyatiirde arka sahnede ulu bir agag
dibinden baslayan akarsu 6n sahnede bitmektedir. Akarsuyun olusturdugu yarimadada

heyet miizik ¢alismasi yapmaktadir. Bize arkasi doniik olarak, bizim gordiiglimiiz
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acidan heyetin resmini yapan kisi Ahmet Yakupoglu’dur (bkz. Sekil 57). Onun
karsisinda gruptaki herkesten farklica ayirt edilebilen ¢eng ¢alan kadin ise Aysen
Yilmazgelik (1940- ) 3! oldugu kanisina varilmaktadir (Bkz. Sekil 56). Grupta tek
kadinin olmasi, sadece onun elbiselerinde altin igleme goriilmesi, Ahmet Yakupoglu
ile birlikte ikisinde yesil sarik bulunmasi ve yiiz hatlarinin benzemesi bu kaniy1
giiclendirmektedir. Kudiimzen, tamburi, kemenceci ve neyzenlerin yiizlerinin
sonradan degistirildigi firca darbelerinden anlasilmaktadir. Bunlardan kemengecinin,
Kiitahya Musiki Heyeti’'nden Ressam ve Cinici Ahmet Fuat Giirel (1925-2006) oldugu
(bkz. Sekil 54) tamburinin, Kiitahya Musiki Heyeti’nden Tamburi Izzet Cay (1928-

2000) oldugu (bkz. Sekil 55), tahmin edilmektedir.

Sekil 54: Cinici Ressam Ahmet Fuat Giirel

Solda: Mehmet Erdogmus Arsivi, Sagda: ilgili Minyatiirden detay (DPU-AY DPU 1248)

31 Aysen Yilmazgelik ile Ahmet Yakupoglu 1970(?)’te evlenmisler ve 2 sene kadar birlikte
yasamislardir. Yilmazgelik, halen Eskisehir’de yasamaktadir.
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Sekil 55: Tamburi izzet Cay Karsilastirmasi

Solda: Mehmet Erdogmus Arsivi, Sagda: Ilgili Minyatiirden detay (DPU-AY DPU 1248)

Sekil 56: Aysen Yilmazcelik Karsilastirmasi

Solda: Aysen Yilmazgelik ve Ahmet Yakupoglu. Mehmet Erdogmus Arsivi, Sagda: {lgili
Minyatiirden detay (DPU-AY DPU 1248)
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Sekil 57: Ahmet Yakupoglu, Minyatiirden Detay

Bkz. Sekil 49 (DPU-AY DPU 1248)
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5.3.5. Mevleviler Sema Ayininde

Sekil 58: Mevleviler Sema Ayininde Minyatiirii

(DPU-AY DPUI1251) 30,5cm x 44cm
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Gokyiiziiniin goziikmedigi, yesil bir zeminde zengin bitki Ortiisiiyle bezenmis bu
minyatiirde Mevlana Celaleddin Rumi oturuyor, miiritleri ise onun etrafinda miizik
esliginde sema yapiyor. Meyve tabagi ve altin ibrik gibi detaylar da goriilmektedir.
Minyatiirdeki bazi figiirlerde Mevlevi tarikatina mensuplarin taktigi Mevlevi sikkesi
bulunurken izleyicilerin ve bazi miizisyenlerin basinda farkli sariklar goriilmektedir.
Sikkesinde destar sarili olan neyzenin ve kudiimzenin ise kudiimzenbasi ve neyzenbast
olduklarimi diisiindiirmektedir. Goriilen enstriimanlar, 1 zil, 1 rebap, 1 ¢eng, 3 ney, 2

kudiimdiir. Minyatiiriin sag tarafinda hatayi formunda zengin islemeli tezhipler

goriilmektedir.

Sekil 59: Minyatiirden Detay

(DPU-AY DPU1251)
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Yesil bir ciibbe, basinda sikke ve sarik, elinde zikir tesbihi bulunan Mevlana figiiri,
toplum hafizasinda da yer etmis olan, pek ¢ok yerde benzer sekilde tasvir edilmis olan

Mevlana figliriidiir.

Minyatiiriin {ist ve altinda bulunan metinde Gelibolu Mevlevihanesi ve Kiitahya

Mevlevihanesi ana kubbe eteklerinde bulunan su siirin ilk 3 beyiti yer almaktadir: 3

Dani sema ¢e biived savt-1 bela seniden

Ez histan beriden be vasl-1 o residen

Dani sema ¢e biived ahval-i dost diden

Ez perde-hayi lahut esrar-1 Hakk seniden
Dani sema ¢e biived bi hdd stiden zi-hesti
Ender fena-i mutlak zevk-1 beka seniden
Dani sema ¢e biived der pis-i darb-1 ask
Serra, ¢li kity kerden bi-pa vii ser deviden
Dani sema ¢e biived ba nefs harb kerden
Ciin miirg nim Bismil, der hak-i hlin tepiden
Dani sema ¢e biived derd i deva-1 Yakib
Biiy-i visal-i Yusuf, ez pirehen seniden

Dani sema ¢e biived hem ¢iin asa-i Misa

An sihr-hay-1 firavun her dem bidem kesiden
Dani sema ¢e biived sirr un li-meallah

An ca melek né gunced, bi-vasita residen
Dani sema ¢e biived manend-i Sems-i Tebrizi

Cesman-1 dil glistiden, envar-1 kuds diden

32 Bu siirin tamam veya bir kismi birgok mevlevihanenin kubbe kemerinde veya eteklerinde yer
almaktadir.
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5.3.6. Mevliana Sema Ederken

Sekil 60: Mevlana Sema Ederken Minyatiirii

(DPU-AY DPUI1255) 31cm x 48cm
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Bu minyatiirde 6n sahnede Mevlana Celaleddin Rumi Konya’da sema ederken tasvir
edilmistir. Arkada sahnede Konya Alaeddin Camii ve Selguklu Saray1 goriilmektedir.
Iki sahne aras1 cicek ve agaclarla siislenmistir ve bir baldakenli bahge koskii
bulunmaktadir. En 6nde ise ibrik, meyve tabagi kilim gibi unsurlar yer almaktadir.
Mevlevi sikkesi olan Mevleviler miizik ile ona eslik etmektedirler. Goriilen
enstriimanlar: 3 ney, 2 kudiim, 2 rebap, 1 bendir, 1 ¢eng. Sikkesinde destar olan
figiirler oldugu gibi, farkli sarik tiirleri de bulunmaktadir. Rebabzenlerden birinin
oniinde nota defteri aciktir. Neyzenlerle birlikte bu rebabzen nota defterine
bakmaktadirlar. Diger rebabzenin kaslar1 ¢ekik olmasi Orta Asya Tiirkii oldugunu
diisiindiirmektedir. Aynmi figiir, DPU1250 ve DPU1248 Envanter numaral

minyatiirlerde de farkli perspektiflerde ve farkli boyutlarda bulunmaktadir.

Sekil 61: U¢ Farkli Minyatiirden Detay

Rebap calan isimsiz figiir, Solda (DPU-AY DPU1248), ortada (DPU-AY DPU1250), sagda (DPU-
AY DPUI1255)
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Sekil 62: Mevlana Celaleddin Rumi, Minyatiirden Detay

(Bkz. Sekil 56) (DPU-AY DPU1255) 31cm x 48cm

Minyatiiriin iist ve altinda bulunan Osmanlica metinde Mesnevi’nin Siileyman Nahifi

(1665-1738) tarafindan yapilan manzum g¢evirisinin 9. — 13. Beyitleri yer almaktadir:

Oldu ates s1yt-1 ney sanma heva
Kimde bu ates yogise hayf ana
Ates-i ask iledir te’sir-i ney
Cilsis-i-agk iledir tegvir-i mey
Yardan mehclra hem-derd oldu ney
Cak-saz-1 perde-i merd oldu ney
Ney gibi bir zehr u tiryak olamaz
Ney gibi dem-sdz u miistak olamaz
Ney verir her rah-1 piirhiindan haber

Ask-1 mecnun kissasin tahrir eder
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5.3.7. Batmayan Giines Devam Eden Golgeler

Sekil 63: “Batmayan Giines Devam Eden Golgeler” Adh Kitap Kapag:

(Sir, Batmayan Giines Devam Eden Golgeler, 2010)
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Ahmet Yakupoglu'nun Kiitahyali arkadasi, mutasavvif, kanaat onderi Mehmet
Dumlu’nun (1929-2011) hayati, goriisleri ve hatiralarinin yer aldig: “Batmayan Giines,
Devam Eden Golgeler” adl kitap i¢in 6zel olarak iiretilen minyatiir, ad1 gecen eserin
kapaginda da yer almaktadir. Cesme basinda kiyafetlerinden tarikat ehli biri oldugu
diisiindiiren birinin, arkasindaki sariklar1 ayni, kiyafetleri farkli halka yol gosterdigi
goriilmektedir. Bej rengi gokyliziinde 151k sagan parlak giines, 6n sahnede taglarin
arasindan cikan laleler goriilmektedir.*® Kitabin editdriiniin giris kisminda kapakla

ilgili agiklamas1 bulunmaktadir (Sir, 2010, s. 27):

(...) Kiitahyali ressam, minyatiirist ve neyzen iistat Ahmed Yakupoglu tarafindan yapilan
eserin kapagindaki minyatiir, ayn1 dili konusanlar ve ayni mistik havay: teneffiis eden igin
eserin muhtevasini anlatmaya kafidir. Minyatiirde goriilen ¢cesme, lediinn ilmini sembolize
eden bir selsebil-i ilahidir. Baska bir deyisle 6lii goniillere ihya eden nefes-i Isa’dir. Ebeden ve
ezelen devam edecek olan feyz-i ilahi, hikmetli s6zlerle insanlara can bahseden ab-1 hayat
¢esmesidir.

Ayni zamanda bu kitapta, Mehmet Dumlu hatiralarindan aktarilan kisa bir Ahmet

Yakupoglu biyografisi de bulunmaktadir. 3

33 Adi gegen eserin incelenen 3. Baskisinda, eserin orjinalinde olmayan, giinesin ortasinda bir portre
eklenmistir.

34 Bu kitapta “Hayatinda Onemli Yere Sahip Olan Kisiler” bashig1 altinda Ahmet Yakpoglu’na 20
sayfa yer verilmistir.
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5.3.8. Cinucen Tanrikorur Ud Calarken

Sekil 64: Cinucen Tanrikorur Minyatiirii

(Berhiida Tanrikorur Koleksiyonu’ndan aktaran Serifoglu, Ahmet Yakupoglu "istanbul-Anadolu",
2016)

Ahmet Yakupoglu'nun arkadasi olan bestekar ve ud virtiiozii Cinugen Tanrikorur
(1928-2000) i¢in Ozel olarak iiretilmis bir minyatiirdiir. Minyatiirde Cinugen
Tanrikorur, saray bahgesini andiran bir yerde, Osmanli saray kiyafetleri i¢erisinde, bir
kayanin iizerinde ud ¢alarken goriilmektedir. Arkada havuz, bahge koskii ve yogun
agaclar goriilmektedir. Zeminde, Cinugen Tanrikorur’un kiyafetine uyumlu olarak
sari-kirmizi Istanbul Laleleri yogun olarak goriilmektedir. Minyatiiriin genel renk
dagilimina uyumlu bigimde sag kenarinda miinhaniler goriilmektedir. Eserin altinda

“Ahmet Yakupoglu” imzasimnin yaninda “Kiitahya” yazis1 yer almaktadir.
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Yakupoglu’'nun evinin bahgesinde de cardak, havuz ve c¢icekler bulunmaktadir.

Minyatiir, bu evin bah¢esinde ud ¢alan Cinugen Tanrikorur’un masals1 bir tasviridir.

Bu minyatiir, Cinugen Tanrikorur tarafindan 1984’te Fransa’da ¢ikan bir plagimin

kapaginda kullanilmistir. Kapagin arkasinda minyatiir i¢in Fransizca, “minyatiir, 18.

yy. stili, Ahmet Yakupoglu Kiitahya” agiklamas1 yer almaktadir. (Bkz. Sekil 64)

TURQUIE

Cinugen Tanrikorur

ocora

Radio France

Ocona C 580045

TURQUIE * CINUCEN TANRIKORUR

C 580045
|_HM80
ADD |

43
446

DUREE TOTALE : 4752

Compositions musicales de Cinugen Tannkorur

Ce disque comy
publie

‘!:cora

Radio France Pars, jary

TURQUIE
Cinucen Tanrikorur, ud

L

Enregistrements réalisés au Studio 103 de Radio
France, le 23 mars 1983, par Guy Level. Editing
numérique : Alain Joubert. Texte n:
Marc Loopuyt. Couverture livret
18+ sieclej de Ahmet Yakupog
Traductions : anglals

Voiker Haller. Tr
Ulug Kizikegimi. C
Coordination éditoriale : Jean Laisné. Secrétariat

=

d'édition : Jodlle Lapointe. Conception et réalisation
graphique : KAT.

Sekil 65: “Turquie - Cinucen Tanrikorur” Plak Kapag

Plak igerigi: Bayatiaraban Ayin-i Serifi, Bestenigar Taksim, Elégie a Aka Giindiiz Kutbay, Hiiseyni
Taksim, Le Retour des champs. Ocora Radio France. 1984
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5.3.9. Avluda Miizisyen Kadinlar 2

Sekil 66: Avluda Miizisyen Kadinlar 2 Minyatiirii

(DPU-AY DPU1253)

Yakupoglu'nun en sira dist minyatiirlerinden birisi olan eserde 6 kadin karakter

goriilmektedir. Bu kadinlarin besi enstriiman ¢almaktadir (rebap, tambur, miskal,
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¢eng, ney). Altinct kadin ise bahge koskii icerisinde onlart dinlerken goriilmektedir.
Enstriiman ¢alanlarin Aysegiil Durukan (?-) (bkz. Sekil 68), Nesrin Sipahi (1933-)
(bkz. Sekil 69), Saime Sinan (1927-2008) (bkz. Sekil 70), Selma Ersoz (1940-2017)
(bkz. Sekil 71), Giizide Kasac1 (1938-) (bkz. Sekil 72), dinleyicinin ise Giilbiin Mesara
(bkz. Sekil 67), oldugu goriilmektedir. Enstriiman ¢alan isimlerin ortak noktasi, Tiirk
Sanat Miizigi’ne donemlerinde damga vuran giiclii ses sanatgilart olmalaridir. Aysegiil
Durukan’in yiizii, sonradan eklenmis veya degistirilmis oldugu anatomik

uyumsuzluktan anlagilmaktadir.

Minyatiirde gokyiizli gbziikmemektedir. Zemin ¢igeklerle bezenmistir. Tavus kusu ve
egzotik mavi kuglar goriilmektedir. Havuz etrafindaki kadinlar minder ve kilimler
lizerinde oturur vaziyettedirler. Cini vazolar, meyve tabaklar1 gibi detaylar
goriilmektedir. Minyatiiriin kenarinda miinhaniler vardir. Alt kismindaki Osmanlica
metinde yazan sozler: “Dehr bir bazardwr orda herkes metain arz ider /Ehl-i diinya

sim ii zer ehl-i hiiner fazl-1 kemal >

Sekil 67: Giilbiin Mesara Karsilastirmasi

Solda: Miizehhip ve Minyatiirist Giilbiin Mesara minyatiirden detay, sagda: kitap okurken portre.
(DPU-AY Koleksiyonu).

35 Fuzuli’ye ait bu beyitin giiniimiiz Tiirk¢e karsiligi: Diinya bir pazardir, herkes malin1 arz eder.
Diinya insani giimiis ve altin, bilginler erdem ve olgunluk
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Sekil 68: Aysegiil Durukan Karsilastirmasi

Solda: Aysegiil Durukan’a ait kaset kapagi. 1989 Uner Yapim. Sagda: DPU-AY DPU1253 Envanter
No.lu minyatiirden detay

Sekil 69: Nesrin Sipahi Karsilastirmasi

Sagda Nesrin Sipahi ‘ye ait Plak kapagi. 1964 Odeon Plak. Sagda: DPU-AY DPU1253 Envanter
No.lu minyatiirden detay
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Sekil 70: Saime Sinan

Solda: Saime Sinan ‘a ait Plak kapagi. 1971 Coskun Plak. Sagda: DPU-AY Arsivi DPU1253 Envanter
No.lu minyatiirden detay

Sekil 71: Selma Ersoz Karsilastirmasi

Solda: Selma Ersoz (Senalp, 2012), Sagda DPU-AY DPU1253 Envanter No.lu minyatiirden detay

' PLAKLARI

Sekil 72: Giizide Kasaci Karsilastirmasi

Solda: Giizide Kasac1 ‘ya ait Plak kapag1. 1969 Ergas Plak. Sagda: DPU-AY DPU1253 Envanter
No.lu minyatiirden detay
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Sekil 68’te goriilen Aysegiil Durukan’a ait fotograf, 1989 yilinda Uner Yapim
tarafindan dagitilan “Bir Garip Asigim Ben” Albiim kasedine aittir. Sekil 69°da
goriilen Nesrin Sipahi’ye ait fotograf, 1964 yilinda Odeon Plak tarafindan dagitilan
“Bu Dert Beni iflah Etmez/Cilingir Sofras1” sarkilarinin oldugu 45°lik plaga aittir.
Sekil 70’da goriilen Saime Sinan’a ait fotograf, 1971 yilinda Coskun Plak tarafindan
dagitilan “Kimse Beni Senin Gibi Yakmadi/Oliinceye Kadar Bekleyecegim”
sarkilariin oldugu 45°lik plaga aittir. Sekil 71°de goriilen Selma Ers6z fotografi Selma
Erso6z’iin kendi koleksiyonundadir. 2012 yilinda Tolga Senalp tarafindan yapilan
“1950’lerden Bugiline Tiirk Makam Miiziginin Degisimi Sozlii Tarih Calismas1” adli
doktora tezinden alinmustir. Fotografin tarihine dair bir bilgiye rastlanmamistir
(Senalp, 2012). Saime Sinan’in sanat hayati goz dniine alindiginda 1960-1970 yillarina

ait olmalidir.

Sekil 68’de goriilen Giizide Kasaci ’ya ait fotograf, 1969 yilinda Ergas Plak tarafindan
dagitilan “Madem ki Gidiyorsun/ Sen Benim Gonlimde Acan Son Giilsiin”

sarkilariin oldugu 45°1ik plaga aittir.

Tiim bunlar disiiniildiigiinde, Eserin yapilis tarihiyle ilgili Ongdriiler ortaya
¢ikmaktadir. Yakupoglu’nun model aldigini tahmin ettigimiz fotograflarin bulundugu
plaklarin ¢ikis yillarindan 6nce olamayacagi varsayilabilir. Bu durumda minyatiirdeki
Aysegiil Durukan figiirii 1989, Nesrin Sipahi figlirii 1964, Saime Sinan figiirii 1971,
Giizide Kasaci figiiri 1969, Selma Ersoz figiirii 1960 yilindan sonra ¢izilmis olmalidir.
Sanatcinin eseri tamamlamasi uzun bir siireye yayildigi icin figiirlerin her birini farkli

yillarda resmetmis olabilir.
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5.3.10. Bursa inkaya Cinar1 Altinda

Sekil 73: Bursa Inkaya Cinarin Altinda Minyatiirii

(DPU-AY DPUI1254) 47cm x 39cm
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Yasl bir ¢inar agacinin gdlgesinde 4 kisi goriilmektedir. Bu agag, Bursa inkaya Ulu
Cmaridir (Yildirim, 1999, s. 300) Agacin dibinde minderler ve kilimler goriilmektedir.
Agacin arkasinda farkli renklerde siingerimsi kayalar vardir. Gokyiizii ile 6n sahne
arasinda agag siralar1 ufukta ¢izgi olusturmustur. Cinar agacinin dibinden ¢ikan su,
ondeki 4 kisinin yanindan akip gitmektedir. Ahmet Yakupoglu resim yaparken
goriilmektedir. (Bkz. Sekil 75) Yiizii sonradan eklenmis veya degistirilmistir.

Sekil 74: Ahmet Yakupoglu

DPU-AY DPU1246 Envanter No.lu minyatiirden detay

En 6nde Nesrin Sipahi (bkz. Sekil 74), izleyiciye bakarak rebap ¢almaktadir. Ona
santur ile bize arkasi doniik birisi eslik etmektedir. Ortalarinda meyve tabaklari vardir.
Onlara tespit edilememis bir kadin daha eslik etmektedir. Minyatiirlin altinda
Osmanlica 4 misra bulunmaktadir:

Sanema giin ylizlin ayine-i candir bilirim

Dii cihan naks1 kamu anda ‘ayandir bilirim

Kangi nakkas kim ol d&’ire-i hiisniinden

Nokta tasvir ide iistdd-1 cihandir bilirim?3°

36 Kiitahyali Divan Sairi Seyhi’ye (1375-1431) ait bir gazele ait bu ilk beyitlerin giiniimiiz Tiirkgesi:
Giizel yiiziin hayat aynasidir bilirim/ iki alemin tasvirleri onda bellidir bilirim/ hangi ressam ki o
giizeliginden/bir nokta resmetse dahi onu diinya {istad1 bilirim.
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Sekil 75: Ses Sanatcis1 Nesrin Sipahi Karsilagtirmasi

Solda: Nesrin Sipahi plak kapagi. Sagda: DPU-AY DPU1246 Envanter No.lu minyatiirden detay
Sekil 74’te goriilen Nesrin Sipahi’ye ait fotograf, 1969 yilinda Odeon Plak tarafindan

dagitilan “Hoslandim Senden/Ayrilsak da Beraberiz” sarkilarinin bulundugu 45°lik
plaga aittir.
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5.3.11. Ayse Durukan Profili

Sekil 76: Aysegiil Durukan Profil Minyatiirii Fotografi

(Mustafa Yildirim Arsivi)
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Aysegiil Durukan modern kiyafetler ve aksesuarlariyla minyatiiriin ortasina biiyiikce
yerlestirilmistir. Arkasinda ise ¢esitli enstriimanlar kullanan miizisyenler vardir. Sag
iist kdsede Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis 5 misra bulunmaktadir. Minyatiirde Aysegiil
Durukan disinda kimse modern kiyafetler giymemektedir. Minyatiirde ¢inar, giil,
cicek, at, ceylan, aga¢ dibinde saz ¢alan bir ozan, koyunlarina kaval ¢alan bir coban

goriilmektedir. Zemin beyaz birakilmistir.

Bu eserin orjinalinin nerede oldugu tespit edilememistir. 1999 tarihinde analog bir
makine ile ¢ekilen fotograf {izerinden inceleme yapilmistir. Goriintiiniin flu olmasi

sebebiyle minyatiirdeki pek ¢ok detay yeterince belli olmamaktadir.

HE NVYNHNA INDISAY d::)

Sekil 77: Aysegiil Durukan

Bir Garip Asigim Ben Albiimii Kaset Kapagi

Sekil 77’te goriilen Aysegiil Durukan’a ait fotograf, 1991 yilinda Uner Yapim

tarafindan dagitilan “Gitti de Gelmeyiverdi” adli alblim kasetine aittir.
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5.3.12. Aysegiil Durukan Sarki Soylerken
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Sekil 78: Aysegiil Durukan Sarki Soylerken Minyatiirii Fotografi

(Mustafa Yildirim Arsivi)
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Sekil 79: Aysegiil Durukan Karsilastirmasi

Solda: TRT konser kaydi, Sagda: Ilgili minyatiirden detay (bkz. Sekil 8)

Su basinda kadinlar miizik icra ederken goriilmektedir. Tambur, ney, ¢eng, miskal,
kemence, rebap, santur ve def calan kadinlar goriilmektedir. Def calan kadinin
orkestrayr yonettigi ve sarkiyr soyledigi goriilmektedir. Diger figiirlerden
ayrigsmaktadir. Altin aksesuarlari, mavi bir pelerini vardir. Yiizii detayli islenmistir.
Ayse Durukan (Bkz. Sekil 79) oldugu tahmin edilmektedir. Arka planda gokyiizii
gbzilkmemekte, zemin cesitli ciceklerle yogun sekilde siislii goriilmektedir. On
sahnedeki kemence ve rebap c¢alan kadinlarin yiizleri yapilmamistir. Eser

tamamlanmamustir.

Sol iist kosede mavi zemin tizerine Osmanlica metinde bestesi Zeki Arif Ataerkin,

giiftesi Fatine Talay’a ait saba makaminda sarki yer almaktadir:

Bir nigah et kahrile sen bakma Allah askina
Sar1 giyme bir daha giil takma Allah agkina
Kimseyi gonliim misali yitkma Allah askina
Sar1 giyme bir daha giil takma Allah agkina

Bu eserin orjinalinin nerede oldugu tespit edilememistir. 1999 tarihinde analog bir
makine ile ¢ekilen fotograf lizerinden inceleme yapilmis ancak goriintiiniin flu olmasi

nedeniyle minyatiirdeki pek ¢ok detay yeterince net goriilmemektedir.

Sekil 79°da goriilen Aysegiil Durukan fotografi tarihsiz bir TRT Konserinde sanatci

“Kanimda Kivilcim” adli sarkiy1 sdylerken ¢ekilen bant kaydindan tespit edilmistir.
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5.3.13. Aysegiil Durukan Ceng Calarken

Sekil 80: Aysegiil Durukan Ceng Calarken Minyatiirii Fotografi

(Mustafa Yildirim Arsivi)

Aksam vakti havuz basinda ¢eng kalan bir kadin tasvir edilmektedir. Sahnedeki kadin

figlirii minderler tlizerindedir. Cevresinde necefli ibrik ve masrapa, meyve tepsisi,
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havuzdan su icen ve yikanan giivercinler goriilmektedir. Arka planda iki adet ceylan,
tavus kusu ve ahsap bahge koskii goriilmektedir. Bahge koskiiniin dort tarafi agik,
direkler iizerinde kubbeli bir ¢atis1 olan, sagakli siisiilemeleri goriilen ve minderlerle
oturma alanlar1 olusturulmus sekilde goriilmektedir. Hava bulutsuzdur. Hilal ve yildiz
yan yana gelmistir. Minyatiirde yogun ¢igek ve aga¢ detaylar1 goriilmektedir. Alt
kisimda mavi zemin {izerinde Arap harfleriyle yazilmis metin okunamamistir. Ceng
calan kadinin ses sanatcis1t Aysegiil Durukan oldugu tahmin edilmektedir (bkz. Sekil
80-81). Cengin iizerine konmus bir biilbiil, Aysegiil Durukan’a eslik etmektedir. Bu
eserin orjinalinin nerede oldugu tespit edilememistir. 1999 tarihinde analog bir makine
ile gekilen fotograf iizerinden inceleme yapilmistir. Goriintiintin flu olmasi sebebiyle

minyatilirdeki pek cok detay yeterince belli olmamaktadir.

Sekil 81: Aysegiil Durukan Karsilagtirmasi

Solda: TRT Konser Kayd, sagda: Ilgili minyatiirden detay (bkz. Sekil 80)

Sekil 81’de goriilen Aysegiil Durukan fotografi 1989 tarihli bir TRT Konserinde sanatci
“Rilyalar da Olmasa” adli sarkiy1 soylerken ¢ekilen bant kaydindan alinmistir. Bu bant kaydi,

minyatiiriin yapim tarihiyle ilgili fikir vermektedir.
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5.3.14. Ceng Calan Isimsiz Kadin

Sekil 82: Ceng Calan isimsiz Kadin Minyatiirii

(DPU-AY Koleksiyonu), Cergevesiz. 20cm x 28cm
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Dumlupinar Universitesi Ahmet Yakupoglu Arsivi'nde incelenen minyatiirler
icerisinde cercevesiz olan tek minyatiirdiir. Bunun sebebi, eserin tamamlanmamis
olmasindan olabilir. Tamamlanmamis olan eserde pek ¢ok detay heniiz islenmemistir.
Ceng calan kadmin basinda sorgu¢ ve sarik bulunmaktadir. Minder ve kilimler
iizerinde oturmaktadir. Onde ¢esitli nesneler goriilmektedir. Arka planda lale, giil,
siisen, giilhatmi gibi ¢igcekler ve baz1 kuslar goriilmektedir. Eser tamamlanmamis

oldugu i¢in ¢eng calan kadinin kim oldugu tespit edilememistir.

5.4. Hikayelestirilmis Olay Minyatiirleri

Bu baglik altinda incelenen minyatiirlerin konu aldig1 olaylar, folkorik unsurlar,
giindelik yasam ve geleneksel unsurlar igerir. Dligiin, savas gibi konular ele alinmistir.
“Halk Kahramanarindan Esinlenilmis Minyatiirler” basliginda ele alinan minyatiirler
de bu unsurlari igerir fakat, kisisellestirilmis figiirlere odaklandiklar1 i¢in bu basliktan
ayrilmaktadirlar. Hikayelestirilmis olay minyatiirlerinde sanat¢i analiz yaparak hayal

giiclinilin de etkisiyle olaylar1 hikayelestirmis ve minyatiirlerine aktarmistir.

5.4.1. Kiitahya Ahirardi’nda Diigiin

Kiitahya yoresine ait folklorik pek ¢ok unsur barindirmaktadir. Dogal olusumlarin ve
yollarin sahneler arasinda diyagonal kesit olusturmasi saglanmistir. Farkli sahneler bu
sekilde i¢ ice gegerek zarif bir sekilde aktarilmistir (Yildirim, 1999, 301):

“Kiitahya Saray Mahallesinin Ahirardi mevkiinde bir diigiin canlandirtlmaktadir. Bu diigiinde

Tiirk bayrag1 tagiyan alti seymen alayi, harmandali oynayan zeybekler, at arabalari, evler, su

degirmenleri, ¢iftlik hayvanlari ve tabiatin {istiin gilizellikleri ¢ok zarif bir sekilde anlatilmistir.”
Boylelikle ¢apraz sahnelerle dikey bir anlatim kazandirilmistir. Bu eserin orjinalinin
nerede oldugu tespit edilememistir. 1999 tarihinde analog bir makine ile ¢ekilen
fotograf Tlizerinden inceleme yapilmistir. Goriintiiniin flu olmast sebebiyle

minyatiirdeki pek ¢ok detay yeterince belli olmamaktadir.
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Sekil 83: Kiitahya Ahirardi’nda Diigiin Minyatiirii Fotografi

(Mustafa Yildirim Arsivi)
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5.4.2. Bilinmeyen Savas Sahnesi

Sekil 84: Savas Sahnesi Minyatiirii Fotografi

(Mustafa Yildirim Arsivi)
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Bir savas sahnesi canlandirilmaktadir. Orta sahnede Osmanli akincilarinin, Avrupal
piyade ve siivarilerini bozguna ugrattigi anlagilmaktadir. Ayn1 zamanda Osmanl
akincilarinin  topa tutuldugu goriilmektedir. Arka sahnede kale duvarlar
gorilmektedir. Kale iizerinde askerler ve tamimlanamayan haghi bayraklari
goriilmektedir. On sahnede mehter takimi, hiinkar ¢adiri, sultan ve diger Osmanl
mensuplar1 goriilmektedir. Minyatiir tamamlanmamaistir ve tasvir edilen muharebenin
hangisi oldugu bilinmemektedir. Bu eserin orjinalinin nerede oldugu tespit

edilememistir.

5.4.3. Sokagim ve Cinili Cami

Dumlupinar Universitesi Ahmet Yakupoglu arsivlerinde bulunan minyatiirler arasinda
DPU1252 envanter numarali minyatiir, Ahmet Yakupoglu’nun en fazla bilinen
minyatiiriidiir (Bkz. Sekil 85). “Sokagim ve Cinili Cami” isimli bu minyatiir 1995
yilinda Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Sanat Yarismasi’nda Uygulamali Geleneksel Tiirk
Siisleme Sanatlar1 “Minyatiir” Biiyiik Odiilii almistir.’” Minyatiir, farkl1 kaynaklarda
“evim ve sokagim”, “evim ve ¢inili camii”, “sokagim ve c¢inili camii” gibi farkli
isimlerle anilmaktadir. Eserin cergevesinin arkasinda ise el yazisi ile “sokagim ve

¢inili cami” yazmaktadir.

Dikey bir anlatimda pek ¢ok sahnenin birlestigi minyatiirde Kiitahya’da Ahmet

Yakupoglu'nun ¢evresindeki giindelik yasamdan kesitler yer almaktadir.

Kiitahya Maltepe Mahallesi’nin yokus sokaklari sinir alinarak, minyatiir diyagonal
kesitlerle sahnelere boliinmiistiir. Minyatiiriin sag tarafinda hatayi formunda tezhipler
bulunmaktadir. On sahnede Yakupoglu'nun evinin havuzlu bahgesinde, havuzun
etrafinda musiki heyeti goriilmektedir. Bu heyette 9 ney, 3 bendir, 2 tambur, 1 ¢eng, 1
miskal, 1 kemence, 2 rebap, 1 kudiim, 1 santur bulunmaktadir. Neyzenlerin hemen
saginda altin sirmali siyah ciibbesinden dini kimligi oldugu tahmin edilen birisi ve ona
eslik eden 3 kisi ile birlikte heyete katilmistir. Evin asma yapraklari icerisindeki
cardaginda ise 3 kadin oturmus, heyeti dinlemektedir. Bu sahnenin, ger¢ek hayatta ¢ok
defa gergeklesmis olma ihtimali vardir. Minyatiirdeki nesnelerin sayis1 fazla ve
boyutlar1 kii¢iik oldugu icin renk karmasasini 6nlemek adina dndeki heyetin etrafinda

diger minyatiirlerinde sikc¢a kullandig1 minder, kilim, ibrik, testi, meyve tabagi gibi

37 Sanatc1 bu yarigmaya 2 eserle katilmistir. Diger eser Anasultan Menkibesinin anlatildigi DPU1247
Envanter Numaral eserdir (Bkz. Sekil 37).
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yan unsurlarin yer almadig: goriiliir. Fakat bahgede, orjinalinde oldugu gibi agaclar ve
cicekler bulunmaktadir. Hatta en 6nde Yakupoglu'nun kedilerinden birisi yatar

vaziyette yerlestirilmistir.

Sekil 85: “Sokagim ve Cinili Camii Minyatiiri”

(DPU-AY DPU1252) 38cm x 30cm
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Bahgenin st kisimlarinda, meyve agaclar1 etrafinda, toprak capalayan, meyve
toplayan insanlar vardir. Bah¢enin bitiminde Cinili Cami ve sadirvani goriilmektedir.
Cami etrafinda, bir seyler okuyan, kitap iizerine tartigiyormus gibi goriinen, abdest

alan insanlar vardir. Caminin arkasinda ise 3 kiigiik cocuk oyun oynamaktadir.

Sekil 86: Hidirhik Mescidi

https://islamansiklopedisi.org.tr/hidirlik-mescidi [01.03.2019]

Caminin bitiminde yeni bir sahne baslamaktadir. Bu sahnede Besikkaya su
degirmenleri bulunmaktadir. Degirmenlerden yola ¢ikmis bir adam, yiiklii bir esek ile
degirmen suyunu takip ederek sehre inmektedir. Bir kopek ise onlara eslik etmektedir.

Minyatiirde en yiiksekte bulunan yap1 ise Hidirlik Mescidi’dir (Bkz. Sekil 86).38

Minyatiiriin geri kalaninda ise daglar, ceylanlar ve koyunlarinin yaninda kaval ¢alan

bir ¢oban goriilmektedir.

3% Hidirhk Mescidi, Kare planli, dniinde dar eyvani bulunan Selguklu emiri Imadiittin Hezar Dinari
tarafindan 13. yiizyilda yaptirilan bir mesciddir. Sehre hakim bir tepede, Hidirlik Mevkisindedir. Ahmet
Yakupoglu'nun restorasyonunda katkida bulundugu eserlerdendir.
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Sekil 87: Evim ve Sokagim Minyatiiriinden Detay, Ana Sahne

(bkz. Sekil 85) (DPU-AY DPU1252) 38cm x 30cm

Minyatiirdeki insanlarin elbiseleri ¢ocuklar hari¢ desensiz ve canli renklerdedir.
Renklerin canli olmasi, yogun bir tasvirin oldugu minyatiirde ayirt edilmelerini
kolaylagtirmaktadir. Sarik ciibbe ve salvarlar1 15.yy.-16.yy. Osmanli kiyafetlerini
andirmaktadir. Karakterler, belirli bir kisiyi andiracak yiiz hatlarina sahip degillerdir.
Metnin altinda Divan Sairi Fuzuliye ait bir siirin 4 misras1 bulunmaktadir:

Saday-1 nay haram olsun dedin ey sofi-i cahil®®

Yele verdin hilaf-1 ser ile nAmiisun Islamin

Bu endam ile vecdiyyattan dem urmak istersen

i14hi nay gibi stirah stirah olsun endamin.*°

3% Buradaki “sof-i cahil” ifadesi siirin aslina uygun olarak belirtilmistir. Aym siir Cinugen Tanrikorur
tarafindan bestelenirken “sof-i saliis” olarak bestelenmistir. Bu minyatiiriin altindaki metinde ise cahil
ve salls kelimelerinin haricinde, fakat okunamayan bir tabir tercih edilmistir.

40 Divan Sairi Fuzuli’ye ait bu s6zlerin giiniimiiz Tiirkgesi: Ney sesi haram olsun dedin ey cahil iki
yiizlii sofu/ geriata aykir diye, Yele verdin islamin namusunu / Bdyle bahsedecek olursan ilahi agktan/
ilahi ney gibi delik desik ola boyun posun.
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Metinin anlam1 ve minyatiirdeki olay 6rglisiiniin bas kahramanlar1 olan 6ndeki musiki
heyeti birlikte diisiiniildiiglinde miizigin “haram” oldugunu diisiinenler tarafindan
Ahmet Yakupoglu’nun elestirildigi, minyatiiriin ise elestirenlere cevap niteligi tasidigi
diisiiniilebilir. Bu baglamda sanat¢1 esere yasadigi ¢evreyi anlatan bir Kiitahya tasviri
olmasiin yaninda ikinci bir nitelik kazandirmistir. Minyatiiriin bu ikinci niteliginden
anladigimiz kadariyla sanat¢inin miizisyen kimliginin ve Kiitahya’da olusturdugu
gruplarin bazi ¢evrelerce olumsuz elestiriye maruz kalmasi onu derinden etkilemistir.
Sanatc1 bu elestirilere kendine has {islubuyla bu minyatiir igerisinde cevap vermistir.
Cevresini, yaptigi isleri ve evini tasvirledigi bu minyatiiriin se¢ilmesi naif ama altta
kalmayan cevabini pekistirmistir. Sonugta eser birincilik 6diili almig, ulusal basinda

goriilmiis, sanatginin elestirilere kars1 dik durusu takdir edilmis ve desteklenmistir.
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6. SONUC

Yakupoglu 20. yiizyilda yer edinmis bir ressamdir. Dogal peyzajlari, mimari eserleri
ve portreleri yilizeye aktarmada ustaligi ile ressam kimligi 6n plana ¢ikan sanat¢inin
resimleri kadar minyatiirleri de ilgi ¢ekicidir. Cok yonlii ve iiretken sanat¢i Ahmet
Yakupoglu'nun minyatiirlerini ele aldigimiz bu c¢alismamizda, Yakupoglu’nun
geleneksel minyatiir tasvirlerini, kendi 6zgiin tislubuyla nasil yeniledigini gérme
imkan1 bulmus olduk. Tezimizin odaginda sanatgiya ait 38 minyatiir eserini inceledik.
Yapildiklar1 déonemde ¢ogu bir defterin sayfalar iken, zaman i¢inde sanat¢1 tarafindan
hediye edilmek ya da ¢gercevelenmek amaciyla ciltlerinden sokiilerek tek yaprak olarak
teshir edilen bu yapitlarin 12 tanesi Dumlupinar Universitesi Ahmet Yakupoglu
Koleksiyonu’'nda yer almaktadir. Sanat¢inin vefatindan once kendi rizasiyla
bagisladig terekesi icinde yer alan bu minyatiirler alinan izinle yerinde incelenirken,
diger 26 minyatiir ise orijinallerine ulasilamadig1 i¢in ne yazik ki daha dnce ¢ekilmis
fotograflar1 ya da yapilmis basili yaymlar iizerinden incelendi ve degerlendirildi.
Boylece Ahmet Yakupoglu’nun minyatiirleri hakkinda 6énemli birtakim sonuglar ve

tespitler ortaya konabildi.

1995 yilinda Tiirkiye Is Bankasi’nm agtig1 Kiiltiir Sanat Yarigmasi’nda Uygulamali
Geleneksel Sanatlar1 “Minyatiir” Biiyiik Odiilii alarak minyatiir alaninda desen ve
tslup konusundaki yetkinligini bir anlamda onaylatmis olan Yakupoglu’nun
arastirmamizda ele aldiginiz 38 eseri de bize sanat¢inin kurgu agisindan da 6nemli ve
0zglin izler biraktigini gostermis oldu. Tiim eserlerin en 6nemli ortak 6zelligi olarak
Ahmet Yakupoglu’nun Siiheyl Unver ile birlikte yaptig1 ¢aligma siirecinden asinalik
kazandig1 geleneksel minyatiiriin tasvir prensiplerini benimsemekle beraber,
kullandig: figiirlerde realist portre anlayisim1 uygulamis olmasidir. 17. yy. sonrasi
Osmanli minyatiirlerinde de daha ¢ok goriilmeye baslanan kadin figiirlerin artmasi,
kompozisyonlarla renklerde tonlagsma unsurlarimin belirginlesmesi gibi temel
ozelliklerin yani sira Levni ile artan portre 6zelliklerinin vurgulanmasi ve figiirlerin
ruh hallerinin de hissedilmesi gibi unsurlarin Yakupoglu tarafindan da 6ziimsendigini

goriiyoruz. Kendine ait 6zgiin katkisi ise ele aldigi konulara uygun olarak sectigi
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figtirlerin gercek kisiler olmasi1 ve onlarin taninir popiiler kisiler olduklar i¢in de

taninmalarina izin verecek ol¢iide realist portreler gelistirmesidir.

Bunun yani sira Yakupoglu’nun minyatiirde ayirt edici basarisi; minyatiirii eski bir
sanat olmaktan ¢ikarip gliniimiize yaklastirmis olmasidir. Dénemin popiiler simalarini
minyatiire tasimakla beraber klasik minyatiir sanatinin kurallarina sadik kalabilmistir.
Minyatiiriin kendi dogasindaki kisitlarin1 Yakupoglu, cesaretli bir yaklasimla figiirler
tizerinden kirabilmistir diyebiliriz. Bu yaklasimi sayesinde minyatiiriin kusaktan
kusaga aktariminda da kendine has yenilik¢i ve 6zglin gabayi sarf ettigini goriiyoruz.
Sectigi baz1 figlirler, seslerine radyodan asina olunan ama suretleri halk i¢in plak
kapaklarindaki fotograflardan ibaret kalan kiymetli sanatgilar1 toplumun hafizasindaki

tasvirleriyle minyatiire aktarmistir.

Yakupoglu yasadigi ortami, evini ve kendi dost ¢evresini yansittigr minyatiirlerde de
benzer yaklagimi siirdiirmiistiir. Ancak yine de en etkili ¢caligsmalar1 arasinda Nasreddin
Hoca hikayelerinden yola ¢ikarak hazirladigi kompozisyonlarini hatirlatmak gerekir.
Yakupoglu kendi ¢ocuklugundan beri ilgili oldugu Nasreddin Hoca hikayelerini hem
hikayelerin igerigine sadik kalarak hem de kendi hayal giicline dayali olarak
kurgulamis, bdylece minyatiirii ¢ocuklar ve yetigkinler i¢in de yakinlagtirmistir.
Yakupoglu minyatiirlerinde goriilen bir diger grup da menkibelere atiflar igeren

calismalaridir ve bu drneklerde de ayni yaklagimi devam ettirmistir.

S6z konusu minyatiirler bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde Yakupoglu minyatiir
sanatina kendine has bir sempati ve espri kazandirmistir diyebiliriz. Bunu yaparken
¢izgi roman, realist portre, izlenimci bir bakisla Hint - Iran, Tiirk ve Osmanl
minyatiirlerine ait 6zellikleri kendi yorumuyla harmanlayarak cesur ve de samimi bir
tutum ortaya koymustur. Ahmet Yakupoglu minyatiir 6zelinde kavram gelistirme
asamasindan tasarimlarinin sonuna kadar zor siire¢lerden gectigi c¢ok aciktir.
Minyatiirlerin {iretiminin uzun yillar siirmesi, siirekli eklemeler, revizyonlar yapmasi,

figiirleri degistirmesi, hiilasa tiretim sancilar1 gekmesi bunun kanitidir.

Neyzenliginden bahsedecek olursak, klasik Tiirk musikisinin 20. Yiizyilin baslarinda
kaybolmaya yiiz tutmus geleneginin son aktaricilarindandir. Miizik hocasi da yine
resim sanatinda oldugu gibi hem Bati hem Dogu sanatina hakim olan Halil

Dikmen’dir. Kiitahya’da Klasik Tiirk Miizigi Heyeti ve ¢ocuk korosu kurmasi, gelecek
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nesillere bu miizigin aktarimini kolaylagtirmistir.

Yirminci ylizyilin hezarfeni olarak da nitelendirilen Ahmet Yakupoglu’nun minyatiir
konusunda neden bu tiir bir yenilik¢i ¢abaya girdigini anlamak istersek biraz da
sanat¢inin aldig1 egitime, karsilastigi onemli ustalar ve onlardan edindiklerine bakmak

gerekir.

Yakupoglu, sanat1 Bat1 ve Dogu olarak ayirmadan igsellestirmis hem Bati sanat1 i¢in
hem Dogu sanati i¢in ilgi ¢ekici, cagdas bir nakkas-ressamdir. Bu konuda kendinden
onceki neslin mihenk taslar1 hocalarindan bayragi devralmistir. Hocalarina duydugu
minneti ifade etmekten ise hi¢cbir zaman ¢ekinmemistir. Ney hocast Halil Dikmen,
Paris’te, Paul-Albert Laurens ve André Lhote atolyelerinde resim egitimi gormiistiir,
Cumhuriyet’in ilk resim ve heykel miizesinin midiirligiinii yapmistir. Ama ayni
zamanda son Mevlevi dedelerinden Hattat ve Neyzen Emin Dede’nin (1883-1945) ney
ogrencisidir. Yakupoglu’'nun Resim atdlyesinden mezun oldugu ressam Feyhaman
Duran, Paris’te Paul-Albert Laurens Atdlyesinde resim egitimi gormiis, Istanbul’da
Humayun Mektebinde Hiisn-ii Hat Ogretmenligi yapacak kadar da Tiirk Islam
Sanatlari’na hakimdir. Yakupoglu’nun hayatinin her evresinde tesiri gozle goriilen
Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver ise, ressam Hoca Ali Riza, Necmeddin Okyay, Hakki
Altunbezer, Tahirzade Hiiseyin gibi isimlerden suluboya, hiisnii hat, karakalem,
minyatiir ve ebru 6grenmistir. Unver, ayn1 zamanda egitimini Fransa’da tamamlamus

bir tip doktorudur.

Bu ii¢ 6nemli figiiriin etkisinde, farkli disiplinlerde bu kadar basarili olmasina
sasirmadigimiz Ahmet Yakupoglu, temelde yasaminin belki de genel diisturu olarak

karsit gosterilen dogu ve bati diinyalarini kendi iginde ve sanatinda sentezleyebilmistir.

Sanatginin Istanbul’da aldig1 egitimden sonra, kendi memleketi Kiitahya’ya donmesi
ve edindigi bilgiyi Kiitahya’ya tagimasi kadar, Kiitahya’dan beslenmeye ¢aligmasi da
onemlidir. Mizacindan 6tiirii benimsedigi miitevazi hayata donme karari, Kiitahya i¢in
Ibn-i Sina’nin “ilim ve sanat takdir edilmedigi topraklar terk eder” sdziine adeta canli
bir 6rnek olmustur. Kiitahya’da olmak belki de Yakupoglu’nun iiretimde getirdigi
yenilikler i¢in ona cesaret de vermistir. Ciinkii Kiitahya’da ¢ok bilinen, saygi duyulan
ve takdir goren bir sanatc1 olarak Yakupoglu, her sanatgiya nasip olmayan bir sevgiyle

kucaklanmistir. Onun daha 6zgiirce liretmesine miisaade eden bu konfor alani, elbette
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cesaretini de artirmistir diye diigiiniiyoruz. Diger bir deyisle onun da arzu ettigi gibi
sanat, “takdir edildigi topraklarda” kalmistir. Eserlerinin belgeci 6zelligi ile de Besir
Ayvazoglu’nun soyledigi gibi Yakupoglu tarihi, kiiltiirti, dogay1 siire irmagindan ¢ekip

almstir.
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