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DIJITAL TEKNOLOJILERDEKI DONUSUMLERIN, MUZIK URETIM,
TUKETIM VE PAYLASIM PRATIKLERINE YANSIMALARI: SOSYAL
MEDYA VE MOBIL MUZIiK PLATFORMLARI UZERINDEN BiR
DEGERLENDIRME DENEMESI

Ugur Baloglu
Aralik, 2018

Son yiizyilda, soyut ya da elle tutulamaz olarak goriilen sesin tespiti ve bir fiziksel
aktarict madde iizerinden yapilan transfer siireci, birbiri ardina yapilan teknolojik
buluslarla 6nemli bir gelisim gostermistir. Ozellikle 1980°li yillardan itibaren,
verilerin sayisallagtirilarak, maddesel olarak var olmayan medya araciligr ile
kaydedilip muhafaza edilmesi ve taginabilmesi miimkiin olmustur. “Dijital donlisim”
olarak tanimlanabilecek bu siirecin, miizigin hem tasarim ve tiretim hem de erigim ve
dolagim siireclerini paradigma degisimine ugrattigt agiktir. Giderek kiigiilen ve
hizlanan mobil cihazlar, kulagin iginde kaybolan kulakliklar, Internet kotas1 kaygisi
ile farkli ¢oziintirliiklerde dinlenilen miizikler, sosyal medyada kag kisinin dinledigine
gore yapilan “iyi” ya da “kotii” siniflandirmalart gibi etmenler, miizikal tasarimlarin
bu sinirlara gore yapilanmasina ve orkestralarin degisimine sebep olmustur. Ayrica,
hizla degisen standartlar sebebiyle, bir ses tasarimu tiretilirken, ortaya ¢ikacak “sonug
iiriintin”, hangi kosullarda dinlenecegi de dnem kazanmaya baslamis, lireticiler ise
tasarimlarint tam olarak duyurmak istedikleri sekilde aktarabilmek igin, dijital
formatlari, yazilimsal ve donanimsal standartlar1 daha ¢ok gz 6niinde bulundurmaya
baglamiglardir. Miizik erisiminde, cloud data ve streaming gibi teknolojiler bazi
ekonomik kolayliklar saglamis, geleneksel miizik dinleme aktaricilari/tastyicilari i¢in
gereken hammadde gereksinimini ortadan kaldirmistir. Mobil miizik platformlar ile
birlikte tiim miizikal arsivler bir tus ile insanlarin ayagina gelmis, tek bir iyelik ile,
sanatcilarin tiim alblimlerine ulasmak miimkiin olmustur. Miizigin erisimi kadar
iretim pratikleri de doniismis, bilgisayar ekranindan bagimsiz miizik tretmek
neredeyse imkansiz hale gelmis, kii¢iik ve “akilli” yeni nesil cihazlarla “herkes miizik
iiretebilir” sdylemi toplumlara iyiden iyiye benimsetilmistir. Ote yandan dijitallesme
ile birlikte telif haklar1 yonetimleri de biiyiik 6l¢iide sekil degisikliklerine ugramstir.
Bu calismada, bir¢ok kaynaktan kolaylikla edinilebilecek olan verilerin tekrarindan
miimkiin oldugunca kaginilarak, bilgisayar bagindaki tasarimcilardan bestecilere, ses
miihendislerinden miizik icracilarina, yazilimcilardan yatirimcilara, ya da tiiketiciden
sanatciya olmak {izere insan gruplarinin ve miizik sektoriiniin, mevcut dijital doniisiim
stireclerinden nasil etkilendigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Teknolojileri, Miizikal Pratikler, Dijital Miizik, Sosyal
Medya, Mobil Miizik Platformlari, Dijital Dontisiim.
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ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF THE TRANSFORMATIONS IN DIGITAL
TECHNOLOGIES TO PRODUCTION, CONSUMPTION AND SHARING
PRACTICES: ASSESSMENT ESSAY ON SOCIAL MEDIA AND MOBILE

MUSIC PLATFORMS

Ugur Baloglu
December, 2018

In the last century, the identification of voice seen as abstract or intangible, and the
process of transferring through a physical transfer agent have shown significant
progress with technological innovations made one after the other. Especially since the
1980s with digitalization of data; recording, transferring and storing the data via non-
material media has been made possible. It is obvious that the concept called “digital
transformation” has caused a paradigm change in both design and production
processes as well as the access and circulation phases. The factors such as the
increasingly shrinking and accelerating mobile devices, headphones lost in the ear,
music played in different resolutions with the concern of Internet quota, “good” or
“bad” classifications for a music product considering number of people listening it in
social media has caused musical design to be structured by some boundaries, and
changed the orchestras. In addition, due to rapidly changing standards; while
producing a sound design, the importance of environment in which the “final product”
to be listened has also been considered. As a result, manufacturers have begun to take
digital formats, software and hardware standards more into account in order to convey
their designs exactly as they desire to announce it. In music access, technologies such
as cloud data and streaming have provided some economic convenience and have
removed the need for raw materials for traditional music listening transporters /
carriers. Along with the mobile music platforms, almost all musical archives have
become accessible to everyone just by pushing one button; and also, almost all albums
of the artists have been made accessable by a single membership. Not only production
practices but also musical access has been changed, and production of independent
music without using the computer screen has become almost impossible, and the
saying “everybody can produce music” with small and “smart” new generation devices
has been well received by the society. Along with digitization, copyright management
has also undergone major changes in shape. In this study, not only beeing avoided to
mention duplication of data which is already available in many sources; but also some
field of professions related to music like sound designers/audio engineers, composers,
musicians, programmers, investors or consumers has been examined in terms of how
they have been affected by the current digital conversion process.

Keywords: Music Technologies, Musical Practices, Digital Music, Social Media,
Mobile Music Platforms, Digital Transformation.
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ON SOz

Bu calismay1 tamamlamami saglayacak tiim donanimi bana kazandiran, daima yol
gosteren, bilgilerini ve tecriibelerini comertce paylasan ¢ok degerli hocam ve tez
danigsmanim Prof. Dr. H. Alper Maral’a ne kadar tesekkiir etsem yetersiz kalir. Calisma
boyunca kurdugum her ciimlede kendisinden 6grendiklerimin katkisi vardir.

Bu caligmada c¢ok giincel ve 6nemli oldugunu diisiindiigiim bir konunun iizerinde
durmayr denedim. Lisans ve Yiiksek Lisans 6grenimim boyunca Yildiz Teknik
Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nden kazandigim disiplinleraras1 muhakeme
yetenegini, yaptigim arastirmalar ile sentezlemeye gayret edip; ge¢miste yapilan
sosyolojik c¢aligmalar1 ve tarihsel verileri de g6z Oniinde bulundurarak, dijital
teknolojilerin miizige nasil ve nerelerden dokundugunu inceledim. Lisans donemimde
miizik teknolojileri bransini okumus olsam da bu ¢alisma vesilesi ile daima ilgili ve
merakli oldugum miizikoloji alaninda da arastirma yapma firsatim oldu.

2008 y1lindan bu yana, artik hayatimin bir parcast olan Y1ldiz Teknik Universitesi’nde,
Lisans ve Yiiksek Lisans 6grenimlerim boyunca desteklerini hi¢ esirgemeyen, bilgi ve
tecriibelerini her daim benimle paylasan tim kiymetli hocalarima, Prof. Dr. Turan
Sager, Dr. Ogr. Uyesi Deniz Arat Yasat, Dog. Dr. I. Orton Akinci, Dog. Dr. Arda Eden,
Do¢. Dr. Zeynep Giilgin Ozkisi, Dog. Dr. Koray Sazli, Dog. Dr. M. Kemal
Karaosmanoglu, Ogr. Gor. Ugur Giilbaharl basta olmak iizere, minnetim sonsuzdur.

Calismanin goriigmeler boliimii i¢in bana yardimer olan, miilakatlara katilan, vakit
ayiran tiim dostlarima ve hocalarima ¢ok tesekkiir ediyorum.

Bu siire¢ boyunca bana sabirla destek olup, yardimlarini hi¢ esirgemedigi i¢in Dilara
Omay’a tesekkiirii borg bilirim.

Hayatim boyunca aldigim tiim kararlarin arkasinda duran, beni daima destekleyen ve
ogrenimimi stirdiirebilmem i¢in ellerinden gelen her seyi yapan sevgili aileme, Dilek
Baloglu ve Hasan Hiiseyin Baloglu’na minnettarim. Haklarini asla 6deyemem.

Istanbul; Aralik, 2018 Ugur Baloglu
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1. GIRIS

Bu boliimde problem durumu, amag, 6nem ve hedef, problem ciimlesi, alt problemler,

varsayimlar ve sinirliliklar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Bu tez calismasinda, miizik teknolojilerindeki dijital donlisiimiin miizigin bazi
asamalar1 ve siiregleri lizerindeki etkileri incelenmistir. Giiniimiizde yapilan ses
tasarimlarinin, dinleyicilerden, ses tasarimcilarindan ve sosyal medya uzmanlarindan
toplanan verilerle, mevcut dijital doniisiimiin, insanlarin miizikal aligkanliklarini nasil

etkiledigi konusu incelenmistir.

1.2. Amac, Onem ve Hedef

Giliniimiizde yapilan ses tasarimlari, yeni dijital teknolojilere, insanlarin siklikla miizik
dinledigi aygitlara, aplikasyonlara ve sosyal medya platformlarma gore
sekillenmektedir. Cok kiiciik ebattaki kulakliklara gore miks islemleri yapilmakta,
orkestralar kii¢tiltiilmekte, sosyal medya platformlarina sigabilmesi i¢in ¢ok kisa ve
hizl1 reklam miizikleri tasarlanmakta, mobil iletisim araglarinin hoparlérlerine uygun
seviyelerde bazi teknik diizenlemeler yapilmaktadir. Uretimin bu sekilde olmasi
neticesiyle, buna bagli olarak miizik paylasim ve tiiketim pratikleri de hizla
degismektedir. Bu tez ¢alismasinin amaci, miizigin ve dijital teknolojilerin arasindaki
sebep sonug iliskileri ve dengelerin arastirilmasi seklinde agiklanabilir. Caligmanin
hedefi ise, liretilen, satin alinan ya da paylasilan tiim bu ses tasarimlarinin goriismeler,
roportajlar ve analizler yoluyla hangi kriterlere gore sekillendigini, toplumu ne yonde
etkiledigini, insanlarin hangi unsurlar1 dikkate alarak miizigi tiikettigini tespit etmek
ve gliniimiizdeki dijital teknoloji gelismelerinin ses tasarimlari iizerindeki etkilerini

irdelemektir.



1.3. Problem

Dijital teknolojilerdeki doniisiimler, sosyal medya, Internet, mobil miizik platformlari
gibi unsurlarin, miizigin tretilmesinden baglayarak, sonuna kadarki siirecte tiim

asamalarini nasil etkilemektedir?

1.4. Alt Problemler
Tez galismasi hazirlanirken ele alinan alt problemler sunlar olmustur:

Sosyal medya ve Internet, miizigin dolasim siireclerini nasil yonlendirmektedir?
[letisim teknolojilerindeki déniisiim ve mobil iletisim cihazlari, miizik aliskanliklarina
nasil temas eder? Dijital teknolojilerin sagladig1 imkanlar besteciligi ve kompozisyon
stireclerini nasil etkilemistir? Giiniimiiz teknolojisi sayesinde tiim enstriimanlarin tek
tus ile ¢alinabiliyor olmasi, miizigi nereye gotiirmektedir? Remix kiiltiiriiniin yiikselisi,
toplumun miizik dinleme pratiklerini ne boyutta doniistiirmistiir? Ticari anlamda,
miizikal irlinlerin satiglar1 dijital doniisiimden ne boyutta etkilenmistir? Dijital
teknolojiler korsan miizik tiiketim oranlarini degistirebilmis midir? Gliniimiizde dijital
teknolojiler telif haklarin1 ne 6l¢iide koruyabilmektedir? Tiim bu alt problemlere
iligkin bulgular tezin “Yapilan Goriismelerin  Degerlendirmeleri” boliimiinde

verilmistir.

1.5. Sayiltilar

Bu ¢aligmada var oldugu sayilan durum; ses tasarimlarinin iiretim, tiiketim ve paylasim
pratiklerinin mutlak suretle giincel dijital teknolojilere ve sosyal medyaya gore sekil
aliyor oldugudur. Ote yandan dijitallesmenin, miizigin kendisini ifade edisini, i¢erigini

ve toplum ile arasindaki etkilesimini her anlamda degistirdigi varsayilmistir.

1.6. Smrhliklar

Bu calisma, 2.1. boliimde de belirtildigi ilizere, betimsel yontem ile hazirlanmis bir
arastirmadir. Dolayisiyla sinirliliklari, sadece bahsi gececek olan sosyal medya ve
dijital miizik platformlar1 seklinde ¢izilebilmektedir. Bu platformlar: Facebook,
Instagram, Twitter, Youtube, Spotify, Apple Music, SoundCloud, Last.FM, TTNET
Miizik, Fizy ve iTunes platformlaridir. Ayrica miizik tarzlar1 baglaminda giincel olarak

dolasimda olan ve popiiler tiirlere agirlik verilmistir.



2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli
Arastirmada model olarak betimsel yontem kullanilmistir. (Cebeci, 2002, 7).

2.2. Evren ve orneklem

Arastirmanin evreni, Tiirkiye’de, Ses tasarimi ve prodiiksiyonu alanindaki tasarimcilar
ve miizik dinleyen, teknolojiyi aktif bir sekilde miizigi dinlemek, satin almak ya da

paylagsmak amacrtyla kullanan kisilerdir.

Arastirmanin drneklemini ise, Istanbul’ da 5 miizik dinleyicisi, 3 sahne miizisyeni, 3
stiidyo miizisyeni, 2 ses teknisyeni, 1 kompozitor, 1 aranjor, 1 prodiiktor, 2 sosyal
medya uzmani ve 3 sanat/tasarim alanindaki akademisyen olmak iizere toplam 21 kisi
olusturmaktadir. Bu kisi ve kurumlar ile miilakatlar yapilmis, ¢alismanin konusuna

iligkin baz1 sorulara cevaplar aranmustur.

2.3. Veri Toplama Araclan

Bu arastirmanin verileri, birden fazla yontem ile toplanmistir. Bunlar; goriisme
yontemi, gbézlem yoOntemi ve tarama yontemidir (Yildirim, Simsek, 2008, 39).
Goriisme yontemleri ile arastirmanin evreni kapsamindaki miizik treticilerinin ve
tilketicilerinin fikirleri alinmis, gozlem yontemi ile ge¢misten gelecege arastirma
konusunun sinirlar1 igerisindeki dinamiklerin nasil degistigi incelenmis, tarama

yontemi ile de yazili kaynaklardan bilgiler toplanmastir.

2.4. VeriDegerlendirme Teknikleri

Kisi ve kurumlar ile yapilan goriigmelerde toplanan veriler nitel ve nicel olarak 2 ana

kategoriye ayrilarak incelenmistir.



Incelenen bu veriler, iiretici ve tiiketici gdziinden olmak iizere iki farkli siizgecten
gecirilerek kategorize edilmis, dijital teknolojilerin, sesin tasarim ve dolagim

stireglerine etkisi ile alakali ¢ikarimlara ulagilmistir.

Gozlem ve tarama yontemi kullanilarak, sinirliliklar boliimiinde belirtilen miizikal
tasarimlarin hangi kitlelere ulastigi, nasil tiiketilip paylasildigi incelenmis, fiziksel
ortamda hangi basarilara ve satig rakamlarina ulastig1 agiklanmis, ayni sekilde dijital
ortamda benzer rakamlara ve basarilara ulagan farkli kategorilerdeki ses tasarimlar ile

karsilastirtlmistir (Yildirim, Simsek, 2008, 40-41).



3. ILGILI ARASTIRMALAR

Literatiir aramas1 sonucunda bulunan kaynaklardan tez konusu ile en iligkili olani,
2014 yilinda, Rob Coers ve Jeroen de Boer tarafindan yazilan “Learning About Social
Media and Music” adli makaledir. Bu c¢alismada, Hollanda’da bulunan
“Muziekdingen” adli, miizik alanindaki dijital gelismeler i¢in ¢evrimigi bir 6grenme
programi iizerinden arastirma yapilmigtir. Bu program (ayni zamanda web sitesi)
miizik yapimcilarina, miizik alanindaki dijital gelismeler hakkinda sosyal medya
araciligiyla nasil katkida bulunacaklarimi ve bu sekilde, miiziklerini nasil
tanitacaklarin1 6gretmektedir (Coers, Boer, 2014, 290-295). Yapacagimiz ¢aligmaya
hem yeni ve giincel hem de miizik {iretimi ve paylasiminda dijital teknolojilerin ne gibi
etkileri olabilecegini irdeledigi i¢cin bu makale 151k tutacaktir. Ayni zamanda miizik
paylasim pratiklerinin ticari yoniinii de irdeleyebilmemizi saglayacaktir. Konumuz ve

problemlerimiz ile en ilgili ¢caligmadir.

Jan Van Dijk’in 2016 yilinda yazdig1 “Ag Toplumu” adl1 kitap calisma i¢in ¢ok biiyilik
kaynak olmustur. Bu kaynak, dijital iletisimin ge¢misi, sonuclar1 ve gelecegi hakkinda
derinlemesine bilgiler icermekle birlikte, yeni medyanin Onemi ile ilgili de

disiplinlerarasi bir bakis acis1 sunmaktadir.

Ella Kulik tarafindan 2010 yilinda yazilan “Musicial Libraries: The Patterns Of Use
Of Digital Music Scores” adli makale, dijital ortamda yazilan eser notalarinin
potansiyel kullanicilart  tarafindan basili  veya fiziksel versiyonlar1 ile
karsilagtirildiginda kullanim kaliplar1 {izerine yapilan arastirmalarin sonuglarini
bildirmektedir. Arastirma, meslek, kullanicilarin yaslar1 gibi ek faktorlerin incelenen
grubun tercihini nasil etkiledigini incelemektedir. Arastirmanin sonuglarinda,
katilmecilarin fiziksel veya dijital ortamda notalart hangi oran ile kullandiklar
bildirilmektedir (Kulik, 2010, 65-75). Dolayisiyla bu ¢alisma, dijital teknolojilerin
miizik liretim ve performans pratiklerine kompozisyon ve nota yazimi perspektifinden

bakmamizi saglayabilecektir.



Steve Jones’un 2000 yilinda yazdigi “Music and the Internet” adli tez, calismamiza
isin teknik yonden oldukg¢a fayda saglayacaktir. Giiniimiizde ses kalitesinin ¢cok dnem
kazandig1 ve teknoloji ile birlikte her saniye gelistigi, miizik stiidyolarimin artik sadece
kay1t odalar1 degil, CD basan fabrikalara doniistiigiinii, dolayisiyla Internet iizerinden
kalitesi arttikca dosya boyutu daha da biiyiiyen miizik iiriinlerinin Internet {izerinden
tiim diinyaya ayni kalitede nasil aktarilabilecegi gibi sorulara bu ¢aligmada ¢6ziim

arandig1 gortilmektedir (Jones, 2000, 217-230).

2007 yilinda yapilan bir diger ¢alisma ise; “Notes on the Engagement of Indigenous
Peoples with Recording Technology and Techniques, the Recording Industry and
Researchers "dir. Karl Neuenfeldt tarafindan yazilan bu makale, 6zellikle yerli
halklarin yaptigit miiziklerin, kayit teknolojisi, teknikler, kayit endiistrisi, fikri
miilkiyet, telif hakki, ticarilestirme ve kiiltiirel protokoller gibi kilit konularla
stirtiismesi endisesinden bahsederken, ayni zamanda bu baglantilarin arastirmacilar
tizerindeki etkilerini de ele almaktadir. Yiizyili agskin bir siiredir evrimlesen bu
teknoloji ve tekniklerin miizigin tiim dogasim1 da degistirdigini savunan bu
arastirmada, Avustralya, Easter Island, Mikronezya Federasyonu, Fiji, Kuzey Avrupa,
Kuzey Amerika ve Solomon Adalari'ndaki yerli halklar ile etkilesime girerek mevcut

iliskilerin 6rneklerinin arastirildigi gozlemlenmistir.

2007 yilinda yapilan bir diger arastirma ise Katelyn Barney’e ait olan, World of
Music” adli akademik derginin 49. sayisinin, 105-123’iincii sayfalar1 arasinda
yayinlanan bir makaledir. “Sending a Message: How Indigenous Australian Women
use Contemporary Music Recording Technologies to Provide a Space for Agency,
Viewpoints and Agendas” adli bu calisma, yerli Avustralyali kadin oyuncularin
Avustralya halkini etkileyen siyasi ve sosyal adalet konularinda farkindaligini artirmak
icin kayit uygulamalariin araglarini nasil sagladig1 incelenmektedir (Barney, 2007,
105-123). Sadece belli bir cografyayi ve belli bir meslek grubunu ele aldigindan dolay1
dar bir konu ¢ergevesine sahipmis gibi goriinse de aslinda igerigi ve isledigi konu
baglaminda oldukc¢a genis bir ¢alisma oldugu soylenebilir. Zira bu ¢alismadan, kayit
teknolojisi ve kayit stiidyolarinin, giiven, sosyal gii¢ ve kontrol mekanizmasi oldugu
ve miizik yaratma alani olarak nasil genis islevler gorebilecegi yollart ile ilgili sonuglar
cikarilabilmekte, dolayisiyla sadece miizik iiretim, tiiketim ve paylasim anlaminda
degil, tim toplumun psikolojisi ile alakali olarak daha derin sosyolojik fikirler

edinebilme baglaminda katki saglayabilmektedir.



2003 yilinda Suzel Ana Reily tarafindan yapilan “Ethnomusicology and the Internet”
adli makale ise etnomiizikologlarin miizikal alanda internet kullanimi farkindaligmin
arttirllmasi i¢in yapilabileceklerden bahsedilirken, 6te yandan ¢aligmamizda objektif
ve elestirel olabilmemiz anlaminda 151k tutacaktir. Sdyle ki: Internet’in 6nemi ve
sagladigi kolayliklarin yant sira, tiim diinyaya bu teknolojinin esit olarak yayilamamis
olmasi, internet’e girebilmek icin gereken minimum donanimin bazi iilke niifuslar1 ve
gelirleri ile kiyaslandiginda ¢ok pahali olmasi gibi handikaplar da irdelenmistir (Reily,
2003, 187-192).

“Music on the Internet: A New World Is Waiting” (2001) adli Cary Sherman’a ait olan
caligmada ise miizik yapimcilarinin kayit dis1 / korsan miiziklere Internet iizerinden

erigimi ile ilgili egitim verilmesinden de bahsetmektedir (Sherman, 2001, 35-37).

2013 yilinda yapilan, Michael Kuyucu’ya ait olan calisma ise; “Tiirkiye’de Radyo
Mecrasinin Universite Ogrencilerinin Miizik Tiiketim Aliskanliklarina Etkisi Uzerine
Bir Arastirma “dir. Arastirmada Istanbul’da egitim goren 447 iiniversite dgrencisine
ulasiimistir. Universite genglerinin radyo mecrasmi bir miizik araci olarak goriip
gormedikleri konusu ile radyo mecrasinin ayni zamanda bir miizik haber verme araci
olarak iistlendigi islev ilizerine arastirma yapilmis ve radyo mecrasinin iiniversite
Ogrenimi goren 6grencilerin miizik tiikketim aligkanliklarina etkisi tizerine bir saptama
yaptlmistir (Kuyucu, 2013, 1-20). Calismamiza miizik tiiketim pratiklerine radyo

teknolojisinin etkisi baglaminda katkida bulunacaktir.

Son olarak, G. Willem Raes tarafindan yazilan ve kisisel bir miizik teknolojisi hikayesi
olan “A Personal Story of Music and Technologies” (1992) dijital teknolojilerin
kullanimma merak salan birinin konservatuvardan nasil uzaklastirildigini
anlatmaktadir (Reas, 1992, 29-35). Bu ¢alisma ise, miizik teknolojisinin giinimiizdeki
seviyesine gelirken kat ettigi yollar hakkinda tarihsel bilgi verebilecek, birinci agizdan
yazilmis bir yazi olmasimin yaninda; dijital teknolojilerin doniisiimii siirecini de ele

almis oldugundan dolay1 ¢alismada tarihsel siire¢ agisindan yardimci olacaktir.

Yukardaki tiim ¢aligmalar ele alindiginda, sosyal medya, Internet, dijital teknolojiler
ve dijital miizik platformlar1 olduk¢a giincel konular olduklarindan dolayr—genel
olarak—kaynaklarimizin iiretim tarihleri yaklastikga yapmak istenilen ¢alismaya olan

ilgililik seviyelerinin de artmakta oldugu gozlemlenmistir.



4. KAVRAMSAL CERCEVE VE TARIHSEL ARKA PLAN

Bu calismanin sinirlar her ne kadar dijitallesme ve miizik kelimeleri ile ¢izilmis olsa
da kavramlarin cesitliligi ve tarihsel bir arka planin var olmasi, kisa bir giris ile
cercevenin takdimini gerekli kilmaktadir. Miizik teknolojilerinin dijitallesme siireci ve
diinden bugiine doniistimlerini irdeleyebilmek ve dijital ¢agdan oncesini, teknolojinin
hangi alanlarda evrilip gilinlimiizdeki sekline nasil ulastigin1 kavramak ig¢in, bu

boliimde bazi kavramsal ve kronolojik baglantilar kurulmaya calisilacaktir.

4.1. Teknoloji, Kitlesel iletisim ve Enformasyon Cag

Bireysel ya da kitlesel iletisim kavramlarinin, sosyalizasyon siirecinin en dnemli
unsurlaridan biri olmas1 Aziz (1982, 23)’in de belirttigi gibi, dogal olarak, gelismekte
olan teknolojinin, iletisim kanallar1 ve cihazlarina yogun bir bicimde ydnelmesi
sonucunu dogurmustur. Bu baglamda, elektrigin icat olunmasindan bu yana, birgok
elektronik alet, insanlarin iletisim ihtiyaglarini gidermeye yardimeci olmustur.'
“Devrimsel” olarak nitelendirilebilecek iletisim teknolojilerinin doniisiimii, oldukga
uzun bir tarihsel siireci kapsadigindan dolayi, bir o kadar da “evrimsel” yapidadir.
Doniisen iletisim teknolojileri ile birlikte, Enformasyon Cagi ya da giincel adiyla
Bilisim Cagi olarak adlandirilan ve toplum tiirlerinin isimlendirmelerinin de

degismesine sebep olan donem baslamis kabul edilir. (Dijk, 2016, 41).

Bu siiregleri detayli bir sekilde ve o donemin icinde tartisan etkili kaynaklarin
yazarlarindan biri James Beniger” olarak gosterilebilir. Bu arastirmaci genellikle; ileri
sanayilesmis tilkelerde bilginin toplanmasi, iglenmesi ve iletilmesinin, maddeden ve

enerjiden giderek daha da 6nemli hale gelis siireglerine ve sebeplerine odaklanmaistir.

Gectigimiz ylizyillin baglica ekonomik ve ticari krizlerine kadar geriye doniik

incelemeler yapan J. Beniger, Amerika Birlesik Devletleri'nde, 1800'lerin basinda

! Telgraf, daktilo, telefon, fonograf, gramofon, diktafon, radyo, televizyon, faks, bilgisayar, Internet,
cep telefonu, sosyal medya vb.
? James Ralph Beniger: Amerikal tarih profesérii ve sosyolog.



buhar giiclerinin uygulanmasi, endiistriyel siireglerin hiz, hacim ve karmasikliginda
carpict bir artis meydana getirdigini ve bunun da kontrol edilebilirligi zorlastirdigini
savunmus, bu gereksinimden dogan yeni bir akimi adlandirmis; “Kontrol Devrimi”
kavramimi ortaya atmistir. Ote yandan Beniger, mikroislemciler, bilgisayarlar,
telekomiinikasyon, Internet gibi tiim yeni gelismeleri, 1840'lar ve 1920'ler arasinda
siklikla kullanilan; telgraf, posta pulu, daktilo, telefon, hareketli goriintiiler, radyo ve

televizyonun devami olarak gérmiistiir (Beniger, 1986, 7).

4.2. Telefondan Gramofona Ses fletim ve Miizik Teknolojileri

Telefonun ¢alisma prensibi olan ses titresimlerinin elektrik enerjisine doniistiiriilerek
bagka bir ortama aktarilmasi fikri, yillar igerisinde ses ve miizik kaydi teknolojilerine
kadar uzanmistir. Maddenin titresimiyle meydana gelen ses, kaynagindan ¢iktig1 anda,
baz1 fiziksel 6zellikleri itibartyla siirekli ve kesintisizdir.” Ses bu haliyle, anlik olarak
tespit edilebilen, ardindan baska bir enerji tiirline doniisen, yani soniimlenen bir
yapidadir (Onen, 2007, 21). i1k kez 19. Yiizyilda, o giine dek “yakalanamayan” bu ses
titresimlerini kaydedip tekrar duyabilme ve saklayabilme fikri, ses sinyalini gozle
goriiliir ¢izimlere—ses izlerine—dOniistiirebilen fonotograf ile birlikte, miizik
teknolojileri denen siireci baglatmigtir (Bartmanski, Woodward, 2013, 3-27,
[01.02.2018]).

19501 yillarda ise ses, teknolojinin daha da gelismesi ile birlikte, bir miknatis ve
diyafram yardimiyla, elektronik ortamda analog® bir veri seklinde temsil edilmis,
transdiiserler’ yardimiyla voltaj degisimleriyle kodlanarak baska ortamlara transferi

saglanmistir (Onen, 2007, 105).

Tum bu gelismelerin ardindan, “sonsuz ayrintili” kabul edilen analog ses verisinin
, y

sayisal kodlarla dijital ortama aktarilmasi miimkiin olmustur.

? Burada kesintisizden kasit, ses dalgalarinin bir maddenin titresimiyle, gevresindeki molekiilleri
iterek “zincirleme” bir fiziksel girisim baglatmasi ve bunu soniimleninceye (baska bir enerji tiiriine
doniislinceye) kadar siirdiirmesidir. Keza “analog” kavrami da dijital verinin aksine, bu “kesintisizlik”
benzetmesi lizerinden agiklanmaktadir.

* Analog veri, zamana gore degisen baska bir tiirden niceligi temsil edip, kendisi de zaman gore
degisen ve siirekli bir 6zellik gosteren veridir. Analog veri ile sayisal veri arasindaki en biiyiik fark,
analog verinin siirekli olan bir dlgekte, sayisal verinin ise rakamlarla sinirli olan, siirekli olmayan bir
Olgekte var olmasidir.

> Transdiiser kabaca, bir enerji bicimini baska enerji bicimlerine doniistiiren cihazdir. Burada
kullanilan anlamiyla ise, sesin molekiiler titresimler yoluyla yarattig1 basinca bagh olusan hareket
enerjisini, elektrik enerjisine ¢cevirmeye yarayan cihazdir.



4.3. Dijitallesme Siirecine Dogru

Gelismis yart iletkenler ve fiber optik iletkenler; gelismis bilgisayarlar, hiicresel
(mobil) iletisim teknolojileri, gelismis bilgisayar aglar1 ve insan-bilgisayar etkilesimi
gibi teknolojik ilerlemelerle birlikte, bilisim ve iletisim altyapisinin genis cografi
alanlara yayilmasi miimkiin olmus, 6zellikle mobil iletisim araglar1 sayesinde veri ve
enformasyon erisimi, zaman ve mekandan bagimsiz hale gelmistir. Olusan bu “sanal
ortamlarin” herkes tarafindan kullanilabilir kilinmast; bu sayede bireylerin, kurumlarin
ve toplumlarin birbirleri ile iligkilerinin bir boliimiinii iletisim ve bilgisayar aglar
iizerinden yiirlitebilmelerine olanak saglamistir. Dolayisiyla artik, bireyler ve
kurumlar is yerlerinde ya da giinliik yasamlarinda biiyilkk boyutlarda veri ve

(6rgiitlenmis) enformasyona gereksinim duymaktadir (Webster, 2002, 30).

Internet’in de tiim diinyaya niifuz etmesi ile birlikte artik birey ve kurumlar da ayni
zamanda birer veri kaynagi islevi grmekte; biiyiik bir veri havuzu olan Internet’e veri

katkisinda bulunabilmektedirler (Comer, 2016, 82).

Tim bunlarin hizli ve sorunsuz bir sekilde gerceklesebilmesi icin verilerin
sayisallagtirilarak depolanmasi gerekmistir. Sanayi devrimi, artan niifus, ham madde
gereksinimi ve fiziksel ortamlarin giderek yetersiz kalmasi gibi sebepler de “dijital

cagin” hizlica yiikselmesine olanak saglamistir.

Calisma boyunca irdelenecek olan miizikal pratiklere yansiyan dijital teknolojilerdeki
doniisiimler, miizik haricinde; oyunlar, kitaplar, gorseller, videolar vb. tiim alanlara
etki etmistir. Kurumlarin ve isletmelerin orgiit yapilar1 degismis, hiyerarsik yapilarin
yerini daha esnek ve daha otonom—kimi zaman da ¢ok daha girift—ag tipi

orgiitlenmeler almaya baglamistir. (Dijk, 2016, 78).
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5. MUZIK TEKNOLOJILERINDE DIJITAL DONUSUM

Bu boliimde, dijital doniisiimiin miizik ile bulusmasinin tarihsel siireci hakkinda,
odaklanilan konuya destek olmasi niyetiyle, cok 6zet bilgiler verilecektir. Ayrica, sesin
dogadaki bi¢ciminden, elektronik cihazlarin i¢ine nasil girebildigi, sayisal bicime nasil
donistiigi teknik bilgiler 1s181nda agiklanacaktir. Son olarak miizikteki bu dijital

doniisiimiin etki ettigi bazi temel alanlar incelenecektir.

5.1. Sesin Dijitallesmesi: Fiziksel Alana/Ortama Thtiyac Duymayan Miizik

1980’1 yillara gelindiginde, bilgisayar ve HD (hard disk) teknolojisinin de iyice
gelismesiyle birlikte, analog wveriler, i¢inden belli zaman araliklarinda Ornekler
alimarak sayisal verilere doniistiiriilmiis ve bunlarin bambaska formatlarda
depolanabilmesi saglanmistir. Verilerin sayilarla ifade edilebilmesi durumu

giiniimiizde ¢ok farkli boyutlara taginmastir.

Bir 6nceki boliimde agiklandigi iizere, once transdiiserler yardimiyla elektrik sinyaline
cevrilen ses, daha sonra bir benzesimsel/sayisal doniistiiriicii olan A/D Converter®
aracilifi ile, belli zaman araliklariyla giirliik seviyeleri referans alinarak sayisal veriye
doniistiiriiliir. Bu isleme Onen (2007, 97)’de de goriilebilecegi iizere sampling ad
verilir. Sekil 1’de de gorildiigii iizere, analog bir ses sinyali, sonsuz sayida detay
icermekte’, bu sinyal sayisallastigi andan itibaren ise, smirl sayida nokta/6rneklem ile
temsil edilebilmektedir. Alman referans noktalarmin sayist arttikga dijital verinin

“gercek” ses sinyalini temsil edebilme orani artacaktir.®

% 4/D Converter, analogdan dijitale doniistiiriicii cihazlara verilen isimdir.

7 Bu konuda insan kulag: 6lgiit alindig1 igin, dogadaki ses o haliyle “sonsuz detayli” kabul
edilmektedir. Halbuki insan beyni ve kulagi da sesi duyarken bir¢ok ayrintiy1 “filtrelemekte”, ¢ogu
frekans: algilayamamaktadir.

¥ Sekil 1°de de goriildiigii izere, dalga formundaki ses sinyalinden alinan 6rnekler, zamansal olarak
siklastik¢a, analog ses sinyaline genlik ve frekans anlaminda daha ¢ok benzeyecektir.
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Sekil 1: Sampling (Ornekleme)

Web sitesindeki sekilden esinlenerek ¢izilmistir.
https://www.masteringthemix.com/blogs/learn/113159685-sample-rates-and-bit-depth-in-a-nutshell
[Erisim: 06.09.2017]

Yukaridaki sekilde, Analog Ses Verisinin sirayla, 8, 16 ve 32 6rnek alinarak dijital
sinyale cevriliginin temsili gosterilmistir. Sekilde sag alttaki kesintisiz sinyal ise
analog sinyalin temsilidir. Ses sinyali sayisallagtirildiktan sonra, muhafaza
edilebilmesi, islenebilmesi ve diizenlenebilmesi i¢in bir ortama ihtiya¢ duyar. DAW
(Digital Audio Workstation) yani dijital ses isleme istasyonu, sesin kayit edildigi ve
diizenlendigi elektronik ortamlara verilen isimdir (Kefauver, Patschke, 2007, 133).
Dijital sinyale doniistiiriilen ses, bu ortamlarda diizenlenir, islenir, hazir hale getirilir
ve gerektiginde tekrar analog sinyale doniistiriilir. Ses islenirken frigger’lar’

araciliyla MIDI' ile iliskilendirilebilir, birlikte kullanilabilir."'

? Kaydedilmis bir sesin, MIDI sesler ile birlestirilip es zamanli kullanilabilmesini ya da
calmabilmesini saglayan elektronik tetikleyici.

' MIDI (Musical Instrument Digital Interface), miizikal performans ya da elektronik cihazlarin
kontrolii gibi bilgileri voltaj degerleri ile tagtyan, gercek zamanli veri aktarim protokolii. Tiirkge’ye,
“Miizikal Enstriimanlarin Sayisal Arayiizii” seklinde ¢evrilebilir.

" Calismadaki tiim miizik teknolojisi terimlerinin agilimlarina ve anlamlarina Mitch Gallgher’in 2014
yilinda yayinlanan “The Music Tech Dictionary: A Glossary of Audio-Related Terms and
Technologies” adl1 kitabindan ulagilmistir.
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DAW teknolojisi ile birlikte—bit'* sayis1 ve drnekleme sikligi baglamimda—sesin

gerceklige yakinlik orani, dijital kasetlere (DAT) ve CD’lere gore epey artmistir.

Ornekleme yontemiyle dijital ortama aktarilan sesin, tekrar fiziksel bir medya
iizerinden aktariminin ya da depolanmasinin miimkiin olabilmesi i¢in, kodlanarak
format'’ kazandirilmaya ihtiyaci vardir. Bu kodlama teknikleri temel olarak iki farkli
kategoride incelenir. Bunlar: “Kayipli kodlama” ve “kayipsiz kodlama” teknikleridir.
Bu konuya iliskin teknik ve detayli bilgi veren kaynaklar mevcuttur (Barutguoglu,
2011; Onen, 2007).

Bu calismada iizerinde durulacak konu olan dijital iiretim ve paylasim platformlari
icin, siklikla ve 6zellikle kayipli kodlama teknikleri kullanilmaktadir. Ciinkii, CD gibi
aktaric1 ortamlar i¢in kullanilan kayipsiz kodlamalarin, kapladiklar1 alan ¢ok daha
biyiik oldugundan, Internet iizerinden paylasimi ya da gercek zamanli'* erisimi
zorlasmaktadir. Kayipsiz kodlamalar” ile sikistirilan dosyalar sadece internet
izerinden erigimlerde degil, herhangi bir dijital hafiza alaninda da ¢ok yer kaplarlar ve
fiziksel medya ya da post-prodiiksiyon ¢aligmalar1 haricinde genellikle kullanilmazlar
(Bosi, Goldberg, 2003, 44; Ifeachor, Jervis, 2002, 245). Kayiph kodlama'®
algoritmalari ise, insan kulagmmn duyum smirlarmm'’ disina ¢ikmadan, “zaten insan
kulaginin duyamayacagi” varsayilan bolgeleri hesap dist birakma/yok etme mantigi ile
calisir. Ornegin, bu kodlamalarda siklikla insan kulagiin frekans anlaminda alt sinir1
olarak kabul edilen 20 Hz. ve daha alt frekanslar kesilir. Ancak insan kulagi bu
frekanslar1 duyamasa da insan beyninin bu kayiplar1 doguskan frekanslardan kaynakli

olarak hissedebildigi tartisilmakta olan bir konudur (Howard, Angus, 2006, 340).

Kullanilan formata gore farklilik gdsterse de genel olarak biiyiik dlglide sikigtirilarak
kapladiklar1 alan minimuma indirgenir. Ornegin 100 MB boyutundaki bir WAV
uzantili dosya, MP3 formatina cevrilerek, kapladigi alan 10 MB’a kadar diisiiriilebilir.

"2 {kili rakam anlamma gelen “binary digit” kelimelerinin kisaltmasidir.

BFormat, kabaca bigim anlamina gelir. Depolanan sesin baska bir kod ¢dziicii tarafindan taninabilmesi
i¢in belli bir formatta olmasi gerekmektedir. Ornegin MP3, dijital bir ses formatidr.

'* Gergek zamanli kelimesi bu ciimlede real-time degil, streaming anlaminda kullanilmistir. Gergek
zamanl veri akist da denen bu teknoloji, indirilmekte olan veri i¢eriginin, indirme islemi bitmeden
islenmeye baglanmasini saglar. Bu sayede kullanicilar, miizik cihazin ara bellegine yiiklenirken, ayn1
zamanda dinlemeye baslayabilirler. Giiniimiizde internet iizerinden ¢aligan neredeyse tiim miizik ve
video programlar1 streaming teknolojisi ile ¢aligir.

' Kayipsiz kodlamalara FLAC, ALAC, APE, WavPack gibi formatlar 6rnek gosterilebilir.

'® Kayipli kodlamalara MP3, AAC, WMA gibi formatlar 6rnek olarak gosterilebilir.

' insan kulagimin duyum simurlar1 psikoakustik prensipleri ile belirlenebilir. Psikoakustik, kabaca,
insan beyninin sesi nasil algiladigini inceleyen bilim dalina verilen isimdir.
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Ancak bu baglamda, dijital miizik platformlarindan dinlenilen miizikler, 6zellikle daha
hizl1 ara bellege alinabildiginden ve daha az Internet kotas1 harcadigindan, daha diisiik
cozlniirliiklerde dinlenilmektedir. Glinlimiizde dijital miizik platformlarinin
meniilerinde miiziklerin hangi ¢6ziiniirliikte ve formatta dinlendigi bilgisine ulagmak

miumkindir.

Tim bu bilgilerin 15181nda, ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde, sesin dijital
ortamlardaki varligmin ve transfer siirecinin miizikal pratiklere yansimalar

incelenecektir.

5.2. Plak, Kaset, CD, Cloud, ... Aktarici Ortamlarin Tarihsel Doniisiimii

Calismanin bu boliimiinde tarihsel bilgiler verilmistir. Aktarict ortamlarda tarihsel
doniistim ve gelisim siiregleri kronolojik olarak 6zetlenecek, ardindan son paragrafta

cok kisaca durum analizi yapilacaktir.

1890’11 yillarin tas plaklarinin hemen ardindan, esnek plastik materyallerden tiretilen
ilk plak, 1930 yilinda, “Program Transcription Disk” adiyla RCA Records sirketi
tarafindan piyasaya siiriilmiistiir (Gelatt, 1977, 307). Tas plaklarin kullanim1 zor ve
dikkat gerektiren yapida olmasi bu yeni nesil plaklarin iretilmesi gerekliligini
dogurmustur.'® icat olunali heniiz 100 yili asmamasina ragmen, {izerine onlarca yeni
teknolojinin ¢ikmis olmasi, veri aktarici ortamlardaki doniisiimiin ne kadar hizli
yasandig1 yorumunu ortaya koymaktadir. ilk plaklar 33,3 RPM hizinda calabilen 12
inch’lik esnek plastik materyallerden yapilmistir. Bu plaklar ticari agidan basarisizliga
ugramistir. Roland Gelatt,"” bu ticari basarisizligi, “The Fabulous Phonograph” adli
kitabinda, o donemde giivenilir plak calar markalarinin olmayisina, fiyatlarin
pahaliligina ve ¢ikis tarihinin Gazier (2018, 15)’in de lizerinde durmus oldugu donem
olan “Biiylik Buhran” doénemine denk gelmis olmasiyla agiklamistir (Gelatt, 1977,
266). Buna ragmen 33’liikk plaklarin bir 6nceki 78 devirlik tas plaklara nazaran ¢ok
daha dusiik giiriiltiiye sahip olmasi1 ve 6zellikle 2. Diinya Savasi’ndan sonrasinda
ortaya ¢ikan hammadde kitlig1 sebebiyle 78 devirlik eski plaklar da yeni nesil plaklara

basilmaya baglamistir. Savas sirasinda bazi Amerikan birliklerine dagitilan bu plaklari

' Tag plaklar “ebonit” ad1 verilen kirilgan bir malzemeden iiretilmekteydi. Bu yiizden tilkemizde “tas
plak” olarak anilan bu ilk nesil plaklar, yerini daha sonraki donemde iiretilen plastik plaklara birakt:.
' Roland Gelatt, 1920 dogumlu ABD’li yazardir. Baslica kitaplari: The Fabulous Phonograph: From
Tin Foil to High Fidelity, Nijinsky ve Music Makers: Some Outstanding Musical Performers of Our
Day’dir.
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geligtiren Columbia adli prodiiksiyon sirketi, bu teknolojiyi gelistirmek igin
caligmalarina devam etmistir (Lamb, 2017, [16.03.2018]).

Plaklarla baglayan aktarici ortam teknolojileri 1955 yilinda stereo makara teypler
iiretilmeye baglanmis, o déneme kadar ulasilamayan stereo kayitlara ilgi artmugtir.*’
Bu teyplerin fiyat olarak pahali olmalarindan ve stereo olan ilginin de artmasindan
dolay1 1957 yilinin sonlarina dogru plaklara da stereo kayitlar yapilmaya baslanmis,
1960 yilinda ise tiretici firmalarin biiyliik ¢cogunlugu mono plak basimini tamamen
durdurmustur. 1970 yilinda ise eskilerine nazaran daha yiiksek kaliteli ve daha pahali
bir teknoloji olan quadrophonic (dort kanalll) makara teypler ve sekiz kanalli kasetler
piyasaya siiriilmiis ancak diger plak kayit formatlartyla uyumsuz olmalari, bu
cihazlarin iiretiminin 1975’ten sonra durmasma sebep olmustur. (Unlii, 2016,

[16.03.2018]).

Bu gelismelere paralel olarak, plak {iretiminin maliyetini azaltabilmek icin sirketler
daha ince ve malzeme kalitesi biraz daha diisiik plaklar {iretmeye baslamislar, bu
iiretim teknigine dynaflex adin1 vermisglerdir. Eszamanl olarak kullanilan direct-to-
disk teknolojisi sayesinde de plaga kayit esnasinda kullanilan manyetik teyp aracisi
kaldirilmis, kayitlar direkt olarak plak iizerine kaplanan lacquer yani vernikli ylizeyin

iizerine yapilmaya baslanmustir (Unlii, 2004, 25).

Sekil 2: Donemin Plaklarinin Lacquer Giimiis ile Kaplandig1 Andaki Goriintiisii

http://www.aardvarkmastering.com/ sitesinden aktaran, Hakan Cezayirli (2009)
http://hakancezhifi.stereomecmuasi.com/2009/03/plak-uretim-asamalar.html [Erisim: 26.03.2018]

%% Makara teyplerin icadina kadarki siirecte plaklara kayitlar mono olarak kaydedilmekteydi.
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1894°te Danimarkali miihendis Valdemar Poulsen’in, sesi elektrik sinyallerine
doniistiirerek manyetik bir ortamda saklamayr basarmasi, 1898 yilinda ise
telegraphone adin1 vererek bu cihazin patentini almasiyla baslayan kaset teknolojisi

ise 2005 yilina kadar uzanan bir siiregte gelismistir (Bhutia, 2018, [08.09.2018]).

2005 yilinda Sony firmasi, DAT (Digital Audio Tape / Sayisal Ses Seridi) olarak
bilinen, sayisal veri kaydedebilen manyetik cihazlarin {iretimine son verme karari
almistir. O donem igerisinde gelisen optik siiriiciilerin, sabit disklerin ve okunabilir-
yazilabilir bellek yongalar1 araciliiyla veri saklanabilmesi, kasetlerin tiretiminin sona

ermesine sebep olan en biiyiik etkenlerdendir.

Ardindan Philips ve Sony sirketlerinin ortakligi ile CD teknolojisi gelistirilmistir.
Sayisal optik veri saklama ortami olarak 1982 yilinda gelistirilmis bu teknolojinin
icad1, Sony sirketi calisan1 Norio Ogha’ya aittir. ilk satisa ¢ikan CD Billy Joel'in 52nd
Street adli albiimii olmustur. Ayni1 anda Sony sirketi iiretilen CD’leri okuyup
calabilmesi i¢in CDP-101 adli CD c¢alarm iiretmistir (Onen, 2007, 159).

Sekil 3: Uretilen Ik Ticari Miizik CD’si Olarak Bilinen Billy Joel'in “52nd
Street” Adh Albiimii

https://fanart.tv/artist/64b94289-9474-4d43-8¢93-918ccc1920d1/joel-billy/ [Erisim: 03.04.2018]
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Sekil 4: Sony Tarafindan flk Uretilen CD Player Olan CDP — 101

https://www hifiengine.com/manual library/sony/cdp-101.shtml [Erisim: 16.03.2018]

CD’ler daha sonra CD-ROM (Sadece okunabilen CD), CD-WR (Hem okunabilen hem
de yazilabilen CD), DVD, (Dijital Video Diski) Blu-Ray (Daha yiiksek ¢oziintirliiklii
ve daha yiiksek saklama kapasiteli gelismis diskler) olarak kendi tiirleri igerisinde

giiniimiize uzanan bir gelisim gdstermistir.

Miizik aktarict ortamlar, ses kayit/miizik teknolojileri tarihi boyunca, plak, kaset ve
CD gibi fiziksel araglar iizerinden gelismis, glinlimiizde cloud storage ad1 verilen veri
saklama teknolojisine kadar evrilmistir. Tiirk¢e’ye “bulut depolama” seklinde
cevrilebilen bu teknoloji, hi¢cbir kurulum gerektirmeyen, web tabanli uygulamalar ve
sunucular araciligl ile calisan online depolama hizmetidir. Bir server (sunucu)
makinesi/ana bilgisayar1 iizerinden tiim verileri yedekleyebilmek ve kullanilmak
istendiginde geri yiiklemek bu teknoloji sayesinde miimkiin olmustur. Ustelik fiziki
olarak var olan sadece tek bir sunucuya karsin, milyonlarca insan verileri ayn1 ortama
ylikleyip birbirleriyle de paylasabilmektedirler. Tiirkiye’de aktif olarak kullanilan bazi
bulut depolama servisleri, iCloud, Google Drive, SkyDrive, Dropbox ve Yandex.Disk
seklinde siralanabilir (Oztiirk, 2013, [12.04.2018]).

Bulut teknolojisinin miizikal alanda kullanilmasima verilebilecek en iyi o6rnek
streaming erisimi ve dijital albiimleri/teklileri satin almayr miimkiin kilan
platformladir. Miizik yapimcisi sirketten alinan tek kopyanin ana bilgisayarlara
ylkleyip tiim diinyaya—tipkit radyo yaymi gibi—erisime agilabilmesine olanak

saglamistir.
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Sonu¢ olarak, gecmis donemlerde kullanilan fiziksel aktarici ortamlarin belli
kapasitelerinin olmas1,”' giiniimiizde ise boyle bir depolama smirin bulunmamas,
miizik iiretimini ve erisimini bilyiik degisikliklere ugratmustir. Ozellikle albiimlerin
teklilere doniismesinin en biiyiik sebeplerinden biri olarak bu aktarici ortamlardaki
doniisiim gosterilebilir. Bu baglamda, geg¢miste prodiiksiyon sirketleri, belli
kapasitelerdeki aktaricilara tek bir miizik degil, kapasitesi kadar miizik yiiklemeyi
yeglemiglerdir. Her bir aktaricinin hammadde ve dagitim siirecindeki maliyetlerinden
otiirli, miuziklerin siirelerini ve adedini tabiri caizse bu aktaricilarin kapasitesi
belirlemekteyken, dijital donilisiim ile birlikte “zaman sinir1” ortadan kalkmis, 14-15
parcadan olusan albiimlerin yerini giinden giine daha hizli iiretilen, albiimlere kiyasla
daha az masrafi olan ve iizerinde daha ¢ok kanalize olunarak {iretilen “daha ¢ekici”
tasarimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu doniisiimiin olumlanan taraflarinin yaninda,
olumsuz olarak yorumlanabilecek taraflar1 da bulunmaktadir. Miizigin ¢abuk tiiketilen
bir meta haline doniismesi, video kliplerin 6nem kazanmasi, bir hikayesi, bir
devamlilig1 olan geleneksel konsept albiimlerin yerini daha ¢ok ticarl amagla iiretilen
ve yerlerine hemen yenilerinin geldigi teklilerin almis olmasi buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Miizige erisim de artik streaming ve cloud teknolojileri iizerinden
tamamen Internet’e bagimli hale gelmis, konsept albiim iiretiminin sonlanmasiyla
insanlar tamamen dijital ortamlardan miizik dinlemeye baglamislardir. Bu da gegmiste
miizik dinlemek ile biitiinlesmis olan, pargalarin sézlerini ve emegi gegenleri
ogrenmek, albiim yapim siirecinin fotograflarini incelemek, sanatcilarin dinleyicilerle
paylastig1 yazilari/notlar1 okumak ya da en basitinden albiimiin isminden ya da
hikayesinden haberdar olmak gibi bazi aktiviteleri de sona erdirmistir. Miizikal
eserlerin depolandig1 ortamlar “sahip olunabilen” fiziksel bir varliktan, gergekte var
olmayan sanal verilere doniismiistiir. Calismanin goériismeler boliimiinde de tespitlere

iliskin destekleyici nitelikte cevaplar alinmistir.

5.3. Yeni Miizikal Performans Alani: VST ve Plug-In Teknolojileri

Dijital ortamda sesin kolaylikla islenebilmesi, bir¢ok yeni teknolojiyi de beraberinde

getirmistir. Ozellikle 1970°li yillarin basinda gelisen, sanal stiidyo teknolojisi olarak

2! Standart CD’lerin 700 MB olmasi, plaklarin 45 dakikalik, kasetlerin ise 90 dakikalik miizik
depolayabilmesi vb.

18



Tiirkgeye cevrilebilen (VST)* ile enstriimanlar ve efektler dijital ortamda
simiilasyonlariyla temsil edilebilmis, evlere kadar tasinmis ve kolaylikla kullanimi
saglanmistir. Basta Steinberg adli sirket tarafindan gelistirilen bu sistem, miizik
sektorii igin oldukga biiyiik 5nem tasimaktadir. VST programlari genellikle plug-in®
seklinde tasarlanmaktadirlar. Miizikal G6geleri ve hamleleri siralayici anlamryla
kullanilan music sequencer programlarina bagl olarak ¢alisan bu VST programlari,
zaman zaman da plug-in formatinda olmadan tek basina (stand-alone)

calisabilmektedirler (Onen, 2007, 277).

Asagidaki sekillerde Minimoog adli analog sentezleyicinin gercek ve VST goriintiileri

yer almaktadir.

Sekil 5: Minimoog, Ger¢ek Enstriiman

http://www.vintagesynth.com/moog/moog.php

22 «“Virtual Studio Technology”, enstriiman ve efektlerin hem gérsel hem de duysal olarak sayisal
ortama taginmasi ve daha sonra kullanilmak {izere 6rneklenmesine olanak veren teknoloji.

* Bilgisayar bilimlerinde plug-in; bir programa bagh olmadan yani tek basina ¢alismayan, bir
program tabaninda ¢alisan ve o programa yeni 6zellikler katan ek program anlamina gelir.
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Sekil 6: Minimoog, Yazilim Enstriiman (VST)

Sekilde goriillen®® enstriimanin yaklastk olarak boyutlari 15cm x 70 cm’dir.
Tiirkiye’deki satis bedeli 15-17 bin Tiirk Lira’s1 arasinda degismektedir.”> Agirlig ise
14 kilogramdir. Ancak bu enstriimanin VST versiyonu yaklagik 10 kat daha ucuza

alinabilmekte, yer kaplamamakta ve tasinma/nakliye problemi yaratmamaktadir.
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Sekil 7: Moog System 55 Synthesizer Fiziksel Goriintiisii

https://www.moogmusic.com/news/return-moog-modular [Erigim: 05.01.2018]

** Goriintiideki program arastirmacinin kendi bilgisayarinda bulunmaktadir. Bir dis kaynak {izerinden
bulunmus bir fotograf degildir.

> Resmi web sitesi https://www.arturia.com/products/analog-classics/mini-v/overview Ocak 2018
itibariyla satig fiyati. [Erisim: 05.01.2018]
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Sekil 8: Moog System 55 Synthesizer'in Sadece Sequencer Boliimiiniin Fiziksel
Goriintiisii

http://threewavemusic.com/moog-sequencer-complement-b-expansion-cabinet/ [Erisim: 05.01.2018]

Sekil 7°de Moog Music sirketi tarafindan tiretilen, “System 55 adindaki analog

sentezleyici goriilmektedir. Enstriimanin sag-orta bolimiinde de kendi sentezleyicisi

bulunmaktadir. Sekil 8’de ise Yine Moog Music sirketi tarafindan iiretilen, sadece

sequencer yani “dizicilik/siralayicilik” islevi goren “Sequencer Complement B” adli

cihaz ornek olarak gosterilmistir. 2 Subat 2018 tarihi itibariyla Sekil 7°de gosterilen
».26

sentezleyicinin satig fiyat1 35.000 ABD Dolar’1™, Sekil 8’de gosterilen sequencer’in
satis fiyat: ise 8.500 ABD Dolar1’dir.”’

Sekil 9: Moog Modular VST Yazilimmin Ekrandaki Goriintiisii

26 https://www.moogmusic.com/products/modulars/system-55 [Erigim: 02.02.2018]
*7 https://www.moogmusic.com/products/modulars/sequencer-complement-b [Erisim: 02.02.2018]

21



Sekil 9°da”® ise aym markanmn synthesizer ve sequencer’mm ayni anda tiim
ozelliklerini barindiran  “Moog Modular V2” adindaki VST’nin arayiizii
goriilmektedir. “Arturia” sirketi tarafindan tiretilen bu VST programinin 2 Subat 2018

tarihi itibariyla satis fiyat ise 149 Euro’dur.”

Ote yandan bu teknolojinin getirdigi kolayliklarin yaninda baz1 handikaplari da oldugu
sOylenebilir. Bunlardan en Onemlisi sudur: VST enstriimanlar sadece sayisal
arayiizlerden ibaret oldugu i¢in, yorumlanmak iizere bir elektrik sinyaline ihtiyag
duyarlar. Bu elektrik sinyalini bilgisayara gondermek i¢in 3 yontem mevcuttur. Birinci
yontem; bir MIDI klavye araciligiyla calinmalaridir. Ikinci ydntem; bilgisayar
ortaminda elle yazilmalaridir. Ugiincii yontem ise tetikleyici (trigger) cihazlar ile
gercek enstriimana uygulanan basinci elektrik sinyaline ¢evirmektir. Dolayisiyla bu
VST enstriimanlar, niians ve tuse anlaminda ¢ogu zaman fiziksel enstriimanlar ile bire
bir olamamaktadirlar. Ayrica, miizisyenler—ozellikle de tuslu olmayan calgilarin
icracilari—i¢in  bir diger dezavantaji ise, enstrimanin ¢alis seklinin ve
jestikiilasyonlarmin ayni1 olmamasi durumudur. Ornegin; bir yayli saz icracis1 VST
teknolojisi araciligi ile ancak tuglara basarak ¢alim yapabilecek, arseyi yaya siirtmek

yoluyla ses ¢ikaramayacak, enstriiman ile “organik iliski” kuramayacaktir.

Ustelik o VST programi yazilirken drnek ses gereksinimi i¢in kullanilan enstriimana,
kay1t yapilan odanin akustigine, kayit yapilan mikrofon ya da diger tiim ekipmanlara
baglt kalinacaktir. Yine de—tabii ancak geliskin bir mesleki tecriibeyle—bu

parametreleri yine dijital ortamda kismen degistirmek ve ayarlamak miimkiindiir.

Asagidaki sekilde bir yayli VST programinin arayiizii gosterilmistir. *°

¥ Goriintiideki program arastirmacinin kendi bilgisayarinda bulunmaktadir. Bir dig kaynak iizerinden
bulunmus bir fotograf degildir.

** https://www.arturia.com/products/analog-classics/modular-v [Erisim: 02.02.2018]

3% Goriintiideki program arastirmacinin kendi bilgisayarinda bulunmaktadir. Bir dis kaynak iizerinden
bulunmus bir fotograf degildir.
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Sekil 10: Yayh Sazlar Icin Yazilmis Bir VST Plug-Irn’in Ekrandaki Goriintiisii

Gain

Bu teknoloji sayesinde, tiim enstriimanlar bir MIDI klavye boyutuna sabitlenmis, her
stiildyoya ve eve girip, her yere kolaylikla taginabilmistir. Tiim enstriimanlarin ¢alim
seklini parmaklarin tuslara basmasi ya da notalar1 bilgisayarda bir zaman/frekans
koordinat diizlemine yerlestirme yontemine “indirgemesi”’, ¢cogu enstriimanistin bu
teknikleri de bilmesi/iizerlerinde belli bir yetiye, hakimiyete sahip olma gerekliligini
doguracaktir; bu da azimsanmayacak bir zaman ve emek yatirimi anlamina
gelmektedir. Ornek vermek gerekirse; bir davulcu VST teknolojisiyle, akustik
davuldan ¢ikardigr performansi gosteremeyebilir, ¢linkii icra, bagetlerin davula
vurmasi sonucunda ger¢eklesmeyecektir. Ote yandan da davulcu olmayan biri, sadece
bilgisayar teknolojisine ve MIDI klavyenin tuslarina asina ise, kayit esnasinda bir
davulcudan zahiri anlamda “daha iyi” performans gosterebilir. “Ger¢ek enstriimani
calamamak” kaynakli bu tarz problemleri minimuma indirmek i¢in—bir Onceki
sayfada bahsedilen—tetikleyici (¢rigger) denen cihazlar, 6zellikle vurmali sazlara
yerlestirilerek, cikan ses elektrik sinyaline doniistiiriilmiis, VST teknolojisi ile

bilgisayar ortaminda yeniden yorumlanabilmeye acilmaistir.

Tiim bu teknolojik doniigiimlerin, miizigin iiretim asamas1 marjinda, miizik icracilarim
ve prodiiktorleri—ozellikle de pop miizik alaninda—biiylik Olgiide etkiledigi
sOylenebilir. VST ve MIDI teknolojilerine iyi derecede hakim olan miizik iireticileri,

artik gorece kalabalik orkestralardan kaginmaya baslamis, birka¢ dakikalik dijital
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islem ile biiyiikk bir orkestranin simiilasyonunu prodiiksiyonuna dahil etmeyi bu
teknoloji yoluyla bagarmistir: Biiyiik bir orkestrayi stiidyoya sigdirmak, rahat ettirmek,
ihtiyaclarii saglamak gibi heniiz miizik icrast asamasina gelinmeden yasanan
zorluklar bir yana, bu orkestralar1 mikrofonlamak, kayit etmek, en ufak bir hatada
tekrar ¢aldirmak zorunda kalmak gibi problemlere VST ve MIDI teknolojileri biiyiik

Olclide ¢O6zlim olmustur.

Sonug olarak giinlimiizde tiim miizik {reticileri, asil ¢algisi ne olursa olsun, “Yapay
Stiidyo Teknolojisi”ni iyi derecede bilmek ve etkin bir bi¢cimde kullanmak
durumundadirlar. Bu sayede “yeni bir miizikal performans alaninin”, yordaminin ve
algisinin olustugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Giiniimiizde bu teknolojileri etkin
kullanan aranjorlerin (ille de calamasa da) seslendiremeyecegi enstriiman kalmamustir.
Calismanin ekler bdliimiinde, miizik tasarimcilartyla yapilan miilakatlarda, bu

varsayim ve fikirleri destekleyici cevaplar alindig1 goriilmistiir.

5.4. Miizigin internet Uzerinden Déniisiimii

Iletisim teknolojilerinin giiniimiizde geldigi en son nokta olarak kabul géren internet
ve onun lizerinde kurulmus olan sosyal aglarin, insanlara diisiincelerini ve eserlerini
paylasacaklari olanaklar saglayip, paylasim ve tartismanin miimkiin oldugu bir ortam
sunuyor olmasi, miizikal alanda da biiyiik etki yaratmustir. ilk icat olundugunda
oldukea kiigiik ¢apta bir bilgisayar ag1 olarak ortaya ¢ikan Internet, dzellikle web 2.0
olarak adlandirilan doniisiimiin ardindan, kullaniciyr sadece pasif bir “okuyucu”
olmaktan ¢ikararak, igerik ekleme ve gelistirmesine olanak saglamis, bu sayede diinya
genelinde biiyiik bir hizla yayilmis, Amerika Birlesik Devletleri’nde 60 milyon gibi
bir kullanic1 rakamina sadece 3 yilda ulagsmistir. (ABD’de radyo bu rakamlara ancak

30 yilda; televizyon ise 15 yilda ulasabilmistir) (Castells, 2013, 3. bs., 382).

Uluslararast yazilim sirketlerinden O'Reilly Media’nin kurucusu, ag¢ik kaynakli
yazilim destekg¢isi, Macromedia sirketinin de yonetim kurulunda ¢alismis olan Tim
O'Reilly'e gore Web 2.0'in kismen tanimi sudur: "Web 2.0 bilgisayar endiistrisinde
internetin bir diizlem olarak ilerlemesiyle bir isletme devrimi ve bu diizlemin

kurallarin1 basar1 i¢in anlamaya ¢alismaktir. (O’Reilly, 2010, [06.09.2018])

Bu baglamda, bir O6nceki bolimde bahsedilen teknolojiler araciligiyla iiretilen

miizikler, masa basindan kalkmadan, hizlica, Internet yoluyla dagitima ¢ikarilabilmis,
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sadece miizik iireticilerinin degil, “amatdr” miizik icracilarmin da seslerini diinyaya

duyurabilmelerine olanak saglanmaistir.

Calismanin ilerleyen bdoliimlerinde, miizik liretiminin “demokratiklesmesi” sdylemi
iizerinden ve Internet’in tiim insanlara kendi yayinlarmi kendilerinin yapabilmelerini
saglayan bir ortam oldugu Onermelerinden yola c¢ikilarak, bu siire¢lerin miizikal
pratiklere—ozellikle de miizigin iiretimi ve dolasimina—ne yonde yansidigi konular1

kapsamli bir sekilde ele alinacaktir.

Ote yandan, Internet’in “bir 6zgiirliik alan1” gériiniimiine ragmen, bir yandan da kritik
bir “kontrol teknolojisi” oldugu Onermeleri, halen gecerli olan tartismalarin
odagindandir (Beniger, 1968, 117). Ciinkii giinimiizde kullanilan ¢ogu sosyal medya
ortamlarinda, kullanicilarin dinledikleri miizik tarzlari, ilgi alanlar1 ya da hobileri gibi
bilgilerin yan1 sira, adresleri, meslekleri, siyasi egilimleri, hattd dini inanglar1 gibi
“6zel” bilgiler de arsivlenmektedir.”' Bu konuya iliskin, ag toplumu kavrami iizerine
caligmalariyla taninan sosyal bilimci, Jan Van Dijk soyle yazmistir: “Normal bir
vatandas veya tiiketici sadece ylizlerce, hatta binlerce veri tabaninda agagi yukari kalici
verilerle kayith degil, ayn1 zamanda siirekli gegici davraniglarimi kaydeden cesitli

izleme teknolojileri tarafindan da miitemadiyen takip edilmektedir” (Dijk, 2016, 177).

Bu baglamda toplanan bu bilgiler—ozellikle de demografik®” bilgiler—endiistrinin
pazarlama stratejileri i¢in biiylik bir “nimet” olarak goriilebilir. Ancak giiniimiizde
insanlarin bilgiye erisim ve birbirleriyle etkilesim anlaminda neredeyse sinirsiz
imkanlara kavusmasiyla birlikte, daha once tek yonlii ve geleneksel olan “demografi”
kavraminin “yetersiz” kalmaya baslamasiyla, Kanadali sosyal medya uzmani Profesor
Robert V. Kozinets’in® tabiriyle, “Netnografi’ye doniistiigii goriilmektedir.
(Kozinets, 2002, 63).

“Internet iizerinde yapilan etnografi, etnografik arastirma tekniklerini bilgisayar
ortaminda olugmus topluluk ya da kiiltiirlerin arastirilmasina uyarlayan, yeni ve nitel
bir arastirma metodolojisi” seklinde tanimlanan bu kavram, miizigin Internet
iizerinden dolasimi1 ve pazarlamasi icin ¢ok biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Ciinkii artik

sadece cinsiyet, yas, egitim durumu gibi kategorizasyonlarla yapilan “hedef kitle”

*! Facebook bu konuya iyi bir 6rnek olabilir.

3 Demografik bilginin diger bir tanim1 kabaca, sosyo-ekonomik degisken olarak yapilabilir. Cinsiyet,
yas, 1k, is durumu, ikamet adresi vb. bilgiler demografik bilgilere 6rnek olarak verilebilir.

> Robert V. Kozinets, Kanadali sosyal medya uzmani, Profesor, University of Southern California’da
akademisyen.
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tanimlamalar1 ve bunlar iizerine kurulan miizigin pazarlanma ve dolasim stratejileri
tek basina yeterli olmamaya baslamistir (Kozinets, 2002, 61-72’den aktaran Sungur,
2015, [06.02.2018]). Bu tir kadin/erkek, yasli/gen¢ vb. temel kategoriler yok
sayllmamak suretiyle {lizerine bir de “¢ok daha kisisellestirilmis” ve “kazanilmig”
kimlikleri®* 6ne ¢ikaran bir vizyon gelistirilmeye ihtiya¢ duyulmustur. Geleneksel
demografik veriler yok sayilmadan yapilan bu kategoriler pazarlama agisindan daha
saglikli sonug¢ verebilir. Ciinkii geleneksel demografik bilgilerin yoksunlugu
durumunda, 60 yaslarinda bir kadin ile 18 yasinda tiniversiteye yeni baglamis bir erkek
ogrenci, cevreci olduklart i¢in ayn1 miizige erismek istedikleri yanilgisi ortaya

cikabilir.

Bir bagka husus ise, Internet ve sosyal aglar iizerinden kullanicilarin birbirleriyle her
an gercek zamanl etkilesimde olabilmesi, yani, izleyici olduklar1 kadar “yayinci” da
olabilmeleri, bu medyay1 kullanildiklar1 tilke genelinde kanaati yonlendiren geleneksel
medyanin aksine bazi “sansilirlenmis” bilgilere erisimlerini kolaylastirmistir.
Dolayistyla “6zgiirliik alan1” olarak tanimlanan Internet bu 6zelliginden dolay1, bazi
zamanlarda aniden, oldukg¢a kisitlanan, hatta engellenen bir iletisim araci haline
doniisebilir. Sosyal bilimci Alper Maral ile yapilan goriismede, konuya iliskin su

climleler 6ne ¢ikmaistir:

“Internet’in bu muazzam kapasitesi ve erisilebilirlik vasfi, onun ayn1 zamanda “yumusak
karn1” olmustur; zira, bu 6zellikleri, kimi hassas konjonktiirlerde egemen giiclerin tasarrufunda
smirlandirilmasii; ya da bu simirlart zorlayabilecek/asabilecek odaklarin insa/empoze
edilmeye calisilan statiikolar: sarsabilecegi realitesini giindeme getirir. Nitekim, toplumsal
gerginliklerde, ya da “olaganiistii hal” durumlar1 gibi rizikolu siireglerde birgok rejimin internet
ulasimini siirlandirdig, hatta engelledigi, 21. yy. diinyasinda bir¢ok kez tecriibe edilmistir.”’
(Prof. Dr. H. Alper Maral, kisisel goriisme, 26 Aralik 2017, Istanbul).

Giiniimiizde artik her sey gibi miizigin de Internet’e bagl olmasmin, bdyle bir
ortamda, bu kadar hizli paylasilarak yayilmasinin ve erisiminin ne gibi
olumlu/olumsuz etkileri olabilecegi tartismaya agiktir. Her nasil ki diinyanin en 6nemli
ve lider konumundaki yayincilik kuruluslarindan BBC, 1990 yilindaki Korfez Krizi
esnasinda yaymn yasagi getirdigi sanatcgilar listesine—bariscil sdylemleri hal-i
hazirdaki devlet politikasiyla ¢elisen—Elton John, Kate Bush, Cher, Dire Straits,
Queen, Beatles gibi ikonik isimleri dahi katabilmisse, giinlimiiziin son derece gergin,

catigkan ortamlarinda nelerin sansiirlendigini 6grenebilmek dahi ancak yakin

3 Orm., gevreci, feminist, dindar, vejetaryen, sivil toplum géniilliisii, hayvan haklar1 savunucusu,
aktivist, saglikli yagsam odakli vb.).
** Ornegin; iran (2017-2018), T.C. (2013), Misir (2012-2013) vb.
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gelecegin bir tasarrufu olabilecek gibi goriinmektedir (Kiiglikgigilli, 2016, 24).
Cumbhuriyet Gazetesi’nin 5 Subat 2018 tarihinde web sitesinden ve fiziksel
gazetelerinden yaptig1 haber de ayn1 benzer bir konuya dikkat cekmistir. Haberin web

sitesindeki gorseli su sekildedir:

2019 segimlerine giderken hikimet, internet Gzerinden yapilan televizyon ve radyo
yayinlari igin genis bir sanslir uygulamasina hazirlaniyor. Meclis’e sunulan torba yasa
tasarisindaki dizenlemeye gore; yurtdigsindan veya yurtiginden, Tlrkge olan veya
olmayan, internet ortaminda diizenli olarak yapilan tim sesli ve gortntill yayinlar
RTUK'lin adir denetim kurallarina tabi olacak. Internet yayinlari igin énce yayin lisansi
alinacak. Lisans almak igin yiiklii miktarda ticretin yani sira, MIT ve Emniyet'in giivenlik
sorusturmasindan gegmek gerekecek. Lisans ile izin verilmis internet yayinlari, RTUK
tarafindan igerik denetemine tabi tutulacak. Denetimden gegemeyen yayinin lisansi iptal
edilebilecek, igeriklerin ayiklanmasi veya erigsim engelleme karari alinabilecek, alinan
kararlar sulh ceza hakimlikleri karari ile uygulanacak.

Torba yasada

Meclis’e 2 Subat’ta sunulan torba yasa tasarasinda, internet lizerinden yapilan
televizyon ve radyo yayinlari ile ilgili kapsamli bir sanslr diizenlemesi yer aldi. Tasari ile
RTUK Yasasi’na madde eklenerek internet ortaminda yapilan yayinlar dizenlendi.
Tasarinin yasalagsmasi durumunda, internet medyasi su tehditlere agik hale gelecek:

-Sosyal medya tabanli internet haber yayinlari: Sosyal medya paylasim platformlari
lzerinden dlzenli olarak yapilan haber ve yorum yayinlari da ayni kapsama girebilecek.
Ornegdin “scope” tabanli “medyascope. tv", gazeteci Unsal Unli’'niin yine “scope”
Uzerinden her sabah dizenli olarak yaptig| “Gazetelerin yazdiklari — yazamadiklar”
programi da lisans almak zorunda kalabilecek.

-Video haberler...: Ulusal yayin yapan biitiin gazetelerin sahip oldugu internet
sitelerindeki video haber sayfalari da ayni lisans ve RTUK denetimi garkina
sokulabilecek. Bunun igin video haberlerin yine dizenli olarak yapildiginin tespiti yeterli
olacak.

-Siyasi partiler de...: Siyasi partilerin faaliyetlerini resmi internet siteleri Gzerinden
televizyon yayini gibi aktarmasi da lisans ve denetim zorunluluguna girecek

-TV dizisine de ceza: TV'ler lizerindeki yaptirimlar nedeniyle kanallarin internet
sitelerinde 'buz’suz veya ‘bip'siz olarak yayinlanan diziler de RTUK denetimine
girebilecek.

-Yonetmelik gikacak: Lisans alan internet yayinlari, tipki televizyon ve radyo

kanallarinda oldugu gibi RTUK denetimine girecekler. Tiim bu iglemler Bilgi Teknolojileri

ve lletisim Kurumu ve RTUK tarafindan 6 ay iginde gikarilacak bir yénetmelikle

dizenlenecek. A*

Sekil 11: 5 Subat 2018 Tarihli Internet Sansiiriine Iliskin Yapilan Haber Gorseli
1)

http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/siyaset/920585/internete_buyuk sansur.html
[Erisim: 06.02.2018]
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-Netflix, Blu TV: Halihazirdaki televizyon kanallarinin agir denetimi nedeniyle ilgi geken
Netflix, Blu TV, Puhu TV gibi “IPTV” kapsamindaki platformlar da artik RTUK denetimine
girecek. Yayin ihlaline karar veriimesi durumunda bu platformlara erisim de
engellenebilecek.

'Sesler daha da kisalacak’

Blylik sansir dizenlemesinin é6nce KHK olarak diizenlendigi ancak daha sonra,
hazirlanan torba yasanin igine eklenmesinin kararlastirildigi égrenildi. RTUK'iin CHP
kontenjanindan segilen Uyesi Ismet Demirdégen, “KHK’lerde oldugu gibi, bu yasa
tasarisi hazirlanirken de RTUK Bagkanlidi, birkag kisilik biirokrat grubu ile hareket etti.
Muhalefet kontenjanindan Uyelere bilgi verme nezaketini bile gostermedi” ifadelerini
kullandi. Demirdégen, "RTUK'lin idari denetiminin kapsamini gok genisletiyor. Alinan
karara itiraz yolu agik. Ama ‘wikipedia’ erigsim engelleme kararina itiraz etti, aylardir
sonug yok. Internet lizerinden sesini duyurmak isteyen toplumsal muhalefete karsi genis
bir sansiir paketi bu. Burada RTUK mahkemelerin yerine gegiyor. RTUK énce hikmii
verecek sonra tasdik i¢in mahkemelere génderecek. Merkez, anaakim medyada
kendisine yer bulamayan gazetecilerin, siyasetgilerin, toplumsal gruplarin seslerini
duyurabildikleri internet ortami yok edilmek isteniyor. Tlrkiye segime giderken, seslerini
duyurmak isteyen toplumsal muhalefetin internet ortamindan yararlanamayacaklari bir
ortam olusturulmak isteniyor. Zaten giderek tek merkezli hale gelen yayin dlinyasi, daha
da kisitlanmak, tim muhalefet sindirilmek isteniyor” dedi. Diizenlemenin anayasaya,
uluslararasi sézlegsmelere, Avrupa Sinirétesi Televizyon Sozlesmesi'ne aykiri oldugunu
belirten Demirdégen, “Diinyayi bir kez daha bize glildurecekler” diye konustu.

‘Siyasi sansiiriin genisgletiimesi’

Bilgi Universitesi Hukuk Fakiiltesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Yaman Akdeniz, diizenlemeyi,
“Internet Ortaminda Yapilan Yayinlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla Islenen
Suglarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Yasa, zaten Twitter, Instagram, Youtube igin hep
uygulandi. Bu alanda yeni yasa maddesini gerektirecek bir bogluk oldugunu
dusinmuyorum. Adnan Oktar meselesi de kullanilarak farkli bir sorun varmis gibi
gosteriliyor. ‘medyascope’ gibi muhalif ve ‘artigergek’ gibi yurtdisindan yayin yapan
haber kanallari Sulh Ceza Hakimlikleri tarafindan engellenecek. Siyasi sansir
mekanizmasinin genigletimesi olarak degerlendiriyorum” sozleri ile degerlendirdi.

Hiikimetten tanidik savunma

Hikiimet Sézclisii Bekir Bozdag, internet lizerinden yapilan yayinlarda RTUK’Gn

herhangi bir denetiminin olmadigini sdylerken, toplumun ahlakini bozan veya teror A*
orgutlerince kullanilan yayinlara yasal mieyyide uygulanacagini dile getirdi. Turk Ceza
Yasasi agisindan sug olusturan konularda da yarginin devreye girecegini belirten
Bozdag'in, dizenlemeyi savunurken, basin ve ifade hirriyetlerine dnem verdiklerini

Sekil 12: 5 Subat 2018 Tarihli Internet Sansiiriine Iliskin Yapilan Haber Gorseli
(2)

http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/siyaset/920585/internete_buyuk sansur.html
[Erisim: 06.02.2018]

5.4.1. Kiiltiir Endiistrisi Kavram ve Dijitallesme ile Olan Miskisi

Kiiltiir endiistrisi 1944 yilinda, Adorno®® tarafindan ortaya atilan, kabaca bir kiiltiiriin
olusmasinda toplumun/kitlelerin roliiniin giinden giine azaldigina isaret eden bir
kavramdir. Kiiltiiriin 6z anlamindan ve kendiligindenlik hususiyetinden uzak, sahte bir

diizene uymaya tesvik eden, topluma nelerden hosnut kalacagini, neleri tercih edip

*® Theodor W. Adorno (Theodor Ludwig Wiesengrund-Adorno), 11 Eyliil 1903 yilinda Frankfurt am
Main'de dogan ve 6 Agustos 1969'da Isvigre’de hayatini kaybeden taninmis bir Alman felsefeci,
toplumbilimci, bestekar ve miizikbilimcidir.
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etmeyecegini empoze eden, kisacasi kiiltiirii lireten ve dayatan yeni bir sistemdir

(Adorno, 2007).

Sanat yapitinin kopyalanabilirlik siireci, Antik Yunanlilar doneminde tahta baskilar
yoluyla baglamis, gorsel sanatlarda fotograf, duysal sanatlarda ise ses kaydinin icadi
ve yayginlagmasiyla birlikte cok daha farkli bir boyut kazanmistir. Kopyalanan ve
hizlica tiretilebilen sanat eserleri, kitleleri yonlendiren kiiltiir endiistrisi i¢in dnemli
birer aygita doniismiistir. Buna paralel olarak, Walter Benjamin’e’’ gore
kopyalanabilir sanat yapiti Nazi doneminde yapilan propagandalara katki saglamis,
“estetigi siyasilestirmek” benzetmesi iizerinden—"biricik” olan sanat yapitinin
deneyimlenebilmesi i¢in artik ayni zaman ve mekani paylasmaya gerek olmamasi
sayesinde—bu propagandalarin 6zellikle ses ve goriintii kayitlari iizerinden daha hizli

yayilmasina sebep oldugu diisiiniilmiistir.

Ote yandan, dijital teknolojilerle kazanilan, iiriinlerin ¢ok kisa siirede kayipsiz ve
smirsiz saylda tretilebilmesi olanagy; iistelik giiniimiizde bunun artik herkesce
yapilabiliyor olmasi®® ve sosyal medyanmmn/internet’in muazzam &rgiitleme giicii
sayesinde eserin ¢ogaltilmasi, dagitimi ve kitlelere ulagmasi ve ¢cok kolay hale gelmis,
bu siiregler i¢in kiiltiir endiistrisi denen araciya olan ihtiyact minimuma indirmistir.
Ciinkili gecmiste herhangi bir amagla yapilan bir ses kaydi, sanat¢inin kitlelere “sesini
duyurabilmesi” icin, kaydedildikten sonra ilk olarak cogaltilmasi ardindan da
dagitilmasi, biiyiikk Olclide kiiltiir endiistrisinin kontroliinde olmustur. Bu siirecin
giincel medya sayesinde “demokratiklestigi” tezleri ve soylemleri ragbet gormiisse de
tablonun aslinda farkli bir paradigmayla benzer bir realiteyi yansittigt gercegi
diistindiiriiciidiir: Marksist diislince {izerinden yaklasildiginda, iiretim araglarinin
kullanicilarin eline kolaylikla gegmesi tiim bu aracilari ortadan kaldirmis gibi goriinse
de kiiltir endiistrisi bu sefer mevcut sosyal medyayr ve miizikal platformlar
tekellestirerek Dbiiyilk monopollerin eline ge¢mesini saglayarak siirecin sadece

disaridan goriiniimiini degistirmistir (Madenci, 2009, [07.09.2018]).

*7 Walter Benedix Schonflies Benjamin, 15 Temmuz 1892 yilinda Berlin’de dogan ve 26 Eyliil
1940°da Ispanya’da hayatim kaybeden Alman edebiyat elestirmeni, diisiiniir, kiiltiir tarih¢isi ve estetik
kuramcisidir.

¥ Miizik iiretiminin demokratiklesmesi sdylemi iizerinden bu yargiya ulagilabilir.
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5.4.2. Dijital Miizik Platformlari, Sosyal Medya ve Miizik

Miizigin Internet iizerinden, dijital miizik platformlari ya da sosyal medya
mecralarindaki dolagimi, dinleyicilerin belli kontrol mekanizmalarindan ge¢mesine
sebep olmustur. Ornegin, giiniimiizde tiim mobil miizik platformlarinda kullanicilarin
hareketleri, gezdigi sayfalar ve dinledigi miizikler siirekli takip edilmektedir.”” Buna
paralel calisan algoritmalar, ayni kullanictya, benzer tarzdaki miizikleri “bunu da

begenebilirsiniz” basligiyla dnermektedir.

Ancak sektoriin bu tarzdaki bilgileri bir sonraki iiretecekleri eserlerde, bir “istatistiksel
veri” olarak kullanip kullanmadigi tartismaya aciktir. Ciinkii glinlimiizde bestelenen
eserlerin—ozellikle de pop parcalarin—dinlenme ve satin alma sayisi ¢ok yliksek olan
birkag parcaya benzemekte oldugu, armonik ve ritmik yapilarmin, kullanilan
loop’lari adeta “seri iiretim bandindan ¢ikmisgasina” benzemeleri ve birbirlerini
animsattiklar acik¢a gézlemlenebilmektedir. Bunun haricinde, tiim dijital mecralarda
ulagilan miiziklerin “dinlenme sayilar1” ya da “begenen/begenmeyen kisi sayis1” gibi
bilgilerinin olmasinin, o eseri ilk kez dinleyecek biri i¢in 6n yargi olusturmasi ¢ok
miimkiin goriinmektedir. Dijital miizik platformlari, 6zellikle de sosyal medyanin
“gliciinii arkasina alarak”, bu noktada duysal bir tasarimi amacindan saptirabilir, gorsel
bir malzemeye doniistiirmiis olabilir. Eseri heniliz dinlemeden, kag¢ kisinin dinledigi,
ka¢ “like” aldig1, kag kisinin oynatma listesine ekledigi ya da paylastig1 gibi veriler

herkes tarafindan goriilebilir vaziyettedir.

Internet {izerinden calisan tiim mecralarin sahip oldugu bu giic, dinleyiciyi etkiledigi
kadar tiim miizik emekgilerini de yonlendirebilir. Bu durum genel bir tecimsellik
egilimini, yapitlarin miizikal kurgusunu, estetigini, hatta retorigini dahi belirleyebilir
derecede yansitacak niteliktedir. Ornegin, giiniimiizde miizige erisimin bu kadar
kolaylagsmasi—©ozellikle de hizlanmasi—miizikal {iiretimlerin giris kisimlarinin
kisalmasina ve hemen “vurucu” boélimlere ya da nakaratlara gegilmesine sebep
olmustur; ¢linkii parcayr tasarlayan aranjorler, kompozitorler ve prodiiktorler, bu
baglamda stratejilerini, dinleyiciyi kisa siirede yakalayabilmek tizerine kurmuslardir.
Dinleyicilerin elinin altinda her an “bir sonraki parcaya ge¢” butonunun olmasi

durumu, tasarimcilar1 6zellikle pop miizik tarzinda, insanlar1 kisa siirede etkileyebilen

%% Verilerin saklanmast iiyelik alinarak kullanilan programlarda gecerlidir. Uye olunmadan erisilen
platformlarda ancak cookies ya da Tiirkce ismiyle “cerezler” araciligryla bilgiler kaydedilir. Bir
sonraki oturum agilisinda size benzer sayfalar, reklamlar gibi veriler sunulabilir. Cerez dosyalarinda
oturum bilgileri ve benzeri veriler saklanir.
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kompozisyonlar yapmaya yoneltmistir. Bu baglamda, daha eski yillarda uzun
intro’lara sahip olan parcalarin yeni dijital mecralara uygun bir sekilde kisaltildigi, ya
da video klipleri uzun olan parcalarin da “Radio Edif” bashg altinda yeniden

sekillendirildigi siklikla gortilmektedir.

Heniiz dijital satislarin olmadig1 dénemlerde sadece geleneksel medyadaki*® “Top 10”
listeleri, haberlere konu olan sanatcilar, albiim satislart ya da konser katilimlar gibi
veriler baz alinarak yapilan popiilarite degerleri, artik cok daha saydamlagmis ve mobil
miizik platformlar lizerinden dolasimda olan miiziklerin neredeyse tiim istatistiksel
verileri herkesin gozleri dniine gelmistir. Tiim miizik platformlarinin ana sayfasinda,

99 ¢

“en ¢ok dinlenen miizikler” “yeni ¢ikan albiimler” “bu miizikleri de sevebilirsiniz”
gibi listeleri gérmek miimkiindiir. Tiim bu listelerin, sayisal verilere dayanarak
yapildigint ve kullanicilarin hareketlerini takip edip arsivleyerek olusturulan
verilerden elde edildigini tespit etmek gii¢c degildir. Ote yandan, bu siire¢ endiistri ve
izler kitleler arasinda daha genis bir manipiilasyon alan1 agmistir. Calismanin “Bazi
Dijital Miizik Platformlar1 Uzerine Incelemeler” béliimiinde bu konunun detayl

aragtirmasi yapilacaktir.

5.4.3. Kota Kaygilan: Ilk 4 Ol¢iiniin Onemi

Giiniimiizde Internet saglayicilarinin higbiri, abonelerine Internet hizmetini simirsiz
sunmamaktadir. Smirsiz Internet vaadinde bulunan sirketler ise, Adil Kullanim
Noktasi*' adi verilen bir sistem ile kullanicilarin paketinde bulunan veri smirma
ulagtiginda  baglantilar—azimsanmayacak ~ kadar  biiyiik  bir  oranda
yavaslatilmaktadir.”” Bunun yani sira, hiicresel veri erisimi” saglayan GSM™
operatdrlerinin de higbiri, abonelerine Internet hizmetini sinirsiz sunmamaktalardir.

Dolayisiyla, 6zellikle video destekli mobil miizik platformlari® {izerinden miizik

* Radyo, televizyon, gazete vb.

*! Bir Internet saglayicisi sirketin kendi web sitelerinde yaptig1 tanim ile; Adil Kullanim Noktas1
(AKN); kullanicilarin paketinde yer alan aylik veri erisiminin—veri indirmenin— %100'e ulasilmas1
halinde, ayin geri kalan giinlerinde internet erigim hizinin diisiiriilmesini ifade etmektedir.

s Ornegin, 8 MBPS (Megabit Per Second) hizinda bir Internet tarifesi satin alan kullanicinin
paketindeki aylik veri miktar1 doldugunda hiz1 3 MBPS’ye diisiiriilmektedir. Detayl tablo i¢in:
http://www.webtekno.com/2017-yilinda-akk-asimi-sonrasi-internet-hizlari-nasil-olacak-h23573 . html
[Erisim: 03.02.2018]

* Hiicresel Veri Erigimi kabaca, bir Wi-Fi agmim bulunmadig1 ortamlarda kullanicilarin internet’e
baglantisinin saglanmast i¢in GSM operatdrlerinin sundugu, uydu iizerinden Internet erigim
teknolojisine verilen isimdir.

* GSM: Global System for Mobile Communications, (Tiirkgesi: Mobil iletisim igin Kiiresel Sistem)
*> Youtube buna bir 6rnek olabilir. Video igeren veriler, ses dosyalarina gére daha yiiksek boyutta
olacagi igin, Internet kotasini ¢ok daha hizl doldurmaktadir.
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dinlemek isteyen kullanicilar, internet kotas1 kaygisi yasamakta, ilk kez dinledikleri
miizikleri ilk saniyelerde—miizikal tabirle—ilk 4 6l¢ii igerisinde yargilamakta, tim
miizigi dinleyemeden “begenip-begenmediklerine” karar vermektedirler. Keza
siradaki miizige gecis yapmak o kadar kolaylasmistir ki, miizik, “sabirla dinlenen”
degil, “hizlica tiiketilen” bir iiriin haline gelmistir. Dolayistyla Internet kotas1, miizigin
erisim pratiklerinde degisiklikler meydana getirmistir. Calismanin = “Miizik
Dinleyicileri ile Yapilan Goriigmeler” boliimiinde biiytik 6l¢iide bu fikri destekleyecek

cevaplar alinmigtir.

5.4.4. “Hashtag” Kavraminin Miizik Dolasimina Etkisi

Internet’in ¢ok yogun bir veri trafigine sahip olmasi, anlik bilgi erisiminde, bu
bilgilerin kategorizasyonunu zorlagtirmaktadir. Haber, spor, miizik, teknoloji vb.
bircok kategoride milyonlarca veri girisi/erisimi yapilan Internet ve sosyal medya
platformlarinda, genelden 6zele gidildikce, gilincel ve anlik bir olaym/bilginin erisimi
¢ok daha zorlagmaktadir. Ornegin; sosyal paylasim platformlarinda, “Rock Miizik”
degil de “... Tarihli ... Konseri” gibi 6zel bir baglik altinda verileri toplamak ve

istendiginde kolayca erismek pek miimkiin degildir.*

Buradan yola ¢ikarak, Sosyal paylagim aglarin bir¢ogunda, istenilen her sozciik ya
da olayy/bilgiyi (#) isaretiyle belirterek “etiket” olusturma yoluyla, kullanicilari
kolayca bir araya getirebilmeyi saglayan bir kategorizasyon fikri gelismis, kullanilan
bu yonteme de hashtag adi verilmistir. Hashtag sayesinde heniiz o an giindeme
diismiis bir olay, herkes i¢in ayn1 kelimeyle arama yapilarak hizlica erisilebilir hale
gelmistir. Kisa bir siire i¢inde de sadece bir olay degil, tiim Internet ve sosyal medya

kullanicilarinin herhangi bir paylasimda kullanabildikleri bir hal almustir.

Asagidaki sekilde 18 Ocak 2018 tarihinde, Tiirkiye’de, Twitter platformunun en ¢ok

aranan hashtag’leri gosterilmistir:*’

#¢ Girilen tiim veriler elbette internet iizerinden erisilebilir durumdadir ancak arama motorlari
lizerinden “index” edilip arayan Kisilere goriiliir hale getirilmesi giinlerce siirebilmektedir. Ustelik ayni
cins veriden ¢ok sayida giris yapildigindan dolay1, sayfalar dolusu bilginin arasindan istenilen veriye
ulagsmak ¢ok kolay olmamaktadir.

#718.01.2018 tarihinde, saat 16:15 itibartyla edinilen anlik/dinamik bir bilgidir.
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trends24  Turkey -

TOP TWITTER TRENDS FOR TURKEY NOW

8 hours ago 9 hours ago 10 hours ago
#BakanlikOnerim #BakanlikOnerim #MehmetcikDemek
Trabzon Havalimani Trabzon Havalimani #insaniGicikEdenSeyler
#izinVermeyecegiz ABD Disisleri Bakani Tillerson BUDO
ABD Disisleri Bakan Tillerson #Erkencitayfa #BuglinGiinlerdenGALATASA...
#Erkencitayfa #insaniGicikEdenSeyler #intikamVakti
Katar BUDO #15CocugalstismariOrtemezsin
BUDO #MehmetgikDizisi Isparta’'nin Yalvag
#DegerVerelim #BuglinGiinlerdenGALATASA.... Umit Kocasakal
#MehmetgikDizisi Isparta'nin Yalvag Zara Tiirkiye'den
Isparta'nin Yalvag Umit Kocasakal LisansHemgireye Bakandan|5Bin

Sekil 13: 18.01.2018 Tarihli En Cok Paylasimi Olan Etiketler

https://trends24.in/turkey/ [Erigim: 18.01.2018]

Hastag kullanimi, dogal olarak, miizigin de dolasim, paylasim ve pazarlama
siireglerine biiylik Olgiide etki etmistir. Giliniimiizde “dogru zamanda” ve “dogru
kelimeleri” kullanarak olusturulan bu etiketler, o paylasimin diger kullanicilar
tarafindan gériilmesine olanak saglayabilir. Ornegin; iinlii bir sanat¢min popiiler bir
pargasini yeniden yorumlayan amator bir miizisyen, sosyal medyada bu calismasini
birtakim etiketlerle paylastiginda, o an, o etiketlerle arama yapan milyonlarca kullanici
tarafindan goriilebilir. Bu paylasimi goren ve daha c¢ok takipgisi olan bir kullanici
tarafindan repost edilebilir—yani yeniden paylasilabilir. Bu zincirleme paylasim ve
erigim trafigi artarak devam edebilir ve bu paylagim1 yapan miizisyenin yaptig1 calisma
dakikalar igerisinde popiilarite kazanabilir. Bu durum 21. yy. ekonomisinin basat

kavramlarindan “viral pazarlamacilik”mi1 da ¢agristirmaktadir (Kirik, 2017, 15).

Ayrica, yeni yayinlanan bir albiimiin ya da eserin tanittm1 hemen hemen her sosyal
medya mecrasinda yapilirken “dogru” hashtag kullanimi, o albiime ve pargalara
erisimi bariz bir sekilde artiracaktir. Ozellikle popiilist yaklagimlar, iilkenin
giindeminde olan olaylar ile baglantili kurgulanan ve miizikal eser ile harmanlanan
etiketler, miizikal iiriine erigimi biiylik dl¢lide hizlandiracak ve bilinirligini hizlica

arttiracaktir.
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Ote yandan Instagram adl1 fotograf paylasim platformu, 12 Aralik 2017 tarihinde etiket
takip edebilme 6zelligini yaymlayarak,* kullanicilarinin istedikleri bir konu basligmi
takip ederek, o etiket ile paylasilan tiim igeriklerden haberdar olabilmelerine olanak
saglamistir. Bu platform her ne kadar fotograf ve video paylasim platformu olsa da
burada paylasilan miizikal videolarin ¢ok hizli bir sekilde yayilip, ¢ok biiyiik bir
poptilariteye ulasabildikleri goriilmiistiir. Yogun bir sekilde hashtag kullanilan bu

platform, bu 6zelligiyle miizik iireticileri i¢in ¢ok biiylik nem tagimaktadir.

“RadiumOne” adl1 web sitesinin 2013 yilinda yaptig1 hashtag kullanimina ait kapsamli
arastirmanin sonuglarina gore; caligsmaya katilan 494 kullanicinin %58’1 diizenli olarak
hashtag kullandigi, bunlarin %71’inin mobil cihazlarindan bu islemi gerceklestirdigi
goriilmistir. Katilmeilarin %43’ hashtag’leri faydali bulurken, %34’ kategori ve
markalar1 aragtirma sirasinda bu etiketlerden faydalandigin1 belirtmistir. %41
oranindaki katilimer ise kisisel fikir ve duygularini aktarirken hashtag kullanimina

yoneldigini dile getirmistir. (Gesenhues, 2013, [24.01.2018])

Sonug olarak, sosyal paylagim ortamlarinin énemli unsurlarindan biri olan hashtag
kullanimi, “yeni bir pazarlama stratejisi” olmus, sayfalara daha ¢ok kullanici ¢ekmis,
miizikal iirlinlerin dolagiminda biiyiik rol oynamistir. Cikartilabilecek diger bir sonug
da, ille de miizik ya da benzeri bir duysal tasarim kategorisi i¢in tasarlanmig olmasalar
da, gorsel iletisim (6rn., Instagram) ya da ag tipi orgiitlenme (6rn., Facebook) icin
olusturulmus sanal mecralarin miizik erisim/dolasim/paylasim/... baglaminda kritik

konumlar kazanmig olduklaridir.

5.5. Telif Haklarinin Korunmasinda Dijitallesmenin Etkisi

Bu boliimde 6ncelikle bazi teknik ve terminolojik bilgiler verilecek, ardindan sanatci
ve miizik emekgilerinin miicadele ettigi en biiyiik zorluklardan biri olarak goriilen telif
haklarinin korunmasinda dijitallesmenin diinden bugiine olumlu/olumsuz etkileri
incelenecektir. Verilen bilgiler, yapilan miilakatlar ile desteklenecek, istatistiksel
veriler ortaya konmaya calisilacak ve telif haklarinin korunmasinda toplumun

egitilmesi gerektigi fikri sebepleriyle birlikte savunulacaktir.

* www.help.instagram.com/2003408499915301 [Erisim: 24 Ocak 2018]
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5.5.1. Korsan ve Korsan Miizik Tanim
Korsan/Korsanlik, diger adiyla fikir hirsizligi; fikir ve sanat eserlerinin izinsiz olarak
cogaltilmasi ve dagitilmasi anlamini tasir.*” Korsan/Korsanlik, sadece miizigin degil,

tiim sektorlerin gelir kaybindan kaynakli olarak kiigiilmesine sebep olmaktadir:

“Telif haklar1 ihlali 1886 tarihli Bern Sozlesmesinden bu yana korsanlik olarak
adlandirilmaktadir. TRIPS Anlagsmasinin 51. Maddesinin dipnotlar kismindaki tanimina gore
“dogrudan veya dolayl1 olarak bir nesneden yapilan ve kopya niteligini haiz her tiir {iriin, eger
iretimin yapildig1 iilkedeki hak sahibi veya onun yetkili kildig1 kiginin izni olmaksizin

iiretilmis ve bu faaliyet, ayrica ithalatin yapildig: iilke hukukunda bir telif hakk: veya baglantili

hak ihlali olusturmakta ise” korsan {iriin olarak nitelendirilmektedir.”50

Korsan faaliyetlerle miicadele, yaraticiligin tesvik edilmesi ve sanatin gelisimi
bakimindan onem tagimaktadir. Ciinkli korsan {iriinler, kayit disi bir ekonomi
olusturarak, sanatcilarin gelirlerini ¢ok biiylik 6l¢iide azaltmakta; cogu zaman ise yeni

ve 0zglin eserlerin tiretimlerinin devamini engelleyebilmektedir.

5.5.1.1. Korsan ile Miicadele Yontemleri

Miizik alaninda, fiziksel aktarici ortamlarda yapilanan korsan ile miicadelede belli
basli yontemler kullanilmaktadir. Bunlar; bandrol yontemi, kayit-tescil sistemi,
sertifikalandirma sistemi ve il denetim komisyonlar1 seklinde siralanabilir. Fiziksel
aktaricilarda yapilan korsan {iriin satiglarin1 engelleyebilmek/azaltmak adina bu

adimlar uygulanabilmektedir.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlii’na bagl olan Telif haklar1 Genel Miidiirliigii’ niin
Internet sayfasinda, korsanla miicadele ydntemlerine yénelik verilen bilgilerin ekran

goriintiileri asagida verilmistir:

* Dokuzuncu Kalkinma Plani, 2007-2013, Fikri Miilkiyet Haklar1, Ozel Thtisas Komisyonu, s.46.
*% http://www.telifhaklari.gov.tr/Fikir-Hirsizligi-Korsan-Nedir [Erigim: 16.01.2018]
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Korsan faaliyetlerle miicadele, yaraticiligin tesvik edilmesi ve sanatin gelisimi bakimindan 6nem arz ettigi kadar
tlke ekonomisi ve vergi kayiplarinin dnlenmesi bakiminda da blyiik 6neme sahiptir. Bu nedenle tlkemizin
ekonomisi ve kltir hayat icin vazgegilmez olan miizik, sinema, ilim-edebiyat ve yazilim sektorlerinin geligimini
ve bu sektorlerde nitelikli eserler Gretilmesini engelleyen korsan faaliyetlerle micadele etmek, lkemizin
uluslararasi alanda rekabet sansini artirmak bakimindan da son derece 6nemlidir.

Bu kapsamda llkemizde gerek yasal diizenlemeler bakimindan gerekse uygulamanin giglendirilmesi
bakimindan biiylik asama kaydedilmistir.

5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu tizerinde bilgi teknolojisinde ve buna paralel olarak telif haklari
alaninda uluslararasi metinlerde yasanan gelisime uyum saglanmasi, tilkede fikir ve sanat eserleri bakimindan
yaraticilligin Ust seviyede korunmasi ve desteklenmesi ile 6zellikle korsan faaliyetlerle miicadelede etkinligin
saglanmasi amaciyla son yillarda buyiik degisiklik yapilmistir.

Yasal diizenlemelerin yani sira fikri ve sinai haklar ihtisas mahkemelerinin olusturulmasi, Kiltir ve Turizm
Bakanlig tarafindan gelistirilen ve yiritilen bandrol, kayit-tescil ve sertifika sistemleri ile il denetim
komisyonlarinca gergeklestirilen denetimler uygulamada korsanlikla miicadelede 6nemli yapi taglari olmustur.
Ulkemizde fikri hak ihlalleri ile miicadele kapsaminda baslica ii¢ ara¢ kullanilmaktadir. Bunlar Kayit Tescil
Sistemi, Bandrol Sistemi ve Sertifikalandirma Sistemidir. Bu li¢ yonteme iliskin usul ve esaslar 5846 sayili
Kanun’daki hiikiimler dogrultusunda, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig tarafindan yiiriirlige konulan Yonetmelikler ile
diizenlenmistir.

Sekil 14: Korsanla Miicadele Yontemleri (1)

http://www.telifhaklari.gov.tr/Fikir-Hirsizligi-ile-Mucadele-Araclari [Erigim: 16.01.2018]

1-Bandrol Sistemi:

Bandrol sistemi, tlkemiz sartlar agisindan korsanlikla miicadelede en etkin araglardan biri olarak kabul
edilmektedir. Mizik ve sinema eserleri, bilgisayar oyunlarn ile sireli olmayan yayinlara yani kitaplara
yapistirilmasi zorunlu olan bandrol, sokilmesi halinde pargalanan ve yapistirildigi malzemenin o6zelligini
kaybettiren nitelikte glivenlik seridi iceren holografik ozellikli bir giivenlik etiketi olarak tanimlanmaktadir.
Bandrol uygulamasi ile eser ve eser sahiplerinin haklari ile baglantili hak sahiplerinin mali haklarindan olan
¢ogaltma ve yayma haklarinin takip edilebilmesi, eserlerin yasal olmayan yollarla ¢ogaltilmasinin engellenmesi
amaglanmistir. Bandrol sistemi yasanan sikintilara ragmen fiziksel korsanlikta etkinligi bakimindan tlkemizde
halen 6nemli bir korsanla micadele aracidir.

2-Kayit-Tescil Sistemi:

Kayit-tescil sistemine iligkin diizenlemeler hak sahipliklerinin belirlenmesinde ispat kolaylig saglayacak bir
arag olarak digtiniilmustdr. 5846 sayili Kanun’un 13 inci maddesine gore filmlerin ilk tespitini gergeklestiren
film yapimcilari ile seslerin ilk tespitini gergeklestiren fonogram yapimcilari sinema ve mizik eseri iceren
yapimlarin kayit-tescilini yaptirmak zorundadirlar. Ayrica bilgisayar oyunlari da zorunlu kayit-tescil iglemine
tabidir. Filmlerin ve mizik yapimlarinin yani sira eser sahiplerinin talebi tizerine diger eserlerin kayit tescili,
istege bagli olarak yapilabilir.

Fikri mulkiyet sistemimizde yer alan sz konusu kayit-tescil islemi hak ihdas edici nitelikte olmayip yalnizca hak
sahipliginde ispat kolayligi teskil eder. Yani bir fikir, sahibinin zihinsel diinyasindan ¢ikip fiziki olarak
olusturuldugu anda Kanun kapsaminda korunmakta; daha sonra yapilan kayit-tescil islemi ise eser ya da hak
sahipligine iliskin bir karine niteligi tasimaktadir. Kayit-tescil isleminin bir baska pratik faydasi da tilkemizde
eserler ve eser sahiplerine iliskin veri tabanina kaynak olusturmasidir.

Sekil 15: Korsanla Miicadele Yontemleri (2)

http://www.telifhaklari.gov.tr/Fikir-Hirsizligi-ile-Mucadele-Araclari [Erigim: 16.01.2018]
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3- Sertifikalandirma Sistemi:

Sertifikalandirma sistemi yine korsanlikla micadelede etkinlik saglamak ve fikir ve sanat eserlerinin yetkisiz
olarak gogaltilmasi, satisi, yayimi, kiralanmasi gibi faaliyetlerin engellenmesi amaciyla 5846 sayili Kanunda
2004 yilinda gergeklestirilen degisiklikle getirilmistir.

5846 sayili Kanun’un 44. maddesinde belirtilen yerler Bakanlikga sertifikalandirilirlar. Buna gore,

« Eserleri taslyicl materyallere tespit ederek ¢ogaltimini yapan dolum tesisleri,

+ Matbaalar ve yayinevleri,

+ Sinema filmlerinin gosterimini yapan salonlar ve benzeri yerler,

« Fikir ve sanat eserlerinin dijital iletim de dahil her tiirld usul ve teknikle satig, dagitim, ithalat ve pazarlamasini
yapan veya bunlari kiraya veren yerler,

Kiiltlr ve Turizm Bakanligi’ndan yirittiikleri faaliyeti gosterir sertifikay almak zorundadirlar.

Sertifika hiikiimlerinin uygulanmasina iliskin usul ve esaslar “Fikir ve Sanat Eserlerinin Tespit Edildigi
Materyallerin Dolum, Gogaltim ve Satiini Yapan veya Yayan isletmelerin Sertifikalandiriimasina iliskin Usul ve
Esaslar Hakkinda Yonetmelik” ile belirlenmistir. Yapilacak denetimler sonucu, alinmasi zorunlu sertifikalari
almaksizin faaliyet gésterdigi tespit edilenlere, miilki idare amirlerince, Kanunun Ek 10. maddesinde éngoriilen
idari para cezalar verilecektir.

4- il Denetim Komisyonlari

Sekil 16: Korsanla Miicadele Yontemleri (3)

http://www.telifhaklari.gov.tr/Fikir-Hirsizligi-ile-Mucadele-Araclari [Erisim: 16.01.2018]

Her ne kadar tiim bu tedbirler alinsa da korsan miizik triinleri, fiziksel aktaricilarda
sahte bandrol kullanilarak yapilabilmektedir. Hatta baz1 korsan iirlinlerde bandrol bile
bulunmadig: goriilebilmektedir. Ote yandan herhangi bir orijinal eserin bandrolii baska

bir miizikal eser i¢in de kullanilabilmektedir.

Fiziksel aktaricilarda goriilen “korsan pazar1” dijital teknolojilerin gelisimiyle bitme
noktasina gelse de bu sefer—ne yazik ki—dijital medya {izerinden, orijinal olmayan,
sanatgtya maddi-manevi kazang saglamayan kopya veriler dolasima girmistir. Ancak
bu “yeni korsan yontemlere” zemin hatirlayan dijital ortamlar, ayn1 zamanda korsana

¢are olabilme potansiyelini de sakl1 tutmaktadir.”'

Ote yandan; Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi eski genel sekreteri Mine
Aksoy’un da dile getirmis oldugu gibi,”* “Telif haklarmin korunmasi i¢in hassasiyet
gosterilmesi adina, bu konuda sadece Kiiltiir Bakanligi’nin degil, ayn1 zamanda Milli

Egitim Bakanligi’nin da toplumu bilinglendirmek i¢in calisma yapmas1 gerekliligi,

>! Bir sonraki boliimde dijital miizik platformlarin korsan tiiketimine karsi ne gibi ¢oziimler
olusturabilecegi tartigilacaktir.

> Mine Aksoy bu fikrini, 12-13 Kasim 2014 tarihli Tiirkcell Teknoloji Zirvesi’nde yapmis oldugu
konusmada dile getirmistir.
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korsanla miicadele baglaminda, goz ard1 edilmemesi gereken, cok dnemli hususlardir.”

(Aksoy, 2014°den aktaran Uludag 2014, [05.06.2018])

Toplumun, telif haklar1 ihlalleri ve orijinal olmayan tirlinlerin satiglart sonucunda hem
emekgilerin ve sanatgilarin hem de yasadiklari tilkenin ekonomisinin zarar gordigi
hususunda egitilmesi gerektigi aciktir. Ayrica hukuki birtakim diizenlemeler ile

cezalar daha caydirict hale getirilip denetimler arttirilabilir.

Bir sonraki boliimde dijital donilisiimiin korsanlagma {iizerindeki olumlu/olumsuz

etkileri incelenecektir.

5.5.2. Dijital Doniisiimiin “Korsanlasmaya” Etkisi
Dijital teknolojilerin, baglarda korsan miizik erisiminin en biiyiik kanallarindan oldugu

bilinmektedir. Bu siirecin ¢ok kisa bir tarihsel 6zetini vermek gerekirse:

Cok yakin gecmiste, 6zellikle dijital miizik platformlar1 heniiz yokken, yine dijital
ortam yoluyla, isteyen herkes istedigi miizikal eseri bilgisayarina hicbir iicret
6demeden indirebilmekte ve paylasabilmekteydi.” Bu siirece “hazirliksiz” yakalanan
sadece Tiirkiye degildi. O yillarda tiim diinya korsan miizik satisindan ¢ok biiyiik zarar
gdrmiistii. Korsan erisim sadece bilgisayarlara Internet iizerinden indirilen miiziklerle
de smurlt degildi, CD’ler ya da USB belekler araciligiyla da miiziklerin milyonlarca
kopyasi iiretilebilmekte, arkadaslar arasinda elden ele dolasmakta, Internet kafelere
kadar yayilan tabaniyla, bir albiim fiyatina belki de yiizlerce albiimlik miizige
erisilmekteydi. Albiim satis1 lizerinden para kazanma kanallarin1 ciddi oranda
kaybeden ya da kar oranlar1 azalan sektdr, miizik iiretiminin maliyeti minimuma
indirmeye calismis, bu da dogrudan miizisyene ve bu siiregten para kazanan tiim

meslek gruplarma etki etmisti (Passman, 1991, 52).

Dijitallesmenin bu agidan ugrattig1 zarar1 yine dijital teknoloji yoluyla minimuma
indirgemeye yardimeci1 olacak girisim, ilk kez 2001 yilinda bir internet radyosu olarak,

Apple sirketi tarafindan hizmete agilan iTunes tarafindan gerceklesmistir.

>3 Torrent adi verilen dosya takasi sistemi ile kullanicilar kendi bilgisayarlarindaki verileri baska
kullanicilar ile ticretsiz paylasabilmekteydi. Bu yiizden sadece miizikal iiriinler degil, lisansli herhangi
bir veri de iicretsiz bir sekilde tiim diinya genelinde paylasima acilabilmekteydi.
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Dinlenilen miizikleri diizenlemek, gruplamak ve paylasmak™ ayrica podcast’lere®
ticretsiz abone olmak ve bunlar1 yonetmenin miimkiin oldugu platformda ¢ok dnemli
sayilabilecek bir 6zellik olan “akilli oynatma listeleri bulunmaktaydi ve bu listeler
benzer kriterlere sahip olan miizikleri’® gruplayarak listeler olusturmaktaydi. Bunun
birlikte “Gerg¢ek zamanli arama” teknolojisinin de sayesinde, miizik aramasi yaparken
daha basilan ilk harflerden itibaren o harflerle baglayan sanat¢1 ve miizikler siralamada
goriinmeye baslamis; iTunes ile baslayan bu siireg, glinlimiizde onlarca dijital miizik

platformunun kullanima agilmasina kadar uzanmistir.

Artik giinlimiizde tek bir aylik abonelik ticreti 6deyerek tiim miizik arsivlerine erigmek
miimkiin olmustur. Korsan sanat ve miizik eserlerine olan ragbeti azaltabilecegi
diistintilen bu platformlar, eser sahiplerine ve yapimer sirketlere telif haklarini pesinen
0dedigi icin, kullanicilar aylik ¢ok ciizi miktarda 6deme yaparak her birine erigim

hakki kazanmaktadirlar.’’

Kaldi ki bir aligveris merkezinde ya da kiiglik bir
diikkanda/magazada bile calan miizikler i¢in is yeri sahiplerinin telif ddemesi
gerekliligi dugiiniildiigiinde, dijital miizik platformlar1 korsanla miicadelede hem ucuz
hem de caydiric1 bir yontem olabilir’®. Ote yandan zaten aylik pesin 6deme yapan
kullanict daha ¢ok miizik dinlemek isteyebilir, miizik dinleme aligkanliklarini olumlu
anlamda tiimden degistirebilir. Calismanin “Bazi1 Dijital Miizik Platformlar1 Uzerine

Incelemeler” béliimiinde bu platformlar detayl bir sekilde incelenecektir.

5.5.3. Dijital Haklar Yonetimi (Digital Rights Management)

Dijital doniisiim teknolojilerinin ilk yiikseldigi donemlerde, sadece miizik degil, tim
endistrilerde telif hakki sahibi bireylerin ve kuruluslarin kaygilart biiyiik 6l¢iide
artmigtir. Ciinkii dijital ortam dosyalari, kalitede bozulma olmaksizin sinirsiz sayida
kopyalanabilirken, fiziksel medyada her bir kopya tiretiminde kalite azalmakta ve her
bir fiziksel aktaric1 i¢in birim maliyet dogmaktadir. Ozellikle de kisisel bilgisayarlarin

“ev aleti” olarak iyiden iyiye yayginlasmasi, tiiketicilerin dijital verilere aninda

>* iTunes programinda, Bonjour adli ag iizerinden olusturulan arkadas listeleri yoluyla miizik
paylasimi ve Onerisi yapilabilmekteydi.

>> Seri halde bulunan dijital medya tiriinlerinin, Internet iizerinden bilgisayar ve tasmabilir cihazlara
indirilebilecek sekilde yaymlanmasina podcasting ad1 verilmektedir.

°% Benzer tarz, cografya ya da sanatgi vb.

>7 “Mobil Miizik Platformlar1 Uzerine incelemeler” boliimiinde giincel abonelik ticret bilgileri
verilmigtir.

>¥ Bu sistem ayn1 zamanda boliik-pérgiik, atomize; ancak bir araya geldiklerinde devasa bir yekiin
olusturan teliflerin toplandig1 bir “havuz” olusturarak, mekanik haklardan bircok meslek birligi iiyesi
sanatginin pay almak yoluyla yararlanmasina olanak saglamasiyla, son derece yapici bir girisim
olmustur.
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ulasabilmelerini uygun hale getirmistir. Bu durum Internet’in erisim kapasitesi ve
poptiler dosya paylagim araglariyla birlestiginde, telif hakkiyla korunan dijital medya
kopyalarinin daha kolay dagitilmasina, deyim yerindeyse “dijital korsanligin”
olusmasina ve hizlica yayginlasmasina sebep olmustur. Ayrica dijital teknolojilerin
baska bir biiyilk avantaji olan, sifira yakin marjinal maliyet’” ile yiizlerce veri
iiretebilme durumu, ayn1 zamanda ¢ok biiyiik bir dezavantaj yaratmistir. Bilindigi gibi
bir iiriiniin ¢ok fazla sayida var olmasi, birim fiyati/degeri diistirmektedir. Miizik
endiistrisi bu durumun oniine gegmek i¢in “yapay kitlik” (artificial scarcity)®
yaratmak zorunda kalmistir. Bu sayede DRM kavrami olusmustur. (Rouse, 2009

[16.08.2018]).

Glinlimiizde yaygin DRM teknikleri arasinda kisitlayici lisans sozlesmeleri
bulunmaktadir. Dijital materyallere, telif hakki ve kamuya acik alanlara erigim, bir
web sitesine girme veya yazilimi indirirken kosul olarak sadece o kullanict ile sinirl
tutulmaktadir. Ayrica sifreleme, etkileyici malzemenin karistirilmas: ve kisisel
kullanim i¢in yedek kopyalar da dahil olmak iizere verilere, bilgilerin erisimini ve
cogaltilmasimni kontrol etmek icgin tasarlanmis bir etiket gomiilmektedir. DRM
teknolojileri, icerik yayincilarinin igerikteki kendi kopyalama politikalarini,
kopyalama veya goriintiileme kisitlamalar1 gibi zorlamalarini saglamaktadir. DRM
teknolojisi, bireylerin adil kullanim gibi yasal olarak icerigi kopyalamasimi veya
kullanmasimi da kisitladigindan dolay1 ¢cogu zaman elestirilse de miizik ve eglence

endiistrisi tarafindan yaygin olarak kullanilmaktadir (Pavlik, 2008, 181).

Ozetle DRM, bir dijital verinin ka¢ adet kopyalanabilecegi, kimlere ve kag¢ adet
dagitilip ulasgtirilabilecegi gibi izinleri yoneten bir sistemdir. Fiziksel olarak var
olmayan, dijital bir veriyi satin alan kisi aslinda o verinin “entelektiiel miilkiyetini”,
yani o urlinii kullandiginda yasayacagi deneyimi satin almis olmaktadir. Ciinkii
fiziksel bir iirtine (kitap, CD, plak vb. gibi) sahip olan bir insan, o {irlinii istedigine
odling verebilir, hediye edebilir, hatta satabilir. Ancak dijital verilerin, saniyeler
icerisinde sifira yakin maliyet ile milyonlarca kopyasinin iiretilebilmesinden dolayz,

bu denetim teknolojilerine ihtiya¢ duyulmustur (Scaria, 2010, 463-477).

>’ Marjinal maliyet, iiretim miktarimin bir birim arttirlmas: durumunda, toplam maliyette meydana
gelen birim degisim olarak tanimlanabilir.

% yapay kitlik kabaca, bir iiretim sisteminde yeteri kadar teknoloji, hammadde ve iiretim kapasitesi
oldugu halde, bir malin ya da hizmetin bilerek az, pahali veya kisitli arz edilmesi durumu olarak
aciklanabilir.
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6. DIJITAL DONUSUMUN MUZIKAL PRATIKLERE YANSIMALARI

Cok genel olarak, s6z yazimi, beste, diizenleme, miizisyen icrasi, kayit, mix ve
mastering gibi asamalardan gegerek pazarlamasi/dagitimi yapilan miizik, tim bu
asamalarda elektronik ve dijital ortamlardan gegmektedir. Ustelik sadece prodiiksiyon
kayitlar ya da driinler degil, miizigin en Onemli unsurlarindan biri olan canl
performanslar da mevcut dontisiimden oldukea etkilenmistir. Hizlica kurulan hafizal
ses mikserleri, gelismis hoparlorler, kulak i¢i kulakliklar, frekans kontrolii yapan
otomatik cihazlar ve daha nice teknoloji, konser sahalarinda da siklikla kullanilarak
sadece miizisyene degil, miizik icerisindeki tiim meslek dallarindaki calisanlarin
gorevlerini yeniden tanimlamaktadir. Uretim asamasi biten eserler yine dijital

teknolojiler yoluyla dinleyiciye ulagmaktadir.

Bu boliimde, dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin, miizigin iiretim, erisim ve dolagim
olmak tizere 3 farkli asamasina olan etkileri arastirilacaktir. Ayrica her bir agamanin

kendi icindeki siirecleri ayr1 ayri incelenecektir.

6.1. Dijital Déniisiimiin Miizik Uretim Siireclerine Yansimalar

Miizigin iiretim siireci, aldig1 zaman ve gerektirdigi ¢aba agisindan “zahmetli” bir
stire¢ olarak tanimlanabilir. Giiniimiizde, 6zellikle de elektronik arka planli popiiler
miizik tiirleri; hazir kaliplar, dijital loop’lar ya da bilgisayar/yazilim destekli farkli
bilesenler kullanilarak yapiliyor olduklarindan, bu siire¢ gegmise gore hatir1 sayilir
sekilde kisalmistir. Ancak yine de tasarimcilar—kompozitorler, kayit ekibi, kaydin
miksini, masterini, vb. gerceklestirecek teknik elemanlar—; eseri yayinlamaya hazir
hale getirecek kisiler, 6tesinde, icralariyla yapima katkida bulunan miizisyenler, vs.,
bu siirecin birer parcgasi olduklarindan, performans matrisi karmasik ve yapilacak is
sayist bliylik oldugundan, s6zii gecen geliskin teknoloji, bu siirecin hizlanmasina
ancak bir yere kadar yardimei olabilmektedir. Anilan iiretim agamasi, icerisinde ¢ok
fazla parametre barindirdig1 i¢in, dijital teknolojilerin siirece katkilari/kullanimi bu

boliimde birka¢ alt bashik altinda incelenecektir. Ornegin, eseri besteleyen ve
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diizenleyen kisilerin kullandig1 teknolojiler ile, yapit stiidyoda kayit edilirken ses
tasarimcilarinin ya da icracit miizisyenlerin kullandiklar1 teknolojiler—ekipman ve
yazilim ortaminin sundugu olanaklar— hatta canli performanslarda kullanilan dijital
teknolojiler ayr1 ayr1 ele alinacaktir. Daha da Onemlisi, teknolojinin sagladigi
olanaklarla bizatihi “meslekten” miizisyen olmayanlarin da bu alanda {retim
yapmalarina olanak veren atilimlar/buluslar/komponentler/arayiizler/... ya da maliyet

acisindan miizik tiretimi gibi konular bu boliimde tartismaya agilacaktir.

6.1.1. Stiidyo Ekipmanlarinin Dijitallesmesi

Ses kayit stiidyolarinda kullanilan ekipmanlarin tamamen dijitallesmesinin,
prodiiktorlere ve bilgisayar bagindaki tasarimecilara kolaylik sagladigi agikardir. Cilinkii
bilgisayarlarin islem kapasiteleri artmis ve hizlanmis; Gtesinde, “kullanicit dostu”
yazilimlar ve uygulamalar teknik komplikasyonlar1 arka planda birakarak is verimini
artirmistir. Buna ek olarak, sayisal ortamda depolanan ses bilgileri daha kolay
yedeklenip kopyalanarak giivenceye alinmis, bu verilerin zarar gérme ihtimalleri
biyiik 6l¢iide azalmustir. (Hilbert, Lopez, 2011, 60-65). ®' Ge¢miste kullanilan analog
ses mikserlerinin yerini otomasyonlu ve hafizali dijital mikserler almis; bu sayede, ses
kontrolleri biten bir toplulugun/orkestranin isinin uzamasi durumunda, mikser
iizerindeki parametre ayarlar1 hafizaya alinarak, daha sonra tek tus ile kalinan yerden
devam edilebilmesi miimkiin olmustur. Ayn1 giin igerisinde ylizlerce farkli ses ayari
kombinasyonunu kaydedip, aninda geri yiikleyebilmek, siiphesiz ses miihendislerinin

isini epey hizlandirmistir.

o1 Fiziksel ortamlara kiyasla dijital ortamdaki veriler dakikalar i¢inde birden fazla kez hizlica
kopyalanip yedekleri olusturulabilir. Bu da olas1 bir veri kaybi riskini minimuma indirmektedir.
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Sekil 17: Bir Dijital Mikser

https://www.sweetwater.com/store/detail/QL1--yamaha-ql1-digital-mixer [Erisim: 12.11.2018]

Ote yandan, kiiciik ya da kuru hacimlerde kaydedilen herhangi bir ses, mekan
simiilatorleri ya da bu iglevi iistlenen yazilimlar sayesinde devasa bir alanda, bambaska
bir akustik etkiyle kaydedilmis gibi duyurulabilmektedir. Giinlimiizde artik
kaniksanan, neredeyse her bir yapimda kullanilan suni reverb, ya da eko—yani farkl
karakterlerde mekansal derinlik hissi veren akustik fenomen (yansima ve yanki)
yapimlarda genellikle simiile edilerek kullanilmaktadir. Basit bir reverb program ile
sesin nasil bir mekanda olustugu; hacim bilgileri, erken yansimalarn® siireleri, hangi
frekanslarin yansidiktan ka¢ milisaniye sonra soniimlenecegi ya da geri donecegi gibi
gercekte asla kontrol edilemeyecek birgok parametre, dijital ortamda kolaylikla
atanabilmekte, kontrol edilebilmektedir. Asagidaki sekilde bir reverb plug-in’inin

arayiizii goriilmektedir.”’

62 Erken yansimalar (early reflections) sesin bir hacimde yayildiktan sonra, dinleyiciye ulasan —
duyulan gercek ses harici ilk yansimalaridir.

8 Goriintiideki program arastirmacinin kendi bilgisayarinda bulunmaktadir. Bir dis kaynak iizerinden
bulunmus bir fotograf degildir.
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Sekil 18: Bir Reverb Plug-In'inin Arayiiz Goriintiisii

Tasarimcilarin yani sira miizisyenler de ayni olanaklardan yararlandiklari oranda
rahatlamiglar, 6zellikle de gegmis teknolojilerin donemine kiyasla, hata yapmaktan
daha az ¢ekinir hédle gelmislerdir.* Ciinkii kolaylikla gozlemlenebilecegi gibi,
giiniimiiz teknolojisiyle hece hece diizeltmeler yapilabilmekte, yanlis basilan tek bir
nota ayiklanip dogrusu ile degistirilmekte, enstriimanlarin ya da solistlerin yanlig
sesleri  “autotune” programlari sayesinde ilgili/verili tona/ton alanma geri
dondiiriilebilmektedir. Ayrica preset denen; efekt, frekans diizenlemesi ya da farkli
dinamik miidahaleler i¢in 6nceden hazirlanmis parametreler, tek bir isimle kaydedilip
ylizlerce farkli eserde ayni sekilde kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde bir sequencer
programin igerisinde bulunan equalizer® plug-in’inin fabrika ayarlarinda bulunan
“kadin vokal” “erkek vokal” “geri vokaller” gibi kategorize edilmis preset’ler

goriilmektedir.*

% Giiniimiiz ses kayit stiidyolarinda her an bir tus ile diizeltme ve iist {iste kayit gibi islemler hizlica
yapilabilmektedir. Bilgisayarlar sayesinde hayatimiza giren “undo” ya da “redo” kavramlari, herhangi
bir hatanin kolaylikla telafisi; yitirildigi diisliniilen bir verinin geri ¢agirilmasi, bir islemin sinandiktan
sonra nihai olarak siirece eklenmesi/¢ikarilmasi gibi kolayliklara isaret etmektedir.

% Equalizer kelime olarak esitleyici anlami tasir. Frekans bolgelerinin ayr ayr1 segilerek genliginin
yiikseltilmesi ya da algaltilmasini miimkiin kilan donanimsal ya da yazilimsal cihazlardir.

% Goriintiideki program arastirmacinin kendi bilgisayarinda bulunmaktadir. Bir dig kaynak iizerinden
bulunmus bir fotograf degildir.
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Sekil 19: Logic Pro X Adli Programda Bulunan ve Vokal i¢in Onerilen
Ekolayzir Preset’lerinin Bazilari

Bu ve benzeri teknolojilerin sagladigi olast rahatligin yani sira, beraberinde bazi
olumsuzluklar1 da getirmis olabilecegi arastirmaya ve tartigmaya agik bir konudur.
Ornek vermek gerekirse, ge¢mis yillara nazaran miizisyenler eserleri bestelerken ya
da icra ederken, her an bir bilgisayar ve yapay zeka desteginin arkalarinda oldugunu
bildiklerinden dolay1 “hata” yapmaktan ¢ekinmez hale gelmislerdir. Bu da ekiplerin
yaptigt c¢alismalarin ve provalarin sayisin1 azaltmig, canli performanslarin
etkileyiciligini dogal olarak rizikoya sokmustur. Cok kadim bir paradoks olan®’,
insanlarin satin aldiklar1 albiimlerde dinledikleri performansa “gergekte” erisememeye
baglamig olmalar1 ve bunun sonucu olarak gelisen “hiperreal” bir miizik/performans
beklentisi miizisyenleri orselemekten geri durmamustir (Said, 2006). Aslinda imkansiz
olan, zahirl bir miikemmellik ideali gercekligi golgesi altina almig; oOzellikle
icracilari/performansi sultast altinda birakmigtir. Bu etki, giiniimiizde miizisyenlerin
popiiler kaldiklar slirenin azalmasinin ve her giin yeni bir miizisyenin popiiler olup
ertesi giin unutulmasinin baslica sebepleri arasinda da gosterilebilir. Ustelik bu siirec

kendini geri besleyen bir kisir dongii olarak ortaya cikabilir: Bilinirliklerini ve

7 Tanmmus piyanist Glenn Gould’un bu sebeple oldukca geng bir yasta sahnelerden ¢ekilmesi; sadece
stiidyo olanaklartyla gerceklestirdigi “kusursuz” kayitlarla anilmak istemesi buna ¢arpici ve popiiler
bir 6rnektir.
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popiilerliklerini siirdiirmek isteyen miizisyenler bunu saglamak i¢in daha kisa siirede
daha hizli eser liretmeye gayret edeceklerdir; performatif niteligin 6nemi azalacak,
eserler iizerindeki emegin miktar1 diisecek, listelik canli miizik sektoriiniin sagladigi

istthdam da azalacaktir.

Dijital teknolojilerin sebep oldugu bir diger 6nemli vaka da autotune adli uygulamayla,
ses lizerinde yapilan frekans/perde diizenlemelerinin artik her tarz ve neredeyse her
eserde kullaniliyor olmasidir. Bu program sayesinde her bir hecenin ya da
enstriimanlar i¢in her bir notanin tek tek tespit edilip ilgili tonal/makamsal baglamda
“dogru” noktaya tasinarak detonasyonlarin ve entonasyon bozukluklarinin dnlenmesi
miimkiin olmustur. Buna ek olarak time flex teknolojisi sayesinde, yine tiim notalar
ya da heceleri tek tek secip, zaman ¢izgisi iizerinde istendik konuma ¢ekmek (zamana
yaymak ya da daha dar bir zaman c¢ergevesine sikistirmak) miimkiindiir. Bu iki
teknoloji birlikte kullanildiginda, rastgele okunmus herhangi bir metni, istenen
tartimda ve istenen melodide bir miizikal {iriine doniistirmek miimkiindiir. Miizik
iretiminin bu denli “trikklendirilmesi;” klavye ve mouse marifetiyle ya da gerek
duyuldugunda hilelerle sekillendirilmesi; Otesinde, giderek iiretimin biiyiik 6l¢iide
buna bagimli/mahkiim birakilmasi, dikkate deger bir konudur; zira, bu eksende
miizigin ne gibi bir anlam degisikligi yasayacag: lizerine de diisiiniilmesi yerinde

olacaktir.®® Bu siire¢, miizikte 6nemli bir paradigma degisikligine isaret etmektedir.

6.1.2. Sahne Ekipmanlarimin Dijitallesmesi

Canli performanslarda kullanilan mikrofon, hoparl6r, mikser, amfi, 1s1k ve sis cihazlar
gibi bir¢ok ekipman o6zellikle 2000°1i yillardan itibaren tamamen dijitallesmistir.
Uzerlerinde mekanik higbir ayarlanabilir fonksiyonu bulunmayan bu son teknoloji

ekipmanlar sahne kurulum siire¢lerini biiyiik 6l¢lide hizlandirmistir.

Calismanin daha oOnceki boliimlerinde iizerinde durulan MIDI teknolojisi sadece
miizikal enstriimanlarin icra ve kayit edilebilmesinde degil, ayn1 zamanda bir¢ok sahne
ekipmaninin ¢aligmasinda da biiyiik rol oynamaktadir. Ciinkii MIDI herhangi bir ses

verisi degil, farkli ekipmanlar1 senkronize edecek, arayiizleri birlestirecek bir iletisim

% Tyi bir bilgisayar ve dijital teknoloji kullanicisi, hi¢bir miizikal donanima sahip olmadan, tamamen
bu diizeltmeleri ve diizenlemeleri kullanarak miizikal tasarimlar iiretebilir. Ozellikle sosyal medyada
bu tarz kisilerin fenomen olma boyutunda iinlenerek ciddi miktarlar da kazan¢ da sagladiklari
kazandiklar bilinmektedir. (Ornegin; remixadam, educatedear vb.) Bu olgu miizikte agik¢a bir
paradigma degisikligine isaret etmektedir.
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kodu kullanir. Dolayistyla sahnelerde herhangi bir elektronik aleti MIDI sinyaliyle

yonlendirmek miimkiindiir.

Dijital mikserler hafizali otomasyon oOzellikleriyle miizisyenlerin sahne
performanslarint  hizlandirmig; canli performanslardan 6nce yapilan “albiim
kalitesinde” ses ayarlamalarindan “kusursuz” birer nihai iiriine (bizatihi basil1 albiime)
dontistiirtilebilecek sinyal akislarina, bir¢ok parametreyi geri cagrilabilir ya da

miidahalelerle istendik doniistimlere ugratabilir hale getirmistir.

Benzer bicimde, real-time efektleme teknolojisi sayesinde canli sahne performansi
esnasinda, tipki albiim kaydindaki gibi detone diizeltmek, efektlerin ya da dinamik
miidahalelerin otomasyonunu pargalarin trafiklerine ve tempolarina gére onceden
yazmak miimkiin olmustur. Gene dijital teknolojilerin detayli dl¢timleriyle edinilen
mesafe bilgileriyle, 6rnegin, sesin ka¢ saniyede hangi bolgeye ulasacagini hesaplayan
bilgisayarlar 6n siradaki hoparlorlere sesi daha ge¢ gonderip, konser sahasindaki tim

seyircinin ayni1 anda duymasini saglayabilmektedir.

Ancak dijital teknolojiler “mucize” niteliginde getirdikleri tiim kolayliklarin ve zaman
tasarrufunun yaninda canli performansin “organikligini” tartismaya ac¢mustir.
Miizisyenler seslerini ya da enstrimanlarinin output’unu diizeltilmis halde
duymaktadirlar. Bu da miizisyenin enstriimaniyla ya da kendi sesiyle olan tanisikligin
zamanla zedelemektedir. Aslen sahnede yasanmayan bir an, yapay bir sekilde,
elektronik ortamlarda diizeltilerek tekrar modelize edilmis, seyirciye dinletilmis,
yapay bir an olarak var edilmistir. Konserlerde “canli” performans dinlediklerini ve
izlediklerini diisiinen katilimcilar aslinda ortaya ¢ikan {riiniin bilgisayarla
islendikten/diizeltildikten birka¢ milisaniye sonra tekrar var oldugu am

deneyimlemektedirler.

6.1.3. Dijital Doniisiimiin Tasarim ve Tasarimcilara Yansimalari

Gelisen dijital teknolojiler ile birlikte miizik tretim siireci biiyiikk bir degisime
ugramistir. Yazilimlar ve algoritmalar sayesinde, eserin temposu, akor varyasyonlari,
ritmik ve tartimsal yapilar1 gibi bilgiler kombine edilebilmekte, tek bir kod ile
rastlantisal ya da matematiksel kompozisyonlar olusturulabilmektedir. Tasarimlarin
bliyiik bir form ve siire¢ degisikligine ugramasi tasarimcilarin da pratiklerini

degistirmistir.
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Bu bolimiin alt bagliklarinda, miizigin iiretim asamasinda yer alan bestecilerin,
icracilarin, aranjorlerin, miks uzmanlarinin ve prodiiktorlerin dijitallesme stirecinde

gecirdikleri degisimin iizerinde durulacaktir.

6.1.3.1. Dijital Doniisiimiin Aranjorlere ve Kompozitorlere Yansimalari

Dijital teknolojilerdeki gelisim sadece miizik dinlenen medyayla sinirli degildir. Artik
televizyonlarda, kol saatlerinde ya da oyun konsollarinda bile internet erisimi oldugu,
tlim cihazlarin “akill’” hale geldigi ve dokunmatik ekranla kapli oldugu g6z oniinde
bulundurulursa, miizige sadece erisim degil, liretim yontemlerinin de sekil degistirdigi
kanisina varilabilir, zira, insanlarin yanlarindan ayirmadigi cep telefonlari, tablet
bilgisayarlar1 hatta kol saatleri bile birer bilgisayara doniismiis, her an her islemi
hizlica gerceklestirebilmeyi miimkiin kilmistir. Miizik kompozitorleri yolda yiiriirken
bile akillarina gelen bir melodiyi saniyeler igerisinde kaydedebilmekte, hatta notalarini
yazabilmektedir. Akilli telefonlar sayesinde anlik ses kayitlar1 yapilabilmekte, nota
yazim tabletleri sayesinde de kompozitorler kolaylikla eser diizenlemelerini ve nota
yazimlarini gerceklestirebilmektedirler. Kullanimi son derece kolay olan ve tamamen
gorsel malzemelerle calisan pratik programlar sayesinde “cut-up sampling” denen
teknik ile cadde giiriiltiisti bile olabilecek herhangi bir ses dosyasi igerisinden segip
cikarilan anlik bir ses izi, istenilen bir enstriimana ya da efekte doniistiiriilebilmektedir.
Bu teknigi siklikla kullanan miizisyenlerden biri ingiliz yapimei ve elektronik miizik
sanat¢isi—sahne adiyla Bonobo olarak bilinen—Simon Green’dir.”” Bu tarz
uygulamalar ve teknikler sayesinde miizigin iiretim agamasi hizlanmistir. Ayrica
herhangi bir duysal malzemenin, miizigin iretimine katki saglayabilecek sekilde
yeniden eritilip sekillendirilmesi miimkiin olmustur. Dogadaki herhangi bir ses artik
potansiyel bir “miizik hammaddesidir”. Ses tasariminin bu denli esnek imkanlarda
yapilabiliyor olmast miizigin bir anlam degisikligine ugradigina agikga isaret

etmektedir.

% https://modeaudio.com/magazine/exploring-bonobos-cut-up-sampling-technique [Erisim:
02.04.2018]
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Sekil 20: Cut-Up Sampling Adh Teknigin Uygulandig1 Esnadaki Ekran
Goriintiisit

Web sitesindeki egitim videolarindan uyarlanmaistir.
https://modeaudio.com/magazine/category/tutorials#.XBjPgs8zaRs [Erigim: 09.07.2018]

Ote yandan, nota yazimi ile ugrasan kompozitdrler kagit-kalem kullanmaksizin—
iistelik el yazisindan kaynaklanan kaymalarin/hatalarin yazilim tarafindan aninda
diizeltilmesi suretiyle—nota yazabilmektedirler. Ozellikle Microsoft sirketinin iirettigi
Surface Pro Tablet basta olmak iizere bircok cihaz ve bu cihazlara yiiklenen
yazilimlar” sayesinde ¢ok daha hizl1 bir sekilde nota yazip, yazilan notayi dinleyip, en

ufak ayrintiya kadar diizenlemek miimkiin olmustur.

Bu tabletler 6zellikle konservatuvar egitimi alan bestecilerden istenen geleneksel kagit
kalem ritiielini basarili bir sekilde simiile ederken, ayni zamanda insan elinin
¢izim/yazim hatalar1 aninda diizeltmekte, yazilan notay1 ya da notalar1 istenilen anda
dinletebilmektedir. Ayrica piyano basinda el yazisi ile iretilen bestelerde
enstriimanlarin tinisin1 ya da mekénsal etkiyi duyamamaktan otiirii bir yoksunluk
yasanabilmektedir. Dijital ortamda nota yazimi yasanan bu zorlugu da—gercek alan

ya da gercek enstriiman kadar olmasa da—minimuma indirmektedir.

70 «StaffPad” adli yazilim buna rnek olabilir.
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Sekil 21: StaffPad Adlh Uygulamanin Gériintiisii. Tablet Kalemi ile Yazilan
Notalarin Otomatik Olarak Nasil Diizeltildigi 2. Ol¢iide Goriilmektedir

https://www.windowscentral.com/staffpad-groundbreaking-music-writing-tool-windows
[Erisim: 12.02.2018]

Sonug olarak, dijital doniisiim ile birlikte nota yazim programlar1 gelismis, mobil kayit
teknolojileri sayesinde besteciler her an yanlarinda bir kayit/besteleme cihazi ile
yasamaya baslamiglardir. Miizik iiretiminin bu denli kolaylagsmasinin bir¢ok
olumlanabilir yan1 olmasina karsin, kolay erigilen bu cihazlar ve hizlanan besteleme
slireci, miizigin, iizerine diisliniilerek tasarlanan bir sanat dali oldugu sdylemi ile ters
diisebilmektedir. 20 yil Oncesine kiyasla besteleme siiregleri ¢ok biiylik oranla
kisalmistir. Sampling teknolojileri sayesinde miizikte kullanilan “¢ig sesler”in
sinirlhiliklart ortadan kalkmis, artik her ses potansiyel bir enstriimana dontismiistiir.
Miizisyenlerin enstriimanlarinda gelisim gosterebilmesi i¢in yapmalar1 gereken
tekrar/pratikler, dijitallesmenin icerisinde kaybolduklarindan dolayi, miizisyenlerin
calg1 hakimiyetleri de mevcut doniisiim igerisinde ne kadar gercek enstriimanla ne
kadar vakit gecirebildiklerine bagli olmaya baslamistir (Hanssen, Danielsen, 2016,
11).
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6.1.3.2. Dijitallesmenin Miks Uzmanlarina ve Prodiiktorlere Yansimalari

Dijital doniisiim ile birlikte gelisen miks programlarinin, ses verilerinin basamaksal
temsilleri ile ¢alisiyor olmalari, yapilan edif ve miks islemlerinin kolay, hizli, daha da
onemlisi, ses verilerinin  fiziksel bir  degisiklife ugramaksizin, geri
getirilebilen/kompanse edilebilen bir sekle doniismelerine sebep olmustur. Ornegin bir
ses tasarimcisi, miizik miksine bagladig1 siirecte, bilgisayarini kapatip sonraki giin
devam ettiginde fikir degistirirse, ses dosyasina uyguladigi diizenlemeleri geri
alabilmekte ya da degistirebilmektedir. Dijital ortamda yapilan kayitlarda insert, bus
ya da send diye adlandirilan veri yollar1’' sayesinde bu tarz geri doniisii miimkiin olan
efektemeler veya dinamik degisiklikler yapilabilmektedir. Dijitallesme ile geleneksel
enstriiman kullaniminin azalmasi1 da rahatlikla gozlemlenebilecek bir olgudur:
Donemin tasarimlart incelendiginde simiilasyonlarin agir bastig; kullanilan

enstriimanlarin ¢cogunlukla VST plug-in’lerinden ibaret oldugu bilinmektedir.

Ote yandan dijital teknolojiler ile birlikte, miizige erisen insanlarin kullandig
aygitlarin da donlismesi, tasarimcilart mix ve mastering islemlerini miizik dinlenen
yeni cihazlara gore yapmaya sevk etmektedir. Artik ayriksi tasarimlariyla yeni nesil
hoparlorler, ¢ok kiiciik caplarda kulakliklar, vs. kullanilmakta oldugundan, bu
cihazlarin duyurabildigi frekans araliklari, ses siddeti genlikleri, ya da hoparlorlerinin
elektriksel direncleri, vb. spesifikasyonlar da iiretici firmanin kar maksimizasyonunu
saglayabilecegi, giderek ¢etinlesen rekabet kosullarinda belirleyici olabilecek sekilde
degisikliklere ugramistir (Fine, 2008, 1-17).

Miizik teknolojileri ile bir bagi olmayan genel kullanicilar da ¢cogu zaman sahip
olduklart ses ileticilerin spesifikasyonlarina dikkat etmeden, tamamen goriiniisiine,
fiyatinin uygunluguna ya da kullanim kolayliklarina (ebat, agirlik, tasiabilirlik gibi
Ozelliklere) bakarak satin almaktadirlar. Durum boyleyken, tasarimcilar da ses
tasarimlarini, bu “yeni nesil” ve “glizel goriiniislii” ancak teknik 6zellik anlaminda

vasat sayilabilecek ses aktaricilara gore yapmaya baglamislardir.

! Insert: Bir DAW iizerinde islenen sinyal in iizerine eklenen herhangi bir efekt ya da diizeltmenin
tekrar kanala dondiiriilmesine yarayan veri yoludur. Bu sayede sinyalin kendisine direkt olarak
miidahale edilmis olur. Bus: kabaca sinyal akis1 i¢in yazilimsal ya da donanimsal ortamda
¢izilen/olusturulan “yol”dur. Send: Insert’den farkli olarak, orijinal ve efektli sinyal (dry ve wet olarak
adlandirilir) arasindaki seviye dengesini rahatga ayarlamayr miimkiin kilar. Bir baska deyisle, send
tizerinden gonderilen herhangi bir diizeltme, sinyale direkt bir miidahalede bulunmaz. Ayrica send, tek
bir cihazi birden fazla kanal i¢in kullanabilmeyi miimkiin kilar.
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Sekil 22: Bir Tekstil Markasimin Kulakhikhh Kapiison Reklami Gorseli

http://www.wearlogy.com/kolay-kullanimi-ve-sik-goruntusu-ile-kulaklikli-kapuson/
[Erisim: 18.02.2018]
Ormegin, uzun dalga boyuna sahip olan bas frekanslarimi dogru bir sekilde
aktarabilmek i¢in, biiyiik ¢aplarda hoparlorlere ya da ¢ok genis siiriiciili kulakliklara
ihtiya¢ olmaktadir. Ya da yliksek frekanslar1 6ziine sadik kalarak aktarabilmek icin
cok kaliteli ve 6zel malzemeler kullanilmasi, siiriicii boyutlarinin 6zel hesaplamalar
sonucu lretilmis olmasi1 gerekmektedir. Ancak mevcut teknolojilerle—lojistiginin de
daha kolay olmasit ve daha ucuza transferinin saglanabilmesi i¢in—ses dinleme
ekipmanlarinin ¢aplar1 ve teknik donanimlari—profesyonel ses sistemleri harig—
miizigi “tasarlandig1 gibi aktarmak”™ gayeli iiretilmemektedir. Zira miizik dinleyicileri
de arttk mobil cihazlar1 tercih ettiklerinden, miizigi dinledikleri cihazlara
baglayabilecekleri, yine miimkiin oldugunca kiiciik ve hafif hoparl6r ya da kulakliklar

satin almaya yonelmislerdir.

Bu aktarilan bilgiler ile baglantili olarak miizik tireticileri, giinden giine tasarimlarinin
ses seviyelerini yiikseltmektedirler. Ciinkii ses ne kadar yiikselirse, frekanslar
arasindaki fark o kadar az duyulmakta, hatalar daha az farkedilmektedir. Bu durum ses

fiziginde Fletcher-Munson egrileri iizerinden agiklanabilir.”

7> Her bir frekansm 1 kHz’de algilanan ses seviyesini diger frekanslarda esit olarak algilayabilmek
icin gerekli olan seviyeleri gosteren, Fletcher ve Munson adinda, insan kulaginin hangi frekanslara
daha ¢ok, hangi frekanslara daha az duyarl oldugunu arastiran iki bilim insan1 tarafindan gelistirilen
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Sekil 23: Fletcher-Munson Egrileri

https://line6.com/support/page/kb/general-fag/studio-tone-vs-live-tone-and-the-fletcher-munson-
curve-r448/ [Erisim: 04.06.2018]

Genel ses seviyesi yiikseltildik¢e, logaritmik olarak frekanslar arasi1 duyum
farkliliklar1 da azalmaya baslayacaktir. Buna ek olarak hoparlor ve kulakliklarin,
miizigi daha “temiz ve cildlanmig” olarak duyurmak amaci giidiilerek, empedans
degerleri giinden giine artmaktadir. Artan empedans degerleri ile birlikte cihazlardan
cikan ses seviyeleri diigmiistiir. Dolayisiyla ses tasarimcilari giinden giine miiziklerin
genel genlik seviyelerini ylikseltmeyi yeglemislerdir. Kulaklik ve hoparlor
teknolojisinin giderek tasarimlara bu sekilde etki etmesinin sonucu, literatiire

3
“loudness war”’

diye ge¢mis olan, ses tasarimlarinin daha fazla dikkat ¢ekme odakli,
hatalar1 6rtbas edilmis, daha yliksek genlikte ve dinamik alani neredeyse yok edilmis
sekilde iiretilmeye baslanmasi durumudur (Collins, 2013, Dynamic Range Analysis

1970-Present, [12.06.2018]).

¢izelge. Equal loudness contours, Tiirkgeye “esit (algilanan) ses seviye ¢izgileri” veya “egrileri”
olarak cevrilebilir.

7 Bu kavramin oturmus bir Tiirkce karsilig1 yoktur; ses siddetiyle yiiriitiilen bir savasa isaret etmesi;
daha giir ses ¢ikaran bir kaynagin ya da cihazin bu savasta galebe ¢almasi iizerinden isleyen bir
rekabet tasavvur edilebilir.
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Sekil 25: Michael Jackson, Billie Jean (1982)
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Sekil 26: Whitney Houston, I Have Nothing (1992)
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Sekil 27: Nickelback, How You Remind Me (2001)
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Sekil 28: Kesha, Tik Tok (2010)
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Bir onceki sayfada 1970’ler, 80’ler, 90’lar, 2000’ler ve 2010’lardan birer miizik
parcasinin waveform gorlintiisii karsilastirilmistir. Pargalar tek tek calismanin yazari
tarafindan kendi bilgisayarinda analiz edildigi i¢in kaynak belirtilmemistir. Sekillerde
Rahatlikla goriilebilecegi lizere, over-compression olarak adlandirilan islem parcalara
giin gectikce daha da sert olarak uygulanmistir. Bu islem kabaca, miizigin igerisinde
en az duyulan sesleri yiikseltip, en ¢cok duyulan sesleri de algaltip, ardindan tiim ses
verisini mevcut dinamik alanin izin verdigi kadar—hattd sinirlar1 zorlarcasina—
maksimize ederek tiim sesleri nispeten esit ve ¢ok yiiksek boyutlara ulastirir. Bu
islemin amaci, dinleyicinin daha fazla dikkatini ¢ekmek, ses siddeti yoluyla uyarici
etki uyandirabilmek, tiim frekanslarin duyumunu birbirine yaklastirarak dinleyicide
“lezzetli” algis1 yaratabilmek ya da giinden giine artan diren¢ (empedans)
seviyelerinden etkilenmemek seklinde 6zetlenebilir. Sonucunda ise, miizikte dinamik
alan kalmamakta, enstriimanlarin giirliik farkliliklar1 algilanamamakta, sonug olarak
niians ve tuse kavramlar1 yavas yavas yitirilmektedir. Enstriimanistligin ve miizigin en
onemli noktalarindan biri olan, bu tugeye bagli niianslar artik 6nemlerini yitirmis, buna
kosut olarak enstriimanlarin kendilerine has oldugu bilinen doguskanlari/karakteristik
tinilar1, yok olmaya baglamis, insanlarin kulaklar1 da bu doniisiimii benimseyerek artik
gercek ile yapay enstriimanlar arasindaki tini farklarini da iyiden iyiye unutmaya

baslamislardir.

6.1.3.3. Dijital Doniisiimiin Miizik Icracilarina Yansimalar

Miizigi gerek sozlerle seslendirmek gerek elektronik ortamlarda iiretmek gerekse
enstriiman ¢alma yoluyla icra etmek, dogaclama da olsa, nota okuyarak ya da
calisilmis bir sekilde de olsa, “anlik” yasanan, ikinci kez ya da daha fazla tekrarlansa
bile hi¢bir denemenin birbiri ile ayn1 olamayacagi, o zaman dilimi igerisinde tamamen
kendine ozgii/biricik bir aktivitedir (Budd, 1985). Aymi sekilde iiretilen eseri
deneyimleyen izleyici/dinleyiciler i¢in de durum bdyledir. Sadece miizigin degil, diger
disiplinlerdeki sanat yapitlarinin da sanat¢i tarafindan {iretildigi an ve mekanda,
parcalanmis bir zaman kurgusuyla degil de bir biitiin olarak yasanabilmesi, sanatci ile
kars1 tarafin ayn1 “frekansa erigebilmeleri” gibi deneyimler, dijitallesme ile birlikte

biiyiik bir anlam degisikligine ugramstir. ilk olarak 19. Yiizyilda gorsel sanatlarda
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fotograf makinesinin icadi ile baglayan bu doniigiim, sanat yapitinin biricikliginin,

aninda ve hizlica gogalma yoluyla 6nemini yitirmesine sebep olmustur.”*

Ses kayit teknolojisi ile birlikte, sadece konserlerde deneyimlenebilen ya da insanlarin
o eseri kendilerinin calip/dinlemesi yoluyla erisilebilen miizik, arttk zaman ve
mekandan bagimsizlagmis, istelik titkkenmeden, tekrar-tekrar
kullanilabilen/yasanabilen sentetik bir metaya doniismiistiir. Bu noktada miizik
icracilarinin da irettigi yapitlar bahsi gegen doniisiimden bir hayli etkilenmislerdir.
Dijitallesme ile genisleyen kanal kayit” olanaklari, olusan katmanlarin farkli
sekillerde kombine edilerek orgiitlenmeleri, dijital donem Oncesinden siire gelen
kes/kopyala/yapistir islemleri—eskiden makas ve yapistirict yoluyla fiziksel olarak
yapilan bu islemler dijital teknolojilerle birlikte elektronik ortamlarda fiziksel
ortamlarin  simiilasyonu seklinde yapilmaktadir—gibi tasarim yontemleri,
istendiginde, icra edilen yapittan bagimsiz, “baska bir {iriin”e doniisme potansiyelini
de tasiyan yeni bir format tanimina isaret eder: Ayn1 anda iki ya da daha fazla insana
ihtiya¢ duyulan durumlarda bile gerek kanal kayit teknolojileri gerekse loop station
ad1 verilen cihazlarla, tek bir kisi tarafindan onlarca icra iist {iste bindirilerek yeni bir

iirlin ve buna kosut yeni bir bireysellesme modeli olustugu sdylenebilir.

™ Bu konuda, neredeyse her ¢alismada zikredilen Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” adli makalesine sadece isaret etmekle yetinilecektir.
73 Kanal kay1t kabaca, ses verilerinin farkli zaman dilimlerinde, iist iiste, teker teker ya da baska
zamansal orgiitlemeler yoluyla varyasyonlariin iiretilebildigi, tek tek mikslenip, diizenleme
islemlerinin yapilabildigi kayit teknigine verilen addir.
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Sekil 29: Tek Basina ve Tek Seferde Ust Uste Kayit Alarak Canli Miizik icra
Eden Bir Miizisyen

https://www.youtube.com/watch?v=zGEXqHyjJeE [Erisim: 16.05.2018]

Miizik icracilarinin sadece kayit ortamlarinda degil, artik canli performanslarini da
“kusursuz” birer kayit alanina donistiirebilmeleriyle birlikte, orkestralarin yerini
dijital ekipmanlar almis, her bir enstriimanci, alan1 ne olursa olsun, elektronik aletlere
iyi bir “operatdrlik” yapabilmesi yoluyla kendi dijital orkestrasinin sefi olabilmeyi
basarmistir. Bu gelismeler ile birlikte yagsanan, miizikal pratik doniistimleri, caligmanin
sonraki boliimlerinde tartigilacak olan, miizik iiretiminin bireysellesmesi ya da

demokratiklesmesi sdylemleri tizerinden irdelenmeye devam edecektir.

6.1.4. Miizik Uretiminin "Demokratiklesmesi" Séylemi

Web 2.0 teknolojisi sayesinde, tiim Internet kullanicilarinin “igerik olusturucu”
konumuna gelmesi, cogu zaman, Andy Warhol’un “In the future, everyone will be
world-famous for 15 minutes,” (Gelecekte herkes 15 dakikaligina iinlii olacak)
sozlerini akla getirmektedir. Zira 2005 yilinda kurulan’® Youtube adli web sitesinin de
sloganinin “Broadcast Yourself’ yani “Kendini Yayinla” oldugu bilinmektedir.
Internet sayesinde kullanicilarin kazandigi igerik iiretebilme imkanlari ile dijital
teknolojilerde yasanan diger doniisiimlerin bir araya gelmesi, biiylik sermaye

topluluklarinin  da miizik iiretimini  kiiclik cihazlara sigdirmak yoluyla

7% Youtube 2005 yilinda kurulmus, 2006 yilinda ise Google tarafindan satin almarak faaliyetlerine
devam etmistir.
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yayginlagtirmasiyla birlikte miizik iiretim siiregleri biiyiik 6l¢iide bireysellesmistir. Bu
bireysellesme diye tanimlanabilecek durum, dijital ortamlarda olusturulan igeriklerin
“uzmanlik” 6zelligini arka planda birakmas, kisi odakli liretimlerin 6n plana ¢ikmasina
on ayak olmustur (Hesmondhalgh, 2007, 203-230). Ciinkii iiretimin ve dolagimin bu
denli kolay ve hizli olmasi, tiretenin degil, “hedef kitle”nin istekleri dogrultusunda
tasarimlar olusturulmaya baglamasina sebep olmustur. Tipki ayni durumda olan,
takipci sayilarini arttirmak isteyen Youtuber’lar gibi, miizigini herhangi bir sosyal
medya platformundan paylasmak isteyen miizisyenler de yaygin bir sekilde dolagimda
kalabilmek i¢in, artik kendi isteklerinden ve zevklerinden vazgegmek zorunda kalmas,
icinde bulunulan zaman diliminin gerektirdikleri ya da trendleri dogrultusunda tasarim
yapmak zorunda kalmiglardir. Bu da o0zellikle pop miizik alaninda, tam da
“kiiresellesme” soylemlerini sik¢ca kullanan sermaye giiclerinin hedefledigi gibi,
miizigin iyiden iyiye ticarl bir araca donilismesine ve standartlagsmasina sebep

olmustur.

Bu siirecin, siiphesiz, olumlanabilir taraflar1 da bulunmaktadir: Ozellikle dijital
teknolojilerin ulusasiri iiretim ve paylasimlart miimkiin kilmasi, miizikteki baz1 6zgiil
yapilarin birleserek yeni melez yapilar olusturmasi, farkli kiiltiirlerden insanlarin
mesafe katetmeksizin/dijital ortamda bulusup bir araya gelerek miizik iiretebilmelerine

olanak saglamistir (Passman, 1991, 246).

Ote yandan dijital araglar ile birlikte miizigin daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar
bireysellesmesi ve miizisyenlerin eserlerini birgok farkli global mecra iizerinden
paylasiyor olmasi, o miiziklerin gercekten de herkese ulasabildigi anlamina
gelmemektedir. Cok sayida miizisyen, ¢ok sayida eser ve ¢ok sayida dinleyici olmasi,
iistelik dolagimin saglandig dijital ortamlarin da sayisinin fazlaligi bu duruma sebep
olan baslica faktorlerdir. Dolayisiyla, miizik piyasasindaki—c¢ogunlukla da amatér—
miizisyenler, Ozlerinden (miizik {iiretmeye zaman ayirmalari gerekliliginden)
uzaklasip, dijital okuryazarlik, pazarlama, distribiisyon, reklam vb. donanimai igin de
mesai harcamaya baglamislardir. Kendi miizigini “0zgiirce” iiretmek, bambagka
sorumluluklar ve sorunlar dogurmustur. Sosyal medyada takipgi sayist fazla olmayan
bir miizisyen ne iiretirse iiretsin, genis kitlelere ulagamamakta, bu kitlelere ulagabilmek
icin de normalde kendi iradesiyle olusturacagi eserlerden yavas yavas mevcut ve

potansiyel takipgi kitlesinin zevklerine hitap etmeye zorunlu kalmaya baslamistir.
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6.1.5. Maliyet Acisindan Dijital Miizik Uretimi

Gecmis donemlerde miizik dolasimi ve paylagimi i¢in kullanilan fiziksel aktaric
ortamlarin her bir kopyast i¢in ticret ddenmesi gerekirken, dijital ortamlarda bdyle bir
maddi yiik bulunmamaktadir. Bu agidan bakildiginda, dijitallesmenin miizigin
cogaltilmasi/dolagimi siireglerini doniistiirmesi sayesinde, aktarict ortamlar igin
Odenen iicretlere gerek kalmadigi soylenebilir. Dijital ortamda kopya sinirinin
bulunmamasi, streaming teknolojisi ile gelen miizige sahip olmadan erigebilmek gibi
imkanlar, hem tireticinin ham madde ve iiretici emek¢iden/makineden, hem de miizige

erisen kullanicilarin maddi anlamda tasarruf yapmasina sebep olmustur.

Uretim asamasinda, miizik kayitlarmin yapildig1 anda olusan hatalarin tek bir tus ile
silinebilmesi bile, bant kaydi doneminde, kaydin yapildigi manyetik bantlarinin
maliyetlerinin metre ile dl¢lildiigli gdz Oniinde bulundurulursa, bir tasarruf olarak
diisiiniilebilir. Bu sayede olasi bir kayit hatasinda ya da tekrarinda tek yasanan kayip,
kabaca, miizisyenin o boliimii tekrar icra ederken gecirecegi zaman ve ekipmanlarin
harcayacag elektrik giicii olarak diisiiniilebilir. Uretimi biten bir miizigin de “viral
pazarlama” denen, Ozellikle yeni medya lizerinden yapilan ve bilgilerin/liriinlerin
hizlica yayilmasini saglayan yeni nesil sistemlerle, dolagiminin biiyiik olgiide
hizlanmasi saglanmus, fiziksel aktarici ortamlarin dagitimlarina kiyasla, zamandan bir

hayli tasarruf edilmistir.

Olgek ekonomilerde hesaplanmak zorunda olan birim maliyet, kag fiziksel kopyanin
basilmasi gerektigi, iiretilen kopyalara kag kisi eristiginde kara gegilecegi ya da bu
kopyalarin hangi fiyattan satilmas1 gerektigi gibi hesaplar sona ermis, ancak iiretici ve
tiiketiciye baska bi¢imlerde yansimaya baslamistir. Ornegin kendi miizigini iireten bir
miizisyenin, tasarimi yapacagl ortam ve ekipmanlara para harcamasi, ardindan bu
tasarimi dolasima ¢ikartmak i¢in bir miizik platformu ile anlagmasi, bu tasarimin daha
genis kitlelere ulasabilmesi i¢in “promosyon” siirecine de azimsanamayacak

miktarlarda para harcamasi gerekliligini dogurmustur (Tanyeri, 1984, 46).

Sonug olarak hem iiretim hem dolasim/paylasim hem de erisim gibi tiim siireglerde
maliyetin azalmig gibi goriindiigii gozlemlense de aslinda siire¢ sekil olarak degismis,

harcanan paralarin miktarindan ziyade harcandigi yer ve isler degismistir.
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6.1.6. Bilgisayarlar ve Tabletlerin “Stiidyolasmas1”

Tarih boyunca, 6zellikle de yazili tarihe yansiyan siirecte, matematiksel birtakim
islemleri yapabilmek i¢in hemen her donemde c¢esitli aletler tasarlandig1 bilinmektedir.
Binlerce y1l dncesinin abakdisii ile baglayan bu siireg, bilinen ilk elektronik bilgisayar
olan ENIAC’m icadina dek sayisiz merhalede doniisiime ugramistir. Asagidaki
sekilde, Amerikan Ordusuna ait fotografta, bir oda biiyiikliigiinde olan ENIAC

goriilmektedir.”’

ekil 30: ilk Elektronik Bilgisayar “ENIAC?”
S gisay

Amerikan ordusu arsivinden alinmistir. http://ftp.arl.mil/ftp/historic-computers/ [Erisim: 12.02.2018]

Her ne kadar bu bilgisayar ABD ordusunun ikinci Diinya Savasi’nda top atiglariin
rotalarin1 hesaplamak icin iiretilmis olsa da’® ilerleyen donemde bilgisayarlar, halkin
da kullanabilecegi sekilde tekrar tasarlanmstir. Bir italyan firmasi olan Olivetti, bunun
icin 1962 yilinda ¢aligma baslatmis, 1965 yilinda bu ¢alismay1 tamamlayarak ilk kez
kisisel bilgisayarlarin {iretimine baslamistir (Goldstine, 2012, 45). Uretilen bu ilk
bilgisayarin adi Programma 101°dir (Desk-Top Size Computer Is Being Sold by
Olivetti For First Time in US, 1965).

" ENIAC, yaklasik 167 m?lik bir alan kapliyordu ve agirligi 30 tondu.

7 {Ik dijital islem yapabilen bilgisayar olarak kabul edilen ENIAC, 1946 yilinda ABD ordusu i¢in
iretilmistir. ENIAC’m agilimi “Electronic Numerical Integrator And Computer”, Tiirkgesi ise
“Elektronik Sayisal Entegreli Hesaplayic1” anlamina gelir.
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Sekil 31: Tk Kisisel Bilgisayar “Programma 101”

1965 yilinda Mark Richards tarafindan fotograflanmustir.
https://www.computerhistory.org/revolution/calculators/1/62/248 [Erisim: 14.04.2018]
Computing (hesaplamak) fiilinden gelen isminden de anlasilacag: lizere bilgisayarlar,
insanlarin saatler hatta giinler siirebilecek karmasik islemleri ve hesaplamalar
yapabilmeleri maksadiyla {iretilen cihazlardir (Goldstine, 2012, 56). Ancak
giinimiizde Ozellikle de birden fazla bilgisayarin birbirine baglanmasint ve
kullanicilarn “yaymn yapabilmelerini” saglayan internet’in icadiyla, bilgisayarlar
biyiik 6l¢iide form degisikligine ugramistir””. Bu degisiklik gerek tasarimsal gerekse
de islevsel olmustur. Dijitallesmenin de etkisiyle bilgisayarlarin ekranlar1 dokunmatik
ekranlara doniigmiis, hafiza ve islem gii¢leri ¢ok biiyiik oranda artmistir. Kullanilan
programlarin arayliizleri grafiksel anlamda ¢ok daha kullanisli ve “gercekei” bir hale

bliriinmiistiir.

Ilk kez iiretilen ENIAC, giiniimiizde kullanilanlarin aksine, bir hard disk’e yam kalici

bellege sahip olmadigi i¢in, siirekli “calisir” konumda kalmasi gerekliydi. Bilgisayar

7 Bu baglamda, baska bir kesitte ele alinacak 6nemli bir konu da internet yoluyla birbirlerine
baglanmis bilgisayarlarin miistakil cihazlardan bagimsiz hafiza ya da islemci alanlarina ihtiyag
duymamalari; diinyanin bambagka yerlerinde konumlanmisg “server”larin sagladigi olanaklarla ¢ok
daha geliskin ve hizli islemlerin birer “giris kapis1” konumuna gelmis, arayiizler halini almig
olmalaridir. Bkz.: online mixing, online masterig, hatta online recording vb.
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kapatildiginda ise gecici belleginde bulunan® tiim bilgiler silinmekteydi. Sabit diske
sahip olan bilgisayarlar iiretildikten sonra, tiim bilgilerin ¢ok uzun siireler boyunca
saklanabilmesi o donem ig¢in ¢ok biiyiik bir gelismeydi. Siiphesiz bu gelismelerle

birlikte iiretilen cihazlar, miizik teknolojilerinde de etkin olarak kullanilacakt.

Bilgisayarlarda bulunan sabit diskler de prensipte birer “manyetik disk ya da teyp”
olmalarma ragmen, kullandiklart veri mimarisi strikktiirinden dolayr “anlik”
islemlerde ¢ok daha hizli diizenlemeye olanak saglamaktadirlar. Bu 6zellik de onlara,
giinimiizde neredeyse tiim ses kayit ve prodiiksiyon islemlerinde vazgecilmez bir
konum kazandirmustir. Ozellikle 2000’lere gelindiginde, bantli sistemlerin yerini ¢ok
biiyiik 6l¢iide alan hard disk kayit sistemleri ile, ileri/geri sarma, kesme, yapistirma,
kopyalama gibi tiim editing islemleri—ozellikle bu sistemlerin non-linear
(cizgisellikten-zaman kullanimindan bagimsiz) veri kontroliine el veren dogalari

sayesinde—kolaylikla ve kiyaslanamayacak bir hizla yapilabilmektedir.

Tim bu gelismelerin ardindan, bir bilgisayarin sahip olmasi gereken klavye, fare,
hoparlor, goriintii monitdrii gibi tiim temel 6gelerini tek bir yerde toplayan ve tamamen
dijital olan tablet bilgisayarlar iiretilmistir. Tablet bilgisayarlarin “fikir atas1” olarak
bilinen, 1964 yilinda, bir kalem vasitasi ile ekrana dokunarak veri girisi yapabilmeyi
saglayan “The RAND Tablet” iiretilmis, baslayan bu teknolojik siire¢, giiniimiizde
bir¢ok sirketin en gelismis versiyonlarini {lirettigi bilinen tabletlere kadar uzanmistir

(Ware, 2008, 43).

% Gegici bellek kavrami giiniimiizde “RAM” (Random Access Memory) Tiirkgesiyle de “Rastgele
Erisimli Hafiza” olarak bilinmektedir.
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Sekil 32: 1960'h Yillardan Bir RAND Tablet

ABD/Kaliforniya’da bulunan bir bilgisayar miizesinin resmi web sayfasi arsivine gore,
fotografta tableti kullanan kisi Thom Ellis, fotografi ¢eken ise Gwen Bell’dir.
http://www.computerhistory.org/collections/catalog/102710338
[Erigim: 15.04.2018]

Kayit teknolojilerinde mutlak suretle kullanilan bilgisayarlar ve tabletler, yazilim
teknolojilerinin de gelismesiyle birlikte, i¢lerinde sadece ses verisi bulundurmakla
kalmamus, bir kayit stiidyosunda bulunan tiim donanimlarin da yazilim versiyonlarini
sorunsuz bir sekilde barindirarak, tek basina bir kayit ortamina doniismislerdir.
Calismanin 5.3. boliimii olan “VST ve Plug-in Teknolojileri” bdliimiinde yiizeysel
olarak ele alinan bu minvaldeki programlar, DAW ortamlar1, sequencer programlari
gibi yazilimlar, artik avug i¢i kadar cihazlara yliklenmistir. Boylelikle bir bilgisayar ya
da tablet aracilig1 ile donaniml1 bir ses kayit stiidyosunda yapilabilecek bir ses tasarimi,
son derece kolay bir sekilde yapilabilmektedir. Ustelik bir sequencer programmin
icerisine yiizlerce program ve plug-in yiikleyip®' kayda hazir hale getirmektense, artik

GarageBand® veya buna benzeyen tiirlii programlarla iglerinde hazirda bulunan ses

81 Bir kay1t programi sadece ses kaydi yapma 6zelligine sahiptir. Igerisine yiiklenen VST ya da plug-in
programlar sayesinde ¢esitli diizenlemeler yapilabilir, ses/ortam/akustik efektleri uygulanabilir ya da
enstriimanlar dijital ortamda c¢alinabilir.

%2 GarageBand Apple Inc. tarafindan gelistirilen, kullanicilara miizik veya podcast olusturmalarini
saglayan, OS X ve iOS igin bir dizi dijital ses isleme istasyonudur.
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ornekleri, hazir efektler gibi uygulamalarla ¢ok kisa siirede tiim enstriimanlar

calimabilmekte, kayit yapilabilmekte ve internet iizerinden o an paylasilabilmektedir.

.00 Magic GarageBand

<™

My Instrument ™ ﬂ WY (f/ )

Voice Grand Piano  Thick Jazz Electric Plano  Ultra Clean  Jazz Organ None

Change Genre Snippet (D Entire Song P e

I |

Sekil 33: GarageBand Programinin Enstriiman Se¢imi Ekram
Goriiniintiisii

My Songs Instruments

Sekil 34: GarageBand Programinin Sequencer Ekrani1 Goriiniimii

Sekil 33 ve Sekil 34°de® goriildiigii iizere, bilgisayarlardaki Cubase, Protools, Logic,
FruityLoops gibi bircok programmn yani sira, bu programlarin ¢ok daha

“basitlestirilmis” ve detaylardan arindirilmis versiyonlar1 artik giinlimiizde tablet

% Goriintiideki programlar yine aragtirmacinin kendi bilgisayar ve tabletinde bulunmaktadir. Bir dig
kaynak {izerinden bulunmus bir fotograf degildir.
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bilgisayarlarin i¢ine girmistir. Bu sayede—ozellikle de kullaniminin basitlesmesi
sebebiyle—artik meslegi miizik olmayan kisiler bile miizik {iretimi yapabilmektedir.
Programlarin i¢inde daha onceden kaydedilerek hazir bulundurulan loop 6rnekleri
sayesinde miizik, isitilmeye bile gerek kalmaksizin gorsel bir malzeme {izerinden art
arda siralandirilarak, bir “tasarim” seklinde ortaya ¢ikarilabilmektedir. Ortaya ¢ikan
bu tasarim ne kadar duysal olsa da aslinda kurgulandig1 tezgdhin da dogasi itibariyla,
bir o kadar da gorsel bir iiriindiir. Stiidyolarin bir ekrana sigdirilarak gorsel modiillere
ve bloklara dayali, adeta bir “fetris” oyunu goriiniimiindeki ortamlara doniistiiriilmesi
durumu, bir¢ok soru isaretini de beraberinde getirmektedir. H. Alper Maral’in Doktora
tezinde “Gorsel ve Plastik Yapit Evrenlerinin Duysal Ortama Baskiligi: Miizigin
“Gorsellesmesi” ve Plastik bir Tasarim Olarak Kurgulanmasi” boliimii,** bu konuya
elestirel bir yaklasim gelistirir: Temel olarak duysal bir alan olan miizigin bu denli
gorsel bir platformda ve bu platformun dayattig1 retorik ve imgesellikte kotarilmasi,
ozellikle miizigin temel yap1 tasi olan zaman kavraminin asli 6nemini arka plana iterek
bu tiir bir duysal tasarimin iyiden iyiye plastisiteye tahvil edilmesini giindeme
getirmistir. Bu durum “ekrandan bagimsiz kotarilamayan” bir miizige isaret eder.
Bunun belki de tek olumlanabilir yani, ille de miizisyen olmayan insanlarin da asina
olduklar1 gorsel imgeler lizerinden kendi miiziklerini iiretmelerine olanak saglayan,
“obje tabanli” yazilimlarin yaygimlagsmasidir. Tim bu “demokratiklesme” ve
olumlama perspektifine ragmen, gozden kagirilmamasi gereken bir bagka hususa, gene
ayn1 metinde dikkat ¢ekilmektedir: “Yaygin miizik teknolojisi endiistrisi, stiidyoyu
aygitlardan ve insanlardan arindirmayi, kiiciik bir bilgisayarla yetinmeyi ve “herkes
bir basina iretim yapabilir” yanilsamasini yaratarak, miisteri sayisini katlamayi
benimsemistir” (Maral, 2010, 155). Dijital teknolojilerdeki doniistimlerin, 6zellikle
miizigin lretim ayagimi olduk¢a hizlandirdigi sdylenebilir. Bu hizlanma ne kadar
tedirginlikle yaklasilmasi gereken bir konu olsa da elestiri yapmakla kalip zamanin
ruhuna ayak uydurmamak, iiretimlerin arasindaki siireyi agacak, tamamen “seri
iiretim” yapan miizik endiistrisinde yer edinmeyi zorlastiracaktir. Giiniimiizde
Youtube {lizerinden neredeyse her giin yeni bir miizik tasarimi yapip paylasan

“fenomenlerin” oldugu, artik toplumun bilgiye bu kadar kolay ulagmasimin da “hiz

% Prof. Dr. H. Alper Maral, “21.yy. Basinda, Miizigin Toplumsal Degisim Siireci icindeki Yerinin
Tanimlanmas1 Cabas1”, (Doktora Tezi, Ege Universitesi, Izmir, 2010), 155.
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tutkunluguna” sebep olmasi dolayisiyla—ve dogal olarak—revagta olan kisi ve

kurumlar bu akima bagli olanlardir.

Bu baglamda bilgisayarlarin ve tabletlerin ses kayit stiidyolarinin yerini almasi, bu

mevcut doniisiimiin en biiyiik sebeplerinden biri olarak goriilmelidir.

6.1.7. Yapay Zeka Teknolojileri ve Miizigin Gelecegine Dair Bazi Uzmanlarin
Goriisleri

Taryn Southern adli miizisyen, Amerika’da tamamen yapay zeka yazilimi ile {irettigi
“Break Free” isimli teklisini 21 Agustos 2017 tarihinde klibiyle birlikte Youtube ve
diger dijital platformlar iizerinden yaymlamistir.*> Amper isminde agik kaynakl miizik
besteleme ve prodiiksiyon programi kullanarak yapilan bu par¢anin iiretim siirecinde,
sarkinin uzunlugu, temposu ve akor algoritmasi gibi veriler programa yiiklenmis,
besteleme ve prodiiksiyon asamalar1 yazilima yaptirilmistir. Giinlimiiz diinyasinda,
stirekli gelisen yapay zeka yazilim ve uygulamalarinin, miizik besteleyebilmesi ve
iiretebilmesi, miizik iizerine diisiinen arastirmacilari da diisiinmeye yOneltmistir.
Ingiltere’de bulunan Durham Universitesi dgretim gorevlilerinden olan Dr. Nick
Collins, Southern’in eserinin yapay zekayla iiretilen ilk albiim olmadigini belirterek,
miizik liretiminde bilgisayar tabanli denemelerin 1956 tarihli 6rnegi olan Push Button
Bertha’dan® beri yapildigim dile getirmistir. Ote yandan Dr. Collins, miizik
endistrisindeki yeni teknolojilerin geg¢miste yarattigi endiselerin yersiz oldugunu
“Introduction to Computer Music” adli kitabinda su Ornekle savunmaktadir:
“Miizisyenler Birligi’nin 1980'lerde MIDI (Miizik Enstriimanlar1 Dijital Arabirimi)
teknolojisinin gelisini protesto etmelerinden farksiz. Bu teknoloji ile basardigimiz

biitiin yaratici olanaklara doniip bir bakin” (Collins, 2010, 71).

Yapay zeka iizerine tartigmalari gesitlendirmek gerekirse; 90’11 yillardan giiniimiize,
yapay zeka ve algoritma teknolojisi lizerine calisan, “Ambient Music” janrinin
yaraticilarindan kabul edilen Ingiliz miizik prodiiktdrii Brian Eno, Amper adli bu
kompozisyon programinin diger benzer programlardan farkli oldugunu
savunmaktadir. Ciinkii Amper, video iireticileri ve Internet reklamcilar1 da dahil olmak
iizere birgok kisi ve kurum igin, talebe yonelik ucuz ve telifsiz hizmet sunmaktadir.®’

Ancak 6te yandan, giiniimiizde yapay zeka ile miizik besteleme ve prodiiksiyonuna

8 https://www.youtube.com/watch?v=XUs6CznN8pw [Erigim: 28.01.2018]

% Push Button Bertha isimli eser, 1956 yilinda matematik¢i Martin Klein ve Douglas Bolitho nun
bilgisayar ortaminda iirettikleri miizik denemesidir.

87 https://www.ampermusic.com/ [Erigim: 28.01.2018]
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imkin tamyan diger buna benzer olusumlar da mevcuttur. “Jukedeck™® ve

“Groov.AI”™ bu olusumlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Bircok yeni teknoloji gibi, yapay zekanin da miizigin {iretim asamasinda ihtiyag
duyulan insan sayisini azaltabilecegi yoniinden endiseler bas gostermistir. Ornegin,
kurumsal reklam ajanslarina kompozitorlerden ya da prodiiktérlerden ¢ok daha hizl
ve diisiik maliyetli audiologo’lar iireten bir yazilim, ¢ogu sirket tarafindan tercih
edilebilir. Miinih’te diizenlenen 2017°de 16 Kasim 2017 tarihinde Munih’de
diizenlenen Digital Insurance Agenda adli etkinlikte bazi ses tasarimcilari ve miizik

bilimcileri su climleleri sarfetmislerdir:

Uygulamali reklam miizigi yapimecilarindan John Groves’, bu tarz endiselerin yersiz
oldugunu savunmaktadir: “Gayet olagan bir sekilde ¢alistigimiz alana bir giin bir anda
giriverecek. Bu durumu bagtan kabullenip yeni imkanlar1 fark etmek, muhtemel
olumsuz etkileri golgede birakacaktir” (Groves, 2017°den aktaran, Sims, 2017,
[28.01.2018]).

Melodrive adli video oyun miizigi {ireten sirketin kurucusu Valerio Velardo ise yine
insan ig giliciiniin bir zarar gérmeyecegini digiinmekte ve su sozlerle savunmaktadir:
“Bugiinlerde herkesin cep telefonunda en yiiksek kalitede dijital kamera var. Bu
profesyonel fotograf¢ilarin yok oldugu anlamina gelmiyor. Yapay zekayla da ayni
olacagini diistinmiiyorum. Bu teknolojiyle bestecilerin roliiniin zarar goéreceginden

kesinlikle siipheliyim” (Velardo, 2017°den aktaran Sims, 2017 [28.01.2018)].”

Huddersfield Universitesi'nden miizik arastirmacisi Steven Jan ise, “Miizik bazi
sorunlar ortaya koyuyor. insan aktivitelerinin bilissel, mekanik ve duygusal agidan en
zorlusu ve bilgisayarin tekrarlamasini zorlastirtyor. Bu yapay zeka i¢in son sinir” (Jan,
2017°den aktaran Sims, 2017 [28.01.2018)]. Ifadelerini kullanmis, yapay zeka
sistemlerinin 6grenebilmesi ve kavramsal alan sinirlari igerisinde yaratici bir sekilde
faaliyet gosterdigine isaret etmistir. Ayrica insanligin hala “arastirmaci yaraticilik”

asamasinda  oldugunu da  vurgulamak istedigi = yorumu  yapilabilir.

% https://www.jukedeck.com/ [Erisim 28.01.2018]
% http://groov.ai/ [Erisim: 28.01.2018]
% John Groves, ses tasarimeist ve Groves Sound and Communications sirketinin CEO’su.
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Sekil 35: Yapay Zekanmin Miizik Toplulugu Yonetme Sistemi

https://blog.btrax.com/the-future-of-music-ai-piano-players-and-ensembles/ [Erigim: 15.11.2018]

Yapay zekanin kullanimi sadece liretim asamast ile sinirli kalmamaktadir. Miizik
erisim/dolagim siireclerinde de kullanilan “akilli” algoritmalar, kullanicilarin
davraniglarini, olusturduklart miizik listelerini ya da tercih ettikleri tarzlari analiz
ederek, kullaniciya yeni pargalar dnerebilmektedir. Bu sayede miizik dinleyicileri,
yeni bir miizik kesfetmek icin dergi, gazete arastirmasi ya da miizik marketleri gezip
plak, CD, kaset bakmak gibi yontemlerin yerine, sadece bu platformlarin 6nerdigi
miizikleri dinlemeye yoneltmektedir.

13

“Collaborative Filtering” ad1 verilen bir “veri madenciligi” yontemi aracilig ile,
“bunu sevenler bunu da sevdi” ya da “bunu da begenebilirsiniz” gibi dnerileri cogu
miizik platformu kullanmaktadir (Jannach ve dig., 2010, 161). Bu tarz algoritmalar,
dijitallesmenin Onceki donemlere gore sagladigi belki de en Ongoriilemeyen
gelismelerden biri olarak gosterilebilir. Ciinkii artik bu algoritmalar1 programlayan
miihendisler bile, programlarin c¢aligma manti§in1 kavrayamamakta, yapay zeka
yazilimlari, edindikleri bilgi ve deneyimlerini kendilerini “gelistirmek™ i¢in

kullanarak, kendi kendilerine 6grenip, Ongoriilemez tahmin ve veri c¢ikiglarinda

bulunmaya baglamiglardir (Alpaydin, 2004). Bu durum literatiire, ¢aligmada konudan
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uzaklasmamak adina daha once bahsedilmemis bir kavram—hatta bilim dali olarak

591

adlandirilan—olan “machine learning””" olarak ge¢mistir. Bu teknoloji ile ilgili daha

detayl1 ve teknik bilgi veren bir¢ok kaynak dolagimdadir.””

Sonug¢ olarak yapay zekanin miizik endistrisi tlizerindeki etkisi gelecek zaman
icerisinde daha net goriilecek olsa da insanlarin yaratict vizyonunu ortaya
cikarabilmeleri i¢in yapay zeka “cizgisinin” diisliriilmesi gerektiginden ya da daha
kontrollii ilerlemenin gerekliliginden sz edilebilir. Tarih boyunca miizigin, genellikle
insanlarin bir seyler anlatmak i¢in kullandiklar1 bir ara¢ oldugu da goéz Oniinde
bulundurulursa, sanat¢inin kisiliginin miizige yansimast ya da miizige iiretim
asamasinda insan elinin degmesi, dinleyiciler tarafindan teknoloji ne kadar gelisirse
geligsin, aranan Ozellikler olarak varliklarini siirdiirebilirler. Kald:r ki, anilan yapay
zeka algoritmalar1 da insanlar tarafindan iiretilmis/kodlanmis programlardir.

(Friedman, 1998, 3-9).

6.2. Dijital Doniisiimiin Miizik Erisim/Dinleme Siireclerine Yansimalari

Dijital doniisimiin insanlarin miizige erisimini bambagka boyutlara getirdigi agiktir.
Gliniimiiz toplumlarmin ¢ok biiyiikk bir boliimii miizigi sadece cep telefonundan
dinlemektedir.”> Ozellikle akilli telefon kullanicilari internet baglantisi olan bir
ortamda dinlemek istedigi miizigi abone oldugu platformdan telefonlarina, baska
medyaya kopyalanamayan’ bir formatta indirebilmektedirler. Daha sonra baglant:
olmayan—ornegin, metro istasyonlar: gibi—mekanlarda bulunduklarinda cihaza
kaydettikleri bu miizigi defalarca dinleme imkanlar1 olabilmektedir. Bdoylelikle
kullanicilar hem Internet kotalarindan asim yapmamakta hem de Internet’in olmadig:
ortamlarda miizik erisimlerini siirdiirebilmektedirler. Ancak bu durum miizige “sahip
olmak” metaforu iizerinden diistiniildiigiinde, kullanicilarin aylik 6deme yapmalarina

ragmen, o miizigi sadece indirdikleri cep telefonlarindan dinlemeye mahkGm

°! Makine 6grenimi kabaca, bilgisayarlarin algilayici verisi ya da veritabanlari gibi veri tiirlerine
dayali 6grenimini olanakli kilan algoritmalarin tasarim ve gelistirme siireglerini konu edinen bir bilim
dalidir.

%2 Bkz.: Sebastian Raschka, Pyton Machine Learning, (2015). Ethem Alpaydin, Introduction to
Machine Learning, (2004). Kevin P. Murphy, Machine Learning: A Probabilistic Perspective, (2012).
vb.

%3 Bu boliimiin sonunda ilgili istatistiki veriler paylasilmistir. Ayrica bahsi gegen tespit, calismanin
son boliimiinde yapilan miilakatlarla da desteklenmistir.

% Ornegin Spotify’dan indirilen bir miizik, baska bir telefona, CD’ye ya da bilgisayara
aktarilamamaktadir. Bunun sebebi, bu platformlardan indirilen miiziklerin, cihazlarin kendi
belleklerine degil, o programin olusturdugu kendi yapay/kalic1 bellegine aktarryor olmasidir. Bu
teknoloji, telif haklarinin korunmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
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birakilmalari, ayrica tiim arsivleri cep telefonlarina sigdiramayacaklarindan dolay1
siirli sayida miizik indirebilmeleri, tim mobil miizik imkanlariin yarattig1 olumlu
sonuglarin karsisinda biiytlik bir handikap hatta “caresizlik” olarak goriilebilir. Tipki
Internet kotas1 gibi bir diger problem de kullanicilarin telefonlarmin sarj siireleriyle
dogru orantil1 yapabilecekleri erisim ve bu durumun yarattig1 endisedir. 21. yy. da
belki de en sik dillendirilen bir problem olan “zaman kisitlilig1”, insanligin miizik
dinlerken de benzer formlarda karsisina ¢ikmis, miizik dinleme ritiielini “sarj
kisithiligr”, “paket kisithlhigi1”, “kota kisithligr” gibi kaygilarla harmanlamay1
basarmistir. Dahasi, giiniimiiz toplumlarinda miizik dinlerken gelen mesaj ve arama
sesleri ile birlikte aktivitenin siirekli boliinmesi, miizik dinleme esnasinda aramalarin
engellenmesi igin “ucak modu”na alinan telefonlarimin bu sefer de Internet
erigsimlerinin kesilmesi gibi trajikomik durumlar da siklikla yasanmaktadir. Her firsatta
dijital teknolojilerin hayati kolaylastirdig1 sdylense de “zaman kazandirmanin”, bu
tespitler referans alindiginda “her seyin hizlanmas1” anlamina gelmedigi rahatlikla
goriilebilmektedir. Daha da 6nemlisi, miizik dinleme pratiklerinin artik stirekli “araya
sikistirilan”, tek basina yapilamayan, her daim bagka bir aktivite ile mesgulken o
aktiviteye paralel yapilan” bir ritiiele doniismiistiir. Ote yandan calismada siklikla
vurgulanan “miizik tiretiminin kolaylagsmas1” miizigin dagitimini, dolayisiyla erisimini
de kolaylastirmigtir. Miizik bir yandan bireysel bir iiretim iiriinii haline gelirken, diger
yandan miizik dagitiminin kiiresel bir boyuta ulagsmasi, amator ya da profesyonel fark

etmeksizin miizisyenlerin iiretim siireclerini daha efektif bir noktaya tagimistir.

Dijitallesme oncesi donemlerde insanlarin yeni miizikleri kesfettigi, bunun haricinde
haber ya da herhangi bir olay1 canli takip edebildikleri geleneksel radyo teknolojisi de
zamanla yerini dijital radyolara ya da bagka erisim pratiklerine birakmaktadir.
Istanbul’da Gelisim Universitesi tarafindan diizenlenen 3. International New Media
Conference’da Dog. Dr. Michael Kuyucu'nun yaptigi “Dijital Miizik Platformlar
Miizik Kutusu Radyoyu Oldiirdii mii? Universite Ogrencilerinin Miizik Dinleme
Mecralar1” baglikl1 arastirmasini 6zetledigi konusmasinda ¢ikan sonuglar ¢arpici ancak
tahmin edilemez degildir. 5850 {iniversite Ogrencisi ilizerinde uygulanan bu anket
arastirmasinin sonucuna gore 6grencilerin %7,1 inin hi¢ radyo dinlemedigi, %64,8 nin
ise radyoyu mobil ortamlarda, akilli telefon veya otomobildeki radyo cihazlari araciligi

ile dinledikleri sonucuna varilmistir. Ayrica katilimcilarin %17,9’unun her giin radyo

% Yolda yiiriimek, trafikte ara¢ kullanmak, spor yapmak vb.
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dinleyemedigi, %58,1’inin de giinde 1 saatten az radyo dinledigi, ii¢ saatten fazla
radyo dinleyenlerin oraninin ise ancak %3,1 oldugu ortaya ¢ikmistir.”® Ayni arastirma
kapsaminda tiniversite 6grencilerinin en ¢ok tercih ettigi dijital miizik platformunun
%40,9 ile Spotify, ikinci sirada %17,5 ile Apple Music ve {i¢iincii sirada ise %15,6 ile
Fizy adli dijital miizik platformu oldugu ortaya ¢ikmuistir.

Dog. Dr. Kuyucu, Universite 6grencilerinin radyo dinleme aligkanliklarinin yani sira mizik dinlerken
hangi mecrayi segtiklerine yonelik bulgularin agiklandigi 5 bin 850 universite égrencisine
uygulandigini aktardi. Aragtirmaya gére, égrencilerin yizde 7,1'nin hig radyo dinlemedigi, yuzde
64,8'nin ise radyoyu mobil ortamda akilli telefon veya otomobilde ki radyo alicilar araciligi ile
dinledigi agiklandi. Dog. Dr. Kuyucu'nun agikladigl aragtirma sonuglarina gére, genglerin ylzde
17,9'u her gun radyo dinlemezken, yizde 58,1'i ginde 1 saatten az radyo dinliyor. Ug saatten
fazla radyo dinleyenlerin orani yuzde 5,1.

“Ar-Ge'ye ¢ok énem veriyoruz"

Turkiye'ye yayina baslayan son global medya markasi CRI TURK Genel Muduru Dog. Dr. Kuyucu,
Ar-Ge galigmalarina gok nem verdiklerini, gesitli aragtirmalarla Turkiye'de ki medya tuketimini
incelediklerini ve mecralara yonelik yatinmlarini buna paralel olarak gergeklestirdiklerini belirtti.
Kuyucu, aragtirmada universite égrencilerinin en ¢ok tercih ettigi dijital muzik platformu yluzde 40,9
ile Spotify oldugunu, ikinci sirada yuzde 17,5 ile Apple Music ve Uglncu sirada ise yluzde 15,6 ile
Fizy adl dijital muzik platformu yer aldigini aktardi.

“Muzik Dinlerken Segilen Mecra: Dijital”

Aragtirmada universite 6grencilerinin muzik dinlemek igin ilk dijital muzik uygulamalarina
bagvurduklari belirtildi. Universite 6grencilerinin yizde 66,7'si muzik dinlerken ilk énce dijital mizik
uygulamalarini tercih ettigi sdylendi. Muzik dinlemek igin ilk radyoyu tercih edenlerin orani yuzde
16,2 iken, hem radyo hem de dijital miuzik uygulamalarini tercih edenlerin orani yuzde 17,1.
Aragtirmay! yapan Dog. Dr. Kuyucu, radyonun bir muzik kutusuna doénustigu ve son on bes yilda
bu ézelligini yavas yavas dijital muzik uygulamalarina biraktigini séyledi. Muzik dinlemek igin
radyo yerine dijital mizik uygulamalarini tercih eden Universite égrencilerinin yuzde 15,9'u daha
guncel muzik dinlemek igin dijital muzik uygulamalarini tercih ettigin belirtirken, yluzde 24,9'u
‘kendi istedigi muzigi dinleyebildigi igin’ radyo yerine dijital muzik uygulamalarini tercih ettigini
soylemistir. Dijital muzik uygulamalarinin radyoya tercih edilmesinde etkili olan bir diger faktorde
yluzde 15,0 ile ‘istenilen sarkiya aninda ulagilabilme’ olarak agiklandi.

Sekil 36: Tlgili Arastirmanin Haber Oldugu Web Sitesinden Bir Goriintii

http://www.milliyet.com.tr/dijital-muzik-uygulamalari-radyonun-istanbul-yerelhaber-1997492/
[Erisim: 09.05.2018]
Buna ek olarak, Tiirkiye’deki eglence sektoriinlin belki de en ¢ok reyting yapan
konularindan biri olmasina karsin, Internet ortaminda aranan “miizik”, “konser”,
“miizik videosu” gibi anahtar kelimelerin son 15 yildaki trendi incelendiginde,
ozellikle son yillarda dikkat ¢eken Onemli bir artis olmadigi, hatta giinden giine
diistiigii goriilmektedir. Bunun sebebi, insanlarin artik miizik erigimi i¢in dogrudan
Internet’i degil, Internet iizerinden calisan miizik platformlarini tercih etmeleri olarak

aciklanabilir (Kuyucu, 2013, 1-20).

% http://michaelshow.net/akademik/yayinlar/ticaretunvkonferans.pdf [Erisim: 09.05.2018]
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Sekil 37: 9 Mayis 2018 Tarihli Google Trends Uygulamasinin Gosterdigi
"Miizik" Kelimesinin—Yiizdelik Olarak—Popiilerlik Oranlar

https://trends.google.com.tr/trends/explore?q=m%C3%BCzik&geo=TR [Erisim: 09.05.2018]

Mizigi Hangi Dijital Platformdan Dinliyorsunuz?
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Sekil 38: 2016 Yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde 1000 Kisi ile Yapilmis
Olan “Miizigi Nereden Dinliyorsunuz?” Bashkl Anketin Sonug¢lar

https://www.statista.com/chart/8086/digital-music-platforms/ [Erisim: 15.08.2018]
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ABD miuzik endustrisinin, streaming, albim indirme
ve fiziksel satislardan yaptigi gelir.
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Sekil 39: ABD Miizik Endiistrisinin, Streaming, Albiim Indirme ve Fiziksel
Satislardan Yaptig1 Gelir

https://www .statista.com/chart/4557/us-music-industry-revenue/ [Erigim: 23.10.2018]

6.2.1. Albiim Yerine Konser “Satin Almak”

Yaklagik 158 y1l 6nce sesin ilk kez kayit altina alinabilmesiyle birlikte miizikal eserler
“biricikligini” yitirmis ve ortak zaman/mekandan bagimsiz bir sekilde ulasilabilirlik
kazanmistir. Calismada genel olarak {izerinde durulan kitle iletisim teknolojileri ile
miizik arasindaki bu iliski, amatdr miizisyenlerin de artmasina neden olmustur. Ote
yandan dijital doniisiim ile birlikte iyiden iyiye “kusursuz” ve son derece makyajl
stiildyo kayitlarin1 deneyimlemeye asina olmus dinleyiciler i¢in, canli performanslar
cok daha kritik bir hal almistir. Bu baglamda eserlere zaten elektronik ortamdan
kolaylikla ve ucuza—cogu zaman iicretsiz—ulasilabildigi i¢in®’, giiniimiizde miizik
dinleyicisinin biit¢esinin biiyiik bir bolimiinii konserlere ayiriyor olmasi da gayet
ongoriiliir bir durumdur. Bu sebeple miizisyenler de canli performanslar tizerinde ¢ok
daha fazla mesai harcamaya baslamislardir. Gorsel sovlar eklenmis, miizikle birlikte
dans performanslari harmanlanmis, devasa goriiniimlii mekanlarda 151k oyunlartyla

birlikte konser performanslari bambaska bir sekil almistir. Dolayisiyla insanlar

7 Youtube ya da Vimeo gibi reklam vererek ¢alisan streaming tabanl web siteleri, dinleyicilere
miizikal eserleri, hatta video klipleri iicretsiz olarak sunmaktadirlar.
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biitgelerinin biiyiik bir béliimiinii konserlere harcamaya baslamislardir. Ozellikle cep
telefonlarina kadar giren oldukea yiiksek ¢oziiniirliiklere sahip kamera teknolojileri
sayesinde de konser performanslari kayit altina alinabilmekte, tekrar tekrar
izlenebilmekte, daha da dnemlisi o anda ya da daha sonrasina baska kisilerle online
ortamlarda paylasilabilmektedir. Bu paylagimlar kisiler arasinda oldugu siirece
kanunen telif ihlali olarak sayillmamakta, ancak yayin yasagi olan ¢ogu canl
performansin videosu diinya genelinde aktif olan bir platformda paylasildiginda o
sitelerin ses analiz algoritmalari sayesinde tespit edilerek aninda silinmekte ya da sesi
kisilmaktadir. Hatta bazi durumlarda paylasan kullaniciy1 web sitesinden uzaklastirma

karar1 da alindig1 goriilmektedir.

Ote yandan giiniimiizde doniiserek artik konserlerden ve dijital erisimlerden ibaret
olan toplumun miizik dinleme pratigi, buna paralel olarak plak sirketlerini nostaljiyi
pazarlama yontemine sevk ettirmis, plaklar genellikle birer “fetis nesnesi” vasfiyla
tekrar iiretilmeye baslayarak dolasima girmistir. Ancak plaklara aktarilan miizikler

yine dijital ortamda islenerek iiretilmektedirler.

= Konserler

m CD’ler

= Uydu Radyosu Uyeligi

w Miizik Hediye Kartlan

= Miizik Festivalleri

= Dijital Tekliler

= Dijital Albiimler

n Kiigiik Miizik Topluluklari Konserleri
wDiger Fiziksel Aktaricilar (Kaset, Plak vb.)
= Streaming Saglayicilan

u Tamnmug DI Konserleri

» Tanmnmarnug DI Konserleri

Sekil 40: 2014 Yilinda ABD'de The Nielsen Music Company Tarafindan
Yapilan, '""Paramz Miizik I¢in En Cok Nereye Harciyorsunuz'" Bashkh
Calismanin Sonuclar

https://www.nielsen.com/us/en/insights/news/2015/everyone-listens-to-music-but-how-we-listen-is-
changing.html sitesindeki tablodan uyarlanmaig, Tiirk¢eye ¢evrilmistir. [Erisim: 12.05.2018]
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6.2.2. Bilgisayarlasan Cep Telefonlarimin Miizikal Siireclere Etkileri

Japonya’da, Sony sirketinin ilk kez 1979 yilinda irettigi Walkman ile baglayan
“taginabilir miizik” teknolojisinin, giinden giine geliserek Discman ve MP3 Player,
ardindan da akilli telefonlara uzanan doniisiim siireci glinlimiize ulagmigtir. 2000’1i
yillarda baslayan cep telefonlarinin, donemin PDA ad1 verilen cep bilgisayarlarinin
ozellikleriyle melezlenmesi sonucu “akilli telefon” teknolojisi ortaya ¢ikmistir. Tiim
bu siire¢ gdzlemlendiginde, doniisen cihazlar, her ne kadar kullanicilara giinden giine
kolaylik sagliyor gibi goriinse de daha taginabilir olmas1 amaciyla, giderek kiiclilen
tuslar ve ekranlarla sinirlanmis bu tasarimlarin, kullanicilari zaman zaman
zorlayabildigi goriilmektedir. Dokunmatik ekran teknolojisi, parmak izi sensorleri, yiiz
ve ses tanima gibi bir¢ok gelisim, telefonlara birer iletisim cihazi olmanin disinda

“kisisel asistan” vasfi da yiiklemistir (Hall ve dig., 1997).

Mobil miizik erisiminin neredeyse tamamen akilli telefonlar iizerinden yapildigi
2010’1u yillarda, MP3 Player ya da daha eski teknolojiler iizerinden miizik dinleyen
insanlara rastlamak arttk pek miimkiin goriinmemektedir. Calismanin miizik
dinleyicileri ile yapilan miilakatlar boliimiinde de bu diisiinceyi destekleyici veriler
toplanmistir. Ozellikle hiicresel veri 6zelligi barindiran akilli telefonlarin herkesin
cebine girmesiyle birlikte Internet iizerinden tiim miizik arsivlerine erisim saglanmasi
miimkiin olmustur. Sadece bu arsivlere erismek degil, eserlerin notalarina, sozlerine,
hatta eserin hikayesine, besteleme siirecine, sanatg¢inin biyografisine kadar bir¢ok
bilgiye ulasmak, Internet baglantis1 bulunduran cep telefonlar: iizerinden—éozellikle

Spotify vb. uygulamalar ile—miimkiin olmustur.

Cep telefonlari, giiniimiizde miizik dinleme maksatl kullanildig1 kadar, miizik tiretme,
nota yazma, anlik ses kaydi ve sampling yapabilme hatta var olan ses tasarimlarini
remix’leme gibi uygulamalar i¢in de kullanilmaktadir. Akilli telefonlarin biiyiik bir
boliimii, tablet bilgisayarlar ile ayni isletim sistemine sahip olduklarindan dolay:”™ bu
bilgisayarlara ya da tabletlere yiiklenebilen programlar, cep telefonlarma da ayni
sekilde kurulabilmektedir. Ozellikle miizik prodiiksiyon programlari, remix
programlar1 ya da sequencer programlari, cep telefonlariyla neredeyse konser
verebilecek kadar donanim kazanmiglardir. Ayrica anlik ses kayit olanagi ve
kaydedilen seslerin Orneklendirilerek tekrar tekrar bloklar halinde dizilip

kullanilabilmesi, yine gorsel bir malzeme tizerinden—iistelik kolaylikla taginabilen—

% Android, IOS vb. mobil isletim sistemleri.
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miizik iiretimini kolaylagtirmigtir. Asagidaki resimde goriilen screemshot, bir cep
telefonu tlizerinden calisan, standart bir turntable lzerinde bulunan tim tus ve
donanimlar1 barmdiran bir yazilima aittir. Ekran goriintiisii bizzat cep telefonu ile
almmistir.” Bu program ile bir veya birden fazla miizigi ¢almak, kesmek, ekleyip

cikarmak, birlestirmek, tempolarin1 ya da tonlarini degistirmek ve resimde de

goriilebilecek tuslar vasitasiyla daha bir¢ok diizenlemeyi yapmak miimkiindiir.

Sekil 41: Cep Telefonu veya Tablet Uzerinden Calisan Bir Remix Program

Akilli telefonlarin, birgok cihazin 6zelligini ayn1 anda barindirabilmesi, miizigin
iiretim asamasini oldugu kadar diger siireclerini de biiyiik Olclide etkilemistir.
Calismanin ¢ogu bolimiinde deginilen miizige erisimin ugradigi paradigma
degisiminin yan1 sira, ayn1 zamanda birer profesyonel kamera gorevi iistlenen cep
telefonlar1, canli performans anlarinin fotograflanmasima ve video kayitlarinin
alinmasina olanak saglamistir. Bu sayede miizik dinleyicileri anlik performanslari
oldukca kaliteli sayilabilecek ses ve goriintii ¢oziintirliikleriyle kayit altina alip
“oliimstizlestirmeyi” saglayabilmektedirler. Yakalanan bu goriintiilerle kendi kisisel
sosyal aglarinda yayin yapabilmekte, o an performans sergileyen sanat¢ilarin da o an
orada bulunmayan bagka kisiler tarafindan erisilip/paylasilabilmelerine olanak

tanimigtir.

% Goriintiideki program arastirmacinin kendi cep telefonunda bulunmaktadir. Bir dis kaynak
iizerinden bulunmus bir fotograf degildir.
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6.2.3. Dijitallesme Siirecinde Albiim ve Single Kavramlarimmin Doniisiimii

Diinya genelinde son 10 yilda, dijital miizik platformlarinin iyice yayilmasiyla birlikte
miizik sektoriinde kokli degisimlerin gergeklestigi, bu ¢alismanin ¢ogu boliimiinde
vurgulanmistir. Dijital miizik platformlarinin miizik dinleyicilerinin aligkanliklarini
degistirmesi, liretilen bu miizikal eserlerin de formlarini ve pazarlanis sekillerini biiyiik
Olciide degistirmistir. Miizik de tiim alanlarda oldugu gibi—ozellikle de sektorel
anlamda—arz/talep dengesi lizerine sekillenmektedir. Dolayistyla mobil miizik
platformlari tizerinden miizik dinleyen kitlenin, iireticilerden beklentileri, iireticilerin

stratejilerini degisiklige ugratmistir (Kusek, Leonhard, 2005, 123).
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Sekil 42: ABD'de Yapilan Bir Arastirmaya Gore CD, Dijital Albiim ve Dijital
Tekli Satislarinin Yillara Gore Olusturdugu Grafik

http://www.riversdelrey.com/unolight/library/download-ordinal-data-modeling-statistics-for-social-
science-and-public-policy-1999/ Tom Silverman, 2014 [Erigim: 12.05. 2018]
Bu degisikliklerin en 6nemli olanlarindan biri de alblimler yerine tek sarkilarin yani
single ya da maxi single’larin 6n plana ¢ikmasi olmustur. Bu durumun sebepleri temel
olarak, ticari kaygilar, kolay erisim sebebiyle eserlerin ¢abuk tiiketimi, 6zellikle pop
miizikte belli kalip ve standartlarin olusmasi, moda ve trendlere gore sekillenen
miiziklerin olugmasi ya da sosyal medyanin miizige ve tikketime etkileri seklinde

Ozetlenebilir. Ancak en baskin sebep—bir dnceki bdliimde de bahsi gectigi lizere—
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kaset ve CD’lerin belli siire kapasiteleri oldugundan dolay1, her kopyasinin para ettigi
fiziksel aktaricilarin tamamini doldurmanin mantikli olmasi, bunun da albiim {iretimini
beslemis olmasidir. 90 dakikalik bir kasete—tarza gore degisiklik gosterebiliyor olsa
da—genel olarak 13-14 miizik sigabildigi donemlerde, insanlarin yine i¢lerinden bir
veya iki tane “Hit” par¢a secerek daha c¢ok bu pargalart dinlemekte olduklari
bilinmektedir. Dijitallesme ile birlikte buna gerek kalmamais, parcalari albiim seklinde
degil de tek tek ve “sevilecek” cinsten, bir drneklestirerek tiretmek ve pazarlamak, kar
amaci giiden sirketlere ve miizisyenlere daha mantikli gelmistir. Bir diger yandan,
tilketmenin daha kolay ve genel tabana mahsus oldugu gorsel sanatlar ile de miizigi
“ilgi ¢ekici” klipler tasarlanmasi yoluyla single kiiltiiri daha ¢ok beslenmis,

albiimlerin, 6zellikle de konsept alblimlerin “modas1” sona ermistir.

Dijital doniisiimler, her ne kadar miizik {iretimini hizlandirmis olsa da bu asamadaki
teknik is yiikiiniin ¢cok agir olmasi sebebiyle, erisim ve paylagim siiregleri kadar
hizlanamadig1 bir gercektir. Hal bdyle olunca, iiretimin nispeten uzun slirmesi, ancak
o sarkiy1 tilketmenin saniyeler aldig1 bir ¢agda, o miizisyen tarafindan neredeyse her
hafta yeni bir miizik tasarlanmasi kaginilmaz olmustur. Bu durumun da albiimlerin
artik yerini teklilere birakmasimin sebeplerindendir. Ote yandan dijital ¢agda zaman
kavraminin miizik sektorii icin de Onemi artmis, zaman kaybetmek istemeyen
yapimcilar piyasaya yeni ¢ikan bir miizisyeni “denemek” amacl, az masrafl, ilgi
cekici bir gorsel tasarim ile biitiinlesik {iriinlerle “aliciya” ¢ikarmaya baslamislardir.
Doénemin diinyasinin ekonomik ikliminin de etkisiyle, lilkks cagrisimlari yapan,
insanlar1 ve ozellikle gen¢ hedef kitleyi kendine 6zendiren video kliplerle birlikte,
aligveris merkezleri ya da kliiplerde sevilerek dinlenebilecek tasarimlar single konsepti

ile iiretilmeye baglanmistir.

6.3. Dijital Doniisiimiin, Miizik Paylasim, Pazarlama ve Dolasim Siireclerine
Yansimalar

Giliniimiizde GarageBand, Studio One, Ableton, FL Studio, Logic Pro gibi farkli miizik
programlariyla, enformasyon teknolojilerine nispeten yatkin bir kisi kolaylikla
miizikal iretiminde bulunabilmekte, ardindan dijital mecralarda dolasima
sokabilmektedir. Uretimin bireysellesmesi ve dijital aglarm gelismesi, akabinde
iretilen eserlerin dagitiminin ve paylagimmin da onceleri oldugu gibi geleneksel
kanallarla sadece lokal miizik pazarlarinda degil, kiiresel miizik pazarina da

sokulabilmesine olanak saglamistir. Gerek iTunes ya da Spotify gibi miizikal eserleri
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belli iicret karsiliginda dagitima sokan, gerekse Bandcamp, Last.fm, Myspace ya da
Soundcloud gibi ticretsiz hizmet veren mecralar, miizikal iiretimlerin kiiresel boyutta
dolasima girmesini saglamistir. Ozellikle amatdr miizisyenlerin goriiniirliigiiniin
artmasina sebep olan bu doniisiim, geleneksel iiretim siireclerinde, plak sirketlerine
bagli olmaya zorlanan (amatdr) miizisyenleri, su an miizik yapim sirketlerinin
dayatmalarindan ve maddi/manevi hak taleplerinden kismen de olsa kurtarmay1
basarmistir. Ote yandan, aym dijital déniisiim, profesyonel miizisyenlerin telif
haklarinin korunmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Giinden giine artan dijital dagitim
platformlar1 ve bozulan arz/talep dengesi sebebiyle eser basina ddenen birim telif
fiyatlar1 bir hayli azalirken, diger taraftan daha orgiin takiplerle genisleyen telif

havuzlar1 sayesinde baska bir denge sisteminin Onii agilmustir.

Dijital miizik satislarinin giinden giine Tiirkiye’de de hizla arttig1 bilinmektedir. Bu
sebeple de Tiirkiye’de global sirketlerin dijital miizik platformlarinin epey ylikselmis,
bunlarin yani sira yerli uygulamalar da piyasaya giris yapmislardir. Platformlar
arasindaki rekabet artmis, kullanici sayilar1 da her gecen giin daha da yiikselmistir.
Bahsi gecen dontistimler ile birlikte miizigin pazarlanigt da dijitallesmistir.
Takipgi/hayran kitlelerini arttirmak isteyen miizisyenler artik radyo, televizyon,
gazete, billboard gibi aracilara ihtiya¢c duymaksizin, sadece sosyal medya hesaplarinda

paylasimlar yapmakta ve bu sayede milyonlarca kisiye ulasabilmektedirler.

Dijitallesme ile birlikte fiziki satislardan elde edilen gelirler 6nceki yillara (2016’ya)
gore daha yavas da olsa diismiistiir. [FPI’nin 2016 tarihli global miizik raporuna gore,
fiziki satiglar 2013 yilinda %10,6 oraninda, 2014 yilinda %8,5 oraninda, 2015 yilinda
ise %4,5 oraninda diislis gormiistiir. Global bazda gelirlerin halen %39’unu temsil
etmektedir. Halen Fransa, Almanya, Japonya gibi iilkelerde tiiketiciler agisindan

alternatif bir format secenegidir (MU-Y AP IFPI Global Raporu, 2016, [13.05.2018)].

79



| RAPORDAN SECMELER |

Rapor, diinya capinda Kayith Miizik Endistrisi'nin durumunu ortaya koymaktadir ve
dijital doneme dogru ilerlemenin oldugu endiistride inovasyonun ve yatirimin
oneminin altini gizmektedir. Bunun disinda asagidaki hususlara deginmektedir.

v Streaming endiistrinin en hizh biiyiiyen gelir kaynag: olarak
durmaktadir;

Streaming gelirleri % 45,2 oraninda artmistir ve 2,9 Milyar $'dir. 2015’e kadar olan 5
yillik stirecte 4 kattan fazla biytmistir.

Akilli telefonlarin gogalmasi, yiiksek kalitede abonelik hizmetlerinin artmasi ve fanlarla
badlantil olarak lisansh miizik hizmetlerine yonelim streaming gelirlerinin toplam

endustri gelirlerinin % 19’unu temsil etmesinde yardimc olmustur (2014 yilinda
endustri gelirlerinin % 14'lnl temsil etmekte idi). Streaming gelirleri simdilerde dijital
gelirlerin % 43'G olarak hesaplanmaktadir ve endistrinin o6ncelikli geliri olan
download gelirlerini neredeyse sollamistir.

Sekil 43: 2016 Tarihli IFPI Global Miizik Raporu'ndan Bir Goriintii (1)

http://tr.mu-yap.org/wp-content/uploads/2018/01/webi%C3%A7in-IFPI-GLOBAL-
M%C3%9CZ%C4%B0K-RAPORU-2016.pdf [Erisim: 13.05.2018]

| 2016 GLOBAL MUZiK RAPORU ONEMLI HUSUSLAR |

v Dijjital satislarin endiistri gelirlerine katkisi %45 olmustur. Fiziki satislarin
katkisi ise %39dur.

v Streaming gelirleri % 45,2 oraninda artis gostermistir. Kiresel bazda
bliyiimeye katkisi % 3,2dlr.

v Mizik tiketimi kiresel bazda patlama gdstermistir. Ancak "value gap/Deder
boslugu” yorumcularin ve yapim sirketlerinin  siirddrdilebilir - gelirlerinin
gelismesinde en bliydik frendir.

12 Nisan'da Londra'da IFPI'nin Global Mizik Raporu ile ilgili yapilan Basin
Aciklamasi'na gore dijital gelirler toplam Mizik Endistrisi gelirlerinin % 45'ini
olusturmaktadir. Fiziki satiglar ise % 39’unu.

IFPI Global Miizik Raporu ayrica dijital alan gelirlerinde % 10,2lik bir artisi rapor
etmektedir. Dijital gelirler, streaming gelirlerindeki % 45,2'lik artisla, download ve
fiziki satiglardaki diistisii dengelemis, toplam 6,7 Milyar $'a ulagmistir.

Endustrinin toplam gelirleri de % 3,2 oraninda biyimdis, 15 Milyar $'a ulagmistir.
Dijital gelirler 19 pazarda Kayith Mizik Endistrisi'nin yarisindan fazlasi olarak
hesaplanmaktadir.

Bununla birlikte bu diizelmenin altinda hayati bir husus bulunmaktadir. Miizik tiiketimi
rekor diizeyde olmakla birlikte bu tiiketim yorumculara ve yapim sirketlerine adil bir
hak edis olarak donmemektedir. Bunun nedeni, piyasanin bozulmasina neden olan,
yorumculara ve yapim girketlerine s6z konusu kayitlan igin adil 6demelerin
yapllmamasindan kaynakli, “deder boslugu”dur.

Sekil 44: 2016 Tarihli IFPI Global Miizik Raporu'ndan Bir Goriintii (2)

http://tr.mu-yap.org/wp-content/uploads/2018/01/webi%C3%A7in-IFPI-GLOBAL-
M%C3%9CZ%C4%B0K-RAPORU-2016.pdf [Erisim: 13.05.2018]
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Dijitallesmenin etkisiyle miizik pazarlama yontemlerinin ugradigt en radikal
degisimlerinden biri de miizigin artik satilmiyor, kiralaniyor olmasidir. Kullanicilarin
miizik platformlarina ciizi iicretler 6deyerek o platformdaki tim miiziklere aninda
ulagabiliyor olmasi ¢ok biiytik bir kolaylik ve avantajli bir durum gibi goriinmektedir.
Ancak platformlara abone olanlar aslinda o miiziklere sahip olmamis, sadece kiralamis
sayllmaktadirlar. Ciinkii abonelik iicreti aksatildigi an miiziklere—kayith olanlar
dahil—erisimi kesilmekte, ya da bir baskasina devredip kopyalayamamaktadir. Bu
miizikler abonelerin kendi bilgisayarlarina bile kopyalanamadigindan dolay1 korsan
tiiketimi engellemek adina “basarili” bir girisim sayilsa da para 6denen bir platformda
sadece 6deme yapildig: slirece miizik dinleyebiliyor olmak, kayitl eserlerin tipki bir
konser gibi anlik bir deneyim misali, belirli siirelerle erisime a¢ilmis olduguna isaret
etmektedir. Ayrica bir liyenin 6dedigi abonelik iicreti tiim miizikleri kapsamaktadir
ancak kullanicinin o platformdaki milyonlarca parcayr dinleyebilmesi miimkiin
degildir. Daha agik¢a belirtmek gerekirse, abone olan kisi, belki de hayatinda hig

dinlemeyecegi parcgalar1 da kapsayan bir havuza her ay iicret 6demektedir.

Miizigin Internet iizerinden bu denli erisime agik oldugu, ozellikle video paylasim
platformlarindan tcretsiz bir sekilde erisilebildigi donemde, insanlarin stream
platformlarina iicret karsiliginda abone olmalari, aslinda miizik erisimi haricinde
hizmetler alabilmeleri'®, gorsel igerikli platformlara nazaran daha az veri
indirildiginden dolay1 kota problemi yasamamalar1 ya da araylizleri daha pratik
bulmalarindan kaynaklaniyor oldugunu diistinmek yanlis olmayacaktir. Ayrica iicretli
miizik platformlarinin  sadece erisime acik olmasi, herkesin diger video
platformlarindaki gibi igerik olusturucu konumda olmamalar1 da diger bir etmen

olarak gosterilebilir.

6.3.1. Baz Dijital Miizik Platformlar1 Uzerine Incelemeler

Son yillarda hayatimiza giren dijital miizik platformlarinin, miizige erisim
aligkanliklarim1 da degistirdigi agikca goriilmektedir. Her tiirli miizige ulagsmanin
kolaylagsmasi ve ucuzlasmasi, dinleyicilerin artik tek tek CD, kaset ya da plak i¢in alan
ve biitce ayirmalarina gerek birakmamustir. Ustelik tasmabilirligi sayesinde tiim

miizikal arsivler insanlarin ceplerine kadar girmis, miizik dinlemek bir “mobil

1% Sark: sézlerine erigim, listeler olusturabilme, spor yaparken nabza ya da adim hizina gore

metronomu olan pargalarin otomatik ¢almasi gibi dzellikler buna 6rnek gosterilebilir.
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aktiviteye” doniismiistiir. Insanlar spor yaparken, ara¢ kullanirken ya da yolda

yiirlirken diledikleri miizigi tek tus ile dinleyebilmektedir.

Miizigin giliniimiizde bu kadar kolay erisilen bir yapida; 6zellikle de cep telefonlari,
kablosuz ve kiigiik kulaklik teknolojileri gibi gelismelerden etkilenmis olmasi, miizigi

“sadece dinlemek™ amacli yapilan bir aktivite goriiniimiinden uzaklastirmis olabilir.

Tiirkiye’de son donemde dijital miizik platformlarinin sayisinin  biiyiik artig
gostermesi, arzin talepten fazla olabilecegi sorusunu diisiindiirtmektedir. Ciinki
Tiirkiye’de dijital/online miizik erigimi tek bir kanal {izerinden yliriimemektedir. Her
ne kadar Tiirkiye’de Internet kullanicilar1 miizik dinleme konusunda halen tek bir
kanali tercih etmiyor olsalar da ve bu alanda halen—tam anlamiyla—baskin bir
platform bulunmuyor olsa da donemsel trendler, viral etkiler, reklam/pazarlama
kampanyalar1 ve servislerin sundugu o6zel imkanlar kullanici tercihlerini
yonlendirmektedir. Spotify, Deezer, Fizy, Apple Music, iTunes, Turkcell Miizik, Avea
Miizik, TTNET Miizik, SoundCloud, Pandora, Tidal gibi bir¢ok yerli ve yabanci sirket
Tiirkiye’de miizik pazarina girmis olmasi ve abone sayilarinin her gegen giin artmasi,
talepten fazla arzin olmasi sonucunu dogurarak abonelik fiyatlarini giinden giine

diistirmektedir. Durum bdyle oldukca sanatgiya ddenen telif gelirleri azalmaktadir.

Global Streaming Music Subscription Market

Global Streaming Music Subscription Market, 2016 (All Revenues Are Retail Values)

MUSIC SUBSCRIPTION REVENUE BY SERVICE MUSIC SUBSCRIBERS BY SERVICE

Revenues in millions USD Subscribers (millions)
and market share
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MUSIC SUBSCRIPTION MARKET METRICS
1 3 2 . 6 [N Music Subscribers = Spotify = Apple Music = Amazon
= QQ Music = MelON = Deezer
Napster Pandora Others
SS’ 6 6 2 M Music Subscription Revenue
Source: MIDiA Research Music Subscriber Market Share Model (10/17) M I D l A °

Sekil 45: 2016 Tarihli Diinya Genelinde Kullanilan Dijital Miizik Platformlar:
Abone Oranlar

https://www.hypebot.com/hypebot/2017/11/music-streaming-subscriptions-grow-to-1326-million-
generate-57-billion-in-revenue-says-midia-study.html Bruce Houghton, 2017 [Erigim: 13.05.2018]
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Sekilde de goriildiigii gibi diinya genelinde en ¢ok kullanilan dijital miizik platformu
2016 tarihi itibariyla Spotify olmustur. Ancak azimsanmayacak sayida miizik
platformu ve bu platformlara abone olan milyonlarca insan bulunmaktadir. Bu
boliimiin alt bagliklarinda Tirkiye’de ve diinyada kullanilan baslica dijital miizik

platformlar hakkinda abonelik fiyatlari, abone sayilar1 vb. genel bilgiler verilecektir.

6.3.1.1. Spotify

Spotify 23 Nisan 2006 yilinda, Isvec ve Ingiltere iilkelerinin ortakligiyla kurulmus olan
bir dijital miizik platformudur. Ger¢ek zamanli veri akisi prensibi ile bircok bagimsiz
plak sirketi lizerinden ¢ikan pargalari erisime agmig, 2018 yil1 itibartyla 70 milyonu
iicretli abone olmak iizere 140 milyon toplam aktif aboneye ulasmustir.'®" Spotify’in
en onemli Ozelliklerinden biri ise, licretli abonelerinin haricindeki {icret 6demeden
uygulamadan faydalanan abonelerine parcalarin arasinda reklam dinleterek buradan
gelir kazanmalaridir. Bu durumun sonucunda Spotify'in iki farkli sermaye birikimine
sahip oldugu soylenebilir. Premium kullanicilardan edinilen sermaye birikimi siireci,
miizigi kullanictya bir meta olarak “kiralamak” seklindedir. Ucretsiz yararlanan
aboneleri iizerinden ise reklam geliri kazanilmaktadir. 30 milyonun iizerinde igerik
bulunduran Spotify, sirketin baskan yardimcist ve global satis baskani Brian

Benedik’in belirttigine gore 2016 yilinda reklam geliri %50 biiyiime gostermistir.

Bu platformda kullanicilar, sevdikleri sarki ve albiimlerden kendi kisisel listelerini
olusturabilmekte, kendi olusturduklar1 listeler disinda platformlarda 6zel olarak
hazirlanan listelerden miizik dinleyebilmektedirler. Ek olarak online radyolar da bu
platform iizerinden siklikla tercih edilmektedir. Kullanicilar ¢alan pargalarin sdzlerini
de takip edebilme, ayrica “behind the lyrics” 6zelligi ile dinlenen parcanin hikayesi,
sozlerin nasil yazildig1 vb. aciklamalar1 kullanicilarin okumalarini saglamaktadir.
Ayrica Spotify, spor yapan kullanicilar i¢in adim hizi ile ayni metronomdaki
parcalardan olusan liste yapip, bu listeyi degisen adim temposuna gore gercek zamanl

giincelleyip uygulayabilen algoritmalara sahiptir.

" https://www.log.com.tr/spotify-dan-apple-music-i-uzecek-abone-sayisi-aciklamasi [Erigim:
15.05.2018]
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Spotify—iicretli ya da licretsiz farketmeksizin—dinlenen miizikler i¢in, miiziklerin
bestecilerine, miizisyenlere ve yapim sirketlerine telif hakki olarak ©&deme
yapmaktadir.

Spotify'in aciklamasina gore her sarki ¢alindiginda, ortalama 0,006-0,0084 Amerikan

12 By 6deme, sarkinin dinlendigi tilke, o

Dolar1 arasi bir telif 6demesi yapilmaktadir.
iilkedeki abone fiyatlandirmasi, ¢alinan sarkicinin telif kademesi vb. kosullar goz

onlinde bulundurularak asagidaki sekilde verilen grafik formiil ile birlikte

hesaplanmaktadir.
1 2 3 4
Spotify’in. Sanatgiun strearn edilrae sayns: Vapacilann l?:!zm&‘mfl
aylk %7071k kér pa el
kazanc Toplara Spotify streara sayisy L - Sam] ]tg,t mun 1k raiktar
puan

Sekil 46: Spotify’in Telif Odeme Hesabinin Tablosu

https://www.stereogum.com/1587932/spotify-explains-royalty-payments/news/ Gabriela Tully
Claymore, 2013’iin tablosundan yeniden uyarlanmistir. [Erisim: 22.06.2018]
Temmuz 2013 rakamlarina ve yukaridaki tabloya gore Spotify’da ¢ok taninmayan bir
albiim (yeni bir rock grubu gibi) aylik 3300 dolar, klasik bir rock albiimii 17 bin dolar,
hit olmus bir indie albiim 76 bin dolar, Spotify Top 10 listesine giren bir albiim 145 bin
dolar, tiim diinyada hit olan bir alblimse 425 bin dolar aylik kazang sagladig1 Spotify
tarafindan belirtilmistir. Bahsi gegen 6demeler yalnizca sanat¢iya yapilmamaktadir.
Bu 6demeler belli ylizdelerde—sanatcinin kendi yaptig1 anlagsmalara bagli olarak—
yapim sirketine, dagitimcisina, bestecisine, ya da diger emegi gecen aracilara da

> Spotify’in  tek bir platform olmadigi, sanatgmin  diger

dagitiimaktadur. "
platformlardan ya da radyo/televizyon/konser gibi diger etkinlik ve medyadan
kazanacag gelirler de gz onilinde bulundurulursa, telif hakki 6demeleri baglaminda

sektordeki emekgilerin gegmis donemlere gore daha fazla kazang saglayabileceklerini

1922017 yili itibariyla, sirketin kendi agiklamas1 yoluyla edinilmis veridir.
1% https://www.pymnts.com/earnings/2018/spotify-music-streaming-stocks-value/ [Erigim:
22.06.2018]
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diisiinmek yanlis olmayacaktir. Ote yandan Spotify’in da aboneleri iizerinden
kazandig1 gelir glinden giine artmaktadir. Asagidaki sekilde Spotify’in 2013-2107

yillar1 arasinda sagladigi kazancin grafigi verilmistir.

4 090

2013 2014 2015 2016 2017

Sekil 47: Spotify'in 2013-2017 Yillar1 Arasinda Milyon Euro Cinsinden
Sagladig1 Gelirin Grafigi

https://www.statista.com/statistics/245125/revenue-distribution-of-spotify-by-segment/
[Erigim: 12.05.2018]

Tim bu bilgiler 1s18inda, Spotify’in i modelinin miizisyen ya da miizik
dinleyicilerinden ¢ok herkese hitap edebilme iizerine kurulu oldugu agikca
gorlilmektedir. Bu da Spotify {izerinden en ¢ok dinlenen miizik tarzinin da pop miizik
olmasina sebep olmustur. Asagidaki sekil bu tespiti kanitlar niteliktedir. Ciinkii
Spotify platformunda 18 yilinda en ¢ok dinlenmis 10 parcanin 10’u da pop miizik

tarzindadir.
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thank u, next by Ariana Grande 50.46

Taki Taki (with Selena Gomez, Ozuna &
Cardi B) by D) Snake

Without Me by Halsey

All 1 Want for Christmas Is You by
Mariah Carey

MIA (feat. Drake) by Bad Bunny

TIC TOC (feat. Lil Baby) by 6ix9ine

Happier by Marshmello

ZEZE (feat.Travis Scott & Offset) by
Kodak Black

SICKO MODE by Travis Scott

Sunflower - Spider-Man: Into the
Spider-Verse by Post Malone

60

Sekil 48: Spotify'da 2018 itibariyla En Cok Dinlenen 10 Parca

https://www.statista.com/statistics/310166/spotify-most-streamed-tracks-worldwide/
[Erisim: 19.10.2018]
Platform iizerinden siklikla dinlenen pargalarin istisnasiz hepsinin pop tarzinda olmast;
sanat¢ilarin hep giindemde yer bulan popiiler kimliklerden ibaret olmalari, Spotify’in
isleyisi ve sundugu Ozelliklerin popiilist bir yaklasimi  benimsedigini

distindirtmektedir.

6.3.1.2. YouTube
Diinyanin en biiylik video paylasim platformu olarak anilan Youtube, 2005 yilinda

ABD’nin Kaliforniya sehrinde kurulmustur. 2006 yilinda 1,65 milyar dolara Google

tarafindan satin alinmistir.

Youtube’un diger video paylasim platformlarindan bir adim 6nde olmasinin altinda
birgok sebep bulunmaktadir. Bunlardan en dnemlilerinden biri, yiiklenen videolar

3

lizerinden “‘yaratic1” viral reklamlar yaymlanmasi ve Youtube’u iicretsiz olarak
kullanan tiim abonelerin bu reklamlar1 izlemesi yoluyla video icerik olusturucu
abonelere kazang saglanmasi olarak gdsterilebilir. Bu sayede 6zgiin videolar ytikleyen
herkes bir web sitesi iizerinden kazang saglama firsati yakalamistir. Bu durum da

Youtube aboneliklerinin—abonelerin kanallarinin—kategorilere ayrilmalarina sebep
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olmustur. Youtuber, director, musician, comedian, guru, reporter gibi olusan kanal
tirleri, abonelerin o ilgi alanlarma hitap edecek icerikler iireterek hem kisisel
poptilerlik hem de maddi kazang saglamalarina olanak tanimistir. Ancak Youtube
platformu telif haklar1 konusunda oldukca kat1 prosediirler uygulamaktadir. Ustelik
tamamen Ozgiin calismalar ya da hak sahibinin bagkasi oldugu ancak yeniden
yorumlanan—cover miizik videolar1 gibi—igerikler olmasi farketmeksizin izlenme
basina sagladigi reklam geliri miktar1 gérece ¢ok disiiktiir.'™ Ustelik reklam geliri
sadece tiklanma sayisi ile Olgiilmekte, herhangi bir katsayi, kategorizasyon vb.
bulunmamaktadir. Bu durum iki farkli olumsuz sonuca yol agmaktadir: birincisi,
tiklanma bagina bu kadar az tlicret 6dendigi icin aboneler sahte tiklamalar olusturup
para kazanmaya caligmaktadirlar. Bu tiklamalar “bot” denen, yapay zeka ile kontrol
edilen, diinyanin farkli iilkelerinden giris yapilmis gibi gosteren yazilimlar araciligiyla
yapilmaktadir. ikinci olumsuz sonug ise, kullanicilarin igerik iiretirken sadece
tiklanacak, merak edilecek igerikler iiretme egilimi gostermeleridir. Ustelik kanal
sahipleri bunu yaparken, “thumbnail” denen, videonun igerigi hakkinda bilgi veren,
videonun bir karesinden olugsmus olan “Onizleme fotograflarint” da ilgi ¢ekici ve sahte

bir sekilde diizenleyip, o videonun daha ¢ok tiklanmasini1 saglamaktadirlar.

Bir miizikal eser yeniden yorumlandiginda da Youtube’un ses analiz algoritmalari,
parcanin armonik dizisini, ses araliklarini ve Ozellikle de par¢anin sozlerini
tanimlayarak, yapim sirketleriyle anlagmalar1 dogrultusunda bu yeniden yorumlanan
miiziklere kisitlama getirebilmektedirler. Asagidaki sekilde yeniden yorumlanan bir
video i¢in Youtube tarafindan bizzat ¢aligmanin yazarina gelen “gelir kisitlama

maili”’nin ekran goriintiisii verilmistir.

1% Tiirkiye’de 2018 yili itibariyla bu rakam yaklasik olarak, 1 milyon izlenme karsihiginda 300 Tiirk

Liras1 civarindadir.
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Hi Ugur Baloglu,
A copyright owner using Content ID claimed some material in your video.
This is just a heads up
Don’t worry. You're not in trouble and your account standing is not affected
by this.
There are either ads running on your video, with the revenue going to the
copyright owner, or the copyright owner is receiving stats about your
video's views.
Video title: Counting Stars - One Republic (Cover)
Copyrighted content: COUNTING STARS
Claimed by: KOMCA_CS, CMRRA, APRA_CS, Sony ATV
Publishing, ECAD_CS, FILSCAP, UBEM, SOCAN, VCPMC_CS, and
SOLAR Music Rights Management

View claim details

What's next?

If there are no problems, you don't need to take any action. You don't need
to delete your video.

If something went wrong and the copyright owner or our system made a
mistake, we have a dispute process. Only use it if you're confident you
have the rights to use all the content in your video.

Need copyright-safe songs?

When choosing music for your next video, you can avoid copyright-related

issues by picking a song from the [faudiolibrary/music]YouTube Audio
Library. We're adding new tracks all the time!

- The YouTube Team

Sekil 49: Yeniden Yorumlanan Bir Miizik Videosu I¢cin, Reklam Gelirinin
Orijinal Eserin Yapimci Firmalarina lletecegini Bildiren Mail

Kanal sahipleri, “YouTube Is Ortagi Programi” olarak adlandirilan reklam geliri
kazanma sistemine basvurabilmek i¢in, Youtube’un belirlemis oldugu iizere, 1.000

aboneye ve son 12 ayda 4.000 saat izlenme siiresine sahip olmalidir.'®’

Youtube’un bir muazzam giicii de geleneksel medyada “gizli” kalmis bilgileri diinya
genelinde dolagima sokup bir kamuoyu olusturabilecek aga ve erisime sahip olmasidir.
Bircok tilkede Youtube’un yasaklanmasi bu 6nermeyi destekleyici olarak goriilebilir
(Goldsmith, 2006, 91). Ornek vermek gerekirse, Cin Sosyal Giivenlik Bakanlig
tarafindan yiiritiilen, bir sansiir ve gézetim projesi olan, 1998 yilindan 2003 yilina
kadar siirdiiriilen “Altin Kalkan Projesi” kapsaminda Youtube, iilkede erigsime
kapatilmigtir. (Schell, 2014, 44). Ya da Suudi’lerin video platformunu ‘“‘sakincali”

bulduklarindan dolayr baz1 igerikleri otomatik olarak erisime kapattiklar

19 https://creatoracademy.youtube.com/page/lesson/m10n-analytics ?hl=tr#strategies-zippy-link-1
[Erisim: 15.05.2018]
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bilinmektedir. Ozgiirliik sdylemlerini sik¢a dillendiren iilkelerden biri olan ABD’de
de askeri personelin Youtube’a video yiiklemeden Once igeriklerini kontrolden
gecirmek zorunda olduklari, bircok kaynaktan ulasilabilen bir bilgidir. Tiirkiye’de de
Youtube, daha onceki donemlerde 5 kez engellenmis, ardindan tekrar kullanima

acilmistir. (Giilliidag, 2003, 260).

You[)

Bu icerik, hikkiimet tarafindan yapilan yasal bir sikayet nedeniyle bu
tlkenin alan adinda kullanilamiyor. '

Bu sorundan dolay ozir dileriz.

Sekil 50: Youtube'un Erisime A¢ik Oldugu Bir Dénemde, Tek Bir Icerigin
Sikayet Edilmesi Sonucunda Web Sitesinin Verdigi Uyarinin Ekran Goriintiisii

Tiim bunlara ragmen asagidaki sekilde de goriildiigii tizere'”, diinya genelindeki tiim
erisim yasagi uygulamalara ragmen Youtube’a yliklenen igeriklerin sayist biiyiik bir

hizla artmaktadir.

1% Yazar bu ekran goriintiisiinii kendi bilgisayari iizerinden almustir. Bir dis kaynak kullanilmamustir.
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Sekil 51: Youtube'a Yiiklenen Videolarin Dakika Sayilar1 Cinsinden 2007-2016
Yillar1 Arasinda Gosterdigi Grafik

https://socialblade.com/youtube/ [Erisim: 04.06.2018]

Sonug olarak, telif hakki konusundaki ¢ok kati tutumuna, reklam gelirlerinin ¢ok
diisiikk olmasina ve diinya genelinde defalarca yasaklanmis ve hala baz iilkelerde bu
yasaklarin devam ediyor olmasina karsin, Youtube sadece bir miizik/video platformu
olmasinin yani sira, gorece kisa bir siirede, “cokkiiltiirli”, “ulusasir1” ve kamuoyu
olusturabilecek kadar giice ulagsmig, abone ve igerik sayisini giinden giine katlayarak
arttiran bir video paylasim uygulamas: olmustur. Dijitallesme ile birlikte calismada
sikca bahsi gecen miizik ve video tasarimlarinin bireysellesmesinin, Youtube un
muazzam bir paylasim ortamina doniismesi tizerindeki etkisi biiyiiktiir. Ancak bu denli
yasaklamalar, kisitlamalar ve denetimler altinda olan bu platform, sanat yapitlarinin

“demokratiklesmesi”, “0zglirce iiretilebilmesi” gibi sdylemlerin ve hatta platformun

“Kendini Yayinla” seklindeki sloganinin iizerinde diistinmeye sevk etmektedir.

6.3.1.3. Apple Music

Apple Miizik, Apple sirketi tarafindan 2015 yilinda, “Diinya Capinda. Her Zaman”
sloganiyla gelistirilmis bir miizik platformudur. Bu slogan, ¢alisma boyunca irdelenen
miizigin kiiresellesmesi, zaman/mekandan bagimsizlasmas: ve kiiltiirlerarast bir

nitelik kazanmasini 6nermelerini akla getirmektedir.
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Bu platformda tipki diger platformlarda oldugu gibi, aboneler kendi cihazlarina
dinlemek istedikleri miizikleri indirebilir, uygulamada hazir bulunan Onceden
olusturulmus oynatma listelerini dinleyebilirler. Dijital radyo kanallarini1 da barindiran
bu uygulama ayni zamanda Apple’in sesli asistani olarak bilinen “Siri” vasitasiyla sesli
komutlar da almaktadir. Apple Music’in 2018 yil1 itibariyla abone sayis1 27 milyon
olarak agiklanmistir. (Liptak, 2008 [04.06.2018]).

6.3.1.4. Fizy

Fizy, 2008 yilinda Tiirkiye’de kurulmus olan bir miizik dinleme servisidir. MUY AP
tarafindan, Fizy’ye eserlerin telif bedellerini 6demeden yayiladig1 gerekcesiyle agtigi
dava sonucunda, bu basvuru hakli goriilerek, platforma erisimi 2010 yilinda
engellenmistir. Kapanmasinin ardindan Turkcell'e satilan platform 2012 yilindan beri

sadece Tiirkiye'de kullanima agik olarak faaliyetlerine devam etmektedir.

2010 yilindaki kapanma davasi sonucunun, telif haklar1 ihlallerini 6nlemek anlaminda

olumlu bir adim olarak goriilmesi yanlis olmayacaktir.

Bir siire dnce YouTube igerigini sisteminden ¢ikartan Fizy, trafiginde ani bir diisiis

yasamis, ancak su giinlerde YouTube igerigini tekrar sisteme dahil etmistir.'®’

6.3.1.5. Last.fm

Last.fm, 2002 yilinda Londra'da bir Internet radyosu olarak kurulmus bir miizik
platformudur. Last.fm’in en biiyiikk 0zelligi, aslinda bir “miizik Oneri sistemi”
olmasidir. Bu sistem, ¢alismanin daha dnceki bdliimlerinde de bahsi gegen akilli 6neri
algoritmalar1 ve veri madencilik yontemlerinin, iTunes ile birlikte temellerini atmustir.
Online bir sistem ile insanlarin en ¢ok dinledikleri sarkilar ve sarkicilardan yola
cikarak her kullanicinin miizik zevkine uygun detayli bir profil olusturup bu sarkilar

gelistirilebilir bir kullanici profili sayfasinda yayimlamaktadir.

Last.fm bir kullaniciya 6neri sunmak i¢in bu kullanicinin yakinlik gosterdigi diger
kullanicilarin bilgilerini de kullanmaktadir. Bu sebeple uygulamanin 6nerme yontemi

“isbirlik¢i filtreleme” olarak adlandirilmaktadir.'®®

Fizy platformunda oldugu gibi Last.fm de Cumhuriyet Bagsavciligi tarafindan

yiriitilen dava sonucunda 2009 yilinda Tiirkiye’de erisime engellenmistir.

1 https://fizy.com/ [Erisim: 15.02.2018]
1% http://blogs.cornell.edu/info2040/2012/09/20/1ast-fm-music-reccomendation-incorporating-social-
network-ties-and-collaborative-filtering/ [Erisim: 15.02.2018]
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Tiirkiye'deki IFPI temsilcisi olan MU-Y AP tarafindan bu engellenmesinin nedeni, yurt
disinda teliflerin normal olarak 6denmesine ragmen, Tiirkiye’deki sanatgilara bu

teliflerin 6denmemesi olarak gdsterilmistir.

6.3.1.6. SoundCloud

2007 yilinda Berlin’de kurulan SoundCloud platformunun en 6nemli 6zelligi—ve de
onceki bagliklarda tanimlanan miizik dinleme servislerinden farki—tipki Y outube gibi
abonelerin kendi iceriklerini/tasarimlarini yiikleyip paylagabilmeleridir. Diger miizik
platformlarinin  aksine, amatér ve bagimsiz miizisyenler, herhangi bir
yapimct/prodiiksiyon sirketine bagli olmadan 6zgiirce kendilerine ait ya da yeniden
yorumladiklar1 miizikleri yiikleyebilmektedirler. Ustelik yeniden yorumlanan
miizikler i¢in herhangi bir telif 6demesi yapmalarina da gerek bulunmamaktadir. Bu
yoniiyle  SoundCloud, amator miizisyeni destekleyen, kitlelere seslerini

duyurabilmelerini desteklemeye calisan bir dijital platformdur.

Soundcloud gelirini “Pro User” kategorisindeki iicretli abonelerinden elde etmektedir.
Bu iicret aylik 7 Amerikan Dolari’dir (http:/press.soundcloud.com/144042-
soundcloud-expands-its-consumer-subscription-offering-with-new-mid-priced-plan

[Erisim: 16.12.2018]).

2013 yilinin verilerine gére SoundCloud’un 40 milyon kayithh kullanicisi, 2018

verilerine gore ise 175 milyon dinleyicisi bulunmaktadir.'”

6.3.1.7. Dijital Miizik Platformlarmmin Kullanimi1 Hakkinda Degerlendirme

Onceki alt bagliklarda bahsi gegenler haricinde, diinya genelinde daha onlarca miizikal
platform faaliyet gostermektedir. Bu ¢alismada konu ekseninden fazla uzaklasmamak
adina, abone sayilar1 ve kullanim sikliklarina gére daha one ¢ikan, bazi 6zellikleri

sebebiyle “Oncii” olarak gosterilebilecek platformlar kabaca incelenmistir.

Tiim bu veriler géz oniinde bulunduruldugunda, insanlarin kullanacaklar1 miizik
platformlarini tercih ederken, en kolay ve hizli bir sekilde miizige ulasabilme yolunu
tercih ettikleri goriilmektedir. Oyle ki, Youtube platformu, 6ziinde bir video paylagim
sitesi oldugu halde, sirf kullaniminin pratikligi sebebiyle milyonlarca abone tarafindan
tercih edilmektedir. Bu vasiflariyla Youtube, tipki Google gibi, adeta bir arama

motoruna doniligsmiistiir. Buna ek olarak ¢aligmanin bir¢ok boliimiinde de bahsi gectigi

1% https://expandedramblings.com/index.php/soundcloud-statistics/ [Erigim: 16.12.2018]).
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iizere, insanlarin miizik dinleme pratiklerinin giinden giine hiza 6nem veren bir egilim
gosterdigini ve miizik dinleme aligkanliklarinin bu yonde koklii bir sekilde degistigini

sOylemek yanlis olmayacaktir.

Miizik erisimi arzinin ¢ok fazla oldugu giiniimiiz diinyasinda, talebin de fazla olmasina
karsin, insanlarin miizige ulagsmada daha kolay yollar1 segmeye egilimli olmalarindan
dolay1, sosyal paylasim sitesi Facebook lizerinden bile milyonlarca kisi miizik
dinlemektedir. Bu noktada dijital miizik platformlarinin, “kullanici dostu”, iiyeligi
kolay ve hizli, miizik erisimi disinda baska hizmetler de verebilecek konuma
gelmeleri, miisteri sayilarini arttirabilmeleri icin biiyiik 6nem teskil etmektedir. Keza
dijital cagda insanlarin daha da yalnizlagsmasi, miizik platformlar1 iizerinden

mesajlagma/tanisma 6zelliklerinin bile bulundugu bilinmektedir.

Spotify’in, calismanin 6nceki boliimlerinde de belirtildigi izere, miizik erisimi diginda
bir¢ok ozelliginin bulunmasi, Youtube un reklam izleterek para kazandirma modeli,
ya da miizik haricinde onlarca farkl kategoride yayin yapmaya ve yayinlara ulasmaya
olanak tanimasi gibi kullanicty1 ¢ekecek sekilde tasarlanmalari, abone sayilarindaki
muazzam rakamlar1 agiklayici niteliktedir. Miizik erisimi insanlar i¢in bu noktada
amag olmaktan ¢ikmis, bir “ara durak” konumuna gelmistir. Diger platformlarin da
icinde bulunulan, bdylesine kiiltiirel-ekonomik iklimde, benzeri fikirleri

benimsemelerinin gerekliligi kaginilmazdir.
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7. YAPILAN GORUSMELERIN DEGERLENDiRMELERI

Bu boliimiin alt basliklarinda, yapilan goriismelerin degerlendirme ve yorumlamalari
yapilmistir. Goriismeler degerlendirilirken c¢aligmanin alt problemlerine iligkin
bulgular tespit edilmistir. Tim gorligmelerin tam metinlerine ve detayli bilgilerine
calismanin ekler bolimiinde yer verilmistir. Gorligmelerde yer verilen topluluklar
strastyla sunlardir: miizik disinda bir meslegi icra eden ancak her giin miizik dinleyen
ve miizik/teknoloji konularinda fikir sahibi olan miizik dinleyicileri, miizigin
iiretim/tasarim asamalarinda calisan kisiler, sosyal medya uzmanlari, sanat/tasarim
alaninda akademisyenlik yapan kisiler ve miizisyenlik meslegini profesyonel olarak

icra eden miizisyenler olmak iizere ¢ergevelendirilmistir.

7.1. Miizik Dinleyicileri ile Yapilan Goriismelerin Degerlendirmesi

Bu goriismelerde miizik dinleyicilerine yoneltilen sorular, daha c¢ok miizik
paylasim/erisim imkanlar1 ve miizik dinleme aligkanliklar1 {izerine olmustur. 5 farkl
yas ve meslek grubundan olmalarina ragmen agik¢a goriilmektedir ki, katilimcilar
miizige sadece cep telefonlarindan erismektedirler. Miizige bu sekilde ulagabilmeleri
icin kulaklik kullanmak mecburiyetindelerdir. Dolayisiyla, miizigin {iretim
asamasinda, tasarimcilarin irettikleri miizigi, kulakliktan dinlenebilecek sekilde
tasarlamalar1 gerekmektedir gibi bir tez yanlis olmayacaktir. Bu baglamda giiniimiiz
miiziginin sadece biiylik bir hoparlérden duyulabilecek frekanslari barindirmasi artik
onemini yitirmistir. Dinleyicinin miizige eristigi ortam ve cihazlar, miizigin iiretim
asamasini mutlak suretle degistirmistir. Ote yandan, mobil miizik platformlarmin
arasinda tek bir programin 6ne ¢iktig1 bu miilakatlar sonucu agik¢a goriilmektedir.
Spotify programi cogu kullanicinin tercih ettigi platform olmustur. Ancak buna
ragmen ¢alismanmn ilgili bolimiinde arastirildig1 tizere''® Bu sirket telif demeleri

sebebiyle zarar etmektedir. Bu kadar tercih edilen bir programin maddi agidan zarar

10 gy - Bsliim 6.3.1.1
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etmesinin sebebi, her gecen giin miizik lireten grup veya kisilere yiizlercesi eklenmesi

olabilir.

Mobil miizik platformlar1 her ne kadar miizik erisimini miithis 6l¢iide kolaylagtirmig
ve hizlandirmis olsa da dinleyicilerin miizikal eserlerin kim tarafindan seslendirildigi,
bestelendigi ya da hangi albiime/single ¢calismasina dahil oldugunu hatirlayamamalari
ya da bilmemeleri, ge¢gmise oranla miizigin tiim asamalariyla bir biitiin, bir ritiiel
olmaktan uzaklasip igerigin yitirildigi, ¢abuk erisilip ¢abuk bitirilen ve arka plam
hakkinda artik merak uyandirmayan bir aktiviteye donligsmiistiir. Bir goriismeci,
severek dinledigi bir eserin albiimiinlin ismini hatirlamis, iistelik o albiimiin tiim
parcalarini sayabilmistir. Ancak bu durum, albiimiin 2001 yilina ait olmasindan ve
goriismecinin bu sanatginin 17 senedir iyi bir takip¢isi olmasindan kaynaklantyor

oldugu kolaylikla anlasilabilir.

Mobil miizik platformlarinin, akilli algoritmalar1 sayesinde insanlarin daha once
bilmedigi ancak tarz olarak sevebilecegi parcalar1 “kesfet” ya da “bunu da
begenebilirsiniz” tarzt bashk altinda sunusu, bu miildkatlar ¢ergevesinde
degerlendirildiginde basarili olarak gosterilebilir. Ciinkii verilen tim cevaplarda
goriilmistiir ki, bu uygulamalarin 6nerdigi yeni miizikler herkes tarafindan sevilmekte
ve isabetli tahminler olduklar1 disiiniilmektedir. Bu baglamda mobil miizik
platformlarinin “miizik dinlemeyenlere artik dinletiyor olmasi, dinleyenlerin ise neyi
dinlediklerini degistirmesi” gercegi, miizik erisim aligkanliklarini “bir 6rneklesmeye”

gotiliriip gotiirmedigi sorusunu akla getirmektedir.

Son olarak, miizigin erisiminin bu denli kolaylagmasi, ona yiiklenen degeri ayni oranda
azaltmis olabilecegi sdylenebilir. Ciinkii bu platformlarda ancak Internet baglantis:
olan yerlerde miizik dinlenebilmekte, dijital teknolojiler, asil onemli olan odag:
Internet haline getirmektedir. Agik¢a goriilmektedir ki dijital teknolojiyle sonradan
tanisan “dijital gd¢cmenler” ve dijital teknolojiler yayginken dogan nesil “dijital
yerliler” arasinda miizik erisim aligkanliklar1 agisindan bariz bir fark oldugu
soylenebilir.''! Yasca daha kiigiik olan kusak miizigi tamamen internet baglantistyla

sinirlandirmigken, yasca daha biiylik olan kisilerin ¢evrimdisi olduklar1 anlarda

" Cok hizli gelisen teknolojik siirecte literatiire giren bu kavramlar, dijitallesme doneminde dogmus

olanlar ve dijitallesmeden ¢ok daha dnce doganlar olmak iizere iki gruba isaret etmektedirler. Ayrica
bkz.: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/411659 [Erisim: 15.02.2018]
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miizige ulasabilmeleri i¢in telefonlarinda ya da bilgisayarlarinda miizik depoladiklari

goriilmektedir.

7.2. Miizik Tasarimcilari ile Yapilan Goriismelerin Degerlendirmesi

Bu bdliimde miizigin tasarim stireci 4 farkl1 mesleki grupta incelenmis, ses tasarimcis,

besteci, kompozitor, aranjor ve prodiiktdr olan kisilerle goriismeler yapilmaistir.

Yapilan goriismeler sonucunda miizik erisim pratiklerinin meslekten daha ¢ok yas ile
orantili oldugu gozlemlenmistir. Keza yasga kiiciik olan kisiler dijital miizik
platformlarin1 daha ¢ok tercih ederken, daha biiyiik yas araliginda olanlar hala miizik
dinlemek icin daha fazla zaman ayirarak geleneksel/fiziksel aktarici ortamlari tercih

etmektedirler.

Katilimeilar, dijital miizik platformlarinin telif haklar1 ihlallerini ve korsani nispeten
azalttigini diisiinseler de tamamen sona ermesinin miimkiin olmayacagini, ayrica bu
platformlarin sanatgilara ¢ok az miktarlarda 6demeler yaptiklarinin altin1 ¢izmislerdir.
Prodiiktor Batu Caldiran ise Tirkiye’de korsanin oOniine heniiz gegilemedigini

savunmaktadir.

Cogu katilimcinin hemfikir oldugu bir diger konu da dinleyicilerin miizik erisimlerinin
hizlanmas1 sebebiyle aranje siireglerinin degismesi olmustur. Katilimcilara gore artik
parca girisleri kisa tutulmaya baslanmis ve nakarat melodileri, parcanin diger

boliimlerine serpistirilip, dinleyiciye daha kisa siirede aktarilmaya baglanmistir.

Yazilimsal ve donanimsal gelismeler besteleme asamalarinda ¢ok biiyiik bir
degisiklige yol agmamis, miizikal donanim yoniinden daha zayif olan kisilere kolaylik
sagladig dile getirilmistir. Ancak kompozitorler i¢in nota yazim programlari ve tablet

teknolojilerinin ¢ok biiylik 6nem tasidig1 anlagilmstir.

Sosyal medyanin, miizikal pazarlama, dolasim, paylasim ve erisim gibi Onemli
stireglerine ¢ok biiyiik etkileri oldugu herkes tarafindan savunulmus, bu siirece adapte

olunmasi gerekliliginin alt1 ¢izilmistir.

Maddi kaygilar sebebiyle albiimlerin teklilere doniisme siirecinin basladig: dile
getirilmis, proje/arsiv alblimler hari¢ artik geleneksel/konsept albiimlerin {iretimine

sicak bakilmadigi ve bunlarin artik yeterince alict bulamadigi belirtilmistir.

Yapay zekanin gelecegi hakkinda ¢ok endise verici bir durumun olmadigi, insanlarin

istekleri ya da zevkleri dogrultusunda zaman zaman gerekliliginin bile dogabilecegi
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tartigtlmistir. Ote yandan insan dokunusunun miizik {izerinde her zaman kalmasi

gerekliliginin de alt1 ¢izilmistir.

Miizik ile birlikte artik video kliplerin ve gorsel tasarimlarin da dnem kazandigi, bu
durumun yine kolay erisim ile baglantili olarak, toplumlarin sanatc¢iyr “gdrmek”
istemeleri, o hayata 6zenmeleri ve merak etmeleri ile baglantili olabilecegi fikri ortaya

atilmastir.

Son olarak, dijital teknolojilerdeki doniistimlerin mutlak suretle miizik dinleme

aliskanliklarini degistirdigi fikri savunulmustur.

7.3. Sosyal Medya Uzmanlari ile Yapilan Goriismelerin Degerlendirmesi

Bu goriismelerde, sorular daha ¢ok pazarlama siiregleri tizerinden sorulmustur. Her iki
katilimct da birbiriyle son derece Ortiisen cevaplar vermistir. Sosyal medyanin miizik
dolasimu siireclerini biiyiik 6l¢lide degisime ugrattigini savunmuslardir. Miiziklerin
popiilerliklerinin de artik sosyal medya platformlarina gore sekil aldigi,

dinlenme/izlenme/tiklanma sayilariin 6lgiit olarak kabul edildigi vurgulanmaistir.

Katilimeilar, korsan ve telif haklari ihlallerinin ge¢gmise gore nispeten azaldigini
diisiinmektedirler. Ancak Internet’in &zgiirlik alami goriiniimiinde bir kontrol
mekanizmasi oldugunu, kullanicilarin tiim hareketlerinin takip edildigini ve 6zellikle
de pazarlama siireclerinde bu bilgilerin kullanildigin1 dile getirmislerdir. Dijital miizik
platformlarinin, miizik dinleme aligkanliklarini degistirdigi, cep telefonlarimin da
etkisiyle erigsim ve paylasim pratiklerinin hizlandig1 bir doneme girildigi belirtilmistir.
Miizik iiretiminin bireysellesmesinin ya da 6zgiirlesmesinin sektdr i¢in bir zarar teskil
etmeyecegini, aksine rekabet ortamini ve kisilerin goriiniirliikklerinin artmasiyla bazi

tekellesen kurum ve kuruluslara olan ihtiyacin ortadan kalkabilecegi diistiniilmektedir.

7.4. Akademisyenler ile Yapilan Goriismelerin Degerlendirmesi

Bu boliimde uzmanlik alanlari birbirlerinden tamamen farkli 3 akademisyen ile

goriistilmiis olmasia ragmen alian cevaplar birbirlerini destek nitelikte olmustur.''?

"2 Dog. Dr. Michael Kuyucu, radyocu, kendi radyo kanalinin kurucusu/yéneticisi ve dijital miizik

platformlar1 konusunda siklikla arastirma yapan bir akademisyendir. Dog. Dr. Arda Eden, Yildiz
Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde miizik teknolojileri alaninda gérev almakta olan
bir akademisyendir. Dog. Dr. Tbrahim Akinci ise yine Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nde iletigim tasarimi ve plastik sanatlar dallarinda gérev almakta olan bir akademisyendir.
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Dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin miizikal pratiklere biiytik 6l¢iide etki ettigi ancak
bu etkinin toplum tarafindan daha ¢ok dolasim ve erisim siireclerinde hissedildiginden
bahsedilmistir. Ciinkii sosyal medyanin ve dijital miizik platformlarinin etkisiyle
geleneksel erisim ve aktarim kanallarinin 6nemini yitirdigi diigtiniilmektedir. Bu
sebeple de miizigin sadece dijital mecralardan aktarildiginin, fiziksel albiim
satiglarinin dibe vurdugunun alt1 ¢izilmistir. Bu dontisiimde en biiyiik roliin iTunes
platformunda oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle access over ownership denen satin
almadan kiralama/erisim sisteminin ilk temsilcisi olan bu platformun, alblimlerin

single’lara doniigiim siirecinde de biiyiik pay1 vardir.

Internet’in kontrol teknolojisi oldugu iizerine olduk¢a énemli dnermeler yapilmis, bu
mecrada kullanicilarin  tim hareketlerinin takip ediliyor olmasina endiseyle

yaklagilmigtir.

Dijital teknolojilerin telif hakk: ihlallerini ¢ok biiyiik 6l¢ciide olmasa da azalttig1 dile
getirilmis, ancak geleneksel telif haklar1 sistemlerinden siyrilarak diinya genelinde bir
“sistem giincellemesi”ne ihtiya¢ oldugu savunulmustur; internet iizerinden yapilan
licretsiz erisimlerin devasa miktarlarda olmasinin ve {lkelerin kanunlarindaki
bosluklarin getirdigi telif ihlallerinin tam anlamiyla kontrol edilemez/edilemeyecek bir
yapida oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle Dog. Dr. Ibrahim Akinc, iicretsiz miizik
paylasiminin kisiye bagl bagis sistemiyle birlikte yapilmasinin bu noktadaki giiciine

dikkat ¢ekmistir.

Katilimcilar, daha 6nce bu calismanin konusuyla alakali akademik bir ¢aligmada
bulunmadiklarini dile getirmiglerdir. Ancak Michael Kuyucu, ge¢miste, dijitallesme
stirecinde radyo dinleme aligkanliklar1 konusu iizerine kapsamli bir aragtirma yaptigini
belirtmistir. Bahsi gegen aragtirma, bu tez calismasinda da kaynak olarak

kullanilmistir.

Miiziklere hizli erisimin konsept albiim iiretimlerini bitirdigi, liretim asamasinda ise
MIDI teknolojisinin miizigi seri iiretim bandindan ¢ikmiscasina bir hale soktuguna
isaret edilmistir. Son olarak miizik iiretiminin herkes tarafindan yapilabilir duruma
gelmesinin bir “sakincasi” olmadigi diisiintilmektedir. Ancak daha 6nemli olanin,
ekipmanlardaki bu pratiklesmenin ya da kompaktlagmanin miizisyenlerin ¢alim

pratiklerine zarar verip vermeyecegi konusu oldugu dile getirilmistir.
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7.5. Sahne ve Stiidyo Miizisyenleri ile Yapilan Goriismelerin Degerlendirmesi

Gorigiilen miizisyenlerin icra ettikleri miizik tarzlari, enstriimanlar1 ve yas araliklar
farkli se¢ilmeye gayret edilmistir. Ancak buna ragmen 3 katilimcr da akustik sesin
onemini savunmuglardir. Yapilan gorligmeler sonucunda stiidyo miizisyenleri
birbirleriyle ¢elismeyen, ortiisen cevaplar vermislerdir. Dijitallesme siirecine soguk ya
da endiseli bakmamaktalar, ancak dijitallesmenin, akustik miizige etkileri baglaminda
tedbirli olmanin gerekliligini savunmaktadirlar. Dijital teknolojilerin getirdigi
kolayliklar1  kullanmakta higbir problemin olmadigimi savunmuslar, bunun

“gercekligi” yok etmeyecek dl¢iide kullanilmasi gerektigini dile getirmislerdir.

Gorligmelerden anlasildigi lizere, bant kayit doneminde yapilan kayitlarin daha zor
oldugu, ancak bunun da olumlanabilir taraflarinin oldugu savunulmustur. Bahsi gecen
gecmis donemlerde provalarin daha disiplinli yapilmak zorunda oldugu, hiicum kayit
denen teknik kullanildig1 i¢in hata yapilan bir yeri ayr1 kaydetmenin ¢ok zahmetli
oldugu, o yiizden genelde herkesin ayni anda tek seferde calip kaydettigi sikc¢a dile
getirilmistir. Dijital doniisiim sonucunda buna gerek kalmamasi, enstriimancilari hata
yapma kaygisindan arindirmis, bu da yeni yetisen miizisyen neslin mesleki niteliginin
sitkca sorgulanmasina sebep olmustur. Sahne miizisyenleri dijital teknolojilerin
getirdigi kolayliklardan ¢ok memnun olmalarina ragmen, 6zellikle Tiirkiye’de teknik
eleman sikintis1 yasandigini dile getirmisler, bu teknolojileri daha etkin bir sekilde
kullanmak gerektigini savunmuslardir. Ayrica tiim miizisyenler, dijitallesmenin ¢ok
biliylik bir zaman tasarrufu sagladigi hususunda hemfikir olmuslardir. Goriisiilen
miizisyenlere gore albiim kayitlarinda ya da sahnelerde kullanilan sentetik sesler, o

miizik ile “iy1” sentezlendiginde bir problem teskil etmemektedir.

Gortisiilen tiim miizisyenler sosyal medya kullanmakta olduklar1 ve mesleki anlarin
paylagsma konusunda sahne miizisyenlerinin biraz daha aktif olduklar1 goriilmiistiir.
Ulasilabilirlik konusunda higbir miizisyenin kaygisi bulunmamaktadir. Aksine
takipgileriyle etkilesimde olmanin, etkinlik duyurulari ya da performans videolar
paylagimlarinin avantajlarindan yararlanmaya calistiklarin1 belirtmiglerdir. Stiidyo
miizisyenlerinden olan Artun Siirmeli, tuslu c¢alg1 caldigindan dolay1, dijital
teknolojilerin 6zellikle de sahnelerde daha etkin kullaniminin genellikle kendisine
birakildigini belirtmistir. Bunun da enstriiman c¢almaktan ¢ok bir “operatdrliige”
benzedigini, birden fazla parametreyi kontrol etmenin dezavantajli ve ¢algi icrasini

gercek anlamindan uzaklastirdigini savunmustur.
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8. SONUC

Dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin; 6zellikle de sosyal medya, Internet, mobil
miizik platformlar1 gibi hatlar {izerinden miizigin iretiminden tiiketimine,
dolasimindan erigimine bir¢ok merhalesindeki etkilerinin irdelendigi bu g¢alisma;
yapilan kaynak taramalari, metodik arastirmalar, nihal tespitler ve destekleyici
miilakatlarla, anilan siirecin neredeyse tiim asamalarinin bir paradigma degisikligine

ugramis oldugu sonucunu ortaya koymustur.

Uretim siirecinde, tasarimcisindan icracisina, tiim miizik emekgilerine biiyiik zaman
tasarrufu saglayan dijital teknolojiler, bir yandan da bizatihi icra pratiklerini—miizikal
enstriimancilarin ¢alim yaklasimlarini—degistirmistir. MIDI ve VST teknolojileri ile
akustik sazlar calinmadan, yapitlar dijital ortamlarda, bir gdriintii monitorii tizerinde
kurgulanmaya baslamis, duysal tasarim biiyiik 6l¢iide gorsel paradigmanin etkisine
girmeye baslamistir. Buna karsin, bir yandan da bant kaydi donemindeki
miizisyenleri—kendi tabirleriyle— “zorlayan” kosullar geride kalms, stiidyo kaydi
esnasinda hata yapmak, daha tolere edilebilen bir fiile donligmiistiir. Ancak bu da
miizisyenlerin prova siireglerine; miizik topluluklarinin da birlikte ¢alismak suretiyle
miizigi icra etmeye, birlikte kotarmaya verdikleri onemi azaltmistir. Orkestralar
kiigiilmiis, profesyonel miizisyenlerin ¢ogu i¢in kosullar sertlesmis, 6zellikle stiidyo

miizisyenligi istihdami biiyiik dl¢lide azalmigtir.

Kanal kayit teknolojilerinin  gelismesi, miizigZi zaman ve mekandan
bagimsizlastirmigtir. Uretilen eserlerde, gercekte yasanmayan bir nin temsili, miizigin
farkli zaman dilimlerinde ve mekanlarda iist liste katmanlanarak kayda alinmasi ve tek

bir zaman ¢izgisine sigdirilmasi yoluyla saglanmistir.

Fiziksel aktarici ortamlardaki doniisiim, konsept albiimlerin azalmasina sebep olmus,
teklilerin, tekil parcalarin iiretimine verilen 6nem artmistir. Bu durum, zaman zaman
iiretilen eserlere daha fazla 6zen gosterilmesine, zaman zaman da aksi bir sekilde,

miizigin “seri tiretim bandinda” hazir hale getirilmesine sebep olarak, “yeni” bir tiretim
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pratigini dogurmustur. Buna sebeplerle artik miizik, her zamankinden daha c¢abuk

iiretilip/tiikketilen bir “metaya” doniigmiistiir.

Dijital miizik platformlarinin hizmet fiyatlarinin goérece ciizi olmasi, bu platformlarin
abone sayilarin1 giinden giline arttirmis, eser sahipleri ge¢mise nazaran daha hatiri
sayilir miktarlarda telif 6demesi almaya baslamislardir. Bir yandan da bu platformlarin
yiikselisi, fiziksel satiglart azaltmis, sanatgilarin kazang kaynaklarinin biiyiik oranda
konserlere/canli performanslara bagli olur hale gelmelerine sebep olmustur. Bu
sonuglar, olgunun tek yonlii/tek tarafli bir yargiyla yalinkat olumlu/olumsuz bir

degerlendirmeye tabi olamayacagini yansitmaktadir.

Calismanin sonucunda, Internet’in getirdigi bir yenilik olan, herkesin yaym yapabilme
ozglrliigii ile, miizik liretim ve dolasima sokulma siire¢lerinin bir hayli bireysellestigi
gozlemlenmistir. Kiiltiir endiistrisinin ya da kimi zaman bunlar1 yonlendiren siyasi
iktidarlarin tekelinde olan televizyon kanallarina, gazetelere ya da benzeri geleneksel
medya organlarina gerek duymaksizin, herkes kendi miizigini iiretip, yeni medya ve
dijital platformlar sayesinde kitlelere ulastirabilmeyi basarmistir. Bu Onemli bir
asamadir ve yeni bir gli¢ odagi/baski grubu olusumuna isaret etmektedir. Bu noktada
onemli olan, bu giiciiyle yeni medyanin, gelecekte hangi aktorler tarafindan kontrol

altina alinacagidir.

Miizigin tasarim siirecleri, dijitallesmenin getirdigi “muazzam” hiza ayak uydurmaya
caligmig, dijital ortamda bestelenip prodiiksiyonu yapilan popiiler eserler, ilk

saniyelerde dinleyiciyi yakalama amagli bir doniisiime yonelmistir.

Bilgisayarlasan cep telefonlari artik her ortamda miizik erisimine imkén tanidigindan,
miizik dinlemek artik bir mobil aktiviteye doniismiistiir. “Sadece miizik dinleme” ya

da “derinlemesine miizik dinleme” pratikleri iyiden iyiye yitirilmistir.

Yapay zeka teknolojilerindeki gelisimin, miizigin hem iiretim hem de erisim
stireglerine biiyiik etkileri oldugu gézlemlenmis, ancak yapilan gériigmeler sonucunda,
gelecekte her seye ragmen, miizige hala bir insan dokunusunun gerekli olacag: fikri

one ¢ikmustir.

Gelisen prodiiksiyon teknikleri ile miizik tiretebilmek ve toplumlara benimsetebilmek
icin “giizel bir fikir” artik tek 6n kosul olmustur. Diinya genelinde benimsenen liberal
ekonomi iklimi her donem oldugu gibi miizige de bir hayli yansimis, son yillarda artan

ozgilrliik ve demokrasi sdylemlerinin de etkisiyle, miizik iiretmek i¢in miizisyen olma
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zorunlulugu ortadan kalkmistir. Bu da ilgili kitlelerin duysal birikimlerinin ve
niteliklerinin esas tegkil etmedigi, giinden giine azaldig1 bir siirece isaret ederek, tipki
tasarim asamalarinda oldugu gibi, tiiketim asamalarinin da gorsellige dayanan bir
formata biirinmesine sebep olmustur. Bu baglamda video kliplerin ve gbze hitap eden
diger malzemenin Onemi artmistir. Sosyal medyanin da etkisiyle miizi§in ve
kiiltiirlerin ulusagirilagsmasi, diinyaya ve farkli kiiltiirlere olan meraki arttirmistir.
Bunlarla baglantili olarak da sosyal medyada “popiiler” olmak giin gegtik¢e ¢cok daha

“Onemli” bir hale gelmistir.

Sonug olarak dijital doniigiim, kiiresellesmis giiniimiiz diinyasinda miizikal pratikleri
de ayn1 yonde destekleyici niteliktedir. Sagladig: tiim kolayliklarin yaninda miizikte

ugrattig1 anlam ve yap1 degisiklikleri her zaman tartigmaya agik olacaktir.
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EKLER

Ek 1. Kisiler ile Yapilan Goriismeler

Bu bdliimde, farkli meslek dallarindan ve yas gruplarindan olmak tizere toplam 21 kisi
ile yapilan miilakatlara yer verilmis, ardindan mesleki kategorilere ayrilan bu
miilakatlarin hepsi i¢in teker teker ara degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirmeler
calismanin 7. boliimiinde aktarilmistir. Miilakatlarda her meslek grubuna o meslegi
ilgilendiren sinirliliklarda sorular sorulmustur. Goriismeler ses kaydi yOntemiyle
yapilmis, ses kaydi dinlenerek miimkiin oldugunca ifadelerin dogalligim1 koruyarak
yazi diline doniistiiriilmiis ve bilgisayar ortamina aktarilmistir. Meslek dallar1 ya da
kitleler olarak tanimlanabilecek bu kategoriler sirastyla: miizisyen olmayan ancak her
giin miizik dinleyen ve miizik/teknoloji konularinda fikir sahibi miizik dinleyicileri,
miizigin iiretim asamalarinda calisan kisiler, sosyal medya uzmanlari, sanat/tasarim
alaninda akademisyenlik yapan kisiler ve miizisyenlik meslegini profesyonel olarak
icra eden miizisyenler olmak {iizere ¢ergevelendirilmistir. Goriismelerde yer alan
kisiler dogum yillari, meslekleri ve cevap verdikleri mesleki kategorilerle birlikte

sirastyla asagida verilmistir:

Haluk Kogak, 1972, egitim yoneticisi, miizik dinleyicisi kategorisi.

Zeynep Mina Ozbilen, 1998, 6grenci, miizik dinleyicisi kategorisi.

Cihan Giirses, 1984, biiytikelgilik ¢alisani, miizik dinleyicisi kategorisi.

Ezgi Sahin, 1992, interaktivite tasarmicisi, miizik dinleyicisi kategorisi.

Burcu Erdilmen, 1990, fotograf¢i, miizik dinleyicisi kategorisi.

Burak Ayaz, 1992, ses tasarimcisi/miizisyen, ses tasarimcisi kategorisi.

Cem Onsoy, 1992, ses tasarimcisi/miizisyen, ses tasarimcisi kategorisi.

Levent Maranci 1984, klasik miizik bestecisi/miizisyen, kompozitor kategorisi.

Selim Caldiran, 1963, besteci/miizisyen, aranjor kategorisi.
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Batu Caldiran, 1988, besteci/miizisyen, prodiiktor kategorisi.
Serkan Mermer, 1988, sosyal medya uzmani kategorisi.
Nurbanu Anter, 1975, sosyal medya uzmani kategorisi.

Dog. Dr. Michael Kuyucu, 1972, akademisyen kategorisi.
Dog. Dr. Arda Eden, 1974, akademisyen kategorisi.

Dog. Dr. Ibrahim Akinci, 1978, akademisyen kategorisi.
Baris Ozkdse, 1990, miizisyen, sahne miizisyeni kategorisi.
Erman Tiirkeli, 1985, miizisyen, sahne miizisyeni kategorisi.
Hakan Kiligoglu, 1988, miizisyen, sahne miizisyeni kategorisi.
Artun Siirmeli, 1964, miizisyen, stiidyo miizisyeni kategorisi.
Volkan Oktem, 1970, miizisyen, stiidyo miizisyeni kategorisi.

Ahmet Kutsi Karadogan, 1973, stiidyo miizisyeni kategorisi.

Miizik Dinleyicileri ile Yapilan Goriismeler

Bu boliimde, meslegi miizik disinda bir alan olan, ancak miizik ve teknoloji ile
yakindan ilgili 5 kisiye, dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin ve mobil miizik
platformlarinin miizik dinleme aligkanliklar1 arasindaki iligkiyi irdeleyebilmek igin
8’er soru yoneltilmistir. Asagida sorular teker teker, farkli kisilerin cevaplar ise
sorularin altinda bir arada verilmistir. Orneklemin temsili olabilmesi agisindan, segilen
goriigmecilerin yas, meslek, donanim vb. farkli kategorilerden olmalarina 6zen
gosterilmistir. Cevaplarin dogalligim1 korumak adina stil ve ifadelere miidahale

edilmemistir.
Miizigi hangi medyadan dinliyorsunuz?
Haluk Kocak: Sadece cep telefonumdan dinliyorum.

Zeynep Mina Ozbilen: Spotify, Youtube ve radyodan dinliyorum.

Cihan Giirses: Youtube, Spotify, Facebook ve kendi bilgisayar arsivimden dinliyorum.

Ezgi Sahin: Spotify ve Youtube’dan dinliyorum. Bazen de telefonuma ya da

bilgisayarima indiriyorum.

Burcu Erdilmen: Spotify ve Youtube’dan dinliyorum.
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Sosyal medya, mobil miizik platformlar1 ve dijital teknolojilerdeki doniisiim

miizik dinleme alisgkanhigimzi nasil etkiledi?
Haluk Kocak: Cesitlilik ve kolay ulasim sagladi.

Zeynep Mina Ozbilen: Giincel miiziklere asinalifim artti ve kendi miizik zevkimi

gelistirmeme katki sagladi.

Cihan Giirses: Sosyal medya ve akilli telefonlardaki programlar uygulamalar

sayesinde gorsellik anlaminda 6zellikle video izleme anlaminda ¢ok olumlu katkisi
oldu. Walkman, Discman, MP3 Player donemlerinden beridir miizik her zaman
yanimdaydi. Internet’in yayginlasmasi ile dzellikle Youtube’un ¢ikmasi ile yeni bir

cag acildi. Artik daha ¢ok, video izleyerek miizik dinledigimi diislinliyorum.

Ezgi Sahin: Peer to peer sistem zaten nerede ¢iktiysa patladi, Internet’in kendisi de
buna dahil. Belliydi aslen buna bir alternatif getirmek isteyecekleri, insanlardan ciizi
miktarlar alip ¢cok ¢ok genis miizik diinyalarina ulagmalarin1 saglamalar fazlaca iyi
oldu. Aligkanliklar1 degistirdi mi; miizige harcanilan vakit acisindan hayir fakat

dinlenilen tiir ¢esitliligi agisindan kesinlikle evet.

Burcu Erdilmen: Dijital dontisiimle ilgili sunu soyleyebilirim, genellikle telefonla

miizik dinleme aliskanli§im oldugundan kullandigim medya da telefonun miisaade

ettigi platformlara doniistii biraz.

Cep telefonu iizerinden video izleyebildiginiz web sitelerinde Internet kotas
kaygis1 yasiyor musunuz? (Cevap evet ise) ilk kez karsilastigimz bir miizikal

eserin intro boliimii (ilk giris kismi) ¢cok uzunsa ne yapiyorsunuz?

Haluk Kocak: Hayir yasamiyorum. Uzun bir girisi olan miizigi dinlerken parcgay1

degistirmeden bekliyorum.

Zeynep Mina Ozbilen: Evet siklikla yastyorum. Girig kism1 uzun olan eserleri ileri

sartyorum ya da sikilip kapatiyorum.

Cihan Giirses: Hayir yasamiyorum. Aslinda cep telefonu iizerinden video izledigim

icin Internet kotas1 en yiiksek olan tarifeyi kullaniyorum.

Ezgi Sahin: Evet, kotam dolacak endisesi tastyorum. Ancak yine de intro bdliimlerini

atlamadan sabirla izliyorum.
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Burcu Erdilmen: Cogunlukla yagamiyorum. Ancak kotam dolmus olsa bile intro

kisimlarini beklemeye gayret ediyorum.

Evinizde “sadece miizik dinlemek icin” kullandigimiz bir ses sistemi mevcut mu?
“Derinlemesine miizik dinleme” (Baska hicbir is yapmadan, sadece miizik

dinleme) aktivitesini ne siklikla yapiyorsunuz?

Haluk Kogak: Sadece miizik dinlemek i¢in bir ses sistemim yok. Derinlemesine miizik

dinleme aktivitesi i¢in zaman ayirmryorum.

Zeynep Mina Ozbilen: Hayir, maalesef ayiramiyorum.

Cihan Giirses: Sadece miizik dinlemek i¢in babamdan kalma 1981 model Philips
marka bir pikapim var. Ayn1 zamanda radyo ve kasetcalardir. Oradan dinliyorum

zaman zaman. 2 Haftada bir diyeyim.

Ezgi Sahin: Ses sistemi ile ne kastediliyor tam anlayamadim fakat Oyle biiyiik
ekipmanlarim yok, Marshall marka kulakligim sadece miizik dinledigim bir cihaz.
Evet, derinlemesine miizik dinleme eylemini uygulamaya ¢alistyorum. Genelde sahile

indigim zamanlarda yapiyorum bunu. Ya da evde yatakta uzanip dinliyorum bazen.

Burcu Erdilmen: Evet var. Ancak derinlemesine miizik dinleme aktivitesi i¢in zaman

aylramiyorum.

Hangi mobil miizik platformunu kullaniyorsunuz? Aboneliginiz iicretli abonelik

mi yoksa iicretsiz abonelik mi?
Haluk Kocak: Spotify Premium yani ticretli aboneligim var.

Zeynep Mina Ozbilen: Spotify kullantyorum. Ogrencilere 6zel aylik aboneligim var.

Cihan Giirses: Spotify, ticretli premium tyelik kullantyorum.
Ezgi Sahin: Spotify kullantyorum. Bir arkadagimin aile iiyeligine dahilim.

Burcu Erdilmen: Premium Spotify iiyeligim mevcut.

Cep telefonunuzun ya da bilgisayarimzin hafizasinda Internet olmadig
zamanlarda kullanmak maksadiyla miizik depoluyor musunuz? Evet ise yaklasik

kac¢ adet? Hayir ise neden?

Haluk Kocak: Spotify’in offline o6zelligini kullandigim i¢in listelerimi

dinleyebiliyorum ve bdyle bir seye ihtiyacim kalmiyor.
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Zeynep Mina Ozbilen: Evet depoluyorum ciinkii internet’in olmadig1 yerlerde de

miizik dinledigim oluyor.

Cihan Giirses: Cep telefonumda Spotify’in ¢evrimdist kullanim imkani var. Yaklasik

200 kadar par¢a. Onun disinda bilgisayarimda yaklasik 500 GB’lik bir arsivim var.

Ezgi Sahin: Evet, telefonumda ve iPod'umda var. Spotify kiitiiphanesinde daha farkli

tiirde sarkilarim var, iPod’umda telefonumda eskiden beri dinledigim miizikler depolu.

Burcu Erdilmen: Ortalama 100-200 sarkiyr Internet olmadigi zamanlarda

dinleyebilmek i¢in telefonumda depoluyorum.

Miizik platformlarinin size onerdigi “kesfet” ya da “bunu da sevebilirsiniz”

boliimlerindeki miizikleri genellikle severek dinliyor musunuz?
Haluk Kocak: Evet, kesinlikle.

Zeynep Mina Ozbilen: Evet.

Cihan Giirses: Bu tarz oneriler, dinledigimiz miiziklerin analiziyle yapildigi igin
genelde giizel oneriler oluyor. Cogu zaman oOnerileri begeniyorum. Yine de kendi

klasik dinledigim kemik tarzimdan ¢ok fazla disar1 ¢ikmiyorum.
Ezgi Sahin: Evet, dnerdikleri miizikleri severek dinliyorum.

Burcu Erdilmen: Evet, ¢ogunlukla begeniyorum.

Bu aralar siklikla ve severek dinlediginiz bir yerli bir de yabanci parc¢a ismi yazar
misiniz? Bu parcalarin bulundugu albiimiin ismini biliyor musunuz? Eger

biliyorsamiz aym albiimden 2 parca ismi daha soyleyebilir misiniz?

Haluk Kogak: Tiirk¢e olarak Kardes Tiirkiiler - “Yaniyorum” (Neset Ertas) Yabanci
olarak (ismini hatirlamadi, listesinden bakti.) Rockstar Postmalone — “21 Savage”

albiimlerinin isimlerini bilmiyorum.

Zeynep Mina Ozbilen: Tiirk¢e olarak “Yaniyoruz”, Yabanci olarak “Havana”. Albiim

mii yoksa single m1 olduklarin1 bilmiyorum. Eger albiimse bile ayn1 albiimden bagka

bir parca da bilmiyorum.

Cihan Giirses: Tiirk¢e olarak Yavuz Cetin — “Bul Beni” Yabanci olarak Gary Clark
Junior — “When My Train Pulls In”. Yabanci parcanin bulundugu albiimii hig
bilmiyorum ancak Yavuz Cetin’i biliyorum. Satilik isimli albiim. Kendisinin 2.

Alblimii oluyor. Tiim albiimii sirayla sayabilirim. “Cherokee” “Oyuncak Diinya”
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“Kurtar Beni” “Bul Beni” “Yasamak Istemem” “Hersey Biter” “Sadece Senin Olmak”

“Kole” “Benimle Ugmak Ister misin?” “Istanbul’a Ait”.

Ezgi Sahin: Tiirk¢e olarak Miinir Ozkul’dan “Mavi Gozlerin”, yabanci olarak Alt J —
“In Cold Blood” Albiim mii yoksa single mi1 olduklarini bilmiyorum. 2 tane yazamam
ama bir parcasim1 daha yazabilirim. Alt J — “Breezeblocks” Bir de Miinir Ozkul'un
sOyledigi sarki ona ait degil, ama onun sdyledigi versiyonunu seviyorum. Sarkinin

sahibini bilmedigim i¢in alblim olup olmadigini da bilemiyorum.

Burcu Erdilmen: Tiirk¢e olarak Mor ve Otesi — “Parti”, yabanc1 olarak Thom Yorke —
“Harrowdown Hill” Mor ve Otesi’nin Parti sarkisinin bulundugu albiimiin ismini
bilmiyorum ancak 2 parca daha sdyleyebilirim: “Darbe” ve “Kordiigiim” Thom Y orke
fan1 oldugum igin tiim albiimii ezbere biliyorum. Albiimiin ismi “Eraser”. 2 parca daha

sOylemem gerekirse de: “The Clock” ve “The Eraser”

Prodiiksiyon Asamalarinda Cahsanlar ile Yapilan Goriismeler

Bu béliimde 2 ses teknisyeni, 1 kompozitér, 1 aranjor ve 1 prodiiktor ile, Internet, telif
haklari, sosyal medya, miizik dinleme aligkanliklari, dijital teknolojileri ne siklikla
kullandiklar1, miizik dolagimi ve pazarlamasi gibi farkl alt basliklarda olmak tizere,
ses teknisyenlerine 8’er, kompozitére 6, aranjore ve prodiiktore ise 10’ar soru
yoneltilmistir. Asagida sorular teker teker, farkli kisilerin cevaplari ise sorularin
altinda bir arada verilmistir. Orneklemin temsili olabilmesi acisindan, secilen
goriigmecilerin yas, miizikal tarz, ¢aligma sahalart donanim vb. farkli kategorilerden
olmalarma 6zen gosterilmistir. Cevaplarin dogalligin1 korumak adina stil ve ifadelere

miidahale edilmemistir.

Ses Teknisyenleri ile Yapilan Goriismeler

Dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin, miizigin iiretim siireclerine ne gibi etkileri
oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Burak Ayaz: Teknoloji doniisiimiiniin iiretim siirecindeki yarar1 bana gére zamansal
kazanim ve fikir aktariminin pratiklegsmesi konusudur. Bu hususta {iretici kisa siirede

onceye gore daha ¢ok islem yapabilmektedir. Bir diger taraftan hiz ve pratiklik

iiretimde tembelligi de tetikleyebilmektedir.
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Cem Onsoy: Uretim siireclerini iki baslikta inceleyebiliriz bence; birincisi beste
asamas! ikincisi ise kayit asamasi olmak iizere. Beste asamasinda, dijital teknolojiler
sayesinde biitiin diinya enstriimanlar1 evlere kadar girmis oluyor. Dolayisiyla bir
enstriimanct bulmadan en azindan fikir verecek kadar o enstriimanlar
duyabiliyorsunuz. Kayit agamasinda ise en Onemli sozciiklerden biri “denemek”
bence. Bant kaydi doneminde yiizlerce kez deneme/tekrar etme sansiniz olmuyordu.
Ama dijitallesmeyle birlikte bu miimkiin oldu. Bunun miizisyenlik {izerindeki etkisi
tartisilabilir. Ciinkii analog kayitlarda miizisyenler miimkiin oldugunda az denemede,
hatta ¢cogu zaman tek seferde calmak zorundalardi ancak su an bdyle bir zorunluluklar
kalmadig1 icin kayit performanslart olumsuz etkilenmis olabilir. Onun disinda
miizisyen olmayan insanlar bile kayitlar yapabilmeye basladilar. Bu durumun

avantajlar1 da var dezavantajlar1 da var.

Dijital miizik platformlarimin korsam ve telif haklar1 ihlallerini azalttigim

diisiiniiyor musunuz?

Burak Ayaz: Evet, gelisen teknolojik iriinlerin uyguladigi giincellemelerle, dijital
piyasa; son 5 yilda bahsettigin konularda ¢ok siki bir savas i¢inde ve istenilen noktaya

cok yaklastiklarini diigiiniiyorum.

Cem Onsoy: Biraz olsun azaltmistir diye diisiiniiyorum. Ama hala bunu yapan insanlar
var. Ciinkii dijital platformlar ve Internet abonelikleri i¢in para ddenmesi gerekiyor.
Bu paralart 6demek istemeyenler hala korsani tercih edebiliyorlar. Tiim tiretim
stirecindeki onca emegin, harcanan vakitlerin ve paralarin karsiligi CD almak ya da
konsere gitmekle bile 6denemez bence ama buna ragmen, ufak meblaglardan kagmak
icin korsan tercih ediliyor hala. Ozetle dijital teknolojiler korsani ve telif problemlerini

azaltmistir diye diislinliyorum. Ama tamamen sonlanmasi pek miimkiin gériinmiiyor.

Sizce dijitallesmenin, kullanicilarin miiziklere erisimini hizlandirms olmasi,
miizigin tasarim ve aranje siireclerini etkilemis olabilir mi? (Ornegin ilk
saniyelerde dinleyiciyi yakalama kaygisi, parcalarin siirelerinin kisaltilmasi,

Internet kotasi kaygisi yasayan miisterileri memnun etmek) vb.

Burak Ayaz: Bu konuyu daha c¢ok pop miizik kategorisi c¢ergevesinde incelersek
kesinlikle katiltyorum. Artik miizik, radyo standartlarina gore siirelendirilmekte,

giindemdeki armoni yiiriiyiislerine ve sound’lara gore evrilmekte diye diisliniiyorum.
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Bu sebeple aranjorler bu konuda ¢ok hassas olmaya basladilar, hatta 6zgiinlesme

konusu onlar i¢in bir korku unsuru olmaya basladi.

Cem Onsoy: Dijitallesme ile birlikte konser gibi etkinliklerin énemi azaldi diye
diistinliyorum. Mobil cihazlardan dinleniyor artik miizikler. Besteciler de iiretim
asamasinda buna 6nem vermek zorunda kaldi. Ciinkii ¢cok cabuk tiiketilebilir bir hale
geldi miizik. Es gecilmeden, 6n planda kalmasi istenilen melodiler en baglara tasindi.
Aranjeler bu sekilde yapilmaya baslandi. Eskiden verilmek istenen duygu kurgulanip
sabirla par¢anin igine yerlestirilirdi. Simdi bu durum ¢ok degisti. Hemen yakalanmaya

calisiliyor dinleyiciler.

“Herkes miizik iiretebilir” soylemi gercek mi yoksa bir yanilgi m1? Sizce miizik

iiretimi demokratiklesti mi?

Burak Ayaz: “Herkes miizik iiretebilir” sdylemi degersiz olmaktan ¢ikmis hatta
pozitife donligmiis bir halde; 6zgiinliigiin, farkliligin 6nciisii olmaya yiiz tutmustur bu
durum. Onceden yapmis oldugum bir sdyleside de bu konuyu “miizik yazilimlarinimn
her yerde kullanilabilir olmasi” bagligi altinda deginmistim. Miizik; yasanmislik,
birikimin bir iirlinil ise her telden ¢ikacak sesin de elbet anlatacagi ¢ok sey vardir diye

diisiiniiyorum.

Cem Onsoy: Evet herkes miizik iiretebilir. Bu kolay iiretim sayesinde normalde miizik
dinlemeyen ya da miizik algis1 ¢ok farkli olan insanlar da miiziklere ¢ok kolay
erisebildiginden dolayi, ¢ok farkli tarzlardaki miizikler de dinlenmeye baslandi. Bunlar

birbirini tetikleyen siirecler yani.

Sizce yazihmsal ve donamimsal gelismeler mix/master asamasinda ne gibi

olumlu/olumsuz etkiler yaratti?

Burak Ayaz: Olumlu: hiz, fonksiyonel ¢esitlilik, gorsel degerlendirme, kullanim
kolayliklari. Olumsuz: tek ve net sonug bana gore “Loudness War” Elbette bir analog

bant mastering ile dijital mastering arasinda daglar kadar fark var.

Cem Onsoy: Analog kayitlar gibi olmasa da kiiciik stiidyolarda bile gayet yeterli
kayitlar yapmay1 saglayacak ekipman ve yazilimlar kullanilmaya baslandi. Mikslerin
kalite seviyeleri bence giinden giine artiyor bu teknolojiler sayesinde. Pratikte olumsuz
bir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum ama felsefl agidan diisliniirsek, kanal kayit

teknolojileri bence kayitlarin ruhunu 6ldiirdii. Sentetik bir metaya doniistii miizik.
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Sosyal medyanin miizikal siireclere ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Burak Ayaz: Uretici, dagitic1 ve yapimei ¢ok hizl1 ve net sonuglar alabiliyor. Miizikal

siire¢ acgisindan pek bir etkisi ¢ok, ¢alan-iireten ayn1 sekilde bastyor miizigini.

Cem Onsoy: Gérsel agidan diisiiniirsek video kliplerin sosyal medyada dolasima
girmesiyle, bir miizikal degeri olmayan parcalar bile deger kazanmaya basladi. Ya da
bir sosyal medya fenomeni tipki bir plak sirketi gibi milyonlarca kisiye aninda
ulagabiliyor bu mecralar sayesinde. Bdylelikle eger takip¢i sayiniz azsa miiziginizin

bir anlami1 kalmiyor artik maalesef.

Dijitallesme ile birlikte yasanan albiimlerin single’lara doniisiimii siirecini nasil

degerlendiriyorsunuz? Sebepleri neler olabilir?

Burak Ayaz: Hizli iiretim ve erisim esittir hizli tiiketim. Bu sebeple ve bu bilingle
miizigi tilkketme amacinda olan insanlar artik, iirlinli 2-3 ay i¢inde tliketebiliyor. Bu tek
bir single i¢in gegerliyken, ¢ikarilan alblimlerin basili kaynaklarinin israf olmasi da

kag¢inilmaz bir son oluyor.

Cem Onsoy: Single’lara doniisiim maddi kaygilar yiiziinden oldu bence. Tiiketimin ve
tiiketim hizinin artmasi da biiyiik sebep. O yiizden albiime harcanan efor yerine ¢ok
daha az ugrasarak tekli ¢ikariyorlar. Ayrica denemek de istiyorlar tabi, tutacak mu

tutmayacak mi diye. Bence bu sebeplerden dolay1 durum bdyle oldu.

Dijitallesme ile tiiketimin hizlandigina ve sosyal medyanin etkisiyle gorsel

tasarimlarin/video kliplerin de 6nem kazandigina katihlyor musunuz?

Burak Ayaz: Tabii ki tiikketim hizlandi. Bu soru biraz da "Gorsel mi, isitsel mi daha
etkili?” diislincesini ortaya atiyor. Bana sorarsaniz miizik nasil olursa olsun

anlamlandirilabilir bir klip yoksa o is genelde ¢6p olmaya mahkiim oluyor.

Cem Onsoy: Kesinlikle katiltyorum. Kimsenin miizikal bir kaygis1 kalmadi artik.
Donem gorsel donemi. Hizli dolasim bunun en biiyiik sebebi olabilir. Sosyal medyada

kimse bir sey dinlemiyor, insanlar sadece izliyorlar.
Kompozitor ile Yapilan Goriisme

Dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin, miizigin iiretim dolasim(satis) ve paylasim

pratikleri iizerinde ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?
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Levent Maranci: Konservatuvar ya da sanat tasarim fakiilteleri gibi kurumlarin verdigi
geleneksel denebilecek egitimler sonucu besteci olan insanlarin {irettigi eserler
standart popiiler kiiltiirdeki kadar hizli bir dolagima, beklentiye sahip degil. Daha
kisitlt bir kitleye hitap ediyor. Bunlarin iiretim stirecleri elektronik/dijital ortamlarda
temsili, dagitilmasi gibi stirecler diger eserler gibi olmuyor. Eger bir beste siparisi
geliyorsa, fitratina gore, senden istenen uzunluga, enstriiman sayisina gore ya da senin
kisisel yazim hizina gore son teslim giinleri oluyor. “Bunu bize 1 yila kadar hazir et”
demiyorlar da “2 ay sonraya hazir et” diyorlar artik. En biiyiik etken erisim olabilir
bence. Teknoloji gelistikce genel olarak bekleme siiremiz diisiiyor. Tipkt mektup —
elektronik mesaj iliskisi gibi. Dogal olarak miizigin de artik 20 yil onceki gibi
bestelenip, kaydedilip, piyasaya siirme siiresi aylar hatta yillar almiyor. Ayni
bilgisayardan besteleyip, kaydedip, yarim saat i¢inde baska aracilarla ya da
dinleyicilerle paylasabiliyorsun. Ben hi¢bir zaman dijital teknolojilerdeki gelisimi
olumsuz bir durum olarak nitelendirmiyorum. Gayet olumlanabilir yanlar1 mevcut.
Dedigim gibi en 6nemli etkisi zamani kisaltmak. Muhakkak olumsuz taraflar1 da var
ancak her seyin olumsuz yani var. Mektubun kaybolma riskinin olmasi da bir
olumsuzluktu. CD’leri tasiyan kamyonun kaza yapma ihtimali de bir olumsuzluk.
Tabii uzun siireler sonucu ortaya c¢ikan iirlinlerin kalitesi daha iyi oluyordu.
Glinlimiizde her seyin hizlanmasi1 miizikaliteyi azaltmis olabilir. Gergi sistem buna iyi
adapte oluyor. Giiniimiizde iiretilen eserler direkt kalitesizdir demiyorum. Ote yandan
miizik iiretimine tesebbiis eden insan sayisini arttirdi dijital teknolojiler. Ama bunun
da korkutucu oldugunu sanmiyorum. Ciinkii “iyi” 6rnekleri de “kotii” 6rnekleri de esit
oranda arttirtyor. SOyle ki; normalde karsilagma ihtimalinin olmadig1 “iyi” bir eseri
senin gérmeni sagliyor. Ote yandan herkes yaptig1 igin kalitesizlerin sayisi da artiyor
ancak bunlar1 géormezden gelmek miimkiin. Ne yazik ki herhangi bir meslek dali
secilse gelen olarak igini “iyi” yapiyor dedigimiz kismi tiim yapanlara oranla ¢ok azdir.
Tim diinya o isi yapiyor olsa da bu oranin degisecegini sanmiyorum. Bilgi/veri
kirliligi artt1 tabii onu kabul ediyorum. Maruz kaldigin “kotii” sayisini arttirtyor her
seyin bu kadar kolaylagsmasi. En nihayetinde kalitenin degeri degismiyor. Herkes bir
ses kart1 ve bilgisayarla miizik iiretsin benim bununla alakal1 bir sikintim yok. Bence
kotii orneklerin artmasi bile bir sigrayis yapabilme adma iyi bir gelisme olarak

degerlendirilebilir.
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Dijital miizik platformlarimin korsam ve telif haklar1 ihlallerini azalttigim

diisiiniiyor musunuz?

Levent Maranci: Evet diisiiniiyorum. Azaltmis olabilir tabii ki. Benim temin edecegim

legal platformlar ya da platformlarin aldigr onlemler teknoloji ile artarken, illegal
platformlar ve bunlarin saglayicilari/kullanicilarinin teknolojileri de ayni sekilde
arttyor. Sunun gibi; tip ilerliyor ama hastaliklar sona ermiyor. O yiizden korsan hep
olacaktir diye diisiiniiyorum. Sadece yontemler sekil degistirecek belki. insanlarin
alim giicleri az diye bir eseri alamiyor olmas1 da problemli bir durum bence. Keske
herkes istedigi sanat eserine aninda ulasabilse. Miizigin sadece parast olanin
dinleyebilecegi bir lirlin olmamasi gerektigini diislinliyorum. Direkt albiim satin
aldigini diisiin. Zaten genelde albiimde 3-4 pargayi sever ve dinlersin. Albiim aldiginda
Odeyecegin para yerine aylik ayni iicreti verip dinleyebilecegin her seye ulasabilme
fikri tabii ki insanlarin buna yonelmesine sebep oldu. Bu anlamda korsan diye tabir
edilen erisim seklini biiylik oranda azaltmis olabilir. “Win-win” bir durum sanirim.
Hem iireticinin ve emek sahiplerinin hem de dinleyicinin kari oluyor diye

diisiiniiyorum.

Sizce dijitallesmenin, kullanicilarin miiziklere erisimini hizlandirmis olmasi,
miizigin tasarim ve aranje siireclerini etkilemis olabilir mi? (Ornegin ilk
saniyelerde dinleyiciyi yakalama kaygisi, parcalarin siirelerinin kisaltilmas,

Internet kotasi kaygisi yasayan miisterileri memnun etmek) vb.

Levent Maranci: Muhakkak etki etmistir. Kisisel fikrim (sonugta belli bir donemde

dogup biiylidiim). Bundan 100-150 y1l 6ncesinin sartlarinda iiretilen miiziklerle tabii
ki de giiniimiiz miizigi arasinda farklar var. Ornegin plaktan da once miizik
dinleyebilmenin tek yolu miizigin icrasi sirasinda orada bulunabilmekti. 5 dakika icin
konsere gidilir mi? Gidilmez. Senfoni belki o yiizden 40 dakikaydi. Insanlar i¢in bir
etkinlikti konserler. Ben simdi her seye ulasabiliyorum o yiizden 40 dakika olmasina
gerek yok. Bu onemli bir sey. Siirenin genel olarak kisalmasi siireci bu sekilde
baslamis olabilir. Sektdr daha fazla kazanmak igin daha c¢ok tercih edilene
yonelecektir. Bu da pop miizik tabii ki. Eskiden iki sene stiidyoya kapanip 10-12 tane
eser Uretip alblim ¢ikartyorlardi. Simdi dyle bir dertleri yok. Her sey hizlandigi i¢in iki
ayda bir yenisi ¢ikiyor. Bu da siirelerin kisalmasina sebep olmus olabilir. Eskiden
yapilan albiimlerde de 15 sark: vardi ama 2 tanesi seviliyordu. Farkettiler ki direkt 2

tane Uretmek ve hizli hizli iretmek daha mantikli.
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“Herkes miizik iiretebilir” soylemi gercek mi yoksa bir yanilgi m1? Sizce miizik

iiretimi demokratiklesti mi?

Levent Maranci: Herkes iiretebilir. Ellerini tahtaya vurup ritim calip iizerine kendi

hosuna giden sesleri de eklersin cep telefonunla bile kaydedebilirsin. Masaya vurup
ses ¢ikarmak bir yeterlilik sartiysa dijital teknolojileri kullanabilmek de bir yeterlilik
sartidir. Donemler icerisinde insanlarin miiziklerini dinlediginde benzer kaliplari
duyabilirsin. Hatta 6zellikle birinin melodisini alip referans olarak kullanabilirsin.
Yani Lego oynamak i¢in Lego’yu bastan iiretmeye gerek yok. Herkes miizik iiretsin,
arka planim1 da derinlemesine bilmelerine gerek yok. Miizisyenligin de tanim
degisiyor artik. Ses tasarimi igerisinde besteci ya da aranjor teknolojiyle ve yeni
imkan/kosullarla birlikte yeni alt basliklar ¢ikiyor. Eskiden sosyal medya uzmani diye
bir meslek yoktu ama simdi var. Miizikte de boyle diye diisiiniiyorum. Bilgisayar

kullanmay1 iyi bilmek gerekiyor artik miizisyen olsan da olmasan da.
Miizik bestelerken dijital teknolojileri ne siklikla kullaniyorsunuz?

Levent Maranci: Ben su an okuldayken hocalarimiz kagit kalem kullanarak yazmamizi

tavsiye ediyorlar ama bence bu naif bir teklif. Yetistigimiz donem itibariyle bilgisayar
cok igimize yariyor. Yazdigimiz seyi kafamizda duyabilmek biiylik bir olanak.
Bilgisayarda duydugumuz plug-in’lerin seslerini tabii ki referans alamayiz ama en
azindan notalar1 duyabiliyoruz. Benim ¢ok isime yariyor. Hep bilgisayarla yaziyorum.
Piyano basinda kagit kalem ile fikri buluyorsun ama gercek enstriiman ve akustik tiniy1
veremese de sik sik dijital teknolojilerden faydalaniyorum. Olumsuz taraflar1 da
olabilir tabi tembellige sebep oluyor kabaca belirtmek gerekirse. Ben yeni bir tablet
aldim “Staffpad” diye. Sibelius adinda bir program var, tipki onun gibi ¢alistyor, onun
eksikligini hissettirmeden hem de kagit kalem kullanir gibi yaziyorsun. Ciinki
geleneksel bilgisayar yazimi klavye ve Mouse ile yapiliyordu. Simdi bu tabletler
sayesinde hem hocalarimizin istedigi kagit kalem kullanma aligkanligimiz kdrelmemis
oluyor hem bilgisayar tabanli ve destekli nota yazabiliyoruz. Hem anlik
dinleyebiliyorsun hem de bitince PDF formatinda basabiliyorsun. Ozetle dijital

teknolojileri ben ¢ok sik kullaniyorum. Cok da faydali buluyorum.

Sizce yazihmsal ve donanimsal gelismeler beste asamasinda ne gibi

olumlu/olumsuz etkiler yaratti1?
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Levent Maranci: Bir 6nceki soruyla paralel bir soru bu. Orada hep olumlu taraflari

anlattim. Burada da olumsuz taraflarindan bahsedeyim. Bir seyi iyi yapabilmek igin
tekrar ¢ok Onemlidir. Bu tekrar etme pratikleri nota yazmada, beste yapmada da
gecerli. Gergi yeni teknolojilerin de kendine 6zgii pratikleri var ama geleneksel anlayis
cergevesinde Ozellikle de duyum minvalinde diisiindiiglimiizde tembellige sebep
olabiliyor. Her ne kadar eline dijital bir kalem alip yazabiliyor olsan da yine de
orijjinaline benzemiyor. Herkes bunu kullaniyor demiyorum tabii, hald eski
yontemlerle yazanlar var. Kendim gibi olanlar adina konusuyorum... Ben genelde
olumlu seyler diisiinliyorum ama. Yanlis bir nota yazdiginda ugrasmadan geri
alabiliyorsun. Anlik duyabiliyorsun vs. Ama bu imkanlarin artmas1 “iyi” fikri bulmay1
zorlagtirabilir. Ciinki iyi fikirler de vakit gerektirir. Baz1 seyler hizlandikga iizerine
diistinme siirecimiz kisalmis olabilir. Tembelligi bu anlamda da yorumlayabiliriz.
Uzerinde diisiinmeye gerek birakmayip deneme-yamilma ydntemiyle beste yapiyor
héle gelmis olabiliriz. Ayni sey piyanoda da var, bazen iizerine diisliniirsiin bazen de

ellerinle hareket edersin sadece. Ozetle boyle diisiiniiyorum.
Aranjor ile Yapilan Goriisme

Dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin, miizigin iiretim, dolasim(satis) ve

paylasim pratikleri iizerinde ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Selim Caldiran: Eskiden kayitlar bantlarla yapiliyordu, yuvarlak makara bantlar vardi

2 ing, 1 inglik gibi. O zamanlar o kayitlar1 dinlemek ¢ok keyifliydi, lezzetli gelirdi
kulaga. Dijitallesme ile birlikte kayitlarinin yavanlastig1 goriildii. Sicaklik diye tabir
edilen sey azaldi seslerdeki. Tabii teknolojik gelismeler kayit yapmayi zaman
bakimdan kolaylastirdi. Eskiden kayit esnasinda hata yapildiginda bir daha bastan
baslamak gerekiyordu, aralardan girmek ¢ok zordu. Simdi dijital teknolojilerle birlikte
bir harfi bile ayr1 kaydedip ekleyebiliyorsun. Dolayisiyla bu imkanlarla birlikte
tilketim de ¢ok hizlandi. Sesin hece hece diizeltildigi bir doneme girdik, artik herkes
sarki soyleyebilir. Sekerli sakiz ¢ignemeye benzetiyorum artik ben miizik tiiketimini.
Kisa siirede tadi kaciyor ve unutuluyor miizikal eserler. Piyasada tutunma zamani ¢ok
kisald1 pargalarin. Ciinkii her giin yeni bir sey ¢ikiyor. Bu agidan zarari olmustur, ancak

zaman kavramini ortadan kaldirdig1 i¢in de faydali olmustur diye 6zetleyeyim.
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Dijital miizik platformlarimin korsam ve telif haklar1 ihlallerini azalttigim

diisiiniiyor musunuz?

Selim Caldiran: Korsani azalttigi dogrudur. Bildiginiz iizere korsan iiretim eskiden

CD’den kopyalayip ayr1 bir platformda cogaltmak seklinde yapilabiliyordu. Bu
ortadan kalkt1 ¢iinkii Youtube gibi platformlarda miizikler bedava yayinlaniyor. Ancak
bu bence 6zellikle Tiirkiye’de bir kaosa yol acti. Tiim emek¢inin emegi bosa gitmis
oldu. Bu rant, Youtube ve MUY AP gibi kurumsal kuruluslarin havuzda para olusturup
insanlarin haklarin1 gasp etmeye baslamasi yoluyla gergeklesti. MESAM kurulusu
neyse ki buna dur dedi. Youtube ile 6zel bir anlagsma yaptilar. Miizisyenlerin
teliflerinin toplanmasi konusunda biiyiik bir adim attilar. Ama hala yeteri derecede
telif toplanamiyor. Telif haklar1 yasas1 bir tiirlii gegmedi su anda bildigim kadariyla
mecliste. Bu kanun yiiriirliige girdiginde miizisyenler epey rahat edecekler diye
umuyorum. Youtube i¢in bir temsilci atayacaklar, bu da ¢ok glizel bir gelisme olmus
olacak. Ama su an Youtube diyor ki: “siz 6nce kanunu ¢ikarin, ben dyle atayayim.”
Yoksa neye gore hareket edecek? Hangi kanuna gore? O yilizden beklemedeyiz.
Streaming teknolojisi de ¢ok etki etti tabii ki korsana. Onu da eklemek isterim. Bu
platformlar sanatciya telifini fazlasiyla 6diiyor. Ama Youtube telif konusunda ¢ok kati.
100 liraya 50 kurus veriyorlar. Sanat¢i nasil gecinecek? Bu sefer sahte tiklamalar
yapilmaya baslantyor. Bu sayede halkta da algi olusuyor, bu izlenmis ben de izleyeyim

diyorlar boyle bir kisir dongii olusuyor. Bunlarin 6niine gegilmeli.

Sizce dijitallesmenin, kullanicilarin miiziklere erisimini hizlandirmis olmasi,
miizigin tasarim ve aranje siireclerini etkilemis olabilir mi? (Ornegin ilk
saniyelerde dinleyiciyi yakalama kaygisi, parcalarin siirelerinin kisaltilmas,

Internet kotasi kaygisi yasayan miisterileri memnun etmek) vb.

Selim Caldiran: Bence artik aranjorlerin, s6z yazarlarinin bestecilerin kendilerini

giincellemeleri lazim. Eger par¢anin introsu 15 saniyeyi geciyorsa o sarkidan
vazgeciliyor. Nakarat hemen gelsin isteniyor. A-B-C diye uzatip pelesenk edince
insanlar sikiliyorlar. Oyle bir zamanda yasiyoruz ki ¢ok ¢abuk tiiketiliyor, hemen
unutuluyor. O yiizden daha fazla akilda kalabilmesi i¢in nakarat melodisini intro
kismina ekleyip, hemen ardindan A boliimi, ardindan koprii kurup hemen nakarata
gecmek gerekiyor. Ve bu melodide bir¢ok tekrarda bulunmak gerekiyor. Bagka tiirlii
piyasada barinma sansiniz yok. Bir de bagka bir boyutu var isin: bazi sarkilarda nakarat

yerine enstriimantal bir melodi oluyor. Bir riff olabiliyor yani.
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“Herkes miizik iiretebilir” soylemi gercek mi yoksa bir yanilgi m1? Sizce miizik

iiretimi demokratiklesti mi?

Selim Caldiran: Herkes miizik iiretebilir bence. Bu isin artik egitimle bagdasmadigi

anlasild1. Ozellikle Tiirkiye piyasasinda. Bizim milletimizde bdyle bir yetenek var
sanirim. Her zaman basarili olacagi sOylenemez ama herkes miizik yapabiliyor.
Sokaga c¢ikin 5 kisiden 3’iine sarki soOyletebilirsin. Kiiciik bir egitimle
profesyonellestirebilirsin. Ben 6 yasimdan beri piyano ¢aliyorum 20 sene egitim
aldim. Gozlerime, kulaklarima inanamiyorum. Bana getirilen besteler... Su an isim
vermeyeyim. Bu ne bdyle diyorum. Ama bir bakiyorsun yayinlandiktan sonra
listelerde birinci sirada. Dijitallesmeyle birlikte liretim kavrami ¢ok biiyiik degisime
ugradi. GarageBand diye bir program var, o programdaki loop’lar1 kullanarak herkes
aninda miizik iiretebiliyor. Ustelik buna beste goziiyle bakiyorlar. Halbuki bdyle beste
yapilmaz, oradaki riff’ler ya da loop’lar sana ait olmus olmuyor. Beni bu ¢evrede
tantyanlar var, miizisyen olmayan insanlar. Cikarip telefonu “Selim Bey beste yaptim
nasil olmus?” diyorlar. Dinliyorum hakikaten olmus diyorum. Maalesef boyle bir hal

ald1 miizik. Bana gore olumsuz bir durum bu.

Miizik bestelerken dijital teknolojileri ne sikhikla kullaniyorsunuz? Sizce
yazilmsal ve donamimsal gelismeler beste asamasinda ne gibi olumlu/olumsuz

etkiler yaratt1?

Selim Caldiran: Bir besteci olarak kendi tekniklerim var. Miizik {iretirken nota yazim

programlarin1  kullanmaya gerek duymuyorum. Ama bu teknolojiler miizik

matematigini bilmeyenler i¢in, amatorler i¢in ise yarayabiliyor.

Miizik iiretiminin iiretildigi workstation’lar anlaminda, ekrana bagimh bir siirece

doniistiigiine katillyor musunuz? Sizce ekrandan bagimsiz miizik iiretilebilir mi?

Selim Caldiran: Ben miizik teknolojileri degil de aranjorliikk c¢ercevesinde cevap

vereyim bu soruya. Bugiin bilgisayari ¢ikarin, Tiirkiye’de miizik sektorii ¢oker. Bu
kadar net konusuyorum. Ciinkii bugiin aranjor dedigimiz insanlar miizisyen degil.
MIDI teknolojisi ile klavye Mouse ile miizik yapiyorlar. Piyano ¢calmiyor, bilgisayara
yazdirtyor. Ama tabi bu piyanistin ¢almasina benzemiyor. Velocity yok, duygu yok.
Piyasada su anda bir¢ok sanat¢inin kullandigi altyapt bdyle iiretiliyor. Kendisini bu
isin zirvesine koymus insanlar var, hepsi bu sekilde miizik iiretiyorlar. Kendini egitiyor

insanlar yine de ama ne ydnde egittiniz dnemli. Ornegin do diyez mindér gamim
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piyanoda c¢al desem Tiirkiye’deki aranjorlerin yiizde 50’si yapamaz diye
diisiiniiyorum. Beyaz diigmelere, transpoze tuslarina, bilgisayar ekranlarina sikisip

kaldik yani kisacasi.
Sosyal medyanin miizikal siireclere ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Selim Caldiran: Sosyal medya bir devrim. Diinya genelinde ve tim sektorlerde.

Oncelikle miizikle alakali cogu tabuyu yiktigim diisiiniiyorum. Reklam kavrammin
anlamin1 degistirdi. Televizyon ve radyoyu bitirdi. Televizyonda miizik programi
kalmadi. Sosyal medyadaki bazi kanallara ve Youtube’a yiiklemek zorunda kaldilar.
Cogu radyo tutunabilmek icin goriintiilii yayin yapmaya basladi. lyi taraflari da oldu.
Biri miizik yapmak istedi diyelim, eskiden televizyona gitse benim “klibimi
yayinlayin” dese kimse ilgilenmiyordu. Hatta {izerine para isteniyordu. Simdi sosyal
medya hesabina yiikliiyor sans faktorii de yanindaysa bu kisinin, aninda iinlii olup para
kazanabiliyor. “Gangnam Style” adli parca diinya hiti olabilir miydi sosyal medya

olmasaydi?

Dijitallesme ile birlikte yasanan albiimlerin single’lara doniisiimii siirecini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Selim Caldiran: Cok giizel bir soru. Eskiden albiimdeki minimum parg¢a sayis1 10°du.

Hatta bazen iki parg¢a baska versiyon, iki par¢ca remix versiyon vb. ile 14’e bile
cikiyordu. O donemin sanatgilari albiim yapmamay:r halka saygisizlik olarak
goriiyorlardi. “2 parga i¢in albiim mii yapilir?” diye diisiintiyorlardi. Kaldi ki bu “ismi
olan” sanatgilar hala alblim yapryorlar. Sonra miizik sektorii 6yle bir ¢oktii ki, milyon
satan albiimler su an 100 bin satista platin almaya basladi. Once korsanlagma sonra da
bedava dinlenen dijital ortamlar tiireyince halk albiimlere para vermemeye basladi.
Korsan bitti dedik tabi ama bunun iiretimi ve dolasimi bitti. Halk korsan erismeye
devam etti o donemde. Hal boyle olunca yapimcilar 6zellikle yeni ¢ikan sarkicilar i¢in
once deneyelim sonra albiim yapariz diye diislinmeye basladilar. “Hamallik™ olarak
goriilmeye basland: albiim yapmak. Ciinkii ok zahmetli. Ustelik albiim bile yapsaniz
sadece klibi olan parga dinleniyor. “Neden bu kadar eme harciyoruz?” “Neden bu
kadar masraf yapryoruz?” diye diisiinmeye basladilar. Artik sanat¢ilar 6nce deneniyor,
sonra albiimiin satacagindan emin olunuyor, sonunda albiim ¢alismasina girisiliyor.
Orhan Gencebay 32” diye bir proje yapmistim. Bunun fiziksel satis1 bagarili olmustur.

Ciinki insanlar “arsiv albiimlere” saygi duyuyor. Demin konustugumuz mevzular da
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vard1 igin i¢inde. Introlar1 kisalttik, dinlenmesi kolay ve modern hale getirmistik.
Orhan abinin bile baska timidi yoktu. 150 bin satabilir mi acaba diye tedirginlik
yastyordu. 1 milyon satti. Cok basarili oldu. Yani albiim satmak i¢in giiniimiizde ancak
arsiv projesi yapmak gerekiyor. Baska baska sanatc¢ilara bir sarkicinin tiim eserlerini

sOyletip albiime almak gibi.

Dijitallesme ile tiiketimin hizlanmas1 sosyal medyanin etkileri sebebiyle,
miiziklerin gorsel tasarimlarinin/video kliplerinin de 6nem kazandigina katilhiyor

musunuz?

Selim Caldiran: Kesinlikle katiliyorum. Eskiden klip yayinlamak da problemdi. Belirli

kanallar disinda baska hi¢bir yerde bunlar1 gérme imkanimiz yoktu. Sosyal medya
sayesinde Uganda’da c¢ekilen bir klibe bile rahatca erisiliyor. Teknoloji ve sosyal
medya kolaylastirdi bunu. Diinyanin neresinde ne yapildigina dair bir fikrimiz yoktu
eskiden. Bu sebeplerden dolay1 gorsellik ¢ok biiylik 6nem kazandi. Kiiresel bir is

yapabilmek i¢in, bu isin tutmasi i¢in neler yapabilecegini de biliyor artik insanlar.

Yapay zeka teknolojilerin gelecekte aranje siireclerini tamamen ya da kismen

kontrol altina alabilecegi ihtimalini diisiinityor musunuz?

Selim Caldiran: Kesinlikle diisiiniiyorum. Belki de artik miizik yapan insanlara ihtiyag

duyulmayacak. Bunun 6rnekleri de glinlimiizde siklikla karsimiza ¢ikiyor. La mindr’e
bastyorsunuz, 124 BPM’de bu aranje nasil olabilir diyorsunuz, program size beste
yaptyor. Bir de diyor ki “su versiyon da olabilir.” Boyle bir sinirsizlik mevcut. Miizik
dinleyicileri tarafindan da tercih ediliyor bu miizikler bence. DJ’leri diisiiniin, hangi
akoru basacagimi bilmiyor, yapay zekdya yaptirtyor. Yazilim sirketleri ¢ok biiyiik
karlar sagladi bu sekilde. Bu kadar miizisyen ne is yapacak? Bu kadar miizik egitimi

alan insan1 ¢ope mi atacagiz?

Prodiiktor ile Yapilan Goriisme

Dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin, miizigin iiretim dolasim(satis) ve paylasim
pratikleri iizerinde ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Batu Caldiran: Uretim agisindan ¢ok biiyiik zaman kazandirdi. Ve teknik olarak da ¢ok
zordu hiicum kayit yapiyorduk eskiden. Ama o zaman miizisyenlik seviyesi daha

istteydi. Ciinkli stiidyoya girdikleri anda insanlar c¢alip sdylemek zorundalardi.

Provalarimi yapmak zorundaydilar. Simdi farkli bir sey olustu. Insanlar bir hayal kurup
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bize geliyorlar. Tarif ediyorlar. Biliyorlar ki her tiirlii diizgiin bir sey ¢ikacak
diizeltmelerle. Eskiden bdyle degildi. VST teknolojileri ¢ok oOnemli diye
diisiiniiyorum. Ses bankalar1 ¢ok zenginlesti giiniimiizde. Pazarlama olarak diisiinmek
gerekirse de artik albiimler satmiyor. Fiziksel satis dibe vurmus durumda. Youtube
neredeyse hi¢c para vermiyor sanatcilara. Yani soyle Ozetleyebilirim, sanatgilarin
seslerini duyurma sanslar1 ¢ok artt1 gegmise gore. Ama kazandiklar1 para ¢ok azald.
Eskiden hem sanat¢ilar hem de biz prodiiktorler daha fazla kazanirdik albiim satildig:
zaman. Ama o zaman da simdiki kadar isminizi duyurmaniz kolay degildi. Dolayisiyla

konser gelirlerinin 6nemi ¢ok artt1 giiniimiizde.

Dijital miizik platformlarimin korsam ve telif haklar1 ihlallerini azalttigim

diisiiniiyor musunuz?

Batu Caldiran: Ilk etapta bilakis ¢ok biiyiik dl¢iide artt1 bence. CD’lerin kopyalanarak
ucuza satildigi donemlerden bahsediyorum. Bizim iilkemizde dijital miizik
platformlar1 anlaminda siire¢ ¢ok yavas ilerledi. Ben Amerika’da okudum, herkesin
telefonunda ya Tidal ya Spotify ya da baska bir uygulama illa ki bulunurdu. Burada
daha yeni yeni basladi bu platformlarin kullanimi. Hatta hala korsan CD satin alan
insanlar tantyorum. Bence insanlar egitilmeli. Miizigin ¢ok zahmetli, cok emek isteyen
bir i oldugunu bilmiyor toplumlar. Dolayisiyla buna bir hassasiyet gdsterilmiyor
genel olarak. Youtube’a girer dinlerim diye diisiiniiyorlar. Nasilsa iicretsiz. Spotify
ticretli ama ben hicbir sarkinin 300 milyon dinlendigini gérmedim. Youtube’ta
dinleniyor ama. Ozetle korsan belki diinya genelinde azalmistir bu doniisiim sayesinde

ama lilkemizde korsanin 6niine heniiz gecilebildigini diistinmiiyorum.

Sizce dijitallesmenin, kullanicilarin miiziklere erisimini hizlandirms olmasi,
miizigin tasarim ve aranje siireclerini etkilemis olabilir mi? (Ornegin ilk
saniyelerde dinleyiciyi yakalama kaygisi, parcalarin siirelerinin kisaltilmasi,

Internet kotasi kaygisi yasayan miisterileri memnun etmek) vb.

Batu Caldiran: Aslinda ¢ok detayli bir konu ama 6zetlemeye calisacagim. Bazi

aranjorler, “nasil olsa ¢abuk tiiketiliyor, insanlar algilamiyorlar” deyip 6zensiz iiretim
yaptyorlar. Ben parami kazanayim yeter diye diisiiniiyorlar. Ama bazilar1 da nitelige
onem veriyor, emek sarf ediyorlar. Az ama 6z is yapayim diye diisiiniiyorlar. Bunlar
bence toplum tarafindan fark ediliyor ve ayr1 bir yere konuyor. Ben intro’yu ¢abuk

geceyim, kisa keseyim”den ziyade, “Oyle bir fikir bulayim ki insanlar1 etkilesin” diye
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diisiiniiyorum. Zaman kaygisi1 yasamiyorum yani kisacasi. Ama kulagi etkilemek tabii

ki ¢cok dnemli.

“Herkes miizik iiretebilir” soylemi gercek mi yoksa bir yanilgi m1? Sizce miizik

iiretimi demokratiklesti mi?

Batu Caldiran: Sunu kabul edelim; miizik iiretmek i¢in artik konservatuvar bitirmeye
gerek yok, nota bilmeye de gerek yok. Miizisyenlikle ya da enstriimancilikla
aranjorlik arasinda daglar kadar fark var. Cogu zaman basit diislinmeniz gerekiyor.
Ozetle, dijital teknolojilerin sagladigi kolayliklarla da birlikte, herkes miizik iiretebilir.
Ama tabii ki temel yetenekler olmali. Ozellikle ritim kulagi ¢ok 6nemli. Melodik
yapilara da asina olmasi gerekiyor. 12 senemi verdim miizige, buna ragmen higbir
miizik bilgisi olmadan bir miizik iiretip popiiler olan insanlara kars1 en ufak bir
olumsuz diistincem yok. Sonugta bir fikir bulmus. Bu bir yap-boz. Kim yapabiliyorsa
ama Oyle ama bdyle, yapmali diye diistinliyorum. Eskiden bu durum tekellesmisti.
Belli baglt isimlere gitmeniz gerekiyordu miizik iiretebilmeniz i¢in. Simdi buna da
gerek kalmadi. Olumsuz tarafina da deginmek isterim. Veri kirliligi oldu biraz hal
bdyle olunca. Bir de iiretilen ekipmanlarda artik miizisyen degil, tim toplum
diisiiniiliityor. Herkese hitap edebilmesi i¢in kullanimlar1 giderek kolaylasiyor

cihazlarin/enstrimanlarin.

Sizce yazihmsal ve donanimsal gelismeler beste asamasinda ne gibi

olumlu/olumsuz etkiler yaratti?

Batu Caldiran: Bana besteleme anlaminda pek fayda etmedi bence. Ciinkii besteyi dnce
aklimda kurguluyorum. Sonra bilgisayara dokiiyorum besteyi. Oteki tiirlii bence
mekanik olur. Ben teknolojiyi sadece yazim araci olarak kullaniyorum. Once
kafanizda ¢almasi lazim bestenin. Ben boyle diisiiniiyorum. Ama sdyle bir sey de
olabiliyor, begendigim bir loop’u alip kullaniyorum, bunlar kolaylastiriyor beste
yapmayi. Zamandan tasarruf ediyorum. Bu bazen tembellige yol acabiliyor ya da beni

siirlayabiliyor.
Sosyal medyanin miizikal siireclere ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Batu Caldiran: Cok biiyiik etkisi var. Ciinkii artik her sey sosyal medyada. Hedef

kitleler oradan hesaplaniyor, yas araliklari, ilgi alanlar1 vs. Pazarlama siirecleri de
sosyal medyadaki olusumlara gére sekillenmeye basladi hal bdyle olunca. Uretilen

miizikler “sosyal medyada nasil tutar acaba?” diye diisiiniilerek tasarlaniyor artik hep.
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Sanatcilarin kendilerini gdsterebilme potansiyellerini ¢ok biiylik Olciide arttirdi.
Olumsuz olarak belki suna sebep olmus olabilir: sirf izlensin, popiiler olsun diye
icerikleri kendinize gore degil de hedef kitlenizin zevklerine gore tasarlamaya basliyor

olabilirsiniz. Bu koti bir durum bence.

Dijitallesme ile birlikte yasanan albiimlerin single’lara doniisiimii siirecini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Batu Caldiran: Yine tabii ki hizli tiiketim ile ilgili bu durum. Tiim albiim dinlenmiyor.
Siz albiim bile yapsaniz, insanlar platformlardan tek tek dinleyip, birini ¢ok sevip ona
odaklaniyorlar. Zaten klibi yoksa parcanmizin patlama ihtimali kalmadi artik.
Dolayistyla, maddi kaygilar ve hizli tiiketim sebebiyle alblimler single’lara dontstii.

Proje/arsiv albiimler disinda albiimlere para yatirmanin bir mantig1 kalmadi artik.

Dijitallesme ile tiiketimin hizlanmasi sosyal medyanin etkileri sebebiyle,
miiziklerin gorsel tasarimlarinin/video kliplerinin de 6nem kazandigina katiliyor

musunuz?

Batu Caldiran: Klibi olmayan pargalar tiiketim ¢ok hizli oldugu i¢in zaman asimina
ugruyor. Bu ¢ok net goriilen bir ger¢ek. Gorsellik kadar 6nemli bir sey yok. Sen zaten
miizisyen olarak genellikle duyulara hitap ediyor. Evet miizik yapiyoruz, duysal bir is.
Ama toplumlarda sdyle bir merak uyaniyor: bir sanatc¢iyr dinliyor insanlar,
Internet’te/arama motorlarinda ariyorlar. Onlar gibi giyinmek, onlar gibi yasamak
istedikleri i¢in, sanat¢ilarin hayatlarina 6zendikleri i¢in gormek istiyorlar. Klip
istiyorlar, konser istiyorlar. Giiniimiiziin popiiler trendi, iklimi bu sekilde maalesef. O

yiizden klipler ve videolar ¢ok biiyiik 6nem tasiyor.

Sizce dijital miizik platformlar1 insanlarin miizik dinleme ahskanhklarimi

degistirdi mi? -ne yonde degistirdi?

Batu Caldiran: Aliskanliklar1 biiyiik 6l¢iide degistirdi tabii ki. En basitinden pratiklesti.
Bizim meslek i¢in konugmuyorum. Ama toplum bazinda diisiiniirsek bir kulaklik ve
bir cep telefonu araciligi ile miizik dinlemek miimkiin oldugundan beri, miizik
dinlemeyen insanlar da artik dinlemeye basladilar. Ya da evde bilgisayarlarindan,
arabalarinda flash disklerinden dinlemeye basladilar. Radyo dinlenirdi eskiden, ama
simdi playlist olusturabiliyor insanlar. Tamamen kontrolleri altinda yani miizik

erisimi.

129



Yapay zeka teknolojilerin gelecekte aranje siireclerini tamamen ya da kontrol

altina alabilecegi ihtimalini diisiinityor musunuz?

Batu Caldiran: Zaten bazi ses tasarimi programlarinda su an hali hazirda aranje

sayfalar aciliyor. Ileride bu programlar senin ne tarz miiziklerden hoslandigini grenip
ona gore hazir sayfa acip miizik {lretmeni saglayabilir. Bazi toplumlar daha
mekaniklesmis, daha robotlasmis vaziyetteler. Duyulart da boyle calisiyor bu
toplumlarin. Almanya’da acayip derecede tekno miizik dinleniyor 6rnegin. Bu insanlar
organik bir sey beklemiyor ki zaten. O yilizden ragbet gorebilir gelecekte bu yapay
zeka tasarimlar1. Uretim siireclerini tamamen ya da kismen kontrol altina da alabilir
tabi bu makineler. Kendileri 6greniyorlar ¢iinkii artitk. Ama sonug olarak insan eli

degmediginde bence o miizik, miizik olmayacaktir.

Sosyal Medya Uzmanlar ile Yapilan Goriismeler

Bu boliimde, meslegi sosyal medya uzmani olan, ancak miizik ve teknoloji ile
yakindan ilgili 2 kisiye, dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin ve mobil miizik
platformlarinin miizik dinleme aligkanliklar1 arasindaki iligkiyi irdeleyebilmek igin
7’ser soru yoneltilmistir. Asagida sorular teker teker, farkli kisilerin cevaplari ise
sorularin altinda bir arada verilmistir. Cevaplarin dogalligin1 korumak adina stil ve

ifadelere miidahale edilmemistir.

Dijital teknolojilerdeki ve yeni medyadaki doniisiimlerin, dolasim, pazarlama ve

paylasim pratikleri iizerinde ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Serkan Mermer: Cok biiyiik etkileri oldugunu diistinliyorum. Bildigimiz pazarlama

teknikleri, teknolojik gelismelerle beraber evrim gegiriyor. Pazarlama agisindan web
3.0 teknolojisinin hayatimiza girmesi ile insanlarin Internet ortaminda biraktig1 her iz
takip edilebiliyor. Insanlar ilgi alanlarina gore reklamlara maruz birakabiliyor. Bu ¢ok
biiylik bir doniisiim. Bunun yaninda viral pazarlamanin 6nemi ¢ok artti. Zira ilgi ¢ceken
bir sey, ¢ok kisa siire i¢cinde milyonlarca insana ulasabiliyor. Bu ylizden reklam ve
pazarlama tekniklerinde viral ¢alismalar ¢ok daha 6nem kazandi. Bir de bu paylagim
teknolojilerinin gelismesiyle o “iyi i¢erige” ulagsmak zorlasti. Ayn1 zamanda iyi igerik
iretip, kotii icerikler arasinda siyrilarak tiiketiciye ulagsmak da zorlasti. Artik hangi
meslegi yapiyor olursan ol, “rakiplerle” miicadele icin kreatif olmanin yaninda

dolagim ve reklam i¢in biiyiik biitgeler ayirmak sart.
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Nurbanu Anter: 90’larin baglarindan bahsedecek olursak, miizige ve bilgiye

erisimimiz ¢ok kisitlrydi. internet yoktu ya da herkesin evine kadar girmemisti. Ya
radyo dinleyerek ya da dergilerden, alblimlerden CD’lerden erisebiliyorduk miiziklere.
Su an aninda ulasabiliyoruz Internet sayesinde. Radyoyu acip sevdigimiz sarki ¢iksin
diye beklerdik, simdi kontrol tamamen bizde. Tabii ki pazarlama kanallar1 da
geleneksel medyadan dijitale doniistii. Dolayisiyla biitcelerin biiyiik bir kismi bu
mecralara harcaniyor. Sosyal medya reklamlarina ¢ok biiyiik biitceler ayriliyor. Ama
her nasilsa radyo hala ¢ok etkili. Sanirim arabalarinda, ¢alisirken vb. durumlarda
dinliyorlar diye bdyle. Ek olarak sunu da sdyleyeyim. Diziler ve filmler ¢ok dnem
kazand1 miizigin dolasimi i¢in. Eger bir film ya da dizide yayinlaniyorsa miiziginiz,

kesinlikle popiiler oluyorsunuz.

Internet’in “ozgiirliik alam1” mu yoksa daha cok bir kontrol teknolojisi mi
oldugunu diisiiniiyorsunuz? Buna ek olarak Internet iizerinden yapilan sansiir

uygulamalar1 hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

Serkan Mermer: Kuskusuz hem 6zgiirliik alan1 hem de kontrol teknolojisi. Istedigin

icerige ulasmak, her platforma katilabilmek, icerik olusturabilmek vb. agilardan
ozgiirliik alan1. Ancak ¢ok ciddi bir a¢ik da s6z konusu. Internet’te dolastigin an kimlik
bilgilerinin yani sira, tiim davranislar ve ilgi alanlar1 kayit altina alintyor. Olas1 riskli
durumlarda bunlarmn kullamlmasi kaginilmaz. Ozellikle cep telefonu teknolojisinin
geldigi nokta durumu daha da vahimlestiriyor. Hemen her uygulamay: indirirken,
konum, ses kaydi, rehber, vb. bir¢cok unsura izin veriyoruz. Bunlar genellikle reklam
icin kullanilan veriler olsa da kontrol mekanizmasi olarak kullanildigini ya da
kullanilabilecegini diistinmek garip olmaz. Sansiire karsiyim ancak bu kadar kalabalik

ve kismen denetimsiz ortamlarda bir siire sonra sansiir kaginilmaz oluyor.

Nurbanu Anter: Evet, Internet bir dzgiirliikk alan1 ama siirekli sansiir uygulamalar

oluyor. Ben karstyim. Bunun orta yolunun bulunmasi i¢in belki 18 yasindan kiiciikler
icin RTUK benzeri bir kurum kurulabilir. Herkese sansiirlemeyi gereksiz buluyorum.
E tabi ¢ok fazla veri oldugu icin kontrol edilmesine ihtiya¢c duyulmaya basliyor
Internet’in de. Internet dizileri bile sansiirleniyor su an. Herkesin her bilgiye
ulagabiliyor olmasi lazim. Hele ki miizik igeriklerinin sansiirlenmesi ayri bir

trajikomik durum bence.
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Dijital miizik platformlarimin korsam ve telif haklar1 ihlallerini azalttigim

diisiiniiyor musunuz?

Serkan Mermer: Sanirim evet. Spotify, Dezeer gibi uygulamalar sayesinde bunun bir

nebze Online geg¢ilmis olunuyor herhalde. Ama bana gore su da var, artik glinlimiizde,
iiretilen bir eserin, korsan mi/telifi 6dendi mi vb. pesine diismenin ¢ok da mantikli bir
sey oldugunu diistinmiiyorum. S$yle izah edeyim, Youtube’da milyonlarca miizik var,
higbirine telif ddenmiyor, reklam geliri kazaniliyor sadece. Ama &te yandan bu
miiziklerin giizel cover’larin1 gorliyoruz. Bir bakiyorsun telif ihlalinden kapanmis.
Bana gore ¢ok mantiksiz. Cover’larin, eserin sahibine fayda saglayacagini/saglamasi

gerektigini diisiinenlerdenim.

Nurbanu Anter: Insanlar konserlere ve albiimlere para vermeyi birakt1. Ciinkii artik her

seye licretsiz ulasabiliyorlar. Korsan olmasi sart degil, 6rnegi Youtube’da tiim igerikler
iicretsiz. Ama dijitallesmenin ilk yiikseldigi donemki kadar korsan kalmadigini
diisiiniiyorum. Miizik platformlari ¢ok ucuz. Bu arada Youtube sanatcilara haksizlik
yaptyor bence. Telif iicretlerini ¢ok az Odiiyor. Tabi eskiden hi¢ alamiyorlardi
sanatcilar. 2000’lerin baslarinda telif almaya basladi sanatcilar yavas yavas. Artik
asansOrlerde c¢alan miiziklerden bile para kazanabiliyorlar sanatcilar neyse ki.
MUYAP’a borglular bu diizenlemeleri de. Radyolara parga yollamay: biraktilar birlik
olup. Radyo kanallarinin falan da {iye olmasi gerekti bu kuruma. Ama arada ¢ok

komisyoncu var, alabiliyorlar ama ¢ok diisiik iicretler ne yazik ki...
Sizce sosyal medyanin giiniimiiz miizigine ne gibi etkileri olmus olabilir?

Serkan Mermer: Olumsuz yansimalar1 hizli tiiketim ve {iretilen eserlerin kisa dmiirlii

olmalar1 seklinde Ozetleyebilirim. Ama ote yandan sosyal medyanin yarattigi,
saniyeler igerisinde bir¢cok kisiye ulasabilme imkani ve ihtimalini ise ¢ok pozitif

bulanlardanim.

Nurbanu Anter: Tiim pazarlama biit¢eleri artik bu mecralara ayrilmaya baslandi. X ve

Y kusaklar1 yeni miiziklerden haberdar olamamaya basladi. Sosyal medya kullananlar
aralarinda bir cemiyet olusturup, buraya 0zgii yeni trend miizikler belirlemeye
basladilar. Yani yeni bir piyasa olustu. E tabi bir de miiziklerin dolasiminin ¢ok hizls,

etkili ve ilicretsiz gergeklesmesini sagladi bu ortamlar.

Sizce dijital miizik platformlar1 insanlarin miizik dinleme ahskanhklarimi

degistirdi mi? Ne yonde degistirdi?
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Serkan Mermer: Kesinlikle degistirdi diye diisiiniiyorum. Kullanim kolaylig1, hayatin

akisina/moda gore yapilabilen ¢alma listeleri, kesfet boliimleri, sarki sdzleri vb. hersey
tek bir yerde ve elimizin altinda. Bu yiizden herkes bu mecralara yoneldi. Ne yonde
degistirdi konusunda da sunu sdyleyebilirim: Yine dnceki soruda bahsi gectigi tizere,

miiziklerin hizl1 tiikketilip ¢abuk unutulmasina sebep oldu.

Nurbanu Anter: Kesinlikle etkilemistir diye diisiiniiyorum. ilk aklima gelen su ki;

arsivcilik bitti neredeyse. Alblimler yer kapliyor diye diisiniiyor insanlar, satin
almiyorlar. Bu olumsuz bir sey bence. Eskiden miizik dinlemek heyecan verirdi bana.
Kaseti plag1 ya da CD’yi satin alir, heyecanla paketini agar, kartonetini okur, cihaza
takar ve dinlerdik. Bu aktiviteler i¢ ige bir biitiindii. Kimlerin emegi ge¢mis, sozleri
kim yazmus, sanatginin dinleyiciye notlar vb. okurduk hep. Simdi tiim aktivite tek tusa
indirgendi. Ama miizik dinlemeyen ya da az dinleyen insanlar da belki erigimin

hizlanmas1 ve kolaylagsmast sayesinde daha ¢ok miizik dinlemeye baslamis olabilirler.
Sizce akill telefonlarin miizik erisimine ve paylasimina ne gibi etkileri oldu?

Serkan Mermer: Internet kullanicilarmin, 6zellikle sosyal medya kullanicilarinin

biiyiik ¢ogunlugunun mobil cihazlardan Internet’e baglandigini diisiiniirsek, telefon
teknolojilerinin, her alanda oldugu gibi miizik alaninda da etkileri biiyiik olmustur.
Miizige erisebilmek i¢in kullanimi ve arayiizleri ¢ok basit bircok uygulama gelistirildi.
Bunlarin yani sira Youtube gibi hala ¢ok giiclii bir platform var ve yine gelisen telefon
teknolojisi ile birlikte bu tarz platformlara erigim, izlenme oranlar1 korkung boyutlara
taginmis oldu. Arik tek cihazdan her seyi yapabiliyoruz. Begendigimiz bir pargayi, tek
tikla kendi agimizdaki birgok insanla paylasabiliyoruz. Dolayisiyla bence telefon

teknolojisi erisim ve paylasim konusunda devrim niteligi tasiyor.

Nurbanu Anter: Tabii ki zaman agisindan ¢ok pozitif etkileri oldu. Bir de ¢ok pratik

oldu. Yeni nesil telefonlar hafif ve kiiciik. Ama her seyin tek cihaza sigdirilmasinin
dezavantajlar1 oluyor diye diisiiniiyorum. Cilinkii her isi yapayim derken o isleri

hakkin1 vererek yapamiyor olabilir bu cihazlar.

“Herkes miizik iiretebilir” soylemi gercek mi yoksa bir yanilgi m1? Sizce miizik

iiretimi demokratiklesti mi?

Serkan Mermer: Bence gelisen teknolojiler ile birlikte “’herkes miizik {tiretebilir’’
sOylemi dogrudur. Ama bu ne kadar sanat niteligi tasir? bilemem. Zira ¢ok diisiik

biitgelerle evde kendi mini stiidyonu kurabilmek miimkiin. Onu gegtim, bilgisayarla
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aran iyiyse, bir¢ok program var miizik yapabilecegin. Bu yiizden yapan da ¢ok. Elbette
arada ¢ok iyi isler gériiyorum/duyuyorum. Ama bir¢ok proje ya da olusumda tamamen
kalabalik yapmaktan ibaret. Yani kisaca miizik yapmak gergekten kolaylasti. Ama
tilketici olarak kaliteli miizige ulasmak zorlagti. Ayni1 zamanda kaliteli miizigi
tiiketiciye ulagtirmak da... Soyle sOyleyeyim: {ist basliklarda dedigim gibi, artik o
kadar fazla igerik var ki, gercekten bu denizde kayboluyoruz. Birileri iyi miizik yapsa
da arkalarinda ciddi bir reklam ve biit¢e yoksa istenen etkiyi bulmasi hayal bana gore.
Zira artik iyl miizigin, iyi bir gorselle, iyi bir videoyla, giizel bir kadinla, giizel bir
erkekle veya cok yaratici bir fikirle desteklenmesi gerektigini diisiiniiyorum. Buna bir
nevi evrim de diyebiliriz. Ciinkii dijital platformlarin birgogu artik bir duyu organini

hedeflemiyor. Sirf bu ylizden tutunamayan bir¢ok “kaliteli” is de var.

Nurbanu Anter: Eskiden plak sirketlerine bir dolu demolar giderdi. Daha dnce bir plak

sirketinde g¢alistim. Biitcemiz dahilinde 3-4 sanat¢i seger ne kadar ayiracagimizi
belirlerdik. Stiidyosu masrafti, fotograf ¢ekimi masraf video ¢ekimi masraf... Bu
kalemlerin hepsi silindi bu dijital teknolojiler sayesinde. Simdi herkes kendi isini kendi
goriip kaydini yapip yayinlayip dolagima sokabiliyor. Bu giizel bir sey ama kotii tarafi
bir¢ok insanin igsiz kalmig olmasi. Arada bir siirii ¢alisan vardi eskiden, istihdam vardi.

Veri kirliligi artt1 bir de. Her yer miizik oldu. Oradan se¢ip ayiklamaniz gerekiyor.

Akademisyenler ile Yapilan Goriismeler

Bu béliimde, uzmanlik alanlar1 farkl1 3 akademisyene, Internet ve sansiir, telif haklari,
sosyal medya, miizik dinleme aligkanliklari, miizik dolasimi ve pazarlamasi gibi farkli
alt bagliklarda 8’er soru yoneltilmistir. Asagida sorular teker teker, farkli kisilerin
cevaplari ise sorularin altinda bir arada verilmistir. Orneklemin temsili olabilmesi
acisindan, secilen goriismecilerin yas, akademik uzmanlik alani, donanim vb. farkl
kategorilerden olmalarina 6zen gosterilmistir. Cevaplarin dogalligint korumak adina

stil ve ifadelere miidahale edilmemistir.

Dijital teknolojilerdeki doniisiimlerin, miizigin iiretim dolasim(satis) ve paylasim

pratikleri iizerinde ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Doc. Dr. Michael Kuyucu: Ik énce sunu belirtmeliyim ki, bu konuda en olumsuz

konusan kisilerden biri oldum. Yeni medyanin ve dijital teknolojinin olumsuz
etkilerinin oldugunu diisiiniiyorum. Yakinsama teorisi bazinda, radyolar, televizyonlar

yeni medyayla biitiinlesti fakat en biiyiik zarar1 miizik endiistrisi gordii. Miizik
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endiistrisi, dijital teknolojilerin gblgesinde kalarak onun esiri oldu. Radyo dijitale gecti
ama bir yandan geleneksel yaymciligini siirdiiriiyor. Ancak miizikte bdyle bir sey yok,
fiziksel satislar neredeyse durdu. Albiim satislart bitti. Dijital miizik endiistrisi denen
bir sey olustu. Bununla birlikte 6zellikle dagitim agisindan radikal bir donilisiim
yasandi. Kaset ve CD’ler ortadan kalkti. AB standartlarinda 2017°den itibaren tiretilen
arabalarda “Apple Car Play” denen bir sistem kullanilmaya baslandi. Bu sistemde CD
player bulunmuyor. Insanlar otomobillerinde bile mobilden ya da iTunes ve benzeri
platformlardan miizik dinlemek zorunda kaldi. Kolaylik olarak adlandirdiklari ama
aslinda sektorii yonlendirici, liberal sistemin miizige yaptirimi olarak bdyle bir

uygulamaya gittiler.

Dog¢. Dr. Arda Eden: Buradaki en 6nemli olay Apple ve iTunes diye diisiiniiyorum.
Herkes iPod’un bir efsane oldugunu sdyler ama ondan 6nce bu tarz dinleme cihazlar
yine vardi. Ama asil doniim noktasi miizikleri iTunes un tek tek satmasi, albiimii degil
tek tek parcayi satin alabilme 6zelligini yaratti. Bence bu siirece en ¢ok etki eden sey
buydu. Daha sonrasinda streaming teknolojisi ¢ikti ama o bile iTunes iizerinden
ilerledi. Eskiden de single diye bir kavram vardi ama teknolojilerdeki doniisiimlerin
Bandcamp gibi LastFm gibi Myspace gibi prodiiksiyon asamasinda yer alan aracilar
da ortadan kaldirip dogrudan tiiketicisiyle baglanti kuran ortamin ortaya ¢ikmasiyla

isler degisti diye diisiiniiyorum.

Dog. Dr. ibrahim Akinci: Oncelikle iiretimin demokratiklesmesi iizerinden bakilabilir.

Benzer sekilde video teknolojisi ve film teknolojisi i¢in de dyle bir sey olmustu. Fakat
en Onemlisi bence kiiltiir endiistrisine ihtiya¢ duyulmasina sebep olan dinamiklerin
degismesi. Artik kiiltlir endiistrisine, kiiltliriin tiretilmesi, ¢ogaltilmasi ve dagitilmasi
icin ihtiyag yok. Ornegin W. Benjamin’in makalesinde de bahsettigi gibi sanat
yapitinin ¢cogaltilabilir olmasiyla beraber daha fazla insana ulasabilmesi ve toplumda
biling uyandirmast miimkiin oldu. Politik bir bakis tabil bu. Nazilerin siyaseti
estetiklestirmektense, estetigi siyasilestirme gibi bir bakistan ortaya ¢ikiyor. Naif ama
bir taraftan da enformasyon teknolojilerinin ilk zamanlarinda heyecanlandiran sey
oydu: “bagka bir sey miimkiin artik.” Biricik olan bir sanat yapitini ayn1 zamani ve
mekan1 paylagsmayan kimse géremezken artik giinlimiizde herkes o esere erisebiliyor.
Bu dijitallesme sayesinde miimkiin oldu. Bunun baglarda ¢ok biiyiik potansiyeli vardi
ama kiiltiir endiistrisi engeline takild1. ik Adorno’nun ortaya att1g1 bir kavramdi bu.

Daha ¢ok kiiltiiriin yozlagmasi gibi bir seye isaret ediyordu ama dinamikleri ayni sonug
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olarak. Ornegin sen miizisyensin, diinyaya sesini duyurmak istiyorsun, bir derdin var.
Eglence ya da politik olabilir fark etmez. Bunu yapabilmek i¢in eskiden
basvurabilecegin yontemler siirliydi. Once kaydetmen gerekiyordu sonra da
cogaltman, sonra da dagitman gerekiyordu. Bunu en iyi ¢dzen sistemin kapitalizm
oldugu iddia ediliyordu. Ama bunun i¢in de sermaye gerekiyordu. Ayrica kar
motivasyonuyla yapiliyordu ve her {iirtin kabul edilmiyordu. Kayit icin stiidyo
kiralanmasi gerekiyordu ve ¢ok da pahaliydi. Sonra bir plak sirketi ile anlagiliyordu,
sonra ¢cogaltmak i¢in makinelere ihtiya¢ oluyordu. Ne kadar ucuz olursa olsun her bir
kisi i¢in yani her yeni kopya i¢in bir maliyet daha ¢ikiyordu. Olgek ekonomilerde birim
maliyeti diislirmek i¢in optimum iretim seviyesi bulman gerekir. O seviyeye
ulagtiginda birim—marjinal—maliyetini minimuma indirirsin. Ama bir yandan da
bunu piyasa talebi ile dengelemen gerekir. Yani, “neyi/hangi eseri, ne kadar birim
maliyet ile iiretebilirim?” “Ne kadar ucuza iiretebilirim?” “Kag tane insan satin alir?”
“Alacak insanlarin fiyatiyla arz/talep dengesini belirleyip nasil maksimize
edebilirim?” vb. detaylar1 diigiinmen gerekiyordu. Dagitim konusu da ayri bir
sikintrydi. Plak sirketi dagitimini yapiyordu ama en nihayetinde kaset/plak satan
diikkanlara dagitimini1 yapiyordu. Evlere servis yapma imkanin yoktu. Bunun igin
muhakkak radyoda ¢alinmasi ya da TV de gosterilmesi gerekiyordu. Iste Benjamin’de
eksik olan buydu. Cogaltmadan bahsediyordu ama insanlara nasil ulasacak?
Tiirkiye’de Yaysat vardi mesela. Istedigin kadar gazete bas, oraya giremedigin siirece
kimseye dagitamiyordun. Dijital teknolojilerdeki en biiyiik avantaj bu oldu. Uretim,
dagitim, erisim, cogaltma, paylasma farketmeksizin tiim siirecleri hizlandirds,
kolaylastird: ve bir araya topladi. Isin promosyon kismi ayri tabii, o da sosyal medya
ile miimkiin. Marksist sdylemde ¢ok onemli bir kavram vardi. Uretim araglariimn
iireticilerin kontroliine ge¢mesi.” Fabrikaya giderdin, onun malim1 kullanarak onun
altinda calisirdin. Artik herkes iiretim olanaklarina sahip oldu. Neyi iiretecekleri, ne
kadar iiretecekleri gibi konularda ¢ok 6zgiirlestiler. Masrafin da diismiis oluyor. Ses
kart1 ve bilgisayar aliyorsun, yetiyor. Internet sayesinde de yine aym bilgisayarla
cogaltimmi/dagitimin1 eszamanli yapabiliyorsun. Bir adet server masrafi ddiiyorsun
sadece. Eskiden kendi server’in1 kuramiyordun baglanti hizin yetmiyordu. Artik o da
miimkiin. Teknik beceri desen o da ¢ok gelisti. Arama motorlar1 da ¢ok biiyiik katki
sagladi. Sen bir baslikla miizigini koyuyorsun. Diinyada o baslikla ilgilenen herkes
senin miizigine ulasabiliyor. Ama bu yetmiyor, ¢iinkii web 2.0 teknolojisi insanlarin

Internet’te tiiketici degil iiretici de olmalarim sagliyor. Client server diye model var.
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Insanlar server satin almadan icerik yiikleyebiliyorlar. Ama yine bunu saglayan biiyiik
firmalar. Server’lar1 satin aldilar/ele gecirdiler. Bu platformlarin kontroliiniin onlarda
olmas: sikinti ancak Internet’in baska potansiyelleri de mevcut. Sosyal medya
araciligiyla da eserlerini promote edebiliyorsun. Bunun problemli tarafi da su; artik
sosyal medyada abone sayisi ve begeni sayisi gibi kriterler kalite 6l¢iitiine doniistiigi
icin, insanlar artik aboneleri artsin diye, kullanicilar neye abone oluyorlarsa o igerigi

iiretmeye basliyorlar. Dolayistyla kendi ajandalar1 ortadan kalmis oluyor.

Internet’in “ozgiirliik alam” mu yoksa daha cok bir kontrol teknolojisi mi
oldugunu diisiiniiyorsunuz? Buna ek olarak Internet iizerinden yapilan sansiir

uygulamalar1 hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

Do¢. Dr. Michael Kuyucu: Aslinda Internet ilk ¢iktiginda bir 6zgiirliik platformu

olarak adlandirildi. Hepimizin bir birey olarak diisiincelerini paylastig1 bir mecra oldu.
Ancak kullanicilar tarafindan bu biraz suistimal edildi. Bence bunun sebebi biraz
kiiltiirel. Burada 6zgiirliigiin tanimin1 yapmak lazim ki bu da goreceli bir kavram. Tabii
ki baz1 kurumlar da kisiler de bu kontrol mekanizmasini biraz abartip sansiirlemeye
gotiirdiiler. Bana kalirsa 6zgiirliik mecrasi ancak halkin yani kullanicinin bunu belli
limitlerle kullanmas1 gerektigini diisiiniiyorum. Bu da egitim ile miimkiin olacaktir.
Bazi 3. Diinya iilkelerinde bu kontrol mekanizmalar1 sansiir noktasina gelebiliyor ve
bu da hos bir sey degil. Avrupa’da bdyle bir sey yok. ABD’de kismen var. Ulkemizde
ne yazik ki biraz daha fazla var. Bunun bence en biiyiik nedeni sosyal medyanin
Tiirkiye’de bir ofisinin olmamasi, 06zellikle Twitter ve Facebook’un igerik
muhatabmin Tiirkiye’de olmamasi Ingiltere ve ABD’de olmasi biraz da sansiirii
gerektiriyor. Bunu savundugum i¢in sdylemiyorum. Bu ulusal ya da kisisel bir hadise
olabilir. O platformda sizin hakkinizda yazilan bir seyi sildirmek istiyorsaniz eger,
iilke olarak baska bir iilkede faaliyet gdsteren bir sirkete bagvurmak zorundasiniz bu
da sanirim zithiklar yaratiyor ve sansiire sebep oluyor. Kontrolii su sekilde de
inceleyebiliriz; kiiresel ve biiyiik markalar oldugu i¢in icerigi 6zgiirliikk adina her seyi
yapabilirsiniz diye bir platform sunup, aslinda bu platform araciligi ile insanlarin ne
diistindiiklerini ve ne yaptiklarini bu mekanizmalar araciligiyla kontrol edebiliyorlar.
Bu yonden de bakmak lazzim. Sosyal medya ABD’nin tekelinde. Kimin ne
diistinecegini de istedikleri sekilde kontrol de edebiliyor, yonlendirebiliyorlar. Bu

platformlarin her iilkenin ulusal hukukuna da uygun bir sekilde davranmasi ve
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iilkelerle de diyalog halinde olmasi gerekir. Ozgiirliigiin tanimini tek baslarmna bir

“mafya” gibi kendilerinin belirlemesinin oniine gegilmesi gereklidir.

Dog. Dr. Arda Eden: internet tipk1 bir sokak gibi bence. Sokakta nasil ki herhangi bir

davraniginla baska birinin 6zgiirligiinii kisitladiginda ya da onun sahasina girdigin
anda Internette de boyle olabilir diye diisiiniiyorum. Sansiir bence zaten Internet’te zor.
[lla ki bir garesi bulunuyor. Sokakta nasil ki her seyi bagirarak sdyleyemiyorsak,
sanirim Internette de bdyle oluyor. Elbette insanlar belirli fikirlerini, diisiincelerini
paylasabilirler ama bence bir sinir1 olmali. Hos degil bence tabi 6rnegin Vikipedia i¢in
uygulanan sansiirii dogru bulmuyorum. Bence insanlar buranin tam olarak bir 6zgiirliik
alan1 olmadigin1 bilip ona gore bilingli davranmalilar. Ote yandan sansiir uygulamasi
gerekiyorsa da onun da bir sinir1 olmasi gerekir. Tiim igerigi kapatmak yerine belki
sadece sakincali goriilen bir icerik silinebilir. Ayrica kullanicinin ayni zamanda
yayinct olmasi da sansiire sebep olmaktadir. Geleneksel medyada yayinlanmayan bir
seyl siz cep telefonunuzla g¢ekip aninda paylasabiliyorsunuz. Fakat bana gore

gercekleri paylagsmak ya da yaymlamak su¢ olmamalidir.

Doc. Dr. ibrahim Akinci: Ben teknik kisma deginmek istiyorum. Surveillance

Machine Internet diye bir kavram var. Bunun etkisi otosansiir yaptirmasi. Kontrol
teknolojisi konusu, bunu bilmekle alakali. Kag¢ kisi biliyordu evimdeki Digiturk
kutusundan beni dinleyebildiklerini? Sen bir teknolojinin nasil ¢alistigini bilmiyorsan,
hicbir kontroliin iizerinde olamaz. Olmasi da ¢ok biiyiikk bir learning curve
gerektiriyor. Richard Stallman diye bir adam var mesela, 6zgiir yazilim hareketini
baglatan kisi. Bir yere gitmesi gerekiyorsa ve Google Map kullanmas: illa da
gerekiyorsa, rota olusturmadan haritaya bakarak gidiyor. Ozetle Internet tabii ki
ozgiirliik alan1 oldugu kadar ayni1 zamanda bir kontrol teknolojisi bunun hakkinda ¢ok
derin bilgiye sahip oldugunuzda da paranoyaklik seviyesine gelebiliyor. Cep telefonu
kullanmiyor mesela Stallman. Bilmek bagka bir sey, bilmemek bagka bir sey.

Bildiginizde otosansiir uyguluyorsunuz. Sansiirii kendiniz uyguluyorsunuz yani.

Dijital miizik platformlarimin korsam ve telif haklar1 ihlallerini azalttigim

diisiiniiyor musunuz?

Doc. Dr. Michael Kuyucu: 11k baslarda, 2000’lerin basinda ¢ikan Nepster adinda bir

miizik paylasim platformu vardi. Korsani ¢ok tetikledi. 1998 civarinda iilkemizde

Internet hizlar1 daha diisiikti. Ama ADSL’in yayilmasiyla birlikte ben ¢ok iyi
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hatirltyorum bir MP3 1 saatte iniyordu. ADSL ile birlikte download hizlar1 artt1 ve
korsan ¢ok biiyiik dlgiide artt1. Insanlar siirekli igerik indirmeye basladi. Steve Jobs
iTunes’u agarak biz miizigi parayla satacagiz dedi. O giin i¢in bu hayatta kabul edilmez
dendi c¢iinkii insanlar zaten bedava ulasiyordu igeriklere. Genel diisiis 2000’lerden
sonra Internet hizinin artmasiyla birlikte yasandi. Yani Internet hiziyla korsan dogru
orantili oldu. Dijital miizik platformlarinin resmi olarak 2001 yilinda Steve Jobs
iTunes ile birlikte atmis oldu. Giiniimiize geldigimizde ihlaller elbet var yine ama
korsan siteler ¢ok azaldi. Ancak telif ihlalleri sikintilar1 hala devam etmekte.
Ulkemizde MESAM, MUY AP ve MUYORBIR gibi kuruluslar var. Bunlar birbirinden
bagimsizlar ve aralarinda rant kavgasi var. Dijitalden gelen telifler sanatgilara adil bir
sekilde dagitilmiyor. Fiziki satiglarin telifleri de azaldi. Yorumcularin ve
miizisyenlerin teliften aldig1 paralarda ciddi bir azalma oldu. Diinyada boyle degil.
Tiirkiye’de su an dijitalten gelen telifin aktarimi ve dagitilmasi i¢in bir tartigma var
ama yol katedilemedi. Ben de miizisyenlerle bu konuyu ¢ok goriistiim genel olarak
miizik camiasi ¢cok mutsuz. Meslek birlikleri bu dijital platformlardan gelen paray bir
havuzda topluyorlar. Ve bu havuzda dagitimini ¢ok adil yapmiyorlar. Bundan dolay1
bir sikint1 var. Hem kendileri pay aliyorlar hem vergi masraflar1 var. Devletin bu konu

ile ilgili bir diizenleme ya da tesvik yapmali.

Dog¢. Dr. Arda Eden: Ben bu soruya kendimden 6rnek vereyim. Eskiden ben de

Internet’ten veri indiriyordum. Ancak simdi ¢ok ciizi bir miktar karsiliginda aliyorum.
E tabi satin almig olmuyorum ya da somut bir iiriin elime gecmis olmuyor ama en
azindan akustik enerjiye ¢evirip istedigim zaman dinleyebilecegim bir veriye sahip
oluyorum. Ustelik ayda ddedigim para bir albiim parasi bile degil ancak neredeyse
diinyadaki tiim parcalara hakki 6denmis bir sekilde erisebiliyorum. Bu pargalar1 tek
tek satin almaya kalksam milyar dolarlar tutar. Bir de meslek icab1 her an her miizige
ihtiyacimiz olabiliyor. Youtube da bu ac¢idan ¢ok giizel bir uygulama hem de iicretsiz
ancak orada ses dosyasi yerine biiyiikk bir yer kaplayan video izlemek zorunda
kalabiliyorsun. Internetin simirli ya da yavas oldugu durumlarda biraz sakincali. Hem
Spotify da kiiltiiriim de artmis oluyor o oneriler sayesinde. Isin fetis boyutu oluyor
bazen, ¢ok ilgilendigim sanat¢ilarin albiimlerini dijital olarak sahip olmus olsam bile,
yine de fiziksel olarak satin alip koleksiyonuma koyuyorum. Olumlu bir etki séz

konusu diyebilirim kisacasi.
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Dog. Dr. Ibrahim Akinci: Bu noktada yeni bir is modeli olustu. ise de yariyor. “Access

Over Ownership” yani sahip olmak yerine eserlerin her an her yerden ulasilabilir
olmasi. Miizik platformlart giiniimiizde boyle calistyor. Kitap i¢in diislin, evinde
kocaman kiitiiphanen var, su an oradan bir kitaptan referans vermen gerekse
veremezsin ancak bu teknoloji sayesinde senin olmayan bir kitab1 bile aninda bulup
referans verebiliyorsun. Internet’in miizigi ilk déniistiirdiigii kismu “transcoding”
meselesi. Eskiden neden Internet iizerinden miizik paylasilmiyordu ciinkii bant
genisligi diistiktii. Bir CD indirmek istesen aylar siiriiyordu. MP3 denen sikistirilmig
formatla birlikte, miizik paylasilabilir hale geldigi an endiistri ¢oktii. Direkt Internetle
beraber olmad: yani bu ¢okiis. Internet’in hiziyla senin iirettigin eserin boyutunun
senkron hale gelmesiyle kiiltiir endiistrisi ¢ok biiyiik darbe aldi. DVD’lerde de dyleydi.
DivX teknolojisiyle filmler paylasilabilir hale geldi. Korsan konusuna odaklanacak
olursak, korsanin tanimini iyi yapmak lazim. Bedava eser sunan siteler var bagis
karsiliginda istedigin veriye ulasiyorsun. Bagis yapip yapmamakta da 6zgiirsiin. Kars1
taraf yine para kazaniyor. Belki de daha fazla kazaniyor. Korsan kavramini irdelerken
iki motivasyon tizerinden diislinmeliyiz. Birincisi “herkese ulassin™ ikicisi “herkes
alsim” yani biri yayilsin, digeri ben zengin olayim diisiincesinin sonucu. Herkese
ulagsin diyorsan yayinciya veriyorsun, yayinct da diyor ki “benden baskasi
kopyalayamaz. Ben ancak bu imtiyazla kabul ederim.” Sen dolayisiyla ¢ogalmasini
istiyorsan bile cogaltamiyorsun. Acaba sanat¢1 m1 yoksa plak sirketi mi suc¢lu burada?
Baska sansin kalmiyor. Ya kiiltiir endiistrisinin kuralin1 kabul edeceksin ya da kendi
imkanlarinla dagitacaksin. Eskiden bu miimkiin degildi, kendi eserini kendi
imkanlarinla lisanslayamiyordun. Giiniimiizde 06zgiir lisans diye bir imkan var.
Kisacas1 sen birine ¢ogaltma imtiyazi veriyorsun, onun haricinde biri kopyaladigt an
“korsan” olmus oluyor. Biraz derin bir konu. O yiizden dijital teknolojiler ile korsan

kavramimi dogrudan bagdastirmak biraz zor.

Daha once dijital doniisiimiin miizikal pratiklere yansimalar1 konusuyla alakah

bir arastirma yapmis miydimz?

Do¢. Dr. Michael Kuyucu: Dijital miizikle ilgili arasgtirmalar yaptim daha c¢ok

betimseldi. Kullanicilarin miizik ve medya aligkanliklarin1 nasil etkiledigi tizerine
makale yazmistim. Academia sayfasinda da var ¢aligmalarim. Son 3-4 ay harig hepsi

orada mevcut. Ben daha c¢ok tiiketicinin talebinin endiistriyi nasil etkiledigini
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aragtirirdim. Biraz belki isletmeci goziiyle bakmis olabilirim ama... Dagitim ve telif

konular1 da ¢ok 6nemli. Bu konu ile ilgili ¢calisma da pek gérmedim.

Dog. Dr. Arda Eden: Hayir yapmadim.

Dog. Dr. Ibrahim Akinci: Yok, yapmadim. Ancak diisiiniiyorum. Takip de ediyorum.

Ancak Yiiksek Lisans ve Doktora tezimin bazi bdliimlerinde var bu konuya paralel

arastirmalar.
Sizce sosyal medyanin giiniimiiz miizigine ne gibi etkileri olmus olabilir?

Dog¢. Dr. Michael Kuyucu: Sosyal medya sadece miizige degil biitiin sektorlere etki

etti. Sosyal medya bir insanin kendini tanitmasi i¢in biiyiik firsat oldu. Bu tanitimin
abartilmasi ya da profesyonelce sinirlar igerisinde kullanilmamasindan dolay1 bir esere
olan dokunulmazlig sifira indirdi. Ornegin sevilen bir soliste sosyal medya vasitasiyla
bire bir iletisime gecilebiliyor. Bu da onu daha c¢abuk tiiketiyor. Eskiden daha
ulagilmaz olan sanatgilar artik mesajlasabile biliyorlar. Bunun sinirlar ¢izilemedigi
icin olumsuz yansimalar1 oluyor. Ozellikle popiiler miizik icracilar1 ergen nesil
gbzlinde ¢ok hizli parlayip soniiyor. Bu da bu sanatgilarin yerine hemen yenilerinin
gelmesine sebep oluyor. Bu sinir1 ¢izen sanatgilar da var 6rnegin Tarkan... Hatta bir
aragtirma yapmigtim. Miizisyenlerin sosyal medyay1 kullanma aligkanliklariyla
alakali. Tarkan sosyal medyay1 ¢cok az kullaniyor kendini tiiketmiyor. Ancak bir Sinan
Akcil’a, Irem Derici’ye baktigimizda neredeyse yedikleri yemegi paylastyorlar. Tarkan

geleneksel medyadaki stratejisini sosyal medyada da uyguladi.

Dog¢. Dr. Arda Eden: Ben su anda sosyal medya kullanmiyorum. Denedim agikgasi.

Bazi platformlara iiye oldum ancak yararli ya da islevsel bir sey bulamadim. Vakit
aliyor bir de stirekli telefonuma bakma ihtiyact duyuyorum. Miizige ne gibi etkileri
olmus olabilir diye diisiiniirsek de her seyin ¢ok hizlanmasina sebep oldu diyebilirim.
Ve paylasilan seyler ¢cok ¢cabuk yayiliyor artik. Giliniimiiz miizigine olumlu bir etkisi
oldugunu sanmiyorum. Belki bazi kisilere faydas1 dokunmustur insanlar hizlica iinlii
olmustur, eserleri yayilmistir, para kazanmiglardir ama miizik i¢in bir islevi olmadigi
kanisindayim. Ote yandan iiretimi ¢ok olan seylerin de niteligi ister istemez azaliyor.
Sadece sosyal medya da degil, bugiin miizik liretimi cep telefonuyla bile yapilabiliyor
ve paylasabiliyor. Bizzat deneyimlemedim sosyal medya kullanmiyorum ¢iinkii. Ama
Ozetle soyle diyelim, miizikaliteye olumlu higbir etkisi olmamistir diye diisliniiyorum.

Ancak yayilma hizina ve amator miizik icracilarina faydasi1 dokunmustur.
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Doc. Dr. Ibrahim Akinci: Cok fazla yorum yapamam ¢iinkii sosyal medya

kullanmiyorum. Ama gdzlemledigim kadarryla fikirlerimi belirtebilirim. Oncelikle
miizige en 6nemli etkisi LastFm ile gelen “recommending” kavrami oldu. Ondan da
oncesi Amazon sitesinin “bunu iirlinii alanlar bunu da aldilar” ya da “bu tarz1 tercih
ettiniz, bunu da begenebilirsiniz” seklinde ¢alistirdig1 ve tiiketiciye sundugu algoritma
idi. Sosyal medya ya da dijital miizik platformlar1 da boyle calistyor. Sen sadece
tiiketici olmuyorsun, karsi tarafa icerik de iiretmis oluyorsun. Ona, bagkasina hangi
miizigi Onereceginin verisini sen saglamis oluyorsun. Eskiden sadece bildigin
miizikleri ya da onlarin cover versiyonlarini artyordun. Simdi ise aklina bile
gelmeyecek iceriklere ulasabiliyor, haberdar olabiliyorsun. Yapay zeka teknolojisi
giiniimiizde bu boyutlara ulasti. Sevecegin miizikleri sen daha kesfetmeden sana servis
edebiliyor. Ya da Google senin hangi sehre gitmek isteyecegini senden dnce tahmin
edebiliyor. Isin korkutucu tarafi ise bu algoritmalarin nasil calistig1. Yani makine bunu
kendi kendine gelistiriyor, isler kontrolden ¢ikiyor.

Sizce dijitallesmenin, kullanicilarin miiziklere erisimini hizlandirmis olmasi,
miizigin tasarim ve aranje siireclerini etkilemis olabilir mi? (Ornegin; ilk
saniyelerde dinleyiciyi yakalama kaygisi, parcalarin siirelerinin kisaltilmasi,

Internet kotasi kaygisi yasayan miisterileri memnun etmek) vb.

Dog. Dr. Michael Kuyucu: Miizigin dijitallesmesi MIDI denen bir teknoloji ile bagladi.

1983 yilinda Amerika’da icat oluyor. Ik uygulamalar tabii 80’lerin sonunda oluyor.
Tiirkiye’de 90’11 yillarda MIDI’'nin rolii ¢ok biiyliktiir. Atari Cubase ile sentetik
seslerle miizikler iiretilmeye basladi. Garo Mafyan bu isi ilk yapandir. Tayfun, Yonca
Evcimik, Ozan Orhon, Bendeniz, Jale gibi pek ¢ok “paket” alblim bir stiidyoda MIDI
teknolojisi ile yapmistir. Eskiden bir albiim i¢in insanlar repertuvar asamasindan
plagin basilmasina kadarki siirecte en az 1 sene c¢aligirlardi notalar yazilirdi aranjor
calisird1 orkestra calardi makara bant kayitlar1 yapilirdi o ylizden ¢ok kiymetliydi.
Insan elinin degdigi ve zaman tiiketildigi belli olurdu. Bu da iiriine yansirdi. Daha
sonra Tiirkiye’de ve diinyada bdyle bir elektroniklesme “teneke” misali, maliyeti
azaltan, miizik yapan kisiye miizigin kar marjin1 arttiran bir teknolojiydi. Canli
orkestralar disinda o donem icin farkli olan ve gilizel gibi gorlinen (bugiin
tiksindigimiz) o elektronik seslerin bir yenilik olarak sunulmasindan miitevellit herkes
oraya saldirdi. Bu da miizigin kalitesini diislirdii ve tiretimini hizlandirdi. 90’11 yillarda

MIDI altin dénemini yasadi. Bunun yaninda radyo ve televizyonlar da 6zellesti. Seri
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iiretime tamamen ge¢ilmis oldu. Fabrikasyon Tiirk Pop Miizigi liberal ekonominin
kiiltiirel ayagi diyebiliriz. Cem Karaca ve Barig Mango ile yaptigim roportajlarda
sunlart duydum: Baris Mancgo Belgika’dan defalarca enstriiman getirmek istemis ancak
giimriige takilmistir. Turgut Ozal’dan itibaren serbest dolasimmn artmasina ve
giimriigiin kalkmasina sahit oluyoruz. Barig Mang¢o’nun gitarin1 getiremedigi
giinlerden bir anda, hizlica, bilgisayarlarin, cep telefonlarinin, enstriimanlarin rahatca
alinabildigi bir doneme gegis yaptik. Atari, Cubase, Protools derken miizik {iretimi seri
iiretime doniistii. Sovyet iilkelerine baktigimizda, Moldova, Glircistan vb, bu iilkelerin
tamaminda yetigen bugilinkii kusak en az bir enstriiman caliyor. Teknolojinin bu iilke
sinirlarina  girememesi, geleneksel miizik iiretimini devam ettirtmistir. Uretim
hizlaninca amag tiiketimi de hizlandirmak oldu dogal olarak. Radyo ve televizyon
kanallart artik eserleri sadece “pazarliyordu” Pop miizik bu yiizden patladi. Kiiresel
giicler yani teknoloji iiretenler, bir miizik standardizasyonu yaratmak istedi. Kendi
oziine sahip cikamayan iilkeler de bu furyaya kendilerini ¢abuk kaptirdilar. Son
giinlerde de akilli telefonlar, tabletler derken miizik o ortamlarda da yapilmaya
baslandi. Birkac tus ve basit loplar ile miizik yapilabilir hale geldi. Giiniimiizde
iilkemizde iiretilen pop miiziklerin %99’u zaten bu loplar ile tiretilmekte... Autotune
adindaki plug-in sayesinde provalara gerek kalmadi, miizisyenlerin nota bilgisi azald.
So6zde “kolaylik” olan ama aslinda ticari anlamda para kazandiran bu tuzaklar miizik
endiistrisini ele ge¢irmis oldu. Bu tuzaga Italya diistii ama Fransa, Yunanistan ya da
eski Sovyet iilkeleri bu kadar diismedi. Tiirkiye’ nin bu tuzaga ¢cok ¢abuk diistliglinii ve
ozellikle medyada gordiiglimiiz popstar gibi yarigsmalar, sohreti 6zendiren yarigsmalarin
da artmasi tuzu biberi oldu diyebilirim. Ulkemizin gelir ve refah diizeylerinin de diisiik
oldugunu goz 6ntinde bulundurursak, siirekli “kolay yoldan nasil zengin olabilirim?”
diye diislinen bir toplumun bu yarigsmalara 6zenmesi de kaginilmaz oldu. Liberalizmin

“giizellikleri” o ylizden bizleri daha ¢abuk kandirmis oldu.

Dog¢. Dr. Arda Eden: Kota ile alakali bir sikint1 yasandigint sanmiyorum. Sarkilarin

sunum sekilleri degismis olabilir ancak siirelerinin de ¢ok kisaldigini sanmiyorum.
Ama Youtube icin dediginiz gecerli olabilir. Ciinkii ses dinlemek i¢in video izlemek
zorunda kaltyorsun. Dosya biiyiik oluyor haliyle. Ama Spotify gibi bir mecrada ¢ok
kota harcayacak bir durum yok. Ustelik operatdrlerin kampanyalar1 var. Hem ¢ok fazla
Internet paketi veriyorlar hem de Youtube, Spotify, Fizy gibi uygulamalari kotanizdan

harcamayacak sekilde kullanmaniza olanak sagliyorlar. Giliniimiiz i¢in degil de
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geemisi diigiinlirsek sik¢a basimiza geliyordu bunlar. Ben ilk MP3’leri indirdigim
donemi hatirliyorum, 3 MB’lik dosya 45 dakikada inerdi. ADSL teknolojisi de yoktu
o zamanlar telefon faturasi da bir hayli yiiksek gelirdi. Ozetle 3 farkli agidan bakalim;
birincisi, kota ile ilgili aranjorlerin par¢aya miidahale ettigini, “insanlar dinlemeyecek”
diyerek paniklediklerini sanmryorum. Ikincisi, parcalarin siiresi kisalmis olsa bile ben
kasetle de dinlerken sevdigim bir sarkiysa 10 dakika bile olsa dinlerdim. Dijital
teknolojilerin hizli parca degistirmeme ya da erismeme olanak saglamasi benim daha
cabuk sikilip baska parcaya gecmeme sebep oldugunu da sanmiyorum. Ugiinciisii,
parcalarin girigleri artik daha etkileyici tasarlaniyor olabilir buna katiliyorum. Ama bir
yandan da “ne kadar etkileyici olabilir ki?” diye diisiinliyorum. Ayrica zaten pop
miizik kompozisyonunun ilk kurali olabilir aninda dinleyiciyi yakalamak... Tabii ki
bence aranjorlerle yapacaginiz gériismelerde bu soruya daha farkli cevaplar almaniz

mimkin olabilir.

Dog. Dr. Ibrahim Akinct: ilk olarak dijital teknolojiler gelistikce Loudness War diye

bir kavram olustu. Mastering asamasinda sesleri olabildigince/ekipmanlarin giigleri
yettigince yiikseltiyorlar. Bundan kisaca bahsetmek istedim, aklima geldi. Onun
haricinde dijitallesmenin de 6ncesini diisiindiigiimiizde zaten bir plak, CD ya da kaset
kac dakikaliksa, alblimlerin ve sarkilar siireleri ona gore ayarlaniyordu. Cok fazla
materyalin vardi ve bunu medyaya sigdirman gerekiyordu. Aslina bakarsan
dijitallesme ile birlikte buna gerek kalmadi. Bence dijitallesmenin prodiiksiyon
asamasini en biiyiik etkileyen boyutu alblimler yerine teklilerin tercih edilmesi oldu.
Ciinkii eskiden eserleri yayinlamak i¢in albiim yapiliyordu. Olgek ekonominin burada
cok biiyiik rolii var. Tek bir par¢a i¢in aktarici ortam harcamaktansa 14-15 parca koyup
o sekilde pazarlamak daha mantikliydi. Simdi boyle bir seye ihtiya¢ kalmadi. Ayrica
eskiden giincel bir meseleye refleks verip sesini duyurmak istediginde ya tekli olarak
dagitman ya da radyolarda falan yayilatman gerekiyordu. Bu siirecin olumlu goriinen
taraflarinin yaninda olumsuz taraflar1 da var. Ornegin konsept albiimler bitti artik.
Yani bir hikdye anlatan, konsepti olan alblimler artik {iretilmiyor. Gergi yapan yine
yapabilir Bjork yapti mesela. Videolu falan yapt1 hatta. Maddi getirisi az olur tabii...
Her bir sarkiya tekli muamelesi yapip video ¢ekiliyor bir de artik. Bu da cabuk

tiikketime sebep oluyor.
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Sizce dijital miizik platformlar1 insanlarin miizik dinleme ahskanhklarimi
degistirdi mi? -ne yonde degistirdi? Buna ek olarak akilli cep telefonlarinin

miizik erisimine ne gibi etkileri oldu?

Dog. Dr. Michael Kuyucu: Dijital miizik platformlart Apple, TTNET Miizik, Spotify

vb. hazir bir arsivi mobil ortamdan sunan sirketler, bir de sosyal medya iizerinde
Consumer Orient Content, yani tilketicinin lirettigi igeriklerden olusan platformlar. Bu
sekilde ikiye ayirabiliriz. Biri sizden hem iirlin aliyor hem iirlin sunuyor. Digeri ise
sadece satryor ya da kiraliyor. Ikisinin de etkisi ayn1 oldu. Insanlar fiziki ortamdan
miizik dinlemeyi biraktilar. Ozellikle cep telefonlari, akilli telefonlarin gelismesi (ki
bu Apple ile birlikte olmustur) Cogu marka iflas etmistir. Dijital miizige ilk yatirnm
yapan marka olan Nokia’nin bile bugiinkii durumunu bilmekteyiz. Bu platformlar ve
cihazlar birden hayatimiza girince, artik insanlar daha diisiik ¢oziiniirlilkte olan bu
miizikleri bu ortamlardan dinlemeyi yeglediler. Radyolar, geleneksel medya, plak ve
CD satin alma aligkanliklarini yok etti. Biz biraz daha “bedavay1” seven bir toplum
oldugumuz icin ¢ok daha cabuk adapte olduk maalesef. Ote yandan miizik dinleme
basli basina bir eylemdi eskiden. Emek sarf edilirdi. Bir plak diisiiniin, agryorsunuz
kabindan ¢ikariyorsunuz, igneyi indiriyorsunuz, amfiyi agryorsunuz. Ancak ayni
sarkiy1 mobilde dinlemek i¢in en fazla 3 kez ekrana dokunuyoruz. Hatta sesli komut
ile bile arayip bulabiliyoruz. Bir zamanlar emek sarf ederek yapilan bir aktivite bu
duruma gelince miizik degersizlesti, ulagimi kolaylasti ve her an elimin altinda” diye
diistinlilen bir materyale-mecraya doniistii. Herkes radyo tamamen bitecek diye
diisiiniirken CD bitti. Tek fiziksel medya o kalmisti. Belki de bir giic savasinin
sonucunda CD’nin patentini elinde tutan Philips yani Hollanda, (sonra Cin’e satmist1)

mp3’iin patenti ise otomotiv sektdriinde giiclii olan Almanya’ya ait...

Dog. Dr. Arda Eden: Ben sahsen kendi tarzim haricinde parcalar1 dinlemiyorum. Yani

aligkanligim tarz anlaminda degisti denemez. Tiirk Halk Miizigi dinlemekten hoslanan
bir kisiye son teknoloji iiriinleri ver bence yine ayni tarzi dinler. O yiizden tarz
anlaminda bir aligkanlik degisimi olmamistir. Dinleme siklig1 agisindan bakacak
olursak da yine kendimden diisiiniiyorum, sabah uyanir uyanmaz kaseti teybe koyup
dinlemeye baglardim. Eger evdeysem de aksama kadar ¢alardi. Simdi de Spotify’da
actyorum miizigi, okuldaki odamda aksama kadar ¢aliyor. Ama tabii ki benim alanim

miizik, belki o ylizden bdyledir. Miizik dinleme aligkanligi olmayan bir insana bu
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aliskanlig1 kazandirmis olabilir dijital mecralar. En nihayetinde ¢ok ciizi bir miktar

odiiyorsun ve diinyadaki hemen hemen her esere ulasim saglayabiliyorsun.

Dog. Dr. ibrahim Akinct: Ben bu platformlari kullanmiyorum pek. Ama gdzlemlerim

var. Spotify’in yapti§i recommendation system insanlarin miizik dinleme
aliskanliklarini epey degistirdi bana gore. Eskiden miizik aramak i¢in igin dergileri
takip ederdin, plakcilara gidip arastirirdin, ya da radyo DJ’lerini takip ederdin.
Dolayistyla bunlarin bir iktidar1 da vardi. Miizigi sattiran seylerdi. Ama yine de
ulagabilecegin yeni yani bilmedigin miiziklerin sayisi ¢ok sinirliydi. Bu sistem
sayesinde hazir sunulan oynatma listeleri, Onerilen sarkilar sayesinde insanlarin miizik
kiiltiirti genisledi. Ayrica miizik dinlemek ¢ok daha kolaylastig1 ve igerik zenginlestigi
icin miizik dinleme aligkanlig1 olmayan insanlar da daha sik miizik dinlemeye baglamig
olabilirler diye diisiiniiyorum. Iktidar meselesi sekil degistirmis oldu. Spotify gibi
sirketler eminim ki hazirladiklar1 playlist’leri iretici sirketlere satiyordur.
“Miiziklerine daha fazla erisilsin” diyerek. Sadece miizik platformlar1 degil, genel
olarak internet ve internet iizerindeki arama motorlari sayesinde de ¢ok sekil degistirdi
miizige erisim konusu. Google’dan sonra en ¢ok kullanilan arama motoru Youtube
mesela. Cep telefonu konusuna gelecek olursak da GSM operatorlerinin ¢ogu mobil
miizik platformlarini iicretsiz yapiyor yani kotadan harcamiyor diyeyim. Zaten her
an/her dakika cebimizde tagidigimizdan dolay1 miizige erisim hiz1 anlaminda olumlu
etkisi oldugunu sdylemeye bile gerek yok diye diisiiniiyorum. Bant genisligi konusu
biraz tartismal1 olabilir, gerci bu daha ¢ok Internet ile alakali. Bazi sitelere daha ¢ok
bant aralig1 taninirken bazi sitelere daha az taniniyor. Bu da hiz farkliliklarina yol
acabiliyor. GSM operatorleri konusuna donecek olursak olumsuz tarafi su olabilir; aksi
rekabet yaratiliyor olabilir baz1 programlara iicretsiz erigim saglamalari. Bu da

tekellesmeye sebep olabilir.

“Herkes miizik iiretebilir” soylemi gercek mi yoksa bir yanilgi m1? Sizce miizik

iiretimi demokratiklesti mi?

Dog¢. Dr. Michael Kuyucu: Ben o kadar da kolay olmadigimi diisiiniiyorum miizik

iretmenin. Yani demokratiklesti diyemem. Temel bir teknoloji bilgisi gerekiyor diye
diisiiniiyorum. Ote yandan miizigin tanimin1 da yapmak lazim. Evet amag bir melodi
ya da ritim iretmekse tabil ki herkes tarafindan yapilabilir. Ancak bir armoni,
orkestrasyon, form gerektiren bir eseri herkes iiretemez diye diisiiniiyorum. Ama

miizik liretimi kolaylasti kabul ediyorum. Ama demokratiklesti mi, pek sanmiyorum...
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Ayrica bu ekipmanlar1 herkes satin alamiyor da ¢iinkii ¢ok pahali. Bu programlar
bedava olsa belki 0yle diyebilirim. Pazarlama ve propaganda i¢in en ¢ok kullanilan
kavramlardan biri zaten “demokratiklesme”dir. Bu sdylemlerle birakin tiiketim

aliskanligini, rejimleri bile degistirmek miimkiindiir.

Do¢. Dr. Arda Eden: Herkes miizik {iiretebilir sdylemi bana sadece amatdr miizik

iireticileri i¢in gegerli gibi geliyor. Loop ve sample’lar ile yapilabilir ancak sinirlhiliklar
var tabii. Bir siire sonra kendilerini tekrar ediyorlar. Ornegin bir par¢a dinliyorsunuz
ve diyorsunuz “bu loop baska bir par¢ada da vardi.” O anlamda sinirliliklart var diye
diisiiniiyorum. Uretilen miiziklerin ne kadar “miizik” sayilabilecegi tartigilabilir belki.
Giiniimiizde VST teknolojisi ¢ok gelisti. Ancak giiniimiiz elektronik miiziginde analog
sentezleyiciler calinsin, bilgisayara aktarilsin, oradan kesip bicilsin, yeni bir estetik
olusturulsun gibi seyler isteniyor hala. Ama plug-in miizigi dedigimiz sey igin gayet
miimkiin. Dijital teknolojiler bunu ¢ok kolaylastirdi. Demokratiklesti mi derken de
herkesin evine bu cihazlar girdi anlamindaysa evet gayet dogru, katiliyorum. Ama ¢ok
fazla olumsuz bir tarafi oldugunu sanmiyorum. Yazilimer tabii ki para kazanacak.
Sonug olarak aracilar1 ortadan kaldirmayi basardi. Eskiden de bol bol stiidyolara
ekipmanlara para verirdiniz. Donanima para dderdiniz. Simdi de yazilimlara para
odiiyoruz. En nihayetinde herkesin miizik iretebilmesinde de bir sakinca
gérmilyorum. Miizigin ve miizisyenligin degerinin azaldigina dair sdylemler var, ona
da pek katilmiyorum. “Dinlemezsin olur biter” demeyi yegliyorum. Ama tabi eski
yillarda alblim kayitlarinda hep ¢ok nitelikli miizisyenler tercih ediliyordu ¢iinkii orada
gecirdiginiz her dakika, bandin metresi, ekipmanlar vs. para demekti. Tek seferde
hatasiz ¢alabilen miizisyenlerin tercih edilmesi ¢ok karliydi. Ama simdi herhangi bir
miizisyeni alip dijital teknolojiler sayesinde detonelerini diizeltip zaman kaymalarini
yerine oturtup kaydedebiliyorsun. Ustelik stiidyoda gecirdigin siirenin de maliyeti
azaldi. Ciinkii hem stiidyolarin sayis1 artti hem de herkes evinde de bunu yapabiliyor.

Ama degismeyen tek sey var, kaliteli tirlinlin her donemde tercih ediliyor olmasi.

Doc. Dr. ibrahim Akinct: Bence herkes miizik iiretsin hicbir sakincasi yok. Sanat

iizerinden ele alalim, bu bir “kendinle ugras” meselesi. Bende bir enerji yaratiyorsa,
bende bir doniisiim yaratiyorsa asil fonksiyon budur. Sanat izleyici olunmasina gerek
olan bir sey olmamali. Insan sanat1 kendi icin yapar. Ben sahsen konsere gidince
dinlemek degil, ¢ikip ¢almak istiyorum. Yani herkes miizik yapabilir, kimse de

izlemek/izlememek zorunda degil. Sanat miisterisi, hayrani, izleyicisi oldugunda
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potansiyelinin bence neredeyse tamamini kaybediyor. Bunlarin hepsi insanin kendisini
gerceklestirmesidir. Insanin  kendi istedigi seylerle mesgul olabilmesi igin
kullandiklar1 fool’lardan ibarettir. Herkes miizik tretsin, bunda higbir sakinca
gérmiiyorum. Insanlar sunu diyebilirler: “bir siirii sey var, kirlilik olustu vs.” ama bu
da ayr1 bir secicilik gerektirir. Bir seyin degerini azaltmaz diye diislinliyorum,
insanlarin zevkleri zaten ¢ogu zaman sabittir. Zevkler ya da “kalite” kavrami da
sonugta bize Ogretilen seylerden ibarettir. Sanat yapitinin giici zaten bu.
Begenmedigin bir yapit senin enerjini calmistir, dikkatini ¢ekmistir ve dolayisiyla seni
aktive etmistir. Sen de bunu alip yeniden yorumlayabilirsin mesela. Bunda higbir

sakinca yok.

Miizisyenler ile Yapilan Goriismeler

Bu boliimde, meslegi miizisyenlik olan 6 kisiye ulasilmistir. Bu kisiler 3 sahne
miizisyeni, 3 stiidyo miizisyeni seklinde iki farkli kategoride segilmistir. Dijital
teknolojilerdeki doniistimlerin ve mobil miizik platformlarinin miizik dinleme
aligkanliklar1 arasindaki iliskiyi irdeleyebilmek i¢in sahne miizisyenlerine 6’sar,
stiildyo miizisyenlerine ise 7’ser soru yoneltilmistir. Asagida sorular teker teker, farkli
kisilerin cevaplar1 ise sorularmn altinda bir arada verilmistir. Orneklemin temsili
olabilmesi agisindan, secilen goriismecilerin yas, meslek, donanim vb. farkh
kategorilerden olmalarina 6zen gosterilmistir. Cevaplarin dogalligint korumak adina

stil ve ifadelere miidahale edilmemistir.

Sahne Miizisyenleri

Miizik erisiminizi hangi yollardan saghyorsunuz?

Baris Ozkose: Nadiren Spotify kullantyorum. Albiim genellikle de albiim indiriyorum
Apple music ya da iTunes’dan. Spotify’in bana dayattig1 miizikler dikkatimi dagitiyor.
Kendim dinlemeye odaklandigim parcalar yerine ¢ogu zaman Onerilen pargalarda
kaybolabiliyorum. Ama bu yanlig anlagilmasin Spotify’in bu 6zelligi ise yaramiyor ya
da kullanmiyorum demiyorum. Siklikla tercih etmiyorum sadece. Ornegin bir grup
kesfediyorum LastFm’den falan, sonra onu Spotify’da aratip ona benzer gruplar1 da
kesfediyorum. Dinleme araci olarak da kulaklik yerine daha ¢ok evimdeki referans
monitdrlerini tercih ediyorum yani derinlemesine miizik dinlemeyi daha c¢ok tercih

ediyorum mobil dinlemektense.
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Erman Tirkeli: En ¢ok bilgisayardan dinliyorum. Mobil anlamda ise daha ¢ok araba

dinliyorum. Eskiden ¢ok fazla dinlerdim ama son zamanlarda hi¢ vakit yok. Evdeyken
genelde Youtube lizerinden dinliyor. Bir ara Spotify iiyeligim vardi sonra iptal

ettirdim. Evde dinlerken de arkada ¢aliyor ben dinliyorum gibi oluyor genelde.

Hakan Kiligoglu: Acil ihtiyaclar oldugu zaman telefon iizerinden dinliyorum. Spotify

ya da Youtube kullantyorum. “Gergekten” dinlemek istedigim ve beni
heyecanlandiran bir sanat¢i/albiimse, onu satin alip onunla bir siire¢ gegirmeyi
seviyorum. Burada aciliyetten kasit sahne i¢in gerekli olan bir parga olabilir 6rnegin.

Ama gercekten dinlemek icinse, satin almay1 ve bir siire¢ yasamay1 yegliyorum.

Dijital  teknolojilerdeki  gelismeler  sahnelerinizde size ne  gibi

olanaklar/kolayhklar saghyor?

Baris Ozkdse: Bir teknoloji gelistikce normalde onu kullanan kisilerin de gelismesi
gerekiyor diye diisiiniiyorum. Ancak Tirkiye’de maalesef bu senkronizasyon yok.
Dijital mikser var 6rnegin, kullanmayi iyi bilen yok. Iyi bilse de miizigi iyi bilmiyor.
[11a ki bir tutarsizlik oluyor. Genel olarak bunu gézlemliyorum sahnelerimde. Ornegin
bir terim kullaniyorsun Tiirk¢e’de o kelimenin tam karsiligi yok. Tek tek frekans
sOylemek zorunda kaliyorsun o yiizden. E bu da miizisyenin gorevi degil. Miizisyen
bunlar1 iyi bilmek zorunda degil. Ozetle dijital teknolojilerdeki gelisimi ¢ogu zaman
belirgin bir sekilde hissedemiyoruz. En nihayetinde bu teknolojiler miizisyene zaman
kazandirdi. En o6nemli kazanimimiz bence zaman. Otomasyon teknoloji gelisti,
bilgisayar tabanl ses cihazlar1 gelisti. Ses kontrolleri cok daha hizli yapiliyor. Stage
setup kurarken fiziksel/akustik hesaplamalari, hoparldrlerin konumlarini, 1siklar
bilgisayarlarla hesapliyorlar. Yeni bir “sound estetii” de gelmis oldu boylelikle.

Analog sistemlerle yapamayacagin sesleri dizayn edebiliyorsun dijital ortamda.

Erman Tiirkeli: En basitinden zaman kazandiriyor. Dijital mikserle cok hizli artik. isler

hizlandi. Ama teknolojik ekipmanlari kullanabilecek nitelikte ¢alisan sayisi ¢cok az.
Randimanli kullanamiyoruz diye diisiiniiyorum o yiizden. Ote yandan klavye
caliyorum ben. Teknoloji gelisti tamam ama, malzeme kalitesi ¢ok diistii diye
diisiiniiyorum. Eski klavyeler gibi degil diye diisiinliyorum. Sample kalitesi de artt1 bu
arada. Gerek bilgisayar destekli olsun gerekse desteksiz olsun, yeni klavyelerin
sound’lar1 eski klavyelerin sound’larindan ¢ok daha iyi diye diisinliyorum. Klavyeleri

miizisyenlere gore tasarlamiyorlar artik, tiim insanlara gore tasarlayip, kullanimini
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kolaylastirip miisteri sayilarini arttirmay1 hedefliyorlar. Bir eglence araci haline geldi

diyebilirim artik klavyeler i¢in.

Hakan Kilicoglu: Dijital teknolojileri aslinda pek tercih etmiyorum. Akustigi her

zaman yeglerim. Miizikalite, dogal ses duyma vb. ancak ¢agimiz geregi ozellikle de
poptiler miiziklerde bu teknolojiler siklikla kullanilmakta. Biz de sahnelerde genis
kitlelere hitap edebilmek i¢in mecburen dijital ve profesyonel ses sistemlerini
kullanmak durumunda kaliyoruz. Ozellikle in-ear denen kulak i¢i monitor teknolojisi
bana gore cok iyi ve islevsel. Sahnedeki tiim enstriimanlar1 oradan rahatlikla
duyabiliyoruz. Miksi de istedigimiz gibi ayarlayabiliyoruz; hem genlik hem de
ekolayzir anlaminda. Kulak sagligmma da dikkat etmis oluyoruz bu sayede. Daha
onceden ani isitme kayb1 yasamis bir davulcu olarak sdyleyebilirim bunu. Bu agidan
da ¢ok faydali buluyorum dijitallesen cihazlarin kullanimlarmi. Bir de altyapilarin
iizerine c¢alarken, sizin enstriimaninizin ¢ikaramayacagi frekanslar o altyapi sayesinde
seyirciye iletilebiliyor. Bunlarin hepsi avantaj ve size yardim eden, isinizi

kolaylastiran teknolojiler.

Sosyal medya kullaniyor musunuz? Ne sikhkla kullaniyorsunuz?
Sahne/performans anlarimz1 sik¢ca paylasiyor musunuz? Bununla ilgili

yorumlarimiz neler?

Baris Ozkose: Kullaniyorum. Facebook, Instagram, az da Twitter. Orta siklikla
kullantyorum, bos zaman degerlendirmesi gibi. Sahne anlarimi siklikla
paylasmiyorum, tercih etmiyorum. Ama sosyal medyanin olumlu etkileri var.

Oncelikle taninmani sagliyor hizlica.

Erman Tiirkeli: Sadece Instagram kullaniyorum. Facebook vardi kapattim. Cok vakit

aliyordu ¢iinkii. Sahne anlarimi az paylastyorum.

Hakan Kilicoglu: Sosyal medya kullantyorum. Orta siklikla kullantyorum diyebilirim.

Asirt derecede orada dolasan biri degilim. Performans anlarimi da c¢ok sik
paylagsmiyorum. Clinkii hem kendim hem de beni takip eden kisi agisindan bir sikicilik
durumu yaratmak istemiyorum. Ciinkii ben kendim de bagkasi i¢in dyle hissediyorum.
Asirilik bende c¢ekiciligi yok ediyor. Sirekli bir kisiyi takip ediyorum gibi
hissediyorum ve bagka seyleri takip etmemi engelleyebiliyor bu durum. Ben de bu

yiizden siklikla paylasip sosyal medyada bilgi kirliligi yaratmak istemiyorum.
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Bir onceki soruya ek olarak Kkisisel ve profesyonel (mesleki) sosyal medya
hesaplariniz ayr1 ayr1 mi, yoksa bir arada mi1? Sosyal medya kullaniyor olmaniz
insanlarin size ulasmasini kolaylastirdi mi, ya da size ulasilmasina hangi ol¢iide
izin veriyorsunuz? “Ulasilabilirlik” sizce mesleginize ve popiilerliginize zarar

veren bir durum mu?

Baris Ozkdse: Toplumdan uzak olmak kaliteyi diisiiren bir sey degil diye

diistinliyorum. Yani ille de “ulasilamaz” olmaya gerek yok. Degeri diisiirmez ama her
seyi paylasmak, hayatin farkli noktalarindaki pratikleri paylastiginda tabii ki sagma
olabiliyor zaman zaman. Miizisyen kimliginle oradaysan daha c¢ok mesleki
paylagimlar yapmalisin diye diisiinliyorum. Benim sosyal medya hesabim tek.
Miizisyen ya da sivil diye iki ayr1 hesabim yok. Ben genelde telefon yoluyla aliyorum
is tekliflerini sahne tekliflerini falan. Yani sosyal medya ulasilabilirlik sagladi ama
insanlarin bana ulagsmak i¢in kullandig1 yontem ¢ogunlukla geleneksel yontemler
diyebilirim. Son boliimii cevaplayacak olursam da sosyal medya platformlarinin
meslegime veya popiilerligime zarar verdigini diisiinmiiyorum. Ama tabii ki bazi
kisilerin mesajlarina cevap yazmamam gerekiyor. Saygisizlik yapan olabiliyor ya da
beni yillardir taniyormus gibi, ya da o beni izledigi bildigi i¢in ben de onu

tantyormusum gibi mesajlar atanlar oluyor zaman zaman.

Erman Tiirkeli: Bir ara Facebook’ta agmistim “Erman Turkeli Music” adinda, onu
Instagram ile iliskilendirmistim. Oradan paylasinca Facebook’ta da goriiniiyordu.
Ulasilabilirlik anlaminda bence sadece merak edenler bakiyor. Ekonomik anlamda, is
gelmesi ile ilgili vb. bir faydasi dokunmuyor bence. Bunlar1 saglayan tamamen
“gercek/organik™ ikili, sosyal iligkiler. Sosyal medyanin boyle bir faydasim
goremedim. Cok mesaj yogunlugum yok ama birkag¢ kez rahatsiz olup engelledigim
insanlar olmustu. Kendimi katmiyorum ama popiiler kisiler i¢in iyi ve kotii yanlar1 var
sosyal medyanin. Tiim 6zel hayatini paylasiyorsan, hep gozler 6niinde olmak iyi degil

diye diistiniiyorum.

Hakan Kilicoglu: Facebook ve Instagram’1 birbirine bagli kullantyorum. Zaten baska

sosyal medya mecrasina iiye degilim. Bir de Linkedin var. Youtube iiyeligim de var
ama bu hesabim bagimsiz. Sosyal medya, insanlarin bana ulasmasini ¢ok kolaylastird
evet. Ama asil benim insanlara kolay ulasabilmem beni daha ¢ok ilgilendiriyor
acikeasi. Clinkii ben genelde sosyal medyayi, meslegimle alakali etkinlik, konser vb.

miimkiin oldugunda cok kisiye haberlerini vermek i¢in kullanmayi yegliyorum.
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Dolayisiyla sosyal medyayi kullanma sebebim biraz da bu. Reklam amagh
kullantyorum ama bir o kadar da duygusal bakiyorum. Paylagtigim iceriklerin i¢inin
bos olmamasina 6zen gosteriyorum. Ulasilabilirligin meslegime zararini gérmedim
ama tabi bazen alakasiz mesajlar alabiliyorum. Ulasilabilirlik hos bir sey ama bence.

Yardimlasabiliyorsun, bilgi alip verebiliyorsun, bunlar giizel seyler.

Bir enstriiman c¢almayip, tamamen elektronik ortamda miizik iireten ve sunan
canh performanscilar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce bu tasarimlari duysal

tasarim oldugu kadar gorsel tasarim olarak da diisiinebilir miyiz?

Baris Ozkose: DJ’lerden drnek vereyim; illa ki “bir sey iiretmek” gerekli degil diye
diisiiniiyorum. Cogunlukla enstriimanistler de birine ¢alarken bir sey liretmiyorlar.
Onlerine konan notayi ¢aliyorlar ya da o par¢anin gerektirdigi neyse onu yapiyorlar.
Tamamen elektronik ortamda miizik liretenlerin de enstriimani bilgisayar. Yani aslinda
DJ’ler bilgisayarlarda birden fazla pargay1 birlestirerek ya da cesitli 6rnek sesler veya
loop’lar kullanarak bir enstriiman icrasinda bulunmus oluyorlar. Bunda bir sikinti
gérmiiyorum. Hatta miizik kompozisyonu yapan elektronik miizik sanat¢ilari var.
Onlara da insanlar DJ diyor. Ama bakiyorsun bir siirii bestesi var. Ya da cover yapiyor.
Bakiyorsun adamin stiidyosu var, arka plant miithis genis, miizik bilgisi ¢ok iyi, bir
parca icin aylarca c¢alisip emek harciyorlar. Buradaki ayrim bence c¢ok Onemli;
baskalarinin pargalarin1 alip kesip-bicip baska bir hale sokanlara da DJ deniyor,
tamamen kendi prodiiksiyonlarii iiretenlere de. Gorsellik-duysallik farkina gelecek
olursak, sonucta ne kadar bu mecralarda gorsel tabanli ¢alisiliyor olsa da insanlar
iiriinleri en nihayetinde duyarak kompoze ediyorlar. Ozellikle canli performanslarini

begeniyorum bazi DJ’lerin.

Erman Tiirkeli: Sadece miizikte degil, tiim sektorlerde, ¢ok az bilgi ve donanimla

birseyler iiretip ¢cok fazla para kazanmalar1t miimkiin oldu. Bence ¢ok hakki yenen
miizisyen ve prodiiktor DJ’lerin hakki yendi diye diisliniiyorum. Ancak engel
olunamiyor, teknolojiyi iyi kullanan, miizigi bilmese bile sosyal anlamda gerekli
baglantilar1 dogru kurarsa ¢ok ciddi kazan¢ ve popiilerlik saglanabiliyor. Duysal
tasarimlarin gorsellesmesi konusuna gelince de son derece katiliyorum. Sektdr, sadece
miizisyenleri degil tiim insanlar1 hedef kitle haline getirdi para kazanmak i¢in. Herkes

yapabilir yanilgt bence de.
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Hakan Kilicoglu: Herhangi bir olumsuz diisiincem yok. Kulvarlarin ¢ok farkli
oldugunu diisiiniiyorum. Cok donanim ve bilgi gerektiren bir is, bagka bir meslek yani.
Bence ¢ogu enstriiman ¢almayi da biliyordur. Bilmeseler bile miizik hakkinda bilgileri
vardir diye disiiniyorum. Bu performansgilart “miizisyen” sinifina rahatlikla

koyabilirim.

Dijital teknolojilerin, akill telefonlarin ve 6zellikle sosyal medyanin kullaniminin
artmasiyla, ozellikle cep telefonlarimin kameralar1 ile fotograf/video c¢eken
insanlarin sayisinin epey arttigim biliyoruz. Bu baglamda, izleyicilerin
performanslarimizi/konserlerinizi videoya c¢ekip sizi o an yeterince

izlemediklerini diisiiniiyor musunuz? Bu konuyla ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

Baris Ozkose: Bence miizik dinleme kiiltiiriine sahip bir insan bunu yapmaz, yani
yapmamali. Miizisyenin isine yarayan tarafi da var yaramayan tarafi da. Bir yandan
seni ¢ekip paylastyor, daha ¢ok kisiye ulastirtyor. Bir yandan 6zgiin bir performansi
kopyalayarak tekilligini yok ediyorsun. Ama en nihayetinde seni izlemek i¢in gelen
birisinin izlemiyormus gibi davranip sadece videoya kaydetmesi hos degil. O anki
anlik hatalar kayit altina alintyor, sesler kayit cihazinin mikrofonundan gecince kayba

ugruyor.

Erman Tiirkeli: Ben direkt kotii bir sey oldugunu diisiinmiiyorum aslinda. Iyi

tarafindan diisiinmeye calistyorum, hele ki Internet’te paylasiyorsa o an seni izlemeyen
insanlarin da izlemesine vesile oluyor. Ama tabil ki bunu senin popiilerliginden
istifade ederek, “bak ben buradayim” diyebilmek i¢in yapanlar da var, senin iirettigin

miizigi umursamayip. Bunu tasvip etmiyorum.

Hakan Kilicoglu: Ani yasamak giizel bir sey. izleyicilerin video ¢ekerken ami

kacirdiklarint diiginiiyorum. Belki oliimsiizlestirmek, saklamak, daha sonra tekrar
izlemek ya da sosyal mecralarda paylasmak i¢in tercih ediyor olabilirler ama bunun
dengesinin iyi saglanmasi gerekli diye diislinliyorum. Burada enteresan bir durum var
aslinda. Videoya ¢ekmesen, o an1 bir daha deneyimleme sansin yok. Videoya ¢ekerken
de tam anlamiyla deneyimleyemiyorsun ama daha sonra istediginde tekrar
izleyebiliyorsun. Ama tabi bu sefer ses dogalligini, o andaki akustik 6zelliklerini
kaybetmis oluyor. Sonug¢ta kameranin aldigi goriintii, mikrofonun da aldig ses ile

smirli oluyor artik o performans.
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Stiiddyo Miizisyenleri

Miizik erisiminizi hangi yollardan saghyorsunuz?

Artun Strmeli: Miizik erisimimi son yillarda gittikce artan sekilde streaming

teknolojisi ile sagliyorum. Streaming programlari igerisinden yayin kalitesi olarak en
memnun oldugum Spotify. Satin aldigim miizikler de oluyor tabi, son déonemde artik
hepsi dijital. Hem daha ucuz hem de aninda ulasilabilir. Ancak bunun yaninda ilk
¢ikmis oldugu yillardan beri almis oldugum CD’ler var. Genis bir koleksiyonum var.
Bazi miizikleri oradan dinlemeye 6zen gosteriyorum. Plak sesini de tabii ki ¢ok
seviyorum. Keza miizik dinlemeye de dyle basladim. Su bir gercek ki, streaming
ozellikle son donem ¢ikan miizikleri takip edebilmek adina da cok iyi bir teknoloji.

Zamanla eski teknolojilerin 6niine daha da ¢ok gegecek gibi duruyor.

Volkan Oktem: Evim miizik sistemim var, plaklarim var. Hegel marka amfim var.

Kaliteli ve derinlemesine miizik dinlemeye vakit ayirmaya calistyorum. Her zaman
dinleyemiyorum tabi ama miimkiin oldugunca vakit ayirmaya calistyorum. CD’lerle
de dinlemeye calistyorum ama CD yerine Tidal adli miizik platformunu tercih
ediyorum. Cok yiiksek ¢oziiniirliklii yaymn yapiyor. Spotify’1 tercih etmiyorum o
yiizden. CD player’im ¢alismiyor bozuldu. Yeni bir player almaktansa Tidal’1 tercih
ediyorum. Cok pratik ¢linkii. Cocuklarima durun size bir Queen dinleteyim dedigimde
CD plak aramaktansa aninda ulagiyorum bu platform sayesinde. Onun haricinde tabi
arka planda ¢almasi gerektigi de oluyor miizigin. Esimiz dostumuz geliyor eve, arkada
ne c¢alsin diyoruz, 1-2 saat miizik aramaktansa hazir bir playlist agiyorum. Bunlar art1
yonleri. Olumsuz yonleri de var. Telif haklar1 sorunlar1 buna bir 6rnek olabilir. Ya da
miizik platformlarinda, internet’te bulamadigim sadece fiziksel ortamda albiimleri
olan sanatcilar var. Brazilya’li bir sanat¢1 var mesela, sanirim sirketiyle alakali bir
problem yasadi, higbir dijital mecrada yok alblimleri. Kartonetleri karigtirma,
inceleme/okuma aktivitesi bana ¢ok keyif verirdi mesela, onlar da sona erdi artik ne
yazik ki. Bir de dijital mecralarda miizige sahip olamama durumu var. Size miizigi

satmiyorlar, sadece kiraliyorlar. Bu da tartigmaya acik bir konu bence.

Ahmet Kutsi Karadogan: Bunu bana 20 yil 6nce sorsaydiniz ¢ok farkli cevap

verebilirdim belki ama simdi giderek tek tusa indirgedik maalesef. Internet muazzam
bir sey. Ne ararsam hizlica bulabiliyorum. Ama ¢ogu zaman, ki eger vaktim de varsa

buna elim varmiyor, 1960 yilindan kalma plaklarim var. Kendime kiigiik bir plakcalar
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aldim onlar1 dinlemek i¢in. 20-25 yillik CD’lerim var, onlart dinliyorum. Kasetlerim
var onlar1 da dinliyorum. Miizik bize ulasana kadar, hazirlanma siirecinde ne kadar
cok emek harcaniyorsa, ben de o kadar ¢ok emek harcamaya ¢alistyorum. Sonugta biz
de bu siirecleri yastyoruz. Stiidyo kayitlarinda da kendi demolarimi dinleyecegim
zaman “atin bana mail, gelsin” demiyorum. “CD’ye ¢ekin, kendi ses sistemimden flat

bir sekilde dinleyeyim” diyorum.

Dijital teknolojilerdeki gelismeler kayit asamalarinda size ne gibi

olanaklar/kolayhklar saghyor?

Artun Siirmeli: Oncelikle dijital teknolojiler sayesinde birey olarak yapabildiklerimiz

artti diye diisiiniiyorum. Kendi meslegime MIDI teknolojisi oncesi baglamig biri
olarak, icrama da kolaylik sagladi diyebilirim. MIDI kaydedip ardindan istedigim gibi
edit yapabilmek, degisik sesleri deneyebilmek, bir pasaji istedigim miizikalitede
calabilmek i¢in Once yavas tempoda calip ardindan hizlandirmak gibi seyler miimkiin
oldu. Icranim haricinde, kiitiiphaneler de genisledi. Cikarabilecegim sesler, tiirler epey
artt1. Film miizigi yaparken ¢ok rahatlik sagladi bana. isin miks kisminda da yardimci
oldu bu teknolojiler. ilk aklima gelenler bunlar. Formu degistirebilmek, video
kayitlarla daha 6nceden mikslenmis kanal kaydi birlestirebilmek gibi daha bir¢cok
kolaylik sagladi. Son olarak, kanal kayit teknolojisi sayesinde kayit esnasinda

miizisyenlerin ayn1 ortamda bulunmalarina gerek kalmada.

Volkan Oktem: Cok kolayliklar1 var gercekten dijital teknolojilerin. Banda hiicum

kayit donemine de yetigmis biri olarak konusuyorum. Bant doneminde arada kayda
girmek ¢ok zordu. Punch-in dedikleri teknik. Ciinkii bandin bir esnekligi vardir. Siz
bir hata yaptiginizda, sadece orayr tekrar c¢almak istediginizde tam zamaninda
basmaniz durumunda kayit birka¢ milisaniye ge¢ girer. Onun i¢in gardinizi iyi almig
olmaniz gerekirdi, gercekten zordu. Simdi Oyle degil tek bir harfi bile ayn
kaydedebiliyorsunuz. Bu da miizik icraciligini, miizisyenlerin ¢aligma pratiklerini
degistirdi. Eskiden ¢ok daha disiplinliydi miizisyenler. Provalar daha siki yapilirdi. Bir
miizisyen artik parcay1 bastan sona tek seferde galabilmek zorunda degil. Defalarca
deneyebiliyor, istedigi boliimii ayriyeten kaydedebiliyor. Bu agidan ¢ok biiyiik
kolayliklar1 var dijital teknolojilerin. Bu doniisiimiin eksi yonlerini konugmak
gerekirse, daha fason miizisyenler tiiredi, alblimii dinliyorsunuz harika, konsere
gidiyorsunuz dyle bir sound yok, dyle bir ¢alim yok. Neden; ¢iinkii ol¢ii ol¢ti kayit

yaptyorlar, tek seferde ¢alinmis gibi ama aslinda tek seferde calmiyorlar albiimde.
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Olamayacak hareketleri yapiyorlar, sdylenemeyecek perdelerden parca soyliiyorlar,
konserler hayal kiriklig1 oluyor bu yiizden. Gergi konserlerde de artik kullaniliyor bu
teknolojiler/diizeltmeler. Bunlar1 ancak iyi miizisyenler ya da iyi miizik dinleyicileri
farkedebiliyorlar. Genel ¢ogunluk farkinda degil. Konserler de artik sosyallesme araci
oldu. Miizik dinlemiyor ¢ogu insan; ya sozleri dinliyorlar ya da sahne sovunu

izliyorlar. Ozetle artik edit’siz bir kayit miimkiin degil.

Ahmet Kutsi Karadogan: En basitinden zamandan kazandik. Makara bant doneminden

geldigimiz i¢in daha iyi anliyorum. Demo diye tepsi seklinde makara bant verirlerdi
bize eskiden. Autotune denen bir teknoloji var mesela su an. Bant kaydinda hata yapma
likksiintiz yoktu. P, ¢, t, k gibi harfleri seger bulur, yapistirirdik makara banda. Nereden
nereye geldi teknoloji. Ama ne kadar kolaylik saglasa da ben hala analog taraftariyim.
Gitar ¢aliyorum sonugta, agagtan yapilan bir enstriiman. Olumsuz yanlari da ¢ok tabii
ki. Tembellestiriyor biraz insani. Hiicum kayit doneminde tek seferde calip sdylemek
zorundaydiniz. Kanal kayit teknolojisi sayesinde artik bdyle bir seye gerek kalmadi.

Hata yapmaktan korkmuyor miizisyenler artik.

Sosyal medya kullamyor musunuz? Ne sikhikla kullaniyorsunuz? stiidyo/kayit

anlarimzi sik¢a paylasiyor musunuz? Bununla ilgili yorumlarimiz neler?

Artun Stirmeli: Kullantyorum ama aktif bir kullanic1 sayilmam. Facebook ve Twitter

kullantyorum. Twitter’da sadece okuma yapiyorum icerik paylagmiyorum.
Stiidyo/kayit anlarimi pek paylasmiyorum. Baskalar1 paylasabiliyor bizim sahneleri
tabii ki zaman zaman. Genis bir fan kitlesi bulunan miizisyenlerin aktif kullanmas1
gerekiyor bence. Tanitim, reklam vb. sebeplerden 6tiirii. Ben kendim yeni teknolojileri

benimsemekte zorluk ¢eken bir insan da olabilirim.

Volkan Oktem: Sosyal medya kullantyorum. Cok yogun kullanmiyorum. Facebook’ta

iki sayfam var. Biri kisisel, biri miizisyen sayfasi. Bu miizisyen sayfasinda ayda bir
kez falan paylasim yapiyorum. Beni takip edenler sikilmasin, heyecanlar1 kagmasin
diye boyle yapiyorum. Siirekli goriilmeye gerek yok ¢ilinkii insanlar orada baska seyler
de gormek istiyorlar. Instagram’da daha sik paylasim yapiyorum ciinkii etkinlik
duyurularimi ¢ok daha hizli, ¢ok daha genis kitlelere ulastirmami sagliyor. Cok
kolaylastirtyor bu siiregleri. Daha ¢ok eski videolarimi paylasiyorum, ¢linkii benim
icime sinmesi zaman aliyor sahne performanslarim. Once izliyorum igime sinen

boliimleri aliyorum 3-4 ay onceki videolar oluyor genelde bunlar. Oyle her am
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paylasmiyorum. Zaten Instagram 6ziinde “giizel” fotograflarin paylasildig: bir yerdi.
Fotograf¢ilik platformuydu. Simdi ¢ok degisti formati. Ama gergekten oOzellikle
duyuru yapmak anlaminda miithis faydalarii gérdiim bu mecralarin. Ozellikle de
Instagram’in. Facebook’a koydugum bir workshop etkinlik haberi ¢ok fazla ragbet
gormezken, Instagram bayagi bir fayda ediyor, telefonlar ¢calmaya basliyor aninda.
Sehir dis1 etkinlik haberlerini ¢ok paylasmiyorum. Daha cok Istanbul igindeki
etkinlikleri paylastyorum. Ciinkii kiigiik sehirlerdeki lokal haberlesme aglarinin zaten
ise yarayacagmi diisiiniiyorum. Istanbul malum, biiyiikk yer. Ama bu fikrim de
degisiyor yavas yavas. Gegen giin Denizli’ye gittik, epey dnceden belliydi ve reklami
yapildi ama buna ragmen bir siirii insan “haberimiz yoktu, bilsek gelirdik” dedi.
Demek ki sosyal medya Ozellikle de haberdar etmek/reklam yapmak agisindan

hakikaten ¢ok etkili.

Ahmet Kutsi Karadogan: Sosyal medya kullantyorum. Stiidyo kayit anlarimi ¢ok sikca

paylasmiyorum. Ciinkii kayit asamalar1 biraz 6zel bana gore. Daha ¢ok is bittikten
sonra paylagtyorum haber vermek, kutlamak maksatli. Ama yapilmas1 gerekiyor bence
aslinda. Yapan da ¢ok var. Bu baglamda iyi bir sosyal medya kullanicist olmadigim
diistinliyorum. Cok aktif kullanmiyorum. Instagram ve Facebook hesaplarim var.

Facebook hesabimi ben yonetmiyorum zaten, ekipten arkadaslar ilgileniyorlar.

Bir onceki soruya ek olarak Kkisisel ve profesyonel (mesleki) sosyal medya
hesaplariniz ayr1 ayr1 mi, yoksa bir arada m1? Sosyal medya kullaniyor olmaniz
insanlarin size ulasmasini kolaylastirdi mi, ya da size ulasilmasina hangi ol¢iide
izin veriyorsunuz? “Ulasilabilirlik” sizce mesleginize ve popiilerliginize zarar

veren bir durum mu?

Artun Siirmeli: Ayr1 bir hesabim yok, tek hesap kullantyorum. Kisitlamam da yok,

ulagmak isteyen bana ulasabiliyor. Cogu zaman bu beni rahatsiz etmiyor. Belli
donemler i¢in meslegime zarar veren bir duruma doniisebilir, evet. Zamana ve ne
yaptiginiza baglh diye diisiiniiyorum. Is yetistirdigim dénemlerde sosyal medyadan
bilingli olarak uzak durdugum, mesajlarimi kontrol etmedigim zamanlar olabiliyor. Is
imkanini arttirmay1 diisiinen biri i¢in meslegine zarar veren bir durum olmaz bana

gore. Ama dedigim gibi, yogunlagsmak gerektigi zamanlarda problem olabilir.

Volkan Oktem: Facebook’ta ayr1 ayr1 hesaplarim var kisisel ve mesleki olmak {izere.

Ama Instagram’da tek bir hesabim var. Insanlarn bana ulagmalarini gercekten
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kolaylastird1 bu mecralar. Bir tusla mesaj atabiliyorlar bana, o ayarlarim kapali degil,
izin veriyorum ama tabi hepsine geri doniis yapmam miimkiin degil. Ben davula yeni
basladim ne yapayim diye soran arkadaslara cevap atamayabiliyorum ¢iinkii bdyle bir
vaktim olmayabiliyor. internet cagindayiz, bana gelmeden énce ¢dzebilecegin sorular
bunlar zaten. Erisilebilir ve erisebilir olmanin rahatlig1 bunlar iste. Bizim zamanimizda
bir davulcuyu izlemek igin, provalarini/konserlerini takip edebilmek i¢in gece
uykumuz kagardi, tirnaklarimiz yerdik heyecandan. iste benim o heyecanlandigim

siirenin onda biri kadar siirede artik bana mesaj atabiliyorlar...

Ahmet Kutsi Karadogan: Genelde toplu sekilde cevap vermeye calistyorum mesajlara.

Tabii ki tek tek cevap vermem imkansiz. Ozellikle Facebook igin konusmak gerekirse,
1 milyon takip¢i var ¢ok zor olur benim i¢in. Ulagilabilirlik benim i¢in bir problem
degil. Insanlarin ulasabilmesi hosuma gidiyor. Ama dedigim gibi tek tek

ilgilenemiyorum.

Kayit asamalarinda ve sahne performanslarimizda dijital teknolojileri mi yoksa

analog sistemleri mi tercih ediyorsunuz? Sizce aradaki farklar neler olabilir?

Artun Siirmeli: Ozellikle sahne performanslarinda dijitalin sagladig1 kolayliklar ¢ok

fazla. Yine dijital oncesi donemden biri olarak, dijital teknolojilerin, tasidigimiz
ekipmanlar1 hafifletmesi, ¢ikarmak istedigimiz seslerin seceneklerini genisletmesi gibi
biiyiik konfor ve rahatliklar1 var diyebilirim. Dijital masalar da keza zamandan kazang
sagliyor. Turnelerde kulak i¢i monitorler, sahne akustiginin etkilerini minimuma
indirmek miimkiin oluyor. Kisacasi sahne performanslarinda dijital teknolojileri tercih
ediyorum. Tabii ki idealim bu degil. Hayatin gercekleri farkli. Bu titizlige ve 6zene
ihtiya¢ duyacagimiz isler de azaldi. Mesleki rutinde dijital kullanmak daha avantajli.
Stiidyoya gelince, nasil bir miizik yapilacagmma bagh diye diisiiniiyorum. Az
enstriiman/az kanalli klasik kabul edebilecegimiz bir miizikse, kendi adima hem
kaydederken hem de kaydedilmisi dinlerken analog sistemin hatta teybin bir farklilik
yarattigin1 diisiiniiyorum. Belki psikolojiktir, kulagimiz aligmistir. Belli tarzlarda
analog sistemlerin sagladigr o saflig1 dijitalin karsilamadigini diisiiniiyorum. Ama
dedigim gibi, giinlimiizde, 6zellikle ¢ok kanalli kayitlarda dijital teknoloji avantaj
saglhiyor. Plug-in’ler, programlar VST imkanlari vb. ulasilabilirligi biiyiik 6l¢iide

arttird1.
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Volkan Oktem: Dijitallesme gercekten ¢ok acayip boyutlara geldi. Tiiplii amfileri bile
oldugu gibi simiile edebiliyorlar artik. Ama analog’un yeri her zaman ayr1 bence. Ben
davulcuyum, davul iizerinde konusmam gerekirse, vurdugunuz zaman vurdugunuz
yerden ¢ikiyor ses. Roland gibi markalar ¢ok biiyiik yol kat ettiler, bir milyon tane
sample alip, tuselerin ¢oziiniirliigiinii ¢ok ilerlettiler ama yine de ayni olmuyor. Ben
trampetimi alip sokaga cikarayim, bambaska bir ses c¢ikar. Bununla bas etmek
miimkiin degil. O ylizden enstriimanimdan da dolay1 akustik taraftar1 bir insanim. Ama
tabi mantik olarak dijital sesler miizigin ig¢ine Oyle bir girdi ki insanlar benimsedi artik
o sesleri. Reggae miizik tarzinda bir ses var mesela; trampet-alto karigimi bir ses. Artik
her parcada var ve dijital bir ses bu. Insanlar 6yle bir alist1 ki o sesi duyunca o tarz
miizik geliyor akillara. Kiilt oldu artik. Belli bir donemin miizigi olmasina ragmen
dijitallesme buraya bile sizdi. Ama ben tamamen karsi degilim. Kanalize olmaya
calistyorum. Sahnelerimde trigger kullantyorum, dijital pad’ler kullaniyorum, ¢ok da
keyif aliyorum. Giin gectikce miizik degisiyor, bizim de degismemiz gerekli.
Hosumuza gittigi kadariyla tabii ki. Stiidyoda keske hep bant kaydi olsa, tiim
miizisyenler ayn1 anda girip calsa, click bile olmasa diye hayal kuruyorum. Ama dyle
bir donemdeyiz ki 4-5 kisi toplanip konsere bile gidemiyoruz, herkesin isi var. Bu
kadar insan1 hiicum kayda sokmak ¢ok daha zor siz diisiiniin artik. Sunu da eklemek
isterim: en lezzetli sound bence 80’lere ait. Kayitlar ne kadar iyi olsa da o yillar gibi
bir tat alamiyorum. Zaten giincel sesler bile bence o yillardan ilham alinarak iiretiliyor.

Ben suna inantyorum: devran donecek ve tekrar 80’lerin sound’larina geri doniilecek.

Ahmet Kutsi Karadogan: Analog sistemleri her zaman tercih ediyorum. Arada daglar

kadar fark var bence. Genis sound seviyorum. Ama is bence mikste bitiyor. Ozellikle
kompresor kullaniminin abartilmamasi gerektigini diisiinliyorum. Miksler 6zensiz
yapilinca mastering islemlerinde ¢ok fazla oynamak zorunda kaliyor ses miihendisleri.
Tabi miksten de dnce, hem ekipman kalitesi hem de miizisyenin kalitesi devreye

giriyor.

Giiniimiizde miizikal tasarimlarin albiim ve kayitlardaki formunun canh
performanslarda bozuldugunu diisiiniiyor musunuz? Kayitlarda kullamilan
seslerin daha c¢ok elektronik ortamlarda iiretiliyor olmasi, canh

performanslardaki “calgiciik” mesleginin anlamim degistiriyor mu?

Artun Stirmeli: Zaman zaman bozuluyor. Bozulmamasi i¢in belli sartlar gerekiyor

ancak bu sartlar da bagka sorunlara sebep olabiliyor. Calgicilik mesleginin anlaminm
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tabil ki degistirdi. Ozellikle tuslu calgilarla ilgilenen biri olarak bunu rahatlikla
sOyleyebilirim. Teknoloji kullanimi, click lizerine ¢almay1 ya da altyapinin iizerine
calmay1 gerektiriyor. Bu bence donmus bir metrik kalip getiriyor icraya. Bu
“miikemmellik” ritmik anlamda miikemmellik anlamina gelmeyebilir. Yani metronom
izerine ¢almak ritmik olarak kusursuz ¢almak anlamina gelmeyebilir, baz1 pargalarda
bunun tam aksine ihtiyacimz olur. Ote yandan calis sekilleri de ¢ok degisti.
Cikarabilecegimiz seslerin artmasi, gruplarin kiigiilmesi, tuslu calgilar ¢alan birini,
orkestranin ritmik section’indan geri kalan1 haline getirmis vaziyette. Yeri geliyor
nefesliyi, yeri geliyor yayllar1 calmak zorunda kaliyorsunuz. Efektlemeler
yaptyorsunuz. Dolayisiyla bir ¢algi ¢almaktan ziyade “operator” konumuna gegmeye
basliyorsunuz. Belli loop’lar1 devreye sokuyorsunuz, belli diigmelere basiyorsunuz,
fader’lar1 indirip kaldirtyorsunuz. Ozellikle altyapi iizerine calinmiyorsa, tiim bu isler
tuslu calgi icracilarina kaliyor. ilk zamanlar hosuma gidiyordu agik¢as: ama giinden
giine kendimi enstriiman c¢aliyormus gibi hissetmemeye basladim. O yiizden altyap1
iizerine calmamay1 tercih ediyorum. Miizikten alacagim hazzi, o sahnede
hissedecegim duyguyu, eglenceyi ya da heyecani1 daha ¢ok yasamak istiyorsam, dijital
teknoloji kullanimini ¢ok abartmamaya calistyorum. Ozetle en biiyiik anlam

degisiklikleri bu sekilde oldu.

Volkan Oktem: E tabi bir nebze degistirdi. Albiimde kullanilan sesler/ritimler cok daha

basit oluyor genellikle. Davul i¢in konusmak gerekirse, bunun etkisi daha ¢ok
hissedildi davulda. Iyi ya da kotii oldugu tartisilir bunun tabii ki. Biz 6rnegin Tarkan’a
calarken bir prodiiksiyon ¢aliyoruz. Ben bunu hissettim bunu ¢almak istiyorum deyip
kafama gore ¢alamam. Ayni sekilde diger miizisyen arkadaglarim da ¢alamaz. Albiim
kompozisyonu neyi gerektiriyorsa onu ¢alariz. Bunu da aranjor belirliyor bildiginiz
iizere. Ben sahsen mutsuz degilim. Miizigi “iyi yapmak™ her zaman zor seyler ¢almak
anlamina gelmez diye diislinliyorum. Kaldi ki basit dedigimiz seyler bile ¢ok biiyiik
emeklerle, biliylik prodiiksiyonlarla ortaya ¢ikiyor. Konserde de elektronik pad’lerle
caliyorum. Ve diistinlince, kullandigim seslerin o sarkilarin i¢inde bir yerinin oldugunu
hissediyorum. Yakisiyor, o parca onu gerektiriyor yani. Ama eger o ses o pargaya
yakigmiyor olsaydi, olmayacagi halde oldurmaya caligsaydik, o zaman problem
olurdu. Zaten ben de muhtemelen ben yapamayacagim bu isi der giderdim. Ama bu
durumun bir dezavantaji su; stiidyoda bazi islerde bazi miizisyenlerin ¢aldig

sesler/efektleri sahnede c¢alacak birinin olmadigi oluyor. O durumda bilgisayari
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sahneye aliyorsunuz. Ama bir yandan da avantaj ciinkii, biliyorsunuz ki aym
milkemmeliyette ¢calmak zorunda kaliyorsunuz, arkada bilgisayar var ¢ilinkii. Hata
kabul etmez. Siniftaki 6gretmen gibi. Baginda beklerse siifin, kimseden ses ¢ikmaz.
Bilgisayar bunun gibi. “Click geliyor alttan, aman, sagirmamam lazim!” Diyorsunuz.
Popiiler miizik yapiyorsaniz ve yiginlara hitap ediyorsaniz, bilgisayar sahnede olmali

diye diistiniiyorum.

Ahmet Kutsi Karadogan: Bence burada is aranjorde bitiyor. Albiim Oyle bir

tasarlanmal1 ki, miizisyen ona calisarak gelmek ve sahnede de dyle ¢almak zorunda
kalmali. Kendi pargalarim i¢in konusmam gerekirse, dijital miidahalelere ¢ok izin
vermiyorum zaten. Sahnelerde de altyap1 falan kullanmiyorum. Oyle bir is oldugunda
da ona gore setup gotiiriiliir zaten. Canli performanslarda da is tonmaister’a diisiiyor
bildiginiz lizere. Bence “basit ¢almak™ ya da “zor ¢almak” bunlar 6nemli degil. Ama
tabi bundan rahatsiz olan miizisyenler de var. Sahnede tek akor basmak zorunda
kalabiliyorlar dijitallesme sebebiyle. Altyapilar ¢ok zengin ve dijital artik. Ama bence
buna ayak uydurmaliy1z miizisyenler olarak. Miizisyen nerede ne ¢alacagini biliyorsa

zaten o sound ¢ikiyor bence.

Kayitlardaki icramiza dijital miidahaleler ne siklikla yapiliyor? Bu sizi rahatsiz

ediyor mu?

Artun Siirmeli: Bana ¢ok fazla yapildigini sdyleyemem. Miimkiin oldugunca benim

teyit ettigim halinin yayimlanmasini tercih ediyorum. Eger diizeltilmek istenen bir yer
olursa da o sekilde calmaya ¢alistyorum. Birkag tane hatirladigim diizeltme var. Bir
kayitta MIDI ile akustik piyano sample’1 ile calmistim. Sonra onun elektrik piyano ile
degistirildigini fark ettim. Iyi olmadigim diisiindiim. Orada olsaydim buna izin
vermezdim. Sonugta o bagka enstriiman, elektrik piyanoyu diisiinerek ¢alsaydim icram
da farkli olurdu. Miizige bir katkis1 olmamist1. Ozetle dijital bir miidahaleye sicak

bakmiyorum. Stiidyoda isteneni bire bir calmaya gayret ediyorum.

Volkan Oktem: Stiidyonun ve teknolojinin nimetlerinden faydalaniyorum. Hata

yapildiginda bastan calmak yerine sadece hatali boliimii ¢aliyorum mesela. Ciinkii
oncesini o kadar giizel ¢almisim ki, eminim bir daha dyle olmayacak duygusu. O
yiizden asil problemin oldugu yere efor harcamak hem vakitten kazandiriyor hem de
hissiyati bozmamis oluyorsunuz. Onun diginda sound olarak konugmak gerekirse,

“trampetin lizerine sunu ekleyelim, zillere sunu ekleyelim” mantigini, /ayer’lama yani
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katmanlama teknigini sevmiyorum/tercih etmiyorum. Ancak su sartla olabilir: benim
fark etmemem lazim koyduklari sesi. Ya da “ne yaptiniz buraya? Cok giizel olmus”
dedirtmesi lazim teknisyenlerin. Akustik ses ile dijital eklemelerin yakistirilip

0zdeslestirilmesi lazim yani 6zetle.

Ahmet Kutsi Karadogan: Dijitallesmenin getirdigi kolayliklardan yararlanmaya her

zaman sicak bakiyorum. Eger hissettigimi bozmuyorsa, benim i¢ime siniyorsa neden
kullanmayayim ki? Hi¢ sorun degil bence. Ornegin kayitta bir yeri biraz hizl
okumugum. Teknisyen arkadasim diyor ki, yavaslatirim. Tamam diyorum, dinliyorum
hi¢bir bozulma, duygu degisikligi yok. Biliyorum ki bir daha okusam biiyiik ihtimalle
olmayacak. Bunu hissediyor zaten miizisyen. Ama bunun bir dozu var. Ornegin ben
hayatimda hig 3°1ii 5°li vokal falan yaptirtmadim bilgisayar ile sesime. Ozetle dlgiilii

yaklasmak gerekiyor teknolojilere. Onemli olan islevsellik.
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