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“SAHNE YAZIM” KAVRAMININ MUZE SERGI TASARIMLARINDA
INCELENMESI
Neyran Giiniicer
Mayis, 2018

Miizelerde gelisen “Sahne Yazim”, sergileme stratejilerini mekansal deneyim ve
kalict deneyim saglamak tizerine Kurar. Miize mekaninda sanatcilar ve izleyenler
arasinda kirilgan, dinamik, hissel iliskiler gelistiren “Sahne Yazim”, sergilemede
hikaye anlatim1 ve dramaturjiyi izleyen ve nesne arasinda isleyen bir siire¢ olarak ele
alarak katmanli bir anlatim olusturmayi amagclar. “Sahne Yazim” yeni sergileme
teknolojilerini kullanarak miizeyi beden odakli etkilesimli ¢oklu medya anlati
mekanlarina doniistiiriir. Boylece ziyaretgiyi yogun bir anlama durumuna tesvik
ederken daha derin ve kalict ¢ok yonlii duyusal deneyimler saglar. Tezle, miizelerde
gelisen “Sahne Yazim”m kavraminin anlasilmasina katkida bulunmak amaglanmustir.
“Sahne Yazim” kavram olara ele alinmis kapsam ve dgelerine yer verilmistir. Bu
baglamda giinlimiiz miizeciliginde degisen sergi tasarim stratejelerinde yeni bir
yaklasim olan ve igerikten dogan bi¢imi amaglayan “Sahne Yazim”m etkiledigi
sergileme ornekleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sahne Yazim, Sergi Tasarimi, Sergi Tasariminda Katmanl
Anlatim, Mekan Deneyimi



ABSTRACT

EXAMINING “SCENOGRAPHY “CONCEPT IN MUSEUM EXHIBITION
DESIGNS
Neyran Giiniiger
May, 2018

“Scenography”, which develops in the museums, is based on exhibition strategies on
transforming into spatial experimentation in various ways and provide a permenently
experiences. It aims to create a layered narrative by taking scenography, which
develops fragile, dynamic, sensual relations between artists and audience in the
museum space, as a process that follows storytelling and dramaturgy in exhibition
and works between objects. Scenography uses new display technologies to transform
the museum into a body-oriented interactive multimedia narrative venue. Thus, while
visiting encourages intense understanding, it provides deeper and lasting versatile
emotional experiences. With thesis, it was aimed to contribute to understanding the
concept of "Scenography" developed in the museums and the scope and elements
covered by the concept of "Scenography" are included. . In this context, examples of
exhibitions influenced by "Scenography”, which aims at a new approach to
exhibition design strategies that are changing in today's museum and aimed at the
form born of content, have been examined.

Key Words: Scenography, Exhibition Design, Layered Storytelling in Exhibition
Design, Space Experience



ONSOZ

Bu tez, “Sahne Yazim” kavramini incelemek, giiniimiiz miizeciliginde sergileme
tasarimu Stratejilerinde yeni bir sunum sekli olarak ortaya ¢ikisi, kapsam ve ogelerini
ortaya koymak igin hazirlanmistir. Bu dogrultuda ¢ok disiplinli bir kavram olan
“Sahne Yazim”n miizelerde uygulanma sekilleri incelenmistir.

Bu tezin ortaya ¢ikmasinda her tiirlii bilgisini paylasan, goriis ve onerileriyle bana
yol gosteren tez damismanm Ogretim iiyesi Saym Dr. Emine Onel Kurt’a
tesekkiirlerimi sunarim. Bu konu tizerinde ¢alismamda bana yeni ufuklar a¢an tiim
Miizecilik Yiiksek Lisans programi hocalarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica, tez yazma siiresince bana destek olan Dilvin ve Ahmet Yildiz’a ve dilbilimci
dostum Demet Can Yolag’a, yardimlarini esirgemeyen tiim arkadaslarima ve aileme
yanimda olduklar1 i¢in sonsuz tesekkiirlerimle.

Istanbul; Mayis, 2018 Neyran Giiniiger
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1. GIRIS

Miizeler, gelisim siireci igerisinde, koleksiyonlarmin niteliklerinden sergi
mekanlaria ve sergileme amaglarina kadar koklii degisimler yasamislardir. 19. ve
20. yiizyilda yasanan politik, ekonomik, toplumsal degisim ve doniisiimler miizelerin
topluma kars1 sorumluluklarini tekrar diisiinmeleri, insan merkezli ve iletisim temelli

bir yaklasimla toplumla biitiinlesmeleri geregini giindeme getirmistir.

Modern donemde sergileme mekaninda, izleyicinin sanat eseriyle arasindaki mistik
ve bireysel etkilesimi engelleyecek hicbir sey bulunmamasi; giindelik olan ve siradan
yasamla tiim baglarin koparilmasi gereksinimi sonucu ideal sanat mekani olarak
“beyaz kiip” tercih edilenlerden biri olmustur. Cagdas sanat pratikleri toplumunun
dinamiklerini ve ¢ok kiiltiirliliigiinii yansitan, izleyiciyle iki yonli diyalog kuran,
kesin dogrudan ¢ok yoruma dayali ve disiplenlerarasi bir yapidadir. Giindelik
hayattan beslenen c¢agdas sanat, toplumla biitiinlesmeyi ve izleyiciye miizenin
disindaki diinyanin bizzat kendisini gostermeyi amaglar. Mimari, toplumsal,
sosyokiiltiirel ve politik olaylardan etkilenerek olusan sanatsal yaratim, sergileme ve
tilketme siireclerini etkileyerek iiretim ve teshirin nerede gerceklesecegine dogrudan

miudahale eder.

Gelisen teknoloji ve ortaya ¢ikan yeni medya stratejileri miizelerin statik
yapilarindan Kurtularak toplumla iletisimi gii¢lii dinamik bir yap: kazanmalarinda
yardimcidir. Iletisim temelli bir yap1 kuran miizeler igin etkilesim énemli hale gelir,
medya ve iletisim teknolojilerinin karsi konulamaz gelisimiyle miizelerde sergileme

tasariminda “sahne yazim” (scenography) énemli bir anlam kazanr.

20. ylizyilin basindan itibaren ortaya g¢ikan akimlar, ¢ok disiplinli yapilartyla
sergileme mekanina paralel yiiriiyen teatral bilesenlerdir. Sergileme disiplininde
tiyatro performansi baglaminda sahnelemenin alinmasiyla sistematik sergileme ve
sunumda “sahne yazim” (scenography) baslar ve bu diger disiplinlere etki yolundaki
ilk adimdir. Yunan koékenli bir terim olan “scenography” Tiirk¢e’de “sahneleme” ya
da “perspektif kullanma sanat1” olarak kullanilsa da bu, tam karsiligi olan anlamini

aciklamaz.



Bilgi vermekten 6te mekansal deneyim yaratma iizerine sergileme stratejisi kuran
“scenography” ilkemizde miizecilik alaninda incelenmemistir ve miizecilik
terminolojisinde karsiligi bulunmamaktadir. Bu baglamda bu tezle scenographynin
dilimizde kullanilan baz1 ¢evirilerinin yerine “sahne yazim” olarak kullanilmasinin
daha dogru olacagi, miize sergileri kapsaminda degerlendirilerek tanimin tam olarak

yapilmasi hedeflenmistir.

Calismanin Onemi ve Amaci: Yurtdist miize sergilerinde uygulanan ve iizerine
calismalar yapilan sahne yazim ile ilgili iilkemiz miizecilik alaninda bilgi
bulunmamaktadir. Buna yonelik olarak sahne yazim kavram ve agamalari
tilkemizdeki farkli tiir miizelerdeki uygulama secenekleri kapsaminda ele alinarak
arastirilmaya degerdir. Tezin amaci, scenographynin sahne yazim olarak miize sergi
tasariminda yeni bir kavram olarak anlasilmasina katkida bulunmaktir. Bu
dogrultuda, ¢agdas sanatla gelisen sahne yazim, Ornekler iizerinden kapsam ve
Ogeleriyle incelenmis, miize sergileme stratejilerindeki potansiyel reform

arastirilarak sahne yazim odakli tasarim uygulamalar1 betimlenmistir.

Yontem ve Kapsam: YoOntem olarak c¢alismada karma arastirma yontemi
kullanilmistir. Arastirma verileri alanyazin taramasi, dokiiman incelemesi ve iyi
ornek incelemesidir. Tezin kapsaminda yapilan alanyazin taramasinda cesitli
kiitliphaneler ve internet kaynaklarindan yararlanilmis, konuyla ilgili ulusal-
uluslararas1 kitaplar, dergiler ve tezler taranmustir. Secilen sergilerin sergileme

tasarimlar1 incelenmistir.

Miizelerde Sahne Yazim Uzerine Alanyazin Calismasi: Konu ile ilgili olarak ¢ogu
dogrudan miizelerde sahne yazimla ilgili olmayan smirli bir alanyazin mevcuttur.
Tiirkiye’de ise yok denecek kadar az olmakla beraber dilimizde dogrudan miizelerde
sahne yazimin terim olarak kullanildig1 bir kaynak bulunmamaktadir. Sahne yazim
kavrami sadece Liitfiye Basak Ozdogan’in “Sahne Tasariminda Mekan Yaratma
Onerileri ve Nazim Hikmet’in Siitlerinden Yola Cikarak Sahne Mekani Yaratmak™!
isimli Sanatta Yeterlilik Tezi’nde gegmekte olup buradaki kullanim tiyatro alaninda

ele alinmistir.

! Liitfiye Basak Ozdogan, “Sahne Tasarmmnda Mekan Yaratma Onerileri ve Nazim Hikmet’in
Siirlerinden Yola Cikarak Sahne Mekam Yaratmak” (Sanatta Yeterlilik Tezi, MSGU Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2014).



Tezin birinci bolimi giristir. Giris boliiniin ardindan ikinci bolimde miizelerde
gelisen sergi tasarimlarina yer verilmistir. Bu baglamda miizelerde sergileme
stratejileri; sergi planlamasi, yontem Ve tasarimi incelenmistir. Devaminda izleyici ve
miize sergilerine yer verilmis, cagdas sanatin sergilenmesi ve sergi tasarimina etkileri

irdelenmisgtir.

Ugiincii boliimde miize sergileri kapsaminda sahne yazim kavrami ve kapsami ele
alinmistir. Bu baglamda sahne yazim kavrami agiklanmistir. Miize sergilerinde sahne
yazimin kapsam ve ogeleri tek tek belirtilmis, 6rnekler iizerinden incelenmistir.
Sahne yazimla miizelerde mekan ve mekan deneyimi incelenmistir. Icerikten olusan
bicimi amaclayan sergi yazim, mekani, mesajini iletmekten ¢ok doniistliriicti
deneyim olarak kullanir. Igerik, organik biitiinliigii yakalamak icin sergilenecek
nesneler ve sergi mekani iizerinden yorumlanarak bir hikaye anlatimi etrafinda
canlandirilir. Bu baglamda sahne yazimin hikaye anlatimi ve dramaturjiyi
sergilemede kullanma asamasi ele alinmistir. Sahne yazimin sergi tasariminda
hikayesel anlatimi; deneyimlerin hikaye biciminde kavranmasini, diizenlenmesini ve
iletilmesini igeren, alternatif bir diislinme ve 6grenme bigimi olarak ele almasi
lizerinde durulmustur. izleyenin deneyimleri ve duyumsalligiyla kendi hikayesini
olusturma yollarin1 arastirarak sergilerde anlatimi, ziyaret¢i tarafindan kodlar
coziilen bir sifre degil, algilatilan bir sey olarak ele alan sahne yazimin igerikten

olusacak bi¢imin kurgusunda dramaturjiyi nasil kullandig1 6rneklerle agiklanmustir.

Sahne yazimin, eserlerin salt fiziksel goriiniiglerinin 6tesindeki igerikleri anlatmakta
¢ok disiplinli bir yaklagimla kullandig1 151k, ses ve gevresel grafik tasarim birer dge
olarak ornekler iizerinden degerlendirilmis, miize sergilerinde kullanimi
aciklanmugtir. Sergi teknolojileri ve etkilesim, sergi yazimin diger bir 6gesi olarak ele

alinmustir.

Sahne yazimimda ¢ok yonlii duyusallik yoneteminin kullanilmasi ve bu dogrultuda
gorsel, isitsel, doku, koku ve tat gibi duyular, mekan ve zaman baglaminda birleserek
mekan deneyimini kalic1 hale getirmesi detaylandirilmistir. Sahne yazimin miize

sergilerine getirdigi potansiyel reform, igerikten dogan big¢im incelenmistir.

Tezin dordiincti boliimiinde sahne yazimin etkiledigi sergileme orneklerine yer
verilmistir. BMW Miizesi ve Hollanda Ulusal Denizcilik Miizesi 6rneklerinde sahne

yazimin kapsam ve 6geleri 6rnek {izerinden degerlendirilmistir.



Calismanin besinci bolimii “Sonu¢”tur. Bu boliimde calisma genel olarak
degerlendirilmistir. Miizelerde sahne yazim kavraminin gelisimine katki saglamak
amaciyla Onerilere yer verilmistir. Konu ile ilgili daha detayli g¢alismalarin

yapilmasimin gereksinimine duyulan ihtiya¢c bir kez daha vurgulanmistir.



2. MUZELERDE GELISEN SERGI TASARIMLARI

Modernizimle birlikte gelisen siire¢ icerisinde sanat yapitinin degisen yapisi; sergi
mekanin da yapisiin farklilasmasina neden olur. Modernist mekan izleyicinin
statlisiinii yeniden tamimlar. Eserin izlenme ve algilanmasinda kendisinden baska
dikkat ¢ekici her tiirlii unsurdan soyutlanmis sergi mekani; sanat eserine odakli bir
yaklagim1 beraberinde getirir. Kronolojik ya da kullanim amaglarina gore estetik bir
uyum dahilinde siralanan nesnelerden olusan sergi tasarimlari sonradan yerini

tematik sergileme diizenine birakarak tek diize yapisindan kurtulur.

Bilim ve teknolojinin insana ve cevreye olan etkileri, hiz kazanan kiiresellesme
hareketlerinin getirdigi etkiler, miize sunumlarinda farkli ve yenilik¢i tavirlarla
sergileme tasarimlari gelistirilmesi gerekliligini ortaya koyar. 20. yilizyilin sonunda
¢ok yonli, ¢ok amagh ve c¢ok boyutlu bir organizasyon haline gelen miizeler,
koleksiyonlarin korunmasi ve bakimi, sergi sunumlart ve kamusal programlamalari
alaninda 6nemli gelismeler gosterir. Miizeler topluma hizmet etme 6nceliklerini yeni
bir iletisim anlayis1 olarak benimsemeye basladiginda, sergilerin yalnizca igeriksel
kurgular1 degil, yapisal var oluslar1 da 6nem kazanir. 20. yiizyilda gelisen cagdas
miizecilik kavramiyla miizeler, toplumla daha yakin iliski kuran, temel islevi olan
koruma ve arastirmayla birlikte toplumsal paylagimi saglayan iletisim temelli bir

yapiya sahip olur.

Degisen miize sergileme stratejileriyle giiniimiizde miizeler ziyaretgileriyle bire bir
iligski kurabilen, onlar1 diisinmeye Ssevk eden ve aktif bir deneyim yasatabilecekleri
sergi tasarimlarini tercih ederler. Miize sergilerinin sergileme yontemleri ve
tasariminda hedef Kitlelerin ihtiyaclar1 géz oniine alinarak tasarimlar olusturulur.
Miize sergilerinin planlanmasi, sergileme yontemi ve tasarimlarinda belirleyici bazi

kriterler vardar.

Gelisen yeni miizecilik, miizenin ufuklarmi biiyiik 6l¢iide genisletmistir. Bu yeni

izleyici kitleleri ve yeni sergi modelleri getirmistir. Kiiratorlerin goriiniimlerini ve



tavirlarin1 degistirmistir. Sonugta miize, giderek daha da c¢ok kisinin katilmayi

arzuladigy, canli ve yasam dolu bir sdylemin merkezi olmustur?,

2.1. Miizelerde Sergileme Stratejileri

Miizeler ilk ortaya ciktiklar1 donemden giiniimiize kadar olan gelisim siireci
icerisinde koleksiyonlarinin niteliklerinden sergilenen mekanlara ve sergileme
amaglaria kadar miizecilik kavraminda kokli degisimler yasamislardir. Geleneksel
miizecilik anlayisindan ¢agdas anlayisa gecen miizeler sergi mekanlarinda ve

sergileme anlayislarinda da farkl: stratejiler olusturmuslardir.

Uluslararasi Miizecilik Konseyi’ne (ICOM) gore®;

“Miize, arastirma, egitim ve Keyif alma amagclariyla, insanin varligina ve yasadigi ¢evreye
taniklik eden somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin, toplandigi, korundugu, arastirildigi,
paylasildigi ve sergilendigi, halka acik, toplumun ve gelisiminin hizmetinde, kar amaci
giitmeyen Ve siirekliligi olan bir kurumdur.”

Toplumun esdeger hafiza bankasi olarak kurulan miizelerin esas misyonu yillar
iceresinde geliserek koleksiyonlarini toplayan, koruyan, arastiran ve sergileyen

toplumun hizmetinde essiz mekanlara doniismiistiir*.

19. ve 20. yiizyilda yasanan politik, ekonomik, toplumsal degisim ve doniigiimler
miizelerin topluma kargt sorumluluklarin tekrar diisiinmeleri geregini saglamis ve
insan merkezli ve iletisim temelli bir yaklagimla toplumla biitinlesmeleri geregini
gindeme getirmistir. Miize toplum iliskisini temel alan bu yaklasim miizecilik
uygulamalarindaki Oncelikleri degistirerek giiniimiizde miizeler temel islevlerini
koruma, arastirma ve iletisim olarak {i¢ ana baslikta toplamustir®. 20. yiizyilin
sonunda miizeler ¢ok yonlii, ¢ok amagli ve ¢ok boyutlu organizasyonlar haline

gelmistir6 .

2 Karsten Schubert, Kiiratériin Yumurtasi, cev. Rana Smith (Istanbul: Istanbul Sanat Miizesi Vakfi
Iktisadi Isletmesi, 2004), 149.

% “Museum Definition”, International Council of Museum, http://icom.museum/ [11.03.2015].

* David Dean, Museum Exhibition, Theory and Practice, (London: Routledge, 1994), 1.

® Hale Ozkasim, “Miizelerde Koleksiyon Yonetimi”, Miizebilimin ABC’si, ed. Nevra Ertiirk,
Hanzade Uralman (fstanbul: Ege Yayinlari, 2012), 43.

® Dean, loc.cit.



Giiniimiizde yapitlarin sergilendigi mekanlar anlaminda miizeler tasarimlarinda genis
bir gesitlilik gostermekte ve bu sayede yapit-mekan-izleyici etkilesiminde agik, ¢ok

katmanl iligkilerin gelismesine olanak tanimaktadir’.

Miizelerdeki sergilemelerin yapit-mekan-izleyici arasindaki iliskiler biitiiniinde pek
¢ok unsuru igerdigi disiiniildiigiinde; “miize tasarimlarinda ilk belirleyici olan,
mekan ve islev iliskisini daha da genisleterek, buna nesne-nesne, mekan-nesne ve

insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir®,

Son yirmi yildaki patlama, miizenin ne kadar narin bir yapi oldugunu anlayan, ¢ok
bilgili, yeni bir tiir izleyici yaratmistir®. Tek tip izleyici toplulugu yerine toplum
genis yelpazede sayisiz izleyici kombinasyonuna sahiptir ve tim bu izleyici
kitlelerine ulasabilmek, onlarn ilgi ve siirekliligini saglayabilmek miizeleri en ¢ok

diistindiiren konulardan biridir.

Geleneksel miizecilik anlayisindan farkli olarak cagdas miizecilikte, miizeler artik
mekansal sinirlart agmistir.  Sadece bir sergileme ve koruma mekani olarak
goriilmeyen miizeler, sahip olduklar1 diger islevlerle birlikte bir rekreasyon alani, bir

eglence merkezi veya egitim birimi olarak da gorev yapmaya baslamislardir™.

ICOM miizelerin dogal ve kiiltiirel mirasin degerlendirilmesi ve anlasilmasi ve
yonetimi i¢in firsat sundugunu etik kurallarda da belirterek miizelerin egitimsel

icerigini de vurgulamustir™:

“Miizelerin, egitimdeki rollerini gelistirmek ve hizmet verdikleri toplum, yer ya da gruptan
daha genis kitleleri kendilerine ¢ekmek gibi 6nemli bir gorevleri vardir. Toplumla etkilesim ve
onlarin mirasini tanitma, miizenin egitsel islevinin biitiinleyici bir pargasidir.”

Bu baglamda yapilacak sunumlar, sergiler ve etkinliklerin, miizenin yazili olarak dile
getirilen misyon, politika ve amacina uygun olmasi gerektigini belirtmistir*, Miize

sergilerinin anlasilirligi yasayan ve yasatan bir miize ya da yapilandirmaci egitimi

" Banu Colak, “Tarihsel Siire¢ icerisinde Miizelerle Birlikte Degisen Sergileme Mekanlari; New York
Modern Sanat Miizesi (MOMA) ve Frankfurt Modern Sanat Miizesi (MMK) Ornegi”, Yiiksek Lisans
Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, s.30 (2011):37-45.
& Tomur Atagdk, “Miizelerin Anlasilir Kilinmasi, i¢ Mekan ve Sergi Tasarimlar”, Mimar-ist, s.4
(2002): 56.
¥ Schubert, op.cit., 5.141.
1% Deniz Dénmezoglu, “Giniimiiz Miizeciliginde Sergileme Tekniklerinin Sanal Teknolojiler ile
Desteklenmesi ve Uygulama Ornekleri”, (Uzmanlik Tezi, T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg Kiiltiir
Varliklar1 Ve Miizeler Genel Miidiirliigii, 2013).
" Miizecilik Meslek Kurulusu Dernegi, http:/mmkd.org.tr/wp-content/uploads/2013/10/icom-
?;uzeler—icin—etik-kurallariz.pdf [12.04.2015].

ibid.



ongdren bir miize olmakla baslamaktadir®®. Miizeler sergileme stratejilerini
tasarlarken tim bu misyon ve amaglari dogrultusunda hareket ederek sergilerini

olustururlar.

Yapilandirmaci 6grenme iki ayr1 bilesen gerektirir; birincisi aktif katilimin 6grenmek
icin gerekliligi, ikincisi ise 6grenenin ulastigi sonuglardir™. Yapilandiric1 egitimde
onemli olan Ogrenenin deneyimlerinin iizerine yeni deneyimler ekleyerek yeni
sonuglara varmasidir. Bu egitim yaklasiminda Ogrenen bilgiyi hem zihnini

calistirarak hem de aktif etkinlikler yaparak kendi olustururl5.

Her bir ziyaretci sergiye essiz deneyimlerini, n bilgilerini ve tercih edilen 6grenme
stillerini getirir. Birey ve serginin zengin kaynagi arasindaki etkilesim, her ziyaretci
icin benzersiz sonuclar dogurmaktadir. Bu deneyimleri kendi gruplarinin diger
tiyeleriyle paylasarak, ziyaretgiler her grup iiyesinin deneyimini zenginlestirebilir.
Yapilandirmacit miize sadece sosyal olarak aracilikli 6grenme olasiligini kabul
etmekle kalmaz, sosyal etkilesim i¢in imkan saglar ve mekanlar tasarlar, sergiler inga
eder ve bir sosyal etkinlik olarak 6grenmeyi bilingli bir sekilde kullanacak

programlar diizenler'®,

Miizeler koleksiyonlarindaki nesnelerle belli diisiince ve duygulart uyandirmak igin
koleksiyonlarindaki nesnelerle motivason olusturan ideal ortamlardir’’. Miizeler
koleksiyonlarini sergileyerek, kurumsal misyonlarini1 yerine getirirken ayn1 zamanda
halkla giiven iliskisi kurarlar. Ayn1 zamanda bireyler ve gruplar i¢in bos zamanlarini

degerlendirebilecekleri deneyimler saglarlar™,

Miizelerde, hesaplar1 dengelemek ve daha az karli ama yine de 6nemli, diger miize
etkinliklerini gerceklestirmek amaciyla, ziyaretgisi bol ve giiclii sergiler daha ¢ok
kullanilmaya baglamistir’®. Miize sergileri igeriklerine bagli olmaksizin fiziksel
sunum gereklilikleri dogrultusunda; ii¢ ve on yil siireyle yapilan sergiler siirekli

sergi, miize politika ve programlarina uygun olarak bir giinden birka¢ aya kadar

3 Tomur Atagok, “Miizelerin Anlasilir Kilinmasi: Miize Mimarisi, i¢c Mekan ve Sergi Tasarimlar1”,
Miizebilimin ABC’si, ed. Nevra Ertiirk, Hanzade Uralman (Istanbul: Ege Yayinlari, 2012), 277-281.
' George E. Hein, Learning in Museum: The Significance of Museum Education, (Oxon:
Routledge, 1998), 34.

' G.E. Hein, “Learning in the Museum”, (London: Routledge, 1998), 25°den aktaran Kadriye Tezcan
Akmehmet. “Ilkdgretim Sosyal Bilgiler Ogretiminde Arkeoloji Miizelerinin Nesne Merkezli Egitim
Etkinlikleriyle Kullanilmas1” (Doktora Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005), 10.

'® Hein, op.cit., s. 174.

" Akmehmet, loc.cit.

'8 Dean, loc.cit.

¥ ibid., 5.76.



siiren sergiler siireli ya da gegici sergi olarak tamimlanmaktadir®®. Sergi tiirlerinin
basindan tespiti, tasarim gerekliliklerinin bilinmesi ve iiretim yontemlerinin de buna

uygun olarak hazirlanmasi bakimindan énemlidir®’.

Miizeler diger birgok kiiltiirel yap1 gibi topluma hizmet etme onceliklerini yeni bir
iletisim anlayis1 olarak benimsemeye basladiginda, sergilerin yalnizca igeriksel
kurgular1 degil, yapisal var oluslari da 6nem kazanir®”. Miizelerin yapisal var
oluslarinda onemli olan sergi planlanmasi, sergileme yontemi ve tasarimindaki

detaylar olusturulacak olan sunumun kurgulanmasinda biiyiik 6nem tasir.

2.1.1. Sergi Planlamasi

Miize sergilerinde serginin bir fikir olmaktan ¢iktig1 noktada sergi planlama asamasi
baslar. Miizeler sergilerinin farkli izleyici Kitlesine hitap etmesini tercih ederler. Bu
baglamda gergeklestirilecek sergi bu ii¢ tip ziyaretgi profiline uygun olacak sekilde

katmanli bir yap1 barindirmalidir.

Bir serginin iyi bir sergi olmasi i¢in nesnelerin ve amacin 6nemi iizerinde duran ve
iyi planlamanmn kullanilmas1 gerektigini sdyleyen Burcaw, iyi bir serginin

karakteristik 6zelliklerini soyle siralamigtir®;

- Giivenlik ve koruma

- Gortilebilir

- Goziin yakalayacagi

- Giizel goriinen

- Dikkat ¢eken ve dikkati tutan
- Faydali-dikkate deger

- Agizda iyi bir tat birakan

Yapilandirmaci miizecilik anlayisinda, 6grenmenin kendisinin nasil etkin kilinir;
izleyici nasil mesgul edilir; izleyicinin sergilenen olay: fiziksel, sosyal ve zihinsel

olarak kabul etmesi nasil saglanabilir gibi sorularin yanitlarinin sergi tasariminda goz

20 Mutlu Erbay, Miizelerde Sergileme ve Sunum Teknikleri, (istanbul: Beta Basim, 2011):75.

2! Burgak Madran, “Miize Sergileri Tasarlamak”, Miizebilimin ABC’si, ed. Nevra Ertiirk, Hanzade
Uralman (Istanbul: Ege Yayinlari, 2012), 285.

% ibid., 5.283.

2% G. Ellis Burcaw, Introduction to Museum Work, 3.bs. (UK: Altamira Press, 1997), 130-144.
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6niinde bulundurulmas: gerekir®®. Tiim bu cevaplar dogrultusunda hazirlanacak

planlamayla sergi ¢atis1 ortaya koyulur.

Sergi tasariminin baslayabilmesi i¢in 6ncelikle 6n bir degerlendirmenin yapilmasi ve
sergilenecek koleksiyon malzemesi dogrultusunda serginin kurgulanmasi gerekir®.
Bu asamada sergi konusunun tutarliligi, sergilenecek koleksiyon nesneleri, sergi
mekaninin  degerlendirilmesi, hedef Kitlenin ¢6ziimlenmesi ve maddi kaynak
potansiyelinin degerlendirilmesi gereklidir®®. Bir serginin planlanmasinda ve
kurgulanmasinda en 6nemli hususlardan biri 6ncelikle hedef kitlenin belirlenmesidir.
Miize ziyaretgileri en genel anlamda ii¢ grupta toplanabilir; sergiye tesadiifen gelen,

ilgi ve 6zenle sergiyi dikkatli gezen ve uzman ziyaretgiler®’.

Sergilenecek koleksiyonun kavramsal kurgusunun gelistirilmesi ve temalarin
belirlenerek hikaye olusturulmasi i¢in koleksiyon nesnelerinin bir araya getirilmesi,
gruplandirilmast ve birbiriyle iligkilerinin belirlenmesi o6nceliklidir. Serginin
yapilacagt mekana ait verilerin ¢ikarilmasi, degerlendirilmesi ve yeterliliklerinin

saptanmasi tasarim siirecinin baslayabilmesi i¢in biiylik 6nem ta§1r28.

Sergi planlama asamasinda sergi ¢atisinin tiim asamalar1 6ncelikli olarak belirlenir.

Sergi catisinin icermesi gereken asamalar asagidaki gibi karakterize edilebilir®®:

- On planlama ve izinler
- Planlama
- Uygulama

- Gelistirme

- Uretme

- Kurulum ve giydirme
- Sunum ve degerlendirme
- Bakim

- Glincelleme ve revizyon

Sergi projelerinin bu asamalar1 baslangig, gergeklestirme, sinama ve iyilestirme

olarak kategorilendirilmektedir®.

2 Atagok, loc.cit.

% Madran, op.cit., s. 286.

% ibid.

*"ibid., 5.289.

% ibid., s. 287.

» R.S Miles, The Design of Education Exhibitis, in collaboration with M.B Alt, D.C Gosling, B.N.
Lewis and A.F. Tout, 2.bs. (London: Britsh Museum, 1988), 11-15.
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On planlama asamasinda misyon ve acik amac belirtilmesi, entelektiiel igerigin
sinopsisinin yazilmasi, serginin igeriginin ne olacaginin net bir sekilde belirlenmesi,
serginin kimlere yonelik oldugunun belirlenmesi, neyi basarmayi amagladigi, ne

sayida kaynak oldugunun gosterilmesi gerekir®’.

Planlama asamasinda sergi temasi, kullanilacak kaynaklar, zaman ¢izelgesinin
belirlenmesi 6nemlidir. Serginin entelektiiel igerigi tim detaylariyla bu asamada
calisilmalidir. Bu asamada daha once yapilmis arastirmalardan faydalanacagi gibi,
niceliksel ve o6zellikle niteliksel arastirmalar da gerceklestirilebilinir, programin
amaci, egitsel hedefleri belirlenerek tema, kavram, kazanim, deger vb. Ogretim
programi Ogeleriyle iliskileri kurulmalidir®®. Planlama asamasinda belirlenen
ihtiyaglar cercevesinde hazirlanacak egitim programlari etkinlikleri ziyaretcilerin

aktif katilimin1 saglayacak sekilde hazirlanmalidir.

Kaynaklarin siralanmasi ve 6zelliklerine gore ayrilmasi gerekir. Bunlar para kaynagi,
calisan giici, makineler ve diger materyalleri icermelidir. Zaman ¢izelgesinde
kaynak koordinasyonlar1 ve aktiviteleri, ekibin c¢alisma harmonisinin ¢ikarilmasi
gerekir. Sergi planlama asamasinda ayrica hazirlanan catida yer alan asamalar da
detaylandirilir. Son olarak da sergi tasarim ve iiretim detaylarinin belirlenmesi

gerekir®.

Uygulama asamasinda hizmetlerin uygulanabilmesi ve siirdiirebilirligi igin
organizasyon ¢ok iyi yapiimahdir®®. Uygulama safhasi icin tasarim ekibi ve teknik
ekip caligmalart tanimlanir. Sergi gelistirilmesinde konunun uzman tasarimcilar,
egitimciler ve editorler birlikte galismak iizere gerekli belirlemeler yapilir. Uretim

asamasi tiim sergi materyalinin hazirlanmasidir.

Sanatcilar, grafik tasarimcilar, basili malzeme ekibi, teknik ekip ve konservator ve
giivenlik birimleri de bu asamada goérevlidir. Planlama asamasinda tiim bu gérev ve
icerikler Dbelirlenir. Kurulum asamasinin kapsadigi detaylar belirlenir mekan

temizligi, boyama, elektrik diizeneklerinin hazirlanmasi vb. gibi olan galismalar

* ibid.

* ibid.

*? Kadriye Tezcan Akmehmet, “Miize Egitimi: Okul Programlari”, Miizebilimin ABC’si, ed. Nevra
Ertiirk, Hanzade Uralman (istanbul: Ege Yainlar1,2012):204-207.

% Miles, loc.cit.

% Akmehmet, op.cit., 5.206.
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tanmimlanir ve paneller, ses-gorsel yansitmalar, 1siklandirma hazirliklarr final

giydirme islemlerinin asamalar1 belirlenir®.

Sergiye ilk giren ziyaretcinin gelisine kadar devam edecek olan uygulama asamasi
sonrasi olan sunum ve gelistirmede ziyaret¢i reaksiyonunun takibi igin yontemler
tanimlanir. Gelistirme asamasinda siireli sergiler icin serginin ne diizeyde iyi
calistigina dair raporlar ve medya takibi yapilmasini saglayacak ¢alisma programlari
olusturulur®™. Serginin fonksiyonel bir bozukluk olmadan ilerlemesini saglamak
adina gorsel-ses sistemleriyle diger dinamiklerin siirekli kontrollerin yapilmasi

planlanir.

Sergi planlama asamasinda ayrica serginin giincelleme ve revizyon asamalari igin
sunum ve gelistirme siirecinde giincelleme Ve revizyon olanaklari hesaplanmalidir®’,
Sergi planinin eksiksiz ilerleyebilmesi i¢in tasarim asamasinda yol gosterici olan

sergileme yontemidir.

2.1.2. Sergileme Yontemi

Sergileme yontemi tasarim ve Uretim gerekliliklerini ortaya koyan onemli bir
unsurdur. Miize ziyaretgilerinin iizerinde yaratilacak etkinin 6n planda oldugu
sergileme yonteminde ziyaretgi profilleri ve koleksiyon nitelikleri baz alinir. Sergi
tasariminda sadece nesnelerin tiirleri, boyutlari, malzemeleri ya da birbirleriyle
iligkileri degil, ayn1 zamanda izleyicilerin ilgileri ve beklentileri de g6z oniinde

bulundurulmadir®,

Miizelerdeki sergilemeyle ilgili farkli gruplamalar yapilmis olmasina karsilik igerik
olarak benzerlik gostermektedirler. Belcher’e gore; miizelerde ¢ ¢esit sergileme

yontemi uygulanir:

“-Hissi Sergileme: izleyicilerin duygular1 iizerinde etki yaratmak amaciyla diizenlenir.
- Ogretici Sergileme: Estetik etkilemeden ¢ok bilgi verme amagl sergilerdir.

- Eglendirici Sergileme: Gorsel-isitsel araglarin kullanildig: egitim temelli sergilerdir.” *

Dean’e goreyse; sergileme yontemleri nesneye ve temaya dayali olarak ikiye ayrilir:

“-Nesneye Dayali Sergileme: Nesnenin estetik 6zelliklerine bagh kalarak yapilir. Egitici
bilgiler limitli olarak kullanilir.

% Miles, loc.cit.

* ibid.

¥ ibid.

% Atagdk, loc.cit.

% Michael Belcher, Exhibitions in Museum, (Leicester: Leicester University Press, 1991), 65.
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-Kavrama Dayali Sergileme: Nesneden g¢ok verilmek istenen mesaja odakli sergileme

yontemidir, mesaj1 izleyiciye iletmek esas alinir. Amag ve koleksiyonun yorumlanmasinda ve

aciklanmasinda metinler, grafikler, fotograflar ve diger didaktik materyaller baskin rol
2540

oynar.

Nesneye Dayali Sergileme miizenin iki yonlii misyonunu ortaya koyarken temaya
dayali sergileme, tematik ve egitsel olarak ayrilabilir. Sekil 1’de nesneye dayali

sergileme Ornegi goriilmektedir.

Sekil 2’de de goziiktiigii gibi tematik sergilemede koleksiyonlar bir tema etrafinda
temel bilgilerle desteklenen malzemeler kullanilarak sunulur. Egitsel sergilerse

metinsel bilgi agirlikli olup koleksiyonla bilgiyi birlestiren yogunluktadir*'.

Sekil 1: Nesneye Dayali Sergileme, 2013 Venedik Bienali.

Kyle Chayka, “Object-Oriented Curating Continues in 2013 Venice Biennale”
http://hyperallergic.com/66935/0bject-oriented-curating-continues-in-2013-venice-
biennale/ [02.06.2015].

“ Dean, op.cit., s. 4.
*ibid., s.5.
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Sekil 2: Temaya Dayal Sergileme, Calvert Marine Museum

Curtis Bowman, Calvert Marine Museum, http://www.curtisbowman.com/
design-portfolio.html [02.06.2015].

Serginin gerceklestigi mekanin verileri, tasarim siirecinin baglayabilmesi igin
vazgecilmez olup Olgiiler, renk ve dokular, fiziksel kosullar, teknik donanim,
cevresel konum mekanin degerlendirilmesinde ve yeterliliklerin tespit edilmesinde

gerekli noktalardir*.

Sergi sunumlar1 ziyaret¢inin devamli ve kiimiilatif deneyimlemeleri g6z Oniine
alinarak lineer ya da agik diizende sunulabilir. Sekil 3’te yer aldigi gibi lineer
sergileme miizenin bir hikayeyi belli kronolojik siralamayla anlatmak istediginde,
Sekil 4’te gorlinen agik sergileme ise ziyaret¢inin nesneler arasindaki baglantilart

kendilerinin kesfetmeleri istenildiginde tercih edilir®.

Sekil 3: Lineer Sergileme, The National Gallery, Londra

Calum Storrie Ltd, http://calumstorrie.com/exhibitions_archive.html [02.06.2015].

*2 Madran, op.cit., s. 287.
* Barry Lord, “ The Purpose of Museum Exhibition”, The Manuel of Museum Exhibition, ed. Barry
Lord, Gail Dexter Lord (Rowman: Altamira, 2002): 25.
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Miize nesnelerinin vitrinlerde korundugu, sanat eserlerinin duvarlarda izleyiciye
“yakinlagma” alarm1 veren, genelde giivenligin 6n planda oldugu sergileme yerine
izleyiciyi meraklandiracak, daha fazla gérme, 6grenme istegini heveslendirecek,
nesnenin kendisi kadar yazili bilgi panolarini ilging kilacak sergi tasarimlarina

gereksinim son yirmi yil i¢inde artar**.

Sekil 4: A¢ik Sergi, National Portrait Gallery, Londra.

Calum Storrie Ltd, http://calumstorrie.com/exhibitions_archive.html
[02.06.2015].

Bu baglamda gelistirilen sergi planlamasi ve sergileme yontemleriyle zaman iginde
degisen ifade bi¢imi sergi tasarimlarinin belli kurallar dahilinde gelismesine neden

olur.

2.1.3. Sergileme Tasarim

Miize sergilerinin fiziksel tasarim siireglerinde sergileme planlamasi ve yonteminden
sonra bazi standart kurallar s6z konusudur. Sergi tasarimlart deger, renk, doku,
denge, ¢izgi ve bigim*® olmak iizere alt1 temel ogeyi igerir. Deger, tasarimda agiklik
koyuluk ifadesidir. Siyah alanlar en diisiik beyaz alanlarsa en yiiksek degere sahiptir
(Sekil 5) ve ikisi arasinda sonsuz cesitlilikte ton vardir*®. Nesnenin kontrastlarindan
yararlanarak boyutlu algilanmasi desteklenir. Tasarim amaglar1 igin kullaniminda

vurgu, yonlendirme Ve ortami ¢ekici ya da itici kilma agisindan 6nem tagir.

Renk, sergi tasarimlarinda anlam ve algi olusturmada 6nemli unsurlardan biridir.

Sergi boliimlerinin, kronolojinin ve temanin algilanmasini kolaylastirir. Bir duyguyu

* Atagok, loc.cit.
*® Dean, op.cit., s. 32.
“ ibid., 5.33.
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veya durumu ifade etmekte de kullamlir®’

Doku, yiizey kalitesinin gorsel ve
dokunmaya degin duyularini harekete gecirerek sertlik yumusaklik, dayaniklilik

kirilganlik, eskilik ve yenilik gibi karsitlarn ifadesinde kullanilir*®,

Sekil 5: The Indian Portrait, National Portrait Gallery, Londra
Calum Storrie Ltd, http://calumstorrie.com/exhibitions_archive.html [02.06.2015].

Denge (Sekil 6), gorsel agirlik dagilimi Kalitesidir. Gorsel malzemeler veya
nesnelerin diizenlenmesinde esit boyut ve agirliga gore yerlestirilmesiyle simetri
olusturulur. Denge, formal ya da informal olabilir. Simetri formal bir kompozisyon

olustururken asimetri informal bir kompozisyon olusturur™®.

Sekil 6: Henrik Vibskov Sergisi, Helsinki Design Museum

Worn Through, http://www.wornthrough.com/2014/02/26/henrik-vibskov-exhibition-
helsinki-design-museum/ [02.06.2015].

Cizgi, dogrusalligin kalitesidir, takip edilebilir bir algi olusturur ve gorsel devami

saglar. Bi¢imse fiziksel ya da mekéansal ¢evreleme unsurudur. Kompozisyonun tim

i¢ ve dis ylizeylerini isaret eder™.

*" Hale Ozkasim, Miizecilik Yiiksek Lisans Sergileme Tasarimi Ders Notlari, (istanbul: Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, 2014).

*8 Madran, op.cit., s. 292.

* Dean, op.cit., s. 36.

*ibid., s. 39.
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Tim bu tasarim unsurlart sergileme tasariminda birlikte ele alinarak bir araya
getirilir. Tekil nesnelerin, vitrinlerin, kaidelerin, grafik anlatimlarin, mekan
yerlesiminin her alaninda kullanilan bu verilerin biitiinsel olarak ve birbiriyle iliskili

sekilde degerlendirilmesi tasarimda kompozisyon ilkelerini yaratir®".

Tim kompozisyonda ve ilgili hususlarda insan faktorii tasarimui etkiler®®. Sergi
tasariminda insan unsurunun etkisi, serginin kurulmasi asamasinda hedef kitlenin
belirlenmesi ve insanin mekan ve sergileme elemanlariyla etkilesiminin yani
ergonomiyle ilgili kararlarin verilmesinden olusan iki ayri asamadir™. Miize
ziyaretgilerinin, sergiye tesadiifen gelen; ilgi ve 6zenle sergiyi gezip bilgi edinmeye
calisan ya da uzman ziyaretciler olabilecekleri dikkate alinarak tasarim i¢in yaklagim

yaratilabilir®,

Ziyaretcilerin algi konforlar1 diisiintildiigiinde sekil ve bicimsel olarak; 1si1ga, renge,
forma, boyuta tepki ve denge ve simetri arayisi onemli unsurlardir. Mekansal
olaraksa ziyaretgilerin sol tarafa yonlenme, ¢ikisa dogru alginin zayiflamasi, ¢ikisi
gorebilme, kisa yol tercihleri, karanlik ve dar alan gekinceleri ve otuz dakikalik
konsantrasyon, hedef kitle potansiyeline gore sekillendirilmesi gereken onemli

unsurlardir™.

Ziyaretgilerin - mekan ve nesneyle iligkisi arasindaki uyum g6z Oniinde
bulundurularak mekan ve sergileme elemanlar1 tasariminda hedef Kitlenin fiziksel
ozellikleri ve “nesne ve okunacak malzemelerin goz seviyesinde olmasi, ii¢ boyutlu
nesnelerin  her agidan goriilebilir  sekilde yerlestirilmesi, renk-isik-sekil
kontrastlarinin  algilanmasi, fiziksel hareketliligin saglanmasi ve tasarimda
standartlarin dikkate alinmas: gerekir®®. Sergi metinlerinin asgari diizeyde olmasi ve
okunabilirlikleri, eserlerin standartlar dahilinde asilmasi ve insanlarin yonelimlerinin
yani sira miizelerde koruma onlemleri, 151k ayarlari, vitrinler gibi baslica sergileme
elemanlart  koleksiyonlarmn ilgili baglamlara oturtulmasi, yorumlanmasi ve

aciklanmasi i¢in 6nemli unsurlardir.

5! Madran, op.cit., s. 293.
52 Dean, op.cit., s. 39.

5% Madran, op.cit., 5.288.
> ibid., 5.289.

*ibid., s. 296-297.

% Ozkasim, loc.cit.
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Sergilerin planlanmasi, yontem ve tasarimlari belirli kurallar ¢ercevesinde degismez
etkenlere sahip bu temel prensipler, uygulama siirecinde mekan, sergi konsepti,

sergilenecek nesne ve ziyaret¢i beklentilerine gore 6zellestirilir.

2.2. izleyici ve Miize Sergileri

Cagdas miizecilik anlayisinda miizelerin ii¢ temel islevi koruma, aragtirma ve
iletisimdir. Miizelerin iletisim islevi; izleyicileri miizelere ¢ekmek; tanitim ve
pazarlama, ihtiyaglarini aragtirmak; arastirma ve degerlendirme, zihinsel ihtiyaglarini

karsilamak; egitim ve eglence etkinliklerini igerir”’.

Miize egitim islevini iki ana iletisim metoduyla gergeklestirir; kitle iletisimi ve
kisilerarasi iletisim®®. Bu uzaktan O0grenme ve yiiz yiize 6gretme olarak karakterize
edilebilir. Uzaktan 6grenme tek yonli, iletisim aninda degistirilemeyen, esit olmayan
bir karaktere sahiptir. Bu 6zelliklerine ragmen sergiler, teshirler, yaymlar, ddiing
servisleri, gezici miizeler, vitrinler miizelerde dikkate deger basarili kullanilan

59
unsurlardir™.

Yiz yiize Ogretme direkt, dogal, kisiler arasi iletisim yoludur. Miizelerde bu
baglamda bir ¢ok farkli 6gretme formu ve aktivitesi yapilmaktadir; elle yoklama,
¢izim yapma, drama, konusma, konferanslar, atdlye calismalari vb®°. Miizede
o0grenme koleksiyonlara dayanir; koleksiyonlar1 kesfetme ve izleyicilerle bag kurma

yollar1 6gretme yontemlerini olusturur®.

Ogrenmenin, deneyimlerin kisisel bilgi ve davranislara iliskin kalic1 degisim yaratma
oldugunu séyleyen Lynda Kelly, 6grenmenin miizeler i¢in dort ana nedenle kritik bir
konu oldugunu belirtmistir. Birincisi; insanlarin miizeyi 68renmek icin ziyaret
etmeleri, ikincisi; miizelerin 6grenme iglemenin gergeklestigi yer olma misyonu,
liciinciisli; miizelerin 6grenme i¢in bir seyler yapmaya gereksinimlerinin olmasi ki

Olctim ve degerlendirmelerini artirmakta paydaslarina olan sorumluluklar1 ve son

*" Eileen Hooper- Greenhill, “Museum and Their Visitors”, (London:Rouledge, 1994): 140’dan
aktaran Kadriye Tezcan Akmehmet, Miize Egitimi Ders Notu (Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi,
2013).

% Eileen Hooper-Greenhill, “Museums: Ideal Learning Environments”, Museums and their
Visitors, (London:Routledge, 1994):142.

> ibid.

* ibid.

%1 Bekir Onur, “Miize Egitimi: Temel Ilkeler ve Politikalar”, Miize Egitimi Seminerleri I; Akdeniz
Bolgesi Miizeleri Bildiriler, 10-11 EKim 2002 (Antalya: Akmed Yayinlari, 2002): 7-22.
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olarak da miizelerin ziyaretcilere eglenceli ve hoslarina gidecek deneyim

yasatmasidir®.

John Folk ve Lyn Dierking ziyaretcilerin miizeye neden gittigi, orada ne yaparlar ve
bu deneyimlerinden sonra ne hatirlarlar sorularindan yola ¢ikarak izleyenin
perspektifini kavramlastirarak miize ziyaretlerini {i¢ baglamda degerlendirmislerdir:

Kisisel baglam, sosya-kiiltiirel baglam ve fiziksel baglam63.

Kisisel baglam, ziyaretginin ilgisi, motivasyonu ve merakinla ilgilidir®. Kisilerin
o0grenme durumuyla bireysel kariyerlerini olusturan genetik ve kisisel hikayelerinin
zetidir®. Ziyaret¢inin motivasyonu ve ajandast onun miize ziyareti sirasinda
6grenme durumunu etkileyen onemli etkendir®®. Yeni ogrenilen bilgi bireyin
motivasyonu ve beklentisi ile iliskilidir. Ogrenme tamamen kisisel olup gecmis
bilgilerden, ilgilerden ve inan¢lardan etkilendigi gibi ayrica bireysel hak edilen se¢im

ve kontroller de 6grenmeyi etkilemektedir®’.

Insanlar sosyal yaratiklardir. Bir ¢ok insan miizeleri bir gruba dahil olarak ziyaret
eder ve tek gelen ziyaretciler diger ziyaretgilerle ve miize personeli ile iletisim kurar.
Tiim miize ziyaretcileri giicli bir sekilde sosyal baglamdan etkilenir®®. Sosyal
baglami yetigkinlerin aileleriyle ve yetiskinlerin diger yetiskinlerle miize ziyaretleri,
veya c¢ocuklarin okul gruplariyla ve aileleri ile ziyaretleri arasindaki farklara bakarak

yorumlamak miimkiindiir®®.

Ogrenme fiziksel bir ortamda gerceklesir. Biiyiik o6lcekli ozellikler; bosluklar,
1siklandirma klimalar, kadar kiiciik Olcekli o6zellikler; sergiler ve nesnelere kadar
fiziksel ortama dahildir. Ziyaretcilerin 6grenmeleri boslukta nasil yonlendikleri ve ti¢
boyutlu olarak cevrelerinle iliski kurabilmeleri neyi ne kadar 6grendiklerini
etkilemektedir. Ayrica miizelerin mimari unsurlari; 1siklandirma, kalabalik, renk,

ses, bos alanlar da oOgrenmeyi etkileyen faktorlerdendir. Sergiler ve panolar

%2 Lynda Kelly, “What is learning...and why do museums need to do something about it?””, Why

Learning? Seminar, 22 November 2002 (Sydney: Australian Museum/ University of Technology,

2002): 1-17.

% John Falk, Lynn Dierking, “The Museum Experience”, foreword by Willard I. Boyd (Washington:

Whalesback Books, 1992):2.

* ibid.

% John Falk, Martin Storksdieck, “Using the Contextual Model of Learning to Understand Visitor

é_eearning from a Science Center Exhibition”, (USA: Institute for Learning Innovation, 2005): 745.
ibid.

*"ibid., s. 746.

%8 Falk, Dierking, op.cit., s.3.

*ibid.

" Falk, Storksdieck, loc.cit.
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miizelerde kullanilan birincil 6grenme 6geleri olup sergi dizaynlari, tekrar araliklari

pozisyon ve igerikleri 6grenmeyi etkileyen fiziksel 6gelerdir’*.

Ogrenmede, “Ogrenmenin Baglamsal Modeli” bilgiyi organize etmek icin biiyiik
Olcekli bir ¢erceve saglar ve bu ¢erceve bir takim faktorleri icerir. Bunlar asagidaki

gibi 6zetlenmistir’%;
Kisisel Baglam:

ziyaret motivasyonu ve beklentisi
onceki bilgi

1

2

3. onceki deneyimler
4. onceki ilgiler

5

se¢im ve kontrol
Sosyo-kiiltiirel Baglam:

6. grup ici sosyal arabuluculuk

7. digerleri ile gruplar aras1 arabuluculuk
Fiziksel Baglam:

8. oOnder organizatorler

9. fiziksel bosluk yonlendirmesi

10. mimari ve genis alan ¢evresi

11. dizayn ve sergi ve program teshiri

12. takiben destekleyici aktiviteler ve miize dis1 deneyimler

Bu faktorler miize deneyimlemelerinin kalitesi, izleyen ve mekan arasindaki baglanti
icin onem arz etmektedir. Tiim bu faktorler 6grenmeyi etkilerken izleyen hangisinin,
hangi yolla ve kimin tarafindan geldigini farkina varmaksizin gelen bilgiyi alirlar”.
Hangi faktér ne zaman birbiriyle karsilastirildigi ve hangi ziyaret¢i igin Onemli
oldugu, koleksiyonlarin bagimsiz ozellikleri 6gretmek i¢in nasil ingaa edilecegi

miizeler i¢in esas dnemli olandir’™.

Zaman kendi basina bir baglam olmamasina ragmen, bu modelin 6nemli bir

dordiincii  boyutudur. Miize deneyimine zamanin i¢inde enstantane olarak

" ibid.
"2 Falk, Storksdieck, op.cit., 5.747.
73 - -
ibid.
" ibid., 5.748.
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bakildiginda, uzun bir enstantane fotograf (6rnegin, bir ziyaret¢i miizede gegirdigi
zaman) yetersiz kalir. Miize deneyimini anlamak i¢in daha uzun bir bakis gerektirir.
Bir kisinin miizeyi hayatinin daha biiyiik bir alanina yaymasi ve toplumun daha genis

baglaminda gérmesi kameray1 zaman ve mekanda geriye dogru kaydirmasi gerekir75.

Ogrenmenin Baglamsal Modeli’ni olusturan kisisel baglam, fiziksel baglam ve
sosyokiiltiirel baglam kiimelerinin kesisim kiimesinin {istiinde olugan ve bu kesisimi
kapsayan kiime “Interaktif Deneyim” olarak adlandirilmaktadir’®. Bu model,
deneyimi (6grenmenin anahtar pargasidir) bireyin kendi sosyokiiltiirel ve fiziki
diinyasinda hareket ederken tabaka tabaka zaman i¢in insa edilmesi olarak tanimlar.
Bununla birlikte bu tanimlama bile siirecin ger¢ek dinamizmini tam olarak
yakalamamaktadir, zira katmanlarin kendileri bile, bir kez ortaya konduklarinda,
statik veya zorunlu olarak daimi kalic1 degildirler’’. Miizeler izleyenlere deneyim
edinme imkani sunarlar. Ziyaretciler nesnelerle etkilesim saglayarak deneyim
kazanirken kendi bilgi ve tecriibelerini miizede edindikleri deneyimlerle

birlestirirler78.

Miizelerin egitim programlari izleyeni motive etmek ve mesgul etmek i¢in mutlaka
ziyaretcilerin yasam deneyimleri ile iligkilendirilmesi gerektigini sdyleyen Jensen:
ilkokul dgrencileri i¢in birkag nesneye odaklanan egitim programlarimin hazirlanmasi
gerektigini, gencler i¢in gruplarin biiyiik rol oynadigin1 bundan dolayr da miizenin
gengcler icin ilgi gruplart olusturarak etkinlikler diizenlemesi gerektigini, yetiskinler
icin ise kisisel deneyimlere dayanan egitim yaklasiminda ilgi cekici tema ve
bagliklarda faaliyetler diizenlemesi gerektigini sdylerken aym1 zamanda bu ti¢ farkh

grup i¢in ortak programlarin da hazirlanabilecegini belirtmistir’.

Miize sergileriyle paralel yiiriitilen c¢ocuklar, gengler ve aileler i¢in ayr1 ayr
hazirlanan egitim etkinlikleri sayesinde ulastig1 insanlarin sayisi arttirmaktadir. Dean
miizelerde hedef ziyaretgileri belirlemek, onlarin ihtiyaglart ve beklentileri icin

yapilmasi gerekenleri asagidaki gibi stralamistir®;

7 John H. Folk, Lynn D. Dierking, The Museum Experience Revisited, (New York: Routledge,
2016), 29.

’® Falk, Dierking, 1992, op.cit., 5.4.

"7 Falk, Dierking, 2016, loc.cit.

’® Hein, loc.cit.

¥ Nina Jensen, Children, Teenagers and Adults in Museum: A Developmental Perspective,
Educational Role of the Museum (London:Routledge, 1994), 268-274.

% David Dean, Museum Exhibition:Audiences and Learning (London:Routledge, 1996), 20.
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-Demografik ve psikolojik analizler yapilmali toplumsal alanlar ve gevreler

degerlendirilmelidir
-Bireylerle, sivil gruplarla ve liderlerle goriismeler yapilmali
-Hedef gruplar ¢esitli segmentlerde dinlenmeli

Dean hedef gruplarin ihtiya¢larinin ise iki prensip icerdigi séylemistir81:

- ziyaret¢inin miizeden yarar saglamasi

- olasi efektler ¢ekici kilinarak ziyaret¢inin tutulmast

Miizelerin sergiledi8i egitim programlarinin temel amaci farkl ziyaret¢i gruplarina
ulasarak onlarla bire bir iletisim kurmak ve egitim potansiyellerini yiikseltmektir.
Glintimiizde miizeler 6grenenin aktif katilimi ve kendi sonuglarina ulagmasini temel
alan yapilandirmaci (konstriiktivist) egitim kurami ile izleyenin kendi deneyimlerine
yenilerini ekleyerek yeni sonuglar c¢ikarmasini saglayarak bilgiyi kendisinin

olusturmasini saglamaktadir.

2.3. Cagdas Sanatin Miizelerde Sergilenmesi ve Sergi Tasarimina Etkileri

Cagdas sanatin {retildigi ve sergilendigi alana olan miidahalesi sergilenis
tasarimlarini da bir sekilde etkiler. Kavram olarak giiniimiizde hala farkli bakis
agilart ve goriiglere sahne olmaktadir. Michelle Marder Kamhi Aristos'da yayimladig:
"Cagdas Sanati Anlamak" isimli makalesinde ¢agdas sanatin genellikle 1l. Diinya
Savasi sonrasi liretilen eserler olarak tanimlandigini sdylemektedir. Bu elestirmenler,
kiiratorler ve ogretmenler tarafindan kullanildigi gibi, ancak gergekten sadece
avangart ya da giincel olan ¢aligmalar1 tanimlar. Ozellikle, Pop Art’dan enstalasyona
ve performans sanatina kadar olan postmodernist tiirler ve soyut ¢aligmalar anlamina
geldigini belirtir®.

Cagdas sanat ifadesiyle son yirmi yilda ortaya koyulan sanat islerini kasteden Julieta
Aranda, Brian Kuan Wood ve Anton Vidokle, bu sanat islerini herhangi bir akim,
mecra (medium) ya da cografi bolge kategorisi altinda toplamay1 olanakli kilacak
nesnel bir kistasin olmadigini belirtirler. Gerek son yirmi yillik donemde kayda deger

bir akimin ortaya ¢ikmamis olmasi, gerek sanat¢ilarin herhangi bir akim dahilinde

81 ¢

ibid.
82 Michelle Marder Kamhi, “Understanding Contemprary Art” (Aristos, 2012),
http://www.aristos.org/aris-12/contemporaryart.htm [15.03.2014].
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anilmaya yonelik 6zel bir ¢aba gostermemesi, gerekse de sanatcilarin galistig
malzemelerin ¢esitliligi ve melez (hybrid) karakteri nesnel bir kistas belirlemenin

neden gii¢ olduguna iliskin gerekgeler olarak sunulur®.

Getty Miizesi'nin yaymladig1 “Cagdas Sanat Hakkinda” isimli yazida ¢agdas sanat;
sanat¢inin yasadigimiz giinde yaptigi, iirettigi sanat olarak tanimlanmaktadir. Ayrica
bugiiniin sanatgilarinin eserlerinin global ¢evre, kiiltiir farkliliklari, teknolojik
gelismeler gibi ¢ok boyutluluklar sergiledigini vurgulayarak c¢agdas sanatgilarin

modern sosyal hayat: yansittiklarini ve yorumladiklarini belirtir®.

1989’da kiiresellesen ¢agdas Sanat oncesi miizelerin ev sahipligi yaptigit modern
sanat ve enstalasyon disiplinindeki gelismeler c¢agdas sanatin miizelerde
sergilenmesindeki adaptasyon siirecini de etkilemistir. Alman sanat¢i Gustav
Metzger’in Tate Britain’da sergilenen islerinden biri olan karton ve atikla dolu olan
poset (Sekil 7) galerinin temizlik gorevlisi tarafindan ¢op zannedilerek 2004 yilinda
atilmistir™. Bu ¢6p zannedilerek atilan ilk sanat eseri degildir. Miizelerde yasanan bu
olaylarin aymisi galerilerde de goriilmiistiir. Unlii Ingiliz sanatg1 Damien Hirst’in yari
dolu kahve fincanlari, sigara izmaritleriyle dolu kiil tablalari, bos bira siseleri,
tizerinde boya bulasigi olan bir palet, sovale, merdiven firgalar, seker ambalajlar1 ve
yere yayillmig gazetelerden olusan g¢alismasi Eyestorm Galerisi’nde sergilenmis,
ylizbinlerce dolar degerindeki bu yerlestirme temizlik gorevlisi tarafindan ¢op
sanilarak atilmistir. Temizlik gorevlisi The Evening Standard’a yaptig1 agiklamada:
“Onu goriir gérmez bir ah ¢ektim, ¢iinkii her sey darmadaginikti. Bu bana pek de

sanat eseriymis gibi gelmedi. Bu yiizden her seyi toparlayip attim” demistir®.

8 Kemal iz, “What Is Contemporary Art” (istanbul: Skopdergi, 2012), http://www.e-
skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-what-is-contemporary-art/554 [12.03.2014].

84« About Contemporary Art”, Getty Museum, Education,
http://www.getty.edu/education/teachers/classroom_resources/curricula/contemporary_art/background
1.html [15.03.2014].

8 BBC News, http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3604278.stm [12.03.2014].

8 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, ¢ev. Yasemin Tezgiden (istanbul: Metis Yayinlari, 2010), s.14.
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Sekil 7: Gustav Metzger, Tate Britain Sergisinden

BBC News, http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3604278.stm
[04.06.2015].

Donald Kuspit Sanatin Sonu isimli kitabinda Hirst’in yasanan bu olayla ilgili
diistindtigiiniin aksine -Hirst yasananlardan memnundur; sanatinin giinliik olanla
sanat arasindaki iliskiyi anlattigini soyler- temizlik gorevlisini gercek elestirmen
olarak gormiistiir. Kuspit, Hirtst’in eserlerinin giinliik yasamla karsilastirilmasi, bir
sanat galerisinde sergilenmesiyle sanat olarak kurumsallastirma yoluna girmesi,
kazandig1 sanat kimligini yitirdigi anlamina geldigini belirtir. Kuspit ayrica temalar,
malzemeler, eylemler, sanatin tiirevleri ve yarattigi ortamin disinda bir yerden elde
ediliyorsa ne olduklar1 bir kez goriildiikten sonra bir daha sanat olarak

goriilemeyeceklerini sdylemektedir®’.

Kuspit, Warhol’un egyalarinin sanat olmayan nihai sey oldugunu ve Warhol’un
deneyimi olarak pazarlandigini sdyleyerek bir kisiligi 0 kisinin egyalar1 araciligiyla
satmanin aliciya kisinin karizmasiyla dolu oldugu giivencesi vererek, izleyene
siradan bir esyayr Kkarizmatik gostererek, izleyenin bilingli maddi ihtiyaglariyla
birlikte biling dis1 duygusal ihtiyaclarini da gideren bir pazarlama oldugunu savunur
ve deneyim pazarlamasini post sanatin sirr1 olarak goriir®. Tiim bu gériislerine ilave
olarak Metropolitan Miizesi’nde sergilenen beyzbol kartlar1 6rnegiyle kartlarin ticari
degerlerinin ve duygusal cekiciliklerinin arttirilmasinin tek yolunun bir sanat
ortamina yerlestirilmek oldugunu soyleyen Kuspit, halkin sanatinin ¢agdas sanat

giinlerinde iste boyle kolayca yiiksek sanat haline geldigini savunmaktadir®.

Simdiki zamanda tiretilen her seyin ¢agdas olacagmi belirten Hans Ulrich Obrist,

retildigi veya ilk ortaya ¢ikarildiginda sanatin zorunlu olarak ¢agdas oldugunu

% ibid., 5.88.
% ibid., 5.90.
® ibid., 5.94.
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vurgular. Obrist ¢agdasin, “simdi”’ye isaret eden elestirel ve ideolojik kabulleri
birakan, zamansal bir kavram olmakla birlikte, zaman temelli bir iliski de sunmasinin
oneminden bahseder™®. Cagdas sanatin sergilenmesiyle ilgili yeni tartismalar
dogmus, Hans Ulrich Obrist sayesinde tanitilan “sergileme tarihleri” gibi yeni

inceleme bigimleri ortaya ¢ikmustir®.

Badovinac, c¢agdaslik kavramimi modernlikle karsilastirdigt Baglanti Noktalari
Olarak Cagdasiik isimli makalesinde ¢agdas sanatin her hangi bir zamanla

degerlendirilmedigini modernlige alternatif olarak ortaya ¢iktigin1 vurgular®.

Badovinac ayn1 makalede modern ve ¢agdas sanat miizelerinin bir karsilastirmasini
yaparak, modern sanat miizelerinin ¢esitli evrensel paradigmalara ve biiyiik Batili
kurumlarin egemen hedeflerine hizmet ettiklerini 6ne siirerken; c¢agdas sanat
miizelerininse yerel mekanlarin gereksinimlerine hizmet etmesi gerektigini,
boylelikle yerel mekanlarin da diger mekanlarla iletisim kurma olanaklarinin
artacagini belirtir. Ayrica ¢agdas sanat miizesinin yalnizca bir sanat miizesi olarak
kalmayacagi; ayn1 zamanda farkli anlatilarin ve sunumlarinin gesitliligi yansitan bir

. . . v e e . 93
“tarih miizesine” de doniisecegini one siirer” .

Badovinac’in ¢agdas sanat miizeleriyle ilgili bu yorumundan da anlasilacagi gibi
1960’lardan sonra ortaya c¢ikan Sanatin zamanin yandasi olan formu bilgi
toplumunun ortaya ¢ikmasi, bilim ve teknolojinin insana ve ¢evreye olan etkileri, hiz
kazanan kiiresellesme hareketlerinin getirdigi etkilerden bagimsiz diigiiniilmeyen bu
yiiksek sanat anlayisi, miize sunumlarinda farkli ve yenilik¢i tavirlarla sergileme

tasarimlar gelistirmesi gerekliligini ortaya koyar.

Yeni miizecilik anlayisi, gelisen teknoloji ve ortaya ¢ikan yeni medya stratejileriyle
birlikte evrilmistir. Gelismis ve geleneksel miizecilikten daha zengin olan bu anlays,
ziyaret¢iyi miizenin bir pargasi olarak hissettirmek icin nesneleri izleyenin tiim

duyulartyla algilamasina yardimci olan teknolojileri ve stratejileri kullanan, ait

% Hans Ulrich Obrist, "Manifestos for the Future”, What Is Contemporary Art? (Sternberg Press,
2010), http://www.e-flux.com/journal/manifestos-for-the-future/ [15.03.2014].
% John Rajchmen, “Cagdas:Yeni Bir Fikir mi?”, cev. Elgin Gen (E-skop biilten, 2012), http://www.e-
skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-cagdas-yeni-bir-fikir-mi/949[16.03.2014].
%2 7denka Badovinac, “Contemporaneity As Points of Connection”, e-flux, Journal, http://www.e-
gux.com/journaI/contemporaneity-as—points—of—connection/ [16.03.2014].

ibid.
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oldugu kiiltiiri sadece sergilemeyen ayn1 zamanda kalici bir deneyim haline getirerek

algilanmasini saglayan bir durus ortaya ¢ikarmistir™.

Cok yonlii, yeniliklere agik giiniimiiz miizecilik anlayisi gerg¢evesinde miize,
ziyaretgilerine hitap eden siirekli ya da gegici sergilerle koleksiyonlarinin
hikayelerini anlatmay1 amaclar ve bunun igin de yeni gosterim teknikleri kullanir.
Bilgisayar destekli sergileme tasarimlari, dokunmatik ve interaktif sistemler,
simiilator gibi teknolojinin getirdigi imkanlar kullanilarak etkili bir sunum

gerqeklestirirler%.

Giindelik hayati etkileyen teknolojideki hizli degisim bununla beraber mekan algisi
kavramini da oldukga degistirmektedir. Mimaride bu degisimler mekansal
deneyimde harekete bagli olarak degisen mekan algisinda da yeni teknikler
olusturmaya neden olmustur. Bu baglamda sergilemede degisen mekan kavraminin

da incelenmesi gerekir.

Degisen Mekan Kavrami’nda Sanat yapit1 aracilifiyla ifade edilen mekan kavrami
icinde var oldugumuz mekanlar arasindaki enerji gelgiti, modernizmin en temel ama
en az anlasilmis noktalarindan birisidir. 20. yiizyil sanatinda, modernizimle birlikte
gelisen siire¢ igerisinde; resim diizleminin merkezsizlesmesi, perspektif, oran-oranti
gibi bicimleme ogelerinin reddi dogrultusunda sinirlandirilmis ve sonlandirilmisg
figtiratif bir betimleme yerine; renk, hareket, ritim gibi formalist (bi¢imsel) 6gelerin
one c¢ikmasi ve avangart yaklagimlar sayesinde, sanat yapitinin farklilagmasi

sergileme mekaninin yapisina da etki etmektedir®.

Modernist mekan izleyicinin statiisiinii yeniden tanimlar. Brian O’Doherty, Beyaz
Kiipiin Iginde isimli kitabinda izleyicinin tehdit edici buldugu seyin modernizmin
konular1 olmadigint mekani kavrayis bigimi olabilecegini soylemis ve modernizmle
mekanm bir takim seylerin olup bittigi bir yer olmaktan ¢iktigini aksine bir takim

olgularin, mekani: mekan kilmay1 basardigini vurgulamustir®’.

Yiiksek sanat resim diizleminin igini bosalttik¢a, resim de kendi dogal g¢evresinin

Otesine uzanarak kendini asmaya baslamis, hem soyutlamanin hem gergekligin sakl

% Dénmezoglu, loc.cit.

% Aysun Altunbas, Cigdem Ozdemir, Cagdas Miizecilik Anlayis1 ve Ulkemizde Miizeler,
(Ankara:2012), http://teftis.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/4655,makale.pdf?0 [13.03.2015].

% Colak, loc.cit.

% Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin i¢inde: Galeri Mekaninn ideolojisi, cev. Ahu Antmen (istanbul:
Sel Yaymcilik, 2010), 57.
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anlami, 20. yiizytlin kutsal boyutu olan mekanin kendisi haline gelmistir™.
Postmodernizmle birlikte sergi alan1 da resim diizlemiyle birlikte bir gosterge haline

gelmistir.

1923 yilinda EIl Lissitzky'nin Prounenraum ve Kurt Schwitters'in Merzbau sergileri
sanat tarihinde yeni bir sayfa agmistir. Yapitin 6ziiniin temeli haline gelen sergileme
alan1 El Lissitzky igin, yapitlarin aralarinda higbir estetik ya da kavramsal bag
olmaksizin yan yana teshir edildikleri bir depo degildir. Her iki sanat¢1 da, yapitin

smirlarini asmis ve mekani sarmalayan yeni kavramlar sunmuslardir.

Resim-mekan iliskisini problem edinen El Lissitzky’nin, iki boyutlu resimle, i
boyutlu rélyefi bir araya getirip mimariyle birlestirerek attigi yeni adim hem
tipografik hem de mimari yeni agilimlar getirmis, 6zellikle geometrik formlar iizerine
yaptig1 c¢alismalar pek c¢ok tasarimciya esin kaynagi olmustur. Mekan bir
parametreye, sanati etkileyen bir faktére doniismiistiir. Proun, “yeni sanat igin”
anlamina gelen ve bir takim sozciiklerin bas harflerinden olusan uydurma bir
kelimedir. Lissitzky, kiiciik kare bigimde bir hiicre tasarlamistir. Ustten aydinlatilan
bu oda, duvarlar1, désemesi ve tavaniyla bunlarin {izerine resmedilen ya da kabartma
olarak eklenen bigimlerle boyutlart sinirh, fakat etkisi giiglii bir sanat yapiti
olusturur. Boyle bir odanin igine girip arkasini girise dénen bir insan, kendini ilk kez
acik-secik, dingin fakat enerji dolu ve salt yap1 dgelerinden olusan bir diinyanin

icinde hissetmesini amaglamigtir™.

98 1
ibid., s.56.

% Mehmet Gergek, “Resimsel Mekandan Gergek Mekana Objenin Seyri”, Atatiirk Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, .10 (2006): 54-67.
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Sekil 8: Lissitzky Proun Odas: Sergisi

Universalmuseum Joanneum , http://www.museum-joanneum.at/
en/press/press-current/events/event/07.02.-11.05.2014/el-lissitzky-ilya
-und-emilia-kabakov [04.06.2015].

El Lissitzky 1923 tarihinde Berlin’de gergeklestirdigi Proun Odas: (Prounenraum)
(Sekil 8) adh isiyle sergi mekanini, izleyiciyi kigkirtarak pasifliginden kurtaracak

sekilde tasarlamistir.

El Lissitzky isin izleyenin aktif hale getirmesini su sekilde agiklamustir™:

“Oda kendi basina, izleyici kiskirtacak sekilde diizenlenmelidir. Daha 6nceleri izleyici resimli
duvarlarin  6ntinden gegerken belirli bir edilginlige siiriikklenerek, resimler tarafindan
hareketsizlestiriliyor ve rehavete kapiliyordu. Artik tasarimlarimiz insani aktif hale getirmeli.
Odanin amact bu olmal1.”

Schwitters biitiin hayatin1 adayacagi mimarlik eseri Merzbau’yu (Sekil 9) veya diger
adiyla Erotik Katedral’i hayal etmeye, Merz-siitunu dedigi birtakim heykellerle
baslamistir. Schwitters basta, ¢op koleksiyonundaki parcalar arasindaki gizemli
iligkilere isaret etmek iizere ipler kullanmis, bunlara giderek ahsap elemanlar ve algi
plaklar da eklemistir. Merzbau’da magaralarin yani sira bagka odalar, inler, koseler
bulunur. Schwitters zamanla Merzbau’da en az kirk kadar magara, oda ve in insa

etmistir. Merzbau ya da Erotik Katedral zamanla Schwitters’in Hannover’deki

100 Rahmi Ogdiil, “Cevreden Yerlestirmeye: Mekanin Enkazidir insan”, Birgiin Gazetesi, 01 Kasim
2011.
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aileden kalma evinin bitin odalarini, katlarini, balkonlarin1 isgal etmeye

baslamustir™?.

Sekil 9: Kurt Schwitters'in Merzbau Sergisi

Moma, http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/
07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau [04.06.2015].

Erotizm Katedrali sergilenmek, satilmak, paylasilmak tizere yaratilan bir eser
degildir. Katedral, Schwitters’dan bagkasinin deneyimleyemeyecegi,
anlamlandiramayacagi, sahip olamayacagi bir alemi temsil etmektedir. Yer yer
mumlarla aydmlatilmig, ikonlarla donatilmig, yar1 karanlik atmosferiyle kendine

mahsus, 6zel bir tapmaktir%%,

1937 yilina kadar siiren ¢alisma, 1943’te Hannover’in bombalanmasiyla yikilmistir.
Sanatginin evinin bir odasinda basladigi ve giderek evin tiim odalarina, merdivenlere,
hatta balkona yayilan bu {i¢ boyutlu ¢alisma mekanin devreye sokulmasiyla 1960
sonrasit sikga Kkarsilagilan yerlestirme sanatinin  da ilk Ornekleri olarak

diistiniilmektedir.

20. ylizyilin bagindan itibaren ortaya ¢ikan akimlar, karma yapilariyla sergi mekanina
paralel yiiriiyen teatral bilesenlerdir. Bu agidan yaklasildiginda galeri mekanina su ya

da bu yonde miidahalede bulunan sanat¢ilar donemine girilmis olur.

19 Ali Artun, “Erotik Katedral: Kurt Schwitters’in Mimarliga Oyunu”, Arzu Mimarhg:: Mimarhg
Diisiinmek ve Diislemek, (Istanbul: iletisim, 2012), http://www.aliartun.com/content/detail/81
[05.06.2016].

102 ibid.
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1938'de Duchamp'in galeri mekanni tersyiiz ettigi New York'taki “Komiir Cuvallar1”
sergisi, bu konudaki 6nemli ilklerden biridir. Mekan, basli basina bir unsur olarak

algilanmus ve estetik bir eylemin parcasi haline getirilmistir'®,

Marcel Duchamp'in “translocation” (mekan aligverisi) kavrami galerinin ideolojisini
ortaya koyar. Sanatci, 1938 yilinda Paris'te gerceklesen Exposition Internationale du
Surréalisme sergisinde yer alan 1200 Cuval Komiir (1200 Bags of Coal) (Sekil 10),
ya da 1942 yilinda New York'ta The First Paper of Surrealism igin drettigi 1 Mil
Sicim (Mile of String) isleriyle galerinin sanatg1, sanat ve sanatin baglami tizerindeki
etkilerini sorgular. Duchamp genel olarak sergileme mekanini, sanatin sunulmasinda
“noétr olmayan” bir alan olarak ele alir ve mekanin “translocation” kavrami yoluyla
sanat yapitlariin iretilmesinde etkili oldugunu 6ne siirer. Duchamp, galerinin
geleneksel aydinlatma sistemine meydan okuyarak galerinin tavaninda bir pencere
acmistir. Burada komiir ¢uvallariyla, farkli bir atmosfer yaratmis, izleyicilere bu
karanlik mekanda eserleri gorebilmeleri igin ellerine 1sildaklar vermistir. Ttim bunlar
galerideki mekansal ve davranigsal Ggelerin incelenmesinin sonucu olarak ortaya

cikan bir meydan okumadir'®,

Sekil 10: Marcel Duchamp’in 1200 Cuval Kémiir Sergisi

E-skop, http://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-
surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941 [04.06.2015].

193 “Galeri ideolojisinde Yasanan Siireg”, Cumhuriyet Gazetesi, 30 Eyliil 2010,
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/182826/Galeri_ideolojisinde_yasanan_surec.html
[10.04.2014].

104 Hatice Niliifer Siizen, “Sanatta Disiplinleraras1 Bir Yaklasim: Enstalasyon Sanati ve Genco Giilan
Orneklemi”, Gazi UniversitesiSanat ve Tasarim Dergisi, 5.6 (2010): 147-162.

30



Duchamp bu mekansal ¢aligmalarina galeri mekani disinda da devam etmistir. 1 Mil
Uzunlukta Ip (A Mile Of String) ¢alismasi, Duchamp’in galeri mekaninda dnceden
tamimlanmis hareket yolu ve izleyicilerin sanat eserlerini izlerken davranislarinin

kontrolii iizerine kurgulanmaistir.

Beyaz kiip, bu diinyadan kopuk, sadece yapita yogunlasarak dalinan derin
diisiincenin yarattigi “aura”nin deneyimlenebilecegi bir mekan elde edilebilmesi
i¢in, tipk1 yapitin kendisinde oldugu gibi, mekandan da sanatin toplumsal baglamina
dair tiim izlerin silinmesi gerektigi prensibine dayanir. Bu nedenle, esasen sanatla
yasam arasinda yer alan ve 18. ylizyildan beri yikilmasina ¢aligilan surlari, aksine
daha da kalinlastirmistir'®.

Modern sanat1 gorme ve sergilemede New York Sanat Miizesi (MoMA) sergileme
mekanlarindan en 6nemlisi haline gelir. MOMA kuruldugu ilk yillarda Bauhaus’da
oldugu gibi farkli disiplindeki sanat yapitlarinin hepsine esit mesafede durarak
modern sanat1 sergileme konusunda zengin bir gesitlilik sunar. Gorsel kiiltiiriin tiim
alanlarini igine dahil eden MoMA’nin gelisimi modern sanatin gelisimiyle paralellik

gosterir.

MoMA’nin sergileme mekanlari; yapitin kendisi disinda dikkat gekici her tiirli
unsurdan soyutlanmis, yalnizca yapitin bigimsel 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran, beyaz
fonlu, genis, biiyiik, yalin duvarlar, biiyiik bir sakinlik ve huzur igerisinde dikkatleri
yalnizca eserlere odaklayan notr bir ortam sunar. Bu anlamda MoMA ’nin sergileme
mekanlart yalin geometrik elemanlara indirgenen minimalist sergileme anlayisiyla

“beyaz kiip” olgusuyla dzdestir'®®.

195 Marcus Graf, “Cagdas Gorsel Sanatlarda Mekanin Yokolusu”,
https://izinsizgosteri.net/asalsayil57/marcus_157.html [04.08.2015].
106 olak, loc.cit.
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Sekil 11: Jackson Pollock’un MoOMA Resrospektif Sergisi

Banu Colak, “Tarihsel Siire¢ i¢erisinde Miizelerle Birlikte Degisen Sergileme
Mekanlari; New York Modern Sanat Miizesi (MOMA) ve Frankfurt Modern Sanat
Miizesi (MMK) Ornegi”, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 5.30 (2011):37-45.

Jackson Pollock’un 1967°deki MOMA resrospektif sergisinde (Sekil 11); biiyiik
boyutlu eserler i¢in yapilanan sergi diizenlemesi, eserleri dik acilarla yerlestirerek,
birlikte goriilebilmelerini daha kolay yapar. Dis diinyadan tamamen soyutlanmig ve
kutsallastirilmig bu mekan, beyaz biiyiik duvarlar1 ve minimalist mimari yaklasimiyla
eserlerin izlenebilmesini daha somut hale getirir. izleyicinin ve galeri mekanimin
ritmini bozmak yerine dis diinyadan soyutlanmis, eseri one ¢ikaran yapisiyla
izleyicinin eserler {izerine yogunlagmasini saglar. Yerlestirmeler ne kadar estetik
olursa, yani nesneler ne kadar az, duvarlar ne kadar bossa, miize mekan1 0 kadar

kutsiyet kazanir™®’.

Tarih dis1 yerlestirmeler, bir eseri hem tarihi hem de kiiltiirel baglamdan ¢ikararak
onu yorum bosluguna atar ve izleyicinin sanatginin gergek niyetini anlamasini
olanaksizlagtinr'®. Tarih dis1 yerlestirme modelinde siradan insanlar i¢in altinda
yatan stratejiyi anlamak zor oldugundan miizelerin egitim ylikimliliiklerini zora

sokan 6znel ve spekiilatif bir yap: sergiler'®.

Monografik koleksiyon ve yerlestirme kavrami modern miizelerin kiiratoryel
uygulamalarina hitkmetmis olup koleksiyon olarak Varese’deki Panza Collection,
New York’taki Dia Center for Visual Art, Schaffhausen’deki Crex Collection ve

7 ibid.
108 gehubert, loc.cit.
109 ihid., s. 133.
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Londra’daki Saatchi Collection’mm bu modelin en &nemli dort 6rnegi olduklar

tartisilmaktadir.

Eser odakli olan ve dikkat ¢ekici her tiirlii unsurdan soyutlanmis, yalnizca yapitin
bi¢imsel 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran, yalin beyaz fonlu, genis duvarlarla nétr bir

ortam sunan MoMA’daki'*®

gercekistiictilik akiminin 6nemli temsilcisi Rene
Magritte ve Fransiz sanat¢i Gauguin’in monografik sergileri miize uygulamalari

olarak bu modele ornek verilebilir.

Pek cok tarihgi, elestirmen veya miize kiiratoriine gore 1960’larda ve 1970’lerde
modern ve modernist sanata karsilik dogan ¢agdas sanat; Avrupa modernizminin
hikayelerinden ve kaygilarindan kurtulmus, bir atélyede iiretilmesi veya “beyaz kiip”
mekaninda sergilenmesi sart olmayan, resim ve heykelin “alanlarimi genigletme”
stirecinden gegirerek; resmi “duvardaki tablo”, heykeli “kaide tizerindeki figiir”
olmaktan Kkurtarir. Kavramsal sanatc¢i, yeryiizii sanatgisi, Pop Art sanatgisi,
performans veya siire¢ sanatgist olsun kimi zaman bir mecradan digerine gegebilen;
elestiri pratigi, elestirmenin rolii ve tarih cerceveleri sanatla elestiri arasindaki
siirlarin kaymasiyla degisen; bir elestiri hatta kurum elestirisi tiirii olarak sanat

ortaya g:lkarlll.

1960’1arin elestirel sanat imkanlarinin kaybolmasi ve bu kaybin hem yaratildigi hem
de ifade edildigi form olan ¢agdas sanat su veya bu sekilde 1989°da kopus anini

yasamis Ve kiiresel olmus‘[ur112

. Giincel sanat, dogrudan (yerel) ve dolayli (kiiresel)
olarak mimari, toplumsal, kiiltiirel ve politik ortamindan (baglam) 6nemli olgiide
etkilenmektedir. Dolayisiyla sanatsal yaratma, sergileme ve tiikketme siiregleri de

kaginilmaz olarak tiretim ve teshirin nerede gergeklestiginden etkilenmektedir'*®.

1960’larda bazi sanatcilar, kismen beyaz kiipiin sinirlarini sorgulamak igin imalat
depolarint masrafsiz atolyelere gevirirler. Yeni sanat eserleri i¢in bambagka bir
mekana, nesnelerin gosterimi i¢in karartilmig ve sonradan “kara kutu” olarak
adlandirilacak kapali bir alana ihtiyag duyulmasiyla zaman igerisinde, giderek

boyutlar1 biiyliyen bu sanatla basa ¢ikabilmek igin elektrik santralleri gibi eski

10 Colak, loc.cit.

1L Ali Artun, Nursu Ozge, Cagdas Sanat Nedir? Modernlik Sonrasinda Sanat, (istanbul: iletisim
Yayinlar1,2013), 28.

12ihid., s.32.

13 Graf, loc.cit.
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endiistriyel yapilar galerilere ve miizelere déniistiiriilmiistiir’™*. Nabisco biskiivi
kutularinin tretildigi bir fabrikanin Richard Serra ve benzerlerinin dev heykellerini
barindiracak, ugsuz bucaksiz salonlar toplamina doniistiiriilmesi bunun 6rneklerinden

bir tanesidir.

Bu biiylime karsisinda gidilen diger yolsa miizeleri basindan bu biiyiik sanat
eserlerini icine alabilecekleri mekanlar olarak tasarlamak olmustur. Yakin tarihte
kurulan miizeler hem koleksiyonlarinin kapsami hem de 6rnekledigi mimari
itibariyle  MOMA’nin olusturdugu modelden uzaklasmistir. Bunun en bilinen
orneklerinden biri olan Frankfurt Modern Sanat Miizesi Avusturyali mimar Hans
Hollein tarafindan yapilmigtir. Hollein sanat eserlerinin rahatsiz edilmeden
izlenmesini saglayan yani en énemli 6zelligi goriinmezlik olan bir miize yerine her
odanin farkli bigime sahip oldugu bir bina yaratmistir. Ziyaretgiyi yonlendiren her
hangi bir gezi giizergahi olmaksizin izleyeni koleksiyonu kesfetmeye zorlayan bu
mekan kronolojik ya da stile dayali bir siray1 takip etmeye olanak vermeyecek

sekilde tasarlanmistir. Burada en énemli unsur sanat ve mimari deneyimdir'*>.

Gorsel sanatlarda mekan kavraminin incelenmesi, esasen sanat ve toplumun mevcut
hallerinin, tretilen yapitlarin “gercek” ve “sanal” mekanlara nasil yansidiginin

incelenmesidir. Mekan terimi genel hatlariyla ii¢ farkli kategoride ele alinabilir:

- Yapitin asal unsurlarindan biri olarak mekan. Burada mekanin “gergek” veya
“sanal” olmasi, yapitin bi¢im Ve igerigini belirler.

- Yapitin yerel baglami iginde mekan; sanatla ulusal ve toplumsal baglami arasindaki
iligkisini inceler .

- Sanatin kiiresel baglami i¢inde mekan; sanatla uluslararas: ve toplumsal baglami

arasindaki iliskiyi aragtirir™®.

Gorsel sanatlarin yerel ve kiiresel baglamlarinin arastirilmasi g¢erceveyi daha da

genisleterek, yerel ve kiiresel sistemlerin sanati nasil etkiledigini ortaya koyar.

Cagdas sanatin sergilenme alani olarak o6zellikle ¢agdas sanat miizelerini etkileyen,
20. yiizy1l sonu toplumunun dinamiklerini ve ¢ok kiiltiirliliigiinii yansitan yeni

“acik” miize, sorgulama yaklasimiyla ve doymak bilmeyen yenilik arzusuyla

4 Hal Foster, “Beyaz Kiipiin Ardindan”, ¢ev. Ayse Boren, Skopbiilten, 2015, http://www.e-
skop.com/skopbulten/beyaz-kupun-ardindan/2443 [02.03.2015].

15 Ali Artun, Tarih Sahneleri Sanat Miizeleri 1 Miize ve Modernlik, (Istanbul: Iletisim Yaynlari,
2006), 107.

1% ibid.
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izleyiciyle iki yonlii diyalog kurmus ve kesin dogrudan ¢ok yoruma dayali hale

gelmistir'®’.

Beral Madra’nin “Il. Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali” baslikli yazisinda ¢agdas
sanatta sanat¢inin izleyiciden baslica beklentisinin yapitlarin anlamimi ¢dzmek igin
ugrasmak zorunda olmas: gerekliligi oldugunu sdylemektedir'®. Cagdas sanatin en
onemli unsurlarindan biri olan sanat kavramindaki belli bir biitiinlesik alani
kabullenmesi ve igine almasi, sanatlarin tek bir ve ¢ok ¢esitli pratik tiirii i¢inde
kaynasmasi 6zgiil mecralarin, becerilerin ve disiplinlerin tanimsizlasmasinda radikal
bir deger vardir'™. Bu deger gorsel sanatlar geleneksel olarak sinirlandiran hatlari

asarak disiplinler arasinda yeni bir kesisim ve deneyim alani agar.

Diger sanat pratiklerinin miizelere taginmasi, iletisim temelli bir yap1 kuran miizeler
icin etkilesimin onemli hale gelmesi, medya ve iletisim teknolojilerinin karsi
konulamaz gelisimiyle miizelerde sergileme tasariminda “sahne yazim” 6nemli bir

anlam kazanir.

Y7 schubert, loc.cit.

118 Beral Madra, “II. Uluslararasi istanbul Sanat Bienali”, Arredamento Mimarhk.
http://www.beralmadra.net/articles/arredamento-mimarlik-dergisi/ii-uluslararasi-istanbul-sanat-
bienali/ [14.03.2014].

19 Artun, Cagdas Sanat Nedir, op.cit., s.16.
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3. MUZE SERGILERiI KAPSAMINDA “SAHNE YAZIM”

Gelisen teknoloji ve yeni medya unsurlart giinlimiizde miize sergilerinde cagdas
yaklasimlarla islenmis kurgularin hazirlanmasina sahne olmaktadir. Miizelerin
ziyaretgiyle sinir koyan yapisi iletisim temelli anlayisiyla bagskalasmis ve miizeler
izleyenle giiglii iliski kurabilecegi ¢agdas sunum tekniklerine 6nem vermeye
baglamistir. Bu baglamda miizelerde sergi planlama, yontem ve tasarim Kriterlerine
dayanan, miize sergilerinin diisiinsel asamada baslayip giincelleme ve revizyon

asamalar1 da dahil tiim stireci kapsayan “scenography” 6nem kazanir.

Yunanca kokenli bir terim olan scenography’nin dilimizde kullanilan karsiliklart
anlamimi tam ve dogru olarak agiklamamaktadir. Bu tez ¢alismasinda scenography
terimi, kullanim alanindaki derinligi ve kapsamini dogru vurgulamak adina “sahne

yazim” olarak kullanilmaktadir.

Sahne yazim sergilemede zaman ve mekana tiim yonleriyle bagladir. Girdigimiz alan
ve form ve materyal elementler o alana nasil girecegimize karar verir. Alan
¢oziimleri izleyici ile serginin tematik icerigi arasindaki baglayici ortami temsil eder.
Sahne yazim, sergideki deneyimimize, bedensel hareketlerimize ve duyularimiza
etkide bulunur.Bu bir tepki olusturma ve izleyeni mesgul etmek i¢in olusturulan
mekansal araclar ve efektler olarak nitelendirilebilir. Sahne yazim sergi mekaninda

bir hikaye kurgular ve neslelerle ile iliskili bir varhik yaratir'?°.

Sergi tasariminda hikayesel anlatimi; deneyimlerin hikaye bi¢ciminde kavranmasini,
diizenlenmesini ve iletilmesini igeren, alternatif bir diisiinme ve 6grenme bigimi
olarak ele alan sahne yazim, miize ziyaret¢isini sergi sonrasi potansiyel bir hikaye
anlaticis1 olarak goriir. Bu dogrultuda belirlenen temadan hareketle hikayenin
icerecegi tim amaclar belirlenir ve anlatiya katmali bir yap1 katmak icim dramaturji
kullanilir. Sahne yazim ziyaretciye bir kurgu dahilinde algilama cercevesi hazirlar.

Bu kurgu igerisinde nesnelerin gorsel gerekliliklerinden olan ve mekanla biitiinlesik

"2 Ingrid Thomassen, “The Role of Scenography in Museum Exhibitions: The Case of the Grossraum

at The Norwegian Museum of Science and Technology, Oslo”, Universitas Osloensis, 2017 5.6
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goriintiileri  olusturan 151k, ses, c¢evresel grafik ve medya tasarimlari Onemli

unsurlardir.

Izleyen ve nesne arasinda dinamik ve hissel iliski gelistirerek kalic1 bir deneyim
yaratmay1 ama¢ edinen sahne yazim, yeni sergileme tasarim teknolojileri ve medya
tasariminin melez alana hem kavramsal hem de gorsel olarak miithis destegini
kullanir. Sahne yazim miize sergilerinde igerigi, tiimlesik tasarim birimleri sunarak
bi¢cime doniistiiriir. Yani sergide kullanilan teknoloji ve etkilesim elemanlariyla

miizeyi, interaktif multimedya anlat1 alanina doniistiirerek kalic1 bir deneyim saglar.

Sahne yazim sergi tasariminda sadece gorsel uyaranlar kullanmaz bunun yerine bir
biitiin halinde duyusal yolla algilanan kisisel bir deneyim yaratir. Gorsel, isitsel,
doku, koku ve tat gibi duyulart mekan ve zaman baglaminda birleserek mekan

deneyimini kalic1 hale getirmek i¢in ¢ok yonlii duyusallik saglar.

Sahne yazimin ¢agdas tanimiyla ilgili arastirmalar ¢ok yonli ¢izgilere isaret eder.
Cok disiplinli bir kavram olan sahne yazim tiyatro sahnesinden miize sergilerine
kadar uzanir. Mekansal, uzamsal ve sahnedeki materyalin dogasin1 gosterirken ayni
zamanda sahne yazimm metin, konum ve oyuncunun viicuduyla olan etkilesimi,
sahne yazim kapsamini anlamlandirma, seyircinin tecriibesinin dogasi ve onun
potansiyel etkileri ve ayrica sahne yazim asamalariyla bunu nasil belgelendirecegi
tizerine bir metodoloji kurar. Sahne yazimla ilgili arastirmalarin metodolojisi
elemanlarin karmasik etkilesimlerini arastirmanin anlamina, deneyimsel duyarliliga

ve onun akiskan dogasina hizmet etmeye ihtiya¢ duyar'?

. Bu baglamda sahne
yazimin ¢agdas miizecilik i¢in tam taniminin yapilabilmesi i¢in miize sergileri

kapsaminda agsamalarinin incelenmesi gerekir.

3.1. “Sahne Yazim” Kavram

Bu tezin igerigi baglamindan “sahne yazim” olarak g¢evrilebilecek ‘“‘scenography”
terimi Yunanca kokenlidir (skene, sahne veya sahne binasi; grapho, “tanimlama”
anlamindadir). Ingilizce bir kelime olarak scenography sozliikte kelime anlami

olarak; perspektiften bir binanin ya da baska bir nesnenin temsili; perspektif

121 Joslin McKinney, Helen Iball, “Researching Scenography”, Research Methods in Theatre and
Performance, ed. Baz Kersew, Helen Nicholson (Edinburg: Edinburg University Press, 2011): 114.
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yiikseklik, sahne boyama (Antik Yunan’da) ve teatral sahne tasarimi, sahne dizayni
seklinde agiklanir'?.

Aristo’nun Poetics eserinde “skenographia” olarak detaylandirilmistir'®,

Kelime
“sahnenin ¢izimi” olarak gevrilmis, tiyatroda uygulama alanlar1 olarak bir agidan
giiniimiizde hala bu anlamini korusa da sonug olarak yapilan ¢aligsmalar scenographyi
sahneleme pargalari, kostiimler, destekleyiciler gibi elemanlari igeren malzeme sanati
olarak tanimlamustir®*. Bu gelenege gore scenography, malzeme tasarimi, baska
tabirle malzeme ¢izimidir. Ancak bu yaklasimlar tiyatro performansi kapsaminda

scenographyi dogru konumlandirmak i¢in tam bir gériiniim saglamaz.

Bu konseptin geleneksel uygulamalarinin tersine arastirmalar sanata baska agidan
yaklagacak ve onun materyalliginden G6te uzamsalligi tizerinde duracak boylece
performansin iginde olan scenography farkli doniistimleri ortaya cikaracak'® ve

yillar igerisinde tanimi1 bagkalagima ugrayacaktir.

Arnold Aronson “Looking into the Abyss” isimli ¢alismasinda scenogaraphyyi
Aristo’nun sahneleme yazilimi olarak tanimladigi “skenographia” olarak belirttigini,
Ronesans teorisyenlerinin bu kelimeyi anlatacak bir soézciik tanimlamadiklarini,
Bati’da tasarim, dekor, sahne dekoru gibi diger dilsel karsiliklar1 ortaya g¢iktigini
Avrupa’daysa 20. yilizyilin son yarisinda scenography giderek se¢im terimi olarak ki
bu sahne, kostiim veya 11k yaratmaktan daha fazlasini vurguladigini belirtmistir. Bu
gorsel ve mekansal unsurlar1 kapsayan, sahne dekor tasarimmin dogal fiziksel
kelimesi olan degisim ve doniisiim siirecini de tasiyan bir ¢agrisimdir. Bu baglamda

Fransizca terim olarak mise en scene (sahneleme) ile iliskili oldugunu soyler*?.

Scenography teriminin kokeni mimarlikta perspektif ¢izim ve sahne g¢izimiyle
iligkilidir. Vitruvius Mimarlhik Hakkinda On Kitap isimli ¢alismasinda bu terime
deginmis goriintiiniin geometrik transkripsoyunu olarak izleyenin pozisyonunun

spesifik tanimlayan mimari ¢izimler ve bunlar1 sunan zemin plani veya yiikseklik

122 «gcenography”, The Oxford English Dictionary, http://www.oed.com/ [03.05.2015].

123 «Scenography”, http://www.wikipedia.com [02.04.2015].

124 Magdalena Holdar, Scenography in Action, Space, Time and Movement in Theatre
Productions by Ingmar Bergman, 24.bs. (Stockholm: Ake Wibergs Stiftelse Stockholm University),
8.

12 ibid.

126 Arnold Aronson, Looking into The Abyss, (America: The University of Michigan Press,2005), 7.
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boliimleri arasinda temel bir ayrim yapmustir'?’.

Fakat 20. yiizyillda bu terim
kademeli olarak yeni anlamlar kazanarak performans deneyiminde sahne alanina
dinamik ve kinestetik katki saglayan yol olarak yeni bir ¢er¢eve ¢izmis, mekansal ve
duyusal goriislerin vurguladigr gibi bu terim, c¢agdas kullaniminda sahne dekoru
olarak tasariminin diisiiniilmesinden ¢ikarak performansin ingetral bilesenleri veya

performansin basli basina modu olarak yerlesmistir'.

Pamela Howard scenographyi Ingilizce bir terim olarak tiyatroda uygulama
kokenlerinden biri baglaminda kullanan ilk kisidir ve “mekan, yazi, arastirma, sanat,
oyuncular, yénetmenler ve seyirciyle orijinal yaratimin saglanmasinda kesintisiz bir
sentez” olarak tanimlamistir’®. Béylece scenography terimi sadece dekor (sahne
tasarimi ve Set tasarimi) olusturma degil ayn1 zamanda yansima, birlestirme
(eklemleme) ve tiim sahne-gorsel diizenin iiretimini kapsamaktadir. Ve ayrica isitsel,
dokunsal ve hatta diger duyulara hitap ederek ne “oyunu izleme” ne de “oyunu
duyma” olarak teatral anlama ait degildir ancak “oyuna katilma” (omniplay) olarak

anlasllabilirlgo.

Tim  prodiiksiyon  asamalarmin  yaninda  scenographynin  profesyonel
uygulamalarinda ge¢cmise yonelik sergileme ve iliskili yayinlart korumak ve
aragtirma da vardir. Scenography terimi ¢agdas kullaniminda materyal veya isleyisin
kurulumu olarak tanimlanmaktan ziyade Oncelikli olarak sahnenin tasarim
stirecindeki dinamik rolleri, gorsel yonetim ve duyusal ¢evre etrafinda yaklagilmasi
gereken bir anlama sahiptir'®!. Holder, performansta scenographynin fonksiyonuna
odaklanarak performansin dramatik aktivite alan1 olarak konsept tanimi oldugunu
iddia eder ve scenographynin kurgu, oyun, performansla ilgili olan alanin seyircinin

bilgi ve algisinda sekillenmesinde katkida bulunan tiim ynleri igerdigini soyler'®.

127 Natalie Rewa, “Scenographic Avant-Gardes Artistic Partnership in Canada”, The Potentials of
Spaces: The Theory and Practice of Scenography and Performance, ed. Alison Oddey, Christine
White (England: Intellect Books, 2006): 122.

128 McKinney, op.cit., s.114.

12 pamela Howard, What is Scenography?, (London: Routledge, 2002).

130 Radivoje Dinulovi¢, “What is Scene Design”, Scene Design — Between Profession, Art And
Ideology 1st International Scientific Conference in The Cycle, What is scene design?, 15-16
December 2012 (Sirbistan: Department of Architecture and Urbanism, Faculty of Technical Sciences,
Novi Sad): 6.

131 McKinney, op.cit., 5.112.

132 Holder, loc.cit.
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Diinyadaki en biiyiik scenography etkinligi olan Prague Quadrennial, 1967 yilindan
beri dort yilda bir tasarim performansi ve performans alaninin mimarisiyle ilgili,
alanindaki en giincel trendlerin sunulmasini saglar.

1967 yilinda yayinlanan ilk katalogunda sahne tasariminin dramatik sanatin diger

sentetik karakterleri olan tiim bilesenlerinden ayrilamayacagmnin alt1 ¢izilmistir**®,

Sekil 12: Prague Quadrennial 2011 Intersection

Intersection, http://www.intersection.cz/prague/boxes/ [20.04.2015].
Prague Quadrennial 2011 yilinda gelistirdigi “The Intersection” projesiyle tiyatro ve
gorsel sanatlar arasinda bir disiplin olarak scenographyi ele almak, performatif
mekanlar ve ortamlar {izerinden scenographyyi kesfederek cagdas formlarimni
arastirmay1 amag edinmistir. Seyirci ve sanat eseri arasindaki iligkiyi ana konulardan

biri olarak alan ¢agdas sanat icin bu performatif ¢ergeve ¢ok Gnemlidir'®*.

Ziyaret¢i sergiyi bir performans olarak deneyimlemeli ve yalniz onu
ilgilendiriyormus gibi hissetmelidir ki performans sadece onun igin olmali ve o

bunun ana parcasi haline gelmelidir®®. Sahnenin gorsel-uzamsal (mekansal) yapist

133 Tatjana Dadi¢ Dinulovié, “Scene Design As Curatorial And Atrtistic Practice”, Scene Design-
Between Profession, Art And Ideology 1st International Scientific Conference in the Cycle What
is scene design?, 15-16 December 2012 (Sirbistan: Department of Architecture and Urbanism,
Faculty of Technical Sciences, Novi Sad):31.
i: Intersection, http://www.intersection.cz/prague/boxes/ [20.04.2015].

ibid.
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vasitasiyla sergilenen performans seyirciyi 6znellestirmeye ve hayal etmeye tesvik

etmelidir®3®.

Bu alan endisesi -her ne kadar genellikle bilingaltina kayithi olsa da- belki de

tiyatrodaki en degerli ve kuvvetli tecriibedir™’.

Brejzek “Space and Desire,
Scenographic Strategies in Theatre, Art and Media” isimli ¢aligmasinda
scenographyi mekan g¢alismasi olarak tanitmis ve 1990’11 yillarda pradigmatik major
degisiklik teatral uygulamalarda ozgiinliik, canlilik ve medyatiklesmeye dogru
ilerleme sagladigin1  belirtmistir. Bu degisimin tiyatro alanmin igindeki
dokiimantasyon uygulamalari, medya teknolojileri ve internetin performans
alanindaki artigindan tiiredigini savunur’®. Bu uygulama cagdas sanat gibi diger
disiplinlere de tasinabilir. Gegtigimiz on yil boyunca scenography uygulama ve
performans tasarimlari tiyatronun kara kutusunun &tesinde tiyatronun kesistigi hibrit

alanlar mimari, sergi, gorsel sanatlar ve medyaya dogru hareket eder'®.

Cagdas tiyatroda scenography’nin temel yapisini 6zetlersek 19 yiizyilda mimari,
deneyim alani, hikaye, dramaturji ve medya kullanimin1 da igeren sahnelemedeki
tim birlesenlerin arasindaki birlik olarak vurgulanirken 20. yiizyila gelindiginde
scenography’i disiplinleraras1 tasarima dogru gelisen ve diger alanlara tezahiir
eden*® bir uygulama olarak tammlamak miimkiindir. Uwe R. Briickner
scenography’i  “gok disiplinli, tam anlamiyla tasarim felsefesidir” seklinde
tanimlamis ve onun giinlimiizlin tasarim ihtiyaglarina mantiksal, tutarli cevaplar
verdigini ve siirekli degisen bilgi toplumuna uygun karsiliklar sundugunu

séylemi§tirl41.

Scenography giiniimiizde sergi yapimi, kiiratorlilk ve miize kiiltiiriinde kendi i¢inde
tireme ve gelisme etkilerine sebep olan, sergileme tasariminda 6zerk kuvvet yaratan

déniistiiriicii ideolojik model haline gelmistir'*®. Scenography olgusu genis ¢apli

138 McKinney, op.cit., 5.113.

7 ibid.

138 Marthe Koetsier, “Urban Scenography A Different A pproach to Art in Public Space” (MA Thesis
Art History: Modern and Contemporary Art University of Amsterdam, 2014), 12.

39 prague Quadrennial Festival Scenographic Expanding Symposia, International Comperirive
Exhibition, Spaces within Spaces, Conference: Scenography Expanding 1: On Spectatorship, 25
—27/2, 2010 (Latvia: New Theatre Institute of Latvia, Riga, 2010).

140 Margaret Choi Kwan Lam, Scenography as New Ideology in Contemporary Curating and The
Nation of Staging in Exhibitions, (Hamburg: Anchor Academic Publishing, 2014), 3.

141 «“What is Scenography? Interview with Uwe R. Briickner”, Luminapolis, The World of Lighting,
26 November2010, http://www.luminapolis.com [02.04.2015].

142 Kwan Lam, loc.cit.
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yetenekleriyle mecazi asamalar olarak miizelerde ve g¢agdas kiiratorliikte kiiltiirel

ihtiyaclarin tedavisine cevap veren gelismekte olan yeni profesyonellik bildirir*,

Scenography ile ilgili yapilan tiim bu tanimlamalar baglaminda degerlendirildiginde
terimin dilimizde biigiine kadar kullanilan “sahneleme” ve “perspektif kullanma
sanat1” olarak yapilan ¢evirileri tam anlamini agiklamamaktadir. Bu tez ¢alismasinda
scenography miize sergilerinde temanin belirlenmesinden baslayan igerigin bigime
doniistiriilip sunumuna kadar olan tiim asamalar1 anlatmak adina “sahne yazim”

olarak kullanilacaktir.

Frank den Oudsten, Space Time Narrative isimli ¢alismasinda, miizelerde sergi
tasarimlarinin sahne yazimla ve bu kapsamda kullanilan etkilesim, dijital sanat
enstalasyonlarmin sunulmasiyla 20. yiizyilin Klasik mekan anlayis1 olan beyaz kiip
alanmnin disina ¢iktigim soyler'®’. Cagdas sanat genel yapiyr ve kaide arkasinda
kalan1 birakir. 1960’lardan sonra sanat miizeleri ve galeriler kendilerini bu baglamda
degistirmeye baslar ve daha canli alanlar haline gelir, cok yonli sergilemeler 6nerir
ve sergilerinle baglantili egitim programlarin1 gelistirir. Bu gelismeler sanat ve
izleyen arasinda interaksiyonun kurulmasini saglar ve ziyaretginin kendi cevaplarini

bulmast igin cesaretlendirerek onu pasif seyirci olmaktan kurtarir*,

Galeri disiplininde, tiyatro performansi baglaminda sahne yazimin alinmasiyla
sistematik sergileme ve sunumda sahne yazim baslar ve bu diger disiplinlere etki
yolundaki ilk adimdir. Bu siire¢ hemen olmamis, zaman icerisinde sergilemede sahne
yazim, dokiimantasyon ve eserler, bagimsiz sanatsal miidahalenin 6znesi haline

gelmistir“e.

Yeni interaktif ve multimedya teknolojilerinin gelismesi miizelerde gii¢lii iletisim
araglar1 olarak kendini gosterir. Teknoloji destekli iletisim metoduyla sergilenen
caligmalar ziyaretgiyi yogun bir anlama durumuna tesvik ederken daha derin ve

147

kalic1 duygusal izlenim birakir™". Ana karakterin nesnenin kendisi oldugu yenilikgi

teknolojiye dayanarak bu yeni anlatim araglar1 tarafindan gelistirilen miize alanlari

43 Kwan Lam, op.cit., 5.4

144 Erank den Oudsten, Space Time Narrative, (England: Ashgate Publishing Limited, 2011), s.xvi.
145 Emma Barker, Contemporary Cultures of Display, (Italy: The Open Universty Press, 1999), 109.
146 Tatjana Dadi¢ Dinulovié, loc.cit.

Y“IFlavia Sparacino, Scenographies of the Past and Museums of the Future: From The
Wunderkammer to Body-Driven Interactive Narrative Spaces (New York: ACM Multimedia,
2004): 72-79.
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ozel efektler ve sahneleme hileleriyle ziyaretginin zevk almasi ve ilgisini canl

tutmasi i¢in™* olusturduklar1 sahne yazimla kalic1 deneyimler sunarlar.

Miizelerde kullanilan etkilesimli nesneler, egitim rollerinin yam1 sira ziyaretgiyi
miizeye ¢ekme amacindadir. Bu dogrultuda geleneksel sergileme yontemlerinden
uzaklagarak deneyime yonelmektedirler. Geleneksel sergileme tasarimlarinin digina
cikan etkilesimli sergi tasarimlari nesne iizerinden etkilesimli bir deneyim

sunmaktadirt®®.

Sahne yazim olusturma; nesneler ve hikayeler i¢cin amaca uygun sahne tasarlamak ve
bdylece maksimum dikkat cekerek etki yaratmaktir™™. Ziyaretciler icin bir kurgu
yaratarak sergilemek igin degil, deneyim olusturmak i¢in dramatik anlati alaninda
mimari ve yapisal unsurlarin bir biitiin olarak iletisimin ayrilmaz bir parcasi haline

gelmesidir.

Kirshenblatt-Gimblett serginin esasen teatral oldugunu bundan dolay: sahne yazimin
ideolojik stratejiyi vermede tiyatrodan daha mantikli oldugunu vurgular ve bunlarin
cagdaslikta kiiratoryel kullanimlara gevrildigini séyler™™®. Olaganiistii ve benzersiz
bir sergi tasarimi multidisiplinli bir yaklasim gerektirir. Sahne yazim, bilimsel
olgular veya ziyaretgilerin eserlerin tarihi degerlerini deneyimlemesi ve onlarin
eglenerek 6grenme beklentilerini karsilamak gibi soyut ve karmasik konular1 iletmek
icin mekan, 1s1k, ses, grafik ve medya tasarimlari birlestirilir. Sahne yazim toplumun

degisen sosyokiiltiirel algisimin yansimasidir'®?,

3.2. Miize Sergilerinde “Sahne Yazim”m Kapsam ve Ogeleri

Sahne yazim, en etkili sunumlar gergeklestirerek dikkat ¢cekmek ve bu amaca uygun
sahne tasarlamak prensibiyle olusturulur. Amag¢ bir hikaye yaratilarak sergilemek
degil, deneyim olusturmak i¢in dramatik anlati1 alaninda yapisal unsurlar1 ve mimari

uygulamalarla sergilemeyi biitiinsel bir iletisim alan1 haline getirmektir.

% ibid.

9 Saliha Nesli Giil, “Sanat Miizelerinde Etkilesimli Alanlar” (Yiiksek Lisans Tezi, YTU Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2014), 12.

150 «“What is Scenography”, loc.cit.

151 Kwan Lam, op.cit., 5.23.

152 Manuela Enache, “Mind”, http://www.alumind.com/article/combining-logic-magic-art-
scenography-uwe-bruckner/ [11.05.2015].
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Miize sergilerinde sergileme planlanma, yontem ve tasarimindaki genel prensipler
temel alinarak tasarimlar olusturulmasini amaglayan sahne yazim, miize sergilerinin
planlamasinda diisiinsel asamada baslar ve giincelleme ve revizyon asamalar1 da
dahil tiim stireci kapsar. Sahne yazimi, sergi tasarim siireci olarak diisiinmek yanlistir
clinkii esas olarak deneyim olusturma g¢abasindadir. Miize deneyimi miize
ziyaretinden Once baslar, miizedeki deneyimleri icerir ve kisi miizeden ayrildiktan
sonra da devam eder’®. Deneyim, ziyaret¢inin miizeden ¢iktiktan sonra sergiyi
cevresiyle paylasma siirecini de igerir. Ciinkii bu asamada izleyen serginin anlattigi
hikayeyi artik kendi anlatir yani anlatict roliinii {istlenir. Sahne yazim her grup
ziyaret¢isinin aktif katilimi saglayarak kendi sonuglarini ¢ikarmalarini yonelik

yapilandirmaci egitim ortami sunarak ziyaretcileriyle iletisim kurmaktadir.

Baglamsal Model dinamik, durum-6zel sistemi temsil eder. Her baglam, ziyaretci
tarafindan siirekli olarak insa edilir ve bu baglamlarin zamanla etkilesimi, her
ziyaretgi i¢in, onun miize deneyimi olur. Bu insa edilmis miize deneyimi, her birey
icin essizdir; iki insan diinyayr da ayni sekilde yasamaz. Herhangi bir anda, bu fi¢
baglamdan herhangi biri, ziyaret¢iyi etkilemede biiylik 6nem tasiyabilir. Ziyaret¢inin
deneyimi, kisisel, sosyokiiltiirel ve fiziksel baglamlar arasinda siirekli bir etkilesim

olarak dﬁsﬁnﬁlebilirl54.

Sahne yazim, sergiyi bilimsel olarak yorumlamak i¢in uygun bir dil bulmay1 amaglar.
Bu baglamda bir takim asamalariyla ve katalizor gorevi goren etmenlerle icerikten
bi¢cime giden bir denklem olarak ele alinabilir. Bu denklemin siiregsel yaklagimi

Sekil 13°te gosterilmektedir.

33 Folk, Dierking, 2016, op.cit., 5.33.
**ibid., 5.29
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Sekil 13: Miize Sergilerinde Sahne Yazim Kapsam ve Ogeleri

Sergi tasarimlarinda tema ve temanin diistinsel olarak ele alimisiyla igerik baslar.
Icerik ve temanmn yorumlanmasiyla dengeli bir biitiin olusturmak icin igerigi
destekleyen ve goriiniir kilan tasarimlarin olusturulmasinda mekani doniistiiriicti
deneyim olarak hazirlamak, kurgulanmis bir hikaye anlatimina doniistiirerek temanin

fikirsel olarak ortaya koyulmasi i¢in mekansal kurgu olusturulur.

Sergi on planlama siirecinin fikir asamasinda 6nemli olan unsurlardan biri mekanin
yorumlanmasidir. Mekansal yorumlama siireci anlatilacak hikayeyi olusturmada
onemli rol oynar. Mekan sahne yazimda mesaj1 iletmekten ¢ok doniistiiriicii deneyim
olarak 6nemlidir. Clinkii amag bilgiyi dogrudan vermek degil degisik yollarla onu

mekansal deneyime doniistiirmektir.

Hikaye anlatimi bir deneyim ifadesi ve iletisimi, ayn1 zamanda basli basma bir
deneyimdir. Sahne yazim, izleyenlerin koleksiyon hakkinda anlam olusturmasi, farkli
Kitlelere hitap etmesi ve anlamli bir deneyim sunmas: igin hikaye anlatimini bir

yorumlama araci olarak kullanilir.

Miize sergilerinde kiiratoryel anlati, film ve kitapta oldugu gibi dramatik temaya

dayali anlatim formuyla ayni unsurlara sahiptir. Sergiyle iletisim kurmaya calisan

ziyaretcinin izleme siiresinde algiladiklarini ve deneyimledikleriyle yarattigi hikayeyi

soran serginin kiiratoryel hikaye anlatimidir. Sahne yazimda anlatim, algilatilir. Ayni

zamanda sinirlar1 belirli olmayan, ziyaretgiyi yorum zorunluluguna sokan, yaratici
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edimin hakim oldugu ve izleyeni kendi hikayesini olusturmaya zorlayan katmanli

anlatim yaratmayi hedefler.

Hikayenin anlatilacagi mekanda kullanilan tiim medya elemanlarinin
senkronizasyonuyla dramatize edilmesi, zamansalligin dinamik baglantisinin
olusturulmasi, mekénsal yap1 ve ziyaret¢inin kesfetme rotasindaki mekansal
hareketliligin saglanmasinda dramaturji devreye girer. Dramaturji bir ¢éziimleme
yontemi olarak gorev yapar. Miizenin misyon ve vizyonu gergevesinde, icerikten
olusturulacak bigimler, izleyenin farkli duyularma hitap edecek tasarimlarin
hazirlanmasiyla kalict deneyim olusturulmak igin kullanilacak ses, 1sik, g¢evresel
grafik tasarim ve medya tasarim elemanlarinin belirlenerek izleyenin deneyimleri ve

duyumsalligiyla kendi hikayesini olusturma yollarin1 belirler.

Isik, ses, gevresel grafik ve medya bilesenleriyle sergileme teknolojilerinin dengeli
kullanim1 ve saglanan etkilesim sahne yazimda izleyende c¢ok yonlii duyusallik
olusturmasini saglar. Tim duyu organlarina hitap eden sergi tasarimlari algilama
stirecinde duyum asamasinda giiclii etki yaratarak kalici deneyimlerin olusmasini

saglar. Bu dogrultuda sahne yazimin kapsadigi asamalar tek tek incelenecektir.

3.2.1. Mekan ve Mekan Deneyimi

Sahne yazimmi anlamak bos alanin potansiyelini anlamakla baslar’®. Sunulacak
icerikler baglaminda uygun nesne, form ve renklerin arastirilip bir hikaye
cercevesinde bir araya getirilmesiyle mekansal kompozisyon yeni bigim getirir.
Mekan, mekan1 doniistiirmek ya da adapte etmek, anlamli alan yaratmak, dogru
mekani olusturmak i¢in neler gerektigi ve form ve renklerin®® nasil yapilacag

mekanin dinamigi tanimlanmasi sahne yazimin ilk ve en 6nemli basamagidir.

Descartes’in “res cogitans” (diisiinen sey) ile “res extensa” (uzamli sey) ayrimi,
Hegel’in mantiksal-epistemolojik soyutlugu, Oklidci geometrideki koordinatlar,
cizgiler ve diizlemlerle tanimlanan bos bir yiizey, Kant’in ampirik alandan koparilip
biitiin deneyimlerin 6n kosulu “a priori” mutlak kategoriler olarak cesitli sekillerde

tanimlanan mekana dair Descartes’ten bu yana bir bakis hakimdir™’,

1% Howard, loc.cit.

% ibid.

57 Adile Arslan Avar, “Lefebvre’in Uglii Algilanan, Tasarlanan, Yasanan Mekén Diyalektigi”,
TMMOB Mimarlar Odas1 Ankara Subesi, Dosya 17: Mimarhk ve Mekan Algisi, Aralik 2009,
(Ankara: 2009): 7.

46



Mekan genis bir cergevede insani g¢evreden belli bir Glglide ayiran ve iginde
eylemlerini siirdiirmesine elverigli olan bosluk ve sinirlar1 gozlemci(ler) tarafindan
algilanabilen uzay parcasi olarak tanimlanabilir™®®. Platon’a gore mekan, varlik ve
olugla birlikte temel ilkelerden biridir. Ciinkii ancak mekanda olus meydana

9

gelmektedir. Mekan, sekilsizdir ve her bicimi almaya hazirdir™. Aristoteles’e gore

mekan, i¢i bos bir yer degil, bir seyin etrafinin baska bir seyle sarilmasi,

160

cevrelenmesi anlamindadir . Aristoteles mekani, nesneleri i¢inde bulunduran bir

kap olarak tanimlamustir. Mekan distan sinurl, icte doldurulmus bir bosluktur'®*.

20. yiizyila gelindiginde mekanin anlasilmasina iliskin yapilan ¢aligmalar; sembolik
ve yapisalci, Marksist, psikolojik ve fenomelojik (hermeneutik) c¢alismalar olarak

siralanabilir'®,

Heidegger’e gore insanlarin mekan anlayisi, ¢evremizi kusatan genel mekanin genis
baglami icinde kendileri igin tanimladiklar: yerleri deneyimleyislerine baghdir. Bir
yeri tanimlamak mekanda bir yerin ¢evresine bir tiir sir cekmeyi gerektirir'®.
Heidegger mekani i¢i bos bir kap ya da i¢i seylerle doldurulabilir bir sey olarak
diisinmez ¢iinkii mekanin insan davranist ve duygulariyla olusturulup
gelistirilmesini savunur. Insan ve mekanin birbirinden ayrilamayacagini, ciinkii

mekanin duygular ve duyularla algilanabilir bir kavram oldugunu 6ne siirer.

Mekan, ne sadece soyutlama ve nesne, ne de somut, fiziksel bir seydir; tiim boyutlar

ve bigimleriyle, kavram ve gercekliktir, yani, toplumsaldir. Bu yiizden, iligkiler ve
bicimler biitiiniidiir*®*.

Lefebvre’ye gore mekan toplumsal olarak iiretilir ve toplumsaldir. Toplumsal olarak
tiretilen mekan kendi mekansal bigimlerini de olusturur. Buna gore mekansal

pratikler (algilanan mekan), mekanin temsilleri (bilinen mekan), temsili mekanlar

165

(yasanan mekan)™> mekansal tiglii diyalektik bigimi olusturur.

158 “Mekan”, Wikipedia, http://tr.wikipedia.org/wiki/Mek%C3%A2n [11.05.2015].

159 Elife Kilig, “Aristoteles ile Farabi 'nin Mekan Anlayislarinin incelenmesi” (Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi, 2011), 22.

1%0 Beyhan Bolak Hisarligil, “Martin Heidegger'de " Mekan" Diisiincesi: Hermeneutik-Fenomenolojik
Bir Yaklasim”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, c. 2 5.25 (2008): 23-24.
181 Emine K6seoglu, “Tasarim Girdisi Olarak Algilama: Lobi Mekaninin Algilanmasinda Kullanici
Kiiltiiriiniin Etkisi” (Yiiksek Lisans Tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2004),
33.

162 Hisarligil, loc.cit.

163 Adam Sharr, Mimarlar i¢in Heidegger. (istanbul: Yap: Endiistri Merkezi A.S. 2010), 57.

164 Avar, op.cit., 5.8

185 Henri Lefebvre, The Production of Space, (Blackwell, Oxford:.MIT Press, 1991), 9.
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Mekanin Ttretimi, bir yanda mekansal pratikleri, mekan temsilleri ve temsil
mekanlariyla diger yanda algilanan, tasarlanan ve yasanan mekan olmak tizere iki
yanl ii¢ bi¢imlendirici olarak ele alan Lefebvre bu yaklasimiyla mekani, insan
bedeni ve somut pratiklerle toplumsal pratigin biitiiniinii kucaklayacak sekilde
baglantllandlrmlstlrlss. Bu baglamda mekanlarin anlam kazanmasinda duyular ve
diistincelerin de payir vardir. Mekan, davranisi yonlendirir ve bunu yalnizca sabit
elemanlarla degil mekana iliskin onemli ipuglart veren yar1 Ssabit elemanlar
araciligiyla yapar. Yar1 sabit elemanlar mekanin atmosferini, kokusunu, sesini,

barmdirdig: kisileri dogrudan etkileyen dgelerdir'®

. Mekanin algilanmas1 duyumsal
ve zihinsel olmak tizere iki siiregte gerceklesir. Mekan kisi tarafindan oncelikle
duyumsal olarak daha sonra mekanda gegirilen zamana bagli olarak zihinsel 6l¢iide

al g11an1r168.

Algi, mekansal ¢evreden alinan bilgilerin kodlanmasi, saklanmasi, hatirlanmasi ve
tekrar kodlarin ¢oziilmesi siireci olarak agiklanir™®. Bireysel farkliliklara bagh olarak
duyu organlarina ¢arpan fiziksel uyaricinin olusturdugu etkinlik segici islemlerden
ayiklanarak ge¢mekte ve bellekte bir simge olusturmaktadir. Gorsel izlenimin

olusmasiyla algisal deneyim, bilingli farkinda olma sekline déniisiir'”°.

Wolfgang Kiihler tarafindan gelistirilen Gestalt Algi Kurami’na gore hem bireysel
yapt ve zihinsel diizen hem de g¢evrenin diizeni ve organizasyonu deneyimin bir
parcas1 olarak kabul edilir'”!. Gestalt Kurami’na gore basit duyumlar orgiitlenmis
algilar olusturur, algi deneyimin temelidir, insan deneyiminin o6gelerin bir araya
gelmesinden ¢ok, orgiitlenmis biitiinlerden (Gestalt) olustugunu 6ne siirer. Zihin bir

sekilde kiiciik bosluklar1 mantiksal bir biitiin olusturacak bi¢imde doldurur'’.

Gestaltgilara gore bir biitiine anlam veren onu olusturan pargalar degil pargalarin ne
bigimde bir araya geldigi baska bir ifadeyle pargalar arasindaki iliskidir'”®. Gestalt

kuramindaki 6nerilerden biri de goriinenden yola ¢ikarak goriinmeyene ulasilmasi ya

1% ibid., 5.10
187 Tascioglu, op.cit., 5.35.
198 Tasc1oglu, op.cit., 5.47.
%9 Niliifer Oymen Ozak, Giilgin Pulat Gokmen , “Bellek ve Mekan Iliskisi Uzerine Bir Model
Qt?erisi” , itlidergisi/a Mimarhk, Planlama, Tasarim, c.2, 5.8 (2009): 145-155.
ibid.
"1 Semra Aydinli, “Mekénsal Degerlendirmede Algisal Yargilara Dayali Bir Model”, (Doktora Tezi,
ITU Fen Bilimleri Enstitiisii, 1986), 1-83.
172 Saniye Caglayan, Murat Korkmaz, Goniil Oktem, “Sanatta Gorsel Algmin Literatiir Agisindan
Degerlendirilmesi”, Egitim ve Ogretim Arastirmalar Dergisi, c.3, s.1 (2014):164.
173 Aydinly, loc.cit.
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da goriinmeyen hakkinda Onceden sahip olunan bilginin tekrar Dbellege

gagrllmas1d1rl74.

Algi, duyu organlarimizi etkileyen tim dis etkenlerin beyinde yorumlanip
depolanmast ve bu birikimlerle yeni etkenlerin bileskesinin  bellekte
biitiinlesmesidir'”®. Kalic1 bellek mekamin duyum asamasi, mekanmn algilanmasi,
mekanin bellege kodlanmasi olarak ii¢ siiregten olusmaktadir. Mekanin duyum
asamasinda (Sekil 14) ilk olarak renk, goriintii, doku, bigim, ses, 1sik, yansima, koku,
gibi fiziksel uyaranlar, gérme, isitme, koklama, tat alma, dokunma, denge gibi
duyular araciligiyla mekanin fiziksel bilesenlerinin, i¢inde gergeklesen fenomenlerin
ve tiim baglamin insan tarafindan duyumsanmasini saglar boylece mekanin fiziksel

gercekligi ve bireyin duyu organlar1 sarmal bir yap1 olusturur® .

Mekani algilama mekan1 gormenin 6tesindedir. Mekan sadece gozler igin var olmaz,
0 bir resim de degildir; biri onu yasamak ister'’”. Mekanla etkilesim deneyiminde
insan mekana iliskin hatirilar ve bilgiler edinir. Bu bilgi ediniminde mekanin
smirlayict 6geleri ve bu 6gelerin derinlik yogunluk ve agikliklariyla meydana gelen

kompozisyon ve bicimler etkindir’.

=== &

Renk > Gorme Algilama

Goruntl isitme Analiz

Doku Koklama Beyin

Melan Bicim Tat Alma Birey =

Ses Dokunma Bellek

Isik ) Denge Yorumlama

vb. vb. Degerlendirme
> Depolama

Sekil 14: Mekanin Duyum Asamasi

Niliifer Oymen Ozak, Giilgin Pulat Gokmen , “Bellek ve Mekan liskisi Uzerine Bir Model
Onerisi” , itiidergisi/a Mimarhk, Planlama, Tasarim, c. 2, s. 8 (2009): 145-155

" ibid.

5 Ahmet Ozol, Sanat Egitimi ve Tasarimda Temel Degerler, (istanbul: Pastel Yaymcilik, 2012):
247.

176 (9zak, op.cit., 5.150.

Y77 judith Barry, “Dissenting Spaces”, Thinking About Exhibitions, ed. Reesa Greenberg, Bruce W.
Ferguson and Sandy Nairne (London and New York: Routledge, 1996): 307.

178 Tasc1oglu, op.cit., 5.47.
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Mekandaki sesler ve bunlarin cesitliligi ve seviyeleri, renkler, dokular, kokular,
yiizeylerin konumu fiziksel o6zellikler ¢ok sayida duyumla adlandirildiginda birey
bunlar1 kendi degerlendirme siizgecinden gegirerek (Sekil 15) bir takim yargilara

erisir ve mekani algllar179.

Sergi mekaninda en 6nemli unsurlardan biri mekanin sergi igeriginden olusacak
bi¢cimlere doniistiiriilmesidir. Bigimi olusturan ¢esitli bilesenler ve ogeler
smirladiklar1 aktivitenin niteliklerine bagli olarak gerek bigimleri gerekse de
yiizeyleriyle mekansal orgiitlenmede sinirlayici, birlestirici, yoOnlendirici  ve
odaklayici roller istlenirler. Bu bilesenler ve 6geler bir taraftan mekanin formunu
tarif edip, o mekanin deneyimlenmesinde etkili olurken, diger taraftan gorsel,
dokunsal, isitsel, 1siksal ve 1sisal algilanmasini saglayarak, mekanin formunun ve

yiizeylerinin kavranmasina yardimer olurlar*®.

__________

Bilgi Birikimi Birayin Kisigl
/ Kisisel Ozellikler Sty Benaykniac
[ Aile Striktird Sy Gep

Yasam Sekli lfﬁltﬁrelve Cevresel
| Ozellikler

Bireysel Gereksinim

\ Bekleyis
' 4 Deger Yargilan
vb.

Sekil 15: Birey Algisina Bagh Hatirlanan Mekan

Niliifer Oymen Ozak, Giilgin Pulat Gokmen , “Bellek ve Mekan Iliskisi Uzerine
Bir Model Onerisi”, itiidergisi/a Mimarlik, Planlama, Tasarim, c. 2, s. 8, (2009):
148.

Miizeler sorumluluklari geregi degerli belge ve nesneleri izleyiciye sunar. Mekansal
pratikleri, mekansal kurgu ve 1sik, ses, grafik medya unsurlartyla izleyene nesneleri
gormekten Ote onlar1 mekanla birlikte deneyimletmektedir. Boylece ziyaretginin

hayal giicli ve nesneye olan hislenmesi gibi pek ¢ok durum eserin bulundugu mekant

17 zak, loc.cit.

180 Begiim Mozaikci, “Mimarlikta Forma Dayali Algi Kavrami, Metal Malzemeler Uzerine Bir
Inceleme”,
http://acikerisim.iticu.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11467/491/M00318.pdf?sequence=1&isAll
owed=y [05.05.2015].
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katmanlastirmasina ve Lefebvre’nin {i¢ kurucu kategorisinin var olmasina neden
olmaktadir.

Sahne yazimin amaci bilgi vermek degil degisik yollarla onu mekansal deneyime

dénﬁstﬁrtnektirlgl

. Mekansal bir durum olarak algilanan sahne yazim ayni zamanda
gercek mekanda sanatcilar ve izleyenler arasinda kirilgan, dinamik, hissel iliskiler
gelistirir. Bu baglamda insanlarla bulustugu noktada “yaratim igin olasi mekan”

olusturur182

. Mekanda insa edilen sergi soylemi ziyaret¢ilerin duyusal kesifleri i¢in
ti¢c boyutlu ortam saglar. Sahne yazim mekanin kavramsal boyutunu tanitir, mekansal
organizasyon, 1sik ve sesten olusturulan ritim ve atmosferler sunar. Cagdas sahne

yazim beden tarafindan dogrudan deneyimlenecek yeni mekanlar tasarlar ve kurar*®.

Sahne yazimda mekan, mesaji iletmekten ¢ok donistiiriicii deneyim olarak daha
degerlidir. Ziyaretgiler yorumlamada daha aktif rol alirlar ve mesaji alma da yaratici
hale gelir ¢linkii her karsilagmada her zaman yenilenir. Bu baglamda izleyen de

sunulanin bir pargasidir'’,

Giiniimiizde sahne yazim, performatif iliskilerin olusturulmasi i¢cin mekan, 1sik, ses
ve beden gibi 6geleri iceren kompleks bir alan olarak tanimlanir. Bu alan aktiftir ve
mekanla karsilikli iligkiler yaratir; bu mekan, zaman ve hareket arasindaki ask
iliskisidir. Sahne yazim sessiz bir iletici, hareketsiz bir tanik degildir; hareketin aktif

maddesi, hem siirsel hem de etik sonuglara sahip bir ugra§t1r185.

Sergi tasarimi ¢ok katmanli iletisim kurmak amaciyla mekan, mekandaki hareket ve
bellek kavramlarini kullanarak es zamanli deneyimler yaratmayr amagclar'®. Sahne

yazim serginin bilimsel programini yorumlamak i¢in uygun bir dil bulmay1 hedefler.

Estetik kriterlere gore sergilemede nesnelerin kullanilmas: ve sahne yazimdan gelen

baz1 6zel uygulamalar disinda, goriiniiste nesnelerin bilimsel programla iletisim

181 Kwan Lam, op.cit., 5.37

182 Dinulovié, op.cit., 5.33.

183 Elcio Rossini, “Scenography in the Theatre and Exhibition Spaces: An Approach Beyond
Representation”, Scene Design — Between Profession, Art And Ideology 1st International
Scientific Conference in The Cycle, What is scene design?, 15-16 December 2012 (Sirbistan:
Department of Architecture and Urbanism, Faculty of Technical Sciences, Novi Sad): 199.

184 Kwan Lam, op.cit., 5.36

18 Dinulovié, op.cit., 5.33

18 jan Lorenc, Lee Skolnick ve Craig Berger, What is exhibition design?, (Roto Vision, 2007), 8.
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kuran araglar olarak kullanilmasi onlarin gerekliligi disinda goriintiiniin merkezinde

olmastyla dekor yapmaktan farklidir'®’.

Sahne yazim gii¢lii tasarim mekanlar1 olusturmak i¢in spekiilatif medya
kurulumlarini kullanir. Teknoloji destekli iletisim yontemiyle sunulan nesneleri daha
yogun anlama tesvik ederken izleyen i¢in daha derin ve kalici izlenim birakilmasini
saglar. Boylece yeni teknolojiler miizenin odalarin1 beden odakli etkilesimli ¢oklu

medya anlat: mekanlarina doniistiirir™®.

Miize mekani yenilik¢i teknolojilere dayanarak bu yeni anlatim araglari tarafindan
gelistirilerek ana karakterin nesnelerin kendisi oldugu, tam olarak sahne efektleriyle
kurulmus ve sahne hileleriyle izleyene zevk vermek, ilgisini canli tutmak igin

tasarlanmlstlrlsg.

Sahne yazim ve mekan arasindaki tiim bu iligskiler baglaminda Lascaux IV igin
yapilan yarigsma sonucu kazanan projeyi 6rnek vermek yerinde olur. Fransa’nin
Dordogne sehrinde Vezere vadisinde yer alan Paleolitik doneme ait Lascaux
Magaralari’nin duvarlarina ¢izilmis resimleri hem sayica hem de olaganiistii
kalitesiyle UNESCO Diinya Miras1 Listesi’nde yer almaktadir. Lascaux’nun sahip
oldugu bilginin tanitiminda yeni bir asamaya ge¢gmek amaciyla yapilan yarigmay1
Casson Mann ve Duncan Lewis’in sunduklart proje kazanmstir. Lascaux’nun paha
bigilmez bilimsel ve Kkiiltiirel zenginligini kamuya iletmek adina replikasinin
yapilmasi {izerine olan bu projede, magaranin orijinal boyutlarinda dijital sunum
teknikleri gelistirilmis ve duvar resimlerinin sunulmasina yeni bir yorumlama
kazandirilmigtir. Lascaux IV projesi (Sekil 16) zamanin yansitilmas: ve tekrar
canlandirilmasiyla insanlik tarihi i¢in essiz bir mirasin korunmasinin orta yolunu
bulmak iceriginden dogan bi¢imin sahne yazim olarak miizede sergilenmesidir.
Mekanin bilgi degerinin 6nemi disiiniilerek hazirlanan mekan kurgusu ziyaretciyi
bire bir karsilikl1 bir etkilesime siiriiklemektedir. Casson Mann ve Duncan Lewis’in
hazirladiklart sergi yazim, Lascaux’un ruhunun yonlendirdigi mimari durus,
formlarda ve malzemede herhangi bir gosteris olmaksizin kabartma, orman, kayalar

ve 1s181n diyalog i¢cinde oldugu bir sunuma doniismiistiir.

187 Rossini, “Scenography in the Theatre and Exhibition Spaces: An Approach Beyond
Representation”, op.cit., 5.198.

188 Sparacino, loc.cit.

189 ibid.
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Sekil 16: Lascaux IV Projesi

Snohetta, http://snohetta.com/project/63-centre-international-d-art-parietal-
montignac-lascaux-lascaux-iv-caves-museum [14.05.2015].

Kullanilan malzeme, mineral diinyasini ¢agristiran tepeler ve magaralar, cam agirlikli
malzemenin cephe ve oryantasyon alaninin catisinda kullanimi gibi  mimari
unsurlarin timi mat ve transparan, 1sik ve golge, piiriizlii ve piiriizsiiz, bitmemis ve
tamamlanmis gibi birgok zit etkiyi tretmistir. Tim bunlarin olusturdugu denge
mekanda essiz bir ¢agdas his olusturmaktadir. Anlatilmak istenilen hikaye sergileme
mekaninda dramatik bir yolculuk olarak canlanir. Duyusal, eglenceli ve yenilikgi
vizyonla hazirlanan bu siirtikleyici yolculuk, ziyaretgilerin kesfetme, etkilesim,
ogrenme ve deneyimlerini paylasma ve bu olaganiistii sanati diisiinmelerine imkan

saglamaktadlrlgo.

Proje sahne yazimla, kullanim ve islev bakimindan Lascaux Field Museum
yorumlama ve deneyim alani olacak sekilde tasarlanmistir ve salt olarak nesneleri
sergilemek i¢in degil mekani ve zenginligini vurgulamak amacindadir. Sahne yazim
acisindan ziyaretgilerin mekansal deneyimi diistiniilerek, kesfetmek igin bir yolculuk
tasarladiklarin1 s6yleyen Casson Mann ve Duncan Lewis, izleyenlerin miizeden 6zel
bir seye yakin olma hissiyle ayrilmalari igin ziyaretgileri normal hayatlarindan
cikarak yiiksek bir algiya vardiran, sessiz diistinler ve 6zgiir hayaller kurabilecekleri

bir mekan deneyimi yaratma temelli bir proje hazirladiklarim belirtirler®*.

Renk, goriintii, doku, bi¢im, ses, 1s1k, yansima gibi fiziksel unsurla birlikte kullanilan
spekiilatif medya kurulumlariyla teknoloji destekli iletisim metodu miizede tiim

% Arch Daily, http://www.archdaily.com/336630/lascaux-iv-international-cave-painting-center-
winning-proposal-casson-mann-snohetta/ [14.05.2014].
191 &y

ibid.
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alanlarda kullanilmigtir. Kullanilan aydinlatma stratejisiyle ziyaretgilerin gegtigi
yerleri farkli 6l¢iide aydinlatan sistemler, ¢evresel grafik ve medya tasarim araglari
izleyenlere kalici mekan deneyimleri yasatmaktadir. Miize gezisi dncesinde izleyene
verilen fenerlerle miizede yer alan resimlere tutuldugunda aydinlanan magara
resimleri hakkinda detayli bilgi veren teknolojilerle ziyaretcisinin ilgisi canli

tutulmaktadir.

Mekan, bir¢ok boyutuyla, ona katilan, anlamlandirilan ve anlamlandirilmayan,
algilanan ve dogrudan deneyimlenen, pratik ve teorik akislarla tretilir. Mekan,
okunmadan énce, iiretilmistir ve en dnemlisi, okunmak i¢in iiretilmemistir'*%. Sergi
mekani sergi igin 6zel olarak diizenlenmis ve izleyen tarafindan okunmasi igin
tiretilmistir. Nesne sadece arastirma yapmak i¢in baslangigtir; nihai amag nesneyi
mekanda konusturabilmektir. Bu baglamda kiiratoryel konsept ve mimari sekil verme
arasinda yakin bir iliski vardir. Geleneksel kiiratorlerin diistinme diliyle

karsilastirildiginda mekansal pradigmanin anlati potansiyeli daha goktur'®.

Bu baglamda degerlendirildiginde mekan1 sanat iriinlerinin sergilendigi bir
konteyner olarak degil, bizzat sanatsal tiretiminin nesnesi olarak ele alan Yogunluk
ekibi tarafindan hazirlanan “Su Ruhu” sergisi, ¢agdas sanatin mekansal deneyimle i¢
ice gectigi sahne yazimda mekanin okunmasi ve mekana gore degisen formlar
tizerine hazirlanmig orneklerinden biridir. Nakilbent Sarnici’nda diizenlenen sergi
(Sekil 17), sanatsal iiretimi mekandan ayirmaksizin, sarnicin hikayesine gore
olusturulan ve mekanin 6ziinde olani ortaya g¢ikarmak iizere yaratilan bir kurgu

tizerinden ilerlemistir.

192 Avar, op..cit., s.9.
193 Kwan Lam, op.cit., 5.21.
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Sekil 17: Su Ruhu Sergisi, Nakilbent Sarnici

Sanartsal, http://www.sanartsal.com/genel/tarihi-sarnicta-sisler-arasinda-bir-sanat-
yolculugu-su-ruhu/ [14.05.2015].

Zamaninda Su i¢in yapilmis, giin 1sindan bagimsiz ve sadece suyun oldugu bir mekan
olan ve suyun terk ettigi bu sarnig, Su Ruhu sergisiyle tiim siirecinin hissiyatini
izleyene deneyimletirken ayn1 zamanda kullanilan teknolojiyle ziyaret¢i bir
duyumsalliga zorlanmistir. Mekanin var olus ve siire¢ igeriginin 11k, Ses ve Sis
kullanimiyla bigime doniistiigli bu sergilemede sanatgilar ziyaret¢iye mekanin kendi

sesinden igerigi anlatmay1 saglamiglardir.

Suyun baska bir formda mekana verilmesi, 1sik ve sis kurgusuyla saglanan suyun
goriinebilir ve hissedilebilir olma hali, ses efektlerinin mekanin sesiyle uyumlu
kullanilisi, mekanin kokusuyla kazanilan duyumsallik ziyaretgiye suyun iginde olma
haliyle mekan deneyimi yasatmaktadir. Sarnicin suyla dolmasinin ve siire¢ iginde
suyun bu mekan1 terk etmesinin sergide kullanilan teknolojiler yardimiyla
canlandirilmas1 amaglanmitir. Bu ¢erg¢evede kurgulanan sahne yazim, mekanin
hikayesini kendi dilinden anlatmasini1 saglar; diger bir degisle bir hikaye
cercevesinde mekansallastirir. En temel diizeyde sahne yazim bir ortam olusturur ve

bir hikaye anlatir.

3.2.2. Hikaye Anlatimi ve Dramaturji

Hikaye (story) ve anlati (narrative) ¢ogu zaman birbirinin yerine kullanilabilen
kelimelerdir. Bu iki kelime arasindaki kullanimi tartisan arastirmacilar anlatinin iKi
alani oldugunu soylemektedirler; hikayenin kendisi, kurgu veya kurgu olmayan yani

bazilarina gore bazi zamanlarda bazi yerlerde ne oldugu. Anlat1 kelimeler hakkinda
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diisiinme yontemidir. Anlati bazen “anlati s6ylemi” olarak da kullanilir ki bu, Kitap,
film, video oyunu veya diger interaktif teknolojiler, gazete yazilari, resim, ¢izgi
roman veya sergi gibi 6zel ortamlarin hikayeyi nasil anlattigidir. Yorumlayan yoksa

hikaye de yoktur, anlati ona hitap eder*®*.

Hikaye, ilk ¢ocukluk doneminde baslayan ve insan yasami boyunca devam eden
evrensel bir kiltir 6gesidir. Bruner’a gore, bir hikaye dis mekan ve igerisindeki

diisiince ve amag olmak iizere es zamanli iki kesitten olusmalidir™®®.

Hikaye anlatimi iletisim deneyimi kuran sozlii bir formdur. Bu noktada ele alinmasi
gereken iki kavram iletisim ve deneyimdir. Iletisim, metinler, nesneler, sanat,
haritalar, modeller ve miizeler gibi sembolik sistemlerle gercekligi iireten anlami
miizakere eden bir tiir kiiltiirel siirectir'*®. Bu baglamda hikaye anlatimi altinda yatan
mesajla hikayeler kiiltiirel degerleri aktarir ve inan¢ ve davraniglarin izin verdigi ya
da vermedigi yaptirnmlarla ahlaki bir rolii yerine getirir. Diger taraftan hikaye
anlatim1 genel insan kapasitesidir ¢ilinkii kisisel duygu ve deneyimlerle ilgilenir ve
kiiltiire] mesafeleri asmaya, yasamin ve diisiinmenin diger yollarini anlamaya

yardimci olur'®’

. Baska bir ifadeyle, iletisim siirecinin katilimcilar1 kendi gegmisleri,
beklentileri, deneyimleri, inanglari, yorumlama stratejileri ve yorumsal gerceveleriyle

anlam verme siirecinde rol alirlar.

Insan zamana ve mekéna iliskin Sykiisel anlar canlandirir ve bunlar iizerinde
diisiiniir. Oykiiler insan deneyimlerinin anlamlandirilmasini da saglamaktadir.
Dewey’in diisiinceleri temel alindiginda, hikayelestirme kisilerin gegirmis olduklari
deneyimleri baz alarak, zamanla, mekanla ve diger kisilerle baglantil1 bir siirectir™®.
Bu baglamda hikayesel anlatim; deneyimlerin hikaye bigiminde kavranmasini,
diizenlenmesini ve iletilmesini igeren, alternatif bir diisinme ve 6grenme big¢imi
olarak ele alnabilir'®. Hikayelestirme insanin bulundugu cevreyle arasmdaki
etkilesimin algilanmasinda, yorumlanmasinda ve yapilandirilmasinda, 6zellikle de

cevreye iliskin ilkelerin ortaya konmasinda 6nemli bir yontemdir.

19% | eslie Bedford, The Art of Museum Exhibition: How story and Imagination Create Aesthetic,
(Amerika:Left Coast Press, 2014), 57.

1% Ali Yilmaz, Ozlem Yigit, “ilkdgretim Ogrencilerinin Degerlere Yonelik Farkindalik Diizeylerinin
Belirlenmesinde Oykiilerden Yararlanma: Misafirperverlik Degeri”, M.U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Egitim Bilimleri Dergisi, 5.30 ( 2009): 189 — 203.

19 Eliean Hooper Greenhill, The Education Role of the Museum, (London: Routledge, 1999), 16.
Y7 pyjo, loc.cit.

198 Yilmaz, loc.cit.

% ibid.
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Ingiliz dilbilimci Brian Boyd, hikayeler yaratmanin -kurgu- bir sanat formu ve hem
bireysel hem de sosyal gérevi olan bilissel bir oyun formu oldugunu soyler®™.
Michael Wilson’a gore hikaye anlatimi, fikrin ya da bir dizi fikirlerin iletisim
amaciyla diger bireye ya da bireyler grubuna bir yap1 i¢inde yer alan baglantili

fikirlerin anlatilmasidir®®?.

Hikaye anlatimi bir deneyim iletisimi gibi ayn1 zamanda bir deneyim ifadesi ve bash
basina bir deneyimdir. iletisimin her asamasi gibi hikaye anlatimi iireten ve yeniden
kiiltiir iireten bir kiiltiir tiriintidiir bu nedenle de donistiiriilebilinir. Deneyimler dis
olaylar ve onlara verilen ig¢ tepkilerin ayirt ve izole edilebilen dizileridir. Deneyimler
sadece eylem ve duygular1 icermez ayn1 zamanda bu eylem ve duygulara verilen
tepkilerdir®®. Hikaye anlatim sadece bir deneyim ifadesi olusturmaz ayni zamanda
basli basina bir deneyimdir. Bu yiiz yiize iletisimdir ve bu nedenle hikayeyi anlatan

ve izleyen arasinda bir etkilesim vardir.

Hikaye anlatmak sadece sozlii iletisimle sinirl degildir ayn1 zamanda bir biri ardina
vurgulanarak anlatilan tiim olaylarla duyulara dayali bir atmosferin yaratilmasini
icerir’®. Hikaye anlatimi miize ve galerilerde yorumlama konseptini anlamak i¢in
etkili bir aragtir. Oncelikle, nesnelerle baglam kurarak daha detayli bir deneyim
yasatarak ziyaret¢ilere koleksiyonu yorumlamada yardimci olur. Hikaye anlatimi
izleyene miize ve galeri deneyimi ve hayatlar1 arasindaki baglantilart bulmak igin
daha fazla element vererek onlarin zihinsel aktivitelerinde anlam insa etmekte
yardimeidir®®. Ayrica, hikaye anlatimi ziyaretgilerin koleksiyon hakkinda anlam
olusturmasi, farkli kitlelere hitap etmesi ve anlamli bir deneyim sunmasi igin bir
yorumlama aracidir. Hikaye anlatimi basli basina bir yorumdur. Ciinkii her anlatma
anlaticinin ne ekleyip ne ¢ikartmak istedigine, nerede baslayip bitirmek istegine ve
hangi olaylar1 veya detaylar1 vurgulamak istedigine baglidir. Bu baglamda hikayeler,
miize ve galerilerde kurumun bakis agisina ve egitim hedeflerine gére yorumlanarak

anlatilir’®.

200 Bedford, op.cit., 5.58.

201 Maria del Carmen Villasefior Ferrer, Building Echoes, The Role of Storytelling in Museums and
Galleries, (Latin America: 2007), 9. https://tr.scribd.com/doc/23684958/Building-Echoes-The-role-
of-storytelling-in-museums-and-galleries [24.05.2015].

202 yiillasefior Ferrer, op.cit., s.11.

23 pyjo, loc.cit.

204 Villasefior Ferrer, op.cit., s.35.

2% ibid.
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Her miize ziyaretcisi, sergi sonrasi potansiyel bir hikaye anlaticisidir. Hikayeyi
dinleyen onu kendi deneyimleriyle yorumlayarak ziyareti sonrasi bagkalarina anlatir.
Bu anlatimda hikayeye nereden baslayacagina nasil bitirecegine hangi olaylar1 igerip

icermeyecegine kendi karar verir. Boylece hikaye anlatim siireci tekrar baglar®®.

Hikaye anlatimi, tiyatro, siir, sinema, tim bu disiplinler galerileri deneyime
déniistiirmek icin nasil etkili sergiler iiretilmesini anlamaya yardimer olur®’. Hikaye
anlatimi ve tiyatro, tema elementini paylasir fakat aralarinda temel farkliliklar vardir.
Oyunu izleyen olmanimn Yyerine arttk 0 anlatilan hikayenin onceden belirlenmis
parametreleri iginde senaryoyu kendi yoluyla bulan yardimci anlaticidir. Sergilerin
nesnel boyutlar1 anlatimsal analizlerde rehberlik yapar. Bir kitab1 okuyan okuyucu
gibi anladiklarin1 toplar, karakterler ve olaylar arasinda iliski kurar. Boylece

sergileme izleyenin deneyiminde sergilenen eserle toplam bir iliski olusturur®®.

Miize sergilerinde bulunan kiiratoryel anlati birgok film ve Kitapta bulunan dramatik
temaya dayali anlatim formuyla ayn1 prensiplere sahiptir. Tema hikayenin igerecegi
tim olaylarin amacini belirler. Anlatilacak hikaye i¢in anlatim yogunlugu temaya
gore degisebilir. Tema, anlatiya drama ekleme yetenegi sunar. Temanin dramatik
etkisi, c¢eliski sunuldugunda, tansiyon arttirildiginda ve ¢6ziim sunulmasinin
secilmesiyle manipiile edilebilir. Gorsel igerikli anlatimlar olusturulurken segilen
icerik i¢in tema kullanimi ve tanimlamayla belirlenen tutarlilik, hikayenin sunumunu

saglayan alt metni belirler®®®,

Ernst van Alphan sergilemenin sanatla hikaye anlatimi oldugunu sdyler ve bu fikrini
ziyaret¢inin Sergi boyunca yaptigi yolculugun bir tema etrafinda kurulan olaylar

dizisi olduguna dayandirir®®

. Van Alphen, ii¢ geleneksel sergileme prensibi olarak;
sanat¢inin merkezde oldugu, kronolojik (sanat¢inin ya da bir grup sanat¢inin gelisim
kronolojisini sunan), tematik sergileme modellerinde siirpriz olmadigini dolayisiyla
meydan okumanin da olmadigimi séyler. Buna karsin hikaye anlatan sergi, iletisim

halinde olan ziyaret¢iye sergi siiresince algiladiklart ve etkilendikleri {izerine

2% ibid.

207 Mike Bal, “Exhibition as Film”, Exhibition Experiments, ed. Sharon Macdonald, Paul Basu,
(Ingiltere: Backwell Publishing:2007): 71-93.

% ibid.

29 Annika Wolff, Paul Mulholland, Trevor Collins, “Storyspace: a Story-driven Approach for
Creating Museum Narratives Hypertext”, 23rd ACM Conference on Hypertext and Social Media,
25 - 28 June 2012, (USA: Milwaukee, 2012).

219 Bal, loc.cit.

58



kurdugu hikayeyi sorar. Bu etki sanat eseriyle olan yiizlesmeden gelisen farkli

deneyimleri bir araya getirir?*!,

Hikaye anlatimi izleyen ve nesne arasinda isleyen bir siirectir. Cagdas kiiratorliige
sekil veren sahne yazim, sergileme alanini1 nesnelerin hikaye kodlariyla sunuldugu

bir yer olarak degil ¢coklu erisim saglayan bir alan olarak kullanir.

Sahne yazim anlatimda, ziyaretci tarafindan sifresi ¢oziilen bir sey degildir. iletisim
durumu epistemolojik hayal tasarisindan gelir ve bilgiye ulasan farkli deneyimler
saglamay1 amaclayarak tek sesli hiyerarsi sisteminden uzaklasmis ve ¢oklu anlayisi

benimseyen bir yoriingedir®.

Russell West Pavlov, gercekler ve yalan mekan tarafindan anlamin matriksi gibi yer
degistirdigini ve sanat eserinin artik ¢ok sayida iligkiler ve edinilmesi saglanmig
baglantilara dahil oldugunu belirtir®3, Bu fenomen tiyatro sahnelemesinde ¢agdas
gelismelerin paylasildigi zemini olustururken bu kapsamli degisikligin tretimdeki
epistomolojik stratejiler ve iletisim fikirleri hikaye anlatiminda anlatima paralel bir
yol, baska bakis agilar1 ve celisik ifadeler kazandirarak sahne yazim anlatimi sadece
dogrular1 aktaran dar bir alan olmaktansa hayal diinyasini agan yaratici bir platform
olarak goriir’**. Bu baglamda tiim sergi olgusal ve kurgusal siirlarin belirsiz oldugu
mekansal bir sistem olusturur. Kompleks anlatimlar algi matriksi sahneleme lehine
yapilandirilir. Sahne yazim, sergileme modeli objektif ve siibjektif bakis agilarinin
carpistigl bir alandir. Mekansal dinamikler ve psikolojik dinamikler sahne yazimda
merkezi stratejileri olusturur. Zaman boyut olarak eklenir, anlati potansiyelleri essiz

hale gelir®™®.

Pamela Howard sahne yazimin “asla degismez mekanlarin metinsel, yazinsal ve
anlatimsal gelisimin degiskenliginin yaratilmasi” oldugunu belirtir’®. Bu noktada
sahne yazimda, sergilerde sinirlar1 belirsiz, izleyeni muglakta birakan, yaratici
edimin hakim oldugu ve ziyaret¢iyi hikayeyi olusturmaya zorlayan ¢ok katmanl

anlatim yaratilmasi1 anlamlidir. Sahne yazimda ¢ok katmanli anlatimi saglamak igin

2 ipid.

212 Kwan Lam, op.cit., 5.40.
3 ipbid.

2% ibid.

23 ibid., s.42.

218 Howard, op.cit.,s.196.
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tiyatro sahnesinden gelen becerilerinin  alinarak kiiratdryel yaklagimlarin

genigletilmesi gerekir.

Grondahal, sahne yazimin giderek fiziksel elementlerin kurulumundan ziyade
etkinlik, deneyim ve aksiyon olarak algilandigini sdylemis, bdylece sergilemenin

temelini olusturan igerikler arasindaki iliskilerde degisiklikler meydana gelmistir®"’.

Sahne yazim yapanlar ig¢in zamansalligin dinamik baglantisi olarak mekana
deginmek onemlidir. Bu baglamda Brejzek dramaturjinin etki alaninin ¢ok biiyiik
oldugunu séylemis, Briickner ise dramatize edilmis mekanda kullanilan tim medya
elemanlarimin senkronizasyonunu vurgulamis ve mimar Kali Tzortzi sergilemede ii¢
tir mekansal diizenleme olarak, binanin mekansal yapisi (veya serginin fiziksel
yapisi), sergilemenin mekansal diizeni ve ziyaretcilerin kesfetme rotasi ve seyretme
dokusunun  mekansal hareketlerini gdstermistir®’®. Tiim bunlarn  iligkisi

dramaturjiyle gelistirilir.

Dramaturji genel anlamda bir hikaye veya bunun gibi elementleri oynanabilecek bir
yapida sekillendirme olarak tanimlanabilir. Dramaturji esere veya performansa bir
yap1 verir®®®. Tiyatroda dramaturjinin gelisim siirecine baktigimizda ilk olarak Aristo
giizel ve iyi bir tragedyanin nasil olmasi1 gerektigini ortaya koyarak ilk dramaturji
belgesini yazmistir. 17. ve 18. yiizyilin ideolojisinin dayattigi dramatik kurallar ve
ilkelerden olusan Klasik dramaturji, soyut ilkelerden (kuramdan) ya da somut
orneklerden yola g¢ikarak dramatik bir yapiti olusturacak temel Ggeleri bulma ve

bunlar1 diizenleme, bigim verme teknigi olarak tanimlanir®®,

18. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde 1767°de Lessing’in yazdigi Hamburgische
Dramaturgie’nin (Hamburg Dramaturjisi) modern dramaturjinin temelini attig
goriilmektedir. Metin ve gosteri anlayisini degistirmek igin ugrasma ¢abasinda olan
Lessing, halka ve giinliik yasama daha yakin bir tiyatro arayisina girmistir. Bu
baglamda Hamburg Dramaturjisi, metne dayali ve kuralc1 klasik dramaturjiden

giiniimiiziin anlayisina bir gecis olusturmaktadir®’,

217 Kwan Lam, op.cit., 5.45.

% ibid.

219 “Dramaturji”, Wikipedia, http://www.wikipedia.com [18.04.2015].

220 Esen Camurdan, Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi, (istanbul: Mitos Boyut Yayinlar, 1996), 13-15.
221 7ehra Ipsiroglu, Tiyatroda Diisiinsellik: Dramaturgiye Giris, (istanbul: Mitos Boyut Yaynlari,
1995), 14.
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Modern dramaturji anlayisinin ilk uygulayicisi Brecht’dir ve onunla birlikte tiyatroda
dramaturji alaninda bir doniim noktasi yasanmustir. Brecht bir oyun iizerinde
dramaturjik ¢alismay1; sahneyle izleyen arasindaki iletisimin 6nemi temel alinarak
oyunun disiinsel boyutunu, anlamin, iletisini, gonderme alanlarini ¢ikarma anlamina
geldigini gt')sterirzzz.

Brecht oyunlarini sahneledigi kendi tiyatrosu olan Berliner Ensemble’de bu yontemle
calismustir. Patrice Pavis, Berliner Ensemble’da dramaturji c¢alismasini; yapitin
ideolojik ve bigimsel yapisi, bigim Ve igerigin iliskisi, seyirciyi etkilemek amaciyla,
metinle ilgili sahneye yonelik tiim ¢alismalar olmak iizere iige ayirir®?, Camurdan,
modern dramaturjide, klasikte oldugu gibi belli metinlerin belli sahneleme anlayigini
getirmedigini ne de tersinin de gecerli oldugunu sdyler. Modern dramaturjinin de tam
bu noktada 6nemini vurgulayarak, dramaturji ¢alismasi yapilmadiginda veya eksik
yapildiginda ortaya ¢ikanin rasgele birbirine baglanmis, denetimsiz oyunlar oldugunu

belirtir??.

Tiyatroya diisiinsel temelini saglayan dramaturji ¢alismasinin yapilabilmesi igin dile,
diisiinmeye, anlamaya olan inancin da siirmesi gerektigini sdyleyen Ipsiroglu,
postmodern eserlerde her izleyicinin kendi birikimine, kendi diis giiciine ve
cagrisimlarma gore anlamlandirabilecegi evrensel bir tiyatro dilinin yaratilmasi

olarak da yorumlanabilecegini savunur®®,

Cagdas dramaturji, oyunu yazin dilinden sahne diline aktarmak ve bunu
denetlemektir. Cagdas dramaturji metnin igerigiyle sahnenin bigiminin diyalektik
iliskisini inceler ve gosterinin seyirci tarafindan algilanmasini gozetleyerek seyirciye
ulagma ve algilama yollarini1 inceleyen bir seyirci dramaturjisi kavramindan da s6z

eder®?,

Tim bu gelisim silirecine baktigimizda Brecht’le dramaturjide yasanan doniim
noktasindan itibaren dramaturjinin kapsami sergi tasarimina uyarlandiginda hemen
hemen ayn1 prensipleri kapsadigi goriilebilir. Dramaturji bir ¢oziimleme yontemidir.

Sahnelenecek metnin dramatik kurgusundan oyun ve izleyen arasinda olan iletisimle

222 Zehra Ipsiroglu, “Bertolt Brecht Tiyatrosunun Agtig1 Yollar ya da Brecht’in Giincelligi Gegmisle
Gelecek Arasinda Koprii”, Alman Dili ve Edebiyati Dergisi, .18 (2006): 62.

223 Camurdan, op.cit., s.71-73.

24 ipid.

22 fpsiroglu, loc.cit., 5.33.

226 Camurdan, op.cit., s.77.
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metindeki disiincenin estetik ve ideolojik boyutta nasil sahneye koyulacagini
yorumlar. Bu dogrultuda disiiniildiigiinde dramatik yapiya sahip tiim disiplinler

kendi estetikleri ¢ger¢evesinde dramaturjiye ihtiyag duyarlar.

Tiyatroda temel bir kavram olan ve metnin igerigiyle sahnenin bigiminin diyalektik
iliskisini inceleyen dramaturjinin, sahne yazim kapsaminda degerlendirildiginde ayni
paralellikte ¢oziimleme yontemi oldugu sOylenebilir. Sahne yazim, miizenin
ideolojik ve bigimsel yapisi, igerikten olusturulacak bigimler, izleyenin tim
duyularma hitap edecek tasarimlarin hazirlanmasiyla kalici deneyim olusturulmak,
ses, 151k, gorsel ve medya iletisim araglariyla iletisim teknolojilerinin kullanilmasiyla
interaktif ~ sunumlar  gergeklestirebilmek igin  hikaye anlatiminin  bigime

dontistiiriilmesinde dramaturji kendini gosterir.

Brecht’in savundugu gibi dramaturji “diinyayla sahnenin, yani ideolojiyle estetigin”
kesistigi noktada yerini almistir. Gosterimi olusturacak tasarty1r hazirlamayr ve
gosterinin soz konusu tasarinin sahnedeki karsiligi olup olmadigimi gozlemlemeyi
sadece tiyatro sahnesinde degil sergi tasarimlarinda da yerine getirmistir.

Dramaturji temel kiiratoryal niyeti ortaya ¢ikarmada dramatik anlar olusturmak igin

déniistiiriicii siire¢ olarak ilham verici elzem bir aragtir®®’

. Cok yonlii duyusallikla
kalict deneyim olusturma cabasinda olan sergi yazimda dramaturji kullanilacak
iletisim teknolojileriyle beslenir. Ayni tiyatroda oldugu gibi dramaturjinin alani tiim

sergi deneyimidir.

Dramaturjunin temel amacinin bir pargasi olan hem belli bir zamanda hem de siirekli
olarak katmanli anlatim agilimi ve izin verilen sasirtma ve degistirmeyle izleyeni
kesfetmesi i¢in tesvik eder. Miizelerde dogru uygulanan dramaturji kiiratoryel

amacin mekansal deneyimini keskinlestirir??.

Guggenheim Miizesi’nde 48 iilkeden sanat¢inin katilimiyla gergeklesen “Storylines:
Contemporary Art at Guggenheim” sergisi 100 farkli eseri bir araya getirerek
bireysel c¢alismalarinin ¢ikis noktast olan yazarlar ve sairlerin katkilariyla
gelistirilmistir. Sanatgilar hikaye anlatimi i¢in tema, karakter ve kurulum gibi
geleneksel anlati araglar1 gelistirerek yeni paradigmalar iretmislerdir. Haziran

2015°de baslayan serginin sef kiiratorii Nancy Spector, “sanat ¢ok 6znel ve sanata

227 Kwan Lam, op.cit., 5.46-48.
228 jbid.
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polifonik yaniti kesfetmek i¢in bir firsat olarak bu sergiyi kullaniyoruz hatta kendi
hikayeleriyle karsilik vermeleri igin seyirciyi bir yola veya baska bir yere davet
ediyoruz?®® demistir. Bu baglamda bu sergi esasinda miize sunumlarinda olmasi
arzulanan hikaye anlatiminin izleyene farkli deneyimler yasatarak kendi hikayesini

olusturma ¢abasinin bir sergi igiresinde anlam bulmasi yoniindedir.

Gergek ya da kurgu olsun tasinan paylasilan hikayelerin araciligiyla bireysele dénen
ve genellikle otobiyografik bir deneyim sunan anlam katmanlar1 ortaya ¢ikarmayi
hedefleyen sergide 6rnegin Marina Castillo Deball kasif ve arkeolog roliinii alir
(Sekil 18) ve iki eserinde yeni baglantilar ve anlamlar ortaya koymak igin bir sekilde

bulunan malzemelerle tamamlanmustir®°.

Sekil 18: Marina Castillo Deball Stelae Storage

“Storylines: Contemporary Art at the Guggenheim”
https://www.artsy.net/show/guggenheim-museum-storylines-
contemporary-art-at-the-guggenheim [28.06.2015].

Sergi enstalasyon, resim, fotograf, heykel, video ve performans sanatlar1 sayesinde
anlatimla ilgilenen c¢esitli disiplinler {izerinden inceler. Bu sanatgilar i¢in hikaye
anlattm1 mutlaka tema, karakter veya kurulum gerektirmez. Aksine anlat1 potansiyeli
giindelik nesnelerin ve malzemelerin {izerine uzanmis ve bunlara kiltiirel ilintiler
sinmigtir. Sergi cagdas sanatinin iginde olan hayal ettirme giiciinii ve giiniimiiz
olaylarina paralel yasayisin1 baz alarak miizedeki ¢agdas sanat anlatisini ziyaretgilere
sunarak ziyaret¢inin Kendi hikayesini dinlemeyi arzulamaktadir. Ayrica sergi
boyunca ¢agdas yasamin her bakis alaninda dijital metin ve goriintiileri tizerinden

yorumlayan tavrin1 yadsimadan sergi igerisinde sunarak ¢agdas sanatin i¢inde donen

22% Guggenheim Google Plus, https://plus.google.com/+guggenheim/posts [11.06.2015].
0 Guggenheim Offical Web Sitesi, http://www.guggenheim.org [11.06.2015].
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anlat1 iletisimini vurgulayan dongileri, yayginligt ve yorumlamasiyla sosyal
medyadan ayirmaz. Boylece bu yeni anlat1 ¢ergeveleri hem yazar hem okuyan olarak
ziyaret¢inin kendi roliinii vurgularken bugiiniin birbirine bagh ve ¢ok degiskenli
diinyasinin ger¢ek anlamini 6ne ¢ikarir. Serginin bu dramaturjik yapisinin dinamigi
hikaye ¢izelgesinde secilen islerde yazarlari -nesir ya da siir- katki saglamak igin
davet ederken ayni zamanda sanat ve edebiyat arasindaki zengin tarihsel iliskiyi
bulusturarak elde edilen ¢ok seslilikle sunumdaki her nesnenin iginde yatan yorumsal

potansiyele isaret eder.

Fonksiyonel ve formal kriterlerin yerine icerik ve hikaye anlatiminin itici gii¢ haline
geldigi sahne yazim, ziyaretgilere aktif katilimer olacagi bir yol ve hikaye anlatimiyla
tanimlayacaklar1  hareketler kazandirir. Icerigin  yorumlanma asamasindan
bigimlenmesine kadar olan siiregte algi baglamlarini géz oniinde tutarak izleyeni
tesvik edici, katilim saglayarak deneyimleyecegi bir ortam olusturularak katmanl
hikaye anlatimiyla izleyenle iletisim halinde olan bir sergileme tasariminin

hazirlanmasinda dramaturji énemli rol oynar.

3.2.3. Isik, Ses ve Cevresel Grafik Tasarim

Sahne yazim ziyaretgiye bir kurgu dahilinde algilama ¢ercevesi hazirlar. Bu kurgu
icerisinde nesnelerin gorsel gerekliliklerinden olan ve mekanla biitiinlesik goriintiileri
olusturan 151k, ses, grafik ve medya tasarimlar1 6nemli unsurlardir. Miize sergilerinde
mekan-yapit iligkisi gorsel algilama baglaminda olusur ve geligir. Sergi alani,
nesneyi izleyene aktararak gerekli algilama verileri dogrultusunda, gerekli konfor

degerleri sunarak izleyiciyle eserin iletisim-etkiletisimini kurmak durumundadir®®.

Mekan ve Olasiliklar etkinliginin®*? miizelerle ilgili bélimiinde konusmaci olan
Uwe R. Briickner; 06zel bir sergi tasariminin disiplinleraras1 bir yaklasim
gerektirdigini soyler ve “Oyle ki mekan, 1s1k, ses, grafik ve medya tasariminin birlikte
kaynasip mekansal goriintiileri olusturan ortamlar1 araciligiyla ziyaretgilerin belirli

233

bir hikayenin merkezine yonelmesini saglar” ifadesini kullanir™*. Cagdas miizecilik,

ziyaretcinin ilgisini ¢ekecek ve kiiltiirel deneyimini zenginlestirecek gilincel, yaratim

1 Ciineyt Kurtay ve dig., “Miizelerde Algilama ve Aydimlatma Kriterlerinin Analizi: Ankara-
Anadolu Medeniyetleri Miizesi Orta Holii”, Gazi Universitesi Miihendislik Mimarhk Fakiiltesi
Dergisi, ¢.18, s.2 (2003): 97.

32 Mekansal iletisim ve tasarim alanindaki yeni yaklasimlari ele alan etkinlik 3-5 Nisan 2014
tarihlerinde Istanbul Karakdy Rum ilkokulu’nda diizenlenmistir.

2% Mekan ve Olasiliklar, “Miize ve Sergilemede Kurgu”, Tiirkiye’de Miizecilik Platformu,
http://mmkd.org.tr/muze-ve-sergilemede-kurgu/ [12.11.2015].
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anlayisinda c¢ogulcu teknikler arastirir. Deneyim, c¢agdas kiiltiirel {iretim katma
degerinde 6nemli bir kaynak olarak ortaya cikar. Sergi tasarimda katilim, oyun,
yaraticilik, heyecan, sosyallik, kolay hatirlanabilirlik ve markalasma gibi deneyime
dayali ¢agdas miizecilik uygulamalari gittikge artarak kabul goriir®®*. Bu baglamda
sahne yazim sergi sunumlarinda gelisen teknolojinin sundugu duyusal elemanlarin
kullanimiyla sergi deneyimini kalic1 hale getirmeyi hedefler. Algilamada etkin rol
oynayan, gorsel algiy1 artirir nitelikte olan serginin kurgusunu destekleyen nitelikte
kullanilan 1s1k ve aydinlatma tasarimi 6nemlidir.

235

Isik, gorliniir elektromanyetik iginimlarin olusturdugu duyumdur
236

. Isik Olgiilebilir
dalga boylarina sahip bir enerji dalgas1 olarak da agiklanabilir”. Mekandaki gorsel
algiyr etkileyen en onemli tasarim elemanlarindan biri 1siktir ve mekanin
deneyimlenmesinde ve bi¢imin ifade kazanmasinda rolii biiyiiktiir. Tiyatro ve opera,
bale gibi diger sahne sanatlarinda ve sanatsal etkinlik alanlarinda 151k gorsel etkinin
olusturulmasi igin gereklidir. Isik performans igin uygun olarak ve perfonmansa 6zgi
yaratilir. Aydinlatma, gorsel algiyr saglayan ve gorsel performansi sekillendiren,
yaratilan yapay bir ¢evre elemanmidir. Giinisigiyla yapilan dogal aydinlatma, giin
1s181n1n  yetersiz ya da olmadigi zaman yapay 1sik kaynaklari kullanilarak yapilan
yapay aydinlatma ve hem yapay hem de dogal aydinlatmanin birlikte kullanildigi

biitiinlesik aydinlatma olmak iizere iig yolla yapilir®®’,

Miizelerde aydinlatma karmagik ve zor bir yapiya sahiptir. Miize aydinlatmalarinda
iki sart mutlaka goz 6niinde bulundurulmalidir: aydinlatilacak nesne goriinebilir hale
getirilirken izleyen tarafindan dogru algilanmasinin saglanmasi ve aydinlatmadan
kaynakli bozulma risklerinin en aza indirilmesidir. Miize aydinlatmasinda, nicelikle
(nesnenin korunmasi ve goriinmesi) ve nitelikle (gorsel olarak nesnenin tim
ozelliklerinin net ve dogru bi¢cimde algilanmasi) ilgili degerlerin saglanmasi kosulu

vardir’®,

Sergi salonu aydinlatma tasarimi ve yapilandirmasi bir¢ok planlama parametresine

baglidir. Bunlar arasinda en dnemlisi aydinlatmanin bina mimarisiyle uyum icinde

234 Nikos Bubaris, “Sound in Museum- Museum in Sound”, Museum Managment and Curatorship,
C. 29, 5.4 (2014): 391-402.

235 Mesut Birol Ozdeniz, Mimarlikta Isik ve Ses Denetimi, 2. Bs. (Trabzon: Horon Pazarlama,
1992), 1.

23 Jane Merritt ve Julie A. Reill, Preventive Conservation for Historic House Museums, (Lanham:
AltaMira Press, 2010), 61.

237 Ozdeniz, op.cit. 5.19.

2% Kurtay ve dig. loc.cit.
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olmasidir. Diger faktorler oda oranlari, i¢ tasarim, renk diizeni, mevcut giin 1181 ve
serginin dogasidir. Isik ve golgeyle sekillenen ambiyansin olusturulma tarzi temel

éneme sahip bir konudur®®®.

Aydinlatmanin temel amaci gérme olgusunun saglanmasidir. Bir mekanda yapilacak
islere bagl olarak olusturulan aydinlik diizeyi, cisimlerin hangi ayrintida goériilmesi

istendigi ve degiseceklerine gore her mekan igin ayr1 aydinlik diizeyleri saptanir®®.,

Aydinlatma kompozisyonunda kamasmanin Onlenmesi i¢in 1siklilik dagilima,
yansimanin Ve istenmeyen golgelerin olusmamasi i¢in dogrultulu 1s1k (1s181n tek bir
yonden 151k demeti seklinde gelmesi) ve yaygin 151k (her yonden dagilarak gelen 1s1k)
kullanim amacma gore 15181n yonliiliigii, uygun aydinlik diizeyi dagilimi, renklerin

goriiniisii ve mimarinin estetik ve duygusal yénii goz éniinde bulundurulmalidir®*.

Miizelerde sergileme tasariminin basarisinda aydinlatma, asla gozden kagirilmamasi
gereken en gerekli unsurlardan biridir. Sergilenen nesne ve mekanin dogru
nitelenmesi, serginin ambiyansinin yaratilmasi kullanilan aydinlatma sistemine

baglidir.

Aydmlatma sadece nesnelerin duyarlilik gerektiren gereksinimlere, modellere,
sanatsal islere degil aym1 zamanda ziyaretciler igin etkileyici ortamin da
hazirlanmasina hitap eder. Sahne yazim sergilerin gorsel algisi, boyutsal iliskisi,
ylizeyleri ve grafiksel ele aliniglarinda aydinlatma canlandiric, terciime edici olarak
kullanildig1 gibi ziyaret¢i deneyiminin algi seklini olusturulmasi aydmlatmayla

yOnetilir.

Miizelerde sergi yazimda ve tiyatroda aydinlatma arasinda ¢ok belirgin parelellikler
vardir. Ikisinde de 1siklandirma mod ve ton degisimlerine gére ayarlanir ve 6nemli
dramatik elementler gerektiginde vurgulanir ya da ¢ikarilir. Yiizey renklendirilmis
1sikla  kaplanabilir, dramatik siralar video projeksiyonlariyla olusturulabilir ve
nesneler agili 1s1iklarla modellenebilir. Tiyatro ve sinemada oldugu gibi sergilemede
aydinlatma hiyerarsiyi yaratir; konsantre isik havuzlariyla gii¢ vurgulanabilirken,

dengeli 11k kullanimuyla esitlik saglanabilir®?,

% Good Lighting for Museums, Galleries and Exhibitions, Fordergemeinschaft Gutes Licht,
http://www.licht.de/fileadmin/Publikationen_Downloads/lichtwissen18_light museums_galleries.pdf
[05.07.206].

*0 9zdeniz, loc.cit.

! ibid., 5.22-28.

242 philip Hughes, Exhibition Design, (London GBR: Laurence King Publishers, 2010), 130.
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Alisilmis sergi sunumlarindan farkli olarak sergi yazim ziyaretgilere yanilsamalar
yaratilarak ~ farkli  algilarin  olusturulmasini, mekanin ve anin  farkh
duyulandirilmasini, sergi kurgusuna uygun olarak yapilan aydinlatma tasarimiyla
saglar. Aydinlatma Ozellikli armatiirler, renk, 6zel efekt, tiyatral 1sik ve uygun
karartma dahil bir dizi karmasik ¢oziimlerle sergiyi siradan olmaktan muhtesem

olmaya doniistiirebilir.

Mekanin algilanmasida en biiyiik etken gorsel algilama olsa da diger duyulara hitap
eden faktorler alginin artmasini ve deneyimin kalict olmasini saglar. Bu baglamda
sergi tasarimda kullanilan ses, mekanin deneyimlenmesinde etkilidir. Sergi
tasariminda ses kullanimi1 miizikten ses efektleri ve konugmalara kadar ziyaretgiye ek
bir alg1 boyutu katar.

Sergi temasina uygun, ¢ogunlukla sahne yazim elementi olarak kullanilan film, video
ve ses, genel siiriikkleyici ortamin bir parcasidir. Tasarimcilar hikayenin akisiyla
iletisim halinde olan biitiin sunum yaratmak i¢in duyusal tasarimin koriikledigi 1s1k,
malzeme, hareketli goriintiiler ve ses gibi gegerli tim elementleri kullanirlar®®.
Giiglii gorseller ve ses ambiansi ziyaretgiyi izole ederek dikkatinin tamamen temaya

veya fikre odaklamasini saglar.

Miizelerde ses kullanimi sergide deneyimi o6ne c¢ikarip siirdiiren ve potansiyeli
destekleyen bir varliga sahiptir. Ses, serginin ortiilmiis gercegini ortaya ¢ikarmak i¢in

ziyaret¢iyi yonlendirir.

Miizenin tiirline ve serginin amacina bagl olarak sunulan kiiltiirel bilginin ¢oklu
yorumlanmasina olanak taniyan konusmalar, miizik ve giindelik sesler gibi farkli tip
sesler ¢cok modelli bir ¢evrenin olusturulmasinda kullanilabilir. Buna ek olarak ses
titresimleri ve sesin uzamsal zaman ozelligi izleyen-sergi etkilesimini harekete
gecirir, ziyaretciyle yakinlik duygusu kurarak canli olay gibi miize sergisinin bir

pargasi olmasini saglayabilir®*,

Filmlerin ses tasarimindan O6diing alinan akustik deneyimde 6n ve arka planda
birlestirici konsept, kiiltiirel kullanimlarda ve sergi anlatimlarinda sesin iletisim
fonksiyonu olan diegetic terimi sunulan hikayenin diinyas1 (6rnegin kahramanin sesi)

ve nondiegetic ise dramaturjik olarak bu diinyanin ve sunulan hikayenin hareketi

3 ibid., 5.166.
24 Bubaris, loc.cit.
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disindaki sesle ilgili bilgi anlamma gelir®®

. Bir baska deyisle kaynagi hikaye
evreninin uzami i¢inde yer almayan, seyirci alisgkanliginin kabuliine dayali olarak
anlam ve duygu iireten sesler nondiegetic, sesin kaynaginin goriilmesi ve bilinmesi

esas alman gercek sesse diegetic sesler olarak tanimlanir®®.

Miize sergilerinde anlatida diegetic ses, sergi kurulum ve izleyen-sergi arasindaki
yakin iliski, nondiegetic sesse ziyaretin zaman-mekanin digina yayilan nedenselligi,
ziyaret¢inin  deneyimleri ve bundan tiiretilmis anlamsal c¢ergevenin eylemsel
sunumudur®’. Bu iki tip ses miizelerde sesli rehberlerde (éncelikle nondiegetic),
ortam sesi (genellikle diegetic, miizik nondiegetic olmasma ragmen) ve konu
iceriginde (genellikle diegetic, anlaticinin sesi en sik nondiegetic olmasina ragmen)

bulunabilir.

On plan ve arka plan sesleri arasindaki fark, es zamanl cesitli duyumlarinin arasinda
izleyenin ilgisini yonlendiriren 6zel ilgisinin ses kaynagi dinleyenin eylemiyle
baglantilidir. Miize sergi anlatimlarinda tasarim tarafindan uyarlanan bu segici siireg
serginin kiiltiirel prosediirleri tarafindan kurulan bilginin semantik hiyerarsisiyle
uyumludur. Yani sesler, tam anlamiyla ziyaret¢inin miimkiin oldugunca farketmeden
dikkatini cekmek iizere tasarlamr®*®. Tarihi bir evde mutfak kapisindan girildiginde
duyulan catal kasik sesleri, konusmalar ve yemek kokulartyla desteklendiginde
goriilmese bile mutfagin hayal edilmesine yardimci olunur. Soguk ve islak bir
zindani ¢agristirmak adina yanki yapan su damlasi sesi ya da marti ve kahkaha

seslerinin kullanimiyla deniz kenarinda giinesli bir giin ¢agristirilabilinir®®.

Miize sergilerinde bir alandan digerine yayilan sesler ziyaret¢i i¢in hem kafa
karigtirict hem de rahatsizlik vericidir. Yankisiz, sesi emen yiizeylerin kullanilmasi

ya da ses duslariyla ilgili alanlarda sesi tutmak igin faydalidir®®.

Sanat¢1 Tomas Saraceno’nun New York Tanya Bonakdar Sanat Galerisi'nde
diizenlenen 6riimcek aglar1 kullanarak yaptigi eserlerden olusan “Cosmic Jive” isimli

sergisi sahne yazimda 1sitk ve ses kullanimin biitiinlesik yapisinin  mekansal

25 ibid.

246 Mustafa Sozen, “Sinemasal Anlatilarda Sesin Uzamsal ve Zamansal Kurulumuve Ornek Filmler”,
The Journal of Academic Social Science, s.13 (2015): 16-39.

247 Bubaris, loc.cit.

28 jbid.

29 pam Locker, i¢ Mekan Tasarim Temelleri Dizisi: 02, gev. Sezen Haskatar (istanbul: Literatiir
Yaynlari, 2013), 96.

20 jhid., 5.97.
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goriintiileri olusturmasina 6rnek olarak verilebilir. Karanlik bir mekanda saydam cam
kutulara hapsedilen oriimceklerle olusturulan kozmolojik yapida dilin insan yapimi
sistemine tezat olarak ortimceklerin dili ses enstelasyonuyla titresimin alternatif
diliyle yer degistirir®’. Kolektiv ve evrim fikirlerinin -mikro ve makro seviyede-
insanlikta heniiz kullanilmayan potansiyelini incelemek i¢in 6riimcek aglarini miizik
aletlerine isleyerek ultra diisiik frekansta bir ses kurulumu sunar. Oriimcek tarafindan
canli olarak olusturulmaya baslayan ag sergi boyunca gelisir. Sergi mekaninda
aydinlatma sistemi sadece saydam cam fanuslar tizerinde Sekil 19°da goriildiigi gibi
kullanilmistir. Karanlik bir mekan igerisinde sadece oriimcek aglarini aydinlatacak
sekilde kullanilan dogrultulu 151tk ve mekana verilen miizik efektleriyle
disiplinleraras1 sanatsal uygulamasi mimari, uzay arastirmalari, biyolojik bilimlerde
bilimkurgu ve geometrik donatilardan ilham alir. Kullanilan aydinlatma yontemiyle
alg1 karanlik bir alana serpilmis parlayan mafsalli giimiisi ipek heykeller seklinde

yapilandirilarak her bir cam fanus ayri bir galaksi goriiniimiinii kazanir.

Sekil 19: Tomas Saraceno, New York Tanya Bonakdar Sanat Galerisi

Tanya Bonakdar Gallery, http://www.tanyabonakdargallery.com/exhibitions/tomas-
saraceno_4 [08.08.2016].

Kullanilan ses serginin ortiilii gercegine ziyaretgiyi yonlendirir niteliktedir. Her cam
fanusun iginde bulunan o6rtimcekler sergi siiresince drmeye devam ettikleri aglarla
evrenin kozmik ve hareketli yapisini tamamen karartilmis oda igerisinde yaratirken

ziyaret¢i sesin yonlendirmesiyle sunulan bilim kurguya yonlenir.

! Tanya Bonakdar Gallery, http://www.tanyabonakdargallery.com/exhibitions/tomas-
saraceno_4/selected , [08.08.2016].
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Sahne yazim sergilemede, ziyaretcilerin beklentilerini karsilamaya yonelik kullandigt
tasarim unsurlart 151k, SeS tasariminin yani sira ziyaretgilerle iletisimin
giiclendirilmesi ve dinamik sergi kurgularinin olusturulmasi igin tasarimsal

problemleri iki boyutlu yiizeyler tizerinde ¢ozen grafik tasarimi da 6nemser.

Kitlesel bilgilendirmeye dayali yontemlerden biri olan grafik tasarim, birinci islevi
mesaj iletmek ya da {irtin veya hizmet tanitmak olan gorsel bir iletisim sanatidir.
Grafik tasarim ¢alismalar1 giincel bir bilgiyi cagdas begeni kavrayisi i¢in yine ¢agdas

elemanlar: kullanarak sunar??2.

Burcak Madran, miize i¢inde yer alan grafik uygulamalarm mekan ve ziyaretciyle
dogrudan etkilesim halinde olup sergileme tasarim unsurlariyla biitiinsel bir dil
olusturdugunu, miize grafiklerinin ziyaret¢inin algi rahatligi ve mekansal olarak
izleyeni yonlendirici sartlar disiiniilerek hazirlandigini ifade ederek, miizelerde
grafik uygulamalarmi bilgi ve yonlendirme grafikleri olarak ele almanin miimkiin
olacagini soylemistir®®, Bu baglamda diisiiniildiigiinde miizelerde yer alan grafik
caligmalarini; dogal ve yapilandirilmisg ¢evrede yonlendirme, bilgi verme, tanimlama,
terciime etme ve mekan duygusunu arttirma gibi islevleri olan iletisim dizgilerinin
icerdigi grafik ogelerin planlanmasi, tasarlanmasi ve sunumu anlamina gelen

254

cevresel grafik tasarimi1™” olarak ele almak dogru olur.

Ozel bir cevre duygusu ve atmosfer olusturmak icin kullamilan iki ve ii¢ boyutlu
bigimler, grafikler ve isaretler kullanan, bilgilendirme tasarimi kapsamindaki
cevresel grafik tasariminin; Cevresel Grafik Tasarim Kurulusu’nun yaptigi
smiflandirmaya gore c¢evresel grafiklerin, uyum (oryantasyon), bilgilendirme,

yonlendirme, tanimlama, yénerge ve dekor olmak iizere alt1 islevi vardir®”.

Temelde islev ve iceriksel acidan ¢evresel grafik tasarim, yonlendirme ve isaretleme
tasarimi, sergileme tasarimi, ve piktogramlar olmak fiizere ii¢ baglik altinda
incelenebilir®®. Dijital tabelalardan, interaktif konsol unsurlara, geleneksel
boyamadan dijital ¢iktilara, ses, koku ve doku duyumlarina kadar hitap edebilen ¢ok

cesitli yelpazede {iriin olanaklariyla sinirlar1 giinden giine genisleyen cevresel grafik

2 Emre Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, 3.bs. (Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari, 1998), 34.
23 Madran, “Miizebilimin ABC’si” op.cit., 5.302.
24 Banu Inang Uyan Dur, "Cevresel Grafik Tasarim'in Uygulama Alanlar1", Sanat ve Tasarim
Dergisi, s. 7 (2011): 159-178.
255 =1 s

ibid.
238 jid.
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tasarim, ihtiyaglara gore; yonlendirme amagli, bilgilendirme amagli, mekansal imaj

yaratma ve kimliklendirme amagli olmak iizere ii¢ temel baslik altinda gelismistir®’.

Yon bulmak igin gerekli bilginin mimari ve grafiksel ifadeyle sunulmasi anlamina
gelen ¢evresel bilgi, imaj yaratmada etkili olabilecek nesneler, renkler, fiziksel
ozellikleri kapsadigi gibi bu gorsel ve uzamsal degiskenler bir mekani1 digerinden

ayirt edebilme yetisini kazandirirken yon bulmada etkili olur®®.

Miizelerde kullanilan yonlendirme grafikleri uluslararasi standartlar dahilinde
belirlenen simge ve sembollerden olusan acil durum yonlendirmeleriyle serginin
farkli boliimlerini isaret eden servis yonlendirmeleridir. Servis yonlendirmeleri miize

ziyaretcilerine halka acik alanlari isaret eder®®.

Cevresel grafik uygulamalarda piktogramlar yonlerdirme ve isaretleme olarak
kullanilir ve farkli insan Kitleleri tarafindan kolaylikla anlasilabilir olmas1 gerekir.
AIGA (The Professional Association for Design) tarafindan gelistirilen ve yaklagik

50 piktogramdan olusan set tiim diinyada kullamlan bir standart haline gelmistir®®.

Miizelerde yonlendirme tasarimi, ziyaretgiyi belli bir yone dogru yonlendirme
amagli, isaretleme tasarimiysa ziyaret¢inin vardigl noktayir gosteren isaretlerdir. Bu
dizgiler mekan hakkinda bilgi verme, ziyaretginin uyum saglamasina yardimci olma

ve yonlendirme islevi gortir.

Gorsel iletisim ve mimari disiplinleri kapsayan c¢evresel grafik uygulamalari
miizelerde uygulanan multidisipliner yapidaki sahne yazimda biiyiik onem tasir.
Sergi tasarimlarinda grafik uygulamalar miizenin kurum kimligi c¢ergevesinde
yonlendirme, bilgilendirme, mekandaki diisiinceyi sekillendirerek belli bir kurgu

cercevesinde sunma ve iletisim metodu iizerine yogunlasir.

Sergileme tasarimi grafik tasarim igerisinde yeni bir uygulama alan1 olarak
degerlendirilir. Miize sergi tasarimlarinda uygulanan grafik tasarimlar hedef kitle baz
alinarak miizenin iletmek istedigi mesaji gorsel iletilere doniistiirerek hazirlanir.

Miizelerde bilgilendirme grafikleri gorsel ve yazili malzemeler kullanilarak, sergi

#7TElif Atamaz, “Moderm Yasamin Tasarim Egitimde Yeni Bir Alan Mekan Grafigi”, Cukurova
Universitesi 1. Sanat Arastirmalar1 Sempozyumu, Mart 2015, (Adana: Cukurova Universitesi,
2015): 147-154.
%58 John Peponis, Craig Zimring, Yoon Kyung Choi, “Finding the Building in Wayfinding”,
Environment and Behavior, c. 22, s. 5 (1990): 555.
29 Madran, “Miizebilimin ABC’si”, loc.cit.
260 .

Uyan Dur, loc.cit.
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alanlarinda kullanilan sergi igerigi, donemi ve temasi hakkinda bilimsel verilerin
aktarilmasiyla sergilenen nesnelerin iliskiler orgiisiiniin ve anlaminin izleyene

iletilmesini saglar®".

Hazirlanacak sergi tasariminin analizi ve mekanlarin baglantilari, gegisleri ve ihtiyag
duyulan grafik dilinin belirlenmesiyle yeni teknik ve olanaklar, interaktif katilimi
mimkiin kilan, sadece gorsel algiya degil diger algilara da hitap edecek dijital

(;E)Ziimlemelerin262 kullanilmasi sahne yazim igin sarttir.

Grafik tasarim sergi tasariminda 1s1k ve ses kullanimi gibi vurgulanmak istenileni 6n
plana ¢ikarmada ya da tam tersi arka planda birakmada yardimci tasarim
elemanlarindandir. Sergileme tasariminda kullanilan gérsel malzeme nesnenin oniine
gecmez. Hazirlanan tasarimlar nesneyi isaret eder, ziyaretgiyi nesneye yonlendirir

olacak sekilde tasarlanir.

Miize sergi tasarim Ogeleriyle biitiinlesik olan ¢evresel grafik tasarim, mekani, miize
kimligini yansitan, gerekli bilgileri hizli ve etkili bicimde izleyene aktaran ve
serginin hikayesini anlatmaya yardimci tasarimlar olusturur. Chicago’da bulunan
Bilim ve Endiistri Miizesi Bilim Riizgarlar1 sergisi, ¢evresel grafik ogeler, ¢oklu
medya kullanim1 ve dijital iceriklerle bilgiyi ziyaret¢iyi sikmadan en kolay iletme
formatinda hazirlanan tasarimlarla birgok farkli bilesenle sunmaktadir. Izleyeni igine
alan mekan algis1 esliginde sunulan grafik 6geler ¢izimlerle similasyonlar, maketler,
kiokslar, ses ve 1s1k oyunlartyla tasarlanmis alanlar (Sekil 20) ziyaretginin sergiyle
bire bir iletisim halinde olmasini saglar. Hedef kitlenin &6zellikle gocuklar olacagi
diisinelerek hazirlanan grafik tasarim unsurlariyla anlatilan kasirga, ¢ig, ates, atom,
simsek, giinisigr ve tsunamiyle ilgili bilgiler gevresel grafik tasarim o6gelerinin
sergiye uygun kullanimiyla bilgiyi izleyene aktarirken sergi mekaninda kullanilan
dinamik deneysel araglarla dokunma duyusunun da kullanimiyla deneyim kalic1 hale

getirilir.

1 ihid.
%62 Atamaz, loc.cit.

72



Sekil 20: Chicago Bilim ve Endiistri Miizesi, Bilim Riizgarlar:1 Sergisi

Evidence Design, http://www.evidencedesign.com/work--science-storms.html [04.04.2017].
Miizelerde grafik uygulamalarda kullanilan yaratict ¢izimler, uygun tipografi,
fotograf ve illiistrasyonlarla uygun renk, 1sik, oran ve malzeme kullanimi hazirlanan
grafik uygulamalar i¢in 6nem tasirken yeni teknolojik gelismeleri kompozisyonlara
dahil etmek ve etkilesimli uygulamalarla diizenlenmis tasarimlar hazirlamak sergi

iletisimi arttiran unsurlardir.

3.2.4. Sergilemede Teknoloji ve Etkilesim

20. ylzyilda bilgi caginin getirdigi teknolojik gelismeler ve ¢agdas sanatla degisen
sunum ve mekan algis1 miize sergi tasarimlarinda yeni tekniklerin kullanilmasini
saglamistir. Miizeler teknolojik gelisimle oncelikle mimarileriyle ziyaretgilerin
dikkatlerini ¢ekmeyi baslamis, iletisim teknolojilerindeki gelismelerle de kendilerini
tanitic1 faaliyetler, ziyaretcilere yonelik egitici simiilasyonlar, internet iizerinden
tanitic1 ve sergilemeye yonelik uygulamalarla ziyaretgilerin kendilerine ulasiminin

kolaylagsmasini saglamaya calismslardir®.

Glinimiiz miize kiiratorleri odak noktalarini, nesneleri toplamaktan iletisim

stratejilerini  ve hikaye anlatma stillerini tanimlamaya kaydirmis, sergi

263 Donmezoglu, op.cit., s.51.
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tasarimcilariyla birlikte sergilerin mesajint etkili bir sekilde iletebilecek mekan

tasarimlari, nesneler, isaret, goriintiiler ve etiketler bulma yoluna gitmislerdir®”.

Sergi tasarimlart miizeler igin ziyaretcileriyle Kkurabilecekleri en giicli iletisim
aracidir. Miizeler gelisen teknolojik uygulamalar1 da sergi tasarim planlarina dahil
ederek bu iletisimi kuvvetlendirecek yollar ararken ayn1 zamanda izleyenin serginin
bir pargast olmasin1 saglayacak interaktif tasarim c¢oziimleri kullanmaya
baslamislardir. TDK (Tirk Dil Kurumu) interaktif kelimesini etkilesimli olarak
tanimlar®®. Etkilesim tasarimi, Etkilesim Tasarimi Kurulusu (Interaction Design
Association, IXDA) tarafindan, etkilesimli tirtinlerin davranislarin1 ve kullananla olan

iletisimini tanimlayan profesyonel disiplin olarak tanimlanmaktadir®®.

Moggridge, etkilesim tasarimini, sayisal ve etkilesimli olan 6znel ve niteliksel her
seyin tasarimui olarak agiklar; faydali, arzu edilir ve erisilebilir tasarimlar yaratmanin
ana amag oldugunu belirtir. Ayrica etkilesim tasarimini daha dar bir bakisla,
mimarlik, endiistriyel tasarim ve grafik tasarim gibi estetik ve niteliksel degerlerle
ugrasan disiplinlerin deneyim ve temelleriyle ilgili goriilebilecegini belirtir ve
etkilesim tasariminin  diger disiplinlerle olan bu esdegerliligini, tasarimin
kullanicilarin estetik, 6znel ve niteliksel degerlerine, insan faktorlerini gz oniinde

bulundurarak yaklasmasiyla agiklamaktadir®®’,

70’lerin  ikinci yarisindan itibaren ve 80’lerin baslarinda yasanan bilgi
teknolojilerindeki gelismeyle baslayan etkilesim sistemleri bu gelisime paralel olarak
devam etmis ve halen de devam etmektedir. Bu gelismeyle birlikte internet
teknolojilerinin insan hayatina girisi ve gelismesi etkilesim arayiiz projelerini buna

paralel olarak gelistirmistir.

Dijital uygulamalardaki teknolojinin giiniimiizdeki gelisimiyle tutarli olarak, sergi

alanlar1 genelde, icerigi gérme zevki i¢in ortak bir mekan olarak kabul edilse de bu

24 Flavia Sparacino, "Museum Intelligence : Using Interactive Technologies For Effective
Communication And Storytelling In The Puccini Set Designer Exhibit", ICHIM Berlin 04 Digital
Culture & Heritage, 31 Agustos- 2Eyliil 2004, (Berlin, 2004): 4.

2% Tiirk Dil Kurumu,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.585¢f32600f5d3.352
95197

266 Canan Akoglu, “Etkilesim Tasarminin Bilgi ve iletisim Teknolojileri Gémiilii Uriinlerin Tasarim
ve Gelistirilme Siirecindeki Rolii” (Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii,2009), 45.

27 Bill Moggridge, “Designing Interactions”, MIT Press, (Cambridge: 2006) MA‘dan aktaran Canan
Akoglu, “Etkilesim Tasariminin Bilgi Ve iletisim Teknolojileri Gomiilii Uriinlerin Tasarim Ve
Gelistirilme Siirecindeki Rolii” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisti,2009), 47.

74



alanlar, icerik ve araglarin sayisal ve sanal kapasite alaninda gelistirilme bigiminden
etkilenir. Yeni medya tasarimi ve estetiginin kesfi, yeni melez alana hem kavramsal

hem de gorsel olarak miithis destek saglar.

Miizeler, bos zaman ve Ogrenme dengesini saglamakta, hikayeyi ve anlamlari
nakletmekte teknolojiyi kendilerine uygun destek¢i olarak goriirler. Kendi
icerigindeki hikayenin izleyende deneyim yaratmasi i¢in teknoloji, miize sergilerinde
yardimcr unsurdur. Fiziksel alanda uygulanan etkilesim teknikleriyle miizeler,
mevcut siirh  alan  igerisinde daha genis bir ¢esitlilikle sunumlarini

gii¢lendirebilirler®®®,

Miize sergilerinde kullanilan etkilesim araglari iletisim ve 6grenme islemlerinde aktif
ve 6nemli bir rol oynar. Hooper-Greenhill, etkilesimli deneyimlerin saglanmasini
sergi yonetimini gelistirmenin bir yolu olarak daha derin 6grenme deneyimleri

yapma olanagi sunmak olarak tanimlar®®®.

Etkilesimli sergide onemli olan sergide ziyaret¢i tarafindan kontrol edilen bir
degisiklik olmasidir; baska bir ifadeyle iletilecek mesaj, bir dereceye kadar,
ziyaret¢inin fiziksel kontrolii altindadir seklinde tanimlanan etkilesimli sergi, bu
tanimla diger aktif tepki verilen sergiler olan "basit eller {izerinde" (Simple Hands-

on), "katilimeih" (participatory) sergilerden ayrilir®™.

Steven Bitgood, bu sergilerin tepkisel ve beklenilen etkiler baglaminda ayrimlarini

yapar®'t:

Basit eller iizerinde: Tasarimlarda sergi ziyaretciyi dokunmak veya tirmanmak gibi
davraniglar i¢in harekete gecirir. Burada amaglanan etkiler; duyusal ve algisal
Ogrenme tretmek, ziyaret¢inin dikkantini nesneye odaklamasini saglamak, ilgiyi

arttirarak davranigi degistirmektir (etkisel 6grenme).

Katihmcili: Basit eller {izerindenin 6tesinde, 6gretme amagli bir yanit veya sonug
vermektedir. Bunlar digerleriyle karsilastirilmaktadir. Bu sergide amaglanan etkiler;
nesne ve olay arasinda benzelikler ve farklar1 6gretmek, ziyaret¢inin ilgisini nesneye

odaklamak, etkisel 6grenmeyle ilgiyi arttirarak davranisi degistirmektir.

%%8 Flavia Sparacino, "Interactive Narrative Space", Disegno Industriale Bimonthy Magazine, s.16
Ottobre (2005): 86-87.

29 Hooper-Greenhill, loc.cit.

270 Stephen Bitgood, "Suggested Guidelines for Designing Interactive Exhibits”, Visitor Behaviour,
c.6, 5.4 (1991): 4-11.

L ibid.
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Etkilesimli: Serginin durumunu degistirmeye yonlendirir, degisim, ziyaretginin
kontrolii altindadir. Seviye 1: Basit baglam (Orn: Isig1 yakmak, butona basmak vb.)
Seviye 2: Uzun siireli baglam (Omn: Interaktif bilgisayar oyunlar1 ). Amaclanan
etkiler; neden sonug iliskilerinin 6gretilmesi (rehberli ya da kesfedici 6grenmeden
birini  kullanma), nesne ve olay arasinda benzelikler ve farklart 6gretmek,
ziyaretcinin ilgisini nesneye, olaya odaklamak, etkili 6grenme (artan ilgi davranis

degisikligi), ziyaret¢inin Kendini test etmesi, ziyaret¢inin kavramsal yonii.

Dokunulabilen ve manipiile edilebilen olarak kullanilan “Eller {izerinde” (Hands-on)
terimi sergilerin dokunmanin yanisira diigiinmeyi sagladigini géstermek i¢in minds-
on’la beraber kullanilmaktadir. “Etkilesim” (interactive) izleyenin miize ziyaretinde
rol aldig1 bir yonii vurgularken “Katilimli” (participatory) terimi sergiye ziyaretgileri
¢ekmeyi, tartismalarini, konusmalarini ifade etmektedir. “Katilimli” (participatory)

deneyimi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir®’,

Steven Bitgood, etkilesimli sergiyi ziyaretg¢inin Ssergiye cevabinin sergide bir
degisiklik tirettigi bir aygit olarak tanimlar ve bu tanimin bir cihazla fiziksel olarak
etkilesim igin oldugunu; zihinsel etkilesim icermedigini soyler. "Etkilesimli"
sergilere 6rnek olarak, metni ortaya ¢ikarmak igin bir kapak panelini kaldirmak,
sahneleri yazdan kisa degistirmek i¢in bir diigmeye basmak veya daha once
gorlilmeyen bir seyi aciga ¢ikarmak igin bir nesnenin iizerinde bir biiyiiteg tutmak
yer alabilir. Ziyaret¢inin yanitiyla sergideki bir degisiklik arasinda neden-sonug

iliskisi vardir®™,

Cogunlukla yapilandirmaci egitim modeline dayandirilan etkilesimli alanlarin
egitimsel yonii cesitlilik gosterebilmekle beraber izleyici odakli 6grenme ve
izleyicinin kendi kendine bir seyleri ortaya c¢ikarmasi etkilesimli sunumlarda
onemlidir. Etkilesimli sergilerde dokunsal ve katilimli 6grenme gozlemlenen bir

274

durumdur®™. Miizelerde, etkilesimin kelime anlami deneyim saglayan olanaklar

seklinde kullanilmakta, bilgisayar-temelli deneyim olarak anlasilmasina karsin,
aslinda izleyicilerin etkilesim siirecinde oyun oynamasini vurgulamaktadir. egitim

yoluyla bilgi edimini oyuna yapilan vurgu 6ne ¢ikarmaktadir®’,

#72 Giil, op.cit., 5.20.
273 Bitgood, loc.cit.
#7* Giil, op.cit., 5.72.
2 ibid.
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Izleyen ve nesne arasinda dinamik ve hissel iliski gelistirerek kalict bir deneyim
yaratmayl amag¢ edinen sahne yazim igerigi, degisik birimlerden olusan tasarim
elemanlarim1 kullanarak bigime dondstiiriir. Yani sergide kullanilan teknoloji ve
etkilesim elemanlariyla miizeyi, mekan1 bedene odaklayarak etkilesimli ¢oklu medya

anlatt mekanina doniistiirerek kalici bir deneyim saglar.

Macdonald, sergilemede kullanilan kilifli nesneler, dioramalar, ekran panelleri,
televizyon ckranlari, etkilesimli bilgisayar cihazlari vb. goériintiileme formlarini sergi
medyas1 olarak tanimlar ve miizelerin ziyaret¢ilerini aktif olarak iletisim siirecine
sokma girisimlerinin bir pargasi olarak, metin panellerinde sorularin kullanimi,
alternatif bilgi saglama ve etkilesimin gesitli bigimlerini kullanma gibi ¢ogu tanidik

stratejileri kullandiklarini belirtir®.

Miizelerde kullanilan baslica etkilesim yaratan teknolojik sistemler interaktif yiizey
sistemi, e-katalog, 3D hologram, sanal asistan, seffaf LCD vitrin uygulamasi, seffaf
projeksiyon filmi, sanal nesneler aritilmis gercekgilik, video mapping, simiilasyon
makineleri, kiokslar, dokunmatik ekranlar, ti¢ boyutlu dokunmatik ekranlar, {i¢
boyutlu panoromik similasyonlar, interaktif yansitici sistemler, meta alanlar,

dokunmatik oyun masalar1 gibi uygulamalardir.

Miizeler teknoloji kullanimiyla ziyareti zenginlestirebilir ve her ziyaretcinin bilgi ve
ozelligine gore bunu kisisellestirebilir. Sahne yazim ziyaret¢inin sahnenin bir parcasi
olmasini amaglar. Kullanilan teknolojilerle kazanilan etkilesim izleyenin sergideki

roliinii kuvvetlendir, ona 6zel bir sunum haline getirir.

Miize ziyaretgilerinin izledikleri yol ve durus uzunlugundan yola ¢ikarak izleyenlerin
ilgilerinin bir fonksiyonu olarak gorsel-isitsel anlatimi diizenleyen giyilebilir
bilgisayar sistemlerini iceren teknolojileri miize giyilebilirligi olarak da tanimlamak
miimkiindiir’’. Bu sistem sayesinde geleneksel kulakliklara takili kiiciik, hafif bir
g0z pargast ekrani (¢ogunlukla 6zel goz olarak adlandirilir) kullanarak g¢evrenin
gorsel-igitsel bir hale getirilmesini saglanarak izleyen nesneye yaklastiginda duvara
yansayan bir projeksiyonla yansitilan video kliple nesnenin tarihi ve tanimi
yapilabilir. Miize alaninda dagitilan 6zel yerlestirilmis kizil Gtesi konum sensorlerini

kullanan miize, boylece her bir ziyaret¢iye kisisellestirilmis bir gorsel-isitsel anlatim

278 Sharon Macdonald, “Interconnecting: Museum Visiting And Exhibition Design”, CoDesign:
International Journal of CoCreation in Design and the Arts, c. 3, s. 1(2007): 149-162.
2" Sparacino, loc.cit.
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hazirlar®, Ogzellikle bilgisayar cagindaki geng ziyaretciler icin etiklesim aym

zamanda bir¢ok miize i¢in ¢agdas kitle iletisim dili olusturur®’®.

Bilgisayar kontrollii kamera ve statik gorsel islem algoritmasi birlesimiyle zemin
haritasindaki insanlarin varligin1 ve yerini tespit etmenin yam sira dikey ekranda
goriintiilenen nesnelere yonelik komut jestleri de tespit eden biiylik olgekli
kurulumlar olan meta alanlarda, ti¢ boyutlu sinemada izleyen, bilgisayar imleci gibi
fiziksel olarak yerdeki haritanin iizerinde farkli noktalara yiiriir ve dikey ekranda

ilgilendigi bashig1 se¢mesiyle kisisellestirilmis bir anlatim olusturulur®®.

Sergi planlamasi, yontem ve tasarim Kriterlerine dayanarak miizenin mesaji, miize
algist ve ziyaretgilerin fiziksel ya da zihinsel o&zellikleri de g6z Oniinde
bulundurularak sergilemelerindeki teknolojilerin se¢imi yapilmalidir. Etkilesimli
kurulumunun tasarima ne sekilde uygulandigini ve bunlarin etkileri ve gecerliligi de

sergi dramaturjisinde 6nemlidir.

Sparacino, miize algisini, dijital i¢erigin sunumu igin kullanici girdisinin ve iletisim
stratejilerinin saglam bir modellemesini miimkiin kilan rehber ilkeler ve modelleme
yaklagimlarini; algisal zeka (perceptual intelligence), yorumlayici zeka (interpretive
intelligence), anlatic1 zeka (narrative intelligence), zeka modellemesi (intelligence

modeling) olarak smniflandirir®.

Algisal zeka (perceptual intelligence), insanlarin dogal hareketlerini, davranislarini
ve seslerini yorumlayabilmeleri i¢in interaktif alanlara gozler, kulaklar ve algilama
zekas1 kazandirmaktir. Alanlar, ziyaret¢inin esere yaklagmasinin ve nasil
yaklagtiginin (hiz, yon, duraklamalar) farkinda olmali, isaret hareketlerini komut
olarak anlayabilmeli, (yakinlagtirma, yakinlastirma -out, dondiir, yukari tasi, asagi
tasi, ben, sen, vb.) ve sesli komutlar gibi daha karmasik hareketleri
yakalayabilmelidir. Bilgisayar goriis araylizleri veya diger kablosuz sensorler;
kizilotesi sensorler, elektrik alan sensorleri, sivil kullanim sonarlar1 ve radarlar ideal

giris cihaz1 veya sergideki sanat eserlerinin iletisim arabirimleridir?®?.

Sergilemede kullanilacak teknolojilerin yorumlayici1 zeka (interpretive intelligence)

ozellikleri duyusal verilerin yorumlanmasi iizerinedir. Sistem ziyaretginin tepkisini

*"% ibid.

%% Macdonald, op.cit., 5.354.
280 gparacino, loc.cit.

281 jbid.

%82 jbid.
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ve davranisini Karakterize eden bir kullanict modeline sahip olmali, bu modelin de
esnek olmasi ve kullanicinin etkilesim profilini 6grenerek uyarlanabilir sekilde revize
edilmesi gerekir. Kullanic1 modeliyle sistem, katilimciyla birlikte "durum™ modelini
olusturmalidir (baglam modellemesi). Sistemin, gosterilen etkilesim ve igerigin 6zel
baglamina dayanan kullanicinin  yanitlarinin - olasiligi  hakkinda beklentiler

gelistirmesi gerekir®®,

Anlatic1 zeka (narrative intelligence), bilgisayarlari, kisilerin dogal hareketlerine ve
sesine yanit veren eklemli 6ykii anlaticilarina ¢evirmek igin, etkilesimi yalnizca
birlestirilmis giris ve c¢ikislarin bir listesi olarak modellemez. Bunun yerine,
kompozisyonu ve uzunlugu ziyaretcinin ilgisinin bir fonksiyonu olarak degisebilen,
hikayeleri diizenleyebilen anlati makinelerine ihtiya¢ duyar. Bunun i¢in kullanicinin
niyeti ve etkilesim baglami géz oniinde bulundurularak anlatmak istenilen hikaye
modellenir. Bu nedenle, kullanicinin eylemlerinin sistemin bu eylemlerle ilgili
beklentilerini nasil eslestirdiginin sistemin siirekli degerlendirmesi ve sistemin

hedeflerinin temeli iizerinden hikaye gelistirilir®.

Bayes aglar algisal, yorumlayicit ve anlatimsal zekayr modellemek igin etkili bir
sekilde kullanilan ideal zeka modelleme (intelligence modeling) aracidir. Bayes
aglari, kullanicilarin ilgi ve baglamlarimi tahmin etmek ve igerik se¢imi (algilamali,
yorumlayict ve anlatimsal zeka) gergeklestirmek icin algilayici verilerini (beden
izleme, hareket tanima, sensor flizyonu) modellemek igin birlestiren bir matematiksel

gergeve saglamaktad1r285.

Etkilesimli cihazlar mekanik ve dijital sistemlerle
programlanir. Diigmelere basarak, kumanda cubuklarini isleyerek ve ekranlara
dokunarak (Sekil 21) ziyaretgilerin makinelerin verdigi cevaplarla bilgi almas1 i¢in

tasarlanirlar.

%3 jbid.
8% ibid.
%85 Sparacino, op.cit., 5.90.
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Sekil 21: UK Pavillion, Expo 2005, Aichi, Etkilesim Masasi

Philip Hughes, ‘Exhibition Design’, London, GBR: Laurence King Publishers, 2010.,
5.154-155.

Etkilesim tasarimi cogunlukla ziyaretcilerin girdi verilerini islemek icin
bilgisayarlarin kullanilmasint gerektirir (bilgisayar etkilesimli), ancak bilgisayar
kullanilmayan etkilesimler (fiziksel etkilesimli) etkin olmaya devam eder ve ¢ogu
durumda daha sezgiseldir. Bu prensiple iki metot da benzer hedefler ve benzer
kriterlere gore degerlendirilir. Bu varsayilan ziyaret¢inin deneyiminin de bir
sonucudur. Fiziksel etkilesim, 6rnegin bir ¢ocugun kovayr kumla doldurup tagimasi,
sonrasinda bunu kaldirag kullanarak yapmasi iken bilgisayar etkilesimi igin
tasarimcilarin kesfedebilecegi siradan oyun sahasinin disinda, etkilesime giren bir¢ok
uyarici Ve sezgisel yol vardir. Basit olarak anlagilan ve algilanan basarili olandir.
Bilgisayar etkilesimli i¢in onemli olan, ziyaretgilerin bir etkilesimin kapsamini
kesfedebilecegi ve genel bir cercevede dolasabildigi kolayliktir. Koprii sistemler
tasarimcinin  ¢ok sayida detayr eklemesine izin verir, ziyaretgiler nesnelerin

derinlerine ve daha derinlerine bu kopriiler ve meniilerle ulasabilir®®.

Kiiltiirel hayatin yiikselen bir pargasi olan etkilesim giiniimiiz teknolojisinin sagladigi
olanaklarla sahne yazimin en onemli unsurlarindandir. Projeksiyonlardan, dijital
goriintii sistemlerine kadar kullanilan tiim teknolojilerle saglanan etkilesim sahne

yazima esneklik ve ¢ok yonlii duyusallik saglar.

28 Hughes, loc.cit.

80



3.2.5. Cok Yonlii Duyusallik

Modern sergi tasarimi, miidahaleci olma egilimindedir ve ses, film, doku ve koku
olasiliklarin1 tamamen yasatir. Sanat gibi tasarimin da elinde pek ¢ok yeni arag
bulunur ve en iyi sergiler bu araglar1 ¢ok yonlii duyusal ve entelektiiel diizeyde

iletisim kuran deneyimler yaratmak igin kullanir.

Icerikten dogan bigimleri temel alan ve kalic1 deneyim yaratmay: hedefleyen sahne
yazim, izleyenin bakilan1 goriip i¢sellestirmesini saglayan tasarimlar sunar. izleyenin
algilamaya cabaladigi sey kendi yasam anilar1 ve kiiltiirel gegmisiyle bir ag gibi
yayilarak iliski kurmaya cabalar. Bu dogrultuda bi¢iminin kendisi deneyimlemektir.

McCarthy ve Wright’in vurguladigi gibi deneyim dort kategoriye dayanir; fiziksel,

duygusal, kompozisyonel ve uzay-zamana ait baglam?®’

. Deneyimin duyusal baglami
kisi ve g¢evre arasindaki etkilesimin katilim ve iletisim haline geldigi durumlardaki
duyusal etkilesimle ilgilidir. Bundan dolayi, duyulardaki herhangi bir derograsyon
hayat deneyimini daraltir ve bozar. Duygusal baglam, belirli deneyimlerin
niteliklerinin duygusal gerceklerine dayanir. istenilen ya da begenilmeyen bir seyin
sonucu olarak dogan olaylardaki hareketle ilgilidir. Kompozisyonel baglam, tiim
deneyimlerin bir kismi arasindaki iliskiyle ilgiliyken uzay-zaman baglami hayat

deneyimin her bir parcasina dayanir®®.

Miize ziyaretgilerini olusturan farkli gruplar bilgiyi ti¢ ana yolla toplar; kelimler (dil,
hem duyulan hem okunan, anlam ¢ikartmak i¢in ¢aba ve zihinsel islem gerektirir),
duyular (tat, koku, dokunma, isitme, daha hizli ve birlestiricidir), goriintiiler (gorsel

uyaric1 en giicliidiir, en unutulmaz yontemler)?.

Bilgiler, duyu organlarimizin bize ilettigi uyar1 mesajlartyla ve depolanan bilgi
birikiminin degerlendirilmesiyle orgiitlenir. Algilama, duyular araciligiyla varlig
anlagilan birtakim nesnelerin, belli iliski sistemleri (gestaltlar) igine oturtularak
anlamlandirilmalan siirecidir. Bu siireg, bireyin nesnelerden duyusal olarak gelen

verilerle, verilerin kaynagi olan nesneler arasinda zihinsel ve yasam deneysel bir

%87 John McCarthy ve Peter Wright, Technology as Experience, (2004): 331°den aktaran Elyna Amir
Sharji, Forest Lim Yan Peng, Peter Woods, “Experiencing Interactive Exhibition Spaces”, 2013
International Conference on Information and Creative Multimedia, 4 Eyliil 2013 (Malaysia:
Multimedia University, 2013): 330-334.

288 Elyna Amir Sharji, Forest Lim Yan Peng, Peter Woods, “Experiencing Interactive Exhibition
Spaces”, 2013 International Conference on Information and Creative Multimedia, 4 Eyliil 2013
(Malaysia: Multimedia University, 2013): 330-334.

%89 Dean, op.cit. 5.23-28.
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ilinti kurmasiyla gerceklesir. Boylece, algilanan-anlamlandirilan nesne, Kkisinin

diinyasiyla iliskilerin semasi (zihinsel haritasi) i¢inde bir yere oturur®®.

Algilama, dis diinyadaki soyut/somut nesnelere dair aldigimiz duyumsal (sensible)
bilgidir®®!. Sanat Kavram: ve Terimleri Sozligii’ndeyse alginin tanimi su sekildedir:
“Her tiir gergekligin duyu organlari araciligiyla alinip zihinde bilgiye doniismesi
islemidir. Bagka bir deyisle, algi gergekliklerinin farkina varilip taninabilirlige

kavusturulmasi siirecidir.” 292

Rasyonalist, ampirist, nativist ve gestalt teorilerini “nesnel diinyanin duyular yoluyla
oznel bilince aktarilmasi” kurami olusturan alt teorilerdendir. Rasyonalist teorilerde
bilginin kaynag: ancak akildir. Duyularla algilanan ger¢eklik bir yanilsama olarak
goriiliir ve degismez olan tek sey gercektir. Ampiristlere goreyse bilginin kaynagi
deneyimdir. Duyularla kurulan iligskinin kaynagi duyularla algilanan deneyimlerdir.
Nativistlere gore, deneyimle kazanilan bilgilerden 6nce dogustan gelen bilgiler
vardir. Gestalt teorilerinin temel ilkesi, biitiin parcalarin toplamindan 6te bir seydir,
daha kapsamlidir seklindedir; bigim, Oriintli, diizen, baglam kavramlari ve bu
kavramlar arasindaki iliskiyi sorgulamaktir. Teori, objelerin ayrilmis bir biitiiniin

pargalari olmaktan ok iyi organize edilmis sekiller olarak algilandigini vurgular®,

Algilamayr duyumsal bir bilgilenme olarak tanimladigimizda, bes duyu organi
araciligiyla ve hissetme duyusu yardimiyla dis diinyadan bilgi edinme siirecindir.
Bunun yaninda bireyin gereksinimleri ve onlardan kaynaklanan giidiileri, bireyin
bilgi birikimi ve deneyimlerinin de algilama siirecinin islemesinde 6nemli rol

oynar®®,

Schneiders’e gore algilama, tekil duyusal mesajlarin (goriilen nesne, agizdaki tat vb.)
bir bicimde orgiitlenmis biitiintidiir. Belli bir andaki algilamanin niteligini yalnizca

uyaricilar degil, algilayicinin kisisel gegmisi, disiince bigimi, zihinsel iislubu

2% Metin inceoglu, Tutum Alg letisim, 5. bs. (Istanbul: Beykent Universitesi Yaynlari, 2010), 67-
87.

! jbid.

22 Ugur Tanyeli, Metin Sézen, Sanat Kavramm ve Terimleri Sézliigii, (Istanbul: Remzi Yaynlari,
2013).

*3Hande Asar, “Mimari Mekan Okumasinda Algisal Deneyim Analizinin Bir Yontem Yardimiyla
Irdelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Osmangazi Universitesi Mimarlik Anabilim Dali,
2013), 5.

% Inceoglu, loc.cit.
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motivasyonu gibi etkenler de belirlemektedir™. Bu baglamda miizelerde sahne

yazim hedef kitle belirlenip o kitleye hitap etmek iizerine kurulmalidar.

Yapilan ¢alismalar, algilamanin salt bir duyu organina dayanmadigina, tiim duyularin
ortaklaga birtakim algilari yarattiklarina iligkin veriler de elde edilmistir®®. Isitsel,
gorsel ve koku disinda dokunma duyusunun da ele alindigi miizelerin teshir
sistemlerinde bes duyuya hitap eden yaklasimlar cagdas sanatla birlikte gelisen sahne

yazimin en temel yaklasimlarindan biridir.

Gorsel algilamada, ilk uyarilan organ gozdiir. Gorme duyusu cisimlerden yansiyan
15181 beyindeki gorme merkezine aktararak, biling seviyesinde bir araya toplar ve

renk algisiyla birlikte gérme olaymi-gorsel algilamayi olusturur®’

. Viicudun duyu
reseptorlerinin % 70'i gozlerdedir. Yaratici aydinlatma, renk, kontrast ve hareket
yoluyla gérme duyusundan en iyi sekilde yararlanir. Bazen duygusal etki hacimden
gelir. Beklenmedik kombinasyonlar ve beklenmedik kontraslar gérme duyusunu
aktifligini artirir. Deneyimler tasarlanirken bir ziyaret¢inin sahip olabilecegi tiim

goriislerin géz onilinde bulundurulmasi énemlidir.

Cogu insan pasif gézlem iizerinden aktif katilimi tercih eder ¢iinkii insanlar oncelikle
gorsel yaratiklar olmalarina ragmen diger duyular gérme yoluyla elde edilenleri
giiglendirir. Ornegin bir heykelin gorsel yonleri hemen dokunma arzusunu ortaya
cikarir. Gorme esas duyu olmasma ragmen insanlar biitin duyularin1 kullanarak

deneyimledikleri yalmzca gérme yoluyla kazanilana gore daha kalicidir®®.

Bir mekanin optik dokusu biiyiikk olgtide gorsel oOriintiisiine, dokunsal dokusuysa
insan eliyle fiziksel olarak hissedilebilen 6gelerine gonderme yapar, bu algilama
stirecinde yiizeylere, hacimlere dokunma isteginin neredeyse reflekse dénmesi,

insanin bag kurma istegindendir299.

Yeni miizecilikteki en dikkat c¢ekici egilim Howes’in deyimiyle “dokunmanin
rehabilitasyonu” olmustur. Dokunmanin rehabilitasyonu geleneksel olarak

smiflandirilan diger duyularin yeniden tanitilmasi i¢in daha kabul edilebilir bir ortam

2% ibid.

2% ibid.

7 Hale Gezer, “Mekan1 Kavrama Siirecinde Algilama Bilesenleri”, istanbul Ticaret Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, c. 11, s. 21 (2012): 1-10.

2% Dean, loc.cit.

9 Gegzer, loc.cit.
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yaratmis -yiiksek, estetik, distal, entelektiiel duygularin aksine gérme ve isitme- koku

Ve tatin sansiirlenmesi yerine dahil olmasi istenmistir>".

19. ylizyilin ortalara gelindiginde, kamusal miizelerin diinya ¢apinda kurulmasi ve
sergi kompleksinin kurulmasiyla birlikte genel olarak koleksiyonlarin halk tarafindan
elle tutulmasi degil, goriilmesi gerektigi varsayilmistir. Bu egilimini tersine geviren
ve programlarmin bir pargast olarak dokunmayi (hands-on) igeren ilk kamusal
miizeler, 20. yiizyilda geleneksel miizelerin karsilig1 olarak kurulan ¢ocuk miizeleri

ve bilim miizeleridir.

Ogrenme arac1 olarak dokunma kullanimi, ¢agdas bilimsel arastirmalar ve popiiler
uygulama kavramlarimin temelini olusturur. Miizelerde dokunmanin ¢agdas
degerlendirilmesi dokunmaya yonelik bazi taleplere ivme kazandirmistir.
Dokunmaya yeniden giris dijital teknolojinin getirisi olan dokunmaya duyarli

araytizlerin kullanilmasiyla miizelerde olanakli hale gelmistir.

Bir eserin {i¢ boyutlu benzer sanal goriintiisiinii, masaiistii aygit1 tarafindan tiretilen
dokunmatik algilama sistemi kullaniciya parmak ucuna gii¢ geribildirimi saglayan,
dokunmatik olarak bilinen dijital teknolojiyle birlestirilerek miize ziyaretgilerinin
fiziksel olarak eserlere dokunmadan ti¢ boyutlu sanat eserlerini hissetmelerine olanak

‘[anlr301 .

Her mekan kendi sesiyle farklilagirken ses hacimler tarafindan 6zellikli hale gelir.
Mekanin sessizligi algilama esiginde alginin pisiklojik yoniinii yasatirken bu
sessizlik hali insanin kendi i¢ sesine désnmesini saglar®®%. Sergi tasariminda kullanilan
ses ya da aym etkiyi yaratmak tizerine kullanilan derin sessizlik, ziyaret¢iyi gecmis

deneyimlerinde yasadig1 baska mekan ve olaylara gétiiriir.

Gelisen teknolojiyle birlikte sergilerde kullanilan sistemler ziyaretgilerin deneyimini
giiclendirmek i¢in kokunun da tasarimlar dahilinde kullanilmasina olanak sunar.
Koku, bes duyumuzun en giigliisii olabilir, ¢linkii direkt olarak beyinimizin en eski
kismi olan ve hafizanin ve duygunun depolandigi limbik sistemle baglantilidir.
Beyin, duygular ve hafizayla birlikte biitiin bir sistem olarak ¢alistigindan koku, koku

merkezine ulastiginda beyin daha onceki deneyimlerle kazanilmig olan kodlara

3% David Howes, “Introduction to Sensory Museology”, The Senses and Society, c.9, s. 3 (2014):
259-267.

30 ihid.

%02 Gezer, loc.cit.
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dayanarak o kokuyu tanir. Boylece, genellikle alinan bir kokuyla, bu kokuya iliskin
biriken deneyimler ammsanir®®®. Ozellikle erken ¢ocukluktan gelen kisisel hatiralar:
alabilmek i¢in koku gii¢liidiir, ancak az ya da ¢ok bilingli farkindalikla iyi ya da koti
olan giicli duygular ve ruh halleri iretebilir ve kisiyi sanki oradaymis gibi
hissettirilebilir. Orada olma hissi ziyaret¢iyi heyecanlandirmak ve izleyeni

kucaklayan bir etkilesime girmesi igin sergi tasarimlarinda kullanilir.

Mekan algis1 deneyimle iliskili oldugu gibi gorsel, isitsel doku, koku ve tat gibi
duyularin mekan ve zaman baglaminda birleserek mekani anlasilabilir hale
getirmesiyle ilgilidir. Algmin ikinci siireci olan zihinsel siiregte fizyolojik verilerin
kaydedildigi zihinde tatlar da yer ederek mekani siirekli olarak hissedilir hale
getirir®®. Londra’da Tate Britain’da 2015 yilinda diizenlenen “Sensorium” sergisi
sergilemede ¢ok yonlii duyusalligin 6nemini gostermek i¢in 6rnek olarak verilebilir.
Sergi tasarimcilart izleyenlerin eserleri igsellestirebilmeleri ve kalic1 bir deneyime
dontistiirebilmeleri i¢cin duyu organlarmin hepsine hitap edecek bir sergi tasarim
modeli olusturmuslardir. Tate koleksiyonundan dort resimi iceren ve dort kisilik
gruplar halinde gezilebilen sergi, sanat eserlerinden ilham alan sesler, kokular, tatlar
ve fiziksel formlarla ziyaretgilere ¢ok yonlii duyusal bir deneyim yasatmayi amaglar.
Sergide yenen cikolata, parfumlii kokular, haptik ultrasonik dokunma ve 3D, ses
manzaralar1 kullanilarak koku, tat ve dokunmanin uyarilmasiyla ziyaret¢inin daha

onceden gordiikleri, duyduklar1 ve tadina baktiklar1 seylerden farkli bir deneyim

yaratmak amaglanir.

%3 jbid.
% ibid.
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Sekil 22: Jon Latham’in Full Stop Eseri ve Haptik Ultrasonik Dokunma Paneli

Tate Britain, http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/display/ik-prize-2015-tate-sensorium
[01.03.2017].

Sergide yer alan dort resimden biri olan Jon Latham’m Full Stop eseri i¢in hazirlanan
haptik ultrasonik dokunma paneli (Sekil 22) ses frekanslar1 kullanarak dokunma hissi
yaratmak tizerine tasarlanmustir. Sesle siralanan bu sistemde eser pozitif ve negatif
bosluklarda oynar ve dokunsal sesli uyaricilar bunu varlik ve yokluga gevirir. Ses
boyanin siyah ve beyaz ikiligini vurgular. Bu sistemde 6lgek duyusu ve yuvarlaklik
yaratmak i¢in iki duyu birlikte galistirilir; bunun yani sira Latham’in sprey kullanimi

ve isaret yaratma konusundaki yineleyici kurami referans alinmistir.

Sergide yer alan diger bir resim Francis Bacon'un Figure in Landscape isimli
eseridir. Hyde Park’i g¢agristiran ¢imen, toprak ve hayvansal kokularla manzara
figliriiniin renk paletine uygun, yenilebilir odun kdmiirii, deniz tuzu, kakao incirleri
ve dumanl tiitsiilenmis ¢aym tadi, tablonun iizerine yayilarak (Sekil 23) resmin
karanlik dogasi ortaya cikarilir. Kullanilan endiistriyel seslerle de duyulanma

kuvvetlendirilir.
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Sekil 23: Francis Bacon'un Figure in Lanscape Eseri i¢in Kullamlan Duyusal
Etmenler

Tate Britain, http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/display/ik-prize-2015-tate-sensorium
[01.03.2017].

Sergide yer alan tigiincii resim Avid Bomberg’in In The Hold isimli ¢alismasidir. Bu
eser i¢in uygulanan ses izleyeni iki ayri ses diizlemi araciligiyla tabloya getirir (Sekil
24). Birinci diizlem resmin geometrisini, keskin agilar, piiriizlii seslerle Bomberg’in
saf form arayisini  yansitir. Ikinci diizlemse Kkonuyu uyandirmak {izerine
tasarlanmistir. Koku uyarilar1 da aymi prensip iizerine kurulmustur. Tlk koku mavi

rengi getiren tiz iken ikinci koku gemiyi vurgulayan petrol ve tiitiin kokusudur.

Sekil 24: Avid Bomberg’in In The Hold Eseri icin Hazirlanan Ses

Tate Britain, http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/display/ik-prize-2015-tate-
sensorium [01.03.2017].

Sergide yer alan son resim Richard Hamilton’un Interior 11 (Sekil 25) eseridir. Koku
algilayicilar yiizyilin ortalarinda bir ev hissi yaratir. Merkezdeki karekteri ima etmek

icin eski sag¢ spreyi kokusu kullanilirken eserin kolaj 6zelligine vurgu yapmak igin
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tutkal kokusu kullanilir. Ses, kullanilan akustikle izleyeni merkezde duran karekterin

tizerine ¢eker, boya ve kagit sesleriyse yaratici siirece vurgu yapar.

Sekil 25: Richard Hamilton’un Interior Il Eseri i¢cin Hazirlanan Diizenek

Tate Britain, http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/display/ik-prize-2015-tate-sensorium
[01.03.2017].

Ses uzmani tarafindan dort resim i¢in yaratilan hassas ses dalgalari ¢ok yonlii bir etki
yaratmak tizere ultrasonik dalgalarla, resimlerin dogasini animsatan uzmanlikla
hazirlanan tatlar, resimlerin dokularina uygun haptik tat deneyimi canlandirmak
tizere hazirlanir. Segilen uygun Kkokular ve igerige uygun tasarlanan etkilesimli
teknolojiyle saglanan dokunma duyusunu uyaran haptik sistem izleyene katmanl

duyusal deneyim yasatmak {izere tasarlanmistir.
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How to read this graph
a e This graph shows how your body reacted to the Sensorium. Start at

2 the top, and read clockwise. The black line shows your EDA reading.
ensor' Um EDA, or electrodermal activity, tracks perspiration on the skin and is a
measure of how excited the body is. The grey line shows fthe average
EDA reading of visitors to Tate Sensorium to date

Strongest reaction

Your strongest physical
reaction was to taste, sound
and smell with Figure in a

Strong reaction

The peak here suggests you
react strongly to smell and

Landcape. e
Average peak hA
40% of visitors to date reacted
most to Figure in a Landcape. M
2 Your favourite
{\ \ In the questionnaire, you
chose Interior Il as the most

Ay

liked experience.

Strong reaction M\ﬁ

The peak here suggests you
react strongly to sound and
smell.

Sekil 26: Ziyaretcilerin Duyusal Tepkilerini Gosteren Grafik

Tate Britain, http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/display/ik-prize-2015-tate-sensorium
[01.03.2017].

Ziyaretgilerin duyusal tepkileri kollarina takilan ve onlarin duyusal cevaplarini 6lgen
elektrodermal kayit cihazlar1 tarafindan kaydedilir. Sergide izleyenin resimler
karsisinda duyularinin uyarilma aktivitelerini kayit eden giyilebilir cihaz olarak
kullanilan bileklikler, ziyaret¢inin sakin ya da heyecanli durumunu gostermek iizere
terlemeyi ve elektrodermal durumu 6lgmek tizere tasarlanmistir. Serginin sonunda
ziyaretgiye bilekligindeki sonuglarin ¢iktist verilir. Cikan sonu¢ diyagramlarinda
(Sekil 26) izleyen hangi esere nasil tepki verdigini goriir. Grafikteki siyah ¢izgi,
izleyenin heyecan seviyesini ve gri c¢izgi, bugiine kadar ziyaret¢ilerin ortalama
heyecan seviyesini gosterir. Hazirlanan bu sistem sayesinde izleyenin hangi resim
karsisinda daha ok fiziksel reaksiyon verdigi ve hangi duyularmin daha fazla
etkilendigi ortaya cikarken ayrica tiim katilimcilar {izerinden de toplam veriler elde

edilir.

Duyusal sergi tasarimlari, 6n kavramsal ve bir biitiin halinde toplanmis s6zsiiz

iletisimin tiim araglarim1 ¢ogunlukla bilingsiz, etkilesimli ve karsilikli olmasina
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ragmen alani, nesneyi ve izleyenin iginde bulundugu sessiz tiyatroyu deneyime

doniistiirir.

Sahne yazim anlatmak istedigi hikayeyi belirlenen dramaturjiyle, tasarimlarinda
teknolojik ve yeni medya unsurlarin1 kullanarak c¢ok yonlii duyusal deneyimler
sunarak anlatir. Boylece bilgiyi sadece gorsel uyaranlarla sunmak yerine bir biitiin
halinde duyusal yolla algilanan kisisel bir deneyim yaratir. Ziyaretgilerin duyusal
deneyimleriyle hatiralarin1 ve hayal giiglerini ortaya g¢ikarmaya yonelik igerikten

dogan bigimler tasarlanmak amaglanir.

3.2.6. I¢erikten Dogan Bicim

Sahne yazimin temelini olusturan igerikten dogan bi¢im, tiim kendi bilesken yapisi
icinde yorumlandiginda igerik ve bicim arasinda karsilikli gecisme, ikisi arasinda hig
bir sinir olmadigini ortaya koyar. Peter Slavenburg sahne yazimda ilham vermek ve
kivileim yaratmak i¢in yedi maddenin saglanabilecegini soyler: hikaye anlatimi,
gerceklik ve ozgiinliik, zihinsel ve fiziksel konularda eylem olusturma, odaklama-
net secimler yapma, ben degil biz dili kullanma, ilham kaynagi olma, ask ve tutku®®®.
Slavenburg ayrica sergi eyleminin, ilham veren ve merak uyandiran ve dahasi dmiir
boyu O0grenmeyi desteklemesi gerektigini savunur. Sahne yazim hangi temadan

dogarsa dogsun icerige dair orijinal ilham agisin1 bulur ve bunu harekete geciren

bi¢imi yaratmay1 amaglar.

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde igerigin anlamina dair olan agiklamalardan birkag1
sOyledir: “Bir seyin i¢cinde bulunanlarin biitiinii, muhteva, mazruf. S6zlii veya yazili
anlatimda verilmek istenen 0z, diisiince, duygu ve imgelerin biitiinii. Bir kelimenin
veya kavramin anlami”. Big¢imin anlamlarindan bazilariysa; “Bir nesnenin dis
cizgileri bakimindan niteligi, distan goriiniisii, sekil, eskal. Sanat ve edebiyat

59306

eserlerinde dis goriiniis, form™" seklinde agiklanir.

Aristoteles’e gore var olan her sey icerik ve bi¢imin birlesmesinin {riintidiir.
Birbirinden soyutlanmis ne kendine 6zgii bir tikelin varlifindan ne de gercek
tiimellerden s6z edilemeyecegini savunan Aristoteles ayni zamanda tiimeli bir tikelin

icindeki varligindan tiimden koparilmig olarak diisiiniilemeyecegi gibi bigimin de

3% peter Slavenburg, “Seven Commandments”, Northern Light Publications (2012): 198-205,
http://www.northernlight.nl/beheer/wp-content/uploads/article-Slavenburg.pdf [01.12.20167].
%06 Tiirk Dil Kurumu, http://www.tdk.org [10.06.2015].
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307 Aristoteles’in

icerikten soyut kendi basina bir varlik olamayacagini sdyler
goriigiine gore sanat {irlinii 6zdegi olmayan bir bi¢imle baslar ve 6zdekli bir bigimle
tamamlanir. Hegel ise igerigi igeriklesen bi¢im olarak tanimlar ve igerigin bigimi

dogurdugunu ama bi¢imin de igerik iizerinde etki yarattigini savunur-"e,

Diyalektik materyalizme gore bigim, giincel igerikle yani olaylarin birbiri arasindaki
baglantilar1 ve kosullandirmalariyla maddenin giincel durumu ve madde icindeki
maddeyi ¢evreleyen ortamdan gelen kosullarla ayrilmaz bag kurarak gelisen
celigkilerin durumuyla belirlenir. Buna gore bi¢im igeriksiz yani belirlenmis bir
icerik olmaksizin var olamaz ve karsilikli olarak icerik de bigimsiz belirlenmis bir

bi¢gim olmadan var olmaz®®.

Kagan icerigi yapitin kendi bigiminin anlami olarak tanimlar ve onu olusturan isaret
sisteminin anlam yiikii, yapitin tiim goriintiisel dokusu i¢inden ¢ikan manevi bildirim

e . 31
olarak  goriir™®.

Bilimsel maddeci estetik, diyalektik maddeci diislincenin
iddialarindan yola ¢ikarak bigimin i¢erige bagimli oldugunu ve onun altinda yer alan
ve ona hizmet eden bir dge oldugunu savunur’™. Bigimin icerikten ayrilmasmnimn
ancak soyutlama ya da kuramsal coziimlemeyle olabilecegini sOyleyen Kagan,
madde olmadan maddenin hareket bic¢imlerini, iktidar olmadan devlet iktidar
bicimlerini ve diisiince olmadan diisiince bi¢cimlerini fiilen olusturacak herhangi bir
yontemin olmadigin1 savunarak bicimin igerikten ayrilamayacagini ¢iinkli bi¢imin

igerigin bigimlenmis varligl oldugunu 6ne siirer>'2,

A. Ziss Gergekligin Sanatsal Oziimsemesinin Bilimi Estetik isimli kitabinda ne
icerigin somut bir sanatsal bigim disinda, ne de bi¢imin belli bir igerik olmadan var
olabilecegini sdyler. Bos ve eksik bir igerik islenmis bir bicimle kapatilamayacagi
gibi ayn1 zamanda anlam iletmeyen ve ¢ekici olmayan bir bi¢imin kusuru da ilging

bir yaratic1 fikirle ddiillenemeyecegini belirtir®™.

%97 Nilgiin Kémiirciioglu Turan, “Tasarim Siirecinde Bilissel Yeti olarak imgelem ve Kavram”,

(Doktora Tezi, ITU Mimarlik Fakiiltesi, 2002), 22.

%08 Avner Ziss, Gereekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi Estetik, ¢ev. Yakup Sahan (istanbul: De
Yayevi, 1984), 152.

39 Georges Politzer, Felsefenin Temel ilkeleri, (Ankara: Eris Yaymlari, 2003), 154,
https://www.marxists.org/turkce/politzer/politzer.pdf [10.06.2015].

319 Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, ¢ev. Aziz Cahsirlar (istanbul: Altin
Kitaplar, 1982), 404.

" ibid., 5.417.

2 jbid., 5.418.

313 7iss, op.cit., 5.144.
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Bir yapinin diizeninin somut 6zelligi hangi igerigin onu kosullandirmis olduguna
baghdir diyen Kagan icerikten kopuk bir bicimi su sekilde tanimlar: “Kendinde ve
kendisi i¢in ya da kendi bir i¢ diizenlenmislik ilkesi olarak ele alinmis bir big¢im,

icerikten kopuk olarak, hi¢bir deger taslmaz”314.

Kagan, sanatsal anlatimin bilgisel ve degerlendirici yapisinin onun ikili tabiati
oldugunu soyler. Bu da sanat eserinde tema ve siirsel fikrin diyalektik isbirligini
ortaya ¢ikarir. Bu baglamda ele alindiginda igerik tema, temanin diisiincel olarak ele

alinisi, temanin yorumlanmasi ve temanin fikirsel olarak ortaya koyulma51d1r315.

Sahne yazimi ayn1 sanat eserindeki tema ve siirsel fikrin diyalektiginin isbirligi gibi
ele alindiginda sergi igerigi tema ve temanin diisiinsel olarak ele alinisiyla baslar.
Tasarim asamasina ge¢cmeden Once belirlenen igerik ve temanin yorumlanma siireci
bicime giden yolda en 6nemli asamalardan biridir. Dean miize sergi gelisim siirecini;
kavramsal asama, gelisim asamasi, islevsel asama ve degerlendirme asamasi olarak

ele alir’®

. Bu baglamda igerik ve temanin yorumlanma siireci kavramsal agsamadir.
Dengeli bir biitiin olusturmak i¢in icerigi destekleyen ve goriiniir kilan tasarimlarin
olusturulmasinda temanin yorumlama siirecinde mekan1 doniistiiriicii deneyim olarak
hazirlamaya ve ziyaretgilerin yorumlamada daha aktif rol almalarim saglayacak
kurgulanmis bir hikaye anlatimina doniistiirerek temanin fikirsel olarak ortaya

koyulmasi saglanr.

Boylece igerik sahne yazimin belirleyici 6gesi olarak kendini gosterir. Ziyaretcinin
yasayacagl deneyim, bilgilenme siireci diisliniilerek fikirsel olarak ortaya koyulan

igerikten gelen temanin dile getirilmesi i¢in ara¢ bi¢imdir.

Bircok 6nemli sergi tasarimi yapan Uwe R. Briickner, yapmis oldugu isi tanimlarken,
tanitmakla mesgul oldugu igerik i¢in mekansal kavramlar gelistirdigini ifade eder.
Briickner vermis oldugu bir roportajda iyi bir sergi tasariminin insanlari
bilgilendirmesi ve heyecanlandirmasi gerektigini sdyleyerek igerigin bigimi
olusturdugu ve mekan haline getirdigi bir yol izledigini belirtir. Icerikten olusan
sahne yazimlar gelistirdigini ve bu sayede ziyaretci ve gozlemcilerin, dikkate aldigi

konularin bir parcasi haline geldigini vurgular. Yikiimli oldugu igerikten tutarl

314 Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, cev. Aziz Calislar (istanbul: imge Kitapevi, 1993), 90.
315 Berrin Akgiin, “Tiirk Tarih Kurumu Binasinda Igerik-Bigim Iliskileri Uzerine”, Balikesir
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi, c.1 5.1 (1999): 104-113.

%1% Dean, 1996, op.cit., s.9.
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mekansal kavramlar {retilmesini misyonu olarak goren Briickner sahne yazimin

temel anlayisinin bigimin igerigi izlemesi oldugunu savunur®’,

Bu baglamda sahne yazim igerigin olusturacagi bicim siirecinde karsimiza ilk ¢ikan
kavram, mekan ve mekan deneyimidir. Sahne yazim, mekan ve igerik arasindaki
iletisimi ve icerik ve seyirci arasindaki iletisimi tesvik eder niteliktedir. Sahne
yazimda mekanlar igerigin illiistrasyonlar1 ya da dekorlar1 degildir. Bilgilendirici ve
duyusal olarak her seyin konusunun iletimidir. Ziyaret¢iye katilim saglamak ve onu
yaratilan kurulumun bir parcasi haline getirmeyi amaglayan sahne yazim, mekanla

igerik arasinda, eserle izleyen arasinda diyalog kurarak mekansal bir deneyimi saglar.

Icerik, organik biitiinliigii yakalamak igin sergilenecek nesneler ve sergi mekani
tizerinden yorumlanarak bir hikaye anlatimi etrafinda canlandirilir. Sergilemede
hikaye anlatimin temel kurallar1 aynidir: agik bir amaca ihtiya¢ duyar, evrilen giicli
karakterler igerir, ortami tasvir eder ve duygulanmaya zorlayan, zamansiz ve sorular

olusturan bir hikaye anlatir.

Hikaye anlatmak ve izleyenin dikkatini yakalamak icin hikaye anlaticis1 sadece
olaylarla ilgilenmez ayni zamanda anlatim boyunca izleyenin duygulariyla da
ilgilenir. Hikayeyi zenginlestirmek izleyenin dikkatini yakalamak ve hareketli bir
hikaye yaratarak duyumsamalarla zenginlestirerek deneyimi unutulmaz hale

getirmeyi ¢abalar. Bu noktada dramaturji devreye girer.

Her anlati temelde bir hikaye ve bir ifade (sdylem) diizlemine sahiptir. Dramaturji
tiyatroda nasil eserin sahnelenmesindeki en biiylik sorumlulugu tstleniyorsa sahne
yazimda da ayni sorumlulugu iistlenir. Sergilemeye dair yapilan tiim yorumlama
slirecinden sonra hikayenin sdylemini belirleyerek verilmek istenen mesaj, hikayenin
giris, gelisme ve sonug¢ bdliimiinden olusan anlatim seridini belirler. izleyeni tesvik
edici bir anlatimla katilim saglayarak deneyimleyecegi bir ortam olusturur, katmanl

hikaye anlatimiyla iletisim halinde olan bir deneyim saglanmasini amaglar.

Sahne yazimda kiiratoryel ve mimari yaklasim, i¢erikten hareketle bigime varir. Tiim
mimari tasarimin amaci olan malzemeyi malzeme olmaktan ¢ikarip bir anlatim araci
haline getirme siireci ve eserlerin salt fiziksel goriiniislerinin 6tesindeki igerikleri

anlatmakta multidisipliner bir yaklasimla mekan, 1s1k, ses, gevresel grafik ve medya

$17<Mekan ve Olasiliklar: Miize ve Sergilemede Kurgu”, Tiirkiye’de Miizecilik Platformu,
http://mmkd.org.tr/muze-ve-sergilemede-kurgu/ [12.06.2015].
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tasariminin ve sergilemede kullanilan teknolojiler birlikteligiyle yaratilan etkilesimle
birlikte farkli duyulara hitap eden tasarimlarla kalici deneyim saglamayir amaglar.
Sahne yazim mekanin kavramsal boyutunu, mekansal organizasyonun yarattigi ritim
ve atmosferi, izleyen tarafindan deneyimlenecek yeni alan tasarlamak i¢in igerikten

dogan bi¢imle ¢agdas bir dil olusturur.
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4. SAHNE YAZIMIN ETKILEDIGi SERGILEME ORNEKLERI

Bilgi toplumu, bilim ve teknolojinin etkileri, kiiresellesmenin hiz kazanmasi ve
miizeleri sergi tasarimlarinda yenilik¢i ve farkli tasarimlara gegmesi miize sergileri
kapsaminda sahne yazimin gelismesini saglar. Sahne yazim, performans alanini
yalnizca fiziksel bir yer olarak degil, ayn1 zamanda izleyicinin deneyim ve hayal
giiciiniin olusturdugu daha mecazi bir kavram olarak algilar. Sahne yazim, mekani
sanatsal bir konsept veya diisiinceyle baglantilandirilarak, anlamli bir alan yaratmak
icin dondstiiriir ve uyarlar. Bu, performans alanlarimi hem Kkritik perspektifler
saglayabilecek hem ger¢ek¢i hem de hayal etmeye sevk eden alanlar olusturacagi
sekilde insa eder.

Genel sergi planlama, yontem ve tasarimlarina bagli kalarak belirli bir igerigin g
boyutlu anlatim alanina doniistiiriilmesini amaglayan sahne yazim, igerikten
hareketle bicime varir. Eserlerin salt fiziksel goriiniislerinin 6tesindeki igerikleri
anlatmakta ¢ok disiplinli bir yaklasimla mekan, hikaye anlatimi, dramaturji, 1s1k, ses,
cevresel grafik tasarim ve sergilemede kullanilan teknolojiler birlikteligiyle yaratilan
etkilesime ¢oklu duyusallik da ekleyerek koreografik algilama diizeninde izleyene

kalic1 bir deneyim yasatmay1 hedefler.

Bu baglamda degerlendirildiginde miize sergi tasariminda potansiyel reform olarak
icerikten dogan bi¢cim miize deneyimini bir adim 6teye tasir. Sahne yazimin kapsam
ve asamalarinin Kusursuzca islendigi BMW Miizesi ve Hollanda Ulusal Denizcilik
Miizesi sahne yazimin ziyaretgiye yasattigi kalict mekansal deneyimin en iyi
orneklerindendir. Sahne yazimin ¢ok 1yi islendigi bu iki miize sahne yazim ogeleri

temel alinarak incelenmistir.

4.1. BMW Miizesi Orneginde Sahne Yazim

Miinih’te yer alan BMW Miizesi tiim ziyaretgileri ig¢in bir markanin unutulmaz
deneyimini yasatir. Sahne yazimim incelikle uygulandigi miize, 1968-1972 yillar
arasinda Viyanali mimar Karl Schwanzer tarafindan yapilmistir. 2007 yilinda eski

mimarisine sadik kalarak yeniden tasarlanir.
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Tamamen ikonik bir marka deneyimi sunmak, bir misyon gergeklestirmek, kentin
sergi manzaralari arasinda 6ne ¢ikan yeni bir kimlik yaratmak ve bir ugtan bir uca
hedef haline gelmek i¢cin BMW Plant, BMW Building, BMW Welt ve BMW
Miizesi’nin kombinasyonuylatasarlanan yeni kompleksin merkezinde, biitiinleyici
parganin BMW Miizesi olmasi amaglanir. BMW Miizesi bagkani Dr. Norbert
Reithofer oncelikli hedeflerinin nesneler temelinde (markanin felsefesiyle uyumlu)
yasayan kurumsal mirast sunmak ve BMW'nin gelecegi nasil tanimladigini

gostermek oldugunu belirtir®®®,

Miizenin yenilenme galismalarinda 6ncelikle miize mimarisi tizerinde degisiklikler
yapilir. Miize ¢anagmin mimari tasarimi yeni miize mimarisinin bitisikteki stantta
devam ettirilip, genisletme c¢alismalariyla da teshir alan1 5000 metrekareye ¢ikarilir.
Yiizer rampa sistemiyle agik ve kapali teshir dgelerini birlestirerek dinamik yapi

saglanir®™,

Yeni BMW Miizesi'nin konsepti BMW markasinin temsil ettigi heyecan 6gesini 6ne
cikarmak, markanin yenilik¢i giiclinli ve gelecege doniik yaklasimini ortaya
koymanin yani sira markanin giicinii ve Kalitesini de yansitacak sekilde
projelendirilir. Uwe R. Briickner’in hem sahne yazim hem de mimari tasarimin
stireci i¢in dahil edilmesiyle proje, yeni sahne yazim yaklasiminin doniim noktasi

haline gelir.

Mekan ve mekan deneyimi agisindan inceledigimizde; Briickner, Schward'un
“Doniistiiriilmiis alanda yolun devam etmesi ve dahasi miizeyi kentsel bir ulasim
yapisinin sahnesi haline getirmek” orijinal ilkesinden tiiretilen mekansal metaforla

kavramsallastlrlr?’zo.

Bu ilke baglaminda dinamik, yenilik¢i bir tasarimla kurulan rampa sistemi markanin
“stirlis keyfi” sloganimmi mekansal bir deneyime doniistirmek igin tasarlanir.
Kingmann'im belirttigi gibi, insanlar i¢in fiziksel deneyim uzun vadeli bir strateji
gelistirmede giiglii bir rol oynayabilir bu baglamda BMW Miizesi igin gelistirilen

sahne yazimin mekénsal stratejisi miizede her yerde bulunur®?.,

318 Kwan Lam, op.cit., 5.56-64.

319 BMW Group, http://www.bmw-welt.com/en/location/museum/architecture.html [07.03.2017].
320 Kwan Lam, loc.cit.

2L ibid.

96



Alan boyunca uzanan yollar1 sembolize etmek i¢in kullanilan rampa gegit sistemi
ziyaretcilerin hareketini yonlendirirken, miize ortaminin geleneksel alan s6zdizimini
kirarak ziyaretcilerin kendi yollarmi cizmelerine izin vermekle kalmaz®*2. Aymi
zamanda farkli kimlikte ve temel temalari konu alan yedi farkli sergi evi,
ziyaretcilerin rotasini belirleyen rampa boyunca yerlestirilerek sergiler igin bir
baglam olusturur. Miizede yaklasik 1.000 metre uzunlugunda yol boyunca bir dizi
referans noktasi saglar. Tur rotasi kavsak olmaksizin tasarlanir ve ziyaretgiyi yirmi

bes sergileme alanina gotiirtr.

Genis yiizeyli cam zeminlerden olusan mimarisi, caddeleri, binalari, meydanlar1 ve
kopriileriyle bir sehir igi trafik kompleksi seklinde tasarlanan sergileme mekani
ziyaret¢iye miize i¢inde sehrin devam eden yolunda BMW ’nin siiriis keyfini yasatan

bir deneyim alan1 olusturur.

Hikaye anlatimi ve dramaturji, mekan deneyimiyle bilgiyi degisik yollarla mekansal
deneyime doniistiirmeyi amaglayan ve mesaj fikirlerini nesneler iizerinden iletisim

kurmaya deger veren bu mekansal oyunda baska bir katmanidir.

Fikirden ozel bir tasariya kadar olan BMW yaratim siireci Tasarim Evi (House of
Design) igindedir. Brucker Tasarim Evi’nin, ¢ok katmanli dramaturjik ve ti¢ boyutlu
anlatisinin {i¢ kata insa edildigini sdyler. Buradaki amag, BMW'nin tasarim siireci

felsefesini; "anlamak, inanmak, gérmek " olarak aktarmaktir®?,

Benzeri goriilmemis bir sekilde, bir biitiin olarak mekansal bir hikaye anlatimi
sahnelemek icin en st katta form-bulmay: temsil eden kinetik heykel, orta katta kil
model araba ve en alt katta nihai {irinii igeren dikey baglantili ii¢ kath dizilis

kullanilir.

Siire¢ diizensiz diisiinceyle baslar, bunu iliskisel fikirlerin ve geometrik olusumlarin
koreografisi izler ve sonunda 327, 1500, Z4 Coupe Concept Car ve 2006 Mille
Miglia gibi araglarin 6nde gelen tasarimlari ortaya c¢ikar. Heykellerin formlar

duvarlardaki sloganlar ve BMW tasarimcilarin sesli alintilartyla senkronize edilir®®,

%2 jbid.

%2 ibid.

%24 Mondo Arc Magazine, LED Media Media, December / January 2008/9
http://mondoarc.designandgo.net/projects/media_projects/192012/bmw_museum_munich.html
[07.03.2017].
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Burada vurgulanan ii¢ basamagin baslangi¢c noktas1 “Inspiration” alanindaki Kinetik
heykeldir. Kinetik heykel (Sekil 27), odak noktasi olarak dijitallestirilmis nesne
gorevini yaparken, ziyaretgiler Katlar arasi1 kullanilan cam araciligiyla hikayeyi gorsel

olarak tekrar baglayabilir.

Kinetik heykel "fikir akisi" i¢in bir metafor olarak tasarlanarak, sanal tasarim
stirecini metaforik olarak mekana ¢evirir. Olduk¢a esnek ¢elik halatlardan asilmis
714 metal topdan olusan, 6 metrelik bir alan1 kaplamaktadir. Bireysel bilgisayar
mikro-motorlar1 tarafindan kontrol edilen diisiincenin giictinii vurgulayan hareket,
bagimsiz soyutlamalar dongiisi ve BMW’nin tipik ara¢ formlar1 rehberliginde

hareket eder. Mekanik ve elektronik bilesenler arasindaki etkilesim, tek ogeler ve

tutarl resim arasinda tam bir degisimi yansitan dinamik bir sanat pargasini olusturur.

Sekil 27: BMW Miizesi Kinetik Heykel
Art + Com Studios, https://artcom.de/en/project/kinetic-sculpture/ [20.03.2017].

“Kronoloji Odas1” (House of the Company) de bulunan kurumsal heykel, 30
metrekarelik medya tablosu, BMW'nin etkilesimli bir gegmisidir. Metin, resimler ve
videolar, 90 yillik kurumsal geg¢misi belgelemekte ve araglar, ucaklar ve motorlar
hakkinda bilgi saglamaktadir. BMW fiiriinlerinin statik formunun listesi kronolojinin
omurgasint olusturur. Tablonun g¢alismasi elle temasa yanit veren interaktif ¢ok

dokunumlu bir arabirimdir.

Bu teknoloji ayn1 zamanda miizenin farkli odalar1 icerisindeki sergiler ve igerikler

hakkinda derinlemesine bilgi sunan toplam bes bilgi cubugunda da kullanilmaktadir.

Serginin son kismi “Museum Bowl” daki “Gorsel Senfoni”dir. Kolonsuz alan, 120
metre uzunlugunda bir duvar yiizeyine ve 6 metreye kadar yiikseklige sahiptir. Bu
alanda 18 projeksiyonla yaratilan duygusal resim, 360 ° panoramik olarak kullanilir
(Sekil 28).
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Sekil 28: Projeksiyonlarla Yaratilan Paronomik Goriintii

Atelier Briickner Web Sitesi, http://wwuw.atelier-brueckner.com/en/projects/
bmw-museum [20.03.2017].

125 hoparlor ve 64 kanaldan olusan bir ses diizenegi kullanilarak ger¢ek zamanli
olarak iiretilen film sonsuz uzunluktadir. Bu etkileyici mekan-ses deneyimiyle miize

turunun son sozu ve doruk noktasidir.

Katmanli anlatim zaman veya yiiriiylis yollariyla sinirli degildir. Bu nedenle, miizede
dramaturji, alanin koreografisi, nesne performansi, izleyenin perspektifleri, hareket,

hiz, ritim, goériis katmanlarini i¢eren dinamik bir gorev iistlenir.

Isik, ses ve cevresel grafik tasarum ogeleri baglaminda miizede uygulanan gevresel
grafik tasarimlar izleyeni igine alan mekan algisi esliginde sunulan g¢izimler,
simiilasyonlar, hikaye anlatimini giiclendiren gorsel 6geler, maketler, kiokslar, ses ve
151k oyunlariyla tasarlanmig alanlar ziyaretginin sergiyle bire bir iletisim halinde

olmasini saglar.

Metin etiketlerine dayanmayan bir marka oykiisiinii gorsel, mekansal iligkiler ve
hareketlerle anlatan sergilemede kullanilan teknoloji miizenin odalarin1 beden odakli

interaktif multimedya anlatt mekanlarina doniistiiriir.

Teknolojilerinin  kusursuz kullanildigt miizede etkilesimli, reaktif ve sinematik

unsurlar temel alinir. Bu bilesenler, mimari ve sergi tasarimiyla elele geger.

Scenograph Atelier Briickner, medya etkilesimi ve sergileme teknolojilerinde ART +

COM ve miizede kullanilan 1s1k tasarimini yapan LED uzmanlar1 G-LEC isbirligiyle
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BMW miizesi, mimarlik ve medyanin ortakligi olarak "Mediatecure™ olarak

tasarlanir>2>,

Mediatecture mimarlik, medya, mekan ve mesaj sentezidir. Mediatecture harekete
gecirilmis melez alan yaratmak igin sinerjik olarak olusturulur. Bu alanin iginde
tasarim markasinin film-goriintii i¢eriginden boylu boyunca olusturulacak ii¢ boyutlu
hareketli sarmal alan (immersive) ziyaretciyi sarip iletisim kurarken otomobil

koleksiyonlart bu mediatecture dayanarak alan igine yerlestirilir®®®.

Sekil 29: Miizede Kullamilan Cam Teknoloji

Atelier Briickner Web Sitesi, http://www.atelier-brueckner.com/
en/projects/bmw-museum [20.03.2017].

Parametreler, markay1 mimariye ve medya teknolojisine yeterince baglayan etkileyici
bir mekan deneyimi yaratmak i¢in bir dizi deney araciligiyla sabitlenir. Elde edilen
tirtin, camla kapl ve ¢ift camlarin arkasina monte edilen tek renkli beyaz LED'lerle

calisir.

Bu kombinasyon miizede ilk kez kullanilan bir tasarimdir. Cam, teknolojinin (Sekil
29) ziyaretgiden gizlendigi -yakin mesafeden bile olsa korunan - tekdiize, kapali bir
resim izlenimi verir. Tek tek cam pargalar1 tamimlayict bir unsur olarak

algilanmazken izleyen sadece cephedeki parlaklig: fark eder.

Sergilemede teknoloji ve etkilesim agisindan baktigimizda genel olarak, miizede
kullanilan medya yapimlari sergiyi kesfetmeye ve etkilesime davet eder niteliktedir.

Sesli kitaplar gibi ses kurulumlar1 veya goriinen ekranlar gibi video formatlari,

%2 ibid.
326 Kwan Lam, loc.cit.
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yalnizca ziyaretginin varligma tepki verirken miize illiizyon etkisiyle ¢ogunlukla
hareket halindedir.

Sekil 30: Miizede Kullamlan Etkilesimli Alanlar

Atelier Briickner Web Sitesi, http://www.atelier-brueckner.com/en/projects/
bmw-museum [20.03.2017].

Dikkati, nesnelerle ve ziyaretgilerin igerikle olan etkilesimi {izerine odaklamak igin
miizede kullanilan tiim multimedya ve sergileme teknolojileri mimarinin ve
sergilemenin ayrilmaz bir pargasi olarak bagl bir yap1 kuracak sekilde tasarlanmistir.
Sergilemede kullanilan tiim interaktif kurulumlar ziyaretgiler tarafindan anlasilmasi

ve kullanilmasi kolay ¢oklu dokunmatik teknolojik 6gelerdir.

Ayrica miizenin gelistirdigi akilli telefon uygulamalariyla ziyaretgilerin miize
icerisinde kendi rotalarin1 belirleyerek yakinlarindaki eserler hakkinda detayli bilgi
alabilmeleri saglanmistir. Bu uygulama miize i¢inde g¢evrim i¢i ve kullanicinin

lokasyon bilgisi tizerinden caligirken ziyeretgiye 6zel kisisel bir sunum niteligi tasir.

Cok yonlii duyusallik miize genelinde mekan ve zaman baglaminda birleserek
mekani anlagilabilir hale getirmesi ve mekan deneyimini kuvvetlendirir. Tim bu
sahne yazim unsurlarinin yerinde kullanimiyla BMW Miizesi, kuvvetli, sasirtic1 ve

anlaml1 bir deneyim sunar.

Icerikten dogan bicim ile boylece araglar, temalar, mimari, tasarim ve medya
tasarimi birleserek bugiine kadar benzeri goriillmemis bir sergi ortami yaratilir. BMW
markasinin tasarim ve motor liretimi konularindaki uzmanligi, basarilar1 ve ¢igir agan

yeniliklerini farkli agilardan vurgulamak hedeflenir.
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Miizenin amag ve hedefleri dogrultusunda belirlenen bu temayla miizenin koleksiyon
politikas1 ve hedef kitlesi, misyon ve vizyon degerleri gbz oniinde bulundurularak
olusturulan igerik, ¢ok genis, yenilik¢i bir sergileme spektrumu ve medya yapisi,
markanin benzersiz yenilik, glic ve dinamizm o6zelliklerini ortaya g¢ikaran bigime

dontstiiriliir.

Briickner, marka ve mekani, hedeflenen igerik dogrultusunda harmanlayarak proje
yazim siirecine getirdigi yaraticilikla gelencksel sergileme yollarindan uzak sergi

yazimin 6ziine ulagan yasayan canli bir miize yaratir.

BMW Miizesi’nde markanin Slogani “siiriis zevki” mekansal bir deneyim olarak
yorumlanir. Dinamik, yenilik¢i sahne yazim “sokagin devam etmesi” fikrinin bir
rampa sistemine alinmasini ve aktarilmasini saglar. Miizede anlatilmak istenen
hikaye sergi tasariminda kullanilan dramaturjiyle hareket kazanir. Yeni miize artik

statik bir sunum degil siirekli degisen bir siiregtir.

Sergi tasarimiyla iliskilendirilen ¢evresel grafik unsurlar, ses ve 1sik tasarimlariyla
icerigin doniistiigli bicim izleyenleri hayal kurmaya, diisiinmeye ve kendi yorum

alanlarin1 yaratmaya iter.

BMW Miizesi’nde geleneksel kurallar ve bilgi edinme formatlar1 hibrit medya
kullanimiyla kirilmus, ziyaret¢i motosiklet, teknoloji, motorsporlari, model serileri ve
markayla aktif sekilde iligskilendirilmistir. Yeni miize dinamigi yaratmak igin miize

sahne yaziminda sergileme teknolojileri baskin bilesen olarak kullanilir.

Miizede yer alan etkilesimli alanlar bilesik duyulanma diisiiniilerek hazirlanmistir.
Markaya uygun kullanilan ses efektleri ve biiyiik boyutlu projeksiyon alanlariyla
kuvvetlendirilen ¢ok yonli duyusallik ziyaretgiler i¢in deneyimi unutulmaz hale

getirir.

4.2. Hollanda Ulusal Denizcilik Miizesi Orneginde Sahne Yazim

Amsterdam'daki Ulusal Denizcilik Miizesi (Het Scheepvaartmuseum), Hollanda’nin
zenginligi ve kiiltiiriinlin denizlere bor¢lu oldugunu géstermek amaciyla kurulmustur.
Amsterdam'n en biiylik Altin Cag binalarindan biri olan Lands Zeemagazijn'in

icinde Hollanda'min zengin denizcilik tarihini anlatir®*’. Hollanda Ulusal Denizcilik

*” Holland, Global, https://www.holland.com/global/tourism/destinations/amsterdam/museums/ the-

national-maritime-museum.htm [05.07.2018].
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Miizesi 1656 yilinda Daniél Stalpaert tarafindan tasarlanir. Amsterdam limaninda
1800 ahsap kazik camurlu zemine batirilarak yapilir. Yakin zamanda yapilan
yenileme ¢alismalar ile miize sahne yazima gore tasarlanir. Binanin i¢ avlusunun
genis bir alan1 cam c¢at1 ile kaplanarak ziyaretgiler i¢in hos bir alan yaratilmistir.
Aksam, cam kalkanlar arasina yerlestirilen yiizlerce LED 151k, yildizli gokyiizi

izlenimi vermek iizere tasarlanir 2.

Mekan ve mekan deneyimi agisindan baktigimizda miize dogu kanadi, bati kanad1 ve
kuzey kanadi olmak flizere li¢ boliime ve gemiler, kiireler (haritalar), glimiis
porselenler, gemicilik resimleri, gemi dekorlari, navigasyon elemanlar1 ve fotograf
albimii olmak {iizere yedi nesne grubuna ayrilir. Miizenin kanatlar1 gemicilige
gonderme yapar niteliktedir. Dogu kanadinda yer alan gemiler, c¢aglar boyunca
zengin bir sekilde dekore edilmis gemilerin tasviridir. 17. ylizyilin basindan itibaren
bu gemilerin gelisimi ve dekoratif detaylar1 ile ilgili bilgi vermeyi hedefleyen
boliimde 86 gemiden olusan bir deniz filosu hazirlanmistir. Koleksiyonda yer alan
replikalar milkemmel tasarlanmis, tiim siislemelerle en kiiciik zengin detaylara kadar

gercegine en yakin olacak sekilde ustalikla hazirlanmuslardir®®®

. Dogu kanadinda yer
alan diger nesne grubu ise navigasyon elemanlaridir. Kiireler boliimiinde yerkiireler
ve gokkiireler 66 parcadan olusan koleksiyondur. Aynm1 zamanda bu boliimde essiz
atlas ve haritalar da yer alir. Miizede yer alan Amsterdan VOC , 1749 yilinda batan
geminin kopyasi olarak yapilmistir. Gilivertedeki hayati, gemici yasamini mekansal
deneyime doniistiiren gemi, bire bir 6l¢iisii ile hazirlanmistir. Miize, denizcilikle ilgili

detaylarin ziyaretcilere yasatabilecek bir alan tasarlar.

Hiyake anlatimi ve dramaturji her bolim kendi iginde bir hikayeye sahipken
dramaturji bir biitiiniin tamamlayicist olacak sekilde baglam olusturur. 1.200
metrekarelik bir sergi alaninda her nesne grubu i¢in, serginin baslangi¢ noktasi ve
aynit zamanda anlatim alaninin bir biitiinleyici bileseni oldugu, belirli bir anlatim

alani gelistirilmistir330.

Hikaye anlatimi miizenin her kanadinda diizenlenen etkinliklerle giiglendirilir. Tiim

sergi dramaturjisi her boliimde farkli calistirirken ortak bir baglam olusturmak

328 Amsterdam, Museum, https://www.amsterdam.info/museums/netherlands_maritime_museum/

[05.07.2018].

*% Ulusal Denizcilik Miizesi, Exhibitions, https://www.hetscheepvaartmuseum.com/whats-
on/exhibitions/yacht-models [03.07.2018].

%% Atelier Briieckner Official Websitesi, Projects, http://www.atelier-brueckner.com/en/projects/
national-maritime-museum [04.07.2018].
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tizerine kurulmustur. Miizede kullanilan teknolojiler ile gergek hikayeler

kahramanlarin agzindan anlatilir. Bu miizenin kullandig1 hikayeyi gii¢lendirirken

hikaye anlatiminin biitiinlesmesinde yardimeidir.

Isik, ses ve gevresel grafik tasarim agisindan inceledigimizde miizede kullanilan 151k
ve ses efektleri ile vurgulanmak istenilenler kuvvetlendirilirken ayni zamanda
cevresel grafik tasarim Ogesinin yerinde ve uygun kullanimi sahne yazimi
giiclendirir. Ornegin gemilerin yer aldig1 sergi salonu deniz hissini vermek iizere tiim
duvar boyu yiikselen deniz efekti ile kaplanmistir. Atlaslar ve kiirler boliimiinde
kullanilan 151k ve tasarimlar ziyaretgilerin detaylara hakim olmasini saglar
niteliktedir. Cevresel grafik tasarim elemanlarinin kullanilmast ve buna paralel

etkilesimli alanlar sergi dramaturjisine gore hazirlanmistir®®,

Sergilemede teknoloji ve etkilesim miize genelinde diger tiim Ogeleri destekler
nitelige ve kullanima sahiptir. Gemilerin yer aldig1 vitrinler (Sekil 31), modelinin
ontine tek tek hareket edebilen ve yerlestirilebilen dort adet kiigiik hareketli panele
sahiptir. Ekran ziyaretgiye 0 gemiyle ilgili ¢ok sayida bilgisi vermek iizere

tasarlanmistir. Bu etkilesimli alanlar gorsel ve isitsel gelerle desteklenmistirggz.

A 4 ]

NAME OF SHIP

Category: Clipper
Manufactured in: 1863
By: Shipping Comp.
Country: Netherlands

a

E

5 )

7/
-

Sekil 31: Gemiler Vitrin Etkilesimli Alanlar:
Atelier Briickner Web Sitesi, http://www.atelier-brueckner.com/en/projects/ [04.07.2018].

Eskiden denizcilikte kullanilan yon bulma araglarinin anlatildigi boliimde (Sekil 32)
kullanilan etkilesimli alanlar sayesinde izleyene eskiden denizcilerin nasil yonlerini

bulduklarini deneyimleme imkani sunulmustur. Giines ve yildizlarin ufka karsi

331 Ulusal Denizcilik Miizesi, Exhibitions, loc.cit.
**2 ibid.
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Olciilen agilart prensibiyle calisan bu eski yon bulma elemanlar1 miize iginde

etkilesimli uygulama ile kalic1 bir deneyim saglar®®,

Sekil 32: Navigasyon Elemanlar1 Uygulamalari

Mikes Travel Guide, http://mikestravelguide.com/things-to-do-in-amsterdam-visit-the-national-
maritime-museum/navigational-instruments-scheepvaartmuseum-amsterdam/ [20.03.2017].

Bat1 kadaninda yer alan “Altin Cagda Gorisiiriiz” isimli bolim (Sekil 33) c¢oklu
medya kullanimi ile ziyaretgilerin o ¢agdan gelen insanlarin agzinda hikayeler
dinlemek {tzerine kurulmustur. Teknolojinin yerinde kullanimi ile denizcilik
sayesinde Hollanda’nin nasil gelistigini ayrica donemin bilim adamlar1 ve
sanat¢ilarinin agzinda dinleme imkani sunar. Bu boliim on yas ve lizeri ziyaretciler

icin uygun olacak sekilde diizenlenmistir.

33 ibid.
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ekil 33: “Altin Cagda Goriisiiriiz” Etkilesimli Alam
g

Ulusal Denizcilik Miizesi, Exhibitions, https://www.hetscheepvaartmuseum.com/whats-
on/exhibitions/yacht-models [03.07.2018].

Kuzey kanadinda Hollanda Altin Cagi'na gotiiren sanal gergeklik yolculugu olan
“Dare to Discover” (Sekil 34) ziyaretgileri 17. yiizyila uzanan bir yolculukla
Amsterdam'in diinyanin en biiyiik liman1 ve Hollanda'nin diinyadaki bir gii¢ oldugu
anlatir. ~ Ziyaretgilerin, Zeemagazijn'in insasindan baglayarak simdi Het
Scheepvaartmuseum'a ev sahipligi yapmasi ve tersane binalarinda savas gemileri

insa edilmesi gibi pek cok essiz olaya taniklik etmelerine olanak tamr,

% ibid.
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Sekil 34: Miizede Kullanilan Sanal Gerg¢eklik

Ulusal Denizcilik Miizesi, Exhibitions, https://www.hetscheepvaartmuseum.com/whats-
on/exhibitions/yacht-models [03.07.2018].

Kiireler ve atlaslarin yer aldigi bolimde ziyaretgiler bir biiyiite¢ yardimi ile
Blaeu’nun Haritasi iizerinde {lizerinde tiim detaylar1 gorebilmeleri lizerine etkilesimli
alan (Sekil 35) detaylar karsisinda izleyeni biiyiiler niteliktedir. Ayrica elle
cevrilebilen dijital kiireler orjinalinin hemen yaninda ve ona sadik kalarak
yapilmustir.  Ziyaretgiler kiirelere dijital ekranlar sayesinde dondiiriip detayh

inceleyebilir®®.

Sekil 35: Kiireler Etkilesimli Alanlar:

Atelier Briickner Web Sitesi, http://www.atelier-brueckner.com/en/projects/ [04.07.2018].

335 Atelier Briieckner Official Websitesi, loc.cit.
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Cok yonlii duyusallik olarak ele alindiginda; miizede kullanilan tiim etkilesimli
cihazlardan ve mekan deneyimin giiglii kullanimi ¢ok yonli duyusalligr artirir
niteliktedir. Denizcilikle ilgili temalarin islendigi miize gerek mekanla, gerek ses,
goriintli, dokunma yoniiyle sagladig1 etkilesimlerle ziyaret¢inin deneyimini kalici

hale getirmesini saglar.

Ayrica miize diizenledigi etkinliklerle ziyaret¢inin nesnelerle etkilesiminde kendi
bilgi ve deneyimlerini kullanmalarini ve bunlarla miizede edindikleri deneyimleri
birlestirmelerini saglamaktadir. Ornegin bat1 kanadinda yer alan Balina Masali, bu
biiyiik canlinin imajinin yiizyillar boyunca nasil degistigini gosterir. Bu alan, balina
avciligl ve bu giiclii yaratigin nesli tiikenmekte olan bir tiir haline nasil getirildigini
anlatir. Sergi mekaninda kullanilan metinler ve videolar ile bu siirecinin sosyal,
kiiltiirel, ekonomik dinamiklerini anlatilmistir. Kullanilan ses, 151k ve ¢evresel grafik

ogeleri ile birlikte igerige uygun ve yerinde kullanilan etkilesimli tasarim elemanlar1

kalic1 bir deneyim olusturur®®.

Sekil 36: Miizede Kullanilan Etkilesimli Alanlar

Ulusal Denizcilik Miizesi Exhibitions, https://www.hetscheepvaartmuseum.com/whats-
on/exhibitions/yacht-models [03.08.2018].

338 Ulusal Denizcilik Miizesi, loc.cit.
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Icerikten dogan bicim olarak bakildiginda ise miizede Hollanda’nin kiiltiirel
zenginliginin denizlerden geldigi temasindan hareketle yorumlanan igerik, bélgenin
en Onemli binasinin iginde mekan deneyimini sahne yazimin tiim &gelerinin
kullanimiyla big¢ime déniistiiriir. Igerikten gelen temayr dile getiren bicim kalici

mekansal deneyim saglar.

Miize genelinde sahne yazimin kullanilan tiim 6geleri denizcilik temasini vurgular.
Miizenin farkli alanlarinda farkli hedef kitlelere hitap eden es zamanli etkinlikler
miize deneyimini gili¢lendirir. Miize genelindeki mekan deneyimi, hikaye anlatimi
ve dramaturji, ses efektleri ve 151k sahne yazimmin giiciinii artirmistir. Etkilesim
alanlarmin tiim miizeye yayilmasi ve teknolojinin tiim yas gruplar disiiniilerek
tasarlanmasi miizenin ¢ok yonlii duyusalligini kuvvetlendirir. Miizede igerikten

dogan bi¢imi amaglayan sahne yazim, ziyaretgiler i¢cin deneyimi unutulmaz kilmastir.
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5. SONUC

Bu tez giiniimiiz miizelerinde son dénemde artan sahne yazim kavramina dair yeterli
bilgi olmamas1 ve bu kavramin kapsami ve igeriginden yola ¢ikarak miizecilik
alaninda betimlemesinin yapilmasi i¢in gergeklestirilmistir. Yapilan alanyazin
calismasinda yabanci kaynaklarda ‘“‘scenography” olarak gegen ve tiyatro
sahnesinden miize sergi tasarimlarina uzanan, kalici deneyimler saglamak igin
icerigin bicime doniistiiriilmesi olarak ele alinan kavram iilkemizde miizecilik
alaninda incelenmemis olup bu tez calismasiyla sahne yazim miize sergi
tasarimlarinda yeni bir kavram olarak arastirilmistir. Sahne yazimin kapsaminin
anlasilmasi, sahne yazimin ogeleri iizerinden miize sergileme tasarim 6rneklerinin
incelenmesiyle miizelerde degisen sergileme stratejileri; icerikten bigime giden yol

incelenmistir.

Bu dogrultuda tez ¢aligmasinda sahne yazim kavraminin gelisimi, kapsam ve ogeleri
aciklanmistir. Tez amaci dogrultusunda ayrintili olarak; sahne yazimm miize
sergilerinde uygulanmasinda gerekli; mekan deneyimi, hikaye olusturma ve
dramaturji, 151k, ses ve g¢evresel grafik tasarim, sergileme teknolojileri ve etkilesimle
cok yonlii duyusallik, icerikten dogan bicim Ogeleri iyidornek incelemesi ile
sunulmustur. Bu alanda yapilan en iyi 6rneklerden olan Miinih, BMW Miizesi ve

Hollanda Ulusal Denizcilik Miizesi incelenmistir.

Birgok miizede sahne yazim uygulamasina imza atan Uwe R. Briickner’iin
tanmimladig1 gibi sahne yazim c¢ok disiplinli, tam anlamiyla tasarim felsefesidir.
Miizelerde geleneksel sergileme kiiltiiriiniin aksine siirekli degisen bilgi toplumuna
uygun karsiliklar sunar. Sahne yazim miize ziyaretcilerini bilgilendirme ve
heyecanlandirmanin yaninda igerigin bi¢imi olusturdugu ve mekan haline getirdigi

bir yol izler.

Sahne yazimin; mekan ve mekan deneyimi, hikaye anlatimi1 ve dramaturji, 151k, ses
ve ¢evresel grafik tasarimi, teknoloji ve etkilesim, ¢ok yonlii duyusallik ve icerikten

dogan bicim ogeleri vardir.
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Icerikten olusan bigimlerle izleyeni dikkate aldig1 konularin bir pargas: haline getirir.
Icerikle uyumlu mekansal kavramlar iireten ¢ok disiplinli bir kavram olan sahne
yazim, Mmekani doniistiirmek, anlamli alan yaratmak i¢in bilesenlerle mekanin

dinamigini tanimlar.

Sahne yazim sergi tasariminda hikayesel anlatimi; deneyimlerin hikaye bigiminde
kavranmasini, diizenlenmesini Ve iletilmesini igeren, alternatif bir diisiinme ve
o6grenme bic¢imi olarak ele alarak belirlenen temadan hareketle hikayenin igerecegi
tim amagclar belirler ve anlatiya katmali bir yap: katmak i¢im dramaturji kullanir.
Esere veya performansa bir yapi saglayan dramaturji, hikayeyi oynanabilecek bir

forma sekillendirir.

Sahne yazim ziyaretgiye bir kurgu dahilinde algilama g¢ercevesi hazirlar. Bu kurgu
icerisinde nesnelerin gorsel gerekliliklerinden olan ve mekanla biitiinlesik goriintiileri

olusturan 151k, ses, ¢evresel grafik ve medya tasarimlarini kullanir.

Izleyen ve nesne arasinda dinamik ve hissel iliski gelistirerek kalic1 bir deneyim
yaratmay1 amag edinen sahne yazim, yeni sergileme tasarim teknolojileri ve medya
tasariminin melez alana hem kavramsal hem de gorsel olarak dokunuslarini kullanir.
Sergileme teknolojisi ve etkilesim elemanlaryla miizeyi, mekani1 bedene odaklayarak
interaktif multimedya anlatt mekanina doniistiirerek kalici bir deneyim saglar. Bu
dogrultuda tez c¢alismasi kapsaminda giinimiiz sergileme stratejilerinden olan
etkilesim tasarimiyla sahne yazimin arasindaki fark ortaya koyulmus bu dogrultuda

sahne yazimin etkilesim tasarimi olarak algilanmamasi gerektigi vurgulanmustir.

Sahne yazim sergi tasariminda kullandig1 tiim bilesenleriyle gorsel, isitsel, doku,
koku ve tat gibi duyulari mekan ve zaman baglaminda birleserek mekan deneyimini
kalic1 hale getirmek i¢in ¢ok yonlii duyusallik saglar. Bu giiglii birlesik duyumsalligi
sayesinde ziyaretgiyi bilgi, hayal kurma ve ¢agrisim arasinda tesvik edici rol iistlenir

ve izleyene esneklik ve yorumlama imkani sunar.

BMW Miizesi, mekanin dinamik yapisi, katmanli anlatim ve dramaturjinin tiim
sergide kusursuz isleyisi ile sahne yazimin en gii¢lii oldugu miizelerden biridir. Ayn1
zamanda miizeye 6zel kullanilan 151k ve ses tasarimlari ile miize kimligini yansitan
cevresel grafik Ogeleri mekansal deneyimi gii¢lendirir. Teknoloji ve etkilesimli
alanlarin sergi tasarimda yerinde kullanimi ile ¢ok yonlii duyusallik deneyimi kalici

hale getiren BMW Miizesi’'nde igerigin dilinin bigime doniisiir.
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Hollanda Ulusal Denizcilik Miizesi drnegi de sergi yazim kavraminin tam olarak
hayata gecirildigi o6rneklerden biridir. Miizenin sagladigi mekan deneyimi, hikaye
anlatim1 ve dramaturjinin biitlinlesik yapis1 tiim miize boyunca c¢alisir. Kullanilan
151k, ses ve ¢evresel grafik tasarimlar ile etkilesim ve teknolojinin elele gegmesi ¢ok
yonlii duyusalligi kuvvetlendirmistir. Hollanda i¢in denizciligin 6nemi temasindan

¢ikan icerik, bigimini bu miizede tam olarsak yansitir.

Sonug olarak, orneklerle de desteklendigi gibi sahne yazim miizelerde fiziksel
mekan1 katmanlastirarak onu deneysel mekana doniistiiriir. Miize sergi tasariminda
performans deneyiminde sahne alanma dinamik ve Kinestetik katki saglayan yol
olarak yeni bir gergeve ¢izer. Sahne yazim miizelerde, koleksiyonlari ne olursa olsun
mekanin kavramsal boyutunu, mekanin ruhunu izleyen tarafindan algilanan ve kalici
deneyim saglayan yeni alan tasarlamak i¢in igerikten yola ¢ikarak bi¢ime varan

cagdas bir dil olusturur.

Ulkemizde bu konuda calismalarin yapilmasi orneklerinin artmasma katkida

bulunacaktir. Buna yonelik ayr1 bir arastirma yapilmasina ihtiyag¢ vardir.

112



KAYNAKCA

“About Contemporary Art”. Getty Museum, Education.
http://getty.edu/education/teachers/classroom_resources/curricula/contemporar
y_ art/backgroundl.html [15.03.2014].

Akgiin, Berrin. “Tirk Tarih Kurumu Binasinda Icerik-Bigim iliskileri Uzerine”.
Balikesir Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi. ¢.1 s.1 (1999): 104-
113.

Akmehmet, Kadriye Tezcan. “ilkogretim Sosyal Bilgiler Ogretiminde Arkeoloji
Miizelerinin Nesne Merkezli Egitim Etkinlikleriyle Kullanilmasi”. Doktora
Tezi ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005.

._ “Miizecilik ve Sergileme”. 1. bs.Eskisehir: T.C. Anadolu Universitesi
Acikogretim Fakiiltesi Yayinlari, 2013: 140.
. Miize Egitimi Ders Notu. Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi, 2013: 1.

. “Miize Egitimi: Okul Programlari”. Miizebilimin ABC’si. ed. Nevra
Ertiirk, Hanzade Uralman. Istanbul: Ege Yayinlari, 2012:204-207.

Miize Egitim Politikas1 Ders Notlarl. Istanbul: Yildiz Teknik
Universitesi, 2013.

Akmehmet, A. Odekan. “Miize Egitiminin Tarihsel Gelisimi”. iTO Dergisi, c.3, s.1.
2006.

Akoglu, Canan. “Etkilesim Tasarimmin Bilgi Ve Iletisim Teknolojileri Gomiilii
Uriinlerin Tasarim Ve Gelistirilme Siirecindeki Rolii”. Doktora Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,20009.

Altunbas, Aysun, Cigdem Ozdemir. Cagdas Miizecilik Anlayis1 ve Ulkemizde
Miizeler. Ankara:2012. http://teftis.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/4655,makale.
pdf?0 [13.03.2015].

Amsterdam. Museum. https://www.amsterdam.info/museums/netherlands_maritime__
museum/ [05.08.2018].

Arch Daily. http://www.archdaily.com/336630/lascaux-iv-international-cave-
painting-center- winning-proposal-casson-mann-snohetta/ [14.05.2014].

Aronson, Arnold. Looking into The Abyss. America: The University of Michigan
Press,2005.

Artun, Ali. Tarih Sahneleri Sanat Miizeleri 1 Miize ve Modernlik. Istanbul:
[letisim Yayinlari, 2006.

113



. “Erotik Katedral: Kurt Schwitters’in Mimarliga Oyunu”. Arzu Mimarhgi:
Mimarhg Diisinmek ve Diislemek. Istanbul: Iletisim, 2012,
http://www.aliartun.com/content/detail/81 [05.06.2016].

Artun, Ali, Nursu Ozge. Cagdas Sanat Nedir? Modernlik Sonrasinda Sanat.
Istanbul: iletisim Yaynlar1,2013.

Asar, Hande. “Mimari Mekan Okumasinda Algisal Deneyim Analizinin Bir Yontem
Yardimiyla Irdelenmesi” . Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Osmangazi
Universitesi Mimarlik Anabilim Dali, 2013.

Atagdk, Tomruk. “Miize-Toplum Iliskisinde Egitim”. Milliyet Sanat. 1999:14-16.

. “Cagdas Miizeciligin Anlami; Miize ve Iliskileri”. Yeniden Miizeciligi
Diisiinmek. Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi Yaymnlari, 1999: 133.

. “Miizelerin Anlasilir Kilinmasi, i¢ Mekan ve Sergi Tasarimlar1”. Mimar-
ist. 5.4 (2002): 56.

. “Miizelerin Anlasilir Kilimmasi: Miize Mimarisi, I¢ Mekan ve Sergi
Tasarimlar’”. Miizebilimin ABC’si. ed. Nevra Ertirk, Hanzade Uralman.
Istanbul: Ege Yayinlari, 2012: 277-281.

Atamaz, Elif. “Moderm Yasamin Tasarim Egitimde Yeni Bir Alan Mekan Grafigi”.
Cukurova Universitesi 1. Sanat Arastirmalar1 Sempozyumu, Mart 2015.
Adana: Cukurova Universitesi, 2015: 147-154.

Atelier Briieckner Official Websites. [05.08.2018]. wwwatelier-brueckner.com.

Avar, Adile Arslan. “Lefebvre’in Uglii Algilanan, Tasarlanan, Yasanan Mekan
Diyalektigi”. TMMOB Mimarlar Odasit Ankara Subesi, Dosya 17:
Mimarhk ve Mekan Algisi. Aralik 2009: 7.

Aydmnli, Semra. “Mekansal Degerlendirmede Algisal Yargilara Dayali Bir Model”.
Doktora Tezi, ITU Fen Bilimleri Enstitiisii, 1986.

Badovinac, Zdenka. “Contemporaneity As Points of Connection”. e-flux, Journal.
http://www.e-flux.com/journal/contemporaneity-as-points-of-connection/
[16.03.2014].

Bal, Mike. “Exhibition as Film”. Exhibition Experiments. ed. Sharon Macdonald,
Paul Basu. Ingiltere: Backwell Publishing, 2007: 71-93.

Barker, Emma. Contemporary Cultures of Display. Italy: The Open Universty
Press, 1999.

Barry, Judith. “Dissenting Spaces”. Thinking About Exhibitions. ed. Reesa
Greenberg, Bruce W. Ferguson and Sandy Nairne. London and New York:
Routledge, 1996: 307.

BBC News. http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3604278.stm [12.03.2014].

114



Becer, Emre. Iletisim ve Grafik Tasarim. 3.bs. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari,
1998.

Bedford, Leslie. The Art of Museum Exhibition: How story and Imagination
Create Aesthetic. Amerika:Left Coast Press, 2014.

Belcher, Michael. Exhibitions in Museum. Leicester: Leicester University Press,
1991.

Bitgood, Stephen. "Suggested Guidelines for Designing Interactive Exhibits".
Visitor Behaviour. c.6, s.4 (1991): 4-11.

BMW  Group. http://www.bmw-welt.com/en/location/museum/architecture.html
[07.03.2017].

Bubaris, Nikos. “Sound in Museum- Museum in Sound”. Museum Managment and
Curatorship. c. 29, s.4 (2014): 391-402.

Burcaw, G.Ellis. Introduction to Museum Work. 3.bs. UK: Altamira Press, 1997.

“Cagdas Sanat Nedir”. Wikipedia,
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F sanat[16.03.2014]

Caglayan, Saniye, Murat Korkmaz, Goniil OkteIP. “Sanatta Gorsel Alginin Literatiir
Agisindan Degerlendirilmesi”. Egitim ve Ogretim Arastirmalar Dergisi. c.3,
s.1(2014):164.

Camurdan, Esen. Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi. istanbul: Mitos Boyut Yayinlari,
1996.

Colak, Banu. “Tarihsel Siire¢ Igerisinde Miizelerle Birlikte Degisen Sergileme
Mekanlari; New York Modern Sanat Miizesi (MOMA) ve Frankfurt Modern
Sanat Miizesi (MMK) Ornegi”. Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi. 5.30 (2011):37-45.

Dean, David. Museum Exhibition, Theory And Practice. London: Routledge,
1994,

Dean, David. Museum Exhibition:Audiences and Learning. London:Routledge,
1996.

Dinulovi¢, Radivoje. “What is Scene Design”. Scene Design — Between Profession,
Art And ldeology 1st International Scientific Conference in The Cycle,
What is scene design?, 15-16 December 2012. Sirbistan: Department of
Architecture and Urbanism, Faculty of Technical Sciences, Novi Sad: 6.

Dinulovi¢, Tatjana Dadi¢. “Scene Design As Curatorial And Artistic Practice”.
Scene Design — Between Profession, Art And ldeology 1st International
Scientific Conference in the Cycle What is scene design?, 15-16 December
2012. Sirbistan: Department of Architecture and Urbanism, Faculty of
Technical Sciences, Novi Sad:31.

115



Donmezoglu, Deniz. “Giiniimiiz Miizeciliginde Sergileme Tekniklerinin Sanal
Teknolojiler ile Desteklenmesi Ve Uygulama Orekleri”. Uzmanlik Tezi, T.C.
Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar1 Ve Miizeler Genel Midiirligi,
2013.

“Dramaturji”. Wikipedia, http://www.wikipedia.com [18.04.2015].

Enache, Manuela. “Mind”, http://www.alumind.com/article/combining-logic-magic-
art-scenography-uwe-bruckner/ [11.05.2015].

Erbay, Mutlu. Miizelerde Sergileme ve Sunum Teknikleri. istanbul: Beta Basim,
2011.

Ertiirk, Hanzade Uralman. Miizebilimin ABC’si. Istanbul: Ege Yayinlari, 2012.

Falk, Lynn Dierking, The Museum Experience. foreword by Willard I. Boyd.
Washington: Whalesback Books, 1992.

Falk, Lynn Dierking, The Museum Experience. New York: Ruotledge, 2016.

Falk, Martin Storksdieck. Using the Contextual Model of Learning to Understand
Visitor Learning from a Science Center Exhibition. USA: Institute for
Learning Innovation, 2005.

Foster, Hal. Beyaz Kiipiin Ardindan. c¢ev. Ayse Boren. Skopbiilten, 2015.
http://www.e-skop.com/skopbulten/beyaz-kupun-ardindan/2443 [02.03.2015].

“Galeri Ideolojisinde Yasanan Siire¢”. Cumhuriyet Gazetesi, 30 Eylil 2010,
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/182826/Galeri_ideolojisinde_yasan
an_surec.html [10.04.2014].

Gergek, Mehmet. “Resimsel Mekandan Gergek Mekana Objenin Seyri”. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi. .10 (2006): 54-67.

Gezer,“HaIe. “Mekam Kavrama Siirecinde Algilama Bilesenleri”. Istanbul Ticaret
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. c. 11, s. 21 (2012): 1-10.

Good Lighting for Museums, Galleries and Exhibitions. Fordergemeinschaft Gutes
Licht,http://www.licht.de/fileadmin/Publikationen_Downloads/lichtwissen18
light_museums_galleries.pdf [05.07.206].

Graf, Marcus. “Cagdas Gorsel Sanatlarda  Mekanin  Yokolusu”.
https://izinsizgosteri.net/asalsayil57/marcus_157.html [04.08.2015].

Greenhill, Eliean Hooper. The Education Role of the Museum. London: Routledge,
1999.

Guggenheim Google Plus, https://plus.google.com/+guggenheim/posts [11.06.2015].

Guggenheim Offical Web Sitesi. http://www.guggenheim.org [11.06.2015].

116



Giil, Saliha Nesli. “Sanat Miizelerinde Etkilesimli Alanlar”. Yiiksek Lisans Tezi.
YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014.

Hein, George E. Learning in Museum: The Significance of Museum Education.
Oxon: Routledge, 1998:1-7.

Hisarhigil, Beyhan Bolak. “Martin Heidegger'de " Mekan" Diisiincesi: Hermeneutik
Fenomenolojik Bir Yaklasim”. Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi. c. 2 5.25 (2008): 23-24.

Holdar, Magdalena. Scenography in Action, Space, Time and Movement in
Theatre Productions by Ingmar Bergman. 24.bs. Stockholm: Ake Wibergs
Stiftelse Stockholm University.

Hooper-Greenhill, Eileen. “Museums: Ideal Learning Environments”. Museums and
their Visitors. London:Routledge, 1994:142.

. Miize ve Galeri Egitimi. cev. Meltem O. Evren ve Emine G. Kapg1. Yay.
haz. Bekir Onur. Ankara: A.U. Cocuk Kiiltiirii Arastrma ve Uygulama
Merkezi Yayinlari, 1999:146.

Howard, Pamela. “What is Scenography”. London: Routledge, 2002.

Howes, David. “Introduction to Sensory Museology”. The Senses and Society. c.9,
s. 3 (2014): 259-267. http://mondoarc.designandgo.net/ projects/ media_projec
ts/192012/bmw_museum_munich.html [07.03.2017].

Hughes, Philip. Exhibition Design. London GBR: Laurence King Publishers, 2010.
Intersection. http://www.intersection.cz/prague/boxes/ [20.04.2015].

Inceoglu, Metin. Tutum Alg fletisim. 5. bs. Istanbul: Beykent Universitesi
Yayinlari, 2010.

Ipsiroglu, Zehra. “Bertolt Brecht Tiyatrosunun Actig1 Yollar ya da Brecht’in
Giincelligi Gegmisle Gelecek Arasinda Kopri”. Alman Dili ve Edebiyati
Dergisi. s.18 (2006): 62.

. Tiyatroda Diisiinsellik: Dramaturgiye Giris.Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari, 1995.

Iz, Kemal. “What Is Contemporary Art”. Istanbul: Skopdergi, 2012. http://www.e-
skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-what-is-contemporary-art/554
[12.03.2014].

Jensen, Nina. Children, Teenagers and Adults in Museum: A Developmental
Perspective, Educational Role of the Museum. London:Routledge, 1994:
268-274.

Kagan, Moissej. Estetik ve Sanat Dersleri. cev. Aziz Calislar. Istanbul: Imge
Kitapevi, 1993.

117



Kagan, Moissej. Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat. ¢ev. Aziz Calisirlar.
Istanbul: Altin Kitaplar, 1982.

Kamhi, Michelle Marder. “Understanding Contemprary Art”. (Aristos, 2012.
http://www.aristos.org/aris-12/contemporaryart.htm [15.03.2014].

Kelly, Lynda “What is learning...and why do museums need to do something about
it?”. Why Learning? Seminar, 22 November 2002. Sydney: Australian
Museum/ University of Technology, 2002: 1-17.

Kilig, Elife. “Aristoteles ile Farabi 'nin Mekan Anlayislarinin Incelenmesi”. Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 2011.

Koetsier, Marthe. “Urban Scenography A Different A pproach to Art in Public
Space”. MA Thesis Art History: Modern and Contemporary Art University of
Amsterdam, 2014,

Komiirciioglu Turan, Nilgiin. “Tasarim Siirecinde Biligsel Yeti olarak Imgelem ve
Kavram”. Doktora Tezi, ITU Mimarlik Fakiiltesi, 2002.

Koseoglu, Emine. “Tasarim Girdisi Olarak Algilama: Lobi Mekaninin
Algilanmasinda Kullanici Kiiltiirtiniin Etkisi”. Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2004.

Kurtay, Ciineyt ve dig. “Miizelerde Algilama Ve Aydinlatma Kriterlerinin Analizi:
Ankara-Anadolu Medeniyetleri Miizesi Orta Holii”. Gazi Universitesi
Miihendislik Mimarhk Fakiiltesi Dergisi. .18, s.2 (2003): 97.

Kuspit, Donald. Sanatin Sonu. ¢ev. Yasemin Tezgiden. Istanbul: Metis Yayinlari,
2010.

Kwan Lam, Margaret Choi. Scenography as New Ideology in Contemporary
Curating and The Nation of Staging in Exhibitions. Hamburg: Anchor
Academic Publishing, 2014.

Lefebvre, Henri. The Production of Space. Blackwell, Oxford:.MIT Press, 1991.

Locker, Pam. i¢ Mekan Tasarim Temelleri Dizisi: 02. ¢ev. Sezen Haskatar.
Istanbul: Literatiir Yayinlar1, 2013.

Lord, Barry. “ The Purpose of Museum Exhibition”. The Manuel of Museum
Exhibition. ed. Barry Lord, Gail Dexter Lord. Rowman: Altamira, 2002.

Lorenc, Jan, Lee Skolnick ve Craig Berger. What is exhibition design?. Roto
Vision, 2007.

Macdonald, S. “Interconnecting: Museum Visiting And Exhibition Design”.

CoDesign: International Journal of CoCreation in Design and the Arts.
c.3,5.1(2007): 149-162.

118



Madra, Beral. “I. Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali”. Arredamento Mimarlik
Dergisi, Articals, http://www.beralmadra.net/articles/arredamento-mimarlik-
dergisi/ii-uluslararasi-istanbul-sanat-bienali/ [14.03.2014].

Madran, Burgak. “Miize Sergileri Tasarlamak”. Miizebilimin ABC’si. ed. Nevra
Ertiirk, Hanzade Uralman. Istanbul: Ege Yaynlari, 2012.

McCarthy. John, Peter Wright. Technology as Experience. (2004): 331 (Aktaran
Elyna Amir Sharji, Forest Lim Yan Peng, Peter Woods. “Experiencing
Interactive Exhibition Spaces”. 2013 International Conference on
Information and Creative Multimedia, 4 Eyliil 2013. Malaysia: Multimedia
University, 2013.)

McKinney, Joslin, Helen Iball. “Researching Scenography”. Research Methods in
Theatre and Performance. ed. Baz Kersew, Helen Nicholson. Edinburg:
Edinburg University Press, 2011.

“Mekan”. Wikipedia, http://tr.wikipedia.org/wiki/Mek%C3%A2n [11.05.2015].

Mekan ve Olasiliklar. “Miize ve Sergilemede Kurgu”. Tirkiye’de Miizecilik
Platformu, http://mmkd.org.tr/muze-ve-sergilemede-kurgu/ [12.11.2015].

Merritt, Jane ve Julie A. Reill. Preventive Conservation for Historic House
Museums. Lanham: AltaMira Press, 2010.

Miles, R.S. The Design of Education Exhibit. in collaboration with M.B Alt, D.C
Gosling, B.N. Lewis and A.F. Tout. 2.bs. London: Britsh Museum, 1988.

Moggridge, Bill. “Designing Interactions”. MIT Press. (Cambridge: 2006): (Aktaran
Canan Akoglu. “Etkilesim Tasarmminin Bilgi Ve iletisim Teknolojileri Gomiilii
Uriinlerin Tasarim Ve Gelistirilme Siirecindeki Rolii”. Doktora Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,2009).

Mondo Arc Magazine. LED Media, December/January 2008-9.
http://mondoarc.designandgo.net/projects/media_projects/192012/bmw_museu
m_munih.html [07.03.2017].

Mozaikci, Begiim. “Mimarlikta Forma Dayali Alg1 Kavrami, Metal Malzemeler
Uzerine Bir Inceleme”. http://acikerisim.iticu.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/
handle/ 11467/491/M00318.pdf?sequence=1&isAllowed=y [05.05.2015].

“Museum Definition”. International Council of Museum, http://icom.museum/
[11.03.2015].

Miizecilik Meslek Kurulusu Dernegi. http://mmkd.org.tr/wpcontent/uploads/2013/10/
icom-muzeler-icin-etik-kurallari2.pdf [12.04.2015].

O’Doherty, Brian. Beyaz Kiipiin I¢inde: Galeri Mekaninin ideolojisi. cev. Ahu
Antmen. Istanbul: Sel Yayincilik, 2010.

119



Obrist, Hans Ulrich. "Manifestos for the Future”. What Is Contemporary Art?
Sternberg Press, 2010. http://www.e-flux.com/journal/manifestos-for-the-
future/ [15.03.2014].

Onur, Bekir. “Miize Egitimi: Temel Ilkeler ve Politikalar”. Miize Egitimi
Seminerleri I; Akdeniz Bolgesi Miizeleri Bildiriler, 10-11 Ekim 2002.
Antalya: Akmed Yayinlari, 2002: 7-22.

Oudsten, Frank den. Space Time Narrative. England: Ashgate Publishing Limited,
2011.

Ogdiil, Rahmi. “Cevreden Yerlestirmeye: Mekanin Enkazidir Insan”. Birgiin
Gazetesi, 01 Kasim 2011.

Ozak, Niliifer Oymen, Giil¢in Pulat Gokmen. “Bellek ve Mekan iliskisi Uzerine Bir
Model Onerisi”. itiidergisi/a Mimarlik, Planlama, Tasarim. c.2, s.8 (2009):
145- 155.

Ozdeniz, Mesut Birol. Mimarhkta Isik ve Ses Denetimi. 2. bs. Trabzon: Horon
Pazarlama, 1992.

Ozdogan, Liitfiye Basak. “Sahne Tasariminda Mekan Yaratma Onerileri ve Nazim
Hikmet’in Siirlerinde Yola Cikarak Sahne Mekan1 Yaratmak”. Sanatta
Yeterlilik Tezi. MSGU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014.

Ozkasim, Hale. “Miizelerde Koleksiyon Y&netimi”. Miizebilimin ABC’si. ed. Nevra
Ertiirk, Hanzade Uralman. Istanbul: Ege Yayinlari, 2012,

. Miizecilik Yiiksek Lisans Sergileme Tasarmm Ders Notlar1. Istanbul:
Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, 2014.

Ozol, Ahmet. Sanat Egitimi ve Tasarimda Temel Degerler. Istanbul: Pastel
Yayincilik, 2012.

Peponis, John, Craig Zimring, Yoon Kyung Choi. “Finding the Building in
Wayfinding”. Environment and Behavior. c. 22, s. 5 (1990): 555.

Politzer, Georges. Felsefenin Temel Tlkeleri. Ankara: Eris Yayinlari, 2003.
https://www.marxists.org/turkce/politzer/politzer.pdf [10.06.2015].

Prague Quadrennial Festival Scenographic Expanding Symposia. International
Comperirive Exhibition, Spaces within Spaces, Conference: Scenography
Expanding 1: On Spectatorship, 25 — 27/2, 2010. Latvia: New Theatre
Institute of Latvia, Riga, 2010.

Rajchmen, John. “Cagdas:Yeni Bir Fikir mi?”. ¢ev. Elgin Gen. E-skop biilten, 2012,
http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-cagdas-yeni-bir-fikir-mi/949
[16.03.2014].

Rewa, Natalie. “Scenographic Avant-Gardes Artistic Partnership in Canada”. The
Potentials of Spaces: The Theory and Practice of Scenography and

120



Performance. ed. Alison Oddey, Christine White. England: Intellect Books,
2006.

Rossini, Elcio. “Scenography in the Theatre and Exhibition Spaces: An Approach
Beyond Representation”. Scene Design — Between Profession, Art And
Ideology 1st International Scientific Conference in The Cycle, What is
scene design?, 15-16 December 2012. Sirbistan: Department of Architecture
and Urbanism, Faculty of Technical Sciences, Novi Sad: 199.

Rossini, Elcio. Scenography in The Theater and Exhibition Spaces: An
Approach Beyond Representation .Transinformac¢do [online]. 2012,
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S010337862012000300001 &script=sci_a
bstract [08.05.2015].

“Scenography”. http://www.wikipedia.com [02.04.2015].
“Scenography”. The Oxford English Dictinorary, http://www.oed.com/ [03.05.2015].

Schubert, Karsten. Kiiratoriin Yumurtasi. ¢ev. Rana Smith. Istanbul: Istanbul Sanat
Miizesi Vakfi Iktisadi Isletmesi, 2004.

Sharji, Elyna Amir, Forest Lim Yan Peng, Peter Woods. “Experiencing Interactive
Exhibition Spaces”. 2013 International Conference on Information and
Creative Multimedia, 4 Eyliil 2013. Malaysia: Multimedia University, 2013:
330-334.

Sharr, Adam. Mimarlar i¢in Heidegger. Istanbul: Yap: Endiistri Merkezi A.S. 2010.

Slavenburg, Peter. “Seven Commandments”. Northern Light Publications (2012):
198-205.http://www.northernlight.nl/beheer/wp-content/uploads/article
Slavenburg.pdf [01.12.20167].

Sozen, Mustafa. “Sinemasal Anlatilarda Sesin Uzamsal ve Zamansal Kurulumuve
Ornek Filmler”. The Journal of Academic Social Science. s.13 (2015): 16-39.

Sparacino, Flavia. "Interactive Narrative Space”. Disegno Industriale Bimonthy
Magazine. s.16 Ottobre (2005): 86-87.

. "Museum Intelligence : Using Interactive Technologies For Effective
Communication And Storytelling In The Puccini Set Designer Exhibit".
ICHIM Berlin 04 Digital Culture & Heritage, 31 Agustos- 2Eyliil 2004.
Berlin, 2004: 4.

. Scenographies of the Past and Museums of the Future: From The
Wunderkammer to Body-Driven Interactive Narrative Spaces. New York:
ACM Multimedia, 2004.

Siizen, Hatice Niliifer. “Sanatta Disiplinlerarasi Bir Yaklasim: Enstalasyon Sanati ve

Genco Giilan Orneklemi”. Gazi UniversitesiSanat ve Tasarim Dergisi. s.6
(2010): 147-162.

121



Tanya Bonakdar Gallery. http://www.tanyabonakdargallery.com/exhibitions/tomas
saraceno_4/selected , [08.08.2016].

Tanyeli, Ugur, Metin Sézen. Sanat Kavramm ve Terimleri Sézliigii. Istanbul:
Remzi Yayinlari, 2013.

Thomassen, Ingrid. “The Role of Scenography in Museum Exhibitions: The Case of
the Grossraum at The Norwegian Museum of Science and Technology, Oslo”.
Universitas Osloensis, 2017.

Tiirk Dil Kurumu. http://www.tdk.org [10.06.2015].

Uyan Dur, Banu Inang. "Cevresel Grafik Tasarim'n Uygulama Alanlar". Sanat ve
Tasarim Dergisi. s. 7 (2011): 159-178.

Ulusal Denizcilik Miizesi. www.hetscheepvaartmuseum.com [03.08.2018].

Villasenor Ferrer, Maria del Carmen. Building Echoes, The Role of Storytelling in
Museums and Galleries. Latin America: 2007.
https://tr.scribd.com/doc/23684958/Building-Echoes-The-role-of-storytelling-
inmuseums-and-galleries [24.05.2015].

Wang, Qi, Yanhui Lei. “Minds for The Wise: Rethinking The Contemporary
Interactive Exhibition”. Museum Managment and Curatorship. c. 31, s. 4
(2016): 331-348.

“What is Scenography? Interview with Uwe R. Briickner”. Luminapolis, The World
of Lighting, 26 November 2010. http://www.luminapolis.com [02.04.2015].

Wolff, Annika, Paul Mulholland, Trevor Collins. “Storyspace: a Story-driven
Approach for Creating Museum Narratives Hypertext”. 23rd ACM
Conference on Hypertext and Social Media, 25 - 28 June 2012. USA:
Milwaukee, 2012.

Yilmaz, Ali, Ozlem Yigit. “Ilkdgretim Ogrencilerinin Degerlere Yonelik Farkindalik
Diizeylerinin Belirlenmesinde Oykiilerden Yararlanma: Misafirperverlik
Degeri”. M.U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Dergisi. 5.30 (
2009): 189 — 203.

Ziss, Avner. Gercekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi Estetik. cev. Yakup Sahan.
Istanbul: De Yayinevi, 1984.

122



0Z GECMIS

28.01.1980 yilinda Istanbul’da dogmustur. 2004 yilinda Istanbul Teknik Universitesi
Jeoloji Miihendisligi’nden mezun olmustur. 2012 yilinda Yildiz Teknik Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizecilik Yiiksek Lisansina baglamistir.

123



