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ISTANBUL TASARIM BIiENALi ORNEGIYLE BiR BiENAL PLANI
Berkan BENGI
2018, Ocak

Amaci bir tasarim bienali onerisi gelistirmek olan bu ¢alismada s6z konusu amaca
yonelik olarak bienal kavraminin dogusu ve gelisimi hem uluslararas1 hem de ulusal
diizlemde incelenmistir. Bu kapsamda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin diizenleyicisi
oldugu uluslararas: Istanbul bienalleri ve tasarim bienalleri dogusundan giiniimiize
kadar gecirdikleri siire¢ iginde temalari ve belli basgh isleriyle incelenerek bienal
tasariminin ardindan yatan mantiga ulasilmaya calisilmistir. Daha 6zelde Ozellikle
Istanbul Tasarim Bienallerinin konu alan bu ¢alisma arastirma modeli bakimindan
aciklayici, kesfetmeye doniik, veri toplama yontemi olarak kaynak taramasi igeren
nitel bir yapiya sahiptir. Calismanin ortaya koydugu sonuclara gore bir tasarimin
bienalinin plan asamasindan hayata gecirilmesine kadar siire¢ konunun belirlenmesi,
ekibin olusturulmasi, mekanin secgilmesi, sanatcilarin belirlenmesi ve sponsorluk
asamalarindan olusmaktadir. Bu asamalar 1s1¢1nda 6nerilen bienal plan1 da ¢calisma da
aciklanarak son boliimde c¢alismanin konusuna iliskin sonuglar tartisilmakta ve
onerilerde bulunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bienal, Tasarim Bienali, IKSV
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ABSTRACT

A PLAN FOR A BIENNIAL THROUGH THE EXAMPLE OF
ISTANBUL DESIGN BIENNIAL
Berkan BENGI
2018, January

With the aim of proposing a plan for a biennale, this study investigates the birth and
development of the concept of biennale at both national and international level to
address the abovementioned aim. Within this scope, the underlying logic of the design
of a biennale is studied through the analysis of the themes and some important works
displayed of the international Istanbul biennials and design biennales organized by
Istanbul Foundation for Culture and Arts from their beginnings. This study, which
specifically focuses on Istanbul Design Biennials, is descriptive, exploratory and
qualitative in research design with a literature review as its main method of data
collection. According to the results of the study, the process for a design biennial from
its planning to final execution includes stages such as the specification of its theme,
the selection of its venues and artists and finding sponsors. The proposed plan for a
biennial in the light of these steps is also explained in the study, results related to the
topic of study are also discussed and some suggestions are made as well.

Key Words: Biennial, Design Biennial, IKSV
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1. GIRIS

Sanat, insanligin varligindan gilinlimiize kadar etkisini siirdiiren bir olgudur. Diger bir
deyisle, ilk insanlarin begenileriyle giinliik kullanim esyalarim1 iiretmeleri ve
yasadiklar1 mekanlari siislemeleriyle baslayan siire¢ daha sonra yasanan gelismelerle
sanatta c¢esitliligi dogurmustur. Renklerin kesfiyle resim sanatinin gelismesi,
mimiklerle taklidin ve sahne sanatlarinin temellerinin atilmasi, fiziksel hareketlerle
dansin baglangic1 ve mevcut objelerle elde edilen seslerle miizigin olusumu
baslamistir. Bu gelisim siirecinde insanoglunun hayatinda tasarim yer almistir.
Giyecekten, giindelik esyalara kadar tasarimin etkisi goriilmistiir. Tasarimin
giiniimiizde de insan hayatinin vazgecilmeyecek bir unsuru oldugu kaginilmaz bir

sekilde giin gectikge daha da artan ihtiyaglar dogrultusunda kendini gostermektedir.

Bu calisma yeryiiziinde ilk yerlesim yerlerinden biri olan Istanbul’un, tarihsel
gecmisinin delillerinin yer aldigi ve siirekli gelisen sosyokiiltiirel degisimin getirdigi
canlilik ile sanatsal aktivitelerin ne derecede uyumlu oldugunun incelenmesi, bu
iliskinin olusabilmesi i¢in toplumun bulundugu egitim seviyesi ve sanata olan ilgisi
arasindaki iligkilerin analizi ile birlikte sehrin mevcut sanatsal etkinliklerinin
arastiritlmasi ile bu sehrin ihtiyaci olan tasarim bienalinin hazirlanma siirecinin
tartistlmasin1  amaglamaktadir. Bu amag¢ kapsaminda “Istanbul Tasarim Bienali
Ornegiyle Bir Bienal Plan1” adli tez calismasinda yukarida belirtilen kapsam asagida
ifade edilen yontem icinde c¢alisilmis; Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan

diizenlenen Tasarim Bienali i¢in bir 6neri hazirlanmistir.

Bu ¢alismada, ele alinan konu ile ilgili temel kavramlarin incelemesi yapilmus, Istanbul
Tasarim Bienali’nin olusum siireci ve bu siirecin nasil bir “Tasarim Bienali” kavrami
olusturdugu aragtirilmistir. Bienal iizerinden bu kavram incelenmis ve yine bu iliski
lizerinden yeni bir olusum planlanmistir. Toplanan veriler 1s183inda Istanbul’un
“Tasarim” bienallerinin, eksiklikleri ve ihtiyag¢lar1 diistiniilmiistiir. Ayrica “Bienal” ve

“Tasarim” odakli diisiincelerin Istanbul sehri ve icerisinde barindirdigi topluma ne gibi



farkindaliklar kattig1, ulasilabilirlik ve ayni oranda hayata gecirilebilirlikleri

degerlendirilmistir.

Calisma yoOntemi; literatiir arastirmasi ve tliimevarimsal degerlendirme olarak
belirlenmistir. Calismaya Oncelikle, daha 6nce konu ile ilgili yapilmig arastirmalarin
taranmasi ve tespiti ile baglanmis olup; kitap, dergi, internet kaynaklar1 taranarak veri

toplanmasi islemi gerceklestirilmistir.

Degerlendirme asamasinda ise IKSV tarafindan diizenlenen (¢ tasarim bienali
incelenmis, bu sayede gézlemlenen sergi mekanlar1 degerlendirilerek nerilen tasarim

bienalinin i¢erigin zenginlestirilmesi amaglanmaistir.

1.1. Sanat

Sanat, bireyin duygu ve diisiincelerinin bir duyu organiyla ifade bi¢imidir. Sanat eseri
ise his ve diisiincelerin gekillenmesi ve disar1 yansitilmasiyla ortaya ¢ikan gorsel, yazi,
davranig veya ses olarak tanimlanabilir. Fakat bu tanimlama da yetersiz olabilir ¢linkii
sanat, antik donemde Platon'dan gunumize kadar halen tartisilmaya devam
edilmektedir. Tek bir kelime veya ciimlelerle anlatilmasi miimkiin olmayan sanat
bir¢ok kisi tarafindan tanimlanmaya devam etmektedir. Tanimi1 kisilere gore farklilik
gosteren sanat, bir kisi tarafindan olusturulan, bir¢ok kisi tarafindan hos goriilen,
etkileyici bulunan, deger bigilebilen yaratimlar olarak da tanimlanabilir. Artut’a gore;
Sanatin bilimsel teorilerde oldugu gibi sinirlandirilmis kesin bir tanimini yapmak olasi
degildir. Toplumlarin 6zellikle kiiltiirel doniisiim ve degisimlerinde sanatin rolii ¢ok
blyuktur (Artut, 2009,19). Toplumsal kosullarin degismesiyle birlikte donemlere gore

sanatin taniminda da bazi degisiklikler goriilebilmektedir.

Gunumuzde ki sanat anlayisi gegmis donemlere gore degisiklik gostermektedir.
Sanatin geligsmesi, yayginlagsmasi yeni sanat anlayiglarini, akimlart meydana
getirmektedir. Evrensel bir kavram olan sanat artik sadece boya, firga ya da
heykellerden ibaret olmamakta ve ¢cok yeni anlamlar da diinyaya getirmektedir. Shiner
(2013) ise; “bugiin neredeyse her seye 'sanat' diyerek isin i¢inden siyrilabilirsiniz.
Sanat sayilan seylerdeki bu patlamanin sebeplerinden biri, bizzat sanat diinyasinin
'sanat'la 'hayat'in yeniden birlestirilmesi hakkindaki eski temayi glindemine almig

olmasidir” seklinde tanimlar (Shiner,2013,19).



Sanatin ve sanat eserinin varligi insanhigin varligiyla birlikte baglamistir. Sanat
eserinin insanin kendini anlatma yolu oldugu diisliniiliirse, sanatin da ihtiyactan
dogdugunu sdylenebilir ve sanatin insan yasamindaki yerinin 6nemi giiniimiize kadar
devamliligindan anlasilmaktadir. Zaten bireyin giinliik yasami incelendiginde sanata
dair 6nemli detay ve tavirlar mevcuttur. Birey bilingli bir sekilde sanatin yasaminda
yer edindigini bilmemesine ragmen, sanat, toplumun her kesimine ulasabilmis ve
hayatin iginde 6nem arz ederek yer edinmistir. "Sanat bir 6grenme yolu ve yontemidir.
Ruhsal ve etik bir egitimdir. Sanat 6zglir diislince ve karar verme yetenegini gelistirir.
Sanat egitimini gerekli kilan etkenlerin basinda toplumsal nedenler gelir. Bir biitiin
olan toplumu sanat korur ve aksayan yonlerine karsi ¢ikar."(Bilirddnmez ve Karabulut,
2016,343). Ayrica Artut'a gore (Artut, 2009) sanatin evrensel nitelikleri, s6zgelimi
Ozgiinliigi, tekligi, yeniligi genel bir tanima gitmeyi hakli olarak engellemektedir. Bu

nedenle sanat bir¢ok sekilde tanimlanmaktadir.

Sanata iliskin kaynaklarda yer alan ¢esitli tanimlamalar birbirine benzemektedir.
Sanat, ‘‘bir duygunun, bir tasarinin, bir giizelligin ortaya konulmasinda kullanilan
yontemin tiimii ve yaraticihk’ olarak tanimlanmaktadir (Islimyeli, 1976, 710°dan
aktaran Bingol, 2011, 95). Bir baska kaynaga gore sanat, ‘‘baskalariyla
paylasilabilecek estetik nesnelerin, g¢evrelerin ya da deneyimlerin yaratilmasinda
yetenegin ve diis giiciiniin kullanilmasidir’’dir (Bingo6l, 2011, 95). Tiim bu tanimlarda
dikkat ¢eken unsurlar, yaraticilik, giizellik ve paylasimdir. Ayrica Turk Dil Kurumuna
gore sanatin kelime anlami; “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan {istiin yaraticilik™tir
(TDK, [02.01.2017]). “Sanat sozciigii genellikle plastik veya gorsel dedigimiz sanatlar
i¢in kullanilir. Aslinda edebiyat ve miizik kavramlarini da kapsar. Biitiin bu sanatlarin
kullandiklar1 malzemeler farkli olmasina ragmen, ortak Ozellikleri vardir.” (Ersoy,
2016, 9). Yukarida da deginilen bu ortak 6zellikler sanatin evrenselligini olusturan

temelin yap1 taglaridir.

Geleneksel olarak sanat, sadece estetik sonuclara yonelik guzel sanatlar ile dil,
konusma ve mantik yoluyla ifade yetenegini kapsayan 6zgiir sanatlar olarak ikiye
ayrilmaktadir. Buna ek olarak islevsel sonuglara yonelik, mimari, ¢anak-¢comlek,
dokumacilik ve grafik tasarim gibi alanlar da sanat olarak degerlendirilmektedir. Glizel
sanatlara iliskin alanlar, edebiyat (siir, tiyatro, dykii, roman, vb.), gorsel sanatlar

(resim, desen, heykel, vb.), grafik sanatlar (resim, desen, ¢izim ve diger iki boyutlu



ifade turleri), plastik sanatlar (heykel, modelaj, vb.), dekoratif sanatlar (mobilya
tasarimi, mozaik, vb.), gosteri sanatlari (tiyatro, dans, miizik), miizik ve mimari olarak
siniflandirilmaktadir (Bingdl, 2011, 95). Sanatin taniminda kiiltiir farkliliklarindan
kaynaklanan sonsuz ifadeler mevcut iken, incelenmesi gereken diger bir husus ise
ortaya konulan eserin tanimlanmasidir. Ergiin (2012)’ e gore; bir sanat eserini
meydana getiren, daha dogrusu sanat olgusunu c¢ikaran iic unsur bulunmaktadir:
sanatc1, sanat eseri ve sanat eserini anlayip takdir eden kisiler (izleyici). Sanat¢1 dogada
gordiiklerini gerek sekil, gerek renk, ses ve gerekse anlatim olarak aynen taklit eden
kisi degildir. Onun goriisii baskadir, se¢isi ve anlatis1 bagkadir. Sanat¢1 yansitan degil,
yaratan kisidir (Ergiin, 2012).

Sanat eserleri, sanatcilarin ortaya koyduklar estetik objelerdir. Bir heykel, bir tablo,
bir beste, bir bina, bir siir, roman vs. sanat eseridirler. Sanat eserlerinde, onlar1 estetik
obje haline getiren baz1 6zellikler vardir. Buna estetik deger denmektedir. Yani eger
bir eserin estetik bir degeri varsa, o eser sanat eseri olabilmektedir (Ergiin, 2012).
Sonug olarak sanat ve ortaya konulan mevcut eser tanimlanmistir ve tanimlanmaya

devam edecektir.

1.2. Tasarim

Dizayn (design) sozciigii Latince disignare sdzciigiinden gelmektedir. “Rénesans’tan
sonra ‘tasarim’ sdzciigii Fransizca dessiner, Italyanca disegno’dan Ingilizce’ye girdi.
Sozciik, bugiin ¢izim, eskiz ve ayni zamanda planlama ve tasarlama anlamlarina gelen
seyleri igeriyordu. Fikir ve onu ortaya koymak icin kullanilan araglar anlamina
geliyordu” (Barnard, 1998, 2002, 92’den aktaran Akdemir, 2017, 85). Zihinde olanin
hayata gegirilmesiyle baslayan tasarim siireci, tasarlanan obje ile iliskili olarak cesitli
asamalar i¢eren bir hazirlik stirecidir. Tasarlama bir butlindiir ve bir nesne, bir sistem
ya da bir olayin amaglanan bir sonuca gore tanimlanmasidir (Atan, 2006’dan aktaran
Alp, 2009, 51). Ancak bu sonug tasarlanan iiriiniin islev boyutu ile iliskilidir. Bu
anlamda yaraticilik bizi sonuca gotiiren binlerce olasiligi kendi yOntemi iginde
barindirmaktadir. Tasarim ise, bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin
gergeklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi {iriinlerin
timini olusturmaktadir. TUm bu asamalar tasarimin genel siireci olarak kabul

edilmekte ve tasarlama siireci olarak algilanmaktadir. Ozellikle zihinden baslayip



uygulamaya kadar sure¢ icerisinde yer alan ¢izim, taslak, prototip, deneme gibi

asamalar bu siirecin tamamlayicisi olarak kabul edilmektedir.

Tasarim Ogeleri genel olarak sunlardir;

o Cizgi
e Sekil
e Alan
e Boyut
e Doku
e Renk

Tasarimda kullanilan yontemler zamana ve teknolojiye gore farklilik gosterse de
kiiltiirel, ekonomik, teknolojik, sosyal vb. faktorler tasarlanacak iirlinii ve tasarimciyi
etkilemeye devam etmektedir. Tasarimi olusturan renk, bi¢im, ¢izgi, doku gibi 6geler
ise farklilasan yontemlere bagli olarak degisiklik gostermekte, fakat tamamen ortadan
kalkmamaktadir. Isin 6ziinii yaraticilik olusturmaktadir. (Sezgin, 1992°den aktaran
Alp, 2009, 52). Tasarim siireci, Urlnin nerede kullanilacagini, 6zelligini, gorintisuni
belirleyip kullanilabilirligini tanimlamamaktadir. Bu 6zelliklere dikkat etmek tasarim

ilkelerini belirlemek anlamina gelmektedir. Tasarim ilkeleri kisaca sunlardir;

e Bitlnluk
e Denge
e Vurgu

e Uyumluluk

e QOran/oranti

Bu ilkeler tasarim dgesine gore ¢esitlilik gosterebilmektedir. Ornegin bir bilgisayar
tasariminda hizalama ilkesi on plana c¢ikarken bir elektronik tasarimda ise
kullanilabilirlik ilkesi daha ©nem arz etmektedir. Tasarim Ogesinin 6zelliginin
belirlenmesi ve tasarimin tamamlanmasinin ardindan ilkelerin bu siirece gore
belirlenmesi 6nem arz etmektedir. Alp (2009)’e gore tasarimda, teknik ve malzeme
bilgisi bir amag degil tiim tasarim siirecinde bir ara¢ olarak ele alinmalidir. Tasarimci
ise; Uretken, yenilik getiren, saglam bir bilgi birikimine sahip, toplumun ihtiyaglarina
gore farkli ¢oziimler ile ihtiyaglar1 karsilayabilecek iiriinler ortaya koyabilen kisidir.
Tasarimcinin iiretim silirecinde tasarladigi iirliniin kullanilabilirligi, islevselligi ve

amaca hizmeti onemlidir.



Henry Dreyfuss, “Uriinle insan arasindaki temas noktast bir memnuniyetsizlik kaynag
ise tasarimci bagarisizdir. Ne zaman ki {irlinle iliski kurduklarinda insanlar daha
guvenli, daha rahat, daha verimli ve daha mutlu oluyorlarsa iste 0 zaman tasarimci
basarili olmustur.” der (Aksoy, 2017). Tasarimcinin basarisi tasarimin basariya
ulagmasiyla ortaya konmaktadir. Bir tasarimin basar1 6lgiitleri o tasarimin 6zelligine
ve hizmetine gore degisiklik gostermesine ragmen genel olarak degerlendirme
kriterleri ile degerlendirilebilir. Ornegin cep telefonunun tasarimi onun
kullanilabilirligi ve islevselligi ile dlgiilebilir. 1983 yilinda tasarlanan Motorola marka
DynaTAC 8000X telefonu ilk kablosuz telefon olarak énemli bir basar1 olarak kabul
edilmistir, fakat bu basar1 ile yetinmeyen tasarimcilar bu tasarimin ardindan yeni
tasarimlara imza atarak giniimiizde Apple Iphone X cep telefonunu
tasarlayabilmiglerdir. Her tasarim birbirinin devami ve bir iist basarisi olarak
goriilmesi bu tasarim siirecinin siirdiiriilebilmesinin de kanitidir. Bu siirdiiriilebilirlik

ise tasarimda Ar-Ge’yi baglatmistir.

1.3. Sergileme Tasarimi

Sanat ile tasarimin birlestigi nokta sergileme tasarimidir. Bir sanat veya tasarim
objesinin izleyici ile bulusturulma siireci ve yontemi Onemlidir. Bu siirecin ve
kullanilacak yontemin basarisi eserin basarisini 6n plana ¢ikarir. Tasarimei/sanatgi ve
izleyicinin bir araya geldigi sergileme siirecinde belirlenen yontem ile eser/tasarim
tanitilir. Demir’e gore, sergileme yapmanin insanin dogasinda bulunan bir olgu oldugu
ve her bireyin evinin aslinda bir sergileme alanit oldugu, insanlarin kendileri,
yasamlari, ihtiyaclar1 hakkinda bilgi vermek i¢in sergilemeye ihtiyaglar1 olduklar
gortalmektedir (Demir, 2009). Sergilenen eserin/tasarimin, kendi disiplininin énemini
yitirmemekle birlikte izleyici ile diyalog kurabilmek i¢in baska disiplinlere de ihtiyaci
vardir. Ozellikle cevresel grafik tasarim ogeleri olan infografik, tipografi,
gorsellestirme, kimliklestirme, yonlendirme, koruma ile mimarlik 6geleri olan form ve

mekan iliskisi sergilemenin temel noktalaridir.

Paris Salon Sergileri ile baslatabilecegimiz bu sergileme siireci giiniimiizde 6nemli bir
siireci yasamaktadir. Sadece duvara bir eserin ¢ivi yardimiyla tutturulmasi asamasini
gecen sergileme, elektronik ogelerin destegiyle farkli boyut ve teknikler yardimiyla
eseri Oon plana ¢ikaracak teknolojik alt yapiya sahip yontemler uygulanmaktadir.

Ozellikle miizelerde uygulanan sergileme tasarimlarinda Ar-Ge ¢alismalari ile yeni



yontemler kullanilmaktadir. “Exhibition Design” olarak adlandirilan bu siiregte
sergilenecek eserin Ozelligine gore; sanat yonetmeni (kiirator) ile birlikte grafik
tasarimci, i¢ mimar, endiistriyel tasarimci, ses ve goOriintii tasarimcilari, 1s1k
tasarimcisi, sanat tarih¢i gibi farkli meslek gruplar1 destegine ihtiyag

duyulabilmektedir.

Sergileme siireci iilkemizde ise 6zellikle miizeler ve uluslararasi etkinlikler ile gelisme
gostermistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagh tarihi eser sergileyen miizelerimiz
(Saray Muzeleri, Etnografya Muzeleri, Sanat Muzeleri ve Arkeoloji Mizeleri gibi) ile
0zel miizelerin sayisinin artmasi ile sergileme yontemlerinde onemli gelismeler
olmustur. Sadece 151k ve pano kullaniminin yani sira etkilesimli tasarim 6gelerinin

kullanildig1 modern alt yapiya sahip miizelerin sayis1 giin gectikce artmaktadir.

1.3.1. Miizelerde Sergileme Tasarim

Koleksiyonlarin arsivlenmesi ve sergilenmesiyle baslayan miizecilik anlayis1 zamanla
sergileme siirecindeki basarilarla gelismistir. Miize sozciigii Grekge “Mouseion”
kelimesinden tiiremis olup, Yunan mitolojisine gére Musa’lar (Ilham Perileri) ad
verilen tanrigalara adanan tapinak ve Atina’da Musa’lara ayrilan tepe anlamina
gelmektedir.” (Gogebakan, 2013, 65). ICOM (International Council of Museum)
tarafindan yapilan tanima gore; “Miize, sadece kar amaci giitmeyen, toplumun ve
gelisiminin hizmetinde olan, halka acik, insana ve yasadig1 ¢evreye dair taniklik eden
malzemeler lizerinde arastirma yapan, onlar1 toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve
sonunda inceleme, egitim ve eglence gibi amaglar dogrultusunda sergileyen ve
stirekliligi olan bir kurumdur” (Sar&Sagkol, 2013, 83-90). Ayrica muze; toplayan,
belgeleyen, muhafaza eden, sergileyen ve kamu yararina maddi deliller ortaya koyan,

bunlara iliskin bilgileri yorumlayan bir kurumdur” (Ayaokur, 2014, 14).

Antik Yunan doneminde degerli esyalarin toplanip saklanmasiyla baslandigi
diistiniilen miizecilik, stiidyo ve kabine olarak gelismeye devam etmis, Ashmolean
Muizesi ile resmi miizecilige ilk adim atilmigtir. Kaynaklarda ilk miize girisimi ile ilgili
farkli bilgilerin olmasina ragmen Onemli olan husus miizeciligin baslamasi,
devamliligin1 siirdiirebilmesi, varligt ve ¢esitliligidir. Daha sonra miizeler
giiniimiizdeki seklini almaya baslamistir. Ozellikle miize sayisinin artmasi da
miizeciligin gelismesinde 6nemli bir faktér olmustur. Ayrica hem teknolojik

gelismeler hem de iilkelerin gelismislik seviyesinin yiikselmesi miizelerin kalitesini



arttirmigtir. Glinlimiize kadar hizmetine devam edebilmis en eski miize olan 258 yillik
British miizesinin ardindan Petersburg’daki Hermitage Muzesi, Viyana Belvedere
Saray1, Louvre Muzesi ve Berlin’deki Altes Miizesi’de en uzun siredir hizmet veren

onemli mazelerdir.

“Miize sadece bir bina ve koleksiyon degildir; toplar ve smiflar ancak bir depo, arsiv
yahut kiitliphane degildir. Egitme fonksiyonuna sahip olmasina ragmen okul degildir.
Btln bunlar igerisinde barindiran bir arastirma merkezi, egitim ve kiiltiir kurumu ve

bir tiniversitedir”. (Gégebakan, 2013, 66).

Muize koleksiyonlar1 kalici eserlerden olustugu icin miize igindeki sergileme
yontemleri de koleksiyonun 6zelligine gore ¢esitlilik gostermektedir. Genel itibariyle
sergileme yontemleri igerisinde; 151k, ses, sergilendigi kaide, bilgilendirme grafikleri

ve koruma yoéntemleri 6nem arz etmektedir. Bunlar;

Isik; eserin goriiniiliirliigiinii ve mevcut 6zelliklerini 6n olana ¢ikarici etkiye sahiptir.
Basaril1 bir 1s1klandirma sistemi ile eser, bulundugu diger eserlerden daha 6n plana

c¢ikarilabilir.

Ses; sesli eserlerin izleyici tarafindan rahatlikla dinlenebilmesi igin sergileme
yonteminde Onemlidir. Sesli eser disinda normal bir eserinde sesli bilgilendirmesi

mevcut ise onun tasarimi da benzer 6zellige sahiptir.

Sergileme yoOntemi; eserin izleyiciye sunum teknigidir. 3 boyutlu eserler
biyukliklerine gore kaide izerinde veya uygun bir zemine yerlestirmesiyle yapilir.
Hava, 151 veya 1siktan etkilenen eserlerin sergilenmesinde ise etkileyici unsurdan
iligkisinin kesilmesi i¢in uygun yontem belirlenir. Cam bélme genellikle miizelerdeki

sergilemelerde kullanilan en sik yontemdir.

Bilgilendirme grafigi; izleyicinin eser hakkinda bilgi edinmesini saglayan ve eserin
Ozelliklerini igeren metinlerin uygun yontemle sunulmasidir. Sergileme usulii mize ile
toplumun iletisim dilini de belirlemektedir. Baytar’a gore, sergileme ile muze iginde
bekleyen sessiz objeler dile gelmeye baslar. Bu dile geliste nesnelerin ziyaretci
tizerinde olusturduklar1 etki miizenin dilini basarili sekilde kullanip kullanmadigi ile
iliskilidir (Baytar, 2013:100). Miizelerin sahip oldugu her iriinii sergilemek ya da
herhangi bir nesne ayrimina gitmeden tiim eserleri toplama zorunlulugu yoktur. Her

miizenin kendine gore bir eser toplama ve sunma bi¢imi vardir. Bu durum miizelerin



siiflandirilmalarini zorunlu hale getirmekte ve her miize kendini belli bir sinifa dahil

etme zorunlulugu tasimaktadir (Gogebakan, 2016:473).

Ulkemizdeki miizelerin baslangict Osman Hamdi Bey’in Arkeoloji Miizesi’ni
kurmasiyla baslamig daha sonra oOzellikle Cumhuriyet sonrasi yeni miizelerin
kurulmasiyla devam etmistir. Fakat bilinen ilk miize girigsimi; Sultan Abdulmecid 1845
yilinda Yalova civarinda yaptig1 bir gezide iizerinde Imparator Constantinus’un adinin
bulundugu yazith basliklari toplatip Istanbul’a gonderilmelerini istemistir. Tophane- i
Amire Miisiri Ahmet Fethi Pasa da, bu taglar1 Harbiye Ambar1 olarak kullanilan Aya
[rini Kilisesi’nde koruma altina almistir, Aya Irini Kilisesi “Mecma-i Esliha-i Atika ve
Mecma-i Asar-1 Atika” adi altinda iki koleksiyonun toplanmasiyla 1846 yilinda
tilkemizin ilk miizesi Damat Ahmet Fethi Pasa tarafindan olusturulmustur (Keles,
2003, 4). Giiniimiizde miizeler kamu ve 6zel olarak iki grupta yer almaktadir. Kamu
muzeleri Kultlr Bakanligi’na veya TBMM’ye bagli hizmet vermektedir. Topkap1
Miizesi, Arkeoloji Miizesi, Resim ve Heykel Miizesi gibi miizeler sayilabilir. Ozel
miizeler ise bagimsiz yonetim sekline sahiptir. Istanbul Modern, Pera Miizesi, Sakip

Sabanci Miizesi, Rahmi M. Ko¢ Miizesi gibi miizeler sayilabilir.

Sekil 1: Sakip Sabanci1 Miizesi
(INSAN ve SANAT, [02.12.2017)])

Miizelerde sergilenen eserler kalici koleksiyon oldugu i¢in sergileme yontemleri de
uzun siireli sergilemeye dayanikli malzemelerden ve yontemden olusmaktadir.
Sergileme asamasinda kullanilan kaideler, 1s1klandirma sistemleri ve ses sistemlerinde

uzun yillar kullanilabilecek malzemeler se¢ilmektedir. Kullanilacagi siire géz dniine



alindiginda sergileme malzemelerinin maliyeti de yiiksek goriinmekle birlikte bu
siireye gore uygun sayilabilir. Clinkii malzemelerde saglamlik ve dayaniklilik
onemlidir. Ornegin spot 15181 maliyetli olmasi kisa siireli sergilemede segilmemesine
neden olmasina ragmen uzun siireli sergilemede ihtiya¢ duyulmasi kosulunda spot
1s18a yer verilmektedir. Ayni kosullar kaideler, cam dolaplar ve bilgilendirme

grafikleri iginde gecerlidir. Bu sureci yoneten ise sanat yonetmenidir (kirator).

Modern mizecilikte sanat yénetmeni, tim sorumluluklarinin yaninda ayn1 zamanda
bir “sergi diizenleyicisi”dir. Cagdas yaklasimda miize, ziyaretgiden ayr1 diistiniilmez
ve kurgulanmaz; sanat yonetmeni, izleyicide istenilen etkiyi birakma kaygisi ile yeni

yontem ve arayislar i¢indedir.

1.3.2. Siireli Sergilerde Sergileme Tasarim

Kalic1 eserlerden farkli 6zellige sahip olan siireli sergilerde sergileme yontemlerinde
bu siireg goz Online alinarak daha wucuz maliyetli sergileme ydntemleri
tasarlanabilmektedir. Kisa siireli sergiler genellikle sanat galerilerinde, fuarlarda,
miizelerin gecici koleksiyonlarinda, tasmman sergilerde ve miizayedelerde yer
almaktadir. Sergilenen eserlerin 6zelliklerine gore sergileme yonteminde degisiklikler
bulunan siireli sergileme tasariminda ana kurallar kalic1 sergilerdeki tasarim
yontemleriyle ayni Ozelliklere sahiptir. Isiklandirma, seslendirme, sergileme ve
yonlendirme teknikleri ile siireli sergilerde basar1 elde edilebilmektedir. Ozellikle
bltcesi genis sergi ve fuarlarda sergileme tasarimlari ile etkinligin izleyici tizerindeki
etkisi arttirilabilmektedir. Uluslararasi konseptte ve destekle diizenlenen sanat fuarlari
ve bienaller bu sergiler icin 6nemli orneklerdir. Yiiksek biitceli hazirlanan bu
etkinliklerde sadece sergilenen eserler degil sergileme yontemleri de kendinden soz
ettirmektedir. Basarili kiiratorlerin etkin ekip caligmasiyla siirdiirdiigii asamalarin

ardindan hazirlanan bu sergilerin sergileme tasarimlari izleyiciyi etkilemektedir.

Siireli sergilerin kalic1 sergilerden farkli bir yonii de izleyici kitlesini daha hizli sekilde
arttirmasi gerekliligidir. Clinkii her serginin amac1 tiim izleyici kitlesine ulagmaktir ve
bu amaca uygun olarak dogru reklam politikas1 kullanmasi zorunludur. Izleyici
kitlesinin, serginin agilmasindan onceki siirecte bilgilendirilmesi, serginin icerigi ve
sergileme yontemi kadar dnemlidir. Sergi siiresince beklenen izleyici kitlesi igin bu

asamanin da bagarili bir sekilde ¢oziimlenmesi ve uygulanmasi gerekmektedir.
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Sdreli sergilerin sergilenme sireci, sergilenen mekanin hizmet politikasina ve
sergilenen eserlerin igeriklerine veya dayamkliligma gore farklilik gdstermektedir. Ug
giinliik siire ile diizenlenen sergilerle birlikte ti¢ aylik siirece kadar uzanan sureli
sergilerde duzenlenebilmektedir. Fakat genel olarak sanat galerinde gorulen sergi

stiresi on bes giin ile bir ay arasinda siireler kullanilmaktadir.

Siireli sergilerde kendi i¢cinde gruplandirilabilir. Bunlar;

-Sanat galerilerinde diizenlenen sergiler,

-Alternatif mekanlarda diizenlenen sergiler,

-Miize biunyesinde dizenlenen sergiler,

-Belirlenmis periyotlar halinde diizenlenen sergiler (bienal, trienal, fuar gibi)
-Acik havada diizenlenen sergilerdir.

Sergileme mekani serginin tasarimini etkileyen en 6nemli faktordur. Clnki mekéana
gore tasarim yapmak gerekmektedir. Ornegin ii¢ boyutlu bir eserin agik hava ile temasi
bulunan bir mekénda sergilenmesi gerektiginde sadece 151k ve kaide tasarimi yeterli
olmayip hava ve 1s1 ile temasin1 da planlamak gerekmektedir. Ozellikle giines 15151
eserin rengini solduracagi igin buna dayanikli boya ile kaplanmasi saglanir. Sureli
sergilerde mekan icinde degisikliklerde yapilmaktadir. Ana mekanin farkli mekanlara
boliinmesiyle yapilan sergilerde her yeni kiiciik meké&na bir eser veya eser grubu
yerlestirilir. Ayrica ses veya goriintii iceren eserler i¢inde yeni mekanlar yaratmak

gerektigi icin sergileme tasariminda buna dikkat edilir.

Sergileme tasariminin en iyi drnekleri bienaller ve fuarlardir. Belirlenmis siirelerde
dizenli olarak devam eden sergilerin tasarimlarinda yeni sergileme tasarimlari
denenmektedir. Ozellikle sergileme tasariminin gelismesinde bienallerin ve fuarlarin

etkisi blyuktar.
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2. BIENALLER

Farkli kiltiir ve ideolojilerden gelen insanlari birlestirerek ortak bir noktada
bulusturmay1 amaglayan bienal olusumlari, gorsel sanatlar alaninda bir iletisim ortami
olusturarak, bu insanlarin dogu-bati ayirt etmeksizin birbirlerinden haberdar
olmalarini saglamaktadir. Ayrica tilkelerin fuarlar, festivaller, sergiler, olimpiyatlar,
konserler, moda haftalar1 gibi kiiltiirel, sportif ya da bilimsel etkinliklere ayirdiklari
biit¢enin, llkelerin uluslararasi anlamda tanitimi ve pazarlamasi ile dogru orantili

artmasi, diinyada bienal etkinliklerinin ne derece etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

2.1. Diinyada Bienal Olgusunun Gelisimi

19. Yiizyilda tilkelerin ticari ve ekonomik alanda iiretimlerini ortaya koyabildikleri ve
boylece ulusal kimliklerini tanittiklar1 uluslararasi fuarlar ve sonrasinda diizenlenmeye
baslayan sanat sergileri, bienal fikrinin ilk asamalar1 olarak degerlendirilebilir. Ilk
olarak 1895 yilinda Venedik’te ‘I. Uluslararas1 Venedik Sanat Sergisi’ adi altinda
gergeklestirilen ve diinyanin en énemli sanat etkinligi kabul edilen Venedik Bienali,
1945 yilima dek tek olma niteligini korumus bulunmaktadir. 1895°teki ilk etkinlik
sonrasinda, her tiir uluslararasi sergi gibi diinyanin gesitli koselerine yayilarak hizla
cogalmis, bu 6rnekten yola ¢ikan bazi kentler de kendi bienallerini olusturmuslardir

(Block, 1995b, 20°den aktaran Eren, 2010, 9).

Venedik Bienali’nin, temelini ulusal burjuva toplumuna 6zgt kimliklerin, ulusal sanat
temsilcileriyle olusturuldugu bir sentez lizerine kurdugu goriilmektedir. Bienal
oncesinde de agilan alternatif sergi alanlari, bienalin kiiresellesme furyasindan ¢ok

daha 6nce kendini sorguladigini géstermektedir.

Parasal destegini cesitli fonlardan, merkezi yonetimden, giris iicretleri ve katalog
satiglar1 gibi gelirlerden saglayan olan Venedik Bienali, ilk olarak Giardini adl
bahgede pavyonlar seklinde diizenlenirken, 1970 yilindan sonra bahgenin ve

pavyonlarin digina; miizelere, biiyiik depolara ve gesitli fabrika alanlarina tagsmistir
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(Madra, 2006’dan aktaran Koksal, 2008). Bu gegis ile birlikte kiiratorliikk kurumu da
glincel ve kiresel sanat ile birlikte uluslar istii ve kapali bir iliskiler ag1 i¢inde
yiriitildiiglinden, Venedik Bienali de artik daha ‘kapsayici’ ve alternatif bir yon

¢izmisg gibi gériinmektedir.

Venedik Bienali’nin ge¢mise oranla biiyiik bir degisim gecirdigi goriilmektedir. Zira
2007 yilinda Robert Storr’un sanat direktorliigiinii yaptig1 52. Venedik Bienali’ne 76
tilkeden, 100’den fazla is katilmasi bir rekorun kirilmasinda da onemli pay sahibi
olmustur. Fakat Bienal’in halen elestirilen kisimlar1 da bulunmaktadir. Bunlara 6rnek
olarak, 2005 yilinda Guerrilla Girls’iin caligmasi ‘Where are the women artists of
Venice? Underneath the men’ adli ¢alismasi ile kadin sanat¢ilara az yer verildigini
elestirmekte, bundan baska Bienalin kiiratorleri arasinda Bati evreni disindan gelenlere

yer verilmesi de halen uzak bir ihtimal olarak gézikmektedir (Eren, 2010, 10).

Tiirkiye de Venedik Bienali’nde yer alan iilkeler arasinda yer almaktadir ancak dnceki
senelerde bienal alan1 disinda kiralanan ¢esitli mekanlarda katilmais, ilk olarak ise 2007
yilinda asil bienal alan1 i¢inde yer alarak diinya sanat ortamina giris agisindan oldukca

Onemli bir adim atmustir.

Avrupa’nin ikinci 6nemli bienali Almanya’da, Hitler doneminde sanata uygulanan
baski1 ve sanatcilara getirilen yasaklar nedeniyle giincelligini kaybetme noktasina gelen
Alman sanatinin sergilendigi ve ilk kez 1955 yilinda diizenlenen Documenta-1’dir.
Ayni zamanda ‘100 Giinliik Miize’ anlamina gelen sergi (Yardimci, 2005, 23), bes yil
periyotlarla Kassel’de (Almanya) diizenlenen Documenta sergisi uluslararasi camianin
Onde gelen sanat etkinligi olarak bilinen ve temel amaglarinin basinda Avrupa’da —
Ozellikle Almanya’da- yasanan savaslarin ardindan zayiflamis sanat camiasini
hareketlendirmek ve bolgenin izlenimini diizeltmek gelmektedir. Bu 6zelligiyle de
etkinligin yerel turizmi canlandirici etkisini kullanilmasinin ilk 6rneklerinden biri

olarak kabul edilmektedir.

Bir diger 6rnek ise Whitney’in miize girisimi olabilir. Amerika’da kendisi de bir
sanat¢1 olan Whitney Miizesi’nin kurucusu, Gertrude Vanderbitt Whitney’in 1918°de
baslattig1 bienal etkinligi Greenwich Village’da bir araya gelen Amerikali sanatgilar,
donemin baskin Avrupa sanatt ve Kkiiltiirlinden uzaklagarak kendi yapitlarim
sergilememislerdir. Boylelikle bir bienal olusturma anlaminda ilk adimlar atilmis olup

20. Yizyill Amerikan sanatinin onemli isimlerinin yapitlar1 da ilk kez burada
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sergilenmistir. 1950’lerde daha genis kitlelere ulagabilmek araciligiyla Amerika’nin
bir¢ok yerinde tekrarlanmig, 2000 yilinda ilk kez Whitney disindan kiiratorlerce
organize edilmistir (Eren, 2010, 11).

Tiim bu 6rneklere ek olarak, diinyanin her kitasinda bienal olusumuna rastlanmaktadir.
[k olarak 1951 yilinda gerceklestirilen Sao Paulo Bienali, Afrika, Kuzey Amerika,
Giliney Amerika, Asya, Orta Dogu, Avrupa Pasifik’ten olusan ve diinyanin yedi
bolgesini kapsayan bir sergi modelini yansitmaktadir (Eren, 2010, 12). Ulusal pavyon
modeli ile farkli iilkelere de mekan vermeyi amacglamakta olan bu bienalde, sik sik
odiillendirmeler yapilmis, diinyanin diger sanat¢ilartyla baglantilar kurularak, katilan
sanat¢ilara yurt disinda yapilan bienallere katilma olanagi saglanmistir. Brezilya
toplumunu modernlestirme projesinin bir parcast olarak Brezilyali sanatcilarin
uluslararasi sanat sahnesinde kendilerine yer agmalarina olarak saglayan etkinlik,
Avrupa disinda gergeklestirilen bienallerin en bilinenlerinden biri konumunda
bulunmaktadir (Eren, 2010, 12).

Kore’nin Kwangju sehrinde 1995 yilinda baglatilan Kwangju Bienali, Asya’nin ilk
cagdas sanat bienalidir. Altmis {ilkeden bes yiiziin {izerinde sanat¢inin katilimiyla
Seul’da gerceklestirilen ilk bienal, farkl iilkelerden gelen kiiratorlerce diizenlenmis,
politik armmma, sanatta Bati hakimiyetini kirma, Asya sanatin1 diinyaya agma gibi
hedefler dogrultusunda gerceklestirilmeye baslamistir  (Eren, 2010, 13).
“Batililasmanin yerine globallesme, tekdiizeligin yerine ¢esitlilik yaratma” (Eren,
2010, 13) isteginin yan1 sira, Bat1 ve Dogu’nun denge i¢inde yer aldigi bir tarih
yaratarak, 21. yiizyilda aktif bir Asya kiiltiirii olusturup, Pasifik kiyilarini kiiltiirel bir

topluluk haline getirmek de bienalin diger bir hedefi olmustur.

Avrupa’daki biiyiik bienallerin basarisi ve basarisizlig1 bir yana birakilacak olursa bu
etkinliklerin kiiresel alanda kendilerine bir yer edinmeye calisan gelismekte olan
tilkeler i¢in ¢ok onemli 6rnekler olduklar: goriilmektedir. Bienaller, kitalar1 bir araya
getirebilen etkinliklerdir. Modern dunyada kutuplagsmayr bir kenara birakarak
disiplinler aras etkinliklerin diizenlenmesi ile farkli kiiltiirlerin ve milletlerin bir araya
gelebilmesine neden olur. Bianeller ile farkli kiiltiirler, sanatgilar ve onlar1 destekleyen
sanat elestirmenleri ayni yerde toplanabilmektedir. BOylelikle bu insanlar yeni bir
dinamizm ile birbirlerini tanima ve gelecek ile ilgili fikir aligverisinde bulunma olanag:

bulmaktadir.
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Diinya Gzerindeki bu bienallerin temelinde yeni olan, diinya kamuoyunun dikkatini
cekmek isteyen ‘Bati’nin disindaki sanatin, bolgesel merkezlerde benzer etkinlikler
gergeklestirme cabasidir. Bu etkinlikler genellikle cagdas sanati sergilemenin 6tesinde
farkli ekonomik ve siyasi amaglara da hizmet etmeyi hedeflemektedirler. Ayrica
bienaller, bu goriinimleri ile bir anlamda muzelerin, daha ¢ok da galerilerin yerine
gecmekte ve cagdas sanatin nasil kavramsallastirilabilecegi, siniflandirilabilecegi ve

sergilenebilecegi konularinda giintimiiziin modern etkinliklerini olusturmaktadir.

2.2. Ulkemizde Bienallerin Gelisimi

Bienaller 6zellikle Avrupa’da diizenli bir sekilde siirdiiriiliirken tilkemizde ise 1950
sonrast siyasi ¢alkantilar ile yurt i¢cinde yasanan ¢atigmalar ve hiikiimetlerin yasadigi
sikintilar, sanat diinyasina da yansimis ve Cumhuriyet sonrasi yasanan hizli gelismeler
yavaslamistir. Ozellikle askeri miidahaleler dénemlerinde kiiltiir ve sanat ortaminda
Oonemli duraksamalar olmustur. Bu baskili siiregte sanat camiasinda diizenlenen
etkinlikler ise daha kontrollii ve sinirli kalmistir. Fakat 6zellikle 1980 sonrasi yasanan
ekonomik ve siyasi gelismeler sanat camiasina da yansimistir. Uluslararasi camiadan
etkilenmeye baslayan cagdas sanat soylemleri ile bienallerin temeli atilmistir. Bu
stirece gelinceye kadar 6zellikle biiyilik sehirlerde sanat galerilerinin sayis1 artmig ve
sergiler dizenli olarak devam edebilmistir. Bu gelismenin 6nemli bir faktorii ise 0zel
kisiler ve sirketlerin sanat alanina yatirim yapmaya baslamis olmalarindan
kaynaklanan bir durumdur. Sanat camiasina gelen ekonomik destekler 6zellikle
Istanbul’daki sanatsal etkinliklerin kalitesini arttirmistir fakat uluslararasi katilim
saglanan ¢agdas sanat sergiler incelendiginde halen sayisinin fazla olmadigi goriiliir.
1980 sonrasina zemin hazirlayan 6nemli bir sanat etkinlik ise Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi’'nin  1977°de  diizenledigi ‘2000 Yilina Dogru Sanat’
sempozyumu ve ‘Yeni Egilimler’ sergileridir (Bek, 2002, 41). Bu sergi, klasik sanat
anlayisina farkindalik yaratan ve geng sanatcilarin ¢agdas sanatla tanigsmasina ve ilgi

duymasina 6nemli bir vazife iistlenmistir.

1970 sonrast donemde ayrica ¢agdas sanatin temelleriyle birlikte kavramsal sanat,
video sanati, pop art ve minimal sanat gibi yeni kavramlarin tartisildig1 bir doniisiim
surecidir. ‘Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit® sergileri de bu sdylemlerin rahat ifade
edilebildigi 1980’lerde diizenlenmeye baglanan etkinliktir. Bu sergilerde kavramsal

sanat ve hazir nesnenin ifade giiciine yer verilen igerikli eserler ile yeniliklerden
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bazilarmi olusturmaktadir. Ayrica ‘Yeni Egilimler’ ve ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit’ gibi etkinlikler ile ¢agdas sanat ortami olusumuna yonelik c¢abalar, bienal

ortamini hazirlamistir.

1977°de diizenlenen ilk ‘Yeni Egilimler’ sergisinde, farkli sanat dallarinda eser veren
sanatc¢ilar ayr1 ayr1 degerlendirilip sergilenirken, ikinci sergiden itibaren bu ayrim
kalkmistir (Yardimci, 2005, 21). 1987°ye kadar iki yillik araliklarla, bir bienal
diizeninde gergeklestirilmis olan bu sergiler, bir anlamda Tiirkiye’de ¢cagdas sanati
olusturmaya baslayan ana kanallar olma konumunda bulunmaktadirlar. Bu sekilde
diizenlenen Sanat Bayramlar1 olarak nitelendirilen sergilerin amaci da sanata
uluslararas1 bir boyut getirmek, izleyici kitlesini genisletmek ve sanat piyasasini
canlandirmakti. Ayrica bu bayramlar, plastik sanatlar alaninda iilkenin bu konudaki
potansiyelini yansitmaktan c¢ok uzak olmus Uluslararasi Istanbul Festivali’nin

boslugunu da doldurmuslardir.

1980 Darbesi sonrasi yasanan politik durgunluk, sonrasinda gelen ekonomik atilim ve
iilkenin 6zellikle Bati’ya kendini kabul ettirme istegi, Tiirkiye’ye sanat {iretiminde
yasanan hizli gelisim, miize ve sergileme alaninda dogrudan etki etmistir (Madran,
Onal, 2000, 182’den aktaran Eren, 2010, 17). Ozellikle 1980 sonras1 goriilen bu tip
sanat organizasyonlarmin olusturulmasi, doénemin siyasetinde yer alan kaltar
politikalarinda bienallerin diizenlenebilecegi diisiincesinin olusmasina onemli yer
teskil etmistir. 1983 yili sonrasi yasanan ekonomik gelismeler sadece ekonomik
piyasalari, sirketleri etkilemeyip sanat piyasasinin da canlanmasina neden olmustur.
Enflasyonun diismesi ile i¢ pazar hacmi genislemis ve yerel ireticiler zarar
politikasindan kurtulmustur. I¢ piyasanin canlanmasi ile iireticiler artik ihracat
hacmini genisletmeye baslamistir. Bu ihracat girisimleri ise yurt digina ag¢ilmaya yeni
firsatlart dogurmustur. Uluslararasi etkilesimin yeniden rahat saglanabilmesiyle
giincel sanat politikalarindaki gelismelerde takip edilmeye baslanmistir. Bu
gelismelerden birkag yi1l sonra ise ilk bienal girisiminde bulunulacak ortam
olusmustur. Bienaller ve diger uluslararasi etkinlikler ile iilkeler arasi baris ve

yakinlagsma daha da artmistir.

Bienal girisimine zemin hazirlayan etkinliklerden biri olan 1. Uluslararas1 Asya-
Avrupa Sanat Bienali’nin diizenlenmesinden bir y1l sonra, IKSV, daha 6nce festivaller
kapsaminda yer verdigi plastik sanatlar sergilerini tek cati altinda toplamaya

baslamistir ve 25 Eyliil-15 Kasim 1987 tarihlerinde ‘1. Uluslararas1 Cagdas Sanat
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Sergileri’ adiyla uluslararasi nitelikte bir etkinlik baglatmistir. Daha sonra, etkinligin
iki yilda bir yapilmasina karar verilmis ve etkinlik bugiin ‘Istanbul Bienali’ olarak
bildigimiz etkinlige evrilmistir. (Eren, 2010, 15-16). Daha sonra bienal etkinlikleri
baslanmis ve giiniimiize kadar kesintisiz devam etmistir. Istanbul bienalinin ardindan
baska sehirlerde de bienal girisimleri olmus ve diizene giren bienaller devam
etmektedir. Ama bunlara vesile olan ve bienal girisiminde bulunan Eczacibasi Holding
ailesinin éneminden bahsetmek gerekmektedir. Ozellikle holding tarafindan kurulan

sanat vakfi (IKSV) ile sanatsal etkinlikler diizenli sekilde diizenlenebilmistir.

2.3. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)

1973 yilinda on yedi is adam1 ve Dr. Nejat F. Eczacibas1 énderliginde kurulan Istanbul
Kiiltir Sanat Vakfi (IKSV), hizmet politikasi olarak sadece sanatsal etkinlikler
diizenleyen bir kiiltiir sanat kurumu olarak kurulmustur (IKSV, [30.11.2017]). Vakif,
sanatsal etkinliklerin duzenlenmesinde bir ekonomik kaygi ve gelir gézetmeksizin
hizmet vermektedir. Bu hizmetlerin icerisinde film, tiyatro, muzik ve caz gibi 6nemli
festivaller yer almaktadir. Plastik sanatlar alaninda ise sanat ve tasarim bienalleri
vardir. Vakfin web sitesinde belirtilen kurulus hedefi; kiiltiir ve sanat ¢alismalarinin
en seckin drneklerini sunmak ve ayni zamanda sanat yoluyla uluslararasi bir platform
olusturarak Tiirkiye’nin ulusal, kiiltiirel ve sanatsal degerlerini tamitmakti (IKSV,
[30.11.2017]). Sanatsal etkinlikler yani sira odiillerde vermeye baslayan vakif;
2012°de kurulusunun 40. yildéniimiinii kutlayan IKSV, aym sene klasik muzik
alaninda c¢alisan bir gence Aydin Giin Tesvik Odiilii sunmaya basladi. 2015 yilinda
vakfin verdigi ddiillere, her yi1l Tiirk¢eye {istiin basariyla kazandirilmis bir edebiyat
eserinin cevirmenine sunulan Talat Sait Halman Ceviri Odiilii de eklendi (IKSV,
[30.11.2017]).

Guntumizde Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), diizenli olarak Istanbul Miizik, Film,
Tiyatro ve Caz festivalleri, Istanbul Bienali, Istanbul Tasarim Bienali, Leyla Gencer
San Yarigmasi ve Filmekimi’ni diizenleyen, y1l boyunca 6zel etkinlikler gerceklestiren
vakif, Nejat Eczacibas1 Binasi’nda yer alan Salon IKSV’de de farkli disiplinlerdeki
etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Venedik Bienali’nde Turkiye Pavyonu’nun
organizasyonunu Ustlenmistir. Vakif ayrica Fransa’daki Cité International des Arts
sanat¢1 atolyesinde yliriittiigii bir misafir sanatci programinin yani sira her yil sundugu

Aydin Giin Tesvik Odiilii ve Talat Sait Halman Ceviri Odiilii ile giincel kiiltiir sanat
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tiretimini de desteklemektedir (IKSV, [30.11.2017]). Vakfin diizenli olarak yiiriittiigii
sergilerden ilki Istanbul Bienali’dir ve Tasarim Bienali’nin baslamasina temel olan

onemli bir gegmise sahip uluslararasi bir organizasyondur.

2.4. istanbul Bienali

Sozliik anlami olarak ‘bienal” kelimesi iki yilda bir tekrarlanan ya da “yilagir1” olarak
bilinmektedir (TDK. [12.02.2017]). Bienal kavrami, iki yilda bir tekrarlanan
uluslararas1 sergileri tanimlamak icin kullanilmaktadir. Ug yil arayla diizenlenen
sergiler igin ise ‘trienal’ sozciigii kullanilmaktadir. Bienal, 6zellikle Venedik’te
baslayan ve 2 yil siireyle diizenlenmeye devam edip giliniimiize kadar devam eden
kokli sergiyle bilinmektedir. Venedik sehriyle sinirli kalmayan bienal uluslararasi

boyutta eserlere yer veren koklii bir etkinlige doniismiistiir.

Uluslararasi bir bienalin amaci, sanat ve kiiltiir etkinliklerinin iist diizey bir kesitini
one ¢ikararak, her ilkenin belirginlesen giincel sanat anlayigini tanimak, iilkesinde ya
da uluslararas1 sanat ortaminda sanatin genel gelisimine katki yapan sanatcilari
tanitmak ve bunu sanat uzmanlarina, koleksiyonculara ve genis kitlelere sunmaktir.
Bu amag cercevesinde sekillenen bienal etkinlikleri, kuramsal diizeyde sanat
aligverisini canlandirirken, yeni akimlarin ve atilimlarin ortaya ¢ikmasini da
saglamaktadir (Madra, 2003, 13). Fakat bienal sadece bir sanat etkinligi ile sinirli
olmayip yerel ekonomik kalkinmaya ve turizme de destek olmaktadir. Bu 6zelligi ile
bienaller ve sanat fuarlar1 dier sanat organizasyonlardan farklilik gostermekte ve
yerel hikumetlerce desteklenmektedir. Hem ekonomik hem de politik gelismelerin
etkisi altinda kalan uluslararas1 etkinlikler aksakliklar yasayarak devamliligini
siirdiirmeye devam etmektedir ama hiikiimet destegi almadan ilerlemesi zorlasabildigi
bilinmektedir. Bu yizden hikimetler uluslararasi sanatsal organizasyonlara daha fazla
o6nem vermektedir. Her Glkenin énemli kiltar Granlerini kiresel piyasaya surmek icin
rekabet ettigi uluslararasi sanat veya ticaret fuarlarin1 model alan etkinlikler kimi
zaman yeni ekonomik ve politik gulglerin kiiltiirel diizeyde gelistirilmesi olarak da
degerlendirilmektedir (Eren, 2010, 6).

Organizasyon biiyiik bir sehirde diizenlenmediginde bile yerel turizmi canlandirmaya
destek olabilmektedir. Ornegin Almanya Kassel sehri oldukea kiiciik 200 bin kisilik
niifusa sahip olmasina ragmen Documenta sergisine sehre gelen turist sayisi sehrin

niifusunun birka¢ katma cikabilmektedir. Ozellikle sehrin icinde tek merkezde
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sergilenmeyip sehrin birkag mekanma dagitilan sergiler ile ziyaretgiler sergiyi
gezerken tiim sehri de gezmis olurlar. Istanbul Bienali’de bu mantikla yiiriitiilmektedir
ve Venedik Bienali disinda Berlin, Sao Paulo, Selanik, Havana, Kwangju bienalleri
gibi 200’den fazla diizenli olarak diizenlenen bienal bulunmaktadir. Meydana gelen bu

durum ise, insanlarin bienal kavramina olan merakini arttirmaktadir.

Sanati, galerilerin kisith ve belirli ¢evrelere seslenen pazar agirlikli standartlarindan
cikarip, genis kitlelerin tiiketimine yonelten bir etkinlik olma amaci da tasiyan
bienaller, izleyiciyi bilinglendirerek ona giiniin sanatin1 anlama sorumlulugunu da
yiiklediginden, izleyici igin bir bilgilenme siireci yaratmakta ve kisa siirede
giincellesmeye dogru itilen izleyici de burada bilgi agigin1 da kapatmaktadir (Madra,
2003, 28). Ayrica bienaller araciligiyla sanatgilarda yerel bilinirlikten uluslararasi
bilinirlilige ulasabilmektedir. Sadece sanat¢iya destek olmayan bienal ayni zamanda

kiiclik sehirlere de ekonomik hareketlilik destegi saglamaktadir.

Bienaller, sanati var oldugu kabul edilen evrensel dili araciligiyla temsil ederken, onu
kiilttirel aligverisin bir bigimi olarak konumlandiran modernist 6gretiye de sahiptir.
(Ferguson, 2005, 51°den aktaran Ozpinar, 2011). Akademik mekanin disinda yarattig
sanat, bilgi ve elestiri icin etkilesimli platform sayesinde bir yandan, toplumsal
yasantinin belirli bir boliimiinde fikirlerin, ifadenin ve tecriibelerin iiretildigi bir siire¢

olarak kamusal alan niteligi tasidig1 da goriilmektedir (Ozpinar, 2011).

Bienallerin, gercek sanatgilar ve yeni sanat pratiklerini diizenli olarak takip etmek ve
kayit altina almak; yerel izleyicinin diinyanin bir¢cok yerinden gelecek farkli
diistincelere diizenli olarak ag¢ik olmasini saglamak gibi sanata dair dnceliklerin yan
sira, yabanci ziyaretgileri kente ¢ekmek; kentin uluslararasi goriiniisiinii ileriye
gotiirmek ve ekonomik aktiviteyi arttirmak gibi islevleri de vardir (Gleadowe, 2010,
18’den aktaran Ozpinar, 2011). Ancak bienallerin dncelikli olarak neo-liberal kiiresel
politikalar baglaminda kentin pazarlanmasina ve tanitimina araci olarak bir etkinlik
olarak goriilmesi de siklikla elestirilen bir noktadir. Bu elestiri ayn1 zamanda,
bienallerin diizenlendigi kent i¢in yeni bir imge yaratmanin 6tesinde, kentin gérmeye
ve yatinm yapmaya degecek kadar liberal, kiiltiirel ve demokratik bir yer olarak

kurgulanmaya c¢alisildiginin gostergesi olarak da kabul edilmektedir.

Bienal sayisinin artmasi, iletisim ve seyahati daha kolay kilan 20. Yiizyil teknolojik

gelismeleriyle ve dolayisiyla sanatgilarin, yapitlarin ve sanat uzmanlarinin kiiresel
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dlgekte ulusal sinirlar1 asmalarinin kolaylastirmasiyla da baglantilidir (Ozpinar, 2010).
Bienal cagdas 20. Yiizyil’in iki 6nemli olgusu olan post-kolonyalizm ve ¢ok
kiiltiirlillik baglaminda da tartisilmaktadir. Diinyanin her yanindan, farkli iilkelerden
sanatcilarin yapitlarini sunmalarina imkan veren bienal, bu anlamda uluslararasiligi da
ortaya ¢ikarmaktadir. Ozgegmislerin ve uyruklarmn cesitliligi, bienale yalnizca bir
festival havasi degil, ayn1 zamanda bir mesruiyet kazandirmaktadir: Ozpinar (2010)’a
gore bienal bdylece bir zamanlarin ana akim Bati sanatinin ve ortaminin disinda
kalanlar1 da i¢ine alarak katilime1 ve politik olarak dogru bir tavir sergilemektedir. Bu
durum, bir bakima sanatta Oteden beri var olan merkez-¢evre iligkilerini de

yikmaktadir.

Giliniimlizde sanatgilar veya yapitlar bienalin 6ne c¢ikardigr unsurlar olmaktan
cikmistir. Bienal Oncelikle kiiratorii ve bash@iyla sunulmaktadir. Bu basliklarin
kavramsal g¢erceve, sanatgilar ve sergilenen yapitlar kadar, belki de onlardan daha
blyuk bir 6nem tasidig1 goriilmektedir. Sanat¢ilarin sergiledikleri yapitlari bir ¢erceve
icine yerlestirmelerinin yani sira bienal basliklari, kentin isminin yer aldigi genel
bienal isminin yaninda yer alan bir slogan niteligi tasimaktadir (Ozpnar, 2010).
Yapitlarin isaret ettiklerini onceden tanimlama misyonunu yiiklendigi gibi, kavramsal

cergeve de en az kiiratorler kadar 6n plandadir.

Bienali, klasik miize sergilerinden, uluslararasi sergilerden ya da kamusal sanat
projelerinden ayiran yalnizca yapitlarin satisa acik olmamasi degil; onun kent igin
yapilan, ona yerel diizeyde yayilmasi ve iletisime ge¢mesi beklenen bir etkinlik
olmasidir. Bu nedenle bienalin kent i¢inde yer aldig1 mekanlar, sergileme bigimleri,
kullandig1 kentsel araclar ve mecra biiyilk onem tasimaktadir. Sergileme pratigi
acisindan, mekan se¢imi, bir biitiin olarak o yerin gecmiste ve gelecekte isaret ettigi

anlami ile birlikte 5nem kazanmaktadir (Tan, 2007°den aktaran Ozpinar, 2010, 5).

Diinya ekonomi pazarinda kendine yer edinen Istanbul’da, kiiresel sermayeye entegre
olmanin, {ilke anlaminda da kalkinma ve gelisim hedeflerine ulagmanin tek secenek
oldugu goriilmektedir. Ayrica 1987 yilinda gerceklestirilen, ‘‘Geleneksel Yapilarda
Cagdas Sanat’ baslikli 1. Uluslararasi Istanbul Bienali’nden bu yil diizenlenen ““Tuzlu
Su’’ bashikli 14. bienale kadar gegen siirecte, Istanbul’un bir kiiltiir baskenti ve en

onemlisi ‘‘bir marka’’ olarak gelisimi de gozler Oniine serilmistir.
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Sekil 2’de afisi goriinen 1. Uluslararas1 Istanbul Bienali hem baslikta hem de
yapitlarda kentin kendisine ve onun Dogu-Bati ekseninde yasadigi ¢ikmazlara
odaklanmustir. 11k iki bienalin kiratorii Beral Madra, ““izleyicinin ilgisini cekmek ve
sanatcilara ¢ekici gelmesi amaciyla kentin farkli merkezlerindeki tarihsel yapilarin®’
kullanildigint belirtmektedir (Madra, 2003, 17°den aktaran Ozplnar, 2012, 6). Bu
mekanlar, Aya Irini, Ayasofya Hamami, Resim ve Heykel Miizesi, Dolmabahge
Saray1, Hareket Koskii ve Askeri Miize salonlar1 olarak siralanmaktadir. Ancak
bienalin tarihi mekanlart merkez olarak almasi biiyiik elestiriler de almigtir. Bunun
nedeni olarak ise, bu tiir mekanlarin ziyaret¢ilerinin Dogu egzotizmi ve kiiltiirleriyle
ilgili nostaljik ve kaliplasmis yargilarim1 kuvvetlendiriyor olmasi gosterilmektedir

(Atagok ve Platt, 2001’den aktaran Ozpnar, 2012, 7).
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Sekil 2: 1. Uluslararasi istanbul Bienali Afisi, 1987
(IKSV, [02.12.2017])

‘Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat’ bagligini tasiyan 2. Bienal de (1989) benzer bir
kavramsal tema ve baslikla (Sekil 3), ¢ogunlugu ilk Bienal’de kullanilan mekanlari
kullanmistir. Bunlara ek olarak Sultanahmet Meydani ve Sarayburnu gibi agik hava

mekanlarinin da kullanilmasi, bienalin bilindik sergi mekanlarinin digina ¢ikmanin
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yam sira, Ozpmar (2012)’a gore kentliler ve farkli izleyicilerle bulusma isteginden

kaynaklanmaktadir.
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Sekil 3: 2. istanbul Bienali Afisi, 1989, (IKSV, [02.12.2017])

Sekil 4’te afisi goriilen ‘Kiiltiirel Farkliliklar® baslikli 3. Bienal (1992) temel olarak
kiiltiirler arasindaki farkliliklar1 isaret etmeyi amaglamaktadir. Mekansal olarak ilk iki
bienalden, fark yaratmak amaciyla tarihi yarimadanin disina ¢ikilarak Feshane’ye de
yer verilmistir. Bununla birlikte bu degisiklik, bienalin kenti ve kendini disariya
kapali, tek bir mekanla sinirlandirmasina neden olmaktadir. Bienal, Istanbul {izerinden
kiltirel farkliliklara dikkat cekmeyi amaglasa da sergiyi kentten uzaklastirip

soyutlastirmistir.
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Sekil 4: 3. Istanbul Bienali Afisi, 1992, (IKSV, [02.12.2017])

‘ORIENT-ATION: Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimii’ basligini tasiyan 4.
Bienal (1995), hem isminde yer verdigi Dogu’yu (Orient) hem de kiiresel sorunlari
mercek altina almaktadir (Sekil 5). Bu bienalin temel amaci, Orta Avrupa disindaki

Bati sanatinin degisik kiiltiirel geleneklerle bulugmasini saglamaktir (Block, 1997°den

aktaran Ozpinar, 2012).
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Sekil 5: 4. Istanbul Bienali Afisi, 1995, (IKSV, [02.12.2017])
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“Yasam, Giizellik, Ceviriler/ Aktarimlar ve Diger Giigliikler’ iistiine baslikli 5. Bienal
(1997), bireyi ve sanat1 merkezine alarak digerlerinden farkli bir noktada durmaya
calismaktadir (Sekil 6). Cagdas estetik diisiince ve yaratmayi yeniden degerlendirme
amacinin tasinmasi nedeniyle, bugiine kadar diizenlenen Istanbul Bienalleri arasinda,
sanat ile dogrudan iliskiye ge¢meye calismakta olan bir bienal oldugunu sdylemek

mUmkundur.

ISTANEDL Lt
LT : ..'II.

VI BANAT ot
WREFI ¥

Il BIENAL

Sekil 6: 5. istanbul Bienali Afisi, 1997, (IKSV, [02.12.2017])

“Tutku ve Dalga’ baslikli 6. Bienal (1999), kent, sorunlar, farkliliklar, ¢okulusluluk
gibi kavramlari, Tirk-Yunan c¢atismasi baglaminda ele almaktadir (Sekil 7).
Kavramsal cerceve, diinyanin bir¢ok yerinde goriilebilen kiiltiirel catigsmalara ve
‘gundn gugcliklerine’ referans vermekte, bireysel oldugu kadar, kiiresel bir kavrayis da
sunmaktadir. Bu bienaldeki en dikkat ¢ekici unsurlardan biri kentin ¢esitli yerlerindeki
billboardlarin kullanilmis olmasidir (Ozpmar, 2012, 10). Reklamin mecras1 olan bu
alanlarin kullanilmasi, kentte o giline kadar nadir goriilmiis bir yaklasim olmasi ile
birlikte politik kamusal alanin merkezinde yer almasiyla bienalin kent ile girdigi iligki

acgisindan 6nem tagimaktadir.
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Sekil 7: 6. Istanbul Blenall Aﬁsl, 1999 (IKSV [02.12.2017])

‘Egokag: 21. Yiizyilda Var olabilmek icin Stratejiler’ baslikli 7. Bienal (2001), bir
onceki bienal ile benzer bir kavramsal ¢ergeveyi paylasmakta, bireyin kiiresel diinyada
nasil var olabilecegine iliskin diisiinceler iiretmektedir (Sekil 8). Digerlerinden farkli
olarak, gicliiklere Dogu'nun perspektifinden bakarak ¢ozliimler sunmaya
caligmaktadir (Yardimci, 2005, 17). Buradaki temel amag, bireyin egolarindan
Kurtularak bir biitiin olarak varolusa gegebilmesi ve bu sekilde kiiresel sorunlarla basa

cikmasi gerektigidir.

egofugal
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Sekil 8: 7. istanbul Bienali Afisi, 2001, (IKSV, [02.12.2017])
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‘Siirsel Adalet’ basligini tasiyan 8. Bienal (2003), birbirinden farkli iki kavram olan
adalet ve siiri ayn1 baslik altinda inceleyerek yeni bir arastirma ve yorumlama alani
kurmay1 amaglamaktadir (Sekil 9). Boylelikle, serginin temelinde yatan diislincenin,
kismen, iki farkli sanat iiretim bi¢imi arasindaki biiyiik tislup farkliligini yeniden

degerlendirme girisimi oldugu ortaya ¢ikmaktadir (IKSV, [19.04.2017]).

8. ULUSLARARASI
ISTANBUL
BIENALI

Sekil 9: 8. istanbul Bienali Afisi, 2003, (IKSV, [02.12.2017])

Bienal Uizerine yazilan metinlere bakildiginda, ‘Istanbul’ baslikli 9. Bienal’in (2005)
farkli bir yerde konumlandirildigi goriilmektedir (Sekil 10). Boylelikle kentin
modernlesen merkezine dogru kayan bienal, sokaga inmeyi, deneyim {iizerinden
mekanm kesfetmeyi ve bdylece izleyicinin kent i¢cinde gezinmesini amaglamaktadir
(Yardimei, 2005, 87). Kendi dilini olusturdugu diisiiniilmekte olan bu bienal, sehrin
maruz kaldig degisimi ve giindelik yasama dair mekanlara ydnelmektedir. Istanbul’u
cagdas bir kent olarak ilan etmeyi amaglayan bu bienal, mekénsal olarak gegmisin

tozlu mekanlarindan ve Tarihi Yarimada’dan uzaklasmaktadir.
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Sekil 10: 9. istanbul Bienali Afisi, 2005, (iKSV, [02.12.2017])
‘Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Cagmda Iyimserlik’ konulu 10.
Bienal (2007) de yenilik getirmemekle birlikte (Sekil 11), kiiresellesmeyi isaret eden
bir kavramsal ¢ergeve etrafinda sekillenmektedir denilebilir. Bu bienalin mekanlari
arasinda en dikkat ¢ekici olan Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC) olmustur. Bu
mekan araciligi ile birlikte bir Modernizm elestirisi yapilmasini amaglanmistir; ancak

buna ragmen bienal i¢in yeni bir arka plan yaratmaktan 6teye gidilememistir.
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Sekil 11: 10. istanbul Bienali Afisi, 2007, (iKSV, [02.12.2017])

27



11. Bienal (2009), Bertolt Brecht’i ve onun ‘Ug Kurusluk Opera’ adli oyununu referans
noktas1 olarak ele almistir (Sekil 12). Oyundan ‘insan Neyle Yasar?’ bashgini alan
bienal, Marksist bir kiiresellesme elestirisi yapmaktadir (Ozpinar, 2012, 14). Ancak
irdelenen konulara bakildiginda diger bienallere gore temel bir farklilik yarattigini ya

da yenilik getirdigini sdylemek zordur.

NTH INTERNATIONAL ISTANELL BIENNIAL
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Sekil 12: 11. istanbul Bienali Afisi, 2009, (iKSV, [02.12.2017])

‘Isimsiz’ baghgmi almis olan 12. Istanbul Bienali (2011), kendinden &nceki
bienallerden farkli olarak, 30. yasini kutlamakta olan Istanbul Film Festivali ile is
birligine girerek bienalin o gline degin plastik sanatlardaki etkinligini farklilagtirarak
daha genis disiplinlere tagimasi kaygisiyla olusmustur (Sekil 13). Ayrica yine dnceki
bienallerden farkli olarak ismindeki ‘Uluslararasi’ ibaresini de kaldiran 12. Bienal,

artik uluslar-iistii, kiiresel bir nitelik kazandig1 vurgusunu da pekistirmektedir.

Kiiba asilli Amerikali sanat¢1 Gonzalez-Torres’in ¢alismalarini ¢ikis noktasi olarak ele
almis, bu ¢alismalar bir yandan kisiselle siyasi arasindaki alan1 kat etmekte, bir yandan
da sanatsal Gretimin bigimsel yonlerine 6nem vermis ve giinliik yasam temalarina, {ist
Modernizm, minimalizm ve kavramsalcilia atifta bulunmustur (IKSV, [21.04.2017]).
Biitin bunlar da bienalin diizenleyicileri tarafindan savunulan, igerik ve
organizasyonel olarak serginin degerini kaybettigini, yan etkinlikler ve programlara

agirhik verildigi gortisiine cevap olarak dikkatlerin yeniden serginin kendisine
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cevrilmesiyle onemli bir gelisme olarak gosterilmistir. Kisacasi, kiiresellesen

sermayenin doniistirmekte oldugu Istanbul, diinya kamuoyunu cezbedebilecegi

diistiniilen birgok imgesi ile birlikte kiiresel sanat ortamimda pazarlamaya

calisiilmaktadir.

Isimsiz (12. Istanbul Bienali), 2011
17 Eyliil - 13 Kasum
Antrepo 3 ve 5, Tophane
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Sekil 13: 12. istanbul Bienali Afisi, 2011, (iKSV, [02.12.2017])

13. istanbul Bienali (2013), toplumsal olaylar ve yerel hareketliliklerin siyasi etkilerini
konu almistir (Sekil 14). Bienal igerigi ve mekanlart olarak bu konuya hizmet edecek
sekilde hazirlanmig ve toplumsal olaylarin bir ifade mecrasina doniismiistiir.
Demokrasi, sehirlerin  degisimi, siyaset ve bunlardan etkilenen sanata
degerlendirmelerde bulunan bir bienal olan 13. Bienalin sekillendirilmesindeki yogun
arastirma siireci de bienalin yapisina islemistir. Sergilenen eserler ve sanatgilarinin

secimleri, organizasyon siireci ve sergilemeleri siireci tiim bu amaglar1 desteklemistir.
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Sekil 14: 13. Istanbul Bienali Afisi, 2013 [IKSV [02.12.2017])

‘Anne, ben barbar miyim?” basligini tastyan 13. Istanbul Bienali, sair Lale Miildiir’iin
ayni adli kitabindan, politik bir forum olarak kamusal alan fikrine odaklanmaktadir.
Bienalde sanat araciligiyla ‘kamusallik’ kavramini yeniden diisiinme imkani
yaratmayi, yeni diisiince ve hayal giicii kanallar1 agmay1 ve tartigma zemininin

yaratilmasina katkida bulunmay1 hedefleyen isler yer almaktadir (Erdemci, 2013, 24).

13. Istanbul Bienali’nin kavramsal gercevesini, Ozellikle Istanbul’da yasanan ic
cekismelere, kentsel donlisim ve son zamanlarda baslayan gezi eylemleri

olusturmustur.

IKSV tarafindan diizenlenen ‘Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori’ baslikli
14. Istanbul Bienali (2015), kiirator Carolyn Chiristov-Bakargiev yonetiminde, siyasi
dalgalari, su akintilarini, yogunluklarini, gelgitleri ve bu Oriintiilerin zaman ve
mekanda, zihinde ve bedende, birey ve toplumda, kentte ve dogada biraktig1 izleri ele
almaktadir (Sekil 15). Kiiratér bu bienalde suyun hareketlerinden digiim ve
dalgalarindan ilham aldigini su sozleri ile belirtmektedir: ‘‘Hem zamani askiya alan
durdurulmus hareketler vardir (denizler, okyanuslar tizerindeki miilteci tagimaciliginin
diigtimleri, savas, emek, etnik temizlik diiglimleri) hem de dalgalar gibi daginik ve
tekrarlanan hareketler vardir (ayaklanma dalgalari, mutluluk ve eglence dalgalari,

elektromanyetik dalgalar gibi).

Hem kelimenin diiz anlamiyla su dalgalar1 vardir hem de insan dalgalar1; duygu ve ani
dalgalar1. Belki de bir dalga sadece zamandir; bir dalganin yiiksek ve algak noktalar

arasindaki farkta duyumsanan his, zamani, dolayisiyla mekani ve dolayisiyla yagami

30



sekillendirebilir.”” (Bakargiev, 2015, 34). ‘Suyun sizabildigi hemen her yerde’
temasiyla ortaya konmakta olan 14. Istanbul Bienali’nin belki de en énemli dzelligi,
36 farkli mekanda gergeklesmis olan sergilemeler sayesinde kentin c¢ok farklh
noktalarina dagilmis olmasiydi (Ozlii, 2015, 17). Dolayisiyla 14. bienal yalnizca
giincel ve ¢agdas sanati kapsayan bir sergi olmanin digsinda sehrin her kosesini
kapsayan ve biitlinlestiren bir kurgu yaratmistir.
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Sekil 15: 14. istanbul Bienali Afisi, 2015, (iKSV, [02.12.2017])

Istanbul bienalleri i¢in dnceki yillarda Tarihi Yarimada’nin gezilmesi, Oryantalizmin
tekrardan iretimini kapsamaktadir. 9. Istanbul bienaline degin bu uygulama
stirmistiir. Burada sehrin maruz kaldigi kentsel doniisiim asamasinda yasadigi
degisimi ve sanatin bu sliregteki seriivenini yasadigi tarihi yarimadadan uzaklasip
sehrin karmasik semtlerine yonelmislerdir. Karayolunun degil deniz yolunun
kullanilmas: ile bienal mekanlarina ulasmanin yani sira, Seyahatte su ile
iligskilendirilmesi, bienal ziyaret¢ilerinin sehrin iginde yabanci bir turist gibi gezebilip

sehri yagayabilmeleri amaglanmisti.

IKSV tarafindan diizenlenen ‘lyi bir komsu’ baslikli 15. Istanbul Bienali (2017),
kiratorler Elmgreen & Dragset yonetiminde, komsuluk kiltiiriini incelemistir.
Bienalin ana baglig1 sadece iilkemizdeki komsuluk iligkileriyle sinirli kalmayip diinya
genelinde bu kavram incelenmistir. Sadece kisisel komsuluk degil iilkeler arasi

komsuluk iligkileri de bu bienalde yer almstir.
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Iyi bir komsu, nadiren gérdiigiiniiz birisi midir? Evinde hayvan beslemeyen bir aile
midir? Daha yeni tasinmis birisi midir? Sizinle ayni1 gazeteyi mi okur? Sizin igin
Oonemli midir? Facebook’ta arkadasiniz midir? Mahallenizde aktif midir? Sizden daha

yavas mi1 yoksa daha hizlit midir? Size her seyin eskiden nasil oldugunu mu hatirlatir?

Iyi bir komsu asla sikayet etmeyen birisi midir? Cinsiyetsiz midir? Duvarin ardindan
gelen algak sesleri dinlerken sizi evinizde hissettiren birisi midir? Kiz arkadasi igin
yemek hazirlarken sarkilar mirildanan asik bir kadin midir? Hemen yani basinizdaki
evsiz adam midir? Glclii sinyali olan kablosuz internetini sifresiz kullanan birisi
midir? Hig parti vermemis birisi midir? Sizinkinden daha genis bir aileye sahip birisi
midir? Mizik dinlerken kulaklik mi1 takar? Mulkint korumak igin silah bulunduran
birisi midir? Sizden daha zengin mi yoksa daha yoksul mudur? (IKSV, [30.11.2017]).

Bu ve benzeri sorulara cevap arayan bir bienal diisiniilmiistiir.

Istanbul bienalinin basarisinin  ardindan IKSV tarafindan tasarim  bienali
diizenlenmesine karar verismis ve giiniimiize kadar 4 kez diizenlenmistir. Beklenen
basarty1 yakalayinca diizenlemeye devam edilmesine karar verilmistir. Bu sayede

Istanbul’da her yil bienal etkinligi kesintisiz olarak devam etmektedir.

2.5. istanbul Tasarim Bienali

Istanbul, sahip oldugu kalabaligini bir kiiltiirel zenginlik gibi gdstermekte olsa da
kentlinin yasamsal Oncelikleri, kiiltiir ve sanat konularinda oldugu gibi tasarim ve
mimarlik gibi kavramlarin da Oniine ge¢mektedir. Bu sebepten dolay1 yaratici
alanlarin, kentsel ve sosyal yasamla biitiinlestigini sdyleyebilmek oldukga giigtiir.
Bunlara ek olarak yerli halkin, yeni olana her daim mesafeli durmasi, bunun bir kanit1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarim olgusunun son yillardaki yiikselisini ve insan
hayatindaki yerini gittik¢e saglamlastirmasi sayesinde ‘yeni’ olana agik olmak artik
kaginilmaz bir gergektir. Hele ki Istanbul gibi kiiltiir yasamina dnem veren bir kentin,
Tiirkiye’nin, belki de diinyanin merkezi ve bir ‘marka’ olma c¢abasi gbz Oniinde
bulunduruldugunda bir ‘tasarim’ bienali ihtiyact uzun zamandir kendini

hissettirmektedir.

Tasarim kavrami, grafik tasarimdan endiistriyel tasarima, etkilesimli medyaya, kentsel
tasarima kadar birgok farkindalik ve yenilik¢i olma amaci tagiyan mecrada insan

hayatinin her kdsesine niifuz etmistir. Tasarim, toplu veya bireysel ulasim aninda, evde
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veya sinemada; yemek yerken, otobis beklerken, cadde veya sokak ismi ararken
giindelik hayatin i¢inde yasam kalitesini arttiran 6nemli bir unsur olarak ortaya

¢ikmaktadir.

Bienaller, belirli bir temaya odaklanan yapilar1 ile diger etkinlik tiirlerinden
ayrilmaktadir. Gerek sunduklar1 yeni fikir ve oneriler, gerekse bunlart sunus bi¢cimleri
bakimindan izleyenleri bir konu hakkinda daha ¢ok diisiinmeye sevk edebilmektedirler
(Ozkaraoglu, 2012, 10). Istanbul da hareketi ve canliligi ile tasarimi, yenilikci
diisiinceyi, farkli tematik yaklagimlar denemeyi kolaylastiran bir platform yapisi ile
tasarim araciligiyla toplumu, ekonomiyi ve Kkultiri inceleyebilmeye olanak
saglamaktadir. Bienal ve tasarim diigiincesini yan yana getirirken, aslinda dncesinde
tasarimi ve mimarlig1 bir fuarda degil de bienalde tartisilmaya agmis olmasi1 6nemli bir

gelisme olarak nitelendirilmektedir.

2.5.1. Istanbul Tasarim Bienali (2012): Kusurluluk

Kusur, kelime anlami olarak tek basma diisiiniildiigiinde i¢inde negatif unsurlari
barindiran eksiklik, noksanlik, elverissiz durum, bekleneni yakalayamama gibi bir
durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimda kusurluluk kavrami sorgulandiginda
ise sozliikk anlami giiciinii yitirmekte ve bununla birlikte igin i¢ine farkli dinamikler

girmektedir.

Giliniimiiz kosullarinda tasarimin ve tasarimin esas olarak etkisini gosterdigi alan olan
uretimin, bugiine kadar alisilagelmisin hiikiim siirdigli, teknolojinin hayal
edilemeyecek gelisimiyle birlikte makinelerin de ayni1 paralellikte ilerleyisine bir kars1
diisiince yaratmak amaci ile kusur, bir ‘tasarim bienali’ temasi olarak oldukca ilgi

cekici bir temadir.

Kent olarak Istanbul’un sosyal ve kiiltiirel ¢esitliligi en iist diizeyde barindirmasi, bu
sebeple de bir standardi olmamasi, onu bdyle bir temanin incelenmesi i¢in en uygun
yagsam alan1 yapmaktadir. Bir sehir i¢in bu canliligin yaninda kusursuz olmaktan ¢ok
uzak olan Istanbul, kendine has bu 6zelligi ile birlikte belki de bir kusurluluk 6rnegidir.
Bir tema olarak ele alindiginda ise kusurluluk; ‘Kent mi kusurlu, yoksa insanlar mi1?’
sorusunun yanitlarin1 aramakta, bu siiregte de Kentin tasarimsal agidan

degerlendirmesini yaparak izleyici ile dogrudan iligki kurmaktadir.

Kusurluluk ile ¢aligmanin kusursuzluk ile ¢aligmaktan daha zor oldugu ifade edilebilir.

En iyiyi tasarlamak, tasarlanan her nesnenin ayrintisinda, ¢izgisinde, yiizeyinde,
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nereye ulasilmast gerektigini anlamaktir. Fakat kusurlulukta pozitif ozellikler

aranirken bilindik 6zelliklere inanip, sadece istenen sonuca ulagmak beklenemez.

Seri tiretim ve belirli bir standardi olan nesneler, bireysel 6zelliklere sahip olmak
disinda, diger seylerin iyi birer kopyalar1 olduklari teyit edilmektedirler. Uretilen
objelerin 6zgiinliigi, orijinal olmayan veya kopyalarin yaygin oldugu bir dénemin
triinlerdir. Onemli olan seri iiretimdeki iiriinlerin dogalligidir. Belirgin bir yil ve

model arabalarin tamaminin birbirleriyle benzerligi buna 6rnek verilebilir.

Gunumuzde tasarlanmis ve seri tretilmis giinlik esyalar yasamda her alanda
kullanilmaktadir. Uretilen bu iiriinler insan eli degmeden makineler tarafindan
yapilmasina ragmen insan zihni tasarim {rlinleri oldugunu degistirmemektedir.
Ozellikle makinelesme cagi ile baslayan bu siireg siirekli tartisilmaktadir. Tasarlanan
urdnun seri tiretimi sonrasi bile halen o6zelligini kaybetmemesi ise bu iiriiniin
ozelliklerini kaybetmediginin ispatidir. Ozellikle Andy Varhol’un baslattig1 ve sanatta
seri Uretimin sanat eserinin degerini yitirmedigini iddia etmesi giiniimiize kadar

etkisini gosteren bir soylemdir.

2.5.1.1. istanbul Tasarim Bienali (2012): Kusurluluk Sergileri

Galata Rum [lkdgretim Okulu, 19. yiizy1l sonlarinda Rum gocuklarin egitim ve
ogretimine katki saglayabilmek amaciyla insa edilmistir. Neo-klasik mimari Gslubuyla
Istanbul’un en eski semtlerinden olan Galata’da yer alan okul &zellikle 1960 ve 70’1i
yillardan itibaren bas gosteren demografik sorunlar nedeniyle, 1988 yilinin Eyliil
ayinda faaliyetlerine ara vermek zorunda kalmistir. Ogrenci kapasitesini arttirmak
amaciyla 2001 yilinda anaokulu olarak yeniden hizmet vermeye baslayan okul, 2007

yilinda bir kez daha 6grenci yetersizliginden dolay1 kapanmistir (IKSV, 2012, 30).

Galata Rum Ilkdgretim Okulu, kapilarini Istanbul Tasarim Bienali’nin iki ana
sergisinden biri olan ve kiiratorliigiini Joseph Grima’nin {istlenmis oldugu,
‘Adhokrasi’ i¢in agmustir (IKSV, 2012, 30). Tasarim Bienali 6ncesinde de istanbul
Bienallerinde kullanilmakta olan bu yapi, bulunmakta oldugu caddenin bitisik
nizamina sikisan heybeti ile heniiz giristen itibaren izleyiciyi etkisi altina almaktadir.
Degisen duyumlar ile degismekte olan mekan hissinin bir nevi isimlendiricisi olan
Bacher’in sayfalari, isler-hatta mekanlar-aras1 umulmadik koselerde belirivererek bir
‘tanidik’ hissi yaratmakta; rahatlatmakta, hatta sevindirmektedir. Belki de bilgisayar

oyunlarindaki ‘check-point’ler gibi ve bir siire sonra kendisi arayisin nesnesine
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doniismekte-biitiinden bagimsiz fakat parcalara bagimli bir arayis bi¢iminde
kaniksanmakta, binanin kendisi ile baglayici bir karakter kazanmaktadir (Yildirim,

2013)

Aktarimlarin kendi basina bir biitlin halinde toplandig1 kat(man)/mekan olan terasta,
(bienal temalari, tartigmalar1 ve kent giindemi de diisiiniildiigiinde) bir nevi sonsoz,
biraz acimasiz, biraz didaktik, cokca dokiimantarist; ‘pano’lasmis isler izleyiciyi
pasifize -ya da paralize- etmekte, o noktaya dek ‘es’ler koyabilmis/edinebilmis
izleyicinin eli kolu -anlatilar neticesinde de basireti- baglanmaktadir (Yildirim, 2013).
Sergiyi gezenlerin sergi mekaninin i¢inde gecirdikleri siire¢ disar1 ¢ikana dek devam

etmektedir.

8 bin m2’lik bir alana kurulu olan Istanbul Modern Sanat Miizesi, tlkemizin
orneklerini diinyaya sergileyen ve tanitan bir miize 6zelligi tasimaktadir. Bu miizede
hem kalic1 hem de siireli sergiler i¢in kullanilabilecek sergi mekanlar1 bulunmaktadir.
Ayrica gocuklar i¢in egitim alani, arastirmacilar i¢in kiitiiphane, ziyaretgilerin aligveris
yapabilecekleri bir magaza ve dinlenebilecekleri bir restoran mevcuttur. Ozel
projelerin yiiriitiilebilecegi mekanlarda arastirmacilar icin saglanmaktadir. istanbul
Modern, siireli sergileme alan1 1. Istanbul Tasarim Bienali’nin iki merkezinden biri

olmus ve bienal kapsamindaki Musibet sergisine yer vermistir.

2.5.1.2. Adhokrasi Sergisi

Bu serginin temeli bir seyler iireten insanlarla ilgilidir. Tasarim kavraminin
iistlenebilecegi yeni bir rolden bahsedilmektedir. Uretebilen bireylerin tekrar var
olabilme diisiincesi ve etkileri izleyiciler tarafindan rahatca gorilebilmektedir. Yeni
tasarimlar yapabilme istegi yeryiiziine yayilmis ve farkli yontemlerin gelismesine
neden olmustur. Modern makinelerin insanlar1 giiglendirdigi bir ¢agda yasanildigindan
bahsedilmektedir. Gelisen ve degismekte olan bu yeni tasarim anlayisiyla Sanayi
Devrimi’ndeki amacin mitkemmel nesneler iiretmek, bu yeni olusumun amacinin ise

sadece tek ya da ¢ok fazla trtnler tretilmesi oldugu vurgulanmaktadir.

Adhokrasi Sergisi’nden bazi islere bakildiginda; O6rnegin, Hanae Shimizu’nun
Kitliktan Esinlenerek (Sekil 16) ismindeki ¢alismasinda, tasarim alani ile adhokrasinin
birlesmesinin her ne kadar siyasi giidiimlii bir tutum olarak goriilse de kdkeninin

malzeme sikintisi ve insani ihtiyaglar gibi durumlardan kaynaklandigi belirtilmektedir.
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Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari sirasinda sosyal diizeni korumak ya da basitce
hayatta kalmak i¢in kiiresel seferberligin bireyleri ve toplumlari nasil yenilik yapmaya
yonlendirdigi incelenmektedir. Et dolgu GrUnleri malzeme {iretiminin esnekligini

gOstermektedir.

Sekil 16: Kithiktan Esinlenerek, Hanae Shimizu, 2001, (Berkan Bengi Arsivi)

Tristan Kopp’un prodUSER adli asagidaki calismasi (Sekil 17), bisikletin tim
bireylere uygun planlanmis diizenegini gostermeye c¢aligsmaktadir. Bisikletin iskeletine
yerlestirilen baglant1 parcalari, kullaniciya renk, boyut, malzeme gibi eklenen ikincil
Ozelliklerle biiyiik bir esneklik saglamakta, bu sayede sistemin bir biitiin olarak
kullanicilar, tasarimcilar ya da ireticilerden meydana gelen toplulugun tasarladigi,

yaydig1 ve iirettigi siireci incelenmektedir.
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Sekil 17: prodUSER, Tristan Kopp, 2012, (ern Bengi Arsivi)
1974’te Milanolu tasarimci Enzo Mari, on alt1 pargadan meydana getirdigi Proposta
per un’Autoproggettazione (Kendi Kendine Tasarima Yonelik Bir Oneri) isimli
calismasinda (Sekil 18), ¢ekig, ¢ivi ve tahta parcalarina erigebilen herkesin bu sistemle,
kendi kendine mobilya yapabilmesine olanak saglayan, bununla birlikte tasarimcinin
gunimiz tasarim endiistrisinin kullaniciya sundugu olumsuz roliin bir elestirel bir

bakisini gostermektedir.

Sekil 18: Proposta per un’Autoprogettazione, Enzo Mari, 1974,
(Berkan Bengi Arsivi)

2003 yilindan itibaren tasarimlar gelistiren grubu, Ohio’daki c¢iftci ve bilim
insanlarindan olusan Open Source Ecology, Kiiresel K&y Insaat Seti adi altindaki

calismalarinda, degisik tasarimlara sahip araclarin basit 6zelliklerini ger¢eklestirebilen

37



bir biitiin olusturmay1 amaclamislardir. Ornegin bu sayede LifeTrack 3 agik kaynakli
traktor gibi bir arag (Sekil 19), sadece alt1 glinde Uretilebilmektedir.

Sekil 19: LifeTrack, Open Source Ecology, 2011, (Berkan Bengi Arsivi)

Istanbul merkezli mimarlik pratigi Superpool projesinde kesin ve hatasiz bir Tiirkiye
haritas1 olmayisinin, hiikiimetin genis kapsamli kentsel gelisim hegemonyasini
siirdiirmesine yardimci oldugu 6nermesini ortaya koyan bir baska calismada, cografi
ve istatistiki verilerin ortaklasa gorsellestirmesini yaratan Superpool, kamunun
Tlrkiye’deki degisim siirecine yaklagimina iliskin farkindalik yaratmaya caligmistir.
(Sekil 20) Tiirkiye’nin Tasarim Demografileri, ‘Istanbul’u Haritalandirmak’ gibi eski
islerindeki genis ¢apli konulardan hareketle Tiirk tasarim ¢evresini odagina almaktadir

(IKSV, 2012, 122).

Sekil 20: Tiirkiye’nin Tasarim Demografileri, Superpool, 2012
(Berkan Bengi Arsivi)
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Londra’da bulunan Antonas Office’in ‘kagittan mimari’ olarak kabul edilen ¢aligmasi,
Tasittan Projeler (Sekil 21), distopik gelecek hayalleri ile siresini doldurmus
altyapinin ¢orak arazilerinin olduk¢a ger¢ek deneyimleri arasindaki boslugu
doldurmaktadir. Terk edilmis otobiisler, tankerler ve insaat vinglerinin igine mobilya
ve su tesisatt yerlestirilmis; pencereler acilmis ve farkli davramigsal bigimler
programlanmistir. Miidahaleleri minimal olmakla birlikte bu tasitlarin yeniden
tasarlanarak farkli kullanimlar olusturmasi ve bunlarin dogal manzaralara

yerlestirilmesi ile anlatimim giiclendirmektedir (IKSV, 2012, 142).

Sekil 21: aslttan rojeler, Antoas Office, 2009, (Berkan Bengi Arsivi)

Teknoloji, mimarlik ve yemegi bulusturan Jose Ramon Tramoyeres ve Deniz
Manisali, Sokak Yiyecegi Yazicist ismini verdikleri ¢alismalari, basit malzemelerden
ziyade yiyeceklerle (peynir, cikolata gibi) calisabilen U¢ boyutlu bir Makerbot
yazicidan olusmaktadir (Sekil 22). Bu yazici arag¢ iginde sehrin sokaklarinda
dolagmakta, insanlarin kendi ihtiyaclarina gore bireysel tasarimlar yapabilmeleri i¢in
davet etmektedir. Yasanilan tiim siire¢ igerigi es zamanl olarak Ispanya, Valencia’da

bulunan Bocairente restoraniyla da paylasilmaktadir.
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Sekil 22: Sokak Yiyecegi Yazicisi, Jose Ramon'Tramoyeres
Deniz Manisal, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

Bir baska calismada, Meksikali sanatgr Pedro Reyes’in, 2008 yilindan bu yana
Culiacan sehrinde bulunan silah ve mithimmatlarin bireysel silahsizlasma amaciyla
toplanip donustiirildiigi sira dist isleri goriilmektedir. Silahlarin eritilmesiyle elde
edilen metaller, daha sonra aga¢ dikmek i¢in kullanilacak kiireklerin dokiimii i¢in
kullanilmistir. Hayal Et/Imagine projesinin bu ¢alismalarinda ise (Sekil 23), toplanilan
tim silah ve mihimmatlar muzik aletlerine doniistiirmektedir.

Sekil 23: Imagine, Pedro Reyes, 2012 (Berkan Bengi Arsivi) |

1909°da Rus fotografci Sergei Mikhailovich’in gelistirmis oldugu monokromatik

goruntdlerin farkli renkler ile hizla artarda ¢ekilmesi ile olusturulan carpici renkli
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goriintiilerin yakalandig1 teknik ve bu sayede diinyanin ilk renkli fotograflarinin
iretimini saglamasinin ardindan bir yiizyil sonra, fotograf¢i Frank Abruzze, Live Load
(Canli Yiik) serisindeki ¢alismasinda (Sekil 24), farkli 6zellikte bir makine ile bu
yontemi kopyalamis ve bilerek hatali verilere ulasabilmek i¢in yeniden uyarlamistir.
Cekilen her goriintii arasinda belirli bir siire birakilip farkli katmanlar en sonunda
birlestirildiginde, ozellikle kusurlu goriinen, gizemli kromatik bozulmalar elde

edilmistir.

e ) R TR

Sekil 24: Canh Yiik, Frank Abruzzese, 2001, (Berkan Bengi Arsivi)

1984’te kurulan ve diisii gelir sahibi vatandaslarin uygun fiyatlarla ev sahibi olma
ihtiyaclarini karsilasan TOKI, son donemdeki politik degisimler ile birlikte, ekonomik
beklentilere odaklanirken yoksullar1 ihmal etmistir. Bogachan Diindar Alp’in TOKI
Sakinleri i¢in Hayatta Kalma Kilavuzu ¢alismasi (Sekil 25), bu yaklasima elestirel ve
kara mizah tur( bir tepki getirirken, TOKI yapilarinda yasayanlarla saglanan

iletisimlere ve yasam siireclerine yer vermistir.
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Sekil 25: TOKI Kullanicilari i¢in Hatta Kalma Kilavuzu
Bogachan Diindar Alp, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

2001 yilinda Madrid Mimarlik Okulu’nda dogan Basurama, atik kelimesini miimkiin
olan her anlamiyla ve atigin yeniden kullanimi iizerine tartisan ve diisiinen bir
platforma doniismiistiir. Bu grubun amaci, ¢6p lireten tiiketim toplumumuz igin gegerli
tek bir ¢ozum tretmek degil, toplumun neleri ¢ope attigini géstermek amaciyla bir dizi
strateji ve miidahale tasarlamaktadir. Adhokrasi sergisi sirasinda Basurama, kendi
atiklarin1 yeniden kullanmak amaciyla In Love We Trash (Sehrin Atig1) adli atdlye
calismasini (Sekil 26) yiiriitmiistiir (IKSV, 2012, 132).

Sekil 26: In Love We Trash, Basurama, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)
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James Bridle’m Insansiz Hava Araci Golgesi’ndeki ¢alismasi (Sekil 27), sanat¢inin
biiytlilendigi iki seyi -insansiz hava araclari ve Google Maps- elestirel bir kamusal
eserde sentezlemektedir. Afganistanda bir sehrin uygu goriintiisiiniin kullanilmasiyla

otoriter gii¢lere yonelik bir elestiri niteligi tasiyan bir ¢alismadir.

Sekil 27: insansiz a raci Giilgesinde aes Bridle, 2012
(Berkan Bengi Arsivi)
Ispanyol Todos por la Praxis kolektifi, ¢cdp konteynirlarini tekrardan tasarlayarak
insanlarin gilindelik yasamda ihtiya¢ duyduklar1 esyalara doniistiirdiikleri yeni
tasarimlar elde etmislerdir. Bu c¢alismadan esinlenerek bienal kapsaminda bir ekip,
sehrin sokaklarinda bulduklar1 malzemerle kendi tankerlerini tasarlamak igin

hazirlanmis atdlyeye yiiriitmustii (Sekil 28).

47 | N
Sekil 28: Wikitankers, Todos por la praxis, 2007, (Berkan Bengi Arsivi)
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Hizla modernlesen Istanbul, devlet odakli degisimin baskisi altinda bulunmaktadir.
Yasanabilecek biiylik bir depremin korkusuyla baglayan bu degisim siirecinin etkisiyle
tarihsel dokunun yok olmasi ve hedeflenen alanlarda yasayanlarin giindelik
yasamlarindan koparilmas1 anlamia gelmektedir. Cohabitation Strategies ve Istanbul
merkezli Kayit Dis1 kolektifleri bienalde, Karakdy semtindeki degisimi ve yok olusu
incelemistir. Aktif Eserden Kent Yikimina projesinde (Sekil 29) kamuya agik bir dizi

tartismalar, etkinlikler ve aktivitelerle ev sahipligi yapmustir.

Sekil 29: Aktif serden Kent Yikimina, Cohabitation Strategies, 2012
(Berkan Bengi Arsivi)
Global boyutta yeni demografik degisime ugrayan ¢ogu sehir gibi, Istanbul da 20
milyona yasam alani olusturabilmek i¢in asir1 bir kentsel biiyiimeden gegmektedir.
Sehri bir denek gibi kullanan Agik Kent, ilgili vatandaslara farkli bir mekan
sunmaktadir (Sekil 30). Cevrimici platform tlrli tirl( bilgiyi tim projelere, sehirde
yasayan sakinlerin kolaylikla anlayabilecegi, geri bildirimlerine agik birer cografi

sembol vermekte ve haritalama yapmaktadir.
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Sekil 30: Acik Kent, openurban.com, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

Gegtigimiz yiizyilda Istanbul Rum cemaatinin durumu siirekli degismis, 100 binlik
niifustan 2 bin kisi kentte yasamaya devam etmektedir. Proje kapsaminda Rumlarin
egitim gordigl yaklasik elli Rum okulu incelenmistir (Sekil 31). Projenin baslangici
Atina olup 1997 yilinda baslanmis ve Istanbul’da devam edip buradaki Rum halkini

tantyabilmek hedeflenmistir.

Sekil 31: Simdinin Arkeolojisi, Katerina Polychroniadi, Kalliopi Dimou, Spyros
Nasainas, Sorin Istudor, Georgias Makkas, 1997, (Berkan Bengi Arsivi)
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1957°de, bira iireticisi Heineken’in istegi lizerine tasarimci John Harbraken’i moduler
ve yari seffaf tugla seklinde tekrar kullanilabilecek bir sise (Sekil 32) tasarlamistir.
60.000 tane Heineken Diinya Sisesi (WOBO) iiretilmis ve Harbraken, Heineken
fabrikasmin gevresinde bir mekan yapilmistir. Sonunda Ikinci El Kullanim Deneyi
projesinin sirket kiiltlirliyle uyumsuz oldugu belirlenmis ve dolayistyla WOBO’ nun
hayatta kalma sans1 azalmistir. Kalan az sayida sise de artik birer koleksiyon nesnesi

haline gelmistir (IKSV, 2012, 140).

Sekil 32: ikinci E1 Kullanim Deneyi, John Habraken, 1963,(Berkan Bengi Arsivi)

Yasadigimiz dénem itibariyle el sanatlar1 artik tasarimda malzemeye dontismiistiir. Bu
degisim de farkli yonlerden makinelesme doneminin bir sonucunu olusturmaktadir.
Teknolojik gelismeler ile benzer {iriinleri seri iiretim halinde iiretebilecek teknolojik
alt yapilar gerceklestirilmistir. Ayrica yasanan yonetimsel politikalarin etkisiyle

tasarimin Uretimin gerekliliklerinden biri olmustur.

2.5.1.3. Musibet Sergisi

Icinde bulundugumuz biiyilk déniisim, bir yandan kitleler tarafindan hemen
benimsenip, gercekligi ve 6nemi ile ilgili biitiin stipheleri ortadan kaldiran ¢ogu fikir
ile birlesip etkisini genisletmekte, hem de kendi etkilenmesiyle tim toplum
bireylerinin tim kent bireylerinin yasaminda koklii degisime neden olmaktadir. Ayrica
bireysel haklar ve imkanlar ile iliskili, tartisilacak ¢ok fazla olayr da ortaya

cikartmaktadir.

Bu sergi ayrica, Istanbul’da stirekli devam eden kentsel doniisiim fikrini simdiye degin
ciddiye alinmayan o evlerdeki yasayanlarin diisiincelerine yer verilmistir. Ulkemizin

farkl1 bolgelerindeki ekonomik nedenlerden dolay1r gd¢ siirecini yasayanlarin
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yerlestikleri kotii semtleri yorumlayan ve yapilarin bir anlamda her seyin insanlarin
g0z 6niinde ve g0z yumularak olmasindan kaynakli sorunlar1 ve gergekten belirli bir

degisimin olup olmadiginin sorgulanmasini istemektedir.

Musibet Sergisi’nden islere bakildiginda 6rnegin Aydan Celik’in Birikim dergisinin
Ekim 2011 tarihli sayisinin kapagi i¢in ve son donemde iginde bulunulan stirecle de
alakal1 olarak yapmis oldugu illiistrasyon, Insaat Ya Resulullah!, muhafazakar giictin,
‘muhafaza etmek’ meselesindeki tutumunu, bunun arka planinda yatan ekonomik ve

sosyal dinamikleri, biitiin lilkeyi ‘beton aglarla’ 6rmenin karsi konulmaz sehvetini

simgelemektedir (Sekil 34).

Birikim
Insaqt‘ ya resulullah
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Sekil 34: insaat Ya Resulullah, Aydan Celik, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)
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Asu Aksoy ve Kevin Robins tarafindan istanbul’un kentsel atmosferinde meydana
gelen degisimi kentin son zamanlarda derinlesen ve hizlanan doniisiimii baglaminda
inceleyen projelerinin bir boliimiinii olusturmakta olan Adil Kebap Diirtim (Sekil 35),
sehrin kentsel kiiltiiriiniin son elli yilina damgasini vurmus olan gecekondulara
odaklanmistir. Kent kiiltiiriine katkilarin1 ayirt edici  kilanlari, yeni gelisen
gayrimenkul gelistirme projeleriyle birlikte gecekondu kiiltiiriiniin  ortadan
silinmesinin anlamini, glinimiizden ge¢mise bakildiginda kentin gecekondu

deneyimlerinden neler dgrenilebilecegini gostermektedir (IKSV, 2012, 158).

s,

Sekil 35: Adil Kebap Diiriim, Asu Aksoy, Kevin Robins, 2012,
(Berkan Bengi Arsivi)
Cem Kozar ve Is1l Unal’1n yiiriittiigii Istanbul-O-Matik isimli projede (Sekil 36) farkli
kiltirler ve beraberlikler sehri olarak tanimlanabilecek Istanbul’un giinimiizdeki
degisim egilimine sehrin i¢inden bir elestiri olarak bakmaktadir. Bir¢ok izleyicinin
oynayabildigi ‘kent yapma oyunu’nda, sehrin ¢ogu bireyinin ayni anda ve birlikte
iletisim halinde olabildigi, kolektif bir bigimde gui¢li yonlerin bu bireylerden birini 6n
plana ¢ikarmasiyla sehrin gercek ve aktif 6zelligini kaybetmesi riskini yasayabilecegi

ihtimali ile ilgili bilgi vermektedir.

Oyun su sekilde ¢alismaktaydi: Calismanin temelinde TOK1/GYO’lar/Kentliler/ Star
Mimarlar/Politikacilar/Turistler/Tarih/STK lar ve Yesil gibi, sehri bi¢imlendiren veya

bicimlenmesinde etkisi olabilecek aktédrlerin sekilleri bulunuyordu. Ote tarafta ise
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sehrin herhangi bir yerini temsil eden bir goriintii vardir. Belirlenen aktorlerin birinin
yerine gecildiginde goriintii degismektedir. Her aktoriin kendi fikrine gore degisen
sehir goriintiisii ile kisi ve kurumlarin sehre verebilecegi zararin ve degisimin etkisi

incelenmistir.

Bir bagkasi gelip l¢iincii bir aktorii etkilesime soktugunda, {icli ayn1 anda sehri
sekillendirmektedir. Katilan aktorler arttikca sehirdeki degisiklik de degismektedir
(Sekil 37). Yerlestirmenin nedeni sehri diizeltmeye ¢alismak degil, sehrin gliniimiize

gelisini elestirel dille gorebilmektir.

X . -
Sekil 36: istanbul-O-Matik, Cem Sekil 37: istanbul-O-Matik
Kozar, Isil Unal (PATTU Oyun Alani, istanbul Modern, 2012
Mimarhk), 2012 (Berkan Bengi Arsivi)
(Berkan Bengi Arsivi)

Kerem Piker’in Bomba isimli projesinde, Istanbul’un ii¢ bdlgesinde bireylerin
kullanabilecegi ama ¢esitli nedenlerle yapilamayan {ic mimari yapinin, izleyici igin
olusturulan bir senaryoya sahip gecmisten giiniimiize var oldugu etkisi yaratilan
yapilar hizmete acilarak izleyicilerin elestirileri alinmistir. Konu edilen yapilar;
Taskisla Binasi, Taksim Meydani ve Galata Kopriisii’nii kapsamaktadir (Sekil 38). Bu
kurgu ile yapilarin mimari etkileri incelenerek degisim ihtimalleri ile tekrar islev

kazanmakta ve hazirlanmis ¢alismalar ile sergilemeye sunulmaktadir.

Bu sergi aracilif1 ile amaglanan, i¢inde bulunulan fiziksel ¢evrenin bir adim 6tesine
gecen ve baglam olarak tarif edilen ‘sey’i ortaya koyan kosullarin neler oldugunu bir
kez daha sorgulamak olmustur. Sergi, bu eksende mimari ifade araglari ile bugiine dair
gercekligi yeniden iireterek ‘restorasyon’, ‘koruma’, ‘kamusal kullanim’, ‘kentsel
bosluk/doluluk’ ya da ‘yikim’ gibi kavramlar1 da ‘baglam kaymas1’ iist baslig1 altinda
ele almistir (IKSV, 2012).
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Sekil 38: Bomba, Taskléia Bil;;;l, Taksim Meydani ve Galata Kopriisii Plan
Maketi, KPM-Kerem Piker Mimarhk, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

Ozlem Berber, Sait Ali Koknar, Funda Uz, Ali Pasaoglu, Yuvacan Atmaca ve Ozlem
Unsal’in olusturdugu proje ekibi 40 Nasihat, Made in Istanbul isimli projelerinde
(Sekil 39) bir siredir ¢ogunlukla basma tisiisen ‘Musibet’lerle giindemde olan
Istanbul’a ‘guindelik hayatinin dagmik gercekligini’ anlamak ve ondan dgrenmek
Uzere bakarak kentin Uretmekte oldugu, 6greten durumlar iizerinde bir derleme
olusturmaktadir (IKSV, 2012, 170). Beklenmedik islevleri bir araya getiren binalar,
birbirinden bagimsiz gelismekte olan kentsel durumlar ve kentsel orgiitlenme

bigimleri; bu nasihatlerin disavurumlarin1 gostermektedir.

Sekil 39: 40 Nasihat Made in Istanbul’dan Ornekler, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)
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Murat Giiveng, ‘Komsularimiz nereden gelmis? Komsularimiz nereye gitmis?’ isimli
projede (Sekil 40) farkli veya benzer bireylerin komsuluklarini ve komsuluk
iliskilerini etkileyen sehrin bdlgesel Ozelliklerinin etkilerini ortaya koymaktadir.
Sehrin bilinmeyen 6zelliklerini ve farkliliklarini izleyicinin kolaylikla anlayabilecegi
dilde ortaya koymaya c¢alisilmis, ayrica kentin bilinenden daha karmasik bir biitiin

olduguna dair bir kavrayis gelistirilebilmenin oniinii agmistir.

Sekil 40: Komsularimiz nereden gelmis? Komsularimiz nereye gitmis?
Murat Guveng, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

Uluslararas1 Rotterdam Mimarlik Bienali (IABR) 1. istanbul Tasarim Bienali’ne
Making City Istanbul projesiyle yer almustir (Sekil 41). Proje giiniimiiz toplumsal,

ekonomik ve ekolojik dinamikleri baglaminda ‘kent yapmak’ icin yeni strateji
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firsatlar1 aramaktadir. 5. IABR Making City’nin g test alan1 (Rotterdam, Sao Paulo
ve Istanbul) kuvdz gorevi goriirken, bir kiiltiirel kurum olarak IABR, bir rehber veya
kiirator roliinden bir adim ileri giderek somut kentsel projelere yaslanan yeni kent
stratejileri olusturma yolunda farkli ve cesitli taraflar arasindaki ortakligin bir nevi

kaynastiricis1 olmustur (IKSV, 2012, 196).

Sekil 41: Making City Istanbul, BR, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

Cedric Libert’in kiiratorliiginii  yiirtittiigli (Un)real State of the (Un)known
(Bilinmeyenin Gergekdist Durumu) sehri bir diisiince ve konugma konusu olarak
tanimlamaktadir (Sekil 42). Sehri, kendisini meydana getiren realiteleri irdeleyerek
hem bir miras hem de devam eden bir proje olarak algilamaktadir. Sehrin tekli
katmanlarin st iiste bindirilmesi, birbirinin i¢ine geg¢mesi ve ¢Okelmesiyle var
oldugunu 6ngérmektedir. Briiksel’in yasadig: farkli ¢aglara 6zgii binalarin bir araya
geldigi hayali bir sehir silueti ya da bilesenlerinden biri olmasaydi sehrin nasil
gorlinecegini tasvir eden uydurma bir goriintii olarak sehrin niteliklerini izleyiciye

anlatmaktadir (IKSV, 2012, 202).
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Sekil 42: (Un)real State of the (Un)known, Wallonia-Brussels Architectures
Cedric Libert, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

Cemal Erdem, Ug Kiiresel Metropol: Los Angeles, Sanghay, Kahire calismasinda bu
sehirlerde ¢ekmis oldugu gorintiler ile bambaska bolgelerdeki sehirlerin dinamiklerin
meydana getirdigi yapilara ait arsivleme ¢alismasi yapmaktadir (Sekil 43). Projenin
bilimsel danisman1 Ugur Tanyeli’nin kaleme aldig1 metin ise, bu kentlere olumluluk
ya da olumsuzluk diizlemi tizerinden bakmak yerine, fotograf karesi icinden yansiyan

imgeler iizerinde diisiindiirmeyi amaglamaktadir (IKSV, 2012, 208).

Sekil 43: U Kiiresel Metropol: Los Angeles, Sanghay, Kahire
Cemal Erdem, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

Hasan Cenk Dereli, Nazli Odevci ve Fulya Tekin, Giysi Takas1 isimli projelerinde
(Sekil 44) kendisi bizzat gegicilik, yenilik ve trend olusturmak iizerine kurulu olan
modadan mimarhiga giindelik aligkanliklarimizi, yasam bi¢imlerimizi ve tasarim
tercihlerimizi etkileyen giincel tiiketim kiiltiiriinii sorgulamaktadirlar. Mimarligin,

tiketim kaltirindn 6nemli ajanlarindan biri haline geldigi giiniimiizde, yapilarin ya da

53



kent parcalarinin tedaviilden kaldirilip yerine yenilerinin yapildig1 spekiilatif emlak
iretimine alternatif olarak, halihazirda bulunmakta olan yap1 stokunun yeni kullanim
potansiyellerinin  degerlendirildigi  bir siirdiiriilebilirlik  anlayis1  tartisiimaya

acilmaktadir (IKSV, 2012, 216).

Sekil 44: Giysi Takas1 asanCekereli,N311 Odevci, Fulya Tekin, 2012
(Berkan Bengi Arsivi)
Istanbul’da yasayanlarin ulasim kartlarin1 yalniz istedigi yere ulasabilmek i¢in degil
ayrica sehri yenilemek i¢in de kullandiklarini diisiinen ve bu bilgiyi paylasmanin nasil
olacagini merak eden Play the City’nin etkilesimli sehir yerlestirmesi ‘Ben baskan
olsam’ seyahat kartlarinin kullanilma alanlarin1 genisletmeyi amaglamaktadir.
Tasarim Bienali boyunca ziyaretciler Istanbul kartlar1 ile sehir yoneticilik anket
formuna katilmig, bu enstalasyonda ‘‘Ben baskan olsaydim?’’ hayallerini
vatandaslarla beraber bir kent vizyonu iiretilmeye ¢alisilmistir (Sekil 45). Play the City

herkesi trafik, ulagim, yatirim ve deprem gibi kentin zorlu sorunlariyla yiizlestirmistir.
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Sen Bagkan olsan ener]i

[Fyou were the Mayor how would you decide

igin ne yapardin?

on energy?

Gines panelsahibiher ~ Paris'te oldugu gii stanbul'a

1viould apply 50% dlscount on stanbulkerts I ould supply electicly for ltanbul from nuclearplaats

Istanbull'ya %50 Isanbulkart - cuz enerjy merkezi nikleer

for locals who use solar panels, Just as s in Paris,

indirimi uygulardim, enerji santraller ile saglardim,

Sekil 45: Ben Baskan Olsam... Istanbulkart’imi okut, kentini kendin tasarla!
Play the City, 2012, (Berkan Bengi Arsivi)

Sekil 46: Musibet Sergisi Haritasi, (Berkan Bengi Arsivi)
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2.5.2. istanbul Tasarim Bienali (2014): Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil

1. Istanbul Tasarim Bienali’nin ardindan tasarimin gelisimi ve beraberinde getirdigi
yeniliklere kars1 a¢ik olma durumu ikinci bienalde bir kez daha goérulmektedir. Sadece
bireysel kullanimlarda degil toplumsal agidan da insanin yasadigi her yerde
kullanilabilir olmas1 ve hayati1 kolaylagtirmasi bu yeni fikir toplulugunun gelecekte de
ayn1 hizda ilerletilebilmesi agisindan 6nemli bir yer teskil etmektedir. Gelecegin
bilinmezlikler {izerine kurulu oldugu ve onu bugiliniin, bu anin sekillendirdigi
diisiiniildiiglinde 2. Tasarim Bienali i¢in ‘gelecek’ten baska bir ana fikir ortaya atilmasi

pek de olas1 goziikkmemektedir.

2. Istanbul Tasarim Bienali’nin ana baslig1 olan ‘Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil’ ile
‘Su an i¢inde bulunulan zaman diliminde gelecek nedir?’ sorusunun cevabini

tiretmekte oldugu cesitli manifestolar ile bulmaya ¢alismaktadir.

Tirkiye’deki giindelik yasantiyr birebir etkileyen konulara odaklanmakta olan
bienaller, mevcut haldeki zengin diyaloga katki saglamak iizere, diinyanin dort bir
yaninda iiretilmis ve yeni dogan kosullara odaklanan gesitli tasarim fikirlerini bir araya
getirmektedirler. Hizli bir déniisiimden gecen Istanbul da tasarima ve tasarimin giinliik
hayatla iliskisine dair alternatif diisiinceler iliretmenin merkezlerinden biri ve
dolayisiyla, diinyamizin yeni kosullarina cevap veren c¢esitli tasarim fikirlerinin

bulusacag bir bienal i¢in ideal bir yer olma durumundadir (IKSV, 2014).

Insanlar giindelik yasantida birgok yenilik ve icatla tanisiyor olsa da tasarimcilar iklim
degisikligi, dogal kaynaklarin azalmasi, is/yasam dengesi, ekonomik istikrarsizlik,
sosyal ve politik calkantilar ve yeni savas bigimlerinin olusmasiyla kars1 karsiya
kalmislardir. Tasarim da yasam kalitesini yiikseltmekle ve bunu ¢evreye duyarli bir
bicimde yapma zorunlulugu ile siirdiiriilebilirlik agisindan Onemli bir gorev

iistlenmistir (Ryan, 2014, 15).

Gegmisten beri manifesto, sorgulayici sistemin bir pargasi olarak islev gérmiustiir.
Bugiiniin baglaminda da manifestonun tasarimda elestirel bir diisiince icerisinde
kaynastirma araci olarak nasil geri kazanilabileceginin, yeniden olusturulduklarinda

baridirdiklart temel cevap konusunu olusturmaktadir.

Bir manifestonun etkili olmasi, beyan ve ikna giicine baglidir. Tarihsel agidan
bakildiginda, fikirlerin bir manifesto araciligi ile beyan edilmesinin, kendi basina

yeterli oldugu diisiintilebilmektedir. Siir uzmani ve elestirmen Marjorie Perloff’un da
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belirttigi gibi, bir manifesto, ‘‘vaat edilmis bir sanat eserinin yerini alabilir.”” Bu
bakimdan manifesto ¢cogu zaman, yapilmis ile yapilacak arasinda durmakta ve
destekleyici ya da kars1 argiimanlar sunma ya da ara adimlar 6nerme yiikiinden yan

cizebilmektedirler (Perloff, 1986, 85’den aktaran Ryan, 2014, 21).

Hollandali mimar Rem Koolhaas’in 1970’lerde soyledigi gibi, ‘‘Manifestolarin
onulmaz zaafi, dogalar1 geregi kanittan yoksun olmalar1.”’dir (Koolhaas, 1994, 9’dan
aktaran Ryan, 2014, 21). Gergekten de 20. yiizyilin ilk yarisinda iirlin vermis modern
mimar ve tasarimcilara ait kurgusal planlarin bir¢ogu, sosyal refah ve esitlik vaatlerini
yerine getirememis ve zaman iginde, topluca telaffuz edilen teknolojik devrim vaadi
de olduk¢a sorgulanmistir. Biitiin bunlar da manifesto devrinin sona erdiginin

diistiniilmesine neden olmustur.

Manifestolarin siddet ve sekteye ugramakla iliskili olmalari, cogunlukla erkekler
tarafindan dile getirilmis biiyiik iddialar ve yiiksek sesli demecler icermeleri ve
genellikle Bati’dan ¢ikmis olmalar1 da ¢agdisi bulunmustur. Esasen 20. yiizyilin ikinci
yarisinda iiretilen manifestolar, tiiriin giiclinii, etkinligini ve bilhassa sosyal

sorumluluktan yoksun olusunu gitgide sorgulamaya baslamislardir (Ryan, 2014, 21).

Philedelphia’da ¢alisan mimar Robert Venturi’nin 1966 tarihli metni Mimaride
Karmagsiklik ve Celiski erken tarihli manifestolara daha elestirel bir bigimde
yaklagsmaktadir (Sekil 47). Onceki nesillerin okkali, giiriiltiicii ve ¢ogunlukla sert
demeglerini yumusatma niyetiyle ‘nazik bir manifesto’ olarak nitelendirdigi bu
calismasinda Venturi, akranlarini modern mimarinin diktalarini elestiren melez ve
daginik unsurlar aracilifiyla modern zaman deneyimini daha dogru yansitacak yeni bir

mimari olusturmaya davet ediyordu (Venturi, 1966, 22’den aktaran Ryan, 2014, 23).

Benzer bir bicimde Koolhaas, 1978 tarihli bagyapiti Cilgina Doniis New York’u
‘Manhattan icin Retroaktif Manifesto’ alt bashigiyla yayinlamaktayd: (Sekil 48).
Manifestolardaki ileriye doniik olma halini ironik bir yaklasimla ele alan metin,
modern metropolii gecmis ve gelecegi birlestirerek betimlemekte ve Koolhaas’in
manifesto kavramini yeniden degerlendirme gabasini1 gézler 6niine sermekteydi (Ryan,

2014, 23).
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Rem Koolhaas

DELIRIOUS NEW YORK

1 The Museum of Modern Art Papers on Architécture

Pulifishad by Tha Mussum of Maoders Art, Newvark in assacistion wih

The Grnham Fourdationforadvanced Studies InThe Fine Arts, Chicage

Complexity and
Contradiction
in Architecture

Robert Venturi

e

Sekil 47: Robert Venturi, Sekil 48: Rem Koolhaas,

Complexity and Contradiction Delirious New York
kapag, _kapa'gl,
Museum of Modern Art, 1966 pprord UmverSIty Pre.ss., 1978
. . (Berkan Bengi Arsivi)
(Berkan Bengi Arsivi)

Manifestolarin sorumluluk sahibi ya da etik sonuglar yaratmadaki basarisizligini
elestiren bir diger degerlendirme ise Emily Pilloton’un kisa zaman 6nce, 2008 yilinda
yazmis oldugu ‘Project H Design (Anti)Manifesto’ olmustur. Pilloton burada ‘Tasarim
dunyasinin...biiytik konusmay1 birakip iyi seyler yapmasina ihtiyacimiz var.”’
Demektedir (Ryan, 2014, 23). Kariyerini sosyal degisim amagli projelere adamis
kisilerden olan bu insanlar, onerilerini lafta birakmayip hayata gecirme anlaminda da

onct konumunda bulunmaktadirlar.

Manifestolar avangart fikirlerin yayilmasinda farkli medya tiirlerinde uzun zamandir
onemli bir rol oynamaktadir. Buna ragmen tasarimcilar daha genis Kkitlelere
ulasabilmek igin her gecen giin yeni mecra bicimleri yaratmaktadirlar. Ornegin
Pilloton ‘(Anti)Manifesto’yu internet tizerinden yayilamistir (Ryan, 2014, 23). Biitiin
bunlar glinimiizde internet ve sosyal medya kullaniminin yaygin olmasi dolayisiyla
gayet mantikli yontemler olarak goze ¢arpmaktadir. Tiirkiye de ayn1 sekilde internet
ve sosyal aglarin kullaniminda diinya tizerindeki tlkelerle kiyaslandiginda ilk on

icerisinde yer almaktadir.

Sanal gerceklik alaninin 6ncii isimlerinden, diinyaca iinlii bilgisayar miihendisi Jaron
Lanier’in ifade ettigi gibi, yeni teknolojiler, tek basina ¢6ziim icat etmeye c¢alisan
yalniz kahraman efsanesini siirdiirmek yerine, fikirlerin bilgisayar aglar iizerinden

paylasildigi, is birligi temelli ¢alisma bigimleri getirmektedir. Fakat Lanier’in de
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belirttigi lizere, ‘“Yeni olanaklarin genel kitleye ne sekilde yarar saglayacagini, bu
aglarin politika ve ekonomileri belirleyecektir (Ryan, 2014, 25). Bu sozler vaktiyle
““‘Gelecek zaten burada. Sadece heniiz yeterince esit dagilmis degil.”” diyen romanci
William Gibson’1t amimsatmaktadir (Ryan, 2014, 25). Gegmisten giliniimiize sosyal
medya platformlarmin etkileri arttikca sorumlulukta da bir hareketlenme
gerceklesmektedir. Tiim diinyay1 etkileyen sorunlar toplum tarafindan da bilinir
olmakla birlikte degisime olanak saglamak artik herkesin sorumlulugunda

bulunmaktadir.

Istanbul Tasarim Bienali’nde ‘Tiirkiye’de gerceklestirilen bir tasarim bienali, fikirlerin
olusturuldugu ve sunuldugu bir platform olarak, manifesto kavraminin tekrar ele
alinmis olmasi, olas1 yeni bigimlerinin arastirilmasi ve gecerli sorular iliretme giiciiniin
islenmesi i¢in uygun bir form mudur? Eger 0yle bir platform ise, tasarimin roliinii
sorgulayan ve farkli nesillerden ve yerlerden ¢esitli oneriler getiren manifestolara
yonelik bir potansiyel mevcut mudur? Daha da katmanli hale gelmis bir diinyada,
manifestolarin bildirici ve tek sesli olmak yerine, daha kolektif ve bir araya getirici

olma ihtimali var midir?” gibi sorularin cevaplar1 aranmaktadir (Ryan, 2014, 27).

Tasarimin degisen kapsamini farkli uygulama alanlart iizerinden incelemekte, acil
noktalart belirleme ve Oneminin altim1 ¢izmekte, sonu¢ olusturarak surecleri
sunmaktadir. Tipki manifestolar gibi, tasarim da ileriye doniik diisler kurmak, bugln(
degistirebilecek yeni olasiliklar hayal ederek potansiyel gelecekler olusturmaya

caligmaktadir.

Gitgide karmasiklasan diinyada, baglami yok sayan ya da sorumlu ve etik sonuglara
ihtiya¢ duymayan tasarim yaratmanin artik kabul edilebilir olmadigi (Ryan, 2014, 43.),
diinyanin bir¢ok iilkesinde ¢alisan tasarimcilarin meydana getirdigi bienal
projelerinde, sohbet, ev esyasi, moda aksesuari, menii, harita, bina, yemek, kartpostal
ve gorsel dil gibi ¢esitli bicimlere sahip alternatif manifestolar onerilmektedir. Farkli
bakis acilart aracilifiyla sosyal, kiiltiirel ve ekonomik etkenleri gbéz Oniinde
bulunduran, daha biitlinlesik sistem, yontem ve yaklasim olasiliklar1 insanlarin
diisiinmesine yardimci olmakla birlikte gelecekteki karar verme siireclerinde tasarimin

belirleyici bir oynadig: diistiniilmektedir.

Ryan (2014, 45)’in da belirttigi gibi, tasarlanmis ortamlarimizin yeni bastan

diisiiniilmesini arzulamakta olan bienal, her seyin nasil olmasi1 ve islemesi gerektigini
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belirleyen 6nceki tanimlardan uzaklasan ve boylece, her giin hasir nesir oldugumuz
nesne, bina ve ortamlar1 ¢ok yonlii ve baglam odakli bir sekilde yeniden ele almaya
calisan projelere yermekle birlikte herkesin bir an durum sormasma davetiye

cikarmaktadir: Gelecek...?

2.5.2.1. Kisisel Boliim

Bu boliimdeki projeler, insanlarin kisisel hayatlarindaki énemli sorunlar1 arastiran
manifestolardan olusmaktadirlar. Olusturulan ve yansitilani, insanlarin ¢evreleriyle
etkilesim kurdugunu sahiplik etkisi yarattiklarini arastirmaktadir. Buradaki projeler
insanlarin tim oOnyargilarini tekrardan diisiinmesine neden olmaktadir. Dulnyayla
etkilesim haline girebilmenin farkli yontemlerini aramaya sevk eden bu isler, sonug

olarak insanlarin giinliik hayatta kalma miicadeleleri ile ilgilidir.

Buradaki bazi islere ve ¢ogunlukla da manifestolara bakildiginda; ‘Gelecekte...
giizelligi hesaba katin.” sloganiyla, giinliik yasamda estetik kavramini dikkate almak
ve diistinmek Uzerine bir manifesto olan, ‘Peki, Ya Guzellik’ bunlardan biridir (Sekil
49). Studio Frith ve Thirteen Ways, Bienal i¢in Tiirkiye’de ve bagka yerlerde hayata
gecirilecek yerel ve uluslararasi bir kampanya hazirlamislardir. Davetiye, pecete ve
kitap ayraclari iizerine basilan ve duvarlara yerlestirilen ‘Peki, Ya Giizellik’ ifadesi,
Bienal’le baglantili uluslararast yazigsma gruplarina gonderilmis, yerel kitap¢ilarda

dagitilmis ve tiirlii mahalleyi dolasmistir (IKSV, 2014, 59-60).

Sekil 49: Peki, Ya Giizellik, Studio Frith ve Thirteen Ways, 2014
(Berkan Bengi Arsivi)

‘Gelecekte... Mimariyle etkilesime gecin.” sloganina sahip bir baska proje olan

“Natiirmorttan Yasayan Sekillere’, 2. Istanbul Tasarim Bienali’nde bir estetik yansima
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alan1 yaratmak i¢in dijital gorsellestirme teknigini mimari boyutta kullanmaktadir
(Sekil 50). I¢ mimariden mobilyaya, hatta otomobil tasarimina uzanan genis bir alan
yelpazesinden kisilerle is birligi yapan mimar Elena Manferdini’nin arastirmasi belirli
bir disiplinle kalmamaktadir. Ozellikle natiirmort resmin kurallar1 ele almmustir.
Manferdini tarafindan giiniimiize tasinmakta olan natlirmort ikonografisi burada
kokten bir doniisiim gecirmekte ve Bienal’in ortak alaninda insani1 sarmalayan bir

ortam yaratmak i¢in kullanilmaktadir.

‘Natirmorttan Yasayan Resimlere’ projesi izleyiciden, hem bu doniistiiriilmiis ortamin
bir parcas1 olmasini hem de onu elestirmesini istemekte, kuskuyu bir kenara birakip
hayali bir arka planin i¢ine dalmasini da ‘dérdiincii duvari yikip’ yaratilmis illiizyonun
yuzeyini incelemesini de beklemektedir. Bienal manifestolar1 arasindaki proje
izleyiciden ‘Bedenlerimiz, bakis agilarimiz ve mimari alanlar hangi yeni yollarla
bagdastirilabilir? Yeni mekansal anlatimlarin yaratilmasinda dijital teknoloji nasil bir

rol oynayabilir?” sorular1 hakkinda diisiinmesini istemektedir (IKSV, 2014, 64-65).

' B & ..
Sekil 50: Natiirmorttan Yasayan Resimlere, Atelier Manferdini, 2014,
(Berkan Bengi Arsivi)

Bienaldeki interaktif iglerden biri olan ve multimedya tasarim grubu Sarraf Galeyan
Mekanik tarafindan hazirlanmis bir proje olan ‘Gelecekte Herkes 1,5 Dakikaligina
Kahramanlasacak’ isimli ¢alisma, ziyaret¢ileri video oyunlarinda sikg¢a rastlanmakta
olan cesitli senaryolarla karsi karsiya getirmektedir. Bagimsiz hareket etmenin
kurtulus getirebildigi kahramanlik hareketlerinden yola ¢ikilmig bu projede kosu bandi
temelli interaktif sistemiyle, oyunun kurallarini radikal bir bi¢imde degistirmekte ve

etkilesim icin yeni dinamikler 6nermektedir.
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Katilimcilar kosu bandi iizerinde durmakta ve karsilarindaki karanlik ekranda beliren
baz1 sikli sorulara cevaplar vererek kurgunun ilerlemesine yardimci olmaktadirlar.
Ornegin; ‘Kimsiniz?’ sorusu kisiyi kendine &zgii bir avatar segmeye davet etmekte,
‘Neredesiniz?’ hikayenin arka planini belirlemekte, ‘Ne goriiyorsunuz?’ gibi bir soru
ise kurgusal ortamdaki olasi tehlikelere isaret etmektedir. Birbirleriyle baglantili olan
sorulardan bir hikdye dogmakta, bir yandan da katilimci kosu bandinin hareketi ile
kendini oyunun i¢inde bulmaktadir. Tiim hikayelerin sonunda katilimcilar dijital bir
patlamanin yarattig1 parlak ates topundan ‘korkusuz’ adimlarla uzaklasmaktadirlar
(Sekil 51). Bu mecazi oyun, katilimcilart deneyimleri iizerinde diislinmeye ve

secimlerinin sonuglarini tartmaya sevk etmekte, katilimer odakli formati sayesinde de

¢ogu zaman manifesto ile bagdastirilan tekil sese bir alternatif sunmaktadir (IKSV,
2014, 73).

Sekil 51: Gelecekte Herkes 1,5 Dakikaligina Kahramanlasacak
Sarraf Galeyan Mekanik, 2014, (Berkan Bengi Arsivi)

‘Gelecekte... Ask hediye edin.” manifestosuyla kusanmakta olan Haelo Design
tarafindan gergeklestirilen proje, ‘Askin Resmini Beyan Etmek’, asik iki kisi
arasindaki soyut alami yeni teknolojiler kullanarak inceleyip somutlagtirmaktadir.
Askin resmi, bakisma halindeki katilimcilara ait g6z hareketlerinin {iicretsiz
portrelerini ¢ikaran 6zel yapim bir goz tarama yazilimi ile meydana gelmektedir (Sekil
52). Gozdeki duraksama ve segirmeleri kayit altina almakta olan yazilim, bunlar1 bir
sema haline getirerek ii¢ boyutlu bir dijital bakis haritasi olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan
taramalar, Avrupa ve Amerika kilturlerinde yaygin olan yildoniimii hediyelerine
doniismekte, ardindan paketlenip paylagima hazir hale getirilmektedir. Bu ask
haritalari, belirli zaman araliklarina gore kagit (ilk yildoniimii), sogit/kamis (9.y1l),
teneke/nikel (10.y1l), seramik (12.y1l) ya da giimiisten (25.y1l) yapilabilmektedir
(IKSV, 2014, 83-85).
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Haleo Design bu projede, is birligi yoluyla {iretilen bu hayli kisisel taramalarla,
insanlar arasindaki temel iliskiler lizerine derinlemesine diisiinmek i¢in zaman ve
ortam yaratmakta; ‘Birden ¢ok ‘askin resmi’ni karsilastirmak insanlara ne
gosterebilir?” veya ‘Bu resimlerin toplanmasi zaman i¢inde ne ifade edebilir? Ask

yakalanabilir mi?’ sorularini sorarak katilimcilari diisiinmeye sevk etmektedir.

' (53
Sekil 52: Askin Resmini Beyan Etmek, Haleo Design, 2014,

(Berkan Bengi Arsivi)
‘Gelecekte... Kendinizi bulun.’ slogani ile yola ¢ikan bir baska proje olan ‘‘Haritaci
Manifestosu’ sunu sormaktadir: ‘‘Buradasiniz’ sizin icin ne anlama gelmektedir?”’
Schechter ve Rodenbeck’in fiziksel ve dijital haritalardan olusan bir koleksiyon
bicimindeki manifestosu, mekanin konumunu takip etmekte ve harita ¢ikarmaktadir
(Sekil 53).

Bilginin dijitallesmesi ile birlikte, insanlarin haritalarla karsilasma ve hasir nesir olma
bicimleri de giderek degismektedir. Proje ekibi Stamen Design tarafindan
gerceklestirilen birgok projede oldugu gibi burada da fiziksel ve sanal haritadan olugan
bir koleksiyon araciligiyla, simdi nerede bulunulduguna dair toplu bir portre

olusturmaya ve glizergahi harita yapma siireciyle gorsellestirmeye calisilmaktadir.
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Seki 53':aitac1Manifes0su, Stamen Design, 2014, (Berkan Bengi Arsivi)

2.5.2.2. Norm ve Standartlar Bélumi

Buradaki projeler mevcut durumu sorgulamakta olan projeleri kapsamaktadir.
Insanlarin giindelik hayatlarmi bigimlendiren ve bu yolla kendilerini anlamaya
yardimei1 olan gilindelik ritiiel ve rutinleri yeniden ele almaktadirlar. Yasam kalitesini

ve gelecekteki esnekligi gézden gegirmeye sevk etmektedir.

20. ylizyilin ilk donemlerindeki manifestolar kadar radikal bulunan bu isler giindiizle
gece, yasamakla caligmak, organikle sentetik, gorselle sdzel ve i¢ mekanla dig mekan
gibi gelencksel zithk ve hiyerarsileri biitiiniiyle yeniden diisiinmeyi glndeme
getirmekte, bu yeniden diisiinme siirecinin sonuglarinin insanlara, yasamanin olasi

yeni bigimlerini hayal etme konusunda ilham vermektedir (IKSV, 2014, 98).

Buradaki projelerden bazilarina bakildiginda, 6rnegin; ‘Gelecekte... Calisirken spor
yapin.” slogani ile ‘Sporbilgisayar1’ isimli proje, isyerinde hem isini siirdiirmek hem
de spor aktiviteleri yapabilmek ile zorluklar1 bulaniklastirmaktadir (Sekil 54). Projeyi
olusturan Desire Heiss ve Ines Kaag’in dahil oldugu ‘Bless’ ekibinin esas amaci,
algtya meydan okuyan durumlar yaratarak ziyaretcileri, “‘rutini bozan, ezber
mekanizmalar1 sorgulayan, zihin agcan ve duyular1 oksayan yeni gorme, hissetme ve
diinyayla tanisma bigimleri deneyimlemeye’’ davet etmektir (IKSV, 2014, 101). Aslen
bir moda evi olmasina ragmen, moda kelimesiyle ima edilen her seye, yani gecicilige,
hiza, ¢ilginliga, degiskenlige ve mevsimsellige ve seckinlige karsi duran Bless, kurulug
yil1 olan 1996°dan bu yana pratigini siirekli degistirmekte ve ‘moda’ tasarimi yerine,

‘durum’ tasarimina odaklamaktadir (IKSV, 2014, 102).
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Sekil 54: Spor Bilgisayari, Bless (Desire Heiss ve Ines Kaag), 2014
(Berkan Bengi Arsivi)
Manifesto malzemeleri olarak, bir ses sistemi, pembe giiriiltii, pembe 151k, yastiklar,
hali ve derin uykuyu kullanan bir baska proje ‘Sekerleme Araligi’nda Alman
sanat¢ilar, Jiirgen Mayer ile Wilko Hoffman ‘Gelecekte... Daha sik uyuyun.’
demektedir. Kamusal alanlara ‘pembe guriltl’ (¢ogunlukla beyaz giiriiltii diye yanlis
adlandirilan ses frekansi) yerlestirmekte olan ‘Sekerleme Araligr’, ziyaretgileri
istedikleri yer ve zamanda uyumaya tesvik etmektedir (Sekil 55). Bu proje parlak
pembe 151k, rahat yastiklar, hali ve (arastirmalardan hareketle daha derin ve dengeli bir
uyku halini destekledigi diisiinilmekte) pembe guriltu yayan bir ses sisteminden

olusmaktadir.

Pembe giirtiltli, yagmur damlalar1 ya da yaprak hisirtis1 gibi siiregiden, tek tip ve tam
oktav bir sesten meydana gelmektedir. Proje ekibi, bu minimal miidahale ile meydana
gelen mimari gevre, uyku vakitlerini bastan yapilandirma olanagi sunmakta ve ihtiyag
ya da tercihlerine gore insanlarin farkl: siirelerde ve tiirlii sekillerde uyuyabildikleri bir

gelecek diislemektedirler (IKSV, 2014, 109-110).

Uykunun evrensel olmasina ragmen ortama ve kiiltiire 6zgii bir hareket olmasini, bazi
modern gelismelerin uyku aligkanliklarinin degismesine neden oldugunu belirtmekte
olan proje, tasarim ve mimarinin uykunun gelecegi icin ne gibi farkliliklar

yaratabilecegini dikkate alarak uykunun gereklerini ve baglamini incelemektedir.
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Sekil 55: Sekerleme Arahgi, Jiirgen Mayer, Wilko Hoffman, Julien Sarale, 2014
(Berkan Bengi Arsivi)
Bir bagka proje olan, “akilli tasarim akilli yasam’ manifestosu, Rianne Koens ve Jacob
de Baan’in caligmalarinin toplum tarafindan nasil algilandigin1 gérmek iizere kiirator
Giorgio Caione ile is birligi i¢cinde hazirladiklar1 bir dizi kriterden olusmaktadir. Proje,
iyl tasarimin ne oldugunu ve onu gordigimiizde fark edip edemeyecegimizi
sorgulamaktadir. Bienal siiresince ziyaretgiler, bir grup tasarimci tarafindan
gelistirilmis nesneleri, etik ve estetik 6zellikler, yeniden kullanim ve geri doniisiim
potansiyeli, evsel ihtiyaclara cevap verilebilirlik, satin alinabilirlik ve erisilebilirlik
acisindan degerlendirmeye davet edilmektedir (IKSV, 2014, 113). Buradaki nesnelerin
timl ev i¢i kullanima yonelik ve aydinlatma, depolama ve yemek pisirme gibi
giindelik ihtiyaglar1 karsilamak {izere tasarlanmiglardir. Boyle goziikmelerine ragmen

her biri tasarimlariyla hayli ilging seylere de imkan vermektedir.

Ornegin De Baan’in ¢alismasinda ilging malzemeler farkli sonuclar yaratacak sekilde
kullanilmaktadir. ‘ULAMP” isimli zarif asma lamba hindistancevizi lifi atik ahsaptan
yapilmustir (Sekil 56). Koens’in ‘Peelpride’ adli ¢alismasi ise evde yemek yapanlari,
lezzeti pekistirmek iizere meyve ve sebze kabuklarini saklayip kullanmaya tesvik
etmektedir (Sekil 57). Tasarim nesnelerine iligkin algilarimiza meydan okumakta olan

‘akilli tasarim akilli yasam’ manifestosu iiretim siireclerini etkileyen kararlar1 genel
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kitle agisindan goriiniir kilmakla birlikte “Tasarim kararlar etik temellere dayandigi
takdirde tiiketiciler farkli segimlerde bulunur mu?2 sorusunu sormaktadir (IKSV,

2014, 115).

Lo

Sekil 57: Peelpride, Rianne Koens, 2014, (Berkan Bengi Arsivi)

Duvarsiz yap1 mimarisi konusunda siiregiden arastirmalar1 gdz 6nline sermekte olan
‘Yeni Enerji Ortamlari’nda, Sean Lally, enerji ve malzeme teknolojilerindeki
gelismelerden yararlanarak gii¢ ihtiyacini elementler araciligi ile karsilayan iklim

kontrollii ortamlar yaratmay1 amaglamaktadir.

‘Diger Gezegenlerden Gelen Hava’ isimli kitabinda, insanlarin kendi olanaklartyla
enerji uretmeye yonelik yeni yaklasimlarina odaklanmakta olan Lally;
elektromanyetik, termodinamik, akustik ve kimyasal enerjiler kullanarak, koruyucu
ceper fikrini ele alarak yeni ‘strddrilebilir’ bir mimari form olusturmay1 6nermektedir
(IKSV, 2014, 132).
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‘Yeni Enerji Ortamlari’nin yarattig1 alternatif gerceklikte (1s1, ses veya manyetik alan
seklinde) enerji, mimari ortilyli doldurmaktansa bizzat onun yerini almaktadir. Mimari
yapi ile zemin arasindaki iliskiyi yeniden diisiinmeye tesvik etmekte olan bu koruyucu
cevre, farkli rutin ve etkilesimlere ilham verebilecek saydam bir mikro iklim meydana

getirmektedir (Resim58).

Sekil 58: Yeni Enerji Ortamlari, Sean Lally, 2014, (Berkan Bengi Arsivi)

2.5.2.3. Kaynaklar Bélumu

Bu boélimdeki eserler, insanlarin diinyevi iliskilerini tekrardan diistinmelerini bekleyen
manifestolardan olusmaktadir. Bu boliimdeki bazi projelere bakildiginda; Can Altay
ve Ash Altay’in tasarlamis oldugu ‘Okuma Odasi’ hem Bienal kuratorleri,
tasarimcilar1 ve ekibinden, hem de uluslararasi diisiiniir ve elestirmenlerden gelen
okuma Onerilerini icermekte ve genislemis bir kitap kuliibii gorevi gorerek, okurlar
Bienal’in ana mekaninda ve Istanbul’daki farkl1 yerlerde gergeklestirilen okumalarla

bir araya getirmektedir (IKSV, 2014, 145).

‘Okuma Odas1’, manifesto kavramina dair yaklagim ve yorumlari paylasmaya olanak
saglayarak Bienal’in insan altyapisin1 harekete geg¢irmekle birlikte Bienal idare
heyetinin, proje ekiplerinin, davetli tasarimcilarin ve bagka bircok 6nemli kisinin
Onerilerine de yer vermektedir. Altay c¢ifti tarafindan tasarlanan ve Galata Rum
Ilkokulu’nun orta katinda, ortak bir alan olarak yer alan bu béliim hali kapli dinlenme,
calisma ve toplanma adaciklarindan olusmaktadir. Kitap arabalarina yerlestirilen bu
kituphane (Sekil 59), tasarim manifestosunun ge¢misi ve gelecegi lizerine diisiinmeye

ve farkli yorumlar sergilemeye yonelik bir ortam olusturulmaktadir.
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Sekil 59: Okuma Odasi, Future Anecdotes, 2014, (Berkan Bengi Arsivi)

‘Elektronik ve Dijital Araclar1 Bastan Insa Etmek’ baslikli, teknoloji ile daha saglikli
bir iligski kurmay1 6nermekte olan bir baska projedir. Karmasik sistemleri pargalara
ayirip, onlar1 tekrardan insa etmekte olan iiriin tasarimci Coralie Gourguechon,
teknolojinin gizemini ortadan kaldirmayr amaglamaktadir (IKSV, 2014, 158).
Insanlarin teknoloji sayesinde diinyanin daha iyiye gidecegine dair beklentiler
tagimalarina ragmen, teknolojik aletlerin nasil ¢alistiklarina dair toplumsal biling
zayiflamaktadir. Gittikce kiiciilen cep aletleri, bir bagka evrenden kucagimiza
diisiivermis gibi goziiken piiriizsiiz ve yekpare makinelerin ‘‘sihirli’” sistemler

olduklarina dair inanc1 pekistirmektedir (IKSV, 2014, 158).

Insanlarin dijital aletlerle olan iliskileri de piyasanin egemenligi altinda devam
etmektedir. Elektronik aletlerin ara¢ olarak kullanim degerlerinin ne olduguna degil,
pazarlama ve statiiye gore belirlenmekte olmasi, bununla birlikte bu aletlerin
Omiirlerinin de kisa olmasi anlamina gelmektedir. Gourguechon’un manifestosu ‘kara
kutular1 agmak’, ‘elektronik ve dijital nesneleri nihai iriin degil arag olarak’
tasarlamak ve dayaniklilik potansiyeli daha yiiksek ve daha erisilebilir elektronik
aletler yaratacak sistemler gelistirmek {izerine bir ¢agr1 niteligi tasimaktadir (IKSV,
2014, 159).

Gourguechon bu hedefe ulasmak igin {i¢ strateji onermektedir: Bu stratejiler insanlar
basit bir devre lehimlemek ya da yalin bir dijital kamera yapmak gibi temel elektronik
becerileri edinmeye davet ederek ‘is tistiinde 6grenme’ imkani saglamak, ‘sistemleri

seffaflastirmak’ (ya da elektronik aletlerin nasil isledigini anlasilir kilan prototipler
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yaratmak) ve yeni tasarim talimatlari araciligi ile ‘elektronik imalatini basitlestirmek’

olarak siralanmaktadir (IKSV, 2014, 160).

Bienal’de bu ii¢ yaklagimi birlestiren Gourguechon, elektronik pargalarin anatomisini
gozler Oniine seren, kagittan bir hoparlor ve ‘kod yapisiyla insa etme’, talimatlari
sunmaktadir (Sekil 60). ‘Kagittan elektronik sistemler iiretmeye yonelik yeni bir
yazilim’ kurgulamakta olan Gourguechon, hem bilgisayar programciliginin, hem de
endiistriyel tasarimin 6zelliklerine bagvurmakta, elektronik tasarimin gelecegi i¢in de

yeni/eski ve eski/yeni bir manifesto olusturmaktadir (IKSV, 2014, 161).

Sekil 60: Kagittan Hoparlor, Coralie Gourguechon, 2014, (Berkan Bengi Arsivi)

‘Gelecekte... Gegmisin mutfaginda pisirin.” sloganiyla yola ¢ikmis bir baska proje
olan ‘Modern Mutfagi Hacklemek’, Gastronomika Bienal’de ziyaretciler ile

bulusmustur.

Gastronomika, Tiirkiye’ nin biiylik boliimiinii olusturan ve Karadeniz, Ege ve Akdeniz
tarafindan kusatilan Anadolu topraklarinin geleneksel mutfagina dair yeni gelecekler
ve baglamlar kurmay1r amaglamakta olan mimar, endiistriyel tasarimci ve seflerin

kurdugu bir disiplinler aras1 kolektif olarak insanlarin karsisina ¢ikmastir.

‘Modern Mutfagi Hacklemek’ isimli manifestosunda Gastronomika ekibi ge¢misin
unutulan yemeklerine ait yontemleri giinimuze uyarlamaya ¢alismistir. Ekip Bienal
icin ev mutfagini bir dizi ev aleti protipi ile yeniden ele almis, Anadolu’dan toplanan
(6gtlitme, tuzlama ve tursu yapma gibi) tisluplari, mallar1 ve (yeraltinda sogutma ve
fermantasyon i¢in kullanilan aletler gibi) araglar1 6ne ¢ikararak, cagdas ev mutfagina;

giday1 bir imece ve eglence ortami olarak yeniden sekillendirmektedir.
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Bitkileri kurutup saklayabilmek igin belli malzemeler ile yapilan zarf yontemi ile
ilging bir sistem (solucanlarin gida atiklarini hizla zengin topraga doniistiirdiigi
kompakt bir mutfak birimi), mutfakta duyulara hitap eden, sosyal bir atmosfer

yaratmak tizere tasarlanmistir (Sekil 61).

Sekil 61: Modern Mutfagi Hacklemek, Gastronomika, 2014
(Berkan Bengi Arsivi)

2.5.2.4. Toplumsal Iliskiler Boliimii

Burada yer alan projelerde ziyaretgileri sehirler, uzak diyarlar, vatanlar ve milletler
dizeyinde manifestolarin araciligiyla, yeniden diisiinebilmeye sevk etmektedir.
Arastirma, analiz ve akil yiirlitmeler yoluyla ihmal edilmis veya gérmezden gelinmis
kesimlere iligkin yeni diisiince bigimlerini tetiklemekte, insanlar1 ve i¢inde yasadiklar
yerleri benzersiz kilan 06zelliklerin farkinda olunmasima ve bunlar {izerinde
diisiiniilmesini istemektedir (IKSV, 2014, 204). Buradaki projelerden bazilarmna
bakildiginda; ‘Gelecekte... Gordiigiiniizii ¢izin.” sloganiyla, Atelier Bow-Wow
tarafindan baslatilmis olan ‘Kamuya A¢ik Cizim’ isimli proje, Istanbul’da Galata

Koprusi’ne odaklanan, bir ¢izim projesinden olugsmaktadir.

Mimari ¢izimin, belli talimatlarin iletilmesi ve yeni bir seyin var edilmesinde
kullanilan gii¢lii bir ara¢ oldugunu savunmakta olan Yoshiharu Tsukamoto ve
Momoyo Kaijima; bu araci, is birligi halinde tiretilmis olan eskizlerle, halihazirda bizi

kusatan fiziksel ¢evreye dikkat ¢cekmek igin kullanmaktadir (Sekil 62).

Atelier Bow-Wow yasayan mimari, yani stirekli bir degisim i¢inde olan ve kullanima
bagl olarak doniisme potansiyeline sahip mekéanlara énem vermektedir. Burada da

yasanan ¢evre incelenip kayit altina alinmig, mekanlarin islevine ve bu islevin ne
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olabilecegine dair yeni bir bakis acisi Onerilmistir. Galata Kopriisii, sehrin iki
bolimiinii birbirine baglarken ayn1 zamanda kendisi de adeta bir sehir olan ve balik
tutmak, teknelerde yemek pisirmek, sokakta yemek ve otobiis beklemek gibi ¢ok
cesitli davraniglara ev sahipli§i yapan 0Ozel bir kamusal alan tipolojisi olarak

gorulmektedir (IKSV, 2014, 209).

Cizim sureci, ortak deneyime dayali ve gegici bir kamusal alan yaratmakta, mimari
diisiincenin etkin bir araci olarak ¢izim siirecinin alt1 ¢izilmektedir. ‘Kamuya Agik
Cizim’ projesiyle Bow-Wow su sorulart sormaktadir: ‘Yaratici alisveris i¢in nasil yeni
diller tiretebiliriz? Bilgiyi nasil kaydedebilir ve bir durumdan digerine nasil
aktarabiliriz?” (IKSV, 2014, 210).

Sekil 62: Kamuya Ag¢ik Cizim, Atelier Bow-Wow, 2014, (Berkan Bengi Arsivi)

Sosyal medyanin giiclenmesi ve gesitli sosyal medya uygulamalarin gogalmasiyla
birlikte, Bienal’deki bir baska proje olan “TWTRATE’, “*Gelecekte... Manifestonuzu
tweet’leyin.” sloganiyla su soruyu sormaktadir: ‘140 karakter nelere kadir!” Burada
asil sorulmak istenen seyin Twitter’daki sonsuz sayida yazardan bir manifesto ¢ikip
¢ikmayacagi diislincesi oldugu ifade edilebilir., TWTRATE burada, Turkiye’deki
onemli kiiltiirel ve politik olaylar sirasinda topladigi tasarim baglantili tweet’lerden,
tasarim camiasina ait ‘ortak aklin’ giinlimiiziin alternatif bir portresini nasil
resmedebilecegini anlamaya calismaktadir (IKSV, 2014, 251). TWTRATE
manifestosunun esprili basligi, Samuel Morse’un yolladig: ilk telgraf mesaji ‘Tanr1
nelere kadir!” Ustline bir kelime oyunudur. TWTRATE, Bienal siiresince tasarim
baglantili tweet’leri toplamaya devam etmis, bunlardan edindikleriyle de dinamik bir

manifesto canlandirmaya caligmistir. Bu yontemle alternatif bir manifesto yazarligi
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bicimi ifade edilmekle birlikte Twitter’daki bireylerin bir merkezden yoksun olsa da
kolektif bir ses yaratilabilecegini ortaya koyulmaktadir (IKSV, 2014, 253).

Sekil 63: TWTRATE, Zoe Ryan ve Meredith Carruthers, 2014
(Berkan Bengi Arsivi)

2.5.3. istanbul Tasarim Bienali (2016) Biz insan miy1z?

IKSV tarafindan 2016 yilinda diizenlenen Istanbul Tasarim Bienali’nin ana konusu
“Biz insan m1y1z?” dir. “BiZ INSAN MIYIZ? : Tiiriimiiziin Tasarimi : 2 saniye, 2 giin,
2 yil, 200 yil, 200.000 y1l” bashgi, tiim diinyadan ve farkli alanlardan tasarimci ve
diistiniirleri, birbirleriyle baglantili sekiz 6nermeye yaklasimlarini paylagsmaya davet
etti (IKSV, 06.07.2017). Insanin giiniimiize doniisiimiinii mercek altina alan bienalde;
saniyeden, giine, yila ve ylizyillara kadar siiregelen siireci tanimlayan ve kapsayan
slireye yer verilmistir. Bir arkeolojik proje olarak tanimlanana etkinlik, kiiratorlerinin
temel hedefi olarak insanli§in tasarim malzemesiyle diisiinebilme ve verilen sekiz

Onerme ile toparlanan bagliklarin diinya geneline yayilabilmesi olarak agiklanmastir.
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Seki 64: 3. Tasarim Bienali Asi 1, (Berkan Bengi Arsivi)

Kiratorliigiinii Beatriz Colomina ve Mark Antony Wigley birlikte diizenledikleri
tasarim bienaline 13 iilkeden 77 sanat¢inin, video, fotograf, dokiiman, heykel ve
enstalasyonlar ve interaktif isleriyle insanlik tarihiyle birlikte siiregelen yenilikler ve
sorunlar tasarim ve insana dair arkeolojik bir proje olarak 5 farkli mekanda diizenlendi.

Bunlar; Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu, Studio-X Istanbul, Alt Sanat Mekan1 ve
Depo ile Istanbul Arkeoloji Miizesi’dir.
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Sekil 65: 3. Tasarim Bienali Haritasi, (Berkan Bengi Arsivi)
Bu bienal bir arkeoloji projesi. Baz1 tasarimcilar1 6ne ¢ikarmak ya da olaganiistii bir
gelecegi hayal etmek yerine, gercek hayatin bilimkurguyu geride biraktig giiniimiiz
diinyasinda tasarimin yeri iizerine ¢ok mecrali bir belgesel ¢alismasi olmay1

hedeflemistir. Bienal, gliniimiiz tasariminin uglardaki halini, ilk standardize siislemeler

ve ilk ayak izlerinden en yeni dijital ve karbon ayak izlerine uzanan, turimizin
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200.000 yillik tarihi baglamina yerlestirdi. Normal kosullarda bir bienal ge¢mis iki
seneye odaklandi. Bu bienal ise iki saniye oncesinden 200.000 yil evvele kadarki
zaman dilimine odaklandi. Tiirkiye ve yakin ¢evresinden arkeolojik eserler bienalin
kalbinde yer alacak ve tasarima dair giincel diisiincelere farkli bir agidan bakmamiza

olanak verdi (IKSV, 06.07.2017).

3. Istanbul Tasarim Bienali’nin katilimcilar1 ve projeleri ¢alismanin sonundaki ekler

kisminda ek 1 altinda bulunabilir.
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Sekil 66: 3. Tasarim Bienali Afisi 2, (Berkan Bengi Arsivi)

3. Tasarim Bienali’ne ayrica yan etkinlikler de planlanmis ve duyurulmustur. Tasarim
rotalar1 olarak aciklanan bu etkinlikler serisi, Istanbul’da alt1 degisik bolgede
gerceklestirilmistir. Izleyiciler, bienal ekibi destegiyle belirlenmis tasarim rotasini
takip ederek alt1 farkli mekana gidebilmistir. Cihangir-Cukurcuma-Tophane, Pera-
Galata-Karakdy, Nisantasi, Sultanahmet, Kuzguncuk ve Fener-Balat rotalarin1 gezen

izleyiciler, ayrica Istanbul’u gezerek sehri tasarim goziiyle inceleme firsat: bulmustur.

Sekil 67: Enric Miralles,Ines-Masa, 1993 (Berkan Bengi Arsivi)
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Ispanyol mimar Enric Miralles’in yasaminin son dénemlerindeyken, 1993 yilindaki
bir sergi i¢in tasarladig1 bir masaya ait bir dizi not ve ¢izimi sunmustur. Masanin Biz
Insan Miy1z? igin 6zel olarak kurulmus 1:10 dlgegindeki bir modeli de serginin bir

parcasidir.
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Sekil 68: Franz Tschackert, The Sekil 69: Akicilasmak, Common
Transparent Man, (Berkan Bengi Accounts, (Berkan Bengi Arsivi)
Arsivi)

Izleyici kitlesi tarafindan 3. Tasarim Bienali; diger iki tasarim bienaline gore daha
detayli belirlenmis bir tema ve daha ilgi gekici islerin bulunmasi, Zorlu Holding’in
destegiyle 6grencilere 0zel iicretsiz tur diizenlenmesi, isitme engelliler icin bir ilk
olarak isaret dili ile rehberli turlar dizenlenmesi, bienalin Ucretsiz ve herkesin
katitlmina agik olmasi, Serginin yami sira, paneller ve turlarla etkinligin

cesitlendirilmesi yoniinden basarili bir tasarim bienali olarak degerlendirilmistir.
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3. BiR TASARIM BIiENALIi ONERIiSi

IKSV tarafindan organize edilen ve Istanbul sehrinde diizenlenen ii¢ bienal
incelendiginde icliniin de sergileme yontemi olarak sehrin geneline yayildigr ve
izleyenleri tiim sehri gezdirme cabas1 giidiildiigii ve bu ozelligiyle yine IKSV
tarafindan diizenlenen Istanbul Bienali ile ayn1 kaygilar giidiilmiistiir. Bu benzerlikler
sadece mekan segimleriyle smirli kalmayip eserlerin igerikleri bakimindan da
benzerlikler gosterdigi goriilmiistiir. Bundan dolay1 Tasarim bienali ile istanbul bienali

arasinda fazla bir farkliligin yaratilamadig1 anlagilmaktadir.

Yeni hazirlanacak bir bienalde, daha dnceden diizenlenen bienallerden yola ¢ikarak
daha basarili bir proje hazirlamak gerekmektedir. Hem proje ekibi, hem de mekan ve

reklam kismi ile tiim ayrintilariyla planlanarak hazirliklar yapilmalidir.

3.1 Yeni Bir Bienal Hazirhg:

Yeni bir bienal i¢in gerekli hazirlik agsamalari sunlardir:

Konunun belirlenmesi: Bienal hazirliginda o6ncelikle konunun belirlenmesi

gerekmektedir. Ciinkii konuya uygun mekan ve eser se¢imleri yapilabilir.

Ekibin  olusturulmasi: Bienale konunun belirlenmesinden sonra projeyi
gergeklestirmek icin gerekli hizmetli sayisina karar verilmeli ve ekip olusturulmalidir.
Hangi alanlarda hizmet verecek meslek gruplart da bu asamada belirlenir.
Olusturulacak ekip dort gruptan olusabilir. Bunlar; mekan ekibi, sergileme ekibi,

sponsorluk ve reklam ekibi olarak gorevlendirilebilir.

Mekéanmin belirlenmesi: Konunun belirlenmesinden sonra konuya uygun mekanin
belirlenme asamasina gecilir. Konunun uygun kitleye hitap edebilmesine 6zen

gosterilmeli ve buna gore bir semt secilmelidir.
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Sanatcilarin belirlenmesi: konuya ve mekanin biyiikligiine gore sanatgilardan
eserler secilmelidir. Mekanda sergilenemeyecek eserlerin secilmemesine 6zen

gosterilmelidir.

Biitcenin planlanmasi: Bienal icin gerckecek biit¢enin kabataslak hesaplanmasi
gerekir. Projeye bagladiktan sonra mekan ve sanatgilarin belirlenmesinin ardindan

biitgede gerekecek miktar netlesir.

Sponsorluk: Bienal projesi i¢in biit¢enin belirlenmesinden sonra sponsorluk arayisina

gecilir.
3.1.1. Konunun Belirlenmesi

Yeni bir bienalin temasini1 belirlemek adina diisiince konsepti olarak, ilk 6énce daha
onceden yapilan bienallerin temalar1 ile iliski kurulmalidir. Burada temel olarak
alinmasi gereken durum; geng niifusu yogun olan Tiirkiye’nin, diinyada sanat ve
tasarim ile ilgilenen ve bu konuda isimlerini duyurmus olan iilkelerle yarisabilir
olmasini saglamaktir. Istanbul’da yapilacak bienal igin manifestolar hazirlanarak
““gelecek’ temasinin irdelenmis olmasi ile birlikte yeni bienalde de yine bir
gelecekeilik degerlendirilmesi yapilabilir. Kavram olarak da ‘‘tasarim’’ bagl basina
stirekli bir gelisimi temsil etmesi ve bununla birlikte daha iyiye nasil ulagilabilecegine

odaklandig1 i¢in “‘gelecek’ *ten ayr diisiiniilmesi s6z konusu olmamalidir.
3.1.2. EKibin Olusturulmasi
Ekip igerisinde agagidaki meslek gruplarindan uzmanlar yer almalidir.
e Bienal Danisma Kurulu,
e Kirator,
e Kiirator Asistanlari,
e Sergi Tasarim Ekibi,
e Grafik Tasarim Ekibi,
e Sosyal Medya Icerik Danigmani,
3.1.3. Mekanin Segilmesi

Bienal icin mekin olarak Istanbul’'un uygunlugu konusunda herhangi bir siiphe

bulunmamaktadir, ama bu kentin ¢ok 6zel bir konumu oldugu gergegini de dikkate
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almak zorundayiz. Istanbul, en az iki yiizyildir var olan oryantalist kliselerin kiiresel
Olgekte yeniden iiretildigi bir metropoldiir. Tiirkiye’nin diger 6nemli kentlerinde de
cesitli bienaller diizenlenmektedir. Ancak buradaki esas dikkat edilmesi gereken
nokta, Tiirkiye ve tasarimcilarinin uluslararasi anlamda ne denli isimlerini duyuracak
olmalarindan dogan endiselerdir. Bu yiizden Istanbul pek de azimsanmayacak bir

stiredir Tiirkiye’ nin kalbi durumunda bulunmaktadir.

Kentin kendi i¢indeki mekanlara bakildiginda ise, burada bizleri belki biraz daha
karmasik bir durum beklemektedir. Aslinda bu karmasa biraz da son olarak 15.

Istanbul Bienali’nin sergileme alanlarindan kaynaklaniyor olabilir.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin kapanmasinin ardindan bu gérevi Istanbul Modern
Sanatlar Miizesi, hemen yanindaki Antrepo binas1 ve Galata Rum Ilkokulu’nun kismen
basartyla gerceklestirdigi bienaller ve son olarak kentin tiim boliimiine yayilan bir
sergileme diizeni ile ziyaretciler Istanbul Bienallerini gezmekte zorlanmislardir. Bu

yiizden yeniden merkezi ve tek noktada bienal sergilemesi diistiniilmelidir.

Contemporary Istanbul’a da ev sahipligi yapmakta olan Liitfi Kirdar Kongre
Merkezi’nin Rumeli Binasi’na ek olarak bazi proje ¢alismalar1 i¢in ek olarak Macka
Teras bolumU de bu noktada Bienal i¢in kullanilabilir. Konumu itibariyle Istanbul gibi
bir metropoliin en merkezi noktalarindan birinde bulunan Liitfi Kirdar Kongre
Merkezi, kongrelerden fuarlara, konserlerden sergilere, her ¢esit etkinlige ev sahipligi
yapmaktadir. Ayrica Istanbul’'un kalabalik yapisindan kaynakli, zamanin etkin
kullanilabilmesi i¢in yer ve ulasim kolayliklarindan da yararlanilabilmesi agisindan bu

nokta biiyiik 6nem kazanmaktadir.

79



-
e e manun-:-n-a&oﬂh-u-m % ]
A !
3 NG, e

- \, 4' .
Sekil 70: Liitfi Kirdar Kongre Merkezi, Dolmabahg¢e-Macka Yonu
(Berkan Bengi Arsivi)

Bienal icin secilen mekanlardan iki katli Rumeli Binasi, 7.000 metrekarelik toplam
alani, gilin 15181 alan genis camlari ile boliinebilir salonlar1 ve kendine ait girisi ile tek
basina ya da Ana Bina ile birlikte kullanilabilmektedir. Macka Teras ise, Ana Bina ile
Rumeli Binasi arasinda yer almakla birlikte, her iki binada da gerceklestirilen

organizasyonlarda etkinlik alanina dahil edilmektedir.

Sekil 71: Liitfi Kirdar Kongre Merkezi, Rumeli Binas1 Ust Kat Salonu
(Berkan Bengi Arsivi)
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Sekil 73: Liitfi Kirdar Kongre Merkezi, Macka Teras, (Berkan Bengi Arsivi)

* Bolmeli Kat Plamina Geg

Deniz ve Tiinel Ydnii

Rumeli Binasi

Sekil 74: Liitfi Kirdar Kongre Merkezi, Rumeli Binasi Alt Kat Plani,
(Berkan Bengi Arsivi)
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BallRoom A2

Rumeli Binas Ana G.'ng

Sekil 76: Rumeli Binasi- Ust Kat Plam, (Berkan Bengi Arsivi)

Rumeli Teras

Acik Hava Yonu

Rumeli Binasi

Sekil 77: Rumeli Binasi- Macka Teras Kat Plami, (Berkan Bengi Arsivi)
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3.1.4. Sanatg¢ilarin Belirlenmesi

Bu agamada bienalin konusuna uygun eserleri olan sanatgilarla iletisime gegilir. Hazir
eserlerin secilmesinin yani sira sanatgilardan bienal i¢in yeni eser iiretmeleri de

istenebilir.

Biitgenin Belirlenmesi: Projeye baslarken taslak biitce hesaplanir. Biitce kalemleri

sunlardir;

e Mekan Kira Gideri,

e Ucret ve Maas Giderleri

e Sigorta, Mali Giderler

e Agirlama ve Konaklama Giderleri

e Ulasim ve Seyahat Giderleri

3.1.5. Sponsorluk

Ihtiyaglarin karsilanabilmesi ve projenin gerceklestirilebilmesi icin biitcede ihtiyac
duyulan miktarin bulunmasi gerekir. Bunun ig¢in sponsorluk arayisi yapilir. Tek
sponsor yerine ihtiyaca yonelik farkli sponsorlar bulmak daha kolaydir. Ornegin
nakliye isleri i¢in bir nakliye firmasiyla anlagmak daha kolay olur. Bu yiizden

sponsorluklar su bagliklar altinda gruplanmalidir;

e Ana Sponsor,

e Es Sponsorlar,

e Iletisim Sponsoru,

e Konaklama Sponsoru,
e Tasiyict Sponsoru,

e Medya Sponsoru,

Bir tasarim bienali hazirlik asamalar1 yukarida yer aldigi asamalar dogrultusunda
yapilmaktadir. Bu asamalarin yerleri degistirilebilir ama herhangi bir asama
atlanamaz, ¢iinkii her asama sonucun basarili olmas1 icin gereklidir. Ornegin agilist
olmayan bir sergi etkileyici olamayacag gibi, sanat¢i1 yelpazesi genis olmayan bir
sergide begenilmez. Ya da en iyi eserlerin yer aldig1 bir sergide uygun sergileme

teknikleri kullanilmazsa yine bu sergi de basarisiz kabul edilir.
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4. SONUC

Bu ¢alismada, ele alinan konu ile ilgili temel kavramlarin incelemesi yapilmus, Istanbul
Tasarim Bienali’nin olusum siireci ve bu siirecin nasil bir “Tasarim Bienali” kavrami
olusturdugu aragtirilmistir. Bienal iizerinden bu kavram incelenmis ve yine bu iliski
lizerinden yeni bir olusum planlanmistir. Toplanan veriler 1s183inda Istanbul’un
“Tasarim” bienallerinin, eksiklikleri ve ihtiyag¢lar1 diistiniilmiistiir. Ayrica “Bienal” ve
“Tasarim” odakli diisiincelerin Istanbul sehri ve icerisinde barindirdigi topluma ne gibi
farkindaliklar ~ kattigi, ulagilabilirlik ve aynm1 oranda uygulanabilirligi
degerlendirilmistir. Tez sliresince, bienallerin baglama seriiveni ve iilkemize
yansimalar1 incelenmistir. Bienaller iizerinden diinya sanat piyasasi ile birlikte
tilkemizin de sanat ortamindaki degisiklikler bu arastirma ile daha ayrintili olarak
ortaya cikmistir. Ozellikle ¢agdas sanatin 1980 sonrasi bienallerin etkisiyle birlikte
uluslararasi diizeyde yasanan gelismelerin iilkemizde de gelisime zemin hazirladigi ve
sanatseverlerin cagdas sanat hakkinda bilgilenmesine zemin hazirlamistir. Bu
etkinliklerin temelini atan Venedik Bienali’ni baslatan hazirliklar ise, ulusal burjuva
toplumuna 6zgii kimliklerin, ulusal sanat temsilcileriyle olusturuldugu bir sentez
tizerine kurdugu goriilmektedir. Bienal 6ncesinde de agilan alternatif sergi alanlari,
bienalin kiiresellesme furyasindan ¢ok daha oOnce kendini sorguladigimi

gOstermektedir.

Avrupa’daki biiyiik bienallerin basaris1 ve basarisizlig1 bir yana birakilacak olursa bu
etkinliklerin kiresel alanda kendilerine bir yer edinmeye calisan gelismekte olan
ilkeler i¢in ¢ok onemli 6rnekler olduklar1 goriilmektedir. Bienaller, kitalar1 bir araya
getirebilen etkinliklerdir. Modern diinyada kutuplasmayi bir kenara birakarak
disiplinler arasi etkinliklerin diizenlenmesi ile farkli kiiltiirlerin ve milletlerin bir araya
gelebilmesine neden olur. Bienaller ile farkl: kiiltiirler, sanatgilar ve onlar1 destekleyen
sanat elestirmenleri ayni yerde toplanabilmektedir. BOylelikle bu insanlar yeni bir
dinamizm ile birbirlerini tanima ve gelecek ile ilgili fikir aligverisinde bulunma olanagi

bulmaktadir.

84



Bienallerle birlikte tezde sergileme yontemleri de incelenmistir. Clinkii Sanat ile
tasarimin birlestigi nokta sergileme tasarimidir. Bir sanat veya tasarim objesinin
izleyici ile bulusturulma siireci ve yontemi onemlidir. Bu siirecin ve kullanilacak
yontemin basaris1 eserin basarisin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Tasarimci/sanat¢t ve
izleyicinin bir araya geldigi sergileme siirecinde belirlenen yontem ile eser/tasarim
tanmitilmaktadir. Paris Salon Sergileri ile baslatabilece§imiz bu sergileme siireci
gilinlimiizde 6nemli bir slireci yasamaktadir. Sadece duvara bir eserin ¢ivi yardimiyla
tutturulmasi asamasini gegen sergileme, elektronik 6gelerin destegiyle farkli boyut ve
teknikler yardimiyla eseri 6n plana ¢ikaracak teknolojik alt yapiya sahip yontemler
uygulanmaktadir. Ozellikle miizelerde uygulanan sergileme tasarimlarinda Ar-Ge
caligmalar1 ile yeni yoOntemler kullanilmaktadir. ‘Exhibition Design’ olarak
adlandirilan bu siiregte sergilenecek eserin 6zelligine gore; sanat yonetmeni (kiirator)
ile birlikte grafik tasarimeci, i¢ mimar, endiistriyel tasarimci, ses ve goriintii
tasarimeilari, 151k tasarimcisi, sanat tarihgi gibi farkli meslek gruplari destegine ihtiyag
duyulabilmektedir. Genel itibariyle sergileme yontemleri igerisinde; 1s1k, ses,
sergilendigi kaide, bilgilendirme grafikleri ve koruma yontemleri 6nem arz etmektedir.

Bunlar;

Isik; eserin goriintirliigiinii ve mevcut ozelliklerini 6n olana ¢ikarict etkiye sahiptir.
Basaril1 bir 1siklandirma sistemi ile eser, bulundugu diger eserlerden daha 6n plana

¢ikarilabilir.

Ses; sesli eserlerin izleyici tarafindan rahatlikla dinlenebilmesi igin sergileme
yonteminde onemlidir. Sesli eser disinda normal bir eserinde sesli bilgilendirmesi

mevcut ise onun tasarimi da benzer 6zellige sahiptir.

Sergileme yontemi; eserin izleyiciye sunum teknigidir. 3 boyutlu eserler
bliyiikliiklerine gore kaide iizerinde veya uygun bir zemine yerlestirmesiyle yapilir.
Hava, 1s1 veya 1siktan etkilenen eserlerin sergilenmesinde ise etkileyici unsurdan
iligkisinin  kesilmesi i¢in uygun yontem belirlenir. Cam bdlme genellikle

sergilemelerde kullanilan en sik yontemdir.

Bilgilendirme grafigi; izleyicinin eser hakkinda bilgi edinmesini saglayan ve eserin

Ozelliklerini iceren metinlerin uygun yontemle sunulmasidir.

Diizenlenecek tiim sanatsal etkinliklerde hem sergi igerigi hem de sergileme

tasarimina dikkat edilmelidir. Bir konsept olarak sunulmasi gereken bu ayrintilar ile
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sergi basariya ulasabilecektir. Bir bienal veya sergi olmasi sonucu degistirmeyecegi
icin tim sergileme siireglerinde aynmi 6zveri ve disiplin ile hazirlik yapilmali ve

izleyicinin begenisi/Onerisi takip edilmelidir.
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ISTANBUL TASARIM BiENALi ORNEGIYLE BiR BiENAL PLANI
Berkan BENGI
2018, Ocak

Amaci bir tasarim bienali Onerisi gelistirmek olan bu ¢alismada s6z konusu amaca
yonelik olarak bienal kavraminin dogusu ve gelisimi hem uluslararas1 hem de ulusal
diizlemde incelenmistir. Bu kapsamda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin diizenleyicisi
oldugu uluslararas: Istanbul bienalleri ve tasarim bienalleri dogusundan giiniimiize
kadar gecirdikleri siire¢ iginde temalari ve belli basgh isleriyle incelenerek bienal
tasariminin ardindan yatan mantiga ulasilmaya calisilmistir. Daha 6zelde Ozellikle
Istanbul Tasarim Bienallerinin konu alan bu ¢alisma arastirma modeli bakimindan
aciklayici, kesfetmeye doniik, veri toplama yontemi olarak kaynak taramasi igeren
nitel bir yapiya sahiptir. Calismanin ortaya koydugu sonuclara gore bir tasarimin
bienalinin plan asamasindan hayata gec¢irilmesine kadar siire¢ konunun belirlenmesi,
ekibin olusturulmasi, mekanin secgilmesi, sanatcilarin belirlenmesi ve sponsorluk
asamalarindan olusmaktadir. Bu asamalar 1s1¢1inda 6nerilen bienal plan1 da calisma da
aciklanarak son boliimde c¢alismanin konusuna iliskin sonuglar tartisilmakta ve
onerilerde bulunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bienal, Tasarim Bienali, IKSV



ABSTRACT

A PLAN FOR A BIENNIAL THROUGH THE EXAMPLE OF
ISTANBUL DESIGN BIENNIAL
Berkan BENGI
2018, January

With the aim of proposing a plan for a biennale, this study investigates the birth and
development of the concept of biennale at both national and international level to address the
abovementioned aim. Within this scope, the underlying logic of the design of a biennale is
studied through the analysis of the themes and some important works displayed of the
international Istanbul biennials and design biennales organized by Istanbul Foundation for
Culture and Arts from their beginnings. This study, which specifically focuses on Istanbul
Design Biennials, is descriptive, exploratory and qualitative in research design with a literature
review as its main method of data collection. According to the results of the study, the process
for a design biennial from its planning to final execution includes stages such as the
specification of its theme, the selection of its venues and artists and finding sponsors. The
proposed plan for a biennial in the light of these steps is also explained in the study, results
related to the topic of study are also discussed and some suggestions are made as well.

Key Words: Biennial, Design Biennial, IKSV
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