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STILL LIFE FOTOGRAF VE ESTETIK
Aml Akkus
Mayis, 2016

“Still Life Fotograf ve Estetik” ¢caligsmasinda, still life yaklagiminin resim ve fotograf
sanatlarini nasil etkiledigi arastirilmistir. Ozellikle fotograf sanatinda still life’1n nasil
yorumlandig1 ve estetik algi ile nasil harmanlandig1 incelenmistir. Boylelikle, still
life'in bir tema olarak ele alinis sekli ve sanat¢ilarin duygularini yansitmasinin yeni
yontemleri betimlenmistir. Sanat, ylizyillar boyunca eserler iireten insanoglunun
diisiincelerinden ve duygularindan damitilmis, duygularin sembolik anlamsal
yansimalar1 olarak goriilmektedir. Calisma, sanatgilarin eserleri ile anlatilmis, sanat
felsefesi alaninda fikir ortaya koyan filozoflarin fikirleri ile harmanlanmistir. Magara
resimlerinden postmodernist resme kadar iretilen, ardindan still life fotograf ile
ortaya cikan eserlerdeki estetik anlam, igerik ve teknik acidan yorumlanmustir.
Objelerin ve formlarin gesitliligi ile olusturulan kompozisyonlarla still life alaninda
caligsmalar iireten sanatgilar sayesinde, yenilik¢i eserler iiretilmistir. Ayni zamanda
sanat¢ilar, farkli teknikler deneyerek duygularini yansittiklari eserleri ile still life
yaklasimini fotografin vazgecilmez temalarindan kilmiglardir. Literatiir ve incelenen
koleksiyonlar haricinde yayin taramalar1 sayesinde goriilen en ¢arpict ve ilgi ¢ekici
ozelliklerden biri de sanat¢inin varliginin, still life eserlerdeki yarati siirecinde diger
fotograf temalarina nazaran daha belirgin ve hissedilir olmasidir. Ciinkii sanat¢ilar
olusturduklar1 kompozisyonlar ile adeta i¢ diinyalarinin yansimasini eserlerinde
sunarlar. Objelere sembolik anlamlarin ytiklendigi still life fotograflar izleyeni farkli
diyarlara gotiiren derin anlamlar barindirabilmektedir. Bigim, icerik ve estetik gibi
kavramlarla da harmanlanarak olusturulan still life kompozisyonlar kurgusal yarati
siirecinde diger fotograf yaklasimlarindan ayrilmaktadir. Bu da still life alaninda
iretilecek olan yeni eserler i¢in heyecan verici bir referans olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Still Life, Resim, Fotograf, Nesne, Estetik, Kompozisyon



ABSTRACT

STILL LIFE PHOTOGRAPHY AND ESTHETICS
Aml Akkus
Mayis, 2016

In the study of “Still Life Photography and Esthetics”, the research has been made
for how Still Life approach influences the art of painting and photography.
Especially it analyses how the criticism of still life is made in art of photography and
how it blends with esthetical perception. In this manner, it shows how still life was
covered as a theme and described the new methods of reflecting artist’s feelings. The
art which is seen as nominal semantic reflections of feelings, extracted by thoughts
and emotions of humankind who creates artworks for centuries. The study is
explained with artists works, blended with philosophers’ opinions who put their ideas
in the field of philosophy of art. Esthetic meaning of the artworks from the cave
pictures to postmodernist paintings, and the examples created in still life
photography were reviewed from technical perspective and meaning. With the artist
who creates arts in still life theme created modernist works with the variety of
objects and forms in compositions. Therewithal, artists who tries different
techniques to reflect their feelings in their works makes the still life approach as an
essential theme in art of photography. Besides the analysed collections and literature,
through the article search, one of the most striking and interesting features seen is
presence of the artist in the creation process of his own still life works is more
distinctive, and perceivable than other genres of photography. Because artist
represents the reflection of his inner worlds in photographic compositions. Still life
photographs which embody symbolic meanings of objects contain deeper meanings
and takes the viewer to different lands. Still life compositions, which is created with
the mixture of notions like form, substance, and esthetics, differs from all other
photography genres with its fictional process. And, this will be exciting reference for
the new artworks which will be created in the field of still life.

Keywords: Still Life, Painting, Photography, Object, Esthetics, Composition



ON SOz

“Still Life Fotograf ve Estetik” adli bu tez ¢alismasinda still life temasi, tarihsel bir
stire¢ igerisinde degerlendirilmistir. Magara duvarlarina yapilmis olan resimler ile
milattan sonra ilk still life 6rneklerinden sayilan Herculaneum ve Pompei eserleri ele
alimmig ve still life’in tarihsel siireci modernizm Oncesi ve sonrasi olarak iki ana
basliga ayrilarak detayl bir sekilde incelenmistir.

17. yiizyilda Hollanda’da bir resim temas1 olarak uygulanmaya baslanan still life ile
yaratilan yeni eserler sanat tarihi i¢in dnemli birer bilgi kaynag1 olmustur. Ilerleyen
tarihlerde modernizm oncesi eserlerin, modernizm sonrast donemin gelisimine
kaynak olmasimna dikkat ¢ekilmistir. Bu donemler igerisinde sanatgilarin {irettigi
eserler lizerinden bilgiler verilmis ve tlime varilarak eserlerin donemleri hakkinda
teknik bilgiler sunulmustur.

Duragan objeler kullanilarak sanat¢inin hayata bakisi, hayatta birakmak istedigi iz ve
izleyeni etkilemek istedigi noktalar yorumlanmis olmakla birlikte, still life
yaklasiminin resim sanati ve fotograf sanati icinde kronolojik olarak
orneklendirmeleri yapilmis ve boylelikle gelisim siireci gozler Oniine serilmistir.
Gelecekte yeni iiretilecek olan eserler bu gecmisten beslenerek zengin bir referansla
giincellenecektir.

Diger yandan kurgusal yarati siirecinde 6nem kazanan kavramlar ele alinmistir. Bu
kavramlarin basinda estetik gelmektedir. Estetik alginin her sanat¢i tarafindan ne
sekilde farkli yorumlandigi incelenmis, giizellik ve ¢irkinlik kavramlar1 ele
alimmustir. Cirkin ve gilizel estetigi yorumlanarak her sanat¢inin iirettigi eserlerin
birbirinden ne denli farkli olduklar1 goriilmiistiir.

Fotografik yaklasimim ve bilgi birikimim ile ele aldigim eserleri yorumlayarak
hazirladigim bu calisma, on senelik fotograf gegmisimin bir sonucudur. “Still Life
Fotograf ve Estetik” adindaki ¢alismamin hazirlanmasinda, sekillenmesinde ve pek
cok asamasinda danigmanlig1 ve bilgi birikimi ile bana yol gosteren Dog. Nur Aral’a
ve ¢alismanin tiim sikintili siire¢lerinde yanimda olan aileme tiim desteklerinden
dolay1 tesekkiir ederim.

Istanbul; Mayis, 2016 Anil Akkus
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1. GIRIS

Still Life, cogunlukla giindelik nesnelerin, sanat yapitinin ana konusu olarak tasvir

edildigi bir temadir.

17. ylizyila kadar ¢ogunlukla diger resim temalar1 i¢inde ana konuya destek olarak
betimlenen still life, 17.yy. ile birlikte Hollandali ressamlarin bu tiirde eserler
tiretmeleriyle resmin ana konusu olmus ve tiiriiniin etkileyici ornekleri verilmeye

baslanmistir.

Modernizm Oncesinde baska, modernizm sonrasinda baska karaktere biiriinen still
life resim, cesitli sanat akimlarinin bigimlendirici etkisiyle kabuk degistirerek

gelismeye devam etmistir.

Fotografin icadi ile baslangicta bir zorunluluk olarak bagvurulan still life temast,
zaman i¢inde kendi dilini ve kurallarini olusturduktan sonra, zorunluluk olmaktan

¢cikmig ve fotograf sanati icinde 6nemli bir yer edinmistir.

Still life fotograf, kisaca hareketsiz nesnelerin fotograflanmasi bi¢iminde
tanimlanabilmektedir. Still life’in nesnelerin diinyasi ile ilgileniyor olusu onu diger
fotograf tilirlerinden ayirmakta, kurgusal yarat:i siirecinde; tema, anlam, 6z - bi¢cim

iligkisi gibi kavramlar, still life temasi i¢cin de 6nem kazanmaktadir.

Still life fotografin etkinligi gorsel algilamanin belli basli prensipleri bilinerek ve
etkili uygulanarak saglanabilmektedir. Bu noktada estetik kavrami, estetik alg1 ve

algilama 6nemli rol oynar.

Still life fotograf ile estetigin iligkilenmesi ise, estetik iirliniin ya da gilizelin ortaya
cikarilma cabalariyla gerceklesebilir. Ancak estetik konusu sadece gilizel olan ile
degil, ayn1 zamanda komik, zarif, sagma, hatta ¢irkin olan1 da ilgi alaninin igine
dahil eder. Estetik; sanata, dogaya, nesnelere elestirel yaklasma ve bakma sanatidir.
Bu eksende estetik kavrami, bir yandan giizeli tarif etmeye ¢alisirken, ayn1 zamanda
giizeli sorgulayarak onun neye gore giizel, neye gore ¢irkin oldugunu da tartismaya

acar.



Fotografik estetik ise uygulamada bi¢im giizelliginin yani sira kavramsal diigiinme ve
diisiindiirme yoniiyle de kavranmalidir; ¢linkii bu noktada estetik i¢in asil olanin,
sanat eserinin niteliginden ¢ok, onu tasarlayan ve o esere bakan kiside hissettirdigi

duygular oldugu diisliniilmektedir.

“Still Life Fotograf ve Estetik” adli bu Yiiksek Lisans Tez ¢aligmasi genel olarak ii¢
boliimden olusmaktadir. Ik boliimde still life kavrami iizerinde durulmakta ve still

life temasinin resim sanati i¢indeki gelisimi incelenmektedir.

Ikinci boliimde still life fotografin tanimi yapilarak, still life’in fotograf sanati
icindeki gelisimi ve uygulamalarinin incelenmesinin yani sira, still life’in kapsami ve
giiniimiiz still life fotografina evrilisi incelenmekte, tema, anlam, 6z - bigim iligkisi
gibi kavramlar lizerinde durulmaktadir. Still life fotografin uygulamalariyla iligkili
gorsel algilama prensipleri agiklandiktan sonra, Onceden belirlenen fotograf

sanatcilarindan ornekler verilmektedir.

Uciincii béliimde ise still life fotograf ile estetigin iliskilendirilmesi yapilarak, bu
kapsamda ¢esitli konularda arastirmalarin ve acgiklamalarin yapilmasiyla, 20. ve 21.

yiizyil still life sanat¢ilarindan 6rnekler ile bitirilmektedir.



2.STILL LIFE

2.1. Still Life Kavrami

Tiirk¢e’de “natlirmort” kelimesi ile oOzdeslestirilen still life temas: hareketsiz
nesnelerin konu edildigi bir sanat dilidir. Giindelik nesnelerden, meyvelere, giin
icinde kullanilan somut her seyi konu alan bu tema, gilinlimiizde bir¢ok sanat

disiplininde kullanilan bagimsiz bir tiir olarak tanimlanabilmektedir.

Ancak, gorsel sanatin temeli olan resim, still life kavramini anlatabilmek i¢in de
oncelikli deginilmesi gereken bir alandir. Resim sanatiyla ilk Orneklerini
gordiigiimiiz still life bir tema olarak sanat tarihindeki yerini almig ve yillar boyunca

cesitli etkilenmeler dogrultusunda sekillenmeye devam etmistir.

Insanoglu duygularmi, hislerini ve yansitmak istediklerini uzun yillar magara
duvarlarina resmederek resim tarihinin ilk adimlarini atmis ve glinlimiize dek izleri
bize ulasmistir. Herhangi bir ylizeye pek c¢ok farkli malzemenin kullanimiyla
duygularin1 ya da gergekleri yansitan insanoglu, ilk caglardan bu yana kendilerini
ifade edebilecekleri bir yontem gelistirmis ve bu yonteme de resim sanat1 demistir.
Ancak duygularin disinda konu edilen hareketsiz nesnelerin still life olarak ele
alinmasi icin; hareketsiz nesnelerin ister magara duvarina, ister bir tuvale, ister bir

fotograf karesi ile resmedilmesi anlamini1 degistirmeyecektir.

Sanat sanat¢inin yorumlanist ile gelisir, sekillenir, yeni nesillere aktarilir. Arsiv belge
niteliginde olan gorsel sanatlarin 6rnekleri magaralarda bulunan ¢izimlerden tutun da
resme ya da fotografa kadar pek ¢ok konuda geriye doniik insanoglunun yasam
tarithini bize anlatan en 6nemli belgelerden bazilaridir. Bu nedenle sanat insanlarla
var olur, insanlarin duygulariyla beslenir, still life'da oldugu gibi hareketsiz bir nesne
dahi konu edilecekse yine kisinin o anki hisleri ile farkli agilar deneyerek ele
alinabilir, boylelikle yansitmak istedigi sadece bir nesne olmaktan ¢ikar ve ele alinan

gorsele anlam yiiklemeyi basarir.



E. H. Gombrich Sanatin Oykiisii kitabmin giris yazisinda belirttigi gibi;

“Sanat” diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir. Bir zamanlar bazi adamlar
renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu; bugiin de bazilari
boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri resimliyor ve daha bagka bir seyler iiretiyorlar. Tiim
bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta hicbir sakinca yok, yeter ki bu sézciigiin yer ve zamana
gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin” (Gombrich, 1999, 15).
Fransa'nin Vallon-Pont-d'Arc bolgesinde yer alan ve adini, magaray1 kesfeden Jean
Marie Chauvet'den alan, 1994 yilinda tesadiifen kesfedilen Chauvet Magarasi’nda ilk
orneklere rastlanmustir. Ozellikle mistik olaylarm etkileri olusturulan ve magaranin
duvarlarina yansiyan bu 6rnekler, Diinya’nin bilinen en eski resimleri olarak kabul
edilmektedir. Ayrica, Diinya’nin pek ¢ok bolgesinde bulunan magara ¢izimlerinden
yola ¢ikarak, konu edilen ¢izimlerde ¢ogunlukla geyik, bizon ve ¢esitli hayvanlarin

ele alindigin1 goriilmektedir.

Resim 2.1.1: Chauvet Magarasi, ilk Ornek, Fransa


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa

Resim 2.1.2: Altamira Magarasi Duvar Resmi, Bizon Figiirii, ispanya

2.1.1. Still Life’in Kokeni

“Olii doga” (Tiirk Dil Kurumu, [12.12.2015]) anlamina gelen natiirmort kelimesi, “Tiirk¢e’ye
Fransizca natiire-morte kelimesinden gec¢mistir. Nature doga, morte ise Olii, cansiz
anlamindadir. Ingilizce’de ise, natiirmortu tanimlamak igin still-life kelimesi kullamlir. Still

hareketsiz, life ise hayat, canlilik anlamindadir” (Unay, 2015, 71).

“Natiirmort resimlerinde anlamin goriintiisii nesne imgeleri aracilig1 ile ortaya konulmaktadir.
Bu nedenle ilk olarak “Nesne nedir” sorusu iizerinde kisaca durmak gerekmektedir. Nesne
insanin dis gercekligini olusturan dogal veya insan yapimi somut tiim varliklart ifade
etmektedir. Nesneler, dogal nesne ve kiiltiirel nesne olarak iki grupta smiflandirilabilir. [...]
Meyveler birincil olarak dogal nesne grubuna girmekle birlikte [...] Resimsel diizlemde
betimlenen meyve imgelerinin kiiltiirel alanla iliskisinin yogunlugu, ig¢inde yer aldig1 toplum ve

kiiltiirtin anlamlandirma dinamikleri ile de bagintilidir” (Calisir, 2008, 66).

2.2. Resim Sanatina Still Life Acisindan Genel Bakis

2.2.1. Sanatta Modernizm Felsefesi

En Onemli icatlarin ya da tekniklerin bulunmasi var olan durumdan memnun
olunmadig1 zaman ortaya ¢iktig1 tarihte pek cok kez goriilmektedir. Boylece, sanatta
da var olan durumlarin memnuniyetsizligi ile zamanin sanatcilar1 yeni arayislara
girmig, yeni ve farkli teknikler, yaklasimlar deneme ¢abasinda bulunmuslardir.

Bugiiniin modern sanat algisi tarihte bu yaklasimla etkilenmis ve sekillenmistir.
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“Geng sanatgilarin XIX. Yiizyill sonuna dogru resim konusunda duyduklar tedirginlik ve
hosnutsuzlugun nedenlerini agiklamak daha zordur. Ama bu nedenleri anlamak ¢ok énemlidir,
¢linkii bugiin topluca “Modern Sanat” olarak adlandirdigimiz ¢esitli akimlar, bu hosnutsuzluk
sonucu ortaya ¢ikmislardir” (Gombrich, 1999, 536).
Sanatta modernizm felsefesi ise hem sanati, hem sanat¢iy1 anlamaktan geger. Sanatin
tiirlinii, genel yaklagimlarim1 ve kaygilarmi diger yandan sanat¢inin ayni sekilde
kaygilarini, anlatma cabasini ve durumunu, hayat ya da nesneye yaklagimini ele
alarak belirlenen ¢alisma prensipleri ile
“modern sanat dedigimiz sey, iste bu hosnutsuzluklardan dogdu ve ii¢ ressamin da buldugu
farkli ¢6ziim, modern sanatin ¢ akimi i¢in baslangi¢ noktasi oldu. Cézanne’in ¢oziimii
Fransa’da Kiibizmi ortaya ¢ikardi; Van Gogh’un ¢6ziimii, 6zellikle Almanya’da benimsenen
Ekspresyonizme (Ifadecilik), Gauguin’inki ise, Ilkelciligin (Primitivizm) cesitli bicimlerine
onciiliik etti. Bu akimlar, ilk basta ne kadar “gilginca” goériinmiis olsalar da, giiniimiizde
baktigimizdan, bu akimlarin, sanatc¢ilarin girdikleri ¢ikmazdan kurtulmalari igin tutarl
girisimler oldugunu gostermek giigttir” (Gombrich, 1999, 555).
Felsefi yaklasim, o konu hakkindaki genel hatlari ve genel dogru ya da yanlisin
degerlendirme silsilesini igermektedir. Sanat felsefesi ise, konu olan sanat tiirliniin;
siirlari, kurallari, kabul goren yaklasimi ve taraflarca fiilen uygulanmasi, gerekleri

ile degerlendirilip ¢ercevesinin olusturulmasi demektir.

Yukar1 da belirtildigi gibi sanatta modernizm farkli ihtiyaclar ve ¢ikmazlar
neticesinde yeniden sekillenerek, kendine farkli ¢ikis yollar tiiretmistir. Tiireyen
yollarin kabul goérmesi ve devam ettirilebilir bir hale gelmesi, olusturulan felsefi
yaklasimi ile bir biitiin olarak degerlendirilir. Olusturulan gergcevenin konu olan tiire
gosterdigi ilgi ve bu tiirde galisma istegi uymasi gereken belli sanat felsefesini de
beraberinde getirir. Icerik, dogru ya da yanlislardan ziyade (ki felsefe anlayisina gore
dogru ve yanlis gorecelidir) bu g¢alismaya, akima, tiire ya da diisiince sistemine
uyacak kisilerin - calisacak kisilerin (sanatcilarin) kendilerini bu konu olan gruba
(akim ya da sanata) ait hissedebilmeleri i¢in belirlenmis genel bir ¢ercevedir. Bu
cerceve; duygular, yasanmislhiklar, donemin sartlari ile yogurulmus ve bugiine dek
gelmistir. Ancak, sanatta modernizm yaklagimi 6zellikle 1880’lerden 1970’lere dek
etkili oldugu kabul edilmektedir.



Ik modernist filozof olarak bilinen Immanuel Kant’mn felsefeyi daha c¢ok bilgi
acisindan degerlendirmesi dikkat c¢eker. Batililarin kendilerini sorgulamalariyla
baslayan sanatta modernist yaklasim Kant’in elestirel bakisini destekler ve Kant i¢in

bilgi, olan1 kabul etmek ama nasil oldugunu bilerek kabul etmektir.

“Kritisizmin amacinin, bir taraftan, esyadan yola ¢ikan ampirizm ile dogruluk derecesi
tartisilan bilginin gercege uygunlugunu teyit etmek; diger taraftan metafizigi bizzat dogmatik-
rasyonalistlerin elinden kurtarmak olacag: anlagilmis olmaktadir. Kritisizm bunu nasil bir yol
takip ederek yapacaktir? Kant’a gore bu hedefe ulasmak igin eski felsefi yoOntemleri
kullanmaktan vazge¢mek gerekir. Hem dogmatizm taraftarlart hem de ampirizm taraftarlari
derin diisiincelerimizin (tefekkiir) 6zel konusunu esyanin tegkil ettigini kabul etmektedirler. Bir
kere bu varsayimi reddetmek gerekir. Yani kabul etmelidir ki bilgi, zihnin esya iizerindeki
etkisiyle ortaya ¢ikar. Kant esyadan degil zihinden yola g¢ikmaktadir” (Erisirgil, 1923’den
aktaran Tagkin, 2002, 282).

“Greenberg, Immanuel Kant’t ilk modernist filozof olarak kabul eder. [...]
Greenberg’e gore, Kant mantigin sinirlarimi  kurmak i¢in mantigi  kullanir”
(Greenberg, [20.12.2015]) der. Mantik igin mantigi, zihin i¢in yine zihni kullanir.
Kant’1n diisiincelerinin sanata yansimasi da bdyle olmustur. Fakat sanatta modernizm
yaklagimi kisinin esya ve bilgi arasindaki bagi ve bu durumdan ne sekilde etkilendigi
ile de ilgilenmistir.
“Celement Greenberg’e gore ilk modernist ressam Edouard Manet olarak gosterilir. Manet,
kullanilacak yiizeyi Cézanne’a agiklamistir. Paul Cézanne da ¢izim ve tasarimlarini tualin
dikdortgen ylizeyine gore yerlestirir. Modernist resimde, izleyiciye tek diizelik farkettirilir ve
izleyici igerikten 6nce ilk olarak resmin genelini goriir” (Greenberg, [20.12.2015]).
Yani modernist resim, Rénesans resminin prensiplerinden olan ti¢ boyutlu objeler ile
olusturulmus yanilsama yaratan abartili mekan algisini terk etmistir. Bu yiizden,
“Cézanne’in amacit dogayr carpitmak degildi, ama istedigi etkiyi elde etmek icin bazi ufak
ayrintilart ¢arpitmak onu rahatsiz etmiyordu. Onu, Brunelleschi’nin buldugu “cizgisel
perspektif” ¢ok fazla ilgilendirmiyordu. [...] oysa Cézanne bir yanilsama yaratmak
istemiyordu. O daha ¢ok hacim ve derinlik duygusu vermek istiyordu. Bunu da, geleneksel
¢izim tekniklerine gerek kalmadan yapabilecegini anladi. “Dogru ¢izim” karsisindaki bu

ilgisizliginin sanat tarihinde bir heyelan1 harekete gecireceginin pek farkinda degildi”
(Gombrich, 1999, 544).


http://www.arthistoryunstuffed.com/modernist-painting-by-clement-greenberg/

2.2.2. Modernizm Oncesi Still Life

Antik ¢agin sonu modernizm Oncesini hazirlayan bir donemdir. Bu nedenle
Hercalaneum ve Pompei eserleri modernizmin gelisim siirecine ve still life resim
sanatina 6nemli birer kaynaktir.
“Natiirmort temasi antik donemde Xenion adi ile anilmig, bir misafir i¢in hazirlanmis ve
genellikle yapildigi mekanin sahibinin olanaklarini ortaya koyan bir amaca hizmet etmistir [...]
Ekmek dilimleri, taze meyve, sebze, yamurta [...] ¢esitli formlardaki terracota, metal ve cam
kupalar icinde su, sarap ve zeytinyagi, antik donem natiirmortlarinin en sevilen objeleri
olmustur ” (Boynudelik, 1994, 6).
Bu donemde still life yaklagimi ile resmedilmis olan “Seftaliler ve Cam Siirahi”
resmi Roma donemine ait olan ilk 6rneklerdendir. Antik Roma’da “xenia” olarak
adlandirilan still life'lar hakkinda “Xenia’nin yanilsamaciligi, golgelendirme ve
rakursi kullanimindaki ustaligi, basit¢ce gorsel deneyime verilmis bir karsilik degil,
gercekligin st tste bindirilmis farkli katmanlarindan olusan biitiinciil bir temsil

sisteminin zorunlu kosuludur” (Bryson, 1949, 58) yorumu yapilmaktadir.

Resim 2.2.2.1: Seftaliler ve Cam Siirahi, Herculaneum



Trompe Doeil teknigi ile ¢izilmis olan ve derinlikten ¢cok g6z yanilsamasina neden
olan ve duvarlara yapilan Roma donemi eserlerinde Yunan gelenegine uygun
tekniklerin de kullanildigin sdylemek yanlis olmayacaktir. italya yarimadasinin eski
bir antik Roma kenti olan Herculaneum’daki evlerde bulunan eserlerin bu déneme ait

onemli eserler oldugu sanat tarihi kaynaklarinda belirtilmektedir.

Bugiine dek gelen en onemli kalintilardan biri olan, “Roma evleri bir arkeolojik
ispattir. Romalilarin sosyal isleyisinin (6zelliklerinin) farkindaligia apagik hizmet
etmektedir. Pompei ve Herculaneum’un modern gezgini de bu evlere girerken antik

ziyaretcinin ne gibi seyler deneyimledigine sahip olur” (Wallace-Hadrill, 1994, 3).

Pompei ve Herculaneum evlerinde goriilen resim ve mozaikler ile baslayan gelenek
Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile kesintiye ugramis olsa da 15. yiizyilda

nesnelerin betimlenmesine taninan kismi 6zgiirliik ile yeniden harekete ge¢cmistir.

Insan degerinin olmadig1 dénemin Avrupa’si, Ronesans ile insam kesfetmeye
baslamis ve o6zellikle 1500’ler sonrasi Ronesans ile gelen rahatlama Avrupa’da bir
sanat devrimi halini almisti. Ronesans ressamlarinin giiniimiize ulasan eserlerinden
de gordiigiimiiz iizere, bu donemin en O6nemli Ozelliklerinden birisi; mimaride,

sanatta ve edebiyatta sadelik olmustur.

Still Life’in bagimsiz bir tiir olma yolundaki ilerleyisi 16. yiizyilda Jacopo de
Barbari, Jan Brueghel, Pieter Aertsen gibi sanatgilarin ¢alismalari ile devam etmistir.
“Ogzellikle Jacopo de Barbari’nin 1504°de yaptig1 “Keklik, Zirh Eldiveni ve Ok™ adli
resmi sanat tarihinin ilk bagimsiz still life eseri olarak kabul edilmektedir” (Aral,

2005, 8).



Resim 2.2.2.2: Jacopo de Barbari, Keklik, Zirh Eldiveni ve Ok, 1504

Bu sanatcilar, daha sonralar eserleri ile Caravaggio, Francisco de Zurbaran ve Juan
Sanchez Cotan gibi sanatgilara ilham vermislerdir. Bu noktada Juan Sanchez
Cotan’in ipler ile sebzeleri asarak olusturdugu kompozisyonlarin 6neminden
bahsetmemiz ve sanatcinin still life eserlerinde kullanmis oldugu nesnelerin siisleme

kullaniminin 6tesinde oldugunu belirtmemiz gerekmektedir.

“Mutfak resimleri ya da Juan Sanchez Cotan’in bodegonlart normal bir insanin
onceliklerinden vazgecme denemelerinin baslangicinda zihinde tasarlanmigtir”
(Bryson, 1949, 63) seklindeki ifade ile ressamin se¢mis oldugu still life 6gelerini
kompozisyonlarinda giinliik kullanimlarinin Stesinde tasarladigini, sadeligi sanatsal
bir iislupla birlestirdigi belirtilmektedir. Cotan’in bodegonlar1 sade, net ve sadece
“an”1 anlatan eserlerindendir ve tabloyu seyredenin izlenimleri agisindan

degerlendirilerek yapilmistir. Ressamin sadeligi ve netligi tercih etmesi, sadece bir

izleyici gibi resimlerini yapmaya ¢alismasinin ilk drneklerini olusturur.
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Cotan’1n still life eserlerinde resmedilen objelerin gergege son derece yakin olmalari
onemli bir unsurdur. Ornegin, 1602 yilinda yaptigzn “Ayva, Lahana, Kavun ve
Salatalikli Olii Doga” tablosunda, “Cotan, etli (yagli) mimari bir doku ile kengelin
damarli yapraklarini, enginarin sebzeye benzeyen devedikenlerini anlatmaktadir.
Cotan’in bodegonlarinda yanilmaz gesitli kahramanlar vardir. Beyaz kengel her an

hazirmig gibi keskin dikenleriyle oradan ¢ikacakmig gibidir” (Bott, 2008, 34).

Resim 2.2.2.3: Ayva, Lahana, Kavun ve Salatahikh Olii Doga, 1602

Sanatgmin still life eserlerindeki objelerin izleyicide biraktigi gergekgilik etkisi
haricinde kompozisyonun ve sert 1giklandirmanin etkisi de dikkat ¢eker. “Natiirmort
resimdeki esyalarin ayrintilarimi gérmek, esyalarin i1siklanmasindan kaynaklanir.
Kompozisyon olusturulurken objelerin  karakteristik  yonleri  goriilmelidir”
(Yiizbasiyev, 2010, 221). Cotan’1in da yaptig1 tam da budur. Ayn1 zamanda Cotan’in
eserleri canli renklerin kullanilmasi agisindan yine 6nemli 6rneklerden biri olacaktir.
Eserlerde gordiiglimiiz belli bir diizlem iizerinde olusturulan kompozisyonlar
“giinliik basit objelerin eglenceli sunumu siliphesiz mistik konulardan esinlenilerek”
resmedilmistir (Schneider, 2003, 124). Aynm1 dénemde italya’da Caravaggio’nun 6lii
doga betimlemelerinde ise, nesneler basit geometrik bir sekilde yerlestirilmistir
ancak bu yerlestirmenin 6zenle yapildig: fark edilir. Resimlerinde sepet ve tabaklarin

icindeki meyve ve ciceklerin Tlzerindeki 151k golge arasindaki sert karsitlik
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belirgindir. Bu yiizden Caravaggio nun “Meyve Sepeti” adli resmi Italya’da still life

temasi ile yapilmis ilk 6rneklerden sayilir.

Resim 2.2.2.4: Michelangelo da Caravaggio, Meyve Sepeti, 1596

“Her sey sanattir ve sanat her seydir” (Warhol, 1999°’dan aktaran Bott, 2008, 23)
diisiincesiyle still life incelendiginde; donem o6zelliklerini, ressamlari, onlarin ruh
hallerini ve vermek istedikleri mesaji anlamak ¢ok daha kolay olacaktir. Sanat
hayatin i¢indedir. Her iki durumu da birbirinden ayr1 tutmak imkansizdir. Her an, her
saniye goziimiizle baktigimiz her salise bir still life fotografik gorintiisiidiir.
Boylece, still life hayatin iginden bir sanat yaklasimidir. Kullandigimiz basit
objelerden, yiyeceklere kadar pek ¢ok nesne still life eserin konusu olabilmektedir.
Modernizm O6ncesinde yapilan still life’in ilk orneklerinde de gordiigiimiiz gibi

eserlerde, basit, net ¢izgiler ve giindelik objeler kullanilmistir.

Ronesans’in insani ve insan hayati igin Onemli olan objeleri (yiyecekler ve
kullandiklar1 nesneler) 6n plana ¢ikaran anlayisi, 1600’lerde yerini 1sikla anlatimin
kuvvetlendigi eserlere birakir. Gelecege mektup gibi diisiiniilen ve giindelik hayatin
aslinda ipuglarini veren bir tema olan still life 1600’lerde farkli ressamlar tarafindan
yorumlanmig ve ayni donemde Francisco de Zurbaran’in kompozisyonlar ile

tanigilmistir.

Bu kompozisyonlardan en bilineni olan “Limonlar, Portakallar ve Giil”de figiirler

karigiklik i¢inde kaybolmayan bir sadelikte resmedilmistir. Looking at the

12



Overlooked kitabinda bahsedildigi gibi donemin O6nemli ressamlarindan biri olan
Zurbaran, eserlerinde “daha ¢ok yiyecegin kendisiyle degil, yiyecekleri ¢evreleyen

objelerle ilgilenmektedir” (Bryson, 1949, 71).

Bu da eserlerinde 15181 daha genis alanda kullanarak daha fazla aydinlik ve hedef
nokta gosterebilme becerisi a¢isindan 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ciinkii Zurbaran bu still life calismalarinda, 15181 kullanim teknigi ile izleyende tutma
ve dokunma hissi uyandirmak, ayrica fon ile objelerin keskin ayrimlarina dikkat

¢ekmektedir.

Bu donemin resimlerinde 151k daha ¢ok parcali olarak varligini hissettirmekte ve
resmin yilizeyine genel olarak dagilmak yerine resmin dikkat ¢ekilmesi istenilen
yerleri aydinlatilarak fon ile obje arasina net bir mesafe konmaktadir. Eserlerde 151k
daha ¢ok toprak tonlar1 ile kullanilarak sembolik bir anlatim yakalanmakta ve 15181n
kullanim orani ile bu anlatim kuvvetlendirilmektedir. Zurbaran disinda bu dénemde
“an”1 dondurmuscasina ¢izilen eserlerin baslicalari; Pieter Claesz, Clara Peeters ve

Jacopo Chimenti’a aittir.

Resim 2.2.2.5: Francisco de Zurbaran, Limonlar, Portakallar ve Giil, 1633
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17. yiizyilda degisen hayat kosullari, ekonomik sorunlar ve toplumun bu nedenle
degisen giinliik hayati donemin still life resimlerine de yansimistir. Still life eserlerde
hangi objelerin kullanildig1 toplumsal hiyerarsiyi giinlimiize aktaran bilgiler olarak
kabul edilmektedir. Diger yandan bu yiizyillda daha sik karsilastigimiz miizik
aletlerinin still life tablolarin konusu olarak kullanilmasi ve bir kompozisyon
dahilinde resmedilmesi dikkat cekmektedir. Belli donemlerde meyvelerin, sebzelerin,
belli donemlerde aranjmanlarin ve belli bir donemde de miizik aletlerinin eserlerde
yogun olarak one ¢ikmasi donemin onceliklerini, kiiltiiriinii ve gereklerini bize
gostermektedir. Caravaggio’nun eserlerinde de rastladigimiz miizik aletleri “farkli
smiflar arasinda iletisim harmonisi olusturmasi i¢in tercih edilmis bir sembol olarak

kullanilmistir” (Schneider, 2003, 171).

Hollanda’da 17. yy. boyunca still life ¢esitlilik ve teknik olarak gelisme gostermistir.
Antik ¢agdan gilintimiize farkl iisluplarda degerlendirilmis olan still life, 17. ylizyila
kadar resmin konusuna ve ayrintiya destek olarak betimlenirken, 17. yilizyl ile
birlikte resmin ana konusu olmus, dinsel reform sonucunda, kilise sanat yapitlarinin

alicis1 olarak agirligin1 kaybedince onun yerini sanat meraklilari doldurmustur.

Bu donemde bir tema olarak ele alinan, estetik ve simgesel anlamda bagimsizlasan
still life eserlerinde dini 6giitler verilmesi de amaglanmistir. Vanitas adi verilen bu
resimlerde hayatin geg¢iciligi ve 6liimii simgeleyen kum saatleri, ayna, kuru kafalar
ve mum gibi esyalar evrensel bir anlatima kavusmaktadir. Jan Brueghel, Harmen van
Steenwyck, David Bailly gibi ressamlar tarafindan ele alinan bu tiir eserler Pieter

Claesz tarafindan da konu edilmistir.
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Resim 2.2.2.6: Pieter Claesz, Vanitas, 1630

Renklerin ton farkliyla belirginlestigi bu tablo, “gri, kahverengi ve yesilin tonlar1 tek
renkten olusmusgasina bir etki birakmaktadir” (Schneider, 2003, 86). Oliimii
hatirlatan “nafile bir yasam” (Bott, 2008,15) izlenimi veren vanitas eserler bu sekilde

yaratilan kasvetli ve tek diize duygu yogunlugu, istenilen etkiye ulastirmaktadir.

Ancak goriildiigii gibi genel olarak still life eserlerin konusu insan1 degil, onunla
ilgili olan objeleri ele almaktadir. Insam1 ve onun ruh halini ele alan farkh
yaklagimlar, “17. yiizyilda Fransiz Akademisi tarafindan kurulan sanat i¢in sanat
tirlerinin hiyerarsisi (ya da konu g¢esitliligi); [...] tarih konulu resimler, portre,
giindelik yasam ve manzara tiirleri” olarak belirlenmistir. Bu baglamda resim
sanatiin icerigi netlik kazanmistir ancak ayni zamanda “insanoglunun sorunlarin
konu olarak ele almayan still life iyice diisliniilerek en alt sirada yer almistir” (Still
Life, [16.01.2016]).

17. ylizyilin erken donemlerine dek kullanilmamais olan still life temasinin en 6nemli
modernizm Oncesi 6rnekleri ise; Ambrosius Bosschaert ve 18. yiizyilda Jean Baptiste
Siméon Chardin gibi sanat¢ilar tarafindan verilmisti. Chardin’in “Su Bardagi ve
Stirahi” eserinde koyu renklerin hakimiyeti ile 1518 gelis yonii sayesinde derinlik
diger orneklere nazaran daha belirgindir. Yakin renk skalasinin kullanmildigi bu
tabloda nesneler belirgin cizgilerle ¢izilmemistir. Oysaki Ambrosius Bosschaert’in
“Ciceklerin Duragan Hayat1” tablosunda ¢izimler daha belirgin ve renkler daha
canlidir. Fondan net bir sekilde ayrilan ve izleyenin dikkatini odak noktaya yani

istenilen orta bolgeye ceken bir teknik benimsenmistir. Ileriki yillarda ise daha fazla
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nesnenin bir arada kullanildig1 karisik kompozisyonlarin resmedildigi goriilmektedir.
“Bu tablonun konusu erken donem still life drneklerinden daha basittir ve Chardin

minimumda obje kullanmay tercih etmektedir” (Schneider, 2003, 60).

Resim 2.2.2.7: Ambrosius Bosschaert, Ciceklerin Duragan Hayati, 1614

Resim 2.2.2.8: Jean Baptiste Siméon Chardin, Su Bardag ve Siirahi, 1760

Toplumun kendini bir biitiin olarak inceleme fikri 19. yiizyilda ortaya ¢ikmuistir.
“Toplum bilimi olan sosyolojinin tarih sahnesine bu kadar ge¢ ortaya ¢ikmasinin nedeni 1800°li
yillarda Avrupa’da gergeklesen Endiistri Devrimi ve kentlere go¢ sonucunda is boliimiiniin daha
karmasik hale gelmesidir. Bu geligsmelerin ortaya ¢ikardigi meseleleri, o donemin sosyal bilimleri
aciklayamamustir. Sosyolojinin diger sosyal bilimlere gore yarattigi fark sudur: Daha 6nce gelismis
siyaset felsefesi ya da hukuk gibi alanlar “toplum ne olmalidir?” sorusuna yanit ariyorlardi.

Sosyologlar ise daha basit bir soru sordular: “Toplum nedir?” (Balaban, 2013, 60).
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Sanata ve sanatciya da bu donemin ve irdelenen sorularin etkisi farkliydi. Dolayisiyla
ressamlar artik eserlerinde daha farkli teknikler, daha doygun renkler kullanmaya

baslamislardi.

19. yiizyilda Gustave Courbet donemin en 6nemli still life konulu resimlerini yapan
sanat¢ilarindandir. Courbet’in still life’lar1 doneminde giiclii gergeklikleri ile 6ne
cikar. “Elmalar ve Narlar” adli calismasinda meyvelerin hacimli kiitlelerinin
duruglar1, renkleri ve tonlar1 arasindaki zarif gegisler ve boyanin kalinligindaki
titizlik son derece goz alicidir, Karanlik arka plan ise meyvelerin net goriilmesine
neden olur. Renkler parlak degildir ancak olgiilii bir aydinlik séz konusudur.

Kompozisyon merkeze yogunlagsmis, dikkat belli bir noktaya ¢ekilmek istenmistir.

Resim 2.2.2.9: Gustave Courbet, EImalar ve Narlar, 1871

Resimlerinde 15181in  etkilerini  gdsteren ve acgik renk tonlar1 kullanan
empresyonistlerin de still life ¢alismalar1 oldugu bilinmektedir. Nesnelere bigimlerini
veren ve hacim etkisi uyandiran keskin cizgiler yerine tek tek firga vuruslariyla
izlenimlerini aktaran ressamlardan Renoir’in “Cilekler ve Ananas”, Monet’nin
“Krizantem Vazosu” ile goz alici 1sik etkileri ve rengin Ozelliklerini irdeleyen

caligmalari ile 19. ylizyilda still life’in gelisimine katkida bulunmuslardir.
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Resim 2.2.2.11: Monet, Krizantem Vazosu, 1881

Diger yandan bu yiizyilda firca darbeleriyle taninan Van Gogh, en Onemli
orneklerden biri olacaktir. Basit giizellikler pesinde olan Van Gogh da bu donem
igerisinde still life eserler yapmistir. Sekil bozulmalariyla kendine has iislubunu
ortaya koyan Van Gogh cizgiler halindeki firga darbeleri ile yarattigi eserlerinde,
modernizmin temellerinin atildig1 19.yy’da 6nemli bir yer elde etmistir. Bu donemde
ortaya ¢ikan sanatcilarin gergegi yansitma cabalarindan uzaklagmalarini, still life’in
etkiledigini sOylemek gerekmektedir. Ayn1 zamanda still life da bu degisimden
etkilenmis, yeni hali artik ressamlarin kendilerini ifade edecekleri ve bigimsel

sorunlar arastirdiklar: bir alan olarak kendini gostermistir.
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19. yiizyilda pek ¢ok ressamin konu olarak tercih ettigi still life 20. yiizyilda stirekli
olarak yeniden iireterek gelenekleri yikmak i¢in sanatc¢ilart zorlamistir. Modern
sanatin bigime karsi olusturmus oldugu hassasiyet still life ile hayat bulur ancak
bi¢im ve hacmin sorgulanmasi sanatgilar tarafindan devam eder. Still life eserler ve
yaklagim bu asamada sanata ve sanat¢iya dnemli bir kaynak goérevi iistlenir. Sanat
akimlar ile birlikte, nesnenin hacmi ile ilgili ¢aligmalar ve nesnenin farkli agilardan
ne sekilde gosterilebilecegi iizerine calisilmistir. Still life aslinda yeni bir misyon
istlenerek bir deneme alani haline gelmistir. Cesitli ressamlarin caligmalarinda
gordiigiimiiz gibi bu donemde yapilan eserler, nesnenin ne sekilde resmedilecegini ve
nasil daha farkli anlatilacagini gostermistir. Konular ayni1 kalmakla birlikte, still life
20.ytizyilin ilk yarisinda modernizmin yine vazgecilmezlerinden olacaktir ancak artik
gelisen teknoloji ve yasam sartlariyla birlikte kullanilan nesneler farklilik

gosterecektir.

2.2.3. Modernist Déonem ve Sonrasi Still Life

Modernist donemde still life, farkli tekniklerin denendigi bir sanat alani haline
gelmistir. 18.ylizyilin ortalarinda yasanan sanayi devrimi ile birlikte 19.yiizyil tarihte
“endiistri ¢ag1” olarak kabul edildigi i¢in, ¢agin etkileri ve teknolojik unsurlar1 sanata
da bu donemde yansimistir. Endiistrinin ilerlemesiyle, insanlar endiistri hastaliklar
olarak da kabul edilen bir g¢esit bunalima siiriiklenmigler, bunun sonucu olarak
duygusuzlasmaya ve higbir seyden zevk alamamaya baslamislardir. Bu siirecte
gelisen teknoloji, basta kiiltiirel yasam olmak iizere hayatin her alanini etkilemis,
sanayide, teknolojide gelisim gdsteren toplumlar diislince ve sanat hayatlarinda da bu
gelisimlerin etkilerini gérmiis, bunu yarattiklar1 eserlere yansitmiglardir. Bu agidan
19. yiizyilda still life’1 degerlendirdigimizde; degisen sanat anlayisi ile birlikte
19.ylizyilin 6ncli akimlart donemin kabul goéren akimlarmi ve artik still life’in
geleneksellesen kural ve standartlarin1 sorgulamaya baglamistir. Gegmisten koparak
yeni arayiglara girmeye baslayan sanatgilar gorsel olarak da yeni yoOntemler

aramiglardir.

19.yy ortalarinda Fransa’da ortaya ¢iktigi kabul edilen modernizm, bir diislince
yapisi olarak sanattan, bilime pek ¢ok alanda etki gdstermistir. Modernizm, var olan
kurallara ve geleneklere tepki amaciyla pek ¢ok alani etkiledigi gibi sanati da

etkilemistir. Farkli bir bakis acist ve dolayisiyla farkliliklarin resim sanati igerisinde
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kullanilmast dénemin bulundugu sosyolojik ve politik gecislerden etkilenmesi
sonucu giindeme gelmisti. Donemin hosnutsuzluklarindan dogan ve bu duruma “ii¢
ressamin da buldugu farkli ¢6ziim, modern sanatin li¢c akimi i¢in baslangi¢c noktasi
oldu” (Gombrich, 1999, 555). Bu ressamlardan Cézanne Kiibizm’e, Van Gogh

Ekspresyonizm’e, Gauguin ise Primitivizm’e onciiliik etti.

Kiibizmin, Ekspresyonizmin ve Primitivizm’in etkilendigi bu dénem ig¢in ayrica,
“19.ytizy1l, Delacroix, Goya, Odilon Redon, Rosseau ve empresyonistler tarafindan
en sevilen temalardan birisi olarak natiirmortun kullanildig1 yiizyi1l olmus, 6zellikle
empresyonistler ¢icek buketleri iizerindeki renk efektlerini son derece ¢ekici
bulmuslardir” agiklamasini yapmak yerinde olacaktir (Boynudelik, 1994, 6). Bu
sanatgilar arasinda renk ve detay algisini yiikselten drneklerden biri olan “Ug Somon
Dilimi” eseriyle Francisco Goya 6nemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii Goya burada,

koyu bir fon 6niinde somon dilimlerinin detaylarini etkileyici bir sekilde sunmustur.

Resim 2.2.3.1: Francisco Goya, U¢ Somon Dilimi, 1808-1812

Asagidaki orneklerde ise; Delacroix fondaki yesillikleri ayni rengin tonlar ile

vererek gokyiiziinden ayirmis ve ¢erceve i¢inde ¢erceve yaratmistir.
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Sepetten tasan canli renkteki ¢icekler ve diger yandan Redon’un, koyu fonun 6niinde
fazla detaylandirmadigi gelincikler ve papatyalarin renkleri ise pastel tonlardadir.

Redon eserini ¢izerken formlarin gergevelerinde keskinligi tercih etmemistir.

Resim 2.2.3.2: Odilion Redon, Gelincikler ve Papatyalar, 1867

Resim 2.2.3.3: Eugéne Delacroix, Bir Sepet Cicek,1848-49

“Yiizyilin baginda etkili olan naturalist gelenek icinde sanat, gercegi yansitma cabasi ile
simirhidir. Oysaki gelenegin tiimiiyle yikilip yeni ve “modern” bir sanat dilinin hayata
gecebilmesi i¢in Natiiralizm geleneginin yikilmasi ve yerine yeni bir bi¢im dilinin ge¢mesi
gerekmektedir. Bu biiyiik degisim ise ancak yiizyilin sonlarina dogru post-empresyonistler
olarak adlandirilan sanatcilarin c¢aligmalar1 ile hayat bulacaktir. Boylelikle gelenek kokten

sarsilacak, resim; dogal gergekligin yansimasi olmaktan kurtularak 6zerkligini ilan edecektir.
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19. yilizyilin sonlarma rastlayan bu devrim niteligindeki degisim riizgan still life alanimi da
biitiiniiyle ic¢ine alir ve still life modernizm ile birlikte sanatgilarin bigimsel sorunlari
arastirdiklar1 ve bireyselliklerini ifade etmede kullandiklari en Onemli araglardan birine
doniisiir” (Aral, 2005, 15).
Still life eserlerde modernist donem Oncesi 6zelligi olarak dikkat ¢eken noktalardan
birisi; eserlerde kullanilan nesnelerin, birer zenginlik sembolii olarak varlik
gosteriyor olmasidir. “Bati natiirmortlarindaki nesne tercihi, bunlarin gorsel bir
bolluk ve ¢esitlilik i¢cinde sunulmalari, satin alinabilen ve sahip olunan seyler olarak
zengin bir tiiketim sembolizmini de yansitmaktadir. Dolayisiyla natiirmortlar nesneyi
konu edinmesiyle sosyal statiiyii vurgulamak i¢in uygun bir alandir” (Calisir, 2008,
70).

Ancak Modernizm ile birlikte resimlerde konu edilen zenginlik 6geleri sanatcilarin
bilingli tercihleri ile yerini farkli 6gelere birakmistir. “Zamanin sanatgilari, yeni bir
yiizyila girmis olmanin da bilinciyle, cagdas ve 6zgiin olmak igin ¢abalamislardir.
Yenilik yapmak en biiylik hedef haline gelmistir. Bazi sanatgilar, bigim, mekan, renk
ve konu se¢imi gibi geleneksel kavramlara meydan okumuslar ve konu secerken
duygu, zeka ve soyutlama alanlarin1 derinlemesine arastirmislardir” (Hollingsworth,
2009, 445°den aktaran Sahin H., 2016, 80). 20.ytizy1l, still life kompozisyonlarindaki
geleneksel objelerin yanina 6zellikle makineleri kompozisyonlara dahil eder.
Kisacas1 20.ylizyil, genel olarak pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda tanimlarin
degistigi, yeninin hizla olusturuldugu ve kabul edildigi bir donem olmustur.
“Gelenekten kopus olarak tanimlanmis olan modernlik bizzat bir gelenek haline, “yeni
gelenegi” haline gelmistir. Modernizmin etkisi altinda modernlik, sonu gelmeyen bir yenilikten
daha fazla bir sey degildir: Uslubun sonsuz degisimleri, modanin sonsuz déngiileridir” (Sahin
H., 2016, 80).
Yeniyi tretmenin birincil gorev oldugu modernizm, siradan olmama durumunu
tercih eder ve ozgirliik onceliklidir. “Modernizmin gelismesinde merkezdeki eserin
tiirii ve bu tiirlin 6zelliklerinden biri olan temiz estetik alan algisi siiphesiz still life’in
giiciidiir” (Bryson, 1949, 81). Ayrica 6zgiir diisiinmek, 6zgiirce yaratmak, 6zgiirce
yorumlamak modernizmin en 6nemli adimlarindandir. Ciinkii modernite yeniliktir
ancak modern olan modernist degildir. Modernistler, “akilci diizenin olusturulmast,
aklin ve bilimin kurallarinin hakimiyeti, yiikselisi gibi kosullarin olusmasiyla maddi
gelisimi ve toplumsal refahi gerceklestirmeye calismistir [...]Sanat ve mimarlik

alanlarinda modernist durum ¢ok zorlayict ve baskici bulunur. Ciinkii temel 6nem
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akilcilik, fonksiyonelcilik ve evrensellige verilmektedir” (Erayem, [13.02.2016]).
Modernizmin 06zlinde diinyayr eski olarak kabul edis ve her seyin yeniden
diisiiniilmesi geregi bulunur ve her seyi eskide birakir. Boylelikle, modernizm, sanat

alaninda yeni anlatim bigimleri, yollar1 ve teknikleri arar.

20.yy.’da sanatcilar still life alaninda deneycilik (empirizm) yapar, her seyi her
malzemeyi ve farkli yaklagimlart dener. Sanatgilar o6nceki yilizyillara gére ¢cok daha
Ozgiir bir bicimde isler ortaya koymaya baslar. Bu donemde daha c¢ok sanatin

bi¢imsel varolusu dnemsenir.

Aslinda her dénem kendi icinde moderndir, yenidir ve &zgiirdiir. Dualite (Ikililik)
modernligi ve eski olani daha net bir sekilde gosterir. Birinin karsisinda mutlaka
diger bir durus olmalidir ki modern ya da klasik olan net anlasilsin, kiyaslanabilsin.

Ciinkii yeninin karsisinda eski olmadik¢a yeninin, yeni oldugu anlasilamayacaktir.

Her donem oldugu gibi toplum, donemin gereklerini yerine getirmeye ¢alismaktadir.
Donem gerekleri artik kiibizmi gosterdiginde ve “geleneksellige bakist agisindan ele
alindiginda Kiibizm modern zamanlarin en saygin akimi gibi goriilmektedir.
Picasso’nun kiibist heykelleri konu, malzeme ve yontemle ilgili geleneksel

yaklasimlarda da devrim yapmistir” (Sahin H., 2016, 82).

20.ylizyilin baslarinda varligmmi belli etmeye baglayan kiibist akimin still life
ornekleri ayn1 zamanda modernist donem igerisinde verilen ilk still life eserlerdir.
Paris’te yetisen donemin geng¢ ressamlarindan Matisse, nesnenin goriinenin disinda
farkli acilar1 oldugu ve nesnenin ardini gdsterme istegi ile ilgilenmistir. Benzer
yaklagimlarin1 sanata yansitan ressamlar, Paul Cezanne'm izinden gitmekteydiler.
Dolaysiyla,
“kiibizme Onciiliik eden Cezanne’nin sanatin1 gézden gecirmek gerekir. O’nun, renk ve ylizey
iizerinde yogunlagmis; hacmin yapisini aramig, doganin kurgusunu geometrik bicimlerle ele
almus; dis goriisten ¢ok, degismeyen yapiy1 vermeye ¢aligmis oldugu goriliir. Yiizeyi irdeleyen
yapisiyla Cezanne 20.Yiizyill bakis agisinin genislemesine Oncii olmustur. Kiigiik hacim
parcalarina boéliinen yiizey 20.Yilzyilin olusturucu ve pargalayici diisiince yapisinin
Onceleyicisidir” (Bayav, Ates, 2011, 37).
Bu yiizden bu donemde yaratilan yeni still life’lar kiibist bir yaklagimla
resmedilmekteydi. Picasso ve George Braque’in Onciisii olduklari akim an’1
dondurmak olarak da ifade edebilecegimiz duragan bir karenin resmedilmesine

getirilen yeni bir yorum olarak ortaya c¢ikmisti. Hayati farkli agilardan gérmeye
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calisan sanatgilar, iic boyutlu gordiigiimiiz nesneleri farkli agilardan resmederek,
nesnelerin 6tesini konu ederken ayni zamanda nesneleri seffaflastirarak kiitlelerinin
ardin1 da resimlerine aktarmiglardir. Diger yandan kiibizm’e karsi Marcel Duchamp
ve diger Dada iiyeleri tamamen farkli bir yonelim gostererek lic boyutlu hazir still
life heykeller yaratmiglardi. Still life’in bazi sembolik anlamlarini geri getirmek
amactyla fiitiiristler ve siirrealistler ise fark edilebilir objeleri kendi riiya sahnelerinde
resmetmislerdir.
“Kiibistlerin kendi amaglar1 i¢in kullandiklar1 bazi etkiler aslinda yeni degildi; ancak bunlar
daha Once siisleme alaninda iddiasiz islevlerin tasiyicisidir. Antik ¢agin mozaik sanatgilari
yalnizca trompe I’oeil’den hoslanmakla kalmayip, ilging etkiler yaratabilmek igin ¢ok
anlamliliklardan yararlanmay1 da iyi bilmekteydiler. [...] gerek Antakyali, gerekse Romali
ustalar, dekoratif eserleriyle ilintili olarak tutarli bir uzamsal yorumu onleme konusunu
yirminci yiizyilin Fransiz kiibistlerinden daha az 6nemsememis olabilirler” (Gombrich, 2015,
240).
Doénemin en Onemli sanatgilarindan; “Gris, Braque, Leger, Vlaminck, Matisse,
Derain, De Chirico, Morandi, Soutine, Dali ve Picasso gibi isimler ile birlikte still
life, resmin 6nemli temalarindan birisi olarak varligini siirdiirmeye devam etmistir”

(Boynudelik, 1994, 6).

20.ylizyiln ilk yarisinda kiibizm 6rneklerinden biri olan Pablo Picasso’nun “Keman
ve Uziimler” eserine atifta bulunarak ifade etmek daha net olacaktir. Eserlerin
yapilmasinda dikkat edilen en Onemli unsur formlar1 bilinen objelerin
kullanilmasidir.
“Resme bakanlar, yapitin cesitli parcalarint birbiriyle iliskiye sokabilmek i¢in, bir kemanin
nasil goriindiigiinii bilmek zorundadirlar. Kiibist ressamlarin ¢ogunlukla bilinen motifleri,
ornegin gitarlar, siseler, yemis tabaklar1 ve arada sirada da bir insan figiirli segmis olmalarinin
nedeni budur. Boylece resimdeki bi¢imleri tanimlamakta ve onlarin arasindaki iliskiyi ortaya
¢ikarmakta zorluk ¢ekmeyiz” (Gombrich, 1999, 574-575).
Analitik ve sentetik kiibizm ise kiibizm akimmin kendi i¢inde gosterdigi farkl
yaklasimlardir. “Natiirmort, portre, sise gibi konularin islendigi analitik kiibizm,
dogadaki tiim formlar1 ve kapali hacmi kirarak pargalara ayirir; resim yiizeyinde yan
yana, ist lste yerlestirir; boylece yiizeyde hacmi yeniden insa eder ve g¢esitli
yanlardan gosterebilme olanagi sunar” (Bayav, 2011, 40). Oysa sentetik kiibizm,

“konstruktiv elemanlarin birlestirilmesinden olusur ve hareket olarak da 1911-14 yillarini

kapsar. Bu konstruktiv elemanlar artik, dogal elemanlar degildir, tersine, diisiinsel soyut
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elemanlar, geometrik elemanlardir. Bu agidan bakinca, analitik kiibizm ile sentetik kiibizm bir
prensip karsitligi i¢cinde bulunurlar. Birinin ¢ikis noktast doga ve doga bigimleri oldugu halde,
obtirtintin ¢ikig noktas: diisiince diinyas1 ve geometridir [...] amag, dogay1 ve nesneleri tim
resim sanatinin diginda birakmaktir” (Tunali, 2003, 172’den aktaran Kaplanoglu, 2008, 164).
Still life’in dogada duragan olarak ele aldigi objeleri ve yaklasimlarin karsisinda
duran kiibizm ister analitik ister sentetik kiibizm olsun, still life’a amacindan
uzaklagmig yeni bir yorum oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Tiim bu anlayiglar
felsefe acisindan ele aldigimizda ise; Kant felsefesi ile uyumlu oldugunu
gormekteyiz. “Kant'a gore biz, nesneleri oldugu gibi degil, sahip oldugumuz diisiin
bicimlerine, diislince (zihin) kategorilerine gore gorebiliriz. Eger insan zihni, baska
tirli olsaydi, yani insan deneyden gelmeyen (a priori) daha baska zihin
kategorilerine sahip olsaydi, dogayi, nesneleri daha baska tiirli bilecek ve doga,
bizim i¢in, bugiin tanidigimiz dogadan daha bagka tiirlii bir doga olacakt1” (Tunali,

2003, 172’den aktaran Kaplanoglu, 2008, 165).

Cézanne’in biraktigr yerden devam eden kiibistler, her gecen giin sayis1 artan bir
sanatci kitlesi haline geldiler. “Sanatta 6nemli olanin, “bi¢im” konusundaki sorunlara
yeni ¢Oziimler bulmak oldugunu tartismasiz kabul ettiler. Her zaman i¢in Once

“bigim”, sonra “konu” gelir” (Gombrich, 1999, 578) yaklagimi ile eserlerini yaptilar.

Resim 2.2.3.4: Pablo Picasso, Keman ve Uziimler, 1912
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Resim 2.2.3.6: Pablo Picasso, Mum Siirahi Kiirek, 1945

Ikinci diinya savasinin sonu olan 20.yiizyil ikinci yarisina gelindiginde yalnizlasan
insanlar, bunlarin sonucunda yorgun diisen Avrupa ve degisim. Bu gelismeler sanatta
da pek cok degisimi beraberinde getirdi. Donemin sanat yapitlar1 ve still life
ornekleri oncekilerden artik farkliydi. “Resimlerdeki nesneler bize sakin veya sert,
gergin veya dingin, yatistirict veya Urkiitiici, kederli veya giiliimseyerek
bakmaktadirlar” (Klee, 2011, 33). Muhtemelen donemin getirdigi politik ve
sosyolojik travmalarin ve yasanmisliklarin etkisiyle resimlere donemin duygulari bu
sekilde yansimigtir. Donemin etkileri ressamlarin eserlerine yansidigr gibi

ressamlarin da hisleri eserlerini etkilemistir.
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Bir noktada, gorsel bir tarihi arsiv olarak da degerlendirebilecegimiz bu resimler
kendi ilk anlamlar1 olan “resim degeri” haricinde, yapildiklar1 donemin de izlerini
tasidiklarindan daha c¢ok bilgiyi bilinyelerinde barindirirlar. Modernizm sonrasi
sanatin degisim gostermesinden dolay1 bu donem eserlerde 6zellikle; “renk oncelikli
niteliktir. ikinci olarak da agirliktir, ¢iinkii sadece renk degerine degil, ayrica
parlakliga da sahiptir. Uciincii olarak da dl¢iimdiir...” (Klee, 2011, 23) [nitelik,
agirlik, 6l¢tim]. Bu yiizden still life resimlerde kullanilan renkler, nesnelerin yapilari,
anlatilmak istenen konu ya da hissettirilmek istenen duyguya yakin bir ifadenin
yakalanmasi acisindan 6nemli ve degerlendirilebilir bir bilgidir. Bu donemdeki
eserlerde dzellikle kullanilan nesneler, dsnemin duygusunu yansitmaktadir. Ozellikle
“lic resim temasi1 olan “portre, still life, manzara” (Belting, 2003, 100) calismalar1
arasinda bu dénemde manzara fonunda still life etkisi de yaratilmaya ¢aligilmistir.
“Lyotard, “Modern, gecen giinden devir alinmis olsa bile kuskulanmak gerekir.” s6zii modernin
stirekli yeniyi iiretme, yeninin pesinden gitme ve kendisini giincel tutmasi icin siirekli aktif olmasi
gerektigini belirterek sunlar1 séyler:  Bir yapit ancak dnce postmodernse modern olabilir. Boyle
anlasildiginda, postmodernlik, nihayetine varmis modernizm degil, dogum halindeki
modernizmdir ve bu hal siireklilik arz eder” (Sahin H., 2016, 82).
20.yiizyilin baslarindan itibaren kiibizm, dadaizm ve diger sanat akimlari igerisinde
still life temasi farkli sekillerde degerlendirilmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda tiiketim
kiiltiiriiniin sanat ile olan etkilesiminin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan pop sanat
sirekli {lreten, kendini gelistiren, yeniyi tiireten sanatin smirsiz algisim
hatirlatmaktadir. Konusu nesnelerin diinyasi ile oriilii olan ve still life’in resimden
fotografa dek uzanan tarihsel gelisimi goz Oniine alindiginda, pop sanatta kendisine

uygulama alani bulmasi oldukga kolay olacaktir.

“1945-1955 willart arasinda Yeni Roman, Yeni Gergekgilik ve Pop Sanatta
“nesne’nin sanatgilarin 1lgi odagi haline gelmesi ile nesnelerin goriindiiklerinin
disindaki anlatimsal kullanimlarinin 6n plana ¢iktigr goriilmektedir” (Bagatir,
[16.02.2016]). 1960-70’lere gelindiginde pop sanat kendine yeni bir still life formu
yaratarak onceki sanat egilimlerini tersine ¢evirmisti, bdylece. “Pop Art’in sanattan
cok, soylu sanata kars1 bir tepki, bir tiir samata hareketi olarak hafife alinma egilimi

¢ok uzun siirmedi” (Kurt, 2011, 8).
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Resim 2.2.3.8: Andy Warhol, Kafatasi, 1976

1960 sonrasi postmodern donem, modern diisiinceye, yasama, kiiltiire ait temel
kavram ve bakis acilarinin irdelendigi, yeniden yorumlandig: bir dénem olarak kabul

edilmektedir.

“Postmodernizmin  farkli  disiplinlerde  farkli tamimlarma rastlamak  miimkiindiir.
Postmodernizmin sabitlenmig, herkes tarafindan kabul goren bir taniminin yapilamamis
olmasmin ii¢ temel sebebi oldugu sdylenebilir. Postmodernizm, 6zii ve kavramsal kokleri
itibariyle boyle bir tamimin yapilmasina izin vermez ¢iinkii postmodernizm tanimlama
yapilarak sinirlarin ¢izilmesine, esasicilige ve temellendirmeye karsidir. Postmodernizm sabit
bir temel iizerine kurulu olmayp degisken bir yapidadir. ikinci sebep, postmodernizmin belirli
bir ¢erceveye sahip sistematik bir teori veya akim olmamasidir” (Leicester, 2000’den aktaran

Yilmaz, 2013, 199).
“Ugiincii sebep ise, Lyotard, Derrida, Foucault, Rorty ve Baudrillard gibi postmodern
sOylemin onde gelen temsilcilerden higbirisinin postodernizmi kesin hatlariyla
tanimlamamis olmasidir” (Burbules, 1995°den aktaran Yilmaz, 2013, 200). Bu
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yiizden 1970 sonrasi giiniimiiz still life’lara atifta bulunmak i¢in Jan Wennix ve

Baptiste Siméon Chardin’in ¢alismalarina donmek gerekmektedir.

“18.yy a ait bu iki resmi referans alarak bugiine geldigimizde, natiirmortu tekrar mercek altina
almak gerekir. Clinkii bugiin natiirmort, sadece 6lii ve durgun dogaya dair degil canli ve
hareketli bir dogaya da dairdir. Bu sebeple, natiirmort sadece 6lii hayvanlari, cansiz nesneleri
ele alir demek yetersiz olabilir. Bu tanim geleneksel sinirlar igerisinde kalabilir” (Unay, 2015,

74).

Resim 2.2.3.9: Jan Wennix, Natiirmort, 1706

Resim 2.2.3.10: Chardin, Giimiis Corba Kasesi, 1728
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Still life eserlere konu olan objelerin ve kompozisyonlarin yorumlanisindan,
eserlerde goriilen yaklasimlara ¢esitli sanat akimlarina etkisi yadsinamamaktadir. Bu
nedenle 1970 sonras still life i¢in de temelini Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Wennix
ve Chardin’in eserlerinin olusturdugu ve bu eserlerden yola ¢ikilarak yeni yorumlarin
yapildig still life anlayisinin giiniimiize yansimasi; donemin yenilikleri, sosyolojik

ve kiiltiirel degisimlerinden de etkilenerek daha farkli bir form almistir.

Donemin still life caligmalar1 daha ¢ok pop art olarak, akimm 6nemli isimlerinden
Roy Linchtenstein ve donemin bir diger 6nemli ismi Andy Warhol tarafindan
iretilmistir. Roy Linchtenstein’in 1972 yilinda yaptigi balik kavanozlu still life’
Matisse’in saf renkleri ile Warhol’un pop ikonografisinin adeta bir birlesimi gibidir.
Toplumun giincel durumu ve yorumunda, “Pop Art ¢agin sanatsal paradigmasi igin
onde gelen bir baglam saglar” (Kurt, 2011, 8). Bu da sanatin aslinda dénemin iginde
bulundugu olumlu ve olumsuz konulara bir kez daha dikkat ¢cekmektedir. Tam da bu
noktada Wayne Thiebaud’un 6gle yemegi masasi adlt still life calismasi “aslinda
klasik bir 0gle yemegini canlandirmaktan ¢ok standardize edilmis Amerikan

gidalarinin ardi ardina montaj1 havasin1 vermektedir” (Schifferer, 1999, 382-3).

FIR =
i) &

il

Resim 2.2.3.11: Wayne Thiebaud, Ogle Yemegi Masasi, 1964

30



Resim 2.2.3.12: Roy Lichtenstein, Balik Kavanozlu Still Life, 1972

Postmodernizm ile birlikte still life temasi secilen objeler ve konular agisindan minik
farkliliklar gosteriyor olsa da kavramsal sanatin etkisi ile konunun ele alinis bigimi
acisindan derin farkliliklar gostermektedir. Postmodern sanat geleneksel olanin
yikilarak yeniden yorumlanmasina olanak tanir. “Charles Ray, Mario Merz, Robert
Therrien ve Cindy Sherman gibi postmodern sanatgilarin tirettikleri bu tip still life’lar
“Bu bir still life midir?, Bu bir temsil etme eylemi midir? ya da Bir still life

hareketsiz mi olmalidir? Gibi kigkirtict sorular yoneltmektedir” (Aral, 2005, 21).

Calismanin bu ilk boliimiinde, still life’in bir tema olarak ytizyillara yayilan gelisimi,
yasanan toplumsal, sosyal ve sanatsal degisim siirecine genel bir bakis ¢ercevesinde
degerlendirilmektedir. Kavramlar arasi farklar, donemsel degisimler ve tercihler bu

calismada one ¢ikmaktadir.

“Mesela iki elma yan yana goriildiigiinde natiirmort, iki aga¢ yan yana goriildiigiinde manzara
animsanmistir. Bu sebeple, bir natiirmort canli, cansiz var olan tiim varliklar1 kapsar demek
kullanilan nesneler acisindan tamamen farklilasmasi demek degildir. Bazen geleneksel
natiirmort nesnelerinin, yeni teknik ve egilimlerle canlanmasi, bazen de canli varliklarin
geleneksel goriintiilerin arasina karigmasi, giiniin ifade bigimlerinde hayat bulmasi; boylece dlii
ve durgun doganin, canli, hareketli, zamani i¢inde barindiran bir yapiya doniismesi demektir”

(Unay, 2015, 75).
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Sonu¢ olarak modernist donemde iiretilmis kiibist ve pop sanat tarzi drneklerden,
post modern donem Orneklerine, still life temasinda uygulanan teknikler degismekte
ancak konular ayn1 kalmaktadir. Ancak daha once de belirttigimiz gibi konularin ele
alinis ve yorumlanis bi¢imi agisindan degerlendirdigimizde derin farkliliklar
gozlemlenmektedir. Gelisen teknoloji, giinliikk hayata katilan yeni materyaller her
donem sanatin hammaddesi ve temel konusu olmustur. Resim ya da fotograf
gergevesine hapsedilen anlar still life’in  duragan sanat yapma istegini
aciklayabilmektedir. Bu asamada edindigimiz altyapi, donemsel ve teknik olarak
kullanilan bilgiler, fotograf sanati ¢ergevesinde still life’1 degerlendirmemize zemin

hazirlamaktadir.
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3. FOTOGRAFTA STILL LIFE

3.1. Still Life Fotografa Genel Bakis

An’1t dondurmak, deklansore basildigi an goriintiiyii hapsetmek biiyiileyici bir
sanattir ifadesi, fotograf sanatindan bahsederken yanlis olmayacaktir. Clinkii zamani,
olaylari, bilgileri fotograf sayesinde belgelemek son derece degerlidir. Boylelikle

olusan gorsel belge arsivi ise essiz bir bilgi kaynagidir.

Photos “151k” ve graph “cizgi” kelimelerinin bir araya gelmesinden ortaya cikan
fotograf kelimesi giiniimiize dek gelisen teknolojinin etkiledigi en 6nemli alanlardan

olmustur.

“Cesitli ara¢ ve malzeme kullanarak goriintiiyli 6zel bir ylizey ilizerinde sabitleme”
(Tark Dil Kurumu, [12.12.2015]) olarak ifade edilen fotografin isleyis mantig1 ve
tarihsel stireci ise; Camera Obscura ile baslamaktadir diyebiliriz. Karanlik oda
anlamma gelen Camera Obscura fotografin ve dolayisiyla fotograf makinesinin
icadindan 6nce yiizyillar boyunca bir¢ok alanda kullanilmist1. Igne deligi kamera da
denilen bu sistem ahsap bir kutunun Oniinde acilan kii¢iik bir delikten, karsisinda
duran objenin bas asag1 goriintiisiiniin arkadaki yagl kagit iizerinde izlenebildigi bir

isleyise sahipti.

Fotografin insanliga tanitildigi 1839 yilim1 genel olarak fotografin icat edildigi yil
olarak kabul edebiliriz. Ayn1 zamanda
“fotografin tarihinde 1826 yilinin 6zel bir 6nemi vardir. Nicephore Niepce’nin dogadan ilk
basarili fotografi aldig1 yildir. Daha sonra Daguerre gelir (1839). Fransa’da fotograf tiretmek
icin ilk pratik sistemi kurmustur Daguerre. Kendi adiyla anilan Daguerrotype’lar (iistiine
fotograf basilan giimiislii levhalar) milyonlarca goriintiiniin kaynagi olmaya baslamistir”
(Ceylan, 1988, 44).
Daha onceleri ise Henry Fox Talbot, 1833 yilinda dogal goriintiileri kagit {izerinde
saptayan bir yOntemin bulunabilecegini diisiinmiis ve denemelerine baglamisti.
Denemelerinin sonucunda kendi yontemiyle elde ettigi fotograflara “fotogram” adini

verdi. Daguerre’den tamamen farkli teknikler ve malzemelerle elde ettigi bu
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goriintiilerin kalitesi ise oldukca kotliydii ancak daha sonralar1 negatiften pozitif
baski yontemini bulmasi ile fotografta devrim yaratti. 1839 yilinda ise Hippolyte
Bayard, igerisinde still life ¢calismalarinin da bulundugu diinya’daki ilk halka agik
fotograf sergisini gergeklestirmisti. Bayard bu donemde baslayan farkli bir
kompozisyon tarzini denedi, bu nedenle “6zel koleksiyon gruplarindaki stoklarda
olan objelerin st iiste zevkle yerlestirilmesiyle fotografik still life, bilginligin tadina

ortak oldu” (Font-Réaulx, 2012, 184).

Foto:3.1.2: Hippolyte Bayard, Still Life, 1839

Tiim bu gelismeler sonucunda insanin yaraticiligimin ne kadar etkileyici oldugu
gozler Oniine serilmis ve resim sanatt kaynak alinarak ne gibi yeni icatlarin

yapilacagi deneyimlenmistir. Juliet Hacking (2015, 8)’in Fotografin Tiim Oykiisii
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eserinde de belirttigi gibi, “Camera Obscura’da (ressamin resmetmek istedigi
gorlintliyli bir yiizeye yansitip kopyalayabilmesine yarayan diizenek) beliren
gorlintiinlin sabitlenebilecegi Ocak 1839°da tiim diinyaya aciklandiginda, insanin
yaraticiliginin smir tanimadigr diisiiniildii”. Bu donemde c¢ekilmis olan pek c¢ok
fotograf ise, “yeni araclarla neler yapilabilecegini gostermek amaciyla digerleriyse
baslangicta belgeleme kayit tutma ya da 6rnekleme amaciyla ¢ekilmis, ama sonralari

birer sanat eseri haline gelmistir” (Hacking, 2015, 9).

Diger yandan fotograf sanati sayesinde ele alinan konular ve objeler her ne kadar
belge niteliginde olsa da, bir diger 6nemli 6zelligi de olaylari, insanlar1 veya
mekanlar1 birbirine yaklastirmasi oldu. Boylece insanlar uzaktaki ile iletisime
gecebildi, uzaktaki yakinina geldi ve uzaktakinden daha fazla bilgi sahibi olabildi.
Bunun sonucu olarak, Diinya’nin bir ucundaki kisi diger ucundaki baska bir olay1 ya
da objeyi gorebilir hale geldi. Bu diislinceyi destekleyen,
“Gisele Freund’a gore; O giine kadar sokaktaki insan, ancak yakininda, yani g¢evresinde
gerceklesen olaylar goziinde canlandirabiliyordu. Fotografla birlikte diinyayr gormeye basladi.
Kamuya mal olmus kisilerin yiizleri, iilkelerin farkli bélgelerinde hatta smir disinda
gerceklesen olaylar, herkesin yakinina tagindi. Bakisin genislemesiyle beraber diinya kii¢iildii”
(ilkyaz, Sahin D., 2014, 167).
Kiigiilen diinyada bulunan her sey de boylelikle kamuya ait olmaya ve diinyanin her
kosesini, her noktayi, her objeyi gérmeye baslayan insanlar digerlerine tanitilmaya
baslandi. Oysaki postmodern diisiincenin kurucularindan biri olarak kabul edilen
Roland Barthes, “fotografin temel kuralinin ‘gonderme’ oldugunu ve fotografin
kamitlama giiciiniin temsil giiciiniin {izerinde oldugunu belirtmistir” (Ilkyaz, Sahin D.,
2014, 169). Barthes’e gore; donemin toplumu ve sanat Onciileri, fotografi
uysallagtirmaya cabalamaktadir. Uysallagtirma derken anlamamiz gereken nokta
toplumun genis ¢evrelerince fotografin kabul goriip, hayatin i¢ine alinmasidir.
“Bunu yapmak i¢in de iki yontem kullanmaktadir. Birincisi fotografi bir sanat haline
getirmektir; cilinkii hicbir sanat deli degildir. Fotograf¢inin kendini resmin anlatim bi¢iminin
etkisi altina sokmasi bundandir. Fotografi uysallagtirmanin ikinci yontemi ise kendisini
kiyaslayarak belirtebilecegi, kendine 0zgii karakterini One siirebilecegi bir goriintii ile

karsilasmayacak bicimde onu genellestirmek, gruplastirmak ve bayagilastirmaktir” (flkyaz,

Sahin D., 2014, 169).
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Bu yaklagimdan dolay1 fotografin sanat olarak kabul ettirilme ¢abasi ve diger yandan
ticarilestirilme c¢abasi da kendi icinde bir c¢eligki gibi goziikse de, herkesin
yapabilecegi ve herkesin bir sanat¢1 olarak adlandirilmasinda sakinca goriilmeyen bir
sanat olmasi i¢in ¢aba gdosterildi. Ancak, fotografa bir sanat adami olarak kars1 ¢ikan
donemin {inli sairi Baudelarie, fotografin bir sanat dali olmadigini vurgular ve
“Baudelaire fotografciligin bilimsel amaglara hizmet eden bir zanaat oldugunu kabul
eder. Aslinda fotograf¢ilia en biiyiik zarari, onun dogasimi yanlis anlayan ve
Ozgiirliigiinii fotografcinin fikrine ya da gercegin kavranmasina koymak yerine,
sozde resim kurallarina gore gercekciligin yapay diizenlenmesine yerlestiren
fotografcilar vermistir” (Price, 2014, 48) der. Fotografin ilgi ¢eken bir bulus
oldugunu diistinen halkin yeni ugrasi ise, Baudelarie’in diisiincesinin aksine fotograf

olmustu.

3.2. Still Life’in Fotograf Sanati icindeki Yeri

Fotograf makinesinin 19.yy’in ilk yarisinda baslayan gelisim macerast modernist
akimlar ve toplumsal boyutta yasanan degisimler sayesinde ilerleme gostermektedir.
Fotografin icadindan itibaren fotografcilar, basta still life temas1 olmak {izere resim
sanatindan etkilenilerek cesitli denemeler yaptilar. Ozellikle de fotografin icadmnin
ilk elli yilinda teknik yetersizliklerden dolayi still life eserler daha fazla tercih edildi
clinkii fotografta da tipk:i resim sanatinda oldugu gibi duragan objenin goriintiisii
alinmaktaydi. Bu yiizden still life fotograf, daha kolay ve dogru uygulanabilen bir
teknik oldu. Baslangicta kompozisyonlarda siradanligin tercih edildigi still life
fotograf, teknik imkanlarin gelismesiyle fotograf¢ilarin kompozisyonlarina agirlik
vermelerine neden oldu. Tek bir objenin aydinlatilmasi, fotograf makinesinin 15131
emme kapasitesi ve baski esnasinda ayni kalitede goriintiiyii kagida gegirmesi zordu.
Ancak yine de icadindan itibaren 6ncili modernist akimlarin etkisinde kalarak gelisen
“fotografin kimligi ve konumu teknolojik kokeni ilizerinden degil sanatla iligkisi
tizerinden tartistlmisti” (Hacking, 2015, 10). Bu amagla fotografgilar still life
temasint zorunluluktan degil, bilingli bir tercih olarak benimseyip, sanatsal pek ¢cok

eserler liretmislerdi.

Fotografin 19. ylizyilin ortalarinda popiilerlesmesi teknik ve estetik acisindan da
basarili bir grafik cizdi. 1870 yilma gelindiginde ilerleyen teknoloji ile birlikte

pozlama siireleri birka¢ dakikadan 1/25 saniyeye diisiiriilmiis ve baslangicta duragan
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cekilen objelerin yerini hareketli goriintiiler almaya baslamisti. Ancak hareketli de
olsa ¢ekilen goriintii kisacik bir an i¢ine hapsedilerek objeye ya da canliya duraganlik

kazandirilmis yani bir nevi still life etkisi yaratilmisti.

Henry Fox Talbot, Hippolyte Bayard gibi akranlari arasinda olduk¢a kisa olan
fotograf kariyeriyle Roger Fenton still life’in en iyi ustalarindan biri olarak
bilinmektedir. Fenton’un still life’lar1 genel olarak; meyveler, cigekler, kaplar ve
diger nesnelerin oldugu ve bu nesnelere avcilikla ilgili objeleri ekledigi ya da o6l
hayvanlar1 kullandigi kompozisyonlar olarak iki tiire ayrilabilir. Fotograf¢cinin
“Meyveler ve Siirahi” adli fotografi i¢in Kiiratér Paul Martineau (2010, 8): “Ananas
ve kumasgin kabak ve meyve sepeti ile yaratmis oldugu diyagonal eksenler, onun liiks
kompozisyonuna dinamizm ve derinlik katmistir” ifadesinde bulunmustur. Diger
yandan Fenton’un, still life fotograflarinda olusturdugu zengin c¢icek
kompozisyonlar1 18. Yiizyil Fransiz ve Hollanda resim etkilerini tasimaktadir. Genel
olarak bu donemde ¢ekilen fotograflarda 17. ve 18. yiizy1l Hollanda still life resim
geleneginin etkilerinin goriildiigi ve modernist donem eserlerde de bu etkinin
kismen devam ettigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda donemin fotografgilart still life
caligmalarinda, Vincent Van Gogh, Francisco Goya ve Paul Cezanne gibi still life

eserleriyle de tinlii olmus dénemin ressamlardan da ilham almigslardi.

Foto 3.2.1: Roger Fenton, Meyveler ve Siirahi, 1860

37



Resim sanati ile tanidigimiz still life temasinin igeriksel anlami, fotograf sanati ile
ortiismekte ve fotografgilara genis bir ¢aligma alan1 sunmaktaydi. Boylece still life,
modernlesen sanatin yeni bir daliyla da kendini rahatlikla ifade edebildigi bir tema
olusmustu. 20. yiizyil modernizm ile birlikte fotografta still life icin de
parametrelerin degistigi bir donem olmus, modernizm ile birlikte tipki ressamlar gibi
fotografcilar da geleneksel still life fotografin kaliplarint kirmislardi. Tarihler
1900’lerin ilk ¢eyregini gosterirken Cezanne ve Picasso’dan etkilenen Paul Strand’in
still life fotograflari, yarattigi estetik etki ile anilmaktaydi. Ardindan 1920’lerde still
life temas1 “Paris’te Man Ray gibi Siirrealistlerce gorsel mizah ve bilingaltinin
kesfinde, diinyadaki Modernistlerce sanat ve tasarimin yeni bigimlerini yiiceltmek
amaciyla kullanildi” (Hacking, 2015, 13-14). Kendi donemlerinden once yapilan
resimleri farkli sekillerde yorumlayan fotograf¢ilar artik modernist yaklagimlar ile

fotograflar ¢ekiyordu.

Fotomontaj ve kolaj iizerine ¢aligmalart bulunan Moholy Nagy ise, konstriiktivizm
alanindaki caligmalar1 ile taninmistir. Man Ray ve Moholy Nagy’nin fotograf
diinyasina miras biraktig1 siirrealist etki, 1920’lerde 6zellikle sebze fotograflariyla
tinlenen Edward Weston’in ¢ektigi “Biber #30” eserindeki 15181 kullanim becerisi ve
dar kadrajli ¢alismasi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle “Edward Weston’in Biber
#30 adli calismast pek cok kisi tarafindan ABD’de ki modernist natiirmortun
sembolii olarak kabul edilir” (Hacking, 2015, 283).

Foto 3.2.2: Paul Strand, Armut ve Canak, 1916
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Foto 3.2.3: Laszlo Moholy Nagy, Cam Lab, 1938

35mm Leica fotograf makinesi ile fotograflar ¢ceken Andre Kertesz ise bu donemin
yine 6nemli isimlerindendir. Giinliik kullanim objelerine eserlerinde konu olarak yer
veren Kertesz, Weston’in aksine kompozisyonlarinda genellikle birka¢ nesne
kullanmistir. Anlik bilgiler verilirmisgesine hazirlanan eserlere hakim olan duygu;
objelerin giizelligi, farklilii, obje sahibinin ne yaptig1 gibi konularda izleyene

bilgiler vermektedir.

Foto 3.2.4: Andre Kertesz, Mondrian’in Gozliikleri ve Pipo, 1926
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Foto 3.2.5: Edward Weston, Biber #30, 1930

Diger yandan 20. Yiizyil modernist still life’in en 6nemli ustalarindan biri de Joseph
Sudek’tir. Eserlerinde cam bardaklari tercih ederek camin seffafligi ve gecirgenligine
dikkat ¢ceken Sudek, bardaklarin gerisinde bulunan obje goriintiilerinin kirilmalart ile
de farkli bir etki yakalamistir. Ayrica eserlerinde genel olarak formlara, kivrimlara ve

golgelere 6nem vermistir.

Foto 3.2.6: Joseph Sudek, Yumurtayla Bardak, 1950’ler

20. yiizyilin ikinci yarisinda Irving Penn still life fotograflari ile 6ne ¢ikar. Penn,
Zurbaran ve Cotan’in gibi ressamlarin etkisinde kalarak still life fotograflar
cekmistir. Fotografginin “Karpuzlu Still Life” eserinde de goriildiigii gibi Cotan’in
benzer icerikli still life eserlerinden biri olan 1602 yilinda yaptig1 “Ayva, Lahana,
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Kavun ve Salatalikli Still Life” eserindeki benzerliklerle Cotan’in izinden gittigini
teyit etmektedir. “Irving Penn, 20. ylizyilin ikinci yarist boyunca still life
fotografciligin 6nemli bir ismidir” (Martineau, 2010, 13).

Foto 3.2.7: Irving Penn, Karpuzlu Still Life, 1947

1970’1erin ortalarina gelindiginde ise daha ¢ok ¢icek kompozisyonlar1 yaratarak still
life eserler iireten Robert Mapplethorpe dikkati ¢cekmektedir. Fotograf¢i kullandig
15181n etkisiyle yarattigi dramatik etki ve sade kompozisyonlari ile her seye ragmen
olduk¢a giiclii bir anlatim dili kullanmistir. Mapplethorpe bu eserinde 151k ile
fotografi ikiye bolmiis ve dikkati ¢igegin siirahiden diisen gelisi giizel formuna
odaklamistir. Bu sekilde elde ettigi zarif durus, diger yandan 151k ve fonun masa ile
arasinda ki keskin renk ve form farki ile zithik yaratmistir. Bu teknigi ile keskinlikleri
olan yasam arasinda zarif canlilardan olan ¢igekleri konu ederek, keyifli bir gorsel

elde etmistir.

Foto 3.2.8: Robert Mapplethorpe, Lale, 1982
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Konusu insansizlik {izerine kurulu olan still life fotograf da tipki resim sanatinda
oldugu gibi duragan objeler, bitkiler ve yiyeceklerle olusturulan anlatimlarla
fotografcilarin kendilerini, hayata yaklasimlarini ve sanatsal bakis acilarini ifade
edebildikleri sanat alanlarindan birisi olmustur. Fotograflart okumak hem donemin
Ozelliklerini, hem de bazen sanat¢inin i¢ diinyas: ile ilgili bilgileri gdzler Oniine
sermektedir. Her donem doyuma ulasilan sanatcilar kendini ifade edebilecek yeni

yollar ve akimlar aramaktadir.

1980’lerin fotograf sanati postmodernizm ile birlikte Barbara Kasten basta olmak
tizere Lucas Samaras, Robert Cumming gibi isimlerin still life eserleri ile anilmaya
baslanmaktaydi. Degisen teknikler ve 2000’li yillara yaklasirken degisen anlatim
tarzi da dikkat cekmekteydi. Daha ¢ok geometrik ifadelerle anlatimin tercih edildigi
bu eserlerin bazilarinda da objelerin formlarin bozulmasi veya Samaras’in eserindeki

gibi cam etkisiyle goriintii izerinde kirilmalar saglanmistir.

Foto 3.2.9: Barbara Kasten, Constructed 111 D, 1980

Foto 3.2.10: Lucas Samaras, Still Life, 1984
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Ayni zamanda bu donemde Joel Peter Witkin siradist still life kompozisyonlar ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Witkin, fotograf sanatinin giizel yoniinii degil, zit tarafini ele
alarak ¢esitli eserler yaratmistir. Bugiine dek ve sonrasinda tiim fotograf¢ilarin ve
ressamlarin ele almayi tercih ettigi fotograftaki estetik anlayisina uygun “gilizel
olan1” resmetme ya da fotograflama istegi, Witkin i¢in gecerli degildi. Deforme
viicutlar, 6lii bedenler, ceset parcalari ile olusturdugu kompozisyonlarda Witkin
farkli bir fotografik felsefe yaklasimi yaratarak bir ilke imza atmisti. Dehset veren,
profesyonel delilik, ahlak disilik, tuhaf olarak adlandirilan Witkin eserlerinde
deforme, farkli ve cansizlik temalar1 ile still life eserler vermistir. Eserlerinin
muhtemelen etkisini korkungluktan uzaklagtirmak icin siyah beyaz ¢ekmeyi tercih

etmistir.

Foto 3.2.12: Joel Peter Witkin, Still Life, 1992
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Cocuklugunda sahit oldugu bir trafik kazasmin ardindan askerliginde fotograf
teknisyeni olarak ¢alisan Witkin, askeri kazalar1 arsivlemekten sorumlu oldugu i¢in
zaman igerisinde bu konuda birikime sahip olmustur ve kimsenin aklina kolay kolay
gelmeyecegi bir alanda sanat eserleri liretmeye baslamistir. Fotografta estetik
boliimiinde yeniden ele alacagimiz Joel Peter Witkin, fotograf tarihine adin1 kendine
0zgl grotesk yaklasimi ile yazdirmis bir sanat¢idir. Sozliikk anlam1 “Eski Cag Roma
yapilarinda bulunan tuhaf, giiliing figlirlerden olusmus siisleme tislubu” olan grotesk
(Tiurk Dil Kurumu, [12.12.2015]) yaklasimi, 18. yiizyildan itibaren garip, ¢irkin,
uyumsuz, hos olmayan ya da igren¢ anlamlarini tasiyan sanatsal bir ifade sekli
olmustur. Bozuk ve tuhaf formlar1 betimlemek i¢in kullanilan kavram, ayn1 zamanda
izleyende rahatsiz edici ve acayip duygular uyandiran, acima ve merhamet hissi ile

ilgili anlamlar da ifade etmektedir.

Gliniimiize gelene kadar gecen siire boyunca fotografcilar daha pek ¢ok teknik
denemis ayrica kompozisyonlarina pek ¢ok yeni obje katmiglardir. Postmodernizmin
etkisinde eserler iiretmeye devam eden ve yeni teknikler deneyerek eserlerini
hazirlayan fotograf¢ilarin basinda Sharon Core, Olivia Parker Jan Groover ve

Eberhard Grames gelmektedir.

Foto 3.2.13: Sharon Core, Bogiirtlen ve Karpuz, 2009
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Sharon Core’un Zurbaran’dan etkilendigini sdylemenin dogru olacagi gibi Olivia
Parker’in da bazi1 ¢alismalarinda Cotan’dan esinlendigini sdylemek miimkiindiir.
Cotan’in meyve ve sebzeleri iplere baglayarak yercekiminin etkisini gosterdigi

resimlerini Parker fotografa tagimistir.

Foto 3.2.14: Olivia Parker, 2010 Resim 3.2.15: Cotan, Still Life, 1602

Geleneksel teknik ve yaklasimlardan etkilenen yeni nesil fotografcilar, fotograf
sanati sayesinde objelere yaklasimlarini still life ile yorumlama imkani bulmuslardir.
21. ylzyilda dijital donem ile birlikte kullanmilan teknik kadar, malzemeler de
degismis, kompozisyonlar ise farkliliklar gostermistir. Still life alaninda teknolojinin
imkanlar kullanilarak yaratilan yeni yaklagimlar dijital fotograf ve reklam fotografi
alaninda gelisme imkan1 saglamistir. Yeni ylizyilin getirdikleri still life fotografa ve
diger fotograf temalarina da pek ¢ok destek saglamaktadir. Ancak still life temasi,
giinlimiizde de sanat¢inin kendini en rahat sekilde ifade edebildigi temalarin basinda

gelmektedir.

Dijital ¢agin getirdikleri ile gesitli stiidyo ekipmanlar still life fotografa ve fotograf
sanatina pek cok yenilik saglamaktadir. “Bazi fotografik natiirmortlar stiidyoda
dogar, digerleri ise agikca tesadiifi kesfedilir” (Coleman, 1997, 33). Ancak ister
stiidyo olsun ister giindelik hayatta anlik yakalanan still life kareleri olsun ikisi
arasinda fotograf¢inin yorumu gibi 6nemli bir iliski s6z konusudur. Still life’n

istlendigi misyon duragan olan an’1 yakalamaktir. An duragan degildir ancak an’in
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icinde yer alan duragan nesneler fotograf¢cinin yorumu ile fotograflandiginda still life

misyonunu yerine getirmis olacaktir.

“Giinliikk hayatin siradanhigindaki sira disihig: siirsel bir estetik ve zarafetle ortaya
koyan giiniimiiziin en onemli fotograf¢ilarindan biri olan Madoz’un siyah beyaz
olarak stilize ettigi kurgu fotograflari, gorsellik ve siir arasindaki iliskiyi gozler

oniine sermektedir” (Kanlioglu, [10.03.2016]).

Foto 3.2.16: Chema Madoz, Merdiven ve Aynada Yansimasi, 2012

Iktidar, simiilasyon, gercek olma-olmama sorgulamasini vermeye c¢alisan Madoz,
duragan iki objeyi kullanarak sinirsiz fikir diinyasinda, izleyen igin bir kap1 agmustir.
Boylece her fotografa bakanin kendine gore anlamlar ¢ikarabilecegi bir simiilasyon

teknigini tercih etmis ve anlamin ucunu agik birakmustir.

Resim ve fotograf sanati basta olmak iizere tiim sanat dallarinda eser aslinda
yaratanin oldugu kadar, izleyenindir de. Ciinkii izleyenin diisiinceleri, yaklagimlar ve
hatta tim bunlar1 yaratan yasanmisliklar1 sayesinde eser deger gormektedir ya da
izleyen tlizerinde ki manevi etkisi artmaktadir. Boylelikle, still life fotograf i¢in de
anlam, 6z-bicim iliskisi ve tiim kurgusal slireg¢ 0onem kazanmaktadir. Duragan
nesnelerle izleyene iletilen gorsel bilgi, still life fotografta kullanilan objenin niteligi

ve yaratilan kompozisyon ile dogru orantilidir.
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3.3. Still Life Fotografta Yarat1 Siireci

Still life fotograf, duragan olan obje ya da objelerin sanat¢inin duygu ve diisiinceleri
ile harmanlanarak belli bir kompozisyon igerisinde ortaya konuldugu bir fotograf
yaklasimidir. Bu nedenle sanat¢i, eserini ortaya koyana kadar eserin igerigini

olusturmada birtakim sanatsal olgular ve kavramlardan yararlanir.

Sanatta gerilim, catisma ve fikir ayriliklar1 her zaman vardir ve hatta bu 6zellikler
sanatin temelidir. Sanat¢1 kimi zaman var olan diizene tepki vererek, kimi zaman da
tiim bu ¢atismalar1 kendi i¢inde yasayarak eserlerini yaratir. Sanat¢inin konustugu
dil, sanatidir. Ancak sanat¢1 6ncelikle eserini kendi i¢in yapar. Soylemek istediklerini
anlatabilecegi, savunacagi ya da yorumlayacagi alan eseridir bu nedenle sanatci

duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in sanatini kullanir.

Eserin her bir izleyiciye hitap etmesi kuskusuz miimkiin degildir. Sanat¢1 duygu ve
diisiincelerini eserlerine yansitabilmek i¢in calisir. Bunlari yansitabildigi farkli
yontemler ile izleyen lizerinde biraktigi etki ve izlenim onem teskil eder clinkii
sanat¢1 toplumu yonlendirebilir. Sanatin gilicli azzimsanmayacak kadar gergek¢i ve

bilyiiktilr.

Ancak asil 6nemli olan daha oncede belirtildigi gibi sanat¢inin yorumunu ve
duygularin1 yansitma seklidir. Sanatin 6ziinde ifade edilenin ya da ele alinan
konunun gercek bir yasantidan dogmasi yetmez. Bir fikrin ya da temanin sanat¢inin
yorumu ile insa edilmesi ve bdylelikle konunun nesnellesmesi gerekmektedir. Bu
sekilde hazirlanan eserlerin bir diger amaci da; “simif ¢atismalar1 olan toplumlarda
yurtrlikteki sanat anlayisinin sanat yapitindan bekledigi “ilk” etkinin seyirciler

arasindaki toplumsal ayrimlar1 ortadan kaldirmak, onlara evrensel insan biitiinliigii

kazandirmaktir” (Fisher, 2015, 24).

Boylelikle, sanat¢i eserini Once kendi i¢in yapar ardindan her bir izleyiciyi
tekmiscesine ayirmadan ya da herhangi bir sinif farklilig1 gézetmeden eserini sunar.
Bu sekilde izleyenler sanat eserlerinin karsisinda esit kisilerdir. Ancak izleyicinin
kendi gecmisi, onemsedikleri, egitimi, hayata bakis1 farklidir. Tiim bu farkliliklari
gibi pek cok kisisel 6zellik ile izleyici, ayn1 eser i¢in farkli yorumlar ve ¢ikarimlarda

bulunabilir.
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Diger yandan still life, fotograf sanati ile hayatin kesitlerini yansitan
insansizlastirilmis bir sanat yaklasimidir ve insansizlastirilmig hayatin gergegine
baska bir agidan bakmaktir. “Insansizlastirma, biitiin bigimleriyle, cagdas burjuva
sanatinin bir bagka o6zelligidir” (Fisher, 2015, 110). Sanat yapit1 olusturulurken
insansiz anlatim tarzi olarak benimsenen still life temasi, insanin hayatinda yer alan

her seyin ele alinmasi ile dikkat gekmektedir.

Bu nedenle, “natiirmort c¢ekerken, modelin hareket etmesi gibi sorunlarla
karsilagilmadigr gibi, 1sikla da istenildigi gibi oynanabilir; fotografci kareyi
cekmeden bile zihninde fotografi tamamlayabilir” (Hacking, 2015, 120). Bu da
fotograf sanat¢isina daha net ve rahat bir yarati siireci saglar. Still life fotografin
konusu insan ya da herhangi bir canli olmadig1 icin de asil 6zne olan insandan
bahsetmek yerine insanin kullandigi, yani onunla 6zdeslesen pek cok obje ele

alinmaktadir.

3.3.1. Still Life Fotografta Anlam

“Still life fotografi; i¢inde essiz anlamsal ve betimsel kodlar barindiran bir biitiindiir
ve bu biitiin fotografcinin kisisel haz diinyasina ve bu diinyanin yapisal orgiisiine

gondermeler yapar” (Aral, 2005, 34).

Eserin anlami, sanatcinin dikkat ¢ekmek istedigi konuyu nasil yorumladigidir.
Yorumlanan konu, yorumlanma sekli ve yontemi ile anlam kazanmaktadir.
Fotografta ve ozellikle still life yaklasiminda objenin formu, objenin gercekligi ile
siirli degildir. Ciinkii bu noktada sanatginin yorumu ve kompozisyonun etkisi
devreye girmektedir. Gergek olan form; yansima, gélgelendirme gibi farkli pek ¢ok
151k teknikleri ya da kompozisyon teknikleri ile degisiklik gosterebilmektedir. Bu

nedenle,

P13

“ressamin yarattigl “gerceklik”, 6znenin nitelikleri ve goriiniimiiniin farkli bir bakis acistyla,

yani ressamin goriisiiniin inat¢1 direnisiyle bir birlesimidir. Fotograf¢inin goriisii, ressaminki
gibi, ayn1 “gergekligin” farkina varsa da, ayni 151k etkilerini kullansa da, karakter ve goriiniim
icin ayn1 niteliklere deger verse de, oldukg¢a farkli zamansal ve maddesel kisitlamalara maruz
kalir ve sonugta nicel farklar nitel bir fark yaratir” (Price, 2014, 19) diyebiliriz.
Bu yiizden still life fotograf aslinda fotografcinin kendi i¢ diinyasini,
yasanmusliklarini ve diisiincelerini objeler ile kompozisyonlarina yansitabildigi en saf

ve gli¢lii anlatim alanlarindan birisi olmaktadir. Ayni zamanda fotograf¢inin nesneler
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ile kurmus oldugu igsel ve 6znel iligki, onun bu 6znel durumu digsallastirmasiyla still
life fotografin anlamini bize sunmasini saglar.
“Bir still life fotografcisi dokundugu ve fotograflamay: diisledigi her bir nesne ile farkli bir
iligki kurar. Fotograf baglaminda ele alindiginda her nesne onun i¢in sézciik anlaminin diginda
bir seyler ifade eder ve bu her bir nesne fotograf¢inin her bir dokunusuyla onun benligini dis
diinyaya agan birer pencereye ya da sifreli birer bilmeceye doniisiir. Bu sifreleri ¢dzmenin yolu
ise nesnelerin tagidigi sembolik anlamlari kavrayabilmek ile ilintilidir” (Aral, 2005, 36).
Diger yandan still life fotografin anlamini etkileyen unsurlardan biri olan renk igin,
“siyah beyazdan, cok renkliye ge¢is doneminde de oOnceleri dogalliga yaklagma
amaci ile yapilan renklendirme c¢abalari zamanla rengin goriintiiye anlam katmasi
anlayisina doniismiistlir. Yalniz fotografla ugrasanlar degil ressamlarin tablolarinda,

sinema filmlerinde de anlatimda renk unsuru 6n plana ¢ikmistir” (Bodur, 2006, 80).

Foto 3.3.1.1: Joseph Sudek, 1952 Foto 3.3.1.2: Joseph Sudek, 1954

Modernist donem ve sonrast still life fotograflar1 inceledigimizde, sanatsal olarak
genellikle siyah beyaz ¢aligmalarin tercih edildigi goriilmektedir. Ayrica, kontrast ve
negatif alanlarin kullanildigi, tonlamanin beyazdan siyaha dek uzanan gri tonlari ile
derinlik ve detay kazandirilan kompozisyonlar bir ¢ok fotograf sanat¢isi tarafindan
tercih edilmistir. Muhtemelen, bu tercih, duragan objenin tiim formlarinin renk
algisiyla izleyen de karisiklik yaratmak ya da algiyr farkli bir noktaya cekmek yerine,
asil dikkati forma ve kompozisyona ¢ekmek, nesnelerin yansittig1 anlami pekistirmek
icindir. Diger yandan benzer etki renkli c¢ekilen still life fotograflarda da elde

edilmistir.
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Still life fotografa gonderme yapan “Heidegger’in diinyay1 gérmemiz ile sanat yapiti
arasinda kurdugu o6znellik iligkisi goOriintii ve kavrami birbirinden ayirirken,
diisiinceyi bicemin oniine yerlestirmektedir. Varlik goriintiilerin 6tesindedir ve ancak
zihinde bi¢imlenen diisiince ile kavranabilir” (Kurt, 2010, 2) fikri ile yine form kadar
renk konusunda da izleyenin disiince ile hafizasinda  gordiiklerini

bi¢imlendirebilecegini sdylenebilmektedir.

[letisimin bilimlerinin en énemli isimlerinden biri olan, “Marshall McLuhan’1n kitle
iletisim aracglarinda yaptig1 sicak ve soguk ayrimimi siyah beyaz ve c¢ok renkli
fotografin ileti giicii tartisilirken de yapmak olasi: Insanlar siyah beyaz fotografi
izlerken daha aktif, ¢ok renkli fotografa bakarken daha az aktif durumdadir. Ciinkii
siyah beyaz fotografa kendi renk bilgilerini katarak anlamaya caligmaktadir. Cok
renkli fotografta ise fazla renk yorumuna gerek duymayiz. Ancak gercek renklerin o
oldugu kuskusuz her zaman vardir” (Bodur, 2006, 84). Bu nedenle, fotograf sanatgisi
izleyiciyi de eserin bir pargast yapmak icin izleyiciye kendi hafizasinda kayitl olan
renk bilgisini kullanma firsati tanimaktadir. Bu acidan baktigimizda “Bir still life
fotografi, yorumlama baglaminda diger fotografik yaklasimlar ile kiyaslandiginda en

etkileyici tiir olarak goze garpabilir” (Aral, 2005, 35).

3.3.2. Still Life Fotografta Oz - Bicim liskisi

Sanatta tema, konu ve anlam, 6z kavramini olusturmaktadir. Oz ile birlikte bir sanat
yapitinin sunulmasindan ziyade o yapitin nasil ve ne tlir bir sanatsal kaygi ve
i¢sellikle sunuldugunu da gostermektedir. Oz — bigim iliskisi igerisinde dncelikle &z

kavramini ele almamiz gerekmektedir.

Eserin 0zii ya da eserde ele alinan konunun 0zii, esere yansitilan yasama atifta
bulunur. Ciinkii ele alinan 6z yani ger¢egin ne oldugunu, sanat¢1 eserine baglamadan
once belirlemis olmalidir. Bu belirleme bir yol gosterici, bir rehber ya da bir kilavuz
olarak distiniilebilir. Bu nedenle 6z de kendi iginde g¢esitli boliimlere ayrilarak
detaylandirilir.  Ozii olusturan kavramlar; konu, tema ve anlam olmak iizere iige
ayrilmaktadir. Her biri bir asama olarak diisiiniilmekte olan konu, tema ve anlam
ticliisti sanatginin duygularini, anlatimin1 ve mesajini dogru ifade ederek izleyiciye
ulastiracaglr bir kopriinlin taglar1 olarak da diistiniilmektedir. Konu daha ¢ok

sanat¢inin temay1 somutlastirmasi olarak degerlendirilebilir. Aslinda tema tek basina
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sanatsal bir deger ifade etmiyorken fotograf¢inin ya da sanat¢inin diisiinsel yaratimi
ile birlikte somutlasir. Temanin somutlagsmasi ile olusan konunun 6nemi ise bir still
life fotografcisinin bu konuyu yorumlamasi ve ona bir anlam kazandirmasi ile
gergeklesir. Ancak unutulmamalidir ki bir still life fotografta kullanilan nesnelerin
0zii onlarin sadece sozlik anlamlari ile ilintili degildir. Tipki resim sanatinda
gordiiglimiiz  6liimiin  kaginilmazligint ve yasamin gegiciligini anlatan vanitas
eserlerde oldugu gibi nesnelerin tasidiklari sembolik anlamlar onlarin 6ziiniin aslinda
bir ressam ya da fotograf¢inin zihninde yeniden yorumlanabilecegi anlamini

tasimaktadir.

Diger sanat alanlarinda oldugu gibi bir still life fotografta da bicim, 6z ile siki bir
iligki icerisindedir. Isik, golge, renk ve daha baska 6gelerden olusan bigim, sanat¢inin
kompozisyonunda kendini gdsteren en 6nemli unsurlardandir. Bi¢im eserde verilmek
istenen mesaja, 0ze atifta bulunur ve kendisiyle bir biitiinliikk olusturdugu 6zi dile
getirir. Bu ylizden bi¢im, teknikle harmanlanan ve ortaya ¢ikan bir anlatim tarzidir.
Bi¢im ve 6z arasinda uyum olmaz ise genel kompozisyon basarili olamayacak,
izleyene iletilmek istenen bilgi dogru bir sekilde iletilemeyecektir ¢iinkii bi¢im i¢in
bir icerigin olmasi gerekmektedir.
“Marksist estetik anlayis bu biitiinliik i¢inde basat roliin i¢erik oldugunu belirtir. Marksizm’e
gore icerik, sanatsal olaym 6zyapisini ortaya koyar ve 6ziinii temsil eder. Maddeci diyalektik
ise bi¢imin etkin karakterini kabul eder. Bu goriise gore bi¢im, sanatsal olaymn dis goriiniisii
olmayip icerigin igyapisinin anlatimidir. Boylece bigim, igerigin gelisimini kolaylastirmakta,

icerige uydugu zaman onu daha agikhikla ortaya cikmasina yardimer olmaktadir” (Okten,

[20.03.2016]).
Toplumsal bilincin bi¢imi olarak sanati ve estetigi inceleyen,

“Avner Ziss’e gore; bi¢im, sanatta tasarimsal ve anlatimsal araclarin belli bir sanatsal dizgede
par¢a ve biitlin iligkisini gbz Oniinde tutma tarzidir. Bi¢im, kompozisyonu, konuyu ve daha
baska ogeleri icerir; belli bash islevi, kendisiyle diyalektik bir biitiinliik kurdugu icerigi dile
getirmesi ve etkilemesidir. Isik, doku, 0l¢ii, nokta, ¢izgi, renk, renge iliskin ton derecelenmesi,
kiitle ve hacim gibi unsurlar plastik bir sanat eserinde bi¢imi olustururlar. Bir sanat yapitinda
diizeni meydana getiren bicimsel olusumlar kendi aralarinda yapisal bagintilar kurarlar ve bu

bagimntilar gorsel sanatlarda estetik degerleri meydana getirirler* (Saglamtimur, 2016, 10).
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Ister Ziss’in belirttigi gibi plastik sanatlarda olsun, ister fotograf sanatinda olsun
sanatin her alaninda eser degeri bu unsurlar sayesinde belirlenir. Bigimi olusturan
ana unsurlarin toplandig1 nokta bir still life fotograf¢isinin kompozisyonunda hayat
bulur. Cilinkii kompozisyon bu ana unsurlarin fotograf¢inin kullandig1 objeler ile

birlikte bir uyum olusturmasi agisindan 6nem teskil eder.

Foto 3.3.2.1: Carl Kleiner, Postures, 2014

Eserin izleyici tarafindan deger gdrmesi, dogru algilanmasi, {izerine diislince
yiirlitecek kadar vakit harcamasi belirtilen bu o6zellikler sayesinde izleyiciye

hissettirdikleri ile dogru orantilidir.

“Soyut fotografta bigimi olusturan 6gelerle, segici bir kompozisyon iiretilmelidir.
Nesnel gercekligin igsellestirildigi noktada olusan 6znel ifade, soyut sanatin icerigini
belirler. ifade edilecek sey, fotografcimin bir durum karsisindaki tutumudur”
(Saglamtimur, 2016, 11). Bu nedenle bir still life fotograf¢is1 duygu ve diisiincelerini

sanati ile bir araya getirerek genis kitlelere i¢ diinyasini ifade etmeyi tercih eder.
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3.3.3. Still Life Fotografta Kurgusal Siirec

Still life fotografta kurgusal diizenleme ve bu diizenleme siiresi boyunca gecen siire
Onemlidir. Sanat¢cinin 6nem verdikleri, 6ne ¢ikarmak istedikleri, bu siirecte zihinde
tasarlanarak fotograf¢inin kompozisyonunda ortaya ¢ikarilir. Belli bir diizen i¢indeki
cesitlilik ya da karigiklik kurgusal siirecte belli bir amag¢ ve hedef dogrultusunda

kompozisyonu olusturma basarisina doniismektedir.

Bu noktada still life fotografi diger fotograf temalarindan ayiran en 6nemli faktor
onun yarati ve kurgusal siireci i¢in daha uzun bir zamana ihtiya¢ duyuyor olmasidir.
Still life’ta farkli fotograf teknikleri ile gdlgelendirmeler, yansimalar, negatif ve
pozitif alanlarin etkili kullanimiyla farklilik yaratilan kompozisyonlar sayesinde still
life fotograf¢ilar: i¢ diinyalarini sanatlarina farkli sekillerde yansitabilmektedir. Still
life fotograf, var olanm1 ¢eker ve an’a hapseder ancak bu noktada anin goriintiisiiniin
alinmasina kadar gegen kurgusal siire¢ still life’t bir tema olarak diger fotograf
temalarindan kolayca ayirir. Still life fotografi kurgusal bir siireg icerisinde var edilir.
“Bu siire¢ ise nesnenin kesfi ile baslar. Nesnenin bir ara¢ olarak varligi, 6z varliksal
yapisi, fotograf icinde alacagi yer ve listlenecegi islev, bu siire¢ baglaminda

aragtirilan ve belirlenen olgulardir” (Aral, 2005, 45).

Nesnelerin bire bir still life fotograf sayesinde aktarilmasi ile gercekg¢iligin gorsel
olarak devam etmesi farkli bir acidan, an’it anlatan bir gorsel olarak da kabul
gormektedir. Ancak nesnelerin 6ziiniin fotograf¢i tarafindan irdelenmesi ve nesneleri
alt anlamlar1 ile degerlendirilerek ya da onlara sembolik anlamlar yiikleyerek

kompozisyonlarin olusturulmasiyla birlikte kurgusal siire¢ ger¢eklesmektedir.

Sanat olarak still life fotograf incelendiginde fotograf¢ilarin belli bir disiplin
cercevesinde eserlerini Uretmeleriyle, “fotografin sanat i¢cin muhtemel herhangi
hikayeleri kesfetme yolu oldugu” (Arden, 1997, 1) kabul edilmektedir. Ciinkii
kurgusal siirecin sonucu olarak anlatim nesnelleserek eser haline gelmektedir bu
sebeple yalin bir anlatim olarak still life fotograf, nesnenin fotografi olarak

algilanmaktadir.
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Foto 3.3.3.1: Aml Akkus, Bicak, 2010

Kurgusal siire¢ ister kapali bir alanda sanat¢i tarafindan kurgulansin ister doga
igerisinde var olan nesneler hazir bir kompozisyon olarak sanat¢inin dikkatini ¢eksin
her iki durumda da eser, sanatgi tarafindan olusturulan fotograf gercevesi sayesinde
anlam kazanmaktadir. Tiim bu ana kavramlar, zihinsel tasarimlar, kurgusal siire¢ ve
uygulanan teknikler sonrasi geriye kalan tiim bunlarla siki bir iligki igerisinde olan

estetiktir.

3.4.Still Life Fotografta Yorumlama

Ayni olaya herkesin verdigi tepkinin farkli olmasi gibi ayni eseri goren her
izleyicinin yorumu da farkli olacaktir. Diger yandan hayat icerisinde karsilasilan ve
yasanilan her duruma karsi her sanat¢inin yaklasimi ve yorumu da farklilik
gosterecektir. Yasanmusliklar, onlarin beraberinde getirdigi duygular, diisiinceler,
olaylara kars1 verilen tepkiler ve yansitilanlar sanat¢inin i¢ diinyasini olusturan
Oonemli parcalardir. Bunlarin etkilesimi ve sanat¢inin yorumu ile ortaya ¢ikan sonug

ise, eserlerdir.

Bu noktada fotograf sanatgisi Joel Peter Witkin’i ele almak gerekirse, ¢ocuklugunda
evlerinin yakinlarinda gerceklesen bir kazada dlen kiiciik bir kiz ¢ocugunun kopan
kafasin1 gdrmesi ile yasadigr biiyiik travmanin ardindan, askerlik doneminde yaptigi
fotograf teknisyenligi ve askeri kazalarin goriintiilerini ¢ekme sorumlulugu sonucu,

i¢indeki sanat¢1 yoniinii kimsenin cesaret edemedigi bir sekilde disa yansitmustir.
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Tiiyler trpertici olarak algilanan Witkin’in sanatin1 ele aldigimizda sanatc¢inin
eserlerini olusturmasinda gecen kurgusal siire¢te bu anilarin temel unsuru
olusturdugunu goriiriiz. Witkin’in gegmis an’1 belgelemek istermiscesine olusturdugu
bu kompozisyonlar, izleyene sanat¢inin yorumlamasi ile donemin ya da o anin
bilgisini yansitir. Hareketli bir durumu ya da insan1 belgelemek still life fotografin
Ozelliklerinden olmamakla birlikte, insansizlagan fotograf yaklasimi olan still life,
Witkin’in insan1 cansiz bir sekilde ele almasindan dolay1 sanat¢i tarafindan farkli

yorumlanmustir.

Foto 3.4.1: Joel Peter Witkin, Teatro di Morte, 1989

Glniimiiz Fransiz fotografcilarindan Jean Baptiste Senegas’in kuru kafalar
serisindeki modern vanitas ¢aligmasi da yine her iki still life eserler iireten fotograf
sanat¢isinin  benzer temalart farkli anlatma yollarin1 sectiini gostermektedir.
Witkin’in anlattig1 6liim tedirgin edici bir {islupta iken, Senegas’in anlattifi 6lim

daha sade, daha net ve rahatsiz edici olmayan bir sekilde anlatilmistir.
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Foto 3.4.2: Jean Baptiste Senegas, Skulls, 2011

Eserler daha sade bir anlatimla ele alindiginda ise, still life fotografta sanat¢inin
yorumu izleyiciye sade ve net bir sekilde aktarilmaktadir. Still life fotografta verilen
bilgi sadece o anin, o nesnenin bilgisidir. Sanat¢1 o an ki hisleri, anlatmak istedigi
konuya yaklasimi ve tercih ettigi teknik ile bir biitlin halinde ortaya koymak
istediklerinin bir 6zeti olarak kompozisyonunu olusturur ve ortaya sonug¢ olarak

yaratilan eser ¢ikar.

“Fotograf¢1 gormeli, gordiiglinii yorumlamali, yaratici kisiligi ile zenginlestirdigi
yorumunu, teknik becerisi ve estetik goriisii ile fotografa aktarmalidir” (Kafals,
[22.03.2016]). Ayn1 objeyi herkes farkli yorumlayarak fotografini ¢ekebilecegi gibi,
ayni sanat¢t mutlu iken farkli bir agidan, farkli bir 1s1kla ya da teknikle calisirken,
mutsuz ya da melankolik bir ruh halindeyken farkli bir sekilde ¢alisabilmektedir.

Bu nedenle still life fotograf, sanatginin yorumu, teknik bilgiler ve yontemler
haricinde sanat¢inin kendi ruh hali ve olaylara yaklasimindan hayata bakisina kadar

olan tiim tutumlar ile sekillenmektedir.
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4. STILL LIFE FOTOGRAF VE ESTETIK

Duragan nesnelerin formlarinin yorumlanmasi1 ve farkli ydntemlerle fotograf
sanatcisinin duygu, diisiince ve var olan diizene kars1 fikirlerini ifade edebilme ¢abasi
fotografin bulunusundan bu yana etkileyici eserler ile ortaya konulmaktadir.
Hareketli durumlarin ya da canlilarin fotograflanmasi, still life fotografta yerini
hareketsiz nesnelere birakarak; 1s1k, golgelendirme ve kompozisyon becerisi ile bir

biitiin olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Still life fotografta, dogada var olan obje fotografa aktarildiginda “obje gercekligi”
de sanat¢inin gergegi kadar yani o objeye ylikledigi anlam kadar olacaktir. Bu
nedenle “gercekg¢i sanatta insanin diinya ile olan iligkisini [...] aragtirmak istemek
kisir bir davranig olurdu” (Ziss, 2016, 25). Ciinkii sanatg1 dogayi, diinyay1 ve var olan
tiim objeleri kullanarak sanatini zenginlestiren kisidir ancak sadece diinya ile olan
iligkisi ve sanatina bunu nasil yansittigini diistinmek yilizeysel olacaktir. Sanat¢inin
diinya ve objelerle ilgili manevi iliskisi ise still life fotografta hepimizin gordiigi
ayni formlara farli bir pencereden bakmak olarak da yorumlanabilmektedir. Sanatg1
ruhu ile eserlerini hazirlar. Sanat¢inin eserini olustururken icinde bulundugu ruh hali
ve duygu birikimi, eserine farkli anlamlar yiiklemesine olanak tanir. Diger taraftan
izleyen de duygu birikimi ve kisisel c¢ikarimlari ile bambaska yorumlar ortaya

koyabilmektedir.

Estetik a¢idan sanatta degerlendirme yapildig: takdirde, géze hos gelen her gorsel iyi
olarak kabul gormektedir ancak estettk ayni zamanda bir biitiin olarak
kompozisyonda 6z ve bi¢gim ile olan dengesinin yaninda anlatimin ne kadar basarili
oldugu ile de ilgilidir. Estetik kaygilarla eserler iireten ¢ogu sanatci, giizel olarak
nitelendirilenin disinda kotii ve cirkin olandan da haberdardir. Kotii ve ¢irkin
olmayan giizel ve iyidir, dolayisiyla biinyesinde gorsel olarak estetik bir sunum
barindirir. Cogu sanatci, izleyenin kotii olarak etkilendigini diisiindiigii nesneleri
kullanmaktan ya da durumlar1 betimlemekten kagiabilir fakat kaygilardan armarak
ortaya konulan eserler her zaman daha basarili veya daha etkilidir. Ciinkii eser

objektif ve sadece anlatandir. Ancak sanatgilarin kendi kisisel tercihleri;
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diistincelerini ya da hislerini olumlu ve giizel olanla anlatma istegi yoniinde

olabilecegi gibi bunun tam tersi olarak da kompozisyonlarina yansiyabilmektedir.

4. 1. Sanat A¢isindan Estetigin Yorumlanmasi

4.1.1. Estetigin Tanim

Oncelikle sanat agisindan estetigin tanimini ele almak gerekirse, estetigin sozliik
anlami; “sanatsal yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta giizelligin kuramsal
bilimi, giizel duyu, bedii, bediiyat, giizellik duygusu ile ilgili olan” (Tirk Dil
Kurumu, [02.04.2016]) dir. So6zlik anlami bu sekilde olsa da pek ¢ok kavramin
anlami gibi estetik, sanat alaninda da ge¢misten bugiine, yasanan toplumsal olaylar

ve teknik gelismeler neticesinde gegen siire boyunca yeniden yorumlanmustir.

Estetik kavraminin anlami, fotografin ortaya ¢ikmasi, farkli sanat tiirlerinin birbirini
etkilemesi, sanatta kullanilan yeni materyaller ve teknolojinin sanata katilimi ile
farkliliklar gostermistir. Artik, “estetik yalnizca giizel-olanin bilimi degildir; daha
kapsamli, daha dogru ve tam olarak dile getirirsek, estetik, insanin ¢evresinde yatan,
insanin pratik etkinligi i¢inde yarattig1 ve gergekligi yansitan sanatta saptanabilen
tim estetik degerlerin zenginligini arastiran bilimdir. Bu anlamda, estetik,
gercekligin insanlar tarafindan estetik 6ziimlenmesinin bilimi olarak tanimlanabilir”
(Kagan, 2008, 15). Bir bilim olarak ya da bir sanat unsuru olarak ele alindiginda
estetik her iki sekilde de, giiniimiize ulasana dek “giizel olandan, gercekligi yansitan”
seklinde tanimi1 az da olsa degisim gostermistir. Her iki anlaminda birbiri ile
etkilesimde oldugunu ve ¢ok hassas farkliliklar1 oldugunu goézden kac¢irmamak
gerekmektedir.
“Felsefede var olan kavram ve kategoriler sanatta da ifade edilmektedir, ¢iinkii bilindigi gibi
estetik de felsefi bir disiplindir. [...] insan1 bir biitiin olarak ele alan ve felsefenin nispeten yeni
bir alan1 gibi ortaya ¢ikan insan felsefesi disiplininde 6zellikle insanin teknoloji alanindaki
faaliyetinin islevini iyi anlamak veya anlatmak icin, insanla teknoloji iligkisinin 6zellikleri ayn1
zamanda teknik estetigin verdigi bilgileri dikkate almak biiyiikk 6nem tasimaktadir”
(Omerustaoglu, 2007, 235-236).
Estetik alginin teknolojinin de katilimiyla farklilik gostermesi, sanata katkilariyla
eserleri zenginlestirmesi, ge¢misten bugiine estetik yorumlamalarin disinda

deginilmesi gereken farkli bir noktadir. Teknik estetik ise, belli tekniklerin
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uygulanmasi ile olusturulan estetigin eserler iizerinde uygulanma Yyolu olarak

belirtilmektedir.

Genellesen kavramlar ve herkes tarafindan kabul goren yaklasimlar sanatsal eserlerin

yorumlanmasinda 6nem tagimaktadir.
“Bu baglamda filozoflar insan, toplum ve evren hakkinda bir¢ok yeni kavramlar ortaya
koyabilmiglerdir. Bu tip kavramlarin arasinda hi¢ siiphesiz estetik ideal kavrami da biiyiik
diistiniirlerin O6gretilerinde son derece dnemli yere sahip olmustur. Bizim bu 6zelligi Platon,
Aristo, Thomas More, Rousseau, Mevlana, Nietzsche gibi diisiiniirlerin sanatsal ve felsefi
eserlerinde gérmemiz miimkiindiir. Bu disiiniirlerin her biri toplumun gelecek hayatinin
insanlar i¢in daha yararli olan daha giizel bir diinya, daha mutlu bir toplum olusturmaya
yonelik caligmalari, istekleri vardir ve bu ideallerin bazilarinin {itopik karakter tasimasina
ragmen her birinde rasyonel 6geler toplumun gelismesi igin gerekli olabilecek olumlu fikirler
icermektedir” (Omerustaoglu, 2007, 236).

Toplumsal gelisim baglaminda sosyal ilerlemenin Onciileri olarak kabul edilen

filozoflar ve sanatgilar ayn1 kategoridedir. Her bir filozof toplumu sekillendiren ve

yorumlayan bir sanatg¢1, her bir sanatgi ise bir filozoftur.

“Platon i¢in, diislince tarihi icerisinde sanatin “mimesis” (taklit) oldugunu ileri siiren
ilk filozoftur diyebiliriz” (Turan, 2015, 1). Aristo’da tipk:1 Platon gibi diistinmektedir.
Diger yandan “varoluscu (existansiyalist) filozoflardan Martin Heidegger’e gore ise,
giizellik “varligin aydinlanmasidir, dogruluktur” (Ergiin, 2010, 5). “Hegel’e gore
sanat yapiti, varolusu ideallestirerek onun hakikatini agiga vurmaktadir” (Kurt, 2010,
4). Rus devrimci, sosyalist ve materyalist filozof Cernisevski ise, “sanatin giizel
olanmi cisimlendirmesi gerektigini ve ancak bunu yapabilecegini 6ne siiren Hegelci
gorlse karsi ¢ikarak sanatta yalniz gilizel olanin, hatta yalniz estetik olanin degil, ama
insan1 yasamda ilgilendiren her seyin yansitilabilecegini kanitlamaya c¢aligmigtir”

(Kagan, 2008, 185).

Genellemek gerekirse filozoflarin yaklasimlarindan bir kacina bakildiginda ortaya
cikan varhigmm ortak anlamlar ifade ettigi goriilmektedir. Filozoflar sanat eserinin
olusumu esnasinda sanat¢inin eserinde 6zne olarak ele aldig1 ana konu veya objenin
tasvirinde dogadan/kabul goren gercekten bir sekilde etkilenerek ortaya ¢ikardigi
belirtilmektedir. Diger bir deyisle, objenin gergekliginden ve insan1 yasamda
ilgilendiren her seyin taklit edilerek sanat alanina yansitilmasina yani sanat¢inin

kendi duygu diinyasinin etkisiyle eserler ortaya konulmasindan bahsedilmektedir.
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Objenin goriinmeyen ozellikleri/yan1 ile diger yandan gozle goriinen ve dogada
varhigt kabul gormiis bir gercegi sunmasiyla arada yasanan duygu gelgitleri

sonucunda izleyende uyandirdigi gercek bu hissini anlatmaktadir.

4.1.2. Giizel ve Cirkin Tanimlamasi

Estetik, felsefenin alt basliklarindan biri olan giizellik temeli {izerine kurulmustur.
Insanoglunun varolusundan bu yana giizellik ve estetik anlayis1 degisim gdstermistir.
Bu anlayis ve glizellik algis1 glintimiizde dogal olan glizeldir diisiincesiyle yayginlik

gostermektedir.

Sanat eserlerinin her zaman standart giizel ve iyi olmasi beklenemez. Ciinkii “Sanat,
insani bir faaliyettir ve insani etkileyen her sey, sanati da etkilemektedir” (Ergiin,
2010, 2). Felsefenin temelinde kime gore iyi ya da giizel ve neye gore iyi ya da giizel
sorusu sorulmaktadir. Standart bir iyi ya da koti, gilizel ya da ¢irkin kavramlar
yoktur. Insandan etkilenen sanat, toplumdan etkilenen sanatg1 ve ortaya ¢ikan eser

izleyici i¢in her zaman bir begeni unsuru olamaz.

Yinelemek gereken tek bilgi; sanat eseri, izleyene begendirmek igin yapilmaz. Eser,
var olan giincel bilgileri sanat¢inin kendi algi siizgecinden gecirerek yorumlamasi ve
ortaya koymasidir. Ancak aklinin bir kdsesinde izleyene eserini begendirme ¢abasi

yoksa da yine de izleyeni etkileme istegi kuskusuz bulunmaktadir.

Sanat¢1 “egosu olan”dir, egosu ile sanatini yaratandir. Sanatgi ben diyen, benim
diisiincem, benim algilarim, benim gordiiklerim, benim hissettiklerim, benim
diinyam, benim pencerem ve benim bakis agim diyendir. Ciinkii ego kavrami, felsefe

biliminde “ben” (Tiirk Dil Kurumu, [02.04.2016]) demektir.

Ancak egosu olan sanat¢i yine de merkeze kendini koymaz, merkezde sadece var
olan sistemi nasil algiladig1 sorusu vardir. Kisacasi sanat¢1 kendinden yola ¢ikmaz,
diizenin kendisine vardiginda hissettirdikleri, algiladiklari, diisiinceleri, etkileri vardir
Ve sanat¢i sanatiyla tiim bunlardan damitilmis yorumlamalar ortaya koyar. Sanatci
sahip oldugu diisiincelerini, izlenimlerini ve yaptig1 yorumlamalarini eseri sayesinde
izleyene aktarir. Bu nedenle “bir seyi fotograflamak, ona sahip olmak gibidir,
insanin kendisiyle diinya arasinda iliski kurmasi ve bir aktarimda bulunmasidir.
Fotografta, hangi goriintiilerin kaydetmeye deger oldugunu se¢me, giizeli yansitma

cabasmin yani sira diinyanin maskesini indirme, gerceklerle ylizlesme cabasi da
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vardir” (Sontag, 1999’dan aktaran Coskun, Yildiz, Yazici, 2010, 122). Bu nedenle

sanatg1 eserini sahiplenir, ego sayesinde sekillendirir ve sonunda izleyiciye sunar.

Sanat¢i, sundugu eser iizerinde yorum yapilmasina izin verse de, sanat¢inin
savundugu oncelikle kendi bakis agisidir. Sanat¢i i¢in dnemli olan kimsenin daha
once “o0” kareyi ya da “o” objeyi onun gibi gérmemesidir. Sanat¢1 izleyene sahip
olduklarin1 gostermekle kalmaz onlar1 nasil gordiigiinii de eserinde anlatir.
Boylelikle, dogada bulunan her obje sanat¢inindir. Manevi ve felsefi bir agiklama
olmakla birlikte bu yorum sanat¢inin ne denli 6zglir ve nedenli sanatinmi
sahiplendigini gostermektedir. Sanat¢1 6nce kendi icin eserini iiretir. Sanat¢inin saf
hazlar1 vardir; mutlu olmak, rahatlamak, biriktirdigi diisiince ve duygularini disa
vurmak ister. Sanatgi eserinde iyi olma istegiyle, hangi fikre veya teknige hizmet

edecegini diistinmektedir.

Izleyen iizerinde etki birakmanin insan psikolojisinde olumlu ve giizel olanla daha
rahat olacagi bilinmektedir. Kotii anilarin daha etkili oldugu belirtilse de, iyi olanlar
0zlenen, beklenen ve hep aranilan duygulardir. Bu nedenle bir diirtii olarak sanatc1
her ne kadar kendi icin eserini iiretse de yine de emeginin begenilmesini ve iyi bir
sekilde akilda kalmasini istemektedir. Bu nedenle sanat eserini diger eserlerden
ayiran unsurlara baktigimizda ilk unsurun giizellik oldugunu goriiriiz.
“Daha sonra da tartisilacag: iizere, giizelligin tanimi oldukg¢a zordur. Giizelligin yan sira bir
sanat eserinde yiice olma, haz ve hosa gitme duygusu uyandirma, dogru ve iyi olma, faydali
olma, bir amaca hizmet etme, insanin orada kendi ruhundan, heyecanlarindan bir seyler
bulmasi gibi 6zellikler de aranmaktadir” (Ergiin, 2010, 2).
Manevi olarak da izleyiciye giizel ve 1yi olan1 sunmaya calisilmas1 haricinde tekrar
belirtmek gerekirse ilk amag izleyiciye begendirmek degildir. Sanatginin egosu ile
izleyici begenisi arasinda hassas bir ¢izgi vardir. Goze giizel gelen ve gelmeyen

olarak giizel ve ¢irkin tanimlamasi en genel haliyle yapilmaktadir.

Ancak still life fotograf yaklasimindaki gilizel anlayisi ise; son derece dogal olan
formu goz Oniline koymaya calismaktan gecer. Doganin, dogalligin, formun, kendine
has 6zelliklerin gilizelligini 6n plana ¢ikaran still life fotografta sanatc1 gorsel bir haz
ortaya koyar. Duragan objenin varligi, an igerisinde fotografa yansiyan ylizeyinin
acis1, o an igerisindeki 15181n karakteri ve de uygulanan teknik ile bir biitiin anlatim

olusmaktadir.
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Foto 4.1.2.1: Edward Weston, Istiridyeler, 1927

Foto 4.1.2.2: André Kertész, Melankolik Lale, 1939

Ayn1 zamanda sanat¢i, elindeki malzemeleri ve diistincelerini bu sekilde harmanlar
ve fotograflarinda gilizel ve c¢irkin kavramlarin1 ele alarak, daha net ve carpici
anlatimlara yer verebilir. Her zaman formlarin giizel yanlarini ele almak yerine ¢irkin

yanlarin1 da gostermeyi tercih edebilir.

62



Foto 4.1.2.3: Frederick Sommer, Kesik Ayak, 1939

Foto 4.1.2.4: Frederick Sommer, Tavugun Anatomisi, 1939

Bu duruma o6rnek olarak Frederick Sommer’in “1939 yilinda yapmis oldugu”
(Martineau, 2010, 110) eserlerde tipki Witkin’de gordiiglimiiz grotesk estetik anlayisi

ve bu sanat yaklagiminin still life fotografa yansimasi gortilmektedir.
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4.1.3. Nesneler Diinyasinda Giizellik ve Cirkinlik
Kavramlar felsefe biliminde birbirine yakin ve bir o kadar da girifttir. Bu nedenle,
hassas bir sekilde ifade edilmektedir. Nesneler diinyasinda giizellik ve ¢irkinligi ele
almadan 6nce doganin ele alinmas1 dogru olacaktir. Ister resim sanatinda olsun ister
still life fotograf yaklasimda olsun “sanat giizelliginin, dogadan daha yiiksek
oldugunu ileri siirebiliriz. Sanat giizelligi tinden dogmus ve yeniden dogmus
giizelliktir” (Hegel, 2012, 2). Hegel, burada “insanin zihninden kaynaklanmis ve ayn
zamanda insan zihni tarafindan kendi dogal diinyasi i¢inde yeniden iiretilmis glizel’e
sahip oldugumuzu kasteder” (Hegel, 2012, 2). Gergek olan ve sanat ile yeniden
yaratilan ya da esere yansitilan gergek nesne kendi gergegi icerisinde izleyenin
algilar1 sayesinde, zihinde yeniden {iretilir ve degerlendirilir. Bu nedenle {iretilen
yeni zihinsel gorsel de tipki sanata yansiyan hali gibi giizeldir. Dogada var olan her
sey kadar formlar, nesneler giizel ya da ¢irkindir.

“Bize ‘glizel’, ya da ‘¢irkin’, ‘trajik’ ya da ‘komik’ sudur diyen sey, ne kendi anlayis

giiciimiizdiir, ne yaptigimiz mantiksal ¢oziimlemeler, ne de yetkili agizlarn sézleri; yalnizea ve

yalnizca bizim kendi duygularimizin sesidir bunu bize sOyleyen sey. [...] yargilarimiza

nesnelerin nitelikleri degil, ama ayni zamanda, bizim kendi yasantimizda yansir” (Kagan,
2008, 91-92).
Burada da belirtildigi gibi kisisel zevkler, begeniler haricinde yasantimiz da
algilarimizin  yoniinii belirler ve ge¢misimiz sayesinde giizel ya da ¢irkin
siniflandirmasi zihnimizde yapilmaktadir. Ciinkii gilizel ya da cirkin bizlerin
gecmislerimizden getirdigi yasanmisliklar iizerinden zihinlerimizde kodlanir ve yeni
gordiigiimiiz obje ya da eserlerde sekillenir. Tin yani ruh ise sanat¢inin eserini
yaparken ortaya koydugu ve sahip oldugu en o6nemli unsurdur. Ayni zamanda
objenin de cansiz olmasina ragmen bir ruhu vardir. Kompozisyon igerisinde diger
objelere yansittigr anlam, digerleri ile olusturdugu biitiinliik ve izleyende sekillenen
yeni anlami objenin duragan ve cansiz olmasi halinde bile bir ruha sahip oldugunu
gostermektedir. Bu aciklama felsefi bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir, aksi

takdirde gergekte cansiz nesnelerin ruhlar elbette ki yoktur.

Ancak bu felsefe yaklasimi dogrultusunda “tin hakiki olandir, o kendinde her seyi
kapsar, O0yle ki giizel olan her sey ancak bu daha yiliksek alandan pay almakla ve
ondan dogmakla gercekten giizel olur. Bu anlamda, doga giizelligi, yalnizda tine ait
olan giizelligin bir yansimasi olarak, kusurlu bir tarzi olarak ortaya ¢ikar” (Hegel,
2012, 2-3).
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Dogada higbir sey miikemmel degildir, ama miikemmel bir estetige sahiptir. Kuru bir
yaprak, c¢irkin olarak nitelendirilen bir bocek dogada vardir ancak o da kendi
ozellikleri, yetileri ve formu igerisinde degerlendirildiginde miikemmel bir estetige
sahip oldugu goriilebilir. Doga sanatgiya, mucizevi giizelligi sayesinde pek ¢ok nesne
sunmaktadir. Yesil yapraklarin canliligi, giizelligi ayr1 bir still life fotograf konusu
olabiliyorken, kurumus yapraklar giinliikk hayatta ¢irkin bir goriintii olusturuyormus
gibi goriinse de still life fotograf i¢in farkli anlamlar igeren yeni bir kompozisyonun

baskahramani olabilmektedir.

Foto 4.1.3.1: Charles Aubry, Hébécline Biiyiik Yaprak, 1864

Doganin estetigi ve miikemmelligi tlizerine giinlimiizden verilebilecek orneklerden
biri; Edo Kars’in cansiz bocekler ile olusturdugu still life calismalaridir. Burada
goriildiigli gibi, genellikle korkulan ve ¢irkin olarak algilanan bocek familyasini
fotograflamak, doganin estetik algisinin ne yonde oldugunu gozler oniine sermekte
ve ayni zamanda doganin milimetrik ve simetrik mucizevi estetigine onemli bir

ornektir.
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Foto 4.1.3.2: Edo Kars, Bocek Serisi 01 - 03, 2015

Zihnin normalde tanidigr ve bildigi formalar1 ya da gorselleri, bir fotografta yeniden
karsilastiginda yorumlayarak algilamasindaki becerisi etkileyicidir. Bu nedenle
dogada bulunan her nesne geg¢misten bu yana resim sanatina konu oldugu gibi
fotograf sanatina da konu olmaktadir. Konu olan her nesne, izleyenin zihin becerisi
sayesinde kisiye Ozel anlamlar olusturmaktadir. Nesne c¢agristmi ya da anlam
cagrisimi yapan zihin, giizel ve ¢irkin ayrimini da gegmisten getirdigi ani arsivinden

bu bilgileri nasil kodladig ile ilgili olarak yapabilmektedir.

Diger yandan sanatci, 0zellikle nesnelerin duragan diinyas: ile ilgilenen still life
fotografta bilingli olarak giizellik ve cirkinlik Olgiitlerine goére kompozisyonlar
olusturmay1 da tercih edebilmektedir. Sanat¢i agisindan giizel olan izleyici agisindan
cirkin ya da sanat¢1 agisindan c¢irkin olan izleyici agisindan nadir de olsa giizel
olabilmektedir. Ciinkii sanat¢1 simirlart olmayandir. Yeniyi, farkliyr, ilk olam
deneyendir. Gelenekselin iizerine ekleyendir. Bu nedenle sanatci icin bile ¢irkin
olanin izleyen i¢in giizel olmasi nadir karsilagilacak bir durumdur. Diger yandan
sanat dilinde genellikle ¢irkin yerine kotli ifadesi kullanilmakta olup, calismada
giizelin karsit1 olarak ¢irkin kelimesinin kullanimi tercih edilmistir. Ciinkii kotii olan

daha ¢ok huy, ¢irkin olan ise daha ¢ok fizyolojik sebepler ile ilintilidir.

Dogru bir 6rnek olarak, cansiz bedenlerin nesnelestirilmesi ile “cirkin”ligi tam
anlamiyla sanatina yansitan Joel Peter Witkin’in eserleri simirlart ve duygular
zorlamaktadir. Izleyici iizerinde c¢ogunlukla olumsuz etkiler yaratan Witkin’in

nesnelestirdigi cansiz beden boliimleri ve pargalar ¢irkinlik kavraminin ifadesi icin
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uygun olarak kabul edilmektedir. Sanatg¢ilarin ¢ogunun aksine still life fotografta
estetik kaygilar1 bir yana birakarak kendi estetik anlayisini olusturan Joel Peter
Witkin, sanatta igerik ve estetik hakkinda oldukga farkli bir bakis acis1 sunmaktadir.
Cinkii icerik kavrami Witkin’in estetik anlayis1 ve bakis acis1 ile yeniden

yorumlanmisg, yasanmis olaylarin imgelerle olan yansimalarindan olusmaktadir.

Foto 4.1.3.3: Joel Peter Witkin, Still Life, 1993

Unlii fotograf elestirmeni A.D Coleman (1977, 148-149)’mn yazmis oldugu
Fotografta Grotesk kitabinda belirttigi gibi: “Grotesk lislupta yaratilmis olan eserler,
diger temsil tiirlerine gore ¢ok daha bariz ve nettir”. Grotesk bir sanat algisina sahip
olan Witkin’in estetik anlayis1 da bircok sanat¢iya gore daha farkli yaratimlara
sahiptir. ~ Sanat¢1, gegmisinin psikolojisinde biraktigi travmatik izleri eserlerine
yansitmaktadir. Estetik kaygisin1  glizel olan {izerinden temellendirmedigini
eserlerinde acikca gordiiglimiiz Witkin, izleyende daha ¢ok dehset verici bir etki
biraksa da sanat¢inin estetik sunumu, kullandigi farkli materyalleri ve 6lii bedenleri
birer sanat eseri haline doniistiirmesi, onu fotograf tarihi i¢inde farkli bir agidan

degerlendirmemize olanak tanimaktadir.

Nitekim, estetigi kadavralar iizerinden yorumlayan Witkin’in eserlerindeki
disavurumcu ve genelden farkli olan anlatim tarzi, still life fotograf alaninda estetik

anlatim agisindan bir mihenk tas1 olarak da degerlendirilebilir.
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Istedigi kadar ¢irkin, istedigi kadar giizel olsun “nesnenin bugiinkii tanim1 ve degeri,
onun insana verdigi hizmetle ilgilidir. [...] Nesneyi “ar1” gergekliginden alip
uygarliga hizmet eden islevsel bir ger¢eklige dondiiren insandir. [...] Bizde estetik
haz uyandiran sey nesneyi islevselliginden ¢ikarip onu “ar1” gergekligi modelinde

yeniden orgiitleyen figiirdiir” (Ceylan, 1988, 26).

4.1.4. Sanatta Estetigin Konusu & Giizellik ve Cirkinlik Algis1

Sanatta estetigin konusu giizellik ve ¢irkinlik kavramlarinin nasil algilandigi ile
ilintili olarak donemsel baz1 degisimlere ugramaktadir. Sanat eserinin yapimindan ve
doneminin begenilerine yanit vermesinin tizerinden uzun yillar gectikten sonra da
hala ayn1 begeniyi gdrmesini nasil yorumlamaliyiz sorusuna ise Kagan’in (2008,
463) Estetik ve Sanat kitabinda s6yle yer verilir;
“Gelisme, gecmisle hicbir ortak bag yokmusgasina, bir durumun batip bir baska durumun
ortaya c¢ikist biciminde kavranmaz. Eskinin biitiinlikle gbcilip gidisi, yerine yeninin gelisi
olarak diisiiniilmez. Gelisme, kalict olan ile kendini yenileyenin, zamanla gecen ile degisime
ugrayanin celisik birligi’ni siirekli olarak kendi iginde tagir”.
Cagimiz degisim cagidir, yeni teknolojiler, yeni bilgiler, yeni icatlarla degisen
hayatimiz i¢inde sanat da etkilenmistir.
“IIk kez, ge¢miste olan seylerin hicbiriyle karsilastirma ve benzerlik alani bulunmayacak kadar
Ozglin ve goriilmemis (bilimsel ve teknolojik, toplumsal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel)
yeniliklerin olugsmasina tanik oluyoruz. Sanatin bu yeni gergeklerin yanina yerlestirilmesi de
derinlemesine tartisilacak bir seydir. Belki de insani uygarliklar tarihinde ilk kez bir ¢agi
ralayan ve tanimlayan artik sanat degildir” (Francalanci, 2012, 41).
Ciinkii sanat her donemde, donemin toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve benzeri daha
pek ¢ok konusunu ele alarak topluma sanat¢inin géziiyle bu olaylarin anlatildigi bir
ara¢ gibi goriilmustiir. Oysaki still life fotograf yaklagimi bunlarla ilgilenmek yerine,
nesneler ile bir bag kurarak, kendi 6zgiin sanat dilini olugturmus bir tiir olmustur. Her
donem
“degisen toplumsal siirecler ve tinine gére bu akimlardan kimileri 6ne ¢ikmus [...] ve temelden
iki ayr1 kulvarda ilerleyen ifade alanlar1 tiretmistir. Bunlardan bir kismi1 o gline kadar gelen
estetik gelenegi tamamen reddederek diisiinceyi bicemin Oniine gegirmis ve sanatsal liretimi

kat1 bir rasyonalizm ile esitlemiglerdir. Bu siireci ilk baglatan ise Duchamp olmustur”

(Kurt, 2010, 1).
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Geleneksel estetik kriterlere ilk kez kars1 ¢gikarak daha sade nesnelerle galisan ve
hazir nesne kavraminin yaraticist  Duchamp, bu kavrami eserlerinde
uygulayarak estetik algisina farkli bir bakis a¢isi kazandirmistir. Ciinkii nesnenin
sadece nesne olmasi ile ilgilenen Duchamp, “1913’te gerceklestirdigi “Bisiklet
Tekerlegi” (Kurt, 2010, 2) admi verdigi eserinde basit ve siradan bir bisiklet

tekerlegine yer vermektedir.

Foto 4.1.4.1: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913

Duchamp bu eserinde “ortaya sanatsal bir deger atmak istememisti. Belki herkesi
sanat¢1 kilmak istemisti ama esas amacgladigl “sanat” denilen, adeta dini bir deger
kazanmis olan bir seyin kutsalligini1 yikmak olmustur” (Kurt, 2010, 1) ve en 6nemli
sOzlerinden biri olan “sanat, deyim yerindeyse, akil yoluyla dogrusu goriilebilen
dogal bir yalandir” demistir. Sanatiyla asi durusunu harmanlayan Duchamp,

doneminin en belirgin eserlerini yaratan sanat¢1 olarak bahsedilmektedir.

Giizeli donemin konularimi anlatirken aramak ve estetik kaygilar yasamak yerine
sanat¢1 yeni bir yoldan ilerlemektedir. Cirkin kavramindan uzak durmaya calisirken
sorguladig1 sanatta giizelligin ne oldugu hakkinda Omer Ozden (2002, 67), “giizellik,

bir yoniiyle nesneldir; 6zneden bagimsiz olarak, dogadaki uyumun bir yansimasi
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olarak kendiliginden vardir. Ciinkii giizellik, tek basina bulunabilecek bir olgu
degildir; bir objede bulunmak durumundadir” seklindeki still life fotograf
yaklasiminda, giizellik ve estetik anlayisini yorumlamaktadir. Ciinkii giizellik ve
estetik arayis, still life fotografin 6znesi olan objeler lizerinden degerlendirilmekte ve

ele alinmaktadir.

Diger yandan cirkin olana karsi duyulan istek de sanatta azzmsanmayacak kadar
belirgindir. Kisaca diinden bugline ressamlardan baglayan “korkun¢ bi¢imde ¢ekici”
olan seyi anlatma ve betimleme yoOniindeki igsel gereklilik ile diinyanin kendinin
imgeye indirgemesinden kagmak ister gibi gOriinmesinin kabul edilmesi”
(Francalanci, 2012, 172) 19.Y{izyil resim sanatinin ana unsurlarini olustursa da
fotografin tarih sahnesine ¢ikmasindan sonra ayni igsel diirtiiler fotograf sanatinda da

yer bulmustur.

4.2. Still Life Fotograf Baglaminda Estetik Yorumlama

Estetik, giizel lizerine diistinmektir. Giizel olani, iyi olan1 bulmak, giizel olan1 estetik
bir sekilde sanata yansitmaktir. Sanatin dogasini inceleyen bir felsefe bilimi olan
estetigi aciklayabilmek i¢in giizellik kavramindan destek alan felsefeciler,
“giizelligin, sadece “diizen, simetri, oran” gibi mantikli 6zellikleri ile anlatilamayacagini
sOyler. Bu, sezgi ve deneyimlerden anlagilan kisinin hissettikleri ve duygularidir. Estetik bir
¢ok duyguyu, mesela; zevki, ofkeyi, kederi, 1zdirabi ve neseyi, harmanlayarak iginde
barindirir” (Bruyn, [16.04.2016]) fikrini savunmaktadirlar.
Gizellik kavramini estetik algi ile birlestirerek ortaya koydugu eserlerindeki
basarisindan dolayr modernist fotografin en 6nemli isimlerinden Edward Weston’a
ozellikle still life fotografta estetikten bahsedilirken deginmek gerekmektedir. Clinkii
hareketsiz nesneler ile insan bedeninin benzer formlarini gozler 6niline seren Weston,
still life ¢alismalar ile formlara verdigi deger ve formda yarattigi devrim ile 6ne
cikar. Ayrica sanatgl, Ozellikle siyah beyaz fotograflarinda yarattigt dramatik
kompozisyon, kadraj basarisi ve izleyende biraktigi hiiziinlii etkiyle de dikkat
cekmektedir. Dogal diinyadaki heykel glizelligini arayan Weston, kullandig
objelerin yiiceltilmis sunumlarini kendi estetik anlayis1 ile harmanlayarak, onlari

neredeyse gergekdist goriiniir kilmaktadir.
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Foto 4.2.1: E. Weston, istiridyeler, 1927 Foto 4.2.2: E. Weston, Ciplak, 1936

Fotograf sanatgilari, estetik kaygilardan dolayr farkli akimlarin ister istemez
etkisinde kalarak eserlerini iiretmektedirler. Eserleri sayesinde sanatgilar, izleyiciye
zihinlerinde yeni anlamlar iiretmelerine ve hafizalarindaki bilgileri referans alarak
gordiiklerine farkli anlamlar yiiklemelerine neden olmaktadir. Yaratilan bu durum,
izleyenin zihninde fark etmeden alginin otomatiklesmesine ve ardindan yenilenen

goriintliniin anlam kazanmasina yardim etmektedir.

Estetik alginin olusmasi i¢in gergekiistli yaklasimi da tanimamiz gerekmektedir. Her
still life eser gergekiistii olmamakla birlikte izleyende gercekiistii algi olusturan
ornekler de bulunmaktadir. Baz1 durumlarda
“fotografi estetik olarak vermek istiyorsak mutlaka siirreele kaymak zorundayiz. Objeler
arasindaki iligkileri mutlaka hayatin verdiginden daha farkli bir noktaya gotiirmek ve insana,
dogayla ve toplumla geliskilerinin keskinlestigi giiniimiizde, geliskilerini yumusatip avucuna
alabilecegi, hakim olabilecegi malzemeyi sanat olarak ayagina sermek zorundayiz” (Ceylan,
1988, 23).
Still life fotograf tam da bu sekilde izleyiciye eserin yaratani kadar eser iizerinde
daha genis bir yorumlama sans1 tanimaktadir. Ciinkii sanat¢i, her ne kadar sanatini
kendi i¢in yapsa da eser, izleyiciye sunuldugu andan itibaren yorumlanmaya
acilmaktadir. Bu durumu fotograf sanatc¢ilarindan Jerry Uelsmann’in gergekiistiicii

still life fotograflarinda gérmemiz miimkiindiir.

71



Foto 4.2.3: Jerry Uelsmann, 1982

Sembolik anlatimlarda genelde yuvarlak hatli formlar izleyen tizerinde olumlu bir
etki birakirken, koseli ve sivri formlar ise daha net ve daha rahatsiz edici etkiler

birakabilmektedir.

Uelsmann’in yukarida bulunan gergekiistii fotografinda oldugu gibi agacin yuvarlak
ve kivrimli kokleri birbirine baglilik ile ilgili olumlu hisler uyandirmaktadir.
Uelsmann’in fotografindaki gergekiistii anlatim ile evin, yuva olarak algilanmasi i¢in
aga¢ koklerini one c¢ikarmasi dikkat c¢ekmektedir. Aga¢ koklerinin yuvarlak
kivrimlari, topragi saran goriintlisii ve oOzellikle siyah beyaz fotografta ailenin
gecmiglerine bagliligi, evin yuva olarak koklenmesi ve ifade bulmasina atifta

bulunulmustur.

Genel sanat anlayisinda deger bigme asamasina gelindiginde ise eserlerin, temel
standart kriterler ve donemsel 6zellikleri incelenmelidir. Bunlarin haricinde eserlerin
izleyenler tizerindeki etkisine ve nesnelerin formlarina uygun olarak giizellik ya da
cirkinlik etkilerine bakilmas1 gerekmektedir.
“Bir yapitin sanatsal degeri, kendi konusunun niteligiyle belirlenmez. Konunun islevi, igerigi
miimkiin oldugunca acik sec¢ik ve yogun olarak cisimlendirebilmektedir ama bir yapitin degeri,
dogrudan dogruya temanin niteligine baglidir. Hi¢ tartigmasiz, insanlarin bir sanat yapitina

duyduklar ilgi, temanin derinligiyle, toplumsal anlamiyla; bir toplumun, bir sinifin, bir ulusun,

insanligin en 6nemli gereksinimlerini ne 6l¢iide karsiladigiyla belirlenir” (Kagan, 2008, 398).
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Bu aciklamalar 1s18inda, Zeke Berman bu alanda adinin gegmesi gereken diger
Oonemli isimdir. Berman sicim, ahsap, kil, su, kagit ve cam gibi malzemeleri
kullanarak net ve keskin yorumlamalara direnen karmasik still life’lar olusturmustur.
Bu caligmalar sanat¢cinin gorsel algilamaya ve idrak etme durumuna karsi ilgisini
yansitmaktadir. Bu yilizden sanatgi optik yanilsamalar iizerinden ii¢ boyutlu bir
yapinin iki boyutlu bir fotografin i¢ine nasil aktarilabilecegi ve bu doniisiimiin ne

denli giiclii bir etki yaratabilecegi lizerine ¢aligmustir.

Berman birbirleriyle uyusmayan obje kombinasyonlari, bosluklar ve mekan ile
oynamistir. Sanatg¢inin asil amaglarindan biri ise sicimleri ve ayna yansimalarini
kullanarak izleyicinin algilart ile oynamak ve onlari rahatsiz etmektir. Bunu da
karmagik tasarimlarina gergekiistiicii bir gizem katarak olusturdugu siyah beyaz

calismalarinda gérmek miimkiindiir.

Foto 4.2.4: Zeke Berman, Kadeh Portresi, 1977

“Kadeh Portresi” calismasinda Berman, dikdortgen prizmanin ortasindaki yuvarlak
form ile koseli diinyaya, esnek bir bakis saglamaya, smirlarin daha yumusak
olmasina dikkat ¢ekmektedir. Siirahinin yani yuvarlak formlu objenin i¢inin su dolu
olmast ise, suyun her forma girebilmesinden tercih edildigi diisiiniilmekte ve bu
ozellige gonderme yapildigi kabul edilmektedir. Referans 15181n ise, siirahinin agiz
kisminin bulundugu yonden geliyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii suyun koseli
yapiya tezat olan esnekliginin etkisini verebilmek igin, 15181 suyun akabilecegi bir
noktadan vermek kompozisyona etkili bir hava katmaktadir. Yani bir nevi esere yon

vermektedir.
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Berger (2002, 10)’e gore; “bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis
goriiniimdiir” bu nedenle imgeler agisindan “Berger, fotografi bir durum tespit araci
olarak tanimlar” (Ceylan, 1988, 26). Ozellikle still life yaklasiminda fotograf
herhangi bir olayr ele almasa da, bazi durumlarda imgenin ya da nesnenin

durumunun/6zelliklerinin tespiti i¢in fotograflandig1 kabul edilebilir.

Goriintiilenen objenin kompozisyon igerisinde anlam kazanmasi ya da var olan bir
duruma gonderme yaparak kompozisyonun anlamlandirilmasi siireci, eserin izleyene
ulastig1 andan itibaren yeniden giindeme gelmektedir. izleyen, eseri gordiikten sonra
yeniden iiretilmis goriiniim olarak hafizasinda anlamlandirir. Bu nedenle, Berger’in
sOylediklerine ek olarak bu yeniden iiretilmis goriiniim siireci izleyende biter
denilebilmektedir yani son anlam aslinda izleyene ulasan degil, izleyenin cikardigi
anlamdir. Ancak sanat¢1 bu kaygiyr tasimamaktadir. Sadece kompozisyonunu estetik
kaygi ile drettigi takdirde izleyen {iizerinde negatif veya olumsuz izlenimler

birakmaktan kaginabilir.

Bu sebeple olusturulan kompozisyonun basarisi, izleyene aktarilmasi gereken
mesajin ne denli dogru iletilecegi ile direk ilgilidir. Cilinkii kimi zaman estetik kaygi,
kimi zaman toplumsal sartlar geregi sekteye ugrayabilen yaraticilik, sanatin ruhunda

olan en 6nemli 6zelliktir. Yaraticiligin olmadigi bir sanat diisiiniilememektedir.

Eserlerde estetik olan, iyi olarak algilanan ise; nasil ki donemsel sartlara gore sanatta
uygunsuz olarak kabul goriilen bolgelerin kumaslarla kapatildigr gibi, zihnimiz de
doneme ve gerekliliklere gore sekillenmektedir. Yani sanat¢inin, izleyen iizerinde
birakmak istemedigi etkiler donemsel sartlardan etkilenmektedir. Bu yiizden estetik
giizellik kimi zaman ¢iplaklik kimi zaman ise aksidir, “tinsel olanin ifadesi, insan

bigiminde 6zsel olan seydir” (Hegel, 2012, 164).

Tin diger bir adiyla ruh, bir nesne iizerinde yapilan dis dokunuslarla sekillenebilir,
etkisi izleyici lizerinde degisebilir. “Higbir estetik niteligi olmayan bir sanat yapiti,
kendi sanatsal degerini yitirerek, sirf giizellik olarak kalir; sanat yapiti olmaktan
cikarak, dogadaki giizel yaratimlar gibi bir nesne haline gelir” (Kagan, 2008, 184).
Bu nedenle bazen dis dokunuslar objenin estetik durusunu ve haliyle izleyiciye

yansiyan duyguyu etkiler.

Her sekilde tin, yani izleyiciye aktarilan ifade bu dokunuglarla degisim

gostermektedir. Caligmada bu konudan bahsedilmesi ise tipki bir 151k teknigi kadar
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objenin kisisellestirilerek farkli ifadelere biiriinmesi ve bu sekilde anlatilan konunun

etkisinin nasil artirildigina dikkat ¢ekmek igindir.

Vanitas eserlerde de izleyiciye aktarilan tin ve estetik algiya yakin donem fotograf
sanat¢ilariin farkli yorumlar1 dikkat ¢ekmektedir. “Hayatin kisacik zevkleri ve
oliimiin kaginilmazlig: vanitas still life’lar gibidir. Bu da net ve evrenseldir” (Hornik,
[16.04.2016]). Evrensel bir netligi olan hayatin anlami, vanitas still life fotografta ele
alinmasi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu alanda vanitas eserlerin modern yorumlarina

estetik bir yapilanma olarak Irving Penn ismi dogru bir 6rnek olacaktir.

Foto 4.2.5: Irving Penn, Kafatasi, Siirahi, ila¢ Sisesi ile Still Life, 1980

Bu eserinde Penn, sosyal ve dini bir 6greti olan Buddha basi ile ilag sisesini,
yuvarlak formlu bir siirahi ve sonunda da kafatasi koyarak ve bu siralamay1 belli bir
diizlem tizerinde koruyarak olusturdugu kompozisyonu ile hayatin maneviyattan yine
maneviyata saf bir sekilde ilerledigini anlatmaktadir. Buddha felsefesine atifta
bulunarak kimi zaman karsimiza ¢ikan diinyevi sikintilarimizi ilag sisesiyle ifade
ederken, yuvarlak formlu siirahi ise, izleyen de ister su kadar saflik ister yine bir
diinyevi eglence anlayisini ¢agristiran sarabi akillara getirmektedir. Yasami estetik
bir diizlem iizerinde ele alan Penn, kafatasin1 en sona koyarak kisi ne olursa olsun

herkes gibi 6lecektir ve herkes esittir mesajin1 vermektedir.

Penn’in dahice tasarlanmus still life fotograflarinin yaninda baz: still life ¢caligmalari
ise asirt grotesk tarza kagmadan bile izleyeni rahatsiz eden niteliktedir. Kullanilan
nesneler beyaz diiz bir arka plan Oniinde aydinlatilarak rahatsiz edici ve steril

olmayan bir yapida sunulmustur. Cirkin olarak nitelendirilebilecek estetik anlayisina
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ornek olarak verebilecegimiz bu fotograflari, sanat¢i kendisinde saplanti haline

gelmis, dogada bulunan ve hazir nesneleri biriktirerek olusturmustur.

Irving Penn’in, estetigi ele alis bicimi degerlendirildiginde, insanlar1 ve nesneleri
fotograflarinda kullanirken goriinenin altindaki anlamlar ve durumlar ile ilgilenmesi
ve kompozisyonlarini1 buna gore olusturmasi dikkat gekmektedir. ikonik moda, portre
ve still life fotograflari ile bilinen sanatgi, ister portre olsun ister still life olsun her iki
temada da estetik algiy1 ve dingin giizellik anlayisini1 20. yiizyilin ikinci yarisinda iist

seviyelere tasiyan sanatcilarin baginda gelmektedir.

Foto 4.2.7: Irving Penn, Afrodizyak, 1997
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Topraga donen insan ile doga iligkisini en iyi sekilde ele alan ve dogal estetigi
fotograflayan sanat¢i Karl Blossfeldt’in eserlerinin biiyiik kismi bitkileri konu
almaktadir. Doga ile i¢ i¢ce yasayan insani en iyi anlatan yine ya insanin kendisi ya da

dogadir.

Bitkileri ele alarak, still life fotograf konusunda basarili ama spesifik bir alanda eser
tireten Karl Blossfeldt’in still life fotografta estetik yorumlamasi doganin giizellikleri
tizerinden olmustur. Bitkilerin portresini ¢ekiyormusgasina olusturdugu ¢alismalari
doganin dogal giizelligi ve estetigine birer kanit niteligindedir. Doganin ve sanatin
dogasinin birbirinden farkli olmadig1 ve aslinda estetik acidan birbirleri ile iligkili
oldugunu diistinen Blossfeldt, sanatin dogal diinyada bulunan formlardan

beslendigini de ¢aligmalarinda géstermek istemistir.

Foto 4.2.8: Karl Blossfeldt, Dogadaki Sanat Formlari, 1928

Sanatgilarin hayata bakislari, hayati yorumlayislarinin farki ile yarattiklar1 eserler ve
estetik alg1 farki dikkat cekici bir sekilde sunulan orneklerde goriilmektedir. Bu

nedenle sanat sanatginin dilidir, hayat algisinin yansimasidir, ruhunu kattig1 eseridir.

4.3. Still Life Fotografta Estetik Alginin Degerlendirilmesi

Still life fotografta estetik algi, genel olarak degisen donemsel sartlar ve toplumsal
hafizalarda olusan yasanmisliklarin etkisiyle de sekillenmektedir. Ancak ger¢ek
sanatin donemi ve donemsel degisen deger kriterleri yoktur. Her donem begeni
kriterleri sanatsal ¢ercevede ele alinarak degerlendirilmektedir ve gercek sanat

eserleri genel anlamda her donem ayn1 degeri gormektedir.
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Diger yandan fotograf sanatinda 6nemli olan ve igerik belirleyicisi olarak sanatgiyi
etkileyen unsurlara da géz atmak gerekmektedir. Bu unsurlarin dénemsel olarak
siralamasi degisse de “cinsiyet, sinif ve irk noktasindan bakarak” estetik kavrami ele

alinmaktadir (Bruyn, [16.04.2016]).

Sanat¢iin cinsiyet, sinif ve irksal kokeninin sanata kattiklar1 kadar izleyenin de bu
ozelliklerle eserleri yeniden yorumlamasi estetik alginin zihinlerde olusmasi, kabul
gérmesi ve tanimlanmasi i¢in deginilmesi gereken noktalardir. Bu unsurlar gegmis
sanat eserlerini ve sanatcilar1 taniyabilmemizde bir belge niteliginde, donemin

bilgilerini bizlere ulastiran doneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Still life fotograf yaklagiminda tiretilen eserler toplumsal degerler haricinde estetik
acidan degerlendirildiginde olumlu ya da olumsuz degerlendirme maddeleri; icerik
ve bigim gibi kavramlarin estetik ile iligkisi lizerinden yapilmaktadir. Eserin, izleyici
tizerinde biraktig1 etkiden ¢ok yaraticiligi, goriilen farkli bir bakis agis1 ve ne denli
estetik kaygilar1 yanitladigi g6z oOnilinde bulundurulmaktadir. Aslinda pek c¢ok
anlamda degerlendirme kriterlerini gecen bir sanat eseri genelinde zaten estetik bir
eser olarak da degerlendirilmektedir. Bu nedenle sanat eseri, her déonem bir sanat

eseri olarak kabul edilmektedir.

Sharon Core bu baglamda giindelik objeler ile yarattigi still life fotograflarda her
formun estetik, giizel, simetrik ve 1yi gorsel verebilecegini ortaya koymustur. Bu
nedenle Core’un hayata bakisindan yola c¢ikarak, hayatimiz bir sanattir. Sanat
yapabilecegimiz pek c¢ok done, iiriin ve nesne ise her an her yerde mevcuttur,
gozlerimiz ise bir fotograf makinesidir ve sanatci izleyenin gozlerini bir nevi fotograf

makinesi gibi kullanmaya tesvik etmektedir.

Foto 4.3.1: Sharon Core, Kuliip Sandvig, 2003

78


https://www2.bc.edu/~bruyn/Critique.html%20%5b2002

Diger yandan sanatgimin grotesk tarza yakin olusturdugu ve estetik kavramini
fotograflarinda farkli acilardan ele aldigi caligmalari da bulunmaktadir. Sharon
Core’un bu tarz caligmalarini inceledigimizde genel olarak karanlik ve los bir
atmosfere sahip olduklar1 goriilmektedir. Kisisel duygularini ortaya koydugu bu
fotograflarda kullandig1 nesneler, uzun siire bakildiginda karanligin igerisinde beliren
gizli anlamlart ile ortaya c¢ikmaktadirlar. Core’un fotograflari bu agidan ele
alindiginda estetik olguyu fazlaca igerisinde barindirir. Cilinkii sanatginin
fotograflarinda kullandig1 nesneler iclerinde bircok minik ayrinti1 ile doludur ve
ayrintilarin fark edilmesini, kompozisyonlarinda fotografik olmaktan ¢ok resimsel

bir atmosfer saglayan 1sik sizintilari ile gergeklestirmistir.

19. yiizyilda yasamis Amerikali still life ressam Raphaelle Peale’den etkilenen
Sharon Core’un grotesk tarza yakin still life ¢aligsmalar1 karanlik ve trpertici olarak
tanimlanabilir. Diger yandan sanat¢inin betimledigi objeler benzerlik gosterse de
cogu kez garip ve tuhaf olarak fotograflarinda konu edilmistir. Bu ylizden

fotograflari; gilizel, ¢ekici bazen de ¢irkin olarak tanimlanmaktadir.

Foto 4.3.2: Sharon Core, Biftekli Still Life, 2008

Bu agiklamalar 1s18inda sanat¢inin biftekli still life fotografina deginecek olursak,
Core bu c¢alismasi i¢in: “Her sey bir piramit {izerine kuruldu. Bu yiizden ¢ok saglam
ve estetik acidan bir biitiin olusturuyor. Ancak nesnelerin detaylar1, daha ¢ok grotesk

gerceklikleri yiiziinden yaniltict durmakta” (Stephan, [20.04.2016]) yorumunu
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yapmustir. Clinkii fotografta kullanmis oldugu baskin, kanli ¢ig et figiirli, kontrast
olusturacak sekilde kullandig1 parmak benzeri soluk kuskonmazlar, etin arasindan
firlayan morumsu havug ve yaninda duran zedeli pancar estetik acidan izleyeni irite
eden bir sunum olusturmaktadir. Bu yiizden sanat¢inin bu ve benzeri ¢alismalar1 i¢in
“Raphaelle Peale’in Joel Peter Witkin ile tanismasi” (Sholis, [20.04.2016]) yorumu
yapilmaktadir.

Bu fotografcilar disinda estetik kavramini fotograflarinda farkli agilardan
yorumlayan, degisik estetik algilar yaratan ve bu kavramin 6ziinde bulunan “giizel”
olgusuna ters diisen eserler iireten giiniimiiz still life fotograf sanatgilarindan bazilari;

Michiko Kon, Per Johansen, Tara Sellios olarak gosterilebilir.

Foto 4.3.3: Michiko Kon, I¢ Camasiri, 1995
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Foto 4.3.4: Tara Sellios, (Luxuria) Cinsel Arzu, 2013

Foto 4.3.5: Per Johansen, Dolu, #014, 2014
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Diinden bugiine farkli teknikler deneyen sanatcilar agisindan

“moderniteden postmoderniteye dogru kayma c¢ok fazla yorulmadan olmustur; bizim
sorumlulugumuz sudur: bize gittikge daha dingin, estetik agidan ¢oziimlenmis ve uyumlu
goriinen kiiresel bir diinya goriisliyle afallamig olarak, herhangi bir direng gdstermeden
zamansal-mekansal bir yolculuga ¢ikarilmamiza izin vermek. Bu gegis bizi “yok-yerlerin”
yerine, yasanmamisin mekanina, yalnizca simdinin zamanina gotiirdi’” (Francalanci, 2012, 78)
ifadesi ile Francalanci, gerceklige atifta bulunarak hazirlanan still life fotograflarda
var olan objenin fotografa yansimasi ancak manevi olarak izleyende diisiinmedigi bir
duyguyu bagdastiramadigi bir obje ile hissetmesi olacaktir. Kisacasi izleyen,
yaganmamisin mekani yerine hissedilmemis duyguya gotiiren eserlerle kendini farkl

manevi noktalarda bulacaktir.

Still life fotografta estetik kaygi yerini an’a birakmaktadir. Still life fotograf karesine
yansiyan estetik anlayis ve algmin basarisini sadece o an’in fotograf karesinde
hapsedilerek kompozisyon basarisiyla gorsel bir sdlene donlismesine bor¢luyuz.
“An kavrami ise sanatin ifade buldugu zaman dilimini (bir medeniyet i¢cindeki denge ve
degisme durumunu) agiklar. Boylelikle irk, iklim ve an bir tinsel miza¢ olusturur. Sanat bu
tinsel mizaca kaynagini degil ama karakterini bor¢ludur. Her ¢ag sanatsal yetenege sahip ayni
sayida bireyleri dogurur; fakat sanatcilik mertebesine ancak bu tinsel karaktere uygun eserler
verenler ulagabilir” (Sena, 1972, 251°den aktaran Ulusoy, 1993, 251).
Bu nedenle herkes sanat¢i olamaz. Sanatg1 ayni objeyi ya da goriintiiyli herkes gibi

goren degildir. Sanat¢i1 farkli olan1 bulup, ortaya ¢ikaran ve sanati ile yorumlayandir.

Eskinin bitmesi ve yeninin baglamasi ile {retilmekte olan eserler arasinda
modernitenin O6zelliklerini biinyesinde barindiran Oncelikli sanat yaklasgimlarindan
biri de still life fotograftir. Bu siiregte sanat eserinin degeri agisindan her dénem
kabul goren kriterler yine konunun etkin bir noktasinda yer alacaktir. Ister
modernitenin ister postmodernitenin unsurlarindan etkilenen sanat ve 6zellikle still
life fotograf olsun, siirekli kendini yenileyen bir anlatim alamidir ve hep bdyle

kalacaktir.

Ozellikle still life fotografi, sanatcilarin gergek hayatta siirli dzgiirliikten koparak
sinirsiz O0zgiirliik igerisinde daha iyi hissettikleri bir ¢alisma alani olarak gormeleri

gelecek fotograf eserlerinin yaratimina katki saglayacaktir.
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5. SONUC

Resim sanat1 insanoglunun varolusundan bu yana dénemin 6zelliklerini belgelemek,
gelecek nesillere bilgi aktarmak agisindan 6nemli olmustur. Kimi zaman belge
amagch kullanilan resim, kimi zaman da sanatg¢ilarin toplumu etkileyebildigi bir alan

olma 6zelligini yillar igerisinde korumus ve gelistirmistir.

Bu calismada, yapilan literatiir taramasi, makale arastirmalar1 ve gorsel kaynaklarin
arastirtlmas1 ile elde edilen bilgilere yer verilmektedir. Ortaya c¢ikan bilgiler
dogrultusunda Still Life Fotograf ve Estetik acisindan sanatgilarin, eserlerini
tiretirken, donemin gereklerinden ve yeniliklerinden etkilenmekte olduklar
goriilmektedir. Bu nedenle de modernizm 6ncesinde ve sonrasinda gesitli akimlarin
izleri eserlere yansimaktadir. Resim sanati ile tiiriiniin 6rnekleri verilmeye baslayan
still life yaklagimi, sanayi devrimi ve fotografin icadi ile yerini sanat¢ilarin yeni bir
ugrag ve bireysel iiretim alanlarindan biri olan still life fotograf caligsmalarina

birakmaktadir.

Toplumun fotografa duydugu ilgi, sanatgilarin yeni teknikleri degerlendirme meraki
ve kendilerini siirekli yeni yollarla ifade edebilme arayislari ile fotograf sanati
1900’lere yaklasirken sanat tarihindeki yerini almaktadir. Nicephore Niepce ve Louis
Daguerre’den itibaren ¢ekilen ilk fotograflarin still life tiirlinde olmasi donemin
kisitli teknolojik imkanlarindan kaynaklandigi sdylenebilir ancak ardindan gelen
yillar boyunca pek ¢ok sanat¢inin bir tema olarak tercih ettigi ifade alani olan still

life fotograf yaklagimi ile giiniimiize kadar pek ¢ok eser tiretilmistir.

Sanatta ‘giizel” kavrami incelendiginde bir sanat yapitim1 giizel kilmak i¢in sadece
bicimin igerik ile olan uyumu ya da teknik yeterli olmamaktadir. Bu noktada bu
kavramlarin giizel bir iilkiiye dayandirilmasi ve sanat¢inin estetik anlayisi ile
biitiinlesen bir sunum olusturmasi1 beklenmektedir. Still life fotograf eserlerinde
estetik kavrami incelendiginde ise; kompozisyon ve teknik kullanim farklar goz

onlinde bulundurularak, her sanatgmin soyleyecek farkli sozii oldugu ve hayata
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bakislarini estetik kavrami ile harmanlayarak ne denli etkili sunumlar olusturduklar

goriilmektedir.

Eserlerinde, Joel Peter Witkin olii bedenleri grotesk bir tarzda yorumlarken, Edward
Weston insan bedeninin kivrimlari ile objelerin formlar1 arasindaki benzerligi gozler
Onitine serer, Sharon Core gergekiistii algmin en iyi Orneklerini verirken, Zeke
Berman ise sembolik anlatim alaninda diisiincelerini yansitir, Irving Penn still life
fotografi vanitas ile harmanlarken, Karl Blossfeldt ise dogayr 06zne olarak
kullanmaktadir. Sanatgilarin estetik kaygi ile farkli yorumlara agik; gilizel, zarif,
cirkin ya da trajik olarak adlandirilan eserler iirettikleri goriilmektedir. Bu isimler
haricinde Paul Strand’dan Laszlo Moholy Nagy’e kadar still life fotograf alaninda
calisan pek ¢ok fotograf sanatgisi ve eserleri Still Life Fotograf ve Estetik
calismasinda incelenmekte ve still life yaklagiminin diinden bugiine gecirdigi sanat

seriiveni yer almaktadir.

flerleyen donemlerde iiretilecek olan still life fotograflarda, teknolojinin gelismesi
sayesinde hayatimiza giren yeni materyallerin birer sanat objesi olarak kullanilacagi
ongoriilmektedir. Yeni nesil fotograf sanatgilarinin, hem farkli estetik kaygilar ve
arayislarla hem de sanatlarini yeni tekniklerle giincelleyerek, c¢agdas still life

fotograflar iiretmeye devam edeceklerdir.
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