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SOSYOMATEMATIKSEL YAKLASIM MODELINDEN
HAREKETLE iSITSEL (DUYSAL) SINEMATOGRAFi

Nazim CINAR
Mayis, 2016

Bu tez calismasinda, gorsel medya unsurlar1 baglaminda 6zellikle sinema ve miizik
merkezli analizlerle bu branglardaki isitsel parametrelerin algilanmasina ve
uygunlanmasina yonelik metodlar gelistirilmistir. Bu metodlarin  gelistirilmesi
esnasinda, sinematografik ve metinsel unsurlar ile miizigin iligkisi incelenerek merkez
branglarin yanisira farkli alanlardan kullanicilarin da algis1 diisiiniilerek yeni bir 6nerme
dizisi olusturulmustur. Bu calisma ile kullanicilarin, miizik ya da sinematografi
hakkinda yeteri diizeyde bilgi, beceri ve tecriibe sahibi olmamasi durumunda bile bu
yontemin rehberliginde multimedya araglarindaki isitsel unsurlarin kullanim bi¢imlerine
dair uygun bir kiiltiir seviyesine gelmesi saglanacaktir. Bu baglamda disiplinler arasi
yeni bir egitim modeli 6nermesinin de nihayetinde isitsel, gorsel ve metinsel analizler
yapilmistir ve bunlara yonelik metodlar ile de ilgili aktarim bi¢imleri gelistirilirken,
kullanicinin hizli 6grenimini destekleyici bu aktarimlarin saglamalar1 da metinde bahsi
gececek derslerin biinyesindeki veriler tizerinden sunulmaya calistirilacaktir. Diger bir
onemli nokta da film i¢in bestelenmis miizigi, kendi anlatisindan ve bilgi penceresinden
degil, mevcut miizikal teknikleri, tisluplar1 ve dogru kullanim bi¢imlerini evrimlestirip
yeniden iireterek; hedeflenen ortak ve basit alg: biitiinliiglinde, ilgili branglar disindan
da okunabilecek analizler sunmaktir. Bu noktada metinde yer alan miizik merkezli olan
tim ifade, kavram ve aktarimlar ses tasarimindan da bagimsiz ele alinmayacaktir. Bu
sebeple de bu kavramlarin paralel kullanimlarini igerir dinamiklerde metin igerisinde
kullanilmis ve uygulanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Sinematografi, Film Miizigi, Duysal (Isitsel) Sinematografi, Ses
Tasarimi



ABSTRACT

FROM SOCIOMATHEMATICAL APROACH MODEL DEPARTING FROM
AUDIO CINEMATOGRAPHY

Nazim CINAR
May, 2016

In this thesis statement, various methods have been developed in order to perceive and
put into practice the audial parameters in the relevant major and cinema and music
oriented analysis within the context of visual media compenents. During the
development of these methods, a new set of thesis has been composed via the study of
cinematoraphic and contextual compenents and music taking into consideration the
perception of users from different fields as well as the main majors. This study aims to
promote users to a certain level regarding the audial compenents in multi media tools
even though the users do not have enough knowledge, skill and experience about music
or cinematography. In this study, the methods have been developed for the applied and
the perception of auditory parameters in the context of the visual media elements of
cinema and music based analysis. During the development of these methods, new series
of propositions are created within the perception of users from different areas as well as
central brances examining the relationship of music and cinematography and textual
elements . Users with this study, this method will be provided the cultural level about
the use of audial elements in multimedia vehicles even in the absence sufficient
information, skilled and experienced about music or cinematography . in this context;
auditory, visual and textual analysis are made with the propostion of interdisciplinary
new training model and developing transfer forms relevant to these methods, this
transfer supporting users fast learning will be aimed to present over data of referred
courses in the text. Another important point , the music composed for the film is not
from his own words however reproducing existing musical techniques, styles and
correct formats , analysis will be presented to read from outside the relevant branches

with targeted perception of integrity. At this point, points, concept and transfers based



on themusic in the text will not be thought independently of sound design. Therefore, it

is used and applied dynamic involving the parallel use of this concept in the text.

Keywords: Cinematograpy, Film Score, Music, Audio Cinematograpy, Audio Design



ON SOz

Bu tez calismasinda sinematografik ses tasarimi ve miizik kullanimina yonelik, Duysal
Sinematografi basghiiyla adlandirilacak olan yeni bir yaklasim modeli Onermesi

olusturulmustur.

Bu calismanin hazirlanmasinda énemli bir yer tutan egitimcilik kariyerimi baslatan ve
bana danismanlik yaparak bilgi ve destegini de esirgemeyen degerli hocam Sayin Dog.
Dr.Asim Evren Yantag'a, hem akademik, hem sanatsal hem de yasamsal gelisimim de
biiylik 1siklart ve emegi olan degerli hocam sayin Dog¢. Dr Alper Maral'a, sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Her anlamda sonsuz desteklerinden dolay1 sevgili annem Zehra Cinar ve babam Riza
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1. GIRIS

Glinlimiizde miizik, sadece sanatin bir dali olarak sunulmasinin yani sira, farkli
sektorlerde algi yonetimi ve etkilesimini saglayan giiclii bir isitsel ara¢ haline gelmistir.
Bu noktada bir ses unsuru olarak da miizigin, 6zellikle i¢inde yer aldig1 gorsel ve isitsel
multimedya araglarindaki kullanim bigimleri g¢esitliliginde artis olmustur. Olusan
cesitlilik, miizigin, sanatsal bir 6ge olmaktan ziyade, interaktif iletisimi saglayan araclar
biitiinliiglindeki rolii iizerinden farkli amaglarla da yer alan bir parametre haline
donlismesini saglamistir. Bu baglamda disiplinler arasi etkilesimin yogun olarak
sergilendigi sinema sanatinin igerisindeki rolilyle film miiziginin incelenmesi; gorsel
medya tasarimi igeren multimedya araglar1 i¢in, miizigin ve sesin farkli alanlardaki
kullanim bigimlerinin algilanmasi agisindan gerekli metodlara 6nciil bir kaynak

olacaktir.

1.1. Amag

Bu ¢alismada, film miiziginin, sinematografi ve dolayisiyla seyirci ile kurdugu iligkinin
ilgili Ornekleri taranarak; isitsel algidaki etkilerine dair analizler yapilmistir. Bu
analizlerden elde edilen veriler 1s18inda sinemanin ve miizigin yani sira farkli
alanlarinda (interaktif medya kullanimlar1 ve multimedya araglari, sosyoloji, matematik,
mimarlik, felsefe vb.) kullanimina agik, hizli ve kolay algilanabilecek 6grenim/6gretim
metodlarinin  iiretilmesi ve bunlara yonelik yeni Onermelerin  gelistirilmesi

hedeflenmistir.

1.2.Gerekce

Sinema sanatindaki miizik kullanimi igin, tasarimsal olarak miizigin ya da
sinematografinin teknik imkanlar tizerinden degil, baslangi¢ kosullarina hassas bagl
olarak bu tekniklerin 1s18indan hareketle anlagilabilirlifi ve uygulanabilirligi basit
kilabilecek ¢ogulcu bir yap1 tasarlamak daha faydali ve disiplinler arasi olacaktir. Bu

sebeple isitsel tasarimin gorsel medya unsurlariyla kullanimlar, lokal egitim

! Bkz.Boliim 2.1.4 Baslangi¢ Kosullarina Hassas Baglilik
1



metodlarindan ziyade ortak bir algi biitiinliiglinde 6ziimsenebilecek yontemleri zorunlu
kilmaktadir. Bu baglamda iilkemizdeki iletisim Fakiilteleri, Sinema Tv béliimleri ve
benzeri gorsel medya tasarimlarini merkez alan boliimlerde isitsel tasarimin (miizik ve
ses) algilanabilirligi ve uygulamalarina dair sistemlesmis bir egitim metodu
bulunmamaktadir. Bilgi erisilebilirliginin hizlandig1 bir siiregte, dizayn ve uygulama
merkezli branslardaki egitimin ve 6gretimin de basit, algilanabilir metodlarla pratiklik

kazanmas1 gerekmektedir.

1.3.Kapsam

Bu caligma, gorsel medya ve multimedya araglari baglamindaki iiretimler i¢in gerekli
olan isitsel tasarimlarin dogru algilanabilmesine ve uygulanabilmesine yonelik metodlar

ile bu metodlara iliskin 6rnek film analizlerini icermektedir.

1.4 Hipotez

Gorsel medya / multimedya araglari baglamindaki 6nermelerin ve metodlarin iiretilmesi
asamasinda bu calismada sosyomatematiksel® yaklasimi merkez alan yontemler
benimsenmistir. Sosyomatematiksel sistem merkezli olusturulacak metodlarla,
sinemanin interaktif yapisinin i¢inde hem miizisyenlere yonelik senaryo ve goriintii
tasariminin ard metinsel ilerleyisine uygun fikirsel "Oneriler/hiicrecikler/tasarim
sablonlar1" iretilecek (dogmatik - sabitlesmis olmayan), hem de igin gorsel tarafinda yer
alan yonetmenlere, miizigin dogru kullanimma dair kiiltlir-yaklagimsal ve donanimsal
veriler sunulacaktir. Bu noktada gorsel ve isitsel disiplinlerin kendi igerisinde
kullandiklar1 aktarim big¢imlerinden ziyade sosyomatematiksel yaklasim g¢ergevesinde
bir ortak dil gelistirmek Onemli yer tasimaktadir. Ortak aktarim dili olustururken
stiregelen gorsel ve isitsel tekniklerin varliginda yeni metod bagliklariyla ilgili sablonlar

bolimlendirilecektir.

? Sosyomatematiksel sistemler ve ilgili kavramlar ve metodlar bkz béliim 2

2



2. SOSYOMATEMATIKSEL SINEMATOGRAFI VE FiLM MUZIiGi
TASARIMI

2.1 Sosyomatematiksel Sistemler ve Yeni Modeller®
Matematik, tarihsel siirecte en eski pozitif bilimdali olagelmistir. Diger pozitif bilimler
ilk olarak matematik temeli {izerine yapilandirilmistir. Buradan hareketle giiniimiize
baktigimizda, o6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda tartisilmaya baslanan, son
ceyreginde ise aktif olarak Tlizerine calisilan “disiplinlerarast iliski” kavraminin
sistemlesmesi, 6ncelikli olarak matematigin konumu tizerine yeni fikirler gelistirmemizi

zorunlu kilmastir.

Bu baglamda yeni bir sistem Onermesi olarak kullanacagimiz sosyomatematiksel
sistemlere gegmeden 6nce, onun alt bilesenlerine ve temel kavramlarina deginmemiz

gerekmektedir.

2.1.1 Determinizm

Klasik Mekanigin (Newton Mekanigi) 6zii determinizmdir. Determinizm, “bir fiziksel
sistemin simdiki durumu, onceki durumunun sonucudur” bagintisi temelinde varolan bir
yapidir. Dolayisiyla her olay ve hareketi dnceden belirlemek miimkiindiir. M.S. 1500
yillarinda ortaya ¢ikan nedensellik (sebep-sonug¢) diisiincesinin agirlik kazanmasindan
sonra Isaac Newton’un ortaya koydugu hareketin ii¢ temel yasas1 modern bilimi
biitiiniiyle determinizme dayal1 kilmistir. Bu yasalar, determinizmi yalniz ileriye degil,
geriye dogru da calisan saglam bir arag¢ olarak goriir. Gergekten, Newton’un hareket
yasalarina gore, su andaki olay ve hareket dnceki olay ve hareketten ¢iktig1 gibi, bundan

sonra olacak olay veya hareket de su andaki olay veya hareketin sonucu olacaktir.

Determinizmin matematiksel dil olarak baslangi¢ kosullarin1 bilince, ona uyan analitik
¢Ozlimii, ¢O6zlim uzaymdan secebilme imkanmi saglamaktadir. Matematiksel acidan

bakinca ¢oziim fonksiyonunun grafigi istiinde gerceklesen bu olgu, fiziksel agidan

® Cinar Nazim, Karlheinz Stoackhausen'in Miizikal Modellemeleri ve Sosyomatematiksel Sistemler,
YTU, Istanbul, 2008



bakinca s6z konusu dinamik sistemin kendi yoriingesi lizerinde belli bir yerden ileriye

ya da geriye dogru hareket ettirilebilmesi demektir.

Determinizmin uygulanabilmesi i¢in, sistemin analitik ¢6ziimiine ve iyi belirlenmis
baslangi¢c kosullarina gerekseme vardir. Bu kosullarin saglanmasi basit bir yapida
goziikse de, gergekte pek ¢ok sistem igin imkansizdir. Bu imkansizlik kaos diye anilan

fenomenleri yaratir.

2.1.2 Determinizm ve Kaos

Insanoglunu tarih boyunca c¢ok ugrastiran doga olaylar1 vardir; hareket ve zaman
bunlarin basinda gelir. Mekanigin amaci evreni agiklamaktir. Evreni agiklamak demek,
bir yandan uzak gok cisimlerinin (gilines sistemleri, galaksiler) hareketini, 6te yandan
atom alt1 parcaciklarin hareketini, beri yandan yanibagimizdaki cisimlerin hareketini
aciklamak demektir. Hareket ten s6z edince, isin igine ister istemez zaman kavrami da
girecektir. Bu baglamda evrendeki biitiin hareketleri agiklayabilen bir mekanik kuram
olmadigi gibi, herkesin kabul edebilecegi bir zaman kavrami da yoktur. Yakin
cevremizdeki hareketler Newton Mekanigi, atom alt1 parcaciklarin hareketleri Kuantum
Mekanigi, galaksilerin hareketleri de Gorelilik Kuram ile agiklanmaya ¢alisilmaktadir.

Bugiin kaos olarak nitelenen fenomenler de hareket kavramiyla dogrudan iliskilidir.

M.O. 300 yillarinda Aristoteles®, hareket i¢in, gozlemlerine dayanarak belli kurallar

koymustur. Konumuzla ilgili olan ikisi sunlardir:
1. Cisimler agirliklariyla orantili bir ivmeyle yere diiserler.
2. Bir cismin hareket etmesi icin ona siirekli bir kuvvet etki etmelidir.

M.S. 150 yillarinda Claudius Ptolemy>’nin gok cisimlerinin hareketi i¢in koydugu
kurallar katolik kilisesinin resmi goriisiiyle uyusunca 16.yiizyila kadar yerkiire evrenin
merkezi olarak kabul gormiistiir. Nikolaj Kopernik® adli Polonyali bilim adami ise
ciplak gozle yaptig1 uzun gozlemlerden sonra baska bir gercekle yiiz yiize gelinmesini

saglar: Artik, evrenin merkezi diinya degil, giinestir.

* Aristoteles (M.O. 384 — 7 Mart, M.O. 322) Antik Yunan filozofu. Platon ile birlikte Bat1 diisiincesinin
en 6nemli iki filozofundan biri sayilir. Fizik, astronomi, ilk felsefe, zooloji, mantik, politika ve biyoloji
gibi konularda pek ¢ok eser vermistir.

> Ptolemy, M.S. 2. yiizyilda yasamus bir gokbilimci ve matematikgidir. Bir gokbilimci olarak sohreti oniig
ciltlik calismasindan ( The Mathematical Collection ) gelir.

®Nikolaj Kopernik (Nicolaus Copernicus (1473-1543), Polonyali astronomi alimi Kopernik, diinyanin ve
diger gezegenlerin giines etrafinda dondiikleri kuralini agiklamigtir.
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Bu devrimci diisiince Johann Kepler’ tarafindan geometrik modeline oturtulmustur:

1. Bir gezegenin yoriingesi, bir odaginda giinesin yer aldigi bir elipstir.

2. Gezegeni giinegse birlestiren dogru esit zamanlarda esit alanlar stiptiriir.

3. Gezegenin periyodunun karesi giinese olan ortalama uzakliginin kiipii ile orantilidir.

Kepler’in, bu giin bile gecerligini koruyan miilkemmel geometrik modeli, giines sistemi
icindeki gezegenlerin hareketlerini kusursuz agikliyordu, ancak evrendeki biitiin
hareketleri ve en 6nemlisi, hareketlerin nedenini, agiklamaya yetmiyordu. Dolayisiyla
bilim insanlarinin hareketle ilgili daha pek ¢ok giindeme almalar1 gerekiyordu. Galileo
Galilei® bu soruyu ele alir ve bir yandan da teleskopla gok cisimlerini gozleyip
Kopernik’in giines merkezli teorisini dogrularken, diger yandan yergekimi ile ilgili

deneyleri Aristoteles’in 2000 yillik goriisiinii derinden sarstyordu:
Biitiin cisimler ayni ivmeyle yere diiserler.

Bu kural, agir cisimlerin de hafif cisimlerle ayn1 ivmeyle yere diistiiglinii soyliiyor ve
Aristoteles’in yukarida anilan ilk yasasini c¢liriitiyordu. Nitekim Galilei’nin sarstigi
Aristoteles’in goriis ve diisiinceleri Isaac Newton® ‘un calismalariyla son bulmustur.
Newton Hareket Yasalar: denen asagidaki kurallar, Aristoteles’in ortaya attigi fikri
yikmakla kalmadi, 400 yil boyunca fiziksel bilimlerin temelini olusturarak yasanilan

cagin teknolojisinin temellerine katkida bulunmus oldu.

1. Hareketli bir cisim disaridan bir kuvvetle etkilenmezse diizgiin dogrusal hareketini

ilelebet siirdiiriir.

2. Kiitlesi m olan bir cisme uygulanan F kuvveti ile a ivmesi arasinda F=ma bagintisi

vardir.
3. Her etkiye karsi ona egit bir tepki vardir.

Newton, Kepler’in geometrik modelinin ve Galilei’nin yercekimi ile ilgili gdzleminin
gerisinde yatan gizemi aramaya basladi. Gezegenler neden Kepler’in modeliyle hareket
ederler? Agir ve hafif cisimler neden ayni ivmeyle yere diiserler? Bu sorularin

yanitlarin1 veren matematiksel bir formiil varolmaliydi. Sonunda aradigini buldu.

” Johannes Kepler (1571-1630), Alman gokbilimci, fizik¢i ve matematik¢i. Mysterium cosmographicum
(Evrenin Gizleri, 1596) adl1 yapitinda agikladig1 gezegen sistemiyle tinlii astronomlar arasina katildi

§ Galileo Galilei, (1564 - 1642). Modern fizigin ve teleskobik astronominin kurucularindan olan italyan
bilim adamu.

% Isaac Newton, (1642 - 1727). ingiliz fizik¢i, matematikgi, astronom, mucit, filozof ve simyacidr.
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Newton’un hareket yasalar1 determinizm kavraminin temelidir. Newton’dan sonra
20.ylizyila kadar, hareketle ilgili her seyin Newton’un hareket yasalarindan ¢iktigina

inanilmistir.

2.1.3 Dinamik Sistemler

Basit hareketleri temsil eden diferansiyel denklemler ya da denklem sistemleri
genellikle dogrusal (lineer) dir. Bunlarin genel ¢6ziimii, analitik fonksiyonlardan olusan
bir uzaydir. Bu uzaya sistemin ¢éziim uzayr denmektedir. Analitik ¢6ziimiin bulunmasi

demek, ele alinan fiziksel sistemin tamamen bilinmesi demektir.

Ote yandan, fiziksel sistem karmasiklasttkca, onu temsil eden diferansiyel
denklemlerdeki degiskenlerin sayilari boyutsal baglamda artar; yani sistem ¢ok
degiskenli olur. Ayrica denklemdeki terimlerin dereceleri yiikselir; yani sistem
nonlinear olur. Genellikle, bu tip denklemlerin analitik bir ¢6ziim uzay1 yoktur. Bu olgu,
kaos diye adlandirilan fenomenlerin alisilmis matematik diliyle agiklanamamasinin asil

nedenidir.

Analitik ¢oziimii bulunamayan fiziksel sistemlerin hareketlerini inceleyebilmek igin,

analitik ¢6ziimlerde kullanilan araglarin genellestirilmesi gerekmektedir.

Bu baglamda ¢6ziim uzay: kavrami yerine daha siiregsel bir tanimlama olan evre'® ve

akabinde gelecek evre uzayi'* kavramimi kullanmak yerinde olacaktir.

Anilan kavramlarin olusturdugu altkiimesel boyutlarla beraber sistemlesmeye evrilen
yolda, anacagimiz dinamik bagmnti'* ve dinamik sistem™ onermeleri dogrusal olmayan

karmasik sistemlerin anlagilabilmesi baglaminda kompleks bir yap1 olusturacaktir.

Fiziksel sistemler i¢in evre, evre uzayr ve dinamik sistem kavramlari, ele alinan sisteme
bagl olarak farkli tanimlanabilir. Dogrusal olmayan daha karmasik sistemler i¢in de

benzer tanimlar yapilir. Bir doga olayim temsil eden dinamik sistemdeki denklemler,

0 Evre : Birinci basamaktan N tane denklemden olusan bir diferansiyel denklem sistemi igin €Vre,

sistemin anlik durumunu belirlemeye yeten serbestlik sayilaridir. Bu sayilar
Il-.:;:l-. Ly -'1-7‘2-. e -.In-.:;:n

ogelerine karsilik gelir ve 2N tanedirler. Dolayisiyla bunlari 2N-boyutlu uzayda vektorler olarak
diisiinebiliriz.

YEyre uzayr Yukarida anilagelen denklem sistemi icin, 2N-boyutlu uzayda biitiin miimkiin evrelerin
olusturdugu uzaydir. Bu kiimenin dgeleri 2N-boyutlu vektérlerdir.

2 Dinamik Baginti: Sistemin bir evreden bir sonraki evreye gecisini saglayan bagntidir. Bu bagmt:
sistemi hareket ettiren kuraldir ve diferansiyel denklemlerle temsil edilir.

'3 Dinamik Sistem: Bir evre uzayu ile bir dinamik bagintidan olusan matematiksel bir yapidir
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¢Oziimii bulunamayacak kadar karmasik oldugunda, evreler ancak gozlem ve Ol¢limlerle

belirlenebilir.

2.1.4 Baslangi¢ Kosullarina Hassas Baghhk

M.S. 1500’li yillarda bir doga olaymi agiklamanin tek yolunun onu belirleyecek
Olctimlerin sayisal veriler {izerinden yapilmasiyla miimkiin olabilecegi goriisii ortaya
¢ikti. Bunun anlami: Evrenin kurallar1 sdzel ifadeler yerine rakamlarla agiklanmaliydi.
Bu goriis 17.yiizyildan sonra gelismeye baslayan modern bilimin temeli olmustur.
Maddenin ve doga olaylarinin agiklanmasi i¢in fiziksel bilimler matematigi asil arag
olarak kullanmistir. Ornegin, Newton yasalar1 sozel olarak ifade edilseler bile, bir
fiziksel sistemin durumunu agiklamak i¢in onun konumunun, hizinin, yoniiniin ve ona
etkiyen kuvvetlerin bilinmesi gerekir. Bu bilgiler sayisaldir ve onun baslangic

kosullar™dir.

2.1.5 Ol¢iimlemede Belirsizlik

Baslangic kosullar1 olarak anilan sayilari bulmanin yolu deneysel bilimlerde
gozlemleme ve Olglimlemedir. Ama gozlemler, deneyler, Ol¢limler gercek sayisal
degerleri veremez; onlar1 ancak belli bir yaklasiklikla, yani belli bir hatayla bulunabilir.
Her 6l¢iimlemede kaginilmaz olan alet ve insan hatalarini bir yana koyulsa da, kuramsal
olarak hi¢ bir alet her zaman gercek degerleri veremez. Clinkii gergel sayilarin ondalik
temsilleri sonsuz haneyi gerektirir. Sonsuz haneli bir 6l¢liim aleti yapilamayacag: gibi,
sonsuz haneli sayilarla islemler de yapilamaz. irrasyonel say1 iceren basit bir toplama
isleminde bile, o say1 yerine sonlu haneli yaklasik bir degerini (rasyonel say1) kullanilir.

Ol¢iimlemede Belirsizlik dedigimiz bu olgu, bir fiziksel sistemin baslangig kosullarmin

 Dogrusal bir diferansiyel denklemin ya da denklem sisteminin ¢éziimii analitik fonksiyonlardan olusan
bir uzaydir. Cozliim uzayindan istenen bir fonksiyonu segmek i¢in onu belirleyen degerleri kullanilir. Bu
degerlere baslangi¢ kosullar1 ya da sinir kosullar1 denmektedir. Analitik ¢6ziim varoldugunda, iyi tanimh
siir kosullar ¢dziim uzayindan bir tek fonksiyon secer. Eger anilan denklem sistemi bir hareketi temsil
ediyorsa, segilen fonksiyon o hareketin yoriingesidir. Bu durum bir dinamik sistemin bir andaki
konumunu, hizini, yoniinii ve ona etkiyen kuvvetleri biliyor iken, onun daha sonraki ya da daha 6nceki bir
zamandaki durumunu da bilinmesini saglar.Farkli baslangi¢ noktalar1 farkli fonksiyonlar seger; yani farkli
baslangic noktalar1 hareketler igin farkli yoriingeler belirler. Analitik ¢dziim uzayir varolmadiginda,
baslangic kosullariyla belli bir fonksiyon (yoriinge) segilemedigi gibi, baslangi¢ kosulunun kesinlikle
belirlenememesi etkisini gdstermeye baslar. Analitik ¢éziim uzay1 olmayisinin listesinden gelmek igin,
evre ve evre uzaylr kavramlarmi kullanilmaktadir. Evre uzayi, yukarida da belirtildigi gibi, ¢6ziim
uzayinin roliinii istlenecektir. Ama analitik ¢6ziim uzayindaki deterministik sonuglara ulagilamaz.



kesin olarak belirlenemeyecegi anlamina gelir. Bu olgunun determinizm ilkesinde

yarattig1 olumsuzlugu saptayan ilk kisi Henri Poincaré™'dir.

2.1.6 Kelebek Etkisi

Dinamik sistemin analitik ¢6ziimii varsa, belli bir baslangi¢ degeri yakinindaki degerler
icin fonksiyon (yoriinge) degerleri de birbirine yakindir (siireklilik). Bu sistemlerde
baslangi¢c kosullar1 kesinlikle belirlenemese bile, gercek baslangi¢ degerlerine yakin

degerlerin alinmasi sonugta 6nemli farklar yaratmaz.

Analitik ¢6ziim olmadigi zaman, ¢oziim yerine yerel noktalarda dogrusal yaklasimlar

kullanilir; onlardan sayisal ¢oziimler elde edilir. O sayisal ¢oztiimler evreleri olusturur.

Evreler baslangi¢ kosullar1 olarak alinir. Bu nedenle, evre uzay: ¢oziim uzay1 yerine
gecer. Dogrusal yaklasimlar, boyut sayisina gore teget dogru, teget diizlem, hiper
diizlem adlarini alirlar. Coziim analitik olmadigindan, birbirine ¢ok yakin noktalardaki

tegetler birbirinden ¢ok uzakta olabilir.

Bagka bir deyisle, analitik ¢oziimlerde ortaya ¢ikan diizgiinliik (stireklilik) kosullari
saglanmadigindan, birbirine ¢ok yakin baslangi¢ noktalarinda bile birbirlerinden ¢ok

uzakta degerler alabilirler.

Bu kisa agiklamadan sonra, konu ile ilgilenen fizik¢ilerin kaos terimine yiikledikleri

anlamu ortaya koyulabilir: Baslangi¢ kosullarina hassas bagimlilik'®.

2.1.7 Kaos
Davranis1 6nceden ongoriilemeyen dinamik sistemleri ya da onlarin davranislarini kaos
olarak adlandirilmaktadir. Bu tanimi sebebiyet veren Nonlineer dinamik sistemlerin

¢ogu icin 6ngdrii yapmaya engel olan ii¢ neden vardir:

1. Sistemin analitik ¢6ziimii yoktur.

> Henri Poincaré (1854-1912) : Fransiz matematik¢i ve fizik¢i Henri Poincaré 1900 yilinda, giines
sisteminin hareketini belirleyen denklem sisteminin ¢oziimiiniin baslangi¢c kosullarina hassas bagiml
oldugunu, ancak baslangi¢ kosullarinin asla dogru olarak saptanamayacagini, dolayisiyla giines sisteminin
kararlt olup olmadigmin belirlenemeyecegini gosterdi. Bu ongdriilemez durum igin “kaos” terimini
kullanan ilk kisi de oldu.

1 Fizikgilerin baslangi¢ kosullarina hassas baglilik mekanizmasim ifade eden giizel bir deyimleri vardir:
“Cin’de bir kelebek kanat ¢irparsa Teksas’ta kasirga olabilir”. Burada sdylenmek istenen balangig
kosullarindaki ¢ok kii¢iik degisim sistemin davraniginda ¢ok biiylik fark yaratabilir.



2. Herhangi bir baslangi¢ kosulunu kesinlikle belirlenemez (Olgiimlemede

Belirsizlik Ilkesi).

3. Baslangi¢ kosullarinda meydana gelen ¢ok kiiciik degisimler sonugta ¢cok
biiyiikk farklara neden olabilir (Baslangi¢ kosullarina hassas bagimlilik —
Kelebek etkisi).

Aslinda, bu ii¢ nedeni bir tek nedene, yani birinci nedene indirgenebilir. Cilinkii sistemin
¢Oziimii analitik ise kelebek etkisi ortadan kalkar. Kelebek etkisi ortadan kalkinca
Olcmede belirsizligin etkisi yok olur; yani birbirine yakin baglangic kosullari igin
birbirine yakin fonksiyon degerleri ¢ikar. Tersine olarak, sistemin analitik ¢6ziimii

yoksa, yukarida agiklanan nedenlerden son iki madde dogal olarak etkili olmaya baslar.

2.1.8 Kaos ve Yasamsallik

Kaos basladig1 noktada klasik bilim durur. Fizik bilimi var oldugundan beri tabiatin
yasalar1 arastirilip sorgulanmis, ancak fizikgiler atmosferde, yaban popiilasyonlarinin
dalgalanmalarinda, kalp ve beynin titresimlerinde var olan diizensizliklerin karmasik
yapilarii ele almak istediklerinde etkili ¢oziimler sunamamiglardir. Doganin kuraldist
olan yiizli, devamsizlik ve intizamsizlik gosteren yiizii, bilim i¢in birer bilmece olarak

kalmustir.

Kaos teorisinde baska herhangi bir teori ile bakildi1 zaman, bilgi sistemlerinin gelecegi
kesinlikle ongoriilebilir goriinmektedir. Olgiim ve 6ngdrii siireclerinde bilginin kontrolii
ve kullanimi miimkiindiir. Kaos teorisinin gelisimine kadar niteleme ger¢ekleme
modern bilimin temel taslarmi olusturmustur. Kaos teorisi modernitenin mekanik
evreninden, diiz ¢izgili geometrisinden farkli tanimlamalar getirmektedir. Buna gore,
dogal sistemler ontolojik olarak kirinimli, dinamikleri agisindan ise non-lineer
ozelliklere sahip goriinmektedir. Kaos teorisi dogal sistemler (hayvan popiilasyonlari,
iklim sistemleri vb.) karsilastigit zaman bir kaos durumu yasandigin1 ve bu noktada

kontrol edilebilir nedenselliklerden bahsetmenin miimkiin olmadigini belirtmektedir.

Farkli sistemlerle karsilasildigi zaman aralarindaki etkilesim kontrol edilebilir bir

nedensellik ile Olclilememektedir. Hangi degiskenin neyle iliskiye girdiginin belli



olmadig1 bir kaos durumu yasanmaktadir. Kaos teorisi iginde kirmimli nedensellikler'”

sOz konusudur.

Bu durum modernitenin bir degiskene miidahalenin hangi sonuglara yol agabileceginin
bilindigi ongoriiler diizlemini gecersiz hale getirmektedir. Kaotik sistemlerde kiigiik
degisiklikler ongoriilemeyen biiyiik degisikliklere yol acarken, kimi zamanda biiyiik
degisiklikler kiiciik ya da etkisiz degisimlere yol agabilmektedir. Dogal sistemlerde kaos
durumu Oncesinde catallanma olarak tanimlanan sapmalarin degerlendirilmesi 6nem

kazanmaktadir.

Kaos teorisi sistemlerin diiz ¢izgisel ilerleyen denge durumunda olmadigini, buna
karsilik denge durumu, dengeye yakin durum, kaos durumu olmak iizere ii¢ durumdan
gectiklerini belirtmektedir. Bu durumlara gegme Oncesinde catallanmalar olugmakta,

catallanmalarin ¢gogalmasiyla ise kaos durumuna gecilmektedir

Kaos diizenin parcalanmasi ve dagilmasi sonucunda olusabilir birgok dinamik siirecte,
evre asamalarinda daha iist diizlemlerde yeni diizenlerin kurulmasiyla istikrar saglayan
kaotik ara durumlardan gegilir. Biitiin dallanma, ¢atallanma noktalarinda karsilagilan bir

durumdur; evrimlesen sistemlerin boyle ikiye ayrilma noktalarindan ge¢mektedirler.

7 Kaos teorisi baglaminda 20.yy da gelisen yeni geometrinin adi “ fraktal geometri”dir. Bu isim Fransiz
bilim adami Benoit Mandelbrot tarafindan verilmistir. “Fraktal” kelimesi Latince “fraktus (kirik tag)”
kelimesinden tiiretilmistir. Fraktal geometrinin yarattigt evren, yuvarlak veya diiz olmayan; girintili
cikintil, kirik, bikik, birbirine girmis, diiglimlenmis vb sekillerden olusan bir evrendir. Bu evren Euclid
geometrisinin tasvir ettigi tiirden sikici ve tekdiize bir evren degildir; tersine gozlemciye her dlgekte ayri
bir diinyanin kapilarini aralar. Fraktal bir nesneye bakan gbzlemci, matematikteki “sonsuz” kavraminin
nasil somuta doniistiigiine tanik olur.

EUCLIDYEN BOYTUTLAR FEAKTAL BOYUTLAR

(nokta) 0 T T 0.4

w 14
1

2 @@ 18

Sekil 2.1 Fraktaller

Bir fraktal sekil kendi kendine benzer pargalardan olusmus bir sekildir. Fraktal sekillerin diger dnemli bir
ozelligi de boyutlaridir. Bilindigi gibi Euclides geometrisindeki biitiin sekiller tam say1 bir boyuta
sahiptir. Ornegin noktanin boyutu 0, dogrunun boyutu 1, karenin boyutu 2, kiibiin boyutu 3’diir. Oysa
fraktal sekiller tam say1 bir boyutla temsil edilemezler.
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Demek ki kaos ve diizen sadece birbirlerini tamamlayan bir kavram ¢ifti degil aym
zamanda birbirleriyle diyalektik, daha dogrusu fonksiyonel iliski kurmus birer

olgudurlar.

Determinist kavrami, Onceden belirlenebilir ya da belirlenmis olma durumunu
tanimlayan bir belirtegtir. Pozitivist diinya goriisiinde, bir nesnenin, bir hareketin ya da
bir canlinin  biitin  parametrelerinin  (Olciilebilir  degerlerinin)  eksiksiz
belirlenebilecegine, dolayisiyla da s6z konusu nesnenin, canlinin ya da hareketin,
gelecegi ne kadar karmasik olursa olsun, differansiyel denklemler sayesinde onceden
kesin olarak tanimlanabilecegine inaniliyordu (Ugan bir cismin, bir amipin ya da bir
yildirimin hareket yoniiniin belirlenmesinin kesinlikle miimkiin oldugunun disiiniilmesi
gibi).

Kendilerine lineer (dogrusal) diferansiyel denklemlerin, cogunlukla en azindan yaklasik
olarak uygulanabildigi sistemlerin i¢inde determinist olma, yani 6nceden belirlenebilme
ozelligi gosteren unsurlar, lineer olmayan sistemlerde, bir yada daha fazla ¢atallanma

noktasi tizerinden belirlenemezlik 6zellikleri tasiyarak gecis yaparlar.

Kaotik olabilme 06zelligi tasiyan bir yapinin, yani potansiyel kaotik bir sistemin,
gercekte ne zaman kaos durumuna gegecegini dnceden sdylemek ilkece olanaksizdir;
clinkii bu onceden sdylenememe Ozelligi de zaten sistemin ayrilmaz bir 6zelligidir.
Dolayisiyla kaotik davraniglarin s6z konusu oldugu yerde bir tlir negatif degerler

katalogu kurmak daha kolaydir.

Kaotik olma 6zelligi tasiyan, potansiyel kaotik yapilar baslangic kosullarina simsiki
bagimlilik gosteren, dogrusal olmayan, geri-etkimeli sistemlerdir. Siire¢ sirasinda ortaya
cikan yeni global yapi, siirecin basindaki kosullari en ufak ayrintilarindan bile

etkilenerek olusur; ama gene de dnceden tahmin edilemez 6zelligi tagir.

Kaos teorisinin beynin iist diizey fonksiyonlarimin modellenmesinde 6nemli bir rol
oynayaca@ diisiiniilmektedir. Insan beyni gibi bir fonksiyon iistlenmesine ¢alisilan bir
sistemin tasarlanmasindaki cabalar ic¢in, kuskusuz kaos teorisi ¢ok Onemli bir yer

tutmaktadir. Ciinkii tasarilar, ortaya konulacak modelleri temel almaktadir.

Kaos teorisinin temelleri 18.yy'a, hattd baz1 gézlemler antik ¢aglara kadar gitmektedir.
Yunan ve Cin mitolojilerinde yaratilis efsanelerinde baslangicta bir kaosun olmasi
rastlant: degildir. Ozellikle Cin mitolojisindeki kaosun, bugiin bilimsel dilde

tanimlanagelen olgulara paralel bir benzerligi oldugu goriilmektedir. Batida daha
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sonraki donemlerde bilim insanlar1 tarafindan karmasik olgulara dair gozlemler

yapilmustir.

Karmagik sistem teorisinin ardinda yatan yaklasimi felsefe, 6zellikle de bilim felsefesi
acisindan inceleyecek olursak: Aslinda bu giin pozitif bilim olarak nitelendirdigimiz
sey, bati uygarhiginin ve diisiiniis bi¢ciminin bir {irliniidiir. Bu yaklagimin en belirgin

ozelligi, analitik olusu yani parcadan biitiine yonelmesidir. Yani tiimevarim yontemidir.

Genelde karmagik problemleri ¢cozmede kullanilan ve bazen ¢ok iyi sonuglar veren bu
yontem geregince, once problem pargalanir ve ortaya ¢ikan daha basit alt problemler
incelenir. Sonra, bu alt problemlerin ¢oziimleri birlestirilerek tiim problemin ¢dziimii
olusturulur. Ancak bu yaklasim gérmezden gelerek ihmal ettigi parcalar arasindaki
iligkilerdir. Boyle bir sistem parcalandiginda, bu iliskiler yok olur. Ve pargalarin tek
parcalarinin ¢oziimlerinin toplami, asil sistemin davranisini vermekten c¢ok uzak

olabilmektedir.

Bu yaklagimin tam tersi ise tiimdengelim yaklagimidir. Yani biitiine bakilarak daha alt
olgular hakkinda yapilan ¢ikarsamalar kiimesidir. Dogrusal bir sistemin girdisini X,

ciktisini y kabul edelirse X ile y arasinda dogrusal sistemlere 6zgii su iliskiler ¢ikacaktir:

Eger x1 e karsilik y1, X2 ye karsilik y2 elde ediyorsak girdi olarak x1+x2 verdigimizde,
cikt1 olarak y1+y2 elde ederiz.

Bu 6zellikleri saglayan sistemlere verilen karmasik bir girdiyi parcalara ayirip her birine
karsilik gelen c¢iktiy1 bulabilir, sonra bu ¢iktilarin hepsini toplayarak karmasik girdinin
yanitini elde edebilir. Ayrica dogrusal bir sistemin girdisini Olgerken yapilan ufak bir
hata, c¢iktinin hesabinda da baslangictaki Ol¢liim hatasina orantili bir hata verecektir.
Halbuki dogrusal olmayan bir sistemde y degiskenini kestirmeye ¢alistigimizda ortaya
cikacak hata, X parametresinin 6l¢limiindeki ufak hata ile orantili olmayacak, cok daha
ciddi sapma ve yanilmalara yol acacaktir. Iste bu &zelliklerinden dolayr dogrusal

olmayan sistemler kaotik davranma potansiyelini i¢lerinde tasirlar.

Kaos bilimini ortaya ¢ikaran, karmasik olgular1 basit parcalara ayirmak yerine onlar1 bir

biitiin olarak gérme egilimi, beyni inceleyen bilim adamlarinin yaklagimini belirlemistir.

Eskiden beyin farkli fonksiyonlardan sorumlu merkezler seklinde modellenirken, artik
holistik (biitiinsel) beyin modeli gegerlilik kazanmistir. Bu modele gore herhangi bir

islev gerceklestirilirken, beynin tiimii bu olguya katilmaktadir.
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Sonug olarak, Kaos daha c¢ok baslangi¢c kurallarina simsiki baglilik gésteren, dogrusal
olmayan, geri-etkimeli sistemlerde daha ¢ok goriilmektedir. Kaos olmaksizin yeni bir
sey dogmaz, ortaya c¢cikmaz. Yani onemli olan her sey diiz ¢izgiden, dogrusalliktan
sapma demektir. Sadece idealize edilmis (soyutlanmis) siire¢ ve olaylar diimdiiz bir
cizgi izleyen dogrusal siirec ve olaylardir. Gergekligin kendisi dogrusal degildir,
sigramalara, kaymalara yer degistirmelere aciktir. Beynimizin ani kararlar alip ¢ok farkl
yonlere yonelmesi, ani fikir degistirmesi gibi, duygularimizdaki ani inis ve ¢ikislar da

buna 6rnek gosterilebilir.

Kaos araciligiyla dilde yaratilan kaosla mevcut sozciiklerin igerigine ek anlamsal
boyutlarin katilisi aym1 sozciige fazladan bir iletim diizlemin eklenmesi, sistemin

genislemesini saglamaktadir.

Kaos teorisinde, karmasikliktan diizene, diizenden karmasikliga stirekli bir hareketlilik
(akim) yasanmaktadir, daha da onemlisi diizensizlilik i¢inde bir diizeni yakalama
stirecidir. Bu diizenlilikte bir kararlilik bulunmaktadir. Yani sanat i¢inde evrim, evrim

icinde devrimin zamansal siirecidir (kaotik hiicreler).

2.2 Sosyomatematiksel Sinematografi ve Film Miizigi Tasarim
Bati diistiniis sistemi® icinde sekillenen matematik bilimi genel kullanimi itibariyla
Platoncu bir felsefe ile gergek olarak ele aldig1 olgularin bizim diisiiniis sistemimizden
bagimsiz olarak da var olduklarini igermektedir. Bu yaklagimla sekillenen sistematik,
20.yy sonlar1 ile evreni anlama ve algilama yoniinden hem bilimsel hem sanatsal

baglamda eksik kalmigtir.*®

Bat1 diisiiniis sistemi i¢inde sekillenen matematik bilimi genel olarak ele aldig1 olgu ve
kiiltiirleri salt bir degerlendirme ile kendi sistematigi iginde ¢6zmeye ¢alisagelmistir. Bu
durumda beraberinde getirdigi “baglamsizlastirma” sorunsali ile ulasilan vargilarin

eksik ya da yetersiz kalmasina yol agmistir.

"Genel olarak baglamsizlastirmayla bicim, icerik, durumun birbirlerinden

ayrilacagini anlariz ve sanki onun icerigi ve durumu yokmuscasina sekliyle

'8 Bati diisiiniis sistemi olarak anilagelen olusumdan kasit Avrupa merkezli sekillenen bilim ve insanlik
tarihidir.

Bu kavramin makalede kullanis bigimi mevcut igerikleriginin (matematik, miizik, tarih vs.) diinyanin
oteki kiiltiirlerinde farkli alg1, uygulama ve yasayis bi¢cimlerinde siiregenlestigini belirtmek gerekir.

9 Bati matematiginde, baglamsizlastirmaya yiiksek bir deger bigeriz. Kendi kiiltiiriimiizde birgoklari,
diger kiiltiirlerde de oldugu gibi bunu yapmaz. Belki de her seyden daha ¢ok somut diisiinceyle soyutlama
yeteneginin eksikligini birbirine karigtiran bu farkliliktir*.

* Archer Marcia, Etnomatematik, 2005, Okyanus Yayincilik s.10’dan aynen alinmistir.
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ugrasiriz. Bu yaklasimda formel manipiilasyonlarin baglamsal ¢ikarimlara
ve dallara ayrilmalarina ilgi yoktur. Siklikla nesnel olarak diisiiniiliirken,
sunulan sekil ne gereklidir, evrenseldir ne de kiiltiirden bagimsizdir. Seklin
kendisi yiiklemi iceriksel dallanmalara sahip olan se¢me bir yaratidir. Bu
yaklasim giinliikk yasantimizda gittikce daha baskin bir hale gelmektedir.
Fakat insanlarin sosyal ve fiziksel cevrelerinin daha fazla farkina
varmalariyla, bunun sorgulanmasi da beraberinde gitmektedir. Yani
baglamdan ayrildiginda ya da c¢ok dar bir baglamda, basarilh olarak
goriinen nedir? Biitiin bunlardan sonra belki de tam baglam icinde
goriindiigiinde o kadar basarih olmayacaktir. Boylece baglam ilgisi, bir
bireyin ya da Kkiiltiiriin diisiince siirecinin kapasitesinin tasinmasina sahip

olmadan, durumdan duruma ve kiiltiirden kiiltiire cesitlilik giisterir."20

Burada anilan baglamsizlastirma sorunu 6ziinde yalniz matematigin degil diger biitiin
bilim dallart i¢in de gegerli bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikmatadir. Bu durum da

disiplinler arasi iligkinin kaginilmazligini gozler 6niine sermektedir.

Sosyomatematiksel kavrami ise 6zellikle miizik kiiltiirlerini ele almada ¢ok yonlii bir
disipliner uygulamanin merkezinde kaos teorisi olan, yan merkez olarak matematik ve
sosyoloji bilimlerini igeren bir tanimlamadir. Disiplinler aras1 yaklasim cercevesinde,
ozellikle sosyal bilimlerin matematikle olan iliskisi diinya ve evren boyutunda g¢ift
tarafli bir kod degisimini ve evrimini gerektirmektedir. Bu kod degisimi bilimlerin
kendi disiplin ve edimlerinin / birikimlerini, iliskiye gecirildigi diger bilimler
igerisindeki isleyislere adapte edebilmesi ve ayni sekilde 6ziindeki denklemleri de karsi
sistem icinde islevsellestirebilmesi gerekmektedir. Bu islevsellestirme tek tarafli bir

edinimden ziyade ¢ift tarafli1 dongiisel bir aligveris seklinde olmalidir.

2 Archer Marcia, Etnomatematik, 2005, Okyanus Yayincilik, s.11°dan aynen alinmistir.
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Sosvomatematiksel Sistem

F i T

Matematk Kaos Teoris: Sosyoloji

o T S

Sekil 2.2 Sosyomatematiksel sistem

Sosyomatematiksel sistem ve alt bilesenleri ¢ok boyutlu / ¢ok yonlii bir aligveris ve

gecirgenlik i¢indedirler.

Sosyomatematiksel diisiince sisteminin merkezinde yer alan kaos teorisi, matematik ve
sosyoloji bilimlerinin, birbirlerine olan gegirgenligi (kod degisimi ve evrimi) yanisira
diger bilimsel ve felsefi yaklasimlara a¢ik denklemleri siire¢ icinde barindirmasi
sistemin olmazsa olmazidir. Bu ¢ok yonlii diisiinlis mekanizmas1 durum, kiiltiir ve

olgular1 evrensel bir algida ele almaya imkan vermektedir.



3. ISITSEL (DUYSAL) SINEMATOGRAFI

Film miizigi ve sinematografi ¢alismalarinda, sinemanin birer unsuru olarak, bu dallarin
kendi teknik gelisimleri dahilinde, ¢ok boyutlu bir iliskiden ziyade merkezcil®® bir
iliskiye girilmigtir. Mevcut calismalar, miizigin ve sinematografinin kendi i¢
dinamiklerinde kalarak, sadece bu branglarda donanimli besteci ve sinematograflarin
(miizisyen, yonetmen vb.) yararlanabilecegi dogrusal bir ilerleyiste yol almaktadir. Bu
noktada yeni egitim Ogretim modelleri ya da aktarim Onermelerinin ihtiyaci
hissedilmektedir. Yaklasimsal olarak benimsedigimiz sosyomatematiksel diislince
sistemini merkez alan analizlerin sonucunda, olusturdugumuz metodlar biitiiniini
Duysal (isitsel) Sinematografi olarak adlandirmaktayiz. Duysal sinematografinin
islerliginin bir uygulama alani olarak sinemanin tercih edilmesi bu sanatin bir¢cok dali
iceren bir ¢alismayla liretilmesinden ve seyirciyle etkilesim i¢inde olan bir tasarim ve

bir kitle iletisim araci olmasindan ileri gelmektedir.

3.1 [Isitsel Sinematografi Metodlar1
[sitsel sinematografi metodlarina gegmeden dnce, kullanim alani1 ya da eserin igerigine
gore degisen fakat tiim yoOntemlerin biinyesinde yer alabilen iki temel kavrami
aciklamak yerinde olacaktir. Gorsel atmosferde sunulan komposizyona es anlamli
miizikal yapilarla destek veren isitsel teknik Paralel Ydnlendirme; tersine anlamlar

iceren miizikal yapilarla destek veren isitsel teknige de Zit Yonlendirme denir.

Isitsel sinematografiyle yaratilmak istenen ortak algi ve dil biitiinselliginden dolayz;
sinemanin merkez branslar1 olarak segilen sinematografi ve miizik sanatlarinin teknik

ayrintilarina bu calismada olabildigince az yer verilecektir.

Duysal sinematografiyi olusturan metodlar biitiinlinii  agiklarken kullanilan

sinematografik Srnekler yonetmen Steven Spielberg? filmografisinden segilmistir. Bu

2 Giiniimiize kadar yapilan sinematografik arastirmalarin merkezinde genellikle gorsel unsurlar, film
miizigi ¢aligmalar1 ve teknikleri iizerine yapilan arastirmalarin merkezinde de miizikal unsurlar yer
almistir.

22 Spielberg, Steven: Bkz. https://www.dreamworksstudios.com/about/executives/steven-spielberg
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secimin tercih edilme sebebi, Steven Spielberg'in sinemasindaki yogun hikaye
anlaticih@l ve bu hikayelerin cesitliliginin yan sira, Jaws® (1975) filminden bu yana
birlikte calistigi besteci John Williams'm?* sinema tarihinin en iyi miizikal betimleme

sanat¢ilarindan biri olmasidir.

3.1.1 Alt/ Ard Metinsel isitsel Sinematografi

Gorsel algida izleyiciye ¢cok da sezdirilmeyen fakat senaryo ve metinde var olan duygu
atmosferini olusturan miizik kullanimidir. Bu teknikte filmdeki gorsel anlamda yer alan
unsurlar1 (imge, simge, mekan, karakter, canli-cansiz tiim nesneler) metinsel 6zne
haline getiren miiziktir. Yani isitsel olarak izleyiciye duyurulan miizik, gorsel biling

.. . . 2
{izerine etki ederek, tasarimci®

gostermek istedigi seyi izleyiciye algilatir. Bu
kullanimda metine / senaryoya paralel bir yonlendirme yapilmak istendiginden dolay1

miizik, kamera acilar1 ve hareketleriyle ortak calisir ve bu dogrultuda islenir.

3.1.2 On Betimleyici Isitsel Sinematografi

Miizigin sinemada gii¢lii kullanim sekillerinden biri filmdeki ve metindeki belirli bir
durumu, atmosferi ya da karakteri heniiz izleyiciye sunulmamisken betimlemektir. Bu
kullanimda besteciler, gorsel ya da metinsel olarak heniiz izleyicinin tanisagelmedigi bir
durumu miizikal olarak dogrudan betimleyebilir. On betimleyici miizikal
sinematografiyle daha oOnceden tasvir edilen atmosfer filmin akisinda seyirciye
sunuldugunda, ilgili duygu her neyse (korku, seving, hiiziin vs.) bunu bu metod
sayesinde daha yogun bir sekilde hisseder. Miizikle betimlenen durum, atmosfer ya da
karakterin, ilgili sahnede gizli bir 6zne konumunda olmasi 6n betimleyici miizikal

sinematografinin islerligini ve dogru kullanimini gerekli kilar.

3.1.3 Maniipiilatif Isitsel Sinematografi
Gorsel/ Anlamsal olarak nétr bir durumda olan bir nesne, karakter ya da mekan,

miizigin kullanimiyla birlikte tasarimcinin izleyiciyi yonlendirmek istedigi duygu

atmosferine ¢ekilmesi maniipiilatif duysal sinematografi metoduyla saglanir.

Maniipiilatif duysal sinematografinin kullanildig1 sahnelerde goérsel komposizyon nasil
olursa olsun ilgili sekansin bir nevi bagrolii miizik olagelmektedir. Bunun da en énemli

nedeni sahnenin anlam yiikiinliin miizik tarafindan yiiklenilmesidir. Ayrica bu metodla

2 Bkz. 4 Bolim, Jaws

* Williams, John: Bkz. http://www.johnwilliams.org/reference/biography.html

 Bu metinde tasarimei isimlendirmesiyle; ilgili kullanimlari sergileyen basta yonetmen, besteci ya da
farkli bir alan ya da branstaki kullanicilar kastedilecektir.
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birlikte zit yonlendirme yapiliyorsa ilgili unsurlar; filmde daha sonralar agiga ¢ikacak

olan siirprize, sasirtmacaya ya da aldatmacaya yol acacak sekilde maniipiile edilir.

3.1.4 Kimlik Betimleyici Isitsel Sinematografi
Kimliklerin miizikle betimlenmesi, film igerisindeki canli karakterlerin kimliklerine ve

hikayedeki rollerine - gorsel olarak algilanamayan 6zelliklere / algilanmis olanin altinin
cizilmesine- dair ipuglart ve bilgiler vermek amagli bir kullanimla gergeklesir. Cogu
zaman senaryonun ilerleyen boéliimlerine hazirlama amagh (bir nevi 6n betimleyici
miizikal sinematografi metodu olarak) da kullanilabilirken, konuya ve duruma gére hem
paralel hem de zit yonlendirme unsurlarini igerir sekilde kullanilabilmektedir. Ayrica
betimlenmesi gereken karakterin kimligi (miizigin tiirine gore secilen) sabit bir
enstriiman ya da sabit bir ses rengi olarak temsil edilebilir. ilgili karakterin kimligiyle
birlikte anlamlanan sahnelerde, temsili olarak secilen enstriimanin sesini duyurmak,

izleyicinin canlandirilan rolle olan bagin1 kuvvetlendirmektedir.

3.1.5 Nesnelerin Isitsel Sinematografisi
Filmdeki canli karakterler disinda kalan fakat senaryoda oyuncu olarak da

algilanabilecek bir rolii olan nesne yapt ya da mekanlarin, miizikal olarak ifade
edilmesidir. Bu metodla betimlenen; filmde hem anlamsal hem de teknik olarak, tekil ya
da anlik bir rolden ziyade, en az 2.cil derecede 6nem igeren bir unsurdur. Bu yontem 6n
betimleyici miizikal sinematografi ve alt metinsel miizikal sinematografi teknikleriyle

beraber de kullanilabilmektedir.

3.1.6 Karakter Hissiyatimn Isitsel Sinematografisi
Bu duysal sinematografi metodunda izlenen sekansta genel atmosferi degil oyuncunun /

karakterin hissiyatinin miizikal olarak ifade edilmesidir. Bu kullanimda yapi olarak
genellikle paralel yonlendirme mantig1 yer almaktadir. Metodun kullaniminda miizik;
oyuncunun roliiyle (mimikleri , oyunu vs.) ifade etmis oldugu duygular1 gii¢lendirebilir.
Ayrica ilgili karakterin oyunuyla sezdirilmeyen igsel hissiyatlarinin da, isitsel olarak

ifade edilmesi saglanabilmektedir.
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4. FILM COZUMLEMELERI

Bu boliimde duysal sinematografi metodlarina dair film ¢oziimlemeleri yer alacaktir. Bu
baglamda J aws? ve E.T.%" filmlerinin duysal sinematografik analizleri yapilacaktir. Bu
filmlerin ¢6ziimlemeler i¢in tercih edilme sebebi; duysal sinematografinin tiim
metodlarina uygun ornekleri agisindan zengin bir icerige sahip olmalaridir. Daha 6nce
de bahsedilmis oldugu {izere film okumalar1 i¢in akademik usliipten ziyade, konusma

diline yakin bir usliip tercih edilmistir.

4.1 Jaws (1975)%

Sekans 1

Sekil 4. 1 Jaws Sekans 1

% Jaws (1975), Director: Steven Spielberg, Music: John Williams, Zanuck/Brown Productions
" E.T. Extra Terrestial(1982), Director: Steven Spielberg, Music: John Williams, Universal Pictures
**1gili sekans videolar! i¢in bkz. DVD-1 Jaws Sekanslar
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Filmin agilis sekansinda logolardan sonra siyah ekran iistii yazilarin ardindan 00:17’nci
saniyede baglayan miizik sadece iki notayla saglanan gerilimli bir yapiyla filme dair
izleyiciye doneler vermekte, 00:22°den itibaren iki notali tema daha tekrarli ve 1srarli bir
hale gelmektedir. Burada olusan isitsel kombinasyon aslinda zamansal bir paradigma
olarak da filmin ilerleyen bélimlerinde olacaklara dair izleyiciyi psikoakustik?® olarak
Onbetimleyici duysal sinematografi metoduyla hazirlamaktadir. Soyle ki filmin
devaminda katil kopekbaliginin temasi olan bu iki notali motifin tekrarlar1 gibi
yinelenen miizikal eylemler isitecek olan seyirci, bu Onbetimleme tekniginin
yonlendirimiyle her seferinde tanmisik oldugu bir psikoakustik duygu atmosferine
¢ekilecektir. 00:33’1lincii saniye ile siyah ekran iistii yazilardan klostrofobik bir denizalti
mekanina gecis yapilmasiyla birlikte yayl enstriimanlarla® icra edilen iki notali ana

temaya keskin piyano vuruslar1 eklenerek kdseleri daha belli ve sert bir hava yaratilir.

Sinematografik agidansa dznel kamera® agisiyla seyirci gériinmeyen bir gdzlemcinin
gozlerinden gerilimli klostofobik bir denizalti mekansal yolculuga cikarken filme
basligi olan "JAWS" yazisin1 00:38’inci saniyede gdrmemize senkron, tekrarli miizikal
ilerleyise Tuba enstriimaniyla daha melodik ama ayni atmosferde bir motif calinarak
eklenir. Bu eklemlenme ile filmin basligindaki génderme yapilan heniiz géremedigimiz
bu varlikla seyircinin iligkilendirilmesi bir katman daha kazanir. 00:46’mc1 saniye ile
birlikte de orkestral yap1 daha da zenginleserek, goriintiideki yogunlasan klostrofobiye
paralel bir ilerleyisle filmde ¢okca karsilasacagimiz "bir yerlerden bir seyler ¢ikacak"
hissiyatin1 betimlemeyi tamamlayarak, 01:00’inci dakika itibariyla forte bir bitirisle
acilis miizigi, filmin genel atmosferini 6zetlemis olur. Bu noktada bir sonraki gelen
atmosferik baglamda tamamen zit sahneyle -plajda gece vakti eglenen genglerin
olusturdugu rahat atmosfer- miizigin ve sinematografinin sagladigi gerilim dagitilirak

izleyicinin seyir baglamindaki altbenligine tekrar ¢agirilmak iizere yollanir.

2% psikoakustik: Ses dalgalar1, ortamdaki kii¢iik partikiillerin titresimi ile olusur. Fizik biliminin ses ile
ilgilenen alanma akustik adi verilir. Sesin {iretimi, iletimi, ulagmasi ve etkilerini inceler. Akustik, ses
dalgalarmin bir ortamdaki davramiglarini inceler. Psikoakustik ise ses dalgalarina insanlarin verdigi
subjektif yanitlar1 inceler. Psikoakustik, insandaki isitme sisteminin &zelliklerini ve performansini
arastirir

%0 Keman,viyola, cello ve konturbas enstriimanlarinin olusturdugu gruptur. Orkestra biiyiikliigiine ve
kullanimina gore sayilari degisebilir.

3! Oznel kamera, kisisel bir bakis agisindan filme alir. Izleyici perde hareketine kisisel bir deneyim olarak
katilir. Izleyici film igine yerlestirilir, bu ya izleyicinin etkin bir katilimc1 olarak kendi bagina olmast ile
gerceklesir, ya da filmdeki bir kisi ile ayni1 konuma yerleserek konuyu onun gozlerinden gérmesiyle
gerceklesir. Ayrica izleyici o sahnedeki kisilerin kamera mercegine bakmalari ve bdylece de oyuncu-
izleyici arasinda gozgdze gelme iliskisi saglanmasi yolu ile de film dahil olur.*
*Mascelli V. Joseph, Sinemanin 5 Temel Ogesi, Imge Yaymlar1 2007, s.14
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Sekans 2

Sekil 4. 2 Jaws Sekans 2

Bu sekans, filmin acilis sekansinin devaminda gelen rahat atmosferli sekansin pesi sira
eglenen iki gengten birinin denizde huzurla yiiziip eglenirken, digerinin ona eslik etmek
icin giysilerini ¢ikarmaya ¢alistig1 sahne ile baslar. Gilinesin yeni dogmaya bagladig:
vakitle yiizen genci gordiiglimiiz sahnede 00:17°nci saniye ile birlikte gizemli ve silipheli
notalar ¢alan daha Once filmin miiziginde duymadigimiz arp enstriimaniyla ona

demsel®

olarak eslik eden ve hafif gerilimli yaylilar1 duyariz. Sinematografik olarak
gorsel planda 6znel kamera kullanimiyla seyirci alttan iiste bakarak ylizen insani
gormektedir. 00:23’lincili ve 00:28’inci saniyelere senkron olarak orkestral yapi minimal
diizeyde zenginleserek bu siipheli ve gizemli miizikal ve sinematografik atmosferi

arttirir.  Oznel kameranin 00:37’inci saniyedeki hareketiyle ana temamiz tekrar

%2 "Dem" kelimesi kavramsal olarak ashinda daha ¢ok dogu* miizik kiltirlerinde kullanilagelen ve
genellikle iistyapinin ilerleyisi boyunca uzayan sesler seklinde duyageldigimiz sabit miizikal motiflerdir.
Burada miizikal olarak daha teknik ifadelerin yerine "dem" sdzciigliniin kullanilmasi, tek yonlii bir dilden
ziyade ¢oklu algiya hizmet eden ve teknik olarak da ilgili sahnede psikoakustik kullanimin 6ne ¢ikmasi
sebebiyle, tercih edilmistir.

*"Dogu" yada "Bati" miizik kiiltiirleri kavram kdkensel olarak Bati diisiiniis sistemi olarak anilagelen
olusumdan kasit Avrupa merkezli sekillenen bilim ve insanlik tarihidir.Bu kavramin makalede kullanig
bigimi mevcut igeriklerinin (sinema, miizik, sanat, tarih, vs.) dinyanin déteki kiiltiirlerinde farkli algi,
uygulama, kavram tanimlamasi ve yasayis bigimlerinde siiregenlestigini belirtmek gerekir.
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calinmaya baslar ve kamera ile birlikte seyirci de kurbana dogru yaklasmaya devam
ederken miizikal ilerleyis, aksiyonu betimler. 00:47’nci saniyede ilk temasla birlikte
miizikteki forte®® vurus ve yaylhilarin tiz seslerde bekleyerek olusturdugu gerilim
00:53’1incli saniyeyle olusan kurbanin siiriiklenmesi hareketine paralel, orkestra kaotik
bir aksiyona gecer. 00:58 -00:59 - 01:01’inci saniyelerde bogusma ve siiriiklemede
goriinen sert hareketlere senkron forte vuruslarla yapilan vurgular sahnedeki siddetin
derecesini arttiriken, 01:04’{incti saniyedeki miizikte duyulan harmonik sesler sahilde
sizmaya baslayan gencin sarhoslugunu betimler. Gorsel olarak yatmakta olan karakterin
bir seyin farkinda olamayacak kadar kendinden geg¢mis oldugunu goriirken, besteci
gormedigimiz yerdeki aksiyonun devam ettigini betimleyerek, es zamanli zit mekansal
miizik kullanimi sergilemistir.

01:08’inci saniyeyle filmin senaryo geregi tekrar cinayet anina doniiliirken, ¢alan kaotik
orkestral miizik; 01:11 - 00:13 arasindaki kurbanin saga sola savrulmalarina ekstra
vurgular yapar. Kadiin 01:14’{incii saniyedeki deniz fenerine savrulmasiyla birlikte
soniimlenen miizik, 01:18’inci saniyede son kez devreye girerek kurbanin denizin altina
cekilecegi ve ekrandan kaybolacagi 01:30’uncu saniyeye kadar rastlamsal vurgularla
calar ve sekans biter. Bu kaotik orkestral yapiyr kisaca cinayet miizigi olarak
adlandirdigimizda bu beste Ozetle; hem mekansal tasvirlerde kullanilirken hem de
sinematografik kullanimlar1 ve kamera hareketlerini betimler bir sekilde ilgili sahnede

islevsellestirilmistir.

% Forte(ita):Miizik teorisinde seslerin dinamik giiciine derecelerine ayrilmaktadir. Tim bu
derecelendirmeler Italyanca kokenli olup, Forte sesin “glir” bir seviyede icrasina verilen isimdir.
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Sekans 3

Sekil 4. 3 Jaws Sekans 3

Kurbanin cesedinin bulundugu sekansta 00:08’nci saniye ile baslayan yayl galgilarin
bas seslerde dolanarak "koétii bir durum var” hissiyati yaratmaktadir. 00:18’nci saniyede
cesedi farkeden Serif Brody karakteriyle birlikte yine yaylilarin tiz seslenirinin ve hizli
arpejlerle® altyap1 olusturan arp enstriimani eklenir.. Miizikal olarak yaratilan bu
atmosfer; durumun vahimligini ve bundan dolay1 serifte olusan hissiyatin karanlik ve

kararsiz algisini izleyiciye alt metinsel isitsel sinematografi olarak sunmaktadir.

00:29’uncu saniyedeki isitsel / gorsel algiya cesedin bir kisminin da goériinmesiyle
eklenen iiflemeli calgilar, gorseldeki kotii durumu izleyiciye daha da fazla hissettirmek
amagh kullanilan motifler ¢almaktadir. Serif Brody gozliiglinii ¢ikarip bahsettigimiz
karanlik ve kararsiz algidan yavas yavas kurtulmaya baglayarak bazi c¢ikarimlar
yapmaya basladiginda -go6zIigii ¢ikarip bir siire cesede baktiktan sonra denize dogru
bakarak tehlikenin oradan geldigini sezinler ve sezinletir- bu algiy1 betimleyen miizik de

sOntimlenir.

% Arpej: en az 3 uyumlu sesin birlikte tinlamasiyla olusan sesler biitiiniine akor denir. Akoru olusturan
seslerin tek tek calinarak icra edilmesi de arpej olarak adlandirilir.
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Sekans 4

Sekil 4. 4 Jaws Sekans 4

00:12’nci saniyeyle birlikte baglayan ana tema, su altinda baligin gdziinden izleyicinin
filme katildig1 sekansta yine filmin agilis sekansindaki psikoakustik atmosferi tekrar
canlandirir. Sinematografideki klostrofobik ama hareketli ilerleyisin gerilimini kurbana
dogru yapilan temasa kadar ozellikle de 00:25’inci saniye itibrariyla hizlanarak ve
kresendolu bir bicimde 00:35’inci saniyeye kadar calmaya devam eder ve durur.
00:37’inci saniyede kurbanin su altina c¢ekilmesine senkron iiflemeli ve vurmali
calgilarin 6nde oldugu ana tema forte olarak devam eder. Bu yap1 00:41’inci saniyede
yerini kameranin hizli bir zumla serif Brody'e yaklastig1 ana paralel glissando® yapan
tiz sesli yaylilara birakir. 00:41-00:43 saniyeleri arasinda tasarlanmis bu sinematografi
ve miizikal yaklagim 6nemlidir. Ciinkii bestecinin yaptig1 glissando bir nevi kameranin
zum tekniginin igitsel betimlemesidir. Bu ylizden de kisa ama ¢ok etkili bir psikoakustik
atmosfer olusturur. Kurbami tekrar gordiigiimiiz 00:43-00:47 saniyeleri arasi yine
iiflemeli calgilarin 6nde ve forte siddette ¢aldigi ana tema kisa ve gerilimli bir sekilde
calar. 00:47'inci saniyeden 01:11’inci saniyeye kadar ana temanin hizlica bozularak

orkestral ve ritmik sekilde kalabaligin betimlenmesi sekline biiriindiiglinii duyariz. Yine

% Glissando (ita): Klavyeyi tutan parmagn kaldirlmadan diger bir notaya kaydirilmasiyla elde edilen
nians.
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bu kaotiklige ve insanlarin hareketlerinin yavaslamasina paralel, miizik de benzer hizda

sontimlenir (01:11) .

Sekans 5

Sekil 4. 5 Jaws Sekans 5

Olen 2. kurbanin ebeveynlerinin serif Brody ile konusmaya geldigi sekansin 01:20 nci
saniyesiyle bakir iiflemelilerin®® Brody'nin pismanligini ve iiziintiisiinii yansitan motifler
calar. 01:50°nci saniyeyle tuba enstriimanina eklenen yayli enstriimanlar sahne gegisini
saglarken, ayn1 duygularin aksam evine gelmis olan Brody lizerinde siiregelen bir etki
biraktigin1 hissetmemize yol agan bir monotonlukla "dem" tutarlar. 01:59’uncu
saniyeyle birlikte ¢eleste ve arp enstriimanlarinin 6nde oldugu ¢ocuksu bir melodiyle
seyirci, baba ogul arasindaki iletisimin duygusal atmosferine hazirlanmaktadir. Bu
sahnede ard metinsel olarak 6nemli bir etki sudur ki; melodik olarak hamleler yapan arp
ve celeste Brody'nin oglu Martin'in igselligini isitsel olarak imgelerken, bu miizikal
yapinin altindaki tek sesli bas ses olarak duydugumuz dem tutan yayl enstriimansa serif
Brody'nin hala giindiiz kurbanin annesiyle yasadigi {iziintiilii ve gerilimli duygusal

atmosferin etkisinde oldugunu altmetinsel miizikal betimleme yoluyla hissettirmektedir.

% Bakir iiflemeliler: Trompet, Trombon, Korno ve Tuba'dan olusan enstriiman grubu.
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Sekans 6

Sekil 4. 6 Jaws Sekans 6

00:12’nci saniyede ii¢c notali ufak bir motifle baslayan miizik, ayrinti cekimde®
gordiigimiiz kopekbaliklariyla ilgili bir kitabin resimleri ve satirlar1 arasinda gizemli
sikintili bir atmosferde calmaktadir. Sonrasindaki sahnede serif Brody ve kitap arasinda
gecis yapan kurguyla kiiciik senkron noktalar1 (00:21, 00:25, 00:29, 00:35, 00:38,
00:46) icin yine aymi ii¢ notali ufak bir motif kullanilarak bilgi edinme cagrisimi
saglanmistir. 00:52'nci saniyede gectigimiz dis mekanda kdpekbaligint avlamaya ¢alisan
iki yashi kafadarin eylemlerinin tehlikeli atmosferini miizikten anliyoruz. Zaten tam
yeme bagladiklar1 zincirin hareketiyle 01:02'nci saniyede ¢almaya baslayan ana tema
miizigi yine aksiyona paralel bir kullanimla ilerlemektedir. 01:40'inc1 saniyede kirilan
iskelenin pargasina senkron ¢alan ana tema, gorsel olarak yilizen adama dogru ilerleyen
iskeleyi kopekbaligi olarak algilamamiza yol agarak, manipiilatif isitsel kompozisyon

Ornegi sergiliyor.

02:11'inci saniyeye kadar gorselle birlikte aksiyonu saglayan ana tema bu noktada yaylh

enstriimanlarla yapilmis bir kresendoyla38 sinematografik olarak gérmedigimiz ama

" Ayrint1 Cekim: Mektuplara, telgraflara, fotograflara, gazetelere, isaretlere, posterlere ya da diger yazil
ve basili malzemeye yapilan tiim goriintiiyii kaplayacak yakin ¢cekimlere ayrinti ¢ekim denir.
% Kresendo:Seslerin giderek giirlesmesi
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isitsel olarak sinematografiye etki eden bir yiikselme ile izleyiciyi kdpekbaliginin su
yiiziine ¢ikacagi izlenimi ile manipiile etmektedir. 02:19'uncu saniyeyle birlikte hiz
olarak yar1 zamana diisen ana tema, aksiyonun da soniiyor olageldigini hissettirirken,

iskele parcasinin kiyrya vurmasiyla da miizik sonlanir.

Sekans 7

Sekil 4. 7 Jaws Sekans 7

Aksam yenen yemek sonrasi yakalanan kdpekbaliginin, aradiklar1 aradiklar: katil olup
olmadigina bakmak icin yaptiklar: otopsiden ¢ikan negatif sonuctan sonra Hooper ve
Brody denize acilip bazi bulgular kesfetmeye karar verirler. 00:21'inci saniyede
Hooper'in radarda birseyler kesfetmesiyle gizemli ve nispeten merakli bir miizik de
devreye girer. Bu nokta da 00:23"incii saniyede bu miizikal yapiya eklenen iiflemeliler

Hooper ve Brody'i gemi iginde genel ¢ekimde gordiiglimiiz yere senkron ¢alinmistir.

Bu kullanim sinematografik olarak degisen kamera kullanimmna paralel John
Williams'in sik¢a kullandigi bir senkron mantigindan ileri gelmektedir. 00:53"incii
saniyeye kadar bu akici, gizemli ve merakli miizikal kullanim ilerlerken 00:54'lincii
saniyeyle birlikte bulduklar1 tekneye senkronlu yayl enstriimanlarin siiriikledigi gizemli
miizik 6ne ¢ikmaktadir. 01:34'incii saniyede de bu tekne iizerindeki ayrinti, cekimde

yer alan kopekbaligi 1sirigina karanlik duygular betimleyen bakir tiflemeli enstriimanlar
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alt metinsel miizikal betimlemeyle olusturulan psikoakustik bir atmosfer eklemistir.
01:44'iincti saniyede Hooper''n suya girmeye karar vermesiyle aslinda yine
sinematografik olarak gérmedigimiz ama miizikle verilen gerilimli motifler devreye
girer. Bu noktadan sonra gizemli miizigin i¢ine eklenen gerilim siirekli olarak seyircinin
alt benligine "birazdan birseyler olacak" fikrini agilamaktadir. Yine 02:10'uncu saniyede
degisen kamera kullanimiyla giren iiflemeliler, sinematografik degisimi takip eder
bicimde 02:20'inci saniyeyle gordiigiimiiz su altinda yerini farkli dokuda gizemli ve
daha kesik takip edilemez atmosferik kullanimli orkestrasyona birakir. 02:48'inci
saniyede kopekbaliginin tekneye saplanmis disini gérmemizle filmin agilis sahnesinde
tuba enstriimani1 motifiyle birlikte ana tema fazla O6nce ¢ikmadan katilin izini isitsel
olarak da hissettirir. 03:08'inci saniyeye kadar basamak olarak tizlesen ve birseyin
olacag: hissini betimleyen enstriimanlar, bu saniyeyle birlikte ses efektiyle birleserek
goriilen cesetten algilanan irkilmeyi arttirir. Panik yapan Hooper'a eslik eden kesik
(spiccatto) yaylilar adeta Hooper'in nefes alislarini betimlerken, 03:17'nci saniyede
Hooper'in su yiiziine ¢ikmasiyla ¢cok one ¢ikmadan g¢alan ana tema izleyiciyi yine
kopekbaliginin gelecegi hissiyatina siiriikler. Hooper'in tekneye c¢ikmasiyla da tipki
iskeleye ¢ikmaya calisan karakterlerde uygulanan besteleme teknigi gibi ana tema

yavaglayarak ve soniimlenerek biter.
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Sekans 8

Sekil 4. 8 Jaws Sekans 8

00:15'inci saniyeyle baslayan rahat ve akici orkestral miizik 00:24'lincii saniyede gecilen
turistlerin adaya gelmesi sahnesine ge¢meden Once izleyiciyi o sahneye hazirlar.
00:38'inci saniyede de Hooper ve Brody'nin telefonda hararetli konusmalarina zit bir
kullanim olarak rahat miizik tempolanarak ivmelenir. 00:45'inci saniyeyle gemi
kapilarmin agilmasiyla degisen kamera agist ve 00:55'inci saniyede genel ¢ekime
senkron isitsel olarak sinematografik degisimler sahne gegislerini rahatlatir. 01:05'inci
saniyede serifin konusmalar1 altinda enstriiman sayis1 ve ses siddeti azalirken
01:13"incii saniyede tekrar orkestra yogunlagir. Bu kullanimlar, gorsel olarak algilanan
tim degisimlere isitsel cevaplar sunularak yapilan besteleme teknikleriyle ilgili
bolimlerin seyirciyle olan temasini arttirir. Nesnel ve genel c¢ekimlerde, seyirci
kendinin bir film izliyor oldugu bilincine rahat varmasinin yanisira bu tarz
miizikosinematografik bir kullanimda filmin atmosferine dahil olmasi daha da

kolaylasir.
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Sekans 9

Sekil 4. 9 Jaws Sekans 9

00:13"lincii saniyede ana temasi olan kesik kesik ¢almaya baslayan bu kullanimda, geng
kizin kopekbaligini gordiigii andaki hem bir katil karakteri olarak baligin goriinmesiyle
biitlinlesen motif kullanimi hem de kopekbaligina taniklik eden gencin hissettigi
tehlikenin algilatildigi bir miizikal kullanim i¢cermektedir. Fakat sinematografik olarak
00:30'uncu saniyede Brody'nin igsel olarak tehlikeye yaklastigi hissiyatinin artigiyla
birlikte gecilen miizigin siirekli c¢alimi, 00:38'inci saniyede kopekbaliginin dibe
dalmasiyla sonlanir. Hemen ardindan 00:44'incii saniyedeki ¢ocuklart gordiiglimiiz
sahnede dipten ylikselerek tekrar ¢almaya baglayan ana tema; yine mekansal ve gorsel
olarak balig1 gébrmedigimiz halde yaklastigini ve aksiyonun devam ettigini betimler. Bu
kullanim ile sahnede olmamasma ragmen kopek baligimin varliginin izleyiciye
algilatilmas1 saglanir. Bu miizikal ilerleyis 00:55'inci saniyedeki Serif Brody ve
beraberindeki halkin olay yerine kostugu sahneyle 6ne ¢ikan, yayli enstriimanlarin kesik
ve forte ¢alislariyla; az sonra gergekleseceklerle aramizdaki zaman algisinin kisaligina
ve ayn1 zamanda kosan insanlarin telasinin algilanmasini isitsel olarak saglar. Baligin
kirmiz1 tekneye ¢arpmasiyla 01:03'te duydugumuz nefesli enstriimanla sadelesen miizik,
serif Brody ve Hooper'in gece kesife ciktiklar1 sekanstaki gizemli miizik kullanimina

donen bir yapiyla belirsiz bir hava yaratirken; sinematografideki ve metinsel
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ilerleyisteki belirsizlige de paralel bir kullanim sergilemis olur. 01:13'te timpani
enstriimani ve piyano vuruslariyla Michael'in soka girmis yiiziine eslik eden minimal
iiflemeli calgilar, cocugun bilinci sokta da olsa, olay1 izleyen algisin1 da betimler. Bu
algi, 01:21'inci saniyedeki kopekbaliginin kurbani yakalayip su altina alisindaki miizikal
yiikselise kadar devam eder. 01:23"lincii saniyede kurbanin kopan bacaginin su iginde
batmasina paralel, glissando yaylilarin 6ne ¢ikmasi, sahnenin izleyici lizerindeki negatif
etkisini arttirir. 01:28'inci saniyeyle birlikte daha ¢ok rastlamsal notalar calar gibi
duyulan orkestra yiizeye ¢ikan kanin kaotikligini isitsel olarak betimler. 01:32 - 01:35
saniyeleri arasinda izleyicinin kopekbaliginin goziinden Michael'e bakip siiratle
yanindan gectigi sahnede, baligin bu gecisini ve hizim1 kamera hareketi ve miizikal
sinematografiyle algilariz. 01:38'de tekrar duydugumuz vurmali ¢algilarla Michael'in
hala sokta oldugunu algilarken, 01:41'de kopekbaligmmin kalabalik tarafindan da
goriildiigli noktada tuba enstriimani acgilis sekansindaki temasinin bir versiyonunu
calarak gozden kaybolusa paralel, iiflemeli enstriimanlara yerini birakarak soniimlenir.
Bu isitsel kaybolus, ekranda goriinen bir nesnenin o sekans iginde yavas yavas
uzaklagmasi ve yok olmasiyla birlikte mekansal miizik kullanimi gdsterir., o ana kadar
olay icindeki davramiglarini goéremedigimiz Serif Brody'nin esi Ellen Brody'nin
01:54'incti saniyede goriinmesiyle birlikte tiz seslerde tekrarli motiflerle ¢alinan yaylh
enstriimanlarla, Michael in sudan c¢ikarildigi ve durumun belirsizligini betimleyen
miizik; Michael'in 02:08 de kuma yatirmasiyla bas seste eklenen yaylilarla durumdaki
ciddiyetin isitsel olarak derecesini arttirir. Genellikle gorsel medya i¢in tasarlanmis
miiziklerde bu tarz kullanimlarda duydugumuz bas tinilar sahnedeki ciddiyeti arttiran
bir psikoakustik anlayisa denk gelmektedir. 02:30'da Brody'nin tehlikenin geldigi
mekan olan okyanusa dogru bakip durumsal diigiincelere daldigi anda, o ana kadar
melodik kullanimdan uzak ilerleyen miizik kii¢iik bir kresendoyla birlikte yiikselir ve
daha parlak enstriiman kullanimlariyla ve Arp enstriimanin yaptig1 arpejle (02:34) deniz
goriintiisiine gegis yapar. Bu gegiste kameranin zum hareketine paralel yine ciddiyeti
betimleyen bas seslerde ¢alinan yayli enstriimanlar son zum hareketiyle birlikte miizik

dekresendo yapip sahneyi bitirir.
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Sekans 10

Sekil 4. 10 Jaws Sekans 10

Serif Brody, Hooper ve Kaptan Quint'in balik avi i¢in hazirlandigi bu sahne, 00:17 -
00:34 saniyeleri arast bir maceranin ve bir melodinin baglangicina onciiliik eden bir
giris miizigi duyariz. 00:34'{lincii saniyede Kaptan Quint'in temasi olan miizigi ilk kez
duyariz. Bu miizik karakterin daha ¢ok haylaz ve ¢ocuksu yonlerini betimleyen ait bir
temadir. Sekansin bu aninda karakterin daha sonralari ortaya cikacak olan sorunlu
huylarinin aksine bir algi yaratan kimliksel maniipiilasyon metodu goriilmektedir.
00:46'da goriintiiye zit olarak deniz iizerindeki kanlarla degisen sahneden, karakterleri
gordiigiimiiz sahneye kadar gegen siirede hikayede macerali ve seriivenvari bir degisim
olacagimi betimleyen bir armoni ve motifsel yap: biitiinlinde 6n betimleyici miizik

kullanilmistir.
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Sekans 11

Sekil 4. 11 Jaws Sekans 11

00:08'de timpani enstriimaninin diisiik bir siddette caldigr atak ile baglayan miizik, bu
sekans boyunca Kaptan Quint'in odaklanmalar1 ve hareketlerini vurgulayarak
giiclendirmek ic¢in 00:18, 00:34, 00:48 00:58 ve 01:07'nci saniyelerde siirekli olarak
benzer timpani ataklarma tiirevsel bir sekilde yayli enstiimanlar eslik eder. Kaptan
Quint'in hareketlerindeki ¢ogalmalarla - av ara¢ gereclerini giymesi vs. - dogru orantili
orkestral ve armonisel artiglarla tim bu hareketlerin izleyicideki hissiyati arttirilmigtir.
Bu noktada belirtmek gerekir ki ard metinsel olarak buradaki miizik kullanimi hem
¢ikilmis olunan avin ilk aksiyonunun basliyor olageldigini hissettirirken hem de ayrint1
cekimlerdeki minimal ama eylem isitsel sinematografiyle bu kamera kullanimlar

desteklenmistir.
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Sekans 12

Sekil 4. 12 Jaws Sekans 12

00:19'uncu saniyeyle birlikte 11.sekansta oldugu gibi, Kaptan Quint 'in hareketleriyle
senkronlu, 00:37'de de nesnel kameraya® ve Quint'in korktugu tahminin gergeklestigini
anladig yiiz ifadesini giliglendiren, karakter hissiyati betimleyen miizik kullanilmistir.
Bu kullanimda miizik melodisel ya da yoZun bir miizikal ifadeden ziyade nispeten ses

efektine yakin enstriimantal betimlelerle kullanilmistir.

% Nesnel Kamera: Nesnel kamera kenar bakis agisindan filme alir. Seyirci sahneyi adeta kulak misafiri
olur gibi goriinmeyen bir gézlemcinin gozlerinden izler. Kameramanlar ve yonetmenler bazen bu tarafsiz
kamera uygulamasina seyirci goriis noktas1 adini verirler. Nesnel kamera agilari, sahneyi o sahne i¢inde
yer alan herhangi bir kimsenin bakis acisina gore sunmadiklari i¢in kisisel degildir. Gorlintiilenen insanlar
kameradan habersiz gibidir ve asla objektife bakmazlar.
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Sekans 13

Sekil 4. 13 Jaws Sekans 13

01:05'inci saniyede gerilimli ve gizemli yayli enstriimanlar, kopekbaliginin av esnasinda
ilk kez gorlindiigli anda calmaya baglar. Burada istenen etki izleyiciyi irkiltmek /
tirkiitmek oldugu i¢in direkt olarak kopekbaliginin goziiktiigli anda ana tema yerine
temel mantikta serif Brody'nin ig¢sel olarak yasadigi duyguyu (Karakter Hissiyati
Betimleme) betimleyen bir miizikal anlatim sergilenir. 01:34'te kamaradan ¢ikan
Quint'in, balig1 algiladig1 ana tiflemeli ve yayh calgilarin yilikselmesiyle duydugumuz
vurgu; Kaptan Quint'in kopekbaligini goriip algiladigi ana yapilan bir vurgudur. Ayni
zamanda bu vurgu, Quint'in i¢sel hissiyatinda durumun ciddiyetini nereye koydugunu,
izleyiciye algilatan bir kullanima hizmet eder. Quint ve Brodynin baliga baktigini
gordiigiimiiz 01:38'saniyede ana temanin c¢alinmakta oldugunu duyariz. 01:58'inci
saniyedeki bakir iiflemeli enstriiman atagiyla birlikte Hooper'm da kdpekbaligini
fiziksel olarak ilk kez algiladig1 ana yapilan vurguyla yine Hooper'in goriis acisindan
Jaws'm tamamini gordiiglimiiz andaki gizemli ve parlak tinilarla siislenen miizik,
izleyenler i¢in de bir nevi bu canliya olabilecek hayranlik diisiincesini betimler bir halde
calar. 02:14'inci saniyeyle o ana kadar filmde duymadigimiz bagka bir miizikal fikir
olan "avlanma temasi1" ¢calmaya baglar. Bu temadaki miizikal ilerleyis, enstriimanlarinda

karakterlerimizin acele ve heyecanli bir sekilde yapacaklari iglere olan aksiyonlar

35



betimleyen bir kompozisyon olusturur. 02:47'inci saniyede ayni tema, parcalara
boliinerek biitiin melodiyi ¢almadan hala bu aksiyonunda oldugumuzu hissettiren
motifler ¢alar. Daha detaylandirilacak olursa, bu aksiyonun basroliinde Quint ve balik
oldugu {lizere miizikal ifadede; yayl c¢algilarda duyulan gergin atmosferin iizerine
¢alinan Quint temasi, ¢ift melodili bir yap1 olarak ayni1 anda duyurulmaktadir. 03:01'de
Hooper'in fotograf ¢cekmek istedigi kare i¢ine Broody'i de alma ¢abasiyla birlikte serifin
film boyu hissettirilen ama seviyesini bilmedigimiz "korkak" yonii ortaya ¢ikar. Bu ana
senkron calan miizik ilgin¢ bir sekilde Quint'in denize agildig1 ilk sahnedeki ¢ocuksu
temayla durumun ironikligini betimleyen bir yapiyla ¢calmaktadir. 03:31'de Quint'in av
tiifeginin géren Brody'nin tekrar irkilmesiyle orkestral yapiya eklenen timpani ¢algisiyla
yapilan atak, serifin igsel hissiyatin1 betimler. Fakat bu noktada, aym atakta
duydugumuz cok kisa bakir iiflemelilerin caldigi motif daha c¢ok kahramanlig:
betimleyen (On Betimleyici Miizikal Sinematografi) bir motiftir. Bu kullanimda,
icindeki korkuyu filmin ilerleyen sahnelerinde asacak olan Brody'nin karakterinin heniiz
hissetmedigimiz bir yoniine dair alt benlikte yaratilan tanisa gelmislik duygusunu agiga
cikarir. 03:35'te tekrar iirkek haller sergileyen serifin bu ¢ocuksu tavirlariyla, ritmik
olarak da devam eden avlanma telasini betimleyen bir miizikal yap1 ¢almaya devam
eder. Ug karakteride tek karede gordiigiimiiz bu sahnedeki yapr aym anda farkh
karakterterlerin igsel hissiyatlariin miizikal betimlemisidir. 03:54'le birlikte bu yap1
ritmik unsurlar1 6ne alarak; 04:05'ten Quint'in iskelede tekneye yaklasan kopekbaligiyla
tek kaldigi andan 04:09'a kadar fazla 6ne ¢ikmadan Jaws temasima evrilir. Bu ikili
cekimde Quint, Hooper'dan yardim isterken ¢alinan ana temayla birlikte, tekneye dogru
hizla gelen kopekbaliginin daha ¢ok hissedilmesi saglanir. 04:10 - 04:20 saniyeleri
arasinda aksiyonu betimleyen ritmik yapi1 One c¢ikar. 04:36'da baligin daha da
yaklasmasiyla; bu yapr isitsel olarak daha sikigik bir hale doniistir. 04:48'de Hooper'in
diiglimii atmas1 ve Quint'in balig1 vurmasina senkron bakir iiflemeli ¢algilarin atagiyla,
miizik parlak tinida bir gegis yapar. 04:54'te baliga saplanan zipkina bagl varilin
firlamas1 da bu ana denk gelen hizli fliit motifiyle betimlenir. Bu nesnesel miizikal
betimleme (Nesne Karakterizasyonu) filmde one ¢ikmasi gereken nesneleri isitsel
olarak destekleyen bir kullanimda sunulur. 05:09'uncu saniyedeki bu kullanimla da,
bakir iiflemelilerle birlikte varilin takildigini ve bunun bir basar1 oldugunu algilariz. Bu
basari, 05:11'de teknede gordiigiimiiz Hooper ve Brody'le duydugumuz motifle durumu
daha da fazla kahramanlastiran bir alg1 yaratilir. 05:12'deki miizikal vurgunun, Quint'in

de kadraja girdigi ana denk getirilmesi; bu anin en ¢ok 6ne ¢ikan kahramanin Quint
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oldugunu isitsel ve sinematografik olarak hissettirir. Ayni motifin tekrar c¢alindig:
05:16'daki genis planda, tekne ve pesinde olduklar1 baliga kenetledikleri varili
gordiiglimiiz anda, melodi kahramanligi betimleyen miizikal yapida devam eder.
05:25'te varilin suyun altina inmesiyle bas seslerde ki kesik bakir iiflemeli calgilar,
gorselde oldugu gibi isitsel de yavaslayan aksiyonu anlatir. 05:32'nci saniyeyle birlikte
Hooper'in hayal kirikligina ve saskinliga ugramis ifadesine ironik bir hava katan klarnet
calgis1 neseli avlanma temasmi c¢alar. 05:40'a kadar ¢alan ironik neseli tema yerini,
Quint'i gordiiglimiiz bu andan itibaren gizemli ve belirsiz bir psikoakustik olusturan
miizige birakir. Bu karakterlerin ne yapacaklarini bilmedikleri igsel hissiyatini
betimleyen bir kullanimdir. 06:10'da ki aksam iistii batmig giines manzarasi ve bir siliiet
seklinde gordiigiimiiz Kaptan Quint'le birlikte arp calgisinin yaptigi arpejle, miizik
yerini balinalarin birbirleriyle iletisirken kullandig1 seslere / sarkilara birakar.
06:23'ncli saniyeye kadar calan bu arpej ve yumusak ama tiz sesler tutan yayl
enstriimanlar, sinematografik olarak gordiiglimiiz fantastik atmosferi ve biiyikk bir

okyanustaki kii¢iik teknenin ve miirettebatinin yalnizligini betimler.
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Sekans 14

Sekil 4. 14 Jaws Sekans 14

Tekne iginde Hooper, Brody ve Quint'in sohbet ettigi bu sekansta, 01:43'te arp
enstriiman1 arpejiyle baglayan ve tiz seslerde yayli enstriimanlarin 6nde oldugu ve
Quint'in hikayesinin anlatisallifina paralel akiskan bir miizik kullanim1 s6z konusudur.
Quint'in bahsettigi anisindaki durumlara gore kiiciik motiflerle ve siiregen bir sekilde

akan miizik, tamamen bu anlatinin psikoakustik atmosferini olusturur.
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Sekans 15

Sekil 4. 15 Jaws Sekans 15

Kopekbaligiin tekneye ilk saldirisini gérdiigiimiiz 00:19'uncu saniyedeki bu sekansla
birlikte hizli bir arpejle Jaws temas: ¢almaya baslar. Kopekbaligi goriinmese de bu
eylemdeki varligi, izleyiciye alisageldikleri miizik temastyla hissettirilir. Ayrint1 ¢gekim
olan lambanin soniis aniyla (00:19) baslayan bu miizik, sinematografik ve metinsel
acidan senkronun film i¢inde ani gelisen bir eylemle kullanilmasindan ziyade, miizigin
izleyici lizerindeki etkisi baglaminda vurgulanmak istenen anlarda kullanilmasi1 dogru
bir tercih olmustur. Burada kopekbaliginin fiziksel olarak neler yapabilecegini,
verebilecegi zarar1 ve yaratabilecegi tehlikeyi isitsel olarak hissettirebilmesi agisindan
ana miizik temasinin baligin ilk saldirdigi anda degil, tekneye ciddi hasar verdigini
anladigimiz elektrigin gitti anda baslamasi bu algiy1 aktif kilmaktadir. Ana temanin alt
yapida tiim sekans boyunca siirekli olarak calindigi bu béliimde, 15181in sonmesiyle
(01:24) artan gizemli miizikal motifler calarken, (00:34) Kaptan Quint'in tiifekle
kopekbaligina ates ettigi anda bu motifler daha telasli ve panik igeren bir hissiyat
yaratir. Bu motiflerin gizemli atmosferden, panikli ve telasli hissiyatlara evrilmesi;
goriinen eylemlerden degil karakterlerin yasadigi duygularin betimlenmesinden ileri
gelmektedir. Bu da oyunculukla anlatilan ifadeleri arttirirken; sinematografide

goriinmeyenleri de aktarma niiansinin sunulmasini saglamaktadir.
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Ekipteki en iirkek kararter olan serif Brody'nin tekne icinde giliverteye ¢ikmaya calistigi
anda (00:49) miizikteki bu telas ve panik duygulart katlanir. Brody'nin cantasindaki
silah1 ilk olarak gordiigiimiiz anda (00:59) bir kresendoyla miizik, oyuncunun ifadesine
donen kamera odagiyla 15181n ilk sondiigii andaki ana temanin istiindeki gizem ve
nispeten heyecanli bir motif olan yapiya geri doner. Bu noktada Brody karakterinin
icerisindeki iirkek tarafla kendisine giivenmesi gerektigini sOyleyen tarafi arasindaki
karmasa da hissettirilmis olur. 01:07'nci saniyede Brody'nin okyanusta artik
kopekbaligint  goremedigi, yavaslayarak c¢alan ve kadansla kaybolan yayh
enstriimanlarda duyulan ana temayla hissettirilmistir. 01:10'daki gizemli arp arpeji ve

genel ¢ekimle de sekanstaki miizik kullanimi sonlanir.

Sekans 16

Sekil 4. 16 Jaws Sekans 16

00:12'inci saniyede wvarilin su tstline c¢ikmasiyla duydugumuz ana tema artik bu
nesneyle kopekbaliginin  varligmin  eslesmesini  tamamlayan bir  miizikal
kullanimindadir. Serif Brody'nin Quint'e varilin tekrar su yiiziine c¢iktigin1 haber
vermesiyle (00:17) daha canli bir sekilde ¢alan ana tema, 00:22'nci saniyedeki genel
cekimle birlikte miizik tansiyonu diistirerek daha durgun akan, fakat gizemli bir durum

olacagii sezdiren bir yapiya ulasir. Varilin su iistiine ¢ikmasindan sonraki anda bir
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hareketlilik veya aksiyon olmadigini / olmayacagmi hissettiren unsur tamamen
miiziktir. Kdpekbaliginin, Hooper ve Quint'in yakininda su yiiziine ¢ikmastyla (01:18)
senkronlu miizikal atak ve ritmik altyapi, bir 6ncesinden izleyiciyi tetikte hissettiren
miizigin sonucu olarak hissiyatt devralir. Quint'in ellerini keserek siyrilan halatin
goriindiigii an (01:20) ve kdpekbaliginin Quint ve Hooper'a su sigratarak deniz altina
dalmasina (01:23) senkron olan ataklar ve 01:20 - 01:25'inci saniyeler arasinda devam
eden ritmik motifler; o anlardaki kisa siirede sikismis aksiyonu sinematografik olarak
destekler. Serif Brody'nin kopekbaliginin dibe dalisini izledigi sahneyle (01:25) ana
tema baglar ve Quint'in telsizi parcalamasiyla (01:52) miizik sonlanir. Yasanilan son
aksiyonla birlikte serif Brody kopekbaligiyla eldeki imkanlarla miicadele
edemeyeceklerini kesin olarak diisiiniir ve yardim ister. Bu noktada Brody'nin
kafasindaki 6znenin kopekbaligi oldugu, tamamen ard metinsel sinematografik bir
miizikal anlatimla betimlenmistir. 02:18'de  kdpekbaliginin  yiizgecini  Quint'le
gordiigiimiiz anda ¢alan ana tema 02:22'de Quint'in emriyle birlikte Hooper'in tekrar ava
baslama heyecaninin ifadesiyle baslayan "av miizigi temasi" izleyiciye rahatlik ve
giiven paydasinda telasli ve aksiyonlu bir hissiyat verir. Ayni zamanda Quint ve
Hooper'in da benzer hissiyatlarla avlanmaya calistiklarini goriiriiz. Miizik bu hissiyati
cok daha gii¢glendiren bir isitsel armonide kullanilmistir. 02:38'le birlikte bu temaya
eklenen yayl calgilar, Quint'in aceleci ve kendine giivenli bir sekilde iskele ucuna
yetismeye caligmasini kuvvetlendirir. Ayni tema yar1 siirede ¢alan notalarla 6ne ¢ikan
yayli calgilarla, Quint'in yavaslayip odaklamasina paralel (02:43) motifler c¢alar.
02:49'da altyapida ana temanin ¢aliniyor olmast; bir zipkinin daha isabet ettigini fakat
buna ragmen ilerlemeye devam eden kopekbaliginin ne kadar giiglii oldugunu miizikal
olarak simgeler. 02:55'te gemi penceresinden bu miicadeleyi izleyen Serif Brody ve
ayni pencere tizerindeki yansimadan kdpekbaliginin siiriikledigi varili gérdiigiimiizdeki
vurmali ¢algilardan, 02:57'de karakterlerin birseyler basardigini ifade eden eglenceli ve
maceralt miizige gecer. 03:05'te Quint'in ¢ocuksu balik¢ilik hissiyati betimlenirken,
03:08'deki Hooper'' yakin c¢ekimde gordiiglimiizde miizik, karakterin siiphesini
betimleyen bir tavira biiriintr. 03:15'te Serif Broody'i gordiigiimiiz sahnedeyse miizik,
ayni yapi ve temayl bozmadan karakteri ifade eden yayli enstriimanlarin motifleriyle

telasli ve heyecanl bir isitsellige ulasir.

03:20'de Quint'in iskele ucundaki profiline gegen kamerayla birlikte, Brood'yi

gordiigiimiiz yerdeki yayli enstriimanlarin motifleri kresendo yaparken, Quint'in
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cocuksu temasint bakir iiflemeli ¢algilar 03:26'e kadar calar. Bu andan itibaren yayl
enstriimanlar Brody'nin heyecanli ifadesini betimler. 03:28-03:31 saniyeleri aras1 bu
motiflere yiiksek siddette calan bakir liflemeli enstriimanlar (varili serifin goris
acisindan gordiigiimiiz anda) eklenerek, 03:31'deki nesnel ¢ekimdeki varil ve tekneyi
gordliigimiiz sahneye gecis yaparlar. Varilin ilk kez denize diistiigli andaki (03:31)
neseli tema kisa bir gekilde 03:34'e kadar calar. Hooper'in bakis agisindan Quint'i iskele
ucunda gordiigiimiizde (03:34) ve Hooper'a gemiyi nasil yonlendirecegini soyledigi
anda, bu yap1 sadece sakin ¢alan yayli enstriimanlarla devam ettirilirken, varili ve
tekneyi gordiigiimiizde (03:38) neseli takip temasi tekrar One cikar. 03:44'te tekrar
Hooper'in bakis agisindan Quint'i iskele ucunda goriiriiz ve bir onceki gegiste oldugu
gibi ayni1 yap1 yayli enstriimanlarin motifleriye ve varyasyonlariyla devam eder. Bu yap1
Serif Brody'nin kopekbaligina karsi zafer kazanabilecekleri diisiincesine tekrar
girmesinin belirtisi olan giillimsemesine (04:02) kresendo yaparak, karakterlerin
basariya yaklastiklari hissiyatini verir. 04:18'deki geminin varile ve dolayisiyla
kopekbaligina daha da yaklastigini anladigimiz anla birlikte miizik, bu "kahramanlik /
basar1" hissiyatin1 vermeye devam eder. 04:18-04:21 saniyeleri arasindaki tekrarli ve
yiikkselen motiflerle 04:21'de teknenin varile carpmasiyla kresendo yapan orkestra,
yukar1 pan yapan kameraya paralel olarak da tempoyu yitirmeden sadelesir ve Quint'in
kendinden emin ama heyecanli ifadesi miizikal olarak betimlenir. 04:22'de Hooper'in
diimeni Quint'in istegine gore ayarlama hirs1 ve ¢abasini gordiigiimiiz ifadesinde one
cikan klarnet; Hooper'in karakterindeki iyi ve naif insan hissiyatinin {izerindeki,
heyecan ve bagar1 hirsin1 (kimliksel betimleyici duysal maniipiilasyon) ironik bir sekilde
betimler. 04:25'inci saniyeyle birlikte bakir tiflemeli enstriimanlarda duyulan vurgu,
zipkini atan Quint'i yiiceltir. 04:26'da ¢almaya baglayan Jaws'in ana temasindaki tuba
motifini, yayli calgilar tarafindan kopekbaliginin tekne yanindan gegmesiyle duyariz.
Bu kullanim, kopekbaliginin da hala giiglii oldugunu (Eylem Isitsel Sinematografi)
miizikal olarak betimleyen bir yapida ¢alar. Bu yap1 04:30'daki kameraya dogru yliziip
cenesini ag¢tif1 andaki kresendoyla, 04:32'de Serif Brody'i silahiyla kopekbaligini
vurmaya hazirlandig1 sahneye gecis yapar. 04:32-04:45'inci saniyeler arasindaki bir
varilin daha denize diisme anina kadar ¢alan ritmik ve motifsel bir miizikal yapi, serifin
balig1 vurmasi da dahil 6zel bir senkron yapmadan ilerler. 04:45'teki forte zil sesiyle
varil suya diistiikten sonrasina (04:50) kadar yavas yavas yiikselir. Bu anda miizik,

Quint'in yiiziindeki ifade ve igsel hissiyatindaki basart duygusunun zirveden hizla
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diisiisiinii betimler bir ifadeyle aniden sadeleserek gizemli ve tekrarlt motifle, bir kez

daha basar1 saglanamadigini izleyiciye 05:04'e kadar isitsel olarak hissettirir.

Sekans 17

Sekil 4. 17 Jaws Sekans 17

Sekansin 00:12'nci saniyesinde baligin siirtikledigi ti¢ varili Hooper'l, Quint'i ve Brody'i
ayn1 karede gérmekteyiz. Bu anda kadraja giren varillerle birlikte, ¢ok fazla tansiyonlu
olmayan fakat kendini belli eder bicimde c¢alan ana tema, kdopekbaliginin geri
dondiigiinii betimler. 00:33'lincii saniyede Jaws'in pesisira geminin altina dalan {i¢
varilin goriintiiden kaybolmasiyla birlikte miizikte kaybolur. Sinematografik olarak ii¢
kurban1 simgeleyen ii¢ varil, katili simgeleyen miizik, gorsel ve isitselin ard metinsel ve

teknik olarak dengelendigi bir an yaratilarak kullanilmistir.
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Sekans 18

Sekil 4. 18 Jaws Sekans 18

00:17"inci saniyede kopekbaliginin gemiyi devirme girisimiyle birlikte telasli bir
kresendoyla miizik baglar. Ust plandan Quint ve Brody'le birlikte kdpekbaliginin
tamamini ilk kez gordiiglimiiz anla senkronlu (00:18), gizemli ve hayranlik uyandirici
bir hissiyatta Jaws'n kadrajtan ¢ikana kadarki zamaniyla da paralel, siirekli daha
yiikselen bir motif ¢alar. 00:27'deki ayrint1 ¢ekimle baglayip (Quint'in elinden yiiziine
pan yapan kamera) 00:35'te tekne ve tiim ekibin kadraja girdigi ana kadar tekrarl ve
harekete gecildigini hissettiren bir miizikal motif kullanilmistir. Kadrajda gosterilmek
istenen ve algilanilan miizikle de izleyeciye yogun bir bi¢imde hissettirildigi bu andaki
kullanim, isitsel sinematografinin manipiilatif kullanimidir. 00:35'teki Hooper'in "Bizi
kovalryor inanamiyorum" soziiyle birlikte, bir 6nceki maniipiilatif motiflerden yayll
calgilarin monoton bir yiikselisle duyurdugu siipheci bir miizik duyariz 00:39'daki
varillerle senkronlu képekbaliginin ana temasi1 00:43'e kadar tekrar calar. 00:43'te tekrar
00:35'inci saniyede duydugumuz siipheci miizikal climle bu kez Quint'in sdzlerine
senkron olarak daha zengin bir armonide duyurulur. Bu noktalarda ¢alinmis olan,
birbirinin varyasyonu iki siipheci ve karamsar motif, yine sirasiyla Hooper ve Quint

karakterlerinin  diisiincelerini  izleyiciye yansitmaktadir. 00:54'lincii  saniyedeki
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kovalamacanin kizistigini hissettiren yayl calgilarin ritmik motifiyle miizik kullanimi

sonlanir.

Sekans 19

Sekil 4. 19 Jaws Sekans 19

00:07'de daha onceden asina oldugumuz av temasimin miizigi, 00:09'da bakir iiflemeli
enstriimanlar Quint'in hareketine paralel, 00:10'daki klarnet de Hooper'in hareketine
paralel bir kullanimla ¢almaktadir. Enstriimanlarinda karakterlere gore boliinmesi, daha
onceki av sekanslarindaki kullanimlarla ortiistiiglinden karakterleri betimleyen temalar
ya da motiflerin yani sira enstriimanlarinda figiliratif kullanimi sinematografik acidan
giiclii bir altyap1 yaratmaktadir. Av temas1 bu kez daha once duydugumuzdaki gibi
heyecanli ve enerjik yapimin tersine, 00:16'da yayli enstriimanlarin tekrarladigi anda
duyuldugu gibi enerjisi azalan ve soniimlenen bir duyumda calar. Daha 6nce de metinde
varolan, karakterlerin kullanabilecekleri bir miicadele bi¢imi ve enerjinin artik bittigi
miizikal olarak da ifade edilmistir. 00:21'de {i¢ varilin dibe dalmasiyla kaybolan klarnet
motifi ve ardindan gelen alt ¢ekimden Brody'nin farkli seyler diisiinmeye basladigini
gordiigiimiizde, serifin igindeki lirkek ve kararli olarak adlandirabilecegimiz iki
karakterin duygusal carpigsmasi miizikle birlikte izleyiciye hissettirilir. Brody'nin

00:25'inci saniyede Hooper'a bakmasiyla alt c¢ekimde olan kameranin asagi pan
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hareketiyle odaklanilan Hooper'in ifadesine senkron degisen miizik, Hooper'in Brody'e
gore cok daha farkli bir hissiyatta ve daha timitsiz bir diisiincede oldugunu isitsel olarak
betimler. 00:36'daki arp calgisinin yaptigr gegisle 00:41'e kadar Quint'in net birsey
diisiinmedigini / hissetmedigini betimleyen miizik, Quint'in neseli temasmi (00:41)
ironik bir bigimde ¢alarak kendi ¢ocuksu inadi yiiziinden yenilgiye ugradigini kabul
eden bir karakter degisimini izleyiciye algilatir. 00:52-00:59 saniyeleri arasindaki son
motifsel degisimle biten miizik, aym1 aralik icinde karakterlerin hissiyatlarim
betimlemeyi birakarak, olagelmis durumun genel karamsarligini ifade eden bir isitsel

yapida duyulur.

Sekans 20

Sekil 4. 20 Jaws Sekans 20

00:40"nc1 saniyeyle birlikte av temasi tekrar baglar. Cilinkii ekip yaptiklar1 son bir planla
(Bu plan daha 6nce Quint'in tarafindan kii¢iimsenen Hooper'in fikri olan bir diisiinceydi,
ki bu durumdaki kii¢iimseme bir 6nceki sahne analizinde Quint'in temasinin ironik bir
sekilde ¢almasindan hatirlanir) kopekbaligin1 avlanma girisimini tekrar baslatmiglardir.
00:43'le alt ¢ekimden kafesi ve li¢ karakter gosterilirken , miizikal temanin ana motifi
duyurulur. Simgesel olarak son girisimin ii¢ karakter tarafinda da giiclii bir sekilde

imitlendigi an1 betimleyen bir miizik kullanimi1 s6z konusu olagelmektedir. Kafesin
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tamamlandigini tekne iizerinden gordiigimiiz anda (01:08) daha da gii¢lii ¢almaya
baslayan tema, planin son asamalarina gelindigini hissettirir. 01: 21'de Brody
kamaradaki pencereden kafesi kapatirken gordiigiimiiz anda serifin yorgunlugunu ritmik
motiflerle betimleyen miizik, 01:26'nc1 saniyede av temasina donerek dekresendo™
yapar (01:40). Hooper'r Quint'in bakisindan gordiigiimiiz anda (01:48) bu karakterle
0zdeslesen klarnet enstriimani motifsel hamleler ¢alar ve kafesin su altina gegisiyle

miuzik sonimlenir.

Sekans 21

Sekil 4. 21 Jaws Sekans 21

00:12'inci saniyedeki Quint'in kopekbaliginin son saldirisini algilayan bakisi, simgesel
olarak 00:20'inci saniyeye kadar ki diisikten siddetten orta siddete kadar g¢alinan
kresendoyla betimlenir. Bu minimal kullanim, 6nceki kullanimlardaki gibi karakterin
icsel hissiyatim1 degil sinematografik olarak algilayamadigimiz bir aksiyonun (bu
durumda tehlikenin) izleyiciyi daha oOnceden manipiile eden bir psikoakustikte

duyurulmusturr.

0 Dekresendo :Ses glirliigiiniin giderek azalmasidir.

47



Sekans 22

Sekil 4. 22 Jaws Sekans 22

Kopekbaligimin yiizgecini goérmemizle baslayan (00:24) ana tema, 00:33'te Serif
Brody'nin aceleci bir bigimde silahin1 atese hazir hale getirmesiyle tamamen duyulur
hale gelir. Brody'nin tirmanmaya karar verdigi geminin diregini gérdiigimiizde (00:37)
av temasinin kahramanvari tinlayan motiflerden birini, hem c¢ocuksu hem de kararli
tinilarla duyariz. Bu noktada Brody'nin i¢indeki kahraman karakterinin agiga ¢ikacagini
seyirciye miizik tarafindan hissettirilerek, daha sonra olacaklara dair bir beklenti ve
hazirlanma saglar. 00:47'de gizemli ve siipheci bir bekleyise gecen miizik
kopekbaliginin serif Brody'nin altinda su yiiziine ¢ikistyla (00:59) iist kameradan Brody
ve Jawsh gordiigiimiizde (01:01) ana tema, 01:03'lincii saniyedeyse saldirmaya
hazirlanan Brody'nin ig¢sel hislerini simgeleyen tinilar duyulur. 01:12, 01:13 ve 01:14
saniyelerinde Brodymin zipkin darbelerine paralel perkiisyonlarla yapilan miizikal
ataklar, gorsel olarak alginan bu ataklarin isitsel olarak da vurgulanmasiyla darbelerin
giictinii arttiran bir yapida kullanmilmistir. 01:20'de kopekbaliginin dibe dalmasiyla
sadelesen miizik, 01:28'de tekrar av temasina donerek kopekbaliginin yaklagmasina
paralel siirekli artan bir tansiyonda ¢calmaya devam eder. Brody'nin son atis1 i¢in nisan
aldig1 anda (01:54) aniden duran miizik bu anin keskinlestirilmesindeki etkiyi arttirma

amagli yogun bir kullanimdan, ani bir durusa ge¢mistir. 02:02'nci saniyede rahatlama
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hissiyath akorlarla duydugumuz bakir tiflemeli ¢algilar Brody'nin zaferini betimlerken,
02:09'da kopekbaliginin cesedinin dibe ¢okmesiyle senkron duydugumuz piyano yine
manipiilatif bir kullanimla film boyu tehlike ve korku yaratan Jaws'in hayranlik
uyandirict giiciinii ve karakterini ironik bir bi¢cimde betimlerken ayni zamanda
tehlikenin uykuya dalisini ifade eden simgesellikte yatistiric tinilarla ¢alar ve Brody'nin

yiiziinii gérmemizle (02:34) kadans yaparak sontimlenir.

4.2 E.T.(Extra Terrestial)*

Sekans 1

Sekil 4. 23 E.T. Sekans 1

00:09'da E.T. yazisiyla atmosferik bir miizik baglar. Devamindaki yazilarla bu
atmosferik miizik, devam ederek son olarak Steven Spielberg ismini gormemizle
sontimlenir. A¢ilis jenerigindeki bu kullanim izleyiciyi manipiile etme amacli tamamen
miizik {izerinden yaratilan bir isitsel sinematografiyi (On betimleyici duysal
sinematografi, ard metinsel duysal sinematografi) olusturmaktadir. Duyulan miizik ses
efekti etkisiyle de islenmis ve algida gerilimi tetikledigi gibi " tanisa gelmedigimiz ya

da bilindik olmayan” bir seylerle karsilasacagimizi alt ve {ist benlige isler. Jenrerik

* 1gili sekans videolar: i¢in bkz. DVD-2 E.T. Sekanslar
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yazilarinin siyah ekran {izerine gelmesi daha dnce analiz ettigimiz Jaws filmindeki gibi
bir miizik kullanimindan daha da Onde bir isitsel sinematografiyi etkin kilar. Ciinkii
miizik olmadan ana jenerik yazilar1 izleyiciye filme dair hi¢ bir sezinsel ipucu

sunmamaktadir.

Sekans 2

Sekil 4. 24 E.T. Sekans 2

00:05'teki fliit sesiyle duydugumuz ¢ocuksu miizik temasiyla ve yildizlardan yerytiziine
pan yapan kamera hareketiyle masals1 bir hikayenin i¢ine girildigi betimlenir. 00:23'te
devam eden kamera paniyla birlikte agaclar ve orman, yildizlarla aynmi kadraja girer. Bu
esnada arp enstriimani arpejiyle miizikteki bu masals1 anlatim daha da biiyiili bir
atmosfer yaratir. Uzay aracint gormemizle (00:34) miizik, yayli enstriimanlarin 6ne
ciktig1 daha gizemli ve mistik bir havaya girerek, bir dnceki ¢ocuksu yapidan farkli bir
havaya biiriiniir. 01:36'da uzayl varligin parmaklarin goériinmesiyle, tekrar 6ne ¢ikan
fliit motifi aslinda devam eden gizemli ve mistik miizik igerisinde alt benliksel (alt
metinsel duysal sinematografi) bir rol oynayarak; ileride ki sahnelerde de bu varliklarin
ellerinin 6zne oldugu sekanslarla sempatik bir 6n betimleyici isitsellik sunar. Uzay
aracinin ic¢indeki detay g¢ekimlere gegildiginde (01:41) 6zellikle yayli enstriimanlarin
one cikarak yaptiklar: glissandolu motifler, gemi igersindeki tuhaf goziiken deneyleri

02:04'le birlikte de tekrar fliit motifi onciiliigiinde uzaylilarin gévdelerinin 1s1ldamasiyla
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(02:17) birlikte miizik aniden yaylilarla bekleyigsel bir monotonluga diiser ve izleyiciyi
bekleyigssel bir hissiyata gecirir. Ayrica ilgili anda sinematografik olarak uzayl
varliklarin gogiislerinde yanan 151k bir uyanisi ya da uyariyr nitelerken -hepsinde ayni
anda yanmasi iletisimsel bir durum oldugunu belirtir- miizikteki bekleyisse, bu uyanis
ya da iletinin tim varliklar tarafindan dinlenmesini de betimler ve algilatir. 02:24'te
daha 6nce de duyuldugu lizere fliit icrasiyla beliren miizik temasinda naiflik ve sadelik,
gorselde uzayli varlia ait oldugunu anladigimiz ellerin iki parmagiyla topragi kazmaya
baslarken bir yandan bir tavsanin onu izledigini goriiriiz. Miizik burada bitkinin kokiine
ulagip almaya calisan uzayli varligin bunu itina ve sevgiyle yaptigini betimler.
Dolayisiyla miizik; tanistigi bu varliklarin karakterine dair bilgiyi izleyiciye on
betimleyici isitsel sinematografiyle algilatir. Tavsan1 gérdiigiimiiz sahnelerde (02:32-
02:39) giren kiiciik hizli obua c¢algis1 motifleri, tavsanin uzayl varliktan korkmadigini
ve hos duygular i¢inde oldugunu belirtir. Genis planda orman iginde yiiriiyen uzaylh
varlik goriindiigiinde (02:46), uzay gemisini ilk kez gordiiglimiiz andaki gizemli miizik
calmaya devam eder. Uzayl varligin bakis agisindan sehir 1siklarini goérdiigiimiiz anda
(03:05) miizikal armoni gizemli hissiyattan rahatlama ve cocuksu bir merak duygusu
icerir. 03:29'da uzayl varligin sola bakisi ve kameranin sola pan yapmasiyla yayli
enstriimanlarin kresendosu senkron olarak sinematografiyi destekler. 03:32'de gecisle
gordiiglimiiz ormana park etmekte olan araglarla daha once isitilmeyen ciddi ve kati bir
hissiyat sunan bir miizikal yapiya gegilir. Daha sonra park pozisyonuna ge¢ip yanasan 3
aracin durmasina senkron (03:36 - 03:42 - 03:48) yayl enstriimanlar kalin seslerde
birbirinin tiirevi olan motifler ¢alar. Bu kullanim sinematografik olarak nesnelere anlam
yiikleme amaciyla olusturulmus bir isitsel sinematografi ornegidir. Gorsel olarak park
eden li¢ arac¢ goriildiigli halde bu ii¢ senkron noktasindaki tlirevsel motifler sayesinde,
araglarin ayn1 karakterde / amacta insanlarla dolu oldugunu sezdirir ve bu sezin
tamamen miizikal olarak ifade edilir. 04:00'te belden yukarisim1 gérmedigimiz bir
karakterle birlikte yeni bir miizikal motif bakir iiflemeli enstriimanlarin 6nde tutuldugu
bir orkestrasyonla calar. Bu miizikal tema filmin devaminda da "koétii karakter temast"”
olarak adlandirabilecegimiz sekilde kullanilacaktir. Steven Spielberg'in filmdeki kotii
karakterleri uzunca siire lizerindeki nesnelerden gosterdigi bilgisiyle beraber, ilgili
sahnede bele bagli anahtar1 tasiyan kisinin pek de iyl niyetli olmadigin1 miizikteki
kimlik betimleyici isitsel sinematografiden algilariz. Bu tema kullanimi tiirevsel bir

ifadeyle devam ederken, otlar i¢inde saklanan uzaylinin gogsiindeki 1s1ldama ve ¢ikan
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sesle birlikte, Keys'in*® anahtarlarii gérdiigiimiiz anda (04:29) fliit sesleri staccatto®
pespese iic kere galan tek notali bir motif yapar ve isitsel olarak uyarisal bir durum
oldugunu ya da dikkatlerin odaklandigini belirten bir hissiyat yaratir. 04:32'de el fenerli
tic kisinin fenerlerini asag1 dogru kaydirmasina paralel yukaridan asagiya pan yapan
kamerayla timpani enstriimaniyla yapilan kresendoyla aksiyonlu, ritmik ve telagh bir
miizik ¢almaya baglar. Uzayl1 yaratikla gizemli insanlar arasindaki kovalamaca boyunca
bu ritmik kullanim ilerler. Uzay gemisi i¢indeki geride kalan arkadasini bekleyen
uzayhiyr gordiigiimiizde (04:50), ritmik motifler 04:52'nci saniye kadar calar ve geriye
bu bekleyisin telasini betimleyen ses dizgeleri kalir. 04:53'lincii saniyede tekrar ritmik
yap1 ve kovalamaca baslar. 05:11'de miizik; daha 6nceden duyula gelen kotii karakter
temasi, bakir iiflemeli ¢algilar forte bir sekilde ¢alarak, kovalayan insanlarin iginde
anahtarlarin1 gordiigiimiiz kisinin kotiilerin liderini betimleyen temayi calar. Uzay
aracinin kapisini, kapanirken gordiigiimiiz yere kadar (05:22) tekrarli bir sekilde
ilerleyen ritmik aksiyon miizigi daha ¢ok uzayan seslerle ritmik altyapiya bakir tiflemeli
enstriimanlarin eslik ettigi bir hale biiriinlir. Bu isitsel siiregen tekrarlardan sonra
birseylerin negatiflestigi hissiyatin1 yaratarak sinematografiye destek olarak verir. Gemi
kapisinin tamamen kapandig1 ana senkronlu (05:26) olarak forte bir perkiisyon vurgusu
artik son sansinda yittigine dair miizikal bir vurgudur. Sonrasinda devam eden bakir
tiflemeli enstriimanlarin ardindan (05:34) genel planda uzay gemisinin kalkisa
gectiginde ve ugup kadraj disina gecerken (05:49) tekrar forte vurgular duyurulur. Bu
tekil ve yiiksek vurgular hem algiyr hem de gorselligi biiyliten bir isitsel atmosfer
yaratmada kullanilmistir. 05:54'le  birlikte filmin agilis sekansinda yildizlar
gordiigimiiz anda duydugumuz fliitle icra edilen temay1 tekrar duyariz. Kadrajda uzayl
varlik (E.T.) ile gokyiiziinde kaybolan uzay gemisini gordiigiimiiz anda calan bu fliit
temasiyla artik bu motifin E.T. ile iliskilendirilen miizikal ifade oldugu algilanir.
06:17'de tekrar karanlik siliietler ve ellerinde fenerlerle goriinen kotii insanlarla birlikte,
onlara ait tema calinarak bu temasal kullanim tamamlanir. Boylece, bu sahnenin

kapanistyla karakter ve tema eslesmesi isitsel olarak izleyici hafizasina islenir.

* Kotii adamlara liderlik eden karakterin filmin son béliimlerine kadar yiizii gosterilmemektedir. ilgili
kullanimin yerine bahsi gegen boliime kadar, bu karakteri tizerinde tagidig1 anahtarlarinin gosterilmesiyle
algilanir. Film kiinyesine ingilizce anahtarlar anlamima gelen "Keys" kelimesiyle ge¢irildigi iizere metnin
devaminda da bu isimle anilacaktir.

¥ Staccatto : Notalarin kesik seslerle calinmasi teknigidir.
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Sekans 3

Sekil 4. 25 E.T. Sekans 3

Ailenin kopeginin fotografindan ayni kdpegin yatmakta olan haline sola panla gegcen
kamerayla (00:11) birlikte filmin ana yazilarinda duydugumuz atmosferik miizik baslar.
Eliot'un feneri E.T. nin sesinin geldigi agaca tutmasiyla (01:25) miizik biter. Bu
kullanim, ana yazilarda hissettirilen ilgin¢ ve tanisila gelmemis varligin E.T. oldugunu,
on betimleyici ve kimlik betimleyici duysal sinematografi metodlarmi birlestirerek

tamamlayici bir alg1 yaratir.
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Sekans 4

Sekil 4. 26 E.T. Sekans 4

00:02'nci saniyedeki gece sekansinda Eliot'un, kendisinden kacan E.T.'" nin biraktigi
izlere bakarak tuhaf bir yaratikla karsi karsiya oldugunu algilatan yayl enstriimanlarin
kresendosuyla baglanan giindiiz sahnesine gecilir. 00:06' da garaj ¢ikisinda gordiiglimiiz
Eliot'la birlikte ritmik bir motif bakir iiflemelilerde duyulur. 00:09'da bisikleti
siirmesiyle birlikte bir 6nceki ritmsk kompozisyonla calan miizik, hafif ¢cocuksu ve
pozitif anlamda heyecanli bir temaya biirlinerek, tamamen Eliot'un ig¢sel hissiyatini
betimlemektedir. Bu algi sadece miizikle yaratilmistir. Eliot'un E.T. yi bulmak ig¢in
kullandig1 ¢ikolatalar1 ormanlik alana savurmasiyla (00:24), heniiz gergeklesmemis olan
bu alisgilmadik tanigsmaya duyulan sevgiyi ve duygusal coskuyu tamamen, bu anda
baslayan yeni miizikal tema betimler. Eliot'un ormanin i¢ taraflara dogru ilerlemesiyle
(00:43) bu tema yavaslayarak daha gizemli bir yapiya evrilir. Ayn1 yap1 parcalara
boliinerek, kayalarin arkasinda gezinen Eliot ve patikada duran bir yabanciy1 Eliot'la
birlikte saga pan yapan kamera kadrajinda gordiigiimiizde (00:55) bu yabanci kisinin
onceki gece E.T. yi kovalayan ekipten oldugunu tamamen o anda ¢almaya baglayan
(bakir iflemelilerde duyulan) miizikal tema algilatir. Bu uygulamisi isitsel
sinematografinin karakter kimlikleri iizerindeki manipiilatif kullanim1 olarak
gormekteyiz. 01:07'de bu tema iizerine dipten gelen yayli enstriiman glisandolari, bu
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anda kadrajda gordiigimiiz Eliot'un hafif korkulu ve siipheli ifadesinin igsel
yansimasinin isgitsel disa vurumunu betimler. Eliot'un hizlica bisikletine binmesiyle
baslayan (01:14) yayl enstriimanlarin tekrarli motifiyle, ¢ikolatalarin dagitildig: (01:15)
sevgisel ve heyecanli temaya doniiliir. Bu temayla birlikte, Eliot'un i¢sel ifadesinin bu
yabanci kisilere ragmen kafasina koydugu, E.T.'yi bulma fikrinden vazge¢gmeyecegini
algilatir. Eliot'un sola dogru bisikletiyle yol aldigi anda (01:28) kamera paniyla
agaclarin arasinda E.T.'nin de zaten orada oldugunu algilatan hafif gizem gerilim ve

heyecan hissiyatli kresendolu bir gegisle sahne miizigi soniimlenir

Sekans 5

Sekil 4. 27 E.T. Sekans 5

Elliott'un pencereden disariya baktigi andaki (00:06) karakterin igsel hissiyatini
betimleyen isitsel sinematografi kullanimiyla baglaminda, E.T.'nin fliit temasi1 calar ve
ayn1 zamanda kimliksel betimleyiciyi duysal atmosferde yaratilmis olur. 00:22'de arka
bahcede, Elliott'un E.T. ile son temasini kurdugu mekanda oturdugunu gérmekteyiz.
Burada gizemli atmosferi betimleyen tinilar sahneyi betimlerken maniipilatif olarak zit
bir algida degil, metinsel anlamsal ilerleyise paralel, gizemli ve ¢ok gerilimli olmayan
notalar calarak olusacak atmosfere izleyiciyi hazirlar. Elliott'un duydugu ayak seslerinin

kaynagina dogru bakmasi ve E.T.'yle karsilasmas1 anina kadar (00:47) daha ¢ok efektif
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ses motifleriyle bekleme hissini betimleyen yayl calgilar, 00:52'de kamera hareketine
paralel tiz seslerde glissando yaparlar. Bu kullanim tamamen Elliott'un i¢indeki gerilimi
yansittirken, orkestrasyondaki parca parga c¢alan fliit motifi de aslinda E.T. nin igsel
merakini betimlemektedir. 01:13'te durup tekrar E.T. ve Elliott'u gérdiiglimiizde (01:15)
tekrar baglayan miizikal yapi, E.T.'nin hizla attig1 adimlara senkron (01:28) orkestrada
duydugumuz tiz yaylilar yine Elliott'un gerginligini hissettirirken, bu adimlara senkron
tekrarlayan fliit motifi de E.T. nin merakli yaklagimini hissettirir. Kadrajda yalnizca
Elliott'un gergin ifadeli yiiziini gordiiglimiizde (01:30) yayl enstriimanlardaki ses
siddetti daha da artar. Bu yapidaki tiz yayli motiflerinin, Elliott'un i¢sel hissiyatinin
izleyiciye aktarimi i¢in gerekli sinematografi duysal kompozisyonla betimlenmis olurni
(01:52). 01:45'te baslayip saga pan yapan kamera hareketini ve pesisira gelen E.T.'nin
Elliott'a dogru uzanan elini gordiigimiizde (01:47), orkestral yap1 bakir iiflemeli
enstriimanlarin da katilimiyla forte bir sekilde gerilimi arttirirken aymi miizikal
zamanlamada yer alan merakli fliit motifi karakterlerin neler diisiindiigiinii ve ne derece
hissettigini izleyiciye alt ve {ist benlikte hissettirmektedir. Tiim sekansin basindaki arka
bahge - gokyiizii - ev ve Elliot'u gordiiglimiiz plandaki (02:03) arp enstriimani arpejinin
hizl1 bir versiyonunun, o ana kadar bu sekansta duymadigimiz ¢eleste enstriimaniyla
duyurulmasi; ¢ocuksu hayallerin 6tesindeki bir rilyanin gergeklesebilecegi beklentisinin
nihayetlenerek, Elliott'un icindeki gerilim duygusunun sona erdigini betimler ve

hissettirir.
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Sekans 6

Sekil 4. 28 E.T. Sekans 6

Elliott'un ¢ikolatalar1 haliya birakmasina senkron (00:02) yayli enstriimanlarin efektif
calimiyla duyulan miizik Elliott'un olacaklar1 gérmek icin geri ¢ekilmesiyle (00:04)
E.T.'nin karakterine - artik mevcut isitsel sinematografide alt benliksel degil iist
benliksel olagelen tema- ait olan fliit motifi ¢almaya baglar. E.T.'nin Elliott'un biraktig:
cikolatalar1 uzanip almasiyla (00:30) yayl enstriimanlarin motiflerinin orkestral yapiya
eklenmesi ve E.T.'nin son basamag ¢ikarak Elliott'un odasina yonelmesindeki (00:45)
neseli tinilar artik iki karakterin iliskisinde de bir basamak 6teye gecildigini betimler.
E.T. nin Elliott'un kendi odasinin kap1 esigine biraktigi cikolatalar1 da alip yemesiyle
(00:55) stacatto seslerle duydugumuz yayl calgilarla miizik, neseli ve komik motifleri
olusan bu ¢ocuksu ve samimi atmosferin giiliimseten bir yapiya ulagsmasina yon
vermektedir. E.T.'nin oda iizerindeki masada bulunan cisimleri karistirma havasina
girmesiyle (01:17) merakli motifler ¢alarken, bu motiflere yine ¢ok az diizeyde de olsa
gergin tinlayan yaylilar eklenerek miizik izleyiciye Elliott'un i¢ hissiyatinda biraz
gerildigi maniipiilatif duysal sinematografiyle hissettirilir. Elliott'un battaniyeyi E.T.'nin
tizerine atmasiyla (01:35) tekrar baslayan ve Elliott'un omuzu {izerinde E.T.'yi
gordiigiimiiz ana senkron (01:36) forte bir vurguyla dekresendo olan miizik, Elliott'un

son kez hissettigi i¢sel stres ve gerilimi hissettirir. E.T.'nin Elliott'un hareketlerini taklit
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etmesiyle (01:50) arp enstriimaniyla ¢alinmaya baslayan romantik tema, iki karakterin
birbirine olan iletisimin ve bu baglamda sevgilerinin baslangicini da betimler.
02:31'deki Elliott'un parmak hareketini de taklit eden E.T.'ye verdigi giilimseme ve
hayret tepkisine denk getirilmis arp vurgusu bu iletisimin tamamen algilasildigini
anlatir. 02:39'da E.T. ve Elliott'un birlikte uyumaya baslamasina paralel tipki 05.
sekansta oldugu gibi kresendo yaylilar, devaminda gelen romantik arp temasiyla birlikte
calmaya baglar. Fakat bu sefer daha rahat bir tin1 armonisinde ¢alan yayl1 enstriimanlar
yine Elliott'un igsel hissiyatin1 betimleyerek karakterin rahatlamaya bagladigini
izleyiciye anlatir. 02:55'te Elliott'un esnemesiyle senkronlu kresendo yaylilar
tekrarlayarak devam ederek 03:19'a kadar ayni sekilde devam ederken 03:22'de
Elliott'un uykuya dalmasiyla beraber kadrajda iki karakteride gordiigiimiiz acida yayh
kresendosu hafif gerilime kayarak, sahneye "acaba Elliott uyuduktan sonra birsey mi
olacak?" hissiyatin1 verip 03:30'la duyulan uzun kresendo rahatlatici bir bigimde
sonlimlenir. Miizikal kompozisyon iginde yer alan bu sasirtmaca sahne de olmayan

gerilimi tamamen maniipiilatif bir isitsel algida kullanmaktan ileri gelmektedir.
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Sekans 7

Sekil 4. 29 E.T. Sekans 7

Sekans baslangiciyla birlikte gordiigiimiiz gece ve sisli mekani kimliklendiren "koti
adamlar*" temasini duyariz. Temay1r calan bakir iiflemeli calgilarin 00:09'uncu
saniyedeki vurgusu ekibin basindaki liderin beline bagli anahtarlari gosteren detay
cekimle birlikte senkron yaparak hem gorsel hem isitsel olarak karaktere kimliksel
betimleme yapar. 00:10'uncu saniyeyle birlikte bu temaya yayli enstriimanlar
eklemlenir. Karakterin arkasina dondiigii anla senkron silipheli hissiyatlar betimleyen
sesler; 00:19'da temanin ¢almast ve 00:23'teki c¢eleste arp ve piano sesleriyle
duydugumuz arpejle beraber karakterin bir ipucu buldugunu betimler. K&tii
karakterlerin aranip bulunan nesne gosterildiginde (00:29) ayni arpej tekrar calar ve
daha onceden goriilmeyen ipucuyla isitsel girisi gorsel ve sessel olarak kompoze etmis
olur. 00:34'te bulunan ¢ikolatanin karakter tarafindan ele alinmasiyla seyirci, daha
onceki iki enstriimantasyonla ¢alan arpejde bulunan bu ipucunun karaktere baz1 fikirler
verdigini, miizikteki tiilarin yarattigi i¢sel  hissiyatin  betimlendigi duysal

sinematografiden hisseder ve algilar.

* Film boyunca isitsel,sinematografik ve metinsel baglamda filmin tehlikeli ve kotii karakterler olarak
algilatilan ajanlar metinde "kotii adamlar" olarak adlandirilacaktir.
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Sekans 8

Sekil 4. 30 E.T. Sekans 8

Sekans basinda ¢ocuksu ve nazik duygular hissettiren miizik, nesnel bir bigimde
karakterleri de icerecek sekilde sahnenin anlaminmi betimler. E.T.'nin masaya
hareketlenip masadaki cisimleri incelemesi (00:45) ve Elliott'un oyuncaklarini,
baliklarin1 ve diger cisimleri E.T.'ye 6gretmeye calismasi heyecanini betimleyen miizik
02:20'deki Elliott'un oyuncak arabasini gosterirken daha duygusal bir armonide calar.
Bu da aslinda ilerleyen boliimlerde anlasilacagi E.T.'nin de kendi diinyasina gitmesi i¢in
gereken araca olan gereksimini nispeten diigiindiiren bir 6n betimleme miizigi olarak
kullanilagelmistir. E.T.'nin oyuncag1 yemeye ¢alismasiyla aciktigini anladigimiz anda
(02:29) fliitiin E.T.'nin temasin1 caldig1 orkestral yapi, bu am1 daha neseli kilarak

giiliimseten bir etki yaratma amagh kullanilmistir.
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Sekans 9

Sekil 4. 31 E.T. Sekans 9

00:05'te baglayan miizik Michael ve Gertie'nin E.T. ile tanigma sahnesinin genel
atmosferini betimleyen ve dostluk temasini da igceren gondermeleri tasiyan miizikal
motiflerin orkestrasyona eklenip c¢iktig1 bir yapr igerir. 01:04'te klarnet sesiyle
duydugumuz E.T.nin fliit temasiyla, dostluk temasi arasi motif; E.T.'nin ¢ocuklarin
arasindaki iletisimi anlamaya c¢alismasi ve bu yeni tamistigi canlilarin iletisim
bicimlerini algilamasini betimler. Dostluk temasindaki arpeji tiz seslerden yumusak bir
tinida ¢alan arp enstriimaniyla (01:15) duydugumuz miizik, {i¢ cocuk ve E.T. arasindaki
dostlugun da temasi haline gelir. E.T.nin 01:32'nci saniyeyle beraber {i¢ yeni arkadasina
dostlugunu sunmasini anlatmaya c¢alistigi boynunu yiikselterek kafasini yukariya
uzatmasina paralel enerjik bir sekilde eslik eden yayli calgilar, bu minnnettarlig:

betimleyerek sinematografiye ve senaryoya paralel bir miizikal isitsellik saglar.
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Sekans 10

Sekil 4. 32 E.T. Sekans 10

Sekansin baslamasiyla calan kotii insanlar temasi, gorselde genel ¢cekimde gordiiglimiiz
kasabaya dogru yapilan zum hareketinin hizlanmasina paralel(00:09) tiz seslerle
kresendo yapan yayli enstriimanlar kresendo yaparak hareketsel ve mekansal
psikokustik etkiyi gii¢lendirir. Kadraja giren fotograf ¢eken adamin elleri ve makinesine
senkron (00:14) armonik eklemlenmelere anatarlarini gordiigiimiiz (00:18) ekip liderine
senkron bir sekilde calan fliit motifi slipheli bir hissiyat yaratir. 00:22'inci saniyeyle
baslayan kotii adamlar temasi ekibin aramalarini daha da kisisellestirip kasabaya da etki
edeceklerinin sinyallerini isitsel baglamda betimler. Elliott'un evini disaridan
gordiigiimiizde (00:29) kotii adamlar temast g¢almaya devam eder. Evin iginde
ciceklerini sulayan Elliott'un annesi Mary'i gordiigiimiizde de kotii adamlarin temasinin
calinmasi, sinematografide bulunmayan fakat miizikle aktarilmis olan kotii adamlarin
bu evi ve aileyi bulmalarinin an meselesi oldugu onciil isitsel betimlemeyle gercekler.
Adeta kotii adamlar evi bulmadan once miizikal temalariyla zaten evin igine
sarkmiglardir hissiyati verilir. Eger Elliott'un ailesinin evini genel ¢ekimde gordiigiimiiz
yerde tema calimi bitseydi bu algiyr ve hissiyati izleyiciye diisiindiiren bir unsur

sinematografik baglamda bulunmazdi.

62



Sekans 11

THE SOLAR SYSTEM

Sekil 4. 33 E.T. Sekans 11

Elliott'un uzay atlasindan diinya gezegenini gostermesiyle (01:12) baslayan E.T.
temasnin ardindan ¢alan siipheli fliit motifiyle (01:39), E.T.'nin anlatmak istedigini
algilamaya c¢alisan ¢ocuklarin meraklar1 betimlenir. 01:55'de baglayan yayl
enstriimanlarin tizleserek degisen motifi; Elliott'a yapilan hizli kamera yakinlagmasiyla
Elliott'un igsel hissiyatindaki degisimi isitsel baglamda destekler. 02:05'deki bakir
iflemeli enstriimanlarin E.T. nin ucurmaya ve dondiirmeye basladigi meyveleri
gormemizle (02:10) birlikte filmin ilerleyen sekanslarinda tamamini dinleyecegimiz
"ugus miizigi temasinin" bir kism1 c¢alinarak 6n betimleyici miizikal sinematografiyle
olusturulur. Kotli adamlar temasiyla kesilen (02:26) bir dnceki neseli tema Elliott'un
korkusunun kaynaginin, ailenin evine c¢ok yakinlardan geldigini miizik izleyiciye
algilatan alt metinsel miizikal betimlemeyle hissettirir. Elliott' un korkup hissin geldigi
pencereye yonelmesi ve 02:44'te E.T. nin Elliott'un omuzuna elini atmasindaki yiikselis
esnasinda da parga par¢a olsa da, miizigin ana ekseninde siirekli olarak duydugumuz
marssal kotli adamlar temasi; sinematografik olarak anlayamayacagimiz bu tehditin
kaynagini, miizikal olarak daha 6nceden seyirciye kodlanan bu tema araciliiyla iletir.
Elliot'un bu hissin kaynagina dogru ilerledigi ve evlerinin arka bahgesinin yakinindan

duyulabilen konugmalarin kaynagina dogru gizlice baktigi anlarda da calan kot
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adamlar temasi, Elliott'un da bu tehdidi daha fazla hissetmeye ve algilamaya bagladigini
gostermektedir. 03:19'da okuma kitabini inceleyen E.T. nin 03:29 da solmus ¢igege
bakmasiyla tekrar duydugumuz ugus temasi1 03:372de orkestra ziliyle de solmus ¢icegin
tekrar canlanmasina vurgulu olarak devam eder ve temanin tamamini duyurmadan

sekansla birlikte miizik sontiimlenir.

Sekans 12

Sekil 4. 34 E.T. Sekans 12

00:12'de Mary'nin st kattan duydugu seslerle birlikte yukariya ¢ikmasiyla baslayan
bakir iiflemeliler ve tiz uzun sesler tutan yaylilar siipheli atmosferi betimlerken piyano
arpeji (00:16) Mary'nin dolabin igine yonelecegine yapilan bir miizikal vurgu olarak
tasarlanmigtir. 00:20 de Mary'nin dolab1 agip iceri bakmasiyla duyulan; tflemeli
calgilar, i¢c mekandaki Mary'nin siiphesini betimler. Kameranin saga paniyla (00:25)
aralikli ¢alan tek nota piyano motifi yine Mary'nin siipheli bakiglarinin nerelere
baktigin1 betimleyen bir isitsel algi yaratma amagli olarak ¢almaktadir. 00:39'daki arp
enstriimani arpeji ve iliflemeli ¢algilar Mary'nin sliphesinin gegtigini hissettirir. Bu ana
kadar siirekli tiz seslerde monoton ve tek sesli bir gerginlik tasiyan yayli ¢algilar
00:44'de goriintiide gormedigimiz ama rahatlama nefesini duydugumuz E.T.'nin

ferahlamasini betimler.
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Sekans 13

Sekil 4. 35 E.T. Sekans 13

Sekansla birlikte siipheli ve gizemli bir atmosfer yaratarak miizik baglar odadan
¢ikmakta olan E.T.'yi goriiriiriiz, piyano arpejleri (00:03-00:10-00:26),yayl ve iiflemeli
calg1 gruplarimin yarattigr miizikal dokuyla hisstettirilmek istenen alt metini aktaran
isitsel sinematografidir. 00:20'de kopegin E.T.'yi goérmesi ve 00:23'te yanina gelmesi
arasinda yayli ve bakir tiflemeli enstriimanlarla verilen hafif gerilimli kresendo E.T. ile
kopek arasinda bir sey olacagina dair maniipiilatif duysal sinematografi kullanimi ters
bir etki yaratir. 00:23'te iki E.T. ve kopek arasindaki samimiyetinin goriilmesiyle miizik
dekresendo olur. 00:28 - 00:41saniyeleri arasinda yayli enstriimanlarla ¢alinan ironik ve
rahat bir hissiyat veren miizikal tema (sarhos olma temasi), Elliott'un bir 6nceki sahnede
gordiiglimiiz E.T. ile paralel bir kurgu i¢indek farkli bir baginin olduguna dair sezinler
verecegini hissettirir. 00:41'deki bakir {iflemeli enstriimanlarla staccato'lu ritmik motif
(E.T. nin komik ve sempatik yiiriiyiis bicimini betimler bigimde) ve bir dnceki sahnede
gordiigiimiiz Elliott'n gordiigiimiiz andaki yaylilarin ¢aldigr motifin aynisi, bu ritmik
yapt Ustiine tahta iiflemelerin caldiklar1 miizikal ciimle, bu paralel kurgunun iki
karakterinin ortak algisinin olusmasinin miizikal karsilig1 olarak tasarlanmistir. 00:53 ve
01:19 aras1 duraksayan ritmik yap1 yerini yayli enstriimanlar ve iiflemelilerin belirgin

olmayan neseli minik miizik ciimleleriyle E.T.nin dolab1 karigtirmasinin sempatik
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atmosferini olusturur. 01:20 - 01:32 arasinda tekrar bu sekansin temasi olast sarhos
olma temasi ¢alarak izleyiciye durumun iki karakter iginde ayni hissiyatlar igereceginin
Oon betimlemesini devam ettirir. 01:32'de E.T.'nin ictigi i¢kinin yarattigi fizyolojik
durumun Elliott'u da etkileyecegini anlayacagimiz ana kadar (bu anda Elliott gaz
cikarmaktadir) siirekli tizlesen notalarla ¢alan yaylilar az sonra komik bir sey olacagini
betimler. 01:37'de Elliott'un bu tuhaf davranisina sasiran kiz arkadasinin bu tepkisiyle
paralel bir fliit motifi ¢alar. 01:42'de E.T'min alkolden etkilenerek sarhos olmaya
baslamasini1 yine sarhos miizigi duyurularak tiim sekans boyunca olan paralel tema
kullanim1 ayni sekilde devam eder. E.T.'nin ictigi alkolden Elliott'un da basinin
donmeye baslamasinin paralel isitsel karsiligi olarak 02:16'ya kadar goriintii E.T. ile
Elliott arasinda gegisler yapsa da miizik ayni sekilde devam eder. Devam sahnelerinde
02:17'de tekrar sarhos olma temasinin ritmik varyasyonu devam ederek iki karakter
arasindaki paralel kurgusal gecislerle kesilmeden devam eder. 02:28'de Elliott'un kiz
arkadagia baygin sekilde bakmasina senkron glissandolu yaylilarin geckisiyle E.T.'nin

elindeki dijital harf 6greticisini kurcalamasiyla tema dekresendo olarak biter.
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Sekans 14

Sekil 4. 36 E.T. Sekans 14

00:30'da Elliott'un kavanoza elini uzatmasiyla birlikte ¢almaya baslayan klarnet temasi
Elliott'un i¢sel duygularinin belirsizligi ifade eden bir motif ¢alar. Elliott'un profilini ve
kurbagay1 aynmi kadrajda gordiigiimiiz anda (00:43) yayl enstriimanlarin tiz seslerde
caldig1 E.T. temasi Elliott'un kurbaga ile E.T.'yi 6zdeslestigini hissiyatsal olarak aktaran
bir duysal sinematografi algis1 olusturur. 00:53-00:54 aras1 yayli enstriimanlarin
sagladig1 glissandolu gecisle sekans igindeki diger sahneye gecilir. E.T.'nin masa iistiine
uzanan eliyle ¢alan (00:55) sarhos olma temasit onun hala alkol etkisinde olmasina
paralel bir betimlemeyle 01:16'ya kadar calar. Kadrajda gordiigimiiz ¢izgi romanla
birlikte (01:17) miizik, uzayan seslerle dem tutarak E.T.min birseyler diisiindiigiinii
sinematografik olarak gosterilen tim nesnelere vurgular (01:21 - 01:27 - 01:35 ve
01:42) yapar. Ardindan hafif bir kresendoyla 01:51'de tekrar ¢izgi romandaki
haberlesme ve yardim isteme sahnesine yapilan zum in le birlikte E.T. temasi ¢alar. Bu
kullanimda miizikteki tiim beklemeler sinematografik olarak gosterilen neslere gorsel
olarak vurgulamak ic¢in degil, E.T.'nin bir seyler tasarlamaya baglamasini
yansitmaktadir. Miizik kullanimi, bahsettigimiz diisiinlistin nihayetinde bir fikir
dogdugunu da E.T. temasiin duyurulmasiyla, karakterin niteliklerini algilatan bir isitsel

sinematografik kompozisyonla hissettirir. E.T.'nin kendi tiiriiyle iletisim kurmaya gerek
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duydugunu ve bunu nasil yapacagini tasarlamaya baslamasini diisiinmesiyle beraber
olusan algi, 02:03'te Elliott ve kurbagi ayn1 kadrajda gérdiigiimiiz anda E.T.'temasinin
duyurulmasiyla isitsel olarak betimlenir. Bu kullanim ayni zamanda bulunulan farkli
mekan ve durumlarda olan iki karakterin farkli konu disiinsellikleriyle ayni tarz
coziimlemelere yoneldigini de duysal sinematografi metoduyla aciklayabildigimiz
sekilde betimler. Elliott'un kavanozu agmasiyla birlikte (02:07) calan sarhos olma
temasi karakterin E.T.'yle kurdugu zihinsel empati ve alkol etkisiyle eylemler yaptigini
gosteren bir isitsel sinematografi sunar. Bu eylemlerini gergeklestirirken goriilen
kurbagalarin kavanozlardan ¢ikis anlarina senkron (02:10-02:16 20:21-02:26. 02:27-
02:28:02:29) ve son olarak yuvarlanan kavanozdan ziplayarak kurtulan kurbagayla
duydugumuz hizli tiflemeli ¢algilarin gergekledigi hizli ve gegissel vurgular gorselde
olanlar isitsel olarak sempatik bir sekilde betimler. Bu senkronlardan 02:16'daki vurgu
da kamera Elliottun kurbagi kavanozdan c¢ikardigini degil arkadaslarinin onun bu
eylemine dogru bakmasini goriiriiriz. Ama sinematografik olarak gormedigimiz
Elliott'un eylemine devam ettigini miizikteki bu tekrarlayan vurgulariyla algilariz.
02:31-02:38 saniyeleri arasinda goriilen Elliott'un onu kolundan yakalayan 6gretmeniyle
olan g¢ekismesi (Ogretmen karakteri ¢ok sistemsel bir karakter olarak verilmistir) ve
dolayistyla mevcut sisteme de olan isyanini sempatiklestiren bir isitsellikte calan

psicattolu® yayli enstriimanlar bu isyani cocuksu ve sempatik bir algida sunmaktadir.

*® Psicatto: Yayl sazlarda uygulanan, icracinin yayi tuttugu elinin parmaklariyla telleri ¢ekerek kesik
sesler elde edilen tekniktir.
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Sekans 15

Sekil 4. 37 E.T. Sekans 15

00:15'te televizyonda gosterilen filmdeki*® romantik sahneyi izleyen E.T. ve Elliott'un
hala zihinsel olarak birbirine bagli oldugunu anlariz. Yerde siiriinen ¢ocugun iizerine
basarak kiz arkadasiyla ayni boy seviyesine ¢ikan Elliott ve kiz arkadasinin Oplisme
sahnesine senkronlu aska dair romantizmi betimleyen bir miizik c¢almaya baslar.
Televizyondaki gordiiglimiiz filmin dénemi olan 1950' lerin romantik film miiziklerinin
tavri ve armonisiyle ¢alan bu miizik, 00:28'de Elliott'un kiz arkadasinin mutlu ifadesini
betimleyen ayak hareketiyle duydugumuz E.T. temasi, hi¢ olmadig1 kadar romantik bir
bigimde ¢alar.

*® The Quiet Man -1952 Yénetmen: John Ford Miizik: Victor Young Yapime: Sirket: Argosy Pictures
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Sekans 16

Sekil 4. 38 E.T. Sekans 16

E.T.'nin konusmaya basladig1 sahnede gokyiiziinii gosterdigi parmagmin golgesinin
Elliott'un calan E.T. temasi 00:15'e kadar devam eder. Elliott ve Gertie'nin E.T.'nin
sOyledigi ciimleyi algilamalariyla paralel tekrarlayan iki notali sesler c¢alan bakir
tiflemeliler, E.T.'nin ciimlesini tekrarlayip anladigini belli eder sekilde bakiglarim
gokyliziine yonelten Elliott'un igsel algisini betimler. 00:19'la birlikte ilk sekansta
gordiiglimiiz diger uzaylilar ve uzay araci olan sahnelerde calan tema c¢almaya baslar.
Bu kullanim, alt metinsel olarak E.T.'nin temas kurmak istedigi kendi tiirii oldugunu
isitsel olarak da izleyiciye hissettirir. E.T.'nin tekrar pencereden gokyliziinii
gostermesiyle (00:38) E.T. temas1 calar ve dekresendo olan hareketli motiflerle bazi
diisiincelerin  canlandigim1i  ve bir eyleme gegilecegini algilatan bir miizikal

kompozisyonla sekansin miizigi kapanir.
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Sekans 17

Sekil 4. 39 E.T. Sekans 17

Sekans basinda gordiiglimiiz kamyonun i¢inde kotli adamlarin oldugunu, yine onlara ait
olan temasmin ¢almasiyla algilariz. 00:13'te mekan ve anlatim olarak Elliott ve
Michael'in garajda E.T.'nin istedigi ara¢ ve gerecleri ayarlamasina gecildiginde de farkh
enstriimanlarla kotli adamlar temasi ¢almaya devam eder. Ciinkii bu sahnede Elliott ve
Michael, kotii adamlar tarafindan dinlenmektedirler ve her ne kadar gorsel olarak
sirekli goziikmeseler dahi bu sekansin 6znesi filmin kotii adamlaridir. Elliott ve
Michael'i bu sekansta son kez gérmemizle (01:35), arp enstriimani arpeji onlart dinleyen
karakteri gosteren kamerayla da devam eder. 01:43'te arpejler daha rahat bir hal alarak
Gertie'ye masal okuyan Mary'nin sekansina yapilan gecisi isitsel olarak saglar. E.T. ve
Elliott arasindaki dostlugun baslangicinda duydugumuz dostluk temasinin ¢calinmasiyla
genel olarak sahnenin atmosferi yansitilir. Elliott'un parmagini kesmesiyle (02:31)
E.T.nin kendi parmagmin ucunda 151k yakarak Elliott'a uzatir. E.T.'nin dogatistii bir
yeteneginin gosterildigi bu sahnede miizik, ana dostluk temasinin akisini bozmadan
orkestral ziller ve vurmali galgilarla vurgular (02:38 - 02:45) yapar. 03:32'de dostluk
temast akist zum out'ta gordiigiimiiz, sokaktaki kamyonetle yerini, gergin olarak dem
tutan yaylilar ve kotii adamlar temasini hissettiren bir fliit motifinin duyuldugu bir

orkestral yapiya birakir. Tim bu sekans boyunca evin dinlendigini izleyiciye duysal
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sinematografik olarak miizik anlatir. 03:45'de tekrar ev i¢ine gecildiginde rahat havasina
geri donen miizik, 03:51'de Elliot ve Michael'in bakis agisindan gordiigimiiz E.T.'nin,
dolabin i¢inde onlarin getirdikleri ara¢ gerecler ve ¢izgi romandan esinlenerek
tasarladigi iletisim cihazi lizerinde ¢alismaya baslamasina paralel E.T.'nin miizik temas1
calar. 04:05-04:15 saniyeleri arasi ciddilesen ve hafif gerginlesen miizik, bu zaman
aralig1 boyunca ilerleyen kamera hareketinin nihayetinde yer alan E.T.'nin canlandirdig1
saksidaki ¢iceklerin tekrar solmaya baglamasina (04:16) vurgu yapar. E.T.'yi bu sekans

icinde son kez gordiigiimiiz 04:17'de E.T. temasini ¢alarak soniimlenir.

Sekans 18

Sekil 4. 40 E.T. Sekans 18

Cadilar giinli baglaminda sokaktaki herkesin kostiimlerle dolastig1 sekans direkt olarak
neseli ve komik bir temayla baslar. Uflemeli calgilarin 6nde oldugu orkestrasyon E.T.
Elliott ve Michael'in yiirliylislerinin goriintiisiinli isitsel olarak komiklestiren ve
sempatiklestiren bir duysal sinematografi isitiriz. 00:37'de Yoda*" kostiimii giymis bir
cocukla kargilagsmada kesik Kesik calan yaylilarin olusturdugu altyapi, E.T.'nin kendine
benzer bir canli gérdiimesinin verdigi heyecanimi betimler. E.T.'nin Yoda kostiimlii

cocuga dogru gitmek istemesine senkron (00:45-00:50 saniyeleri arasi) Star Wars

*" Yoda: George Lucas'm ilkini 1977 de yaymladigi Star Wars filmleri serilerinden bir karakterdir.
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filminden yine John Williams tarafindan bestelenen Yoda'nin miizikal temasin1 hizli bir
sekilde calinir. 00:52'de giin batiminda sokaktaki egimden agsag1 yiiriiyen E.T. Elliott
ve Michael'in siliietlerini dag manzaras1 ve kizil gilinesle birlikte gordiigiimiizde
baslayan rahatlatict Tuba motifi tamamen fotografik olan bu an1 betimleyen isitsel bir
denge icinde kompoze edilir. 01:02'de Tuba sesinde duydugumuz motifi devralan fliit
E.T.nin artan i¢sel heyecanini betimlemeye devam eder. 01:10'da genel ¢ekimde
bisiklette gordiigiimiiz E.T. ve Elliott'un ormanda ilerlemesine paralel tim miizikal
orkestrasyon 01:43'e kadar pozitif enerji yaratan bir hissiyatla katlanarak miizikal
tansiyonu arttirir. Dolayisiyla duysal sinematografi agisindan; 01:43'e kadar sahnede
ormanda bisikletle ilerleyen iki karakter goriilmesine ragmen, izleyici pozitif ve biiyiilii
bir sey olacagi hissiyatina dogru miizikal olarak maniipiile edilerek yonlendirilir. E.T.'yi
kadrajda gordiigimiizde ¢alan miizikte (01:44), orkestral perkiisyonlarla ve zillerle forte
bir vurgu yapilarak, E.T.'nin o ana kadar gérmedigimiz bir eylem yapacagini betimler.
01:48'e kadar forte bir orkestral kresendoyla birlikte uguruma dogru giden karakterler,
01:49'da E.T.in bisikleti ugurumdan gecirip havalandirmaya baslamasiyla, daha 6nce
par¢a parca duyurularak seyircinin alt benligine islenen u¢ma temasi ¢calmaya baslar.
02:21- 02:25 saniylerindeki u¢uruma yaklagma aninda yasanan heyecani yiikselten
motiflerin aynis1 olan yapiyla beraber, tekrar bir forte kresendo yapan orkestra 02:26'da
gordiigiimiiz Elliott'un sevinciyle ugus temasinin basina donerek tekrar calar. Elliott'un
da ugmaya olan saskinhiginin gectigi ve bu olaym biiyiisiine kendisini kaptirdigi
oyunculuk disinda igsel olarak bu son vurguyla giliclendirilmis olur. 02:39'da yere sert
inisle birlikte forte bir vurguyla tema sonlanir. 02:41 -02:50 saniyeleri arasi cadilar
giiniinde evde tek bagina ¢ocuklarini bekleyen anne Mary'nin sahnesine gegcildiginde de
miizigin kadans sesi uzar. Bu uygulama, zamansal olarak ormanda olanlarla Mary'nin

yasadig1 yalnizligi eslestiren isitsel bir uzant1 saglayan miizikal bir kullanim bigimidir.
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Sekil 4. 41 E.T. Sekans 19

00:08'de evi izleyen aracin kapisinin agilmasiyla ¢almaya baslayan kotii adamlar miizik
temast, arabanin i¢inden ¢ikanlarin kimliklerini izleyiciye algilatan bir duysal

sinematografi 6rnegi olusturmaktadir.
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Sekans 20

Sekil 4. 42 E.T. Sekans 20

E.T. temasim1 arp ve celeste gibi masalst ses niianslarina sahip enstriimanlarin
calinmasiyla duydugumuz bu sekansta ormanda E.T.'nin yaptigi iletisim cihazinin
calismasini bekleyen Elliott ve E.T.'nin i¢sel bekleyis hissiyatindan ziyade, bulunulan
ortam ve durumu ve o anki gelismeleri duysal sinematografi algilatir. 00:28'den itibaren
enstriimantasyondaki belirsiz ¢alip susan motifler, E.T. nin cihazinin ¢aligmaya
baslayacagini betimler. 00:44'te tuba enstriimaniyla baslayan E.T. temasi, artik cihazin
tamamen calistigin1 ve gosterilen cabanin ise yaradigini anlatan bir hissiyatta ¢alarak

sekansi bitirir.
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Sekans 21

Sekil 4. 43 E.T. Sekans 21

Ic mekanda Elliot ve ailesinin evindeki balkabagini gérdiigiimiiz sekans baslangicinda,
bakir iiflemeli ¢algilar, bir seylerin ters gittigini hissettiren bir ciddiyette uzun sesler
calar. Kapmin acilmasiyla birlikte (00:07), tiz seslerde yapilan glissandoyla
orkestrasyona katilan yayli enstriimanlar gerili arttirict bir unsur olarak isitsel
sinematografiye eklenir. Ev egyalarini ve oyuncaklari gosteren kamera hareketine
gerilim ve gizem katan yayli calgilar 00:15'e kadar miizikal yapi icinde calar.
00:16- 00:25 saniyeleri aras1 c¢alan klarnet motifi; kameranin ve yerdeki kablonun
hareketlerine paralel tirmanarak gizemli bir gergin miizikal atmosfer yaratir . Kapi
arkasinda goziiken insan siluetiyle (00:26) birlikte, artik evde bir arama yiiriitiildiigiiniin
anlasildigin1 vurgulayan orkestrasyona gerilimli sesler ¢alan yayli enstriimanlar dahil
olur. 00:29'1a birlikte kablonun giderek gerilmesine paralel artan bir kresendoyla yayli
calgilar, kablo ile duvar arasina sikisan sandalyeye senkron (00:35) forte bir vurgu

yaparak gerilimi arttirirlar ve sekansin miizigi biter.
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Sekans 22

Sekil 4. 44 E.T. Sekans 22

Sekans basindaki 00:05'inci saniyeyle birlikte E.T. ve Elliott'u gecenin ilerleyen
saatlerinde hala ormanda yaptiklar1 iletisim cihazina cevap verilmesini beklerken
gormekteyiz. Bu bekleyisin istedikleri sonucglari veremedigini izleyiciye hissettiren,
belirsiz duygular uyandiran bir miizikal kompozisyonla iki karakterin garesizligine
vurgu yapar. 00:37'de giren ucus temasi1 Elliott'un E.T.'ye olan sevgisini ve onunla
yasamak istemesini betimlerken E.T.'nin gokyiiziine baktiginda (00:44) duydugumuz
E.T. temasi, onun diisiincelerinin evine gitmekte oldugunu belli eder. 01:07'de Elliott'un
E.T. ayrilacag: i¢in duydugu iiziintiiyli, E.T."nin de hissettigini ugus temasinin daha

duygusal bir tavirla calinmasi sezinletmektedir.
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Sekans 23

Sekil 4. 45 E.T. Sekans 23

00:06'da duysal sinematografi, Michael'in bisikletine aceleyle atlayip E.T.'yi ormanda
aramak i¢in yola ¢ikmasini, 04.sekansta Elliott'un da heniliz E.T. ile tanismadan once,
evden bisikletiyle ¢ikip ormana gitmesinde duydugumuz temayla eslestirir. Bu kullanim
ayn1 amacin farkli kosullar ve siirecte tekrarlandigini sezinleten bir yap1 sunar. Michael't
takip eden bir araba oldugunu gordiiglimiizde calan (00:15) kotii adamlar miizik
temasinin ritmik bir varyasyonun aracin i¢inde kimlerin oldugunun anlasilmasini saglar.
Nesnesel ve kimliksel duysal sinematografinin igige kullanildigi bu uygulama kadraj
6znesinde Michael'r gérdiigimiizde (00:20), sahne agilisindaki tema duyurulur. 00:32'de
kotli adamlar sahnenin ©znesi oldugunda, onlart betimleyen temanm ritmik
varyasyonunun duyurulmasi, sinematografiyle paralel bir kullanim gdsterir. Miizikal
olarak karakter kimliklerinin ve eylemlerinin vurgularimi arttiran bu kullanim,
Michael'in bisikletini ¢evirip kisa ve dik bir yamact astig1 andaki 00:45-00:49 saniyeleri
arast yapilan kresendo ve pesi sira tekrarlayan tema Michael'in pesindekilerden
kurtuldugunun hissedilmesine yol acar. 01:03'te E.T.min haberlesme cihazinin
bulundugu alana gelmesiyle birlikte, Michael''n E.T.'nin oradan ayrildigini anladiginm
betimler bi¢cimde tema calimi, 01:21'e kadar durur ve yerine yayli enstriimanlarla

Michael''n igsel hissiyatin1 betimleyen duygusal tinilarda motifler ¢alar. 01:22'de
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Michael'n E.T.'yi gizlemek i¢in kullandiklar1 ¢arsafi bulmasiyla ¢alan E.T. temasi, bu
nesneyi E.T. ile iligkilendirerek Michael''n E.T. yi bulacagini izleyiciye hissettirir.
01:28'de Michael'in E.T.'nin izini slirmesiyle tekrar baglayan miizikal tema, Michael'den
asagl dogru pan yapan kamera hareketiyle senkronlu 01:34-01:37 saniyeleri aras1 kotii
bir seyler oldugunu betimleyen bir ara motif ¢alar. Bu motifle saglanan miizikal
gecisten sonra kadrajda ve anlatimda 6zne haline gelmis olan E.T.'nin temasina gegis
yapilir. Michael'in E.T.'nin yanina varmasiyla 01:48'de tema yerini E.T.'nin fiziksel
durumunun iyi olmadigim1 gosteren sinematografiye paralel mizikte duydugumuz

gergin tinlayan yayl ¢algilar 01:56'da soniimlenir.

Sekans 24

Sekil 4. 46 E.T. Sekans 24

Sekans basinda golgesini gordiiglimiiz ve yiirlirken ¢ikardigr anahtar seslerinden dolay1
kim oldugunu anladigimiz kisinin kimliksel durumuna dair olan isitsel kompozisyonda
kotii adamlar temast galar. Kamera hareketinin Elliott ve ailesinin evine dogru yukari
pan yapmasina 00:08-00:17 saniyeleri arasi forte bir kresendoyla senkron olusturan
miizik, bu yiikselis sonrasi ev i¢i sekansa gecisi de saglar. 00:19'da evde gergin bir
durumun oldugunu betimleyen tiz seslerde dem tutan yayli enstriimanlar ve bu yapi

istinde  duydugumuz  motifler siipheli ve sikintili  hissiyatlar  yaratir.
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Michael''n kapiy1 agmasiyla senkron (00:39) gergin tinlayan bir arpej ve 00:43'te
Mary'nin yiiziindeki giilimseyen ifadeye zit olarak, bir dnceki gergin tinlayan arpejin
tiirevi olan miizikal vurgu, aslinda annenin yiiziindeki giilimsemenin ¢ok da bilingli
olmadigimi igsel hissiyatta gergin ve karmasik bir durumda oldugunu isitsel olarak
aktarir. 00:45't¢ E.T.'min yardim isteyen ifadesi ve aymi durumdaki Elliott'un
konusmasina paralel duygusal bir atmosfer yaratan ve baskin bir sekilde ¢alan yaylh
enstriimanlar 01:22'ye kadar bu durumu betimleyen yapida devam eder. Mary'nin
cocuklartyla E.T.'yi ayirma fikriyle birlikte miizikal yap1 01:23'te Gertie'nin odadan
cikmak istemedigi halde Michael tarafindan ¢ikarilmasindaki hissiyatini yansitir.
01:26'da E.T.nin arkadaglarindan ayrilmak istemedigini betimleyen daha yumusak bir
tavir ve duygulsallikla ¢alan miizik, bu son iki vurguda genel atmosferden ig¢sel hissiyat
aktarimlarin1 betimleyen bir géreve gecis yapar. 01:41'de Michael'n kapiy1 actifinda
calan E.T. temasinin 01:41-01:45 saniyeleri arasindaki orkestral yapiya evrilmesi kotii
olaylarla karsilasilacagini algilatir. Alt metinde yer alan ama filmde hi¢ hissedilmeyen
negatif bir kirllmaya dogru gidildigini bu sahnedeki alt metinsel duysal sinematografi
aktarir. 01:49'la birlikte gordiigiimiiz astronot kostiimlii kisiyle birlikte miizik
atmosferik ve gergin bir yapiyla duyulma baglayarak, 02:01'deki Mary'nin arkasindan
da yanasan adama verdigi korku tepkisine paralel hizli bir kresendoyla gerilimi arttirir.
Bu kresendoyla birlikte sekans sonuna kadar gerilimli ve sikintili bir hava yaratan
miizik, artik birgok seyin yitirildigini ve karakterlerin de kotii adamlarin kontrolii ve

tutsakligr altina girdiklerini korkutucu bir isitsel algiyla ifade etmektedir.
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Sekans 25

Sekil 4. 47 E.T. Sekans 25

Sekans basiyla birlikte kotii insanlar temasi kadrajda goriilen 7 karakterin eve dogru
gelisini betimleyen bir sekilde, vurmali galgilarinda 6n planda oldugu marssal bir
havada calar. Bu karaktersel betimleme 00:08'de gordiiglimiiz hastalanmig E.T. ile
birlikte forte bir gegisle daha ¢ok mevcut durumu ifade eden bir yapiya biiriinerek
00:16'da oda girisine E.T.'nin bakisindan yapilan zuma paralel duyurulan gizemli
piyano arpejlerinin manipiilasyonuyla daha gergin yapiya ulasir. E.T.'yi bulan astronot
elbiseli kisinin goziiktiigli andan itibaren (00:28) daha da gerilimli yayli enstriiman
motifleriyle birlikte, mevcut durumun ve bu sahneye eklemlenen karakterin kot
havasin1 yansitir. 00:46'inc1 saniyeyle birlikte miizik; sadece perkiisyonlari duydugumuz
sekans basindaki marssal yapiya donerek, bu anlarda gordiiglimiiz tarafin daha giiclii ve

kararl bir sekilde durumu ele aldigini isitsel sinematografi etkisiyle izleyiciye aktarir.
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Sekans 26

Sekil 4. 48 E.T. Sekans 26

Sekans basindan itibaren, gorsel atmosferde gordiigiimiiz araglar, tuhaf giysiler i¢indeki
insanlar ve evin karantina goriintiisiiyle verilmek istenen yabancilastirma etkisi, uzayl
varliklarin  gemisini ilk kez gordiiglimiiz 2.sekans baglangiciyla benzer bir
sinematografik ve anlamsal biitiinliik olusturur. Sahne basindan itibaren 2.sekansta uzay
gemisini gordiiglimiizdeki miizikal temanin calinmasiyla, duysal kompozisyonda da
ayni yabancilagtirma etkisi biitlinselligi saglanmis olur. 2.sekanstaki kullanimdan farkl
olarak, bu miizikal tema, sahne anlamina da paralel olarak, birinci kullanima gore daha
gergin bir armoni tasir. 00:32'deki ayrintt g¢ekimdeki giyinmekte olan Keys'in
anahtarlarint gérmemizle , kotii adamlarin temasi calar. 00:32'den minibiis i¢indeki
1siklarin kapanmasina senkron forte vurguya kadar (00:36) olan siirede temada duyulan
kararli tavir, karakterin eve gelmek iizere hazirlandigini hissettiren bir gergin atmosfer
yaratir. Keys'in minibiisten ¢iktig1 (00:40) genel planda miizik, gergin bir bekleyisi
izleyiciye yansitir. Plastik kabinden karakteri gordiigiimiiz yakin ¢ekimle (00:46) bu
gergin miizikal yapiya eklenen kotii adamlar temasi ilk olarak tahta {iflemeliler
tarafindan calinir. 00:53'te bakir iiflemelilerin icrasinda duydugumuz temanin kullanim
sekli gerginligi arttirmanin yanisira Keys'in kararlilig1 ve film basindan beri olan uzayl
yarati1 yakalama tutkusunun basariya ulasmasini betimler. Boylece izleyici algisinda,
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hem alt metinsel, hem de karakter hissiyat1 olarak duysal sinematografik kompozisyon
biitiinselligi saglanmig olur. Keys'in yiiziinii ilk defa gormemize senkronlu timpanilerin
forte vurgular1 (01:07) karakter kimligini betimler bir yaklasimla kotii adamlar temasini
sonlandirir. 01:08-01:38 saniyeleri aras1 gergin ve monoton tinlayan yaylilar bilim

adamlar1 ve Keys'in sorgularinin gerilimini hissettirir.

Sekans 27

Sekil 4. 49 E.T. Sekans 27

00:06'nc1 saniyeyle baglayan E.T. temasi, 6zel senkron noktalar1 icermeden Elliott ve
E.T.'nin iletisimine uygun duygusal bir armonide 00:48' e kadar devam eder. 00:44'de
E.T.'den EKG monitériine pan yapan kamerayla orkestral yapida ¢ellolarin 6ne ¢iktigini
duyariz. Bu andan itibaren baglayarak one ¢ikan cellolar, E.T.nin saglik degerlerinin
diisiiyor olusunun doktorlar tarafindan ifadelendirildigi diyaloglarin altinda, E.T.
temasinin varyasyonlarini ¢alarak mizikteki duygusalligi arttirirlar. 01:02'de "Cocuk
geri geliyor fakat E.T.'yi kaybediyoruz" diyaloguna senkronlu temayi kemanlar
cellolardan devralarak oOne ¢ikar. Bu degisimle duygusallik bir kademe daha
arttiritlirken, E.T.'nin bilingli bir tercihle kendisini Elliott icin feda ettigi 6n betimleyici
ve alt metinsel sinematografi olarak hissettirilir. 01:24'te Michael''n oyun odasindaki

anilarini diigiindiigli anda E.T. temas1 yerini ¢ocuksu bir duygusalliga birakir ve bu yap1
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da 01:37-01:43 arasinda yayli calgilarin yarattigi bekleyissel hissiyatla soniimlenir.
01:43'de kameranin geri ¢ekilmesi ve Michael''ln oturarak kdseye sinmesine senkron
calmaya baslayan celeste enstriimani arpejleri, orkestral yapiya katilarak oyun odasinda
yasadiklar1 anilar1 betimler. Bu orkestral yap1 01:59'a kadar 6zel bir senkron noktasi
olmadan devam ederken gilines isiklarinin uyuyan Michael'in iistiinde belirmesiyle
(01:59) birlikte ¢elesteden duyulan E.T. temasinin bir climlesini ¢alar. Michael'in
02:10'daki bakislarina senkronlu olarak karakter hissiyatimi algilatan gerilimli miizik,
gerilim ¢igegin solmasiin etkisini arttirarak (02:15'deki glissandolar) Elliott'u

gordiigiimiiz anda (02:22) forte bir vurguyla biter.

Sekans 28

Sekil 4. 50 E.T. Sekans 28

E.T.'nin hizla kétiiye giden yasam fonksiyonlarini normale doniistiirmek i¢in ¢abalayan
doktorlarin basarisizlifa dogru ilerlemesiyle olusan hiiziinlii atmosferi ve bu baglamda
ozellikle Elliott'un igsel hissiyatin1 yanlizca yayli enstriimanlarin icra ettigi bir besteyle
betimleyen miizik, 6zel bir senkron noktasi olmadan 00:51'e kadar devam eder. Tiz
seslerle beklemede kalan yayl ¢algilar (00:51-00:55 aras1), Elliott'un agladig1 sahneyle
tekrar hiizlinlii melodiye, coguksu naif iiziintiiyii arttiran piyona arpejleri esliginde geri

donerler. Bu kullanim miizigin, genel durumu betimlerken Elliott'un hissiyatin1 merkez
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aldiginin kanitidir. Mary'nin Elliot'a dokundugu an ve birbirlerine sarilmalarina kadar
olan siiregte daha onceki gibi bekleme hissiyat1 uyandiran tek sesli monoton sesler ¢alan
yayli enstriimanlar 01:05-01:06 saniyeleri arasinda 1 saniyelik bir es*® verirler. Anne ve
ogulun birbirlerine sarilmasiyla daha giir bir siddette bir 6nceki yapiya eklenen kalin
sesli yaylilar, saga pan yapan kamera hareketiyle kadraja giren Gertie'yi gormemizle
birlikte (aglamaktadir) melodi tiz seslere gecgerek icra ederler. Miizikteki bu
betimlemeleri; enstriiman degisimlerinden ziyade, sahnedeki kimliksel maniipiilasyon
baglaminda, melodilerin tiz ve kalin sesler (Tiz sesler ¢ocuklarin, kalin sesler annenin
hiiznlinli temsil eder) arasinda yer degistirmesiyle imgelendirilmis olmasiyla
aciklayabiliriz. 01:23'de dis mekana gegisle beraber, yayli enstriimanlarin devam
ettirdigi bu hiiziinlii melodik yapiya tuba enstriimani eklenir. Miizikal yap1 olarak, yayl
enstriimanlar melodiyi icra eder pozisyondan tubaya eslik eder bir duyuma gecerler.
Tubanin caldigi motif ve tiim orkestrasyon izleyici iizerinde duysal sinematografik
acidan, gittikge enerjisi azalan bir hissiyat (olay orgiisiiniin de bu enerjiye paralel kotiiye
gittigi durumu) birakir. Bahsede geldigimiz bu yapisal degisiklik, artik ev icindeki
hiiznli (dolayisiyla yaylilar1) 6zne olmaktan ¢ikarip dis mekandaki {imitsizligin ve

belirsizligin yogunlukla miizikal sinematografiden hissedirilmesini saglar.

*® Es: Miizikte seslerin sustugu anlar1 anlatmak i¢in kullanlir.
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Sekans 29

Sekil 4. 51 E.T. Sekans 29

Sekans baslangiciyla beraber film boyunca sik¢a gordiigiimiiz bekleyissel atmosfer
yaratan miizik kullaniminin bir varyasyonuyla E.T.nin kabini basinda onu son bir kez
gormeye gelen Elliott'u goriiriiz. Ayn1 zamanda bu bekleyisssel atmosfer Elliott'un da
daha Onceki hiizniinlin baska duygulara evrildiginin hissiyatin1 da algilatir.Elliott ve
tibbi kabini genel planda gordiiglimiizde (00:30) bekleyissel hissiyat yaratan miizik
soniimlenerek yayl ve liflemeli enstriimanlarda duyulan bir intro ¢almaya baglar. E.T'yi
kabinin camindan tekrar gordiigiimiizde (00:44) introya eklenerek E.T. temasinin
varyasyonlarindan (daha once bir ¢cok kez kullanilan) birini ¢alan g¢eleste enstriimani
Elliott'un uzayl varlikla olan anilarina daldigin1 betimler. Bu kadrajdan sonra Elliott'un
E.T. ile konusmasindaki naif, saf itiraf ve diisiincelerin paralel devam eden miizik
01:21'de tekrar kabin camindan goriinen E.T.'ye senkron klarnet enstriimani E.T.
temasint devralir. Ana melodinin farkli enstriimanlara boliinmesindeki bu uygulama;
Elliott'un konusmasinin duygusal degisimlerinin etkisine katki saglayan niianssal bir
degisikliktir. Elliott'un kabini kaparak karantina odasindan disar1 dogru yoneldigi anda
(02:04) biraz 6nceki monologunun miizigi de soniimlenir ve tekrar yayli calgilarin
baskin olarak duyuldugu hiiziinlii yap1 duyulmaya baslar. Bu durum Elliott'un E.T. deb

timidini kestigini ve hissettigi hiiznlin de bu son vedasiyla tekrar arttigini1 algilatir.
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Elliott'un acan ¢iceklere tekrar bakarak (02:16) E.T.'nin yasama geri geldigini algiladig:
hissiyatin1 bu gorsel bilgilere ek olarak ¢alan ana tema miizigi de verir. Elliott'un kabini
acarak E.T. nin yasadigin1 gérmesiyle (02:32) kresendo yapan miizik ana temayi
calmaya devam ederek karakteri sahnenin 6znesi haline getirir. 02:45'te E.T. nin siirekli
konusmasindan dolay1 Elliott'un paniklemesine paralel olarak, ana tema ¢alimi durarak
daha c¢ok komik bir durumu betimleyen miizikal bir yap1 one cikar. Keys'in tekrar
karantina bolgesine girmesiyle senkron olarak komik ve heyecanli yap1 daha da
zengilesir 03:39' a kadar 6zel bir vurgu yapmadan devam eder. Elliott'un agan ¢igekleri
daha da canlandigin1 goriip nida atmasiyla ( 03:39) miizik, ana temaya tekrar doniirerek
tekrar E.T.'yi anlatimsal ve aktarimsal olarak 6zneye alir. Sahnenin miizigi, Elliot ve
Michael'i labaratuar ¢ikisinda gordiigiimiiz andaki (03:50) kamera hareketine paralel bir
kresendoyla yiikselerek iki kardesin heyecaninin etkisini arttirir ve kadraja giren saks1

ve tamamen canlanmis ¢iceklerle birlikte hizli bir dekresendoyla sontimlenir.

Sekans 30

Sekil 4. 52 E.T. Sekans 30

Sekansla birlikte baglayan kesik notalarin 6nde oldugu heyecanl hissiyatlar uyandiran
miizikal yapi, isitsel olarak diisiik bir siddette Mary'nin Gertie'nin getirdigi notu
okumasiyla beraber (00:24) kresendo yapan bir gegisle,Elliott'un plastik tiinelde E.T.
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nin tagindig1 araca dogru paralel olarak kosmasina devam eder. Bu ritmik yap1 Elliott'un
planiin heyecanini betimleyip izleyiciyi de buna dahil eden bir kullanimi1 icermektedir.
Elliot'un aracin igine girip kabini tutmasiyla senkronlu olarak (00:40) ritmik yapiya
bakir tiflemelilerde duyulan komedi hissati veren ¢ocuksu bir tema eklenir. Elliott'un
aracin ara perdesini agmasiyla senkron olarak yapilan forte vurgu, o sirada kilik
degistirermis bir halde aracin direksiyonuna ge¢meye c¢alisan Michael'in bu ani harekete
verdigi paniksel tepkisini yansitir ve paylasir. 00:48'de aracin yaninda gecen adamin
cocuklarin farkina varmasiyla seknronlu olarak, hizlica kii¢iik bir boliimii ¢alinan kotii
adamlar temasim1 hem karaktere dair fikir vermeyi igerirken hem de gorsel etkiyi
arttirma diislincesiyle yapilmig bir miizikal vurgu olmustur. 01:53'te iiflemeli ¢algilarda
duyulan kii¢iik dongiisel motif yavas yavas yiikselirken, diger ajanlarin da araca dogru
hareketlenmelerine senkron (01:09) timpani vurgulariyla artan gerilim yiiksek bir
kresendoyla miizik, Michael'in arabay1 kacirmasina senkron (01:14) daha Once
seyirciye duyurulan ugus temasinin (18'".inci sekans 01:10'dan sonrasi) bir varyasyonuna
coziilerek benzer bir duruma dair alt metinsel bir betimleyle seyirciyi manipiile eder.
01:22'de Michael'in arkadaslarinin yaninda durup onlari da plana dahil etmesiyle
yapilan forte vurguyla, hem karakterin kendine giiveninin arttigini betimlerken, hem de
kahramanca davraniglar goriileceginin hissatini dnceden betimlemis olur. Michael'in
araci tekrar hareket ettirip uzaklasmasiyla (01:26) bu eylemin sadece dogaglama bir
kagis olmadigmin hissettirelecegi Eliott'un planin ritmik miizikal temasma doniis
yapilir. Bu plana mahalle arkadaslarimin da dahil oldugunu algilatan vurgularin
(01:29,01:32, 01:36,) ilkinin kag¢ig plan1 temasi, diger ikisinin sadece miizikal vurgular
olmasi; karakterlerin plana dair bilgilerini ve desteklerini betimlemektedir. 01:40'ta
tekrar baglayan kacis temasi 01:46'da Michael1 gérmemize dekresendo olarak
karakterin gilivenini ve heyecanini yansitan bir yapida devam eder. Aracin arkasina
takil1 plastik tiineldeki iki ajan1 géormemize ve hareketlerine yapilan senkronlar (01:49,
01:56) tamamen sinematografik etkiyi arttirma yoniinde yapilan vurgulardir. 01:53'ten
itibaren Elliott'un plana dair fikirlerini Michael'le tartistigi anda artik kagis plani ve
u¢ma temasinin varyasyonu i¢ ige gegmeye baslar. ilerleyen sahnelerde bu iki eylemin
birbirine bagli bir yapida birakacagi etkinin daha yiliksek olmasi i¢in bu 6n betimleyici
duysal sinematgorafik uygulamaya gidilmistir. 02:10 Elliott'un vidalar1 ¢ekerek plastik
tiineldeki ajanlardan kurtulunabilecegini kesfetmesinin etksini arttiran timpani
vurgusuyla daha zenginlesen yapi,daha Onceki kullanimlarda da oldugu gibi araci

arkadan gordiiglimiizde (02:16) yine tematik hale biirliniirek yapilan eylemdeki
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devamlilig1 vurgular. Mary'nin evlerindeki ortamdan arabasyila kagmaya ¢alistig1 anla
(02:23) beraber, tema kullanim1 biter ve Elliott'un bir plan1 oldugunu anladigimiz zaman
calan ritmik yapiya doniiliir. 02:34'te Keys'in planlar1 anlamaya basladigin1 gosteren
bakisina senkronlu olarak kresendo yapan orkestra, Elliott ve Michael'in aracini tekrar
gormemizle (02:40) kacis temasina gecis yapar. Elliott'un pesindeki iki ajandan
kurtulmak icin soktligi vidalara senkron (02:44) heyecani arttiran motifler c¢alan
yaylilarla zenginlesen miizik, Elliott'un ajanlardan kurtulmasiyla (02:59) tekrar kagis
temasina doner. 03:00-03:38 saniyeleri aras1 hikayeye dahil olan polis ve ajan
arabalartyla senkronlu ¢ogalan bakir iiflemeliler, kovalayan tarafin daha da gii¢lendigini
hissettiren motifler ¢alar. Ka¢is minibiisiinlin yoldan ¢ikip parka yonelmesiyle (03:09)
tematik kullanimin birakilmasi yeni bir durumun agia cikacagini hissettirir. Aracin
durmasiyla (03:23) duyulan timpani atagi minibiisiin i¢inden ¢ikan dumanlarin tehlikeli
olabileceginiz hissettiren manipiilatif bir yapiya biirliniir. 03:27'de minibiisten
cikacaklar1 bekleyen bisikletli cocuklarin icsel hissiyatin1 betimleyen yap1 (arp sesleri,
bakir iiflemeli ve yaylilar), 03:31'de minibiis igerisinde E.T.'nin goéziikmesiyle ana
temay1 calar. E.T.'nin suretinin tamamen goziiktligli anda (03:42) forte siddette ¢alinan
ana tema E.T.'nin tekrar eski giiciine kavustugunu ve bir yandan da ¢ocuklarin ona
duydugu hayranlik ve meraki betimler. 03:57'de Elliott ve Michael'in minibiisten
cikmasiyla beraber tekrar hesapladiklari plan1 betimleyen ritmik ve heyecanli yapi
duyurularak izleyiciyi aksiyona hazirlanacagi bir hissiyata iten miizikal ifade bi¢imi
olusturulur. Mary'nin ¢ocuklarinin nerede olduguna olan merakiyla etrafa baktig1 anda
(04:18), forte bir gecisle Elliott ve arkadaslarmin bisikletleriyle kagislarim
hizlandirmasiyla calmaya baslayan kagis temal1 miizik; neseli bir hava yaratacak sekilde
stirekli tekrarli halde c¢alinan {flemeli enstriman motifleri altyapisinda, bakir
iiflemelilerin ¢aldig1 kahramanlik hissiyati uyandiran bir yapiya biiriiniir. 04:56'ya kadar
bu sekilde 6zel senkron noktalart olmadan akan miizik kullanimi polis arabasinin E.T.
ve Elliott'un bisikletine yaklastigi kadrajla birlikte tekrar ritmik ve hafif gerilimli
aksiyon miizigi yapisina geri doner. Bu aksiyon miizigi, bisikletli ¢ocuklarin engelleri
basariyla atlattig1 anlara senkron (04:55,04:57,05:00,05:01) orkestral vurgularla yapilan
eylemlerin gorselligi arttiran bir katki yapar. 05:22'de polisin telsizle konustugu ana
senkronlu olarak daha Once "kotli adamlar temas1" olarak adlandirdigimiz miizigin
kiiclik bir motifi hizla calarak, telsizin diger tarafinda kimler olduguna dair alt benliksel
bir isitsellik sunar. Bisikletlerin polislerin ve arabalarinin iizerinden atladiklar1 anda

(05:27) yapilan vurgular, daha 6nce de karsilastigimiz sekilde ilgili eylemin basari
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derecesini arttiran bir isitsel yapt kurulmasinda rol oynarlar. Alt agidan bisikletli
cocuklart ve sirastyla onlar1 kovalayan iki polis arabasini gordiigiimiizde tekrar calmaya
baslayan kacis temali miizik, 05:44'de bisiklet selesinde E.T.yi gordiigiimiizde ana
temaya geri doner. Polisleri aldatma amaglh ayrilan bisikletlilerle birlikte aksiyon
yapisina biirtinen (05:52) miizik daha 6nce oldugu iizere kahramanlarin basar1 sagladigi
eylemlere senkronlu  (05:56,05:59,06:01,06:05,06:07,06:09) wvurgular yaparak bu
eylemlerin gorsel algilanma derecelerini arttirir. 06:16' daki genel planda tiim
kovalamacaya dair bir resmin aktarilmasiyla ugus temasiin introsuna kresendolu bir
bicimde baslayan orkestra, 06:20'de pesindekileri atlatma hissiyatini veren kahramanlari
gormemizle hizli bir dekresendoyla E.T. temasina diisiik bir siddette geri doner.
Polislerin tekrar kovalamacaya dahil olmasiyla kirilan ana tema ezgisi (06:25) kagis
miizigine c¢dziilerek devam eder. Onceki kullanimsal yapilarindan farkli olarak kagcis
temasi, daha gerilimli bir atmosferdedir. Zira kahramanlarimizin peslerindekilerden
kurtulma sanslar1 azalmigtir. Caddenin diger ucunu kesen polislerden birinin silahini
kadrajda gordiiglimiiz ana (06:39) senkronlu kacis temasi tamamen yok olur ve yerini
gerilimli bir yap1 alir. 06:48'de E.T.'nin tiim c¢ocuklar1 ugcurmasiyla ana tema forte bir
sekilde 07:48'le birlikte soniimlenir. Ana temanin son kullanim bi¢imiyle alt metinsel
sinematografide; kahramanlarimizin bu uzun kovalamacadan kurtuldugunu ve hikayede

farkl1 bir boliime gecildiginin hissiyat: algilatilir.
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Sekans 31

Sekil 4. 53 E.T. Sekans 31

00:08'de Elliott'un uzay gemisinin yaklastigini anlamasiyla birlikte ana temanin
varyasyonlarindan biri yavas bir hizda ¢almaya baglar. Bu kullanim karakterlerin igsel
hissiyatiyla beraber genel durumu da betimleyerek ayni algiyr seyirciye de veren bir
yap1 igermektedir. 00:24'te uzay gemisinin goriilmesiyle birlikte yayli enstriimanlarin
caldig1 romantik bir hissiyat uyandiran yeni bir tema duyulur. E.T.'nin geminin inisini
izledigi ana senkronlu (00:58) armonik yapisiyla, bu romantik temanin aslinda uzayh
varligin evine olan 6zlemini niteleyen bir romantizmi barindirdig1 algilatilir. E.T.'nin
heyecandan hizla atan kalbinin gosterildigi anda (01:07) tekrar melodiyi yayh
enstriimanlardan devralan tuba enstriimanin ¢aldig1 ana temayla da bahsedegeldigimiz
0zlem duygusunun son vurgusu kompoze edilmis olur. 01:31- 02:05 saniyeleri arasi
Gertie.Mary ve Keys'in de ormana yetismesiyle senkronlu karakterlerin karigik
hissiyatlarin1 betimleyen bir miizikal atmosfer yaratilir. Gertie'nin (02:05) E.T.'yi
Opmesiyle ¢almaya baslayan (fliit) motif her karakterin ayn1 ¢ocuksu saf, temiz ve
hiiziinlii duygulart barindirdigi bir an1 betimler. 02:39'da E.T.nin canlandirdigi
cigeginin saksisini yere birakmasiyla ( bir nevi diinyadan aldig1 veda hediyesi) obua
enstriimaninda duyulan ana tema, hikayede bu hediyeye (nesnesel ve kimliksel duysal

sinematografi) atfedilen anlami simgeler ve hissettirir. Elliott'un vedalasmak i¢in
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E.T.'nin yanina gelmesiyle senkronlu (02:55) baslayan iki karakterin duygusal
hissiyatlarin merkezinde tiim karakterlerin hislerini betimleyen miizik vurgularini
melodik degisim noktalariyla senkronlayan (03:21,03:57) bir yapida ¢almaya devam
eder. E.T.'min parmagimi Elliott'un suratinda i1siklandirmasiyla (04:40) miizikteki
stiregelen hiizlin yerini daha rahatlatan bir yapida ilerleyen hissiyatlara birakir. 05:44'e
kadar 6zel bir senkron noktast olmadan c¢alar. 05:44'te tekrar ugus temasinin introsunu
algilatan motiflerin kresendosunun sagladigi gecisle, E.T.'nin uzay araci iginde
goriinmesine senkronlu ana tema giiclii bir sekilde calmaya baglar. 06:00-06:08
saniyeleri arasi uzay aracinin kapisinin kapanmasiyla, kesik forte vurgular duyuran
miizik Elliott'u kadrajda gordiigiimiizde (06:08) verdigi esle karakterin igsel hissiyatinda
yasadig1 sonlanist betimler. 06:09'da naif bir iislupla tekrar calmaya ¢almaya baglayan
ana tema karakterler lizerinde kalacak olan yasanmigliklarin hissiyatlar1 betimler. Uzay
gemisinin havalanmasiyla senkron (06:25) sirasiyla tekrarlayan yapida ( her seferinde
farkli enstriiman gruplariyla icra edilir bicimde) ana tema ¢almaya devam ederek Uzay
gemisinin geride gokyiiziinde gokkusagi birakarak diinya disina ¢ikmasina bakir
iflemeli motifleri ¢osku uyandiran bir motifle eslik ederek, 07:09'daki forte

sonlanmayla filmin miizigi biter.
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5. SONUC

Gliniimiizde stirekli olarak degisen ve doniisen interaktif medya araglariyla bu
ortamlarin merkezinde yer alan multimedya tasarimini ¢ok boyutlu hale getiren en
onemli 6gelerden biri duysal tasarimlardir. Bu alanlarda uygulama veren ve 6gretimde
olan yapilar i¢indeki, ses tasarimi Ve miizigin kullanim bi¢imleri baglamindaki egitimin;
algilasim ve aktarim bigimlerinin de, bahsedegeldigimiz degisim ve doniisiimlere

paralel evrimsel parametreler icermesi kacinilmaz olmustur.

Simdiye kadar yapilan iletisim fakiilteleri merkezli ¢alismalarda multimedya
araglarindaki isitselligin kullanimlarina dair sinematografi, miizik, psikoakustik, miizik-
metin iligkisi gibi dallar ve kavramlarla ya etkilesilmemis ya da temasa gecilen alanlarla

¢ok boyutlu bir iliskiden ziyade merkezci 1*° bir iligkiye girilmistir.

Bu merkezcil iligki ve sistem kimi zaman ¢ok yonlii arastirma {irlinleri verse de biitiine
bakildiginda dogrusal bir ilerleyiste yol almaktadir. Dogrusal denklem ve sistemler
diinyayr ve evreni alt unsurlariyla birlikte gérmenin ve algilamanin simiilatif /
modelleyici; bu itibarla da yapay bir yoludur. Dolayistyla siirlari, aragtirma yoniiyle
kisitlanmis ve o olan igerisindeki tiim etmenlerin hesaba katilamadigi caligsmalar
dretilmistir. Oysa bu kadar ¢ok parametrenin denkleme katildig1 bir sistemin / yapinin
tiimline ve pargalarina gbz atmak icin ¢ok boyutlu ve degisken bir sisteme ihtiyag

kagmilmazdir.

Bu baglamda ses ve miizigin multimedya araglarindaki rolii ve interaktif ortamlarla
iligkisini incelerken isitselligin algilanma uygulama bigimlerinin sosyomatematiksel
yapilara genislemesi gerekmektedir. Sosyomatematiksel yaklasimla ele alinan
kavramlar ve sistemler kendi evreni i¢inde degerlendirme siirecinin, evrensel algiyla

birlikte ¢oziimlenmesi ¢ok boyutlu diislinsel sonuglarin elde edilmesini saglayacaktir.

* Giiniimiize kadar yapilan isitsel tasarmmn multimedya ve interaktif alanlardaki egitimlerin merkezinde
sesin teknik boyutlar1 yer almistir. Diger bilim ve sanat dallar1 aragtirmalarda edimlenirken tek ya da en
fazla iki boyutlu bir aligveris teknigi kullanilmistir.
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Bunu yaparken yararlanilacak bilim ya da sanat dallar1 (miizik, sinema, psikoakustik,
sosyoloji, ses fizigi, sinematografi vb...) merkezcil bir konumlandirmadan o&te, tek
baslarina birer paradigma olarak ¢ok merkezli bir yapiya yonelik gﬁdiilmelidirlerso.
Boylesi ¢oziimlemeler uygulanirken algilayis ve isleyisin sadece belirli bir sistemden
degil, farkli alg1 ve goriisteki kiiltiirel ve bilimsel yaklasimlardan da beslenebilme

olasilig1 artmaktadir.

Bu ¢alismada sosyomatematiksel yaklasimla olusturageldigimiz duysal sinematografi
metodlar1 ve egitim modeliyle miizik kullanimlarini analizlerken sosyomatematiksel
diistinlis yapisinindaki gibi; ayr1 ayri metodlarin birbirine gegirgenligi ve ayni zamanda
kendi i¢ prensiplerinin olmasi da gozetilmistir. Yani metodlarin analiz dinamiklerini
olusturan her bir parametre merkezinde kendine 6zel bir yap1 barindirirken, bu ¢ekirdegi
cevreleyen  yaklasimdaysa, duysal sinematografinin  ortak mantigmi  ve

sosyomatematiksel bir esnekligi icermektedir.

Duysal Sinematografi

/_\\//—\

Sinematografi  Metin /Gorsel Medva Miizik/Ses Tasarimi

NN

Sekil 5.1 Duysal Sinematografinin Isleyisi

>0 Ayrintili ¢oziimleme o6rnekleri i¢in bakiniz: Boliim 3
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Bu c¢aligma kapsaminda yapilan film analizleri sonucunda gelistirireln metodlarin aktif
kullanilabilir olduklar1 gézlemlenmistir. Bu baglamda isitselligin goérsel ve metinsel
baglamdaki aktarimlarini ve etkilerini psikoakustik olarak izleyicinin / kullanicinin
algilamasini saglamistir. Bu film analizlerin yanisira bahsettigimiz sosyomatematiksel
yaklagim cercevesinde, iki {iniversite biinyesinde yaklasik 4 seneden beri yiiriitiilen
dersleri®* alan Ogrencilerin duysal sinematografi metodlartyla ogrendikleri ve
uyguladiklar1 gorsel medya unsurlari i¢in ses ve miizik tasarimlarindaki algi ve 6grenim

diizeyleri gozlemlenmistir. Bu goézlemler sonucunda, Ogrencilerin ilgili projeler ve

6devlerde bagarili olduklar1 gériilmiistiir. °

*! Yiiriitiiciiliigii Ustlenilen Dersler:

2

Ders Universite -Fakiilte Donem Ders
— Siiresi
Gorsel Medya igin Ses Tasarimi Yildiz Teknik Uni. Iletisim Fak. 2012-2013 Giiz 3
Ses Uretim Teknikleri Yildiz Teknik Uni. Iletisim Fak. 2012 -2013 Bahar 3
Gorsel Medya igin Ses Tasarimi Yildiz Teknik Uni. Iletisim Fak. 2012-2013 Bahar 3
Ses Uretim Teknikleri Yildiz Teknik Uni. Iletisim Fak. 2013-2014 Giiz 3
Gorsel Medya icin Ses Tasarimi Yildiz Teknik Uni. Tletisim Fak. 2013-2014 Bahar 3
Ses Uretim Teknikleri Yildiz Teknik Uni. Tletisim Fak 2013-2014 Bahar 3
Ses Uretim Teknikleri Yildiz Teknik Uni. Tletisim Fak 2014-2015 Giiz 3
Gorsel Medya i¢in Ses Tasarimi Yildiz Teknik Uni. Iletisim Fak 2014-2015 Bahar 3
Gorsel Medya i¢in Ses Tasarimi Yildiz Teknik Uni. Iletisim Fak 2015-2016 Bahar 3
Sinemada ve Tv de Ses Isik Uni. Giizel Sanatlar Fak 2015-2016 Bahar 3

> {1gili analizler ve 6grenci proje drnekleri igin bkz. DVD-3
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0Z GECMIS

Ad1 Soyadi: Nazim Cinar

Ogrenim Durumu: Yiiksek Lisans

Lisans Tez Calismasi: Yeni Bir Sistem Onerisi Olarak Sosyomatematiksel Model

Yaklasimi: Karlheinz Stockhausen’in Miizikal Modellemeleri ve Sosyomatematiksel

Sistemler

Yiiksek Lisans Tez Calismasi: Sosyomatetiksel Yaklasim Modelinden Hareketle Yeni

bir Egitim Metodu olarak: Isitsel (Duysa)l Sinematografi

Egitimler
Universite Fakiilte Boliim Derece ve
Yil

Yildiz Teknik Fen Edebiyat Fizik Lisans-2001

Universitesi

Yildiz Teknik Sanat ve Tasarim Miizik Sahne Lisans-2008

Universitesi Sanatlar1 Duysal

Tasarim
Yildiz Teknik Sanat ve Tasarim Interaktif Medya | Yiiksek
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Tasarimi Lisans-2016
e Akademik Gorevler

Gérev Unvam Gorev Yeri-Fakiilte Boliim Yil

Ogretim Gorevlisi | Yildiz Teknik Universitesi-Sanat | Iletisim Tasarim1 | 2012-2013
Tasarim

Ogretim Gérevlisi | Yildiz Teknik Universitesi-Sanat | iletisim Tasarim | 2013-2014
Tasarim

Ogretim Gorevlisi | Y1ldiz Teknik Universitesi-Sanat | Iletisim Tasarim1 | 2014-2015
Tasarim

Ogretim Gorevlisi | Yildiz Teknik Universitesi-Sanat | Iletisim Tasarimi1 | 2015-2016
Tasarim

Ogretim Gérevlisi | Istk Universitesi-Giizel Sanatlar Sinema Tv 2015-2016
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e VYiiriitiiciiliigii Ustlenilen Dersler

Ders Universite -Fakiilte Donem Ders
Siiresi

Gorsel Medya i¢in Ses Yildiz Teknik Uni. Iletisim 2012-2013 Gliz | 3

Tasarimi Fak.

Ses Uretim Teknikleri Yildiz Teknik Uni. iletisim 2012 -2013 3
Fak. Bahar

Gorsel Medya icin Ses Y1ldiz Teknik Uni. Iletisim 2012-2013 3

Tasarimi Fak. Bahar

Ses Uretim Teknikleri Yildiz Teknik Uni. iletisim 2013-2014 Gz | 3
Fak.

Gorsel Medya icin Ses Yildiz Teknik Uni. Iletisim 2013-2014 3

Tasarimi Fak. Bahar

Ses Uretim Teknikleri Yildiz Teknik Uni. iletisim 2013-2014 3
Fak Bahar

Ses Uretim Teknikleri Yildiz Teknik Uni. Iletisim 2014-2015 Giiz | 3
Fak

Gorsel Medya icin Ses Yildiz Teknik Uni. iletisim 2014-2015 3

Tasarimi Fak Bahar

Gorsel Medya icin Ses Yildiz Teknik Uni. Iletisim 2015-2016 3

Tasarimi Fak Bahar

Sinemada ve Tv de Ses Isik Uni. Giizel Sanatlar Fak | 2015-2016 3

Bahar
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e Verilen Seminerler:

Seminer Bashgi Mekan Sehir Yil
Karlheinz Stockhausen'in Miizikal Galata Perform | Istanbul 2008
Modellemeleri
Sosyomatematiksel Sistemler Yildiz Teknik Istanbul 2008
Universitesi
Film Miizigi Kullanim Bigimleri Istanbul Tasarim | Istanbul 2014
Merkezi
e Bestelenen Film Ve Dizi Miizigi Calismalar:
Film ve Dizi Miizikleri Tiir Yil
Gelin Geldi Tv Filmi 2004
Kopek Dizi Film (Ekstra Miizik/Miizik 2005
Asistani)
Son Kisa Film / Bilimkurgu 2005
Iyi Geceler Kisa Film / Gerilim 2008
S3-8 Kisa Film / Bilimkurgu 2009
Ucde Bir Kisa Film /Dram 2009
Perspektif Kisa Film /Bilimkurgu,SiberPunk 2011
Universiteli Kisa Film -Fantastik,Dram 2011
Ekmek Kisa Film -Dram 2011
Saba Sinema Filmi-Dram 2012
Kafa Animasyon 2013
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Siyah Yagmur Animasyon 2013
Pia Sinema Filmi 2015
e Bestelenen Belgesel Miizigi Calismalari
Belgesel Miizikleri Kategori Yil
Ibret Olsun Diye Belgesel Film 2007
Calisma Hayatinda Kadin Tiisiad 40.y11 Belgeseli 2011
Metin Erksan:Bir film ne zaman biter Yesilcamin 2013
40.y11.Belgeseli
Erol Giinaydin: Iki Kalas bir Heves Yesilgamin 2013
40.y1l.Belgeseli
Vank'in Cocuklar Belgesel Film 2015
e Bestelenen Reklam Miizigi Calismalari
Reklam Miizikleri Tiir Yil
If Istanbul Uluslararas1 Bagimsiz Filmler Kisa Film Seckisi Trailer | 2009
Festivali Miizigi
If Istanbul Uluslararas1 Bagimsiz Filmler Kisa Film Secgkisi Trailer | 2010
Festivali Miizigi
If Istanbul Uluslararas1 Bagimsiz Filmler Kisa Film Secgkisi Trailer | 2012
Festivali Miizigi
Ulker Sinema Cocuk Senligi Festivali Festival / Tv Reklam 2013
Miizigi
Uludag Gazoz Tv Reklam Miizigi 2014
e Ses Tasarim ve Foley Calismalari
Foley / Ses Tasarim Tiir Yil
Son Kisa Film / Bilimkurgu 2007
Iyi Geceler Kisa Film / Gerilim 2008
Perspektif Kisa Film /Bilimkurgu,SiberPunk 2011
Siyah Yagmur Animasyon 2013
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Manastirin Kizlar Belgesel Film 2015

Pia Sinema Filmi 2015

Yonetilen Miizik Albiimleri

Diinya Doner Bedriye Alkan / Giivercin Miizik
2012

Riiya Evin Beyaz / Ses Plak, 2015

Nefes Ali Riza Kartal / Kalan Miizik 2016

o Tivatro Miizikleri

Gelin Tanws Olalim [ Firat Tanis 2016

Nazim Cinar (1982)

17 yasinda bagladig1 miizik yasamina, 2000 yilinda katildigi Bogazig¢i Folklor Kuliibii
ve Bogazici Gosteri Sanatlar1 Toplulugu biinyesinde 4 yil boyunca devam etti. Bu
zaman diliminde 100’4 askin sahne performansinda bulundu, bir¢ok uluslararasi
festivale katildi. 2001 yilinda kazandigi Y.T.U. Fizik Boliimiinii birakip 2002 yilinda,
Y.T.U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Sahne Sanatlari Boliimii, Duysal Tasarim
Programi, Etnomiizikoloji dalinda 6grenim gérmeye basladi.

Yildiz Teknik Universitesi’ ndeki miizikoloji / etnomiizikoloji ve ¢agdas miizik
ogrenimini Dog. Dr. Alper Maral’m damgmanhgida “Yeni Bir Sistem Onerisi Olarak
Sosyomatematiksel Model Yaklasimi: Karlheinz Stockhausen’in Miizikal Modellemeleri
ve Sosyomatematiksel Sistemler”, baslikli analitik kuram ve lisans tezi ¢alismasi ile
tamamlamis ve bu baglamda astrofizik, matematik, kaos teorisi, sosyoloji ve
miizikolojiyi merkez alan disiplinleraras1 yeni bir kuramsal analiz modeli
gelistirmistir. Bu model tizerinden degisen ve doniisen bilimsel ilerlemelere odaklanan
yeni aragtirma yontemleri, gelistirmeye devam etmektedir.

Solo baglama icin ilk yapitlarindan Gezgin’i 2003 yilinda italyan Kiiltiir Merkezi
Sahnesi’nde seslendirdi. Bu yildan itibaren film miizikleri ve miizik festivalleri i¢in {i¢
yiizii askin yapit besteleyen sanatgi, cesitli topluluk ve sanatcilarin albiim caligmalarina
da aranjor ve icract olarak katilmis ve farkli sanatcilara ait iki alblimiin de miizik
yonetmenligini listlenmistir. Bestecilik ¢aligmalarini 2004 yilindan itibaren film miizigi
alaminda yazdigi miiziklere yogunlastirmugtir. Ozellikle sinematografik film miizigi
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dinamiklerini merkeze alan senfonik ve elektroakustik eserler bestelemistir. Bestelerinin
yani sira film miizigi alanina olan katkilari, yaymlanmis ve yayma hazir film miizigi
makaleleri ve elestirileriyle de slirmektedir.  Dog¢. Dr.Asim Evren Yanta¢’in
damismanhigi altinda " Sosyomatetiksel Yaklasim Modelinden Hareketle Isitsel (Duysa)l
Sinematografi " basglig1 altinda tez ¢alismalarina devam etmektedir. Yine bu ¢aligmalar
baglaminda Yildiz Teknik Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi, iletisim Tasarimi
boliimii lisans 6grencileri i¢in ylriittiigii 2012 yilindan bu yana Gorsel Medya icin Ses
Tasarimi, Ses Uretim Teknikleri, baslikli dersleriyle ve 2016 yili itibarryla da Isik
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema Tv bolimiindeki "Sinema ve Tvde Ses"
baslikl1 dersiyle de egitimcilik kariyerine devam etmektedir.

2016 yili i¢in hazirladigi albiim projesinin ¢aligmalar1 devam ederken Cagdas Miizik
alaninda da yurt ici ve yurt disinda icra edilen ¢aligmalar yiirlitmektedir. Bu baglamda
miizikte yeni doku ve tiir denemelerini igeren orkestral, elektronik ve etnik ses

tasarimlarina yer veren yapitlara agirlik vermektedir.

e iletisim Bilgileri

Cep Telefonu: 0535 431 63 55 - Email Adresi: nazimcinarcomposer@gmail.com
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