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Oz

SANAT-TASARIM KAYGISI ILE URETILM IS AFIS TASARIMLARINDA
KUSURLULUK VE MUKEMMELL iK OLGUSUNUN UZMAN VE
OGRENCI GORUSLERINE GORE DEGERLENDIRILMESI

Yasar USLU

Temmuz, 2015

Bu calsmada sanat-tasarim kaygisi gudulerek yapilan soggaikli afislerde,
kusurluluk ve mukemmellik olgusunun uzman vereanci gorglerine gore
degerlendiriimesi amagclanmgtir. Grafik tasarim grencilerinin ve alan uzmanlarinin
afis tasarimlarinin tasarim kriterine uygugly estetik ve uygulama acisindan
bicimsel 6zelliklerine ikkin algilarini belirlemek de hedeflergtit. Buna dayal
olarak; konusu demokrasi ve insan hakla@itimi olan sosyal icerikli “Demokrasi
Soleni Calstayl” afislerine yonelik @&renci ve uzman gosleri alinmg ve
deserlendirilmistir. Arastirmada nicel yontemlerden betimsel alan taramaswveéy)
tipi arsstirma modeli kullanilmgtir.  Ornekleme yontemlerinden, tabakalama
orneklem yontemi secilrgtir. Veri toplama araci formu 5’li likert 6lge formunda
hazirlanmgtir.

Elde edilen bulgulara goére glferin genelinde tasarimcilarin bicim ve ig@eriyonelik
olarak tasarimi kusursugla gotiren cabalarinin olgu gortlmektedir. Bunu
cabalarken dasik kaygl ve endieler onu beslemekte ve daha iyiye gotirme
sonucunda da mukemmeki ulgmayi hedeflemektedir. Sonug olarak kusurluluk bir
eylemdir. Bozma hali vardirfilk halinden son durumunu gérme s6z konusudur.
Mukemmellik ise duygusal hazdir. Onarim vardirg@aaman ilk hali gortlmez.
Onun i¢in sonradan boyle oldu derken birileri taxdan aktarim s6z konusu olabilir.
Bu ince c¢izgiyi anlamsal olarak bir eserde ayirmakunluluktur. Bu durum bazen
insanl labirente sokar ve pduvarlara bakmak zorunda birakabilir.

Arastirmanin birinci boliminde Problem durumu, Probl€imlesi, Aratirmanin
Amaci, Argtirmanin Onemi, Varsayimlar (Denenceler), Kapsamnsimelliklara yer
verilmistir. Ikinci bélimde kavramsal cerceve kapsaminda grafilarim sirecinde
afis konusu, sonrasinda mukemmellik ve kusurluluk kawsa ele alinmgtir.
Kusurluluk ve mukemmellik sanatsal yonelimler ilelsefi yonden ele alingtir.
Ucuncti bolimde agarma modeli, argirmanin evren ve orneklemi, verilerin
toplanmasi ve verilerin analizine yer veriftim. Arastirmanin son boéliminde ise
argtirmanin verileri, teori ve uygulamadaki 6neminergg@eserlendirilip, elde
edilen sonuclara goére oneriler gahlmi stir.

Anahtar Kelimeler: Mukemmellik, Kusur, Sanatsal Kaygi, Grafik TasarAfis



ABSTRACT

ART-DESIGN POSTER DESIGN MADE WITH ANXIETY IN THE
IMPERFECTION AND PERFECTION CASE EVALUATION BY EXPE RT
OPINIONS AND STUDENTS

Yasar USLU
July, 2015

In this study, art-design made in social anxietgpetled poster is intended to be
assessed according to the perfection of imperfectral expert patients and students'
opinions. Graphic design students and design experthe field of poster design,
eligibility criteria, terms of aesthetics and piees aimed at determining perceptions
of formal features. Based on this; issues of deamycand human rights education
with social content "Democracy Festival Workshopt' $tudents and expert opinion
for banners taken and evaluated. Descriptive Beidley of quantitative methods in
the study (survey) research model type is used. sHmepling method is stratified
sampling method has been selected. Data collettiohwas prepared as a Likert
scale form 5s.

According to the findings as to the form and cohinthe designers of the poster
design in general it seems to be the effort thatideto perfection. He struggles to
feed her various worries and concerns and aims ritag bbetter result in the
attainment of perfection. As a result imperfectisran action. There are disturbing
the state. To see if the first word is the subgdcthe recent situation. Perfection is
the emotional gratification. There are repair. Maofsthe time the first version is not
visible. It was later said that for him could theansfer by someone. It is imperative
to distinguish semantic fine line as at work. Témnetimes puts maze leave to look
for people and empty walls

Problem situations in the first part of the stuBypblem Status, Problem statement,
objectives of the study, the importance of resgaasisumptions (hypotheses), the
place is given to the scope and limitations. Bargmaphic design process within the
scope of the subject of the second part of the equmal framework, then the
concepts are discussed perfection and imperfechioperfection and perfection is
considered the philosophical aspects with artistnclencies. The third chapter in the
research model, the universe and sample reseadvated to the analysis of the
data collection and data. In the last part of #earch data of the study, evaluated
according to the importance of theory and praciireposals have been developed
according to the results obtained.

Keywords: Perfectionimperfection, Artistic Anxiety, Graphic Design, Parst



ON SOz
Gecmiten gunumize insanlar kendilerini ifade etme aratarak gorseller
kullanmslardir. Onlar, bu surecgte temel ihtiyaclarini grder yaninda ilegime
duyduklari  gereksinimi  kadamak icin de ile§im araclan Uzerinde
yogunlasmiglardir. Bu iletsim ihtiyacini gidermede grafik tasarim énemli bery
tutar. Tarih dncesi @ardan ginimuize kadar gecen sirecte grafik tasslamnda
ariin olwturma cabasi surekli var olgtur ve olmaya da devam edecektir. gAfi
tasarimlari, grafik tasarim alaninda geti kurma adina 6nemli bir misyonu yerine
getirmilerdir. Bu UrUnler, zamaninda goglilislevsel ve sanatsal bir tasarim olma
Ozelligi yaninda, ayni zamanda gegten guntmizesik tutan birer belge gorevi de
gormislerdir. Ozellikle sosyal icerikli afler, toplumu bilinglendirmek, farkindalik
olusturmak ve yonlendirmek igin yapildiklarindan, kualiiklarr doneme ikkin
toplum yapisinin sosyolojik ve psikolojik durumuge tutmuslardir. Sosyallgnede
yasanilan hizh  gelmeler go6rsel kaynaklari bicimlendirmektedir. Bu
bicimlendirmede afier, toplumu ve toplumsal yami 6nemli dl¢ciide etkilemektedir.
Afisler bu degisimin gostergesi olup, toplumun bilinglenmesindeyeailenmesinde
etkilidir.

Afislerin, tasarim kriterlerine uygun olarak kusursuz kekilde, muikemmele
ulasmada gosterilen caba 6nemsenmektedir. Buradakiatasarimci ve adaylarina
biyluk sorumluluk d§mektedir. Toplumu gorsel olarak bilinglendirme venhb

titizlikle uygulama, tasarimcilarin gorevleri aragadir.

Bu calsmada dgerli hocam Prof. Ahmet Atan’a, Doc¢. Dr. Levent Miefe, anket
uygulamamda yardimci olan DPU TBMYO Mudigline, Grafik @rencileri ve
ogretim elemanlarina, Kutahya Devlet Hatun K.Mdarecileri, grafik grencileri ve
ogretmenlerine istatiksel verilerde yardimci olan ArGor. Dr. Miicahit Kose'ye,

sevgili ailem, ¢im ve gsluma sonsuz tekkilr vestkranlarimi sunarim.

Istanbul, Temmuz 2015 e USLU
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1.GIRIS

1.1. Problem Durumu

Belirli bir konuda yapilan tasarim veya eserlerd@nsel, estetiksel, kuramsal ve
amagsal bir caba vardir. Tasarimci veya sanater, \@sya Urun ortaya koyarken
kendini gercgeklgtirmenin c¢abasi igerisinde olur. Bunun icin belidir distince
yogunluguna girer. Sanatci-tasarimci psikolojik, sosyolojistetik ve dlevsel
kaygiyr dikkate alarak muikemmeli arama sireci sonda sanat-tasarim
calismalarini ortaya koyar. Eser-gaha Uretirken eksik oldu, daha iyi nasil
olabilirdi? gibi digtincelerle gidilen surecte, mikemmelesataya calir. Bu surecte
bircok kural, kriter, yaklgm, Uslup, teknik vb. unsur etkili olur. Ayrica aya
konulan eser-caimanin izleyicilerle veya dgudan hedeflenen kitle ile gorsel
iletisim kurmasi beklenir. Her sanat eserinde bu kayapitdcei gibi 6zellikle afi

tasarimlarinda bu durum daha da etkiligekilde kendisini hissettirir.

Afis, bir haberi, bir olayl, sosyal, siyasal, ekononslnatsal ve kilttrel acidan,
topluma duyurmak amaciyla, gleik yizeyler Uzerine yapilan ve belirli boyutlarda
hazirlanan gorsel tasarimlardir. Berger’in ve Anildedgi gibi afis; nesnesel olarak
insan yaamini dgistirme, gelecge seslenme, cekicilik kazangrbir imge, sadece

gorunti dgil gérintuiniin étesini de kurgulamatir

Afisin basarili sayilabilmesi icin iletiimesi hedeflenen mgsen dgru bicimde
sunmasi gerekmektedir. Kullagdgorsel unsurlar yeterli ve dengeligilee, vermek
istedigi mesajin aksine, izleyende beklenenin tersinegtkir birakir. Topuz’a gore,
Afisin carpici ve vurucu olmasi 6nemlidir. O izleyekna edici ya da bir fikir

konusunda inandirici olmalidir. Ayrica halkin kiiltie sanat anlayina yakin

L Anil, G. Siyasi Afilerin Gostergebilimsel Acidaimcelenmesi Cumhuriyetci Tark Partfgin Siyasi
Afis Calgmasi. Yiksek Lisans Sanat Eseri @aksi Raporu. Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimle
Enstittst. 2003.



olmal, 1hmh olmali ve iz birakmalidir. Aksi takde sa&likli duygular
uyandirmayabilff.

Hazirlanan aflerde anlam izleyiciye dgu bicimde iletiimelidir. Afglerin birgok
konuda; evrensel getileri, mesajlari, saikl bir sekilde iletme gorevi vardir.
Afislerin gorsel tasariminda bir eksiklik veya kusurguduna meydan
verilmemelidir. Aksi durumda estetik bir etki gordeicimlerle tasarimda yerini
alamaz ve gorsel uyaranlar davegam desistiremez ve insanlari yonlendiremez,
bilgilendiremez. Bu sirecte gifn hedefinde olan kitlenin ve genel izleyicinin yiam
calismalara yaklami, onlarda uyandirg etki ve teknik anlamdaki bilgilerinin ne
oldugunu @renmek; alanin uzmanigddierin belirli bir konuda yapilny afisleri afis
tasarlanirken nelere dikkat edilmelidir konusundaldgerlendirmelerini almak,
ileride yapilacak cajmalara katki s#gayacaktir. Bu ardirmada bu hedefe
ulasabilmek igin sosyal igerikli afi grubunda sayilabilen, konusu Demokrasi ve
Insan Haklari Eitimi (DVIHE) olan af§ tasarimlari ele alingtir. Genel amaci
demokrasi ve insan haklargigmi konusunda farkindalik ofturmak olan afiler,
farkli Ulkelerden ve Turkiye’den grafik tasarimeifa tasarimlari arasindan
secilmgtir. Bu secim ile “Demokras$oleni Sanat Cajtayr” kapsaminda tasarlanan
93 adet afi icerisinden amaca uygun tesadufi drneklem yontlensiecilmi 15 adet
sosyal icerikli afgler ele alinmgtir. Secilen bu afier, kusurluluk ve mikemmellik

acisindan etkiliigi belirlenmeye cagilimistir.
1.2. Problem Cumlesi

Bu argtirmanin problem cimlesi; Sanat-Tasarim Kaygile Uretilmis Afis
Tasarimlarinda Kusurluluk ve Mikemmellik Olgusuniwzman ve @renci

Gorislerine Gore Dgerlendirilmesidir.
1.3. Arastirmanin Amaci

Sosyal icerikli af§ tasarimlarinda kusurluluk ve miukemmellik olgusumzman ve

ogrenci goriglerine goére dgerlendirilmesidir.
Bu genel amaca kh olarak gagidaki sorulara yanitlar arangtir.

1- Afis tasarimlarinda yazi karakteri kullanimi uygun nm@du

2- Tasarimda denge kullanimi uygun mudur?

% Topuz, H.Secimlerdeiletisim Politikalari. istanbul: TUSES Yay. 1991 S.55
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3- Alanda bgluk kullanimi yeterli midir?

4- Imge kullanimi; illistrasyon, fogpaf vb. uygun mudur?
5- Uygulamada teknik zar yeterli midir?

6- Tasarim 6zgun madur?

7- Tasarim hedef kitleye mesaji iletebilecek diizeyddirth
8- Tasarim dikkat ¢cekici midir?

9- Tasarimda mesdjnge butunlgi var midir?
10-Tasarimin bireyi diiinmeye ve sorgulamayastek edici 6zelligi var midir?
11-Tasarim yenilik¢i bir yaklgmla tasarlanngimidir?
12-Tasarimda verilmek istenen mesaj a¢ik midir?
13-Tasarimin gitici-o gretici yonu var midir?

14-Renk kullanimi uygun mudur?
1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aratirma sosyalicerikli afislerin (izerinde d§iinme, targma, yeni argtirma
olanal sunma; sosyal icerikli afere iliskin daha gercekci gerlendirmeler ortaya
koyma; sosyal icerikli aflere yonelik @renci ve uzman goslerinin sosyal icerikli
afigslerin tasarlanmasinda ve segilmesinde kurum ve luglawa rehberlik etme;
sosyal icerikli afjlere yonelik @renci ve uzman goslerinin afislerin tasarimindaki
kusurluluk ve mukemmellik olgusuna ve sanatsal kaygartarak glizele ujmmada

nasil katki sglayaca&ini gostermesi bakimindan énemlidir.
1.5.Varsayimlar (Sayiltilar)
Bu argtirmada g@agidaki varsayimlardan hareket editim.

1.Veri toplama araci ofturulurken, kendilerine Baurulan uzman kanilari

yeterlidir.

2.Gorilerine bavurulan @renci ve uzmanlar sorulari ictenlikle cevaplglandir.
1.6. Sinirlihklar

1.Afislere yonelik gorglerin alindgi veri toplama araci ile

2.Arastirma Kitahya ili;

* Kiz Meslek Lisesi 3. Sinif (20stenci) ve 4. Sinif (20 g¥enci) toplam 40 grenci

ve alan uzmani 4gdetmen ile



« Kiitahya DPU KTBMYO-Tasarim Bolumu-Grafik Alani 8inif (30 (grenci)ve
KTBMYO gorev yapan 3 alan uzmani ile

« Kitahya DPU GSF- Gorsdletisim Tasarim Boélumu-Grafik ASD 3. Sinif (30
Ogrenci) ve 4. Sinif (40 @enci) ile Grafik Tasarim Bolumlerinde gérev yapkh

grafik tasarim uzmani ile

3.DPU “DemokrasiSéleni” Projesi katalgundan segilen sosyal icerikli 15 adetsafi

ile sinirhidir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

Birey olarak, cevreden etkilenen insan etjie sonucu toplumsaligp,
kiiltuirlenerek geliir. Boylece toplumsal bir varlik olér Birinci Diinya savandan
sonra teknolojik ve toplumsal alandagdgm hizli bir sekilde artti. Daha sonra
sanayi devrimiyle bu hiz, bilimsel ve teknolojikaalyaninda gorsel tasarim alaninda
da meydana geldi. Tasarim teknolojisinin geli, modern kitlesel araglarin
dogusuna On ayak olarak, iki boyutlu gorsgih topluma yansimasi ve bilincin
artmasini sgladi. Hemen hemen hayatin icinde buylk bir yer @idi®zellikle afi
tasarimlari; sgliktan, esitime, gidadan biime, elence kiltirinden giyime kadar
her alanda gorundr hale geldi. Boyleces afisarimlarinda, anlatimin gorsetteesi

adina ve insan zihninde daha kalici olmasi démiilerek 6nemini arttirdi.

Bununla beraber her alanda atdugibi afii sanatinda da dikey ve yatay slrec,
tasarimcilarin  6nune c¢ikti. Tasarimlarin olggmasinda ve gorsel estati
Olcutlerinde d&lnce ygunlugu goruldi. Beraberinde, “tasarim ilke ve elemahlari
acisindan tasari boyutunda kaygisalmu meydana gelmeye g¢adi. Mikemmellge

gidis surecindeki kusurluluk ve kusursuzluk sorgulandgsreye girdi.

Benjamin'e gore, bu yeni kitle ilgtim araclari, sanati estetik tecritten kurtararak
gundelik hayatta siyasal ve ilgtnsel bir glev icra etmesini mimkun kilmalarindan
dolayr XIX. yuzyilin hayati sanat bicimleridirdiyerek afi tasarimlari hakkindaki
gortslerini belirtmistir. Artik Uretilen sanatsal ve tasarimsal tUrtriayati olmaktan
Ote, estetiksel gorinimden kusursuz ve mikemmed giolunda bicimsel ve igerik
yoninden 6n plana c¢ikti. Her gecen gin makiaeldhiz ve acelecilik kavramiyla
yapilan ve (Udretilen eserlerde de gorsel hatalanils@malar kendini gosterdi
denebilir. Ozgiin alanda biriciklik ve nitelik 6n aola ¢ikmg olup, yeniden

uretilebilirlik, sdrdurdlebilirlik kavramlari da sarim literatirinde yer algtir.

* Karabulut, Necmettin. “Sanatzffiminde Bir Alt Disiplin Olarak Sanat Ejirisi ve Bir Akademik
Elestiri Ornegi”, Atatiirk Universitesi G.S.E. Dergisi,2008, S.20.

“Benjamin, WalterPasajlar, Yapi Kredi Yayinlari, cev. Ahmet Cemékinci Basim,istanbul, 1995.
52-55



Bunun yaninda gelip gegicilik diincesi kalkmy, guizele ve kusursuzia ulgtirma
cabasi artngtir.

Grafik Tasarim, 6zellikle de aftasarimi 6zgin bigekilde iletsim kurma adina en
kisa zamanda mesaj vermesilticesini guder. Bunun yani sira 6zginliukle beraber
kargi tarafta ilgi uyandirirsa kiye mutluluk Kkatar; aksine kisitlanirsa
kusur(iletsimsizlik) pesinden kagar ve onun evreninggal etmeye bgar.

Tasarim dglincesi; obje, nesne veya gorselin duyumsal yonelariilinci, gizelin
teorik ve pratik yoninden hareketle estetik tasmrolusturan etkinlik alanlaridir.
Bu alanlarda dokamak rahatlatici oldgu kadar, icinde riskleri barindiran gorsel algi
ortamini yansitir. G6z guzeli ararken, itici raateden unsurlari da bir arada
deserlendirir. Dgerlendirme sonucunda eser hakkinda “kusursuz, miiahveya
“kusurlu, hatal” gibi yorumlamalar yapilir. Orgie, “Ya Sonra” filminde kusur
sOyle aciklanir: ‘Kusur, aranginda zor bulunan bigey desildir. Evet, burada
aranarseyin ne oldgu 6n planda olmaktadir. Henry Ford “Kusugdiecare bulun”
(Don't find fault, find a remedy) demektetliBu sozi referans alarak, tasarimsal
alanda yapilan uygulamalarigex kusur varsa, ona care bularak kusursuz hale
getirmeye vurgu yapmgtir. BOylece Uretilen tasarimlar, skerin isine yaramada,
ulasmada, dglinceyi aktarmada yardimci bir arag¢ olur. Fakatdaglar her tasarimci

ve sanatsal ruhlu insanlar icin estetilgigliceyi beraberinde getirir.
2.1.Tasarim Uzerine

Tasarim, gunumuzde surekli tekrar edilen;sitie meslek dallarinin ¢agma
sahalarina hitap eden, bu meslek dallari arasitidaggctikce artarsbdlimuntn bir
sonucu olarak da anlami gitgide gg#eyip genel bir cerceve nitgii kazanan bir
kavramdir. Dilimizde sik¢a kullanilan bir kelimeaal tasarimin tanimi hakkinda ilk
olarak gundelik korgma diliyle ilgili pratik bir bilgiyi icerdigi dustincesiyle Turk
Dil Kurumunun Turkge Sozlunden yola c¢ikmakta fayda vardir. “Zihinde
canlandirilan bigcim tasavvur.”, “Bir sanat eseriny@pinin veya teknik trandn ilk
taslgl, desen, tasar cizim, dizayn: Kentsel tasarimyecdasarimi; Bir aggirma
surecinin cgitli dénemlerinde izlenecek yol velémleri tasarlayan cerceve, tasar

¢izim, dizayn, Daha 6nce algilangmolan bir nesne veya olayin bilingte sonradan

® http://abs.mehmetakif.edu.tr/earabaci [05.03.2015]
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ortaya cikan kopyasiingilizce de desing olarak nitelendirilen tasarimlék anlami
ile Odabaina gore, zihinde kurmak, niyet etmek, kastetmeknek, plan yapmak,
proje yapmak, tertip etmek, icat etmek, yaratmaki dielimelerle ifadesini
bulmaktadif.

Tasarim, Becer'e gore amach yaraticilik ve kaninhir yapidif. Erkmen’e gére ise,
tasarim, bir sistemin ya da bir yapinin herhangfdaim icinde mevcut halidir. Geqi

kapsami ile alinganda bir problem cizme aktivitesidir

AaNV{ Upa,, 1k
Caz

A

I

) MHH]
]

I3

Gorsel 1: Goze Ekim Afi Tasarimi, 20izmir Avrupa Caz Festivali AfiYarismasi
1.si-2013

http://www.tasarimyarismalari.com/20-izmir-avrupazefestivali-11-caz-afisi-tasarim-
yarismasi-sonuclandi/jpeg. 30.10.2014

® http://www.tdk.gov.tr/tdksozluk/sozbul.asp [13.2014]

" Odabal, A, Hatice.Grafikte Temel Tasarim. Istanbul: Yorum Sanat Yayinlari, 2002. s. 17

8 Becer, Emreiletisim ve Grafik Tasarim, 5.Baski; Ankara, Dost yay. 2006.

° Erkmen, Nazan. “@renci, ilkégretimden Balayarak, Orta ve Lise #timi Sonuna Kadar Grafik
Sanatlar Konusunda Nasil Bilgilendirilir€agdas Egitimde Kiltlr ve Sanat, Birinci Baski, CYDD
yayinlari,istanbul, 2001. S.45



Eroglu'nun taniminda denildi gibi “tasarim, sanatsal araglarla gerceklikteki
olaylarin ve nesnelerin digériinigiinin yeniden dretimidi?. Var olanin gelien

teknoloji ile yeniden gorsel yorumlanmasi da ddniie (Bkz. Gérsel 1)

Tasarim, kisitlar dahilindesleyen bir argtirma ve problem ¢dézme surecidir. S6z
konusu surecin hedefi, problem taniminda belirtiléntiyaclar kagilayan
stirdiiriilebilir ve yaratici ¢éziimler bulmak ve suktmad®! Bu ¢oziimler sunulurken
hedef kitlenin ihtiyaclar yaninda, trinin icindelunduygu estetik faktorler de g6z

onune alinir.(Bkz. Gorsel 2)

Gorsel 2: Japon Af§ Tasarim Ornekleri

http://www.grafinmatbaa.com/grafik-magazin/19204&30lardan-japon-grafik-tasarim-
ornekleri.html/attachment/japon-grafik-tasarim-ddeei-afis-tasarim-ornekleri 30.10.2014

19 Ergslu, OzkanResim Sanati SézIgi. ikinci Baski, Nelli Sanat Evi yayinlari, Bursa. 208638
™ Giaccardi, Elisa, Fischer, Gerhard., “Creativityl &volution: a Metadesign PerspectivBigital
Creativity , 2008. S.19-32.



Sanat terminolojisi agisindan tasarlamaliga altindaki tanim ise Sozen’e gore,
Sanatsal dger tgiyan bir Orin ortaya koymak amaciyla yapilan, fakainin

gerceklatiriime asamasini icermeyen catnalarin timii olarak yapilgtir2.

Yaratici bir problem c¢6zme eylemi olan tasariminaam problem taniminda
belirlenen ihtiyaclari yerine getiren formlar yaratk ve sunmaktir. Problemin
aranan ¢6zimui, genelde gercek veya soyut bir nesnedlayisiyla problem
¢6zimuU, uygun bir nesnenin elde edilmesi ve bu ewmsntanimlanan amaca
uygunlygunun dgrulanmasidir. Mitchelle gore ise “bir problem tamnin,
¢cbzimuin kapnlayaca& gereksinimleri, kullanilabilecek ara¢ vesleimleri,
kullanilacak kaynaklardaki kisitlari da icermeskleair'®,

Gunumuz tasarim dinyasi gorsel bir kaos icindek§liggni sirdtrse de bu olmasi
gereken bir durumdur. Cunkil salt bir bilgigdebu bilgilerin destekleyici gorseller
icermesi gerekmektedir. Dr. Karel Van der Waardisénlar Gozlemek ve
Tasarim” balikli bir seminerde tasarimi agiklarken “iyi tasamng bilgi” vurgusunu
yapmstir*®. Bilginin imge haline gelmesi iyi tasarlanmasiydémaktadir. Bilgiyi
tasarlarken bilginin icegiyle beraber sdylendi zaman keullari da digtintlmelidir.
Zamanin tasarim ojumu bilgiyi nereden nereye getignive bugin bizimle

kargilasmistir.

Tasarim, gunumuzde oldukca sik kullanilan, etkdelyir s6zciktir. Ama ne anlama
geldigi konusunda farkli tanimlar vardir. Becer, tasadasylemi, olgturulacak
yapinin organizasyonu ile ilgili her tarli faaliyetine almaktadir. Bgka bir
deyimle; tasarim belirli bir amag¢ gozeten yarabicieylemdir. Tasarim, ¢ok kesin
ama ayni zamanda da kammabir yapiya sahiptlt. Karmaik oldugu kadar
problem ¢6zmede keyifli bir hal alir. Gorseller yeezi bltinligu icinde bir gezintiye
cikarir. Bazen keskin virajlarla kalastirir. Sarampole dime riski mutlaka vardir.
Bazen de ¢ikmaz sokaklar iginde donup sitila En sonunda sorunu ¢ozglintizde
gecmi olan sire¢ hi¢ akla getirilmez. Bu ise butin yodggu alir ve gorseli

paylama heyecanina sokar. Bu payla bagka gozlerin sunumuna, farkl

12356zen Metin, Tanyeli ur. Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii. Remzi Kitabevijstanbul. 1992.
s.231

13 Mitchell, William. Computer Aided Architectural Design. Mason/Charter Publishers, New York,
1977

4 http://ieu-cd.blogspot.com/2008/05/bigilendirmeeem-semineri.html [28.07.09]

15 Becer, Emrelletisim ve Grafik Tasarim, 5.Baski; Ankara, Dost yay. 2006. S.32
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yolculuklarin farkh duraklarinda gezintiye cikmaanlamina gelmektedir.(Bkz.
Gorsel 3)

Tasarimi yapan kiye ise tasarimci olarak adlandirilir. Atan’a géasarimci, tedai
(association) yukld, ilgi ceken gkileri kurmak amaciyla mecazlar ve bicimler

tizerinde dgisiklik (manipulate) yaparak fikirler tiretebilmelidft

Gorsel 3: Gokhan Eser, Film A§iTasarimi

http://gokhaneserportfolio.blogspot.com.tr/2011fid@tafisi-tasarm_20.html 30.10.2014

16 Atan, Ugur, Polat, A. Atif, Gorselletisimci Nasil Olmalidir? 1. Uluslararasi Sanat Sempaoay,
Gazi Universitesi, 2011
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Tasarim yolculgunda Bhagwara gore, gerek tasarimi ve gerekse kendinr a
disindurmemeli. Gergek tasarim ve tasarimci kendinda olanlari geri bir
perspektif acidan gozleyen, evrenselsidien ve beraber tasarim yolcgmu
yasayan bireylerden olmalidir demektédir Tasarimin buyukiii boylece ortaya
ctkmaktadir. (Bkz. Gorsel 4)

Demet Akbad Altan Erkekli Cem Yilmaz Yilmaz Erdogan

L ANTELE
GZGE

s 4 ry

Gorsel 4: Film Afisi

https://www.bobiler.org/monte/alternatif-film-alési--108142 04.02.2015

1 Bhagwan, Shree, Rajneesh — Ostaraticilik. Ganj Kitap, 2006.
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Gergek sanatcl, kesinlikle butlugheeyi diguntr. Nasil bitin olacak? Ama asla
mikemmellgi disiinmez. Ve sonugta, butin igcinde olanlarin gigetitkemmeldir.
Mukemmellgi distnenler asla mikemmel, asla bitin olamaz. Tam eksin
mikemmellgi ne kadar ¢cok diiintrlerse, o kadar norotik olurlar. Onlarin idealle

vardir. Surekli kiyaslarlar. Ve tasarim surecindeekli kusur ararlar.

Mercin’e gore, “tasarim, ilk insanin ortaya ¢gktgiinden ginimuze @@, insanla
var olmy bir kavramdir. Tasarim aslinda bir diizenleme @&l&abul edilir ve var
olan parcalarin &a bir amac icin tekrar ofturulmasidir denilebilir. Tasarim,
batind olgturan pargalarin uyumlu bir organizasyonudur. Heras eseri aslinda bir
tasarimdif®. Cuinkii eser kurgulanirken verilen caba, siireq@slbir tasarimdir.

Sentirere gore, tasarimsal yaratl, tasarlanacakinfikargtirma, anlama ve
kavramanin en yun old@gu evredir. Bu sire¢ icinde yapilan tanimlama,
deserlendirme ve yorumlara Bl olarak yeni 6neriler ortaya kondr Bu yeni
Oneriler kafetmenin ilk adimi olurken, tasarimda icerik veilm@lgisi devreye girer.
Bu caba sonucunda Rogier'in deyimiyle “sorunun ratdki sebebi, yani tasarim
acisindan karlasilan kusuru kgfederek d@ru bicim ve sekille tasarimi tercime
etmektif’. Tasarim soruya cevap vermekgilesoruya donimis olan problemi
cbzmek gerekir. Tasarimgekillerle ilgilenmez, icerikle ilgilenir. Yani bimevi
yapilan tasarimla drindeki icgrianlasilir olma cabasi icindedir. Tasarimci yapti
grafiksel Urunlerde acik bir bakiacgisi getirir. Grafik tasarimda kelimeler
kavramlgir, kavramlar bicimlere dosir. Bilgilendirme ve bilinglendirme ise

tasarimin asil kodlari olur.
2.1.1.Tasar, Tasarl, Tasarlama

Tasarim, anlam olarak yabanci dildeki ‘dizayn’ kedsine kanlik gelmektedir.
Dizayn (design) sOzdii, Latince bicim vermek, temsil etmek demek olasigie
sozcigunden gelir. Turk Dil Kurumu'nun soziiinde de tasarim Arapga bir sbzcik
olan‘tasavvur’ kelimesine katik olarak gelir. Bu bglamda tasarim; g6z onlne

getirme, hayal etme kahklarini alir. Ancak gunimuizde kelimenin kdkinde

18 Mercin, Levent — Alakg Ali Osman.Sanat Egitimi Ve Gorsel Sanatlar Ogretimi . Birinci Baski,
Pegem yayinlari, Ankara, 2009.S.171

9 Sentiirer, Age. https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.corti202/25/ele-s-tir-il-mek-yavas-
ve-huzursuz-edici-ve-elestirmek-bir-cirpida-ve-kglfl8.11.2014]

Y Rosema, RogieGrafist14. Mimar Sinan Universitesi yaystanbul, 2010s.74
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bulunan ‘tasar kelimesine dayandirilarak, birsiglice sirasini ya da duzeyini
gosteren resim, eskiz, yazi, taslak ya da plamlghaa olarak da kullaniimaktadir.

Tasarim kelimesine tasa-ri-m olarak aygidda ve kelimenin kodkeninde
Tasa: Kaygl, diiince, endie, heyecan, korku, gam, keder, dert, efkar, belaf, e
merak anlamlarinda; Tasar! ise; ortaya cikan fitasarim ise fikrin bigimlenmi
halidir. iste bu ayrilmadan sonra aslinda istenilen ironi hreyakalanabilmektedir.
Tasa, tasarlyl, tasari da tasarimciyl gegtimiBinlerce yil boyunca insagtu dinya
Uzerinde o kadar ¢cajey tasarladi ki, artik gigaltinda yeni olan hicbigey kalmadi
denilebilir. Kuskusuz, tasarim soz ile ortaya cikti. fdDiice 6nce de vardi, ama s0z
olmasayd! dgiince asla bilinemeyecekti. Bu durumda s6z 'Un, rtasa kokeni

oldugu soylenebilir.

Tasari, dizayn, proje, ornek taslak anlamina gelatkk Tasa sonucu ortaya
citkmistir. Tasa, etki olmg tasari ise tepki olmytur. Tasarimin aragh sey,
icimizdeki bu belugu desisik sekilde doldurabilmektirinsanin garip bir sanat ve
yaratim/tasarim i¢ ddrtist vardir. Bu her yerdeayat cikmaktadir. Her insan
estetgi/glzeli sanki bilincine kazinmpgasina ayirt edebilmektedir. Bunun sonradan
kazanildgini ya da @itim ve yetsme tarziyla bglantili oldysunu digtinenler de
olabilir. (Bkz. Gorsel 5) Ama bunun dostan gelen, insanin genlerine yartas ¢cok
arkaik bir kod oldgunu digtnulebilir. Belki de insanin icindeki Blmgu doldurmak,

avutmak icin kullanilan kigtk bir kod olgu sdylenebilir.

Gorsel 5: Melis Toker, Dumlupinar Universitesi Gordedtisim Tasarimi @rencisi,
Desen cahirken,10.11.2014
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Tasarim, hayalde canlandirilan bir olayin, prof@simi veya ¢ boyutlu gérunttsu
olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin timiangen isimdir. Bu tanima gére
tasarlama, zihinde hazirlanan bir dinceyi ve bir eylemi gercekigrmektir.

Tasarim ise zihinde tasarlanan bir giincenin, bir eserin ilk bicimi sayilabilir.
Tasari, gizilen ilk bigcim anlamina gelmektedir. Tasarimdsce belirli alan igin ele

alinan bir kavram dgldir ve her alanda tasarim olgusu s6z konusudur.

On calsma nitelgindeki ¢6zum onerilerinin (taslak veya layout) angsn secilerek
arintin sorsekline getirilmesi hali tasarimin ayri boyutudutir&cte Urinler form

kazanir ve tiketilmeye hazir nesneler olur.

Anette Lenz, giderek imajlarla ilgim kuran bir dinyada, kendimi gorsel ¢cevirmen
olarak goriyoruft. demekte ve bu sirecte, tasarimcinin uzeringerdiroliin

farkinda olunmasi gerekini vurgulamaktadir.

Gorsellgtirme, bir tasarimin en o6nemli yaraticilik isteyerevresidir.
Gorsellgtirmenin ik basam@ taslaklarin hazirlanmasidir. Taslaklar yaratici
distinceleri yalinlatirarak aktaran gorsel notlar ya da karalamalap,dher biri zihin
argtirmasidir. DUz’ e gore, bir tasarim surecindeueun stre ayrilan kisim ya da
ayrilmasi gereken kisim taslalgsaanasidir. Taslak; dgunceyi, yaratici zekayi
gelistirir. lyi bir taslak deneyseflin ve gelsmisligin gostergesi olup tasarimcinin
basarisinin, gorsel yetegimin nitelenmesidf.

Tasarim gunlik yamda d¢ diinyadaki gortntileri hayalle canlandirip gekerek,

yeni bir géruntt vesiev kazandirma yontemidir.

Tasar bilginin, konunun bir giince bicimiyken, bu diiinceyi gorsel hale getirme
durumu, zihinde canlandirma cabasi ile tasariystofmakta ve eyleme gecme
sonrasinda ise tasarlama olmaktadir. Sonug olaralchinin birlgimiyle gérsel bir
arin olan tasarim ofmaktadir. Bir insan elinden cikan bu trin yine imaea, dgal
olarak topluma mal olmaktadir.

Adolf Loos, “saf’ olmayanin gereksiz ilavelerin anséz digmani derken Art

Noveau tasarimcisini duvarlari boyayan bir gacya da dévme yapan bir Papual’'ya

benzetir. Onun icin art Noveau yoghastir. “Kaltiriin evrimi, kullanim nesnelerinin

?! Lenz, AnetteGrafist14. Mimar Sinan Universitesi Yaystanbul, 2010. s. 18
2 Nazan, Diiz. Kitap Kaga'nda Grafik tasarim @elerine vellkelerine Kuramsal bir yakfam,
Yiiksek Lisans Tezi, Suleyman Demirel Universitésparta, 2001. s.15
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bezemeden arindiriimasiylgaamlamhdir. Anti dekoratif bir distur, pekala moudistlerin
montra’si olarak kabul edilir. “Her siste, her fatan her ¢ivide mal sahibinin bireysglli
disa vurulur.” Art Noveau tasarimcisi icin mikemmelbkdur. Yeni tasarimci eskiden
farkliydi. Art Noveau tasarimcisi sanayinin etkiler direnmeye cajiyordu. Walter
Benjamin’in sozleriyle “maden, beton, dékme demir. Yormlarini sanat ve mimarlik
adina yeniden kazanma giminde bulundgu zamanlarda bile. Bugin tasarim
sanayilgme sonrasi teknolojilerden gayet memnun; mirgarh ve sanatin yari-
Ozerkligini tasarimin  manipulasyonlarina feda etmeye dindaai. Gunidmiz
tasarimcisinin hakimiyet alani eskisine kiyasla ¢aka geni Surasi acgiktir ki! Tuketim
dongisi hiz kazangtir. Tasarim, mikemmele yakin bir Gretim-tiketimvrgminin
yardake¢isi olmgtur. Herhangi bgka bir seye “hareket alan” birakmazsizin.
Baudrillard’da gore Bauhaus tasarimlari “gdstergesiyasal iktisadina” divu nitel bir
sicramayi garet eder: sanat ile hayatin carpik glasinin giinimuzdeki en temel formu
tasarimdir. Goriintiiden ibaret kendi potansiyel gioku anlamina da gelmekteffir
Butin bu dglnce dgisimleri tasarimsal diiinme ya da tasarlayarak sgiame
kavramini ortaya koynytur. Ozsoy’a gore “tasarimsal glinme, problemlerin ya da
sikintilarin ileriye yonelik gejmis sonuclar elde etmek tzere pratik ve yaratici bir
bicimde coziimlenmesi yontemitfir Tasarimsal diiinme siireci art arda siralagmi
basamaklar sisteminden ziyade *“alanlar” Ust Ustiregn iyi bir dgince
sistematgidir. Akilda tutulacak “U¢ alan” vardir. Bunlar ‘ieéenme, diglince

olusturma ve uygulama yapmadir.

Tasarimcl, gegimesini, ilerlemesini saayan kaynaklari kurutmamalidir. Uzerinde
yasanilan dinya, estetik gerlere sahip, yaratici, sorun c¢o6zicu tasarimcilarin
katkilariyla daha giizel gorselliklere sahip, dabgamilir olacaktif.

Tasarim mukemmeli ariyor. Kkusuz onu asla bulamayacak, ctnki o ilk s6z ile
birlikte mikemmel olan sona erdi. Miukemmel olan&igaolan ise hiclikte gizli.
Hiclik ise balangicta yani ilk ve 6zgin olanda gizlegndurumda. Bu gizi ise
herkes ¢ozemeyecek. Tasarlamadan Once tasalanfagitavar. Samuel Beckett'e

"uzaklgin, kendinizden de benden de!" derkeglikh disiinmenin ve sonucunda

23 Foster, HalTasarim ve Sugiletisim yay. Cev: Elcin Gen, 1. Baskstanbul, 2004. s.30-43

4 Vedat Ozsoy. “Toplumsal Yenilikgilik (Sosydhovasyon) ve Tasarim’iletisimde Tasarim-
Tasarimdailetisim Bildiri Kitabi , DPU Yay. Kitahya Ekim 2013, S.48

» Hasip Pekta “Grafik Tasarimcinin Eitimi icin Bazi Oneriler” Erzurum Atatiirk Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Dergisj 2000, Sayi: 2, Sayfa: 7 — 9
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dretimin bagladiginin ilk isaretlerini vermg olmaktadir. Kisaca, ilham almak ve

tasarlamak icin uzakjen, kendinizden de benden &e!

Juliet'e gore, tasarimcilari bu saatten sonra lyekigey, sadelik ve 6zgunltktir.
Ikincisi mutasyona gramams olmakti?’. Tasarimcilar tam da bu noktadaadidan
gelen zehire panzehir olmayastayabilir. SUphesiz buna R&dilar ki birggunun
iIsmi yurt dginda bile duyuldu. Tasarimin ginimuzde Relidgru giden bir
yaklasim icinde oldgu sdylenebilir. Bunu ggamak icinse tium zehirleri atmak
gerekiyor. Zehirleri atmanin birinci yolu onlaragchinaruz kalmamak, ikinci yolu ise
onlan bir kalkanla filtreleyip binyeye almamaknsyolu ise onlari biinyedensdri
atabilecek bigeyler bulmaktir. "Butin zehirleri atmak gerekiyordldiyor Beckett.

Samuel Beckett yasa ve ona U¢ web sitesi gostersek sizce hangisind ok
begenir. Bunlardan ilki_Yahooolsun; ikincisi_MSN olsun sonuncusu ise Google olsun.
Hepimiz biliyoruz ki Google'un ana sayfasi Becke&ibk etkileyecekti, hatta biyileyecekti.
Google ana sayfasi neredeyse hiclik Uzerine kurglkagar sade ve gostggizdir. Ne bir
flash animasyon ne de ¢k@ bir sey gorebilirsiniz. Bana korkung bicimde onun kisa b
tiyatro oyununu hatirlatiyor Google ana sayfasi. unda sahnede kocaman bfzave
sessizlik vardir. Bgka hicbirsey yoktur.iste Google da bu gercevede onu cok etkileiide
artik bu ylizden Google herkesi ¢ok etkiliyor. Sadéin ve glevsel. Tasarimin yeni trendleri

bunlar artik®.

Tasarim dunyasinda artilk hgey goze gelmektedir. Tasarimciyasei gorev
guindemi ¢ok iyi takip edip, alaninda cikngerek teorik gerekse gorsel kaynaklara
ulasip kendini bu alanda beslemesidir. Bazen cevapsudas, sessizie birindrken,

goruinen bir imge veya okunan bir yazi aninda yaadkmgabilir.
2.2.Gorseliletisimde Grafik Tasarim

Bir gorsel iletsim tasarimi sistemi olan grafik tasarim, belki @sarim Granleri
icerisinde en sik kadasilan tasarim alaninin bada gelmektedir. Grafik tasarim
ardnlerinin, bir mesaj iletmek, bir konuyu duyurmakya tanitmak gibislevleri
vardir. Bu nedenle her zamangdse de, cgunlukla yazi ile bigimler beraber
kullantlirlar.( Bkz. Goérsel 6)

% Mehmet, Dgan. Tasarim ve Higlin Dayanilmaz Bglugu, http://www.newstoday.com/
cinema/film.php?id=[17 .06. 2014]

%" Charles, JulietSamuel Beckett ile Gérigmeler, Om yay. 2000

28 Charles, JulietSamuel Beckett ile Goérigmeler, Om yay. 2000
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A
CLOCKWORK
ORANGE

A Film by Stanley Kubrigk

Gorsel 6: Sade Yalin Af§ Tasarimi

http://www.sanatblog.com/minimalist-film-afisle4.02.2015

Grafik tasarim, bir kitle ile§im sanatidir; yaratici imgeler, kavramsal ve dsteti
anlatimlarla toplumu etkileyen bir sanat dalidintétektiiel bir birikim ile anlatim

dili gelistiren grafik tasarimcisinin toplumla daima pagiak istedgi bir mesaji
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vardir. Bu mesaj fograf, illistrasyon, tipografi gibi yardimci unsutkdesteklenir.
Boylece mesajini gorsel iletin dili ile topluma ulatirir. ( Bkz. Gorsel 7)

GR
A
FIK
TA

SA
IQIM

HERYERDE
HERSEYDE

Gorsel 7:Pinar Akylz, Tipografik Af

http://www.dinodream.com/work/grafik-tasarim-ne@88167?ajax=true 30.10.2014

Dustince ve endustri Grinlerini tanitmak ve yaymak agtagapilan amblem, etiket,
gazete ilani, aji dergi ve kitap kapaklari, kitap resimleri gibisigle yayin ve
endustri grafii calismalari grafik tasarim ¢gmalari alanina girer. pudan veya
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basilip c@altilarak belirli bir tanitma ve ileim islemi icin kullanilan resimler,

yazilar, resim ve yazi kompozisyonlari grafik taseolarak isimlendirilirlef®.

Grafik tasarim fikirlerini iletim sanati ve teknolojiyi birkgiren yaratici bir

stirectir’.

Ozellikle ginimiizde hizla gedin teknolojinin getirmi oldusu yenilikler ve
kolayliklar grafik tasarim agisindan olduk¢a hizlidHem zaman olarak hem de
yaratici stiregte tasarimi bittin yonleriyle gérnmegimktin kilmaktadir.

“Hepimizin bildigi gibi grafik tasarim, verilen bir bilgiyi, yazi,esim ve renk
kullanarak gorsel mesaj haline getirméir. Bu bilgi bir Grine, kuruma ya daskye ait
olabilir. iletisim dilinde bunlara mesajin kay#iadeniyor. Bu kaynga ait bilginin baka
insanlara aktariimasi isteniyor. Biz bu bilgiyiyaruz, Uctuncisahislara, dgru ve etkili bir
sekilde iletilecek gorsel mesaj olarak tasarliyor@onra bu mesaj kent duvarlari, posta,
basin-yayin organlari gibi araclarla alicilarastitdiyor. Yirminci yizyihn ilk yarisinda
reklam sanatcisi denileikinci Diinya Sav@ndan sonraki yillarda grafik tasarimci adini alan
bu is kolu calsanlari, son yillarda ilegim tasarimcisi, yaptiklarg de iletsim tasarimi olarak
niteleniyor. Bugin artik ilegim tasarimi olarak adlandirilan grafik tasarimintéipel slevi
vardir:ikna etmek, bilgi vermek ve kimlik belirlemek”

Imgenin ikna kabiliyeti tasarimcinin bilgisiyle veetgngiyle tamamlanmaktadir.
Ortaya konan eserle kinge buranip, tasarimcisini yansitan bir drin rgeli

kazanmaktadir.

Hizla kentlgen toplumda insanlar birbirleriyle kogamadiklarindan bu gorevi
imgelere yuklediler. Birisine, istegli veya istediini disindigu, isteyebilecginin
baskalarinin dgundigi bir seyden bahsetmek icin kullanilifnsanlarin yollarini
bulmalarina ve verileri anlamalarina yardim etmgkdir ama ayni zamanda yeni
fikirlerde, fantastik Oyki manzaralar da kaybolmeda ve sunulan bilgileri

sorgulayip, itiraz etmelerine de yardim eder. Kasggamin her yoniine sizgtir®?,

Goruntuler, semboller ya da kelimelerin kullanifeibir sorunu ¢cé6zmek ya da belirli

hedeflere ulgmak icin yaratici ve sistematik bir plani iceriu Borsel iletgim ve

29 Isingdr, Mimtaz, vd.Resim-1, Temel Sanat BEitimi Resim Teknikleri, Grafik Resim, Turk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara. 198130

% Helmer, Sahron (1993), Graphic Design: A Career déuiand Education Directory,
TheAmericaninstitute of GraphicArts, http://www.aigrg/guide-whatisgraphicdesign/ [10.10.2014].
31 sadik Karamustafa, “Kurum Olmadan Kurumsal Kimlkmaz.” Acilis Konusmasindan.A.V.C.
Kurumsal Kimlik Konferansi Movenpick . Istanbul, 23 Mart 1994.

%2 Twemlow, Alice. “Grafik Tasarim Nécindir?”. Tasarimcinin El Kitabi, 1.Baski:istanbul, Eylil,
Yem Yayinlari, 2008, S.6
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¢esitli grafik Ogeleri ve araglari kullanarak kavram ve sdicelerin estetik
ifadesidir®.

Grafik tasarim plastik sanatlar icerisinde yer ama rgmen, slevsellik acisindan
tum sanat dallarindan farkliliklariyla ortaya ¢ik&8oyut olmasina ggnen ekonomik
Ozelligi s6z konusudur, galtima dayali oldgu igin kitlelere daha c¢ok hitap eder;
resimle yazinin birbirini destekleyecek ve tamarataksekilde birlikte kullanildg

gorsel bir iletsim sanatid . ( Bkz. Gorsel 8)

Gorsel 8: Grafik Tasarimin Gelege

http://www.grafiktasarimi.web.tr/wp-content/uplo@2i813/08/grafik-tasarim16.jpg30.10.2014

“Bana lukslerimi geri verin, gereksinimlerim olmadala yaayabilirim”. Oscar
Wilde‘in bu s6zli neyin liks neyin gereksinim alduna iyi bakmak gerelgini
distinduaruyor. Grafik tasarim maske takmalgittr. Grafik tasarim luks yaratmak,
guzellemek, guzelce yapmak, estetik kazandirmakédemekse, cokifiyorum bu
aralar), stislemek dadir. lyi iscilikten ibaret dgildir. Disunmek, fark ettirmek ve

% http://www.treefrog.ca/what-is-graphic-design [i02014]
*Tepecik, AdnanGrafik Sanatlar, Tarih-Tasarim-Teknoloji . Birinci Baski, Detay Sistem Ofset,
Ankara, 2002. S.17
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sorulara beden vermektir aslinda. Problemin ya decegn en rahatsiz edici
hallerinin bile farkinda olmak, sorgulamak, dillémdek, buginki dal, gelecekteki

amaci tutmak, ete kege birtindurmektirf,

Wieder Kennedy reklam ajansinin yaratici bolurskaal ve ortgl John Jay, grafik
tasarim, yaratici ve zekice kullangdizaman, hayatimizin kalitesini yiiksettir

diyor.

Evet, bir gorsel ilegim tasarimi olan grafik tasarim ve ondangao Urinler,

gerceklgi goriinti halinde kitlelere ugarmaktir.

Guler, S6zun ve aklin cisimgais halidir grafik tasarim. S6z grafik bigim alip, san
tasarim okumasi yoluyla yepyeni bir séze dinésidir, demektedif. Giler burada

tasarimin bir eksen Gzerindeki gel-gitleri iyi okammiz gerekgiinden bahseder.

Grafik tasarim, kendi icinde pek cok ihtisas alania sahip, ygun teknik ve
uzantilari olan, her gecen giin yeniliklerin kazauwiildinamik bir gorsel iletim dal
olmaktadir® ve gelierek olmaya devam edecektir.

Etkin olarak gorsellerdeki deimler grafik tasarim alaninda da kendini
gostermektedir. Kullanilan tipografik unsurlarinnyada zenginlgirilmis gorsel
elemanlarla desteklenmektedir. Bu destekleme liline pratik bir zeka ile
gerceklgirse estetik bgeniyi de beraberinde getirir. (Bkz. Gorsel 9)

% Demir, Yeim. Grafik Tasarim Var mi?, Radikal Tasarim Gazetesi, Sayi:1, S.11, Ocak, 2009
% Twemlow, Alice. “Grafik Tasarim Nécindir?”. Tasarimcinin El Kitabi, 1.Baski:istanbul, Eylil,
Yem Yayinlari, 2008. S.210

3" Guler, SemraGrafist14. Mimar Sinan Universitesi Yaystanbul, 2010s. 86

% Ucar, Tevfik FikretGorseliletisim ve Grafik Tasarim. inkilap Kitabevi,istanbul, 2004. S.156
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Gorsel 9: Stephan Bundi, Grafik Tasarim Dergisi 57. Sayl Kkapa

http://grfktsrmdrgs.blogspot.com.tr/2014/01/gratdsarm-dergisi-57-say-ckt.html 30.10.2014

2.2.1. Bir Grafik Tasarim Uriinu Olarak Afi s

Halk arasinda ¢&, birseyi fas etme, agia ¢ikararak gosterme denilmektedirgéx

bir deysle bir konuyu, bir bilgiyi, iki boyutlu ylizeyde gt@smektir.

22



Aslinda grafik tasarimin bir Grint olan saf\lain Weile goére, dekoratif sanatlar
devriminden d@mustur. Yo6re kentlerden sanayi kente gati iki boyutlu
gostergesidirler. Mesleklerin sanatla t@masi ve sonucunda buginki anlamda
gorsel iletsimin grafiksel boyutuyla ginimuize kadar gelin bir yolculusudur.
19.yuzyilin ikinci yarisinda, litografide gostenlegelsmeler afgin gelisimini
baslatir. Koskocaman baski makineleri yatay olarak) ¥2160 cm. boyutuna kadar
varan buiyiikliikte baskilarin yapiimasingls&™. ( Bkz. Gorsel 10)

O ROGERTS or as v

Gorsel 10:Baski Makinesi

http://dailyacademic.net/wp-content/uploads/2014ifBting-press-uf4uwk.jpg 06.11.2014

Afis, Uriin ve hizmet tanitiminda 6nemli bir yere sahigbrafik tasarim olarak
afigler, gorunti ve s6zin mimkin ofglinca tek anlama ve hatirlanmagdene

sahip olmak zorunda ol@u, sunum ve tanitim kategorilerine aittifferMercin e

*Welll, Alain. Grafik Tasarim. Birinci Baski, Yapi Kredi Yayinlaristanbul, 2007. S.12-13
“*Hollis, R. Graphic Design A Concise History London: Thames& Hudson, 208511
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gore ise, sosyal icerikli konularda farkindahk gpiumak, bilinglendirmek ve
uyarmak olarak ifade edilgtir*:, ( Bkz. Gérsel 11)

Afisler insan organizmasinin bir dokusu hatta duyu mrgeonumuna gelmi
kavramsal nesnelerdir. Gorinimunden ya da gorungupellduktan sonra insanlar

tarafindan anlam yukleyici somut gorsel belgelerdir

flhan Ozer afi tasariminisdyle anlatmaktadir: “Kent, gayanlariyla kendine 6zgii
araclanyla ilegimi kurar. Bunlarin icinde en renklisi ve en gelkse olani herkesin
bildigi ve gina oldwu afistir. Afisin dykisu eskidir. Eski olmasinagraen varlgini
siirdiiren kalici bir ile§im aracidif>. Her ne kadar yadgimiz c¢ada iletsim
araclar sayisi ve g#lili gi artsa da afin modasi gegcmez. Afi gorsel tasarimi ve
cogaltma tekngi nedeniyle déneminin 6zediini ve 6zgunliguni tair. Eski bir af,
tasarimi ve baski tekfinin yani sira déneminin @enilerini, sosyal, ekonomik ve

politik yapisini yansitir. Af, tarihin gorsel tagadir.

ORDUNUN VE
B CALISAN MiLLE-
B TiN GiiGii KORUR. .

| ULUSAL EKONOMI ve ARTTIRMA KURUMU

Gorsel 11:1hap Hulusi Gorey Afi

https://www.flickr.com/photos/29145425@N03/11303804/in/photostream/ 26.03.2015

“1 Mercin, Levent. “Afs Yarismalarinin Gretici Yonil”, Basim Diinyasi Dergisi Sayi: 89, Kasim
Aralik, s.56, 2014. 56

2 http://www.bursaport.com/makaleler/ilhan-ozer/bimk-gelenegi-afis-670.html _[04.06.2013
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Kentte afile kasilasmamak asla mumkin gidir. ilgi cekebilmek ve kendisini
zorla da olsa hissettirebilmek icin her yolu denafig. Tuketim toplumlarinda
yukselen reklam sektdriiniin en énemli araci olaghegifn yipranmg goérintumleri bir
sanat galerisinin, bir miizenin ya da bir evin duvda sanat nesnesine démiesinin
ardinda yatan kentlerin bu sevimli ve gelenekselisim aracinin vazgegilemez

olmasi gercgidir.

Ister baksak, isterse de sokiip atsafdeablan fiziki iliskimiz bir kent olgusu olarak
bizimle beraber ymyacak. Sokak yazilari, sokak resimleri gibi siradéziikse de
yukarida ifade etgim gibi onlar da soluk alirlar, verirlét (Bkz. Gérsel 12 ve 13)
Tasarlanan afierin sadece tasarimcilar ve sanatcilarin gorgustikmayacgi,
halkin kagisina hatta her ytan insanin goézine gecesi unutulmamalidir.

Gorsel 12:Reza Abedini Af

http://photoshopmagazin.com/dergi/2007/04/reza_iabhtinl 30.10.2014

“3 http://www.bursaport.com/makaleler/ilhan-ozer/kémt-gelenegi-afis-670.html [04.06.2013]
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Gorsel 13:i¢ veDis Mekan Afisi

http://www.wagenbreth.com/projekt.php?nummer=4A32014

2.2.2. Afis Tasariminin Turleri

Her ne kadar artik ‘outdoor’, Billboard ve g@flarak gruplandirilsa da aslinda ¢
tanitim ve sunum grubu afkategorisi icerisinde ele alinabilir. Aralarindafairk
boyut ya da uygulama ytzeylerinden kaynaklanmaktadiisin kullanim yeri (hedef

kitlesi ile bulutugu yer) olarak ikiye ayrilir: ic mekan aler ve dg mekan agler
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Afisler konulari bakimindan tc¢ kategoride incelenebiidltirel, sosyal ve reklam
afisleridir®*,

Kdlttrel afisler; festival, seminer, sinema, tiyatro, sergi, &&n gibi sanatsal
etkinliklerin ve sempozyum, konferans, balo, yawa, spor vb. gibi etkinliklerin
tanitildigl ya da duyuruldgu afis tirleridir. Afis olarak tretilen ilk afi cesitleri
kiltarel afglerdir. 19. yuzyilin Paris ve Londra’sinda ilk blkyafis tasarimcilan
kentlerinin kulturel etkinliklerini duyuran afer tasarlamglardir.( Bkz. Gorsel 14,
15, 16, 17)
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Gorsel 14Tanitim Reklam Afi

http://jawnart.deviantart.com/art/Communication-lgesPoster-Ad-26374301 [11.11.2014]

“4 Becer, Emreiletisim ve Grafik Tasarim, 5.Baski; Ankara, Dost yay. 2006. S.201/202
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Gorsel 15Yunusinci, Film Festivali Afi

http://manavgathaberi.com/iste-49-altin-portakalfisi 03.11.2014
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Gorsel 16: Tanitim Reklam A#i, Turkiye,

https://www.kultur.gov.tr/Resim/14702,30jpg.pngA®(B.2015
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Gorsel 17Meltem Sahin, Festival Agi

http://www.gra.bilkent.edu.tr/tur/oduller.html @3..2014

Sosyal afjler; toplumu uyarma, politik olarak yonlendirme wa toplumsal bir
olayda eyleme gecmeye ikna edicisaisarimlaridir. Sgik, ulasim, sivil savunma,
trafik, cevre gibi konulari icerir. Ginimuzde medyahareketli gérintt aygitlariyla
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iletisime agirhk vermelerinden dolayl afin sosyal iceriklerle kullaniima 0Ozetii
azalsa da okul, hastangyerleri vb. kurulglarda cok sik karlasiimaktadir.(Bkz.
Gorsel 18, 19, 20, 21)

yenik
g

g
5
g

£

e

Tﬂm’ Tiitiin, Titiin Mamulleri ve Alkollii Ickiler Piyasas: Diizenleme Kurumu

Gorsel 18:Sigara Sgliga Zararhdir Afgi

www.tapdk.gov.tr 03.11.2014
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Gorsel 19:Bahar Tezcan, Sigaranin ZararlarigldaAfi si

http://tezcanbaharposter.blogspot.com.tr/ 03.114201
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El wWww.isggm.gov.Lr

Gorsel 20:is Giivenli Afisi

www.isgfrm.com 03.11.2014
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Gorsel 21:Ata Yakup Kaptan, Siik Afi si

http://www.dinodream.com/work/aids-afisi-17707 Xajaue 03.11.2014
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Reklam afleri; bir Uriin ya da hizmetin tanitiminin yapiimagn hazirlanan a§i
turaddar. Moda, endustri, kurumsal reklamcilik, bagayin, gida, turizm gibi
sektorlerde kullanilir. Reklam alkerinin en temel amaci Orin ya da hizmeti
pazarlamaktff. ( Bkz. Gorsel 22, 23, 24, 25)

PN R THR R
e

el -5

7 Vitamini Cok Kalorisi Yiksek
_HASAN piring 528, Wuolsf Go8; Mercimek 52, Pafates G2, Mine Sxd; Bevalye 3z, bresiky
Migasia we Mobub Szl Baedem S8 Tiele fah
Unlarim ]'-qi.h"lli:. GErkidz va kh.l'l-'d!_"ﬁl ﬂgs;?qﬂlil H.;rg.“-‘d‘i jsmine we markasne gkl

Gorsel 22:Uriin Reklam Af§i

http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/13714/nostaljeklam-afisleri/9 03.11.2014

4 Citci, Erol, Gorsel Kiiltir Elemani Olarak 20. Yga Afisin Toplumsal Sireclere Etkisi, Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisu, Yiiksekalis tezi, Adana. 2009
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Gorsel 23Renault Reklam A#i

http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/13714/nostalieklam-afisleri/12 03.11.2014
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Gorsel 24Ecovia Reklam Afii

http://www.top10lar.com/wp-content/uploads/%C4%BMGC3%A7-Reklam-
Afi%eC5%9Fleri_008.jp¢03.11.2014

Gorsel 25Kargo Tanitim Reklam Afi

http://www.top10lar.com/wp-content/uploads/%C4%BgC3%A7-Reklam-
Afi%C5%9Fleri_016.jpg 03.11.2014
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Aslinda biutlun afi kategorileri ¢cevrenin ya da kengiee kiltirinin gorsel sonucu
denebilir. Dindar'a, ve Mercin’e goére grafik tasariirinlerinden afler kent
olgusuyla d@rudan ilgkili ama kent ygamini rahatsiz etmeyeceg&kilde insaniin

hizmeti icin tasarlanmasi gerelir®’.
2.2.3. Afis Tasariminin Ozellikleri ve Deaserlendirme Kriterleri

Tasarimda yaraticilik, ¢ok disiplinli bir argym sonucudur. Grafik tasarim belli
kurallari olan bir disiplindir. Tasarim kurallatipografi, renk harmonisi, psikoloji,
grafik sanatlar tarihi, 6ncelikli olarakgtenilmesi, cakmalar yapiimasi gereken
konulardir. Eer afis tasarimiyla ilgilenilecekse bunlara ek olaraks afiandartlari,
kullanilabilirlik, erisilebilirlik, kullanici deneyimi gibi konularda dailgi sahibi
olunmalidir. Bu konulara olan hakimiyet, gahalari ve dolayisiyla tasarimci olarak
ctkan drtnd dgru orantili etkileyecektir. Bu bilgi birikimisin Gst katmanlaridir ve

tasarimciyi kiltirel anlamda dolduracakglamlastiracaktir.

Bu bilgilerin pratikte ne yarari olacaktir? Opie bir web sitesinin(veya afin)
basliklarinda kullanilan fontu secerken yuzlerce, bink fonta tek tek bakarak en
cok yakstigl distnuleni kullanmak yerine gou fontu secmeyi bilmek gerekir. Ya
da sayfada kullanilan kirmizilarin gonlugunun insan psikolojisi Uzerindeki
etkilerini distinip, dengelemek icin ¢caba gerekecektir. Bu katanagiizel tasarim
yapma sirecinde de yardimci olacaktir. Her gortimiimer ¢6zimiun kendisinden
oncekilerle ve hayatla Ba vardir. Albert Einstein'a gore, “Yaratigiln sirri

kaynaklarinizi nasil gizleyegimizi bilmektir'*®.

ic devinimiyle hirpalanngi tasarimci goriini  yapitina yansitacaktir ve
donisturecektir. Cunkd 6zsu sanatcinin(tasarimcininpikal akar ve icinden de
tasarimcinin, sanatcinin da gozlerine @kaBu aks tasarimsal boyutta gorselin

izleyici tarafindan hissetmesine, duygusal anlagatdimci olur.

“*Diindar, B.Babylon icin Afisler. GRAFST XV. istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Glzel Sanatlar Fakdltesi, 2011..s.225

4" Mercin, Levent.Cevre ve Kent Esteti Acisindan Grafik Tasarimin Onemi. ULAKBILGE,
2013, Cilt 1, Say1 1, s.5

“8 http:/[impression.savasozay.com [06.07.2013]

49 Klee, PaulModern Sanat Uzerine Cev: Kaan Caydamli, Altikirkgeyay. 4.Baskijstanbul, 2011.
S.13
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“Hedefi, mesaji suratle iletmek olan @dr izlenmek icin dgil, aninda fark edilmek
icin tasarlanmali ve derlendirilmelidir. Afisin ana amaci enformasyon vermek
yerine, mesajl carpicisekilde iletmek olmalidir. Bu nedenle gér medya

araclarindan farkl tasarim kriterlerini icermekitéd

Sadece bilgisayar tasarim programlarini kullanmiadaékimiyetiniz yaninda
tasariminizin alt yapisini gluracak bilgi birikimi ve felsefe disiplinine ihtag
vardir. Insanlarin gindelik gorsel ihtiyaclari, en cok tilket gérseller ve gorsel
sunum alanlari bunlarin butincidekilde digunulip tasarimlara osekilde

yonenilmesi gerekmektedir.

Afis tasariminin dier Ozellikleri ise kendi i¢ dinarg@ini olusturan unsurlardir.
Bunlara afg tasarimi kriterleri de denilebilir. Hgeyde bir 6l¢ci/6lcim/6lgcme varsa

iki boyutlu tasarimlarda da kistaslar, kriterldgtiber olacaktir.

Afis Tasariminda puf nokta Afe aciklama metni kullaniimasi gerekli ise
puntolarint  kucuk kullaniimahdir. Bdylece izleyci "Afise" yaklgtiriimig

olunabilir.

Tasarimlar deneme-yanilma strecinin sonucunda artalyar. Ve tasarimci akla
gelen ilk fikri dener ve sonuca varir. Bielefeldgore, tasarim perspektifi,
tasarimcinin kili giyle, kisisel dinya gorungiinin ifadesi, geribir sosyal bglam

ve distinsel arka planla kggantili olabilir?.

Bir eserdeki kritere bakilirken, belki de tasariinesindeki cabalarin ve verimgin
Olcilme safhasidir. Kgoglu buna dgerlendirme demektedir. Tasarimdaki
deserlendirme de icselieirmenin amaca ulap ulasmadgini gérmektir,

Tasarimlar hazirlanirken gorsel kavrama kilavuzyaveasarimda gorsel rehbere
ihtiyac olmaktadir. Buna yapilacak @fi ncesindeki dgiince ve temel prensipler ya
da alt yap! olsumu da denilebilir. Bu alt yapi Oztuna'ya gore;atasin temel
Ogeleri; cizgi sekil, doku, renk, mekan, ton gibi glerler tasarimin temelini
olusturur®. Bu deserleri kontrol edebilmek icin ise; gérsel uyum, ibic cssitlilik,

0 Teker, Ulufer Grafik Tasarim ve Reklam. istanbul: Yorum Sanat Yayinevi. 2009. S.140

> http://photoshopum.com/afis-tasarimi.html [03.111.2]

%2 Bielefeld, Bert, vd.Adim Adim Tasarim Fikirleri . Cev: Volkan Atmaca, Yem yay. 1.Baski,
Mayisistanbul, 201&.7-14

>3 Kirisoglu, Olcay Tekin.Sanat, Kaltir, Yaraticilik, Pegem Akademi, 1.Baski, Eylil, Arka?009.
s137

> Bztuna, H. YakupGorseliletisimde Temel Tasarim Tibyan Yay. Kasim 2008.17
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ritim, denge, oran, hareket, odak noktasi, vurggengenlik, gorsel hiyersir ve
plastik gereksinimlerle tasarimin ilkelerini eglururlar. Bu sekilde bilginin,

distncenin gorsel organizasyonunda temel yaghatayerli yerine konulmgiolur.

Becer'e gore bu ilkeler; mesaj, mesaj-imge butginjisdzel hiyerar, fark
edilirlik®, Tepecik'e gére; dikkat cekicilik, sadelik ve bigi endistriyel (yani
cogaltma standartlarindaki faktorler) ve ekonomiklistetik ozellikler siralamf.
Mercin ve Alaky bunlarin yaninda afitasariminda, anlam ve bicimskisi Gzerinde
durmaktadirlat’. Kandisky: “Yalnizca gercek sanatcilaragele veririm. Onlar,
bilin¢li ya da bilin¢gsiz birsekilde, i¢csel ygamlarini timuyle 6zgin bir bicimde ifade
eder, yalnizca bu amaca si@ak icin calsirlar demektedir®. Kisacasi bu ilkeler,

icsel hayatin k&t Gzerinde afie edilerek beyan edilmesi olarak amliabilir.

Afisler insanlar tzerinde estetik bir etkilenme yar&u etkilenme insanlarin ganluk
aliskanhklari ve dgunce bigimlerini yonlendirir. Afiler hem i¢c mekénlarda hem de

dis mekanlarda kullanilabilir.

5 Becer, Emreiletisim ve Grafik Tasarim, 5.Baski; Ankara, Dost yay. 2008.202

% Tepecik, AdnanGrafik Sanatlar, Tarih-Tasarim-Teknoloji . Birinci Baski, Detay Sistem Ofset,
Ankara, 2002. S.76-77-78

" Mercin, Levent — Alakg Ali Osman.Sanat Egitimi Ve Gorsel Sanatlar Ogretimi . Birinci Baski,
Pegem yayinlari, Ankara, 2009. S. 174

%8 Kandisky, Wassily. Sanatta Ruhsallik Uzerine Altikirkbes yay. Cev: Giilin Ekinci,Subat,
Istanbul, 2013s 8
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Experience as a general concept
comprises knowledge of skill in
our obsevation of something

L1 |
=
E or some event gained through
|
E3

involvement in our exposure
to that thing or event.

Gorsel 26:i¢ ve D Mekan Afisi

https://beyzagocer.files.wordpress.com/2011/11AijH .ppg 04.02.2015
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Basarili afis calsmalarinda akilmis ve anlailir unsurla; umulmadiksoke edici ya
da mizahi unsurlar arasinda dengeli bir batinltkikaalidir. Tasarimcinin aklindan
mantikdsl bicimlerde ortaya dokulen bgasirtici unsurlar; profesyonel bir grubun

entelektiiel kararlarindan cok daha etkili sonugiaydana getirmektedit

Tasarimci, ¢cajmaya balamadan once genibir 6n aragtirma evresi gecirmelidir.
Afisin tiri ve konusu dgultusunda yapaga calsmayi sekillendirirken bazi
hususlari titizlikle dikkate almahdir. Bu hususlatusal ve uluslararasi kaynaklarda
yapilan literatir taramalarinda ve farkli uzmanigi@rine gére bir afite bulunmasi

gereken kriterler olaraksagidaki verilmistir®.

a) Afis, insanlari uyarici, duygusal mesajlar icermelidir.

b) Afis, izleyende carpigekilde hizl ve etki yaratici mesagtealidir.

c) Afis, verecgi mesajl, dgrudan, kisa ve 6z olarak vermelidir.

d) Afisin gorsel diizenlemesi, basit ve sade olmalidir.

e) Afiste imgelere(resimlere) galikli mesaj iletme gorevi yiklenerek, sdzcuklersayisi
azaltiimahdir.

f) Afis, kendine 6zgi olmali ve benzer konululgfiden ayirt edilebilmelidir.

g) Afisin grafik tasarimi 6zgin olmali, gillimisin dsinda dikkat ¢ekici unsurlar icermelidir.

h) Afiste kullanilacak imge(resim) tek olmali, birden ¢oige kullanmaktan kaginilmahdir.

1) Afiste gorintl karmgasi yaratacak kadar ¢ok resim ve yaziya yer venlele yazi imgenin
can sikicsekilde bir tekrari olmamalidir.

i) Afis en az 30 metre uzakliktan okunabilecek buytklil¢eokunakli bir yazi karakteri
kullanarak hazirlanmali, susli, okunmasi zor yarakterlerinden kaginilmalidir.

j) Afisin etkisinin artmasinda grafik tasarim énemytacaindan, segilen fofgraflar yeterince
kontrast biyuklge ve renklilge sahip olmalidir.

k) Afiste kullanilacak renkler gepiyizeylerseklinde, parlak, canli ve kontrast (birbirine zit)
olmalidir.

I) Afiste kullanilan renk okumay! kolayarmalidir. Okumay! kolayktiran siyah ve sari gibi
zit renkler tercih edilmelidir.

m) Afiglerin asilacaklari yerlerde yaratacaklari etki ditekalinmalidir.

n) Afislerin ds ve ic mekanlarda yan yana ve toplu halde yaratanaletki dikkate

alinmalidif*.

% Becer, Emreiletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari. 1999. S.205

® Cetin,I. Sanat Bitiminde Afis, Y. Lisans tezi, Selcuk Universitesi, Sosyal Bim Enstitiisi,
Glzel Sanatlar gtimi Anabilim Dali. 2005. Dalen, J.V., Gubbels, ,HEngel, C., Mfenyana, K.
Effective Poster Design2002

> MEGEP,Reklam ve Tasarim Ankara: M.E. B. Yayinlari. 2007. S.26-27, Tekeiyfer. Grafik
Tasarim ve Reklam istanbul: Yorum Sanat Yayinevi. 2009. S.141
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2.3.Tasarimda Sanatsal Kaygi

Herkesin benzer bicimde gadig1 / algiladgi bir dis gerceklik diinyasi vardiBu dis
dinya bazen anlam yiklu bazen ise anlagn letimsel kodlar iceririnsanin d
gerceklgi ozel riskler ve tehlikeli, bgantili olgularla kganmsgtir. Bu iliski
sarmalinda kaygty! korkudan ayirmamiz gerekir. Kiobelirli bir tehdit kagisinda
sergilenen tepkidir ve bu ylzden bir nesnesi vareheud'un belirtigi gibi, kaygt,
korkudan farkli olarak, “nesneye kayitsizdir”: sRa bir deysle, kaygi bireyin
duygularinin genellgiriimi's bir durumudu??

Kaygl, insanin kendisiyle i¢ ice olmasi durumuddeidegger “orada olanla (Da-
Sein), kendi kendisiyleseylerle iliskide olmaklgi, yonelimi” olarak ifade ed&t.
Kayglya benzermgigibi goriinen, bu nedenle bazi yorumlarda kaygkdestirilan
endse (Angst “cepecevre-kaplayan”) heeyden o6nce bir anliksal durum@tr

Kendisini derin bir belirsizfiin icinde hissetme olarak da anilabilir.

Estetik kaygi (veya sanatsal kaygi)geeilerimizde ya da guzel deginizde ortaya
koymus oldugumuz yargi Uzerine kaygilanmak kaygi duymaktir. iYkawrarimda
hakli miyim, hakliysam ne denli hakliyim sorularsormayi akil etmektir. Erin¢’e
gore “Estetik bgenilerimiz tzerine kaygi duyabilmemizin ilk &du, sanatin belli

alanlarina katilmasi ve yantilarimiza alinngiolmasidir®®,

Sanat turl ne denli artarsa estetik kaygida aHatetik kaygl sosyal yapi icinde
olandan hareketle olabilir olanlari da sdiimek demektir. Yani bakiacisinin

genglemesi demektir.( Bkz. Gorsel 27)

William Shakespeare“En cok zayiflari sarsar kaygilar” d8r Sanatcilarin,
tasarimcilarin belki de en cok durakgadibekledgi durak diyebiliriz. Bir sanat
yapiti Oretilirken, tasarimcinin her turli kaygidamak durmasi gerekir ki, kendi
gercek i¢c dinyasini objektif ve gl olarak cakmalarina yansitabilsin! Bunun

icindir ki zaman zaman “Benilme” kaygisi ve “bgendirme” ¢cabasi eserlerinin tim

%2 Freud, SigmundRuh Céziimlemesine Gir§ Konferanslari, Payel Yay, 1998stanbul

%3 Bzlem, D@an.Kaygi ve Tarihsellik. Dogu Batl Yay. Yil:2, Sayi:6, Nisan 1999, 2.Basim.3s.

% Deveci, CemKayg ve Tarihsellik, Dogu Bati Yay. Yil:2, Sayi:6, Nisan 1998.57

% Ering, M. Sitki.Sanat Sosyolojisine Gir§, Utopya Yay.1. Baski, Ocak 2009, Ankara. 200908- 1
105

% http://www.neokur.com/alintilar/&t=188&m=kaygi [101.2014]
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dogalligini vyitirecektir. D@lunsel hedefler estetik olmali, estetizm icermeliaam
estetik de olsa hicbir ger kayg! unsuru olmamalidir. Kaygisalsdiicelerin icerdii
negatif 6zellikler, bilingaltinin yonlendirmesiyl@pitlara da belirli bir oranda yansir.
Kayginin pozitif yondeki dgeri, yalnizca sanatcinin i¢sel pozitif dinamikleri
Olcisundedir.( Bkz. Gorsel 28)

Gorsel 27:Kaygi Afisi Charles AveryUntitled (Dasein)2010, Pencil andigche on
paper85.4 x 57.5 cm

http://grimmgallery.com/artists/charles-avery/ 122014
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Gorsel 28:Edvard Munch, (@lik (1893)

http://en.wikipedia.org/wiki/Angst 12.11.2014

S6z konusu kaygi, sanat eserinden edindz estetik yaantinin yalnizca duyusal,
duygusal dizeyde kalmasina izin vermeyerek “guzel” disince dlzeyine
yukseltiimesini ve sorgulanmasini gerekli kilar.r Bisggka deysle estetik kaygi,
“guzele, daha gizele, en guzelesaldlmede yganan tedirginlik halidir. Bu tanim

cercevesinde, estetik kayginin yalnizca sanattegtseserleriyle olan gkilerimizde
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degil, tum tutum ve davraglarimizda daha duyarli olmamizi g&adigi da

soylenebilir®”.

Bir sanat yapitinin bellekte alum strecinde en 6nemli etken, bireyinsamla
bargikhgidir. Yasamla bagik olan bireylerin tim cajma ve Uretimlerine icsel
deserlerinin dgrudan yansimasi kaginiimazdiigsel zenginlii olusturan etik,
estetik ve dgiinsel tum dgerler guzellikleriyle, cirkinlikleriyle, kaygilarig,
kuskulariyla, tasalariyla, engdleriyle sanatcinin i¢ dinyasini etkilgidioranda
yapitlarinda da kendini gosterir. Kaygi, negativizgerdiginden dgil sanatin,
yasamin dahi hicbir alaninda ha@orilmez ama pozitif temelli hedeflere varilma
surecinde bireylerin sonucgtan tam emin olamamalarumunda, daha buyuk ve
daha ygun bir caba icinde olmalari icin sadiklari kaygisallik arti dgr olur.
Ancak bireyin i¢c dudnyasinin derler Uretmesinde, bireyin kendi icsel
zenginliklerinin pozitifligini objektif sorgulayabilmeleri her zaman olana&lmaz.
Cunku birey, cevresine gosterebgdiitiz irdeleme ve analiz, merak ve ilgisini ayni
oranda kendisine gosteremez. Bu nedenle, mumkimldigince bireyler kaygidan
uzak durabilme cabasi icinde olmalidir. Bu bire§ere dggerler ve yapitlar Gretme
cabasi icinde olan bir sanatc¢i ise, kaygisallk daka fazla 6nem ggacaktir.
Sanatc¢inin i¢ duinyasinda kaygigath bulunmasi ve bunun yapitlarina yansimasi,

sanatcl ve yapitlari adina negatif bigeeolur.

Yasamin mutlu bir kimlge yénelmesi, her tir aci verebilecek i¢csgbkdl tum dger
ve etkenlerden uzak kalabilmeyegbablduguna gore, kaygi da insani yipratabilecek
negatif 6zellik tadigindan, tim ygamda kaygidan mimkin olabijghce uzak

durulmaya cafiimalidir®

Bir tablo gordilumuzde, tepkilerimizi etkileyebilecek sayiseyler gelir hepimizin
aklina. Bu animsamalar, goglimuzden tat almamiza katkida bulugdustrece,
endiselenecek bigey yok demektir. Ama ne zaman ki, pek de 6nemliaylam bir
animsama bir 6n yargiya dayii, iste o zaman tadabilegieniz bir hazzi engelleyen
bu kag! olusun nedenlerini kafamizda atamamiz gerekir. Cinkd bu durumda, bir
sanat yapitindan tat almayi 6nleyen yankedenler var demektir. Gombrich’e gére

“bircoklari, gerceklikte gbrmekten klandiklariseyleri tablolarda da gormek isterler.

67 Kilig, Levent, Oztiirk, Ali.Miizik ve Goérsel Sanatlar Ggretimi, Anadolu Universitesi, 2. Basim,
Eskisehir, 20115117
% Ozturan, MahmuBir Sanat Yapitinda Estetik Kaygi Zorlamalari. Agustos, 2002[zmir.
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Elbette ¢cok dgal bir yeslemedir bu. Dganin guzelli hepimizin hguna gider ve
bunu yapitlarinda koruyan, dolayisiyla bizimgéeimizden yakinmayan sanatcilara

sevecenlik duyarf?.

Kaygl, negativizm icerginden dgil sanatin, ygamin dahi hicbir alaninda ko
gorilmez ama pozitif temelli hedeflere varilma simde bireylerin sonugtan tam emin
olamamalari durumunda, daha blyik ve dahaugdir caba icinde olmalari icin s@diklar
kaygisallik arti dger olur. Ancak bireyin i¢ dinyasinin gexler Gretmesinde, bireyin kendi
icsel zenginliklerinin pozitifigini objektif sorgulayabilmeleri her zaman olanaklmaz.
Cunka birey, cevresine gosterebgdtitiz irdeleme ve analiz merak ve ilgisini aymaoda
kendisine gdsteremez. Bu nedenle, mimkiin oldide bireyler kaygidan uzak durabilme
¢abasi icinde olmalidir. Bu bireyger, dgerler ve yapitlar Uretme cabasi icinde olan bir
sanat¢l ise, kaygisallik cok daha fazla onemysmaktir. Sanatcinin ic dinyasinda
kaygisallgin bulunmasi ve bunun yapitlarina yansimasi, saaatgapitlari adina negatif bir

deger olur®.

Sanatsal kaygi, bir sanat tasarimi tGrind Uretinecstide; d§lince y@unlugu ve
uriin Gzerinde dgsim, desistirme eylemleri ile kay tarafa estetik geni ve zevki
yasatma diguncesidir denilebilir. Kendini kabul ettirgitriin, nesne kar tarafin
hazziyla ayni hizaya getirebilgiise bu kaygi sonlansgtir. Bir tasarim trtini aslinda

iki asamada kaygidan kurtulabilir.

1- Kendi ruh dunyasini kartarafa kabul ettirme;

- Iste oldu, tamam bitti diyebiliyor ise...

2- Uclincti goz tarafindan kabul edilebilihi saslama; yani giindemde
kalabilme, o gundnartlarinda sanatin ve tasarim dinyasinin gindeptumenasini

sglamadir.

Sanatsal kaygl, negatif amacl da olabilir. Estbggeniyi tersi yénde de kullanarak
gosterme cabasi gudebilir. Tasarim elamanlari dai yrenk, zithk, bgluk vb.
Ogelerle dikkati cekme, gindemde yer edinme, yenigbndem olgturma amaci
olabilir. Hazzin ters edilerek, yeni duygusal kat lmasi gibi.( Bkz. Gorsel 29)

%9 Gombrich, E. HSanatin Oykiisii Cev.: Bedrettin Cémert, Remzi Kitap Evi, 3. Basistanbul,
1986.S.4-5.
"0 http://fotografya.fotografya.gen.triissue-14/Sanat Felsefe_14.htm  [17.06.2014]
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Gorsel 29: Tiyatro Afisi

http://www.tiyatroportal.com/altkat-sanat-hamletuoypyla-27-martta-sahnede/ 04.02.2015
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Tasarimdaki estetik kaygi, kendi sgalgl, kendi dgund{gl estetik hazzi kar
tarafin da ygayarak “haz paykamini” meydana getirmektir. Shoponheaur “dinya
benim tasavvurumdur” derken gindi(gli dinyayr ve cevresel nesneleri
gosterebilme @limini gorsel sanatlar alanindaki siiere bu goérevi yuklemektedir.
DusUncenin, tasavvurun gorunur hali; tasarlamadir. uSoise gorsel Urin olan

tasarimdir. Artik dretilen Grtnler, kaygl nesnetdma yolunda adim atstir.

“Amaclari Futuristler gibi sanati gstirmek degil, yok etmek olan Dadacilarin
yadsimaci tavri, dinyanin ggdiina dair derin bir gliktir aslinda. Dadanin sanat
kargiti tavrinin en belirgin 6rrg kuskusuz ‘anti-sanat’ terimini ilk kez kullanan
Marcel Duchamp’in hazir nesneleridir. Duchamp, thaesnelerinde Kubistler gibi
yasamdan alinan bir kesitsine dahil etmensgi, hazir nesneyi dgudan sanat yapiti
olarak onermitir. Yasam ile sanat arasindaki sinirlari zorlayan ferii Amerikal
elestirmen Harold Rosenberg (1906-1978) ‘kaygl nesiied&rak adlandirir.
Duchamp, yapitlariyla retinal hazzi reddederek sanar disince eylemi olmasi

gerektiini imlemistir” *

. ( Bkz. Gorsel 30) Bu diince eylemi yapitsal yaratinin
zorlanmasiyla nesneye d@tinin belirgin  6zelfiidir. Belki de bu bir ic
hesaplamanin farkl bir anlatimi olabilir mi? Eser uretmdieki kaygi, kendimizle

hesaplamayi kapatip Uriiniin sunulmasinin 6ntiint agmaktadir.

Arnould Hauzer, “Sanat yapitlari, hesaptaya caridir. Yapitlari aciklayamayiz;
onlarla hesapkmaya gireriz. Kendi amac ve cabalarimiza goresasaigimiz bu
drinlere verilen anlamin kokeni bize 06zgl sa@a bicimi ile dgince
aliskanhklarimizda yatmaktadir. Kisaca bu yolla yald&kendisiyle gercek bir gki
kurdugumuz her sanat yapitiniges kildigimiz séylenebilir” def.

Sanatsal kayg! aslinda estetiksel kayglyl da beratee digiundurir. Estetik kaygi
dogru ile yanls, iyi ile koth gibi kavramlar arasi secimlerde, kavramlar arasi
ili skilerde duygularimiz yoluyla istenilene yoneltenedni bir gudileme olarak
karsimiza cikar.insanin ilgi, yetenek, beceri, zevk ve tutumlaruraasi, farkina
varmasl, onu y@ama bglar, yasamdan haz duymasinigar. Ering, “Estetik kaygi,
aracl insani yaraticl insana détiiten en onemli etmenlerden ve paikeclerden

birisidir. Caimizin gittikce mekaniklgen insani, mutsuzfiunun nedenini ¢evre

" http://stabildiskotopu.tumblr.com/post/10973376@84-nesneleri [17.06.2014]
2 Demirkalp, Mimtaz. Giindelik ¥amda Tiiketilen Nesne ve Cevrenin Plastik Kaygil&dmatsal
Olana Don&iim Denemeleri, H.U Ankara S.Y. Tezi 1993.s.44
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kosullarinin yani sira kendinde var olan potansiyeliaratici gicu da
yansitmamasinda aramalidir. Bu konuda bilim adamkanat¢i ve yoOneticilere
disen gorev genclere estetik kaygl duymasini, bu kaygsamalarini retebilecek

bir ortam hazirlamak olmalidit®

Gorsel 30:Marcel Duchamp Harold Rosenberg Dada

http://stabildiskotopu.tumblr.com/post/1097337688#-nesneleri 17.06.2014 alindi.

Onun icin Flaubertin degi gibi “sanat eserinin temel nitglnin estetik kaygi
oldugundan hareketle” Sanat eseri ve tasarimsal Uritminele temel cilg noktasi
sanatsal kaygilardan hareketleslad®. Ve bunu bir 6riintii icerisinde yapti
eserlerinde bu kayglyr gosterme cabasi guder. Gunlgelsen dinyasinda hizla
artan bu gorseligirme ¢abasi tasarimsal anlamada her alana yansdiakkronik
guc arttginda tuketim de artarak g#ilik ortaya ¢cikmstir. Her alanda gida, ghk,
malzeme vb. artarak bunlarin gorsel sunum 6zetlikldoeraberinde getirngiir. Bu

gorsel sunum kaygisi goérsel sunum Grdnlerinin  a#dein ortaya cikarngtir.

& Ering, Sitki M. Yasami Guduleyici Bir Etken Olarak Estetik Kaygi, Sanat Yazilari V. H.U.

Glzel Sanatlar Fakultesi Yayinlari. 198L46
™ http:/lwww.edebiyatdergisi.hacettepe.edu.tr/indap/EFD/article/view/5/6 [26.06.2014]
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Tasarimcilar gorsel sunum o6zelliklerinin tim imlk&mh kullanmglardir. Bir zaman
sonra urtnun farkh géleri de ¢ikinca benzer tasarim 6zelliklegiyan gorselleri de
beraberinde getirrglir. Tasarimsal kaygl aslindalevsel gérsel kayglyr meydana
getirmistir. GUnimuzde ise sadece yluzey Uzerinde goérineseldasarimlar,
geliserek, dgisime urayarak, kisaca kaygidan siyrilip, yeni bicimsekiadaliklar

yaratilarak, yeni yizleriyle toplum kasinda gortciye cikmtir.

Grafik tasarim, sanatlarin icinde, ayni anda hedg/@landir. Yani, ayni andaskre
ve genele 0zel olan ihtiyaclara cevap verir; heroneknik hem de ergonomik
kaygilari barindirir, sanat ve mimari, felsefe tik,eedebiyat ve dil, bilim ve politika
ve proformansin da icinde bulungubircok alandan bilgi edirfir.

Tomaszewski ve @ encilerinden afiler” sergisi koordinatorii, Dydo Afi
Koleksiyonu ve Krakow Afi Galerisi'nin sahibi Krzysztof Dydo, Tomaszewskiini
afiglerinin koleksiyonunda ayri bir yeri olgunu soyluyor.( Bkz. Gérsel 31) Dydo,

Tomaszewski'nin sanatigdyle anlatiyor:

Gorsel 31:Tomaszewski Afii

http://www.kupujnasze.pl/wp-content/uploads/2010i@3re_malyl.jpg 26.03.2015

> Helfand, Jessica; Ceviri: Burcu Dicle Yildiz httptmaaltshift. blogspot.com/2005/07/grafik-
tasarm-nedir.html [10.11.2014].
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“Koleksiyonumda, FranciszkaStarowieyskiego, Janatyenwe WaldemaraSwierzego gibi
afis sanatinin énemli isimlerinin cainalari yer aliyor. Tomaszewski'nin eserleri ise mzu
zaman bir gizem oldu benim i¢in. Koleksiyonuma d@tilmalarina rgmen, benim igin
ayri bir yerleri oldgunu sdyleyebilirim. Onun afierindeki gorselgin, gliindelik hayattan
kopuk olmayan, kendine ait, 6zerk bir dinyasi vAfis sanatinin, reklam kaygilar
tasimadan, entelektiel anlam barindirarak da var leledginin kanitlari onlar. Bu
anlamda, Tomaszewski’'nin imgeleri, her zaman idieye cizen arasinda ayri bir pa

kuran, yiiksek derecede hayal giicii barindiran, aperitngeler™.

Teatr Dramatyczny

FREFDNIEH DURRENMATT /f

ROMULUS
L WIELKI

Gorsel 32: Tomacahwski'den tanitim gri

http://www.arkitera.com/haber/21286/polonyada-ylikyafis-tasarimi 12.11.2014

Buradaki kaygi reklam amaci gudulmemesidir. Yapgalsmalar, Uretilen eserler,
afisler 6zerk bir dinya kurarak, entelekttiel anlam rimhrarak da var olabilme ve

bunu kanitlama ile oldiunu savunmasidir.( Bkz. Gorsel 32)

"8 http:/iwww. hurriyet.com.tr/kultur-sanat/2627296§pd27.06.2014]
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Dydo bir roportajinda afi tasarimlarini korngurken; tasarimcinin sorunlarini,
kusurlarini, bir koleksiyoner olarak 6zgunsédrin Uretiimemesinden yakinir. Dydo,
bunun bir sebebini de tasarimcilari sadece sigatileni ortaya cikaracak biggi
olarak goren mdieriler oldygunu soyliyor ve ekliyor: “Aslinda sorun gfi
siparglerini veren kurulglarda. Cgu tasarimlari énemsemiyor. Bu zamanlarda
tasarimcilar mgierinin séyledgini yapmakla sorumlu. Bu durum gonlukla para ile
ilgili. Bir tlkenin tasarim ekollini anlamak, en émesi buna dger veren insanlarin

cabasini gérmek oldukca énemli”

Kaygilarin ve verilen enggn eser tzerinde gorunimud yaninda izleyici ilgglaati
kurma eksiklgini, kusurunu ygayan tasarimci ister istemez bu dongunin igine

girmektedir.
2.4. Kusur/Kusurluluk Kavrami Nedir?

Gunumuz (gorsel) ileim alaninda egilen hiz ve yeni aracsal Ozelliklere gore
degisen farkh ifade bicimlerinin bireysel ve toplumgayati nasil ve hangi diizeyde
etkiledigi, insanin gerceklik algisini, zaman, mekan ve ekeste olan ilgkisini nasil
belirledigi sorunu argtirmalarin odak noktasi olmgtur. Sentirk’e gore, so6zli
iletisimden metinsele, tek tarafli gorsel iktne ve nihayet interaktif medya
kaltirine uzanan tarihsel sireg icinde sadece kléccalgisi deil, ayni zamanda
distince bicimleri ve dger yargilarinin da dgsmesi konunun 6nemini daha da
artirmaktadif®. Farkli deger yargilarinin dgsimi, bicimsel yanilsamalar kusur
kavramini ortaya koynstur. Ilk etapta zihinde olumsuz bir kelime gibi gézikse d
aslinda kusursuzfia giden surecte dinamik bir rehberiniz olabilmekted

2.4.1. Kusur

Tark Dil Kurumu sozligine goére; Eksiklik, noksan, nakisa, 6zir, bilerekyas
bilmeyerek bir i gerezi gibi yapmama, elvegsiz durum olarak aciklangtir. Hata,

yanilma, yanilgi, sorun olarak ta aciklanmaktadir

Aslinda hayatta kullangimiz bazi kaliplgmis cimleler de bu konuda bizi destekler.
“kusura bakma” derken “eksilgimi gorme” demek d&l midir? Ken Robinson’un

da dedgi gibi eger “yanls yapmaya hazirlikli dglseniz hicbir zaman iyi bigey

" http://www.arkitera.com/haber/21286/polonyada-yllikyafis-tasarimi [12.11.2014]

78 RidvanSentirk, iletisim Teorilerinde Temel Sorunuy, istanbul Ticaret Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi Yil: 11 Say:: 21 Bahar 2012 / 1483518

" http:/iwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&ineé=KUSUR [ 08.10.2014]
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yapamazsiniz® demektedfir Andrea Branzi ise “tasarimci sirekli hata yapar”
demektedit'.

Nemoianu bu sireci anlatirken, gorsel glati yatay ve dikey modlar arasinda ickin
tavirlarla aracisiz Iganti kurmanin 6tekilgirme sorunu ile karlasilir. Bu ickinlik
uzun ve kusurlu bir yol. Evrensel estetik modlaustlrurken, hayal kirikfi,
deneyimsel bgarisizlik ile kagilasilabilir®. Objektif desil stbjektif tavrin dikey

surimu tasarimlar arasi zorluklarlagdarsiya getirir.

Sorunsal dinyayl kavramak, anlamak, yorumlayiplseak sonuclandirmaktir. Biz
kayngan bir iliski icindeyizdir. Iletisim dilin disiinmenin goérevini yerine getirir,
islevini gerceklstirir. iletme bicimi ve iletiyi verme icegi cok dnemlidif®.

Iletimlerimizde ne kadar sorunlara vurgu yaparsgkadar gorsel ilegim alaninda
katkimiz olur diye dglinebiliriz. Anlama veya anlamlandirmada, yorumlaead

yaptgimiz gorsellerle, gortntulerle topluma faydali olamaaci gutmeliyiz.

Greimas, kusur veya sorun konusunu ele alirkenninsanlami yani somut
gercekleri dgil, insan digincesinin ve insan imgelerinin Urind g§diacesindeki imgelerin
esere tam yansimasi) olan soyut yapilaristarp gelstirmek ister. insan kgulumuzu
olmanin dgil de “gériinmenin” olgturdusunu belirttikten sonra, burada, gozlerini kusurluya
kirilgana diker, bunlarin yorumunu yapar. Betimgedamdaki zaman ve uzami yaratan,
Onceden kestirilemeyen dakigligindeme tgar. Nesnelerin yeni duruma geigki sorunlari
ele alir.Seylerin kusursuzlguna ergmek icin herseyden dnce birbirinin tam tersi iki devinim
yaptgl ayrimsaniyor; ©nce birbirlerine g egiliyorlar, sonra 0Ozlerine donlyor ve
gelisiyorlar. Sonuc¢ olarak ta yeniden g@gakalkiyorlar. Yolundan sapgikusur glevini
gerceklatirir. imgeler olumlu veya olumsuz her haliikarda yerinatusabitler. Kusur bizi
anlamsizliktan anlama firlatan atlama tahtasi giilindr. Kusuru 6zden c¢ikarip,sdrya

yansitip, gercekle katasmasina imkan tanima olarak genellene¥ilir

Blyuk hisset ama bilyuk kogma. Dunyaya bakiacimiz genledikge sorunlarimiz
(kusurlarimiz) ufalir, kc¢altr. Aslinda “sorun” yk; baks acisi vardir. Bakiacisi
gorgu kaltariyle gefir. Gorgu kalturh ise ¢evremizi iyi gozlemleyip, rsasinda

yine gorsel yorumlamalarimizla hiz kazanir. Surggdre, “baky acilari, dgince

8 http://whoisdanfonseca.com/2011/07/13/embracingeirfection/#more-1196 [08.10.2014]

81 Kart, Umut. “Tasarimci Siirekli Hata YapaRadikal Tasarim Gazetesi Sayi:1, S.8, Ocak, 2009.
8 Nemoianu, Virgil.imperfection And Defeat The Role Of Aesthetic Imagiation In Human
Soclety Central European University (Ceu) Press, Budapdatinted in Hungary by Akaprint Kift,
Feb.—March 2006.S.36-38

8 Yenisehirlioglu, Sahin.Dustince Kozmosu Alkim Yay. 1. Basim, Mayis 199#stanbul. s.127

8 Greimas, Algirdas-JuliarKusur Konusunda. gev: Awe kiran, YKY, 1.Baski, Kasimstanbul,
1995.5.10-31-126
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seklimiz desistikce, ygamimizda dgisecektir. Paradoks, bir yerde ikilem demektir.
Paradoks, kokkenis inanklara aykiri olarak ileri siirillen giincedir.iste yakalamak
istedgim nokta buydu! Buydu! Cunki kusur kusursuzluktulggirsuzlgu, kusuru
yasamadan, denemedergrénemeyiz. Oysa kusursuzluk spele kgarsak ancak
kusursuz olabileggmize inandgimiz seyleri deneriz ki, bu denli deneyim ile higbir
yere varamayIZ®.

Tasarimcinin yapaga gorsel Urinlerde bircok deneme yapilir ki en swiau
deneyimlerle bir sonuca varililk etapta sonugtan belki memnun olmayabiliriz ama

Iyi bir sonu¢ pginde kamanin adimi atilngiolur.

Sanatsal pratikler bicimsel olarak heterojen olraakirlikte, hepsi de daha 6nce
Uretilmis olan formlari bir yardim araci olarak kullanirl&@anat gini 6zerk ya da
orijinal bir form olarak dgerlendirmektense onu goéstergeler ve anlamlardagaolu
bir ag icine yerlgtirmeye iligkin bir hevesi gozler 6niine sererler. Bourriaud tigy
bir yap-boz tahtasindan sayisiz sdnyla kessme yolunu bulma meselesidir.
Sanatclilar biyik formlari yaratmaktan ¢ok onlaogoamliyorlar.islenmemsg bir
materyali (bg@ bir cuval, camur vb.) mikemmejekle dongtirerek yerine
halihazirdaki formlari  remiksliyorlar (yeniden didenme) ve verilerden
faydalaniyorlar®®.

Aslinda bu minimalist Anti formlarin bicimsel ol&aPardo tarafindan kullanim

sorunsalina dgru kaymadir.

Gunluk hayatta her alanda keasabilecgimiz bu kusur kavrami gorsel alanda da
karsilasilabilen bir durum olmaktadir. Basit bir hata, gkaél tasarim drtnlerinden
afisi bambaka sekle sokabilir Tasarimlarimizda kusurlar ilk énce kendimizle
bashyor. Ozgiin ifade guicini belki kendimizde bulammyo Kopyalayarak ya da
tureterek dUrlnler cikarma gedeyiz denebilir. Sonrasinda ise buna esinlenme
diyerek gegitiriyoruz.

Bazen yapilan afitasariminda dinamik bir goruntigsamaya cakilirken gorsellerin
boguldugu bir anlam karmgasi ortaya cikiini goriyoruz.ilgimizi cekebilecgi

konusundalipheye dgliren cinsten bir ¢caima olmytur. Resim Uzerine kullanilan

85Sungur,Sahika. Paradoks Kusur ve Kusursuzlukta Altin Kitaplar Yayinevi, 1.Basimistanbul,
1995.s.77-80-93-107
% Bourriaud, NicolasPostprodiiksiyon Cev: Nermin Saylé, Baglam Yay., 1. Basim, 2004. s.41
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siyah renkli ve el yazisi font yazilari okumay: lagarak, ilgi cekicilgini
azaltmaktadir. Ayrica oldukga amator grafikler kallmstir.(Bkz. Gorsel 33)

http://www.gelisenbeyin.net/afis.html 25.03.2015

Sekil 34 deki festival afine baktgimizda da dinamik bir gorintl @ayamadgini
goruyoruz. Kagimiza c¢iktginda ilgimizi ¢ekebilec@ konusundasupheye diiren
bir calsma olmytur. Sarinin Gzerine kullanilan kirmizi renkli foyazilari okumayi
zorlayarak, ilgi cekicilgini azaltmaktadir. Burada da oldukga amator grefikl
kullanilimistir. (Bkz. Gorsel 34)
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Gorsel 34:Festival Afii

http://www.sosyalzula.com/2014/bihasyon-kapsamnda-afis-uygulamas.htmi
25.03.2015

Afiste detaylar, kisa sureli bir bata bile anlallacak kadar dizenli olmahdir. Bu
sebeple tasarimin temeli olansdiicenin fotgraf, illistrasyon veya tipografi ile mi
daha etkili bir bicimde vurgulanagaaratiriimali; esprili, dramatik ya da dsel
imajlardan hangisinin anlatimi daha guclendirdoelirlenmelidir. Boylelikle etki

artiriimis olur. (Bkz.Gorsel35)
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Gorsel 35: Etkinlik Afisi

https://sakizcioglumustafa.wordpress.com/teorilisozalar/iyi-bir-poster-nasil-hazirlanir/
25.03.2015

Hedef kitleye bu kadar kisa bir stiredesoiak icin en 6énemli detay etkili bir slogan
veya grafik olacaktir. Af reklamindaki goruntl sayisi yakila ¢l gecmemeli,

hatta mimkunse bir ile sinirlandiriimalidig.ice gecmi geometrik renk bloklari cok
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girift kullaniimamalidir. Afg Uzerinde mumkin oldiwnca buyik o6lgekli fotgraf
veya illistrasyon kullaniimahdir. (Bk&6rsel36, 37)

Gorsel 36:Kavram Haritas! A#ii

https://sakizcioglumustafa.wordpress.conmikecalismalar/iyi-bir-poster-nasil-hazirlanir/
25.03.2015
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Copa do Mundo da FIFA €
SEDE CUIABA

12 de jumbke — 13 de julhe TN3

Gorsel 37:FIFA Brezilya Futbol Afi

http://www.tribundergi.com/forum/viewtopic.php?f3&t=92575 25.03.2015
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insanlar tarafindan algilanmasi yakka2 — 3 saniye kadar surecektir. #& yer
alacak bdik, alt balik, slogan gibi sozel bilgiler arasinda hedefdy# ulatiriimak
istenen mesajdaki nem sirasina gore, yonlendideigekasik bir yapi kurulmalidir.
Iletiimek istenen mesaji goudan aktaracak gorsel bir sistemgblmulmalidir. Afis
uygulamalari icin, verilmek istenen mesajin 3, 4dga5 stzcuk ile okan balik ve
sloganlarla daha cabuk iletifginin, s6zel mesajlarin on sozgti gectginde okuma

zorlugu baladiginin unutulmamasi gerel(iBkz. Gorsel 38, 39)

Mimar Sinan Universitesi Toplum Géinililer - Sdhref Tiyetro ve Ses Sanatalon Demedi
ortoklila esigemeden kimsesiz cocuklor irin oynuyoruz

TC MIMAR SINAN
GUZEL SANATLAR
GnIvERSITES| atimans

Gorsel 38:Tiyatro Afisi

http://www.msxlabs.org/forum/tiyatr&68498-tiyatro-afisleri.html#ixzz3VOjlqvAs
26.03.2015
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1 MART CUMA

Saat: 21:00

biletix

Ihlamurdere Cad. Alaybeyi sok. No:7 Besiktas - 0507 604 23 32 ticketmaster- Tiirkiye

Gorsel 39:Festival Afi

http://www.etkinlikistanbul.net/rocknroll-cover-ggrutin.html 25.03.2015
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Temsil eden bigimin temsil egfi sey ile dgru arasindaki ikki sorunu kulture ya da
genelde dgerlerin kapsam ve konumlarina gore ggecektir. Bu da estetik
degerlerin genelde goreceli (kusurlu, hatali, sorumigugu anlamina gelir. Serrano
“Sorun (kusur) 6nceden var olan bayle dgru bir iliski ya da temsil dgil, ifadenin

inandiricilgl, ifadenin baka bir referans gerektirmedengta olarak algilanmasidir.
Sorun bgeninin olciutlerini saptamak olngtwr. Michelangelo bile resimlerinde bu
kadar inandirici bir gorintt yard@tiicin tanriyla rekabet efii evhamina kapilarak

ondan af diler®’.

Kusur, sorun, hata sadece bir alanda veya bir kdssidgildir. Yasamin oldgu
yerde kusur vardir. Andreas Serrano, “Avangartteursosanatin ta kendisidir”
demektedi®. Sanatin gegi bir yelpaze oldgunu, Ureten insanin kusursuz
olamayacgini soylemektedir. Jurgen Habermas, “Modernizmgrdo dizgin
yasanmamgtir, dogru islenilmemgtir, tamamlanmangtir” demektedif®. Aslinda
kusur, diizgun ve dpu olmama durumudur. Tasarimci veya sanatc¢i esegir,
dizgun, tamam oldu demeden 6nce kusur koridorlanrgecerek mikemmedin
yaninda olmg onu desteklemive kusursuzlgun sonucu olmasamasina getirngi
diyebiliriz.

Adornoya gore “estetiksel yapitin formu toplumsakrggklikten farkliysa o kadar
politiktir’ der®®. Buradaki aykiri dury gérsel triiniin icinde bulungu durumdan
ctkamama, kusur koridorundan kurtulamama durumudBdylece yapit butin
gorunuamiyle kusursuz olmagini haykirir durumdadir, yani kusurumla beni kadtul
demektedir.

Sonug olarak, insan eserde veya uriinde tanimlaygmgayleri bir takim bicimsel
oynamalarla disipline etmeye cgahakta ama kusuru, problematize etmekten de
kendini kurtaramamaktadir. Anlamsal gdame tasarimsal tUrtinde bir bgklarak
kalmaktadir. Bu bilingli veya bilingsiz bir refleiks sonucu olmakta ve artik o
tasarimci ve urunt kendine farkh bir yer edinerédabul edilebilirligini

gostermektedir.

8" Erzen, Jale NejdeCogul Estetik. Metis yay. 1.Basim, Nisaistanbul, 2011522
% nge. S.23
% Age. S.25
%0 Age. S.25
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2.4.2. Kusurluluk

Greimas “her gorinmek kusurludur” ve devaminda “g@&lUnme gene de insan
kosulumuzu olgturur” demektedir. Insan keulumuzu “olmanin” dgil de
“gérinmenin” olyturdusunu belirttikten sonra, burada, go6zlerini kusurluya

eksikliye, kirilgana diker, bunlarin yorumunu yapar

Kusur insan eliyle olmaktadir. Bu kusuru yine insapacaktir. Dga ise kendini
surekli yenileyerek kusuru kapatiyor. Hareketsizlidir sey yapmama, kisaca

eylemsizlik, kusur giderici de en buyuk handikapgmgeldir.

llgin, bir soylaisinde; ‘Her guzelin bir kusuru var’ slogani 6nerir mesaj. Guzel
olarak kabul edilenin bir kusurunun olmasinin oRasile kilan bir unsur olmagini
tam tersi 6zgiin ve benzersiz olmasirgl@adgindan s6z edét. Bu sdylemde kusurlu
olmayi kabullenme yok tam tersi kusurun v@arii destekleme ve kusurun v@rhin

onemli bir ayricalik olabileggne vurgu vardir.

Kusur sOzcgu tek baina digundldiginde icinde negatif unsurlar barindiran bir
kavramdir. So6zluk anlamlarinin icinde eksik, 6zjrhekleneni yakalayamayan,
bitmemg gibi tanimlamalar bulunmaktadir. Tasarimda kudukiu kavramini
sorguladgimizda ise sOzluk anlamlari gucind yitirmekte vegdk farkli dinamik
devreye girmektedir. Bu noktada akla gelen sorChkasurluluk” kavraminin tersi
olarak tanimlanan “kusursuzluk kavraminin ne gidue aslinda var olup olmaul
kusursuz olani kusurlu olandan ayiranin ne gldukusursuz olanin gizel olup
olmadgidir. Gunumuz keullarinda tasarimin @o zaman seri Uretildi ve seri
uretimin en 6nemli hedeflerinden birinin kendi iderkusursuz ve bir birine tipki
benzeyen UrUnler GUretmek ofglinu diundigimizde, bu yakkamin da icinde

onemli bir “kusurluluk” unsuru tadigini 6ne sirebiliriz.

Ancak kusursuz ve kusurlu olani net olarak birlaien ayiran bir tanima waak im
kansiz gérinmektedir. Kusurlu bir formun kusursirzigdeve sahip olmasi mi onu
kusurlu kilyor, yoksa kusursuz goziken bir formkumsurlu dretilmg olmasi mi

bunlar tartgilabilir.

1 Greimas, Algirdas-JuliarKusur Konusunda. cev: Age kiran, YKY, 1.Baski, Kasimstanbul,
1995521

%2 inci, Deniz, llgin. Her giizelin bir kusuru var, htthaber.marmara.edu.tr/her-guzelin-bir-kusuru-
var/ [05.11.2014].
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Kusurluluk ile calgmak her zaman kusursuzluk ile gatektan zor olmgtur. Bir
tasarimci icin kusurluluk 6zelliklerinin argynda 6nemli olan nokta, alinan estetik
kararlari hakh ¢ikarma gereklfiidir. Kusursuzluk, bir objenin kolayca sahip olgca

bir nitelik dezildir ancak bir kavram olarak acik ve agiladir.

Mekanik yeniden dretim @ganda, Walter Benyamin’in sanatin “aura”’si adinidigr
Ozellige sahip olan ve ger objelerden ayirt edilebilecek tek bir ideal olpgktur.
Bunun aksine, gaunluk icin bir performans vaadi vardir. Sudjid “Kusuzluk
araysl, seri Uretim cginin erken donemlerindeki anlaw bir parcasidir. Kusurluluk
gibi bir kavramin c¢ekim alanini kietmek tasarimciyr ¢ok daha korumasiz bir
duruma sokar; sanki bir guvenliglayokmus gibi, tasarim surecindeki her adim bir

karar vermeyi gerektirir®,

Kusurluluk ile mikemmellik arasinda kaligdnoktada bazi tasarimcilar bize destek
olabiliyor: Isao Hosoe; Salt Tasarim Yoktur... Derkem cimleyle bize yon
gosteriyor. “Ulkenizde, Nasrettin Hoca gibi ¢ok dmle bir kisilik oldugunu
ogrendigimde, bu Ulkenin yiksek tasarim kaltarinin bir paroldguna inandim.
Eger hocay! yok ederseniz, yaraticilikla ilgili butgalecek ihtimallerini de ortadan

kaldirms olabilirsiniz...

Goethe “Bazi kusurlar bir insanin var giuicin gereklidir’ demektedif. Hangi
alanda olursak olalim insan olmamizin gerekgirdbazi tavirlarimizin ve
davranglarimizin yansimasi olarak kusurlarimiz vardir. Mea “insanlar
baskalarinin kusurlarini gormek hususunda keskin géztahip kartallara benzerler.
Kendi kusurlarini gérmekte ise gpar kuma gémen deve kuna!” demitir®. Hep
kusur arama dgl de, yaptgimiz islerde acaba nerede kusur yapmlabilirim derdi
olmahdir. Aslinda bu yontemle uygulamalardaki eylerimizi arindirmg
olmaktayiz. Boylece kusur ve yagllirin arasinda, 6vilecgkyleri de bulma yoluna
gidilmektedir.(Bkz. Gorsel 40)

9 Sudjid, DeyanProgram Kitapcigl. 1istanbul Tasarim Bienali, Ofset Yayineistanbul, 2012.
s16-17

 http://tr.wikiquote.org/wiki/Johann_Wolfgang_vono&he [09.10.2014]

% http://www.vaybee.de/forum/showthread.php?t=9229.10.2014]
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Gorsel 40: Tomacahwski'den Tanitim Aferi

http://www.arkitera.com/haber/21286/polonyada-yllikyafis-tasarimi 12.11.2014

2.4.3. Kusursuz Guzellik

insan her zaman kusursuierin psginde hayat harcar. En iyi olma yolunda verilen
bir émur de denilebilir. John Berger, “Palette ya tesmin Uzerinde boyalari
karistirmaya baladiginizda, renkler de kendi kendisine @ltn kazanmaya Bhar,
ama ¢@u kez sizin umdgunuz olyum desildir bu... Demek ki bir stirt hata (kusur)
yapabilirsiniz, ¢lnki renklerleguasma ve dg@ru tonu bulma sureci ¢ok karmbatir

ve sonsuz sayida gigken icerir. Bu sonsuz dekenler sirekli olarak birbirleriyle
etkilesirler ve boylece renkleri ortadan kaldirip govdelgratma ginizi mithis
karmalk hale getirirler®. Sonucta siirekli bu diskenlerle dgisimi kestirmeye
calisma ¢abasi vardir. Aslinda bu kusursgalgiden yolun bdangici sayilabilir.

% Berger, JohnGoérunire Dair Kiglk Bir Teoriye Do gru Adimlar, Metis Yay.,istanbul, 1998.
si18
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Gorsel tasarimlarda gorundr olma, birincil gozdeguincl gbéze gecme cabasi
tasarimlarda farkligmay! ortaya cikardi. Gunumuizde hizla gaii gorsel yayin
araclar insan ve gorsellik gkisini gindeme tadi. “e-medya ile insan gkisinde
gorunarlik ve yahtilmghk ikilemi dogdu, daha ¢cok géren ve imaj tiketen insan daha
az kasilikh ili skiye girdi. Kitlesel medya toplumsal enformasyontiedi ancak
eyleme dongturmede bazi kisitlamalar ve yasaklar ortaya cikafebplumsal
ili skiler yoluyla enformasyon Uretilmesi dénemi sonali.elE-medya ile gorsel
enformasyonun tiketimi gérmeyi de geride biraktriikA sadece bakmak yeterli
olmaktadir. Gormek fiziksel ve saldirgandi. Farkiliedbir gigctu. Artik g6z
saldirganigini yitirdi ve ehlilsti. Sonugta uyku modunda ginsel eylemsizie
girdik. Her seyin gorsellgtigi diinyada gorsellgiriiemeyen cgunluk sorunu ortaya
cikti. Burada gorsel ile insanin sabitlenmesi sorweya kusuru ortaya cikt
diyebiliriz.

Aslinda kusur meydana gelirken beraberinde kusluguzla getiriyor. Hi¢bir kusur,
tek baina dnemli dgildir ancak kusurun bir araya gelmesi korkunc hittérel ve

bilgisel bglugu ortaya cikarir.

Lan Noble, “tasarim surecini aktarirken kusurludulgili tasarimin glevini yerine
getirememesi kavramindan bahseder. Tasarimcilagininil organizasyonu,
dizenlemesi ve ilefimi konusunda camalar yapar. Bilgiyi dikte etmez, bilgiyi
nasil anlayagayla urasmaz, anlaw gelistirerek kafetmeye yonlendirir®’.
Gunumuzde bilginin miktar artti, givengliazaldi. Tasarimcinin rolt dnemini daha
da baskinlgtirdi. Tasarim sadecslevini gerceklgtirmediginde fark ediliyor ve
belki bdyle de olmasi gerekli. Clnkl tasarim sosgafumluluk taryan bir
disiplindir.

Tasarimin sosyal bir sorumlulukstgan bir disiplin olmasi yaninda “Bendirmek,
glizelce yapmak” dgl ortak bir akli paylamaktir. Simdi ¢ogunlukla yerlemis bir
kolektif bellese gére hareket ediliyor. Aslinda tasarim Gretimendisidi®. B.
Croce; guzellgin yerine anlatimi 6ne cikarir. Yani; ic sesleriastgrgeler haline

doénist ve paylaimidir®®,

" Noble, Lan.Grafist14. Mimar Sinan Universitesi Yaystanbul, 2010s. 49

% Giiler, SemraGrafist14. Mimar Sinan Universitesi Yaystanbul, 2010s.98

% Candemir, Tilin, “Kentiletisimde Sanatsal Bir Aykirilik: Grafiti”, 1. Sanat v&asarim
Sempozyumu, YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, s.388; 22-24 Aralikjstanbul, 2008
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Surekli kusursuzlgu, simetriyi, orantiyt hem fizyolojik yantimizda hem de di
dinyada arariz. Bu yuzden Etik ve Estetilgetéerle dinyayr 6zimsememizde ve
ona estetik bir deer bicmemizde temel rol oynayan iyi-kéti, glzekiir gibi
kavramlar etiin de temel kavramlaridir. Sanatta gizel ve kusurbu bigim
olmaksizin sadece i¢cgnmn tek bgina bir etkinlginin olamayacgi, sanat kuramcilari
tarafindan agiklanmaktadir.

Iyi-kotl, guzel-girkin, yice gibi kavramlarin “gudlik” ile simgelatiriimesi ve
kusursuz bir evren modeli, tasarlanmasi, kusurgtuwlan nesne ya da insanin ihmal
edilmesini gerektirmektedir. Yani dunyayr eluran etik ve estetik @erlerin,
kusurlulygu yok saymasi ile oban digiince kaliplarinin nedeni, belki de kusursuz
evren-yaratici  gu¢  tasarimlarinin  pratik sa@atimizdaki  etkilerinden

kaynaklanmaktadir.

Dolayisiyla evrenimizin kusurlu yapilardan ve karar sureclerden oftugunu
varsaydgimiz modellendirmede, insanin hi¢ de kusursuz otakineye, tanrisal
glice dykinmesine ya da kendine guvenlikli bir y@inmesine ihtiya¢ yoktur. Belli
bir guvencenin, mutlak mulkiyet ve galuguna inanmak; eylemlerimizin ve
yaraticilgimizin olasiliklarini yok saymaktir. Mdule, “Etik ve estetik dgerlerin
Uretim tarzina goOre bicimlengli dinyamizda, insanin kendine yabangriasi,
tiketim nesnesi olarak gorilmesi ve kendisininkggdini bir tiiketim nesnesi olarak
kabullenmesi, ideallgirilen mikemmel dinya tasariminin sonucu @lchu

belirtir” 1°°.

Sonug olarak kusurluluk bir eylemdir. Bozma halicka ilk halinden son durumunu
gorme s6z konusudur. Mukemmellik ise duygusal hazOnarim vardir. Cgu
zaman ilk halini gérmezsiniz. Onun icin sonradanyle6oldu derken birileri
tarafindan aktarim s6z konusu olabilir. Bu inceggiz anlamsal olarak bir eserde
ayirmak zorundayiz. Bu zorunluluk bazen insanir&aiie sokar ve loduvarlara
bakmak zorunda birakabilir. Kendini esere hapseBarzirvedeyken teslim olma
halidir. Burada kusur mukemmedin balangici olabilir. Bellekteki ismidir kusur.
Tasarim kusurla kucalda ve guzellik dgerleriyle yetkinlgir ve yeterli olma

yolunda eyleme gecer. Bigimlerle b&eni ve zevk arasinda kendini kabul ettirir.

190 Magdule, Demirciglu. Etik ve Estetik, http:/sakattavir.blogspot.con2009/03/ etik-ve-estetik.
html [05.06.2014]
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2.5. Mikemmellik Kavrami Nedir?
2.5.1. Mikemmellik

Mukemmel bir obje yaratmaya cghak, tasarlaganiz her bilgim yerinde, at@iniz
her dikste, sekillendirdiginiz her yizeyde nereye ylaaniz gerekfiini bilmek
demektir®”,

Modern diinyada hayat bir yarbaari her alanda yegane hedefken, stres, depresyon
ve anksiyete (engkt) ygayan insanlarin sayisi giderek artiyor. Hal boylkenca
rahatsizlik sayimiz da gun gectikce fazlplar. Simdilerde ise, mikemmeliyetcilik
gundemde... Joseph Grima “Mikemmglliaramak yerine, bireysel kingin
gostergesi olarak kusurluluk kabul ediliyor” demekt'®> Bir esere veya bir
tasarima bakan ve gorengikin, “mikemmel” demek yerine kusursuz kavramini
kullanarak hem olumlu ejéri yapmakta hem de Urine kabvgusuni dile getirme

cabasi gutmektedir.

Mutsuzlyza mahkamiyet diyebiliriz belki de...Bir varlik miukenefse, yaratfii her
sey milkemmel olmalidif®. Miikemmeliyetcilik hastaliktir. Kendine hata yapinai
vermez insan. Sdrekli yaptiklarinin kusursuz olnmias kasar; kastikca daha cok
hata yapar. Kendini acimasizca sékene huyunu beraberinde getirir. Yipratir,

0zglvenini sarsar.

Mukemmeliyetci insan, kendinin ve/veya cevresintigki en ufak bir hatasini bile
kabul edemeyen, kendini ya da etrafindakileri dlirekarak elgtiren, kendi
dogrularina goére dizeltmeye cgn, ulgilmasi neredeyse imkansiz, gercelki di
hedefler koyan ve d@l olarak bu hedeflere Wamadginda da hayal kirk@i ve
ofke yagayan, surecten keyif almaktan uzak, sonuc odakirekdi olarak

begenilmeme ve sevilmeme kaygisisggan biridir.
2.5.2. Estetik Mukemmellik

Baumgarten, estéii “duyumsal idrakin bilimi” olarak yorumlanabilir.Sanati
anlamaya temel ofturacaksekilde sanat bigimlerinin duyumsal algisina ve aunl

1ol Sudjid, Deyan.Program Kitapcigl. 1listanbul Tasarim Bienali, Ofset Yayinenistanbul,

2012s.16

192 Grima, JoseptProgram Kitapgigi. 1istanbul Tasarim Bienali, Ofset Yayinelgtanbul, 2012.

s.16

193 Drange, Theodore MIncompatible-Properties Arguments- A Survey," Philo 1, no.2 ss.49-60;
Martin ve Monnier, The Impossibility of God, 1998 485-197. http://alfa-sorgulama.blogspot.com.tr
/2013/06/felsefe-ve-tanrnn-yoklugu.html [06.06.2D1
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yorumuna bgl kalmaktir. Begeni olarak da yorumlanir. Blea bir anlami ise
populer ve gundelik anlami “gizeldir”. Estetik glieme, susleme g¢d, bicim
dolayisiyla anlam iletgini sdyleyebiliriz. Estetik sadece guzel olangidtir, bicim
anlam taidigi olcuide estetikti® Giizelin anlam icegi aslinda bicimsel ifade
glcunun sorunsall olarak esgeti yansimgtir. Estetiksel bicim anlamin daha iyi

yorumlanmasina olanak@amistir.

Kant, guzellgin insan elinden c¢ikmal olanlari kadar, dgal bicimleriyle de
ilgilenir'®. Kiling ve Oztiirk'e gore, “genel olarak “giizel”fkssinda alinan tavirlar
uc ayri balik altinda toplanabilir. Bunlardan ilki bgsel, diginsel ya da entelekttel
tavir almadir.ikincisi yararci, §levsel ya da pratik tavir almadir. Uglinciisi isé¢ sal
estetik haz almaya yonelik tavirdir. Estetiksa@ati ancak bu Uc¢lnci tavrin

gerceklemesiyle ortaya cikabiftf®.

Dostoyevski, Budala'da*Diinyay1 kurtaracak olan giizelliktir’ d&€Y. Bir esere
sanatsal nitelik kazandiran onun estetik mahiyetli basit ifade ile sanat ve estetik
kavramlarini, birbiriyle dgrudan ilgkili bir cerceve icinde kullangimiz aciktir.
Ayni aciklikta baka bir husus, birbirlerine yakin gozukseler de kukavramin
farkli anlam ve alanlan ifade etidir. Cogu durumda, sanat ve estetik kavramlari,
ozensizlikle birbirleri yerine kullanir, dallikla karstirilir. Ik ciimleden ankaldig)
gibi estetik amag, estetik kaygi, estetik boyut alts1zin bir eser sanat vasfl
kazanamaz.
Juan Gris, sanat yapitinin bir estetik gergekliktela gikmasi gereldini 6ne surdu. Bunun
anlamiysa, resim cercgevesinin iki boyutlu uzamrmdei tasarlanan soyut bir desendir. Bunun
ardindan, soyut tasarimin doldurulmasi icin tem&ikler 6nerilmelidir. Duyumsal bir 6z
kazanmasi icin. Ama artik sanat yapitinin temefiaddesil, idea'dir. Kavramsal, geometrik,
mimari bir @edir. Ruskin’e gore: “Onceki donemlerde ylan bazi hakikatler vardir ki,

Doga'ya aldatici bir gorulverirler; digerleriyse guclikle ukalan, ama hicbir aldaticilik

tasimayan, icsel ve derin bir gérignieren hakikatlerdif®.

104
105

Erzen, Jale NejdeCogul Estetik. Metis yay. 1.Basim, Nisaistanbul, 2015.11-24

Peter de BollaSanat ve Estetik 1.bs,istanbul, Ayrinti yayinlari, 200&.18

106 Kilic, Levent, Oztirk, AliMiizik ve Gorsel Sanatlar Ggretimi, Anadolu Universitesi, 2. Basim,
Eskisehir, 2011s.116

07E. Zeynep GunaDostoyevski'nin "kapitali ", tsa / yil: 16 s: 1, Nisan 2012. S.17.
Http://www.tsadergisi.org /makaleler/1347406927 pdi.[27.03.2015]

198" cetin, Ufuk, http://dspace.trakya.edu.tr/jspuifséam/1/743/1/UFUK  %20%C3%87 ET%
C4%BON.pdf [10.11.2014]
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Sanat ve onu sonsugh goturen tasarim form veya dil haline dginkken, o form
veya dilden kagin da imkanlarini bunyesindesta Tasarimin, kadrajina af!
“bicimsel anlatim”, yuksek bir hakikat dizeyinjaret edebilir. Bu ikili yapisiyla
tasarim, bir yandan hayati, gozlem ettirirken, yaedan, hayatin estetik gizlerine

yonelme potansiyelini binyesinde barindirir.

Her bir sanatsal cabanin estetik hassasiyeti vedmat eseri, @erini, sahip oldgu
estetik dgerden, cizgiden alir. Estetik glerlerle beraber sanat, her zaman ince
distnceyi, derin sezgiyi, farkli kavray) guzellgi, zarafeti; bunlara kg fark edilir
kategoriler olarak uyumu, oOlclyu, dizeni one cikarnhayata katmgtir. “Bu
anlamda sanatin da, espati de olduk¢ca gegj yaygin kullanim alanlari vardir.
Estetgi giydigimiz elbiselerin  uyumundan, soframizda yemek senize,
birbirimize davranglarimizdan, okudgumuz romanagiire veya dinledgimiz mizige
kadar her yerde arariz. Bakniz, ylzseklimiz, durgumuz, yiriime bigimimiz bile
estetikten ilgisiz dgildir. Evimizden, gyalarimiza, sokamizdan ygadgimiz kente

kadar her yerde, heeyde estetik bir anlay) estetik bir diizen vardi®.

Modern kitlelerin ruh ve zihin dinyalarini estetperspektiften c¢cozimlerken

Baudrillard “Bizler de artik sanata gle sanat fikrine inaniyoruz” diyordd’.

Aristo’'ya gore sanat,sgada devamli var olani taklitten glaustur. Bigim desisime
ugrayabilir ama 6z kalicidir derken, Platon’a goree;ibozulmaya ve @smeye
meyilli olan obje gizel olamaz. Atan’a gore, esgtetlmayanin anti-estetik

oldugudur*®. Kusurlu, eksik ya da hatali olmasi séz konusudur.

Dinyayl maddeci diyalektikle yorumlayan Marx Biganat, s6zgelimi barinaklarin,
araclarin vb. imalatini mimkin kilan teknik hinerthssal fiziksel gercekfin
yeniden Uretilmesinin, daha da otesindedir.” demeftumunda kalacaktl. Guzellik
kategorisi, Marx’a gore, bigin simetrisi, orani, denge ve uyumuyla ilgili kliadir
duyguyu icerir; butin bunlar maddi gercgkii bicimlerine rakip olan tutarli ve cezp

edici bir biitiiniin olgmasini sglar’**2

199 hitp://www.ayvakti.net/ayvakti-gezi/item/sanat-gstetik-uezerine [26.06.2014]

110 Baudrillardi, JeanSanat Komplosu Cev. Elcin Gen, sik Ergiiden, 2. Basimiletisim yay,
Istanbul, 2010..s.43

111 Atan, Ahmet. (2014), Medya ve Estetik, http://wwavaber.com.tr/ webtv/videoizle/medya-
dunyasi--06012014, [06.01.2014].

1121 unn, EugeneMarxsizm ve Modernizm. gev. Yavuz Alogan, Alan yaystanbul. 1995.5.19
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Butun bu kavramlara bakimizda koken olarak sanat sogaau irdelersek, anlam
daha iyi kalibina oturacaktimgilizcedeki ‘art’ s6zcgii, at terbiyecilii, siir yazma,
ayakkabicilik, vazo ressam@liya da yoneticilik gibi her tlrlG insani becerijade
etmek icin kullanilan Latince ‘ars’ ve Yunanca tee’ sdzcuklerinden tiretilrtir.
Yunanhlarin dilinde ‘Techne/ars, marangozluk wer, ayakkabicilik ve tip,
heykelcilik ve at terbiyecigi gibi birbirinden ¢ok farkliseyleri kapsiyordtt® Boyle
bir kbken taramasi sonucunda sanat ve gstaterik olarak §i ehli gibi yapma, en

lyisini sunma c¢abasi olgu ortaya cikabilir.

Hegel estetik dersleri kitabinda “sanat kendini damtayacak, ancak bigim, tinin
yuksek ihtiyaci olmaktan vazgecebilir’ demekteditydinlatma ve tasarimlama

bitiin sanatlar icin ortaktir, 6zneye, bireygellgiden yolu ifade ed&f"

Her bir sanat eserinin kendine 6zgu bir dinya gonardir. Rene Hygne; “Sanat
estetik ile i¢ icedir” der. Cunkl ghrin dinya gorgleri, ayni zamanda estetik
gorisleri de yansitir. Felsefeciler, sanat kuramcilgssikologlar, sosyologlar,
egitimciler ve sanatcilarin bizzat kendileri bile,rh@ri ayri tanimla sanat ve esgei
yaklasmaktadirlar. Sanat tarihinin hicbir doneminde sadézsefeye dayali sanat
yapildgr gorilmemgtir. Sanatcilar, ancak kendi dinyalarina girerse diinya

gorisune ilgi gosterirler.

Modern olgum etkilerini, sadece bir sosyal harekete ya danakbg@lamak cok da
gercekci dgildir. Toplumsal nitelginden 6tirll, bazen rejimler kasinda da sorgulang
zamanlar olmgtur. Modern sanat hareketinde, Constable’nin bidilhmatiralizmi kesin bir
etkendir. Yine modern sanat hareketleri; Delocrixtarihsel idealizminin, Courbet’in
realizminin, Monet'in empresyonizminin, Emile Berdave Gauguin’in sembolizminin,
hemen sonrasinda gelen fovizm gibi bazi akimlanrhébercisidir. Tarihsel idealizmden
realizme; Empresyonizmden sembolizme, fovizme ddelkibizme kadar modernizmin
olusum etkenleri cok farkli yelpazededir. Modernitenkapsamini geglettigimizde
expresyonizm, sirrealizm, futirizm ya da kubizmndkrini; Picasso, Miro, Kandinsky
veya Mondrian gibi ustalari iyi-koti tangimiz dénemleri de s6z konusu etmememiz
mumkuindur. Sanatcilar icinde ggalisimiz dénemde Usluplarin bilincine vardilar ve yeni
“izm’ler” doguran yeni akimlari denemeye ve yaymaysldshlar. Peki, bir ressam neyin
Uzerinde deney yapacaktl. Hem nicingdnin kagisina gegip, yetege elverdgince onu

resmetmekle yetinmiyor. Cevap olabilir; Sanat¢ilar gordiklerini boyamak gibisktabir

113 Shiner, Larry.Sanatin icadi —Bir Kdiltir Tarihi . cev.Ismail Tirkmen, Ayrinti yayistanbul,
2004. s.23
114 Martin, HeideggerSanat Eserinin Kékeni 2.bs Ankara, De ki Basim Yayin, 206778-115
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gerekliligin celigkili bir sey oldgunu anladiklari icin, sanat ydnsemesingil{eini)

yitirmislerdir'*>.

Arzu Kaprol, mikemmel kusurluluk, felsefesinden ayotikarak, Kusurlarin,
milkemmellgi olusturan vazgecilmez unsurlar olginu vurgulamgtirt*®. Burada
vazgecilmeziin estetik dgerlerle ortgerek, bu dgerin mikemmeliyete dgu yol

alisi dile getirilmektedir.

Estetik dger, elatiriye nesnellik getiren bir unsurdur, c¢linki sanagvrensel
tanimini yapar. Venturi’'nin ¢b6zimlemesinde de, tdstdegerlerin tgiyicilar —
sanatcl ve eirmen- bu dgerlerin bilinci ile daha nesnel bir yargilama yéagma
surecine girebileceklerdi. Tarih boyunca estetikgetkerin ayni  kalmagh
izlenmistir. Yunanhlarin mikemmel bulgw oranlari Misirlilar bgenmems, dozayi
taklit etmeyi bir dger olarak goren sanat¢i giderek bundan uzakigdr...
Dolayisiyla, elgtirel yargl her zaman belli 6l¢tide “6znel” olmakaondadir.

Max Raphael'in degd gibi, siirsel guzellik, renkleri duyarl kullanmak, teknik
mikemmellik gibi olcutlerle surmektedir. “Cok guzebesendim, mukemmel,
mahirane, muvaffak” gibi sézler gtei dilini olusturmaya devam ed&f. Onun icin
konu ve estetik karastiriirken resimsel anlam derigli yerine zihinsel
koordinatlari belirlenmi derinlige sizabilmek o6nemlidir. Eserin seyirciyi icine

alabilmesi icin tasarimcinin ortak ipuclari vermgsiekmektedir.
2.6.Kusurluluk ve Mikemmellik Baglaminda Sanat Yonelimleri
2.6.1. Wabi-Sabi

Guzellik ve estetikle ilgili bir felsefe olan walsabi, adini ve anlamini Japon
kaltirinden almaktadiSiir dilinde sade, maddeye gie maneviyata dger veren,
alcakgonulli ve dgayla uyumlu anlamina gelen “wabi” ile eskignisolmu,
zamanin izlerini tgyan anlamina gelen “sabi” kelimelerinin birliki@lyle yeni bir
anlama kavgan wabi sabi felsefesi en kisgekilde “kusurlu guzellik” olarak

tanimlanmaktadir (Bkz. Gorsel 41).

Dogalliga, yaanmsliga, kutsal bilgi ve deneyime, duygusal olg@au fazilete,

cisimlerin gorunglerine dair buatunleyici bir yakkam sergileyen ve gdli

115 Atan, Ahmet, Sanatta Ozgurlikk Ve Ozgiinlik, htipaiv.ahmetatan.com/  [11.03.2014]

118 hitp://www.istapin.com/arzu-kaprolden-mukemmelkisluk-felsefesiyle-2013-ilkbahar-yaz-
koleksiyonuu/ [06.06.2014]

"7 ipek DuranTiirk Resmi ve Elsstirisi, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 1.Baski, 20&7 4-7
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kaynaklara gore kolayca icsefleilemeyecek kadar derin bir felsefe olan wabi
sabi’'nin 16. ylzyillda y@ams Japon cay ustasi ve Zen rahibi Sen no Rikyu ile

sekillendigi ve gelstigi sdylenmektedir.

Gorsel 41:Dogallik, Raf Duzenleme Caimasi

http://wabisabi-style.blogspot.com/search/label/WegDSabd7.06.2013

Felsefenin dgus hikayesi isesbyledir: Sen no Rikyu ¢cay yapma sanatiprehmek
isteyince Cay Ustasi Takeno Joo’nun ziyaretinergidi®o, Rikyu'yu @rencisi olarak
kabul edip edemeyegmi anlamak icin kiguk bir test yapmaya karar vere
Rikyu'dan bahceye bakim yapmasini ister. Rikyu henhevesle se koyulur.
Toprazl harika goriiniinceye kadar tirmiklar ve duzeltirbitince ne yapgiinasoyle

bir bakan Rikyu tatmin olmaz ve kiragacina dgru ilerler. Agaci silkeleyip, birkag
kiraz ciceginin rastgele topran Uzerine dokulmesini ghar. Rikyu'nun son
midahalesinden c¢ok kaut olan Joo boylece onu okuluna kabul eder.
Mukemmellge farkli bir baks acisi getiren wabi sabi, bu hikdyeden de slalegs)
Uzere insani dgal dongunun bir parcasi olarak gormek ister. Herkgizelligi
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ayrintilarda bulmaya ince bir zevkle insansammaya davet eden bir felsefe olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Popduler kiltarin dayagi rekabetten, ayrintilar gormeyi ve onlardaki dligefark
etmeyi engelleyen her tarli ganhliktan kurtulmak anlamina da gelen wabi sabi,
savurganigin, susiun, pahali malzemelere, bedengkigtiliigiin yani gecici olana
baglanmanin ve manevi koriin net bir sekilde kagisinda durmaktadir. Wabi
sabi'ye gore hicbirsey tamamlanmi degildir, her sey hareket halindedir. Bu
hareketlilgin tangl olabilmenin yolu da sadelmektir. Beklentilerle, arzularla,
hayallerle karmgaya dongmemektir. Dgay1 gbzlemlemek, ruha daha fazfaleek

ve yaantiyl hayatin dgal ritmiyle uyumlu hale getirebilmektir. Gergek bwabi sabi

insani olabilmek icinge zihni temizlenmekle B&nabilit'®, (Bkz. Gorsel 42)

Dogal guzellik wabi sabi felsefesiyle insansgaina girmektedirinsan ygamini
cepecevre sarghinda bu diglince dinyasini da etkileyecektir. Kendince bir dize
icinde bitiin tasavvurunu saracaktir. Tasganmasinda bu sadelik ve ayrintilan
gorme cabasi tasarimi da etkileyecektir. Bu gimellilgmada ki yolun estetiksel

yonin yetenekse$gili gini ortaya cikaracaktir.

Leonard Coren, Wabi-Sabi kitabinda, iki kelimeyi dgri ayr ele aliyor. Wabi, el
iscili ginden ve malzemenin yapisindan kaynaklanan ve bbgnzersiz kilan kusurlar, sabi
ise ya ile gelen guzellik ve berraklik anlamina gelir. ddelerin estegini temsil eder;
kisaca kusurlu gizellik olarak bilinir. Kusurluyewsnek... Nesneleri, eksiklyle gizel
bulmak... Glngn, mevsimlerin etkileri, ygil gin getirdikleri, pas, renk kaybi nesnelere de
canlilara da deer katanseyler, Wabi-Sabi icin. Orrign; catlak bir vazoyu sergilerken,
Ozellikle catlg! goriinecelsekilde siklandiriyorlar ¢linkll o ¢atlak sayesingeisiziyor ve
Isik, vazoya dger katiyor. Kisaca, giizel olgey bitmi, dogru ve tam olan d#l, bizimle

ve bir bgka sey arasindaki dinamik bir hadise. Wabi-Sabi, kuglarbirlikte hatta kusurlu

oldugu icin giizel olan demé¥.

Wabi-Sabi'yi dinyamizdan, kusurun guzgliedigi 6rneklerle anlamaya ¢aalim:

118 Meral B. Wabi sabi felsefesi nedir? http://www.alename.com/wabi-sabi-felsefesi-nedir/
[07.06.2013]

119 Koren, Leonard.Sanatcilar, Tasarimcilar, Sairler ve Filozoflar icin Wabi-sabi, Berkeley,
Stone Bridge Yayinlari, 1994
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Gorsel 42:Dogallik, Bir Duvar Susleme Camnasi

http://wabisabi-style.blogspot.com/search/label/ WD Sabi07.06.2013

Bir kusurun ne kadar muhgm olabildginin en blayuk kaniti, Monet’in resimleri
olabilir. Monet, gozleri nerdeyse gérmez ofdumda bile resim yapmayi surdurar. O
donem eserleri (evi ve bahgesi), resim tarihindeideyapar. Ameliyat olduktan ve
gozleri duzeldikten sonra kendi yaptresimlere kendi de ¢ojesirir. “Bunlari ben
mi yaptim? Gergekten cok guzel” der. G6z mgmue@ saydamigini yitirmesi,
Monet'in resimlerindeki flu (bulanik) karakterigin belirmesine ve ydlerin
tonlarini farkh kullanmasina yol aciyor ¢lnki. @@ kaybi ile muhtem guzellgi
yakaliyor. Gozunde ofan kusurun, izlenimcilik akiminin pgapitlarinin dgmasina

vesile olmasi, Wabi-Sabi felsefesine en gizel deretden biridir.

Van Gogh: Resimlerindeki sari etkinirgidigl ve yildizlarin ¢evresindeki haleler,
gozu katarakt olduktan sonra yapttalsmalarda ortaya cikiyor. Buyuleyici guzellik

yine bir kusurdan dguyor.

Picasso: Migren hastasi ve bu ylzden resimlerireten d/ariklar ve kayan yuzler

ciziyor. Cunkd migren krizi sirasinda, beynindeaakorintileri resmediyor.
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GOzu taklit etmesi igin Uretilen fogoaf makineleri, “mikemmel” bigekilde baarili
olamiyor. G6z ayni anda her yeri net gorebilirkimograf makineleri belirli “alan
derinligini” netlestirebiliyor, kalan yerleri bulanik gortyor. F@af makinesinin bu
kusuru ise “Fotgraf Sanatini” dguruyor. Fot@rafci, 6ne cikarmak isteglni

netlerken, geri kalani “flu” birakarak, sanatsaifgmzisyonlar yakalayabiliyor.

Sonug olarak Wabi-Sabi: Kendimizdeki ve cgevremizddkisur ve eksikliklerle
barsip, onlarl kabullenip birlikte daha guzele, uyuma mutluliga ulgmamizi

saslayacak bir yot®°.

Wabi-Sabi'nin tasarim ilkeleri bir ¢ok kategoriyereir: elbette siir, drama ve
literattr gibi guizel sanatlar fiziksel nesnelerbipalezildir, bu ilkeleri farkli yollarla

cisimlestirirler*?:

Koren, modernist sanatin, 6zellikle de wabi-sabsiklikla kartirilan minimalizmin
ilkelerinin wabi-sabi ilkelerinden ayirt edilmesindzellikle kullanilgli bulur.
Koren’in tablosu wabi-sabinin tasarim ilkelerimildiga kavigturmaktan Ote, ¢galas

modernizm minimalizmi ve wabi-sabi ilkelerini birlniden ayirir.

120 http://bizimkahve.gazetevatan.com/haberdetay.asp2h&hid=20047 [17.06.2013]
2juniper, Andrew. Wabi-sabi: Gegcigiln Japon Sanati, Boston: Tuttle, 2003http://mernéde
wordpress.com/ 2013/03/13/wabi-sabi-yalnizliginetigi/ [07.06.2013]
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Tablo 1: Koren'in Tablosu

Modernizm Wabi-sabi
Kamusal Ozel

Akilcl Sezgisel
Mutlak Goreceli
Prototipik Duruma 6zgu
Moduler De&isken
Ilerlemeci Dongusel

Doganin kontroli

Dga ile harmoni

Teknoloji

Dagza

Makinelere adaptasyon

Baya adaptasyon

Simetrik Organik
Karesel Bimli
insan yapimi Dgal

Kaliteli, cilali, dizgin

Basit, purazli, dokunsal

Bakim

Gegililik

Duyularin indirgenmesi /zapt edilmesi

Duyularmigketiimesi

Acikhk Muglaklik
Fonksiyonellik, $e yararlilik Dgallik
Maddesel Gayri-maddi
Butin havaartlan Mevsimsel
Acik, parlak Karanlk, lg
Serin Sicak




Elbette wabi-sabi estetik ilkelerinin en iyi ifades/gulayici kimselerden gelir. Bu
baglamda bonzai ile ilgilenen Peter Chan, teorikidicelerden ana bir takim ilkeleri
cikarsamytir'®2. Chan'in estetik ilkeleri i tanedir. “U¢ temekel ise sadelik,
suklnet ve dgalliktir. Sadelik, uygun olan ve en az olanin tathr. Estetik
deneyim sonuglarinin derigli haricinde bunlardan kkasina asla ihtiyag yoktur.
Sukdnet, tazelenmihissetmeyi ve ice dokugu belirtir. Sakinlikte heyecan ya da
asir uyarilma yoktur*?®. Sanatcilar, insanin hichir zaman miidahale etgnési
alanmsgcasina, her zaman glenin bir parcasi olmugdériinen sanat eserleri yapma
girisimindedirler. Nesne (bir bahce, bir yol, hatta bit bile) dgsal rastlantilarin
bagislayici bir sonucu olarak gorinar.

Wabi'den su iki temel ilkeye varilir: Eklentisizlik ve incédi derinlik (Ing:
subtleprofundity). Eklentisizlikde sanatc¢i-tasanpgalsmaya kendi taze ve 6zgin
duygusunu verir. Nesne hiekilde tanidiktir ama herhangi eye bgmli degildir.
Incelikli derinlik, derinlik kavramidir. Chan buntiikenmezlgin bildirimi’ der (ing:
intimation of inexhaustibility). Tukenmezlik terimiWordsworth’'un ‘6limsuazlik’
kelimesinden daha iyidir. Ozellikle burada nesnméececik gizlenen ve karil bir
sekilde aciklga kavygan sonsuz olanaklari ve nlUansiyla bizim ve kenigisin
dahilinde yankilanir.

Sabi'den iki ana ilkeye varilir: Simetri ve sadecglik (ing: austeresublimity).

Asimetri, form ve dengedeki simetriyi atar vegdga uyumlu hale getirir. Bu
mekéanla, yerle ve orana aykiri olan nesnenin dedigeBelirtildigi gibi, bu tarihsel
bati estefiine, resmine, mugine, siirine ve neredeyse matemat simetri icin
uygulanan oranti ilkelerine terstir. Sade ylcelikgsneyi ve nesnenin kokll
baglamini indirger. izleyiciye yiiklenen tim ikinci derecedegeyler ve estetik
deneyimin miudahalesiyle, nesgimdi gereksizden yoksun, yucgililetir. Bu bir tir
minimalizmdir, ama hi¢cbir anlamda modernizm gdidir. Sade yucelik, gucla
duygusal bir unsur gtar. Burada Chan’in estetik ilkelerinin gkisi Uzerine bir

grafik tabloswoyledir: (Bkz. Gorsel 43)

122 Merve Deniz 82003), wabi-sabi-yalnizligin-espéti
http://mervedeniz.wordpress.com/2013/03/13/wabi-galmizligin-estetigi/ [07.06.2013]

123" Chan, Peter. Bonsai Usta Sinifi. New York: Sterlin1988.http://www.hermitary.com/
solitude/aesthetics.html [10.12.2013]
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SADELIK

SUKUNET

DOGALLIK

Gorsel 43:Wabi-Sabi Fark

http://mervedeniz.wordpress.com/2013/03/13/wabi-galmizligin-estetigi/

Estetik, bizi gunlik ygantimiz icindeki ©6zdek nesnelerle olan skimizi
degistirecegimiz bir alana tairken, kultirimize dair fikirler vermelidir. Sadeli
ilkesi, organik kaynaklar ve @a ile uyumlulgun, bir hayat felsefesi ve de bir
yalnizlik felsefesi igin, bir sadelik politikasi V&tta bir inzivaya g¢ekilme politikasi
olarak adlandirilabilecek olgular i¢in pratik uygolalara sahiptir.

Juniper’in sonuclandirgi gibi; Wabi-sabi bir ygam felsefesi ve derinlemesineséiime icin
bir arag¢ olarak, uzun zamandir bizi birlikte tutgok yaygin bir yapinigahlanmg ¢6zimi
icin bir deva gibi beklenmedik bir alakaya sahifbdlir. Onun gostessizlik ve sadelik
doktrini, disiplinli bir butinlgu tevik ederken, fizik dinya iginde sai hosgorinin
cesaretini kirar. Nazikce, sessiz birsgan seyrini ve meditasyona benzer bir yaikian
altini ¢izen kibar estetik bir ilkeyi destekler. Waabi zihinsel rolii gg1 ceker ve insanin
birbirleriyle ve ¢evresiyle uyumlu olgu bir ygam icin sezgisel duyuyu yukseltir. Kendi
sonlulgunu ve kendini hatirlatmak icin maneviyatin cisignhesiyle, tinsellini hizla
kaybeden bir diinyada insansganinin nitelgini yiiceltebilir'?*

Peki, bir Fotgrafci icin Wabi-Sabi ne ifade eder? Fgraf icerisinde Wabi-Sabi’'nin
izdUsimU ne olabilir? (Bkz. Gorsel 44, 45)

124 http://www. hermitary.com/solitude/aesthetics.htf@ir.06.2013]
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Gorsel 44:Bahge Susleme, At Heykeli

http://meren.org/blog/2009/02/wabi-sabi-ve-fotoguakrine/ 10.07.2014

Modernizmin vyaratfii guzellik kavrami insanlari mutsugla ve tatminsizlie
itmektedir. D@al olmayan surecler sonunda amiza ¢ikan, dganin mazbutlgu ve
erdemi ile pek ilgisi olmayan ve “guzel” olarak kaniza konanseylerin bizleri
dogadan soyutlagina, sahip olmanin pek mimkin olmadbir guzellik arawina,
anlamsiz bir mikemmeliyetgiié sebep oldgu distintlmektedir. Bu “basit olanin”
guzelliginden uzaklgtirdikga, tasarimin estetik olarak careginie yaklgtiriyor.
Gunumuzde guzellik ve estetik taniminin igini dobtu seyler, Apple iPod
Touch’tan Ferrari F-4@, Marilyn Monroe’dan Brad Pitt'e kadar cok gerir
yelpazede karmiza cikiyor. Reklamlar bu guzellik anlayn benimsemnsi insanlara

hitap ediyor, Urlinler ve arag gerecler bu anldgisekilleniyor.

81



Gorsel 45:Dogallik ve Sadelie Ulasma

http://meren.org/blog/2009/02/wabi-sabi-ve-fotoguakrine/ 10.07.2014

Elbette sanat da bundan payingeiii aliyor. Gorkemli olanin, muhgem olanin
kiymetli olduzu illizyonunu kaniksadik¢a ortaya cikan eserlemietu gérkem, bu
heybet bekleniyor oluyor, sanatcilar da kimi zarbdmcli kimi zaman bilingsiz bir

sekilde eserlerinde bu hissiyatl yakalamayasgair.

Wabi-Sabi ise, bir anlamda, insanin genellikle giizelacan, dikkat ¢ekici olmayan
guzelligi bulmasini, mikemmellik sanrisi ile belki de higldmayaca! seyleri
aramaktan vazge¢mesini ve etrafinda hali hazirdakain cekicilgini gérebilecek

erdemli gozlere sahip olmasini diliyor. (Bkz. Goré@, 47)
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Gorsel 46: Tsukubai GumgiJelatin Baski © Tim Wong

http://www.touchingstone.com/Wabi_Sabi.html| 10.@2.2

Ornezin bir bitkinin yasam donguisu igerisinde, vaflicok da buyik bir zaman dilimine denk
dismeyen “cicek” neden bir¢ok $iiye bitkinin gévdesinden daha estetik geliyor? Geloegu
hikdye g6z 6ninde bulundurulglinda bir tohum ilgiyi cicek kadar hak etmiyor mudifa da

ayni sekilde curimekte olan bir bitkinin hikayesinde &ksinemsiz olan nedir? Alimis sira
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digihgin, siradanlgmis muhteemligin gélgesinde kalan guzellikleri gérebilmek de bidem
degilse nedir. Wabi-Sabi'nin gretilerinin bu agidan kiymetli oldunu ve genellikle
cevresindekileri gozlemleme konusunda hevesli wenekli olan bir fot@rafcinin vizyonunda

“her seyin gecici”, “herseyin kusurlu”, “herseyin eksik” oldgunu 6zimsemenin ve bu

distince ile bagik yasamayi @&renmenin ciddi etkileri olabilff®,

Gorsel 47:A Crow Adll Gavv  GumglJelatin Baski © Tim Wong

http://www.touchingstone.com/Wabi_Sabi.html 10.@212

Bosluk gugclu bir tasarim gesinin kendisidir. Bu durumda, daha fazla eklenatad
seyreltili grafik tasarim da daha az etkili ya dgaayn alani haline gelirSteve Jobs
‘gorseller genellikle derinden basittir derken \vahbi etkisinin sonucuyla
séylenmj olabileceini dile getirir?®.

125 http://meren.org/blog/2009/02/wabi-sabi-ve-fotdegraerine/ [10.07.2014]
126 http://www. presentationzen.com/presentationzerBAl0wabisabi_and_pr.html [10.07.2014]
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Garr ve Kansai'e gOre, basit anlamda, Wabi-sabietiésttasarimlari sdyle

aciklamaktadir:

» Temiz- sicak

* Minimalist

» Kavramsal

* Florid ve abartisiz gorsel olarak ilging

Her eleman iyi secilmgi olmali ve "dg&nikhigl" veya "meguliyet" duygusundan

tamamen kacinilmalidir. Dengesizlik olmasa bileraygenel anlamda vardff.

Gunumuzde belki de en ¢ok ihtiya¢ duyulan ginashtimlarda, wabi-sabi anlayi
devreye girmektedir. Boylece tasarima guc¢ katastétiksel duyguyu kazandirma da

onemli rol oynamaktadir.
2.6.2.Glitch Art

Glitch art, Ingilizcede CD’lerde okuyucunun atlamasina sebebigegen cizik*®

Kisaca, ariza, hata, kusur, bozukluk anlamlarihaejeedir.

Moradi'nin tasarimda kusurluluk kitabinda, dijitaveya analog hatalari,
estetiklgtiriimis eserlerin bozulmasini dijital, fiziksel olarak nyaile edilmg
elektronik cihazlar tarafindan "hata", devre bulkan&amlarina gelen sdylemler
denilebilir. Onceden rastlantisal olan gorsel bomlarin sonra estetik bir ger ve

sanatsal bir ruh katilarak yapilan gorsel manipidakrdir.

Teknik anlamda beklenmedik bir ariza ve akgaklsonucudur. Bu kavraiitk dnce,
1962 yilinda Amerikan uzay programi sirasiridgilizce olarak kaydedildi. John
Glenn "Kelimenin tam anlamiyla, bir aksaklik, ekdkiakimi gerilimindeki bgat bir

desisimdir.”, diye acikladi®.

Multt Medya tasarim sanatinda kullanilan glitchelser ornekler; Raul Zaritsky,
Jamie Fenton ve Dick Ainsworth tarafindan manipgderek olgturulan Dijital TV
Yemgi (1979) Bally video oyunlari ve video-kayit sorargliir. (Bkz. Gorsel 48)

127 http://sixrevisions.com/web_design/wabi-sabi/ (I02014]

128 hitp://www.uludagsozluk.com/k/glitch/ [06.11.2014]

129 Moradi, Iman. (2004) Acil Durum estetik, http://wmoculasm.org/glitch/download/Glitch_
dissertation_print_with_pics.pdf [07.06.2014]
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Gorsel 48:Dijital Bozulma

http://www.lpassociation.com/forums/showthread 21538628

Acil Durum Calsmalari Manifestosunda , Rosa  Menkman (1935), Len
Lye , MagnetTV (1965), Nam June Paik ve Panasonid-4ZPWD8UK Yanik
Plazma Ekrani (2007), Cory Arcangel gibi sanat¢cNéultimedya gorsel sanatlar
alaninda mekanik ve dijital orneklerdeki aksakliklae kusurlari sanatta 6rnek
calismalaridit®.

Dijital cagin, aksakliklari estetikigirerek benimsemeleri ve bunu montajlara

basvurarak, yazilim, video oyunlari, resim, video, gsesliger veri formlari Gzerinde,

130 Menkman, Rosa. "Acil Durum Cainalari Manifesto"LOVINK, Geert icinde; Somers-Miles,
Rachel, video Vortex Okuyucu II: YouTube o6tesinde @riintileri Hareketli, Amsterdam:. &
Kaltarleri, pp Enstitist 336-347, ISBN 978-90-781%2-4, 2011.
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gorsel sanatlar disiplini icinde hatalari kullaadil Hatta bu terimi, muzikle
ili skilendirerek 90’larda deneysel ve elektronik olade&erlendirdiler.

2002 yih Ocak ayinda, Acil Durum uygulamacilarnakart teknoloji-sanat kolektifi,
aksaklik, kusur adi altinda; gahalarini ve fikirlerini akademisyenler ve uluslasr

sanatcilarla, Norve¢ Oslo’da sempozyum diizenleydeatau ile paylstilar

Michael Betancourt’'un bir glitched hareketli vidgorintistu bunun o6rgedir (Bkz.
Gorsel 49)

Gorsel 49:Dijital Bozulma

http://rebloggy.com/post/vhs-analog-trent-reznaicas-ross-glitch-glitch-art-artist-on-tumblr-rob-
sher/44662530260 [07.11.2014]

flki 29 Eylil-3 Ekim 2010, Chicagda GLI.TC/H adi altinda ev sahipiyle Nick
Briz, Evan Meaney tarafindan dizenlenen s lgginlik bir konferansta; Rosa

Menkman atblye calmalari, konferanslar, performanslar, Jon Satrontegivsleri
oldu*®.

ikincisi ise, 2011 yili Kasim ayinda, GLI.TC/H sakafektifi Romanya, Amsterdam
ve son olarak Birmingharir(giltere)’da, olmak (izere ¢ kentte yedi giin, kders

131 Anakart. (2002) http://www.liveart.org/motherboard10.10.2014]
132 Kdksap, M. http://irhizome.org/editorial/2010/d&/code-eroded-at-glitch/#c63266 [15.12.2010].

87



workshop gosterimleri, konferanslar, performansgbave bir galeri gdsterisi oldu
133134

Gunumuz sanatcilart kendi yorumlarini bu alandaistyelrek ansal arizalari,

kusurlari tasarimsal bir mekanizmaya cevgtardir.

“Ben bu goruntilerle "zaman yetersiili kavramini fenomenkgirdim. Benim
niyetim goruntilerin icine 'Barisiz deneyimleri' bir dizi haline getirerek zaman
kavramini géruntiye dahil etmek oldu. Bellek mekaralarinda zaman faktorin
basitlatirerek gorsellgtirmeyi denedim. Ben go6runtisindn icinde algoritma
olusturarak zamani dgstirmek istedim. Daha dwusu, bellek (goruntt) icinde
zamanin gesiizleri gorilebilir'®. Bellek 6zellikleri, gérsel elemanlarla ghosal
yaratmaseklinde veya erime sireciyle gercekten benzer gldu geribildirimle
kazandiriimaya cahlmaktadir. Bu gecen zaman icinde hafizaya yapilan
operasyonda tahmin gucunt arttirmaktadir. Elbettazi b'klasik bgarisiz'
kompozisyonlar Gzerindeki cainalardan sgagida kucik bir 6n izlemesi
verilmistir.(Bkz. Goérsel 50, 51, 52)

133 http://thecreatorsproject.com/blog/chicagos-ghtest-disrupts-the-traditional-gallery-space

[07.11.2014]
134 Aveilik, Serin (2011) http://www.coolhunting.com/culturetgti.php [07.11.2014]
135 http://pixelnoizz.wordpress.com/tag/glitch/ [07.4014]
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Gorsel 50: Fotgsraf Uzerinde Bozulma

http://pixelnoizz.files.wordpress.com/2013/11/mwplpg 07.11.2014
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Gorsel 51:Fotgsraf Uzerinde Bozulma

http://pixelnoizz.files.wordpress.com/2013/07/ch@mng 07.11.2014
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Denemede bBarisiz “touch.dl anilar § olarak yerlgtirilmis. Bu gorunti hatalarini
yerlestirmek icin kendi parmaklarinizi kullanabilirsinizyani bilgisayar tguna
basaraktan buleri yapabilirsiniz. Kodda bircok rastgele pararedr kullanilir, bu
yuzden bu bilgmler, geri alma ve tekrar ayni dégiiimt olgturmak icin tek secenek
vardir. Bu “touch.gl”lam kompozisyonunda gatiak icin daha fazla zaman

harcamak en iyi aracti.

Gorsel 52Asamall Bozulma

http://qubodup.deviantart.com/art/Glitch-Art-SpieR¥7231541 07.11.2014

Baska bir yerde tasarimci ya da sanatci, sanattakkiaklgi, “fotografinin icindeki
dijital strrealizm” olarak ifade etmektedir.

Yaptigim calsmalarda gercekusticulik uygulamalari seviyorum.mBirzik Gretimi
s6z konusu oldtunda, Orngin, beni gafil yakalayan, ansizin olan gurultiler,
miriltilar atmayi seviyorum. Ben kosma sesini d@stirerek ve farkh sesler ile
deneme cagmalari ile glenmeyi de bu slrecte seviyorum. Sonrasinda budigal

138 http://pixelnoizz.wordpress.com/tag/glitch/ [07.4014]
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ortamda ses bozukluklari ve gdrsellerle butgtimMerek yeni bicemlerle anlam

katilmaktadir.

Benzer sekilde, sdrrealizmin bu formunda, ayni kusur aniigia fotografcilik
alaninda deneysel uygulamalar gercgklektedir. Bu fotgraflara aksakliklarla,
karmaa eziliminde bozulmalar verilmektedir. Bu "aksaklik sdholarak anilacaktir.
Dijital fotografcilik populer halde dadi ve aksaklik sanatla milenyumunstvalan
beri popularitesini kazandi. Bir JPG pikselleringéklenen bir mp4, ya da uyumsuz
bir bicimine dongtirilmis bir video icin yapilan tam kaos sgkrma - dijital ¢c@da

artik kusurlarin kendine 6zgu bir formu vardir.

Asagida Ghost Town Park'in kayitlarinda, A ThousandsSgalgsmalari yapilarak

sanat formu uygulamasi gosteriltim.(Bkz. Gorsel 53, 54)

Gorsel 53:Fotasraf Uzerinde Bozulma

http://www.diyphotography.net/wordpress/wp-conteplbads/2014/06/ChesterDust6.png
[07.11.201%

92



Yapilan calgymada aksaklik sanati bir kusur etrafinda skarama ¢lenceli bir
uygulamadir. Ozellikle giinimiizde akilli telefon soid uygulamalarla, Mobilize
fotografcilik uygulamalari g6z 6nidne aligichda, sonug sizin lehinize c¢ikiyor. Bir
akilli telefon kamera kalitesi ile bozulma mukemngeliyor ve ilham kivilcimlari
olusturmaktadir. Burada hatalar ve bozulmalgm i kendisinin, bilgimin bir
parcasidir’.

Gorsel 54:Fotgsraf Uzerinde Bozulma

http://www.diyphotography.net/wordpress/wp-
content/uploads/2014/06/1383011_10151958694251@M4178 n.jpg [07.11.20]4

137 http:/lwww.diyphotography.net/an-introduction-thitch-art-implementing-digital-surrealism-into-
your-photography/ [07.11.2014]
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Bu Glitch sanatinda 6n kol olarak bir aksaklik ikkisi kurulur. Bu teknik ariza
temelde, bir medya prginde kurtarmadir. “Mekanik teknik arizalar/kesietil
dijital ortamda ses veya gortntide elektronik ddastindam edilmgtir. Nam June
Paik'in video gleme etkileri bsglangicta 1950'lerde RCA tarafindan Uretilen

televizyon alicilari icin teknik onarim kilavuzlayorinirt®

Glitch sanati, dijitalin ayrihk aurasinda telaffedilir. Bu teknolojik teknik arizalar,
kusurlar; kullanici ve izleyicide fiziksel boyuttha hatalari fonksiyonel anlik(gecici)
basarisizlik olarak yansir. Medya aragiyila / icinde Uretilen dijital kapitalizm ve
onun ideolojisi ile daha gdas endieleri ile daha 6nceki modernist estetik ve teorik
onceliklerin kesjtigi bir gostergesi olarak medya sanaglevinde ‘'glitches'
kuramlgtiriimistir. Bu analiz ve nesnesel aksaklik, altta yatanelesorunsallari bir
dizi analiz eder. Formalist aksaklik ankdstri ve potansiyeli yaragil elestirel medya

pratikleri ile gorsellge donigtirur, yani uygular.

Dijital teknolojinin teknik ariza Iman Morandinirezinde Acil Durum Estetik
hatalar olarak teorize edil;n(2004). Ayrica Rosa Menkmaktil Durum Moment
(um)bu dijital teknolojinin maddi temeline dikkat ¢ghr (2011). 'Aksaklik sanat'
elestirel bir etkinlik yaninda modernist estetikle Tli@o Adorno'nun olimiinden
sonra yayinlanan kitabEstetik Teorisde Aksaklik sanatini vurguluyor (1970),
Ozellikle de burjuva sanatinin fonksiyonel talepierihlal ettiginden, toplum,
Oyle d@gal aksakliklari ve dijital medya sireclerini, bu yhdar ile

kabullenmektedir.

Formalist ve kritik yorumlar dijital medyada sezjiyetengi amaclayarak medya
pratigini temellsstirip etkin hale getiriyor. Kisacasi izleyiciye #kwve pasif bir
misyon yukler. Bunu yaparken de bir yandan Dijkapitalizm ve dijital ideoloji ile
kritik estetik yorumlamalar, modernist teoriler iggtir. Elestirme ve 6rnekleme
faaliyeti ile dijital caitli eserler (¢eitli purizler: sikstirma, sinyal arizasi, anhk
kusurlar, hatalar) olarak nattrel bicemde dijgeditler bilingli teknik arizalari, aurayi

meydana getirir. (Bkz. Gorsel 55)

Bilgi aurasi bir izleyici tarafindan angaje ediler@zel halde her gorguisel kdasma

yeniden dretilmi olan bir gostergeler sistemi, dijital teknolojinidogasini

138 Meagher, John R. RCA Televizyon Pict-O-Kilavuzdilt, (Harrison: Amerika Radydirketi,
1949). http://www.hz-journal.org/n19/betancourt.hf@v.11.2014]
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yansitir. Ozellikle dijital bgarisizliklar nedeniyle kitle ileim araci olarak
1990'larda internetin yukseiliile kismen yerini kazandi ve istihdam gturdu.

Dijital nesnelerdeki bu teknik kusurlar, yeniden te&rarlar yoluyla yorumlanarak

kendiliginden eserlerde Glitches olarak kavramsgil@aanatta yerini aliyor.

Gorsel 55:Bir Video Aksaklik Ekran Yakalama

http://www.hz-journal.org/n19/betancourt.html 072014

Morandi ve Menkman’'a gore bu “aksaklik sanatigeti tabirle “kusurluluk” dijital
medya teknolojisinde, 6zel Modernist ve formalisr lyaklasimdir. Hatalari,

kusurlari icsellgtirip eser tizerinde dramatize eder ve insanlararstii

Dijital 6rneklemlerde formlar temelde farkli bir geidur. Sdreklilik icerisinde
deneyim tam kaybolur. Dijital olarak Uretilen nelene maskelenmibu 6érneklerle
insanlarca okunabilir. Menkman kitabindsgil Durum Moment (umbatalari, dijital
medyadaki bu parcalanshgi teorize ederek, énemlilik derecesine gore bihici

sokmaya cair.

Glitches, dijital medya aracgh ile kasith olarak malzemeyi, eseri disfonksiyon
(aksaklik) ortamdan, fonksiyonunu (kullanimgda) doénigttrtr. Menkman, fiziksel

"teknolojik baarisizlik" ile sanatsierini, dogal kritik formilasyon halinde aksakgh

139 Menkman, Rosa. "Dosya Bicimleri Yéresel,3 ADefterler 4: Acil Durum Moment (um) @&
Kaltarleri Enstitist, Amsterdam: 2011). http://wviha-journal.org/n19/betancourt.html [07.11.2014]
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donigtarar. Aslinda bu reformasyon sayesinde eserin @ekin karmaikligr ve
kusurluligu yeni bicimsel tasarim kaliplar ile formule ed®&u surecte dijital
gostergeler veya gorseller "mukemmel”, yeni biredim olusturulmasini mimkuan
kilar. Bu dijital teknolojik gler, idealize edilmi "orijinal isleri” mimkin kilsa da,
kargilasilan is, kusurlu oldgundan, kusurlu karakteri dijital aura tarafindahngte
ve zihinde birseyler eksik olur. Aksak#i yorumlamak ve acgiklamak zor gke

tanimlamak zorlgmakta, hatta dijitallgnenin mistiklemesi olarak sdylenebilir.

Theodor Adorno'nun Estetik Teorisi kitabinda sanaseyirciye bir farkindalk
getirdigini, gercek sanat uretiminde formalist medya igtlogal kritik" iddiasiyla,
hatalar1 dijital yapay bir ilham olgw teorisiyle boyutlandirir;, Menkman’t bu
argimaninin icinde onaylar ve desteki&rMenkman, aksakii/kusurluluizu islem
sonrasi(eseri Urettikten sonra) muhafaza edememt@aveya tasarimci i¢cselinde
degisik taahhutlerle rastgele ve pastoral kgpda Utopik(hayali) potansiyelini
ortaya koyar demektedft"

Eserin, Uretim sonrasi korunmasi veya farkl gdelgeniden balsip desistiriimesi
s6z konusu olabilir. Genelde tasarimcilar ve sadadticileri bu kaygiyla

yasamaktadirlar.

Marcel Duchamp'inCesmesi(1917) forma ic¢sel bir kritikfiinin varsayarak bir
ilham gibi ortada sadece gecici bir olgudur. Pidniarestetik nesne olarak giansiz
islev gorebilir ama kritik modlariyla olumsatini ve belirsizlgini gosterir ve seyirci

aracilgiyla islevini ortaya koymaktadir*?

bir vergi old@gunu diglunur. Tasarimci eserinin de kutsain korunmasini ister.
Ama genelde kendinden ciksreserler, tasarimlar farkli yorumlarla tekrar bilgne

blrtndr. Ve yeni sanat mecralarina yururler.
2.7. Tasarimda Kusur ve Mikemmellik Algisina Estetisel Bakis

Gecmiten ginumuize kadar felsefeden sosyolojiye, bilimsanata kadar pek ¢ok

alanda sglanan bilgi birikimleri didnyayi, evreni ve insannlamaya yonelik

190 Adorno, Theodor. Estetik Teorisi, s.225-227 (Miapelis Minnesota Universitesi Press, 1998).
http://www.hz-journal.org/n19/betancourt.html [0Z.2014]

“IMenkman, Rosa. ADefterler 4: Acil Durum Moment (um) (Amsterdamg Kiltiirleri Enstitiisi,
2011), s. 38. http://www.hz-journal.org/n19/betamtdntml| [08.11.2014]

142 Betancourt, Michael (2013), Kritikk aksamalar veilABurum Sanat, michaelbetancourt.com
[09.11.2014]
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distnsel ¢abalarin sonucunda ghustur. Bilginin gorsele evrilmesi veya c¢evrilmesi
zorunlulygu dogmustur. ister bir bilim adami, ister bir felsefeci ya da banatc
olsun, her biri bir d§tindr(tasarici) ve bir tasarimcidir. Builerin ¢cabalari aslinda
hayata ilskin bir ‘problemi’ ¢czmeye yonelik ¢caimalardir. Tasarimi da bir problem
¢cbzme disiplini kabul edersek, bu adimda felse@ptininden faydalanarak ya da
etkilenerek dglince diinyasina yansimaktadir.

Kusurluluk ve miukemmellik kulvarinda kalasilan helezonlardan ya da dar
gecitlerde felsefe alani devreye girerek c¢c6zim ciiee farkli bir baky acisi
olusturmaktadir. Felsefe drunin altyapisini stduur. Aslinda felsefik dgiincede
bicim Uzerinden ziyade icerikte, 6z ’'de kusur ve keramellik kavramlarinin

distnce ygunlugu yatmaktadir.

Mukemmellik bir yandan estetik peniyi, nesneyi cirkin-gizel ayrimini yaptiktan

sonra onu estetiksel tanimayi sonra i¢setkrek haz alma yoluna gitmeyi gerektirir.

Sanat ve dga nesnelerinden haz alma yet@ingarak bgeni tanimi daha ¢ok David

Hume ile Emanuel Kant'in yapitlarinda kaniza ¢cikmaktadir.
Hume’a gore bu yetenek yalnizca birisinin “bu &iggizel” diye iddia edebilmesinin nedenini
vermekle kalmayip “bgeni olciti” diye adlandirlageyin deneysel temellerini de dar.
Baska bir yerde de “sanat ve g nesnelerini okiuran @eleri saptama yetep# diye
tanimlamaktadir. Evrensel bir geni dlcltinin s6z konusu olup olmaygiceok sik tartgiimis
ve halen de tagilan bir konudur. S6z gelimi gasimci felsefeciler giizellik kaynaklarinin ¢ok
boyutlu dgasindan 6turii boyle bir dlcit icin herhangi bir ggde evrenselfiin s6z konusu
olamayacgini ileri slrerlerken, idealist gunurler guzellgin (yani mikemmel olma
hali)evrenselliin savunarak evrensel bir élcinin bulupgdada i1srar etmektedirler. Aslinda

estetgin bilgi alani her ¢ada farkli anlam kazanmaktatft
Gun gectikce her alanda oklu gibi sanat ve tasarim diinyasinda da nesneler ve
uretilmis nesneler argindan gorsellik dizeyinde saptamalar da ola ggimiYeri
gelmis bicim 6n planda iken yeri gelgbz, asil, anlam, i¢ boyut konulari devreye
girerek kompleks bir yapiya burtungtir. Sadece gida tuketimi glegorsel tiketimi
de artmgtir. Gorga kalturt artarken ortaya konan eser, Uiderinden gosterilmeye

calisilan alanlar ortaya konmgtur.

143 Aygill Aykut. Sanat Bsitiminde Estetik. 1. Bsistanbul, Hayalperest yay., 2012 .s.38-39
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Gitgide hizlanan gosterge tuketimiylglelyen toplumda gostergelerin okunma
protokollerinin anlamini askiya almaktan ibafétAnlamin askiya alinmasi, gérselin
bir sirelgine kendisini kap tarafa gostermemesi de denilebilir. Yani anlamin

iletilememesinin bir sorun olgwnu, olabilecgini animsatir.

“Yapitlarin goriintii ve igerik sorunu icinde Disgiterno (¢ Desen / Diizen) ve Disegno
Externo (Dg Desen / Duzen) kavramlari revactadir. Disgno huefikir, kavram ve anlam
demektir. Herseyden énce sanatcinin ya da tasarimcingiirttiesinde bulunur ve soylu bir
nitelik tasir. Maddi olgularin tamamen ginda kalir. Disegno Externo Maddi @amdaki
goruntt demektir. Fikren belirlenen bir olgununneen canlandiriimasi demektir. Maddi
oldugu icin soyluluktan uzaktir. Anlam maddi gkxlerin 6tesinde varlik bulan sonsuzdue
degerdedir. Oziinde mistik bir bitiiglme gosteren bu diince anlik olanla sonsuz arasinda bir
kolay algilanabilir basit ve siradan gercek¢i gdiilile algilanmasi imkansiz moral agidan
etkin mistik olyum arasinda kopri ajturur ve bg kurar. Gergekci goriinti metafizik olanin
aldatici  maddi  kisveler altinda soylu ve ilahi d@an acillan kapisidir.
Anlam genelde didaktik bir bicimde ele alinarakgagandist bir da vurum eylemi olgturur.
Anlam ygama yapit yoluyla aktarilan bir i¢ 6zdir. Bu 6z diga vurumun kaynadir. Bu
metafizik boyutun materyal boyutunu tamamlayacakamen materyalist bir tutumda ortaya
¢ikmis bulunmaktadir. Bu kaba materyalisgilen i¢ gerceze ulgmak icin aratirilan ve
sorgulanan maddi olanin kullanilmasidir. Bu neddffleYuzyil felsefesi ve ideolojisi dualistik
bir olusum gosterir ve tum@limlerindeki ayrgimlara rgmen bir bitiinlgme ve dga vurum
kayngiina ihtiyac duyar. Buna da anlam dgtriitimlerine olanak taniyan allegoriler,
amblemler, semboller kullanarak siia Bu @&eler anlatim ve ifade icin 6zel olarak
kurgulanmg semalariyla ard anlamlara acilan bir Ust dilstduurlar. Gegici, hizli, dinamik,
donisiimlere acik, renk vesiga 6nem veren tarziyla Barok Sanat ruhlargrmbk ve ruhun
derinliklerine girebilmek ve onlari manevi anlam#lazanmay! hedeflegtir. Goérintli ve

anlam farkhidir ama bir buttinltik afwrur™*,

Burada goruntl degimiz bizzat yapilan caimayl tasarimi gérmek, icerik
denildiginde ise yapfiimiz gorselin konusu olarak agiemalidir. Yani konu ve eser
batinligti olarak dgunulmelidir. Eser bu buatunlik yakalanmagsa sorunlar

sarmalina girngiz denilebilir. ifade etme yetimizin guciinde; problem, eksiklik,

kusur var diyebiliriz.

Dunya gercekte sanat yapitinda gor(gudugibidir. Yani bicimde olgusallik
yuceltilirken, icerikte bicim ile uyum yenidegekillenir. Bu bigim giderek tasarimda

somut bir gereksinim @aisimi yaparak uzka halinde tasarim bigenini estetiksel

1 Jacques, RancigrEstetigin Huzursuzlugu, 1. Bs.istanbul iletisim yayinlari, 2012. s.57
195 http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?saifzkaleler&icerik=Goster&id=2583
[05.03.2014]
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olarak yuceltir. Estetik bicimdeki kari kurgusal tasarimda gercek olgusallik olarak
gorunar. Aslinda bu olgusallik toplumsal skileri belirleyen yasalardir. Yani

kurallar, kriterler de denilebilir.

“Adorno’ya kagl Goldmann, yapita ickin olan ve kendisb® bir estetik butunlik yapan
somutluk UGzerinde diretir: “Sanat yapiti bir renklsesler ve sozctkler, somut karakterler
evrenidir. Estetik bicimlenme giizelin yasasi alankrler ve olumlama, olumsuzlama avung
ve Uzunth eytimi guzelin eyimidir. Glzelin yansizfii eger neyi bastirdy ya da gizledii
taninacak olursa, kendini aldatmaca olarak goOst&idrsel sungun dgrudanlgl ya da
dolaysizlgl bu tanimayi engeller: imgelemi baskilayabilir.z28lin veya mikemmelin kendisi
kurtulus imgeleri arasina gér. Burada giizelin t6zii estetik yiiceltmede saki&fir

Kurallarin ya da kriterlerin olmasi veya konulmastetiklgme de yasa koyma da

denilebilir. Tasarima bdyle bir dayatma konulmatasarim Uzerindeki gortntiler

yalnizlgir. Gérgu uzlayr zorlar ama imgesel yicelme olmgdcin tasarim kendini

gizler. Aslinda tasarim eksik kalir.

Sanatin guzel cirkin kathgini sip, etik diglincesiyle yapilan uygulamalarin ya da
tasarimlarin, dger yargilarini gmaldir. Deerler yargilarina dayangl taktirde,
icerikli deger yargilari arasinda, etiksel bir kopri kurulmasaglar. Estetik (veya
mikemmel guzel) temel, yapitin kendisinde, sanahesinde bulan gerlerin bir

bilimi olacaktir.

“Aslinda estetik alan degimizde gorsel dgiince bigiminin ar olan duygusallik ve gan

ruhsuzlamasi sonucu, sanatin ytzeysel olanla derin olafegtin karstiriimasidir. Bu
insanin kendi icine donerek Fonlasma (concentration) amatdgidir. Yapit ygama
uygunlyu bir deser ve Oolguttir, aractir. Etki anlayna gore hersey yaama Uzerine
kurulmuwstur. Estetik ygam, nesnenin (sanat yapitinin veya tasarimin)dayguétkisidir,

edilgendir(pasif). Diiinmeye 6nem verirken kavramayi kardilar ve sorunlar okiu. ice

ybnelim yagsunlasmasi yaanirken teorik temel geride birakildi. Deneyim swali ygandi™*’,

Cagdas donemde sanatta geni ve Olclit problemadinin en iyi 6rneklemesi
Duchamp’tan gelmstir aslinda. Gsdyle der: sanati yaratan en 6negaly, yine insan
akli ya da yargisidir, yargilama gucudir, onu sépebgicudur.” Baka bir soylai

de sanati anlatmada kavramsal bir neden sunmazg@eaizim dgimizda, insanin

disinda kesin bir 6lcut yoktur. Mikemmel olma veyardaa mikemmellikleriyle

146
147

Marcuse, HerberEstetik Boyut. Cev: Aziz Yardimlijdea yay. Ankara, 1998.18-22
Geiger, Moritz.Estetik Anlayis. Cev: Tomris Menggoglu, Remzi Kitabevijstanbul, 1985s.11
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ancak zihinsel olarak vardirlar. Tasarim bugunnbieriyle tamamen azaltilarak her
seye uyarlanabilir hale getirimesinde yati{r

Estetik, Kant'tan beri, sanat eserlerinin bu yetatisini d§iinmeye cabaladi:
Eserlerin, dganin eserleri olarak, yani yaraticinin iradesire tdmayan, insan gl
bir dogsanin slemi olarak algilanmalarini gkyan bir statudir. “Sanatginin
benzersiziginin kutsanmasiyla gkilendiriimek istenen deha kavramgimdi tam
aksine, sanatlarin mikemmel olcutlerinin enkazitUnge ylkseliyor ve sanat
eserlerinin kabul ve takdir gérmesinigtayan, iradi olan ile olmayanins@eserligi
fikrini ifade ediyordu™. Yani Kant, estetik eserin insansdbir dozanin kleri
olarak algilanmasi olayini benzersiz bir kutsannba igadi olmayanin gdegerlili gi
fikriyle ifade edilmesinden rahatsigini belirtmektedir. Ve devaminda Kagiyle
demektedir;
Yazili olan ile gorsel olanin, saf sanat ile uyguééd sanatin, sanat formlari ile kamusal ya da
gindelik ve ticari hayatin formlarinin estetik sangjimini tanimlayan ikiklerinin yeniden
sekillenmesini onlar icat etmedi. Sanat Urunlerimlyilandgl ve diiunuldigl tanimlama
rejimin kirilmasini, mimesis’in normlarinin poiedle aisthesis arasindag@adigi uygunluk
modelinden kopgu kavradilar ve kavramgairdilar. Estetik, nesnesi “duyarhlik” olan bir
distince alani d&ldir. Bundan bdyle sanata ai¢yleri tanimlamay1 mimkin kilan paradoksal
sensorium’un(bireyin alimlagr duyu, anlam) dftincesidir. Temsil diizeninde insangdsi,
sanatin kurallarini duyarlgin yasalarina, duygulari da sanatin kusurgiugla gore
hizallyordu. Ama bu hizalamaya kdrk disen bir de paylam vardi: bu paylam sanat
eserlerini dunyevi saygigin yuceltiimesine b#iyor, sanat eserlerinin  formlarinin
sayginlgini konularinin sayginfiyla ilintilendiriyor ve farkli konumlardaki kilere farkli
duyarlik yetileri atfediyordu. Estetik, yeni dizeigin distincesidir. O zaman gdas “anti-

estetik”, Modernizmin savunmaci bicimidir: sanagnkisine mahsus kilan estetik rejime

aidiyetinin kefaretini édemek icin cirpifif.

Yeni gorsel sanat butiin formlariyla gincellendirigeldi kavramsallgarak kopy
yasadl. Temsil etfii anlamda kilere gore sayginlik karmasi ygadi, sorunlar,
kusurlar ortaya ¢ikti. Duzensizlik bigimiyle esksel ¢irpinma, devinim igerisine
girdi.

Jean-Francois Lyotard son s6z olarak, “Bir ylUayikhnatlarin dncelikli meselesi

guzel dgil, yuceye ilgkin bir seydir.” Diyerek, ylce-esteil, sanatin duyulur

198 Erzen, Jale NejdeCogul Estetik. Metis yay. 1.Basim, Nisaistanbul, 2011s.159

149 Jacques, RancierEstetigin Huzursuzlugu, 1. Bs.istanbul iletisim yayinlari, 2012. s.15
10 age. s.16-17-71
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maddiligi kavramin yasasi arasindaki kgpkayda gecirmtir. Sanatin bu olumsuz
gorevinin kagisina yikintiya dordimis idealleri ylice ve sanat arasindaki micadele
ile bicimsel kaos ortamina surtkleputi belirtir. Kant bunu sorun olarak ifade eder
ve sanatsal prdin Urunleri yice-sanati tarif etmez ddmgelem kagi kamiya
kaldigl istisnai form ya da duyulur ylce hékim olamiyarddkla, talep et
batindn temsilini sunamiyordu. Schillerin “esteh#al'in” askiya alinmasi diyerek,
duyulur ve gorinen arasindaki uyumsuzluk veya uyunbozulmasi, estetik
uyusmanin dinginsizlii tasarimda kendini gosteriyorthtt Bu bozulma tabii ki uzun

surmeyecek, sonradan ugl@onsensus) ile tekrar dinginlik mesafesine ¢ikaca

Estetik biliminin konusunun gglp buylimesine gelince; bunun nedeni, estetik
etkinlikte yeni bicimlerin (s6zgelimi, dizayn) yesanatlarin (fotgrafcilik, sinema,
televizyon vb.) ortaya ciki ve bu bilimin kagisina dikilen sorunlarin ve estetik
etkinlikteki amaclarin d&siklik gecirmesidir. Ziss'e gore, “estetik, 6zel Hoilim
olamaz; c¢unkl Ozgul bir cama alani yoktur ve gerceklikle ilintili kesirgis
yasalarl da incelemez... Estetik, genel felsefi diisigrden biridir” diyerek s6zunu
bagliyor”*®2 Ugrasilan biitiin sanatsal cabalarda, estetik, kendinafmigttirmek
zorunda birakmgtir. O duygu yoOnelimi buatin faaliyetlerde g6z ©Onénd

bulundurulmugtur. Ayrilmaz bir buttin olgturmustur.

Ote yandan bir sanat yapitiyla fakarsiya kaldgimizda, onun hangi kurallara
uydusunu anlamaya calriz: nasil yapildiini anladgimiz ol¢ctide bu yapiti daha iyi
anladgimizi diginariaz. Oysa bu yapit ortaya koyan sanat¢i onalkan@pita 6zgu
zorunluluklan kefettikten sonra yaratabilgini ileri strer. “Sanat yapiti heeeyden
once tasarlanmibir seydir. Sanatci, kendini insanlaringamisine sunulmak tzere
sanatsal parcalar éneren bir kiiltiir giriine adayan kidir’ **°. Yapit zorunlu olarak
kendine referanslar aragnisonucunda ise yine sanat¢l veya tasarimci taafin
kurallar buUtind olgturulmustur. Aslinda bu Leonardo’ya gore “olanakl ile
olanaksizi birbirinden ayirarak” yararli olmasiaglayacaktir. Boylece bicimler ve

hareketler icinde bilginin modellenmesi ve gorsakehgetiriimesi gercekiecektir.

Tasarl olarak her zaman zengin olan tutkunuahgitme ya dagasirtma istei

yuzinden sanatclyr kendi yolundan saptirdi sididesi surekli  olarak

131 Jacques, RancierEstetigin Huzursuzlugu, 1. Bs.istanbul iletisim yayinlari, 2012. s. 90-93
152 Avner, Ziss Estetik. Cev: YakupSahan, 1. Bsistanbul, Hayalbaz Kitap, 2009.5-6
133 Beatrice, LenoirSanat Yapit. Cev: Aykut Derman, 3.béstanbul, YKY, 2004s. 9-13
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yadsinmaktadtr®. Amasu bir gercektir ki tasarim tretme esnasinda ki &jptisma
distncesi, mukemmelfe gidsteki sorunu ortaya ¢ikarma kaygisi hep gudighant
Bu merkezden kayma 6zne ile yapit arasinda devam,etapit kagisinda goren ve

gorsel olarak tiketen insan, v@rjla hep dinyada yetkin bir yerde olgtur.

Pacteau, “guzellik gergekten aciklanamaz, her agrmkusursuzlgunu kanitlamak
ve gerisini her guzeli kuran dizguye gondermek kaliyor: bu dizgu sanatt
demektedit®®. Nesneler diinyasinin mutlak kaligilibaska hichir seyde boylesine
aclk secik ortaya cikmaz, dolayisiyla da s6z konuosesneler diinyasi, 6lumli

varliklarin 6limsiiz vatani olarak olanca gérkemkgadini gosterir®.

Bu bizim 6zUmuzdeki varolumuzun imgesel gostergelerin anlamlandirmalardan
olusan kendi dinyamizin ortaya konulmasidir. Estet&noise gizelin 6zgul bir
alanidir. Yaamdaki guzeli ileri strerek gerceklikteki yapilasarima yansimasi ve
onun kendince yorumlanmasidir. Boylece tasarimlgmningulerdeki o6zellikler
ortaya konulur, kavrama yetisi arttirllip, haz daygereklilgi olusturulmus olur.

Bu guzellik bicimle icegin birliginde deil uygun ve derin tasarimini veren, ayni
zamanda kendisine denk yetkin bicimlerde somatiabir iceriktit®>’. Bu iceriin
disa yansimasi guzegiin ve mikemmelin ya da kusursuglin deserlenmesi haline
gelmesidir. Max Scheler ve Nicolai Hartmanda bud@ir gorig goérulir. Onlara
gore degerler bicimsel ve iceriksel yonden ikiye ayrilitl@yeser kavrami hem nesne

alaninda hem de mantiksal alanda yani ahlaksatetilealanda ortaya cIKaF.

Biz tasarimci ve sanatcilarasgin, bu kadar dgerler(veya dgerli yapitlar) arasinda,
Uretilmis eserlere kar estetiksel kopru kurarak, insan ve estetiksehagsser, Uriin

arasindaki b saglamlastirmak olmalidir.
2.8. Tasarimda Toplumsal Yapi Ve Bigim-Anlam Uzerie Soylemler

Sanat ve tasarimin toplumlari bir ilke, bir amg&cuna birlstirici 6zelligi, toplumlar
tzerindeki fikirsel ve duygusal etkisi tagitamaz. Bu etki primitif donemlerden
gunimuize d@n bazen bilingli bazen de bilingsiz olarak sanatim alanlarinda

154 Beatrice, LenoirSanat Yapit. Cev: Aykut Derman, 3.bsistanbul, YKY, 2004s. 103

195 Francette, PacteaGiizellik Semptomuy Cev: Banu Erol, 1. Bdstanbul, Ayrinti y. 2005s. 27
1% Beatrice, LenoirSanat Yapit. Cev: Aykut Derman, 3.bsistanbul, YKY, 2004s. 115

157 Avner, ZissEstetik. Cev: YakupSahan, 1. Bsistanbul, Hayalbaz Kitap, 2008.173

138 Aygiil Aykut. Sanat Bgitiminde Estetik. 1. Bsistanbul, Hayalperest yay., 205238-39
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kullaniimistir. Yapilan batin Griin tasarimlarinda toplum yadigunilmis ve bu
yonde tasarim argimanlari kullanim.

Oz olarak yapilan bir ¢aimanin ikinci boyutunda fikirsel destekler getide sinirlar
konularak onu bicimlendirngiir. Bu yapi nosyonunun(kavraythem gorgul hem de
soyut nitelikleri vardir. Bunlar @eni, d&er, etki, gorenek gibi bi¢imlendirici bir
yap! ile anlailabilir. Oz(ne)sel tasarim eser algisi ve alagnlamsal yapilarla
bicimsel bglantilar kurar. Bunda bazi tasarimsal argimaniaeld} yeni bicimsel
elemanlar olarak gorulir. Ozne yapi igerisinde gbrge soyut elemanlarin
birlesimini kusursuz bigcimde gdsterir. (Bkz. Gorsel 5&pY bitin icerisinde bazen
vazgecilmez bir fikir olabilir. Ve bu fikre anlamegerler yiklenmgtir. Bir anlamda
bu fikir, onun §leyis konusunda goérguil ve olgusal bilgi dizeninin
kavramsallgtiriimasina olanak gar->°.

Gorsel 56:Jackson Pollock, Detail of "Lilac Mist" surface€Q35D

http://newartinthestudio.blogspot.com.tr/2014/08¢trip-part-2-clark-williamstown.htnil4.04.2015

% Harris, Jonathan, Yeni Sanat Tarihi il Bir Giris, 1. Bs. Sel yayincilik§ubat, 2013
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Tasarim uzerinde bicimsel yapi, karakteristik dkkei belirli anlamlandirma kipleri
ile varligini surdirecektir. Tasarim pratikleri ile bu surd@&bilirlik devam edecek,
primitivist (ilkel)kimli ginden siyrilacaktir. Bu toplumu batincul bir dilergsinde
tasarimlarin bicimselli mesgul olmanin kanth gl ile ayni goérialmemelidir. Sanat ve
tasarimsal gorenek, kitle, 6zne- bicimlenmesi, lojgobir bitiin olarak toplum
olarak anlaillan-yapinin cgtli yerel anlamlarini gorece istikrarsiz ve &ékli
baglantili halde koruma gigiminde bulunmslardir. Tasarimda benzer 6zelliklerin
bir nesne Uzerinde farkliliklardan siyrilip kavrastarak anlaildigi bir durumda
Sturart Hall'in deyimiyle “kuramsal evreni” alturmaktadir. Entelektiel irdeleme
sonucu tasarimsal uygulama alanlari yeniden kaestinmha olangl sunmaktadir.
Burada ki kusur ise sayisiz tasarimci edimlerirenivetimlerinin yeniden sil htan
dizenlenmesi s6z konusudur. Tasarim uzerindekrlibgidsterme sistemlerinde
anlam Uretimi ve bicimsel gasi, sureg igcerisinde tasarim analizlerini etkilktadir.
Anlamin temsil yerine metinsel gkilendirme sorunu, buttntyle yerini alma ve onu
tamamiyla gecersiz kilma tehdidini @our. Bunu yapmay! 6neren gahalarda
bicimci yaftasini Uzerine c¢eker. Tasarim ilintiliir btakim analitik kipler
kombinasyonuna dayanan bir dizi farkli argiman &g acisi benimsenmtir.
Gercekten de Schapiro ve Fullerin inahidseyin, estetiin maddesel temeli olgu
ve sanatin bicimsel anlatim@ina yonelik girift bir materyalist anlayiicerisinde
temellendirmek konusunda denk bir gjimde bulundgu soylenebilit®®

Schapiro en dikkate der iki sorundan bahsedélki taklide dayali imgeseller roller,
digeri ise taklide dayali temsili dykiinmedir. Gorsékterme kipleri yani gostergeler
ve gerceklik arasindaki gkiyi irdelemektedir. Sanat eserlerinin maddi gezegle
bicimler hususunda indirgenemez bir 6zelsatiteligine sahip olmalarina k@n, var
olan durumlarin etkinliklerin gosteren olabilecekl@nlamli hale gelebilecekleri)
ilkesidir. (Bkz. Gorsel 57)

Tasarim nesnesinin gorgisel boyutlari ne kadarlendse bicimsel acgidan
yordanabilmesine o kadar olanakglsa. Gorseller ve atifta bulungu gerceklik
yansittiklarl ya da atifta bulunguna inanilan gerceklik arasindakiiii meselesine
isaret eder. Marksist gerceklik nosyonunda (kagraga) yerlgik olan gercgin
dinyaya yansittiklari ve ayna tuttuklari varsayimtareket eder. Bunu yaparken de

160 Schapiro, Meyer. "On Some Problems in the SensatfcVisual Art: Field and Vehicle in Image-

Signs."Semiotical, 1969, 223-242 annotation by Mary Hall (Theeréd Media, Winter 2004)
http://csmt.uchicago.edu/annotations/schapiro.l4nd4.2015]
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indirgemeci bir bicimde eser ve izleyicinin davrdam, deserleri ve toplumsal
Kimlikleri tGzerindeki rolin hakkini vermez. Aslindauradaki kusur olan, goérselin
role girip toplumu dgistirme cabasinin ters bir devinim hareketi sunmasizeyici
de davrary ve dger mesajlarinin ters tepmesi diyebiliriz.

Gorsel 57:Claire Pajaczkowska, extreme tension

http://backdoorbroadcasting.net/2011/12/claire-ga{awska-schmutter-a-letter-to-rosiet.04.2015

Schapiro iki ilkeden s6z eder. Birincisi; tasarirdiki maddi gerecler ve bicimler hususunda
indirgenemez bir dzel ofuniteligine sahip olmalarina kan belirli bir tarihsel anda mevcut
olan olgu icinde gosteren olabilecekleri (anlandiehgelebilecekleri) ilkesidirikincisi ise
tasarimlarin kendi iclerinde maddi ve toplumsabf@enler olmalari ilkesidir. Aslinda battn
bunlar estefiin psikobiyolojik evrensel kalicgdir. imge alaninin sol ve gaaraflari ickin
olarak farkli niteliklere mi sahiptirler? Gorsehtsilde sol profilin egemergi diye iddia eder
Schapiro, sglak Ureticilerin ¢izim yaparken, tipki serbest @agizminde oldgu gibi el ve
bilegin ice daru yani sola dgru daha kolay hareket etme kabiliyeti nedeniyfédir

161 Schapiro, Meyer. "On Some Problems in the Semiatia&isual Art: Field and Vehicle in Image-

Signs."Semiotical, 1969, 223-242 annotation by Mary Hall (Theerad Media, Winter 2004)
http://csmt.uchicago.edu/annotations/schapiro.ii4nd4.2015]
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Tasarimin dier bir husus ise kusursuz kopyanin yaratiimasimelydolan itki, ayni
zamanda anlamaya ve sabit bir gergeRliyaratilmasina yonelik bir itkidir ve

sanati(tasarimi da denilebilir) toplumunglurucu inanc ve ideolojilerine dahil eder.

Insanin diinyayr tamamen ele gecirme dirtusin kananazlg beraberinde getirir.
Sonugcta estetik duygunun serbest kalmasina ve taggriminin olgumunda her
turlti engele kar cikar. Aslinda bu, tasarim ilhaminin uygulamaassmda kendini
arindirma istgidir. Burada sabit ve anlamli kararlar kadar gornsegelerin nasil
anlgilacazini denetim altinda tutma hacmine sahip olduklamdatidir. Yani yeni
uretilen bir tasarim, daha ©Once go6ricuye cgemive ondan alinan mesajin
devamllgl konusunda kusur oduyorsa tasarimda denetimsizlik s6z konusu olabilir.
Bu denetimsizlik gorsel imajlarda, renkte, tipogiafve backgroundunda da olabilir.
Estetik gorsel duygu, bu giince ygunlugundan arindirilirsa serbest alana ggrmi
demektir.(Bkz. Gorsel 58)
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Der friedfertige Raubfisch

Jch verabscheue die kollektive Sicherheit! Ich lade die kleinen
Fische einzeln ein, zweiseitige Vertrige mit mir abzuschlieBen”.

Fotomontage: John Heartfield

Gorsel 58:John Heartfield, The Peaceful Fish of Prey, (1937)

Tamamen siyah beyaz olan bu tasarimda, girift dggle konusudur. En alt yapida
renk kontrastlari gozukse de i¢ ice gegrbicimsel bir olgu vardir. Vurgulanmak
istenen gede insan ve hayvan imgelerin bigrmesinde komik ve absurt sonugclar
ctkmaktadir. Bunun yaninda balik ve askeri Uniforivaiyle ilgi ¢cekmekte ve
izleyicileri diger yazilar okumaya yoneltmektedir. Brysonun tambdeada demek
istedigi imgenin toplumsal dizende rolinin kusursgtaimmaya yardimci oldgu
dayangini olusturur.
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Gorsel 59:Klaus Staeck, Building Tycoon (1975)

Steack af’in Ust kismindaki slogan “Ve kopek bainin dgleri vardir.” anlamina
gelmektedir. Caémada iyi giyimli zengin gorinen birinin ylz yapiskepcenin
disleriyle yer dgistirilmistir. Calsmaya ismini veren “Building Tycoon” ise
“zenginligin  insasi” olarak cevirebiliriz. Sanat¢i donemin  zengiimie
elestirmektedir. Steack bu imgede, bir insan vicuduralikbyerine igaat icin
kullanilan kepceningini kullanarak iki imgeden bir mana cikagtm. Bir birinden

farkl fotograflari bir amag icinde fikre dogturmustar.
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David Slyvester Magritte’nin ¢gimalarinda fantastik bulgulardan daha ¢ok sagcmatik v
zithk unsurlarin oldgunu, mantta ters olan bigeylerin bu ¢calmalarin merkezinde yer
aldigini ve bu haliyle Magritte’'nin ¢aimalarinin problamatik oldiunu soyler. Marcel
Marien, Magritte’in ¢caimalarindaki sorunsal ve problamatik durumlarindalay “yagli
boya sanatcisindan ziyade bir felsefeci” olara&leitdirir. Ayrica zamanin Fransiz filozofu
Michel Faucault, Magritte’nin ¢almalarina 6zel ilgilisi oldgunu sanat tarihcilerinden
Ogreniyoruz. Magritte'yi yakinda tanima firsati bulgnue sanat¢i hakkinda kitap yazmi
sanat tarih¢i Suzi Gablik, Magritte’ nin sanat yapigiksl “dustince ve fikir" merkezli
oldugunu, kendisinin bir dgiintr old@gunu ve yghboya calsmalariyla bu dgiincelerini

gorsellatigini belirtir. 62

Gorsel 60: Magritte, Blyuk Aile (1963)

162 Arslan, D@an(2015), ? , posterland.org. 2015
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Jacques Meuris, Magritte’nin kariyerinin ilk yillada kardg ile “Studio Dongo”
isimli bir reklamsirketi kurdusundan bahseder. Georges Rogue’da, Magritte’nin para
kazanmak icin ilk yillarda reklamgirketlerinde calirken, yine bazi moda evlerine
davet kartlari, reklam, ve gir tasarim meteryalleri hazirlghdan bildirir. Richard
Colvocoressi, Magritte’nin 1923 vyillarinda serbedarak afg tasarimlar yapip
piyasaya tasarimlar yaptikonusunda hemfikirdir. Magritte sasidaki ¢calsmasinda
(Bkz. Gorsel 60, 61) daha 6nce ygptiBuyuk Aile” calismasinin bir benzerini bu
kez “Notre SABENA” (Bizim Sabena) sloganiyla Belgilhava yollari reklamina

donstirmistar.

Gorsel 61:Notre Sabena (1940), Magritte

Milton Glaser ise, Temple Universitesinde yapti afis calsmasinda guvercin
imajinin igini renkli cicekler illustre etrgiir.(Bkz. Sekil 61) Mizik festivali oldgu

sebebiyle bagi mutluluk ve glence gibi kavramlari glvercin, renkler ve cicelder
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sembollgtirmistir. Imajin arka zeminine ise nota cizgileri ekleyerekabgyiyr daha

da grafiklendirmgtir.

Temple University Music Festival and Institute

Gorsel 62:Milton Glaser, Temple University Music Festivaldaimstitute (1968)

Bryson’un, kusursuz kopyanin yaratiimasina yonali&n itki, insanin dinyayi
tamamen ele gecirme, sahip olma durtisunun kunanizl|gl ve estetik duygunun
serbest kalmasina engel olan her tarli 6zellikremdarma istgi bu sekilde kendini
gostermektedir. (Bkz. Gorsel 62) Walter'a goére,ebyol gosteren prensip, tasarim
sadece entelektliel ya da sadece fiziksel grasuolmadgiydi. Tasarim, medeni bir

toplumda herkese lazim olan, hayatin ayrilmaz arcg@sidir” demektedir. Laszio ise
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“tasarim bir meslek d@ bir tavirdir’ demektedit®®. Tasarim fikrinin §levsel yeni

konumuna 6zgln ve uygun yaratimini bir araya getiohdigunu vurgulamaktadir.

Tasarim agisindan glind(gimizde sanat tasarim ikileminin  sorunsal
karsilastirmalari ile kagilasilir. Tasarimin insana yagtivurgu sanat Uretimi olarak
mi ¢cikmstir? Veya ortaya c¢ikan eser nasil belirlegtir? Fikri bulus gerceklemeden
onceki siire¢ nasiklemistir? Uretilen tasarim, hangi bilgi Gizerines@nedilmistir?
Diger bir sorun ise sanati veya tasarimi izleyen dmneasil anlaildigidir. Manet
karsisinda Charles Baudelaire, Jackson Pollockikarda Clement Greenberg gibi
disinir ve sanatcilar yapitlariyla ve sozcukleriylesk&ariya gelmglerdir. Clark
bu olguyu sosyo-tarihsel bir guc olarak gorur. B@weya kitle sorunu, gorgil ve
soyut elemanlarin bir birdemidir demektedir. Seyirci ya da kitle, bu sanatin
(tasarimin da denilebilir) Gretimi ve agilana bicimi Gzerinde dgrudan etkili olanlar
da dahil olmak Uzere, ekonomik, siyasi ve ideolojiggamin maddi yapilarini
orgutleyen ve onlar tarafindan o6rgutlenen gruplar kuvvetler toplami olarak

anlgilan toplumdur.

Locke bilginin olanaklilik keulunun deneyimle gdsterilmesinegtar. Bu deneyim
bilginin somutlgtiriimasi olarak da diinebiliriz. Tasarimcilar tarafindan belki de en
¢cok sorunlu olan durum; “bilgi ve goérseiteme” burada kanmiza cikmaktadir.
Duyularda bulunmayan hicbir ilkenin zihinde bulureyacgini, deneyimle elde
edilen dg dinyaya dair malimatlarigeylerin —kendinde varliklar olarak— glsina
ya da 6zine dd#l yalnizcavarolusuna tekabul eden bir bilgi olgu argimanina
dayanit®. Bilgi gorseller sayesinde duyulara hitap ederpi¥em bu tasarimlar
zihinde sablonlar olgturarak icinde bulundiumuz dinyadan gasimlar yapar.

Boylece bilgi, deneyimle gosterilen bir bigcime b

Sosyolojik, psikolojik, antropolojik, dini, politikiklimsel gibi etkenlerin mekan-
bicim algist ve bicimin olgturulmasi sirecinde oldukca etkili olglu

g6zlemlenmektedir. Géli kuramcilar, cgitli donemlerde ortaya c¢ikan bigimlerin
toplumlar tzerinde egemen olan politikanin bir umanoldysunu savunmaktadir.

Ornesin kare demokrasiyi simgelerken, piramit oliggr ya da merkezi plan

163

Hodge, Susie, Gergekten Bilmemiz Gereken 50 Sakef B.bs, Domingo yay. Ocak 2014,
Istanbul

164 Magee, Bryan, Blyuk Filozoflar: Platon’dan Wittgenst Bati Felsefesi (Tlrkcesi: Ahmet Cevizci),
Paradigma yayist., Kasim 2000. S.121
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merkezi idareyi simgelemektedir. Materyalist birkiga agisiyla timel bigimi
belirleyen ¢evre kaullari, iklim, cografi ve jeolojik 6zelliklerdir. Orngin kare sguk
iklimlerde 1s1 kaybini minimuma indirmek icin, diéidgen 1s1 kazancini azaltmak
icin sicak ve nemli iklimlerde, i¢ avlulu planlae 1s1 kaybini gdamak icin sicak ve
kuru iklimlerde kullaniimaktadir. Bigim, antropoikjbakis acisiyla batiinin ve/veya
bltind olgturan elemanlarin insan fizyolojisi, posturd, vuotanlar gibi etmenlerle
olusturulmasiseklinde yorumlanmaktadir. Algi Uzerine yapilasitecalismalarda
ise; yatay cizginin devamhlik, rasyonellik, dgeanlik; disey cizginin sonsuzluk; diz
hatlarin rijitlik, kuvvet; &ri hatlarin esneklik, yurmaklik; spiralin dinyadan kopma
ve yukselme; kupun batunluk,sigk; daire merkezilik; elips hareket hissi
uyandirmakta ve tasarimci bu psikolojik yorumlaragime ulaabilmektedit®®.

Bicimi etkileyen baka bir fakttr ise temsil ve temsil bicimlerindelegisikliklerdir.
Ortaya c¢lkan yeni teknolojilerin ve tekniklerindekdesisimlerin, tasarim
kavraysinda ya da bicim anlaynda degisimler yarattgl aciktir. Birgok tasarimci
icin gelistirilen sayisal grafik tasarim program tekinil5. ylzyilda Roénesans ile
birlikte perspektifi, 18. ylzyillda tasari geometriye 20. Yuzyll balarinda ve
gunumizde tasarim ggirmede gik donemler olarak tarif etmektedir. Bilgisayar
teknolojisinin tasarim ve gorsejteéme icin sundgu imkanlar mimarlikta tasarim-
bicim-gorsellgtirme- anlaygl iliskisinde yeni bir gk déneme gelinginin
sinyallerini vermektedir. Bilgisayar tabanli gotsglirme ve tasarim teknolojilerinin
mekan anlagini nasil etkileyegéni buginden soylemek zordur, c¢unki bu
teknolojilerin tasarim sirecinde kullaniimasi yesayilabilecek ve tagmal bir

alandir.

185 Biilent Onur Turan, 21. Yiizyill tasarim ortamindaesiibicim ve temsil ifkisi, istanbul, 2011,

megaronjournal.com [15.04.2015]
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3.YONTEM

Bu boélimde argirma modeli, argtirmanin evren ve 6rneklemi, verilerin toplanmasi

ve verilerin analizi alt bolumlerine yer verilgtir.
3.1.Arastirmanin Modeli

Arastirma modeli, argtirma amacina uygun ve ekonomik olarak verilerplaomasi
ve cozimlenebilmesi icin gerekli fdlarin diizenlenebilmesidft®. Bu kasullarin

dizenlenmesinde tarama ve deneme olmak Uzerenildl tgaklgim vardir. Tarama
modelleri gecmite ya da halen var olan bir durumu var @dgekliyle betimlemeyi

amagclayan bir yakkamdir.

Bu calsmanin amaci, grafik tasarim alan uzmanlarinin \a&yladinin; af§ tasarim
uygulama sdrecinde, estetiksel ve tasarim krii@geruygunlgu konusunda
algilarini belirlemektir. Bu 6lgme aracini gercakilenek icin betimsel yontemlerden
alan taramasi (survey) tipi atama modeli kullanilmgtir. Tarama modeli, gecgie
ya da halen var olan bir durumu var didusekliyle betimlemeyi amaclayan
aratirma yaklgimidir®. DemokrasiSoleni Calstayi icin yapilms afislerden 15
tanesi secilip bu afiere yonelik @renci ve alan uzman gd&léri betimlenmeye
calsiilmig, bu afslere yonelik verilen cevaplar; géenci ve uzman goslerine

dayanan veriler tzerinde yuruttlgdr.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu argtirmanin evrenini MEB Ortatietim Genel Madurlgi’'ne bali Kitahya
ilindeki Ortad@retim kurumlarindan, Kitahya Merkez Kiz ve Teknikadolu Kiz
Meslek Lisesi/Grafik ve Fofgaf Alani 4.sinif rencileri ve derslerine giren bran
alan @retmenleri, Dumlupinar Universitesi Giizel SanaBakiiltesi Gorselletisim

Tasarimi/Grafik ASD 3. ve 4. sinifgiencileri ve Teknik Bilimler Meslek

185\iyazi KarasarBilimsel Arastirma Yontemi. Nobel yay. Ankara. 20055.76
187 Niyazi KarasarBilimsel Arastirma Yontemi. Nobel yay. Ankara. 2005. S. 77
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Yilksekokulu Tasarim Bolumu Grafik Tasarim alanSmif Gsrencileri ve (gretim
Elemani alan uzmanlari glurmaktadir. Ornekleme yodntemlerinden, tabakalama
orneklem yontemi ile secilgtir. Calisma grubu olarak son sinifggencilerinin
secilme nedeni, tasarim bilgisi yoninden, yetalilarinin alt siniflarina goére daha
lyi gelistigi ve tasarim alaninda kendilerini daha iyi ifadel@tecek olgunlga sahip
olduklar diguncesidir. Bundan dolayl atamanin anketi bu ortgpetim ve

Universitede grenim goren grencilere uygulanmngtir.

Orneklem almada, tesadiifi (random) 6rnekleme ydinketaniimistir. Arastirmanin

Ogrenci ve alan uzmanina yonelik érneklem gruplalo 2de gdosterilmgtir.

Tablo 2: Arastirmaya katilan grenci ve alan uzman gruplari

Ogretim Kurumu O grenci  Alan Uzmani
DPU Guizel Sanatlar Fakiiltesi/Grafik ASD 70 13
DPU TBMYO-Tasarim Bolumu/Grafik 30 3
Kitahya Kiz Meslek Lisesi-Grafik/Fogoaf 40 4
TOPLAM 140 20

3.3. Verilerin Toplama Yollari ve Araclari

Bu aragtirmada veriler, EK 1'de Orige bulunan veri toplama formu ile
argtirmacinin  kendisi  tarafindan toplargtm. Bilgi toplama formunun
hazirlanmasinda, kavramsal cerceve kapsamindaiatiitr taramasindan ve alaninda
uzman kgilerin gorislerinden yararlanilngtir. 22 maddelik hazirlanan bilgi toplama
formu uzman gorleri sonucunda 14 maddeye indirigii. Bu durum ortaya
koyulurken, cikarilmasi gereken fazla kriterlerinlup olmadgi, durumu
aktarabilecek nitelikte olup olmail) desilse hangilerinin eksik oldtu bu kkilere
sorulmy ve gorgleri alinmstir. Elde edilen verilere dayanarak form Ulzerinde
gerekli duzeltmeler yapilmive ayni kgilerin gorGslerine tekrar bgvurulmustur.
Grafik tasarim gitimi ve tasarim alaninda uzmanlarla #eti kurularak bilgi

formuna son bigimi verilngtir.

Bilgi toplama formu 5’li likert 6l¢cgi formunda hazirlanngtir. Gelistirilen bilgi
toplama formunda; Kesinlikle Katiliyorum (5), Kaybrum (4), Kararsizim (3),
Katilmiyorum (2) ve Kesinlikle Katilmiyorum (1) dibdereceler ve sayilar

kullaniimustir.
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Bilgi formu 6rneklem sayisi kadar galtiimistir. Bu form @&renci ve alan uzman
gorislerine uygulanmadan ©Once, Demokragbleni konulu Sanat Catayinda
tasarimcilar tarafindan yapilan 93stdn 15’i, argtirmanin gecerlik ve givenigi
disinulerek uzmanlar tarafindan orneklem olarak segilm Afisler Ek’lerde

verilmistir.

Belirlenen 15 afi, Ogrenci, @&retmen ve uzmanlarin gafté@rine gore
deserlendirilmistir. Veri toplama formu her afiicin 6grenci ve alan uzmanlarina
argtirmaci tarafindan bizzat uygulamgtm. Arastirmaci afglerin bir 6rneini

yaninda bulundurarak; géenci ve alan uzmanlara gostesmve sorulari bu
dogrultuda yanitlamalarint geamistir. Her afg icin ayri ayr toplanan veriler
siralamaya uygun olarak tablgliealmistir. Uygulanan formu Cronbach Alfa

glvenirlik katsayise=0,90 olarak hesaplansgtir.
3.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizi gamasinda, Sosyal Bilimlelstatistik Programindan IBM SPSS
Statistics 20 (SPSS- Statistical Package for Sdiance Program) yararlanilarak
bilgisayar ortamina aktarilgtir. Verilerin kategorilere ayrilmasini takiben, &File
frekans ve yuzdeler bulunup, veriler tablolar, ddaf halinde sunulmgtur. Verilerin
analizinde vyer alan istatistikselslemler aratirmanin amaci dgultusunda

secilmitir.

Her afg icin Uzman ve @renciler (GSF-MYO-KML) arasindaki Bamsiz t-testi,
Dort grubun birbiriyle kanlastiriimasi icin ise one-way Anova testi uygulagtmi

Uygulanan varyans analizi sonuglarinin anlamh fgdsterdgi durumlarda farkin
kaynaini bulmak icin Tukey testinden yararlanijtm. Istatistiklerin manidar olup

olmadgini saptamada .05 duzeyleri benimseytimi
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolumde ilgili veriler uygun Olgcme araclari iteplanmg, gerekli istatistiksel

teknikler kullanilarak analiz edilmi ve tablolar haline getirilerek aciklanip

yorumlanmgtir.

Elde edilen verilerin analizinde kullanilacak testl belirlemek icin verilere

normallik testi uygulanmgtir. Afisler icin Kolmogorow-Smirow testi sonuclarina

gore verilerin normal dalim gosterdgi belirlenmitir (p< .05).

Normal d&ilimindan dolayi gruplar arasi t-testi uygulasim: Her afi icin Uzman
ve @renciler (GSF-MYO-KML) arasindaki gansiz t-testi sonuclari tablolar (1-15

tablo) halinde gagida verilmitir.

4.1. Demokrasi velnsan Haklari Egitimi Amaciyla “Demokrasi Séleni Konulu”

Sosyal icerikli Olarak Hazirlanmis Afis Tasarimlarina iliskin Betimsel

Sonuclar

4.1.1 Katilimcilara Ait Betimsel Sonuglari

Tablo 3: Katilimcilara ait afilerin betimsel sonuclari
ltem Statistics

Afisler Ort. Std. Sapma| N
AFS1 47,9813 11,45814 (160
AFS2 50,8563 10,94747 | 160
AFS3 51,5750 10,55179 |160
AFS4 51,4500 11,57899 |160
AFS5 54,4689 12,62468 | 160
AFS6 49,687 11,98489 (160
AFS7 51,4750 13,10478 | 160
AFS8 51,8250 12,72375 |160
AFS9 55,3750 10,92902 | 160
AFS10 53,2129 11,97292 | 160
AFS11 56,4250 11,90558 | 160
11,26090 | 160
AFS13 47,900 12,07221 | 160
AFS14 47,043 14,32302 | 160
AFS15 41,737 14,35729 | 160
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Tablo 3. incelengiinde katilimcilarin gorglerinin ortalamalarina gore, 12. Afi
56,7688 ortalama ile en fazlagbe gorilen afi oldugu anlgilmaktadir. 15. Af:
41,7375 ortalama ile en az g goren afi oldugu gortlmigtir. Bu anlaml fark,
afigsler arasindaki tasarim farki yaninda izleyicidedogu iletisimsel kagiligin olup
olmamasindan kaynaklargd s6ylenebilir. Mercin'e gore bir afi tasarlanirken
mesajin algilanabilir oldtuna, diz anlam yaninda yan anlamlari da icermesine,
mesaj-imge bltunigili gostermesine, gorsel- so6zel hiyeng ve beyaz-renkli
bosluklara, fark edilir oldguna, tipografik karakterlerin bicim veya imge ilgumlu

bir sekilde duzenlenmesine; @a kultirel, sosyal ve ekonomik gerlerini en iyi
sekilde ifade etmesine dikkat edifizaman af cok etkili bir iletisim araci

Fo8

olmaktadi Civite gore ise sbtzsuz ilgimde algilama, iletilerin izleyiciler

tarafindan duyu organlari aragiyla farkina variima surecidf’.
Rand’a gore, tasarimda uzun 6émurli olabilmenin dasitliktir. Tasarimcinin en

biyiik sorunu yeni veya eski icerikle ilgili bieyler yapmaktit®.

Sonug olarak elde edilen bu saptama gore, tasa@meciade mesajl en kisa zamanda
ileten veya en hizli uairan tasarim daha fazla dikkat cekici vegeiendirme
surecinde oncelikli oldgu belirtilebilir.

4.1.2. Uzmanlara ait Afglerin betimsel Sonuclari

Uzman verileri betimsel tarama sonucuna gorgeafihakkindaki anket kriterlerine

gore gruplar arasindaki ortalamalaag@adaki gibidir.

188 Mercin, Levent. “Af Yarismalarinin @retici Yoni”, Basim Diinyasi Dergisi Sayi: 89, Kasim

Aralik, s.56, 2014s.56

169 Sule Civitci. “Sozsiiziletisim Araci Olarak Tasarim’fletisimde Tasarim-Tasarimdafletisim
Bildiri Kitabi , DPU Yay. Kiitahya, Ekim 201%5.40

10 paul Rand. "Modern Tasarimcl, Dedi KEMK , 2002, s.6
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Tablo 4:Uzmanlara ait afierin betimsel sonuclari

Descriptive Statistics

UZMAN f(N) [ Min. [ Max. [ ORT. | Std.Sapmg Varyans
UAL 20 | 26,00| 60,00| 45,4500| 9,96560 | 99,313
UA2 20 | 29,00| 63,00| 49,0000| 8,94427 | 80,000
UA3 20 | 27,00 65,00| 46,2500| 10,33072 | 106,724
UA4 20 | 26,00| 70,00| 49,0000| 10,37710 | 107,684
UAS 20 | 32,00| 70,00| 54,7000 11,17846 | 124,958
UAB 20 | 14,00 66,00| 45,9000| 12,30704 | 151,463
UA7 20 | 14,00| 70,00| 51,0000| 12,66574 | 160,421
UAS 20 | 16,00| 70,00| 52,1000 11,95562 | 142,937
UA9 20 | 14,00| 70,00| 53,6500| 12,86478 | 165,503
UA10 20 | 14,00| 67,00| 47,9000 11,84949 | 140,411
A 20 | 42,00| 70,00 [IEEHIBEE ©0,49390 | 90,134
UA12 20 | 41,00( 70,00| 56,1000| 10,47252 | 109,674
UA13 20 | 24,00| 61,00| 45,6000| 11,13269 | 123,937
UA14 20 | 14,00| 69,00| 46,4500 13,58976 | 184,682
UA15 20 | 24,00( 70,00| 42,6000| 12,42832 | 154,463
Valid N (listwise) 20

Tablo 4.incelendginde uzmanlarin géglerinin ortalamalarina gore, 11. Afi58,15
ortalama ile en fazla der goérilen afi oldugu anlgiimaktadir. 15. Af§: 42,60
ortalama ile en az @er goren afi oldugu gorulmitar. Bu anlamli fark, afier
arasindaki tasarim farki yaninda izleyicide bglduiletisimsel kagiligin olup

olmamasindan kaynaklarglisdylenebilir.

Grafik UrUnlerinin c@unlugunda gorsel geler ve tipografik @eler yani yazi ile
birlikte kullanilsalar da tasarimin odak noktasnkzaman “gorsel” kimi zamanda
“yazi” olabilmektedir. Bu gorsel sanatlarin aksiherkesin ayni mesaji almasini
kolaylastiran bir durum olarak derlendirilebilir. Goérsel iletimde yazinin
gorselden ya da gorselin yazidan daha iyi glohw sdylemek miamkin didir.
Guclu ve etkili grafik trtunler gorsel ya da gorseerkezli grafik trlnler olarak

carpici dzelliklere sahiptirléf.

Sonucta uzmanlara gore etkili ve gucli ifade edeafilg Grinl tabloda da

belirtilmistir.

171 isler AhmetSinasi. “Grafik Uriinlerde Yazi ve Gors#lskisi Baglaminda Uc Temel Yakfam”.

iletisimde Tasarim-Tasarimdailetisim Bildiri Kitabi , DPU Yay. Kutahya Ekim 201%8.1
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Bu da sunu gosteriyor ki, sadece gorselle hazirlanan yasadece tipografik

Ozellikteki afgler gorsel algiya gore farklilik gdsterebiliyor smuna ulalabilir.

4.1.3. Glzel Sanatlar Fakiltesi Lisans @rencilere ait Afislerin betimsel

Sonuclari

Guzel Sanatlar Fakiltesi Gors#etisim Tasarimi Bolumi Grafik ASD Lisans

Ogrenci verileri betimsel tarama sonucuna gorglafinakkindaki anket kriterlerine

gore gruplar arasindaki ortalamalaa@daki gibidir.

Tablo 5: GSF @rencilere ait afilerin betimsel sonugclari

Descriptive Statistics

UZMAN f(N) Min. Max. ORT. Std.Sapma | Varyans
GSFA1 70 23,00 | 70,00 | 51,4000| 11,15036 | 124,330
GSFA2 70 19,00 | 70,00 | 53,0286| 11,10552 | 123,333
GSFA3 70 28,00 | 70,00 | 522571| 9,78121 | 95,672
GSFA4 70 25,00 | 70,00 | 52,8714| 11,25195 | 126,606
GSFA5 70 27,00 | 70,00 | 57,3571| 11,16157 | 124,581
GSFAG 70 15,00 | 70,00 | 48,2429| 12,46262 | 155,317
GSFA7 70 16,00 | 70,00 | 51,8143| 11,98464 | 143,632
GSFAS 70 14,00 | 70,00 | 53,9286| 12,67466 | 160,647
GSFA9 70 28,00 | 70,00 | 56,3143| 10,58101 | 111,958
GSFA10 70 14,00 | 70,00 | 56,2714| 1253392 | 157,099
GSFA11 70 18,00 | 70,00 | 56,3429| 11,79276 | 139,069
o 30,00 | 70,00 [IEHNGEEEN 10,87501 | 118,266
GSFA13 70 22,00 | 70,00 | 51,2714| 11,07147 | 122,577
GSFA14 70 24,00 | 70,00 | 48,2000| 12,71037 | 161,554
GSFA15 70 14,00 | 70,00 | 43,5571| 13,74998 | 189,062
Valid N (listwise) 70

Tablo 5. incelengiinde GSF @rencileri goriglerinin ortalamalari gére, 12. Afi

57,62 en fazla dgr gorulen afi oldugu anlgilmaktadir. 15. Af§: 43,55 ortalama ile

en az dger goren afi oldugu gordimitar. Bu anlamh fark, afler arasindaki

tasarim farki yaninda izleyicide bulglu iletisimsel kagiligin olup olmamasindan

kaynaklandgl soylenebilir.

Arslan’a gore, tasarim sirecinde 6nemli olairedilen bilgiyi farkll b&lamlara

tastyabilmek; bunun icin ise sorgulayan, butincul téks acisi ile bakabilmektir.
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Bu noktada her durum birbiriyle gkilendirilmeli ve iginde bulundgu kosullar ile

baglantisi kurulmahdi’

Sonucta grencilere gore bilginin tasarimsal boyutu tablogaegbelirlenmgtir.

4.1.4. Teknik Bilimler Meslek Yiksek Okulu On Lisars Ogrencilere ait

Afislerin betimsel Sonuclari

Teknik Bilimler Meslek Yuksek Okulu Tasarim Boélum@rafik Tasarim Alani

Ogrenci verileri betimsel tarama sonucuna gorglefinakkindaki anket kriterlerine

gore gruplar arasindaki ortalamalaa@daki gibidir.

Tablo 6: MYO dgrencilere ait afilerin betimsel sonuglari

Descriptive Statistics

Meslek Yuksek f Min. Max. ORT. Std.Sapma | Varyans
Okulu (N)

MYOA1 30 | 23,00 67,00 |[39,9000( 11,28731 | 127,403
MYOA2 30 | 22,00 68,00 | 45,2667 11,58159 | 134,133
MYOA3 30 | 22,00 68,00 | 47,0667 10,23494 | 104,754
MYOA4 30 | 16,00 68,00 | 46,0000| 9,63471 92,828
MYOAS5 30 | 14,00 68,00 | 44,9333| 15,49846 | 240,202
MYOAG6 30 | 31,00 70,00 | 51,2000 8,54764 73,062
MYOA7 30 | 22,00 67,00 | 45,0333| 11,36080 | 129,068
MYOAS8 30 | 28,00 69,00 | 46,0333 10,93707 | 119,620
MYOA9 30 | 32,00 70,00 |51,8667| 9,50402 90,326
MYOA10 30 | 38,00 70,00 |50,7333| 8,30427 68,961
MYOA11l 30 | 41,00 70,00 | 50,8333| 9,08991 82,626
ORI 0 | 42,00 | 7000 JEMBEBE 8.31838 | 69,195
MYOA13 30 | 14,00 64,00 | 45,0000 11,47411 | 131,655
MYOA14 30 | 14,00 70,00 | 44,2333| 14,51440 | 210,668
MYOA15 30 | 14,00 68,00 | 42,8667 13,14831 | 172,878
Valid N (listwise) 30

Tablo 6. incelengiinde MYO @rencileri goriglerinin ortalamalari gére, 12. Afi

54,66 en fazla dger gorilen afi oldugu anlgilmaktadir. 1. Afg: 39,90 ortalama ile

en az dger goren afi oldugu gordimitar. Bu anlamh fark, afler arasindaki

172 Arslan, Asuman AypekTasarim siirecinde Elatirel Duisiince, iletisimde Tasarim-Tasarimda

fletisim Bildiri Kitabi, DPU Yay. Kiitahya Ekim 2013, S.a1
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tasarim farki yaninda izleyicide bulglu iletisimsel kagiligin olup olmamasindan
kaynaklandgl soylenebilir.

Ketizmen’e gore, bir gorsel ilgtm tasarimcisinin kullanagabircok yontem vardir.
Ancak bunlardan en 6nemlisi bir mesaji en etkilisekilde en kisa stirede verebilme
yetengidir. Hedef kitlenin dikkat ve algisi, tasarimcinvazgecilmez malzemesi
olmustur'™,

12. afste s@uk renk hakimdir. Kilickan’a gore, sadecegsb renklerin ya da sadece
sicak renklerin bulunmasi iyi bir etki birakmaygea, s@guk renklerin
hakimiyetinde yapilan bir resimde sicak renkled#&, denge kurulmasi gerefini

belirtmistir' ",

Sonu¢ olarak MYO grencileri uzman ve GSFgéencilerine gore farkl afierle

deserlendirmelerini belirtmlerdir.

4.1.5. Kiz Meslek Lisesi Ortagretim Ogrencilerine ait Afislerin betimsel
Sonuglari

Kiz Meslek Lisesi Grafik /Fotgraf Grafik Alani Ortagretim Ogrenci verileri
betimsel tarama sonucuna goreslafi hakkindaki anket kriterlerine gére gruplar

arasindaki ortalamalagagzidaki gibidir.

173 Ketizmen, AbbasGrafik Tasarim Ve iletisimde Gorsel Algy, iletisimde Tasarim-Tasarimda
fletisim Bildiri Kitabi, DPU Yay. Kiitahya Ekim 2013, S.67
174 Kilickan, HiiseyinResim Bilgisi Istanbul: Anka Basim, 2002.
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Tablo 7: KML 6 grencilere ait afilerin betimsel sonuclari

Descriptive Statistics

Kiz Meslek Lisesi | f(N) | Min. Max. ORT. | Std.Sapmal| Varyans
KMLA1 40 | 24,00 | 69,00 |49,3250; 9,78850 | 95,815
KMLA2 40 | 26,00 | 70,00 |52,1750] 9,77933 | 95,635
KMLA3 40 | 26,00 | 70,00 |56,4250| 9,98175 | 99,635
KMLA4 40 | 22,00 | 70,00 |54,2750| 12,78217 | 163,384
KMLAS 40 | 30,00 | 70,00 |56,4500( 10,04592 | 100,921
KMLAG 40 | 26,00 | 70,00 |52,9750] 12,59932 | 158,743
KMLA7 40 | 15,00 | 70,00 |55,9500| 14,80289 | 219,126
KMLAS 40 | 21,00| 70,00 |52,3500( 13,53353 | 183,156
KMLA9 40 | 32,00 | 70,00 |57,2250] 11,18031 | 124,999
KMLA10 40 | 22,00 | 70,00 |52,3750] 12,25098 | 150,087
KN 20 | 1400| 70,00 |EONGEBE 1372962 | 188,503
KMLA12 40 | 21,00 | 70,00 |57,1750| 14,06193 | 197,738
KMLA13 40 | 17,00 | 70,00 |45,3250| 13,51426 | 182,635
KMLA14 40 | 14,00| 70,00 |47,4250( 17,17913 | 295,122
KMLA15 40 | 14,00 | 70,00 | 37,2750 16,56377 | 274,358
Valid N (listwise) 40

Tablo 7.Incelendginde KML Ggrencilerin goriglerinin ortalamalari gore, 11. Afi

59,90 en fazla dgr gorulen afi oldugu anlgiimaktadir. 15. Af§: 37,27 ortalama ile
en az dger goren afi oldugu gordlmitur. Bu anlamh fark, afler arasindaki
tasarim farki yaninda izleyicide bulglu iletisimsel kagiligin olup olmamasindan

kaynaklandgl soylenebilir.

Tomak’a gore, Modernist grafik tasarim uygulamaklzalin ve anlalir, akilci ve
kuramsal, buttincul ve minimalist, imgesel ve ektetiizenli ve neden—sonugskKisi
icinde, hedef kitle igin bigciminslevi izledigi sekilde rasyonalist olarak tasarlanirken;
postmodern grafik tasarim uygulamalarinda nederssizgesel ve estetik olmayan
bir sekilde i¢ ice gecmi Ust Uste binmgive birbirine kagmis imajlarla pargalanmi

bir etki yaratilit .

Sonug olarak gorulebilen ile gnin kendi gordgu arasinda mutlaka bir pavardir.

Uzman ve KML @rencileri ayni dgerlendirme sonucuna gléabilir.

"> Tomak, Ali. Gorseliletisim Tasarimi Egitiminde Gelenekgi Anlaysslar fle Gelecekgi
Yaklasimlarin Temsili, iletisimde Tasarim-Tasarimdeetisim Bildiri Kitabi, DPU Yay. Kiitahya
Ekim 2013, S.91
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4.1.6.Uzman Ve @renciler Bagimsiz T-Testi Sonuglari

Barnard’ gore, “gbrsel olan” 1 tanimlarken, “godiilen her sey” ile “insan
tarafindan Uretilen hegey” ayrimini yapmaktadir. Bu ayriminda gérsel temar
bilingli yapildigina dikkat cekmektedif®. Yapilan tasarimlar, belirli konular icin
yapilir ve topluma sunulur. Toplum bu tasarimlddandini ve ksileri yonlendirir.
Bu afisler gerek kiguk yagruplari gerekse yakinler icin hazirlanmgtir. Asagida

bagimsiz iki gruba uygulanan anketlerin t-testgedendirmeleri verilmitir.

Tablo 8: Afis 1 icin uzman- grenci b&msiz t-testi sonuglari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 45,45 9,96 158 1,05 ,29
Ogrenci 140 48,34 11,20

Tablo 8 de gorualdgu gibi uzmanlarin ortalamalari 45,45 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalari 48,34 dur. Ortalamalar i1adges bir fark gorulmektedir
ancak Afs 1. Icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmagibelirlenmitir (t(1ss=1,05, p>0.05).

Yani afis 1 icin uzman ve grenci ayni dgerlendirmeyi yapmiardir. Becer'e gore,
bir tasarrmda vurgulayici unsurun ne olaoa ve tasarimin neresinde
kullanilac&inin saptanmasi gerekif. Vurgulayici unsur, konuya, ngigrinin

tutumuna ve hedef kitlenin 6zelliklerine goregdebilir. Vurgulama; 6n plana
ctkmasi gereken unsur ile ikinci planda kalmasi egen unsur arasinda
gerceklgtirilecek bir yon, boyut, bicim, doku, renk, ton gl cizgi kontrasti ile

sgilanabilir.

Tablo 9: Afis 2 icin uzman- grenci b&msiz t-testi sonuglari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 49,00 8,94 158 0,81 41
Ogrenci 140 51.12 11,64

Tablo 9 da goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 49.00 ikengréncilerin
deserlendirme ortalamalari 51,12 dir. Ortalamalar ex@da bir fark gortlmektedir
ancak Afs 2. icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler
arasindaki farkin anlamli olmaglibelirlenmitir (t(156=0,81, p>0.05).

17 Barnard, M. (2002)Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiltir Utopya Yayinlari, Ankara, 2002. . S. 30
17 Becer, Emreiletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari. 1998. 74
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Lucienne’ye gore, tasarimcilar yaptiklagini sadece estetik derlerine dgil belki
daha da 6nemli bir oranda icerik ve uygujam da kagmalilar’® Toplumu sosyal

bir varlik olan insanlar okiuruyor. Yapilan uygulamalar yadigimiz dinyaya bir
artl degger katmaktadir. Bu dgr hem estetik acidan hem de icerik acidan toplumun
beklentisini kagilamalidir. Grafik tasarimi sosyal gki olmayan bir dekorasyon
olarak gormek onun giicunu azaltir. Bu gucl azaltatlaitin tasarimlarimizda daha

dikkatli ve dik bir duryg sergilemeliyiz.
Afis 2 icin uzman ve grenci ayni dgerlendirmeyi yapnsiardir.

Tablo 10: Afis 3 icin Uzman- @renci b&imsiz t-testi sonugclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 46,25 10,33 158 2,45 ,01
Ogrenci 140 52,33 11,34

Tablo 10 da goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 46.25 ikergréncilerin
deserlendirme ortalamalari 52,33 dir. Ortalamalar 1ades bir fark gorilmektedir.
Afis 3. icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler arasindaki

anlamli farkin oldgu sonucuna ulgimistir. (t1ss=2,45, p>0.05).

Vurman, “bir seyi iyi gostermekle iyi yapmak farklidir. @ou bir sey yapip he
gorinmesini de gayabilirsin. Ama sadece kofarkli, stilize birseyle yola c¢ikip,
sonunda nasil olsa asilmcaini varsayamazsin. Benim temel vurgum anlama
Uzerine. Vurman’a gore ilgtimcilerin asil gorevi bilgiyi anlglr kilmaktir. Once
tasarimdasiev sonra bicim gelir.” demektedif. Burada bir tasarim yaparken bilgi
verecgim kaygisiyla, afi Uzerinde cokca yunlaamanin da gorsel Uzerinde
yipranmaya sebebiyet verir. Farkh olgoa derken konu ile gorsel arasini iyice

acmak goOzu tasarimdan uzagkieabilir.
Yani afis 3 icin uzman ve grenci anlaml farkla farkli deerlendirmeyi yapngiardir.

Tablo 11: Afis 4 igin uzman- grenci b&imsiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 49,00 10,37 158 1,01 31
Ogrenci 140 51,80 11,73

Tablo 11 de goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 49,00 ikergréncilerin

degerlendirme ortalamalari 51,80 dir. Ortalamalar ex@da bir fark gortlmektedir

78| ucienne Roberts. “Dedi ki'lGMK , 2012, s.3
9 \Wurman, Richard Saul. Bilgi Mimagh, Dedi ki, GMK , 2002, s.5

125



ancak Afs 4. Icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler
arasindaki farkin anlamli olmaglisonucuna ukalmistir. (ti1s¢=1,01, p>0.05).

Tepecik’'e gore, Sadelik kavrami grafik tasarim igjade renk, cizgi ve
kompozisyon @elerinin iliskileriyle ortaya konulan énemli bir unsurdur. Tagsac!

mal ve hizmet tuketicilerine afitasarimiyla hitap ederken kargridigl ortadan
kaldirip afsteki yalinlik ve estei bir arada vermeye camalidir. Cizgi renk ve
tipografik iliskilerin birlik icerisinde olmasi agteki uyumu artirir ve izleyici ile afi

arasinda anlamli bir ilafim kurulacaktit®,

Afis 4 icin uzman ve grenci ayni dgerlendirmeyi yapnslardir.

Tablo 12: Afis 5 icin uzman- grenci bg& msiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 54,70 11,17 158 0,08 ,93
Ogrenci 140 54,43 12,85

Tablo 12 de goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 54,70 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalari 54,43 dur. Ortalamalar i1ages bir fark gorulmektedir
ancak Afs 5. Icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmagisonucuna ukalmistir. ({1s¢=0,08, p>0.05).

Tepecik'e gore, afitasariminda grafik sanatcisini ilgilendiren dndoilikonu bigim
kompozisyonudur. Dinya sanat tarihinde tim bicirdieneler altin kesit orani
denilen hesaplamaya gore tasarlaghmi Kiclk parcanin biydk parcaya, buydk
parcalarin time oranlanmasi bicimindedir. Bu folmiideal geometrik formu

yakalamak miumkunddft:

Bicim-kompozisyon arasindaki fark kaldirggnda, kagl tarafa ayni sirede verilen
mesajda ayni etkiyi verecektir. Afb icin uzman ve grenci ayni dgerlendirmeyi

yapmslardir.

Tablo 13: Afis 6 icin uzman- grenci b& msiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 4590 12,30 158 1,51 ,13
Ogrenci 140 50,22 11,88

18 Tepecik, Adnan. Grafik Tasarlanfiaelerine Dayall Tasarim Yontem ve Teknikleri.
Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstiti@&@yinlanmamy Doktora Tezi). 1994.
S. 92

181A.g.e. S. 94
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Tablo 13 de goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 45,90 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalari 50,22 dir. Ortalamalar ex@& anlamh bir fark
goriilmektedir ancak A§i 6. Igin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ile
ogrenciler arasindaki farkin anlamli olmgdisonucuna ukalmistir.  (f1se=1,51,
p>0.05).

Afiste iki farkli zemin renk kullaniimgtir. Mavi ve kahverengi renklerle arka planda
iki alan elde edilmitir. iki adet beyaz renkli giivercin birbirine simetri ralk
yerlestirilmistir. Barigsi simgeleyen zeytin dali kullanilgtir. Slogan s@ tarafta,
yukariya d@ru yonlendirilerek yazilngtir. Glvercin ve zeytin dali sembollerinin
kullanilmasi af§ 6 icin uzman ve grenci ayni dgerlendirmeyi yapnyi olabilirler.
Cunku istatiksel olarak farkli anlam olmgdsonucuna varilngtir.

Tablo 14: Afis 7 igin uzman- grenci b&imsiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 51,00 8,94 158 0,17 ,86
Ogrenci 140 5154 11,64

Tablo 14 de goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 51.00 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalari 51,54 dur. Ortalamalar 1ades bir fark gortlmektedir
ancak Afs 7. Icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmaglisonucuna ukalmistir. (t1s8=0,17, p>0.05).

Afis 7'nin arka fonunda kalabalik bir insan toplgluve siyah-beyaz renklerde sku
toplulugu gorulmektedir. Cizgisel yarim daire helezonlade ibir baluk
olusturulmustur. Demokrasi vurgusu insan veskarin bir arada ymasi vurgusu ile
yansitiims olabilir. Topluluk vurgusu insana kalakalve kus toplulugu ile yapiimsg
olmasi af§ 7 icin uzman ve grenci ayni dgerlendirmeyi yapngi olabilir. Clunku
istatiksel olarak farkl anlam olmagisonucuna varilntir.

Tablo 15: Afis 8 icin Uzman- @renci b&imsiz t-testi sonuglari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 52,10 11,95 158 0,10 91
Ogrenci 140 51,78 12,87
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Tablo 15 de goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 52,10 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalari 51,78 dir. Ortalamalar ex@s bir fark gortlmektedir
ancak Afs 8. Icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmagisonucuna ukalmistir. ({1s¢=0,10, p>0.05).

Afis 8'de siyah zemin Uzerinde tipografik “racism” yszile afs yapilmstir.
Tasarimci burada gunumiz olaylarini yansitir biirtasergilemgtir denebilir.
Shakespeare, Hamlet oyununda “sanat¢i zamaninaalaylyansitan kimsedir”
diyerek boyle vurgu yaprstir'®2. Sade bir tslupla hazirlangrbu Afis 8 icin, uzman

ve @renci ayni dgerlendirmeyi yapngiardir.

Tablo 16: Afis 9 icin uzman- grenci bg& msiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 53,65 12,86 158 0,75 45
Ogrenci 140 55,62 10,65

Tablo 16 da goruldiii gibi uzmanlarin ortalamalari 53,65 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalari 55,62 dir. Ortalamalar ex@s bir fark gortlmektedir
ancak Afs 9. Icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmagisonucuna ukalmistir. ({1s6=0,75, p>0.05).

Afis 9'da gri zemin Uzerinde zafesareti ile ortalanny, capraz “no racism”
tipografisi ile irkgilga hayir slogani kullanilngtir. iki el figiirii kullanilms, bir tanesi
siyah renkte dieri kontur cizgilerle yansitilmgtir. Zafer garetinin grafiksel olarak
cok kullanilmasi afi 9 icin, uzman ve genci ayni dgerlendirmeyi yapnsl

olabilirler.

Tablo 17: Afis 10 icin uzman- grenci b&msiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 4790 11,84 158 2,14 ,03
Ogrenci 140 53,97 11,83

Tablo 17 de goruldiii gibi uzmanlarin ortalamalari 47,90 ikergréncilerin

deserlendirme ortalamalari 53,97 dir. Ortalamalar ex@a bir fark gorilmektedir.
Afis 10. Icin yapilan baimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler arasindaki
anlamli farkin oldgu sonucuna ulgimistir. ({1ss=2,14, p>0.05).

182 Bozkurt, NejatSanat ve Estetik Kuramlari, Ankara, Sentez yayinlari, 2013, s.15
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Afis 10'da gri zemin Uzerinde tipografik “demokrasi” geet vurgusu kullanilrgtir.

Guzellik s6zcgu, sizin ondan anlaginiz bizim anlamagimizdan farkl bile olsa
guzellik anlamina gelir. Altini da c¢izseniz, haritearasini da agsaniz, yari-bold da
dizseniz daha kesin bir anlam kazandirmazsiniz Biracimle ya anlgllir ya da
anlgillmaz. Onun ankalmasini sglamak grafik tasarimcinin @i¢ yazarin sidir.
Oysa mesajin gorinimu, sunumu, yani okunmadan ¢gagden hali temel olarak
grafik tasarimin konusuduinsanlarin ¢gu yazilani gercek mesaj olglunu diunur.
Oysa gercek bunun tam tersidir. Kamunun ilk g@idimesajin gorinim ve
sunumudur ki, mesaji gbnderen hakkindaki fikrinigirblendiren de budur. Grafik
tasarimin asil amaci duygulari uyandirmaktir. Heghdir sonuc¢ ¢ikarmadan dnce
bicim ve yapilar algilariz ve bunlarda tabii kikpeok farkli sekillerde gorulebilir
g6ziuimiizeiste bu ylzden tasarimcilar gortntilerin, yazarla@eciklerin glictine

inanirlar®®

Sonug olarak afi 10 icin uzman ve grenci anlamli farkla farkli deerlendirmeyi
yapmslardir. Cunkd farkh duygulardan yola cikarak gérsdegerlendirmeye
gidilmistir.

Tablo 18: Afis 11 icin uzman- grenci b&msiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 58,15 9,49 158 0,69 49
Ogrenci 140 56,17 12,21

Tablo 18 de goruldiii gibi uzmanlarin ortalamalari 58,15 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalari 56,17 dir. Ortalamalar ex@s bir fark gortlmektedir
ancak Afi 11. icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmagisonucuna ukalmistir. ({156=0,69, p>0.05).

Afis 11'de guvercin ve kartal figurG kullanilgtr. Beyaz renkle givercin, siyah
renkle kartal vurgusu yapilgyigivercinin gagasinda zeytin dali, kartalin gauesi
ise kilic vardir. Biri gic, saga digeri ise bamgl sembolize etmektedir. Tasarim
dinyasinda kullanilan bu gélerde, af 11 icin, uzman ve genci aynl

deserlendirmeyi yapnsiardir.

183 Judith M. Grieshaber, Manfred KroplieMeni Grafik Tasarimin Felsefesi Cev: Hakan Ong

Istanbuliletisim Yayinevi, 1990s. 130
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Tablo 19: Afis 12 icin uzman- grenci b&msiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 56,10 10,47 158 0,28 A7

Ogrenci 140 56,86 11,40

Tablo 19 da goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 56,10 ikergréncilerin
deserlendirme ortalamalar 56,86’dir. Ortalamalar arda bir fark gortlmektedir
ancak Afg 12. icin yapilan baimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmaglisonucuna ukalmistir. (t1s8=0,28, p>0.05).

Afis 12’de mavi zemin Uzerinde fermuar formu kullangim Fermuarin diilerini
insan figurleri olgturmaktadir. Figlrler siyah ve beyaz renklidir. frear ile toplum
hangi renkten olurlarsa olsunlar bitieici bir glic beraber yamay! kolaylatiracas
vurgusu yapilngtir. Mavi rengin psikolojik “bghlik” anlami ¢aristirmasi ile vurgu
desteklennytir. Afis 12 icin uzman ve genci ayni dgerlendirmeyi yapnslardir.

Tablo 20: Afis 13 igin uzman- grenci b&imsiz t-testi sonuglari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 4560 11,13 158 0,91 .36
Ogrenci 140 48,22 12,20

Tablo 20 de goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 45,60 ikergréncilerin
deserlendirme ortalamalar 48,22’dir. Ortalamalar avda bir fark gortlmektedir
ancak Afi 13. icin yapilan bgimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler
arasindaki farkin anlamli olmaglisonucuna ukalmistir. (t1s~=0,91, p>0.05).

Afis 13'te, kirmizi zemin Uzerinde erkek ve kadin figibeyaz renkte kullanilrgtir.
Anlamli farkin olmadil bu afste tasarim kriterleri acisindan ayni gone fikre
ortak bir akilla veya gozle bakikg gorilmektedir. Yani afi 13 icin uzman ve

ogrenci ayni dgerlendirmeyi yapnsiardir.

Tablo 21: Afis 14 igin uzman- grenci b&imsiz t-testi sonuglari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 46,45 13,58 158 0,19 84
Ogrenci 140 47,12 14,46
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Tablo 21 de goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 46,45 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalarn 47,12'dir. Ortalamalar arda bir fark gortulmektedir
ancak Afg 14. icin yapilan baimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmagisonucuna ukalmistir. (t1ss=0,19, p>0.05).

Afis 14'de beyaz zemin Uzerinde tipografik “demokrakélimesi kullaniimgtir.
Topluluk karincalar figurt ile sembolize ediktir. Demokrasi kelimesinin gasinda
karincalarin birlik beraberlik icinde demokrasi kawinin gucglenmesi vurgusu

yapilmstir. Afis 14 icin uzman ve genci ayni dgerlendirmeyi yapngiardir.

Tablo 22: Afis 15 icin uzman- grenci b&imsiz t-testi sonuclari

Gruplar N X S Sd t p

Uzman 20 42,60 12,42 158 0,28 e
Ogrenci 140 41,61 14,64

Tablo 22 de goruldgii gibi uzmanlarin ortalamalari 42,60 ikergréncilerin
degerlendirme ortalamalarn 41,61'dir. Ortalamalar avda bir fark gorulmektedir
ancak Afg 15. icin yapilan baimsiz t-testi sonucunda uzmanlar ilgrénciler

arasindaki farkin anlamli olmagisonucuna ukalmistir. ({1s8=0,28, p>0.05).
Yani afig 15 icin uzman ve grenci ayni dgerlendirmeyi yapnsglardir.

Gumiy’e gore, tasarim sirecinde genel bilgi birikimigséirma ve gozleme ek olarak
tasarim metotlari ve gorsejteme becerileri de 6nemli bir rol oynidf. Buradaki
afisler arasindaki farklarin sebebi de bilgi birikimaratirma, gozlem yetergg

gorsellgtirme becerilerinin farkl killer tarafindan yapilngiolmasidir.
4.1.7.Gruplar Arasi One —Way Anova Testi Sonuglari

Bu varyans analizinde iki ya da daha fazla ortalaresinda gruplar arasinda fark

olup olmadgi ile ilgili hipotezi test etmek icin kullaniingir.

Tablo 22'den Tablo 36’ya kadar, iki ya da daha daaltalama arasinda, Gruplar
Arasi One —Way Anova Testi glerlendirmeleri Yapilnytir.

iki ya da daha fazla ortalama arasinda, gruplar IA@se —Way Anova Testi
deserlendirmelerinde afler arasinda anlamli bir farkin olmgdiafisler; 6. ve 14

Afislerdir. Digerlerinde anlamli bir farkin olgaw sonucuna ukalmistir.

184 Guimis, E. Bilgisayar destekli tasarim, Giizel SanatlastHisii,ic Mimari ve Dekorasyon, i¢
Mimarlik Anasanat Dali, Marmara Universitesi, Yikdgsans Tezi. 2007
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Tablo 23: Afis 1 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar 2977,719 4 992,573 8,652 ,00 GSF-
arasi MYO
Gruplar 17897,225 KML-
- 1 114,72
[o] >0 6 MYO

Toplam 20874,944 160

Tablo 23 de, A§ 1 icin, grubu olgturan uzmanlarin gerlendirme ortalamasi
(x=45,45), GSF grencilerinin ortalamasi( x=51,40), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=39,90), KML g@encilerinin ortalamasi( x=49,12 ), en az iki grup
arasinda anlamli fark olgu belirlenmitir (F(.15678.65, P<0.05). Yapilan Tukey
coklu kasllastirma sonucunda, anlamli farkin GSF-MYO ve KML —MYaPasinda

oldugu sonucuna ukamistir.

Mau, 1998'te Amsterdam'da yapilan Doors of Perceptiotgi@ma Kapilari)
konferansinda “Gelme icin TamamlanmamiManifesto’da” 43 tavsiye vegiitten
olusan bir kongmasinin icinde “Daha hizli hata yapin, Olaylarmi desistirmesine

izin verin” demektedit®.

Afis 1 i¢in gruplar arasinda anlamli bir farkin olméabakali gruplar olmasindan
kaynakli olabilir. Her grubun almioldugu tasarim gtimi ve gruplar arasi hazir
bulunwluk hali bu farki ortaya cikarmiolabilir. Bu fark tasarim @tim konusunda

her grubun farkh seviyede olgunu da gostermektedir.

Tablo 24: Afis 2 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar GSF-
arasi 1406,109 4 468,703 4,143 ,00 MYO
Gruplar KML-
- 17649,585 156 113,138
[of] MYO

Toplam 19055,694 160

Tablo 24, Afg 2 icin grubu olgturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=49,00), GSF grencilerinin ortalamasi( x=53,02), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=45,26), KML g@encilerinin ortalamasi( x=52,17 ), en az iki grup

18 Bruce Mau. Gejime icin TamamlanmamManifesto, Dedi kiGMK, 2002 s.4
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arasinda anlamli fark ol@gu sonucuna uklmistir. (FRs.15674,14, P<0.05). Yapilan
Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin GSF-MYO ve KML -MYO

arasinda oldgu sonucuna ukamistir.

Afis 2 icin gruplar arasinda anlaml bir farkin olméabakali gruplar olmasindan
kaynakli olabilir. Her alanda olgu gibi afis tasariminda da gkunun ve 6zgurlgin
hakim old@gu tasarimlarda, yeniden Uretirken igane uygun Uretilen her trinin
islevselligi, ayirt edilebilirligi ve yeterliligini gruplar arasi ya da dilere goére

farkhligl, dolayisiyla bir Uslup disiplinine dayatrolabilir.

Tablo 25: Afis 3 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli Fark
Kaynagi Toplami Ortalamas
|
Gruplar 2150337 4 716,779 7,190 ,00 UZM-KML
arasl
G“i‘;'ar 15552,763 156 99,697 MYO-KML

Toplam  17703,100 160

Tablo 25, Afg 3 igcin grubu olgturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=46,25), GSF grencilerinin ortalamasi( x=52,25), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=47,06), KML gencilerinin ortalamasi( x=56,42 ), en az iki grup
arasinda anlaml fark olgu sonucuna ukaimistir. (Rs.156= 7,19, P<0.05). Yapilan
Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamh farkin UZM-KML ve MYO-KML

arasinda oldgu sonucuna ukamistir.

Burada, paradigma dsimi gruplar arasi farkli  modifikasyondan
kaynaklanmaktadir. Paradigma gdgmi, algilama, dginme, dger verme ve
davrang bicimimizin radikal olarak d&asmesini sglayacak yeni dgerler dizgesinin
dogmasi demektir. Saruhan ve Ozdemir'e gér'e paradigagssimleri, olaylarin ve
olgularin bireyin bilincinde ve/veya bilincaltindagansimasini dgstirir. Algilanan
veriler paradigma dgsiminden Oncekiyle ayni olsa dahi bu verilerin
anlamlandiriimasi farklikacgzindan bireyin hayatindaki her olgu da Oncekinden

farkli olacaktif®®.

186 Saruhargadi Can ve Ozdemirci At&ilim, Felsefe ve Metodolojj Arastirmada Yodntem Problemi

(SPSS Uygulamali),200%stanbul.
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Afis 3 icin uzman ve KML arasinda anlamh fark vardftyO ve KML arasinda da
anlamli fark vardir. Ama UZM ve MYO arasinda anlafalk yoktur.

Tablo 26: Afis 4 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar 1471,782 4 490 594 3,856 ,0 GSF-MYO
arasl 11
Gruplar KML-
. 19845,81 1 127,217
i 9845,818 56 MYO

Toplam 21317600 160

Tablo 26, Afs 4 icin grubu olgturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=49,00), GSF grencilerinin ortalamasi( x=52,87), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=46,00), KML gencilerinin ortalamasi( x=54,27 ), en az iki grup
arasinda anlaml fark olgu sonucuna ukgimistir. (FR3-15673,85, P<0.05). Yapilan
Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin GSF-MYO ve KML-MYO
arasinda oldgu sonucuna ukamistir.

Afis 4'te sari zemin Uzerinde beyaz kgma balonu ve siyah renkle dolmakalem ucu
bulunmaktadir. Burada konteksti farkfili her afy tasarimin gorintisel hem de
tasarimcidaki psikolojik icerik vurgusunun butigitolabilir. Morinin “yanilsama”

kavrami bu gruplar arasi farkfiin dsa vurmus hali denilebilif'®”.

Tablo 27: Afis 5 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli

Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark

Gruplar 8,2 ,000 UZM-

arasl 49 MYO
4 4 11 2

3469,806 56,60 GSE-

MYO

Gruplar KML-
- 21872,038 156 140,205

IC MYO

Toplam 75341844 160

187

Morin, Edgar,Gelecek Eitimi icin Gerekli Yedi Bilgi, 2006,istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2. Baskiistanbul.
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Tablo 27, Afg 5 igcin grubu olgturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=54,70), GSF grencilerinin ortalamasi( x=57,35), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=44,93), KML g@encilerinin ortalamasi( x=56,45 ), en az iki grup
arasinda anlaml fark olgu sonucuna ukgimistir. (FRs-15678,24, P<0.05). Yapilan
Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamh farkin UZM-MYO, GSF-MYO ve
KML-MYO arasinda oldgu sonucuna ukamistir.

Afis 5'te gri zemin Uzerinde siyah renktaitlisi ve erkeklgi sembolize eden imgeler
kullaniimistir. Mesajin agiklanmasinda gorev piktografik utemar kalmstir. Slogan
kullaniimamstir. Afise bakildginda ilk géze carpan gorsel unsur, sayfanin orntizsin
yer alan bir erkek ve gliimgesidir. Hedef kitlenin dikkatini cekmeye yoneblarak,
taninmg bu imgenin kullanildii distintlmektedir. Kullanilan goérsellerin agibar bir
bicimde tasarimda yer afgdi gorulmektedir. Dort farkl grup seestirmelerinde

gruplar arasi anlamli fark ortaya cilgtm.

Tablo 28: Afis 6 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar 2,217 ,088
arasl 933,929 4 311,310 FARK
YOK
G“i‘;'ar 21904,446 156 140,413

Toplam 52838375 160

Tablo 28, Afg 6 icin grubu olgturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=45,90), GSF grencilerinin ortalamasi( x=48,24), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=51,20), KML gencilerinin ortalamasi( x=52,97 ), en az iki grup
arasinda anlaml fark olgu sonucuna ukgimistir. (Rs-15672,21, P<0.05). Yapilan

Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin olmgdsonucuna ukalmistir.

Afis 6'ya bakildginda ilk gbze carpan gorsel unsur, sayfanin ortiasiyer alan
guvercin imgeleridir. Mesajin aciklanmasinda gobev yalin guvercini sembolize
eden imgesel unsurlara kaktm. Gruplar arasi anlamh bir fark yoktur. Her gru

puantajlari arasinda yakingdler oldgu gorulmektedir.
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Tablo 29: Afis 7 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar 4,240 ,007
arasi 2058,448 4 686,149 MYO-
KML
G”ij;'ar 25247,452 156 161,843

Toplam 27305,900 160

Tablo 29, Afg 7 icin grubu olgturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=51,00), GSF grencilerinin ortalamasi( x=51,81), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=45,03), KML gencilerinin ortalamasi( x=55,95 ), en az iki grup
arasinda anlaml fark olgu sonucuna ukgimistir. (Rs-15674,24, P<0.05). Yapilan
Tukey c¢oklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin MYO ve KML arasimdidugu

sonucuna ukalmistir.

Afis 7'ye bakildginda sadece MYO ve KML arasinda anlamlh fark vardir
Kullanilan imgeler anlalirdir. Yine kullanilan imgelerin mesajin vurgusum
kuvvetlendirilmesi icin kurgusal, daha aciklayice dikkat cekici imgeler de
kullanilabilirdi. Kullanilan imgeler buyukluklerile dikkat cekicidir. Ama
Uzerinde daha cok dinduren, etkileyici gorunttler kullanilarak da diitk
cekilebilirdi.

Tablo 30: Afis 8 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar 2,830 1,040
arasil 1328,590 4 442,863 GSF-
MYO
Gr:‘;'ar 24412510 156 156,490

Toplam 55741100 160

Tablo 30, Afg 8 icin grubu olgturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=52,10), GSF grencilerinin ortalamasi( x=53,92), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=46,03), KML gencilerinin ortalamasi( x=52,35 ), en az iki grup
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arasinda anlamli fark ol@gu sonucuna ukmistir. (FRs.15672,83, P<0.05). Yapilan
Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin GSF ve MYO araswidagu

sonucuna ukalmistir.

Afis 8’e bakildginda sadece GSF ve MYO arasinda anlamh fark vaf@enel
anlamda afin tasarimiyla ve kullanilan tipografi unsurla diicloldusu
gorulmektedir. Basit, karmgadan uzak imgelerle de dikkat cekici tasarimlar
yapilabilir. Elde edilen veriler ve anket formuyapilan incelemelerde imgelerin

kullaniminda GSF ve MYO arasinda anlamli fark gldbelirtilmistir.

Tablo 31: Afis 9 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonuclar

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar
arasl 627,423 4 209,141 1,777 , 154 FARK
YOK
Gruplar

ic 18364,077 156 117,718

Toplam — 18991,500 160

Tablo 31, Afs 9 icin grubu olgturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=53,65), GSF grencilerinin ortalamasi( x=56,31), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=51,86), KML gencilerinin ortalamasi( x=57,22 ), en az iki grup
arasinda anlamli fark ol@gu sonucuna uklmistir. (Rs.1567=1,77, P<0.05). Yapilan

Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin olmgidsonucuna ukalmistir.

Afis 9’a bakildginda zafergareti imgesi ortalanmigozilkmektediriletisim, etken,
dinamik ve surekli bir strec olarak, @sgtirici ve doniturtci, diglince ve eylemi
hedefleyen iletilerle gercekiie'®. Bu iletiler daha cok goze hitap ederse etkisi ve
paylaimci gictu daha fazla olabilir. Bu ginceden hareketle gruplar arasi fark

yoktur. Hazirlanan 9. A§iyakin puantaj da gerler alarak farki kapatstir.

18 Burton, G.Goriinenden Fazlasi Cev: Nefin Dingistanbul: Alan Yay. 1998. S.33-36
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Tablo 32: Afis 10 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonucla

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar 3,48 UZM-GSF

aras 1431,890 4 477,297 5 ,017 GSE-MYO
G”ij;'ar 21360,885 156 136,929

Toplam 57797 775 160

Tablo 32, Afg 10 icin grubu olsturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=47,90), GSF g@rencilerinin ortalamasi( x=56,27), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=50,73), KML gencilerinin ortalamasi( x=52,37 ), en az iki grup
arasinda anlaml fark olgu sonucuna ukmistir. (Fs.15673,48, P<0.05). Yapilan
Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin UZM-GSF ve GSF-MYO
arasinda oldgu sonucuna ukamistir.

Afis 10" a bakildginda gri zemin Uzerinde demokrasiye evet slogatiakumistir.
Hedef, ‘hedeflenen’ kitlenin zihinleridir. Le Bommuisaret ettgi gibi olaylar deil,
Ozellikle onlarin ortaya c¢ikibicimlerini, duygulari eklemleyerek, birbiri Gzed
yikilan ve biriken bigcimde zihni dolduran ve zaptea heyecan verici hayallere
donistirirt®. Bu hayaller bir nesne olan gérle yapilirsa duyusal bir B olgulari

temsil ederek dikkat ¢ekici ve akilda kalici olabil

Gruplar arasi anlamli fark ortaya ciktm. Sayisal veriler dgrultusunda 10. Afin

Imgesel yapisinin etkileyici olmasinda sorunlar gidanigiimaktadir.

Tablo 33: Afis 11 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonucla

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar
arasl 1481,012 4 493,671 3,657 ,014 MYO-
KML
G“:;'ar 21056,088 156 134,975

Toplam 22537,100 160

189 e Bon, GKitleler Psikolojisi . Istanbul: Hayat Yay. 2001. S. 51
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Tablo 33, Afg 11 icin grubu olsturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=58,15), GSF grencilerinin ortalamasi( x=56,34), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=50,83), KML g@encilerinin ortalamasi( x=59,90 ), en az iki grup
arasinda anlaml fark olgu sonucuna ukgimistir. (FRs-15673,48, P<0.05). Yapilan
Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamh farkin MYO-KML arasindaugu

sonucuna ukalmistir.

Afis 11’in gorsel dizenlemeleri incelegthde; afsin sg tarafinda yer alan guvercin
figurd ile sol tarafta yer alan kartal figiri 6gééedengelenerek simetrik bir denge
olusturmuwstur. Zeminin siyah ve beyaz renkte olmasi tasaferahlatmgtir. Gorsel
Ogeler birbirlerinden ayri tasarim elamanlari olmaga&men farkli buydklikleri ve
renkleri ile bir btlinluk olgturmustur. Bu elemanlar arasinda bir kopukluk
olusmamstir. Tasarim bir batlin olarak inceleggtide hiyeragik diizen icerisinde ilk
olarak goruntu ogeleri dikkat cekmektedir. ¢i kullanilan goruntt 6geleri ile ilgi
cekmeye cadtigl gorulmektedir. Bundan dolayidir ki sadece MYOKML arasinda

anlamli fark vardir.

Tablo 34: Afis 12 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonucla

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar
arasl 199,859 4 66,620 ,521 ,669 FARK
YOK
Gruplar

ic 19962,585 156 127,965

Toplam 20162,444 160

Tablo 34, Afg 12 icin grubu olsturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=56,10), GSF grencilerinin ortalamasi ( x=57,62), MY Q&ncilerinin ortalamasi
( x=54,66), KML @rencilerinin ortalamasi ( x=57,17 ), en az iki gramsinda
anlaml fark oldgu sonucuna ufgimistir. (Fsz-15670,52, P<0.05). Yapilan Tukey
coklu kasllastirma sonucunda, anlamli farkin olmgdsonucuna ukalmistir.

Afis 12'de imgesel 6geler bir simetrik denge ve birtinlitk olusturmustur. Goz bir

noktadan bgayarak dizgun bir yol izleyerek hareket etmekte@asarimda dikkati
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ceken ilk nokta tasarim ytzeyinin ortasinda yen géarintidir. Goruntu buyukii

ile dikkat cekmektedir. Afi tim tasarim elemanlari ile birlikte gozlemigdnizde
ilgi cektigini gbrmekteyiz. Kullanilan imgenin bir kurgusunwidugu, izleyici
kitlesinin Uzerinde ddiinduren bir etki biraki gértlmektedir. Bazen tek bir imge
slogan kullaniimadan tim mesaji ileterek hedefkekitli etkileyebilmektedir. Genel
olarak afgin estetik duyarlilikta oldgu gortlmektedir. Bu ylzden gruplar arasi fark
yoktur.

Ekici'ye gore, grafik trinin ham maddelerinden vafig tasarim ilkelerinden yola
ctkarak olgturulan s6zel ve gorsel unsurlarin goérsel yoldadikgkat cekici ve en iyi
algilandiklari triinler grafik uygulama alaninda wéan afi tasarimlaridi®. Ben
buradayim beni hala anlamadin mi diyen big,afisarimin algilama sireci olarak
tanimlanabilir. Gorsel ve zihinsel mekanizma orgigh, anlamlisekle dongmesi

olarak yorumlanabilir.

Tablo 35: Afis 13 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonucla

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar
arasl 1418,982 4 472,994 3,392 ,020 FARK
YOK
Gruplar

ic 21753,418 156 139,445

Toplam 23172,400 160

Tablo 35, Afg 13 icin grubu olsturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=45,60), GSF grencilerinin ortalamasi (x=51,27), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=45,00), KML gencilerinin ortalamasi( x=45,32), en az iki grup
arasinda anlamli fark olgu sonucuna ukimistir. (Fz.156=3,39, P<0.05). Yapilan

Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin olmgdsonucuna ukalmistir.

Afis 13'te gorsel 6geler dengeli iekilde kullaniimstir ve simetrik denge hakimdir.
Tasarim elemanlari yani hem gérsel dgeler hem tgdhg dgeler hem de ger
tasarim ogeleri farkli buyuklikte kullaniimasinggmeen tam bir butinlik vardir

denilmektedir. Hiyeraik diizene bak@imizda ilk dikkati ¢ceken erkek ve sdi

%% Nur, Ekici. Grafik Egitiminde Cgrencilerin Gorsel Algi Ve Algilama Farkliliklarinidfis
Tasarimlari Yoluyla Saptanmasi, Gazi Universitegitih bilimler Enstitisi Uygulamali Sanatlar
Egitimi Anabilim Dal Grafik Egitimi Bilim Dali, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2004. s.4

140



figurler dikkati cekmektedir. Gruplar arasi pualtaeg bakildginda anlaml bir fark
yoktur.

Tom’a gore, bgarili bir tasarimgletmecisinin en 6nemli parcasi ‘kullanilabilirliike
kullanici merkezli tasarim’ demektedifnsanlarin bilgiyi nasil tikettiklerini ve
donigturdiklerini bilmek dnemli d&l, sadece neyin iyi gorungtnu bilmek énemli.
Tasarim; kagik insan ilgkilerini bayasilastirmadan basitkgdirir. Gergekten iyi bir
tasarim, neler olabilegekonusunda bize hayal gordirir. Gelgeeg/atirim yapgini
anlamasini gaar. lyi tasarimcilar olmadan 6nce iyi dintrler olmamiz
gerekiyor®>. Tasarimcilara din goérev de herkesin bakimda ayni mesaji
ulastirabilen ayni hayali gérdiren tasarimlar olmaleirid

Tablo 36: Afis 14 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonucla

Varyans Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagi Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar
arasl 343,402 4 114,467 ,553 ,647 FARK
YOK
Gr:‘;'ar 32275292 156 206,893

Toplam 32618,694 160

Tablo 36, Afg 14 icin grubu olsturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=46,45), GSF grencilerinin ortalamasi( x=48,20), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=44,23), KML g@encilerinin ortalamasi( x=47,42 ), en az iki grup
arasinda anlaml fark olgu sonucuna ukgimistir. (FRs-15670,55, P<0.05). Yapilan

Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin olmgdsonucuna ukalmistir.

Afis 14'de baktgimizda dengeli oldtunu ve bu dengenin simetrik denge ile
sglandgl gorulmektedir. Tasarimin hiyegde dizenine bakfimizda oncelikle
baskin olarak kullanilmiolan karinca figurlerinin daha sonra ise blyuktlebda
kullaniimis olan demokrasi tipografik dgelerin dikkat ¢gktyorulir. Tasarim beyaz

renk ile vurgulannstir.

¥ Tom Klinkgwstein. Dedi kiGMK , 2003. s.12
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Sanattan farkli olarak tasarimda bu gzianin sglanmasi ¢gu zaman on kqldur.
Ortada duyurulmasisart kagulan bir mesaj oldgunda duygusal bir tasarim
yaklasiminda bile bu uzkamanin gereklii goz ardi edileméz?.

Sonuc¢ olarak aji 14 icinde gorsel hem fikirlik s6z konudur. Genelarak
baktgimizda ilgi ¢ekici bir tasarimdir. Analiz puantegigére gruplar arasi anlamli
bir fark yoktur.

Tablo 37: Afis 15 icin Gruplar arasi One —Way Anova testi sonucla

Varyans  Kareler sd Kareler F p Anlamli
Kaynagl  Toplami Ortalamasi Fark
Gruplar

aras 1081,462 4 360,487 1,774 ,154 FARK YOK
G“i‘;'ar 31693,513 156 203,164

Toplam 32774975 160

Tablo 37, Afg 15 icin grubu olsturan uzmanlarin derlendirme ortalamasi
(x=42,60), GSF grencilerinin ortalamasi( x=43,55), MYO gkencilerinin
ortalamasi( x=42,86), KML g@encilerinin ortalamasi( x=37,27 ), en az iki grup
arasinda anlamli fark olgu sonucuna ukimistir. (Fz.156=1,77, P<0.05). Yapilan

Tukey coklu kagilastirma sonucunda, anlamli farkin olmgdsonucuna ukalmistir.

Afis 15’e baktgimizda, tasarimda dikkati ceken ilk nokta tasariizeyinin
ortasinda yer alan fogoafik gorintidur. Fakat gorintt buyGklil ile dikkat
cekmektedir. Afi tim tasarim elemanlari ile birlikte g6zlemlgidnizde ilgi
cektigini goérmekteyiz. Kullanilan fotgrafin bir kurgusunun oldiu, izleyici
kitlesinin Uzerinde d§tindiren bir etki birak@i gorulmektedir. Ayrica fotgraf
yaninda sloganda kullanilgtir. Fakat fot@raf ile butiinlgememitir. Yine de veri

puantajina bakilganda gruplar arasi anlamh bir fark yoktur.

Sonuc¢ olarak afler arasindaki bu anlamli farkin olm@dibazen goérselin ve
tasarimin ayni dizeyde kartarafa etkisinin oldgunu gosterir. Becer’ gore
“Tasarimci; af§ aracilgiyla verecgi mesaji agikiga kaviturmali, verilmek istenen

192 Nail Ozlusoylu. 21. Yiizyll afitasarimlarinda Gérselgdlerinincelenmesi ve Yeni Oneriler,
Dokuz Eylul Universitesi Eitim Bilimleri Enstitiisui, Yuksek lisan Tezizmir, 2004. s. 31
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bilgiyi mUmkun oldgunca dolaysiz bir bigcimde aktaracak gorsel bir esmst
olusturmalidir®®®. Yani herkese gore orijinal kalmasi farkjtiamiyor denebilir.
Man Ray estetikten ideolojiye kadar batin kisitleare kagi bagimsizlgini gicla
Kisili gi ile korumayi baarir. Man Ray’in sanata bakm belki desu cuimlesi ile
Ozetlemek olanakhdir: "ger mikemmeliyet ya da orijinallik arasinda bir seci
yapmak zorunda kalsaydim, orijinali secerdifi”Bu ciimleden de anédigi gibi;
mikemmele ulgmadaki araw bazen 6z’'den ya da orijinallikten uzaiiaabilir.
Onun icin grafik tasarimci gfn tim 6zelliklerine 6zen gosterirken, tasariminiiod

Ogelerini ve estetik unsurlari her zaman on plantaak zorundadir.

Grafik sanatcisi afilagelmg bigcimlerin dgina cikarsa hazirlanan atiasarimi daha
fazla dikkat cekecektir. Hedef kitlenin okuma yazmeani, kultirel dizeyi ve
sanatsal zevkleri de tasarimciya siafi biciminin belirlenmesinde yardimci
olacaktir®®. Tasarimciya diin gorev ise kendisini donanimh hale getirerekzegii
estetiksel Urtnler ortami hazirlayarak, sunarakkemimeli kazanma davram

kazandirma c¢abasi olmalidir.

193 Becer, Emreiletisim ve grafik Tasarim. Ankara: Dost Kitabevi.2002. S. 202

19 Ray, Man. http://www.formatd.net/metafor/galerZ®@manray.htm [02.03. 2012]

19 Tepecik, Adnan. Grafik Tasarlanfiielerine Dayall Tasarim Yontem ve Teknikleri. AnkaGazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (YayinlanmarDoktora Tezi). 1994. S. 94
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5-SONUGC

Afisler toplumsal yapinin icinde var olan ve gorseltliiln toplum yapisinda
Uretimleriyle devami sdgayan yardimci elemanlardir. Afer bu surecte dogium
yasayarak insanlik tarihine katki @arlar. Toplumun dinangini degistirerek
kendimize yeni yaratimlar ve kullanim alanlarigpluurlar. Afisler, populerlgiyle ve
yasam tarzlari ile hayatasenlam katarlar.

Sanatsal kayg! gudilerek yapilarskide mikemmel olma yoluna gidilirkenggk
kusur veya sorunlarla da kakariya gelinebilir. Bunun tam tersi olan, bu tasarim
kusurlu olmg diyebiliriz fakat farkh kgi ve izleyiciler tarafindan
degerlendirildiginde ise mikemmel kavrami ile kdasabiliriz. Ancak belirli
kriterler konuldgunda o kriterler cercevesinde kusurlu veya mikemmel

degerlendirmesi yapilabilir.

Bunun yaninda tasarim alaninda belirli bir alt yapusturulmahdir. Tasarimci
kendisini bilgi donanimi olarak yeterli dizeye ¢rka ¢abasina girebilir. Bunun igin
sanat tarihi, mitoloji, tasarim felsefesi, sanasysdojisi hatta farkli disipliner
kaynaklardan yararlanabilir ve bu yodnde yonlendlemeyapilabilir. Konu alan
uzmanlari ve tasarimcilarin roportajlarini, sOWkyini takip edebilir varsa

makalelerini okuyabilirler.

Kitlelerin bezenileri farkli da olsa afibir duyguyu, déinceyi ya da bir Griini direk
izleyiciye ileten enstrimanlardan biridiizleyicinin gerek sosyal, gerek siyasi
gerekse kiiltiirel alanlarda dasbarulan en giicli ilegim aracidir.**® Bu sebepten
bu afglerde de farkli insan gruplari olmasi,geei caitli gini ortaya koymutur.
Bunun gostergesi ise yapilan bu gala ile incelenen sosyal icerikli girde,

istatiksel analizlerle tekrar matematiksel okumpilaistir.

1% vayla, Hiiseyin. Af Sanatinin Gérsdletisim Sanatlarindaki Yeri, Yiiksek Lisans Teiatanbul
Arel Universitesiistanbul, 2014

144



“Demokrasi Soéleni Uluslararasi Sanat cghyi” etkinliginden yola c¢ikilarak
calismanin konusu belirlensgtir. Calisma, Uluslararasi boyutta yapilan sédrin

donem icerisinde nasil bir evrimsel surecten gegtve iceriginde ne gibi dilsel ve
bicimsel dgisikliklere ugradgini buginkii anlamda gunceilyle gozlemlenerek bu

amag ile bglatiimistir.

Calisma dncesinde, demokragileni afgleri 6n bir aratirma ile incelenny, doksana
yakin afg arasindan secilen gfr, tasarimlarin hangi @erlendirme kriterleri
dogrultusunda analiz edilegme karar verilmj, calsmay olwyturan icerikler ve
¢cbzimleme yontemi belirlengtir. Bu baglamda etkinlgin on be afisi, belirlenen
kriterler Uzerinden dgerlendirilmistir.

Tasarimcilarin yaptl veya ortaya koydiu bu afgler estetiksel bicim acisindan
incelenmgtir. Mutlak kusurlu veya mutlak gizel-mikemmel egektur denilebilir.
Ancak belirli 6lgutler ve yardimci unsurlarlagdglendirmeye sunulursa iyi veya alt
seviyede(vasat) yorumuna gidilebilir.  Dolayisiytalisma kapsaminda varilan
istatiksel sonuclar cahnalarin bir parcasi biciminde ve Oneri nigglide oldgu
disunulmelidir. Calgymalarda grafik sanatlarin bir disiplin olarak sakonusunda

ulastigl genel teknik ilkelere g kalinmaya cakilmistir.

Arastirmanin bulgularina ve yorumlarina dayali olardksilan sonuglar ve bu
sonuclara bgli olarak gelstirilen ©neriler yer almaktadir. Bu sonu¢ ve oOremil

aratirmanin problemi ¢ercevesinde genel dururgediendirmesine tabi tutulngtur.

Tam Katihmcilarin gorglerinin ortalamalarina gore, 12. Afi56,7688 ortalama ile
en fazla dger gorulen afi oldugu anlgilmaktadir. 15. Af§: 41,7375 ortalama ile en

az deer goren afi oldugu sonucuna ukamistir

Uzmanlarin gorglerinin ortalamalarina gore, 11. Afi58,15 ortalama ile en fazla
deser gorulen afi oldugu anlgilmaktadir. 15. Af§: 42,60 ortalama ile en az gb

goren af§ oldugu sonucuna ukalmistir.

GSF Gerencileri goriglerinin ortalamalarina gore, 12. Afi57,62 en fazla der
gorulen afy oldugu anlgiimaktadir. 15. Af§: 43,55 ortalama ile en az ghr goren

afis oldugu sonucuna ukaimistir.

MYO ogrencileri gorglerinin ortalamalarina gore, 12. Afi54,66 en fazla der
gorulen afg oldugu anlgiimaktadir. 1. Afg: 39,90 ortalama ile en az gkx goren afi

oldugu sonucuna ukamistir.
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KML 6grencilerin goriglerinin ortalamalarina goére, 11. Afi59,90 en fazla der
gorulen af§ oldugu anlgilmaktadir. 15. Af§: 37,27 ortalama ile en az gk goren

afis oldugu sonucuna ukaimistir.

GSF ve MYO @rencilerine gore 12. Afi Uzman ve KML @rencilerine gore ise 11.
Afis belirlenmitir. En az dgerlendirme ile Uzman, GSF ve KML'ye gore 15. Afi
MYO gore 1.afy oldugu sonucuna ukamistir.

Sonu¢ olarak elde edilen bu sonuclara gore, tasafirecinde mesaji en kisa
zamanda ileten veya en hizli gilean tasarim daha fazla dikkat cekici ve

degerlendirme surecinde oncelikli olgu belirtilebilir.

Batin bu analizler sonucunda en yiksek orandgertlndirilip, secilen aflere
baktgimizda; tasarimda denge, alandglio kullanimi, 6zgunlik, sadelik, dikkat
cekicilik, mesajimge butunlgu, bireyi diglinmeye ve sorgulamayastk edici,
verilmek istenen mesaj, renk kullanimi, gorselii @zellikler bulunmaktadir. En az
oranla dgerlendirilen af§lerde ise yukarida sayilan o6zellikler eksik veya az

kullanildigi icin secilmemy olabilir.

Iletisim kurmanin dgeri her gecen giin daha da @tidan ve bu ihtiyaci kalamak
icin, eger “tasarlanirken mesajin algilanabilir ofgdwa, diz anlam yaninda yan
anlamlari da icermesine, mesaj-imge butgalt gostermesine, gorsel-sdzel
hiyerasiye, beyaz renkli bguklara, fark edilir oldguna, tipografik karakterlerin
bicim veya imge ile uyumlu bigekilde dizenlenmesine; @a kulturel, sosyal ve
ekonomik dgerlerini en iyisekilde ifade etmesine dikkat edifdizaman, afi ¢cok
etkili bir iletisim araci olmaktadit®’

Afisler tasarlanirken tasarim kriterleri g6z dntundeubdurulmali, tasarim alaninda
uzman kgilere dangmali, sonucunda bu kriterler cercevesinde bir Uditaya

konulmalidir.
Uygulamaya Yo6nelik Oneriler

1. Sosyal icerikli ve Bitsel afiler Yiksek (retim Kurumu, Milli Egitim Bakanlgi
ve diger kamu kurumlarinda tanitim kitaplari, kiio, afis vb. grafik Granlerini

hazirlayan, grafik tasarim uzmanlari ilgiten bilimcilerden olgan komisyona

197 Mercin, Levent. “Afi Yarismalarinin Gretici Yoni”, Basim Diinyasi Dergisi Sayi: 89, Kasim

Aralik, 2014. s.56
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benzer bir komisyon o#turularak, af§in konusu, gorsel ve metinsel 6gelerin
yerlesimi, yazi bicimi ve rengi Uzerinde cglmalidir. Afigsler; mesaj iletimi,
davrang ve tutum dgisimi ve tasariminin ilgi ¢cekicigi acisindan dgerlendirilerek

ve gozden gecirilerek hazirlanmali ve asiimalidir.

2. Ozellikle sosyal, gitsel afilerin, gorsel tasarimcilaringtencilerin, sanatcilarin,
alana ilgisi olan veya olmayan skerin dikkatlerini cekebilecek alanlarda
sergilenmesi konusunda panolar splwulup, goérsel gorgu kaltiri ve esgti

kazandirilmalidir. A§ panolart;

- Alisveris merkezi, hastane, universite, fakulte, Okul gibsan topluluklarinin
yogun oldigu mekanlarda, ortak kullanim alanlarinda, koridaidamevcut panolar
ile duyuru panolari kagtirrlmamalidir. Afg panolarinin amaci, hedef kitle olan
insanlara sosyal,gésel konulara dikkati cekerek konudan haberdare&tne onlari
konu hakkinda bilgilendirmek ve sorumluluk sahibirelgler haline getirmek

olmalidir.

- Afisler; insanlarin ortak kullangh, dinlenme aralarini kullangh, vakit gecirdgi ve

afislerle siklikla kagilasabilecegi alanlar olmalidir.

- Afislerin renk, boyut ve bigimlerine gore gigebilecek esneklikte ve insanlarin
dikkatlerini ¢cekebilecek 6zelliklere gore sturulmaldir.

3. Grafik tasarim alanlarindaggenim goéren tasarimcilaragi@ncilere gitsel ve
sosyal af§lere yonelik ilgilerini arttirmak icin agiirma ve inceleme uygulamalari
verebilirler. Gerencileri afy konusunda bireysel ya da ekiple proje sgaalari
yapmaya tgvik edebilirler. Boylece grencilerin afgleri fark etmeleri onlar Gzerinde

elestirel degerlendirmeler yapabilmeleri icin bir firsat ghaus olacaktir.

4. Tasarimcilar afierdeki gorsel ve tipografik dgeleri géz 6ninde undurarak;
tasarimsal acidan afi tasariminda kriterleri de dikkate alarak sksiini

tasarlamalidirlar.

5. Alisila gelms degil farkindalik yaratilabilen deneysel ve gtrema gelgtirme
prensibiyle izleyicinin dikkatini ceken, akilda kahg da on plana alan afi

tasarimlarina yonlendirilmelidir.
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6. Tasarimcinin ortaya koygu afisler, sadece bigcimsel olarak glebu tasarimi
ortaya koyan kinin yasami, duygular, tutum, ilgi ve davratariyla

tanimlanmalidir.

7. Kusurluluk ve miukemmellik konusununsaffasarimlar tizerindeki etkisi hakkinda
yeterli argtirma yoktur. Tasarimcilara, alan uzmanlaringreticiler gelecekte bu
alanda yardimci olma, kapi aralama vestanma yapmalarl icin bu agrma

yapilmstir ve gelgtirebilir.
Arastirmaya Yonelik Oneriler
Arastirma sonuclarina gore belirlenen 6nerilgagada siralanngtir:

Tasarim @rencilerinin ozellikle bir tasarimgetimi konusunda istekleri gbz dnine
alinarak, ilgili birimler ve gretim elemanlari dagmanlginda Universite binyesinde

ortak grafik @retimi atélye workshoplari acilabilir.

Ortak secmeli grafik tasarim dersleri, icerik ventgim olarak zengin, ¢cok yonlu ve
uygulama girlikli olarak slenebilecek hale getirilebilir.

Universitelerde grencilerin tasarim ajkanliklarini yonlendirmek, bir biling
olusturmak ve onlara bu anlamda rehber olmak adinas der faaliyetler de

duzenlenmelidir. Sergiler, yamalar, caltaylar vb. yonlendirilebilir.

Ortak grafik tasarim derslerinin icerik ve uygulaasmda, sadece geleneksel ve
guncel tarlerinin dgil, yabanci kilturlerin sanatsal tasarim turleridetanitiimasina

onem verilmelidir.

Ortak grafik tasarim dersleri, dort yillik lisans ki yillik 6n lisans programlarinin
hepsinde ve her sinifta hatta meslek lisesi alefikgolan ortagretim kurumlarinda

secilebilen kredili bir ders olarak yaygigtisulmalidir.

Grafik tasarim tarihinde afitasarimlarini dénem doénem ele algrencilerle gérsel

ve teknik acidan derlendirmesi yapilabilir.

Sosyal, kuilturel ve sanatsal bir olgu olan tasarjndiaha iyi algilanabilmesi icin,
universite ve fakilte bunyesinde kurulacak toplukgya birimlerle, grafik tasarim

dersleri i¢csellgtiriimeli ve islevsellstiriimelidir.
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Tasarim derslerini yurutengtetim elemanlarinin derslerini daha veringliemeleri
icin gerekli fiziksel ortam ve malzemeler ilgilironlerce tekrardan revizyon yapilip

hazirlanmalidir.

Ogrencilerin segmeli derslerde kontenjan dofuiugibi sorunlar ygamamasi igin,
mevzuatta gerekli dizenlemeler yapilarak glmanlara konu ile ilgili yetkilerin

verilmesi gerekmektedir.

Bu argtirmada Kitahya ili evreninde, atamaya katilan grafik tasarim alani alan
uzmanlari ve grafik tasarimggencilerinden sglanmstir. Benzer bir argirma dger
bdlgelerde,sehirlerde, drneklemi daha genalinarak gercekigiriimeli ve tespit
edilen sonuclar karastirilabilmelidir.

Arastirmada grafik tasarim alan uzmanlari ve grafikatam @rencilerini afi
tasarimi acisindan 6lgmek icin gétilen anket formu farkl afi gérsellerini 6lcmek

icin nitel argtirma yontemi olarak kullanilabilir.

Arastirmaya katilan afieri; bicimsel ve icerik acisindan olgu gibi, mesaj iletimi,

davrang ve tutum dgisimi ve tasarimin ilgi cekicifii, grafik tasarim ilkeleri
acisindan @renci, @retmen ve uzman gd&giéri alinmak (zere tekrardan
gelistirilebilir. Hedef kitle olan tasarimci, gbenci ve uzmanlara, gelirilen bu

Olcekle benzer bir agarma da uygulanabilir.
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EKLER
Ek-1

SANAT-TASARIM KAYGISI ILE URETILM IS AFIiS TASARIMLARINDA
KUSURLULUK VE MUKEMMELL iK OLGUSUNUN UZMAN VE
OGRENCI GORUSLERINE GORE DEGERLENDIRILMESI

ANKET FORMU
Degerli Uzman,

Bu Anket Yildiz Teknik Universitesi Sosyal BilimleEnstitisii Sanat ve
Tasarim Ana Sanat Dalinda yurutilmekte olSarfatsal Kaygilarla tretilmis Afis
Tasarnimlarinda Kusurluluk Ve Mikemmellik Olgusunun incelenmesi konulu
Sanatta Yeterlik aséirmasi igin gerekli verilerin elde edilmesi amdajy
Uluslararasi “Demokrasi $0leni Calistayi”’adli projenin gorselleri olan afier
kullanilacaktir.

15 Asustos 2013 tarihinde Blayan ve 15 ay siren “Demokra$bleni” adli
proje “Demokratik Vatandgik ve /nsan Haklari Eitimi” (DV /HE) ile ilgili Milli
Egitim Bakanlgl ve DMHE alanindaki farkindalik duizeyini arttirmak ve Dekrasi
ve Insan Haklarl [itimi Dersini yiriten @retmenlere derslerinde yarar-
lanabilecekleri gitim materyali hazirlamak hedeflerytii. Eserler 30 Nisan 7
Mayis 2014 tarihleri arasinda Kitahya'da, 9-16 Msy2014 tarihleri arasinda
Konya'da, 20-27 Mayis 2014 tarihleri arasinda Ankala, 30 Mayis-6 Haziran
2014 tarihleri arasinda Samsun’da, 10-17 Haziran120tarihleri arasinda
Erzurum’da, 22-28 Eyliul 2014 ile 23-28 Eylul 20k4ikleri arasinda Gaziantep’de,
30 Eylul 6 Ekim 2014 tarihleri arasinda Mersin’d8;15 Ekim 2014 tarihleri
arasinda Manisa’'da ve 17- 24 Ekim 2014 tarihleraamnda/stanbul’da iki farkli
yerde olmak tzere Turkiye'nin yedi bdlgesini kapsaksekilde sergilenngtir.

Bu calsmada, tasarimci adaylarinin belirli bir amac iciepyms afisleri
tasarim kriterlerine gore gdi@éri deserlendiriimeye caklmistir. Bu nedenle
verecginiz yanitlar bu argtirmanin dgru verilerle sonuca uiaasinda dnemli bir
yer tutacaktir. Anketle ilgili vere@mniz bilgiler bu sanatta yeterlik ag@rmasi
disinda hicbir yerde kesinlikle kullaniimayacaktir.

Degerli katkilariniz icin tgekkir eder saygilar sunarim. sataUSLU

Yildiz Teknik Universitesi

Sosyal Bilimleri Enstitlsu
Sanat Ve Tasarim Ana Bilim Dall

Sanatta Yeterlik @encisi
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KISISEL BILGILER

1. Kurumunuz Belirtiniz :
2. Cinsiyet : Erkek ( ) Kiz ()

Tablo 1. 1 No’lu Afise Yonelik Uzman Gorisleri

AFIS TASARIM KR ITERLERI

Kesinlikle

Katiimiyorum

Katiimiyorum

Kararsizim

Katiliyorum

Kesinlikle

Katiliyorum

Tasarimda yazi karakteri kullanimi uygundur.

Tasarimda denge kullanimi uygundur.

Alanda beluk kullanimi yeterlidir.

Imge kullanim(illistrasyon, fofpaf vb.) uygundur.

Uygulamada teknik ari yeterlidir.

Tasarim 6zgundar.

Tasarim hedef kitleye mesaji iletebilecek dizdide

Tasarim dikkat cekicidir.

'Smxlcnmboomp

Tasarimda mesdjnge buttnlgl vardir.

11

Tasarim bireyi d§iinmeye ve sorgulamayastk edici 6zellgi vardir.

12

Tasarim yenilik¢i bir yaklgmla tasarlannstir.

13

Tasarimda verilmek istenen mesaj aciktir.

14

Tasarimin gitici-O gretici yonu vardir.

15

Renk kullanimi uygundur.
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EKLER
Ek-2

SANAT-TASARIM KAYGISI ILE URETILM IS AFIiS TASARIMLARINDA
KUSURLULUK VE MUKEMMELL iK OLGUSUNUN UZMAN VE
OGRENCI GORUSLERINE GORE DEGERLENDIRILMESI

) ANKET FORMU

Degerli Ogrenci,

Bu Anket Yildiz Teknik Universitesi Sosyal BilimleEnstitisii Sanat ve
Tasarim Ana Sanat Dalinda yurutilmekte olSarfatsal Kaygilarla tretilmis Afis
Tasarnimlarinda Kusurluluk Ve Mikemmellik Olgusunun incelenmesi konulu
Sanatta Yeterlik aséirmasi igin gerekli verilerin elde edilmesi amdajy
Uluslararasi “Demokrasi $0leni Calistayi”’adli projenin gorselleri olan afier
kullanilacaktir.

15 Asustos 2013 tarihinde Blayan ve 15 ay siren “Demokra$bleni” adli
proje “Demokratik Vatandgik ve /nsan Haklari Eitimi” (DV /HE) ile ilgili Milli
Egitim Bakanlgl ve DMHE alanindaki farkindalik duizeyini arttirmak ve Dekrasi
ve Insan Haklarl [itimi Dersini yiriten @retmenlere derslerinde yarar-
lanabilecekleri gitim materyali hazirlamak hedeflerytii. Eserler 30 Nisan 7
Mayis 2014 tarihleri arasinda Kitahya'da, 9-16 Msy2014 tarihleri arasinda
Konya'da, 20-27 Mayis 2014 tarihleri arasinda Ankala, 30 Mayis-6 Haziran
2014 tarihleri arasinda Samsun’da, 10-17 Haziran120tarihleri arasinda
Erzurum’da, 22-28 Eyliul 2014 ile 23-28 Eylul 20k4ikleri arasinda Gaziantep’de,
30 Eylul 6 Ekim 2014 tarihleri arasinda Mersin’d8;15 Ekim 2014 tarihleri
arasinda Manisa’'da ve 17- 24 Ekim 2014 tarihleraamnda/stanbul’da iki farkli
yerde olmak tzere Turkiye'nin yedi bdlgesini kapsaksekilde sergilenngtir.

Bu calsmada, tasarimci adaylarinin belirli bir amac iciepyms afisleri
tasarim kriterlerine gore gdi@éri deserlendiriimeye caklmistir. Bu nedenle
verecginiz yanitlar bu argtirmanin dgru verilerle sonuca uiaasinda dnemli bir
yer tutacaktir. Anketle ilgili vere@mniz bilgiler bu sanatta yeterlik ag@rmasi
disinda hicbir yerde kesinlikle kullaniimayacaktir.

Degerli katkilariniz icin tgekkir eder saygilar sunarim. saraUSLU

Yildiz Teknik Universitesi

Sosyal Bilimleri Enstitlsu
Sanat Ve Tasarim Ana Bilim Dall

Sanatta Yeterlik @encisi
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KISISEL BILGILER

1. Okulunuzu belirtiniz :
2. Sinifinizi belirtiniz :
3. Cinsiyet : Erkek ( ) Kiz ()

Tablo 1. 1 No'lu Afise Yonelik Ogrenci Gorusleri

AFIS TASARIM KR ITERLER 1

Kesinlikle

Katiimiyorum

Katilmiyorum

Kararsizim

Katiliyorum

Kesinlikle

Katiliyorum

1 | Tasarimda yazi karakteri kullanimi uygundur.

2 | Tasarimda denge kullanimi uygundur.

3 | Alanda beluk kullanimi yeterlidir.

4 | imge kullamim(illistrasyon, fogmaf vb.) uygundur.

5 | Uygulamada teknik kari yeterlidir.

6 | Tasarim 6zgunddir.

7 | Tasarim hedef kitleye mesaji iletebilecek duzdyde
8 | Tasarim dikkat cekicidir.

10 | Tasarimda mesdjnge bitinlgl vardir.

11| Tasarim bireyi dgiinmeye ve sorgulamayastk edici 6zelligi vardir.
12 | Tasarim yenilik¢i bir yaklgmla tasarlannstir.

13 | Tasarimda verilmek istenen mesaj aciktir.

14| Tasarimin gitici-0 gretici yonua vardir.

15| Renk kullanimi uygundur.
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Ek-3 Ankette Kullanilan Afi sler

1 no’lu Afis

.»“
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2 no’lu Afis
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-



4 no’lu Afis

157



5 no’lu Afis

158

o fon



6 no’lu Afis

NDIVH

NDIIVH
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7 no’lu Afis
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8 no’lu Afis

161



9 no’lu Afis
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10 no’lu Afis
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11 no’lu Afis
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13 no’lu Afis

EQUALIMTY
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14 no’lu Afig
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15 no’lu Afis
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