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YENI SANAT VE SIYASET ILIiSKIiLERI: iISTANBUL BIENALLERI (2013-
2017)

Mustafa Koksal Korkut
Mayis, 2019

Kiiresellesme ve neoliberal doniisimle birlikte kentler diinyada ve
Tiirkiye’de, ozellikle Istanbul’da, markalasirken, aym anda sosyal bilimlerde,
siyasette, kiiltirde ve sanatta da degisimler yasanmaktadir. “Postmodernizm”
kavrami ve “postmodernizm” tartismalart hem ekonomik, siyasi hem de sanattaki
degisimi ortaya koymasi agisindan genis bir perspektif sunmaktadir. Tiirkiye’de,
Istanbul’da 1980 sonrasi Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan iki yilda bir
gerceklestirilen bienaller kiiresellesmenin ve marka kent yaratmanin bir araci olarak
goriilmiis ve desteklenmistir. Kiiresel, uluslararasi cagdas sanat sergileri olarak
bienaller de yasanan bu doniisiim siirecinden bagimsiz degildir. Bienaller, yeni sanat
ve siyaset iliskiselligini elestirel bir anlayisla somut eserlere doniistiirmektedir.
Bienallerin ortaya koydugu islere bakildiginda postmodernist anlayisin yansimalari,
yeni sanatsal egilimler, siyasi sOylemler iizerinden somut bir sekilde
goriilebilmektedir. Caligmanin odaklandig: Istanbul Bienallerinde, kiiresellesmeye
farkli boyuttan bakmayi1 Oneren; sanat ve sermaye, sanat ve siyaset iligkisini,
ekonominin kiiresellesmesini sorgulayan, neoliberal politikalarin dogayi, kentleri ve
kamusal alanlar1 nasil metalastirip ticarilestirdigine dikkat ¢ceken ¢ok sayida esere yer
verilmistir. Bu calismanin amaci yeni sanatsal anlayis ve yeni siyaset anlayisi
arasmdaki iliskileri ve tartismalart 2013-2017 yillarinda yapilan Istanbul Bienalleri
ekseninde arastirmaktir.  Uc béliimden olusan c¢alismada, ilk olarak bienalin
Tiirkiye’de ve diinyada ne ifade ettigi, sermaye himayesinde sanatin 6zerkligi ve
cagdas sanatin elestirel potansiyelleri tartisgtlmistir. Ikinci béliimde ¢agdas sanatta
kendini gosteren “postmodern” paradigma ve “postmodern sanat” kuramsal olarak
incelenmistir.  Son boliimde ise yeni sanatsal egilimlerin somut Ornegi olarak
Istanbul Bienallerinin odaklandigi kentsel ddniisiim ve kent hakki miicadeleleri,
komsuluk, kimlik, 6tekilestirme, gogmenlik temalartyla ilgili se¢ilen eserler sanat ve
siyaset iliskisi iginde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: bienal, postmodern sanat, sanatin 6zerkligi, kavramsal sanat,
enstalasyon sanati, metinlerarasilik, kentsel doniisiim, miilksiizlestirme, kent hakki,
kentsel toplumsal hareketler, komsuluk



ABSTRACT

NEW CONCEPT OF ART AND POLITICS RELATIONS:
ISTANBUL BIENNIALS (2013-2017)
Mustafa Koksal Korkut
May, 2019

While the cities are in process of branding in the world and Turkey,
especially in Istanbul, as a result of the globalization and neoliberal transformation,
at the same time, many changes have taken place in social sciences, politics, culture
and art. The concept of “postmodernism” and the debates on this term offer a broad
perspective in terms of revealing of the changes in both economy, politics and arts.
The Biennial exhibitions which have taken place since 1980 in Istanbul and
organized by Istanbul Foundation for Culture and Arts for once in every two years,
are seen as a tool for the globalisation and creating the branding of the cities. The
biennials as an international contemporary exhibitions and activities are not
independent from this ongoing experiences of the transformation process. The
biennials exhibit a new relation between art and politics in terms of understanding of
critical and deconstructive on perceptible artworks. When the artworks exhibited by
the biennials analyzed, the implications of the postmodern understanding is clearly
seen considering the new tendency in art and political discourse. The aim of this
thesis is finding out the relations between the new conception of art and the new
political understanding in the context of the Istanbul Biennials in 2013-2017. This
thesis is consisted of three parts. The first part explores the meaning of the biennial
in Turkey and in the world in, and the autonomy of art, sponsorship and critical
potential of contemporary art are discussed. In the second part, the “postmodern”
paradigm and the postmodern art, which indicates itself in contemporary art, are
analyzed theoretically. In the last chapter, selected works related to urban
transformation and urban right struggles, neighborhood, identity, alienation,
immigration and mourning themes, which are the concrete examples of the new
artistic tendencies that may be called postmodern, are examined in relation to art and
politics.

Key Words: biennial, postmodern art, autonomy of art, conceptual art, installation
art, intertextuality, urban transformation, dispossession, urban right, urban social
movements, neighborhood
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Bu c¢alismada; oOncelikle konuyu se¢me asamasindan, arastirmami
tamamlayarak teslim ettigim giine kadar ¢alismanin her agsamasinda yardimlarini ve
bilgisini benden hi¢bir zaman esirgemeyen degerli tez danismanim Prof. Dr. Ester
RUBEN’e tesekkiirii bir borg bilirim. Yildiz Teknik Universitesi’nde 2009-2014
doneminde Siyaset Bilimi ve Uluslararasi Iliskiler Lisans egitimim siirecinde cagdas
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KISALTMALAR
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TKSV: istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi
OWS: Occupy Wall Street
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TOKI: Toplu Konut idaresi

Tv: Televizyon

vb. : Ve benzeri

vs. : Vesaire

ve dig.: Ve digerleri

WB: World Bank
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1. GIRIS

Istanbul Bienali, uluslararas1 bir sanat sergisi olarak kiiresellesmenin ve
neoliberal ekonomi modelinin benimsenmesiyle birlikte Tirkiye’de 1980 sonrasi
gerceklesme imkani bulabilmistir. Istanbul Bienali, hem kavramsal cercevesiyle;
sectigi eserler ve sanatcilar agisindan, hem de Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin
sponsorluk sistemi, sermayeyle ve hiikiimetle olan iligkisi bakimindan oldukga
kompleks bir siyasi alt yapiya sahiptir. Tiirkiye’de ve diinyadaki diger bienallerde
yer alan eserler; iktidar odaklarini “yapibozumu™na ugratmasi, “postmodern”
elestirel bir anlayisa sahip olmasi, hem estetik hem de felsefi olarak sanatta ve
siyasette yeni alternatifler, yeni sOylemler ve yeni bi¢imler Onermesi agisindan

oldukga politiktir.

Bu c¢alismanin amaci, “bienal” adi verilen uluslararasi cagdas sanat
sergilerinin, diinya genelinde ve Tiirkiye’de ne anlam ifade ettigini arastirmak,
“postmodernizm” tartismalar1 1s18inda kiiltiirde, sanatta ve siyasette ne gibi
degisimler yasandigini, bu degisimleri siyasetin ve estetigin glinlimiiz sanatinda nasil
ortaya kondugunu giincel olarak 2013-2017 tarihlerinde gergeklesen son ii¢ Istanbul
Bienalini, kavramsal ¢ergevesi ve sergiledigi eserler lizerinden anlamaya c¢aligmaktir.
Bu ¢alisma; sanat ve siyaset arasindaki yeni iliskilerin neler oldugunu bienaldeki
gorsel imgeleri inceleyerek ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu ¢aligma, kuramsal
arastirmalarin yani sira arastirmaci tarafindan segilen bienaller sahada fiili olarak
ziyaret edilerek alinan notlara, ¢ekilen fotograflara, bienalde dagitilan cesitli

materyallere ve katilimci gozleme dayanmaktadir.

Tezin ilk béliimiinde 2013-2017 Istanbul Bienalleri kapsaminda yeni sanat ve
siyaset iligkiselligini anlamak amaciyla, “Bienal” adi verilen uluslararas1 ¢agdas
sanat sergilerinin diinyada ve Tirkiye’de ne anlama geldigi, 6zellikle 1980 sonrasi
ortaya ¢ikan neoliberalizm, ¢ok uluslu sirket kapitalizmi ve kiiresellesme baglaminda

tartisilmistir.

Ikinci boliimde ilk olarak “postmodernizm” kavraminin kokenleri ve nasil

anlamlandirildigina bakilmistir. Bunun yani sira, Michel Foucault, Jean Francois

1



Lyotard, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Jean Baudrillard, Fredric Jameson, David
Harvey, Pauline Marie Rosenau, Perry Anderson, Steven Connor, S.Best ve
D.Kellner gibi yazarlarin ortaya koydugu “postmodernist” siyasi, felsefi ve sanatsal
perspektifler tizerinden; metin ve metinlerarasilik, yazar, okuyucu ve dzne
kavramlarinin toplumbilimlerinde nasil konumlandirildigr incelenmistir. Ayrica yeni
sanat ve siyaset iliskisini analiz edebilmek icin bienaldeki eserlerin politik
konumlanig1 iizerinden, postmodernizmin siyasetle olan iliskisine ve siyaseti nasil
algiladigina bakilmistir. Son olarak da felsefenin, sosyal teorinin ve siyasetin kavram
ve konularini gorsel imgeler halinde somutlagtiran “postmodern sanatin” ne oldugu

genel olarak incelenip “pop-art”, “kavramsal sanat”, “enstalasyon (verlestirme)”,

“performans sanat1” gibi yeni egilimlere deginilmistir.

Ugiincii  boliimde ise, postmodern sanatsal egilimlerin somut &rnegi
olabilecek Istanbul Bienallerinin kavramsal ¢ergeveleri kapsaminda; kentsel
dontisim ve kent hakki miicadeleleri, komsuluk, kimlik, otekilestirme, yabancilik,
gdgmenlik, yas temalartyla ilgili segilen eserler incelenmistir. Ugiincii boliimiin ilk
kisminda 13. Istanbul Bienali’nin odaklandig1 “kentsel déniisiim” ve “kent hakki”
kavramlar1 ¢ercevesinde bienalde yer alan “Sulukule Platformu”, “Miilksiizlestirme
Aglart” adli eserler ile Halil Altindere’nin “Harikalar Diyari” adli video eseri
incelenmistir. Bunun yani sira “Occupy/Isgal Et” hareketi ve Gezi Parki eylemlerine
ne gonderme yapan diger eserler, kentsel toplumsal hareketler baglaminda
postmodern yeni sanat egilimleri ve yeni siyaset yapma bi¢imleri ¢ergevesinde
tartistlmistir.  Daha sonra 14. Istanbul Bienali’nin Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri
Uzerine Bir Teori seklindeki kavramsal gercevesiyle bienalin odaklandigi konular,
secilen eserler iizerinden sanat ve siyaset iligkisi kapsaminda incelenmistir. Son
olarak 15. Istanbul Bienali'nin [yi bir Komsu temasiyla ne anlatmak istedigi;

komsuluk, mahalle ve aidiyet konulariyla ilgili bienalde yer alan calismalar

cercevesinde arastirilmistir.



2. BIENAL NEDIR?

2.1. Bienalin Tanimi

Sanat alaninda, ilk olarak 1895’te Venedik’te kullanilan “bienal” kavramai,
iki yilda bir yapilan uluslararasi sanatsal sergi anlamina gelmektedir. Bienal sergileri
genellikle Sao Paulo Bienali, Venedik Bienali, Berlin Bienali, Istanbul Bienali Vb.
orneklerinde oldugu {izere hangi sehirde gergeklestiriliyorsa o sehrin adiyla

antlmaktadir.}

Her iki yilda bir diizenlenen bienal etkinlikleri, ortaya ¢ikan yeni sanatsal
egilimlerin neler oldugunun goriilmesine, farkli kiiltiirlerden sanatcilarin
deneyimlerini birbirleriyle paylagsmalarina, uluslararast konuklar ve yerel sanatgilar
arasinda dostluklar gelismesine, diyalog ortaminin kurulmasina olanak saglayan

ortamlar yaratir.

Beral Madra’ya gore uluslararasi bir bienalin amaci, her iilkeden belirginlesen
giincel sanat anlayisini tanimak, iilkesinde veya uluslararasi sanat ortaminda sanatin
gelisimine katki getiren sanatgilari tanitmak ve gilincel sanat Orneklerini sanat

uzmanlarina, koleksiyonculara ve genis kitlelere sunmaktir.?

Diinyadaki sanatla ilgili gelismelerin, yeni akimlarin, yeni egilimlerin,
sanatsal ifade bigimlerinin taninmasini saglamakta ve kiiratorlerin siparisleriyle yerli
sanat¢ilarin bu yonde isler iiretmesi tesvik edilerek kiiresel sanat ortaminda yer
almas1 saglanmaktadir. Cagdas sanat bir yoniiyle de sanat diinyasinin ihtiyag

duydugu ozgiirliikklerin gelistirilmesi agisindan yeni imkénlar barindirmaktadir.

Tiirk sergi gelenegindeki Istanbul Bienali 6ncesi gelismeler ve Bienal’in bu ortama etkileri i¢cin bkz.
Giiler Bek, “Bienal Etkinlikleri ve Tiirk Sanat Ortamina Etkileri”, Yiiksek Lisans Tezi, (Ankara:
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000).

2 Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat: Bienal Yazilari, (istanbul: Norgunk Yayincilik, 2003), 13.



Cagdas sanatta kiiltiirel ve cinsel farkliliklara yapilan vurgu, bir anlamda, bu

ozgiirliik arayisinin bir ifadesidir.

Stallabrass, bienalleri, herhangi bir yeni teknoloji fuarindan ya da 6énemli bir
futbol magindan ayiran iki yarar1 olduguna isaret eder: ilki, akademik ¢evrelerdeki
elestirmen ve kuramcilardan yiikselen tiim ret nidalarina karsin kamuoyunun
gbzlinde sanatin, siradan kiiltiir ve eglenceyi asan bir prestije sahip oldugunu ve

evrensellige gonderme yaptigini belirtmistir.* Stallabrass’a gore bienaller:

Yerli halktan ¢ok kozmopolit sanat izleyicisine hitap etme egilimindedir. Her iilkenin 6nemli
kiiltiir irtinlerini kiiresel piyasaya stirmek i¢in rekabet ettigi uluslar arasi sanat ya da ticaret
fuarlarin1 model alirlar. Bu rekabetin, iilke pavyonlarinda cisimlesen fiziksel formu pek ¢ok
bienalde artik kullamlmiyor olsa da, ulusal rekabet atmosferi zaman zaman varligim korur.®

Bir bienal sergisi gerceklesmeden Once, kamuoyuna sunulan kavramsal
cergeve kapsaminda gesitli tartismalarin yapildigi konferanslar ve sanati hayatin icine
cekme, halkla bir araya gelme amacgl atolyeler, eglence partileri gibi katilimer
etkinlikler diizenlenir. Bu panel ve konferanslar; bir forum gibi, cagdas sanatin bir
parcas1 olarak izleyiciyle iliskiyi, bagi saglayacak sekilde segilen kavramsal
cergeveyi ve sergide izlenecek eserlerin neyi anlatmak istedigiyle ilgili bilgi verme

amactyla yapilmaktadir.®

Ornegin 13. istanbul Bienali’nde kamusal program basligiyla gerceklestirilen
“Kamusal Sermaye”’ konulu iki konferans ve “Sanat Elestirmenligi Atélye
Calismasi”® belirlenen kavramsal ger¢evede tartisma ortamlari hazirlanmistir. Bu
etkinlikler, IKSV Istanbul Bienal direktdrii Bilge Orer’e gore estetik ve politik
acidan elestirel bir yaklasimm gelismesine olanak saglamaktadir. Orer, giderek
hizlanan bir iletisim ve deneyim degis tokusu doneminde bienalin, yerel, uluslararasi

ve uluslar otesi gilincel sanatin hem teorisi hem pratiginde mevcut paradigmalarin

3 Siireyya Su, “Kiiresellesmenin Kiiltiirel Etkileri ve Cagdas Sanat”, Toplum ve Bilim, s.125,
(istanbul: Birikim Yaymlari, 2012), 211-223.

4 Julian Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, cev. Esin Sogancilar, 2. bs , (Istanbul:
[letisim Yayinlari, , 2010), 43.

S age, 46-47.

® Ali Akay, “Sanatin Yasama Terciimesi”, Yeni Soylemler / Bienal Dosyasi, Toplum Bilim, s. 8,
(istanbul: Baglam Yayinlari, 1998): 191-193.

" Bu konferansla ilgili bkz. “Kamusal Sermaye Programu 10-11 Mayis’ta gergeklestirildi”
http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/719, [27 Aralik 2013]

8 Atolye calismasiyla ilgili bkz. “Sanat Uzerine Nasil Yazilir?”,
http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/625, 27 Aralik 2013.
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tanitimi, tartisilmasi ve degerlendirilmesi i¢in 6nemli bir etkinlik oldugunu iddia

etmektedir.®

2.2. Diinyada Bienal

Bienaller erken donemlerinde ulus devlet kimligini 6ne ¢ikarmistir. Daha
sonralar1 ise kiiresellesmenin etkisiyle uluslararasi etkinliklerde bireycilik, farklilik,
cokkiiltiirciiliik, melezlik, tiiketimcilik, gegicilik gibi kiiresel meseleleri konu
edilmistir. Bienaller, sanatgilarin eserlerinin kavramsal anlaminin 6n plana ¢iktigi,
yeni sanat anlayislart ve egilimlerinin temsil edildigi yeni bir platform haline
gelmistir.! (Bienallerdeki bu degisim ve doniisiim, tez baglaminda bienalleri,

“postmodern” paradigma ¢ergevesinde degerlendirmemize olanak saglamaktadir.)

Kiiresellesmeyle beraber bienallerde, sanatgilarin ait oldugu uluslarin
isimlerinden ziyade artik sanatgilarin kendi sahsi isimleri 6n plana c¢ikmaya
baslamistir. Ali Akay’a gore bu durum hala tartismalidir. Akay’in belirttigi izere, her
ne kadar sanatcilar 6n plana ¢ikiyor denilse de bienale katilan sanatcilara, genellikle
vatandas1 olduklar iilkelerin kiiltiir ataseliklerinden finansal destek verilmektedir.
Akay’a gore: “Ne zaman Fransa Alman asilli bir sanatciya destek olurken, Almanya
da bir Tiirk sanat¢iya destek olacaktir; o zaman milli pavyolarin bittiginden s6z

etmek miimkiin olacaktir.” 11

Ulus kimliginin 6n planda oldugu donemde, Venedik Bienallerinde
uygulanan “milli pavyonlar” sistemine gore her bir katilimcr iilke adina ayrilmisg
boliimler seklinde bir dagilimla organize edilmistir. Hatta Batili olmayan, “Gteki”,
“periferi iilkeler” seklinde tanimlamalarla da cesitli boliimler agilmustir. Ornegin
Tiirkiye, 1990°da Venedik Bienali'nde Italya pavyonu icindeki bir mekana davet
edilmis ve sadece iki adet resim sergileyebilmistir.!? Beral Madra’ya gore, bu durum
sergide milliyet¢iligin ve ulus devletin giiciiniin ne kadar etkili oldugunun somut bir

gostergesidir. Madra, heniiz ulus devletin kiiresellesmedigi donemde, milli pavyonlar

®Bige Orer, ARTREVIEW Réportajt,
http://artreview.com/previews/the_biennial_questionnaire_bige_orer_director_istanbul_biennial_2013
/, [6 Aralik 2017].; Tirkgesi i¢in bkz. https://www.facebook.com/notes/istanbul-bienali/bienal-anketi-
bige-%C3%B6rer-2013-istanbul-bienali-%C3%B6ncesinde-direkt%C3%B6r-bige-%C3%B6rer-
artre/671646052853827, [6 Aralik 2017]

10 Su, agm, 220

11 Ali Akay, Sanatin Durumlar, (Istanbul: Baglam Yaymcilik, 2005), 61
12 Madra, age,134-135.
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meselesi lizerinden devletler arasinda kimin daha fazla sanata biitce ayirdigina

bakilarak da bir gii¢ gosterisinin ve yarismin ortaya ¢iktigini ileri siirmiistiir.*®

Yine ulusal kimligin 6ne ¢ikarildigi donemde bienaller, iilke tanitiminin bir
araci olarak goriiliip agirlikli olarak ulusal diizeyde bir etkinlik olarak kalmistir.
Bunun beraberinde ulus devletler, 1950 sonrasi bienalleri; gegmiste yasanan savas ve
katliamlar1 ve devletin karanlik mirasini insanlarin hafizasindan silmek amaciyla da
desteklemistir. Modernlesme projesinin gorece geg¢ gerceklesmekte oldugu tilkelerde

ise bienaller, modernlesmenin bir yansimasi ve araci olarak algilanmistir.'*

Uluslararas1 iliskilerin giderek gelismesiyle birlikte kiiresellesmenin
tohumlarinin atilmastyla, iletisim, ulasimin ve uluslararasi serbest ticaretin gelismesi
ve kitlelerin mobilizasyonunun giderek artmasiyla artik uluslararasi boyutta bienal
gibi cesitli kiiltiir-sanat etkinlikleri ve fuarlar gerceklestirilmeye baslanmistir.
Ulusal sermaye, uluslar arasi diinya pazarma agildiktan sonra bienallere dnem
verildigini ve bienallerin de biiylik sermayeyle direkt bir alakas1 oldugunu, diinyanin
giiniimiiz neoliberal kiiresel kapitalist anlayisina uygun sergiler oldugunu, bienallerin

de sermaye akisinin hizina, finans kaynagia gore biitcesi ¢ercevesinde bir zaman

diliminde ve olanaklarinda gerceklestirilebilen etkinlikler oldugu ortaya konmustur.®

Genellikle uluslar arasi sanat sergileri, bienaller, uluslararasi olimpiyatlar,
festival ve fuarlar gibi biiyiik ¢apl etkinlikler sportif, ekonomik veya sanatsal agidan
kiiresellesmenin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Maurice Roche’a gore
“kiiresel yogunlasma alanlar1” yaratan ister ticaret fuarlart gibi ekonomik, ister
bienaller gibi sanatsal, ister Olimpiyatlar gibi sportif olsun, bu tiir “biiyiik 6lcekli
etkinlikler”, kiiresellesmeyi  gerceklestirmek ve yansitmak gibi islevler
barmdirmaktadir. Roche’a gore, bu tiirden biiyiik etkinliklerin ulus-devlet yapisindan

kiiresel topluma gegiste dnemli bir rol oynadig: goriilmektedir.’

13 Madra, age, 141.
4 Sibel Yardimci, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen istanbul’da Bienal, (istanbul:
Iletisim Yayinlar1, 2000), 23.

15 age, 22-23.

6 Ali Akay,Ahmet Sosyal, Omer Ulug, “Yakup Toplantisi-3”, Yeni Séylemler / Bienal Dosyas,
Toplum Bilim, s. 8, (Istanbul: Baglam Yayinlari,, 1998), 197-199.

17 Maurice Roche, Mega-Events and Modernity: Olympics and expos in the growth of global
culture, (London: Routledge, 2000), 199.



1980 sonrasi neoliberal kapitalizmin beraberinde kiiresellesme olgusuyla
birlikte kentler, giderek daha fazla 6nem kazanmistir. Tiiketim merkezi haline
getirilen, metropollestirilen “mega” kentler, rekabet¢i uluslarasi piyasa mantigiyla
birbiriyle yarigir hale getirilmistir. Bu gelismelerin sanatin tiretilmesi ve sergilenmesi

stirecine de yansimalar1 olmustur. Bu durumu Satallabrass soyle agiklamistir:

Hiikiimetler, kentlerin birbiriyle yatirim, sirket yonetim merkezleri ve turizm konularinda
kiiresel diizeyde giderek yogunlasan bir rekabet i¢inde oldugunun farkindadir. Bu yarista en
basarili olan kentler, dinamik bir ekonomiye sahip olmanin yan1 sira, ¢ok cesitli kiiltlir ve
spor faaliyetleri de gergeklestirmek zorundadir.!8

Beral Madra’ya gore bienaller, hem “devletlerin gosteris alani” hem de
“uluslararasi sanat pazarinin gosterisli bir vitrini” dir.?® “Bienal gibi etkinlikler, ...
sanat ortami ve yaratici fikirlerin dolasimi igin ideal birer yar1 kamusal bulugma
noktasidir.”’diyen Pascal Gielen ise , bu sanatsal ortamlarinin post Fordist esnek
calisma mantigiyla tam uyum i¢inde olduguna isaret eder. Proje bazli, kati
sOzlesmeler, biirokratik siirecler igermeyen, gen¢ yeteneklerin dinamizmi ile
calismay1 keyifli kilacak sekilde esnek calismanin olmasi, yaraticilifin aciga
cikmasina olanak sagladigimi ileri siirer. Ancak bu durumun sanat ve Siyaset
yoneticilerinin suiistimallerine de agik olabilecegine dikkat cekmistir.?°

Rosa Martinez ise , "bir bienali meydana getiren sey nedir? " sorusunu soyle
yanitlamistir:

Ideal bir bienal 6ziinde politik ve ruhani bir seydir. Bugiinii tefekkiirle izlerken onu

degistirmektir arzusu. Arthur Danto'nun hayran oldugum tanimlamasindaki gibi, bienal,

"ulusasiri bir iitopyanin bir anlik gériiniimiidiir".?*

Diinya 6lceginde kisaca bienallerin gecmisine baktigimizda gerceklestirilen
bienallerin ilki 1895°’te diizenlenen Venedik Bienali’dir. Bu donem, Avrupa’da
demiryolu aglarinin insa edildigi, kitlelerin hi¢ olmadig: kadar hareketli hale geldigi,
ticaretin gelistigi, miibadele ve teshir degerlerinin 6ne ¢iktigl, yeni sergileme ve
gérme bi¢imlerinin olustugu bir zaman dilimidir. Venedik Bienali 6rneginden yola
cikan bazi kentler de benzer sekillerde kendi bienallerini olusturmaya

baslamistir.’?1950 sonrasinda, sayilar1 artan bienallere 6rnek olarak; Montreal,

18 Julian Stallabass, Sanat A.S./Cagdas Sanat ve Bienaller, cev. Esin Sogancilar, (Istanbul: iletisim
Yayincilik, 2009), 16.

19 Madra, age, 133.

20 Pascal Gielen, “Sanat Ortami:Ekonomik Somiirii I(;in Miikemmel Bir Uretim Modeli mi?”, Artun,
Ali (der.), Sanat Emegi: Kiiltiir iscileri ve Prekarite, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2014), 216-217.
2L Stallabrass, age, 40-41.

22 Yardimci, age, 22.



Whitney, In Site San Diego, Site Santa Fe, Sao Paulo, Merco de Sul, Havana, Dakar,
Iskenderiye, Kwangju Bienali, Sydney Bienali, Venedik, Manifesta, Prag, Berlin,

Istanbul, Lyon, Busan Bienali ve Documenta Bienali gosterilebilir.

Avrupa’da cagdas sanati sergilemeye yonelik genis capli etkinliklerden
Almanya’nin Kassel kentinde bes yilda bir diizenlenen ve ilki 1955te
gerceklestirilen Documenta etkinligidir. Bu etkinligin temel amaci, savas sonrasi
sanat ortamini canlandirmak ve iilkeyi olumlu bir sekilde yeniden giindeme
tasimaktir. Bu anlamda Documenta, iilkelerin veya kentlerin bienalleri bir tanitim

araci olarak kullanmasinin ilk 6rneklerinden biridir.?

Avrupa diginda gergeklestirilen bienallerden en ¢ok bilineni, 1951°den bu
yana diizenlenen Sao Paulo Bienali’dir. Bu bienal Brezilya toplumunu
modernlestirme projesinin bir parcasi olarak goriiliir. Brezilya sanatinin ve
sanat¢ilarinin  uluslararast sanat ortaminda kendilerini gostermelerine olanak
saglamistir. Asya kitasinda diizenlenen bienallerin en bilineni ise, biitgesi 10 milyon
dolar1 bulan, Giiney Kore’nin Kwangju kentinde yapilan Kwangju Bienali’dir. Bu
bienal i¢in bu kadar fazla biitce ayrilmasindaki amag, Yardimci’ya gore, 1980 yilinda
Chun Doo-hwan’in kendi diktatorliigiine karsi ayaklanan kent halkini kanli bir
sekilde bastirmasiyla kaybettigi itibarin1 diinya kamuoyunun hafizasindan silme
cabasi olarak okunmaktadir. Afrika’da diizenlenen bienallerin de 1990 sonrasinda
hizla artmasi da benzer amaglarla agiklanmaktadir. En 6nemlileri sayilan Dakar
Bienali ve Johannesburg Bienalleri somiirgecilik zamanlarinda kurulmus olan
miizelerin 6nyargili bakisini telafi etmek, Giliney Afrika tarihini ve sanatin1 yeniden
tanimlamak ve kurmak i¢in firsat yaratmaya calisarak uluslararasi boykotun tecrit
ettigi bu bolgenin yeniden diinya kamuoyuna eklemlenmesi amaglanmistir.?* Bu
anlamda, “olumlayict postmodernistler” lerin (tezin ikinci bolimiinde deginildigi
lizere, daha ziyade sol anlayista yer alan, sosyal demokrat, toplumsal davalara 6nem
veren ve modern varsayimlar1 tiimden reddetmeyenlerin) dislanmaya ve otekilige
kars1 hassasiyetleri goz Oniline alindiginda, bu tiirden uluslararasi sanat
etkinliklerinin, Ugiincii Diinya igin uluslararasi topluma eklemlenmede bir agilim ve

olanak sagladigin1 soylemek miimkiindiir.

2 Yardimci, age, 23.
24 age, 23-25.



2.3. Tiirkiye’de Bienal

Tiirk sanat ortami, 1980’11 yillarda diizenlenmeye baslayan bienal etkinlikleri
ile birlikte Onemli bir degisim silirecine girmistir. 1980 sonrasinda yapilmaya
baslanan bienal etkinlikleri, (1987 ve 1989°daki bienallerin kiiratérii olan) Beral
Madra acgisindan, Tirkiye’nin “kiiresel kiiltiir” denen uluslararasi sanat ortamina
eklemlenmesinin bir kanitt olmustur. Madra, zengin ve seckin sanat alicilarini
cekmesi ve sponsorlara gosteris saglamasi agisindan bakildiginda “sizofrenik” bir tiir
“karnaval” olarak elestirilen bienallerin, aslinda iyi bir okumayla ne kadar keskin bir
bilinci yansittigini belirtir. Bu baglamda bienali eglenceli bir “karnaval” olarak goren

elestirilere soyle cevap verir:

Toplumlarin ¢esitli kapitalist yontemlerle uyusmus olan zihinsel siireglerini tetiklemek,
tilketim ve medya sistemiyle hesaplagsmak, siyasal erkin yozluklarini elestirmek, insanlara

direnis segenekleri gostermek eglenceli sayilmaz, degil mi? 25

Giiler Bek’in belirttigi gibi, uluslararast sanat platformunda varlik gosterme
amactyla baglatilan bienaller; tarihi mekanlarin ¢agdas yorumla yeniden sunumu,
Onerilen kavramla 6ne ¢ikan sanatci, secici kurullar ve kiiratorlerden olusan yapisi ile

Tiirk kiiltiir-sanat ortaminda alisiimisin disinda bir sergi anlayist olusmustur.?®

Bienal sergileri klasik anlamdaki modernizm ¢aginda gordiigiimiiz sanat
sergileme faaliyetlerinden pek ¢ok agidan farklilik gdstermektedir. Hasan Biilent
Kahraman, modern sanatin soyut, i¢e kapanik, her seyden uzak ve kopuk halinin
giincel sanatla birlikte asildigina isaret ederek; diinyayi, toplumu ilgilendiren her
tirden olgunun artik farkli bir sekilde giincel sanatla birlikte bienallerde ele

alindigim belirtir.?’

Bienal sergileri “postmodern” bir anlayisla gergeklestirilen giincel/cagdas
sanat etkinlikleridir. Bu tiir ¢agdas sanat sergileri, modernizmdeki gibi sinirlar

bastan belirlenmis, manifestosu olan sanat akimlarinin temsil edildigi, bir takim

% Beral Madra, “Sizofrenik bir karnaval”,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/beral_madra/sizofrenik_bir_karnaval-955149, [29 Aralik 2015]

26 Bek, age, 88-89.

2" Hasan Biilent Kahraman, “Istanbul Bienalinde Estetik ile Politikamin Savasi”, Panaroma Khas
Derqgisi, S. 4, (2013), 11-12,
http://www.khas.edu.tr/uploads/panoramakhas/sayi4/3.istanbul_bienal.pdf, [29 Aralik 2015]
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sanat¢1 gruplariin bir araya geldigi ortamlar degildir. Pelin Tan, bienal sergilerinin

modern miizecilikten farkini su sozlerle agiklar:

Bienal 90’larda, miize ya da diger sanat kurumlar1 ve galeriler gibi daha hantallagmis ya da
belirli programi olan, belirli ideolojik sanat diisiinceleri ve ekonomik yapilar tarafindan
desteklenen daha hiyerarsik yapilarin disina ¢ikmak igin ortaya ¢ikmis bir sergi tiiriidiir.
Kiireseldir. Kiiratoryel stratejilerin hakim oldugu sergilerdir ve aslinda ne kadar ok
elestirilse de geng sanatg1 ve kolektiflere inanilmaz firsatlar verebilen yapilardir.?®

Bienaller, birbirinden bagimsiz ve habersiz bir sekilde diinyanin g¢esitli
yerlerinden sanatcgilarin  eserlerinin  birlikte sergilendigi ortamlardir. Bienal
sanatcilariin biiyiik bir kismi, sinirlar1 keskin bir bigimde belirlenmis olan modern
sanat anlayisina karsidirlar. Bienallerde yer alan sanatgilar, sanattaki 6zgirliige bir
engel olarak gordiikleri sinirlayicit bigimlere, postmodern bir tavirla meydan
okuyarak eklektik, disiplinlerarasi, metinlerarasi bir sekilde, pastis ve koldja imkan

veren yeni ve giincel sanat bigimlerini ve egilimlerini benimserler.

Bienaller, Tiirkiye’de 1980 sonrasinda goriilmeye baglanmistir. Siireyya
Su’ya gore bunun nedeni; belli sanatsal birikimlerin olugmasi siireci, 1980 sonrasinda
yasanan siyasi degisimler ve devletin kiiltiir politikasinin etkileridir. Su’nun belirttigi
gibi, 12 Eyliil darbesi, demokrasiyi ortadan kaldirsa da liberallesme siirecinin 6niinii
agmistir. Burada liberallesmeden kastedilen aslinda neoliberallesmedir. Ciinki
liberallesme ekonomik alanda siirli kalmis, ekonomik istikrarin saglanmasi,
demokrasinin korunmasi ve gelismesinden daha énemli goriilmiistiir.2° Darbe sonrast
kurulan Turgut Ozal hiikiimeti déneminde ithal ikameci sanayi modelinden, disa
acilma ve serbest piyasa ekonomisinin gecerli olacag: ihracata dayali sanayilesme
modeli benimsenmistir. Bu donemin kiiltiir politikasinda, ‘‘Kiiltlir ve sanat, milli
degerlerin korunmasinda ve gelismesinde oldugu kadar, milletleraras: iliskilerde de
yakinlagma ve dayanismanin temel unsuru” oldugu inanci hakimdir. Tirkiye’de
diizenlenen ilk bienal etkinligi, 1986 yilinda Ankara’da yapilan, ‘‘4sya-Avrupa Sanat
Bienali’’dir.®® Ancak bu bienal, Yardime1’ya gore, daha sonra gergeklestirilecek olan

istanbul Bienalleri kadar diinya kamuoyunda ilgi ¢ekmemistir.

%8 Ali Pasaoglu, “Pelin Tan'la Bienal, Kent, Kamusal Alan.” ,Yenimimar 54, (Istanbul: Depo
Yayincilik, 2007), http://www.yenimimar.com/index.php?action=displayArticle&ID=1263 , [29
Aralik 2015]

29 Su, agm, 212.

%0 Bek, age, 88-89.

31 Yardimei, age, 22.
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1973’te baslayan “Uluslararasi Istanbul Festivali” kapsaminda miizik,
opera, sinema, bale, tiyatro gibi gosteri sanatlar1 alaninda sergiler diizenlenirken,
daha sonra 1987’de Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen “I.
Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri” kapsaminda artik plastik sanatlar ayri
bir boliim olarak sergilenmeye baglanmistir. Madra, Tiirkiye’de resim ve heykel
sanatinda geri kalindigini, devlet ve uluslararas: sirketler tarafindan resim ve heykel
sanatia gereken destegin verilmedigini belirtmistir. Madra, “IKSV’nin amacinin bu
ac1g1 kapatarak ¢agdas sanata destek vererek, Tirkiye’de iiretilen plastik sanatlarin

da uluslararasi ortama ¢ikis yapmasini saglamak olmalr” demistir.?

1980’ler sonrasi gergeklestirilen bienallerde yeterli sergi mekanlar
bulunmadigindan daha ziyade tarihi yarimadada yer alan Ayasofya, Aya Irini Kilisesi,
Siileymaniye Kiiltiir Merkezi gibi tarithi mekanlar secilmistir. Daha sonra ise 6zel
firmalarin destegiyle restore edilen mekanlar sergi salonlarina doniistirilmistiir.
Bunun en tipik 6rnegi Eczacibasi destegiyle restore edilen Feshane ve yine
Eczacibasi desteginde, bugiin Istanbul Modern’e doniistiiriilmiis olan Sali

Pazarr’ndaki 4 numarali Antrepo binasidir.®

Bienaller ve sergi mekanlari, neyin sanat olup neyin olmadigini mesru kilan
bir mekén olarak da goriilmektedir.3* Mekanin fonksiyonu, sergi mekaninin anlami
ve dnemi cercevesinde bakildiginda bir hazir-nesne, &rnegin; 13. Istanbul Bienali’nin
Beyoglu Salt mekaninda Diego Bianchi’nin (fotograflar1 tezin EKLER kisminda
1.’de yer alir) enstalasyonlarinda gordiiglimiiz bir parfiim sisesi veya Duchamp’in
(fotografi EKLER kisminda 4.’te) meshur pisuar1 bir sanat eserine doniigmiis
olmaktadir. Ozetle bir seyin sanat kabul edilmesi igin bir “sanat mekani’na

gereksinim duyulmaktadir.

Bienallerin mekéansal olarak diizenlenmesi konusunun politik bir tercihi
yansittigi goriisii 5. Istanbul Bienali’nde tartistlmistir. Bu anlamda ilk yapilan
bienallerde tarithi mekanlarin tercih edilmesi Sibel Yardimci’ya gore, hem bir
zorunluluk hem de politik bir tercihtir. Yardimci, IKSV’nin bienal igin tarihi

mekanlar1 segmesini su seklinde degerlendirir:

32 Bek, age, 91-92.

3 Yardimci, age, 50.

% Emre Zeytinoglu, “Istanbul Bienalleri Uzerine”, Yeni Soylemler/Bienal Dosyas1, Toplum Bilim, s.
8, (Istanbul: Baglam Yayinlari, 1998), 175-178.

11



Tarihi mekanlarda sergilenen sanat eserlerinin yiiklendigi anlamlar sonsuz bir pazarligin
triinidiir: Yapinin mimarisi ve estetik mirasi, sanatgin aktarmaya calistigt duygu ve
diisiinceler, sanat eserinin teshir edilme bi¢imi, izleyicinin anlamlandirma pratikleri ve bir

mekanda topluca bulunmaktan dogan etkilesimler arasinda siiren sonsuz bir pazarliktir bu.

Bu noktada Foucault’'un “heterotopyalar” kavramina atif yapmak gerekirse,
heterotopya mekana isaret eden bir kavram olarak farkliliklarin biraradaligini,
miinasebetsizlik iligkisini, ahenksizligi, yasa ve geometri tanimayan diizensizligi,
tiirdes olmayanin yerini ifade etmektedir. Utopyalar, miilkemmellestirilen toplum
dizaynlar1 olarak gercekdisi mekanlart tasvir ederken heterotopyalar tam tersi
bicimde mevcut olanin mesrulugunu sorgulamaya agik, pratige gecirilmis, 6teki olan
gercek mekanlardir. Foucault’nun 6 farkli heterotopik mekan oOzelligi sayar.
Bunlardan dordiinciisii zaman dilimiyle iliskili olan kiitliphane ve miizelerle, festival,
fuar, panayir mekanlaridir. Arsivleme niteligiyle kiitiiphaneler, tiim zamanlarin farkli
bilgi birikimini bir arada ve sonsuzluga tasirken; sergiler, festivaller, panayirlar ise
zamanin akiciligi, gelip gegiciligini yansitan, tekinsiz ve tehlike (cambaz, yilanl
kadin gosterileri gibi) ile iligkili performanslar, tuhaf nesneler, ilging etkinliklerin
gerceklestigi mekanlardir.®® Bu baglamda bienallerin mekéan secimlerinin, eserlerin
izleyici/okuyucu tarafindan anlamlandirilmasinda o6nemli bir etkisi oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Tarihi mekanin seg¢ilmesi turistik agidan kenti pazarlamasina hizmet etmesi ve
kent biitcesinden kiiltiire pay ayrilmasi meselesine bakildiginda, “marka kent” olma
fikrinin stratejik ve politik bir karar oldugunu anlagilmaktadir. Ali Artun’nun
belirttigi gibi:

(...) bienaller metropolleri pazarlamanin bagat ortami sayilmaktadir. Sanat, ayrica, kentsel

doniistim ve rant Uretiminin, spekiilatif emlak piyasasimin ve liiks piyasasinin; 6te yandan,

Balkanlardaki gibi, kimliklerin parcalanip insa edildigi "kiiltiir savaslari"nin ve "kiiltiirel
diplomasi™nin en etkili iletisim gii¢lerinden biri sayilmaktadir.¥’

Yardimci’nin da Artun’a benzer sekilde ortaya koydugu iizere; kiiltiir, kenti
satmanin araglarindan biri, “markal1 bir {irtiniin markas1” haline doniistiiriilmektedir.
Birgok kamu kurulusu ve 0Ozel girisim, kiiltiirel iiretim siireclerini yeni bir kent

imgesi yaratmak igin kullanmaktadir. Yardimci’ya gore, Istanbul Bienali de

% Yardimci, age, 50-51.

% Michel Foucault, “Oteki Mekanlara Dair”, cev. Burak Boysan, Deniz Erksan, Defter Dergisi, s.4,
(Istanbul: Metis yayinlari, 1988), 6-15., http://defterdergisi.wordpress.com/2012/11/05/sayi-4/, [10
Nisan 2015]

37 Ali Artun, Sanat Emegi: Kiiltiir iscileri ve Prekarite, (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2014), 21.
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siyasetgiler, sermaye sahipleri ve aydinlar tarafindan desteklenen bir proje olarak,

Istanbul’un bir diinya kenti olarak pazarlamasi amacina hizmet etmistir.*

Stallabrass, Bienallerin diinya c¢apinda yayginlasmasimin nedenini diinya
kenti olma yarisina baglamistir. diinya kenti olmaya heveslenen kentlerin dinamik bir
ekonomiye sahip olmanin yani sira, ¢ok cesitli kiiltiir ve spor faaliyetleri de
gerceklestirmeleri gerektigini belirtmistir. Bu baglamda bienaller, kenti ziyaret
etmesi beklenen varlikli turistleri ve “kenti terk etme ihtimali olan kent sakinlerini
eglendirmesi umulan bir etkinlik” olarak goriilmiistir. ¥ Ornegin, Tezin 3.
Béliimiinde incelenecegi iizere 14. Istanbul Bienali’nde bogazda ve Biiyiikada’da
pek ¢ok mekana yayilan sergilerle izleyiciye - tipki bir turist gibi- Istanbul’u
gezdirme amaci tagidigr soylenebilir. Kiiratdriin de belirttigi lizere “Sanat yapitina
ulasmak i¢in yapilan yolculuk yapitin bir pargasi, dolayisiyla yapit “ulasma” edimini

de kapsiyor.”*°

Belgikali sanat elestirmeni ve kiiratér Barbara Vanderlinden, 5. Istanbul
Bienali kapsaminda diizenlenen panellerden birinde, bir serginin belli bir yerde
diizenleniyor olmasinin nedeninin “6nemli 6l¢iide politik” oldugunu vurgulamistir.
Vanderlinden, uluslararas1 bir serginin nerede diizenlenecegi, sergiye sponsorluk
eden sehir ve iilke agisindan yeni bir harita olusturduguna isaret ederek, sergi igin
secilen sehirlerin adlart sergilerin isminde yer almasiyla soz konusu sehre veya

iilkeye “kiiltiirel ve politik bir statii” ekledigini belirtmistir.*!

1980’lere gelinceye kadar IKSV tarafindan diizenlenen festivallerin hedef
kitlesi, diinya kamuoyundan ziyade yerel izleyiciler olmustur. 1980 6ncesi, modern
seckinlerin begenisini yansitan oda miizigi, opera ve bale gibi formlar, asiklarin saz
konserleri, halk oyunlar1 ve gélge oyunu gibi gosteriler bir arada sunulmustur. Ancak
1980 sonras1 modern ve geleneksel, yerel ve folklorik tiirdeki eserlerden ve
sunumlardan uzaklasilmis; postmodern, giincel, ¢cagdas sanat eserlerine daha fazla

yer verilmistir.*?

38 Yardimci, age, 69.

% Stallabrass, age, 42.

40 Carolyn Christov-Bakargiev, “Giris metni: IV. Dalgalar ve Digiimler”, Tuzlu Su: Diisiince
Bigimleri iizerine bir Teori, IKSV 14. istanbul Bienal Rehberi, (istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari,
2015).

4l Yardimci, age, 68
42 Yardimc, age, 67.
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2.4. Kiiresellesme ile Sermaye Arasinda Bienal

Keyder, sermayenin “begenmedigi yerleri duraganliga, dislanmaya mahkim
ettigi”, tamamen sermaye “mantigina teslim olmus” bir diinyada yasadigimizi ortaya
koymustur. Bu diinyada, kentler de “diinya pazarina ¢ikmis bir sirket” gibi hareket
etmek zorundadir. Aslhinda kisith kent kaynaklarinin, kentlinin ihtiyaglarini
karsilamak yerine pazarlama stratejilerine ayrilmasi, ilk anda elestiri oklarinin hedefi
olacak bir yaklagimdir. Ulusal kalkinma projelerinin iflas etmesinin ardindan,
gelismeye devam etmek isteyen iilkelerin elinde kalan tek segenek, kiiresel
sermayeye eklemlenmektir. Keyder’e gore bu da kiiresel kentler yaratmaktan gecer.
Keyder’in belirtigi gibi “artik biitiin mesele diinya ekonomisine daha iyi sekilde

entegre olmak” seklinde formiile edilebilir.*3

Claudia Katz; neoliberallerin, ekonomik azgelismisligin sona erecegi
Ongoriisinden hareketle, dis sermayeyi iilkeye “cekmek” amaciyla, ulusal
ekonomileri diinyaya agma girisimlerinin, aslinda iilke i¢inde varolan ekonomik
krizleri daha da derinlestirdigini 6ne siirmektedir. Katz, “kolonyalist argiimanin”
bicim degistirmis olsa da, aslinda iceriginin ayni sekilde devam ettigini ileri
sirmistiir. Bu baglamda Katz’a gore, “somiirgeciler” istiinliiklerini artik 1rksal

temelde degil, bilgi ve davranis bigimleri baglaminda siirdiirmektedir.**

Yardimci, kiiltiir ve sanatin, kiiresel kent olma yolunda, kentsel ekonomik
canlanma gibi hedefler ugruna aragsallastirildigindan s6z etmistir. Ayrica Yardimci,
kiltlir ve sanata yapilacak destekte, kaynaklara erisim konusunda, resmi ideolojiye
ters diisen veya moda olmayan, geleneksel sanat tarzinda ugras verenlere yonelik
ayrimci ve dislayicr tutumlarin ortaya ¢iktigina dikkat ¢ekmistir.*® Katz’in bahsettigi
tam da bu anlayistir. Yani sirketler, ancak kiiresel pazarin onay verecegi tarzda

sanatsal faaliyetler gerceklestirenlere destek olmaktadir.

Ik yapilan iki Bienal’in eski sergi kiiratorii Beral Madra, IKSV ve benzeri
kurumlarin kiiresel ¢agdas sanat sistemine eklemlenmesi gerektigini belirterek, miize
ve bienallerin, uluslararasi baglantilar kurabilen, ¢agdas sanatin diinya iilkelerinde

gecerli olan gelismelerini takip edebilen, profesyonelce calisan, bagimsiz kurumlar

3 Caglar Keyder, “Istanbul’u Nasil Satmali”, Istanbul, s. 7, (1997), 84-85.

# Claudia Katz, XXI. Yiizyilda Emperyalizm, ¢cev. Emre Yildiz, U. Uraz Aydin, (istanbul:Yazin
Yayincilik, 2004), 64.

4 Yardimci, age, 85-86.
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olmasi gerektigini ileri stirmiistiir. Madra, miize ve bienal kurumu i¢in sunlari
sOylemistir: “Miizenin sanayi kurulusundan hicbir farki yoktur; birisinden tiikketim
mali c¢ikacak, digerinden sanat yapit1 ve kiltliir ¢ikacaktir; bu, diinyaya
pazarlanacaktir.”*® Yardimci, Bienal kiiratorlerinden Fulya Erdemci’yle yaptigi
goriigmede, Erdemci’nin Madra’ya benzer sekilde, Bienal’i “kentin kendini kiiresel
diinyaya eklemlemek i¢in yaptig1 hazirliklarin sanatsal ve kiiltiirel boyutu olarak™
gordiigiinii ifade etmistir.*’ Bu baglamda sanat kurumlarinin da tipki uluslararasi bir
sirket gibi, cagin gelismelerini ve teknolojiyi takip eder bir sekilde, rekabet¢i ve
kiiresellesmeci bir anlayisla yonetilmesi gerektigi ve bunun dogal bir sey oldugu
belirtilmektedir. Nasil ki neoliberalizmin savunuculari, kiiresel ekonomi sistemine
eklemlenme ¢abasindaysa, cagdas sanatin aktorleri de kiiresel cagdas sanat sistemine
cklemlenme ¢abasindadir, demek kamimca yanlis olmayacaktir. Ornegin, Dis
Ticaretten Sorumlu eski Devlet Bakani Kiirsat Tiizmen, diinyaya oncelikle bir
Tiirkiye imaj1 pazarlanmasi gerektigini, aksi takdirde Tiirk mallarini satmanin da

yabanci sermayeyi ¢ekmenin de miimkiin olamayacagimi soylemistir.*®

Ayrica Tirkiye’de bienal, kiiresellesme baglaminda Avrupa Birligi’ne liye
olma yolunda olumlu katki dogurabilecek sanatsal bir etkinlik olarak diisiiniilmistiir.
Yardimei,  Istanbul Modern’in acihisinin, 6zellikle Avrupa Birligi zirvesinin
Briiksel’de toplanacagi 17 Aralik 2004 tarihinden 6nce gergeklestirilmesi i¢in kismen
baski uygulandigindan bahsetmistir.*® Benzer sekilde Stallabrass da Istanbul
Bienallerini, “Tirkiye’nin lyeligin gerektirdigi sekiiler ve neoliberal standartlara
giiclii uyum saglandig konusunda Avrupa Birligi'ne giivence verme g¢abasinin bir

parcas1” olarak gormiistiir. %

Sonug olarak ekonomik gelismenin, dig yatirimlarla gergeklesecegine olan
inancin yansimalar1 sanatsal faaliyetlerde kendini gostermektedir. Uluslararasi
toplumun ve yabanci yatirimcilarin dikkatini ¢ekebilmek i¢in uluslararas: kiiltiir ve
sanat etkinlikleri aracsallastirilmaktadir. Bu anlamda, yabanci ortakliklar ve
yatirimlar pesinde olan sirketler, kiiltiir ve sanata deger vermenin digartya iyi bir imaj

sagladig1 fikriyle uluslararasi festivallere, fuarlara ve sergilere sponsor olarak destek

4 Madra, age,70-71.

47 Yardimci, age, 71-75.

48 “The state will change, so will the private sector”, Turkish Time, 15 Aralik 2002, 22-29.
4 yardimci, age, 72-72.

%0 Stallabrass, age, 43.
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vermektedirler. Bu baglamda uluslararasi bir Bienal etkinliginin gerceklestirilmesine
yerli sermayenin sponsor olarak destek vermesi, Istanbul’u kiiresel kent yapma
hayali, kiiresel finans sektoriinii ve dis yatirimlar iilkeye ¢ekme g¢abalar1 iizerinden

okumak miimkiindir.

2.4.1. Sanatin Ozerkligi ve Bienal Tartismalar

Tiirkiye’de cagdas politik sanat alaninda birbiriyle gerilim halinde iki egilim
oldugu goriilmektedir: Biri kurumsal olarak miize ve galerilerde yer alarak toplumsal
sorunlar1 giindeme tasiyan, politik meselelere gonderme yapan egilim; digeri ise
kurumsallagsmaya karsi, miize ve galeriler disinda, kente ve giindelik yasama sizarak,
kolektif c¢alismalarla, aktivizm i¢inde toplumsal hareketlerle iliski kurarak eyleme

gecen “aktivist sanat”, “yeni tip kamusal sanat”, “topluluk temelli sanat” olarak tarif

edilen egilim.*

Cagdas sanat sergileri olarak bienallere yaklagim, en temelde Ortodoks
Marksist sol gelenek ile liberal sol gelenek arasindaki goriis ayriligi baglaminda
sekillenmektedir. Kosova’nin belirttigi gibi bienaller, genel sol egilimli (daha ziyade
Ortodoks sol) kesim tarafindan “disaridan ithal edilmis, yabanci, Bati’nin etki alanini
genisletme stratejisinin kiiltiirel uzantilarindan biri” olarak degerlendirilmistir. Bu
egilim, bienallerde kapitalizmle yeterince hesaplagilmadigi ve smif iligkilerine
yogunlasilmadig: icin giincel sanata kars1 olumsuz bir bakisa sahiptir.>? Zeytinoglu,
cagdas sanat nicin cezalandiriliyor sorusuna, “Yiizyilin ideal G6zne anlayisina
uymadig1 ve estetik kuramlara aldiris etmedigi i¢in ve mevcut duruma karsi bir ayrim
ve elestiri getirmedigi ve ‘olmasi gereken’ bir ideal sunmadigi i¢in.” cevabim
vermistir.®® Zeytinoglu’a gére “cagdas sanat, bu yeni ve sisteme entegre olmus

O0znenin sanatidir ve elbette Descartes’in imal etmeye c¢alistii, hatta bir 6lciide

1 Yeni tip kamusal sanat pratiklerine 2000’lerden ornek olarak: Oda Projesi, Hafriyat, 5533,
Apartman Projesi, Artik Mekan, Atlkunst, Daralan, Kurye, Masa Projesi, PIST, Nomad, Xurban
Collective; Begiim Ozden Firat ve Ezgi Akgay, “Cagdas sanattan radikal siyasete, estetik-politik
eylem”, Tiirkiye’de Giincel Sanat, Toplum ve Bilim, s.124, (istanbul:Birikim Yayinlar1, 2012), 44-
45.

52 Erden Kosova, “Kulvarlar arasinda”, Tiirkiye’de Giincel Sanat, Toplum ve Bilim, s.124,
(istanbul:Birikim Yaynlar1, 2012), 35-36.

5 Emre Zeytinoglu, “’Bu Ne Bigim Sanat!” Ya da ‘Bu Ne Bigim Ozne’’, Giincel Sanat, Teorik
Bakas, say1 8, (Istanbul: Mindr Yayinevi, 2016), 42.
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Kant’in ya da onlara benzer digerlerinin ideal 6znesi ile ilgisi yoktur.”” diyerek

aslinda “postmodern 6zne” anlayigina génderme yapmustir.>*

Bienallerle ilgili olarak bir baska tartisma ise sanatin 6zerkligi baglaminda
Ozellikle sponsorluk sistemiyle ilgilidir. Bu anlamda, bienaller, “sermaye
giidimiinde”, “himayesinde” veya “sponsorlugunda” gercgeklestirildigine dikkat
ceken pek c¢ok yazar tarafindan, sanatin 6zerkligi baglaminda elestirilmistir. Sanatin
0zerkligi oldukca genis bir kavramdir. Bu kavram, “sanatin hayattan koparilmas1” ,
cagdas “postmodern sanatin modern sanatin estetik kaygilarina direnebilmesi”,

“sanatin metalagmas1”, “sanatin aragsallastirilmasi”, “sanatin himaye altina alinmasi1”

gibi farkli konularda kullanilmaktadir.

Sanatin 6zerkligi meselesi geleneksel olarak sanatin hayattan ayrilmasi
lizerinden anlagilmistir. Sanat i¢in sanat anlayis1 baglaminda sanatsal iiretim
endiistriyel bir diinya i¢inde giderek uzmanlastikca islevselcilikten de uzaklagmaya
baslamistir; ancak bundan kurtulayim derken sonug¢ olarak toplumla bagni da
kaybetmistir. Buna tepki olarak da avangard sanatg¢ilar sanatin sinirlarin1 yikmaya ve

sanatin hayatla olan iliskisini canlandirmaya ¢alismislardir. Steyerl’e gore:

Sanat1 hayatla biitiinlestirmek bir zamanlar (hem sol hem de sag i¢in) politik bir projeyken,
hayat1 sanatla biitiinlestirmek simdilerde estetik bir projedir ve politikanin estetize edilmesi
yoniindeki genel siiregle ortiisiir.>®

Steyerl’in tespitine gore, glinlimiizde artik “hayat sanat tarafindan isgal
edilmistir.”® Steyerl, glinlimiizde, hayatin sanat tarafindan istila edilmesi bir istisna
degil, kural haline geldigini ileri siirmiistiir. Sanatsal Ozerklik, sanati verimlilik
kurallarindan ve toplumsal baskidan uzaklastirmak icin giinliikk rutin alanlardan
giindelik hayattan, amagliliktan, faydadan, iiretimden ve aragsal akildan ayirma

amacindadir.®’

Sanatin 0zerkligi baglaminda tartisilan bir baska konu ise “sanatin

metalagmas1”, “ticarilesmesiyle” ilgilidir. Miizayede seklinde bir yatirim araci olarak

sanat eserlerinin satis1 konusunda genel kabul, sanatin ticari meta olmasidir. Ancak

5 Tezin 3. Béliimiinde bu konuyla ilgili olarak Postmodernizm ve Postmodernizmde Ozne konumu

incelenecektir. Zeytinoglu,agm, 45.

%5 Steyerl, agm, 142

% Hito Steyerl, “Mesgale Olarak Sanat: Hayatin Ozerkligine Dair Onermeler”, Kiiresel
Ayaklanmalar Caginda Direnis ve Estetik, (Istanbul:iletisim Yaynlari, 2015), 141.

57 Steyerl, agm, 141.
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bu piyasanin disinda, ¢cagdas sanat ve sergileme bigimleriyle ilgili yapilan tartismada
ise farkli goriisler vardir. Ornegin, Savran, sanatin “metalastigini” su sekilde ortaya

koymustur:

1980°den bu yana sermaye Tiirkiye’de sanati ele gecirdi. Bagka kelime kullanmiyorum, etkisi
altina aldi demiyorum. Galerilerle, biiylik miizelerin ve bienallerin sponsorluguyla,
Eczacibasi gibi yoneticisi olmadiklar1 zaman, Ko¢ gibi bir ceyrek yiizyll boyunca
sponsorlugunu yaparak ve dolayistyla bunun prestijinden de yararlanarak, her sanat¢inin eger
gelecekte basari kazanacaksa kendileriyle iyi gecinmesini zorunlu kilan bir ekonomik yapiy1
olugturmak tizere bilingli bir strateji izlediler. Bugiin geldigimiz noktada durum budur. (...)
sanatin metalagmasi goziimiiziin 6niinde yasanan bir olgudur.®

Ancak bu konuda farkli goriisler de vardir. Ornegin, Ercan, “sanatin parasallasmasi”,
“metalasmas1”, “ticarilesmesi” ile ‘“sanatin sonunun ilan edilmesi” ile birlikte,
sanatsal etkinlik alanlarinin nefes alamayacak kadar daralsa bile tam da bu ¢eligki
dolu zamanlarda sanatin kendisine igkin olan 6zellikleri harekete gececegini, ¢linkii
sanatin direngenligi ve oOzglirlesme yoniindeki c¢abalar1 ile kiillerinden yeniden
dogarak yenilenebilecegini yeni kosullarda, yeni icerikler kazanacagini belirterek
umutlu bakmaktadir.>® Ercan, sanatin orada Oylece duran aciz bir nesne gibi
goriilmesine kars1 ¢ikarak, sanatin himaye edildiginde dylece sona erebilecek bir sey

olmadiginin altini gizerek sunlart ileri stirmiigtiir:

Elestirel muhalif yazinda garibime giden ise sanat piyasalasti, ifadesinden hemen sonra, sanat
tirtiniinlin kar amaci ile alinip satilmasi yoniinde acgiklama yapilmasi. Sanat tiriinii her zaman
i¢in el degistiriyordu ya da bir himaye sistemine dahil idi ayrica piyasa, kapitalist 6ncesi
toplumlarda da hep olmustur. Isleyisin hiyerarsik algisma kendine birakmamn olumsuz
sonucu ise bir zamanlar sanatin var oldugu ama artik piyasa tarafindan sonu getirildigi
yoniinde bir geri ¢ekilme ve geri ¢ekilirken de gercekligi de bu geri gegilmeye uygun hale
getirmeye ile sonuglaniyor.®

Artun, sanatin 6zerkligiyle ilgili olarak sanatin ve sanat yapma eyleminin kapitalist
sistemdeki metadan farkin1 "sanat" ve "emek" kavramlarimi kiyaslayarak su sekilde

ortaya koymustur:

Bataille'a gore sanat da, emek gibi insan1 insan yapan temel bir etkinlik. Ama "emek", amagli,
yararli, islevsel, bilingli, ve akla dayali bir is; oysa "sanat", tam aksine, amagsiz, yararsiz,
bilingsiz ve hayal giicline dayali bir yarati. Marx'a gore "her emek siirecinin bitiminde, isginin
bastan tasarlamis oldugu ... bir sonug ortaya ¢ikar". Oysa sanat tasarima degil arzuya, hazza
dayanir; isle degil oyunla ilgilidir. Kant'a gore, "glizelin amaci amagsiz olmasidir". Schiller
de estetik bir nesnenin amacinin kendisi oldugunu belirtir. Sanat, fiziki ve ahlaki amaglarin
aract olamaz, dolayisiyla bilimden ve etikten tamamiyla bagimsizdir. "Giizel" 6zgiirdiir. Ve
Schiller'e gore "eger giizellik 6zgiirliigiin goriinlimiiyse, o zaman giizelligi yaratan, oyun

8 Sungur Savran, “’Kiiresellesme, Neoliberalizm ve Postmodernizm Caginda Sanat ve Sanatgi’’,
Yiiksekbag, Ser.hat (der.), Bagka Bir Sanat Miimkiin mii? Sanat Siyaset Estetik Iliskisine Elestirel
Yaklasgimlar, (Istanbul: Patika Kitap, 2019), 197.

5 Fuat Ercan, “Sanat-Kapitalizm Iliskisi Uzerine Elestirel Okumalar”, Baska Bir Sanat ...,104-105.
60 Ercan, agm, 112.
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oynamanin hazzidir. Ciinkii ancak oyun oynarken 6zgiir oluruz, fiziki ihtiyaglarin ve ahlaki
gorevlerin zorlamalarindan kurtuluruz. "%

Sanat, meta ve emek ayrimi konusunda Ercan’in ise sOyle bir tespiti olmustur:

Iscinin iiretim siirecinde bigim degistirdigi {iriin, yani diger girdilerle birlikte emek giiciiniin
enerjisi birleserek emek siireci sonucunda bir {irlin yani masa iiretilmis oluyor. Yani artik
masa/meta formuna ge¢mistir. Masa meta olarak kapitalist i¢in degisim degeridir ve masa bu
meta formundan yeniden para formuna ge¢mesi gerekiyor. Sanatci irettigi lirlinlin sahibidir,
eserinde imzasi vardir; oysa iicretli-isgi {irettigi {irliniin sahibi degildir. Uretim araglari
sermayenin miilkiyetindedir. Uretim siirecinde kapitalist isciye odedigi iicret karsiligi
ddenmis bir zaman vardir, yani art1 deger vardir, sermaye bu arti degere el koyar. ©

Meta ile sanat {irinii arasindaki ayrimin dayandigi bir diger temel nokta ise fiyat
olusumu ile ilgilidir. Metalarin fiyat olusumunu belirleyen temel degisken onlarin
tiretimi i¢in toplumsal olarak gerekli emek zamandir. Sanat eserleri tamamen
sanatcinin bireysel yaraticiligina baglidir. Sanat¢inin zaman kullanimi ve yeniden
tiretim kosullar1 is¢iden farklidir. Sanat {irtinii de metadan farklidir. Sanat tirtinlerinin
fiyat1 ekonomik ve estetik acidan irrasyonel ve tesadiifi olarak belirlenir. Sonug
olarak Ercan, kapitalist meta iiretimine iliskin genel kurallarin sanatin tarihsel

evrimini aciklayamayacagimi ortaya koymustur.®®

Sanatin  aragsallasmast baglaminda sanatin Ozerkligi tartismalarina
baktigimizda; Yardimci; kapitalizmin ve kiiresellesmenin bizi getirdigi noktada
kiiltiirin artik aragsallagtigini vurgulayarak kiiltiir iiretiminde devlet desteginin
yetersiz kalmasi nedeniyle artik sanat faaliyetlerinin, vakiflar ve sponsorlar
sayesinde, bazen de goniilli olarak gergeklestirilebildigini ortaya koymustur.
Yardimei, Bienal gibi uluslararasi ¢agdas sanat sergilerinin gergeklestirilmesinde
gontlli olarak calisan vakfin amacinin “kent yagamini uygar hale getirmek”, cagdas
sanat sistemine eklemlenmek iken bienale sponsor olan sirketlerin amacinin ise kenti,
marka haline getirerek kiiresel sermayeyi iilkeye ¢ekmek oldugunu belirtmistir. Bu

konuda Yardimeci, soyle bir tespit yapmaistir:

Kuskusuz kiiltiiriin 6zellesmesi ve aragsallagmasi, yalnmzca Istanbul’a veya Istanbul
Bienali’ne 6zgii gelismeler degildir. Varligi diinyanin her tarafinda hissedilen finans-medya-
sanat-moda-pazarlama sembiyozunun isleyisine dair Ornekler, bir¢ok arastirmaya konu
oluyor. Bu sembiyozun ekonomik aktorleri ve “NGO”lar genellikle isbirligi i¢inde, devletin
denetimine kars1 ¢ikarak bilgi caginin iktidar yapisini yeniden sekillendirirler. Tiirkiye de bu
doniisiimden ge¢mistir. 1970’1i yillara kadar devlet tarafindan gergeklestirilen kiiltiir ve sanat
isleri 1980 sonras1 doniistimle birlikte artik yeterli ekonomik ve kent yasaminin daha “uygar”

61 Ali Artun, Sanat Emegi: Kiiltiir iscileri ve Prekarite, (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2014,), 11.

62 Ercan, agm, 126-132.
8 Ercan, agm, 133-134.
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bir hale gelmesi i¢in goniillii destek veren gesitli gruplar ve sponsor sirketlerle birlikte devlet
dis1 bir érgiitlenme olan IKSV tarafindan gerceklesmeye baslamustir.®

Giiler Bek’e gore, IKSV gibi vakiflarin artmasi, &zel kisilerin, kamusal
hizmetlerin saglanmasinda oynadiklar1 rolde temel bir degisime isaret etmektedir. Bu
degisimi Bek, su baglamda ortaya koyar: Osmanli dénemindeki vakif anlayisinda
yardim yapanlarin isimleri anonim kalirken, giliniimiizdeki vakif anlayisinda
sponsorlarin ad1 6n plana ¢ikartilmistir ve gizlenmemektedir. Sponsorlugun amaci da
cogunlukla sirketin adinin duyurulmasi ve sirketin imajinin kitleler nezdinde kiiltiir
ve sanata yatirim yaptigi i¢in olumlanmasina yoneliktir olmustur. Bek’in, Madra’yla
yaptign goriismede belirttigi {izere, IKSV’nin biitgesinin %70i askin boliimii
sponsorlar tarafindan karsilaniyor olmasi, “sanatin devlet elinden kurtulup o6zel

sektdriin eline gegmesi” siireci olarak degerlendirilmistir.%®

Bienal diizenleme siireci, 1995 yilinda gergeklesen 4. Uluslararas: Istanbul
Bienali’nin kiiratérii Rene Block’un dile getirdigi sekilde “bir yandan istek ve
sanatsal gereklilik, diger yandan da finanse edilebilirlik arasinda yapilan bigak sirti

bir gezinti” olarak goriilmiistiir.%®

13. Istanbul Bienali’nde, 10-11 May1s 2013 tarihlerinde, “Kamusal Sermaye
Programi” adli konferans diizenlenmistir. Bu konferansin; 6zel sermaye, giincel
sanat lretimi ve yeni kamularin yaratimi arasindaki iliskiyi sorgulamak ve o6zel
sermayenin kamu yararia kullanilmasimin miimkiin olup olmadigini tartismak {lizere
yapildig1 belirtilmistir. Konferansta sanatg1 Vermeir ve Heiremans, kamusal sermaye
hakkinda “Sanat Evi Endeksi” adl1 bir performans gergeklestirmistir. Bu performans
esnasinda bir grup eylemci, Bienalin sermayeyle olan iliskisine yonelik bir protesto
eylemi gergeklestirmistir.” Bu protesto eylemiyle ilgili Bienal kiiratorii Fulya

Erdemci bir aciklama yaymlamistir.®® Fulya Erdemci, protestolarda hakli ydnler

8 Yardimci, age, 92-93.

8 Giiler Bek’in Beral Madra ile 2 Subat 1999°da BM Cagdas Sanat Merkezi’nde yaptig1 gdriisme igin
bkz. Giiler Bek, “Bienal Etkinlikleri ve Tirk Sanat Ortamina Etkileri”, (Yiiksek Lisans Tezi,
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000), 94.

% Yardimci, age, 97.

67 “[stanbul Bienali’ne “kars1 forum”lu protesto”, http://www.sendika.org/2013/03/istanbul-bienaline-
karsi-forumlu-protesto/,  [10  Aralilk  2015];  “Bienal  protestosu  karakolda  bitti”
http://www.radikal.com.tr/hayat/bienal_protestosu_karakolda_bitti-1133025,[ 20 Aralik 2015]

68 Aciklama icin bkz. “13. Istanbul Bienali Kamusal Program es kiiratorleri Dr. Andrea Phillips ve
Fulya Erdemci’nin 2. ve 3. Kamusal Program etkinliklerinde yapilan protestolar ile ilgili agiklamas1”,
http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/728, [29 Aralik 2014]; “IKSV'nin 13. istanbul Bienali
'Kamusal Sermaye' programinda yasanan olaylarla ilgili aciklamas1”,
http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/790, [29 Aralik 2014]
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oldugunu ancak; “Sanat kapitalle yapilamaz” tiirlinden protestolarin “bagnazlik”
Olciisiine gelmesi durumunda bagka bir tartigma konusunun agildigini ifade etmistir.
Erdemci, Eski Yunan'dan bu yana sanatin, siyasi otorite veya Ronesans Italyasi'nda
Medici Ailesi 6rneginde oldugu gibi sermaye tarafindan desteklendigini belirtmis,
“Sanat tertemiz odada yapilan bir sey degildir, sanat da sistemin bir parcasidir”
diyerek sanat-sermaye iliskisini ortaya koymustur. Erdemci, kendisiyle yapilan bir
rOportajda ise kiiresellesme ve neoliberal politika baglamindaki doniistimii soyle

acgiklamstir:

Bugiin neoliberal ekonomik politikalar, toplumsal sorumluluklar da dahil olmak iizere,
devletin geriye ¢ekilerek (her iilkede farkli Olgli ve Olgeklerde), yerini serbest piyasa
kosullarimin spekiilatif alanina birakmasina yol a¢cmistir. Bu da devlet destekli sanat
iretiminin 6zel alana kaymasini ve serbest piyasa parametrelerine agilmasini beraberinde
getirmekte. Sanat, tarihte oldugu gibi bugiin de sistem ic¢inde hareket etmekte. Ama sanatin
bu konuda naif oldugunu diigiinmek dogru degil. Bugiin bir¢ok sanatci, hem konu olarak hem
de iiretim kiiltiirii olarak dogrudan (ya da endirekt) bu iliski bigimlerini sorguluyor,

agimliyor, miizakere ediyor.®®

Avrupa’da karanlik cagm, ice kapanmanin yasandigi ve higbir seyin
iiretilmedigi Orta Cag sonrasi, ozellikle italya’da Floransa, Milano ve Roma
sehirlerinde Ronesans’in ortaya c¢ikisindaki en 6nemli etkenlerden biri zengin
ailelerdir. Bu konuda sanatin himaye sistemiyle tarihsel olarak desteklendigini Artun

su sekilde ortaya koymustur:

Cagdas sanat eserlerine oncelik veren sanat koleksiyonerligi rejimi, Sanat piyasasinin ilk
olarak Mediciler ailesi himayesiyle baglamigtir. Bu piyasa 17. ve 19. yiizyilda agilan ¢esitli
galerilerle birlikte Sanatin saray ile kilise ve akademinin denetiminden g¢ikarak 6zerklesmesi
olarak goriilmektedir.™

Ayrica Artun, Mediciler ailesinin sanatsal ve siyasal etkinliginin arka planinda giiglii
bir finansal ag ile birlikte himaye sisteminin kurulmasiyla sanatin para ile aym

sebekede yer aldigini belirtir.”

Kapitalizmin ¢ok erken donemlerinde, artt deger paranin ortaya cikisiyla
zenginlesen ailelerin sanatt ve sanatgiyr destelemesine olanak saglamistir. Bu
baglamda sanati Orta Cag’dan Ronesans ve Aydinlanma siirecinde zengin aileler
destekliyorken, daha sonra modernite doneminde modern ulus devletlerin ortaya

cikistyla beraber bu gorevi devlet iistlenmistir. Modernitenin bugiin geldigi noktada

®Fulya Erdemci’yle yapilan roportaj, “Sanat 'sistem'in iginde ama...”, Radikal Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/hayat/sanat_sistemin_icinde_ama-1132877n, [29 Kasim 2017]

0 Ali Artun, Cagdas sanatin Orgiitlenmesi: Estetik Modernizmin Tasfiyesi, (Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2011), 10.

" age, 11.
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yeni bir kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla, serbest piyasanin benimsenmesi,
kiiresellesme ve devletin minimalize edilmesi silireci olarak liberalizmin
benimsenmesiyle birlikte, sanata devlet destegi giderek azalmis ve sanati biiyiik

sirketler sponsorluk sistemiyle desteklemeye baslamistir.

Yaman, Tiirkiye’de post-fordis politikanin 1970’lerden beri kiiresel ¢apta
genislemesi ve sosyal devletin geri ¢ekilmesi kiiltir ve sanata “sanatin

2 Yaman, elestirel

ozellestirilmesi” sonucunu dogurdugunu ileri siirmiistiir.’
diisiincenin sanatg1 akli ve yaraticilifindan “kiiratéryel eylemlilige” aktarilmasiyla,
“’kiiratoryel olan politik olana esit”lenmesiyle birlikte sanatin politik kimligi

kiiratoryel {ist aklin “kavramsalligina” devredildigini belirtmistir.”®

Sponsorluk sistemi, devlet desteginin bir alternatif olarak, devletin
sansliriinden styrilmanin da bir yolu olarak diisiiniilmiistiir. Ancak, Yardimeci’nin
tespitine gore, IKSV, devletin resmi politikalariyla hicbir zaman ters diismemeye
ozen gostererek, siyaset sahnesinde olan biten pek ¢ok meseleye sagir kalmistir.’
Yardimer’nin belirttigi iizere, IKSV her ne kadar sivil bir érgiitlenme gibi goriilse de
giderlerin biiyiik dl¢iide sponsorlar tarafindan karsilanmasi, iddia edildigi gibi, vakfin
devletten ozerklesmesini saglamamistir. " Serdar Tekin’e gore bunun nedeni,
Tiirkiye’de sivil toplum orgiitlenmelerinin temel hukuksal ve kurumsal formlarinin
devlet tarafindan ve devletin ihtiyaglar1 dogrultusunda tasarlanmig olmasidir.
Tekin’in belirttigine gore, i3 adamlarmin olusturdugu sivil toplumun hiikiimetlerle

arast iyi olmustur.’®

Sonug¢ olarak Tirkiye’de sanata kamu desteginin azaldigi ve kamusal
alanlarin tartisma zeminlerinin 6zellikle daraldigr donemlerde bienallerin sermaye ile
iligkilerinin yine de farkinda olarak, bienalleri tamamen yok sayarak reddetmek
yerine, lretilen yeni sanatsal pratiklere, muhalif toplumsal hareketlerle kurabilecegi
ittifaklara, sunulan eserlerin politik elestirel potansiyellerine bakmak gerekir.
Sustam’1n ortaya koydugu tizere “giincel sanat mikro elestirel politik bir dil kullansa

bile, bir sekilde kurumlagsmanin tuzagindan kurtulabilmesi icin yatay gecisler halinde

2 Feyyaz Yaman, “Tiirkiye’de ve Diinyada sanat Piyasasi ve Alternatifler”,Bagka Bir Sanat..., 69.

3. agm, 70.

4 Yardimci, age, 108.

S Yardimci, age, 106.

76 Serdar Tekin, “Sivil toplumun devletiyle boliinmez biitiinliigii”, Birikim, s.130, (Istanbul: Birikim
Yaynlari, 2000), 43-46.
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ilerleyen aglari, gorsel aygitlari, giindelik ‘fakir’ malzemeyi ve dili kullanmak
zorundadir.””” Kosova’nin da belirttigi gibi, giincel sanatin sermaye tarafindan
kapilma siirecine odaklanmak, bu alan igerisinde olusturulmus elestirel ¢alismalari,

kolektif olusumlar1 gsrmezden gelme anlamina gelecektir.’®

Tiirkiye’de kamusal alanin daraldigi, toplumsal muhalefetin susturulmaya
calisildigi donemlerde, drnegin 11. Istanbul Bienali, askeri darbeler, milliyetgilik,
militarizm, cinsiyetgilik, etnik ayrimcilik, insan haklari ihlalleri gibi politik meseleler
lizerine soz {rettigi goz ardi edilmemelidir.”® “sanatcilari vicdanlarin uysal
elestirilerle rahatlatildig: steril ve ticarilesmis kurumsal alanlardan muhalif kamusal
alan yaratma pratiklerine katilmaya bir davet” olarak Direnal-Istanbul Direnis
Giinleri Bienale ¢agrida bulunarak ittifaklar gelistirmeyi hedeflemistir. Radikal
siyaset ile sanat arasindaki temas yokluguna dair bu baglamda pek ¢ok tartismalar

yasanmugtir. %

Bu baglamda 6rnegin, 13. Istanbul Bienali’nde, Hito Steyerl, “Is a museum a
battlefield?” (Miize bir savas alant midir?) adli sunumunda bienalin kurucusu ve ana
sponsoru Ko¢ Holding’in “kogbas1” seklindeki logosunun serginin her yerinde
bulunmasina elestirel bakmistir. Steyerl, savunma araglari iiretimi konusunda, Kog
Ailesi’nin Tirk ordusunun en biiyiik tedarikg¢ilerinden biri oldugunu sdylemistir.
Steyerl’in arastirmasi; tank, silah ve savas ucagi iiretimi yapan sirketlerin, neden
sanatsal faaliyetlere sponsorluk ettigini sorgulamaktadir.®* Bunun disinda yine 13.
Bienal’de, Galata Rum Lisesi’ndeki sergide yer alan, daha once olusmus kolektif
mubhalif bir ¢alisma ile iliskiye gecilerek, “Miilksiizlestirme Aglar:” (Fotografi
EKLER, 7.’de) adli calismaya bienal yer vermistir. Bu calismada, Istanbul’daki
kentsel doniisiim elestirel bir sekilde sorgulanmis, bienalin sponsoru olan Kog ve

Eczacibagi Holdinglerinin de kent projelerinde birer aktdr olmasina ragmen yine de

7 Engin Sustam, ¢’Kiirt Alaninda Giincel Sanat: ‘Kars1-Siddet ve Politik Estetik>’, Giincel Sanat,
Teorik Bakas, s.8 , (Istanbul: Minér Yayimevi, 2016), 55.

78 Kosova, agm, 38

7 Begiim Ozden Firat ve Ezgi Bakgay, “Cagdas Sanattan Radikal Siyasete, Estetik-Politik Eylem”,
Tiirkiye’de Giincel Sanat, Toplum ve Bilim, s.124, (Istanbul:Birikim Yaynlari, 2012), 48.

8 agm, 48-49.

81Hito Steyerl, “Is a museum a battlefield?” (Miize bir savas alam mudir?), IKSV 13. istanbul Bienali
Rehberi, (istanbul: YapiKredi Yaymlari, 2013), 136-138.; Ayrica ¢alisma su linkten video olarak
izlenebilir: http://vimeo.com/76011774, [30 May1s 2015]
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elestirilerden nasiplerini aldiklar1 sdylenebilir.®? Keza bienalden ¢ok &nce

orgiitlenmis, ¢esitli sanatsal ve politik eylemler gerceklestiren “Sulukule

Platformu”®

ile de iligkiler kurularak bienalde yer almalar1 saglandig goriilmiistiir.
Bunun disinda, 14. Bienal’in bienal 6ncesi gergeklestirilen etkinliklere bakildiginda
da, toplumsal sorunlar1 giindeme tasityan "Tahayyiil III, Tekel Direnisi 78 giin" adl
film gosterimi ve ardindan konuyla ilgili Ayse Cavdar ve Goksun Yazici’nin
konusmact oldugu “Kentsel Mekdnda Politik Eylem ve Sanat Pratiklerinin Artik
Degeri” adli panellerde sanatin politik elestirel potansiyelleri toplumsal hareketler

baglaminda tartisildig1 goriilmiistiir. 8

Tezin buraya kadar olan boliimiinde bienal etkinlikleri, kiiresellesmenin bir
yansimasi olarak giincel, ¢cagdas sanattaki degisimin, postmodern bir tavirla, yeni
sanat ve siyaset iligkilerinin en somut sekilde gorsel imgeler yoluyla gorildiigii
uluslararasi sanat sergileri olarak ortaya konulmustur. Bienallerle ilgili sanatin
metalagmasi, aragsallastirilmasi, sanattaki himayecilik ve bienallerin politik, elestirel
potansiyelleri konusundaki tartismalara deginilmistir. Cagdas sanat; felsefenin,
sosyal teorinin ve siyasetin kavramlarin1 gorsel imgelere tasidigi i¢in bienalleri
incelerken “postmodernizm”in ne olduguna bakilmast O6nem tasimaktadir.
Postmodernizm kavraminin ekonomik, siyasal, sanatsal, kiiltiirel ve toplumsal
acilardan ¢esitli kiiltiir kuramlar1 ve felsefi yaklagimlar {izerinden nasil ele alindig1 ve

kavramin hangi baglamlarda kullanildigi tezin ikinci boliimde ortaya konulacaktir.

8 Tezin 4. Boliimiinde 4.1.1.3. Miilksiizlestirme Aglar1 bashginda calisma detayli ele alinacaktir.
“Miilkstizlestirme Aglart”, http://mulksuzlestirme.org/, [6 Aralik 2015]; Yasar Adanali, Burak Arikan,
ve dig., “Miilksiizlestirme Aglar1”, 13. Istanbul Bienali Rehberi, 296-298.

8 Bu galisma da aym sekilde 3. Boliimde 4.1.1.2. Sulukule Platformu: “Sulukule’nin adim
degistirebilecekler mi?” basliginda detaylandirilacaktir.

8 http://14b.iksv.org/event.asp?id=46, [10 May1s 2019]
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3. POSTMODERNIZM VE SANAT

3.1. “Postmodernizm” Kavraminin Kokenleri

“Postmodernizm” terimi, Anderson’un tespitine gore, yazin metinlerinde ilk
kez Hispanik diinyasindan 1934’te Federico de Oniz’in “Antologia de la poesia
espanola e hispanoamericana” adli kitabinda yer alir. De Oniz bu terimi,
modernizmin kendi i¢indeki muhafazakar bir gerileyisi agiklamak iizere
kullanmistir.%®Daha sonra bu terimi 1942°de Dudley Fitts’in “Anthology of
Cotemporary Latin-American Poetry” bashkli kitabinda goriiliir. Amerikan
yazininda ilk olarak Randall Jarrell tarafindan Robet Lowell’in siirlerini elestirirken
kullanilir ve klasik modernizme karsi ¢ikan bir ¢esit avant-garde sanat anlamina
gelir. 1950’lerde Charles Olson 40’larin ve 50’lerin yenilikgi Amerikan siirinin
ozelliklerini agiklarken, yenilik¢i akimin modernizme karsi, post-modernist oldugunu

belirtir. 86

Anderson’un tepitine gore, Postmodernizm terimini, ilk kez sosyo-kiiltiirel
baglamda yeni bir diinya goriisii olarak kullanan tarih¢i Arnold Toynbee’dir. 1947°de
“A Study of History” kitabinin 1. cildinde 1875’den itibaren Bati uygarliginin ice
kapanici yeni bir tarih kesitine gittigini sdyler ve bu doneme ‘“post-Modern ¢ag”
adim verir. Toynbee, postmodernitenin, moderniteye karst ¢ikan her hangi bir tavir
olmayip diinyaya farkli yaklasan sosyal, kiiltiirel ve felsefi bir bakis agis1 oldugunu
Oone siirerek bu kavramin bugiinkii kullanimi kazanmasinda 6nemli bir rol

oynanmugtir.®’

8 Perry Anderson, Postmodernitenin Kokenleri, cev. Elgin Gen, 3.bs, (Istanbul: iletisim Yayinlar,
2005), 10-11.

%Dilek Doltas, Postmodernizm: Tartismalar ve Uygulamalar, (Istanbul: Telos Yayincilik, 1999),
36-37.

8 Steven Best ve Dogles Kellner, “Postmodernin Arayisinda”, ¢ev. Ayten Gindogdu, Yeni sdylemler
/ Bienal Dosyasi, Toplumbilim, s.8, (Istanbul: Baglam Yayinlari, 1998), 147.
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Jameson’a gore, postmodernizm, ilk olarak edebiyat alaninda ortaya
cikmigken estetik iiretimde bir tarz olarak asil iine kavusmasi mimarlik alaninda
olmustur.®® David Harvey’in belirttigi iizere, modernist edebiyat elestirmenleri, bir
yapita bakarken onu bir “#ir”’iin smin i¢inde gecerli bir “ana kod”’a uygunlugu
tizerinden degerlendirirken, “postmodern” iislubu benimseyen elestirmenler, bir
yapit1 elestirirken, ona sadece kendine 6zgii bir “retorik” ve “idiyolekt”e (bir dil
sisteminin belli bir birey tarafindan kendine 6zgii kullanilisina) sahip olan, herhangi
bagska “metin” 1ile karsilastirilabilecek bir “metin” olarak bakmislardir. Bu
postmodernist elestirmenler, metnin bagka metinlerden neleri aldigina, “koldj” ve

“pastis e, metnin eklektik olup olmadigina daha ¢ok odaklanmislardir.%®

Anderson’a gore, edebiyat alaninda postmodernizm terimini ilk kullanan Thab
Hassan’dir. Ancak Hassan, postmodernizmi sadece sanatsal bir egilim olarak
gormiis; kavramin toplumsal, iktisadi, felsefi, yonlerinin birbiriyle nasil baglandig
veya hangi noktalarda birbirinden ayrilabilecegi konusuna  girmemistir.
Postmodernizmi edebi bir degisim bigimi olarak modernizmdeki avant-garde
akimlardan ayirmistir. Hassan, kavramin toplumsal ve siyasi boyutuna “ideolojik
saldirilar” dan kagindigi gerekgesiyle girmeyi tercih etmedigini beyan etmistir.%°
Hassan, 1987’de yazdigi“Postmodern Turn” adli derlemesinde belirttigi iizere;
postmodernizmin artik degistigini, ideolojik saldirganlia ve sehvet kalintisina

doniistiigiinii belirterek adeta postmodernizme veda etmistir.%

Anderson’a gore, postmodernizm terimini mimarlik alaninda ilk defa dile
getiren ise Charles Jencks’tir. Jencks, 1980°deki Venedik Bienali’nde mimarliga
ayrilan boliimiin  hazirlanmasi sirasinda yaptigt konusmasinda “ge¢ modern”
mimarlik ile “post-modern” mimarlik arasinda getirdigi ayrim uluslararasi boyutta
yanki bulmustur. Jencks postmodernizmi; c¢ogulcu hosgoriiye sahip, secenek

bolluguna izin veren, eklektik, ge¢mise-gidim (retrospect) ile sezdirme-ima etme

8 Fredric Jameson, Postmoderizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1, cev. Nuri Pliimer ve
Abdiilkadir Golcii, (Ankara: Nirengi Kitap, 2011), 30.

8 David Harvey, Postmodernligin Durumu, ¢ev. Sungur Savaran, 3. bs, (Istanbul: Metis Yayinlari,
2003), 58.

%Anderson, age, 38-39.

%1 age, 34.
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(amistirma) oyunlarina agik olan, islevselcilikten kurtularak teknolojik gii¢ estetigine

doniisen bir diinya uygarligi olarak ortaya koymustur. %

Edebiyattan mimariye gecis yapan postmodernizm terimi, daha sonra felsefe
alaninda 1979°da Jean Francois Lyotard’in “Postmodern Durum” adli kitabinda
kullanilmistir. Lyotard postmodernitenin dogusunu, sanayi sonrasi toplumun ortaya
cikmasiyla birlikte toplumu dilsel bir iletisim ag1 olarak ele almis ve bir dil oyunu
olarak gordiigii bilimin iktidarin hizmetine girdigini ve artik biiyiik/{ist-anlatilarin
yok oldugunu ileri siirmiistiir.®® Michel Foucault ve J. F. Lyotard, her seyin temsil
edilmesini saglayacak bir iist-dil, iist-anlati ya da {ist-teori iiretmenin miimkiin
olamayacagina inanmislardir. Ciink{i evrensel ve ebedi hakikatler, varligin1 kabul
etsek dahi dile getirilemezler. Ciinkii {ist anlatilar “biitlinciil” olduklar1 i¢in sdylem
ve dil smirli olmalar1 ve anlamin ¢ogullugunu nedeniyle varligi olsa dahi dile
getirilemezler. Lyotard’ a gore toplumsal baglar dilseldir, ama “tek iplikten” degil,
“belirsiz sayida”, heterojen ve ¢ogulcu bir “dil oyunu”ndan dokunmustur.®* Lyotard,
postmodernitenin sanat ve siyaset agisindan ne anlam ifade ettigi konusuna
deginmedigi i¢cin ve yok olmayan kapitalizm biiyiik anlatis1 konusunda bir sozii
olmadig1 i¢in elestiriye maruz kalmistir. Lyotard, kapitalizmi kotiiniin iyisi olarak
gormiis ve hatta keyifli bir diizen olarak nitelemistir. *> Lyotard’in eksik biraktig1 bu

alanlar1 Fredric Jameson tamamlamaistir.

Jameson, 1980’lerde postmodernizm kurami olusturmak i¢in estetik ile
ekonomiyi birlikte ele alarak, postmodernizmi estetik liretim ile meta iiretiminin
biitiinlesmesi olarak goriir. Bunun en iyi 6rnegi olarak gordiigii mimarlik iiretiminin,

cokuluslu is diinyasinin himayesi altinda gerceklestigini belirtir.%

Bu baglamda 13. Istanbul Bienali’nde Salt Beyoglu’nda sergilenen Arjantinli
sanat¢1 Diego Bianchi'nin Dolapdere Bitpazari'ndan topladigi nesnelerle olusturdugu
“Ya Pazar Ya Oliim” (fotograflarn EKLER boliimii 1.’de) yerlestirmesi tam da
Jameson’un bu bahsettigi estetik ile meta tiretimi meselesine gonderme yapmaktadir.
Kullanilmis ayakkabilar, kabugu soyulmus, yaris1 yenmis kestaneler, yerlere

dokiilmiis veya havada asili duran patates cipsleri, midye kabuklari, kurumus limon

%2 age, 38.
% Ali Akay, Postmodernizmin ABC’si, 2. bs, (Istanbul:Say Yayinlar1, 2013), 28-30.

% Harvey, age, 60, 62.
% Anderson, age, 42, 48, 50, 54.
% Jameson, age, 33.
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dilimleri, kayis1 kopmus saatler, bos parfiim siselerinin, temizlik {riinlerinin,
deterjan, tuvalet kagidi, teneke kutu kola, tiiketilmis icki siseleri, tirbuson gibi daha
pek ¢ok metanin oldugu bir vitrin goze c¢arpmaktadir. Bunlar degerini ve islevini
kaybetmis, dolagimdan kalkmis ¢op haline gelmis metalardir. Sanat¢i bu eseriyle
tilketim toplumunun kaotik izlerine gonderme yaparak kendi {iilkesinde yasanan
ekonomik krizin ardindan, Jameson’un tabiriyle ¢ok uluslu sirket kapitalizminin,
diger bir deyisle neoliberal ekonominin yarattifi enkazi ve kalintilar1 gostermeye
calismustir.%” Gorsel bir estetik kayginin geri plana atilarak kavramsal ve zihinsel bir
diisiince uyandirmayi Onemseyen, kokeni “hazir-mamul/nesne” kullanan Marcel
Duchamp, Dada ve Pop Art’a dayanan, Postmodern Kavramsal Sanatin izlerini
burada gérmek miimkiindiir.®® Metalarm ve nesnelerin “postmodernist” metinlerde
oldugu gibi bir araya gelmeyecek, en olmadik maddelerden yararlanilarak
heterojenligi yogunlastirilmigtir. Metalarin heterojenliginin beraberinde, eserin
alimlanmasi, okunmasi siirecinde izleyicinin ya da okuyucunun eserdeki toplumsal
anlama dair farkli fikirler c¢ikarabilmesine olanak tanimasi da esere c¢okseslilik
katmistir. Nesnelerin heterojenligi hususunu Jameson, “tiim bu seyleri bir arada nasil
gormeli ve aralarinda algisal bir iliskiyi nasil kurmal1?”” sorularini sorarak, nesnelerin

heterojenligini “dayanilmasi gii¢ bir skandal” olarak nitelendirir.%

Jameson, Ernest Mandel’in “Ge¢ Kapitalizm” kitabinda kapitalizmin ii¢
evresi olarak sirasiyla “piyasa kapitalizmi”, “tekelci kapitalizm” ve “cokuluslu
kapitalizm (ya da tiiketim kapitalizmi)” olarak belirttigi donemsellestirmeyi
kullanarak “postmodernizmi, ¢okuluslu kapitalizminin dogasina yonelik ac¢ik ya da
ortiik bir politik tavir” olarak gdérmiistiir.!% Burada Jameson’in “ge¢ kapitalizm” le
vurgulamaya calistig1 sey, diinyada bir seylerin artik degistigidir. Jameson, yeni bir
Marksist anlayis1 benimseyen toplumsal bir yaklasimla; postmodernizmi, ekonomik
bir sistem lzerinden, ulusal tekelci kapitalizmin uluslararasi sermayeye; diger bir
ifadeyle, ¢ok wuluslu sirket kapitalizmine doniismesiyle birlikte kiiresellesme

sisteminin ortaya ¢cikmasi olarak gdrmiistiir, 191

"Diego Bianchi,”Ya Pazar Ya Oliim”, iIKSV 13. istanbul Bienal Rehberi, 390-392.

%Tezin “2.5. Postmodern Sanat” bashig altinda “2.5.1. Pop Art” ve “2.5.2. Kavramsal Sanat”

kisimlarinda bu sanat egilimleri incelenecektir.
% Jameson, age, 240-242.
100 age, 32.

101 age, 24.
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Bu tarihsel donemsellestirmeye gore bakildiginda; 18. yiizyilda piyasa
kapitalizmi denilen Adam Smith¢i pazar ve rekabet eksenli bir kapitalizm ve buna
denk gelen teknoloji olarak buharli motorlar, demiryollariyla tren teknolojisi, kiiltiir

ve sanat alaninda ise gercekeilik ve dogalcilik akimlar1 goriilmektedir.

19. yilizyil ile 20. ylizyilin baginda ise tekelci kapitalizm denilen emperyalist,
tekelci, ulus devlet kapitalizmi yasanirken teknolojik gelismeler elektrik ve dizel
motorlarin bulunmasi, bu doneme denk diisen Kkiiltiir ve sanat anlayis1 ise
gercekiistiiciiliik, fiitiirizm, kiibizm gibi akimlar, yani modernizmin zirve déneminin
yasandig1, aklin, bilimin, makine estetiginin oviildiigii ve benimsendigi modernite ve

modernizm donemidir.

21. yiizyilin basindan itibaren yasanilan ¢okuluslu sirket kapitalizmi diger bir
deyisle kiiresellesmenin yasandigi, ulus devlet sinirlarinin asildig, “diinyanin kiiresel
bir kdy”’e dondiigii varsayilan bir donemdir. Bunun teknoloji ayagindaki gelismeler,
niikleer giic ve enerji teknolojisi, elektronik {iirlinlerin {iretilmesi, cep telefonu,
bilgisayar, internet, hatta gilinlimiizde {retilen akilli cep telefonlari, tablet
bilgisayarlar ve sosyal medyanin ortaya ¢ikmasidir. Bunun kiiltiirel ve sanatsal olarak

yansimasina da “postmodernizm” denmektedir.

Fredric Jameson’a gore ge¢ kapitalizmin kiiltiirel egemeni ya da kiiltiirel
manti81 olarak nitelenebilen postmodernizm, bir¢ok disiplinin ilgi alanina girmekte
ve cok cesitli ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlere gondermeler
yapmaktadir. Bu bagamda cagdas toplumun kiiltiirel ve toplumsal Orgiitlenmesine
iliskin donemegler sunan postmodernizm, c¢esitli sanat bigimlerindeki modernist
tislubu karanliga gédmerek daha eski modernist bi¢cimler iizerinde tahakkiim kuran,
yeni biling ve tecriibe bi¢imleri yaratan gec¢ kapitalist toplumun Kkiiltiirel

egemenidir.1%2

13.Istanbul Bienali gezildiginde, modern sanatin smirlandirict estetik
kaygilarmin asildig1 pek cok eser iizerinden goriilebilmektedir. Ornegin, Galata Rum
Okulu’nda giris katta sergilenen Inci Eviner’in “Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit”
(Fotografi EKLER boliimiinde 2.’de yer alir.) adli calismasi, sanat ve politika

arasindaki estetik iligkinin mantigin1 yeniden diisiinmeye odaklanmistir. Estetik

102 Steven Best ve Douglas Kellner, Postmodern Teori: Elestirel Sorusturmalar, cev: Mehmet
Kiiciik, (Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 1998), 224.
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diizenin kuralciligin1 yikacak sekilde diizensiz ve gelisigiizel ¢izimlerle ve son derece
heterojen sekilde ¢ok farkli nesnelerden olusan enstalasyonuyla dikkat cekicidir.
Eklektik bir sekilde Duchamp’in meshur pisuar1 (Fotografi EKLER bdliimiinde 4.’te)
da bu eserde bir kolaj olarak yer verilmistir. Duchamp’a génderme yaparak, onun

“Ideal olan, eserin hicbir estetik ¢ekiciliginin olmamasidir.”%®

climlesini hatirlatmig
ve sanatginin bir takim estetik yargilar adina kendisini kisitlamamasi gerektigini
belirtmis, miizede sergilenen modernizmin yiice sanat saheserlerini siradanlagtirmas,

siradan nesneleri yiiceltmistir.

Jameson’dan sonra 1990’lara gelindiginde David Harvey “Postmodernligin
Durumu” adli kitabiyla postmodernizmi ¢ok boyutlu olarak ele almistir. Harvey 20.
Yiizyilin sonundaki kapitalizmin ekonomik ve politik doniisiimiinii, fordizimden
esnek birikim siirecine gecisi detayli bi¢cimde anlatmistir. Postmodern denilen
durumu sinemada, toplumsal hayatta zaman ve mekan deneyimi tizerinden incelemis,
1980’1le beraber yasanan ekonomik ve kiiltiirel doniigiimii, 6zellikle ABD’de Reagan
baskanligi donemindeki imajlarin {iretimi gercevesinde, c¢esitli drnekler {izerinden

anlatmaya c¢alismustir. 1%

Postmodernizmin ne oldugu konusunda yazin alaninda tam bir mutabakat bugiin dahi
saglanabilmis degildir. Sanat alaninda postmodernizm daha somut bir sekilde ortaya
konulmustur. Terim, tarihsel olarak birgok elestirmen, kuramci, sanatgi, felsefeci
tarafindan tartisilarak anlamlandirilmaya calisilmistir. Yasanilan ¢agin degisimi ve
dontigiimiiyle  birlikte terim lizerine yeni anlamlar yiiklenerek kapsami
genisletilmistir. Genelde postmodernizmi anlamak i¢in modernite ve postmodernite

karsilastirilmasi yapilmistir.

3.2. Postmodernizmi Anlamlandirma Cabalari

En genel anlamda postmodernizm, modernite ve modernizmin iist anlatilarina
ve hakikat iddialarina odaklanarak onu yapisalct bir perspektifle yapibozumuna
ugratarak, iddia edilen “hakikat”lerin pratikle uyusmadigin1i ve bu modernist

anlayisin yarattigr yikimlari ve hayal kirikliklarini ortaya cikarmaya calisir.'%

103 Sy, age,146.
104 Harvey, Postmodernligin Durumu, 147-164, 342-361, 364-375.

1%5pauline Marie Rosenau, Postmodernizm ve Toplum Bilimleri, ¢ev. Tuncay Birkan, 2. bs,
(Ankara: Bilim ve Sanat, 2004), 22-23.
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Postmodernizm, modernitenin nasil tahakkiim araci olarak kullanildigin1 kanitlamaya

calisir.

Postmodernizmin ne oldugunu anlamak i¢in Aydinlanma, modernizm ve
modernitenin nasil bir diinya vaat etti§ini, modernite ve modernizmin
postmodernistler tarafindan nasil elestirildigini incelemek gerekir. Postmodernist
diisiiniirlerin  veya sanatcilarin neye karsi ¢iktigina, nasil bir tavir ve islup

sergiledigine bakilmalidir.

Postmodernistler, Aydimlanma projesinin, insanlara vaat ettigi ozgirligu
saglayamadigini; aksine baski ve disiplin altina alarak ge¢misteki Ortacag kilise
baskis1 yerini artik bilim ve rasyonalitenin baskist aldigini belirtir. Modernligin,
insanlifit Orta Cag’in “akildisihik ve bilgisizlik” karanligindan kurtararak
“aydinlanmay1” vaat ettigi halde sicilinin epeyce kabarik oldugunu ileri siirerek bu
vaadin ger¢eklesmedigi gorilmektedir. Soykirimlar, diinya capinda bunalimlar,
Hirosima, Vietnam, Kambogya, Korfez Savasi, zenginle yoksul arasi ugurumun
derinlesmesi ilerlemeci Aydinlanmaci modernist fikri sorgulanabilir hale

getirmistir.1%

Foucault’'un agtig1 elestirel yoldan giden postmodernist anlayis, pozitivist
bilimselligin merkezsiz bir iktidar olarak, her yere dagilarak insanlarin hem bedenine
hem de ruhuna inanilmaz bir baski ve tahakkiim uyguladigin1 gostermeye ¢alisir.
Foucault, bedene uygulanan “bio-iktidar " fiziksel disiplin teknigi olarak isledigini
ileri siirmiistiir. Ornegin; Foucault, belirli bir saatte belirli yerde olma
zorunlulugunun, smavlarin, kiglada askerlere veya hapishanede mahkGmlara
uygulanan ¢esitli kurallarin nihai amacinin aslinda “uslu viicutlar” yaratma oldugunu
belirtmistir. Iktidarin her yerde oldugunu belirten Foucault, direnisin de miimkiin
oldugunu ortaya koymustur. Foucault, teori diinyasinda giyotinle “kralin kafasim

koparma”dan sdz etmistir.1%’

Postmodernistlere i¢in modernligin artik 6zgiirlestirme misyonu kalmamaistir.

Bu 6zgiirlestirme misyonu, giderek bireyi tahakkiim altina alan bir boyun egdirme

16 a.g.e, 29.
107 Foucault’dan aktaran Best ve Kellner, age, 70.
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stirecine donmiigtiir. Modernizmin i¢inde Ozglirlestirme, bagimsizlastirma gibi

amaglar olsa da, sonugta, bunlar yeni bir diizen kurmak i¢in ortaya atilmistir.%®

Postmodernist elestiriler, moderniteyi kokiinden sorgulayarak pek ¢ok kurami
ve egemen sOylemleri gecersiz kilmaya c¢alismislardir. Bu konuda Harvey, sunlari

belirtmistir:

“Otekilik” ve “baska diinyalar” konusunda postmodernistler biiyiik bir ilgiye sahiptir.
Bastirilmis ve diglanmig, modernitenin yer vermedigi, hesaba katmadigi, hatta toplumdan

=

tecrit ettigi “oteki”ler, 6rnegin; somiirgelestirilmis halklar, siyahlar, azinliklar, dinsel gruplar,
kadinlar, is¢i sinifi, (Foucault’nun dzellikle ilgilendigi) escinseller, deliler, mahkumlar veya
marjinal olarak adlandirilan ya da toplumun catlaklarinda yasayan gruplar adina
postmodernizm; tek tiplestirici, homojenlestirici, biitlinlestirici, aydinlanmis modernitenin
emperyalizmine, tahakkiimiine karst yerel odaklardan direnis gostererek master/egemen
soylemleri gayri mesru kilmaktadir.'%

Burada Michel Foucault’tan bahsetmek gerekirse, Best ve Kellner’'in
deyimiyle, “Foucault’yu postmodernist olarak degil; daha ziyade modern Oncesi,
modern ve postmodern perspektifleri birlestiren bir teorisyen olarak gérmek

gerekir.”!10

Best ve Kellner, Foucault’'nun, gerek moderniteye karsi tavri, gerckse de
1970’lerde yaptig1 soykiitiiksel ¢alismalarina bakildiginda postmodernizmin
yansimalar1 goriilebilecegince isaret etmislerdir. Best ve Kellner, postmodernistlerin,
modern rasyonellik bi¢cimlerini indirgeyici ve baskici bularak sorunsallastirdigi gibi
Foucault’'nun da “modern 6zne” bi¢imlerini, modern rasyonelligi ve modernitenin
kurumlarmi, tahakkiimiin kaynaklarim1 veya insalari olarak degerlendirdigini

belirtmislerdir.!!

Foucault, toplumu heterojen ve esitsiz, farkli soylemlerin dagmik bir
diizenliligi olarak goriirken, modern 6zneyi ise emek siirecine hazirlanan, topluma
uyumlu ve “uslu viicutlar” a donistiiriilmiis, her yerde disiplin altina alinan ve
egitilen gozetleyici toplumun bir parcasi olan ‘“hiimanist bir kurmaca” olarak
tammlamustir.}'?  Foucault “Hapishanenin Dogusu’nda, hapishaneler, okullar,
hastaneler ve igyerleri gibi kurumlarda isleyen cesitli disipliner mikro iktidar odaklar

ve bunun beraberinde ruh, beden ve Oznenin tarihsel olarak insasini irdelemistir.

1%8Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, (Istanbul: Everest
Yayinlari, 2002), 4.

199 Harvey, Postmodernligin Durumu, 63-64.
110 Best ve Kellner , age, 54.

111 Best ve Kellner, age, 57.

112 age, 58.
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Disiplinin amaci son kertede “normallesme”dir; yani toplumsal ve psikolojik
diizensizlikleri ortadan kaldirarak zihinleri ve bedenleri yeniden diizene uygun, ise
yarar uysal Oznelere doniistirmektir. Bu baglamda Foucault modern disipliner
normallestirici pratiklerin teorisini sunabilmek amaciyla giindelik hayatin tiimiinii

politiklestirir. Artik her sey politiktir.1!3

Best ve Kellner’in tespitine gore postmodernist sdylem icinde birbiriyle
catisan iki tutum ortaya c¢ikmaktadir. Bir grup postmodernist, O0rnegin; Leslie
Fieldler, Susan Sontag ve lhab Hassan gibi isimler postmodern kiiltiirii, sanattaki ve
yasamdaki basmakalip geleneklerden rahatlatict bir kopus olarak olumlu
degerlendirmistir. Diger bir grup postmodernist ise, 6rnegin; Arnold Toynbee, C.
Wright Mills, Daniel Bell, Jean Baudrillard gibi isimler ise modern toplumlarin
izledigi yoriingenin kotiimser bir resmini ortaya koyarak olumsuz sdylemler
gelistirmislerdir. Bu kotiimser, felaket tellali sdylemi, Baudirllard’ta somut bir
sekilde gormek miimkiindiir. Bu olumsuz sdylem, Bati toplumlarinda kiiltiiriin
¢okmek lizere oldugunu, degisim ve istikrarsizligin, kitle toplumu ve kiiltiirii gibi
yeni gelismelerin tehdidi altinda oldugunu ileri siirmiistiir. 1980’lere gelindiginde,
Best ve Kellner'in da belirttigi gibi postmodern sdylemler, yeni gelismeleri ve
degisimi olumsuzlayan kiiltiir muhafazakdrlariyla, degisimi ve gelismeleri dvgiiyle

karsilayan avangardistler arasinda ikiye ayrilmistir. !4

Rosenau da postmodernizmi, “Siipheci Postmodernistler” ve “Olumlayict
Postmodernistler” olarak ikiye ayirmustir. Siipheciler; olumsuz olani vurgulayan,
hi¢cbir seyden umutlu olmayan, hi¢bir seye giiven duymayan, diinyadan bezmis,
karamsar, kasvetli degerlendirmelerde bulunan ve “postmodern ¢ag”1; par¢alanma,
¢oziilme, hastalik, anlamsizlik ve toplumsal kaos ¢ag1 olarak goéren yazarlardir. Bu
postmodernistler, Nietzsche ve Heidegger’den esinlenen ‘“hakikatin imkansizlig1”,
“Oznenin ¢Okilisli”’, “yazarin sonu”’ndan yakinan yazarlardir. Bu gruptaki
postmodernistlere gore, eger hakikat diye bir sey yoksa, geriye kalan tek seyin,

sozciiklerin -~ ve anlamm yani dilin oyunlar1  kalmistir.!'®

“Olumlayici
Postmodernistler” adin1 verdigi grupta yer alan yazarlar ise, “postmodern ¢ag”a daha

umutlu ve iyimser bakar, olumlu siyasi eyleme, direnise, miicadeleye agiktirlar. Daha

113 age, 67-68.

114 Steven Best ve Dougles Kellner, “Postmodernin Arayisinda”, ¢ev. Ayten Giindogdu, Yeni
Soylemler / Bienal Dosyasi, Toplum Bilim, s. 8, (Istanbul: Baglam Yaynlari, 1998), 150-152.

115 Rosenau, age, 35-36.
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ziyade solda yer alan, ¢ogulcu ve katilimci demokrasiden yana, 6teki ve dislanan

gruplara sempati duyan elestirel ve yapisékiimcii yontemi kullanan yazarlardir.1

Jameson, tiimiiyle postmodernizmi goklere ¢ikarmanin da, tamamen kotii bir
sey oldugunu ilan etmenin de anlamsiz oldugunu belirterek, postmodernizmin
demokratligina dikkat ¢ekip herkesin i¢inde kendine yer bulabilecegi, ¢ogulcu bir
tarafi oldugunu savunur. Postmodernizm; modernist kiiltiiriin, sézde, sahip oldugu
sofistike dilin ustiinliigiinii alasag1 etmistir. Jameson, postmodernizmle birlikte,
yasamin kendisinin ¢ok genis bir cephede kiiltlirellesebildigini, kiiltiirin insanlarla

yeni bir iliski kurdugunu ileri siirmiistiir.’

1980 sonras1 sanat, siyaset ve diisiince alanindaki yasanmakta olan degisim
pek felsefeci, sosyal bilimci ve sanatci tarafindan kabul edilirken bu degisimi nasil
degerlendirilecegi, ya da bu yeni “haliyeti ruhiye” nin iceriginin ne olduguna iliskin
epey bir kafa karisgtkligit hakim olmustur. Modernist duyarlilik zayiflamis,
yapibozumuna ugratilmisg, agilmis olsa bile onun yerini alan bir diisiince sisteminin i¢
tutarliligt ya da anlami konusunda pek az kesinlik vardir. David Harvey’in
“Postmodernligin Durumu” kitabinda postmodernizmin ne olduguna dair giris

sorular1 su sozlerle baslar:

... Postmodernizmin her tiirlii Aydinlanmaci iist anlatiya muhalefeti, hep susturulmus olan
‘bagka seslere’ ve ‘baska diinyalara (kadinlara, escinsellere, siyahlara, kendi tarihleri olan
somiirgelestirilmis halklara ) gosterdigi yakin ilgi dolayisiyla devrimci bir potansiyeli var
midir? Yoksa modernizmin ticarilestirilmis ve evcillestirilmis bir versiyonu mudur, onun her
seyin mubah oldugu laissez faire piyasasi eklektizmine yonelik zaten desifre olmus
ozlemlerin indirgenmis bir hali midir? (...) Nihayet postmodernizmin yiikselisini kapitalizmin
kokli bir bicimde yeniden yapilanmasina, bir post-endiistriyel toplumun ortaya ¢ikisina
baglayacak miyiz, hatta onu Newman ve Fredric Jameson’in dedigi gibi ‘enflasyonist bir
cagin sanat1’ ya da *gec kapitalizmin kiiltiirel mantig1’ olarak m1 gorecegiz?*8

Pauline Marine Rosenau, postmodernizmin, ana damar toplum bilimlerinin
epistemolojik varsayimlarin1 ve metodolojik uzlagimlarini ¢iiriiten, bilgi ve hakikat
iddialara direnen Aydinlanmaci, modernist, pozitivist toplum bilimlerine siki bir
meydan okuma olarak kavranmasi gerektigini belirtir. Rosenau’a gore post-

yapisalcilik ile postmodernizm birbirine 6zdestir. Ikisi arasindaki temel farki su

116 age, 36-37.

17 Fredric Jameson, Anders Stephanson, “Postmodernizm Uzerine Bir Konusma”, cev. Ahmet
Dogukan, Defter Dergisi, s.17, (Istanbul: Metis Yaynlar1, 1991), 16-18.

118 Harvey, Postmodernligin..., 57-58
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sekilde agiklar: “Post-yapisalcilar yontem ve epistemolojik meselelerle ilgilenirken,

postmodernistler kiiltiirel elestiriye daha meyillidirler.”!°

Rosenau’ya gore postmodernizmin ortaya ¢ikisi, sadece bir paradigma
degisimi olarak degil; nasil yasadigimiza ve icinde yasadigimiz diinyaya dair ¢ok
genis Olcekli bir yeniden kavramsallastirma {izerinden radikal bir bi¢imde farkli
kiiltiirel hareketlerin dogmas1 olarak ele alinmalidir. Bu konuyla ilgili olarak,

Roseanau su tespiti yapmustir:

En radikal bi¢imiyle postmodernizm devrimcidir; daha 1limli bi¢cimiyle, modern paradigmay1
yapibozumuna ugratarak bolca yeniden tanimlamalarin yapilmasi gerektigine isaret eder.*?

Harvey’e gore modernist sosyal bilimlerdeki teorilerde ilerlemeci, totaliter
denebilecek bi¢imde “iist anlatilar veya biiylik anlatilar” ile hayatin her alanini

aciklama iddias1 problemli bir durum olarak goriilmektedir:

... Aydinlanma projesi kendi amagladiginin tam tersine yol agarak, insanin 6zgiirlesmesi
hedefini, insanligin kurtulusu adina evrensel bir baski sistemine doniistiirmeye daha bastan
mahkiim oldugu yolunda bir kustu dogmustur... Max Weber ise Aydinlanma diisiiniirlerinin
umut ve beklentilerinin ac1 ve ironik bir yamlsama oldugunu ileri siirerek amagli-arag¢i
akilciligin bir zafer degil bu tiir bir akilciligin ekonomik yapilari, hukuki, biirokratik yonetimi
hatta sanat1 kapsar bigcimde, biitiin toplumsal ve kiiltiirel hayat1 etkileyip zehirleyecegini ve
bunun evrensel 6zgiirliigiin somut olarak gerceklesmesine degil, icinden kagilmasi olanaksiz
olan bir “demir kafes”in yaratilmasima yol agacagim belirtmistir.'?!

Harvey; Horkheimer ve Adorno’nun “Aydinlanmanin Diyalektigi” adh
yapitlarinda ileri siirdiikleri tezin; Aydinlanmanin akilciligmin altinda yatan
mantigm, bir hakimiyet ve baski mantig1 oldugunu, dogaya hikim olma arzusu
aslinda insana hakim olma yolunu agtigini, buradan tek ¢ikis yolunun doganin isyani
oldugunu savlamistir. Harvey’in belirttigine gére Horkheimer ve Adorno, bu isyanin
insan dogasinin saf arage¢1 aklin, kiiltiir ve kisilik tizerindeki baskici iktidarina karsi

bir baskaldir1 olarak gériilmesi gerektigini ortaya koymuslardir.1?2

Hasan Biilent Kahraman’a gore ise postmodernite iki bicimde ele alinmistir.
Bunlardan ilki, Anthony Giddens’in yaklasiminda goriildiigii izere; postmoderniteyi,
moderniteye karsi bir elestiri olarak géren yaklasimdir. Ikincisi ise J.F. Lyotard’in
“Postmodern Durum” kitabinda ortaya kondugu {izere, postmoderniteyi
moderniteden tiiremis, modernitenin 6zel bir evresi olarak goren yaklagimdir.

Kahraman’a gére postmodernite su sekilde tanimlanabilir:

118 Rosenau, a.g.e.,s.19.

120 age, 21.

121 Horkheimer ve Adorno’dan aktaran Harvey, Postmodernligin..., 26, 28.
122 age, 28.
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... Moderniteden radikal bir kopus degil, bir doniisiimii, bir kivrilmay:1 temsil eder ve
moderniteye ickindir; ancak modernitenin disinda bir sdylem ve tavir gelistirerek ona
elestirel yaklagr.'?3

Kahraman’a gore postmodernite esas olarak kendini sanatta gostermektedir.
Postmoderniteye asil ve etkileyici Ornekler sanat alanindan verilebilir.
Postmodernite, oncelikle sanatsal diizlemde kendisi gosteren gelismelerin
okunmasiyla anlasilabilir.'?* Bu anlamda ¢agdas sanat sergileri olarak bienal
etkinliklerinde postmodern sanati temsil eden pek ¢ok eseri somut bir sekilde gormek

mimkindiir.

Ornegin; 13. Istanbul Bienali’nde Antrepo’da sergilenen Claire Pentecost’un
“toprak-erg”'?® (Fotografi EKLER, 22.’de) adli eserinde, modernitede bilimsel
sOylemlerin bir iktidar araci olarak giindelik hayati nasil etkiledigi sorusu
disiplinlerarast bir bicimde arastirilmistir. Heykeller, cizimler ve c¢esitli
enstalasyonlar, toprak ve giibreden iiretilmis bir kiilge y1gin1 sergilenmistir. Degerler
sistemini, toprak ve giibreyi kiilce altina benzeterek, doganin nasil metalastirildigini
ortaya koymustur. Sanat¢i, uzmanlar tarafindan siradan insanlarin anlamasim
engelleyici bir dille kurulmus olan bilimsel sdylemleri elestirmistir. Pentecost,
Foucault’un bilgi/iktidar nosyonunda oldugu gibi, iktidar kurucu bilimsel
sOylemlerin manipiilasyonlar yaparak dogal kaynaklarin ticarilesmesi ve
metalagmasina hizmet ettigini ekoloji hareketlerinin tarihini ve mirasin1 da

hatirlatarak islemistir.

Postmodernizm kavramina geri doniilecek olursa, Best ve Kellner’a gore;
Jean Baudrillard, “postmodernlik” terimini, kavramimn moda haline geldigi 1980°li
yillara kadar benimsemediyse de, 1960-70’li yillardaki ¢aligmalariyla bircok “én-
postmodern” temalar igermektedir. Baudrillard tiiketim toplumu, medya ve
enformasyon ¢agi, simiilasyon, ¢agdas sanat ve gdsterge kiiltiiriinii ortaya koyarak
gostergenin politik ekonomisinin egemenligi altindaki modernligin, artik sona

erdiginin isaretlerini vermistir.1?®

Baudrillard, postmoderniteyi anlatirken “tiiketim toplumu” ve “simiilasyon

cagr” kavramlari lizerinde durmustur. Basta 1968 hareketini savunan bir Marksist

123 Kahraman, age, 9-11.
124 age, 10-11.

125 Claire Pentecost, “toprak-erg”, IKSV 13. istanbul..., 84-86.

126 Best ve Kellner, Postmodern Teori, 147-148.
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iken, daha sonra bundan uzaklasarak, karamsar, nihilist, apolitik, ahistorik bir filozof
haline gelmistir. Baudirllard, postmodernizmin, “Ge¢ kapitalizm” ve “post-
endiistriyel toplum” kavramlar iizerinden yalnizca ekonomist bir bakis agisiyla
anlagilamayacagini savunur. Ona gore, isaret sistemleri, tiiketilen mallarin
toplumdaki imaj degerlerine bakmak gerekir. Baudrillard, “#iketim toplumu”
kavramiyla, gelismis Bati toplumlarinin iiretim, pazarlama, tiikketme, hizmet-servis
sektoriiniin gelismesiyle birlikte insanlarin tiikketmeye itildigi, 6zendirildigi pamuklar
icine sarmalanmis bir durumdan s6z eder. Postmodern siire¢ igerisinde tliketimi

inceleyen Baudrillard’a gore :

Tiketim bir sOylemdir. Yani tiiketim c¢agdas toplumun kendisi {izerine bir sdz,
toplumumuzun kendisiyle konusma tarzidir. Bir anlamda, tiiketim toplumunun tek nesnel

gergekligi tiikketim fikridir. Giindelik sdylem ve entelektiiel sOylem tarafindan siirekli

yinelenen ve sagduyu giicline ulagsmig olan yansimali ve sdylemsel bilesimdir.127

Tiiketim gostergelerin diizenlenmesini ve grubun biitiinlesmesini giivence altina alan bir
sistemdir. Dolayisiyla tiiketim hem bir ahlak (bir ideolojik degerler sistemi) hem de bir
iletisim sistemi ve bir degis tokus yapisidir.?®

Baudrillard, tiiketimin beraberinde, ¢agimizda artik gercegin yerini alan
simiilakrlardan s6z ederek, “simiilasyon teorisini” ortaya atmistir. Ona gore,
gercegin yerini artik modeller almistir. Modellerin gercekten daha gercek hale
geldigini anlatmak tizere “hipergerceklik” kavramint kullanir. Baudrillard’in
tanimiyla: “bir koken ya da gerceklikten yoksun gercegin, modeller araciligiyla
tiiretilmesine ~ hipergercek  yani  simiilasyon  denmektedir.”***Baudrillard,
hipergercekligin esas olarak toplumda bir caydirma ve ikna aract olarak
kullanildigini ileri siirerken O6rnek olarak niikleer savas tehdidinin bir caydirma
oyunu/simiilasyonu oldugunu aciklar. Esas olarak gerceklesme olasiligi olmayan bir
durum gosteriye doniistiiriilmiistiir. Bu simiilasyon, diinyay1 egemenligi altina alarak,
tim olaylar1 “anlamsizlastiran”, anlami kisa siireli “gecici senaryolara ve hayatta
kalma miicadelesine indirgeyen bir korkutma ve boyun egdirme araci olarak

kullanilir,”30

127 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, gev. Hazal Delicegayli ve Ferda Keskin, 3.bs, (Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 2008), 254.

128 Baudrillard, Tiiketim Toplumu, 91.

129 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, cev. Oguz Adamr, 7.bs , (Ankara: Dogu Bati
Yayinlari, 2013), 14.

130 age, 59-64.
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Postmodern dénemin kiiltiirli, 6zellikle televizyonun icadiyla birlikte zirveye
ulagsmigtir. Baudrillard’a gore, televizyondaki haber kanallar, kitlelere gercegi
“cerceveleyerek”, ona miidahale ederek, onu giidiimleyici ve ikna edici bir haber
bicimine sokmaktadirlar. Boylece bu haber kanallari, soziin ve anlamin nétralize
edilmesi ya da dogrudan yok olmasina neden olmaktadirlar. Baudrillard’ a gore
haber, bir iletisim arac1 olmaktan ziyade anlami yok eden bir sey haline gelmistir.
Televizyon bir siirii bos ve gereksiz haber bombardimaniyla toplumun en kilcal
damarlarima kadar ulasabilmektedir. Baudrillard bunu, “iletisim oyunu
simiilasyonu”nun tiiketime sunulmasi olarak goriir. Bu durum Baudrillard igin
anlamdan yoksun bir gerceklik simiilasyonudur, hatta kisirdongiiye doniisen bu siireg
artik hipergerceklesmistir. Anlamin sahip oldugu tiim igeriklerin egemen bir iletisim

arac1 tarafindan yutulmasidir.*®! Hasan Biilent Kahraman’ a gore televizyon:

... Televizyon, 6zellikle dizi filmler araciligiyla kiiltiirel degerleri toplumsal olarak yeniden
iiretirken daha c¢ok kiiltiirel tiiketim aligkanliklarina doniik bir egilim i¢indedir. Modernizm
kendisini daha ¢ok, Kiibizm baglaminda algak kiiltiir-yiiksek kiiltlir ayriminda ifade etmis,
kitleyle temasa gecerken yalnizca kendi kavramlarini kullanmigtir. Postmodernizm yiiksek
kiiltiirii birakmus algak olam1 sahiplenmistir.*3

Sonug olarak postmodernizm, Aydinlanmaci modernite anlayisinin bilgi ve hakikat
iddialarina ve bunu tahakkiim aracina doniistiiren tarafina ciddi elestiriler getirmistir.
Bazi1 postmodernistler (siipheciler) karamsar bir sekilde, artik gergekligin yitirildigi
bir simiilasyon ¢aginda oldugumuzu bildirerek, sonsuz bir simdiki zamanda, nereye
gidecegimizin belli olmadigi umutsuz bir tablo ortaya koymuslardir. Bazilari
(olumlayict postmodernistler) modernitenin bazi iyi taraflarinin olabilecegini
belirterek; tahakkiime, baskiya, iktidara karsi direnis ve miicadelelerin yiiriitiilmesi
gerektigini savunmuslardir. Olumlayic1 postmodernistler, postmodernizmi yeni bir
kiiltiirel dil olarak goriip, modernitenin Otekilestirdigi, nesnelestirdigi ve disladigi
Oznelere alan agan, konumunu giiglendiren olumlu bir yani oldugunu one

siirmislerdir.

131 age, 120-121.
182 Kahraman, age, 189-190.
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3.3. Postmodern Toplum Bilimlerinde Yazar, Metin, Okuyucu ve Oznenin

Konumu

Bienaldeki c¢agdas sanat eserlerini ve sanatg¢ilarin postmodern elestirel
tavirlarin1 anlayabilmek, yeni sanat ve siyaset iliskilerini anlamlandirabilmek
acisindan postmodernizmdeki yazar, metin, okuyucu ve Oznenin konumuna g6z
atmanin yararli olacagi kanisindayim. Postmodernistler i¢in herhangi bir sanat eseri
de bir metin olarak degerlendirilmekte ve metinlerin baska metinlerle olan iligkisi
tizerinde durulmaktadir. Postmodernistlere gore sergiyi gezen izleyiciler okuyucu
olarak goriilebilmekteyken, sanatgilar da eseri ortaya koyan bir yazar olarak
goriilebilmektedir. Bu yiizden bir eserin alimlanmasi ve iiretilmesi siirecinde yazarin
yani sanat¢inin konumundaki degisimle izleyici yani okuyucunun degisen roliine ve

yeni durumuna doniik bir takim tespitler ortaya konmaya calisilacaktir.

3.3.1. Yazar

Postmodernistler, “Yazar, yazmay1 bitirdikten sonra, metnin Oniinii
ttkamamak i¢in 6lmelidir.” diyerek, “yazar”* “metin” ve “okur”un Klasik rollerini
carpict bir bicimde degistirmislerdir. Roesanu’un belirttigine gore, postmodernistler,
yazarin dnemini azaltip metnin ve okurun énemini arttirmislardir. Postmodernistlere
icin, “okur” artik eglendirilmesi ya da bir seyler dgretilmesi gereken pasif bir 6zne
degildir.!® Modern yazarmn rolii okuru egitmek, ona ahlaki degerleri asilamaktir.
Onun metnini anlamak i¢in onun biyografisini 6grenmek yararli bir yontemdir.
Modernite ve modernizmde yazarin statiisii oldukca giicliidiir. Modern yazar
toplumdaki bir uzman, bir idareci, bir entelektiiel ya da bir egitimcidir. Yazar
neredeyse bir “yasa koyucu” olarak baska kimselerin ulasamadig1 hakikat, akil ve
bilimsel bilgiye ulastigini diislinlip; olumlu ve olumsuz Ogeleri tartarak, neyin

“dogru” oldugunu belirleyerek edilgen okuyucuya bilgi verir.3*

Yazarligin soy kiitiiglinli inceleyen Foucault, tarihte yazar diye bir gercegin
esasinda var olmadigini, yazarligin “Yazilanlar1 kontrol etmek ya da kanun ve

nizama uygun hale getirmek icin birilerine sorumluluk yiiklemeye ¢alisgan modern

133 Rosenau, age, 49.

*Burada “yazar” kelimesiyle hem edebiyatta ve diger yazin alanindaki yaziy1 kullanarak eser iireten
kisi hem de yazinin disinda, resim, miizik, sinema, tiyatro gibi sanatsal iiretimde bulunan kisi
kastedilmektedir.

134Rosenau, age, 52.
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burjuvazinin bir tertibi” oldugunu ileri siirmiistiir. Yazar eger olmasaydi donemin
genel egilimlerine ters diisen “belali” metinlerin kimin tarafindan yazildigi ve buna
karst hukuki ceza sistemi nasil uygulanacakti. Foucault, yazarligin ilk olarak
edebiyatta degil Ortacag’da bilim alaninda ortaya c¢iktigini sdyler. Bu c¢agda bir
metnin sahiciligini belirlemek icin yazar prestijine ihtiya¢ duyuluyordu ve bilimsel

onermelerin otoritesi buna dayaniyordu. 1*°

Foucault, “Yazar Nedir?” adli makalesinde yazarin islevini incelemistir.
Dilek Doltas’in Foucault’dan aktartig1 iizere, modernitede yazar adi siradan bir 6zel
ad gibi degildir; yazinin s0yleminin bir par¢asi olarak metnin siirlarini belirleyici
bir islev gérmektedir.’*® Rosenau, postmodernizmin ortaya ¢ikmasinin habercileri
olarak gordiigi post-yapisalcilarin, ilk defa modern yazarin konumunu sarsarak
postmodernist perspektifteki yazar anlayisina dayanak olusturdugundan bahseder.
Buna gore yapisalcilar yazarin “bir yapitin 6zgiil yaraticis1” oldugunu reddederler,
clinkii yaratict yapitlarin “kendi baglamlarinin {iriinii” olduklarin1 ortaya koyar.
Yapisalcilara gdre yazarin ne yazmaya niyet ettiginin bir 6nemi yoktur, ¢iinkii
yazarin 6znel niyetleri ve isteklerinin aslinda onu iireten dil sisteminin biitiiniinden

kaynaklanir.®*’

Dil meselesinde Lyotard’in “dil oyunlar’” dedigi seye bakmak gerekir.
Lyotard, “toplumsal baglarin dilsel” oldugunu belirtir. Bu baglarin heterojen sonsuz
sayida kodlarla birbirine baglandigin1 6ne siirer. Dildeki giindelik konusmanin
esnekligi ile kurumlar tarafindan belirlenen dilsel sinirlamalar arasindaki celiskiden
s6z eder. Ornegin; hukuk, {iniversite, bilim, biirokratik devlet, kisla, sirketler gibi
kurumlarin neyin nasil ne Olgline sOylenebilecegini sinirlar. Ancak elbette ki
kurumlarin bu dilsel sinirlarina karsi direnis ve miicadele imkanlar1 da mevcuttur. Dil
oyununun iktidar yarattigimi fark ederek, bilingli bir sekilde onu yapibozumuna
ugratarak buna direnme olasiliklar1 vardir.®® Bir yazarin dili nasil kullandig
onemlidir. Hangi kurumlarin siirlayict iktidar sdylemlerine bagli bir sekilde eser
tirettigi incelemeye degerdir. Postmodern yazar, egemen sOylemlerin mesruiyetini
sorgulayarak, onu yapibozumuna ugratir. Dil oyunlarindaki giiclii iktidar

sOylemlerine kars1 miicadele yiiriiterek taarruza geger.

135 age, 53.

136 Foucault’tan aktaran Doltas, age, 75-76.
137 Rosenau, age, 54.

1% Harvey, Postmodernligin..., 62-63.
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Rosenau’un  belirttigi  lizere  postmodernistler  (6zellikle — siipheci
konumdakiler), hi¢bir seyi, sadece belli bir yazara ait bir yapit olma, biriciklik
anlaminda gergekten 6zgiin gormezler. Baudrillard’in dedigi gibi, artik her sey bir
kopyadir, bir simiilakrdir. Bir metnin okunmasimin “gergek bir kisi olarak yazar’la

ilgisi yoktur. Zaten yazarin yazdig1 sey de genellikle demek istedigi sey degildir.**

3.3.2. Metin ve Metinlerarasilik

“Yapibozumculuk”, felsefi bir konumdan ziyade metinler hakkinda
diistinmeye ve bunlar1 anlamlandirmaya iliskin bir akim olarak ortaya konmustur.
Yapibozumculuk, kiiltiirel yagam1; metinlerin bagka metinlerle yolunun kesismesiyle,
yeni metinlerin lretilmesi olarak goriir. 20. Yiizyilda gelisen yapibozumu Jaques
Derrida’nin ortaya attig1 bir okuma yontemidir. Amaci Bat1 metafizigindeki sdylem
diizeninde bazi terimlere tanian hiyerarsik Ustiinliik ve ayricaliklart bozmaktir.
Derrida metni sonsuz yorumlara acan radikal bir yorumsamacilik olarak

yapibozumunu kurmustur. Derrida’ya gore “metnin disinda hicbir sey yoktur.” 140

“Yapibozumcu” okuma yontemini benimseyenler, dilin ve sozciiklerin
kastettigimiz seyleri aktaramayacagini ileri siirerler. Metinleri incelerken “metne
hakim olma” ve “mutlak anlami1 ortaya ¢ikarma” cabalarinin bosa oldugunu, bunun
yerine “bir metnin i¢inde bagka bir metni aramay1 ve bir metni bagka bir metin i¢inde
eritmeyi veya insa etmeyi” amaglarlar. Bu anlamda Derrida, postmodern sdylemin

birincil bi¢iminin metinlerarasilik, kolay/montaj oldugunu belirtmistir. 141

Rosenau’un belirttigi iizere, postmodernistler i¢in her sey bir metindir.
Postmodernizm, metin-merkezlidir. Bir hayat deneyimi, bir savas, bir devrim, bir
secim, kisisel bir iligki, bir tatil, sa¢ kestirmek, araba almak, is aramak dahil, her sey
bir metindir. Konusmaya bile bir metin statiisii atfedilir. Jameson’in da dedigi gibi,
postmodernizmde sanat “eser”i denen seyin yerini artik “metin” almistir. Gilindelik
yasam, beden, politik temsiller de birer metin sayilabilmektedir.}*?> Rosenau’un da

dedigi gibi:

139 Rosenau, age, 54-55.

140 Derrida’dan aktaran Siireyya Su, Cagdas Sanatin Felsefi Soylemi, 1. bs, (Istanbul: Profil
Yayincilik, 2014), 137-138.

141 Derrida’dan aktaran Harvey, Postmodernligin..., 67.

142 Jameson, age, 132.
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Post-modernistler, her metnin biitin diger metinlerle iligkili oldugunu savlarlar ve bu da
“metinlerarasilik”t olugturur. Bir metin etrafa ¢esitli etkiler sagar ve biitiin diger metinleri
etkiler.143

Bu baglamda Bienaldeki sanat eserlerini de birer “metin” olarak okumak
miimkiindiir. Kavramsal sanat da, postmodern sanat da zaten boyledir. Bir eserde
bagka bir eserden pastis ve kolaj olup olmadigina bakilarak metin analizi
yapilmaktadir. Rosenau, biitlin metinlerin aslinda diger metinlerin birer tekrari

oldugundan bahseder:

Biitiin metinler ¢ok derin bir anlamda diger metinlerin tekraridir. Giindelik hayat1 metinlerin
birbirine gonderme yapma niteligini karakterize eder. Son kertede higbir sey 6zgilin degildir.
Biitiin metinler, kendileri de bir bagka metnin ara-metni olduklarindan, metinlerarasi olana
aittirler.”144

Ali Akay, diger metinlerin tekrar1 olan bir metin derken de aslinda tekrarin
kotii bir sey olmadigi ve her bir tekrarin ayni sey demek olmayacagini belirterek,
tekrarin goriilenin nezdinde degil de bakanin nezdinde farklar1 oldugunu ileri
stirmiistiir. Akay, birbirinin ayn1 gibi goziikenlerin hayal giiciinde eriyip, yok olup,
yeniden dogmakta olduguna isaret etmistir.!*® Ornegin, Jorge Mendez Blake’in 13.
Istanbul Bienali igin hazirladigi “Sato "'*®(Fotografi EKLER béliimiinde 3.’te yer
alir.) adli eseri, bir metin olarak incelendiginde, ARTER’deki sergi salonunda bir
uctan bir uca dizilmis tuglalardan olusan bir duvar goriilmektedir. Bu duvarda tugla
setlerinden birinin en altina Franz Kafka’nin 1922 tarihli “Safo” adli romani
yerlestirilmistir. Tugla set, M. L.Rodriguez’in bienal rehberinde aktardigina gore
Latin Amerikali edebiyatin onemli bir ismi olan Meksikali yazar Juan Rulfo
tarafindan ¢ekilmis “Barda de adobe en Guadalajara”(Bu fotograf EKLER
boliimiinde 3.’te bulunur.) adli 1948 tarihli bir fotografa gondermek yapmaktadir.
Goriildugu tizere eser iki farkli metini bir araya getirerek metinleraras: bir 6zellik

gostermektedir.

Rosenau’un tespitine gore, postmodern metin, ¢ogulcu bir sekilde sonsuz
sayida yoruma izin veren agik ya da belirsiz bir metindir. Akay’in da belirttigi lizere,
“postmodernizm” kavrami; zamansallig1, dnceyi ve sonray1 tersine geviren, bigimsiz,
figiirlesmemis, kontrol edemedigimiz, cergevesini kavrayamadigimiz miiphem

durumlari tanimlamaktadir.2*’

143 Rosenau, age, 63.

144 Rosenau, age, 63-64.

145 Akay, Postmodernizmin ABC’si, 125.

146 Jorge Mendez Blake, “Sato”, IKSV 13. istanbul Bienali, 160-162.
147 Akay, Sanatin Durumlari, 32-33.
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Postmodernistler i¢in metin analizi; bir “resmi okumak”™, bir “filmi okumak”
tir. Postmodern metne “yazilabilir metin” (scriptible) denir. Yazilabilir denmesinin
sebebi, metnin her bir okumada yeniden ve farkli bir sekilde yorumlanabilir
olmasidir. Bu baglamda aslinda, postmodern sanata da “bir yorum makinesi”
denilebilmektedir. Metin ne kadar belirsizse, olasi yorumlarin sayist da o kadar

coktur, 148

Ornegin, bienallerde sergilenen sanat eserleri tam da bu sekilde “yazilabilir
metin”lerden olusmaktadir. Bienallerde kavramsal ve yerlestirme eserlerde ayni anda
birden farkli metni bir arada eklektik ve disiplinlerarasi bir bi¢cimde gérmek
miimkiindiir. Cagdas veya giincel sanat sergilerinde, postmodern sanat egilimleriyle
iiretilen eserlerin, genelde, algisal siireci okuyucu/izleyici tarafindan ozgilir bir
sekilde yorumlanabilirdir. Bu tiir eserler, yoruma imkéan taniyabilmekte, net bir mesaj
vermemektedir. Kapali ya da gizli bir anlami1 bulma ve yorum iiretme gorevi,
okuyucu/izleyiciye birakmaktadir. Bu baglamda Siireyya Su, ¢agdas sanat sergisini
gezenlerden beklenen seyin, eserler lizerinde zihin yormak oldugunu belirtmistir. Su,
Bienali gezen izleyici/okuyucunun eseri anlamlandirma ¢abasinin ¢ogu kez, eserin
arkasindaki anlami bulamamanin verdigi sugluluk duygusuyla, zihin yorgunluguna
yol actigini belirtmistir. Su, postmodern metinlerde; tek bir anlam ¢ikarmanin
miimkiin olamayacagl icin 1srarct bir anlamlandirma cabasinin da “anlamsiz”
oldugunu ileri siirer. Postmodern metinlerde (eserde), metnin zihinde kalic1 bir etki
birakmadigi, sanat¢inin da zaten kalicilik iddiasinin olmadigi bir durum soz

konusudur. 14°

Bu duruma elestirel bakanlar, postmodernizmin, “bir metinle baglantili biitiin
dis faktorleri” ortadan kaldirdig su¢lamasinda bulunmaktadirlar.
Toplumbilimlerinde bu durum, metinlerin sanki ortamlarindan koparilmiscasina
analiz edildikleri, baglamdan kopartildiklar1 anlamina geldigi gerekgesiyle
elestirilmektedir. Rosenau’un belirttigi {izere, postmodernistler, bu tiir elestirilere
“metinlerarasilik” kavramiyla yanit vermislerdir. Modernitedeki nedensellik yerine
metinlerarasilig1 benimsemislerdir. Postmodernistler, her seyin birbiriyle etkilesimsel
bir bicimde, siirekli bir iliskide oldugunu ileri siirerek, nedenselligin miimkiin

olabilmesi icin gereken zamansal Onceligin saptanmasinin imkansiz oldugunu ileri

148 Rousenau, age, 63.
149 gy, age, 178-179.
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stirmiislerdir. Rosenau’un tespitine gore postmodern diinya; karmasik, kaotik ve
arapsagi gibi dolasik en asir1 ifadeyle sOylersek her seyin rastlantisal oldugu ve bu

durumda kesin 6nermelerde bulunmanin da imkansiz oldugu bir diinyadir.*>

3.3.3. Okuyucu

Doltag’in aktardigi gibi Stanley Fish gibi bazi postmodernist elestirmenler
agirligi metne degil; okur ve sOyleme verirler. Bu yaklasima gore metin aslinda
“anlamlandirilmaya miisait bos bir kagittaki miirekkep lekesinden ibarettir.” Buna
gore “her metin bir 6n metindir, onlara gére metni kimin yazdig1 hi¢ 6nemli degildir
ve okur ondan kendi istedigi anlamu ¢ikarir, yani metni okur yaratir.”** Okur metni
“yaratir”; ancak bu okur, tekil bir birey olmadigindan, c¢ogul, kolektif ve cesitli
cemaatlerin  normlarinin  olusturdugu  kiimelerin  kilavuzlugunda, “yorum

cemaati”’nden dgrendikleri baglaminda ancak yaratabilir.>?

Okura daha fazla agirlik verilmesi durumu; her bireyin Grnegin sosyal
giivenlik konusunda hiikiimet politikalariyla ilgili bir karar iizerinde sdyleyecek
degerli ve gegerli bir s6zii oldugunu vurgulama anlaminda elestirel yurttaglig: tesvik

etmesi olarak yorumlanabilir.*>®

3.3.4. Ozne

Insan tipki diger varliklar gibi dogada bulunan nesnelerden biriyken,
moderniteyle beraber 6zne olarak kurulmustur. Modern 6znenin en belirgin 6zelligi
her zaman bir nesneyi gerektirmesidir. Nesne yoklugunda 6zne olunamamaktadir.
Insan, nesneden farklilastirarak kendini 6zne haline getirebilmektedir. Modern insan,
her seyi nesnesi haline getirmekte ve emrine amade gormektedir. Guttari ve Deleuze
Ozneyi Ozgiirlestirici yeni bir varolus tarzi aramislardir. Deleuze, modern 6zneden

kag1s olarak “anonim bir varolus” dnerir. 1>

Kahraman, Avrupa kimliginin olusumunun belirlenen bir algilama ve

tanimlama diizleminde evrensel olarak askin bir modern 0Oznelligi ortaya

150 Rosenau, age, 165-166.
151 Doltas, age, 41-42.

152 Rosenau, age, 67.

153 age, 70.

154 3y, age, 194-195.
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cikardigindan sz eder. Modernlik 6znenin kendi kendisiyle bagh kalarak yasadigi

askinlik, verili bir nesnelligin i¢inden algilama ¢abasidir.?>®

Foucault’'nun “postmodern” anlayisinda, 6zne bir kurmacadir. Bilginin ve
hakikatin tarihsel olarak belirli kosullar altinda belirli kiiltiirel kodlar tarafindan

olusturulan s@ylemin bir iirlinii olarak 6zneyi soyle agiklar:

Ozne sézciigiiniin iki anlami vardir: Denetim ve bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne
ve vicdan ya da 6zbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis 6zne. S6zciigiin her iki anlami da
boyun egdiren ve tabi kilan bir iktidar bigimi telkin ediyor.*®

Ozne “modernligin fosil bir kalintis1”, “liberal hiimanizmin bir icad1” olarak
dogayr ve bireyleri nesnelestirip kendisine tabi kilan 6zne-nesne ikiliginin
sorumlusudur. Bu tiirden liberal, hiimanist bir 6znenin veya kimligin tarihsel olarak
var olmadigini ileri siiren postmodernistler, bu sekilde bir 6zne ge¢miste var olsa
bile, 6znenin bir yanilsamadan ibaret oldugunu belirtirler. Ozne “eylemin, yazinin ve
diger ifade bicimlerinin” kokeni degildir; aksine 6zneler ve nesneler dil tarafindan

kurulur ve yorumlanir, 17

Gilles Deleuze, Aydinlanmanin 6zne anlayisini elestirir. Deleuze’a gore
modern 0zne Descartes ile baslar. Metafizikle birlikte insan, 06zne haline
doniistiiriilmiistiir. Daha 6nceden insanin anlama yetisi evrenin diizenine bagl iken
artik evrenin diizeni insanin aklina, anlama yetisine bagli hale gelmistir. Bu doniisiim
insanin doganin efendisi olabilecegi bir felsefe cergevesinin olusmasidir. Insan
dogay1 kendisine tabi bir nesneye doniistiirerek onun iistiinde tahakkiim kurmustur.
Insan-6zne hakikatin karmasik kokeni ve sahibi, denetim ve egemenlik merkezi
olarak kurulmustur. Bilgiyi, bilginin 6znesi olarak insanda temellendirmek, aym
zamanda insan1 kendi bilgisinin bir nesnesi haline getirmistir.'>® Ornegin tip alaninda
hasta doktor iliskisinde, doktor 6zne konumundayken, inceledigi insan bir nesneye
doniismektedir. Bilimsel bakisin nesnesi haline gelen doga, teknoloji nedeniyle de

tehlikeye stiriiklenmektedir.

155 Kahraman, age, 136-137.

15Michel Foucault, Ozne ve iktidar, gev: Isik Ergiiden, (istanbul: Ayrmti Yayinlari, 2000), 63;
Michel Foucault, “Ozne ve iktidar”, cev. Kamil Park, Defter Dergisi, s.34, (istanbul: Metis
Yayincilik, 1998), 155.

157 Rosenau, age, 74.
1%8 Deleuze’dan aktaran Su, age, 193.
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Postmodernistler, “modern” 6zneyi iktidar ele gegirmeye ¢alistig, tahakkiim
ve baski kurdugu icin elestirirler. Rosenau’un “Siipheci” olarak adlandirdigi

karamsar ve nihilizme kayan, daha radikal grupta yer alan postmodernistlere gore:

Ozne kurmaca bir seydir, en agir1 durumda insa edilen bir seyden ibarettir. Sadece bir
maskedir, bir rol, bir kurbandir, en koétii durumda ideolojik bir insa en iyi durumda ya
nostaljik bir surettir.*>®

Baudrillard, postmodern 6zne ve kimlik ya da kimliksizlesme siirecini ¢cagdas
iletisim teknolojileri cercevesinde incelemistir.!®*Televizyon programlarinmn, uydu
yayinlarinin ve reklamlarin anlamin igeriginin bozulup ¢arpitilarak “hipergergek” bir
diinyada Ozneyi yani bireyleri ve toplumlart nasil kurdugunu detayli sekilde
“Panoptigin Sonu” bashg altinda Reality Show’lar1 6rnek vererek inceler.
Baudrillard, ornegin, Tiikiye’de 2007°de yaymlanan “Biri Bizi Gozetliyor
Programi”nin  bir benzeri sayilabilecek, Amerikan televizyonunda 1971°de

yayinlanan Loud ailesinin yedi ay siirdiiriilen 300 saatlik ¢ekimlerini drnek verir. 161

Baudrillard, 6znenin; bir yandan ger¢ek yasamdaki aktif, etkilenen ve
etkileyen, diger yandan teknolojik ortamlarda kendisini i¢inde buldugu pasif,
etkilenen ama etkileyemeyen konumunu 6nemli bir ¢eliski olarak ortaya koyar. Bu
celiskili ve degisken durum oOznenin Ozgiirliiglinii sinirlar ve iletisim araglarini
kontrol edenlerin politik giicliniin artmasina imkan tanir.1%2 Baudrillard, bedenlerin
artik bir monitdr halini aldigini belirtmistir. Bu monitér halini alan ve iletisim ag1

icinde bir terminale doniisen bedenler, cagdas sosyallikleri miimkiin kilmistir.1®3

Emre Isik’1n tespitine gore, Donna Haraway postmodern elestiriden hareketle
beden ve cisimlesme, modern kimlik anlayisinda yeni bir yaklasim getirmistir. Insan
bedeni ve makinelesme iligkisi Descartes’in  “Diigiiniiyorum oyleyse varim.”
onermesinden anlagilan mekanik bir beden anlayisidir.®* Varhgin dogrulugu ancak
akil yoluyla anlasilabilirken, beden ise uzamda yer kaplayan bir sey olarak
tanmimlanir. Haraway, Foucault’nun bio-politika nosyonundan hareketle bir cyborg-

politikas: disiincesini ele almistir. Haraway farkli, heterojen toplumsal yapr ve

159 Rosenau, age, 72.

160 Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, 79-82, 84, 119-128, 134, 136.
161 age, 51-70

162 Doltas, age, 29.

163 Emre Igtk, “Modern Oznenin Yapi-Bozumu: Insansiz Sosyalliklerin Dogusu ya da Cagimizin
Ironisi”, Yeni sdylemler / Bienal Dosyas1, Toplumbilim, s.8, (Istanbul: Baglam Yayinlar1, 1998), 25.

164 Canguilhem’den aktaran Isik, agm, 24-25.
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kimliklerin pargalanmishigini kutlamaktadir.'®® Kanimca, Haraway’in cyborg bakis
acist kurgunun ve gergekligin biraradaligl, i¢ ice gecisi, gergek ile sanalin birbirine

gecmesi bakimindan postmodern bir anlayis1 yansitmaktadir.

1960’larin post-yapisalct elestirel kuramlari, “dil” 6zerine yogunlasmistir.
Dildeki farklilagma odaklanarak “gdsteren ve gosterilen” ayrimina, gosterge
kavramina odaklanmislardir. Dilbilimci Ferdinand de Saussure’e gore kelimeler,
seylerin kendilerine “génderme” yapmazlar. Kelimelerin dil sistemi iginde her bir
kullanimda ayrisimlagma, farklilasma ile olusan anlamlar1 vardir. Siireyya Su’nun da
belirttigi gibi, 6rnegin; “kaz” sozciigii “kar” ya da “yaz” olmadigindan “kaz”dir. Her
gosterge, potansiyel olarak sonsuz bir farklilik dokusunun iiriiniidiir. “kaz” gostereni
“kaz” kavramini, yani goOsterileni iletir; ¢linkii kendini “yaz” gostereninden
ayristirmistir. Bu cergevede, Su’nun tespitine gore, dil ile gerceklik arasindaki
diizenliligin kendisi, aslinda sdylemin bir iirliniidiir ve bu baglamda da dil, tiimiiyle

metaforlardan ibarettir.166

Rene Magritte “Bu bir pipo degildir” adli resmiyle, yukarida bahsedilen dilin
gerceklikle kurdugu rastlantisal ve keyfi iliskiyi sanatsal diizleme tagimistir. Magritte
bir pipo resmi ¢izmis altina da “Bu bir pipo degildir” diye bir yazi yazmistir.
Sanatci, resimde gostermekte oldugu seyin aslinda goriindiigii sey olmadigini
yazarak kaligrafinin anlamin tersyiiz etmistir. Gergekligin altin1 oyarak izleyenleri

saskina cevirmistir.’

Michel Foucault ve Jacques Derrida gibi postmodernistler benligin yalnizca
“dildeki bir konum,” oldugunu, bir “soylem etkisi’nden ibaret oldugunu
savlarlar.*®®Foucault’nun “Aydinlanma Nedir?” makalesinde belirttigi gibi; modern
Ozne, gilincelin iginde siirekli olani, evrensel olani yakalayan kisidir. O her anin
efsanevi yanin1 kavramayr amagclar. Bu nedenle de hem gercege sonsuz saygilidir,
hem de gercegi devamli degistirerek onun siirekli ve efsanevi 6zelliklerini bulmaya
calisir. Modern 6zne kendini bikmadan usanmadan islenilmesi gereken bir nesne gibi

goriir. Dolayisiyla onun amaci kendini kesfetmek, kendiyle ilgili sirlari, gizli

165 Haraway’dan aktaran Isik, agm,19-26.

166 Ferdinand de Saussure’den aktaran Su, age, 140-141.

67 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, ¢ev: Mehmet Ali Kiligbay, (Istanbul: imge Kitapevi
yayinlar1, 1994), 35; Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, cev: Selahattin Hilav, (Istanbul:YKY,
2002), 45; Su, age, 140-144

168 Rosenau, age, 73-74
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gercekleri 0grenmek degil viicudunu, davranig bigimlerini, duygularini 6zetle varolus
bi¢imini sekillendirerek kendini adeta bir sanat eseri gibi yaratmaktir. 1%° Rosenau,
“modern 6zne”yi, karamsar ve slipheci konumda yer alan postmodernistler a¢isindan

su sekilde ortaya koymustur:

Siipheciler; modern 6znenin ¢aligskan, disiplinli ve sorumlu bir kisilik oldugunu belirtirler. Bu
0zne “cabalama" zorlanmasi altindadir ve kendine iliskin imgesi “siki ¢aligma” ve “elinden
gelenin en iyisini yapma” gibi tabirle kurulmustur. Kendine 6zgii tuhaf yanlar1 yoktur ya da
en azindan bunlarn iizerinde durmaz. Ileriyi planlar, organizedir ve haz almay: erteler. Siyasi
projelere baglanabilir ve ideolojik nitelikli amaclar icin galisabilir. Ozgiir iradeye ve kisisel
ozerklige inanabilir, ama oylama yapildiktan ve bir karara varildiktan sonra ¢ogunlugun
goriisiine ( ya da parti ¢izgisine) uyacaktir. Bir baska deyisle modern 6zne kolektifin iyiligi
icin kendi cikarlarimi ikinci plana atmaya razidir. Rasyonel kurallara, gelen iradeye,
toplumsal uzlasimlara, adil goriinen sabit standartlara saygi gosterir. Modern 6zne “kendini
yadsima” ya dayanan bir “erdem hayat1” yagar.1"

Alex Callinicos’un tespitine gore; Nietzsche, 6zneyi aklin diyalektigi i¢inde
kalan gondermelerle birlikte diisiinme yolunu reddeder; rasyonel ve 6zerk 6znenin,
gercekte giic istencinin yon verdigi eylem dizilerinin yiizeyde biraktigi bir izden
baska bir sey olmadigini 6ne siirer. Nietzsche’ye gore Ozne, modernligin kendi
hakliligint kendinden alan ilkesi ya da kendinden emin temeli olmak gibi muazzam

bir ayricalik {izerinden diisiiniilemez; zira kendisi bir kurgudan ibarettir.*’*

Postmodernistler, insan psikolojisinin ve diistinme yontemlerinin kullanilan
ve Ogretilen dille ve yazi, radyo, televizyon gibi cesitli iletisim araglarinin kendine
O0zgli mantigiyla belirlendigini One siirerek insan dogasindan kaynaklanan
ozelliklerin aslinda var olmadigini, olsa da ¢evresinden siirekli etkilenen ve degisim
geciren insan dogasinin yapisal Ozelligini tam olarak Ogrenemeyecegimizi iddia

ederler.172

Rosenau’un belirttigi gibi; “siipheci postmodernistler”in (postmodernizmi
parcalanma, anlamsizlik, kaos ¢ag1 olarak goren kotlimser ve umutsuz olanlar)
Ozneye yonelik karsi ¢ikislarinin kokeninde Freud ve Nietzsche’nin felsefi yazilari
vardir. Nietzsche, “sabit, tozsel benlik” in gercekligine karsi ¢ikmistir. Oznenin
kendi kendini kandiran, bilingten yoksun, s6z dinlemez, kinci ve gii¢-isteyen biri
oldugunu ve bastirilmis, nihilist¢e bir gii¢c istemini disa vurdugunu ileri stirmiistiir.

Sonug olarak Rosenau, Nietzsche’den aktardigi sekilde 6zenin bir kurmaca oldugunu

189 Doltas, age, 55-56
170 Rosenau, age, 74-75.

17 Nietzsche’den aktaran Alex Callinicos, Postmodernizme Hayir: Marksist Bir Elestiri, cev.
Sebnem Pala, (Ankara: Ayra¢ Yayinevi, 2001), 105.

172 Doltas, age,89.
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belirterek, bu anlayisin Nietzsche’nin “insanin sonu” felsefesinin merkezinde yer

aldigim savlamugtir.1”3

Postmodernistler, modern bilimin, dinin yerini alinca, rasyonel bireyin
(modern 6znenin) Tanr1’nin yerine gectigi one siirmiislerdir. Onlar, hiimanizmin s6z-
merkezci bir iist anlati oldugunu disiiniirler. Rosenau’a gore, postmodernistler,
modern 6zne hiimanist oldugu i¢in ona karsidirlar. Ciinkii hiimanizm onlar1 hayal

kirikligina ugratmistir. Postmodernistler, hiimanizmi séyle degerlendirmislerdir:

Hiimanizm, adalet ve esitlik aradigii iddia etmesine ragmen, liberal toplum tarafindan
adaletsizligi ve esitsizlii mesrulastirmak icin kullanilmistir. Hiimanizm toplumsal
ayricaliklarin hem bir 6rtiisii hem de bir tezahiirii olmustur; hemen her zaman da erkek-
merkezli olmustur. Hiimanizm insanlik durumunu iyilestirme iddiasinda olmasina ragmen,

insanlig1 yanlis bir bicimde Marksizm’e, Nasyonal Sosyalizme ve Stalinizme gotiirmiistiir.
174

Kahraman’a gére Postmodernite:

...Yeni bir 6znenin kesfi pesindedir. Bu 6zne, kimlik kavramiyla eszamanli olarak etkinlesir.
Postmodernite, modernitenin 6ngdrdiigii tanimlanmis ve sonul olan bir kimlik disiincesinden
uzaklagir... Kimligin bir siireglenme oldugunu varsayar. Kimligin olusumu kendisinden daha
onemlidir. Bu da ancak etkilesimli bir gelismeyle gergeklesebilir. Bu nedenle postmodernite,
ozellikle Feminist arayiglarin bigimlendirdigi 6zgiir ve ¢ogulcu bir kimlik arayisint kisa
siirede sivillesmenin ve otoriter devlete karsi bir odak olusturmanin konusu sayar.”%"®

Bu baglamda c¢agdas sanatin temsil edildigi bienallerde yer alan sanatcilar,
eserlerinde “yeni bir dznellik” ve “kimlik arayisi”m g¢okca ele almaktadirlar.
Omegin;13. Istanbul Bienali; Sair Lale Miildiir’iin siirinden alint1 olan, “Anne ben
barbar myyim?” slogamiyla izleyicilerini, kentli bir vatandas olmanin, kent kimliginin
ve kente yabancilasmanin ne anlama geldigini, bunun beraberinde de neoliberalizmin
glinimiizde bireylerin kimligini nasil sekillendirdigini sorgulamaya davet etmektedir.

13.Bienal’in kavramsal ¢er¢eve metninde kimlik meselesi sOyle ortaya konmaktadir:

Barbar kelimesi kent ve kentlilerin haklariyla ters bir bagmti igerisindedir. Bugiin,
Istanbul’da 6rnegin, iyi bir vatandas olmak ne demektir? Siiregelen kentsel doniisiimlerin, bu
“savag meydani”nin ortasinda, vatandas olmak statilkoya uymak mudir, yoksa sivil itaatsizlik
eylemlerine katilmak mi? Neo-liberal kentsel politikalar sosyo-ekonomik Darwinizm’e yol
acan serbest piyasa parametrelerinin uygulanmasini savunur; bu ise gii¢liiniin zayifi ezdigi
vahsi bir ortam olusturur. Vatandaslarin birbirlerine karsi, 6zellikle de en zayif ve en
dislanmislar da dahil olmak iizere, sorumluluk hissettikleri ve bu sorumlulugu yiiklendikleri
yeni bir toplumsal sézlesme hayal edemez miyiz?*

173 Rosenau, age, 75-76.

174 age, 79-81, 83.

175 Kahraman, age, 19.

176 Fulya Erdemci, "Anne, Ben Barbar miyim?”, 13. Istanbul Bienali Kavramsal Cerceve Metni,
http://cdn.iksv.org/media/content/files/13B_Kavramsal_Cerceve_Metni_TR.docx, [8 Nisan 2015]
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3.4. Postmodernizmin Siyasi Konumlanisi

“Postmodernist” anlayisin, siyasetin neresinde durdugunu incelemek, (2013-
2017) Istanbul Bienalleri gergevesinde arastirilan yeni siyaset bigimleri ve yeni sanat
anlayislarin1 ortaya koyabilmek acgisindan Onemlidir. Sanati sokaga indirmeyi,
kamusal alanda sanat yapmayi benimseyen, postmodern sanatin iginde yer alan
“kavramsal sanat”, “performans sanati” adi verilen, bu yeni sanatsal egilimlerde,
politik meselelerin sorunsallastirildigir dikkat c¢ekmektedir. Bu tlirden sanat
eserlerinin yapisi itibariyle disiplinlerarasi bir goriiniim sunmasi nedeniyle siyaset

biliminin, sosyolojinin ve felsefenin konularina da uzanmaktadir.

Postmodernistler sagct midir, solcu mudur diye tartigmak son derece glictiir.
Sonugta oOzellikle gliniimiizde yekpare bir sol ve sag olmadigindan, hatta bu
terimlerin tarihsel olarak birbiriyle yer degistirebildigi, i¢ ice gegtigi goriildiigiinden,
sag ve sol arasindaki farklarin karmakarigik ve bulanik olmasi nedeniyle sag-sol
ayrimi koyabilmek zorlagsmistir. Postmodernizmi tamamen saga veya sola oturtmak
da miimkiin degildir. Bunun nedeni postmodernizmin dogasi geregi iginde
cogulculugu barindiran bir sekilde, heterojen, eklektik, disiplinlerarasi ve
metinlerarast  olmasidir. Belirli bir kaliba oturtmak imkéansizdir. Zira
postmodernistler; modernitenin tiirdeslestirici, standartlagtirict  ve  Dbiitiinciil
tanimlamalarina kars1 ¢ikarlar. Rosenau, postmodernistlerin ydntemlerine esin
kaynagi olan Heidegger °‘in aktif bir sekilde Nazileri destekledigi gergegi

diisiiniildiigiinde sagc1 bir siyasi yonelime oturtulup oturtulamayacagim tartisir.*’’

Harvey; sagin, politik ve ekonomik giicii temsil ederken; solun, estetik ve
sanat boyutunda kiiltiirel giicii temsil ettigini ileri siirmiistiir. Harvey, sag anlayistan
yazarlarda, otoriteye saygiy1 yeniden tesis etmek amaciyla da olsa, 1960’larda ne
oldugunu anlama ¢abalarinin soldakilerden ¢ok daha fazla oldugunu, sag yazarlarin
zaman-mekan sikigmasinin 6nemini ve yarattigl kafa karisikligini solun goéremedigi
bicimde kavradigin ileri siirer. Harvey’e gore, “yeni sol”, bir yandan kendini eski
soldan (“Ortodoks” Marksistler ve komiinist partilerden) ayirma cabasiyla, Ote

yandan da tekelci sermaye ile biirokratiklesmis kurumlarin baskilariyla miicadele

177 Rosenau, age, 224-227.
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etmekle mesgul oldugu i¢in, bu degisimi/doniisiimii kavramakta ve analiz etmekte

saga kiyasla yetersiz kalmigtir.!’®

1960’lar 6ncesi donem ve 1980’°lere uzanan siiregte, diinya giindeminde neler
yasandigini hesaba katmak devrimci, geleneksel solun ve sagin gegirdigi siiregleri
gormek agisindan 6nemlidir. Bunu anlamak i¢in Perry Anderson’un ortaya koydugu

tarihsel-toplumsal-siyasi doniisiim 6zeti yararli olacaktir:

1947°de basglayan Soguk Savas’la birlikte devrimci umutlar azalmaya baglamis, Amerika’da
isci hareketleri yok edilmis, kapitalizm tarihindeki en hizli uluslararas: biiylime dénemi
yasarken, 1950’lerin Atlantik Diizeni tarafindan ideolojilerin sonu ilan edilerek bir anda
1930’lar sanki ¢ok uzak bir ge¢mis haline sokulmus, bir zamanlarin avant-garde, devrimci
sanat hareketleri soniimlenmistir. Ancak Bat1 Kita Avrupa’sinda 6zellikle Fransa ve ltalya,
Ispanya, Portekiz, ve Yunanistan’da komiinist partiler yer altindan faaliyetlerini siirdiiriirken,
Ugiinii diinya bagimsizlik hareketleri devrimci ayaklanmalarla sémiirge egemenligini
yikmaya baglamis, Misir, Cezayir, Kiiba, Angola 6rneginde oldugu gibi, ve 1968 Mayis-
Haziran grevleri, 1969 italya’da Sicak Agustos, 1973-74’te Ingiltere’de madenci grevleri
biiyiik ¢alkantilar yaratarak 1920’lerden beri rastlanmayan siyasal bir ¢ekirdek olugturmustur.
Tam da bu donem avant-garde devrimci anlayis yeniden canlantyordu ki 1970’lerin sonuna
dogru gelindiginde Fransa’daki 1968 Ayaklanmasi ve onun yaratti§i devrimei iitopyanin
siyasal diisleri sona ermisti. Sovyetlerde Brejnev’le bu gerileme dénemi yasanarak, Prag
Bahari, komiinist reform girisimleri Varsova ordulari tarafindan sona erdirilerek, Latin
Amerika’da, Kiiba tarafindan yonetilen gerilla gruplarn ezilerek, 1980’lerde Thatcher ve
Reagan yonetimiyle sag, isci hareketlerini bastirarak saldiriya gegmis ve devletin roliinii ciddi
bigimde degistirmistir. Artik Bati’da eski militan tarzda kitlesellesen ig¢i hareketlerinden eser
kalmamustir.1”

Bu baglamda bazi muhafazakar sagcilara gore postmodernizmin ortaya cikisi
“tehlikeli” bir seydir. Ciinkii onlar i¢in postmodernizm, 1960’lardeki radikal,

elestirelligin ve devrimciligin istenmeyen mirasini temsil etmektedir.

Rosenau’un tespitine gore; postmodernizmi, bazi sagda yer alan; Kramer,
Bell, Graff, Pacom, Huyssen gibi yazarlar, ahlakdisi, hazci, faydaci, yikic, istikrar
bozucu, anarsist, solcu eski Marksistlerin siginagi bir hareket oldugu ve otoriteye
saygiyr asindirdigt igin geleneksel, yerlesik aile yapisini, dini degerleri baltaladigi,
sadece elestirip yerine alternatif bir sey koymadigi igin elestirirler. Ancak bazi
sagdan yazarlarsa; (6rnegin, Stanley Fish, Francis Fukuyama v.b) postmodernizmi
sag anlayisla ortiisen bazi taraflar1 olmasi dolayisiyla degerli bulurlar. Sag yazarlarin
bircogu, liberal anlayis cer¢evesinde biiyiik ve hantal yonetimlerin, devlet elinden
0zel sektore devredilmesi, devlet miidahalesinin kaldirilmasi, bireysel se¢im
Ozglrligliniin  arttirllmast  baglaminda, postmodernistlerle  Ortiistiikleri  igin

postmodernizmi desteklerler. &

178 Harvey, Postmodernligin..., 385-389.
179 Anderson, age, 126-128.
180 Rosenau, age, 236-238.
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Tabii giiniimiizdeki sag yazarlarin, “liberal” anlayis1 (devlet miidahalesine
karsi, serbest piyasaci), yerini “neoliberal” ideolojiye birakmistir. Devlet
miidahalesinin, bir baska bicimde de olsa, uluslararasi kurumlar eliyle, tirmanan
sekilde arttig1 goriilmektedir. Postmodernizmin, sagin liberal anlayisiyla ortiisen
yanlar1 giderek azalmaktadir. Ornegin Ahmet Insel, neoliberalizmin; “tirmanan bir
devletcilik” olarak otoriter bir devletgilige dogru evrildiginden bahsederek, bu
devletciligin  eski devletgci modelden farkini, piyasa diizeninin mantigini
igsellestirmesi olarak ortaya koymaktadir. Buna gore neoliberal yaklasim, “birakiniz
yapsinlar” ilkesi liberal bir safdillik oldugu gerekgesiyle, rekabetin ¢alisabilmesi i¢in
devletin rekabeti koruyan ve tesvik eden kurallara ve aktif miidahalesine ihtiyag
oldugunu, toplumsal ve ekonomik faaliyetlerin ¢ercevesini devletin piyasa
gereklerine gore c¢izmesinin gerekli oldugunu belirtir. Bu nedenle de devletin
toplumsal hareketlerin etki alan1 disinda kalmasina 6nem verilerek, serbest ve genel
secimlerin etkisi en aza indirilmesini ister. Insel’in, Carl Schmidt ve Hayek’ten
aktardigi iizere, neoliberalizm; geleneksel liberalizmin miizakereci modelini redder;
yonetenlerin hizli karar almasinin kolaylastirilmasi gerektigine vurgu yaparak temsili
demokrasiyi ve giicler ayriligi ilkesini devleti giigsiiz kilan ayak baglar1 olarak goriir
ve nihai amag i¢in olumlu bir katkisi olmadigi gerekgesiyle bu ilkeleri yurttaglar

nezdinde itibarsizlastirir.'8

Rosenau’a gore “siipheci postmodernistler”in (postmodernizmi pargalanma,
anlamsizlik, kaos cagi olarak goren, karamsar bir bakisla degerlendiren) siyasi
yonelimleri temelde su sekildedir: Siipheciler, siyaseti bir “insa” olarak gordiigiinden
siyasi genellemeler yerine belirsizlikler, 6znel yorumlar, ¢eliskilerden olusabilen,
hakikate veya bilime dayali tahakkiim kurucu olmayan tagkinlik ve karnaval
havasindaki komedi, gosteri, kostlim degistirme gibi eglenceli siyasi faaliyetleri
tercih etmektedirler. Siyaseti degerlendiren kanaat onderlerinin veya siyasetcilerin
tespitleri ve ¢izdikleri ¢ergeveleri reddederek rastlantisal, ongoriilemez ve hatta

patolojik bir diizen oldugunu belirtirler.

“Stipheci postmodernistler”, genelleyici yargilardan “kéti, “baskict”, “sage1”
ya da “solcu” gibi etiketlemelerden uzak dururlar. Demokrasinin, modern temsil

siyasetinin (modern siyasetcilerin “yoz” ya da “abes” kisiler oldugu) yozlastigi

181 Ahmet Insel ,”Neoliberal Devletgi Otoritarizm”, Birikim, s. 286, (Istanbul: Birikim Yaymnlari,
2013) ,10-12.
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gerekcesiyle siyasal katilimi protesto etmek i¢in oy kullanmamay1 6nerirler. Kamusal
alanin ortadan kalktigin1 bu yiizden siyasi katilimciligin yerine katilmamayr ve
kayitsizligi benimserler. Eger tarih sona erdiyse, sonsuz bir simdiki zamanda
yastyorsak ve gelecek yoksa, o zaman toplumsal degisim ugruna miicadele etmek de
anlamsizdir, ¢linkii insanlarin yonetimleri ve toplumu etkileme giic¢leri yoktur. Bu

anlamda siipheciler karamsar, nihilist ve kinik bir siyasi anlayis yaratirlar 182

“Olumlayici postmodernistler”, (“postmodern ¢ag”’a daha umutlu ve iyimser
bakan, siyasi eyleme, direnise, miicadeleye agik olan, daha ziyade solda yer alan,
cogulcu ve katilimci demokrasiyi benimseyen) ezilenleri, akil hastalarini, 6ziirlii
yurttaglari, evsizleri ve ikincil konumda olanlari, savas karsiti, ekoloji/cevre,
feminizm, yesil politika, hayvan haklari, gay ve lezbiyen haklarini savunan toplumsal
hareketleri destekler. Siyasi partilere inanct olmasa demokratik katilimdan
yanadirlar. Hatta birgogu siyasal eylemci, aktivist olup belli siyasetleri savunurlar.
Rosenau’un belirttigi gibi:

...savunduklar1 postmodernizm Marksizmden etkileniyorsa daha ¢ok baskiy1r vurgulayan
etkili siyasi stratejiler gelistirmeye odaklanirken, eger anarsizmden etkileniyorsa, siyasal
eylem kendi bagina bir amag¢ haline gelir, 6nemli olan eylemin kendisidir... Modern
toplumsal hareketler ve eski sol oOrgiitler hiyerarsik yapida, tiirdes iiyelerden olusan,
karizmatik lideri olan, pragmatik ve rasyonel bir nitelikte iken; postmodern toplumsal
hareketler, orgiit yapisi neredeyse yok denecek sekilde olup bilingli olarak yatay orgiitlenme
tipinde, genelde istikrarli liderden yoksun ve liderin saptanmasinin gii¢ oldugu, merkezsiz,
yerel ve pargali, heterojen gruplardan olusan, programsiz ve yonlendirici olmayan, amaglari
daha belirsiz, genelde sistem karsiti ve yikici bir niteliktedir. Ayica modern toplumsal
hareketlerin uzun vadeli belirli bir ajandalar1 vardir ve on yillar boyunca ayakta kalacaklarini
varsayarlar. Oysa postmodern toplumsal hareketler gelip gecici, eriyen ve zayiflayan
gruplardan ve stratejilerden olusan birer sosyal ag niteligindedir.

Nur Vergin, “siyaset” kavraminin, yeniden ele alinmasinin bir ihtiyag
olduguna dikkat ¢cekmistir. Vergin, sadece resmi siyasi kurumlart ve devleti temel
alan yaklagimlar yerine; bunlarin disinda kalan, toplumsal giiclerin, teknik ve
ekonomik entelijansiyanin, yurttas girisimlerinin ve yeni toplumsal hareketlerin de
sosyolojik olarak hesaba katildigi, yeni bir paradigmanin gelmesi gerektigini ortaya
koymustur. Vergin, i¢inde yasadigimiz biiyiik yapisal doniistimlerin meydana geldigi
bir donemecte oldugumuz i¢in de yeni kavramsallastirmalara, iki ayri disiplini
birlestiren, disiplinlerarasi bir yap1 gosteren “siyaset sosyolojisi” dalina gereksinim

oldugundan bahseder.'® Bu yeni kavramsallastirmalara duyulan ihtiyac, yeni bir

182 Rosenau, age, 202-208.
183 Rosenau, age, 209-112.
184 Nur Vergin, Siyasetin Sosyolojisi, 1. bs, (Istanbul: Baglam Yaynlari, 2003), 147-150.
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paradigma, yeni bir siyaset arayis1 postmodern sanatta eserler iizerinden somut bir

sekilde dile getirilmektedir.

Bu baglamda 13. Istanbul Bienali’nin kavramsal ¢ercevesi, yeni bir siyaset
arayisini ve yeni sanatsal egilimleri bir araya getirmesi agisindan zengin bir igerige
sahip oldugu goriilmiistiir. Bu bienalde, 2013 Haziran ayinda, Istanbul’da Taksim
Gezi Parki’nda baslayan ve tiim Tiirkiye’ye yayilan Gezi eylemlerinden esinlenerek
olusturulan; yeni kamusal alanlar yaratma, kent hakki ve kentsel doniisiim, kamusal
miidahaleler, yeni toplumsal hareketler ve direnis temasini yansitan ¢cok sayida eser
goriilmistiir. Gezi eylemcilerinin yeni siyaset yapma bigimleri (sakaci, ironik,
alisilagelmisin disinda dans gosterileriyle, piyano resitalleriyle, “duran adam”
eylemleriyle, iktidar1 saskina g¢eviren, yeni sOylemlerle, ilging sloganlarla) hem

Tiirkiye’de hem de diinya basininda genis yanki bulmus ve destek gormiistiir.*8®

Beck’e gore, Antik Cag’da Yunanlilar demokrasinin yerel bigimlerini, 18. ve
19. ylizyilda ulusal demokrasi bi¢imlerini nasil icat ettilerse, giiniimiizde de i¢inde
bulundugumuz c¢aga uygun “kiiresel demokrasi bi¢imleri” yeniden icat edilmedir.
Beck, “Siyasalligin Icadi” kitabinda siyasetin tanimimi genisleterek, “alt-siyaset”
dedigi yeni siyaset bi¢imini bir alternatif olarak onerir. 13 Buna gore resmi siyasi ve
korporatist kurumlarin disinda bireyler de toplumun yeniden tasariminda ve
bigimlenmesine etkili olabilecektir. Beck; “ideolojilerin sonu” (D. Bell), “tarihin
sonu” (F.Fukuyama), “siyasetin sonu” (P. Birnbaum) gibi “soncular kervani”na
katilan yazarlarin hatali saptamalar yaptiklarini ileri siirmiistiir. Beck, toplumsal
diizlemdeki ¢ok sayida aktoriin etkinliginin artabileceginin ve bu aktorlerin de
kendiliginden orgiitlenme yetenegini oldugunun gdzden kacirilmamasi gerektigini

one stirmiistiir. &7

“Olumlayict postmodernist” anlayisin savundugu yeni siyaset, tam da
Beck’in bahsettigi resmi kurumlarin disindaki “alt-siyaset” in aktorlerinin icad
edecegi yeni siyasettir. Bu yeni siyaset denen sey; hiyerarsik olmayan, heterojen,
katilimci, ¢ogulcu bir siyasetin yeniden icadedilmesidir. Eger bu icad edilebilirse,

asir1 bireysellesen ve etrafinda gelisen olaylara ve giincel siyasete ilgisiz kalan,

185 Gezi Parki eylemleri, bienalden segilen, diinyanin gesitli yerlerinden kentsel toplumsal hareketler
temali eserler lizerinden tezin 4. Boliimiinde 4.1.2.2. Gezi Park Ficton basliginda ele alinacaktir.
186 Ulrich Beck, Siyasalhigin icadi, cev. Nihan Ulner, 1. bs, (Istanbul:iletisim yaymnlari, 1999), 17-18.

187 Beck, age, 153-154.
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apolitik toplumun (iletisim, caginda, gercegin anlamiin yitirildigi simiilasyon
diinyasinda, Televizyon ve reklam karsisinda duyarsiz ve tepkisiz kalan toplumun)
yeniden olaylara tepki gosteren ve sesini ¢ikaran politik bireylere doniisme olasiligi
kanimca, artacaktir. Bu durumun o6rnekleri, giiniimiiz Tirkiye’sinde Gezi’de ve
diinyanin pek ¢ok yerinde gerceklesen -ABD’den, Brezilya’ya, Ispanya’dan,

Yunanistan’a, Misir’a- ¢esitli gosterilerde ve eylemlerde goriilmektedir.

Buraya kadar olan kisimda, postmodernizm kavraminin kdkenlerini ve nasil
anlamlandirildigini gesitli yazarlarin goriisleri izerinden incelenmistir. Yeni sanat ve
siyaset iligkilerini ortaya koyabilmek agisindan postmodernizm kavrami 6nemli bir
rol oynamaktadir. Postmodernizmin ne oldugu konusunda sosyal bilimlerde heniiz
tam anlamiyla bir fikir birligi olmasa da, Jameson’in deyimiyle, farkli kiiltiirel
olgulardan olusan eklektik, parcali, heterojen durumlar1 ve olaylar1 ¢éziimleyebilmek
icin ortaya atilan bir ilke veya model oldugu ileri siiriilmektedir.'®® Simdi 2.5.
Postmodern Sanat basligi altinda postmodernizm kavraminin sanatta, nasil

anlasildigi, hangi egilimleri yansittig1 incelenecektir.

3.5. Postmodern Sanat

“Postmodern sanat”in yansimalari bu calismanin konusu olan 2013-2017
yillarinda gerceklestirilen Istanbul Bienallerinde somut bir sekilde goriilmektedir.
Bu ylizden yeni sanat ve siyaset iliskisini gorebilmek agisindan bienaldeki eserleri ve
kavramsal cerceveyi anlamlandirabilmek {lizere “postmodern sanat”in ne olduguna
bakmak, kanimca yararli olacaktir. Bu kisimda Postmodern Sanatin ne oldugu
arastirilacaktir. Kimi yazarlara gore postmodernizmle birlikte artik “sanatin sonu”
gelmistir. Modern sanat anlayisindaki kat1 kuralciliin ve estetik kaygilarin yikilmasi
ve gorece serbestligin gelmesiyle ortaya ¢ikan postmodern sanat, genelde ¢agdas ya

da giincel sanat sergilerinde kendini gostermektedir.

Cagdas sanat, “’Sanat tarihinin gelisim siireci i¢inde geleneksel sanat
anlayisindan farkli olarak kendi ¢izgisini olusturmaya baslayan ayri bir sanatsal

tiretim alanin1 tanimlayan bir terim’ oldugu ifade edilir. 1960’11 yillarda

18 Fredric Jameson, Anders Stephanson, “Postmodernizm Uzerine Bir Konusma”, ¢ev. Ahmet
Dogukan, Defter Dergisi, s.17, (Istanbul: Metis Yaynlari, 1991), 9,
http://defterdergisi.wordpress.com/2012/11/05/sayi-17/, [19 Nisan 2014]
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belirginlesmis, 1970’li yillarda olgunlasmustir.’®® Kahraman’in belirttigi gibi “cagdas
sanat” sozcligli, 1960’larda baglayan ozellikle 1970 sonrasi ortaya c¢ikan bir kavram
olarak, Derridact anlamda “yapisokiimcii” anlayisla biitiinlesmektedir. Kahraman’a
gore cagdas sanatin en dnemli 6zelligi, sanatsal liretimin kendisini yeniden politikaya
acmast; feminizm, beden, itk ve cinsiyet ayrimciligi, siyaset kavraminin kendisi,
varlik, bio-politika gibi kavramlar1 sorunsallagtirmasidir. Cagdas sanat; sanatin
miizelerden ¢ikip sokaga inerek, gilindelik hayata karismasi, siyasetin iirettigi her
tiirli konuya egilmesidir. Cagdas sanat, modern bilincin, postmodern bir tavirla,
elestirel olarak yeniden okunmasidir.!® Bu cercevede bu kisimda, sanatin

anlamindaki ontolojik doniisiim ele alinacaktir.

Postmodernizme gecis, Anderson’un tespitine gore resim sanatinda ¢ok daha
net olarak goriilmiistiir. Anderson, resim sanatinin, diger sanatlardan malzemesi,
yeniden iiretilememesi, biricikligi bakimindan farklt bir konumda oldugunu
belirtmistir. Anderson, modern ekollerin, en fazla resim sanatinda ortaya ¢iktigini
ileri slirmiigtiir. Anderson’ a gore, modern ekollerin en sonuncusu olan Soyut

Disavurumculuk sonras1, Pop Art ile postmodern sanata gegilmistir.!%

Harvey’e gore, postmodernizm, 1980 sonrasi yasanan iktisadi doniisiim
atmosferinin, “politik imaj liretimi ve kullanim1” ve esnek birikim siirecinde “hayali
sermaye”, “lretimin imalat sanayisinden hizmet sektoriine kaymasi” ve hayali
sermayenin ve meta olmayan “kayit paranin” dolasimi ve is¢i siifinin geleneksel
kurumlarinin elestirilmesi, sinif bilincinden yoksun yeni tiirde beyaz yakali orta
siniflarin ortaya ¢ikmasi siirecinin tam ortasinda olgunlasmistir. Bu siirecten kiiltiir
ve estetik liretimin etkilenmesi kaginilmaz olmugtur. Harvey’gore, bu yeni beyaz

yakal iscilerin kiiltiirel taleplerine, postmodernizm yanit vermistir.'%?

Bu baglamda kiiltiir ve estetik iireticilerinin politik tavri 6nem tagimaktadir.
Harvey’e gore, bu kiiltiir ve sanat iireticileri, toplumun hangi hakim sinifinin
yaninda yer alirsa, sembolik ve ahlaki diizen konusunda hakim olan anlayis o kadar

cok degisim egilimine girmektedir. Bu anlamda sanat ve siyaset iligkisinin,

18 E. Osman Erden, “ Modern, Cagdas, Giincel’in Kisa Tarihi”, Teorik Bakis, s.8, (Istanbul: Mindr
Yaynevi, 2016), 81.

19 Hasan Biilent Kahraman, “Gegisler ve 5. Istanbul Bienali”, Yeni Soylemler / Bienal Dosyast,
Toplum Bilim, s.8, Istanbul: Baglam Yaynlari, 1998), 185-186.

191 Anderson, age, 132-135.

192 Harvey, Postmodernligin..., 363.
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toplumdaki hakim anlayis konusundaki degisimi ve doniigiimii karsilikli, dongiisel

bir sekilde gerceklestirdigi anlagilmaktadir.

1960’11 yillarda is¢i sinifi hareketinden etkilenen ve bunun {izerinden kiiltiir
ve estetik tiretim gergeklestiren kitle, 1970’lerde is¢i sinifi hareketine kars1 Thatcher,
Reagan donemlerinde yapilan taarruz ve hareketin gerilemesi nedeniyle ortada ve
kararsiz kalmistir. 1980 ve 1990’larda bu kitle kimligini parasal gii¢, bireycilik,

girisimcilik ve benzeri kaygilar ¢ergevesinde bigimlendirmistir.'%

Sanatin dogasinda 1960’larda kokten bir sarsilmanin yasandigini ileri sliren
Alman sanat tarih¢isi Hans Belting 1983’te “Sanatin Sonu Mu?” adli kitabini
yaymlamistir. Arthur Danto ise 1984’te  “Sanatin  Oliimii” adli makalesini
yaymlamistir. Anderson’un belirttigi lizere, Belting’e gore artik evrensel, biitiinliiklii
cizgisel bir Bati sanat tarihi olusturmak miimkiin degildir. Danto’ya gore ise biiylik
sanat anlatilariin, tipki Lyotard’in anlatilarin yikilmasii ilan ettigi gibi, artik
yikildigindan s6z eder. Danto’ya gore, “uyulmasi gereken bir sanat modeli veya
anlayis1 artik kalmadigina gore, ornegin bir seker de sanat eseri olarak sunulabilir
hale gelmistir.” ** Bu baglamda, bu yeni sanat anlayisinda estetikten ¢ok kavramin,
hazdan ziyade diisiincenin, i¢e kapanik soyut sanattan ziyade hayati kapsamaya

yonelik kaygilarin &ne planda oldugu bir farklilasma s6z konusudur.1%

Bu konuda Marcel Duchamp’in “hazir-nesne (ready-made)” anlayisiyla
1917°de bir sergide sundugu “Cesme” (Fotografinit EKLER, 1.’de) adl1 eseri olan
pisuar1 hatirlamak gerekir. Modern sanat ve ¢agdas sanat ayrigmasi 2. Diinya savasi
oncesindeki ilk belirtileri Dadaizm akimi ve Marcel Duchamp’in pisuar sergisidir.1%
Dada akimi icinde degerlendirilebilen Duchamp, satin alinan hazir bir iirlinii sergi
salonuna koyarak, sanatin ne oldugu sorusuna elestirel bir yanit vermistir. Siireyya
Su’nun belirttigi lizere, Duchamp, “sanatin el yetenegi ile iiretilen bir ig” olmaktan
¢ikip “insanlarda bir fikir uyandirmak icin yaraticit bir edim” oldugunu anlatmak
istemistir. Bu anlayis da kavramsal sanatin olusum silirecinde 6nemli bir referans
kaynagi olmustur. Su’ya gore, sanatin ontolojik olarak tartismaya agilmasiyla birlikte

artik cagdas sanata gecilmistir. Cagdas sanatin baslangici olarak Duchamp oncii bir

193 age, 366- 371, 381.

19 Belting ve Danto’dan aktaran Anderson, age, 138-139.
19 Erden, , Teorik Bakas, 82.

19% agm, 83.
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isim olarak goriiliir. Duchamp, egemen sanat anlayisini yapibozumuna ugratarak yeni

bir sanat anlayisinin dogmasinin kanallarin agmigtir.?%’

Ornegin, 13.istanbul Bienal’inde Salt Beyoglu'nda sergilenen Arjantinli
sanat¢1 Diego Bianchi’nin Dolapdere Bitpazari'ndan topladigi nesnelerle olusturdugu
“Ya Pazar Ya Oliim”(fotografi EKLER, 1.’de) adli yerlestirmesi bu kapsama
girmektedir.'® Anderson’a gore “herseye izin olan” ve “miikemmel sanatsal
Ozgiirlik” denilen sey, Hegelci estetik anlayisiyla celismez; aksine ‘“‘sanatin sonu,
sanatin gercek felsefi dogasinin bilincine varmaya dayanir. Diger bir ifadeyle “neyin

sanat oldugu soru halini aldiginda sanat felsefeye terfi eder.”!%

Sarup Madan’a gore, postmodern sanatin baslica oOzelliklerinden birisi
bicemsel norm ve yontemlerin ¢esitliligidir. Bigemsel cesitlilik iistiine yapilan vurgu,
modernist estetife duyulan genis giivensizligin bir pargasidir.’®® Hasan Biilent

Kahraman postmodern sanati su sekilde agiklar:

Postmodern sanatin en Onemli Ozelliklerinden birisi, modernizmin doruklarina tasidig:
matematik ussallig1 asmasidir. Herhangi bir postmodernist yapitin, bu nedenle, steril, armmus,
saf, sezgisel oldugunu diisiinmek olanaksizdir. Postmodernist yapit bunlarin tam karsisinda
bir noktada yer alir. Modernist metafizigin getirdigi diizene tam bir saldir1 niteligi tasur.
Siradan, olagan, giindelik etrafinda olusur. O nedenle eklektisizm, postmodern yapitin bir
kurucu 6gesidir.?%

Postmodernizmin de kendi i¢inde geligkileri ve kisitlamalar1 da yok degildir.
Bunlarin kaynagi Kahraman’a gore postmodernitenin elestirel oldugu kadar icinde
bulundugu tarihsel donemi izlerini de tasimast ve onu yeniden iiretmesidir. Bu
anlamda Jameson’un dedigi gibi gec kapitalizmin kiiltiir ve sanata yansimasinin
izlerini tagimaktadir. Giindelik ve siradan olana yaklasiyor olmasi, giindelik olanla i¢
iceligi postmodern sanati tliketim kiiltiiriiniin ve gecici olanin bir uzantis1 haline
getirir. Pop Art O6rnegin, giindelik tiiketim nesnelerini reklam mantigiyla estetsize

eden popiiler tiiketim iiriinlerine ve pop iinliilerine yonelmistir.2%2

Postmodern sanat anlayislarinda genelleme ve siniflandirma yapabilmek

oldukca zordur. Ciinkii postmodern sanatsal pratikler birbiriyle etkilesim i¢indedir.

197 Su, age, 146-151.
198 KSV 13. istanbul Bienal Rehberi, 390-392.

199 Anderson, age, 139-140.

200 Sarup Madan, Post-Yapisaleihk ve Postmodernizm, cev. A. Baki Giiclii, 1.bs, (Ankara: Ark
Yaynlari, 1997), 244.

201 Kahraman, age,20.

202 age, 21.
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Bir performans sanati pratigi, aym1 zamanda kavramsal sanat olarak da
adlandirlabilir. Ayrimlar oldukca belirsizdir. Ornegin “arazi sanat1” denilen doga
iginde, dogadan alinan materyallerden olusturulan ve gosterime sunulan pratikler,
anlatmak istedigi icerigi baglaminda ayni zamanda kavramsal sanat olarak da
adlandirilabilmektedir. Ornegin 14. Istanbul Bienali’nde Biiyiikada’da Trogki’nin
stirgiin yillarinda kaldigi, simdilerde yikik dokiik olan evi ve bu evin sarmasiklarla
kaplanmis arazisinin kendisini gezme deneyiminin ve arazinin denize agilan
kisminda, sahilde, denizin i¢in yerlestirilen Adrian Villar Rojas’nin “Tiim Annelerin
En Giizeli” adli (fotografi EKLER, 23.’te) yirmi dokuz adet, devasa biiyiikliikte,
cesitli deniz iriinleri ve atik malzemelerle iiretilen hayvan heykellerini hem

enstalasyon (yerlestirme) hem de arazi sanati olarak degerlendirebiliriz.

Ornegin, yine 13. Istanbul Bienali’nde, italyan sanatc1 Rossella Biscotti’nin
Italya’da miiebbet hapis cezasina ¢arptirilan tutuklular igin bir adada 6zel olarak insa
edilen panoptik bir yap1 arz eden Santo Stefano Hapishanesi’nde mahkGmlarin
yasadig1 kosullar1 ve toplumdan yalitilmanin beden ve psikolojilerindeki etkileri
arastiran calismasina bakildiginda, heykel sanati, performans sanati, olusum sanati ve
bu performansi izleyiciyle paylagsmay1 saglayan video sanatinin bir arada olmast s6z
konusudur. Sanat¢1 hapishanedeki zemininin mekansal kesitlerinin kalibini ¢ikartmak
amactyla kursun plakalar1 zemine yerlestirip ¢ekicle dovmiistiir. Sergide bu anlar ve
sanatginin  hapishanede olen miiebbet hapse ¢arptirilmis siyasi bir tutuklunun
mezarina ¢igek biraktigi anlar, adadaki diger isimsiz mahkimlarin mezarlara isimler
koydugu anlardan olusan bir video ile bu politik eylem, olusum ve performans,

bienal izleyicilerine sunulmustur. 2%

Sanatc¢i, mahkOmlarin hapishanedeki agir
calisma kosullarinin bedenlerinde biraktigi izleri, birebir dlgekle zeminin kalibinm
cikardigi kursun plakayla hapishanenin mekansal kisitlamalarini, toplumdan izole
edilme ve gozetim altinda tutulmanin yarattigir psikolojiyi gozler oniline sermeye

calismustir. 2%

Modern sanat ve miizecilik anlayis1 ile postmodern sanat ve yeni sergileme
bigimleri arasindaki farklilig1 bienallerde gérmekteyiz. Bienaller, sanati giincel olana

ve yasamin kendisine yaklastirma g¢abalar1 i¢indedir. Zira bienaller, giincel ya da

203 “Rossella Biscotti, Santo Stefano Hapishanesi”,

http://www.youtube.com/watch?v=1K34XDpU60Y, [25 Aralik 2017]
204 JKSV 13. Istanbul Bienali Rehberi, 312-314.
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cagdas sanatin sergilendigi etkinliklerdir. Postmodern sanatla giinceli yakalayan
eserler ve yeni sanatsal egilimler, yontemlerin gelistirildigi, yeni teknolojilerden,
multi-medya, video ve enstalasyonlardan yararlanildigi, yeni sergileme bigimleri

bienallerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernist sanatin sanat tiirlerini bigimler ve ilkeler etrafinda birbirinden
keskince ayiran sinirlarina karsi ¢ikan postmodern sanatgilar, sanat tiirlerini birbirine
melezleyen yerlestirme/enstalasyon performans vb. yeni tiirler ortaya koymus ve
sanat disiplinini de diger bilimlerle harmanlamaya koyulmustur. Yasamla sanat
birbirine yaklasirken sadece elitlere degil, siradan insana da hitap edebilmek i¢in
sanatlarin tiketim kiiltlrti, kitle kiltiri ve popiiler kiiltiire yer verildigi
goriilmektedir. Insanlar1 sasirtabilmek ve eglendirebilmek adina sanat eserlerinin
kitschlestigi, parodiye, ironiye, pastise, eklektizme ve benzesimlere yer verildigi
goriilmektedir. Cagdas sanat, eskiyi bir esinlenme kaynagi olarak kabul eder, 6zgiin
olmak gibi bir endiseye sahip degildir. Tiirkiye’de 6zellikle doksanli yillarla birlikte
sanat¢ilar, Ali Akay’in saydigi ‘Temelliik etme, kopyalama, gondermeler yapma,
anistirma, hatirlatma, benzetme, yeniden kullanma, kendine mal etme.” gibi

yontemleri uygulamakta bir sakinca gdrmemislerdir: 2%

Kullanilan malzemeler, klasik heykel, resim ve mimari malzemelerinden ¢ok
videoya, yerlestirme malzemelerine ve diger yeni teknolojilere iligkindir. Yeni sanat
akimlari, bigimden ¢ok icerige yogunlagmakta ve igerikleri araciligiyla mesaj veren
kavramlar etrafinda yogunlasmaktadir. Bu sanat akimlarmin modernlesme,
sehirlesme ve Ozellikle tiiketim kiiltiirii ile yakindan baglantili  oldugu

anlasiimaktadir.?%®

Steven Connor’a gore, Benjamin’in sanata yaklagimi diisiiniildiiglinde sanatin
tarihsel gelisiminin en kritik noktasini Ronesans degil, sanatin mekanik yolla
cogaltilabilirligi olusturur. Bu baglamda artik herhangi bir yapit karsisinda bireyin
derin bir diisiince ile disiinebilmesi s6z konusu degildir. Artik sanat yapitinin

alimlanmasi kitlesellesmistir. Bu, Benjamin’e gore, ileri ve demokratiklesme

205 Akay, Postmodernizmin ABC’si, 18.

206 Benjamin’den aktaran Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir

Giris, ¢ev. Dogan Sahiner, 1.bs, (Istanbul:Yap1 Kredi Yaymlari, 2001), 124-143; Kahraman, age,
173-203
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yoniinde atilmig bir adimdir. Yeniden c¢ogaltim teknikleri sayesinde artik sanat

yapitma biricikligini, ulasilmazhigini veren “aura” ortadan kaybolmustur.?%’

15.istanbul Bienali’'nde yer alan Alejandro Almanza Pereda’nin “Bosluk
Korkusu”(fotografi EKLER, 24.’te) eserine baktigimizda, modern resim sanatinin
estetik normlarina bir tepkinin ifadesi olarak degerlendirilebilir. Sanatci, Istanbul’da
bit pazarindan satin aldig1 pastoral bir resmin iizerine, goriintiiyli kismen kapatan, bu
ylizden sanki resim duvara degil de duvar resmin {izerine asiliymis izlenimi
uyandiran bir beton parcasi yapistirilmistir. Eklektik bir sekilde romantik tarzda
yapilmis manzara resmine yer vererek 18. ylizyilin sanat anlayigina sarsici bir
miidahalede bulunarak modern sanat anlayisini yapisokiimiine ugratmistir. Burada da

postmodern/modern sanat ayrimi acik bir sekilde goriilebilmektedir.

Postmodern sanat egilimlerini siiflandirmak olduk¢a giictiir. Ciinkii
postmodern sanatta, modernizmdeki gibi sinirlar1 keskin, manifestosu olan ekoller
veya akimlar s6z konusu degildir. Oregin; bir sanat akimi dahilinde ele alinan bir
eser, eszamanli olarak baska bir sanat akimi icerisinde de degerlendirilebilmektedir.
Bu dogrultuda, bu ¢alismada, kesin sinirlar dahilinde olmamak kosuluyla en temel ve
genel ana yonelimler, egilimler olarak postmodern sanat tiirleri asagidaki basliklar

altinda aciklanabilmektedir.

3.5.1. Pop Art

1962 yilinda kolektif bir hareket olarak soyut disavurumculuk ekoliiniin
diistisiiyle birlikte pop art 6n plana ¢ikmistir. Dénemin egemen sanatsal {islubu olan
Soyut Disavurumculuktan uzaklasmakta olan bazi geng¢ sanatgilar Ingiltere ve
Amerika’da dikkat cekmeye baslamistir. Ote yandan gerek malzeme segimleri,
gerekse giindelik hayatin kiiltiirel verilerini kullanmalar1 agisindan “neo-Dadact”
nitelendirenler de olmustur. Ancak pop akiminin Dada ile iliskilendirilmesine Marcel
Duchamp gibi bazi eski Dadacilar tepki gostermislerdir. Yeni gercekeilik, pop sanat,
asemblaj gibi terimlerle anilan neo-Dada’in kokeni Dada’dir, diyen Marcel
Duchamp, kendisinin hazir nesne kullanarak sanattaki estetik olgusunu sarsmayi
amagladigini, oysa pop akimi hazir nesneleri estetik agidan yiicelttigini

belirtmistir.?® Agamben’nin de belirttigi gibi, Duchamp giindelik nesneleri estetik

207 Connor, age, 230.
208 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat Sanatinda Akimlar, 2. bs, (istanbul: Sel Yayincilik, 2009), 161.
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alana sokarak toplumsal iligkileri yeniden somutlastirmig, Warhol ise giindelik olani
derinliksiz ve dolaysizca estetize etmeye yarayan araglar icat ederek bu siireci tersine

cevirmistir.?%®

Cizgi romanlardaki marka adlarindan, duvar siislemelerinden, parlak
afislerden ve carpitilmis idollerden olusan bu sanat, David Antin’in 1966’da Warhol
icin dedigi gibi “imgelerin imgelerini” iireten bir postmodernist sanattir.?'% Danto ve
Belting, siipermarketlerdeki mallarin miizede, galerilerde, sanat sergilerinde yeniden
tiretilmesi olarak gordiikleri postmodern sanatin bas temsilcileri olarak Warhol ve

Greenaway’i takdir etmistir.?!!

Pop Sanat1 onciilerinden Andy Warhol, tiiketim modellerini, kitle kiiltiiriini,
marka kimlikleri, tiiketime yonelik mekanlar1 birlestirici ve yabancilastirict etkilerini
basit gorsel malzemeleri kullanarak, seri tiiketim malzemelerine doniistiirmiistiir.
1960’1 yillarda Amerika’nin yasadigi siyasal ve toplumsal calkantilara kendi
sanatiyla karsilik vermis; iirettigi her sey hem saskinlik, hem 6fke, hem de hayranlik
yaratmustir. Marilyn Monroe’den Elvis Presley ’ye, Mao’dan Che Guavere’ye; kola
siselerinden, ¢orba kutularna; Isa’dan Mona Lisa’ya kadar akla gelmedik her seyi

pop sanatin ikonlar1 haline getirmistir.?!2

1960’larda Pop Art’ta ortaya c¢ikan “resimsel olmayan” tavrin 1960 sonrasi
sanat egilimlerine egemen oldugu ve bu donemin sanatinda belirleyici oldugu agikca
goriilmektedir. Pop Art, 1950’1i yillardan itibaren Bat1 diinyasinda gozlenen modern
tiikketim kiiltiirlinlin bir yansimasi olarak giindeme gelmis ve bu anlamda ¢aginin bir

tiir tamkligin1 yapmistir.?t3

Sanat yapitinin olugsmasinda hazir nesne kullanilarak diigiinsel boyutun 6n
plana ¢ikarilmasi arayislart (Dadaizm akimi) Ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde

eglence ve tiikketimin yogun bir sekilde endiistriyellestigi ve bunun beraberinde

209 Agamben’den aktaran Thompson A.K. Thompson, “Romantizmin Yankisi: Eylemci Sanat ve
Burjuva Hayat Deneyiminin Smirlar”, Aylin Kuryel ve Begiim Ozden Firat, (der.), Kiiresel
Ayaklanmalar Caginda Direnis ve Estetik, 1. bs, (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2015), 179.

210 Anderson, age,134.

211 age,141.

212 Durmus Akbulut, “Andy Warhol: Plastik Suretler”, DVD Belgesel, (Cekirdek Film, 2010)

213 Antmen, age,175.
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toplumsal yasamda yeni bir imge yogunlagmasiyla karsilasildigr 1960’larda Pop-Art
olarak bir baska boyutta ortaya ¢cikmistir.?*4

1960’11 yillarda Ingiltere ve Amerika’da “popiiler” sozciigiiniin kisaltilmasi
olan Pop Sanat, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanc1 yansitan bir
akim olarak goriilmiistiir. Richard Hamilton, Andy Warhol, Robert Roushenberg,
Jasper Johns, Roy Lichtenstein gibi Ingiliz ve Amerikali sanatgilar Pop-Art’in
akademiklesmis bir modernizm yerine deneyselligin 6n planda oldugunu vurgulayan
anlayisinda ¢alismalar yapmislardir. Chuck Close, Robert Bechtle, Audrey Flack gibi
sanat¢ilar fotogercekei bir anlayist benimseyerek resimsel bir veriyi fotografik

imgeyle karsilastirabilecek bir teknik ortaya koymuslardir.?t®

3.5.2. Kavramsal Sanat

Amerika’da 1960’lar sonunda savas karsiti hareketlerin doruga ulastigi ve
kentsel ayaklanmalarin yasandigi bir dénemde ortaya c¢ikmistir. ilk diriinlerini
1967°de vermeye baglayan kavramsal sanat, yonelimleri bakimindan daha siyasi bir
harekettir. Imge karsisinda metne agirlik vermis bir sanattir. Her ne kadar Amerika
kavramsalcilikta oncli olsa da hegemonik degildir. Diinyanin dort bir tarafinda
birbirinden bagimsiz bir sekilde kavramsal sanat tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda

diinyanin ilk kiiresel avant-garde hareketi sayilabilir.?*8

Sanatin nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baglandigi 1960’lar sonrasi
“diislince”nin 6n plana ¢ikmasiyla, yapitin maddi varligi ve bi¢imi etkisini yitirmeye
baslamistir. Bu bakimdan sanat ortaminda yasanan belki de en biiylik doniisiim
budur. Aslinda Kavramsal Sanat donemin hemen tiim alternatif ifade bigimlerini
kapsayan genel bir semsiye haline gelmistir. “Performans Sanati”, “Olusumlar
(Happening)”, “Cevre, Toprak, Arazi Sanat:” gibi beden kullanilarak, enstalasyonlar
ya da c¢evre lizerinde bir takim diizenlemeler, miidahaleler yapilarak miize ve
galerinin fiziksel sinirlarim1 asarak disarida, arazide, agik alanlarda proje ve benzeri

sanatsal ifadelerle, izleyiciyi estetikten ziyade, dnce zihinsel bir algilama siirecine

cagirmasi bakimindan bu isimdeki egilimler de kavramsal sanat sinirlari i¢cinde dahil

214 Erden Kosova, “Kulvarlar Arasinda”, Tiirkiye’de Giincel Sanat, Toplum ve Bilim, s.124,
(istanbul: Birikim Yayinlar1, 2012), 25.

215 Antmen, age,159.
216 Anderson, age,136.
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edilebilmektedir.?!” Kavramsal sanat, genel olarak, Nancy Atakan’in da belirttigi
tizere; Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati (Body Art),
Kavramsal Sanat (Conceptual Art),Yeryiizii Sanati (Earth Art), Fluxus, Olusumlar
(Happening), Gosteri Sanati (Performance Art) ve Siire¢ Sanati (Process Art)
basliklariyla bir siniflandirma yapilmistir. Bu sanat anlayislarinda ortak bir amag ve

manifesto tiiriinden belirlenmis smirlar yoktur.?

Kavramsal sanatta yaratici edimin kendisi, eserin estetik gériiniimiinden daha
cok oOnemsenmektedir. Modern Kantg1 yiice estetik anlayisini  yapibozumuna
ugratarak, ona karsi sanat ile hakikat arasindaki iliskiyi ontolojik ag¢idan
sorgulayarak, “bir heykel olmanin, bir oyun olmanin, bir resim olmanin ne demek

oldugunu arastirirlar.?*°

Kavramsal sanat bicimci resmin gorsel sanatlarda kurmus oldugu ustiinliigii
yerinden etmistir. Bu sanat, belirli bir kavram iizerinde durarak, o kavrami dans, bale
veya cesitli teatral performanslardan yararlanarak sunar. Bu anlamda eklektik ve
metinlerarasilik yogun bir bi¢imde basvurulan yontemlerdir. Aym1 anda pek ¢ok
farkli disiplin bir arada goriilebilmektedir. Siir, resim, dans, miizik, tiyatro, video gibi
farkli disiplinler bir kavrami anlatmak tizere bir araya getirilir.. Gorsellik, imge ve
metinsellik birlikte varolus gostererek higbiri bir digerini bastirmadan, nesneler
cogulcu ve heterojen bir sekilde birliktelik siirdiirmektedir.??® Bir metnin sanat
yoluyla iiretilmesidir. Bagka bir ifadeyle metnin sanata doniismesidir. 1960’lardaki
bu egilim 1970’ler, 80’ler, 90’lar ve 2000’lerde “Yeni Kavramsalcilik™ adiyla tam

anlamiyla postmodern sanat anlayisin1 yansittig1 sdylenebilir.??:

3.5.3. Yerlestirme (Enstalasyon)

Amerika’da 1960’lar sonunda savas karsiti hareketlerin doruga ulastig1r ve
kentsel ayaklanmalarin yasandigi bir dénemde ortaya ¢ikmustir. Ik diriinlerini
1967°de vermeye baslayan kavramsal sanat, yonelimleri bakimindan daha siyasi bir
harekettir. Imge karsisinda metne agirlik vermis bir sanattir. Her ne kadar Amerika

kavramsalcilikta oncii olsa da hegemonik degildir. Diinyanin dort bir tarafinda

217 Antmen, age,193.
218 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, (istanbul: Karakalem Yayinlari, 2008), 9.

219 gu, age,147-150.
220 Anderson age, 39.
221 Antmen, age, 227.
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birbirinden bagimsiz bir sekilde kavramsal sanat tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda

diinyanin ilk kiiresel avant-garde hareketi sayilabilir.???

Sanatin nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baglandig1 1960’lar sonrasi
“diistince”nin On plana ¢ikmasiyla, yapitin maddi varlig1 ve bigimi etkisini yitirmeye
baglamistir. Bu bakimdan sanat ortaminda yasanan belki de en biiylik doniisim
budur. Aslinda Kavramsal Sanat donemin hemen tiim alternatif ifade bi¢imlerini
kapsayan genel bir semsiye haline gelmistir. “Performans Sanati”, “Olusumlar
(Happening)”, “Cevre, Toprak, Arazi Sanati” gibi beden kullanilarak, enstalasyonlar
ya da gevre lizerinde bir takim diizenlemeler, miidahaleler yapilarak miize ve
galerinin fiziksel sinirlarint asarak disarida, arazide, agik alanlarda proje ve benzeri
sanatsal ifadelerle, izleyiciyi estetikten ziyade, dnce zihinsel bir algilama siirecine
cagirmast bakimindan bu isimdeki egilimler de kavramsal sanat sinirlari iginde dahil
edilebilmektedir.??® Kavramsal sanat, genel olarak, Nancy Atakan’in da belirttigi
tizere; Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati (Body Art),
Kavramsal Sanat (Conceptual Art),Yeryiizii Sanati (Earth Art), Fluxus, Olusumlar
(Happening), Gosteri Sanati (Performance Art) ve Siire¢ Sanati (Process Art)
basliklariyla bir siniflandirma yapilmistir. Bu sanat anlayislarinda ortak bir amag ve

manifesto tiiriinden belirlenmis smirlar yoktur.??

Kavramsal sanatta yaratic1 edimin kendisi, eserin estetik goriiniimiinden daha
cok oOnemsenmektedir. Modern Kantg1 yiice estetik anlayisini yapibozumuna
ugratarak, ona kars1t sanat ile hakikat arasindaki iliskiyi ontolojik agidan
sorgulayarak, “bir heykel olmanin, bir oyun olmanin, bir resim olmanin ne demek

oldugunu arastirirlar.??®

Kavramsal sanat bi¢cimci resmin gorsel sanatlarda kurmus oldugu iistiinliigii
yerinden etmistir. Bu sanat, belirli bir kavram iizerinde durarak, o kavrami dans, bale
veya cesitli teatral performanslardan yararlanarak sunar. Bu anlamda eklektik ve
metinlerarasilik yogun bir bigimde bagvurulan yontemlerdir. Aym1 anda pek ¢ok
farkl disiplin bir arada goriilebilmektedir. Siir, resim, dans, miizik, tiyatro, video gibi

farkl1 disiplinler bir kavrami anlatmak iizere bir araya getirilir.. Gorsellik, imge ve

222 Anderson, age,136.
22 Antmen, age,193.

224 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, (Istanbul: Karakalem Yayinlari, 2008), 9.
225 gy, age,147-150.

65



metinsellik birlikte varolus gostererek hicbiri bir digerini bastirmadan, nesneler
cogulcu ve heterojen bir sekilde birliktelik siirdiirmektedir.??® Bir metnin sanat
yoluyla tretilmesidir. Baska bir ifadeyle metnin sanata doniismesidir. 1960’lardaki
bu egilim 1970’ler, 80’ler, 90’lar ve 2000’lerde “Yeni Kavramsalcilik™ adiyla tam

anlamiyla postmodern sanat anlayisini yansittig1 sdylenebilir.?%’

3.5.4. Performans Sanati ve Olusumlar (Happening)

D 20. ylizyilin ikinci yarisinda disiplinleraras1 6zelligiyle dikkat ¢eken ve
ancak 1970’lerde bir tiir olarak kabul goren Performans Sanati, “Beden Sanati”,
“Hapenning”, “Aksiyon” gibi basliklar altinda glindeme gelmis, Sitiiasyonizm,
Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanat: gibi farkli akimlar icerisinde de uygulanmistir.
Izleyici oniinde sahnelenen bir tiir olmasi agisindan tiyatroya benzetilmis olup
kavramsal sanatla daha yakindan iligkili, gorsel sanatlara mesafeli bir konumda yer
almistir. Bir ya da birkag sanatgiyla birka¢ dakika veya saat siirebilen, bazen fotograf
ya da video kayitlar1 olarak da sergilenebilen Performans sanati gergek anlamda
uluslararasi bir nitelik gostermis sanat akimi arasindadir. 1950’lerden baslayarak
Allan Kaprow ve Jim Dine gibi Amerikali sanat¢ilarin onciiliiglinde gergeklestirilen
“happening "lerle birlikte dikkat ¢ekmeye baslasa da performansin gegmisi, 20.
yiizyilin ilk yarisinda gelisen Fiitiiristler, Dadacilar ve Gergekiistiiciiler gibi gesitli

avangard akimlara uzanmaktadir.??

13.Istanbul Bienali, 6rnegin bir performans sanati olarak 1970’li yillarin
Dogu Avrupali Kavramsal sanatgilarinin diktatorlere karsi pasif direnis gosterilerinin
bulundugu cesitli video ve peformans eserlerine yer vermistir. Bunlardan biri de
Cekli sanatc1 Jiri Kovanda’nin "Tiyatro” adli performansidir. Sanat¢i bu
performansta, 1.976 saat boyunca Prag’daki Ulusal Miize 6nilinde durarak yiiksek bir
sesle su bildiriyi okumustur:

“Onceden yazilnus bir metni takip etmekteyim. Mimik ve hareketlerim &nceden belirlenmis

oldugundan, cevremden gelip gegenler bunu bir performans olarak algilamamalidir.”??°

Sanatg1, kamusal hayata kendi belirledigi bu tiirden bir performanslarla mikro

miidahaleler gergeklestirmistir. Sanki bir tiyatro oyunu, kamusal hayatta izleyicisiyle

226 Anderson age, 39.

227 Antmen, age, 227.

228 Antmen, age,193-286.

229 JKSV 13. istanbul.., 152-153.
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bulusmaktadir. Ancak izleyiciler Kovanda’nin performansinin kurgu oldugunu
bilmeyerek sokaktaki giindelik hayat akisi seyrinde devam etmektedir. Sanatgi
belirledigi kavramsal c¢ergevesiyle, aslinda insanlarda farkli bir perspektif
olusturmak, bir farkindalik yaratmak ve sasirtmak amaciyla bu performansi
gerceklestirmistir. Kovanda’nin bu gosterisi, Erdem Giindiiz’iin Gezi eylemlerindeki
polis siddetini protesto etmek amaciyla sessiz ve hareketsiz bir sekilde 8 saat
boyunca Taksim Meydani’nda ayakta durdugu performansini hatirlatmaktadir.
“Duran Adam™?® diye adlandirilan bu bariscil, yaratici ve 6zgiin protesto sekli,
Tiirkiye’nin pek ¢ok yerine de yayilmig ve bircok insan ayni sekilde cesitli
meydanlarda bir siire durarak protestoya katilmistir. “Duran Adam” eylemi diinya
basininda da yer bulmus, hatta Almanya’da Erdem Giindiiz’e 6diil dahi verilmistir.23!
Sokaga kendiliginden zaten inmis olan bu performans sanati 6rnegi, tam da ¢agdas
sanat sergilerinde yer bulan postmodern sanatin yapmaya calistigt seydir. 13.
Istanbul Bienal’in yapmaya ¢alistig1, sokakta kamusal miidahale performanslarini,
Gezi eylemcileri yapmugtir. Ote yandan, Gezi Parki protestolari sirasinda orantisiz
polis miidahalesi goren eylemciler, bu pasif direnis yontemiyle polis miidahalesinden
kurtulmanin da yolunu bulmuslardir. Nitekim Tiirkiye’de devletin, sik¢a bagvurdugu
lizere toplumsal gosteri ve ylriytislerin “kamu diizenini bozan eylemler” oldugu
gerekcesiyle miidahale etme dayanagi, pasif direnis sayesinde polis giicliniin elinden

almmistir.?®

Bu boliimde, postmodernizmin kokeninin nerelere dayandigini ve nasil
anlamlandirildigini ortaya konarak postmodern sanat anlayisi, sanatin ontolojik
olarak anlammin nasil degistigini, ne gibi yeni egilimler, yeni bicimler ortaya
cikardig1 genel olarak anlatilmaya calisilmistir. Postmodern sanatin yeni bir dil ve
yeni bir ifade bigimi olarak politik meseleleri nasil gorsel imgelere doniistiirerek
ortaya koydugu, tezin 3. Béliimde, 13., 14., ve 15. Istanbul Bienallerinin kavramsal
cerceveleri lizerinden incelenecektir. Bienallerin odaklandigi Kentsel doniisim ve

kent hakki, tuzlu su, komsuluk, aidiyet, kimlik, 6tekilestirme, yabancilik, gé¢menlik

230 «>Dyran Adam’ yeni bir protesto sekli”, Hiirriyet, http://www.hurriyet.com.tr/planet/23532788.asp,
[24 Aralik 2018]

21 Milliyet, "Duran Adam"a Almanya'dan 6diil”, http://gundem.milliyet.com.tr/-duran-adam-a-
almanya-dan-odul/gundem/detay/1759583/default.htm, [24 Aralik 2018]; Hiirriyet, “’Duran Adam’
dis basinda”, http://www.hurriyet.com.tr/planet/23545761.asp, [24 Aralik 2018].; Milliyet, “Duran
Adam’a anlaml odil”, http://gundem.milliyet.com.tr/duran-adam-a-anlamli-odul-
/gundem/detay/1759532/default.htm, [24 Aralik 2018.]

22cigleri Bakani Muammer Giiler: Duran Adam’a miidahalemiz olmaz”, Hiirriyet,
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/23533590.asp, [24 Aralik 2018]
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kavramlariin hangi acilardan ele alinarak hangi bigimlerde imgelere doniistiiriilldiigi

anlatilmaya ¢aligilacaktir.

68



4. 2013- 2017 ISTANBUL BIENALLERININ KAVRAMSAL CERCEVELERI
KAPSAMINDA ESER INCELEMELERI

4.1. 13. Istanbul Bienali’nin Kavramsal Cercevesi

13. Istanbul Bienali; toplumsal miicadeleler, kentsel doniisiim, demokrasi,
ifade 6zgiirliigii, kamusal ve miisterek alan tanimlar1 gibi gesitli tartismalar1 konu
edinmistir. Bienal, siyaset ve sanat iliskisi ¢ergevesinde “yeni bir kamusal alan
yaratma”nin olanakli olup olmadig1 sorusuna odaklanmistir. Bienal, neoliberal
politikalarin kiiresel bir hegemonya projesi olarak diinyanin her yerinde baskict bir
anlayisa yol actigina isaret etmistir. Bienal, bu hegemonyaya karsi toplumsal
miicadelelerden, ¢esitli direnis eylemlerinden etkilenerek, izleyicileri ve
sanat¢ilariyla birlikte kolektif olarak, 6zgiirliik¢ii talepleri dile getirmeyi ve yeni ¢ikis

yollar1 bulmay1 amaglamustir.

Bienalin ger¢eklesmesine son ii¢ ay kala Istanbul’da Gezi Parki eylemleri ve
direnisi baslamasi dolayisiyla bienali organize edenler, bazi1 “radikal kararlar”
almistir. Kamusal alanda, sokakta c¢esitli sanatsal etkinlikler yapilmasi
planlanmisken, bunlardan vazgecilmistir. Sokakta yapilmasi planlanmis olan
etkinliklerin amacinin, sanat1 kapali binalardan, miize ve sergi salonlarindan sokaga
indirmek, sanatin toplumla i¢ ige olmasimi saglamak, toplumun her kesimine
ulasabilmek, birlikte katilime1 ve ¢ogulcu bir bigimde, kentsel meseleleri tartismaya
agmak oldugu belirtilmistir. Bienal rehber kitapgiginda ve IKSV’nin internet
sitesinde; Gezi eylemlerinin baslamasi, polisin orantisiz miidahaleleri, gerginlesen
siyasi ortam gibi nedenlerden dolayi, sokaklardan ¢ekilme karari alindig
aciklanmustir.?®® Ancak bienal sokaga inememis de olsa, sergiye giris iicretsiz hale
getirilerek “sokagin”, sergiye gelmesi beklenmistir. Bienalin herkese acgik bir
“kamusal bir alan” olma iddiasi, girisin iicretsiz hale getirilmesiyle, katilimci,
cogulcu, kolektif atdlyelerin ve projelerin gergeklestirilmesiyle desteklenmeye

caligilmistir.

233 KSV 13. istanbul Bienal Rehberi, 16-20.
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Bu boliimde ilk olarak Istanbul’un karsi karsiya kaldigi, “kentsel doniisiim”
meselesi, Sulukule Platformu’nun calismasi, Halil Altindere’nin TOKi’le ilgili
hiphop miizik video klibi, Miilksiizlestirme Aglari’nin veri toplama projesi iizerinden
ele alinacaktir. Daha sonra ise “kent hakki” baglaminda Occupy/Isgal Et ve Gezi
eylemleri tizerinden kentsel toplumsal hareketlerle ilgili ¢esitli eserler irdelenecektir.
Son olarak da Bienalde, bunlarin disinda kalan bazi katilimei, disiplinlerarast proje,

performans sanati1 ¢alismalarina da yer verilecektir.

4.1.1. Kentsel Doniisiim

13. Istanbul Bienali kavramsal cercevesi kentlesme, kentsel doniisiim
projeleri, miisterek kamusal alanlar, sehir hakki konularina odaklanmistir. Bienalde
kentlesme konusunda pek ¢ok eser/proje sergilenmistir. Bu kisimda yeni sanat ve
yeni siyaset anlayisinin etkilesimi, “olumlayici postmodernist” olarak ortaya konulan
eylemci, miicadeleci, elestirel, muhalif tavir bienalde Sulukule Platformu’nun proje
calismasi, Miilksiizlestirme Aglart proje calismasi, Halil Altindere’nin TOKIi’ye
seslenen “Harikalar Diyari” isimli hiphop miizik videosu iizerinden ortaya

konulacaktir.

Bienaldeki bu eserler analiz edilirken kentlesme meselesinin kapitalizmle
olan iliskisine gonderme yapilarak kentsel degisim ve doniisiim siireglerinin arka

planindaki dinamikler incelenecektir.

Tarik Sengiil’e gore kent meselesine genel olarak ii¢ farkli yaklasim vardir:
Bunlar; D. Harvey’in bakisi, yani kenti sermaye birikimi iizerinden ele alan goriis;
digeri kenti, sinif miicadelesi temelinde géren M. Castell’in yaklasimi; ve kenti “kent
yonetimciligi kurami” ile devlet merkezli bir ¢ergeveden degerlendiren R. E. Pahl’in

yaklagrmidir. 23

Bu tezde kentsel doniisiim meselesi daha ziyade David Harvey’in yaklasimi
izerinden ele alinacaktir. Clinkii bienaldeki kent temal1 sergilenen eserler, ¢ok uluslu
sirket kapitalizmi, neoliberal ideoloji, kiiresellesme ile kentsel doniisiim arasindaki
iliskilere odaklanmistir. Zira, 13. Istanbul Bienali, Bienalin rehber kitap¢iginda,
onsdzde ve kiiratdriin metninde belirtildigi iizere, “Istanbul’da uygulanan siddetli

kentsel doniisiimii sanat ve siyaset iligkiselligi iizerinden” ele almayi, “kent hakki”

234 H. Tarik Sengiil’den aktaran E. Atilla Aytekin, Kitap Elestirisi, Praksis, s.2, (2001).
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miicadelesi ekseninde politik bir forum olarak, “kamusal alan™1 yeniden tartigmaya

agmay1 amaglamistir.>®

Besime Sen, “Kentsel doniisiim” kavraminin tartismali bir kavram olarak
anlam kargasasina yol actigimi belirtmistir. Sen’e gore, bu kavramin farkh
tanimlardaki ortak noktasi sunlardir: Kentsel alanda yitirilen ekonomik etkinligin
yeniden kazanilmasi, sosyal sorunlarin iyilestirilmesi. Son yarim yiizyilin kentsel
yeniden yapilanmalari, Sen’e gore cesitli isimler altinda gergeklesmistir. Ornegin;
1950’lerde “yeniden ingsa”, 1960’larda “yeniden canlandirma”, 1970’lerde
“yenilenme”, 1980’lerde “yeniden gelistirme” gibi farkli farkli isimler kullanilmistir.
Sen, bunun nedenini, her donemde projenin niteliginin, ¢evresel yaklagimlarin ve

onemli siyasi aktorlerin gesitlilik gostermesi olarak agiklar: 23

Kentsel doniisiim, genellikle kapitalist ekonominin krizlerine bir ¢6ziim
olarak degerlendirilmektedir. Harvey’e gore kapitalizmin krizlerinin asilmasinda
kentler 6nemli bir rol oynamistir.?®” Harvey’in de belirttigi gibi kentlesme, emek ve
sermaye fazlasinin; yani art1 iirlin ve artik emegin (issizligin) emilmesinde 6nemli bir

islev gormiistiir.2%

Yapili ¢evre iiretimi sermaye birikiminin siirdiiriilmesinde kilit bir 6nem
teskil etmektedir. Harvey’in “sermayenin ilk ¢evrimi” olarak adlandirdig1 sey;
endiistriyel iiretimin karsilagtigi “asir1 birikim krizi”nin asilmasi i¢in izlenen
yollardan biridir. Diger izlenen yollar ise sermayenin iiretim ve tiiketimi igin kentsel
yapil1 ¢evrenin iiretilmesini iceren “sermayenin ikinci ¢evrimi”, devletin diizenleyici
olarak siirece miidahil oldugu, emegin ve sermayenin yeniden {iiretilmesini igeren

“sermayenin iigiincii ¢evrimi”dir. Buna gore kapitalist kentlesme siirecinin temeli

23 Bilge Orer, “Yollar A¢gmak”, Onséz Metni, IKSV 13.istanbul Bienal..., 16. ; Fulya Erdemci,
“Anne , ben barbar miyim?”, Kiiratériin Metni, IKSV 13.istanbul Bienal..., 24.

23 Besime Sen, “Soylulastirma ve Konut Sorunu:Kente Dair Tyimser Beklentilerin Karsilanamamasi”,
6. Sehircilik Kongresi: “Planlama, Siyaset, Siyasalar” Bildiriler Kitabi, TMMOB S$ehir Plancilar
Odasi, [zmir, (2007),
https://www.academia.edu/1106902/Soylulastirma_ve_Konut_Sorunu_Kente_Dair_yimser_Beklentil
erin_Karsilanamamasi, [18 Nisan2014]

27 Hakki Yirtic,, Cagdas Kapitalizmin Mekansal Orgiitlenmesi, (Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, 2005), 9.

2% David Harvey, Asi Sehirler: Sehir Hakkindan Kentsel Devrime Dogru, cev. Ayse Deniz Temiz,
2. bs, (Istanbul: Metis Yaymlari, 2013), 88.

71



“sermaye birikimi” ve “sermayenin ¢evrimler arasi hareketi” {izerinden

anlasilabilir. 2%

Didem Danis, kiiresellesme olgusunu, kentlesme siireglerini etkileyen en
onemli olgu oldugunu ileri siirmiis, devletin ekonomiyi diizenledigi Fordist donemin
sona ermesiyle, Ozellikle biiylik metropollerde sanayi iiretiminin yerini finans,
turizm, egitim, saglik, sigortacilik gibi hizmet sektoriiniin aldigini belirtmistir. Danis,
“kiiresel kentler” denilen “beyaz yakali” islerin merkezi olan yerlerin kiiresel
sermaye ve bilgi akismi kontrol ettigini ortaya koymustur.?*°Bu baglamda
kiiresellesme olgusunun, kentsel donilisim meselesini tetikleyen faktorlerden biri
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kentsel doniisiim, kiiresel sirketleri iilkeye
cekebilmek i¢in, kenti onlarin begenecegi hale doniistiirme cabalar1 {izerinden de

okunabilir.24t

Harvey, kapitalizm ile kentlesme iligkisini gostermek ilizere 1848°de
ekonomik bunalimin asilmasi i¢in Fransa’nmin Paris kentinde uygulanan kentsel
dontisiimii, 1850-1860°11 yillarin Avrupa’sinda yaygin kentsel miidahale bicimi
olarak bilinen “Haussmannlastirma” denilen 6rmek tizerinden anlatir. Bayindirlik
islerinin bagina getirilen Haussmann kenti peyderpey degil, toptan bir sekilde yeni
bastan inga etmeyi amaglamistir. Bu ¢6ziim yontemiyle kentsel altyapi doniistimiiniin
yant sira agilan yeni kafeler, magazalar, fuarlar, moda sanayisiyle birlikte dizginsiz
bir tiikketim kiiltiirli sayesinde ¢ok biiyiik bir art1 sermayenin sogrulmasi saglanmistir.
242 Benzer sekillerde 1943°de ABD’de de topyekin bir kentsel altyap1 doniisiimii
yasanmistir. Bu doniisimle banliydlesme gerceklesmis, bu da ABD’nin yasam
tarzinda kokli bir degisim olarak tiiketim kiiltliriinii de beraberinde getirmistir. Bu
yontem savag sonrast donemde artt sermayenin sogrulmasinda kilit rol
oynamustir.>**Harvey’e benzer bicimde Tekeli de kapitalizm ile kentlesme arasinda

dort tiirli iliskiye isaret etmektedir:

239 Harvey,’den aktaran, Mehmet Penbecioglu, “Kapitalist Kentlesme Dinamiklerinin Tiirkiye’deki
Son 10 Yilt: Yapili Cevre Uretimi, Devlet ve Biiyiik Olgekli Kentsel Projeler”, Birikim, s.270,
(istanbul: Birikim Yayinlari, 2011).

240 Didem Danis, “Kentsel Déniisiimiin Arka Plan1”,
http://www.hyd.org.tr/staticfiles/files/kentsel_donusum_-_didem_danis.pdf, [7 Mart 2015]

241 Bu konuyla ilgili belgesel filmi i¢in bkz. “Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir”, 2011,
http://www.youtube.com/watch?v=maEcPKBXVO0M&feature=kp, [28 May1s 2014]

242 Harvey, Asi Sehirler, 48-49.

243 age, 50-51.
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Birincisi kentin bir iiretim alam, arti degerin yaratildigi yer olmasi, ikincisi var olan
toplumsal formasyonun ya da iiretim bi¢ciminin yeniden {iiretildigi alan olmasi, ii¢iinciisii ise
kentin alt-yapisiyla, tiretim ve hizmet islevli binalariyla kedisinin de bir kapital birikimi
olmasidir. Dérdiinciisii ise kentsel alanin yarattigi rantlarla artt riiniin toplumla
béliisiilmesini, dolayisiyla da kapital birikimini etkilemesidir.?*

Balaban da benzer bigimde, ingaat sektorii ile ekonomik biiylime arasindaki
olumlu iliskinin oldugu varsayimindan hareketle uluslararasi1 deneyimde de
gorildiigli gibi, devletlerin insaat ve emlak yatirimlarii destekledigi, bunun makro
ekonomik biiylime saglamada bir formiil oldugu inancinin hakim olduguna isaret
etmektedir. 2*° Tiirkiye’de 1980 sonrasi alman 24 Ocak kararlariyla birlikte ithal
ikameci ekonomi politikasindan ihracata dayali biiylime modeline gegis ve neoliberal
kiiresel sisteme eklemlenmeyle, ekonomik krizlerin asilmasi i¢in kaynak yaratma
amaciyla ingaat sektorii odakli, devletin merkezi rol iistlendigi kentsel yatirimlar artis

gOstermistir.24°

AKP doneminde ckonominin lokomotifi olarak ingsaat sektoriine
odaklanilmasimin somut gostergesi TOKI (Toplu Konut Idaresi) meselesinde carpici
bir sekilde gozlemlenebilmektedir. AKP iktidar1 donemi igerisinde yeni yasal ve
yonetsel diizenlemelerle yapili g¢evre iiretiminde bir devlet kurumu olarak TOKI
etkin ve 6nemli bir aktor haline getirilmesi 13. Istanbul Bienali’nde sanat ve siyaset
iligkiselligi lizerinden elestirel bir dille Halil Altindere’nin bienal i¢in hazirladigi bir

video calismasinda ele alinan bir konu olmustur.

4.1.1.1. TOKI: “Harikalar Diyar1”

Bienalde Halil Altindere, Sulukuleli bir hiphop miizik grubu olan Tahribad-1
Isyan ile birlikte “Harikalar Diyari” (Fotografi EKLER 5.’te), adiyla bir video
hazirlamistir. 247 Bu videoda 2006’da Sulukule’de gergeklestirilen kentsel déniisiim
projesine ve doniisiimiin bas aktorii olan TOKI’ye kars1 “sanat ve miizik silahimiz
ola” sozleriyle muhalif bir tavirla gonderme yapilmistir. Videoyu seyrettiginizde,
mafya benzeri, basindaki taciyla, krali andiran kostiimlii bir kisi:“kapimiza
dayandilar, mahallemizi yikmaya geldiler, bugiin Sulukule, yarin Balat, Okmeydani,

Tarlabasi, Gezi Parki... Vakit daraldi. Fakirden alir zengine verir oldular,

244 Tlhan Tekeli, “Kentlesmeye Kapital Birikim Siiregleri Agisindan Bakmamin Sagladigi Agiklama
Olanaklar1”, Defter Dergisi, s.5, (Istanbul: Metis Kitap, 1988), 130.

245 Osman Balaban, “Ingaat Sektorii Neyin Lokomotifi?”, Birikim, s. 270, (Istanbul:Birikim yayinlari,
2011), 19-20.

246 Balaban, agm, 22.

247 Video igin bkz: http://www.youtube.com/watch?v=EVOoOnwuurk, [29 Nisan 2018]
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gecekonduyu yikip rezidans yaptilar!” diye haykirip “durdurun bu yikimi hadi ulan”
diye Sulukuleli genclere talimat vermektedir. Sonrasinda Sulukule sokaklarinda
dolasan gengler hiphop sarkilarini1 seslendirmektedir. Sarkinin s6zlerine bakildiginda
yasanan kentsel donilisiim siirecine ve siirecin aktorleri TOKI ve Fatih Belediye

Bagkani’na yonelik sert soylemleri ve isyan1 gormekteyiz:

“... Sulukule artik burjuva yeri, e tabi Romanlara kotii gozle bakarlar... Adin1 koydunuz
kentsel doniisiim, bu aslinda da bu kentin ¢okiisii... Parasi olani ¢ikarmak kolay, fakir igin
ne yaptiniz, asil bu olay...”

Videonun bir sahnesinde, Gezi direnisi gilinlerinde sosyal medyada da
tebessiimle karsilanan ve ilgi odagi haline gelen Begiktas Carsi grubunun
Dolmabahge’deki dozerli-kepceli TOMA kovalamacasmin®?® goriintiilerini hatirlatir
cinsten, bir dozerli direnis sahnesi de bulunmaktadir. Bu video, Sulukulelilerin miizik
ve dansla i¢ ice olan koklii yagam kiiltiirlerinin, kentsel doniisiimle birlikte nasil geri
doniilmez bir sekilde tahrip edildigini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma,
“betonlasma”, “soylulastirma”, “temizlenme” seriiveni olarak hazmedilmesi zor,
riya gibi bir gergekligi gozler Oniine sermektedir. Postmodern sdylemlerin,
sosyoekonomik gelismelere verilmis birer yanit oldugunu belirten Best ve Kellner,
bu yanitlarin bazen moderniteye karsi avangardist, elestirel, muhalif bir tavirda olup
yeni siyaset bi¢cimleri ve yeni yaratici sdylemleri, eylemleri destekledigini, bazen de
yeni durumlarin  geleneksel degerleri bozdugunu One siirerek  kiiltiir
muhafazakarligina déniistiigiinden bahsetmistir.?*°Bu baglamda eseri bir metin
olarak okudugumuzda Derridaci, yapibozumcu, postmodern, muhalif bir anlayisin

sanatsal olarak bir esere doniismesi olarak gérmek miimkiindiir.

Bu ¢alisma, kiiresel/¢ok uluslu sirket kapitalizminin ve neoliberal ideolojinin
“yaratict yikim” yoluyla sermaye birikimi saglamasina bir ornektir. Sulukule
meselesi, sermaye birikimi amaciyla, yoksul insanlarin cesitli vaatlerle kandirilip,
hegemonik sdylemlerle hem riza ireterek hem de devlet zoruyla yerlerinden
edilmesidir. Bunun sanat yoluyla ifade edilmesi, bir yandan direnis umudunun
artmasina yardimci olurken, 6te yandan yeni bir siyasetin icadinin ne kadar gerekli

oldugun altin1 ¢izmektedir.

249 Steven Best ve Dogles Kellner, “Postmodernin Arayisinda”, ¢ev. Ayten Giindogdu, Yeni sdylemler
/ Bienal Dosyasi, Toplumbilim, s.8, (Istanbul:Baglam Yaynlari, 1998), 152.
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Bu bir video sanati, klip ile film arasinda gezinen deneysel bir ¢aligmadir.
Bienal izleyicisinden, “TOKI” kavrami iizerine diisiinmesini bekledigi igin, bir
Kavramsal Sanat 6rnegi oldugu soylenebilir. TOKI’nin bu videoda bir aktdr olarak
hedef alinip, elestirilmesinin arkasindaki dinamiklere, TOKI ile ilgili énemli yasal

degisikliklere bakmak, kanimca yararli olacaktir.

TOKI, 1980’lerde konut projelerine ve iireticilerine finansman destegi
saglayan bir kurum olmaktan ¢ikarak ingaat sektoriiniin en Oonemli aktorlerinden
birisi haline getirilmistir. 2002-2008 yillar1 arasinda TOKI’nin faaliyet alanini
genisletici ve kaynaklarini attirict 14 adet yeni yasal diizenlemeler yapilmistir.?° Bu
sayede “TOKI konut ve arsa iiretiminde tek yetkili kurum haline getirilmistir.”?>!
TOKI’yi efsanevi bir figiir olarak “insaat mitolojisinin son tanricasi” seklinde
nitelendiren Cavusoglu, TOKI’nin Sayistay denetiminden muaf olmasi, arsalari
Ozellestirme Idaresi’ne danismaksizin satabilmesi, diger yapi iireticilerinin tabi
oldugu vergi ve har¢lardan muaf olmasi gibi olaganiistii genis yetkilerinden
bahsederek, TOKI’nin konut iiretimi disinda, isyeri, alisveris merkezi, okul, hastane,

cami, karakol gibi bircok kentsel donatinin iireticisi haline geldigini ortaya

koymustur.2®2

4.1.1.2. Sulukule Platformu: “Sulukule’nin adin1 degistirebilecekler mi?”

Sulukule Platformu iyeleri, “Sulukule’nin adimi  degistirebilecekler
mi? ”(Fotograflart EKLER 6.’da) isimli kolektif calismalarinda, 2006’dan baglayarak
2013’ e kadar, Sulukule’de yasanan kentsel doniisiim siireclerini bir zaman c¢izelgesi
formatinda, cesitli fotograflari, gazete ve dergi kupiirlerini, hukuki belgeleri ve

yapilan etkinlik ve atdlyelerin afislerini kullanarak bienal izleyicileri i¢in cesitli

20 TOKI ile ilgili yasal diizenlemelerle birlikte drnegin, 5 Mayis 2004 tarihli 5162 sayili kanunla
“gecekondu doniisimii uygulamalarinda kamulagtirma, imar plant yapma” ve 16 Haziran 2005°te
5366 sayili “Yipranan tarihi ve Kiiltiirel Taginmaz Varliklarin Yenilenerek Korunmasi ve Yasatilarak
Kullanilmas1 Hakkinda Kanun” ile yetki genisletilmesi s6z konusu olmus, 2007’de Bayindirlik ve
Iskan Bakanligi’nin gecekondu alanindaki tiim yetkileri TOKI’ye devredilmis, Hazineye ait arazilerini
bagbakanin izniyle bedelsiz iizerine devralma yetkisi verilmis ve belediye ile valiligin yerel
yonetimdeki imar planlama yetkileri devre disi birakilarak tiim yetki ve onay islemleri TOKi’ye
aktarilmistir. Bu konuda detayli yasa igerigiyle ilgili bilgiler i¢in bkz.. TMMOB, TOKI
Degerlendirme Raporu, http://www.tmmob.org.tr/resimler/ekler/7563a3fe3bbe7e3_ek.doc?tipi=9, [7
Mart 2016]

251 Osman Balaban, “Planlama ve mimarlik ekseninde TOKI uygulamalari”, TMMOB Kentlesme ve
Yerel Yonetimler Sempozyumu Bildiriler Kitabi, (Ankara: TMMOB Yaynlar, 2009), 93-115.

22 Erbatur Cavusoglu, “Islamc1 neo-liberalizmde insaat fetisi ve miilkiyet iizerindeki simgesel hale”,
Birikim, s. 270, (Istanbul: Birikim Yaymnlar1, 2011), 47-48.
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gorseller hazirlamiglardir. Zaman c¢izelgesinin disinda, kurulan bir ekrandan bu
dontigiimii ¢esitli boyutlar iizerinden konu edinen kisa filmler de bienal izleyicisine

sunulmustur.

Sulukule meselesi, yazilan c¢esitli makaleler ve arasgtirmalarda genellikle
“soylulastirma” ya da “mutenalagtirma” kavrami ilizerinden degerlendirilmektedir.
Murat Goveng’e gore, soylulastirma, en basit ve simirli tanimiyla; dar gelirlilerin
yasadigi, kent icerisindeki kohnelesmekte olan konut alanlarina daha iist siniflarin
yerlesmeye baglamasi siirecidir.  Soylulastirma kavraminin, baglam bagimli ve
iktisadi igerigin yani sira kiiltiirel yan anlamlarla yiikli bir kavram oldugunu belirten
Giliveng, kavramin olumlu veya olumsuz baglamlarda farkli sekillerde kullanilarak
tartisilmakta oldugunun altini ¢izmistir. Kuramsal olarak soylulastirma iki sekilde
aciklanmaktadir. ilki, soylulastirmayi, bdlgenin halihazirdaki getirisiyle gelecekteki
getirisi arasindaki rant makasiyla agiklayan Smith’in “‘rant farki teorisi’’?®
lizerinden, sermaye birikim siiregleriyle iliskili olarak ele alinmustir. ikinci yaklasim
ise tiiketici yonelimli, orta sinif kimlik olusumu iizerinden ele alinan, bir grup
kentlinin belirli bir bolgeyi kendi talepleri dogrultusunda ayristirarak talep ettigi
kosullar1  gergeklestirdigi  bir soylulagtirmadir. Bu yaklasimda soylulastirma

ozgiirlestirici bir siireg olarak ele alir. 2°*

Keyder’e gore soylulastirma dinamiklerinin arkasinda 3 ana gii¢ vardir: 1-
kapitalist rant saglamak isteyen miiteahhitler; 2- devlet ve devletin ¢esitli kademeleri
kentin gelisimiyle ilgili etkin bir girisimde bulunan otorite, 3- kentte yasayanlarin bir
boliimii, yani sehrin i¢inde yasayan ya da sehrin i¢inde yasamak isteyen, kentin
kendilerine verdigi segenekleri yeterli gormeyen ve bir sekilde kendilerini
ayristirmaya ¢alisan veya tercih ettigi kosullar bulabilecegi bir yer arayan toplumsal
bir grup; Ornegin, New York’ta sanatcilarin eski bir is muhiti olan Soho bu sekilde

“kolonize etmesi” ve sanatgilar buraya yerlestikten sonra kapitalistler ve belediyenin

258 Neil Smith, ‘“Toward a Theory of Gentrification a Back to the City Movement by Capital, not
People’’, Journal of the American Planning Association, 45 (4),(1979), 545,
http://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/01944367908977002, [20 Nisan 2014]

** Filmler igin bkz.: “Selahattin’in Istanbulu”, https://www.youtube.com/watch?v=jsqffcCR3Xs;
“SULUKULE: Kimin i¢in donisim?”, http://vimeo.com/41657784, “Canim  Sulukule”,
http://vimeo.com/19842109, [5 Mayis 2015]

254 Murat Goveng,“*Gentrification” Kavrami Nasil Tiirkcelestirilmeli?”, Mimarist, s.21, (2006), 29-
45, http://www.mimarist.org/yayinlar/mimar-ist/2485-mimar-ist-guz-2006.html, [24 Nisan 2014]
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olaya uyanip buraya bir takim seyler yapmasi. *° Buna Istanbul’daki 6rnek ise,
Kuledibi ya da Cihangir’in bir takim oyuncu, ressam, tasarimei, yonetmen sanat¢i ve
entelektiieller tarafindan soylulastirilmasi siirecidir. Bu yukarida bahsedilen
soylulagtirmanin ikinci yaklasimina denk diismektedir. Bu tez agisindan Sulukule
meselesinde agiklayici olan yaklagim, Smith’in bahsettigi, rant saglamak iizere, kenti

sermaye birikim araci olarak goren anlayistir.

Sulukule kentsel doniisiim projesinde birgok hukuksuzlugun yapildigi,
TMMOB Mimarlar Odas1 Istanbul Biiyiikkent Subesi, tarafindan dile getirilmistir.2>®
TMMOB’un a¢tigr davada, “kamu yararina uygun olmadigi” gerekgesiyle projeyi
iptali ve Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bolge Kurulu’nun “Sit alanidir, insaat

yapilamaz” kararma ragmen ingaatlar siirdiiriilmiistiir.?’

Sulukule’de  yasanan kentsel doniisim meselesi hakkinda yapilan
arastirmalara bakildiginda, Sulukule’nin ¢ok uzun bir ge¢cmise dayanan tarihi ve
kiiltiirel dokusu oldugu belirtilmistir. Ancak bu dokunun 2005’te baglayan siirecle
yok edildigi hem arastirmalarda hem de projeyi iptal eden mahkeme kararlarinda

ortaya konmustur.

... Kentsel doniisiim uygulamast 5336 sayili kanunla adeta Sulukule’nin sonu olmustur.
Kanunun ad1 “Yipranan Tarihi ve Kiiltiirel Taginmaz Varliklarin Yenilenerek Korunmasi ve
Yasatilarak Kullanilmasi” olmasina ragmen tarihi doku ve yapilara yipratilarak ciddi sekilde
miilkiyetin el degistirmesi ve yerel toplulugun kiiltiiriiyle birlikte yerinden edilmesi siirecine
yol agmustir. Uygulamalarin mevcut kullanicilar i¢in iretiliyor oldugunu iddia eden yerel
yonetim, projede yer alan otel, aligveris merkezi, villa gibi yapilarin Sulukule’nin yoksul
sakinleri tarafindan nasil kullanilabilecegi higbir zaman ortaya konamamigtir.?>

Harvey’in “akbaba taktikleri” olarak niteledigi “yeni emperyalist
miilkstizlestirme” yontemleri yoksul, hayatt pamuk ipligine bagli ve zaten
sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel acilardan magdur olan kesimleri saran korkung bir
politikadir. Harvey, Asi Sehirler kitabinda bu tiir siireclerde bircok iilkede benzer

bicimde, 1rk temelli ayrimciliklar, sug¢ islemeye meyilli yaftasiyla dislayict pratikler

25 Caglar Keyder: “Soylulastirma, kapitalizmin kentsel mekan diizeyinde yansimasidir”, Soylesi:
Ayflen Ciravoglu - Tolga islam, Mimarist, 46-48.

26 “Sulukule'de = Ne  Yapihyorsa  Derhal  Durdurulmali”, [13  Haziran  2014],
http://www.yapi.com.tr/Haberler/sulukulede-ne-yapiliyorsa-derhal-durdurulmali_100495.html, [30
Nisan 2015]

27 Hiirriyet, “Sulukule’de yeni gelisme” http://www.hurriyet.com.tr/gundem/24562232.asp, [30 Nisan
2015]

28 M. Cemil Yalgintan, Erbatur Cavusoglu , “Sulukule'den Arda Kalan: Yenileme Siirecinin
Ogretileri ve Yenilikgi Muhalefet Pratikleri”, Banliyd Ozel Sayisi, Toplumbilim, s. 26,
(istanbul:Baglam Yaynlari, 2011), 131-132,

77


http://www.yapi.com.tr/Haberler/sulukulede-ne-yapiliyorsa-derhal-durdurulmali_100495.html
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/24562232.asp

gelistirilerek, o bolgenin “temizlenmeye” muhta¢ bir bdlge oldugu inancin
yerlestirmek i¢in kamuoyu manipiile edildiginden bahsetmistir.>**Tam da bu bicimde

Sulukule’deki donilistim kamuoyunda mesrulastirilmaya ¢aligilmistir.

Yapilan uygulama 6zetle su sekilde ifade edilebilir: TOKI, mevcut tapulu ev
veya arsalara el koyacaktir. Tapu sahipleri, isterlerse yeni yapilacak evlerin, fiyat
farkini 6demeleri halinde ayni yerde yasamaya devam edebilecekler ya da
Sulukule’ye kirk kilometre mesafede Tasoluk’ta insa edilen TOKI konutlarindan bir
ev almaya hak kazanacaklardir. Ancak el konan tapulu evlere bigilen bedel ile yerine
yapilan yeni daireler ve Tasoluk’taki TOKI evlerin fiyatlar1 arasinda oldukca yiiksek
farklar ortaya ¢ikmistir. Bu durum magduriyet yaratmistir. Yeni insa edilen evler
icin, hak sahipleri kredi yoluyla borglandirilmigtir. Cogu bu borglar1 6deyemedigi
icin sonucta miilklerini kaybetmislerdir. Iste Harvey’in “miilksiizlestirme” dedigi

yontem tam da budur.

Kiraci ve isgalciler icin ise ongoriilen bir hak yoktu. Bu durum mahalleliyi
yerinden ettigi gibi dayamisma aglarmi da yok edecek bir uygulama oldugunu
belirten bir aragtirmaya gore, Sulukule yoksul bir mahalle oldugundan dayanigma
aglart hayati derecede ©nemlidir. Ornegin, birbirinden 6diing para alma, gida
malzemeleri paylagma, hastalari oldugunda hastaneye gotiirme, hastaya refakatcilik
etmeye kadar pek cok durum s6z konusudur. Bakkallardan veresiye aligveris ¢ok
yaygin olup pek ¢ok gida iiriinii acik olarak ya da paket degil tane, gram, kasik veya
avugla ol¢iilerek ¢cok az miktarlarda bile satilabilmektedir. Cogu ailenin zaten diizenli
bir geliri de olmadigindan, ancak bu dayanisma hukuku sayesinde yasamlarini
siirdiirebildikleri ortaya konmaktadir. Ayrica Tasoluk’a tasianlar i¢cin magduriyetler
ise; evin kredi borcunda 6deme giicliigii, dogalgaz faturalarini, apartman aidat1 ve
giderlerini 6deme giicliigii ¢cekilmesidir. Ayrica is imkanlar agisindan bakildiginda,
is imkanlar1 kentin merkezinde oldugundan, hem vakit hem de giinlik ulasgim
giderleri agisindan da ek bir yiik ortaya ¢cikmaktadir. Bienal’de sunulan kisa filmlerde

de bu zorluklar ve siirecin yarattig1 cesitli magduriyetler ve iktidar giiclinii elinde

259 Harvey, Asi Sehirler, 105.
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bulunduranlarin ne kadar acimasizca devletin zor aygitlarim1 kullandiklar

anlatilmaktadir.25°

Biitiin bu yasanan siireclerde Sulukuleliler dayanisma ve oOrgiitlenmeyi
ogrenerek direnis eylemleri gerceklestirip cesitli platformlar ve atolye caligmalari
yaparak 2006’da Sulukule Roman Kiiltiiriinii Gelistirme ve Dayanigsma Dernegi’ni
kurmuslardir. Sonug¢ olarak yasanan bu siire¢te Romanlar’in ilk kez siyasi
orgiitlenme deneyimi yasayarak, esit vatandas oldugu bilincinin gelistigi ortaya

konmaktadir.26?

4.1.1.3. Miilksiizlestirme Aglari

“Miilksiizlestirme Aglari”(Fotograflarn EKLER 7.’de) Tiirkiye’de 2000’li
yillarda yasanan kentsel doniistimiin sermaye-iktidar iligkileri lizerine kolektif veri
derleme, haritalama ve yayimlama calismasidir. Bu ¢alismanin kendi kurduklar bir
internet sitesi lizerinden kolektif olarak, herkesin katilima ag¢ik bir tarzda, hala
stirmekte oldugu, yeni veriler elde edildik¢e gelistirilen dinamik ve dijital bir proje
oldugunu gérmekteyiz. internet sitelerinde bu projenin bir grup goniillii hukukcu,
finansg1, akademisyen, sanat¢i ve gazetecinin 6 Haziran 2013’de Gezi Parki’nda bir
araya  gelmesiyle basladigimi  belirtmislerdir.?®®>  Projeyi  gergeklestiren
“miilksiizlestirme” kavramini su sekilde tanimlamislardir: “Miilksiizlestirme, bizlere
- yani kamuya- ait olan kamusal alanlarimizi, bizlerin karart sorulmadan
kaybetmemiz demek.”?*Calisma kentsel doniisime dair pek ¢ok acidan sorular
sorarak bu siireci ¢iplak bir sekilde gozler oniine sermeye caligsmistir. Bu sorulardan

bazilari:

Kentsel doniisiim projelerini yapan sirketlerin diger yatirimlari neler? Bu siiregte devlet
kurumlart ve 6zel sirketler arasinda halki miilksiizlestiren ne gibi ortakliklari kuruluyor?
Halkin cebinden ¢ikan vergilerle toplanan kapital, kamusal miilkiin yeniden insasi/isletilmesi
tizerinden hangi sermaye gruplarina aktariliyor? 3. Havalimani, 3. Koprii ve Ilisu Baraji
(Hasankeyf) gibi mega projelerin yarattig1 ekolojik, ekonomik ve sosyal yikim hangi medya
organlari {izerinden sansiirlenerek toplumsal hafizadan silinmeye galigiliyor?2%4

Bu calisgma kentsel doniisiimiin yarattigi magduriyetleri carpict bigimde

gozler Oniine sererek bienali gezen insanlarda, kanimca, toplumsal farkindalik ve

260 S Somersan, S. K. Schroeder, ve dig., “Sulukule’nin Miitereddit Direniscileri Mutenalastirmaya
Karg1”, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, c.1, s. 1, (2011), 25.

261 agm, 31.

263 “Miilksiizlestirme Aglar1”, http://mulksuzlestirme.org/, [1 May1s 2015]
264 Bienal sergisini gezenler i¢in iicretsiz sunulan bir brosiir.
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duyarlilik yaratma potansiyeli tasimaktadir. Bu anlamda kavramsal Sanatin sinirlar
icerisine dahil etmek miimkiindiir. Gazete kupiirlerinden (EKLER bdliimiinde 7.’de
gorebilirsiniz.) ve dergi afislerinden ve oOzellikle kentsel doniisim ve konut
projeleriyle ilgili haber ve reklam gorsellerinden yararlanmasi bakimindan eklektik
bir bigimde siireci heterojen bir bicimde ele almistir. Ciinkii secilen ve panoya asilan
gazete sayfalar1 oldugu gibi konularak, o gilinkii diger haberler ¢ikartilmayarak, o
giinlin gelismelerini de yok saymayan bir postmodern bir anlayista, heterojenlik ve
cokluk igerisinde aktarilmistir. Yalnizca vurgulanmak istenen haberlerin kimi
paragraflar fosforlu kalemlerle ¢izilmistir. Bir yanda kentsel doniisiimii “kutsayan”,
bunu olumlu bir gelisme olarak goren, liikks konut proje reklamlart 6te yanda ise
yoksullarin gecekondu yikimlar1 karsisinda yasadiklar1 magduriyet haberleri ve
“kentsel doniisiimiin rantsal bir doniisiim” oldugunu belirten ¢esitli haber ve kose

yazilar1 bir arada sunulmustur.

Harvey, kentsel uygulamalarla sermaye birikim silirecinin yarattig
olumsuzluklardan bahseder. Bu olumsuzluklarin basinda ise “miilksiizlestirme”
denilen yontem ile “akbaba taktikleri” gelir. Harvey, kentsel doniisiim siireglerini
“miilksiizlestirme yoluyla sermaye birikimi saglamak amaciyla kullanilan akbaba
taktigi” , “yoksuldan zengine varlik aktarimi siireci” olarak detayli bir bigimde
ornekler vererek ortaya koymaktadir.?®Giiniimiizde neoliberal kiiresel kapitalist
anlayista sermaye birikimi, art1 iiriiniin ve art1 emegin emilmesi i¢in getirilen yontem,
“miilkstizlestirme yoluyla sermaye birikimi” saglamadir. Neoliberal ekonomi
politikalar1 kiiresel uluslararast kuruluslar- IMF, WTO, WB gibi- tarafindan hakim
kilinan bir dizi kurallar sayesinde belirlenir hale gelmistir. Harvey’ e gore serbest
piyasa mantig1 aslinda gergegi yansitmamaktadir.?%® Piyasanin kurallarini bu kiiresel

kuruluslar belirlemekte ve piyasaya miidahale etmektedirler.

Kentlesme siirecinde yoksuldan zengine varlik aktarimi seklinde bir “akbaba
taktigi” izlenmektedir. Finansal manipiilasyonlar, saibeli ve ¢gogu kez yasalara aykiri
uygulamalar, gizli kanallar, isbirlikleri miilkstizlestirme aglariyla

gerceklestirilmektedir. Harvey, ABD’de 2010’da baz1 ipotek kuruluslarinin,

265 Harvey, Asi Sehirler, 102,
26 David Harvey, “Yeni Emperyalizm: Miiksiizlestirme Yoluyla Birikim”, gev: Evren Mehmet
Dinger, Praksis, s.11, (2004), 25-27.
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mahkemelerce iptal edilmis, bazi saibeli uygulamalarinin mevcut olduguna dikkat

cekmistir.2’

Bu ¢alisma kentsel projelerin kamu yararina olup olmadigini sorgulamaya
cagirmaktadir. Ayrica kent konusunda ¢alisan tiim aktorlere bilgi ve veri iliskiselligi
kurma, veri tabani olusturma ve bir sivil sorugturma/hesap sorma etigi gelistirme
cagrist niteligindedir. Kentsel doniisiimiin magdurlarim1 degil, faillerini ifsa etme
amaci tasidiklarinmi su sekilde ortaya koymuslardir: “Normalde goriinmeyen iligkileri
somut bir sekilde isaret edilebilir kilmak, miilksiizlestirmenin biiylik resmini ortaya

¢ikarmak amacindayiz.”2%®

Yeni bir siyaset anlayigini, bu eserde somut bir sekilde gérmekteyiz. Bu yeni
siyaset, hem yeni sorunlari, hem de yeni miicadele alanlarin1 ve miicadele bigimlerini
ortaya ¢ikarmaktadir. Richard Sennett, “Yeni Kapitalizm”” makalesinde yeni bir sayfa
acildigina isaret ederek, iktisadin kiireselleserek yeni teknolojiden yararlandigini,
devasa hiikiimet ve sirket biirokrasilerinin giderek “hem daha esnek hem de daha

®  Yeni iktisatla basa

giivensiz kurumlar” haline geldigini ortaya koymustur.?®
cikabilmek i¢in yeni tiir bir kamusal alanin yaratilmasi gerektiginden s6z eden
Sennett’in tam da bu sdyledigi yeni bir kamusal alan, kanimca, Tiirkiye 6zelinde,
Ornegin; Gezi direnisi siirecinde Gezi Parki ve diger park forumlar1 olmustur. Bu
bienal de kendisini bir kamusal alan, bir politik forum olarak konumlandirdigini
kiiratorleri araciligiyla vurgulamigtir. Bu bakimdan bienalin Miilksiizlestirme Aglar
gibi yapibozumcu, elestirel eserlerin, kent hakki miicadelelerinin siirdiiriilmesi
anlaminda 6nemli potansiyeller tasidigi sOylenebilir. Bu egilim bize ge¢misin
avangardist sanat anlayislarin1 ¢agristirmaktadir, ancak buna tam anlamiyla avangard
sanat demek miimkiin degildir. Ciinkii modernizmde oldugu gibi belirli bir grup

sanat¢inin bir araya geldigi, manifestosuyla siirlarini belirlenmis kolektif bir sanat

akiminin varligindan s6z etmek miimkiin degildir.

Yeni sanat dedigimiz, postmodern sanat pratikleri ve egilimleri ile yeni siyaset

dedigimiz  kiiresel neoliberal siyasetin iliskisini = Miilksiizlestirme — Aglar

267 Harvey, Asi Sehirler, 102-106.

28“Miilksiizlestirme Aglar1”, Sik¢a Sorulan Sorular, “Miilksiizlestirme Aglari’n1 yapmakta amaciniz
nedir?”, http://mulksuzlestirme.org/, [28 May1s 2015]

269 Richard Sennett, “Yeni Kapitalizm”, ¢ev. Mehmet Gokgen, Defter Dergisi, s. 35, (Istanbul: Metis
Yayinlari, 1999), 31-45.
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proje/eserinde oldukca somut bir sekilde gérmekteyiz. Sanat yoluyla, neoliberal
siyaset anlayisi tartismaya agilarak, yeni bir siyaset ve yeni bir kentsel miicadele

pratigi gelistirilmesi hedeflenmistir.

4.1.2. Kent Hakki Miicadeleleri Baglaminda Kentsel Toplumsal Hareketler

Bu kisimda “kentsel toplumsal hareketler” baglaminda, “sehir hakki”
kavraminin ne anlama geldigi, bienaldeki eserler {izerinden, postmodernizm kavrami

ve postmodern sanat bigcimleri ¢er¢evesinde tartigilacaktir.

Harvey’ a gore, “Kent hakki”, kente dair art1 degerin kullanimi {izerinde
demokratik bir yonetim kurmak anlamma gelmektedir. Kent hakki, kentsel
kaynaklara erisime yonelik bireysel oOzgiirliklerin Otesinde, kenti degistirmek
suretiyle kendimizi degistirme ve kendi gelecegimizi belirleme hakkidir. Harvey bu
hakkin bireysel degil ortak bir hak oldugunun altini ¢izer ve en kiymetli ama en ¢ok
ihmal edilen insan hakki oldugunu ilan eder.?’® Benzer bigimde kent hakkinm bir
insan hakk1 oldugu kiiresel capta da dillendirilmistir. Avrupa Sosyal Forumlarinda
da bir temel insan hakki olarak sahiplenilen ve gelistirilen kent hakki kavrami,
2005°de Porto Alegre’de diizenlenen Diinya Sosyal Forumunda ‘Diinya Kent Hakk1
Soézlesmesi® olarak ifade bulurken, Birlesmis Milletler’in Insan Yerlesimleri

Programi ve UNESCO tarafindan da desteklenmektedir.?’*

Harvey’e gore kent hakki bugiin kiiciik bir siyasal ve ekonomik elitin
elindedir ve geri kazanilmas1 gerekir. Bu geri kazanim miicadelesi i¢in kent hakki
kavrami ¢ok farkli toplumsal gruplari bir araya getirebilme olasiligi tagimaktadir.
Kent hakki genis bir toplumsal hareketin insas1 i¢in kent hakkinin
demokratiklestirilmesini saglamak, kentsel mekani almak ve yeniden iiretmek,
kamusal alanlar1 yeniden kazanmak ve korumak {iizere ¢alisan bir slogan ve politik
bir ideal olarak tamimlar.?’? Lefevbre de benzer sekilde toplumsal ve siyasi
eylemlilikle kent hakkinin yaratilmasinin yollarini tartigmistir. Lefevbre’ye gore bu
hak yeniden boliisiim hakkidir, tim insanlhig1 kapsayacak bicimde degil, ondan
mahrum olan ve ona ihtiyact olanlar i¢indir. Ve bu hakkin, sadece insanlar ona ve

sehrin kendisine sahip ¢iktiklarinda var olabilecegini ileri siirer. Lefevbre doga hakk1

210 Harvey, Asi Sehirler, 101.

21 Margit Mayer, “Kentsel Toplumsal hareketlerde ‘Kent hakki’ ” , ¢ev. Aytag Demirci, Egitim
Bilim Toplum Dergisi, ¢. 9, s. 36, (2011), 165.

272 Harvey, Asi Sehirler, 43-60, 171-216.

82



ile kent hakkinin birbirine karistirilmamasi gerektigini one siirer. Doga hakki

talepleri kendine yabancilasmis kentsel yasamdan kagis1 ifade etmektedir.?”

Neoliberal ideolojinin celigkileri kentsel uygulamalarda somut bir sekilde
ortaya ¢iktiginda, kent hakki ile kiiresellesme ve kapitalizm karsit1 hareketler
arasinda baglanti ortaya ¢ikmistir. Neoliberalizmin bir sonucu olarak zengin ile
yoksul arast ucurumlar ve kutuplagmalar artmis, sosyal adalet¢i ve dagitimer refah
devleti anlayisindan uzaklasilarak yarigmaci, rekabet¢i, girisimei ve dislayict bir
anlayls hakim hale gelmistir. Artan esitsizlikler, kentsel sosyal ve mekansal
ayrigsmalar, sistem tarafindan diglananlar siyasi sdylemleri ve uygulamalar1 da daha
catismaci hale getirmistir.2’*Kiiresel rekabeti yakalamak amaciyla kiiresel kent
yaratma hedefleri kentsel giindelik yasami, neoliberal politikalarin alan1 ve nesnesi
haline getirmistir. Kentsel doniisiim adi altinda soylulastirma, yerinden etme,
miilksiizlestirme gibi yikicit yontemlerle, toplumda hem sosyal hem de mekansal
ayrisma ve kutuplagsmalar derinlesmekte, bu da beraberinde kent hakki miicadelesi

baglaminda kentsel toplumsal hareketleri tetiklemektedir.?"

Yasam ve kullanim alani olmaktan ¢ikarak, tiiketim/degisim mekanlarina
dontiisen kentler, yeni esitsizliklerin yani sira, yeni hak ihlalleri ve magduriyetlere de
sahne olmaktadir. Harvey’in de belirttigi gibi daha evvelden kamu miilkii sayilan
varliklarin = Ozellestirilmesi ve sirketlestirilmesi yeni dalga bir  “toplumsal
miistereklerin citlenmesi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.?’® Yasam ve kullanim alan
olmaktan cikarak, tiiketim/degisim mekanlarina doniisen kentler, bdylece yeni

esitsizliklerin yan1 sira yeni hak ihlalleri ve magduriyetlere de sahne olmaktadir.?’’

Harvey’ gore kent hakkinin savunulmasi i¢in yapilmasit gereken sey,
toplumsal kamusal miisterek alanlart siyasi bir mesele haline getirmek ve
kapitalizmle miicadelenin bir pargasi olarak diisiinmektir. Bu baglamda kentli

niifuslar kendi kendine Orgiitlenerek miisterek kamusal alanlar1 sahiplenerek,

213 Henri Lefevbre, “Kent Hakki”, cev. Gizem Aksiimer, Julia Strutz, Egitim Bilim Toplum Dergisi,
c.9,s. 36, (2011), 140-152.

214 Yegeren Eligin “Kiiresellesen Kent ve Sosyal Hareketler”, Miilkiye Dergisi, c. 35, 5.270, (2011),
147-148.
275 Eligin, agm,148.
218 Harvey, “Yeni Emperyalizm:...”, 38.

217 Cihan Uzungarsih Baysan, “Kent Hakki Yeniden Hayat Bulurken”, Egitim Bilim Toplum
Dergisi, ¢.9, s. 36, (2011).

83



onlardan daha da fazla faydalanarak c¢evreye ait heniiz metalasmamis miisterek
alanlar iyilestirmek i¢in miicadeleler verilmelidir.2’® Bu noktada toplumsal, kamusal
miistereklerin korunmasi amaciyla direnis hareketleri, yeni toplumsal hareketler
denilen kiiresellesme karsiti, antikapitalist ve giiniimiizde tanik oldugumuz
Occupy/isgal Et gibi gesitli eylemler giindeme gelmektedir. Bu hareketler ‘kent
hakk:’ miicadelesi veren, kiiresel neoliberal kent politikalarina etik, sosyal ve
hukuksal diizlemlerde elestiriler getirme kapasitesi tasirlar. Buradan aldiklar
mesruiyet ve giic nedeniyle gerek gelismis, gerekse gelismekte olan {ilkelerin kiiresel
kentlerinden yiikselmekte olan kentsel sosyal hareketlerin en Onemli dinamigini
olustururlar. Harvey, antikapitalist bir miicadele i¢in sehri yeniden sahiplenmek
gerektiginin altin1 ¢izer.?’® ‘Kent hakki’® miicadelesi veren hareketler, kiiresel
neoliberal kent politikalarina etik, sosyal ve hukuksal diizlemlerde elestiriler getirme
kapasitesi tasirlar. Buradan aldiklar1 mesruiyet ve gili¢ nedeniyle gerek gelismis,
gerekse gelismekte olan {ilkelerin kiiresel kentlerinden ylikselmekte olan kentsel

sosyal hareketlerin en 6nemli dinamigini olustururlar.?®

Kent hakki miicadelesi, Harvey’ e gore, baskalarinin tirettigi ortak yasami dur
durak bilmeksizin somiiren ve ondan rant devsiren sermayenin iktidarini hedef
alir.?®! Kiiresellesme karsit1 kentsel sosyal hareketlerin neoliberalizmin celiskilerini
ortaya sermektedir. Bu hareketler kamu mallarinin 6zellestirilmesine kars1 ¢ikarak
hakim sdylemin, yani kiiresellesmenin verili, kaginilmaz ve uzun dénemde herkesin
yararina oldugu fikrini de sorgular. Bu tiir hareketler dogrudan kiiresellesmeyi hedef
almayabilir, kapitalist, irke1, patriarkal, otoriter, her tirli iktidar iligkilerine ve
sOylemlerine kars1 bir miicadele yiiriitiirler. Cok yonlii, ¢ok aktorlii, heterojen ve

cogulcu hareketlerdir. 282

13. Bienal’de bu tiir hareketlere gonderme yapan, neoliberalizmin
celigkilerine sanat ve siyaset iligkisi baglaminda odaklanan c¢esitli eserler
sergilenmistir. Arastirmaci gazetecilik yerine sanata yaslanarak siyasi ve toplumsal
adaletsizliklere kars1 direnis miicadelelerini anlatmay1 tercih eden Amal Kanwar’in

bienalde sundugu “Su¢ Mahali”(fotografi EKLER, §8.’de) adli kisa filmi,

278 Harvey, Asi Sehirler, 141-142.
219 age, 171.

280 Elgin, agm,149.

281 Harvey, Asi Sehirler, 131.

282 Eligin, agm,141-176.
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Hindistan/Odisha’da gegen dogal kaynaklarin kullanimi konusunda hiikiimet, biiyiik
sirketler ve yerel halk arasinda ortaya ¢ikan cikar ¢atismasini anlatmistir. Videoda
Odisha’da islenen cinayet, doga katliami, misilleme, suikast, gazla zehirleme gibi
suclarin, toplumsal esitsizlikler ve siyasal adaletsizliklerin yasandigi bolgedeki
dogayi, araziyi cesitli gorsellerle- ¢ayir, agaclar, nehir goriintiileriyle- gosterirken,
goriintlide birden bire sanayi tesisi ve savas alam1 andiran catisma sahneleri
gorilmektedir. Sanatci, kiiresellesme ile birlikte ekonomik ilerleme ile insan
haklarindaki gerilemenin celigkisini ¢arpici bigimde ortaya koymustur. Sivil direnis
ve eylemlere odaklanarak, kiiresel neoliberal ekonomin “ilerleme” olarak
mesrulastirdigl seyin aslinda yerel halki hige sayarak, anti-demokratik ve yasadisi
yollarla dogal kaynaklarin ticarilestirilip yok edilmesi oldugunu gozler Oniine

sermistir.

Bienalde sanat ve siyaset iligkisine gdbndermede bulunan bir bagka kent hakki
miicadele ornegi de Bertille Bak’in  “Koruyucu Acil Durum Isik Sistemi”
(fotograflar1 EKLER, 9.’da) adli bir proje/eser/video enstaldsyonudur. Tayland’in
baskenti Bangkok’un Din Daeng mahallesinde yaklasik iki bin gd¢men ailenin
yasadigr bir sitenin, belediye tarafindan yikilip aligveris merkezi yapilacagi
Ogrenilince, durumu protesto etmek {izere sanat¢inin Onciiliigiinde, site sakinleriyle
birlikte bir proje gergeklestirilmistir. Medyada ¢ok az yer buldugu belirtilen bir
mahalle orgiitlenmesiyle katilimei eser/proje iiretilmistir.8® Videoda el fenerleri
kullanilarak, devrimci bir mars esliginde, miiziin ritmine uyarlanan belirli bir
koreografiye gore fener yakip sondiirme seklinde gergeklestirilecek eylemin
hazirliklari, provalarini ve sonunda ortaya ¢ikan eylemin kendisi gosterilmektedir.
Yikilacak olan apartmanda, balkonlara ¢ikan apartman sakinleri, hazirladiklar
koreografiye uygun sekilde, her biri gerektigi notada, sanki bir orkestra gibi el
fenerini yakip sondiirerek, hem gorsel bir hem de isitsel olarak sanatsal bir direnis
ortaya ¢ikartmiglardir. Eylem gerceklestikten sonra binanmn yikilma amyla video

sona ermektedir.

Kavramsal sanatin misyonu ile yapisokiimcli metinlerin misyonu arasinda
benzerlik kuran Jameson, kavramsal sanatin, izleyicisine zihinsel bir deneyim

yasattigina isaret etmistir. Eserin izleyicisini saskina c¢evirdigini, ¢6ziilemez,

283 Bertille Bak, “Koruyucu Acil Durum Isik Sistemi”, IKSV 13. istanbul Bienal Rehberi, 268-270.
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anlamlandirilmas1 giic olan bir bi¢cimde algisal olarak catigkilar yarattigin
belirtmistir. Zaten kavramsal sanatin da zihinde c¢atismalar yaratmak iizere

tasarlanan, “cehennem makineleri” oldugunu ortaya koymaktadir.?®*

Gergekten de, sergi gezildiginde, politik meseleleri ¢arpici bir sekilde ortaya
koymak tizere hazirlanan videolar1, enstalasyonlar1 alimlarken, ilk basta ne oldugunu
anlayamamanin verdigi huzursuzlukla, bir zihin hareketlenmesi yaganmaktadir.
Bienal rehberi veya alt metne bakildiginda zihinde birazcik olsun ferahlama
gergeklesirken, 6te yandan derin, yikici ve act veren meseleler karsisinda, sorgulayici

ve isyan edici bir huzursuzluk ve karamsarlik hissi hakim olmaktadir.

Foucault, Magritte’nin “Bu Bir Pipo Degildir” adli resmine gonderme
yaparak, gosteren ile gosterilenin birbirinin altini oymasiyla temsil iligkisinin
timiiyle ortadan kalktigini ileri siirmiistiir. Foucault, anlamin; dil ile gergeklik
arasindaki diizenin, yani sdylemin bir {iriinii oldugunu savlamisir. Dilin tiimiiyle
metaforlardan ibaret oldugu gerekgesiyle gergekligi temsil edemeyecegine isaret
etmistir.?°Bu konuda Foucault sunlar1 belirtmistir:

“Gordiigimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim, gériinen sey higbir zaman sdylenen seyin

icine sigmaz ve sOylenmekte olan sey imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar araciligiyla

istendigi kadar gosterilmeye calisilsin, bunlarin isiklarini sagtiklart yer gozlerin gordiigii
degil de sentaksin ardisikliginin tanimlandig yerdir.”?36

Bu perspektife gore “hakikat” diye bir sey yoktur ve onu temsil etmek de
imkansizdir. Ancak sodylemler ve dil oyunlarindan bahsedilebilir. Eserin,
metinlerarast olup olmadigindan so6z edilebilir. “Hakikat” eger yoksa; eserin
anlamini, arkasinda yatan hakikati analiz edebilmek de, onu anlamlandirabilmek de
imkansiz hale gelmektedir. Bu bakisa gore, eserin anlam1 ve gercekligi, eseri lireten
sanatginin dili ve séyleminin etkisinden ibarettir. Bu nedenle, eserin temsil etmeye
calistigi hakikatin ne oldugunu tam anlamiyla ne sanat¢inin kendisi ne de onu
izleyenler ortaya ¢ikaramayacaktir. Zira postmodern “metin” okuma ydntemi,
hakikati ya da eserin gizli anlamini1 agiga ¢ikarma derdinde degildir; eserin yapisi
itibariyle metinleraras1 olup olmadigina, eserde kolaj, montaj veya pastisin olup

olmadigina odaklanir. Cagdas sanat sergilerinde bu bakisin izleri goriilmektedir.

284 Jameson, age, 231.

285 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, cev. Selahattin Hilav, (Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari,
2002)

286 Foucualt, Kelimeler ve Seyler, 35.
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Sergide anlam veremedigimiz bir eserle karsilastigimizda, bos yere anlamlandirmaya
caba harcamayarak metinlerarasiliga, kolaja ve pastise bakmak kanimca, yerinde

olacaktir.

Derrida’nin  da ortaya koydugu gibi anlam; sabit kesinliklerden,
Ozdesliklerden ziyade durak bilmez bir ayrim ve erteleme hareketlerine, dil
sisteminin yapibozumcu ilkesi olan “fark(différence)”a dayanir.?8’Postmodernizmin,
tezin ikinci bolimiinde belirtildigi gibi, yorum iiretmeye miisait ‘“‘yazilabilir
metin”lere ayr1 bir ilgisi vardir. Postmodernistler, okuyucunun konumunu
giiclendirmeyi tercih ederler. Bu baglaminda, postmodernizm, modernist anlatim ve
temsil bi¢imlerine; Ogretici/egitici misyonu olan, net mesaj veren eserlere soguk
baktig1 onceki boliimde ele alinmisti. Postmodern bir metni veya postmodern sanati
algilamak okuyucunun iistlenecegi bir durumdur. Okuyucu eger istiyorsa kendisi
zihinsel bir ugrasiyla, o metni anlamlandirabilmeli, metin i¢inde baska metinler
bulabilmeli, metinlerarasi, eklektik ve disiplinlerarasi bir eseri kendi yorumuyla

yeniden insa edebilmelidir.

4.1.2.1. Occupy (isgal Et) Eylemleri

Isgal et eylemleri 1970’lerde yeni bir eylem bicimi olarak ortaya ¢ikmistir.
Bu hareketler kentsel yenileme ve spekiilasyon amaciyla bos birakilmig binalar1 isgal
ederek alternatif yasam bicimleri olusturmuslardir. Mayer’in belirttigine gore, ¢ok
farkl1 grup ve cemaatlerden olusan Isgal hareketleri 70’lerin ilk yarisinda Avrupa’da
Britanya, Almanya ve Hollanda kentlerine yayilmistir. 1980°lerden itibaren isgal
eylemleri 06zellikle Almanya’nin cesitli kentlerinde bos binalar1 yasanilabilir
kildiklart igin iyilestirmeci eylemler olarak anilmaya baslanmistir. Bu hareketlerin
bir kismi yerel biirokratik yonetimler i¢cinde yer almaya baslayinca, oOnerdikleri
alternatif modeller giderek yonetimlerce de kabul gérmeye baglamistir. Bunun
beraberinde c¢esitli kamulastirma, sosyal projeler, i kazandirma gibi uygulamalarla
da bu hareketlerle yonetimler arasinda bir uzlagsma saglandigindan bu hareketlerde
bir azalma goriilmiistiir.1990°1arda neoliberalizmin vaatlerini yerine getiremeyecegi
ortaya c¢ikinca, toplumsal hareketler artik giderek daha radikallesip ayrigmistir.

Bencillesen ve go¢men karsiti hale gelen orta siif ile yoksullarin hareketleri

287 Jacques Derrida, “Differance”, ¢ev. Onay Sézer, Toplumbilim, s.10, (Istanbul: Baglam Yaynlari,
1999)
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arasinda ortak noktalar giderek azalmistir. Ancak yine de bazi durumlarda birlikte

hareket ettikleri gesitli koalisyonlar olusturduklar1 da goriilmiistiir. .25

Mayer’in belirttigi gibi, 2000’lerde yoksul ve dislanmis gruplar ile
neoliberalizm karsiti kiiresel adalet arayan gruplar ortak payda olarak kent hakki
slogan1 altinda ilk kez bir araya gelerek miicadele baslatmislardir. Mayer, bu
hareketlerin; soylulastirma ve yersizyurtsuzlagirma politikalarini, mahallelerde
dayatilan mega kent projelerini, yerel kamu hizmeti veren kurumlarin kapatilmasi
veya kentsel alanin siirekli giivenlik tedbirlerine kurban edilmesini protesto etmek

lizere sokaklara ¢iktigin1 belirtmistir.?®

Mayer’in ve Harvey’in kent hakki lizerinden degerlendirdgi bu toplumsal
hareketlere, farkli talep ve iceriklere sahip olmakla birlikte kiiresel ¢apta yeni isyan
dalgalar1 da eklenmistir. Bu isyanlardan biri de 11 Eyliil 2011°de ABD’ de New
York City’de baglayan Occupy Wall Street (OWS) hareketidir. Bu hareketi “otuz
yildir siirdiiriilen siif savasina karst halkin ilk biiylik karsi koyusu” olarak
nitelendiren Chomsky’ye gore hareketin enerji kaynagini olusturanlar: Medyanin ve
siyasetcilerin halkin sesini duymazligi, vergilerden toplanan paralarin bankalar
kurtarmaya harcaniyorken, ayni bankalarin insanlart borcunu 6deyemedigi icin
evlerinden attirmasi, Irak ve Afganistan’daki savaslarin maliyetinin vergilerle
karsilanmasi, siyaset¢ilerin kamu ¢ikarini gbzetmeyen tavrr ve sosyal hizmetlerde

kisintrya gidilmesidir.?%

Chomsky OWS hareketinin arka planinda yatan dinamikleri arastirirken,
kapitalizmin tarihsel olarak doniisiimiinii su sekilde 6zetlemistir. 1970’lerde imalat
sanayideki kar oranlarinin diismesiyle birlikte sanayilesmenin denizasir1 iilkelere
kaydirilarak, iilke i¢inde sanayilesme anlayisindan uzaklagildigini ve ekonominin
kiiresellesmesi ve finansallagmasi siirecinin basladigini ve artik servetlerin giderek
finans sektoriiniin elinde yogunlagsmasi siirecine girildigini ancak bunun ekonomiye
bir faydas1 olmadigi gibi, hatta topluma ve ekonominin kendisine zarar1 olduguna

91

isaret etmistir.®> Yeni emperyalizm kuramcilarimin tartisigi  gibi  “finansin

kiiresellesmesi” uluslar aras1 finans sermayesinin yeni bigimini ortaya ¢ikarmistir. Bu

288 Elgin, agm, 152.

289 Mayer,agm,153-182.

2% Noam Chomsky, Occupy/isgal Et: Smif Savasi, isyan ve Baski Uzerine Diisiinceler, cev.
Osman Akinhay, (Istanbul:Agora Kitapligi, 2013).

21 age, 7-8.
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yeni bi¢imde finans sektorii ulusal faktorle kisitlanmaksizin kiiresel alanin biitlintinde
kar elde etme sansina erisebilmistir. Uluslararast finans sermayesinin
hegemonyasinin biitiin ekonomiler {izerinde hiyerarsik olarak en tepede yer aldigim
belirten kuram, yeni emperyalizm c¢agini genellikle neoliberal ekonomi

politikalarinin yaygin olarak dayatilmasiyla iliskilendirerek agiklamaktadir.?%?

Zizek, ABD, 2008’deki mali kriz i¢in kemer sikma politikalar1 onerirken,
zenginlerden daha fazla vergi talebini dillendirmenin hala bir tabu oldugunu
belirtmistir. Zizek, bu mali krize care olarak, yoksullar1 daha da yoksullastirici,
zenginleri daha zenginlestirici bir sistemin dayatildigin1 ortaya koymaktadir.?®® Tugal
ise, bu mali krizle birlikte barinma ve kent hakkini gasp eden spekiilatif emlak-finans
piyasalarinin ¢oktiiglinii belirtmistir. Tugal, “kiiresel devrimei zincirin son halkas1”

olarak da Gezi eylemlerini gérmiistiir.2%

Chomsky’a gore, ozellikle 2000’lerde Avrupa’da ve ABD’de, Misir’da
goriilen isyanlarin neoliberal saldiriya karsi kiiresel capta genel bir tepkinin -yerel
ozelliklere biiriinse de — parcalaridir.?® Tugal de benzer bicimde ayni donemde
biitiin diinyay1 saran isyanlarin sadece yerel dinamiklerle agiklanamayacagini belirtir.
Bu isyanlarin arka planindaki ortak noktalari, her seyi metalastiran neoliberal

projenin artik sinira ulasmasi olarak okur.?%

Bienalde, ABD’deki OWS ve Avrupa’daki gesitli eylemleri hatirlatan pek ¢ok
postmodernist sanat egilimlerinden, performans sanati, kamusal alana miidahale
eylemlerini igeren video ve enstalasyon sanatini temsil eden eserler sergilenmistir.
13. Bienalde Ispanya’da son zamanlarda yasanan toplumsal-ekonomik krize bir tepki
olarak kapitalist diinyay1 inga eden gizli sakli iktidar Iliskilerini arastiran Santiago
Sierra ve Jorge Galindo’nin hazirladig1 “Los Encargados ”(fotografi EKLER,10.’da.)
eseri yeni sanat ve siyaset iligkiselligini somut bir sekilde gosteren kamusal alana bir
miidahale 6rnegi olarak siyah beyaz sekilde hazirlanmis bir video enstalasyonu yer

almistir. Videoda krizin sorumlulari olarak goriilen, kronolojik sirayla Ispanya’nin

292 Prabbhat Patnaik, “Yeni Emperyalizm”, Conatus Ceviri Dergisi, s.2, (Totonom Yayincilik, 2004),
21.22.

2% Slavoj Zizek, Diinya’daki Isyanlarin Anlami, ¢ev. Osman Akinhay, (Istanbul: Agora Kitaphgi,
2013), 42.

2% Cihan Tugal, Gezi’nin Yiikselisi, Liberalizmin Diisiisii: Ortak Alanlar, Katihme1 Demokrasi

ve Haziran Giinleri, (istanbul: Agora Kitaphgi, 2013), s.10.

2% Greg Ruggiero, Occupy/isgal Et..., Editoriin Notu.
2% Tugal, age, 9.
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krallar ve sonraki donemde bagbakanlarin portreleri, bas asagit cevrili halde,
arabalarin istiine bir pano seklinde yerlestirilerek, Sovyet mars1 “Varsoviana
Sovietica” miizigi esliginde Madrid’in ana caddesi Grand Via’da, sanki bir cenaze

alaymi andirir bigimde gezdirilmektedir.?%’

Jameson, postmodernizmin, modernizmdeki avangardist hareketler gibi belirli
bir manifestosu ve programi olan bir sey olmadigini belirtmistir. Ancak buna
ragmen, Jameson, bu tiirden politik eserlerin, yeni toplumsal hareketlerin giindeme
tasidigr politik meselelerle hi¢ degilse, bir “enigma” olusturdugu gergeginin
yadsinmamas1 gerektigini vurgulamistir.’® Bu baglamda 6rnegin, OWS ve Gezi
Direnisi ile 13. Istanbul Bienali’nde yer alan sanatcilarin ve hazirlanan eserlerin
birbirlerinden nasil etkilendikleri somut bir sekilde goriilmektedir. Bu etkilesim

“Gezi Park Fiction” bashgi altinda ortaya konulacaktir.

4.1.2.2. Gezi Park Ficton

Istanbul’da 2013’iin 27 Mayisi’nda bir gece yaris1 baslayan aga¢ kesimine
karsi baslatilan eylemler, parka ¢adir kurarak nobet tutma eylemi ve sonrasinda
gerceklesen cadir yakmayla dagitma seklindeki sert miidahalenin ardindan, kitleler
halinde Taksim’e bir¢ok insanin gelmesiyle, genis capli eylemler yurdun her yerine
yayilarak Gezi siireci baslamistir. Gezi Parki eylemleri cesitli acgilardan ele
alinmaktadir. Agaglarin kesilmesine karsi olma, cevrecilik duyarliligi, eylemlere
yapilan miidahalelerin niteligi ve Polis siddetinin 0Olgiisiizliigli, Basbakanin
sOylemleriyle otoriterlesmesi, apolitik gencgler sdyleminin yanlislanmasi, AKP
karsithg, 6fke ve haysiyet isyani, yasam tarzina yonelik yasakei, cinsiyet¢i ve
miidahaleci politikalara karsi olma, hiikiimetin Taksim’in tarihsel, kiiltiirel, politik
dokusunu yok etme niyeti gibi pek ¢ok konu {lizerinden degerlendirilmektedir.
Gezinin algilanis bicimi, LGBT’ler i¢in “Velev ki ibneyiz, alisin her yerdeyiz”,
Feministlerin goziiyle “AKP elini bedenimden ¢ek!”, Anti-Kapitalist Miisliimanlar’in
goziiyle “Fatih —Harbiye’nin yapisokiimii”’, Dolmabah¢e Camii’ndeki hekimlerin
gdziiyle “Polis vahseti poliklinigi”, “Ekiimenopolis” filminin yonetmeni Imre Azem

i¢in “Birikmis 6fke patlamasi”dir. 2%

297 Jorge Galdindo, Santiago Sierra, “Los Encargados”, IKSV 13. istanbul Bienal..., 156-158.

2% Jameson, age,.243.

299 Express Dergisi, http://birdirbir.org/dergiler/express-136-gezi-direnisi-ozel-sayisi-haziran-temmuz-
2013/, [5 Mayis 2016]
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Foucault, makro 6lcekte biiyiik devrimler yerine yerelde, mikro dlgekte “her
biri 6zel bir vaka olan direnigler ¢ogullugu” olarak postmodern eylem bigimlerini
tercih eder. Ciinkii isyanlarin her birinin enerji kaynagi, cikis noktasi, ayaklanma
ruhu farklilik gostermektedir. . Foucault, Deleuze ile Guattari ve Lyotard gibi
diisiiniirler, eger iktidar merkezsiz ve ¢ogul ise direnislerin de bu sekilde merkezsiz
ve c¢ogul eylemler seklinde gergeklesmesi gerektigini belirtirler. Bu baglamda
birlestirici biitiinsellestirici anlayiglarla bagmi koparmaya calisan postmodern
politika, her tiirden farkliligin dallanip koksaplar (rizomlar) halinde yayilmasini
olumlu karsilar. Foucault, soykiitiik ¢aligmalariyla, nesnelestirici akil bi¢imlerinin
yani bilgi ve hakikat rejimlerinin nasil olusturuldugunu ve kuruldugunu ¢ozersek,
onunla bas edebilmenin ve onu yapibozumuna ugratabilmenin miimkiin olabilecegini
ortaya koymaktadir.®®°Gezi’de direnilen sey, mikro-iktidar olarak hukuka, ekonomik
yaptya, ahlaka, psikolojiye, her yere niifuz etmis, islemis olan iktidar ve gozetim
adaciklaridir. Foucault’un belirttigi gibi, kars1 ¢ikilacak iktidari elinde tutan tek bir
merkezi ve kaynagi olan 6zneler yoktur. Foucault’ya gore makro gii¢ler, iktidarin en

son biirlindiigii bigimlerdir.

Tezin bir 6nceki boliimiinde ele alinan, Rosenau’un ortaya koydugu, “stipheci
postmodernistler”in siyasi yonelimleri temelinde Gezi’ye bakilacak olunursa,
slipheci postmodernistler siyaseti bir “insa” olarak gordiigii i¢in siyasi genellemeler
yerine belirsizliklerden yana tutum sergilerler. Onlar, 6znel yorumlardan,
celigkilerden olusabilen, hakikate veya bilime dayali tahakkiim kurucu olmayan,
tagkinlik ve karnaval havasindaki komedi, gosteri, kostiim degistirme gibi eglenceli
siyasi faaliyetleri tercih etmektedirler. Postmodernistler, genelleyici yargilardan
“kotii, “baskic1”, “sagci“ ya da “solcu” gibi etiketlemelerden uzak dururlar.
Demokrasinin, modern temsil siyasetinin (modern siyasetgilerin “yoz” ya da “abes”
kisiler oldugu) yozlastig1 gerekcesiyle siyasal katilimi protesto etmek icin oy
kullanmamay1 Onerirler. Kamusal alanin ortadan kalktigimi bu yiizden siyasi
katilimciliin yerine katilmamay1 ve kayitsizligi benimserler. Eger tarih sona erdiyse,
sonsuz bir simdiki zamanda yasiyorsak ve gelecek yoksa, o zaman toplumsal degisim

ugruna miicadele etmek de anlamsizdir, ¢iinkii insanlarin yonetimleri ve toplumu

300 Best ve Kellner, age, 78-79.
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etkileme giicleri yoktur. Bu anlamda siipheciler karamsar, nihilist ve kinik bir siyasi

anlayis yaratirlar 3%

Gezi, modern rasyonel aklin ve biitlinsellestirici bilginin ve hakikatlerin
sinirlarin1  zorlayan mantigin  ¢ergevesine sigdirilamayacak bir sekilde yaratic,
sasirtict, ironiye ve absiirtliige yer veren coskuyu, korkuyu, polis siddetini, biber
gazinin yarattig1 siddeti, duygudan duyguya gecen postmodern ve otoriteye direnen,
kural tanimaz, usanmayan, kaliba sigmaz anarsist yeni bir eylem bi¢imlerini ortaya
koymustur. Bu baglamda Occupy ve Gezi eylemleri tam anlamiyla postmodern
anarsizan eylemler oldugunu sOylemek miimkiindiir. Gezi eylemleri, kendisini
“CeHaPe zihniyeti bunlar”, "bakiniz benim basortiilii kardesime saldiriliyor iste
bunlar hep cehape zihniyetidir.", “beyaz Tiirkler”, “elitistler” gibi sOylemlerle

kategorize edenlere ve ‘“hiikiimete karsi darbe planmi”,“oyuna gelme”, “komplo”

tanimlamalariyla kaliba sokma girigimlerine tepki gostermistir.

Gezi eylemleri, Orglitsliz, yatay ve esnek iliskilerle goniilliilik esasina gore
hareket eden, heterojen, ¢ogulcu bir yap1 gdstermesi bakimindan yeni toplumsal

hareketlerin somut bir 6rnegi oldugunu sdyleyebiliriz.

“Karsi-Kiiresellesme hareketleri” denen yeni toplumsal hareketlerin 1999
yilinda Seattle'da gergeklestirilen Diinya Ticaret Orgiitii eylemi sonrasi belirginlesen
0zelligi sunlardir: Farkli hareketlerin bir araya gelmesi, neoliberal ideolojinin ciddi
bicimde sorgulanmasi, yerel nitelikli hareketlerin kendilerini kiiresel Olgekte ve
sistem karsit1 bir noktadan ifade etmeye baslamalari, cevre miicadeleleriyle, sosyal
adalet miicadelesi arasinda var olan eski ¢eliskilerin asilarak bir araya gelinmesi,
demokrasi talebinin iktisadi alan1 da kapsayan sekilde genislemesi, farkli kimliklerin
kendisini hareket i¢inde ifade etmesine hassasiyet gosterilmesidir. Bu tiir postmodern
eylemler festival havasinda renkli geg¢mektedir. Eylemlerde kullanilan siradan
hayatin dongiisiinii kiran, sanat, dans ve cesitli ritiielleriyle saglaniyor, sdlen
havasinda, konser sanat performanslari, forum seklinde oOrgiitlenerek ¢ok farkl
insanlarin katilabilecegi, kendini ifade edebilecegi ve kisiligini kaybetmeden iginde
eriyebilecegi ortamlar yarattigt ortaya konmustur. Cetinkaya’ya gore bu tiir
eylemlerin 6nemli bir 6zelligi de kamuoyunu 6zellikle siyasi elitleri ve egemenleri

sasirtmasidir. Cetinkaya, bu tiir eylemlerle olaganiistii bir hava yaratilarak, giindelik

301 Rosenau, age, 202-208.
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hayatin rutinlerinin digina ¢ikildigini belirtir. Cetinkaya, “Zengin beyaz ¢ocuklarin
iyi kalpli eylemleri” sdylemleriyle eylemlerin kiiciimsendigini ortaya koyar.3%? Gezi
eylemleri de Cetinkaya’nin bu bahsettigi tiirdeki eylemler kapsamda
degerlendirilebilmektedir. Gezi parkinda da sanatsal, dans, miizik, konser, piyano

resitalleri gibi bircok ilgi ¢ekici ve sasirtici etkinlikler gergeklestirilmistir.3%

Bienalde Mere Phantoms, Maya Ersan, Jaime Robson’un kagitlardan keserek
olusturduklar1 {i¢ boyutlu maketleri, perdeye yansitma yoluyla gdlge oyunu,
animasyon ve sinema arasinda gidip gelen eserleri, ¢ocuklar i¢in yapilan bir kamusal
atolye etkinligi de “Oyuna Gel” (Fotografi EKLER, 11.’de) adiyla sergilenmistir.
Buradaki “oyuna gelme” sozii, Bagbakan Erdogan’in Gezi’yi “Bati’nin planladig: bir
komplo” olarak gdrmesine ve “Oyuna gelme” sdylemlerine ironik bir tavirla
gonderme yapmaktadir.®%* Bu 6rnegi ¢agdas sanatin politik meseleleri yapisokiimiine
ugratarak alay konusu etmesinin bir somut yansimasi olarak okuyabiliriz. Ayrica
atolye c¢aligmasinin herkesin katilimina agik kamusal bir sanat iiretimi olmasi da

postmodernist sanatin somut bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bienal rehberinde, kavramsal sanat¢i ve sehir plancist oldugu belirtilen
Christoph Schéfer’in ¢aligmalarini kentsel toplumsal hareketlerin i¢inden stirdiirdiigi
ortaya konmaktadir. Sanat¢i disiplinlerarast bir bi¢cimde kuram, eylemcilik ve
sanatsal iiretimi bir araya getiren galismalar, projeler, konferanslar ve atdlyeler
gerceklestirmektedir.*® Hamburg’'un St. Pauli mahalesindeki kentsel doniisiime
tepki olarak halka ag¢ik bir park kurmay1 amaglayan, 1994°te kurulan bagimsiz yerel
bir inisiyatif olan Park Ficton ile sanatgini ortak planlama projesi gelistirdigi
cizimlerden olusan eserler iiretilmistir. Gezi direnisinden etkilenen bu olusum adini
Gezi Park Fiction olarak degistirmis, Gezi’ye gonderme yapan bir de fotograf
cektirmislerdir.* Bu fotograftan esinlenen sanatgi 13. Bienal igin Istanbul’daki

kentsel doniisiime elestirel bir bakist yansitan ve kamusal mekanin nasil

302'Y. Dogan Cetinkaya, “Tarih ve Kuram Arasinda Toplumsal Hareketler”, Toplumsal hareketler:
Tarih, Teori ve Deneyim, Y. Dogan Cetinkaya (der.), (Istanbul:iletisim Yayinlar1, 2008), 52-59.

803 Hiirriyet, “Taksim’de fgi Ceken Dans Gosterisi”,

http://webtv.hurriyet.com.tr/20/51419/0/1/taksim-de-ilgi-ceken-dans-gosterisi, [10 Nisan 2015];
Hiirriyet, “Gezi Parki'nda piyano resitali”, http://www.hurriyet.com.tr/gundem/23493224.asp, [11
Nisan 2015]

3% Maya Ersan , Jaime Robson, “Oyuna Gelme”, iKSV 13. istanbul..., 180-182.

305 Ozge Ersoy, “Christoph Schéfer: Gezi Park Ficton”, IKSV 13. istanbul..., 76-78

*Gezi Park Ficton Hamburg inisiyatifiyle ilgili daha fazla bilgi igin bkz.: http://park-
fiction.net/tag/gezi-park-hamburg/, [5 mayis 2017]
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kullanilabilecegini arastiran c¢esitli planlama ve ¢izimlerden olusan resimler
tiretmistir. Cizimlere (Fotograflar1 EKLER, 12.’de) bakildiginda Gezi direniginden
izler gormek miimkiindiir. Ornegin; Gezi Parki direnisi icinde yer alan Antikapitalist
Miisliimanlar ve Devrimci Miisliimanlar’in Istiklal Caddesi'ne kurduklar1 "Yeryiizii
Sofrasi"** adin1 verdikleri iftar sofrasmna bir gonderme yapilmistir. Bir bagka
resimde ise kentsel donilisim uygulamalari nedeniyle yok edilme tehdidi alinda

bulunan Tarihi Yedikule Bostanlari’na gébnderme yapilmistir. ***

Gezi eylemlerini ve Occupy hareketlerini degerlendiren Zizek, Chomsky,
Tugal benzer bicimlerde kiiresel toplumsal hareketler arasinda farkli kentsel
miicadelelerin  birbirine baglanmasinin  gerekliligine ve Onemine dikkat
cekmislerdir.® Bu baglamda Hamburg’taki bu park inisiyatifinin Gezi ile kurdugu
bag bir onek olarak bienalde karsimiza cikmaktadir. Sanat ile siyaset iligkisi
baglaminda bu tiir bir dayanigsma, kenti “kent hakki” ¢er¢evesinde yeniden kurmada
onemli bir baslangic adimidir. Lefevbre’nin de belirttigi lizere “kentin ve kentsel
toplumun eksiksiz bir teorisini kurma varsayimi, bilimin ve sanatin imkanlar1 ile

miimkiindiir.”3

Cihan Tugal gezi’yi neoliberalizmin ¢okiisii olarak degerlendirmistir.
Neoliberal anlayisin bir krizi olarak gormiis ve gezinin muhalefet ettigi hedefin
kiiresel neoliberal kapitalist anlayis oldugunu belirtmistir. Gezi’de katilimci
demokrasi ve miisterek kamusal alanlara sahip ¢ikma anlayisi ortak paydayi
olusturmaktadir. Gezinin Orgiitlenme bigimlerini park forumlarini gézlemleyen
Tugal, yeni kiiresel toplumsal hareketleride goriilen ortak o6zelliklerin gezi de de

gegerli oldugunu ortaya koyar. 308

Neoliberalizmin uygulamalarinin sonuglari her iilkede ayni olmamistir. Bu
nedeni her iilkenin i¢cinde bulundugu kendine has kosullarinin olmasidir. Bu kosullar
sunlardir: {ilkenin neoliberal doniisiim 6ncesindeki ekonomik biiyliime hizi, iilkedeki

enflasyon orani, toplumsal miicadelelerin boyutu ve devletlerin neoliberal politikalar

306 Zizek, age,12.; Tugal, age, 8-10., Hiirriyet, “Noam Chomsky'den Gezi Parki'na destek: Ben de
capulcuyum”, http://www.hurriyet.com.tr/planet/23438030.asp, [5 Mayis 2017]

**Konuyla ilgili haber i¢in bkz. : Radikal, “Arafta iftar: TOMA sofraya barikat kurdu!”, [5
May1s.2017]

***Konuyla ilgili bkz.: Baska Haber,“Yedikule Bostanlar1 Koruma Girisimi'nden Agik Mektup: Yok
Edilen Bostanlar Aslina Dondiiriilsiin”, http://www.baskahaber.org/2013/08/yedikule-bostanlar-
koruma-girisiminden.html, [5 May1s 2017]

307 efevbre, agm, 152.

308 Tugal, age, 21, 24-25, 26-33.

94


http://www.hurriyet.com.tr/planet/23438030.asp
http://www.baskahaber.org/2013/08/yedikule-bostanlar-koruma-girisiminden.html
http://www.baskahaber.org/2013/08/yedikule-bostanlar-koruma-girisiminden.html

uygulamaya koyabilme kapasitesi, iilkenin siyasi ortami vb. Bu kosullar neoliberal
politikalarin uygulanis bi¢imini teknokratik, politik, ideolojik ve pragmatik olarak
belirlemistir.3%® AKP, ilk iktidara geldigi donemde, IMF’nin uyum paketini, Kemal
Dervis tarafindan hazirlanan rotada teknokratik olarak yonetmeyi benimsemisken;
2000’lerin ortalarindan itibaren kendi hegemonyasini tamamladigi ve gii¢clendirdigi

icin artik pragmatik ve ideolojik bir siyaset tarzin1 benimsemistir.

Tiirkiye Ozelinde neoliberalizme bakildiginda, AKP hiikiimeti Tugal’in de
belirttigi gibi Tiirk Islamci hegemonyaci bir strateji gelistirerek, laik Tiirk
hegemonyasim tasfiye etmisti. AKP’yi kurulusu itibariyle yeni bir Islami kapitalist
hegemonya stratejisi olarak goren Tugal’in “kutsallastirilmis neoliberallesme™3™
dedigi siireci, Tiinay, 1980’lerde yeni sag muhafazakarlik olarak, Thatcherizm ve
Reaganizme benzeyen Gramscici anlamdaki hegemonyaci yeni sagin, Tirkiye’deki

“popiilizme” dayali basarili bir 6rnegi olarak degerlendirilmistir.3!!

Neoliberal kiiresellesmenin tiim magdurlarin1 kapsayacak bir ozgilirlesme
pratigi lireten yeni siyaset ve yeni bir toplumsallik bi¢ciminin kiiltiirel ve politik alana

yayilarak yaratilmas1 miicadelesi Gezi direnisinde kendini gostermistir.

Neoliberalizmin sermaye sinifi lehine bir iktidar restorasyonu olarak siyaset
teknigi nasil isliyor diye bakildiginda, popiilizmle dayali,
orgiitsiizlestirme/sendikasizlagtirma, sosyal haklarin bastirilmasi ve kamusalligin
tasfiyesiyle, depolitize ve hiyerarsik bir bi¢imde yiiriitiildiigii i¢in kitlelere aracisiz,

dolayimsiz “halk” olarak seslenen siyasal bir proje olarak yiiriitiilmektedir.3!2

Ahmet Insel, otoriter neoliberal tahakkiime karsi miicadelede toplumsal
hareketlerin  6nemine vurgu yapmustir. Insel, neoliberal otoritarizme karst
miicadelenin bigak sirt1 bir durum oldugunu, reform dalgalarina karsi ¢ikmanin,

“arkaik kalmak”, “statiilkocu olmak”, “toplumsal doniisiim arzusuna yabanci kalmak”

309 Halil Turhanh, “Kapitalizmin Otesinde”, Birikim, s. 286, (Istanbul: Birikim Yaymlar1, 2013), 15-
24,

310 Cihan Tugal, Pasif Devrim: islami Muhalefetin Diizenle Biitiinlesmesi, (istanbul: Kog
Universitesi Yaynlari, 2011), 69.

$Muharrem Tiinay, “Tiirk Yeni Sagimin Hegemonya Girisimi”, Praksis, s.5, (2002), 180.183.

312 Deniz Yildirim, “AKP ve Neoliberal Popiilizm”, iThan Uzgel ve Biilent Duru (der.), AKP Kitab
Bir Déniisiimiin Bilancosu, (istanbul: Phoenix Yaymnevi, 2009), 80-81.; ayrica “Popiilizm”
kavramryla ilgili detay igin:”Popiilizm, en genis tanimiyla; siyaseti ¢atisma ekseninde iktidar blogu
karsisinda halk blogu seklinde kuran, bu bloklar altinda farkli smifsal kesimleri dizen ideolojik
¢agirma, patronaj iliskilerine dayali, yeniden dagitim mekanizmalariyla gerceklestirilen bir siyaset
tarzidir.”; Ismet Akca, “1980’lerden Bugiine Tiirkiye’de Siyaset ve Hegemonya: Bir Cerceve
Denemesi”, Tktisat Dergisi, s.515-516, (2011), 32.
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gibi elestiri ve itibarsizlagtirmalara maruz kalma riskinden s6z etmis, bu risklerin de
neoliberal otoritarizmin yeni iktidar alanini pekistirme tehlikesi tagidiginin altim

¢cizmistir.3!3

4.2. 14. Istanbul Bienali’nin Kavramsal Cercevesi

4.2.1. “Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori”

Carolyn Christov-Bakargiev’in kiiratorligiinde 2015’yilinda gergeklestirilen
14. istanbul Bienali: TUZLU SU: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori, sanattan
matematige, okyanusbilimden, norobilime uzanan disiplinlerarast bir diisiinme
deneyimi saglamayi hedeflemistir. Bu anlamda 14. Bienalde, izleyicide bir fikir
uyandirmak iizere yaratici edimin kendisi, sanat haline doniismiistiir. Yani “diistinme
eyleminin kendisi”, izleyiciyle beraber gerceklestirilen sanatsal bir etkinlik halini

almstir.

Bienalin odaklandigi “Tuzlu su” kavrami, tuzlu sudaki dalgalar ve
diigiimlerin olusturdugu imgelere géonderme yapmistir. Bunu yaparken de kelimeyi
hem ger¢ek anlamiyla hem de mecaz anlamda, soyutlama, sifreleme, iistii ortiilii bir
yolla sezdirme-anistirma-hatirlatma-benzetme gibi kelime ve dil oyunlarindan
faydalanmistir. Bienal rehberindeki metinlere bakildiginda anlagilmasi gii¢c alegorik
ve metaforik pek cok gondermeler oldugunu gorebilirsiniz. Metinlerden yekpare
biitiinsel bir anlam ¢ikartmak neredeyse imkansizdir. Bienalin, mekan sec¢imlerine
bakildiginda 6zellikle bogazin etrafinda ¢esitli agik veya kapali mekanlar olarak
genis bir sergi cografyas1 sunulmustur. Postmodern ¢agdas sanat anlayisinda sanat
mekanin kullanimi da doniistime ugramistir. Miizelerin disina kamusal alanlara
cikilarak, “arazi sanat1” pratiklerinde oldugu gibi “serbest ¢agrisim ve salinimlarla

5314

kentsel doku iginde gezme iizerine kurulu psiko-cografi deneyimler yasattig1

sOylenebilir.

313 Insel, agm,14.

*”Popiilizm, en genis tanimiyla; siyaseti ¢atisma ekseninde iktidar blogu karsisinda halk blogu
seklinde kuran, bu bloklar altinda farkli sinifsal kesimleri dizen ideolojik ¢agirma, patronaj iligkilerine
dayali, yeniden dagitim mekanizmalariyla gerceklestirilen bir siyaset tarzidir.”; Ismet Akga,
“1980’lerden Bugiine Tiirkiye’de Siyaset ve Hegemonya: Bir Cerceve Denemesi”, Iktisat Dergisi,
s.515-516, (2011), 32.

314 Kosova, Erden, “Kulvarlar Arasimnda”, Tiirkiye’de Giincel Sanat, Toplum ve Bilim, s.124,
(istanbul: Birikim Yayinlar1, 2012), 26.
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14. Istanbul Bienal’i gezilirken, sergi noktalar1 arasinda ulasim saglarken
tuzlu suyun dstiinde ve iginde vapur yolculuklariyla epeyce vakit gecirilecegi
bienal rehberinde belirtilmistir. Tuzun kimyasal molekiiler yapisindaki iki iyonun
pozitif ve negatif ¢ekimi, ayrilma ve birlesmesi kavramsal ¢ergevenin sifrelerinden
biri olarak ele alinmistir. Toplumsal agidan ortaya c¢ikan kirilmalar, ¢eligkiler,
isyanlar, krizler, diiglimler, dalgalanmalar tuzlu suyun molekiiliine benzetilmistir.
Tarihsel olarak toplumsal hareketlerin (Ornegin Gezi eylemlerinin iilkenin dért bir
tarafina yayildig1 2013 Haziran giinleri gibi) dalga dalya yayilan etkilerine su sekilde

gonderme yapilmistir:

“Tarihin dalgalar1 vardir ve bir de isyanin dalgalar1 ve bir halk toplanmaya, bir araya gelmeye
ve ¢izgi ¢ekmeye karar verdiginde gortiniir olan, 6fkenin ve adanmighigin dalgalari. Boylesi
anlarda diigiimler meydana gelir ve olugan diigiimler dalgalarin akigini askiya alir.”

Tarihsel olarak hala tam olarak ¢oziilememis toplumsal krizler, tuzlu suda olusan
dalgalanmalara ve diigiimlere sdyle benzetilmistir:

“Sanat¢1 ve entelektiiellerin Tiirkiye’de ve biitiin diinyada tarihle hesaplagmalari ig¢in bir
platform sunmak etik ve tarihsel bir buyruktur. Savaslarin, etnik temizligin, siyasi
ayaklanmalarin tarihi; Tiirkler, Ermeniler, Rumlar ve Kiirtler arasindaki iliskiler ve daha
yakin zamanda da Suriyeli siginmacilar ve sinir 6tesinde PKK kamplarinin bombalanmast. . .-
bu topraklarin tarihindeki krizler bu diigiimlerden bazilaridir...”3%

(13

Tuzlu su kavraminin sifrelerinden bir digeri ise “...Gegit olarak tuzlu su,
ulagim araci olarak tuzlu su, bedensel cabalarimizin terden gostergesi ve duygu

uyandirma kapasitemizin gézyasindan isaretleri olarak tuzlu su...”! seklindedir.

Tuzlu suyun ve dalgalarin olusturdugu girdaplar estetik agidan eserlere
doniistiiriilirken tuzlu suyun hem diiz anlamiyla bir madde olarak yararlarindan
bahsedilmis hem politik olarak tarihsel agidan tuz savaslar1 ve gegmiste maaslarin
tuzla 6denmesine atif yapilarak tuz, politiklestirilmeye c¢alisilmistir. 2. Boliimde
belirtildigi gibi, postmodern metinler, genel olarak ¢cogulcu bir sekilde, sonsuz sayida
yoruma izin veren agik ya da belirsiz metinlerdir. Bu anlamda Bienalin kiirator
metnini, “tuzlu su” kavramimi kullanis bi¢imi bakimindan olduk¢a belirsiz,
cagrisimli, sifreli, yoruma agik sekilde “postmodern” bir metin olarak
degerlendirebiliriz. Bienal rehberinde “Antoloji” bagligiyla sunulan metinler
incelendiginde metinlerarasilik dikkat c¢ekmektedir. Farkli disiplinlerden farkli
metinlerin bir arada sunuldugu goriilmektedir. Diisiinme bigimleri olarak felsefeden,

psikanalize, siirler, edebiyattan bir kolaj olusturulmustur.

315 Carolyn Christov-Bakargiev, “Giris metni: IV. Dalgalar ve Diigiimler”, Tuzlu Su: Diisiince
Bicimleri iizerine bir Teori, IKSV 14. Istanbul Bienal Rehberi, (istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
2015)

316 Griselda Pollock, “Her seyin Devast Tuzlu Sudur- Ter, Gézyaslar1 ya da Deniz”, age, 12-18.
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2

Bienalin kavramsal c¢ercevesine gore iginde “tuzlu su”, “dalgalar”,
“diigiimler”, “deniz”, “okyanus” kelimelerinin gectigi siir ve metinler, birbiriyle
baglam olarak iliski kurma ¢abasi olmaksizin gelisigiizel, anlam1 kesintiye ugratarak,
karmasik bir sekilde siralanmistir. Bu metinlerle, bienalin, “gizgisel ve hiyerarsik
olmayan, yatay bir oOrgiitlenmeye sahip, pozitif bilim ile metafizigi birlikte Gren

kurgusu”yla postmodern bir yaklasima sahip oldugu sdylenebilir.3!’

14. Istanbul Bienali diger 13. ve 15. Bienallerle kiyaslandiginda daha yogun
bir sekilde metin agirlikli bir bienal oldugu goriilmektedir. Bienal i¢in katalog ve
rehber kitab1 olmak iizere iki ayr1 kitap¢ik sunulmustur. 14. Bienal katalogunda diger
bienallerde aligilagelenin aksine sergideki eserlerin gorsellerinden ziyade ilgili ilgisiz
cesitli edebi, siirsel, bilimsel metinler ve ¢ok az da ¢izimler, leke tarzi desenler yer
almistir. Istanbul’da bogazin kuzeyinden, Sisli’ye, Beyoglu, Balat, Kadikdy ve
Adalar’a yayilan mekanlarin detayli konum bilgisi ve mekanlarin tarihgeleriyle ilgili
bilgiler, adeta bir turistler i¢in tur rehberini andiran, ayr1 bir rehber kitapgiginda

sunulmustur.

14. Bienalindeki eserler incelendiginde, postmodern sanatin teknik ve
bicimsel yansimalar1 goriildiigii kadar, tuval ilizerinde yagliboya ve kagit {izerine
suluboya bi¢ciminde modern sanatin retinaya hitap eden gorsel-estetik-biricik ve el
becerisini yansitan, kavramsal olmayan resim c¢alismalarina rastlamak da
miimkiindiir. Ozellikle istanbul Modern’de alisildik enstalasyonlarin aksine resim
caligmalar1 agirlikli  oldugu goriilmektedir. Ornegin; Paul Guiragossian’mn
“Biyografi” adli eseri, 14 resim; tuval lizerine yagliboya ve kagit iizerine suluboya,

soyut modernist resimlere yer verilmistir. 318

Bundan sonraki kistmda 14.Istanbul Bienali’nde kavramsal gergeveye uygun
ve postmodern sanatin yansimalarini gorebilecegimiz “Uygulamali Hidrodinamika”,
“Siginak”, “Pacavralarin Veniis'ii” ve “Suyun Kalbi” adli eserler sanat ve siyaset

iliskiselligi ¢ercevesinde incelenecektir.

817 Elif Dastarli, “14. Istanbul Bienali’ni Diisiinme Bi¢imi Uzerine Bir Teori”,
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/14-istanbul-bienalini-dusunme-bicimi-uzerine-bir-teori-i-3754,
[24 Nisan 2019]

318 http://14b.iksv.org/participants.asp?id=69, [10 May1s 2019]
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4.2.1.1. “Uygulamah Hidrodinamika”

Liam Gillick “Uygulamali Hidrodinamika” (fotografi EKLER, 13.’te) adli
calismast 14. Istanbul Bienali i¢in hazirladigi, akan sivilar icindeki enerji
korunumuna iligskin bir matematik formiiliine dayali ¢alismasiyla “evrensel bir dil

aracilifyla, fiziksel bir olay1 diisiinebilme ve iletisim kurabilme”yi hedeflemistir. 3!

Postmodern sanat anlayiginda, izleyiciyi edilgen goren, hazir bilgiye ulastiran
modern sanatin aksine, izleyicinin anlami1 kendisi bulmasi i¢in c¢aba harcamasi
beklenir. Bu baglamda normal yolla Istanbul Modern’deki sergiyi gérmeye gelen
izleyicinin ¢aligmayr goremeyecegi farkli bir konuma yerlestirmistir. Sanatci, bu
eseri gormek i¢in yalnizca “tuzlu su” yani deniz yolunu tercih etmeleri gerektigini,

bunun i¢in bir ¢aba gostermeleri gerektiginin mesajini vermistir.

4.2.1.2. “Signak”

Nikita Kadan’in “Siginak” (fotografi EKLER, 14.te) adli eseri, ahsap,
kauguk, metal, doldurulmus hayvanlar, kereviz, topraktan, sanat¢inin yasadigi
iilkesindeki toplumsal catigmalarda barikatlarda kullanilan araba lastiklerinden ve
hayvan figiirlerinden olusan bir enstalasyon calismasidir. Eserin isaret ettigi iizere;
savas, kaos ve kargasa ortami yikimlara sebep olmakta, ancak buna ragmen yasamin
devam ettigi gergegiyle, bir yandan da yasamin yeniden filizlendigini gostermistir.

Ranzalarin i¢indeki toprak ve yeseren bitkiler bunu bize gostermektedir.

4.2.1.3. “Pacavralarin Veniisii”

Michelangelo Pistoletto’nun “Pagavralarin Veniisii” (fotografi EKLER,
15.°te) adl1 eseri, bireyin yliklerinden kurtularak yasamda sadelesmeye gitmesine ve
kapitalizmin tiiketim ¢ilgmhigina bir génderme olarak okunabilir. ¥° Insanin
varolusundan bu yana ¢evreye verdigi zararla bir ylizlesme olarak da tanimlanabilir.
Modern heykel sanatiyla postmodern sanatta yaygin olan enstalasyon sanatini
melezleyen bir ¢alisma oldugu anlasilmaktadir. Postmodernist anlayisin, modern

sanat heykelini “kendine mal etme”, “temelliik etme” tavrinin bir gostergesi olarak

da okunabilir.

319 http://14b.iksv.org/works.asp?id=33, [8 May1s 2019]
320 http://14b.iksv.org/works.asp?id=63, [8 Mayis 2019]
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4.2.1.4. “Suyun Kalbi”

Disiplinleraras1  bir sanatgr ve arastirmact olan Pinar Yoldag’in
Biiylikada’daki sergi mekanlarindan biri olan Kaptan Pasa Deniz Otobiisii’niin
tizerindeki “Suyun Kalbi” (fotografi EKLER, 16.’da) adli kavramsal yerlestirmesi
akigin devamliligini saglayan i¢ ice ge¢mis seffaf damari andiran borulardan

olusmustur.

Bu eserinde sanat¢i, sanat ve biyoloji bilimleri arasindaki igbirligi
potansiyelini arastirmaktadir. Diinyadaki yasayan en biiyiilk canli mavi balinanin
ebatlarindaki bu deniz otobiisii teknesi; deniz suyu, kompresor yardimiyla borulara
bir balinanin kalp atis hizinda pompalanarak, sanki tuzlu suyla calisan basli basina
yeni bir organizmaya doniismiis gibidir. Bu toplu tasima aracinin doniistimii
tizerinden Yoldas bize, okyanuslarimizin, coklu pompa etkisi yaratan fiziki
kuvvetlerce yonetildigini hatirlatmaktadir. Kalp dedigimiz pompa durdugunda

yasamin sona erecegine isaret etmistir.

4.3. 15. Istanbul Bienali’nin Kavramsal Cercevesi

4.3.1. “lyi Bir Komsu”

15. Istanbul Bienali direktdriiniin deyimiyle: “toplumsal travmalar ve siyasi
depremlerin gelecekle ilgili endiseleri tepe noktasmna ulastirdigi ve bireysel
ozgirliiklerin koseye sikistirildigi bir donemde, kisisel hikayelerin pesinden
gitmistir.”3?! 2015-2017 yillar1 arasinda diinyada pek cok sehirde yasandigi gibi
Tiirkiye’de de birbiri ardina gelen terdr saldirilariyla iilkemizde 400’ilin lizerinde

insan hayatim1 kaybetmistir.3?2 Tiim bu terdr eylemlerinin iizerine, 15 temmuz

321 Bilge Orer, “Onsoz”, Iyi Bir Komsu, IKSV 15. Istanbul Bienal Rehberi, (istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2017), 18.

322 «19 Mart 2016: istiklal Caddesi Saldirgani da ISID’den”, https://m.bianet.org/bianet/insan-
haklari/175628-19-mart-2016-istiklal-caddesi-saldirgani-da-isid-den, [10 Nisan 2019]; “5 soruda
Ankara Kizilay ter6r saldirisi 13.03.20167, http://www.hurriyet.com.tr/gundem/5-soruda-ankara-
kizilay-teror-saldirisi-13-03-2016-40068403, [10 Nisan 2019]; “En Az 460 Camimz Gitti: Son Bir
Bucuk Yilda Tirkiye’de Gergeklesen 32 Terdér Saldirisi”, https://onedio.com/haber/en-az-460-
canimiz-gitti-son-bir-bucuk-yilda-turkiye-de-gerceklesen-32-teror-saldirisi-719006, [10 Mart 2019];
“Atatiirk Havalimani'nda saldirt: 42 oli”,
https://www.bbc.com/turkce/haberler/2016/06/160628_istanbul_havalimani_saldiri, [10 Mart 2019];
“Reina'ya silahli saldiri: 39 kisi hayatim kaybetti, 65 yaral1”,
https://www.haberturk.com/gundem/haber/1343321-reinaya-silahli-saldiri-35-kisi-hayatini-kaybetti-
40-yarali, [10 Mart 2019],“10 Bombali Saldiri, 275 Olim”, http://bianet.org/bianet/insan-
haklari/175510-10-bombali-saldiri-275-olum, [10 Nisan 2019]
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2016’da Tiirkiye’de darbe girisimi ve sonrasinda yasananlar toplumda travmalara
dontigmiis, iki yil siiren olagan iistii hal sartlarinda kamusal alan ve 6zgiirliikler de
iyice daralmistir.’?®> Bu karamsar iklimin oldugu bir ortamda kiiltir ve sanat
calismalar1 da en geri plana atilmistir. 2017°linda 15. Istanbul Bienali “bir ¢ok
etkinligin ertelendigi ya da iptal edildigi bir donemde, bir kez daha birlikte sanat
liretmenin, sanat {izerine diislinmenin, sanat iizerine konugmanin, diglimlerin
¢Oziilmesi icin nefes alma alanlarn  yaratacagi umuduyla” yine de
gergeklestirilmistir.>** Bu anlamda Bienalin kavramsal gergevesi de bu travmalarla
birleserek “tiim diinyada milliyet¢i ve hatta 1rke¢1 dalgalarin yiikseldigi, siddet igeren
her tiirlii tehdidin her an her yerde hissedildigi bir donemde, zemin ayaklarimizin
altindan kaydikca birbirimize tutunmaya, birbirimize dayanarak diismemeye”
calismak fikrinden yola ¢ikarak komsuluk, aidiyet, mahalle, insanlarin birbiriyle
temas etmesi, kentsel ayrisma, go¢cmenlik, dislanma konular1 {izerine

yogunlasmustir. 3%

Sanat¢1 ve akademisyen Zeyno Pekiinlii’niin koordine ettigi 15. Istanbul
Bienali Kamusal Programi, Secilmis Aileler ve Miisterek Kader baslikli iki ayri
cercevede, aile ve mahalle kavramlar etrafindaki c¢esitli tartigmalari, bienal
izleyicilerinin farkli bicimlerde bir araya gelip paylasimlarda bulundugu etkinliklerle
bienale tasinmistir. Programda, aile kurumunun 6tesine gegen aidiyet arayislar ile
kent ekolojisiyle ilgili sunumlar gerceklestirilmistir. Kiiratorler tarafindan gelistirilen
40 soru etrafinda sekillen 15. Istanbul Bienali’nin temasi, Aralik ayinda diizenlenen
basin toplantisinda tanitilirken, yaslar1 8 ile 84 arasinda degisen 40 kisinin “iyi bir
komsu” hakkinda sorular sordugu performanslar gerceklestirilmistir. Benzer sorular
bienali ziyaret edenlere afis seklinde dagitilmis, insanlarin bu afisleri mahallelerinde
evlerinin pencerelerine asmalar1 istenmistir. Benzer bir sekilde billboard projesi
kapsaminda, “Iyi bir komsu korkmadiginiz bir yabanci midir? ”, “Iyi bir komsu daha
yeni tasinmig birisi midir?”, “Iyi bir komsu korkmadigimiz bir yabanci midir?”’ veya
“lyi bir komsu sizinle ayni gazeteyi mi okur?” gibi sorulardan olusan afis galismalart

diinyanin bir¢ok farkli kentinde de billboardlarda asilarak tartismaya acilmaistir.

323 “[ki yillik OHAL bugiin sona eriyor”, https://www.ntv.com.tr/turkiye/iki-yillik-ohal-bugun-sona-
eriyor,IEFgmfFhWkCE_56vwEssYw, [12 Subat 2019], “15 Temmuz darbe girisimi: Karanlik giine
dair bilinenler”, https://www.evrensel.net/haber/326352/15-temmuz-darbe-girisimi-karanlik-gune-
dair-bilinenler, [21 Subat 2019]

324 Orer, age, 18-19.
325 (rer,age, 18.
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Ayrica, T24 internet haber sitesi ile bienal isbirligi yaparak, 2017 Mart
aymdan itibaren Bienal siireci boyunca; psikanaliz, tarih, mimari, sinema, miizik gibi
farkli disiplinlerden yazarlar, “iyi bir komsu” hakkinda, T24’lin bienale ayirdig

kosesinde kose yazilar yaymlanmustir. 32

Gegmisteki ve oOzellikle 14. Bienal’in bogaza yayilan daginik mekansal
tercihleri yerine 15. Bienal, “bu kez adeta kendi kabugunun i¢ine ¢ekilmisgesine”,
birbirine yiirime mesafesinde alti komsu mekanda gergeklestirilmesiyle “son derece

diizenli ve temiz bir diizenlemeyle izleyenleri sasirttig1” belirtilmistir.3?

Bundan sonraki kisimda 15 Istanbul Bienali’nde kavramsal ¢er¢eveye uygun
ve postmodern sanatin yansimalarin1 gorebilecegimiz “Sican Kabilesi”, “Toplama
Merkezi”, “Kablolar, Anahtarlar, Gozliikler, Isiklar”, “Harikalar Diyar1”, “Silinen

Kalabalik™ adl1 eserler sanat ve siyaset iligskisi zemininde incelenecektir.

4.3.1.1. “Sican Kabilesi”

D Sim Chi Yin’in projesi “Si¢an Kabilesi” (Fotograflar EKLER, 17.’de),
Cin’in Pekin sehrinde yer alti mekanlariin tigte birini olusturan ve sayist alt1 bini
bulan, bodrum ve siginaklarda barman gd¢menlerin bir portresi olarak 15. istanbul
Bienali’nde yer almistir.®?® Sim Chi’in ¢alismasi; bes yillik bir siire icinde cektigi
fotograflar, kasitl bir ironiyle, ismini Cin medyasinin taktig1 kiicimseyici ifadeden

(“rat tribe”/“s1gan kabilesi”) aldig1 6grenilmistir.

Giinlimiizde pek ¢ok iilkede oldugu gibi Cin’de de yasalarla diizenlenmemis,
neoliberal kiiresel kapitalizmin yarattigi somiirliye dayali ucuz go¢men isgiicli
kullanilmaktadir. Sanat¢i, Pekin’de sehir sakinlerinin bir milyondan fazla diisiik
ticretli gogmen iscilerin yeraltindaki eski hava saldirist siginaklarinda yagamakta
oldugunu bizlere anlatmak istemistir. Fotograflarda goriildiigii tizere tek odali, giin
1518 ¢ok az oldugu ya da hi¢ olmadigi, minimum konfora sahip bu sikisik

mekanlar, Mao Zedong tarafindan Sovyet hava saldirilarindan korunmak amaciyla

1 326 Rita Ender, “Komsu hakkindaki mahkeme kararlar1”,
https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-hakkindaki-mahkeme-kararlari, 18358, [10 Mayis 2019];
Murat Meri¢ ,“Komsu komsu hu, oglun geldi mi?” https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-komsu-
hu-oglun-geldi-mi,18304, [10 Mayis 2019]; Evren Balta,“Komsu ev  demekti...”,
https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-ev-demekti, 16877, [10 May1s 2019]

327 “Izleyici dostu' bienal”, http://www.radikal.com.tr/kultur/izleyici-dostu-bienal-1064037/, [9 Mart
2019]
328 §im Chi Yin, “Sican Kabilesi”, IKSV 15. istanbul Bienal Rehberi, 306-307.
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insa edildigi belirtilmistir. Bu mekanlar sehirdeki bekgi, giivenlik gorevlisi,
temizlik¢i, asci, bebek bakicist ve sofor gibi diislik iicretli ve glivencesiz islerde

calisan gdgmenlere yuva olmustur.3?®

Chi Yin’in projesi, go¢ ve sOmiiri
gergekleriyle ylizlesmemiz gerektigine dikkat ¢ekerek, kiiresel sermayenin sehirlerde
yarattig1 insani olmayan yasam kosullar1 insani bir suret kazandirmistir. Her seye
ragmen var olan kosullarini estetik olarak doniistiiren, yasanilabilir kilma umudunun
yansimalarini gorebilmekteyiz. Fotograflar, en kirilgan yasamlar1 siirenlerin bile

sahsiyetlerini ve gururlarini ifade etmek amaciyla duvarlar1 ve evin igini nasil

siisledigini ortaya koyuyor.3°

4.3.1.2. “Toplama Merkezi”

Olaf Metzel “Toplama Merkezi” (fotografi, EKLER,18.’de) adli enstalasyon
calismasinda “Turbokapitalismus” olarak isimlendirdigi kontrolden ¢ikmis ¢ok
uluslu sirket kapitalizminin toplumsal ve politik etkilerini sorgulamak istemistir.
Sanatc1, disa kapali bir mekansal enstalasyon ortaya koymustur. igine doner bir
kapidan girilen mekanin metal sac levhalarla olusturdugu duvarlar sanki siddete
ugramis, vandalizm ve huzursuzluk mahallini sembolize etmektedir. Metzel, 1992°de
yapitinin ilk versiyonunu yaptiginda, bunun o donem eski Yugoslavya’dan
Almanya’ya giris yapan c¢ok sayida miiltecinin go¢ etmesine dikkat c¢ekmis,
gdcmenlerin kamp ve barinak amacli gecici yapilarin ingasini anlatmak istemistir. 15.
Bienal’deki bu eseriyle de benzer bicimde, diinyadaki insanlarin kapatilmasina,
evsizlere, go¢ ve miiltecilik olgusuna dikkat cektigi anlasiimaktadir.¥! Odaya teker
teker girisi saglayan demir donerli kapi ise izleyiciye, bir vize kuyrugunu, toplu
yemek sirasini ya da  bir polis goz altinda deneyimlenebilecek bir tecriibeyi

hissettirmektedir.332

329 age,306-307.

330 Eserin tamamini video olarak izlemek icin bkz. https://vimeo.com/86236819, [10 Mayis 2019];
Ayrica sanatgiyla yapilan roportaj igin bkz. https://www.unlimitedrag.com/single-post/Sim-Chi-Yin,
[10 May1s 2019]

31 Olaf Metzel, “Toplama Merkezi, 1992/2017” IKSV 15. istanbul Bienali Rehberi: Iyi Bir
Komsu, (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017), 262-263.

32Hande Ocalan, “15. Istanbul Bienali'nde Son Duragimiz Istanbul Modern”, 11 Eyliil 2017,
https://xoxodigital.com/post/11610/15-istanbul-bienalinde-son-duragimiz-istanbul-modern,
[14.05.2019].
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4.3.1.3. “Kablolar, Anahtarlar, Gozliikler, Isiklar”

Bastirilmis olanin, gériinmeyenin, gizlenmis, 6zel ve dislanmig olanin siyaseti
lizerine odaklanan Henrik Olesen, “Kablolar, Anahtarlar, Gozliikler, Isiklar”
(fotografi EKLER, 19.°da) adli eseriyle, bireyin gizlilik sinirlarinin disina
cikildiginda, “pis komsu” iizerinden rontgencilik devreye girerek, gilivensizlik ve
tekinsizlik duygusunun nasil ortaya c¢iktigina bir gonderme yapmistir. Sanat¢i bu
caligmasiyla, mahaller her zaman kendimizi giivende hissettigimiz ortamlar
olmayabilecegine ve mahallemizde yasayan komsularimiz her zaman bize dost

olmayabilecegine dikkat cekmistir. 333

Enstalasyonlara ve metal levhalara baktigimizda endise ve korkuyu yansitan
her daim ‘gdzetim altinda olma’ haline isaret eden hayaletimsi golgeler, adeta, “pis
komsu”nun goriis agisin1 yansitacak bicimde belli belirsiz, bulanik goriis agisini
disiindiirmektedir. Saydam plastik ve aynadan yansitilan arka planlar iizerinde
katmanlar olusturmaya dayali bir yontemle iiretilmis olan kolajlarda, delik, anahtar,
gozlik ya da kablo gibi mimari ve mekansal ayrintilarin  soyutlamalari

sunulmusgtur.33

4.3.1.4. “Harikalar Diyar1”

“Harikalar Diyar1” (Fotografi EKLER, 20.’de) adli kisa video, Kuzey
Suriye’de, Tiirkiye’nin giiney sinirina komsu olan ve Ocak 2015°te ISID tarafindan
kusatilan Kobani kentinden kagan, isitme ve konusma engelli olan Muhammed adli
on ¢ yasindaki bir erkek cocugunun yasadigi travmatik deneyimlerini
yansitmaktadir. Muhammed’in yasadiklarin1 ifade ederken bedenini kullanmaktadir.
Aslinda bir performans ya da beden sanatiyla “hakikatin” temsilinin imkansizlig
konusunda diisiindiirmektedir. Buradan bakildiginda videonun basliginin, tahayyiil
alanina ve onun ifade edilemez olanin temsilinde ne kadar onemli olduguna
gonderme yaptig1 diisiiniilebilir.3®® Bienalin ana temas1 olan komsuluk iizerinden,
komsu tilke Suriye’de yasanan i¢ savasin travmatik acilarini ve gégmenlik olgusunu
giindeme tagmmistir. 2. Boliimde belirtildigi lizere “Gtekilik” ve “baska diinyalar”

konusunda postmodernistler biiyiik bir ilgiye sahiptir. Bastirilmis ve dislanmus,

33 Henrik Olesen “Kablolar, Anahtarlar, Gozliikler, Isiklar”, iKSV 15. istanbul... ,278-279.

3% Ogalan, agm.

3% Erkan Ozgen, “Harikalar Diyar1, 20167, Iyi Bir Komsu, IKSV 15. istanbul Bienali..., 284-285.
Ayrica Kisa video igin bkz. https://youtu.be/FuUz3gilbSg, [14.05.2019]
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modernitenin yer vermedigi, hesaba katmadigi, hatta toplumdan tecrit ettigi
“Oteki”ler, Ornegin; somiirgelestirilmis halklar, azinliklar, dinsel gruplar, adina
postmodernizm; tek tiplestirici, homojenlestirici, biitlinlestirici, aydinlanmig
modernitenin  emperyalizmine, tahakkiimiine kars1 yerel odaklardan direnis
gostererek master/egemen sdylemleri gayri mesru kilmaktadir. Suriye’de yasananlara
makro yerine mikro bir okumayla siradan insanlar1 6n plana ¢ikarmasi, madun olan

sesini duyurmasi anlaminda da postmodern bir tavrin oldugu goriilmektedir.

4.3.1.5. “Silinen Kalabalhk”

Latifa Echakhch’in yapitlar1 genel olarak aidiyet ve ilerleme, demokrasi ve isyan
lizerine oldugu anlasiimaktadir.®3® Sanatci Istanbul Bienali igin, Istanbul Modern’de
karsilikli duvarlar iizerinde yer alan iki biiylik freskten olusan “Silinen Kalabalik”
(Fotografi EKLER, 21.°de) baslikli bir eser ortaya koymustur. Son donemde
diinyanin hemen her cografyasinda demokrasi, protesto ve politik ilerleme gibi
ideallerin devlet tarafindan nasil bastirilarak dagitildigini ve umutlarin  nasil
azaldigin1 arastirmaktadir.®*” Toplumsal hareketlerin pek gogunda goriildiigii gibi,
biber gazindan korunmak icin yiize takilan maskeler, yerde gazdan etkilenmis
yatanlar, televizyonda olaylar1 takip edenler, elleri havada protestoyu siirdiiren insan
figiirleri goriilmektedir. Duvardaki kalabaligin giderek yogunlugunun azalmasi ve
resminden asagi dokiilen kirintilar, pargalanip dagilmis boyalar olaylarin yarattig
kaos ortammi ve kaybetmenin sarsintisini, gelecek iitopyasmin ¢okiisiinii
imgelemektedir. 2. Boliimde belirtildigi lizere “Siipheci Postmodern” anlayisin;
olumsuz olam1 vurgulayan, hicbir seyden umutlu olmayan, higbir seye giiven
duymayan, diinyadan bezmis, karamsar, kasvetli degerlendirmelerde bulunan ve
“postmodern ¢ag”’1; pargalanma ve toplumsal kaos ¢agi olarak goren yaklasgimin
izlerini bu calismada da gorebilmekteyiz. Calismaya sanatsal agidan bakildiginda
hem modernizmin resim sanatt hem de postmoden kavramsal sanat anlayisinin i¢ ige

gectigini gérmekteyiz.

33 [ atifa Echakhch, “Silinen Kalabalik”, IKSV 15. istanbul Bienali..., 182-183.

337 Echakhch, age, 182-183.
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5. SONUC

Bu tezde birinci boliimde, “bienal” kavraminin ne oldugu, Tiirkiye’de ve
diinyada bienalin nasil anlamlandirildigi incelenmistir. Tiirkiye’de bienalin
gerceklesme siireci, IKSV ve sponsorluk sistemi, 1980 sonrasi kiiresellesme ve
neoliberal doniigiimle beraber tartigilmistir. Bienalin sponsorluk sistemini dair
sanatin  Ozerkligi konusuyla ilgili cesitli tartismalara yer verilerek, Istanbul
Bienallerinin elestirel potansiyeller barindirabilecegi géz Oniinde bulundurularak,
toplumsal muhalefetle ya da toplumsal hareketlerle nasil ittifaklar kurabildigi

ornekler ilizeriden ortaya konmaya calisilmistir.

Daha sonraki boliimde ise ¢agdas sanatta kendini somut bir sekilde gdsteren
“posmodern” paradigmanin ne oldugu, “postmodernizm” kavraminin kokeni ve ne
anlama geldigi, nasil anlamlandirildig incelenmistir. Postmodernizmin “siipheci” ve
“olumlayic1” olarak adlandirilan iki ayr1 perspektifi ortaya konulmustur. Bunlarin
O0zneye, okuyucuya, yazara, metine dair bakis acilari incelenmistir. Bunun
beraberinde, postmodernistlerin elestirel, yapisdkiimcii, muhalif tavr1 géz 6niinde
bulunduruldugundan, onlarin siyasi konumlarinin ne oldugu da irdelenmistir. Daha
sonra ise, postmodern sanatin ne anlama geldigi, hangi tiir sanatsal egilimleri i¢inde

barindirdig: ortaya konmustur.

Son boliimde ise bu postmodern sanatsal egilimlerin somut 6rnegi olabilecek,
2013-2017 yillar1 arasinda gergeklestirilen 13., 14. ve 15. Istanbul Bienallerinin
odaklandigi kentsel doniisim ve kent hakki miicadeleleri, komsuluk, kimlik,
otekilestirme, toplumsal diiglimler, go¢menlik olgularin1 konu alan eserler
incelenmistir. Incelenen bienallerde, kiiresellesmeye farkli boyuttan bakmay1 dneren;
sanat ve sermaye, sanat ve siyaset iligkisini, ekonominin kiiresellesmesini
sorgulayan, neoliberal politikalarin dogayi, kentleri ve kamusal alanlari nasil

metalastirip ticarilestirdigine dikkat ¢eken bir ¢ok esere yer verilmistir.

Cagdas veya diger bir deyisle giincel sanatin, giincel politik meseleleri,

elestirel bir sekilde, postmodernist anlayisla, postmodern sanatin big¢imleri ve
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yontemlerini kullanarak nasil ortaya koydugu somut bir sekilde, gorsel imgelerle
Istanbul Bienallerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kamusal alanda politik tartismalarin
giderek daraldigi bir ortamda, bienal gibi biiyiik ¢apli bir etkinlikte, sanatin elestirel
politik potansiyelleriyle, belki de nefes alabilece§imiz kamusal ortamlar

yaratilabilmektedir.

“Yeni emperyalizm” denen kiiresel, neoliberal ideolojinin yarattigi yikimlara
karsi, kiiresel ¢apta, kentsel toplumsal hareketler tarafindan cesitli miicadelelerin
yiriitilmekte oldugu goriilmektedir. Neoliberal hegemonya’da catlaklar yaratan,
onun celigkileri ve gasp¢1 anlayisini teshir eden bu toplumsal hareketler, giderek
yayginlagmakta ve Onem kazanmaktadir. Heniiz neoliberal kapitalizme karsi
alternatif ekonomi modeli somut ve gili¢lii bir sekilde ortaya konmasa da, c¢esitli
mikro dlgekli talepler karsilik bularak bazi kazanimlar saglanmistir. Bu hareketlerin
basarisi, kiiltiirel anlamda bir degisimi beraberinde getirmesidir. Bu toplumsal
hareketler, hegemonyada c¢atlaklar agmay1 basararak, yeni bir dilin ve yeni bir
siyasetin insasini gergeklestirmektedir. Siireg ilerledik¢e bunun izleri daha somut bir
sekilde gozlenecektir. Bu yeni dil ve yeni siyaset yapma bigimleri, sanatta kendini
simdiden gostermektedir. Muhalif, elestirel, kimilerinin “post-avangardist” olarak
tanimladig1 postmodern sanat egilimlerinde, bu kiiltiirel doniistimii somut bir sekilde

eserler tizerinden okumak miimkiindiir.

Postmodernizmin “olumlayic1”, katilimci demokrasiden yana, sol kanadi;
modernitenin; Aydinlanma projesini, akli, pozitivist bilimi, rasyonalizmi,
ilerlemeciligi 6ven anlayisina karsi elestirilerini, gliniimiizde artik neoliberal kiiresel
kapitalizme yoneltmis gibi durmaktadir. Modernlesme, demokrasi ve kapitalizm
arasindaki olumlanan iliski artik daha fazla sorgulanir hale gelmistir. Yeni tiir bir
emperyalizm denilen neoliberal otoriteryanizmle miicadele edilmesi gerektigini
belirten yeni sdylemler, kiiresel kentsel toplumsal hareketler tarafindan daha fazla
dillendirilmeye baslanmigtir. Bienaller de Tiirkiye’de ve diinyada gergeklesen bu

dalgaya kulaklarin1 tikayamayacaktir.

Sonu¢ olarak Tiirkiye’de sanata kamu desteginin azaldigi ve kamusal
alanlarmn tartisma zeminlerinin 6zellikle daraldigi donemlerde Bienallerin sponsorluk
sistemiyle iliskisinin farkinda olarak, giiniimiizde sanatta oldugundan belki de daha

fazla sekilde, giindelik hayatin tiimiiyle sermaya tarafindan kusatildiginin bilinciyle,
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yine de bienallerde ortaya konulan sanatsal ¢aligmalarin elestirel potansiyelleri goz
ardi1 etmemek gerekir. Bienallerin toplumsal muhalefetle, kentsel toplumsal
hareketlerle ittifaklar kurabilmesi, onlarin seslerini duyurabilmeleri i¢in zemin
yaratabilmesi onemlidir. Ozellikle 13. Bienal’de “Miilksiizlestirme Aglar1” ve
“Sulukule Platformu” ile kurulan isbirligi bu anlamda olduk¢a degerlidir. Yalnizca
giincel/cagdas sanatin sermaye tarafindan kapilma siirecine odaklanmak, bu alan
igerisinde olusturulmus elestirel calismalari, kolektif olusumlari gérmezden gelme

anlamina gelecektir.

“Postmodernizm” kavrami, anlami yapibozumuna ugratilmis, celigkileri glin
yiiziine ¢ikmig modernitenin eskiyen kavramlarindan artik siyrilmak igin
“ferahlatic1” yeni bir dil ve model olarak kullanilmistir. Gliniimiizde belki de artik
“postmodernizm” kavrami dahi eskimis denilebilir. Yeni kavramlarin icat edilmesi,
ortaya atilmasi bir ihtiya¢ gibi durmaktadir. Nasil ki 1968 Paris eylemleri Foucault,
Derrida, Deleuze gibi post-yapisalct disiiniirleri etkileyip onlarin dil oyunlari,
bilginin  iktidar,  tahakkiim  teknikleri,  Dbio-politika, fark ve  c¢okluk,
versizyurtsuzlasma, gogebelik kavramlarimi ele almaya ve mevcut diizeni,
moderniteyi, hakikat iddialarin1 derinlemesine yeniden diisiinmeye ittiyse, 2000’lerin
yeni toplumsal hareketlerinin mizahi, ironi dilini, yeni bilisim teknolojisi ve sosyal
medyayr kullanan yaratict ve sasirtict eylemleri de, kanimca, gelecekte bagska
diisiiniirleri etkileyecektir. Bu anlamda Istanbul Bienallerinin toplumsal hareketlerle
daha fazla iliskiler kurabilmesi, toplumsal muhalefete alan sunmasi, sanatla estetik

politik eylemleri bulusturmasi 6nemli bir ihtiyag¢ gibi goriinmektedir.

108



KAYNAKCA

“10 Bombali Saldiri, 275 Oliim”, http://bianet.org/bianet/insan-haklari/175510-10-
bombali-saldiri-275-olum, [10 Nisan 2019]

“13. Istanbul Bienali Kamusal Programi es kiiratdrleri Dr. Andrea Phillips ve Fulya
Erdemci’nin 2. ve 3. Kamusal Program etkinliklerinde yapilan protestolar ile ilgili
aciklamasi1”, http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/728, [29 Aralik 2017]

“15 Temmuz darbe girigimi: Karanlik giine dair bilinenler”,
https://www.evrensel.net/haber/326352/15-temmuz-darbe-girisimi-karanlik-gune-
dair-bilinenler, [21 Subat 2019]

“19 Mart 2016: Istiklal Caddesi Saldirgan1 da ISID’den”, https://m.bianet.org/bianet/insan-
haklari/175628-19-mart-2016-istiklal-caddesi-saldirgani-da-isid-den,  [10  Nisan
2019]

“5 soruda Ankara Kizilay teror saldirist 13.03.20167,
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/5-soruda-ankara-kizilay-teror-saldirisi-13-03-
2016-40068403, [10 Nisan 2019]

“Atatiirk Havalimani'nda saldir1: 42 oli”,
https://www.bbc.com/turkce/haberler/2016/06/160628 istanbul_havalimani_saldiri,
[10 Mart 2019]; “Reina'ya silahli saldiri: 39 kisi hayatin1 kaybetti, 65 yarali”,
https://www.haberturk.com/gundem/haber/1343321-reinaya-silahli-saldiri-35-kisi-
hayatini-kaybetti-40-yarali, [10 Mart 2019]

“En Az 460 Canmmiz Gitti: Son Bir Buguk Yilda Tiirkiye’de Gergeklesen 32 Teror
Saldirist”, https://onedio.com/haber/en-az-460-canimiz-gitti-son-bir-bucuk-yilda-
turkiye-de-gerceklesen-32-teror-saldirisi-719006, [10 Mart 2019]

“Iki yilik OHAL bugiin sona eriyor”, https://www.ntv.com.tr/turkiye/iki-yillik-ohal-
bugun-sona-eriyor,IEFgmfFhWKCE_56vwEssYw, [12 Subat 2019]

“IKSV'nin 13. Istanbul Bienali 'Kamusal Sermaye' programinda yasanan olaylarla ilgili
aciklamas1”, http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/790, [6 Aralik 2017]
“Izleyici dostu' bienal”, http://www.radikal.com.tr/kultur/izleyici-dostu-bienal-1064037/,

[9 Mart 2019]

“Miilkstizlestirme Aglar1”, http://mulksuzlestirme.org/, [6 Aralik 2017]

“Rossella Biscotti, Santo Stefano Hapishanesi”,
http://www.youtube.com/watch?v=1K34XDpUG60Y, [25 Aralik 2017]
“Sulukule'de Ne Yapiliyorsa Derhal Durdurulmali”,

http://www.yapi.com.tr/Haberler/sulukulede-ne-yapiliyorsa-derhal
durdurulmali_100495.html, [30 Nisan 2017]

Adanali, Yasar; Arikan, Burak v.d., “Miilksiizlestirme Aglar1”, IKSV Bienal Rehberi, 13.
Istanbul Bienali, istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1 2013.

109


http://bianet.org/bianet/insan-haklari/175510-10-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20bombali-saldiri-275-olum
http://bianet.org/bianet/insan-haklari/175510-10-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20bombali-saldiri-275-olum
http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/728
https://www.evrensel.net/haber/326352/15-temmuz-darbe-girisimi-karanlik-gune-dair-bilinenler
https://www.evrensel.net/haber/326352/15-temmuz-darbe-girisimi-karanlik-gune-dair-bilinenler
https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/175628-19-mart-2016-istiklal-caddesi-saldirgani-da-isid-den
https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/175628-19-mart-2016-istiklal-caddesi-saldirgani-da-isid-den
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/5-soruda-ankara-kizilay-teror-saldirisi-13-03-2016-40068403
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/5-soruda-ankara-kizilay-teror-saldirisi-13-03-2016-40068403
https://www.bbc.com/turkce/haberler/2016/06/160628_istanbul_havalimani_saldiri
https://www.haberturk.com/gundem/haber/1343321-reinaya-silahli-saldiri-35-kisi-hayatini-kaybetti-40-yarali
https://www.haberturk.com/gundem/haber/1343321-reinaya-silahli-saldiri-35-kisi-hayatini-kaybetti-40-yarali
https://onedio.com/haber/en-az-460-canimiz-gitti-son-bir-bucuk-yilda-turkiye-de-gerceklesen-32-teror-saldirisi-719006
https://onedio.com/haber/en-az-460-canimiz-gitti-son-bir-bucuk-yilda-turkiye-de-gerceklesen-32-teror-saldirisi-719006
https://www.ntv.com.tr/turkiye/iki-yillik-ohal-bugun-sona-eriyor,lEFgmfFhWkCE_56vwEssYw
https://www.ntv.com.tr/turkiye/iki-yillik-ohal-bugun-sona-eriyor,lEFgmfFhWkCE_56vwEssYw
http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/haberarsivi/p/1/790
http://www.radikal.com.tr/kultur/izleyici-dostu-bienal-1064037/
http://mulksuzlestirme.org/
http://www.youtube.com/watch?v=1K34XDpU60Y
http://www.yapi.com.tr/Haberler/sulukulede-ne-yapiliyorsa-derhal%20durdurulmali_100495.html
http://www.yapi.com.tr/Haberler/sulukulede-ne-yapiliyorsa-derhal%20durdurulmali_100495.html

Akay, Ali, “Sanatin Yasama Tercimesi”, Yeni SOylemler / Bienal Dosyasi, Toplum
Bilim, say1: 8, Istanbul: Baglam Yayinlar1, 1998.

. Postmodernizmin ABC’si, 2. bs, Istanbul: Say Yaynlari, 2013.
. Sanatin Durumlari, istanbul: Baglam Yaymcilik, 2005.

Akay, Ali; Sosyal, Ahmet; Ulug, Omer, “Yakup Toplantisi-3”, Yeni Séylemler / Bienal
Dosyast, Toplum Bilim, say1: 8, Istanbul: Baglam Yayinlari, 1998.

Anderson, Perry, Postmodernitenin Kokenleri, ¢ev. Elcin Gen, Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 3. bs, 2005.

Antmen, Ahu, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, 2. bs., Istanbul: Sel Yayincilik, 2009.

Artun, Ali, Sanat Emegi: Kiiltiir iscileri ve Prekarite, [stanbul: Iletisim Yayinlari,
2014,

Cagdas sanatin  Orgiitlenmesi: Estetik Modernizmin  Tasfiyesi,
Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2011.

Akbulut, Durmus, “Andy Warhol: Plastik Suretler”, DVD Belgesel, Cekirdek Film, 2010.
Atakan, Nancy, Sanatta Alternatif Arayislar, [stanbul: Karakalem Yayinlari, 2008.

Bakargiev, Carolyn Christov,“Giris metni: IV. Dalgalar ve Diigiimler”, Tuzlu Su: Diisiince
Bigimleri iizerine bir Teori, IKSV 14. istanbul Bienal Rehberi, istanbul:Yap1 Kredi
Yayinlari, 2015.

Balaban, Osman, “Ingaat Sektdrii Neyin Lokomotifi?”, Birikim, s. 270, Istanbul:Birikim
Yaynlar, 2011.

Balta, Evren, “Komsu ev demekti...”, https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-ev-
demekti,16877, [10 Mayis 2019]

Baska Haber, “Yedikule Bostanlar1 Koruma Girisimi'nden Ac¢ik Mektup: Yok Edilen
Bostanlar Aslina  Dondiiriilsiin”,  http://www.baskahaber.org/2013/08/yedikule-
bostanlar-koruma-girisiminden.html, [5 Mayis 2017]

Baudrillard, Jean, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Oguz Adanir, 7. bs, Ankara: Dogu
Bati Yayinlari, 2013.

. Tiiketim Toplumu, ¢ev. Hazal Delicecayli ve Ferda Keskin, 3. bs, Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 2008.

Beck, Ulrich, Siyasalligin icads, cev. Nihan Ulner, Istanbul: letisim yayinlari, 1999.

Bianchi, Diego, “Ya Pazar Ya Olim”, IKSV Bienal Rehberi, 13. Istanbul Bienali,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013.

Best, Steven ve Kellner, Dogles, Postmodern Teori: Elestirel Sorusturmalar, cev:
Mehmet Kiigiik, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1998.

. “Postmodernin Arayiginda”, ¢ev. Ayten Gindogdu, Yeni sdylemler / Bienal
Dosyasi, Toplumbilim, s.8, Istanbul: Baglam Yaynlari, 1998.

Callinicos, Alex, Postmodernizme Hayir: Marksist Bir Elestiri, ¢ev.Sebnem Pala,
Ankara: Ayra¢ Yaymnevi, 2001.

Chomsky, Noam, Occupy/isgal Et: Sinif Savas1, isyan ve Bask1 Uzerine Diisiinceler, cev.
Osman Akinhay, Istanbul: Agora Kitapligi, 2013.

110


https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-ev-demekti,16877
https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-ev-demekti,16877
http://www.baskahaber.org/2013/08/yedikule-bostanlar-koruma-girisiminden.html
http://www.baskahaber.org/2013/08/yedikule-bostanlar-koruma-girisiminden.html

Ciravoglu, Aysen; Islam, Tolga, Caglar Keyder ile sdylesi, “Soylulastirma, kapitalizmin
kentsel mekan diizeyinde yansimasidir”, Mimarist, s. 21, (2006)

Connor, Steven Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, cev.
Dogan Sahiner, Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari, 2001.

Cavusoglu, Erbatur, “Islamci neo-liberalizmde insaat fetisi ve miilkiyet iizerindeki
simgesel hale”, Birikim, s.270, Istanbul: Birikim Yaymlar1, 2011.

Cetinkaya, Y. Dogan, “Tarih ve Kuram Arasinda Toplumsal Hareketler”, Toplumsal
hareketler: Tarih, Teori ve Deneyim, Y. Dogan Cetinkaya (der.), istanbul: iletisim
Yayinlari, 2008.

Dastarli, Elif, “14. Istanbul Bienali’ni Diisinme Bicimi Uzerine Bir Teori”,
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/14-istanbul-bienalini-dusunme-bicimi-uzerine-
bir-teori-i-3754, [24 Nisan 2019]

Derrida, Jacques, “Differance”, ¢cev. Onay Sézer, Toplumbilim, s. 10, Istanbul: Baglam
Yayinlari, 1999.

Doltas, Dilek, Postmodernizm: Tartismalar ve Uygulamalar, Istanbul: Telos Yaymcilik,
1999.

Erden, E. Osman, * Modern, Cagdas, Giincel’in Kisa Tarihi”, Teorik Bakis, s.8, istanbul:
Minor Yaymevi, 2016.

Echakhch, Latifa, “Silinen Kalabalik”, IKSV 15. istanbul Bienali Rehberi: Iyi Bir
Komsu, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017.

Erdemci, Fulya, "Anne, Ben Barbar miyim?”, 13. Istanbul Bienali Kavramsal Cergeve
Metni,http://cdn.iksv.org/media/content/files/13B_Kavramsal_Cerceve_Metni_TR.d
ocx, [ 8 Nisan 2017]

Ender, Rita, “Komsu hakkindaki mahkeme kararlar1”,
https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-hakkindaki-mahkeme-kararlari, 18358, [10
May1s 2019]

Express Dergisi, http://birdirbir.org/dergiler/express-136-gezi-direnisi-ozel-sayisi-haziran-
temmuz-2013/, [5 Mayis 2017]

Firat, Begiim Ozden ve Akgay Ezgi, “Cagdas sanattan radikal siyasete, estetik-politik
eylem”, Tiirkiye’de Giincel Sanat, Toplum ve Bilim, s.124, Istanbul:Birikim
Yayinlari, 2012.

Foucault, Michel, “Oteki Mekanlara Dair”, ¢ev. Burak Boysan, Deniz Erksan, Defter
Dergisi, s. 4, Istanbul: Metis yayinlar1, 1988.

. “Ozne ve lktidar”, ¢ev. Kamil Park, Defter Dergisi, s.34, Istanbul: Metis
Yaymcilik, 1998.

. Bu Bir Pipo Degildir, cev. Selahattin Hilav, Istanbul: YKYY, 2002.

. Kelimeler ve Seyler, cev. Mehmet Ali Kiligbay, Istanbul: Imge Kitapevi
Yaynlari, 1994.

. Ozne ve Iktidar, cev. Isik Ergiiden, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2000.

GoOveng, Murat, “ ‘Gentrification” Kavrami Nasil Tirkgelestirilmeli?”, Mimarist, s. 21,
(2006)

111


http://www.artfulliving.com.tr/sanat/14-istanbul-bienalini-dusunme-bicimi-uzerine-bir-teori-i-3754
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/14-istanbul-bienalini-dusunme-bicimi-uzerine-bir-teori-i-3754
http://cdn.iksv.org/media/content/files/13B_Kavramsal_Cerceve_Metni_TR.docx
http://cdn.iksv.org/media/content/files/13B_Kavramsal_Cerceve_Metni_TR.docx
https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-hakkindaki-mahkeme-kararlari,18358
http://birdirbir.org/dergiler/express-136-gezi-direnisi-ozel-sayisi-haziran-temmuz-2013/
http://birdirbir.org/dergiler/express-136-gezi-direnisi-ozel-sayisi-haziran-temmuz-2013/

Bek, Giiler, “Bienal Etkinlikleri ve Tiirk Sanat Ortamina Etkileri”, yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Hacettepe Universitesi:Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000.

Harvey, David, “Yeni Emperyalizm: Miiksiizlestirme Yoluyla Birikim”, ¢ev: Evren
Mehmet Dinger, Praksis, s.11, (2004)

. Asi Sehirler: Sehir Hakkindan Kentsel Devrime Dogru, cev. Ayse Deniz
Temiz, 2. Basim, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2013.

. Postmodernligin Durumu, cev. Sungur Savaran, 3. bs, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2003.

Stizen, Hatice N. “Sanatta Disiplinlerarast Bir Yaklasim: Enstalasyon Sanati ve Genco
Giilan Orneklemi”,
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/6_hatice.pdf, [20 Nisan 2017]

Steyerl, Hito, “Is a museum a battlefleld?” (Miize bir savas alant midir?), 13 IKSV Bienal
Rehberi, 13. Istanbul Bienali, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013.

Hirriyet, “Sulukule’de yeni gelisme” http://www.hurriyet.com.tr/gundem/24562232.asp,
[30 Nisan 2018]

Isik, Emre, “Modern Oznenin Yapi-Bozumu: Insansiz Sosyalliklerin Dogusu ya da
Cagimizin Ironisi”, Yeni sdylemler / Bienal Dosyasi, Toplumbilim, s. 8, Istanbul:
Baglam Yayinlari, 1998.

Insel, Ahmet, “Neoliberal Devletci Otoritarizm”, Birikim, s. 286, Istanbul: Birikim
Yayinlari, 2013.

Akca, Ismet, “1980’lerden Bugiine Tiirkiye’de Siyaset ve Hegemonya: Bir Cergeve
Denemesi”, Iktisat Dergisi, s. 515-516, 2011.

Jameson, Fredric, Postmoderizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1, ¢cev. Nuri
Pliimer ve Abdiilkadir Golcii, 1. bs, Ankara: Nirengi Kitap, 2011.

Jameson, Fredric; Stephanson, Anders, “Postmodernizm Uzerine Bir Konusma”, cev.
Ahmet Dogukan, Defter Dergisi, s.17, Istanbul: Metis yayinlari, 1991.

Jorge Mendez Blake, “Sato”, IKSV Bienal Rehberi, 13. istanbul Bienali, Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2013.

Kahraman, H. Biilent, “Gegisler ve 5. Istanbul Bienali”, Yeni Sdylemler / Bienal Dosyast,
Toplum Bilim, s. 8, Istanbul: Baglam Yayinlari, 1998.

. Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, Istanbul: Everest Yayinlari,
2002.

. “Istanbul Bienalinde Estetik ile Politikanin Savas1”, Panaroma Khas Dergisi,
sayt: 4, http://www.khas.edu.tr/uploads/panoramakhas/sayi4/3.istanbul_bienal.pdf,
[29 Aralik 2017]

Katz, Claudia, XXI. Yiizyllda Emperyalizm, ¢cev. Emre Yildiz, U. Uraz Aydin, Istanbul:
Yazin Yaymcilik, 2004.
Keyder, Caglar, “Istanbul’u Nasil Satmal1”, Istanbul Dergisi, s. 7, 1997.

Kosova, Erden, “Kulvarlar Arasinda”, Tiirkiye’de Giincel Sanat, Toplum ve Bilim, s. 124,
Istanbul: Birikim Yayinlari, 2012.

Kuryel, Aylin ve Firat Ozden, Begiim, Kiiresel Ayaklanmalar Caginda Direnis ve
Estetik, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2015.

112


http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/6_hatice.pdf
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/24562232.asp
http://www.khas.edu.tr/uploads/panoramakhas/sayi4/3.istanbul_bienal.pdf

Lefevbre, Henri, “Kent Hakk1”, ¢ev. Gizem Aksiimer, Julia Strutz, Egitim Bilim Toplum
Dergisi, s. 36, .9, (2011)

Madan, Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, ¢ev. A. Baki Giiglii, Ankara: ~ Ark
Yaynlari, 1997.

Madra, Beral, “Sizofrenik bir karnaval”, Radikal,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/beral_madra/sizofrenik_bir_karnaval-955149, [29
Aralik 2017]

Madra, Beral, iki Yilda Bir Sanat: Bienal Yazilari, istanbul: Norgunk Yayincilik, 2003.

Mayer, Margit, “Kentsel Toplumsal hareketlerde ‘Kent hakki” ” , ¢ev. Ayta¢ Demirci,
Egitim Bilim Toplum Dergisi, , s. 36, c.9, 2011.

Penbecioglu, Mehmet “Kapitalist Kentlesme Dinamiklerinin Tiirkiye’deki Son 10 Yili:
Yapili Cevre Uretimi, Devlet ve Biiyiik Olgekli Kentsel Projeler”, Birikim, s. 270,
Istanbul: Birikim Yayinlari, 2011.

Metzel, Olaf, “Toplama Merkezi, 1992/2017” IKSV 15. istanbul Bienali Rehberi: iyi
Bir Komsu, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017.

Merig, Murat, ,“Komsu komsu hu, oglun geldi mi?”
https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-komsu-hu-oglun-geldi-mi, 18304, [10
May1s 2019]

Okan, Berna K. “Tiirkiye’de Geleneksel Sanatin Déniisiimii ve Istanbul Bienalleri”, Sosyall
Bilimler Enstitiisii Dergisi, s. 33, (2012)

Ocalan, Hande, “15. Istanbul Bienali’'nde Son Duragimz Istanbul Modern”,
https://xoxodigital.com/post/11610/15-istanbul-bienalinde-son-duragimiz-istanbul-
modern, [14.05.2019].

Orer, Bilge, “Ons6z”, Iyi Bir Komsu, IKSV 15. istanbul Bienal Rehberi, (Istanbul, Yap1
Kredi Yayinlari, 2017),

. “Yollar A¢mak”, Ons6z Metni, IKSV Bienal Rehberi, 13. istanbul Bienali,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013.

Ozgen, Erkan, “Harikalar Diyari, 2016”, Iyi Bir Komsu, IKSV 15. Istanbul Bienali
Rehberi: Iyi Bir Komsu, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017.

Unsel, Ozlem, “ENSTALASYON: Siirec, Mekan, Deneyim I,
http://www.brandmaillive.com/2011/01/sayi_36/brandart.html, [30 Nisan 2017]

Pasaoglu, Ali, “Pelin Tan'la Bienal, Kent, Kamusal Alan.” ,Yenimimar, s. 54, istanbul:
Depo Yayincilik, 2007.

Patnaik, Prabbhat, “Yeni Emperyalizm”, Conatus Ceviri Dergisi, Totonom Yayincilik,
s.2, 2004.

Pentecost, Claire, “toprak-erg”, IKSV Bienal Rehberi, 13. istanbul Bienali, istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 2013.

Pollock, Griselda, “Her seyin Devast Tuzlu Sudur- Ter, Gozyaslar1 ya da Deniz”, Tuzlu

Su: Diisiince Bicimleri iizerine bir Teori, IKSV 14. istanbul Bienal Rehberi,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015.

113


http://www.radikal.com.tr/yazarlar/beral_madra/sizofrenik_bir_karnaval-955149
https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsu-komsu-hu-oglun-geldi-mi,18304
https://xoxodigital.com/post/11610/15-istanbul-bienalinde-son-duragimiz-istanbul-modern
https://xoxodigital.com/post/11610/15-istanbul-bienalinde-son-duragimiz-istanbul-modern
http://www.brandmaillive.com/2011/01/sayi_36/brandart.html

Radikal, “Bienal protestosu karakolda bitti”
http://www.radikal.com.tr/hayat/bienal_protestosu_karakolda_bitti-1133025, 20
Aralik 2013.

Radikal, Fulya Erdemci’yle yapilan rdportaj, “Sanat 'sistem'in icinde ama...”,
http://www.radikal.com.tr/hayat/sanat_sistemin_icinde_ama-1132877n, [29 Kasim
2017]

Roche, Maurice, Mega-Events and Modernity: Olympics and expos in the growth of
global culture, Londra: Routledge, 2000.

Rosenau, P. Marie, Postmodernizm ve Toplum Bilimleri, ¢ev. Tuncay Birkan, 2. bs,
Ankara: Bilim ve Sanat Yaynlari, 2004.

sendika.org, “Istanbul Bienali’ne “kars1 forum”lu protesto”
http://www.sendika.org/2013/03/istanbul-bienaline-karsi-forumlu-protesto/, [10
Aralik 2017].

Sennett, Richard, “Yeni Kapitalizm”, ¢ev. Mehmet Gokgen, Defter Dergisi, s.35, Istanbul:
Metis Yayinlari, 1999.

Smith, Neil, ‘“Toward a Theory of Gentrification a Back to the City Movement by Capital,
not People’’, Journal of the American Planning Association, 45 (4), 1979,
http://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/01944367908977002, [20 Nisan 2017]

Somersan, S.; K. Schroeder, Cubukcu, S. U., “Sulukule’nin Miitereddit Direnis¢ileri
Mutenalastirmaya Kars1”, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, c.1, scl,
2011.

Stallabass, Julian, Sanat A.S. / Cagdas Sanat Ve Bienaller, ¢ev. Esin Sogancilar,
Istanbul, Iletisim Yayincilik, 2009.

. Sanat A.S. / Cagdas Sanat Ve Bienaller, cev. Esin Sogancilar, 2. bs, Istanbul,
Iletisim Yaymcilik, 2010.

Su, Stireyya, “Kiiresellesmenin Kiiltirel Etkileri ve Cagdas Sanat”, Toplum ve Bilim, s.
125, Istanbul: Birikim Yaynlari, 2012.

. Cagdas Sanatin Felsefi Soylemi, Istanbul: Profil Yayincilik, 2014.

Sustam, Engin, “’Kiirt Alaninda Giincel Sanat: ‘Karsi-Siddet ve Politik Estetik’’, Giincel
Sanat, Teorik Bakis, .8, Istanbul: Mindr Yayinevi, 2016.

Sen, Besime, “Soylulastirma ve Konut Sorunu: Kente Dair Iyimser Beklentilerin
Karsilanamamasi1”, 6. Sehircilik Kongresi: “Planlama, Siyaset, Siyasalar” Bildiriler
Kitabi, TMMOB Sehir Plancilar1 Odasi, {zmir: 2007.

Tekeli, Ilhan, “Kentlesmeye Kapital Birikim Siiregleri Acisindan Bakmanin Sagladig
Aciklama Olanaklar1”, Defter Dergisi, s. 5, Istanbul: Metis Kitap, 1988.

Tekin, Serdar, “Sivil toplumun devletiyle boliinmez biitiinligi”, Birikim, say1 130, 2000

TMMOB, TOKI Degerlendirme Raporu,
http://www.tmmob.org.tr/resimler/ekler/7563a3fe3bbe7e3 ek.doc?tipi=9, [10 Aralik
2017].

Tugal, Cihan, Gezi’nin Yiikselisi, Liberalizmin Diisiisii: Ortak Alanlar, Katilimci
Demokrasi ve Haziran Giinleri, Istanbul: Agora Kitapligi, 2013.

114


http://www.radikal.com.tr/hayat/bienal_protestosu_karakolda_bitti-1133025
http://www.radikal.com.tr/hayat/sanat_sistemin_icinde_ama-1132877n
http://www.sendika.org/2013/03/istanbul-bienaline-karsi-forumlu-protesto/

. Pasif Devrim: Islami Muhalefetin Diizenle Biitiinlesmesi, Istanbul: Kog
Universitesi Yaynlar1, 2011,

Turhanl, Halil, “Kapitalizmin Otesinde”, Birikim, s. 286, Istanbul: Birikim Yaynlari,
2013.

Turkish Time, “The state will change, so will the private sector”, [10 Aralik 2017].

Tiinay, Muharrem, “Tiirk Yeni Sagmin Hegemonya Girisimi”, Praksis, s.5, 2002.

Uzungarsili, Cihan B., “Kent Hakki Yeniden Hayat Bulurken”, Egitim Bilim Toplum
Dergisi, .9, s.36, 2011.

Vergin, Nur, Siyasetin Sosyolojisi, Istanbul: Baglam Yaynlari, 2003.

Yalgmtan M. Cemil; Cavusoglu, Erbatur, “Sulukule'den Arda Kalan: Yenileme Siirecinin
Ogretileri ve Yenilik¢i Muhalefet Pratikleri”, Banliyd Ozel Sayisi, Toplumbilim,
5.26, Istanbul: Baglam Yayinlar1, 2011.

Yardimei, Sibel, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen istanbul’da Bienal,
Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2000.

Yeseren, Elicin, “Kiiresellesen Kent ve Sosyal Hareketler”, Miilkiye Dergisi, s.270, c.35,
Ankara, (2011)

Yildirim, Deniz, “AKP ve Neoliberal Popi@lizm”, [lhan Uzgel ve Biilent Duru (der.), AKP
Kitab1 Bir Doniisiimiin Bilancosu, Istanbul: Phoenix Yayievi, 2009.

Yirtic, Hakki, Cagdas Kapitalizmin Mekansal Orgiitlenmesi, Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2005.

Yiiksekbag, Serhat, Baska Bir Sanat Miimkiin mii? Sanat Siyaset Estetik Iliskisine
Elestirel Yaklasimlar, istanbul: Patika Kitap, 2019.

Zeytinoglu, Emre, “Bu Ne Bi¢im Sanat!” Ya da ‘Bu Ne Bi¢im Ozne’’, Giincel Sanat,
Teorik Bakis, s.8, Istanbul: Minor Yaymevi, 2016.
. “Istanbul Bienalleri Uzerine”, Yeni Sylemler/Bienal Dosyasi, Toplum Bilim, s.
8, Istanbul:Baglam Yayinlari, 1998.

Zizek, Slavoj, Diinya’daki Isyanlarin Anlami, ¢ev. Osman Akinhay, Istanbul: Agora
Kitapligi, 2013.

115



EKLER

Ek 1. Diego Bianchi, “Ya Pazar Ya Oliim”, 2013




Ek 2. Inci Eviner, “Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit” , 2013

. AR 4 :'¥-.-' _‘;4-
A Wi 8 R ke
\ W 2 2 T

117



Ek 3. Jorge Mendez Blake, “Sato” , 2013

Ek 4. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

118



Ek 5. Sulukule Platformu,“Sulukule’nin adin1 degistirebilecekler mi?” , 2013

devredildy,

—_———
—
> S b

119



Ek 6. Halil Altindere, “Harikalar Diyar1” , 2013

TOPLU KONUT iDARBGIASKANLIGI
.", :

120



Ek 7. Yasar Adanali, Burak Arikan, v.d., “Miilksiizlestirme Aglar1” , 2013

R
Anadolu Yakas: Elektri iim Projesi (AYEDAS)
¥ Arena Projesi
iISA
Arku araj
i -
3 \H
/ e ———
,//,_,/-" E.-,,,\.A.ll.l i
B ’vﬂ’ :
G Shangrisl.a Otel
Avend Asar

121




Ek 8. Amal Kanwar, “Su¢ Mahali” , 2013

Ek 9. Bertille Bak, “Koruyucu Acil Durum Isik Sistemi”, 2013

-— @™
= ===
pE=—— An=a-.

-
ress -
=

‘\_. ’ ‘

We still need,to work on accompaniments and [percussions
Daha eslikleri vervurmahilar calismamiz lazim.,

122



- . A
CITRLUNN ‘,,L.- lm;;;.;l

——

; Ssabmuan

|
t4id

.

‘ MRYONRLE
| g ‘

' m

Ek 10. Santiago Sierra ve Jorge Galindo, “Los Encargados”, 2012

- "l' 0 5% 8
u’w i ,l ! [[

123



Ek 11. Mere Phantoms, Maya Ersan, Jaime Robson, “Oyuna Gel” , 2013

N
e
i

-

(NI
"l
’ & il

= UL
. n'

#\

Ve 1« » » \ .
| (L . X

124



Ek 12. Christoph Schifer, “Gezi Park Fiction” , 2013

e b ¥ S

PHRK FIITIO

125



Ek 13. Liam Gillick “Uygulamali Hidrodinamika”, 2015

126



Ek 15. Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarin Veniis’i”, 2015

Ek 16. Pinar Yoldas’in, “Suyun Kalbi”, 2015

P e o T

= ‘ﬂp -_“"i;",
R,

T i

127



Ek 17. Sim Chi Yin’in projesi “Sigan Kabilesi”, 2017

128



Ek 19. Henrik Olesen, “Kablolar, Anahtarlar, Gozliikler, Isiklar”, 2017

129



Ek 21. Latifa Echakhch,, “Silinen Kalabalik”, 2017

Ek 22. Claire Pentecost, “toprak-erg”, 2013

> - T wwg ww

130



Ek 23. Adrian Villar Rojas, “Tiim Annelerin En Giizeli” , 2015

131



Ek 24. Alejandro Almanza Pereda, “Bosluk Korkusu”, 2017

132



0Z GECMIS

Mustafa Kéksal Korkut, 6 Ocak 1989 tarihinde Corum’da dogdu. ilk ve orta
ogreniminin ilk ii¢ yilin1 Girne 23 Nisan ilkokulu ve Karaoglanoglu Ilkokulu ve
Corum Bahgelievler Ilkokulu’nda, geri kalanin1 ise Akbiik Nurullah Kocabiyik
[Ikdgetim Okulu’nda tamamlad. Lise egitimini Didim Selguk Ozsoy Cok Programli
Lisesi'nde tamamladi. 2014 yilinda Yildiz Teknik Universitesi, Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi, Siyaset Bilimi ve Uluslararas: iliskiler Boliimiinde lisans
egitimini tamamladi. 2015 Yilinda Anadolu Universitesi A¢ik Ogretim Fakiiltesi, Dis
Ticaret Boliimii’nii tamamladi. 2017-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye Is Bankasi’nda,
miisteri temsilcisi olarak calisti. Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Siyaset Bilimi ve Uluslararas1 Iliskiler Anabilim dalinda Tezli Yiiksek
Lisans programinda 6grenimine devam etmektedir.
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