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FECR-i ATI ROMANINDA VE HiKAYESINDE KADIN

Aysegiil Ayik
Mart, 2019

Bu ¢alismada Fecr-i Ati Edebi Toplulugu’na ait roman ve hikayeler arastirma alani
olarak secildi. Fecr-i Ati Edebiyati’nin faaliyet gosterdigi 1909-1912 yillar1 arasindaki
yayin dénemi icinde kadin karakterleri ile 6nemi viicuda gelmis, dort roman ve elli
iki hikayeden olusan kiilliyat: inceledik. Metinlerde kadin sorununu ele almamizin
sebebi yazarlarin, roman ve hikayelerde kadin karakterleri 6n planda tutmasindan
kaynaklanmaktadir. Bunun en énemli nedenlerinden biri de ikinci Mesrutiyet Devri
kadin ve aile konusundaki fikirlerin edebi eserlere yansimasiyla ilgili olmasidir. Bu
nedenle tezimizde, kadin karakterlerin merkezde ve agirlikta oldugu hikaye ve
romanlardan hareketle dncelikle kadinla ilgili eserlerde yer alan sosyal meselelere
degindik. Kadinla ilgili sosyal meseleleri teorik bir ¢er¢eve igerisinde sunduktan sonra
sosyal konumlarina gore kadinlarin, eserlerde kimlik kazanip kazanmadigini
sorguladik ve son olarak kadin karakterlerin duygu diinyasinin nasil yansitildigini
irdeledik. Calismamizin nihayetinde gordiik ki kadin karakterler, bu toplulugun
eserlerinde sosyal kimliklerine sikistirilarak tiplestirilmemis, sadece onlarin iginde
bulundugu meseleler, donemin yenilesme anlayisina uygun olarak hak hukuk
dairesinde mevzubahis edilmistir. Donemin, kadin haklariyla baglantili olarak
kullanilan hak, hukuk ve miisavat kavramlarinin hangi hikaye ve romanlarda oldugu
incelenip bunlarin, kadin karakterlerin duygu diinyalarina nasil niifuz ettigi de
degerlendirilmistir. Kadin karakterler miisavat, hak ve hukuk kavrami konusunda
sitemkar veya miicadeleci bir sdylem icinde olmuslardir. Ancak onlari, bu konuda
eyleme sevk eden sosyal sartlardan mahrum olduklari i¢in bu kavramlar tartisma alani
olmaktan ileri gidememistir. Bu tartismalar sonucunda Fecr-i Ati romaninda ve
hikayesinde, modern ve 6zgiir kadinin insasi i¢in ¢abalandig1 kanaatindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Fecr-i Ati Toplulugu, kadm, II. Mesrutiyet, miisavat, sosyal
meseleler



ABSTRACT

WOMAN IN NOVELS AND STORIES OF FECR-1 ATI

Aysegiil Ayik
March, 2019

In this project, novels and stories of Fecr-i Ati Literary Community have been
chosen as the main research area. | studied a corpus of four novels and fifty-two stories
which compels attention with their female characters and had been written between
1902-1912 when Fecr-i Ati Literary Community was still active. The reason of my
feminist approach is that the emphasis given the female characters by the authors of
these texts appears more prominent. One of the main significances of this prominence
Is the reflection of the opinions towards family structure and women on literature in
Second Constitutional Era of Ottoman Empire. Therefore, | prioritized presenting
social issues in these texts theoretically where female characters are centralized or
abundant. I investigated the correlation between the identities of the female characters
and their social status. Lastly, | examined how the emotions of female characters were
pictured. | ultimately observed that the female characters were not standardised, in
contrast, the issues women are involved were presented fairly and properly to the
renovation mentality of the time in the works of this community. The occurrence of
the concepts such as rights and equality related to woman rights of the time in these
texts and the influence of these concepts on female characters’ lives were evaluated.
Female characters could not carry their complaints and contentious positions a step
further from being a debate due to the lack of required social conditions leading to an
action about this matter. As a result of these discussions, | conclude that a lot of effort
has gone into encouraging a modern and independent woman in Fecr-i Ati novels and
stories.

Key Words: Fecr-i Ati Literary Community, female, Second Constitution, equality,
social issues.



ON SOz

Kadin baslig1 tasiyan herhangi bir makale, tez veya kitap yasaminin her ddoneminde
ilgimi ¢ekmisti. Kadin olmak ile cinsiyet rolii i¢cinde kadin olmak, aklimi kurcalayan
tezatlardan oldu. Toplumsal diizende kadinlik, kendisine tevdi edilen roli Ustlenmek
olarak dusiiniildiigiinde sosyal, tarihsel, dini baglamlarindan soyutlanamayan bir biitiin
haline geliyordu. Bu durum da arastirma alanini genisleten bir olgu olmaktaydi.
Yiiksek lisansta aldigim “Tiirk Romaninda Kadin” dersi sayesinde konuya ilgim daha
fazla arttr. Dersi adiktan sonra amatdrce merak ettigim konunun, aslinda farkli
bagliklar halinde belli bir edebiyat donemi veya toplulugu i¢in ne kadar biiyiik 6nem
arz ettigini gorebilmis oldum. Derste kadin yazarlarin yapitlarii incelerken erkek
yazar/anlaticinin, kadin karakteri, kurgusal diizlemde nasil konusturdugu, i¢ diinyasini
okura nasil yansittig1, bu siirecte ilgimi ¢eken konular arasinda oldu. Bu ilgi ve meraki
bizde uyandiran, dersi aldigim danismanim Didem Ardali Biiyilkarman olmustur.
Kadin yazarlarin yapitlarini incelerken aklimizi kurcalayan sorun aslinda Yenilesme
Donemi Tiirk Edebiyati i¢in de ayri bir 6nem tasir. Batililagma siirecine kosut bir
bicimde roman ve hikayelerde, kadin sorununun karakterler iizerinden ele alinisi
dikkat cekici unsurlar barindirir. Tanzimat Donemi’nde erkek yazar tarafindan
tiplestirilen kadin, Edebiyat-1 Cedide devrinde bireylesmeye baslamistir. Bu tarihsel
stireclerin ardindan gelen II. Mesrutiyet Devri’nde hiirriyet, miisavat, hak ve hukuk
methumlari, yayginlilk kazanmis, bu kavramlar kadin merkeze alinarak
distiniilmistiir.

Kadinin toplum i¢inde degisimi, doniisiimii Tiirkiye’nin modernlesme Oykiisiinii
barindirdig1 i¢in bu siireci anlamak, degisimi anlamakla esdegerdir. II. Mesrutiyet
Doénemi’nde yayimlanan kadin mecmualarinin sayica mebzul miktarda olusu, kurulan
kadin derneklerinin niteligi géz onilinde bulundurulursa donemin tarihsel kosullarinin
15181inda, bu donemin edebiyatina yansiyan kadin karakterleri neden inceledigimiz
daha iyi anlasilacaktir. Kadin ve aile konusunda her diisiinceden aydinin, fikirlerini
cesitli mecralarda paylastigi bir donemde, yenilesme olgusu hiz kazanmis kadin
haklarinin varligi, aym tarihsel donemlerde diinya giindeminde de yer etmistir. Bu
sebeple II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra bir beyanndme yayimlanarak kurulan Fecr-i
Ati Toplulugu’nun hikdye ve romanlarinda da kadin karakterlerin cesitlilik
gostermesine sagmamak gerekir. Kadinin, ziyadesiyle 6n planda oldugu bir donemde,
edebi eserlerde yanki bulan kadin karakterler, donemde yer alan kadinla ilgili
tartigmalar1 da dile getirmekte gecikmezler veya toplumun onlara verdigi kadinlik
roliinii kimi zaman hikayelerde ve romanlarda elestirirler. Bu nedenle Fecr-i Ati roman
ve hikayesini inceleme alani olarak se¢gmis bulunmaktayiz. Hem degisimin mihveri
olan kadinin yerini, yazar ve anlaticilar ekseninde tahlil edebilmek hem de toplumsal
rolleri i¢inde, degisim doneminde kadini gorebilmek maksadiyla bu donemin énem
arz ettigini diistinmekteyiz. Kadin karakterleri ele aldigimiz metinlerde, 6ncelikle
tezimizin birinci bolumiinde, sosyal problem alanlarina deginmis bulunmaktayiz.
Kadmi; aile, evlilik, egitim, sosyal hayat, agsk cercevesinde ele aldigimiz bu kisim
teorik mahiyette olup hikaye ve romanlarda yer alan konulara deginmektedir.
Tezimizin ikinci boliminde kadinlarin, sinirlari ¢izilmis bir sosyal kimlik i¢inde yer
alip almadigina dikkat etmis bulunmaktayiz. Son boliimde ise kadinlarin duygu ve
fikirlerinin, anlatilarda hangi ifade vasitalart kullanilarak yansitildigini tahlil
etmekteyiz. Boylece yazar/anlatici hangi anlatim teknigini kullanarak eseri kurgulamis
ve bunu yaparken kurguyu ne sekilde insd etmis, bunu c¢oziimlemeye calistik.
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Inceledigimiz dort romandan ikisinin tefrikasi yarim kalmistir. ikisi de Cemil
Siileyman’a ait olan bu eserler Kadin Ruhu ve Inhizam’dir. Kadin Ruhu roman1 Asiyan
dergisinde yedi b6lim halinde yayrmlanmis ve yarim kalmustir. /nhizam romani ise
Atatiirk Universitesi’nin dijital arsivinde bulunan niishada on yedi sayfa sirmekte ve
ardindan “Feride” bagligini tasiyan baska bir anlat1 gelmektedir. On yedi sayfa siiren
boliimde kadin karakterin merkeze alindigi bir kurgu anlayis1 goriilmemektedir. Bu
nedenle [nhizam romanina inceledigimiz konu baglaminda deginemedik. Tasnifimiz
ve inceleme konumuz geregince kadin karakterlerin mevcut bulundugu hikaye ve
romanlara tezimizde yer vermis bulunmaktay1z.

Fecr-i Ati Romaninda ve Hikayesinde Kadin baslikli tezimizde kadinlart sosyal
kimlikleri ve bireylesme siireci ¢ergevesinde degerlendirdim. Bu baglamda erkek
yazar/anlaticinin, kadini ifade etme ve kadinin degisim siirecindeki yerini idrak etme
kapasitesini yanlis degerlendirmemis olmay1 imit etmekteyim. Bu noktada degisim
siirecinde erkek aydinlarin feminizm konusundaki tavirlarinin, kadin haklar
konusundaki tutumunun da ilgi c¢ekici, ayri bir calismanin bashigi olabilecegi
kanaatindeyim. YUksek lisans siirecim bana pek ¢ok deneyim kazandirdi. Bu siregte
aragtirma ve inceleme alanini tayin etmemde yardimci olan boliim bagkanimiz Yakup
Celik’e yardimseverligi ve akademik konulardaki yol gostericiligi sebebiyle tesekkiirii
bir borg bilirim. Tez siirecimde sonsuz sabri ve g¢alismayi tamamlayacagima dair
inancin1 yitirmemesi nedeniyle danismanim ve hocam Didem Ardali Biiyiikkarman’a
cok tesekkiir ederim. Calismalarimi kontrol edisindeki planliligi ve kritik etme
konusundaki hassasiyeti sayesinde tezimin her adimi1 benim i¢in daha da kolaylasti.
Calismamin basarili  bir sekilde nihayet bulmasinda, beni her zaman
cesaretlendirmistir.

Ogretmenlik meslegini icra ederken bir yandan da &grenci olmak keyifli fakat bir
o kadar da zor bir siirec. Bu siiregte bana sevgisi, saygisi, yasama sevinci ve paylasma
arzusuyla destek olan biitiin 6grencilerime tesekkiir ederim. Meslek hayatim siiresince
insana ve paylagsmaya dair her birinin bana katkis1 oldugu sugotirmez bir gergek.

Akademik siiregte dostluk fazlasiyla 6nem kazanan bir olgu. Lisans hayatim
boyunca yanimda olan farkli tiniversitelerde yiiksek lisansa baslasak da bu slirecte
manevi anlamda yanimda olan Alime Nihan Atabek’e, tezimin olusumu siirecinde
tavsiyeleri ve derslerdeki sira arkadasligi hasebiyle Gokge Ozder’e tesekkiir ederim.
Yaptiginiz ¢alisma basariya ulastifinda bu sevinci paylastiginiz birkag kisi hayati ve
basarty1 daha anlamli hale getirmekte. Bu sebeple ailem kadar yakin olan biitiin
arkadaslarima da sonsuz tesekkiirler.

Yillar sonra yeniden deneyimledigim 6grenciligim siiresince bana olan inanglar bir
gun olsun eksilmeyen anneme, babama ve kardesim Bilgehan’a ne kadar tesekkiir
etsem azdir. Onlarin varli@inin verdigi huzur ve mutluluk sayesinde bugiinlere

gelebildim.

Aysegill AYIK

Istanbul, Mart, 2019
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1. GIRIS

Roman ve hikaye tirlerinin, edebiyatimizda ortaya ¢ikis seriiveni Osmanli
toplumunun ¢agdaslagsma siireci iginde yerini bulmaktadir (Dino, 2008, 12). II.
Mahmut Donemi ile baslayan yenilik hareketlerini izleyen Tanzimat Donemi’nde,
Terciime Odalarma Tirklerin getirilmesiyle dil bilen aydinlarin yetismesi, basin ve
edebiyata da yansimistir (Berkes, 2010, 258). Gazetecilik sayesinde halka sesini
duyuran aydin, Berkes’in de ifade ettigi gibi “basin dili”’ni olusturmaya baslamis, bu
konuda ilk atilim1 yapan kisi, Ibrahim Sinasi olmustur.! Diizyaz1 dilinin gelismesiyle
birlikte roman ve hikaye gibi yeni tiirler de yazin alanina girmeye baglamistir. Roman
ve hikayenin gelisim asamasinda yazarlar ¢eviri eserlerden ve geleneksel anlatilardan
faydalanmiglardir. Bu tiirlerin ortaya ¢ikis noktasinda yazarlar da roman ve hikaye
arasindaki ayrima dikkat etmeden bu terimleri birbiri yerine kullanir (Okay, 2005, 67).
[Ik romanlarimizda goriilen bu sekil problemlerinin yaninda igerikte de birtakim
acmazlarla yazarimiz karsi karsiya kalir. Bu noktada, Ahmet Hamdi Tanpinar,
“Romana ve Romanciya Dair Notlar” baslikli yazsisinda Tiirk sosyal hayatinin
olanaksizliklarindan bahseder. Bir romanin konusunun iki ferdin mutlulugu olacagi
icin soziin donilip dolasip ask mevzusuna takilacagimi vurgular. Ancak toplumsal
sartlarimiz, kadin ve erkegin serbest bir sekilde goriismesine engel teskil ettigi icin
romanlarda yaratilan karakterlerin de gercek¢i olamadigini dile getirir.2 Modernlesme
strecindeki bir toplumda kadinin bireylesmesini tamamlayamamasi, sanat
eserlerindeki karakterleri de kusurlu kilmistir. Roman ve hikayedeki bu durum, Servet-
i Fiinin roman ile degisim gostermeye baslamustir. Fecr-i Ati Toplulugu’nun fikir
diinyasini ve sanat anlayisini anlayabilmek agisindan, bu baglamda onu 6nceleyen

déneme g6z atmak gerekir.

Tanzimat romaninin kadin karakterizasyonunu idrak etmek i¢cin Namik Kemal’in

Intibah (1876) romanmi ele almak, donemin roman anlayisii gozlemleyebilmek

! Bu konuda daha fazla bilgi icin bk. Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 15.bs. (Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2010), 261.

2 {lgili makale igin bk: Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler,7.bs. (Istanbul: Dergah
Yayinlari, 2005), 62.



acisindan yeterli olacaktir. Tanzimat romaninda yazarlar geleneksel anlatilarin
etkisiyle anlatiya miidahil olurlar. Bu durum, kadin karakterlerin okuyucuya
sunumunu da etkiler. S6z konusu eserde yazarin yarattigi iki kadin karakter
Mehpeyker ve Dilasup temsil ettigi degerler acgisindan adeta bir sembol hiiviyetine
kavusurlar. Mehpeyker “seytansal ve utang verici” bir sekilde betimlenirken Dilasup,”
edilgen ve kurban” konumundadir.> Romanda Ali Bey’in ask yasadigi Mehpeyker,
kot kadin olarak tanitilirken Dilasup itaat eden ve boyun egmeye mitemayil bir
cariyedir. Yazar, toplum sartlarinin elverissizliginden o6tiirii ask yasanan kadimi bir
fahise olarak se¢mistir. Buna ragmen Ahmet Hamdi Tanpinar, romanin en giiclii
karakterinin Mehpeyker oldugu iizerinde durur. Ancak onu, yazarin tanitimi ile
degerlendirmemek gerekir. Dilasup ise Tanpinar’a goére” kotlii’niin karsisinda
yaratilmis “iyi” olmaktan 6teye gidemez. (Tanpinar, 2003, 403) Tanzimat romaninda
kadin karakterizasyonundaki bu kesin sinirlarla birlikte kadin haklarina ve feminizme
de konu olarak yer verildigi goriiliir. Ahmet Mithat Efendi, Felsefe-i Zendn (1870)
eserinde gelenekei bir yaklagimla bu konulara yer verir (Okay, 2005, 108). Evlilik
konusuna bakisin, kadin haklar1 yoniiyle ele alinmasi yine romam farkli kilan
ozelliklerdendir. Romanda Fazila Hanim, okuryazar bir kadin olarak 6n plana ¢ikar.
Akile ve Zekiye adlarinda yetistirdigi iki kiza, sundugu en Onemli nasihat hic
evlenmemek ve okumaktir.* Bu nasihate gerekce olarak &zgiirliiklerine sahip ¢ikmak
oldugunu soyler. II. Mesrutiyet Donemi’nde olusan kadin hareketleri géz Oniinde
bulundurulursa bu dénemin oncesinde bu tip igerigin, bir romana konu edilmesi de
dikkate degerdir. Calismamizin konusu olan Fecr-i Ati Toplulugu’nun roman ve
hikayelerinde de misavat kavramina siklikla yer verildigi goriilmektedir. Kadin
haklar1 konusu da tarihsel dizge bozulmadan edebiyat iirlinlerinin konusu olmustur.
Kadin ve aile konusu, roman konusu olmanin haricinde fikir hayatinda da en gok
tartistlan konulardan olmustur (G6le, 2016, 50). Tanzimat Donemi’nde Semsettin
Sami, Namik Kemal ve Fatma Aliye, kadinin konumu konusundaki fikirsel eserlerini
olusturup kadinin, modernlesen toplumdaki yeri iizerine diisiinen bir aydin cevresi

yaratmay1 basarmiglardir.

% Bu konuda Giizin Dino, eserinde Tiirk romanimin dogusu noktasinda Intibah romanindaki
kisileriayrintili olarak degerlendirir. Daha fazla bilgi i¢in bk. Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu
(Istanbul: Agora Kitaplhigi, 2008), 102.

4 Ahmet Mithat Efendi, Felsefe-i Zenan (istanbul: Sel Yayincilik, 2012)
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Semsettin Sami, Kadinlar (1879) adli eserinde Oncelikle kadinlarla erkekleri
kiyaslar. Yaradilis agisindan farkli olduklari i¢in hak ve ddevlerinin de farkli olacagini
sOyler. Ancak bu durum, kadinlara hak taninmayisi icin bir gerekce degildir. Kadin
icin en 6nemli sey, egitimdir. Eger bir kadin, egitimli olursa aile efrddint memnun eder.
Egitimli bir kadinin yetistirecegi evlat, elbette Ustlin nitelikleri haiz olacaktir. Kadin,
egitimli olmakla birlikte toplum i¢inde istihdam edilmelidir. Kadin ¢esitli mesleklere
de sahip olmalidir.’ Bu eserde kadin, aileden ve toplumdan bagimsiz diisiiniilmez.
Kadmin kotii ahlaki toplumu da bozmaya yetecektir. Toplumdan ve aileden bagimsiz
bir birey olarak kadin, heniiz diisiiniilmemistir. Tanzimat Donemi’nin Onemli
aydinlarindan Namik Kemal, “Terbiye-i Nisvan Hakkinda Bir Layiha” baglikli
yazisinda, kadinlarin egitiminin Onemine deginir. Ona gore “bir c¢ocuk dahi
maderinden sui terbiye gordiigli takdirde ne kadar zeka ve necabet ile mecbiil olsa da
asarm bifiil gdstermeye muktedir olamayacagi“i¢in kadin, egitimli olmalidir.® Namik
Kemal de Semsettin Sami ile ayn1 ¢izgiye sahip olup kadin, aile fertlerini yetistirdigi
icin egitimli olmalidir, goriisiindedir. Bu donemde degisen bir toplumda modern bir
aile 6zlemi oldugu da bir gercektir (Ortayli, 2009,129). Bu yiizden aile konusunun
kadin ile birlikte ele alinmasi da ¢ok dogaldir. Tanzimat Donemi’nde Fatma Aliye
Hanim, Nisvan-z Islam (1892) eserinde, islam toplumunda kadimin yerini tartigmistir.’
Kolelik  kurumu, c¢okeslilik, ortiinme, kadmlarin kapali yasami bu eserin
konularindandir. Bir muhavere halinde gelisen eserde yabanci kadinlarin, Islam
kadinlar1 hakkinda merak ettigi sorular1 cevaplayan yazar, kadin haklar1 konusunda
geleneksel bir gergeve iginde hareket eder. Ancak bununla birlikte Nlket Esen, Fatma
Aliye’nin eserlerinde kadin karakterlerin bu geleneksel cergeveye uymayan 6zglir bir
durusa sahip oldugunu da belirtir.® Goriildiigii gibi Tanzimat Donemi yazarlari,
eserlerinde agk ve evlilik soz konusu oldugunda kadin karakterleri, toplumsal sartlarin
elverdigi kesimlerden se¢mis /ntibah (1876) romaninda oldugu gibi de melek-seytan
ikilemi i¢inde onu konumlandirmistir. Fikirsel yazilarinda ise kadinin konumunu,

aileden ve toplumdan ayr1 ele almamislardir. Basarili i¢ ¢oziimlemeler vesilesiyle

5 Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Semsettin Sami, Kadinlar, ed. Ismail Dogan ( Ankara: Giindogan
Yayinlari, 1996)

® Namik Kemal, “Terbiye-i Nisvain Hakkinda Bir Layiha”, Namuk Kemal Antolojisi, haz. Ahmet
Hamdi Tanpinar (Istanbul: Muallim Halit Kitabevi, 1942),39.

7 Bu konuda ayrintili bilgi icin bk. Fatma Aliye Hanim, Nisvan-1 islam, haz. Hiilya Argunsah
(Istanbul: Kesit Yayinlar, 2012)

8 Niiket Esen Fatma Aliye’yi bu konuda ikircikli bulur. S6z konusu makale: “Bir Osmanli Kadin Yazarm
Dogusu: Fatma Aliye”dir. Bk. Niiket Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar (istanbul:
Iletisim Yayinlar1,2006), 93.



kadin karakterizasyonuna, Servet-i Fiinin romaninda Ask-1 Memnu (1900) ile gecis
yapilir. Moran’a gore “Bihter yavas yavas istemeye istemeye direnmesine ragmen

diiser.”®

Bu durum onun kotii kadin olarak goriilmesine engel olur. Bihter’in durumu,
okuyucunun onu yargilamasina sebebiyet vermeyecek dl¢iide trajik bir durumdur. Ote
yandan Bihter’in karakterizasyonunda determinist anlayisa gore hareket edilmesi,
annesinden aldig1 ozelliklerin ve annesiyle yasantilarinin onun trajedisini
sekillendirmesi yine dikkate deger bir durumdur (Yuva, 2011, 335). Tanzimat
romanindaki 1yi-kotli ayrimi yerini daha derinlikli bir kisilik tahliline birakmustir.
Servet-i Fiindin sairlerinden Tevfik Fikret, “Hemsirem Icin”*° adli siirinde “Elbet sefil
olursa kadin algalir beser” diyerek kadinin toplum i¢indeki 6nemini vurgulamigtir
(Taskiran, 1973, 49’dan aktaran; Kurnaz, 1991, 67). Servet-i Fiinin edebiyatinda
kadin karakterlerin cizgisi goriildiigii gibi degisim gostermektedir. Kadin, aile ve
toplum i¢indeki konumundan siyrilip ferdiyetci bir kimlik kazanmaya baslamistir.
Roman ve hikayelerde girift karakterlerin olusumu yine bunun bir goéstergesidir.
Arastirmamizin konusu olan Fecr-i Ati Toplulugu’nun sanat ortamina gegmeden dnce
tarihsel arka planin1 anlamak gerekmektedir. II. Mesrutiyet’in ildnindan sonra kurulan
Fecr-i Ati Toplulugu bu ozgiirliik ortaminin yarattigi hava ile sanatsal atilimlar
gostermistir. S0z konusu tarihsel doneme bakacak olursak kadin hareketlerinin gelisim
gosterdigi, kadin ve aile reformu konusunda farkli siyasi goriislerin fikirler tirettigi ve
karsit goriislerin carpistigi bir dénemdir. Inalcik, bu dénemi “Aydilanma Dénemi”
olarak adlandirir.!’ Kadin konusunda farkli fikir ve yaklagimlarm iiretildigi bu
donemde Islamcilik, Baticilik ve Tiirkgiiliik diisiincelerinin kadin haklar1, drtiinme ve
kadinin egitimi konusunda farkli yaklasimlar sergiledigi sdylenebilir. Ancak hepsinin
ortak noktasi cagdaslasma asamasina gelmis bir toplumda bu konuda yeni bir
diizenlemenin getirilmesi gerektigidir. Bu goriisler Fecr-i At Toplulugu’nun tarihsel

donemine yakin bir zamanda olustugu i¢in 6nem arz etmektedir.

II. Mesrutiyet’in yarattig1 ozgiirliikk ortaminda bir araya gelmis sair ve yazarlarin

olusturdugu Fecr-i Ati Toplulugu, sanatsal kaygilar tasiyan birtakim ediplerin

° Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, 21.bs. (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2009),101.

10 Tevfik Fikret’in “Hemsirem I¢in” siiri, Riibab-1 Sikeste’nin II. Mesrutiyet’ten sonra ¢ikan
baskisinda yayimlanmistir. Bu bilgi i¢in bk. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, 8. bs. (Istanbul:
Dergah Yayinlari, 2005), 130.

1 Halil Inalcik, Osmanh Tarihinde islamiyet ve Devlet (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Yaynlari
2016) ,148.
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toplanmasiyla meydana gelmistir. 20 Mart 1909°da Hilal Matbaasi’nda toplanan sair
ve yazarlar, oncelikle topluluklarina “Sina-y1 Emel” adini verirler. Ancak daha sonra
Yakup Kadri’nin 6nerisiyle gruba “Fecr-i Ati” adi verilir (Okay, 2005, 148). II.
Mesrutiyet’in yarattifi siyasal atmosfer ic¢inde sair ve yazarlar, sanat adina
kaygilanmaktaydilar. Bu aydinlar, II. Mesrutiyet’in ilanindan 6nce tanigsmislar ve
kendi aralarinda toplantilar diizenlemislerdir (Sen, 2006, 4). Servet-i Fiintin dergisinde
yayimlanan bir beyanname ile de topluluk, basina adin1 duyurmustur. Beyannameye
gore toplumca edebiyatin 6nemine varilamayisi durumu degismis, Servet-i Fiinlin
dergisi etrafinda toplanan sair ve yazarlar, sanat ortamini aydinlatmistir. Ancak devrin
siyasi baskis1 nedeniyle onlar da hayallerini terk etmislerdir. Ulkenin bulundugu
durumda gelecegi aydinlatacak olan Fecr-i Ati Toplulugu’dur. Beyannamede, Servet-
i Finlin dergisini yayin organi olarak sectiklerini dile getiren topluluk, g¢esitli
konferanslar diizenleyerek amacinin, “Halkin edebi zevkini yiikseltmek ” oldugunu
ifade etmistir.!?> Beyannamede imzas1 bulunan yazar ve sairler sdyledir: Ahmet
Samim, Ahmet Hasim, Emin Biilent, Emin Lami, Tahsin Nahit, Celal Sahir, Cemil
Suleyman, Hamdullah Subhi, Refik Halit, Sahabettin Stleyman, Abdllhak Hayri,
[zzet Melih, Ali Canip, Ali Siiha, Faik Ali, Fazil Ahmet, Mehmet Behget, Mehmet
Ristii, Kopriiliizade Mehmet Fuat, Miifit Ratip, Yakup Kadri.

Fecr-i At Toplulugu siir, roman, hikaye, tiyatro ve tenkit, edebiyat tarihi alaninda
eserler Uretmistir. Sanatin “sahsi ve muhterem” olmasi gerektigini diisiinen bu
toplulugun ferdi tavri, onlarin bir arada bulunmalarina engel olmustur. II. Mesrutiyet
Donemi’nin siyasi kargasasi i¢inde sanatin politize olmasindan korkan aydinlarin,
sanat ve edebiyatta sahsiyetci tavri ortaya koymasit da donemin siyasi ve tarihsel
kosullari iginde anlasilabilir bir durumdur. Ahmet Hasim’in GOl Saatleri (1921) eseri,
Tahsin Nahit’in Ruh-1 Bikayd (1908), Mehmet Behcet’in Erganin (1909), Celal
Sahir’in ise Siyah Kitap (1910) adli siir kitaplari, yayimlanmis siir kitaplarindandir.
Toplulugun tiyatro alaninda 6n plana ¢ikan isimleri, ayn1 zamanda bir tiyatro
elestirmeni olan Miifit Ratip, Tahsin Nahit, Sahabettin Siilleyman, Refik Halit, Izzet
Melih ve Ali Sitha’dir (Okay, 2005, 153). Tenkit tzerine Yakup Kadri’nin, Celal
Sahir’in, Ahmet Hasim’in, Ahmet Samim’in ve Sahabettin Siileyman’in makaleleri

bulunur. Arastirmacilara gore Fecr-i Ati Toplulugu’nun omriinlin kisa siirmesinin

Orhan Okay’in eserinde yer verdigi metin sadelestirilmis metin olup metnin asli da eserin iginde yer
almaktadir. Beyannamenin asli igin bk. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat1 (Istanbul:
Dergah Yayinlari, 2005), 151.



nedeni, sanat konusunda bir ekol olusturamamasi, dernek zihniyetiyle hareket
edemeyisidir (Okay, 2005, 154). Ustelik topluluk ortaya ¢iktiginda iilkenin iginde
bulundugu siyasi karmasa da edebiyat eserlerinin verimli bir ortamda nesredilmedigini
de gosterir. Ancak bu kosullar altinda, beyannamede verdigi soézleri yerine
getiremeyen topluluk, dénemin edipleri tarafindan da elestirilir. Idealize ettikleri
gelecegi kuramayan Fecr-i Ati Toplulugu’nun yazarlari yavas yavas topluluktan
ayrilir. Topluluk dagildiktan sonra da bir kismi Milli Edebiyat Cereyani iginde faaliyet
gosterir. Fecr-i Ati yazar ve sairlerinin sert bir sekilde tenkit edildigi husus, Edebiyat-
1 Cedide yazarlarimin faaliyetlerinden, ¢ok farkli bir tutum sergilemeyisleri
noktasindadir. Salahattin Enis Atabeyoglu’nun yayimladigi “Yeni Nesil ve Fecr-i Ati
“ baslikli yazisinda da o dénem gengliginin, Fecr-i Ati’yi alayci bir yaklagimla
vaatlerini yerine getiremeyen bir giirith olarak gordiigiinii ifade eder ve bunun dogal
sonucu olarak topluluk beyannamedeki isteklerini yerine getiremeyip basarisiz oldugu

icin sona erer.'3

Fecr-i Ati yazarlari, roman ve hikdyede ¢ogunlukla ask temasini ve ferdi duygulari
islemistir. Cemil Siileyman’in Siyah Gozler (1911) romant ile Timsal-i Ask (1909) ve
Ukde (1912) adl1 eserlerinde toplanan hikayeleri mevcuttur. Inhizam (1910) ve Kadin
Ruhu (1908) adinda da tefrikas1 yarim kalmis romanlar1 vardir.}* Izzet Melih’in Tezad
(1915) roman1 bu donem iginde bir kismi “Fecr-i Afi Kiitiiphanesi* adi altinda
yayimlanmustir. Yakup Kadri’nin, Bir Serencam adli kitabinda toplanmis hikayeleri
de Fecr-i Ati Toplulugu'nun eser nesrettigi donemde, Servet-i Fiiniin dergisinde
yayimlanmis hikayeleridir. Caligmamizda ele aldigimiz hikayeler ve romanlar, s0z
konusu donem iginde Servet-i Fiiniin, Resimli Kitab, Musavver Mubhit, Siir ve Tefekkiir,
Asiyan gibi mecmualarda yayimlanmis yapitlardir. Ask temasi agirlikli olarak iglenen
bu roman ve hikayelerde, kadin karakterlerin konumlandirilis1 ¢alismamizin problem
alanidir. II. Mesrutiyet Donemi’nin getirdigi 6zgiirliikk ortaminda kadin hareketleri
sesini duyurmaya baslamis, kadin dernekleri kurulmus, kadinin 6n planda oldugu
yayin organlari kadin erkek esitligine vurgu yapan ifadelere yer vermistir (Toprak,

2014, 21). Dolayistyla bu durum dénemin romanina ve hikayesine de yansimistir.

13 S67 konusu yazinin tarihine Yeni Tiirk Edebiyati Metinleri Nesir 2 eserinden ulastik Bu konuda bkz.
Inci Enginiin, Zeynep Kerman, Yeni Tiirk Edebiyati Metinleri Nesir 2 (Istanbul: Dergah Yayinlari,
2011), 1169. Salahattin Enis Atabeyoglu,” Yeni Nesil ve Fecr-i At Kehkesan, nu.12, Eylil
(1912):11.

14 Cafer Sen, Fecr-i Ati Edebiyati (Ankara: Gazi Kitabevi, 2006)
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Bu calismada s6z konusu roman ve hikayelerde kadinin sosyal ve fikirsel
pozisyonu ele alinacaktir. Kadinin sosyal ve fikirsel konumu ele alinirken tarihsel arka
planla iligki kurulacak, kadin karakterlerin anlatida konusturulus bi¢imine de yer
verilecektir. Bu baglamda kadin karakterler konusturulurken roman ve hikayede hangi
anlatim tekniklerinin kullanildigina da yer verilecektir. Anlaticinin karakter karsisinda

aldig1 tavir da irdelenecektir.

Bu g¢alismanin amaci, tarihsel degisim siirecinde bir edebiyat toplulugunun,
cagdaslasan toplumda kadini, anlatilarinda ele alis bigimini incelemektir. Bu siretle
Milli Edebiyat Donemi’ne uzanan siliregte, modernlesme c¢abasina giren kadinin,
degisiminin anlatilarda izi siiriilecektir. Bu noktada hikaye ve romanlarin temalari
onem kazanmaktadir. Donemin kadin-erkek esitligi konusundaki tartigmalari,
ortiinme, aile ve kadin reformu konularinin eserlerde kadin karakterlerin dile getirdigi
fikirler dogrultusunda incelenmesine yer verilecektir. Bu baglamda donemin tarihsel
arka planim1 da incelemek gerekmektedir. Hikdye ve romanlarin incelenmesine
geemeden Once donemin tarihsel arka plani olan II. Mesrutiyet Donemi’nde kadinin

yerini anlamak dogru olacaktir.

Osmanli Devleti’nin Bat1 medeniyeti karsisinda geriledigini goren aydinlar ve
devlet ricali, bu biiylik disiisten kurtulabilmek maksadiyla ¢esitli diizenleme
tesebbiislerinde bulunmuslardir. Ik énce askeri alanda yapilan bu yenilikleri zamanla
egitim alaninda yapilan diizenlemeler takip etmistir. Son olarak da 6zellikle II.
Mahmut Dénemi’nde devlet kurumlarinda goriilen doniisiim, Tanzimat Dénemi’nde
de devam etmistir (Inalcik, 2016, 140). Il. Abdilhamit Dénemi’nde lise seviyesinde
idadilerin acilmasi ve bu okullarda pozitif ilimleri 6nemseyen bir neslin yetigsmest,
toplumun doniisiimiinii de hizlandirmigtir. Inalcik’a gére Tanzimat Dénemi’nin
aydinlar1 Yeni Osmanlilar olarak da bilinen Ziya Pasa ve Namik Kemal, iilkenin asil
probleminin ekonomik problemler oldugunu belirtirler ve onlar, Batililasmanin
Osmanli Devleti’nin biirokratlar: tarafindan baski kurmak amaciyla kullanildigim
ifade eder. Bu durum aydinlara gore anayasal bir rejimi zorunlu kilmaktadir (inalcik,
2016, 140). Biitiin bu gelismeler karsisinda Il. Abdulhamit, tahta gegtikten sonra
Kanun-1 Esast’yi 1876’da Batili devletlerin, imparatorlugun i¢ islerine karigsmasini

onlemek amaciyla ilan etmistir.™®> Ancak Mebusan Meclisi’nde gayrimiislim unsurlarin

15 1I. Abdiilhamit tahta gectiginde devlet Bosna Hersek isyanlari ile ugrasmaktaydi. Sirbistan ve
Karadag ile savagiimaktaydi. Bu vakalarin neticesinde Istanbul Konferansi igin masaya oturulmustur.
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temsil edilmesi, imparatorlugun biitiinliigline zarar veren bir boyuta ulagmis ve
ardindan gelen Rus Harbi nedeniyle padisah, meclisi feshetmis ve 1. Mesrutiyet bu
gelismeler iizerine sona ermistir. II. Mesrutiyet’e kadar gecen bu istibdat doneminde
basinda sansiiriin etkisi nedeniyle fikir 6zgiirliigii kisitlanmis olsa da mesrutiyet
yanlilarinin kurdugu Ittihat ve Terakki Cemiyeti II. Mesrutiyet’i zorla olsa da kabul
ettirmistir. Ittihatgilar 1908°de daga cikarak ayaklanmislardir. Isyan1 énlemek igin
padisah, Kanlin-1 Esasi’yi ylriirlige koymustur. Ancak bir yil sonra Abdiilhamit
tahttan indirilmis, Ittihat ve Terakki Cemiyeti iktidar1 elde etmistir. II. Mesrutiyet’in
ilan1 yurtta biiylik bir sevingle karsilanmistir. Gerileyisin nedenlerini sadece
Abdiilhamit’in baskic1 yOnetiminde arayanlar, mesrutiyetin ilaniyla her seyin
diizelecegi yanilgisina kapilmislardir. Ancak memlekette olusan hiirriyet ortami
aydinlarin gesitli fikirleri tartismalarina da miisait bir ortam hazirlamistir (Inalcik,
2016, 148). Ulkenin iginde bulundugu durumdan kurtulmast igin fikir iireten aydinlar
Islameilik, Tiirkgiilik ve Baticilik dairesinde hareket etmislerdir. Daha sonra Ziya
Gokalp, Tiirklesmek, Islamlasmak ve Muasirlasmak (1918) adl1 eserinde bu ii¢ diisiinii

sistemli olarak irdeleyecektir.

Ug fikir hareketinin Batililasma olgusunu nasil ele aldig1 énemlidir. Nitekim her
birisinin din ile devlet iligkisine olan bakisi, aile ve kadin konusundaki fikirlerini de
sekillendirecektir. Baticilar geriligin nedenlerini arastirirken en ¢ok din devlet iligkisi
lizerinde durmuslardir. Ozellikle Abdullah Cevdet I¢tihad dergisindeki yazilarinda
Islam toplumunun geri kalmish@min nedenlerini sorgular ve seriat hiikiimlerinin
degisime engel oldugunu ifade eder (Berkes, 2010, 412). Tevfik Fikret, Bati
medeniyetinin en hararetli savunucularindandir. Onun siirlerinde akli 6n plana ¢ikaran
satirlar, medeniyetin aklin Ustiinliigii ile saglanacagi mesajimi vermektedir. Ayrica
ahlaki olguyu dinle bagdastirmadan Bati’nin hiimanist felsefesiyle iliskilendiren yonii
onun dbnem ig¢inde sertce elestirilmesine neden olmustur. Ancak Jon Tiurkler,
cagdaglasma asamasinda yeterince devrimci bir nitelik  gOsteremezler.
Arastirmacilarin iizerinde miisterek olarak durdugu noktalardan biri de budur. Onlar,
Bat1 medeniyetinin taklit edilmesine kars1 olmakla birlikte Bati’nin ticaret, sanayi,
teknoloji gibi maddi unsurlarinin alinmasina riza gosterirler. TUrkgller ise kultur,

Gokalp’in deyimiyle “hars” olgusunu daha farkli ele alarak meseleyi ¢oziime ulagtirma

Padisah Abdiilhamit, Kantin-1 Esasi’yi devletin i¢ islerine karisilmasini 6nlemek maksadiyla
konferansin yapildig1 giin bir siyasi hamle olarak ilan etmistir. Ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Mustafa Turan,
Mustafa Ekincikli, Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi, 5.bs. (Ankara: Gazi Kitabevi, 2006), 55.
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cabasindadirlar. Ulusguluk fikrine gore her milletin bir kiiltiirii vardir ve Bati
uygarliginin maddi unsurlar1 6rnek alindigr zaman kendine has kiiltiirii olan toplum
Bat1 uygarligini taklit etmis olmaz. Bati uygarligi icindeki uluslar, birbirlerini nasil
taklit etmiyorlarsa Turk ulusu da kiiltiirii dolayisiyla boyle bir duruma gelmeyecektir.
(Berkes, 2010, 422). Islamcilara gore ise Bat1 medeniyetinin 6zii Hiristiyanliktir. Bu
nedenle Bati medeniyetinin maddi unsurlari alinmali, onu taklit etmekten
uzaklagilmalidir. Aksi takdirde toplumun manevi ¢okiisiine engel olunamayacaktir. Bu
U¢ fikir akiminin tartismalar1 din devlet meselesi etrafinda gergeklestigi gibi ayni
zamanda aile reformu iizerinde de yogunlasmaktadir. Dolayisiyla II. Mesrutiyet
DOnemi’nin siyasal 6zgiirliik ortaminda gokca tartisilan konulardan biri de kadinin

toplum ve aile i¢indeki konumu olacaktir.

1908 ihtilali ve sonrasinda kadinin yerini anlayabilmek i¢in o donem diinyada
kadin haklarinin ne durumda oldugunu bilmek ve kadinin toplumdaki yerini
sorgulamak gerekmektedir. Kadin haklari konusu 18. Yiizyildan itibaren Bati uygarligi
icinde bir sorun haline gelmeye baglamistir. Aydinlanma Cagi diisiiniirlerinden Jean
Jacques Rousseau’ya gore insan Ozgiir dogar fakat bu kaide kadinlar1 kapsamaz (
Llyod, 1969, 8). Kadm haklar1 éncelikle Ingiltere’de 1860’larda siyasal platformda
kadinin temsili tartigmalariyla 6n plana ¢ikmistir. John Stuart Mill, Kadinlarin Hiikiim
Altina Alinmas: (1869) adli kitabinda kadinlara oy hakki taninmasi gerektigini
savunmustur. Bununla birlikte sanayi devrimi sonucunda kentlerde her ne kadar is
olanaklar1 artmigsa da kadinlar i¢in toplum normlarmin belirledigi meslek ¢esidi sinirl
sayidadir. 19. Yiizyildan itibaren orta sinif islerin artmasi vesilesiyle kadinlar
toplumda istihdam alaninda goriiniirliik kazanmaya baslamislardir. Ancak Ingiltere’de
s0z konusu ¢agda hastaneler ve tip mektepleri kadinlar1 biinyelerine almamak i¢in giris
kurallarmi degistirmislerdir.’® Bunun sonucunda 19. Yiizyilda kadinlar, Bati’da
ogretmenlik gibi belirli meslek dallarina sahip olabilmislerdir. Ancak Birinci Dunya
Savasi sonucunda kadinlar, fabrikalarda erkeklerin yerini alabilmistir. Hemsirelik,
savas nedeniyle kadinlar i¢in 6nem kazanan bir meslek haline gelmeye baglamistir. 19.
Yiizyilda kadm haklarini savunmak amaciyla Ingiltere’de 1868°de Ulusal Kadin
Haklar: Birligi kurulmustur. 1907°de Ingiltere’de kadinlara oy hakki taninmasi icin
halk kitleler halinde yiirliylis diizenlemistir. 1910°da Amerika’da alt1 eyalette

186 Bu konuda daha fazla tarihsel bilgi i¢in bkz. Trevor Llyod, “20. Yiizyil Dosyas1 Kadin Yerini Aliyor.”
Cev. Mine Unel, Milliyet Gazetesi , Mayzs,1979.
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kadinlara oy hakki taninmistir. Yasanan gelismeler, Osmanli Devleti’nin o dénemki
durumuyla birlikte degerlendirildiginde goriiliir ki 6zellikle II. Mesrutiyet doneminde
aydin tabakanin kadinlari, bu gelismeleri yakindan takip etmis, 6zellikle Halide Edip
Ad1var gibi 6ncii yazarlar kadinin degisen toplumda yerini almasina destekler nitelikte

kadin cemiyetleri kurmuslardir.

1908 devriminden sonra yayginlik kazanan “hdrriyet”, “miisavat”, “uhuvvet”
kavramlar1 feminizmin de ilkelerindendir. 19. ve 20. Yiizyilda o6zellikle toplum
yapisinin  doniismesiyle aile, devletin alakadar oldugu meselelerden biri haline
gelmistir. Argunsah’a gére Osmanli toplumunun ¢agdaslasma déneminde, toplumun
“yeni kadin® ile tanismasi 19. Yiizyilin sonunda olabilmistir. Fatma Aliye Hanim,
Halide Edip Adivar gibi oncii yazarlar Tiirk kadiniin sosyallesmesinin ve hayati
deneyimlemesinin 6niinii agmistir.!” Toplumun degisim siirecinde kadma ve aileye
bliyuk 6nem veren Turkciler “yeni hayat” ideolojisi cercevesinde milli bir aile
prototipi olusturma ¢abasi igine girmislerdir. Bu noktada kadinin aile igcindeki yeri ve
6nemi sorgulanan konulardan biridir (Toprak, 2014, 3). Bu yeni aile anlayigina gore
kadin, kendini gelenegin hapsettigi evden kurtulmali, diilnyaya atilmali, birey olarak
toplum i¢inde yer almalidir. Aydin ¢evresinde olusan bu yeni goriislere binaen kadinlar
kendi derneklerini kurmakta ge¢ kalmamislardir. Mesrutiyet yillarinda kurulan kadin
orgiitleri soyledir: “Tedli-i Nisvan Cemiyeti, Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti,
Osmanli Kadinlar: Terakkiperver Cemiyeti, Hilal-i Ahmer Kadinlar Subesi.*® Sadece
bu orgiitlerin varligi, kadin haklar1 konusunda Osmanli kadiminin diinyadan ¢ok
bagimsiz kalmadigimi gosterir. Ikinci Mesrutiyet yillarindan sonra Birinci Diinya
Savasi’nda kadinlar, cepheye giden erkegin, sosyal yasamda icra ettikleri isleri
yapmuglardir. Boylece toplumsal alanda kadini goriiniir kilan, onu i¢timai hayata dahil
eden gelismeler yasanmistir. 1917°de yiiriirliige giren Hukiik-1 Aile Kararndmesi ile
birlikte bosanma, ¢ok esle evlilik gibi konulara birtakim diizenlemeler ve sinirlamalar
da getirilmistir (Ortayli, 2009, 131). Bu gelismeler geleneksel aile yapisinin
degismesine yol agmistir. Kadin derneklerinin ¢cogalmasiyla baslayan siiregte, basin ve
yayin da roliinii almis; kadin erkek esitligine atifta bulunan dergiler ve derneklerin
yayin organlar1 olarak calisan mecmualar ¢ogalmistir. Hamimlara Mahsus Gazete

(1895), Resimli Kitab (1908), Kadin (1908), Kadin Mecmudasi (1910), Mehdsin (1908),

7 Hiilya Argunsah, Kadin ve Edebiyat-Babasimin Kizi Olmak (Istanbul: Kesit Yayinlari, 2016),13.
18 Bu konuda genis bilgi icin bk. Zafer Toprak, Tiirkiye’de Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm
(Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, ist. 2014),4.
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Demet (1908), Musavver Kadin (1911), Kadinlar Diinyas: (1913) Hanimlar Alemi
(1913), Kadin Alemi (1914) , Tiirk Kadini (1918) gibi yayin organlarinda kadinlarin
egitimi, gocuk terbiyesi, moda, kadinin istihdami, sosyal hayatta kadin gibi konulara
yer verilen makaleler ¢ogalmaktadir.'® Bu dergi ve gazetelerde kadinlardan gelen
mektuplara da yer verilir. Kadin yazarlar bu yayin organlarinda yazilarini nesrettigi
gibi erkek yazarlar da fikir yazilarini yayimlarlar. Bu dergilerde Fatma Aliye, Emine
Semiye, Siikiife Nihal, Omer Seyfettin, Ubeydullah Esad, Hiiseyin Cahid, izzet Melih,
Kopriiliizade Mehmet Fuat, Ali Canip, Cenap Sahabettin, Celal Sahir, Fazil Ahmet,
Mehmet Rauf gibi taninmis yazarlar da bulunur. Dénemin, basin alaninda 6n plana
c¢ikan konular1 aydinlatmasi amaciyla burada birka¢ yazinin tanitimi 6nemli olacaktir.
Resimli Kitdb mecmuasinda, kadin konusunda yazilmig yazilardan birisi Emine
Semiye’ye ait “Kiymet-i Neseviyet” (1909) baslikli denemedir. Bu denemede Emine
Semiye, Tiirk kadinin tarihsel siiregte toplum iginde bulundugu mevkiye dikkat ceker.
S6z konusu dergide bir baska yazi, kadmlarin egitimi Uzerinedir. Raif Necdet,
“Terbiye-i Nisvan” (1909) baslikli yazisinda Osmanli kadinina seslenir. Kadinlarin
1yi bir egitim almas1 gerektigini belirtir; ancak bu egitimde ulvi gorevi olan valideligi
g6z Oniinde bulundurmalar1 gerektigini savunur. Bu yiizden kadin, 6ncelikle ¢ocuk
egitimi hususunda bilgilendirilmelidir. Resimli Kitab dergisinde ¢ikan bir baska
makale, Ingiliz sufrajetlerinin sesini duyurur. Ebiissiireyya Sami Bey’in kaleme ald181
bu yazida, “hukik-1 nisvan” terimine 6ncelik verilir ve Osmanli kadininin hukukunun
nasil ezildigini gostermek icin Bati’daki kadin hareketlerinin miicadelesine yer
verdigini beyan eder.?’ Ubeydullah Esad ise kadinlarin sosyal yasamdaki konumundan
bahseder. “Kadimlarimizin Mevki-i Ictimaisi” (1911) baslikli yazisinda, kadinlarin
onceki devirlerde ugramis oldugu kotii muamelelerden bahseder.?! Erkeklerin kadinlar
tizerindeki baskici tutumunu elestirir, kadinlarin da devrin modasina uygun giyinmesi
gerektigini ifade eder. Resimli Kitab mecmuasinda yayimlanan yazilarin igerigi bu

minvaldedir.

19 Bu konuda genis bilgi igin bk. Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadim
(Ankara: T.C Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Bagskanlig1 Yayinlar1,1991),86.

20 Resimli Kitab dergisinde ¢ikan yazilarm igerigine yer veren makale igin bk. Kahraman Bostanci,
“II. Mesrutiyet Doneminde Yayimlanan Resimli Kitdb Mecmuasinda Kadina Bakis Agist ve Bu
Bakis A¢isinin Cumhuriyet ve Giinlimiize Etkileri”, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari, Temmuz-
Aralik, S. 2 (2009): 225-239.

21 Metinlerin basim tarihini, tespit edebilmek maksadiyla TTK mn internet sitesinde yer alan Tarih
Cevirme Kilavuzu'nu kullandik. Ubeydullah Esad, “Kadinlarimizin Mevki-i Ictimaisi”, Resimli
Kitab, ¢.5,S.28 (Mart 1327 R / Mart-Nisan 1911 M):281-296.
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I1. Mesrutiyet Donemi’nin 6n plana ¢ikan kadin simalar1 arasinda Nezihe Muhittin
ve Halide Edip Adivar yer alir. Bu donemi aydinlatmasi agisindan Nezihe Muhittin’in
anilar1 dikkate degerdir. Nezihe Mubhittin Tiirk Kadini (1931) adli eserinde istibdat
doneminde kadinin evde hapsoldugunu, okumanin ve gezmenin toplum tarafindan
yadirgandigini, kadinin sosyal yasam icinde her kosulda tenkit edildigini dile getirir.
Mesrutiyetin yeniden ilantyla kilik kiyafette birtakim degisiklikler gozlendigini
kaydeder. Ancak geleneksel toplum bu degisikliklere de direng gostermede
gecikmeyecektir. Dar carsaf ve ince pece kullanan kadinlara sokaklarda hakaret
edenler ve bu kadinlar1 ¢esitli sekilde rahatsiz edenler olacaktir (Baykan, Baskett,
2016, 93).

I1. Mesrutiyet Donemi’nde kadinlar, hak ve hukuk mucadelesi igine girmislerdir.
Ittihat ve Terakki Partisi’nde kadm kollarmn tesekkiilii dahi siyasi bir miicadelede
kadinlarin da etkin bir sekilde yer aldigimin gostergesidir (Zihnioglu, 2016, 54).
1908’de bir kadin grubu Meclis-i Mebusan’da dinleyici olarak yer almak igin eylemde
bulunmustur. Tunaya’ya gore “ittihat ve Terakki Cemiyeti Kadin Subesi Mesrutiyetle
yasittir.”?? Goriilmektedir ki 11. Mesrutiyet’in ilan1 sadece bir siyasi degisimi degil ayni
zamanda toplumsal bir doniisiimii miijdelemekteydi. Kadin haklari konusunda her ne
kadar toplum direng gosteriyor olsa da bunlarin dile getirilisini saglayan bir 6zgiirliik
ortaminin da olustugu yadsinamaz. Bu o6zgiirlilk ortaminda yetisen kadin yazarlar,
haklarin1 savunan cemiyetler kurmus ve toplantilar yapmislardir. Halide Edip
Adwvar’in kurdugu Teali-i Nisvan Cemiyeti bunlardan en oOnemlisidir. Dernek,
kadinlarin yabanci dilde egitimi i¢in derslikler agmis, kadinlarin egitim seviyesini

yiikseltmeye ¢cabalamistir.

Daha sonraki tarihsel donemlerde, 6zellikle Birinci Dinya Savasi ve Miitareke
yillarinda da kadmn haklarin1 savunan yazilar yayginlik kazanmistir. Sabiha
Zekeriya’nin 1919°da Biiyilk Mecmua’da yazdigi makaleleri yine donemi aydinlatmak
acisindan 6nem arz eder. “Kadin Sahifesi: Kadinlara Calisma Hakki” basligi altinda
yazdigr yazisinda kadmin galisarak aile ge¢imine katkida bulunmasi gerektigini
savunur. Ustelik diinyada feminizm cereyam bu kadar yayginlasmisken kadmin her

meslegi icra edemeyecegi On yargisi da ona gore toplum adina biiyiik bir ayiptir.

22 Yaprak Zihnioglu, eserinde Z. Fahri Findikoglu ve Tarik Zafer Tunaya’nin goriislerine bagvurmus-
tur. Bir kadin grubunun eyleme ge¢mesini Z. Fahri Findikoglu’nun ¢aligmasindan dgrenmekteyiz.
Daha ayrintili bilgi igin bk. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz inkilap, 3.bs. (istanbul: Metis Yayinlari ,
2016),54.
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Kadin, toplumun her ihtiyacina cevap verebilecek mesleklere sahip olmalidir.
“Kadmlar ve Intihab* baslikli yazisinda ise yazar, mecliste kadinlarm haklarmi

savunacak kadin vekillere ihtiya¢ oldugunu belirtmistir (Toprak, 2016, 201).

Kadin meselesine tarihsel bir biitiinliikle bakmak istedigimiz ¢alismamizin bu
kisminda, Fecr-i Ati Toplulugu’nun olusup eserlerini nesrettigi stire¢te kadinlarin
sosyal ve siyasal konumunu sorguladik. Olusan tarihsel sartlar, kadinin toplumda ve
ailede rolinln tekrar belirlenmesine ihtiya¢ duyuldugunu gosterir. Bati’daki kadin
hareketlerinden de haberdar olan aydin tabakanin kadinlari, gelismelere seyirci kalmaz
ve toplumun ¢agdaslagsma asamasinda doniistime cevap verir. Her ne kadar kadinin
degisimine direnme ¢abasi i¢inde olan, koklii geleneksel bir tutumla karsilagsalar da
Birinci Diinya Harbi, kadinin gesitli islerde isttihdam edilmesini mecburi kilmistir.
Kadinin aile i¢indeki yeri, kilik kiyafeti, sosyal hayattaki durumu, egitimi tartisilan
konulardan olmustur. Calismamizin birinci boliimiinde, Fecr-i Ati hikayeleri ve
romanlar1 ¢ergevesinde degerlendirdigimiz kadinla ilgili donem ig¢inde tartisilan bu
konulara yer verdik. Bu konularin teorik arka planini olusturacagimiz birinci kisimda,
s0z konusu tarihsel donem icinde yapilan tartigmalara yer verip hangi hikaye ve
romanlarda bu konulara deginildigini belirtecegiz. ikinci ve iiiincii boliimde hikaye
ve romanlardaki kadin karakterleri ele alacagiz. Caligmamizin birinci boliimii igerik
degerlendirmesi ve teorik arka plani olustururken; ikinci ve tiglincti bolimi kadin
karakterlerin tasnifi ve degerlendirmesi seklinde devam edecektir. Kadin karakterleri
degerlendirirken yazar/anlaticinin aldigr tutum, kullanilan anlatim teknikleri ve
donemin tarihsel sartlar1 icinde kadmin konumu g0z oniinde bulundurulacaktir.
Incelemeye esas aldigimiz hikayeler ise soyledir:

Ali Suha, “Bir Geng Kiza”,Servet-i Funian, c.39, nu.992 (27 Mayis 1326 R/ 2
Cemazeyilahir 1328 H/9 Haziran 1910 M):52.

Ali Suha, “Bir Sehka-y1 Elem”, Servet-i FUnin, ¢.38, nu.972 (7 Kanan- Sani 1325
R/8 Muharrem 1328 H/20 Ocak 1910 M):150-151.

Ali Suha, “Ciineyt’in Hizmeti”, Servet-i FUnin, ¢.39, nu.997 (1 Temmuz 1326 R/7
Recep 1328 H/15 Temmuz 1910 M):135-139.

Ali Stha, “Son Mehtap”, Servet-i Funén, ¢.39, nu.1007 (9 Eylul 1326 R/18
Ramazan 1328 H/23 Eylil 1910 M):328-331.

Ali Siha, “Bir Ceriha”, Servet-i Funan, c.39, nu.989 (6 Mayis 1326 R/10
Cemazeyilevvel 1328 H/20 Mayis 1910 M):8-9.
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Ali Sliha, “Yalmzlik Geceleri”, Servet-i FUniin, ¢.39, nu.1000 (22 Temmuz 1326 R/27
Recep 1328 H/4 Agustos 1910 M):208-209.

Cemil Siileyman, “Timsal-i Ask” (Istanbul: Resimli Kitab, Haziran 1325 R / Haziran
1909 M)

Cemil Suleyman,“Heykel” (Istanbul: Servet-i Fiinun, Kanun-1 Evvel 1325 R /1909 M)

Cemil Siileyman,”Fikret’in Kuzusu”(Istanbul: Resimli istanbul, 23 Tesrin-i S.ani 1325
R /6 Aralik 1909 M)

Cemil Siileyman,“Ceriha”( Istanbul: Fecr-i Ati Ktb. 1325 R /1909 M)

Cemil Siileyman, ”Celep Osman” (istanbul: Kadin, S.16, 14 Subat 1327 R/27 Subat 1912
M)

Cemil Siileyman, “Dort Sene Sonra”, Servet-i FUnin, c.35, nu.924 (28 Kandin-1 Sani
1324 R/19 Muharrem 1327 H/10 Subat 1909 M)

Cemil Siileyman, “Asiyan-1 Miistakbel” (Istanbul: Asiyan, 18 Eylul 1324 R /1 EKim 1908
M ),110.

Cemil Siileyman, “Beyaz Gece” (Istanbul: Musavver Muhit, 12-19 Mart 1325 R /25
Mart 1909 M)

Cemil Siileyman, “Kotra”( Istanbul: Resimli Kitab, Mart 1327 R /Mart-Nisan 1911
M),322.

Cemil Siileyman, “Dikisci Kiz”(Istanbul: Tanin, 5 Mart 1327 R/ 18 Mart 1911 M),4.

Cemil Siileyman, “Ferdane” (Istanbul: Servet-i Fiinan, 10 Mart 1327 R / 23 Mart 1911
M)

Cemil Siileyman, “Ferda-y1 Zifaf”, Musavver Mubhit, S.11 (8 Tesrin-i Sani 1324 R/26
Sevval 1326 H/21 Kasim 1908 M)

Cemil Siileyman, “Giilsiim’iin iradi”(Istanbul: Tanin, nu.726,26 Agustos 1326 R / 8
Temmuz 1910 M ),5.

Cemil Siilleyman, “Bir Facia”, Resimli Kitab (Tesrin-i Sani 1325 H /Zilkade 1327
R/Kasim-Aralik 1909 M):142.

Cemil Siileyman, Timsal-i Ask (Fecr-i Ati Kiitiiphanesi, Uhuvvet Matbaas1, nu.20, Ist.
Kanin-1 Evvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909/1910 M):51-61.

Cemil Siileyman, “Kadin Intikam1”, Resimli Kitab (Agustos 1325 R/Recep-Saban 1327
H/Agustos-Eylil 1909 M)

Cemil Siileyman, “Unutulmus Bir Sima”,Servet-i Flinan, ¢.36, S.918 (18 Kandan-1 Sani
1324 R/Zilhicce-Muharrem 1326-1327 H/Ocak-Subat 1909 M)
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Cemil Siileyman,“Unutulmus Bir Sima”, Timsal-i Ask (Fecr-i Ati Kitiiphanesi,
Uhuvvet Matbaasi, nu.20, Ist. Kaniin-1 Evvel 1325 R./ Aralik-Ocak 1909/1910 M.):79-
94.

Cemil Siileyman,”Ayna Karsisinda”, Timsal-i Ask, (Fecr-i Ati Kiitiphanesi, Uhuvvet
Matbaasi, nu.20, ist. Kaniin-1 Evvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909/1910 M):109-126.

Cemil Siileyman, “Tehlike”, Timsal-i Ask (Istanbul: Fecr-i Ati Kitiiphanesi, Uhuvvet
Matbaasi, nu.20, Kaniin-1 Evvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909/1910 M):193-2009.

Cemil Siileyman,”Kadin Hilesi”, Resimli Kitab, c.5, nu.27 (Subat 1326 R /Safer-
Rabiulevvel 1329 H/ Subat-Mart 1911 M):244-252.

Emin Lami, "Mehtap Gecesi”, Servet-i FuUnin, ¢.39, nu.991 (20 Mayis 1326 R/23
Cemazeyilevvel H /2 Haziran 1910 M):39-42.

Emin Lami,” Ukde”, Servet-i Funiin, ¢.38, nu.973 (14 Kanun-1 Sani 1325 R/16
Muharrem 1328 H/28 Ocak 1910 M):163.

Fazil Ahmet, “Iki Hemsire”. Istanbul 1325, Servet-i Fiiniin,c.38, numara 970.

Fazil Ahmet ,“Zehir Katreleri”. Istanbul 1325, Servet-i Fiiniin,c.38, numara 967.

Refik Halit,“Kopekler”. Istanbul,1325: Servet-i Fiinain, ¢.38, numara 965.

Refik Halit, “Senede Bir”. Istanbul,1326: Servet-i Fiiniin, ¢.39, numara 996.

Sahabettin Siileyman, “Dayak 17, Servet-i Funiin, ¢.42, nu.1073 (15 Kanunuevvel 1327

R /7 Muharrem 1330 H /28 Aralik 1911 M):152-156.

Sahabettin Siileyman, “Dayak 2”, Servet-i Funiin, ¢.42, nu.1074 (22 Kanunuevvel 1327
R /14 Muharrem 1330 H /4 Ocak 1912 M):116-117.

Sahabettin Siileyman, “Derebeyi”, Musavver Muhit, ¢.2, nu.17-39, (30 Temmuz 1325
R /25 Recep 1327 H /12 Agustos 1909 M):480-482.Sahabettin Siileyman, “Bir Elbise
1”,Sehbal (15 Temmuz 1328 R /13 Saban 1330 H /28 Temmuz 1912 M):174-175.

Sahabettin Siileyman, “Bir Elbise 2”,Sehbal (1 Agustos 1328 R/ 1 Ramazan 1330 H /14
Agustos 1912 M):198-199.

Sahabettin Siileyman, “Aziz Katil”, Resimli Kitab, nu.13 (Tesrin-i evvel 1325 R /
Ramazan-Sevval 1327 H /Kasim 1909 M): 56-65.

Sahabettin Siileyman, “ Fedakar”, Rubab, nu. 12-13 (8 Cemazeyilevvel 1330 H /12
Nisan 1328 R/ 25 Nisan 1912 M ):122-128.

Sahabettin Siileyman,”Kamer”, Resimli Kitab, nu.8 (Mayis 1325 R /Rabiulahir-
Cemazeyilevvel 1327 H / Mayis-Haziran 1909 M):792-800.

Sahabettin Siileyman, “Kiil”, Servet-i FUnin, ¢.38, nu. 978 (18 Subat 1325 R /21 Safer
1328 H /3 Mart 1910 M ):247-251.

Sahabettin Siileyman, “Burgu”, Servet-i Funiin, ¢.38, nu. 976 (4 Subat 1325 H /7 Safer
1328 R /17 Subat 1910 M):213-218.

Sahabettin Siileyman, “Hiiseyin Veli Efendi 1”,Donanma, nu.20 (Tesrin-i Evvel 1327
R/Zilkade 1329 H /Ekim-Kasim 1911 M ):1835-1840.
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Sahabettin Siileyman, “Hiiseyin Veli Efendi 2”,Donanma, nu.22 (Muharrem 1330 H
/Kanun-u evvel 1327 R /Aralik-Ocak 1911-1912 M ):2031-2032.

Yakup Kadri, “Nebbas”, Servet-i Funiin, c.40, S.1028 (3 Subat 1326 R /16 Subat 1911
M ):319-324.

Yakup Kadri,”Yalniz Kalmak Korkusu”,Musavver Hale, S.1,(Kandn-1 Evvel 1325 R /
Aralik-Ocak 1909-1910 M ):27-30.

Yakup Kadri, “Bir Oliintin Mektuplar1”,Servet-i Funin, ¢.39, S.1000 (22 Temmuz 1326
R /4 Agustos 1910 M ):216-219.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Baskin”, Bir Serencam, (istanbul: Iletisim
Yaynlar1,2017),55.

Yakup Kadri, “Bir Serencam 2”, Servet-i Funiin, ¢.42, nu.1082 (11 Rebiilevvel 1330 H
/16 Subat 1327 R /29 Subat 1912 M):377-379.

Yakup Kadri, “Bir Serencam 3”, Servet-i Funin, ¢.42, nu.1083 (18 Rebiulevvel 1330
H/ 23 Subat 1327 R /7 Mart 1912 M):391-398.

Yakup Kadri, ”Sapka”,Servet-i FUnin, ¢.39, nu.1004 (27 Saban 1328 H / 19 Agustos
1326 R /3 Eylil 1910 M):274-280.

Yakup Kadri, “Bir Terctime-i Hal”, Servet-i FUnin, c.41, nu.1046 (9 Haziran 1327 R
/25 Cemazeyilahir 1329 H / 23 Haziran 1911 M ):131-139.

Yakup Kadri, “Bir Kadin Meselesi”, Servet-i Flinan, ¢.38, nu.998, (13 Recep 1328 H /
8 Temmuz 1326 R /21 Temmuz 1910 M):149-153.

Incelemeye esas olan romanlar ise sdyledir:

Cemil Siileyman, Siyah Gozler, Tanin Matbaas1, Istanbul, 21 Mart 1327 R (3 Nisan
1911 M)

Cemil Silleyman, Kadin Ruhu, Asiyan, 25 Eyliil 1324 R (8 Ekim 1908 M ) - 26 Subat
1324 R (11 Mart 1909 M)

Izzet Melih, Tezat, ( Istanbul: Sabah Matbaasi, 1919)
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2. FECR-IATi ROMANINDA VE HiKAYESINDE KADINA iLiSKiN
PROBLEM ALANI

Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde kadimnin konumlandirildigi konular: Aile, ask,
evlilik, egitim ve sosyal hayattir. Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde degismeye baslayan
sosyal hayat anlays1, 6zellikle bilyiik kentlerde kendini gostermistir. Fecr-i Ati roman
ve hikayesinde, her bir konuda kadinin farkli sekillerde konumlandirildigini

gbrmekteyiz.

2.1. Aile

Fecr-i Ati roman ve hikaye yazarlarinin, kadin mevzubahis oldugunda aile olgusu
uzerinde ¢ok durduklar1 gortilmektedir. Bu durum Batililasma Donemi Tiirk Edebiyati
icin de yeni degildir. Aile konusu Tanzimat’tan itibaren degisen ve doniisen toplumda
tizerinde durulan konulardan biridir. Tanzimat Donemi aydinlarindan Namik Kemal’in
Ibret gazetesinde yayimlanan “Aile” baslikli makalesi incelendiginde, o yillarda aile
so6z konusu oldugunda en ¢ok kadmin yerinin, problem oldugu goriiliir. Ailede
kadinin yeri, ¢ocuk egitimi, kizlarin evlendirilmesi, miras paylasimi Namik Kemal’in
“Aile” (1872)% makalesinin konularindandir. Tanzimat’tan beri iizerinde durulan bu
konular Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde ehemmiyet kazanmus, hiirriyetin getirdigi fikir
serbestligi i¢inde aydinlar aile konusunda diisiincelerini derinlestirmislerdir.
Nihayetinde “Hukuk-u Aile Kararnamesi<(1917)?* ile tartisilan konular, hukuksal
diizlemde kat’1 bir hilkme baglanmistir. Bu kararnamenin kadinlara bosanma hakki

vermesi dikkat ¢ekicidir. Cokeslilik i¢in erkege sinirlamalar getirilmesi yine dikkat

23 Namik Kemal’in “Aile” baslikli makalesinin yayin yeri ve tarihi: Namik Kemal, “Aile”, ibret, nu.56
18 Ramazan 1289 H [19 Kasim 1872 M]. Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Namik Kemal, “Aile”, Yeni
Tiirk Edebiyati Metinleri 3 Nesir 1(1860-1923), ed. Inci Enginiin, Zeynep Kerman Istanbul:
Dergah Yayilar1,2011):152-156.

24 “Hukuk-u Aile Kararnamesi” nin tarihi: 1917 (1333 R) olarak saptanmustir. Bu konuda bilgi i¢in bk.
Sabri Sakir Ansay,” Medeni Kanunun 25. Yildénimi Miinasebetiyle Eski Aile Hukukumuza Bir
Nazar”, AUHF yaymi, Ankara, 1952’den aktaran ilber Ortayli, Osmanh Toplumunda Aile, 9.bs.
(Istanbul: Pan Yayincilik, 2009),131.
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ceken konulardan birisidir.?® 1917 senesinde yaymmlanan Hukuk-u Aile
Kararnamesi’ni 6nceleyen bir devirde, Fecr-i Ati Toplulugu’nun yazarlarinin hikaye
ve romanlarinda bosanma ve nafaka konusu iizerine temellenen hikayeler
bulunmaktadir. Ancak evlilik bahsinde deginecegimiz bu konuya aile baslig1 altinda
atifta bulunmayacagiz. Aile baslhgi altinda Fecr-i Ati hikayesinde ve romaninda dikkat
¢eken konular ¢ocuk egitimi, kotii anne evlat iliskisi, kar1 koca arasindaki miinasebet,
alafrangalagmanin aile yapisini degistirmesi, aile disi1 fertlerin varligiyla birlikte konak

tipi aileden ¢ekirdek aileye gidisin tespitidir.

Cemil Siileyman’in inceledigimiz yirmi hikayesinden “Timsal-i Ask”(1909)%,
“Heykel”(1909)%, “Fikret’in Kuzusu”(1909)%, “Ceriha”(1909)?°, “Celep Osman”
(1912)*° hikayelerinde aile miiessesesi icinde konumlandirilan bir kadin yoktur.
Ciftlerin aile huzurunda goriiserek evlilige yonelmesi konusunu isleyen hikayeler:
“Asiyan-1 Miistakbel”(1908)%, “Beyaz Gece” (1909)%?, “Kotra”(1911)%, “Dikisci
Kiz”(1911)%, hikayeleridir. Koti anne evlat iliskisinin anlatildigi hikayeler:
“Ferdane”(1911)* ve “Giilsiim’iin irad1”(1910)*® hikayeleridir.3” Koétii anne evlat
iliskisinin anlatildig1 hikayelerde ortak nokta aile reisinin olmamasidir. Ailedeki baba
otoritesinin yoklugu; annenin, kizim1 kétii yola sevk etmesine neden olmustur. Ote

yandan ailenin yiikiimliiliiglinli alan anne, sinirli iglerde ¢alisabildigi i¢in ekonomik

% age,131.
% Cemil Siileyman, “Timsal-i Ask” (Istanbul: Resimli Kitab, Haziran 1325 R / Haziran 1909 M)
27 Cemil Siileyman, “Heykel” (Istanbul: Servet-i Finun, Kanun-1 Evvel 1325 R /1909 M )
28 Cemil Siileyman,”Fikret’in Kuzusu”(Istanbul: Resimli Istanbul, 23 Tesrin-i S.ani 1325 R /6 Aralik
1909 M)

29 Cemil Siileyman, “Ceriha”( istanbul: Fecr-i Ati Ktb. 1325 R /1909 M)
30 Cemil Siileyman, ”Celep Osman” (Istanbul: Kadin, S.16, 14 Subat 1327 R/27 Subat 1912 M)
3 Cemil Siileyman, “Asiyan-1 Miistakbel” (Istanbul: Asiyan, 18 Eyliil 1324 R /1 Ekim 1908 M ),110.
32 Cemil Siileyman, "Beyaz Gece” (Istanbul: Musavver Muhit, 12-19 Mart 1325 R /25 Mart 1909 M)
% Cemil Siileyman, “Kotra”( Istanbul: Resimli Kitab, Mart 1327 R /Mart-Nisan 1911 M),322.
3 Cemil Siileyman, “Dikisci Kiz”(Istanbul: Tanin, 5 Mart 1327 R / 18 Mart 1911 M),4.
% Cemil Siileyman, “Ferdane” (istanbul: Servet-i Finan, 10 Mart 1327 R / 23 Mart 1911 M)
6 Cemil Siileyman, “Giilsiim’iin Iradr”(istanbul: Tanin, nu.726,26 Agustos 1326 R/ 8 Temmuz 1910
M ),5.
Cemil Siileyman’mm Timsal-i Ask kitabinda yer alan hikdyeleri daha once ¢esitli dergilerde
yayimladig1 hikayelerdir. Tezimizde Timsal-i Ask kitabindan yararlanmakla birlikte hikayelerin
yayin bilgisini de dipnotlarda belirtecegiz. Hikayelerin yayin tarihine Cafer Sen’in ¢aligmasindan
ulasmis bulunmaktayiz. Bu konuda bkz. Cafer Sen, Fecr-i Ati Edebiyat: (Ankara: Gazi Kitabevi,
2006). Timsal-i Ask kitabinda yer alan hikayeler: “Asiyan-1 Miistakbel”, “Ayna Karsisinda”, Beyaz
Gece”, “Bir Facia”, “Ceriha”, “Dort Sene Sonra”, “Ferda-y1 Zifaf”, “Fikret’in Kuzusu”, “Heykel”,
“Kiiglik Dost”, “Tehlike”,” Timsal-i Ask”, “Unutulmus Bir Sima”.

Cemil Siileyman, Timsal-i Ask (istanbul: Fecr-i Ati Kiitiiphanesi, Uhuvvet Matbaasi, nu.20,
Kanain-1 Evvel 1325 R / Aralik-Ocak 1909/1910 M)
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sikintilar ¢ekmektedir. Maddi problemler bu arayisi sosyal statusil iyi olan bir damat

aday1 bulmaya yOneltecektir:

“Kocas: 6ldiikten sonra, ana kiz kimsesiz kalmislardi. Aksamdan aksama elinde dolu ¢ikinlarla
¢olugunun ¢ocugunun nafakasini tagiyan eller, simdi onlarin kapisini ¢almiyor; bu kigik aile
bucaginin heva-y1 siikinuna bir hayat-1 zindegi veren ve sanki bu ana ile kiza, yasamak igin
biraz daha kuvvet ve cesaret bahseden o miitehakkim ve hamiyetkar erkek sesi, artik bu kiiciik
fakir evin catlak tavanlarinda inikas etmiyordu. Ne zamandan beri intizar edilen bu neyyir-i
Umid nihayet bir gin bu fakir ailenin ufk-1 hiilyasinda gériinmeye basladi. Hayriye’yi
Riisumat’ta sekiz yiiz kurusluk bir katip istiyordu. Ne ana, ne baba. .. Bir evin bir hanimi olacak
, elini sicak sudan soguk suya sokmayacakti. Ilerisi de agik ...”%

Ferddne hikayesinde, Ferdane, annesinin yanlis yonlendirmeleriyle hikayenin
sonunda Oyle bir kadina doniismiistiir ki emraz-1 efrenciyye polikliniginde karsimiza
¢ikar. Cemil Siileyman’in romanlarinda aile yapisini, bir tek tefrikasi yarim kalmis
olan Kadin Ruhu (1909)%® romaninda gérmekteyiz. /nhizam (1910-1913)* ve Siyah
Gozler (1911)" romaninda, karakterler herhangi bir aile yapisi icinde
konumlandirilmamistir. Kadin Ruhu romaninda Vedat Behget ile Valihe bir aile
ortaminda tanismislar, Vedat Behget’in Valihe’ye kars1 duygulari bu aile ortami iginde
gelismistir. Valihe, Vedat Behget’in yengesinin akrabasidir. iligkileri de bu ortam

nezdinde devam eder.

Yakup Kadri’nin inceledigimiz sekiz hikayesinin, dordinde aile olgusuna
deginilmemistir. “Nebbas *?, “Yalmz Kalmak Korkusu™?, “Bir Olinin
Mektuplar™**, “Baskin™ gibi hikayelerde aile etrafinda konumlandirilan bir kadin

karakter mevcudiyetinden s6z edilemedigi gibi belirgin bir aile yapisina da sahit

% age,5.

39 Cemil Stleyman, Kadin Ruhu, Asiyan, 25 Eyliil 1324 R (8 Ekim 1908 M ) - 26 Subat 1324 R (11
Mart 1909 M)

40 Cemil Siileyman’ m Inhizam romaninin ilk tefrikas1 Servet-i Fiiniin dergisinde 31 Nisan 1325’te
yayimlanmistir. Daha sonra 1330°da tefrikasinin Tanin’de yayimlanip yarim kaldig1 arastirmacilar
tarafindan tespit edilmistir. Bu konuda bk. Belkiz Berksoy,”Fecr-i Ati Yazarlarindan Cemil
Siileyman Alyanakoglu’nun Hayati, Sahsiyeti, Eserleri ve Eserlerinin Feminist Elestirel
Incelemesi”(Yiiksek Lisans Tezi, Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul,
2003),30.

41 Cemil Stileyman, Siyah Gozler, Tanin Matbaas, Istanbul, 21 Mart 1327 R (3 Nisan 1911 M)

42 Yakup Kadri, “Nebbas”, Servet-i Funan, ¢.40, S.1028 (3 Subat 1326 R /16 Subat 1911 M ):319-324
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Serencam, (Istanbul: letisim Yaymlari, 2017),141.

4 Yakup Kadri,”Yalniz Kalmak Korkusu”, Musavver Hale, S.1,(Kanin-1 Evvel 1325 R / Aralik-Ocak
1909-1910 M ):27-30.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Serencam( istanbul: Iletisim Yayinlar1,2017),11.

# Yakup Kadri, “Bir Oliiniin Mektuplar1”, Servet-i Funiin, ¢.39, S.1000 (22 Temmuz 1326 R /4

Agustos 1910 M ):216-219.
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Serencam ( Istanbul: iletisim Yayinlar1,2017),83.
# Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Baskin”, Bir Serencam( Istanbul: iletisim Yayinlar1,2017),55.
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olamayiz. “Bir Serencam”*® hikayesinde anlatic1 ile Misirli bir cariyenin yasadig ask
anlatilmaktadir. Anlatici, vapurda gordiigii cariyelerden Mahdur’a asik olur. Halbuki
Mahdur, Misir’a gitmek istemiyor; Istanbul’da kalmak istiyordur. Ciinkii oray1 vatani
bilmistir. Bunun i¢in saticisina tiirlii zorluklar ¢ikarir. Anlaticiy1 onu satin almasi igin
ikna etmeye ¢alisir. Ancak yine de Misir’a gitmekten kurtulamaz. Misir’da cariye
olarak gittigi evde anlatict da misafir olur. Bu evdeki aile tipi harem agasi, ascisi,
odalig1 ve cariyesiyle konak tipi ailedir. Cariye ile anlatict arasindaki agkta temel
catisma unsuru olarak gelenek karsimiza ¢ikar. Aile, eger ¢iftler birbirine uygunsa ask
ve evlilikte birlestirici bir role sahipken; uygun degilse engelleyici bir unsur
vasfindadir. Bu hikdyede de konagin misafirinin, konaga ait cariye ile izdivaci
miimkiin olamayacagi i¢in askin karsisinda aile, engelleyici bir unsur mesabesindedir.
“Sapka”*" hikayesinde ise yabanci bir aile yapisi ele alinmistir. Fazil Bey, Matmazel
Claire Cortiso ile nisanli, memuriyeti terk etmis biridir. Claire Cortiso, nisanlis1 Fazil
Bey ile iliskisinde aile huzurunda goriisebilmekte ayn1 zamanda onlarin birlikte
dolagsmalarina da miisaade edilebilmektedir. Ancak Fecr-i Ati’ye ait diger hikayelerde
ve romanlarda nisanli ciftler cogunlukla kapali mekanda goriisiirler ve bas basa
kalmalart ¢cok uzun siirmez. Burada aile yapilan kiiltiirel olarak kiyaslanmaktadir.
Ailenin evlenecek olan kizi Matmazel Cortiso, nisanlisina olan sevgisini ailesinin
huzurunda gostermekten de geri durmaz. Bu satirlar ailevi geleneklerin mukayesesi

agisindan 6nem tasir:

“Geng kiz muttasil ‘ Ne giizel! Ne latif Yarabbi! Bilsen bu sapka sana ne kadar yakisti, Fazil!

diyor ve orada pederinin, validesinin, biraderinin huzurlarina ragmen ¢ilginca onun boynuna

atilip onu, ince, kumral bryiklarindan uzun uzun istiyakla 6pmek tehaliikiinii gosteriyordu.” (
“Sapka”, 274)

“Bir Terciime-i Hal”*® hikayesinde Necdet Efendi’nin annesi, onu dogururken

Olmistlir. Bunun iizerine pederi kendine bir zevce bulur. Yillar gecger, Necdet

Efendi’nin babasi isi geregi siirekli seyahat etmektedir. Seyahatten dondiigiinde karisi

% Yakup Kadri, “Bir Serencam 2”, Servet-i FUnan, c¢.42, nu.1082 (11 Rebiiilevvel 1330 H /16 Subat
1327 R /29 Subat 1912 M):377-379.
Yakup Kadri, “Bir Serencam 3”, Servet-i Flniin, ¢.42, nu.1083 (18 Rebitilevvel 1330 H/ 23 Subat
1327 R /7 Mart 1912 M):391-398.
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Serencam ( Istanbul: fletisim Yayinlar1,2017),83.

47 Yakup Kadri, “Sapka”,Servet-i FUniin, ¢.39, nu.1004 (27 Saban 1328 H / 19 Agustos 1326 R /3
Eylil 1910 M):274-280.
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Serencam, ( Istanbul: iletisim Yayinlar1,2017),69.

% Yakup Kadri, “Bir Terciime-i Hal”, Servet-i Funin, c.41, nu.1046 (9 Haziran 1327 R /25
Cemazeyilahir 1329 H / 23 Haziran 1911 M ):131-139.
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Serencam ( Istanbul: iletisim Yaynlar1,2017),111.
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dogum vyapar. Ancak Necdet’in babasi, bunun imkansiz oldugunu belirtir ve
kederinden oliir. Bu 6liimden sonra kasabada dedikodu donmeye baglar. Kasabalilara
gore cocuk Necdet’tendir. Bu hikayede aile i¢cindeki geng tivey anne ile ergin cocugun
ask yasama ihtimali toplum iginde tiirlii dedikodulara sebep olmustur. Hikayenin
ilerleyen boliimlerinde, amcasinin kizi Selime’ye asik olan Necdet’in karsisina bu kez
amcasi ¢ikar. Aile, hikayede askin yaganmasi i¢in engelleyici bir unsurdur. Erkegin de
ask yasayabilecegi kadinlar, akrabalar i¢inden c¢ikmaktadir. Kadinin sokak
Ozgiirligiiniin olmayis1 ve toplumsal sartlar, aile huzurunda olusan duygusal iliskilere
imkan vermektedir.”Bir Kadin Meselesi™*® hikayesinde ise Veli Bey’in amcazadesi
Ali ile Veli Bey arasinda, bir kadin meselesi yiiziinden ¢ikan anlagmazlik sonucu
kavga etmesi ve Veli Bey’in, kapatmasi olan Cemile’yi Oldiirmesi anlatilir. Aile
arasinda yasanan tatsizliga bir kadinin igvesi ve sehveti sebep olmustur. Burada kadin,
aile dis1 bir unsur olarak goze carpar. Aile dis1 unsur olarak kadin, 6teki addedilen bir

smifa dahildir ve erkegin felaketine neden olan koti bir kisvededir.

Sahabettin  Siileyman’m inceledigimiz on iki hikayesinden “Dayak”®,
“Derebeyi”?, “Bir Elbise”®?, “Aziz Katil”3, “Fedakar”>* hikayelerinde aile olgusuna
deginilmez. Ancak diger hikayelerinde de kari-koca iliskisi agirlikta olan konular

goririz. “Kamer®, “Kul”* ve “Burgu”®’ hikayelerinde kar1 koca iliskisine deginilir.

49 Yakup Kadri, “Bir Kadin Meselesi”,Servet-i Funiin, ¢.38, nu.998, (13 Recep 1328 H/ 8 Temmuz 1326
R /21 Temmuz 1910 M):149-153.
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Serencam, 9.bs. ( Istanbul: iletisim Yayinlari, 2017),157.

0 Sahabettin Siileyman, “Dayak 17, Servet-i Funin, c.42, nu.1073 (15 Kanunuevvel 1327 R /7
Muharrem 1330 H /28 Aralik 1911 M):152-156.
Sahabettin Siileyman, “Dayak 27, Servet-i FUnin, c.42, nu.1074 (22 Kanunuevvel 1327 R /14
Muharrem 1330 H /4 Ocak 1912 M):116-117.

°1 Sahabettin Siileyman, “Derebeyi”, Musavver Muhit, ¢.2, nu.17-39, (30 Temmuz 1325 R /25 Recep
1327 H /12 Agustos 1909 M):480-482.

52 Sahabettin Siileyman, “Bir Elbise 1”,Sehbal (15 Temmuz 1328 R /13 Saban 1330 H /28 Temmuz 1912
M):174-175.
Sahabettin Siileyman, “Bir Elbise 2”,Sehbal (1 Agustos 1328 R/ 1 Ramazan 1330 H /14 Agustos 1912
M):198-199.

53 Sahabettin Siileyman, “Aziz Katil”, Resimli Kitab, nu.13 (Tesrin-i evvel 1325 R / Ramazan-Sevval
1327 H /Kasim 1909 M): 56-65.

5 Sahabettin Siileyman, “ Fedakar”, Rubab, nu. 12-13 (8 Cemazeyilevvel 1330 H /12 Nisan 1328 R/ 25
Nisan 1912 M ):122-128.

%5 Sahabettin Siileyman,”Kamer”, Resimli Kitab, nu.8 (Mayis 1325 R /Rabiulahir-Cemazeyilevvel 1327
H / Mayis-Haziran 1909 M):792-800.

%6 Sahabettin Siileyman, “Kiil”, Servet-i Finan, ¢.38, nu. 978 (18 Subat 1325 R /21 Safer 1328 H /3 Mart
1910 M ):247-251.

57 Sahabettin Siileyman, “Burgu”, Servet-i FUnin, c¢.38, nu. 976 (4 Subat 1325 H /7 Safer 1328 R /17
Subat 1910 M):213-218.
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“Hiiseyin Veli Efendi”®® hikayesinde ise Hiiseyin Veli Efendi’nin komsusunun kizina
talip olmas1 anlatilirken komsusu c¢ekirdek aile tipi &rnegidir. Ikinci Mesrutiyet
Doénemi’nde toplumsal doniisiimiin etkisiyle ¢ekirdek aile tipine, hikaye ve
romanlarda sik rastlanmaktadir. Anlatilarda ekseriyetle anne, baba ve ¢ocuklardan
olusan ¢ekirdek aile yer almaktadir. Aile dis1 unsur olarak dadi ve hizmetgiler bulunur;
ancak bu tip aileler az sayidadir. Kar1 koca iligskisinde ask temasi iizerine sekillenen
hikayeler, hatir1 sayilir sayidadir. Bunun nedenini toplumsal sartlarin, aski, kar1 koca
arasinda veya aile bireyleri arasinda miimkiin kilmasinda arayabiliriz. Sahabettin
Stileyman’in bu hikayelerinde geng kar1 koca arasindaki kiskanglik ve ask {lizerine
konu temellenmistir. Anne, baba ve ¢ocuktan miirekkep bir aile ortami1 Sahabettin
Siileyman’in hikayelerinde yoktur.

Fazil Ahmet, Ali Siiha, Refik Halit ve Emin Lami’nin hikayelerinde aile olgusuna

t> romaninda ise ask, aile nezdinde

yer verilmemistir. Izzet Melih Devrim’e ait Teza
sekillernir. Romanda, Behire ve Nasit adli nisanl ¢iftin ailesi birbirini eskiden beri
tanimaktadir. Behire de Nasit’i ¢ocuklugundan beri sevmektedir. Bir giin Nasit siyasi
meseleler nedeniyle nezarethaneye atilir. Kurtuldugunda ise bir miiddet amcasinin
yanina Batum’a gitmeye karar verir. Bunu agiklamak iizere Behire’nin konagina

geldiginde, Behire’nin validesi Leyla Hanim onlar1 goriismek i¢in yalniz birakmay1

tercih eder:

“Nasit Behire ile yalniz kalinca, sevgili nisanlisinin narin elini avucunda sikarak :’Ne olacak?
dedi; ‘nefretle giiliinecek bir hadise. Hicbir seye sasmayan ben bile agzi agik kaldim... Dur
bakalim, bulabilecek misin? © ““ ( Tezat, 39)

Nasit, Batum’a amcasinin yanina gittikten sonra orada Miliga ile tanisir ve onunla
ask yasamaya baslar. Milica’nin ailesi ile Nasit dost olmustur. Nasit, evlilik akdi
olmadan Milica ve ailesi ile goriisebilmektedir. Dolayisiyla Tiirk ailesiyle yabanci bir
aile bu romanda mukayese edilir. Nasit’in Miliga’ya olan duygulart derinlesip Behire

ile mektuplasmay1 azaltinca bu durum her iki ailenin de goziine batar ve evlilik

58 Sahabettin Siileyman, “Hiiseyin Veli Efendi 1, Donanma, nu.20 (Tesrin-i Evvel 1327 R/Zilkade
1329 H /Ekim-Kasim 1911 M ):1835-1840.
Sahabettin Siileyman, “Hiiseyin Veli Efendi 2”, Donanma, nu.22 (Muharrem 1330 H /Kanun-u
evvel 1327 R /Aralik-Ocak 1911-1912 M ):2031-2032.

% [zzet Melih, Tezat, ( Istanbul: Sabah Matbaas1, 1919)
[zzet Melih Devrim, “Tezat”, izzet Melih Devrim’in Eserleri, ed. Erdogan Kul (Ankara: Kiiltiir
Ajans Yayinlar1):26-168.
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konusunda aile biiyiikleri devreye girer. Oncelikle Nasit’in amcas1 Osman Bey, ona

tarli nasihatler verir:

“Nasit, aklin1 bagina topla. Gegici bir heyecan ile yapilmis bir hata biitiin 6mriinG altlst eder.
Miinakasaya bile lizum yok; ¢iinkii bu izdivacin gayr-1 kabil oldugunu sen de anliyorsun ve biraz
daha iyi diisiiniirsen tamamiyla teslim edeceksin... Rica ederim, bu bahse devam etmeyelim.” (
Tezat, 121)

Romanda, iki askin arasinda kalma temel ¢atisma problemiyken din ¢atismasi da
baska bir problem alanini olusturmaktadir. Milica’nin Hristiyan olmasi ve Nasit’in
nisanli olmasi onlarin izdivacinin oniindeki iki biiylik engeldir. Romanda, aile dis1
unsur olarak Behire’nin arkadaslar1 6rnek verilebilir. Behire’nin en yakin arkadasi
Nicolette Darvill onun Notre Dame de Sion mektebinden arkadasidir. Ozellikle
yabanci bir kizla arkadas olusu ara sira Behire’nin annesinin hosuna gitmese de eninde
sonunda kizina gilivenir. Nicolette haricinde Seniye, Sadiye, Giizide ve Semiha
adindaki arkadaslariyla toplanir; piyano ¢alar, kadin erkek esitsizligi lizerine sohbet
ederler. Dad1 veya miirebbiyenin agirligi bu romanda yoktur. Geng kadin yabanci dil

egitimini mektepten almistir.

Romandaki anne tipi de egitimlidir. Leyla Hanim, Behire’nin arkadasi Nicolette
ile otuzundan sonra 6grendigi Fransizcasiyla konusur. Tanzimat Donemi’nden beri
tizerinde tartisilan annenin cocuk yetistirdigi i¢in egitimli olmas1 gerekliligi bu
romanda yerini bulmustur. Egitim bahsinde ayrica degerlendirecegimiz bir mevzudur.
Romanda baba ise kizinin izdivaci i¢in kiziyla istisare eden bir baba tipidir:

“Babam yanima oturmus, nevazisar ve teselli-bahs olmaya calisan bir sesle nasihatler veriyor,
miisfik eliyle saglarimi oksuyordu.” ( Tezat, 153)

Evlilik konusunda ailenin hiikkmii gegerli olmaktadir. Romanda Nagit ile
Behire’nin gelecegini géremeyen baba duruma el koyar, Nasit’in Batum’da kalig
sliresini uzatmasi hasebiyle kizinin basgka talipleri oldugunu ona styler ve hatta
Nasit’in vefakar olmadigini sdyleyerek onu ikna etmeye ¢alisir. Ancak davranislarinda
son derece miisfiktir. Burada ¢izilen baba tipi de idealize edilmis bir babadir. Kizlarin

izdivaci konusunda kat1 davranan anne ve baba tipine muhalif olarak yaratilmistir.

Sonug itibariyla aile kurumuna, Fecr-i Ati yazminda degisen ve déniisen haliyle
yer verilmistir. Cokeslilige yer verilmeyisi, bosanma gibi hukuki stireclerden de
bahsedilisi neticesinde roman ve hikayede modern aile 6zleminin izleri surulebilir. Bu

noktada ailede kadinin yeri ayr1 bir dnem tasir. Ozellikle ¢iftlerin aile ortamu i¢inde
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anlasarak evlenmesi hususu veya agk konusunda ailenin engel olarak karsimiza ¢ikis,

aile konusunda en ¢ok tzerinde durulan meseledir.

2.2.Ask

Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde, ask en 6nemli temadir. Ancak toplumsal
sartlarin ortaya koydugu problemler askin yasanma bicimine etki etmis, bunun
sonucunda kadin karakterler de buna uygun olarak ¢esitlenmistir. Agsk temasinin ana
eksende oldugu anlatilarda kiskanclik, ihanet, sadakat, ayrilik gibi temel olgular da
irdelenmistir. Askin tema oldugu hikaye ve romanlarda, kadinin konumu ve szl
edilen yan olgular dairesinde, anlatilar1 daha dogru bir bi¢imde degerlendirmek

mUmkiin olacaktir.

Cemil Siileyman’in inceledigimiz hikayelerinden “Fikret’in Kuzusu” ve
“Giilsiim’{in Iradr” hikayeleri haricinde diger biitiin hikayelerinde ask temas1 ana eksen
olarak belirlenmistir. “Bir Facia”®, “Kadin Intikam1”®, “Unutulmus Bir Sima”%,
“Ayna Karsisinda”®, “Heykel”, “Tehlike”®, <“Ferdane” ve “Celep Osman”
hikayelerinde karsiliksiz agk s6z konusudur. Karsiliksiz askin magduru erkek de kadin
da olabilmektedir. Fecr-i Ati yazarlar1 dykiilerinde toplumsal sartlarin elverdigi ol¢iide
kadin karakterleri ask i¢cinde konumlandirirken donemin toplumsal gerceklerini goz

ard1 etmezler. Askin tensel ihtiraslarla ve duygularla yasandig: hikayelerde ¢gogunlukla

60 Cemil Siileyman, “Bir Facia”, Resimli Kitab (Tesrin-i Sani 1325 H /Zilkade 1327 R/Kasim-Aralik
1909 M):142.
Cemil Suleyman, Timsal-i Ask (Fecr-i At Kiitiiphanesi, Uhuvvet Matbaasi, nu.20, Ist. Kaniin-1
Evvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909/1910 M):51-61.

61 Cemil Siileyman, “Kadin Intikami1”, Resimli Kitab (Agustos 1325 R/Recep-Saban 1327 H/Agustos-
Eylil 1909 M)
Cemil Siileyman, “Kadin intikami”, Bitiin Hikayeler, ed.Samet Yal¢in (istanbul: Papersense
Yayinlar1,2014):62-71.

62 Cemil Siileyman, “Unutulmus Bir Sima”,Servet-i Funan, .36, S.918 (18 Kandin-1 Sani 1324
R/Zilhicce-Muharrem 1326-1327 H/Ocak-Subat 1909 M)
Cemil Silleyman, “Unutulmus Bir Sima”, Timsal-i Ask (Fecr-i Ati Kitiiphanesi, Uhuvvet
Matbaasi, nu.20, Ist. Kantin-1 Evvel 1325 R./ Aralik-Ocak 1909/1910 M.):79-94.
Cemil Siileyman, “Unutulmus Bir Sima”, Biitiin Hikayeler, ed.Samet Yal¢in (Istanbul: Papersense
Yayinlar1,2014):72-86.

83 Cemil Siileyman, “Ayna Karsisinda”, Mehasin, S.11 (Temmuz 1325 R/Cemazeyilahir-Recep 1327
H/Temmuz-Agustos 1909 M)
Cemil Siileyman,”Ayna Karsisinda”, Timsal-i Ask, (Fecr-i Ati Kiitiiphanesi, Uhuvvet Matbaas,
nu.20, Ist. Kaniin-1 Evvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909/1910 M):109-126.
Cemil Siileyman, “Ayna Karsisinda”, Butiin Hikayeler, ed.Samet Yalgin (istanbul:Papersense
Yayinlar1,2014):95-110.

8 Cemil Siileyman, “Tehlike”, Timsal-i Ask (istanbul: Fecr-i Ati Kiitiiphanesi, Uhuvvet Matbaas,
nu.20, Kanin-1 Evvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909/1910 M):193-2009.
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kadin ve erkek arasinda evlilik akdi vardir veya kadin karakter ya yabancidir ya
fahisedir ya da cariyedir. Evlilik i¢inde agkin anlatildig1 hikayelerde ise kadin bir tiirlii
erkegin agkina inanmaz. Bunun i¢in erkegin sevgisini kanitlamasi gerekir. “Kadin
Hilesi”’® hikayesinde Behice, kocast Naim’in onu sevdigine bir tiirlii inanmaz. Naim,
Eger Behice 6lse dahi bir baskasiyla izdivag gergeklestirmeyecegini belirtir. Bunun
tizerine karis1 ona bir oyun tertip eder. Bu oyuna gore Behice nin 6liim haberi kocas1
gorevdeyken ona ulasacaktir. Evine dondiigiinde herkes yas tutacaktir. Bunun {izerine
Naim Bey, Behice’nin ger¢ekten 6ldiigiine inanacak ve birka¢ ay sonra mahalleli, yine
onu evlendirmeye calisacaktir. E§er Naim Bey evlenmek istemezse sevgisini
kanitlamis olacaktir. Ancak durum bdyle olmaz. Naim Bey evlenmek ister. Nikah
kiyildiktan sonra gelinin pegesini kaldirmaya sira geldiginde Naim’in yeni esi Zerrin,
Naim’e eski karisin1 hala sevip sevmedigini sorar. Naim, eski esini hatirlayip tiziilir,
Behice’yi 06zledigini anmimsar; pegeyi kaldirdiginda ise Behice karsisinda
giillimsemekte, Naim ise ona duydugu oOzlemle aglamaktadir. Behice, esinden
intikamin1 almistir. Hikayede erkegin i¢ konusmalarinda goriildiigii gibi tensel arzular
nikah akdiyle gelismektedir:
 “Halbuki sizi ne kadar seviyordum.” Naim Bey heyecanidan bogularak sdyleyecek bir sey
bulamiyor, evvelce kendisini seven bu kadinin kim olabilecegini diisiiniiyordu. Fakat Ya Rabbi
ne kadar sevimli idi. Pegesinin kenarindan beyazliklari goriinen yumusak cildi ruhunu bir ates-i
ihtirasla kavuruyor, penbe kulaklarinin ucunda parlayan bir elmas nazarlarin1 hep oraya g¢ekip
goéturuyordu. Birden beynini yakan bir dakika-i cinnet gecti. Hemen bileklerinden yakalayarak
cekecek ona dilekler veren bir igtiha ile gozlerini karartan bu noktay1 haris ve atesin buseleriyle

Opecek opecekti. Geng kadn, artik siikit ediyor, karsisindakinden bir hamle-i ictisar bekliyor
gibiydi. Naim Bey : ‘Bilseniz diyordu, sizi ne kadar seviyorum.’ ” (“Kadin Hilesi”, 251)

Nikah sonrasi yakinlagsmayi ele alan bu kisimda gen¢ kadin baska birine askini
ilan ettirerek kocasindan intikamini alir. Bir baska evlilik ve ask konusunun iglendigi
hikaye ise Ayna Karsisinda hikayesidir. “Ayna Karsisinda”da, evlilikte kadin sevdigi
kocas tarafindan aldatilsa dahi ondan vazge¢cmek istemez. Bu hikayede sadakat ve

kiskanglik duygular1 da ele alinmugtir.

“Kiskangligin bu derecesi belki zevce karst fazla bir haksizlik teskil edebilirdi. Fakat iste bu
elinde degildi. Onu hala ilk giinlerin hararet-i muhabbetiyle seviyordu ve o, biitiin bu bir kadin

85 Cemil Siileyman,”Kadin Hilesi”, Resimli Kitab, c.5, nu.27 (Subat 1326 R /Safer-Rabiulevvel 1329
H/ Subat-Mart 1911 M):244-252.
Cemil Siileyman, “Kadin Hilesi”, Butin Hikayeler, ed.Samet Yalgin (Istanbul: Papersense
Yayinlari, 2014):240-256.

25



kalbini dolduran ihtiyac-1 mukaddeseyi ¢igniyor, bir bagkasimi seviyordu. Buna bir aydan beri
vakifti. O zamandan beri kalbini kemiren siiphelerle harap oluyordu.” (“Ayna Karsisinda”, 110)

Cemil Siileyman’in Siyah Gozler romaninda cismani agk, tensel ihtiraslar dul bir
kadinla geng bir delikanli arasinda yasanir. Kadin i¢in bu ask, toplum nazarinda kabul
gobrmeyecektir, toplum nazarinda kabul goremeyecegi icin istenmeyen bir agk
olmaktadir. Ancak kadin, arzularina engel olamaz ve her ne kadar kendi i¢inde ahlaki

bir ¢atisma yasasa da duygularina engel olamaz:

“Otuzunu gegkin bir kadin oldugu halde yirmi iki yasinda bir delikanli ile tesis-i minasebet
etmek, onun i¢in giiliing oldugu kadar tehlikeliydi. Bugiin siddetle arzu olunan bir seyin ,yarin
kéhne bir pagavra gibi atilmayacagina nasil emin olabilirdi? ..Bunlar dyle gegici heveslerdi ki
ancak birka¢ giin devam eden bir atesten sonra , kivilcimlar yavas yavas soner,; gozleri
kamagtiran alevler altinda , ruhu Gisiiten bir harabenin yikik duvarlarindan bagka bir sey kalmazdi
ve 0 zaman , hakikati, buttin hutut-1 galizasiyla ifsa eden genglik , bir kadinin otuz yasini , esyay1
birka¢ misli biydten bir hurdebinle gormeye baslardi.” ( Siyah Gozler, 13)

Ask temasinin oldugu hikayelerde goriisme esaslar gizlice kurulur. Mesirelerde
mektuplasan ve takiplesen asiklar randevulasarak toplumun onlar1 géremeyecegi
mekanlarda gorisiirler. Siyah GoOzler romaninda, ilk cinsel yakinlasma bir arabanin
icinde gergeklesir. Fecr-i Ati hikaye ve romanlarindaki pek cok eserden farkli olarak
evlilik akdi olmaksizin tensel ihtirasin yasandigi bir ask bi¢imi vardir bu romanda.
Siyah Goézler’in, Cemil Siileyman’in diger anlatilarindan farkli yonii budur. Bu
romanda kadinin duygulari ve ihtiraslarinin onun iradesini ele gegirisi anlatilmaktadir.
Ancak bir miiddet sonra aldatilan geng¢ kadin, hirslarina esir olarak sevdigi adami
oldardr. Cemil Siilleyman’in “Heykel” hikayesinde ise karsiliksiz bir ask anlatilir.
Blyukada muhitinde ¢apkinliklariyla iinlenen Hamit, Sina adinda bir kiz1 disarida
takip eder ve aralarinda bir diyalog ge¢mez. Bu platonik agk, mutsuz bir bigimde
sonlanir. Sina bir baskasiyla evlenir. Toplum sartlar1 dolayisiyla platonik bir sekilde
gelisen asklara Fecr-i Ati roman ve hikayesinde siklikla rastlanir. Platonik askin
gelistigi baska bir hikdye Yakup Kadri’ye aittir. “Bir Oliiniin Mektuplarr” hikayesinde
bir prensese asik olan gencin trajedisi anlatilir. Prenses Beyza’ya asik olan delikanli,
ona siirekli mektup yazmaktadir. Bu geng, Prenses’in giizelligi ve konumu itibariyla
onun ne kadar ulasilmaz oldugunu bilmektedir. Ancak ona olan askindan da
vazgecememektedir. Prenses, mektuplarina cevap dahi yazmaz. Delikanli, Prenses’in
bir giiliisiinden, bir bakisindan anlamlar ¢ikarmaktadir, en Ssonunda Prenses’in ondan
ilgisini kestigine kanaat getirir ve kendini bir bahg¢ede asar. Bu hikayede ask, toplumsal
sartlardan otiirii platonik oldugu i¢in soyut boyuttadir. Bazen prenses, bir canavar olur;

bazen de prensesin bakislari, diiskiin bir kadinin yalvarislarini andirmaktadir. Bu
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yoniiyle divan siirindeki soyut giizelleri andiran bir nitelige biirlinen masuk, asigina
act cektirir.  Hikayenin erkek karakteri, yasanilan toplum sartlarindan otiirii
ulagamadigi kadini, her aniyla farkli bir bi¢imde degerlendirip ona soyut bir glizellik

diinyas1 atfetmektedir:

“Gece yarilar1, Ozbekiye meydaninda, kirli joplarmin eteklerini kaldirip her gegene baldirlarin
teshir eden ve iki adimda bir, sefil, dilenci bir nazarla arkasina doniip ‘acaba geliyorlar m1?
diye bakan ve bazen karanlik sokaklarda daha ziyade cesur olarak , birka¢ gecikmisin omzuna
diirtiip ‘gel beraber...’istirhamiyla yalvaran bir kadmn tavriyla beni davet eden o riyakar
gdzlerinizi, o riyakar ellerinizi, onlar1 takip etmek deliligi: Iste bu benim hayatimda isledigim
yegane biiyiik hata oldu. Fena, derin, siyah, ebedi bir hata !” (“Bir Oliiniin Mektuplar1”, 218)

Yakup Kadri’nin inceledigimiz sekiz hikayesinden altisinda ask temasi
bulunmaktadir. Ancak bu agklardan iki tanesi cismani hiiviyete sahiptir. Yakup Kadri,
bu tip tensel ihtiraslarin ve duygularin yasandigi ask hikayelerinde kadin karakterleri
ya yabanci ya da diismiis kadinlar i¢inden se¢mektedir. “Sapka” ve “Yalniz Kalmak
Korkusu” hikayelerinde karsilikli ask s6z konusudur. “Sapka” hikayesinde kadin
karakter yabanci, “Yalniz Kalmak Korkusu”nda ise kadin karakter fahisedir. “Sapka”
hikayesinde Fazil ile Matmazel Claire Cortiso niganl bir ¢ifttir. Bir giin Fazil, Claire’in
kardesinin fotr sapkasini dener ve Matmazel bunu ¢ok begenir. Claire, Fazil’dan
sapkay1 stirekli takmasini ister. Ancak Matmazel’in babasi bunun tehlikeli olacagini,
Tiirklerin, bu tip bir kilik kryafeti hos karsilamayacagin belirtir. iki nisanli sokaga
cikar fakat Fazil’1 sapkayla gorenler ona laf atip onu doverler. Hikayenin sonunda
Fazil kanlar icinde yerde yatarken Claire aci icinde bagirir. “Yalmiz Kalmak
Korkusu”nda ise diismiis bir kadin olan Ernestine ile Macit arasindaki ask

anlatilmaktadir:

“Yataktan ¢ikti. Dalgin ve belki biraz mahzun goriiniiyordu. Diin geceki nesvesinden bir nebze
kalmamigti. Dalgin bir tavirla giyinmeye ve tuvaletini yapmaya baslamisti. Ben onu yatagin
i¢inden seyrediyordum. Bazen birbirimize manasiz birka¢ kelime soyliyorduk. Mesela kadin
aynada basini diizeltirken bana, diin gece neye otelimi kaybettigimi soruyordu. Ben, ona giilerek
birtakim cevaplar veriyordum. ...Geceden kanepenin bir tarafina atilmis elbiselerime yaklastim;
yelegimin cebinden iki lira ¢ikardim ve kadina uzattim. Parayi sakin bir eda ile aldi, elimi sikti.
‘Adiy6 mosyo!” dedi...” (“Yalmz Kalmak Korkusu “, 30)

Hikayenin sonunda ise Macit, kadina baglanir, yalniz kalmaktan korkuyordur.
Yakup Kadri’nin “Baskin” hikayesinde de cismani hiiviyette bir muasaka soz
konusudur. Fakat bu agk, toplum engeliyle karsilagir. Kadin karakterlerin yabanci,
fahise veya cariye olmadigi hikayelerde, evlilik akdi olmaksizin olusan agsklar

muhakkak bir catisma unsuruyla karsilasir. “Baskin” hikayesinde de mahallede Esma
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Hanim, Hilmi Bey’i eve davet etmek i¢in bir mektup yazar. Hilmi Bey 6nce daveti
kabul etmek istemez. Ancak arzularina karsi koyamaz ve Esma Hanim’in evine gider.
Esma Hanim mahallede dul bir kadindir. Mahalleli, toplumsal geleneklerine bagli
oldugu igin dul bir kadinla bekar bir erkegin ahlaka mugayir birlikteliklerini hos
karsilamaz, mahalleli Hilmi Bey ile Esma Hanim’1n birlikte oldugu saatte evi basar.

Hilmi Bey kagmaya calisirken oliir. Toplumsal ¢atisma, trajik bir sonug vermistir:

“Zaten o, boyle mahalle icinde, komsu arasinda, Tiirk hammlariyla vuku bulacak ask

miinasebetlerinin ne fena neticeler verecegini bilir ve bundan g¢ekinirdi.” ( Bir Serencam,
“Baskin”, 58)

Sahabettin Siileyman’in inceledigimiz on iki hikayesinin on tanesinde ask temasi
bulunur. “Kamer”, “Kul” ve “Burgu” hikayeleri evlilik i¢inde ask1 anlatir.“Dayak” ve
“Fedakar” hikayelerinde diismiis bir kadinla yasanan ask anlatilir. “Aziz Katil” ve “Bir
Tahlil“®® hikayelerinde karsiliksiz bir ask anlatilir; aynm1 zamanda evlilikte sadakat
kavrami sorgulanir. “Aziz Katil”’de Suzan goniil eglendirdigi Behi¢’i gercek anlamda
sevmemektedir. Suzan, kocasinin 6liimiinden sonra yalnizca kendisi i¢in cinayet
islemis olan Aziz Katil’in hayalini kurmaktadir. Ancak istedigi erkekle de
goriisebilmektedir. Hikaye bu yoniiyle farkli bir durusa sahiptir; kadin, arzularini
yasarken toplum baskis1 hissetmez. “Bir Tahlil” hikayesinde evli bir kadinin kocasini
aladatigina yer verilir. Kisilerin sadece bas harflerinin belirtildigi bu hikayede
mektuplagsmalar dile getirilmistir. § Bey N Hanim’a agkim1 mektuplarinda dile
getirirken N Hanim kocasindan gizli $ Bey’e ve R Bey’e mektup yazar, duygularini
dillendirir. Ask, bu hikdyede cismani boyutta olmasa da aldatma kavrami

mektuplagmalar lizerinden soyut bir sekilde islenmistir.

“Hususiyle ben, size bunu sormamistim. Eserlerim hakkinda sadece bir miitalaa istiyordum.
Nigin bdyle yazdiniz? Demek ki seviyorsunuz.

Yalniz “girdab”1 gonderdiniz. Neden? “Girdab” ile beraber gonderdigim ve bu miinasebetiyle
nesrolunan resmimi havi “ miizehhere” risale-i edebiyyesini yaninizda alakoydunuz? Demek ki
tekrara hacet yoktur, zannindayim. Hala beni unutamadiniz. Zevcimi severim, diyorsunuz. Yalan
hanimefendi inanmam. Hi¢ sevmiyorsunuz, sevemezsiniz de. Belki onun size verebildigi hayat-
1 debdebeye, paraya asktan ziyade biraz olarak sdyleyeyim, benden ziyade meftunsunuz. Lakin
sevmeye gelince bu beni kiskandirmak, incitmek igin yazilmis bir s6z.” ( “Bir Tahlil”, 294 )

6 Sahabettin Siileyman,”Bir Tahlil”, Servet-i Finin, c.39, nu.1005, (4 Ramazan 1328 H/26 Agustos
1326 R/8 Eylul 1910 M):293-295.
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Ali Siiha’min hikayelerinden “Bir Geng¢ Kiza”®’, “Bir Sehka-y1 Elem”®,
“Ciineyt’in Hizmeti”®® ve “Son Mehtap”ta’® ask temas1 islenmistir. “Bir Ceriha”"! ve
“Yalnizlik Geceleri”’? hikayelerinde ask ve evlilik i¢inde konumlandirilmis bir kadin
yoktur. “Ciineyt’in Hizmeti” ve “Son Mehtap” hikayelerinde Kkarsiliksiz ask
mevcuttur. “Son Mehtap” hikayesinde hasta bir gencin nikahli bir kadina gecikmis
ask itirafi konu edilir. Evli bir kadin olan Canan, Neyyir Bey tarafindan zamaninda

ona kars1 ilgisiz olmakla suglanir.

“Dinle Canan: Artik tahammiil etmek miimkiin degil. Sen, benim i¢in o sima idin. Ben seni ¢ok,
pek cok severim.

Canan- Nasil? Neyyir Bey, ne soyliiyorsunuz?

Neyyir- Evet, biliyorum, ¢ok fena bir sey soyliiyorum. Sen artik miiteehhilsin, yahut nikahlisin.
Fakat soyleyebilecegim hayatimin bu en biiyiik zehrini kendimle beraber gomdiirmeyecegim.
Bunu artik sana soyleyebilirim. “ ( “ Son Mehtap”, 329-330)

Emin Lami’nin inceledigimiz iki hikayesinden “Mehtap Gecesi”’nde’® ask temasina

deginilmez; “Ukde”’* hikayesinde ise karsiliksiz bir ask vardir:

““Sonra ruhun.... oh, onu sdylemeyecegim ve bilmem nasil oldu, kalbim seninle gecenin asab-1
ihtisasa hulll 0 nifuz eden bir vehm-i takarriibiiyle bayilirken gozlerimden bi-ihtiyar iki damla
yas dokiildii ve sen ehemmiyet vermiyordun. Karsinda o zamana kadar hiirmet ettigin bu ¢ilgin
ve hasta gencin senin i¢in senin o ¢ildirtan 6limlere, cinayetlere kadar ciir’et veren giizelligimin
icin neler diigiindiigiinden bi-haberdik. Gozlerimden siikut eden o katre-i ask — meshufi gorur
gibi oldugun zaman masum ve melek: Agliyor musunuz, fakat neden Ya Rabbi diyorduk ve
evet ... ben o zaman agliyordum.” (“Ukde”,163)

Fecr-i Ati yazarlarindan Fazil Ahmet’in iki hikayesinden “iki Hemsire”de ask
temas1 vardir, “Zehir Katreleri’nde’® ise pismanhik duyulan bir askin ardindan

hissedilen duygular betimlenmistir. Refik Halit Karay’in bu donem iginde yazdig iki

67 Ali Suha, “Bir Geng Kiza”,Servet-i Flniin, c.39, nu.992 (27 Mayis 1326 R/ 2 Cemazeyilahir 1328
H/9 Haziran 1910 M):52.

8 Ali Suiha, “Bir Sehka-y1 Elem”, Servet-i FUnian, ¢.38, nu.972 (7 Kandn- Sani 1325 R/8 Muharrem
1328 H/20 Ocak 1910 M):150-151.

89 Ali Siiha, “Ciineyt’in Hizmeti”, Servet-i Flniin, ¢.39, nu.997 (1 Temmuz 1326 R/7 Recep 1328 H/15
Temmuz 1910 M):135-139.

0 Ali Suha, “Son Mehtap”, Servet-i Funin, ¢.39, nu.1007 (9 Eylul 1326 R/18 Ramazan 1328 H/23
Eylil 1910 M):328-331.

L Ali Stiha, “Bir Ceriha”, Servet-i Finin, ¢.39, nu.989 (6 May1s 1326 R/10 Cemazeyilevvel 1328 H/20
Mayis 1910 M):8-9.

2 Ali Stiha, “Yalmzlik Geceleri”, Servet-i Fiiniin, ¢.39, nu.1000 (22 Temmuz 1326 R/27 Recep 1328
H/4 Agustos 1910 M):208-209.

3 Emin Lami, “Mehtap Gecesi”, Servet-i Finian, ¢.39, nu.991 (20 Mayis 1326 R/23 Cemazeyilevvel
H /2 Haziran 1910 M):39-42.

"4 Emin Lami,” Ukde”, Servet-i Finan, .38, nu.973 (14 Kanun-1 Sani 1325 R/16 Muharrem 1328
H/28 Ocak 1910 M):163.

7> Fazil Ahmet, “Iki Hemsire”, Servet-i Fiiniin, ¢.38, nu.970 (23 Kanunuevvel 1325 R/23 Zilhicce 1327
H/5 Ocak 1910 M):115-118.

" Fazil Ahmet “Zehir Katreleri”, Servet-i Fiinian, ¢.38, nu.967 (3 Zilhicce 1327 H/3 Kanunuevvel 1325
R/16 Aralik 1909 M):71.
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hikayesinden “Kopekler’de’’ ask temasina rastlanmaz. “Senede Bir”’’® hikayesinde ise
Teselyali Degirmenci Yanni ile Yoriikk kizi Emine’nin senede bir giin yasadigi ask
anlatilmaktadir. “Senede Bir” hikayesinde yasanan ask karsiliklidir ve cismani bir

hlviyettedir.

Fecr-i Ati romanlarindan Tezat'ta ask olgusuna iki tiir bakis vardir: Roman
karakterlerinden Nasgit, iki agkin arasinda kalir. Bu noktada sadakat olgusu da
sorgulanirken Nasit’in yabanci kizla yasadigi ask, cismani nitelik gosterir; nisanlisi
Behire ile yasadigi ask manevi ve ruhi boyutta kalir. Nasit’in Mili¢a olan muhabbeti
tensel ihtiraslar barindirir. Ancak Behire ile yasanan ask, geleneklerin izin verdigi
Olctide sekillenir:

“Nasit, kolunun iizerinde taravet harmni duydugu geng viicuda miimkiin oldugu kadar yaklasti. O
derece ki giizel Rus kizinin sik nefesleri yiizlinii oksuyordu. Nasit kuvvetli arzularina karsi
gelmeye calistyordu. Lakin bu kabil degildi; dayanamadi. Kolunu geng kizin beline biraz daha
siki sard1 ve haris dudaklartyla Milica’nin kiigiik ve sicak agzini aradi. Mili¢a bagini ¢evirerek
razi olmuyor:’Rica ederim, uslu durunuz... Birisi geliverirse ne yapariz?’ diyordu. Nasit o kadar
alevlenmisti ki hi¢ dinlemiyor, ilk defa olarak Miliga’ya ‘sen’ diye hitap ederek yalvariyordu.”
(Tezat, 79- 80)

Cemil Siileyman’in Kadin Ruhu romaninda ise Valihe ve Vedat Behget’in yasadigi
ask, karsiliklidir. Romanin ilk iki boluminde kar1 koca olarak gosterilen bu
karakterlerin arasinda sadakate dair bir diyalog gecer. Vedat Behget’e gore Valihe onu
aldatmistir. Ugiincli bolimden itibaren zamanda geriye doniisle onlarmn tanisma ve

birbirlerine asik olma safhalart anlatilir. Ancak bu romanin yedinci béliimiinden sonra

tefrikasi, yarim kalir.

Fecr-i Ati roman ve hikayesinde ask en temel temalardan biridir. Roman veya
hikaye nesreden her yazar, agsk temasiin merkezde oldugu bir eser {liretmistir. Burada
dikkat edilecek husus ask mevzubahis oldugunda kadinin nasil konumlandirildigidir.
Yabanci kadinlar ve Tiirk kadmlarmin iliskilerdeki durumu da dikkate degerdir.
Yabanci kadinlar, cogu zaman bir mukayese alan1 olustursa da donem erkeginin bekar
bir Tiirk kadininda bulamadigi cinselligi kesfetmesinde yardimei1 rol oynar. Bu nedenle
hikdye ve romanlarda kadin karakterler gesitlilik gosterir. Ancak evlilik akdi s6z
konusu oldugunda muhavere i¢inde olabilen c¢iftler, agklarini da toplumdan uzak bir

sekilde yasamaya gayret etmislerdir. Bu noktada catigma unsurlar1 birey- toplum

" Refik Halit, “Kopekler”, Servet-i FUnan, c.38, nu.965 (19 Zilkade 1327 H/19 Tesrin-i Sani 1325 R/2
Aralik 1909 M):38-40.

8 Refik Halit, “Senede Bir”, Servet-i Fliniin, ¢.39, nu.996 (23 Haziran 1326 R/27 Cemazeyilahir 1328
R/6 Temmuz 1910 M):120-122.
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tizerine yogunlagir. Evlilik s6z konusu oldugunda ise kadinlarin haklar1 ve rolleri

devreye girecektir.

2.3. Evlilik

Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nden itibaren aile ve evlilik kurumuna daha farkli 6nem
verilmistir. Clinkii modernlesmenin ¢atis1 Tiirk aile yapisinda kurulmaktadir. Ailenin
“dzel alandan ¢ikarilip kamusal alana tasimmas1” Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra
ortaya ¢ikan temel olgulardan birisidir (Toprak, 2014: 2-3). Aile, doniisen toplumda
miisterek problem alani olduguna goére de evlilik ve evlenme usulleri de tartismaya
acik hale gelecektir. Yazili basin organlarinda izdivag ilanlar1 verilmesi, goriiciiliik ve
goriisiicliliik usullerinin tartigilmasi yine bu dénemde olacaktir (Toprak, Zafer, 2014:
67).

Fecr-i Ati roman ve hikayesinde de evlilik en ¢ok deginilen konulardan biridir.
Evlilik hususunda; evlilik 6ncesi goriisme usiilleri, bosanma, sadakat, ihanet gibi
olgular da sorgulanmustir. Dikkatimizi ¢ceken bir baska olgu da Fecr-i Ati roman ve
hikayesinde ¢okeslilige yok denecek kadar az yer verilmesidir. Cokeslilik olgusuna,
cariyelik kurumuyla birlikte Yakup Kadri’nin “Bir Serencam” hikayesinde
deginilmistir. Bu hikaye haricinde “Giilsiim’iin Irad1” hikayesinde, Hayriye’nin “bir
ortak iizerine varmas1”yla’® deginilir. Evlilik miiessesesi i¢cinde zevce, bir baska kadin

i¢in terk edilir fakat ¢okeslilik durumu olmaz.

Cemil Siilleyman’in “Ferda-y1 Zifaf8o, “Asiyﬁn-l Miistakbel”, “Bir Facia”,

“Unutulmus Bir Sima”, “Do0rt Sene Sonra”8?, “Ayna Karsisinda”, “Beyaz Gece”,

™ Cemil Siileyman’a ait “Giilsiim’iin frad1” hikdyesinde ¢okeslilik 6n planda degildir. Hikayede, daha
¢ok bogsanma konusu {izerinde yogunlagilmistir. Bunun haricinde Fecr-i Ati yazininda ¢okeslilikten
bahsedilmez. Hayriye’ nin yaptig1 ¢okesli, {i¢iincii evlilik bu sekilde ifade edilir :”Ugiincii izdivact
onu biraz daha harap etti. Bu defa bir ortak iizerine varmigt1.” Bkz. Cemil Stleyman, “Giilsiim’iin
Iradr”, Tanin, No:726 (26 Agustos 1326 M),26.

8 Cemil Siileyman, “Ferda-y1 Zifaf’, Musavver Muhit, S.11 (8 Tesrin-i Sani 1324 R/26 Sevval 1326
H/21 Kasim 1908 M)
Cemil Siileyman, Timsal-i Ask (Istanbul: Fecr-i Ati Kiitiiphanesi, Uhuvvet Matbaasi, nu.20,
Kannunuevvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909/1910 M):35-48.
Cemil Siileyman, “Ferda-y1 Zifaf’, Bitiin Hikayeler, ed. Samet Yal¢in (Istanbul:Papersense
Yayinlari,2014):42-52.

81 Cemil Siileyman, “Déort Sene Sonra”, Servet-i Funiin, c.35, nu.924 (28 Kaniin-1 Sani 1324 R/19
Muharrem 1327 H/10 Subat 1909 M)
Cemil Siileyman, Timsal-i Ask (Istanbul: Fecr-i Ati Kiitiiphanesi, Uhuvvet Matbaasi, nu.20
(Kanunuevvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909/1910 M):95-106.
Cemil Siileyman, “Dért Sene Sonra”, Biitin Hikayeler, ed. Samet Yalgin (istanbul: Papersense
Yayinlar1,2014):87-94.
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“Tehlike”, “Kotra”, “Giilsiim’iin Irad1”, “Kadin Hilesi”, “Celep Osman” ve “Dikisci
Kiz” hikayelerinde evlilik konusu islenmistir. “Asiyan-1 Miistakbel” hikayesinde
nisanli ¢iftlerin evlilik hayaline yer verilirken “Ferda-y1 Zifaf”ta evlilikte ilk gece
sonrasi kadmnin hislerine yer verilmistir. “Bir Facia”da esi tarafindan terk edilen hasta
bir kadimin trajik sonu anlatilirken “Ayna Karsisinda” hikayesinde aldatilan evli bir
kadinin hisleri anlatilir. “Beyaz Gece”de evlilik hazirliginda olan bir ¢iftin durumuna
deginilir. “Tehlike” hikayesinde ise evlilikte aldatilmakta oldugunu diisiinen taraf
erkektir. “Kotra”da Perihan ve Sedat’in tanismalari, Sedat’in annesinin Perihan’a
goricu olarak gelmesi, evlenmeleri ve zifaf gecesi anlatilir. “Giilsiim’iin Irad1”
hikayesinde talak ve nafaka konulari islenir. “Kadin Hilesi”’nde evli ¢iftler arasindaki
muhabbet anlatilir.“Dikisci K1z da ise ask ve evlilikle ilgili kiiltiirel mukayese yapilir.
Bosanma konusu da bu dénem roman ve hikayesi igin ilgi ¢ekici bir konu olmaktadir.
Cilinkii kadina bosanma hakkinin verilmesinin tartisildigi bir donemdir. “Giilsiim’iin
frad1” hikayesinde bosanmadan ve nafakadan bahsedilir. Ayrica bu hikayede evliligi
maddi ge¢im kaynagi olarak géren kotii anne- evlat iligkisinin de yeri vardir. Hikayede
Gilstim, kocas1 6ldiikten sonra tek basina gecinemez. Geginmek icin tek garesi kizi
Hayriye’nin iyi bir evlilik yapmasidir. Ancak Hayriye evlendigi adamlarla bir turli
gecinemez, evlenip bosanir. Ancak bu kadar sik ayrilig1 da artik ruhu kaldiramadig:
i¢in besinci kocasina varamadan hastalanip 6liir. Hayriye 6lmeden once, Giilsim’{in
gecim kaynagi ise Hayriye’nin aldigi nafakalardir. Hatta hikayede bosanma belgesinin
de ad1 geger:

“ Ertesi giin Samatya’ya giderek her seyi halletti. Elinde Hayriye’nin bos kagid: ile avdet ettigi
zaman kizini alninda bir ¢atki ile mindere uzanmus buldu. Yanina yaklasarak sordu: © Ne olduk
Hayriyem?’ ” (“Giilsiim’iin Irad1”, 26)

Yakup Kadri’nin hikayelerinde evlilik konusuna ¢ok yer verilmez. Sadece “Bir
Serencam” ve “Bir Tercume-i Hal” hikayelerinde evlilik konusuna yer verilir. “Bir
Serencam”da anlaticinin konuk oldugu saraym hanimi, zevci bir cariye ile yakinlastigi
zaman cariyeyi katletmistir. Cokeslilige burada dolayli olarak deginilse de evlilik
miiessesesinin oldugu iki hikdayeden biridir. “Bir Terclime-i Hal” hikayesinde ise
bosanma konusu islenir. Zevcesi tarafindan aldatildigini diistinen Miiftii Efendi, esini

taniklar cagirarak bosar:

“...birden metinlesen hatvelerle zevcesinin odasina girdi, ilk s6zii eliyle odanin bir kdsesinde
sallanan besigi gosterip ,” Bu kimden?’ demek oldu; yorgun, bitkin bir halde mindere diistii ve:
‘Bana iki erkek ¢agirin!” diye murildandi. Onlar gelir gelmez sabik liva miiftiisii ayaga kalkti;
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dik, amir bir sesle: ‘Efendiler,” dedi, ‘zevcemi talak-1 selase ile tatlik ediyorum. Bu ¢ocuk da
benden degil!” “ (“Bir Terciime-i Hal”, 131-132)

Cemil Siileyman’m “Giilsiim’iin irad1” hikayesinde bosanmak isteyen, kadindir ve
bosanip yeniden evlenebilmektedir. Ancak bu hikayede bosanmanin, kadin haklari
yoniine vurgu yapilmaz. Aksine bunun da getirebilecegi olumsuz yonlere deginir.
Ciinkii hikayede sudan sebeplerle bosanan Hayriye iist {iste birkag kere evlilik yapar.
Yakup Kadri’nin “Bir Tercume-i Hal” hikayesinde ise bosanmanin geleneksel adetler
yoniine deginilmistir. Aldatildigin1 diisiinen erkek, dini vazifeleri yerine getirerek
zeveesini  bosar. Sahabettin  Siileyman’in  hikayelerinde de evlilik konusuna
deginilmistir. “Bir Tahlil”, “Burgu”, “Dostluklar1”®?, “Eza-y1 Saadet”®, “Hiiseyin Veli
Efendi”, “Kamer” ve “Kil” hikayelerinde evlilikten bahsedilir. “Bir Tahlil*
hikayesinde evlilikte sadakat sorgulanir. “Eza-y1 Saadet”te evlilik fikri islenir;
evliligin sanatsal ilhami sondiiren bir olgu oldugu kanaatine varilir. “Kil” hikayesinde
kocasinin eski ask mektuplarini bulan kadin, kocasini sadakatsizlikle suglar. Siikrii
Bey ve Makbule Hanim’1n konusmalarindan olusan bu hikayede kiskanglik ve sadakat

duygular1 tizerinde durulmustur:

“Makbule- Bir daha 6per. ‘Tesekkiir ederim ruhum tesekkiir ederim. Simdi mektuplarini okumak
isterim. Bilsen Siikrii’ciigiim bilsen seni ne kadar kiskanirim. Benden evvel sana bir kadinin
tesadufil bile ruhumda karli bir kiskanglik tevlid eder. Benden evvel hilkatin bana tahsis ettigi
bir viiciidu gérmek ve onu 6pmek. Ben buna tahammiil edemem. Bu kadin benim diismanimdir.
Onu bulsam soyle bakayim, onu ¢ok sevdigimi. © ““ (“Kiil”250)

“Kamer” ve “Burgu” hikayelerinde kar1 koca arasindaki muhabbete sahit oluruz.
Sahabettin Siileyman’in yedi hikayesinde evlilige yer verilirken Ali Siiha’nin yalniz
bir hikayesinde evlilik i¢inde bir kadin konumlandirilmistir. Ali SUha’nin “Son
Mehtap” hikayesinde Neyyir, Canan’1 o, evlenmeden once de sevmektedir. Ancak
bunu, Canan evlendikten sonra dile getirir. Ciinkii Neyyir hastadir ve bu sirr1 iginde
tutamamaktadir. Canan evli olsa dahi ona olan askini itiraf eder:

““Canan- Neyyir Bey !

Dinle Canan: Artik tahammiil etmek miimkiin degil. Sen, benim i¢in o sima idin. Ben seni ¢ok,
pek cok severim.

Canan- Nasil? Neyyir Bey, ne soyliiyorsunuz?

82 Sahabettin Siileyman,’Dostluklar1”, Servet-i Flniin, ¢.40, nu.1026 (19 Kandn-1 Sani 1326 R/1 Safer
1329 H/1 Subat 1911 M):276-279.

8 Sahabettin Siileyman, “Eza-y1 Saadet”, Servet-i FUnin, c.40, nu.1032 (16 Rabiulevvel 1329 H/3
Mart 1327 R/17 Mart 1911 M):417-420.
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Neyyir- Evet, biliyorum, ¢ok fena bir sey sOyliiyorum. Sen artik miiteehhilsin, yahut nikahlisin.
Fakat sodyleyebilecegim hayatimin bu en biiyiik zehrini kendimle beraber gomdiirmeyecegim.
Bunu artik sana soyleyebilirim. “ (“Son Mehtap”, 329)

Fecr-i Ati yazarlarindan Fazil Ahmet, Refik Halit ve Emin Lami’de evlilik
olgusuna deginilmemistir. Fecr-i Ati romanlarmdan ise Kadin Ruhu ve Tezat’ta
evlilige vurgu yapilir. Kadin Ruhu romaninda Vedat Behget ve Valihe evlidir.
Romanin ilk iki béliimii onlarin evlilik i¢indeki durumlarina ayrilir; {iglincii boliim ve
sonrasinda geriye doniislerle tanismalari anlatilir. ilk iki béliimde kar1 koca arasinda
sadakat olgusu {izerinde durulur. Vedat Behget, karisina mutlu olup olmadigini sorar;
ancak Valihe, Vedat Behget’i mutlu olduguna bir tiirlii inandiramaz. Valihe, Vedat
Behget’e hak verir. Clinkii ona sadakat duygusunu tam anlamziyla hissettirmemistir. Bu
yiizden Vedat Behget, tekrar ondan sadik kalacagi konusunda sz alir. Siyah Gozler
romaninda evlilik i¢inde konumlandirilan bir kadin yoktur. Dul bir kadinin geng bir
delikanliya duydugu ask anlatilir. Tezat romaninda evlilik olgusuna vurgu yapilmistir.
Romanin bagkarakterlerinden Nasit ve Behire nisanlidirlar. Behire, her ne kadar Nasit
kendisinden uzaklagsa da onunla evlilik planlar1 yapar. Romanda evlilik konusu
lizerinde durulurken en ¢ok vurgulanan durum miisavat kavramiyla ilgilidir. Ozellikle
Tezat romaninda ve Fecr-i Ati Toplulugu’nun birka¢ hikayesinde bu duruma
deginilmistir.

Tezat romaninda, Behire ve arkadaglari bir giin arkadas toplantilarinda evlilik
oncesi adet ve geleneklerden bahsederler. Goriicti usalinlin kadinlar agisindan uygun
olmadigina deginir; goriicii ustalinde taraflarin birbirine uygun olup olmadigina
bakmaksizin yapilan evliliklerin sonunun trajik bir sekilde bittigiyle ilgili 6rnekleri
birbirlerine anlatirlar. Bu durumun, haklarimin ayaklar altina alinmasi oldugunu
belirtirler. Ancak bu sekilde evlenmenin 1zdirap olacagini fark etmis olsalar da toplum

geleneklerinin disina ¢ikmanin zorlugunu da bilmektedirler:

“Bize : ’Iste kocan’ diye takdim ettikleri beyin hiiviyetini nasil bilebiliriz? Farz edelim ki
boyunu posunu goriip begendik, kafi mi? Acaba uyusacak miyi1z? Acaba o da bizi begenecek mi,
sevecek mi? Bize sadik kalacak mi? Yoksa agusumuzda higbir zevk-i ask bulamayarak,
refakatimizden zerre kadar mahzuz olmayarak eski dostlarma mi avdet edecek? Bu
sOylediklerimin bos korkulardan ibaret olmadigini siz de pekala bilirsiniz: Ye’sinden kendini
zehirleyen zavalli Mediha’y1 unuttunuz mu? izdivacindan bir ay sonra haremini birakan Nevzat
Bey’in meselesini hatirlamiyor musunuz? Lakin kime sdylersiniz, kimden sikayet edersiniz?
Haktan bahsettiniz mi asi olursunuz!” (Tezat, 90-91)

Konu, es se¢imi oldugunda kadin erkek esitsizligine vurgu yapan hikayelerden
biri de Cemil Siileyman’a ait “Unutulmus Bir Sima” hikayesidir. Hikayede Nevzat

Bey ve Cecille’in arasinda bir arkadaslik gelisir. Cecille, Nevzat Bey’e asik olsa da
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bunu ona itiraf edemez. Bir giin Nevzat Bey’e evlenmek isteyecegi kisinin nasil biri

oldugunu sorar ve es se¢imi konusuna gelinir:

“ *Ah, bilseniz.” diyordu. ‘Insan sevmedigi bir erkekle yasamak ihtimalini diisiindiik¢e ne kadar
elim bir bedbahtlik hissediyor. Kadinlik.. iste en biiylk kabahat. Mesela siz, istediginiz bir kizla
izdivag edebilirsiniz fakat ben...”Bunu sdylerken bir ah-1 hiisran ile sinesi doluyor” (“Unutulmus
Bir Sima”, 91)

Cecille, bu muhaverede kadin ve erkegin evlilik dncesindeki durumuna deginir.
Tam anlamiyla miisavat-1 taimmeden bahsedilmese de kadin ve erkegin esitsizligine
serzenis vardir. Cecille, annesine onunla izdivag etmek icin gelen tanidiklarim
begenmedigini de Nevzat Bey’e anlatir ve onun iizerine bu konusma gelisir. Fecr-i Ati
romaninda ve hikayesinde evlilikte ve evlilik dncesinde kadin erkek esitligine iki tiir
bakis vardir. ilk kademede evlilik veya evlilik oncesi tanisma geleneksel cerceve
icinde anlatilir ve bu durum anlatilirken kadin karakterin duygu diinyas1 yansitilmaya
calisilir. Diger kademede ise gelenek icinde kadin ve erkegin konumuna serzenis ve
esitsizlige isyan bulunur. Ancak bu isyan hayata gecmez, diyaloglarda kalir. Evlilik
icinde kadin ve erkegin konumunun esit olmayisina deginen hikayelerden biri de

Cemil Siileyman’in “Ayna Karsisinda” hikayesidir.

“Bunun tasavvuru bile onu tedhis ediyordu. Demek bu, hep bdyle devam edecek, hatta hakkini
miidafaa etmek i¢in sesini ¢ikaramayacakti... Su dakikada kendisini o kadar zelil ve hakir buldu
ki amak-1 ruhundan tagan bir galeyan-1 vakar-1 nisviyetle tekrar isyan etmek istedi. Fakat yine
bir saniye icinde bitin kuvvetlerini kesreden bir makhuriyetle hakikate avdet etti: Mademki
seviyordu...” (“Ayna Karsisinda”, 111-112)

Esi tarafindan aldatildigini diisiinen kadin, bu hikayede, hakkini savunmay1
diisiiniirken bundan vazgegcer. Fecr-i Ati roman ve hikayesinde bu sekilde isyani ile
sevgisi, isyani ile toplum gelenekleri arasina sikismis kadin karakter ¢oktur. Ancak
bir¢cogu her ne kadar haklar1 konusunda hararetli tartigsmalara kapilsalar da gelenegin
onlara ¢izdigi 6lgiide yasamaya devam ederler. Evlilik kurumu da bu hakli isyanlarin
esiginde, hikayelerde kadinlarin hem fikirsel alanda hem de duygusal alanda muhavere
konusunu olusturur. Kadin konumunu yansitmasi agisindan Fecr-i Ati roman ve
hikayesinde evlilik miiessesesinin ayri bir yeri ve 6nemi vardir. Kadin erkek esitligine
roman ve hikayede vurgu yapan karakterlerin cogunun da egitim diizeyi bilinmektedir.
Konak egitimi olan veya yabanci okulda egitim alan kadin karakterler fikirsel diizeyde
tartigabilmektedirler. Bu meseleyi ayritili olarak ele alabilmek igin roman ve

hikayelerdeki egitim konusunu incelemek gerekir.
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2.4. Egitim

Tanzimat romanindan itibaren kadinin egitimi roman ve hikayelerde vurgulanan bir
olgu olmus, bu dogrultuda ¢izilen kadm tipleri genellikle okuryazarligi olan, konak
egitimi almis, piyano calabilen Batili bir egitim almis kadinlar olmustur. Ayn1 tip
kadinlara Fecr-i Ati roman ve hikayesinde de rastlariz. Ozellikle egitim almis kadinlar
hak ve hukuk konusunda on plana ¢ikarlar. Ancak Fecr-i Ati hikdye ve romaninda
egitimi ile konumlandirilmis kadin karakter sayisi sinirlidir. Egitimden genel olarak
bahsedilen anlati Kadin Ruhu ‘dur. Kadmin egitimini mustakil olarak vurgulayan
anlat1 ise Tezat ‘tir. Cemil Siileyman’in Kadin Ruhu romaninda Vedat Behget’in

egitimi ve meslegi lizerine tartisan anne ve baba figiirii goriilmektedir:

“Bu fikre itiraz eden yalniz validesi idi. Bltin validelerde her tirli ihtimalat ve endiseye
galebe eden bir sefkatle yalniz o cigerparesinin hayatta boyle miiskiil bir vazifeye deruhde ederek
Omrind bircok fecayi-i hayatiyye ile mal & mal ( dopdolu) miirarath bir muhit iginde ruhu
zehirleyecek alam-1 1ztirdbat-1 beseriyye ile magmum ve miiteessir gegirmesine bir tiirlii razi
olamiyordu. Bunun i¢in kag¢ kereler zevciyle muaraza (karsi gelmek) etmis ve bir tek oglu, bir
meslek ugrunda feda edemeyecegini agiktan agiga sdylemisti.” ( “Kadin Ruhu 6, 354)

Kiigiikliiglinden beri doktor olmayr hayal eden Vedat Behget, babasinin
yonlendirmesi (zerine, kiiciik yasta isi Ogrenmek maksadiyla hastanelere
gonderilmistir. Ancak annesi, oglunun bdyle bir agir meslegin yiikii altina girmemesi
icin ona ve zevcine israr eder. Bu romanda, bir kadinin egitiminden bu sekilde
bahsedilmez. Romanda da konak egitimi almig veya yabanci okula gonderilmis bir
kadin tipine rastlamayiz. Siyah Gozler romaninda bagkarakter olan geng ve dul
kadinin egitim diizeyinden bahsedilmez. Ancak okuma yazma bildigini
mektuplasmalarindan bilmekteyiz. izzet Melih’in Tezat romaninda ise kadin egitimine
etraflica yer verilir. Bu romanda kadin, konak egitiminden farkli olarak yabanci bir
okulda egitim almistir. Notre Dame de Sion okulunda egitim alan Behire’nin, okuldan
yabanci arkadaglart bulunmakta Fransiz mektebinden aldigi egitim ve kiiltiirle onlarla
paylasimi artabilmektedir. Bu romandaki pek ¢ok kadin karakter de egitimlidir.
Yabanci dil bilen, Batili anlamda miizik kiiltiirii olan, piyano ¢alan bu kadinlar, hak ve

esitlikten bahsederken de kiiltirel muhavereler igine girerler:

“ Iste bu aksam, misafirlige gelen birkag refikasi ile konusurken, demin piyano calarken,
simdi de genis salonda toplanmis geng kizlardan narin ve sarigin Seniye’nin sevgili ‘Chopin’ini
dinlerken hep onu, yemekten evvel aldigi mektubun muharririni, hayatta ilk ve yegane sevdigi
adami disiiniyordu. Salonu ipek mavi kalpakli {i¢ biiyiik lambanin tath ziyasi, piyano
samdanlarinin birer zarif def arkasina saklanan enzér-1 miinevver ve miihtezzi aydinlatiyor,
odanin siikiinetini Seniye’nin ince parmaklarindan ucan ‘Nagme-i Leyliye’ oksuyor,
canlandirtyordu. O deha-y1 misikinin eserlerini Behire de ne ¢ok severdi! Zaten Chopin’den bir
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par¢a ¢almasini Seniye’ye rica eden kendisiydi. Yalniz Chopin’i degil, Beethoven’i, Listz’i,
Musorgksi’yi ...” (Tezat, 87-88)

Romanda Behire’nin arkadaglar1 evlilik oOncesi goriisme, goriciilik ve
goriisticiiliik ustlii lizerine tartisirlar. Bu konuda fikir beyan etme haklariin oldugunu
ancak hak ve hukuklarim1 dile getirdikleri zaman toplum ve aile baskisiyla
karsilastiklarinin da altini gizerler. Behire’nin arkadaslarindan Sadiye, evlilik i¢inde
facia yasamaktansa Omiir boyu bekar kalabileceklerini dile getirdiginde ailesinin
tepkisiyle karsilastigmni anlatir. Fecr-i Ati roman ve hikayesinde miisavat ve kadin
haklar1 kavramlarinin Tezat romanindaki kadar fikirsel diizeyde tartisildigi baska bir
anlat1 yoktur, diyebiliriz. Bu romanda 6zellikle kadinlarin aldig egitim seviyesine ve
kiltlirlerine gore konusturuluyor olusu dikkate degerdir. Kadinlar hislerini dile
getirirken toplumsal baskinin kusatilmishigi icerisinde ezilirler. Fakat hak ve hukuk
kavramlarindan da konusurken etrafinda yasanan koti evlilikleri delil gosterirler.
Bununla birlikte Tezat romanindaki anne tipi de egitimlidir. Yazar anlaticinin sundugu
anne tipi Leyla Hanim, otuzundan sonra yabanci dil 6grenmis, Behire’nin yabanci
arkadaslariyla Fransizca konusabilen bir kadindir. Romanda ¢izilen kadin
karakterlerin egitimi hususunda Batili bir egitim almalari 6nemsenmis, bu dogrultuda
karakterler yaratilmistir. Fecr-i Ati hikayesinde, kadinin egitimine Tezat romanindaki
gibi miistakil olarak yer veren bir hikdye 6rnegi yoktur. Ancak kadin karakterlerin
muhavereleri lizerinden onlarin egitim durumu hakkinda bir fikir edinebiliriz.
Sahabettin Siileyman’in “Dostluklar” hikayesinde Guzin ve Fahire karakterleri Celal
Sahir ile Tahsin Nahit’i okurlar ve onlarin kitaplar1 lizerine konusurlar. Yine ayni
yazara ait “Bir Tahlil” hikayesinde “N” Hanim, R Bey’e yazdigi mektubunda “Ates”
serlevhali hikayeyi okudugunu ve bunun kendisi i¢in yazilmis oldugunu belirtir. Cemil
Siileyman’m “Kiigilk Dost™® hikayesinde Rezzan, miirebbiyesiyle kirlarda kitap
okumakta, miirebbiyesiyle Fransizca konusmaktadir. “Burgu” hikayesinde ise kadinin
egitim almasina bakis sorgulanmistir. Hikayede kar1 koca olan Riza ve Siikiife, sohbet
ederler; Riza kadinin bir erkek kadar malumath ve fikirli olusuna karsi oldugunu
demektir. Hikayeler ve romanlardan miisahade ettigimiz kadariyla Batili egitim tarzi
bu donem de On plana ¢ikan degerlerdendir. Bunun haricinde kadin erkek

sohbetlerinde bir eser hakkinda fikir treten ve onu tahlil eden kadin karakterler

8 Cemil Siileyman,”Kiiciik Dost”, Timsal-i Ask (Istanbul: Fecr-i Ati Kiitiiphanesi, Uhuvvet Matbaast,
nu.20, Kanunuevvel 1325 R/ Aralik-Ocak 1909-1910 M):183-189.
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hikayelerde bulunmaktadir. Kadin, hem anne roliinde yabanci kiiltiire asina olmasi
gereken hem de bir edebi eseri ¢oziimleyecek kadar kiiltiir sahibi bir birey olmalidir.
Fecr-i Ati yazarlari kadinin egitimi noktasinda, Batili tarz egitimi hedef olarak

gostermistir.

2.5. Sosyal Hayat

Fecr-i Ati roman ve hikayesinin nesredildigi yillarda olusmus siyasi olaylar
neticesinde toplum, kentlerden baglayarak degisim ve doniisim igine girmisti.
Ozellikle kadinin; kilik ve kiyafeti, dzel alandan kamusal alana gecisi, sokak
Ozgirliigii, kadinin istihdami, kadin ve erkegin kamusal alanda iletisimi gibi konulara
Fecr-i Ati Toplulugunun anlatilarinda yer verilmektedir. Ikinci Mesrutiyet
Do6nemi’nin olusturdugu 6zgiirlilk atmosferi i¢inde kadin haklari 6n plana ¢ikmaya
baslamis, cesitli dernekler ve yayin organlar1 vasitasiyla kadinla ilgili problemler
sosyal hayatta daha goriinlr hale gelmeye baslamistir. Kadin, sosyal hayatta viicut
bulduk¢a da kesfedilen bir varlik olmus, yazarlar roman ve hikayelerde kadinin
gizellik unsurlarmma dikkat ¢eken betimlemeler yapmis, “kadin hassasiyetini”
vurgulayan ifadeler ortaya koymuslardir. Kadinin kesfedilen bir varlik olmasi
hususiyeti, beraberinde kadin ve erkegin iletisim alanini nasil olusturacagi sorununu
da getirmistir. Bu yiizden Fecr-i Ati Toplulugu’nun roman ve hikayesinde kacamak
mektuplasmalar, mesirelerde takiplesmeler sokak 6zgiirliigiinii elde edememis kadinla
iletisimin bagat unsurlar1 haline gelir. Iletisimin sosyal sartlar ve toplumsal baskilar
nedeniyle giiclestigi bir ortamda kadiin kilik kiyafeti de baska bir problem alani
olmaktadir. Fecr-i Ati roman ve hikdyesinde ortiinme, kadinla iletisimin renginin
degismesine neden olan bir unsurdur. Bunun bir 6rnegine Cemil Siileyman’in “Celep

Osman” hikayesinde rastlariz:

“Nimet, ¢argafa girdikten sonra, dostluklari biraz resmiyet peyda etmisti. Artik onu her zaman
gbremiyor, annesiyle bir yere giderken, ellerini kalgalarinin {izerine koyarak, arkalarindan uzun
uzun bakiyordu. Haspaya garsaf ne de giizel yakismist1!” (“Celep Osman”, 266)

Nimet, kiigiik bir kizken ondan hoslanmakta olan Celep Osman, onunla carsafa
girmeden evvel iliskilerinin daha farkli bir konumda oldugunu dile getirir. Ancak
Nimet, carsafa girince durum resmiyet kazanir. Cemil Siileyman’a ait “Kuguk Dost”
hikayesinde de ayn1 durum sergilenir. Hikayenin anlaticisi ve Rezzan ¢igekliklerde bir
dost gibi goriisiirken Rezzan, carsafa girdikten sonra onunla eskisi gibi

goriisemeyecegini belirtir:
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“ Bir giin ona sordum:

-Biiylidiigiin zaman benden kagacak misin?

Glerek cevap verdi:

-Elbette...

-Ya! Dedim. Demek dostlugumuz garsafa girinceye kadar?” (“Kii¢iik Dost”, 188)

Kadin, carsafa girince iletisimin farkli olusuna atifta bulunan hikayeler oldugu gibi
carsaf ve pecenin moda olgusuyla birlikte ele alindig1 anlatilar da bulunmaktadir. Ali
Suha’nin “Ciineyt’in Hizmeti” adli hikayesinde de drtlinme, moda olgusuyla birlikte

ele alinmistir:

0, bugiin yeni kiyafet, yeni bir yeldirme ile ¢ikiyordu. Bu, daima giydigi gibi kisa etekli bir
ampir yeldirme degil idi. A¢ik mavi japon suresinden, genis kolariyla belinden baglanarak
arkada kelebek yapilmis esarbiyla bir japon kimonosuydu. Saglarinin iistiinde yine mavi ipin
bagortiisiinii listiinden ayr1 sar1 baga firketelerle tutturmustu. Koyu siyah saclarindan parlak bir
tarh altin1 ortasindan kismen 6rtmiis ve biraz basortiiden disar ¢ikmigti.” (“Ciineyt’in Hizmeti”,
136)

Ciineyt’in, Nezhun’un giydiklerini tasvir ettigi bu satirlarda kilik kiyafet, kadina
dair bir giizellik unsuru olarak aktarilmistir. Kadin Ruhu romaninda ise bir diiglinde
giyilenler tasvir edilirken yine donemin moda anlayisi yansitilir ve diiglindeki
davetlilerin baloda dans edisleri hikaye karakteri tarafindan ahlaka mugayir olarak
nitelendirilir. Dénemin, degisen sosyal hayata bakisini yansitmasi agisindan romanin

bu kism1 6nem arz eder:

““Saliha Hanim, burada gdziiniin ucuyla Valihe’ye bakarak daha ziyade devama liizum gérmedi.
Yalniz gelin ile gliveyinin Koltuktan sonra akrabadan olduklar1 s6ylenen baz1 erkeklerle hususi
salonda tertip ettikleri danstan bahsederken o derece feveran ediyordu ki nihayet, onlar
hakkindaki fikrini bir kelime ile icmal etti: Namussuzlar dedi.” ( ‘“Kadin Ruhu 4”, 255)

Erkek ve kadinin baloda dans etmesi, birbirleriyle serbestce iletisim kurabilmesi
durumlarini yabanci kadin karakter barindiran anlatilarda daha sik gérmekteyiz. Izzet
Melih’in Tezat romani bunun en 6nemli 6rnegidir. Romanda Nasit, nisanlis1 Behire ile
yagsayamadigl miinasebeti, sevgilisi Mili¢a ile yasar. Onunla balolarda dans eder,
eglenir. Boylece roman, geleneksel sosyal hayat ile alafranga sosyal hayatin
kiyaslamasin1 da igerir. DOnemin bir baska eglence hayatin1 yansitan anlatisi
Sahabettin Siileyman’in “Bir Elbise” adli hikdyesinde bulunmaktadir. Hikayede
kendine elbise diktirdikten sonra parasinin yarisini eglenceye harcayan Sinek Avni’nin
maceras1 anlatilmaktadir. Beyoglu’ndaki eglence mekanlarinin goriinlimiinii veren
hikayede kadi karakter, Ispanyol bir rakkasedir. Onun erkeklerle olan miinasebetleri

hikayede dile getirilmistir.

« Ispanyal1 rakkase masa masa dolasiyor, birinin eli tutuyor, bir digerine ellerini &ptiiriiyor, daha
gerilerde bir bagkasina dudaklariyla buseler gonderiyor. Cay, viski, sampanya , bira. Ne bulursa
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bulsun muitehallik, haris, yutar gibi elinden kagiracak gibi i¢iyordu. Nihayet giindiizlerini
uykuya, gecelerini eglenceye senelerden beri terk etmis sefih bir ihtiyar geldi. Ispanyali rakkase
kostu, boynuna atildi. Salonda bir kahkahadir basladi. ihtiyar, lakayit kendini alkisladi.
Fransizca bir seyler soyledi. Handeler, dudaklarda daha vasi agildi.” (Bir Elbise-11", 198-199)

Sosyal hayatta kadin ve erkegin iletisiminin 6zgiirce yasandig1 hikayelerde, kafes
hayat1 yasamayan kadinlar genellikle yabanci1 bir kadin, cariye veya diigsmiis bir kadin
olur. Diger tiirlii bekar bir kadinla sokakta iletisim kurmak Fecr-i Ati roman ve
hikayesinde mesakkatli bir ugrastir. Kacamak mektuplasmalar, takiplesmeler platonik
asklar1 dogurur. Sosyal hayatin i¢inde olan kadin sokakta tam anlamiyla 6zgiir
olmadig i¢in kadin ve erkek arasinda iletisim zorlugundan séz edilebilir. Iletisimin
giiclestigi bir durumda da kadina atfedilen nitelendirmeler farklilagir. Ancak kadin ve
erkegin kacamak da olsa goriistiigii birkag¢ anlatida kadin eyleyen bir kisidir. Bunun en
onemli ornegi Siyah Gozler romaninda goriilmektedir. Siyah Gozler’'de geng ve dul
kadinin tercihleri yasamina yon verir. Toplum baskisina ragmen sevdigi erkekten
vazgecememesi, kiskandigr icin sevdigi erkegi Oldiirmesi onun tercihlerindendir.
Kadin, akl yerine duygularin1 tercih etmis, bunun ¢atismasini yagasa da duygularindan
yana olmustur. Cemil Siilleyman’in Siyah GOzler romaninda romanin bagkarakteri olan
kadin ile erkek bir miiddet mektuplassalar da mesirede bir arabanin i¢inde kagamak
bir sekilde goriisebilmektedirler. Sahabettin Siileyman’a ait “Aziz Katil” hikayesinde
ise Suzan ve Behi¢ rahat¢a goriisebilmektedir. Kocasi o6ldiikten sonra kocasinin
katilinden stirekli mektup alan Suzan, kendisine asik olan Behi¢’e bu mektuplari okur
ve Aziz Katil’in ona nasil hayran oldugunu anlatir. Bunlari dinledikten sonra Behig,
Suzan’in agkini kazanmak i¢in onunla yakinlagmaya calisir, cinsellik iceren bu

yakinlagmalar, kapali bir mekanda ge¢mektedir :

* Behi¢-Bir buse hig olmazsa
Kadin-Onlardan istediginiz kadar
Behic- Tesekkiir ederim. ‘Oper, 6per, dper’
Bana miisaade edersiniz
Kadmn-Ne ¢abuk?
Behi¢-Biraz igim var da

Kadm-byle ise yarma...” ( “Aziz Katil , 63)

Kadin, bu hikayede 6zel alanda serbestce iliski kurabilmektedir. Kadin ve erkegin
iletisimi Fecr-i Ati yazininda ayr1 bir problem alaniyken kadinin istihdami da baska
bir problem alanmni olusturur. Cemil Siileyman’m “Giilsiim’iin Iradi” hikayesinde
kocasi oldiikten sonra Giilsiim, evini geg¢indirmek zorunda kalir. Kizi evlenecek

olgunluga erisinceye kadar Gulsim, kendine gecim careleri arar:
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“Hayriye’yi gelin etmek i¢in hi¢ olmazsa ii¢ sene beklemek lazimdi. O zamana kadar neyle
gecinecekti. Bunu diisiindiik¢e zihni karigiyor, doluya koyuyor almiyor; bosa koyuyor, olmuyor.
Elinde su bir iki parca esyadan baska bir sey yoktu. Iste onlar1 da yavas yavas satip yiyorlar.
Evin i¢inde eksilen seyler giinden giine ¢ogaliyordu. Nihayet bir iki ay daha boyle devam
edebilirdi. Fakat sonra. Giinler gegiyor, bir giin a¢ kalmak korkusu onu derin bir endise icinde
diistindiiriiyordu. Nihayet karar verdi. Bir yere hizmetcilige gidecekti. Bu, nefsine biraz agir
gelmekle beraber ertesi giin kalkt.” (“Giilsiim’iin iradi”, 26)

Sosyal hayatla ilgili 6nemli konulardan biri, kadinin isttihdamidir. Erkek oliince
gecim sikintistyla karsilasan kadinin, ne gibi islerde ¢alisacagi dnemli bir sorun olarak
hikayeye yansir. Kadinin gecimi ve istihdami, sadece bu hikayede konu edilmez.
Cemil Silleyman’mn “Dikis¢i Kiz” hikayesinde de gece gilindiiz evinin maiseti i¢in
calisan Kalyopi, nigsanlandiktan sonra da ¢eyiz parasi biriktirmeye bagslar. Kadinin
isttihdaminin, sorun alani olarak ortaya ¢iktig1 hikayelerde evin ge¢imini saglayan
erkek vefat etmistir. “Dikis¢i Kiz” hikayesinde de ihtiyar annesinden ve kiigiik
kardesinden baska kimsesi olmayan Kalyopi, evi gegindirmekle sorumlu olur. Sosyal
hayat i¢cin 6nemli olan bu mesele ile birlikte az sayida hikaye ve romanda da donemin
siyasi olaylarina deginilmistir. Izzet Melih’in Tezat romani, Yakup Kadri’nin “Sapka”
hikayesi tarihsel arka plana yer verilen anlatilardandir. Siyasi olaylar dahilinde
konumlandirilmis kadin karakter olmasa da donemin atmosferini yansitmasi agisidan
bu anlatilar1 dile getirmeyi 6nemli bulmaktayiz. Tezat romaninda Nasit’in Batum’a
gitmesine sebebiyet veren en temel vak’a onun tutuklanmasidir. Nagsit, Nazir Paga’nin
huzuruna kabul edildikten sonra kabahatinin ne oldugunu ondan O6grenir, Nazir
Pasa’ya gore Nasit Fransa Sefareti’nde verilen bir baloda Fransa sefaret miistesariyla
gizli gizli goriigmistiir. Bundan sonra Nasit duruma itiraz etmis, babasinin da araya
girmesiyle mesele sakli tutulmustur. Ancak yasadiklarini unutamayan Nasit, Batum’a
amcasinin yanina bir siireligine gitmeye karar vermistir. Donemin siyasi atmosferini
yansitan bu anlatida kolagasi Nasit Bey’in devlet erkdm tarafindan giivenlik
maksadiyla nasil takip edildigine sahit oluruz. Yakup Kadri’nin “Sapka” hikayesinde

ise Ikinci Mesrutiyet sonrasi yasananlar konu edilmistir:

“Fazil Bey, birden yemekte ¢ok igilen kiiiliin tesir ve fiisuniyle latif bir riiya géren dimaginda
hiddete benzer bir rase hissetti. O, her seye ragmen vatanperver kalmigti. Mesriitiyet’in ilanm
akabinde, kendisini bilmem hangi pasaya olan kurbiyetini bahane addederek, mesalih-i ecnebiye
midiriyeti odasindan tutup disariya firlatan bu halka kars1 kalbinde hala sadik bir muhabbet
tastyordu. “ (“Sapka”, 275)

Ikinci Mesrutiyet sonrasi yasanan 6zgiirliik havasinin etkisi altinda kalan Fazil Bey
ve niganlis1 Claire sapka takarak sokaga ¢ikmak isterler. Claire’in babasi bu duruma
miisaade etmek istemez. Ciinkii Tiirklerin bu durumu kaldiramayacagini ileri siirer ve

Claire’in babas1 hakli ¢ikar. Hikayede Claire ile Fazil sokaga ¢iktiklarinda, Fazil sapka
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taktig1 i¢in bir grubun saldirisina ugrar. Bu yoniiyle Sapka hikayesi, siyasi degisimin

halk tarafindan anlagilamadigini ifade eden bir hikayedir.

Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde goriildiigii gibi kilik kiyafet, sokak zgiirliigii,
kadin istihdami, siyasi degisim, kadmin toplumsallasmasi deger kazanan
konulardandir. Kilik kiyafet hususunda ortiinme, kadinla iletisime sekil veren bir olgu
olmakta iken bunun moda unsuru olarak ele alindig1 hikayeler de mevcuttur. Sokak
Ozglrliigii konusunda ise kadin ve erkegin kamusal alanda iletisimi dikkat ¢eken bir
durumdur. Kadinin ge¢imi ve istthdami erkek o6liince ortaya ¢ikan bir sorun haline
gelirken siyasi degisimin anlatilarda rolii donemin atmosferini yansitmasi agisindan
ehemmiyet kazanir. Kadin ve erkegin sokakta iletisim kurma c¢abasi ise kadinin

toplumsallagmasi sorunun islendigini gosterir.
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3. SOSYAL KONUMLARINA GORE KADINLAR

Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde kisiler, tip olmaktan ziyade karakter vasfi
gosterir. Ancak sadece kotu anne ve dismiis kadin tipinin mevcut oldugunu
sOyleyebiliriz. Anlati kisileri i¢inde tipin ayri bir yeri oldugunu arastirmacilar kabul
etmektedir. Moran (2008,55)’a gore tipik olan sosyal ve tarihsel gercekligi
yansitabilmektedir. Bu verilerden hareketle Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde, kotii
anne ve diismiis kadin disinda diger kisilerin, 6n plana ¢ikan donemin Ozelliklerini
yansitan belirgin bir 6zelligi yoktur. Kot anne tipinin hedefi, kizlarinin hazin sonunu
hazirlamaktir. Diismiis kadin tiplerinin ise nihai amaci, kadin karakterler arasinda bir
kiyaslama alani olusturmaktir. Sosyal ve tarihsel sartlar kadinin sokak hayatindaki
goriintirliigiinii engellemis oldugu i¢in diismiis kadinlar, erkegin bir kadin1 yakindan
tantyip, kadinligin tabiati hakkinda fikir yiirlitmesine yardimei olur. Bu baslik altinda
kadinlarin sosyal konumlar1 degerlendirilirken kendilerine tevdi edilen roller i¢indeki
yeri arastirilmustir. Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde kadinin sosyal hayattaki yeri, bilytik
kentlerde degisim gostermeye basladig: i¢in kadin karakterlerin sosyal konumlarima
gore tasnifi ayr1 bir ehemmiyet kazanir. Karakterlerin mevcut konumlari i¢inde engel
unsurlariyla karsilastiklarinda, bu engellerle nasil miicadele ettigine veya sosyal
konumlart igine sikisip onu edilgen kilan degerlere nasil baktigina goz atacagiz. Ayrica
bunlarin, anlat1 evreni i¢inde nasil temsil edildigi, teknik agidan nasil ifade edildigi de

onem kazanmaktadir.

3.1. Evli Kadinlar

Fecr-i Ati hikdayesinde ve romaninda, evli kadin karakterlerin sosyal anlamda
konumlandirilisi tizerinde sz sdyleyebilmek i¢in yazarlarin, hikayelerde bu kadinlara
genel bir hususiyet atfettigini gérebilmek gerekir. Bu baglamda Cemil Siileyman’in

hikayelerini irdeledigimizde evli kadinlarin mevcut oldugu sekiz
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hikayesinin besinde kadin karaktere isim verilmedigi dikkatimizi ¢ekmistir. Zevce
olarak kadin karaktere isim verilmedigi gibi zevci olan erkege de isim verilmemistir.
Kadin ve erkek karaktere isim verilmeyen hikayeler: “Ayna Karsisinda”, “Ukde”,
“Dort Sene Sonra”, “Ferda-y1 Zifaf” ve “Tehlike” hikayeleridir. Bunun haricinde
“Kadin Hilesi” hikayesinde Behice ve Naim Bey, “Giilsiim’iin Iradi” hikayesinde
Hayriye ve ilk zevci Esref Bey, “Kotra” hikayesinde Perihan ve Sedat evli ciftler
olarak karsimiza ¢ikar. “D0rt Sene Sonra” hikayesinde bir ¢iftin mesirelerde baslayan
aski tasvir edilir ve daha sonrasinda evlendikten sonraki hallerine deginilir. Hikayede
anlatici, karakterlerin ifadesinde tasvir yoluna gitmistir. Ciftin evlendikten sonra agskin
heyecanini yitirmesi hikayede s0z konusu edilmistir. Hikayede kadina isim
verilmemesi, kadin kimligini 6n planda tutmak adina bir eylemdir. Bu noktada yazar,

kadinin evlenmeden dnceki hali ile evlendikten sonraki halini mukayese eder:

“Fakat ne kadar degismisti. Halinde dort sene evvelki atesin miistehzi kizla kabil-i te’lif
olmayacak 6yle biiyiik bir tezad vard1 ki o olduguna tereddiit etmekte insan hak kazanabilirdi.
Blitiin etvarinda kendisini taniyanlar1 vahlatan derin bir hayrete diisiiren bir ciddiyet vardi. Oyle
ki ben bile ibtida benzettigime hitkmetmistim. Fakat karsisinda delikanliy1 da gériince tamamiyle
emin oldum. “ (“Dort Sene Sonra”, 102)

Anlatici, bu gen¢ kadim1 bekarken takip etmekte olup, delikanli ile olan
muasakasini bilmektedir. Ancak delikanli ile evlendikten sonra gecirdigi degisim onu
oldukga sasirtmistir. Mistehzi ve atesin kiz evlendikten sonra derin bir ciddiyete
bilirinmiistiir. Anlatici bu durumdan hareketle artik bu c¢iftin arasinda askin eski
heyecaninin kalmadigini diisiiniir. “Ayna Karsisinda” hikayesinde baskarakter, evli bir
kadindir. Fakat yazar bu kadina da isim vermemistir. Bu hikayede kadin, kocasinin
onu bir Frenk kadini ile aldattigin1 diisinmektedir. Hikayede kadinin, duygularinin
ifade edilisinde i¢ ¢oziimleme teknigi ortaya konmustur. Evli kadin kimligi olarak
beliren satirlarda, esine glivenmeyerek zevcine haksizlik ettigini diigiiniir. Ancak

evlendigi giinden beri siirekli maglup oldugunu da diisiiniir:

“Tasavvuratini biraz daha ileriye gotiirerek ona kendisinden artik tahammiil edilemeyen bu
zeveenin kiskangliklarindan huysuzluklarindan sikayet ettigini diisiindii. Demek bunlari
bilecekti de yine ses ¢ikaramayacakti ve sonra ona sen haksizlik ediyorsun, kocana karsi pek
ileriye variyorsun diyeceklerdi. Zaten o, ne zaman hakli idi? Hayat-1 izdivaglarmin ilk
senelerinden itibaren baslayan miicadelat i¢inde daima kendisi maglup degil miydi? Bunu
diisiindiik¢e miiteessir oluyor ve etrafinda kendisine aciyacak bir kalbi miigfik bulamamaktan
elim bir bikeslik hissediyordu.” ( “Ayna Karsisinda”, 113)

Hikayede gen¢ kadin, evlendigi giinden beri iligkisinde miicadele ettiginden
bahseder ve haksizliga ugradigin1 diistiniir. Ancak zevcelik haklarindan bahsetmez

veya ne yonde haksizliga ugradigimi diisiincelerinde dile getiremez, kiskancligin
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verdigi elemle feveran eder. Bu hikdyede, sosyal konum itibariyla evli kadin kimligi
icinde ezilen ancak buna da isyan edemeyen bir kadin resmedilmistir. Karakterlere
isim verilmeyen bir baska hikaye olan “Ferda-y1 Zifaf” hikayesinde, yeni evlenmis
bir gen¢ kadinin ilk gecesi anlatilmaktadir. Tasvir tekniginin ifade araci olarak
kullanildig1 hikayede, gen¢ kizliktan kadinliga gegis siirecinde kadinin hisleri

anlatilmaktadir:

“Elinin maharetli bir darbesiyle saglarmin kulaklarinin {izerine dokiilen perisan bir demetine,
bukleler arasinda bir mevki tayin ederken dikkat etti ki bugiin kendisinde bir baskalik, bir giin
iginde, ona tekemmiil etmis bir kadin hali veren bir hiiviyet-i nisviye var... O zaman kalbinde,
geng kizlik hayatina artik veda etmek lazim geldigini hissetmekten miitevellit bir s1z1 ile orada
daha ziyade duramayarak ilerledi. “ (“Ferda-y1 Zifaf «, 40)

Hikayede kadmn, zifaf gecesinden ve kizligina veda etmekten, Once pismanlik
duyar, daha sonra evlilik fikrinin verdigi olgunlukla beraber bu duruma alisir. “Ferda-
y1 Zifaf’oykiistinde, agirlikli olarak cinsel hayat, kadin ic¢in yeni olan ve evliligin
getirdigi alisilmasi gereken bir durum olarak islenmistir. Hikayede evli kadin
kimligine yer veren kisim ¢ogunlukla ilk gece gecirilen cinsel hayatla ilgilidir. Bu
geceden sonra adeta kadinin hayatinda yeni bir sayfa agilmistir. Bu durum kadinin
duygu ve diisiincelerinde dile getirilir. “Tehlike” hikayesinde ise anlatida, kar1 koca
olan ¢iftin ad1 verilmemistir. Erkek, karisinin, onun yakin arkadasi Sacit ile aldattigini,
ona olan yakin tavirlarindan ¢ikarim yaparak diistinmektedir. Hasta erkegin duygulari,
i¢ ¢oziimleme teknigi ile okurlara sunulmustur. Bu hikdyede kadin ¢ok az

konusturulmustur. Anlaticinin tarafsiz bir bicimde aldatan kadin imaji ¢izdigini

sOyleyemeyiz. Hikayede erkek karakter de bu durumun netliginden emin degildir.

Karakterlere isim verilen hikayelerin durumuna g6z atacak olursak, Cemil
Siileyman’in “Kotra” hikayesinde Perihan ve Sedat’in aski anlatilmistir. Onlarin
evlenmeden onceki tanisma hikayelerine yer verildigi gibi evlenme fasli ve evlilikten
sonraki hallerine yer verilmistir. Hikayede diyalog teknigi ve i¢ ¢oziimleme teknigi
kullanilmistir. Evli kadin kimligine deginilen satirlarda Perihan ve Sedat arasindaki
aska agirlik verilir. Sosyal konum itibariyla evli kadin kimligi i¢inde kisitlanmis veya

miicadele ederken feveran eden bir kadin yoktur:

“Birbirlerini o derece seviyorlardi ki daima birlikte gezerler, yirUrler; birbirlerinden bir dakika
uzak bulunmak, bu, {i¢ aydan beri ayn1 muhitin hava-y1 hayatini teneffiis etmeye alismis zevg ile
zevceye, ebedi bir iftirak gibi gelirdi. Iste bu gece ilk defa olarak birbirlerinden ayr
yastyorlardi.” ( “Kotra”, 327)
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“Giilsiim’iin Iradi” hikayesinde ise Giilsiim’iin kocas1 &ldiikten sonra maisetini
saglayamadigi icin kizt Hayriye’yi iyi bir damat adayiyla evlendirmesi konu edilir.
Ancak Hayriye, evliliklerinde basarili olamaz ve bosanip yeniden evlenir. Tekrar
evleninceye kadar gecen siire zarfinda Hayriye ve annesi Gulsim, Hayriye’nin
bosandig1 eslerinin nafakalariyla gecinir. Bu hikdyede evli kadin kimligi icinde,
toplumsal normlarla sikismis bir kadin figiirii yoktur. Hayriye, istegine bagl olarak
eslerinden ayrilabilmektedir. Cemil Siileyman’in hikayelerinde evli kadin karakterler,
toplumun atfettigi kadin kimligine sahip kadinlar ile bu kimlige hapsolmamis kadinlar
arasinda Oriilmiis bir kurgu diinyasina sahiptir. Toplumsal anlamda rol bicilen
kadinlarin, ekseriyetle hikayelerde ad1 yoktur. Toplumsal rolii, baz1 kadin karakterler
benimsemekte iken birka¢ hikdyede evli kadin rolii igine sikigsmis kadinlart da
bulmaktayiz. Ozellikle “Ayna Karsisinda” hikdyesinde bunu gérmekteyiz. Yakup
Kadri’nin “Bir Serencam” hikayesinde ise evli kadin karakter, anlaticinin konuk
oldugu sarayin validesidir. Esi vefat etmeden Once Pasa’nin cariyelerinden birini
katletmesiyle saraya nam salmistir. Onun evli kadin kimliginden hikayede pek sz
edilmez. Evli kadin karakter bir de “Bir Terclime-i Hal” hikayesinde bulunur. Necdet
Efendi’nin pederi, karisindan bosanmak ister. Seyahatten dondiigiinde karisinin
kendisinden olmayan ¢ocugunu goriince sahitler ¢agirarak onu bosamistir. Ancak evli
kadin kimligine bosanma olayindan once yer verilmez. Evliligin ahlaki
sorumluluklarin1 yerine getiremeyen kadin hem toplum hem de kocasi tarafindan
diglanir. Dini bir ritiielle de evlilik miiessesesi sona erdirilir. Yakup Kadri’nin bu iki
hikayesi disinda, anlatilarinda, evli kadin karakter bulunmamaktadir. Sahabeddin
Siileyman’in hikayelerinden “Bir Tahlil”’de N Hanim, evli olmasina ragmen eski ask1
S Bey ile mektuplagsmakta, onun eserlerini elestirmektedir. § Bey’ e gore N Hanim
kocasin1 sevmemektedir. S Bey’e gore kendisiyle birlikte olan biri daha sonra bir
baskasini sevemez. Hikayede duygularin ve diisiincelerin ifadesinde mektup teknigi
kullanilmistir. Hikayede kadin, evli kadin kimligi i¢inde sikigsmis bir kadin karakter
degildir. Eski asigiyla mektuplasabilen bir evli kadin kurgulanmistir. Bu baglamda
toplum normlariyla hareket eden bir evli kadin kimliginden bahsedemeyiz. Bir diger
hikayesi “Burgu”da Riza ve Siikife’nin muhabbetine tanik oluruz. Riza, Siikife ile
tanistiginda gordiigii herkesi ona nasil benzettigini anlatir. Muhabbetleri; tanisma fash
ve ask hikayeleri iizerine sekillenir. Hikayede, kadinin evlilik igindeki roliinii ifade

eden herhangi bir duygu veya diisiince bulunmamaktadir.
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Hikayelerde cogunlukla gdzlemledigimiz durum, evli kadin kimliginin bu
karakterler Gzerinde olusup olusmamasidir. Donemin tarihsel kosullarinin yarattig
yenilik¢i riizgar, hikayelerde irdeledigimiz bir baska olgudur. Dénemin kosullarina
uygun yeni bir evli kadin kimliginin olup olmadigini irdelerken dikkat ettigimiz nokta,
bu konuda herhangi bir tiplestirme temayiiliiniin olmamasidir. Anlatici-yazarin, kadina
isim vermedigi hikayelerde kadin, evlilik i¢inde toplumsal normlarin dayattig
zevcelik rolunii tasirken miicadele etme arzusundan kopar ve duygular ifade edis,
onlarin i¢ diinyasinda bir serzenise doniisiir. Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nin 6zlem
duyulan aile anlayis1 bu hikayelerde yoktur, diyebiliriz. Kadina isim verilen
hikayelerde ise duygular daha ¢ok diyalog ve i¢ ¢ozlimleme teknigi ile ifade edilir.
Kadinin konusturuldugu bu hikayelerde karakterlerin yapisal itibariyla daha canli
varliklar oldugu soylenebilir. Ciftler arasinda askin konu edildigi muhabbetler goze
carpar. Bu hikayelerde evli kadinlar, toplumsal normun verdigi evli kadin rolii i¢inde

miicadele etmezler, yalnizca asklarini yasar veya evliligi basarisiz olunca bosanirlar.

Romanlarda evli kadin karakterler Kadin Ruhu romaninda Valihe, Tezat romaninda
Leyla Hanim’dir. Tezat romaninda bir de Nasit’in kagamak yaptigi1 evli bir asig1 vardir.
Bu kadin, kocas1 evde olmayinca bir giin Ada’ya Nasit’i ¢agirir, Nasit’e ask mektuplar
yollayarak onunla gizlice flortlesir. Leyla Hanim ise romanda anne kimligi ile 6n plana
ciksa da egitimli bir zevce roliine sahiptir. Kadin Ruhu romaninda ise ilk iki bolimde
Vedat Behget ile Valihe’nin evliliklerine deginilir. Valihe, Vedat Behget’e vefasizlik
etmistir, bunu kendisi itiraf eder. Ancak romanin tigiincii béliimiinden itibaren geriye
doniiliir ve onlarin tanigsma fasli anlatilir. Evli olarak Valihe, kocasina vefasizlik etmis,
ona sadakat gOstermemistir. Ancak bu durum, zevcelik roli iginde
degerlendirilmemis; ¢ift arasindaki duygusal bagi zedeleyici bir unsur olarak
kaydedilmistir. Bu bakimdan romanlarda da gelenegin bagladig1 evli kadin kimligi, bu

romanda bulunmamaktadir.

3.2. Bekar Kadinlar

Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde bekar kadinlar, anlat1 iginde genellikle ask
temas1 etrafinda konumlandirilirlar. Bu baglamda bekar kadinlarin, toplumsal
hayattaki yeri, burada ehemmiyet arz etmektedir. Sokak hayatinda erkek ve kadinin
iletisimi nasil gelismektedir, yazar anlaticinin bekar kadinlari tasvir ederken

kullandiklar1 ifade vasitalarinda miisterek bir nokta var midir, bunlar irdelemek de
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onemlidir. Fecr-i Ati yazininda kadinlar, Tanzimat yazinindaki gibi melek-seytan
ikilemi i¢inde degerlendirilmezler. Ancak hikayelerde yazar —anlaticinin ahlakg¢1 bir
tavirla kadin karakterleri ele aldigi da olur. Ancak bu durum kisa siirer. Yazar-
anlaticinin kadin karakterleri ahlakg¢1 bir tavirla ele almak konusunda ikileme diistiigii
hikdayelerde kadmn, anlatim teknikleri vasitasiyla konusturulmaz, edilgen bir
konumdadir. Bu tip hikayelerde tavirlarina miisahit olunan bir kadin vardir ve tavirlart
hakkinda fikir yiritiliir. Ali Sitha’ya ait “Bir Ceriha” hikayesinde yazar-anlatici

ahlake1 bir tavir sergilerken bu konuda ikileme diistip gézlemledigi kadinlara acimistir:

“Onlarin icab-1 nesevviyetleriyle mesgul olmuyor. Onlarin istediklerini anlamiyordum. Onlar,
yiriimesini bilmiyorlar, giilismesini biliyorlar; bakmasini bilmiyorlar ne pek kiymetdar ne de
pek adi olmayan ¢arsaflar1 Ustlerinde egreti gibi duruyordu. Saglarim fena tanzim etmisler,
carsaflarim fena ignelemislerdi. Eteklerini tutuslar1 kdmilen mahrum-1 zarafetti. Aciyordum,
tren geldi. Onlar nafile yere benden nesevviyetlerine bir isaret-i takdir bekleyerek ve sonunda
nail olamayarak miteessir bindiler. Tren, géziimden iyice uzaklagincaya kadar takip ettim. Onlar
hala son bir {imitle bakiyorlardi. Simdi defter-i hayatima bugiiniin siyah izlerini de diger
arkadaglarmin yanina tespit ederken birden yiiregim sizladi. Ben ne yapmistim. insanliklarindan,
kadliklarindan zorla mahrum edilen bu zavallilar1 ben nasil incitmistim.” (“Bir Ceriha”,9)

Ali Siiha’nin bu hikayesinde “cilgin tavirli dort geng kiz” diyerek ifade ettigi ve
isimlerini belirtmedigi karakterler, bir figiiran vaziyetindedir. Anlatic1 kisi, onlarla
higbir iletisim kurmadigi halde kilik kiyafetlerini fend addetmektedir. “Saglarini fena
tanzim etmeleri”, “carsaflarin1 fena ignelemeleri” anlatici kisinin, bir bagka deyisle
yazar-anlaticinin, giyim ile namus arasinda bir iligski kurdugunu gosterir. Ancak yazar
anlatict bu konuya dair duygularint daha fazla detaylandirmadan “nesevviyetlerine bir
isaret-i takdir bekleyen kadinlarin” beklentisini sonugsuz birakarak onlari ilgiden
mahrum eder ve bu eylemi igin pismanlik duyar ve bu hareketiyle onlar incittigini
diisiiniir. Sonug itibariyla anlatic1 kisi, kadinlart melek-seytan ikilemi iginde

degerlendirmekten vazge¢mistir.

Fecr-i Ati roman ve hikdye yazarlari, kadmlari tasvir ederken belli bash
kelimeleri siklikla kullanir. “Suh”, “lakayit”, “nesevviyet” sozciikleri bunlardandir.
Kadm ilgisini gostermeyerek asigma lakayit davrandigi gibi ayni zamanda suh
olusuyla veya suh kahkahalariyla biitiinlestirilir. Fazil Ahmet’in “Iki Hemsire”
hikayesinde yazar-anlatici, takip ettigi iki kiz kardesi birbirinden ayirmadan sevmekte
hatta hangisini daha ¢ok sevdigine karar verememektedir. Cilinkii ikisinde de ayni
“suhluk” ve “kadmlik” bulunur. Yazar, onlar1 anlatirken bu tabirleri kullanmustir.
Cemil Siileyman’a ait “Kotra” hikayesinde Perihan “suh” kahkahalar atarak Sedat’a
askim itiraf eder. Yakup Kadri’nin “Bir Oliiniin Mektuplar1” hikayesinde, Prenses
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Beyza Hanimefendi, yazar-anlatici tarafindan suh bir giiliise sahip olmakla nitelendigi
gibi, Prenses Beyza Hanimefendi’ye hayran olup ona mektuplar yazan erkek karakter

tarafindan da suh olmakla nitelenir:

“Hamimefendi, diin yine giildiiniiz. Dudaklariniz diin yine aym komedyay1 oynadi. Sizden
korkmaya basliyorum. Sizin suhlugunuz benim i¢in bir tehlike haline giriyor. Zannediyorum ki
bu oyunun, bu mudhikenin sonu ac1 ve feci olacak. Maamafih bltin ruhumla temenni ederim ki
bu eglence daima boyle devam etsin. ” (“Bir Oliiniin Mektuplar1”, 217)

Kadmin suh olusu, ask oyununu daha tehlikeli hale getirmektedir. Suhluk,
anlatilarda erkegin hayran oldugu kadar tehlikeli kabul ettigi bir olgu haline gelmistir.
Ayni sekilde kadinin bir heykel kadar tepkisiz ve lakayit olusu da bu tehlikeye dahildir.
Genellikle karsiliksiz agskin mevcudiyetinde kadin, heykel vasfindadir. Cemil
Siileyman’in “Heykel” hikayesinde sair ruhlu olan Hamit, Ada’da Sina ile Mina
adindaki iki kardesten Sina’ya ilgi duymaktadir. Mesirelerde, onlar1 takip ederken bir
tdrli onlara ulasamaz. Aski1 da platonik evrede kalir. Ancak Hamit’in Sina’ya olan
hayranlig1 giin gectikge artmaktadir. Fakat Sina ona karsilik vermez ve “lakayit”

davranir:

“Ben vakanin garabetini diisiinmiiyorum, Sina’y1 seviyorum. Lakin o, bana kars1 lakayit... O
kadar lakayit ki beni deli ediyor, ¢ildirtiyor... Hem goreceksiniz, bir giin biisbiitiin ¢ildiracagim
yahut intihar edecegim... ” (“Heykel”, 137)

Hikayenin sonunda zengin bir Acemle evlenen Sina’ya Ada’da rastlayan Hamit
onu beyaz yeldirmesinin iginde goriince bir heykele benzetir. Cemil Siileyman’in
“Dort Sene Sonra” adli hikayesinde yazar anlaticinin, mesirelerde gordiigii kiz, suh
olarak tabir edilir. Bu kiz, kendisi gibi suh arkadaslariyla hususi mektuplar1 disarida

okur ve onlarla giiliiserek muhabbet eder:

“Onlar, kol kola giiliiserek, kirisarak piyasa ederdi. Bazen bir kanepe iizerinde, ellerinde bir
risale yahut bir giin evvel almip da gece tamamiyla okunmaya firsat bulunamamis bir mektubu,
gizli gizli, guya etraftan bu esrar-1 mithimmeyi kesfetmek i¢in hafiyen kabaran kulaklara
isittirmekten ihtiraz eden bir sesle bir okur, digeri dinlerken giiliisleri bazen ciddi, miitefekkir,
kim bilir nasil bir fikr-i miinakasa {izere miibahaseler yiriitiiliirdi. “ (“Dort Sene Sonra”, 98)

Yazar-anlaticinin gozlemledigi bu gen¢ kadimn, gittigi yerlerde bir erkekle
mektuplagsmaya baslar. Geng¢ adam bir giin elinden i¢inde mektup olan bir buket ¢igek
diisiiriir ve ikisi artik kagamak bir sekilde goriismeye baslar. Fecr-i Ati yazininda
kacamak sekilde mektuplagsmalar ve goriismeler, anlatilarda siklikla karsilastigimiz
durumdur. Kadin ve erkegin iletisimi toplumsal sartlar nedeniyle muhal olunca,
iletisim vasitalar1 da degismektedir. Bekar kadinlar1 edilgen ve etken bireyler olarak

da bu hikayelerde gérmek miimkiindiir.“Giilsiim’iin irad1” hikayesinde Hayriye nin
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evlenmesine annesi Giilsiim karar verir. Hayriye her ne kadar {ist iiste evlilik yapmis
olsa da bu konuda etkin olan annesidir. Hayriye, annesinin onun igin tercih etmis
oldugu hayat1 yasar. Hayriye karakteri burada edilgen bir role biiriinmiistiir. Ancak
“Kotra” hikayesinde Perihan, agkin1 Sedat’a ilan etmistir ve bu kisim diyalog teknigi
ile ifade edilmistir. Kadin karakter, etken bir roldedir. Perihan, her ne kadar goricu
usulli ile evlense de gelen gorticunun, Sedat’in annesi oldugunu bilmeden Once,
goriiciiniin  geldigi gibi gidecegini sOylemis, ancak goriiciiniin kim oldugunu
ogrendikten sonra kabul etmistir. Perihan, bu hikdyede kendi tercihleriyle
mukadderatin1 sekillendirmis bir gen¢ kizdir ve etken bir konumdadir. Ferdane
hikayesinde ise Ferdane hi¢ konusturulmaz, Ferdane ile annesi, yazar- anlatici
tarafindan gozlemlenir. Anlaticinin arkadasi bir miiddet Ferdane ile ask yasadiktan
sonra terk edilmistir. Bunun sebebini anlayamayan ihsan ve anlatic1 kisi bir muddet
sonra Ferdane’yi baska biriyle birlikte goriir. Ferdane’nin annesi ise arkalarindan

bahtiyar bir sekilde yiiriimektedir:

“Ferdane yeni asig1yla yan yana yiiriiyor; validesi, dudaklarinda kizinin sevildiginden memnun
bir tebesstimle, onlari takip ediyordu. Yanimizdan gegerken Ferdane gozlerini indirdi. Validesi,
birden kaslari gatilarak, hadid bir nazarla Thsan’1 siizdii. ““ (“Ferdane”, 453)

Bu hikayenin neticesinde Ferdane ile annesine emraz-1 efrenciye polikliniginde
rastlayan anlatici, Ferdane’nin annesine kotii bir bakis firlatir. Ferdane cinsel hastaliga
yakalanmistir. Onun trajik sonunu hazirlayan kisi ise hikayede annesi olarak
resmedilir. Hig siiphesiz Ferdane, bu hikayede edilgen bir role sahiptir. Onu kétl yola
sevk eden, kotii annenin varligindan, anlatida daha ¢ok bahsedilir. Yakup Kadri’nin
“Bir Tercume-i Hal” hikayesinde Necdet Efendi, babasi vefat ettikten sonra
konaklarinda kaldig1 amcasinin yaninda, amcasinin kiz1 Selime’ye asik olur. Kagamak
bir sekilde goriisen ¢iftin durumu anlasilinca duruma Necdet Efendi’nin amcas el
koyar ve bu agkin devam etmesine miisaade etmez. Bekar bir geng kizla ask s6z konusu
oldugunda aile de engelleyici bir unsur olabilmektedir. Selime, Necdet’le olan
iliskisinde cinsel temas kurabilmekte, avlu ortasinda 6piisebilmektedir. Ancak bundan
pisman bir tavir i¢ine biirlinlince ev halki tarafindan kisa siirede fark edilir. Ancak
Selime bu hikayede konusturulmaz, duygu ve fikirleri i¢ ¢éziimlemelerle anlatilmaz.
Her ne kadar askini yasasa da Selime bu noktada pasif bir role burtinur. Refik Halit
Karay’in “Senede Bir” hikayesinde ise Teselyali degirmenci Yanni ile Yoriik kizi Elif
arasindaki ask anlatilir. Her yil, degirmene isi diisen bir grup yoriigiin i¢inde olan Elif,

Yanni ile yakinlastiktan sonra Yanni, onu bir daha ne zaman gorecegini sorar. Elif ise
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her y1l oradan gegctiklerini anlatir. Bir sonraki yi1l da goriisiirler. Ancak diger y1l Yanni,
Elif’in neden degirmene ugramadigini sordugunda, Elif’in hastalandigini1 6grenir. Kisa
stiren ask, bu sekilde sonlanmistir. Hikayede Elif ve Yanni toplumsal bask1 olmaksizin
gortstirler ve Elif, bir erkek ile iligskisinde etken bir role sahip olur. Yanni’yi gérmeye

degirmene tek basina gider ve onunla iletisim halinde olur.

Fecr-i Ati hikayesinde, bekar kadin karakterleri inceledigimizde onlarin herhangi
bir sekilde iffetli veya iffetsiz ayrimina tabi tutulmadigini goriiriiz. Yazar- anlatici bu
egilime girdigi zaman dahi, bundan siyrilma ¢abasi i¢ine girer. Bekar kadinlarin ask
icinde konumlandirilisi, onu ifade ve tavirlarinda 6zgiir kilan etkenlere gore
degismektedir. Askini sevdigine itiraf edebilen 6zgiir kadinlara rastladigimiz gibi
yazar anlaticinin 6n yargili tavirlarina maruz kalan, fena olarak niteledigi figiiran
vasfindaki kadinlara da rastlamaktayiz. Bu yonleriyle tiplestirilen bir kadin yoktur.
Sadece kaderini yonlendirebilen etken kadinlar veya kaderini yonlendiremeyen
edilgen kadinlar vardir. Edilgen vasif tagiyan kadinlar, annesi veya ailesinin kusattigi
bir yasam c¢emberinin ig¢inde bulunmaktadir. Bununla beraber bekar kadinlar;
nesevviyet, suhluk, lakayitlik olgulariyla biitiinlestirilmistir. Yazar-anlatict bu
nitelendirmelere kotii bir 6zellik atfetmez; bunlart kadinin yaratilisinda tabii olarak

bulundugunu tasavvur eder.

Fecr-i Ati romaninda ise bekar kadinlarin ¢oklukla bulundugu eser, izzet Melih’in
Tezat romanidir. Romanda, Behire ve arkadaslarinin evlilik 6ncesi goriisme usulleri
konusunda yaptiklart muhavereler dikkat ¢ekicidir. Behire, piyano ¢alan, yabanci dilde
egitim almis, Fransiz okulunda okumus bir kizdir. Donemin kadin egitimine 6nem
veren hareketleri diisiiniiliirse ortaya konulmaya c¢alisilan yeni kadin, dikkate degerdir.
Behire’nin arkadaglar1 Seniye, Sadiye, Giizide, Semiha ayn1 sekilde egitim almis geng
kadinlardir. Behire’nin bu arkadaslariyla olan muhabbeti; kadnla erkegin izdivaci,
evliligin ciftlerin rizasiyla goristilerek yapilmas: gerektigi, kadinlarin saadete
ermesinin yollar1 seklindedir. Romanda bu kisimlarda kadin, diyalog teknigi ile
konusturulmustur. Fikirleriyle kaderlerini degistiremeseler de aldiklar1 egitim ve hayat
goriigiiyle yasayan bu geng kadinlar, etken bir konuma sahiptir. Toplumsal gelenekler
tizerine konusan, akil yiiriiten, bu gelenekleri degerlendiren ve elestiren  kadin
karakterler ortaya konulmustur. Bir diger roman Cemil Siileyman’a ait Kadmn
Ruhu’nda Valihe ve Vedat Behcet’in evliligi anlatildiktan sonra geriye doniiliir ve

onlarin tanigma hikayesi anlatilir. Bu kisimda bekar kadin konumundaki Valihe pek
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konusturulmaz. Vedat Behget’in yengesinin yaninda onun konusmalarini onaylar,
Vedat Behcet ile birebir diyalogu yoktur. Valihe, bekar kadin olarak tanisma faslinda
edilgen bir role biirlinmiistiir. Bekar kadinlar1 ele aldigimiz bu boliimde irdeledigimiz
durum, bekar kadin kimliginin olusturulup olusturulmayisi iizerinedir. Yazar-
anlaticinin bekar kadinlar1 herhangi bir nedenle siniflandirdigini géremeyiz. Ancak
bekar kadinlar, anlatilarda konusturulmasina ve fikirlerini beyan edebilmesine goére
etken veya edilgen bir rol i¢inde olmuslardir. Yazar anlaticinin gordiigii, gézlemledigi
figuratif olan bekar kadinlar oldugu gibi kendi haklarindan bahsedebilen veya sevdigi
erkege askin itiraf edebilen 6zgiir kadinlar da bulunmaktadir. Bu duruma istinaden
bekar kadin tipi yaratildigi konusunda fikir yiirlitemeyiz. Devrin genel 6zelliklerini
simgeleyen veya toplumun bir kesimini temsil eden bir kadin tipi anlatilarda

bulunmamaktadir.

3.3. Dul Kadinlar

Fecr-i Ati roman ve hikayesinde, kadinlar1 sosyal konumlarina gére ele alirken
arastirdigimiz olgu, anlatilarda kadin karakterlerin, sosyal konumlarina gore bir kimlik
kazanip bir dizi kalipsal davranis ve sdylem icerisinde olup olmama durumunu ortaya
koymaktir. Bunu ortaya koyarken toplumun onlara verdigi roller i¢inde bir tip
yaratilmig olup olmamas1 hususu dikkate degerdir. Sosyal konumlarina gore kadinlara,;
erkek yazarin, yazar anlaticinin yiikledigi s6ylem, anlatilarda kurgu konusundaki
miisterek noktalar yine inceleme alanimiza girmektedir. Fecr-i Ati romaninda ve
hikayesinde dul kadin karakterler az sayida da olsa miisterek bir unsur olarak
mevcudiyet gosterir.  Cemil Siileyman’in “Bir Facia”, “Giilsiim’iin Irad1”
hikayelerinde, Sahabettin Siileyman’in “Aziz Katil” hikayesinde, Yakup Kadri’nin
“Baskin” hikayesinde sosyal konum itibariyla dul kadin karakterler bulunur.
Romanlardan ise Izzet Melih’e ait Tezat romaninda ve Cemil Siileyman’in Siyah
Gozler romaninda dul kadin karakterler bulunmaktadir. Bu karakterlerden zevci vefat
ettigi i¢cin dul olan bireyler ve zevci tarafindan terk edilen bireyler de vardir. Cemil
Silleyman’in “Bir Facia” oykiisiinde esi tarafindan terk edilen gen¢ kadina isim
verilmemistir. Kadinin terk edildikten sonra hastalanmasiyla gelisen siiregte ¢ocuguyla
birlikte yasadig1 aci, hikayeye konu edilmistir. Kocas1 onu aldatmis olup terk etmesine

ragmen hala onu sevmektedir. Ancak o, kizlarina ragmen onu aramamaktadir.
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Hikayede, yazar-anlatici tarafindan dul kelimesi hi¢ kullanilmamstir. i¢ konusmalar

ve i¢ ¢ozlimlemelerle kadinin duygular ortaya konur:

“Sonra kocasmi diigiiniiyordu. Bu adam, nasil bir kalbe malikti ki bir kere ¢ocugunu bile
aramiyordu. Ayrilali bir buguk seneden ziyade oluyordu. Bir giin bir haber gonderip kizini
gormek bile istememisti. Ah bu erkekler! Ne hain seylerdi! Thtimal kendisini, bir kere bile
hatirina getirmemisti. Fakat o, hala seviyor, su hasta halinde bile onu disiiniiyordu.Hatta
kalbinde, kendisine kars1 ufak bir eser-i merhamet mevcudiyetine emin olsa her seyi affedecek,
biitiin vefasizliklarini , hiyanetlerini unutacakti.” (“Bir Facia”, 55)

Hikayede kadimin yasadigi hastalik ve aci aile yasami ¢evresinde degerlendirilir.
Dagilip yikilan bir yuvanin hatirasin1 geng kadin, annesinin ve babasinin huzur timsali
yuvasinda silmeye c¢alisir. Bu hikayede, kadinin terk edilmesinden sonra yasadigi
toplumsal baski yerine bireysel acilar konu edilir. Cemil Siileyman’a ait bir bagka
hikaye olan “Giilsiim’i{in Iradi”nda diger dul kadin karakterlerin oldugu hikayelerden
farkli olarak onun ge¢im sikintisina isaret edilmistir. Kocasi vefat eden Giilsiim, bir
middet hizmetgilik ile igtigal olur ve bu sayede kiz1 Hayriye’nin ¢eyizligini tamamlar.
Gilsiim ancak Hayriye’yi evlendirdiginde gecim sikintilarinin sona erecegini
diisinmektedir. Hikdyede donemin tarihsel arka planina uygun bir sekilde, kadinin
sosyal hayata katiliminda yasanan zorluklar islenmistir. Ancak bu, hak ve hukuk
dairesinde ele alinmamistir. Kadinin istihdam edilemeyisi neticesinde, ailede erkek
olmadiginda neler olabilecegi dul kadin karakterin yasadiklariyla vurgulanmustir.
Hayriye evliliklerinde basarili olamadiginda onun hiiznii yansitilmamis, daha ¢ok
Giilsiim’iin maiset derdi ve bu yonelimle hareket edisi vurgulanmistir. Hikayede dul
kelimesi Hayriye ve annesini kapsar bi¢imde ifade edilmistir. Hayriye, ilk evliliginde
basarisiz olunca esi Esref Bey’den ayrilir. Esref Bey, Istanbul’dan tasraya tayin
edildigi i¢in Hayriye, onun yaninda gitmek istemez; bu nedenle kocasindan ayrilir. Bu

kisimda Hayriye’nin dul kaldig: ifade edilir:

“Damadiyla bu yiizden viicuda gelen bir miinakasa nihayet kar1 ile kocanin iftirakina sebebiyet
vermis, 0 glinden itibaren Hayriye de geng¢ yasinda dul kalmigti. Giilsiim bunu tahattur ettikce
elinden kagirdig1 bu nimete kalbinde derin bir nedametle sizlar.” (“Giilsiim’{in Irad1”, 26)

Giilsiim yine de kizina yeni kismetler bulmakta ¢ok zorlanmaz. Hayriye boylece
dort evlilik yapar; Gulsim ve Hayriye, Hayriye’nin bosandigi kocalarinin
nafakalariyla gecinir. Giilsiim, kizin1 yeniden evlendirmek i¢in semt degistirir.

Hikayenin bu noktasina dul kadinin yeni bir evlilik yapma zorluguna deginilir.

Sahabettin Siileyman’in “Aziz Katil” hikayesinde ise Suzan’in kocas1 vefat etmistir.
Daha dogrusu toplumsal sartlardan o6tilirli Suzan’in sevmeden evlenmeye mecbur

oldugu, kendisinden yasca biiyiik kocasi, Aziz Katil tarafindan 6ldiiriilmistiir. Aziz
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Katil, Suzan’a asik bir genctir. Suzan’i sevdigini, mahkim edilmeden Once
mahkemede itiraf etmistir. Suzan, bu gengle mektuplagmaktadir ve ayni zamanda as131
Behig ile kendi evinde goriismektedir. Hikayenin basinda yazar, Suzan’in otuz yasinda
bir dul oldugunu belirtir ve hikaye, Suzan ile Behi¢’in muhavereleriyle gelisir.
Hikayede dul oldugu i¢in toplumsal baski ile karsi karsiya kalan bir kadin karakter

yoktur. Suzan, Behig ile serbestce goriisiip konusabilmektedir.

Yakup Kadri’nin “Baskin” hikayesinde Hilmi Efendi’nin dul bir kadin ile yasadig:
ask anlatilmistir. Esma Hanim, Hilmi Efendi’ye mektuplar yazmakta, onu evine davet
etmektedir. Ancak Hilmi Efendi isin basinda mahallede bir Tiirk kadiniyla yasanacak
askin nelere meydan verebilecegini bildigi i¢in ¢ok istekli olmasa da bir glin gelen
daveti reddedemez ve Esma Hanim’in evine gider. Esma Hanim ile yakinlagtigi sirada
mabhalleli, eve baskin yapar ve Hilmi Efendi kagarken pencerenin pervazindan diiserek

olir. Hikayede Esma Hanim’in dul bir kadin oldugu belirtilmektedir:

“ Vaktinin kism-1 dzamini tasralarda asar kitabetiyle gegiren bir biraderi ve alt1 yedi yaslarinda
kiiglik bir ¢ocuguyla, kendi evinin ta karsisinda ikamete baslayan Esma Hanim isminde bir dul
kadin ona kafesinin arkasindan ince beyaz parmaklariyla mini mini, biikiilmiis muhabbetnameler
atiyordu. “ (“Baskin”, 55)

Diger dul kadin karakterlerin oldugu hikayelerden farkli olarak Baskin
hikayesinde toplumsal baski, kurguyu etkileyecek vaziyette olay orgiisiine etki etmistir
ve erkek karakterin 6liimiiyle hikaye sonlanmistir. Kadin karakter hikayede toplumsal

bask1y1 hissetmez; buyurgan bir edaya sahiptir.

Fecr-i Atl yazininda Cemil Siileyman’a ait Siyah Gozler romaninda baskarakter
dul bir kadindir. Bu kadina isim verilmez. Toplumsal baskinin karakterde i¢ catigsmalar

yarattig1 bir romandir.

“Artik basinin {izerinde dolagan bir felaketi, biitiin dehsetleriyle hissediyor; ertesi giin agizdan
agza dolasacak olan rivayetleri diigiiniiyordu. Siiphesiz, herkes bunu alelade bir sey farz
etmeyecekti. Hatta ihtimal, ona, kotii bir kadin nazariyla bakanlar da olacakti.” ( Siyah Gozler,
76)

Yazar, kadin karakterin i¢ konusmalar ve i¢ ¢oziimlemeler vasitasiyla yasadigi
toplumsal baskiy1 ve i¢ catigmalari aktarir. Anlatida dul kadin ifadesi de gegmektedir.
Kadin karakter, kaderine teslim olup askini yasar, fakat endise ve kaygiyla oriilii i¢
diinyas1 onun buyurgan bir tavir i¢inde olmaktan alikoyar. Siyah Gozler haricinde Izzet
Melih’e ait Tezat romaninda, Nasit’in uzaktan akrabasi olan Giizin Hanim, geng ve
giizel bir dul kadin olarak resmedilir; kendisine talip olanlarla alakadar olmak istemez.

O, hayatin1 oglu Sermet’e vakfetmistir.
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Fecr-i Ati yazininda dul kadin karakterlerin bir kism1 ask s6z konusu oldugunda
toplumsal baskiy1 i¢ catisma halinde yasar. Ancak bir kismi1 bu baskiy1 yasamaz; onlar
Icin yine “suh”, “istignakar” ifadeleri kullanilir. Dul kadinlar konusunda dikkat ¢eken
bagska bir durum, diger kadin karakterlere nispeten onlarin reel iliski
yasayabilmeleridir. Toplumsal baskiy1 ¢atisma haline getirsin veya getirmesin dul
kadin karakterler cinsellik ihtiva eden bir agk yasamaktadir. Bu agidan donemin genel
ozelliklerini yansitir diizeyde dul kadimlar tiplestirilmemistir. Onlar zayif ve giiclii

yanlariyla, i¢ catismalariyla birlikte verilmistir.

3.4. Yabanc Kadinlar

Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde yabanci kadmlarin yeri mithimdir. Her ne
kadar az sayida anlatida erkek, Tiirk kadini ile kaggd¢ olmaksizin ask yasayabilirken
anlatilarin biliylik kisminda asklar; mektuplagsmalar, platonik asklar, kacamak
bulusmalar seklinde gelisir. Sosyal sartlarin, kadin ve erkegi yan yana koyamadig: bir
toplumda; yazar anlatici, yabanci kadinlar1 devreye sokmustur. Yabanci kadinlar, hig
sliphesiz bir mukayese alani olustururlar. Yabanci kadinin arkadas konumunda oldugu

anlatilar da bulunmaktadir.

Cemil Siileyman’a ait “Unutulmus Bir Sima” hikayesinde, Cecille ile Nevzat
Bey’in miinasebeti, arkadaslik ilskileri anlatilir. Matmazel Cecille hastalig1 siiresince
doktoru Nevzat Bey ile arkadas olmustur. Nevzat Bey, uzun yiirliyiislerinde ve
istirahatinde bu kadina refakat eder. Bu sekilde dost olurlar. Ancak Cecille, Nevzat
Bey’den hoslanmakta ama bunu bir tiirlii dile getirememektedir. Nevzat Bey Istanbul’a
dondiiglinde bir bagkasiyla evlenir. Aradan dort yil gectiginde Beyrut’a onlari ziyarete
gittigi zaman, Cecille’in Nevzat Bey’in evliliginden haberi olur. Cecille ona
kirginligint anlatan bir mektup yazip akabinde evlendiginde Nevzat Bey, Cecille’in
kendisine zamaninda asik oldugunu anlar. Cemil Siileyman’m bir baska hikayesi
“Dikis¢i Kiz”da Kaliyopi adinda bir gen¢ kizin ask oykiisii anlatilir. Kaliyopi,
terzilikle evin ge¢imini saglamaya ¢aligsmistir. Hem annesine hem de kiiciik kardesine
bakan geng kizin talipleri de ¢ok gecmeden evlerinin oniinde belirmeye baslar. Ancak
Kaliyopi taliplerine asla guivenmez. Onun fikrine gore kapisina gelenler, onun parasi
icin geliyordur. Hikayede kadinin istihdam1 konusuna yer verilmis olsa da bu, sosyal

bir problem olarak islenmez. Hikayede Kaliyopi, Istavri adindaki gengle ask yasar.
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Onunla nisanlanir ve sonrasinda terk edilir. Yazar anlatici, bu agki anlatirken onlarin

yakinliklarinin farkli diizeyde oldugunun vurgusunu yapar:

“Bugtinden itibaren Kalyopi igin yeni bir devre-i faaliyet baglamis oldu. Simdi Validesi onlar1
yalniz birakmak i¢in ekseriya gidecek bir yer bulurdu ve haftada bir glinii mustakbelin bu zevc
ile zevcesi sevisecek birbirlerine kalplerinin tehessiisatindan bahsedebilecek bir zemin-i miisait
lzerinde el ele yuruyorlar.” (“Dikisci Kiz”, 4)

Yabanci kadinlar, ekseriyetle anlatilarda bir mukayese alani olustururlar. Ancak
“Dikis¢i Kiz” hikayesinin kurgusunda bu durum, Tiirk kadini ile yabanci kadinin
kiiltiirel] anlamda kiyaslanmasi bi¢iminde olusturulmamistir. Fakat bdyle bir
karsilastirma izzet Melih’in Tezat romaninda mevcuttur. Romanin yakin arkadas olan
iki kadin karakteri, Behire ve Nicolette kendi kiiltiirlerinin olusturdugu kadin tiplerini

kiyaslarlar:

“ Miibalaga etme. Sizin sik madamlariniz, hatta gen¢ kizlariniz cazibe ve igve hususunda
stiphesiz pek mahirdirler. Onlara mukavemet etmek fevkalade gii¢ olur. Hele bizler, kiige-i
inzivalarinda yasayan Islam kadinlar1 sizlere nasil rekabet edebiliriz? !’Nasil m? Iffet ve
nezahetiniz, vefa ve sefkatinizle ...” (Tezat, 33)

Behire, nisanlis1 Nagit’in balolara katilmasindan elem duymaktadir. Ciinkii oradaki
yabanci kadinlarla olan muhabbeti onu, kiskangliga sevk etmektedir. Behire, yabanci
kadinlari, kadin-erkek iliskileri konusunda daha maharetli buldugu igin
korkmaktayken, Nicolette Islam kadmlarmin da iffet ozelligiyle 6n plana

cikabilecegini Behire’ye hatirlatir.

Sahabettin Siileyman’a ait “Bir Elbise” hikayesinde Avni’nin, ispanyol rakkaseye
olan hayranlig1 anlatilir. Avni’nin sefahat hayatina diiskiinliigii bu kadin vesilesiyle
olur. Kendisine bir elbise diktirdikten sonra arkadaslariyla Beyoglu’nun sefahat
alemlerine dalar ve orada buldugu bu rakkaseyi gorme istiyaki onu degistirir. Avni,

cimri bir adamken birdenbire savurgan bir insana doniisiir.

“Kadin1 masasina davet etti. Esasen bu garip mahlik, kadinda bir tecessiis uyandirmisti. Yarim

yamalak geriye bir Fransizca her ikisi de goristiiler. Kadina: ‘Sen ¢ok glizelsin ¢ok! Ben seni
cok seviyorum ¢ok! ‘Diyor ve sonra ilave ediyordu. ‘Bende para ¢ok! ‘Bu miilakat Sinek Avni’yi
bitirdi ve artik eskilerin dedigi gibi bir asik-1 seydaydi. Kadina hos gériinmek i¢in birka¢ kostim
bile yaptirdi. Her aksam gidiyor, para sarf ediyor. Kadinin asiklarina rekabete kendinde kuvvet
buluyordu. Nihayet bir gin Sinek Avni geldi, benden borg istedi. Bankadaki paralar bitmisti.
Kadina gelince o da ugtu, memleketine gitti.” (“Bir Elbise-117, 199)

Yabanci kadinlara, anlatilarinda en ¢ok yer veren yazar, Yakup Kadri’dir. Ancak
diismiis kadinlar baghig: altinda birkacini ele alacagimiz i¢in bir kismina burada yer
vermemekteyiz. Bunlarin disinda kalan “Sapka” hikayesinde italyan Claire Cortiso ile

Fazil nisanlhidir. Yazarin hikayede resmettigi kadin, ailesinin yaninda nisanlisina
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cocukca sefkat gosterileri yapabilen bir kadindir. Hikadyede, anlatic1 yabanci bir
kadinla Tiirk kadinini mukayese etmese de hikdyenin baginda yer alan aile tablosu,

Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nin modern aile 6zlemini barmndirir:

“Madmazel Claire Cortiso bir cocuk gibi sevingle ellerini girparak, biraderinin kenar kordelal,
nefti fotr sapkasi altinda, kumral ve necip basiyla on yedinci asir sovalyelerinin sirin ve rakik
mehabetini temsil eden nisanlisim alkisladi. Geng kiz muttasil ‘Ne giizel, ne latif Yarabbi! Bilsen
bu sapka sana ne kadar yakisti, Fazil!..” diyor ve orada , pederinin , validesinin , biraderinin
huzurlarina ragmen ¢ilginca onun boynuna atilip , onu ince kumral biyiklarindan uzun uzun
istiyakla 6pmek tehaliikiini gésteriyordu.” (“Sapka”, 274)

Tezat romaninda ise yabanci kadin karakterler c¢esitlenmistir. Yabanci kadinlar
artik yabanci okullar vasitasiyla Tiirk kadinlariyla arkadas olabilmektedir. Ancak bu
durum da anlatidaki karakterlerde tereddiit yaratir. Tezat romaninda Behire’nin
arkadaslarindan Nicolette, agk konusunda mukayese alani olusturmaz; yabanci bir

kadinla arkadasin getirebilecegi kiiltiirel etkiyi s6z konusu eder:

“Leyla Hanim teessiifle cevap verdi: Matmazel Nicolette simdilik pek samimi ve pek saf. Lakin
boyle kalabilecek mi? Bu gece bir miisamereye davetli oldugundan bahsediyordu. Iste o tarzda
eglencelere devam ettikge seve seve seyrettigimiz bu siikufe-i asalet zehirlenmeyecek mi? Yine
miibalaga ediyorsun, anne...” ( Tezat, 38)

Leyla Hanim kizinin, Nicolette ile arkadaslik kurmasindan zaman zaman
hazzetmemektedir. Nicolette ile aralarindaki kiiltiir farkliligindan dolay1 Behire’nin de
bu kiiltiiriin zararli etkisine girecegini diislinen Leyla Hanim, bu diisiincelerini
Behire’ye anlatir ve bu konuda anne-kiz fikir ayriligina diiser. Romanda yabanci
karakterler, bununla sinirl kalmaz. Nasit, amcasinin yanina Batum’a gittiginde orada
Milica Nelidovna ile tanisir. Nasit, kisa siirede kapildig1 bu geng¢ kadina asik olur.
Nagsit’in Istanbul’da nisanlis1 Behire ile yasadig1 manevi askin dniine, Milica ile cinsel
miinasebet kurabildigi cismani agk ge¢mistir. Bu durum Nasit’te bir tezat olusturur.
Iki ask arasinda kalan Nasit, Istanbul’a donmeyi tercih etse de kalbinin kapilarmni
yabanci bir kadin ile agka araladigi icin kalbi yara almistir. Romanda iffet ve namus
kavramlarina yer verildigi gibi bu kavramlar kadinlarla da iligkilendirilir. Milica’nin,
Nasit’in kendisini “hafifmesrep” bir kiz zannettiine dair diisiinceleri bu baglamda

dikkate degerdir:

“Evvela Miliga, isyan-1 ruhunu zapt ederek Nagit’in s6zlerini sakitane dinliyordu. Fakat Nasit,
Behire’nin bedbahtligini anlatinca, dayanamadi:

-Ya ben? dedi. Ben merhamete sayan degil miyim? Seni biitiin kabiliyet-i ruhumla sevdikten
sonra ben artik senden uzak nasil yasayabilirim? Nagit, kabahatin pek biiyiilk. Mademki bana
hayatin1 vermeyecektin, ni¢in kendini sevdirdin? Biliyorum: Beni de bir delikanli ile
muagakadan sonra hemen digerine kosan hafifmesrep gen¢ kizlardan zannederek biraz vakit
gecirmek istedin. Goruyorsun ki fena halde yanilmigsin!” (Tezat,161-162)
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Nasit, Miliga’dan ayrilirken nisanlisinin durumunu ona anlatinca Miliga, feveran
eder ve ona gercekten asik oldugunu soyler ve kendisini hafifmesrep kadinlardan
buldugunu dile getirir. Yazar anlatici, burada kadin i¢in ahlaki nitelendirmeler
konusunda kaygi tasiyan yabanci bir kadinin resmini ¢izerek bu karsilastirmada, kadin
sorunlarinin sosyal hayatta ayniyet tasidigini okuyucuya gosterir. Yazar anlatici, bu
noktada yabanci kadinlara olan bakiginda, karakterlerin diisiincelerini gosterme

teknigiyle okuyucuya sunarak anlatida realist bir tutum sergilemistir.

Netice itibartyla yabanci kadinlar, kiiltiirel olarak erkeklerin daha rahat agk
yasayabilecekleri karakterlerdir. Yabanci kadin karakterin oldugu biitiin anlatilarda
kadin ve erkek etkin iletisime ge¢cmistir. Yabanci kadinlarla yasanan agklar platonik
ve soyut diizlemde kalmaz, miisahhas bir kimlige biirliniir. Kadin1 yavas yavas
tanimaya baslayan Tiirk erkeginin, yabanci kadinlarla yasadigi ask, gergek bir hiiviyete

sahip olmaktadir.

3.5. Diismiis Kadinlar

Diismiis kadinlar, Fecr-i Ati roman ve hikayesinde, tasnif edilecek yogunlukta
kadin karakter barindirmaktadir. Diismiis kadinlarin vasfi, erkek karakterin kadini
tanimasi ve cinselligi yagayabilmeleri noktasinda aranmalidir. Sosyal hayat sartlarinin,
erkegi, kadmn ile miisahhas bir bigimde birlestirmeye elvermedigi toplumda yazar-
anlatici, kadin karakterlerin bir kismini fuhus batagina saplanmis kadinlar arasindan
secer. Bunlarin bir kismi1 fahise olmasa da toplum nazarinda diismiis bir kadin oldugu
i¢in de bu simiflandirma iginde ele almay1 uygun gordiik. Fecr-i Ati roman hikayesinde

dort hikayede diismiis kadinlara rastlanmaktadir.

Cemil Silleyman’in “Ferdane” hikayesinde kotu annenin, kotii yola sevk ettigi
kizinin Oykiisii anlatilmaktadir. Ancak hikdyede Ferdane’nin giin gectikge degisen
tavri tasvir edilmistir,; Ferdane, konusturulmamistir. Hikayede, anlaticinin arkadasi
olan Ihsan, her giin Ferdane adindaki masum bakish kiz1 takip eder. Ferdane, strekli
annesiyle gezintiye ¢ikmaktadir. Zamanla Thsan, Ferdane’ye meftun olur. Bir yaz
boyunca agk yasarlar. Ancak daha sonra Ferdane, baska biriyle gériismeye baglar.
Ferdane, artik tavirlarinda giin gegtikce serbestiyet bulmakta sih bir kadin resmini
cizmeye baslamaktadir. Ferdane, birka¢ yerde farkli erkeklerle birlikte goriinmeye
baglar. En son anlatici, Ferdane’ye emraz-1 efrenciye polikliniginde rastlamistir.

Nihayetinde anlatici, Ferdane’nin annesinden nefret eder. Ferdane, hastaligindan sonra
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kimsede teselli bulamaz. Hikayede geng¢ bir kadinin diistis oykiisti anlatilmaktadir.

Anlatida, Ferdane’nin annesi suglanmaktadir:

“Ferdane yeni askiyla yan yana yiiriiyor, validesi dudaklarinda kizimin sevildiginden memnun
bir tebessiimle onlar1 takip ediyordu. Yanimizdan gegerken Ferdane gozlerini indirdi. Validesi
birden kaslar1 ¢atilarak hadid bir nazarla Thsan’1 siizdii. O zamana kadar bu kadna dikkat
etmemistim. Siyah enli kaslar1 altinda ¢ukurlagarak kiigiilen gozlerinde ruhu tisiiten dyle hain bir
parilti vardi ki mana-y1 nigahina mezarliklarda dolasan bir sirtlanin vahset-i iftirasini veriyordu.”
(“Ferdane”, 453)

Kurguyu gozlemledigimiz zaman, anlatida tasvirin kotli anne {izerinde
yogunlastigin1 gérmekteyiz. Ferdane’nin diisiis dykiisiinde bu sebeple kotii anne imaji
Uzerinde durulur. Koétii anne imaji1 tlizerinde durulurken Ferdane’nin giin gegtikce

degisimini anlatan kelimeler ise suh ve serbest kelimeleridir.

“Ferdane’yi her giin biraz daha degismis buluyordum. Bir giin onu, iigiincii agkiyla gérdiigiim
zaman hayret etmedim. O, yine yanimizdan gozlerini indirerek gecti. Fakat bu defa biraz daha
sith biraz daha serbest idi.” (“Ferdane”, 453)

Suh kelimesi sadece diismiis kadinlar1 ifade ederken kullanilmaz, Fecr-i At
yazininda kadin ruhunu ve kadin tabiatin1 da tanimlayan kelimelerden biridir. Ancak
diismiis kadinlar tasnifinde de karsimiza siklikla ¢ikacaktir. Sahabettin Siileyman’a ait
“Dayak” hikayesi, Nurettin ve arkadaglarimin kadinlar ve dayak konusundaki
tartigmalariyla baglar. Nurettin’in arkadasi1 Riza Vecdi, dayagin sark adeti, mahsulii
oldugunu sdyler. Tahsin, bu durumun kadin ve erkegin miisavatina aykir1 oldugunu
dile getirir. Nurettin ise esitligin, askin diismani oldugundan bahseder ve basindan
gecen bir ask macerasini anlatir. Nurettin, genclik yillarinda Istanbul’da bir miiddet
sefahat hayati yasar. Burada fuhus aleminde tanismis oldugu Kamelya adli kiza
baglanir. Nurettin, onun i¢in ¢ok para harciyordur, ancak Kamelya eskisi kadar ona,
ilgi gostermemektedir. Bunun Uzerine Nurettin, Kamelya’y1 her gittiginde dover.
Bunun iizerine Kamelya, ona ilgi gostermeye ve ona baglanmaya baglar. Nurettin,
Nietzsche’nin ‘Kadinla birlikteyken kamgiyr unutma’ sozinii delil olarak, yasadigi
olaym sonunda belirtir. Ona gére Nietzsche haklidir. Nurettin, Ikinci Mesrutiyet ilan
edildikten sonra Paris’e gider. Kamelya’y1 terk eder. Hikayede kadin i¢in fahise-zad

kelimesi kullanilmig, Kamelya, hi¢ konusturulmamaistir:

“Geceler tevali etti. Ben gittikce daha ziyade maglup daha ziyade israfa meyyal daha ziyade
fedakar olmustum. Lakin esasen bir fahise-zad olan kadin, bu vaziyetimden, bu halimden daha
ziyade istifadeyi diislindii.” (“Dayak-1”, 106)
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Kamelya, “diyar-1 levsin” bu “suh” kadmini, Nurettin ancak dayak ile dize
getirmistir. Hikayenin basinda bir erkegin ilk defa miisavattan bahsetmesine sahit
oluruz. Nurettin’in arkadaslarindan Tahsin, dayagin kadmn erkek esitligine aykir
olusunu ifade etmesi, Fecr-i Ati hikdye ve romaninda bir erkegin miisavattan

bahsedisinin tek 6rnegi olur.

Yakup Kadri’nin “Bir Kadin Meselesi” hikayesinde, Veli Bey’in, kapatmasi
Cemile’yi kiskanarak nasil oldiirdiigii anlatilir. Veli Bey, Cemile’yi bir eglence
meclisinde yegeni Ali’ye arzu dolu baktigi i¢in 6ldiirr. Hikayenin sonuda da Veli
Bey, bu gibi kadinlarin insanin basini belaya soktugunu bildirir. Hikayede Cemile igin
en ¢ok kullanilan nitelendirme, isvebaz nitelendirmesidir. Hikaye boyunca Cemile
konusturulmaz, sadece tasvir edilir. Yakup Kadri’nin bir bagka hikayesi olan “Yalniz
Kalmak Korkusu” hikayesinde Macit, Paris’te tanistig1 hayat kadin1 Ernestine’e asik
olup baglanmistir. Bu hikayede kadin, sadece diyaloglarda konusturulmustur, onun i¢

coziimlemelerle ve i¢ konusmalarla duygularinin aktarildigini géremeyiz.

“Yataktan ¢ikti. Dalgin ve belki biraz mahzun goriiniiyordu. Diin geceki negvesinden bir nebze
kalmamigti. Dalgin bir tavirla giyinmeye ve tuvaletini yapmaya baglamisti. Ben onu yatagin
icinden seyrediyordum. Bazen birbirimize manasiz birkag¢ kelime soyliiyorduk. Mesela kadin
aynada basini diizeltirken bana, diin gece neye otelimi kaybettigimi soruyordu. Ben, ona giilerek
birtakim cevaplar veriyordum. ..Geceden kanepenin bir tarafina atilmig elbiselerime yaklagtim;
yelegimin cebinden iki lira ¢ikardim ve kadina uzattim. Paray1 sakin bir eda ile ald1, elimi sikt.
‘Adiy6 mosyo!” dedi...” (“Yalnz Kalmak Korkusu” , 30)

Hikayede, kadinin tanitilisinda tasvir teknigine siklikla basvurulmustur. Kadin ve

erkegin iletisime gectigi kisim ise diyaloglarla gosterilmistir. Kadin, “davetkar” ve

“mubharrik” nazarlarla erkegine bakar:

“Elimi elektrik diigmesine gotiirdiim. Derhal odaya tath bir ziya dokiildi. Kadin td dnimde
duruyor ve davetkar, muharrik bir nazarla bana bakiyordu.” (“Yalmz Kalmak Korkusu”, 30)

Anlatilarda diismiis kadinlarla yasanilanlar erkek tarafindan anlatilir ve bularin
cogu amdir. Hikayelerdeki bu ortak unsur dikkat ¢ekicidir. Erkek, bir kadinla cinsel
miinasebete sahip oldugu aski, kadinlarla ilgili bir tecriibe olarak aktarir ve bunun
genellemesini yapar. “Bir Kadin Meselesi” ve “Dayak” hikayelerinde bu durum agikg¢a
g6zlemlenir. “Dayak” dykistsunde Nietzsche’nin alintis1 kullanilarak kadinlarla ilgili
genelleme yapilirken “Bir Kadin Meselesi” hikayesinde, anisin1 anlatan Veli Bey,
anisint anlatmaya kadinlardan yakinarak baglar. Kadinlarin ocaklar sondiirdiigiinii,
yuvalar yiktigini sdyler ve anisini anlatir. Diismiis kadin, hikayelerde 6zgiir tavirli biri

olarak resmedilmistir. i¢ konusmalar veya i¢ ¢dziimlemelerle ruh hali yansitilmaz.
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Diigsmiis kadin tipleri genel olarak sen sakrak, hal ve hareketlerinde suh ve serbesttir.
Anlatici, onlarin i¢ diinyalarini anlatmaktan ziyade erkegin kadinlarla ilgili fikirlerini,
duygularint tamamlayici bir unsur olarak gostermeyi addetmistir. Bu acidan tek

yonleri gosterilen bu kadinlar, karakter olmaktan ziyade tip olma vasfini tagirlar.

3.6. Cariyeler

Kolelik ve cariyelik mulesesesinin Tanzimat Donemi’nden beri yazarlarin tizerinde
durdugu konulardan oldugu bilinmektedir. Ancak Fecr-i Ati yaziminda cariyelik
kurumunun vasfi, erkegin reel ask yasayabildigi bir unsur olmakla birlikte onlarin hak
ve hukukea ezildigini géstermis olmakla biitiinlesir. Ancak cariyenin cinsel bir objeye

doniigiimii, anlatida agir basar:

“Onu yiiriirken goérdiim: Boyu uzun, beli inceydi ve eski ipek feracesinin sokiik kivrimlart
altinda heykel gibi kalgalarinin bas dénduiriict harekati goriilityordu. Sizi temin ederim, bu kadar
giizeline hig¢ tesadiif etmedim. Her sey oldu, gecti; senelerden beri kalbimdeki alev soéndi,
ihtiyarim; bunu size biitiin sogukkanliligimla sdyliyorum: Hi¢ onun kadar giizeline rast
gelmedim.” (“Bir Serencam 17, 343)

Fecr-i Ati yaziinda sadece Yakup Kadri’nin “Bir Serencam” hikayesinde cariye
karakterlere rastlanmaktadir. “Bir Serencam”da cariye Mahdur’un giizelligine vurulan
anlaticinin arkadasi, ona bu kizla yasadigi asktan bahseder. Hikayede, anisin1 anlatan
kisi Mahdur’un giizelligini tarif ederken onu, geminin kamarasinda gozetlemektedir.
Ancak zamanla esircisine sordugu sorularla nereden gelip nereye gittigini 6grenir ve
hastalandig1 zaman onu odasinda konuklar. Mahdur, onun odasinda misafir oldugu
sire icinde yakinlasirlar. Mahdur, bu yakinligmi kullanarak Misir’a gitmek
istemedigini Istanbul’a dénmek istedigini ona anlatir. Fakat anisin1 anlatan kisi, buna
engel olamaz ve Misir’da Mahdur’un satildigi pasa, onun da misafir olarak
konaklayacag1 yer olur. Sarayda Mahdur’a iyi davranilmadig: icin fenalasan Bey,
yillar gegse de onun izini kaybetmez ve yillar sonra tekrar karsilastiklarinda
Mahdur’un da onu sevdigini anlar. Beraber kag¢mak icin anlastiklarinda tren
istasyonuna Mahdur gelememistir. Bu hikayede de Mahdur tasvir edilirken “suh” ve

“lakayit” kelimesi kullanilir:

“ Oyle degil mi Felekper? — ve onun tasdik ve tenkidi {izerine —Kendisine daima sizden bahse-
derdim. Ciinkii onunla ikimiz de aym1 derde tutkunuz efendim. —Suh, manidar bir tebessiimle
gllerek-Yalniz, benimki bir derece farkla...” (“Bir Serencam 3”, 391)

Mahdur’un hikayede i¢ konusmalar ve i¢ ¢Ozlimelmeler yoluyla i¢ diinyasi

anlatilmasa da diyalog yontemiyle Mahdur, konusturulmustur. Beyefendi’nin ona olan
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merhametini senelerce unutmayan Mahdur, karsilastiklarinda ona olan hislerini
anlatir. Ancak hikdye boyunca bir cariyenin yasadiklari, erkegin gdziinden
anlatilmistir. Anlatilanlar da yine bir anidir. Fecr-i Ati nesrinde cariyelik kurumuna

deginen hikaye bu sekilde, daha ¢ok kadinla yasanan cismani agk hiiviyetine sahiptir.

3.7. Anne Olarak Kadin

Fecr-i Al yazininda anne, roman ve hikayede 6nemli bir role sahiptir. Annenin
evladiyla olan iliskisine genis bir sekilde yer verilir. K&tii annelerin oldugu hikayelerde
kisiler tip vasfindadir. Onlarin tek yoni ¢izilmistir. Bu hikayelerde kotl anne 6n
plandadir. Hikayenin merkezine kétii anne oturtulur ve annenin se¢imleri, ¢ocuklarinin
kaderini sekillendirir. Bu sebeple kot anne tipine sahip evlatlar, pasif bir kisiye
doniistirler. Cemil Siileyman’in “Ukde”, “Ayna Karsisinda”, “Bir Facia”, “Ferdane”
ve “Giilsiim’{in Iradi” hikayelerinde annelik rolii icinde kadm konumlandirilmstir.
Ancak bunlardan kétii anne tiplerini barindiran hikayelerde annelik vurgusu, annenin,
evladinin hayati iizerindeki etkisi daha fazla goriilmektedir. “Ukde” hikayesinde, hasta
oglu i¢in, hasta oglunun sevdigi kadmin, kapisini ¢alan bir annenin acisi anlatilir.
Anne, bu kadinla konusarak ondan, oglunu ziyaret etmesini ister. Bu durum her ne
kadar kadin icin kabul edilmez bir durum olsa da anne, fedakarlig1 sayesinde basarili
olur ve geng kadin, acili annenin, evladinin, son istegini yerine getirerek onu ziyaret
eder. “Ayna Karsisinda” hikayesinde mutsuz bir anne ¢izilmistir. Kocas1 tarafindan

aldatilmis bir annenin tek tesellisi kiz1 olmaktadir:

“Bu esnada kizimin, bahceden gelen sesini isitti. O dakikada kalbinde onu gérmek ihtiyacryla
pencereye kostu. Bir miiddet arkalarindan uzun uzun bakti. Zarif ve levent kameti, bu heniiz on
dort yasini ikmal etmeyen ¢ocuga Gyle piir-ask ve emel bir geng kiz hali vermisti ki onu, boyle
arkadan seyrederken kalbinde tath bir iftihar hissediyor ve hayatta boyle yetismis, geng ve giizel
bir kiz1 olan validenin, biraz da bahtiyar olmasi icap edecegini diisiinerek muteselli oluyordu.
Zaten ondan bagka bir tesellisi var miydi? Onu hayata rapteden ve biitiin bu meyusiyetler,
makhuriyetler icinde ona hayati sevdiren bir kiz1 vardi. Eger o da olmasa...”

(“ Ayna Karsisinda”, 126)

Bir Facia hikayesinde terk edilmis hasta bir anne, hastaliginin son giinlerinde, kizinin

istikbali i¢in kaygilanmaktadir:

““Sag iken babasindan yetim kalan bu cocugun , annesinden de 6ksiiz kaldigin tasavvur ettikge
yiiregi parcalaniyor ve Oyle zannediyordu ki kizi, 6tekinin berikinin elinde hirpalanacak ve
ihtimal sokak ortasinda sefil ve perisan kalacak ... Sonra onun :> Annecigim beni birakma ‘ diyen
hazin sesini isitir gibi oluyordu. Ve bir tazarru-1 kalbi ile ona dua ediyordu:

-Yarabbi, sen ¢cocuguma merhamet et ... Beni ondan ayirma.” (“Bir Facia”, 55)
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Bu hikdyede fedakar annenin, i¢ konusmalar1 ve i¢ ¢oziimlemeleri de bulunur.
Anne hassasiyeti, kadin kimliginin 6niine ge¢mistir. Burada kocasi1 tarafindan terk
edilen bir kadindan ziyade evladi i¢in kaygilanan bir annenin acis1 goriilmektedir.
Ferdane hikayesinde ise kotii anne tipi ¢izilmistir. Ferdane, fakir bir arabacinin kizidir.
Validesiyle mesirelerde dolagsmakta bazen annesiyle birlikte yanindaki erkeklerin
duyabilecegi Olciide ciimleler sarf etmektedir. Bir asiktan bagka bir asiga herkesin
kalbinde dolasan bu kizin, validesi ile siirekli istisare ettigi goriilmekte hatta
Ferdane’nin asiklariyla beraber dolastigi bilinmektedir. Hikayede Ferdane’nin koti
annesine isim verilmemistir. Ancak kizinin kaderini sekillendiren de Ferdane’nin
annesi olur. Hikaye, Ferdane’ nin cinsel hastaliga yakalanmasi ile sonuglanir. Fakat
hikayenin sonunda, anlatici tarafindan suglanan Ferdane’nin sonunu hazirlayan, yine

annesi olur :

“Ferdane’yi validesiyle emraz-1 efrenciye polikliniginde gordiigiim zaman, sanki kalbimde bir
sey koparak, beynime bir kan dalgas1 hiicum etti. Iste o da biitiin digerleri gibi hevesatimin
kurban1 olmustu. Kapidan ¢ikarken validesi yanima sokularak:‘Kuzum oglum, benden
saklama... diyordu. Fena hastalik m1?’Bir dakika bu kadinin, o mezarliklarda dolasan sirtlanlarin
vahset-i iftirasiyla parlayarak kiigiilen baykus gozlerine dikkat ettim; sonra, kalbimi sikan bir
feveran-1 gayz ile, bu zavalli begeriyet-i muzdaribenin biitiin kin ve alamim onun yiiziine
tikiirerek: ‘Defol menhus!’.. demek ve saglarindan yakalayarak onu yerlerde siiriiklemek igin
derin bir ihtiyag duydum.” (“Ferdane”, 453-454)

“Giilsiim’iin Irad1” hikayesinde ise kocasi dldiikten sonra yokluk ¢eken Giilsiim’iin
miicadelesi anlatilir. Giilstim, evini ge¢indirmek icin ¢alistigi giinden beri kizinin
sosyal statiisii 1yi olan bir damat adayiyla evlenmesinin hayalini kurar. Giilsiim’iin kiz1,
Hayriye’nin evlenilecek yasa gelmesiyle onun istegi yerini bulur. Hikayede,
Hayriye’nin evlilikleri, Hayriye’nin tercihleri olarak yansitilmaz. Giilsim’iin
arzusuyla Hayriye evlenmektedir ve Giilsiim’iin Iradi, Hayriye’nin bosandig
kocalarindan aldig1 nafaka olur. Giilstim artik kizinin bosanmis olmasina elem

duymamakta, onun ileride yapabilecegi evlilikleri diistinmektedir:

“Bu defa bir ortak iizerine varmisti. Biitiin bir sene devam eden bu hayat-1 cehennemiden elim
bir makhuriyet-i maneviye ile siyrildig1 zaman, genis bir nefes aldi. Ve bir dordiincii izdivag
yapmamak i¢in ahdetti. Fakat hayatin hasin elleri onu yavas yavas azimlerinden ayirarak, o
korkulan neticeye dogru siiriikleyip gotiiriiryor; nihayet Hayriye’ yi, alt1 aylik yetim kalan ikinci
bir gocuguyla doérdiincii bir kocadan da dul birakiyordu. Giilsiim buna ehemmiyet vermedi. Kiz1
heniiz geng ve giizeldi.” (“Giilsiim’iin irad1”, 26)

Hikayede Giilsiim igin suglayici bir dil kullanilmamistir. Giilsiim’iin kizin1 bu yola
sevk etmeden Once, onun sefaletine yer vermesi, anlaticinin; anlatiya realist bir gozle

baktiginin da gostergesidir. Ancak “Ferdane” hikayesinde kot anne tipi, hikayenin
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karakterleri tarafindan da suglanmaktadir. Bu yoniiyle Giilstim tip olmaktan ¢ikar,
karakter vasfini tagir. Ancak “Ferdane”deki anne, kizini kotii yola sevk eden tek
yonlyle bilindigi i¢in tip olmaktadir. Cemil Siileyman’in Kadin Ruhu romaninda ise
Vedat Behget’in annesi Giizide Hanim ve babasi Ismail Sirr1 Bey uzlasmakta
zorlanirlar. Giizide Hanim, oglunun istiine titreyen fedakar bir anne olarak ¢izilir.
Hatta oglunun tibbiyede okumasina dahi onun yorulacagini diistindiigii icin gonlii raz1
gelmez. Fakat Ismail Sirr1 Bey, oglunun bir meslek sahibi olmasmi istedigi igin
anlagirlar. Vedat Behget de boylece erken yasta bu meslegin yolunda ilerlemeye baslar.

Vedat Behget ile alakali anne hassasiyetinin anlatildig1 kisim dikkate degerdir:

“Mademki simdi o, doktor olmak istiyordu. O halde buna ne mani vardi. Bu fikre itiraz eden
yalniz validesi idi. Biitiin validelerde her tiirlii ihtimalat ve endiseye galebe eden bir sefkatle
yalniz o cigerparesinin hayatta boyle miiskiil bir vazifeye deruhde ederek dmriini birgok fecayi-
i hayatiyye ile mal & mal( dopdolu) miiraratl bir muhit i¢inde ruhu zehirleyecek alam-1 1ztirabat-
1 beseriyye ile magmum ve miiteessir gecirmesine bir tiirli raz1 olamryordu. Bunun i¢in kag
kereler zevciyle mudraza etmis ve bir tek oglu, bir meslek ugrunda feda edemeyecegini agiktan
ac1ga sOylemisti.” (“Kadin Ruhu 6, 354)

Kadin Ruhu anlatisinda anne, evladinin egitimi konusunda zevciyle karsi karsiya
gelebilmekte, ¢cocugun biiyiitiilmesi konusunda s6z sahibi olabilmektedir. Goriildiigii
gibi Cemil Siileyman’in anlatilarinda anneler, fedakar anneler ve kotii anneler olarak
ayrilmaktadir. izzet Melih’in Tezat romaninda ise iki farkli kiiltiire ait anne tipi
sunulmustur. Behire’nin annesi Leyla Hanim, otuzundan sonra &grenilmis
Fransizcastyla Behire’nin arkadaslariyla konusur. Leyla Hanim egitimli ve kiiltiirlii bir
anne olarak resmedilmistir. Kizini yetistirirken uzlagsmaci, kiz1 ile istisare edebilen bir
tavir sergiler. Nasit’in Batum’daki aski Milica’nin annesi ise “serbest fikirli” olarak

tanimlanir:

“Hikaye edilen vakayi’in tarz-1 cereyamindan da anlasildigi vechile, Madam Nelidovna
hakikaten serbest fikirli bir kadin idi. Zaten diinyada i’tiyadat-1 batiladan en ¢ok azade olan
nisvan, Rus kadinlar1 degil midir? Yek nazarda hayret edilir, lakin daha diin ‘mujik’lerin , esir-i
istibdad bir milletin enin-i i1zdirabiyla dolu olan bu memlekette kadinlarin hali Rusya’da
senelerce kalmis olanlarin tedkikatina istinaden sdyliiyorum- hatta Amerika nisvaninin etvar ve
harekatindan daha hiirdiir...Herhalde Madam Nelidovna, kizinin Nasit ile siki stki goriigmesini,
onunla ekseriya yalniz kalmasii fena gérmiiyor;belki Miliga’nin akil ve terbiyesine emniyet
ediyor, belki de —her validenin kalbinde mevcut hislere tebaiyet ederek —kiz1 ile geng Osmanli
zabitinin izdivacin1 imkansiz telakki etmiyordu.” (Tezat, 76-77)

Mili¢a’nin annesi Madam Nelidovna, Nasit ile kizinin izdivacini hosgorii ile
telakki etmekte, hem kizina hem de Nasit’e giivenmektedir. Bu durum anlatida onun,
acik fikirli bir kadin olmasina baglanmistir. Bir Osmanli kadini aldig1 egitim ve

kiltiirle sergilenirken anne olarak bir Rus kadini ise agik fikirli olusu ve olaylara ve
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durumlara bakisindaki 6zgiir tutumla nitelendirilmistir. Leyla Hanim egitimiyle deger

bulurken Madam Nelidovna, kiiltiiriintin getirdigi acik fikirli olusu ile deger bulur.

Yakup Kadri’nin “Baskin” hikayesinde ise Hilmi Efendi’nin dul bir kadinla yasadig1
yasak ask anlatilir. Esma Hanim, Hilmi Efendi’yi eve davet ettiginde Hilmi Efendi
evde cocuk sesleri isitir. Esma Hanim ¢ocugunu uyutarak Hilmi Efendi’nin yanina
gelir. Anlatida ise Esma Hanim igin suglayici bir dil kullanilmaz. Esma Hanim, annelik
gorevini yerine getirerek askini yasamaya calisir. Ayni yazara ait “Bir Serencam”
hikayesinde ise despot bir anne tipi mevcuttur. Hikayede, Misir’daki sarayda Pasa’nin
validesi olan kadin, evladinin sevdigi kizla evlenmesini engelleyen, esine meyleden
cariyeleri katleden kotu bir anne tipi mevcuttur. Hikayede bu kadinin, i¢ konusmalar
ve i¢ c¢ozimlemelerle ruh hali ortaya konulmaz. Sadece onun yapmis oldugu

kotiiliikleri biliriz. Dolayisiyla tek yonii aktarildigi i¢in kétii anne tipi sergilenmistir.
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4, DUYGU VE FiKiR CEPHELERIYLE KADINLAR

Fecr-i Ati romaninda ve hikdyesinde kadinlar, sosyal hayatlar1 icinde mevcudiyet
savagimini vermekle birlikte, varligini siirdiiriirken diisiince ve duygu diinyalarinin
merkezinde yer alirlar. Kadin karakterler, hikdye ve romanda herhangi bir engelle
karsilastig1 zaman yasadiklari i¢ c¢atigmanin onlarin eylemlerini destekleyen bir
motivasyon haline geldigini gérmekteyiz. Duygularini eyleme doniistiirebilen ve
dontistiremeyen kadin karakterler bulunur. Bunun haricinde ekseriyetle 6grenim
gormiis kadinlarin miisavatt imleyen esitlikci fikirler paylastigini, bunlari1 toplumda
olmasa dahi kendi aralarinda veya aile i¢inde birebir diyaloglarda yansittigini goriiriiz.
Bu agidan kadinlarin, duygu ve fikir diinyalar1 hikaye ve romanlarda birbirini
tamamlayan birer unsur olarak goriilmektedir. Bu tasnif altinda kadinlarin duygu ve
fikir yonleriyle inceleyerek bunlarin anlatinin kurgusunda nasil bir yer ettigini
miisahade edecegiz. Tasnifi olusturmadan Once hikaye ve romanlarda yer alan
kurgudaki miisterek noktalardan hareket etmis bulunmaktayiz. Tasnifte kadin-erkek
iligkisi i¢inde, kadin ve erkegin i¢inde bulundugu roller ve kadinlarin fikir diinyalar
belirleyici olmustur. Kadinlarin ask iliskisi i¢inde benimsedigi konum, onlarin duygu
diinyasinda nasil ifadesini bulmustur; anlatici-yazar kadmlarin duygularini ifade
ederken hangi anlatim olanaklarindan yararlanmistir ve bu, anlatiya, metnin kurgusuna

ne sekilde yansimistir, bunlar1 degerlendirecegiz.

4.1. Asik Kadimnlar

Asik kadinlar, Fecr-i Ati anlatisinin ¢ogunlukla 6znesi olmaktadir. Anlatilarin

bagkarakteri olan bu kadinlar, konusturuldugu gibi anlatma teknigi vasitasiyla
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yiizeysel bir sekilde de sunulmustur. Kadin erkek iliskisi i¢inde bulundugu roller
acisindan asik kadinlar, ¢ogu zaman kurgu geregi mutsuzluga hapsolmakta veya
toplumsal engellerle kargilasmaktadirlar. Cemil Siileyman’in “Ayna Karsisinda”, “Bir
Facia”, “Dikis¢i Kiz”, “Kadin Hilesi”, “Kotra”, “Ukde” ve “Unutulmus Bir Sima”
hikayelerinde bu konumdaki kadinlara rastlamaktayiz.“Ayna Karsisinda™ hikayesinde
bagkaraktere isim verilmemistir. Evli olan gen¢ kadin, kocasinin onu aldattigini
diisiinmesine ragmen onu sevmektedir. I¢ coziimlemelerle duygular1 ortaya
konulmaya ¢alisilan bu kadinin magduriyeti, hem kocasina iimitsizce asik olusunda
hem de toplumun ona verdigi evli kadin rolii i¢ine hapsolmakta yatmaktadir. Hikayede
evliligini bir miicadele i¢inde gegiren bir kadindan bahsolunmaktadir. Her ne kadar
evli kadin kimligi i¢inde miisavattan zevcelik haklarindan bahsedilmese de evli kadin
kimligi i¢inde toplumun Ongordiigii hayati yasayan kadinin ¢ektigi zorluklar, i¢
konusmalarla yansitilmistir. Hikayede netice itibariyla kadin i¢in asik olmak, maglup

olmakla esdeger tutulmustur:

“Onu her giin birer par¢a zehirleyen, harab eden bu hayata nasul tahammiil edecekti?
Kiskan¢ligin bu derecesi belki zevce karsi fazla bir haksizlik teskil edebilirdi. Fakat iste bu elinde
degildi. Onu hala ilk giinlerin hararet-i muhabbetiyle seviyordu ve o, biitiin bu bir kadin kalbini
dolduran ihtiyac-1 mukaddeseyi ¢igniyor, bir bagkasini seviyordu. Buna bir aydan beri vakifti. O
zamandan beri kalbini kemiren siiphelerle harap oluyordu. Fakat diin, yazihanenin iizerini
toplarken bisiiphe, yirtilmaya unutulmus bir mektup miisvettesi her seyi meydana ¢ikarmis ve
nihayet bu siiphe edilen seyler bir saniye i¢inde tahakkuk etmisti.” (“Ayna Karsisinda”, 110)

“Bir Facia” hikayesinde de hasta kadin, kocasi tarafindan terk edilmistir. Adi
belirtilmeyen bu gen¢ kadin, ¢ocuguyla birlikte ailesinin yaninda yasamaktadir ve
kocasina hala asiktir. Bu duygulari i¢ konusmalar ve i¢ ¢oziimlemelerle hikayenin
anlatimina yansitilmistir. Hikayenin 6znesi konumunda olan kadin, asik oldugu i¢in
maglup olmustur. “Dikis¢i Kiz” hikayesinde Kaliyopi, Istavri’ye asik olur. Ancak
nisanlandiktan sonra terk edilir. Hikayedeki bu ask, yazar-anlaticinin tanidigi kizin
basindan gecen eski bir olay olarak ani mesabesinde anlatilir. Yazar anlaticinin
anlatt1g1 olaylar, cogunlukla bir anidan ibarettir ve bu Fecr-i Ati anlatisinda, miisterek
bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikdyede Kaliyopi anlatinin nesnesi
konumundadir. I¢ ¢oziimlemelerle veya i¢ konusmalarla onun duygulari ortaya
konulmamaistir. Yazar-anlatici anlatma teknigini karakterin sunumunda tercih etmistir.

Bu da karakterin ruhuna niifuz edememesine sebep olmustur:

“Artik Istavri, eskisi gibi nisanlisini her Pazar gérmeye gelmiyor bazen haftalarca teehhiir ettigi
oluyordu. Fakat Kalyopi bundan miiteessir goriinmiiyordu. Pazar giinlerine odasini tanzim
ediyor, elbiselerini degistiriyor, tuvaletini yapiyor ve artik gelmeyen bu nisanliy1 penceresinin
Onunde saatlerce bekliyordu.” (“Dikisci Kiz”, 4)
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“Kadin Hilesi” hikayesinde Behice, kocasinin ona olan sevgisinden emin olmak
ister. Bunun i¢in ona bir oyun tertip eder. Behice kocasi goreve gittiginde onun
oldiigiine dair bir mektup gelecek ve onun Sliimiiniin pesine mahalleli Naim Bey’i
evlendirmeye calisacaktir. Vak’anin tamami Behice’nin istedigi bigimde gelisir.
Ancak Naim Bey evlendiginin ilk aksami evlendigi yeni gelin tarafindan karisi
hatirlatilarak pisman edilir. Peceyi kaldirdiginda ise Naim Bey karsisinda karisi
Behice’yi bulur. Bu hikayede kadin, diyalog teknigiyle konusturulmustur. Ancak

kurgu geregi, kadin, hikayenin basinda ve sonunda konusturulur:

“O halde soyleyiniz diyordu. Hangimizi seviyorsunuz.‘Temin ederim ki sizi.’‘Behice
Hanim’1?’“Simdi ondan bahsetmeyiniz. Sizi seviyorum, yalniz sizi.’*O halde misaade ettim.
Duvagimi agabilirsiniz.” ” (“Kadin Hilesi”, 252)

Behice, kocasindan sevgisi, aski konusunda teminat isteyecek kadar 6zgiir ve
askini dile getirebilen bir kadin olarak resmedilmistir. Asik olan kadin magdur roliinde
oldugu gibi mutlu ve 6zgiir de resmedilebilmektedir. “Kotra” hikayesinde evli olan
Perihan ve Sedat’in tanismalar1 ve aski anlatilirken, askini dile getiren 6zgiir ve suh
bir kadin resmi c¢izilmistir. Bu kadmn, diyalog teknigi ile konusturuldugu gibi ic
catismalar1 ve duygular1 ayn1 zamanda i¢ ¢oziimlemelerle de yansitilabilmistir. Ancak
gorevi i¢in sefere ¢ikan Sedat’in kotrasi batmis ve Sedat vefat etmistir. Bu olay1
kaldirmayan Perihan ise intihar etmistir. Hikdyede askini ve duygularini eyleme
dontistiirebilen bir kadin goriilmektedir. Sevdigini sOyleyebilen, istemedigi bir goriicii

ile gortistiiriilmeye calisilirken annesine karsi ¢ikan bir kadin karakter s6z konusudur:

“Bazen elini kalbinin lzerine gotirdr:Seviyorum, ah seviyorum,” derdi. Bu kelimeyi telaffuz
ederken sanki cigerleri bir sehik-i saadetle dolarak mest olurdu. Bir aksamiistli bahgede
dolagirken zihninden bir fikir gecti. Ona dogrudan dogruya kalbini agacakti.” (“Kotra”, 325)

“Ukde” hikayesinde hayatinin bir doneminde asik olup sevdigi tarafindan eziyet
ceken bir kadin resmedilmistir. Kadin, askinin verdigi elem ve iztiraptan sonra
sefahate diiskiin olmaya baslamis, hayattan bu sekilde intikam almigtir. Bu hikayede
de yasadiklarmin etkisinde kalarak degisen bir kadin resmi ¢izilmistir. Kadinin
duygulari, kisiliginin sekillenmesi iizerinde etkili olmus ve maglup olduktan sonra
dirilen bir varlik ortaya konmustur. “Unutulmus Bir Sima” hikayesinde Matmazel
Cecille’in Nevzat Bey’e olan hisleri arkadashiga doniisiirken Cecille’in Nevzat
Bey’den beklentisi artmaktadir. Hislerine karsilik bulamayan geng¢ kadin, diyalog
teknigi ve mektup teknigi ile konusturulmustur. Askindan 6tiirti maglup oldugunu dile

getiren kadin, evlilik konusunda ise kadinligindan 6tiirii maglup oldugunu ifade eder.
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Duygularini ifade etmekten ¢ekinmeyen Cecille, askina karsilik bulamaz ve Nevzat
Bey evlendikten sonra bir bagkasi ile evlenir. Cemil Siileyman’in hikayelerinde asik
olan kadin karakterler genellikle magdur konumundadir. “Kadin Hilesi” ve “Kotra”
hikdayesinde askina karsilik bulabilen kadin karakterler konusturulmustur. Ancak
Cemil Siileyman’in sadece “Dikis¢i Kiz” hikayesinde kadin karakterin ruhuna niifuz
edilmemis, kadin, tasvir teknigi ile anlatilmistir. Diger hikayelerde i¢ ¢ozumlemeler,
diyalog teknigi ve i¢ konusmalarla kadinin, basarilt bir sekilde ruhsal ¢oziimlemesi

ortaya konmustur.

Sahabettin Siileyman’in “Aziz Katil”, “Bir Tahlil” hikayelerinde asik kadinlar
bulunmaktadir. “Aziz Katil” hikayesinde Suzan, eski kocasini 6ldiiren “Aziz Katil”’e
asiktir. Hapiste olan Aziz Katil’e mektuplar yazar. Ancak bir yandan da Behig ile ask
yasamaktadir. Hikayede Suzan, diyalog teknigiyle konusturulmustur. Duygularini
ifade edebilen bir kadin olarak goriilmektedir. “Bir Tahlil” hikayesinde ise “N” Hanim
eski agki “S” Bey ve yeni agk1 “R” Bey ile mektuplasip esini aldatmaktadir. Hikayede

mektup teknigi ile konusturulan “N” Hanim, duygularini rahatlikla dile getirir:

“ ‘N’ Hanim’indan ‘R’ Bey’e, siz erkeklere nasil itimad etmeli bilmem! :> Belki girdab
namindaki mecmua-i hikayeti okudunuz. Orada “ates” serlevhali bir hikaye var. Dikkat ettiniz
mi? Bu, beni kiskandirmak igin yazilmigtir. Bir de muharriri utanmadan bana eseri yolladi.
miitedlam: sordu. Ben de haddini bildirdim. Kiistah! Ben seni severken artik onu sevebilir
miyim? Eger sen olmamis olsaydin belki onu kiskanirdim. Fakat simdi mademki sen varsin,
senin giizel gozlerin vardir. O unutulmustur. ¢ “ (“Bir Tahlil”, 295)

Yakup Kadri’nin “Baskin” ve “Yalniz Kalmak Korkusu” hikayelerinde asik
kadin roliinde yer alan kadinlar, i¢ konusma veya i¢ ¢oziileme teknigiyle sunulmazlar.
Daha ¢ok tasvir teknigi kullanilarak anlatilirlar. “Baskin” hikayesinde mahallenin dul
kadinlarindan Esma Hanim, Hilmi Bey’e muhabbetnameler gonderir ve onu eve davet
eder. Esma Hanim’in Hilmi Bey ile gecirdigi dakikalar anlatilirken Esma Hanim’in
giizelligi, hali, tavri tasvir teknigi ile sunulur. Bunun haricinde Esma Hanim’in

duygular fazla yansitilmamaistir.

“Hilmi Efendi, dikkatle Esma Hanim’mn yiiziine bakti. Onu, ancak simdi, kafi derecede
gorebiliyordu. Bu, uzun boylu ve beyaz bir kadindi. Kirmizi, etli dudaklarinin iistiine dogru inen
ince, kanatlar1 miiteharrik, hassas bir burnu ve insana, sdgiitlerinin kiskang sayeleri altinda hig
glines gérmeyen derin, esrarli bir g6l hissini veren yesil gozleri vardi. Gen¢ kadin, basindan
salin1 kaldird1 ve munis, sevimli bir kedi yaltakligiyla ona yaklasti. Hilmi Efendi ne yapacagini
bilmez gibiydi. *“ (“Baskin”, 61)

“Yalniz Kalmak Korkusu” hikayesinde ise Ernestine diyalog teknigi ile
konusturulur. Fakat Ernestine’in duygulari onun tarafindan anlatilmaz. Hikayede

kadinin duygularini, i¢ diinyasini ortaya koyan bir i¢ konusma veya i¢ ¢oziimleme
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metni bulunmaz. Ernestine, yalnizca Macit’i sevmektedir ve bu sevgisini hig

cekinmeden ona gosterebilmektedir:

“Sonra garip bir heyecan ve tehaliikkle boynuma atildi:: -Macidim, diye bagirdi ve beni
yiiziimden, gozlerimden ve biyiklarimdan 6pmeye bagladi.” (“Yalniz Kalmak Korkusu”, 30)

Fecr-i At romanlarindan Tezat romaninda, iki asik kadin bulunur. Bunlar Miliga
ve Behire’dir. Nasit ikisinin aski arasinda kalmistir. Milica diyalog teknigi ile
konusturulurken Behire’nin duygular1 ise daha c¢ok i¢c ¢ozimlemeler ve mektup
teknigiyle yansitilmistir. Milica’nin duygular1 onu cinsellife motive edebilirken

Behire’nin duygulari ise mektuplarla ifade edilebilmekten ibarettir:

“Milica, nagehani bir hareketle kollarim1 Nasit’in boynuna sardi1 ve yiiziinden, gdzlerinden,
dudaklarindan haris buselerle oOptii...Fakat doyamiyor,daha, daha...ilelebet onun yaninda
kalmay1 , onunla teati ettigi medid ve atesin bir busenin fart-1 tesiriyle mahvolmay istiyordu.
Oyle tasmist1 ki inanilmaz, ¢ilgin bir teklifte bulundu: Nasit’in gerdanindan 6pmek ...Bi’t-tabi
Nasgit itiraz etti:

-Nasil olur, Milica’cigim? Boyunbagimi c¢ikarip yakaligimi , gomlegimi a¢mak pek
tehlikeli...Ya birisi gelirse?!

Milica sabirsizlikla titriyordu:

-Bundan sonra artik korkacagim, ¢ekinecegim bir sey yok... Nazarimda hicbir seyin ehemmiyeti
kalmadi!” ( Tezat, 163)

Miliga’nin aski cinsellik i¢in karsi taraftan isteklerini belirtebilecek diizeydeyken
Behire’nin duygularinin onu harekete motive eden bir yonii bulunmaz. Fecr-i Ati
roman ve hikayesinde askini tereddiitsiiz ifade eden kadinlar, arzularini tereddiitsiiz
ifade eden kadinlar ¢ogunlukla yabanci kadinlardir. Miisliman- bekar kadinlar agki
ifade ediste toplum diizeni ile kars1 karsiya kalirlar. Gelenek icinde bu durumu itiraf
edenler ¢ogunlukla evlilik kurumu g¢ergevesinde hareket edebilenlerdir. Behire,
Nasit’e mektuplarinda askini yazar. Ancak Behire ile Nasit nisanlidir. Miisliiman bekar
kadinlar aski toplumun ve ahlakin izin verdigi Olclide yasarlar. O ylizden erkek
yazarlar bu meseleyi yabanci kadin karakterleri devreye sokarak halletmeye
calismiglardir. Cemil Siileyman’a ait Siyah GoOzler romaninda geng kadmin aski,
maglup olma duygusu i¢inde anlatilir. Dul kadinin, geng bir delikanliya duydugu ask
anlatilirken kadin, birtakim ¢atigmalar yasar. Kadin, toplumsal engelleri diistinerek i¢

catisma yasadigi icin asik olmak, istenilmeyen bir durumdur:

“Onu, velev ki bi’l-iltizam olsun kendisine karsi biraz lakayit gérmekten, kalbinde bir siz1
duymustu. Bunu ketm etmek kendi kendini aldatmaktan baska bir sey degildi. Halbuki iste onu
seviyor; su dakikada bagini dondiiren bu hissin helecanlar arasinda, kadinliginin sada-y1 gururu
bogulup kaliyordu. Eger boyle devam ederse , bugiin , o kadar korkulan bu tehlike karsisinda
,metanetlerini kaybediverecek ve artik tamiri kabil olmayan bir hata, ondan en mukaddes bir seyi
nez’ etmis olacakti. Bunu disiindiikce , endiseleri ziyadelesiyor; ‘Ne yapmali1 yarabbi?..’
diyordu.” (Siyah Gézler, 16-17)
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Ancak biitiin korkularima ragmen kadin, arzularina yenik diiser ve askini her seye
ragmen yasar. Kadinin duygulari, onu harekete gegiren bir nitelige biirinmiistiir. Bu
ask, romanin sonunda onu, sevdigi erkegin katili yapar. Ask, intikam ve nefret
duygularma biiriiniir. Geng¢ kadin, kalbiyle akli arasinda kalirken duygularmin
merkezinde hareket eder. Ask duygusu i¢inde intikam ve nefret duygulariyla birlikte
hareket eder ve bu durum, onun tercihlerini de sekillendiren bir olgu olmaktadir.
Duygu cephesiyle geng kadin etken bir hiiviyete sahiptir. Asik kadilar, duygularmin
onlar1 harekete gecirebilen yonii olup olmamasi vasfiyla degerlendirilebilecek
kadinlardir. Bu tasnif bashg altinda kadinlarin, duygularinin yazar tarafindan nasil
yansitildigini ve bu duygularin onlarin eylemlerini destekleyebilecek bir motivasyon
araci olarak deger kazanip kazanmadigini inceledik. Cemil Siileyman’in “Dikis¢i K1z”
ve “Kadin Hilesi” hikayelerinde i¢ ¢oziimlemelere ve i¢ konusmalara yer
verilmemigken “Bir Facia”, “Ayna Karsisinda”, “Kotra”, “Unutulmus Bir Sima” ve
“Ukde” hikayelerinde kadmlarin duygulart mektup teknigi, diyalog teknigi, i¢
konusma ve i¢ ¢oziimelmelerle yansitilmistir. “Kotra”da Perihan, “Unutulmus Bir
Sima”da Cecille, “Ukde”de gen¢ kadin, duygularinin onlar1 harekete geciren birer
tasiyicist olarak yer almiglardir. Sahabettin Siileyman’in asik kadin karakterleri
duygulariyla hareket edebilen 6zgiir kadinlardir. “Bir Tahlil”de, Evli olan “N” Hanim,
“Aziz Katil”de vefat etmis olan kocasinin katiline asik Suzan, duygularinin onlari
harekete gecirdigi aktif bireyler olarak goziikkmektedir. Suzan’in Aziz Katil ile
mektuplagsmasi, bunlar1 yaparken Behig ile flort etmesi;” N” Hanim’in  “R” Bey ile
mektuplagsmast ama ayn1 zamanda eski ask1 “S” Bey’e mektuplariyla cevap vermesi
onlarin duygulariyla eylemlerini biitiinlestiren olaylar dizgesidir. Yakup Kadri’nin
asik kadinlar1 Ernestine ve Esma Hanim i¢ konugmalar ve i¢ ¢coziimlemelerle duygular
yansitilan bireyler degillerdir. Sadece hikayelerin belli bash bdliimlerinde diyalog
teknigi ile konusturulan Kkisilerdir, i¢ diinyalarina niifuz edilmemistir. Tezat
romaninda, Nasit’e asik kadinlar olan Mili¢a ve Behire’nin duygulart mektup teknigi,
i¢ konusmalar ve i¢ ¢ozlimlemeler ile yansitilirken Milig¢a, duygularinin onu eyleme
stiriikleyen kisisi olarak viicut bulmaktadir. Ancak Behire’nin duygulari, onu,
toplumsal geleneklerle kusatilmis, evlilik akdi yapacag: erkegi beklemekle yukimli
bir kadin yapmaktadir. Siyah Gozler ‘de geng ve dul kadin, duygularina kars1 koysa da
duygularmi ¢atigmalarla 6riili bir diizlemde yasar ve bu hisler onu harekete gecirir.

Geng kadmin duygulari i¢ konusmalar ve i¢ ¢oziimelemelerle yansitilmigtir.
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4.2. Erkegin Askina Karsilik Vermeyen Kadinlar

Erkegin askina karsilik vermeyen kadimlara Fecr-i Ati anlatisinda siklikla yer
verilmigstir. Kadin erkek iligkisi i¢inde erkegin bu konumda olmasi, anlati i¢inde
kadinin, c¢esitli sifatlarla karsilanmasina neden olmustur. Platonik asklarin agirlikli
oldugu bu hikayelerde kadinla reel iliskiler kurulamamakta ve erkek, kadimin
ilgisizligine maruz kalarak ac1 ¢gekmektedir. Ali Sitha’nin “Ciineyt’in Hizmeti” adli
hikayesinde Ciineyt, Nezhun’un oyunlarina kanarak ona asik olmus, baslarda ona ilgi
gosteren Nezhun, sonradan Ciineyt’ten ilgisini esirgemistir. Buna katlanamayan
Ciineyt ise Nezhun’un Xkatili olur. Nezhun hikaye boyunca tasvir teknigi ile
tanitilmigtir. Nezhun’un ruhunu tahlil eden herhangi bir i¢ konusma veya ig

¢Oziimlemeye rastlamayiz. Bu karsiliksiz agkta kadin, erkegin nesnesi mesabesindedir:

“Onunla iki ay yekdigerini ¢ilginca seven iki gencin yasayabilecekleri biitiin safahat zevk ve
tehessiisti yasadik. Fakat iki ay sonra ... Nezhun beni kendine kafi derecede esir zannini hasil
ettikten sonra kendini benden gekmeye basladi. Ibtida, hemen daima izdivagtan bahsederken
simdi bu kelimeyi hi¢ agzina almiyordu. Nihayet bir giin randevuya gelmedi ve gonderdigi bir
mektupta artik ayrilmamiz lazim geldigini, ¢linkii benden biktigin1 yazmisti.” (“Ciineyt’in
Hizmeti”, 136)

Hikayede askina karsilik alamayan Ciineyt, Nezhun’u 6ldiirme istiyakiyla dolar ve
ona olan nefreti, Ciineyt’i harekete gecirir. Ali Stiha’nin bir baska hikayesi” Son
Mahitab “da Canan ile Neyyir arasindaki muhavere karsiliksiz agkin itirafiyla devam
eder. Neyyir Bey, Canan nikahli bir kadin olsa dahi ona bahsedecegi seyler oldugunu
itiraf eder. Canan bunun iizerine sasirir. Neyyir, Canan’1 gocuklugundan beri sevdigini
sOyler. Bir amcazade’nin oyun arkadasina duydugu sevgiden fazlasidir bu sevgi.
Ancak Neyyir, Canan’in kendisine karsi ilgisiz davrandigini s6yler. Bunu itiraf etmek
icin cesaretini topladigi zaman da Canan’in hir¢in davranislarinin onun cesaretini
kirdigindan bahseder ve bir giin cigerlerinden sokiilen derin bir oksiiriikle verem
oldugunu anlar. Bunun iizerine intihar etmekten vazgeger. Ciinkii Canan, onun her glin
eriyip bitisini gorecektir. Canan bu sozler lizerine Neyyir’in kalmas1 gerektigini, onu,
burada iyilestirecegini sOyler. Canan aglar, Neyyir’e onu sevdigini, gitmemesi
gerektigini soyler. Canan da Neyyir’e onu sevdigini sdyler. Neyyir, gozleri dumanh
ufuklara dalar. Hikaye boyunca Canan’m hislerinden ziyade diyalog teknigi iginde
Neyyir ile konusmalar1 sergilenmistir. ¢ konusma ve i¢ ¢dziimlemelerle Canan’in
ruhuna niifuz edilmez. Hikadyede karsilikli konugmalarda ise Neyyir daha ¢ok

konusturulmustur.

72



Cemil Siileyan’mn “Celep Osman”, “Ferdane”, “Heykel”, “Kadin Intikami”,
“Kadin Ruhu”, “Klg¢ik Dostum” ve “Ukde” anlatilarinda, erkegin askina karsilik
vermeyen kadimnlar mevcuttur. Celep Osman’da kdyden Istanbul’a ¢alismaya gelen
Celep Osman’in hayati anlatilmaktadir. Celep Osman, ¢alistigi mahallede, Nimet
adinda bir kiza daha kiz kiigiikken asik olmustur. Celep Osman’in goziiniin 6niinde
biiyliyen kiz, Celep Osman’a adiyla hitap ettiginde dahi Osman, askindan heyecan
duymaktadir. Nimet’in evlenecegi giin Celep Osman’a damat beyin giimiis bastonunu
tutma gorevi verilir. Damat beyi gordiikten sonra onu Nimet’e yakistiramayan Celep
Osman, Nimet evlendikten sonra hayattan {imidi keser. Diiglinden yirmi giin sonra
Nimet’in kapisinda, {lizerinde ince bir karla ortiilii vaziyette soguktan biiziilmiis
vaziyette bulunur. Hikayede Nimet’in duygular1 aktarilmamis, sadece Osman ile kisa
konusmalar icinde yer alan diyaloglari verilmistir. Ferdane hikayesinde Thsan’m
askina karsilik vermeyen Ferdane, pek ¢ok asigini pesinde kosturan bir kadina
dontigmiistiir. Yazar anlatict tarafindan aktarilan bu durum iginde Ferdane, hig

konusturulmamis sadece tasvir teknigi ile anlatilmistir:

“Ferdane’yi her giin biraz daha degismis buluyordum. Bir giin onu, {iciincii agkiyla gordiigiim
zaman hayret etmedim. O, yine yanimizdan gozlerini indirerek gecti. Fakat bu defa biraz daha
siih biraz daha serbest idi. Askiyla yavas yavas konusuyor, arada sirada omuzlari sarsilarak
giilerken ¢icekli, ipek mendilini agzina gotiirityordu. Artik arkasinda, o her géze goriilen kursuni
yeldirme yoktu. Basortiisii islemeli, iskarpini yeni idi. Thsan, tek bir ciimle ile bunu izah
ediyordu. “ (“Ferdane”, 453)

Ferdane tiglincii askiyla meydana ¢iktigi zaman, biraz daha suh, biraz daha serbesttir.
Suh ve serbest sifat1 ile biitiinlestirilerek anlatilan Ferdane, hikayenin basinda, erkegin
askina karsilik verdigi zaman masum biri olarak karsimiza c¢ikmaktaydi. Ancak
Ferdane ve annesinin gergek yiizii ortaya ¢iktiginda onu nitelendiren kelimeler de
farlilik kazanir. Heykel hikayesinde platonik bir ask maceras1 anlatilmaktadir. Hamit,
Ada’da rastladig1 kizlardan Sina’ya asik olmustur. Ancak Sina, onun askina karsilik
vermez. Sina’y1 mesirelerde takip eder. Fakat bir tiirlii onu yakalayamaz. Hamit’in

aski, Sina’ya ulasamadikca daha ¢ok alevlenmektedir:

“Ben vakanin garabetini diisiinmiiyorum, Sina’y1 seviyorum. Lakin o, bana karsi lakayd... O
kadar lakayd ki beni deli ediyor, ¢ildirtiyor... Hem goreceksiniz, bir giin biisbiitiin ¢ildiracagim
yahut intihar edecegim...”( “Heykel”, 137)

Sina, hikaye boyunca lakayit olusu ile tasvir edilir ve hi¢ konusturulmaz. Bununla
birlikte hikayenin sonunda duygusuzluguna atifta bulunmak adina heykel sifati ona
yakistirilmistir. Sina zengin bir Acem’le evlenerek Hamit’in karsisinda bir heykel

giizelligi ve donukluguyla durmaktadir. “Kadin intikami” hikayesinde Nazmi ile
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Necmiye arasindaki miinakasanin neticesinde, Necmiye’nin intikam almasi ile vuku
bulan olay anlatilmaktadir. Necmiye ile kiisliigiinii sona erdirip barisan Nazmi, bir giin
Necmiye’yi odasinda bulur. Nazmi, Necmiye’nin amcazadesi’dir ve bir miiddet ayni
konakta yasamiglardir. Necmiye kahramanin odasina iistiinde geceligi ile girdiginde,
delikanli bundan tuhaf bir haz duymustur, ilk defa onu bu kadar giizel buluyordur.
Necmiye’nin bu tesebbiisiinden sonra delikanli korksa da aralarinda derin bir agk
baglar. Ancak kahraman, ona ebedi izdivactan bahsederken Necmiye bir kahkaha
savusturur ve ¢irkin bir kadinin onun gibi giizel bir delikanliyla evlenmesinin uygun
olmayacagini soyler. Bunun iizerine delikanli, Necmiye’nin intikam aldigina kanaat
getirir. Bundan 6tiirli duydugu {Uziintiiyli Necmiye’ye dile getirse de Necmiye
yumusamaz. Bu olaydan sonra o, bir pansiyonda yasamaktadir. Nazmi, Necmiye’ye
bir giin bir kopriide rastlasa da Necmiye onu tanimamiscasina basini ¢evirir. Ancak
bir giin Nazmi 6grenir ki Necmiye, bir erkan-1 harp zabiti ile evlenecektir. Necmiye
intikamimi alir. Hikayede Necmiye’nin duygulart ve i¢ diinyasina deginilmez.
Necmiye diyalog teknigi ile konusturulur.
““Demek beni reddediyorsun? Sonra sert bir nazarla gozlerimin icine nasb-1 nigah ederek: Peki
dedi,” gidiyorum. Ben artik magliip olmustum. Arkasindan kostum. Ellerinden yakaladim ve
tekrar pencerenin onlne getirerek: ‘senin yaptigin bir cinayettir,” dedim. Beni teshir ettikten
sonra gitmek, simdi de beni ¢ildirtmak mi istiyorsun? “ (“Kadin Intikami”, 73)

Erkegin askina karsilik vermeyen kadinlarin oldugu hikayelerde, kadinin giizellik
unsurlarinin tasvir edilisi de agirlik kazanmaktadir. Hikayede Necmiye nin Nazmi’nin
odasina girdigi boliimde, onun giizelligi ayrmtili olarak tasvir edilmistir. Ig
konusmalar ve i¢ ¢oziimlemelerle kadinin ruh halini ortaya koymayan hikayelerde
glizellik unsurlarinin anlatimi agirlik kazanmaktadir.“Ukde” hikayesinde ilk askindan
aldig1 darbenin etkisiyle eglence diigkiinli, herkesi kendine kole etmesi yoniiyle
tanitilan geng kadin, son istegi onu gormek olan, ona asik hasta bir gencin yanina gider.
Kendisine asik olunan bu kadin, diyalog teknigi ile konusturulmus, kadinin i¢ diinyas1

anlatilmamuistir.

Sahabettin Siileyman’m, “Bir Elbise” hikayesinde Ispanyol bir rakkaseye asik olan
Avni, rakkase nedeniyle sefahat diiskiinii bir adama doniismiistiir. Ispanyol rakkase
hem Sinek Avni’nin parasini bitirir hem de onu sarhos, sefil bir asiga doniistiiriir.
“Aziz Katil” hikayesinde ise Suzan’in kocas1 6ldiirilmeden 6nce Suzan asik olunan,

erkegin askina karsilik vermeyen kadin konumundadir:
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“Fakat siz benim hayatim iggal ettiniz. O kadar isgal ettiniz ki sizin felaketlerinizle yasadim.
Kalbinizi goriiyor gibi oldum. Sizi zabt edeni 61diirmeden bu kam hissettim, onu éldirdim. Sizi
bir insan gibi sevdim. Hayir bir fevkalbeser gibi sevdim. Beni tanimiyordunuz. Kendimi
tanitmak istemedim, bana dyle geliyordu ki size o zaman kocaniz varken kolaylikla bir vesile ile
bir sey sdylemek sizin fevk-al sanat olan hissinizi paralamak, éldirmektir. Bir his belki deli,
manasiz bir his fakat herhalde mukaddes, muazzez, muhterem bir his...” (“Aziz Katil”, 62)

Aziz Katil, Suzan’a duydugu ask nedeniyle, onun kocasini 6ldiiriir ve toplum
nazarinda zorla evlendirilmis biitiin kadinlarin da intikamini alir. Suzan’in diyalog
teknigi ile konusturuldugunu ancak onun duygularinin i¢ konusmalar ve ig

coziimlemelerle verilmedigini goriiriiz.

Yakup Kadri’nin Bir Oliiniin Mektuplar: hikdyesinde, Prenses Beyza Hanim’a
asik bir gencin hikayesi anlatilir. Prenses Beyza’ya siirekli ask mektuplar1 génderen
bu geng, onun giillisiinden, hal ve tavirlarindan farkli anlamlar ¢ikarmakta ve bunlar
mektuplarinda dile getirmektedir. Hikaye boyunca bunlari bir ani olarak anlatan
Beyza, diyalog teknigi ile konusturulmus, gencin agkinin ondaki etkilerine, onun i¢

diinyasina deginilmemistir. Gencin aski ise platonik bir agktir:

“ Ah Yarabbim! Diin, mektubu elimden, siz, bizzat siz, elimden alirken birden dudaklarinizi
tezyin eden o tebessiim! ... Siz, eminim ki, o dakikada suh degildiniz. isvebaz ve sivekar
degildiniz. Bana dyle geliyor ki siz o dakikada, hainimefendi, samimi idiniz; bir ana kadar miisfik
ve bir masuka kadar sicak idiniz.” ( “Bir Oliiniin Mektuplar1”, 217)

Platonik agklarin yer aldigi hikayelerde kadin bir ask nesnesi konumundadir.
Sevilen bir varlik olarak kadinmn duygulari anlatilmaz. Fecr-i Ati romanina
baktigimizda erkegin askina karsilik vermeyen kadin olarak Kadin Ruhu romaninin ilk
iki boliimiinde Valihe ile kocas1 Vedat Behget arasindaki muhaverelere sahit oluruz.
Valihe Vedat Behget’i mutlu olduguna bir tiirlii inandiramaz. Vedat Behget ise
Valihe’nin onu her zaman aldattigin1 diisiinmektedir. Karsiliksiz aski ele alan bu ilk
iki bolimde Valihe diyalog tenigiyle ¢ok az konusturulmustur. Valihe’nin diinyasi i¢
konusmalar ve i¢ ¢oziimlemelerle aktarilmamistir. Bu yoniiyle kadin, duygularinin
ifadesinde pasif bir konumda birakilmistir. Vedat Behget’in hisleri ayrintili olarak
aktarilir. Fecr-i Ati anlatisinda goriilmektedir ki erkegin askina karsilik vermeyen
kadinlar, lakayit, heykel gibi camid, suh ve serbest olarak nitelendirilmistir. Ancak
askin nesnesi olan kadinin ruhuna niifuz edilmemis, onun i¢ diinyas1 okuyucuya
anlatilamamistir. Erkegin askina karsilik vermeyen kadin, ¢ogunlukla karsiliksiz aska

maruz kalan erkek tarafindan anlatilmistir.
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4.3. Kiskan¢ Kadinlar

Kiskang kadimlari Fecr-i Ati anlatisi iginde ikiye ayirmak miimkiindiir. Kiskanglik
duygusu dairesinde hareket eden ve etmeyen kadinlar olarak diisiindiigiimiizde,
duygular1 sebebiyle harekete gegen kadinlar agirlik kazanmaktadir. Kiskanglik
duygusuyla hareket eden kadin karakterlere, Cemil Siileyman’in ve izzet Melih’in
anlatilarinda rastlamaktayiz. Cemil Siileyman’in “Ayna Karsisinda” hikayesinde,
kiskanglig1 i¢inde ezilen evli bir gen¢ kadin resmedilmistir. Bu duygularina ragmen
kocasina asik bir gen¢ kadindan bahsedilir. Hikayede kadinin adi bulunmaz. Kadinin

duygular ise i¢ konugmalar ve i¢ ¢oziimlemelerle desteklenmistir:

“Oh yarabbi bu boyle nasil olacakt1? Onu her giin birer parca zehirleyen, harab eden bu hayata
nasul tahammiil edecekti? Kiskangligin bu derecesi belki zevce karsi fazla bir haksizlik tegkil
edebilirdi. Fakat iste bu elinde degildi. Onu hala ilk giinlerin hararet-i muhabbetiyle seviyordu
ve o, biitin bu bir kadin kalbini dolduran ihtiyac-1 mukaddeseyi ¢igniyor, bir bagkasin
seviyordu. Buna bir aydan beri vakifti. O zamandan beri kalbini kemiren siiphelerle harap
oluyordu. Fakat diin, yazihanenin iizerini toplarken bisiiphe, yirtilmaya unutulmus bir mektup
miisvettesi her seyi meydana ¢ikarmis ve nihayet bu siiphe edilen seyler bir saniye iginde
tahakkuk etmisti...” (“Ayna Karsisinda”, 110)

Hikayede kocasi tarafindan aldatilan kadinin, evli kimligi on plana ¢ikarilarak
onun evlilik kurumu igindeki miicadelesi anlatilir. Ancak bu miicadele daha ¢ok
kadinin i¢ catigsmalar1 ve ruh ¢oziimlemeleri dogrultusunda gelisir. Kadini eyleme
motive eden bir duygu olmaktan ¢ikar. Kadin, kiskang¢lik duygusu i¢inde isyan etse de
toplumsal geleneklerin etkisiyle evliligini slirdiirmeye devam eder. “Kadin Hilesi”
hikayesinde kocasinin agkindan emin olamayan Behice, o dliirse onun iizerine evlenip
evlenmeyecegini merak eder. Behice, kocasina bir oyun tertip ederek kocast Naim’e
kendisinin 6liim haberini yollar. Naim Bey gorevden geldiginde Behice’yi evde
bulamadigina ¢ok tiziiliir. Naim bir miiddet yas tutar. Mahalleli ise aradan gecen birkag
aydan sonra Naim’i evlendirmeye ¢alisir. Naim dirense de bir miiddet sonra kabul
eder. Bunun iizerine diiglin gecesinin oldugu giin, sira pece agmaya geldiginde yeni
gelin bir vesile bularak Naim’e merhum esi Behice’yi hatirlatir ve onu hala sevip
sevmedigini sorar. Bunun iizerine kaygiya kapilan Naim, cevap veremez. Gelin
pegesini agtiginda ise karsisinda zevcesi Behice’yi bulur ve aglar. Kadini, bu hikayede
harekete geciren unsur, kiskanglik duygusudur. Varliginda kocasi ile mutlu bir sekilde
yasayan kadin eger Oliirse kocasinin yoklugunda baska bir kadinla bahtiyar olup
olamayacagini merak eden kadin, yasarken Naim’1 diger kadinlardan kiskaniyordur.

Bu nedenle bir oyun tertip eder ve kocasinin onu unutmadigini anlar:
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““O halde s6yleyiniz, diyordu. Hangimizi seviyorsunuz. Temin ederim Ki sizi. Behice Hanim’1?
Simdi ondan bahsetmeyiniz. Sizi seviyorum, yalniz sizi. O halde musaade ettim. Duvagimi
acabilirsiniz. Simdi Naim Bey, ona tesekkiir ediyor, duvagi kaldirirken kalbi ¢arpiyordu.
Birdenbire siyrilan pegenin altinda, Behice’nin hayali ¢ikar ¢ikmaz hayretinden donarak bir
dakika Oylece kald1.” ( “Kadin Hilesi”, 252)

Naim hayretinden sasirdiktan sonra aglar. Behice ise giiliiyordur. Fecr-i Ati
romanlarindan ise Tezat ve Siyah Gozler romaninda kiskanglik duygusu iginde
kadinlar goriiriiz. Cemil Siileyman’a ait Siyah Gozler romaninda, kendisinden kiigiik
bir delikanliya asik olan gen¢ ve dul kadin, delikanlinin onu aldattigini1 goriince
kiskanclik duygusuna esir olur. Daha sonra bu duygu, onun harekete gegmesine neden
olur ve kadinin aski, kiskangliginin esiginde nefret duygusuna doniisiir ve geng kadin,

delikanliy1 oldiiriir:

“Sonra, goziiniin éniinden bir hayal geciyor; her zaman, yanindan gegerken ona giiliimseyen
geng kiz1 diisiiniiyordu. Birden, o zamana kadar duyulmamig bir endiseyle: Acaba? dedi.Acaba
aralarinda bir sey var miydi? ..Bunu simdiye kadar bu derece derin diistinmemisti. Halbuki o,
kendisinden daha gengti. Ve ihtimal, bir giin, kendisine rakip ¢ikabilirdi. Simdi zihninden bir

fikir geciyor; onlar1 gizli gizli tecessiis etmeyi diisiiniiyordu...” ( Siyah Gozler, 79)
Kiskanglik duygusu, kadini bu anlatida harekete geciren bir unsur olarak yer alir.
Kadinin duygulari, goriildiigii gibi i¢ konusmalar ve i¢ ¢dzlimlemelerle birlikte
verilmistir. Bu da kadinin diinyasim1 daha iyi anlamamiza vesile olur. izzet Melih’e ait
Tezat romaninda ise Behire, Nasit’i sevdigini onu kiskandig1 zaman fark eder. Bir giin

ailece geziye ¢iktiklarinda Behire, Nasit ile Giizin Hanim’in muhabbetini kiskanir ve

bu da Nasit ile Behire’nin agskinin canlanmasina vesile olmustur:

““O giin ilk defa olarak bekaret-i ruhunu lekeleyen o kiskanglik, cocuk hislerinden tamamuiyla
ayrilan o muazzib kiskanglik, Behire’yi ikaz etmis, sanki tecriibe-dide bir ses kendisine: Artik
itiraf et, demisti, Nasit’i seviyorsun. Duydugun bu kii¢lik azap ‘ask’ denilen menfur ve perestide
kuvvetin ilk selam-1 iltifatidir. Onu hiisn-i kabul et; ¢linkii o, ileride yasayacagin giizel
dakikalar1 tebsir ediyor. Eve avdet edince, Behire dayanamamig, Nasit’in yanina giderek yari
latife-cu , yar1 sitemkar bir ifade ile demisti ki: Buglinki seyraninizdan pek memnunsunuz, degil
mi Nasit Bey? Giizin hanim ne hos, ne piir-gu bir kadm, ! kiniz milkemmel bir ¢ift geveze
idiniz. Afedersiniz, bir ¢ift natika-perdaz diyecektim! “ ( Tezat, 32)

Kiskanglik duygusu agki anlamada yardimci olur. Bu dénemin kadinlarinin ortak
noktas1 asklarini, duygularini idrak edememeleri, bu duygulart adlandirmay:
becerememeleridir. Kimisi Siyah Gozler ‘deki gibi duygularina isim vermekten korkar.
Ancak duygular1 adlandiramama aski idrak edisin geg gelisi ya da baska bir duyguyla
gelisi ortak odak noktasidir. Toplumda erkekle yeni tanisan kadin birey arkadaglik-
ailevi iligkiler icinde karsi cinsin yerini tayin etmekte zorlanir. Ciinkii onceki

donemlerde melek ya da seytan kabul edilen kadin yeni birey olmustur ve bu bireyin
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asik olma siireci ilk tecriibeleri de barindirdigi igin elbette tereddiitlerle ve ikilemli
yaklagimlar1 hissedecektir. Behire, Nasit’i kiskandigi i¢in ona asik oldugunu idrak
eder. Bu noktada kiskanglik duygusunun, askin meydana ¢ikmasinda faal bir rolii
bulunmaktadir. Burada kadinin duygulari, onu eyleme gegiren bir unsur olmustur.
Diger bir yandan Behire, Nasit’in Milica ile ask yasadigi dedikodusunu duyunca
kiskanglik duygusundan ziyade toplum baskist ile ezilmis bir kadinin duygularini ifade
eder. Kiskanglik yerini siteme birakmustir. Fecr-i Ati anlatisinda kiskang kadinlar
eyleme gegen aktif kadinlar ve bulunulan toplum sartlar1 nedeniyle duygularina
hapsolmus kadinlar olarak ikiye ayrilir. Kiskanglik duygusu, kadinin bekar Misliman

kadin kimligi, evli kadin kimligi ve dul kadin kimligi i¢inde verilir.

4.4, Aldatan Kadinlar

Fecr-i Ati anlatisinda kadmlar, toplumun onlara tevdi ettikleri toplumsal roller
icinde kadmliklarin1 kesfettikleri gibi toplumsal kimliklerinin ona atfettigi degerleri
umursamadan memnu duygularint serbestce yasayan kadinlar da bulunmaktadir.
Sahabettin Siileyman’in anlatilarinda, aldatan kadinlar viicut bulmaktadir. "Bir Tahlil”
hikayesinde “N” Hanim esini aldatmakta oldugunu mektuplarinda ifade eder. “S”
lakapli Bey’in “N” lakapli Hanim’a mektubunu igeren bir hikayedir. § Bey, N Hanim’a
kocasina ayirdigi zamani, mektubunu okumaya da ayirdigi icin tesekkiir eder. S Bey,
romancidir. Bes sene evvel birbirlerini seviyorlardir ve birbirlerine s6z vermislerdir.
Mektubunda romancilarin kadin ruhundan anladigimi séyler ve N Hanim’in da bir
so0zliyle ona hala ilgi duydugu ¢ikariminda bulunur. S Bey Girdab adinda bir kitap
yazip bunu N Hanim’a hediye eder, gonderir. Kitaptaki bir hikayede bir fahise takdir
edilmektedir. N Hanim bunu okuduktan sonra § Bey’i kiskanir. Kitabi iade eder ve
ona fahigelerin yakistigini sdyleyerek artik konusmama karar1 aldigini belirten bir
mektup yazar. Bunun iizerine § Bey N Hanim’in kendisine kayitsiz kalamadigini,
kendisini hala sevmekte oldugunu séyler. S Bey, “Ates” “Girdab” ve “Kin” adli
eserlerinin daima N Hanim’1 kiskandirmak i¢in yazildigini sdyler. Romanlarinda
yazdig1 kadinlarda onun ruhunu tesrih ettigini ifade eder. Bunun i¢in kader, kalplerini
birlestirmelerini emrediyorsa buna engel olmalarinin bir anlam1 olmadigint séyler. N
Hanim ayn1 giin R lakapli bagka bir beye mektup yazar. O mektubunda roman yazari

olan eski asiginin onu hala sevdigini sdyler. Ama N Hanim artik R Bey’ e asik
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oldugunu yazar. Kocasi da umrunda degildir. S Bey‘in bicare emellere kapildigini,
sevgilisine yazdig1 mektupta belirtir. Ona gore agk agki oldiiriir. N Hanim, R Bey’e,
mektupta ertesi glin nerede bulusacaklarini yazar. Yazar-anlatict mektuplar1 yazan
sahsiyetlerin adin1 vermek yerine bas harflerini yazmayi tercih ederek kadin erkek
iliskisi icinde genelleme kurmaya ¢alismistir. Mesele ask olunca evlilik kurumunun ve
evli kadin roliiniin geri planda kaldig1 hikayede, fikirlerini ve duygularini serbestce
ortaya koyabilen bir kadin karakter yaratilmistir. Kadinin duygulari, mektup teknigi
ile aktarilmis oldugu gibi kadinin duygularinda ve ifadelerinde evli kadin kimligi
icinde toplumsal ¢atisma yasayan bir birey goriilmez:
“Ruhum seni severim, senin siyah gozlerinin i¢inde hayatimi kiraat ediyor gibiyim. Iki giin
icinde sana nerede goriisecegimizi yazdim. Zevcim beyefendiye gelince; o daima sakin, sakit
mu’temed uyuyor. Bende bir vicdan azabi var. Yine darilacaksin ama sdyleyecegim. Nereden
seni gordiim, géremez olsaydim. Yok yok giizelim iyi ki gordiim. Inanma, yalan soyliiyorum.
Sen her seyden kuvvetlisin. Seni ¢ok severim, ¢ok ¢ok...” (“Bir Tahlil”, 295)

Cemil Siileyman’in “Tehlike” adli hikayesinde ise karist tarafindan aldatildigini
diistinen hasta bir adamin duygulari, i¢ konusmalar ve i¢ c¢oOziimlemelerle
yansitilmistir. Kadinin, diyalog teknigiyle ¢cok az konusturuldugu hikayede erkegin
kaygilart ve korkulart anlatilirken erkegin evli kimligi i¢indeki yeri de sergilenmeye

calisilmigtir:

“Kendisini birdenbire onun yamnda kii¢iilmiis gérmekten titredi ve bundan o derece cerihadar
oldu ki o zamana kadar hatta kendi nefsine karst itirafindan ihtirdz olunmus bir hisle kalbi garpti.
Karisin1 Sacid’den kiskaniyordu. Ne olursa olsun bu gece bunu ona agacak: Rica ederim, artik
yeter. Ciinkii bu beni dldiiriiyor, harab ediyor, diyecekti. Zihninde bunu kararlastirdiktan sonra
karisinin kendisine karsi nasil bir vaziyette kalacagini diigiindii. Bu, onun i¢in sana emniyet
edemiyorum demek degil miydi? Fakat ni¢in dyle olsun? Bil’akis bundan memnun bile olurdu.
“ (“ Tehlike”, 195-196)

Fecr-i Ati anlatisisnda “Tehlike” ve “Bir Tahlil” hikayeleri haricinde aldatan kadin
vardir. Fakat hikayenin yapis1 ve karakterin konusturulmamasi itibariyla sadece adini
belirtecegimiz hikaye, Yakup Kadri’ye ait “Bir Tercume-i Hal” dykusudir. Hikayede
Muftl Efendi, bir senelik bir seyahatten doniince karisinin dogurdugu g¢ocugun,
kendisinden olmadigini dile getirerek onu bosar. Bu noktada aldatma konusuna dolayl
olarak deginildigini soyleyebiliriz ama bu hikayenin kurgusunda ve karakterinde odak
noktas1 olan bir boliim degildir. Aldatan kadimlar, Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde
deginilen karakterlerdendir. Ancak diger kadin karakterlere gore daha yiizeysel bir
temellendirmeyle anlatida viicut bulmussa da donemin sosyal sartlarina ragmen

mevcudiyetini géstermesi acisindan dnem arz eder.
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4.5. Aldatilmms Kadinlar

Aldatilmis kadinlar, Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde, siklikla yer verilmis
karakterlerdir. Cemil Siileyman’in anlatilarinda aldatilmis kadinlar, evli kadin kimligi
ve dul kadin kimligi i¢inde karsimiza ¢ikar. “Ayna Karsisinda”, “Bir Facia” ve Siyah
Gozler anlatilarinda aldatilmis kadinlar bulunmaktadir.“Ayna Karsisinda™ hikayesinde
evli olan gen¢ kadin, kocasinin mektuplarini bulmus ve onu bir Frenk kadini ile
aldattigin1 bilmektedir. Ancak bu duruma duygusal anlamda isyan etse de bu isyan
iginde kalir. Aldatilan kadin, kocasin1 hala sevmekte ve evlilik roli icinde bununla

micadele edememektedir:

“(...) o, butiin bu, bir kadm kalbini dolduran hissiyat-1 mukaddeseyi gigniyor, bir baskasini
seviyordu. Buna bir aydan beri vakifti. O zamandan beri kalbini kemiren siiphelerle harap
oluyordu. Fakat diin yazihanenin {izerini toplarken bigiiphe, yirtilmaya unutulmusg bir mektup
misveddesi her seyi meydana ¢ikarmis ve nihayet bu siiphe edilen seyler, bir saniye icinde
tahakkuk etmisti : Kocast, bir Frenk karisini seviyordu. Bunun iizerine aralarinda zuhur eden bir
miicadele, bu yirmi senelik kar1 ile kocanim, bir an iginde iftiraklarma sebebiyet vermek
lizereyken bir iki damla gbzyasiyla giiya her sey halledilmisti. Fakat simdi 6yle diisliniiyordu ki
bunlarin hepsi yalan ve dogru olan yalniz bir hakikat vardi: Kocasi kendisine hiyanet ediyordu.
..Buna tamamiyla emin idi. Fakat biitiin vefasizliklariyla ,hiyanetleriyle o, yine kocasim
seviyordu. Bunu diisiiniirken kendi kendisine kiziyor ve onu bu derece maglup eden hisse lanet
ederek : ‘Lakin bu, muhabbet degil, bir zillet...diyordu. ” (“Ayna Karsisinda”, 111)

Kadin, hayalinde bir Frenk kadinini canlandirir, bu kadin son derece giizel ve
sihirleyicidir. Kocasinin ona nasil baglandigimi diisiindiik¢ce kiskangliktan deli olan
kadin, maglubiyetinin eziciligiyle duygularim1 ifade etmektedir. Geng¢ kadinin
duygularinin ifadesinde i¢ konusmalar ve i¢ ¢oziimlemeler kullanilmistir. Kadinin
aldatma konusundaki kiskan¢ligi, kocasina haksizlik etmesi ile esdeger tutulmus,
kadinin korkularindan biri de bu haksizlig1 icra etmek olmustur. Ancak mektup orataya
ciktiginda her sey sarih hale gelmistir. Cemil Siileyman’in bir bagka hikayesi olan “Bir
Facia”da kocasi tarafindan terk edilen hasta bir kadinin hisleri anlatilmaktadir. Kadin
terk edildikten sonra ailesi ile yasamaya baglar. Kadinin adinin belirtilmedigi
hikayede, esinin ona ihanet ettigi dile getirilir. Ancak bu hikayede ihanetten gok terk
edilme olgusu agirlik kazanmaktadir. Kadinin duygular ve diislinceleri i¢ konusma ve

i¢ cozumlemelerle dile getirilir :

“ Ah hiyanet... dedi. Sonra onun, baska bir kadinla yasadigini ve belki de mesut oldugunu
diislinerek kalbi burkuldu. Ve bu defa bedbahtliginin biitiin acilariyla, timitsizlikleriyle o derece
meyus oldu ki o dakikada 6lmek i¢in bir ihtiyac¢ hissetti. Zaten ne zaman mesut olmustu?
Diisiiniiyordu da su yirmi ii¢ senelik hayatinin simdiye kadar elemden, 1zdiraptan bagka bir sey
getirmedigini, bundan sonra da bir sey getirmeyecegini bildigi ve bunu birgok ac1 tecriibelerle
anlamis olmasi icap ettigi halde, hala yasamak i¢in ugrasmakta ne mana oldugunu bir tirli
anlamiyordu. Geng kizlik hayatindan sonra, dmrii hep miicadele icinde gecmisti. Kiskangliklar,
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imtizagsizliklar, hiyanetler, iftiraklar... Daha sonra 1zdiraplar, emeller... Bir insan bunlara nasil
dayanabilirdi? ” (“Ayna Karsisinda”, 109-126)

Kadmnin duygularinin ve i¢ diinyalarinin basaril1 bir sekilde yansitildigi bu hikayelerde
evli kadin kimligi i¢inde, toplumun onlara verdigi rollerle miicadele etmeden
maglubiyeti kabul eden kadinlar bulunmaktadir. Ancak Cemil Siileyman’in Siyah
Gozler romaninda durum degisir. Siyah Gozler romaninda adi verilmeyen karakter,
dul olusu nedeniyle delikanliya olan duygularini kendine itiraf edemese dahi aska
maglup olur, delikanliyla ask yasamaya baslar. Kadin toplum baskisi olsa dahi
arzularma karst koyamaz. Ancak delikanli tarafindan aldatildigini 6grenince agski
nefrete ve intikama dontistir. Geng kadin; asik kadin, aldatilan kadin ve intikam alan
kadin olarak karsimiza ¢ikmis olur. Romanda, i¢ konusmalar ve i¢ ¢Oziimlemeler

vesilesiyle kadinin diinyasini anlamis oluruz:

“Demek bu g¢ocuk kendisini sevmiyordu. Ve ihtimal hi¢ sevmemisti. Onu simdiye kadar
aldatmig; bir namusu lekeledikten sonra, ¢ekilmigti. Ve sonra ona, hala agktan, muhabbetten
bahsediyordu. Fakat yarabbi, insan, bu denaeti irtikab etmek i¢in nasil bir kalbe, nasil bir vicdana
malik olmaliydi? Demek insanlik denilen sey yoktu. Bunlarin hepsi yalan... ask, saadet, vefa,
insaniyet, vicdan, hepsi...hepsi...Artik her seyden nefret ediyor;hayattan, agktan, saadetten,
vicdandan,insanlardan, hatta kendi nefsinden igreniyordu.Nihayet o da bir insandi.” ( Siyah
Gaozler, 105)

Izzet Melih’in Tezat romaninda ise aldatildigina inanmak istemeyen Behire, bu
durumu mektuplarinda dile getirir. Nasit ile nisanlanmisken Nasit’in yasadig1 siyasi
problemler yiiziinden bir siireligine Batum’a gitmesi ile ertelenen izdivaci Behire’de
biiyiikk bir hayal kiriklig1 yaratmigtir. Nasit’in Milica’ya asik olmasi ile ilerleyen
siiregte bu durum aileler tarafindan 6grenilir. Behire’yi bu konuda uyaran babasi,
Nasit’in bir bagkasi ile birlikte oldugunu da sdyler. Behire buna ragmen babasina
inanmaz ve Nagit’e olan askini dile getirdigi mektuplar yazar. Ancak aldatmanin

verdigi ikilemi Nasit daha ¢ok yasar ve iki agk arasinda gidip gelen erkek i¢ konusma

ve i¢ ¢oziimlemelerle duygular: yansitilir:

“Behire’yi sevmez olur mu? Senelerden beri o, nedime-i Kalbi, teselli-i hayat: idi. Fakat...Fakat
Mili¢a’ya biitiin biitiin baska bir nazarla bakiyor, onun rengin ve miiskir giizelligi, bir heykel-i
bedii hatirlatan miitenasib uzun viicudunun suh evza’t karsisinda benliginin ona muti ve
miinhasir olmasint menedemiyordu.Nasit, bu diisiinceden siyrilmak isteyerek onlara, manasinm
pek vuzuh ile tayin edemedigi miilbhem bir netice verdi:’ Behire bagka, Milica baska... “ (Tezat,
57)

Aldatilan kadinlar, toplumsal kimliginden ari bir sekle sunulmaz. Aldatilan kadinin
zevcelik rolii i¢inde hissettikleri, bekar kadinlarin i¢inde bulundugu toplumsal

baskiyla birlikte hissettikleri birlikte verilir. Oyle ki Siyah Gozler romaninda delikanl,
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geng kadinin “namusunu kirlettikten” sonra onu baskasiyla aldatir. Bu nedenle kadinin

duygular1 yasadiklar1 vaka ile birlikte toplumsal konumun iginde verilir.

4.6. Intikam Alan Kadinlar

intikam alan kadinlara Fecr-i Ati anlatisinda dort hikayede rastlanmistir. Bunlarin
dordi de Cemil Siileyman’in anlatilar1 i¢inde yer alir. Kadin Hilesi hikayesinde, kar1
koca arasinda latife ile sekillenen diyalog, kadinin erkeginden intikam almak i¢in
bunu, oyuna doniistiirmesi seklinde devam eder. Hikaye boyunca kadin, diyalog
teknigi ile konusturulmus, onun i¢ diinyasi sergilenmemistir. Kadini intikam almaya

yonelten en biiylik duygusal motivasyon ise kiskan¢lik duygusudur:

“Nihayet bu aksam, ona bir hile yapmay1 kararlastirdiktan sonra, komsudan eve avdet ettigi
zaman ona uzun bir mektup yazdi. Kocasi muvakkat bir memuriyetle Beyrut’ta bulunuyordu.
Simdi bu mektubu alacak ; kendisinin on giinden beri tifodan hasta yattigin1 haber alir almaz,
hemen avdet edecekti O zaman...

Bunu tasavvur ettikge sevincinden ¢ildirtyor, bir ¢ocuk gibi ellerini birbirine ¢arparak :
-Ne tuhaf'! diyordu. O zaman ben 6lmiis bulunacagim!

Bundan biitiin mahalle halki haberdardi. Herkes neticeyi sabirsizlikla bekliyor, komsular
arasinda yalniz bu vaka mevzubahis ediliyordu. Geng kadin biitiin planlarini hazirladiktan sonra,
ertesi giin mektubu postaya verdi. Artik tamamiyla emindi...” (“Kadin Hilesi”, 244)

Behice, kocasindan intikamini, onun verdigi s6zde durmadigini gostererek alir.
Hikayede, Behice de hal ve tavirlarinda suh olarak vasfedilir. “Kadin Intikami”
hikayesinde ise Necmiye’nin, Nazmi’den intikam aliginin dykiisii anlatilir. Nazmi ve
Necmiye ayn1 evde yasamis akraba ¢cocuklaridir. Necmiye, Nazmi’nin tagrali olusu ile
alay etmekte, onun kalbini kirmaktadir. Nazmi kuser. Aile biyuklerinden biri Nazmi
ile Necmiye’yi barigtirmaya c¢alisir. Bunun Uzerine Nazmi, Necmiye’nin onu
duyabilecegi bir sesle Necmiye’yi c¢irkin buldugunu sdyler ama aracinin 1srarina
dayanamayarak onu affettigini de belirtir. Hikdyenin doniim noktas1 bu kismidir.
Cirkin lafzinin intikamini almak isteyen kadin, harekete gecer ve Nazmi’yi bastan
cikarir. Hikayenin bu bdliimiinde kadin, intikam almak i¢in mahrem alanindan

cikmuistir:

“Bir dakika sonra onu arkasinda dekolte bir gecelikle karsimda goriince birden titredim. O, elleri
arkasinda yavas yavas bana dogru geliyor ve dudaklarinda ma’nidar bir tebessiimle hala
yatmadimiz mi? Diyordu. Ibtidd’ ne sdyledigini anlamamis gibiydim. Sebebini ta’yin
edemedigim bir ra’se ile kalbim ¢arpiyor, onu boyle gece yarisi odamda yalniz gérmekten garib
bir tahassiis duyuyordum. Necmiye’yi simdiye kadar bu haliyle hi¢ gérmemistim. Yalniz
omuzlarindan tutturularak kollarim1 bacaklarini tamamiyla ortmeye kifayet etmeyen beyaz
gomlegi altinda biraz donuk¢a rengiyle zarif endami bu gece bana o kadar nazar-firib
goriniyordu ki kameriin aks-i ziyasi altinda insana bir peri hissi veren bu narin kadin, viicudunu
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derin bir hazz-1 temasa i¢inde seyrediyor ve onu simdiye kadar nasil olup da ihmal edebildigime
taacciip ediyordum.” (“Kadin Intikami”,71)

Necmiye, Nazmi’yi kendine asik ederek intikam almak igin cinsel cazibesini
kullanir. Fecr-i Ati roman ve hikayesinde kadin1 mahrem alanindan ¢ikarak erkegi
arzusuyla maglup ettigi tek hikayedir. Bu agidan Necmiye karakteri, her ne kadar i¢
konusma ve i¢ c¢oOziimlemelerle duygulart yansitilmasa da anlatidaki konumu
nesnelestirilmemistir. Necmiye, 6zgiir ve etkin bir kimlige sahiptir. Bu agidan Kadin
Intikami1, merkezindeki kadin agisindan dikkat ¢ekici bir niteligi haizdir. Siyah Gozler
romaninda gen¢ kadinin duygu diinyasi, i¢ konusma ve i¢ ¢éziimleme yontemleriyle
yansitilir. Romanda kadini intikam almaya yonelten duygu, kiskanglik duygusudur.
Sevdigi erkegin bir baska kadinla konusmasina katlanamayan geng¢ kadin, sevdigi

erkegi dldiirerek ondan intikamini alir. Bunun i¢in erkegine uyarida bulunur:

“Sonra, onun, bir bagkasinin kollar1 arasinda bulunacagini disiinerek, kalbinde miithis bir
kiskang¢lik duydu. Ve birden her seye karar vererek, gozleri dumanlandi. Adalatinda her saniye
miitezayid bir kuvvet hissediyor; onu birakmamak i¢in, kendisinde, biitiin manialara mukavemet
edebilecek bir kudret-i harikulade ile damarlarinda sanki sicak bir sey galeyan ediyordu. Onu,
artik hicbir kimse elinden alamayacakti. Oh, evet hi¢bir kimse alamayacak ve o, gitmek igin
kendisinde kuvvet bulamayacakti. Simdi yavas yavas gozleri biiyiiyor; kulaginin yaninda bir ses,
ona hitap eden o mukaddes ses: ‘Oldiir..." diyordu. Oh, bu ne iyi bir seydi! Bunu diisiindiikge,
kalbi bir hazz-1 itminanla doluyor ve bundan bir zevk-i hayvani duyarak, mest oluyordu.” ( Siyah
Gaozler, 118)

“Ukde” hikayesinde ise sevmedigi bir erkekle evlendirilmenin intikamini,
kendisine asik olan erkeklerden alan, suh bir kadin ortaya konulmustur. Adi

belirtilmeyen kadin, kendisinden hoslanmis olan bir delikanliy1 hasta yataginda ziyaret

ederek onun son lutfunu yerine getirir.

“Ask nu dediniz, derdi. Sizi temin ederim ki bence en adi bir zillet 0. Bu zilleti kendi hayatinda
hissetmisti. O kadar giizel ve sayan-1 perestis bir gen¢ kiz oldugu halde ilk defa sevdigi bir
delikanli tarafindan ihmal edilmis olmakla baslayan sefalet-i ruhiyye, nihayet ailesinin ricalarini,
minnetlerini istihkar eden bir lakayid ile miithis bir hezimet-i miincer olmustu. Iste o giinden
itibaren bir hayat-1 sefahat basliyordu. Geziyor, egleniyor, kendisini sevenleri ihmal etmekten
bir hazz-1 intikam aliyordu. ““ ( “Ukde”, 874)

Kadin, kendisini sevenlerden intikam alirken hasta yatagindaki gencin son ricasini
yerine getirecek kadar da sefkatli ve ana¢ duygulara sahiptir. Bu geng, kadinin
kalbinde bir ukde olarak kalir. Hikayede kadin, diyalog teknigiyle konusturulmus, ayni
zamanda i¢ c¢Oziimleme teknigiyle de i¢ diinyasi yansitilmistir. Dort anlatida da
kadmlarm intikam arac1 olan duygular1 birbirinden farklidir. “Kadm Intikami”
hikayesinde Necmiye, kirilan gururunun intikamini erkegi bastan ¢ikararak alirken
Siyah GoOzler romaninda, aldatilan kadin kiskangligi sebebiyle erkegini oldiiriir.

“Kadin Hilesi” hikayesinde ise sadakat konusunda kii¢iik bir imtihan diizenleyen
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Behice, s6ziinde durmayan esinden intikam alir. “Ukde” hikayesinde ise geng¢ kadin,
felekten ve toplum diizeninden intikamini kendisine asik olan erkeklere cefa ¢ektirerek

alir. Intikam alan kadinlar suh ve serbest olarak tabir edilir.

4.7. Hasta Kadinlar

Fecr-i Ati anlatisinda hasta kadinlarin psikolojisine de ayrica yer verilmistir. Hasta
kadinlarin iizerinde duran yazar, Cemil Siileyman’dir.”Ukde”, “Bir Facia”,
“Unutulmus Bir Sima” ve “Giilsiim’{in Iradi” hikayelerinde hasta kadinlara yer
verilmistir. Bu hikayelerden “Ukde” ve “Bir Facia” hikayelerinde erkegin mutsuz
ettigi kadinlar hasta olmustur. “Bir Facia” hikayesinde, kocasi tarafindan terk edilmis
bir kadmn, Olimciil bir hastaliga yakalanir. Hastaliginin da etkisiyle geride

birakacaklarini diistinerek Uzulir:

“Artik tamamiyla anliyordu ki bu hastalik, zannedildigi kadar ehemmiyetsiz degildi. Bunu
bazen annesine de soylerdi. O, doktorlardan isittiklerini birer birer sayip doker, kizini tesliyeye
calisirken kendisi miiteessir olarak, ana kiz karst karsiya, teessiirlerinden saatlerce aglarlardi.
Iste simdi bunu diisiiniirken yine miiteessir oluyor ve bu hastaliktan kurtulamamak ihtimali, onu
derin bir yeis i¢cinde nevmit ediyordu. O dakikada kizinin hayali goziiniin 6niine geldi. Sonra
anasini, babasini diisiindii. Onlardan nasil ayrilabilecekti? Bu, ona o kadar elim geliyordu ki
birden feveran eden bir tugyan-1 biika ile agladi, agladi...” (“Bir Facia”, 55)

“Bir Facia” hikayesinin kadin karakterinin ad1 yoktur ve geng¢ kadinin hastayken
ruh hali i¢ konusmalar ve i¢ ¢oziimlemelerle aktarilmigtir. ”Ukde” hikayesinde ise
gencliginde yasadig agktan Gtiirii 1zdirap ¢eken bir kadinin hastayken yasadigi ruh hali
anlatilir. Tasvir tekniginin siklikla kullanildig: bu hikayede, erkek yazar -anlatici kadin
karakterin doktorudur. Onun psikolojisini yakindan miisahade eden doktor, kadinin
hassas ruh halini tasvir eder. Anlaticinin doktor oldugu bir baska hikaye “Unutulmus
Bir Sima” adl1 hikayedir. Nevzat Bey, Cecille’in doktorudur. Cecille ile miinasebetleri,
onun hastalig1 siiresince arkadaslik iligskisine doniigmiistiir. Ancak zamanla Cecille’in
Nevzat’a olan hisleri agka donlismeye baslasa da Nevzat’in hisleri arkadagliktan 6teye
gitmez. Ikilinin arkadashig: siiresince hastaligm arkadashiga vesile olusu vurgulanir.
Hikayede hasta kadin psikolojisinden ziyade hastaligin, gen¢ kadindaki tesirleri ve bu

tesirin erkekte uyandirdigi merhamet hissi tizerinde durulur:

“Gozlerini agmis, nazarlarinda soniik bir sule ile bana bakiyordu. Ve bu bakisinda dyle agikar
bir manevi serzenisle ruhumu masseden bir sey vardi ki o zamana kadar anlagilamayan bu
teessiirii simdi kalbim ¢arparak hissettikge ona, kabilse biitiin ruh-1 sevdamu vermek ve bu,
farkina varilmadan ihmal edilen hisleri takdis eden perestisle onu tesliye etmek istiyordum.”

(“ Unutulmus Bir Sima”, 84)
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“Giilsiim’iin Irad1” hikayesinde ise hikayenin merkezinde olan kadin karakter ise
yaptig1 evliliklerin yikimi neticesinde hasta olur. Mutsuz evlilikler yasayan kadinin
ruhu buna dayanamaz ve hasta olur. Ancak Hayriye’nin sonunu hazirlayan, onu yanlis
yetistiren Giilsiim olarak gosterilir. Hikayede kotl anne tipi olan Gulsim ve Hayriye
arasindaki iliski nedensellik diisturu lizerine kurulmustur. Yanlis evlilikler yapan geng
kadinin, bu hayati yagsamasinin sebebi olarak annesi gosterilir. Hikayede hasta kadin

psikolojsi yansitilmamis, hastalik Hayriye’nin feci sonu olarak yansitilmistir.

4.8. Terk Edilmis Kadinlar

Terk edilmis kadimlar, Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde asik olan kadimlardur.
Erkegin, kadini terk etmesiyle anlati sonlanmaz. Kadinin hayatina nasil devam ettigi
on plana ¢ikarilir. Kadin, imitsizlige kapilmis, ¢aresiz biri olarak tasvir edilir. Bu
karakterlerin bulundugu hikaye ve romanlarda i¢ konusma i¢ ¢oziimleme anlatim
tekniklerine siklikla bagvurulur. Anlatilarda terk edilmis kadinin toplum igindeki
konumu merkeze alinmaz. Kadinin tek kalmasi sosyal bir problem olarak da
islenmemistir. Kadimin duygusal anlamda yalniz olusu hikaye ve romanlarda esas
alinan durumdur. Cemil Siileyman’a ait “Dikis¢i Kiz” hikayesinde Kaliyopi, Istavri
adinda bir gence goniil vermistir. Kaliyopi ve Istavri nisanlanirlar. Bir miiddet
asklarini biitiin mahallelinin gézili 6niinde yasayan iki nisanliyla alakali {iziicii bir haber
duyulmustur. Damat, elli dirahoma istemektedir ve ortadan kaybolmustur. Istavri de
digerleri gibi menfaat pesindedir. Yazar-anlatici bir miiddet sonra aldig1 bir mektupla
Kaliyopi’'nin vefat ettigini ve ardinda giinahsiz bir evlat biraktigin1 6grenir. Hikayede
terk edilen kadin, yalnizliga tahammiil edemez ve oliir. Kaliyopi’nin ayriliktan sonra
distiigi yalmizlik ve aci anlatilmamistir. Hik@yede ekseriyetle tasvir teknigi

kullanilmis, diyalog teknigine ¢ok az yer verilmistir:

“Bu ancak bir sene devam etmisti. Artik Istavri eskisi gibi nisanlisim her Pazar giinii gsrmeye
gelmiyor, bazen haftalarca tehir etti§i oluyordu. Fakat Kaliyopi bundan miiteessir
gorinmiiyordu. O, her Pazar odasini tanzim ediyor, elbisesini degistiriyor, tuvaletini yapiyordu

ve artik gelmeyen bu nisanliy1 penceresinin 6niinde saatlerce bekliyordu.” (“Dikis¢i Kiz”, 4)
Terk edilmis kadin karakterlerin oldugu diger hikayelerden farkli olarak “Dikisci
Kiz”da kadin karakterin duygulari i¢ ¢éziimlemeler ve i¢ konugmalarla sunulmamustir.

Cemil Siileyman’a ait “Bir Facia” hikayesinde kocasi tarafindan terk edilmis bir

kadinin ailesiyle yagsamaya bagladiktan sonra hasta olmasi ve bu hastalikla birlikte
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i¢ine diistiigli yalmzlik anlatilmistir. Hikayede kadinin ad1 verilmez, i¢ konugsmalar ve

i¢ ¢coziimlemelerle kadinin ruh diinyasi yansitilmaya calisilir:

“Sonra kocasini diigiiniiyordu. Bu adam, nasil bir kalbe malikti ki bir kere g¢ocugunu bile
aramiyordu. Ayrilali bir buguk seneden ziyade oluyordu. Bir giin bir haber génderip kizini
gormek bile istememisti. Ah bu erkekler! Ne hain seylerdi! Ihtimal kendisini, bir kere bile
hatirina getirmemigti. Fakat o, hala seviyor, su hasta halinde bile onu disiiniiyordu. Hatta
kalbinde, kendisine kars1 ufak bir eser-i merhamet mevcudiyetine emin olsa her seyi affedecek,
biitiin vefasizliklarini, hiyanetlerini unutacakti.” (“Bir Facia”, 55)

Geng kadin, terk edilmesine ragmen asik kadin rolii i¢inde de bulunmaktadir.
Kadinin duygulari ve yalnizligi hikayenin merkezinde olur. Kadinin yalniz kaldiktan
sonra sosyal problemlerine deginilmez. Izzet Melih’e ait Tezat romaninda ise terk
edilen kadin, Miliga’dir. Eski erkek arkadasinin onu terk etmesinden sonra g¢ektigi

acty1r animsar ve Nagit’in kargisinda ¢ikmasiyla aska olan inanci tazelenir:

“Seni tanimadan evvel sevdigim adam tarafindan hain ve adi bir tarzda terk olundugum zaman:
Artik, diyordum, artik kabil degil kimseyi sevmeyecegim. Ask benim diismanim olacak ve ben
ondan kagacagim. Zaten insan hayatinda bir defa sever; bu ilk ve ciddi muhabbetten benim gibi
miinkesir ve bedbaht uyanirsa, kendisini agka kargit ebediyen yabanci, ebediyen dul telakki
etmelidir... ““ (Tezat, 109)

Milica ile Nasit’in aski uzun siirmez. Milica ile Nasit ¢cok gecmeden ayrilir.
Miliga’nin hisleri, i¢ diinyast, i¢ konusma ve i¢ ¢oziimleme teknigiyle aktarilmistir. Bu
boliimde de kadinin duygular1 6n plandadir. Goriildiigii gibi terk edilen kadinlarin
duygu diinyas1 i¢ ¢oziimleme ve i¢c konusma yontemleriyle aktarilirken yalnizlik
duygusu on plana ¢ikmistir. Sadece “Dikis¢i Kiz” hikayesinde, tasvir teknigi ve
diyalog teknigi kullanilmistir. Bu anlatilarda kadinin sosyal problemlerinden ¢ok

duygular1 6n planda tutulmustur.

4.9. Miisavattan Bahseden Kadinlar

Miisavat kavrami Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde hayatimiza girmis olmakla
birlikte esitlik anlamini ihtiva eden bu kelime alem-i nisvan basligi altinda kadin erkek
esitligi i¢in siklikla kullanilmistir. Fecr-i At roman ve hikayesinde bu kavramm adi
siklikla dile getirilmese de kadinligin sosyal hayatta maglup edici durumundan veya
kadin erkek esitliginden, hak kavramindan bahsedilmistir. Fecr-i Ati romaninda
egitimli kadin karakterler, kendi haklarindan bahsederler. Tezat romaninda, Behire ve
arkadaslarinin toplantisinda evlilik meselesi acildiginda goriicii usulii evliligin
kadinlar i¢in ne kadar tehlikeli olabilecegi dile getirilmistir ve bu konu hak dairesinde

ele alinmistir:
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“Zaten bizlerin, bigare hanimlarin ne ehemmiyeti var? Erkekler efendilerimiz, amirlerimiz degil
mi? Hak ve kuvveti, hiikiim ve hiirriyeti eskiden beri kendi kendilerine bahsetmemisler mi? Bizi,
ancak o islerine bakacak bir kahya kadin, ¢ocuk yetistirecek bir ‘digi’ olarak alirlar. Ve biz
haremin heva-y1 mahbesinde yasarken, efendilerimiz, bila-kayd i sart gezerler, eglenirler,
kadinlarla goriisiirler! Sonra da , bizi ihmal ve istihkar ile bagka bir kadini , hatta bazen adi bir
aliifteyi tercih ettikleri nadir degildir. Bu s6zlerimin dogrulugunu herkes bilir ve aldirmaz! Ben
bile, daha ihtiyar olmadigim halde, bugiine kadar bircok misallere tesadiif ettim ve anladim ki
bizde kadmlar hakikaten zavalli mahldklardir. Hatta hakk-1 sikayetleri, hakk-1 miidafaalari yok.
Mesela bir kabusa dénen bir 6mr-i miisterekten kurtulmak isteseler bu, kabil degildir. Zira, her
hak gibi, hakk-1 talak da tamamiyla erkege verilmistir.” ( Tezat, 154-155)

Bosanma hakkinin yalniz erkege verilmis olmasi, kadinin yalnizca g¢ocuk
dogurmak ve cocuk biiyiitmek ile vazifelendirilen bir varlik olmasi telakkisi ile
miicadele eden kadinlar, bu durumu aralarinda tartisirlar. Ancak tartisilan konular,
sosyal hayat sartlar1 geregi miicadele alam1 olmaz. Bazi anlatilarda bu durum
tartisilmasa da kadinin, sitem ve feveran olarak dile getirdigi bir durum olur. Tezat
romanindaki tartisma gibi bir grup kadinin diisiinsel tartisma bigimi yoktur. Cemil
Silleyman’in “Unutulmus Bir Sima” hikayesinde Cecille ile Nevzat evlilik konusu

acildiginda Cecille kadinligin verdigi magduriyetini dile getirir:

“Onu, o sevmedigi mosydye vermek istiyorlardi. Bunu anlatirken maneviyatima niifuz etmek
isteyen bir nazarla beni siiziiyor, sonra derin bir gdgiis gegirerek: ‘Ah, bilseniz... diyordu. Insan,
sevmedigi bir erkekle yasamak ihtimalini diisiindiik¢e ne kadar elim bir bedbahtlik hissediyor.
Kadmlik ... Iste en biiyiik kabahat... Mesela siz istediginiz bir kizla izdivag edebilirsiniz. Fakat
ben... ” (“Unutulmus Bir Sima”, 91)

Diyalog teknigi ile anlatilan bu kisimda Cecille’in evlilik konusundaki endiseleri
ortaya konulmustur. Bu konusmada etraflica kadin haklarinin tartisildigi bir durum s6z
konusu degildir. Sahabettin Siileyman’a ait “Dayak” hikayesinde esitlikten bahseden
erkeklerdir. Bir kadinin erkegini sevmesi igin ona giddet gostermesi gerektigini

savunan Nurettin, esitligin agkin diismani oldugunu dile getirir:

“Riza Vecdi cevap verdi: ‘Demek sence ask bazen dayaga da iftikar eder.’Tahsin de:‘Kadinla
erkegin miisavati nerede kaliyor? ‘Dedi. Nurettin:‘Miisavat askin diismanidir.” ” (“Dayak 17,
153)

Miisavat kelimesi yalmizca Dayak hikayesinde ge¢mektedir. Diger anlatilarda
kadin-erkek esitliginsen sadece hak olarak bahsedilir. Ancak bu durumun varlig
sadece Tezat romaninda goriilmiistiir. Dolayisiyla miisavattan bahseden kadinlar,
Tezat romaninda Behire, Seniye, Sadiye, Giizide ve Semiha gibi yabanci dilde egitim
almis kadinlardir. Egitim alan kadinlar, diisiinsel tartisma yapabiliyorken egitim
durumu belirtilmeyen kadinlar ise esitsizlie duygusal serzeniste bulunarak tepki

verirler. Kadin hak ve hukuku bu dénem anlatisinda bir miicadele alan1 olmamastir.
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SONUC

Kadin, 6zellikle 1839 sonrasi Yenilesme Donemi’nde doniisiimiin onemli bir
Olgiitii olmustur. Bu doéniisiimiin baslangici olan Tanzimat Dénemi’nden itibaren
Batililasma siirecinde yogun bir sekilde ele alman kadin problemi, Fecr-i Ati
yazarlarinin da {izerinde durdugu bir konu olmustur. Tezimizde kadin haklarinin
gelisimine ve feminizm tarihine konumuzun disina ¢ikmamak adina deginmedik.
Ancak Fecr-i Ati Edebi Toplulugu‘nun faaliyetleri, Ikinci Mesrutiyet Dénemi’ne denk
geldigi icin bu donemde ortaya ¢ikmis kadin ve aile konusundaki bazi fikirlere yer
verdik. Calismamizin teorik kismini olusturmasi igin giris kisminda, kadinlarin s6z
konusu donemdeki sosyal hayat sartlarii ve aydinlarin bu konudaki fikirlerini
muhteviyatimiza dahil ettik. Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde kadinin merkeze
almarak kurgulandigi anlatilar i¢in bu bolimiin teorik bir ¢ergeve olusturdugu
kanaatindeyiz. Tezimizde, Fecr-i Ati roman ve hikdyesinde egitim, ask, sosyal hayat,
aile ve evlilik konularini1 degerlendirdik. Bu konular1 degerlendirirken donemin sosyal
hayat sartlarin1 géz oniinde bulundurarak kadinin bu konular dairesinde kurguda nasil
konumlandirildigimi miisahade ettik. Ask, Fecr-i Ati roman ve hikayesinin temel
temalarindan biridir. Bu baglik altinda inceledigimiz meselede, toplumsal diizen i¢inde
kadin ve erkegin goriismesi ve bununla birlikte kadinin toplum igindeki yerine
degindik. Bunlara yer verirken gérdik ki Fecr-i Ati roman ve hikayesinde, ask ve
kadin s6z konusu oldugu zaman evlilik dis1 iligkilerde toplumsal engellerle
karsilagilmaktadir. Kadin, toplumsal alanda baskiyla karsilastigi i¢in dis mekanlarda
mektuplagsmalar olur ve takiplesen asiklar s6z konusudur. Kadmin kafes hayati

yasamast, askin oniinde engeldir.

Fecr-i Atl romaninda ve hikayesinde sosyal hayatta kadinin durumu ele alinacak
oldugu zaman ask ve aile, bu konuya yon veren iki temel olgudur. Toplumu
sekillendiren ailedir ve askin yasanma bi¢imi yine kadinin sosyal hayata, donemin
sartlarindan Otlirii, tam olarak dahil olamayisi ile iliskilendirilebilir. Karsiliksiz askin
nesneleri olan kadmn karakterler ise arzu edilen ve toplum sartlarindan Gtiirii
ulasilamayan kadinlar olarak tiirlii sekillerde hayal edilirler. Fecr-i Ati roman ve

hikayesinde, kadinin sosyal hayattaki yeri etrafinda sekillenen konular: Kilik kiyafet,
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kadinin ¢aligma hayatina dahil olmasi, igtimai hayatta kadin erkek iligkileridir. Fecr-i
Ati roman ve hikdyesinde, ortiinme bigimi tartisiimamus; carsaf ve pece kadinligin
sembollerinden biri olmustur. Yabanci kadinlarin kilik kiyafetleri ise kultir
mukayesesi agisindan sorgulanmaya agilmistir. Sosyal hayata dair bir baska konu olan
kadinin galisma hayatina katilimi, Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde pek fazla yer
bulamamistir. Ancak toplum sartlar1 nedeniyle gecim sikintisi yasayan kadina da
anlatilarda yer verilir. Aile reisi o6ldiikten sonra kadimin gecimi, hikayelere konu

edilmistir.

Fecr-i At roman ve hikayesinde de kadinin egitimi; kadinin, o zamana kadar
edindigi sanatsal, kiiltiirel birikim, yabanci miirebbiyelerle saglanan konak egitimi
seklinde oldugu gibi yabanci okullar vasitasiyla da olmaktadir. Fecr-i Ati yazarlarmin
kurgu diinyasinda, kadinin egitimi Batili tarzdadir ve yabanci dil 6grenimini igerir.
Fecr-i Ati yazarlari, egitim almis kadin1 6n plana ¢ikararak bu sekilde yeni kadin tipini
oncelemis, Servet-i Fiinlin romanindaki Batili tarz egitim almis kadinin iistiine bir de
haklarini tartisan ve esitlik anlayisin1 sorgulayan kadini eklemistir. Ancak her hikaye
ve romanda egitimli kadinlarin var oldugunu sdyleyemeyiz. Hak hukuk konularinin
sorgulandig1 anlatilarda kadin egitimli; bunlarin sorgulanmadigi anlatilarda ise
kadinlar, mevcut toplum diizeninden 6tiirli serzeniste bulunsa bile haklarini sorgulayip
tartismayan, toplumun onu goérmek istedigi konumda olan kadinlardir ve onlarin

egitim diizeyinden bahsedilmez.

Fecr-i Ati romaninda ve hikayesinde, evliligin esaslar1 iizerinde durulur. Fakat
bunun farkli boyutlarina da hikayelerde deginilir. Evlilik oncesi goriisme, evlilikte
sadakat, evliligin ilk gecesi, evlilik konusunda kadinin konumu deginilen konular
arasindadir. Hikayelerde ve romanlarda goze ¢arpan bagka bir olgu bu tip konular
dairesinde musavattan bahsedilmesidir. Kadin erkek esitligi i¢in genel olarak
kullanilan bu kavram, kadin karakterlerin savundugu konulardan olmustur. Kadin
karakterler, toplum diizeninin getirdigi bu esitsizligi fikirsel tartigmalarinda
vurguladiklar1 gibi karakterlerin serzenisi bi¢iminde, i¢ ¢atismalarinda da dile
getirmektedir. Boylece evlilik konusu iki dalda islenmis olur: Biri, gelenegin ifade

edilmesi yoluyla gelenegin elestirisi; digeri gelenege baskaldiran ve esitlikten
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bahseden kadin sdylemidir. Aile baslig1 altinda en ¢ok vurgulanan konu ise annelik
roliidiir. Annelik roliine yer verilen iki hikdye ve bir roman vardir. “Giilsiim’iin irad1”
ve “Ferdane” hikayelerinde kotli annelerin yetistirdigi zayif karakterli kadinlar
mevzubahis edilirken Tezat romaninda ise egitimli bir annenin 6nemi Uzerinde
durulmustur. Ask ve izdiva¢ s6z konusu oldugunda aile hayati i¢inde sekillenen
izdivaclar, toplumsal geleneklerin idaresi altindadir. Bu baglamda konak tipi aile

yapilanmasinin anlatilarda yer buldugunu goriirtiriiz.

Tezimizde kadinlari, toplumsal rolleri iginde de degerlendirdik. Hikaye ve
romanlardaki kadin karakterlerin evli kadin kimligi, anne kimligi, dul kadin kimligi,
diismiis kadin, bekar kadin, cariyeler ve yabanci kadinlarin toplumsal bir cinsiyet
kimligi i¢inde tasnif edilip edilmedigini degerlendirdik; varsa toplumsal kimliklerin
onlarin duygu diinyasini nasil etkiledigine dikkat ettik. Bu kimliklerin kurguda erkek
anlatict tarafindan kadinlar i¢in ¢izilmis davranis veya sOylem kaliplar1 yaratip
yaratmadigimi arastirdik ve bunun sonucunda gordiikk ki anlatilarin tamaminda
toplumsal kimligine sikisan bir kadin karakter yoktur. Karakterler, sosyal
konumlarindan 6tiirii duygular1 nedeniyle i¢ catismalar yasasalar da bu durum, onlarin
eylemlerini engellememistir. Bu nedenle sosyal rolleri sebebiyle tiplestirilen bir kadin
miisahade edemeyiz. Fecr-i Ati roman ve hikayesi i¢inde on dokuz anlatida evli kadin
karakter bulunmaktadir. En fazla Cemil Siileyman’in hikayelerinde yer verilen bu
karakterlerden bazilarina isim verilmemistir. Bu durumun evli kadin rolii i¢inde
kadinin konumunu isimsizlikle vurgulamak i¢in oldugunu diisiinmekteyiz. Yakup
Kadri’nin hikayelerinde, Izzet Melih’in Tezat romaninda evli kadimlar yan karakter
olma hususiyetini tasir. Sahabettin Siileyman’in hikayelerinde ise evli kadinlar
bagkarakter olmakla birlikte evlilikte sadakat kavramini ¢igneyen kadinlardir. Bekar
kadinlar, Fecr-i Ati roman ve hikayesinde ask temasinin yer aldig1 anlatilarda 6n plana
cikar. Onlarin bekar kimliginin i¢inde etken veya edilgen bireyler olusu dikkate
degerdir. Bekar kadinlar, askini dile getirmekte cesurca davranan 6zgiir bireyler
oldugu gibi ayn1 zamanda toplumsal geleneklerin kusattigi edilgen bireyler de
olabilmektedir. Fecr-i Ati roman ve hikayesinde yirmi dokuz anlatida bekar kadin

karakter mevcuttur. Bu anlati kisileri, toplumsal kimlik atfedilerek tiplestirilmemistir.
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Dul kadin karakterler yedi anlatida bulunmaktadir. Dul kadmnlar anlatilarda
duygularii yasarken toplumsal engellerle Oriilii i¢ ¢atismalar yasarlar. Ancak bazi
hikayelerde bu c¢atismay1 dul kadin karakterler iizerinde goremeyiz. Bu baglamda
karakterlerin sosyal kimliginden 6tiirii genel bir hususiyet tasidigini da sdyleyemeyiz.
Diismiis kadmlara Fecr-i Ati roman ve hikdyesinde siklikla yer verilmistir. Bu
kadinlarin rolii, erkegin serbest¢e cinsellik yasayabildigi, tensel arzularini tasvir
edebildigi bireylerle karsilagiyor olmasindan ileri gelir. Cogu yabanci karakterler olan
bu bireyler, kadinligin ruhunu anlama ve tarif etme noktasinda anlaticiya diisiin alani
olusturmaktadir. Yabanci kadinlar, tezimizde inceledigimiz hikaye ve romanlar i¢inde
genis bir yer tutmaktadir. Yazar anlatici i¢in Miisliiman Tiirk kadini ile mukayese alani
olusturan bu karakterler, ayn1 zamanda agkin reel boyutta yasandig: bireyler haline
doniistir. Erkegin tensel arzularinin karsilik bulabildigi bu hikaye ve romanlarda
cinsellik konusu yer bulabilmistir. Alt1 anlatida yer bulan yabanci kadin karakterin
geleneksel bireylerle en fazla mukayese edildigi anlati ise Izzet Melih’in Tezat
romanidir. Tezat romaninda baskarakterin yasadigi ¢atisma Tiirk nisanli ile yabanci
sevgili arasinda olmakla birlikte toplumsal geleneklerin olusturdugu tezat da anlati
diizleminde yansitilmaktadir. Cariye olan karakter ise sadece Yakup Kadri’nin Bir
Serencam hikayesinde bulunmaktadir. Cariye ile yasanilan ask da yabanci ve diismiis
kadinlarla yasanilan agkta oldugu gibi cismani hiiviyet tasimaktadir. Anne olan
karakterler ise yetistirdikleri kadin karakterlerle ele alinir. Dokuz anlatida anne roliine
sahip kadin karakterlere rastlamaktayiz. Bunlardan evladini kétii yola sevk eden
anneler, evliliginde basarisiz olmus fedakar anneler ve egitimli anneler de

bulunmaktadir.

Tezimizde hikdye ve romanlarda kadin karakterlerin anlatici tarafindan
duygularinin ve diislincelerinin nasil ifade edildigine degindik. Bunun sonucunda
yazar-anlaticinin basvurdugu ifade vasitalarina gore kadinlarin anlatilar iginde
konumlarinin belirlendigini gordiik. Kadinlarin, i¢ konusma ve i¢ ¢ozlimleme
teknigiyle i¢ diinyalarinin aydinlatildigi roman ve hikayelerde, 6zne olarak kadin
anlatinin merkezinde bulunmakta ancak kadinlarin tasvir teknigi ve kismen diyalog

teknigi ile sunuldugu hikayelerde ise kadin, nesne mesabesinde bulunmaktadir. Nesne
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mesabesinde olan kadinin, anlatida, erkek karakterin hislenmesine vesile olan ve
anlasilamayan biri haline geldigini gériiriiz. Ozne olan kadin ise anlatilarda edilgen bir
varlik olmaktan ¢ikar; kadin karakterin duygusal ¢atismalari, onu eyleme sevk eden

bir arag haline gelir.

“Duygu ve Fikir Cepheleriyle Kadimlar” bashig: dokuz tasnifi ierir. Bunlar: Asik
kadinlar, erkegin askina karsilik vermeyen kadinlar, aldatan kadinlar, aldatilmis
kadinlar, hasta kadinlar, intikam alan kadinlar, kiskan¢ kadinlar, miisavattan bahseden
kadinlar ve terk edilmis kadinlardir. Bu tasnifte kadmnlarin, duygu diinyalarimin,
onlarin edimlerine yon verip vermedigini tartistik. Tasnifin sonunda gordik ki
karakterlerle ilgili bu konuda genelleme yapabildigimiz tek nokta: Anlaticinin kadin
nesne ve Ozne olarak konumlandirisina gore anlatidaki kadin karakterin niteliginin
degismesidir. Anlatida nesne olarak goriilen kadinlarin yer aldig1 hikayelerde kadin
karakter, edilgen bir varliktir; konusturulmaz yalmizca izlenir. Erkek
yazarmn/anlaticinin sundugu bu kadin {izerinden; ask, sosyal hayatta kadinin yeri,
aldatma, diismiis kadinlarin toplum igindeki konumu anlatilirken kadin haklarindan ve
miisavattan bahsedilmez. Bu konulara, kadinin konusturuldugu hikayelerde ve
romanlarda deginilir. Dolayisiyla hikayede anlatim teknikleri degistigi olciide
konulara olan bakis acist da degismektedir. Anlatida 6zne olarak kadin karakterlerin
konusturuldugu hikayelerde, kadinin sosyal hayattaki problemlerinden daha fazla
bahsedilirken anlatida kadinin nesne olarak yer aldig1 hikayelerde, miisavattan veya
kadin haklarindan bahsedilmez; kadin, ask nesnesi mesabesindedir. Bu sebeple kadin,
giizellik unsuru olarak hikayede yer alir veya sadece izlenilen ve ulasilamayan bir
varlik haline gelir. Anlatilarda o donem siklikla kullanilan miisavat kavrami miisavat
ibaresiyle sadece Sahabettin Siileyman’a ait “Dayak’ hikayesinde ge¢gmektedir. Bunun
haricinde miisavat kavrami, hak ve hukuk kavramlariyla birlikte sunulmustur. “Duygu
ve Fikir Cepheleriyle Kadinlar” baglig1 altinda ¢alismamizda, iizerinde durulan tarihsel
donem, kadin hareketlerinin yogunluk kazandig1 ve bunun edebi eserlere yansidigi bir
donemdir. Bu agidan anlatim teknikleri yoniiyle kadinin konumlandirilabiliyor olmasi
ayr1 bir oneme sahiptir. Aldatan kadin karaktere iki anlatida rastlamaktayiz. “Tehlike”

ve ”Bir Tahlil” hikayelerinde aldatan kadinlara yer verilmektedir. “Bir Tahlil”

92



hikayesinde kadmin, mektup teknigi vasitasiyla konusturuldugunu goérmekteyiz.
Aldatilmis kadinlara dort anlatida yer verilmektedir. Bu karakterler Cemil
Stileyman’in iki hikayesinde evli kadin kimligi i¢inde yer alirken Tezat romaninda
bekar kadin rolii iginde aldatilmis kadin karakter bulunmaktadir. Asik kadinlara on iig
anlatida yer verilmistir. Asik kadmlar ekseriyetle konusturulan karakterlerdir. Bu
noktada anlatinin 6znesi olma hususiyetini tasirlar. Asik kadinlar, mektup, diyalog, ic
konusma ve i¢ ¢ozlimleme teknigi ile konusturulmaktadirlar. Erkegin askina karsilik
vermeyen kadin karakterler, on iki hikdyede bulunmaktadir. Erkegin askina karsilik
vermeyen kadinlarin genel hususiyetleri, anlatinin nesnesi olmasidir. Genellikle
platonik asklar s6z konusu oldugunda anlatidaki kadin karakterlerin bu siniflandirma
icinde yer aldig1 sdylenebilir. Hasta kadin karakterlere dort anlatida yer verilmistir.
Yalnizca Cemil Siileyman’in hikayelerinde yer verilen bu karakterler, hasta kadinin
naifligini ve sevgi ihtiyacini ortaya koymak i¢in olusturulmustur. Bu anlatilarda, kadin
konusturulmus, anlatinin 6znesi haline getirilmistir. Intikam alan kadin karakterlere
dort anlatida yer verilmistir. Bunlardan Siyah Gozler romaninda kadinin duygulari,
onun cinayet iglemesine sebep olmustur. Anlatida kadin, 6znelestirilmistir. “Kadin
intikami1” ve “Kadin Hilesi” hikayelerinde de intikam ve oyun algis1 kadin ruhuna has
bir 6zellik olarak sunulmustur. Bu hikayelerde de kadin, anlatim teknikleri vasitasiyla
konusturulmustur. Kiskan¢ kadin karakterlere ise dort anlatida yer verilmis ve bu
kadin karakterler de konusturulmustur. Ozellikle Siyah Gozler romaninda kiskanglik,
kadin karakteri harekete geciren bir motivasyon haline gelmistir. Terk edilmis
kadinlar, ii¢ anlatida bulunmaktadir. Bu anlatilardan “Bir Facia” ve Tezat’ta kadin
karakter konusturulmustur. “Dikis¢ci Kiz” hikayesinde ise kadin karakter terk
edildikten sonra faciasi gozlemlenen bir birey olmustur. Miisavattan bahseden
kadinlar, smiflandirma icinde ayr1 bir Onem tasir. Ciinkii tarihsel gerceklerle
bagdasacak bigimde bazi anlatilarda miisavat, fikir tartismasi alan1 haline gelen bir
kavramdir. “Dayak” hikayesinde ve Tezat romaninda miisavat kavrami etraflica
tartisilirken “Unutulmus Bir Sima” hikayesinde ise kadin karakterin diyaloglarinda bir

serzenis olarak dile getirilmistir.
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Fecr-i Ati yazininda hikdye ve roman yazmus yazarlar: Ali Siiha, Cemil Siileyman,
Sahabettin Siileyman, Refik Halit, Yakup Kadri, Fazil Ahmet, Emin Lami ve izzet
Melih Devrim’dir. Inceledigimiz dort romandan ikisi tamamlanmamistir. Cemil
Siileyman’in [nhizam ve Kadin Ruhu romanlar tefrikas1 yarim kalmis romanlardandir.
Bunun haricinde Siyah Gozler romani tamamlanmis romanidir. izzet Melih’e ait Tezat
romani da Fecr-i Ati yazini triiniidiir. Romanlar haricinde kirk alti tane hikaye
bulunmaktadir. Hikaye alaninda en ¢ok eser iireten yazar, Cemil Siileyman’dir. Fecr-i
Ati Toplulugu’nun faaliyet yillarinda, Servet-i Fiiniin, Asiyan, Resimli Kitab,
Donanma, Tanin gibi mecralarda yayimlanmig olan bu eserlerin genelinde kadin
karakterin etrafinda anlati kurgulanmaktadir. Bu genel husus, bizi bu calismayi
yapmaya sevk etmistir. Kadin erkek iligkisinin, kaggd¢ zamanlarinin degismeye
basladig1 yillarda edebi eserlerde nasil kurgulandigi dikkat ¢ekmektedir. Bununla
birlikte anlatilarda kadinin, erkek yazar-anlatici tarafindan ne sekilde konusturuldugu
da kadimmin ruhuna niifuz edilip edilememesi yoniinden Onem arz etmektedir.
Calismanin sonucunda gormekteyiz ki kadin karakterlerin, i¢c konusma ve i¢
¢oziimleme yontemlerini kullanarak ruh diinyasin1 aydinlatan yazarlar: Cemil
Siileyman, Sahabettin Siileyman ve Izzet Melih’tir. Diger yazarlar anlatilarinda
siklikla tasvir teknigine basvurmustur. Fecr-i Ati anlatisinda dikkatimizi ¢eken bir
baska unsur kadinlarin konusturulmasinda mektup teknigine yer verilisidir. Mektup
teknigi ile kadin, anlatida mahrem alanindan ¢ikmis, anlatinin 6znesi durumuna

gelmistir. Bu da kadinin duygularini yansitmada 6nemli bir kolaylik saglamistir.

Fecr-i Ati Toplulugu, Tkinci Mesrutiyet Déneminin politik havasindan uzak, sanat
kaygisi tastyan kendine has bir olusumdur. Bu dénemin giindemine taginan kadin ve
aile ile ilgili reform tartigmalari, kadin haklar1 dairesinde hikdye ve romanlarda
miicadele alan1 olmaktan uzaktir. Boyle miicadeleci bir séylem de anlatilarda yoktur.
Ancak bu donemin roman ve hikayesindeki kadin karakterler, eylem ve duygulariyla
hayatlarina yon verebilen, toplumun ve gelenegin onlara bigtigi rolden c¢ikan
kadinlardir. Ayrica erkek yazar/anlaticinin da kadin karakterleri konusturmada, i¢
diinyalarin1 aydinlatmada basarili bir empatik siire¢ yakaladigini goriiriiz. Bu empatik

sirecte kadin karakterler, idealize edilmekten uzak, kadin ruhunu anlamaya ve
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acimlamaya yonelik bireyler haline getirilmistir. Modernlesme doneminin énemli bir
parcas1 olan Ikinci Mesrutiyet yillarinda edebi eserlerde dzgiir kadmnlarin varlig,
degisimin timsali olmustur. Artik kadinlarin sosyal hayatta varlig1 bir sorun olmaktan

¢ikmig yazar ve aydinlarin kabul ettigi bir ger¢ek olmustur.
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Ek 1. inceledigimiz Hikdye ve Romanlarin Kadin Karakterlerinin Sosyall

Konumlarina Gore Tasnifi 8

Hikayenin/ Evli Beka | Dul Yaba | Diismiis | Cariyeler
romanin adi Kad1 |r K nei Kadinla
adin-
n-lar | Kadi lar Kadi1 |r
n-lar nlar

“Bir Ceriha” * _
“Bir Geng Kiza” *_
“Bir Sehka-y1 Elem” *_
“Ciineyt’in Hizmeti” +*

+
“Son Mehtap” *+
“Yalmzlik Geceleri”
“Asiyan-1 +*

+
Mistakbel”
“Ayna Karsisinda” *_ *_

8 Bu tabloda : * simgesi siitunda belirtilen tasnifteki kadin karakterin anlatida mevcut oldugunu , +
simgesi kadin karakterin adinin bulundugunu, — karakteri ise kadin karakterin adinin bulunmadigini
belirtir.
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“Beyaz Gece” *_
“Bir Facia”

“Celep Osman” *,
“Ceriha”

“Dikisci Kiz” *_,_
“Dort Sene Sonra” *_
“Ferdane” *,
“Ferda-y1 Zifaf” *_
“Fikret’in Kuzusu”

“Giilsiim’iin Irad1” *,
“Heykel” *,
“Kadin Hilesi”

“Kadin Intikam1”
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Kadin Ruhu *+

“Kotra” +*
+

“Tehlike” *_

“Timsal-i Ask” +*
+

“Ukde”* +*
+

“Unutulmus Bir *+

Sima”

Siyah Gozler

inhizam *_

“Mehtap Gecesi”

“Ukde” ™

“fki Hemsire” *_

“Zehir Katreleri”

Tezat %
+
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“Kopekler”

“Senede Bir”

“Aziz Katil”

“Bir Elbise”

“Bir Tahlil”

GEBurgu’,

(13 Dayak”

“Derebeyi”

“Dostluklar”

“Eza-y1 Saadet”

“Fedakar”

“Huseyin Veli
Efendi”

“Kamer”

“KUI”
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“Baskin”

“Bir Kadin Meselesi

13

“Bir Oluniin

Mektuplar “

“Bir Serencam”

“Bir Tercime-i Hal”

“Nebbas”

GESapka’,

“Yalniz Kalmak

Korkusu”

*Cemil Siileyman’in eseridir.
**Emin Lami’nin eseridir.
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