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SERIF AYDEMIR’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
Ercan Koksal
Agustos, 2018

2000 sonras1 Tiirk hikayeciliginde geleneksel hikaye anlayigsini devam ettiren yazar-
lar oldugu gibi modern anlatim tekniklerini kullanan yazarlar da vardir. Serif Ayde-
mir de Refik Halid, Sabahattin Ali ve Sait Faik Abasiyanik ¢izgisinin giiniimiizdeki
en temsilcilerinden biri olarak geleneksel anlatim tekniklerini hikayelerinde kullan-
may1 tercih eden yazarlardan biridir. Aydemir, yazmis oldugu hikayeleriyle Anado-
lu’yu ve Anadolu’nun insanlarin1 anlatmayi tercih eder.

O, hikayesini olustururken, Tiirkiilerden, masallardan, destanlardan, halk hikayele-
rinden, manilerden ve deyimlerden yararlanmayi ihmal etmez. Hikayelerinde gercek-
¢i bir anlatima bagvuran yazar, oldukca duru bir anlatim dilini benimsemistir.

Serif Aydemir’in Hayat1, Sanat1 ve Eserleri bagligini tasiyan bu calismamizda, yaza-
rin hayatt hakkinda ayrintili bilgiler sunacak, yayimlanmis olan ii¢ kitabindaki
hikayelerini yap1 ve tema bakimindan incelemeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, Anadolu, Tirki, Halk Hikayesi, Sanat, Gelenek



ABSTRACT

SERIF AYDEMIR’S LIFE, ART AND WORKS
Ercan Koksal
August, 2018

In post-2000 Turkish story telling there are writers who continue traditional story
understanding as well as writers whouse modern narrative techniques. Serif Aydemir
is one of the writers who preferred touse traditional narrative techniques in his stories
as one of the most important representatives of the literary lineage of Refik Halid,
Sabahattin Ali and Sait Faik Abasiyanik. In his stories Aydemir prefers totell Anato-
lia and Anatolian people.

When he sets his story, he does not neglect to benefit from of the ballads, fairy tales,
theepics, the folktales, mani (Turkish folk-musicforms) and theidioms. The writer
who resortedto a realistic narrative in his stories adopted a fairly clear narrative lan-
guage.

In this work bearing thetitle of Serif Aydemir's Life, Art and Works, we will try to

examine thestories of the three published books in terms of structure and the meand
will provide detailed information about theauthor's life.

KeyWords: Story, Anatolia, Ballad, Folktale, Art, Tradition



ON SOZ

Serif Aydemir, 2000 sonras1 Anadolu hikayeciliginin 6nemli temsilcilerinden
biridir. Yazmis oldugu ii¢ hikaye kitabiyla hakli ve giiclii bir yer edinmistir. Dort
boliimde ele aldigimiz ¢alismamizda bu 6nemli yazarin hayatini, sanatin1 ve eserleri-
ni incelemeye calistik.

Calismamizin birinci bolimiinde Serif Aydemir’in hayat1 ve edebi kisiligini
birlikte ele alip, edebiyat ve diislince diinyasinin sekillenmesinde ve Tiirk hikayecili-
gindeki yerini tespit etmeye calistik. Ikinci béliimde yayimlamis oldugu ii¢ hikaye
kitabinin yap1 incelemesine yer verdik. Burada “Olay Orgiisii”, “Anlatict ve Bakis
Acist”, “Kisiler”, “Zaman” ve “Mekan” gibi yap1 unsurlarina deginilmis, eserlerinde
bunlara dair tespitlerde bulunulmustur. Calismanin iiglincli boliimiinde yazarin eser-
lerindeki dil ve anlatim 6zelliklerine dair genel tespitler ve degerlendirmelere yer
verildi. Dérdiincii boliimde ise hikayelerindeki temalar “Toplumsal Temalar” ve “Bi-
reysel Temalar” adli altinda tespit edilip bunlarla ilgili genel degerlendirmeler yapil-
di. Sonug¢ boliimiinde ¢alismamiz boyunca edinmis oldugumuz izlenimler ve genel
tespitler siralanmis, yazarin Tiirk hikayeciligindeki yeri saptanmaya calisilmistir.

Yiiksek Lisans ¢alismasina daha baslamadan evvel, bize her tiirlii destegi ve-
ren, kendisiyle ¢aligmamiza zemin hazirlayan kiymetli hocam Prof. Dr. Yakup Ce-
lik’e; ¢alismamizin basindan sonuna kadar kendisiyle ilgili bilgi ve belgelerin top-
lanmasinda ve yaptigimiz roportajlarda gostermis oldugu sabir ve hassasiyet icin
Serif Aydemir’e; maddi manevi destegi, agabeyligi ve hocalig1 i¢in Dr. Bahtiyar

Aslan’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Istanbul, Agustos, 2018 Ercan KOKSAL
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1. GIRIS

1950 hikayesinin temelini olusturan en 6nemli unsurlardan birisi Salim Sen-
gil’in 1947 ve 1957 yillar1 arasinda ¢ikarmis oldugu “Secilmis Hikayeler Dergisi’dir.
! Bu dergi etrafinda toplanan yeni dykii yazarlari, daha sonra 1950 hikdyesine damga

vurmuslardir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanat ve edebiyatta agirhigini hissettiren eg-
zistansiyalizm, Nietzsche sonrasi diisiince akimlarinin en etkililerinden birisidir. Kut-
salin 6liimiinii ilan eden agir bir bireyselligin, sekiilarizmin ortasinda varolusculuk,
hayata ve insana daha derin bir ice kapanis getirmistir. Savasin tahribi neticesinde
insanlarin umutsuzlugu artmis, uyumsuzluk ve bunalti, varligin tanimi1 haline gelmis-
tir.2 Bu durumda 1950 dénemi bireyci ve varoluscu hikdye anlayisinin temelini olus-

turan nedenlerden biridir.

1950°1i yillarda ikinci Yeni siirine paralel olarak yeni bir hikdye cizgisi ortaya
cikar. Ozellikle ikinci Diinya savasindan sonra Avrupa’da ferdin higlik karsisinda
duydugu endiseyle, hayatin sagmali§ina dayanan varoluscu felsefe ve gercekiistiicii-
liikten dogmus bir edebiyat Tiirkiye’de yansimasimi bulmustur.® Bu anlayis1 benim-

seyen Oykiiciiler, simgesel bir dil ve soyut bir anlatim1 tercih etmislerdir.

1950 kusag1 yazarlarinda etkisini en ¢ok hissettiren akim Varolusculuk ve
gergekiistiicliliik olmustur. Orhan Veli ve arkadaslarinin Garip Akimi’yla yapmaya
calistigi, daha sonraki yillarda da Ikinci Yeni sairlerinde gormeye alisik oldugumuz
tavir 1950 kusagi hikayecilerini de biiyiik oranda etkilemistir. Bu hikayeciler, yaz-
diklar1 hikayelerde daha ziyade Camus, Sartre, J. Joyce, S. Beckett, William Fa-
ulkner gibi yazarlarin yolunu takip etmislerdir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri

bu yillarda ismi gegcen yazarlarin eserlerinin yogun bir sekilde c¢evrilmis

! Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 6.bs. (istanbul:Dergah Yayinlar1, 2005), 309.
2 Ertan Orgen, Oykiimiiziin izinde, 1.bs. (Istanbul: iz Yaymcilik, 2015), 32.
8 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi, 1.bs. (Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2015), 77.
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olmasidir.* Bunalim, kaos, toplumsal baskaldir1 ana tema olarak bu donem oykiiciile-
ri tarafindan siklikla kullanilmistir. Sosyal meseleler yerine bireysel konular, gergek-
lik yerine diis, 6zgiirliikkler ele almmustir.’ Nezihe Meri¢, Demir Ozlii, Leyla Erbil,
Adnan Ozyalciner, Ferit Edgii, Orhan Duru, Onat Kutlar, Bilge Karasu, Tahsin Yiicel
ve Erdal Oz’iin énciiliik etigi hikdyeciler bu akimin iilkemizdeki en énemli temsilci-

leri olarak dikkati ¢ekerler.

Bu yazarlara ilave olarak Modern diinyanin yalniz, yabanci ve elestirel insan
tipini yazdig1 “Bodur Minareden Ote”, “Yiik” ve “Dedikodu” gibi hikdyelerinde siir-
diiren Yusuf Atilgan da kendinden 6nceki hikayecilerle ayn1 hikaye anlayisini siirdii-

rlir. Atilgan’in hikayeleri, romanina nazaran hayati daha fazla kavrayan hikayelerdir.

Demir Ozlii, Tiirk hikayeciliginde ismi varolusgulukla yan yana amilan isim-
lerden biridir. Hikaye anlayisini olusturan “flaneur”liik ve icki, kadinlar onun
hikayesinin temelini olusturan unsurlardir. Kahramanlar1 alabildigine karamsar, i¢in-

de bulunduklari1 ¢itkmazdan ¢ikis umudu olmayan ¢aresiz, savruk tiplerdir.

Nezihe Merig, daha ziyade kadinlarin yalnizliklarin1 anlattig1 eserlerinde ter-
cih ettigi siirsel dil ve bilingaltina yonelen tarziyla ilk zamanlar dikkatleri tizerine
cekmeyi basarmistir.’ 1953’te yayimlanan “Bozbulanik” ve 1956’da yayimlanan
“Topal Kogma” onun 1950 hikayeciliginde yer edinmesinde 6nemli bir paya sahiptir.

Hikayelerinde daha ziyade sikilan ve bunalan, mutsuz insanlar1 anlatir.

Adnan Ozyalginer, hikdyeye basladigi ilk yillardan bu zamana kadar toplum-
cu bakistan hi¢ 6diin vermemis, tiim hikayelerinde yoneten — yonetilen, zengin —
yoksul, is¢i — sermayedar c¢eliskisini anlatmistir. Yoksullar, kimsesizler, disaridakiler
onun hikayelerinin temelini olusturmustur. Gergekei bir anlayis1 benimseyen yazar,
kliselerden uzak, estetik bir dil kullanmay1 tercih etmistir. Sembolik anlatimlardan,

gercekiistii 6gelerden yararlanmistir.

Ferid Edgii, hikdyelerinde hayatin sagmaligi, anlamsizligi, yanhs algilar, ger-
ceklik algisinin belirsizligi, hayatin gegiciligi, 6liim karsisindaki insanin caresizligi,
clirimiiglik vb. konular1 iglemistir. Hayatin anlamsizligini, boslugunu, sagmaligini

vurgularken, toplumu, diizeni, baskilar1, adaletsizlikleri elestirmistir.”

4 Ertan Orgen, Oykiimiiziin izinde, 1.bs. (Istanbul: iz Yayncilik, 2015), 13.

5 Necip Tosun, Modern Oykii Kuram, 1.bs. (Ankara: Hece Yaynlari, 2011), 47.

® Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 6.bs. (Istanbul:Dergah Yayinlar1, 2005), 343.
" Necip Tosun, Modern (")ykii Kuramu, 1.bs. (Ankara: Hece Yayinlari, 2011), 51.
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1960’11 yillara gelindiginde Varoluscu akimin etkileri devam etmekle beraber,
yeni hikaye anlayislar1 da ortaya ¢ikmistir. 1940 ve 1950°1i yillarda romanda etkisini
hissettiren Toplumcu — Gergekei edebiyat anlayisi, 1960’11 yillara gelindiginde farkli
bir boyut kazanarak hikayede de etkisini gosterir. Bekir Yildiz, “Reso Aga”, “Kara
Vagon”, “Kagak¢1 Sahan adli eserleriyle bu donem 6n plana ¢ikan yazarlardandir.
Sevket Bulut, hikayelerinde her ne kadar toplumcu anlayisin etkisi goriilse de kul-
landig1 dil bakimindan Bekir Yildiz ve diger toplumcu yazarlardan ayrilir. Bulut,

daha ziyade geleneksel bir dil ve gelenege bagli hikaye anlayisini stirdiiriir.

Adalet Agaoglu bu donem her ne kadar toplumcu edebiyat anlayisini benim-
semis olsa da anlatim dili olarak donemin hikayecilerinden ayrilir. Adalet Agaog-
lu'nun hikayelerindeki “biling durumu, toplumcu gergekei algmin biitiin derinligini
ve genisligini tasir niteliktedir.® Agaoglu, hikayelerinde daha sanatsal, ironik ve sem-
bolik bir dil kullanmayi tercih ederek, elestirel ve diisiince agirlikli bir hikaye anlayi-
sin1 benimser. Eserlerinde muhalif bir tutum sergileyen yazar, aydin halk arasindaki
ucurumu da eserlerine konu etmistir. Bu donemin toplumcu edebiyat anlayisin1 be-
nimseyen yazarlarindan biri de Sevgi Soysal’dir. Fakat o da kendisinden Oncekilere
nazaran daha sanatsal bir dil kullanmayi tercih eden yazarlar arasindadir. Eserlerinde
daha ziyade kadin erkek arasindaki iletisim problemlerini, kadinin toplumsal alanda-

ki carpik algilanisini, sémiiriilen kadinin ezilmisligini anlatir.®

1960’11 yillarda bir yandan Toplumcu Edebiyat anlayiginin hikayedeki etkisi
devam ederken, 6te yandan Dirilis dergisi etrafinda toplanan ve Islami duyarlikla
hikdye yazan yazarlar dogmustur. Sezai Karakog, Rasim Ozdendren, Durali Yilmaz,
Ismail Killioglu bu anlayisin énde gelen isimleridir. Bu isimler yaninda Sevim Bu-
rak, Ahmet Hamdi Tanpinar, hikayelerindeki metafizik dgelerin fazlaligiyla burada
zikredilmesi gereken isimler arasindadir. “Toplumun yasadig: kiiltiirel ve sosyal de-
gisimin bireyin i¢ diinyasinda ve aile yapisinda ortaya cikardigr uyumsuzluklar, ce-
ligkiler, agmazlar ve ¢arpikliklar1 anlatan yazarin derinlerdeki tarihi — metafizik aciyr

yansittig1 da soylenmistir.” 10

Hikayelerinde metafizik 6gelere agirlik veren Sevim Burak, “cogu dykiilerin-

de dogrudan Tevradi bir metafizige “degen” umutsuzluk, yalnizlik, yenilmislik izlek-

8 Mehmet Narli, Oykii Burcu, 1.bs. (Istanbul: iz Yayincilik, 2017), 17.
® Necip Tosun, Modern Oykii Kuramu, 1.bs. (Ankara: Hece Yaymlari, 2011), 51.
10 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi:, 1.bs. (Ankara: Biiyiiyenay Yaynlari, 2015), 84.
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lerini Tevradi kabullere gore olusturur. Giigliikler i¢inde bir yasama ve giinaha yazgi-

lanmayi icten disa yonelerek hi¢ de cevap gereksinmeyen bir tutumla sorgulamistir.
11

Rasim Ozdendren, hikayelerinde daha ziyade eski — yeni catismasini islemeye
calismus, eskiyle bagi kopmus, fakat yeniye de bir tiirli uyum saglayamamis insanla-

rin trajedilerini islemistir.

Durali Yilmaz bu dénemde yazdigi durum hikayeleriyle yer edinmis, hikayelerinde
daha ¢ok bireyin i¢ diinyasindaki celiskileri, cosumlar1 dykiisel dile aktarmaya calis-

mls‘ur.12

1970’11 yillara gelindiginde Oguz Atay, “Korkuyu Beklerken”de hem kendi-
siyle hem de cevresiyle kavga halinde olan kahramanlar, toplum tarafindan dislan-
mishk duygusuyla ice kapanan kahramanlar1 anlatir.®® Yazar, siradis1, yalmz, yaban-
c1, asi kahramanlariyla kendinden sonraki bircok romanci ve hikayeciyi etkisi altina

alan 6zgiin bir dil yakalar.

Yine bu yillarda Sait Faik ve Sabahattin Ali hikayeciliginin bir nevi sentezi
olarak kabul edebilecegimiz yeni bir hikayecilik anlayisi ortaya ¢ikar. Bu hikayeciler
toplumcu ve bireyci olarak iki farkli ¢izgide hareket eden yazarlarin anlayislarini tek
bir ¢at1 altinda birlestirmis, yeni bir dil ve siirsel bir anlatimla yeni bir hikaye ortaya
koymuslardir. Fiiruzan, Tomris Uyar, Selim Ileri, Hulki Aktung gibi yazarlar bu an-

lay1sin 6nde gelen yazarlaridir.

Ik hikayesini 1956°da yayimlayan Fiiruzan, ilk kitab1 “Parasiz Yatili” (1971)
ile edebiyat diinyasinda yeni hikdye anlayisinin ilk adimini atmistir. Hikayelerinde
toplumsal gercekgei ¢izgiyi benimsemekle beraber, dil ve anlatim bakimindan oldukca
yenidir. Yazdig: hikayelerinde daha insancil bir tutum sergiler. “Olaylara ve durum-
lara 6fkeyle degil, igtenlikle, iyimser bir bakis agisiyla yaklasan Fiiruzan, sevgiyi

oykiisiiniin 6znesi yapar.”*

Bu dénemin &nemli hikayecilerinden biri de Tomris Uyar’dir. “Ipek ve Ba-
kir” (1971) adl kitabiyla toplumsal degisimin bireysel yansimalarini ele alir. Hikaye-

lerinde siirsel bir dili tercih etmis, yeni bir anlatim dili olusturmustur. Bagkaldiri,

11 Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma Oykii Yazilari, 1.bs. (istanbul: Selis Kitaplar, 2006), 65.
12| ekesiz, age., 39.

13 Necip Tosun, Modern Oykii Kurama, 1.bs. (Ankara: Hece Yayinlari, 2011), 52.

14 Tosun, age, 51.



hesaplagsma hikayelerinin temel 6geleridir. Tomris Uyar, yazdig1 hikayelerde folklo-
rik unsurlar1 kullanmakla beraber, halk hikayesi formatini1 ¢cagdas hikayeye uygulama

yoluna giderek yeni bir hikaye anlayis1 da ortaya koymustur.

Selim ileri bu dénemin bir diger énemli hikayecisidir. O da Sait Faik ve Sa-
bahattin Ali hikayeciliginin bir sentezi olan yeni bir hikdye anlayisini benimsemis
olsa da, onda dikkati ¢eken bir baska husus, hikayelerindeki naifliktir. Yazarin bu
naifligi daha ziyade Resat Nuri ve Nahit Sirr1 Orik’ten aldigini sdylemek miimkiin-
diir. 1968’te yayimlanan “Cumartesi Yalnizlig1”, “Pastirma Yazi1” (1971), “Dostluk-
larin Son Giinii” (1975) onun dénem iginde yazmis oldugu kitaplardir. Yazar hikaye-
lerinde daha ziyade kiigiik burjuva kesimi, aydin koyli ikilemini, yalniz insanlar

konu edinir. Hikayelerinde dostluk, esya gibi degerlerin anlamsizligina vurgu yapar.

Ik hikayesi 1960’da yayimlanan ve ilk kitabin1 1976’da yayimlayan Nazli
Eray, her ne kadar 1970 donemi hikayecileriyle ayni ¢izgide bulugsa da, yazari on-
lardan farkli kilan taraf, hikayelerinde kurmaya c¢alistig1 diis diinyasidir. “Gergekle
gercekiistii arasinda gidip gelen, masals1 6gelerle yiiklii anlatim1 onu “fantastik ger-
cekeiler” arasina sokmaktadir. Hemen hemen ayni insan unsuruna yaslanmalarina
ragmen Sait Faik’in “sevgi”yle yaklastig1 insanlara Eray’in “ilgi”yle yaklasmasi
onemli bir farklilik olarak degerlendirilmistir.”*® Eray’da dikkat ceken bir baska yon,
onun hikayelerinde kullandig1 ironik dildir. “Geceyi Tamdim” (1979), “Kiz Opme
Kuyrugu” (1982), (Hazir Diinya (1983) onun 6ne ¢ikan eserleridir.

Nursel Duruel, hikayelerinde i¢sel ve toplumsal olani birlestirerek yeni bir
hikaye dili kurmustur. Alim Kahraman, Duruel’in hikayeleri hakkinda “Onun hika-
yeleri somutla soyut, kronolojiyle zaman istii, psikolojik durumlarla toplumsallik,
bireyle insanlik, Anadolu’yla biiyiik sehir, gelenekselle modern, yerelle evrensel ara-

sinda salinim halindedir.”® Ifadelerine yer verir.

Nurettin Topgu’nun Tagrali adli kitabiyla 1950’11 yillarda basladigi Anadolu-
culuk akimmi 1970’li yillarda Mustafa Kutlu, ondan devralarak devam ettirir. Ilk
hikaye kitab1 “Ortadaki Adam”1 1970’de yayimlanan Kutlu, toplumsal degisme, car-
pik kentlesme, kdyden kente go¢ gibi temalart isler. Kutlu hikayelerinde modern
kentlerde yalnizliga diismiis ve ¢areyi kdyline kasabasina donmekte bulan insanlarin

hikayelerini anlatirken, geleneksel unsurlardan da olabildigince faydalanir. Cok kat-

15 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi:, 1.bs. (Ankara: Biiyiiyenay Yaynlari, 2015), 91.
6Kahraman, age, 91.



manli hikdyeler yazan Kutlu’nun hikayelerinde hikmet ve ahenk 6n plandadir. Bu-
nunla birlikte sonraki yillarda kaleme aldigr “Bu Boyledir’de lunapark metaforuyla

tasavvufl 6gelere de yer vermistir. Bu hikayede lunapark, “diinya”dir.

Seving Cokum, gecmisle yasanilan zaman, birey ve toplum, siirle gercek ara-
sinda gidip gelen bir dille hikdyelerini yazar. “ilk hikdye kitab1 “Egik Agaclar’da
(1972), bir araya getirdigi hikayelerinde daha ¢ok Sait Faik hikayesindeki baglamlari

icinde algiladigimiz bir sevgi ve dostluk atmosferi”!’

yaratir. Cokum, siradan insan-
larin miitevazi hayatlarini ele alir. Esya ve insan arasindaki iliskiler, dmriiniin sonuna
gelmis insanlarin psikolojik halleri halleri yazar tarafindan incelikle anlatilmistir. Tk
donem ideolojik ve tezli hikayelerinin aksine sonraki yillarda yazmis oldugu hikaye-

lerinde daha estetik ve insani bir dil yakalamustir.

1980°11 yillar 6ykiide biiyiik kirilmalarin yasandigi bir donemdir. Bu dénem
hikayeciliginde ihtilalin yasattig1 bir ice donilis s6z konusudur. Siyasal ortamin etki-
siyle daha liberal bir tavir i¢ine girilmistir. “Artik bilincin disina veya bilince yasla-
nan Oykii anlayis1 yerine bizzat metnin kendisine yogunlasan bir 6ykii” anlayis1 hii-
kiim siirmeye”® baglamistir. 1980 6ncesi “edebi sesi 6fkeli, sert, buyurgan, hirgin bir

ses”tir 1980 sonrasinin sesiyle daha igsel, daha derin, kirik bir ses”*®

e donlismiistiir.
Bu donem hikayelerinde ideal olandan ¢ok yasanan gergeklikler ele alinmistir. Bi-
cimsel ve estetik kaygilar 6n plana cikarken, cinsellik, yalnizlik, bunalim, yiizlesme
gibi temalar 6n plana ¢ikmigtir. Bu donem hikayelerinde yazarin metnin temel 6gele-
rinden biri olarak metnin i¢inde yer almast ve kurguya dahil olmas1 agik¢a goriiliir.
Murathan Mungan, Cemil Kavukgu, Ayfer Tung gibi adlar 6ykiiyli daha naif bir ya-

piya kavustururlar,?

Bu donem; Adalet Agaoglu, Leyla Erbil, Murathan Mungan gibi yazarlarin
onciiliik ettigi gercek ve fantastigin i¢ ice girdigi yeni bir hikdye anlayisi’nin yani
sira Yasar Kaplan, Ali Haydar Haksal, Hiiseyin Su, Ramazan Dikmen, Cemal Sakar,
Sadik Yalsizuganlar, Kamil Doruk gibi Islami kimligiyle 6n plana ¢ikan yazarlar da

dikkate deger hikayeler ortaya koymuslardir.

Ali Haydar Haksal, “Sesim Bana Yetmiyor”(1987), “Sarildigim Soguk Bir
Ceset” (19888, “Sokagin Adi Issiz” (1989) adli kitaplarinda yer alan “hikayelerinde,

17 Kahraman, age, 93.

18 Ertan Orgen, Oykiimiiziin izinde, 1.bs. (istanbul: iz Yayncilik, 2015), 14.

19 Necip Tosun, Modern Oykii Kuramu, 1.bs. (Ankara: Hece Yayinlari, 2011), 56.
20 Ertan Orgen, Oykiimiiziin izinde, 1.bs. (Istanbul: iz Yaymcilik, 2015), 14.
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kisiler, kendi olamamanin huzurlugunu, bunalimlarimi yasar. Halden memnun olma-
yan, memnuniyetsizliginin sebeplerini belirginlestiremeyen, kimi zaman iradesi elin-

2521

den alinmis”“* insan tipleri, Haksal’in 0ykiilerinde yer bulur.

[k hikaye kitabi “Tiineller”i 1983’te yayimlayan Hiiseyin Su, hikayelerinde
daha ziyade dogru ve giizel olan1 anlatmay: tercih eder, kisilerin aile i¢i iligkilerinin
ele alindig1 hikayeleriyle dikkatleri iizerine ¢ceker. Onun hikayelerinde aile igi iliski-
lerdeki catigma unsurlar1 6n plana ¢ikarilir, fakat bu ¢atismalar i¢ muhasebelerle ¢o-
ziime kavusturulur. Basi, ortas1 ve sonu belli olan, klasik bir anlatim tarzi benimse-
yen yazarin, “Giilsefdeli Yemeni”(1989), “Ana Usiimesi” (1999) ve “Askin Halleri”
(1999) adli kitaplarinda toplamustir.

Cemal Sakar, ilk hikdyeleri “Gidenler Gidenler” (1990), “Yol Diisleri”
(1996)’nde “cekip gitmek isteyen, ancak bunun i¢in kendinde gerekli giicti bulama-
yan, i¢ine kapanarak sartlarina karsi pasif direnis gosteren, gitme disleri kuran, in-
sanlarla iliskilerini en aza indirmis bir adamin etrafinda doner anlatim.”?? Hikayele-
rinde daha ¢ok arayisi besleyen yol ve yolculugu temel izlek olarak olarak benimse-
mis, metafizik dili daha ¢ok i¢ sorgularla, her biri ayr1 bir ¢6ziim(siizliik)ii davet eden
sorularla goriiniir kilmaya calismistir.?® Sakar’in hikayelerinde tahkiyeli bir anlatim-

dan ziyade hikaye ve ana dair pargalar ve izlenimler 6n plana ¢ikar.

[k hikaye kitab1 “Sehirleri Siisleyen Yolcu”yu 1986’da yayimlayan Sadik
Yalsizuganlar, daha ziyade siirsel 6zelligi on plana ¢gikan hikaye anlayigini benimse-
mistir. Yazar, insanin gonliinden gecenlerin hikaye diliyle anlatilmasindan yanadir.
Geleneksel hikayede yer alan mesel, masal gibi unsurlarin i¢ ige gegtigi fantastik bir
hikaye dili yakalar. “Bakis agis1 yer yer metafizikten tasavvufa dogru kaysa da Bor-
gesvari tecessiisleri, dogucul riiya, mecaz ve simgecilige yeni nitelikler yiiklemesi,
oykil diline bir simyaci1 gibi yaklasmasi nedeniyle, modern metafizik dykiiniin en

1srarli uygulayicilari ve tagtyicilari arasinda yer almistir.”?*

1990’11 yillar, hikdyede postmodern riizgarlarin hizla estigi yillardir. Bu do-
nem hikayeciliginde klasik hikaye anlayisin1 benimseyen yazarlar yaninda yeni bir
teknigi On plana alan yazarlar da dikkati ¢eker. 1990’larin bagindan itibaren kaynak-

larin1 Umberto Eco, Jorge Luis Borges, italo Calvino, Franz Kafka, Bilge Karasu,

2L Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi:, 1.bs.. (Ankara: Biiyiiyenay Yayinlari, 2015). 95.
22 Kahraman, age, 95

2 Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma Oykii Yazilar, 1.bs. (istanbul: Selis Kitaplar, 2006), 69.
24 Kahraman, age, 70.



Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Sevim Burak, Viis’at O. Bener’in olusturdugu yenilikgi,
bigimci”® bir hikdye anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Yalnizlik, zaman, metinlerarasilik,
oyunsuluk gibi 6gelerin 6n plana ¢iktig1 metinler yazilmistir. Nazan Bekiroglu, Ha-
san Ali Toptas, Ihsan Oktay Anar, Murat Giilsoy, Murat Yal¢in, Cihan Aktas, Fatma
Karabiyik Barbarosoglu, Ayfer Tung gibi hikayeciler bu dénem hikayeciliginin 6ne

¢ikan isimleridir.

2000’11 yillar; bireysel, toplumsal, fantastik, modern ve postmodern egilimle-
rin bir arada oldugu hikayelerin yazildig1 bir ddnem olmasinin yani sira kadin hikaye
yazarlariin gozle goriiliir bir sekilde artmasiyla hikayede kadin ve kadin sorunlar1 da
biiyiik oranda islenmeye calisilmistir. Biitiin bu farkli hikdye anlayislarinin yaninda
Sabahattin Ali ¢izgisinde gelisen ve ideolojik perspektiften ziyade daha insancil bir
bakis acistyla Anadolu’yu ve kdyii anlatmaya calisan Imdat Avsar, Ethem Baran,
Mustafa Cift¢i gibi yazarlar giinimiiz Anadolu insanini insani bir bakis agisiyla ele

almislardir.

Imdat Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir” (2010), “Soguk Riiya” (2012) adli
kitaplariyla bir 6gretmen goziiyle Anadolu’nun fakir koyliistinii, Kirsehir’in abdalla-
rin1 higbir ideolojik anlayisa yaslanmadan, yalnizca insancil bakis agis1 ve klasik
hikaye tislubuyla ele almigtir. Mustafa Ciftei, “Adem’in Kekligi ve Chopin” (2012),
“Bozkirda Altmisalt1”’(2014), “Ah Mercimegim” (2017) kitaplar1 ve Ethem Baran
“Bozkirin Uzak Bahgeleri” (2006) “Evlerimiz Poyraza Bakar”’(2009) “Bulut Bulut
Ustiine”(2011) Yozgat ve Yozgat insaninin miitevazi hayatin1 ve insan iliskilerini,

esnaflarin1 samimi ve kivrak bir dille anlatmiglardir.

Hikayelerinde Anadolu’yu ve Anadolu insanin1 biitlin ¢iplakligiyla ve samimi
bir lislupla ele alan yazarlardan biri de Serif Aydemir’dir. Serif Aydemir, hikayeye
cok ge¢ yasta baglamis, fakat anlattig1 hikayelerle insan1 gonliinden yakalamayi bil-
mistir. Benimsemis oldugu hikaye anlayisiyla Refik Halid Karay, Sabahattin Ali ve
Sait Faik hikaye anlayisinin bir devami niteligindedir. Onun hikayelerinde Tiirkiiler-
den, manilere, destan ve halk hikayelerine varincaya kadar, Tiirk kiiltliriinlin biitiin
Ogelerine rastlamak miimkiindiir. Kaynagini halk tiirkiilerinden, manilerinden, masal-
larindan, halk hikayelerinden alan iriinleriyle, Tiirkiilerde hayat bulan Anadolu’yu

ve Anadolu insanin1 biitiin yonleriyle yansitir.

25 Necip Tosun, Modern Oykii Kuramu, 1.bs. (Ankara: Hece Yayinlari, 2011), 58.
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Dogup biiyiidiigii yerler, birlikte yasadig1 insanlar, yakinlarindan dinledikleri,
bizzat sahitlik ettigi olaylar ve hadiseler onun dilinde yepyeni bir forma biiriiniir. Bu
anlamda Aydemir’in hikayelerinde anlattig1 olaylar birer kurgu olmaktan 6te yasadi-

&1 ya da sahitlik ettigi hatiralarindan olusur.

Hikayelerindeki kahramanlari, kanaatkar, vicdanli, geleneklere ve torelere si-
ki sikiya bagh siradan Anadolu insan tipleridir. Toplumsal ve bireysel temalara
hikayelerinde birlikte ya da ayr1 ayr1 yer veren yazarin hikayelerinde gurbet, goc,
ayrilik, ask, ¢ocuklar ve ¢ocukluk, hastalik, baba sevgisi, memurlar, isciler, Istanbul

ve Elazi1g’a dair gézlemler ve tespitler genis bir yer tutar.

Olay hikayesini tercih eden yazarin, kaynagini ¢ogunlukla gergek olaylardan
alan hikayeleri de gercekei bir 6zellik tasir. Kahramanlar, hikayelerde biitiin yonle-
riyle gercekei bir sekilde cizilir. Hikayeleri anlatirken herhangi bir ideolojiye yas-
lanmadan, okuru yonlendirmeye ¢alismadan, disaridan bir goz olarak kisi ve olaylari
oldugu gibi okura yansitmay1 tercih eder. Kahramanlar bu anlamda hikayelerde ideo-
lojik yonleriyle degil, insani 6zellikleriyle, zaaflariyla, iistiin yonleriyle 6n plana ¢1-

karlar.

Hikayelerinde diyalog ve tasvir genis bir yer tutar. Siirsel bir anlatimi tercih
eder. Yazar, hikdye boyunca yapmis oldugu tasvirlerle adeta ayrintili bir tablo gizer
ve bunu okuyucuya sunar. Kahramanlar1 gergek¢i bir sekilde konusturur. Kisileri ve

mekanlart ayrmtili bir sekilde tasvir ederek okuyucu hikayeye bir sekilde dahil eder.

Yazar, hikayelerinde ¢esitli anlatim sekillerini dener. Diyalog ve tasvire genis
yer veren yazar, kimi hikayelerinde otobiyografik anlatim yoluna gider. Kimi hikaye-
lerinde de 3.tekil kisi anlatimini tercih eder. 3. Tekil anlatimi kullandigi kimi hikaye-
lerinde olaylar1 yalnizca bir gozlemci olarak aktarirken, kimi hikayelerinde kahra-

manlarin i¢ diinyalarina girerek, okura onlar biitiin ayrintilariyla sunar.

Serif Aydemir, son donem Tiirk hikayeciliginin giiglii sesi ve Refik Halid, Sait
Faik, Sabahattin Ali hikayeciliginin son déonem 6nemli temsilcilerinden biridir. Biz
bu ¢alismamizda bu 6nemli yazarin hayatini ele alip, hikayelerini yap1 ve tema baki-

mindan incelemeye ¢alisacagiz.



2. SERIF AYDEMIR’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

Serif Aydemir 2 Ocak 1950 Kemaliye’de dogmustur. Annesinin anlattiklarina
gore gercek dogum tarihi 1949’un Ekim ayidir. Annesi onun dogdugu yil ve ay1 be-
lirtmek i¢in “bulgurlar haslandigr zaman™ ifadesini kullanir. Bolgede Temmuz —
Agustos aylarinda harman, Eyliil ayinda hasat biter, ardindan bulgurlar kaynatilirmais.
Yazar bu bilgilerden yola ¢ikarak kendisinin Ekim 1949’da dogmus olabilecegini
sOylemektedir.

Dedesi Mehmet Serif Efendi?® ilk seferberlikte askere alimir ve bir daha déne-
mez. Cepheye birlikte gittikleri arkadaslarindan Neset Karatepe, onun Yemen’e sevk
edildigini ve orada sehit oldugu haberini verir. Aydemir’in dogumundan sonra baba-
s1, kendisine Yemen’de sehit olan babasinin adin1 koymustur. Agin’in Bademli Ko6-
yii’nden olan yazarin, annesi tarafindan Arapgirli olan Dedesi Hiiseyin Efendi de
yine ilk seferberlikte sehit diigmiis, ailesi sehit oldugu yer hakkinda herhangi bir bil-
giye sahip degildir.?’

2.1. Babasi ve Annesi

1914’te diinyaya gelen ve heniiz bir yasindayken babasit Mehmet Serif Efen-
di’nin sehitlik haberi gelen Serif Aydemir’in babasi Osman Aydemir, ¢ocukluk ve ilk
genglik yillarinda yaya ve katirlarla Giresun’a kadar gelmis, oradan vapurla Istan-
bul’a ge¢mistir. Bu yolculugu birkac defa tekrarlamis olup buna dair hikayeler an-
latmistir. Osman Aydemir erken yasta Bademli Kdyii'nden bir kizla evlenip Istan-
bul’da galisan kaympederi Kara Mehmet’in yanina gelmistir. istanbul’da Sadi Bey’in
Ferah Sinemasi’nda ve Nasit’in tiyatrosunda g¢alisir. Daha sonra Pasabahge Sisecam
Fabrikasi, Tekel Genel Miidiirliigli, Makarna Fabrikas1 ve Corbaci diye tabir edilen

zengin Rumlarin matbaalarinda ¢alismistir. Ferah Sinemasi’nda calisirken,

% Serif Aydemir, Yazik Olmus Yarsiz Omrii Gegene, 1.bs. (istanbul: Agin Haber Yaynlari, 2005),
51

2" Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Roportaj, (Istanbul: Yayimlanmanis Réportaj, Goriisme Tarihi:
05.04.2018).
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sinemaya Mustafa Kemal Atatiirk gelmis, onun locasini temizlemis ve iki mecidiye
bahsis almistir. Atatiirk, ona yeni harfleri en kisa zamanda 6grenmesi telkininde bu-
lunmus, o da gece okuluna giderek kisa zamanda yeni harfleri 6grenmistir. Osman
Aydemir’in bu hatirasi, yazarin “Ruhuma Saplanan Sehir” adli hikayesinde ayrintili
olarak islenmistir.

Osman Aydemir, memleketi Agin’a kesin doniis yaptiktan sonra kdyler ara-
sinda ticaret yapmaya baslamis, bir slire sonra Agin’da bir diikkan agarak yillarca
ticaretle ugrasmistir. Osman Aydemir’in yillarca sliren gurbet hayatinda biriktirdigi
hikayeleri kdy odalarmin eglencesi haline gelmistir. Agm’mn ileri gelenleri onun
hikayelerini dinlemek icin toplanir, anlattiklarini biiyiik keyifle dinlerler. Yazarin
hikayeye yonelmesinin en temel sebeplerinden biri 2002’de vefat eden babasinin kdy
odasinda anlattig1 hikayelerdir.?8

Niifustaki dogum kaydi 1910 olan annesi Saniye Hanim, Arapgir’in Yenice
mahallesinden bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ailenin bes ¢ocugundan
biridir. O da babas1 Hiiseyin Efendi’yi heniiz iki aylikken kaybetmistir. Cocuklugu
biiyiik oranda Arapgir’de ge¢mis, daha sonra Istanbul’da calisan agabeyi Kamil
Efendi’nin yaninda bir donem kalmistir. 1992°de hayatin1 kaybeden Saniye Hanim’in
babasi Hiiseyin Efendi’nin cephede sehit oldugu haberi ulagsmis, fakat ailesi nerede
sehit oldugu hakkinda bir bilgiye sahip degildir. Cocuklugu Arapgir’de gectiginden o
yorenin zengin kiiltiirii, tiirkiileri, manileri ruhuna sinmistir. Saniye Hanim, duygu
yiiklii, hassas bir kadindir. Onun bu 6zelligi yazara sirayet etmistir. Arapgir’in tarihi,

kiiltiirii, folkloru ve yasantisina ait bilgiler yazara annesi yoluyla gecmistir.®

2.2. Cocuklugu

Ailenin tek erkek cocugu olarak diinyaya gelen Serif Aydemir, mutlu bir ¢o-
cukluk gecirir. Kendisinden sonra Hiiseyin adinda bir kii¢iik kardesi diinyaya gelmis,
fakat hentiz alt1 aylikken vefat etmistir. Anne ve babasi, yillar sonra diinyaya gelen
ilk erkek cocuk olan Serif Aydemir’in {izerine titrerler. Bademli Kdyii’nde yasamala-

ria ragmen, yasanti itibariyle her haliyle sehirli bir ¢ocuk imaj1 uyandirir. Anne ve

28 Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Réportaj, (istanbul: Yayimlanmamis Réportaj, Goriisme Tari-
hi:07.04.2018)
2 Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Réportaj, (istanbul: Yayimlanmamis Réportaj, Gériisme Tari-
hi:05.04.2018).
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babasinin iizerine titremeleri sebebiyle nazli bir ¢ocukluk doénemi geciren yazar,
biinye olarak oldukga zayiftir ve sik sik hastalanir. Onun zayifliginin sebebi, her ye-
megi yememesi, ¢cok¢a yemek se¢mesidir. Kitlik ve yoklugun hiikiim siirdiigli yillar-
da ticaretle ugrasan babasi sayesinde heniiz {i¢c dort yaslarindayken biskiivi, badem

sekeri, halkali sekerle tanisir.

2.3. ilkokul Yillar

1957°de kendi koyleri olan Bademli’de okul olmadig icin bitisiklerinde bulu-
nan Pul K&yii Ilkokulu’nda egitim hayatina baslar. ilkokulda ilk 6gretmeni Hiiseyin
Karadag’dir. Daha sonra ismail ve Mehmet beylerden egitim gdrmiistiir. Nazl1 bir
cocukluk geciren yazar, okula baglayinca bambaska bir diinyayla karsilasir. Ciinkii o
tarihte kendi kdylerinde okul olmadig1 i¢in baska bir kdye her giin yaya olarak gidip
gelmek zorundadir. ik defa o yillarda “mesakkatli bir hayata adim attigi”nin farkina
varir. Okuma yazmay! dgrenir 6grenmez, ona Istanbul’dan hediyeler getirilir. Bu
hediyeler arasinda Red-kit c¢izgi roman, badem sekeri, lokum, biskiivi gibi seyler
vardir. Kdye gelen 6gretmen, Aydemir’e getirilen Red-kit ¢izgi romanini okur. Ilko-
kul ii¢iincii siifta babasimin ona Elazig’dan getirdigi ¢ivili kundurayla tanisgir. Her
yoniiyle kdydeki diger cocuklardan farkli olan yazar, bir bayramda babasinin kendisi
i¢in aldig1 gomlegi giyip sokakta cocuklarla oynamaya ¢iktigini, fakat onlar arasinda
kendisini farkli ve yalniz hissettigini sdyler. Bu sebeple eve doniip iizerindeki kiya-
fetleri ¢ikarmis ve bir giin 6nceki kiyafetleriyle sokaga geri donmiis, ancak bu sekil-
de kendisini mutlu hissedebilmistir.*
Bu yillarda Arapgirli Asik Fehmi Giir ile tamigir. Onunla olan bu tamigiklik
ilerde onun edebi kimliginin ve kisiliginin olugsmasinda etkili olacaktir. Yazar, bu

tanisiklig1 soyle anlatir:

“Kitaplardaki sairlerden ¢ok daha dnce Fehmi Giir beni etkilemistir. Kafiyeyi onunla tani-
dim, soz bir agizda nasil giizellesir, bir sozii nasu kullanmak lazim ki, hancereden nasil ¢ik-
mali ki, o s6z karstya ulassin, karsida tesir uyandirsin, onda gérdiim.”

Asik Fehmi, 4ma oldugu i¢in oglunun elinden tutup kdy koy dolasarak, kendi

siirlerini destansi bir bicimde sdyleyen, gecimini saglamaya c¢alisan bir halk asigidir.

% Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Réportaj, (istanbul: Yayimlanmamis Réportaj, Gériisme Tari-
hi:07.04.2018)
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Aydemir Asik Fehmi’yle ilk karsilasmasinda ona siir yazdigini séyler. O da “siirleri-
ni kime yaziyorsun?” diye sorar.“Ismet Pasa’ya ve Fenerbahce’ye yaziyorum” der.
Bunun iizerine Asik Fehmi “iyi yapiyorsun da daha sonra bunlar sana siir yazdirmaz-
lar. Sen kendine bir yavuklu bul ki siirin bereketlensin.” diye karsilik verir. O giin bu
halk ozani1 Serif Aydemir’e sOyle seslenmistir, “Dinle bak Serafettin!”

“Zaman: gelmezse giiller derilmez

Calismazsan bir maksuda varilmaz

Siirme ¢ekmeyile igler goriilmez

Anadan bir karakag olmaymnca”

Asik Fehmi Giir, bu dizelerle sanatin ve sanat¢inin hangi 6zelliklere sahip

olmasi gerektigini de formiile etmistir.

Bu yillarda yazarin, Asik Fehmi Giir gibi sanat¢1 ve ozanlara biiyiik ilgi gos-
termesi, babasmni endiseye sevk etmistir. Yazar, sirf Asik Fehmi’yi gorebilmek igin
koyilinden oldukg¢a uzak koyleri babasiyla dolagmis, babasi, yazarin gercek niyetini
anlayinca ona Fehmi Giir ve asiklar hakkinda “Bu sairlerden memlekete ve sana ne
fayda gelecek? Bunlar bizim koriimiize ¢ira mi tutuyorlar? diye kizmistir. Yazar
sonraki yillarda bu sozii yeniden hatirlar ve sdzde gercek sanat¢inin hususiyetlerinin
ne olmasi gerektiginin ipuglarin1 bulur ve tam da gergek sairin tarifinin bu olmasi

gerektigini fark eder.

Yine o yillarda kdylinde “Ferdane Aba” diye seslendigi ihtiyar bir kadinin an-
lattig1 halk hikayeleri ve masallar da onun diisiince ve edebi diinyasinin sekillenme-
sinde etkili olur. Bu dénemlerde koy evlerindeki uzun kis gecelerinde anlatilan savas,
kitlik, eskiya hikayeleri ve yash kadinlarin anlatti§i masallar onun i¢ diinyasinin se-
killenmesinde biiyiik neme sahiptir.3!

Cocuklugundan beri zayif bir cocukluk gegiren yazar, bu yillarda cilt hastali-
gina yakalanir, tedavi i¢in gotiiriildiigii ¢cevre sehirleri bu sayede tanima imkani bu-
lur. Bunlardan biri de Gaziantep Devlet Hastanesi’nde yakini olmadan tek basina
gecirdigi on bes giinliik bir siire vardir. Aynm1 kogusta kaldiklar1 Mustafa Amca ve
Nizipli Okkes onda biiyiik etki birakmustir. Yine “Yirmi Bes Yil” adlin1 tasiyan

hikayesinde bu olaydan uzun uzun bahseder.

3! Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Réportaj, (istanbul: Yayimlanmamis Réportaj, Gériisme Tari-
hi:08.04.2018)
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Cocukluk donemine ait zihninde yer eden 6nemli hadiselerden birisi babasiy-
la ilgilidir. Cilt hastalig1 yiiziinden Elazig’da bir 6zel doktora gitmisler, doktor, orada
babasini azarlamistir. Cocuk gonliinde derin bir iz birakan bu hadiseyi ‘“Ruhuma
Saplanan Sehir” adl1 hikayesinde anlatmistir.

Aydemir on yasinda 27 Mayis darbesiyle tanigir. Darbenin Anadolu’nun uzak
kdy ve kasabalarina nasil yansidigina sahit olur. Bademli Kdyii’nde biiylik bataryali
ve antenli radyo yalniz kendilerinde vardir. Yassiada durugmalarini canli olarak ko-
yiin biiylik erkekleriyle birlikte bu radyodan dinler. Birka¢ ay once de Menderes’in
ucagl diismiis, Bagbakan yarali kurtulmustur. Bu siralar eve bir iki defa da gazete
girmistir. Her ne kadar babasi Ismet Pasa’c1 olsa da 27 Mayis’taki ac1 ve endiseyi
cocuk yiiregi kaldiramaz. Menderes idam edildigi giin i¢indeki hassas tellerden bazi-
larinin kirildigini hisseder. Koy insaninin siyasete bakisini, siyaset dilini, o giliniin
siyasi ¢ekismelerini hep hatirlayacaktir.

Ilkokulu bitirip diploma aldiginda o giine kadar kayitlarda Ozdemir olarak
gecen soyadinin aslinda Aydemir oldugu anlasilir, yeni soyadina alismakta bir siire

zorluk ceker.

2.4. Ortaokul Yillar

Serif Aydemir 1962 yilinda Agin Ortaokulu’na kayit yaptirir. Babasi da seyyar
esnaflif1 birakmisg, Agin’da diikkkan agmistir. Yazarm yeni okulunda kadrolu yalniz
iki 6gretmen vardir, Midiir Nurettin Atalay ve Miidiir Yardimcis1 Siikran Miilazi-
moglu... Iyi 6gretmenlerdir, ama dgrenci sayisi {i¢yiizii asmistir. Siniflar dolu olsa da
dersler bos gegmektedir. Merkezdeki ilkokul 6gretmenlerinden takviyeler alinir. Bir
sonraki y1l yeni 0gretmenler tayin edilir. Ahmet Gokgoz, Ekrem Polat, Hiiseyin Ka-
ratag (Karatay) gibi ¢ok kaliteli 6gretmenler gelir. Agin’in en sasali zamanlaridir.
Egin ve Cemisgezek koylerinden Agin Ortaokulu’na ¢ok sayida 6grenci kayitlari
yapilir.

Bu 6gretmenlerin arasinda bir Tiirk¢e dgretmeni vardir ki, daha sonra Tiirki-
ye’nin tanidig1 bir yazar olacaktir. Bu kisi Hiiseyin Karatay’dir ve Serif Aydemir’in
ufkunun genislemesinde biiyilik paya sahiptir. Yazar, onun okula gelmesiyle “kendini

buldugu’nu sdyler. Ogretmeni, onun heyecanini, hassas diinyasini ve siirle ilgilendi-
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gini fark etmis, siir yazmasini tesvik babinda Cumhuriyet Bayrami’nda Aydemir’e
kendi yazdig siiri okutmustur.

Agm Ortaokulu zengin bir kiitiiphaneye sahiptir ve burada Tiirk ve diinya
klasiklerinin se¢kin kitaplariyla tanisma imkani bulur, yine bu yillarda Ankara’daki
Aginlilarin ¢ikardigi Agin Diislin ve Sanat Dergisi’ni takip eder. Tam da bu siralar

milli hisleri gelismeye, tarih sevgisi ve suuru olusmaya baslar. 32

2.5. Lise Yillar

Serif Aydemir, 1965 Yilinda Malatya Turan Emeksiz Lisesi’nde lise 6grenimi-
ne baglar. Turan Emeksiz Lisesi o donem sinavla 6grenci alimi yapan Anadolu Lisesi
seviyesinde bir okuldur. Bu sebeple dgretmenleri de oldukga kalitelidir. Bu 6gret-
menlerden biri de Aydemir’in edebiyat diisiincesinin sekillenmesinde biiyiik katkilar
olan Edebiyat Ogretmeni Oktay Baykal’dir. Oktay Baykal, dnemli bir sairdir ve
1962°de Tiirkiye genelinde diizenlenen bir siir yarismasinda birincilik 6diiliinii ka-
zanmistir. Baykal’in 6gretmen olarak en bariz 6zelligi ise derse bir siirle baglamasi
ve siirin okunmasindan sonra birkag¢ dakika o siirle ilgili konusmasidir.

Aydemir heniiz lise birinci sinif 6grencisiyken smifa misafir olarak Oktay
Baykal’in da 6gretmeni olan Suut Kemal Yetkin gelir ve kendisiyle tanigma imkani
bulur. Siifta Yahya Kemal Beyatli’nin Rindler’in Oliimii siirini okumus, sonra bu-
rada gecen Hafiz’in kim oldugunu sormustur. Bu soruya Aydemir dogru cevap ve-
rince Yetkin kendisini takdir eder.

Lise ikinci sinifta kendisini en ¢ok etkileyen hocalardan birisi Cebir Hocas1 Mustafa
Karakus’tur. Ayni sekilde Tarih ve Sanat Tarihi hocalarindan da ¢ok sey 0grenmistir.
Bu yillarda siir yazmaya devam eder. Lise son sinifa geldiginde Felsefe 6gretmeni
basta olmak lizere bir kisim hocalarin telkiniyle kendini bazi ideolojik yapilarin i¢in-
de bulur. TIP ve Behice Boran’in Malatya gencligi iizerindeki etkisi, yazari da yon-
lendirmistir. Bu donem Malatya’da yayimlanan Tip’in yayin organi olan Cag dergi-
siyle tamgir. Yazar, lise ikide Fakir Baykurt’u da yakindan tanir. Tunceli Ogretmen
Okulu mezunlarinin gecesinde okudugu Semsi Belli’nin Anayaso siiri dolayisiyla

dikkatleri lizerine ¢eker. O donem bir polis tarafindan hakkinda tahkikat yapildig:

%2 Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Réportaj, (istanbul: Yayimlanmamis Réportaj, Gériisme Tari-
hi:09.04.2018)
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bilgisi verilince ailesi ve bir 6gretmen akrabasi evindeki biitiin kitaplar toplayip im-
ha eder. Imha edilen kitaplar arasinda Resat Nuri’nin Aksam Giinesi de vardir. 3

Lise son siifta Edebiyat Ogretmeni Hasan Ozer, smifta Cumhuriyet ve Ak-
sam gazetesi yazarlarinin okunmasi telkininde bulunur. Bu sebeple yazar o donemde
[lhan Selguk, Cetin Altan, ilhami Soysal gibi yazarlarla tanisir ve onlarin fikirlerin-
den etkilenir. Fakat lise yillart Aydemir’in fikri yapisinin heniiz tam olarak olusma-
dig1 yillardir. Ogretmenlerin telkiniyle her ne kadar sola yonelmis olsa da, yetistigi
cevre ve ailesinin etkisi onda milli ve manevi duygularin agirlik kazanmasina sebep
olmustur.

Lise son sinifta M. Said Cekmegil’le tanigir. Cekmegil, o donem Biiylik Dogu
diislincesinin dogu ve gilineydogudaki en onemli temsilcisidir. Onun fikirlerinden
etkilenir. Yine o donem Ahmet Emin Yalman suikastina karisan Serif Kaya’yla tani-
sir. Serif Kaya ona MHP rozeti takar. Aydemir bu rozetle okula gittigi i¢cin 6gretmen-
ler basta olmak tizere sol diisiinceye sahip kisilerin dikkatini {izerine ¢ekmistir. Hari-
ta odasinda kendisine diizenlenen saldiridan sonra Sol diisiinceden tamamen kopmus,
milliyet¢i ve mukaddesatci bir diisiinceye donmiistiir.

Daha sonra Adiyaman Valisi olan Nuri Erdem’in Malatya Efe Garaji’nda
verdigi Bugiin gazetesinden sonra yazarda bir fikri kirilma daha gergeklesir. M. Sev-
ket Eygi’'nin ¢ikardig1 bu gazeteyi takip eder, burada Sule Yiiksel Senler’in yazilarin
okur. Daha sonra onlarla sahsen tanigma imkani da bulur. Aydemir, bu yillarda Sol
diisiinceye kapilmasi ve sonrasinda gergekleri fark edip ayrilisini, yillar sonra Ergiin
Goze’ye gonderdigi bir mektupla anlatir. “Nasil Zehirliyorlar?” adli bu mektup Er-
giin G6ze’nin Tercliman gazetesindeki kosesinde 23 Mayis 1975°te yayimlanir. 1969

yilinda liseyi bitirdikten sonra iiniversite smavlar1 igin Istanbul’a gelir.

2.6. Istanbul’a Tk Gelis ve Gazetecilik Hayat:

Serif Aydemir Istanbul’da Yeni Asya gazetesinin kurulmasiyla bu gazetede ca-
lismaya baslar. Ayn1 zamanda ittihat Mecmuasi’nin dagitimini yapar. Gazetede galis-
t1g1 bu donemlerde yazi ve siirlerini yayimlamayi stirdiirtir.

Istanbul’a geldiginde bir¢ok gazeteci, yazar, sair, diisiince adam1 ve bunlarin

bulunduklar1 kiiltiir mahfillerine dahil olur, o donemin diisiince kuruluslarindan biri

3 Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Réportaj, (istanbul: Yayimlanmamis Réportaj, Goriisme Tari-
hi:10.04.2018
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olan MTTB’nin de faaliyetlerine katilir. Bu ortamlarda Necip Fazil Kisakiirek,
Mehmet Emin Alpkan, Sabahattin Zaim, Ilhan Darendelioglu, Sule Yiiksel Senler,
Ergiin G6ze, Ahmet Kabakli ve Fethi Gemuhluoglu gibi isimlerle sahsen tanisma
imkani1 bulur.

1970’in Ekim ayma kadar Istanbul’da gazetede ¢alisan yazar, bu tarinte mem-
leketi Elazig’a doner. Bir siire burada da Yeni Asya gazetesinin tanitimi ve dagiti-
miyla ilgilenir. 1973 yilindan itibaren gazete ve gazetenin temsil ettigi diisiinceyle

baglarin1 tamamen koparir.3*

2.7. Evlilik

1970’in sonunda Elazig’a donen yazarin, yeniden memleketten ayrilmasini en-
gellemek icin babasinin zoru ve baskisiyla evlilige ikna edilir. 1971’in May1s ayinda
Bademli Koyli'nden tanidigi Hatice Hamim’la evlenir. Aydemir’in bu evlilikten
1975’te Mehmet Fatih, 1979°da Hafize Nigar ve 1980°de Aysenur olmak iizere iig

cocugu diinyaya gelir.

2.8. Askerlik

Serif Aydemir, Istanbul’dan Agin’a dondiikten ve bir siire gazetecilige devam
ettikten sonra 1972 Temmuz ayinda askere gider. 20 ay askerlik yapan Aydemir,
askerlik siiresi boyunca Mamak, Konya gibi yerlerde gorev yaptiktan sonra Ankara
Etimesgut Muhabere Taburu Telsiz ve Telekomiinikasyon bdliimiinden teskere alir.

1974’1in Subat ayinda Elazig, Agin’a doner.

2.9. Memurluk

1974’iin Nisan ayinda Elazig Adliyesi’nde sinava girer ve kazandiktan sonra
Agin Adliyesi Ilge Secim Sefligi’ne atanir. Siyasi hareketliligin yogun yasandigi do-
nem olmasi sebebiyle birka¢ kez hakkinda sorusturma agilir. Bunlardan biri de 1975

yil1 23 Mayis tarihli Erglin Goze’ye gondermis oldugu mektupla ilgilidir. Bu yazi o

3 Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Roportaj, (Istanbul: Yayimlanmamis Réportaj, Goriisme Tari-
hi:11.04.2018)
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y1l Tercliman gazetesinde Ergiin G6ze tarafindan yayimlaninca hakkinda sorusturma
baslatilmistir. Ardindan 1977°de de MSP Propagandasi yapmak sugundan sorustur-

maya maruz kalmistir.

2.10. istanbul’a ikinci Gelis ve Yerlesme

1980 yilina kadar Agin Adliyesi’'nde se¢im sefi olarak gérev yapan yazar, 1
Haziran 1980°de Istanbul Sultanahmet Adliyesi’ne kendi istegiyle tayin edilir. Fakat
bu tayin tenzil-i riitbe ile zabit katibi olarak gergeklestirilmistir. Ayn1 y1l Arsiv Bas
Memuru olur. Ardindan Yaz Isleri Miidiirii ve son olarak idari ve Mali Isler Miidiir-

liigii yapar. 18 yil siirdiirdiigii bu gérevdeyken 2011°de emeklilige ayrilir. 3

Eserleri:

Hikaye

Ruhuma Saplanan Sehir (2005)

Mendilim Sende Kalsin (2011)

Cicekten Harman Olmaz (2013)

Deneme

Yazik Olmus Yarsiz Omrii Gegene (2005)

% Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Réportaj, (istanbul: Yayimlanmamis Réportaj, Gériisme Tari-
hi:09.04.2018)
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3. SERIF AYDEMIR’iN HiIKAYELERINDE YAPI

Stevick’e gore yapi; “romanda 0z, hikaye, gorlinen olaylar dizisi, eserde for-
miil, iskelet, mekanizma, diizenleme anlamlarina gelebilir. Yapi, bir hikayenin varo-
lus sebebi, temasmnin 6zii”diir.*® R.S. Crane, bir roman, oyun ya da hikdyenin yapisi-
nin “olaylar dizisi (action), karakter ve diislince (thought) gibi unsurlardan, yani ya-
zarin, yaratma etkinliginde kullandigi hammaddeden olusturulmus gegici bir sentez

37 sgyler. Lukacs, “Romanin Igsel Bigimi” baslikli yazisinda yapi ve bigim

oldugunu
meselesini ele alirken, roman kahramani ve bireyi 6n plana ¢ikarir. 3 Rene Wellek
ve Austin Warren, bir oyun, hikdye veya romanin yapisina 6teden beri olay orgiisii

denildigini ve bu terimin aynen kalmasi gerektigini ileri siirmiislerdir.%

Bir hikaye ya da romani olusturan en temel yapilardan biri her ne kadar olay
Orgiisii olsa da, metnin tamamlanabilmesi i¢in bakis a¢isi, zaman, mekan gibi farkli
yapisal unsurlara da ihtiya¢ vardir. Zira yalnizca olay orgiisiinden ibaret bir metin,
diger yap1 unsurlarini da bilinyesine dahil etmezse sanatsal giiciinii tam olarak sagla-

mis olamaz.

3.1. Olay Orgisii

“Hikaye olandir: “vak’anin bigimlendirdigi seriivendir. Vak’a ise sozliikk an-
lam itibariyle “olup gegen sey” demektir.”*® Vak’a, olay drgiisiiniin temelini olustu-
ran 6nemli bir unsurdur. Olay Orgiisii, gecmisten giiniimiize, yiizyillardir anlatila

gelen unsurlarin temelidir. Mehmet Tekin, “anlatinin 6zel olarak, 6zenle ve

% Philip Stewick, Roman Teorisi, Cev: Sevim Kantarcioglu, 2.bs. (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2004)
127.

37Stevick, A.g.e., 128.

3Lukacs, Georg, Roman Kurami, Cev: Cem Soydemir , 5.bs. (Istanbul: Metis Yayinlart, Istanbul,
2017), 77.

%Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev. Omer Faruk Huyugiizel, 1.bs. (izmir: Akade-
mi Kitabevi, 1993), 191-192.

40 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 61.

19



belirli bir amaca gore bigimlendirilmesi”*! isini olay 6rgiisii olarak tanimlar. Fors-
ter’e gore olay oOrgiisii; “olaylarin anlatimidir; ancak burada {istiinde durulan nokta

sebep — sonug iliskisi”dir.*?

Olay orgiisii, “Geleneksel roman ve hikayelerde basit bir yapisi olan, modern ve
post-modern eserlerde ise daha girift ve karmagik hale gelen olay orgiisii, anlatinin
yapisinin olmazsa olmaz unsurlarindandir.”*® “Olay &rgiisii, anlatmin 6zel olarak,
ozenle ve belirli bir amaca gore bigimlendirilmesidir.”** Yazarin gozlem ve duygula-
rm1 okuyucuya en dogru sekilde aktarabilmesi, ancak saglam bir olay Orgiisiiyle

mumkin olabilir.

Serif Aydemir’in hikayelerinde gecen olaylar yer yer kronolojik bir sira takip

ederken, zaman zaman sarmal anlatimi tercih ettigi hikayeleri de mevcuttur.

3.1.1. Ruhuma Saplanan Sehir

Aybas1 Zenginligi 'nde elinden memuriyetten bagka bir sey gelmedigi i¢in
memur olan ve aybasini dort gozle bekleyen Sakir’in, kit kanaat yasam miicadelesi
anlatilir. Yazar, hikdyede memuriyet, mahalle ve sokak kiiltiiriine deginirken, Istan-
bul’un su sikintis1 bagta olmak iizere iilkenin insan hayatini zorlastiran problemlerine
de ironik bir dille yaklagilmistir.

I¢ Tiiziik Yok, Is Tiiziik Var adl hikdyede askerden dénen Hiisnii’niin yirmi
aylik siirede degisip doniismiis mahallesini hayret ve saskinlikla izlemesi anlatilir.
Genis arazilerin yerini binalar, is hanlari, is merkezleri gibi alisik olmadig: yeni yapi-
larin aldig1 mahallede biitiin bu degisim ve donilisime ragmen ihtiyact olan bir isi

bulamayan Hiisnii’niin ironik durumu ele alinir.

Is Ariyorum’da Hiisnii, askerden déndiikten sonra kamu ve &zel sektorde iste-
digi isi bulamayinca caresiz, babasimin teklifiyle ticarete atilir. Fakat Kitapcilikla

basladig1 ve sirastyla manavlik, meyhanecilik ve en son spor malzemeleri satan diik-

41Tekin, age, 75

42 E. M. Forster, Roman Sanati, Cev: Unal Aytiir, 1.bs. (Istanbul: Adam Yayinlari, 1982) 128.

4 Omer Faruk Ates Refik Ozdek’in Roman ve Hikayelerinde Yapi ve Tema, (istanbul: Marmara
Univ. Sos. Bil. Ens.Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, 2014), 19.

44 Mehmet Tekin, Roman Sanat1,4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004). 67.
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kanla tutunmaya calisan Hiisnii’nilin her defasinda hiisrana ugramasi ve iflas etmesi
anlatilir.

Ruhuma Saplanan Sehir’de heniiz {icilincii sinifa giden bir koylii ¢ocugunun
viicudunun ¢esitli yerlerinde ¢ikan yaralar dolayisiyla babasi tarafindan Elazig’a dok-
tora getirilmesi ve burada yasadiklar1 anlatilir. Babasini kiigiimseyip asagilayan dok-
torun, ¢cocugun ruh diinyasinda biraktig1 iz hikayede tasvir edilir.

Ruhuma Saplanan Sehirden Kéye Doniis Emekliligine yakin Anadolu’dan Is-
tanbul’a bir bankaya miidiir olarak tayini ¢ikan hikdye kahramaninin yine Eskise-
hir’den Istanbul’a baglanan traktériinii kurtarabilmek icin gelen ve bankadan “borcu
yoktur” kagidi almak i¢in yalvaran bir adam arasinda gecen olaylarin anlatildig1 bir
hikayedir. Hikayenin baskisisi, Ruhuma Saplanan Sehir adli hikayedeki ¢ocugun ta
kendisidir.

Daha ¢ok halk hikayesi unsurlari tasiyan Giiher Kiz Cigegi’nde tarlada cali-
sirken siddetli yagmura yakalanan ve Kiipe Deresi’nin yagmurdan tagsmasi sebebiyle
kdylerine donemeyen Giiher Kiz ve yengesi Sehriban Gelin, yakinlarda bir kdye si-
ginirlar. Sigindiklar1 kdy, diisman olduklar asiretin kdytidiir. Glizelligi dillere destan
Giiher Kiz, bu asiretin beyi Pir Ali’ye asik olur. Pir Ali de Giiher kiza asiktir. Fakat
husumet sebebiyle evlenmeleri miimkiin degildir. Giiher Kiz’in sevdalandigini anla-
yan annesi Beser Kadin, onu bagka bir Bey ile evlendirir, fakat evlilik ise yaramaz.
Kara Sinan Bey, Giiher Kiz’1n son istegini yerine getirerek onu Tahdik yarina getirir,
Gtiher Kiz kendini yardan asagi birakir.

Ruhuma Saplanan Sehir ve Ruhuma Saplanan Sehir’den Kdye Doniis adli
hikayelerdeki ¢ocuk kahramanin bir bagka hikayesi olan Yirmi Bes Yil’da viicudun-
daki yaralar sebebiyle Gaziantep’te bir hastaneye yatirilis1 ele alinir. Hastane kogu-
sunda Abuzer adinda ihtiyar eski bir mahkimla tanisip dost olan Sahin’in hastaneye
ve Abuzer’e dair gozlem ve hatiralarina yer verilir. 25 yildir hi¢ aglamayan Abu-
zer’in bir glin ¢ocugun aglamasina dayanamayarak aglamasi hikayenin temel unsur-
larindan biridir.

Kacgik Hikaye’de kendini ¢aligmaya alistirmig bir memurun bir hafta sonu tati-
linde basindan gegenler ironik bir dille anlatilir. Bos kaldiginda neler yapabilecegini
bir tiirlii kestiremeyen, iistelik ailesinin isteklerinden bunalan ve tatil diizenine ayak
uyduramayan kahraman, ¢areyi iki istida yazmakta bulur. Birincisi hafta sonu tatili-

nin kaldirilmasina dairdir, digeri de Salaklar Dernegi Genel Bagkanligina...
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Yayla Otu adli hikdyede sebze halinde calisan ve bir Pazar tatilinde nereye
gidecegini planlarken, parasizliktan planlarini erteleyen, bunun yerine akraba ve me-
zarlik ziyareti plan1 yapan, fakat yaptigi bu planlarla da basina tiirlii isler gelen bir
kahramanin hikayesi anlatilir. Elindeki ii¢ kurusu annesinin mezar1 basinda mezarlik
simsarlarina kaptirip eve eli bos donmek zorunda kalir. Bolca sosyal mesajin ve Is-
tanbul sokaklarina dair gézlemlerin yer aldig1 bu hikaye yazarin ¢evresinde olup bi-
ten hadiselere ironik bir yaklasiminin ifadesidir.

Herkes Kalbine Donsiin’de Adliye ¢alisani anlatict kahramanin mahkeme sa-
lonundaki bir mahkiima dair gézlemlerinin yer aldig1 bir hikayedir. Hikayede, sarhos
kocasi bigakladigi i¢in tutuklanan ve durusmasi yapilan Elif Kaya’nin yetim oglu
Murat’in hali anlatici kahramanda derin etki birakir. Hikdye boyunca Murat’a dair,
Murat’in nezdinde diinyadaki merhametsizlige dair diistinceler birbirini takip eder.
Kahraman sonunda kendini mahkeme salonunun disina atar, fakat bu defa da gazete-

de bagka bir merhametsizligin haberini okur.

3.1.2. Mendilim Sende Kalsin

Sekiz Siituna Bir Zarf, devlet dairesinde bir odada ¢alisan {i¢ memurun, sabah-
tan aksama kadar is harici lizumsuz islerle ugrasmalari, dedikodu ve devlet mesele-
leri iizerine laf iiretmeleri disinda dordiincii memur hakkindaki lizumsuz siipheleri-
nin anlatildig1 hikdyede siipheler, dordiinciiniin hasta oldugunun ortaya ¢ikmasiyla
son bulur. Hasta olan Ahmet Sarica, daireden tamamen ayrilirken geride kalan ii¢
kisiye zarf i¢inde bir not birakir. Onlar bu nota bakip yaptiklarindan pigsmanlik du-
yarlar.

Kir¢il Palto’da tasradan Istanbul’a ¢alismaya gelen ve bir fabrikada isci olarak
calisan anlatic1 kahraman, bir arkadasinin zoruyla bir giin kendisine bir palto alir. Ne
olduysa o paltodan sonra olur. Uzerindeki yeni palto ve kiyafetleri goren esi, borgla-
narak once evdeki biitlin esyay1 yeniler, ardindan ¢evresindekiler ona toplumda yeni
roller bigerler. Sendika baskanligindan kuliip bagkanligina varincaya kadar girmedi-
g1 is kalmaz. Etrafindakiler tarafindan siirekli somiiriiliir. Biitiin bu islerde maddi
durumu biraz daha kotiiye gider. Ustelik bir de evde esinin masraflari birkag kat art-
mistir. Bankaya olan borglar da oldukca yiikselince artik 6deyemez hale gelir. Yakin

dostunun nasihatlerini de dikkate almayan anlatic1 kahramanin evine gelen icra ve bir
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siire hapisten sonra artik Istanbul’da tutunamayacaklarin1 anlayan anlatict kahraman
memlekete donmeye karar verir.

Iki Sacak Giivercini’nde 1. Diinya savasinda iki oglu sehit olan Hamdi Day1 ve
Hanimkiz Baci’nin k&yilin zengini tarafindan bir bagka sehit yakinin tarlasina el
koymak i¢in yalanci sahitlik yapmaya zorlanmasi, fakat Hamdi Day1’nin aksini yap-
masinin konu edildigi hikayede Hamdi Day1, bu oyuna alet olmayinca yalanci sahit-
lige zorlayan kisinin sdzlii gazabina ugrar. Ote yandan muhtar biiyiik bir minnet igin-
dedir. Bu minnet duygusuyla Hamdi Day1’ya babasindan kalma bir Resat altin1 zorla
verir. Ancak gece boyunca bu altin1 ne yapacagini bilemeyen ve huzursuz olan Ham-
di Day1 ertesi sabah erkenden altin1 sahibine iade eder.

Mendilim Sende Kalsin iki bolimden olusan bir hikayedir. Hikayenin birinci
boliimiinde kdye dgretmen olarak gelen Figen ile Firat arasindaki agk anlatilir. Uzun
bir siire koyde 6gretmenlik yapan Figen, liniversiteyi yarida birakip kdyline donen
Firat ile yakinlagmaya baslar. Bir giin Figen agir hastaliga yakalanir. Onu ¢etin doga
sartlarina ragmen kasabaya yetistiren Firat ona asik olmustur. Hastaliktan sonra Fi-
gen, kdyden ayrilir Istanbul’a déner. Hikayenin ikinci bdliimiinde ise gegmisten ha-
bersiz Nazlican, Firat ile mutsuz bir evlilik gerceklestirir. Gegmise saplanan ve ken-
dini kapattigi evden bir tiirlii ¢tkmayan, esine ve gocuguna ilgi gostermeyen Firat
stirekli gegmis hatiralarla yasamaktadir. Nazlican i¢in artik isler ¢igirindan ¢iktigi
icin Firat’in kendini kapattig1 evi yakar, onun disar1 ¢ikmasini saglar. Fakat yine de
isler tam olarak yoluna girmez. Giinlerden bir giin kii¢iik ogullar1 Ogulcan hastalanir,
tedavi i¢in Istanbul’a gotiiriirler. Istanbul’da karsilastiklar1 doktor, Figen’in amcasi-
dir ve bu vesileyle Figen’le tekrar karsilagirlar. Fakat higbir sey eskisi gibi degildir.
Firat evlidir ve bir de ¢gocugu vardir.

Iki farkli anlaticnin dilinden anlatilan Bizim Pencereler Yele Karsidir adh
hikaye kdyiine donen birinci anlaticinin yol kenarinda yiirtiyen bir kadini goriip ara-
basmi durdurmasiyla basliyor. Aract durdurup kadmi uzun uzun seyrediyor. istiyor
ki, bir an evvel kendisini tanisin. Fakat bu dyle kolay olmuyor. Neticede zor da olsa
kadin, bu adamin kim oldugunu ¢ikartyor. Anlatict kahraman kadinin gozlerine ba-
karken bir anda gegmise gidiyor ve ¢cocukluk hatiralari canlaniyor. Kadinin anlattigi
halk hikayeleri, masallar ve daha niceleri... Sonra ikinci anlatic1 kadin hikayeye de-
vam ediyor. Cogunlukla torunlarindan, onlara duydugu sevgi ve 6zlemden bahsedi-

yor. Ardindan kii¢lik yasta evlendigi Hiiseyin Emi ve kendi hayatina dair hatiralarini
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dinliyoruz. Hikaye kadinin torunlarina duydugu 6zlemin bir giin son bulacagi umu-

duyla bitiyor.

3.1.3. Cicekten Harman Olmaz

Islig1 Dudaginda Kalmig’ta Sugsuz oldugu halde cinayetten hapse diisen ve
hapisten ¢iktiktan sonra da yillarca kdyiine geri donmeyen Yolcu ve Akkiz’in arala-
rindaki agk hikayesi anlatilir. Akkiz, heniiz gencken Sar1 Donlu namiyla bilinen bir
adamin tecaviiziine ugramis fakat bunu bir tiirlii kimseye sdyleyememistir. Bir siire
sonra Akkiz’in kardesi, ablasina tecaviiz edildigini anlamis, Sar1 Donlu’yu 6ldiirmek
isterken yanlislikla Sar1 Donlu’nun babasini éldiirmiistiir. Fakat su¢ Yolcu nun tize-
rine kalir ve uzun yillar hapiste yatar. O hapse diistiikten sonra Akkiz, tecaviizden
dolayr hamile kaldig1 i¢in Sar1 Donlu’nun kapisina siginir. Fakat samanligin {izerine
¢okmesi sebebiyle hem bir ayagini hem de karnindaki bebegini kaybeder. Sar1t Don-
lu, onu bu hadiseden sonra kap1 disar1 eder. Kardesi de 6ldiikten sonra kendisini bir
eve hapseden Akkiz, yillarca oradan ¢ikmayarak Yolcu’nun dénecegi giinii bekler.
Yolcu yillar sonra ¢ikip geldiginde biitiin gegmis hesaplar yeniden agilir. Yolcu, ko-
nusulacak bir sey kalmayimca Akkiz’a bir mendil birakip koyi terk eder. Mendil’i
alan ve ge¢miste verilen sozlerin hala unutulmadigini anlayan Akkiz, sevingle Yol-
cu’nun ardindan kosar ve onu yolundan dondiirmek ister, ancak basaramaz.

Cigekten Harman Olmaz, Eczacilik Fakiiltesi’nde 6grenci olan Tarik ve Ga-
zino’da sarkicilik yapan Goniil arasinda gecen bir hikayedir. Tarik, bir gece kendini
bir gazinoda bulur. Sahnede sarki sdyleyen kadinin bir anda yanina yaklasip ellerini
tutmasiyla ona asik olur.. Ona duydugu askla her gece gazinoya gitmektedir. Yine bu
gecelerden birinde gazinoda bir kavga ¢ikarir ve kapi disar edilir. Birkag hafta gazi-
noya ugramaz. Zira bu siirede zatlirreye yakalanmistir. Hastaliktan sonra annesinin
biitiin yalvarmalarina ve uyarmalarina ragmen gazinoya Gonil’ii gormeye yeniden
gider. Goniil’le disarida bulusurlar, birbirlerine iclerini dokerler. Goniil, Tarik’1 ken-
dinden uzaklastirmak i¢in biiylik caba sarf eder, fakat bunu bir tiirlii basaramaz. En
son onu kapisinin 6niinde bulur, ayn1 sahneler yeniden tekrarlanir. Goniil, Tarik’1
hir¢in birkag s6zle kapisindan kovmaya calisir. Fakat bu defa da beklenmedik bir sey

olur. Bu tabloyu icerden izleyen Goniil’lin annesi ¢18lik ¢1gliga aglamaya baglar.
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Anlatic1 Kahramanin dilinden anlatilan Yumusak Ellerin Aklima Diistii, adli
hikaye bir hastane kogusunda geciyor. Hastalig1 sebebiyle hastaneye yatan anlatici,
kahraman (Okumus); kogusundaki diger hastalarla yakin dostluklar kuruyor, onlarin
diinyalarina dahil olup, onlara dair gdzlemlerini dile getiriyor. Sonra bir giin yattikla-
11 kogusa cigliklar atan, herkese bagiran, asabi birini getiriyorlar. Basta kesinlikle
anlasamayacaklarini diislindiigii bu adamla daha sonra siki dost oluyorlar. Okumus,
ona destanlar ve hikayeler anlatiyor. O adam da (Mustafa Amca) kendi ibretlik ac1
hikayesini anlatiyor. Kogusta goniiller yumusuyor, dostluklar pekisiyor. Bir zaman
sonra Okumus’un taburcu olma vakti geliyor. Mustafa Amca’y1 yeniden ziyaret ede-
cegine dair s6z vermesine ragmen bir daha hastaneye ugramiyor. Geride biraktigi
yalnizca Mustafa Amca degil, Hemsire Basak da vardir. Aradan uzun bir zaman gec-
tikten sonra Okumus, i¢ sesine kulak vererek hastaneye doniiyor. Kogusta kimseyi
bulamiyor. Onu Bagak Hemsire karsiliyor. Mustafa Amca basta olmak {izere kogusta
yatanlarin akibetleri hakkinda bilgi veriyor. Okumus, Bagsak Hemsire’ye bir hediye
veriyor ve daha once Mustafa Amca’ya vermis oldugu sozii yerine getirerek ona

duygularini agiyor.

3.2. Anlatic1 Bakis Acisi

Anlatici, bir metnin en temel figiirlerinden biridir. “Bir anlatida okuyucuya ko-
nuyu ve olaylar1 aktaran “***Romancinin hikdyeyi anlattirdigi, romanci ile okuyucu
arasinda bir ara kisidir.”*® “Anlatici, romanin vazgegilmez eleman1 olmasina ragmen
bir ara¢ konumundadir: O, bir hikdyeyi anlatmak igin vardir.”*'Giirsel Aytag, bir
anlatida yazarin anlatic1 dahil, eserin biitlin figiirlerinin bir toplam1 ve bileskesi ola-

rak gormek gerektigini soyler.*®

[lk dénemlerden bugiine kadar anlatict tipleri cesitli siireglerden gecerek biiyiik
degisimlere ugramstir. ilk anlatilarda daha ¢ok 3.Tekil anlatict tipleri kullanilirken,
modern ve post modern anlatilarda degisik anlatici tipleriyle karsilagmak miimkiin

hale gelmistir.

 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, 2.bs. (istanbul: Say Yayinlari, 2009),106.

4 Yavuz Demir, ilk Dénem Tiirk Hikayelerinde Anlaticilar Tipolojisi, 1.bs. (Istanbul: Dergah
Yayinlari, 2002),18.

47 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 61.

“8 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, 2.bs. (Istanbul: Say Yayinlar1, 2009.106.
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“Bakis Acis1” en kisa tanimla olay, g¢evre ve kisilere bakilan “optik
ac1”dir.”**Daha ¢ok plastik sanatlarda karsimiza ¢ikan “perspektif” kavramimin karsi-
lig1 olarak romanda bakis agist kullanilir.*®Geleneksel metinlerde daha ¢ok tanrisal
bakis acis1 ve gozlemci bakis acisi kullanilirken modern ve post modern metinlerde

cogul bakis agisi tercih edilir.

Serif Aydemir, hikayelerinde modern ve post-modern anlati tekniklerinden yarar-
lanmamakla beraber hikayelerin tamaminda 3. Tekil ve 1.tekil kisi anlatimlarini ter-
cih eder. Anlatim teknigi agisindan 1. Tekil kullandig1 hikayeleri genellikle ilk do-
nem yazmis oldugu hikayelerdir. Bu hikayeler daha ziyade otobiyografik ve hatira
ozellikleri gosterirler. 1. Tekil anlatim teknigiyle beraber hatira yontemini kullandigi
hikayelerinde *!anlatic1 — yazar cogunlukla aym kisidir. Bu tip hikdyelerde tekdiize
bir anlatim tercih edildiginden okurun olaya farkli sekillerde yaklasabilmesi miimkiin
degildir. Zira bu tarz anlatimlar ¢ogul bakis agisini da olabildigince engellemektedir.
Sonraki donemlerde yazmis oldugu ayri kitaplar halinde yayimlanan hikaye-
lerinde ise gogunlukla 3.tekil anlatimi tercih eder. 3. Tekil anlatim teknigini kullan-
dig1 hikdyelerinin kimisinde ilahi bir bakis acisini tercih edip kahramanlarinin ig¢
diinyalarina yonelirken, kimi hikayelerinde digsaridan bir gézlemci olarak hadiseleri
okura sunmay1 yegler. Anlatict — Yazarm 3.tekil olarak anlattigi kimi hikayelerinde
hikdye kahramanlarindan biri anlatiy1 asil anlaticidan devralir ve anlati1 gérevini {ist-
lenir. Boylece okur, hikdyeyi iki farkli anlaticinin goziiyle daha objektif bir agidan

okuma imkanina kavusur.

3.2.1. Ruhuma Saplanan Sehir

Aybags1 Zenginligi adli hikayede yazar — anlatici 1. tekil anlatim teknigini tercih
eder. Bu hikayede anlatic1 - yazar (Sakir) hikdyenin basindan sonuna kadar basindan
gecen hadiseleri, ¢cevreye ve insana dair gézlemlerini kronolojik bir sira dahilinde
anlatir. Okur, diyaloglar1 digarida tutarsak, biitiin hikayeyi tek bir kisinin agzindan,
Sakir’in anlattiklarindan 6grenmis olur. Yazarin tercih etmis oldugu ben anlatimi

okurun hikayeye dahil olmasinda, kendisini hikayenin i¢inde bulmasinda biiyiik bir

49 Necla Aytiir, Amerikan Romaninda Gergekgilik, (Ankara, DTCF., 1977) (Aktaran: Mehmet Te-
kin, Roman Sanati, 4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004).

50 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004),46.

S1Tekin, age, 61.
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paya sahiptir. Zira bu yontem, hikaye ve anlatim sicakliginin okura ge¢mesini saglar.
Yazarin se¢mis oldugu bu yontem, onun memuriyet hayatina dair yasantilarini, ¢ev-
reye ve insana dair gozlemlerini okura sunmada en etkili yontemlerden biri haline
gelmistir.

I¢ Tiiziik Yok, Is Tiiziik Var yine yazarin “ben” dilini tercih ettigi 1. Tekil anla-
tim Ozelliklerine sahip bir hikayedir. Bir 6nceki hikayede oldugu gibi burada da ya-
zar hatira tekniginden yararlanarak olay ve hadiseleri tek bir Kisinin bakis agisindan
subjektif olarak anlatir. Okur hadiseleri farkli kisilerin bakis agilarindan okuma, an-
lama imkanina sahip degildir. Aksine hikdyenin bagindan sonuna kadar yazar — anla-
ticinin anlattiklartyla yetinmek zorundadir. Bu anlatim tekniginin bir olumlu yani
yazarin anlatim sicakligina dahil olabilmesiyse bir olumsuz yani da kendisini
hikayeye dahil edip olay ve kisiler lizerinde diisiinme, onlarin i¢ diinyalarini okuma
imkanina sahip olamamasidir.

Is Ariyorum, bir dnceki hikayenin bir devamu niteligini tastyan ve igsizlik tema-
st lizerine kurulan, 1.tekil anlatimin (ben) hakim oldugu bir hikayedir. Anlatici,
hikayenin baskisisi Hiisnii’diir ve okuyucu biitiin hikdyeyi Hiisnii’niin anlattiklarin-
dan 6grenir. Diyaloglarla zenginlestirilmis kisimlarda bile daima Hiisnii’niin anlatim1
ve gozlemleri 6n plandadir. Okuyucuya Hiisnii’'niin anlattiklarinin diginda herhangi
bir sey diisiinme imkani taninmaz.

Ruhuma Saplanan Sehir, Ruhuma Saplanan Sehirden Koye Doéniis, Yirmi Bes
Yil adli hikayeler yazarin g¢ocuklugundan ve gengliginden izler tagimakla beraber,
daha ziyade otobiyografik bir anlatimin 6n plana ¢iktig1 hikayelerdir. Bu hikayelerde
daha oncekilerde oldugu gibi “Ben” anlatict 6n plana ¢ikar ve kronolojik bir anlatim
sirast takip edilir. Fakat hikayelerde her ne kadar kronolojik bir anlatim sirasi takip
edilse de hikayelerin bir yerinde durulur, bir takim i¢ hikayelere yer verilir. Ruhuma
Saplanan Sehir ve Ruhuma Saplanan Sehir’den Kéye Doniis’te bu i¢ hikayeler baba-

ya dairdir. Bu kisimlar ayni zamanda hikayede geriye doniislerin oldugu kisimlardir.

“Merasal Fevzi Pasa’ya hi¢ yakin olmamis ama Atatiirk’ii gormiis. Sehzadebast Ferah Sine-
mast 'nda, Nagit’in tiyatrosunda Atatiirk’e hizmet etmig, locasini temizlemig. Bir defasinda Ata-
tiirk babamin eline iki mecidiye tutusturup “Yeni harfleri 6grendin mi” diye sormug Babamdan
haywr cevabini alinca oyleyse hemen gece mektebine yazil, obiir gelisimde seni imtihan edece-
gim” diye azarlamis. Atatiirk’ii bir daha gérememis ama okuyup yazmayr yarim yamalak sok-
miis. Simdi bile “t”leri tirpan gibi yazar, “z”leri oraga benzetir, “i”, “ii”, “s "nin noktalarim
tistiin, esire gibi uzatir.

Babam ii¢ kez kervanlarla Giresun’a, oradan da vapurla Istanbul’a gitmis. Inhisarlar miidiirii
Hiirrem Bey’in ¢ayciligini, Ankara Makarnasi’'nin bekg¢i basiligini yapmus. Yiiksek Kaldirim’da
matbaaciligi var. Pasabahge cam fabrikasint anlata anlata bitiremez. Agin i yiiksek memurla-
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rt bunlart dinlemek icin sik sik koye gelirler. Tahsildar Fikri Bey, “yol yordam gérmiis adamin
hali baskadir” der, bizim evde misafir kalir.

Daha 6nceki hikayelerde oldugu gibi bu hikayelerde de anlatic1 yazarin goz-
lemleri 6n plandadir. Fakat hikayelerde yer yer kahramanin i¢ diinyasina dair izler de
bulmak miimkiindiir. Babasina dair bir gézlemini anlatirken yazarin i¢ diinyasina

dair su izlenimleri gormek de miimkiindiir:

“Kiigiiciik yagimin verdigi safiyet i¢inde goniilctigiim stkisip eziliyor. Anli sanli babamin ¢ii-
riik bir tahta par¢ast gibi kirmizi benizli bir adamin ayaklar: dibinde tekmelenmesini kérpe
yiiregim kaldiramryor.

Sanki ayaklarumin dibinde ¢ukurlar aguliyor, sanki duvarlar canlanip, kitap sayfalar: gibi dii-
riilerek beni sikistirryorlar. Biitiin sehrin ugultusu ruhuma saplaniyor, kendimi kaybediyo-
rum. "3

Giiher Kiz Cigegi 3. Tekil anlatict ve hakim bakis acisinin 6n plana ¢iktigi bir
hikaye olmakla beraber, hikayede iki anlatic1 yer alir. Anlaticilardan biri yazar — an-
latic1 1. Tekil (ben) anlaticiyken bir noktadan sonra hikayeyi Duran anlatmaya baslar
ve anlatict — yazar burada dinleyici konumuna indirgenir. Hikaye sonuna kadar Du-
ran’in anlatimiyla devam eder. Duran anlatimda kronolojik bir sira takip etmekle
beraber yer yer geriye doniigler yaparak, hikdye kahramanlarinin 6zellikleri ve hayat
hikayeleri hakkinda bazi bilgiler sunar. Sunulan bu bilgiler, okurun hikayeyi daha iyi
anlamasina ve anlamlandirmasina yardimci olur. Ayrica anlatilan halk hikayeleri de
anlatimi kuvvetlendirir. Bu hikayelerden biri de Siindiis Gelin Hikayesi’dir.

Duran, hikayeyi anlatirken gozlemeci bir bakis acist yerine tanrisal bakis acisi-
n1 tercih eder ve kahramanlarin i¢ diinyasina dair 6nemli bilgiler verir. Bu anlamda
Giiher Kiz, Pir Ali, Kara Sinan Aga, Beser Kadin ve Sehriban’in i¢ diinyalarina dair

derin gézlem ve tasvirler 6n plana ¢ikar.

“Giiher mahcubiyet i¢inde, soluk pembe yanaklari al al oluyor. Gézlerini yerden kaldirip ye-
niden delikanliya dikiyor. Onu nasil da bigimli, yiiregine yakin buluyor. Sekiz késeli kaske-
tinden firlayarak kivrimlasan simsiyah giir sag¢larini, uglart biikiilii bryiklarini, esmer ama
giivercin goksii gibi kabaran alnini fark ediyor. Ya o, saydam, koyu kestane rengi gozleril.. O
gozler birden Kirkgéz 'iin Selalesi oluyor, képiiklenerek benligine akiyor.

Kagik Hikdye 1. Tekil (ben) anlaticinin hakim oldugu bir hikayedir. Hikayede
ben anlatict daha ziyade gozlemlerinden yola ¢ikarak bir hikdye ortaya koyar.

52 Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005),63.
53Aydemir, age, 54.55.
S4Aydemir, age.,78.

28



Hikayede yalniz gozlemcinin anlatimi 6n plana ¢ikar. Diger kahramanlar hikayenin
akigina hicbir sekilde miidahil degildir. Yalniz anlaticinin komutlarini yerine getirir-
ler. Kronolojik bir anlatim tercih edilmekle birlikte baz1 yerlerde flashback yonte-
miyle geriye gidilir.

“Bir anda askerlikte gegen giinlerimi hatirladim:

Stk stk nébetgi ¢cavusu olurdum. Nébet tutuyorum diye hayallerimden vazgegecek degilim ya,
dalar dalar giderdim. Aksam i¢timasindan sonra béliigii dagitmayip, mektuplar: sahiplerine
ulastirryorum. Ugultular, giiliismeler derken aklimi toparladim. Meger bana mektubu vermek
icin epeydir ismimi anons edip duruyormusum. Insamz iste... ">

Yayla Otu ve Herkes Kalbine Dénsiin adli hikayelerde de 1. Tekil (ben) anla-
tic1 goze c¢arpar. Her iki hikdyede de gozlemci bakis agis1 6n planda olup olaylarin
derinligine inilmez. Yayla Otu adli hikdyede kronolojik bir anlatim 6n plandayken

Herkes Kalbine Donsiin adl1 hikdyede sarmal bir anlatim 6zelligi gosterir.

3.2.2. Mendilim Sende Kalsin

Sekiz Siituna Bir Zarf, Cogunlukla 1. Tekil (ben), ¢ogul (biz) anlaticinin ve
gozlemci bakis agisinin kullanildig: bir hikayedir. Bu hikayede anlatici ayn1 zamanda
hikayenin kahramanlarindan biridir. Kahraman anlatici ofiste sef olmas1 diginda ken-
disi hakkinda yeterli bilgi sunmaz. Bunun yerine baz1 meziyetlerini anlatmay1 yegler.
Ancak, ofiste ¢alisan diger iki kisi hakkinda okuyucuya az da olsa bilgiler verir. On-
lar1 karikatiirize eder. Okur, onlardan bahsettigi boliimde ¢ogunlukla ¢ogul (Biz)
anlaticiyt tercih ettigi icin kahramanin da diger kahramanlarla asag1 yukar1 benzer

ozelliklere sahip oldugu algisina kapilabilir.

“Evrak kayit servisinde dort kisi ¢alisiyoruz. Siz, servis dedigime bakmayin, gorkemden uzak
avug i¢i kadar bir odaya sikis tikis dolmusuz hepimiz. Saman kagittan yapraklar: olan ¢izgili
kalin bir kagidin basindayiz iste... "

“Halbuki biz birbirimizin her seyini biliriz. Yedigimiz i¢tigimiz bellidir. Oturup kalktigimiz,
giyinip kusandigimiz, borcumuz alacagimiz (alacagimiz hi¢ olmaz), kiramiz, veresiyemiz,
balkonumuzdaki ¢icegin cinsine kadar... Her neyse iste, aksam kimin evinde ispanaga yu-
murta kirdig1 ciimleye agsikardur. >

SSAydemir, age, 107 _ )
% Serif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011), 9.
5 Aydemir, age. 11.
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Bunun disinda hikayenin kimi yerlerinde kahramanlar1 ayr1 ayr1 da ele alip
onlarin 6n plana ¢ikan 6zellikleri hakkinda okuru bilgilendirir. Okur, hikaye kahra-
manlarinin 6zelliklerini anlatic1 kahramanin anlattigi kadar bilir. Fakat burada anlati-
c1, kahramanlar1 yalnizca gézlemledigi kadariyla okura sunar. Onlarin i¢ diinyalarini,
ruh hallerini yeterince yansitmaz. Bunun yerine disaridan goriinen, dne ¢ikan belirgin

hususiyetlerine deginilir.

“Nivazi Bey de hani oturakly, bicimli adamdir. Moritanya’dan Sibirya Yaylasi'na, Ural Dag-
ZZZ ’n”dan Viktorya Golii'ne kadar diinya ahvali iizerine soyleyecegi ¢ok sozii var ve séyliiyor
Hikayenin bagkahramani olarak degerlendirebilecegimiz Ahmet Sarica diger-

lerinden farkli 6zelliklere sahiptir ve anlatict kahraman onu anlattig1 boliimlerde Co-

gul (biz) anlatimdan styrilip 3. Tekil anlatimi1 tercih eder. Anlatici — Kahramanin i¢
diinyas1 hakkinda fikir sahibi olamadig1 tek kahraman olan Ahmet Sarica bu yiizden
hikayede daha ziyade fiziksel 6zellikleriyle vardir.

“Icimizde bir tek Ahmet Sarica eksiye tatliya karismaz. Biz yedi iklim dort koseyi gezer geli-
riz ama o bir adim éte girmez. Sarwya ¢alan yeleli saglari ikide bir gézlerinin tistiine yigilinca
nereyi gozetler, neyi takip eder anlamayiz. Biitiin simasina hakim olan u¢ukluk bile ara sira
kaybolur, hatta esmerlesir, o esmerlik ta kravatinin bogumuna kadar ciliz kavislerle inen
damarlarim gider kapatir.”

Genel olarak 1.Tekil anlatici ve gozlemci bakis agisiyla yazilan Kir¢il Palto,
daha ziyade otobiyografik bir anlatim o6zelligi tagimaktadir. Anlatici kahraman,
hikayede basindan gecen hadiseleri kronolojik bir sirayla anlatirken, etrafindaki olay-
lara, mekanlara ve isimlere de genis bir projeksiyon tutar. Hikayede yer alan kahra-
manlarin fiziksel ozelliklerini genel tavirlarini anlatici kahramanin anlattiklariyla
Ogreniriz. Gozlemci bir bakis acgisimi tercih eden yazar, ¢evresindeki insanlarin i¢
diinyalarina ait bilgilere yer vermez. Okur, hikdye boyunca anlatict yazarin aktardigi
oznel bilgiler disinda olaylara dair yeni bilgiler 6grenemez. Kahramanlarin i¢ diinya-

larina niifus edemez.

Hikayenin sonlarina dogru, anlatici kahramanin esinden bahsettigi yerde onun
evden ¢ikip komsusuna gidecek oldugu anlar1 anlatirken hakim bakis agisini tercih
eder. Burada kadinin istenilen fiilleri heniiz gerceklestirmeden biz tanrisal bir bakis
sergileyen anlatici1 kahraman sayesinde onun neler yapacagini 6nceden sezer ve bili-
rz.

“Erkenden eve geldim. Hanima miijdeyi karanhk ¢okmeden vermeliyim. Almindaki gururu

glimisiginda gormeli. Durabiliv mi hi¢? Komsulara kosup gidecek, iicer beser merdivenleri
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tirmanacak, zillerine basacak, a¢ilan kapt dnlerinde nefes nefese anlatacak, onlar: bekleme-
yecek, kucaklamalarina firsat vermeyecek, tekrar kosa kosa inecek merdivenleri, baska evle-
re girecek, baska zillere yiiklene yiiklene basacak, ugramadigi, ziline dokunmadig tek komsu
kalmayinca eve dénecek. Ortakéy’e telefon agacak, ¢ay ¢orek giinlerinde 6grendigi edali dil-
lerle uzata uzata konusacak ¢atir ¢catir ¢atlatacak. Sonra kursun doktiirecek, Pasabahge 'nin
yirmi bir pare cam kdsesine sigacak kadar un helvasi yapacak. ™

Anlatic1 kahramanin evinin 6niine ¢ekilen kamyon sahnesinden itibaren anla-
tic1 ve bakis agis1 yeniden degisir. Insanlarm evdeki esyalari kamyona yiikleyisi;
esinin, cocuklarinin, arkadaslarinin ve komsulariin biitlin hadiseleri seyretmesi
3.tekil anlatictya doniisen kahraman tarafindan anlatilir. Oniinde duran sahneyi goz-

lemci bir bakis agisiyla ele alir.
“Ahmet hoptir hopiir yiiriimiiyor artik. Bir sacagin altina sinmig. Bakislar: egilmis pasl ¢ivi
gibi.
Fatimecigin yanagindaki pembelikler ucup gitmis. Cocuk yiizii selden arta kalan dokiintiiyii
andirryor, anasinin yaninda sessizce beklesiyor.

Kiiciik oglamn siimiigii epeydir kesilmisti, agzina dolmus. Ustii basi kir icinde kamyonetler-
den uzaga atmis kendini. Korkmus besbelli, burnunu ¢ekiyor.

Iki Sagak Giivercini ve Mendilim Sende Kalsin, 3. tekil kisi anlatiminin hakim
oldugu hikayelerdir. Yazar, anlatici hikdyeye dahil olmamakla beraber, hikdaye ve
kahramanlar1 kontrol eden bir 6zellige sahiptir. Hikdyenin genelinde iki farkli bakis
acist goriiltir. Bunlardan ilki hakim (tanrisal) bakis agisidir. Bu bakis acisina sahip
yazar, kahramanlarin i¢ diinyalarina dair her seyi 6nceden bilir ve okura yansitir. Bu
bakis agisiyla yazarin yapmak istedigi bir anlamda okuru kendi isteklerine gore yon-
lendirmektir. Bu bakis agisina hikdyeden verilecek su pasajlar iyi birer 6rnek olustu-

rur.

“Ben gelmesem olmaz mi, diyerek Ridvan n yiiziine bakti. Bahari tazelenmis, i¢i yeniden ¢i-
¢eklenmisti. Evlatlarini getirdi gozlerinin oniine. Gengligini, gen¢lik duygularini, hatiralarin
aradi ¢ar¢abuk gerilerde biraktig bir diistin iginde. Hepsini ozliiyordu. Ama bunlari verme-
den de vatan alinmazd: ki... Vatan igin verdiklerinin bedelini devletten isteyebilir miydi?
Devlet zorlasa da kabul etmezdi.”®

“Firat sasmaya devam ediyordu. Figen’in kendine has iislubu ve tutarli yani vardi. Bu ozgii-
venden geliyordu besbelli. Onu dinlerken sik sik ¢cigdem bakislara takilyp kalryordu. O bakig-
larda git gide eridigini hissediyordu. Korkuyordu. Figen’in yiiziindeki duruluk korkutuyordu.
O duru yiiziin yaprak damari kadar incecik ama en islek ¢iceklerine dolan elvan cicekler hem
Furat’a simdiye kadar tatmadig1 hazlar veriyor, hem ¢ok korkutuyordu.

8Aydemir, age, 51
S Aydemir, age, 52.
80 Aydemir, age, 70.
1 Aydemir, age, 123.

31



Hikayelerde belirgin olarak géze ¢arpan ikinci bakis agis1 ise gozlemci bakis-
tir. Bu boliimlerde yazar, kahramanlarin i¢ diinyasina dahil olmadan onlar fiziksel ve
cevresel Ozellikleri, hal ve tavirlariyla okura sunar. Bu yontemde tasvire agirlik veren
yazar, kahramanlarin ve mekanlarin 6zelliklerine dair okurun fikir sahibi olmasini

amaclar.

“Gelen muhtardr. Kasabada giydigi elbiselerini degistirmis, ama mor ¢izgili yelegi iistiinde
kalmisti. Dokumadan yapimuis salvarimin agu iki yana dalgalaniyordu yiiriirken. Ayaklar: ¢ip-
lakti. Yiiziinde biikliim biikliim kivrilan bir ifade vardi. Kur diismiis byyiklarini sivazlarken sof-
raya yakin yere oturmadi, ocagin uzagina dogru cekildi. %

“Uyku tutmad. Ayaklarmmin ucuna basarak mutfaga gecti. Siit isitt1, taze peynirden dilimled;,
hiladan yufka ekmegi ¢ikard, tistiinde tavus kusu resmi olan bir tepsiye koyup usul usul gene
eski eve yoneldi. Kocasinin kaldigi odanin kiiciik pencereleri ¢alilarla ¢evrili bahgeye baki-
yordu. Bahge de denmezdi ya, dipleri bile siipiiriilmeyen yash dut agaclart kalmisti i¢nde.
Karsida, abisinin evinde 151tk yanmadigini gériince cesaretlenip bahgeye gecti. Pencerelerden
birinin altina sinerek bir miiddet bekledi. Ses gelmiyordu, bahgeden ¢ikt1.”’s®

1.Tekil (Ben) ve 3. Tekil anlaticilarin kullanildigi Bizim Pencereler Yele
Karsidir adli hikayede farkli bakis acilar1 kullanilmistir. Bu anlaticilardan birisi ger-
ceve hikayeyi aktaran yazardir ve ¢ogunlukla gozleme agirlik verir. Bu bakimdan
yazarin gozlemci bir bakis agisina sahip oldugunu soyleyebiliriz. Yazar, hikdyeye
fazlaca miidahale etmeyerek okurun, serbest cagrisim yapmasina izin verir. Anlatict

— yazar, burada hatiralarini aktaran bir gozlemci konumunda kalmayi tercih eder.

“Tanmimigtim. Arabadan inip karsisina dikildim. Beni oyle “yolkesen” gibi karsisinda bulunca
meraklandr. Nemli yumuk gozlerini zorlayarak acgti agti kapatti birka¢ defa. Giin ikindiye
donmesine ragmen selden arta kalan bulanik sular gibi alnindan yanaklarina ince bir ter ini-
yordu. Beyaz értiisiiniin iginden pervasizca kagan kirarmis bir tutam sagi da o terin altinda
oOrselenmis, sacilmisti iki yana. %

Hikayede anlaticinin degistigi diger boliimlerde anlatim bu kez hikayenin te-
mel kahramanlarindan biri olan kadina gecer. Kadin, anlatim1 devraldigi bu béliimde
kendi i¢ diinyasina dair izleri ve torunlarina dair genis bir hikdyeyi anlatir. Bu anla-

timlarin ¢ogu hatira ve gézlemlere dayalidir.

“Niye peslerine diistip gitmedim bilmem mi? Aha su Agin’a dogru uzanan yol boyunca, hatta
daha otesi Saraycigin basina, oradan Keban’a, oradan Elazig’a kadar kivrila kivrila akan
yollarca siiziilseydim yagmur kuslar: gibi ¢cagalarimin ardimdan. Yetisemez miydim? Yorulur
muydum? Tikanip da bir telgraf diregine tutunur kalir miydim nefes nefese? Diismedim pes-
lerine de sanki simdi dizlerimin derman: da cogaldl, cileli bagimin agrilar gegti?®®

62Aydemir, age,73.

8Aydemir, age, 109.
84 Aydemir, age, 156.
8Aydemir, age, 162.
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3.2.3. Cicekten Harman Olmaz

Cogunlukla 3. Tekil anlatimin kullanildig1 Is/ig: Dudaginda Kalmis ve Cigek-
ten Harman Olmaz adli hikayelerde gozlemci ve hakim (tanrisal) bakis agis1 olmak
tizere iki farkli bakis agisi tercih edilmistir. Hikayelerde anlatici, yazar olmakla bera-
ber, olaya ve hikayeye miidahil degildir. Olay ve hadiseleri disaridan bir gézlemci
olarak anlatir. Hikayede bir kahraman olarak yer almaz. Bununla birlikte hikaye
icinde anlatimin kahramanlara gegtigi yerde de c¢erceve anlatici yine yazarin kendisi-

dir.

“Olabildigince esmerdi. Olabildigince kirlasmis saglar, ¢izik ¢izik esmer ytiziine kimi yerde
Uyumlu diistiyor, kimi yerde de insan sureti olmaktan ¢ikararak onu yagmur yemis eski asma
kiitiigiine benzetiyordu. Toprak sarisina ¢alan gozbebeklerindeki 1gik Kim bilir ne zaman kay-
bolmustu, kér kuyu gibi i¢i gortinmiiyordu. Zamanin hir¢in elleri, sadece; upuzun, ince dal-
yan boyuna dokunamamisti herhalde. "%

“Disart adimini atar atmaz daha kapt oniinde giinesin derbeder ve ¢iplak isiklarina yakalan-
di. Giin dénmiis olmasina ragmen kavurucu sicaklik ortaliktan ¢ekilmemisti. Iki iki iki cebin-
de sokag1 adimlayp caddeye cikni, stadyuma kadar yiiriidii.

Yazar, ¢erceve anlatict olarak, kahramanlarin yalnizca fiziksel ve cevresel
ozelliklerini degil, i¢ diinyalarina dair izlenimlerine de yer verir. Bu kisimlar yazarin

tanrisal bakis agisini tercih ettigi yerlerdir.

“Tarik, buranin kokusundan da bir sey anlamamusti. Evierde, sokaklarda, ¢arsilarda gezinen
bir konu degildi. Her giin demircilerin, kerestecilerin, iplik¢ilerin arasindan gegiyordu. Kal-
dirimlara tasmis peynir tenekelerinin, balik tablalarinin, kuruyemis ¢uvallarimin oniinde du-
ruyordu. Sehri bir uctan bir uca arsinladigi oluyordu da buradaki bir baska kokuydu. Cok
mu keskin? Eksi mi? Demsiz mi? Hayir, tam olarak hicbiri degil. %

“... Pembesi mavisine karigmis, diigiimleri iist iiste binmis, gecen giizden kalma ayva yaprag
gibi solgun mendili Akkiz hemen tanmidi. Cekip aldi Kara Fazli’'min elinden. Canlanmisti, si-
nirlerindeki biitiin zonklamalardan kurtulmustu birdenbire.. "%

Yumusak Ellerin Aklima Diistii, yazarin 1.tekil (ben) anlaticiyr tercih ettigi ve
otobiyografik bir anlatimin hakim oldugu bir hikayedir. Bu hikayede yazar kisi ve
olaylara hikayenin bagkahramani olarak miidahildir ve kahramanlarin fiziksel ve ¢ev-
resel ozellikleri yaninda ruh diinyalarina da hakimdir. Onlarin duygu ve diisiinceleri-
ni hakim (tanrisal) bakis agisiyla okura sunar. Okur, yazar —anlaticinin anlatimiyla

hikayeye kolaylikla dahil oluverir. Ancak, yazarin anlatimi kendisinden baska

% Serif Aydemir, Cicekten Harman Olmaz, 1.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013), 7.
7 Aydemir, age, 52.
8Aydemir, age, 41.
8 Aydemir, age,37.
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hikayeye baska bir goziin, ya da kahramanlardan herhangi birinin miidahalesine firsat

vermeyecek kadar nettir.

3.3. Kisiler

Roman, birtakim elemanlardan 6riilmiis bir sistemdir. Bu sistemin olugmasin-
da, vaka, dil, teknik ne kadar énemliyse, kisi de o dl¢ii de dnem tasir.”” “Romanin
bilinen estetik diinyas1 kurulurken, vak’aya, kisi ve kisilerle canlilik kazandirilir ve
bu canhlik, dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitilir, hissettirilir.”’* “Romancinin
muhayyile giicli ve yazma yetenegiyle aslina benzer yaratilan bu diinyada baslica ilgi
odag kisidir. Tlgi odagidir; ¢iinkii diger dgeler onun igin vardirlar.”"?Forster’e gore;
roman kisileri diinyaya insandan gok posta paketi gibi gelirler.”’

Serif Aydemir’in hikayelerinde genis bir sahislar kadrosu bulunmakla beraber
bu kisiler biiyiik 6l¢iide ger¢ek hayattan secilmislerdir. Kisiler bazen sehirde yasayan
ve hayata tutunmaya calisan insanlar arasindan, bazen Anadolu’nun iicra bir koy ya
da kasabasindan secilir. Kimi zaman da yazar, dogrudan kendi hayatin1 hikayeye
konu edinir. Bu kahramanlar kimi zaman bir memur, kimi zaman bir is¢i, kimi za-
man bir koylii, kimi zaman bir ¢ocuk, kimi zaman bir ihtiyar... Ancak her ne sekilde

olursa olsun, Aydemir’in kahramanlar1 karton karakterler degildir. Hayatin i¢inden

kanli canli tiplerdir.

3.3.1. Ruhuma Saplanan Sehir

Aybagsi Zenginligi’nde temel kahraman ayni1 zamanda anlatic1 — yazar olarak ta-
nimlayabilecegimiz Sakir’dir. Fiziksel 6zellikleri hakkinda yeterli bilgiye sahip ol-
madigimiz Sakir, bir kamu kurumunda memur olarak ¢alismaktadir. Onun memurlu-
gu segmesinin en onemli sebebi elinden baska bir isin gelmemesidir. Zira memur

olmadan evvel bir¢ok ise girigsmis fakat hepsinde basarisiz olmustur. Memur olduk-

© Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 70.

"Tekin, age, 70.

2Tekin, age,70.

8E. M. Forster, Roman Sanati, Cev: Unal Aytiir, 1.bs. (Istanbul: Adam Yayinlari, 1982).
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tan sonra da bir kulag:1 yapilacak zamlarda, kit kanaat geginmektedir. Hikayede Sa-

kir, eline gegen maasin bir giinde tiikenisini ironik bir dille anlatir.

Sakir’in Hanimu, istekleriyle Sakir’i canindan bezdirir. En son sular kesilince
Sakir’i elinde bidonlarla su getirmesi i¢in gonderir. Bu bilgiler disinda kadin hakkin-
da yeterli bilgi mevcut degildir.

Veli Bakkal, Manav Ahmet, Sisman Adam, Sakir’in kizlar:, hikayede isimleri
gecmekle birlikte haklarinda ayrintili bilgi yer almaz. Yalnizca [smail’in yirmi yasla-
rinda, tulumlu, ¢izmeli bir gen¢ oldugunu ve yikamacida ¢irak olarak ¢alistigini 6g-
reniriz. Yine Veli Bakkal in Oglu’nun da kurnaz, geveze, ¢okbilmis bir ¢ocuk oldugu
hakkinda bilgiler mevcuttur. Bu cocuk, Sakir diikkina geldiginde ona ¢okbilmis ta-
virlarla bir yigin malzeme verir. Bu hikayede yer alan yan karakterler her mahallede
karsimiza c¢ikabilecek fon karakterlerdir ve ana hikayenin olusumunda yalnizca bir
fon gorevi gérmekten 6teye gidemezler.

I¢ Tiiziik Yok, Is Tiiziik Var’da hikayenin baskisisi Hiisnii diir. Hiisnii ayn1 za-
manda hikayenin anlaticisidir. Hiisnili yirmili yaslarinda, askerden yeni déonmiis va-
tansever bir genctir. Yirmi aylik askerligi bitirip mahallesine dondiiglinde her tarafin
ve her seyin degistigini fark eder. Boylesi koklii degisikliklerden sonra sivil hayata
uyum saglamakta zorlanir. Zira simdi 6ncelik degismis, 6nce vatan kavrami yerini
once is kavramina birakmustir.

Hikayede baskahraman disinda kalan diger biitiin karakterler fon gorevi gor-
mektedir. Bunlar, Hiisnli’niin sevdigi Giilnur, Bérek¢i Arnavut Efe, Hiisnii’niin kii-
ciik kardesi Selma, ablast Semanur, Anne, Yogurtcu Kamil, Baba, Kahveci Muzaf-
fer’dir. Haklarinda ayrintili bilgilere rastlanmaz. Yalniz Semanur’un nisanlandigini,
fakat sonrasinda nigan1 att1ig1 hakkinda kiigiik bir bilgi mevcuttur.

Is Ariyorum, bir 6nceki hikayenin devami olmakla beraber hikayenin baskisisi
yine Hiisnii’diir. Askerden dondiikten sonra kendine uygun bir is bulamayinca baba-
sinin emekli ikramiyesiyle cesitli islere girismis, fakat hepsinde biiyiik hiisrana ug-
ramistir. Biitiin bu basarisizliklarin ve tutunamayisin sonunda sevgilisi Giilnur, bas-
kastyla evlendirilmistir.

Hikayenin diger kahramanlarindan biri Hamdi’dir. Hiisnii askerden dondiikten
sonra onu Kitap¢1 agmaya ikna edip diikkanin icini diizenleyen kisidir. Hamdi’yle
ilgili bilgileri Hiisnii’den &greniriz. Hiisnli’niin okul arkadasidir ve bir sirkette muha-

sebecilik yapmaktadir.
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Cakwr Nihat, Giilnur’un agabeyidir. Her tiirlii pis ise bulasmis, cezaevine girip
¢ikmig, mahallenin kiilhanbeyidir. Hiisnii’nilin kiz kardesine olan askini bildigi icin
bu durumu firsata ¢evirip onu meyhane isine girmesi i¢in ikna etmistir. Fakat mey-
hanede kavga ¢ikip polisler basinca bir anda ortadan kaybolmustur.

Tiipcii Ismail, Hiisnii’yii Manavlik isine girmesi i¢in ikna eden kisidir. Hakkin-
da ayrintili bilgi verilmez.

Kahveci Muzaffer, basindan beri Hiisnii’ye destek olmus, onu dogru islere gi-
rismesi i¢in yonlendirmistir. Kahvecilik baba meslegidir. Babasi, Namik Kemal’e
bile kahve pisirmistir. Hiisnli kalkigtig1 biitiin islerde basarisiz olunca onu spor mal-
zemeleri satmasi i¢in yonlendirmistir.

Giilnur, Hiisnli’niin sevdigi kizdir. Hiisnii higbir iste tutunamayinca Rizeli Mii-

teahhit’in ogluyla evlenir.

Bakkal Remzi, Hiisnii’yii hikdyenin sonunda Ulker Fabrikasi’nda ise yerlestiren
kisidir. Bu kisiler disinda Hiisnii’niin kiz kardesi Se/ma, Babasi, Yogurtcu Kamil,
Miiezzin Efendi, Briyantinli adam hikdyede isimleri gegen fakat haklarinda bilginin

bulunmadig kisilerdir.

Ruhuma Saplanan Sehir, genis bir sahislar kadrosuna sahip olmakla beraber
hikdyenin bagkahramani anlatic1 — yazardir. Anlatic1 — kahraman, gegmisine giderek
heniiz ilkokul iiglincii sinifa giden kiigiik bir ¢ocugun hikayesini anlatir. Cocugun
fiziksel ozellikleri hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Hikayede ismi ge-
¢cen cocuk kahramanin ellerinin ve ayaklarinin eklem yerlerinde kiiclik sivilceler
¢tkmis, daha sonra o sivilceler kasintiya doniisiip ¢cocugun viicuduna yayilmastir.
Geleneksel tedavi yontemleriyle iyilesmeyince sehre doktora gotiiriilmesine karar
verilmistir. Elazig’da bir miifettisin tavsiyesiyle gittikleri doktor, babasina sert bir
sekilde ¢ikigmis ve bu tablo cocukta viicudundaki yaralardan daha derin bir yaraya

doniigsmiistiir.

Baba, hikayede anlatic1 — yazarin babasi olmaktan 6te onun adeta kahramani-
dir. Bu yiizden onunla ilgili hikayede ayrintili bilgilere yer verir. Hikayenin bir ye-

rinde onunla ilgili su ifadeleri kullanir:

“Babam biiyiik adam! Benim géziimde, gonliimde ulasilmaz bir yeri var. O her giin genigleme
istidadi gosteren hayallerimin ucu, ufkumun derinligi, Karadag in dorugudur. Has bahg¢edeki
vediveren Egin Dut u gibi iiretken, konuskan, sirin ki sirin...” ™

™ Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.b. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005).54.
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Baba, yazarin anlattifina gore Atatiirk’ii yakindan gérmiis, ona Nasit’in tiyat-
rosunda hizmet etmis, locasini temizlemis. Hatta bu goriismede Atatiirk, babasina
yeni yaziy1 6grenip 6grenmedigini sormus, 6grenmedigini sdyleyince kizmis ve kisa
zamanda &grenmesi i¢in emir vermistir. Kervanlarla Giresun’a, Istanbul’a gitmis,
Ankara Makarnasi’nda ¢alismis, matbaacilik yapmis, Ismail Diimbiillii’niin kavugu-
nu tagimis biridir. Anlatict — kahramanin biitiin bunlar biiyiik bir keyifle anlatir.

Asagidaki satirlar, anlatic1 — kahramanin babasina dair verdigi bilgilerdir:

_ “Babami hem Merasal Fevzi Cakmak’a benzetirim. Ya da benzesin isterim. Ama o daha ¢ok
Ismet Pasa’ya benzer. Uzun boylu, omuzu dar, basi kiiciik, el parmaklart ince uzun... Sesi
uzaklardan, tarihin derinlerinden geliyormusgasina boguk ¢ikar.

(..)

Babamin itibarli oldugunu sehirli de bilir, bilmeleri lazim. (...) Din oniinde, Kasif Amca kehri-
bar tespihini sak sak ¢ekmeye koyuldugunda, bunlart anlatacagim bildigimizden biitiin ¢ocuk-
lar karsisina dizilip hayran hayran dinlemiyor muyuz aylardwr? Halbuki Babam dyle mi? Ba-
bam diinya goziiyle Atatiirk’ii gormiis adam, Ismail Diimbiillii 'niin kavugunu tasimis adam. El-
bette ondan daha itibarlidir, sehirde daha cok bilinir, sevilir... '™

Halide Ogretmen, sevecen, yardimsever, yumusak sesli, sézii dinlenen birisi-
dir. Anlatic1 — yazarin biiyiik sevgi besledigi biridir. Anlatici — kahraman onunla ilgi-

li su ifadelere yer verir:

“Nihayet Halide 6gretmen’im ziyaretime geldi. Gonliime ay dogdu birden. Yollarina umut ser-
digim, bekledigim, ancak o gelirse derdimden halas olacagima inandigim varhik... Gozlerimde-
ki nem yasa doniisiirken ona bakiyorum. Neler yakardigimi, neler diledigimi, gézlerimden an-
layp yani bagima ¢okiiyor.

-Nasilsin evladim?

Ne yumugak sesi var. Ilkbaharda eselenen toprak gibi tiitiiyor. Soluklarini duyabiliyorum, so-
luklari menekse kokuyor. Tipki anam gibi...

(..)

Bizim kéyde 6gretmenin ricasi emir sayilir. "

Halide 6gretmenin ruhsal 6zelliklerine dair bilgi veren anlatici — kahraman, fi-

ziksel ozelliklerine dair bilgi vermez.

Otelci, orta yasli, esmer, siyah gozlii bir adam olarak g¢izilir. Sevecen ve dost
canlis1 biridir. Yiiziinde bir sark ¢ibani bulunmaktadir. Bu ¢iban onu daha bir giivenli

kilar.

SAydemir, age,54 — 55.
6Aydemir, age, 53.
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Miifetttis, kisa boylu gobekli, fotr sapkali biridir. Yardimsever kisiligiyle 6n

plana ¢ikar. Cocugu ve babasini Doktor Sezai’ye yonlendirir.

Doktor Sezai Bey, Asabi, suratsiz, ceberut bir adamdir. Cocugun yaninda baba-

sin1 sert bir sekilde azarlar ve ¢ocugun zihnindeki baba figiiriinii yerle bir eder.

Ruhuma Saplanan Sehirden Koye Doniis 'te bagskahraman, anlatici — yazardir.
Hikaye boyunca gercek adi hakkinda bilgi yoktur. Uzun yillar Anadolu’nun cesitli
sehirleri Bafra, Alasehir ve Urfa’da gorev yaptiktan sonra sirf ailesi Istanbul’dan
emekli olmanin ayricalik oldugunu diisiindiigii ve kendisine 1srarct olduklar1 ig¢in
Istanbul’a gelmis ve bir bankada miidiirliik yapmaktadir. Daima ¢ocuklugunu hatir-
layan, merhametli ve yardimsever bir kisidir.

Fatos, tiz, notasiz bir ses tonuna sahip, ¢illi gamzeleri goriinsiin diye bukle sag-
larin1 omuzlarinin arkasina firlatan, saat basi makyajini tazelemekten hi¢ usanmayan,
olur olmadik her seye sinirlenen bir kadindir. Goérevini yerine getirirken daima miis-
kiilpesent davranir, miisterilere hi¢ olmadik zorluklar ¢ikarir. En son Eskisehir’den
torunuyla bir is icin Istanbul’a gelen adama da giicliik ¢ikarmistir.

Eskisehirli Adam, Koylii giyinisli biridir. Eskisehir’den Istanbul’a traktorii {ize-
rindeki haczin kaldirilmasi i¢in gerekli evraki almaya gelmistir. Fakat banka memu-
resi Fatos’un gii¢liikk ¢cikarmasi sebebiyle sikint1 gekmektedir. Anlatict — Kahramanin
kendisine yardim etmesiyle sikintisindan kurtulur ve mutlu bir sekilde bankadan ay-

rilip memleketine doner.

Cocuk, Eskisehirli adamin torunudur. Cekik gozlii, kisa sagli, kiigliciik burun-
lu, esmer tenli, on — onbes yaslarinda bir cocuktur. Dedesiyle birlikte Istanbul’a gel-
mistir.

Giiher Kiz Cicegi adli hikdyede ana kahramanlardan biri Anlatic1 — yazardir.
Hikayenin basinda kisa bir bolimde yer alir. Sonra hikayeyi kahramanlardan biri
olan Duran’in anlatimina terk eder.

Duran, hikayeyi bagindan sonuna kadar anlatan ana hikdye disinda yer alan
kahramanlardan biridir. Anlatict — yazarin hikaye anlatimini devrettigi kisidir. Her
soze gardasim diye basladigi i¢in ¢evresinde herkes ona Gardasim Duran diye ses-
lenmektedir. Esmer, samimi, fincani andiran bir géz ¢anagi vardir ve igi 151l 1s1ldir.

Giiher Kiz, hikdyenin ana kahramanidir. Duran’in anlattigina gore;
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“Gtiher kiz; bir giizel kiz, bir ceylan kiz... Yazin tarlada giineste yanmus, kisin kuru sazakta
kavrulmus. Ne var ki sicak da, soguk da hicap duyup onun narinligini zedelememis. Biitiin gii-
zelligini, iirkek bakisinda yakalamak miimkiin. On goreni gormiis olan rahmetli Hacer Kadmn,
almnmin Sarigicek Yaylasi gibi genis, sulu gozlerinin de Agin baglar kadar yesil oldugunu soy-
lerdi.

Giiher Kiz sakin ve uysal. Ama somurtkan degil, kani sicak, tebesSiimkar, itaatkar... Bakiglar

karsiya degil, oniine cekili, tipki terbiyeli kisrak gibi. Lakin yiiregi debdebeli. Sizilari, soylu

sancilart oldugu besbelli. Gel gor ki gonliinde hangi hiilyalarin boy attigini, korpe yiireginin
enginliklerinde neleri diisledigini bilen yok. Géniil sarayimt gezebilen yok. Giiher Kiz, gizemli
bir koylii giizeli ve diinya giizeli iste....”’""

Giiher Kiz, tarlada yengesiyle ¢alisirken saganak yagmura yakalanmis, yagmu-
run her zaman gectikleri derede sele donilismesi sebebiyle kdylerine donememisler-
dir. Yakinlarda sigindiklar1 kdy, diismanlarinin koytidiir ve o kdy evinde Pir Ali’ye
asik olur. Ask onu giin gectikce kurutur, zayiflatir, giizelligini alip gotiiriir. Annesi
tarafindan caresiz, Kara Sinan Aga adli bir bey ogluyla evlendirilir. Fakat bu evlilik
de onun derdine derman olmaz. Kendisini Tahdik Yari’'ndan asag: atarak intihar et-

mistir.

Karacgaroglu Pir Ali, Karagar Bettes Aga’nin torunudur. Giiher Kiz ile birbirle-
rine sevdalanmislar fakat aradaki diismanlik sebebiyle birbirlerine sevdiklerini soy-
leyemislerdir. Pir Ali, sekiz koseli kasketi olan, simsiyah giir sacl, uglar biikiili
uzun biyikli, esmer ama gilivercin gogsii gibi kabaran alinli, saydam, koyu kestane
rengi gozleri olan, genis salvarli, kirmiz1 ¢izgili yelegi, ipek kusagindan kagmis ta-

bancasinin kabzasi ve yiiziindeki vakur ¢izgilerle geng bir delikanlidir.

Sehriban Gelin, Giiher Kiz’1n yengesidir. Ayn1 zamanda Giiher Kiz’in sirdasi
ve yoldasidir. Yagmura yakalandiklar1 giiniin gecesi Karacarogullari’nin evinde bir-
likte kalmislardir. Giliher Ki1z’1n o giin Pir Ali’ye sevdalandigini bilen tek kisidir. Onu
diistligii kara sevdadan kurtarmak icin elinden geleni yapar, fakat basarili olamaz. O

gece kaldiklar1 evi bir sir gibi saklar.

Beser Kadin, Baratlar Koyii asiret reisi Battal Aga’nin karis1 ve Giiher Kiz’in
annesidir. “Pertek taraflarinda taninmis bir ailenin kizidir. Battal’t zamanla Battal
Bey yapmis, zamanla Barat’larin anasi olmustur. Kusurlarini hamaratligiyla 6rtmdiis,
acimasiz gibi goriinen katiligindan yiizlerce ¢ocuga ebelik yaparak kurtulmus bir
asiret anas1”dir.”® Beser Kadin, térelere sonuna kadar baghdir. Giiher Kiz’m kendini
diri diri topraga gomdiigiinii fark etmis, onu istemeyerek gézden ¢ikarmis, Kara Si-

nan Bey ile evlendirmistir.

"Aydemir, A.g.e.,73.
8Aydemir, age, 86.
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Kara Sinan Bey, hikdyede ayritili bir sekilde tasvir edilmemekle birlikte olay
orgiisiinden yigit bir bey oldugu anlagilmaktadir. Giiher Kiz’1n kendisine yar olma-

yacagini anlamis, onun son arzusunu yerine getirmistir.

Battal Aga, Baratlar koyiiniin lideri ve Giiher Kiz’1in babasidir. Hikayede ayrin-

til1 bir sekilde tasvir edilmez.

Stindiis Gelin, Karagar Bettes’in giizelligiyle iin salmis kardesidir. Baratlar’in
Hiiseyin ile evlendirilir. Gerdek gecesi kiz olmadigina hiikmedilerek kap1 oniine bi-
rakilmis, o da kendisini Karasu nehrine atar. Baratlar ile Karagaroglu Asireti arasin-

daki husumetin kaynagidir.

Hikaye igerisinde olay orgiisiine dahil olan bu kahramanlar disinda yalnizca
isimleri gecip, ayrintili olarak tasvir edilmeyen Sehriban Gelin’in kocast Feramuz,
Pir Ali’nin kardesleri Melike Zeynep, Hacer Kadin, Karacar Bettes, Deli Nesibe,
Hiiseyin Emi, Aslan Bey, Deli Giilefendi, Cemisgezekli Gazi Hiiseyin Aga gibi yan

karakterlere de yer verilmistir.

Yirmi Bes Yil adli hikayenin baskahramani Anlatici — yazardir. Otobiyografik
bir anlatim 6zelligi tasiyan bu hikdyede baskahraman viicudunda ¢ikan yaralar yii-
ziinden hastaneye yatirilmig, on bes giin orada kalmistir. Hikdyede ¢ocugun adinin
Sahin oldugunu 6greniyoruz. Sahin, on li¢ on dort yaslarinda bir ¢ocuktur. Fiziksel
ozellikleri hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamakla beraber, okumayi sevdigi, hastane
odasinda siirekli kitaplar okudugunu biliyoruz. Hatta zaman zaman Abuzer’e de Ko-
roglu Destani’nda boliimler okur. Hastanede ¢ikmasi gereken glin onu almaya gele-
cek kisi olan Polis Memuru Ahmet Kara geciktigi icin aglamis, yillardir aglamayan

Abuzer’i de aglatmistir.

Hikaye boyunca parca parca bilgi sahibi oldugumuz Abuzer, kivrim kivrim giir
saclart vardir. Pijamalarinin iist diigmeleri ¢oziik, goggli de saglar1 gibi bembeyaz
killarla doludur. Esmer ve iri ellere sahip, upuzun ayaklidir. Anlatic1 yazarin anlatti-
gina gore biitlin bu fiziki 6zelliklerine ragmen higbir trkiitiicii tavr1 yoktur. Ondaki
heybet insana korku yerine giiven vermektedir. Abuzer, uzun yillar hapiste yatmas,
sonra viicudunda ¢ikan yaralar yiiziinden hastaneye yatmistir. Anadolu insaninin
genel mizag Ozelliklerini tasiyan, sert bir yapist vardir. O yiizden kendisini gelen
misafirleri 6nce azarlar, sonra hallerini hatirlarin1 sorup ugurlar. Anlatici Yazar,

onunla ilgili su ifadeleri kullanir:
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“Aslinda Abuzer Amca’da yakaladigim, ya da tesadiifen elime gegen ug, bizim
Anadolu insanimizin i¢inde oldugu yumagim ucu olsa gerek. Yigitlik, fedakarlik ve
yanlisa baskaldiri... Sevgi ve dostluk ise tiim insanligin beslendigi 6z su zaten...
Ayrica ziyaretcilerin gelip gidisinden sonra ¢ikardigim sonug¢ su ki; Abuzer Am-

ca’nin hapislerde yatmas1 hem kendisine hem yakinlarina gurur ve onur vermis.”’

Nizipli Okkes, Sahin ve Abuzer ile ayni1 kogusta yatan, kulaklar1 sagir, kimi
kimsesi olmayan ¢aresiz bir hastadir. Zayif, “gozleri bir ¢ukurun derinliklerine kag-
mis”®yanaklar1 ¢okmiis zavalli bir adamdir.Sahin hastaneye yatali heniiz birkag giin

olmustur ki, Nizipli Okkes 6liir ve kogustan cikarirlar.

Ahmet Kara, Gaziantep’te polis memurudur. Babasi, Sahin’i hastaneye yatir-
diktan sonra ona emanet eder. Hastaneden ¢ikis zamani geldiginde de Sahin’i o ¢ika-

rip memleketine giden otobiise bindirir.

Halide Ogretmen, Sahin’in kdyden dgretmenidir. Bu hikdyede kendisi hakkin-
da fazlaca bilgi bulunmamakla beraber Ruhuma Saplanan Sehir adli hikayede ayrin-

til1 bilgiler mevcuttur.

Cerrah Siirafi Kilichay, Sahin’i muayene eden ve onun hastaneye yatmasi ge-

rektigine karar veren doktordur. Hakkinda ayrintili bilgi bulunmamaktadir.

Kagik Hikdye’nin bagkahramani anlatici — yazardir. Adinin Siikrii oldugunu ve
memurluk yaptigin1 anliyoruz. Cevresine daima elestirel gozle bakan, memnuniyet-
siz, yasadi@1 sehirden huzursuz bir kahramandir. Ailesinin isteklerinden bunalmistir.

Hafta sonu tatilleri onu rahatlatmak yerine daha bir huzursuz eder.

Hanim, hakkinda ayrintili bilgiler bulunmamakla beraber Siikrii’niin esi oldu-

gunu anliyoruz. Istekleriyle Siikrii’yii bunaltir.

Kiz ¢ocuk, erkek ¢ocuk, dolmuscu, terzi, bacanak, baldiz hikayede isimleri ge-

c¢en ancak haklarinda yeterli bilgi bulunmayan diger karakterlerdir.

Yayla Otu’nda baskahraman yine Anlatic1 — Yazar olarak 6n plana ¢ikar. Fizik-
sel ozellikleri hakkinda bilgi mevcut degildir. Sebze halinde ¢alisan siradan bir is¢i-
dir. Bir hafta sonu tatilinde basindan gegenleri anlatir. Otobiiste, dolmusta, sokakta

stirekli tuhaf olaylarla karsilagir. En son mezarliga annesini ziyarete gider, etrafini

SAydemir, age, 100.
8Aydemir, age, 98.
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mezarlik simsarlar1 sarar ve elindeki biitiin paray1 alirlar. Eve bes parasiz donmek

zorunda kalir.

Hanim, Baldiz, Bacanak, Firinci, Abla, Simsarlar hikaye isimleri gegen, ancak

haklarinda yeterli bilgi bulunmayan diger kahramanlardir.

Herkes Kalbine Donsiin, bagkahramanin anlatici — yazar oldugu bir hikayedir.
Adliye calisir. Mahkeme salonunda bir kadin ve bir ¢cocuk onu etkiler ve onlarin

hikayesini anlatir.

Elif Kaya, kocasi tarafindan siirekli doviilen bir kadindir. En son kocasi eve

sarhos gelmis ve Elif’in anasina kiifretmistir. Elif, dayanamayarak kocasini 61diiriir.

Murat, Elif Kaya’nin kii¢iik ogludur. Uglar1 kesik kumral saglar1 vardir. Yii-

ziinde dislanmis, horlanmis ¢cocuklarin 6zeti gizlidir.

3.3.2. Mendilim Sende Kalsin

Sekiz Stituna Bir Zarf, adli hikayenin kahramanlarindan biri anlatic1 — yazardir.
Anlatic1 — Yazar bir devlet dairesinde sef olarak gorev yapmaktadir. Anlatici - Yazar,

kendini hikayede su ciimlelerle anlatir;

“Soylemeyi nasil da unuttum, bizim servisin gefiyim ben. O yiizden masam en dipte. Odadan
iceri girince oraya ulagabilmem ugruna éniime ¢ikan ne olursa iistiinden pire gibi atlayp zip-
layarak ge¢iyorum. Yillardir idmanli oldugumdan kimsenin ozel malina ya da kalemine kagi-
dina, ne bileyim bagka bir esyasina ¢arpip doktiigiim gériilmemistir. Benim masami digerlerin-
den aywran, belki biraz da farkh kilan bir telefon makinesiyle bir de tozlanmis, renkleri ugmus
plastikten ciceklerin tutundugu bir vazo. Iste hepsi o kadar ... "%

Ahmet Sarica hikayenin bagkahramanidir. Sef ve diger iki memurun sosyallik-
lerine nazaran Ahmet Sarica igine kapanik, hi¢bir seye yorum yapmayan, sessizce
oturan bir adamdir. “Sariya ¢alan yeleli saclar1 iki de bir gozlerinin istiine y18ilinca

782 anlasilmaz. “Biitiin simasma hakim olan ugukluk

nereyi gozetler, neyi takip eder
bile ara sira kaybolur, esmerlesir, o esmerlik ta kravatinin bogumuna kadar ciliz ka-

vislerle inen damarlarmi gider kapatir.”® Uzun zaman sonra Ahmet Sarica’nin ses-

81 Serif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011), 10
8Aydemir, age, 11.
8Aydemir, age, 11.

42



sizliginin ve i¢e kapaliliin sebebinin hastalig1 oldugu anlasilir ve hakkinda kétii dii-

stinen ofis personeli biiyiik pismanlik duyar.

Niyazi Bey, spor toto oynar, giiniin biiyiik boliimiinii devlet meselelerine dair

konusmalarla gegirir. Onun hakkindaki bilgileri de yine anlatic1 yazardan 6greniriz.

“Allah i¢in dogruya dogru, Niyazi Bey de hani oturakli, bi¢cimli adamdir. Moritanya’dan Si-
birya Yaylasi’'na, Ural Daglari’ndan Viktorya Gélii 'ne kadar diinya ahvali iizerine sdyleyecegi
cok sozii var ve séyliiyor da... %

Serpil Hanim, gazete dergilerin magazin sayfalariyla ilgilenen, televizyonlarda
dizileri kagirmayan, giiniinii bulmaca ¢oziip dedikodu yaparak geciren bir kadindir.
Biironun diger iki ¢alisaniyla birlikte Ahmet Sarica hakkinda kotii diistincelere kapi-

lir, fakat hikayenin sonunda yaptiklarindan pismanlik duyarlar.

Kir¢il Palto’nun baskahramani Anlatici — Yazar’dir. Anlatici Yazar, Anado-
lu’nun kiiciik bir kasabasindan Istanbul’a gelmis, Sultangiftligi’ne yerlesmis ve bir
fabrikada is¢i olarak c¢alisan biridir. Esi ve ¢ocuklariyla kit kanaat gecinirken taksitle
bir palto almis, is arkadasi ve ustasi da bir pantolon ve ayakkabi hediye etmistir. Fa-
kat kiyafetlerindeki bu degisiklik basta esi olmak ilizere mahalleli tarafindan yanlis
anlasilmus, hayati bir anda degisivermistir. Once sendika baskanlig, kuliip baskanlig
vs. derken, banka kredileriyle iyice i¢inden ¢ikilmaz bir hale diismiistiir. En son evi-
ne gelen hacizden sonra hapse diismiis, bor¢larini babasinin sattigi tarlayla 6demistir.
Sehirde bu sekilde tutunamayacagini anlayinca memleketine donmeye karar vermis-

tir.

Anlatici Kahramanin fiziksel 6zellikleri hakkinda ayrintili bir bilgi yer alma-
makla birlikte pardosii secerken kullanmis oldugu “Paltolarin birini ¢ikarip birini
givindim, hig¢ biri iistiime gelmiyor. Viicudumun gényeye gelir tarafi yok. Kolumun
uzunluguna gore giyinsem paltonun ucu yere siiriiniiyor, boyuma gore istesem kolla-
rim agikta kaliyor.” Ifadelerinden uzun boyu ve uzun kollariyla bigimsiz bir viicut
ol¢iistine sahip oldugunu anliyoruz. Yine kendisinin Anadolu insan1 olmas1 hasebiyle
sehir hayatina ve jargonuna ¢ok uygun diismedigini sdyleyebiliriz. Onun saf kisiligi,

kurnaz sehirli tarafindan daima somiiriilmiistiir.

Ayse, hikdyede Anlatici — Kahramanin esi olarak 6n plana cikar. Fiziksel 6zel-

likleri hakkinda bilgi yer almaz. Anlatict — Yazar bir palto edininceye kadar kendi

8 Aydemir, age,.13.
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anlatimiyla evde suspus oturmaktadir. Hatta kdyden sehre gd¢menin temel sorumlu-
su da Ayse’dir. Yazar onun “Bizi bu kéyden kurtar da, ¢ulumuzu bir sehre ativer de
senden daha bagka bir sey istemem®® dedigini aktarir. Fakat Kircil Palto’dan sonra
bitmeyen istekleri ve hesapsiz harcamalariyla anlatict — kahramanin durumunu daha
trajik hale getirdigini soyleyebiliriz. Bununla birlikte Ayse’nin her ne kadar hesapsiz
harcamalari ve siirekli sdylenmeleriyle 6n plana ¢iktigini gorsek de hikayenin sonun-
da kanaatkar, esine sahip ¢ikan, ona moral veren bir kadin tipine biiriindiigiinii de

belirtmek gerekir.

Erol Bitis, anlatict kahraman ile ayn1 yasta olan bir ustabasidir. Anlatic1 — Kah-
raman’dan yedi yil énce Istanbul’a gelmis, is¢i bir babanin ogludur. “Zamaninda
spor yaptigindan "%%diri ve ding bir viicuda sahiptir. Soziinii daldan budaktan sakin-
mayan, yigit biridir. Fakat onun bu 6zelligi nedeniyle ¢evresindekiler onu fazla sev-
mezler. Anlatict — kahraman ona biiylik saygi duyar. Kahramanin iizerinde paltosu
olmadigini1 goriince onu Topkapi’daki Samur Giyim’e yonlendirmistir. Fakat anlatici
kahramanin degisimi onu zamanla rahatsiz etmeye baslamis, onunla konugmay1 ve
selam1 azaltmistir. Kahramanin evine haciz geldigi gilin kapida iiziintiilii bir sekilde
olanlar1 izlemis, Anlatic1 — Kahramanin hapse girmesiyle ailesine ufak tefek yardim-

larda bulunmustur.

Aydin Usta, Karadenizlidir. Anlatici kahraman onu su sozlerle anlatir:

“Gene Karadenizliligin biitiin sirinligi iistiinde... Adetidir, kasinsin kasimasin bir ise baglama-
dan, bir séze girmeden evvel burnunu séyle bir avuglayp minciklar adeta. Uzun kirmizi atkisi-
n1 bir eliyle omzundan gerilere atarken gene burnunu diger avucunun icinde kaybeder. "%

Aydin Usta, kahramanin haline acimis, onu Gedikpasa’da bir ayakkabiciya go-
tiirlip ona bir ayakkabi hediye etmistir. Daha sonra sendika baskan1 sectirmistir. Fa-
kat kahramanin zamanla degisimi onu da kizdirmis, ona kars1 tavir almasina sebep

olmustur. Haciz geldigi giin o da Bitis Usta’yla beraber uzaktan olanlar izlemistir.

Gerzeli Dursun, Bitis Usta’nin yonlendirmesiyle kahramani Topkapi’daki ma-
gazaya gotlirmiis, oradan da baska bir terziye gotiiriip pantolon almistir. Sendikaya
baskan olduktan sonra da Gerzeli Dursun hep kahramanin yanindadir. Onu bankaya

kredi kart1 aldirmak i¢in gétiiren de yine Gerzeli Dursun’dur.

8Aydemir, age, 31.
8Aydemir, age, 26.
8 Aydemir, age, s29.
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Gerzeli Dursun’un fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi yer almaz. Hikayede kur-
naz, kahramana nazaran etrafi daha iyi taniyan ve nabzi dl¢ebilen biridir. Fakat onun

yonlendirmeleri kahramani i¢ginden ¢ikilmaz durumu diistirtir.

Yegen, babasi tarafindan burada bir is bulup diizen kurabilmesi igin Istanbul’a
anlatict kahramanin yanina gonderilmistir. Fakat higbir isi begenmedigi gibi Anlatici

Kahraman’a maddi ylik olmustur.

Ahmet, Fatime ve Kiiclik Oglan; anlatic1 kahramanin ¢ocuklaridir. Haklarinda

ayrintili bilgi yer almaz.

Magaza Sahibi Uzeyir Bey, Terzi Nihat Can, Ayakkabici Gok Gozlii Adam,
Eginli Kasap, Ev Sahibi Haci Amca, Nazife, Kadir Dayi, Firinct Oflu Hacida

hikayede isimleri gegen, ama haklarinda ayrint1 verilmeyen diger kahramanlardir.

Iki Sacak Giivercini adl hikdyenin baskahramani Hamdi Dayr’dir. Hamdi Da-
y1, iki oglunu Birinci Diinya Savasi’nda sehit verdikten sonra esi Hanimkiz Baci’yla
miinzevi bir hayat yagamaktadir. Yetmiglik kamburu ¢ikmis, oturmadan abdest dahi
alamayan, elinden degnegini diislirmeyen kaderine razi olmus, miimin bir kisidir.

Kozgillerin yalanc sahitlik icin zorlamasina ragmen bunu yapmayan diiriist biridir.

Hanimkiz Baci, Hamdi Day1’nin esidir. Ogullar1 sehit olduktan sonra o da ko-
castyla miinzevi bir hayat1 tercih etmistir. Hamdi Day1’ya nazaran daha saglikli ve

dingtir.

Koz Ibrahim, Birinci Diinya Savasi’nda kdyiin biitiin erkekleri sehit olunca ge-
ride kalanlarin mallarin1 yagmalayan, zalim bir adamdir. Ogullariyla birlikte yalniz

kalan koyliinilin arazisini sahiplenir.

Ridvan, Koz Ibrahim’in biiyiik ogludur. Seferberlik yillarinda askere gitmemek
icin kayiplara karigmis, savastan sonra kdye donmiistiir. Uzun boylu, heybetli, gozle-
rinin i¢i yumurta gibi yanan, zalim bir adamdir. Hamdi Dayi’nin evine gelerek Kisa-

gil’in Emine’nin arazisi i¢in yalanci sahitlik yapmasini istemistir.
Yazar, Ridvan’1 su sézlerle tasvir eder;

“Civit boyali dokumadan bir iglik vardi iistiinde. Belden ayaklarina kadar inen pacali don
giymigti. Besbelli o uzun gésteriyordu Ridvan’i. (...) Dalinda kuruyup giize kalmig mese peli-
ti gibi gozlerinin igi sapsariydi gene. Gozlerinin igi hi¢ giilmiiyordu bu adamin, hep ikircikli
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benekler vardr bakislarinda. Kirli sapkasimin altindan firlayp ta sakaklarina sarkan yagl
saglarini alip alip parmaklariyla gerilere tasidi. "%

Siileyman, Koz Ibrahim’in diger ogludur. Savastan kiigiik yaralarla donmiis-
tiir. Soylendigi kadariyla savas esnasinda cepheden kagmis, eskiyalarla birlik olmus,

savastan sonra da koye donmiistiir.

Kisagil’in Emine, savasta oglu sehit olmus, kocas1 Sefer’i de yildirim ¢arptik-
tan sonra koyde yapayalniz kalmistir. Kozgiller arazisine goz dikmis, Hamdi Da-

y1’dan yalanci sahitlik etmesini isteyerek elde etmeye ¢aligmislardir.

Muhtar Alican Efendi, koylin muhtaridir. Kozgillerin zuliimlerine kars1 gele-
mez. Hamdi Day1’nin onlarin dediklerini yapmamasi lizerine babasindan kalan Resat
altinim1 Hamdi Day1’ya getirmis, fakat Hamdi Day1, kabul etmeyerek ona iade etmis-
tir. Yazar, Alican Efendi’nin daha ziyade kiyafetlerine iligkin bilgiler verir. Bunu
“(...) mor ¢izgili yelegi iistiinde kalmisti. Dokumadan yapilmis salvarinin ag iki ya-
na dalgalaniyordu yiiriirken. Ayaklar: ¢iplakti.”® kelimeleriyle ifade eder. Alican

Efendi’nin kir dlismiis biyiklar1 disinda fiziksel 6zelliklerine dair bir bilgi yoktur.

Hamdi Dayi’nin ogullar1 Hasan ve Yasar, gelini Fatime, Kisagil’in Emine’nin Oglu
Hasan, Sefer Emi, Tahsildar Fikri Bey, Bek¢i, Muhtarin Karisi, hikdyenin diger ka-

rakterleridir. Hikayede isimleri gegmekle birlikte ayrintili tasvir edilmezler.

Mendilim Sende Kalsin adli hikayenin ana kahramanlarindan ilki Firat’tir. F1-
rat, dalyan boylu, karayagiz bir delikanlidir. Firat’1 daha ziyade Nazlican’in baskala-

rindan duyduklar1 vasitasiyla 6greniyoruz. Firat hakkinda sdylenenler soyledir:

“Bir zamanlar kocasi bu kéyiin ustastymis. Eli ayagiymis. Bir bahgenin duvarmmdan tas kayp
gelse “yetis” diye ona seslenirlermis. Kapilarin mandalindan tutun da, masrapalarin ¢ivisine
kadar ne yerinden ¢ciksa onu cagirirlarmig. Istanbul’lara, Ankara’lara gonderilen pekmez ku-
tularimi o lehimlermiy. Kiireklere sap yaparmus, cocuklarin ugurtmalarina o kuyruk takarmaus.
Kuzularin ¢ingiragi, azginliktan tepinen atlarin gemleri, koca koca et kiitiikleri onun elinden
¢ctkarmig. Dolap kapaklarint bir diilger gibi oyar stislermis. Onun ¢ivi ¢calmadigr duvar mi
kalmis kéyde? Ama bir zamanlar, simdi degil, bir zamanlar ... "%

Bir zamanlar kdyde ne is olursa kosan, herkese yardim eden, ancak Figen’e
duydugu asktan sonra kendini bir anda geriye ¢ekip bir eve c¢ekilen bir kisidir Firat.
Ankara’da yiliksekokulu kazanmis, mezun olmaya yakin, sebepsiz kdye donmiis ve o

konuyu da bir daha agmamistir. Figen’in koye gelmesiyle isi giicii birakmig onun

8Aydemir, age, 69.
8Aydemir, age, 73.
OAydemir, age, 95.
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pesinden gitmistir. Figen bir gece agir hastalaninca onu sehre hastaneye yetistirmis,
sonrasinda yollar1 ayrilmistir. Durumunu sezen ailesi onu i¢inde bulundugu durum-
dan kurtarmak i¢in Nazlican’la evlendirmisler, fakat Firat gegmisinden kopamamis-

tir. Kendini bir eve kapatmus, siirekli orada bir seyler yazmaktadir.

Nazlican, hikayenin kadin kahramanlarindan biridir. Firat’la goriicii usulii ev-
lenmis, fakat Firat’in ge¢cmisinden dolayr bir tiirli evlilie uyum saglayamamaistir.
Uyumsuzluk neticesi olarak derin bir {iziintli ve karamsarliga saplanmis, ¢ocuguyla i¢
diinyasina ¢ekilmis, bir siire sonra Firat’in gegmisini arastirmaya baglamistir. Nazli-
can’m fiziki 6zellikleri hakkinda fazlaca bilgi bulunmamakla beraber, merakli, hirsh

ve sorgulayici biz 6zellige sahip oldugu anlasilmaktadir.

Figen, istanbul’dan Firat’in kdyiine dgretmen olarak gelmis, sicakkanlilig
sayesinde kdyde herkes tarafindan sevilmistir. Kdye geldiginde eve yerlesmesi konu-
sunda ona Firat yardimec1 olmus, sonra aralarinda duygusal bir bag olusmustur. Ko-
nusurken kelimelerin ilizerine vurgu yapmayan, ama konusurken hakimiyeti bir anda
eline alabilen bir kisidir. Miigfik bir anne gibidir, araya hi¢c mesafe koymaz. Onun
biitiin bu 6zellikleri Firat’in ona asik olmasina sebep olmustur. Figen, bir gece hasta-
lanip hastaneye kaldirildiktan sonra koyii terk etmis, Firat’la yillarca goriismemisler-
dir. Amcasi Kaya Filibeli’nin vesilesiyle yillar sonra Firat ve Nazlican’la karsilasir-

lar.

Yazar, Figen’i su sozlerle tasvir eder:

Onu kasabadan alip koye getirdiklerinde iki mesin valizi vardi yanminda. A¢ik renk pantolon
givinmisti. Kisa kollu sise bezi gémlegini pantolonunun iizerine birakmisti serbestce. Tam
omuzlarina degerken sart saglarina, pit pit yumugak sesler ¢ikaran topuksuz ayakkabilart
fark edilir bir uyum veriyordu. Istanbul’dan ¢ikip gelmis biri degildi de sanki bu kéyiin kiziy-
di, okudugu okullar: bitirmis evine dénmiistii. Minik bir yiizii vardi. Her iki yanagina kinali
Yapincak iiziimii hablanip da swra sira konmug gibi duran ¢il benekler, giiliimsedikce ortadan
kuriliyor, icinin pembesi gériiniiyordu. %

Zeliha, Firat’in kiz kardesidir. “Yiizii giile¢, cimenler gibi taze yesil®?’dir.
Yumusak, kadife bir sesi, giir saglar1 vardir. Giir saglarini bir o yana bir bu yana do-
kerek kiigiik nazli cocuklar gibi oynasir. Zeliha, Firat’in ge¢misine dair her seyi bi-
lir, fakat bunu Nazlican ile paylasmaz. Nazlican’a miisfik bir arkadas gibi yaklasir,
ona destek olur.

%1Aydemir, age,118.
92Aydemir, age, 88.
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Elti, Zeliha’nin aksine daha ketum, kati bir 6zellige sahiptir. Firat’in gecmisi-

ne dair kiiciik ipuclariyla Nazlican’in gonliine siiphe tohumlari eker.

Ebe Stiheyla, k6yde ebelik yapan geng bir kadindir. Nazlican’la evleri duvar
duvaradir. Onun gelmesi en ¢ok Nazlican’1 sevindirir, onunla can yoldas1 ve sirdas
olur. Biitiin cana yakinligina ve yardimseverligine karsin alabildigine ketumdur.
Gegmisine dair higbir iz ve bilgi yoktur. Bunu kimseyle paylasmaz. Hikayede fiziki

Ozelliklerine dair bilgi yer almaz.

Fatma Hanim, Firat’in annesi, Nazlican’in kaymvalidesidir. Merhametli, oto-

riter bir Anadolu kadinidir. Yazarim ifadesiyle; “biraz ikircikli”dir.

“Icten pazarlikli denilmez belki ama hangi kapidan ¢ikacagim kestiremedigi icin Nazhican
eline havlu tutamryordu. Dagdaki otun da hesabin iyi yapwordu, pilavdaki tuzun da... Kétii
degildi, huysuz hi¢ degildi, agzimi bozmuyordu, oteye beriye laf gondermiyordu, kéyde kim-
senin gizlisinin saklisinin pegsine diismiiyordu. Konu komsusunun yiyip ictigine goz atmryordu
bile. Oyleyse ne? Yoksul evden geldigini saklamiyordu, eli sikiydi iste. Yiiz gelin getirse dii-
zenini bozmaz, biitiin gidisati kendi ¢ekip cevirirdi herhalde.

Firat’in Nazlican’la evlendikten sonra da ge¢misinden kurtulamamasi onu
lizer, fakat elinden bir sey gelmez. Nazlican’in igine diistligli durum ve siiphelerinin
artmig olmasina karsin Fatma Hanim, hep onun i¢ini serinletici sozler sarf etmeye

Ozen gosterir.

Prof. Dr. Kaya Filibeli, Figen’in amcasidir. Sakin, boncuk bakisli, yumusak
tombul elleri olan, askili pantolonlu bir doktordur. Figen ve Firat’in uzun zaman son-

ra karsilagsmasina vesile olmustur.

Nazlican’m Amcaoglu, Istanbul’da ticaretle ugrasmaktadir. Bu sebeple hali
vakti olduk¢a yerindedir. Nazlican’in oglunun hasta oldugunu haber almis ve ona
uygun bir doktor arayip bulmustur. Kaya Filibeli’nin yazihanesine Firat ve Nazli-

can’1 o getirmistir.

Ogretmen Mustafa Efendi, Ogulcan, Cer¢i Bayram, Ibrahim Cavushikayenin
diger karakterleridir. Hikayede isimleri gegmekle birlikte haklarinda fazlaca bilgi

bulunmayan yan karakterlerdir.

Bizim Pencereler Yele Karsidir’da hikdyenin baskahramanlarindan biri anla-
tic1 yazardir. Anlatict Yazar, yillar sonra kdyline donen, yasi ilerlemis, ¢coluk ¢ocuk

sahibi olmus bir adamdir.

%Aydemir, age, 88.
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Kadin, hikayede ismi gegcmemekle birlikte anlatic1 — yazarin ¢ocukluk yilla-
rindan izler tasiyan; esmer, donuk bakisli, kambur, gozleri gormeyen ihtiyar biridir.
Omriiniin son yillarinda kendini torunlaria adamis, yiiregi torun sevgisi ve dzlemiy-
le dolu saf bir Anadolu kadinidir. Heybesinde ylizlerce halk hikayesi barindiran, yeri

ve zamani geldikce bunlari giin yiiziine ¢ikaran biridir.

3.3.3. Cicekten Harman Olmaz

Islig1 Dudaginda Kalmis adli hikayenin bagkahramani Yolcu, Kara Donlu’nun
oldiirtilmesi sonrasi cinayetten hapse diismiis, Sinop’a siirgiin edilmis, on ti¢ y1l hapis
yatmis, hapisten sonra annesinin 6liimii bile onu kdyline dondiirmeye yetmemistir.
Kara Donlu 6ldiikten sonra herkes onu Yolcu’nun dldiirdiigiinii diistinmiistiir. Yillar
sonra yiireginin sesini dinlemis, sevdigi kadin, Akkiz’1 gormek ve yillardir zihnini
mesgul eden sorulart sormak i¢in kdye donmiistiir. Dondiiglinde her ikisinin de genc-

liginden eser kalmamistir. Yazar, Yolcu’yu su climlelerle tasvir eder:

“Olabildigince esmerdi. Kirlasmis saclari, ¢izik ¢izik esmer yiiziine kimi yerde uyumlu diisii-
yor, kimi yerde de insan sureti olmaktan ¢ikararak onu yagmur yemis eski asma kiitiigiine
benzetiyordu. Toprak sarisina ¢alan gozbebeklerindeki 1gik kim bilir ne zaman kaybolmustu,
kor kuyu gibi i¢i gériinmiiyordu. Zamanin hir¢in elleri, sadece; upuzun, ince, dalyan boyuna
dokunamamust: herhalde. %

Yolcu, Akkiz’a soracagi biitiin sorular1 sorduktan ve cevaplarini aldiktan son-

ra geldigi gibi yine sessizce kdyden ayrilir.

Akkiz, Yolcu’nun sevdigi kadindir. Heniiz gengken koylin toprak sahiplerin-
den Sart Donlu’nun tecaviiziine ugramis, bunu kimseye sdyleyememistir. Hamile
oldugunu fark ettiginde esyasini toplayip caresiz Sar1 Donlu’nun evine sigimmustir.
Orada samanligin ¢okmesi tizerine altinda kalmus, bir ayagin1 kaybetmis, bunun {ize-
rine Sar1 Donlu onu evden atmistir. Akkiz da bu hadiseden sonra evine kapanmus,
miinzevi bir hayat yasamaya baslamistir. Yillarca Yolcu’nun gelecegi giinii bekle-
mistir. Yolcu kdye dondiiglinde ge¢misle hesaplagsmislar, Yolcu, Akkiz’a bir mendil
verip kdyden ayrilmistir. Akkiz, Yolcu’nun pesinden kostugu halde ona yetiseme-

mistir.

%Aydemir, age, 7.

49



Yazar, Akkiz’1 su sozlerle tasvir eder:

“Akkiz i iistiinde cicekli basmadan solmus bir entari vardi. Basina ak tiilbent dolamigti. Du-
varda asili gaz lambasin fitili yukart siiriilmiis, kendisi de lambanin tam altina diisen min-
dere yerlesmisti gomiilii tag gibi. Bir is gormiiyordu, eli bostu. Bakislari havada donup kal-
musgti. Bakislar: odanmin girisinde havada kalsa bile, kendisi ¢cok derinlere kagmis, derinlere
saklanmusti sanki. Kiris kirig uzun yiizii, tarlada sararp kalmig yulaf sapina benziyordu. Ya-
naklart ¢okmiis, ¢ukura diisen gozleri, mor halkalarn i¢ine hapsedilmis kiirek mahkimu gibi
uzakta bekliyordu.

Sart Donlu, Akkiz’a tecaviiz etmis bir toprak sahibidir. Akkiz, tecaviizden
sonra onun evine siginmisg, fakat samanligin ¢okiip sakatlanmasindan sonra Akkiz’1

evden atmistir. Tarlada ¢alisirken bir bocegin 1sirmasi sonucu Slmiistiir.

Kara Fazl, Beyaz, seyrek sakalli bir ihtiyardir. Yolcu’nun arkadasi Ibra-
him’in babasidir. Herkes koyli terk ettikten sonra o da Akkiz gibi kdyde yapayalniz

kalmustir.

Ibrahim, Kara Fazli’nin oglu, Yolcu’nun arkadasidir. Yillar énce kdyii terk
etmis, bir daha da donmemistir. Yolcu’yla uzun zaman mektuplagmis, sonra bir daha

haber alinamamustir.

Akkiz’'in kardesi, geng bir delikanliyken ablasina tecaviiz edildigini anlamis,
Sart Donlu’yu dldiirmek isterken yanliglikla Sar1 Donlu’nun babasii 6ldirmiistiir.
Cinayet Yolcu’nun tizerine kalmistir. Delikanli, bir gece atesli bir hastaliga yakalan-

mis hastaneye yetistirilemeden yolda 6lmiistiir.

Ayse Ana, Yolcu’nun annesidir. Yillarca oglunu beklemis, sonra vefat etmis-

tir. Yolcu, onun cenazesine bile gelmemistir.

Kagsgal Ali, Yolcu’nun diger arkadasidir. O da anne ve babasi vefat edip Kim-
sesiz kalinca yillar evvel Yolcu ve Ibrahim gibi kdyden ayrilmuis, bir daha kdye dén-

memistir. Akibeti bilinmemektedir.

Cicekten Harman Olmaz’ in baskahramani Tarik’ tir. Tarik, uzun boylu, kum-
rala yakin giir kivircik saclh bir gengctir. Saglarini taramaz, eliyle geriye dogru diizel-
tir. Koyu kahverengi gozlii, fakat ¢atik kasli degildir. Yiiziinde korpeligin verdigi bir
parlaklik hakimdir. Gazino’da herkes onu “Yakisikli” diye ¢agirir.

Tarik heniiz tiniversite 6grencisi oldugu halde her aksam Gazino’da Goniil’ii

dinlemeye gider. Ona zamanla asik olur. Onun i¢in gazinoda kavga bile ¢ikarir. Kav-

%Aydemir, age, 21.
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gadan sonra bir siire gazinoya ugramaz. Bu silirede Zatiirre hastaligina yakalanmistir.
Fakat iyilestikten sonra yeniden gitmeye baslar. Goniil’le disarida bulusurlar, ona

acilir, fakat Goniil ona yiiz vermez.

Goniil, Beyoglu'nda bir gazinoda sarkicidir. Daha once evlenmis, bu evlilik-
ten alt1 yasinda bir ¢ocuk sahibidir. Tarik’in siirekli kendisini dinlemeye gelmesi ve
onun i¢in kavga ¢ikarmasi hosuna gitmistir. Fakat Tarik heniiz gen¢ ve toy oldugu
i¢in ona ytiiz vermez. Teklifini reddeder. Hikayenin bir yerinde Goniil; “Babam polis-
ti. Manisa’daydik. Ben ilk ¢ocuklarydim; pitir pitir, sirin, dudu dilli... *®diyerek

geemisi hakkinda ipucu verir.
Yazar, Goniil’li sahnede su sozlerle tasvir eder:

“Goéniil; kipkizil, yiiksek topluklu rugan ayakkabilar giymisti. Yiiriimiiyordu da ddeta keklik
gibi tastan tasa sekiyordu. Koca sahneyi nasil doldurmustu ¢ikar ¢ikmaz... Gene kirmiziya
calan uzun, upuzun bir elbise vardi iistiinde. Belden hafif biizmeli, katmer katmer pilelerle ta
topuguna kadar iniyor, kirma tillii son pile rugan ayakkabilarina teget ¢iziyordu. Sari ipek
sali gogsiinde V yaka yapmuis, bir ucunu ¢iplak omzundan asirip gerilere sarkitmisti. Tam
kivrim yerinde de zarif ama yapay bir portakal ¢icegi agzini istahla agmis pembe dilini gos-
teriyordu.

Seher Hanim, Tarik’in annesidir. Onun gazinoya gitmesinden ve evden para
calmasindan rahatsizlik duymus, fakat bunu esine sdylememistir. Daha ziyade oglu-

nun haline iiziilen bir anne profili ¢izer.

Tarik’in Babasi, hikdyede ismi gegmemekle birlikte kabzimal oldugu bilin-

mektedir.

Gazino 'nun Patronu, hikdyede hakkinda ayrintili bilgi verilmez. Tarik, gazi-

noda kavga ¢ikarincaya kadar onu sever, fakat sonra mesafe koyar.

Goniil tin annesi, hikayede ad1 gegmekle birlikte hakkinda ayrintili bilgi yer

almamaktadir.

Yumugsak Ellerin Aklima Diistii adl1 hikdyenin bagkahramani Anlatict — Ya-
zar’dir. Anlatict Yazar’in hikdyede yas1 tam olarak belirtilmese de okuyucuya yirmi
bes ya da otuz yaslarinda oldugu diistindiiriilmektedir. Hali vakti yerinde, kitaba ve
okumaya diigkiin, halk hikayeleri anlatmay1 seven, genis ¢evreye sahip biridir. Has-
tanede herkes tarafindan biiyiik saygi goriir. Ciinkii her kesimden meshur isimler

hastanede onu ziyaret etmektedir. Hikdyede adi gegmemekle beraber, kahramanlar-

%Aydemir, age, 63.
%Aydemir, age, 43.
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dan biri onu Okumus diye c¢agirir. Fiziksel 6zellikleri hakkinda hikayede bilgi yer

almaz.

Anlatic1 — Yazar, kogustaki diger hastalarla sohbet etmekten, onlara moral ve-
rip yardimci olmaktan biiyiik bir keyif alir. Mustafa Amca’yla da bu sekilde goniil
bag1 kurmustur. Kogusta kendisinin diger hastalarin tedavisinde yardimci olan Basak
Hemsire’ye karst derin bir sevgi tasimakla beraber, bunu kendisine anlatmadan has-
taneden ¢ikip gider. Uzun bir aradan sonra geri dondiigiinde Mustafa Amca vefat
etmis, digerleri de memleketlerine donmiistiir. Bagak Hemsire kendisinden bir adim

beklemesine ragmen, Anlatici — Yazar ona duygularini agmaz.

Mustafa Amca, bir giin ¢igliklar ve kavgalar esliginde hastaneye, kogusuna

getirilir. Odaya getirildigi ilk an Anlatic1 — Yazar onunla ilgili su tespitleri yapar:

yiizii, iri gozlerini cukura diisiiriiyor. Ama ofkeli bakiglart mizrak gibi. Oteye beriye kagip be-
reketlenmis kivircik saglar: basint yusyuvarlak gosteriyor. Yusyuvarlak bagsi ve serare sagla-
rla ilk bakista Neyzen’i andiriyor, Neyzen'in kitaplardaki fotografini... Ama bunun dudak-
lart gériinmiiyor. Agzi yabani otlarla kapanmis kuyu agzina benziyor. Konusmasa, én disle-
rinin kirtk sokiik oldugunu nasil anlayacaktim ki? "%

Anlatic1 — Yazar, Mustafa Amca odaya girdigi ilk anda onunla ilgili olumsuz
bir fikre kapilir, fakat zamanla ilk diisiincesinden utanir, siki dost olurlar. Zira, Mus-
tafa Amca ge¢imsiz, herkesle kavga eden, kizip bagiran bir adamdir. Odada herkes

onun gelisiyle huzursuzluga gdmiilmiistiir.

Gengliginde bir kiza asik olmus, sonra onunla evlenmistir. Fakat evlendigi
kadin ithanet etmistir. Bunun tizerine Mustafa amca, hem kadin1 hem de adami 61dii-
rlir ve hapse diiser. Yillarca hapiste yattiktan sonra ¢ikacakken baska bir belanin igi-

ne diiser. Mustafa Amca bunu su sézlerle anlatir:

“En ¢ok Cukurovalilar mahpustur gardas!... Irgat yiiregi gibi yiirekleri olur; sabirtasi ¢atlar
da onlarin yiiregi ¢atlamaz... Giintim az kalmisti. Bahar der demez, daglar misafir almaya
baslar baslamaz disarida olacaktum. Ilk elimi tutana sarilacaktim hayirli evlada sarilir gibi...
Ama disaryt en ¢ok ézledigim giin, bir civik kanliyt iistiime saldilar. Yeniden gozii capakliy
goziime tuttular gardag! Bir uctan bir uca adanmin karnini desip ge¢misim... Neden sonra
Elaziz’e gonderdiler imarhaneye. Zaten Bakirkéy e gelisimi hatirlamiyorum bile. Otuz sene
evvel Glmiis anama yeni 6lmiis gibi aglar olunca “zirdeli” deyip cuvala sokmuslar beni... "%

%Aydemir, age, 80.
%Aydemir age, 96.
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Prostat hastalig1 sebebiyle hastaneye yatan ve dmriinlin sonlarina dogru evlat
gibi sevdigi anlatic1 — yazara umut baglayan Mustafa Amca, onun yeniden kendisini

gormeye gelecegi giiniin umuduyla bekler ve dilegine kavusamadan oliir.

Ali Kizilok, odada yatan hastalardan biridir. Sol bobregindeki tastan dolayi
hastaneye yatmistir. Ameliyat olacagi giine kadar yiizl giilmiis, ameliyat giinii gelin-
ce yiiziinii asmustir. Istanbul’da bir kuru temizleme diikkan1 vardir. Bir kizlar1 diinya-
ya gelince Sivas’tan Istanbul’a gd¢ etmistir. Daha sonra dort kizlar1 olur, ama Ali
Kizilok hep bir erkek ¢ocuk sahibi olmayi ister. Hastanede yattig1 siire boyunca yani

basindaki sazi hi¢ ayirmaz. O sazin agrilarina ve korkularina iyi gelecegine inanir.

Sebinkarahisarli Muhtar, Anlatic1 — Yazar’in diger kogus arkadasidir. Musta-
fa Amca gelinceye kadar kogusun en huysuz adamidir, fakat Mustafa Amca’dan son-
ra sessizlige gomiiliir. Sebinkarahisarli, yetmisini asmis yasi, bembeyaz sakali, ikide
bir bagindan diisen beyaz takkesiyle kavgasi hi¢ bitmez. K&y kuruldugundan beri
mubhtar secilir. Sebinkarahisarli, koy kuruldugundan beri muhtar segilir. Yazar onu su

sOzlerle anlatir:

“Koca hastanede karanlikla derdi olmayan tek hasta bu Sebinkarahisarli Muhtar olsa gerek.
Ne gecesi var ne giindiizii, vermis goziine uyuyor. Hani parayla uyutsan bu kadar uyutamaz-
sin. Insan sasar yahu! Nerdeyse kin besleyecegim, bir kere olsun dogrulup da karanhg: sey-
retmek i¢in penrereye yanasmadi. Haydi karanlik umurunda degil; bi basini kaldir, sirtina
yastik iste, gozlerini etrafa dik, hi¢ olmazsa gireni ¢ikani say be adam! Ne gezer! %

Giilsiim Ana, Sebinkarahisarli Muhtar’in karisidir. Kocasindan baska etrafin-

da kimsesi olmayan yapayalniz bir kadindir. Anlatic1 — Yazar onu su sozlerle anlatir:

“Giilsiim Ana divitinden bir entari giyinmis yaz giinii. Yepyeni, kumast daha ¢itilenmemis.
Ustiindeki kdy renkleri tas baski gibi 1slak duruyor, elini dokunsan eline yapisacak. Bu sicak-
ta kim bilir nasil yakiyordur, farkinda bile degil zavalli. Ama taze gelinler gibi yasmak do-
lanmus. Oyast ipince. Goznuru var tistiinde puril pil. Yiizii kiigiiciik Giilsiim Ana’nin, yumusak,
kirsiz, kopiiksiiz. Gelen giden ¢ogalinca namaz ortiisii atiyor basina. Lisani sanki kéy lisani
degil; herkesin, hepimizin kullandigi dille konusuyor. Ama kelimeleri sunirly, her ifadeyi an-
cak o sinirli kelimelerle kurabiliyor saniyorsunuz. "%

Giilsiim Ana, Mustafa Amca gelinceye kadar Anlatict — Yazar’in dert ortagi-
dir. Giinler boyu sohbet ederler. Fakat Mustafa Amca’dan sonra anlatict yazar, Giil-
stiim Ana’y1 ihmal eder. Giilsiim Ana, belki de bu yiizden Mustafa amca’y1 hi¢ sev-

mez. Ona suirekli kizar.

10Aydemir, age,73.
101Aydemir, age, 74 -75.
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Cideli Hiiseyin, hastanede hastabakici olarak ¢aligmaktadir. Kurnaz ve zalim
bir adamdir. Ameliyat olacak hastalar1 s6zleriyle korkutur. Para almadan higbir ise el

atmaz. Mustafa Amca’ya da anlatic1 — yazardan gizlice para aldigi i¢in bakmaktadir.

Melahat Hanim, Hastanenin hemsiresidir. Beyaz onliigiiyle sisman bir kadin-

dir. Yazar onu su sozlerle tasvir eder:

“Beyaz onliik onu gisman yapiyor, boyunu da kisaltiyor, iri iri distan ¢epleri var ya iki ya-
ninda. Beli bir ugtan bir uca diizelmis yayla yolu gibi bir giinliik yol olmus. Kapkara, tahta
gibi sert sa¢lari, tam da iki esmer kulagi kapattigi yerde ve hir¢in bir sekilde sirpsurp kesil-
migler. Daha hi¢ uzamaz gibi bekliyor saglari. Ama etegi kisa ceket gibi yukarilarda kalan
saglart gene de bir iyilik yapiyor, Melahat Hemgire 'nin somurtkan yiiziinii yart yariya kapa-
tiyor. O abusluk sonradan yiiziine yapigmis ii¢ bes giinliik yamaya benzemiyor, aksine il ya-
rasi kadar izleri derine inmis. Zaten baska da derinde bir seyi yok; kasi gozii, alni bir tiimsek
bulup simdilik oraya tiinemis gibi. Gegici bir yiizii var. Bir de iyi ki az konusuyor, konustugu
insana batiyor ¢iinkii. Kiminin eli hi¢ yumugak olmaz, nereye dokunsa orayr kanatir, der-
ler. 7102

Asik yiizli ve zehir gibi diliyle hastanede herkesi korkutur, kimse onunla kars1
karsiya gelmek istemez. Mustafa Amca’yla anlasamaz. Mustafa Amca ona Melanet

diye seslenir.

Ali Kizilok’'un Esi, Hastanede Ali Kizilok’a refakat eder. Kocasmi seven,

geng, glizel bir kadindir. Hikayede su sozlerle tasvir edilir:

“Ali Kizilok un karisi dedigi saatte geldi. Nefese nefese degil, tane tane konusuyor. Yikanmis
durulanmus, hafiften stirmelenmis. Allik stirmiis mii belli degil, ama yanaklarindan kulaklari-
na dogru, hatta ensesine kadar piifiir piifiir bir tazelik esiyor. Kéyliliigiinii sirinlestirmeyi
bilmis. Yas tutacak degil ya, eksine sevgisini belli edecek kocasina; tutkunlugunu, umudunu,
diinyadan biiyiik inancini... Ali’sini ameliyathaneye gonderirken usulca elini tuttu; dudaklar
kapir kipir, kimbilir ne diledi, nereye emanet etti onu? "%

Bagsak Hemsire, hastanenin gen¢ hemsiresidir. Giiler yiizlii, yardimsever bir
kadindir. Kogustaki biitiin hastalar onu sever. Anlatici — yazar ona ilgi duyar. Onunla
ilgili her ayrintiy1 vermez. Fakat 6zellikle boyun kismu ilgisini ¢ceker. Boynuyla ilgili

su ifadeleri kullanir:

“Bunu sorarken basini geriye atti. Biliyorum, bugday tanesi kadar tertemiz bir niyeti vardi,
ama boynu a¢uldi. Uzun, piiriizsiiz, kumil kimil sthhat nefeslenen boynu.

Her kadin bir yerinden vurur erkegi. Basak Hemsgire 'nin boynunun farkindayim. %

102 Aydemir, age, 76.
108 Aydemir, age,79.
1%4Aydemir, age, 84.
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Doktor Ali Kemal Bey, varlikli bir ailenin ¢gocugu olmasina ve zengin bir aileye
damat gitmesine ragmen hastanede doktorluk yapan. Vakur, ciddi bir durusu vardir.
Fakat o vakur ve ciddi durusun altinda bir merhamet gizlidir. Hastalara giiler yiizle

yaklasir, onlarin dertlerini anlamaya calisir.

3.4. Zaman

Mehmet Tekin, Aristo diisiincesinden yola ¢ikarak zamani “iginde olaylarin
gectigi sey” olarak tanimlar. “Degisim zamanin igindedir” tanimi, degisimi (olay1)

zaman ve mekan iginde sunan anlat1 sanat1 i¢in”%

oldukga 6nemli bir yer tutar. “Re-
sim ve heykel sanat1 gibi sadece mekani1 esas alan sanatlara kiyasen romana, her sey-
den 6nce Musiki gibi zamana bagh bir sanat dali olarak bakilir.”%® Zaman, eserin
kurulusunda rol oynayan temel elemanlardan biridir.”*” Romanda ve hikayede anla-
tic1 olay: “bir miiddet zarfinda 6grenir ve nakleder.”1%

Serif Aydemir hikayelerinde zaman, ¢ogunlukla net bir sekilde verilmemekle
beraber, yazarin, son yiizyil icerisinde yasanan hadiselere odaklandigini sdyleyebili-
riz. 1. Diinya Savasi’ndan baslayarak iki binlerin baslarina gelinceye dek insanin
genis bir panoramasini sunar. Yazarin kimi hikayeleri uzun bir dénemi konu edinir-
ken, kimi hikayelerinde kii¢iik bir zaman dilimi ele alinir. Hikayelerde zaman dilim-

leri arasinda ileriye ve geriye dogru zaman gecisler vardir. Cogu zaman yazar, dzet-

leme ve i¢ hikayelerle uzun zaman dilimleri arasinda gegisleri miimkiin kilar.

3.4.1. Ruhuma Saplanan Sehir

Aybasi Zenginligi, I¢ Tiiziik Yok, Is Tiiziik Var ve Is Ariyorum adli hikayeler
otobiyografik bir anlatim 6zelligi gosterdigi i¢in burada hikdye zamani ve anlatici
zamant arasinda farkliliklar s6z konusudur. Hikaye zaman1 ge¢mis zamanken anlatici
zamani simdiki zamandir. Bununla birlikte hikayede tam bir tarih ve zaman dilimin-

den bahsetmek miimkiin degildir. Ancak Ay Basi Zenginligi’nde hikdye kahramani-

1%5Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.b. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004),110.

106 Roland Bourner — Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelenmesi, Cev: Dog. Dr. Hiiseyin Giimiis,
1.bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1989), 119.

107Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), Istanbul, s.109.

108 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, 1.bs. (Ankara: , Ak¢ag Yayinlari,
1991), 117.
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nin i¢inde bulundugu zaman diliminin, kahramanin isten doniis saatinden yola ¢ika-
rak ikindi ile aksam aras1 bir vakit oldugunu séylemek miimkiindiir. Yine hikayede
kahramanin yalnizca bir gliniiniin ele alindigin1 séyleyebiliriz.

I¢ Tiiziik Yok, Is Tiiziik Var adli hikdyede, anlatict kahraman Hiisnii’niin as-
kerden doniip mahalledeki karsilama térenine yetisme saatinin on bir ¢eyrek oldugu-
nu Ogreniyoruz. Yine hikadyede kahramanin gece yarisi uyanmasi, sabah ezaniyla
kendini disar1 atip firma gitmesi de zaman konusunda bize bazi ipuglar1 sunmaktadir.
Bu ipuglarindan yola ¢ikarak, anlatilan hikayede yirmi dort saatlik bir zaman dilimi-
nin ele alindigini sdyleyebiliriz.

Is Ariyorum’da kahramanin askerden déneli bir ay oldugunu sdylemesi ve
sonrasinda yasanan hadiselerin en az ii¢ aylik bir zaman diliminde gectigi diisiiniiliir-
se hikayenin en az dort aylik bir zaman dilimini ele aldigini1 séylemek miimkiindiir.
Hikayenin bir yerinde kahramanin iki ay sonra okullarin agilacagindan bahsetmesi
bize mevsimin yaz oldugu izlenimini vermektedir. “diin”, “sabah”, “aksam”, “yats1”
“ertesi giin” gibi ifadeler bize zamanla ilgili baz1 ipuglari sunmaktadir.

Ruhuma Saplanan Sehir ve Ruhuma Saplanan Sehirden Kdye Doniis, adli
hikayeler de otobiyografik anlatim 6zelligi tagidigindan iki farkli zaman diliminden
bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan birisi hikdye zamani, digeri anlati zamanidir.
Hikaye zamaninin her iki hikdyede de ge¢mis zaman oldugunu belirtmek gerekir.
Anlati zaman da simdiki zamandir.

Ruhuma Saplanan Sehir’de hikdye zamani yazarin ¢ocukluk donemidir. Yani
heniiz 9 - 10 yaslarinda oldugu dénem ele alinir. Bununla birlikte hangi yillar oldu-
gunu sdyleyebilmek miimkiin degildir. Yine burada hastaliginin da ne zaman oldu-
gunu Ogrenemiyoruz. Yazar, “Bir sabah uyandigimda ellerimin, ayaklarimin eklem
yerlerinde kiigiik kiiciik sivilceler gordiim.”**® Seklinde ifade ederek, bize belirsiz bir
zaman dilimini bildiriyor.Ancak zaman diliminin giiniin farkl saatleri oldugunu soy-
leyebilmek miimkiindiir. Mesela kahramanin babasiyla Elazig’a gelmesi 6gle ezam
vaktidir. Bunu anlatict kahramanin “Ogle ezani okunurken Elazig’a ancak varabil-
dik % sozlerinden anliyoruz. Once otele, sonra doktora gittikleri zaman diliminin
0gleden sonraki vakitler oldugunu anlamak miimkiindiir.

Ruhuma Saplanan Sehir’den Kdye Déniis adli hikdyede her ne kadar yazar

cocukluguna giderek o donem yasadiklarini hatirlasa da ana hikdye kisa bir zaman

199Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005), 51.
110Aydemir, age,56.
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diliminde gerceklesir. Bu zaman diliminin belki on bes belki yarim saatlik bir zaman
dilimi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yine hikdye giinliniin Cuma ve aksama ya-
kin bir zaman diliminde gegtigini sdylemek miimkiindiir. Bunu Vezne gorevlisi Fatos

ve Eskigehirli arasinda gegen su konugmalardan anliyoruz:

“- Ne olur hamim kizim, ta Eskigehir’den geldik. Iki giindiir siiriiniiyoruz. Yarin da hafta so-
nu, daha kalamam buralarda.

(...)

Bana ne? Bana simdi geliyorsun, zaten birazdan vezne kapanacak. ”**

Giiher Kiz Cicegi adli hikdyede zaman belirsizdir. Anlatici kahramanin “sa-
baha karsi biraz yagmur ¢iselemis olacak, iiziim teveklerinin arasindan gegerken

112 s57lerinden yola gikarak anlatici kahramanin anlati zamani-

pacalarim islaniyor.
nin 6gleden onceki bir zaman dilimi oldugunu séylemek miimkiindiir. Bununla bir-
likte hikayede iki farkli zaman dilimi oldugunu da gozden kagirmamak gerekir. Bi-
rinci zaman dilimi, anlatict kahraman ve Duran’in hikdyeyi anlattiklar1 simdiki za-
man, digeri asil hikdyenin gerceklestigi ge¢mis zamandir.

Asil hikaye zamani belirsiz olmakla birlikte Giiher Kiz ve Sehriban Gelin’in
tarlada calismasi, komsu kdye siginma, Pir Ali’yle konusma, Kara Sinan Aga’nin
Giiher Kiz’1 evden alip Tahdik Yari’na gotiirmesi hadiseleri hep giindiiz vakitleridir.
Yine Sehriban Gelin ve Giiher Kiz’in Karagorlarin evinde gecirdikleri gece, Kara
Sinan Aga ve Gliher Kiz’in gerdek gecesi de zaman dilimi hakkinda bize fikir ver-
mektedir. Gliher Kiz ve Sehriban Gelin’in yagmura yakalanip komsu kdye sigindik-
lar1 ay Mayis’tir. Bunu Duran’in; “Mayis ayinin ilk giinleri. Giiher Kiz, abisinin kari-
st Sehriban Gelin’le Kiipe Deresi’nin karst yamacinda ot dermekteler.”*'® Sézlerin-
den anliyoruz. Her ikisinin yagmura yakalandiklar1 vaktin ikindiden sonra aksama
yakin bir zaman dilimi oldugu anlasiliyor.

Hikayede destansi bir anlatim 6n planda olmakla beraber, zaman gecisleri de
hizlidir. Bu gecisler “Yarm”, “ertesi giin”, “bir giin”, “glinler var ki” vb. kelimelerle
yapilir. Giither Kiz ve Sehriban Gelin’in sigindiklar1 evde yasadiklar1 daha ayrintili
bir sekilde anlatilirken, Giiher Kiz’1n askindan kiile dondiigii yerler daha hizli gecilir.

Ayni seyi Kara Sinan Aga ve Giiher Kiz’in diigiinleri ve sonrasi i¢in de sOylemek

mumkindiir.

M Aydemir, age, 66.
2aydemir, age, 71.
13Aydemir, age, 73.
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Yirmi Bes Y1l ”da iki zaman diliminden bahsetmek miimkiindiir. Anlat1 zama-
n1 simdiki zaman, hikdye zamani1 ge¢mis zamandir. Hikayenin tam olarak hangi za-
man diliminde gerceklestigi belli degildir. Yalniz, kahramanin heniiz on iki on ¢
yaslarinda bir ¢ocuk oldugunu biliyoruz. Fakat hikayede anlatilan zaman diliminin
on bes gilinliik bir zaman dilimi oldugunu biliyoruz. Yine ¢ocugun kogusta kaldig
diger adamla aralarindaki diyaloglarin ve hikayelerin gectigi zaman dilimi de giliniin
tamamin1 kapsamaktadir. Nizipli Okkes’in 6ldiigii an gece yarisidir, ancak odadan
sabah ¢ikarirlar. Hikayenin sonunda polis Ahmet Kara, ¢ocugu aksam vakti almaya

gelir.

Kagik Hikaye ve Yayla Otu’nda 24 saatlik bir zaman dilimi ele alinirken,
Herkes Kalbine Doénsiin adli hikdyede mahkeme salonunda gergeklesen durugma
vakti kadar bir zaman dilimi ele alinir. Fakat Bu hikdyede yazar, ana cergeveden
uzaklagmadan genis bir zaman dilimini okuyucuya aktarir. Hikayelerde net bir tarih
belirtilmiyor olsa da doksanlar ve iki binlerin basina tekabiil eden hikayeler oldugu
anlagilmaktadir. Kagik Hikaye ve Yayla Otu adli hikayelerde vurgulanan giinler Cu-

martesi ve Pazar’dir. Herkes Kalbine Donsiin’de herhangi bir giinden bahsedilmez.

3.4.2. Mendilim Sende Kalsin

Sekiz Siituna Bir Zarf’da hikaye bir haftalik zaman dilimi i¢inde gergeklesir.
Anlatilan olaylarin tamami kapali mekan olan is yerinde gerceklesmekle birlikte olay
kisilerinin memur oldugu diisiiniildiiglinde anlati zamaninin da giindiiz ¢alisma saat-
leriyle kisith oldugu distiniilebilir. Anlatict — kahraman, olay1 ¢cogunlukla simdiki
zaman anlatimiyla ele alir. Bu anlatimi tercih ettigi yerlerde hikaye zamani ve anlati
zamani arasinda bir farklilik gbze ¢arpmaz. Ancak hikayenin 6zelikle sonlarma dog-

ru hikdye zamaninin gegmis zaman oldugu dikkati ¢eker.

Kir¢il Palto’da anlati zamani ve hikdye zamani birbirinden farklidir. Anlati
zamani simdiki zaman olarak goze ¢arparken hikdye zamani1 ge¢gmis zamandir. Olay
belirsiz bir zaman diliminde ge¢mekle birlikte kredi kartlarinin yaygin kullanilmaya
basladig1 yillarin doksanl yillar oldugundan yola ¢ikilarak hikdye zamaninin doksan-

I1 yillar oldugu soylenebilir. Yazar, hikdyeye “kuru sazagin vurdugu bir giin”*** diye

H48erif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs.(Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011), 25.
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baslayarak bu belirsizligi giliglendiriyor. Yine hikayede kahramanin sirtina giydigi
kir¢il paltodan yola ¢ikarak mevsimin kis oldugunu séylemek miimkiindiir. Kahra-
manin evin disinda gegen hikayesinin tamami giindiiz vaktine aittir. Eve ait anlatilan-
lar ise cogunlukla aksam vakitleridir. Hikayede birkag¢ aylik bir zaman dilimi ele ali-
nir. Hik@yenin bagladigi zaman kisken, sona erdigi zaman diliminin bahar oldugunu
anlamak miimkiindiir. Eve haciz geldigi glin kahramanin “bahari, havalarin diizel-

mesini beklediler.”''® Ifadesi diisiincemizi gliclendirmektedir.

Iki Sacak Giivercini’nde hikdyenin uzun bir zaman diliminde cereyan ettigini
belirtmekle birlikte asil olaylarin Birinci Diinya Savasi ve sonrasi gergeklestigini
sOylemek gerekir. Hikayede yazar net bir tarih belirtmez. Fakat Hamdi Day1’nin ve
Kisagilin Emine’nin ogullarinin Canakkale Savasi’nda sehit olduklarinin sdylenmesi
olaylarin 1915 ile 1930 arasinda gerceklestigi izlenimi uyandirmaktadir. Hikayede

b 19 99 Ces2 bR 19 2«6

giin belirtilmemekle beraber, “gece”, “glindiiz”, “6gle”, “gecenin sonu”, “sabah na-

maz1”, “glin donmiistii”, “ikinci” gibi ifadeler olaylarin giiniin farkli zaman dilimle-

rinde gerceklestigini bildirmektedir.

Mendilim Sende Kalsin, sarmal bir olay orgiisline sahip oldugu i¢in hikaye za-
mani1 gegmis ve simdiki zaman arasinda siirekli degiskenlik gosterir. Bununla birlikte
hikdye zamaniyla ilgili net bir tespitte bulunmak giigtiir. Fakat anlatilanlarin Cumhu-
riyet Tiirkiye’sinde gergeklestigi net bir sekilde sdylenebilir. Yazar, zamanla ilgili
net ifadeler kullanmak yerine daha soyut ve genel geger ifadeler kullanir. Bu ifadeler;

29 ¢¢

“bir gece” evliligin ilk haftalar, “yaz”, kis,” “aksam” gibi genel ifadelerdir. Son ola-
rak hikayenin bes - alt1 yillik bir zaman dilimini anlattigin1 sdylemek yanlis olmaz.
Zira Nazlican ve Firat’m evliliklerinden diinyaya gelen ¢ocuk heniiz 3 -4 yaslarinda-

dir.

Bizim Pencereler Yele Karsidir’da hikadye zamani tam olarak bilinmemekle be-
raber, hikayede uzun bir zaman dilimi ele alinir. Bu zaman dilimi anlatict — kahra-
manin ¢ocukluk yillarindan orta yasa gelmis zamanlarina kadar olan dénemdir. Anla-
t1 zamani ise simdiki zaman olarak dikkati ¢eker. Geride kalmis biitlin olaylar ve
hadiseler kisa bir zaman diliminde, karsilasma esnasinda hatirlanir. Son olarak, Anla-
tici kahraman ile kadmin kargilasma aninin giindiiziin belirsiz bir vakti oldugunu

sOylemek gerekir.

15Aydemir, age, 51.
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3.4.3. Cicekten Harman Olmaz

Isligr Dudaginda Kalmis’ta anlati zamani ve olay zamani simdiki zaman ol-
makla birlikte hikdaye sarmal bir 6zellik tasidigindan yer yer uzun bir ge¢cmiste ele
alinir. Bu zaman dilimi en az otuz yillik bir zaman dilimidir. Anlatic1 — kahramanin
hapiste yattig1 siire ve sonrast kdyline donmedigi yillar da dahil edildiginde yirmi

dokuz y1l gibi bir ifade gegmektedir.

“Yirmi dokuz y1l énce bu kapiya ogul olacakti. Kendisi giiveyi biiriinecek, Akkiz'in basina al
ipekten duvak értiip bindirecekti. "'

Bu kisimlarda hikdye zamani gegmis zaman olur. Kahraman, kdye aksam
vakti girer. Kara Fazli’yla goriismesi ve oradan Akkiz’in evine gegmesi yine aksamin
gec saatlerine denk gelir. Akkiz’in evinde geceden sabaha kadar oturulur ve uzun bir
zaman dilimi boyunca ge¢mis hatiralar yad edilir. Flashback’lar yoluyla zamanda

hizl1 geriye gidisler ve yasanilan ana doniisler hikdyede 6nemli yer tutar.

Cigekten Harman Olmaz’da iki farkli zaman dilimi goze g¢arpar. Bunlardan
birisi gegmis zaman, digeri simdiki zamandir. Hikdyenin tam olarak hangi yillarda
gectigi bilinmese de olaylarin ¢ogunlukla gece yaris1 gectigini sdylemek yanlis ol-
maz. Zira Tarik, Goniil’ii gazinoda hep gece dinler. Sokaklarda gece boyunca yiiriir.
Annesiyle konustugu vakitler ise genellikle sabah vakitleridir. Goéniil’le bulustugu,
onun evine gittigi zaman dilimi de giindiizdiir. Goniil ve Tarik’in tanismasi ve ayril-

masi arasindaki siirenin iki ay gibi bir zaman oldugunu sdyleyebiliriz.

Yumusak Ellerin Aklima Diistii’de anlatt zamani1 ve hikdye zamani arasinda
farklilik vardir. Anlati zaman1 simdiki zamandir, hikdye zamani ise gegmis zamandir.
Fakat bu zaman diliminin tam olarak hangi yillar oldugunu sdyleyebilmek miimkiin-
diir degildir. Anlatic1 — kahramanin misafiri Erol Tag’mn meshur oldugu yillarin sek-
senli yillar oldugu diisiiniiliirse olay da o yillara aittir, denilebilir. Yine Anlatici1 —
Yazar’in hastanede kalma siiresi de yaklasik 15 giindiir. Hikaye, i¢ hikayeleri de
biinyesinde barindirdigindan hikdye zamanimnin uzadigini, yarim asirlik bir ddnemin
ele alindigini sdylemek gerekir. Anlatimdan olaylarin ¢ogunlukla aksam ve gece va-

kitlerine ait oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

116Serif Aydemir, Cigekten Harman Olmaz, 1.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013), 21.
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3.5. Mekan

Roman ve hikdyenin 6nemli bir terkip oldugu disiiniiliirse; “mekéan da bu
terkibi meydana getiren 6nemli unsurlardan biridir.”*!” Bir roman ve hikayede anlati-
lan olaym “gercek” veya “muhayyel” — hatta “iitopik” mutlaka bir mekana ihtiyaci
vardir. “Mekan, anlatida “olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine ay-

rilmis bir sahnedir.”8

Serif Aydemir, hikayelerinde ¢ok ¢esitli mekanlar kullanmis, anlattigi olay ve

kisileri isledigi mekanlarin ruhuna uygun olarak yansitmaya 6zen gostermistir.

3.5.1. Ruhuma Saplanan Sehir

Aybast Zenginligi’de olaym gectigi mekan kiigiik bir mahalledir. Hikayede
acik ve kapali mekanlar olmak tizere iki farkli mekandan s6z etmek miimkiindiir.

Kapali mekanlar; Veli Bakkal, oto yikamaci, ev oldugu gibi, acik mekén da mahalle-

dir.

I¢ Tiiziik Yok, Is Tiiziik Var ve Is Ariyorum adli hikdyelerde olay genis bir
mahallede geger. Bu mahalle, bakkali, kasabi, tiipgiisii, lokali, kahvehanesiyle bilin-
dik bir mahalle olmakla birlikte, Is¢i Bayram Sokagi, Isci Sitesi gibi zamana ayak
uydurmus yeni mekanlar da vardir. Kapali Mekanlar; Hiisnli’nilin evi ve diikkanidir.
Hisnii’nlin diikkani, Kitapgi, manav, birahane ve spor malzemeleri diikkani olarak

degisiklik gosterir.

Ruhuma Saplanan Sehir’de genis mekan Elazi1g olmakla beraber, kiiclik dar
mekanlar, kdy evi, otel ve doktorun muayenehanesidir. Halide Ogretmen’den bahset-
tigi ve doktora gétiliriilmesinin kararlastirildigi yer koy evidir. Cocuk, miifettisle
otelde karsilasir, oradan muayenehaneye yonlendirilir. Baba figiiri muayenehanede

¢oker. Ruhuma Saplanan Sehirden Koye Ddéniis’te ise mekan bir bankadir. Kahra-

17 Mehmet Tekin, Roman Sanat1 , 4.bs. (Istanbul: Otitken Nesriyat, 2004), 129.
118 Nurullah Cetin, Roman Coéziimleme Yontemi, 1.bs. (Ankara: Oncii Kitap, 2009), 133.
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man, yash adam ve torunuyla bu mekanda karsilasir. Ge¢gmisini yine bu mekanda

hatirlar.

Giiher Kiz Cigegi’nde aksiyona bagli olarak oldukca fazla mekan vardir. Ka-
palt mekanlar, Karagorlarin evi, Baratlarin evi, Kara Sinan Aga’nin eviyken; agik
mekanlar Munzur, Karasu, Cemisgezek, Singah Koyii, Setirge, Sazelli, Germisi,
Mamusa, Ulukale, Hozat, Ovacik, Tahdik Yari, Sarigigek Yaylasi, Kiipe Deresi gibi
oldukca fazla mekan ismi gegmektedir. Fakat bu mekanlarin ¢ogu hikayede yalnizca
isim olarak yer alirken Kiipe Deresi ve Tahdik Yar1 hikayede onemli yere sahiptir.
Kiipe Deresi tastig i¢cin Gliher Kiz ve Sehriban Gelin bilmeden Karagorlarin evine

siginirlar. Tahdik Yari ise Giither Kiz’1n kendisini attig1 yerdir.

Yirmi Bes Yil’da acik ve genis mekan Gaziantep’ken dar mekan Suriye Carsi-
st’dir. Carsida yer alan han i¢indeki muayenehanede kapali mekan olarak yer alir.
Fakat olaylarin cereyan ettigi asil mekan bir hastane odasidir.

Kagik Hikdye ve Yayla Otu’nda a¢ik mekanlar Istanbul’un farkli mekanlari-
dir. Bu mekanlar, Aksaray, Sultanahmet, Esenler, Atisalani, Yiizyil, Zeytinburnu,
Uskiidar, Yedikule, Galata, Camlica Tepesi, Merkezefendi Mezarhgi’dir. Kapali
mekanlar ise otobiis, metro, taksi, kahramanin kardesinin, bacanaginin ve kendisinin

evi’dir. Hikayeler bu farkli mekanlarda geger.

Herkes Kalbine Donsiin’de mekan adliye ve bir durugma salonudur. Biitiin

hikaye bu durugsma salonunda sekillenir.

3.5.2. Mendilim Sende Kalsin

Sekiz Siituna Bir Zarf’ta mekan kiigiik bir evrak kayit servisidir. Biitiin hikaye

bu serviste sekillenir.

Kir¢il Palto, aksiyona dayali bir hikdye olmakla birlikte birbirinden farkli
mekanlar hikdyede genis yer tutar. Hikayenin temel mekanlarindan birisi kahramanin
yasadig1 ve ayn1 zamanda calisti1 yer olan Sultangiftligi’dir. Palto satin aldig1 Top-
kapi, ayakkabi aldig1 Gedikpasa, Kadirga Yokusu, Beyazit Otobiis Duragi, mahalle
acik mekanlar olarak 6n plana ¢ikar. Bu mekéanlar iizerinde ayrintili duyulmaz. Co-

gunlukla yalnizca ismi zikredilir. Kapali mekanlar ise Samur Giyim, terzi, Firin, lo-
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kal, Iplik¢i Han’dir. Fakat asil hikdyenin sekillendigi yerler kahramanim evi, Samur

Giyim ve ¢alistig1 fabrikadir.

Iki Sacak Giivercini’nde genis mekanlar kdy ve kasabadir. Hamdi Day1’nin
evinin sokagr ve Muhtar Alican Efendi’nin sokagi dis mekanlar olarak 6ne ¢ikar.
Asil hikayenin sekillendigi temel mekan Hamdi Dayr’nin evidir. Muhtar Alican
Efendi’nin evinin i¢i hakkinda bilgi verilmez. Yalnizca sokak kapisi oniinde ayakiis-

tii kisa bir konusma gecer.

Mendilim Sende Kalsin’da aksiyona dayali olarak oldukga fazla mekan kulla-
nilmaktadir. Kapali mekanlar Muayenehane, Sar1 Ev, Figen’in Evi, Firat’in ailesinin
evi gibi mekanlarken, a¢ik mekanlar, koy, dere kenar1, mahalle, kasaba, Ardig Tepe-
si, Kus Kayasi, Istanbul, Figen’in okulu, Agtepe gibi mekanlardir. Fakat hikayenin
biiyiik bir boliimii Sar1 Ev, Figen’in okulu, Firat’in ailesinin evi ve kdy arasinda se-

killenir. Hikaye Figen’in amcasinin muayenehanesinde son bulur.

Bizim Pencereler Yele Karsidir’da mekan, kahramanin koytline giden bir yo-

lun kenaridir. Biitiin Hikaye o yol kenarinda sekillenir.

3.5.3. Cicekten Harman Olmaz

Ishigi Dudaginda Kalmig’da oldukca farkli mekan isimleri gegmekle birlikte
asil mekanlar; Kara Fazli’nin evi, Akkiz’in evi ve kdydiir. Bu mekanlar, yazar tara-
findan oldukca ayrintili tasvir edilir. Ozellikle Akkiz’1n evi, Hikdyede diigiimiin ¢6-
ziildiigii mekandir. Pelit Tepesi, Istanbul, Canakkale, Bandirma, Cemisgezek, Mun-
zur, Sinop, Ergili Cay1 hikdayede gecen mekanlardir. Fakat bu dis mekanlar igerisinde
okurun az ¢ok fikir sahibi oldugu yer Pesit Tepesi’dir. Diger mekanlar hakkinda is-

minin gegiyor olmasi diginda ayrintili bir bilgi sunulmaz.

Cigekten Harman Olmaz’da temel mekanlar, Tarik’in evi ve Beyoglu’nda bir
gazinodur. Bu iki kapali mekan disinda kalan diger mekanlar hikayede genis yer tut-
maz. A¢ik mekan olarak Goniil’tin Mahallesi, Goniil’le bulustuklari, postane sokagi
diye adlandirilan ancak neresi oldugu belli olmayan bir sokakla Tarik’in gece yarisi

yiriidiigli bir sokak tasvir edilir. Yine Goniil’lin evinin kapisinin 6nii mekan olarak

geger.
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Yumusak Ellerin Aklima Diistii’de hikAyenin gectigi genis mekéan Istanbul ol-
makla birlikte temel mekan bir hastanedir. Biitiin bir hikdye bu hastane odasinda se-
killenir ve sonuca ulasir. Kahraman, hastaneden ¢iktiktan sonra bu kez Bursa Cekir-
ge’de hastanede kalir. Izmir’e gecer. Yine Istanbul’da Harem Yesilkdy gibi yerlerin

isimleri gecer.

64



4. SERIF AYDEMIR’IN HIKAYELERINDE DiL VE ANLATIM UN-
SURLARI

“Dil, bir “anlatim” ve “iletisim” aracidir.”*'® Roman ve hikdyeyi meydana ge-
tiren kisi de dili en etkili sekilde kullanabilmeli ki, anlatmak istedigi olay ve hadiseyi
en dogru ve etkili bir sekilde muhatabina iletebilsin. Serif Aydemir, hikayelerinde
modern ve post-modern anlatim tekniklerinden yararlanmayip geleneksel anlatim
bigimlerini kullanmakla beraber, dil ve anlatimi1 kuvvetlendirmek, okuyucuda gergek

izlenimi uyandirmak igin baslica dil ve anlatim unsurlarindan faydalanir.

4.1. Diyalog

Diyalog, “iki veya daha fazla kisi arasinda gerceklesen konusma demektir*?
Baz1 eserler istisna tutulursa, bircok yazar hikdye ve romanlarinda diyalog teknigine
yer vermislerdir. Diyalog teknigi Serif Aydemir’in de hikayelerinde en ¢ok tercih
ettigi yontemlerden biridir. Yazarin bu tercihinde siiphesiz, hikdye metninin okurda

gergeklik algisinin pekistirilmesinde biiyiik 6neme sahip olusudur.

Yazarin Ruhuma Saplanan Sehir’de yer alan Aybasi Zenginligi adli hikayede
bakkalin ogluyla anlatic1 yazar arasinda gecgen diyalog, yazarim hem gercekei anlati-

mini, hem de ironik bakis agisini ortaya koymasi agisindan biiylik 6neme sahiptir.

“Beni gortince, Veli Efendi’nin tezgahta duran oglu heyecanla ayaga firladi:

-Buyur Sakir abi!
I¢imden kizryorum bu siska oglana. “Ulan kerata, baska zaman da boyle karsilasan ya!”
-Bak bakalim, su bizim hesaba...

Once “s” harfini, sonra kendine gére bir formiille bizim sayfayr acti. Iki haneli, ii¢ haneli,
yan yana, alt alta yazilmis rakamlar, yazilar... Karinca duasina benzemis bizim miibarek he-
sap. Kalemle iginden ¢tkamayinca makineye vurdu.

Offf... of... Bu ne be?

19Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 155
120Tekin, age, 155
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Makinede yapmamus olsa itiraz edecegim. Veli Efendi’nin miithis bir sezgisi vardwr, baska
miisterilerle ugrasirken goz ucuyla ogluna bakip seslendi:

-0 hesabt bir daha kontrol et yavrum.
Is olsun iste... Ne degisecek? Ayni rakamlar ayni toplami verdi.

-Tamam! O hesap 6yle kalsin, simdi sen su siparisleri hazirla bakalim
-Emvret Sakir abi! "%

Bir donem {ilkenin giindeminden hi¢ diismeyen ve hafizalarda bir kara leke
olarak kalan sag sol olaylar1 ve ideolojik kérlesmeye dair Aydemir’in Is Artyorum

adl1 hikayesinde gegen su diyalog biiyiik dnem tasimaktadir. 122

- Haywdir arkadaslar! Bir sey mi var?

-Biz bu caddede kag tane devrim sehidi verdik biliyor musun?
-Basiniz sag olsun, bilmiyordum!

Uzun sa¢l olant ta agzimin igine girdi.

-0 gerici, fasist kitaplarin bir teki kalmayacak, bu sana birinci ders!
-Ne dersi?
-Sabah anlarsin!”

Mendilim Sende Kalsin’da yer alan Iki Sacak Giivercini adli hikiyede Anado-
lu koyliistiniin hem kanaatkar hem de miimin portresini en iyi yansitan diyaloglardan

biri Hamdi Day1 ve Muhtar Alican Efendi arasinda gecer.

-Hayrola Hamdi Dayi! Buyur gel igeri.
-Girmem, dedi Hamdi Dayi. Sabah ki hirsi ge¢gmemis, hi¢ yumusamamigti.
Muhtarin saskinligi devam ediyordu.

-Kapida bekleme Hamdi Dayi, iceri gel. Ne giizel saatte kapryt ¢aldin. Tarhana ¢orbast pisir-
misler, sicak sicak bir tas icersin.

-Al su emaneti!
-Emanet vermedim ki, senindir.

-Al diyorum, al! Yaptigin eziyet yeter. Daha aksamdan sana dedim ki; ben abast kirk yamall
fakir bir adamuim, dali budag: kirik bir adamim, benim yiiregimi sizlatma. Laf anlamadin bir
tiirlii.

-Hamdi Day1!

-Sus oglum sus! Ben yoksul bir adamim ama simdiye kadar hi¢c uykusuz kalmadim. Acaba ne
yapayim diye diisiintip sabahlamadim. Elli senedir hi¢ sabah namazina kalkamadigim olmadh.
Babana selam soyle, ona de ki: Orada, Firdevs késkiinde oturup diinyadaki Hamdiye diinyay:
sevdirmesin. Iligi kurumus bir adami yeniden diinya malina isindirmasin. Ona boyle dersin
tamam mi?'%

1218erif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005), 12,13, 14.
12paydemir, age, 32.
123 Serif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011).83.
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Cigcekten Harman Olmaz adli 6ykiide Gazinoda sarkici olan Goniil ve geng
Tarik arasindaki imkansiz agki anlatan su diyaloglar da dikkate degerdir:

-Eger seni hi¢ tamimasaydim, bilmeseydim yasar giderdim iste. Okullar bitirir, meslekler edi-
nir, belki mutlu olurdum. Ama simdi... Simdi, sen beni yamindan kovarsan, ellerimi birakirsan
ben ne yaparim hi¢ diisiindiin mii?

-Bana ne?

-Kanima sinmigssin bir kere, senin biraktigin bosluk dolar mi saniyorsun?

-Ben kararimi verdim!

-Aksamdan ben de kararimi vermistim. O umutla geldim kapina.

-Géniil’iin hirginligr artarak devam ediyordu. Sesi ¢atalliydi:

-Kapimi ¢alan verdigimi almali, o kadar!

-Raziyim! Ne versirsen onunla yetinecegim. Her kapint ¢alisumda bir yiiz siirtimii kadar tebes-
siim birak avuglarima, ona da raziyim.

-Istemiyorum seni dedim, anlamadin mi1? Cekil git! Bir daha eve gelme, gazinoya da gelme!
Sakin ola, bak oniime ¢itkma bir yerlerde!

-Ben sana ne kotiiliik yaptim?

-Bir kétiiliik yapman gerekmiyor. Bu sehirden git, bu diinyadan git, benden uzaga git!

-Tamam giderim. Ama beni uzaklara atarken bir kelime et bari. Ben senin yiiziine bakmaya ki-
yamiyordum, séyle, ne kotiiliik yaptim sana?

-Daha ne yapacaksin; i¢imi yesertiyorsun, bana insanligini hatirlatiyorsun!*?*

4.2. i¢ Monolog

Ic monolog, yazarin tamamen kendisini devre dis1 biraktigi, anlatma ya da
gosterme hadisesinin kahramanlarin kendisine birakildig: bir anlatim bi¢imidir. “Fi-
giiriin mantikl1, tutarli kendi kendine icinden konusmasi”?® olarak tanimlanir. Serif
Aydemir, hikayelerinde anlatimi giiclendirmek ve hikayeyi daha etkili bir anlatima

kavusturabilmek i¢in i¢ monolog tekniginden yararlanmstir.

Giiher Kiz Cigegi adl1 hikdyede Sehriban Gelin’in Karagorlarin evinde kaldigi
gece bir yandan evdeki tuhafliklar, 6te yandan ertesi giin esine ne diyecegiyle ilgili

diisiincelerini i¢ monolog yontemiyle 6greniriz.

“Yarin kocama, kaynatama, hele hele kaynanam Beser Kadin’a ne anlatacagim? Hem bu ev-

deki resmiyet ne? Lazim oldugu kadar konusuyorlar, lazim oldugu kadar goriiniiyorlar, ne-

den acaba? Biz bilmeden kime misafir olduk? Bunda bir is var, sonu hayir ola ama bir is
126

var.

Mendilim Sende Kalsin’da yer alan Sekiz Stituna Bir Zarf adli hikayede kah-
raman anlaticinin Ahmet Sarica hakkindaki diisiinceleri ve tahminleri de i¢ mono-

log’a giizel bir 6rnektir.

124 Serif Aydemir, Cigekten Harman Olmaz, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013), 69.
1% Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, 2.bs. (Istanbul: Say Yayinlari, 2009). 110
1%68erif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005). 76.
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“Kolay kolay tahminimde yanilmam, bana kalirsa bu adam tarikatgi... Bulanik gozlerinde bir
ikircik geziniyor, giin boyu dur durak bildigi yok. Dudaklar: kipwr kipir... Beyi sayiklyor, ne-
yi hatmediyor, ahdim var bulacagim! Kesik kesik oksiiriikleri hep sahte, viziteye ¢ikmak icin
bahane... Hele ay buluttan bir ¢iksin; kim seyh, kim miirid anlariz. %"

Kir¢il Palto adli hikdyede kahramanin ekonomik olarak farkl: bir noktaya ge-

lisi ve sosyal ¢evresinin de hizla degigsmesiyle zihninden gecen diislinceler i¢ mono-

log teknigiyle su sekilde anlatilir:

“Yok yok, buralarda garip bir seyler oldu. Kimse farkinda degil ama ben seziyorum. Biitiin
islak duyularim béoyle soyliiyor. Son giinlerde, asmalara kiikiirt atar gibi doért bir yanima til-
stm tozu ektiler diye siiphem var. Belli ki etrafim tiitsiilenmis. Kanatsiz uguracaklar beni, sag
kalan goriir. Ciinkii elimi kuru dala atsam yemyesil teri damliyor. Birine séyle uzaktan nazar
etsem hemen yiizii tatlilagiyor, pembe sekerler gezinmeye bagslyor gamzelerinde. Herkeste bir
canlilik, neredeyse kogsa kosa gelip kucagima diisecekle yiiriimeye alisan ¢ocuklar gibi. Bere-
ketli, feyizli, nasipli bir el var iistiimde. Olsa olsa Hizir i eli olur. "%

Yumugak Ellerin Aklima Diistii adli hikayede anlatict kahramanin nerden gel-

digini kestiremedigi sele ilgili zihninden gecenler monolog teknigiyle su sekilde an-

latilir:

“Vizite doktorlar: odalardan ¢ekileli ¢ok olmadi herhalde. Bizim kat sesten yikilacak gibi.
Begs kisi, on bes kisi... Bir béliim insan tepinse, goklere dogru avaz avaz bagwrsalar bu siddet-
te sese ulasamazlar. Kimin etini kesiyorlar acaba? Madeni sesler, plastik sesler, boguk bo-
guk haykirislar... Ne oluyor diye bir anlam veremiyorum, ¢ikip bakmam lazim. "*?°

4.3. I¢ Céziimleme

I¢ ¢oziimleme teknigi yontemi roman ve hikdyelerde siklikla kullanilan yon-

temlerden biri olmakla birlikte; “en kisa tanimla, anlaticinin araya girerek kahrama-

nin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi”**° demektir. “Ozellikle “i¢ mono-

log” ve “biling akim1” yontemlerinin kesfinden dnce romancilar, anlatim ve tanitim

sorununu ¢dzmek icin, bu yontemi sik sik uygula”mislardir.!3

Mendilim Sende Kalsin’da yer alan Ishigi Dudaginda Kalmis adli hikayede

Akkiz ile Yolcu arasinda stiriip giden konusmaya kisa bir ara verildiginde yazar, Ak-

kiz ile ilgili su ¢éziimlemelerde bulunur:

1273erif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011), 15.
128 aydemir, age, 29.

129 Serif Aydemir, Cicekten Harman Olmaz, 1.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013),79.
130 Mehmet Tekin, Roman Sanat, 4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 260.
181Tekin, age, 260.
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“Akkaz yiiziinii lambanin 151gina ¢evirmisti. Uzaktan gelen yolcu bagbozumunu o vakit gordii.
Onu seyrederken anasimin sozleri geldi aklina: “Esmer mesmer ama Allah vere de ¢ehresinin
is1ltist kaybolmasa.”

Avurdundaki ¢ukurun golgesine ragmen o s1lti dipdiri duruyordu.

Akkiz Derin derin igini ¢ekti. Bogazimin kurumasina aldirmadan nefesini biriktirdi. Biliyordu,
dudaklar pir pir attigina géve artik hep konusacakti. %

Yumusak Ellerin Aklima Diistii adli hikdyede yazarin Mustafa Amca’nin i¢

diinyas1 okura i¢ ¢6ziimleme teknigiyle sunulur:

“Mustafa Amca derin yere gémmiis dfkesini. Hiiznii de derinlerde. Diinyay: kalin bir aba gibi
tistiine ¢cekip yere kapaklanmig. “Bana goriinme de istersen Misir’a sultan ol” diyor diinyaya.
Kiyameti bekliyor. Kiyamete erteledikleriyle birlikte kiyameti bekliyor. Onun kiris kiris olmus
yiiziine baktik¢a icinde ¢ok aci biriktirdigini gormemek kabil mi? "%

Mendilim Sende Kalsin adli hikdyede Firat’m annesi Fatma Hanim’in gelini
Nazlican’in i¢ine diistigli duruma karsin gonliinden gecenler yazar tarafindan su

sOzlerle anlatilir;

“Fatma Hanmim ' i¢i yandi! Gelinini ¢ok seviyordu. Onun iiziilmesine, tel tel dékiilmesine
gonlii asla razi olmuyordu. Ama ne yapabilirdi? Belki sabir tavsiye edebilirdi, “giiclii ol” di-
yebilirdi, belki kendine gore bir hayat felsefesi anlatabilirdi. Nazlican, sevgisiyle gururu ara-
sina stkigmis taze bir fidandi, bunlara itibar eder miydi? Incecik dallari, kurtlanmus ¢iiriimiis
meyveleri tasir miydi? Bir de riizgarh gecelerde sepken yagmurlar diigerse... "3

4.4. Montaj

Montaj teknigi, “bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilah nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, “kalip halinde”
eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmas1”**® demektir. Kullanilis tarzi

dikkate alindiginda “iktibas” sanatiyla benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Serif Aydemir, tiirkiilerden siirlere ve manilere, hadislerden roman pasajlari-
na, atasozlerine varincaya dek, hikayelerinde genis bir kiiltiirii okurla bulusturur.
Boyle bir tercihi yapmasindaki maksat, siiphesiz anlattig1 hikdyede vermek istedigi
duygu ya da diisiinceyi daha da pekistirmek, okur goziinde anlatiy1 daha etkili kil-
maktir. Bunu yaparken alintiladigi metni degistirerek degil, yazilmis ya da sdylenmis

orijinal halini tercih eder.

132Tekin, age, 27.

133Tekin, age, 87.

134 Serif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011), 96.
135 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 243, 244.
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Anadolu kiiltiiriine genis bir vukifiyeti bulunan Serif Aydemir, 6zellikle ata-
sOzii ve deyimleri hikayelerinde yogun bir sekilde ve konuyla iliskili olarak, yerli
yerinde kullanir. Yazmis oldugu biitiin hikayelerinde mutlaka birkag atasézi ve de-
yim bulunmaktadir.

Ruhuma Saplanan Sehir adli kitabinda yer alan Aybasi Zenginligi adli
hikayede “Keloglan 1 diigiine buyur etmisler; ya su lazimdir, ya odun” demis.”*3®
Yine aymi kitapta yer alan Is Ariyorum adli hikdyede kullanilan ve Elaz1g yoresinde
daha ¢ok kullanilan, “Dut kurusu ile yar sevilmez.”**" Yirmi Bes Yil adl1 Hikayede

Nizipli Okkes’e soyletilen “Kart horozun ne zaman étecegi belli olmaz. 3

Giiher Kiz adli hikayede yazar, Giiher Kiz’a birgok mani sdyleterek montaj
teknigini burada da uygulamis olur.

“Yari yolda yari yolda

Gordiim ben o Yar't yolda

Tutmad: yar elimden

Kadim ah, yari yolda ™%

Tiirkiiler, Serif Aydemir’in hikayelerinde sanat anlayisinda 6nemli bir nokta-
da durur. Kitaplarinin isimlerinden hikayelerin konusuna kadar bir¢ok yere sirayet
etmistir. Bu sebeple Aydemir’in hikayelerinde Tiirkiilere genis yer ayirmamis olmasi

diistiniilemez.

Mendilim Sende Kalsin adli hikayede yer alan;

“Kizil kaya ydare benim
Varip gittigimi soyle
Ceketimi omzuma

Vurup gittigimi séyle "%

Ve Cigekten Harman Olmaz adli hikdyede yer alan Cigekten Harman Olmaz

tiirkiisii, yazarin hikayenin icerigine uygun olarak se¢mis oldugu Tiirkiilerdendir.

Hikmet S. Onay, Dilaver Cebeci, Hiiseyin Akin, Ahmet Hamdi Tanpinar ve

daha birgok sairin dizeleri hikayelerde yer bulur.

1% Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005)18.
187 Aydemir, age, 49.

1%8Aydemir, age, 101.

13%Aydemir, age, 81.

140 Serif Aydemir Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011), 147.
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4.5, Anlatma ve Gosterme Teknikleri

“Sanat, esas mahiyeti itibariyle disa vurma, bir anlatma olayidir.”**! Ge¢mis-
ten giintimiize farkli sekillerde gerceklestirilse de, giinlimiizde bu ihtiyag¢ yazi yoluyla
gerceklestirilmektedir.*> Anlatida yontem her ne kadar degisirse degissin, temel
amag hep ayni kalmistir. Romanci anlatinin temelini olusturan “biitiin unsurlar1 yerli
yerine koymak ve kaos gibi daginik olan1 kendi i¢inde uyumlu bir kompozisyon ha-
line getirmek zorundadir.”**® Biitiinciil ve etki giicii yiiksek bir metin ancak biitiin bu
Ozellikleri bir arada bulundurdugu takdirde olusturulabilir.

Serif Aydemir, hikayelerinde anlatma ve gosterme tekniklerinden fazlaca ya-
rarlanir. Hakim bakis agisiyla yazmis oldugu Hikayelerinde daha ziyade anlatma
teknigi on plana ¢ikarken, 1. Tekil “Ben” bakis agisiyla yazmis oldugu Hikayelerinde
cogunlukla gosterme teknigini tercih eder. Ilk kitabi “Ruhuma Saplanan Sehir’de
gosterme teknigi agirlikli olarak kullanilirken, sonraki kitaplarinda anlatma teknigi-
nin 6n plana ¢iktigini goriiriiz.

Ruhuma Saplanan Sehir adl kitabinda yer alan Is Ariyorum adli Hikayedeki

su diyalog gosterme teknigine 6rnek olarak verilebilir.

-Haywdwr arkadaslar! Bir sey mi var?

-Biz bu caddede kag tane devrim sehidi verdik biliyor musun?
-Bagsiniz sag olsun, bilmiyordum!

-Uzun sagl olani ta agzimin igine girdi.

-0 gerici, fasist kitaplarin bir teki kalmayacak, bu sana birinci ders!
-Ne dersin?

-Sabah anlarsin! 1%

Cigcekten Harman Olmaz kitabinda yer alan Isligi Dudaginda Kalmig” adli

hikayede ise anlatma tekniginin agirlikli olarak kullanildigini goriir.

“Ikisi de susmugslardi. O suskunluk odann icindeki karanhg biiyiitiiyor, lambanin 15181 cilizlas-
tikca golgeler iist iiste yigulryordu. Akkiz uzanp az oteden gaz tenekesini yanina ¢ekti. Zaten kul-
landig1 ne varsa kendine yakin yerde tutuyordu. Lambanin gazini doldurdu, kizgin cami silmeden
fitilini tekrar yukari siirdii. Odanin perdesiz kiiciik pencerelerine birazcik isik yansidi belli belir-
siz. O 1s1kla beraber ikisinin de bakislar: yumusamaya baslamisti artik.”"*®

141 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 89.

142Tekin, age,189.

143Roland Bourneur,- Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelenmesi, Cev: Dog. Dr. Hiiseyin Giimiis,
1.bs. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989).32.

144 Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005),.32.

145 Serif Aydemir, Cicekten Harman Olmaz, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013).33.
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4.6. Ozetleme

Romanci ya da hikayeci, her ne kadar anlatinin biitiin imkanlarindan yararlani-

yor olsa da her seyi anlatabilmesi, her karakteri ve olay1 ayrintili bir sekilde okura

sunabilmesi miimkiin degildir. Yazar, bdylesi bir durumda yine anlatinin imkanlarin-

dan biri olan dzetleme teknigine yonelir. Ozetleme; “ad1 iizerinde, verilecek bilgi ile

yapilacak tanitmanin “6zet” halinde sunulmasidir.

95146

Serif Aydemir’in bir¢ok hikayesinde anlatilacak kisi ve olaylar 6zetleme teknigiyle

okura sunulmustur. Giiher Kiz Cigegi adli hikayede yazar, Beser Kadin’la ilgili bilgi-

leri 6zetleme yoluyla okuyucuya sunar.

“Giiher’in anast Beser Kadin Pertek taraflarinda taminmus bir ailenin kizidir. Baba evinde
gordiiklerini koca evine tasimis, Battal’t zamanla Battal Aga yapmis, zamanla Barat’larin
anas: olmustur. Kusurlarini hamarathgryla ortmiis, acimasiz gibi goriinen katiligindan yiiz-
lerce ¢ocuga ebelik yaparak kurtulmus bir asiret anasi... Oyle ki; ¢ok sey damisilan, dedikleri
yapilan, hakli ¢iktikga da iinii sani dért bucaga yayilan Barat 'larin onur anast..."**

Mendilim Sende Kalsin adli kitapta yer alan Kir¢i/ Palto hikayesinde anlatict

— yazar, Erol Bitis’i su sozlerle tanitarak 6zetleme teknigini kullanir:

“Erol Bitis, ustabagst. Aym yaslardayiz. Ama benden yedi sene énce Istanbul’a gelmsi. Babast
da is¢iymis, halden biliyor. Zamaninda spor yaptigindan olsa gerek viicudu diri. Soziinii sa-
kinmadig icin pek sevilmiyor. Herhalde o yiizden ustabasi yapmigslar. ”**

Ozetleme tekniginin en somut kullamldig: hikdye Yumusak Ellerin Aklima

Diistii’dir. Burada Basak Hemsire daha evvel hastanede yatan hastalarin akibetleri

hakkinda anlatic1 kahramana 6zet bilgiler geger.

“Senden sonra ¢ok degisti. Konugmay: unuttu. Karpuz yemedi, su icmedi, suya kiistii desem...
Dudaklar: ¢atladr diisiine diistine... Bana bwraktigin parayi, Hiiseyin’e verdiklerini bastan
beri biliyordu. “Kim kimin altindan alwr, paranin kuvvetiyle oluyor her sey” diyordu. Sessiz
sessiz agliyordu. Saklyyordu agladigini. Hiiseyinle helallestiler. Hiiseyin ona babast gibi bak-
t1, cok merhametlendi. Muhtar Amca giderken bir ¢ift yeni terlik aldwrdi. “Cabbar Aga, algi-
lardan kurtulursan giyersin” dedi. Aglastilar. Hele Giilsiim Ana... Ali Kizilok’u hatirladin
degil mi? "4

146 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004) 230.

147 Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005) 86.
148 Serif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011) 26.

149 Serif Aydemir, Cigekten Harman Olmaz, 1.bs. (Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2013) 108.
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4.7. Otobiyografik Anlatim

“Otobiyografik yontem, bir anlamda biyografinin iirliniidiir. Romancilarin, bi-
yografiden anlati diizeyinde yararlanmak istemeleri, “otobiyografik” ydntemi giin-
deme getirir.” 1*° Su halde Otobiyografik roman ya da hikaye icin, kisinin kendi ha-

yatini roman ya da hikaye kurgusu i¢inde okura sundugu anlati bi¢gimidir, diyebiliriz.

Serif Aydemir 6zellikle ilk donem hikayelerinde yogun bir sekilde kullandig1 an-
latim yontemlerinden biri otobiyografik anlatimdir. “Ben” anlaticinin kullanildigi bu
donem hikayelerinde yazar, cocukluk ve genglik yillara dair okura 6nemli bilgiler

sunar.

Ruhuma Saplanan Sehir, Ruhuma Saplanan Sehir’den Kéye Déniis ve Yirmi Bes
Yil adli hikayelerinde tercih ettigi bu yontem ile yazarin ¢ocukluk ve genclik done-

minde karsilagtig1 zorluklar ve tanidig1 insanlara dair 6nemli bilgiler buluyoruz.

“Ilkokul iigiincii siniftayim.

Bir sabah uyandigimda ellerimin, ayaklarimin eklem yerlerinde kiiciik kiiciik sivilceler gordiim.
Kisa zamanda o sivilceler yiiregimi yakan bir kasintiyla biiyiiyiip sulandilar. Viicudumun diger
oynak yerlerine sigradilar, biitiin yiiziimii daladilar. Bir yere dokunamiyorum, oturup kalkamuyo-
rum ve okula da gidemiyorum. Yataklara diistiim. Kocakart ilaglarimin biri bitmeden digeri geli-
yor, her yamim delik desik... ">

Ruhuma Saplanan Sehir’den Koye Doniis adli hikayede yazar, kendisini su soz-

lerle anlatir:

“Son on yilimi Bafra, Alasehir ve Urfa’da tamamlayip, emekliligi hak kazaninca Istanbul’a tayi-
nim ¢ikti. Bana kalsa gelmeyi diisiinmiiyordum. Hamim, ¢ocuklar, “ille de gidelim” diye tuttur-
dular. Neymis efendim: “Istanbul’dan emekli olmanin ayricaligi varmis. Emekli olsak bile o im-
tivaz devam edermis. “Istanbul’dan emekli banka miidiirii” diye kartvizit bastirip memlekete

dondiigiimiizde kullanir, itibar goriirmiigiiz. Hani neredeyse, “ahrette bile ise yarar” diyecek-
ler. 152

4.8. Mektup

99153

“Mektup, hem bir anlatim bi¢imi” hem de bir tliriin adi olmasi yaninda

hikdye ve romanlarda yazarlarin siklikla basvurdugu yontemlerden biridir. Bu yon-

150 Mehmet Tekin, Roman Sanat, 4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 249.

151 Serif Aydemir. Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005) 51.
152Aydemir, age, 65.

153 Mehmet Tekin, Roman Sanat, 4.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat,2004), 224.
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tem, yazara genis imkanlar sunar. Bu imkanlardan belki de en 6nemlisi, kahramana

midahale etmeksizin, onun diislincelerinin okura dogrudan aktarilabilmesidir.

Serif Aydemir’in hikayelerinde kullandigi 6nemli tekniklerden biri de mektup
teknigidir. Ruhuma Saplanan Sehir’den kdye doniiste anlatici — kahraman memleket-

ten babasindan gelen mektuba yer verir.

“Bu sene koye bir hal oldu ogul. Her taraf yemyesil, her yan civil civil... Kurudu bildigimiz ba-
demlerin cagladan dallari yere uzadi. Elmalar kurtsuz, mismisler etli oldu. Keklikler kéyiin i¢ine
kadar indi. Insanlar mi munislesti, yoksa onlar mi evcillesti. "%

Islig1 Dudaginda Kalmig adli hikdyede Yolcu ve yillar 6nce ayrildiklart ve aki-
beti hakkinda bilgi sahibi olmadig1 Ibrahim arasindaki tek iletisim kanali mektuptur.
Ibrahim yazdig1 mektuplarla hem kendinden haber verirken hem de gegmisle hesap-

lagir.

“... bu sehir elimizi ne tez birakiyor kurban! Halbuki kéy elimizi hi¢ salmazdi. Hatirlasana! Ka-
sabaya ilk seninle gitmistik, el ele carsiyt gecmistik. ">

Bir baska yerde de Ibrahim su mektubu yazar:

“...Biz boyle nasil savrulduk kurban? Atimiz hangi eksi otun oniinde kisnedi, hangi ugursuz va-
kitlerde yola koyulduk? Ben koye donmezsem Kara Fazli babalik hakkini haram edecekmis...
Ayse anacigin mezara kivrildiginda gozlerini senin yoluna c¢ivilemis kalmis... Kasgal Ali’nin ne
anast kalmisti ardinda ne babast... Simdi kani da kurumustur Frenk ellerinde. Ama biz bu iki de-
reli koyde boyle biiyiik biiyiik asklarin dogup biiyiidiigiinii kime inandirabiliriz kurban?

(...)156

4.9. Metinlerarasi Iliskiler

“1960'larda basta Bakhtin, Julia Kristeva olmak iizere, Roland Barthes, Mic-
hael Riffaterre, Harold Bloom, Genete gibi teorisyenlerin ¢alismalariyla ‘'metinlera-

rast iligkiler’, edebi ¢6ziimlemenin temel kavramlarindan biri durumuna gelmis-

tir. 157

1%4Tekin, age, 69.

155 Serif Aydemir, Cigekten Harman Olmaz, 1.bs. (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013), 9.

16 Aydemir, age, 11.

157 Melike Tiirkdogan, Rasim Ozdenéren’in Kuyu Oykiisiinde Metinleraras: fliskiler, (Erzurum:
A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi , 2007) Say1 35
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Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik kavramini “iki ya da daha fazla metin ara-

sindaki ortak birliktelik iligkisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin bagka
158

~ 9

bir metindeki somut varligi” olarak tanimlamastir.

Serif Aydemir’in hikayelerinde metinlerarasi iliskiler, yazarin daha ziyade bas-
ka metinlerden boliimleri kendi metnine oldugu gibi aktarmasi yoluyla gergeklesir.

Bu kimi zaman bir siir, kimi zaman Tiirkii’den bir boliimdiir.

Mendilim Sende Kalsin’da yer alan Sekiz Siituna Bir Zarf adli hikayede kahra-
man Ahmet Sarica’nin biraktig1 mektupta yer alan dizeler Hikmet S. Omay’in dizele-
ridir ve hikayede yer alir.

“Insanlar vardir

Birbirinden uzak
Yad ellerde...

Insanlar vardir
Birbirinden uzak

Ayni evierde...

Her goniilde bir hasret
Hepsi kendi derdinde. "15°

Kir¢il Palto’da Istanbul’u tasvir ettigi boliimde yazar, Yahya Kemal’den dize-
lere vererek metinlerarasi iliski kurmus olur.

“Kandilli yiizerken uykularda
Mehtab siiriikledik sularda. "%

“Ishg1 Dudaginda Kalmis” adli hikdyede yazar, Murathan Mungan’m “Insan
kendini yaralarindan tanir.”**! “Cigekten Harman Olmaz”da Hiiseyin Akin’in “Hem
dyle yorgunuz ki yokus asag diinya ne cok okunakli. "***Haydar Ergiilen’in “Bir sair

bulsam da icimi doksem *®® dizeleri metinlerarast iliski baglaminda kullanilir.

158K ubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, 1.bs. (istanbul: Oteki Yaymlari, 2007), 83.
159 Serif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011), 18.
180Aydemir, age, 24.
181 Aydemir, age, 16.
182Aydemir, age, 55.
183 Aydemir, age, 55.

75



5. SERIF AYDEMIR’IN HIKAYELERINDE TEMA

Siirde “Izlek” olarak tanimlanan tema; asil konu, temel motif, ana konu gibi ta-
nimlamalar yaninda Tiirkge Sozliik’te “6gretici veya edebi bir eserde islenen konu,
diisiince, goriis” olarak tarif edilir.’® Tema daha ¢ok, konunun baz1 olay, imge ve
sembollerin dolayli bir tarzda yinelenmesi yoluyla ifade edilen bir yan koludur.” *16°
Gegmisten glinlimiize kadar yazilmig biitiin metinlerde konusu her ne olursa olsun,

mutlaka tema vardir. Ciinkii tema, yazarin metinde vermek istedigi mesaj, yani temel

diistincedir.

Serif Aydemir’in hikayelerinde ele alinan temalar, sosyal temalar ve bireysel

temalar olmak {izere iki baslik altinda incelenecektir.

5.1. Toplumsal Temalar

Serif Aydemir, hikayelerinde toplumsal gerceklikleri géz ardi etmeyen, yeri
geldikge hikayelerinde sosyal meselelere deginen bir yazardir. Fakat onun sosyal
meselelere bakisi, toplumcu edebiyatcilarda oldugu gibi ideolojik bir bakis degil,
daha insani bir bakistir. Bu yonleriyle Serif Aydemir’in hikayeciligini Refik Halit
Karay, Sabahattin Ali ¢izgisinin bir devami olarak gérmek abartili bir yaklasim ol-
maz. Yazarn ilk hikaye kitab1 olan Ruhuma Saplanan Sehir’de 6zellikle igsizlik ko-
nusu agirlikli olarak ele alinirken, sonraki iki hikaye kitabinda az da olsa yoksulluk
konusunun ele alindigint goriirliz. Aydemir’in kahramanlar1 her ne kadar yoksul ve
igsiz olsalar da insani 6zelliklerini yitirmemis, her seye ragmen miicadeleye devam

eden insanlardir.

Devrin politik durumu, insanlarin siyasi meselelere yaklasimlari, memurlar ve

isciler, cesitli sebeplerle evini ve koylinii terk edip biiyiik sehirlere siginan, fakat

164 Komisyon, Tiirkge Sozliik, (Ankara: TDK Yayinlari, 2011), 2315

85Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, 1.bs. (Istanbul: Bogazigi Yayinlari, 1997), .5 (Ak-
taran: Omer Faruk Ates, “Refik Ozdek’in Roman ve Hikayelerinde Yapt ve Tema”, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi)
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tutunamayan, tokezleyen insanlarin dramlar1 Serif Aydemir tarafindan Hikaye-
lere konu edinir. Aydemir, yazmis oldugu hikayeleriyle topluma bir seyler empoze
etmekaygisi tasimaz. Onun amaci, yasadigi, gordiigii ve gézlemledigi olay ve hadise-

leri tiim ¢iplakligiyla gézler oniine sermektir.

5.1.1. Yoksulluk ve Issizlik

Aydemir’in hikayelerinde en ¢ok degindigi konulardan biri yoksulluk ve is-
sizlik meselesidir. Ulkenin ekonomik durumuyla da ilgili olan bu mesele ilk hikaye-

lerinden itibaren yogun bir sekilde ele alinmistir.

Ruhuma Saplanan Sehir’de yer alan I¢ Tiiziik Yok Is Tiiziik Var ve Is Ariyo-
rum adh hikayelerde askerden dondiikten sonra istedigi isi bulamayan gencin miica-
delesini goriiriiz. Geng, caldig: biitiin kapilardan eli bos doniince ¢aresiz, babasinin
emekli ikramiyesiyle ticarete atilmis, fakat ¢evresinin yanlis yonlendirmesi ve sosyal
ortamin da bozuk olmasi sebebiyle bir tiirlii tutunamamistir. Burada kahramani buna-
lima sevk eden sey yalnizca issizlik degil, yoksullugu sebebiyle sevdigi kizla da ev-
lenememis olmasidir. Hikdyenin sonunda yazarin vermis oldugu mesaj toplum nez-

dinde issizlik ve yoksullugun karsiliginin ne oldugunu da gozler oniine serer.

-Bu taksiler nedir Kamil Abi, art arda korna ¢alarak geciyorlar?
-Giilnur, Rizeli miiteahhidin ogluyla evleniyor.

-Hani bana varacakti?

-Dut kurusu ile yar sevilmez oglum!

Oracikta bayimisim. Benden yarim saat sonra babam niizul indirmig. Bir hafta vakif gura-
bada yattim.

Yarin Bakkal Remzi Amca beni Ulker Fabrikasi’'na gétiirecek. Asgari iicretle ise baslayaca-
5, 166
gim.

Yazarmn Ruhuma Saplanan Sehir’den Koye Déniis hikayesinde Eskisehir’den
Istanbul’a resmi islerini ¢dzmek icin gelen “Eskisehirli adam ve yanindaki ¢ocuga
bakisi, onun yoksul insanlara bakis acgisin1 da ortaya koyar. Yazar, hikayelerinde
yoksullara tepeden bir bakis atmak yerine onlarin diinyalarina girip, onlari anlamaya
calisan bir tavir sergiler. Hatta o an onlarin sikintilarin1 giderebilmek i¢in bir ¢aba

gosterir.

166 Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.b. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005),.48, 49.
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Hikayede Eskisehirli adam ve veznedar Fatos arasinda gegen diyalog ve yaza-
rin almis oldugu tavir, yoksula ve yoksulluga bakisini gézler oniine serer. Zira yazar,

o yoksul adam ve ¢ocugun sahsinda kendi ¢ocuklugunu ve babasini hatirlar.

Serif Aydemir’in Kir¢il Palto hikdyesi yoksul insanlar1 bir baska pencereden
ele almasi bakimindan &nemli bir yere sahiptir. Kdyiinden kasabasindan kalkip Is-
tanbul’a gelmis, hayata zorla tutunmaya ¢alisirken, bir anda ¢evrenin etkisiyle kaldi-
ramayacagl kadar borca girmis, ¢ikis yolu arayan bir insan1 ele alir. Bu kisi, elinde
bes kurusu olmamasina ragmen sirtina gecirdigi paltonun verdigi giiven duygusuyla

stirekli borg¢lanir. Biitiin bu bor¢lanmalarinin sonu haciz ve hapistir.

5.1.2.  Siyasi Olaylar, Biirokrasi ve Toplumlar Elestiri

Serif Aydemir Hikayelerinde miistakil olarak politik konular1 ele almiyor olsa
da, eserlerinde donemin siyasi olaylarina ve insanlar arasindaki tutum ve davraniglara
projeksiyon tutmaktan da geri durmuyor. Zira 6zellikle 12 Eyliil yillarinda insanlar
arasindaki toplumsal mutabakatsizlik had sathaya ulasmistir. Aydemir’in hikayele-
rinde yapmaya calistig1 sey, bu toplumsal mutabakatsizligi gozler dniine sermektir. fs
Ariyorum adli hikayede kahramanin agtig1 kirtasiye diikkaninin vitrininde sergiledigi
kitaplardan dolayi, kahraman ne saga ne de sola yaranabiliyor. Sag goriislii yazarin
kitaplarini sergilediginde Sol goriislii genglerin saldirisina ugruyor, Sol goriislii ya-
zarlarin Kitaplarini sergilediginde de mahallenin imaminin higmina ugramaktan ken-
dini kurtaramiyor. Yazarin burada yapmaya calistig1 sey politik gondermelerde bu-
lunmak degil, Tirkiye’de yasayan insanlarin birbirlerine karsi tahammiilstizligiint

gbzler Oniine sermektir.

Bu iki farkli goriise sahip insanlarla yazar arasinda gegen diyaloglar kutuplagmayi ve

toplumsal mutabakatsizlig1 gbzler 6niine seriyor.

-Haywdir arkadagslar! Bir sey mi var?
Uzun sa¢h olani ta agzimin igine girdi.

-0 gerici, fasist kitaplarin bir teki bile kalmayacak, bu sana birinci ders!

-Ne dersi?

-Sabah anlarsin!

Belki askerden geleli ilk defa huzurla ve sere serpe yatip uyuyacaktim. Sabahin 1siklart cama
vurunca kalkip giyindim. Kahvalti etmeden ¢iktim evden.

Bizim diikkdnin onii bir kalabalik, bir hengdme, bir itis kakis... Heyecandan kamim dondu.
Bunlarin hepsi sabahin kériinde alig-verise gelmediler ya!
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Diikkana yaklasinca birinci dersin ne oldugunu anladim. Biitiin camlar asagi inmis, 6zene be-
zene kurdugumuz vitrinden eser yok. Daha arast agilmamus kitaplar parampar¢a yerlerde sii-
FUniiyor.
Hamdi’ye haber saldim, kosup geldi.
Camlari taktirdik, vitrini yeniden kurduk. Hamdi hatasini anladi. Bu defa Marx’in, Lenin’in,
Che Guevera’nin, Aziz Nesin'in, Salman Riisdii 'niin kitaplarini camlara yasladh. Isini bitirince
bana doniip neseyle gozlerini kirpistirdi. Felaketime giiltiyor gibi:
-Giiriiltii istemeyen kazanci diikkanina girmez, olacak bu kadar Hiisnii kardes! Dedi.
Cevap verecek halde degilim, sustum.
Aksam ezani okundu, diikkani kapatip eve gitmedim. Gece dniime ¢ikanlar gelip gorsiinler isti-
yorum.
Bizim caminin miiezzini; ardina bir manga sakalli adam takmus, diikkandan igeri girdiler. Se-
lam sabah yok, ayaga kalktim.
Miiezzin efendi kimseye firsat tamimadan séze girdi:

-Haywrli olsun demek isterdik ama bu is pek hayra benzemiyor. Miisliiman mahallesinde sal-
yangoz satmak buna derler.
Saswrdim dogrusu.
-Anlayamadim hocam! Cay soyleyeyim, hele bir nefeslenin sonra konusuruz.
Miiezzin efendi beni dinlemedi bile.
-Baban yillarca ¢alisip biriktirdigi paray: sana verdi ki bu isi yapasin 6yle mi? Keferelerin kii-
fiirlerini bu caddeye tasimak, taze yavrularimizin beyinlerini ifsat etmek sana mu diistii? Bu
diikkdndan igeriye tek bir mahalleli adimint atmayacak. Bir dal kagit, bir kokmus silgi almaya-
cagiz senden haberin ola... ‘5

Aydemir’in hikayelerinde siyasi meseleler yaninda biirokratik engeller ve diger
toplumsal meseleler de genis bir yer tutar. Ruhuma Saplanan Sehir’den Koye Do-
niig’te veznedar Fatos’un birka¢ dakikada yapabilecegi i¢in adami iki giin daha bek-
letme arzusu, biirokratik meseleleri ortaya koymasi agisindan dikkate degerdir. Bu

pasaj, devlet biirokrasisinin Tiirk insanini ne tiir sikintilara maruz biraktigini da goz-

ler Oniine sermesi acisindan dikkate degerdir.

Ulkenin ekonomik olarak iginde bulundugu durum ve biitiin bunlarm insanlarin
hayatina olan etkileri yazar tarafindan elestiri konusu edilir. Yayla Otu adli hikayede
iilkenin i¢inde bulundugu durum sanki vatandasi ¢ok ilgilendirmiyormus gibi bir

izlenim verilmeye calisilsa da yazar, kiigiik gondermeler yapmaktan da geri durmaz.

“Benzine, sekere zam gelmis!... Dolar bes bin lira birden yiikselmis!... Firincilar greve gide-
ceklermig!.. Umurumda mi?

Beni ne ilgilendirir zorunlu egitim? Hiilya Avsar’in kocasiyla kavgasi, ya da Karadeniz Oto
Yolu’nun ihalesi... "*%®

(..)

Asgari ticretten vergi kalkmayacakmis, havyar ithali durmayacakmus, kara yoluyla hacca gon-
dermeyeceklermis ne gam?'%

167 Aydemir, age, 32.
168 Aydemir, age,118.
169 Aydemir, age,119.

79



5.1.3. Gurbet ve Go¢

Serif Aydemir’in hikdyelerinde isledigi bir baska tema gurbet ve goctiir. ilk
hikaye kitab1 Ruhuma Saplanan Sehir’den itibaren diger kitaplarinda da yer yer gur-
bet ve gb¢ temasi ele alinir. Kahramanlar, Anadolu’nun iicra bir kasabasinda yasar-
ken kdylerini ve kasabalarini terk edip genelde Istanbul’a yerlesirler. Istanbul onlar
i¢in bir cazibe merkezidir. Ruhuma Saplanan Sehir 'den Kéye Doniis’te anlatict yazar
uzun yillar Anadolu’da memurluk yaptiktan sonra emeklilige yakin tayinini Istan-
bul’a isteyen bir banka memurudur. Hem istanbul’da bir bankadan emekli olacak,
hem de buradan emekli olmanin kazandirmis oldugu itibarla gurur duyacaktir. Bu
tercihi yazar su sozlerle agiklar:

“Geleli sekiz ay oldu ama alisamadim gitti su koca sehre.

Son on yilimi Bafra, Alasehir ve Urfa’da tamamlayip emekliligi hak kazaninca Istanbul’a ta-
yinim ¢ikti. Bana kalsa gelmeyi diigtinmiiyordum. Hanim, ¢ocuklar, “ille de gidelim” diye tut-
turdular. Neymis efendim: Istanbul’dan emekli olmanin ayricahigr varmis, emekli olsak bile o
imtiyaz devam edermis. “Istanbul’dan emekli banka miidiirii” diye kartvizit bastirip memle-
kete kullanir, itibar goriirmiisiiz. Hani neredeyse, “ahrette bile ise yarar” diyecekler.”*™

Kirgil Palto adli hikdyede de anlatic1 — yazar, Anadolu’nun bir kasabasindan
Istanbul’a go¢ edip Sultangiftligi’ne yerlesmis bir kisidir. Aym1 Ruhuma Saplanan
Sehir’de oldugu gibi buradaki kahramanin da Istanbul’a go¢ etmesinde karisinin ve
cocuklarinin 1srari etkili olmustur. Zira Istanbul, Anadolu’nun kit imkanlarindan kur-
tulup bollukla karsilasacaklarini diisiindiikleri bir yerdir. Kahramanlarin gurbet ola-
rak tercih ettikleri yer Istanbul olmakla birlikte, yine bu biiyiik sehre uyum saglaya-
mamanin sikintisini iliklerine kadar hissedirler. Ciinkii her ne kadar biiyiik bir sehre
gdc etmis olsalar da kiiltiir ve alg olarak biiytlik sehrin duygu ve algi bicimine uyum
saglayamamislar, Anadolulu olmanin safiyeti, bliylik sehrin giiriiltiisiine, kavgasina,
miicadelesine uyum saglayabilmek i¢in yeterli degildir. Bu hikayedeki kahraman da
boylesi bir durum yasamus, dyle ki, Istanbul’da edindigi borclar1 6deyebilmek igin
memleketindeki arazileri bile satmak mecburiyetinde kalmistir. Fakat hikayenin so-
nunda kahramanin esinin sOyledikleri Anadolu insaninin - her ne durumla karsilasi-

lirsa karsilasilsin - safiyeti ve sadakatini gozler oniine serer.

Hikayenin sonunda kahramanin esiyle arasinda gecen konusma tiim gergegi

gbzler Oniine serer:

0aydemir, age,65.
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-Istanbul aklimizi ¢eldi. Celinmis akilla bir kéke tutunamadik. Bulanik selerin éniinde siiriik-
lendik. Birbirimize es olduk, ydr olamadik. Yanhsta yaristik. Senin kadar ben de su¢luyum.
Miimkiin olsa da cezanin yarisint ben ¢eksem hapishanede.

Ayse!
Sus! Sen konusursan takatim kesilir, ben diyecegimi diyemem. Sen de diyecegini zamaninda
demistin zaten. Demistin ki: Istanbul’'un soguguna dayanmak icin Tibet sigirt olmak gerek. Ne
sigiryiz bilmem ama sicagina soguguna dayandik da hi¢ aklima gelmedi ki karanlik geceleriy-
le nasil bas edecegiz? Yildizsi kara katran geceler bogdu bizi. Sen, buralarda gok giirlemiyor
demistin, asil biz i¢imizdeki gégii giirletemedik. Sazimizla, séziimiizle, tiirkiilerimizle gelsek bu
acilart yasamazdik. Tiirkiilerimiz éniimiize diiser, yiiregimizi doldurur, sevdalarimiza yabani
yaklastirmazdi. Eger soziimiizle gelseydik dilimiz bunca harami yalamazdi. Ve gercekten sazi-
mizla gelseydik giizeli goriir giizel diisiiniirdiik, ¢irkine goniil vermezdik. Demek ki kabugumuz
gelmis buraya, éziimiiz orada. Kok boyamiz, oz suyumuz, has umudumuz orada. '™
Aydemir’in hikayelerinde gurbet ve gogii bir kurtulus olarak gorenler oldugu
gibi, kendi kasabasini ve kdyiiniin gergeklerinden kagis ve bir baska kente siginma
olarak gorenler de vardir. Isligi Dudaginda Kalmis adli hikdyede Yolcu ve arkadasla-
rinin koylerini terk etmelerinin sebebi, daha iyi ve giizel bir hayat arzusu degil, icine

diistiikleri sikint1 ve bunalimlardan kurtulma arzusudur.

Yolcu, ibrahim ve Kasgal Ali, sevdikleri kadinlara kavusamayimnca kdylerini
terk etmisler, fakat gurbette gegirilen yillar bu insanlar1 birer birer dgiitmiistiir. Ibra-
him ve Kasgal Ali’nin sesi ve nefesi kesilmis, onlardan bir daha haber alinamamus,

Yolcu ise kdyiine dondiigiinde ihtiyarlamis, hayata tutunabilecek mecali kalmamustir.

5.1.4. istanbul’a Dair Diisiinceler

Serif Aydemir; Ruhuma Saplanan Sehir’de yer alan Ruhuma Saplanan Se-
hir’den Kdye Doniis, Kagik Hikayeler ve Yayla Otu’nda; Mendilim Sende Kalsin adli
kitapta yer alan “Kir¢il Palto” adli hikayede Istanbul’a dair ¢esitli gézlem ve diisiin-

celerini okurla paylasir.

Oncelikle Istanbul eski Istanbul degildir. Simdiki Istanbul ve kent, Shiller’in
deyimiyle “ dudaklara épiiciik kalplere hanger"*"?dir. Insanlara gok cazip goriinerek

onlar1 kendine ¢eker, fakat her gelenin bagrina bir hanger saplar.

Yazarin hikayelerinde en ¢ok dile getirdigi konulardan biri kalabaliktir. Bu
kalabalik ortamda birakin dolagsmayi, bir yerden baska bir yere gidebilmek bir eziye-

1! Serif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (Istanbul: Otitken Nesriyat, 2011), 54, 55.
172 Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005), 66.
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te doniisiir. Ozellikle toplum tagima araglariyla imkansiz hale gelir. Yazar; kalabaliga

dair su gozlemi yapar:

“Aksaray’da Metro’ya bir girisim var, daha dogrusu bir itilisim var, sanki beni ¢aliyla stipii-
riiyorlar. Omuz darbeleri, dirsek kakmalari, dizlerime profesyonelce inen tekmeler... Kibris
¢tkartmasina katilsaydim daha az yara alirdim herhalde...

(..)

-Ben Aksaray’da inecegim, kac¢inci durak?

Etrafim knkir kikir... Bana firsat vermediler bile...

-Oglum sabahi serifler hayrola.

-Gogocu musun be, ne i¢tin béyle?

-Burasi zaten Aksaray, sen herhalde Oz Aksaray’ artyorsun.
-Cabuk ¢abuk in, simdi kap: kapanacak!*™

Yazarin anlatimiyla Istanbul’u ¢ekilmez bulan biraz da simsarlar ve kurnazlar-
dir. Once bindigi taksi kendisini ilgisiz yerlerde dolastirip parasmi alir, sonra mezar-
likta annesine dua etmek isterken etrafin1 simsarlar ¢evirir ve dua okuma bahanesiyle
elindeki tiim parasina el koyarlar. Ustelik biitiin bunlar1 kibar goriintiilerinin arkasma

gizlendikleri efe tavirlariyla yaparlar.

Anadolu’dan Istanbul’a gelenler icin mevsimlerine alismak da &yle kolay degildir.

Zira mevsim gegisleri de oldukea farklidir. Yazar bu durumu su sézlerle anlatir:

“Ellerin yasadigi memleketlerde yaz nasil olur, daha ¢ok anlatirim ama ben séze bunun igin
baslamadim ki... Istanbul’daki ii¢ ay kis olmayan mevsimden soz edecektim. Istanbullu hem-
serilerim her ne kadar bu mevsime yaz deseler de goriiyorsunuz inadina ben demiyorum.
Demeyecegim de... Allah askina siz hak verin nasil diyeyim.

(..)

Nisan, Mayis gelip gecivor da Istanbul da gok giirlemiyor anam bacim! Gék giirlemedigi i¢in
korkup siniyoruz. Niye korkuyoruz? Dalindan kopmus elma gibi giines yuvarlanip iistiimiize
diismeye kalksa bir mor bulut éniine ¢ikip da ¢arsaf gibi serilmez, basimiz yarilr diye korku-
yoruz. Gok giirlemeyen yerde simsek ¢akar mi, kim gérmiis? "1™

Yazar, biitiin bu gozlemlerinden sonra, kendisi gérmese de okuduklar1 ve din-
lediklerinden yola ¢ikarak eski Istanbul’a 6zlem duyar. Bu 6zlemini su sozlerle dile

getirir:

“Eski Istanbul’un her yam serin ¢esmelerle doluymus. Simdi o suyu kurumus cesmelerden
oluk oluk sicaklik akiyor. Sicaklik beton duvarlara vurdukca, daha keskinlesiyor, daha bile-

13 Aydemir, age,106.
174 Serif Aydemir, Mendilim Sende Kalsin, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2011), 20, 22.
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niyor, daha ¢ogalryor gidip sokaklara, sokaklardaki insanlara, insanlarin sigindiklari evlere,
carsilara, diikkanlara, otobiislere, trenlere, otomobillere dékiiliiyor. '™

5.1.5. Memurlar ve Isciler

Serif Aydemir’in kendi yasant1 ve gézlemlerinden yola ¢ikarak kaleme aldigi
hikayelerinde memurlar ve isgiler genis bir yer tutar. Bu anlamda hikayelerinde vez-
nedar, doktor, hemsire, Ogretmen, miifettis gibi ¢esitli memur tipleriyle karsilagsmak
miimkiindiir. Ruhuma Saplanan Sehir adli kitabinda yer alan Ay Bas: Zenginligi, I¢
Tiiziik Yok, Is Tiiziik Var, Is Ariyorum, Yayla Otu, Kagik Hikdye memurlar ve isciler

lizerine yogun tespitlerin oldugu hikayelerdir.

Yazar, Ay Basi Zenginligi adli hikayesinde elinden higbir is gelmeyen insan-
lar igin memurlugu bir sigiak olarak goriir. Bu diistincesini “Uzaktan kumandayla
TV kanallarini bile bulamayinca ben de memur oldum.”'® Sézleriyle destekler. Fa-
kat 6te yandan kit kanaat gecinmek zorunda kalan memurlarin 6yle pek de 6zenile-
cek yani yoktur. Memurlugun dyle tercih edilebilecek bir is olmadigini géstermek
icin oto yikamaciya soyle seslenir:

“Allah senin yetmis bin gelecegini vefadan, tifodan, ciizamdan, memur ol-

)

maktan korusun.’

Ote yandan memur olmak hem ¢ok zordur, hem de gegim sikintilartyla miica-
dele etmek zorundadirlar. Devletin imkanlar1 sinirli olunca riisvetle gecinmek zorun-
da kalirlar. Bu yoniiyle kimi miitedeyyin insanlar evlatlarinin memuriyet yapmasin
istemezler. Is Ariyorum adli hikiyede kahramanin babasi da bu diisiinceyi tasimakta-
dir.

“Daha memurluga almyyorlar, alsalar da o isi aklina koyma. Bugiinkii memur, ya riigvetle
geciniyor ya da sadakayla, ikisi de bize gelmez. Emekli ikramiyem bankada,; kurusuna do-
kunmadim, istiyorsan ticarete atil, hevesin neredeyse onu dene... """

Yeterli gelir seviyesine sahip olmayan memurlar i¢in hafta sonu tatil yapmak
bile imkansizdir. Iki giinliik tatilde bile ne yapacaklarini, nereye gideceklerini bile-

mezler. Kag¢ik Hikdye 'de kahraman, hafta sonu ne yapacagini bilemeyince istidaname

15 Aydemir, age, 23.
176 Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlar1, 2005), 11.
177 Aydemir, age, 30.
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yazmaya karar verir. Bu istidanamelerden biri memurlarin hafta sonu tatilinin iptali

icin, digeri ise kendisinin salaklar dernegine kabulii i¢indir.

Memurlar, her ne kadar kit kanaat geginiyor olsalar da yeterli is yaptiklar
soylenemez. Is yapmak yerine dairede dedikodu yapip bulmaca ¢dzen, magazin der-
gileri takip eden, vatandasa biirokratik engeller ¢ikaran memur tipleriyle de karsilasi-

I1z.

Mendilim Sende Kalsin adli kitapta yer alan Sekiz Siituna Bir Zarf adlh
hikayedeki {i¢ memur, sabahtan aksama kadar dedikodu yapan, bulmaca ¢6zen, li-
zumsuz iglere kafa yoran memur tipleridir. Yine “Ruhuma Saplanan Sehir”den Koye
Doniis” adli hikayedeki Veznedar Fatos da biirokratik engellerle vatandasi yoran bir

memur tipi olarak 6n plana ¢ikar.

Bununla birlikte yazar, olumlu yonleriyle 6n plana ¢ikan memur tiplerine yer
vermeyi ihmal etmemistir. Ruhuma Saplanan Sehir’deki 6gretmen ve miifettis, Men-
dilim Sende Kalsin ve Yumusak Ellerin Aklima Duistii’deki doktorlar, yine ayni
hikdyedeki Basak Hemsire olumlu yénleriyle 6n plana ¢ikarilmis tipler olarak dikkati
ceker.

Yazar Kir¢il Palto ve Yayla Otu adli hikayesinde ise isgileri 6n plana ¢ikarir.
Kirgil Palto’da kahraman bir fabrikada calisir, Yayla Otu’nda ise sebze halinde cali-
san bir tiptir.

5.2. Bireysel Temalar

Edebiyata ve yaziya siirle baslayan Serif Aydemir, bir sair duyarlihigiyla birey-
sel temalara hikayelerinde yogun bir sekilde yer vermistir. Edebi anlayiginin sekil-
lenmesinde biiyiik etkisi olan halk hikayeleri, tlirkiiler ve maniler onun 6zellikle ask,
ayrilik ve yalmizlik temalar1 tizerinde yogun bir sekilde durmasinda etkili olmustur.
Zira bu tarz hikayeleri incelendiginde halk hikayelerinden, tiirkii ve manilere varin-

caya kadar blinyesinde genis bir halk kiiltlirlinii barindirdig1 goriilmektedir.
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5.2.1. Askve Ayrilik

Tirk edebiyatinda genis bir yer tutan “ask ve ayrilik” temasi Serif Aydemir’in
hikayelerinde gogunlukla bir arada kullanilmistir. Serif Aydemir’in kahramanlari
daima bir imkansiz askin pengesine diismiis ve kaginilmaz son olan ayrilikla yiizles-
mek zorunda kalmislardir. Buradan yazarin, ideal agk anlayisinin kavusulamayan agk
oldugu diisiincesine kapilmak miimkiindiir. Zira kavusuldugunda o ideal ask ortadan
kalkar. Aydemir, kendisiyle yapilan bir roportajda “gercek askin kavusulamayan

s178

ask”*'° oldugunu iddia etmisti.

Giiher Kiz Cigegi’nde islenen Giiher Kiz ve Pir Ali’nin agsk Hikayesi de bdyle
bir imkansiz ask hikayesidir. Diigmaninin oglu Pir Ali’ye sevdalanan Giiher Kiz, bu
ask yliziinden giin gectikce solmus, giizelligi silinip gitmis, sonunda kendisini bir
ucurumdan atarak intihar etmistir. Hikaye basindan sonuna kadar klasik bir halk
Hikayesi formundayken; destanlar, tiirkiiler, maniler, halk Hikayeleri temel Hikayeyi

besleyen birer argiiman olarak Hikayede yer almaktadir.

Mendilim Sende Kalsin’'da bir bagka imkansiz askin hikayesidir. Kdye gelen
ogretmen Figen ile koylii Firat arasinda baslayan ask, yine ayrilikla neticelenmistir.
Fakat bu kez arada bir kadin daha vardir. Firat’in gegmisinden habersiz onunla gorii-
cii usuliiyle evlenen Nazlican, imkansiz ask hikayesinden biiyiik yaralar alir. Hikaye-
de beklemek ve gitmek temalart i¢ ige, yan yana kullanilir. Nazlican, kendisini bir
giin sevecegini umut ettigi Firat’1 beklerken solup gider. Figen, kendisini bekleyen

Firat’1 terk edip Istanbul’a yerlesmeyi tercih etmistir.

Serif Aydemir’in ti¢lincii ve son hikaye kitab1 olan Cigekten Harman Olmaz’da
yer alan ve kitabin tamamini olusturan ii¢ hikaye de ask ve ayrilik temasi sizerine
kurulmus hikayelerdir. Bu hikayelerden ilki olan “Isligi Dudaginda Kalmis "ta yillar
oncesinden gonle diisen, fakat cesitli sebeplerle kavusulamayan bir ask Hikayesi var-
dir. Bu ask, Yolcu ve Akkiz’in agkidir. Birbirlerini sevip evlenecekleri hayaliyle ya-
sarken Akkiz, kdyden bir toprak sahibinin tecaviiziine ugrar, Yolcu ise bir cinayet
suglusu olarak hapse diiser. Akkiz, yillarca Yolcu’nun dénecegi giiniin hayaliyle ya-
samistir. Tam hayali gerceklesmis, Yolcu kdye donmiis, yillar sonra kavusmalari

thtimali dogmusken, Yolcu, Akkiz’a yillar 6ncesinden kalan bir mendili birakarak

178 Ercan Koksal, Serif Aydemir’le Roportaj, (Istanbul: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
05.04.2018)
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koyden ayrilmistir. Akkiz, pesinden kosup onu yakalamak isterken daglar hareket
eder ve bu ask bir kavugmayla neticelenmez. Yazarin hikayenin sonunda daglar yii-

riitmesi yersiz degildir. Yazarin dedigi gibi Akkiz;

“Daglart tutabilirse asip giden yolcuya da ulasabilecekti.
Sesi ne kadar izzetliydi, miikrim, comert:

-Ey giines yiizlii yolcum! Dur, beni bekle... Giil serbeti ezeyim sana, i¢ de dyle git... "™

Ozellikle hikdyenin sonunda kavusma ihtimalleri varken, yazarm iki asig1 ka-
vusturmamasi ve Yolcu’yu baska bir diyara gondermesi yazarin ask kavramina baki-

styla ilgilidir.

Ayn1 hikdyede imkansiz aska diisen yalnizca Akkiz ve Yolcu degildir. Her ne
kadar sevdikleri kadinlarin isimleri sdylenmese de Ibrahim ve Kasgal Ali’nin koyii

terk edip gurbete gitme sebepleri de imkansiz ve kavugsamadiklar asklaridir.

Kitaptaki ikinci imkansiz ask Hikayesi, kitabin da adi olan Cicekten Harman
Olmaz adli hikayedir. Burada geng tiniversite 6grencisi Tarik’in bir gazinoda sarki
sOylerken goriip asik oldugu Goniil ile arasinda yasananlar anlatilir. Tarik’in diistigii
ask da bir imkansiz agk hikayesidir. Yazar, hikayede Tarik ve Goniil’i kavusturmaz.
Tarik, Goniil’e derdini anlatabilmek i¢in evine bile gider, kapisinin 6niinde ona yal-
varir. Fakat Goniil de Tarik’1 sevmesine ragmen bu askin vuslatla sona ermesine mii-

saade etmez.

Kitaptaki tigiincii hikaye olan Yumusak Elllerin Aklima Diistii’de de kavusula-
mayan bir askin hikayesi vardir. Hastanede yatan anlatic1 kahraman ile Bagak Hemsi-
re arasinda olan bu agk, belki Aydemir’in biitiin kitaplarindaki kavusma ihtimali en
yiiksek olan Hikayelerden birisidir. Anlatict — Kahraman bekardir ve ekonomik du-
rumu yerindedir. Basak Hemsire’nin de onda gonlii vardir. Fakat yine yazarin terci-
hiyle bu iki kisi Hikayede bir araya getirilmez. Hikayenin sonunda belki bir seyler

degisebilecekken, Anlatict — Kahraman higbir sey demeden hastaneden ayrilir.

5.2.2. Yalmzhk

179 Serif Aydemir, Cigekten Harman Olmaz, 1.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013), 39.

86



Serif Aydemir’in hikayelerinde siklikla isledigi temalardan biri de yalnizlik
temasidir. Bu tiir hikayelerin Kimi hastanede yatan bir hastanin goziiyle anlatilir ve
yalnizliga diicar olmus kisiler bir vesile ile hastaneye diismiis kisilerdir. Anlatici ¢o-
gu zaman bir cocuk, bazen de yetiskin bir hastadir. ilk hikaye kitab1 olan Ruhuma
Saplanan Sehir’de yer alan 25 Y1l adh hikdyede yalmz olan Nizipli Garip Okkes’tir.
Bir hastane kogusunda yapayalniz yagsam miicadelesi veren ve miicadeleyi kaybeden

Garip Okkes, yazar tarafindan su sdzlerle anlatilir:

“O da Nizipli Garip Okkes... Kulaklar: sagirdir; ne isitir, ne konusur. Iki hafta oldu geleli. Hig¢
kimse yanina tozuna ugramadi, arayani sorani yok. Bugiinlerde bir de ishal oldu zavalli, hemgire
hanim gidici diyor. &

Cigekten Harman Olmaz adl kitapta yer alan Yumusak Ellerin Aklima Diis-
tii adli hikayede yalnizliga diismiis kisi, hastaneye prostat sebebiyle getirilmis, Mus-
tafa Amca’dir. Mustafa Amca, uzun yillar hapiste yattiktan sonra Yesilkdy’de bir
Otopark’ta calismaya baslamistir. Prostat hastalig: ilerledigi icin hastaneye yatirilir.
Burada anlatict — kahramanla tam yalnizligindan kurtulmayr umut ederken, kahra-
manin hastaneden ayrilmasiyla yeniden yalnmizliga gomiilmiistiir. Hep onun kendisini

ziyarete gelecegi giinii beklerken, hayatini kaybetmistir.

Mendilim Sende Kalsin adh kitapta yer alan Sekiz Siituna Bir Zarf, Iki Sacak
“Giivercini ve Bizim Pencereler Yele Karsidir adli hikayeler yine yalnizlik temasi
tizerine kurulmus hikayelerdir. Sekiz Siituna Bir Zarf’ta yalnizlik duygusu yasayan ve
kendi i¢ diinyasina ¢ekilen kisi Ahmet Sarica’dir. Jki Sacak Giivercini’nde Hamdi
Day1 ve Hamimkiz Baci yalnizlik igerisinde yasamaktadirlar. iki oglunu birden Ca-
nakkale Savasi’nda sehit verdikten sonra kimseleri kalmayinca yalnizliga gémiilmiis-
lerdir. Bizim Pencereler Yele Karsidir adli hikayede yalnizliga diisen koylii ihtiyar
bir kadindir. Etrafinda kimsesi kalmayinca kdyde yapayalniz yasamaya calisan, goz-
leri gormeyen bir ihtiyar kadindir. Yilda bir kez torunlarinin ziyarete gelmeleri, onu
i¢cinde bulundugu yalnizlik duygusundan ¢ekip ¢ikarir. Fakat torunlar1 gittikten sonra

yeniden yalnizliga gomiiliir.

“Isligit Dudaginda Kalmig” hikayede yalmzlik duygusu yasayan kisiler Kara
Fazli ve Akkiz’dir. Kara Fazli karisin1 kaybettikten ve oglu koyii terk ettikten sonra

yalniz kalmis, kdyde tek basina yasam miicadelesi vermektedir. Akkiz da ayag: ke-

180 Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul, Agin Haber Yayinlari, 2005), 96.
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sildikten ve kardesi dldiikten sonra yalniz kalmis, yillarca tek goz bir odada yasama-
ya ¢aligmistir. Yolcu’nun gelmesiyle tam yalnizliktan kurtulacagini diisiindiigii anda,

onun yeniden gidisiyle yeniden yapayalniz kalmistir.

5.2.3. Hastahk

Serif Aydemir’in hikayelerinde siklikla isledigi temalardan biri de hastalik te-
masidir. Daha ziyade otobiyografik 6zellikler tasiyan bu tiir hikayelerde yazar, ¢o-
gunlukla kendi ¢ocukluk ve genglik yillarina dair hatiralarina yer verir. Ruhuma Sap-
lanan Sehir’de viicudunda ¢ikan yaralar sebebiyle Elazig’a doktora gelen kisi heniiz

ilkokul ii¢ilincii sinifa giden bir ¢ocuktur.

Anlatict — Kahraman hastaligini su sozlerle anlatir:

“Bir sabah uyandigimda ellerimin, ayaklarumin eklem yerlerinde kiigiik kiictik sivilceler gér-
diim. Kisa zamanda o sivilceler yiiregimi yakan bir kasintiyla biiyiiyiip sulandilar. Viicudumun
diger oynak yerlerine sigradilar, biitiin yiiziimii daladilar. Bir yere dokunamiyorum, oturup
kalkamiyorum ve okula gidemiyorum. Yataklara diistiim. Kocakart ilaglarimin biri bitmeden
digeri geliyor, her yanmim delik desik ...

Ceviz yapraklarint kaynatop suyuyla her gece yikadilar. Pis kanimi emsin diye siiliikler saldi-
lar viicuduma. Hicbir sey degismedi, hatta yaralar 6bek 6bek oldu. Kirk yerimde ¢iban... Ki-
zilderili, siyah derili insan olur da, yesil derili olmaz mi? Ustelik ceviz yegili... Derimde kalan
izlerden ziyade ruhumun ta derinliklerine yavas yavas benekler dolusuyordu ki, beni meyus ki-
lan da asil bu idi... "%

25 Yil adli hikayede hastalik temasi yine 6n plandadir. Burada da asil kahraman
bir ¢ocuktur ve bu kez hastaliginin tedavisi i¢in Gaziantep’te bir hastaneye yatmak
zorunda kalmistir. Burada kaldig1 on bes giin boyunca kogusunda baska hastalarla da
tanisir. Bunlardan birisi Abuzer Amca’dir, digeri Nizipli Okkes...

Cigekten Harman Olmaz adli kitapta yer alan Yumusak Ellerin Aklima Diis-
tii'de de yine hastalar ve hastalik temasi1 6n plandadir. Bu hikayede hasta olarak port-
resi ¢izilen kisi yalnizca anlatici kahraman degil, Al1 Kizilok, Sebinkarahisarli Muh-
tar ve Mustafa Amca’dir. Hikaye boyunca bu hastalar hakkinda daha fazla sey 6gre-
niriz. Ama yazar, 6zellikle Mustafa Amca {lizerinde durur ve onun geg¢misi hakkinda
okuru bilgilendirmeye ¢alisir.

Mendilim Sende Kalsin adli kitapta yer alan Sekiz Siituna Bir Zarf adli hikaye-

de Ahmet Sarica da bir hasta olarak portresi ¢izilen kahramandir. Calistig1 is yerinde

181 Serif Aydemir, Ruhuma Saplanan Sehir, 1.bs. (Istanbul: Agin Haber Yayinlari, 2005), 51, 52.
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herkes onun gizli bir is ¢evirdigini diisiiniirken, o hi¢ kimseye sdylemeden doktora
gitmektedir. Hikayenin sonunda arkadaslari onun hasta oldugunu 6grenip yaptikla-

rindan pismanlik duymuslardir.

5.2.4. Cocuklar ve Cocukluk

Yazarin daha ziyade otobiyografik 6zellik tasiyan hikayelerinde 6n plana gikan
cocuklar ve ¢ocukluk temasi dikkate deger bir yer tutmaktadir. Ruhuma Saplanan
Sehir’de ¢ocuk, anlatic1 yazardir ve hastaligiyla 6n plana ¢ikar. Kendisini doktora
getiren babasinin doktordan hi¢ beklemedigi bir azar yedigi anda kiiciiliip ufaldig
an1 izlerken ruhunda olusan yaralarla 6miir boyu yasamak zorunda kalan bir ¢ocuk

vardir. O son tabloyu yazar su sozlerle anlatir:

“Doktorun yar: ¢atik kaslarinda dedigini yapan bir adamin tahakkiimii var. Babam bunu anli-
yor olmali ki, diz ¢ékiip doktorun ayaklarina kapanwyor.

-Kulun kolen olam doktor bey!

-Birak be adam ayaklarimi!

-O benim tek eviadim doktor bey, ne olur bagisla...

Doktor ayagini ¢ekip kacirmak istedikce babam iistiine kapaniyor, yerlerde siiriiniiyor.
Kiiciiciik yasimin verdigi safiyet icinde goniilciigiim sikisip eziliyor. Anl sanli babamin iiriik
bir tahta pargast gibi kirmizi benizli bir adamin ayaklari dibinde tekmelenmesini kérpe yiire-
gim kaldiramiyor. "8

Ruhuma Saplanan Sehir’den Kéye Déniig 'te ¢ocuk, Eskisehirli adamin yaninda

Istanbul’a gelen on on bes yaslarinda biridir. Yazar onu su sézlerle tarif eder:

“Cocuk gazozunu hizli hizli yudumlarken ¢ekik gozlerini benden aywamuyor. Kisa kesilmis sag-

larina, kiigiiciik burnu, esmer teni nasil da wyumlu diisiiyor. Ne masum, ne miibarek yiizii

var, 183

Babasin1 bir belgeyi alabilmek i¢in ¢irpinirken goriir seyreder, onun halini iz-

lerken iirkek ve tedirgin bakislarla etrafi anlamaya ¢alisir.

Mendilim Sende Kalsin adl kitapta yer alan Kir¢il Palto , Mendilim Sende Kal-
sin Ve Bizim Pencereler Yele Karsidir adli hikayelerde yer alan cocuk karakterler,

silik birer portre olarak ¢izilir ve ayrintili tasvir edilmez.

82Aydemir, age, 61, 62.
18 Aydemir, age, 67.

89



5.2.5. Baba Sevgisi

Serif Aydemir’in hikayelerinde modern ve postmodern birgok yazarin aksine
baba, kahraman bir kimlige ve kisilige sahiptir. Yusuf Atilgan, Oguz Atay ve daha
birgok yazarda oldugu gibi baba, kahramanin karsisinda bir rakip degil, onu sirtla-
nan, yiikiinii hafifleten bir kahramandir. Onda babanin bdyle bir rol iistlenmesinde
stiphesiz belli hastaliklar ge¢irmis olmasi ve biitiin bu hastaliklarda yani basinda ba-

basinin olmasi, onun i¢in her tiirlii fedakarliga katlanmis olmas1 vardir.

Ruhuma Saplanan Sehir’de yazar, bir ¢ocuk duyarliligiyla sayfalar dolusu ba-

basini anlatir, kahramanlagtirir. Onun i¢in su ifadeleri kullanir:

“Babam biiyiik adam! Benim goziimde, gonliimde ulasiimaz yeri var. O her giin genisleme isti-
dadi gosteren hayallerimin ucu, ufkumun derinligi, Karadag 'in dogrudur. Has Bahge deki ye-
diveren Egin Dut’u gibi iiretken, konuskan, sirin ki sirin...

Babam Buzludere kadar comert, Buzludere kadar besleyici, uslu ve itaatkar ...

En énemlisi Karadag ama... Karadagin basi dimdik, gégii delecek kadar cesur. Karadag,
Munzur’dan Sarigicek Yaylast 'na, Arapgir Koyleri’'ne kadar el uzatmis, dostluk kurmus onurlu
bir derebeyi... Karadag in kendi yigit, ama etegi kirk yigidin at oynatacag: kadar genis... Do-
rugunda hep kar bulunur. Karadag’in alni secdeli... Babam gibi...*%

Yazarin, hikdyede uzun uzun tarif ettigi, Maresal Fevzi Cakmak’a benzettigi
babasi, oglunu tedavi ettirebilmek i¢in doktorun karsisinda diz ¢6kmiis, aglamis, ona
uzun uzun yalvarmistir. Bu tablo ¢cocugun diisiince ve ruh diinyasinda yer edinen
kahraman baba portresini bir anda yerle bir etmistir. Yazar, bu tabloyu su sozlerle

anlatir;

“Sanki ayaklarimin dibinde ¢ukurlar a¢iliyor, sanki duvarlar canlanip, kitap sayfalar: gibi dii-
riilerek beni sikigtirryorlar. Biitiin sehrin ugultusu zipkin gibi ruhuma saplaniyor, kendimi kay-
bediyorum.

Gozlerimi otel odasinda a¢tigimda zavalli babami bir tahta sandalyeye ¢okmiis aglarken bulu-
yorum. Bir anda nasil da zayiflamis, boynu incelmis, avurtlart ¢ékmiis boyle... Gozlerinin feri
ugmus, yerine kizilliklar dolmus ve biitiin gésterisinden budanmis adeta.

(...)

Buzludere’ye ne olmus 6yle? Suyu hepten cekilmis, kurumus. Iri iri kanatli arilar vizildasiyor
iistiinde. Ignelerine bir damla su bulassin diye suursuzca saga sola ¢arpiliyorlar kirmizi kanat-
lv arlar.

Ya Karadag! Yigit Karadag'in dorugundaki karlar erimis. Yediveren'in yapraklarini kemiren
yabani karakegiler, Karadag 'm da alnini karartmislar. Korkusuz giimansiz geziniyorlar.
Karadag ufalmis, ciicelesmis, sercelerin oynastigi bir tepecik olmus. *%

Cocukluk yillarinda karsilastig1 bu tablo yazarin, sonraki yillardaki tavrini ve

kisiligini de belirlemistir. Yillar sonra Istanbul’da bir banka miidiiriiyken karsilastig1

18 Aydemir, age, 54.
185 Aydemir, age, 62, 63.
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bir baba ve ogul, onu kendi ¢ocukluk yillarma gotiirmiis, kendisini bir anda o baba-
nin yanindaki ¢ocuga benzetmistir. Bu hatirlayistan sonra o ¢ocugun da kendi akibe-
tini yagsamamasi i¢in babasina yardim etmis, o ¢ocugun goziindeki kahraman baba

imajimin yerle bir olmasina miisaade etmemistir.

Yazarm, Eskisehirli kdyliiye neden yardim ettigini anlattigi su bolimde baba

imajina ne kadar 6nem verdigini goriiriiz:

“Iki sebeple yaptim Eskigehirli kardes, iki sebeple. Biri o almnda biitiin giizelligin ve masum-
lugun fihristi okunan ¢ocuk igin. Istedim ki, daha simdiden insanlara giiveni sarsiimasin. Ba-
basi, atasi goziinde kiigiilmesin, nazenin yiiregi burkulmasin...

ITkincisi, senin i¢in yaptim. Seni, ¢ocuklugumda Sezai Doktor’un ayaklarina kapanan babama
benzettim. Minnet atesinde pismis, ¢ileleri orsiinde dégmiis bir yigidi oglunun yaninda yalvar-
tip aglatacak kadar vicdansiz, imansiz degilim ben... ¥

I¢ Tiiziik Yok, Is Tiiziik Var, Is Ariyorum, Yirmi Bes Yil, Kir¢il Palto, Iki Sagak
Giivercini, Mendilim Sende Kalsin, Ishigi Dudaginda Kalmis ve Cigekten Harman
Olmaz adli hikayelerde de baba portreleri ¢izilmis, fakat bu hikayelerde yukarida
anlattiklarimiz kadar ayrintili tasvir edilmemistir. Is Ariyorum, Kir¢il Palto ve Men-
dilim Sende Kalsin adl1 hikayelerde baba, evlat zor durumda kaldiginda hemen onun
yardimina kosan bir golge el olarak ¢izilmistir. Is Ariyorum’da Hiisnii’ye emekli ik-
ramiyesini vererek babasi bdyle bir rolii iistlenmistir. Ayn1 sekilde Kir¢il Palto’da

kahramanin babasi tarlasini satarak onun borglarini kapatir.

18 Aydemir, age, 68, 69.
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6. SONUC

Serif Aydemir, 2000 sonrasi yayimlamig oldugu ii¢ hikaye kitabiyla Tiirk ede-
biyatinin son donem hikayecileri arasinda hakli bir yer edinmistir. Klasik hikaye an-
lat1 gelenegini giiniimiiz hikayesinde basariyla uygulayan yazar, hikayelerinde daha
cok kente sikismis Anadolu insaninin yaninda Anadolu’nun iicra yerlerinde yasayan
insanlar1 anlatmay1 yeglemistir. Yoksulluk, issizlik, gurbet go¢, ask, ayrilik, yalniz-
lik, siyasal olaylar ve donemler, Istanbul ve Elazig’a dair gdzlemler onun hikayeleri-
nin temalar1 arasinda yer almistir. Onun hikayeciliginin en dnemli yanlarindan birisi,
hikayelerinde herhangi bir ideolojinin temsilciligini yapmamis olmasi, olaylar1 ve
hadiseleri oldugu gibi sunarak, meseleler hakkinda okurun yansiz bakabilmesine

imkan tantyor olusudur.

Aydemir’in hikayelerini etkili kilan en énemli unsur, onun yararlandig1 kay-
naklardir. Hikayelerinde yogun halk kiiltlirii 6gelerine yer veren yazar, Tiirkiilerden
destanlara, manilerden atasozleri ve halk hikayelerine varincaya kadar genis bir halk

kiiltiirli 6gesi kullanmastir.

Edebiyata ilkokulda siirle baslayan Serif Aydemir’in, Tiirk edebiyatinin 6nde
gelen sairleriyle tanismadan Once siir ve edebiyat zevkinin olusmasinda biiyiik etkiye
sahip isim Asik Fehmi Giir’diir. Babasindan hikdye anlatma gelenegini 6grenen ya-
zar, annesinden yasadig1 bolgenin tiirkiilerini, halk hikayelerini ve kiiltiliriinii 6gren-
mistir. Yine kdy odasinda savas, kitlik hikayeleri basta olmak {izere dinlemis oldugu
halk hikayeleri; Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin, Arzu ile Kamber, Hz. Ali Cenkleri
ve daha bir¢ok masal ve hikayeler onun Kkiiltiir ve edebiyat zevkinin olusmasinda
biiyiik neme sahiptir.'®” Biitiin bunlar yazarin, yillar sonra hikayelerinde bu unsurla-

11 siklikla kullanmasina sebep olmustur.

Ote yandan, Ortaokul ve lise yillarinda edebiyat ve kiiltiir diisiincesinin sekil-
lenmesinde basta Tiirk¢e ve edebiyat 6gretmenlerinin yogun etkisi vardir. Yine bu
yillarda Tiirk ve diinya edebiyatinin 6nemli klasiklerini okuyarak, derin bir kiiltiir ve

edebiyat birikimine sahip olmustur. Biitiin bunlar bir araya gelince ortaya iyi ve

187 Serif Aydemir, Yazik Olmus, Yarsiz Omrii Gecene, 1.bs. (Istanbul, Agin Haber Yayinlar,
2005), 50.

92



giiclii bir hikayecinin ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Refik Halid, Sabahattin Ali ve
Sait Faik Abasiyanik ¢izgisinin giiniimiizdeki temsilcisi olarak goze carpan yazar,
hikayelerinde sade duru bir dil ve gergekg¢i bir anlatim kullanir. Siiphesiz bunda ya-
sadig1 donemin yazarlarini takip ederek kiiltiir ve edebiyat birikimi kazanmis olmasi-
nin 6nemli pay1 vardir. Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal Beyatl, Arif Nihat Asya,
Omer Seyfettin, Cengiz Aytmatov, Refik Halit Karay, Sabahattin Ali, Sait Faik Aba-
styanik, Haldun Taner, Mustafa Kutlu gibi isimlerin siir ve hikayeleriyle derin bir
edebi zevk edinmistir. Akif’ten ve Necip Fazil’dan dini hassasiyeti, Yahya Ke-
mal’den tarih ve kiiltiir suurunu, Refik Halid, Sabahattin Ali ve Sait Faik, Haldun
Taner, Mustafa Kutlu gibi yazarlardan dil zevkini edinmistir. Biitiin bu isimlerin kat-
kilar1 bir araya toplaninca da Serif Aydemir gibi 6nemli bir hikdyecinin dogmasina
zemin hazirlanmistir.

Aydemir’in hikayelerinin kaynagi gozlemleridir. Hayati boyunca bizzat yasa-
dig1 ya da sahit oldugu olaylar onun hikayesinin temelini olusturmustur. Aydemir,
her ne kadar geleneksel hikaye anlayisini benimsemis olsa da hikayelerinde modern
anlatim tekniklerinden yararlanmay1 ihmal etmemistir. Metinleraras: iligkiler, i¢ ¢o-
zlimlemeler, diyaloglar, tasvirler vb. onun hikayelerinde hep yerli yerinde kullanil-
mistir. Olaylar1 kimi zaman otobiyografik bir anlatimla, kimi zaman 3.tekil anlatimla
sunmay1 tercih etmistir. 3.tekil anlatimi tercih ettigi hikayelerinde hakim bakis agis1
ve gozlemci bakis agisini birlikte kullanmistir. Basi, ortasi ve sonu belli olan hikaye-
leri, genellikle kronolojik bir sira takip edilerek sunulmustur. Kahramanlar1 ve olay-
lar1 yasanilan mekandan bagimsiz ele almayi hikayecilik agisindan dogru bulmayan
yazar, yogun bir mekan tasvirine girisir. A¢ik ve kapali mekénlar, onun hikayesini
anlamli kilan, inandiriciligini saglayan 6nemli yerlerdir.

Caligmamiz boyunca ii¢ hikdye kitabinin yani sira hayatini da incelemeye ¢alis-
tigimiz Serif Aydemir’in, yazmis oldugu hikayeler kendine mahsus yol ve yontemiy-
le, hizla modernlesen ve kiiltiiriinden uzaklasan topluma, onun hafizasini tazeleyece-
gi kaynak hikayeler biriktirmektedir. Gelecek nesiller onun hikayelerini okuyarak

halk kiiltiiriine ve yasantisina dair biitiin izleri bulabileceklerdir.
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