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MUSTAFA KUTLU’NUN MEKAN ALGISI
Aysegiil Sekman
Haziran, 2016

Mustafa Kutlu, Cumhuriyet Donemi Sonras1 Tiirk edebiyatinin en 6nemli
hikdye yazarlarindan biridir. Hikayelerinde Sark hikayeciliginin yap1 unsurlarini ve
malzemelerini kullanan Kutlu'nun simdiye kadar yayimlanmig yirmi altt hikaye
kitabi1 bulunmaktadir. Calismamizin amaci yayimlanmis hikdye kitaplarim
inceleyerek kahramanlarin i¢inde bulunduklari psikolojik duruma gore degisen
mekan algisini ve buna bagl olarak somut mekanin duyumsanisi incelemektir.
Calismanin birinci bolimiinii olusturan Giris kismindan sonra, “Mustafa Kutlu’nun
Mekan Algis1” adli calismanin ikinci boliimiinde, Mustafa Kutlu'nun hayati1 ve
hikayeciligi tizerinde durulmustur. Hikayelerde yer alan mekanlarin bireyin zihninde
olusan ilk algis1 olarak nitelendirecegimiz somut algi liclincli boliimiin esasini
olusturmaktadir. Bu baglamda Kutlu'nun eserlerindeki temel mekanlari teskil eden,
bir i¢ mekan ozelligi gosteren “ev” ve insanin fitratina uygun bir dis mekan olan
“tabiata” yer verilmistir. Calismanin dordiincii boliimiinde hikayelerde yer alan
kahramanlarin bulunduklar1 ¢evreye baglanma ve ruhsal durumlarina uygun olarak
degisen mekan algilar1 iizerinde durulmustur. Kutlu’nun hikayelerinde yer alan
kahramanlarin ge¢misten gelen bireysel 6zelliklerinin yaninda, yasadiklar1 gevre ile
birebir temasi sonucunda iginde bulunduklari psikolojik durumun mekéana bakis
acilarmi sekillendirdigi goriilmektedir. Toplumsal olaylara kars1 duyarli olan Mustafa
Kutlu, bireyi yasadig1 toplumdan soyutlamadan aksine bireyi toplumun ayrilmaz bir
pargas1 olarak gordiigii bakis agisiyla hikdye kahramanlarini betimlemistir. Kutlu’nun
mekan algist yazdigir eserler dikkate alinarak incelendiginde bireyin igerisinde
yasadig1 toplumdan ve psikolojik 6zelliklerinden bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegi
sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, Tiirk edebiyati, mekan, hikaye, somut ve
psikolojik algi.



ABSTRACT

PERCEPTION OF SPACE IN MUSTAFA KUTLU’S STORIES
Aysegiil Sekman
June 2015

Mustafa Kutlu is one of the most important story authors of the Post-
Republican Turkish literature. Kutlu who uses Eastern (oriental) narrative structural
style, elements and materials in his stories, has 26 published story books by this time.
The purpose of this study is to demonstrate information about how characters’
psychological states effect their perception of space by analysing Kutlu’s published
story books. In the first chapter of the study, the life and the narrative of Kutlu were
introduced. In the second chapter, it was purposed to provide information about
perception of space which refers to the first perception occurs in people’s mind. In
this context, the notion of ‘home’ which refers to the main place as an interior space
and the notion of ‘nature’ which refers to the suitable outdoor space for human
nature. In the last chapter the changes of the characters’ perception of space by the
environment, context and mood (psychological state) that they were in, were
presented. It is clear that the characters’ psychological states which are affected by
their individual characteristics coming from past and the interaction with the
environment, develop their perception of space in Kutlu’s stories. As a person who
cares the social events, Mustafa Kutlu describes his characters without isolating
individuals from their society, on the contrary, he sees them as an indivisible part of
the society. When the perception of space in Kutlu’s stories is examined, it is
concluded that individuals cannot understood by ignoring their environment, society
and psychological states.

Key Words: Mustafa Kutlu, Turkish literature, space, story, narrative, perception of
space, psychological state.



ON SOz

Mustafa Kutlu, hikayeyle 6zdeslesmis bir ada sahiptir. Dergah dergisi ve
yayinlart onun kamuoyunda taninirligiin diger iki 6nemli nedenidir. Hikayelerinde,
geleneksel Tiirk hikayeciliginin 6zellikle hikem1 boyutlu tezli anlatimini benimseyen
Kutlu’nun eserlerinde mekan ve insan iliskisi son derece onemlidir. Bu nedenle
hikayeleri fenomenolojik okumaya olduk¢a uygundur. Bu baglamda biz de onun
hikayelerini okuma ve yorumlamaya calistik. Hareket noktamiz genellikle Fransiz
filozof Gaston Bachelard oldu.

Hikaye kahramanlarinin kurgu i¢inde bulunduklari ¢evreye baglanma ve
ruhsal durumlarina uygun olarak degisen mekan algilar1 dikkati ¢ekicidir. Kutlu’nun
hikayelerinde yer alan kahramanlarin ge¢misten gelen bireysel 6zelliklerinin
yaninda, yasadiklari ¢evre ile temaslar1 sonrasi i¢cinde bulunduklar1 psikolojik durum,
mekana bakis agilarina boyut katar. Topluma ve iilke ger¢eklerine duyarli olan bir
yazar olarak bireyi yasadigi toplumdan soyutlamaksizin onu toplumun ayrilmaz bir
pargasi olarak goriir. Bu calismamizda yazar okuyucularina mekanin kahramanlar
nezdinde algisint sunmanin yaninda, insan, mekan ve yasamin ayri
diistiniilemeyecegini gosterir.

Calismam boyunca ve tezin hazirlanma asamasinda yardimlarinm
esirgemeyen, bilgi ve tecriibeleriyle daima yanimda olan, tizerimde emekleri bulunan
saym hocam, Prof. Dr. Yakup Celik’e en igten duygularimla tesekkiir ederim. Ayrica
tezimi okuyarak goriis ve Onerilerde bulunan, hocam Yrd. Do¢. Dr. Maksut
Yigitbas’a siikranlarimi sunarim.

Hayatimin her asamasinda destek, ilgi ve sevgilerini benden esirgemeyen, her
zaman hem maddi hem de manevi anlamda varliklariyla giic veren sevgili annem,

babam ve tim aileme tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ve bu zorlu siire¢te manevi
destekleriyle yazim siirecimi kolaylastiran dostlarima siikranlarimi sunarim.

Aysegiil Sekman
Istanbul

Haziran 2016
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1. GIRIS

Son donem Tiirk edebiyatinin en 6nemli hikdye yazarlarindan biri olan
Mustafa Kutlu, yayimlanan yirmi alti hikaye kitabi ile Tiirk hikayeciligindeki yerini
kanitlamigtir. Mustafa Kutlu, hikayelerinde kullandig1 i¢ monologlar, diyaloglar ve
geemisten gelen anlatim unsurlart ile yeni bir hikdye tarzi olusturmustur.
Hikayelerindeki kahramanlari toplumun ayrilmaz bir parcast gorerek, toplum ile
insan arasindaki etkilesimi, toplumun kirilma noktalarmin insan {izerindeki
yansimalarini dile getirmistir. Hikayelerini tasavvuf iizerine temellendiren Kutlu’
nun En’am Suresi 32. ayetinde gecen “Diinya hayati bir oyundan, bir oyalanmadan
baska nedir? Elbette ahiret yurdu korkup sakinanlar i¢in daha hayirhidir. Hala
akillanmayacak misimiz?” (Yazir,2012,73) yargisint yasaminin ve hikayelerinin
merkezine yerlestirdigi goriilmektedir. Ona gore bu diinya bir imtihan diinyasidir,
hakikatin bilgisine ulagmak isteyen insan nefsine uymamali ve bu miicadele boyunca

sabirli olmalidir.

Kutlu’nun hikayelerini olustururken beslendigi en 6nemli kaynaklardan biri
Sark-Islam kiiltiiriidiir. Bu noktada Nurettin Topcu’nun iizerindeki etkisi bilyiiktiir.
Hikayelerini kurgularken Topgu’nun pek ¢ok diisiincesinin etkisi hissedilmektedir.
Hikayelerinde kdy yasamina karsi sehir hayatini siklikla elestiren Kutlu, insanin
Oziine, fitratina en uygun mekan olarak tabiat1 igler. Sehir hayati onun eserlerinde
koyden kente gdc¢ etmis insanlarin 6ziinden koptuklari, yabancilasma psikolojisi
icerisine girdikleri mekanlardandir. Bu menfi diislincelerinin olusumunda Nurettin
Topgu’nun etkisi hissedilir. Topg¢u’nun fikirlerinin izdiisiimii onun ticarete ve
siyasete olan bakisinin olumsuz bir hal almasinda etkili olmustur. Mustafa Kutlu,
hikayelerini anlatmaktaki niyetinin arz-1 halini yaraticiya arz etmekten ibaret
oldugunu diisiintir. Kissadan hisse gelenegini siirdiiren Kutlu, az sozle ¢ok sey

anlatmanin 6nemine inanan yazarlardandir.

Mustafa Kutlu’'da Mekdn Algisi ismini tagiyan ¢alismada, Kutlu’nun mekana
olan bakis acisin1 6grenebilmek i¢in, hikaye kitaplarindaki kahramanlarin mekan ile

iliskileri incelenmis ve bireylerin mekan1 hem somut hem de psikolojik olarak nasil



algiladiklar1 iizerinde durulmustur. Bugiine kadar Mustafa Kutlu iizerine yapilmis
tezler dikkate alindiginda hikayelerde mekanin genellikle fiziki olarak incelemesi
yapilmis olup, bireyin algisina gore sekillenen bir mekan algist tizerinde
durulmamustir. Yapilan ¢alisma bu eksiklige binaen Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde
gecen kahramanlarin bulunduklart uzama, baglama gore sekillenen mekéan algisini
incelemek {iizere olusturulmustur. Mustafa Kutlu’nun geg¢misten giliniimiize ikisi
yayimda olmayan, yirmi dordii yayimlanmis toplam yirmi alt1 hikaye kitabi {izerinde
inceleme yapilmustir. Oncelikle hikdyelerde gegen mekan unsurlar1 tespit edilmis,
daha sonra bu mekan unsurlari olusturulan bashklar altina uygun bir sekilde

yerlestirilmistir.

Tespit edilen mekanlar iki ana bolimde incelenmistir. Tezin asil kismini
teskil eden boliimde hem fiziki olarak hem de psikolojik anlamda kisinin durumuna
gore tasavvur edilen bir mekan algisi lizerinde durularak, mekan unsurlarinin tasnifi
yapilmigtir. Mekanlarin  tasnif edilmesinde Ayse Demir’in Mekanmin Hikdyesi
Hikdyenin Mekdn: isimli doktora tezi esas alinmistir. Bu tezin birinci boliimiinde yer
alan Hikayelerde Goriilen Mekan Tiirleri baslikli kisimdan esinlenerek mekanlar alt

bagliklara ayrilmistir.

Calismanin olusumunda esas teskil eden bir diger kaynak Gaston
Bachelard’in Mekdnin Poetikas: adli eseridir. Bu eserden edinilen bilgiler mekana
kars1 bakig acgisinin sekillenmesinde etkin bir rol oynayarak, yorumsal bir mekan
algisinin sekillenmesinde etkili olmustur. Bachelard’in eseri esas alinarak hikaye
Kitaplarinda incelenen mekanlara hermeneutik bir bakis acis1 getirilmis, ilgili
mekanlar hakkinda kahramanlarin algisal durumlarina gore sekillenen bir
yorumlamaya gidilmistir. Ramazan Korkmaz’in Romanda Mekdnin Poetikasi adli
makalesinde yer alan algisal mekan olarak tasnif edilen kapali ve dar mekanlar, agik
ve genis mekanlar basliklarindan esinlenilerek tezimizin Mustafa Kutlu nun

Hikdyelerinde Mekdnin Psikolojik Algisi adli bolimi olusturulmustur.

Kutlu’nun mekan tanimina bakildiginda, o mekani bireyden izole etmeden,
var olusun tamamlayic1 dgesi olarak goriir. Mekan ve birey karsilikli bir etkilesim
icindedir. Bu noktada insan ve mekan etkilesimini gozler oniline seren en onemli
kaynaklar arasinda anlatiya bagli metinler olan roman, hikaye, tiyatro eserleri yer

alabilir. Roman kadar ayrintili bir tiir olmayan hikdyede de mekan unsuru hikaye
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kahramanlarinin yasadig1 olaylar1 sezdirecek niteliktedir. Kutlu'nun mekéan algisi
yapilan ¢aligma lizerinde incelendiginde onun hem fiziki hem de psikolojik olarak
algiladigi mekan hakkindaki diisiincelerini hikayelerindeki kahramanlar vasitasiyla

okuyucuya sundugu goriiliir.

Calismamizin  birinci béliimiinii giris olusturmaktadir. Ikinci béliimde
Giiniimiiz Tiirk Edebiyatinda Mustafa Kutlu’nun Hayati ve Hikadyeciligi bashigi
altinda Mustafa Kutlu'nun hayati, hikayeciligi, mekan ve Mustafa Kutlu’nun
hikayelerindeki mekan incelenmistir. Yazari hayatinin anlatildig1 ve hikaye anlayisi
hakkinda bilgi verildigi bu bdliimlerde, Kutlu’nun hikayelerinde gecen mekanlar
tizerinde ayritili olmamakla birlikte genel bilgiler verilmistir. Bu boliimde yer alan
Mekan baslhign altinda Serif Aktas, Mehmet Tekin, Ramazan Korkmaz, Gaston

Bachelard gibi yazarlarin eserlerinden faydalanilmistir.

Ucgiincii boliimde Mustafa Kutlu’'nun Hikdyelerinde Mekdnmn Somut Algisi
baslig1 altinda i¢ mekan ve dis mekan ayrimina gidilerek ev ve tabiat incelenmistir.
Ic mekan igerisinde yer alan ev, Bachelard’in ev hakkindaki goriisleri iizerine
temellendirilmistir.Incelenen  hikdyelerde gegen mekéanlardan olan ev ve
kahramanlarin bu mekanla iliskisi tizerinde durulmustur. Bu baglik altinda evi
kaybetmek ve eve doniis alt basliklar yer almis, ¢esitli sebeplerle evlerini terk etmek
zorunda kalan veya yuvasi olarak goérdiikleri evlerine donmeye ¢aligan kahramanlarin
mekanla olan miinasebeti lizerinde durulmustur. Dis mekan igerisinde yer alan tabiat
ise, Kutlu’nun hikayelerinde koy eksenli bir mekan tasviri iizerine kurgulanmustir.
Kutlu, hikayelerinde kOy ve tabiati ayrilmaz bir biitiin olarak incelemistir. Bu
boliimde mekan, hikdye kahramanlarinin zihinlerinde ilk olarak algilanan somut
bicimiyle incelenmistir. Mekanin somut algisi, bireylerin zihninde ilk olusan

goriintlisiyle mekanin algilanmasidir.

Dordiincii boliimde 1se Mustafa Kutlu’'nun Hikdyelerinde Mekanin Psikolojik
Algisi baghigr altinda hikdye kahramanlarinin bulunduklari mekan o anki ruhsal
durumlarina, baglama ve bulunduklar1 ¢evreye gore ele almmistir. Bu anlamda
mekanlar kapali, acik, burasi/baska bir yer, kapsanan/kapsayan mekan, karanlik
mekanlar, aydinlik mekanlar, kadin mekanlari, cocukluk mekanlari, ritya mekanlari
gibi alt basliklara ayrilmistir. Bu mekanlar kahramanlarin muhayyilesinde canlanan

nitelikleriyle agik ya da kapali mekan halini alir. Burada mekanin agik ya da kapali
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olmastyla ifade edilmeye c¢alisilan fiziki anlamda bir agiklik ya da kapalilik degil,
olgusal anlamdaki darlasma ve genislemeden s6z edilir. Bu noktada Ramazan
Korkmaz’in Yazinsal Okumalar kitabinin igerisinde yer alan Romanda Mekdnin
Poetigi adli makalesi kaynak olarak kullanilmistir. Bu béliimde yer alan mekanlar da
Istanbul, kahvehane, sehir, kdy, meyhane, gazino, tren istasyonu, bahge, balkon,
cami, cami avlusu, ev, tabiat, mahalle, top sahasi, yatili okul gibi alt bagliklara
ayrilmistir. Somut ve psikolojik alg1 yoniiyle incelenen mekanlar Mustafa Kutlu’nun
mekana karsi olumlu ya da menfi bakisini gozler oniine sermektedir. Kutlu igin
mekan bir sahne gorevi gdormekten ziyade bireyle iligkisi olan, anilarin saklandigi,

kisiyi dogrudan ya da dolayli olarak etkileyen, varolussal bir biitiiniin parcasidir.



2. GUNUMUZ TURK EDEBIiYATINDA MUSTAFA KUTLU’NUN HAYATI
VE HIKAYECILIiGi

2.1. Mustafa Kutlu’nun Hayati

Mustafa Kutlu, 6 Mart 1947°de Erzincan/Kurugay’da dogdu. Ilk, orta ve lise
Ogrenimini Erzincan’da yapti. Cocuklugunun ilk yillar1 babasinin gérevi sebebiyle
Tiirkiye’nin degisik yerlerinde gecti.1953°te babasinin emekliye ayrilmasiyla birlikte
ailece Erzincan’a yerlestiler. Kutlu’'nun futbola, resme ve sinemaya oldugu gibi
edebiyata da meraki daha cocukken basladi. Arkadaslariyla beraber kiigiikk bir
kiitliphane kurdu. Ortaokul ve lise yillarinda olduk¢a hareketli bir donem gegirdi.
Ortaokul yillarinda babasini kaybetti.1963°te liseyi bitirdi. Resme olan ilgisi ve
yetenegi sebebiyle, Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmek istedi. Ancak kayda gittigi
zaman bu okulun kendisi i¢in uygun olmayacagini diisiindii ve vazgecti. “Biz burada
kayboluruz.” diye diisiindiigii Erzurum’da yeni agilan Atatiirk Universitesi’nin Tiirk
Dili ve Edebiyat1 boliimiine kayit yaptirdi. Burada okumus olmasmin ve edindigi
arkadagliklarin yazarligi ve hayati {lizerinde c¢ok biiyiikk etkisi oldu. Resim
caligmalarini devam ettirdigi sirada yazar olmaya karar verdi. Hareket dergisinde
desenleri ve hikayeleri ¢ikmaya bagladi. 1968 yilinda iiniversiteyi bitirdi ve ertesi yil
Erzincan’da Sevgi Hanim’la evlendi. Tunceli Lisesi ve Istanbul Vefa Poyraz
Lisesi’nde edebiyat 08retmeni olarak alti yil gorev yapti. 1974’te Ogretmenligi
biraktl. Sonrasinda adi Dergah olan o zamanki ismi ile Hareket Dergisi’nin bir
calisan1 oldu. Hareket dergisinin son yillarinda yazi isleri miidiirligiinii yapt1 (Isik,
2006, 2338-2340).

Ik hikayesi O, 1968°de Hareket dergisinde ¢ikmistir. Bu hikdye son derece
gelismis bir dile sahip olmasina ragmen soyut ve bireysel bir anlayisin triini
olmustur. Anlatim olarak bir sekilde Sait Faik’i taklit etmistir. Bu hikdye Kutlu’nun
daha sonra hikayelerini yazacagi tarza oldukga uzaktir. Kutlu, hem hikaye igerisinde
yer alan Ortadaki Adam 1n hem de Sabahattin Ali tarzinin 6rnegi sayilabilecek ikinci

kitab1 olan Géniil [gi min tekrar yayimlanmasina izin vermemistir.



Kutlu’nun ilk hikayelerinde romantik bir Anadoluculuk géze ¢arpar. Koy ve
kasabalarda yasayan insanlarin giindelik telaglarini konu edinir. Daha sonra bilhassa
son otuz yil igerisinde gobzle gorilir bir degisim yasayan Tiirkiye’de
kapitalistlesmeyle paralel olarak gelisen sanayilesmenin getirmis oldugu
miicadelelere deginmistir. Bir ask hikdyesi cercevesinde yasadigimiz hayata Islamc1
bir yorum getirme ¢abas1 sergileyen Yoksulluk Icimizde, yazarmn gelistirmis oldugu
hikaye tiiriiniin en olgun 6rneklerinden birini olusturur. Yazi ve hikayelerinde Islami
bir fikir ile genisletilecek olan bir sanat anlayisinin nazari ve ameli temellerini
arastiran Kutlu’nun hikayelerinde bu arasgtirmanin iirlinlerine rastlanir. Hikayelerinde
eski edebiyatimizda goriilen kissa gelenegine dayanir. Her biri tek basina birer
miistakil hikdye oldugu gibi kitap halinde de bir biitiin teskil etmektedir (TDE
Ansiklopedisi,1986,19).

Hikayelerinde ilk kitabindan sonra ikinci kitabiyla birlikte bireycilikten
toplumculuga gegen Kutlu, Yokusa Akan Sular (1979) adli eserinde hikayesine asil
olarak ilk adimi atmistir. Bundan sonra yayinlayacagi dort kitabinda da takip edecegi
yontem sayesinde aralarinda bag kurdugu hikayelerle romanesk denebilecek bir ¢ati
kurmugtur. 1979-1990 doneminde yazdigi, yazarligmin merkezini teskil eden ve
akademik elestirmenler tarafindan “Mustafa Kutlu Beslemesi” olarak isimlendirilen
Yokusa Akan Sular (1979), Yoksulluk Icimizde (1981), Ya Tahammiil Ya Sefer
(1983), Bu Boyledir (1987) ve Sir (1990) adli kitaplarinda bu ¢izgisini giderek
olgunlastirdi.

Erzurum’da ¢ikan Adimlar dergisinin yayiminda da bulunan Kutlu, ayrica
Hisar, Tiirk Edebiyati, Diistince, Yoneligler gibi dergilerde de yazmistir. Mart
1990°da ¢ikan edebiyat dergisi Dergdh’1 da yonetti. Dergdh yayinlarinca g¢ikarilan
Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’nin editorliigiinii yapt1 ve ansiklopediye ¢ok
sayida madde yazdi. Yeni Safak gazetesinde spor ve edebiyat konularinda kdse
yazarlig1 yapti. Daha 6nce de Zaman gazetesinde Istanbul’u dolasarak edinmis
oldugu izlenimlerini Sehir Mektuplari (1995) kitabinda toplamistir. Bu arada
televizyon programlart da yapmistir.1983°te, Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan ilk
defa yilin hikayecisi se¢ildi. 2000 yilinda Uzun Hikdye adli kitabiyla Tiirkiye
Yazarlar Birligi Dil Odiilii’nii ald.



Mustafa Kutlu’nun eserleri hikaye, deneme-inceleme ve ¢ocuk hikayesi basliklari

altinda ele alinabilir. Mustafa Kutlu’nun hikayeleri asagidaki gibidir:

o Ortadaki Adam (1970)

o Goniil Isi (1974)

e Yokusa Akan Sular (1979)

o Yoksulluk Icimizde (1981)

e Ya Tahammiil Ya Sefer (1983)
e Bu Béyledir (1987)

o Sir(1990)

o Arkakapak Yazilart (1995)

e Hiiziin ve Tesadiif (1999)

e Uzun Hikaye (2000)

e Beyhude Omriim (2001)

e Mavi Kus (2002)

e Tufandan Once (2003)

e Riizgarli Pazar (2004)

o Chef (2005)

o Menekseli Mektup (2006)

e Kapilari Agmak (2007)

e Huzursuz Bacak (2008)

o Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat1 (2009)
o Zafer Yahut Hi¢ (2010)

e Hayat Giizeldir (2011)

e Anadolu Yakast (2012)

e Siradisi Bir Odiil Toreni (2013)
e Nur (2014)

o Trende Bir Keman (2015)

e Hesap Giinii (2015)

Mustafa Kutlu’nun deneme-incelemeleri asagidaki gibidir.

e Sait Faik’in Hikdye Diinyasi (1968)
« Sabahattin Ali (1972)



o Sehir Mektuplari (1995)

e Akasya Ile Mandolin (1999)
e Yoksulluk Kitabi (2004)

e Vatan Yahut Internet (2014)
o Dem Bu Demdir (2014)

« Vitrinde Olmak (2015)

Mustafa Kutlu’nun Yildiz Tozu (2005) adiyla yayimladigi bir ¢ocuk kitabi

bulunmaktadir.

2.2. Mustafa Kutlu’nun Hikayeciligi

1974 yilindan itibaren dergicilikle ugrasan, Cumhuriyet doénemi Tiirk
hikayeciliginin en 6nemli isimlerinden biri olan Mustafa Kutlu’nun yayimlanmis
yirmi alt1 hikaye kitab1 bulunmaktadir. Son otuz yilin en 6nemli hikaye yazarlarindan
biri olan Kutlu, gegmisten giiniimiize miras kalan bilgi ile bugiiniin anlayisini terkip

ederek, metinlerinde Sark hikayesinin yap1 unsurlar ile malzemelerini kullanir.

Eserlerinde bakis agisinin farkliligmin yani sira yeni bigim ve iislip
denemeleri de yapan Kutlu, hikayelerini i¢ konusmalar, canli diyaloglar, geleneksel
anlat1 unsurlari, farkli metinlerden alinmis pargalar ve misralar, argo deyimler ve
yerel kelimelerle zenginlestirmektedir. Edebiyatimizda Mustafa Kutlu’nun etkisiyle

olusan yeni bir hikdye tarzindan s6z edilebilir.

Insanin derin duygularma yénelen, sirlarla cevrili, yar1 riiya yar1 gercek bir
gecmisi arayan, insanin insan olma c¢abasini anlatan hayal, gblge, ayrinti, an pesine
diiserek zamani ve esyayr sorgulayan bireyi anlatan; bunu yaparken de temel
kiymetler olarak iman, hidayet, kader, 6liim, ahiret, hayir, ser ve cagrisimlarini goz
Oniine alan bu yeni hikaye anlayisinin bazi temsilcileri; Mustafa Miyasoglu, Vahap

Akbas, Kadir Tanir, Cemal Sakar, Sadik Yalsizucanlar gibi isimlerdir.

[k sanat derslerini ioanna Kuguradi’den alan ama inancimizi ve yasadigimiz

diinyay1 algilama bigimini ve sanat diislincesini asil olarak Nurettin Topgu’dan



ogrenen Kutlu, Islami diinya gériisii i¢inde, bir miimin bakis acisiyla yaklasik kirk
bes yildir hikaye yazmaktadir. Kutlu’nun hikayelerini ilk olarak yazdig: yillar (1965
ve sonrasi) edebiyatin emanet bir aciyla yapildigi yillara tekabiil eder. Bu edebiyatin
siirdeki ismi Ikinci Yeni, oykiideki ismi Elli Kusagi’dir. Bu akimda yer alan
yazarlarin acilar1 emanettir. Icerisinde bulunmadiklari, zorluklarmni yasamadiklari, bir
Il. Diinya Savasi’nin etkisiyle Bati’da olusan bunalimci ve varoluscu edebiyatin
mensuplarini taklit etmekle onlar gibi edebiyat yapmis olacagina inanmiglardir.
Kisacas1 bagkasmin oliimiine aglamiglardir. Batida vuku bulan bu durum bizim
edebiyatcilarimizi da bir sucluluk psikolojisi icerisine stiriiklemistir. II. Diinya
Savasi’nin Batili aydinlari, kendi irettikleri fikirlerin yetersiz oldugu hissiyatina
kapilarak yeni bir ideale ‘Sosyalizm’e donmislerdir. Bu durum bizdeki
edebiyat¢ilarin da ‘Kemalizm’e yonelmesine sebep olmustur. Bu ¢akma bunalimls,
kemersiz dolasan ama sisesiz dolasmayan edebiyate1 tipini igeren edebiyati da siirde
ilk olarak fark eden Sezai Karakog, biraz gecikmeyle Turgut Uyar, hikayede ise
Mustafa Kutlu olmustur. Kutlu'nun hikayesi II. Yeni ve Elli kusagma mahsus

ozelliklerin bilingli bir reddiyle sekillenmistir.

Kutlu’nun hikayeleriyle ilgili incelemelerde, onun sosyal-gercek¢i bir
hikayeci oldugu siklikla vurgulanir. O sosyal olaylar hakkindaki izlenimlerini, tarih,
sosyoloji, iktisat kitaplarindan okuyarak degil; sanat¢1 sezgisiyle bulmus ve
aktarmigtir. Ona gore insanoglunun kainattaki dhenge vakif olmakla kalmayip ayni
zamanda ona istirak etmek istemesinin temelinde sanata olan meyli yatar. O ahenk
igcerisinde yok olma (fenaya erme) arzumuzla, o ahengin i¢cinde var olma niyetimiz
bizleri sanatla bulusturur. Once yok olmay: bilmeliyiz ki, sonra da var olabilelim
(Lekesiz, 2012, 24).

“Ahenge istirak” dedigi seyi, Allah’in her an yaratisin1 bilmek ve bunu
bilmenin bilinciyle bildigini Allah’a bildirmek seklinde yorumlamaliyiz. Sanatci,
“tiiccar degil”dir; kendine gore ilging, farkli buldugu konulari, kisileri, olaylari
eserlerinde kendince bir bakis agisiyla isler. Kutlu’nun “kendince” vurgusu, Batili
sOyleyisle bakis acisina, yerli sOyleyisle “tabir tarzi”na denk diiser. Ona gore hikaye
uydurmanin da bir dl¢iisli vardir. Bir edebi eserde ne anlatildigi ve nasil anlatildig
konusunda bir dengede bulunmak gerektigini diisliniir. Onun eserlerinde de

’

vurguladigi gibi bir edebi eserle “oyuncaga doniismemesi” igin fazla oynamamak



gerekir. Onemli olan hikayecinin tabir tarzidir. Bu yaklasim onun hikdyede hikmeti,

mesaj1 6l¢ii almasina sebep olmustur.

Kutlu, hikayelerinde kendi kiiltiiriiniin hudutlarim degil; “Islami Vasat’a
denk diisen bir kiiltliriin smirlarini esas alir. “Hududullah” kavramin1 bu amagla
kullanarak, ontolojik sinira uymanin zorunluluguna isaret eder. Ontolojik sinir,
ortiiyii, gizlemeyi, perdelemeyi dayatir; bilinmek i¢in insani ve alemleri yaratan
Allah, bilinmesine ait olan her agiklamayi, nisaneyi, gizi de kulu ile kendisi arasinda
bir perde kilmistir. Bilinmek isteyen perdeler yarattifina gore, bilmeyi saglamak
isteyen de bu perdelere itibar etmek zorundadir. Mustafa Kutlu’ya gore, hikaye esas
olarak ulvi olana yonelmelidir. Ulvi olanin viicuda gelmesi igin siifli olanin
zikredilmesi gerekli olsa da bunu Olgiisiine uygun yapmak gerekir. Ciinkii insan
serefli mahlik oldugu kadar, hayvandan asagiya da diisebilecek bir tabiata sahiptir.
Kutlu, hadlerle var olan bir diinyada, hadleri iptal edilmis bir edebiyatin da edep
dairesinden ¢ikacagina inanir. Hikdyelerinde miistehcenlige bagvurmamis degil ona

“tenezziil” bile etmemistir.

Onun hikayeciliginde sadelik dnemli bir yer tutar; basitlige diismeyen sadelik,
tipk1 hayatin akisinda oldugu gibi tahkiyede de giizel bir s6z olarak kendiliginden

akmali ve yolunu bulmalidir.

Kutlu, Tevrat'm trajedi, Incil’in drama merkezli hikdye etme tarzlarmmn
Kur’an’da toplanisindan ve artik tahkiyenin Allah’la baslaylp Allah’la biten bir
yagsam algisi igerisinde, Allah’1 yiicelterek hatirlatma fonksiyonuna binaen, “Fani ile
bakinin farkini fark eden” tlimel yaklasimi benimsemis, hayata, insana, esyaya,
varlikla alakali hemen her durumu ve eylemi bu tiimele ait tikel durumlar olarak
anlatmistir (Lekesiz, 2012, 28).

Mustafa Kutlu'nun hikayelerinin felsefi arka plam1 incelendiginde
hikayelerinin alt yapisini temelde bir ayet-i kerime ile bir hadis-i serif olusturur.
Eserlerinde diinyayr hem kavramsal olarak (yani yaratilis 6zelligi baglaminda), hem
de pratikte merkeze alan Kutlu, onu, her ne sekilde olursa olsun kétiiliigiin menbai
olarak goriir. En’am Suresi’nin 32. ayetindeki, “Diinya hayati1 sadece bir oyun ve
eglenceden bagka bir sey degildir. (Allah’in azabindan) korunanlar i¢in elbette ahiret

yurdu daha iyidir. Distinmiiyor musunuz?” (Yazir,2012,73) yargis1 lizerinden
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olaylara ve bireylerine yon veren Kutlu, tematik olarak bu ayeti, hikayelerinde gecen

kayginin temeli olarak gérmektedir.

Mustafa Kutlu’nun hemen hemen tiim eserleri diinyadan ¢ikis iizerine
kurgulanmistir. Kutlu, diinyay1 bir oyun ve eglence mekani olarak gérmektedir. Bu
Béyledir adli eserindeki lunapark metaforu da bu anlayisin {iriiniidiir. Kutlu’nun
diinya tasavvurunda diinyaya karst bir bos vermislik s6z konusu degildir. Olay
orglsii, sahislarin meslekleri ve edimleri, diinya i¢inde olma, yasam iginde olanlar

degerlendirmenin yaninda, diinyanin tuzaklarina diismemeyi salik verir.

Mustafa Kutlu, modernitenin ve Bati diislince seriiveninin ilkelerini;
Tiirkiye’nin moderniteyi geg bir sekilde yasamaya basladigi 1960’11 yillardan sonraki
toplumsal hareketliligi, kdyden kente gog¢ii, insanlarin i¢inde dogup biiyiidiikleri
dogaya sirtini donmelerini; dinin toplumsal hayatla baginin kopartildigi, hakikat
arayisinin diinyanin giindelik mesguliyetlerine yenildigi, Allah ve ahiret anlayisinin
irtica kisvesine biiriinerek hedefsiz birakildigi ve ummanin yalnizca diinyanin
sinirlarindan ~ ibaret oldugu bir tasavvuru hikayelerinde islemistir. Bati
diistincesindeki doga ve Tanr1 algisinin doniistiiriilmesi, teknolojik degisimle beraber
iiretilen yeni degerler, ahlaki ve toplumsal enstriimanlar Tirkiye’ye gec¢ ulasmistir;
ancak beklenen tahribati da yapmistir. Bu toplumsal, siyasal doniisiim siireci,
gelenek-modernlik ayrimi, insanlardaki dejenere olan hassasiyet noktalar1 Kutlu’nun

hikayelerinde yer almistir (Y1ldirim, 2007, 14).

Kutlu, hikayelerini olustururken tasavvuftan olduk¢a etkilenmistir. Onun
hikayelerini olusturan felsefi alt yapidan bir digeri ise fitrattir. Hz. Muhammed’in
Mirag’ta Cebrail (A.S.) ile gegen diyalogunda goriildiigii gibi, insan ya da en azindan
Miisliimanlar, iyiye egilimlidir. Peygamber Efendimiz’in {i¢ tas i¢inden siitli igmesi,
hem fiziksel olarak hem de tasidigi anlam itibariyle safligi, temizligi isaret eder.
Fitrat, yaratilis, varolus, ontoloji gibi kavramlar Kutlu'nun hikayelerinde oldukca
onemli bir yer tutar. Insanlarin edimleri, girdikleri yollar, olaylar ve olaylarin akis,
hep yaratilig/ fitratla alakalidir. Kutlu’nun hikayelerindeki kisiler fitratin/ yaratiligin/

varolusun bir 6zelligi olarak iyiye, glizele meyyaldirler.

Varolusgu felsefenin genel tezleri ile, Islam diisiincesinin varlik anlayis

Kutlu'nun hikayelerinde yer bulabilir. Islam diisiincesinin gelenegini siiren yazar,
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hikayelerinde fitratin/yaratilisin hakikatlerine ulagsma cehdindeki insanlar1 anlatir.

Eserlerinde insanoglunun bu diinya ile olan kavgasi islenir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerini olustururken beslendigi temel kaynak bir
biitiin olarak Sark-islam kiiltiiriidiir. Oykiilerinde, Kur’an’dan, Risale-i Kuseyri’ye,
Dede Korkut tan Leyla ve Mecnun’a, Hact Tasan’dan Orhan Gencebay 'a kadar yerli
bir cografyanin izlerini siirer. Oykiilerinde tevariis ettigi kiiltiir birikimini
kullanirken, insanlara, esyaya, olaylara ait oldugu gelenegin bakis acisiyla bakar

(Tosun, 2004,21).

Nurettin Topgu’nun ticaret, siyaset, tabiat, Anadolu romantizmi, koy
gercekligi, modernizmi reddiye gibi felsefi-iktisadi-ahlaki goriislerini sanat alaninda
“temsil eden”, kendisinden fazlasiyla etkilenen kisi Mustafa Kutlu olmustur.
Topcu’nun zaman zaman destans1 bir cosku ile betimledigi goriislerinin, Mustafa
Kutlu’'nun eserlerinde yasayan bir diinyaya donistigini goririiz. Nurettin
Topgu'nun en Onemli goriislerinden biri Anadoluculuktur. O, Anadolu’ya, onun
biitiin birikimlerine, gilizelliklerine, yasattiklarina sonuna kadar bagli ve sarsilmaz bir
muhabbet igindedir. Dogadaki insan-tabiat-Allah iligkisini ve fitri yasama uygun,
bozulmamis, saf yasami yazilarinda siirekli idealize etmistir. Mustafa Kutlu da
Topgu’dan etkilenerek dykiilerinin genelinde bu ideali isler. Kutlu’nun hikayelerinde
gecen pastoral yonelimler bu Anadolu romantizminin bir pargasidir. Onun
hikayelerindeki insanlar,bliyiik sehrin iki yiizliliigli igerisinde yasarken
miitemadiyen kOy yasantisini, o hayatin bozulmamis masumiyetini ve safligini

ozlerler.

Kutlu’nun makinelesmenin, modernizmin sehir hayatini nasil yozlastirdigini
anlattigi Oykiilerinde, Top¢u’nun Anadolucu goriislerinin izdiisiimlerini goriiriiz.
Topgu'nun siyasete ve ticarete olan menfi bakisi, Kutlu’'nun eserlerine sirayet
etmistir. Onun yazilar1 incelendiginde giiniimiiziin modern diinyasinda haram ve
helal ayriminin ortadan kalktigi, sehir yasamindan bu diisiincelerin ¢ekildigi siklikla

vurgulanir.

Siyaset ve ticarete karsi olumsuz bir tavri, Kutlu’nun pek ¢ok Oykiisiinde
gormemiz miimkiindiir. Onun hikayelerinde neredeyse tek bir olumlu 6zellikte ticaret

adamu ve siyaset¢i yoktur. Bu iilkede siyaset ticaretle hep i¢ i¢e ve birlikte hareket
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eder. Siyaset vatana, millete hizmet i¢in degil, sohret, nefs, ticari kazang icin yapilir.
Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer, Swr, Hiiziin ve Tesadiif, Tufandan Once gibi pek ¢ok
hikayesinde birgok tiplemesiyle siyasete olan menfi bakisini yansitir. Siyasileri,
insani ozelliklerini yitirmis, paradan ve sOhretten bagka amaclari olmayan insanlar
olarak takdim eder. Kutlu, Topg¢u’nun anlayisindan etkilenerek ticaretin de eski
anlamini yitirdigini, ticaretin ¢alip ¢irpma anlamlarina geldigini ifade eder. Anadolu
romantizmi, ticaret, siyaset yaklasimlari disinda Nurettin Topg¢u’nun giindeme
getirdigi pek ¢ok felsefi, iktisadi, dini diisiincelerin izlerini Kutlu’nun &ykiilerinde

gorebiliriz.

Nurettin Topgu’nun iizerinde durdugu, siklikla bahsettigi konulardan biri de
koyden kente goctiir. Nurettin Topcu, bu go¢ olayma karst c¢ikar. Bu durum
beraberinde hem kdy hayatinin sona erisini hem de ahlaki yozlasmay1 getirir. Kutlu
da Topgu’nun bu goriislerine biitiinii ile sadik kalir. Yoksulluk I¢imizde adli eserinde
agirlikli olarak koyden kente gogiin manevi duygulardaki yitimi, carpik ticaret
anlayis1, topraktan ve tabii olandan uzaklagsma gibi problemleri dile getirir
(Tosun,2004,26). Kutlu, hikayelerinde bir sosyolog gibi iilkede yasanan degisim ve
bu degisimin toplumsal ve bireysel diizlemdeki etkisini irdeler. Didaktiklige

diismeden, bir sanat¢1 6ngoriisii ve sezgisi ile vakalara yaklagir.

Yazar, ilk kitabi Ortadaki Adam ve Géniil Isi'nde kdylerin ve kasabalarin
sosyal degisme karsisinda yasadiklart degisimi anlatir. Yokusa Akan Sular ve
Beyhude Omriim gibi eserlerinde Kutlu, kdyden kente gdciin sebeplerini arastirir ve
yasanan zihniyet degisiminin koydeki yansimalarini inceler. 1980 miibadelesi ile
toplumsal yapida iki temel egilim gdzlenmistir. Birinci e8ilim insanin esyaya olan
bakisinin degismesi, kose doniiciiliik, nasil ve nerden olursa olsun zengin olma
arzusudur. Bu donemde mal edinme arzusu temel bir istek olarak karsimiza gikar.
Kutlu, ilk baskist 1981°de yapilan Yoksulluk Icimizde adli kitabinda bu egilimi
giindeme getirir. Eserde o donemin anlayisinin bir panoramasini verir ve yerlesmekte
olan mal hirs1 anlayisina agir elestiriler getirir. Bu donemin ikinci temel egilimi ise
depolitizasyondur. Parti ve derneklerin birer birer kapatilmasiyla insanlar boslukta
kalmig, bir zamanlarin dava adamlar1 diye nitelendirilen insanlar ayri yerlere
savrulmuslardir. Ya Tahammiil Ya Sefer’de bu dava adamlarmin degisen hayat

cehreleri konu edilir. Bir zamanlar yiice ideallerinin pesinden kosan insanlar,

13



zamanla hayatin gergek yiizii ile karsilagsmislar, yasadiklar: hayat onlart farkli yonlere
savurmustur (Tosun, 2004, 35).

Bu Boyledir de bir “donem” kitab1 olma o6zelligi gosterir. Kitapta 1980
sonrasi gelisen kisa yoldan zengin olma zihniyeti gozler oniine serilir. Arkakapak
Yazilari’nda 1990’larda yasanan teknoloji ¢ilginligr ve onun dogurdugu sonuglarla
hesaplasma s6z konusudur. Eserde tabii yasam ile modernizmin kiyaslamasi
yapilarak, dogal yasamin giizellikleri anlatilir. Degisimin sebep oldugu sonuglar

gozler Oniine serilir.

Kutlu’nun hikayelerindeki kahramanlar adeta igimizde yasayan tanidik bildik
insanlardir. Kutlu Oykiilerinde hayatin hem act hem de mutluluk verici yonlerini
yansitir. Ancak hayatin daha ¢ok mutluluk veren yoniinii anlatmay: tercih eder.
Mustafa Kutlu, pek ¢ok oykiisiinde hayatta hi¢bir hirs1 olmayan, oniine konmus o
kiiciiciik hayatlar: giizellestirmeye calisan “memleket insanlari”ni gliindeme getirir;
kimsenin varligimi bile fark etmedigi, gosterigsiz, silik ama “siiktinetli” bir hayata

sahip insanlari tanitir.

Kutlu’nun hikayelerinde koy ile kent iki ayr1 hayat tarzini, zihniyeti, insani
gorlis ve felsefeyi biinyesinde barindirir. Koy tarimsal bir iiretimi, dogayla i¢ ice
yasami, sicak insani iliskileri, gelenek ve inanglara olan bagliligi, modern kent ise
bunlar1 dislayan, insanlik ve fitrat dis1 bir hayat1 temsil eder. Bu nedenle Kutlu, her

zaman kdyiin/kasabanin yaninda, modern kentin karsisinda olmustur.

Mustafa Kutlu, ilk Oykiilerinden itibaren kusagmin ezici ¢ogunlugunun
pesinde oldugu, doneminin popiiler akimlarina itibar etmemis, bu akimlar1 “yerlilik”
baglaminda tasvip etmemistir. Kutlu, oykiideki arayisini hikmet ve ahenk olarak
belirlemistir. Hikmeti tema, ahengi de bi¢gim anlaminda kullanmistir. Bu iki kavram
aym zamanda biitiin bir Sark-Islam sanatinin temel cercevesini olusturur. Kutlu,
oykii anlayisin1 bu zemin iizerine insa etmistir. Oykiilerinde klasik anlatim tarzi ve
cerceve hikdye anlayisini tercih eder. Yazar anlatimini klasik yonteme dayandirsa da
modern dykiiniin imkanlarimi kullanir. Mustafa Kutlu’nun hikayeciligine yansiyan bir
diger yonii de kissa gelenegine bagli bir yazar olmasidir. Hemen hemen her
Oykiistinde okura aktarmak istedigi bir mesaji, goriisii vardir. Bu goriislerinin arka

planinda tabi ki Nurettin Topgu yer alir.
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Sonug olarak Mustafa Kutlu'nun Hece dergisinde Ekim/Kasim 2000
sayisinda yayimlanan bir réportaji, onun hikaye anlayisini, diger deyimle poetikasini

somut bir sekilde tasavvur etmemize olanak saglar.

“Hikayenin bendeki karsiligi halimi arzetmekten ibarettir. Gortip gézlediklerimi yazarken
dahi budur. Elbette ki bu arz-1 hal nihayetinde Yaradana yalvarmaktan ibaret olmalidir.
Metinlerin dis yiiziinde boyle bir sey olmayabilir. Ama ‘her sey niyete gore’ degil midir?
Kendini yazan biri degilim, bu baglamda toplum ve onun meseleleri bir 6ncelik kazanryor.
Ancak, ferdi olanla ictimai olani ayirdetmiyorum. Bunlar birbirlerini var eden seyler. Dert
miisterektir. Uhrevi ile diinyevi olan1 birbirinden ayirmamak gerekir. Ister ferdi ister ictimai
olsun yazdiklarim “terceme-i &hin” tezahiiriidiir. Ferdi daima cemaatin iginde tahayyiil
ederim. Yalmizlik Allah’a mahsus.Nasil yaziyorum? Yakisik almayacak belki ama, sairlere
benzer sekilde. Cilt cilt kitap yerine bir misra-i berceste’nin daha dokunakli olduguna
inanirim. Dolayisiyla miimkiin olan en kisa metni yazmaya ¢alisirim. Hikdye bu sebeple beni
¢ekiyor. Siirin maverasina ulasmasa dahi yogunlasmis bir s6z yumagi. Bir climle, bir misra,
bir tiirkii, bir manzara, bir olayin baslangici, sonucu, ne bileyim beni uyaran bir sey, yazmaya
iter. Ne yazacagimi ancak hayal-meyal bilirim. Tabii ki benim de izini siirdiigiim konular,
kisiler, meseleler var; bir yazarin diinyasi iste. Hikdyenin adi ve ilk ciimlesi benim i¢in
muharrik bir giictlir. Onun pesine diisiip giderim. Yazarken bagka bir zamana, baska bir
mekana adeta iltica ederim. Ayiptir sdylemesi trans hali gibi bir sey. Zaten biitiin is bir iki
saatte olup biter (Kisa yaziyorum ya). Yeniden bu diinyaya avdet etmis gibi olurum. Bu
yazma siireci igin en hos tarafidir. Oyle 1zdirap ¢ekerek falan yazmiyorum. Bilakis yazdigim
anlar, ¢ok mutlu oldugum anlardir. Sonra her fani eylem gibi bu da bitiveriyor. Geride kalan
bir ‘bosluk’. Bu da beni meyus ediyor. Bir daha yazabilecek miyim endisesi. Yazdigimi bir
kere daha yazmam. Yayimlanan hikayelerimin %95°1 ilk yazildiklar1 bigimdedir. Yazili metni
lizerine calismak ¢ok agir gelir bana. Bozacagimdan korkarim. Bu sebeple ¢ok hata
yapiyorum. Oyle notlar falan almiyorum. Ancak bazi kilavuz ciimleler, kelimeler, imgeler,-
hafizam ¢ok zayif. Onlar1 unutmayayim diye kaydederim. Ama inanin bu kayit bile, o “ilk
gelen sey” in kalitesini bozuyor. Uzun zaman resimle sonra sinemayla ilgilendim. Yazarken —
belki bu yiizden- kisileri, ylizlerini, davraniglarini, ¢evrelerini, hareketleri goriir gibi olurum.
Renkler ve sesler her yanimi kaplar. Bunlar1 goriintii dilinde giizel bir gergeveye c¢ekerim.
Onu yazi diline aktarabilirsem hayli sevinirim. Ciinkii bazan olmuyor; zihnimde, géziimiin
Oniinde ugusan manzarayi yaziya dokemiyorum. Hepsi bu” (Kutlu, 2000a, 248-249).

2.3. Mekan

Mekéan, evrenin en O6nemli dgelerinden biridir. Evreni bu dgeden bagimsiz
olarak diisiinmek imkansizdir. Madde bir mekan igerisinde var olur ve mekan iginde
varhigmi siirdiiriir. Merleau-Ponty’nin deyimiyle “varolus mekéansal”dir. Insan
varolusunun konumlandigr yer olarak tanimlanabilen mekan, zamanla beraber
ontoloji, kozmoloji, epistemoloji gibi disiplinlerin ilgi alanlarina girmistir. Bu
disiplinlerin farkli goriis beyan etmelerine ragmen; mekanin var olusun bu ii¢ temel

boyutundan biri oldugu konusunda hemfikir olduklar1 goriiliir.

Tarihsel siire¢ icerisinde mekana; kozmolojik, ontolojik ve epistemolojik
alanlardan farkli tasavvurlarla yaklasildigi goriiliir. Anlat: tiirlerinde mekéan kurgusal
niteligi ile karsimiza ¢ikar, i¢inde yasayan insanlarin bakis agilari, algi kapasiteleri ve

duyusal anlamda gelismeleri sonucunda sekillendirilir; siirekli olarak yeniden ortaya
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konur. Ontolojik anlamda mekan, insan varliginin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar
diinyasi, insan basarisinin hem iriinii hem de onu etkileyen nitelikli bir uygulama
alanidir (Korkmaz, 2015, 78-79).

Mekan sozciigiiniin Arapga ‘kevn’ den gelmesi, bu ontolojik yaklasimi
desteklemektedir. Kevn, Ferit Devellioglu’nun sozliiginde “olma”, “var olma”,
“varlik, viicut bulma” anlamlarma gelir. Ayn1 kdkten tiiremis “kevneyn; cismani ve
ruhani alem”, “kevni; acunsal, kozmik”, kainat, var olan seylerin ciimlesi,
yaratiklar, mevcut olan, varlik (being, to on), tekevviin ise var olma, meydana gelis,
olus anlamlan tasir (Devellioglu, 2007,513).Etimolojik agidan mekan’in ‘kevn’den
tiremesi, kelimenin mevcut yapisi icerisinde ontolojik bir sdylem tasidigin

gostermektedir.

Anlatiya bagli metinlerde mekéan, anlatmanin agirlikta oldugu eserlerde
karsimiza ¢ikan ¢evresel mekan ve betimlemenin agirlikta oldugu eserlerdeki algisal
mekan diye ikiye ayrilir (Korkmaz,2015,81). Cevresel mekanlar, olaya dayali
anlatilarda kullanilan ve {izerinden gecilen yerdir. Kisi ve yer arasinda 6zdesiklik
heniiz tam bir sekilde saglanamamustir. Cevresel mekan ile algisal mekéan arasindaki
fark, fenomenolojik agidan bakildigr zaman ¢evre ile diinya arasindaki farka benzer.
Cevre, kisi ve olaydan etkilenmeyen, ilizerinden sadece gecilen bir 6zellik gosterir.
Olay oOrgiisiiniin lizerine asildig1 bir vestiyer islevi listlenen bu tiir mekanlar, cografi
nitelikte bir giizergdh olmaktan oteye gecemez. Destansi anlatilar, ilk donem
“Serglizest” tarzi1 Tirk romanlart ve realist mensur halk hikayelerindeki yerler,

cevresel mekanlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Algisal mekanlar yalnizca topografik bir yer degil, anlam {ireten, anlam
barindiran, kisinin i¢ diinyasin1 yansitan bir deger tasir. Algisal mekéanlarn
fonksiyonel olarak iki ana kisma ayirabiliriz. Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar
mekanlar olarak nitelendirdigimiz kapali ve dar sozciiklerinden fiziksel anlamda
kapalilik bildiren mekanlar anlasilmamalidir. Bu sekilde yapilacak bir tanimlama
yiizeysel olacaktir. Algisal mekan anlayisina gore bir mekanin fiziksel niteligi degil
anlat1 karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekani nasil algiladig: asil
olarak belirleyici bir 6gedir. Labirent izlekli anlatilarda mekanin darhigi, fiziksel
anlamda kiigiikliiglinden degil, karakterin imkansizligindan ve kendini orada

sikistirlmis  hissetmesinden kaynaklanir. Ornegin, fiziksel anlamda orman, ¢ol,
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sahra, deniz mekanin acik ve genis olarak tasnifini gerektirmez. Ciinkii yolunu
kaybetmis bir ¢ocuk i¢in karanlik orman, kum firtinasi ile kafileden kopmus bir
seyyah icin ¢0l kendisinin i¢inden siyrilip ¢ikamadigi, kendisini konumlayamadigi
dar ve karmasik bir labirenttir. “Mekanin darlasmasi, psikolojik acidan ¢ikmazda
olan karakterin, lizerine diinyanin yiiriidiigiinii hissetmesidir. Anlat1 kisisinin kendini

kusatilmis, sikigtiritlmis buldugu her durumda mekan darlasir” ( Korkmaz, 2015, 87).

Tiirk romaninda mekanin 6nem kazanmasi, bazi istisnalar disinda Halit Ziya
ile birlikte olur. Ferdi ve Siireka’sina kadar yazdigi romanlarda olay orgiitleyici bir
tislubun hakim oldugu Halit Ziya bu romani ile Tiirk edebiyatinda karakter

sentezleyici romana gecildigini haber verir.

Smirlart sonsuza agilan mekdanlar; agik ve genis mekanlar bashigiyla
nitelendirdigimiz agik ve genis kavramlariyla kast edilen igtenlik mekanlaridir.
Ictenlik, mekani, i¢ten disa dogru geviren, acan bir nitelik tasir. Kapali ve dar
mekanlar nasil ¢atisma mekanlarini olusturuyor ise, agik ve genis mekanlar da
uyumun ve huzurun mekéanlaridir. Anlati kisisi, agik ve genis mekanlarda kendisini
glivende hisseder. Kimligi, varligi ve degerlerini koruma altinda duyumsar. Ontolojik
anlamdaki bu giiven ve huzur hissi, varligin i¢cten disa dogru akmasini saglar.

Mekandaki genislik algis1 da bu akistan kaynaklanir.

Itibari bir eserde mekanin da buna bagl olarak itibari olmas1 dogaldir. Olay
Orgiisiinii olugturan halkalarin mahiyeti ve ona eslik eden sahis kadrosundaki fertlerin

icinde bulunduklar1 sartlar bu fiktif mekanin sekillenmesinde 6nemli rol oynar.

Anlatictnin  durumu, tanmitilan yere gore, icerisinde yer aldigi mekénin
tanitilmasinda oldukca dnemli bir rol oynar. Mekanla birlikte eserde anlatilan vaka

zinciri arasindaki iligkiyi gdzden kagiramayiz.

Itibari mekan, harici alemi aksettirme endisesiyle tamtiliyor ve tasvir
ediliyorsa “mimesis”’e bagli yapma ve yaratma tarzina uygun bir esere viicut veriliyor
demektir. “Tedric” esas1 ¢evresinde kaleme alinan metinlerde ise, mekana ait
hususiyetler, bir intibay1 sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur. Birincisinde yapilan

tarifin resmini yapmak miimkiindiir. Ikincisinde ise resim yerini minyatiire birakir.
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Resim ve minyatlir arasindaki fark, iki ayr1 yapma ve yaratma arasindaki farki

sezdirecek niteliktedir (Aktas, 1991, 141).

Iki farkli yapma ve yaratma tarzina ait olan mekan tasvir ve tanitimlari
birbirlerinden ayr1 olsalar da, mekanla alakali boliimlerin metin igerisinde tasidiklari
fonksiyonlar aynmidir. Mekan, vaka zincirinde ifade edilen olaylarin sahnesi

durumundadir.

Mekan tasvirleri, eserde gegen kahramanlar hakkinda okuyucuya ipucu verir.
Bir odanin tasviri, orada yasayan insan hakkinda bilgi verir. Anlatma esasina bagh
metinlerde mekana ait olan goriinlisle vaka kahramaninin uyusmas: kadar, ferdin
yasadig1 yer ile hayat tarzi arasinda dogan catismalardan da faydalanilabilir. Vaka
zincirinin muhtevasi ve kahramanlarin psikolojik durumu, mekéan betimlemelerinden
anlagilabilir. Yakup Kadri’nin Kiraltk Konak romaninda Naim Efendi ile konagi
arasinda Oylesine bir uzlagma vardir ki, bunlardan birini digerinden ayr1 olarak
algilamak imkansizdir. Aynmi konak romanin bir diger karakteri Seniha igin

“cehennemi istiraplarin yasandigi yer” dir.

Anlatma esasina bagli olan eserlerde mekan, metinlerin olusumunda 6nemli
bir 6ge olarak karsimiza cikar. Pek ¢ok eserde mekanda vuku bulan degisiklikler
metnin akisia etki eder. Okuyucuda merak ve heyecana sebebiyet veren pasajlar
arasinda mekan tasvirleri, diger islevlerinin yaninda, yumusamay1 saglayan bir dge
olarak karsimiza ¢ikar. Sonug itibari ile mekan tasvirleri, itibari bir alemin tizerinde
yasamis oldugumuz bir diinyanin alakasinmi da farkli Olgiitlerde dikkatlere sunar

(Aktas, 1991, 148).

Anlatiya bagl tiirlerden biri olan romanda mekan islevini géren sahne,
okuyucuya gerceklesen olaya katiliyormus hissi verir, ¢ilinkii okuyucu vuku bulan
olayin hem olusunu hem de oldugu an1 ayn1 anda yasamaktadir. Bu sekilde bir olayin
gerceklesmesi ile onun okuyucu tarafindan isitilmesi arasinda sadece romancinin
vakay1 nakletmesine yetecek kadar zaman vardir. Bu sebeple ‘sahne’, igerisinde pek
cok vakanin gergeklestigi anlar1 anlatmak i¢in kullanilan bir tekniktir (Kantarcioglu,
1988, 50).
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Romanlarda ne zaman 6nemli bir olay gerceklesse, mahiyeti 6nemli olan
kararlar alinsa bunun belirli bir sahne igerisinde sunulmasi gerekir. Sadece sahne
teknigi kullanilarak roman diinyasinin Kkiiltiirel fonksiyonunu, ge¢misi ve bazi
aciklamalar1 vermek imkansizdir. Bunu gergeklestirmek i¢in pek ¢ok sayida sahneye
ihtiya¢ vardir. Bu durum okuyucunun zamanin ve dikkatini bosa harcamak anlamina
geldigi gibi, hikayedeki oran1 zedelemek anlamina da gelir. Bir anlatida 6nemli olan,
sahne teknigi ile olusturulan bdliimlerin, tamamen ve mantiga uygun bir sekilde
sahne ozelliklerine sahip olmasi, estetik ve diizenleme agisindan bir sahnenin gerekli
organik biitlinliige sahne olmasidir. Bu sahnelerde ortaya konan degerlerin saglam bir

zemine oturtulmasi gerekir ( Kantarcioglu, 1988, 61).

Mekan, bir anlati tiirii olarak romanin gerceklik kazanmasinda, ayaginin yere
basmasinda etkili olan en 6nemli 6gelerden biridir. Olaylarin ge¢mis oldugu mekanin
betimlenmesi okuyucu icin olduk¢a énemlidir. Okuyucu olaylarin niteligini mekan
tasviri ile daha iyi anlar. Eger anlatilacak hikdye bir kdyde, sehirde, ¢olde; evde,
apartman dairesinde, odada; kahvede, parkta, caddede gegecekse eger, okuyucu ona

gore bir tutum igerisine girer ve muhayyilesini o yonde harekete gegirir.

Mekan unsuru kahramanlarin sekillenmesinde de olduk¢a onemli bir isleve
sahiptir. Bazi romanlarda, kahramanlar1 bireysel vasiflarindan ¢ok yasamis olduklar
cevre ile hatirlariz. Bu kahramanlar, igerisinde yasamig olduklari ¢evre ile
biitiinlesmislerdir adeta. Kiralik Konak’in Naim Efendi’sini, ‘konak’indan ayri
diistinemedigimiz gibi, Robenson Cruzoe’yu da ‘ada’sindan ayri diisiinemeyiz. Bu
ozellikler nitelikli bir romanin, sahis kadrosunun sekillenmesinde mekanin ne kadar

onemli oldugunu ortaya ¢ikarir.

Mekan, genel oOzellikleri agisindan bakildigi zaman genis kapsamli bir
kavramdir ve igerisinde, toplumsallagsmanin en 6nemli degerlerini barindirir. Genis
anlamiyla uygarhigin ve uygarlasmanin bir vitrinidir. Maddi ve manevi degerler
manzumesini igerisinde barindirir. Eserlerin icerisinde yer alan mekan, bir ddnemin
toplumunun gelenek-goérenekleri, esya zenginligi, mobilya, giyim, eglenceye yonelik
aliskanliklari, moda, argo, giinliik konusma dili hakkinda bilgi verir ve toplumsal

hayat1 yansitan bir ayna islevi gortir.
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Mekan unsuru, anlati tiirlerinde anlatilan olaylarin sahnesi durumundadir.
Mekan, anlatilacak olan olaya “gergek¢i” bir 6zellik kazandirmanin, en basit ve
temel yoludur. Roman Oncesi anlatilarda mekan, tamamiyla hayal iriiniidiir ve
mekan olaylarin sahnesi olmanin Otesine geg¢emez. Hikayeci, mekani, nesneleri
“teshis” etme yoluyla okurun goziinde canlandirir, resmeder. Hikdyeci boyle bir
mekan anlayisi ile ‘goz’den ¢ok ‘muhayyile’ye hitap eder. Okuyucu burada
cizilmekte olan mekani, kendi hayal giiciine ve zevkine goére canlandirir (Tekin,
2014, 146).

Bati’da Ronesans’la birlikte mekanin gozden ¢ok muhayyileye hitap etmesi
gerektigi anlayigi degisim gosterir. Pozitif bilimlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yeni
bir mekan anlayisi ortaya ¢ikar ve ¢evreye olan dikkat daha bir 6nem arz eder. Klasik
bir romanda faydaci fonksiyonundan ¢ok duragan bir sekilde yer alan mekan
anlayisi, 18. ylizyilin romantik egilimine kiyasla daha farkli bir goriiniim arz eder.
Romantik bakig, mekan1 ‘idealize’ eder ve mekan sadece igerisinde barmilan bir
cevre degil, tasarlanmis bir ¢evre olarak betimlenir. Mekan, duygu ve heyecanlarin
aktarilmasi i¢in bir vasita haline gelir. Romantik bakisla birlikte, kendine 6zgii bir

tasvir anlayis1 da ortaya cikar.

Modern romanda yer alan insanin odak noktaya yerlestigi, nesnel bir mekan
anlayisinin temeli realistler tarafindan atilir. Bilimsel anlayiglarda ortaya c¢ikan
gelismelere paralel olarak, gevreye farkli bir bakisla dikkat kesilirler ve olaylarin
anlatildig1 fiziki ¢evreye Oonem verirler. Bunun sebebi kisinin bireysel ve toplum
igerisindeki seriiveni, gevreye bagli olarak ve ¢evreden etkilenerek degisen bireyi
anlatmaktir. Realistler, mekana bakis acistyla yeni bir anlayis ortaya koymuslardir.
Bu sebeple mekan olaylarin anlatildigi bir fon islevinden cikarak fonksiyonel
ozelliklere sahip bir 6ge olarak anlatidaki yerini alir. Oncesinde “tasviri”
(descriptive) bir anlayisla anlatida ‘fon’ olusturmak i¢in kullanilan mekan unsuru,
realist ve natiiralistlerin etkisiyle, modern bir romanda gercegi sezdirmek, dis
gerceklikten (fiziki gerceklik) ziyade i¢ gercekligin (moral gergekligin) yansitiimasi
icin ortaya konan bir vasita olacaktir. Mekan, dis diinyanin tanitilmasindan c¢ok

insanin biling diinyasinin aydinlatilmasini saglayacaktir (Tekin, 2014 ,157).

Klasik donem yazarlarinda mekana yazar-anlatict hakim bir bakis agis1 vardir.

Bu anlatict mekani kendi muhayyilesine ve tasvir kabiliyetine gore ¢izip tanitacaktir.
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Realistlerin etkisiyle mekana bakis da degisim gosterir. Realistler mekéna yazar-
anlatict hakim bir bakis agisiyla degil, roman kahramaninin bakis agisiyla bakarlar.
Onlara gore mekan, oraya bakan kisinin psikolojik durumuna, yer aldigi konuma,
hayat felsefesi ve diinya goriisiine gore degisen bir seydir. Dolayisiyla mekan,
kahramanmin bakis agisina gore bir degisim gosterir. Ornegin, kétiimser bir bakis
acisina sahip olan bir kisi ile iyimser bir bakis acgisina sahip olan kisinin, ayni
mekana bakip ayni yorumlarda bulunmasi beklenemez. Bu sekilde mekan statik

durumdan ¢ikarak dinamik bir unsur olarak karsimizda yer alir.

Tul Akbal, Zamanmekan Kuram ve Sinema adli kitabinda mekan kavramini,
toplumsal iligkiler aginin igerisinde ve iizerinde yasanmis olan ortam; yeryiizii, beseri
cografya, sokaklar, kent altyapisi, muhit, mahalle ayrimlari; yeryiizii kabugunu 6rten
giinlik yasamin, deneyimlerin olusturdugu tabaka; mimari ve ekolojik bir ortam
olarak ele alir. Biitiin yonleri ile sosyal iliskilerin iiretimi ve yeryiiziindeki insan
iligkilerinin tiretimi “mekanin tiretimi” olarak degerlendirilir. Bu anlamda “mekanin
yeniden firetimi”, yeryilizii kabugunu saran insan iliskilerinin, giinliik hayatin,
anlamlarin, seylerin kendilerini yeniden iiretmeleridir. Yine bir soyutlama diizeyine
tekabiil eden ‘alan’ sozciigii de, Tirkcede zaman, zamanmekdn soézcigl ile
aciklayamadigimiz durumlarda, mekanin yani sira kullanilmaktadir (Siialp, 2004,

91).

18.ylizyilda gelismeye baslayan, 19.ylizyillda altin ¢agmi yasayan hikaye
tiirliniin en 6nemli unsurlarindan birisi mekandir. Romanda oldugu gibi hikayede de

ic temel 6geden bahsedilebilir: Karakterler, mekan ve olay orgiisii.

Anlat1 metinlerinde sik kargilagilan problemlerden birisi de mekanin bir i¢
mekan m1 yoksa dis mekdn mi olacagidir. Mekani i¢ ve dis mekan olarak ikiye
ayirabiliriz. Jung’a gore i¢ mekani olusturan dgeler, mekanin algilanigini test eder.
Onun se¢mis oldugu yerler cati kati ve bodrumdur. Cati katinda herhangi bir
uyaricidan kaynaklanan korku, oldukca kolay bir sekilde yok edilirken, bodrum
katinda ayn1 korkunun bastirilmasi uzun zaman alir. Ciinkii ¢at1 katinin aydinliginin
karsisinda bodrum kati karanhiktir. Karanlik, korku ve belirsizlik hissini
beslediginden, korkuya kars1 tiretilen tepkiyi azaltir. Bu iki mekanin birey tarafindan

algilanis1 ve mekanlarin bireyler tizerindeki etkisi farklidir (Kiitiik¢ii, 2003, 81).
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Cagdas metinde mekanin tercihi, ilk olarak ev i¢i ve ev dis1 arasinda tercihin
yapilmasi, sonra da bu iki temel ayrimdaki alt tercihlerin gergeklestirilmesine
dayanir. Bu ayrimlar yapilirken, temel Ol¢ii felsefi ve psikolojik ag¢ilimlarin
gozetilmesidir. Bir anlatida herhangi bir mekanin biitiin yonleriyle tasvir edilmesi
miimkiin degildir. Mekani olusturan nesnelerin her birinin merkezden uclara dogru
aynen resmedilip betimlenmeye calisilmasi olayin akisini bozacaktir. Mekan ile kisi
arasindaki iligkiler ve bu iligkilerin psikolojik boyutlar1 dikkate alindiginda, mekanin
yalnizca siibjektif degil ayn1 zamanla izlenimci bir tavirla betimlenmesi lizumunu da
ortaya ¢ikarmistir. Jung’a gore mekani olusturan esyalarin ve nesnelerin de kisinin i¢

diinyasi ile sik1 bir irtibat halinde oldugu ortadadir (Kiitiik¢ii, 2003, 81).

Mekén1 olusturan nesneler kisi lizerinde uyandirdigi cagrisimlardan dolay1
simgesel anlamlar kazanir. Cagdas metinlerde, gerek mekanin tercihi gerekse mekani
olusturacak olan ogelerin se¢imi bilingli bir sekilde yapilmalidir. Cagdas metinde
mekan, goz onlinde olanin birebir betimlenmesi islevini birakir, anlatiya anlamsal
olarak bir zemin olusturacak bi¢imde, yer yer, nesne nesne, esya esya yeniden iiretir.
Bu iiretim onun asil olay, destekleyen bir alt olay fonksiyonunda kurgulanmasina

sebep olur.

Mekani bal petegine zamani ise bala benzeten Bachelard’a gére mekén, her
seydir, ¢linkii zaman, bellegi artitk canlandirmaz. Bellek-gariptir!- somut siireyi,
Bergsoncu anlamuyla siireyi kaydetmez. Yikilip gitmis siireleri yeniden yasayamayiz.
Bu siireleri ancak diislinebiliriz, soyut, her tiirlii genlikten yoksun bir zamanin ¢izgisi
istiinde diisiinebiliriz ancak. Uzun yalmizliklar sonucunda somutlagmis siire
fosillerini mekan sayesinde, mekanin i¢inde buluruz. Bilingdis1 oturur orada. Anilar
devinimsizdir, her biri, yerlestigi 6l¢iide saglamca tutunur yerine. Bir anty1 zaman
icinde yerine oturtmak, yalnizca yagamoykiisii yazarlarinin kaygisidir bir tiir dis tarih
yaratma, disimizdaki tarih tarafindan kullanilma, baskalarina iletme gereksemesini
karsilar yalnizca (Bachelard, 1996,37).

Evi diinyadaki kosemiz olarak betimleyen Bachelard, ev ile kozmos arasinda
bag kurar. Ona gore ev, yalnizca giinii giiniine, bir tarihsel ¢izgi boyunca, kendi
yasantimizin anlatisinda yasanir olmaktan ¢ikar. Diisler araciligiyla yasamimizda yer
alan farkli yuvalar birbirinin igine girer ve gecmis giinlerin hazinelerini korur. Yeni

evlerimizde aklimiza eski evlerimizin anilart  geldiginde, devinimsiz
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cocuklugumuzun iilkesine, ¢ok ¢ok eski olan gibi devinimsiz o {iilkeye gideriz

(Bachelard, 1996, 33-34).

Bachelard’ a gore ev, bizlere ¢ocuklugumuzu hatirlatan ve gegmise gotiiren
bir mekandir. Ona gore kapali bir mekan insan1 nasil muhafaza ediyorsa anilar1 da o
sekilde igerisinde barindirir ve saklar. Ev, insan yasaminda kazanilmis seylerin
korunmasini saglar, bunlan siirekli kilar. Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev,
insan1 gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi, yasaminda yasadigi firtinalara karsi
da ayakta tutar. Insanin anilarinin barindig1 bir mekan olarak, mahzeni, tavan aras1 ve

kdse bucagi olan evlerin anilar1 daha da netlestirdigi goriiliir.

Joé Bousquet’e gore “Mekan hicbir yerde degildir. Mekan, balin kovanin
icinde olusu gibi kendi icindedir.” Imgeler diinyasinda, kovanin icindeki bal, icerilen
ile igerenin temel diyalektigine girmez. Egretisel bal, bir seyin igine kapatilmay1
kabullenmez. Burada, agacin igtenlikli mekaninda bal, 6zden bambagka bir seydir.
Cicege kokusunu verecek olan, “agacin balr’dir. Agacin i¢ giinesidir. Bali diisleyen
kisi, balin kimi zaman toplayici kimi zaman da dagitic1 bir gii¢ oldugunu bilir. Balin

ictenlikli mekani, bal ise, bu agaca “sonsuz seylerin genlesmesini” veriyor demektir.

Mekan, ¢evre psikolojisi caligmalar1 i¢in de oldukg¢a onemli bir rol oynar.
Bireyin davranislarinin anlasilmasi i¢in onu i¢inde bulundugu c¢evre-baglam ile
birlikte ele almak gerekir. Birey ¢evre ile olan etkilesiminin bir iirlinii olarak ortaya
cikan davraniglart yansitir. “Gergek diinyadaki davranig, yalnizca bu ya da su
perspektif agisindan anlasilamaz; anlasilabilmesi i¢in kisiyi, baglami icinde ele

almak ya da etkilesimci bir yaklagimla incelemek gerekir” (Goéregenli, 2015,8).

Insan davranislar: belirli bir fiziksel ve sosyal cevrede gerceklesir. Kentler bu
noktada olduk¢a 6nemlidir. Cevrenin algilamasi, temsili konusundaki aragtirmalar
genellikle kent dl¢eginde yapilir. Kisiler yasadigi cevreye, kente ve onun fiziki olan
yapisina anlam bulmaya calisir, bilissel haritalama teknigi ile zihninde Orgiitler.
Dolayisiyla psikolojik haritalar, insanlarin sehirleri goézlemleyip kodlamasinin,
cevresindeki diizenlilikleri ayirt edici, secici olan bir algilama ile imgeye

doniistiirmesinin sonucudurlar (Goregenli, 2015, 17).

23



Insan-mekan  iliskileri ~ konusunda, calisma  yapmak isteyenlerin
yararlanabilecegi en 6nemli kaynaklar yazar, romanci, oykiicli ve 0zan gibi kisilerin
eserleridir. Bu eserler mimarlik arastirmalari alaninda da olduk¢a énemli bir kaynak
niteligi tasir. Ornegin; Kafka’nin eserlerinde mekansal sorunlar sasirtici derecede
onemli bir yer tutar. Hemen hemen biitiin romanlarin, Oykiilerin insanin duygu,
diistince ve fiillerini anlattiklar1 ve bunlar1 dolayli ya da dogrudan mekansal bir boyut
icerisinde ele aldig1 dusiiniiliirse, Kafka’da mekéansal sorunlarin 6ne ¢ikmasina
sagirmamak gerekir. Yazarlar, ele aldiklar1 pek cok problemi anlattiklar1 oykii ve
Oykiiclileri mekana yansitmakta, mekansal durumlara, mekanla iligkilere
doniistiirmekte, hemen hemen ¢ogu imge ve sistemlerini, agik bir mekansal igerikle
kurmakta, yapitlarinin ¢ogu yerinde ani, duygu, diisiince, arzu ve Ozlemlerini

mekanla biitiinlesmis sorunlar olarak ele almaktadir.

Insanlar icerisinde yasadiklart mekanlar ve diger nesnelerle kurduklar: sekilde
bir iliski kurar, onlara baglanir ve bir kimlik insa ederler. Yasadigimiz ¢evre, bizlerin
kimlik duygusunun siirekliligine katki saglayarak “benim” dedigimiz bir esyalar
biitiiniinii ve bir yeri, kisisellestirilmis, kendilenmis, tanidik kilinmis olmalar
sebebiyle korumaya ¢alismis oldugumuz esyalar1 ve yerleri ifade eder. Senol Goka,
Farabi’den 6rnek vererek mekéana ilging bir tanimlama getirir. “Mekén ve insan. Biri
olmadan digeri anlamsiz. Biiyiik Tiirk diisiiniirii Farabi’ye gore ikisi de ayni.
Yalnizca goriintiileri farkli. Mekani en genis anlamiyla ele alip, kdinata gotiiren

Farabi ‘insan’ diyor ‘kii¢lik kainattir, kainatsa biiyiik insan” (Goka,2001,7).

Mekéan kelimesini irdeleyerek ele aldigimizda “mekdn bir bakima var
olmaktir” denilebilir. Diger anlamlarma ek olarak var olmak anlamim da tasiyan
mekanin insan i¢in onemi kendiliginden ortaya ¢ikar. Bu nedenle insan iizerine
yapilan yorumlarda mekam goz ardi etmemek gerekir. Once mekan vardi ve daha
sonra o mekanin vasiflarini iizerinde tasiyan insan ortaya c¢ikti. Mekan ve insan
birbirinin gerekgesi olan bir biitiiniin iki farkli goriintiisii olarak ortaya ¢ikti. Mekanin
insan tiizerindeki psikolojisinin yaninda esyanin da insan iizerinde etkisi oldugu
sOylenebilir. Her insanin esyasi onun kisisel 6zellikleri, yasayis tarzi, hayata bakis
acist hakkinda birtakim fikirler sunar. Insan kendisinden gelen sorumluluk

duygusuyla hareket ederek mekani yorumlar, diizenler ve anlamli hale getirir.
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Modern sosyal bilimlerin tarihine bakildiginda, toplum genel itibariyle
zamansal bir nesne olarak ele alinmig, toplumun zaman igerisindeki degisim sertiveni
tizerinde durulmustur. Bu anlayisa gore toplum, zaman igerisinde degisen ve bu
degisime gore anlamli hale gelen bir nesnedir. Bizim giinliik yasantimizi, ruhsal
deneyimlerimizi ve kiiltiirel dilimizi belirleyen artik zamansal kategoriler degil,
mekansal kategorilerdir. Tabiat1 insandan ayr1 bir sekilde algilayan, mekani sadece
geometrik 6zellikleri ile yani nesnelerin mekan igerisindeki dizilisleri ile tanimlayan
modern toplum bilimcilerin anlayisi, mekani1 anlamak i¢in yetersizdir. Mekan, tek
basina varliga sahip olan bir nesne degil, bilhassa glinlimiiz modern toplumlarinda,
kapitalist tiretim tarzinda verili toplumsal iliskiler sonucunda {iretilen bir nesnedir

(Yirtici, 2005,64-65).

20.ytizyilda sosyal bilimler alanindaki mekan anlayisinin ekonomik,
determinist bir tavirla, mekanin kendine has vasiflarin1 dikkate alan bir anlayisa

dogru yol aldig1 gozlenir.

2.4. Mustafa Kutlu’nun Hikayeleri Ve Mekan

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin en o6nemli o6gelerinden biri mekandir.
Kutlu’ya gore “mekan, 6zneden soyutlanmis, zorunlu yasama alan1 olmanin disinda,
var olus kosullarindan birisidir” (Yildirrm, 2007, 307). insanin kendisini ait
hissetmedigi bir mekén, sahsi 6zelliklerine yabancilasan evler, sokaklar ve caddeler
zihinsel olarak bir yorgunluga sebep olur. Kutlu’da mekanin hem felsefi hem
psikolojik etkileri goriiliirken, sokaklarin, evlerin, binalarin, sehir planinin zevke
uygun olmamasi, hayat sartlart bakimindan da onu menfi olarak etkiler. Mekan,
Kutlu’ya gore hem hikdyede hem de gergek hayatta bir iinsiyet kurulmasi gereken
alandir. Unsiyet bagi kurmus oldugu evler, yollar, parklar vs. gibi yerlerle kisinin

felsefi ve diisiinsel potansiyeline hitap etmesi lazimdir.

Kutlu’nun bir mekéanda sahip olmasini istedigi en 6nemli vasiflardan biri “ige
yonelik” olmasidir. Kisinin zevkine uyan bir estetik anlam ifade eden mekanin,
ahlaki bir karsiliginin bulunmasi gerekir. Bu sekilde tasvir edilen mekanin 6zel
hayatla muhakkak bir ilgisi bulunmaktadir. Geleneksel bakisa sahip bir insanin
diisiiniisii de hayata bakisi da ahlaki bir ¢ercevede, ©6zel yasam temelinde

olusturuldugu i¢in ev, merkezi bir konumda bulunur ve geleneksel evler insanin her
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tirlii ihtiyacina uygun bir sekilde dizayn edilir. Bu evler, giinlimiiziin modern
insaninin yalitildigi, dogadan kopuk bir yasam siirdiirdiigii apartmanlarin aksine,
bahgesi olan ve burada doga ile irtibat halinde olan insanlarin yasadigi evlerdir.
Mahremiyete uygun olarak tasarlanmis bu evlerde, disaridan ses gelmesini ve
disartya herhangi bir sesin gitmesini taslarin engelledigini savunan Kutlu, ev
icerisinde yer alan oymalarin, evin biiyiikliigiiniin ferahliga sebebiyet verdigi icin
psikolojik olarak insanmi rahatlattiginin da altim ¢izer. Mustafa Kutlu’nun
hikayelerinde gelencksel evlerden ziyade, kir-kent ikilemi Kkarsisinda, klasik
Istanbul/kent mimarisinin yerine yozlasmis, bozulmaya ugramis carpik kentlesmeyi
anlatir. Hikayelerinde kimlik problemi yasayan insanlarin hayatlarini anlatan
Kutlu'nun kentteki mekanlar1 da buna bagli olarak menfi bir uzam olusturur. Bu
mekanlar, geleneksel hayattan ve tabiattan uzak kalan insanin hayat karsisindaki
ikilemini yansitict niteliktedir. Kutlu’'nun mekéan tasavvurunun temellendigi en

onemli unsur Islam mimarisidir.

Sehirlerde yasam miicadelesi veren, tasradan gelmis insanlarin giiniimiiz
zihniyetiyle olusturdugu yapilanmalarin nasil ¢arpikliga yol actig1 iizerinde duran
Kutlu, Yokusa Akan Sular adli eserinde, zengin olma hayaliyle sehirlere yerlesen
Kemahlilar’in insa ettikleri yapilar elestirir. Koyden kente gog ile birlikte iilkemizde
goriilen sosyal degismenin en ¢ok tezahiir ettigi alanlarin mekanlar oldugu goriiliir.
Mekanin insanla bir biitliinliik arz ettigine inanan Kutlu’ya gore, yeni degerlerin

tirettigi bu inanislar kimliksiz ve yozlagmis bir haldedir.

Kutlu’nun hikayelerinde kisi-zaman ve mekan birbiriyle gecisken bir
formdadir. Bu sebeple bireylerin mekan ile olan iliskisi sorunludur. Cogu eserinde
mekan, hikdyenin merkezinde yer alirken, sahislar mekan diledigi gibi olusturamaz,
ondan bir destek goremez. Kutlu'nun Oykiilerinde isledigi temalar, mekanin birey
tizerinde bir sorunsal haline gelmesine sebep olur. Kutlu, mevcut olan mekanlarin ya
tamamiyla insana yabanci oldugunu ya da belli bir degisim geg¢iren mekanlarin
insanlara, insanlarin da mekanlara yabancilastiklar1 tzerinde durur (Yildirim,

2007,310-311).

Yokusa Akan  Sular’da  kir-kent ikilemini, sehir hayatinin  tim
olumsuzluklarin1 garpici bir sekilde tasrali insanlarin géziiyle anlatirken, Yoksulluk

Icimizde’de bir kadinin ev-is yeri arasinda yasadig1 geliskili hayatim, Ya Tahammiil
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Ya Sefer’de, merkezinde yer alan medrese ile birlikte diger modern mekanlari, Uzun
Hikdye’de tren ve vagondan-klasik bahgeli evleri, Mavi Kugs’ta otobiis, Beyhude
Omriim’'de tarla ve kent, Tufandan Once’de kasabayr anlatir. Yazar Sykiilerinde
anlatinin yapisina uygun olarak hemen hemen her tiir mekana yer verir. Mekan,
Kutlu’da islevsel bir nitelik tasir. Fabrikadan evlere, camiden gazino ve pavyonlara,
bankalardan nikah salonlarina, iitopik alanlardan poligonlara, otobiisten cami
avlusuna hatta musalla tasina kadar pek ¢ok mekan onun hikayelerinde yerini alir.
Eserlerinde giinlilk yasamin tanidik insanlarim1 arka planda ele alan Kutlu, kasaba
hayatin1 anlattig1 eserlerinde kii¢lik esnafi 6zellikle tanitir. Esnaflarin bu kii¢lik ancak
sicak ve samimi iligkilerin kuruldugu diikkanlarinda birbirlerinden farkli oykiiler
kurgular. Kutlu, ger¢ek yasamda gittigi kir kahvelerini, calistigi Dergah dergisini,

gezip dolastig1 Istanbul’un ilgelerini, pek ¢ok iilkeyi de eserlerinde anlatir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde gegen en 6nemli mekanlardan olan kentler
ve koy hayatin1 temsil eden kir, bir karsitlik icerisinde farkli hayat bigimlerinin
temsili olarak karsimiza ¢ikar. Tabiatin, kir hayatinin insanin fitratina uygun yapisi
kentin yozlagsmis yasamina bir tepki olarak ortaya konur hikayelerde. Ortadaki
Adam, Kapilari A¢mak, Yokusa Akan Sular, Sir, Yoksulluk Icimizde, Beyhude
Omriim, Mavi Kus, Ya Tahammiil Ya Sefer, Arkakapak Yazilari, Hiiziin ve Tesadiif;
Menekseli Mektup, Kapilart A¢mak, Tahir Sami Bey’ in Ozel Hayati, Zafer Yahut
Hi¢, Hayat Giizeldir, Nur, Tirende Bir Keman adl kitaplarinda dogal yasam, tabiat
olumlu nitelikleriyle karsimiza ¢ikar. Yine Ortadaki Adam, Beyhude Omriim,
Riizgarli Pazar, Kapilart Acmak, Hayat Giizeldir, Tirende Bir Keman’'da sehir hayati

olumsuzlanarak, kentin insanin yapisina aykiri olan mimarisine de bir elestiri

getirilir. Koy (kir) ve sehir yasami bu sekilde mukayese edilir.

Kutlu’'nun Ya Tahammiil Ya Sefer adli eserinde eski bir medresenin mekan
olarak kullanildigim1 goriiriiz. Mekan, burada dava pesinde kosan bir grup idealist
genci etkileyen fonksiyonuyla karsimiza ¢ikar.Insanin mekéana olan etkisinin medrese

prototipi ile anlatildigina sahit oluruz.

Kutlu'nun Bu Béyledir inin temel mekani olan lunapark olumsuz anlamda
kullanilarak, bir oyun ve oyalanmadan ibaret olan diinyevi hayati sembolize eder.
Modern diinyanin felsefi olan temelinden gelen dini ve geleneksel yapiy1r ortadan

kaldirma edimi, buna bagl olarak iiretilen bir ara¢ olan lunapark bir metafordur.
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Kutlu, lunaparkin olumsuz yoniine vurgu yaparak, mekanin insani dogru yoldan nasil

saptirdigint gosterir.

Mustafa Kutlu’'nun hikayelerinin ¢ogunda gegen, bir hiiziinle beraber
otobiyografik ozellikler de tasiyan mekanlar: Trenler, kompartimanlar, istasyonlar,
vagondan evlerdir. Trenler, gurbet ve Ozlemi, ayriligi, hiiznii pek cok duyguyu
barindirir. Kutlu, mekanlarin insanin psikolojisine ve fikriyatina yaptigi tesiri de
gozler oniine serer. Kutlu, demiryollarin1 genellikle c¢ocuklarin bilingaltinda ve
anilarinda tasavvur eder. Bu sebeple demiryollar1 ve trenler ¢ocukluk mekanlari
arasinda gosterilebilir. Tren, Uzun Hikdye’de yalnizca bir ulasim vasitasi olarak
karsimiza ¢ikmaz, ayni zamanda mutlu bir yuvanin kuruldugu ev olarak oykiideki
yerini alir. Arkakapak Yazilari'nda tasavvur edilen tren istasyonlari, yazarin
cocuklugundan izler tasir. Trende ve tren istasyonunda gegen Tirende Bir Keman adli
eserinde yazar, kahramanlarin basindan gegen pek ¢ok aci, tatli olayr bu mekan

icerisinde okura aktarir.

Mavi Kug hikayesinin temel mekan1 olan otobiis, yazar tarafindan metaforik
bir unsur olarak kullanilmistir. Mavi Kus isimli otobiis, diinya ve fani hayati
sembolize eder. Otobiiste yolculuk eden bireyler de, bu diinyada yasayan, hayatin
igerisinde yer alan kisilerdir. Otobiis, hikdyede odak bir noktaya yerlestirilip, olay
oOrgiisii ve sahis kadrosunu yonlendirir. Bir kasaba hayatinin anlatildig: eserde, Mavi

Kus kasabanin 6zelliklerini, insani birtakim iligkilerini de yansitir.

Mustafa Kutlu, hikayelerinde insani olan iliskileri mekadndan soyutlamaz,
insanlarin tavir ve davraniglar ile mekanlarin algilaniglarini bir biitiin olarak verir.
Devlet dairelerinin kendine has, mesafeli, soguk yapisin1 ve bunun insana akseden
ozelliklerini yalin bir iislipla aktarir. Goniil Isi adli eserinde avukat Nilay’in ¢alistigi
Sulh Ceza Mahkemesinin durugsma salonu disaridaki giinesli havaya bir tezat teskil
ederek soguk ve kasvetli yapisiyla karsimiza ¢ikar. Devlet dairelerindeki kuyruk ve

sira meselesi de Kutlu’nun hikayelerinde gecer.

Kutlu camileri, sosyal degisimden etkilenmis bir mekan olarak ele alir.
Arkakapak Yazilar 'nm “Cevat” ve “Ikinci Cevat” adl1 hikayelerinde kent yasaminin
degisime ugrayan degerleri ile beraber camilerde de hem fiziki hem de fikri anlamda

birtakim degisimlerin yasandigindan s6z eder. Eserlerde cami yalnizca fiziksel olarak
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bir degisime ugramaz, insanlar1 da etkileyerek onlarin ruhi anlamda degisimine sebep
olur. Hikayelerde tekkenin degisimi esasinda yeni bir hayat tarziyla beraber ortaya
cikar. Tekke anlayisinin degisimi ile birlikte tekke zihniyeti de degisim gosterir ve bu
durum mekanda da aksini bulur. Tekke, arka planindaki anlayisa zit bir felsefeye

biirlinerek farkli bir gériiniim arz eder.

Nur’da cami avlusu geng¢ asiklarin ilk kez karsilagtiklart mekan olarak
karsimiza c¢ikar. Ya Tahammiil Ya Sefer’de kahramanlarin i¢ huzuru sagladiklar1 yer
olmasi bakimindan cami ayr1 bir 6nem arz eder. Diinyanin sikintilarindan bunalan
insanlarin kendisini iyi hissettigi, i¢c huzuru buldugu bir mekandir. Menekseli
Mektup taki “Hacca Gidebilmek™ hikayesinde kutsal topraklar ayrintili bir sekilde
betimlenir. Yazar, burayr hem fiziki olarak hem de manevi atmosferini aktararak
okura sunar. Burada karsimiza ¢ikan mekanlardan birisi de Kébe’dir. Cami, kibleye

dogrudur. Bulundugu mekéanin Kabe’si gibi toplanma merkezidir.

Mustafa Kutlu’nun hemen hemen pek ¢cok mekandan bahsettigi hikayelerinde
gazino, pavyon gibi mekanlar da olumsuz 6zellikleri ile karsimiza ¢ikar. Kutlu, bu
mekanlarin insanlarla olan iliskilerini hikayelerinde dile getirir. Bu eglence
mekanlarinin insanlara hicbir fayda saglamadigini, aksine o ortamda bulunanlarin
insani vasiflarin1 kaybettigini diistiniir. Kapilart A¢mak adli kitabinda pavyonlar
diismiis kadinlarin mekan1 olarak karsimiza ¢ikar. Tirende Bir Keman adli eserinde
Kenan’in esi Semiramis’in ¢alistigt bir mekan olan gazino, Semiramis’in kotil
yasamini 6zellikle vurgulamak icin secilmis mekanlar arasinda yer alir. Kutlu’nun
hikayelerinde kahvehaneler de siklikla bahsi gegen mekanlardandir. Kahveler sadece
sohbet, dinlenme yeri degil ayn1 zamanda siyasetin bir objesi olarak da karsimiza
cikar. Yokusa Akan Sular, Menekseli Mektup, Mavi Kus, Tufandan Once, Arkakapak
Yazilar, Hiiziin ve Tesadiif’te bir mekan olarak kahvelerden séz edilir. Ozellikle
Mavi Kus’ta gegen Cardakli Kahve bu noktada 6nem arz eder. Kahveler halkin
siyasi, sosyal pek cok konuda nabzinin tutuldugu, toplumun laboratuvari islevini

gorur.

Kutlu, yasadigi zamandan ve mekandan hosnut degildir. Bu nedenle haz
etmedigi bu sahte diinyadan kurtulmak i¢in tasarlanmis bir mekan tasavvuru
olusturur. Uzun Hikdye’de kahramanimiz mekansizligi bir mekan haline getirmistir.

Sir’da tamamiyla kurgulanmus bir kent hayal eder. Beyhude Omriim de ise kendisine
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yeni bir diinya inga etmeye calisan ve bu sebeple bir bah¢e kuran Yadigar’in oykiisii

anlatilir.

Yazarin pazar yerini ayrintili bir sekilde anlattig1 hikayesi Riizgarli Pazar dir.
Bir Pazar yerinde gegen sicak, samimi iligkilerin anlatildigi hikayede yoksullukla

miicadele eden insanlarin dramini gézler 6niine serer.

So6zii edilen mekanlarin disinda Kutlu'nun hikayelerinde daha farkli
mekanlara da rastlariz. Fabrika, karakol, banka, nikah salonu, kiitiiphane, yayinevi,
atis poligonu, gazete idaresi, de§irmen, okul, ¢esme, top sahasi, kirtasiye, berber,
matbaa, holding, TBMM, Kabe, mahkeme, liman, miize, iskele, tiyatro, ¢cay bahgesi,
Kapali Cars1, gecekondu mahalleleri, balkon, ev, Istanbul, tekke-mescit, yatili okul,
yetistirme yurdu, hastane, mutfak hikayelerde olaylarin vuku buldugu diger mekanlar

arasinda yer alir.
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3. MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYELERINDE MEKANIN SOMUT ALGISI

3.1. i¢c Mekan

3.11. Ev

Ev, ailenin varliginit devam ettirmek, onu korumak ve siirdiirmek i¢in ortaya
¢ikmis bir kurumdur. Tirk edebiyatinda c¢ogu eserde evin dagilmasi, ailenin
dagilmasiyla es anlama gelmis, ev ve aile ayrilmaz bir biitiin olarak ele alinmistir. Bu
baglamda incelendiginde Bachelard’in eserinde ev kavramini aileden uzak almasi s6z
konusudur. Tiirk edebiyatinda ev, aileyi koruma ve onu bir arada tutma, bu kurumun
varligini devam ettirme gorevinde bulunmustur (Demir, 2011, 19). Bachelard’in
Mekanin Poetikast adli eserinde ev, insan ruhunun c¢oziimleme araci olarak
goriilmiistiir. Yalmizca anilarimiz  degil, unuttuklarimiz da evin igerisinde
barmdirilmigtir. Bachelard’in insan ruhunun sigmagi olarak gordiigii ev, pek ¢ok
yasanmisligi, amlar1 biinyesinde tagir. Insanin yiiklendigi, beraberinde ‘ben’i yapan
degerler diinyasini da korur. Ev ya da mekan insanin yagadig biitiin anilar1, gegmis
yasantisini igerisinde tasiyan bir isleve sahiptir. Insanin yasadigi her sey mekanla
ilintilidir veya en azindan da bir nesne ile baglantis1 bulunmaktadir. Insanin aklina
mekan geldiginde pek ¢ok aninin canlanmasi da bu sebepledir (Demir, 2011, 20).
Gaston Bachelard’a gore evin kesintisiz sekilde ilerleyen bir kronolojik tarihi yoktur.
Ev gecmis, gelecek ve ani potasinda eritir. Hafiza ve hayal giicii, yasanilmus,
yasanilan ve yasanilacak olan vakalar1 bir araya getirerek mekana ait 6zel ve 6znel
bir tarih olusturur. Boylece mekan, ev, fizik 6tesi bir anlama sahip olur ve ona iliskin
bir anlam diinyasiyla ifade edilebilir. “Ev sayesinde anilarimizin biiyiikk bolimii
barindirilmig olur. Ve ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kose bucagi ve
koridorlar1 varsa, anilarimizin da giderek daha nitelikle belirlenen siginma yerleri

vardir’” (Bachelard, 1996, 36).

Her esyanin bir pratik faydasinin yaninda bir de manevi anlam tasiyan yapisi
s06z konusudur. Bu da esyanin yeni bir ruh kazanmasi anlamina gelmektedir. Nesne

varhig1 agisindan zengin mekanlar arasinda yer alan evler anilarin saklanmasinda
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onemli rol oynarlar. Ev ve evdeki nesneler insanin ge¢mis ve gelecegini sakladig bir
tir an1 bellekleri olduklart i¢in, insanin gecmis ile gelecegini koruma altina alan
varliklardir. Kendisine esya olmalarmin haricinde bir canlilik atfedilen nesneler,
zamanla insanlar tarafindan korunan ve sahip ¢ikilan varliklar héline gelir. Cilinkii
esyalar insanin ge¢misinde yasadiklarimin da bir nevi sahidi sayilirlar. Gegmisi
belleginde saklarlar. Bu sebeple icerisinde insan1 ve nesneyi saklayan mekan, insani

geemis, gelecek ve an gibi li¢ zaman diliminde muhafaza etmis olur (Demir, 2011,
20).

Modern Tirk edebiyatinda, Bati edebiyatinin da tesiriyle insan ve cevre
iligkileri eserlerde sik¢a yer almaya baslamistir. Boylece mekanin ve esyanin anilar
icin ne derece dnemli oldugunun farkina varilmistir. Eserlerde yer alan bu nesneler,
esere, kahramanlarin kimliklerine, gegmislerine ve geleceklerine dair 6nemli bilgiler
barindirmaktadir ve yazara okuyucuya vermek istedigi etkiyi olusturma konusunda
yardimci olmaktadir. Bu sebeple nesneler pek ¢ok sembolik deger ile esere genis ve

derin anlam diinyalar1 katmaktadirlar (Demir, 2011, 21).

Bachelard, gecen zamanin artik bellegi cagristiramayacagindan, bu gorevi de
mekanin {istlendiginden s6z eder. Ona gore mekan her seydir, cilinkii zaman, bellegi
canlandirmaz. Biz gegip gitmis zamani yeniden yasayamayiz. Bu zamani ancak
diigiinebiliriz ve bu da soyut anlamda gergeklesir. Ona goére “uzun yalmizliklar
sonucunda somutlagmis siire fosillerini mekan sayesinde, mekanin ig¢inde buluruz.
Bilingdisi oturur orada. Anilar devinimsizdir, her biri, yerlestigi 6l¢iide saglamca
tutunur yerine’’ (Bachelard, 1996 ,37). Hem ger¢ek yasamdaki insanlarin hem de
kurgu diinyasindaki kahramanlarin i¢ diinyalarina onlar1 etraflica ¢evreleyen mekan
ve nesneler sayesinde ulasiriz. Ciinkii insanin ruhu onun etrafindaki nesne ve
mekanlara sinmistir. Nasil ki bir beden dili var ve bu insanin davranislarina sinmistir,

Oyle de insanin ruhu mekana ve esyaya niifuz etmistir (Demir,2011, 21).

Bachelard, Mekdnin Poetikas: adli eserinde koku, ses ve 1s1k gibi ii¢ 6geden
bahseder. Bu 6geler, insanlarin hatiralarini ¢agristiran, onlarin ge¢misini animsatan

li¢ etkendir.

Ses, 151k ve renk mekandan ayri1 diisiiniilemez. Bir mekanin bellegimize

yerlesmesi bu ii¢ unsurdan biri ile miimkiindiir. Bunun olumlu ya da olumsuz olusu

32



yine bu ii¢ unsurla alakalhdir. igerisinde kotii amlarin yasandigi mekanlar genelde
karanlik olarak bellege yerlestirilir. Mutlulugu cagristiranlar ise tam tersi bir sekilde
zihinlerimizde yerini alir. Pek ¢ok yazar olaylarin seyrine goére mekana iligkin olan
bu ayrintilar1 15181, sesi, rengi segcmekte, okuyucuya ipuglar1 vermektedir. Olaylarin
ilerleyisi, kahramanlarin basma gelecekler hep mekan yardimiyla okuyucuya
sezdirilir. Karanlik mekanlarin kullanilmasi, 15181n az olmasit ve koyu renklerin

hakim olmasindan olaym olumsuz sonuglanacagi anlasilabilir.

Aynmi sekilde bilyiiklik de bir nesnenin yiiklendigi anlami degistirebilir.
Kiiciikliik nesnelere igtenlik, sicaklik katar. Nesnenin kiigiikliigii insanin ona
yakinlagsmasini kolaylastirir ve lizerinde hakimiyet kurmasini saglar. Ayni sekilde bir
mekan kiiclik oldugu zaman insan oraya kendisini daha yakin hisseder ve kiiciik
mekanlar insanin onlar1 gorebilme sinirlarini zorlamazlar. Kiiciik mekanlarin insan
zihnine yerlesebilmeleri daha kolaydir. Mekan biiytlidiikge, 6rnegin evden konaga,
koske ya da satoya doniistiikce samimiyetini, sicakligini yavas yavas kaybeder.
Biiylik mekanlardaki birden fazla oda insanin tek bir yere odaklanmasini engeller ve
bu sebeple insan mekanla bir uyumsuzluk igerisine girer. Insanmn mekan

dolduramadigi bu yapilarda mekan insani ezmeye baslar (Demir,2011,23-24).

Bachelard’a gore evin ve esyanin iki cesit anlatim sekli bulunmaktadir:
Nesnel ve 6znel. Bir edebi eserde bu ikisine de rastlamak miimkiindiir. Esya bir
nesne, bir maddedir. Ancak edebi eser icerisinde esya bu maddeselliginden siyrilir ve
pek cok anlami, aniy1r biinyesinde tasiyabilir. Okur ya da yazar nesneye farkli
nitelikler atfedebilir. Yeni bir boyut kazanan nesne bir madde olmanin da Otesine
gecer. Evin mimari yapisi ve bu yapinin ¢agristirdigi anlamlar da olduk¢a dnemlidir.
Evin bodrum ve mahzenle yani yer ve yeraltiyla olan iliskisi zithiklar1 ve gariplikleri
barmdirir. Insan, yeraltia karsi olumsuz bir tavir igerisindedir. Insanmn bu duygulari
birbirine tezat niteliktedir. Evin temeline ve alt katlarna bu sebeple bir korku
hakimdir. Evin orta katlar1 daha ¢ok giinliikk yasamin yasandigi, evin asil kullanilan
boliimleridir. Insanlarmn asil yuva olarak adlandirdiklari yerler evin bu béliimleridir.
Tavan aras1 ve mahzen ise insanlarin istiinii sarmig olan bir nevi insanin gokle

baglantisini saglayan, evi ve insani bunlara kars1 koruyan yapilardir.

Ev ailenin sigindigi, yasaminin 6nemli bir kismimi gecirdigi bir yuva

fonksiyonuna sahiptir. Bir insanin i¢ diinyasini, ruh halini ve yetistigi kiiltlir ortamini
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yansitan onemli bir yasam alanidir. Psikolojik ve sosyolojik agidan ev, iizerinde
inceleme yapabilecegimiz verimli bir laboratuvar islevi gorerek, insani ve o insanin
kiiltiiriinii yansitan bir kimlik kart1 islevi goriir (Inci, 2003, 17). Mustafa Kutlu’da ev,
hayatin sikintilartyla miicadeleden usanan ya da basarisiz olan insanlar igin bir
kurtulug mekanidir. Bu yoniiyle sosyal yasamin olumsuzluklarindan kurtulmak i¢in
sigmilan bir adadir. Somut olarak dar mekan 6zelligi tagisa da ana kucagi 6zelligi
tasityan huzur mekanidir. Mustafa Kutlu, hikayelerinde geleneksellikle ortlisen evi
merkeze alan bir uzam kurgusu olusturur ( Yildirim, 2007,307). Ortadaki Adam adli
eserin Hiiseyin adli hikayesinde, bas kahraman konumunda bulunan Hiiseyin’in
yasadiklarindan 6tiiri adinin deliye ¢ikmasi ve ¢ektigi sikintilara karsi koyamayarak
dogdugu kdye doniisii konu edilir. Hiiseyin, ruhunda ac¢ilan onulmaz yaralar1 evine
kapanarak gidermeye calisir ve gerceklerden kagma yoluyla kendini aldatmayi tercih
eder. Ev, onun ruhunu tedavi ve teskin edici o6zelligiyle okuyucuya sunulan bir
mekan olmasi bakimindan onemlidir. Hikayede ev, korunmaya muhta¢ bir ruhun
tedavi siirecini hizlarindan rehabilite edici bir merkez gorevini lstlenir. Kaybolan
insanlig1, yine insanlarin etrafindan kaybolarak evine c¢ekilmekte bulur

kahramanimiz.

“Degistirdigi her is benliginde onulmaz yaralar agiyor, arkasindan sdylenen o yikict kelime
her seferinde benliginden bir seyler koparip aliyordu. Sonunda, biitiin dayanma giiciinii
yitirdi. Haklryd1 ¢iinkii karsisinda biitiin insanlik vardi. Kendisini kendisi tarafindan normal
diye adlandiran insanlik. Artik ¢alismiyordu. Eve kapanip kendi diinyasina dalmak gibi
masum bir karar almist1” (Kutlu, 1970, 137).

Mustafa Kutlu’nun uzun, hacimli hikaye kitaplarindan biri olan Si7’da eseri
ile aym1 adi tasiyan hikayesinde, yabancilasmanin tekke/tasavvuf kiiltiirtindeki
etkilerini konu edinir. Sir kelimesi, tasavvuf irfaninin temel kavramlarindan birisidir.
Hakk’mn heniiz bir kalbe bagislamadign gercegin bilgisine ‘sir’ denir. Insanin
kalbinde, gonliinde gizli olan hakikat, ancak manevi anlamda bir terbiyeden
gectikten sonra zuhur eder. Eserde daha sonra seyhinin yerine gegecek olan bir
rengberin hikayesi anlatilir. Efendisi olan seyhle ve ihvanlariyla evinde goriisen
hikaye kahramanimiz ondan el alir ve posta kendisi oturur. Hikayenin gectigi mekan
fakr haline ulagmis olan dervisin evidir. Bu evde kuru ekmekle eksi ayrandan baska
hi¢cbir sey bulunmamaktadir (Yalsizuganlar, 2012, 107- 108). Rengberin evi bilindik
evlerden farkli bir gériinim arz eder. Buraya gelen ihvanlar kapida karsilanir ve

buyur edildikten sonra Ayvandaki tahta sedire oturtularak kendilerine ayran ikram

34



edilir. Bir miiddet gectikten sonra Efendi Hazretleri’nin kendileriyle goriisecegi

haberini alan misafirler durumdan olduk¢a memnun olurlar.

“Efendim benimle mahrem goriistii. Aramizda neler gecti? S6z nerede basladi, nerede bitti?
So6zden sonra hangi makama, hangi mekana gecildi? Hal ehline malumdur. Efendim yeniden
ayvanda bekleyen ihvanlari igeri aldi. O gece sabah ezammin Onii sira, ‘Benden sonra posta
iste su gordiigiiniiz zat oturmustur. Ferman...” deyip kesti. Ben her ne kadar yiiziimii yerlere
stirlip, gozlerimden kanli yaslar akitip ‘Kurbanin olayim Efendim, bu fakire kiymayn, bu bir
agir hizmettir beni bagislayin. N’olur... Ben bir fikara koyliylim. Ne ilmim var, ne
hikmetim... ki sozii bir araya getirmeye giiciim yetmez... Beni bundan azat edin... Bana
gelinceye kadar ihvan iginde nice yigitler, nice alim zatlar, agirliginca altun eden istadlar
vardir... Yapmayin, elinize eteginize diistim.” diyerek feryat ettimse de Efendim ‘Sahit olun
ve usuliince biat edin’ diye o iki hatir1 sayilir ihvami siki tembihledi” (Kutlu, 2014b, 10).

Ev hikdyede rengberin efendisinden el aldigi, onun postuna oturdugu mekéan
oldugu i¢in Onemlidir. Posta oturan dervis {izerindeki bu sorumlulugu diisiinerek

kaygilanir, akittig1 gézyaslartyla odayi islatir ve oda giil kokusuyla dolar.

“Yiiziinde beliren tebessiimle Efendi ona: ‘Bize dlem-i manada boyle goriindii... Emaneti
sana tevdi ettik’... ‘Bir emr-i hak vuku bulursa, fitne zuhur ederse zinhar tasa etmeyesin, her
daim birlikte bulundugumuzu goniilden ¢ikarmayasin, himmet dileyene usuliince himmet
edesin.” deyip, pesinde 1s1kl1 bir iz birakarak siiziiliip gitti...” (s.11)

Yoksulluk Igcimizde adli eseri Kutlu'nun genel hatlariyla, ayni toplumsal sinif
icerisinde yer alan, kiiltiirel anlamda denk olan Siiheylda ve Engin’in girift ve
heyecansiz asklar1 cergevesinde zenginlik-fakirlik ikilemini asmaya c¢alisirken,
bulunduklar1 yerden iist diizeye yiikselen insanlar1 anlattig1 hikayesidir. Bir donemin
ayirici 0zelliklerinden olan ekonomik refah, kisa yoldan zengin olma, hidayete erme
temalariyla kurgulanmis, insanin varolugsal kimligini bulmaya, iyiye ve giizele
ulagsmaya yatkin oldugunu; diinyanin koétii tercihlere agik oldugunu, bu diinyada
yasamanin temel sorunsalinin hakikati aramakla siikin buldugunu gosterir (Yildirim,

2007, 41).

Geriye doniis tekniginin sikca kullanildigi hikayede Siiheyld Engin’i
annesiyle tanistirmak i¢in evine gotiiriir. Bu ev klasik bir betimlemeyle okuyucuya
sunulur. Geleneksel yasam tarzini sembolize eden bu ahsap ev fiziki olarak kii¢iik
oldugu icin insanlar ve nesneler arasindaki iliskiyi kuvvetlendirir, mekéanla orada

yasayan insanlar arasinda bir {insiyete sebep olur.

“O kiiciictik ahsap evde, 6zenle dosenmis eski fakat soylu masa ortiileri, emek
mahsulii ¢ay takimlari, sehpa Ortiileri, duvarda eski fotograflar, ceviz konsolun

tizerinde ¢alar saat” (Kutlu, 2009d, 22).
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Siiheyla’nin annesiyle yasadigi ahsap ev eskiligi sebebiyle yaslh olarak tabir

edilir. Bu ev Siiheyla ve annesinin yalnizliginin tanig1 olmasi agisindan mithimdir.

“Ug koseli bir sal oriiyordu. Evindeydi. Hani o ahsap ev. Annesi bir yandan fasulye
ayiklamakta ote yandan yats1 ezanimm beklemedeydi. Sanirim elektrik kisitlamasi
yiiriirliikteydi, sokak lambalar1 yanmiyordu, dolayisiyla televizyon da agik degildi. Sessiz bir
oda. Fasulyeler Siiheyla’nin annesinin elinde kirili kirtliverince pit’la ¢it arast bir garip ses
¢ikartyorlar. Sonra saatin tiktaklari. Eski ceviz konsolun {izerinde bes numara gaz lambasi.
Yash bir oda. Yahut yikana yikana rengini atmis, incelmis...” (Kutlu, 2009d, 25)

Hikayede Siiheyla’nin gegmisini digiiniirken bile anilarinin genellikle bir ev
ortaminda canlanmasi dikkati ¢eker. Siiheyla, babasini animsarken onu sicacik bir ev
ortamiyla hayal eder. Evi onun ge¢cmisinin saklandig1 anilar mekanidir ayn1 zamanda.
Ev, aileyle 6zdeslesmis bir mekan olmasindan dolay1 Siiheyla icin yuva sicakligina

sahiptir.

“Babasimin minderi sac sobanin basindaydi. Kar yagardi durmadan ve kis bitmek bilmezdi.
Zayif, ince viicudu, siizgiin yiizii ile bir golge gibi babasimin varligindan sakinarak nohut
odadan bakla sofaya gegen annesi. Mutfakta yanan maltiz. Sicak iklimlerin tiirli
bitkilerinden, ekvator ormanlarindan ¢ikip gelmis bir yaprak, ¢igek, kus ve agag¢ kalabaligi ile
camlara oturan buzlar. Ablasiyla oturur buzlar erimeden bu garip sekillerden kanavige
ornekleri ¢ikarirlards” (s.39).

Hikayede ev, kimi zaman da hanimlarin sohbet amacl toplandiklar1 meclisler
arasinda yer alir. Modernlesen diinyanin dini yozlasmay: da beraberinde getirdigi
giiniimiiz diinyasinda hanimlarin dini sohbet amagli toplandiklari meclislerde dahi
bozulmanin etkisi hissedilir. Isinden istifa eden Siiheyl3, ilk kez gittigi bu sohbet

evinde gordigii kadinlari su sekilde betimler:

“Hoca annenin gencecik tilmizi duru, berrak gencecik sesi ile dnce ayet-i kerimeyi, sonra
meélini okuyup sustu. Hoca anne oday1 dolduran kadmlar kalabaligina goz gezdirdi. Iini
cekti. Gozlerini yumdu. Sonra cana yakin, sevecen bir sesle konusmaya basladi. Kadinlar
durup durup Sitheyla’ya bakiyorlardi. Bu durup durup baktiklar1 sezilmesin diye sanki bagka
seylerle ugrastyorlardi. Halbuki boyle olacagini kestirdiginden (mi?) annesinin 1srari ile ilk
kez katildig1 bu sohbet toplantisina gelirken sade, goze batmayacak seyler giyinmisti. Ah su
kadinlar, her yerde her zaman ayni. lyice ve alabildigine, gorkemli ve gosterisli
giyinmislerdi. Giyimlerine uygun agir kadife perdeler, klasik mobilyalar, uzun tiiylii halilar
ile miiteferrik esya kalabaligi arasinda, tikis tikis birbirlerini siizerek, Hoca annenin
konusmasi kesildigi siralarda miriltilarla agiz agiza vererek sohbet toplantisina katilmislardi.
Bunlarin hig birinde degildi Sitheyla” (s.46-47).

Siiheyla’nin sikga vakit gegirdigi yerlerden birisi de evin bir bolimii olan
mutfagidir. Mutfak kadinlar icin énemli mekanlardandir. Ozellikle ev hanimlarinin
maharetlerini sergiledigi, sicak bir yuvanin gostergesi olan ocagm tiittiirdigi

mekanlardandir.
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“Mutfaga ince ince ¢ay kokusu yayiliyor. Porselen demligin beyaz iizerine lacivert-kirmizi
¢icekli gdovdesinde bugulu damlaciklar beliriyor. Siitheyla bir elini tezgdhin fayansina
dayamisg, obiir eliyle agir agir ¢orekleri pasta, tabaklarina yerlestiriyor. Pasta tabaklarmin
ortasinda bir Endiiliis bahgesi. Balkonun korkuluklarina yaslanmis ahu gozlii sevgilisine
kitara calan at iistiinde bir delikanli. Geceler giizeldir diye baglayan Fransizca bir sarki. Ada
vapuru ve kizli erkekli bir gurubun simdi i¢inde yankilanan kahkahalari. Bir gazete kupiiri,
kristal bir vazo, iri giiller, fisiltiya benzer bir ¢ift s6z, her sey, her sey... Hatta su ¢ay tepsisi,
ince kenarli, bardaklarda tiiten ¢ay. Bu c¢orekler. Daha once belli unsurlarla diizenlenmis,
belli gayelere, belli duygularla yonelmis, hayatini, hafizasin1 bir ag gibi ormiis, kaplamus.
Dalgin, aliyor tepsiyi, ¢orekleri, oturma odasina yoneliyor” (5.57).

Siiheyla’nin  arkadasi Siikran’in  kendisini ziyarete gelmesiyle birlikte
unutmaya ¢alistigi o eski giinlerinden, terk etmeye c¢alistigi hayatindan sanki bir
par¢a yine bu eve girmis oluyor. Siikran’in evden gitmesiyle tekrar ge¢misin
agirligini izerinden atan Siiheyla, isini terk ederek sahibi oldugu diinya goriisiinii de
terk etmistir aslinda. Hala bu zihniyete sahip olan arkadasinin evine gelmesiyle

unutmak istedigi pek ¢ok aninin zihninde canlanmasi onu rahatsiz eder.

“Birazdan gideceksin Siikran. Seninle birlikte bu oday: iyice saran, hakimiyetini sirita sirita
ilan eden; giliya terkettigim, terketmeye c¢alisgtigim o sa¢ tokalarindan, arabalardan,
Enginlerden, bunlara baglanmig ¢ay-¢oreklerden olusan diinya da siikliim piiklim ardin sira
¢ikacak. Ben yine dikig-nakiglarima, riiyalarima donecegim. Aksam mor benekli lacivert
perdelerini indirecek. Gece kandilleri yakacak” (s.63).

Mustafa Kutlu’nun Dergah dergisindeki hikayelerinin toplandigi Arkakapak
Yazilar: adli eserinin Delikanli hikayesinde bir {iniversite 6grencisinin kendisi gibi
Anadolu’dan gelen arkadaslariyla beraber kaldiklart evinden soz edilir. Evin bir goz
oda olmast maddi a¢idan imkansizligi gosterdigi kadar, burada kurulan insan ve
mekan 1iligkisinin sicaklifini ve samimiyetini yansitmast bakimindan oOnemlidir.
Mekanda daralma oldukga, insani iligkilerde de yakinlagsmadan soz edilebilir. Kiigiik

nesne ve odalar insanin mekan ve nesneyle olan bagini arttirir.

“Derin bir nefes aldi, i¢ini gecirdi. Kitaplara ulasmak gittikge zorlasiyordu. Gii¢ bela
sigindig1 bir arkadas evinde kaliyordu. Sehrin kiyiciginda, kendisi gibi Anadolu’dan gelmis
birka¢ arkadas, bir g6z oda bulmuslard: zorlukla. Islak odunlar, tiiten bir soba, yikanmamig
camagirlar, yemek nobeti, kuru-pilav” (Kutlu, 2010a, 81).

Ayni eserin Bir Kiigiiciik Adacik adli hikayesinde ise tamamiyla sehirli bir
yapilanmaya karsi direnen bir gecekondu ve bu gecekondunun bahgesinden soz
edilir. Bu gecekondu gevresinde yer alan bir fabrikada g¢alisan insanlar i¢in gipta
edilecek bir goriintii arz eder. Kendisine ait kiigiik bir bahgesi bulunan gecekondu
pek cok kisinin hayalini kurdugu yapidadir. Gecekondu her ne kadar carpik
kentlesmenin bir simgesi olsa da kocaman binalar arasinda yer alan bu yap1 tezathik

teskil etmesi bakimindan yazar tarafindan 6zellikle secilmistir. Ozellikle 1950’ lerden
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sonra kdyden kente goclerin artmasiyla ortaya ¢ikan yeni bir yapilanma olan
gecekondu ve onun bahgesi kentlesmeye karsi direnen bir mahiyet gostermesi

acisindan onemlidir.

“Araglar yoldan bir tesbihin taneleri gibi akip gegiyorlar. Fabrika is¢ileri 6gle paydoslarinda
is yerlerinin pencerelerinden, o arsanin duvart iizerinden bu gecekondu ile kiiciimen
bahgesine bakiyorlar. Terli ve kizgin gogiislerine sanki oradan serin bir riizgar esecekmis gibi
oluyor. Fabrikalarin idare binalarinda, pipolarin dumanini savuran, kravath, gozlikli ve
gobekli adamlar ara sira jaluzilerin arasindan kacamak bakislarla aynt mekani dikizliyorlar.
Bir an i¢in bahgeye ulasip, pembe-beyaz elma ¢igeklerini oksamak gegiyor i¢lerinden. Ama o
‘bir an’ nerede? Otobiislerle, otomobillerle yoldan gegenler, bu manzaraya gozleri takilinca
tayy-1 mekan ediyorlar. Emeklilige dogru adim atan kir sagli biiro memurlar bir yazlik hayali
kuruyor. Gecekonduyu oradan alip deniz kenarina bir yerlere gotiiriiyorlar. Eh, elbette biraz
biyiitityorlar. Kapidan ¢ikip elde olta denize dogru yiiriiyorlar” (Kutlu, 2010a, 91).

Kutlu’ya gore dogadan uzak kalmak siirden, musikiden uzak kalmak gibi bir
seydir. Tabiata diskiinliigi ile bilinen yazarimiz i¢in yasama zevkinin kaynagidir
tabiat. Kutlu bu hikayesinde tabiatin sehir yasami igerisinde ancak bir gecekondunun
bahgesinde var oldugunu ve metropol insaninin bunu giptayla seyrettigini sembolik

bir 6rnekle anlatiyor.

“Siirden, musikiden uzak kalmak gibi bir seydi bu. Bir bilinmez hasret, bir 6zgirliik
tutkusuydu. Toprakla tenin birbirini ¢agirmasiydi. Fabrika arsasinin bir kdsesinde beliren bu
hayat emaresi, o civarda yasayan son kirpi ailesini de bastan c¢ikarmisti. Bir gece
saklandiklar1 kovuktan g¢ikarak gecekondu civarina dogru hicret ettiler. Asfalti gecerken
ailenin gerilerde kalan dikenleri agarmis en yasl iiyesi elim bir trafik kazasina kurban gitti.
Oliirken mutluydu. Burnuna bicilmis ¢imen kokular1 geliyordu. ‘Vay be’ dedi. ‘Su ise bak’.
Boylesi taze bir koku duymayali yillar olmustu™ (5.94).

Kutlu, fare 6rnegiyle bu hikayesine farkli bir boyut getirmektedir. Bir hayvan
bile dogadan uzak kalmanin iztirabini yasar ve ¢imen kokusunu alarak hayata
gozlerini yumdugu i¢in mutlu bir sekilde oliir. Burada yazar, insanoglunun dogayi
tahrip etmesine, kendisine bir yagam alani birakmamasina bir hayvan ornegi ile
ironik bir sekilde atifta bulunur. Ona gore bu gecekonduda her sey eski usule uygun
yasanir, dogal seyrine gore devam eder. Bir seyler varligin1 kaybetmemistir ve
yasamaya devam etmektedir. Insanin &ziinii kaybettigi beton yigmlari arasinda

gecekondu ve bahgesi sembolik olarak pek ¢ok seyin simgesi durumundadir.

“Neyse ki orada Oyle bir arsa ve dyle bir ev vardi. Mevsimlerin gegtigi, diinyanin giines
etrafinda dondiigii, atin 6niine ot, itin 6niline et konmasi gerektigi, saat ile domatesin, kilo ile
kirpinin, metre ile biilbiil sesinin iligkisi, o ev sayesinde bilinebilecekti. Evet orada insanin
diinyadaki macerasim agik eden bir manzara vardi. I¢inde bir aile yasiyordu. Etrafinda otlar,
agaclar, cicekler ve hayvanlar. Ve sehrin umum ahalisi gelip gecerken yiizlerinde miibhem
bir giilimseme oraya dogru bakiyorlar, sonra koklii bir kayiptan duyulan endise ile i¢lerini
gecirip gidiyorlardr” (s.97).
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Kutlu'nun bir fotograftan yola ¢ikarak yazdigi aym kitabin hikayesi olan
5402, yazarin geg¢mis yasantisini hatirlatan mekanlar igerir. Bununla birlikte bir
istasyonun {izerinde, ge¢miste yasadigi evini amimsar. Bu anlamda hikaye
otobiyografik ozellikler tasir. Mekanlar insanin ge¢misini saklayan bir tiir am
bellekleridir. Hikdye bu noktada dikkati ¢eker. “Istasyonun iistiindeki o kiiciik ve
yalmz ev. Tek basmna bir ev. Onii bahge, arkasi tepecik. Ni¢in oradayiz? Galiba
babamin nahiyedeki gorevi geregi. Miinasip bir ev bulunamamis, hem ayrica sik sik

vilayete gidip gelme var” (s.105).

Ev, Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde kimi zaman ¢ocukluk yillarinin en tath
hatiralariin canlandigr yerdir. Bahgesindeki ceviz agaciyla hatirlanan, abiden
yadigar bir agacin golgesinde dinlenen, aile olmanin en 6nemli gostergelerinden

sayilan bir ev karsimiza ¢ikar Hiiziin ve Tesadiif te.

“Asirlik ceviz agact evi golgesiyle sarip sarmalamis. Ceviz golgesi makbul degildir baba,
keselim sunu dediginde, rahmetli, sen ne dedigini biliyor musun, bu bize agabeyimden
yadigardir, askere gitmeden ii¢ giin once dikmistik diye cevaplamisti. Sanki Filistin
Cephesi’nde sehit diistiigii yerden, o megchul mezarindan kalkip gelmis, elde mavzer, gece
giindiiz bizi bekler. Bu ceviz golgesi ve bu ev, dallar arasina, pencere pervazlarina, yosunlu
cat1 kiremitleri, ahsap ambarlarin kuytu kdselerine, gusiilhane mermerlerine, ytikliiklerin 1tir
kokulu yastiklarina, bir kdsede bir giin olur gerekir diye bekletilen gaz lambalarinin sis
karmli camlarina, et kiitiigline, yayik basina, besik ipine, iizerlige, duadan, 6zlem ve acidan,
sevgi ve heyecandan, tokluk ve yokluktan; hasili bortii bocek, dede torun, ogul gelin, agag
¢igek, kap kacak dolusu giiven. Bu varlig1 var edene, bu hiirriyeti verene siikran. Yagli adam
“Ya Hak’ dedi, evden ayirdi kendini, bahgeye daldi” (Kutlu, 2011b, 71).

Ev, kimi zaman da olumsuz ozellikleriyle karsimiza c¢ikar Hiiziin ve
Tesadiif'te. Kanli Ev diye nitelendirilen, bir cinayetin islendigi mekan olmasi
bakimindan insanlar arasinda bu ev esrarli bir sekilde anmilmaktadir. Evin

olumsuzluguna vurgu yapmak amaciyla da karanlik ifadesi kullanilir.

“Kanli Ev’den yana bakiyorum. Bir adam, bir vakitler bu evde bir cinayet islemis. Polisler
gelip gotiirmiisler. Karisini kiskaniyormus dediler. Ev o giin, bugiin bos. Bos bir bina esrarl
oluyor, karanlik. Etrafin1 budanmamis agaclar, yilan delemez olmus ¢alilar, otlar kaplamas.
Kirik pencere camlarindan gegen riizgar korkung isliklar caliyor. Ve biz bu Kanli Ev’in
bahgesine kagan toplar1 gidip alamiyoruz. Yasar hari¢. Arap Yasar. Hamal Ali’nin oglu.
Kapkara bir ¢ocuk, yalinayak gezer, sebze halinde eglesir. Evleri mahallenin altinda, irmak
kenarinda” (Kutlu, 2011b, 86).

Bulgaryali Ali ve Miinire arasindaki asktan dogan olaylarin hikayelestirildigi
Uzun Hikdye adli eserde vagonda yasamaya baslayan geng ciftin aile saadeti bu

vagondan evde devam eder. Bildigimiz fiziki manada ev 6zellikleri tasimasa da bu
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vagon mutlulugun tezahiir ettigi sicacik bir yuva halini almistir. Bu ev kiiciik

istasyon binasinin arkasinda yer alan, eski bir vagondur.

“Babam erkenden ise giderdi. Ben uyandigimda yoktu yani. Annem o sirada digarida olurdu.
Tavuklara yem veriyor tabi. Kizardim ona. Beni bekle, beni uyandir, birlikte yem verelim
diye. Disarida yakici bir giines vardi. Yazin giines, kisin kar. Doguda bir yerlerde olmaliydik.
Annem vagon evin Oniine bir bah¢e kurmustu. Vagonun gatisina ¢ekilmis iplere dolasik
ebruli, mavi kahkaha cicekleri, cennet siipiirgeleri, gece safalari, kadifeler, hatta tencke
kutulara dikilmis iki de karanfil vardi” (Kutlu, 2009c, 8).

Demiryollarin1 genellikle ¢ocuklarin bilingaltinda ve anilarinda sekillendiren
Kutlu, Uzun Hikdye’'deki mekansizligin felsefesinde vagonlart kahramanlarina ev
olarak tasarlamistir. Yalnizca ulasim araci olarak tasarlamadigi trenleri barmak
olarak da diislinen Kutlu, anlatici/kahramanin havsalasindaki vagon evi, mutlu bir
yuva olarak diigtiniir. Uzun Hikdye’deki vagondan ev ve diger uzamsal nitelikler,
Kutlu’nun mekani olumsal anlattigi hikayelerin en basinda gelmektedir (Yildirim,

2007, 315-316).

Mavi Kug’ta eserle ayni adi tagiyan otoblise binen yolcularin basindan gecen

I3

ilging olaylarin anlatildigi hikayede yazar “gelenegin icerdigi evi tarif ederken,
bunun getirdigi kiiltiirel altyapiya da sahip ¢ikmaktadir. Geleneksel evlerin insani
olana yatkin oldugunun da altim ¢izer Kutlu. Ciinkii bu evler insan1 dogadan
soyutlamadig1 gibi, bahgesinde cicek, bitki yetistirme imkanini da verebilmektedir.
Mahrem ile viicut bulan evlerde, disaridan ses gelmesini ya da disariya ses gitmesini
taglarin engelledigini savunan Kutlu, ev i¢indeki oymalarin, evin genisliginin ferahlik

dogurdugundan psikolojik olarak insani rahatlattiginin da altini ¢izer” (Yildirim,
2007,307-308).

Yazar bu hikayesinde tasradaki evleri tanitir. Bu evler geleneksel yasam
biciminin hiikiim siirdiigii yapilardir. Evin mahremiyetine verilen dnemden dolayi
evlerin mimarisi de buna uygun yapilmistir. Evler sokaga degil de avluya bakar.
Geleneksel Osmanli hayat tarzinin devami niteligindeki bu evler, gosteris ve

debdebeden uzak, sade, vakur bir goriiniime sahiptir.

“Mesela evleri ele alalim. Bu evler sokaga degil avluya bakar. Sokaga doniik yiiziinde, insan
boyunu asan duvarlarinda pencere dahi yoktur. Cokluk tastan yapilir ve sagirdir. Sokaga
bakan kafesli pencereler bu tas kismin {izerinde yiikselen ikinci katta bulunurlar. Evet, ev
bahgeye, yani ice agilir. Burasi mahrem bir alandir. Cigcek, meyve, sebze, havuzda su ile bir
bakima tabiatin devamidir. Giizel ve ferahtir. Saydigimiz unsurlar ile tezyin edilmistir. Evin
dis goriiniisii sade ve vakurdur. Tezyinat evin igindedir. Oymalar, ahsap bezemeler, gobekli
geemeli tavan siisleri, yiikliik ve ¢igeklikler hep bu i¢ giizelligi hedef alir” (Kutlu, 2007a, 73).
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Menekseli Mektup adli eserin ayn1 adi tastyan hikayesinde hazin bir evlilik
geciren ve daha sonra da mektuplarini gotiirdiigii evin hanimina platonik ask duyan
Postaci’nin bagindan gegenler anlatilir. Postaci, baskasina asik olan bir kizla
evlenerek yuva kurar ve yeni bir eve sahip olur. Ev diizenindeki titizligini esine de
Ogretmeye calisir. Bir erkegin esine evin diizenini 6gretmesi ilgingtir ancak bu durum

postacinin uzun zaman bekar yasamasindan kaynaklanir.

“Dedik ya, Postaci koylii kizin1 koyiinden kaldirdi, bu ahsap eve kondurdu. Kizin yasi kiigiik,
kdyden disar1 adim atmamis, sen say gozii kapali bir kus. O kadar tedirgin, o kadar mahzun.
Postact kizi neselendirmek; eve, mahalleye, bu yeni hayata baglamak i¢in gayret etti. Ancak
her seyden once kendi tertibini, diizenini 6gretmeye kalkti. Elektirik siiplirgesinin, ¢amagir
makinasinin nasil kullanilacagini; tencerenin, tavanin, tabaklarmin ‘degismeyen’ yerlerini,
cay bardaklarimin mutfak dolabima nasil dizilecegini falan. Oyle demeyin, mesela su ¢ay
bardaklar1 ¢cok mithim. Postaci bardaklarin altina kar gibi ortii serer ve bardaklar daima tepe
tistli durur. Boylece yikandiktan sonra igindeki sular son damlasina kadar akmis olur. Postaci
lekeli bir bardakla asla ¢ay icemez, bunu kahveci dahi bilir. Kiz bunlardan yiiksiinmedi,
sikilmadi; tek tik cevaplar vererek, sorular sorarak bu egitim siirecini basariyla
sonuglandirdi. Melul-mahzun-sessiz olsa bile. Lakin surasim1 aklindan ¢ikarma ey okur,
burasi bir mektep degil bir aile, bir yuva” (Kutlu, 2007b, 17).

Ancak postacinin bu mutlulugu uzun siirmez. Her ne kadar kendisiyle kari-
koca hayati yasamasa da esine asiktir. Esinin evi terk etmesiyle bu iizlintili
durumdan kurtulmak i¢in bir liman olarak goérdiigii evine sigmir. Ev, onun halet-i

ruhiyyesine gore sekil alir.

“Artik sokaklarda, yagmur-¢amur demeden sarhos gibi dolasan; mektuplarin, evraklarin
adresini sasiran, yemeyi igmeyi unuttugu i¢in arada bir diisiip bayilan, kirk sekiz kiloya inmis
bir Mecnun vardi. Nasihat kar etmiyor, doktora gitmiyordu. Sonunda bunu zar-zor izne
ayirdilar. O da gitti, evine kapandi1” (5.26).

Hikayeye ismini veren menekseli mektuplar, IncildA Hanim’in esi tarafindan
kendisine gonderilen mektuplardir. Postacinin ugradig: evlerden birisi de senelerdir
gurbetteki esinden menekseli mektuplar alan ve onun hasretinden dolay1 pek ¢ok ruhi
problemler yasayan Incild Hanim’dir. Postaci, esinin kendisini terk etmesi {izerine

kendisiyle ayn1 kaderi paylasan evin hanimi incilda Hanim’a asik olur.

“Postact mektup gotiirdiigii giinler Ilkeli’lerin evinde asra bedel saatler gegiyordu. Pek
geleni- gideni kalmamis bu eve bir canlilik agiliyor; bilhassa Biiyiik Hamim ile kah balkonda,
kah salonda uzun uzun konusuyordu. Gegen zaman onu da neredeyse evin bir ferdi yapmis;
bir bakima ailenin mahremiyetine girmisti. Onlar orada, balkondaki hasir koltuklarda
caylarini iger, Bogaz’a bakarak sohbet ederken; IncildA Hamim elinde mektup, gdziinde
gozliik, agzinda birini yakip 6tekini sondiirdiigii sigara ile, harap bahgede bir o yana, bir bu
yana gidip gelerek dolagirdi. Mektubu kag¢ kez okur; bahgede kag tur atardi” (Kutlu, 2007b,
37).
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Incilda Hanim’1n vakit gecirdigi yerlerden birisi de evinin disartya agilan bir
bolimii olan balkonudur. Balkon, bir evin dis diinyayla baglantisini saglayan 6nemli
mekanlardandir. Ozellikle zamaninim biiyiik bir kismin1 evinde gegiren kadinlar igin
balkon kurtaric1 bir isleve sahiptir. incild Hanim oturdugu balkondan Postaci’nin

kendisine olan ilgisine anlam vermeye calisir.

“Incila balkona gecip hasir koltuklardan birine oturuyor; oturur oturmaz bir sigara yakiyor.
“Yahu bu postaci bir garip bakiyor bana. Anlamiyorum. Oyle hayran hayran. Tamam anladik
ama. Ha! Evet. Ah canum. Uziiliiyor iste. Kendi karis1 kagmis ya. Benim de kocam yok
ortalarda. Boyle elimde iki satirlik mektuplar. Anliyor adam. Ne durumdayim anliyor. Acaba
anliyor mu?” (Kutlu, 2007b, 43)

Kutlu'nun Kapilart A¢mak adli kitabi Zehra’nin basindan gecen hazin
olaylarin anlatildig1 bir hikayedir. Bu hikayede ev, mutlu bir yuvanin kuruldugu
mekan olarak karsimiza cikar. Evler ataerkil toplum diizeninde erkegin hakim
oldugu, ocagini tiittiirdiigii 6nemli mekanlar arasinda yer alir. Hikdyede Mahir hoca

ve oglu Cihan arasinda gegen diyalogda bunun 6rnegini agikca gorebiliriz:

“Iyi kazandilar. Dededen kalma evi sokiip yeni bastan insa ettiler. Ev gériilecek bir ev oldu.

Mahir Hoca Cihan’1 omuzlarindan kavrayip ‘Tek evladimsin. Iste ocak, iste ev, benden sonra

bacay tiittiirmek sana diiser. Alninin terinden baskasina tenezziil etme. Helal siit almis biri

ile izdivag edersen bu evin bereketi benim de senin de torunlarina yeter’ dedi” (Kutlu, 2010c,

53).

Hikayenin bas kahramami olan Zehra'min, Ipsiz Kemal’in kendisini zorla
Istanbul’a kagirmasiyla birlikte tuttuklari ev ise bir yuva fonksiyonuna sahip degildir.
Zehra bu evde bir yuva kurmaktan ziyade, buraya zorla getirildigi i¢in mutsuz bir
hayata siiriiklenecektir. Oturduklari ev, Istanbul’'un Beyoglu ilgesinde bulunan
Cihangir semtindedir. 19. yiizyilin sonlarina dogru niifusu gittik¢e artan bu semtimiz
hikdye kahramani Zehra’nin yasadigi yerleri birakip gelmesiyle aligamadigi,

yabancilastig1 bir semt olmustur.

“Istanbul’da Zehra’nin sonradan admnin Cihangir oldugunu 6grendigi bir semtte bir eve
indiler.Ev dayanip-dosenmisti. Hicbir sey eksik birakilmamusti. Bir ¢ay siizgecinden
Zehra’min sabahligina kadar. Zehra bu evde kaldig siire iginde suskunlugunu devam ettirdi.
Hani nasil derler: Kemal onun viicuduna sahip olmustu ama ruhuna asla. Asla bir aile, bir
kari-koca hayati yasamadilar. Dini nikah kiyildi ama Kemal resmi nikdha yanasmadi.” (5.73)

Zehra’nin yasadigl bu mutsuz hayat onun bir siire evine kapanmasina sebep

olmustur.

“Hig tiistelemedi. Evde yaslica bir hizmet¢i kadin vardi. Galiba Cankirili. Hanife. Zehra’ya
‘Hanimim’ diyor. Zehra ona bel bel bakiyordu. Sunu ver, bunu al demekten 6teye ahbap
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olamadilar. Kiz uzun bir siire evden disar1 ¢gikmadi. Sadece sokaga bakan pencerenin dniine
tavuk gibi tiineyip saatlerce orada kaldi. Aglamadi, sizlanmadi, cani sikildiginda Hanife nin
‘Sen dur hanimim ben yaparim’ falan demesine aldirmadan yer sildi, yemek yapti, camasir
yikadi” (s.74).

Yasadig1 mutsuz hayati terk ederek Istanbul’dan evine, baba ocagina dénen
Zehra, abisi Ahmet tarafindan istenmedigi i¢in Mahir Hoca’nin da yardimiyla
kimsesiz bir kadin olan Ayse teyzenin evine yerlestirilir. Yasadigi tiim acilar1 geride
birakan Zehra, bu evle birlikte yeni bir hayat kuracaktir. Ihtiyar kadinin evi bu
anlamda Zehra’nin mutlulugunun da kaynagi olmustur. Zehra bu evi ihya etmis,
benimsemis ve bir yuva haline getirmistir.
“Mesruta cami bahgesinin en uzak kosesinde yiizii bahgeye, sirt1 sokaga doniik, kiiciik, ahsap,
harap bir bina. Zamaninda imamlar, miiezzinler oturmus, dniindeki kii¢iiciik alana zerzevat
ekerek gecinmis. Sonra uzun zaman bos kalmis. Kimsesiz ve felgli Ayse Kadin ortalikta
kalinca Mahir Hoca bu binay1 elden gegirerek ihtiyari buraya yerlestirmis. Zavalli iste,
komsularin yardimlar ile yasiyor. Evin oniinde irice bir thlamur agaci var. Cihan’la babasi,
ara sira Miimtaz, ii¢ giin ¢aligip evin i¢ini digini elden gegirdiler...Ev bayagi sevimli temiz bir
mekan oldu. Hatta Melek Hanim avludaki ortanca, sardunya tenekelerinden bir kagini tasidi.
Ihlamurun alt1 birden renkleniverdi. Yillardir yagmurun karin altinda bakimsiz kalmus,
etrafin otlar birtimis, kii¢lik ev birden canlanmisti sanki. Nefes alip vermeye baglamisti.
Insan ile mekan, eger anlasilir sevisir ise ne giizel bir manzara doguyor. Iste su kii¢ciimen ev.
Bakimu yapildiktan sonra yiiziine kan gelmis, pembelesmis, yeniden hayat bulmus bir hastaya
dondii. Hatta uzaktan bakildiginda bir kartpostal giizelligine biirtindii. O beyaz duvarlar, o

kirmizi kiremitli ¢ati. Catiya uzanan yesil thlamur yapraklari. Sardunyalarin kahkahalari,
ebruli ortancalarin s6yledigi oynak tiirkiiler” (s.122).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati adli eserinde Kutlu, hikdyesine bir mekani
tanimak igin Oncelikle oray1r yaya olarak gezmek, insanlariyla muhabbet etmek,
mekanm havasint soluyarak tarihini koklamak gerektigini ifade eden climleleriyle
baglar. Buna binaen gezdigi tarihi bir devlet dairesinin havasini solumaya baslar.
Hikayeyi burada ¢alisan Tahir Sami Bey adinda bir kisinin hayati iizerine kurgular.
Oncelikle Tahir Sami’nin dedesinin ve babasimin hayatin1 dinleyen Kutlu, bu hayat
hikayesini yazmaya karar verir. Baslangicta Tahir Sami’nin dedesinin hayatinin
anlatildig1 kisimda ayn1 evde yasayan mutlu mesut bir ailenin hayatindan s6z eder.
Bu evdeki mutluluk riizgarlar eslerin ¢cocuk sahibi olamamasiyla yerini hiizne terk
eder. Bir evi bayindir, sen hale getiren o evde yasayan anne ve babanin disinda
cocuklardir. Cocugun olmadigi bir evde ailenin devamini saglayan, aileyi siirekli
kilan bir unsur yok olmus gibidir. Ozellikle eski Tiirklerde erkek cocuk soyun

devamini saglamasi acgisindan onemlidir.

“Tahir, Nisan Usta’nin verdigi parayla o6nce neredeyse ¢okmekte olan evin tamirine giristi.
Catiy1, kapiyl, pencereyi, merdivenleri, mutfag: elden gecirdi. Yagmurdan- kardan kararmis
ahsabin dis yiiziine bir de boya ¢ekti; ev mis gibi oldu mis. Feride’nin i¢i i¢ine sigmiyordu.
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Hem sevdigi adamla evlenmis, hem evleri oturulacak bir hale gelmis, hem kocasinin bir
diikkdn1 olmus, hem nefesleri genise ¢ikmisti. Tahir biitiin giiciiyle ¢alistyor, eve para
getiriyor, Feride onun verdigi harglikla basi dik pazara ¢ikiyor, kasaptan et alabiliyordu. Bu
kus yuvasi gibi evde epey bir zaman bahar riizgarlar esti, cigekler acti. Zaman sonra ev
giderek bir sessizlige, bir hiizne bulanmaya basladi. Feride’nin ¢ocugu olmuyordu. Gitmedik
doktor, hoca, ebe, kadin birakmadilar. Vermeyen Allah vermiyor” (Kutlu, 2010d,50).

Daha sonra Feride’nin ¢ocugunun olmasiyla birlikte eve bir nese ve canlilik

gelir. Artik evdeki sessizlik yerini mutlulugun giiriiltiisiine birakacaktir.

“Sekiz sene sonra olmaz denilen sey oldu, Feride hamile kaldi. Onca yildan sonra gelen bu
oglan ¢cocugu, bu altintop, sessiz evlerini sese, karanlik odalarini 1g13a bogmustu. Bu sebepten
olsa gerek adin1 Ziya koydular... Ziya bu mesut yuvada musiki nagmeleri arasinda biiyiidii.
Babasi ona da ud dgretmeye kalkti ama, Ziya bu isi bir tiirlii kiviramadi” (s.51).

Tahir Usta musiki ile ugrastigi i¢cin onun evi aynit zamanda musikinin icra
edildigi bir ortam haline gelmistir. Tahir Usta i¢in evin bir yuva olmasimin diginda
sanat icra edilen ortam olmasi da olduk¢a dnemlidir. Ev, toplumsal yagamin etkisinde
oldugu kadar bireyle birebir ve giiclii bir miinasebet icerisindedir. Dolayisiyla bu
miinasebet, evi psikolojik durumlar ile sahsiyete Ozgii halleri ortaya cikarma
hususunda Onemli hale getirir (Dere, 2015, 12). Tirk mimarisinin 6nemli
yapilarindan biri olan ahsap evler Osmanli Imparatorlugu déneminde zengin, itibarls,
seckin kisilerin oturdugu konaklar arasinda yer alirdi. Osmanli imparatorlugunun
zayiflamaya baslamasiyla birlikte konak hayati da yok olmaya yiiz tutar. Degisen
yasam sartlart ve Batililagsmayla birlikte binalarin yapisinda da bir degisme kendisini
gosterir. Hikdyede Tahir Sami’nin babasi Ziya Usta’nin da ahsap evden apartman
dairesine gegme hususundaki diisiinceleri bu iki yap1 dolayisiyla da degisen hayat

tarzindan kaynaklanan farkliliklar1 gézler oniine serer.

“Gergi Ziya Usta’min eline bdyle bir firsat gecti. Soyle ki, Istanbul’da hayat tarzi agir agir
degisiyor, ahsap evler yikilarak yerlerine apartman yapiliyor, apartmanda oturmak bir statii
sebebi sayiliyor, ahsap evde kalanlar alaturka kabul edilerek bir kenara atiliyordu. Kimileri
dededen kalma evlerini miiteahhide verip yikilmasini hazmedemeyerek cocuklarima ve
torunlarina soyle vasiyet etti: ‘Ben Oliinceye kadar bu ev boyle kalsin, benden sonra ne
yaparsaniz yapin.” Terzi Sami’den kalan ahsap evin iki yanima iki apartman dikilmisti.
Miiteahhitler Ziya’min dikkkdnina ugrayip evi satmasi igin 1srar ediyorlardi. Ziya annesi
Feride’ye danigti. Feride ‘Sen nasil istiyorsan dyle olsun, benim surada ka¢ y1l émriim kaldi
ki’ dedi. Saliha da miistakil evden yanaydi. Geride evin krali Nebahat’in karar1 vardi.
Nebabhat, o zeki kiz hemen cevap vermedi. ‘Sen ne diisiiniiyorsun baba?’ diye sordu. Ziya’nin
apartman sevdasi yoktu. O c¢icek yetistirmek, zerzevat ekmek i¢in yine boyle ahsap ama
bahgeli ve miistakil bir ev istiyordu. Nebahat bunu miispet kabul etti. Bir apartmana
taginsalar bir siirii aile ile muhatap olacak, muhtemelen bir siirii tatsizlik yasanacakti. Oysa
boyle bahgeli bir evde kendi kralligint siirdiirebilir, hatta bahge islerine de karigarak
oyalanird1. Ziya Nebahat’tan olur alinca evi satti; Fatih’te Halig’i goren, sahibinin mali sikinti
yiiziinden ucuza verdigi bir ev satin ald1” (5.59).
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Cumbhuriyetten sonraki donemde sanayilesmenin de etkisiyle apartman
dairelerine gegmek toplumsal statii sebebi sayiliyordu. Tahir Sami’nin ¢ocuklugu,
apartmandan ziyade boyle bahgeli bir evde gegmistir. Ablasinin da baskisiyla sokaga
cikamayan Tahir Sami’nin karakterine de yansimistir bu durum. Cevresindeki
biiyiiklerin baskisiyla ve kendisinden olgun insanlarla biiylimiis olmasi, onun

karakterinin i¢e doniik ve vakur olmasindaki etkenlerden biridir.

“Saliha kizina ¢ikisiyor, bu ¢ocugu sikma bdyle, eve kapanip kaldi diye nasihat ediyordu ama
nafile. Nebahat’in dedigi dedikti. Zavall1 Samicik ne yapsin; kendi kendine oyunlar icat eder,
bahgede cicekler ve boceklerle ilgilenir, en nihayetinde tas ve yaprak koleksiyonu yapar,
hayaller kurardi. Sokagin dilini, kanununu bilmeyen bu hanim evladi gocuk daha ilkokul
birinci sinifta bu yapisinin, bu ruh halinin, bu yabanciligin ve dayaniksizliginin ceremesini
¢ekmeye bagladi. Daima itilip kakildi, oyunlara alinmadi, saf disinda, duvar dibinde kaldi”

(s.64).

Mutlu bir aile tablosu gizen bu ev, Sami’nin annesinin Sliimiiyle mutsuz ve
kasvetli bir havaya biiriiniir. Anne bir evin yuva olmasinda ve onun ayakta
kalmasindaki en onemli etkendir. Bir evi ev yapan annenin aile {iizerindeki
tahakkiimiidiir. Bizim kiiltiirimiizde olduk¢a yaygin olan yuvay: disi kus yapar sdzii
de bir kadin olarak annenin yuva kurmasindaki islevi gosterir. Aileyi yuva haline

getiren kadinin 6liimii evin havasini da degistirmistir.

“Sami’nin annesi de 6ldii. Gotiirlip babasinin yanina defn ettiler. Evde artik iki abla ve

muhtemelen bekar kalacak Sami kalmisti. Sessiz, mutsuz, kasvetli bir ev. Nebahat’in karanlik

kralligi. Nurhayat bu aileye bakmak i¢in resmen kendini feda etmisti. Artik gégiip giden

gengligi geri dondiirmek miimkiin degildi” (5.94).

Zafer Yahut Hi¢’te yurt disinda ihtisasin1 tamamlayan Doktor Ferit’in
Tepekdy’e dayisinin yanina gelmesiyle baslayan hikaye, Ferit ile Oya arasinda dogan
ask lizerine temellenir. Hikdyede Oya’nin kimsesizler yurdunda biiyiimesinin de
etkisiyle sicak bir yuva 6zlemi igerisinde oldugu goriiliir. Bu yuva 6zlemini Oya

evlenerek bir es ve bir eve sahip olmakla giderecektir. Ancak bu evliligin sonu da

hiisranla bitecektir.

“Oya evliligin ilk aylarinda bocaladi. Iste bir ev ve yataga beraber girdikleri bir koca.
Pantolon iitiisii ve Esref’in sevdigi yemekler. Biitiin bunlar1 6grendi, arada ask olmasa da
kocasina baglandi. Bir giiven duygusu kapladi her yammi, sicak yuva galiba oncelikle
giivenlik demek” (Kutlu, 2010f, 45).

Ayni eserde hikdyenin gectigi mekan olan Tepekdy’de her evin 6niinde bir
bahg¢e bulunmaktadir. Bahge bir evin disariyla temasini saglayan, kismen disariyla

baglant1 kuran evin bir uzantisidir. Kadinlar genellikle mutfak iglerini bu evlerin

45



bahgelerinde goriirler. Bahge, zamaninin ¢ogunu evlerinde geciren kadinlarin nefes

aldiklar1 alandir.

“Tepekoy’de her evin Oniinde ya bir asma ¢ardagi var, ya bir taraca. Sicak yaz giinleri, 1lik
geceler burada geciyor. Duvara dayali bir tahta sedir. Sedirin {istiinde pamuk silte, onun
tizerinde genis minderler, ot yastiklar hani su bir yiizii hali kapli olanlardan. Sedirin dniinde
biiyiikge bir tahta masa, sandalyeler. Kadinlarin vakti ¢cokluk bu masada geger. Orada dolma
sarar, fasulye ayiklar, lafin belini kirarlar” (s.111).

Modernlesen diinyada bir arayisin hikdyesinin anlatildigit Nur adli kitaba
adin1 veren Nur’un ¢ocuklugu bahgeli bir konakta gecer. Anne sevgisinden mahrum
olarak biiyiiyen Nur, bu konakta yalnz bir ¢ocukluk gecirir. Konak, genis fiziki
yapisi igerisinde Nur’u yalnizlagtiran, mekansal biiylimeyle birlikte anlamsal olarak
darlagtiran bir fonksiyona sahiptir. Bu yalmizligin sonucunda Nur, kitaplarin
diinyasina dalarak yasadigi hayati anlamli kilma ¢abasina girisir. Konaklar eskiden
zenginligin gostergesi sayildigi gibi bu hikayede de Nur’un varlikli bir aileye sahip

oldugunu simgeler.

“Nur okula gitmeden okumayi &grendi. Arkadasi yoktu, sokagi tanimiyordu. Kitaplarin
diinyasina daldi. Onlar1 boyadi. Resimlere bakip hikayeler uydurdu. Hizmetgilerin en genci
Giil ablast onu ¢ok seviyor, okul oncesi kitaplara hep onunla bakiyordu. Sonra birlikte
bahgeye cikiyorlardi. Nur kendi elleri ile kendine bir cicek bahgesi yapmusti. Once onu
inceliyorlar, hangisi agmis ise ona biraz su vererek onu odiillendiriyorlardi. istahsiz ve
nesesizdi. Koca konak iginde bir yalmz ¢ocuk™ (Kutlu, 2014a, 66).

Hikayede gecen bir baska ev ise Nur’un asik oldugu Sinan’in onu ailesiyle
tanistirmak icin gotiirdiigli evidir. Burast ayn1 zamanda yoksullugun tezahiir ettigi
fakir bir evdir. Bu ev, temizligi ve dekore edilis tarziyla da klasik bir Tirk evini

yansitir.

“Nur kii¢iimen salona soyle bir bakti. Evet bir fakir evi. Ama tertipli-temiz. Ikinci el esyalar.
Belli, azinliklardan kalma. Giil agacindan oymali bir dolap. Ustiinde sahane ahsap gerceveli
bir biiyiik ayna. Aynanin 6niinde bir ince kiiciik cam, i¢cinden ¢ikan iki dal mor siimbiil. Hig¢
ortii, dantel yok. Belli Cigek yapmig bu diizenlemeyi. Etraf mis gibi kire¢ badanasi kokuyor.
Sinan bunu anladi. Evi kokluyor Nur... Oturuyorlar. Cigek kolonya aliyor, kolonya Rebul
Lavanta, aferin Cigek. Sofra kurulmus. Komsudan bir porselen yemek takimi alinmis. Ortada
Cigek’in marifeti kiiciik ve zarif bir ¢icek demeti. Menekse. Giillii Hanim ha bire bir seyler
tastyor mutfaktan. Girip ¢iktik¢a konuguyor” (5.142).

Mustafa Kutlu’nun Tirende Bir Keman adl kitabi tek bir hikdyeden olusur ve
hikaye bir mekan tasviriyle baslar. Betimlenen bu mekan hikaye kahramani Kenan’in
yasadig1 evdir. Bu ev, 18.yiizyila kadar Ispanya kokenli Yahudilerin oturdugu
Istanbul’un Hali¢’i ¢evreleyen surlarmin bulundugu Cibali semtinde yer almaktadir.

Hikayede olaylarin belli bir boliimii Cibali’de yer alan bu eski ahsap evde geger.
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Keman sanatcis1 Kenan Sonmez, Cibali’de babadan kalma ahsap kiiglik bir evde,
yasl anas1 ve kedisi ile yasamaktadir. Kenan’in ablasi Cibali gibi eski bir Istanbul
semti olan Balat’ta yasamaktadir. Babasi vefat ettigi igin evi ge¢indirme
sorumlulugunu hikdye kahramani Kenan istlenmistir. Ev, ailenin yasam alani
olmasimin yaninda Kenan’in vefat eden babasinin meslegini icra ettirdigi bir mekan

haline de gelmistir. Babasi hayattayken bu evde ud dersleri vermistir.

Kenan’in annesi Naime ve Sadullah da kendilerine ait bir evde aile
olacaklardir. Bu sebeple Naime’nin tanismada Sadullah’a sordugu ilk sey bir evinin
olup olmadigidir. Yeni evlenecek ciftin kendilerine ait bir evi olmadan yuva

kurmalart miimkiin degildir. Ev, bu 6zelligiyle hayati bir fonksiyona sahiptir.

Hikayede Sadullah ve Naime’nin evi saadetlerini paylastiklari, bir yuva
kurduklarin1 gosteren mekanlardandir. Bu evlerin bulundugu semt olan Cibali, dar
gelirli insanlarin yasadigi, yoksullugun kendisini iyiden iyiye hissettirdigi
mekanlardandir. Ancak yasadiklar1 fakir hayat bu ailelerin  mutluluklarin
engelleyemez. Gegmisi Bizans donemine degin uzanan Cibali semtinde 18. yiizyila
kadar Ispanya kdkenli Yahudiler yasamistir. Semtte gegmisten gelen bir miizik ilgisi
bulunmaktadir. Hikdyede evler ayni zamanda musiki derslerinin de verildigi

mekanlardir. Semiramis, Cibali’ye Kenan’in evine gelerek burada ders almaktadir.

“Semiramis sozlestikleri gibi haftada ii¢ giin Cibali’ye Kenan’in evine geliyor, ders aliyordu.
Kenan daha once de erkek-kadin pek ¢ok kisiye ders vermisti. Naime Hanim bu sebeple evde
musiki dersine aligkindi. Talebeye ¢ay, kahve yapar; kek, meyve pisirirdi. Onun 6tesinde pek
ortalarda goziikmez, ya mutfakta ya kendi odasinda bir seylerle ugrasirdi” (Kutlu, 20153, 25).

Naime Hanim evine gelen Semiramis’i olduk¢a sicak bir sekilde karsilar.
Caylar, kahveler ikram eder, evin samimi ve sicak yiizliinii ona da yansitir. Naime
Hanim’in vaktinin ¢ogunu gecirdigi bir yasam alani olarak evin bir boliimii olan
mutfak da Semiramis’in annesi Nezihe Hanim’la birbirlerini tanimak i¢in zaman
gecirdikleri mekanlar arasinda yer alir. Mutfak bizim kiiltiirlimiizde olduk¢a 6nemli
bir yer tutmaktadir. Yemek kiiltiiriiniin 6nemli oldugu toplumumuzda kadinlar igin
hayati bir fonksiyona sahiptir. Burada yapilan sohbetlerin de evin sicakligimm

yansitmasi bakimindan ayr1 bir onemi vardir.
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“Kenan’la Semiramis c¢alisirken bunlar mutfaktaki ufak masaya oturup
sohbeti koyulastirdi. Daha dogrusu Nezihe anlatiyor, Naime dinliyordu. Kek yiyip
cay igtiler” (s.29).

Mutlu giden bir evliligin ardindan Semiramis’in sohret hayatina kendisini
kaptirmasi sonucu ailesini unutmasi ve bununla birlikte evini de terk etmesi
yuvasinin yikilmasina sebep olur. Ciinkii ev, aile ile biitiinlesen bir mekandir. Evi
terk etmek bir anlamda aileyi de terk etmek ve onunla baglarin1 koparmak anlamina
gelir. Sohret ve paranin bir aileyi derbeder etmesi, san ve sohretin kari-koca
arasindaki agki sonlandirmasi Kutlu’nun goziinden bir assolist drnegiyle hikayede

verilmektedir.

Kenan, Semiramis’in ona bosanma davasi agmasinin ardindan evine kapanir.
Evi onun hiizniine, dertlerine ortak olmustur. Kenan, ayriligin acisin1 ancak evine
kapanarak hafifletecektir. Ev, bu sebeple acilar1 sagaltici fonksiyona sahiptir.
Yasadig1 sikintilar1 asmak igin tekkeye gidip ibadet etmesi de dini vecibelerin insan

ruhunu teskin edici 6zelligine dikkat ¢ekmektedir.

“Bosanmay1 kabul etti. Avukatla patrona haber gonderip bir hafta izin aldi. O bir hafta evden
¢tkmadi. Naime Hanim ogluna bir hasta gibi bakti. Kenan, artik yiiriiyen, konusan oglu ile
mesgul oldu. Cocuk ona ilag gibi geldi. Semiramis’e duydugu ask, yerini evlat sevgisine
birakmigti. Ferahladi. Travmay1 atlatti. Bir iki kez anasiyla tekkeye gitti. Namaz kildi, dua
etti” (Kutlu, 2015a, 48).

Ev, kimi zaman hiizniin, dertlerin paylasildigi kimi zaman da nese ve
mutlulugun sahidi olan mekanlardandir. Kisi mutluluklarint paylagtigi kadar hiizniinii
de evinde yasayacaktir. Bu sebeple evin mahrem olma ozelligi ile karsilagiriz.
Esyalar ve nesneler gecip giden zamanin tanigidirlar ve insanin hafizasindan silinen,
insanin ge¢miste yasadigi pek ¢ok olay esyalar vasitasiyla zihinde ¢agristirilir. Kenan
icin de bir sokak kimi zaman pek ¢ok aniy1 beraberinde hatirina getirir. Semiramis’le
yasadig1 pek cok hatiray: kuslarla, cocuklarla ve Hali¢’le 6zdeslestirir. Hepsi onun
icin anilarinin canlandigi, ona Semiramis’le gecen mutlu mesut giinlerini animsatan

ani1 bellekleridir.

“Kolaydi sanki. O kadar hatiray1 ne yapacagiz. Her sarki onu hatirlatiyor. Her
cicek, her ¢ocuk, her bulut, her kus. Hali¢ kiyisina inemiyor” (S.49).
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Kenan annesinin vefatim1 evine giderken gordiigii kalabalik karsisinda
Ogrenir. Zamaninin ¢ogunu evinin mutfaginda geciren annesi, Oliimiiyle de bu
mutfakta karsilagir. Giin gérmemis bir kadin olan Naime Hanim’1in hayat1 da ocaktan

indirdigi tarhana ¢orbasinin elinden diiserek etrafa sagilmasiyla hazin bir sona ulasir.

“Bir giin Kenan sanki i¢ine dogmus gibi meyhaneye degil eve gitti. Evin Oniinde bir
kalabalik. O an i¢inde bir tel koptu. Bir sarki ¢ikiverdi: ‘Gérmedim dmriimiin dsude gegen bir
demini’. Annem mi, oglum mu, diye endiselendi. Felegin oku Naime Hanim’a isabet etmis.
Tarhana g¢orbasini ocaktan indirirken aniden diigiivermis, tencere bir yana kendi bir yana.
Sadullah iceride kediyle oynuyormus. Gelen bir komsu acik kapidan girince mesele
anlagilmis” ( $.53).

Annesinin 6limii ve Semiramis’in kendisini terk etmesiyle Kenan, [stanbul’u
birakarak Izmir’e gitmeye karar verir ve esiyle birlikte yasadiklar1 eve son kez
girdiginde gegmisiyle yiizlesir. Evi onun anilarinin adeta bellegi konumundadir. Pek
¢ok yasanmighiga sahit olmus, hiiznii de sevinci de paylastig1 bir mekan olmustur.
Kenan i¢in bu evi birakip gitmek ayn1 zamanda ge¢misini de terk etmek anlamina
gelir. Yillarca 6zlemini kurdugu sicak bir yuvaya sahip olduktan sonra bir anda
yuvast dagilan ve annesinin oliimiiyle de kendisi i¢in degerini kaybetmis olan bu eve

girmek Kenan’a agir gelir.

“En zoru eve girmek oldu. Her yan hatira, her yer ses, her taraf goriintii. Bir gece evde yatti.
Pikaba Tanburi Cemil’in saz eserlerinden birini koydu. Kim bilir ka¢ saat dinledi. Uyumus.
Yogurtcunun sesi ile wuyandi. Kumrular-martilar, Hali¢ vapurlarinin boguk sesli
didigi. .. Gariptir, verilmis bir kararin etkisiyle olsa gerek, kendini ding ve gicli
hissediyordu. Askere giderken aldigi, artik egilip biikiilmiis bavula kendi esyalarini koydu.
Annesinin tesbihini. Alyansii héla tasidigina sasti. Cikarip yelek cebine koydu. Onun yerine
babasinin sévalye yiiziigiini takti. Bir de sirt ¢antasi. Ona oglunun ¢amasirlarini, topacini,
resim yaptig1 defteri koydu. Elbette kutusunda kemani. Evi bir bastan bir basa dolasti. Her
odanin kokusunu igine ¢ekti” (.55).

Kenan’in annesinin tespihini, alyansini, babasinin yiiziigiinii eline aldiginda
bu esyalarin onun muhayyilesinde uyandirdigi ¢agrisimlar olduk¢a 6nemlidir. Anne
ve babasindan yadigar kalan bu esyalar Kenan’a onlar1 hatirlatir. Evin bir boliimii
olan oda da Semiramis’le yasadigi o mutlu giinlerin bir hatirasi olarak zamanin sessiz
tamigidir. Kenan, evinden ayrilirken bu odalarin kokusunu i¢ine ¢ekerek geg¢misine
veda eder. Hikayede gegen bir diger mekan olan Kenan’in ablasinin evi ise tam bir
kalabalik aile hayatin1 yansitmaktadir. Yazarin kalabalik kokmak ifadesi bu evde
yasayan canli bir aile hayatinin var oldugunun gostergesidir.“Yemek, camasir,

deterjan, bulasik, kalabalik kokan evden ¢ikt1”’(S.55).
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Evin hikayede tstlendigi bir diger fonksiyon ise pavyonlara diismiis bir
kadimin kendisini kurtardigi mekanlardan biri olmasidir. Mehtap’in pavyonlari
birakip yerlestigi bahgeli ev, onun siginagi, kurtulusu olmustur. Mehtap, yillarca
duydugu sicak yuva Ozlemini bu bahgeli evde gidermeye calisir. Ev, yillarca
namahrem bir ortamda, uygunsuz sekilde ¢alisan bir pavyon kadini i¢in mahrem bir

yasam alan1 kurmasina olanak vermesi agisindan énemlidir.

“-Mehtap’a dedim ki, pavyonun sonu ¢opliik. Biraz paran var mi, dedim. Var dedi, ama az.

Tutarimi sdyledi, iyi dedim. On alti odali bir ahsap ev aldim. Sahibi oda oda kiraya

veriyormus zaten. Insaat izni yok. Boyle evler ya yikilir ya yakilir.

-Dogru.

-Evi aldik. Kiz bu alemden elini-etegini ¢ekti. Paranin piari kuruyunca etrafindaki pis

herifler kayboldu. Patronun avukati ahbabimdir. Onun sayesinde evdeki kiracilari attik. Evi

sOyle bir elden gegirdik, ¢igek gibi oldu. Bahgesi de var ha” (5.59).

Hikdyede Kenan’in oglu Sadullah’in yillar sonra annesi Semiramis’le
kargilasmast ve Semiramis’in evladinin karsisina ¢ikacak yiizli olmadigi igin tekrar
ortalardan kaybolmasi, bunun iizerine oglunu bir daha bulamamasi onun evine
kapanmasina sebep olur. Ev, yine ruhi anlamda bir sigmak islevi goriir. Goriildiigi
gibi ev, insanin kotii zamanlarinda ona yoldas oldugu, sikintilarini, dertlerini

paylastig1 ve acisin1 yasadigi mekandir.

“Patrondan {i¢ giin izin istedi. Evine kapanip doya doya aglayacak, avucunun

icinden ugup giden evladina yanacakti” (5.148).

Mustafa Kutlu’'nun son kitabi olan Hesap Giinii’'nde yazar daha Onceki
hikayelerinden oldukg¢a farkli bir karakterle okuyucunun karsisina ¢ikar. Bir Osmanli
Pasasinin torunu olan beyaz Tiirklerden Arif Bedir Bey’in inis cikislarla dolu
hayatinin bir musalla tasinda sonlandig1 hikdyede Kutlu, diger hikayelerinden farkli
olarak fantastik dgeler kullanir. “Kiigiik kiyamet” ini yasayan Bedir Bey’in musalla
tasinda beklerken cenazesine gelenlerle arasinda gecen diyaloglar insanin bu
diinyada yasadig1 hayatin bir hesaplasmasi olarak karsimiza ¢ikar. Yazar bu vesileyle
okurlarina 6lmeden once diinya hayatinin bir muhasebesini yapmalar1 gerektigini,
Bedir Bey’in musalla tasindaki diyaloglariyla sezdirmeye calisir. Hikayedeki
mekanlardan biri Bedir’in annesi Melek’in hayatinin bilyiik bir kisminin gegtigi eski
konak evdir. Melek Hanim’a yardimci olmak amaciyla Emine adinda bir kiz eve
alinir. Emine bu konakta kiigiikliikten itibaren yetismis ve evin bir kiz1 olmustur. Bir

Osmanli pasasinin torunu olan Bedir Bey’in ¢ocuklugu da iste bdyle bir konakta
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gecer. Osmanli Imparatorlugu déneminde fiziki olarak biiyiik, debdebeli, zengin ve

asil ailelerin oturdugu evlere konak adi verilirdi (Dere, 2015, 13).

“Kizin anast Melek rahat etsin diye uzak akrabalardan Emine diye kimsesiz bir kiz bulmus.
Becerikli, akilli, ahlakli bir ¢cocuk. Konaga almis evlat gibi yetistirmisler. Emine zamanla
evin diregi olmus, alig-veristen yemege her isin hakkindan gelirmis. Gergekten de Melek
Emine sayesinde ¢ok rahat etmis; 6yle ki elini sicak sudan soguk suya sokmamig. Anca
kismeti ¢ikmamus, bir ara bir yagh adam talip olmus, Emine de ona varmamis” (Kutlu, 2015b,
12).

3.1.1.1. Evi Kaybetmek

Birey i¢in evin ya da ailenin kaybi, insanin kendi etrafinda olusturmaya
calistigl bir diinyanin kaybi demektir. Bireyin evini kaybetmesi, onun etrafindaki
koruma duvarini yikmasi anlamina gelir. Evini kaybeden kisi, etrafindaki koruma
kalesini yikarak dis diinyaya karsi savunmasiz hale gelir. Disaridan gelebilecek her
tirlii tehlikeye karsi insa edilen evin elden ¢ikmasi insan i¢in ciddi bir tehlike arz
eder (Demir, 2011, 41).

Insan kendine ait eve sahip oldugu miiddetce bu diinyada bir aidiyete sahiptir.
Evini kaybeden, evini terk eden kisi her seyini kaybetmis sayilir. Clinkii evle beraber
onun igindeki maddi ve manevi baglarla da bir kopus yasanir. Ev, bir anlamda dis
diinyaya karst giivenligimiz, huzurumuz ve sigindigimiz limanimizdir. Disaridan
gelebilecek her tiirlii tehlikelere, tehditlere kars1 hem fiziki hem de manevi anlamda
bir zirh gibi insan1 koruyan ev, onun kaybedilisiyle birlikte bu koruma vazifesini de
yitirir. Ev genel basligi altinda bir alt baglik olarak yer verdigimiz evi kaybetmek
isimli boliim, evi terk etmekle es anlama gelmektedir. Evini kaybeden insan ya
gercekten evini terk ederek ya da ailesini kaybederek onunla ayni anlami karsilayan
evini de vyitirecektir. Okudugumuz hikayeleri bu agidan yorumlamak yerinde

olacaktir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde “evi kaybetmek” ayni zamanda evle
Ozdeslesen aileyi kaybetmek anlamina gelir. Evini belirli sebeplerden dolay1 terk
eden insanlar bu evde yasayan ailelerini de terk etmis olurlar. Kutlu’nun
hikayelerinde bir eve dolayisiyla da aileye sahip olmanin 6zgiirligiini kisitladigina

inanan kadin kahramanlar ¢oziimii evlerini terk etmekte bulurlar. Kimi zaman da
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ailesi tarafindan istenmeyen ve bu sebeple de evini kaybeden kahramanlara rastlariz.
Belirli arayislar igerisine giren kahramanlar da evlerini terk ederek ait olduklar

diinyadan kurtulacaklarina inanirlar.

Ortadaki Adam adli eserin Hiiseyin adiyla olusturulan kisa hikayesinde
kahramanimiz Hiiseyin, sehirdeki insanlarin kendisine karsi olumsuz tutumlarindan
ve yasadigi kot tecriibelerden dolayr kodyline, ailesinin yanina gitmeye karar verir.
Ancak ailesinin de kendisine sehirdekilerin yaftaladigi deli lakabindan dolay1 sirtini
donmesi iizerine kdyiinii, baba evini terk etmeye karar verir. Evini terk eden Hiiseyin
evini ve ailesini de kaybeder. Kendisinin tek siginagi olan evi ve ailesinin ona sirtint

donmesiyle birlikte Hiiseyin karanliga karisarak, yalnizligina gomiilecektir.

“Ve Hiiseyin bir gece, sessizce yatagindan kalkti, elbisesini giyindi, kapidan siiziildi.
Karyolada horultular iginde g6gsii bagri agik yatan babasina son bir bakis firlatarak evinden
ciktr. Cisil ¢isil yagan yagmura gozlerinden birkag damla yas ilave ederek karanliga karist1”
(Kutlu, 1970, 140).

Yoksulluk I¢imizde de ayn1 sosyal smifa ait olan, kiiltiirel agidan birbirlerine
benzer hayatlar yasayan Siiheylad ve Engin’in karmasik, heyecansiz ancak bir arayis
igerisinde kendini bulmaya calisan hayatlar1 anlatilir. Etrafinda gordiigii ve yasamis
oldugu hayattan bikan Siitheyla, bu hayattan uzaklasmasinin, ancak evinden
ayrilmakla mimkiin olacagini disiiniir. Ciinkii onun hayattaki beklentileri
farklilasmistir. Stiheyla, Tanzimat doneminden itibaren modern insanin igine diismiis
oldugu ikilemi yansitan bir karakter olmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Yasadigi
hayat ve olmasi1 gereken hayat arasinda bocalayan Siiheyla, bu hayattan kurtulusunun
—her ne kadar terk edemese bile- evini terk etmesiyle miimkiin olacagini disiiniir.
Hikayenin bu kisimlarinda yazar devreye girer. Cok acik bir sekilde olmasa da
Siiheyla’ya bir nevi yol gosterici misyonu istlenmistir. Bunu da yazar kendisi

hikayeye miidahil olarak Siiheyla’yla gecen diyaloglarinda su sekilde ifade eder:

“-Biliyor musun, dedi Sitheyld, bazan ¢ikip gitmek istiyorum. Nereye dedim! Bilmem iste
dedi. Buralardan uzaklasmak, bu evden bu ortamdan. Isinden, ¢evrenden, ailenden kopmak
gibi mi, dedim? Heyecanlandi. Evet, evet dedi. Ilave ettim. Bir bagka diinyaya gider gibi mi,

Giizel gozleri vardi. Koyu yesil, hareli. Ama miimkiin mii?”” (Kutlu, 2009d, 28)

Yazar, Siiheyld’ya bambaska bir diinyanin kapisini aralamak ister. Onu bu
alemden wuzaklastiracagi, uhrevi bir diinyanin tasavvurunu muhayyilesinde

canlandirmaya c¢alisir. Kutlu, kendi diisiincelerini Siiheyla ile olan diyaloglarinin
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arasina sikistirir. Bu noktada giiniimiiz modern insaninin pek ¢ok problemini de ifade

etme imkani bulur.

“Ona bir kapi, bir pencere agmaliyim. Ne ¢ocuklugunda ne etrafinda yani mahallesinde,
okulunda, kentinde sonra isinde arkadaslarinda gérmedigi 6grenmedigi bir ufuk. Benligini
kusatan o yapis yapis haleyi bir yerinden delmeliyim. Isin, elbisenin, yemenin, igmenin,
agaclarin, yollarin, annesinin, hatta rahmetli babasinin Engin’lerin bir bagka muhtevaya
biiriinecegi, riiyalarin bile degisecegi kara-kuru ancak fevkalade zengin kizlarin durup
dururken tercih edilemeyecegi bir diinyanin penceresini. Terliyorum” (Kutlu, 2009d, 29).

Siiheyla istifa dilekgesini vererek birakip gitmek istedigi bir diinyadan
ayrilmak i¢in ilk adimi atar. Siiheyla’nin istifas1 sadece is anlaminda yapilan bir istifa
degil ait oldugu belli bir diinya goriisiinden de istifa etme anlamina gelir. Engin’in
onu terk etmesinin de bu durumun ortaya ¢ikmasinda etkisi vardir. Bu terk edis
Sitheyla’nin manevi bir arayis igerisine girmesine neden olur. Bulundugu mekani

terk ederek Siiheyla, bir anlamda manada yogunlasacaktir.

“Bir diinyadan vazgeciyordu. Elinde istifa dilekgesi, kalbi kiit kiit- aslinda verilmis, daha
onceden ice sindirilmis bir kararin uygulanmasinda idi- bu kiit kiitler de neyin nesiydi. Mani
olamiyordu iste. Boyleydi miidiiriin odasina girdiginde bir diinyadan vazgegtiginin suurunda
degildi...Higbir sey soyleyecek halde degildi. Dilek¢eyi miidiir beyin 6niine birakt1” (5.43).

Stiheyla'nin isten istifa etmesinin ardindan evini daha dogrusu odasini

kaplayan siikiit onun ruh halini de yansitir niteliktedir.

“Sonra gece yavasca gelip oday1 kapladi. Sobanin agik agzindan, o kii¢iiciik delikten kizil bir

151k s1zd1. Okumaya galistig1 kitabin harfleri gériinmez oldu. Benzer sekilde siiriip giden —tam

boyle diistindiigii sirada, yani siiriip giden dedigi anda hi¢ de siiriip gitmedigi, aksine tikanik
oldugu karsi tezi kendini gosteriyor- hayatinin da goériinmez oldugunu kavradi. Siiet
cizmeleri, sampuanlari, daktilo kursundan aldig1 diploma, biraz Ingilizcesi, kalinlastirilinca

Elizabeth Taylor’unkine benzedigi sdylenilen kaslari, kartpostal koleksiyonu, taksitle aldig1

kiirk, daha dogrusu Engin, pek tabii bunlari bir bir sayip dokmekte ne méana var, iste Engin’le

olusan diinyasi kayboldu birden. Tipki su sonen golgelenen oda gibi. Ne ge¢misi kaldi ne

gelecegi” (s.43-44).

Mustafa Kutlu, bu hikdyede her insanin birilerinin kusatmasi altinda
oldugunu, insanlarin belli mekanlara, belli insanlara bagli kalarak sinirlandirildigina,
aslinda her insanin kendi igerisinde ayr1 bir alem oldugunu ifade eder. Siiheyla
kendisini sinirlayan, bagimli oldugu mekanlari terk ederek 6zgiirliigiine kavusacaktir.
Insanlarin hayatta 6zgiirliigiine kavusamamasmin en biiyiik sebepleri arasinda
zamana, mekana, esyaya, nesnelere olan bagliligi yer alir. Bu baglilik zamanla bir
bagimliliga doniisiir. Yasadigi mekani terk etmekte zorlanan insan 6zgiirliiglini
kendisi kisitlar hale gelir. Belki de biitiin mesele insanin bir yere aidiyet kurmadan,

ait olmadigimiz bir diinyada kendisini maddede degil, manada anlamli kilmak
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istemesinden kaynaklanir. Insan bu gecici heveslerin hiikiim siirdiigii, sdzciik anlami
itibariyle diin=al¢ak kokiinden gelen diinyaya ait olmadan, bu diinyaya kendisini
kaptirmadan yasamayi bilmelidir. Her seyin gegici oldugu bir diinyada mekanlar da
kalic1 degildir. insanin gercek mekani dldiikten sonra gidecegi ahiret yurdudur. Bu
nazarla ele alindiginda diinyadaki mekan kavrami da bir aidiyet vasfim

yiiklenmekten uzak goriiniir.

“Hepimiz bir kusatmaday1z. iliklerimize kadar 1slanmisiz. Bir bagka Siiheyla bir baska diinya
demektir. Oyle, amenna. Gel gor ki acizlik elveriyor, birden tenhalik basiyor. I¢imizin
mikroplar1 i¢imize bir aykir1 ¢dp uzanmaya gorsiin, hep birden o ¢ilgin danslarina basliyorlar.
Serha gerha yararak kalbimizi, yeniden ve bir daha ebedi uykusuna, sevgili gafletine terk
ediyorlar. Hakikate yeniden ve bir ilahi vesile, bir liituf ile tutununcaya kadar” (s.59).

Hikayede cocuklugunun gectigi kasabaya yillar sonra gelen Engin, burada
yasanan degisimleri gézlemledikten sonra kasabayi terk eder. Kasaba onun bir
zamanlar yasadigr mutlu yuvasi oldugu i¢in kasabay1 terk etmek evini de terk etmek
anlamma gelir. Sehirlesme ve modernlesmeyle baslayan degisim kasabalar1 da esir
almigtir. Ancak gordigii bu degisim Engin’i hayal kirikligina bile ugratmaz.
Modernlesme ve sanayilesme ile beraber kainatin da dengesi bozulmustur ve
giinlimiiz insan1 i¢in bu durum yadirgatic1 degildir. Bunu siik(it-1 hayale ugramayan

bir Engin 6rneginde gorebiliriz.

“O gece bavulunu topluyor. Bir an oOnce, bu ‘sehirlesmeye’ c¢abalayan
kasabayi terk etmeli. Parlak mavi bir gok, c¢igek acmis bir badem dali ve ¢ingirakl

bir fayton aramist1. Hayir, hi¢ de siik@it-1 hayale ugramis degil” (s.96).

Hikayede, Engin de Siiheyla gibi yasadigi degisimden sonra bulundugu
mekandan baska bir mekani arzular. Tipk: yasayan canlilar gibi mekéanlar da degisir.
Bu sebeple mekanlar da insanlarin kalici hafizas1 olmaktan ¢ikar. Degisimin teslim
almadig1 mekanlar oldugu gibi biiyiik bir degisim ve doniisiime ugrayan mekanlarda

mazisini yitirerek 6ziinden uzaklagirlar.

“Bir bagka mekan1 ve bir bagka zamani arzulamisti. Ama sokaklar ve agaglar

da insanlar gibi yaslanip 6liiyorlar.” (.96)

Bir dénemin dava sahibi genglerinin miicadelelerini anlatan Ya Tahammiil Ya
Sefer’de hikdye kahramanimiz ilhan, ailesinin yasadigi ancak kendisinin

benimsemedigi hayattan bikmistir, bu sebeple evinden ayrilarak bir 6grenci yurdunda
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kalmaya karar verir. Evini aym zamanda ailesini de kaybeden Ilhan, bu yurtta
yalnizligin1 iyiden iyiye hissetse de ait olmak istemedigi ortamdan ve diinyadan

uzaklasmistir.

“Veysel’le yurdun biiyiik kapisindan girdigimizde vakit gece yarisina yaklastyordu.
Medresenin hiicreleri oniinde, algak iskemlelere oturmus konusanlar vardi. Tek tiik 1s1k. Biri
yanimizdan gecti. Veysel’e selam verdi. Yiiriiytip Veysel’in kaldig1 odaya girdik.

-ilhan, iktisatta profesér Asim Bey’in oglu.

Nedense hoglanmadilar benden. Benden hoglanmayacaklarina kendimi sartlamigtim belki.
Insanlar1 yiizlerinden okumaya bayiliyorum. Veysel gibi bakmadilar. Bir sey sdylemediler.
Yok aslinda soylediler tabii. Hosgeldin dediler, yer gosterdiler, ¢ay igiyorlardi, ikram ettiler.
Ranzalardan birinin kiyicigina ilistim. Cay bardagina sarildim, onun sicakligina. Sigara bile
istedim” (Kutlu, 1999, 57).

Koyden kente go¢ olgusu iizerine kurgulanmis bir hikdye olan Beyhude
Omriim’de insanlar kdylerini terk ederek bir nevi evlerini de terk etmis, kaybetmis
olurlar. Koylerin eski kiymet-i harbiyesi kalmamistir artik. Koyiinii terk eden
insanlar anilarini, gegmislerini de arkalarinda birakacaklardir. Bu basit bir kdyden
kente gbo¢c meselesi degildir. Bir yasamin geride birakilip yeni bir hayatin
baslamasidir. insanin tabii olani ardinda birakip yapay olan bir diinyaya kapilarimi

a¢masidir. Bu durum sosyal bir vaka olarak Kutlu’nun eserlerindeki yerini alir.

“Biiyli bozulmustu. Artik boz sakalli ¢ayir kusunun sesi topragin kokusuna karigmryordu.
Zaten boz sakalli ¢ayir kusu ile ardi¢ kusunun seslerinin birbirinden ayirt edilmesiyle de
kimse ilgilenmiyordu. Riizgarin ne yandan esecegi 6nemini kaybetmis, Mart dokuzu ile April
besi beklenmez olmustu. Haliyle turnalarin boliik boliik gegmesine aldiran olmuyor, kimseler
daglardan sifa otu toplamiyordu. Dolunay tepelerin ardindan bir biiylik bakir sini gibi agir
agir ylikseldiginde aya bakip yiirek ¢arpintilari ile dilek dileyen geng kizlarin koki kesilmisti.
Gece lacivert harmanisini kdyiin {izerine ortiip ses-soluk kesildiginde ninesinin kucagina
sokularak ‘Nine bana masal anlat’ diyecek torunlar nerelere savusmustu. Kadinlar toplanip
bugday kaynattiklarinda hep bir agizdan tiirkii ¢igirmiyor; ne eriste kesene, ne tarhana
dokene rastlaniyordu. Kalmigsa kenarda kosede boyle birkag kisi, onlarin da yiizii asikti.
Insanlar sevincini kaybetmisti sanki. Hemen her is sanki cebri yapiliyor, sanki angaryaya
doniisiiyor; yapana bir sevk vermedigi gibi neticesinde de bir bereket goriilmiiyordu. Kimse
bir bag soganin kiymetini bilmiyordu. Insanlar ne dlene eskisi gibi iiziiliiyor, ne dogana eskisi
gibi seviniyordu. Hasretin de gurbetin de tadi kagmigti. Yillardir siiriilmedigi i¢in boza yatan
tarlalar1 gali-diken kaplamus, toprak kiismiis, bortii-bocek dahi gogiinii yiikleyip gitmisti”
(Kutlu, 2010b, 136-137).

Koyiin son durumu igler acisidir. Terk edilmis, kendi haline birakilmis bir
koy tasviriyle kars1 karsiya kaliriz. Yazar bu durumu “sanki kdye lanet edilmisti”
seklinde yorumlamaktadir. Gidenler, koyii terk edenler, sz verip de bagka bahara
kalanlar koylin yalmizligmmi iyiden iyiye hissettirirler. Kutlu’'nun bu hikayesi
sosyolojik tahlil acisindan oldukc¢a 6nemlidir. Tiirkiye’de 1950’li yillarin basindan
itibaren ortaya cikan koyden kente gdc¢ vakasi, kentteki yasamin zorluklari bu

hikayede carpict bir sekilde gozler oniine serilir.
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“Kopekler bile bu sahipsiz viraneleri terk etmisti. Harmanlari yabani otlar sarmis, esek
dikeninden goriinmez olmustu. Yaz geceleri liikks lambasi 15181nda, tiirkiiler halaylar ¢ekilerek
bugday savurdugumuz harmanlar. Diigiinlerde bar tutup, davul-zurna ¢aldigimiz harmanlar.
Lanet edilmisti sanki. Sanki koylin {izerinde vebanin kara eli dolagsmisti. Ara sira bir kapi
gicirtist duyulur, bir ihtiyar iki biiklim eyvana ¢ikar, titrek adimlarla sekiye ulasip ¢oker, bos
gozlerle ufuklara bakar. Yagmur mu yagacak? Fark etmez. Mevsimler unutulmustur artik”
(s.206).

Kutlu’nun hikayelerinin dikkati ¢eken 6nemli noktalarindan birisi modernizm
sonrasi koyden kente goglin yogunlagsmasini konu edinmesidir. Anilarin1 ve
gecmisini ardinda birakarak daha iyiye, daha rahat bir yasama kavusmak isteyen
insanin uzun ve sikintili bir sergiizestidir go¢. Sehir, tiim cazibesiyle tagraya kucagini
acarken hayallerinin pesinden kosan insanlar istanbul’a ya da diger biiyiik sehirlere
akin etmislerdir. Tasray1r birakip sehirlere yerlesmek fiziksel anlamda sadece bir
mekani terk etmek degil, ayn1 zamanda maziyi, gecmisi de terk etmek anlamina gelir.
Bu terk edis siireci nesneler bellegi olan topragin ve kendilik degerlerini
kurgulamada insan1 insan yapan evin geride birakilmasi anlamini tagir (Kanter, 2012,
281). Hikayede Yadigar’in bahgesi, metaforik bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Omriinii bir bahce kurmak igin harcayan hikidye kahramanimizin tiim emekleri
beyhudedir. Bir 6mrii sonunda kiymet gormeyecek, terk edip gidilecek bir bahge
yapmak igin tiiketmistir. Ancak kahramanimiz ve onun bu bahgeyi kurmak igin
verdigi ugras1 modernlesme, sanayilesmeyle birlikte degisen diinyaya kars1 verilmis
bir savastir. Yazar bu bahgeyi kurmakta 1srar eden kahramani bir direnisin temsilcisi
olarak goriir. Degisime kars1 6ziinii yitirmemenin direnigidir.

“Gidin bakalim. Her giiz kurulur bu kervan. Kdy kendini gecindiremiyor. Gurbetin geliri

olmasa hali_miZ harap. Giiziin gidecek, bahara yonca bigiminde donecekler. Bazilar1 artik

donmiiyor. Istanbul gurbetinde yerlesip kalanlar var. Kdyin niifusu gide gide azaliyor. Onlar
da orada bir bahge kurmaya gidiyorlar. Insanoglu diinyaya ni¢in gelir? Herhalde bir bahge

kurmaya gelir. Bu diisiince ile giilimsiiyorum. Diinya dedigimiz de bir gurbet degil mi?”
(s.72-73)

Koydeki evlerin bosaltilmasi ayni zamanda koyiin bosaltilmasi anlamina
gelir. Bu da evi terk etmenin bir 6rnegidir. Gegim igin ailelerini, yurtlarini terk edip
gurbete giden insanlarin zorluklarla dolu yasam miicadelelerine sahit oluruz bu
hikayede. Bu insanlarin kaderi zaten gurbette olduklar1 bir diinyada yeniden gurbeti

yasamaktir.

Mavi Kug adli eserle ayni adi tasiyan otobiiste gegen olaylarin anlatildigi
hikayede hiikimet tabibi olan yolculardan biri Murat 6gretmenle dertlesir ve esini,

evini kitaplar yiliziinden terk etme hikdyesini anlatir. Esinin kendisi ve kitaplari
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arasinda tercih yapmasini istemesi lizerine kitaplarini tercih eden doktorun evini
kaybetme pahasina da olsa kitaplarini, kitaplarla oriilii yasantisini kaybetmemesinin

hikayesini okuruz.

“Sonra kotii bir kararla; isabetsiz, ahmakca bir kararla eve dondiim. Telefon edip bir kamyon,
birkac isci ¢agirdim. Kitaplar1 yiiklettim. Yiiklettim diyorsam simdi bu kelime agzimdan
kolaycana ¢ikiyor. Aradan yillar gegti. O zaman, yani is¢iler her birinin edinme macerasi ayr1
olan kitaplari, dyle koli koli gotiiriirken etimden et kesiliyor, diinyanin en agir igkencesi
altinda eziliyor, adeta yok oluyordum. Karim bir tatsizliga meydan vermemek icin ka¢cmus,
evin kendisine ait olan tek mekanina, yani mutfaga kapanmisti. Taginma isi bitti, ev adeta
bombos kaldi. Bavulumu topladim, giyindim, mutfak kapisim1 agtim. Orada bir tabureye
oturmus, sigara yakmis, ki nadiren igerdi, mahzun bir yiizle bana bakiyordu. Anlamisti.

-Ben gidiyorum dedim. Evin sana miibarek olsun, artik ferah ferah oturursun. Sen kazandin
dedim.

Tuhaftir o da salakg¢a bir soru sordu.

-Iyi ama sen ni¢in gidiyorsun, dedi.

Boyle sorulara cevap vermek anlamsizdir. Kapiy1 ¢ektim ¢iktim” (Kutlu, 2007a, 93-94).

Ug hikayeden olusan Chef adli eserin Arzu ismini tasiyan bdliimiinde hikaye
kahramanimiz Arzu, monoton hayatina bir canlilik getirmek ve hayatini anlamh
kilmak i¢in bir giiney kasabasina, iist kat komsusu Giilsen’in de etkisiyle evini terk
edip gider. Ev, Arzu i¢in her ne kadar 6nemli bir isleve sahip olsa da, 0 duragan
hayatina bir canlilik getirmek ister. Bu ugurda esini ve ¢ocugunu ardinda birakir.
Evine bagl klasik bir Tiirk kadini olan Arzu’nun yazar tarafindan bilingli bir sekilde
karsisina ¢ikarilan kadin kahraman Giilsen’dir. Giilsen, gilinlimiiziin modern kadinini
temsil eden karakterlerden birisidir. Hayati1 boyunca bir aile kuramamis, 6zgiirliigiine
diiskiin, giinii birlik yasayan, havai bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Giilsen icin ev

ve aile de pek bir anlam ifade etmez.

“Sonunda sakinlesti, sadede geldi. ‘Arzucum’ dedi; ‘Bizim bu gidisimizin modayla, giineye
inmekle, alip basini gitmekle falan aldkasi yok. Biz oraya gitmemeye mecburuz, hatta
mahkumuz. Burada gecirdigimiz her giin hem bos, hem sikici, hem 1zdirap kaynagi, degil
mi?” ‘Oyle abla’ diyorum i¢imi ¢ekerek. ‘Ha o zaman iste gidiyoruz demektir. Gidecegiz ve
orada bir i kuracagiz. Goniil eglendirmek degil bizimkisi, yasadigimiz hayata bir méana
katmak. Kendimizle barigmak. Uretken olmak. Iste falan, filan. Tamam m?’ ‘Tamam abla’
demisim. Sesimde tam bir teslimiyet. Giilsen Abla’nin i¢inde yiizdiigiinii sandig1, oysa esasen
akintisina kapildigi, kim bilir nerelere dogru giden o koca nehire ben de usulca kendimi
birakiverdim. Giderken Hiisnii’ye de Ozgiir'e de haber vermedim. Konusmak mutlaka
tartigma yaratacakti. Bu tartismaya ne niyetim ne de giiciim vardi. Sade bir mektup yazdim.
O kadar” (Kutlu, 2009a, 135-136).

Arzu’nun evi kaybedis sertiveninde evini bir yuva olarak gérememesinin de
etkisi vardir. Ilgisiz bir es ve haylaz bir ¢ocuga sahip olan Arzu, bu evde yalnizligiyla
bas baga kalir. Yasadig1 ev, aile sicakliginin oldugu, ortak degerlerin paylasildig: bir

mekan degildir.
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“Bizim ev de bir yuva. Lakin kar1 ayri, koca ayri, ¢ocuk ayri telden galiyor. Nasil bir
yuvaysa? Benim omriim —yani manali olarak yasadigim saatler- bu mutfakta gecti. TRT-4
stirekli agik. Alaturka musiki, tiirkiiler, karnibahar, kiyma, maydanoz, tel sehriye, tereyagi,
bir tutam tuz. Saymakla bitmeyecek bir zenginlik. Bir atelye. Deneme-yanilma ile iiretilen
yeni yeni yemekler, pastalar, borekler. Firindan ¢ikan tepsinin bugusu, kokusu. Yillardir
Ozene-bezene yaptigim yemeklerin evimde kiymet-i harbiyesi yoktur. Adam bana ‘mutfak
kedisi’ diyor yahu! Ben de komsulara yediriyorum, oh, hayrima gegsin. Keki, kurabiyeyi
daireye gotiirtiyorum. Yani emekli olmadan 6nce. Emekli olduktan sonra biisbiitiin mutfaga
kapandim. Soylemesi ayip profesorii oldum bu isin. Mahzun bir profesér. Cogu aksam
kurdugum sofraya yalniz oturuyorum. . Giin agir agir perdelerini indiriyor. Sofraya kaskati
bir yalmizlik ¢orekleniyor. Kiigiik, yetim bir kiz gibi i¢imi ¢ekiyorum” (Kutlu, 2009a, 123-
124).

Menekseli Mektup kitabiyla ayni ismi tasiyan bir diger boliimde hikayenin
esas kahramani olan Postaci’nin baska birini seven karisinin evini terk ettigini
goriiriiz. Gonliinde bagka birisi varken bu yuvada mutlu olamamistir Postaci’nin esi.

Bunun {izerine hikdye kahramani Kkendisini evine kapatir ve yalnizhigiyla dolu

diinyasina tekrar geri doner.

“Leylaklarin agtigi mevsimdi. Tiim bogaz sirtlar1 papatya kesmisti. Postact elinde bir demet
kir ¢igegi ile kapisinin zilini ¢aldi. Bekledi. Tuhaf. Kap: agilmadi. Bir daha c¢aldi, yine
acilmadi. Tedirgin oldu, kalbi ¢arpmaya basladi. Sagina soluna bakindi. Sonra anahtarini
¢ikarip kapiyr agti, iceri girdi. Hayrr komsuya falan gitmemis. Hasta olup hastaneye
diismemis. Bavulunu toplayip gitmis. Giderken adettir bir mektup falan birakirlar, bu onu da
birakmamus. Peki nereye gitmis? Kime gitmis. Postact bunu 6nemsemedi. Mithim olan gitmis
olmast idi. Bu sebeple ne polise bagvurdu, ne feryat etti. Acisini i¢ine gdmdii” (Kutlu, 2007b,
25).

Zehra’nin Istanbul’a gidisini ve oradan tekrar kdyiine déniisiinii konu edinen
hazin bir hikdye olan Kapilar: A¢mak’ta Zehra, Kemal tarafindan zorla kagirildigi
Istanbul’daki evini terk ederek, ailesinin yasadigi bir anlamda ger¢ek yuvasi
oldugunu diisiindiigii evine yani kdyiine dénmeye karar verir. Ciinkii; Istanbul onun
icin dogdugu biyiidigii topraklardan ayri kaldigi ve pek ¢ok olumsuz hadiseyi
yasadig1 bir sehir olarak yalnizligmin da arttigi bir mekan haline gelmistir. Zehra,
aslinda higbir zaman benimseyemedigi, kendisini ait hissetmedigi bu evi, sehri her
zaman duydugu ezan sesine bu sefer daha bir dikkat kesilerek, kotii hayatini da
ardinda birakarak terk etmeye karar verir. Allah’a biiyiik bir teslimiyet duyan Zehra,

yasadig1 zorluklarin tistesinden ancak Allah’a duydugu giivenle gelecegine inanir.

“Kendisi yapayalnizdi. Yapayalniz kaldi1 koca Istanbul’da ona yardim elini bir tek bu
pavyon kizi uzatmisti. Tam bu sirada ezanlar patladi. Birbirini takip ede ede semaya
yiikseldiler. Sanki onu kolundan tutup beraber gotiiriiyorlardi. Biitiin viicudu, biitiin varlig: ile
sarsilmaya basladi. Pencere Oniindeki koltuga ¢okmeseydi, belki oraciga yikilip kalacakti.
Gozlerinden yagmur gibi yaslar bosaniyordu. Ezanlar okundu, o agladi. Ezanlar okundu, o
agladi. Ezanlar bitti, o da gozyaslarimi sildi. Sanki biitiin kalbini, biitiin ruhunu, biitiin
viicudunu, ge¢misini yumus-yikamis yeniden dogmus gibi oldu. Tévbe ede ede kesin kararini
verdi. Gidecekti. Bu hayat1 terkedecekti. Olmaz denilen isi olduracakti. Allah var ve tek
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yardimcimiz o. Allah bana yeter dedi. Dedikce giiglendi. Damarlarinda tembel tembel akan

kan harekete gecti. Artik onu kimse durduramazdi. Ne Giil, ne de baskas1” (Kutlu, 2010c,

10).

Zehra’y1 zorla kagirip ona sahip olan Kemal ise evlendikten kisa bir siire
sonra yasadiklar1 evi terk eder. Kendisi ile normal bir evlilik hayati yasamayan

Zehra’nin tavirlart buna sebebiyet verir. Kemal sadece evini terk etmekle kalmaz,

ayni zamanda iilkesini de birakarak yurt disina gitmeye karar verir.

“Kemal sabah ¢ikip aksam geliyordu. Televizyon seyrediyor, Zehra ile konusmaya ¢alistyor,
bir netice alamayinca iciyor, sonra sizip kaliyordu. Ardindan bazi geceler artik gelmemeye
basladi. Hatta birkag giin ortalarda goziikmiiyor, sonra sag-sakal bir karis ¢ikip geliyordu. Ne
Zehra bir sey soruyor, ne o bir sey anlatiyor. (S.74) Giinler birbirini 1sira 1sira gegti. Kemal’in
eve gidip-gelisleri azaldi. Sonunda bitti. Kemal goriinmez olmustu. Haberi Giil verdi. Kemal
kagmig. Muhtemelen yurt digina gitmis” (s.81).

Huzursuz Bacak’ta Kutlu, yurt disinda doktora yaptiktan sonra iilkesine
donen ve gordiigii degisim karsisinda Huzursuz Bacak Sendromuna yakalanan Omer
Faruk’un hikdyesini anlatir. Omer Faruk’un arkeoloji dogenti olan annesi Ferda,
kiiglik yastaki c¢ocuklarini arkasinda birakarak evini terk eder. Bu durumun
yasanmasinda Ferda’nin hicbir seye bagimli olmak istemeyen 6zgiin mizacinin da
etkisi vardir. Halbuki ev, insanin sigindigi, sevinglerini, hiizinlerini paylastigi, bir
aile olmanin mutlulugunun yasandigr mekanlardandir. Evini terk ederek daha 6zgiir
bir hayata sahip olacagini diisiinen Ferda i¢in ev, onun bu 6zgirliigiinii kisitlayan bir

mekan olarak karsimiza ¢ikar.

“Bir mektup birakip gitmis. Ne Oncesi var, ne sonrasi. Tartigma yok, kavga yok, karar yok.
Mektupta sOyle diyor: ‘Mutluyum diyemem, mutsuzum diyemem; senden, evden,
cocuklardan sikayet edemem. Hepinize minnettarim. Biitiin kabahat (varsa eger) bende.
Benim ipe-sapa gelmeyen mizacimda. Ben ne evimin ne igimin kadini olabildim. Hayattan ne
istedigimi bilmiyorum. Bir yere ve bir kimseye baglanamadan serseri mayin gibi
stiriikleniyorum. Bu tatsiz bir sey ama kabul ettim. Gidiyorum, bakalim hangi kayaliga ¢arpip
batacagim. Sizi ararim. Cocuklar1 da. Ama goériismeyelim, n’olur. Bu hem beni, hem sizi
yorar, yaralar.” Gitti. Marmaris’in bir kdyiine yerlesmis. Bizi ara sira arar, hal hatir sorard1”
(Kutlu, 2009b, 68).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat, Istanbul’da yetismis, kitaplara oldukga
merakli, ciltgilikle ugrasan ve bir devlet dairesinde c¢alisan Tahir Sami Bey’in
hayatin1 konu edinen bir hikayedir. Zaman zaman Tahir Sami’nin tekziplerine de yer
verilerek hikayeye miidahale edilmesi Kutlu hikayesinin alisilmisin disinda bir
formata biiriinmesine neden olur. Bu eserde Tahir Sami’nin ablasi Nurhayat’in

kitaplarindan rahatsizlik duymasi sonucu, evini terk ederek c¢alistigi devlet dairesine
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kitaplariyla beraber tagindigina sahit oluruz. Kitaplar1 ugruna evini kaybetmeyi géze

alir. Kitaplarla dolu diinyasini ¢ok sevdigi yer olan galistigi devlet dairesine tasir.

“Sami hemen ertesi giin Giimiis Kagit¢ilik’a ¢alisan iki kamyonla birka¢ kagit hamali alip

eve geldi. Kiz kardeslerinin saskin bakislar1 altinda evdeki biitiin dergi ve kitaplar1 kamyona

yiikletti. Bu arada sahsi esyalarini topladi, bavulunu hazirladi. Yiikleme isi bitince
kardeslerinin karsisina gecti:

-Haklisiniz; bu kitap tutkusu ile sizi ¢ok lizdiim. Ama iste bitti. Kitaplarimla beraber kendim

de gidiyorum. Merak etmeyin, dairede kalacagim. Siz burada iki baci giizel giizel oturun”

(Kutlu, 2010d, 156).

Bagkan Samet’in yegeninin Tepekdy’e dayisinin yania gelmesiyle baglayan
olaylar zincirinin anlatildigt Zafer Yahut Hig¢'te, Komiser Bulut’'un esi Dilber’in
basina gelen elim kazadan sonra bir ayagi topal kalir. Kazanin ardindan zorlu bir
siireci getirmesi aileyi psikolojik bunalima siiriikler ve Bulut, esi Dilber’den
ayrilmaya karar verir. Bulut, bu sebepten dolay: bulundugu yeri ve evini terk ederek
Tepekoy’e yerlesir. Dilber alkolik bir insan haline gelmistir artik. Dilber de esinin

evi terk etmesinden sonra kendisine bir daire tutar ve o da yasadigi evi terk eder.

“Dilber artik bayagi alkolikti. Tedavi kar etmedi. Agiz dalaslari, kavgalar, tatsizlik, ev
cehenneme dondii. Kiigiik Kerem cok etkilendi bundan. Dilber bir giin Bulut’u karsisina alip
dogrudan ‘Beni birak’ dedi. Bulut bir hafta Mecnun gibi dolasti sokaklarda, bir ¢ikis yolu
bulamadi. Oysa komiser olmustu, mesleginde 6nii agilmisti. Davay: dilber act1. Tlk celsede
bosandilar. Cocuk haliyle Bulut’a verildi. Bosanmakla is bitmiyordu. Dilber kendine bir daire
tutmus, oraya taginmsti. Bulut el kadar ¢ocukla yapayalniz kalmisti”(Kutlu, 2010f, 107).

Hayata dair fark edemedigimiz giizelliklerin anlatildigi, kissadan hisse
tadinda kisa hikayelerden olusan Hayat Giizeldir adli eserin Allah Bes hikayesi
kahramanimiz Yasar’in karisinin yasadigit maddi sikintilardan dolayr evi terk

etmesini konu edinir.

“O gittikten sonra Yasar eve girip kapiy1 kapadi. Suraya, buraya biraktiklar1 paketlere bakti,
sonra sedire uzandi. Biraz nefeslendi. Yan donilip duvardaki aynaya daldi. Ayna ile
cergevenin arasina oglu Omer’in fotografini sikistirmiglar. Afacan, mavi gozlerini parlatarak
giiliiyor. Diinya tatlisi. G6zii bir ara fotografin yanina ilistirilen kagida takildi. Bu ne? Bu
kagit ne? Ne ariyor orada? Iskillendi. Kalkip aynaya gitti, burusuk kagit aldi. Ug satir yaz1:
“Yasar ben anneme gidiyom. Sakin beni arama. Bu son.” Kagit elinde dylece kaldi. Aynaya
bakti. Cokmiis bir adam. Sag-sakal birbirine karigmis. Sonra dondii; oday1, koridoru, mutfagi
dolduran posetlere, torbalara, paketlere goz gezdirdi” (Kutlu, 2011a, 171).

Bu evi terk edis hikayesi esinin daha sonra eve donmesiyle sonuglanacaktir.

Hakikati bulmak iizere “Aramakla bulunmaz, bulanlar ancak arayanlardir.”
diisturuyla yola ¢ikmis bir kadin kahramanin hayatinin anlatildigi, bir arayisin

Oykiisii olan Nur’da ise esere ismini veren kahramanimiz Nur’un annesi Dilber
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Hanim, dogum sirasinda anne ve babasini bir trafik kazasinda kaybeder ve bunun
lizerine depresyona girer. Cocugunu esi Iskender’e birakarak Avrupa’ya yerlesen
Dilber, bir Arap seyhiyle evlenir. Yasadigi ruhi bunalimdan sonra evine ve ailesine

yabancilasan Dilber, ailesini, yuvasini bir anlamda evini kaybeder.

“Iskender gidip cenazeleri getirdi, aile kabristanina defnedildiler. Dilber bu felaket ile

dogumun sevinci arasinda kalmis, depresyona girmisti. Cocugu ancak bir hafta, on giin

emzirdi. Sonra ona &deta yabancilasti. ‘Kendimi toparlamam lazim’ diyerek bavulunu

toplayip Avrupa’ya uctu” (Kutlu, 2014a, 62).

Kemanci Kenan ve oglu Sadullah’in hayat hikayelerinin anlatildig1 bir musiki
havasinda yazilan Tirende Bir Keman adli eserde Kenan’in asik oldugu ve daha
sonra da evlenecegi Semiramis’in babasi, onlar1 terk edip Almanya’ya kagmistir.
Bagka bir kadinin pesine diiserek ailesini terk etmistir. Hikdyede bir diger evi terk
etme Ornegini Kenan’in esi Semiramis’te goriiriiz. Semiramis, sahne diinyasina adim
atinca evini unutur ve bu durumdan etkilenen Kenan da kendini meyhanelere atar.
Semiramis, annesiyle beraber patronunun ona aldigi Bebek’teki dairede yasamaya
karar verir. Artik evine bile gitmeyen Semiramis eviyle birlikte evladini ve esini de

kaybeder. Sohret ve paranin bir aileyi derbeder etmesi, kari-koca arasindaki aski

sonlandirmas1 Kutlu’nun goziinden bir assolist 6rnegiyle verilmektedir.

“Bir siire sonra ana-kiz eve gelmemeye basladi. Kenan anlamisti ne oldugunu ama yine
dayanamayip arastirdi. Ali Riza ana-kiza Bebek’te bir daire almis, dayayip dosemis, orada
kaliyorlar. Hanimefendi’nin akla eserse gelip oglunu goriiyor, biraz sevip gidiyor. Ozel
arabasi, 6zel soforii var artik. Ne yapsin kohne Cibali’yi. Kenan her aksam igiyor” (Kutlu,
20154, 46).

Semiramis’in Cibali’deki ahsap evi terk edip, Bebek’te liiks bir daireye
tasinmasini ve bu renkli hayati segmesini Kenan’in kendi i¢ hesaplasmasiyla yazar su

sekilde ifade eder:

“Bir iki kez Bebek’e gitti. Ali Riza’nin Semiramis’e aldig1 daireye uzaktan bakti. Harika.
Cibali’deki ahsap evden buraya gelmek. Kim istemez. Cok seven istemez. Elinin tersi ile iter.
Soylemesi kolay. Mali, sohreti, paray1 elinin tersi ile itecek adam nerde? Kiz hakli. O bir
assolist artik. Roportaji Cibali’de mi verecek? O egri biigrii sokaklarda, mezbeleler i¢inde
fotograf m1 ¢ektirecek?” (5.51)

Semiramis’in evi terk etmesinin sebeplerinden birisi de bu yoksul semtten ve

evden uzaklagmak, yeni bir ¢evrede, daha 1yi imkéanlara sahip bir sekilde yasamaktir.
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Hikayede evin kaybiyla ilgili bir bagka boliim de annesini kaybeden Kenan’in
bu acmin iizerine evine gitmek istememesi ve kendisini sokaklara atmasidir.

Sokaklar bu kederli adamin siginag olur:

“Kenan’la Sadullah birka¢ giin ablasinda kaldi. Kenan bir tiirlii eve gitmek istemiyor.
Bagsagligina gelenleri bile mahalle kahvesinde kabul etti... Bir zaman kendini sokaklara
vurdu. Berdus gibi parklarda, sur diplerinde yatti. Sarkis Usta gelip onu bulmasaydi, belki
acliktan belki kederden olecekti” (5.53).

Kenan’m evinin bulundugu ve pek ¢ok anisiin gectigi mekan olan Istanbul’u
terk etmesi de bir nevi evini terk etmesi anlamima gelir. Istanbul, onun dogup
biiyiidiigii yer olmasi1 bakimindan artik evi gibi olmustur. Annesini kaybeden Kenan,
bu evi artik sicak bir yuva olarak goremez. Ciinkii bir evi yuva haline getiren
unsurlar anne, baba, es ve cocuklardir. Esinin onu terk etmesi ve annesinin de
vefatiyla Kenan i¢in bu sehri terk edip baska sehre gitmekten baska care yoktur.

Kenan, Istanbul’dan ayrilirken bu sehre hiiziinlii bir sekilde veda eder.

“Cibali’den ¢ikincaya kadar aglamamak i¢in kendini zor tuttu. Elveda mesut
giinler” (S.56).

3.1.1.2. Eve Doniis

Bir insanin bagka bir sehre gitmesi, bulundugu sehri terk etmesi genis anlamli
diistintildiigiinde evi terk etmesi anlamina gelir. Burada ev kelimesiyle kast edilen
dar anlamiyla ev, genis anlamiyla vatan ve sehirdir. Yasadigi evi ya da toprag
kaybeden insan i¢in bu kayip beraberinde pek ¢ok seyin yitimine sebep oldugu gibi
eve doniisle de pek ¢ok kazanimi beraberinde getirir. Eve doniis, insanin bir anlamda

yurduna, vatanina, 6ziine doniistidiir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde eve doniis, insanlarin dogup biiytidiikleri
vatanlarina, memleketlerine geri donmesi anlaminda ele alimmistir. Kutlu’nun
kahramanlar1 yurt disinda egitim aldiktan sonra iilkelerine donen ve gordiikleri
degisim karsisinda saskinligini gizleyemeyen kisilerdir. Ayn1 zamanda kdyden kente
goc¢ olgusunun siklikla islendigi hikayelerde, yillar 6nce kdylerini terk edip sehirlere
gocen insanlarin yillar sonra tekrar kdylerine donmeleri de “Eve doniis” baslig
altinda incelenmistir. Yoksulluk Icimizde hikdyesinde Engin’le bulustugu zamani

hatirlayan Siiheyla, eve donmeyi diisiinlir ve bu eylemine bir anlam vermeye ¢alisir.
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Daha sonra bir kustan bahseder ve bu kusun yuvasina donmesini aksam saatlerinde

evlerine donmeye ¢alisan arabalara benzeterek anlam ilgisi kurmaya galisir.

“Iskelede bir an gergekten eve gidip gitmemeyi diisiindii. Cevresinde hep isinden ¢ikip giden
insanlar vardi. Bu aksam saatlerinde eve donmenin bir manasi, olmaliydi. Ev. Arabalar
gegiyor. Yuvasina donen bir kus gibi. Cantast omuzundan sarkmis, saglari daginik. Yuvasina
donen kus. Engin ona g¢icek getirmemisti. Besbelli kanarya da sevmiyordu. Kanlica
sirtlarinda kiigiik bir ev. ‘Sevgiler soyut degildir’ demisti. Nasil bir laf. Mavi mavi bakan
gozlerine dalmisti. Kelimeler, 6zgii manalar” (Kutlu, 2009d, 23).

Hikayede dogup biiylidiigli kasabaya donerek ge¢misini animsayan Engin’in
babasiyla eve doniis yolunu tutmalarindan s6z edilir. Engin, eski giinlerini

mahallesini, babasiyla beraber isten sonra eve doniis yolunu tutmalarin1 animsar.

Mahalle arkadaslarinin onunla alay ettikleri sesler hala kulaklarindadir.

“Mabhalle g¢ocuklarinin agzinda sakiz olmus, bayram sabahlarmin aydinlik goéklerini bile
kirleten o ses. Biitiin ¢ocuklugunu, delikanlilik giinlerinin yakasi agik gdmleklerini, 1slak
tarali saglarini, igreti pantolonlarini ve yariyil tatillerini karalayan. Bir is bulunacak ve
calisilacak. Daha yedi yasindan baslanilacak. O tahta barakanin Oniinde, bir eski Orsiin
iizerinde, hi¢ olmazsa kullanilmis eski ayakkabi c¢ivileri, soguktan kizarip moraran kiigiik
parmaklarla diizeltilerek yeniden kullanilir hale getirilecek. Sinema afiglerinin oniinde fazla
durulmayacak... Bir cift ikinci kalite somun alinacak ve babasmin pesinde, iisiimiis elleri
pantolon ceplerinde 1slik bile ¢alinmadan aksam ezanimin 6nii sira eve doniilecek” (Kutlu,
2009d, 40).

Beyhude Omriim adli eserde yillar sonra baba ocagmi gérmeye gelen ve
babasindan yadigar kalan konaga yerlesmeye karar veren Muhterem Bey, kdyden
sehre gb¢ eden ¢ogunlugun aksine sehir hayatindan bunalarak kdye yerlesmistir.
Baba ocagia donilis onun evine, Oziine, tabii olana, ge¢misine doniisiidir ayni

zamanda.

“Muhterem Bey baba ocagin1 gérmeye gelmis. Sadece gérmekle kalsa iyi. Bir-iki gece kalir,
fotograf falan ¢eker, gider. Yoo.. Sehir hayatindan bikmig. Bu ‘bikmis’ lafinin altinda neler
gizlidir kimbilir. Kdyiin temiz havasimi cigerlerine ¢ekecek, kekik kokulu riizgarh tepelerde
cicek toplayacak, temiz siit i¢ip, kdy yumurtas: yiyecek, dmriiniin kalan yillarini saglikli bir
ortamda kafa dinleyip gonliince gegirecek. Muhterem Bey eve bayildi. ‘Bu daglarin baginda
boyle bir mimari olsun pes dogrusu, harika’ diye soylenip durdu. Bir o kadar da konagin
biiyiikk 6lgiide; ¢okmiis, yikilmis olmasina hayiflaniyordu. ‘Hep bizim kabahatimiz’ diye
kendine yiikleniyor; ‘yahu insan dedelerinden kalan miras1 —hani ne olursa olsun ister miilk,
ister esya, ister hatira- bu kadar kolay gézden g¢ikarir mi’ diye dertleniyordu. O hizla ise
koyuldu” (Kutlu, 2010b, 186-187).

Kasaba hayatmin anlatildigi Tufandan Once adli hikdyeye konu olan
Bakan’in yillar 6nce yasadigi kdyii, onun ait oldugu evi, yuvasidir. Yillar sonra
koyline gelerek evine doniis yapan Bakan, gordiigii terk edilmislik manzarasi
karsisinda umutsuzluga kapilir. Bakan’in seneler 6nce birakip gittigi kdyiine donmesi

ve oraya ait izlenimleri, Kutlu’nun ctimleleriyle su sekilde ifadesini bulur:
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“Bakan yeniden ¢iplak daglara, kel tepelere doniiyor. Bir musra kaldi iginde ‘Beyhude
seslenir beyhude caglar.” Korkung bir umutsuzluk. Umutsuzluk, caresizlik, terk
edilmiglik.Yazik su memlekete, yazik. Ben de terk ettim onu. Terk ettim ama yine déndiim.
Ne de olsa bu topraklarin cocuguyum. Akip giden diigiinceleri burada durdu. Su kiiresellesen
diinyada ‘bu topraklarin ¢ocugu’ soziine aciyla giiliimsedi” (Kutlu, 2008, 175).

Menekseli Mektup ta hikdyenin esas kahramani olan Postaci, esinin onu terk
etmesiyle evine kapanir. Postacinin Incila Hanim’1n evine sik ugramaya basladig ve
ona ilgi duymaya basladigi bir zamanda kagan eski karisi tekrar ¢ikagelir. Esinin eve
doniisii Postact i¢in seving ve mutluluga sebep olur. Sevdigi adama kagan ancak
aradig1 mutlulugu bir tiirlii bulamayan eski esinin bu geri doniisiinii Postac1 oldukga

makul kargilayarak “alinyazim geri dondii ifadesini” kullanr.

“El fenerini ¢ikarip yiiziine tuttum. Aman Allahim! Bu yiiz, bu yiiz. Findik burun, diigme
dudaklar. Ama gozlerinin altt mosmor, agzindan kan sizmis. Fena halde dayak yemis, yarali.
Ela gozleriyle yalvararak bakti, bir zaman sonra:

-Kapina geldim, affet beni, diyebildi. Tutmasam diisecek.

-Ne oldu sana boyle?

Ses yok. Benimki de is mi yani. O anda sesin-solugun ne 6nemi var. Anahtar1 ¢ikarip kapiy1
actim. Kaybolan karimi igeri aldim... Alinyazim geri dondii” (Kutlu, 2007b, 81).

Kapilart A¢mak’ta Zehra, yasadig hayattan kurtulmak icin Istanbul’u terk
ederek baba evine geri donmek ister. Zorla kacirildig1 ve bir hi¢ ugruna siiriiklendigi
bu hayati terk ederek kendi 6zline, memleketine, hikayede agikca belirtilmemis olsa
da bu kiigiik sahil kasabasina geri doner. Bu doniis, fiziki anlamda bir doniisten
ziyade manevi anlamda da bir degisimi ifade eder. Zehra arayip da bulamadigini
Oziine, fitratina donerek bulmaya karar verir. Ev, insanin belli bir aidiyet hissine
sahip oldugu, kendisini yuvasinda hissettigi yerdir. Zehra her ne kadar evine donse
de abisi tarafindan istenmeyecek ve yine ayni kasabada Mahir Hoca’nin himayesiyle
baska bir eve yerlesecektir. “Zehra kararmi vermisti. Aylar 6nce vermisti. Bu
hayattan kurtulacakti. Kagip gidecekti buralardan. Gidebilecegi tek yer vardi. Baba

evi. Babasi onu anlardi, anas1 da” (Kutlu, 2010c, 9).

Zehra, ¢ocuklugunun ve hayatinin biiyiik bir kisminin gegtigi kasabaya

donerken anilar1 da zihninde canlanir.

“Zehra’nin elleri koynunda, sirtinda bir hirka. Yarim agiz tesekkiir edebildi. Heyecandan
titriyor, disleri birbirine vuruyordu. Otobiis gitti. Ardinda stop lambasinin kirmizi 15181 kaldi.
Zehra ana yoldan ayrilarak kasabaya dogru giden yola dondii. iki yani agaglarla kapl yol,
giizel yol. Cocuklugunun, gengliginin tanidik yolu...Yiiriidiik¢e kasaba onu bir sicak yorgan
gibi sarmaya basliyor. Her agag, her ev, her kdse tanidik. Ona hep bir agizdan sanki hos
geldin diyorlar. Geng¢ kadin garip bir giiven hissiyle doluyor. Gozlerinden damlayan yaslar
mutluluktan olsa gerek. Hasret bitti galiba, gurbet bitti. Tam karsisinda bitirdigi ilkokul.
Biraz solmus, solmus ve yipranmis. Yine de ona bir pencere agiyor. Pencereden giren Zehra,
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bir y1l sonu miisameresinde buluyor kendini. Bayraklarla, krapon kagitlarindan siislemelerle,
cigeklerle kapli sinif... Evin ahsap kanath avlu kapisina vardiginda ezan bitmis oluyor. Simdi
ne yapacak? Ter iginde kalmisti. Babasi kalkmustir, su anda avluda ibrik-legen abdest
almakta, annesi garanti teneke semaveri yakmaya caligmaktadir. Teneke semaverin c¢ira
kokan dumani burnunda tiittii. Eve varmig olmanin giizelligi bu duman ile birlesip 6nce garip
bir hazza, sonra delimsirek bir giice doniistii. Zehra kapryr yavasca agti. Yanilmamist1”
(Kutlu, 2010c,34-40).

Huzursuz Bacak kitabinda, hikdye kahramani Omer Faruk, yurtdisinda
egitimini tamamladiktan sonra memleketine donmeye karar verir. Memleketine
donmesi, onun bir anlamda evine, yuvasina donmesidir. Ancak biiyiik bir umutla
geldigi ilkesindeki gidisati gordiikten sonra izledigi bir haber iizerine Yyasadigi

huzursuz bacak sendromu, hikayeye de adin1 vermesi sebebiyle dikkat ¢ekicidir.

“Igimde yillar sonra memlekete donmiis olmanin sevinci, ellerimde bavullar, havaalaninin
kalabalik telagindan kurtulup bir taksiye dogru yiirlirken azicik terlemis alnima huzurun
sessiz, sakin ama garip bir sekilde trpertici eli dokunuverdi... Bavullar1 biraktim, terimi
sildim. Tam bu sirada o boz renkli kertenkele, ayaklarimin ucundan sessiz, sakin ama garip
sekilde iirpertici bir bakisla siiziilerek gecip gitti. Vay canina... Iste bir yabani kertenkele
asfaltlarda elini kolunu sallayarak dolastyor. igimden yildirim gibi sunun pesi sira ayaklarim
pat pat yere vurarak kosup korkutmak gecti. Iste o kadar... Ciinkii kertenkelenin yirtarak
act1g1 ipek carsafin altindan biitiin bir tabiat sessizce giilimsemeye baglamisti. Sakir sakir
giines i¢inde kalmistim. Etrafimda ar1 ve sinek viziltisi. Ciglhigi duyulmayan kirlangiglarin
keskin kanatlari. Az ileride bir salkimsdgiit, efendi efendi uzanip duruyor. Aman yarabbi...
Her sey ne kadar sakin, ne kadar huzur ve siikiin ig¢inde... Bu saskinligimi uzun siiren bir
daiissilanin ardindan duyulabilecek soka atfederek taksiye bindim” (Kutlu, 2009b, 5-6).

Omer Faruk evine, baba ocagma déndiigiinde duydugu hissiyat1 su sekilde
dile getirir:

“Eve donmiig, baba ocaginin sicacik kucagina uzanmisiz. Fatma anne odalarda yine lavanta

dolagtirmis. Bu koku. Ve bir de ¢ocuklugumun saatinden gelen tik-tak sesleri. Seren’le

Ceren’in dayilarini rahatsiz etmemek igin fisiltiyla konusmalari, Hamiyet’in bir o yana, bir bu
yana gidip gelen yumusak adimlar1. Yol yorgunusun Omer, uyu biraz” (Kutlu, 2009b, 25).

Zafer Yahut Hig¢’te Bagkan Samet’in yegeni olan Ferit, doktora icin gittigi
yurt disinda egitimini tamamladiktan sonra iilkesine donmeye karar verir. Oya’ya
asik olmasmin ardindan Tepekdy’de kalmaya karar veren Ferit’in Tepekdy’e daha

dogrusu memleketine doniisii onun i¢in bir anlamda eve doniistiir.

“Ferit doktorasini yurt disinda yapti. Memlekete yeni dondii. Yurdunu,
sehrini, sehrinin kenar mahallelerini, hele boyle uzak Istanbullarda yeni yeni tiireyen
gbzden 1rak yerlesimleri, lagim akan dereleri hi¢ gormedi, bilmiyor” (Kutlu, 2010f,
22).
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Siradisi  Bir Odiil Téreni’nde hikdye kahramanimiz Saadet Hanim,
ogretmenlik yapmak i¢in dogup biiylidiigi kasabaya geri doner. Bu kasaba bir
zamanlar Saadet Hanim’in yasadigi yer olmast bakimindan onun yuvasi
fonksiyonundadir. Dolayisiyla kasabaya donmesi bir zamanlar birakip gittigi evine

donmesi anlamina gelmektedir.

“Saadet Hanim’in tavsiye mektubu ile bakanliga basvurup tayinini kendi
kasabasina, mezun oldugu okula ¢ikardi. Ankara’y1 tiim hatiralar ile geride birakip

projelerine kavusmak i¢in kasabanin yolunu tuttu” (Kutlu, 2013, 66).

Tirende Bir Keman hikayesinde kemanci Kenan, [stanbul’u terk eder ancak
trende keman ¢almaya baslamasiyla birlikte ¢cogunlukla demiryollarinda ve garlarda
calismasindan dolayr Istanbul’a da ugrar. Istanbul’a déniisii kalict olmasa da kisa
stireli bir eve doniistiir diyebiliriz. Haydarpasa gar1 da tren istasyonunun durak
mekanlarindan birisi olmasi sebebiyle burada gegmise dalan Kenan, eski giinlerini
animsar. Istanbul, Kenan i¢in gegmisi hatirlatan, ona acilar veren bir anilar mekam

halini alir.

“Haydarpasa’dan kars1 yakaya bakti. O kadar bakt1 ki yorulup merdivenlere oturdu. Cibali’yi,
¢ocuklugunu, babasini, Hali¢’i, Semiramis’i, sahneye ilk ¢ikisini, ilk ¢aldig1 parcayr neler,
neler, neler...Istanbul ne soze sigar, ne yaziya. Yanindan seyyar bir ¢ayci geciyordu.
Tepsiden bir ¢ay aldi. Kiyidaki simitciye seslendi. Simit ve gravyer peynir. Oh! Istanbul
yedin beni be! Ama artik stk sik gorecekti burayi. Karsiya gecip anasinin, babasiin
mezarlarini ziyaret etmeyi, hatta ablasina ugramayi diisiindii. Sonra vazgegti. Her gordiigii
sey yarasini bir kez daha desecekti. Bir miktar kabuk baglamis yarayr yeniden kanatmanin
lizumu yok. Dondii, Dogu Ekspresi’nin koynuna sigindi. Gurbetten memlekete donen
koylilere ¢aldi. Tiirkii istiyorlardi, o da tiirkii bilmiyordu” (Kutlu, 2015a, 90).

Kenan igin tren signilacak bir mekan héline gelmistir. Istanbul’un ona
hissettirdigi bu aci duygulardan Dogu Ekspresi’ne siginarak kagmaya caligir.
Istanbul’dan uzaklasmak igin dnce Izmir’e daha sonra Mersin, Adana gibi illere
giden Kenan, kisa siireli de olsa Istanbul’a her gelisinde yine anilar1 canlanacak ve

bu sehirden uzaklagmak isteyecektir.

3.2. D1s Mekan

3.2.1. Tabiat

Tabiat, Tanzimat donemiyle birlikte romantizm akimminin da etkisiyle

edebiyatimizda oldukga sik islenmeye baslanmig bir konudur. Orhan Okay eserinde
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Tanzimat doneminde O©ne ¢ikan tabiati ve onun miidafaasini Romantizmin
onciilerinden Rousseau’nun tesirine baglar (Okay,2013,83-84). Ona gore tabiat
insanin dogal yasam alanmidir ve burada medeni yasamin her tiirlii kotiiliiglinden
kurtulma ve arimma imkani oldugu diisiincesi, eserlerde tabiata kagis temasi olarak
yansir. Bu sebeple tabiata karsi sehir hayati olumsuz, zit bir vasifla belirir. Gelismis
bir medeniyet insana kendi degerlerini unutturmaktadir. Insanin asil ait oldugu yer
sehirler degil de tabiattir. Boylelikle tabiat, insan1 o arinmislik ve safligiyla 6ziine

dondiirecek ve diinyadaki kotiiliikklerden arindirmis olacaktir.

Sehir yasami biinyesinde bir miicadele, hatta tabiattan daha zorlu bir
miicadeleyi barindirir. Insanlar bu miicadeleyi devam ettirebilmek ve ayakta
kalabilmek igin birtakim olumsuz davranislar kazanirlar. Boylesine suni bir ortamda
insanlarin hayatlari, karakterleri, davraniglart da sunilesir. Dolayisiyla tabiat
gercekligi yansitirken, sehirler ve medeni yasam da her tiirli kotiiliiglin menbai
haline gelir (Demir, 2011, 51). Tabiat, insanin asil olana, 6ziine, fitratina donmesini
salik verir. Insan kaybettigi degerlerine kavusmak istiyorsa dogal olana yonelmeli ya
da zaten hayatinda var olmayan tabiati gérmezden gelerek kendi suni diinyasinda
yasamaya devam etmelidir. Romantizmin en biiyiikk ¢agrisi da tabii olana, tabiata
doniistiir. Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde tabiat, insanin 6ziine dondigi, fitratina
uygun bir yasam alanit olarak karsimiza c¢ikar. Yazarin hikayelerinde tabiat,
genellikle koy eksenli bir mekan tasviri lizerine kurgulanir. Koy ve tabiatin
birbirinden ayrilmaz bir biitlin olarak islendigi hikayelerde sehirler de tabiattan uzak,
yozlasmanin, bozulmanin hiikiim siirdiigii karsit bir mekan olarak ele alinir.
Kutlu’nun sadece doga anlamina gelen bir tabiat tasavvuru yoktur. Onun i¢in tabiat
ayni zamanda insanin fitrati, 6zli, bozulmamis degerler biitiinii anlamina da gelir.
Kutlu'nun hikayelerinde doga tasvirleri, olay Orgiisiiniin isleyisinde hayati bir

fonksiyona sahip olmasalar da varligiyla anlami kuvvetlendirirler.

Koy-kent hayati, modernlesme, go¢ meseleleri iizerine kaleme alinmig, bir
Anadolu kasabasinda gecen Ortadaki Adam eserinin fyi Seyler Yazacagim
hikayesinde doga tutkunu olan yazar tabiata karsi besledigi olumlu duygular su

climleleriyle ifade eder:

“Cok ters bir sey yaptim. Okula giderken her zaman takip ettigim, kis boyunca vicik vicik
¢amurlu, yazin tozlu dumanli yolu degistirdim. Kestirmeden bos arsalar tizerinden ytridim.
Toprak siinger gibiydi. Bastikca yaylantyor, yaylandik¢a keyifleniyorum. Ustelik canli izi
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tasimiyan bakir bir toprak. Bu topraga basmaya kiyamiyorum. Cimencikler yer yer baslarimi
¢ikarmiglar, 6zene bezene giinesleniyorlar. Ben de onlara kanip ceketimin Oniinii iyicene
actim. Giines, viicudumda 1lik 1lik dolagsmaya basladi. O kadar yavag yiiriiyorum ki ti¢
yagindaki cocuklar gibi doniip doniip ardimda biraktigim izlerime bakiyorum. Karincalar
heniiz goriiniirlerde yoklar. Aman Allahim, ne giizel bir giin. Kapali bir odada diinyanin en
faydali isine degisebilirim onu” (Kutlu, 1970, 37).

Ortadaki Adam eserinin devami niteliginde olan kOy ve kasabalarda yasayan
insanlarin hayatlarinin anlatildigi Goniil Isi kitabinin Kapilart A¢cmak hikayesinde
Mustafa Kutlu, tabiat betimlemesi ile canli bir doga manzarasi resmeder.
Hikayelerinin konusunu siklikla kdy yasamindan secen yazar, tabiati iki asigin

karsilastig1 bir mekan olarak okura sunmaktadir.

“Birdenbire patlayan bahar tomurcuklara, oturmus yillarin akasyalarina, thlamurlarina bir
daha su yiirimiistii. Artik iyiden iyiye 1sitmaya baglayan giinesin altinda bir anag tavuk gibi
gerinen, kabaran toprak; tas aralarindan, agac¢ diplerinden, yol kenarlarindan, hig
ummadigimiz beton bosluklarindan utanga¢ c¢imenlerini gostermeye baglamisti. Mescidin
duvarina komsu ahsap ve harap binanin kirik kafesli penceresinin perdeleri aralandi. Bilek
kalinliginda saglarinin oriigii, kar beyaz yiiziinde penge penge kizartilarla, ben diyeyim on
dort, siz deyin on bes yaslarinda bir kiz gériindii. Pencerenin ¢ikintisina yerlestirilmis, toprak
saksilar, teneke kutular igindeki ¢icekleri sulamaya basladi. Kagcamak bakiglarla mescit
avlusunda ¢aligan Selman’a bakiyor, i¢in igin tiirkii mirildaniyordu” (Kutlu, 1970, 10).

Goniil Isi’'nde tabiat etrafa hayat veren, canli bir bahar betimlemesiyle
karsimiza g¢ikmaktadir. Tabiati genellikle olumlu bir sekilde aktaran yazara gore

doga, insan i¢in nesenin ve mutlulugun da kaynagidir.

“Bahar baglangictydi. Kar ¢icekleri yerlerini ¢igdemlere, nevruzlara, siimbiillere birakiyordu.
Amcasinin kir atina binmis kasabaya inmisti. Tiitiin, seker, bir iki eksik goérmiis koye
doniiyordu. Icinde ucar1 bir seving kabarip kabarip tastyordu. Delikanli kan1 damarlarinda
dort nala dolastyordu. Kirat siiziiliiyor, kuslarla yarisiyordu. Toprak ana bagrini agmis bugu
bugu tiilleniyor, ak bulutlar salkim salkim sallaniyorlardi. Yol istiindeki Sultanseydi Piarina
ugradi. Oturup azigini yiyecek, kirat1 da az biraz nefeslendirecekti. Ikindi ezanmna yakin
pmara vardi. At pinar basindaki salki sogiidiinde baglayip, dibindeki yesil ¢imenlere
bagdas kurup oturdu. Cikarip azigimi yemeye basladi. Bir ¢ift ak giivercin gelip pinarin
yalagma koydular. Kozyerinin sirtlarinda keklikler tiirkii sdylemeye bagladi. Hasanova
daglarina yagmur iniyordu. Efkadr Tepesi’yle Kizlar Kalesi’nin arasina bir ebemkusagi
gerildi. Bahar yeli salkim sogiidiin yapraklari ile sarmas dolas olurken Giilliice kdytlinden iig
kiz salim1 salin1 Sultanseydi Pinarina indiler” (5.48).

Yokusa Akan Sular’da tabiata duyulan 6zlem ve sanayilesmeyle birlikte
modern insanin i¢ine distiigli durum carpict bir sekilde gozler Oniine serilir.
Sanayilesmeyle tabiattan dolayisiyla da kendi 6zlinden uzaklasan insanin yasadigi
buhran kdyden kente ¢alismak igin gelen Bican karakteri tizerinden okura aktarilir.
Ayni eserin Mukaddime alt basligiyla yayimlanan hikayesinde Kutlu, sanayilesen,
modernlesen bir diinya ile birlikte ayagimizi bastigimiz topragin bile dogalliktan

uzaklasarak betonarmelesmesi, tabii gergekliginden uzaklasarak fitrata ters bir igleyis
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gostermesi lizerinde durmaktadir. Bu hikayede gittikce Oziinden uzaklasan,

bozulmaya yiiz tutan bir kainat tasavvuru ile kars1 karsiya kaliriz.

“Kiiciik mavi, pembe ¢igekler serpilidir. Yesilin saydam uglar1 ¢imenlerde. Su domur
domurdur. Cakillarda elegimsagmalar. Goriilmemis, tutulmamug bir giizellik. Kirletilmemis
bir su. Daglardan ceylanlar iner. G6giin tilllenen kizillhigi laciverde kosarken. Kenarinda
saygiyla dururlar. Tek dal, tek yaprak kipirdamaz. Bir an-1 vahitte kalirlar. Sonra egilip
igerler. Sen bir musluga egiliyorsun. Topraktan kopmus suya. Clor kokuyor elin ayagm. O
camm fayanslardan dosiiyorsun. Sonra piril piril ‘sihhi tesisat armatiirleri’. Yollar, tarlalar,
daglar agtyor igine insan sigan borular. Dozerler ¢alisiyor, tiirlii kanallar agiyor. Sonra yeni
buluslar, filtreler. Lagim sularindan, deniz suyundan yahut o iginde it lesleri yilizen, sismis
yumusamis, tiiyleri dokiiliip peltelesmis, karni1 desilip barsaklari parlamug it lesleri yiizen,
beton labirentlerin ¢opliiklerinden siiziiliip gelen su birikintilerinin toplandig1 golciiklerden.
Bastigin yeri toprak diyerek ge¢me tami artik. O betondur, senin yeni vatanin. Asfalttir,
parkedir, Haliflex’dir. Kosuyorsun cigerlerinde eksoz giimbiirtiileri. Ayaklarinda lastik. Ug
6glin naylon yemektesin. Ara topragi. Toprak bizim canimiz, petrol olsun kanimiz” (Kutlu,
2010e, 7-8).

Mustafa Kutlu, sanayilesmeyle birlikte baslayan yeni diizenin insaninin
kaderini resmeder. Kdoylerini terk edip sehre calismaya gelen fabrika iscilerinin
basindan gegen olaylarin anlatildigi hikdyede modern diinyaya uyum saglama cabasi
igine giren kahramanlarimiz koy ve kent yasami arasinda bocalayip dini konularda da

cikmaza diiserler.

“Gece vardiyasi bosanacak. Sil gozlerini. Karsida biitiin farlarin1 yakip uluyan, diigmeleri,
levyeleri ve olanca diglileri ile bilenip seni bekleyen fabrikaya kos. Kaderini kucakla.
Tiiylerin diken diken olurken saril o soguk demirden yabanci kadinlara. Motor sesleri ile
sarhos, carklardan, kayislardan dokiilen nagmelere kapil. Metal pariltist  karigsin
gozbebeklerine, kanli kanl bak. Elindeki anahtarn ismi gavurcadir, ezberle. Bu efsunkar
gece uzar gider yildizlara kadar. Dis igine, diis iginde. Sakin alti otuz bes trenini unutma.
Kosacaksin. Nefes nefese kalacaksin. Siren sesleri ile {irpereceksin. Vinglerin boslukta
sallanan pencelerinden kan damlayacak. Saglarinda demir tozlari. Artik basaklari istesen de
diisiinemezsin. O riizgarda sallanan tiirkiileri. Sicak tandir ekmeginin iizerine cizirdayan
tereyagini, yayiktan bosalan ayrani, kinali elleri. Unut sabah namazinda safta durmayu.
Nobettesin. Unut amcaoglunun cenazesini, fazla mesai. Boynundaki hamayli ¢6z at,
giildiirme kimseyi yavuklunun verdigi ¢evreyi gostererek. Bak eller diinyay1 degistirmisler,
sen de degistir diinyani. Yarinlar senin” (5.8-9).

Modernlesmeye baslayan diinyanin bir parcasi olan insanin benliginden nasil

uzaklasti81, 6ziinden koparilip pasifize edildigi su climlelerle ifade edilir:

“Cocugunu bagkalar biiylitecek, hafta sonlar1 goriirsiin. Asin1 bagkalar1 pisirecek, sen yersin.
Karmi aksamdan aksama bulursun. Yorgunluktan kemiklerin sizlayacak, aldirma. Taksitle al
evini, taksitle dose, taksitle yasa. Seni de baskalar1 yasatiyor, inan buna. Ziller, diigmeler,
levyeler, planlar, ¢cok uluslu sirketler. Evet, anladik bostana su sabah serininde girermis,
ayrilik olur deyi gozden 6pmek iyi degilmis, tohum ekmeden 6nce iki rekdt namaz kilip
‘kurdunan kusunan, esinen dostunan yemek nasib eyle’ demek gerekmis. Bir diinyanin
esigindesin. Egilip egilip bakiyorsun. Ozlemlerin, hasletlerin hasili her seyin arkada kaldu.
Kalacak, unutulacak. Gii¢lenen, siiren Oniindeki diinya...Sen de bu diinyanin saliki olacak
misin? Adina ayrilmig proleter bir koltuga gomiilecek misin?  Dislerin ddkiilecek,
bobreklerinde kum, kalbinde ufak bir spazm olacak diyorlar. Biitiin bunlar1 ve daha baska
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seyleri soyliiyorlar. Jelatinden salatalar, orlondan kremalar neler. Korkulusun, saskinsin,
yabancisin” (5.10).

Bu diinya, insanin kendi 0zline, tabiatina yabancilastifi ve endiseye diistiig
suni bir diinyadir. Koylerini terk ederek gec¢im kapisi olarak gordiikleri sehirlere
yerlesen kahramanlarimiz verdikleri yasam miicadelesi igerisinde gelenege de
yabancilasacaktir. Modernlesen insan benliginden uzaklasip zamanin modern
hastaliklarina tutulacak, kendisine ve ¢evresine yabancilasarak kapitalist sistemin
fazlasiyla esir aldigi bir diinyanin saliki olacaktir. Kutlu, okuruna “Sen de bu
diinyanin saliki olacak misin?” diye sordugu anlamli bir soruyla yol gostermeye

calisir.

Sekiz hikayeden olusan Si’da yillar sonra memleketine donmeye karar veren
[lhan, gordiigii tabiat manzarasi karsisinda saskiligii gizleyemez. Tabiat tipki
[lhan’m memlekete doniisii gibi insanmn dziine dénmesinin de gdstergesidir. Tabiat,
sunilikten siyrilan insanin dogala doniisiidiir. Sehir yasami yabancilagsmay1 ve buna
bagli olarak yalmzligi, siireksizligi de beraberinde getirir. KOy yasami ise kisinin
kendisi olmasimi kolaylastirir. Bu hikayedeki tasavvufi sdylemle sehir kesreti,
coklugu; kdy ise vahdeti, birligi temsil eder (Gariper,2012,126). Hikaye kahramani
[lhan, iilkesine déndiigii zaman birakip gittigi bu yerlerdeki degisimi gdzlemler ve bu

degisimin disinda bir hayat tarzin1 benimsedigi i¢in yabancilik ceker.

“I¢imde yillar sonra memlekete donmiis olmanin sevinci, ellerimde bavullar, havaalaninin
kalabalik telasindan kurtulup bir taksiye dogru yiiriirken azicik terlemis alnima huzurun,
sessiz, sakin ama garip bir sekilde iirpertici eli dokunuverdi...Bavullar1 biraktim, terimi
sildim. Tam bu sirada o boz renkli kertenkele, ayaklarimin ucundan sessiz, sakin ama garip
sekilde iirpertici bir bakisla siiziilerek gecip gitti. Vay canina... Iste bir yabani kertenkele
asfaltlarda elini kolunu sallayarak dolastyor. i¢ginden yildirim gibi sunu pesi sira ayaklarimi
pat pat yere vurarak kosup korkutmak gecti. Iste o kadar... Ciinkii kertenkelenin yirtarak
actig1 ipek carsafin altindan biitiin bir tabiat sessizce giilimsemeye baslamisti. Sakir sakir
giines icinde kalmistim. Etrafimda ar1 ve sinek viziltisi. Ciglig1 duyulmayan kirlangiclarin
keskin kanatlari. Az ileride bir salkimsdgiit, efendi efendi uzanip duruyor. Aman Yarabbi...
Her sey ne kadar sakin, ne kadar huzur ve siikain i¢inde...”(Kutlu, 2014b, 77-78)

Yoksulluk Icimizde eserinin Akasyalar Acar Mi? adh hikayesi, beton binanin
duvarina sikismis bir akasya dali tasviriyle baslamaktadir. Kutlu, burada bir tezatlik
olusturarak doga ve bunun karsisinda yer alan, dogayr yok eden beton bir
yapilanmanin arasinda hayatta kalmaya c¢alisan akasya dali o6rnegiyle etkileyici bir
sekilde hikayeye baslamaktadir. Yazar Akasyalar A¢ar Mi baghigiyla aslinda

hayatimiza dair pek ¢ok seyi sembolize eden bir 6rnegi de hikayenin ismi olarak
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kullanmistir. Beton duvarlarin arasindan yiiziinii gosteren akasya dali igyerinin o

soguk, kasvetli binasina direnen varligiyla dikkat ceker.

“Tomurcuklarint ansizin patlativermis bu akasya dali, bu aliiminyum cerceveli genis
pencereden ni¢in bu kadar giilerek bakmaktadir? Besbelli bir acaip parlayan giines altinda
artik iyice 1simip, liflerini kiitiirdete kiitiirdete gernesip, damarlarinda 1lik 1lik yiiriiyen suyun
akigina birakmigtir kendini. Yesil yesil u¢ vermis yaprakgiklar savkimaktadir. Bir de iizerinde
yerli yersiz fingirdesen sergeler. Koca beton binanin abus ¢ehresine, kirli gri, isli duvarlarina
nerdeyse stiriinecek kadar yanasmis bu incecik, akasya dali...” (Kutlu, 2009d, 9)

Engin’le Koska’da karsilastigini sOyleyen arkadasinin Siiheyla {izerinde

yarattigi ruh halinin ¢evreye yansimasi su sekilde betimlenmistir:

“Azgin bir motor ugultusu pencereden uzaklagmistir. Koska nerede? Giines agdalanip sehre
yayilmigtir. Sebebi mechul bir giilimseme etrafi sarmustir. Viicudun muhtelif yerlerinde
karmcalanmalar peydahlanmistir. Kalp nahiyesinden yayilan, yiikselip bogazda diigiimlenen
bir helecan dalgasi go6zlenebilir. Pencerenin pervazinda bir ¢ift kumru. Ufkun sisleri
dagilacak. Kim bilir kag katli binalar arasindan ansizin segilecek gri maviden cam gébegine
kagan bir par¢a deniz ‘a,a.. vallahi deniz’ diye karsilanacak. Kimse su kalin tuglalar gibi
siralanan karakoncolos klasorlerin arasinda bir Rumeli tiirkiisiiniin sikir sikir oynamadigini
iddia edemez. Belki muhasebe evrakinin tikis tikis kapatildigi dolap bile ayaklanmigtir”
(Kutlu, 2009d, 11).

Burada goriilen pencere Ornegi, binayr disa agan, dis mekanla baglanti
kurmasini saglayan fonksiyonuyla bir doga manzarasin1 bizlere sunmaktadir.
Sehirlesmenin tezahiir ettigi yiiksek binalar arasindan az da olsa goriinen deniz,
dogaya yabancilasan modern insan icin seving kaynagi olmustur. Engin’in
nisanlandigi haberini almadan az 6nce Siitheyla’nin bu odada yiiziine giiliimseyen
giines, doga giizelligini yansitan bir akasya dali ornegi ile karsimiza c¢ikmistir.
Duydugu haberden etkilenen Siiheyla’nin degisen ruh hali ¢evresine de

yanstyacaktir.

“Engin’in niganlisi, nisanli, nisan... Daha acik dncesine kadar bdyle bir kelime yoktu bu
odada. Bu odada acik oncesine kadar tomurcuklarini patlatmis bir akasya dali ve acaip
parlayan bir giines vardi. Engin’in mavi mavi bakislar1 vardi. Kotii sarkilar iginde ‘Omiir
boyu siirecek’ diye civitilan bir mavi” (s.14).

Kutsal bir davanin kaybolan erlerinin anlatildign Ya Tahammiil Ya Sefer’in
Goriilen Gegmis Zamanmin Asirt Uglart adli hikayesinde Kutlu, hayat kosusturmasi
icerisinde etrafindaki dogal giizelliklerin farkina varamayan modern insanin tabiata
kars1 biganeligine deginir. Kendisini yazlar tahta kuliibesine kapatan kahramanin bu

siire¢ icerisinde ¢evresinde farkinda olmadan yasanan degisim su sekilde ifade edilir:

“Biitiin yaz bir kez olsun plaja inmemis, denize girmemisti. Evin arkasindaki tahta kuliibesine
kapanmis, giivercinlerini ugurup durmustu. Onlarla kurdugu iligkinin sinirlarin1 genisletmis;
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kuslardan agaglara, agaclardan tepelere, tepelerin arkasinda kalan kdylere kadar uzatmisti.
Kag¢ yaz gelmislerdi buraya? Evin arkasindan simdi artik fundalar, ¢alilarla kapl tek tiik
mesesi kalmis koruya kadar yayillan meyve bahgesi ne zaman kurumus, o yesillik nasil boyle
yok oluvermisti? Babaanne ne zaman Olmiistii? Ya koruluktaki pinar! Kotralara, deniz
motorlarina, sisirme botlara arkasina dénerek gitmisti. Geceyi rengarenk boyayan ampullere,
hasirlarla ortiilii taragalara hi¢ bakmamisti. Yosunlu kayalarin arasindan ince sesiyle
sirildayan, pul kanath kiigiimen boceklerle, kiigiimen pembe-mavi mineli ¢gigeklerin, canli,
yesil taze otlarin ¢evreledigi kaynaga kogmustu. Higbiri yoktu” (Kutlu, 1999, 23).

Mustafa Kutlu’nun siirsel bir dille yazdig1 Arkakapak Yazilari’nda tabiat,
diger hikayelerinde oldugu gibi olumlu vasiflariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Kutlu bu
eserde, medenilesen insanin dogal olan1 tahrip etmesini elestirir. Insanlar
sehirlestik¢e suniligin de kendisini gosterdigi, yapay bir olusumdan s6z eder. Bunun
icin Giivercin Avlayan Mart: adli kiigiik hikayesinde bozulan tabiat 6rnegini en giizel
sekliyle bir martinin gilivercini yemesi orneginde verir. Dogada her sey alisilmig
diizenin disimna ¢ikmus, farkli bir isleyis hiikkiim siirmeye baslamistir. Kutlu, kendi
ifadesi ile “¢izgiden ¢ikmis gidisata” isyan eder.

“Ama tabiatin kanunu degildi bu... Adetullah degildi... isyanim buna idi, bu sapkin seye idi...

Bu ¢izgiden ¢ikmig gidisata idi... Nigin martilar giivercin avliyor? Balikla beslendigini

bildigimiz bu giizelim hayvanlar neden yoldan ¢ikti boyle? Denizi deniz olmaktan g¢ikardik.

Agaglari tirag ettik, baliklarin kokiinii kuruttuk. Havayir mazotla doldurduk. Topragi dejenere

ettik. Bir yerden soyle kazara ¢ikmig bir yesil ¢imen ucu gorsek, hep birlikte oraya hiicum

ederek ezdik onu, mahvettik. Biiziiliip kaldigim odada martiya mi, giivercine mi, yoksa kendi
halime mi aglayacagimi bilemeden donup kalmigtim...” (Kutlu, 2010a, 14-15)

Kutlu, Arkakapak Yazilar: adli eserinde yer alan Akbank’in Oniinde Armut
Agaci hikayesinde gittikge betonlasan bir yapilanmaya inat ayakta kalmaya ¢alisan
bir armut agacinin hikayesini anlatir. Bir banka Oniinde higbir doga unsurunun
olmadig1 meydanda tek basina direnen agacin bozulan dengeye kars1 zithgmi gozler

Oniline serer.

“Istanbul’da, Karakéy Meydani’nda, Akbank’in dniinde bir armut agac1 var. Her bahar ¢igek
acar, meyve verir. Kimi kimsesi, arayan1 soran1 yoktur. Olgunlasmadan dokiilen meyveleri
ara-sira dibinde oturan ayakkabi boyacilarinin tepesine diiser. Onu oraya kim dikmistir? Nasil
gelisip serpilmis, boyle giizellesmistir? Yapraklarinin iizerinden bugiine kadar kag metrekiip
zehirli gaz, kurum ge¢mistir? Biitiin bunlar bir yana. Sehrin her yanini masa tizerinde kesip
bigen eller giin gegmiyor ki Karakdy Meydani’ni da delik desik etmesinler. Caddeler agiliyor,
kapaniyor; alt-iist gecitler insa ediliyor, duraklarin yerleri degisiyor, binalar yikiliyor-
yapiliyor, saltanat tacim elbirligi, goéniil hoslugu ile basina gegirdigimiz arabalar ugruna her
zillete katlamyoruz” (Kutlu, 2010a, 25).

Yazar, ayn1 adli eserin Bildigimiz Seyler hikayesinde bozkirin giizelliklerini
anlatirken eski diinyadan 6rnekler verir. Bozkir ve tabiat eski insanlarin yasadigi,
hiikiim siirdiigi alanlardir. Degisen diinya ile birlikte tabiat da bozulmus, doga

insanlar i¢in 6zlemini duyduklari bir anilar mekani haline gelmistir.
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“Bozkirin bahar1 kisacik olur. Yagmurlar yagip gittikten, gilines anag¢ topragi isitmaya
basladiktan, boz sakalli ¢ayir kuslari 6tmeye basladiktan sonra. Susuza ekilen ekinler boy
verir. Gelincikler falan acar. Iste hep bildigimiz seyler...Tuhaf bir manzaradir. Eski diinya.
Ekinler bigilir, dikenler kurur. Riizgar dongele toplarini oniine katip savurur. Toprak sari,
gokler gri...Giiz...Eli sopali giiz. Bir yaman armudunun agzi burusturan sulari. Biitiin bunlar1
bildik bir zamana yayariz. Su degirmeni doner. Ara sira arkasinda tiilden izler birakarak
gokyliziinden bir ucak gegse de bu, bize ¢ok uzaktir. Diinyada olup biten isler bize ¢ok
uzaktir. Biz orada alistigimiz diinyada yasar dururuz. Her sey tanidiktir. Dost, diisman, tilki,
kertenkele...” (Kutlu, 2010a, 40-42)

Iki boliimden ve bu béliimlerin altinda yer alan kisa hikayelerden olusan
Hiiziin ve Tesadiif’te, Kutlu’nun eski zamanlar diye ifade ettigi, tabiatla i¢ ige olan,
heniiz yapayligin esir almadigi, dogal olanin itibara alindig1 bir zaman mefhumuyla
kars1 karsiya kaliriz. Ona gore eski diinyada her sey oziine uygun, dogal bir hal
seyreder. Mustafa Kutlu, eserlerinde bozulmamis bu eski diinya 6zlemini siklikla dile

getirir.

“Asil fark surada: Eski diinya dedigimiz sey bir ¢am kozalagidir, yeni sagilmus siit
kokusudur, ¢imen yesili ve yiin kusaktir. Bu nedir? Bu hayattir. Masal ile, riiya ile, dua ile
irtibat1 olan seydir. Keloglan padigahin kizini alir. Sagilacak bir sey yoktur bunda, sevimli bir
taraf vardir. Heniiz ozon delinmemistir, borsada yiikselen kdgitlarin ne manaya geldigi
bilinemez” (Kutlu, 2011b, 26).

Yazarin metaforik bir unsur olarak hikayede kullandig1 bir bahar dali 6rnegi
karsimiza ¢ikmaktadir. Sehrin karmasasi igerisinde, kalabaliklarin arasinda bir bahar
dali ile dolasan adam elinde tabiattan bir parca tasiyarak yok olan doganin bir
temsilcisi konumundadir. O hala dogal olan, korunmasi gereken tabiatin koyu

savunucularindan biri olarak simgelenir hikayede.

“Adam elinde bir bahar dali tutuyordu. Arabalarin arasindan gecip, kalabaligin arasina
karigmist1. Kalabalik iste, alig-verise, maca, mitinge gidiyordu. Gokte kuslar uguyor, bulutlar
yiizliyordu. Giines ne giizel agivermisti, bir beyaz zambagin maviler arasindan ¢ikmasi gibi.
Riizgar denizi hafifce oksuyor, birkag dalga birka¢ kopiikk kendi aralarinda oynasiyordu.
Gorevlinin yiiziinde aci bir tebessiim. Bir akasya dikmeyi kurdu avlusuna. Adam, elinde
bahar dali, bir kavsakta ayrildi kalabaliktan. Koseyi donerken kadinla az daha carpisa yazdi”
(Kutlu, 2011b, 34-35).

Kutlu’da tabiat-doga her zaman olumlu bir anlatimla karsimiza ¢ikar. Hiiziin

ve Tesadiif’te tabiat, mutluluk veren, insana canlilik katan bir tasvirle ifade edilir.

“Zerdali dalinda kizariyor. Mavi gokte yaz giinesi, agustos bocekleri bitmez-tilkkenmez
sarkilarini stirdiiriiyor. Bu sarkilar siirdiikge kizarirmis zerdali. Agaglarin dibinde bir derecik
sirildiyor. Nanelerin, yarpuzlarin, kekiklerin yapraklari suya egiliyor. Derecik bu kokularla
yiiklenip, degirmen arkina dogru ¢ayirda bir ceylan gibi akip gidiyor. Zerdali agaglarinin alti
bastan basa maydonoz, bastan basa reyhan. Arada bir Aladag’in eteginden ufak bir esinti
geliyor, salimyor zerdali dallari, bir ikisi sar1 sar1 diigiiyor yesilligin ortasina. Yesilligin
ortasinda sar1 benekler agiliyor... Dut kuslari, sigirciklar, alakargalar dallar arasinda cirit
atiyor. Atmacanin ¢igliklar1 bir yaklasip, bir uzaklasiyor. Aksakalli dede yiiziinde bir
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giiliiciik, kucaginda bir torun, merkebine binmis aheste beste geliyor. Oglan ¢ocugu ikide bir
tombul yumuk elleri ile merkebin kulaklarina uzaniyor. Merkep her bir dokunusta tatli tath
titretiyor kulaklarmi” (Kutlu, 2011b, 39).

Beyhude Omriim’de hikdye yolsuz, elektriksiz, susuz bir kdyde geger.
Hikayeye konu olan mekanlar Mahmut Bey Mezrasi, Karayazi Koyil, Hanonii
Kasabasi’dir. Hikayenin gectigi donemde kdyden kente goc fazladir. Kahramanimiz
Yadigér, omriiniin biiyiikk kismin1 kéyde bir meyve bahgesi yapmakla tiiketmistir.
Tim hayat1 boyunca verdigi bu ugras kdyiin go¢ vermesi sebebiyle bosa gidecektir.
Dogadan ayr1 bir hayat yasayamayacagini diisiinen Yadigdr icin insanin 0Ozi

tabiattadir. Insan, tabiata donerek gergek kimligine, dziine ulasmis olur.

“Tarla kuslari, tilki tavsan, yilan ¢ayan ne varsa canlidan yana, bir aga¢ dibi, bir kaya golgesi
bulup duldaya ¢ekilmisler. Agustos boceklerinin cayirtist siirliyor. Yiriidiigiim yerde bir iki
basak koparip avucumda ufaliyorum. Daneler kabuktan kurtulup biriktikge i¢ime bir sevingtir
doluyor. Bir heyecan iste. Yumaga iifiiriip sapi-samani ayiriyorum. Iste bir avu¢ bugday
danesi. Sicak, dolgun, sarisin. Egilip kokluyorum. Ne var bunda acaba? Insanoglunun kag bin
yillik dostu herhal. Toprak bir, bugday iki” (Kutlu, 2010b, 6).

Tabiat kimi zaman Mavi Kus’ta oldugu gibi Avci Bilal’in hiizniinii paylastigi

mekanlardan biri olmustur.

“Avct Bilal herkesten ayrilmis, sanki aksamin hiizniinii doya doya igine ¢ekmek igin en
uctaki kavaga kadar gitmis, sirtin1 kavaga dayayip bir ayagini uzatmis, Gtekini dikmis,
daglarm ardina ¢ekilen giinesten arta kalan kizilliga dalmistir. Az sonra kopegi de gelip
yanina uzanir. Bilal 6yle dalgin, bir eliyle kdpegin bagini oksar” (Kutlu, 2007a, 134).

Tufandan Once’de tabiat, kimi zaman konar gocerlerin sigindig1 bir yasam
alan1 olmustur. Hikdyede yerleri yurtlart olmayan gogerler bir tepeye sigimip orayi

koy haline getirmislerdir.

“Kasabadan oldukga ilerde, Deli Dere’nin 6tesinde gercekten ¢iplak, otu agaci olmayan,
gevenden kengerden gayri bir sey yetismeyen bir tepe. O tepenin eteginde bir cilga igilir su
vardi. Bunu biliyordu. Suyun basinda bir iri ahlat, birkag ¢ali, karamuk-kamig o kadar iste.
Tepeden dereye kadar olan arazi falanca beyin mirasgilarinda olup, yillardir ekilip-
bicilmedigi i¢in boza yatmus tarlalardan ibaret idi. Olur mu, olur. Gégerlere isaret etti:

-Su tepeye ne dersiniz?

Adamlar bezgin-bikkin baktilar. Epeyce baktilar. Ellerini alinlarina siper edip uzun uzun
incelediler, sonra doniip:

-O tepede su var mudir, diye sordular.

Semsettin Bilen isi olmus say1p giiliimsedi:

-Vardir. Iki cadir adamsiniz, fazlasi ile yeter. Lakin sunu bilin. Tepeden dereye kadar olan
arazi susuzdur ve senelerdir siiriilmemistir. Sizi ya besler, ya bitirir.

Demedi demeyin hal...” (Kutlu, 2008, 96-97)
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Menekseli Mektup adli eserinde Kutlu, tabiati Postaci’nin isini yaparken
ugradig1 glizergahlar iizerinden tasvir eder. Yazar bu tasvirlerle dogay1 okurun

muhayyilesinde resmeder.

“Postac1 ¢cimen-¢icek kokularini icine ¢ekerek bu yoldan inmeyi seviyor. Arada bir ¢alilarin
icinden bir kus havalanirsa yiiregi ‘pirrr’ ediyor. Ucup giden ve ufukta kaybolan bir kus.
Yolun bir yan1 koru, 6te yani bos arsa. Arsada nasilsa kesilmeden kurtulmus iki ulu fistik
cami var. Hafta sonlar1 dibini piknikg¢iler tutar, mangalda et ve raki kokusu yukarilara,
Postacinin da oturdugu o kiiciik ve eski mahalleye kadar yayilir. Postaci fistik ¢amlarinin
gdlgesinde dinlenir. Yakasini agip kravatini gevsetir; sapkayi, ¢antay bir yana birakir, sirtini
¢ama verip bir sigara yakar. Koruda her tiirlii aga¢ ve kus barmir. Kayin, ¢itlembik, akagag,
thlamur, erguvan, mese ve Postacinin adini bilmedigi agaclar. Dallar arasinda sincaplar
oynagir. Biitiin bu arazi belki de, asagida, sahilde, kaderine terkedilmis o metruk yalinin
sahibi olan falanca pasa ailesine aittir. Az bir esinti ¢iksa korudan ¢amlara dogru gelen, kus
civiltilarina karigsan garip bir musiki duyulur. Postact buna karma fasil toplulugu diyor. Bazan
karcigar, bazan suzinak.Esinti riizgara doniisiip fisttk ¢amlarmin dallari, kozalaklari, igne
yapraklar1 arasinda dolagsmaya basladigi zaman bir Mevlevi ayinine, bir ilahiye ya da karli
daglar ardindan gelen bir uzun havaya ¢evrilir” (Kutlu, 2007b, 7-8).

Incila Hanim’1m bahgesi de bir dis mekan olarak tabiatla i¢ ice olunan énemli
yerlerden birisidir. Evin hanimlarina bahge islerinde yardim etmeye baslayan Postaci,

siklikla Incilda Hanim’1n ziyaretine gelir.

“Erikler ¢icek agti. Aslinda ilk ¢icek agan meyve kizileik imis, Bilylik Hanim dyle diyor ama,
bu bahgede kizilcik yok. Epeyce ¢aligtiktan sonra bahgeyi biraz hale yola soktuk. Agaglari
budadik, topragi belledik, giibreyi attik; maydonoz, tere falan ektik. Postaci vakti geldiginde
domates, biber, patlican gibi sebze fidelerinin dikilecegi toprag: diizeltiyor, tirmik ¢ekiyor.
Incila Hamim balkondan sarkmis, O’nu seyrediyor. Biiyiik Hanim ile Remzi Bey asma
cardagmin altinda oturuyorlar. Bu c¢ardagi budarken epeyce zorlandim. Efendim asma
budamak bagka bir bilgi, bagka bir ustalik istiyor. G6z hesab1 yapiliyormus. Dallar1 dyle
aklinin estigi yerden kesemezsin. Biiyilk Hanim asagidan bas bas bagiriyor: ‘Hayir efendim
oradan degil iki parmak asagidan’. Ben iki parmak yerine belki dort parmak iniyorum” (s.47).
Kutlu’nun pek ¢ok eserinde oldugu gibi Kapilar: A¢mak’ta da sehir yagami
olumsuzlanarak tabiat ve onun varhigmi siirdiirdiigii koy, kasaba gibi mekanlar
yiiceltilmistir. HikAyede Istanbul, Zehra’nin hayatinda pek ¢ok olumsuzlugu yasadig
ve zorla kagirildigi mekanlar arasinda yer alir. Bunun aksine yasadigi sahil kasabasi
ise ona mutluluk veren, yeniden hayata donmesini saglayan baba ocagidir.
Dolayisiyla kasabadaki dogal giizellikler ve bunun yansimasi olan tabiat, hikayenin
akis1 igerisinde olumlu nitelikleriyle karsimiza ¢ikar. Kutlu, diger eserlerinde tabiat
tasvirlerine siklikla yer verdigi gibi bu hikayesinde de tabiat kasabayla beraber canli

bir doga manzarasi esliginde sunulur.

“Bavulun kulpuna yapisti, topuksuz ayakkabilar ile yola diistii. Uzaktan derenin sariltis1
geliyor. Daglardan kekik kokan bir riizgar. Kekik kokusu, yagmurla islanan topragin
kokusuna karigtyor. Kavaklar arada bir hisirdiyor, iirperiyor Zehra. Dere kasabanin altindan,
yolun kiyisindan gegiyor. Giiz gelmis, derenin suyu azalmis. Sesi tiirkiilerden bir demet. Bir
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kiiciik dal parcasina bastyor Zehra; dal ¢itirtt ile kiriliyor. Zehra durdu. Simdi dereye bakiyor.
Aniden bir temmuz giinesi altinda yer-gok yikaniyor. Kiigiik kizin sar1 saglarindan sular
damliyor... Yiiridiik¢e kasaba onu bir sicak yorgan gibi sarmaya bagliyor. Her agag, her ev,
her kose tanidik. Ona hep bir agizdan sanki hos geldin diyorlar. Geng¢ kadin garip bir giiven
hissiyle doluyor. Gézlerinden damlayan yaslar mutluluktan olsa gerek. Hasret bitti galiba,
gurbet bitti” (Kutlu, 2010c, 37).

Zehra’nin kasabada doga manzarasi igerisindeki mutlulugunu yazar su

cumlelerle ifade eder:

“Toprak uyantyor. Tam ¢ift siirme, tohum ekme zamani. Cimenler yesil baslarini utana-sikila
giinese uzatiyor. Kirlarin ilk ¢igekleri ¢igdem, nevruz, siinbiil falan etrafi kaplamig. Dere
boyunda mor menekseler. Cihan tek atli araba ile tarlada ¢alisan kadinlari, kizlar1 kasabaya
gotiiriiyor. Kizlar sanki biitiin giin ¢apa sallamis gibi canli, giiclii, neseli. Hep bir agizdan
tiirkii s6yleyip el cirpiyorlar. Aralarinda Zehra da var” (5.108).

Huzursuz Bacak adli hikayede yillar sonra dondiigii tilkesinde ve yasamaya
basladig1 sehirde aradigi mutlulugu bulamayan Omer Faruk, kendi 6ziine, dogaya,
suni olandan tabi olana donmek ister. Bu anlamda dedesinden kalma ¢iftliklerinde
yasamaya baslayan Omer Faruk, kanaat ekonomisi iizerine kitap yazmaya Karar
verir. Omer’in dogal hayata donmesi kapitalist diizenin hakim oldugu sehir hayatina

bir tepki niteligindedir.

“Bizim dededen kalma bir ¢iftligimiz var; Iznik’ten ileride, arazi ormam gegip daglara dogru
gider. Agaglar arasinda bir sakli bahge gibidir. Birka¢ yaz gitmistik. Babam siirekli giderdi
zaten. Hem toprakla ugragmay1 seviyor, hem ne de olsa sahiplenmek lazim. Bu igler dyle
kahya ile falan olmaz, bizzat basinda bulunmak lazim. Ben orada bakir tabiati tanidim.
Tanidim ve sevdim. Sessizlik ve ses. Tabiatin dogal sesleri. Kus sesi, su sesi, riizgar fisiltisi,
yaprak sesi, yagmur sesi. Nerede olursam olayim bu sesler bazen yakalar beni, elimi-ytiziimii
yikar, ferahlandirir, sanki yeniden can verir bana. Garip, kdylii cocugu degilim ki ben. Isi
dogal olanin giiciine bagliyorum. Bu galiba derin bir konu. Dogal olanin giicii. Yani nedir?
Deprem, sel falan gibi mi? Bize &gretilen insanin doga ile savagindaki giic mii? Ne sagma,
insan ni¢in doga ile savagsin? Doga ona diisman degil ki? Ama ben baga donmeliyim, bir dag
lalesinin etkisine veya tek bir kez gordiigim karacaya. Dereye inmis, su igmeye. Ben bir
agaca sirttim1 vermis, suyun sesini dinliyorum. Birden bagimi gevirdi ve bakistik. Kimin
gbzleri bu kadar giizel olabilir? Leyla’nin m1? Kim bu kadar iirkek olabilir? Urkekligin
cazibesi” (Kutlu, 2009b,62-63).

Istanbul’da yasadig: diis kirikligi sebebiyle Omer Faruk, dogal, safligini
yitirmemis bakir bir hayata donmek ister. iginde bulundugu kétiimser ruh halinden

dogayla i¢ ice olacagi ciftlige siginarak kurtulur.

“Istanbul’da isim bitti galiba. Epeyce beklenti, proje, 6zlem dolu gelmistim. Hepsini birer
birer erittim. Bu diis kiriklig1 agir oldu. Ne yapmali? Buradan uzaklagmak lazim ama nereye
gidebilirim? Her yer ayni. Boyle kdtiimser bir ruh halindeyken ¢iftlik geldi aklima. Orasi
tenha, orada kimseler yok, bir emektar kahya Adem Efendi, bir de karisi. Fatma anne gok
sevindi: ‘Babanin vefatindan sonra kimse gitmedi ciftlige’ dedi. Zaten babam da son
zamanlarinda pek bakmamis oraya. Iyi. Gideyim, nasibimi kirda, bayirda arayayim bari.
Burasi dogal olarak ormanin ortasinda kalmis bir aciklik midir; yoksa asirlar dncesinde bu
yorede mekan tutmusg birileri tarafindan agaclar kesilerek ag¢ilmis midir, bilemiyoruz.
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Bildigimiz Osmanli’dan beri burasit Yoriikoglu Ciftligi. Higbir zaman kdy olmamis, kdyliiniin
eline gegmemis. O beyden bu beye devredilerek bize kadar gelmis. Dagin iki yamacindan iki
dere uzantyor. Biri bir yandan, teki 6te yandan araziyi kusatryor. Ciftligi kiymetli kilan da
budur... O riizgér, o sessizligin sesi, o koku, aman Allah’im neredeyim ben? Seneler var ki,
boyle bir atmosferde soluk almamisim” (Kutlu, 2009b, 158-161).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: adl1 eserde Tahir Sami’nin ve ablalarinim oyun
alan1 olarak kabul edebilecegimiz bahge, dis mekanlar arasinda yer alir. Bu dis

mekan dogayla i¢ ige gegen bir cocuklugun resmini ¢gizer.

“Cocuklar biiylimiistii. Nebahat kendi arzusuyla ilkokuldan sonra okumak istememis, kendini
dikis-nakisa vermisti. Babasiyla beraber yeni evin bahgesiyle de ilgileniyordu. Ciceklerden
ziyade meyveler ve sebzeler. Nurhayat ise ortaokula baslamisti. Dersleri iyi idi. Ablasinin
aksine havuz basindan ve ciceklerden ayrilmazdi. Romantik bir kizdi. Bir giil goncasina
dalar, saatlerce hayal kurardi. Tahir Sami cocuklugunun en mesut giinlerini yastyor,
merdivenlerden yel gibi iniyor, tahtadan atina binip bahgeyi bir bastan bir basa dort nala
dolasiyordu. Seneye okula baglayacakti” (Kutlu, 2010d, 60).

Zafer Yahut Hi¢ adli eserinde Kutlu, Tepekoy’ii anlatirken bu kdye ait tabiat
tasvirlerine siklikla bagvurur. Tabiat, zorlu hayat sartlarmin hikkiim siirdiigi

Tepekdy’de bir giizellik unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

“Korunun 6niinde bayagi genis bir ¢ayir var. Hafif meyille asag1 iniliyor. Orada bir ¢ukurluk,
yagmur sulart birikmis, belki dipte bir kaynak da var. Bu gélciik yaz kis kurumaz; kurt-kus
iger. Tepekdy’iin ordekleri arkalarina yavrularini takip birerlikol talime ¢ikmis askerler gibi
koprityii gecip golciige gelirler. Ordek iste, tavuk gibi pis dere kiyiciginda esinmiyor, o da
temiz su istiyor. Bu cayira sik sik piknige gelindigi i¢in Bagkan tahta siralar, salincaklar
yaptirdi. Ancak top oynamay1 yasakladi. Istemiyor cayir ezilip kurusun; istiyor ki hep bdyle
yesil ve ¢igekli kalsin” (Kutlu, 2010f, 170).

Hayatta kiiciik mutluluklar pesinde kosmak gerektigi temas: iizerine
kurgulanmis olan Hayat Giizeldir’in ayn1 ismi tasiyan hikayesinde, hayatin
mutlulugunun ayrintilarda gizli oldugu, insanin etrafinda gordiigii giizelliklere karsi
gittikce nasil yabancilastigi vurgulanir. Arabasi sarampole yuvarlanan hikaye
kahramanimiz yasadigi kazanin ardindan hayatta kaldigmna siikreder ve daha

oncesinde ilgisini gekmeyen tabiat manzarasina farkli bir gézle bakmaya baslar.

“Bahar patlamis, her yan yesil. Basini1 kaldirinca sarampoliin ortasinda bir erik agaci gordii.
Her yan1 bembeyaz ¢icege kesmis, sanki gelinlik giymis. Insan bakmaya doyamiyor. Onun
iizerinde mavi gok ve bulutlar. Bir kus 6ttii. Aym1 kus bir daha ottii. T4 asagilarda akan
derenin siriltist duyuldu. ‘Yarabbi hayat ne kadar giizel. Ama bizim goéziimiiz kor, kulagimiz
sagir. Ancak dara diistiigiimiizde, pacamiz sikistiginda goriiyoruz bu giizellikleri. Bu ne kadar
nimet! Bunlarin hangi birine siikretmeli? Etrafimda olanlara mi, hayatta kaldigima mi?” Kir
havasini derin derin igine ¢ekti. Bildigi siikiir dualarini okudu. Demek vadesi yetmemis, daha
gorecegi giinler var” (Kutlu, 2011a, 54).

Hayat Giizeldir’in Son Iki Yaz isimli hikdyesinde kiigiik bir bakkal diikkani

isleten Osman Efendi, gordiigii doga manzarasi resminden etkilenerek bir
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arkadasinin vesilesiyle koye yerlesmeye karar verir. Yillar sonra gittigi doga ile i¢ ige
olan bu kdy, kahramanimizin yasamina canlilik getirir. Kendisini tabiata ve topraga

daha yakin oldugu i¢in mutlu ve huzurlu hisseder.

“Kurk yildir istanbul’un kenar semtlerinden birinde bakkallik yapan Osman Efendi, ara sira
diikkanda yalniz kaldiginda elini ¢enesine atip, karst duvara asili resme dalip dalip gidiyor.
Icinden hep aym ciimleyi tekrarliyor ‘Ellerde ne kdyler, ne memleketler var be!” Sonra
resimdeki kdyde oldugunu hayal ediyor. On planda yemyesil bir cayir var, ciceklerle
donanmus. Uzerinde besili inekler otluyor. Cins inekler bunlar, her biri yirmi otuz kilo siit
verir yani. Yan tarafta bir dere, billur gibi temiz suyu ile ¢aglayarak akiyor. Dere kenarinda
kavaklar, dallarim1 suya egmis salkim sogiitler. Cayir uzaklardaki ormana kadar uzaniyor.
Ormanin gerisinde bir yalgin dag. Dagin yamaglarinda, tepesinde kar. Bu dere mutlaka o kar
suyundan besleniyor. Buz gibi olmali, iginde alabaliklar oynagmali. Bir siit firmasinin afigi
bu. Her sey abartili, biitiin renkler goz alict. Osman Efendi bu biiyiitiilmiis kartpostali gergek
saniyor, cami cemaatindan bazilaria soruyor: ‘Yahu su koyii goren, tantyan var mi1?” diye.
Yazin nemli sicaginda elindeki sineklik ile ara sira musamba kapli ahsap tezgaha konan
sinekleri avlarken ‘Simdi su derenin kenarinda olmak vardi. Ayaklari suya dalip oturmak
vardl’ diyor ve i¢ini ¢ekerek ‘Bizimkisi de hayat mi be!” diye bezginlesiyor...Cocuklarin
tatili bitti, evlerine dondiiler. Osman Efendi karistyla beraber 6mriiniin en giizel sonbaharini,
en giizel kisin1 gecirdi. Soba {iistiinde kestane kebap, musir patlagi bile yaptilar. Cocuklara
pekmez, recel kaynattilar. Sebze kurusu gonderdiler. Kis boyu peynir, taze tereyagi, hatta
oranin ekmeginden bile gonderdiler” (Kutlu, 2011a, 151-160).

Osman Efendi, hayal ettigi yasama kavustuktan sonra bir kerevete oturur

halde iken su sesinin dualara karisan nagmesiyle birlikte ruhunu teslim eder.

“Osman Efendi’nin diktigi fidanlar nisan vermisti. Visnenin, kirazin dallarmmi egip
cocuklarinin tatmasini sagladi. Kendi diktigi fidanlar meyveye durmustu, bundan daha giizel
ne olabilirdi. Yaz bitti. Giiz bitti. Riizgar kuru yapraklar1 alip gitti. Osman Efendi caminin
yanindaki kerevete oturmus, ¢aymi yeni bitirmis, agzinda dualar ile akip giden suyun sesine
dalmig iken ruhunu teslim etti” (Kutlu, 2011a, 161).

Nur adli hikayenin esas kahramani olan Nur, modernlesmenin esiri olan sehir
yasaminit terk ederek Karaman’a gitmesiyle tabiatla i¢ ice yasar hale gelir. Doga
insanin tabii olan 6ziine dénmesini ve kendiSini bulmasini saglar. Nur, bu ortamda
insanin en yakin oldugu topraga, tabiata doner ve yaraticisina tam anlamiyla bir
teslimiyet igerisine girer. Nur’un 6ziine donmesi tabii olana, Yaraticiya siginmasiyla

miumkin olacaktir.

“Nur abdestsiz dolagmiyor. Besmelesiz yere basmiyor. Gece namazlarini o kadar uzatiyor, o
kadar gbz yas1 dokiiyor ki, seccadeler 1slantyor. Ama burast sehir degil, kir. Giibre kokusuna,
¢ocuk bagirtisina zor alisti. Kadinlarla iliskisi zor oldu. Hamur yogurdu, inek sagdi, firina
ekmek att1, hepsini yiiziine goziine bulastirdi, kizlar1 kadinlar giildiirdii ama sonunda o da
onlar gibi oldu. Hastalarina bakti, okuma bilmeyenlere okuma ogretti. Birlikte salca
kaynattilar, pekmez yaptilar, tursu kurdular, Nur’un pamuk elleri sertlesti, yiizii giines yanigi
oldu. Bazen aynaya bakiyor, bagindaki yazmayla bir fotograf ¢ektirip Sinan’a géondermeyi
diisiinliyor, sonra vazgegiyor. Bir ara Seher Hanim’a telefon acip Karaman’da oldugunu
sOyliiyor” (Kutlu, 20144, 194).
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Mustafa Kutlu’nun kdy, tabiat tasvirlerine siklikla yer verdigi hikayelerinden
farkli bir 6zellik gosteren Tirende Bir Keman, her ne kadar sehirde gegmis bir hikaye
olsa da doga tasvirleri dikkatimizi ¢eker. Baharin gelmesiyle tabiatta vuku bulan
giizellikler, Kenan’la Semiramis’in gezinti yaptiklar1 Hali¢ kiyilari, geng¢ asiklarin
bulustuklari mekanlar olmasi sebebiyle 6nemlidir. Kutlu, Kenan ve Semiramis’in
mutlulugunu bir doga manzarasi esliginde tasvir eder. Doga, bu gen¢ asiklarin en

mutlu anlarina taniklik etmistir.

“Cok gecmedi, bahar yesil kilicin1 ¢ekip her yani fethetti. Laleler acti, stimbiil giile karisti,
tabiatin kani kaynamaya basladi. Kenan’la Semiramis artik ¢alismayr bitirince Hali¢’te
sandalla gezintiye ¢ikiyor, ta Kagithane'ye kadar gidip geliyorlardi. Kiirekleri kah Kenan
¢ekiyor kdh Semiramis. ‘Gozlerini gozlerimden ayirma hi¢ ne olur’ kaidesine uyarak
birbirleri i¢cinde kayboluyor; hislerini diislincelerini sarkilarla ifade ediyor, Hali¢ kryilart bu
geng asiklarin avazesi ile kimbilir tarihte kaginci kez mest oluyordu” (Kutlu, 20153, 33).

Kutlu, bir doga tasviri esliginde kdy yasamini1 gozler oniine serer. Ardindan
koyden kente gbd¢ eden gurbetgilerin tren istasyonlarini nasil doldurduklarini,
sehirlerde hayat pahali oldugu igin yasadigi yerlerden erzak tasiyan insanlari su

climleleriyle tasvir eder:

“Meselerin yapraklari kan-kizila galar, palamutlar dolu gibi yagar yarlardan, yarpuzlar kurur.
Toy kuslar1 turnalarin pesine takilir, boz per¢emli ¢ayir kuslarinin sesi ansizin kesilir.
Derenin suyu titremeye baglar. Son giiz gelmistir artik. Ufuklar kiile belenmistir. Geceler
uzar gider, goniillere bozart1 diiser, baglar yapragini doker. Denkler tutulur, tahta bavullarin
ipleri gekilir, gurbetciler birer ikiser yola diiser. Gurbetci bdyledir. Yazin gelir, giiziin gider.
Nice kiyimlardan, kitliklardan, savaslardan, goglerden, seferberlikten ¢ikip gelen koyli alti
ay kisa aliskindir. Lakin erzakini yazdan koymaz ise rahat edemez. Hayati mevsimlerle yasar;
yarina giiveni ambarinda duran un, gerisi Allah kerim” (5.96).

Hikdyede kahramanlarin dertlerini paylastigi, sikintilarini hafiflettigi
mekanlar arasinda bir doga parcasi olan denizler de yer alir. Hayatinda pek ¢ok aci
hadiseye sahit olan Sadullah, karis1 Sefika’nin kagirilmasinin ardindan sikintisini

denize kars1 oturdugu kiyida gidermeye calisir.

“Birka¢ kere fuara gitti. Her yer, her sey tatsiz. Yine en iyisi deniz kenari. Balik-ekmek
aliyor, denize bakiyordu. Denize, acilarla gegen kisacik hayatina. Sadullah denize kederlerini
yiiklercesine bakar. iki dertli yeniden denize bakmaya basladilar. Martilar Karsiyaka’ya
giden vapurlari takip ediyor. Aksam agir agir iniyor. Adam aniden, higbir sey sdylemeden
kalkip gitti. Sadullah kendini ¢ok yalniz hissetti. Sessizce agladi” (5.137-138).
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4. MUSTAFA KUTLU’NUN HIKAYELERINDE MEKANIN PSIiKOLOJIK
ALGISI

4.1. Kapah Mekan

Kapal1 mekan tanimlamasindaki “kapali” kavrami olgusal anlamda bir darlik
ve kapalilik ifade eder. Bunun temelini insanin mekan iizerindeki algist olusturur.
Dolayisiyla insan-gevre iligkisi bu noktada dikkati ¢eker. Bir hikdye kahramani i¢in
mekanin onun zihninde ¢agristirdig1 olgusal anlamlar kapali ya da agik olmasinda
etkendir. Kapali mekan tanimlamasinin mekanin i¢ ya da dis uzam olmasiyla pek bir
ilgisi bulunmamaktadir. Hem i¢ hem de kapali bir mekanin insan {izerindeki
sinirlayict etkisi daha fazladir. Fakat aymi etkiyi meydana getirecek pek cok dis
mekan da bulunur (Demir,2011,66).

Bir ev, fiziksel olarak kapali kabul edilmesine ragmen kahramana fazla imkan
sunuyorsa, hareket rahatligina olanak veriyorsa bu mekan artik acik bir mekandir.
Kisiler i¢in ¢ogunlukla en temel mekanlardan olan ev, kapali bir mekéna cevrilebilir

(Demir,2011,72).

Olay orgiisii agisindan bakildigi zaman mekanin ilk olarak bir dekor ya da
sahne islevinde kullanildigi goriiliir. Kapali mekani tanimlarken onun sadece fiziki
cevre ile sinirlandirilmis mekanlar olmadiklari, ayn1 zamanda insan-mekan iliskileri

gibi pek ¢ok bagin bir mekanin kapali olmasinda etken oldugunu fark ederiz.

Ramazan Korkmaz mekani ‘cevresel’ ve ‘olgusal’ olarak ikiye ayirir.
Mekanin goreli varligi, insanin onunla iligkisini ve ona kars1 tavrini, mesafesini daha
¢ok On plana ¢ikarir. Burada kapali ve dar sozciiklerinden fiziksel anlamda kapali ev,
apartman, hastane, kosk vs. anlasilmamalidir. Bu tarz bir tanimlamanin yiizeysel ve
karakter baglantili olmadigimi oncelikle sdylemek gerekir. Zira duygusal mekan
anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki ruhsal durumu,

baglami ve mekani nasil algiladig: belirleyici bir unsurdur (Korkmaz, 2015,83).
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Incelenen hikayelerde insan-gevre iliskisi temel alinmus, bu kapaliligin algisal
anlamda bir kapalilik ve darligi ifade ettigi vurgulanmistir. Mustafa Kutlu’nun
hikayelerinde tren istasyonu, apartman, hastane, mahkeme salonu, kdy, sehir, pazar
yeri, kahvehane, bahge, toren alani, antik tiyatro, kimsesizler yurdu, lunapark, su
kemeri, okul, ev gibi mekanlar kahramanlarin psikolojik durumlarina bagli olarak
zihinlerinde c¢agristirdigi olumsuz niteliklerden dolayr kapali mekanlar arasinda yer
alirlar. Bu mekanlar fiziki olarak i¢ ya da dis mekan olma durumuna gore degil,
kahramanlarin bakis agisina gore algilan sekliyle kapali olarak nitelendiririz. Kapali
mekanlar pek ¢ok sikintinin, ac1 hadisenin yasandigi, insanlarin ruh haline gore sekil

alan, fiziki olarak degil, olgusal anlamda bir kapalilig1 ifade eden mekanlardir.

4.1.1. Biiyiik Sehir-istanbul

Ortadaki Adam adli eserin Bir Mektup hikayesinde yazar sehirleri yozlasmis
bir mekan olarak tasvir eder. Modernlesen diinya ile birlikte yasanan degisimden
nasibini alan sehirler, sunilesen bir yapilanmaya dogru gitmektedir. Sehir mekansal
olarak kahramanin zihninde c¢agristirdigi olumsuz vasiflarindan dolayr kapalilik

ozelligi gostermektedir.

“Ne oldu bu sehire birden bire? Yerden biter gibi vahsi binalarla doldu. O giizelim asmali
kahvenin yerinde simdi yeller esiyor. Her giin sulanip siipriilen, aksam serinliginde bir 1slak
toprak kokusu ile karigik, ziimriit gibi salatalik, tere, maydanoz; icabi halinde kavun, karpuz,
sirik domatesi liiks lambasi 1siklar: altinda efsanevi goriiniigleri ile piril piril manavlar.
Faytoncu duraklari, seyyar esnaf tablacilar. Silindi. Hem de farkinda olamadan. Arsalar
borsalar yiizbinlere firladi. Her kose basinda gozlerinde siyah bant tagiyan bir emlake¢i peyda
oldu. Her sokaktan, pardon, her mahalleden bir milyoner fiskirir oldu...Bu sehri insaatlar
istila etti. Kuzeyin barbar kavimleri gibi, putrelleri, tuglalari, bes penceli vingleri ile geldiler,
ardlarinda daglardan ovalardan tiirli vaadlerle toplanmig bir amele ordusu ile sehrin
gdbeginde cadir kurdular. Millet sarachgi, saatciligi, berberligi birakti, insaatc1 oldu. Insaat
malzemecileri rekor iistiine rekor kirip, goriilmemis bir mag hasilati ile keselerini, kasalarini
doldurdular. Her kapiin, her yapinin 6niine bir Mercedes ¢ekildi. Hiisamettin Efendi ile Hact
Kerim Bey lahavleler arasinda inip binsinler diye. Bir seyler oldu bu sehire. Bu sehrin kanim
emiyorlar. Bu sehri serha serha tirnaklayip son damlay1 igmeye, son iimidi sondiirmeye
yarigtyorlar. Bir ortacag taassubundan kopmus, bayagiligin ne oldugundan bihaber, adina en
yaldizli kartvizitleri bastiranlar soyuyor. Soyuyor, ¢aliyor, zimmetine geciriyor, sonra da
gdgsiinii gere gere bir abdestle ii¢ vakit namaz yetistiriyorlar. Yetistirsin, yetistirsin. ALLAH
bunlarin kalblerine —eger varsa- merhamet yetistirsin, insaf yetistirsin” (Kutlu, 1970, 75-77).

Kutlu'nun Hiiziin ve Tesadiif adli eserinde sehirler diger eserlerinde oldugu
gibi yozlasmis, degerlerini kaybetmis, bozulmus bir mekan olarak olumsuz
nitelikleriyle karsimiza ¢ikar. Sehir dolayisiyla da Istanbul, fiziki olarak bir agiklik
ifade etse de gerek anlamsal gerekse karakterlerin ruhsal durumu ve algilayislar

acisindan kapali bir mekandir.
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“Emekli kuyrugunda olenler oluyor. Cocuklar tiner ¢ekiyor. Istanbul’da alt1 bin sokak ¢cocugu
varmis. Ig acele, otobiis yok. Hava soguk, yorgunum. Sehir etrafimda ugulduyor. Midem
kabardi. Keg¢i eti miydi yedigimiz. Kola yerine ¢ay i¢seydim keske” (Kutlu, 2011b, 32).
Beyhude Omriim’de esi hastalandig1 icin Istanbul’a gitmek zorunda kalan
hikaye kahramani Yadigar icin burasi esini kaybettigi yer olmasi bakimindan kapali
mekan ozelligi gosterir. Istanbul, hikdyede kahramanimizin gdziinden olumsuz
nitelikleriyle aktarilir. Cok koklii bir tarihi gegmise sahip olan Istanbul’un gehresi,
zamanla yasanan degisimler, sanayilesme ve modernlesmenin de etkisiyle
degismistir. Pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapmis zengin bir kiiltiirel mirasa sahip
olan Istanbul’un yapisin1 bozan oray1 mesken tutan insanlardir. Kutlu’nun goziinden
sehir insan1 genellikle olumsuz 6zellikleriyle betimlenir. Yazar saf Anadolu insanini
idealize etmek i¢in onun karsisina sehirli fakat insaniyet namina hicbir 6zelligi
bulunmayan insanlar1 koyar. Anadolu ve Anadolu insani sehrin suni havasindan
uzak, 6ziine doniik bir yapr sergiler. Sehirler ise hava kirliligi, giirtiltii ve kalabalik
gibi pek cok etmenden dolay1 olgusal anlamda hikdye kahramanimiz i¢in de kapali

bir 6zellik gosterir.

“Biitiin bir kig; yagmur, camur, trafik, sira, kuyruk demeden doktorlara, hastanelere tagindik.
Sagolsun oglanlar analar1 i¢in her seyi yapti; paraysa para, adamsa adam, vakitse vakit buldu.
Tahliller, filimler, kan aramalar, yogun bakimlar, ameliyatlar, sikintilar birbirini kovaladi.
Sehir yerlerinde her bir kolaylik var derler ya; hastaya-saga bakarlar merak etmeyin derler
ya; belki dogrudur lakin biz goremedik. Bir iyi muamele, bir giiler yiiz bulamadik. itildik-
kakildik; paramizla, adamimizla, acimizla, hastamizla rezil olduk. Bu sehir yerleri insana
rahat doseginde bir 6liimii bile ¢ok goriiyor. Hatunu kurtaramadik. Ben var démriimde ondan
incinmedim, Cenab-1 Hak da 6te yanda incitmesin. Mekani cennet olsun. Istanbul rutubet.
Deniz, balik, sis, ¢amur, zift, kurum, raki, egzost, asvalt, toz, ¢op kokuyor. Her bir yan
kalabalik, higbir yana bakilmiyor; baksan da bir sey géremiyorsun; giiriiltii kargasa... Hele
insanin ig¢inde bir de onulmaz aci, bogazinda bir diigiim bulunuyorsa” (Kutlu, 2010b, 197-
198).

Bir pazar yerinde gecen Riizgarli Pazar hikayesinde, kdyden kente go¢ eden
insanlar, kentin zorlu kosullar1 karsisinda verdikleri yasam miicadelesinden dolay1
burayr kapali mekan olarak algilamiglardir. Kéyden kente gbg, Oziine ve tabiata
doniik yasamis insanlarin dogalliktan kopusunun kanitidir. Sehirler orada dogup
biiyliyen insanlar i¢in olumlu 6zellikleriyle var olsa da kdyiinii, topragini birakip
gelen Anadolu insami i¢in hayata tutunma c¢abasinin, yasam miicadelesinin mekani
olmustur. Bu insanlar icin sehir kapali, dar anlamlar ifade eder. Uzerine bir de

yoksulluk eklenince gurbet kendisini iyiden iyiye hissettirmistir.

“Yoksulluk atesten gémlek. Bu kendini beslemekten aciz koyiin erkeklerinin alay1 gurbetci.
Kiglik unu 6giitiip, bulguru kaynattiktan sonra; yani ki poyraz yeli bozkirmn iizerinde van van
esmeye basladiginda tahta bavullar1 baglayip Istanbul’un, Ankara’min yolunu tutarlarmus.
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Komiirde calisir, kapicilik-isportacilik-hamallik ne is olursa tutar; bekar odasinda yatar, iig-
bes kurus biriktirir; arpalar bigilmeye durdugunda yeniden kdye donerlermis. O yillarin adeti
bu. Git-gel, git-gel...Tabii her giden de donmiiyor. Gurbetin kahrina, hastalida, ecele
yeniliyor. Taze gelinin, nisanli kizin, yavuklusu olanin gozleri yol goézlemekten, yas
dokmekten kan ¢anagina déntiyor” (Kutlu, 2012b, 13).

Riizgarli Pazar’da modernlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan sanayilesmenin ve
carpik kentlesmenin hiikiim siirdiigii sehir hayatinin olumsuz 6zellikleri yazarin

climleleriyle su sekilde ifade edilir:

“Sehrin ortasinda bir sanayi bdlgesi. Onun yaninda bir lilks yerlesim, altinda otoyol, onun
altinda minibiisler. Kalabalik, karmasa, itis-kakis. Iste carpik kentlesme denilen olgunun tipik
gostergesi. Burada insanlar nasil ¢aligir, yasar; nasil yetisir, ne yer, ne iger, ne diigiiniir? Belki
yahut muhakkak hicbir iliski saglikli kurulamaz. Trafik tikanir, kavgalar ¢ikar, psikoloji
bozulur, her fert burnundan solur, ‘asabiyim’ der sarki, ‘mazeretim var’...Giin biter, mesai
biter, kalabalik bu defa aksamin alacasinda yokus asagi akmaya baslar. Gengler liiks
magazalarin likks vitrinlerinde sergilenen liiks mallara bakar bakar i¢ ¢eker” (Kutlu, 2012b,
19).

1950°den sonra koyden kente gogiin artmasiyla ortaya c¢ikan gecekondu
mahalleleri, Riizgdrli Pazar’in kahramanlarinin yasadigi mekanlar arasinda yer alir.
Gecekondu mahallesi de zorlu kosullarindan, imkénsizliklarindan dolayr fiziki
anlamda acik bir o6zellik gosterse de algilanan sekliyle, olgusal olarak kapali bir

mekandir.

“Duran’in durdugu mabhalle bir tepenin yamacinda. Kiiciimen bahgeler; tek odal, ¢ift odali
kondular, birbirine yaslanip ayakta durmaya ¢alisan yamri-yumru yapilar. Kim bilir ka¢ kez
yapildi, kag kez yikildi. Ancak yayalarin yiirliyebilecegi dehliz gibi sokaklar. Yamacin
altindan bir lagim deresi akiyor. igme suyu yok mahallenin. Haftada bir iki tankerlerle
geliyormus. Ileride lagim deresini asan tahta kopriiniin ilerisinde bir kayanin dibinden ac1 su
cikiyor. Tiim mahalle onu kullaniyor. Her evin 6niinde, avlu duvarinin dibine dizili onlarca
mavi-biiyiik-plastik bidon var. Tanker gelince mahallenin kadini-kizi sa¢ saga-bas basa
saldiriyor. Su kapanin elinde kaliyor. Okul yok. Cocuklar ti ileride 1siklar1 goériinen, bir
vakitler gecekondu bolgesi iken, simdilerde apartmanlagmig, azmanlagmis, garip bir sekil
almig semtin okuluna gidiyorlar. Yaz-kis; yagmurda karda, Oyle servis araglarina falan
binerek degil, alt1 delik papuglar, takunyalar ile onca yolu yiirityiip gidiyorlar. Saglik ocagi
yok. Doktor da eczane de. Birkag bakkal var, kahve, tiip bayisi, ayakkabi tamircisi falan-
filan” (s.34).

Kapilart A¢mak’ta hikaye kahramanimiz Zehra igin yalniz kaldigi ve zorla
kagirilarak gotiiriildiigii Istanbul, olgusal olarak kapalilik 6zelligi gosterir. Istanbul

Zehra’y fiziki ve ruhi anlamda sinirlandirmis, mutsuzlagmasina sebep olmustur.

Hayat Giizeldir’in Sebebimsin adli hikdyesinde kahramanimiz i¢in Istanbul
onun alismakta zorlandig1 ve gurbette oldugunu hissettigi mekan olmasi bakimindan
kapal1 bir 6zellik gosterir. Kdyden gelen Ibrahim, yasadig1 yerleri dzler ve yabancilik

cektigi biiyiikk sehirde gurbeti yasar. Burada bozulmadan, 6ziine, geldigi degerlere
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bagh kalarak yasayan Ibrahim, sehrin ortamina aliymakta ve uyum saglamakta

zorlanir.

“Ibrahim, ikinci simifta. Biiyiik sehre alisamadi. Ne de olsa koylii. Koyliiniin derisi kalindir
¢ivi bile iglemez. Dilini diizeltemedi. Bundan ¢ok utanryor...Bazi kelimeleri yore agzi ile
sOylediginde arkadaglar1 giiliiyor. Biiyiik sehre alismak zordur. Carpar insani, yoldan ¢ikarir.
Ibrahim’i carpamadi. Neresini ¢arpacak ki. Yurttan okula, okuldan yurda. Arada bir hem
sehri cocuklarla Istanbul’u geziyorlar. Cepte para yok. Ibrahim hevesim kalir diye vitrinlere
bile bakmiyor. Koyiinii, meselik tepeleri, dere boylarini, ¢ayirlari, kdpegini, bag bozumunu,
kir kuslarinin seslerini diisiiniip dinliyor. Kekik kokulu riizgarm iniltisi ile ferahliyor. Insanin
ait oldugu yerden kopmasi nasil da zor. Eksi elmadan, yaban armudundan, keklik sesinden,
pmar suyundan ayrilmast; istiine iistiine gelen arabalara, apartmanlara, makyajli yar1 ¢iplak
kadinlara alismasi nasil zor” (Kutlu, 2011a, 114-116).

Tirende Bir Keman adli eserde Kenan’it yasadigi sikintili hayatindan
kurtarmak isteyen Sarkis Usta onu bir otele yerlestirir. Ancak Kenan, tiim acilarini,
kayiplarmi yasadigi sehir olan Istanbul’dan da gitmek ister. Bu gidis ona iyi
gelecektir. Ciinkii Istanbul, artik onun igin acilarinin kaynagi haline gelen, ona eski
giinlerini animsatan, sikinti veren bir mekin olmustur. Bu yiizden Kenan icin

[stanbul, kapal1 bir mekan olarak yorumlanabilir.

“Merak etmesinler diye ablasina haber verdi. Sonra onu bir hamama gétiirdii, yeni temiz
¢amasirlar giydirdi, bir otele yerlestirdi. Cok zayiflamistt Kenan, yedirdi-igirdi, aksamlar1 ona
istedigi parcalari ¢aldi. Kenan kendine gelince sehre tepeden bakan otel penceresinden
Istanbul’u seyretti. Su anda ne hikayeler yasaniyordu koca sehirde. Kendi macerasina bir son
vermek gecti icinden. Yok intihar falan degil. Ya tahammiil ya sefer, demisler ya. Cekip
gidecekti. Nereye? Elbette mechule” (Kutlu, 2015a, 53).

Istanbul, Kenan i¢in gecmisi hatirlatan, ona acilar veren bir sehir haline

gelmistir. Istanbul’un kapali mekan hiiviyeti kazandigi su ifadelerden anlasilabilir:

“Yanindan seyyar bir gayct geciyordu. Tepsiden bir ¢ay aldi. Kiyidaki simit¢iye seslendi.
Simit ve gravyer peynir. Oh! istanbul yedin beni be! Ama artik sik sik gorecekti burayi.
Karsiya gecip anasinin, babasinin mezarlarini ziyaret etmeyi, hatta ablasina ugramayi
diisiindii. Sonra vazgecti. Her gordiigii sey yarasini bir kez daha desecekti. Bir miktar kabuk
baglamis yarayr yeniden kanatmanin lizumu yok. Dondii, Dogu Ekspresi’nin koynuna
sigindi. Gurbetten memlekete donen koyliilere ¢aldi. Tirkii istiyorlardi, o da tiirkii
bilmiyordu” (s.90).

41.2. Ev

Goéniil Isi'nde Selman’a asik olan Ziibeyde’nin sevmedigi biriyle evlenmesi
sonucu gelin oldugu ev, kapali bir mekandir. Evliliginin ilk gecesi Selman’in
okudugu ezan sesiyle uyanan Ziibeyde’'nin duygulari bu mekanda vuku bulacaktir.
Bu ev, Ziibeyde’ye olgusal anlamda kapalilig1 ve darlig1 ¢cagristiran bir mekan olmasi

sebebiyle kapali bir mekan halini alir.
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“Sabah ezaninin 6nii sira Selman sabda makaminda bir seld tutturunca Ziibeyde zifaf
gecesinin sarhos uykusundan uyanip yatagindan dogruldu. Bir zaman yaninda derin
soluklarla uyuyan bir gecelik kocasina bakti. Zayif renksiz surati, icine ¢okiik gozleriyle
Ziibeyde’yi asla tatmin edemeyecekti. Gogiis gecirdi. Gidip pencereyi agti. Geceden yagan
yagmur mis gibi toprak kokusunu genzine doldurdu. Feslegen, sebboy, 1tir, karanfil kokulu
pencere Oniinii hatirladi. Selman’in sesi dalga dalga yiikselip alcalarak bir agit yakiyordu
sanki. Gozleri yasardi. Burnunu ¢eke c¢eke, orada, kalin pahali kumas perdelerin orttiigii yeni
evinin penceresi Oniinde, usul usul ¢oktii agladi. Selman ezami bitirip Kirali Mescidinin
bodur minaresinden indikten sonra kalkti. Geceden kalan yemek artiklari ile dolu sofrayi,
darmadagimik odayi toplamaya koyuldu. O gece Selman’in sesi ile namaza kalkanlar
mahallede 6li var zannettiler” (5.22).

Uzun Hikdye’de Ali igin 6nceleri saadet yuvasi olan vagondan ev, Miinire’nin
Oliimii iizerine hem fiziki anlamda bir i¢ mekan olmasinin yaninda hem de yasadigi
lizlintliyl, ayriligr hatirlattigi, yasini tuttugu bir yer oldugu icin kapali mekan 6zelligi

gosterir.

“Babam beni ald1, birlikte vagon evimize geldik. Bohgay1 actik. Icinden annemin soluk
pembe mantosu, basortiisii, yipranmis kunduralari, aynasi ve taragi, yiziigi, kiipeleri ¢ikti.
Babam bir siire bunlara bakti. Parmaklariin ucuyla dokundu. Sonra kapadi bohgay1. Uzanip
elimden mizikayi aldi. Beni kucaklayarak vagonun tek penceresinin 6niindeki sedire gotiirdi.
Asagilarda irmak sessiz sedasiz akiyor, kar taneleri agir agir dokdilityordu. Soguktu vagonun
ici. Babam bir kolu ile sardi beni. Bagimi, saglarimi 6ptii, kokladi. Sonra mizikayla bir seyler
calmaya bagladi. Ne giizel, ne acikli, ne tath ¢aliyordu. Birlikte agladik. Babam ilk kez
agliyorken gérmiistim” (Kutlu, 2009c, 30).

Beyhude Omriim’de hastalanan muhtar diistiigii 6lim doseginde hikaye
kahramanimiz Yadigar’t gormek ister. Onu ziyarete giden Yadigéir, muhtarin evinin
bu hastalifin halet-i ruhiyesini yansittigina sahit olur. Ev, fiziki olarak kapali

ozelliklerinin yaninda hastaligin zuhur ettigi mekan olmas1 sebebiyle cagristirdigi

olumsuz 6zelliklerinden dolay1 kapali mekan olarak algilanir.

“Hani “Yahu su oglam gorsek de bir helallik alsak’ diyordun. Hadi a¢ gozlerini, bak geldi
iste.. Ses yok. Hastada en ufak bir kipirt1 yok. Odada dolanip duran sadece o hiriltili nefes.
Belli belirsiz kiif, rutubet, toz ve idrar karistmindan olusmus koku. Odaya, bu perdeleri
¢oktan beri yikanmamusg, tahtalar1 silinmemis tavanmindaki oriimcekler alinmamis odaya
nicedir bir kadm eli degmedigi belli. Muhtar’in ogullar1 istanbul’dan hi¢ dénmedi. Orada
evlenip ¢oluk-cocuga karismuslar. Tkinci karis1 Selvihan hastalaninca kizi Hediye Sahin’le
beraber gelip onu da gotliirmiistii. Akrabalar1 bakig-goriis ediyordu, o kadar. Diisme gor,
demisler ya, hani o hesap” (Kutlu, 2010b, 151).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: adli hikdyede Tahir Sami’nin annesinin
6limiinden 6nce mutluluk ve huzurun paylasildigi bir mekan olan evleri, annesinin
Olimiiyle hiizne gark olur. Ev, bir i¢ mekan olmasinin yaninda yasanan olaylar
neticesinde kapali mekana doniisebilir. Ayn1 hikdyede s6z konusu edilen terzinin evi

de yoksullugun ac1 yiiziinii gosterdigi harap olmus mekanlardandir. Bu ev, olumsuz
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ve i¢ karartici ozellikleriyle hem fiziki anlamda hem de kahramanin algiladigi

sekliyle kapal1 bir 6zellik gosterir.

“Zaten Tahir’in askerligi gelmisti. Ustayla, carsiyla, Terzi’yle vedalasip askere gitti.
Dondiigiinde terzi yoktu. Artik yataga diistii dediler. Cok iiziildi. Tahir ziyaretine gitti.
Feride’yle goriistii. Yoksullugun buzdan eli evin her yanmi sarmis, sanki orayr agir agir
donduruyordu. Belli ki komgularin yetersiz yardimi ile geginiyorlardi. Terzi’nin harap, ufak
bir evi vardi” (Kutlu, 2010d, 47).

Tirende Bir Keman adli eserde Kenan ve Semiramis’in bir yuva kurduklari,
sevinglerini, mutluluklarini, acilarimi paylastiklari evleri, Semiramis’in onlart terk
etmesiyle Kenan’in oglu Sadullah ile yalniz kaldiklari, mutsuzluklarin1 per¢inleyen
bir i¢ mekadn olmustur. Semiramis’in bosanma davasi agmasindan sonra evine
kapanan Kenan i¢in evi onun hiizniine, dertlerine gomiildiigii bir siginak islevi goriir.
Ev, icine kapanan Kenan’in sikintilarini, acilarimi sagaltict bir  fonksiyon

yiiklenmistir. Kenan annesinin de sefkatiyle kapandig1 evinde bu travmay atlatir.

“Bosanmay1 kabul etti. Avukatla patrona haber gonderip bir hafta izin aldi. O bir hafta evden
¢tkmadi. Naime Hanim ogluna bir hasta gibi bakti. Kenan, artik yiiriiyen, konusan oglu ile
mesgul oldu. Cocuk ona ilag gibi geldi. Semiramis’e duydugu ask, yerini evlat sevgisine
birakmigti. Ferahladi. Travmay: atlatti. Bir iki kez anasiyla tekkeye gitti. Namaz kildi, dua
etti” (Kutlu, 2015a, 48).

Hesap Giinii adli hikdyede olgusal anlamda agik olarak nitelendirdigimiz ev,
Kimi zaman kapali bir mekana donisebilir. Genellikle insanlar igin olumlu
nitelikleriyle 6n plana ¢ikan, barinma, korunma gibi pek cok ihtiyacin karsilandig
ev, Melek Hanim i¢in gelen gidenin olmadigi, yalniz bir hayat siirmesine sebep olan

kapal1 bir mekana dontistir.

“Sessiz, sedasiz bir ev. Senlik yok, samata yok, nes’e yok, gelen giden yok. Buralarda
komsuluk da 6lmiig, her yani1 kasvet basmis. Komsuluk dogup-biiyiidiigii mahallede vardi.
Ama ne komsuluk ne komsuluk, kardesten ileri...Ee, hisimdan-akrabadan kimse yok,
kalmadi. Kalanlar uzakta. Onlar da kendi gibi yerinden kalkamiyor. Cogu hasta. Yeni
yetisenler degil akrabay1, kendi ana-babasini tanimiyor. Zaten Arif Bey zamanindan beri bu
eve gelmeye ¢ekinirler, ‘Pasazadeler’ lakab1 aralarina bir resmiyet sokusturur. Pagas1 batsin,
sanki bir ige yartyor. Kimse ile soyle senli benli olamadi. Emine de olmasa su koca evde tek
basina cinlerle top oynayacak” (s.87-88).

Bedir’in annesinin 6liimiiyle de yasadiklar1 ev, kapali bir mekana doniisiir.
Pek cok anisinin bulundugu, iyi kot giinler yasadigi bu eve karst Bedir’de bir

yabancilagsma goriiliir.

“Gece saat ii¢ civarinda olmali. Emine basinda Kur’an okuyormus. Tebessiim ederek ruhunu
teslim etmis. Nikahi erteledik. Annemi babamin yanina defnettik. Ev bana 1ssiz goriindii.
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Normal. Hayatta kimsem kalmamisti. Iyi ki Asuman’i bulmusum. Nasip. Onun sefkati,
ihtimam1 sayesinde aciy1 atlattim” (s.117).

Bedir’in evliliginin ilk yillarinda agik mekan 6zelligi gosteren evleri ilerleyen
zamanlarda kapali mekana doniisecektir. Bu durumun olugmasinda Bedir ve ailesinin
arasindaki baglarin zayiflamasi etkili olmustur. Aile baglarinin zayiflamasi,
birbirlerinden bihaber ve bigane yasamalar1 evin yuva 6zelligini kaybetmesine sebep
olmustur. Ev, aile sicaklifin1 ve samimiyetini kaybeden insanlarin bir arada
birbirlerine yabancilasarak yasadiklart mekan haline gelmistir. Bedir’in ailesine kars1

ilgisiz tavirlart bu durumun olugmasinda etkilidir.

“Glizel evim ve giizel esim de zamanla siradan hale geldi. Onlar1 yenileyemedim, hayatimiza
yeni bir heyecan katamadim. Cocuklar biiylidii ve benden uzaklasti. Siiha gitar ¢aliyor, Eda
resim yapiyor. Ne gitarla ne resimle yeterince ilgilenememistim. Yine yar1 polisiye giimriik
iglerine dalmistim. Eve geg geliyor, bazi geceler hi¢ gelmiyordum. Asuman da kendine ugras
alanlar1 buldu. Bir dénem bahge ile ugrasti, ¢igekgi diikkanlarindan g¢ikmaz oldu. Sonra
komsular1 ve televizyon araciligi ile yemek isine koyuldu. Malum her kanalin bir yemek
programi, bir spor programi, bir diyet ve bir saglikli yasam programi var. Benimle degil ama
arkadaglar1 ile turlara katildi. Kapadokya, Mardin, Karadeniz’i dolasti. Fotograflar ¢ekti,
albiim yapti. Artik eve gelince bazan kimseyi bulamiyorum. Emine ile bas basa kaliyoruz.
Yemekte 0 bana bakiyor, ben ona. Konusamiyoruz. icimde bir bosluk olustu. Sebep: Hig”
(5.119-120).

4.1.3. Hastane

Goniil Isi adl eserin igerisinde yer alan hikayelerden biri olan Su¢’ta hastane
binasi, Kamer’in karis1 Nebahat’in son anda yetistirilmeye calisildigi ve hayatini
kaybettigi yer olmasi bakimindan kapali bir mekan 6zelligi gosterir. Hastane soguk
yliziyle zaten 6limii ve algisal anlamda kapalilig1 cagristirmaktadir. Bundan dolay1

kapali mekan icerisine dahil edebiliriz.

“Kamer, karisini omuzlamis, mavzerini namlusundan tutmus, riizgara, soguga ve korkuya
kars1 her gecen dakika takatten diiserek yiirimekteydi. Nebahat’in sesinin solugunun kesilmis
olmasi icini daraltiyor, bogazi digiimleniyor, bir an evvel hastahaneye yetismeye
cabaliyordu. Hastahane binasi caddenin bir ucundan tek tiik 1siklar1 ile gériinmeye basladig:
zaman Kamer durdu. Nefeslendi. Az biraz rahatladifi sira sagindan solundan, evlerin
arkalarindan, duvar diplerinden bir takim eli sildhl1 adamlar ¢ikarak etrafini ¢evirdiler. Kamer
sasirdl. Kamer’i gotiirdiiler. Nezahat karanlikta bir toprak yigi gibi yatiyordu. iki biikliim
olmus, elleriyle karnin1 bastirmigti. Agzindan ince ince kan siziyordu. Belli ki bir i¢ kanama
gecirmedeydi. Kalabalik giderken bekgilerden biri Komisere seslendi: ‘Komiserim bu avradi
neydek?’ Komiser omuzunun iizerinden sdyle bir bakarak durakladi. Bir ara Sekip Bey’in
suratina bakti. Bir sey sdylemeden yiiriidii. Bekgi bir zaman oniinde y181lmis kalmis bu kara
carsafli kadina bakti durdu. Fesinin altindan bir tutam sag¢ firlamus, kaslarindan gegerek
yanagim bir bastan bir basa kaplamusti. Yiziine diisen gélgelerin ortasinda ap-ak bir ten
parcasi parildamaktaydi. Donuk, beyaz. Bekei egildi, artik belki de 6liimiin esiginde, biitiin
hesaplardan siyrilmis, ap-ayri bir diinyanin kapilarima dayanmis bu ince narin kadim
kucakladi, hastahaneye yollandi” (5.156-157).
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Kutlu'nun son kitabi olan Hesap Giinii’nde Bedir’in annesinin rahatsizligi
sebebiyle geldigi hastane kapali mekanlar arasinda yer alir. Bedir, annesinin
beyninde tiimoér oldugunu bu hastanede Ogrenir. Bu mekanin kapaliligi fiziksel
olmasmin yaninda olgusal olarak da Bedir’in psikolojik durumuna bagli olarak

hastanenin olumsuz nitelik tasimas1 sebebiyledir.

“Bu heyecanli filmin tam ortasina gelmigsken Bedir annesinin hastalik haberini aldi ve derhal
baska bir moda girdi. Atladi Istanbul’a gitti. Annesi hastanedeydi. Sarilip aglastilar. Sonra
Bedir bir tenhada doktorla konustu. Beyninde tiimor varmis ve tehlikeli bir yerde oldugundan
ameliyat edilemiyormus. Dua’dan bagka c¢are yok. Bedir yeniden annesinin yanina dondii.
Kadin konusamiyor. Ama Bedir’in elini tuttu, yiiziik parmagim yakaladi. Sanki orada bir
yliziik varmis gibi takip-¢ikarma isareti ile diyecegini dedi. Evlenmesini istiyordu. Olmeden
once miiriivvetini gormek...” (Kutlu, 2015b, 110)

4.1.4. Kahvehane

Yokusa Akan Sular’m Bekdret isimli hikayesinde kahramanimiz Bican’in
kahvehanede otururken hayalinde canlanan goriintiiler kahve ortaminin olumsuz bir
sekilde algilanmasina sebep olur. Kahve, fiziki olarak bir i¢ mekan olmasinin

yaninda olgusal olarak da kapal1 6zellikler gostermektedir.

“Sicak, sivasik, yagli-kara bir hafta tatili. Bican, dayisinin oglu Yusuf’la hemserilerinin
islettigi semt kahvesinde oturuyor. Daha dogrusu Yusuf’la arkadaslarmin oynadigi oyunu
seyrediyor. Buna pek seyrediyor da denilemez, ¢iinkii baktigi yeri gormiiyor. Kahveyi
dolduran giirtiltiiyti duymuyor. Ziilkif aganin kan goli igindeki cesedi gozlerinin oniinden
gitmiyor. Sokaga, tozlu camlarin ardindan goériinen magazalara, gelip gecen arabalara,
cocuklara ayr1 ayr1 bakiyor, hicbirini géremiyor. Yahut goriiyor da algilayamiyor. Zihninde
hep Ziilkiif aganin hamayli...” (Kutlu, 2010e, 33)

Menekseli Mektup'ta kahvehane, Postaci’nin yalniz bagina vakit gegirdigi
mekanlardandir. Kendi halinde bir insan olan Postaci’nin bu durumuna kahve ahalisi

de pek karigmaz.

“Gelir, kahveye oturur, ¢ayini iger, herkesle merhabalagir, ama mutlaka yalniz oturur.
Kimselerin oyununa karigmaz, sohbetine katilmaz. Mahalleli onun bu halini ezber ettigi i¢in
ilismezler. Gider bir koseye ¢oker, gazetesini okur. Aman ne okuma. flanlara varincaya kadar
hatmeder gazeteyi. Bilmecesini mutlaka ¢6zer. Sabit kalemi dudaklarinin arasinda gezdire
gezdire, bir Misir tanris1 ‘ra’ hecesini bulup yerine yazana kadar... Bilmeceyi bitirirse
keyiflenir, bir ¢ay daha soyler, bitiremezse suratini asip kalkar” (Kutlu, 2007b, 12).

Kahve, ayni zamanda Postaci’nin esinin kendisini terk etmesinden sonra
dedikodusunun yapildigr mekanlar arasinda yer aldig1 i¢in hem fiziki hem de olgusal

anlamda kapali mekan vasfin tagir.
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“Okey masasi, bagira ¢agira maga kizi oynayanlar, gazeteye dalmis goriinenler, kimsenin ona
baktig1 yok. Bir ara cami cemaati masasindan bir emekli ile gbz goze geliyorlar. Adam
postactya bir siire baktiktan sonra yanindakine doniiyor. Bir sir verirmis gibi kulagina
yaklasarak bir seyler anlatiyor. Postaci bunu iizerine aliyor. Bayagi cami sikiliyor. Iste
kahveci hakli. Diipediiz dedikodusunu yapiyorlar” (Kutlu, 2007b, 51).

Postaci i¢in daha oOnceleri mutluluk kaynagi olan evi, karisinin onu terk
etmesiyle kapali bir mekana doniisiir. Bu terk edilisle birlikte Postaci’nin evi,
yalnizligini hissettigi bir mekan haline gelir. Bireysel bir algilayisla Postact i¢in evi

dar anlamlar ifade eder.

4.1.5. Kéy

Koyler, Kutlu’nun eserlerinde her ne kadar olumlu 6zellikleriyle karsimiza
ciksa da kadinlarin gurbete giden kocalarini bekledikleri mekan olmasi sebebiyle
kimi zaman kapali bir mekana doniisebilir. Goniil Isi adli kitabin Beser gelinin
hayatinin anlatildig1 Oy Daglar hikayesinde kdy, dogan ¢ocuguyla beraber tek basina
kalan, kocasini biiyiik sehre yollayan bir kadinin onun hasretiyle yanip tutustugu
gurbet halini almistir. Fiziki anlamda agik bir mekan ozelligi gosterse de algisal

anlamda kapalilik 6zelligi gosterir.

“Kar izleri Ortmiistii. Tip-boran her yani beyaza kesmisti. Munzur’a buzlar inmisti, Silig
Mezrasia kurtlar...Od-ocak sonmiistii. Beser gelin, gelin omriiniin baharina yeni yetmis.
Erine doymamig daha. Les deresinin burcunda durmus, eli koynunda kalmus... Gozii yollarda
kalacak. Ali Diizgiin gurbete, gurbetin derin yerine gider. Doniisli yok gibi gelir...Hasretlik
kati. Ucan kus bulamazsin, esen yel duyamazsin gavur ellerinden bu yanlara. Dikmis
gozlerini Beser gelin Dikmis Munzur’un doruklarina... Bu gelinlik bana haram. Kerimcanim
girmis dordiine. Korpe diller baba baba der ¢agirir. Sen o kafeste zalim talihine yan, ben kara
bahtima. Peki hele ben ki Beser gelinim, yiizii giilmemis, Esi kara gurbet iglerinde kalmis. Ya
sen meri keklik, hani senin usagmn devsegin... Aksam olur, giiniin savki vurur mor kayalara.
Gam gasevet ¢oker omuzlarima, igime kan damlar. Seni de bu daglarda tutmuslar ey meri
kekligim, bu kafese koymuslar. Kanatlarin yolmuslar. Ya bunlart isleyen zalim avcinin
ylireginde bir tutam merhamet yok mudur? Yil ge¢cmis, devran degismis. Kinalim, kanatlarin
ugmayi, ayaklarin sekmeyi unutmus mudur?” (5.57-58)

Beyhude Omriim’de kdy, kahramanlarin yasadiklar1 duruma ve ruh haline
gore kapali mekan hiiviyetine biiriinebilmektedir. Hakim Enis i¢in yalnizligi, terk

edilmisligi c¢agristiran bir mekan olan koy, olgusal anlamda kapali bir ozellik

gosterir.

“Bu celselerle oyalaniyordu Enis Bey. Unutmaya ¢abaliyordu. Kendini, kendisiyle birlikte bu
1ss1z kasabaya gelmeyi reddeden ve hald bosanamadigi karisini, karisindan yana ¢ikip 0
cadmim yaninda yer alan ¢ocuklarini. Yapayalniz yasiyor ve i¢iyordu iste. Bu kus ugmaz-
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kervan gegmez yerde elden diigmiis bir daktilo gibi kendini tozlanmaya terk etmisti” (Kutlu,
2010b, 130).

4.1.6. Meyhane-Pavyon-Gazino

Chef adli eserin Arzu isimli hikayesinde Hiisnii’niin esi Arzu arkadasi
Giilsen’in de 1srariyla gittigi Bodrum’da bir diskoya girer. Bu disko, onun tasviriyle
hem fiziki anlamda hem de kasvetli ve uygunsuz ortamindan dolay: kapali mekan

fonksiyonuna sahiptir.

“Biz bir aksam taktik takistirdik, solugu Bodrum’da aldik. Aman Allahim, bu ne kalabalik.
Daracik sokaklardan insan seli akiyor. Terli, yapiskan, hayasiz, vicik vicik bir sel. Kendimizi
zar-zor bir diskoya attik. Burasi disaridan beter. Cehennemin en dip kuyusu. Yari karanlik,
dumandan goz gozii gérmiiyor. Bir miizik var, maazallah kulaklar1 deler, sagir eder valla.
Insanlar sirt sirta tepinip duruyor. Hepsi kafay1 bulmus; din gitmis mezhep karigmis. Ben bir
koseye ¢ekildim, sirtimi1 duvara verdim, elimde bir kola bardagi etrafi seyre durdum. Giilsen
kendini bu ter ve giiriiltiiden ibaret havuza birakiverdi. Dekolte giyinmis gosterisli bir kadin.
Koca koca herifler, tifil delikanlilar, asilan asilana. Giilsen birinden ayrilip 6tekiyle dans
ediyor; iciyor, kahkaha atiyor. Aman dedim, birak kurdunu déksiin. Iyi de ben bu kepazelige
ne kadar tahammiil edecegim” (Kutlu, 2009a, 155-156).

Kapilari A¢mak’ta Zehra’nin arkadasi Oya vasitasiyla caligmaya basladigi
pavyon da kapali mekandir. Pavyon hem fiziki anlamda kapaliligi ve darlig1 ifade
ettigi hem de psikolojik anlamda kotii bir ortami ¢agristirdigi i¢in kapalilik 6zelligi

gosterir. Zaten hikayedeki tasvirlerde de olumsuz bir sekilde betimlenir.

“Giil’lin anlattigina gére Kemal ile ortagi Zeynel pavyon isletiyor. Ama asil
islert kumar. Salonun gerisinde gizli bir bélme var, biitiin is orada doniiyor. Eh
kumar olan yerde uyusturucu olur, hara¢ olur, her tiirlii pis is olur” (Kutlu, 2010c,
75).

Tirende Bir Keman adli kitapta Kenan’in babasi Sadullah, ge¢im derdinden
dolay1 pavyonda caligmak zorunda kalir. Mecburi bir sekilde, istemeyerek calistig
bir yer oldugu i¢in pavyon kapali bir mekandir. Caresizlik Sadullah’i pavyonda

caligmaya zorlayacaktir. Bu durum onun pavyona diismesi tabiriyle ifade edilir.

“...Ne olduysa Sadullah’a bu satilan bilezikten sonra oldu. Her zamanki hali
ile acisini igine atti, ama igkiyi ¢ogalttl. Artik adi ayyasa ¢ikmis, gazinolarda is
bulamaz olmustu. Sonunda pavyona diistii” (Kutlu, 2015a, 24).

90



Kenan’mn esi Semiramis’in kendisini gohrete kaptirmasi ve ailesini terk
etmesiyle birlikte Kenan, bu unutulmusluk, arka plana itilmislik karsisinda kendisini

meyhanelere vuruyor.

“Kenan bir taksi ¢agirip metruk bir meyhaneye gidiyor. Alkolle bas1 hos degil
ama bu defa adam akilli igiyor. Ta ki kafasinda bir buluttan baska bir sey
kalmaymcaya kadar. Neden igtigini biliyor ve bunu kendine itiraf etmekten
korkuyor” (s.44).

Kenan kendi acisindan kurtulmak i¢in meyhanenin yolunu tutar. Meyhane
Kenan’in acilarmi bir siireligine unutmak i¢in gittigi, hiizniine ortak olan mekan
olmasi sebebiyle olgusal anlamda kapali bir 6zellik gosterir. Meyhanenin metruk, i¢
karartict vaziyeti insanin ruhunu daraltan niteliktedir. Meyhane, Kenan’in
yalnizligiyla bas basa kaldigi, onu dis diinyadan yalitan bir yer olmasi bakimindan
onemlidir. Kenan’in ¢alistig1 gazino Semiramis’le ayrilmasindan sonra istemeyerek
gittigi bir mekan haline gelir. Gazino artik onun meslegini icra ettigi, severek
calistig1 bir mekan degildir. Bu sebeple Kenan, Semiramis’in ¢alistig1 gazinoyu da
birakir. Gazino, Kenan i¢in olgusal anlamda kapalilik 6zelligi gosterir. Kenan
yasadig1 bu durumu yine evine siginarak agmaya c¢alisir ancak; eve siginmanin bir
cikar yol olmadigimi ve isine donmek zorunda oldugunu bilir. Istemeye istemeye
tekrar gazinoya gider. “Kenan kendini eve kapatmanin bir ¢ikar yol olmadigini
biliyordu. Caresiz, eklemleri sizlaya sizlaya, adimlart geri giderek baska gazinolarin
kapisint ¢aldi” (5.49). Kenan annesini de kaybettikten sonra, bu ac1 olayin ardindan
evine gitmek istemez, kendisini sokaklara atar. Sokaklar bu kederli adamin sigmagi

olur. Evi kapal1 bir mekan haline gelen Kenan, sokaklarda sefil bir vaziyette bulunur.

“Kenan’la Sadullah birkag¢ giin ablasinda kaldi. Kenan bir tiirlii eve gitmek istemiyor.
Bagsagligina gelenleri bile mahalle kahvesinde kabul etti...Bir zaman kendini sokaklara
vurdu. Berdus gibi parklarda, sur diplerinde yatti. Sarkis Usta gelip onu bulmasaydi, belki
acliktan belki kederden olecekti” (Kutlu, 2015a, 53).

Is bulmak zorunda olan Kenan igin pavyonun i¢ karartan atmosferi onun
fiziki kapaliligmmin yaninda ruhi anlamda da kapaliligmma isaret etmektedir.
Hikayedeki kapali mekanlardan biri de meyhanelerdir. Meyhanenin bogucu ve

karanlik havasi su sekilde tasvir edilir:
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“Meyhanede sigara dumanindan goz gozii gormiiyordu. Zemin algak, birkag
basamakla iniliyor. Kasketli, biyikli adamlar birbirine egilmis konusuyor. Miizik

yok. Mekanda agir kebap kokusu ile anason kokusu birbirine karismis” (s.73).

4.1.7. Tren-Tren Istasyonu

Ortadaki Adam adli eserin Bir Saatlik Teldki hikayesinde tren istasyonu
ayriliklari, bir daha kavusamayacak olmanin hiizniinii ¢agristiran mekan olmasi
sebebiyle kapali mekan kategorisi igerisinde degerlendirilebilir. Tren istasyonlart,
zaman methumunun Onemini yitirdigi, pek ¢ok duygunun tanigr olan mekanlar

arasinda yer alir. Yazar bu konudaki fikir ve hissiyatini su sekilde ifade eder:

“Eger tren gidiyorsa benim i¢in o zaman geride dururdum, ta geride. Sapkami goziime
cekerdim, yine de tanirlardi. Bu kalabalik beni sikardi, yalnizdim. Askerlere bakardim,
tezkereci askerlere. Bir de gurbetcilere bakardim. Kalabalikta bir c¢ocuk bindirirdim
pencereden, babasi sagol derdi. Bir mahkiim getirirlerdi uzak dag kdylerinden. Ipince dal gibi
bir oglan. Jandarmalar ona acirdi, ben de acirdim. Istasyonlarda dolagmak, trenlerin gelip
gitmelerine bakmak bana neden is oldu bilmem. Kalabalik desen, ¢arsi pazar dolu ama, yine
istasyondaki kalabalik bagka herhalde. Bana yle geliyor ki, istasyonda kucaklasan insanlar
daha bir yakin oluyor birbirine. El dpmeler, aglamalar, nadiren sahte oluyor. Insanlar
birbirine yaklasip, birbirinden uzaklasiyorlar. Birbirini anlamak orada miimkiin, son s6z
orada sOyleniyor. Bogazda diigiimlenen seyler tren kalksa da ardindan bagriliyor, yahut
gozlere dolup usul usul bosaliyor. Yolcu artik gidiyor, bir daha gérmemek doluyor insanin
icine. Istasyonlar birer kapali kutudur. iglerinde ¢ok sey vardir bilinmez. Orada herkes bir
seyler birakir gider. Orada bir devir kapanir, bir devir acilir habersiz. Her tren hasretler,
arzular yiiklenir gider. Baska diyarlardan biraz seving, biraz ayrilik alir gelir. Yigin yigin
duygular siralanir, birikir. Uzerinizden gecip giden zaman ancak istasyonlarda durur. Bir
saatlik telaki yapar... Bir saatlik telaki...” (Kutlu, 1970, 24- 26)

Kutlu'nun bir fotograftan yola ¢ikarak yazdig1 Arkakapak Yazilari nin 5402
hikayesinde siklikla bahsi gegen tren istasyonu, pek cok vedayi, hiiznii, ayrilig
barmdirdig1 icin fiziki olarak dig mekén olmasinin yaninda genisleyen anlamiyla
kapali bir mekan hiiviyetine biiriiniir. Tren istasyonlar1 insanlarin sevdiklerinden
ayrildiklar1, yalnizliklarini iyiden iyiye hissettikleri mekanlardir. igerisinde birikmis
pek ¢ok duyguyu barindiran trenlerde yolculuga ¢ikan insanlar kendi i¢ diinyalarinda
seyre dalma imkéani bulurlar. Hikdye yazarin hayatindan izler tasidigi igin

otobiyografik 6zellikler gostermektedir.

“Iste bu sirada uzaktan uzaga bir tren sesi. Bir ¢iglik; ayrihigin, hasretin, gidip de
donememenin sararmig bir fotografi. Ben o zaman atesle yanan alnimi cama dayarim.
Yagmur kirbag gibi iner tepelere. Siiziilen damlarin arasindan, asagilara, vadide isiltilarla
kivrilip giden demiryoluna bakarim. Kara tren az sonra karanlhigin i¢inden o biyili
projektoriinii yaka yaka cikip gelecektir; kiiciik istasyonda goz yaslarini yagmura karistiran,
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dudaklar1 titreyen, birbirine sarilan bir avug yolcu ile onlar1 ugurlayanlari bir siire aydinlatip,

sonra bir kismin1 koparip alarak ¢ekip gidecektir... Sivalar1 yer yer dokiilmiis bu bekleme

odalarindan kimler gelip gecti, hangi sozler sarf edildi, sevingler, liziintiiller yasandi. Kara
tren biitlin bu birikintiyi, bu insan tortusunu nasil yigdi buraya, ve neden sonra acaba nicin

kendi kaderine terk edip gitti” (Kutlu, 2010a, 99-102).

Tirende Bir Keman adli hikaye kitabinin son boliimiinde Kenan’in trenden
asag atilarak oldiiriilmesi ve Sadullah’in karis1 Sefika’nin Komiircii Ibo tarafindan
bir tren kompartimanina Kagirilmasi, trenin Sadullah’in zihninde olumsuz bir sekilde
tasavvur edilmesine sebep olur. Tren, Sadullah i¢in pek ¢ok aci hatiranin izlerini
belleginde tasiyan bir aractir. Babasini bir tren kavgasinda kaybeden Sadullah’in

karis1 da yine bir tren kompartimanina kagirilacaktir. Tren, Sadullah’in dertlerle ve

sikintilarla dolu hayatinin yiikiinii tastyan bir sembol haline gelmistir.

“Hicran agmustir sinede yare’ diyerek atladi tirene. Gece yarisina kadar bir iki
kompartimanda c¢aldi sOyledi. Hep ayriliktan, hep gurbetten, ask acisindan
bahsediyor, sonra da ‘Uzayip giden o tiren yollari’mt sdyliiyordu” (Kutlu, 2015a,
149).

4.1.8. Diger Kapah Mekanlar

Goniil Isi adl eserin Durusma hikdyesinde Stajyer avukat Nilay’m ¢aligtigt
Sulh Ceza Mahkemesinin durusma salonu, hem fiziki anlamda hem de hikaye
kahramani Nilay’in algiladig1 sekliyle kapali bir mekan olarak karsimiza cikar.
Yazar, bu mekana zithk olusturmasi amaciyla disaridaki giinesli havayla bir
karsilastirma yapar. Durugsma salonunun kapali havasinin tersine digarida giinesli,

piril piril i¢ agici bir hava vardir.

“Stajyer avukat Nildy, oturdugu koltukta biraz daha biiziildi. Ellerini pardiistsiiniin cebinde
yumruk yapmaya calisti. Uzun tirnaklari eline batiyor, bu ylizden gerektigi gibi
biikiilemiyordu. Cizmeli ayaklarim1 beton dosemede tikirdatmaya bagladi. Ayak
parmaklarinin burnu donuyordu. Durugma salonunda bir tek kendisi vardi. ‘Sulh Ceza’nin bu
ufacik salonunun yipranmis esyalarina, daracik ve yiiksek pencerelerine bakti. Disarida piril
piril giinesli bir hava vardi. Karlardan milyonlarca parilti yayiliyor, insanin gdziinii aliyordu.
Bir miiddet pencereden uzayip giden sokaga bakti. Issizdi. ki tarafi agaglar, agaglarda karlar,
sokagin tad obiir ucunda kizaga gekilmis bir kamyon duruyordu. Birden Utrillo’nun sokak
resimlerini hatirladi. Yalniz insanlar eksikti. O, biiyiik sessizlik iginde, rahat yiiriiytisleri,
giinliik dertleri ile tablolar1 dolduran insanlar, bu sokakta yoktu. Ha, bir de evlerin catilart
degisikti. Bir miiddet sonra gokyiizii de degisik gelmeye basladi. O aydinlik maviler yerine,
kirli griler kaplamistt gokleri. Sokagi Utrillo’nun resimlerine benzetmekten vazgecti.
Gozlerini yeniden ‘Sulh Ceza’nin isli duvarlarma cevirdi. Dolaplarin sinek pislikleri ile
kaplanmig camlar1 arkasindan binlerce dosya siritiyordu. Biitiin dolaplari manasiz bakislarla
taradiktan sonra, zabit katibinin masasimin tizerinde agik duran dosyaya takildi” (s.85-86).

93



Ayni eserin Egik hikayesinde olumsuz sekilde yapilan bir bahge tasviriyle
karsilagtyoruz. Genellikle hem fiziki hem de tasidigi algisal anlam itibariyle agik
mekan igerisine dahil ettigimiz bahge, burada kapali anlamda kullanilmistir. Son
ciimlede bahgenin silik, siyah-beyaz bir rengi ¢agristirmasi da bize bu noktada ipucu

vermektedir.

“Yediveren giilii koridorun sonunda, binanin Abdurrahman Muhtar Sereflidiizbel sokagina
bakan penceresinin 6niinde idi. Tki buguk metrelik dar ve uzun koridorun iki kat pencere
camlar1 bahgeye bakiyordu. Ciliriimiis kagit, sigara izmariti, kibrit ¢opii, resmi pul, zarf, toplu
igne, karbon kagidi, daktilo seridi, vesikalik fotograf, ikametgah ilmiihaberi, iyi hal kagidi,
niifus clizdani sureti ile, tiikkriik, balgam, gdzyasi, yagmur, dolu, kar, yemis, kus tiiyii, serce,
giivercin pisligi karigimi, ezilmis, ¢ignenmis, esmeri kalorifer kurumu ile yer yer kuzguni
siyah bir topragin orttiigii bahce. Ince uzun ve ihtiyar akasyalar, kisa, bodur, mumyalasmis
mazilar, siyah cakil taslar1 ve yipranmig tugla cergeveli tarhlari ile yapildigindan beri
degistirilmeyen, adeta katilasmis yesil-siyah bir su ile dolu havuz, insanlarin oturmadigy,
yagmurdan, kardan delik delik, oluk oluk c¢atlamig tahta siralarla bu bahge: {igiincii sinif bir
gazete fotografi gibidir. Silik, siyah-beyaz...”(s.97)

Bir rengberin seyhlik postuna oturmasindan sonra basindan gegenlerin konu
edildigi Sir’da kahramanimiz tarikatin yeni efendisi olarak evinin yanina bir tekke

insa eder.

“Aga o yillarda rengberlik adam giiciine bagl idi ve koyliiniin ogulu usag1 bu babda fazla
olmak adet idi. Ger¢i bizim bagimiz, bahgemiz, tarlamiz, tumbumuz fazla sayilmazdi ama
Kadir Mevlam ¢oluk ¢ocugumuzu fazla vermisti. Efendim gibi miicerret bekar
olmadigimizdan biz hanemizi bekler olup, rengberlige devam ile bir de tekke hizmetini
lizerimize aldik ya; gelenin gidenin haddi hesabi tutulmaz oldu” (Kutlu, 2014b, 11).

Buraya gelenlerin sikayeti iizerine tekkenin bulundugu alan genisletilmeye
calisilir. Miiritler tekkeyi sehre tasimak isterler. Tekke modernlesen diinyaya uyum
saglayarak kendi 6ziine aykir1 bir yapilanmaya dogru gider. Tekkenin kdyden sehre
taginmast yozlagmanin, dini mekanlardaki yabancilagmanin etkisini gostermektedir.
Tekkenin modernlesmeye ayak uydurarak yozlagmasi ve kendi biinyesinde

yabancilagsmasi olgusal anlamda bir darlig1, kapalilig1 ifade eder.

“Iki buguk tarla ile bag1, bahgeyi, kdyiin tasin1 topragini, kurdunu, kusunu son bir kez ziyaret
edip hepsinden helallik diledim. Surast malum oldu ki anadan atadan bize yadigar kalan tarik,
bundan geri degismektedir ve bir daha ayn1 ahval geri doniip bize nasip olmayacaktir; koyilin
ihvanindan birine, ayn1 minval {izerine tekkeyi muhafaza etmesi igin hilafet verip baba
ocagidan ¢iktik. Sanki ayagi carikli, yiizii yanik koyliilerden biri degil de, samur kiirklii bir
sehzade imisiz gibi bizi koltuklayip Mercedes arabalara bindirerek sehir yerinde insa ettikleri
tekkeye indirdiler. Aga sasirmamak elde degil. Yahu siz bu kadar paray: helalinden nasil ve
ne yoldan kazandimiz da bu tekke binasinin duvarina désemesine sivadimiz? Yerler silme
hali... Ayagin basacak olsan icine gomiilecek. Duvarlar kaplama tahta. Abdest mahalleri
mermerin en iyisinden. Zikire ayrilan odanin bir ucundan 6teki ucu nerdeyse goriinmiiyor.
Gormemislik zor zanaat” (Kutlu, 2014b, 17).
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Bir lunaparkta Siileyman ve ailesinin bagindan gegen olaylarin anlatildigi Bu
Boyledir’de, Siileyman lunaparkin ¢ikisint bir tiirli bulamaz ve ailesiyle beraber
kaybolur. Lunapark burada sadece bir eglence mekani degil bir metafor olarak da
kullanilmistir ve diinya hayatin1 simgelemektir. Diinya hakkinda herkesin bir bilgisi
vardir ancak hakikate ulasanlar oldukga azdir. Bizler hakikatin bilgisine bu kadar az
sahip oldugumuz yalan bir diinyada oyalanmaktayiz. Bu diinya hayatinin bir oyun ve
eglenceden ibaret olduguna dair ayete de atif vardir. Kutlu, tasavvufi anlamda pek
cok bilgiyi bu hikayesinde okuruna lunapark metaforu etrafinda vermektedir.
Dolayisiyla insanin kendisini dahi kaybettigi bu eglence diinyasinda lunapark ve
cevresi algisal olarak gosterdigi 6zellikler yoniiyle kapali bir mekandir. Lunaparki
olumsuz anlamda kurgulayan yazar, geleneksel diisiince yonteminin zitt1 olarak,
oyun ve eglenceyi hedef aldigi i¢in, lunaparkin ahiret hayatiyla ve insanin fitri olan
yapistyla baglarinin kopmasina neden oldugunu diisiiniir. Yazar bir yandan lunaparki
anlatirken diger yandan da insanin muhayyilesinde agmis oldugu yaralar1 gosterir

(Y1ldirim,2007,314).

“Hep beni yazdin. ‘Maglupken ordu, yasli dururken biitlin vatan’. Su siritkan tavsani
kursunlayip yeni bir sayfa acayim. Benim kronolojimi biliyor musun sen? Lunapark’in
neonlari, florasanlari geceyi gecelikten g¢ikariyor. Isigin beyazina mor, mor kizili, yer yer
gilek kirmizis1 karisiyor. Bosluga dogru sandalyeler uguyor. Yesil-beyaz sandalyeler.
Neredeyse ucan daireler. Gozlerimin oniinde hep bir etek dalgalaniyor. Camgobegi yesil bir
etek. Kivrimlarint ve farberalarmi uzatiyor. Yel vurup yelkenleri sisince terli pergemler
yapisik alnima degiyor. Boyun damarlarim etege dogru kabariyor. Ayaklarimi gaprazlayip
bisiklet siirer gibi ¢abaliyorum. Ha gayret, gayret. Parmaklarim neredeyse ona ulasacak gibi.
Bir kavusup, bir agiliyoruz. Doniiyoruz ¢igliklar, doniiyoruz kahkahalar. Lunapark parliyor.
Kendinden gayri her seyi karartarak. Neonlarmi florasanlarimi salgiliyor iizerimize. Onun
rengine boyaniyoruz. Yesil yesil bakarken birden kipkizil ateste yaniyoruz. Sonra yine mor,
yine mor. Her yerden segiliyor. Sesi her yere ulasiyor. Ovalarda, dag tepelerinde
yankilaniyor. Nereye bakarsak, nereden bakarsak hep o. Ona donsek de yliziimiizi,
donmesek de, yanimizda, ¢evremizde. Bir yere gidemem” (Kutlu, 2006, 7-9).

Hikdyede olaylarin yasandigi mekan olan lunaparkta gecen ilging
diyaloglardan biri Siileyman’in siirekli felsefe dersinden kaldigini ifade etmesidir.
Siileyman’in bu lunaparkta felsefe hocasiyla karsilasmasi dikkat ¢ekicidir. Burada
siklikla bahsi gegen felsefe dersi ayn1 zamanda hayat okulu, hayat dersi anlamlarina
da gelmektedir. Siileyman felsefeden kalarak aslinda hakikatin bilgisine bir tiirlii

erisemedigi hayat dersinden kalmaktadir.

“Deneme masas1 gerisinden kabza kavrayip, tetik diisiirmeye geldim komutanim. Lakin
felsefeden yine kaldim. Bu bdyledir. Yaz tatillerinde tugla ocaklarinda g¢alisan ciliz ¢ocuklar,
dul kar1 yetimleri, bir koti tavsani bile vuramayan askerligini yapmis banka memurlari, adi
Siileyman’a ¢ikmuslar, hep felsefeden kalirlar. Hayatlar1 kayar. Hayatin bir tarafa dogru
kaymast hep bir sir olarak kalacaktir. Bogver Siileyman. Takma kafani. Olur, lakin...Ha.
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Kiigiik bir mesele var. Evin reisi olmustum ve mevsimlik islerin kokii kesilmisti. Diplomasiz

bir reis. Is yok, maas yok. Eller pantolon cebinde, aksam iizerleri serin, igde kokulari,

taranmig saclar, kose baslari, ergenlik sivilceleri, uzun bakislar. Hadi kiifretme, kiifretme.

Bak ezan okunuyor” (Kutlu, 2006, 12).

Lunaparkta ¢ikis1 bir tiirlii bulamayan Siileyman, ¢ikisi sordugu her kisiden
farkli cevaplar alir. Hakikatin bilgisine sahip olamayan insanlar bu oyundan ibaret
diinyada nasil kurtuluga ereceginin bilgisine de sahip degildir. Siileyman’in hikaye
boyunca clinde tasidigi, Zinnure’nin istegi iizerine aldiklar1 firin ise bu diinya malini
sembolize etmektedir. Cikisi aradiklar1 siire boyunca elinde tasidigi firin gittikge
daha da agirlasir ve bu durumda Siileyman firin1 daha siki tutmaya baslar. Burada

Siileyman’in diinya malina olan baghiliginin giin gectikge arttigini bir firin drnegiyle

sembolize eder yazar.

“Parkin ¢ikisinda ¢ay bahgesi vardi ya, Siileyman onu diisiinerek, ‘yorulduk be, su cay
bahgesinde biraz oturup nefes alsak’ dedi..Zinnure, ‘Ey.. Ne zamandir ayaktayiz tabi’ diye
cevaplad...lyi ama ¢ay bahcesi no’ldu?.. Buralarda bir yerde olmaliyd:... Siileyman, ‘Yahu
bugiin bende bir terslik var galiba’ diyerek etrafina bakindi, ‘yine yanlis m1 geldik, cay
bahgesi buralarda olacakti’ dedi.. Zinnure ile Fatma done done etrafi aragtirdilar. Goriiniirde
¢ay bahgesi falan olmadigi gibi ¢ikis da yoktu. Karsilarinda lunapark ¢alisanlarinin prefabrik
barakalar1 ve parki gevreleyen yiiksek tel orgiiler duruyordu... ‘Allah, Allah’ dedi Siileyman,
‘buradan ¢ikildigini ezbere biliyorum, kag¢ kez geldim yav, yoksa bir tadilat m1 yaptilar’ diye
igkillendi. Zinnure, ‘yanilmig olabilirsin, en iyisi birine sormali,” diye cevapladi. Siileyman
bunun {izerine gelip gecenlerin yiizlerine bakmaya basladi. Sormak i¢in mazbut birini
arryordu. Oyle herkese de sorulmazdi ki.. Ne derlerdi adama?.. Yeniden yiiriimeye basladilar.
Firm da git gide agirlastyordu.. Meretin soyle kolayca tutacak bir yeri olsa. Kalabalik
arasinda suna buna carpiyorlar, Zinnure firmin bir yeri bozulacak, cizilecek diye
telaglaniyordu. Gorevlilerden biri o sirada Siileyman’a yapisti: ‘Biletleriniz’, Siileyman, ‘Ne
bileti?’ diye, duraksayinca gorevli kopiirdii, ‘Kardesim bu nasil cevap, gosteriyi izlemeye
gelmissiniz, ne bileti diyorsunuz, beles degil ya..” Siileyman aglamakli haldeydi, ‘Biz gosteri
falan istemiyoruz, ¢ikacagiz buradan’ dedi. Ama ne miimkiin ¢ikmak...Elde o koca firin”
(s.76-80).

Siileyman’la beraber kalabalik bir gliruh da ¢ikist bulamamustir. Siilleyman bu
durumda umudunu kesmemesi gerektigini diisiiniir. Cilinkii; umut olmazsa yasanmaz
ve hakikatin bilgisine ulagilamaz. Kutlu, hikaye boyunca ¢ikis1 bulamayan kahramant

tizerinden her ne kadar karamsar bir tablo ¢izse de umudun baki kalmasi mesajini

Verir.

Bir otobliste gegen olaylarin anlatildigi Mavi Kusg 'ta otobiis, diinya hayatini
simgeleyen bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, otobiiste yolculuk eden
insanlart da bu diinyanin, yasamin igerisindeki bireyler ve kaderler olarak
belirlemistir. Otobiis, hikdyede mekansal olarak fonksiyonel hale gelir ve tek basina
hikayenin temelini teskil eder. Eserde otobiisiin konakladig: yerlerden biri olan han,

gerek fiziki olarak olumsuz oOzellikleri gerekse bir yolcunun bu handa hayatini
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kaybetmesi sonucu kapali mekan halini alir. Hanlar, yolcularin konaklamalar1 igin
yol giizergdhi iizerine insa edilmis yapilardir. Fiziki olarak bir daralmanin diginda

anlamsal, algisal olarak iiziicii olaylara sahit olmasi1 agisindan kapalilik arz eder.

“Kismn bu salonun ortasinda iri bir soba yanar. Yola devam edemeyen yolcular {izerlerine
birer silte serilmis olan kerevetlerde tahtakurulari ile cenk ederek uyumaya caligirlar.
Hancr’nin kendine mahsus odas1 bu salona acilan bir kap1 ile mutfak tarafindadir. Kiigiik bir
oda, bir yatak, yorganlar, kilimler, gamasir yiginlari, sepetler, karton kutular ile karmakarisik.
Bir yanda yigili un, seker, tuz cuvallari; gaz yagi tenekeleri ile bir nevi depo. Ahiri, meregi,
ahira yakin tuvaleti ile han denilen kim bilir ka¢ asirlik olusumun son ve kotii 6rneklerinden
biri igte” (Kutlu, 2007a, 136-137).
Mavi Kug’un yolcularindan olan hasta kadin mola verdikleri handa can verir.
Han, yolcularin dinlenme, ihtiyaclarini giderme yeri olmasinin yaninda bu aci
sahneye de sahitlik eder. Yazar, 6liimiin kokusunun sindigi bu mekan terk ederek

Olimiin golgesinden uzaklagmak ister.

“Kerevete yigilip kaliyor doktor. Bir sey yapmis olmak igin g¢ikarip gozliiklerini siliyor.
Sonra lavaboya gidip yikiyor ellerini. O sira agik kapidan Hanci’nin odasini, o karmasayi
goriiyor. Tereddiitsiiz girip bir yatak carsafi ¢ekiyor ¢amasirlar arasindan. Getirip Slmiis
kadinin tizerine bastan ayag ortiiyor” (Kutlu, 20074, 143).

Tufandan Once adli hikdyeye ismini veren tufan olayinmn yasandigi toren
alanm fiziki olarak dis mekan ozelligi gosterse de yasanan felaketten dolayr kapali
mekan hiiviyetine biiriiniir. Gerg¢eklesen tufanla birlikte toren alani adeta bir kiyamet
meydanini andirir. Herkes bu felaketten kurtulmak igin caninin derdine diismiistiir.
Tufan olayr pek ¢ok dini kitapta Tanr tarafindan insanlar1 cezalandirmak igin
gonderildigine inanilan biiyiik felaket olarak gecer. Nuh Tufani gibi bilinen sekli
Kur’an ve Tevrat’ta yer alir. Ayn1 zamanda tufan olayina pek ¢ok masal, mitoloji,
destan ve Tiirk inanislarinda rastlamak miimkiindiir. Yazar gittikge bozulan ahlaki ve
toplumsal yapiya bir ceza niteliginde kahramanlarina ders vermek amaciyla
kurgulamistir tufan felaketini. Bozulan carpik siyasi iliskiler, toplumun yozlagmasi
yazarin bu duruma duyarsiz kalmasina engel olmus, sonunda da bir tufan felaketiyle
kahramanlarina ders vermek istemistir. Neyse ki hikaye kahramanlar1 bu felaketten

sag salim kurtulabilmistir.

“Gokylizii artik tam bir felaket habercisiydi. Bulutlar algalmis, etrafi adeta karanlik basmisti.
Insanmin icinde dehset hissi yayiliyordu. Yagmur hizlanmis, semsiyesi olmayan gorevliler
sirilsiklam olmustu. Grayderlerin diizledigi meydanin killi ve ham topragi derhal yapiskan bir
camura doniistli, etrafta golciikler, derecikler peyda oldu. Acele ve telas i¢inde kurban
kesildi, dua edildi. Korkusunu, panigini bastirmaya ¢alisanlar siritiyor, Semsettin Bilen gibi
serinkanli olanlar ‘Berekettir, bercket’ diye sinirleri yatigtirmaya gayret ediyordu.
Yagmurdan kagarak halk tribiinline sigmanlarin agirligr o kadar artt1 ki, tribiin tentesiyle,
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tahtastyla ¢okiiverdi. Tribiiniin ¢okmesi meydandaki panigi bir kat daha arttird1. Artik herkes
toreni, gorevi unutup can derdine diismiistii. Neyse ki yaralanan olmadi...iste bu sirada
derinden gelen bir ugultu isitildi. Yer yariliyor, sanki deprem oluyor, veya yiizlerce iri kaya
hep beraber yuvarlanip meydana yiirityordu...Aman Allahim...Bu bir tufan, bu bir kiyamet
idi. Kopriiyii yikmus, park yerindeki arabalari, hayvanlari igine almis, bir masal ejderhasi gibi
kabarip cosmus geliyordu” (Kutlu, 2008, 204-205).

Chef kitabinin Hiiseyin Hiisnii Sen isimli hikayesinde Hiiseyin Hiisnii Sen igin
calistigi banka bir sikint1 teskil eder. O bankayr modernlesen, kapitalist diizenin
hakim oldugu diinyanin sermaye kaynagi olarak goriir. Hem fiziki olarak kapali
oldugu hem de kahramanimiz tarafindan olumsuz bir sekilde algilandig1 i¢in banka

kapal1 bir mekandir.

“Aslinda icinde bulundugum sikintinin miisebbibi bizatihi bunca yilimi verdigim bankadir.
Ben boyle sdyleyince medyaci hakli olarak soruyor:

-Peki 0 zaman sdyle bakalim, banka nedir?

Simdi bu mesleki bir soru. Yani uzmanlik alanima giriyor. Buna bilimsel olarak cevap
verecegim, derken...

-Banka kapitalizmin kalbidir, diye bir climle ¢ikt1 agzimdan. Haliyle edebiyat yapmis oldum.
Ben boyle fiyakali bir ciimle ile s6ze baslayinca avukat giilmeye durdu. Toparlanmali miyim
dedim ve toparlandim.

-Hadi kalbi degil de kalesidir diyelim. Gergi bu da bir mecazdir, avukat beyimiz giilmeye
devam edecektir, varsin etsin. Bu giilisler bizi yildiramaz, biz meslegin emekgilerinden
oldugumuz i¢in her tiirlii agiklama, bilgilendirme bizim i¢in kutsal bir gorevdir.

Abarttim m1?

Medyact:

-Abarttin.

-Eh 0 zaman pes perdeden gidelim. Kapitalizm denilen nane konsantre sermaye giiciiniin
topluma hitkmetmesi” (Kutlu, 2009a, 20).

Kapilart Agmak adl kitabin son bolimiinde Zehra’nin Kemal’in kendisiyle
yeniden evlenmek istemesinden dolayr onu kagirmaya tesebbiis etmesiyle Kemal’i
kalbinden vurmasi ve cezaevine girmesi konu edilir. Hikaye, Cihan ve Zehra’nin
cezaevindeki konusmalariyla son bulur. Cezaevi, hem fiziki olarak kapali bir yer
olmas1 hem de insanlarin cezalarinin karsiliklarini aldiklart yer olmasi1 bakimindan

kapal1 bir mekandir.

“Cihan Zehra ile goriismek i¢in cezaevine gitti. Karsilikli oturdular. Bir siire konusamadilar.
Oylece bakisiyorlar...Epeyce bir zaman. Sonunda gardiyan ‘vakit doldu’ diyor. Zehra hemen
kalkiyor, bu biiyiilii an1 yaninda gotiirmek igin arkasina bakmadan kagar gibi uzaklasiyor.
Cihan orada, tahta siranin {izerinde, ellerinde Zehra’nin ellerinin sicakligi, gozlerinde onun
hareli gozleri dylece kaliyor” (Kutlu, 2010c, 179-181).

Cezaevi, ayn1 zamanda iki asigin son kez karsilastiklart mekandir. Cihan,
calismak icin yurt disina gitmeye karar verir ve bu Zehra’yr son goriisiidiir. Bu

anlamda cezaevi ayrilifin yasandigy, hiizne gark olan bir mekana doniisiir.
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Huzursuz Bacak’ta modernlesme siirecinin bir iriinii olan apartmanlar
olumsuz 6zelliklerine binaen ve fiziki olarak da bir i¢ mekan olmasi sebebiyle kapali
mekanlar arasinda yer alir. Tiirk edebiyatinda apartmanlara II. Mesrutiyet sonrasini
anlatan romanlarda dagilan Osmanli imparatorlugunu simgelemek amaciyla siklikla

yer verilmeye baslanmistir.

1. Mesrutiyet, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisinda keskin bir dénemecgtir.
Tam bir ¢okiis psikolojisinin hakim oldugu II. Mesrutiyet sonrasin1 anlatan
romanlarda bu durum, yikilan konaklarin yerinde yiikselmeye baslayan apartmanlarla
simgelesir. Farkli kiiltiirel baglamlarin yapilar1 olan konak ve apartman arasindaki
catisma, toplumsal degerlerdeki alt {ist olusu aktarmak icin etkili bir roman

malzemesi olur ( inci, 2003,117).

“Bu binayr dedem almis. O zamanlar ahsapmis. Yiktirip yerine betonarme olarak Ay
Apartmani’ni dikmisler. Mermer girisli, asansorlii, o donem i¢in parmakla gosterilen,
gbsterisli bir bina olmus. Sur ici Istanbul’un apartmanlasma siireci yavas siirmiistiir; ta ki
Menderes’in yikimlarina kadar, yol acacagim, bulvar yapacagim diye diye bu yikimin yolunu
agmus. Istanbul i¢in yapilan planlar siirekli bir yana atilmus. Istanbul nedir? Su bizim yillardir
oturdugumuz semt. Pencereden bakiyorum. lk gériinen giizellik belki de Fatih devrinden
kalma bodur minareli mescit. Mescidin boyutlar1 ile minarenin boyu arasinda ne giizel bir
orant1 var. Ecdat bu estetik orani nasil yakalamis; o mektep gérmemis ustalar, o isini bilen
kalfalar. Sadece Istanbul’da degil, tiim Karadeniz evlerinde, Kemah’ta, Kiitahya’da,
Ermenek’de, Beypazari’nda Osmanli’nin adim attigi her yerde bu giizelligin giilden
yapraklar1 var. Mescidin bitisiginde kii¢iikk bir hazire. Bazilarinin kavugu krvrilmig, tasi
yamulmus olsa da héld duran birkag mezar tasi. Taslar arasindan fiskiran giiller, leylaklar.
Mescidi asirlardir kanatlari altina almis duran koca ¢inar. Cinarin bitisiginde Kurugesme. Bu
gesmenin suyu ne zaman kesilmis acaba?” (Kutlu, 2009b, 32-33).

Modernlesme ile birlikte mahalleler ve orada yasayan insanlar, kadinlar,
cocuklar da degismistir. Artik hicbir sey eskisi gibi degildir. Eski yapilanmalarin,
binalarin, evlerin bile bir ruhu vardir. Gliniimiiziin modern binalar1 bu ruhu yok
etmis, yerini soguk beton bir yapilanmaya birakmistir. Ancak bu ruhu yasatan

mekanlardan biri de hikdye kahramaninin babaannesiyle beraber yasadig: evidir.

“Ve tabi Ramazan pidesi almak i¢in 6niinde kuyruga girdigimiz firm. Hala duruyor, hala
caligtyor. Iste pencereden gérdiigiim Istanbul’dan birkag cizgi. Bu ¢izgiler giderek siliniyor;
yerini bagka resimlere terk ediyor. Fotograf degisirken insanlar da degisiyor. Fatma annenin
anlattigina gére Ay Apartmani’nin sakinleri dahi degigmis. Eskilerden iki komsu kalmus.
Mahallede ahsap bina yok artik. Eski adamlar, eski kadinlar, eski ¢ocuklar yok. Cogu sur
disia ¢ikmig. Mahallenin dokusu gibi niifusu da degismis. Tasradan gelen ¢ogu fakir aileler
varmis etrafta. Sokakta selam verecek tanidik kalmamis. Fatma anne omriinil gegirdigi bu
mahalleden bahsederken sanki ¢iiriiyiip bir gece ansizin devrilen iri bir agactan s6z ediyor.
Bense soyle diisiinityorum: Evler eskimis, yenilenmesi lazim. Ya yikiliyor, ya yaniyor. Ya da
bunlarin ikisi de gerceklesmeden evi sahipleri terk ediyor. Iste o sira pencereden bir kus
ucuyor. Evin ruhu sayilacak kus. Geride kalan bir cesettir. Onu artik ne yaparsaniz yapin.
Cok siikiir bizim evin ruhu yagtyor, Fatma anne hayatta” (Kutlu, 2009b, 34-35).
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Mahalleler, tasidigi olumsuz o&zellikler ve yoksullugun tezahiir -ettigi
mekanlar olmasi sebebiyle fiziki niteliklerinin aksine kapali bir 6zellige sahiptir.
Mahalleler eski ruhunu tasimaz olmustur artik. Ciinkii degisen insanlar, yapilar
degisen mahalleleri olusturmustur. “Bu mahalleler, bu kadar kisa zaman iginde nasil
degismis? Bir kere, eski sakinleri kalmamis. Evler bakimsiz, dokunsan yikilacak
gibi. Sokaklar pis, delik-desik. Bir yigin hirpani ¢ocuk bagiris-¢agiris icinde, bir
plastik top pesinde bir o yana bir bu yana kosup duruyor” (Kutlu,2009b,133).
Istanbul’un Gedikpasa semti, tasidig1 olumsuz ozellikler sebebiyle hikayede kapali
diye nitelendirebilecegimiz mekanlar arasinda yer alir. Istanbul’un fethinden sonra
bile kentin en eski yerlesmelerinden biri olan Gedikpasa, eski, tarihi dokusunu

yitirerek zamanla metruk bir vaziyet almistir.

“Gedikpasa sehrin ortasinda koca bir harabe, bir ¢iiriik dis. Harap binalarin karanlik
bodrumlarinda hala ayakkabi imalati yapiliyor. Yaz sicaginda atletle dolagan, ¢alisan, soluk
ylizli, zayif, beslenme bozuklugu ¢eken cirak ¢ocuklar, geng kalfalar. Gegim sikintisindan
kendini alkole vurmus ve gen¢ yasta ¢Okmiis ustalar. Sahipleri tarafindan terkedilmis,
dokunsan yikilacak eski binalar. Bu binalara siginan Dogu’dan gelmis ¢ok ¢ocuklu fakir
aileler. Balkondan balkona ¢ekilen ¢amagir ipleri; iplerde dalgalanan rengi atmus giysiler. Her
yanda tiner kokusu. Asagiya, Cifte Gelinler’e kadar iniyorum. Neden kendimi Istanbul’a
vurdum. Ne artyorum bu sokaklarda? Bir umut, bir fikir, bu sehri kuran ve asirlarca yagatan o
ruhtan bir esinti. Hikdyenin isaret ettigi ipucu. Agik¢ast ‘isyan ahlaki’nin kenarda kosede
kalmis, hala sonmemis kivilcim” (Kutlu, 2009b,120).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati adli eserde yaptigi isten bunalan Sami’nin
diikkdn1 onun i¢ine kapanmasina sebep oldugu, isini sevmeyerek yaptigi mekan

oldugu i¢cin anlamsal olarak kapali bir 6zellik gosterir.

“Sami bunalmisti. Ditkkdnda duramiyor, disar1 ¢iktiginda kimseyle konugmak istemiyordu.
Babasinin arkadaslarindan atolye sahibi birkag kisi ‘Oglum bdyle olmaz, birak su diikkéni,
gel bizde ¢alis.” dedilerse de Sami kabul etmedi. Cilt isini sevmiyordu. I¢ine kapanmisti. Onu
ayakta tutan sahaflarda gec¢irdigi saatlerdi. Hemen her giin eve birkag¢ kitap ile déniiyor,
bunlarin bir kismint okuyordu” (s.83).

Zafer Yahut Hi¢’te hikdye kahramanlarindan Oya ve Neriman’in ¢ocukken
kaldiklar1 kimsesizler yurdu, onlarin ailelerinden uzakta, yalnizliklarina ortak olan
mekanlar olduklar1 i¢in hem fiziki hem de ruhi anlamda kapali mekanlar arasinda
sayilabilir. Yetistirme yurdunda kalan c¢ocuklarin bir siire sonra kendi iglerine
kapanik, melankolik ya da saldirgan hale geldikleri, ileri yasamlarinda ruhi birtakim
sikintilar yasadiklar1 bilinen bir gercektir. Oya ve Neriman bu yurdun soguk

duvarlari arasinda dost olmus, birbirlerine her konuda destek olmuslardir.
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“Pek arkadasi yoktu. Yani soyle samimi, sirdas biri. Herkesle iyi geginip konusuyor, kimseyi
rahatsiz etmiyor, yardimsever ama yine de yalniz. Bu yalmzlik duygusu biitiin yurt
cocuklarinda derece derece vardir. Bir sicak kucak, bir giivenli sacak alti, bir sevilmek,
oksanmak ihtiyact duyarlar. Ama yoktur. Orada bir basina kaldiklarin1 bir sekilde
duyumsarlar. Bu yiizden kimi saldirgan, kimi korkak, kimi yalanc1 ve iki yiizli, kimi ¢ikarei,
kimi melankolik olur. Yurda girip saglam ve saglikli ¢ikan azdir. Oya kendini korumaya,
onurunu muhafaza etmeye, bir basina dleme meydan okumaya niyetli gibiydi. i¢ diinyasim
kimseye agmaz, havadan sudan konusur vaktinin ¢ogunu kitap okuyarak ve resim yaparak
gecirirdi” (Kutlu, 2010f, 39).

Okul, Oya’nin 6gretmen olduktan sonra galismaya basladigi, 6grencilerini
egittigi bir yer olmasi bakimindan ag¢ik mekanlar arasinda gosterilebilir. Ancak
Bulut’'un oglu Kerem ve Oya’nin, cete lideri Kolsuz tarafindan kagirilmasiyla

beraber okul da kapali bir mekana doniistir.

“Adam aniden atilip Oya’nimn agzim koca elleriyle kapayiverdi. Oteki eliyle kadmin kolunu
biikiip hareketsiz hale getirmisti. Bu arada battaniyeleri tutan da Kerem’i yakalamis ve agzin
kapamusti. Liderleri cebinden bant ve ip ¢ikardi. Oya ile Kerem’in ellerini ayaklarini
baglayip, agizlarim bantladiktan sonra battaniyelere sardilar. Oyle ustaca sardilar ki, bu yiikii
birinin omzunda goren, garanti hal tasiyor sanirdi. Oylece ¢iktilar okuldan, bahce kapisindan
gegerken diikkani kapatip evine giden carst esnaflarindan biri gordii bunlari, gergekten
dosemelik bir sey tasiyorlar diye diisiinmiis olacak ki ‘Kolay gelsin’ bile dedi” (5.188).

Hayat Giizeldir adli eserin Roman Havas: isimli hikayesinde kurgu mekani
olarak Istanbul’un Bizans ddéneminde yaptirilan tarihi Su Kemer’i segilmistir.
Hikayede esi tarafindan, ¢ocuklariyla birlikte terk edilen bir Roman kadinin intihar
seremonisi konu edilir. Esini bir bagka Roman kadinina kaptirdigini diisiinen kadin,
cocuklarina duydugu hasrete de dayanamayarak tarihi Su Kemeri’nin iizerine ¢ikar.
Duruma tanik olan halk polise ve diger ilgililere haber verir. Kopriiniin altindan
gecen araglardan biri olan minibiisteki yolcunun agzindan, sofor ile diyaloga dayal

anlatilir hikaye:

“Kemer’deki kadin. Esmerin karas1 bir kadin. Otuz yaslarinda var yok, ama ¢okmiis. Ustiinde
bir kisa kollu gri penye; altinda lacivert bir esofman, ayaginda terlikler, sag-bas-surat daginik,
aglamaktan gozleri sigmis. O kadar uzaktan bu sismis gozleri nasil gdriiyorum? Hayir
gormiilyorum, tahmin ediyorum. Roma devrinden bu yana Kemer’in iizerine ¢ikan kaginci
insan bu? Ne tuhaf soru. Cikmug iste, yliriimiig, tam ortaya gelmis, oraya ¢okmiis. Bir zaman
altindan akip giden araglara dalmustir. Ne diisiinmiistiir? Sana ne be adam. Iste belli, aglamis,
susmus, mevsim kisa dondii tistimistiir. Ama o ruh haliyle tistidiigtinii fark etmemistir. Kadin
orada oturuyor. Kim bilir ne zamandan beri oturuyor. ilk kim gérdii onu acaba? intihar
edecegine nasil karar verdiler. Belki ¢igek toplamaya ¢ikmistir. Sululuk etme. Her neyse iste
polis, itfaiye, kalabalik herkes orada. Ama kadin fark etmiyor kimseyi. Sesleri duymuyor.
Kocas1 dort cocugunu da alip Steki kadinin yanina gitmis. Bu yalniz, bakimsiz, kimsesiz, ag.
Cocuklarma hasret. Ugragmus, ¢irpinmuis, adam geri donmemis. Ustelik epeyce bir zamandan
beri ¢ocuklarini da gostermiyormus. Kadinin artik canina tak demis, dleyim de kurtulayim
bari diye buraya ¢ikmis” (Kutlu, 2011a, 146-148).

Sonunda ¢ocuklarini ve kocasini géren kadin Kemer’den mutluluk gézyaslari
doker. Kocasiyla birlikte gelen diger Roman kadin ve kocasinin arkadaslar1 ortamin
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havasina uygun bir Roman Havasi ¢almaya baslayinca intihardan vazgecen kadinla
kocasinin ugruna terk ettigi dostu birlikte oynamaya baslarlar. Hikayenin son
kisminda yazar, Su Kemer’inin suya hasret kalan insanlar gibi ¢ocuklarina 6zlem
duyan kadina hayat sunusunu paylasir. Su akiskandir, duragan degildir ve her
kaba/duruma gore sekil alir. Hayatin dinamizmini hemen her kosulda alaya alan
Roman’lar yasadiklar1 her duruma su gibi ayak uydururlar. Suyun hayat bahseden

tarafina benzer olarak onlarin da degismeyen tek yonleri neseleridir.

Siradisi Bir Odiil Téreni'nde kurgu mekam olan antik tiyatroda diizenlenen
senlige cagrilan konuklarin sahnedeki olumsuz tavirlar1 ve skandallarindan sonra
Kutlu, elestirel bir dille iilkenin kiiltiir ve sanat hakkindaki popiilaritesinin nasil

yozlastigini kahramanlarin arasindaki diyaloglarda dile getirir:

“Neyse jandarma, polis, yeniden sahneyi bosaltiyorlar. Tam bu sirada arkalarda bir yerde
Nezaket Avukat Selami’ye rastliyor. Adami goriir gérmez patliyor:

-Askolsun hocam! Bu manyaklar1 bulmak i¢in ¢ok mu ¢aligtiniz?

Avukat bitkin, bitmis, koca bir bez mendil ile siirekli terini siliyor. Kilolu zaten. Bezgin bir
ses ile:

-Elbette ¢aligtim. Ben bir Aziz Bey’i tanirdim. O da galiba hasta idi ki gelmedi.

-Ya otekiler?

-Gazetelere baktim, sanat dergilerine. Edebiyat hocalarina sordum, televizyonu takip ettim.
Ne bileyim ben, metropolde degiliz, tasradayiz. Baktim en g¢ok bunlarin sézii ediliyor,
giindemde bunlar var.

-Anlasildi.

-Ugrastim efendim, ugrastim. Yonetimde bu islerden anlayan kimse yok. Siz hi¢ yoksunuz.
Liste yapilirken neredeydiniz kuzum?

Nezaket nefes bosaltiyor, ferahladi. Bu tatsiz ve yersiz tartismay1 kesmeli. Boyle 6diil toreni
diinyanin neresinde goriilmiis. Rezalet. En iyisi buralardan ¢ekip gitmeli! Sesini yumusatiyor:
-Oziir dilerim efendim. Gece boyunca hadiseler birbirini izledi. Bakan da gelmedi. Asabim
bozuk, bana miisade.

Cevab1 beklemeden uzaklasti oradan. Belki tiyatrodan, belki kasabadan” (Kutlu, 2013, 143).

Olaylar geceye kadar devam eder ve festivalin diizenlendigi bu antik tiyatro

yasanan skandaldan dolay1 kapali mekan 6zelligi gosterir.

“Ama gece bitiyor. Bu siradisi solen sona eriyor. Reyonlar bir bir kapaniyor. Orkestra tasi
tarag1 toplayip gidiyor. Etrafi ansizin bir sessizlik kapliyor. Seyyar kofteciler yorgun-argin
arabalarimi ite ite oradan uzaklasiyor. Dursun Hoca son dakikaya kadar gérevinin basinda.
Polis ve jandarma amirlerine danisarak meydan terk edecek. Tyi de bu Emniyet amirinin, bu
Jandarma Komutani’nin sesleri neden bdyle kafayr bulmus havasinda. Amaaan. Koyver
gitsin. Gecenin sirazesi dagilmig zaten” (5.151).

Biten senligin ardindan Nezaket’in bu mekani uzaktan seyre dalmasi ve
yasanan kaostan uzaklasarak ezan sesine yonelmesi dikkat ¢ekicidir. Aslinda her

seyiyle bir tiyatro sahnesine benzeyen diinya hayatindan uzaklasmak i¢in duydugu
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ezan sesine yani uhrevi bir dleme yonelen Nezaket’in sira digt Oykiisii anlatilir
hikayede.

Nur adli hikdyede Sinan’in abisinin diistiigli cezaevi hem cezasimi ¢ektigi yer
olmasi hem de fiziki olarak i¢ mekan olmasi bakimindan kapali mekanlar arasinda

yer alir.

Tirende Bir Keman’da mezarliklar kapali mekanlar arasinda yer almaktadir.
Mezarliklar, bu diinyadan ebediyete wugurlanan insanlarin Oldiikten sonra
gomiildikleri mekandir ve buraya annesini gémen Kenan i¢in acisini hatirlatan

niteliklere sahiptir.

Cami, Miislimanlarin ibadetlerini gergeklestirdikleri, “Allah’m evi” diye
nitelendirilen bir mekan olmasi1 bakimindan 6zel bir kutsiyete sahiptir. Ancak Hesap
Grinii adli hikayede metruk bir camiden ve bu camide kilinan cenaze namazindan s6z
edilir. Caminin Misliimanlar tarafindan terkedilmis, metruk bir vaziyette bulunmasi
ve camiye gerekli ihtimamin gosterilmemis olmasi algisal olarak caminin kapali
mekan ozelligi kazanmasina sebep olur. Bu cami, sadece cenaze namazi kilmaya
gelen Miisliimanlarin ugradigi, yozlasan sehir hayatinin izdiigiimlerinin yansidigi bir

mekan haline gelmistir.

“Varlikli, alafranga bir muhitte gariban bir cami. Bir iki esnaf el atmis; kapicilar, soforler;
oglunun, damadinin yanina siginmis ihtiyar emekliler omuz omuza verip camiyi kondurmus
oraya. Iyi ki de kondurmuslar, yoksa varlikli ama alm secde gérmemis beyler bayanlar bir
cenaze igin taa nerelere gideceklerdi. Ne kubbesi, ne minaresi; ne kavisli pencereleriyle
mimari bir degeri vardi caminin. Mimariyi bir yana birak ilk yapilan dig cephe boyalar1 yer
yer dokiilmiis, yamali bohgaya donmiistii. Neresinden baksan bir tamirat istiyordu. Avlunun
ortasinda caminin ciissesine ters, iri mi iri bir sadirvan. Oturulacak yerleri betondan. Yine de
sadirvan basinda yerini sevip serpilmis thlamuru gérmeden ge¢meyelim. Golgesinde bir
boliik asker gizlenir. Siisli imam ara sira gelir. Sesi iyidir, musiki talim etmistir,
mevlidhanlar arasinda g6hreti vardir. Bu alafranga mubhitin tiim ihtiyar hacilar1 tanir onu,
mevlide ¢agirir. Yikli para alir hoca efendi, arabasi gicir, takim elbise cilet gibi” (Kutlu,
2015b, 5).

Hesap Giinii’'nde 6len kisinin cenazesine gelen kisilerle tabutta kurdugu
diyalogun yer aldigi boliimde Bedir’in tabuttaki yalniz hali bizlere 6liimiin soguk
yiizlinli hatirlatir. Diinya hayatinin faniligini ve her canlinin 6liimii tadacak oldugunu
Bedir tizerinden bir hikaye ile anlatan Kutlu, tabutun igerisinde konusan Bedir’in
durumunu bir ironiyle okura sunar. Tabutta yatan Bedir, cenazenin dagilmasindan
sonra onu birakip giden insanlara seslenir. Fani Omriinii tamamlayan Bedir,

insanoglunun kaderini resmeder. Yalnizca bir oyalanmadan ibaret olan diinya hayati

103



bir giin sona erecektir ve her canli 6liimii tadarak 6liimsiizliige ulasacaktir. Musalla
tas1 lizerine konan tabutun igindeki Bedir, tanidiklariyla bir bir hesaplasmaya girer.
Ancak ona verilen siire dolmustur ve diinyaya donmesine imkan yoktur. Kutlu,
Bedir’in yasadigi bu i¢ hesaplasma ile okuruna ¢ok ge¢c olmadan ger¢ek mekanimiz

olan ahiret hayati i¢in hazirlik yapmamiz gerektigi mesajini vermektedir.

“Bedir bu manzara karsisinda dayanamadi. Tabuttan bagini ¢ikarip bagirdi:

-Heeey! insanlar! Nereye gidiyorsunuz?

Ses bombos cami avlusunda yankilandi. Giivercin sadirvana gelip su igti. Serge bir simit
kirintisina yumuldu. Minarenin golgesi musallanin iizerine diistii. Az dnce orada biri vardi.
Simdi yok” (Kutlu, 2015b, 156-157).

4.2. Acik Mekan

Bir mekanin kisiye gore agik olma durumunu bireyin psikolojik durumu ve
bakis acis1 belirlemektedir. Hikaye karakterinin igerisinde yasadigi tiim kosullar bir
baglam icgerisinde degerlendirmek gerekir. Karakterin mekani algilayisini da bu
baglam-mekan iliskisinin sonucglar1 seklinde inceleyebiliriz. Karakterin bakis agisi,
onun bulundugu baglamin ve yasadigi siireglerin bir sonucu olarak mekani
sekillendirecektir. Fiziksel niteliklerinin disinda bir mekanin acik ya da kapali
olmasmi pek ¢ok ozellik belirler. Mekanin yapisi 6nemli olmakla beraber insanin
karsisindaki mekani, nesneyi nasil gordigi, algiladigr ve yorumladigr da énemlidir
(Demir,2011,87). Mekanin agik ya da kapali olmasi durumu kisinin 6znel bakis agisi
ve psikolojik durumuyla da alakalidir. Bir mekanin kapali olmasi tipki insanin bakis
acistyla alakali oldugu gibi agik olmasi da bakis agisiyla ilgilidir. Insan ve mekan
iligkilerini tek bir noktaya bagl kalarak agiklamak pek miimkiin degildir. Bir
hikayede a¢ik mekani incelerken pek ¢ok i¢c mekanin da agik mekan igerisine dahil
edildigini gorebiliriz. Clinkii; bu agiklik fiziksel olarak degil anlamsal olarak kisinin

genisleyen bir mekani tarif etmesi sonucu adlandirilir.

Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde mekanlar kahramanlarin psikolojik
durumlarina ve bireysel algilayis 6zelliklerine bagl olarak, i¢ ya da dis uzam olmasi
ile pek bir ilgisi bulunmadan agik mekan 6zelligi kazanirlar. Hikaye kahramanlarinin
i¢ huzuru bulduklari, sevdikleriyle bir arada olduklari, hos sohbetlerin yapildigi,
mutlu anlarina taniklik eden mekanlar a¢ik mekanlar olarak adlandirilir. Kutlu’nun
hikayelerinde Neyzenler Kahvesi, Kapali Carsi, cami avlusu, ¢ay bahgesi, Cuma

Caddesi, kahvehane, medrese, irmak kiyisi, pazar yeri, Istanbul, Karaman, Eyiip
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Sultan Camisi, tekke, ev, gecekondu mahalleleri gibi mekanlar ag¢ik mekanlar

arasinda yer alir. Bu mekanlarin bir kismi i¢ bir kism1 da dis mekanlardir.

4.2.1. Bahce

Hiiziin ve Tesadiif'te mutlu bir aile tablosunun betimlendigi evin bahgesi hem

fiziki anlamda hem de olumlu nitelikleriyle agik mekan 6zelligini gosterir.

“O giin hepimiz evin 6niindeki bahceye ¢ikmistik. Annem ¢amasir kaynatmaya durmustu.
Ben ocagmn altina odun tagiyordum. Abdurrahman tahta atina binmis, bir miicahit olup
tavuklarin pesine diigmiisti. Dedem eyvandaki sedirde her zamanki yerine oturmus, karst
daglara bakip susuyordu. Giinesli bir giin, etraf sessiz, arilarin viziltist duyuluyor. Birden
riizgara bir giil kokusu karisti. Hepimizin bast dogudan yana dondii. Ocaktaki alev titredi,
Karabas kulaklarimi dikti” (Kutlu, 2011b, 12).

Riizgarli Pazar’da gecekondu mahallesindeki evlerin bahgeleri burada
yasayan yoksul kadinlarin yasadiklar1 hayatin disina ¢iktiklari, diinya hengadmesinden
bir siire uzaklasip nefes aldiklar1 bir mekéan olarak karsimiza ¢ikar. Bu mahallelerde
zamaninin ¢ogunu evinde gegiren kadinlarin evlerinin 6niindeki bahgeler onlarin dis
diinyayla temasin1 saglayan, birbirleriyle muhabbet kurduklari, kdy yerlerinin adetini

yasattiklari alan olmasi a¢isindan acik mekan 6zelligi gosterir.

“Evin oOniinde bir kii¢iikk bahce var. Bu kiiciik bahgeler gecekondu insaninin nefes aldigi,
gergekten yasamayi hissettigi yerlerdir. Bahgeye bakan duvarin oniine bir tahta sedir atilmus,
st silte ve minderle kaplanmistir. Bazilar sirtlarini dayamak igin eski ot yastiklar1 da
kullanirlar. Kadinlar her firsatta o bogucu, dar, rutubetli evden kendilerini disari atar;
islerinin ¢ogunu bahgede goriir, orada toplanir, ¢ay iger, sohbet eder, hali yikar, sal¢ca
kaynatir, koyliik yerin adeti tizere kiglik erzak depolarlar” (Kutlu, 2012b, 80).

4.2.2. Balkon

Swradis1 Bir Odiil Téreni'nde hikdyenin bas kahramani Nezaket ve onun ilk
goriiste asik oldugu Yavuz’un ilk karsilastiklar1 gece, beraber vakit gecirdikleri yer
olmas1 bakimindan balkon acik mekan o6zelligi gosterir. Hem fiziki hem de ruhi
anlamda bir aciklik ifade eden balkon, Batili mimari anlayisin bir iiriinii olarak
apartmanlarin yayginlagmasiyla ortaya c¢ikmis bir yapidir. Balkonlar genellikle
insanlarin dig diinya ile temasimi saglayan mekanlardir. Nezaket ve Yavuz da

kendilerini kalabaliktan kurtarip balkona yonelirler.

“Yavuz balkona sessizce girmisti. Nezaket denize dalmisti. Uzaktaki gemilere. Yavuz:
-Sikildiniz galiba, deyince sigradi.

Aninda kendine geldi, bir sey belli etmeden:

-Yoo! Sicak basti1 biraz, dedi.
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-Oyle, ben de ceketi ¢ikardim, sdyle balkona ¢ikip bir nefes alayim dedim, sizi burda
goriince.

Ciimlenin sonunu getiremedi. Demek ki Yavuz’a da olanlar olmus.

Nezaket:

-Hemen dénecek misiniz?

-Oyle, isimiz bitti gibi, ben bir kacamak yaptim.

Nezaket yeniden denize dondii. Yavuz devam etti.

-Tyi ki yapmisim.

Bu acikca bir davet idi. Alemde yirtik kizlar var. Onlar olsa hemen acilir yiizbasiya, ilk
goriiste vuruldugunu sdyler. Ama Nezaket dyle degil. Agir, vakur... Ikisi de denizi seyrediyor
gibi. Tkisinin de yiiregi ¢irpintyor. Ama her ¢irpintimin bir sonu var. Nezaket gabuk topluyor
kendini, Kaymakam’in ¢oktan pirelendigini diisiinerek:

-Yemege donsek iyi olacak.

Yavuz aciyla giiliimsiiyor. Bir kez daha bakigiyorlar. Alacakaranlikta, belki de son kez.
Nezaket 6nde, Yavuz arkada salona gegiyorlar” (Kutlu, 2013, 79-80).

Hesap Giinii adl1 eserde balkon hem Bedir ile Asuman’in ilk kez tanistiklari
yer olmasi hem de fiziki 6zellikleriyle disariyla temas kurulan, digariya agilan bir

kap1 olmas1 bakimindan agik mekan 6zelligi gosterir.

“Sonra ara vermeden konustu.

-Siz su meshur pasazade misiniz?

Bedir’in yiizii burustu. Etrafina bakindu.

-Cok giiriiltii var burda, balkona ¢ikalim isterseniz.

-Olur.

Balkon genis, uzun, Bogaz ayaklarinin altinda sanki. Bir yolcu gemisi sisler iginden hayal
gibi ¢ikt1, onlerinden gegip gitti.

-Bu sifattan hoslanmiyorum.

-Neden ama, dedeniz pasa imis.

-Bana ne!

-Yoo! Kisi gegmisini sevmeli, sahip ¢ikmali.

-Gegti o giinler, simdi pasa masa yok. Zaten rahmetli babam pasazadeligi mahvetmis. Hem
kendini, hem servetini. Annem olmasaydi ele giine muhta¢ kalacaktik.

-Ya, enteresan, demek babaniz.

-Evet Oyle. Mirasyedi, sarhos, hovarda.

-Vay be!

-Sizin aile?

Asuman’m yiizii bulutlandi, ama sesi ayni, hi¢ renk vermedi.

-Ben de bu kalabaliga, bu diinyaya ait degilim. Babam marangozdur. Ince marangoz. Bu
ailelerin antika mobilyalarin1 takip eder, isterlerse aynini yapar. Bu sebeple bir mubhit
edinmis. Diplomatlar, biirokratlar, is adamlari... Onlara heveslenip beni koleje verdi” (Kutlu,
2015b, 23).

4.2.3. Cami-Cami Avlusu

Mustafa Kutlu Bu Boyledir adli hikayede, diinya hayatin1 simgeleyen
lunaparkin karsina uhrevi hayat1 sembolize eden bir cami metaforunu ¢ikarir. Cami,
ibadet yeridir ve diinya hayatinin icerisinde hakikatlerin yasandigi, Allah’a kulluk
etmek icin insanlarin huzura vardiklar1 mekandir. Lunapark’in gegici olan diinya
hayatin1 simgelemesi agisindan, kalici bir ahiret hayatina hazirlik olarak yapilan
ibadetlerin mekani olan caminin karsisina konulmasi diinya ve ahiret zithigini teskil

etmesi agisindan onemlidir.
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“Yorganci dikkkdni camiye bitigikti. Cami Atatlirk Parki’nin yaninda idi. Avlusunda ulu
¢marlar vardi —Hep olur-.Golgeler Lunapark’s ¢alistiranlarin ¢adirlarina diiserdi. Cadirlarla
cmarlarm arasinda bir duvar vardi. Uzerinde ben vardim. Bir yanda hafizin sesi, 6te yanda:
Seniii sevdim, pek ¢ok sevdiiim. Giizeeelsin, sirinsin...Duvardan inip camiye dogru yliriisem.
Tek dersten bu kadar siirlinmesem.. Gegtim sarkilarin ortasindan, cami sadirvanindan, vakif
talebe yurtlarindan. Yeni bir gomlek giyemedim. O yillarda iki tiir postal vardi. Birine Corgil,
otekine Ruzvelt derlerdi. Her giiz, yagmurlar ve gri gokler altinda. Komiirliigiin kdsesinde
durup duran postallar. Kiz kardesimin kiralik gelinligi. Uzerinde sinek pislikleri, ne idigii
belirsiz lekeler. Yorgancinin yanina bir kuru temizleme diikkdni agilmigti. Oraya bir kere
pantolonumu verdim. Digiinde giyecekti. Kalfa pantolonu alirken yilizime bakti. Bir
pantolona, bir bana bakip duruyordu” ( Kutlu, 2006, 13).

Nur adli eserde cami avlusu hikdye kahramanimiz Nur ve Sinan’in ilk kez
karsilastiklar1 yer olmasi bakimindan 6nemlidir. Sinan, Nur’a bu cami avlusunda asik
olur ve o giinden sonra hayalet gibi gezmeye baslar. Cami avlusu boyle bir
fonksiyona sahip oldugu i¢in hikdye kahramanlar1 agisindan genisleyen anlamiyla

acik mekani ifade eder.

“Aradan ne kadar zaman gecti? Bilmiyorum, inanmn. Yani Nur’la cami avlusunda
karsilagtigimiz giinden bu yana ne kadar zaman gecti? Bilmiyorum dedim ya. Cilinkii ben
bende degilim. Gecem-giindiiziim nur dlem nur. Sokakta nur, evde nur; ayakta nur, uykuda
nur; ¢izimde nur, yemekte nur. Valla bu kadar1 da agir oldu yani. insanlar anliyor ‘Yahu
Sinan ne oldu sana, hayalet gibi geziyorsun’ diyorlar. Dogru ask insami boyle salliyormus
demek, zelzele gibi” (Kutlu, 20144, 19).

Hali¢ kiyilarinda bulunan, kutsal bir ziyaret yeri olan Eyiip Sultan Camisi,
Kenan’in babasi Sadullah ve esi Naime Hanim’in evlenmeden oOnce gittikleri
mekanlardandir. Sadullah Naime’nin dindar oldugunu bildigi i¢in onu ilk 6nce Eyiip
Sultan’a gotiiriir. Bu manevi mekanda konusup anlagmaya ¢alisirlar. Kendisi 0 kadar
dindar olmasa da Naime’yi etkilemek icin bdyle bir yerde tanigmayi uygun goriir.
Burasi evliliklerinin temelinin atilacagi yerlerden biri oldugu i¢in agik mekanlar

arasinda yer alir.

“Sadullah kiz1 dnce Eyiip Sultan’a gétiirdii. Bak, bak, bak! Hani Naime dindar ya, kaleyi
icerden fethedecek. Ama Sadullah’a haksizlik etmeyelim. Namaz niyaz yok ama ramazanda
ickiyi birakir, orucunu tutar. Camide iki rekat namaz kilip Piyer Loti kahvesine ¢iktilar. O
zamanlar bu kahve o kadar meshur degil, tenha, kim yok, kimse yok. Karsilikli oturup
konustular” (s.20).

4.2.4.Ev

Tirende Bir Keman adli eserde ev, Kenan’in her defasinda yasadigi aci1 ve
sikintilardan sonra sigindigr mekan olmustur. Ev, fiziki olarak kapali bir i¢ mekan
olsa da Kenan i¢in agik mekan hiiviyetine sahiptir. Ciinkii o evinde huzur bulan,
ailesiyle mutlu olan bir kisidir. Evin onun hayatinda anlam diinyas1 olduk¢a genistir.

Ayni sekilde tekke de onun bu sikintili durumundan kurtulmak i¢in sigindigi, huzur
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buldugu mekanlardandir. Bu sebeple tekke de bir siginma talebinin karsilandigi,

huzuru saglayan mekan olmasi bakimindan agik mekan hiiviyetine sahiptir.

“Bu avuntu ile gegti giinler. Gegti ve Kenan’1 bitirdi. Artik gergekten yiiziine bile bakmak
istemedigi Semiramis’in arkasinda calamazdi. Gitti bunu patrona ag¢ti. Patronun canina
minnet, hemen hesab1 gordii. Kenan bir hafta da bu travmay: atlatmak i¢in eve kapandi”
(Kutlu, 20153, 48).

Gorildugii gibi Kenan’in yasadig travmalart atlatmak i¢in sigindig1 yer yine
evi olmustur. Ev, onun dertlerini, acilarin1 dindiren, siginma talebini karsilayan bir

mekandir.

Hesap Guinii adli eserde, evliliklerinin ilk yillarinda Bedir i¢in evi mutluluk
kaynagi olan yuvasidir. Bedir, evine gitmek i¢in sabirsizlanan bir baba figiirii olarak
karsimiza ¢ikar. Bir yuva kurmanin en onemli gostergelerinden sayilan ev, aile
sicakligini veren, birbirine bagl fertlerden olusan bir mekandir. Dolayisiyla ev, fiziki
olarak kapalilik ifade etse de kahramanin psikolojik durumuna ve algisina bagh
olarak genisleyen bir mekan 6zelligi gosterebilir. Bedir’in evini “cennetten bir kdse”

olarak goérmesi bunun en 6nemli kanitidir.

“Evim evim, giizel evim; baska bir sey istemiyorum. Hele pes pese iki de gocuk olunca bu ev
bayram yeri, cennetten bir kdse oldu sanki. Once Siiha geldi, ardindan Eda. Artik Ankara’ya
sik gitmiyorum. Mesai bitmeden kendimi eve atryorum. Yillarin sessiz evini kus civiltilart
doldurmus. Cocuklarimla saatlerce, yoruluncaya kadar, alt alta iist {iste oynasiyoruz. Bir de
kopek aldim. Siiha ¢ok seviyor” (Kutlu, 2015b, 118).

Bedir’in evine kapanan oglu i¢in ev, anlamsal bir isleve sahiptir. Sevgilisinin
kendisini terk etmesi ve yasadigi olumsuzluklar onun evine signma talebini
arttirmistir. Bu nedenle insanin kendisini koruma ihtiyacini karsiladigi bir yer haline

gelen ev, acik mekan 6zelligi kazanir.

“Sade gitar ¢calmasini biliyor, onu da senelerdir eline almiyor. Tam bu sirada kivircik da onu
terketmesin mi? Afrikali bir zenci ile kagmis. Bu geldi eve kapandi. Baktim olacak gibi degil
borcunu harcint 6deyip bari sattim. Oglan ilaclarin tesiri ile giinii uyuyarak gegiriyor,
uyumadigl zaman miizik kanallarini seyrediyor. Ara sira kankasi olan gocuk geliyor ama
sohbetin kivamini bulamiyorlar. Bizimki heniiz ne dedigini bilmiyor.” (s.134)

4.2.5. istanbul

Kutlu'nun ¢ogu eserinde olumsuz &zellikleriyle karsimiza cikan Istanbul,
Beyhude Omriim’de genglerin kdyden kacip birbirlerine kavustuklari, gecim kapisi
olarak gordiikleri, riziklarini temin ettikleri yer olmasi bakimindan kahramanlarin

psikolojik durumlarina bagl olarak agik mekan 6zelligi gosterir.
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“Ikisi de Istanbul’a, Istanbul’da inecekleri Ismet’in Taksim- Siraselviler’deki Bursa
Apartmani’nin kapict dairesine, giinlerce agiz agiza konustuklar1 bu mekana dalarak
yiriidiiler. Sahin 6nde, bastig1 yeri yoklayarak, kar1 yara yara ilerliyor; Hediye ise onun izine
basa basa pesinden geliyordu. Oglanin heybesi omuzunda kizin bohgasi kolundaydi. Sabah
namazinin onii sira, heniiz kdyiin itleri {iriimeye baslamadan evvel evden ayrilmus, Istanbul’a
kagiyorlardi. Daha dogrusu Sahin kavillestikleri iizere Hediye’yi kagiriyordu. Kdyle tiren
istasyonunun arasinda bir menzil olan Uzeyir’in dammna ancak aksam iizeri varabildiler.
Bayagi bir ‘han’d1 burasi, ama nedense civar koyliler ‘dam’ diyordu. Eskinin hamamli,
mutfakli, avlulu, agagli tastan-tugladan yapilmis ulu hanlarim andirmadigy; iki géz oda, bir
ahirdan olusan basit bir yap1 oldugu i¢in galiba....O kis kdyden heniiz ergenlige varms iki
cocuk daha Istanbul’a kagti. Biri tirenin bir kag saat sonra uzun siire durdugu biiyiik¢e bir
istasyonda yakalanip geri gonderildi. Burada kasabadan yetisme makas¢t Uzun Ali Efendi
vardi. Eger vaktinde haber ugurulabilirse, yani manyetolu telefonlar ¢alisabilirse kagaklar
orada tutulabiliyordu. Oteki ¢ocuk Istanbul’a ulast. Bu Istanbul hevesi gencler igin
baslangicta bir biiylik macera adeta bir kendini ispat vesilesi idi. Sonra sonra bir bagka
hayatin, koylerde kagsayip gevseyerek iyicene fukaraliga biiriinen koéhne yapisindan
uzaklagma; yeni ve zengin bir gelecegin kapisini aralama sevdasina doniistii. Gegimi kit dag
koyleri siiratle bosaliyor, Istanbul’a yerlesenlerin zenginligi dillerde dolasiyordu” (Kutlu,
2010b, 93-99).

Huzursuz Bacak adli eserde istanbul, daha 6nceki yillarda gosterdigi olumlu
nitelikler sebebiyle agik bir mekandir. Ancak Istanbul’un kdyden kente go¢gle beraber
artan niifusun ve yabancilasmanin da etkisiyle tarihi bozulmus bir goriiniime sahip
oldugu soylenebilir. Yazar, eski Istanbul diye nitelendirdigi Sur i¢i ve baska bir
siluete sahip olan Mecidiyekdy, Maslak gibi modern bir yapilanmanin hakim oldugu
iki nirengi noktay1 karsilastirarak bu degisimi somut bir sekilde gozler oniine serer.
Istanbul’un gelismislik gostergesi sayilan mekéanlart olan Maslak, Mecidiyekdy
yazarin da ifadesinde belirttigi gibi bir sehirlesme Ozelligi gostermesine ragmen

ondan ne aradiginiza bagh olarak degisebilen bir mekén algis1 yaratir.

“Salacak kiyisinda bir kahvedeyim. Ince belli cam bardakta ¢aymm igip Istanbul’u seyre
daliyorum. Sarayburnu, minare ve kubbeler, asil Istanbul dedigimiz yer: Sur ici. Bu siluet
burada durdukga Istanbul yasiyor demektir. Sonra koprii, sonra Galata, yarim dondiigiimiiz
zaman gokdelenleri ile baska bir siluet kazanmus olan yeni Istanbul: Mecidiyekdy, Maslak ve
ilerisi. Tiirk Istanbul nedir? Bodur minaresi ile bir mescit, yaminda bir ihtiyar ¢inar, onun
golgesinde bir ¢esme, iki diikkdn, bir sibyan mektebi ve mektebin alninda bir kus evi.
Istanbul bu mu? Bu kadar m1? Evet, dyle. Ya o muazzam camiler, saraylar, konaklar,
medreseler, cesmeler, sebiller, sanayi, niifus ve finans. Bunlar bir diinya sehrini gostermiyor
mu? Olabilir. Ama bu ne aradiginiza bagli” (Kutlu, 2009b, 115).

Tirende Bir Keman adli eserde Istanbul’un bir ilcesi olan Adalar, Kenan ve
Semiramis’in sik sik vakit gegirdikleri yerlerdendir. Baharin gelmesiyle dogal bir
renk climbiisiiniin hakim oldugu adalar, iki sevgilinin bulustuklari, hasret

giderdikleri, mutluluklarina sahit olan mekanlar arasinda yer alir.

“Kis gecti. Cemreler diistii. Giines yliziinii gosterdi. Tomurcuklar sisti sisti, patlayacak gibi
oldu. Adalar’da mimozalar acti. Kenan’la Semiramis ellerinde mimoza dallar1 Ada’dan
doniiyordu. Mis kokulu bir riizgdr, ama sert. Vapurun arkasinda, digarda, riizgarin
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altindaydilar. Yel Semiramis’in saglarin1 dagitiyor, kiz ara-sira elleri ile saglarini toplamaya
¢aligiyor; bu zarif hareketler ona suh bir hava veriyordu” (Kutlu, 20153, 33).

Istanbul’un en dnemli mekanlar1 arasinda yer alan, tarihte pek cok onemli
sahsiyetlerin yasamlarina taniklik etmis, manevi atmosferi olan Hali¢ ve Eyiip
Sultan, Semiramis ve Kenan’in birbirlerine asklarini ilan ettikleri ve Kenan’in

evlenme teklifi ettigi yer olmasi bakimindan agik mekan 6zelligine sahiptir.

Hesap Giinii’nde Istanbul, tarihi dokusu ve gegmiste pek ¢ok medeniyete ev
sahipligi yapmis olmasi, bir¢ok giizelligi biinyesinde barindirmasi sebebiyle acik
mekan ozelligi gosterir. Istanbul’da yillarca yasamus olan Bedir, buray1 yeterince
tantyamamis olmaktan hayiflanir ve Istanbul’un tarihi yapilarin1 kesfetmeye baslar.
Biiyiik bir kiiltiirel mirasa sahip olan Istanbul, heniiz kesfedilememis pek cok
giizelligiyle paha bicilemez bir degere sahiptir.

“Can sikintisindan ne yapacagint bilmiyordu. Kendini erkenden sokaklara vuruyor,

yoruluncaya kadar yiiriiyordu. Bu arada bunca yil yasadig1 Istanbul’u hi¢ tanimadigimi fark

etti. Ne muhtesem bir sehir. Her kdsesi siirpriz, her sokagi mucize. Bunca yildir yaka yika
bitirememisiz. Béylece bir zaman Istanbul sevdas: ile oyalandi. Cesmeleri, tiirbeleri, sebilleri,

mezarliklari, camileri, tekkeleri, hala saglam kalmis ahsap evleri, Bogaz’1 ve yalilar1 tanid1”
(Kutlu, 2015b, 59).

4.2.6. Kahve

Goniil Isi'nin ayni ismi tasiyan kisa hikdyesinde yapilan kahvehane tasviri,
kahvenin kapali mekandan ziyade agik mekan oOzelligi gostermesine Sebep olur.
Kahve, fiziki anlamda kapalidir ancak gen¢ delikanlilarin kizlara olan asklarini ilk
olarak bu kahvede yasadiklar1 ve birtakim heyecanlar1 hissettikleri yer olmasi

bakimindan genisleyen bir anlam ifade eder.

“Kahvenin garip bir kaderi vardir. Kiigiik, cana yakin ve Boyacioglu camisinin bitisiginde
oldugundan emekli ihtiyarlarin, Ferah Sinemasi’nin bayan matinelerinden dolay1 genglerin
kahvesidir. Yagslilar, gozlerinin Oniinde i¢lerinden figkiran genclik atesi ile bagira bagira
miinakagsa eden, mag dinleyen, hiilyali bakiglarla disardan gecen kizlar1 seyreden delikanlilara
bakarak hatiralarina kolayca dalabilirler. Gengler ise cogu kere bu kahvede oturup, bayanlar
makinesinden dagilan kizlarin ardindan ilk agklarini yasarlar” (s.45-46).

Mavi Kug'ta gecen cardakli kahve suya ve camiye yakin olma ozelligi ile
sohbet yaraninin ¢okga tercih ettigi, halkin beraber vakit ge¢irdigi, hos sohbetlerin
yapildigi, memleket meselelerinden haberdar olunan bir mekandir. Cardakh
kahvenin bu 6zelligi onun acgik mekan olarak algilanmasina sebep olur. “Kahvelerin

fonksiyonlarii cesitli sekillerde dile getiren Kutlu kimi zaman sohbet, dinlenme,
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nargile igme yeri olarak ifade ettigi kahveleri, kimi zaman da siyasetin bir nesnesi
olarak tasarlar ” (Yildirim, 2007, 321).

“Cesmenin yani Cardakli Kahve. Hem camiye yakin hem suya. Ustelik ¢mar dallarinin
golgesinde. Bu da yetmezmis gibi kahve sahibinin dedesi camekéan Oniine iki asma dikmis;
asmay1 genis bir ¢ardaga almislar, altina bes-altt masa atmiglar. Oooh, otur suyun sesini
dinle. Ister nargileni fokurdat, ister lafin belini kir ezan1 bekle. Kasabanin, ehli keyfin, sohbet
yaraninin, ayakli gazetelerin mekani. Her havadis once burada duyulur, sonra buradan
yayilir. Hani halkin nabzini tutmak diyorlar ya; bdyle bir niyeti olan gelsin otursun. Saga sola
kulak kabartsa, pes pese iki ¢ay icecek olsa o kadarcik zaman i¢inde memleket ahvalinin nice
oldugunu anlayiverir” (Kutlu, 2007a, 11).

Huzursuz Bacak’ta kahve, fiziki olarak kapalilik Ozelligi gostermesine
ragmen donemin 6nemli simalarinin toplandigi, kiiltiir sohbetlerinin yapildigi mekan
olmasi agisindan agik mekan halini alir. Gliniimiiziin kahve anlayisindan uzak birer

kiiltiir ortam1 olmasindan dolay1 anlamsal olarak genisleyen bir mekani ifade eder.

“Kahveye kitap hastalari, akademisyenler, sanatgilar, politikacilar, gazeteciler, esnaftan, is
cevrelerinden gelenler, emekli hocalar, igsiz-gii¢csiiz ama bayag kiiltiirlii adamlar, meczuplar,
politikaya, tarihe merakli gengler, her tiir insan geliyor. O yillarda lisedeydim. Sonra pek ¢cok
kez gittim. Bir koseye iligip hocalarin sohbetini dinledim. Konusanlar tarih, ilahiyat, siyaset,
sosyoloji hemen her konuda uzmanmis gibi sohbet ediyor. Ara sira sert miinakasalar oluyor.
Hepsi de ¢ok renkli simalardi. Kahve genis. Bir yanda bilardo masalari, 6te yanda iskambil,
tavla oynayanlar. Asma katta ders galisan talebeler. On kisim, yani caddeye bakan aydinlik
sofa sohbet mekani idi. Bahtiyar abi bir masadan &tekine gider gelir, gazetelere bakar, her
seyden haberdar, malumati genis biriydi” (Kutlu, 2009b, 76).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: adli eserde Tahir Sami’nin Neyzenler Kahvesi
diye adlandirilan ve siklikla ugradig: cay evi, fiziki olarak kapali olmasina ragmen
anlamsal olarak genisleyen bir 6zellik gosterir. Tahir Sami Bey bu mekanda huzur
bulmaktadir. Bu anlamda Neyzenler Kahvesi hikayedeki agik mekénlar arasinda yer
alir. Dairenin ‘lagvedilme’ siirecinde yeni edinmis oldugu aliskanlikla beraber ‘ehl-i
tarik’ insanlarin mekani olan “Neyzenler Kahvesi”ne devam eden Tahir Sami Bey,
bir koseye gekilip gevresini dinler ve gozlemler. Kahve, Tahir Sami’nin i¢ huzuru

yakaladigi tek kosedir (Tekin, 2012, 244-245).

“Sahaflar Carsisi’nin ardinda bir nevi bitpazar1 olan hurdacilarla dolu bir sokak. Sokagin
ortasinda kii¢iik mii kiigtik bir ¢ay evi. Ancak camda ‘Cayevi’ yerine ‘Neyzenler Kahvesi’
yaziyor. Cayevini tek basina isleten Abdullah Usta, belki kendisi de neyzen oldugu igin, ney
iflemenin yaninda usta bir ney imalatcisi oldugu i¢in, Abdullah imzali neylerden almak
iizere yurt iginden ve disindan yiizlerce kisi geldigi i¢in, bu kiigiik mii kiigiik cayevi biitiin
iilkenin tanidig1 meshur neyzenlerin toplanma yeri oldugu i¢in, eh ‘Neyzenler Kahvesi’ diye
yazilmayip da ne yazilacakti. ‘Cigek Cayevi’ mi? Cayevinin bir tarafi camekanla sokaga
actlan kap1. Bir yani ocak. Geriye kalan iki duvar dibinde iki peyke” (Kutlu, 2010d, 122).

Glinlimiiziin meshur mekanlarindan Piyer Loti kahvesi de o donemde pek

bilinmemektedir. istanbul as181 sair Piyer Loti’nin sik sik bu kahveye ugramasindan
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dolayr bu adi alan mekan, evlenmeye hazirlanan iki genc¢ asigin bulustuklari
yerlerdendir. Bu mekan fiziksel olarak bir dis mekan olsa da Tirende Bir Keman adli

eserde geng ciftlerin burada bulusmasi bakimindan agik mekan hiiviyetindedir.

4.2.7. Tekke-Mescit

Nur adli eserde tekke, fiziki anlamda kapali bir mekadn olmasima ragmen
Nur’un kendisini dini anlamda terbiye ettigi, huzura kavustugu ve disiplinli bir hayat

tarzin1 6grendigi mekan olmasi sebebiyle acik mekanlar arasinda yer alir.

“Aksam yemekte etli bulgur pilavi ve o nefis ayran vardi. Yemek biiyiik mutfakta pisiyor,
dairelere ve hiicrelere dagitiliyor. Bulagiklar alintyor ve ndbetle yikaniyor. Tekkede her i bir
disipline, disiplin aliskanliga doniismiis. Kimse gikayet etmiyor. Ilk zikir gecesinin sonunda
Seyh Efendi Nur’a zikrini, virdini verdi; telkinat ve tenbihatta bulundu” (Kutlu, 2014a, 186).
Tirende Bir Keman adli eserde Kenan’in annesi Naime Hanim’in evinin
yanindaki mescit de onun ibadetleriyle mesgul oldugu bir mekandir. Ayni1 zamanda
tekke olarak kullanilan mescit Naime’nin siklikla gittigi yerlerdendir. Naime Hanim,
burada huzur buldugu i¢in her ne kadar fiziki anlamda kapali dahi olsa

kahramanimizin psikolojisine gére genisleyen bir anlam ifade ettigi icin acik mekan

basligi altinda siniflandirinz tekkeyi.

“Nihayet yats1 ezan1 okunur. Sadullah sofray1 toplar. Cocuklar ¢oktan uyumustur. Naime bir
golge gibi evden ¢ikip hemen yanindaki mescide giderdi. Mescit ayni zamanda tekke idi ve
Naime oraya intisap etmisti. Kadin namazdan, zikirden doniip geldiginde Sadullah ¢oktan
gitmis olur. Sessizligi solumak Naime’ye diiserdi. Ama o kanaat ve silikiir sahibiydi.
Yatmadan once mutlaka bir ciiz okur, kocasimin dogru yola donmesi, ickiyi birakmast i¢in
dua ederdi” (Kutlu, 2015a, 23).

Kenan i¢in tekke sikintili anlarinda si@indigi mekanlar arasinda yer alir.
Kenan’in yasadig1 travmay1 atlattiktan sonra siikriinii eda ettigi yer tekke olacaktir.
Bu sebeple tekke, Kenan’in i¢ huzura kavustugu yer olmasindan dolay1 a¢ik mekan

ozelligi gosterir.

4.2.8. Diger Acik Mekanlar

Goniil Isi'nin Kapilar: A¢mak adli hikdyesinde gecen Cuma Caddesi,
insanlarin nefes almak igin ¢iktiklart hem fiziki hem de olgusal anlamda tasidigi

nitelikler bakimidan genisleyen bir mekén 6zelligi gosterir. Ayn1 zamanda geng kiz
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ve erkeklerin burada birbirleriyle ilk kez karsilastiklari, ilk asklarinin terenniim

ettikleri yer olmas1 bakimindan bu caddenin ayri bir 6nemi vardir.

“Kirali Mescidi’nin alt1 ‘Cuma caddesi.” Tatil giinlerinin Cuma oldugu zamanlardan kalma.
iki yan1 ulu ¢inarlarla kapl bir gezinti yeri. Cocukluktan genglige gegenlerin ilk bakislarinin,
ilk heyecanlarinin yasandig1 yer. Tasra sehirlerinin bogucu 6gle iistii sicaklarindan bunalan,
tasliklara, golgelik avlulara, sulanip siiprillen bah¢e onlerine, ¢ardak altlarina siginan halk,
ikindi ezanindan sonra yikilip giden giiniin ardindan birer birer sindigi koselerden ¢ikar, takar
takistirir, siirer siirdstiirlir, garsiya c¢ikmak, komsuya ugramak, bir parga nefes almak
bahanesiyle yillardan beri siirdiirdiigli, babadan ogula gecen aligkanhigina kosar, Cuma
caddesine ¢ikar. Bayanlar matinesinin dagildigi saatlerde akranlarmin, yasi geckin
ablalarinin, annelerinin, teyzelerinin kollarinda kizlar, peslerinde sirnagmadan, yaklagmadan
g0z ucu takibe cikmis, kahvelerdeki oyunlarini birakmis mahalle delikanlilarinin varligini
gizli bir i¢ ¢ekisi, sirlt bir lirperti ile duyarak, fazladan birkag tur atmaya, vakti uzatmak icin
dondurma yemeye, soguk mesrubat igmeye dururlar. Hemen hemen herkesin asagi yukari
birbirine asina sayilabilecegi bu caddede gencler delikanliliklarini, ihtiyarlar hatiralarim
yagarlar...Ama yine bakisip giilismeler, giiliisiip tanigmalar, tanisip goriismeler, pesinden
evlenmeler bu caddede olurdu. Evlenip goluk ¢ocuga kariganlar, yeni yetigenlerin heyecanina
sahit olduk¢a kendi ge¢mislerini hatirlar, anlamli tebesstimlerle birbirlerine bakarlardi” (s.11-
12).

Mustafa Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer adli eserinde, bir zamanlar diinyayi
arkalarma almig bir grup idealist gencin tilkenen dava asklarimi1 konu edinir.
Yasadigimiz hayatin bu diinyaya kendisini kaptiran insanlari nasil kendisine
benzettigine vurgu yapar. Hikdyede medrese her ne kadar bir i¢ mekan olsa da
tasidig1 ozellikler bakimindan agik mekandir. Hikaye, Murat abinin koyden gelen
genglere yardim amaciyla onlar1 bu medreseye yerlestirdigi boliimle baglar.
Medresede yeni delikanli olmus piril piril genglerin, davalari i¢in gece giindiiz
caligsan bir grup gencin miicadele verdigini goriiyoruz. Kerim, burada onlarin ayak
islerine bakmaktan bile memnun olmaktadir. Ciinkii burasi {iniversiteli genglerin

toplandig bir ilim, irfan yuvasidir.

“Boyle iste. Seviniyordum. Okumus yazmis adamlar, iiniversiteli gengler. Beni de i¢lerine
almiglardi. Olsun, kapinin 6niinde, algak iskemleye tiineyip dururdum. Konusulanlar1 can
kulag ile dinlerdim. Hele Murat Agabey. S6z siras1 ona gelince bayagi heyecanlanir, acaba
ne diyecek diye beklerdim. Yetim oldugumuzdan beni kdyden getirip Murat agabeye teslim
etmislerdi. Murat agabey o zamanlar hukukta okuyor, iste bu medrese de kaliyor. O da tuttu
beni, rahmetli Nazim Usta’nin yanina ¢irak verdi. Boylece kunduraciliga basladik. O kadar
icten, heyecanla ve fedakar konusuyorlar, dylesine kendilerini hirpaliyorlardi ki. Bu genglerle
bir arada bulunmak diinyanin en giizel, en elde edilmez nimeti idi. Medresenin ortasindan
yiikselen bir ihtiyar ¢inar agaci vardi. Bu asirlar dncesinden kalan tas binaya kol kanat
germis, her bahar tazelenen yesilligi ile onu canli tutmay1 basarmisti. Yaninda gece giindiiz
siriltist eksilmeyen sadirvan. Onceleri akmazdi. Murat agabeyle didinip durduk, tamir ettik,
izin aldik, suyunu bagladik. Bazen gece yarilarinda uzanir, bir agit, bir tiirkdi, bir ninni gibi
uzaktan uzaga gelen sesini duyar anasiyla birlikte yatan {i¢ yasinda bir ¢ocuk gibi tatl bir
iirperisle duygulanir, asina bir ortamimn 1lik kucagma siinarak yeniden uyuyuverirdik. Bir
dava suuruna sahip olan gencler bu dava igin gecesini giindiiziine katip calistyorlardi.
Medrese bu davanin yeserdigi, dallanip budaklandigi yer olmasi bakimindan &nemlidir.
‘Umut doluydu herkes. Dergi ¢ok sayida satiliyordu. Yeni bir nesil geliyordu. Fakiilteler

113



bitiriliyor, ikiden iice, ligten dorde gegiliyor, asistan olunuyor, doktoralar, ilmi ¢aligmalar
yapiliyordu. Gengler davaya sahip ¢ikmanin suuru iginde” ( Kutlu, 1999, 9-10).

Arkakapak Yazilari'min igerisinde bulunan 5402 adli hikdyede tren bir i¢
mekan olmasina ragmen Kutlu’nun zihninde olumlu nitelikleri ¢agristirdigi i¢in agik
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kutlu, bir fotograftan esinlenerek ¢ocukluk yillarinin
trenlerini hatirlar. Her tren sevdiklerini bekleyen insanlar i¢in bir umudu yiiklenip

gelir ve ayriliktan sonra kavusmay1 beraberinde getirir.

“Cocuklugumun uzanip giden karli beyaz bozkirlarinda hep bir tren sesi var. Bu tren beni
hayal iklimlerinde dolastirmaktadir. Ama nedense irmak boylarindan, uzun kara agizh
tiinellerden, dik kayali bogazlardan, ¢iplak tepeler arasindan siyrilip sehirlere, kalabaliklara,
evlere, apartmanlara, ulasmayan bir tren. O hep kirlarda, ovalarda yol aldi. Yalniz bir basina,
dumani ve diidiigii ile riiyalarim ¢izip gecti...Her tren bir yigin umut, hayal, ihtiras ve arzu
yiiklenip gelir” (Kutlu, 2010a, 107-112).

Uzun Hikdye adli eserde Eyiip semti Ali’nin Miinire’ye asik oldugu, onunla
ilk kez karsilastigi yer olmasi bakimindan fiziki olarak bir aciklik ifade etmesinin
yaninda anlamsal olarak da genisleyen bir mekani ifade eder. Eyilip hem tarihsel
anlamda hem de dini anlamda yiiklendigi degerler itibariyle Istanbul’un &nemli

semtleri arasinda yer alir. Semtin uhrevi havasi ziyarete gelenleri etkiler.

“Annem ile babam Eyiip’te mahalleden tanistyorlar. Babam orta sonda iken annem Kiz Sanat
Mektebi’ne gidiyormus. Annemin ailesi Eyilip Sultan’in belalilarindan. Orada yazlik-kislik
sinema isletiyorlar. Agabeyleri bildigin kabaday1 takimindan, bu sebeple annemi ¢ok sikiya
almiglar. Daha parmak kadar ¢ocuk iken yok balkona ¢ikma, yok pencereden bakma diye
zilgit iistiine zilgit. Ancak goniil bu. Ferman kabadayi agabeylerden dahi gelse dinlenmez.
Birbirlerini sevmisler, lakin ilerisi karanlik. Bir defa babamin ne ailesi, ne dogru diiriist
meslegi, ne de paras1 var. Ibibullah sivri kiilah. Annem ise bir evin bir kizi. Araya hatirli
adamlar koyup istetse vermeyecekler. Hatta ‘Ulan koca Eylp semtinde asilacak baska kiz
bulamadin mu teres’ diyerek tistiine gelecekler. Peki ne yapmal1?”” (Kutlu, 2009c¢, 13-14)

Hikayede Ali’nin agtig1 kitabevi tasidig1 6zellikler bakimindan kahramanlara
mutluluk verici, onlart kiiltiirel yonden tatmin edici bir mekan oldugu igin agik
mekan kategorisi igerisinde yer alir. Kahramanlar bir i¢ mekan olan kitabevine
yiikledikleri olumlu anlamlar itibariyle buray1 anlamsal olarak genisleyen bir mekan

icerisine dahil ederler.

“Diikkdan1 devralinca babamla oturup ince ince planlar yaptik. Kagit iizerinde raflarin
yerlerini degistirdik, ilave raflar koyduk. Getirtecegimiz kitaplar igin kataloglar {izerinde
incelemelerde bulunduk. Buras: kiiciik bir yer. Okuyan insan sayis1 az. Zaten iilkemizde
insanlarin okuma-yazma ile aralari pek hos degil. Sermayeyi kediye yiiklemeyelim diye
genclere yonelmeye karar verdik. Basta 6gretmen ve 6grenciler olmak iizere kendimize bir
hedef kitle belirledik. Bu arada ihtiyag kitaplarim da ihmal etmeyecektik. Oyle ya her eve bir
cocuk bakimi, bir yemek kitabi, bir genel kiiltiir ansiklopedisi gerekmez miydi?.. Babam
cosmus, ise kendini bayag1 kaptirmisti. ‘Buray1 bir kiiltlir ocag1 yapacagiz, bak goreceksin’
diyordu. Birkag giin silip siipiirdiik, yillarin birikimi ne de olsa, tozunu 6riimcegini aldik.
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Daha sonra badana, boya, derken sevimli bir mekan oldu. Marangoz Adem Usta yeni raflari
getirip takti. Babam evdeki kitaplarindan gézden ¢ikardigi epeyce bir kismini diikkana tasidi.
Yayinevlerine siparis ettigimiz kitaplar, yeni kirtasiye malzemeleri geldi. Raflar1, kiigiik

vitrini dizip diizenledik” (Kutlu, 2009c, 62-63).

Irmak kiyis1 da kahramanlarin birbirlerine dertlerini anlattigi, acilarini
paylastiklar1 acik bir mekandir. insanlar ¢ok sikintili olduklar1 zamanlarda dertlerini
suyun derinligine birakarak huzura kavusmak isterler. “Biz Suna’nin kagtigini
duydugumuz aksam Turan’la birlikte irmak kiyisina indik. Irmak kiyis1 kayiplarin

sarkisini soyledigimiz yerdi; birbirimize agilip agladigimiz yer” (Kutlu, 2009c, 78).

Mavi Kug isimli eserde tasra tagidigi olumlu 6zellikler sebebiyle Kutlu’nun
bakis agisiyla birlikte agik mekan hiiviyetine biiriiniir. Tasrada yasam sehir hayatina
gore daha dogal, samimi ve ice doniiktiir. Sehirlerde birbirlerinin yabancisi olan
insanlar gevrelerine karsi duyduklari yabancilasmayir kendi 6ziinde de yasarlar.
Kendi i¢cine donme firsati olmayan modern sehirli insanlarin hayati da tabiilikten

uzaklastik¢a ylizeysel ve suni bir hal alacaktir.

“O yillarda tasra bdyledir. Kiiciik ve sicak. Yoksul ve samimi. Igeddniik ve derin. Herkes
birbirini tanir, birbirini sever, dert dinler, naz ¢eker, kiiser, barisir, kavga eder, ¢ekistirir,
eglenir, iziilir, ibadet eder; dogumda, cenazede, diigiinde, bayramda bir araya gelir. Biiyiik
bir aile gibi yasar. Burada sanki fert yok sadece cemiyet vardir. Oysa bu dis goriiniis bir
aldanmadan ibarettir. Tagrada fert cemiyete tahakkiim edemez; cemiyet de ferdi alabildigine
ezemez. Herkes ve her sey bir ilahi hudut, bir hiyerarsi, asirlarin olusturdugu bir ahenk ve
diizen i¢inde kendine bir yer bulur” (Kutlu, 20074, 2).

Hikayeye adini veren Riizgdarli Pazar, pazar Kurulan bir semtin adidir. Bu
pazar yerini ekmek kapisi olarak goren saticilar i¢in Riizgdrli Pazar umudun da adi
olmustur. Gorme engelli Nimet ve Cesur igin burasi rizkini temin ettikleri, engelli
olduklar1 i¢in toplumun disina itilmedikleri, insanlarla i¢ i¢e olduklar1 bir yer oldugu
icin hem fiziki anlamda hem de kahramanlarin zihinlerindeki olumlu algilar

sebebiyle genisleyen bir mekani ifade eder.

“Riizgarli Pazar sellerin ortasinda kalmig bir adaciktir. Bir umut adacigi. Bir ge¢im adacigi.
Sabah-aksam bir asag1 bir yukar1 insan seli akar buradan. Geg¢idin altindan gecen yoldan bir
araba seli akar. Insanlarin {izerinden egzoz dumani, toz, is, kurum, koku, giiriiltii seli geger.
Bakarsin biyiklari yeni terlemeye durmus bir delikanli, sigara satan kiza yaklasir, tezgahtaki
acik paketlerden bir tek Marlbora alip yakar. ki yiiz elli lira. Dumanim riizgara savurarak
onii sira yokusu tirmanan fingirdek isci kizlarin pesine takilir (5.30). Iste sehrin ucundan
ortasina dogru her giin bir kosu tutturanlar; rizkinin pesine diisenler bunlar. Kimi bir atélyede
‘aman beni isten atmasinlar’ diye ter dokerken, bakiyorsun atdlye hepten kapanmis. Kimi
giindelikgi {i¢ giin caligir, bes giin bos gezer. Kimi kagit toplar, kimi tezgah agar. Cogunun
yolu Riizgarl Pazar’dan geger. Riizgarli Pazar onlar1 besler, bilyiitiir, umutlarini yesertir. Bir
masal bahgesi gibi kucak agar. ‘Ulan surada bir kdseye ben de bir tezgah atsam’ diye hangisi
disiinmemistir ki. Tezgahlar acilir-kapanir, hikdyeler masala doniisiir, riizgarlar eser,
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¢ocuklar dogar, eceli gelen 6liir. Diinya... Nasil desem abi... Hayat... Bilmiyorum... Valla akli
duruyor insanin...” (Kutlu, 2012b, 45)

Deniz kiyis1 gorme engelli Nimet ve Cesur’un birlikte zaman gecirdikleri,
agklarin1 yasadiklar1 yer olmasi bakimidan onemlidir. Denizin insana huzur veren
dinginligi ve sesi gozleri gormeyen iki asik i¢in mutluluk kaynagidir. “En g¢ok
birlikte deniz kiyisina inmeyi, o her zaman oturduklar1 tahta siraya oturmayzi,
Nimet’in cep radyosundan niyet tutarak tiirkii dinlemeyi seviyorlardi. Bu saatlerde
Cesur bazen kendi hayatindan, bazen gelecekten bahseder, iki asik birlikte gelecege
dair planlar yaparlardi” (Kutlu, 2012b, 148). Nimet ve Cesur’un diigiinii Riizgarlh
Pazar’da yapilacaktir. Riizgarli Pazar onlarin tanismalarina sahit oldugu gibi
diigiinlerinin de yapildig1 mekan olmasi bakimindan énemlidir. iki As18in asklarinin
kivileimi bu pazar yerinde atilmis ve diigiinle sonlanan mutlu bir aile tablosu ortaya
cikmigtir. Pek ¢ok giizel aninin yasandigi mekan olmasindan dolayr Riizgarli Pazar,

olgusal anlamda aciklik ve genislik gosterir.

“Pazar’in bir ucunda bulunan koca karaagacin altina uzun bir masa kurulmustu. Masanin
ortasinda beyaz gelinligiyle Nimet, bir elinde bir demet ¢igek; yani basinda tarali saglari,
gozliikleri, koyu renk takim elbisesi ve papyon kiravatiyla geng is adamu havalar piiskiirten
hagmeti, lacivert takim elbisesi ve kirmizi kiravatiyla Doktor, Nimet’in yaninda ise biyiklari
burulu, yelekli kostekli elbisesiyle Cayci Pala. Masaya beyaz ortiiler serilmis, iizeri tiirlii
nevaleyle donatilmistt. Cigek¢i Cemile biitiin hiinerini gosterip, masay1 ¢icek tarlasina
gevirmisti. O koca govdesi ve parlak kumastan elbisesiyle bir o yana, bir bu yana kosturuyor;
diigiiniin ve ikramin biitiin yiikiinii omuzluyordu...Ilik yaz gecesinin karanliginda Riizgarl
Pazar 1s1l 1511 olmus, biitiin tiip-lambalar yakilmig, ortalik bir filim platosuna ¢evrilmisti”
(5.175).

Chef’in Hiiseyin Hiisnii Sen isimli hikayesinde meyhane, bilinenin aksine
Hiiseyin Hiisnli Sen’in ¢ikis kapisi olarak gordiigii bir yer oldugu i¢in agik mekan
icerisine dahil edilebilir. Onun i¢in bara gitmek hayatini degistirecek radikal bir
karardir. Cilinkii kahramanimiz bdylece yillardir i¢inde yasadigi, kendi kabugundan

cikmistir. Bu durumu hayatina agilan bir pencere olarak gorecektir.

“Ben. Hiiseyin Hiisnii Sen. Meyhaneye adimini atmamis adam. Bar miidavimi olup ¢iktim.
Medyaciyla, bagkalariyla tamstik. Hayatima bir pencere agilmisti. Isigimi ickiden, bar
muhabbetinden alan kiytirik bir pencere. Olsun. Orada buldum ¢ikis yolunu. Saskimligimi
kaldirip attim. Hayatimi degistirecek bir karar aldim” (Kutlu, 2009a, 40-41).

Kahramanimizin barda tamistigi Iris adli kadinla kurdugu muhabbet onun
monotonlasmis hayatina agilan bir penceredir. Hayatin1 degistirecek kararlart bu

tanismadan sonra alir.
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“Iris’le ahbap olduk. Hemen her giin barda bulusup konusuyoruz. Avukat ile medyac1 ‘ulan
kar1 yipratilmis, kaporta zedelenmis, eger istedigin bu ise biz sana daha saglamlarini buluruz’
gibi igreng espriler ve teklifler yapsalar da; masaya gelip oturmasalar da —kadinin
gevezeligine tahammiil edemiyorlarmig- ben hi¢ orali olmuyorum; onlara sdyle uzaktan bir el
isareti ile seldm sarkitiyor; sonra Iris’le kaldigimiz yerden devam ediyoruz.Neler
konusuyoruz? Onceleri biraz felsefe yaptik. Sonra hayat iizerine, memleket meseleleri
iizerine, diinya diizeni {izerine konustuk. Sanattan bahis actik. Bu yakinlagsma bizi bir siire
barin diline diigiirdii; sonra zaten bu mekanlarda sik gorilen iliskilerden biri olarak
giindemden diisti” (5.87).

Menekseli Mektup’un Hacca Gidebilmek hikayesinde yillarca soforliik yapan
kahramanimmizin daha sonra Hacca gitmesi ve orada basina gelenler konu edilir.
Yasadigr pek ¢ok olaydan sonra yurduna, memleketine donen hikdyenin esas
kahramani i¢in Tiirkiye, genisleyen bir mekan tasavvuru icerir. Ciinkii yabanci
topraklarda vatanina olan 6zlemi ve sevgisi gittikge artmistir. Kutlu, bu hikayesinde
Kutsal Topraklar ayrintil bir sekilde anlatir.Kabe’yi,Hacerii’l-
Esved’i,Peygamberimizin kabrini, siitunlari, Arafat’i..Kutlu, bu mekéanlar fiziki
Ozellikleriyle betimlerken, manevi atmosferini de aktarmayi unutmaz (Yildirim,
2007,323).

“Tiirkiye topragina girince Umit’e seslendim:

-Yahu korna ¢al da baban agirlasin, bir yerde durup siikiir namazi kilalim. Hem agiz tadi ile
belki bir de kebap yeriz.

Umit bir an geri déniip bakt1 bana, oglanin yiizii giinesi yiye yiye kara mesine dénmiis.

-Olur Kadir Abi, istedigin kebap olsun. Az ileride tanidik bir yer var, babam orada mutlaka
durur.

-Niye?

-Sahibinin kargosu var.

Oh be, vatan topragina ayak basamadik daha ama havasini solumaya basladik, siikiirler
olsun” (Kutlu, 2007b, 131).

Ibadet maksadiyla gittigi Hac’da kahramanimiz bu kutsal topraklarin manevi
havasii solumus,i¢ huzura kavusmustur.Hac ibadeti kiginin ruhi ve dini anlamdaki
gelisim basamaklar1 i¢in 6nemli bir rol oynar.Kutsal topraklar manevi huzura

kavusulan mekanlardan biri oldugu icin a¢ik mekan fonksiyonuna sahiptir.

“Mekke’ye yakin Mikad mahallinde ihrami giyindik, mescitte namazi kildik. Temettu
haccina niyet etmistik. ihramli halimiz bir tuhaf. Insan gercekten diinya yiikiinii sirtindan
atiyor. Birbirimize sarildik, biraz aglastik. Cenab-1 Hak insallah hacci bize nasip eder,
haccimizi kabul eder diye dua ettik. Bundan 6tesinde ‘Lebbeyk’ nidasi agzimizdan diigsmedi.
Telbiye-tekbir. Telbiye-tekbir diye diye Mekke’ye vardik. Arabay1 gotiiriip garaja cektik.
Binlerce araba var, sokaklar, meydanlar her yer insan dolu. Sen say mahser” (Kutlu, 2007b,
100).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: nda Kapali Cars1, Tahir Sami’nin asik oldugu
kadinin galisti§1 yer olmasi bakimindan fiziki olarak kapali olsa da kahramanimizin

bireysel algisi yoniiyle genisleyen bir anlam ifade eder. Tahir Sami Bey, asik oldugu
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kadin1 gormek i¢in sik sik Kapali Cars1’ya ugrayacaktir. Tahir Sami, Katrin’i ¢alistigi

antika diikkaninda gordiigi giin evine mutlu, neseli bir sekilde donmektedir.

“Sami gercekten yasadigini, kalbinin attigin1 duyumsamak i¢in artik her giin Kapalicarsi’ya
gidiyor. O antika diikkdninin kargisina. Katrin ile bir daha karsi karsiya gelmekten, onun
gdzlerine bakmaktan acayip korkuyor. Asik oldugu bilinmesin istiyor. Ancak yine biliyor ki
Katrin bunu ¢oktan hissetti... Sami i¢in onu uzaktan olsun gérmek yetiyor. Kapaligarsi’nin
karmagasi bunu miimkiin kiliyor. Kadin masasinda, goziinde gozliikleri, saglarint bu defa at
kuyrugu yapmis. Sanki daha gen¢lesmis, neredeyse bir lise 6grencisi olmus. Sami zihnine
naksettigi resimlerle, kadinin tiirli halleri, hareketleri, arada bir kalkip magazada dolasmasi,
bir objeyi alip sOyle bir incelemesi, biitiin bunlarla dolu ve mutlu evin yolunu tutuyor”
(Kutlu, 2010d, 153).

Tahir Sami Bey’in babasi Ziya Usta’nin cilt¢i dilkkani da insanlarin
toplandiklari, hos sohbetlerin yapildig1 bir yer oldugu i¢in fiziki olarak i¢ mekan olsa
da olgusal anlamda genisleyen mekani tarif ettigi i¢in ag¢ik mekan olarak goriilebilir.
“Ziya Usta’nin cilt¢i diikkani artik meslegin icra edildigi yer olmaktan ¢ikmis, bir
sohbethaneye donilismiistii. Ziya sabahtan 6gleye kadar eger isi varsa calisir, 6gleden

sonrasini dostlariyla sohbete ayirirdi” (s.60).

Zafer Yahut Hi¢ 'te Dilber ve Bulut’un asklarinin ilk olarak vuku buldugu yer
olan pastane her ne kadar bir i¢ mekan olsa da geng¢ asiklarin tanistiklar1 yer olmasi

bakimindan agik bir mekandir.

“Dilber doniip bakiyor, evet, ger¢ekten pastane. Bulut’un beklemedigi bir cevap:

-Tamam. Madem bir filmdir, sahneyi bitirelim.

El ele pastaneye dogru gidiyorlar. Pastanede vakit nasil ge¢cmis, hava ne ¢abuk kararmus,
neler neler konusulmus” (Kutlu, 2010f, 105).

Hayat Giizeldir kitabinin Swilsiklam hikayesinde geng kiz ve oglanm ilk
karsilastiklar1 yer olmasi bakimindan otobiis duragi énemlidir. Genglerin agklarinin
ilk kivileimlar1 bu otobiis duraginda atilir. Bu sebeple hem fiziki anlamda bir agiklik
belirtmesiyle hem de genisleyen anlamiyla bir askin dogmasina sebep oldugu igin

otobiis durag1 agik mekanlar arasinda yer alir.

“Oglanla kiz otobiis duraginda karsilagti. Kiz daha atakt1.

-Aa! Sen su bizim asag1 sokaktaki irfan degil misin, diye sordu.

Oglan kizardi, kizlarla konugmaya aligkin degildi.

-Evet, ama! diye kekeledi.

-Biz ilkokulu beraber okuduk biliyor musun? Sen besteydin ben iigte.

Oglan i¢cinden ‘Vay be! Su ise bak’ dedi, eliyle alnina diisen parlak per¢emlerini geri att1.
-Valla tantyamadim kusura bakma, dedi.

Kiz tanigsmak igin elini uzatti:

-Ben Ebru, dedi. Tezgahtarim, filan pasajda, filan magazada.

Oglan sagkinliktan elindeki spor gazetesini diistirdii. Egilip alirken:
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-Tesadiife bak, ben de aym pasajdayim. Kuaforde. Adim Irfan. Hatirladimz beni, bravo.
Kizin yiiregi pir pir etti. El sikistilar. Yakisikli cocuktu. Hem yiizii kizardigina gore terbiyeli
olmaliydu. lyi, iyi.

-Ne giizel igte. Artik beraber gider geliriz.

Oglan aliskin degil dedik ya. Kiiciik dilini yutarken:

-Ya! Elbette. Gider geliriz.

Kiz bir hamle daha yapti:

-Belli olmaz, belki birlikte hamburger yeriz.

Oglan Oniine bakiyor ve diisiiniiyor. Gergi akil falan kalmadi ya. Kendisi top pesinde
kosarken kizlar nereden nereye gelmislerdi. “Yuh bize’ dedi. ‘Giiya ilk adimi erkek atar. Kiz
ti¢ gol kaydetti, bende tik yok. Nasil da giizel. G6zlerinin i¢i giilityor” (Kutlu, 2011a, 30-31).

Muzaffer Goniil adinda bir televizyoncunun hikayesinin nehir sdylesi
bi¢iminde anlatildigi Anadolu Yakasi'nda, Anadolu Yakas: televizyonunun sahibi
olan hikdye kahramani Muzo i¢in kanalinin bulundugu bina agik mekan ozelligi
gosterir. Mekan, fiziki olarak kapali olmasina ragmen Muzo Goéniil i¢in yillarca
ugrasip hayalini kurdugu kanal binasi agik mekanlar arasinda yer alir. “Anadolu
Yakas1 gergekten Anadolu Yakasi’nda. Sapa bir yerde ama binasi giizel. Isten
anlayan birine dekore ettirmisler. Her taraf piril piril; yag dok yala. Muzo Goniil beni

kapida karsiladi”(Kutlu, 2012a, 7).

Swradist Bir Odiil Téreni'nde hikdyenin gectigi asil mekdn Anadolu’daki bir
sahil kasabasidir. Etrafi denizlerle g¢evrili olan bu kasaba dogal giizelliklerin bol

oldugu bir mekandir.

“Onii deniz, ancak tash ¢akilli, yani plaji olmayan bir deniz, arkas1 dik yamaglarla kapl dar
bir serite sikigmis kasabada ahali ii¢ kesimden olusuyor. Zeytinciler, Balikgilar, Bagcilar.
Tepelerin ardi diizliiklerle kapliydi, ama su kitti. Hatta kasabanin suyu bile az sayilirdi.
Niifusu artacak olsa su yetmeyecekti. Burasi Helenler zamanindan beri bir zeytinyagt ve
sarap limani imis. Kasabaya su getirmek i¢in yapilan kemerlerin, yollarin bir kismi hala
duruyor. En kalabalik kesim Zeytinciler. Tepelerin ardinda siralanan kdyler hep zeytinci.
Dolayisiyla Belediye Bagkanligini falan hep onlar kazanir. Su olsa bu diizliikklerde iyi meyve
ve sebze yetisir. Bu biliniyor. Biliniyor oldugu i¢in DSI tarafindan miisait bir yere bir golet
insa ediliyor. Bagcilar ve Zeytinciler géletin bitmesini dort gozle bekliyor” (Kutlu, 2013, 13-
14).

Nur adli eserde Sinan ve Nur’un siklikla bulustuklari Uskiidar’daki c¢ay
bahgesi onlarin muhabbetlerinin arttig1 yer olmasi sebebiyle ve fiziki olarak agiklik
ifade ettigi icin acik mekanlar arasindaki yerini alir. Cay bahgesi ayni zamanda Sinan

ve Nur’un dini konular tartistiklar bir ilim yuvasi haline gelmistir. Nur, dini konular

hakkindaki sorularini bu ¢ay bahgesinde Sinan’a sorar ve sorularina cevaplar arar.

“Sinan’la Nur yine o ¢ay bahgesindeler. Hani Uskiidar’da Semsi Pasa Camii’ni goren yerde.
Nur oraya ‘Akademi’ diyor, Sinan ‘Cahiliyye Medresesi’. Iki iiyesi vardi medresenin. Biri
giiya hoca, oteki talebe. ikisi de birbirinden cahil. Olsun. Orasi ayn1 zamanda ‘Mekteb-i
Ask’, ‘Mekteb-i Gayret’ idi. Elbet bu ¢ilenin, bu cehdin sonunda hakikate dogru gideceklerdi.
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Nur’un ortaya attigi meseleleri, daha dogrusu iginden ¢ikamadigt dertleri, fikirleri
tartistyorlar. Sinan esasen bu ise karst. ‘Yarim doktor candan eder, yarim hoca dinden eder’
diyor. Nur orali degil, ‘Benim igin sifa bu’ diyor. Nasilsa bir giin Cenab-1 Hak bana da
hakikatin kapilarini acar. Gayret bizden, tevfik Allah’tan. Ulemaya da sorariz, mesayihe de.
Yeter ki soracak sorumuz olsun. ki asik birbirlerine asklarini itiraf edemeden boyle bulusup
ayriliyorlar. Ne zamana kadar?” (Kutlu, 2014a, 129)

Nur’un ¢iktigi bu tasavvufi yolculukta aradigini buldugu yerlerden biri
Karaman’dir. Karaman’da bir seyhe intisap eden Nur, burada aradigi huzuru bulur ve
bir siire tasavvuf egitimi alir. Karaman, Nur’un ¢iktii bu yolculukta aradigini
buldugu, kendisini huzura eristiren bir sehir olmasi itibariyle ag¢ik mekan

hiiviyetindedir.

“Az sonra medreseyi gordii. Tipik bir Osmanlt isi, ufak ama zarif. Yenilenmis, tasindan
tuglasindan belli. Iki sira tas bir sira tugla. Bu tarz yapilar1 seviyor. Binanin giines goren
kisminda kimsecikler yok. ilerledi, bakti, mescidin golgesinde birkag adam tas kirtyor.
Arabay1 fark etmediler. Bir ses geliyor, ama ne?...Bir iriyari, beyaz sakalli, yasl adam kalkti,
onunla birlikte giines yanig1 yiiziiyle bir adam daha kalkti. Nur arabay1 durdurmus ve inmisti.
Birbirlerine yaklagtilar. Yasli adam tebessiimle:

-Hos geldiniz efendim, safalar getirdiniz.

-Hos bulduk kolay gelsin.

Artik kars1 karstya duruyorlar. Nur sakalli olana bakiyor. Doksan- yiiz kilo var ama saglam.
Yanaklar pembe, sakal bembeyaz, basta tekke. Ve o harika tebessiim. Besir Efendi bu olmali.
Medrese bir dikdortgen. Bir kisa ucunda, sirtin1 yola dayamis, bodur minareli mescit. Ayni
zamanda kiitiiphane, dersane ve tevhidhane olarak kullaniliyor, bitisikte harem. Her iki yanda
iicer daire, yani iki kii¢iikk oda bir sofa. Sonradan 6grendigine gore bu karsilikli daireler,
seyhin ii¢ oglu ve li¢c damadina ait. Sonra dervis hiicreleri dorderden sekiz adet. Dikdortgenin
oteki kisa ucunda bir hamam, bir firin, bir kiler-ambar, samanlik ve sonradan yapildig: belli
sekiz-on kuliibe. Buralarda ciftlikte ¢alisan gariban aileler yasiyor. Bahgede bir ulu ¢inar,
medresenin yaginda var. Onunla yarigan bir thlamur” (5.181-182).

Hikayede yazar Nur, Sinan ve arkadasi arasinda gecen diyalogu bir roportajla
pekistirerek mahalle ve apartman kiiltiiri hakkinda kendi fikirlerini okura
sunmaktadir. Mabhalleler sicak ve samimi iligkilerin yasandigi, ben degil biz
duygusunun hakim oldugu, insanlara kendilerini yuvalarinda hissettirdigi i¢in olgusal

anlamda genisleyen bir nitelige sahiptir.

“Sosyolojik anlamda baktigimizda mahalle kiiltiiriiniin nemi nedir? Mahalle ¢ocuklar i¢in ne
ifade eder? Apartmanda biiyiiyen ¢ocukla, bahgeli bir evde biiyliyen ¢ocuk arasinda ne gibi
farklar olur?” Mahalle hem algilanabilir bir cografyay1 hem de birbiriyle yakin iligkileri olan
homojen bir toplulugu ifade eder. Mahallelerde zengin ve fakir rahatlikla birlikte yasarken
gilinlimiizde sitelerde ancak ayni gelir seviyesinde insanlar yasayabilmektedir. Bu ayrimcilik
asla tasvip edilemez, insan/kul haklarina aykiridir. Eskiden her mahallenin kendine ait hususi
bir havasi, bir tarz-1 hayat1 vardi. Simdi ise birbirinin kopyas: ayni tipte, soguk, cansiz
binlerce apartman, ruhsuz beton kiitleleriyle biitiin sehirleri aynilestirmis, sehirlerin,
mahallelerin ruhu yok olmustur. Artik her yer ayni ve hig kimse bir yere ait degil. Mahalleler
kendine 6zgili kimligi olan ve yine dini/sosyal merkezler, kiiciik carsilar, ¢esmeler, kiiciik
imalathaneler ile birlikte ‘kendine yeterli yerler’ idi. Her mahalle birbirinden bir duvarla
olmasa bile bir agaclik bdlge ile ya da bir dere gibi tabii bir engelle birbirinden ayriltyordu.
Mabhallede kendiliginden bir otokontrol vardi ¢linkii herkes birbirini tanir, yabancilar derhal
fark edilir, asayis kolayca saglanirdi. Ayn1 ev ve sokak en az birka¢ nesil paylasildiginda
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arttk mahallelide bir aidiyet duygusu olusmaya basliyordu. Geleneksel sehirlerimizde
mahalle bir aidiyeti temsil etmektedir. Mahallede oturanlar sadece kendi ailesinin degil ayni
zamanda mahallenin de bir ferdi gibiydiler. Sehirlerde yasayanlar arasinda giiclii bir ‘yer’ ve
‘aidiyet” duygusunun olusumuna imkan veren bu olgu dikkate alindiginda, siirdiiriilebilir
giivenli bir gehrin 6lgekli ve ayrimsanabilir semtlere ve mahallelere gore tasarlanmasi biiyiik
6nem arz etmektedir. Apartmanlar ve siteler ile meydana getirilen sehirlerde, aidiyet hissinin
olusmadig: bilinen bir gercektir. Giiniimiiziin modern denilen uydu kentlerinde veya toplu
konutlarda mahalle kurgulanmadiginda ve alternatif ¢oziim getirilmediginde artik toplumsal
ayrigma ve yabancilagsma baglamaktadir” (5.85).

Tirende Bir Keman adli eserde musiki egitimi almaya baslayan Kenan’in esi
Semiramis i¢in sahne, kendisinin ve sesinin takdim edildigi bir alan olacaktir.
Semiramis’in en biiyilik hayallerinden biri sahnede sarki sdylemektir. Semiramis i¢in
sahne yasam tarzina uygun bir mekan olmasa da kendisini mutlu hissettigi, yillardir

hayalini kurdugu yer olmas1 bakimindan agik bir mekandir.

“Buna gore Kenan bir yil siireyle Semiramis’i egitecek. Bu zaman zarfinda Semiramis higbir
yerde sahne almayacak. Ama kendisine belli bir maas 6denecek. Bir yilin ardindan hazir
oldugunda biiyiik bir kampanya ile musiki diinyasina takdim edilip sahneye ¢ikacak. Bagarilt
oldugu taktirde kendisiyle bes yillik bir anlagma yapilacak” (Kutlu, 2015a, 15).

Gazino, Kenan ile Semiramis’in diiglinlerini yaptiklari mekandir. Bu mekan,
onlarin en mutlu giiniine taniklik etmistir. Bu sebepten de anlamsal olarak genisleyen
bir mekan haline gelmistir. Kii¢lik Sadullah i¢in mahalle onun arkadaslariyla oyun
oynadigi, mutlu oldugu mekanlardandir. Mahalleler ¢ocuklarin oyun oynadiklari,
sicak komsuluk iligkilerinin hakim oldugu, belli bir kiiltiiriin hiikiim stirdigi
yerlesimlerdir. Bu sebeple de acik mekan ozelligi gosterirler. Kenan hayatin
acilarindan, Istanbul’'un kendisine elem veren manzarasindan bir trene binip
kurtulmay1 diistiniir. Trenler giderek asindirdigi yollar gibi Kenan’in acilarini da
hafifletecektir. Onun yeni gegim kapisi olan trenler Kenan’in sigindigi mekan olmasi
itibariyle fiziki kapaliliginin disinda anlamsal olarak genisleyen bir mekani tarif

etmesi sonucu agik mekan 6zelligi gosterir.

“Yanindan seyyar bir ¢ayci geciyordu. Tepsiden bir ¢ay aldi. Kiyidaki simit¢iye seslendi.
Simit ve gravyer peynir. Oh! Istanbul yedin beni be! Ama artik sik stk gorecekti burayi.
Karsiya gecip anasinin, babasinin mezarlarini ziyaret etmeyi, hatta ablasina ugramayi
diisiindii. Sonra vazgecti. Her gordiigii sey yarasim bir kez daha desecekti. Bir miktar kabuk
baglamis yarayr yeniden kanatmanin lizumu yok. Dondii, Dogu Ekspresi’nin koynuna
sigindl. Gurbetten memlekete donen koylillere caldi. Tiirkii istiyorlardi, o da tiirkii
bilmiyordu” (s.90).

Kenan icin tren yine sigmilacak bir mekan héline gelmistir. Istanbul’un ona

hissettirdigi bu ac1 duygulardan Dogu Ekspresi’ne siginmuistir.
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Hesap Guinii adli eserde Bedir’in ¢alistigi Sekerci Diikkani, 6ncesinde olgusal
anlamda agik mekan ozelligi gostermesine ragmen, Bedir’in burayr giderek sikici

bulmasindan dolay1 kapali bir 6zellik kazanir.

“Sekerci diikkaninda giinler gegmek bilmiyor. Bedir hani bir isle ugrasabilse vakit nasil geger
bilemez ama ona gore is yok. Diikkana gelince hal hatir soruyor, saga sola bakiniyor, giiya
cok ilgiliymis gibi tezgahlarin {izerini parmagiyla silip tozuna bakiyor. Egri duran bir
kavanozu diizeltiyor. Ve biliyor ki tiim bunlar1 yaparken herkesin gozii tizerindedir. Nedir
yani ben miifettis miyim, zabita memuru mu? Hemen her giin bu merasimden sonra ¢ekme
kattaki yazihaneye ¢ikiyor. Gazeteler hazir. Az sonra az sekerli kahvesi de geliyor.
Gazetelere gomiiliirken is olsun diye arada bir basini egip diikkanda ne olup bittigine bakiyor.
Hep aym sey. Gazeteler de hep ayni. Hilkumete muhalif olanlari var, hiikkumetten yana
olanlar1 var. Birinin ak dedigine 6teki kara diyor. Kdse yazarlar birbiriyle atigiyor, hakaret
ediyor. Dise dokunur bir fikre rastlanmiyor. Mansetler abartili” (Kutlu, 2015b, 76).

Bedir, Sekerci diikkanini kendisinin siginagi olarak gormektedir. Asuman

nasil mutfagina sigintyorsa Bedir’in de siginak alani burasidir.

“Asuman gitti. Hobi bahgesi sayilan mutfagina sigindi. Ya ben? Kahve kokusu sekerci
diikkanmi ¢agristirdr. lyi be! Tam emekli isi. Gitti kotiimserlik, geldi iyimserlik. O gece
sekerci diikkdnina dénecegimi soyledim, ‘Iyi olur’ dedi, sirtii déniip yatti. Tartismay:
sevmiyordu. Diikkana huzur i¢inde gittim” (s.147).

4.3. Burasi-Baska Bir Yer

Buras1 diye adlandirdigimiz hikdye kahramaninin an igerisinde bulundugu
uzam, bagka bir yer ise bulunmadigi ancak kurgu igerisinde bir tezathk ya da
alternatif olarak adi gecen mekandir. Bu calismamizda burasi-bagka bir yer
kavramlari fiziksel birer mekan olmalarinin yaninda ortaya ¢ikardiklar: tezatliklar ve
catigmalar cercevesinde ele alinacaktir. Burada cevre temel bir catisma alam
olusturmaktadir. Kisi “burasi” ve “baska bir yer” arasindaki ayrimi kendisini bu

mekanlara ait hissedip hissetmeyisine gore yapar.

Burast olgusu, ilk olarak istenilen nitelikleri ¢agristirmasina ragmen hikaye
kahramanlar1 i¢in bu Ozellikleri saglamayabilir. Tam tersine, olumlu ve cekici
ozelliklere sahip bir baska yer, kahramanlar i¢in oncelikli mekéan vasfini tagiyabilir.
Bu iki kavramin konumu bireyin algilayisina ve bakis agisina gore degisir. Bu iKi
kavramin birey i¢in yuva niteliklerini karsilamasi 6lgiisiinde olumlu anlamlar ifade
ettigini gorliyoruz. Bunlardan hangisi yuva tanimlamasina daha ¢ok uyuyor, o
nitelikleri karsiliyorsa birey o mekéanin igerisinde olmaktan mutluluk duymaktadir.
Insan bir mekéana kendisini bagl hissediyorsa ve olumsuz olan mekam kendisine

gore sekillendirebiliyorsa 0 mekana o nispette yakinlik duyacaktir (Demir,2011,98).
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Mustafa Kutlu’'nun hikayelerinde burasi/baska bir yer kavramlarinin
mekanlardaki izdiistimleri incelendiginde kahramanlarin  olmak istedikleri,
kendilerini ait hissettikleri mekanlarin ¢ok uzaginda olan, anilarinda kalmis mekanlar
olduklarim1 goriiriiz. Bazen de an igerisinde bulunduklar1 uzamlar uzaklasmak
istedikleri, huzursuzluklarinin  kaynagi olan mekanlar olabilir. Kutlu’nun
kahramanlar1 genellikle kdyden kente go¢ eden kisiler olduklart igin olmak
istedikleri, 6zlemini duyduklari, uzaginda olan mekéanlar baska bir yer diye
adlandirdigimiz memleketleridir. Ayni zamanda yurtdisinda egitim almaya giden
kisiler i¢cin de 6zlemini duyduklar1 Tiirkiye, iilkelerine dondiiklerinde burasi niteligi
kazanan mekanlar arasindadir. Kutlu’nun hayatindan izler bulabilecegimiz Bugday
Meydani, zamanla degisimden nasibini almig, yazarin hayallerinde canlanan anilar

mekanidir. Yazar ¢cocuklugunun gegtigi bu meydani 6zlemle anar.

4.3.1. Sehir (istanbul) -Tasra (Koy)

Yokusa Akan Sular’da Bican ve Seydali’nin ¢alismak i¢in geldikleri sehir
Istanbul’dur. Her ne kadar burada yasamaya ve ¢alismaya baslamislarsa da kendi
memleketlerine 6zlem duyarlar ve kendilerini oraya ait hissederler. Yuva olarak
gordiikleri memleketlerini birakip istanbul’a gelen insanlar icin gog ettikleri kdyleri
artik baska bir yer’dir. Bagka bir yer dedigimiz aslinda kahramanlarimizin
benimsedigi,orada olmak istedikleri yer olmasi bakimindan 6nemli mekanlar
arasinda yer alir. Si7-’da sehir hayatinin tasavvufi kurumlari nasil bozdugu ve nasil bir
toplumsal bir ¢oziilme meydana getirdigi gozler Oniine serilir. Sir hikayesinin
sonunda seyhin ciibbesini, sarigin1 terk etmesi dikkati ¢eker. Aynada kendisiyle
yiizlesen Seyh, kendisindeki hem fiziki hem de manevi degisimi goriir ve hal ehline
malum olan pek ¢ok ozellik onda vuku bulur. Eser, ayna metaforu kullanilarak
seyhin kalbinin i¢ini goérmesi, maddeden siyrilarak kendi 0ziine donen seyhin
hikayesiyle noktalanir. Seyh, tasavvufi anlamda bir terk edisi yasar ancak kendi
benligine kavusur. Sir’da modernizmle birlikte bagkalasan diinya diizeni ve bunun

tekkelere yansimasi gozler oniine serilir.

Seyhin tekkeyi terk etmesinde aynada kendisiyle karsilasmasi, fiziksel
ozelliklerinin yaninda kendi soyleyisiyle “flituhat”a baglh olarak kalbinin i¢ini, yani
Oziinli gormesi etkili olur. Ayna ona yabancilagmanin bir boyutu olarak anlamsizlik

duygusunu hissettirir. Tekkeden ayrilmasi, sorularla bunalan dervisin kendisi i¢in
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gittikge labirentlesen kapali mekandan ¢ikarak acik mekéana gegmesine sebep olur

(Gariber,2012,118).

“Bir boy aynasinda kendimi goérdiim. Sarikli, ciibbeli, sakalli, heybetli bir adam. Lakin artik
giin gébrmemekten olacak cehresi iyice beyazlagmis, yanaklari pembelesmis. Ellerime baktim
tombul tombul olmus. Aynada bakarken kendime, nasil bir fiituhat olmus ki, kalbimin igini
de goriiverdim. Orada ne goérdiim, onu burada sdyleyemem. Hal ehli bilir. Ciibbemi ¢ikardim,
yavasga sarigimi yere koydum. Tekkeden ¢ikiverdim” (Kutlu, 2014b, 22).

Seyh burasi olarak gordiigii koylinii terk ederek tekkeyi genisletmek igin
sehre yerlesir. Sehir, onu kendisine bile yabancilagtirmistir. Baktig1 boy aynasinda

kendisiyle kurdugu diyalog yabancilagsmanin aynadaki aksini yansitir.

Arkakapak Yazilari'nin igerisinde yer alan Biz Biiyiirken Kiigiilen adl
hikayesinde yazar, bir fotograftan yola ¢ikarak olmak istedigi yer olan baska bir yer
diye adlandirdigimiz ¢ocuklugunun gectigi Bugday Meydani’na 6zlem duyar. Her ne
kadar Kutlu i¢in bu meydan baska bir yer olarak artik uzaginda, anilarinda kalmis

olsa da onun kendisini ait hissettigi ¢ocuklugundan izler tasir.

“Su fotograftaki Bugday Meydani’na bakinca igime 1lik bir seyler akiverdi. Oraciktaki
bugday tozlarinin tizerinde ayak izlerimi goriir gibi oldum. Degisen hemen higbir sey yok. At
arabalarimin yanina bir iki traktdr ¢ekilmis o kadar. Yine o kara bryikli koyliiler, o dag gibi
yigilmis cuvallar iizerinde yatiyor, oturuyor. Atlar baslarina takili arpa torbalarindan yem
yiyorlar.Sinekler ugusuyor,sessizlik.Sade eskiden toprak olan meydana beton dokmiisler. Bir
de minibiis eglesivermis kahvenin 6niine. Mevsim yaz. Kimse telag etmiyor, sokakta agir agir
dolasanlarin elleri arkasinda” (Kutlu, 2010a, 18).

Bugday Meydani, Kutlu'nun ¢ocuklugunun gectigi mekanlardandir. Yazar,
oraya kars1 bir 6zlem duymaktadir. Bugday Meydani1 zamanla modern kentlesmenin
de etkisiyle kiigiilen bir mekan haline gelmistir. Tipki gittik¢e kiigiilen diinyamiz
gibi. Bu kiigiikliik sadece fiziki anlamda bir daralmay1 degil olgusal olarak daralan,
kapalilasan bir mekani ifade etmektedir. Degisen diinyaya karsi elestirisini ise su

climleleriyle dile getirir Kutlu:

“Ah, giilityorsunuz; ¢ocukluk diinyamizin boyutlari ile yorumluyorsunuz bu durumu. Ama
sadece benim i¢in kocaman degil o Bugday Meydani. O meydana konup-gd¢en herkes igin
bdyle idi bu. Diinyanin kii¢iildiigii dogrudur. Diikkanlarin, apartmanlarin biiyidigi de
dogrudur. Belki artik su fotograftaki Bugday Meydani da kaldirilmig, yerine bilmem kag kath
bir ‘is merkezi’ yapilmistir. Biz biiyiidiiglimiiz i¢in diinya ki¢iilmiiyor. Etrafimizi kesret
halkas1 kapladik¢a ufkumuz daraliyor. Diinyay1 kiigiiltiirken kendimizi de kiigiiltilyoruz”
(s.19).

Mustafa Kutlu bir irmak 6rnegiyle 6zlemini duydugu baska bir yer’in tarifini

yapiyor. Olmak istedigi bagka yerde heniiz doganin dengesi bozulmamais, bakir kalan
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bir seyler bulunmaktadir. Bu bagka yer gilinlimiiziin hiz ve karmasasindan uzak,

stiktinetin hakim oldugu tabiatla i¢ ice olunan bir mekandir.

“Irmaga dogru kosuyorduk. Higbirimizin yiiz metreyi dokuz saniyenin, sekiz saniyenin, yedi
saniyenin altinda gegmek gibi bir niyeti yoktu. Ustiimiizde mavi gok delinmemis, altimizda
yagiz yer yarilmamusti. Etrafta ne motor sesi, ne parfiim kokusu duyuluyordu” (s.21).

Yazara gore diinya kiiciildiikce, globallestikce bizler kendi kdsemize cekiliyor

ve “4lemin ritmi ile olan irtibatimiz1” zedeliyorduk.

Kapilart A¢mak adli hikdyede Zehra’nin zorla kagirildigi Istanbul onun
mevcut bulundugu yer olmasi bakimmdan burasidir. Burnunda tiiten ailesi, yurdu,
ocagl olan kasabasi da uzak bir mekan olmasi itibariyle Zehra igin bagka bir yer diye
nitelendirebilir. Insan bazen yasadig1 yeri benimseyemeyebilir ve o mekan1 kendisine
uzak hissettiginden dolay1 baska bir yer olarak gorebilir. Her ne kadar fiziksel olarak

uzaklik s6z konusu olsa da burasi diye benimsedigi yerler olabilir.

4.3.2. Yurt Disi-Tiirkiye

Menekseli Mektup 'ta hikayenin ikinci bolimiinde hikaye kahramaninin Hacca
gitmesiyle yasadigi gurbet konu edilir. Soforiin Hac farizasini yapmak amaciyla
gittigi topraklardan uzun siire memleketine donememesi, gurbeti yasamasi sebebiyle
bulundugu uzam burasi diye adlandirabilecegimiz kutsal topraklar, onun kendisini ait
hissetmedigi bir yer halini alir. Memleketi her ne kadar uzaginda olan baska bir yer
olsa da olmak istedigi ve kendisini yuvasinda hissettigi yer orasidir. Kisinin burasi ya
da baska bir yer olarak bir mekani nitelemesinde onun bulundugu uzam ve psikolojik

durumu 6nemli bir etkendir.

Zafer Yahut Hi¢’te yurt disindan donen Ferit i¢in yurt dis1 bagka bir yer,
memleketi ise burasi diye nitelendirebilecegimiz mekéandir. Ferit igin burasi
diyebilecegimiz mekan sevdigi kadinin bulundugu Tepekoy’diir. Tepekdy’de Oya’ya
olan askindan dolayr kalmak istemektedir ve bu sebepten dolayr da buray:

benimsemistir. Tabiki gordiigii rityanin da bu durumun olusmasinda etkisi vardir.
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4.3.3. Diger Mekanlar

Tirende Bir Keman’da hikdye kahramanimiz Kenan i¢in onceleri ekmegini
kazanip gecimini sagladigi yer olan gazino, Semiramis’in onu terk etmesiyle baska
bir yer halini alir. Burasi niteliginde olan gazino daha sonralar1 Kenan’in bakis
acisina bagli olarak baska bir yer niteligi kazanir. Kenan’in tekrar gazinoya donmesi

zor olur. Ciinkii Semiramis’in arkasinda c¢alacaktir.

“Ama gazino denilen kara delik onu bekliyordu. Caresiz magaraya daldi. Bu defa
dedikodudan bunaldi...Bu avuntu ile gecti glinler. Gegti ve Kenan’1 bitirdi. Artik gercekten
yiiziine bile bakmak istemedigi Semiramis’in arkasinda ¢alamazdi. Gitti bunu patrona agti.
Patronun canina minnet, hemen hesabi gordii. Kenan bir hafta da bu travmay: atlatmak icin
eve kapandi1” (Kutlu, 2015a, 48).

Kenan eve sigimmmanin bir ¢ikar yol olmadigini ve isine donmek zorunda
oldugunu bilir. Disarida hayat devam etmektedir ve istemeye istemeye de olsa tekrar

gazinoya gider. Gazino onun ekmek kapisidir.

“Kenan kendini eve kapatmanin bir ¢ikar yol olmadigini biliyordu. Caresiz,
eklemleri sizlaya sizlaya, adimlar1 geri giderek baska gazinolarin kapisini caldi”
(s.49).

Kenan’in esi Semiramis, kazandigi sohretli yasami sayesinde daha once
buras1 dedigi yuvasini, baglandigr mekani terk ederek baska bir eve taginir.Kenan
i¢in burasi hiikkmiinde olan, yasaminin biiyiik bir kismin1 gegirdigi istanbul, buray:
birakip gitmesiyle bagka bir yer konumunu alacaktir. Hem fiziki olarak uzak olmasi
hem de Kenan’im kendisini artik buraya ait hissetmemesi sebebiyle Istanbul baska bir

yerdir Kenan i¢in.

4.4. Kapsanan-Kapsayan Mekan

Kapsamak/kapsanmak ve kapsanan/kapsayan iliskisi akla ister istemez belirli
bir sinir diislincesini getirir. Birinin basladig1 yerde digeri biter. Kapsananin bitisi
kapsayan alani baslatmakta ve dis cerceve basladigi noktada i¢ mekan sona
ermektedir. Bu durum fiziksel anlamda pek cok sey ifade etmektedir. Kapsanan ve
kapsayan iligkisi somut bir gerceklige dayaniyorsa birey i¢in karsilik buldugu
anlamlar da buna gore degismektedir. Bu iliskiye bir ada-deniz 6rnegiyle bakmak
yerinde olacaktir. Bir adayr ada yapan onun denizle olan iligkisidir. Burada bir
kapsama durumu ortaya ¢ikmamis olsa, ada halihazirdaki vasfini kazanamayacaktir.
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Aday1 ayirict husus onun kapsanma durumu olmustur. Onun hududu denizin
basladig1 yerde sona erer. Deniz ise adanin yani kapsananin sona erdigi yerde

baslayacaktir (Demir,2011,99).

Kapsanan ve kapsayan mekan iligskisinde bireyin konumu merkezde yani
kapsanan konumundadir. Bu durumda bireyin dis ¢evreye karsi aldigi vaziyeti ve
takindigi tavri olumlu ve olumsuz olmak {izere iki sekilde belirleyebiliriz. Kapsanan
ve kapsayan arasindaki durum olumlu bir gidisata sahip ise aralarinda kurulan gii¢
dengesinde ya da dengesizliginde bir sorun olusmaz. Ciinkii zayif olan igeride kalmis
ve kuvvetli olan ise dis cepheyi meydana getirmistir. Sonugta igte kalan disaridakinin
korumasi altindadir. Kapsayan ve sinir kavramlarina olumlu anlamlarint kazandiran
nokta da onlarin koruyuculuk vasfini tistlenmis olmalaridir. Tersinin vuku buldugu
durumlarda kapsayanin olumlu olarak algilanmasi olagan degildir. Bu durumda
merkezde olan mekan ya da bireyin temel kaygisi onun etrafin1 ¢evreleyen sartlardan

kurtulmak olacaktir.

Tehdit edici bir durum s6z konusu oldugunda birey bu durumdan kurtulmak
icin kacinma davranis1 sergiler ve kendi disina, tehlikeyle arasina maddi ya da
manevi birtakim sinirlar koyar. Bu noktada kapsanan konumunda yer alan birey igin
onu kapsayan dis ger¢eve koruyucu birer vasfa sahip oldugu zaman olumlu bir
kapsanan/kapsayan iliskisinden soz edilebilir. Birey bu noktada kapsanan, dis

cergeve ise onu koruyan, kapsayan konumundadir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde kapsanan/kapsayan mekan iliskisi birey ve
onu kapsayan mekan arasinda kurulan bir bag sonucu olusur. Hikayelerinde Kutlu,
genellikle kapitalist sistemin esiri olan, modernlesmeyle birlikte degisen hayat
tarzinin yagam alan1 buldugu sehirleri belirli amaglarla burada yasamaya baglayan
insanlar tarafindan kapsayici-kusatici 6zelligiyle on plana ¢ikarir. Bu durumda
kapsanan-kapsayan arasinda olumsuz bir iliski durumu ortaya ¢ikar. Biiyiik sehrin
kapsayiciligi bireyleri hem maddi hem de manevi anlamda kusatmistir. Bireyler
sehrin hengamesine kendisini kaptirmis, degerlerinden ve Oziinden uzaklagsmaya

baslamistir.
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4.4.1. Birey-Modern Sehir Hayati

Mustafa Kutlu, Yokusa Akan Sular’da Tirkiye’nin son donemde yasadigi ve
neredeyse toplumsal yapimizin tamamina etki eden, onu degistiren ve doniistiiren
hareketliligi esas alir. Demografik yer degistirmenin, aslinda yalnizca fiziki bir
hareket olmadigi; tersine, insanlarin i¢ diinyalarina hatta iilkenin kaderine de etki
ettiginin en etkileyici bigimiyle anlatildigt Yokusa Akan Sular’da Mustafa Kutlu,
hikayesine konu ettigi kisilerin iclerinde kopan firtinalar1 gézler 6niine serer. Sehir
hayatinin modern sembolleri ve bunlarin insanlarin yasamlarindaki rolleri olumsuz
bir sekilde ifade edilir (Yildirim, 2007,27-28). Yokusa Akan Sular’da yazar Bican’in
gbzlinden olumsuzladig: sehir hayatini, sanayilesmeyle birlikte modernlesen diinyay1
konu edinir. Bican, bu sehirde kapsanan bir birey olarak merkezdeki yerini alir. Sehir
hayati onun benligini, kisiligini olumsuz yonde kapsayict bir 6zellik gostermistir.
Dolayistyla Bican ve onu kapsayan biiyiik sehir arasinda olumsuz bir kapsanan-

kapsayan iliskisi bulunmaktadir.

Kendi yasamindan Orneklerle deneme tadinda yazilmis olan Arkakapak
Yazilari’nda Kutlu, insanin modernlesen diinya tarafindan kapsandigina dair olumsuz
elestirilerini dile getirir. Insan hizin arttigi bu diinyada, her seyin birbirine
yakinlastigi, globallestigi aksine iligkilerin de birbirinden uzaklastigi bir diinyanin
esiri olup kendi kosesine g¢ekilmeyi tercih etmistir. Birey modernlesen bir diinya
tarafindan olumsuz bir sekilde kapsanmistir. Bu durumdan kurtulmak i¢in higbir

cabasi olmayan giiniimiiz insaninin hali i¢ler acisidir.

Kapilar: Agmak’ta Zehra’nm Istanbul’da yasadig1 pek ¢ok kétii olaydan sonra
burayr olumsuz olarak algiladigim goriiriiz. Bir birey olarak Zehra, Istanbul’un
kapsayiciligiyla olumsuz sekilde kusatilmistir. Ayn1 zamanda c¢alismak zorunda
kaldig1 pavyon da kapsayan mekandir. Zehra, bu olumsuz kapsanan-kapsayan
iliskisinden kurtulmak i¢in memleketine doner. Tepekdy’den Istanbul’a ¢alismaya
giden insanlar da Istanbul tarafindan kapsanan bir konumdadirlar. Istanbul maddi
olanaklariyla-her ne kadar zorluklar1 olsa da- onlara kucak agmistir. Gegimin zor
imkanlarin az oldugu Tepekdy’den Istanbul’a giden insanlar maddi agidan refaha
ulastiklar i¢in Istanbul bireyleri olumlu bir sekilde kapsamistir. “Istanbul aha
suracikta. Elini uzatsan tutarsin. Bu seraba kapilanlar birer ikiser kdyden firar edip

Istanbul’da is tutmus. Bu sebeple kdy biiyiimemis, buna koy bile denmez, bes on
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hanelik mezra” (Kutlu, 2010c,14). Aym sekilde Baskan Samet’in bir zamanlar
yasadig1 yer olan Istanbul, onun memleketinden sonra go¢ ettigi bir yer olarak

kapsayan mekan olma 6zelligiyle karsimiza ¢ikar.

“Beraber déndiiler Istanbul’a. Samet’le Selma Ferit’i kendi cocuklarindan ayirmadi. Onlar da
iyi arkadas oldu. Yazlar tatilin bir boliimiinii kdyde geciriyorlardi. Cocuklar bu sayede
tabiatla, bortii-bdcekle yakinlagtilar. Inekle okiizii ayirt edemeyen, horozdan korkan balkon
cocugu olmaktan kurtuldular. Samet ile Selma da zaten koy kokenli olduklarindan tatili iple
¢ekiyor, kdye vardiklarinda kendilerini bahgeye tarlaya atiyorlardi” (Kutlu, 2010c, 79).

Kapsanan mekan acisindan bakildiginda Haydarpasa Gar1 da Istanbul
tarafindan kapsanmustir. Istanbul aym1 zamanda Kenan icin olumsuz o6zellikler
tastyan kapsayan bir mekan konumundadir. Ciinkii Kenan Istanbul’da pek ¢ok kétii
olay yasamistir ve sonra da sehri terk ederek engel olarak gordiigii bu kentin
kapsayiciligindan kurtulmustur. Kapsayan-kapsanan iligkisi olumsuz bir seyir
izliyorsa kapsanan bu durumdan kurtulmak icin direng gosterecektir. Kenan,

kapsanan durumundan ancak Istanbul’u-kapsayani terk ederek kurtulur.

Istanbul, kdyden kente gd¢ eden insanlar i¢in maddi imkanlar agisindan
olumlu 6zelligiyle 6n plana ¢ikar. Istanbul, koylerini terk edip gelen insanlar igin bir
gecim yeri, riziklarimi temin ettikleri bir mekandir. Dolayisiyla ekmek parasinin
pesine diisen insanlar1 koruma altina alan Istanbul, kapsayan durumundadir. Toprak
ana ifadesiyle yazar Istanbul’'un koruyup kollayan, bir ana gibi bagrina basan
kapsayici 6zelligini ifade etmektedir. Burada olumlu bir kapsanan-kapsayan iligkisi

vardir.

“Istanbul’un tas1 toprag: altin. Cocuklar is buldu, yahut okudu, sonra kendi hayatim1 kurdu.
Iste yar1 sehirli yar1 kdylii. Cogunun aldig1 maas yetmiyordu. Kdyde kalan yasli anne-baba
bunlara yine her giiz bulgurdan, yagdan peynirden bir seyler gonderiyor, dyle geg¢iniyorlar.

Toprak ana sehirleri de besliyor hala” (s.100).
4.4.2. Diger Kapsanan/Kapsayan Mekanlar

Zafer Yahut Hi¢'te Almanya’ya c¢alismaya giden Esref, bu gurbet elde
kapsanan kisi konumundadir. Almanya, ekmek parasini kazanmaya giden Esref ve
onun ailesindekiler i¢in kapsayan bir unsurdur. Kapsayan, kapsanani 6ziinden
uzaklastirmadigi, asimilasyona ugratmadigr miiddetce kapsanan-kapsayan arasinda

olumsuz bir iliskiden s6z edilemez.
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Tirende Bir Keman adli hikayeye kapsanan-kapsayan mekan iligkisi agisindan
baktigimizda Kenan’in evi onu somut anlamda kapsamasinin yaninda manevi
anlamda da s1@indig1 mekan olmasi itibariyle olumlu bir sekilde kapsayict 6zellik
gosterir. Ev, Kenan’in dertlerinden arindigi, problemlerini ¢6ziime kavusturdugu
kapsayan mekandir. “Kenan bir hafta da bu travmay: atlatmak igin eve kapandi”
(Kutlu, 2015a, 48). Gorildigi gibi Kenan’in yasadigi travmalari atlatmak igin
sigindigr yer yine evi olmustur. Ev onun dertlerinin, sorunlarmmin saklandigi bir
siginma alanidir. Ev, olumlu nitelikleriyle kapsayan konumundadir. Kapsanan ise
Kenan’in yasadigi olumsuzluklardir. Kapsanan somut degil de soyut anlamiyla
karsimiza ¢ikar. Bu baglamda Kenan’in mecburen ¢alismak zorunda oldugu pavyon
da kapsayan niteligiyle olumsuz vasiflar tasir. Kenan, pavyonun bu olumsuz

kapsayiciligini su sozlerle ifade eder:

“Dumandan g6z gézii gormiiyor, bagirti ve samatadan saz heyeti duyulmuyor. Her yanindan
makyaj akan sarkicit kadinin icki ve sigaradan iyice kalinlasan sesi arada kayniyor. Fazla
dayanamadi Kenan, ¢ikt1 oradan. Oteki pavyonlar: gezdi, hepsi birbirinden beter. Sonunda
kendini sahilde bir meyhanenin balkonunda buldu” (s.67).

45. Karanlik Mekanlar

Karanlik, sozliik anlami itibariyle ‘isiktan yoksun olma durumu’ olarak
tanimlanir. Karanligin 151¢in yoklugu ya da aydinligin zitti olarak tanimlanmasi,
dogal olarak bu degerlerin temsil ettigi hususlarin karsiti durumlar1 temsil etmesine
neden olmaktadir. Aydinlik ve 1s1k kisiler i¢in olumlu anlamlar ifade ederken
karanlik, mekanlar1 ve nesneleri goriinmeye miisait olmayan bir sahne icerisinde
birakir ve bu sekilde insanin giivenlik hissini sarsar. Insan gorebildigi kadar kendisini

giivende hisseder.

Insan igin karanlik, etrafindaki maddeleri ve nesneleri géremez hale
gelmesidir. Birey karanlikla karsilastiginda etrafindaki higbir seyin kendi
kontroliinde olmadigini fark eder, bu durumdan hosnut olmaz. Karanlikta kaldiginda
insanin yasadig1 korku ve gerilim, bireyin bodrum ve mahzen karsisinda yasadigi
hislere benzerlik gostermektedir. Insan, karanlik igerisinde iken kendi kontrolii disina
cikmis bir diinyada kendisini nesne olarak algilar. Karanlikta kisi hakimiyetini
yitirdigi i¢in tehlikeyi sezme, onlem alma ve harekete gecme gibi giidiileri zayiflar.
Bu sebeple karanlik insanin acziyetini ortaya koymasi yoniiyle olumsuz olarak
nitelendirilir (Demir,2011,108).
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Hikayelerde de karanlik ve karanlikla ilgili tasvirler kahramanlarin
psikolojisiyle baglanti kurularak verilir. Ornegin; olumsuz bir durumdan soz
edilecekse ortamin karanlik olusuna vurgu yapilir. Halet-i ruhiye de karanlik tasvirler
etrafinda yansitilmaya ¢alisilir. Karanlik bir mekanda 1s1g1in var olmamasi ve insanin
cevresinde kurmus oldugu hakimiyetin gérme yetisiyle paralel olarak azalmasi,
hareket alaninin sinirliligi bireyin edilgen bir konuma gelmesine sebep olur. Boylece

birey harekete gegen, belirleyici konuma degil belirlenen nesne konumuna diiser.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde olay oOrgiisii ve kahramanlar hakkinda
olumsuz bir anlatima bagvurulacaksa bunun karanlik unsurunun hakim oldugu
tasvirlerle yapildigr gorilir. Karanlik, yasanan koti olaylarin ve bu olaylarin
sonuclarmin 6nemli bir isaret¢isi durumundadir. Kahramanlarin oldiiriilmesi,
gecirdikleri rahatsizliklar, yasanan sikintilar genellikle karanlik bir tasvire uygun
olan gece saatlerinde gergeklesir. Yabancilasma ve korku psikolojisinin verilmek
istendigi metinlerde de karanlik ve onun yansitildigi mekan siklikla kullanilir. Yazar
bir olaymn gidisatinin olumsuz seyri i¢in genellikle karanlik betimlemesi yaparak

sonucu okurun sezgisine acik hale getirir.

Ortadaki Adam adli eserin ayni1 isimli hikayesinde hasta bir kisinin ruh haline
vurgu yapmak igin yazar karanlik bir oda tasvirinde bulunuyor. Karanlik oda tasviri
hastaligin halet-i ruhiyesini en iyi sekilde ifade eder. Bilindigi gibi karanlik olumsuz
bir duruma isaret etmek icin yazarlar tarafindan anlatimi kuvvetlendirmek amaciyla
bilingli bir sekilde kullanilan bir unsurdur. Karanlik burada hem hastaligt hem de
Olumii ¢agristiran, gece ile 6liim arasinda bir anlam bagi kurmamizi saglayan 6nemli
bir 6gedir.

“Bu giizel gece ile dliim acaba kag yerde kucaklasiyor su anda? Hem bu oglan o kadar kisi

arasindan ne diye tutmus onu se¢misti. Cana yakin bulmustur belki. Siritmali mi1? Aklina,

aynada biitiin biitiin acayiplestigi geldi. Ister istemez siritti. Bayramlarin evine girdiler.

Karanlik. Oglan el yordamu ile bir yeri itti. Alacakaranlik bir oda. Eksi ayran ve kiif kokusu.

Bes numara 1amba 1s181na siginmis kara kara duvarlar. Duvarda, tam karsida, taneleri yer yer

dokiilmiis bir sira iizerlik. Altinda, arpa saplarindan yapilmig bir tutam isleme. Odanin

ortasinda kakildi kaldi. Kosedeki yer yataginda hasta var. Anasi. Siinnet ¢ocuklar1 gibi gerile
gerile geldi ¢oktii” (Kutlu, 1970, 43).

Yokusa Akan Sular’in Once adli hikdyesinde kdyden sehre ilk defa gelen
Bican’in fabrikayla tanismasi ve bu ortamin olumsuz sartlar1 karanlik bir tasvirle

etkileyici bir sekilde okura sunulur. Fabrikanin i¢ karartict havasi 1siktan yoksun bir
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sekilde tasvir edilmigtir. Kdyiinden gelen Bican, fabrikanin bu hali karsisinda
yabancilik g¢ekecektir. Bir korku ve yabancilasma psikolojisinin hakim oldugu
hikayede yazar mekanin iirpertici havasina vurgu yapmak amaciyla yar1 karanlik bir
tasvirle tanitir fabrikayi. Bu hikayede yazar, tam bir sagkinlik ve korku halini gozler
Online serer. Modern diinyanin karsisindaki insan saskindir ve ne yapacagini
bilememektedir. Ciinkii dogal olanin bu kadar 6ziinden ayrisarak bozuldugu bir
donem simdiye kadar goriilmemistir. Bozulan, tahrip edilen ve 6ziine yabancilasan
bu diinya karsisinda insanoglu saskin ve garesizdir. Once’nin sahis kadrosu da bu
saskinlig1 ve caresizligi yasamaktadir. Bir fabrikaya vasifsiz eleman olarak alinan
kisilerin ruhsal ve fiziksel durumlarinin anlatildigi hikayede, fabrikanin ve sehir

hayatinin olumsuz etkilerinden bahsedilir (Yildirim, 2007,30).

“I¢in igin iirperdiler. Koridor boyunca siralanan los 1sikli ampullerin altindan gecip
ilerledikce, iclerindeki tedirginlik, yiizlerine yayiliyordu. Bir gece harekatinda diigman
saflariin arasinda kalmis gibiydiler. Kursunun nereden gelecegi belli degildi ve onlar
hayvani bir icgiidii ile karanlig1 kokluyorlardi. iglerinde bu ortama en fazla yabanci olan
Bican’di. On yedi senelik 6mrii hayatinda betona ya bir giin basmist1 ya da iki. Onun igindeki
calkantt iki misliydi. Dayis1 ¢agirmigti kdyden. Geldigi giiniin sabahi da fabrikaya getirip
birakmusti. Sehri ilk kez gériiyordu Bican. Kdyden ¢iktigindan beri dyle bir sarhosluk i¢inde
idi ki, buna pek goriiyordu da denemezdi. Anlamadan, kavramadan, hatta ¢gogunluk baktig1
seyi iyice goremeden seyrediyordu etrafi. Ha bire selavat getiriyordu icinden. Iginden
kabaran korkuyu bastiracak bir sey bulamiyordu. Yiikselen homurtuya iyice yaklastilar. Bir
kapinin 6niinde durdular” (Kutlu, 2010e, 13).

Ya Tahammiil Ya Sefer’de ilhan’m kaldign ogrenci yurdu da karanlik
mekanlar igerisine dahil edilebilir. Yurt, Ilhan’in ailesinden ilk kez ayrildig1 mekéan

olmasi sebebiyle bir gece tasviriyle tanitilir.

“Bu eski bir medreseden ¢evrilmis 6grenci yurdunda ilk gecemdi. Sirtiistii uzandigim yatakta

gozlerimi kirpmadan Gylece tavana bakiyor, kisacik geg¢misimi diisiinliyordum. Ablam

evlenmigti. Nasil bir diigiin olacagimi bildigim i¢in gitmemekte diretmistim. Annemin
gbzyaslar1 ve babamin caresizligi. ‘Bu son’ demistim artik. Son olmaliydi, evet ve son olmasi
icin gerekli her seyi fazlasiyla bulmustum. Ablam gecenin ilerleyen saatlerinde gelinligi ile

havuza diistii....O kahkahalar, annemin abartilmis sarhos heyecan1. Igrendim” (Kutlu, 1999,

55).

[lhan, ailesinin hayat tarzin1 benimsemedigi igin onlardan ayri yasamaya
karar verir ve dgrenci yurduna ¢ikar. Aldigi karardan dolay: ablasinin diigiiniine dahi
gitmeyen ilhan, benimsedigi, manevi degerleri tam anlamiyla idrak ettigi yepyeni bir
diinyanin kapisini aralar. Bu cesareti gosterebilmesinde arkadasi Veysel’in de etkisi

biiyiiktiir. Veysel ilhan’m yalnizligin1 alip gétiirmiistiir.

“Sonra yagmuru dinledim. Tatli bir sicaklik her yanima yayiliyor; uzun, yorucu bir isten
cikip, sOylece yataga uzanivermis gibi rehavet icinde kaliyorum. Giin bulutlu degil ve
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yalmizlik hikkmetmiyor. Medrese hiicresinin alg1 sivali, kireg badanali daracik mekanindan bir
genglik ve arkadaslik miriltis1 yayiliyor. Ranzalarin arasinda sanki bir kedi dolastyor, arada
bir kuyrugunu, burnunu parcalarimiza siirterek icten sevgi gosterilerinde bulunuyor. Veysel’le
uzun uzun konusmus, kiy1r boyunca yiiriimiistiik. Ona evden ayrilacagimi sdyledigimde hig
sasirmadi. ‘Birak bu simarik zengin ¢ocugu numaralarini’ falan demedi. Sade icini ¢ekti, bir
sey sOyleyecek gibi oldu, sonra vazgegti. ‘Peki, hayirlisi olsun’ dedi, o kadar” (s.56).

Hiiziin ve Tesadiif'te olumsuz nitelikleriyle karsimiza ¢ikan kanli ev, karanlik
bir mekan olarak okuyucuya sunulur. Burada ev, yazar tarafindan olumsuz
ozelliklerine vurgu yapilmak istendigi i¢in karanlik bir sekilde tasvir edilmistir.
Kurgusal olarak cinayet olayindan bahsedilmesinin ardindan evin karanlik 6zelligine
vurgu yapilmasi olumsuz durumu pekistirmek amachdir. Kanli ev, hakkinda yayilan
bu cinayet olaymin ardindan kimsenin mesken tutmadigi, hakkinda efsaneler

tiretilen esrarli bir mekan halini almistir.

“Kanli Ev’den yana bakiyorum. Bir adam, bir vakitler bu evde bir cinayet islemis. Polisler
gelip gotiirmisler. Karisin1 kiskaniyormus dediler. Ev o giin, bugiin bos. Bos bir bina esrarli
oluyor, karanlik. Etrafin1 budanmamis agaglar, yilan delemez olmus ¢alilar, otlar kaplamus.
Kirik pencere camlarindan gegen riizgar korkung 1sliklar ¢aliyor” (Kutlu, 2011b, 86).

Tufandan Once’de belediye bagkani Semsettin Bilen’in karis1 Sadiye Hanim,
bir yaz gecesi esiyle tartismaya baslar. Bu karanlik gecede esinin kendisini ihmal
ettigini diisiinen Sadiye Hanim, bagirip cagirir ve dolayisiyla yasadiklari evde

gecenin karanligiyla birlikte gergin bir ortam olusur.

“Sadiye artik ona bakmiyor bile. Sesinin tonu diisiiyor. Bir sandalyeye yigiliyor. Agit yakar
gibi kor talihine, gencligine, gegen giinlere dair ne gelirse aklina miril miril anlatiyor. Meghul
birine i¢ini dokiiyor. Biraz esinti ¢ikmis galiba. Baskan bir iki kez derin nefes altyor, sonra
balkondaki plastik sandalyelerden birine oturuyor. Sigarasim yakiyor. Once yaz gecesinin
yildizli gbgiine, sonra gecenin bu ge¢ saatinde nasilsa yanik kalmis birkag 1sikli pencereye,
bahgedeki agaclara, agaclarin etrafinda doniip duran ates boceklerine bakiyor. Circir
bocekleri durmaksizin 6tityor” (Kutlu, 2008, 142).

Menekgseli Mektup’un Kar Ustiine Kan Damlar adli hikayesinde gecmise
atifta bulunularak Sarikamis Harekati’nda Enver Pasa komutasindaki askerlerin
durumu anlatilir. Kisin zorlu sartlarinda, yeterli techizata sahip olmayan Tiirk
donanmasinin  Ruslar’a karst miicadele verdigi bu harekdt basarisizlikla
sonuglanmustir. Askerlerin hastanedeki her tiirliit donanimdan yoksun olan aci1 halleri
karanlik bir tasvirle betimlenir. Ortaligin kan goliine dondigii, koti sartlar altinda
tedavi goren, bu vatanin ugruna miicadele veren askerlerin durumu igler acisi bir

tabloyla aktarilir.

“Bizi Tiflis’e gotiirdiiler. Giiya bir hastaneye yatirdilar. Hastane dedikleri biiyiik bir depo.
Yere ot yataklar atmuslar, kirden rengi belli olmuyor. Bir duvarin dibinde bir sira, 6teki
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duvarin dibinde bir sira. Ortaya hendek acilmis. Dizanteriden yatanlar kah kendileri, kdh
arkadaglarinin yardimi ile kalkiyor, sik sik bu hendege def-i hacet ediyor. Hastalarin altindan
kan ile irin birlikte akiyor. Koku, pislik, inilti. Grevliler agizlarinda bez maske ile dolastyor.
Burasi hastaneden ziyade bir zindan. Pencere bile yok. Her giin yirmi otuz kisi 6liiyor; yerine
yenileri geliyor. Gozlerimizi tavana dikip yattik” (Kutlu, 2007b, 158).

Menekseli Mektup’un Hacca Gidebilmek adli ikinci hikayesinde soforiin

yapacagi kaza karanlik bir tasvirle okuyucuya onceden hissettirilir.

“Sicak bast1. Sicak fena basti. Gozkapaklarim iniyor, bir yerde mola vermem lazim. Vermem
lazim. Her yer karanlik. Bir korna sesi, bir patirti. Ne oluyor demeye kalmadan uyanmigim.
Bir arabaya c¢arpmuis, sonra uyanmigim. Sunca yillik soforlilk hayatimda ilk kez uyudum,
onda da kaza yaptim” (Kutlu, 2007b, 118).

Kapilari A¢mak’ta sokaklar yazarin anlatimiyla gece karanliginin hiikiim
stirdiigii saatlerde pek ¢ok olumsuz ozellikleriyle karsimiza ¢ikar. Sokaklar, gece
saatlerinde giivenilmez, korkunun hakim oldugu karanlik mekanlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Karanhigin karsisinda insanlar giivensizlik hissine kapilirlar. Insan igin
karanlik bir bilinmezligi ifade eder. Karanlikta giivenlik tehdidi altindaki insan,
aydinliga ¢ikmak igin ¢abalar. Hikdyede de pek ¢ok kotii olaydan sonra karanlik

betimlemesinin yapilmasi mevcut olumsuzlugu pekistirmek amaglhdir.

“Gece. Yildizlarmi kaybetmis bir gok. Agir, sisli, kursun gibi bir hava. Isik ve ses ile
kapatilmaya c¢alisilan igreng manzaralar. Cop toplayanlar, sokak ortasinda g¢ekise cekise
yapilan kadin pazarliklari, siirekli hadise ¢ikaran travestiler, alkolikler, psikopatlar, koselere
¢ekilip dilenen kimsesiz ihtiyarlar, deliler, gecelerin kadinlarina mahsus gece ¢ocuklari;
renksiz, kansiz, giilmeyi unutmus, géz altlari morarmis, beslenme ve uyku yetersizliginden
bir deri bir kemik kalmus, siirekli azar isiten, itilip kakilan, elinden tutulup c¢ekistirilen
¢ocuklar, kendini jiletleyenler, her kése basinda bigaklarla, falgatalarla birbirine girenler,
ambulans sirenleri, kan revan yiizler, viicutlar, uyusturucu satanlar, joplu polisler, silah
sesleri. Kap1 onlerine yigilan ¢opler, pislikler, karanlik adamlar. Karanlik sokaklar. Karanlik,
karamsar bir miizik” (Kutlu, 2010c, 85-86).

Kapilar: Agmak’ta Zehra’nmin mutlu bir yuva kurdugu evi, aydinlik mekanlar
arasinda yer alsa da daha sonra Kemal’i bir gece karanliginda 6ldiirdiigii yer olmasi
bakimindan karanlik bir mekana doniisebilir. Zehra g¢ektigi sikintilarin miisebbibi
olarak gordigii Kemal’i bu evde oldiirecek, cinayet isleyecektir. Olayin gectigi
zaman dilimi gece yarisidir. Yazar, bu cinayeti okuruna daha 6nceden sezdirmek igin

gecenin karanlik bir saatini se¢mistir.

“Zehra korkuyla kendini geri atti, odanin ortasina kadar gitti. Orada dikildi. Kemal igeri
girmig, avina atilacak bir sirtlan gibi sirtin1 hafif kamburlastirarak karsisina dikilmisti. Aym
hiriltili, sarhos ve kendini kaybetmis sesiyle;

-Toparlan, gidiyoruz.

Zehra bir adim geri atmadi.

—Higbir yere gitmiyoruz. Gece yaris1 evimi bastin.
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Utan diyecegim ama utanmazsin...Tabanca patladi, kursun direk Kemal’in kalbine girdi. Bir
iki sendeledi, sonra yiiz stii kiitiik gibi devrildi. Kan kilime yayiliyor, kilim kani1 emiyor.
Zehra bir siire bulundugu noktada kipirdamaksizin yerde yatan Kemal’e bakti” (Kutlu,
2010c, 175-177).

Gece insanlarin i¢ine dondiigii, kendi ahvalini sorguladigi, acziyetinin anlamli
kilindig1 zamandir. Gece karanliginda tilke meselelerinden ve yasadiklarindan dolay1
bacagr tiklamaya baglayan hikdye kahramaninin yakalandigi huzursuz bacak

sendromu ilerleyen saatlerde daha da artar.

“O gece beni yine uyku tutmadi. Densizlik edip bir korsan tebli§ okudum, tanimadigim bir
kiza neredeyse ilan-1 ask etmeye kalktim, fiilen degil zihnen olsa bile tatsiz. Neden bdyle
huzursuzum? Yataktayim. Basim yastikta, gozlerim tavanda. Galiba bacak tiklamaya
baslayacak. Komodinin {izerindeki lambay1 yaktim, giindiiz aldigim edebiyat dergilerinden
birine uzandim. Sirtima yastif1 dayayip toparlandim, dergiyi karistirirken Mustafa Kutlu
imzal bir hikayeye rastladim” (Kutlu, 2009b, 109).

Huzursuz Bacakin Nobet¢ci Asik hikdyesinde bir nobetgi kuliibesindeki
askerin girdigi c¢atismadan nisanlisim1 diisiinerek nasil kurtuldugu konu edilir.
Askerin yasadig1 bu catisma gece karanligi igerisinde tasvir edildigi ve olumsuz
cagrisimlar yarattigi icin karanlik mekan igerisinde vuku bulmustur. “Catigma bitiyor
ve gecenin sessizligi yine etrafi kusatiyor. Nobetgi yine sirtiistii yatiyor. Siperdeki
herkes nefesini tutmus bekliyor. Acaba bir yerden bir citirti gelecek mi?” (Kutlu,
2009Db, 14)

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’nda Tahir Sami’nin biiyiikbabasmin
hikayesinin anlatildigi boliimde Tahir Usta’nin sokaktaki Oliimii karanlik gece
tasviriyle okura onceden sezdirilir. Oliimiin gerceklestigi yer olmasi bakimindan
sokak her ne kadar dis mekan olsa da karanlik mekan igerisinde ele alinir.

“Riizgarin firtinaya g¢evirdigi, yagmurun sicim gibi yagdigt bir giiniin gecesinde Tahir Usta

uduyla birlikte istirak ettigi bir ahenkten donerken evine yiiz yiiz elli metre kala ayag: bir

cukura takilip yiizikkoyun yere kapaklandi. Ud bir yana savruldu, kendisi 6te yana. O

zamanin [stanbul’u. Sokaklarda in-cin top oynuyor. Saganak kirbag gibi iniyor, firtinanin

¢ighigr damlarda, minarelerde yankilaniyor. Tahir Usta diiserken basmi kaldirim tasina

carptigindan bayilmis, uzun zaman Oyle diistiigii yerde kalmisti. Onu mahalle bekgisi buldu
ve sirtlayip eve getirdi. Bekgiler mahalle halkini hane hane tanirdi” (Kutlu, 2010d, 52).

Zafer Yahut Hi¢ adl1 eserinde Kutlu, karanlik bir mekandan ya da olumsuz bir
durumdan s6z edecegi sirada bunu gece karanlhigiyla tasvir eder. Bulut’un oglu
Kerem ve Oya’nin kagirilmasi olayr da gece karanhiginda vuku bulan
hadiselerdendir. Kerem’in silahla basindan vurulmasinin ardindan ortam zifiri

karanliga biiriiniir.
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“Bulut bu manyagin bes saniye bekleyemeyecegini diisiiniiyor. Bu diisiince aklin1 basindan
ucuruyor. Biitlin giiciiyle si¢rayip balyalar1 asiyor ve yere diismeden Kolsuz’u alnindan tek
kursun ile mihliyor. Geg kaldi. Adam silahini atesledi ve Kerem’in kivircik sacli o giizel basi
oniine diistii. Ayni anda salter indi, etraf zifiri karanliga kesti. Ambarmn her bir yanindan
otomatik silahlar mermi yagdirmaya bagladi” (Kutlu, 2010f, 195).

Goriildigi gibi olumsuz bir durumdan s6z edilecegi zaman yazar karanlik
imgesini siklikla kullanir. “Etraf kan go6li. Oya ve Kerem bagli olduklar
sandalyelerde baslar1 one diigmiis, hareketsiz duruyorlar... Digarida muhtesem bir

gece, yildizlar yere inmis” (Kutlu, 2010f, 196-197).

Ferit’in diisiincelere daldigi, huzursuz oldugu saatler de gece saatleridir.Bu
saatlerde huzursuz bacak sendromu ortaya ¢ikar. “Bu gece nasil bir gece. Nasil bir
gece ki Ferit de uyumamis. Huzursuz oldugu saatlerde hep yaptigini yapiyor. Oday1
bir bagtan bir basa adimliyor. Uyuyanlar uyanmasin diye terliklerini bile giymedi”
(Kutlu, 2009, 183).

Tirende Bir Keman’da hikdyenin bas kahramani Kenan’in calismak icin
gittigi pavyonda karsilastigi olumsuz manzara karanlik bir tasvirle ifade edilir. Burasi
g6z gozii gormeyen, Kenan’in mecburen ¢alismak zorunda oldugu ve olumsuz
cagrisimlart barindiran bir mekandir. Pavyonun o kotli ortamini yazar su sekilde
tasvir eder: “Dumandan goz gozii gérmiiyor, bagirti ve samatadan saz heyeti
duyulmuyor. Her yanindan makyaj akan sarkici kadinin icki ve sigaradan iyice
kallasan sesi arada kayniyor. Fazla dayanamad: Kenan, ¢ikti oradan. Oteki
pavyonlar1 gezdi, hepsi birbirinden beter. Sonunda kendini sahilde bir meyhanenin
balkonunda buldu” (Kutlu, 2015a, 67).

Hikayede Kenan ve oglunun bilinmez bir yere gidisi meghul olarak
nitelendiriliyor ve bu nitelemenin yapildigi zaman olarak o6zellikle gece yarisi
seciliyor. Gece yaris1 karanlik olmasi itibariyle ayn1 zamanda Kenan’in caresizligini
de yansitan bir zaman dilimidir. “Baba-ogul yine bir tirene atlaylp meghule dogru
gittiler. Bir gece yaris1 bir kiigiik kent istasyonunda indiler. Taksi yok ama faytonlar
var’(s.73).

Kimi zaman da Hali¢’teki gece manzarast Kenan’in 6zlemini duydugu
mekanlardan biri olarak karsimiza cikar. Burada gece karanligi bilinenin aksine

0zlem duyulan bir zaman dilimidir. “Kenan’la Sadullah o gece orada yattilar.
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Sadullah ¢orbasini bile icemeyip uyudu. Kenan yerini yadirgadi. Uyku tutmadi.
Tavana bakip Hali¢’i diisiindii. Uyku tutmayinca hep bdyle yapar. Halig¢’teki
kayiklar, gece 1siklari, uzaklarda bir klarnet...” (5.75)

Kenan bir gece yarisi trenden atilarak 8ldiiriiliir. Oliimiin soguk yiizii karanlik
bir gece tasviriyle okura sunulur. Karm beyazligi ve gecenin karanliginin tezatlhigi bu
noktada dikkati ¢eken iki unsurdur. Trendeki kisiler tarafindan kompartimandan
atilarak hayatin1 kaybeden Kenan’in 6limii kar manzarasi esliginde anlatilir. Kar bir
taraftan beyazlig1 ve temizligi simgelerken Kenan’in karli zemin iizerinde yatan

cansiz bedeni de bu diinyay1 terk ettigini simgeler.

“Babasmin hareketsiz viicuduna kapanip ‘Baba, baba, uyan’ diye agladi. Oylece kald1. Neden
sonra kalkti. Olmesin diye dua etti sonra. Saga bakti, sola bakti. Uzayip giden bembeyaz bir
sessizlik. Ta uzaklardan kdpek havlamalar1 duyuluyor. Sado korkuyor, titriyor, isiiyor, ne
yapacagint bilemeden Oylece dikiliyor. Kar agir agir, sanki gokten konfeti dokiilir gibi
yagiyor. Ah bir tiren gelse” (Kutlu, 2015a, 107).

Sadullah’1n esi Sefika’nin kagirilisi da onu aramaya koyulan Sadullah’in kara
trene binmesiyle okura aktarilir. Trenin karaligi Sadullah’in yasadigi olumsuzluklari
simgeler. Babast trenden atilarak hayatin1 kaybetmis, karisi da bir trende
kagirilmistir. Sadullah i¢in kara tren hayatindaki pek ¢ok aciyr yiiklenmis bir
simgedir. “Sadullah hazirlandi, keman1 da aldi, Sabir Ana’nin, Makbule’nin ellerini

Optip bindi kara tirene” (5.136).

Sadullah gece yarilarmma kadar tren kompartimaninda acilarini, dertlerini
dillendirir. Gecenin karanligi onun hiizniine, acilarina, dertlerine ortaktir. Karanlik
vakitler pek ¢ok olumsuzlugu da beraberinde ¢agristiran zaman dilimleri oldugu i¢in
tren kompartimani, gecenin karanlik vakitlerinde Sadullah’in halet-i ruhiyesinin bir
ifadesini sunar bizlere. “Hicran agmistir sinede yare” diyerek atladi tirene. Gece
yarisina kadar bir iki kompartimanda ¢ald1 soyledi. Hep ayriliktan, hep gurbetten, ask

acisindan bahsediyor, sonra da ‘Uzayip giden o tiren yollari’n1 sdyliiyordu”(s.149).

Hesap Giinii’'nde mutfak Bedir’in Alzheimer hastaliginin ortaya ¢iktigi
mekan olmasi ve bdylesine olumsuz bir olayin gece karanliginda yasanmis olmasi
itibariyle karanlik bir mekan hiiviyetindedir. Bu olumsuz goriintii gece karanligi

igerisinde tasvir edilir.
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“Bir gece umulmadik bir sey oldu. Asuman asagida, mutfak cenahinda bazi tikirtilar duydu.
Hirsiz olmasin. Endigelendi. Sagma dondii, Bedir yatakta degildi. Endisesi korkuya dondii.
Sirtina bir hirka alip, terliklerini giyip, bastona dayana dayana asagi indi. Mutfak kapist agik
ve 151k yaniyor. Kapiya kadar gitti ve bir ¢iglik att1.

-Bedir bu ne hal?

Bedir mutfagin ortasinda ve ayakta idi. Mutfaga isemis donunu ¢ekememisti. Irilesen
gozleriyle Asuman’a bakiyordu. Bir siire karsilikli bakistilar. Sonra Bedir madeni bir ses ile:
-Sen de kimsin, dedi.

Asuman yas dolan gozlerini elleriyle kapadi. ‘Allah’im bize yardim et’ diye dua etti. Neyseki
metin bir kadindi. Hemen ambulans ¢agirdi. Sonra gidip Bedir’in kilotunu ¢ekti. Bedir hig¢
itiraz etmedi, konugsmuyor ne denilirse yapiyordu. Az sonra Emine geldi” (Kutlu, 2015b,
154).

4.6. Aydinhk Mekéanlar

Aydmlik kavrami, 1sikla ilgili ¢agrisimlara sebebiyet verdiginden dolayi
olumlu 6zellikleri de beraberinde getirir. Aydinlik karanligin tersine bireyin etrafinda
gelisen olaylari, insanlar1 ve durumlari gorebilme imkani saglar. Aydinlik giindiiz ve
bilinen, karanlik ise gece ve bilinmezlikle ifade edilir. Bu durumda aydinligin pek
cok olumlu ¢agrisimi ifade ettigi sOylenebilir. Buna bagli olarak aydinligin
cagristirdigi mekanlar da 6nem tagimaktadir (Demir,2011,120). Aydinlik mekanlar,
gerek fiziksel gerekse ruhsal anlamda insana pek ¢ok imkan sunar. Aydinlik
mekanda kisi rahat hareket etme olanagma sahip oldugu gibi ruhsal anlamda da

kendisini daha iyi hisseder.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde kimi zaman bir cami kimi zaman da tabiat
aydinlik bir sekilde tasvir edilen mekanlar arasinda yer alir. Hikayelerde genellikle
ideal bir yagam alani olan tabiat, olumlu nitelikleri ¢agristirmasindan dolay: giinesin
aydinlik ziyasiyla tasvir edilen bir mekan hélini alir. insanin fitratina en uygun
mekanlardan sayilan doga, hikayelerdeki en Onemli aydinlik mekéanlardandir.

Insanlarin i¢ huzura erdikleri ibadet mahfilleri de aydilik sekilde tasvir edilir.

4.6.1. Cami

Ya Tahammiil Ya Sefer’de cami aydinlik bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.
Insanlarin ibadetlerini gerceklestirdigi camiler insana manevi anlamda bir huzur
verir. I¢ huzuru yakalayan insanin ruhu da bu mekanda aydmlanmis olur. Kisi
ibadetini yapmis olmanin huzuru i¢inde yaraticisina yakin oldugu bu mekanda

kendisini daha iyi hisseder.
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“Ellerinde fenerler, erkekler onde, kadinlar ¢ocuklar arkada. Babaanne ile birlikte caminin
kadinlara ayrilmig, 6nii bir perde ile kapatilmis kismina girerlerdi. Etrafta hos, biiyiili bir
koku olurdu. Miiezzinlerin sesi ¢ocuk gdvdesinin bir yerinde cevabini bulurdu. Bunu
iirperislerle duyardi, asikar ¢ikaramazdi. Babaanne’nin gozii hep oniinde olurdu. Sessizligin
sese, sesin kelimelere, kelimelerin 6zgii manalara dokiilmesi bir Ramazan boyu siirer
giderdi.Bazan caminin tavanindan sarkan lambalara, lambalarin 1s18inda garip golgelerle
bezenen  tavan  tahtalarina,bunlarin  oymalarina, sonra  duvarlara,duvarlardaki
yazilara,mihrabin tam ortasindaki mermer c¢er¢eveye takilirdi.Egilip kalkislarla
yorulurdu.Boynu biikiiliir,uyku gozlerinden siiziiliir, yavag¢a babaannenin dizi dibine kivrilip
uyuyakalird1” (Kutlu, 1999, 31-32).

Arkakapak Yazilari'min Cevat ve Ikinci Cevat hikayelerinde sehir hayatinin
degisen cehresiyle birlikte camilerde de hem fiziksel hem de zihinsel birtakim
degisikliklerin yasandigindan bahseder yazar (Yildirim, 2007, 318-319). Bu kitapta
Kutlu’nun bir ¢gocugun camideki halet-i ruhiyesini anlattig1 boliim, buranin aydinlik
mekanlar igerisinde degerlendirilmesine sebep olur. Cami, hem atmosferi hem de
tasidigi manevi havasiyla ruhlarin  huzur buldugu mekanlardandir. Olumlu
nitelikleriyle aydinlik bir sekilde tasvir edilen cami, okurun muhayyilesinde olumlu
cagrisimlar yapar.

“Derken incecik kollar1 ve kalem gibi parmaklari, kirilgan bir bikilisle duaya

kalkiyor.Arada bir gozlerini kapatiyor. Hangi emel, hangi hayal, hangi arzu ile Yaradan’a

yalvartyor? Onun kalbinden koparak semaya dogru yiikselen miinacaat ind-i ilahiye mutlaka
en once varityor. Onun duasi dertlilere derman, hastalara sifa oluyor. Ucguk pembe bir
magfiret bulutu camiyi dolduran kalabaligin {izerine egiliyor. Cemaatin her ferdi affin derin
sularinda yikanip, evlerine, iglerine doniiyorlar. Cocuk agkin ve heyecaninin iirperttigi

parmaklarim ates gibi yanan yiiziinde gezdirerek duasini bitiriyor. Ah teslimiyet...” (Kutlu,
2010a,39)

4.6.2. Doga (Tabiat)

Hiiziin ve Tesadiif 'te doga insana mutluluk veren, aydinlik ¢agrisimlar yapan
bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Tabiat olumlu nitelikleriyle ve yapilan aydinlik,
giinesli tasvirlerle agik mekan halini alir. Kiigiik bir bahar dali bile mutlu olmaya

kafidir Kutlu’nun hikayelerinde.

“Adam elinde bir bahar dali tutuyordu. Arabalarin arasindan gegip, kalabaligin arasina
karigsmist1. Kalabalik iste, alig-verise, maga, mitinge gidiyordu. Gokte kuslar uguyor, bulutlar
yiiziiyordu.Gtlines ne giizel agivermisti, bir beyaz zambagin maviler arasindan ¢ikmasi gibi.
Riizgar denizi hafifge oksuyor, birkag dalga birkag kopiik kendi aralarinda
oynastyordu.Gorevlinin yiiziinde aci bir tebessiim. Bir akasya dikmeyi kurdu avlusuna.
Adam, elinde bahar dali, bir kavsakta ayrildi kalabaliktan. Koseyi donerken kadinla az daha
carpisa yazdi” (Kutlu, 2011b, 34-35).

Tirende Bir Keman’da Kenan ve Semiramis’in mutluluklari giinesli bir bahar
tasviri esliginde anlatilir. Bahar tabiatin uyandigi, kistan sonra canli bir doga

manzarasinin hiikiim siirdigii mevsim oldugu i¢in Kenan ve Semiramis’in asklari da
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taze bir bahar mevsiminde dallanip budaklanmistir. Asklarini terenniim ettikleri yer

olan doga harikas1 adalar da aydinlik mekanlar arasinda yer alir.

“Kis gecti. Cemreler diistii. Gilines yliziinii gosterdi. Tomurcuklar sisti sisti, patlayacak gibi
oldu. Adalar’da mimozalar acti. Kenan’la Semiramis ellerinde mimoza dallar1 Ada’dan
doniiyordu. Mis kokulu bir riizgdr, ama sert. Vapurun arkasinda, digarda, riizgarin
altindaydilar. Yel Semiramis’in saglarin1 dagitiyor, kiz ara-sira elleri ile saglarini toplamaya
¢aligiyor; bu zarif hareketler ona suh bir hava veriyordu” (Kutlu, 20153, 33).

Baharla birlikte tabiatta olusan giizellikler ve Kenan’la Semiramis’in gezinti
yaptiklar1 Hali¢ kiyilari, birlikte c¢iktiklar1 sandal sefalari, kahramanlarin giinesin

kizilliginda kendilerini bulduklar1 aydinlik mekanlar arasindadir.

“Cok gegmedi, bahar yesil kilicint ¢ekip her yani fethetti.Laleler agti, siimbiil giile karisti,
tabiatin kani kaynamaya basladi.Kenan’la Semiramis artik caligmayr bitirince Halig’te
sandalla gezintiye cikiyor,ta Kagithane'ye kadar gidip geliyorlardi. Kiirekleri kah Kenan
¢ekiyor kdh Semiramis. ‘Gozlerini gozlerimden ayirma hi¢ ne olur’ kaidesine uyarak
birbirleri i¢inde kayboluyor; hislerini diigiincelerini sarkilarla ifade ediyor, Hali¢ kiyilar1 bu
geng asiklarin avazesi ile kimbilir tarihte kaginc1 kez mest oluyordu” (s.33).

Kenan ve Semiramis’in asklart baharin coskusuyla paralel olarak tasvir
edilmisgtir. Bahar, yeni bir mevsimin mijdeleyicisi oldugu gibi, Kenan ve

Semiramis’in agklar1 da kurulacak yeni bir yuvanin habercisidir.

4.6.3. Diger Aydinhk Mekanlar

Kapilar: Agmak'ta Zehra nin Istanbul’dan dondiigii eski evi ve kasabasi onun
6zlemini duydugu ve mutluluga kavustugu mekénlar arasinda yer aldigi i¢in aydinlik
bir gilines 15181 tasviriyle anlatilir. Aydinlik c¢ogu kez olumlu cagrisimlari da
beraberinde getirir. Dolayisiyla Zehra’nin dogup biiylidiigii kasabas1 ve buradaki

baba evi aydinlik mekanlar arasinda yer alir.

“Giinesin ilk 1siklart sedirdeki Demirci halisinin tiiylerini parlatti. O kirmizilar, lacivertler,
toprak rengi kahveler, sarilar, turuncular. Zehra yan gozle halida oynasan giinese bakiyor. Evi
burasi. Dogup biiyiidiigii yer. Siit, odun, tursu, kekik, sabun kokulu bir yer. Ovulmaktan
beyaza ahsap. Melek Hanim’1n diizeni, titizligi. Fakir ama asil” (Kutlu, 2010c, 42).

4.7. Kadin Mekanlan

Kadmlarin mekanlarina yonelik tasvirler onlarin fiziksel ve ruhsal
nitelikleriyle Ortiistir niteliktedir. Bu baslik kadin-erkek mekanlar1 karsitligini ortaya
koymaktan ¢ok sosyal hayat-mekan iliskileri agisindan bazi noktalara dikkat ¢ekme
amacini tasir. Kadin mekanlarinin mahremiyeti ve kadmnlikla ilgili degerleri

yiikklenmis olmasi gibi hususlar, yazarlarin bu mekanlari tasvir ederken bakis agilarini
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da sekillendirmistir. Hikadyelerde kadinin ahlaki durumu da onun cevresi tasvir
edilerek aktarilmaya ¢alisihir (Demir,2011,123).Kadin mekanlar1 denildiginde
aklimiza oncelikli olarak kadinlarin en ¢ok zaman gecirdikleri evler ve birtakim
kapali mekéanlar gelmektedir. Toplumda agik mekanlar ve kamusal alanlar
cogunlukla erkeklerin hakim oldugu alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin
sosyal hayat icerisinde sahip oldugu mekanmn genisligi ile erkeklerin yasadig:
mekanlar1 kiyaslamak dogru degildir. Ataerkil bir yapiya sahip olan toplumumuz
erkeklere sosyal anlamda daha c¢ok hareket kabiliyeti sunacagi mekanlar insa

etmektedir. Kadinlarin yasam alanlar1 onlarin yagamlarinin sinirlarin1 da ifade eder.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde kdyde yasayan kadinlar i¢in tarlalari, ev
hanimi olan kadinlar i¢cin mutfagi, diismiis kadinlar i¢in pavyon ve gazinolar, ¢cesme
baslari, tekke gibi mekénlar kadin mekanlar1 arasinda sayilabilir. Kadinlarin ahlaki
yapist ¢alistiklari mekan tizerinden anlatilir hikayelerde. Kutlu, diismiis kadinlari
genellikle pavyon ve gazinolarda c¢alisan kadinlar olarak tasvir eder. Ev hanimlarinin
en ¢ok zaman gecirdikleri mutfaklar1 da onlar1 rehabilite edici 6zelligi ile karsimiza
cikar. Hatta bu durumu bir lokanta acgarak firsata doniistiiren kadin kahramanlara da
yer verilir hikdyelerde. Dindar kadinlarin evinden baska en ¢ok zaman ge¢irdikleri

yerler arasinda bir ilim yuvasi olan tekkeler gelir.

4.7.1. Ev/IMutfak

Chef’in Arzu isimli hikayesinde Hiisnii’niin esi Arzu’nun zamaninin gogunu
gecirdigi mekanlardan biri mutfagidir. Onun i¢in mutfak kendisini i1yi hissettigi,
takdir gdrme arzusunu kamgilayan yemekler yaptig1 bir yasam alanidir. Mutfak ayni
zamanda rehabilite edici Ozelligiyle de sikinti ve stresini attifi bir mekana
dontigmiistiir. Hikdyede Arzu’nun climleleri bunu 6zetlemektedir: “Mutfagim. Benim

giizel balkonum. Hayat antrenériim. Kogum. Terapi salonum”(Kutlu, 2009a, 121).

Menekseli Mektup’ta mutfak Postaci ile igportacinin karisinin birbirleriyle
sirlari paylagtigt mekanlardandir. Kadinlarin genellikle uzun siire vakit gegirdikleri
yer olmast sebebiyle mutfak, kadin mekanlar1 arasinda sayilabilir. Mutfak ayni
zamanda kadinlarin mahrem konular1 konustuklari alanlardandir. iki kadin burada

gecmis bir agkin iizerindeki perdeyi kaldirip tekrar canlandiracaktir.
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“Postaciyla isportact tanisip konusmaya oturmuslar. Kiz bunlara ¢ay yapmus, cevizli kek
¢ikarmig; sonra onlart erkek-erkege sedir lizerinde birakip isportacinin karisi ile mutfaga
kapanmis. Kapanmis ¢tlinkii igsportacinin karisi kizin en yakin arkadasi. Cocukluklari, geng
kizliklar1 birlikte ge¢mis. Birbirlerinin tiim sirlarii biliyorlar. Isportacimin karis1 kizin
yliziine dikip gozlerini ‘Eee... Anlat bakalim. Sans bana degil sana giildii kiz, memur karisi
oldun, nasil gidiyor. Kusura bakma bunca zamandir ¢oktan gelip hatrin1 sormamiz lazim idi
amma, buras1 Istanbul ha diyince olmuyor.” ... Kiz bir ara nasil etti ise erkeklere caktirmadan
bir zarf kagit bulup kendini mutfaga atti. Arkadasinin saskin bakislari arasinda, titreyen elleri
ile sevgilisine su satirlar1 karaladi. “...Evlendik evleneli eli elime degmedi. Kiz oglan kiz
duruyorum. Ister inan ister inanma, garip bir adam, hasta mudir, nedir. Biitiin giin yiiziime
baksa doyacagi gelmiyor, ama yatakta baci-kardes uyuyoruz. Ben senin yolunu gézliiyom.
Kalbinde bir tutam sevgi, azicik merhamet var ise gel beni al...” (Kutlu, 2007b, 23-24)

Tirende Bir Keman adli hikayede mutfak da evin bir boliimii olarak Naime ve
Nezihe Hanim’in birbirlerini tanimak i¢in zaman gegcirdikleri mekanlardandir.
Hikayede Naime Hanim’in zamaninin ¢ogu bu mutfakta geger. “Kenan’la Semiramis
calisirken bunlar mutfaktaki ufak masaya oturup sohbeti koyulastirdi. Daha dogrusu
Nezihe anlatiyor, Naime dinliyordu. Kek yiyip cay igtiler” (Kutlu, 2015a, 29).

Kitapta Kenan’in arkadasi Mehtap igin ev, onun pavyondan kurtulusuna
vesile olan, hayatin1 daha ahlaki sartlar altinda devam ettirmesini saglayan bir mekan
olmasi agisindan olumlu degerler yiiklenir. Mehtap evine siginarak, onun korunakli
duvarlar1 arasinda bu sefil hayatindan kurtulacaktir. Mehtap’in pavyonlar1 birakip

yerlestigi bu bahgeli ev onun sigiagi, kurtulusu olmustur.

“-Mehtap’a dedim ki, pavyonun sonu ¢opliik. Biraz paran var mi, dedim. Var dedi, ama az.
Tutari1 soyledi, iyi dedim. On alti odali bir ahsap ev aldim. Sahibi oda oda kiraya
veriyormus zaten. insaat izni yok. Béyle evler ya yikilir ya yakilir.

-Dogru.

-Evi aldik. Kiz bu alemden elini-etegini g¢ekti. Paranin pimari kuruyunca etrafindaki pis
herifler kayboldu. Patronun avukati ahbabimdir. Onun sayesinde evdeki kiracilar attik. Evi
sOyle bir elden gegirdik, ¢igek gibi oldu. Bahgesi de var ha” (5.59).

Ev, genellikle kadinlarin mekani olarak bilinse de ayni zamanda disarida

calisan erkeklerin aksamlart dondiikleri bir siginma mekanidir.

“Aksam eve geldiginde iki eli dolu gelir, turfanda erik, kiraz ¢ikinca mutlaka
alir, Naime’ye siirekli hediye verirdi. Bir basortiisii, bir terlik. Olsun, yarim elma,

goniil alma” (s.22).

4.7.2. Gazino/Pavyon

Mustafa Kutlu, hikayelerinde gazino/pavyonlar1 anlatirken, bu mekanlarin
insanlarla olan miinasebetlerini de dile getirir. Bu eglence mekanlarinin insanlara

herhangi bir olumlu katkisinin olmadigin1 vurgulayan yazar, gazino ve pavyon gibi
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mekanlarin hem burada calisanlarin, hem de gidenlerin insani vasiflarini
kaybettirdigini diistintir (Y1ldirim, 2007,320). Kapilar: A¢mak adli eserde Zehra ve
Giil’ilin galistiklar1 yer olan pavyon bir kadin mekani olarak karsimiza ¢ikar. Pavyon,
kotii ortami sebebiyle genellikle diismiis kadinlarin mekanmidir. Hikdyede pavyonda
calisan Giil, Zehra’nin caresizligini gorerek ona pavyonda is bulur. Kahramanlarin
ahlaki durumunun yansitildigi pavyon kadinlar i¢in uygun olmayan, bozulmus bir

ortama sahiptir.

Tirende Bir Keman adli hikdyede kadina ait mekanlar genellikle evlerdir,
ancak Semiramis’in ¢alisan bir kadin olarak gazinolarda sahneye ¢ikmasi alisiimigin
disinda bir durumdur. Gazinoda calisan bir kadin olarak Semiramis pek de olumlu
ozellikleriyle karsimiza ¢ikmaz. Ciinkii bu mekan kadmin ahlaki yapisina uygun
olmayan ozellikler tasir. Yazara gore kadinin kendisini ait hissettigi, yuvasi olarak
diistindigii mekan evidir. Ev, kadinlarin toplumdaki konumu itibariyle yasantisina en

uygun mekanlardan biri sayilir.

Semiramis, sahne hayatina adim attiktan sonra evini, ¢ocugunu ve esini
unutur. Bu durum evliliginin hiisranla sonuglanmasina yol acar. Gazinolar ahlaki
olarak yozlagsmanin, bozulmuslugun yasandigi ortamlar oldugu icin kadina uygun
calisma mekanlarindan degildir. Kutlu, Semiramis Ornegi iizerinden giiniimiiz
modern kadinina da bir elestiri getiriyor. Kadinlar, kendilerine uygun olmayan
calisma hayatinin igerisine girdikten sonra ailesini ve g¢ocuklarini ihmal etmeye
baglarlar. Bu durum aile baglarinin zayiflamasina sebep oldugu gibi yuvalarin

yikilmasindaki en 6nemli etkenlerden biridir.

“Her sey olmasi gerektigi gibi oldu. Yani provalar basladi, kostiimler dikildi, sahne dekorlari
yapildi. Aman bir telas, bir kogturmaca...Semiramis bir terzide, bir berberde, bir sahnede, bir
evde. Cocugu bile arada goriiyor, artik emziriyor, vakti yok, mamaya basladi Sado. Kenan bir
assolist esi olmanin ne menem bir sey oldugunu yeni anliyor. Higcbir sey uzaktan goriildiigii
gibi degil, yasamadan bilinmiyor” (Kutlu, 2015a, 41).

Sohret ve paranin bir aileyi derbeder etmesi, san ve sohretin kari-koca

arasindaki agki bitirmesi Kutlu’nun goziinden bir assolist 6rnegiyle verilmektedir.
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4.7.3. Diger Kadin Mekéanlari

Beyhude Omriim’de koyde yasayan kadinlarin ¢alistiklar tarlalar evlerinden
cok vakit gecirdikleri yer olmasi sebebiyle kadin mekanlari igerisinde yer alir. Bu

tarlalarda var giicliyle ¢alisan kadinlar ekmegini tastan ¢ikarirlar.

“Kadinlar ekini istahla bigiyorlar. Bazan aralarinda gizli bir yaris basliyor. Gengliklerini,
giiclerini, ustaliklarint sintyorlar. Nasil da giirbiiz kadinlar, yanaklarindan kan damliyor
sanki. Bu daglarin basinda, kus u¢gmaz-kervan gegmez koyiin iginde ne bulup ne yiyorlar. Su
bictikleri bugdayin ekmegi, su yamacta yayilan koyunun siitii, Akpinar’in suyu, koyiin
havasi. Pek bir sebze, et-met yedikleri yok. Zaten koyiin yeri yiiksek oldugundan &yle her
yesillik yetismiyor.iste fasulye, patates, lahana, turp falan. O da cil-c1l akan bir ac1 suyu
¢cesme yalagina biriktirip oradan tasiyarak.Akpimar ileride,kdyiin iist basinda.Onun da suyu
az, kadmlar sirtlarinda toprak testilerle tasiyor. Su suyu koy i¢ine indiremedik gitti” (Kutlu,
2010b, 9).

(Cesme bas1 da kadinlarin kiiciik kasabalarda, kdylerde zamanlarinin ¢ogunu
gecirdikleri mekanlardandir. Kapilari A¢mak isimli eserde ozellikle Cihan ve
Zehra’nin karsilastiklari, iki as1gin bulustugu mekan olmasi agisindan ¢esme basi
ayrt bir isleve sahiptir. Cesmeler koyde yasayan kadinlarin muhabbet ettikleri,
birbirine sevdali olan genglerin bulustuklar1 mekanlar arasinda yer aldigi i¢in olumlu
bir deger yiiklenir. Bu mekanda yasanmis olan anilar tipki ¢esmeden akan sular gibi

yitip gitmistir.

Tirende Bir Keman adli eserde Kenan’in dini biitiin annesi Naime Hanim’in
evinin yanindaki mescit onun siklikla gittigi mekanlardandir. Burada Allah’a niyaz

eden Naime Hanim, dini vecibelerini yerine getirir.

“Nihayet yatsi ezani1 okunur. Sadullah sofray1 toplar. Cocuklar ¢oktan uyumustur. Naime bir
golge gibi evden ¢ikip hemen yanindaki mescide giderdi. Mescit ayn1 zamanda tekke idi ve
Naime oraya intisap etmisti. Kadin namazdan, zikirden doniip geldiginde Sadullah ¢oktan
gitmis olur. Sessizligi solumak Naime’ye diiserdi. Ama o kanaat ve silikiir sahibiydi.
Yatmadan &nce mutlaka bir ciiz okur, kocasinin dogru yola dénmesi, igkiyi birakmasi igin
dua ederdi” (Kutlu, 2015a,23).

4.8. Cocukluk Mekanlari

Hikayelerde yazarlar, ¢cocukla ve c¢ocuklukla alakali birtakim anlatimlar
gerceklestirirken tslup olarak farkli kullanimlara basvururlar. Bu tiir hikayelerde
kahramanlarla aradaki mesafe azaltilarak ve ¢ogunlukla olumlu ifadeler kullanilarak
mekanlar betimlenmeye c¢alisilir. Bu durum ¢ocuk kavraminin yetiskin olan
bireylerin zihinlerinde saflik, korunmaya muhtag olma ve sefkat gibi fikir ve hisleri

dogal olarak i¢inde tasimasiyla yakindan ilgilidir. Kimi hikayelerde yazar okur-
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kahraman arasindaki duygusal iliskiyi giiclendirerek okurun hikayenin

sonuglanacagina verilen tepkiyi iist diizeyde tutmak isteyebilir (Demir, 2011,129).

Mekanlarin anilarla olan baglantis1 insanlarin zihninde ge¢mis olaylari
yeniden canlandirmasiyla ilgilidir. Cogunlukla anilarin yasanmis oldugu mekanlara
benzeyen ya da onu ¢agrigtiran ortamlar, ge¢cmisin tekrar canlanmasina ve yeniden
yaganmasina zemin hazirlar. Bu sebeple mekanlarin bir iglevinin de anilarin ortaya
c¢itkmast oldugunu sdyleyebiliriz. Mustafa Kutlu’'nun hikayelerinde ¢ocukluk
mekanlar1 genellikle kahramanlarin eski giinlerini, g¢ocukluklarin1 hatirladiklari,
muhayyilelerinde canlanan mekanlar olarak karsimiza g¢ikar. Eski mahallelerinden
gecerken hatiralarinin canlandigi, arkadaglariyla beraber oyun oynadiklar: top sahasi,
aileleri tarafindan terk edilen ¢ocuklarin kaldiklar1 yetistirme yurdu, okul
yatakhaneleri, tren istasyonlar1 ve yasadiklar evler, sokaklar hikdye kahramanlarinin
cocukluk mekanlar1 arasinda gosterilebilir. Kimi zaman terk edilmisliklerini,
yalnizliklarin1  hatirlatan bir isleve sahip olsa da cogunlukla Ozlemle anilan
dostluklarin kuruldugu, sevinglerin, mutluluklarin paylasildigi mekéanlar olmasi

bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.

4.8.1. Mahalle-Top Sahasi

Hiiziin ve Tesadiif’te hikdye kahramaninin eski mahallesinden gegerken
canlanan anilari,onu ¢ocukluk mekanina gotiiriir. Top oynadiklart hali saha,kurduklari
dostluklar ve eski giinleri gdziinde canlanan hikaye kahramani o giinleri 6zlemle yad

eder.

“Ne magclar yaptik burada, dizlerimiz, dirseklerimiz ne kadar kanadi. Mektep zaman1 okuldan
cikti miydi, solugu burada alirdik. Cantalar bir yana, ceketler, dnliikler 6te yana. Ikide
haftayim, dorde bitiyor sozii uzar; goller on ikiye ¢ikardi. T4 ki aksam ezanlari okunup,
babalar isten donmiis, yerler miihiirlenmis, evli evine, sigan deligine girmis oluncaya kadar.
Iste simdi yine yukar1 mahalle ile magimz var. Ben de kalecimiz Selahattin’i ¢alistirryorum.
Selahattin dokuz, ben on iki yasimdayim. Bu duvarin gélgesinde onu bekliyorum. Evleri
karsida, ¢ok gegmez koltugunun altinda havasi diismiis porsiik bir top, bir elinde dut pekmezi
stirilmiis bir parca ekmek, yiye yiye gelir. Selahattin, iste dedim ya, biraz diiskiin bogazina.
Biraz saf, biraz sisman. Giiliince gozlerinin i¢i giiler. Selim abi der bana, s6ziimden ¢ikmaz”
(Kutlu, 2011b, 86-87).

Hayat Giizeldir’in Seving adli hikayesinde iki ¢ocugun parktaki hali tasvir
edilir. Park ¢ocuklarin eglenmek i¢in bir arada vakit gegirdikleri, oyun oynadiklart,

sosyallestikleri mekanlardandir.
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“Bir parkta iki simit¢i ¢ocuk. Yan yana bir banka oturmuslar. Etrafta ¢icekler, kelebekler;
¢ocuklarinin elinden tutmus gezdiren anneler, kalin mercekli gozliikleri ile gazeteye dalmis
ihtiyarlar, bin bir samata ile birbirine satasan, giiliisen mektep kackini 6grenciler, dilenciler,
¢opetiler. Simitgiler sekiz on yaslarinda. Kara-kavruk-zayif. Belli ki beslenme yetersizligi ile
biiylimiisler. Ayn1 mahallenin ¢ocuklart bunlar, ayn1 agizla konusuyorlar, belli ki tasradan
heniiz gelmisler. ikisi de yorgun ve ag. Vakit 6gle iizeri. Parkin cesitli noktalarinda bulunan
biifelerden déner,sucuk kokular1 geliyor. Onlerinden iri sandviglerini 1sira 1sira kendi
yaslarinda ¢ocuklar geciyor” (Kutlu, 20113, 7).

Ayni eserin Yara adli hikdyesinde degisen bir ¢ocukluk mekanindan sz
edilmektedir. Kahramanimizin c¢ocukken kendisine genis bir mekansal o6zellik
gosteren top sahasi biiyiidiikce olgusal olarak kiiclilmeye ugramistir. Aslinda daha
onceleri fiziksel anlamda dar olsa da acik mekan hiiviyetine sahip olan top sahasi
cocuklar biiyiidiik¢e, modernlesmenin ve yasanan gelismelerin de etkisiyle daralmis
ve kapali mekan ozelligi kazanmistir. Mekinin ag¢ik ya da kapali olmasi
kahramanlarin algilar1 ve o anki psikolojik durumuyla da ilgilidir. Cocukken her seyi
saf ve masum bir sekilde algilayan insan biiylidiikkce kesret halkasina kapilarak
algisal anlamda bozulmaya ugrar. Burada top sahasi yasanan algisal degisim

sonucunda darlagan bir mekan haline gelir.

“-Biz ¢ocukken burada top oynardik.

-Yok ya! Avug ici kadar bir yer iistelik her yani tas.

-Ad1 “Kapal1” idi. Hani etrafi duvarla ¢evrili ya, gizemli bir havasi vardi. Kendimizi buraya
attik mu, kimselerin gérmedigini diisiiniir, kiyasiya oynardik.

-Ama zemin tas. Maazallah bi diigsen kemiklerin kirilir.

-O zamanlar toprakti. Burasi bir Bizans hamami mi, yoksa su sarnici m1 her neyse. Issizdi
buralar, duvarlarin {izerinde yabani incirler biter, sigirciklar yuva yapardi.

—Ama ¢ok ufak be tistad. Futbola hi¢ uygun degil.

-Biz biiyiidiikge mekan kiiciiliiyor. O zamanlar burasi bize Inénii Stadyumu gibi gelirdi.Ne
maglar yaptik burda. Iki kez omuzum ¢ikt1, bir kere de ayagim kirild.

-Ucuz kurtulmugsun” (Kutlu, 2011a, 94).

Tirende Bir Keman adli eserde kiigiik Sadullah’in oyun alanindan birisi de
mahallesidir. O dénemlerde mahalle kiiltiirli yasamaktadir ve ¢cocuklar mahallelerde
oyunlar oynamaktadir. Mabhalleler, cocuklarin oyun kurduklari, pek c¢ok aniy1
biriktirdikleri, onlarin biligsel gelisimine ve olgunlasmasina katki saglayan alanlardir.
Bu mekanda sosyallesmenin temelleri atilir. Bu bakimdan ¢ocukluk mekanlari olarak

mahallelerin de ayr1 bir 6nemi vardir.

“Sadullah kisa siirede mahallede arkadas edindi. Misket oynamayi, topa¢ cevirmeyi,
saklambac1 6grendi. Az degil bes bucuk yasia dayanmisti. Sabir Anne ona namaz surelerini
Ogretti. Ara sira dilkkdnda Halim Dede’ye de yardim ediyordu. En azindan o namaza gidince
diikkani bekliyordu” (Kutlu, 20153, 85).
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4.8.2. Yatih Okul

Chef’in Hiiseyin Hiisnii Sen isimli hikayesinin esas kahramani olan Hiiseyin
Hisnli Sen, eski giinlerini hatirlayarak ¢ocuklugunun gegtigi mekanlar1 animsar.
Kaldig1 yatili mektep onun yalnizligini iyiden iyiye hissettigi, karanlik bir bigimde

tasvir edilmis ¢ocukluk mekanlarindandir.

“Gen¢ Omriim yatili mekteplerin karanlik koridorlarinda gegti. Bir de kiitiiphanelerinde.
Yazlar1 hep calistim. Ankara’ya gelip ¢alistim. Bir iki hemsehri yardimei olduydu. Giderek
Sarikamig’tan, amcalardan, dayilardan, belki de tiim o topraklardan koptum. Goékkubbenin
altinda bir yalmz adam. Lise bitti, askerlik bitti. Yine imtihan vererek bankaya girdim”
(Kutlu, 20093, 27).

Anadolu Yakas: nin bas kahramani Muzo Goniil’iin ¢ocuklugu yatili kaldig:

okul yurtlarinda gegmistir.

“-Jlk gece. Yatili okul yatakhanesinde ilk gece. Her yandan horultular, fisiltilar geliyor. Uyku
tutmuyor. Gozler tavanda, aklimdan bin bir sey geciyor. Geldik. Yatagimizi, dolabimizi
gosterdiler. Yerlesin dediler. Kogusa aligkin ¢ocuklar yeni gelenlere bakiyor. Bir ikisi selam
verdi, hos geldiniz dedi. Bazilariyla tanigtik. Cogu civar kdylerden. Bavulu agtim. Bir naylon
torbada dut kurusu, ceviz i¢i. Ah anam ah. Iki kat camasir. iki gomlek. Corap, mendil, kazak,
yiin basghik” (Kutlu, 20123, 30).

Karsilikli soru-cevap seklinde yazilan nehir sdylesinin hikayelestirildigi ve
farkli bir anlatimla ortaya konuldugu eserde Muzo Goniil’iin sorulan sorulara verdigi

cevaplar onun ¢ocukluk mekani olan yurtlar hakkinda da bilgi vermektedir.

“-Nerede kaliyordunuz?

-Bizim vilayetin bir yurdu var. Selami Bey yapimina yardimer olmus, hala da ihtiyaglarin
temin ediyor.Bana oOnce {ist-bas, ayakkabi aldi.Burs verdi.Yurda telefon edip yerlesmemi
sagladi.Bunlar yetmezmis gibi cebime harglik koydu.Yani adamin bana yaptigi iyilikleri
anlatsam dilim dénmez. Allah raz1 olsun. Ama dedik ya, adam hayir sahibi sade bana degil
pek ¢ok talebeye yardim ediyor. Yurda yerlestim, okula bagladim, olup bitenleri uzun bir
mektupla babama bildirdim” (s.60-61).

4.8.3. Yetistirme Yurdu

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati adli eserde Tahir Sami’nin gocukken
arkadaslik yaptigi Zahit’in yetimler yurduna gitmesi onu etkileyen olaylardan biri
olmustur. Annesi Oliince yetimler yurduna verilen Zahit, ¢ocuklugunun en giizel

zamanlarini yalniz kaldig1 bu yurtta gecirmistir.

“Sami ilk iki smifi Zahit’in arkadashg ile gegirdi. Ugiincii smifta Zahit yoktu. Sordu,
sorusturdu. Sonug: Acikli romanlardan acikliydi. Annesi fakirhanede zatiirreden Slmiis,
Zahid’i Yetimler Yurdu’na vermisler. Sami giinlerce bu olayin etkisinde kaldi. Sonra kendini
resim yapmaya verdi. Nebahat’a boya kalemleri aldirdi, durmaksizin ayni resmi yapiyordu.
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Evler, arabalar, diikkanlar, agaglar ve biitiin bunlarin arasinda donup kalmis Zahit. Sonunda
ilgisi bir tesadiif eseri resimden kedilere, sokak kopeklerine kaydi” (s.65).

Zafer Yahut Hi¢’te Oya ve Neriman’in ¢ocukluklari yetistirme yurdunda
geemistir. Aileleri tarafindan terk edilen Oya ve Neriman’in ¢ocukluk mekani bu
yetistirme yurdudur. “Oya’yr cami avlusunda degil, sokakta bulmuslar. Daha
dogrusu bir apartmanin girisinde. Cocuk cantasi i¢cinde ve kundaga sarili. Kapici

bulmus. Sonrasi muamele. Karakol, hastane, arastirma ve Yetistirme

yurdu...”(Kutlu, 2010f, 39).

4.8.4. Diger Cocukluk Mekanlari

Tirende Bir Keman’da bir ¢ocuk mekéani olarak tren ve tren istasyonu
dikkatimizi ¢eker. Kenan ve oglu siirekli bir trene binerek bir sehirden digerine gog
ederler. Onlarin hayatinda tren istasyonlar1 her gidecekleri yer icin yeni bir
baslangica adim attiklar1 mekanlardandir. Sadullah’in ¢ocuklugu da keman calip
gecimini saglayan babasinin mesleginden dolay1 trenler ve tren istasyonlar1 arasinda
gecmistir. “Baba-ogul yine bir tirene atlayip meghule dogru gittiler. Bir gece yarisi
bir kii¢iik kent istasyonunda indiler. Taksi yok ama faytonlar var” (Kutlu, 2015a, 73).
Kenan’in oglu Sadullah i¢in yeni tasindiklar1 ev, onun ¢ocuk muhayyilesinde 6nemli
bir yere sahiptir. Senol Goka, eserinde ¢ocuk mekaniyla alakali olarak Frangoise
Barre’nin evin gocuk igin Onemiyle ilgili ifadelerine goénderme yaparak sunlari

sOyler:

Gergekten de uzun bir yolculuga benzeyen insan dmriinde g¢ocuk, yolculuga
evden ¢ikmaktadir. O her yere, her seye evden agilir ve ¢evresini evi merkez alarak
tanir. Hayali evde baglar. Bunun i¢in evin biirlindiigii giizellik, ¢ocugu olumlu
duygularla donatacaktir. Onun gelisimine yon veren ve hayatin1 ¢evreleyen kaynak
giizelse, dig diinya karsisindaki tutumu da siiphesiz giizellikten yana olacaktir. Bu
ozellikleriyle ev ¢ocuk icin bir yandan biyolojik bilylimenin diger yandan da ruhsal
olgunlagmanin kundag gibidir (G6ka,2001,76). Kenan i¢in Hali¢, onun ¢ocuklugunu
cagristiran, pek ¢ok anisinin bulundugu ¢ocukluk mekanidir. Haydarpasa’da ge¢mise

dalan Kenan, eski giinlerini animsar. Istanbul onun i¢in gegmisin anilar mekanidir.

“Haydarpasa’dan kars1 yakaya bakti. O kadar bakti ki yorulup merdivenlere oturdu.
Cibali’yi, ¢ocuklugunu, babasini, Hali¢’i, Semiramis’i, sahneye ilk ¢ikigini, ilk c¢aldigt
pargay1 neler, neler, neler...” (5.90)
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4.9. Riiya Mekanlarn

Edebi eserleri kurgularken pek c¢ok yazar riiya teknigini kullanmis ve gesitli
amaclarla riiyalardan yararlanmiglardir. Riiyalar yoluyla yazar olay orgiisiine, kisiye
ya da eserin tamamina 151k tutar. Kimi zaman yazar riiyalar yoluyla olay orgiisiine
paralel bir diinya kurarak olaylarin gidisatina dair okuru yonlendirmeye, onun
cikarimlarda bulunmasina yardimci olur. Bazen de kahramanlarin ruh hallerindeki
degisim riiyalar yoluyla ifade edilmeye galisilir. Rilyalarda mekanlara ve nesnelere
genis yer verilir. Riyanin gectigi mekan, riiyadaki insanlarin temas halinde
bulundugu nesneler birer aydinlatici ipucu niteligindedir (Demir,2011,135).Kurgu
bakimindan biinyesinde fazlalik barindirilmamaya 6zen gosterilen bir anlat1 tiirii olan
hikayelerde yer alan riiyalar bir ya da birden fazla fonksiyona sahiptir. Bunlarin
kahramanlar {izerinde kurgulanis amaglar1 degismekle beraber g¢ogunlukla olay

Orgiisiiniin akigini da degistirici bir isleve sahiptirler.

Mustafa Kutlu yasadigi cagdan, zamandan, mekandan haz almadigi i¢in kimi
zaman kacisa yonelir. Diinyadan kurtulmak diisiincesini, mekanin insana yaptigi
eziyetleri ve toplumsal iligkilerdeki sahtelikleri gormek istemedigi i¢in Batililarin
itopya, Dogulularin da Medinetii’l-Fazila dedikleri tasarlanmis mekanlar kurma

yoluna gider (Yildirim, 2007,322).

Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde kagis ve titopik mekanlarin1 kahramanlarin
riiyalarinda gormemiz miimkiindiir. Hikayelerdeki kahramanlarin riiyalari ev, saray,
yali, Ortagag sato merasim alani, Istanbul, doga gibi mekanlarda ge¢mektedir.
Kahramanlarin hikayenin akis1 igerisinde yasayacagi olaylar, gordiikleri riiyalar
aracilifiyla okura sezdirilir. Bu riiyalar ¢ogunlukla hikaye kisilerinin bastirilmis arzu
ve isteklerinin agiga ¢iktig1 yerlerdir. Kahramanlar 6zlemini duyduklart mekanlara

riiyalar vasitasiyla yolculuk yaparlar.

4.9.1. Saray/Yal/Ev

Sir’da seyhinden el alarak posta oturan rengberin gordiigii riiyalardan birisi
Hz. Muaviye olarak saraya yerlesmesidir. Bu sebeple saray da riiya mekanlari
arasinda gosterilebilir. Rengberin dervislik postunu aldiktan sonra tekke icin yapilan

gereksiz israflardan duydugu rahatsizliga riiya motifi igerisinde yer verilmektedir.
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“Riiyamda giiya ben Hz. Muaviye olmusum da Sam’da islam devletinin ilk saraymi
yaptirmakta imisim.Hz. Ebizer-i Gifari benimle birlikte insa edilmekte olan saray1 geziyor.
Derken gezintiyi yarida kesip, o dik, o sert, o muhkem sesi ile bana donerek: ‘Bu sarayi
halkin parasi ile yaptiriyorsan bil ki bu bir zuliimdiir... Yok kendi paran ile yaptirtyorsan bil
ki bu da bir israftir...” dedi” (Kutlu, 2014b, 18-19).

Zafer Yahut Hi¢ adli hikdyede Oya, Bulut ve Ferit’in gordligii riiyalar eserin
olay orgiisii hakkinda ipucu verir. Oya’nin riiyasinda gordiigii mekan bir yalidir. Bu
yalida Oya, Ferit ve kiz1 Seving mutlu bir aile olarak yasar. Ancak riiyas1 bu giizel
yal1 gibi mutlu sonla degil de mutsuz bir sekilde noktalanacaktir. Aslinda hikayedeki
kahramanlarin gordiikleri bu riiyalar hikayenin kotii bir sekilde sonuglanacaginin da

sinyalini vermektedir.

“Oya bir yalida idi. Buna yali demeyelim de yali benzeri, denizle kucaklasan kiigiik, ahsap
bir ev. Salon denize bakiyor.Bol pencereli, 1siklar iginde.Yerde rengérenk bir Usak halisi
var.Giines haliya vurdukga renkler ¢ildirtyor sanki...Patlayan firtina ilk is olarak agik
pencerenin camlarint kirtyor. Sonra canavarin solugu salonun dort bir yanini dolasiyor. Ne
kadar cam, ne kadar porselen varsa devirip un ufak ediyor. Ahsap evin her yani, her ¢ivisi
catirdryor. Oya’nin bagindaki yazma ugmus; yiiziiniin rengi ugmus, belki akli da ugmus; o
kirik cam pargalari iizerinde salonu dort doniiyor. Her doniiste pencerenin oniinde durup
kuduran denize bakiyor” (Kutlu, 2010f, 153-155).

Ferit’in rliiyasinin gectigi mekan sicak bir yuva haline gelen evidir. Bu yuvada
Oya ve kiz1 Seving vardir. “Ferit Tepecik Saglik Ocagi’ndan ¢ikiyor. Elinde canta.
Evine gidiyor ve evine gittigi i¢in i¢i i¢ine sigmiyor. Evi tipki dayisinin evi gibi
cigekler, meyve agacglari arasinda kaybolmus. Arka tarafta sebze bahgesi var. Ferit

eve girince melodik bir tonda sesleniyor: Oyaal!... Seving!...” (5.155)

Riiya mekani olan ev, Ferit’in si§indig1, hayatina anlam katan bir mekan
olarak karsimiza ¢ikar. Ferit, gergek yasaminda Oya ile mutlu bir yuvanin hayalini
kurmaktadir. Ancak bu istegi gordiigii riiya ile agiga cikmustir. Bulut’un gordiigii

rilya ise Ortacag’da bir satodaki merasim alaninda gegmektedir.

“Bulut’un rityast Orta Cag’da gegiyor. Bir satoda. Satoda degil de satonun 6niindeki merasim
alaninda. Etraf gosteriyi seyretmeye gelenlerle hincahing dolmus. Kralkralice ve devlet
erkan1 yiliksekge bir yere kurulan golgelikli tiriiblinde oturuyor.Verilen bir isaretle
borular,davullar ¢aliyor; Bulut istiinde donemin kiyafeti, elinde ok ve yay kalabaligin
arasindan ¢ikip meydanin ortasma kadar geliyor ve orada krali selamliyor. Ardindan iKi
gorevli Kerem’i getiriyorlar” (5.158).

4.9.2. istanbul

Bir film senaryosu seklinde yazilan Mavi Kug’un yolcularindan olan Erol,

otobiiste riiya gdérmeye baslar. Riiyasinda kendisini Istanbul’da gdren Erol’un
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bilingdigina itilmis olan Istanbul’a gitme isteginin riiyalar yoluyla aciga ¢iktigi

goriiliir. Istanbul’un kalabalig1, denizi, vapurlari riiyasina girmistir.

“Cok gegmez 1sintr, tatli bir uyusukluk gelir tizerine, gézkapaklart agir agir kapanir. Deliksiz
bir cocuk uykusuna dalar. Riiyasinda Istanbul’dadir artik. Deniz, vapurlar, balikc1 kayiklari,
camiler, minareler, koca koca binalar, kalabalik. Bu karmasadan geriye bir tek vapur kalir.
Erol vapura kaptan olmustur. Basinda o beyaz sapka; saga sola emirler yagdirir. Gemisi
dalgalar1 yara yara gitmekte, onii sira yunus baliklar1 bir dalip bir ¢ikmaktadirlar. Sonra bir
stadyumda bulur kendini. Fenerbahge formasiyla oynamakta, gol distiine gol atmakta,
triblinler alkistan inlemektedir. Seyirciler magtan sonra Erol’u omuzlarina alip bir tatlicinin
Ontine kadar tasirlar” (Kutlu, 2007a, 153-154).

Otobiisiin yolcularindan Nese de uykuya dalar. O da riiyasinda Istanbul’u
gorecektir. Istanbul’da dogup biiyiimiis olan Nese i¢in burasi onun hicbir zaman
unutamayacagi mekanlardan biridir. Oyle ki riiyalarinda bile ona duydugu 6zlem

aci8a ¢cikmaktadir.

“Cocuklarin yanindan gelip gegen beyaz giivercin bu defa onun omuzuna konmustur. Erikler
cicek acmug, erguvanlar c¢ildirmig, bogazin mavi sulari firuzeye donmiis, yalilardan
kahkahalar, sandallardan saz eserleri yiikselmeye baslamustir. Silkinir Nese, biraz uyanmir
rityadan. Yok camim der iginden, bu Abdiilhak Sinasi’nin, Tanpinar’in Istanbul’u, bugiin artik
kalmad: bunlar.Ama Istanbul bu.iginde dogmus biiyiimiis birinin yakasim kolaymna
birakmaz.Ne kadar Orselenmis, yagmalanmig, yaralanmis olsa da; Kandilli’de, Mihrabat
Korusu'nda, Uskiidar carsisinda karsisna cikar insammn, hemen o pembe tiiliinii yayar
tizerine, marti1 ¢igliklar1, Kiz Kulesi, Atikvaldesi, Sultantepesi, yaz yagmuru, sabah sisi olarak
sar1p sarmalar adami” (5.155-156).

4.9.3. Diger Riiya Mekanlari

Riiyasinda babasii medresede goren Ilhan, Mustafa Kutlu’nun Ya Tahammiil
Ya Sefer adli eserindeki kahramanlarindan biridir. Sir adli eserde de karsimiza ¢ikan
[lhan, kendisinin ve babasinin pek ¢ok anmisinin bulundugu medreseyi siklikla
riiyasinda goriir. “Gece rilyamda babami gordiim. Profesér Asim Bey’i. Birlikte
kendi talebeliginde kendinin, benim talebeligimde benim bir siire kaldigim
medreseyi; medresedeki &grenci yurdunu geziyoruz. Bana medrese bahgesinin

ortasindaki nar agacini gosteriyor” (Kutlu, 1999, 81).

Arkakapak Yazilari’nda yer alan pek ¢ok kisa hikdyede Kutlu, gegmisine
doner ve anilarindan s6z eder. Kitapta yer alan fotograftaki Bugday Meydani, eski
bozkirlar, ¢ocuklugunun gectigi tren istasyonlar:1 yazarin anilarinda canlanan
mekanlardandir. Yazar, bu mekanlar1 hatirlarken degisen diizene de bir elestiri
sunmaktadir. Gittikge bir ev haline gelen diinyanin ne yazik ki insani iligskilerde bu

sicakligi gosteremedigini elestirerek, insanin topraktan, dogadan uzaklastik¢a manevi
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baglarin1 koparmasindan s6z eder. Babasinin gorevi dolayisiyla tren istasyonuna
yakin bir evde ¢ocuklugunu geciren Kutlu, anilarindan yola ¢ikarak trenle ilgili
cagrisimlarini bu baglamda dile getirir. Bir otobliste gecen yolculugun anlatildig
Mavi Kus adli kitabin yolcularindan olan, elindeki domatese uzun siire baktiktan

sonra ritya gormeye baslayan Kuyumcu Nazim’n ritya mekani bos ve penceresiz bir
odadir.

“Kuyumcu Nazim Efendi elindeki olgun domatesi uzun siire evirip cevirdi. Icinden yemek
gelmiyor, atmaya cekiniyor, ne yapacagma bir tiirlii karar veremiyor, domatese bakip
duruyordu. Derken domatesin kirmizisi goziinde biiylimeye bagladi. Kendini bos ve
penceresiz bir odada buldu. Dar,upuzun bir masanin basina oturmustu. Masa beyaz bir
ortiiyle kapliydi. Oniinde bir beyaz porselen tabak, tabakta bir domates, elinde iri, parlak,
keskin bir bigak. Agir agir domatesi kesmeye baglar. Domatesten akan kan kirmizist su dnce
tabagi doldurur. Nazim Efendi dehset iginde tabaga bakmaktadir. Tabak kan gibi kirmizi
siviyla dolar. Kuyumcu bigagi masaya birakir. Masanin beyaz Ortiisii bigaktan sigrayan
damlalarla lekelenir. Dolan tabak tagsmaya baslar. Kan gibi leke ortiide agir agir yayilarak
biiyiir. Oyle ki bir siire sonra akan s1vi masadan asagiya damlamaya, désemede ilerlemeye
baslar. Nazim Efendi kiigiik bir ¢iglik atarak gordiigii giindiiz riiyasindan silkinir. Yolcular
bir an ona bakarlar” (Kutlu, 2007a, 96-97).

Hayat Giizeldir’in Riizgdrin Oglu isimli hikayesinde kahramanimiz Siileyman
kosucu olmay1 c¢ok istedigi i¢in bu arzusu riiyasinda agiga ¢ikar. Riiyalar, giinliik
yasamda dile getirilemeyen isteklerimizin, arzularimizin ifade alani bulduklari
mecralardir. Giinlik hayatinda akrabasinin yardimiyla kosuculuga baslayacak olan

Siileyman riiyasinda bunu daha farkli bir sekilde gorecektir.

“Yarigmanin yapilacagi giiniin gecesi Stileyman bir riiya gordii. Mahallenin biitiin ¢ocuklart
toprak bir yolda kosuyorlar. I¢lerinde Siileyman da var. Ama simdiki Siileyman degil, daha
kiiciikk Siileyman. Ni¢in kosuyorlar? Elli metre ileride —riiya bu ya- bir bisiklet binicisi
olmadan gidiyor. Gicir gicir, pirtl piril bir bisiklet. Giiya ona ilk kavusanin olacakmis.
Cocuklar biitiin giigleri ile kosuyorlar. Yoldan bir toz bulutu yiikseliyor, cogu yalin ayak.
Siileyman {igiincii sirada. Epeyce kosuyorlar. Sonra aniden anlasiliyor ki iki yiiz metre ileride
bir ugurum varmus. Bisikleti tutamazlarsa uguruma yuvarlanacakmis. Cocuklar hizlaniyor.
Siileyman da. Tam bu sirada yaninda Bilal peyda oluyor. Kardesi Bilal. Bilal uguyor. Kanadi
yok ama uguyor. Siipermen gibi. Siileyman’a yaklasip:

-Kos abi, kos... Sen riizgarin oglusun... Es, es, diye onu tesvik ediyor” (Kutlu,2011a,111-112)

Nur adli eserin ana kahramani olan Nur’un goérdiigii riiya daha sonra
yasayacagl olaymn habercisi durumundadir. Sinan’in kardesi Cigcek’e bobregini
bagislayacak olan Nur’un riiyasi bu olaya isaret etmektedir. Nur’'un manevi arayis
icerisinde oldugu yasaminda, kurtulus vesilesi olarak yapacagi iyilik de riiyasina
girerek onu gercek hayatinda yonlendirici bir fonksiyon o&zelligi kazanmistir.
Riiyasinda kurtardigi kiz, ger¢ek yasaminda bobregini vererek sagligina kavugmasina

vesile oldugu Cigek’tir.

152



“Nur hemsireye lavaboyu sordu. Gidip bir abdest aldi, ferahladi. Odaya girdi. Battaniyeyi
yere serip namaz kildi. Secdede uyumus. Sabah ezani ile uyandi. Abdest tazeledi. Namazi
kilip yatti. Bir riiya gordii. Oysa hig ritya gérmiiyor. Seyhi de buna hayret ediyordu. Iste riiya:
Bir nehir kiyisinda uzun 1slak otlar arasinda ¢iplak ayakla yiiriiyor. Siki siki yiiriiyor. Nereye
gidiyor belli degil ama acelesi var. Otlarin alti camur. Camurda her tiir hagerat var.
Siiliik,y1lan,¢1yan,solucan her neyse.Bacaklarina sariliyor,iri sinekler konup kanatiyor,arada
bir dayanamayip durarak onlar1 temizliyor, daha on metre gitmeden yine yapisiyorlar,ter
topugundan ¢ikiyor.Ne bitmez bir yol bu. Aniden bir kiz ¢ocugu peyda oluyor. Onun da tiim
viicudunu hagerat kaplamig” (Kutlu,20144,197).

Riiyasinda Nur ve yanindaki kiz c¢ocugunun viicuduna her tiir haserat
yapistyor. Nur, bu durumdan kurtulmak i¢in boz bulanik olan nehri bir cesaretle
gecmeye calisiyor. Gayrete gelerek kendisini ve kizi bu durumdan kurtariyor.
Gordiigii bu ritya Nur’un gergek hayatinda kurtaracagi hayata isaret eder. Onun

diisturu “Kurtulmak i¢in kurtarmak lazim”dur.

“...Cocuk kanlilar gibi yalvariyor, yagmur gibi yas akiyor gozlerinden. Nur duruyor. Bir
gidecegi yone bir ¢cocuga bakiyor. Sonra nehre. Dibi gériinmeyen suya girmeyeceksin. Boz-
bulanik bir nehir. Ama ¢ok durgun. Sanki akmiyor, bekliyor. Nur ¢ocugu sirtina alip daliyor
nehre. Ortalara dogru su bogazina ¢ikiyor. Cocuk da korkudan bogazini sikiyor. Bogulacak.
Nur avazi ¢iktigi kadar bagiriyor. ‘Ya Allah, ya Allah, ya Allah.” Giiglendi iste. Son bir
gayret kendini kars1 kiytya att1. Kiz1 sirtindan indirdi. Inanmilir gibi degil. Ne kendinde ne
cocukta hi¢ haserat kalmamus. I¢inde bir ses: ‘Kurtulmak icin kurtarmak lazim.” Uyand:r”
(5.198).
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5. SONUC

1974 yilindan itibaren dergicilikle ugrasan Mustafa Kutlu, Cumhuriyet
donemi Tirk hikayeciliginin 6nemli isimlerindendir. Su ana kadar yayimlanmis
yirmi alt1 hikaye kitab1 bulunan yazarin ge¢misten giiniimiize miras kalan bilgi ile
bugiiniin anlayigin1 sentezleyerek hikayelerini olusturdugu goriiliir. Toplumsal
olaylara bir sanatgr sezgisiyle yaklasan Kutlu, sosyal-gerceke¢i anlayisa sahip
yazarlarimizdandir. En’am Suresi’nin “Diinya hayati bir oyundan, bir oyalanmadan
baska nedir? Elbette ahiret yurdu korkup sakinanlar icin daha hayirhidir. Hala
akillanmayacak misiniz?” (Yazir, 2012,73) ayetine siklikla telmihte bulunan yazarin
hemen hemen tiim hikayeleri diinyadan c¢ikis iizerine kurgulanmistir. Mustafa
Kutlu'nun gecici olarak gordiigii bir mekan olan diinyaya kars1 bakis agis1 ve algist

incelenen hikaye kitaplariyla ortaya konmustur.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde siklikla bahsi gecen mekanlar koy, doga
(tabiat) ve biiyiik sehirlerdir. Onun hikayelerinde koy ve tabiat ayrilmaz bir biitlindiir.
Doga, insanin fitratina, 6ziine en yakin mekandir. Yalnizca dogal bir yasamin
icerisinde benligini kaybetmez insanoglu. Bu dogallik bakir bir tabiat tasavvurundan
ziyade aslini yitirmemis, 6ziine doniik bir insan1 da resmeder bizlere. Bunun tersi
olarak biiylik sehirler de bozulmanin, suniligin, yapayligin, ¢arpik iliskilerin hiikiim
stirdiigii olumsuz nitelikleriyle karsimiza ¢ikar. Mustafa Kutlu, hikayelerinde mekan
salt 6n plana ¢ikarmaz. Onun eserlerinde mekén, hikaye kahramanlarinin yasam alan
buldugu, kendisini rahat ve huzurlu hissettikleri, zor zamanlarinda sigindiklari,
fizyolojik gereksinimlerinden ziyade ruhi anlamda da kendi kabuklarina ¢ekildigi bir
yer olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle evler, hikdye kahramanlarmin gogunlukla
zamanint gegirdikleri mekanlardandir. Ev, her ne kadar bir i¢ mekan olsa da
genisleyen fonksiyonuyla agik mekan 6zelligi gosterebilir. Birey ve mekan etkilesimi

o kadar yogundur ki birey adeta bulundugu evi sekillendirir.

Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde tren istasyonlari, apartman, hastane,

mahkeme salonu, kdy, sehir, pazar yeri, kahvehane, bahge, toren alani, antik tiyatro,
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kimsesizler yurdu, lunapark, su kemeri, okul, ev gibi mekanlar kahramanlarin
psikolojik durumlarina bagli olarak onlarin muhayyilelerinde canlanan olumsuz
niteliklerinden dolay1 kapali mekan halini alir. Neyzenler Kahvesi, Kapali Carsi,
cami avlusu, cay bahgesi, Cuma Caddesi, kahvehane, medrese, irmak kiyisi, pazar
yeri, Istanbul, Karaman, Eyiip Sultan Camisi, tekke-mescit, ev, evin bdliimleri olan
bahge, balkon, gecekondu mahallesi gibi mekanlar da agik mekanlar igerisine dahil
edilebilir. insanin kendisini giivende hissettigi, manevi olarak bir rahatliga kavustugu
mekanlar genisleyen 6zelligi ile agik mekan halini alir. Cesitli ibadet yerleri de
bireyin yaraticiya kendisini yakin hissettigi, i¢ huzura erdigi mekan olmasi
bakimindan acik mekan Ozelligi gosterir. Bir mekanin acik ya da kapali 6zellik
gostermesi kahramanin psikolojik durumuna bagli olarak degisim gosterir. Mustafa
Kutlu'nun hikayelerinde mekan-birey etkilesimi arka planda kalmistir. Mekan
kurguda hayati bir Onem tasimamaktadir, ancak kurguyu pek c¢ok yonden
tamamlayici 6zellige sahiptir. O mekani sembolik bir 6ge olarak da kullanmistir. Bu
Boyledir adli eserinde mekan olarak kullanilan lunapark, gegici olan diinya hayatini
temsil etmektedir. Kahramanlarin riiyalarinda gordiikleri mekéanlar da olaylarin
gidisati hakkinda ipucu verir. Nur’da Nur’un gordigi riiya, giinliik hayatinda

yasayacagi olaylarin sembolik bir sekilde riiya diline dokiilmesinden ibarettir.

Mustafa Kutlu’nun hikadyeleri onun mekan algis1 hakkinda bizlere 6nemli
bilgiler sunmaktadir. Kutlu’da ¢ok yonlii bir mekan algisi ile kars1 karsiya kalirz.
Mekéan, onun hikayelerinde sadece bireylerin fiziki olarak algiladiklari bir uzam
degildir. Kisilerin igerisinde bulundugu cevreye, ruh hallerine ve sahsiyete 6zgi
durumlarina paralel olarak da sekillenen bir O6zellige sahiptir. Bu caligma ile
Kutlu’nun hikayelerinde yer alan mekanlar somut ve psikolojik algisal yonii itibari
ile incelenmis, birey-mekan iligkisi hakkinda kapsamli bilgilere ulagilmistir.
Kutlu'nun hikayelerinde mekan, genel itibari ile kahramanlarin muhayyilesinde
canlandirdigi, o anki halet-i ruhiyelerine gore sekil alan, bireyin algisal durumuna
gore degisen bir nitelige sahiptir. Kutlu'nun simdiye kadar yazmis oldugu tiim

hikayeleri incelenerek yazarin mekan algis1 hakkinda zengin bilgiler elde edilmistir.
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