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ONSOZ

George Lukacs “Cagdas Gergekligin Anlami”( Istanbul, Payel Yayinevi,1986, syf. 32) adiyla
Tiirkge’ye cevrilen eserinde soyle der; “Insanligmn kisiligini belirleyen kendisi ile cevresi
arasindaki... karmagik iliskiler dokusunun olusturdugu...catismadir.” Siir, miizik, tiyatro,
tarih, resim, mimari vb. gibi bir ¢cok 6geyi icinde barindiran bir sanat olarak opera,
yabéncﬂasma ve yalmizlagsma gibi durumlarin siklikla goriildiigli glintimiizde bu ¢atisma ve
gelisim agisindam bakildiginda daha da Gnem tasimaktadir. Insan operamin verimli
Orgiitliiligii icinde amacina ulagsmak isterken degisir ve sorunlarim ¢zerken toplumsallagir.
Sanatin en kompleks tiirlerinden biri olan opera ortak duygu ve heyecanlarin yasanmasini ve
insancil duygularin gelismesini saglar. Insanlarin sinirli yagamlarina sigdiramayacaklari cesitli
gercekleri  yogun bir sekilde sunarken, ©zdeslesme asamasina gelemeyip hoslanma
asamasinda kalindiindan sanatsal bilgi sadece sanatgimin bilgisi olarak kalir. Bu noktada
eserle O0zdeslesemeyen izleyiciler soyutlamay: basaramadiklarindan sorgulamayr birakirlar.
Bu noktadan bakildiginda operanin izleyici iizerinde kisilik sarsici ve aydinlatic: bir sigramayi

gerceklestiremedigi goriiliir.

Bu ¢alismada ben operay: var olan bir estetik obje olarak bir bilgi objesi gibi degerlendirdim
ve onu meydana getiren temel unsurlarin varlik sorunlarini aragtirdim. Ciinkii kanimca burada
asil sorun bakis acisindan ve dolayisi ile beklentilerin yanlishigindan kaynaklanmaktadir. N.
Hartmann’in “Yeni Ontoloji”sinin bir sanat eserini tasvir etme teknikleri izerine oturttugum
analiz yontemi, operanin icindeki biitiinliiklii yapinin bozulmadan korunmasini gerekli kildi.
Ciinkii bu yapinin bozulmas: operay1 birbirinden bagimsiz ve iliskisiz bir diizenlemeler
biitiinii haline getirmekte ve anlamindan uzaklastirmaktadir. Ciinkii opera kendini sahne
iizerinde tamamlayan bir sanattir. Operanin bir son nokta olusu ve sahne {izerinde tamamlanis1

ontolojik agidan karakteristik noktadir.

Tezde operay: olusturan temel unsurlar olan libretto, miizik ve sahnelemenin dnce ayr ayri
ontolojik analizlari yapilmis, sonra da varlik tabakalan birlestirilmistir. En son olarak W. A.
Mozart’in Don Giovanni oparas: incelenmistir. Bu operanin secilme sebebi, icinde farkli
opera tlirlerinin birarada bulunmas: ve opera tarihi boyunca operalarin operasi olarak
degerlendirilmesidir. Bu ontolojik analiz son tahlilde, operanin kendini olusturan tiim
unsurlarin gercek anlamda birlesmesi ile kendi varlifini tamamlayan bir sanat eseri olusunu

gosterdi.
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Bu arastirmayi yaparken bana desteklerini asla unutamayacagim insanlar arasinda bir siralama
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biiyiik emegi gecen ve akdemisyenlig“;i ve insanhig1 ile bana bilyiik 6rnek olan sayin Prof. Dr.
Fiigen Berkay’a , yazdiklarimu biiyiik bir titizle okuyup, elestirileri ile bana destek olan, bana
kiitliphanesini acan orkestra sefi Serdar Yalgin’a, yiiksek lisans Ogrenimim boyunca
katkilarindan dolay: Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’ndeki hocalarima,
benden desteklerini hi¢ esirgemeyen sevgili ailemin higbirini ayiramayacagim tiim fertlerine

ve galigsma arkadasim Elif Sanem Giileg¢’e destegi i¢in tegekkiir ederim.

Eser Tiryaki
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OZET

Bu tezde Nicolai Hartmann’in yeni ontolojisi tizerine Prof. Ismail Tunali tarafindan yazilan
Sanat Ontolojisi isimli kitap kaynak alinarak opera sanatinin varlik tabakalarinin ontolojik
analizi yapilacaktir.

Opera lizerine ontolojik analiz kendi iginde giicliikler igeriyordu. Arastirmanin ilk asamasim
sanat ontolojisinin kurulusu olusturmaktadir. Burada 6nce genel ontoloji, sonra da sanat
ontolojisi iizerine izdiisimler alinmistir. Daha sonra gelistirilen metodoloji operanin yapisi

iizerine oturtulmustur.

Bir sanat eserinin arastirma konusu yapilmasi, onun bilgi objesi olarak ele alinmasim
gerektirir. Estetik obje dedigimiz sanat eserini ontolojik yonden parcaladigimizda karsimiza
iki varlik tabakasi ¢ikar. Real ve irreal varlik tabakalari. Bu tabakalar operanin yapisi lizerine
oturtulurken operayr olusturan unsurlar olarak libretto, miizik ve sahneleme ayn ayr ele
alinmustir. Inceleme hem ddnemsel-farkliliklar hem opera tiirleri hem de bestecilerin bireysel
farklhiliklar: tizerindeki goriiniislerle 6rneklendirilmistir. Nicolai Hartmann varlik tabakalar
bakimindan sanat eserini asagidan yukari dogru yapilandirirken, ben aragtirmamda libretto
miizik ve sahneleme birimlerini operanin temel unsurlann olarak aldim ve tabakalarin

Ozelliklerini bu unsurlar iizerinde analiz ettim.

Diger sanat eserlerinden farkli olarak operadaki her birimde real ve irreal yapilann her
unsurda farkl: olarak kendini g6stermesi soz konusu. Varlik tarzi bakimindan ise operay1 On-
yap1 ve arka-yap1 olarak ikiye ayirdim. On-yapiy1 sahneleme ile; arka-yapiy: ise miizik ve
libretto ile 6zdeslestirdim. Sahneleme unsurunda farkli eserleri sahne iizerinde yorumlayan
degisik rejisorlerin reji notlarindan, miizik ve libretto da farkli bestecileri yaratilarindan
faydalandim. Operanin varhik tabakalarini belirlerken sahneleme, miizik ve librettoyu
birbirleri icin var oluslarimin belirledigi karakteristik noktada birlestirdim. Ciinkii bu ii¢
unsurdan birini eksikligi operay1 ayakta durmakta giicliik ceken bir yap: haline getirmekte.
Son olarak W: A. Mozart’in Don Giovanni operasinin ontolojik analizi inceledim. Bunun i¢in

Aydin Biike’nin “Iki Dahi U¢ Opera” adli kitabindaki Don Giovanni analizini kullandim.

Yapisal olarak tiim bu par¢alamaya karsin, paradoks gibi goriinse de operanin estetik bir obje
olarak var-olan olusu biitiinselligi kaybedilmeden incelenir. Ciinkii bizim sanat eseri ile

karsilagsmamiz bu farkli yapilarin biitiinselligi icindedir.
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Opera sanat1 da bu biitiinsellik i¢inde kavrandiginda var olusunu tamamlar. Ve bu opera
iiretiminin i¢inde olan sanatgilarin, yeni yetisen Ogrencilerin ve alimlayan izleyicilerin
operaya bakis agilarin1 degistirebilir diistincesindeyim. Ciinkii opera ne salt kostiimlii sarki
sdyleme, ne de dramdir. Gergek var olusuna ve anlamina onu meydana getiren tiim unsurlarin

dengeli ve yerinde algilanisi ile kavusur.

Anahtar s6zciikler: Ontoloji, sanat Ontolojisi, opera, libretto, sahne
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ABSTRACT

In this thesis, an ontologic analysis of the levels of existense of the art of opera will be made,
taking the book of Ismail Tunali named “Ontology of Art” which is written on Nicolai
Hartmann’s “New Ontology.”

An ontologic analysis on opera consists of diffuculties within itself. The first part of this
research is the foundation of the ontology of art. In this part, firstly ontology on general basis
then ontology of art are studied. Secondly, the methodology developed previously is set on

the structure of opera.

The case of having an art work as a researh topic requires grasping the work as an object of
knowledge. As a result of the ontologic separation of an art work , what is called an aesthetic
object, two levels of existence will be produced. Real and irreal levels of existence. In this
research, the components of opera; libretto, music and staging, are studied separately while
these two levels of existance are set on the structure of opera. This study is examplified with
the views on periodic differences, different types of opera and the individual differences of
the composers. In my research, I accepted libretto, music and staging as the basic components
of opera and I analyzed the qualities of the levels of these componenets, where as Nicolai

Hartmann constructed the art works from bottom to top in the means of levels of existence.

Different from other works of art, in opera, it is likely that real and irreal structures can be
read in each element differently in the components of the opera. As the style of existence, I
divided opera into two as the fore and back structures. I identified the fore-structure as the
staging where as I accepted music and libretto as the back-structures. In the component,
staging, I took advange of the stage notes of several directors who staged different woks. For
the music and libretto, I used the creations of different composers. When I was specifying
opera’s levels of existence, I came to the characteristic spot where staging, libretto and music
exist for each other. It is since because the ansence of either of these three elements meant the
collapse of the opera from being a strong and lasting work. Finally, I examined the ontologic
analysis of W.A.Mozart’s Don Giovanni. For this examination I used Aydin Biike’s analysis

of Don Giovanni named “Two Genius Three Opera”.



In opposition to this separation in the means of structure, although it appears to be a paradox,
in this thesis, opera is studied maintaining its unity as an aesthetic object. It is because the

reason that we encounter with an art works is laid in this unity of these different structures.

When the art of opera is handled in this unity, it completes its existence. I also think that the
understanding of this unity can affect the view of the artist who are in the production of
operas, the students and the audience. It is because opera is neither only a song sung in
costume, nor a drama. Opera can reach its real existence and meaning with the understanding

of all the elements of it.

The key words: Ontology, ontology of art, opera, libretto, stage
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1.GiRIS

Opera 1600’lii yillarda ilk 6rneklerini vermeye baslamus bir sanattir. Yiizyillar boyunca cesitli
degisimler gecirmistir. Ilk orneklerinde Floransali entelektiieller Grek trajedilerinde miizigin
kullanimini incelemisler; bunu yeni bir planla sunmuslardir. Opera isminin kullamm ¢ok
sonralan gergeklesmistir. Ik kullanilan ismi “stilo represantativo” dur. Floransa’da hayata
gecirilen bu ilk 6rheklerde siirin Onceligi bulunmaktadir ve miizik ona eslik edici bir
konumdadir. Tiim opera tarihine baktigimizda operada s6z ve miizigin 6nem sirasinin hep
degistigini goriiriiz. Aym degisim operanin sahnelendigi mekanlardan baglayarak, sahneleme

yaklasimina kadar uzanan bir gelisim ¢izgisini i¢cinde barindirir.

Opera tarihi boyunca miizik ve soziin rolii tartismalidir. Donemsel farkliliklarla kimi
besteciler miizigi on planda tutarken kimileri soziin egemenligini savunmuslardir. Opera
sanatinin ontolojik analizini yaparken miizik ve librettoyu iki ayn unsur olarak almakla
birlikte birbirlerine iistiinliiklerine gore degil karsilikl ilgi ve temel olma olgusunu gozeterek

iligkilendirdim.

17. ylizyilda, kilise tutuculugunun disinda yeni ve giiclii patronlar saglayan opera alani, bu
giin “bati1 miizigi” diye bilinen gelenegin her yoniiniin kaynagi olmustur. Orkestra kavrami
opera ile baslamustir. “Concertato” kavramm opera ortaminda belirmistir. Tonaliteye
gereksinmeyi operanin miizige getirdigi dramatizm yayginlastirmigtir. Enstriimantal deyim
ses deyiminden ayri bir alan olarak zenginlesmeye baglamis, dolayli olarak, enstriimantal

deyime Oykiinen ses deyimi de yeni tekniklere kavusmustur.

Bir operanin tamamlandig1 yer sahnedir. Sahneleme belli bir zamanda ve mekanda gecen,
onun somut olarak alimlayict 6znenin karsisina ¢iktif1 yerdir. Salt miizik olarak cd kaydindan
dinlenen bir opera ontolojik olarak eksiktir. Ciinkii bir opera sahnelenmek icin yazilir. Bu
ortaya ciktig1 ilk giinden itibaren degismeyen bir unsurdur. Ik dénemlerinde sahnelemek icin
rejisor gibi bir olgu yoktu. Sadece kiigiik saray tiyatrolarinda aslinda bir anlamda ev sahibinin
zenginligini gosteren kiiciik dekorlar tanrilarin veya perilerin ¢iktigt anlarda seyirci tizerinde
etki yaratmak i¢in bir takim hileler kullaniliyordu. Sahneleme ¢ok sonralari, opera i¢in miizik

ve librettonun sahne {izerinde tekrar yorumlanmasi sekline doniistii.

* 15. ve 16.yy.da coksesli miizik yazisinin en alt ve en iist partilerini asil nemli partiler olarak géren, “dis
partilerin kutuplagmas: *“ adi verilen bir dokuyu ve bu dokunun sahip olmas: gereken ¢esitli 6zellikleri belirleyen
kavram.



Bu analiz benim kendimle bir hesaplasmamdan dogdu. Prof. Dr. Ismail Tunal’’nin Sanat
Ontolojisi isimli kitabim okuduktan sonra bdyle bir analizin operamin varlik tabakalar: i¢in de
yapilabilecegi fikri olustu. Daha sonra Roman Ingarden’in estetik ve estetik objelerin
analizleri {izerine olan calismalarindan ve Theodor Lipps’in estetik deger goriislerinden
yararlandim. Roman Ingarden’in edebiyat eserlerinde buldugu tabakalar sistemini operanin

libretto, miizik ve sahneleme gibi temel unsurlan fizerine oturttum.

Niifusu 60 milyona yaklasan bir iilkede yasiyoruz. Iyimser bir tahminle 200 bin opera
seyircimiz var. Insanhk tarihinin kiiltiir miraslarindan biri olarak gordiigiim opera iizerinde
farkli bir bakig acist ile kafa yorarak yeni bir alimlama boyutu gelistirmek igin bir temel
olusturmaya calisttim. Bu calismanin lisans ve yiiksek lisans egitimini aldifim opera
sanatinin, belli bir zaman araligi icinde var olup yiten ve operaseverler disinda ilgi
gosterilmeyen bir sanat dali olmadiginin, 6nce kendime sonra bu tezi okuyanlara bir kamt
oldugunu diistiniiyorum. Bunun igin de insanin varlik probleminden ¢ikip bir insan basarisi

olan sanat eserine giden yolda operanin varlik problemini arastirdim.



2. SANAT ONTOLOJISI
2.1 Genel Ontoloji

Ontoloji, varlif1 bir biitiin olarak ele alan ve var olanlarin en temel niteliklerini inceleyen bir
felsefe dalidir. Bu 6greti Parmenides’ten beri vardir ama ontoloji sdzciigii yenidir. Ontoloji
terimi ilk kez 17. yy’da J.Clauberg tarafindan “metafizik” sﬁzcﬁgﬁnei yakin bir anlamda
kullanilmistir. Ontolojinin felsefi bir yaklasim olarak ele alinmas: Antik Yunan’a, Parmenides
ve Herakleitos’a, Ozellikle Aristoteles’e degin gider. Ortagag’da Anselmus, Aquino’lu
Thomas, Yenigcag’da Leibniz-Wolff, Kant ve giintimiizde de E. Husserl, M.Heidegger, Sartre,

Jaspers ve Quine gibi filozoflarca degisik acilardan ele alinip islenmistir.

Var-olanlarin bilgiden bagimsizlifini ¢ikis noktas: alan yeni ontoloji , Nicolai Hartmann
tarafindan yeniden canlandirilostir. N.-Hartmann’ 1n felsefesi “varlik” “bilgi” ve “deger”
sorunlarindan yola ¢ikar. Varlifmn temelini kuran yasalar, varlik tiirleri arasindaki
baglantiyi;bu baglantinin olusumunu, varlik alaninin degisik nitelikler tasiyan ve aralarinda
birbirini gerekli kilan katlardan kurulu bir biitlin oldugunu agiklamayr amaclamstir.
Hartmann’in yeni ontolojisi varligin tanimlanmasindan ¢ok agiklanmasini ve birbirine bagh

varlik katlarinin 6zelliklerini gostermeyi amaclamastir.

Yeni ontolojiye gore varlik kendi biitiinliigii ile ortadadur. Tki temel kategorisi vardir. Birincisi
zaman ve mekan boyutlarinin disinda kalan ve degismeyen “ideal varlik” kategorisi, ikincisi
ise mekan ve zaman boyutlan icinde yer alan “real varlik” kategorisidir. Bu iki varlik alam

arasinda varlik kosullarindan kaynaklanan ortak bir bag bulunur.

Hartmann felsefesinin odak noktas1 varligin biitiin ayrintilanyla, tiirleriyle, genel yasalann ve
Ozel kategorileri ile agiklanmasidir. Varlik biitiindiir, 6znenin karsisindadir, siije ve 6zneye
karst ilgisizdir. Biitiin ilgi varlig1 kavrayan 6zneden gelir. Hartmann’a gore real ve ideal varlik
ayrnimu ile birlikte varlifin bir “var olusu” (dasein / existentia), yani varhifin “burada”
“sufada” olusu; bir de varlifin bir 6ziiniin (dasein / essetia) bulunusu s6z konusudur. Bu da
varligin “sdyle” ya da “boyle” olmasi demektir. Var olusla 6z birbirine baghdir. Ciinkii her
var olan bir var olustur ve bir 6zdiir. Varlik bir yerde ve bicimdedir. Varlikla ilgili tiim

betimlemeler, yasalar ve tamimlar bu varlik tarzlarindan cikarilir.Varlik bir tabakalagsma



gosterir. Bir var olan ontolojik olarak incelenirken bu tabakalar betimlenir. Var olanlarin tarz

ve bicimleri biitiin belirleyici ilkeleri ile ifade edilir.

Varligin yapisi sorununa gelince, N.Hartmann’a gore, “real diinya” ayn yasalan ve yapisi
olan birbiri iistiine kurulu dort tabakadan olusur. En altta bulunan maddi tabaka,inorganik
basamaktir.Onun iizerinde organik varlik tabakasi daha iistte ruh ve bilincin olugtugu varlik

tabakasi, son olarak da tinsel varlik tabakasi1 bulunur.

“En alttaki tabaka atomdan astronominin bize tanittif: biiylik sistemlere dek, tiim fiziksel
seylerin biitiini olarak evreni kapsamaktadir. Onun iistiinde yayilim bakimindan kozmosta
goriilemeyecek kadar kiiciik olan, varlik diizeyinin yiiksekligi agisindan ise ¢ok {istiin ve her
tiirlii  bagimliliktan kurtulmus olan organik alan. Organizmanin {izerinde, organizma
tarafindan tasinan, ama tamamuyla ondan farkl olan ruhsal diinya, icerik ve edimleriyle biling
ortaya ¢ikar. Bunun da iizerinde, tek insamn bilincinde ortaya ¢ikmayan, olusumu kusaklar
boyu siiren ve kusaklari birbirine baglayan ortak bir varlik alani, tinsel yasam yer alir.”(N.
Hartmann,1998,s.17)

TINSEL YASAM [ ORTAK BILINC [1 INSAN 2

RUHSAL DUNYA O  BILINCIN OLUSUMU I HAYVAN VE INSAN

ORGANIK VARLIKLAR 0 TUM CANLILAR

KOZMOS O INORGANIK VE ORGANIK CANLILAR ®

Sekil 2.1: Varlik tabakalarinin agagidan yukariya siralanisi ve tabakalarin iligkili varliklan

Ruhi varlik tabakasi iizerinde tinsel varlik tabakasi bulunur. Tinsel varlik tabakasi Hegel’e
gelene kadar gozden kaginlmigtir. N. Hartmannn Hegel’i ilk haritaci olarak takip eder. Tinsel
olan, kiiltiir diinyasim1 olusturur. Kiiltiir diinyas1 ise ruhi varhik diinyasindan tamamen
farklidir. Tinsel varlik da ruhi varlifin inorganik varliklara bagli olusu gibi ruhi varhiga

baglidir, ona dayanir.




Tinsel hayatin biiyiik tarihi fenomenleri bireylerin ruhi hayatina dayamr. Tinsel hayat da
kendi basina dayanagi olmadan var-olan bir sey degildir. O da bir alt varhk tabakasi
tarafindan taginir. Bu tasiyici ruhi bireylerdir. Tinsel varligin ruhi bireylere baghligi, tinsel
olaylarin bunlarin tagtyicis: olan varliga yani ruhi varhga geri gotiiriilmesi anlamina gelmez.
Tinsel varlik genis anlaminda ortaktir. Bir ¢agin, bir halkin tinsel varligi ortaktir. Ciinkii
herkse kendini gevreleyen tinsel varliktan bir sey alir. Tinsel-olan, ruhi-olandan birey-iistii

olusu ile ayrilr.

Bu dort varlik tabakasi arasinda karsilikli bir ilgi vardir. Bunlar;

VARLIK TABAKALARI

Sekil Kazandirma Alt Tabakada Temel Kurma Bagimhhk-Bagimsiziik

Sekil Kazandirma; Tiim iist tabaka yapilari, alt tabaka tarafindan taginir ve alt tabakalari
kendi yapi taslari olarak kullanir.Inorganik varlik tabakasindan baslayarak insana kadar ulasan

yapilanmada her alt tabaka iist tabakaya seklini verir.

Alt Tabakada Temel Kurma; Her iist tabaka bir alt tabakaya zorunlu olarak dayanir. Onun
tarafindan tasimir. Bu ilgi organik varliklar tabakas: ile ruhsal diinya arasinda baglar.Ruhsal
diinya temelini organik varliklar tizerine kurar. Bilincin olustugu ruhsal diinya i¢in organik

varlik tabakasi gereklidir.

Bagimhhk-Bagimsizhk; Biitiin i{ist tabakalarin alt tabakaya karsi bagimsizhifn vardir.
Hartmann’a gore list tabaka, alt tabakaya baglidir, ama onun tarafindan belirlenmez. Sadece
alt tabaka tarafindan taginir.(Mengiisoglu, 2000,s.120-121-122)

Ontolojiye gore biitiin varlik alanlar1 aymi gerceklik kategorisinde bulunurlar.Bu varlik
alanlar1 arasinda yetkinlik bir 6lgii degildir. Her varlik basamag: kendine gore yetkinlige

sahiptir ve bu yetkinlik her basamakta o varlk basamagim olusturan &zelligin



gergeklesmesine baghdir. Her varhik tabakasinda novum adi verilen yeni bir 6zellik kendini

gosterir. Onemli olan bu &zelligin gergeklesip gergeklesmemesidir.

Real varlik alanlarim1 hem tiimel hem de tabaka olarak belirleyen ilkeler vardir. Ontoloji bu
varlik ilkelerini arastirir. Bu ilkelere kategori denir. Kategori Grekge’de ifade, yiiklem
anlamina gelir. Ontolojide kategoriler varolanlarin temel yiiklemleridir. (N.Hartmann) Yeni
ontoloji bu kategorileri kullanir.Burada kategori kavramu bir bilgi ve yargi ifadesi degildir.
Bunlar varliga yiiklenen ozellikler degil, varlikta bulunana ve varlifa 6zgii olan bir takim ana
Ozelliklerdir. Varlifin kategorileri ve tabakalari arasinda bir ilgi vardir. Real diinyanin
yapisindan gelen kategorilerle birlikte bir de varlifin kendi yapisindan gelen 6zel kategoriler

vardir. Bu durumda tiim kategorileri ikiye ayirabiliriz;

KATEGORILER

/N

Temel varhk kategorileri Ozel varlik kategorileri

Temel varlik kategorileri belirli bir varlik alani ile ilgili olmayip, varlifin biitiinii ile ilgilidir.
Real varlifin her tabakasinda gegerlidirler. Modalite, form-madde, parga ve biitiin, birlik ve
cokluk, siireklilik ve siireksizlik, nicelik ve nitelik gibi karsitliklar temel kategorilerdir. N.
Hartmann’a gore; “biitiin tabakalarda ortak olan 6zellikler vardir. Ve karsithklar olarak

ortaya cikarlar”.

Ozel varlik kategorileri, tabakasinda bulunurlar.Her varlik tabakasinda daha agagidaki
tabakada bulunmayan yeni kategorilerle karsilagilir. Bunlar varlik tabakasim kendine 6zgii
kategorileridir. Bu kategorileri bulundugu varlik tabakast belirler, aym1 zamanda varhk

alanlarinin birbirinden ayrnilmalarini ve sinirlanmalarin saglarlar.

Felsefeciler kategorileri analiz ederken farkli sayilar bulmuslardir.. Aristoteles’de icin bu
kategoriler on tanedir. Kant icinse onikidir. Modern ontolojide ise belli bir say1 yoktur.
Ciinkii kategoriler insan bilgisinin gelismesiyle cogalirlar. “Kozmos”un Kkategorilerine
baktifimizda “zaman”, “uzay” ve “nedensellik” karsimza ¢ikar. “Organik varlik”ta da bu

kategorilerin gecerli oldugunu ama bunlarin yam sira “olus”, “kendi kendini yenileme”,



“dziimleme” gibi yeni kategorilerin ortaya ¢iktifim goriiriiz. “Ruhsal Diinya”da artik “vzay”
ortadan kalkar ama “zaman” ve “olus” heniiz etkilidir. Ciinkii ruhi olaylarda bir zaman boyutu
icinde gerceklesir, onlar da bir olus igindedirler. Ama ruhi olaylar uzay boyutu iginde
kendilerini gostermezler, clinkii lokalize edilemezler. Buna karsilik bir bilme, bir biling ve
erek vardir. Ruhi olaylarda bir amagsallik ve yonelim vardir. “Tinsel Varlik Tabakasi”nda ise

yeni bir kategori ortaya ¢ikar, bu ortakliktir.

Bu varlik kategorilerine dikkat edilirse iki 6nemli nokta bulunur;
Bazi kategorilerin daha iist tabakalara da gecmesi ve etkili olmasi

Her tabakada yeni kategorilerin ortaya ¢ikmasi

“Kozmos” ve “Organik Varlik Tabakasi”nin bir ¢ok kategorisi “Ruhsal Diinya”ya gecer;
nedensellik, karsilikli ilgi ve olus kategorisi gibi. Clinkii “Ruhsal Diinya” ayn durumlardan
ibarettir ve belli bir olus icinde meydana gelir, bu olus zamana baghdir. Aym sey uzay ve
zaman kategorileri icin de sOylenebilir. Bunlar sekil kazandirma ilgisini olusturur. Sekil
kazandirma ilgisinde alt tabaka kategorilerinin tlimiiyle daha yukarn tabakaya gecmesi gerekir.
Bu ilgi uzay ve zaman kategorilerinde goriilebilir. Ayrica buna karsilik her tabakada yeni bir
ozellik ortaya cikar. meydana gelir. Bu yeni 6zellige “novum”denir. Ilk olarak organik varlik
tabakasinda kendini gosteren oOziimleme, kaynasim ve cogalma birer novumdur. Olus
kategorisi de bir novumdur. Ciinkii ilk olarak “Organik Varlik Tabaka”sinda ortaya cikar,
“Kozmos”ta boyle bir novum yoktur. Novumlar daha asagi tabakadaki yapilart ortadan
kaldirmazlar onlan icgine alirlar ve onlart yukan kaldirp bigim verirler. Boylece varliklar ve
varlik tabakalan arasindaki dayanisma saglanir. Varlik diinyas: siireklilik kazanir. Her varlik
tabakasinda yeni Ozelliklerin ortaya cikisi varligin sahip oldugu 6zden gelir. Varlik tiirii,
aragtirmacitya  hangi Olgiilere gore davranabilecegini, sorunlara ne gibi bir tutumla

yaklasilacagim gosterir. Yontem varliin kendisinden gelir.

Varli1 belirleyen kategorilerin dayandigi, kategorilere ait kanunlar vardr.

1)Tekrarlama kanunu; Her alt tabakada, daha iist tabakalarda tekrarlanan kategoriler vardir.
Tekrarlanma sadece asagidan yukariya miimkiindiir. 2) Degisme; Yukan tabakalara gecen ve
tekrarlanan kategorilerin degismis olarak ortaya ¢ikmasidir. Ornegin ruhi tabakadaki
nedensellik maddi alandaki nedensellik tiimiiyle farklidir ama yine de nedensellik soz
konusudur. 3) Novum; Her tabakada yeni 6zellikler belirir ve bunlar tabakalari birbirinden
aymrrlar. 4) Varlik tabakalan arasindaki mesafe; Tabakalar birbirleriyle bitisik degildir. Bu



aralif1 doguran neden, alt tabakada temelini kurma ilgisidir. Sekil kazandirma ilgisinin oldugu
yerde bu aralik fark edilmeyecek kadar azdir. 5) Giigliiliik; Alt kategoriler, yukaridakiler icin
sarttir. Yukaridakiler asag: tabakaya dayanirlar. Asagi tabaka kategorileri daha giigliidiirler.
Bu kanun varhifin dayamismasinin ancak alt tabaka kategorilerinin kuvvetli olusu ile
saglanabilecegini ifade eder. 6) Bagimsizlik; Giicliiligti tamamlar. Her agag: tabaka en yakin
iist tabaka karsisinda bagimsizdir. 7) Madde; Giigliiliik kanunun bagka bir ifadesidir. Madde
kanunﬁ, sekil kazandirma ilkelerinde agag1 tabaka yukar tabakanin yap: taslar olacak, asag
tabakalara temel kurma ilgilerinde de asagi tabakanin yukar tabakay: sadece tasiyacak
anlamda kavramasidir. 8) Hiirlilk; Burada yukan tabakalarin hiirliigii s6z konusudur. Bu
kanun yukar tabakalarin asagi tabakalara bagl oldugu diisiiniiliirse paradoks gibi goriilebilir.
Ama kategorilerin asagidan yukan dogru devam etmesine karsilik, yeni tabakada ortaya gikan

novumlar agag tabaka belirlemelerinden bagimsizdirlar.

Tinsel varhk, real varligin en iist tabakasini olusturur. Bu anlamda real varlifin bir pargasidir.
Real varligin bagh oldugu genel kategorial kanunlara baghdir. Tinsel varlik alt tabakalarin
varligi olmadan olmaz. Burada asagidan yukari bir sartli olus zinciri vardir. Nesnellik ve
genellik tinsel varhigin kacinilmaz kategorileridir. Tinsel varligin kategorileri kendi i¢inde bir

baglam meydana getirirler. Tinsel varlik da tiim 6zel kategorileri ile real varliga katilir.

Tinsel varlifa baktigimizda onun tabakali yapisini goriiriiz. Birbirinden farkl: {i¢ tin alanindan
olusmustur. “Kisisel tin”(Personeler Geist), “nesnel tin” (Objektiven geist), “nesnellesmis
tin”(Objektivierter Geist). Kisisel tin, kisisel varlikla, kisisel varligin bilinci, kendi
hakkimizda biling ile ilgilidir. “Yalmz *kisisel tin” sevebilir veya nefret edebilir, yalmz
“kisisel tin” sorumluluga, bilince, gelecegi gérmeye, kendi hakkinda bilince sahiptir. “Kisisel
tin” tinsel varligin temelini teskil eder. Bunun iizerinde nesnel tin bulunur. “Kisisel tin”den
farki, “nesnel tin”in ortaklik gostermesidir. Bu ortaklik ile onun tarihi ve kiiltiirel varlif
olusur. Yani yalniz insanlar tarih olusturabilir.. Birey tstiidiir, ortaktir, aym1 zamanda real ve
canli tindir. Bu iki tinsel varhgimn iizerinde “nesnellesmis tin” bulunur. Ozii bakimindan
digerlerinden farklidir. Bu onun real olmamasindan gelir. “Nesnellesmis tin” ortak tin
hayatinin disina gikar. Hartmann’a gore sanat yapitlar1 nesnellesmis tin ile ilgilidir. Sanat
eseri bir objektivasyondur. Yani tinsel bir iceriin bir objede ortaya ¢ikisidir.(
Tunal1,2002,s.56))



TINSEL VARLIK
NESNELLESMIS TIN Objektivasyon Sanat eseri
NESNEL TIN Ortakhk Birey + toplum
KISISEL TiN Kisisel biling Birey

Sekil 2.2 Tinsel varlig1 olusturan tabakalar ve iliskileri

Genel ontoloji varliklan tabakalar halinde ¢6ziimler. Varlik kanunlarinin etkisiyle bu tabakali
yapi, yine de bir biitiinliigii ifade eder. Bu varlik biitiinliigti icinde sanat diinyasinin da belli

bir yeri vardir. Ciinkii sanat eserleri dedigimiz var-olanlarin da bir varlig: vardir.
2.2 Sanat Ontolojisi

Tabakali bir yapiya sahip olan varlik biitiinliigii icinde sanat diinyasinin da belli bir yeri
vardir. Yeni ontolojinin bir kolu olan sanat ontolojisi; sanat eserinin ontolojik yapisim ve
estetik degerini arastinir. Bir sanat eserinin varlik tabakalarindan ilk bahseden Roman
Ingarden’dir. Onun ardindan “Das Problem Des Geistigen Seins”(Tinsel Varligin Problemi)
adh eseri ile nicolai Hartmann gelir. Daha sonra Kunt Riezler’in “Traktat vom Schonen”i
yayimlanir. N. Hartmann’in 1953’de yayimladig: “Aesthetik” bu konuda yayinlanan en son
arastirmadir.( Tunal1,2002,5.48)

Prof. Dr. Ismail Tunali tarafindan yazilan N. Hartmann’in yeni ontolojisi temelli, “Sanat
Ontolojisi” adli aragtirmada Antikite’den giiniimiize gelene kadar sanat felsefesinin aldig:
yone bakildiginda, sanat ontolojisi igin iki karakteristik nokta belirlenmistir. Birincisi,
Aristoteles’in Poetika’sinda denedigi ¢oziim. Ikincisi, fenomenolojik estetifin sanat eseri
karsisindaki tavn. Aristoteles, Poetika’da bir sanat fenomeni tizerine egilir ve sanat eserini
arastirma konusu yapar. Aritoteles sanati bir mimesis olarak algilar ve sanati1 bu olgunun
izerine temellendirir. “Ozan tipki bir ressam yahut diger herhangi bi¢im verici sanatg1 gibi,
taklit edici bir betimleyicidir. Buna gore de ozanin su ii¢ olanaktan birini zorunlulukla taklit
etmesi gerekir. Yani, ya (1) nesneleri nasil idiyseler yahut nasilsalar;, ya da (2) nesneleri,
mythos’lara yahut insanlarin inanglarina gére nasilsalar; yahut da (3) nesneleri, nasil olmalan

gerekiyorsa, o sekilde betimlemelidir.”* Aristoteles’in yaptigi ayrimla sanat eserinde iki cins
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kategoriye ulasilir. “Gergeklik” ve “imkan”. Aristoteles bu ayrimu sair ve tarihgiyi
birbirleriyle karsilagtirarak agiklar. “Tarih yazar ve ozan, biri diizyazi, Steki nazim yazdif
icin birbirlerinden ayrilmazlar.Ciinkii, Herodotos’un yapitimin musralar haline getirilmis
oldugu diisiiniilebilir..Bununla birlikte, ister nazim isterse diizyaz1 biciminde olsun,
Herodotos’un yapit1 bir tarih yapitidir. Ayrilik daha ¢ok bu noktada bulunur: Tarih¢i daha ¢ok

gercekten olani, ozansa olabilir olam anlatir”(Aristoteles,Poetika,2004,s.30)

Fenomenolojik estetikte arastirma sanat eserinin kendisinde degil  “estetik haz” iizerine
temellenir. Gorisiin ilk temsilcisi Teodor Lipps’dir. Ona gore “estetik haz”, insamin kendi
disinda bulunan bir objede kendi kendinden haz duymasidir. Bu durumda sanat eseri
kendimizden haz duymamizin vesilesidir. Burada onemli olan estetik obje degil duyulan
hazdir.Daha sonra Edmund Husserl “Zuriick zu den Sachen” (Seylere Doniis) diyerek agirlik
noktasim1 yine sanat eserine tasir. Fenomenolog estetikci Moritz Geiger estetik hazzin
fenomenolojisini yapar. Burada estetikciyi ilgilendiren tek tek sanat eseri degil, sanat eserinin

Ozidiir.

Sanat ontolojisi ise diirtiistinii ve yonelisini fenomenolojiden alir ama farkli bir yol kullanir.
Bir var-olan olarak kabul ettigi sanat eserinin kendisiyle ilgilenir. Bir estetik varlik olarak
sanat eseri bir yaratma olay: ile ilgilidir. Yaratici zne sanatgidir. Sanat¢i nasil oldugu
bilinmeyen esrarli bir olgu icinde eserini olusturur. Yaratma edimi ile sanatgi estetik varliga

katilir.

Ontolojik estetikte estetik varlik alaninda farkli faktorler bir yapr elemani olarak karsimiza
cikarlar. Yaratici 6zne sanat¢inin kendisidir. Sanat¢1 nasil oldugu bilinmeyen, esrarli bir olgu
icinde sanat eserini meydana getirir. Yaratma olay1 ile sanat¢i bir eleman olarak estetik
varliga katilir. Diger yandan yaratilan sey onu yaratan 6zneden bagimsiz bir katman olarak
ortaya cikar. Bu sanat eseridir.bir sanat eseri biling sahibi bir ben i¢in yaratilmistir. Biling
sahibi sanat eseri ile arasinda belli bir bag kurar. Bu 6zne sanat eseri karsisinda bir hoglanma
ve haz duyar. Bu bag ile estetik olaya o da katilir, ondan pay alir. Bunun yaninda estetik
hoslanma bir estetik degerle degerlendirilir. Burada estetik varlik alanina katilan bir katman
daha ortaya ¢ikar. Bu “deger”dir. Estetik deger de bir yarg: olarak ifade edilir. Bu durumda
bir katman daha ortaya ¢ikar. Bu da estetik yargidir. Ontolojik estetik bilinemez kabul ettigi

yaratma siireci disindaki tiim bu alanlar inceler.
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Nicolai Hartmann’in ontolojik estetigi; bir sanat , deger ve bir estetik deger felsefesi olarak
ortaya cikar. Bu iiclii arasinda ortak bir ilgi vardir. Bu ilgi sanat eseri dedigimiz varligin
ontolojik analizine dayanir. Bu durumda estetik varhifin belirleyicisi bir ana kaynaktan
beslenir. Bu da sanat eserinin varlifidir. Sanat eserinin ontolojik olarak arastinlmasi, dogal

olarak bizi hem estetik hazza hem de estetik degere gotiiriir.

Hartmann’a gore sanat yapitlari nesnellesmis tin ile ilgilidir yani Hegel’in dedigi gibi A“Tinsel
varlik”tan dogarlar.“Tinsel varlik”tan dogma olgusunda ise “objektivasyon” kavram devreye
girer.“Objektivasyon” daha ©nce var olmayan bir seyin objelestirilmesidir.Objektivasyon
daima bir yapiya baghidir. Bu yap: duyularla kavranabilir, nesnel real bir yapidir. S6z konusu
olan tinsel igerifin bir real yapiya baglanmasidir. Objektiviesmis varlik hem tinsel hem de
real varliga katilir. Cift yanlidir. Bigim verilmis madde tarafindan tasinan tinsel igerik daima
kisisel ya da objektiv tinin karg1 faaliyetine ihtiya¢ duyar. Sanat ontolojisinde objektivasyon
sonucu ortaya ¢ikan sanat eserinde iki ayr1 yapi ortaya cikar.Bunlar da “Real” ve “irreal”

yapilar olarak isim alirlar.

OBJEKTIVASYON

l

REAL YAPI <,——— = IRREAL YAPI

7 T

TINSEL VARLIK
Sekil 2.3 Objektivasyon ve tinsel varlikla iliskisi

Nicolai Hartmann sanat eserindeki real ve irreal yapilara, “real 6n-yap1” ve “irreal arka-yap1”
ismini verir. “ Estetik obje, real olarak verilmis bir 6n-yapi ile irreal olan bir arka yapidan
meydana gelmistir; bu arka-yap: realize edilemez, tersine o sadece goriinen bir arka yapidar.
Boyle bir ayirma biitiin sanatlarda en kiiclik ayrintiya varincaya kadar gosterilebilir. (Tunali-
Hartmann,2002,s.76) Estetik obje dedigimiz sanat eseri bu iki yapinin somut biitlinliigii olarak
meydana gelir. On-yapinin realitesi bir sanat eserinin algiladifimiz maddi yapisim olusturur.
Bir miizikal kompozisyonun tonlari, bir heykelin dayandif: kiitle “real 6n-yap1” tabakasini

meydana getirir. Bir operada bu olgu kendisini meydana getiren temel unsurlar agisindan
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bakarsak libretto, miizik ve sahneleme asamalarinin her birinde tekrar edilir. Yapisal temel

kurma olarak ise bu ii¢ olgu birbirinin iizerinde yiikselir.

“Irreal arka-yapr” yalmz bizim igin var olma gibi sartl1 bir varlik tarzina sahiptir. “Real 6n-
yapida goriiniise ulasir. N.Hartmann irrealiteyi karsilamak icin “goriinen idealite” kavramini
kullanir.Burada bir mutlaklik yoktur. “goriinen idealite” kendi basina var olan bir varlik degil,

bir “ben” i¢in var olan bir varliktir. (Tunali)
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3. BiR VAR-OLAN ESTETIK OBJE OLARAK OPERANIN ANALIZi

Opera kendisini olusturan libretto, miizik ve sahnelemenin birligidir. Bu unsurlarin birlesimi
ile bir var-olan olarak yapisina,somutluguna erigir.Somut bir olusumdan bahsettigimize gore
bu en son olan seydir.Bir opera bizim algilarimizin karsisina en son olarak sahne iizerinde
tamamlanarak ortaya c¢ikar. Herhangi bir boliimii veya biitiinii alinip dinlenmis bir opera
sadece sozlii miiziktir. Bunun operanin genel kavramigi ile ilgisi yoktur. Bu salt miizik
dinleme edimidir. Oysa opera librettosu, onun icinde yer alan kurgusu ve bu kurguya dayanan
miizik yapilanig: ile biitiinlik iginde alimlamamizi sahne iizerinde tamamladifinmuz bir

sanattir.

Bir var-olan olarak operanin en son nokta olmasi, bu yiizden sinirlanamamas: ontolojik agidan
karakteristik bir noktadir. Bu nokta var-olan’1 tanimlamak denemesine girismeyi gerektirmez.
Ontolojik olarak bu noktada yapilan bir tasvir etmedir. Operanin bir var-olan olusu onu tasvir
edilebilir kilar. Bu tasvir etme de bir gesitlilik, bir cokluk ve bir tabakalagma gosterir. Burada
yapilacak olan operayr meydana getiren ana ve yan unsurlarin ontolojik estetigin tabakali
yapist i¢inde incelenmesidir. Opera bir insan yaratisi olarak tinsel tabakada ortaya ¢ikan bir

var olan olarak objektivasyondur. Yani bir tinsel i¢erigin real bir yapida goriiniise ulagsmasidir.

3.1 Bir Operay1 Meydana Getiren Unsurlar

Operanin sozliik anlaminda sdyle der; Onceleri Melodramma ya da Dramma per Musica
(miizikli dram) adi verilen ve Italyanca Opus’un cogulu “eserler” anlamina Opera olarak
adlandirilan, bu amacla bir tiyatro metni gibi yazilmis libretto iizerine, sahnede oynanmak
iizere, bir ya da daha ¢cok perde olarak, genellikle enstriimantal bir giristen sonra konunun,
resitatif, arya, diiet, trio, koro, gibi ¢algi eslikli vokal kisumlarla anlatildigi eser (Aktiize
2003). Bu tanima baktifimizda operanin yaratim agmasinda iki temel unsurdan meydana
geldigini gorityoruz. Bunlar; “miizik” ve “libretto”dur. Operanin tarihsel gelisimi boyunca,
genellikle bestecilerin opera librettosuna doniistiiriilebilecek bir konu bulmalar1 veya salt
opera olarak bestelenmek igin yazilmig  librettolarin birbirleri ile bulustugunu goriiriiz.
Librettonun s6zliikk anlamu ise sudur; Bir opera ya da oratoryonun olaylar rgiisiinii siirsel ve
diiz sozlerle biitiinlestirerek bestelenmek iizere yazilmis sahne eseri. Burada 6nemli nokta bir
librettonun bestelenmek iizere yazildigidir. Bir operanin olusumunun ilk asamas: libretto

secimidir. Libretto se¢imi bestecinin yasadig: doneme, bestecinin kisisel tercihine, bestecinin
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yasadig1 donemin toplumsal ve sosyolojik ozelliklerine ve bu Ozelliklerle baglantili olarak

dénemin iislubuna goére degisim gosterir. Aym degisim parametreleri miizik i¢in de gegerlidir.

Bunlardan bagka libretto ve miizik opera tiirlerine gore de konusal ve yapisal farkliliklar
gosterirler. Opera komik, opera seria, opera buffa, opera semiseria ve grand opera gibi opera
tirlerinde konular, karakterler ve yapr farkliliklann vardir. Opera komik, 1710’larda
Fransa’da vodvil tiiriinden dogan, Grétry, Boieldieu gibi bestecilerle gelisen; resitatifler
yerine konusmal diyaloglarin yer aldigi , konunun da mutlaka komik olmas: gerckmeyen,
sarkilar, orkestra parcalar1 ve danslari igeren bir tiirdiir ( Aktiize 2003). Opera Seria 17. yy.
sonunda Napoli’de gelisen, tarihi ve mitolojik konular iizerine resitatif ve da capo aryalarin
kullanildig1, koro ve ensemble unsuruna genelde yer vermeyen Italyan opera tiirtidiir ( Aktiize
2003). Opera buffa , Napoli’de ciddi operalarin perde aralarinda seyirciyi eglendirmek igin
konulan intermezzolardan gelisen miizikli oyun tarzindadir (Aktiize 2003). Opera
semiseria’da hem opera seria’min siislemeli aryalarina hem de opera buffa’ya 6zgii toplu final
sahnelerine yer verilir (Say 2002). Grand opera ise; Tarihsel konulardan yola c¢ikan, dort ya da

bes perdeden olusan gosterisli, iginde balenin de yer aldig1 opera tiiriidiir( Say 2002).

Tiirlerine gore farkliliklar gosterse de bir operanin miizik yapisi iginde kullanilan yapisal
unsurlart vardir. Bunlar; orkestra, resitatif, arioso, arya, koro, diietler ve .ensemble’dir.
Resitatif, 1600’lerde Italya’da ortaya cikan, eski Yunan’daki tek calgi esliginde monolog
benzeri sarki tarzi olan monodi kaynakli, konusma kurallarim yakindan izleyen, 17. yy.dan
beri opera, oratoryo, kantat gibi tiirlerde arya ile birlikte kullanilan, calg: eslikli konusma
biciminde solo sarkidir (Aktiize 2003). Resitatifin en onemli islevi, sarki miiziginde siirin
degerini ortaya cikarmaktir. Melodi, konusmaya yakin bir inis ¢ikisin egemenliginde oldugu
icin, birinci planda degildir. Bi¢im bakimindan da aryada oldugu gibi belirgin bir yapi
gostermez; temel gorevi, esere konu olan Oykiiniin baglantilanini ve akisimi miizikal bir
yaklasimla saglamaktir (Say 2002). 18. yy.da iki temel resitatif tipi goriiliir. Secco (kuru)
resitatif ve accompagnato (eslikli) resitatif. Secco resitatifte , vokal ¢izgideki miizik
climlesinin kadans yerleri akorlarla vurgulanir.Bu akorlar1 bir klavyeli galgi, akorlarin bas
partisini ise bir viyolonsel ya da viyola da gamba® calar. Hizh, buffa parlandolar™, yavag
akor degisimleri vardir. Vurug bakimindan biiyiik bir 6zgiirliik tagirlar. Gorevi oyunun akigim
hizlandirmaktir, bu bakimdan karsilikli konusmalar ¢cok gecer (Hodeir 2003,s.77).

* Avrupa miiziginde 16. yy.dan 18. yy.m ilk ¢eyregine kadar kullanilmis olan biiyiik boy yayh ¢alg.
Viyolonselin ilk bi¢imidir (Say 2002).
** Vokal miizikte konusur gibi ( Aktiize 2003).
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Secco resitatif: Mozart, Don Giovanni, K. 527, 1787, 1. Perde, Don Giovanni- Leporello

I

( Ratner,1985) Classical Music Expression, Form and Style, Syf. 402

Accompagnato resitatif ise orkestra veya kiiclik bir ¢alg1 toplulugu eslifinde seslendirilir.
Etkileyici ve canh bir deklamasyon®, orkestra eslifi ve degisimli armoniler vardir. Daha
anlatimsaldir ve ¢ogunlukla monolog olarak yiiriir. Vurus, secco resitatife gdre daha kesindir.

Secco resitatifle accompagnato resitatifin nébetlese geldikleri de olur.

Accompagnato resitatif: Mozart, Don Giovanni, I. Perde, Donna Anna

( Ratner,1985) Classical Music Expression, Form and Style, Syf. 402

Baglangicindan 19. yy.a gelene degin operamin  yapisinda biiylik 6nem tagiyan secco

resitatifin kullanim giderek azalmustir. Accompagnato resitatif ise yeni bir sahne miizigi

* 1)Vokal miizikte kelimelerin acik segik telaffuzu.2)Miizige uygun konusurgibi seslendirme (Aktiize 2003)
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anlayisina yol acrmstir. R. Wagner’de resitatif ve arioso, hatta arya birbiriyle kangsarak
oyunun gereklerine gore gelisen siirekli ezgi bigimine doniigmiistiir. C. Debussy’nin “Pelleas
ve Melisande” adlhi operasinda da sarki, eserin bagindan sonuna kadar soziin biitiin
kivrimlarina uymustur. Alban Berg ise, Wozzeck operasinda bambaska bir anlayis icinde
anlatimc1 okulun bir aract olan konugsma ezgisini ( Sprechstimme) kullanmustir (Hoderr,

2003,s.77).

Salt sarkiyla ilgili olan arioso ise bir ¢esit eslikli resitatiftir. Ezgiseldir, l¢ii iginde yazilmustir,
anlatimlidir, adindan da anlasildig: gibi “arya gibi” dir.17. yiizyilin sonlarinda 18.yiizyilin
baslarinda yazilmig bazi opera ve oratoryolarda oldukca ©nem kazanmustir. Belli bagh
aryalarin girisinde ve hazirlifinda kullaniir (Bach ve Haendel). Operamin daha sonraki
gelisim donemlerinde geleneksel arioso Onemini yitirmistir. Arioso anlayist yine de zaman
zaman ortaya cikmustir. Belirli kurulusu olmayan, senfonisel bir doku iizerinde gelisen
Wagner ezgisi bir bakima, resitatif ve aryadan ¢ok ariosoya yakindir. Arioso ezgi bakimindan
- accompagnato resitatiften daha genis alinmustir; ritim yapisi daha koseli, olcli icine girer
gibidir. Baz1 yonleriyle aryaya yaklasmakla birlikte, bdlmesiz olusuyla aryadan uzaklagir (
Hodeir, 2003, s.24).

C.W.Gluck, Orfeo ve Euridice, 1774, 3. perde, 1.sahne, Orfeo’nun Euridice’yi kaybetmekten

duydugu biiyiik aciy1 anlatan, resitatifin kisa bir arioso ile birlestirildigi sahne;



17

( Ratner,1985) Classical Music Expression, Form and Style, s.317-18

Arya bir operamin akisindaki duygusal yiikselisi percinleyen baglayici pargadir. Opera
sanatinin en c¢ekici Ogelerinden biri olarak opera tarihi boyunca sozlerle miizigin
kaynastirilmasini 6ngoéren yeni stil ve tekniklerin dofup gelismesini saglamustir. Bir opera
aryas: karmagik, basit, uzun veya kisa olabilir. Ama aryanin stzleri dramatik olmaktan ¢ok
liriktir. So6zlerinin yapist ilk olarak bu lirizmi saglamalidir. Dramatik de olabilir. Aryanmn
amaci bir aksiyon yaratmak degil, aksiyonun duygusunu ifade etmektir. Operada aryanin

neden en Onemli unsurlardan biri oldugu sorusunun cevabi yine miizigin kendisinde
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bulunabilir. Erken donem italyan bestecileri aryay: bir dinlenme ve lirizmin yogunlastigi an
olarak diisiinmiislerdir. Kimi zaman miizik kesintisiz olarak anlatimn tek giici olmus; kimi
zaman da kelimenin duygusu ve anlami belirleyici olmustur. Resitatif konuyu agiklamak ,
aryay1 hazirlamak ve sonuglandirmak icin vardir. Resitatif ve aryamn birbirileriyle baglantis
sadece textin iginde gosterilebilir. Bir benzetme yapmak gerekirse resitatif silahi doldurur

arya ise atesler.

Aryalar degisik yapisal 6zelliklere sahip olabilirler. Ilk 6rneklerinde en ¢ok rastlanan tipi
strophik aryadir. Aym melodi kalhbi siirin kitalaninda tekrarlanmir. Kitalar arasinda

enstriimantal interludler vardir.
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Cesti, 11 Pomo D’oro (1667), Strophik arya

(Knapp M. BYJ. 1983) The Magic of Opera, s. 61

Cesti’nin -operas:1 Paris ve Helen’in hikayesini anlatir. Yukanda ©rnegi verilen bolim
Hades’te Pluto ve Proserpina arasinda gecer. Miizik tamamiyla strophiktir. Stzlerin ayrimina
gore iki temel boliim igerir. 6. ve 12., 13. ve 18. dlciiler arasinda aym sozler farkli melodi ile
verilmistir. 23. ve 36. , 39. ve 53. Olgliler arasinda ise sozler ayni birakilarak, melodide

araliklarin yapis1 korunarak kiigtik degisikliklerle aryanin yapis1 olusturulmustur.

Da capo arya ABA semasiyla gosterebilecegimiz bir yapidadir. Ritornello denilen calgisal bir
giristen sonra, genel olarak ana tonda A boliimii duyurulur.A boliimii kendi i¢inde dominant
iizerinde bir kadansla veya ilgili mintrii tizerinde ikinci boliimiin sonunda orijinal tonuna
doénerek iki boliime ayrilir (ayn1 sozlerle) Sonra komsu tonlardan birinde B boliimii baglar. A
ve B genellikle birbirlerine kontrast bir yapidadirlar. Daha sonra girisi ile birlikte A boliimii

yeniden duyurulur.
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Handel, Semele, (1774), Da Capo Arya

(Knapp M. BYJ. 1983) The Magic of Opera, s. 63

Handel’in Semele operasindan alinan 6rnekte ritornello vardir ama notada gosterilmemigtir. A
béliimii Si bemol major tonundadir. 6. Sl¢iide bu tonun dominant: olan Fa’ya gecilmis daha
sonra tekrar Si bemole geri doniilmiis. Aym s6zlerden yararlamlmig (7.-14. Olgliler arasi). B
boliimii 15.- 21. l¢iiler arasinda yéf aliyor. Burada A boliimiiniin ilgili mindr tonu olan Sol
mindre gegilmis, sonunda Do mindre oturulmus. Daha sonra da capo ibaresi ile tekrar A

boliimiine gecis yapilmistir.

Bunlardan baska iki boliimlii kiigiik aryalar olan ariettalar vardir. Bunlar genellikle buffa
operalarda kullanilir. 18. yy.da besteciler, bir perdenin baslangicinda bir ruh durumu yaratmak
icin yar1 da capo arya formunda aryalar yazmuglardir. Bu aryalara kavatin adi verilir. W. A.
Mozart’in Figaro’nun Diigiinii operasi II. Perdesinin baslangicinda bulunan kontes’in
soyledigi “Porgi Amor” buna Srnektir. 19. yy.da kabalettali arya denilen farkl: bir arya tipi,
ilk olarak opera buffalarda, sonralan tiim opera tiirlerinde karsimiza gikar. 1ki boliimdiir.
Birinci boliim basit, ikinci boliim ise daha uzun ve hizli tempodadir. Rossini Seville Berberi

operasindan Rosina’nin aryast “Una voce poco fa” en {inlii 6rneklerden biridir.
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Aryalar yansittidi karakterlere gore de siniflandirilirlar. John Brown’un ( 1789) yaptifa

siniflandirmaya gore;

Arya kantabile ( akici bir melodi ¢izgisi) — Yumusak, sefkatli

Arya di portamento ( uzun notalar, alla breve”) — onur, asalet

Arya di mezzo carattere ( 1. ile 2. arasinda) — ciddiyet,tutku

Arya parlante ( hece hece hizh notalar, konusur gibi) — heyecan,dalgalanma

Arya di bravura d’agilita ( vitiitzite, parlak yorum) — belli bir duygu ifadesi s6z konusu degil.

Mozart Figaro’nun Diiglinii operas: II. Perde “Porgi amor” arya kantabile; Gluck Orphée
operasi L. Perde “Amour viens” baslangicinda arya di portamento, daha sonraki boliimleri
arya di bravura; Mozart Don Giovanni operast II. Perde “Il mio tesoro” ise iginde hem
kantabile, hem portamento hem de agilitd 6zellikleri barindiran bir aryadir. ( Ratner, 1985,
s.281)

Koro operada her zaman 6nemli olmustur. Bir operanin ig¢indeki korolar ya aksiyonun igine
katilirlar, ya geri plandadiriar ya da anlaticidirlar. Koro iiyelerindne oncelikle beklenen iyi
sarki sOyleyebilmeleridir. Dans ve rol kabiliyeti ikincil onem'tasir. Mussorgsky’nin Boris
Godunov ve Rossini’nin Guillaume Tell operalarinda koro opera i¢in temel katilimcidir.
Diger operalarin ¢ogunda koro konunun merkezinin disindadir ve antik Grek trajedilerinde
koronun iistlendigi anlatic1 roliinii iistlenmistir. Bir koro ayni zamanda aksiyonun arka planini

hazirlar.

* Bir eserin baginda yer alan zaman donammindaki iki ikilik 8lgiiniin simgesel yazim bigimi (Say 2002).
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Verdi, il Trovatore, (185
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(Knapp M. BYJ. 1983) The Magic of Opera, s. 77

Operada koro ozellikle sahne direktorlerinin isini kolaylastirir. Koro, sahne tizerinde bir ruh
durumu olusturmak icin destekleyicidir. Verdi’nin 11 Trovatore operasindaki ors korosu en
taninmig opera koro pargalarindan biridir. Operanin II. Perdesindeki 6rs korosunun bulundugu
sahne icin bir sahne direktOriiniin tanimlamas: sOyledir: Biscay’de dagin eteklerinde
cingenelerin yerlesim alanmi goriiniir. Bir meydan ve ates vardir.Giin agarmaktadir. Azucena
atesin yaninda oglu Manrico ile birliktedir. Cingeneler sahne iizerinde daginiktir. Burada koro
hem arka plan1 saglar hem sahneyi renklendirir, hem de Azucena’nin gezgin ¢ingene yasamini
gozler Oniine serer. (Knapp, 1983, 5.78) Bu sahnede genellikle erkeklerin sahne iizerinde drste
gekiglerini vuruslan ile sarki ayn1 zamanlama ile sdylenir. Sézler giinesin dogusu, arzular,

gingenelerin yasami, sadik ¢ingene kadinlarindan ve saraptan bahseder. Vokal ¢izgi olduk¢a
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basittir. Orijinal tonundan ¢ikip degisimi saglayan bir dizi akordan sonra tekrar tona
doniiliir. Tenor ve baslar unisondur. Kadinlar oktav aralikla soylerler. Seslerin birlikte

armonisi final kadans: icin saklanmustir.

Operada ansamb! kavramunin icine diietler, triolar ve kuartetler girer. Ansambl bir operadaki
en etkileyici boliimlerden biridir. Besteci ve libretist iki, ii¢ veya daha fazla farkh ruh durumu,
karakter ve hissedisi ayn1 anda hem miizik hem de so6zlerle birlestirir. Belirli bir durum veya
olay iki veya daha fazla sarkicimin aym kelimeleri farkl: perdelerde ve farkhi ses renkleriyle
vurgulanir. Cogunlukla karakterler arsinda bir diyalog s6z konusudur. Ik olarak
birbirlerinden bagimsiz olarak baglayan partiler zirve aninda birlesirler. Seslerden birinin
actif1 motif ya da miizik fikri {izerine yap: kurulur. Bu gereci diger ses teslim alir ve her ikisi
son bir beraberlife ulasincaya kadar parga gelistirili. Mozart’in Sihirli Fliit(1790)
operasindaki mi bemol! major diiet ve Weber’in Freischiitz(1821) operasindaki Agathe ile
Anetta’min diietlerinde ikinci hatta iiclincli motifler, par¢a igine yerlestirilmis olarak yer
alirlar. Kelimeler ve aksiyon ¢ok iyi anlasilmali, bunun i¢in telaffuza ¢ok dikkat edilmelidir.
Aksi takdir miizikal durgunluk tehlikesi belirir. W. A. Mozart Figaro’nun diigiinii operasi II
perde sonunda Susanna, kontes ve Figaro kont, Marcellina, Basilio ve Bartolo ile kutup
olusturarak bir araya gelirler. Burada Mozart solo sarkilan parlak bir bigimde birbirleri ile
birlestirmis; diiet, trio, kuartet ve sonunda septeti tonal yapilarla birbirlerine baglamustir.
Birbirlerine paralel tempo degisimleri, diyalog degisimleri ve kontrastlarla biitiin yapi
olusturulmustur. R. Wagner ile ansambllar sarkicilarin siiriikledigi bir sahneye doniismiis,
birkag motifle kalmayarak cok sayida motifin olusturdugu yeni ses tabakalan ile siiriip giden

zengin yapilar kazanmstir.

17. yiizyilda, kilise tutuculugunun diginda yeni ve giiclii patronlar saglayan opera alani, bu
giin “bat1 miizigi” diye bilinen gelenegin her yoniiniin kaynag: olmustur. Orkestra kavrami
opera ile baglamistir. IIk orkestralar opera sanatinda kullanilmustir. Orkestra adi, Yunanca’da
antik tiyatrolarda koronun dans edip sarki soyledigi yannmay seklindeki yere verilen isimden
gelir. Tlk opera orkestralar1 Peri’nin ve Caccini’nin Euridice operalarinda ve Monteverdi’nin
Orfeo operasinda kullanilmigtir. Onlarin orkestrasinin biiyiik kontrastlar yaratma giicii yoktu.
Sozlerin anlasilabilirligi ve agikhig1 tiimiiyle miizigin oniindeydi. Bu yaklasim orkestray: eslik
eden konumuna getiriyordu. Bu ilk opera orkestralarinda az sayida ve eslik gbrevi goren,

klavsen, bas lavta, lir,viola da gamba ve higher lavta gibi enstriimanlar vardi. Sozlerle solo
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partinin disinda, basso continuo® miizikal ¢izgisiyle enstriimanlar sadece tonaliteyi
veriyorlardi. Halka acik ilk opera evleri acilmaya basladiktan (1637) sonra opera orkestrasina
yeni enstriimanlar katilmistir. Orkestraya yayhlar disinda eslik enstriimanlari, 18. yy.da da
tahta ve bakir nefesliler katilmislardir. 18.yy.in sonlarinda orkestra degismeye baslamus, eslik
fonksiyonu azalmistir. Korno ve tahta nefesliler baskin rollerini kaybetmisler, obualarin solo
partileri calislart seyreklesmis, kemanlar ciftlenmistir. Fliit ve fagotun katili ile bir tahta
nefesliler ansambl1 yaratilmustir. Orkestra klasik Mozart, Haydn, Beethoven orkestras1 haline
gelmistir. Artik orkestrada tahta nefesliler, bakir nefesliler, vurmalilar ve yayhlar olarak dort
grup vardir. Mozart gibi besteciler bazi aryalarin esligini yaylilara vermigler, renk ve
atmosfer yaratimi ve geri plani nefesli sazlara birakmuslardir. Mozart Figaro’nun Diiglinii’nde
bulunan aryalarin orkestrasyonunda fliit, obua, klarnet,fagot, korno, trompet, timpani ve
yaylilan1 ciftleyerek, perdelerin sonlarindaki ansambl ve zirvelerde ise hepsini birlikte
kullanmustir. 19. yy. boyunca sarkicilarin vokal dayanikliliklar gelistikce orkestra da
genislemistir Wagner ve Strauss’a gelindiginde zirveye ulagsmistir. Wagner’in Nibelungen
Yiiziigii operasinda 16 birinci keman, 16 ikinci keman, 12 viyola, 12 ¢ello, 8 double bas, 3 fliit
ve bir piccolo, 1 ingiliz kornosu, 3 klarnet, 3, obua, 1 bas klarnet, 3 fagot, 8 korno,2 tenor ve
2 bas tuba, 1 kontrbas tuba, 3 trompet, 1 bas trompet, 3 trombon, 1 kontrbas trombon, 2 ¢ift
timpani, 1 triangle, 1 ¢ift cymbalo, 1 trampet,1 glockenspiel va 6 arp vardir.

Operada orkestranin en Onemli goérevlerinden biri de bir operanin baglangicinda yer alan
uvertiirdedir. Erken donem operalarinda uvertiirler, dinleyicinin dikkatini ¢ekebilmek ve
merak uyandirmak icin yazilmus fanfarlardir™. Monteverdi’nin Orfeo operasinda sekiz
olgiiliik bir fanfar kullandig goriiliir. Tarihsel ¢izgisine baktifimizda uvertiirlerin de zaman
icinde degisimler gosterdiklerini goriiriiz. 17. yy. da Lully operalarinda goriilen iki bolimli
Fransiz uvertiirii, noktali ritimlerin kullamldig1, agir bir boliim ve 6zgiir bir kontrpuan™
iceren hizli bir boliimden olusur. Miizik genellikle operanin kendisi ile direk baglantili
degildir. Handel’in “Messiah” i¢in yazdigi uvertiir en tipik ¢rneklerinden biridir. 18.yy’in
baslarinda Italya’da, “sinfonia” da denilen Italyan uvertiirii griiliir. bu uvertiir hizhi-yavas-

hizli boliimlerden olusur. Operayr sarkicilarin ses gosterileri yaptifi bir sahne gosterisi

* Genellikle Barok miizikte toplu galigta viyolonsel, viola da gamba, fagot, bas lavta, org ve klavsen gibi pes
sesleri gikarabilen galgilarin eslikte eserin siiresi boyunca tonaliteyi desteklemek igin galdif1 bas partisi.

** Metal iiflemeli ¢algilar icin miizik (Aktiize 2003).

Aol

iki veya daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara gore ilerleyerek birliktelik olusturdugu
polifonik miizigin uygulamasinda yer alan yéntem
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olmaktan kurtarmak ve dramatik yapiy: giiclendirmek igin bir dizi reform yapan C. W. Gluck
uvertiirii operanin i¢ yapist ile baglantii ve dramatik durumu hazirlayan bir gorevde
kullanmustir. Alceste(1789) operasina yazdig1 Ons6zde; “Ben uvertiiriin bir form ve sunum
olarak aksiyonun dogas1 hakkinda seyirciye bilgi veren bir argiiman oldugunu diisiiniiyorum”
der (Knapp, 1983, 5.95). Gluck’iin kullandig1 model Mozart tarafindan daha da ileriye taginir.
Figaro’nun uvertiiriinde eserin komedi ruhunu tiimiiyle hissederiz. Sihirli Fliit’iin uvertiiriinde
Mozart, Sarastro’nun gizemli diyarini ve ii¢ trombonﬁn akorlanyla Tamino’nun tapinagin
kapisim1 vurusunu bize anlatir. Allegro tema ise komedi havas: verir. Bu operanin igindeki iki
karakter olan Papageno ve Papagena’y1 tamimlar. 19. yy. da ise besteciler uvertiirii gereksiz ve
zihni karigtirict bulmaya baslamislardir (Wagner ve Weber istisnadir). Genelde giinlimiiziin
miizikal komedilerinde goriilen eserin icinden boliimlerin yer aldigi bir potpuri goriintimii
hakim olmustur. Donizetti’nin Don Pasquale(1843) uvertiiri buna 6rnektir. G. Verdi ise
eserlerinin ¢cofunda operanin ana atmosferini tasiyan, zaman zaman operann icindeki
temalarindan izler tasiyan uvertiirler kullanmistir. La Traviata (1853) da 49 olciilitk adagio
boyunca iki temi vurgular. Ilki Violletta’min kisa ve 6liimle sonuglanacak hastaliginin kederli
havasm yansitir. Verdi bu tem ile trajedinin sonundaki Sliimii 6nceden sezdirir. ikincisi ise
Alfredo ile Violetta’nin ask temidir. R. Wagner ise uvertiirii gelistirmek igin iizerinde ¢ok
caba harcamistir.”Uvertiir iizerine”( 1840) adli denemesinde Gluck, Mozart ve Beethoven’in
eserlerini tanimlamis ve vasiflandirmustir. R. Wagner eserin geneline bir hazirlik amaci opera
uvertiirii anlayisinin disina ¢ikmustir. Beethoven’in Leonora uvertiiriiniin kendi opera ve dram

fikrine en uygun eser oldugunda karar kilmustir.

Operada uvertiir disinda salt orkestral miizigin kullanildig: diger boliimler; bale, sahne arkasi,
marslar, térensel pargalar ve interludlerdir. Sahne iizerinde genellikle iki tiirlii dans vardar:
Birincisi koro iiyelerinin ve diger kastlarin icar ettigi danstir.ikincisi ise bale toplulugu
tarafindan icra edilen profesyonel danstir. Koro ve kastlarin yaptig1 dans aksiyonun arka
planindadir ve miizikle viicudun hareketleri partitiirii canlandirmak igin, sarkicilarin
performanslanin etkilemeyecek sekilde birlestirilir. Sarkicinin profesyonel olarak dansettigi
rollerin sayis1 azdir. Bunlarin en iinliisti Strauss’un Salome(1905) operasinda Salome’nin
dansidir. Bale danscilann genelde balo sahnelerinde, partilerde devreye girerler. Bazen
bagroldeki sarkicilar da katilir, diger aksiyonlar durur, temel aksiyon 6n planda devam eder.
Mozart’in Don Giovanni operas: 1. Perde final sahnesinde; ii¢ orkestra, danscilar, bagroldeki
sarkicilar ve koro sahnededir. Don Giovanni Zerlina, Masetto ve koyliileri evinde diizenledigi

baloya davet etmistir. Aralarinda ii¢ maskeli intikamci da vardir. Donna Anna (Don Giovanni
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babasim1 Oldiirmiistiir), Don Ottavio (Donna Anna’nin nisanlis1) ve Dona Elvira ( Don
Giovanni’nin eski sevgilisi). Dans baslar. Donna Anna ve nisanlisi aristokratlara Ozgii
meniiet, Don Giovanni ve Zerlina bir kontrdans, Leporello ve Masetto Alman koylii dansi

yaparlar. Mozart 25 6lgii siiren bu iichii dans1 birlikte yazmgtir.

W.A.Mozart, (1787), 1. Perde, Final Sahnesi.

£

(Knapp M. BY]J. 1983) The Magic of Opera, s.101

Libretist ve bestecinin ortak ¢alismasi sonucu sahnelenecek olan materyal ortaya ¢ikar. Bu
operamin yaratim agamasimn ilk basamagidir. Bu asamadan sonrasi operamn sahnelenmesi
icin yapilacak galigmalardir. Libretto ve miizik bir harita gibi izlenecek yolu gosterir. Burada
s6z konusu olan kagit iizerinde somut bir yazili eser olan operanin temsilidir. Operanin

sahnelenmesi asamasinda devreye bagka unsurlar girer. Operanin sahneye yani bir anlamda
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real diinyaya aktarimu swrasinda rejisor, orkestra sefi, solistler, dans, dekor ve Kkostiim
kreatorleri, 151k gibi unsurlar da bu birliktelige dahil olur. Bir sanat eseri olarak opera

kendisini alimlayan bir 6zne i¢in sahnede son seklini alir.

Orkestra sefi, sahne direktorii, dekor ve kostiim kreatorii bir haritaya benzetebilecegimiz
libretto ve miizigi yorumlamak ve her birinin kendine ait alt unsurlarin1 ydnlendirmek i¢in bir
araya gelen ilk yaratici gruptur. Bu grubun galismasindan sonra sefin ve rejisoriin yorumlan
dogrultusunda hem miizik hem de sahne i¢in uygulama asamas: gelir. Sefin verdigi direktifler
dogrultusunda solistler, kendilerine eslik eden piyanistleri ile ansambl c¢aligmalarini
yiiriitiirler. Koro sefi aym direktiflerle koroyu calistinr. Bir taraftan sahne direktGriiniin
belirledikleri dogrultusunda dekor ve kostiim kreatorleri eskizler ve maketler hazirlarlar. Ayn
alanlarda yiiriitiilen bu galismalardan sonra, sahne provalar ile yavas yavas tiim bu unsurlar
birlesir ve temsil aninda opera, real ve irreal bu iki farkli diinyanin birlesimi ile biitiinliik

iginde kendini sahne iizerinde alimlamaya hazir seyircisi ile bulugur.

3.2 Operada Objektivasyon

Ontolojiye gore var-olanlarin alani ile obje alam hicbir sekilde ortiismezler. Obje alami bir
var-olanin biling konusu olmasim gosterir. Bu objektiondur. Objektion bir bilgi fenomenidir.
Var-olan bir sey, bir tznenin nesnesidir ve o var-olan seyde higbir degisiklik meydana
gelmez. Bunlar bizim real olarak kavradigimiz, 6znemizden tamamen bagimsiz olarak var-
olan bir seydir. Buna karsilik bir sanat eseri objektivasyon, yani nesnellesmis tindir. Bu var
olmayan bir seyin ortaya konmasi anlamina gelir. Objektionda canli tin sadece alicidr,
objektivasyon da ise yaraticidir. Bir nesnelesme degil, nesnellestirme s6z konusudur

(Hartmann ve Tunah,2002,s.54-55).

Bir sanat eseri olarak opera da bir objektivasyondur. Var olusu sirasinda bir tinsel igerik real
bir yapida viicut bulur. Bu tinsel igerik operanin real yapisina baglanir. Bu durumda opera bir
objektivasyon olarak hem tinsel varliga hem de real varliga katilir. Bu objektivasyonun temel
kanunudur. Ciinkii her objektivasyonda iki varlik alami vardir. Birincisi; duyusal olarak
kavradigimiz, bir bilgi edimi olan objektiona dayanan real tabaka. Ikincisi; bu real tabakanin
tizerinde bulunan irreal tabaka. Ontoloji bu iki tabakanin varligini objektivasyon i¢in zorunlu

kabul eder.
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Bir operada objektivasyon kendisini meydana getiren tiim unsurlar icin farkli derecelerde
tekrarlanir. Objektivasyonun gergeklestigi ilk asama libretto ve miiziktir. Besteci Prof. Nevid
Kodall1 1989 1. Opera ve Bale Kongresi’nde sundugu bildirisinde libretto i¢in su tanimlamay1
kullanir: “ Ben librettoyu muntazam c¢ikarilmig balik kilgifina veya iskelete benzetirim.
Miizik, insan sesi ve orkestrayla bu kilgigin ya da iskeletin {izerini, girinti ve ¢ikintilarini
kaplar, bosluklarini doldurur ve sonunda dramatik aksiyonu ile saglikhi bir yaratik, opera
ortaya cikar. Opera yaratmada ilk etap librettodur. Libretto yazarinin, librettoyu hazirlarken
opera sanatinin tlim inceliklerini bilmesi ve ileride ne olmas: gerektifinin diisliniilmesi
gerekir. Aksi durumda kompozitoriin, biitiin yaraticilik yeteneklerine ragmen sakat bir libretto
iizerine yazdig1 opera, daima dramatik aksiyonu bulunmayan, kisacasi sakat veya tamamen
Olii bir eser olacaktir.” (Kodall1, 1998, 5.239)

Kodallr’nin tanimlamasindan da anlagilacag: gibi librettonun niteligi opera icin cok 6nemlidir.
Bir libretto yazan hem bestelenecek hem de dramatik kurguyu iyi gosterecek hem de sahnede
sarkicilarin islerini kolaylastiric1 nitelige sahip olmalidir. Bir operanin librettosu 6nce besteci,
sonra orkestra sefi ve sahne direktorii, sonrasinda da sahne iizerindeki sanatcilar tarafindan

tekrar tekrar anlamlandirilir ve yorumlanir.

Genelde bir librettoya temel olan 6n veriler vardir. Dolaysiz yazilmus librettolar oldugu gibi,
bir tiyatro eserine ya da siir, oykii, roman gibi edebiyat tiirlerindeki eserlerin konusuna bagh
kalarak yazilmis olanlar da ¢oktur. Bir tiyatro eseri temeli {izerine kurulmus librettolarin
aciklik sergileyerek eserin Oziine uygun bir bicime doniistiiriilmesi zorunludur. Uyakli ve
Olciilii sozler gibi ayrica ¢alisma alami gerektiren metinlerin biitiiniiyle bestelenebilir hale
getirilmesi 6n kosuldur. ideal olan: libretistin miizik hakkinda bilgi sahibi olmasidir. Opera
tarihine baktifimizda Opera kiilliyatinda , bir tiyatro eserini oldugu gibi eserinde kullanan
bestecilerde vardir. C. Debussy “ Pelleas ve Melisande” operasinda Maurice Maeterlinck’in

oyununu degistirmeden bestelemistir.

Operada libretto, objektivasyonun zayif olarak goriildiigii bir unsurdur. Yukarida Ornegini
verdigim Debussy operasindaki gibi Ornekler olsa da opera tarihine baktigimuzda libretto
yazmak i¢in libretistler genellikle 6n veriler kullanirlar. Herhangi bir edebi eserden alinan
librettoda, oncelikle olayin kurgusu , karakterler ve aralarindaki iligkiler kaynak eserden

alinir. Oyunun veya romanin  igindeki uzun bir pasaji libretist ustalikla birkag kelime ile
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ifade eder. Karakterler arasindaki iliskileri tipki bir film senaryosu gibi gosterir. W.
Shakespeare’in Othello’sunu kaynak alan Verdi’nin ayni1 adli operasindaki ana karakterlerin
sozleri ile oyundaki tiradlan karsilastinlldiginda bu fark daha iyi anlagilir. Libretist Boito (ayn1
zamanda miizisyendir) Shakespear’in metnini bestelenebilir hale getirmek icin olay1 ve
karakterleri en iyl ve 0z olarak anlatan sozciiklerini seger. Libretistin buradaki en biiyiik
bagaris1 veya basarisizlig: sectigi sozciiklerdedir. Bu noktada dikkat ¢ekmesi gereken olgu
sudur: Libretistin yaptig1 zaten var olanin iizerinde degisim yapmaktir. Bu var olmayan bir
seyi ortaya koymak yani yeni bir sey soylemek degildir. Bir opera libretistini bir zanaatkar
gibi diisiinmek, objektivasyonun zayif etkisini anlamamzi kolaylastirir. Burada ilgi libretist
degildir. Bir librettonun neden var oldugudur.Libretto okunmak icin var olmaz, yazilma amaci
bestelenmektir. Bestelenebilir olmas: da librettonun teknik yapisi, yani sozlerin secimi,
prozodi kurallarina uyumu ve sahne iizerinde sergilenecek olan eserin olaylar kurgusunu
vermesi ile ilgilidir. Operada miizigin kendine Ozgii olanaklarina kavusabilmesi igin
librettonun iistlendigi rol, bir siirdeki asamalardan daha farklidir. Dilde birakilan istemli

bosluklar miizikle doldurulur.

Miizik operada objektivasyonun tam anlamiyla gerceklestigi katmandir. Besteci librettodaki
karakterleri ve olaymn atmosferini yaratmak, durumlarin altim ¢izmek ve dramatik olani
vurgulamak i¢in miizigi kullanir. Bu siirecin kesin kurallarla nasil olacaginin ve onceliklerin
belirlenmesi belirlenmesi, s6z konusu degildir. Ornegin G.Verdi Temiscole Solera’nin
metninde ilk olarak “Ve, pensiero, sull’ali dorate” dizesini bestelemistir.Ontoloji bu yaratma

stireci ile degil eserin kendisi ile ilgilenir. Bu ontolojik tavirdir.

Operada iki dramatist vardir diyebiliriz. Biri libretist,digeri bestecidir. Besteci librettoyu daha
Once var olmayan bir diinyaya tasir. Boylece real olan bir varlik irreal olan bir varlifa
aktanlmig olur. Ve objektivasyon gergeklesir. Besteleme asamasinda ve hatta daha Once
besteci, libretto daha Once yazilmamissa libretistle birlikte ¢alisir. Opera tarihinde bu ikili
caligmalarin Ornekleri coktur. Busunello-Monteverdi, Da Ponte-Mozart, Calzabigi-Gluck,
Quinault-Lully, Boito-Verdi, Hofmannsthal-Strauss en {inliileridir. Opera tarihinde kendi
operalar icin librettolar yazan besteciler de vardir. Wagner, Donizetti, Berlioz ve Schonberg
kendi sahne eserlerinin sozlerini yazmuglardir. Wagner kendisini ozan- miizisyen olarak

tanimlar.
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Bir operanin sahne iizerine taginmasit ki bir opera sahnelenmek icin yazilir operada
objektivasyonun farkli bir asamasidir. Operada iist katmanlara dogru ¢iktikca eldeki veriler
cogalir. Sahne direktorii libretto ve miizigin igindeki gestusu® kullanarak operay: sahneye
tasir. Libretto olarak bir iskeletken bestelenerek bedene kavusan bir canliya
benzetebilecegimiz opera sahnede hayatin icine girer, insanlarla iletisim kurar ve gercekten
yasar hale gelir. Sahnelenme asamas: sadece sahne direktoriine ait bir calisma degildir. Bu
objektivasyonda tiimiiyle bir ekip calismasi s6z konusudur. Orkestra sefi, sahne direktorii,
dekor ve kostiim kreatdrii, sarkicilar, 151k tasanimcisi operayr irreal diinyadan tekrar

duyularimizla kavrayabildigimiz real diinyaya tasirlar.

Operay1 olusturan unsurlarin real alandaki goriiniimleri ile opera daha once var olmamus,
yaraticisimn tinini ve dolayisiyla yaraticisinin iginde bulundugu ortak tini barindiran bir
estetik objeye doniislir. Her objektivasyonda oldugu gibi opera da, birbirine karsit gibi
goriinen ama aslinda birbiri iizerinde yapilanan iki varlik alanindan olusur. Real ve irreal
varlik alanlani. Operanin ontolojik varlik tabakalannin incelenmesinde bu varlik alanlarim
operay! olusturan temel unsurlar olarak belirledigim miizik, libretto ve sahneleme iizerinde

gerceklestirdim.

* Bu sozciik 6zellikle Almanca ash gibi birakildi. Gestusun gevrilebilecegi tek bir karsihg yoktur. Ayni anda jest
ve olayin Gzeti , tavir ve gostermedir. Iki insan arasindaki iliskinin tekil olarak ele alinmms,temel ozelliklerine
indirgenmis, fiziksel ve s6zel olarak ifade edilmis olan yoniidiir...( Metnin tiirkge cevirisinde de dipnottur.
Buraya tam olarak almay: uygun gordiim.Folklora Dogru,Dans Miizik,Kiiltiir, 1990,s.183)



31

3.3 Operay: Meydana Getiren Temel Unsurlarin Real Tabaka ile Baglantilar

Her sanat eseri real bir varlik alamina sahiptir. Omegin bir portre sahip oldugu anlamdan
bagka bir de real varlik alamina sahiptir. Boyle bir real varlik maddi bir seydir. Irreal tabaka
ise real olan bir formda ya da seyde goriiniise ulasir. Boylece ontolojik olarak varlik bir biitiin

olusturur ( Tunal).

Operanin ii¢ objektivasyon asamasinda ti¢ real varlik alani bulunur. Ciinkii operada her asama
kendine Ozgli maddi varlik alanina sahiptir. Yaratici tinsel varlik her asamada yeni bir

objektivasyonla tinsel igerigin goriiniimii olan bir real varlik alan1 meydana getirir.
3.3.1. Sahneleme

Hem bir operanin hem de onun libretto ve miiziginin real yapiya gercek anlamda ulastif1 yer
sahne iizeridir. Sahneleme asamasinda rejisoriin elinde libretto ve miizik 6n veridir. Olayin
kurgusu ve buna bagh dramatik aksiyonlar, karakterler, sézlerin ve miizigin altinda yatan alt
anlamlar sahne iizerine tasinir. Bu asamada sadece rejisOriin anlamlandirma galismasi
degildir. Oncelikle dramaturg oyunun ana izleklerini ¢ikartir, génderme alanlariny,iletisini, bu
giiniin izleyicisine ne sdyledigini ya da sdyleyebilecegini belirtir. Dramaturgla calismayi ilke
edinmis yonetmenler oldugu gibi oyunun dramaturjisini kendi yapan yOnetmenlere de
rastlanir. Orkestra sefi ise miizigin alt anlamlarim ve gdonderme noktalarini belirler. Yapilan
bu caligmalarin islerlik kazanabilmesi i¢in tiim bu ¢alismalarin masa bas1 galismasi yapilir.
Operay: seyirciye gotiirecek olan asal kisiler; yonetmen, dramaturg, bazen sarkicilar, dekor ve
kostiim tasarimcisi1 ve orkestra sefi eseri tartigmak icin bir araya gelirler. Daha farkli ¢alisan
yonetmenler de vardir. Giinlimiiz yonetmenlerinden Robert Wilson sahneleyecegi eserin her
perdesine ait sahnelerin gorsel tasarimlarimi ve sahnede belirgin olarak ortaya g¢ikarmak
istedigi duygu, karakter ve aksiyonlarin sembollerini, anahtar kelimelerini kagit iizerine
taslaklar halinde aktarir.

Bir operanin real diinyaya aktarimi olan sahneleme, belli bir zaman arali: icinde olusu,
yoniinden de real yapidir. Iginde operanin miizigine ait ontolojik zamam tagir. Belli bir zaman
boliimiinde meydana gelen sey zamansal bir varlik olur; bu anlamda, zamansal bir sey realdir.
Sahne iizerinde gerceklestirilen performans zamansal bir var-olus olarak degistirilebilen bir

seydir. Bir parcayr alma, onun yerine bagkasim koyma real bir yapinin varhifa ile s6z
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konusudur. Bir operanin sahne iizerindeki goriiniimii rejisor, dramaturg ve orkestra sefinin
yorumlan ile degisiklik gosterebilir. Eserde olayin gectifi zaman aralii, konunun agirhk
noktas1 veya konuyu ifade etme sembolleri degisebilir. Yonetmen ve orkestra sefinin eseri

yorumlayist ayni eseri ok farkl: real yapilarla gbrebilmemizi saglar.

3.3.2. Libretto

Bir operada dramatik 6geleri olusturan iki temel kisi vardar. Biri besteci, digeri libretisttir.
Operanin miiziksel kurgusu librettosundaki dramatik kurguya baghdir. Eserin aryalarmin ve
korolu boliimlerinin siralamisi tiimiiyle bu yapi ile belirlenir. Bir libretto ses tabakasi olarak
hem yapisal hem de alimlama alanlarinda zaman icinde degisim gosterebilir. Opera
yaratilarinda sik sik yapilan kesintiler (Strich) bazi yerlerde soz degisikligini ya da sz
eklemelerini zorunlu kilmaktadir. Ornegin “Windsor’un Sen Kadinlar1” operasindaki balad
kaldinldiinda ( diinyadaki bir ¢ok operada bu uygulama goriilmektedir) daha sonra gelen
Avcl Herne sahnesi anlamini yitirdiginden balad yerine, baladin konusunu igeren bir metnin
eklenmesi zorunludur. Opera tarihi boyunca, orkestra sefinin veya sahne direktdriiniin istegi
ile bu tarz ekleme ve ¢ikanimlar her zaman yapilir. Bu eserin biitiinliigiinii bozmaz aksine bu
kendi i¢inde bir objektivasyondur. Ciinkii metin ve miizik yeniden yorumlanir ve tam olarak
real bir yapiya sahne iizerinde kavusur. Bir diger yandan librettonun konularini se¢imi de
tarihsel olarak farklilik gosterir. Ilk opera Srneklerinin ve barok operanin ¢ogunda konular
mitolojik 6ykiilerden secilmistir. Daha sonraki yillarda gergek kisiler konulara girmeye

baslamstir.

Librettoda bir anlam ve ifade kategorisinden ¢ok miizigin ifade giiciinii kolaylastiran bir real
temel olusturma kategorisi goriiliir. W. Sheakspeare, Victor Hugo gibi {inlii yazarlarin eserleri
zaman zaman librettoya kaynaklik etmislerdir. Bu tiir yapilanmalarda metin genellikle
miiziksel yapi igin degistirilmistir. Librettonun buradaki gorevi dramda uzun bir pasaji az
sayida kelimeyle ifade ederek bestelenebilir hale sokmaktir. Operada genellikle izleyicilerin
konuya Onceden agina olmast istenir. Ciinkii irreal bir yap1 gdsteren miizigin anlami siradan
bir seyirci icin daha anlagilir hale gelir. Libretto kelimesi de Italyanca kiigiik kitap anlarmn

tasir.
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3.3.3. Miizik

Operada miizik real yapr ozelliklerini en az gésteren unsurdur. Clinkii miizigin kendisi real
varlik ozelliklerini gostermez ama miizikal kompozisyon da ilk olarak bir maddi yapiya
dayanir. Miizikal eserde maddi yap: tonlar, yani ses tabakasidir. Her kompozisyon zorunlu
olarak bu tabakaya dayanir. Ses mimarideki tagin yapisina karsiliktir. Ama her kompozisyon
bunun disinda bir irreal varlik alanina sahiptir. Ciinkii her miizik eseﬁnde bir duygu ve anlam

varlif1 objektivlesir.

Bir operanin miiziksel yapisi i¢inde belli karakterleri ifade etmek icin bestecinin kullandigi
belli tonlar ve miiziksel yapilar vardir. Ornegin W.A. Mozart operalarinda hizmetciler igin
yazdig1 parcalarda genellikle sol major ton kullanir. Biitiin bunlara karsin miizik operada

irreal yapisi olan bir birimdir.
3.4. Operay1 Olusturan Unsurlarin irreal Tabaka ile Baglantilary

Bir sanat eserinde irreal tabaka anlam ve ifadeyi gosterir. Irreal varlik somut mekanda yer
kaplayan bir varlik degildir. Daima real bir varlikta objektivlesir ve daima bdyle bir varlik
tarafindan tasinir. Irreal tabakamin 6zellikleri agisindan baktifimizda operayi olusturan tiim
unsurlarda ,dereceleri degisse de kendini gosterdigini goriiriiz. Her unsurun igindeki
objektivasyon, onu olusturan tinsel varlifin, izlerini ve dolayisiyla tinsel varliin iginde

yasadig1 ortak tin alaninin izlerini tagir.
3.4.1. Sahneleme

Yapist itibart ile sahneleme operanin goriiniise ulastifi birim olsa da kendi iginde sahne
performansim1 gosteren rejisoriin eseri yeniden yorumlamasiyla bambagka bir sekle doniisiir.
Ornegin rejisér Robert Wilson Philip Glass’in Einstein On The Beach adh operasim
sahnelerken, sahne iizerindeki tiim sembolleri Einstein’in resimlerini incelerken buldugu,
bilim adaminin elini tutus sekli tizerine kurmustur. Ayrica bir rejisdr operanin gectigi zamani
degistirip, gecmis yiizyilda yasanmus hikayeyi giliniimiiz sartlarina uyarlayabilir. Operanin
kurgusunu sahne iizerine tasirken rejisor semboller yaratir ve bu bir objektivasyondur. Dogal
olarak her sahneleme ediminin bu kategoriye girmesi beklenemez. Sanat eserlerinin varlik

kategorileri sabit degillerdir. Esere, doneme ve bireysel stillere gore farklilik gosterirler.
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3.4.2. Libretto

Operada irreal tabakanin 6zelliklerini en az iginde tasiyan birimdir. Amaci miizige ve sahne
tizerindeki anlam ve ifadeye form vermeye yardimci olmak ve aym zamanda Onceden
izleyicileri bilgilendirerek miizik ve sahne ediminin onlarin algisinda anlam kazanmasini

kolaylastirmaktir. Donemsel olarak farkliliklar gosterse de tarihsel siire¢ icinde bu ¢ok farkl: |

yapilanma gostermez.
3.4.3. Miizik

Operanin irreal tabakanmin ozelliklerini tiimiiyle icinde barindiran en ©nemli unsurudur.
Gregoryen ve koral ezgilerine sirt ceviren yenilik¢i kompozitorlere, 17. yiizyilda, kilise
tutuculugunun disinda yeni ev giiclii patronlar saglayan opera, bugiin bat1 miizigi diye bilinen
gelenegin her yOniiniin kaynagi olmustur. Orkestra kavrami opera ile baglamgtir.
“Concertato” kavram opera ortaminda belirmistir. Yani bu giin miizikte sadece irreal tabaka
Ozelligi gosteren bir ¢ok yapiya opera ncili olmustur. Opera miizigin iletisim yeteneklerinin,

sOziin ¢ok Stesindeki bir diizeyde dramin aktarilmasi yoluyla degerlendirilisidir.

Operanin temel niteliklerinden biri “affetto” kavramudir. Affetto miizigin anlatilmazlan
diyebilecegimiz soziin tasiyabileceginin kat kat Otesinde bilgiyi kiiciik bir miizik O6gesine
yiikleyerek iletebilen tekniklerden biridir. Marco Scacchi’nin 1643’te yazdigi gibi,
“modernlerin kompozisyonlarimi dinlerken insan yalmiz sarkinin miizigini ve sozlerini
dinlemekle yetinmemeli, asil, “anlatimin manierismo’su”nu dinlemelidir; manierismo ruhun
cesitli affetolarina gore durmadan degismektedir...”(CribrumMusicum, Palisca,) Operada
farkli donemlerde ve bu donemlerin ortak tinini tasiyan bireysel yaratici tinde degisik anlatim

tarzlar kullanilsa da amag hep ayn: kalmastir.
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4. ONTOLOJIK VARLIK TARZI BAKIMINDAN OPERANIN
UNSURLARI

Nicolai Hartmann varhk tarzi bakimindan ontolojik olarak sanat eserinde iki ayn tabaka
belirlemistir. Biri n-yapi, digeri arka-yapidir. On-yap: arka-yapimin goriiniir kilindig1 bir
katmandir. Operada bu olgu libretto ve miizigin kagit iizerinde birlikte olugturdugu yapiy:
sahne tizerinde goriiniir kilarak olusturulur. Bu durumda sahne 6n-yap: dedigimiz goriiniir ve

bir anlamda real yapiy: olustururken librettonun iizerine kurulan miizik arka yapiy: olusturur.

4.1. Operada On-Yap1

Operada 6n-yapy; tiirler, dSnemsel ve bireysel tercihler, toplumsal degisimlerle farklilagan bir
yaptya sahiptir. Bu degisim aym sekilde operamin arka yapisinda da goriiliir. On- yap1

tiimiiyle zaman kategorisi ve kendisini ahmlayan bir 6znenin varlig: ile birlikte diisiiniiliir.

4.1.2. Sahneleme

Sahne iizerinde gergeklestirilen performans real olarak ortaya konulmus bir gosteridir. Arka-
yapi ile birlesen 6n-yap: somut bir biitiinliigii olusturur. Sahneleme, bir operamn librettosu ve
miiziginin tekrar analiz edilip 6n-yap1iy: olusturan kosullart meydana getirigidir. Burada irreal
ve real tabakalarin arasindaki baglantinin tersi isler. On-yap temelini arka-yap iizerine kurar.
Operada On-yapinin igine reji ile beraber dekor, kostiim, 151k ve sarkici-aktorler de girer.
Dekor ve kostiim yapilanmasin: librettonun gectigi olay iizerine kurabilecegi gibi, rejisor ve

dekor-kostiim yapimcisinin birlikte belirleyecegi sembolik ifadeler tizerine de kurabilir.

Buradaki real ozellik bir realiteye katilma olarak gerceklesir. Ciinkii bu bizim bildigimiz
anlamda bir objenin realitesi degil, bir estetik objenin gergege katilma yani kurgusal

realitesidir.
4.2. Operada Arka-Yapi
Operada arka-yapiyr miizik ve libretto olusturur. Arka-yap: bilingli bir alimlayici 6znenin

kargisina 6n-yapi ile ¢ikar. Bu zorunludur. Onun 6n-yap: tarafindan taginmas ile karakteristik

bir olay meydana gelir. Ciinkii 6n-yapinin varlifi olmadan operanin arka-yapisint anlamak



36

miizisyen olmayan bir kulak digindakiler i¢in oldukea giictiir. Bu iki alanin kargilikls ilgisi bir
estetik obje olarak operanin biitiinliigiinii olusturur. Yani bir kayittan operay: dinlemek sadece

miiziksel bir edimdir. Opera gergek anlamina ve goriiniisiine sahne tizerinde kavusur.

4.1.4. Libretto

Libretto bir arka-yap1 elemam olarak sadece miizige verdigi kurgusal yap: ile 6nemlidir. Iyi
bir libretto miizige kolay aktarilabilen bir yapiya sahiptir. Gorevi kurgusu ve prozodi yapisiyla
bir dayanak olmaktir. Operanin ilk zamanlarindaki tiim 6rneklerde s6z miizigin efendisidir.
W.A. Mozart’a gelindiginde; kendisi su ifadeyi kullanir; “S6z miizigin uysal kizi olmalidir.”
Uzun yillar devam eden bu anlayis 20. yiizyilda yerini yine melodinin arka planda olmadig
ama bestecinin de bir ozan-miizisyen olarak metini olusturdugu ve metni yadsimayan bir
anlayisa doniigiir. Libretto sahne iizerindeki yapilanma igin oldukga nemlidir. Ciinkii sahne

iizerindeki kurgunun temel 6zelliklerini verir.

4.1.5. Miizik

Miizikal bir kompozisyonun ontik tabakalardan meydana geldigini biliyoruz. Operanin miizik
ogesi arka-yapi i¢in son derece Onemlidir. Ama bu &nem karsiliklidir. Ciinkii dramatik
kurgusu ve miizigi ile 5n-yap1 olarak aldigimiz sahne fizerinde gerceklestirilen opera bu yolla
varliksal biitiinliige kavusur. Miizik operada dramun tasiyici unsuru olarak yer alirken kendi

icinde de ayrimlar gosterir.
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5.0PERADA VARLIK TABAKALARI

Operanin temel unsurlar: olan libretto ve miizigin varhik tabakalarinin analizinde, yapisal
benzerlikler dolayis: ile N. Hartmann ve R. Ingarden’in edebiyat eserinde kullandid1 analiz
yontemini kullandim. Bir operanin librettosu ve miizigi bir ¢ok tabakadan meydana gelmig bir
biitiindiir. Her tabaka birbirinden farklidir ve biitiinliigii gosteren ontolojik yapidan pay alirlar.
“Tek tek tabakalar, 1) Her tabaka icin karakteristik olan materyal ( bu materyalden her
tabakanin asil 6zelligi ortaya cikar); 2) Onlar, her tabakanin hem &biir tabakalar hem de eserin

biitiin yapisinda oynadig: rol bakimindan birbirlerinden ayrilirtar”(Ingarden).

Bir operanin librettosu ve miizigini olusturan tabakalar da ayn karakteristik materyallere
sahiptirler. Operanin sahne iizerinde gorsel diinyaya taginmasi bu yapinin birliginde ve
tabakalann 6zelliklerinde temellenir. Operanin yapis: i¢indeki ideal ve real varlik ozellikleri
hem tabakalar1 birbirinden ayirir hem de farklilastinr. “Bir sanat eserinin, ona temel Odevi
goren bir real objede gerceklesme derecesi, cesitli sanatlarda farkli sekillerde olabilir”.
Operanin yapisi itibari ile farkli sanat dallarini i¢inde barindiriyor olmasi ontolojik analizini
giiclestirdi. Bu farkli dallari, aymt yapilant temel almalarn dolayis1 ile miizik, libretto ve
sahneleme unsurlan ile birlestirdim. Ciinkii diger biitiin alt dallar kendilerini bu unsurlar

tizerine kurarlar.

Ingarden genel olarak edebiyat eseri igin dort tabaka belirler. Bunlar: “1) Kelime sesleri ve
onlara dayanarak meydana gelen ses yapilari; 2) Anlam birlikleri; 3) Farkl sematik goriigler
tabakasi; 4) Tasvir edilen seylerin (nesne, olaylar, insanlar) alinyazisi tabakasi”. Bu dort

tabaka hem ideal hem de real tabakayi icine alir.

Bir operanin librettosu ilk olarak kelime sesleri ve bunlara dayanan daha kompleks ses
yapilarindan olusur. Librettoyu olusturan kelimeler, bestecinin istegi veya daha ileri asamada,
opera farkhi bir dile gevriliyor ise; orkestra sefi ve gevirmenin istegi dogrultusunda belli
kurallara uygun olarak segilirler. Amag¢ olaymn kurgusunu ve miizigin dramatik akigini
yonlendirecek bir yap: olugturmaktir. Kelimenin yapisi icinde hem ses hem de anlam vardir.
Ses yapisi, librettoyn bestelerken dile ait vurgularin miizikteki kuvvetli ve zayif zamana
gelislerinin ayarlanmasi1 ve resitatif, arya veya ansambllarin buna gore olusturulmalan stz

konusudur. Sadettin Arel prozodi dersleri adli kitabinda kelimeleri vurgu agisindan yalin hal,
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finlem hali, cekimli hal, tamlama hali ve edathh hali olarak ayirir. Bunlar her dilin kendi

Ozelliklerine gore degisebilir.

Libretto da resitatif, arya ve diietler i¢in yazilan kelimelerin ses yapilari bu unsurlarin
tiirlerine gore degisir. Kelimelerin buradaki ilk varligi fizikseldir. Kelimeler ciimleler ve
ciimle bagliliklan olusturarak onunla baglantili anlam birligini olustururlar. Tek basina bir

kelime soyut bir sey iken, bir climlede somutlagir.

Bir resitatif veya aryanin sozlerinin anlami ve alt metinleri vardir. Bir edebiyat eserinden
farkli olarak operada bu alt metin gbrevini eserin miizik yapist iistlenir. Librettodaki ses ve
anlam birligi tabakas: miizikle i¢ ige girmistir. Miiziksel malzemeyi de tanimlarken edebi
terimlere bagvuruyoruz. Miizikal ciimlelerden, notanin vurgusundan, ifadeden, kurgudan ve
yapidan s6z ediyoruz. Iki unsurun bu kadar birbiri igine girisi, birbirleri icin olmazsa olmaz
iliskisinden kaynaklanmyor. Ciinkii miizik i¢in bahsettifimiz seylerden bir tarafta librettoda
siirin temposu, ritmi ve dilin ezgisi olarak bahsederiz. Libretto ve miizik arasindaki ses ve
anlam birliginin birbirine temel olusturmasi olgusu, operanin ilk &meklerinden giiniimiize

kadar gelir.

1600- 1800 yillar1 arasinda bu iliskiye baktifimizda retorik” kavramu ile karsilasiyoruz.
Retorik miizik egitiminin en 6nemli unsurlarindan biri olarak kabul ediliyordu. Temelleri,
Eski Yunan’da M.O. 5. ve 4.yylarda atilmistir. Ronesans ile birlikte ilginin klasiklere
donmesi ile miizigin esas gorevinin sozlerin igerigini ikna edici bir sekilde aktarilmasi
olduguna inanan yeni bir akima yol agmis. Miizisyenler, miizigi her seyden once bir diyalog
olarak, “iddia, ikna, reddetme ve tartisma”ya dayanan bir dil olarak gdrmeye baslamiglardir.
Nesnellesmis tin olarak bir sanat eseri olan operamin bu doneme ait ilk Orneklerinde
kelimelerin ses ve anlam tabakas1 6n plandadir. “Ama her ne olursa olsun bir operanin, 6zelde
miizigin varlik gerekcesi ise “dil yetisini” hem “dil” hem de “s6z” de tikandigi noktada
baslamaktadir. Bir sanat tiirli olarak operanin varligi, tarihin belli bir doneminde burjuvazi
tarafindan bulunup, bu giin de o sinifin deger Ol¢iileri ile besleniyor olmasindan degil, ancak
kendisi ile aktarilabilen duyarligin 6zgiil bir araci olup, insanlar arasi iletisime farkli bir boyut

saglamasindan kaynaklanir”’( Ergiiven,s.80).

* 1)S6z sdyleme sanati(Piiskiilliioglu, 2004)
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Bu iletisimi saglayan miizikal retorigin kalbinde yatan, ses ve anlam kurami ise,
“affektenlehre”, “etkiler 6gretisi”dir. Besteci bir par¢ay: yazmadan, 6ncelikle hangi duygulan
uyandirmak, dinleyici iizerinde hangi etkiyi birakmak istedifine bakiyor; eger vokal bir
yapitsa, elindeki metinde bu acidan 6nemli olan kelimeleri saptiyor: bu kelimeler, miizigin
genel tasariminin saptanmasinda anahtar rol oynuyorlar. Bir par¢a igin saptanmus “affekt” ya
da “affetto”, o parganin enstriiman dagilimini, temposunu, tonalitesini de belirtiyor.(Ekici,

2004,5.120)

Operanin kendinden 6nceki miizikli 8ykii gosterilerinden ayirdedici 6zelligi miizigin iletisim
yeteneklerinin, soziin ¢ok Stesindeki bir diizeyde dramin aktarilmas: yolunda degerlendirilisi
idi. 1598'deki ilk stile rappresentativo yapiti Euridice'nin kompozitérii Jacopo Peri'nin bu

alandaki ugrasin1 Claude Palisca soyle degerlendiriyor:

Peri'nin buldugu ¢ziim ses ile esligi hem tarti hem de uyum agisindan bagimsiz bicimde ele
almakti. Eslige, sese destek vererek onun anlatimina tutarlilik kazandirmaktan baska bir islev
yilkklememegi diistiniiyordu. Zaten bu yontemin en iyi dile getirilisini de yine Peri'nin
kaleminden ¢ikmis metinlerde bulmaktayiz: Eski Yunanlhilann trajedi oyunculugunda ezgi ile
konusma arasi bir ¢esit sarki sdyleme tiirti kullandiklarina inandigin1 sdyliiyor; kendisinin de,
sarki seslerinin tutulu, olgiilii, belirli araliklar {izerine oturmus dereceleri ve konusmanin kayip
giden, bir araya sikistirlmug, birbirine ulanmus yiikselip algalmalar1 arasinda bir orta yol

gereksinmesi duydugunu agikliyor.

“Peri'nin Euridice'sinde Orpheus'un esine agit1 bu orta yolun bir 6rnegidir. Pian-go, so-spi-ro,
Eu-ri-di-ce, pos-so, fe-lice, gibi sozciiklerin konusmada vurgulanan ve uzatilan hecelerine
kosut olarak, monodide bunlara uzayan sesler ve eslikte de konsonans akorlar1 verilmistir.
Geri kalan heceler, konusmada oldugu gibi, bir araya sikistirilmaktadir. Konugmada hecelerin
kayip giden, ya da birbirine ulanan inis ¢ikislar1 ise zaman zaman disonanslara bindirilmis. Bu
disonanslar her ne denli, ¢ogunlukla, iki vurus arasindaki zamanlara rasthiyorsa da, olgii

baslarina ya da giiclii vuruslara geldikleri de yok degil. (Palisca, 1968,s.68)

Opera tarihinin ilk yaratilarina sahne olan Floransa operasinda konugsma ve sarki arasi,
anlatimh, 6zgiir akish bir resitatife yer verilir. Platon’un “Miizik ilk elde s6z ve ritimdir, ses
ondan sonra gelir” diisiincesinden yola ¢ikan bu operada miizigin sozii desteklemesine Snem

verilir. 1626’dan sonra sdziin egemenligine karsi ¢ikilmaya baslamr. Ozgiir akish ezgisel
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resitatif bir konusma bicimine doniigiirken, resitatifin ezgisel niteligi aryada yer almaya
baslar. Miizik disginda hicbir 6geye Onem vermeyen Napoli Okulunda biitin ilgi ses
giizelliine kayar. Daha sonralan Gluck giderek yozlasan bu tarza miidahale ederek yaratinin
agirhik noktasim1 metne kaydirir. Mozart’ a geldigimizde miizik yine on plandadir ama artik

dramatik aksiyon miizigin i¢cindedir. Atik operada iki dramatist vardir. Libretist ve besteci.

Bu donemde artik operanin varlik tabakalar iginde iﬁeal bir zaman ve mekan, yine irreal
figiirlerin baskinligi, eylemler, diisiinceler goriiriiz. Librettoyu olusturan kelimeler, miizigi
olusturan notalar real yapidir. S6ziin verdigi olayin iskeletini dolduran ve bedene doniistiiren
miizik, insani seylerin biitiinii, alinyazis1 ve tutkular, hatta eylemde bulunan karakterler, tiim
bunlar arka yapiyr olustururlar. Tiim bu ikili yapinin iginde bir ilgi vardir. Bu goriiniis
ilgisidir. Arka yap1 6n yapida goriiniise ulasir. Tam bu noktada operanin gercek anlamina
kavustugu sahne unsuru devreye girer. Kelimelerin anlam tabakasimi bir anlamda goriiniise
ulastiran miizikten sonra, hem librettonun hem miizigin anlam ve alinyazisi tabakasini igine
alan sahneleme olgusu kendi sembolleri ile ortaya cikar. Sahnelemede real olan , yani
librettoda kelime sesleri tabakasinin karsiladig: yapiy: sahne tizerindeki dekor-kostiim, 151k ve
sahne tasarimu verir. Operanin real yapisina gercek anlamda ulagtif1 sahne iizerindeki tiim bu

unsurlarnn kendilerine ait anlam ve alinyazisi tabakasi vardir.

IIk &rneklerinde tiimiiyle bir saray eglencesi durumunda, sahne iizerinde sadece seyircinin
ilgisini ¢ekmeye yonelik ve aristokrasini gOsteris yapma istegini tatman eden opera
gosterimleri, zaman icinde yerini, dramatik aksiyon ve miizigin kesintisiz akti§1 bir semboller
dizgesine doniigmiistiir. Hangi agidan bakarsak bakalim, bir operay: sahne iizerine tasimak,

gercegin su veya bu bicimde doniistiiriilmesi olarak, iist diizeyde bir soyutlamadir.

Rejisor Yekta Kara 1998 yilinda diizenlenen 1. Opera ve Bale Kongresi’ndeki “Miizik
Tiyatrosu ve Reji” baglikli bildirisinde s6yle diyor:

“20. yiizyila gelinceye degin 6z ve bigimini c¢esitli etkilere, zorlamalara karsin koruyan opera
sanat1 bundan doksan yil 6nce " yazin operas1” diye adlandirilan yeni bir tiirin olusumuyla
yon degistirmek, yeni bir kimlik kazanmak zorunda kaldi. Neydi bu "yazin operasi"?
Yasadiklari cagin gereksinimlerine uygun yapitlar iiretebilmek kaygisini tasiyan tiim
besteciler, geleneksel opera anlayisina sirt cevirip alisilagelmis opera kaliplarimi kirma

eylemine giristiler. Amaglari, yasam ve 6liim, ya da sevi ve nefret gibi karsitliklar1 en kaba
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bicimde sergileyen operanin yozlasmms duygu evrenin-den uzaklasmak, yapitlarimi her tiirlii

kosullandiricy, baglayic: 6geden aritmakti.

Iste bu nedenle geng besteciler, siradan bir konudan yola gikip salt muzir yan1 agir basan
operalar bestelemek yerine, saglam bir kurgusu olan, yazinsal deger tastyan tiyatro oyunlarina
yoneldiler. Ciinkii giiglii bir metnin yaraticithk wugraslarinda kendilerine biiyiik destek
saglayacagina, ¢cagdas operanin gercek anlamda bu yazin-miizik isbirligiyle yéni bir soluk

kazanacagina inaniyorlardi.

Claude Debussy'nin Maeterlinck'in Pelleas ve Melisande'ln1 bestelemesi. Richard Strauss'un
Oscar Wilde'm Salome'sine yonelmesi, Alban Berg’in Biichnerin Wozzeck'i ile cagdas
operanin en seckin yapitin1 gergeklestirmesi, bu diirtiiniin, bu akimm verimli sonuglaridir.
Miifettis ( Gogol/Egk ), Kumarbarbaz ( Dosteyevski/Prokofyev ), Oliller Evinde (
Dostoyevski/Janacek), Venedik'te Olim ( Mann/Britten ), Yasli Hammmn Ziyareti (
Diirrenmatt/von Einem ), Oedipus Rex, ( Cocteau/Stravinski), Lulu ( Wedekind Berg) gibi
operalarin tiimii yazin-miizik kaynasmasinin diriinleridir. Ne ki, yazin operasmin yiizyilimiz
basinda bu denli 6nem kazanabilmesi igin bir rejisoriin de devreye girmesi gerekti. Boylece

ilk kez doksan yil 6nce opera alaninda rejisor kavrami dogmus oldu.

Bu yeni donemle operada yonetmen ihtiyacinin duyulmasi ve ardindan rejinin kurumlasmis
bir olgu niteligi kazanmasi opera yeni boyutlar getirmistir. Opera sahnesi giizel sesli birtakim
insanlarin girtlak hiinerleri gosterdikleri alan olmaktan ¢ikmus, yazin-miizik igbirliginin en
giizel Uriinlerinin sergilendigi, gercek tiyatro olayinin yasandigl bir ortama doniismiis, biiyiik
bir canlilik kazanmustir. Cagdas miizik tiyatrosu varlifini ve gelisimini  rejiye borgludur.
Evrensel iceriklerini ve bizi, miizik sanatinin en can alici sorunlanyla kars: karsiya getiren
bicimleriyle opera yapitlann cagimizda yoOnetmenlerin cabasiyla yepyeni bir anlam
kazanmustir. Salt metin yazarinin ve bestecinin yaratilarin1 aktarmakla yetinmeyip ona kendi
yaratim giiclini de katan opera yonetmeni, ¢cok kisa bir ge¢mise sahip olmasina karsin

giiniimiizde miizik tiyatrosunu yonlendiren ve gelistiren temel etkendir”( Kara, 1998, syf.444)

Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde 2002-2003 sezonunda sergilenen S. Kalender’in Deli
Dumrul operasinin rejisérii Mehmet Ergiiven ise; ilk defa sahne iizerine taginan eser igin

sunlan1 sOylemekte;



42

“Her Sahne yonetmeni dogrudan ya da dolayli, ama sonugta hep ayn1 seyi soyler bize, Boyle
goriiyorum. Ancak bir adim ileri gidince bunun nedenli iddial: bir beklenti ile i¢ ige oldugunu
fark etmekte zorlanmayiz. Apacgik: YOnetmenin benimsedigi gérme modeli, sahne yahut
ekranda hayata gectigi andan itibaren izleyicinin gorme ozglirliigiine el koyan bir baski
aracina doniismiistiir; iistelik sahnelemenin kaginilmaz i¢ mant1ig1 acisindan mesruiyeti tescilli
bir dayatma sz konusudur burada. Buna gore yonetmenin “boyle goriiyorum™u, son tahlilde

“boyle goreceksin” ile esanlamlidir. Ne tirkiing bir sorumluluk!

Bu agmaz ile bogusmak Deli Dumrul 6rneginde biisbiitiin yasamsal bir sinava doniistii; ilk
kez izleyici ile bulusacak bir yapitin sorumlulugunu iistlenirken buna besteciyi de ortak ediyor
olmanin baskis: 6liimciil perendeden farksizdi ciinkii. Bir bagka deyisle burada s6z konusu
olan sey, sadece sahneliyor olmanin Otesinde, dogum amma eslik etmenin farkli
yiikiimliiliigiiydii. Her zaman oldugu gibi Deli Dumrul’u sahnelerken de aym yolu izleyip,
gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi alabildiince gevsek tutarak, igerigin iizerinde
ugusan bigimi izleyicinin kendi hayal giicii ile dolduracag: bos bir alan olarak tasarladim hep.
Miizik ve metnin dil olarak ifade ettigi seye gorsel karsilik ararken tek dayanagim “bir varmus,
bir yokmus” oldu. Masal anlatmaktan korkan kisi gercege miidahale hakkini rafa
kaldirmusti”.(T.C. Kiiltir Bakanlign IDOB 2002/2003 Deli Dmrul operasi program
kitapcig,syf.22) (Deli Dumrul operasina ait sahne cagrisim materyalleri, giysi ve sahne

tasarimlarina ait resimler; Resim 1. 2. 3. 4. 5.)
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6. “ESTETIK DEGER” KAVRAMININ OPERAYI OLUSTURAN UNSURLAR
ACISIDAN DEGERLENDIRILMESI

Bir operanin varolusundaki basamaklan alimlayici 6zne agisindan degerlendirirsek; Libretto
bir izleyici igin ne bir siir ne de tek basina okunabilir olan uzun soluklu bir romandir. Libretto
olarak meydana getirilen metin izleyici i¢in opera temsilini izlemeden 6nce , konu hakkinda
bilgilendiren kiiciik bir kitapgiktir. “Estetik deger “olgusu agisindan ele aldigimizda “estetik
degeri”in s6z konusu alimlayan bir 6znenin varhig: ile s6z konusu olmas: librettoyn bu

konumda zayif duruma diisiirtir.

Bir librettonun seyirci igin “estetik degeri” miizik, sahne, sahnelendigi donemin kosullan ve
toplumsal yapsi ile etkilestigi siirece s6z konusudur. Operadaki “durum”, “kisilestirme” ve
“olaylar dizisi” i¢indeki “ezgi ve uyum”*, sézlerin miizige uygulanabilirligi gibi 6zelliklerin
estetiksel ve yapisal olarak algilanmasi ilk olarak besteci, sonra orkestra sefi ve yorumcular

en son olarak da izleyiciler tarafindan olur.

Operada miizigin “estetik deger” olarak izleyici ile etkilesimi cd, plak, video kayitlan ve ya
canli performans ile olusur. Burada iki kavramdan bahsederiz “izleyici” ve “dinleyici”.
Dinleyici bir operay1 herhangi bir kaydindan dinleyebilir. Burada karsilikli alimlayan 6zne ile
eserin etkilesimi ile ortaya ¢ikan estetik hazzin bir sonucu olan estetik degerden sadece
libretto ve miizik i¢in s6z edebiliriz. Burada 6nemli nokta dinleyicinin duydugu estetik hazzin
degisken olmasidir. Miizigin insan ruhuna dogrudan hitabeden bir sanat olmast dinleyicideki
gondermelerin boyutunu genisletir. Melodinin giizelligi ve carpiciligi, dinleyiciyi miizigin
operada var olus nedeninden uzaklastinir. Dinleyici kendi i¢inde bulundugu ruhsal duruma
gore anlamlar yiikleyebilir. Bir biitiin olarak operay: salt dinleyebilen insan sayis1 zaten ¢ok
kiictik bir azinliktir. Ciinkii bu sekliyle operanin var olma nedenlerinden biri olan sahneleme

eksiktir.

Opera eserin uzunluguna gore degisen siirelerle sahne tizerinde, bir izleyici toplulugunun
kargisina g¢akar. Bu asamada libretto, miizik ve sahne tasarimi, sanatgilarin yorumu ile

birleserek izleyici de bir “estetik haz” olusturur. Bu etkilesim operanin “estetik deger” inin

* Burada “ezgi ve uyum tammlamasi Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel’in “Dram Sanatinda Ezgi ve Uyum” adl1
kitabindan alinmstir.
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tamamlandifi ve var-olan estetik bir objeye doniistiigi son asamadir. Eserle dinleyicinin

arasindaki etkilesim siiresince olusan handikaplar izleyici iginde gegerlidir.

Bir operayi izleyen izleyicinin birikimi, egitimi, yasadig1 toplumun dinamikleri ve izleyicinin
kendi ruhsal durumu bu iligki iizerinde etkilidir. Bu etkileri tek tek belirlemenin olanagi
yoktur. Burada izleyicide olusan estetik haz duygusunun ortaya ¢ikis1 ile beliren, var olan bir

sanat eseri olarak operanin “estetik degeri”dir.
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7. W. A. MOZART’IN DON GiOVANNI OPERASININ ANALIiZi

Konu bir Ispanyol sehrinde gecer. Zaman tam olarak belirtilmemis olmasina karsin, ilk
seslendirme 18. yy sonu olarak belirlenmistir. Operanin genis agiklamasina gegcmeden Once
Da Ponte’nin metninin kendisine temel olarak aldi1 Bertati'nin metni ile olan yakinliklarini
ve farkliliklarim kisaca gozden gegirelim. Da Ponte Anilari’min  hicbir yerinde Bertati'nin
metninden faydalandigini belirtmemesine karsin, bugiin iki librettoyu karsilastirdigimizda ok
biiyiik benzerlikler goriiyoruz, 1787 yilimn Subat ayinda ilk kez seslendirilen Bertati ve
Gazzaniga'nin Don Giovanni operasi, Mozart ve Da Ponte'nin tam yeni bir opera metni
aradiklan tarihlerde bilyiik basari kazanmisti. Da Ponte'nin librettosunu inceledigimizde
Bertati'nin konu akisini tamamen aldigini, ancak bir perdelik olan oyunu eklerle iki perdeye
cikardigim goriiyoruz. Aradaki en Snemli fark, dil ve bestelemeye yatkinlik acisindan Da
Ponte'nin metninin daha basarili olmasidir. Bertati'nin metninde Don Giovanni tarafindan
kandirlan kadinlarin sayisi dorttiir. Donna Anna, Donna Elvira, Donna Ximena ve
Maturina(Zerlina). Da Ponte bunlardan birini saf dig1 birakarak hem Prag'daki toplulugun
kadrosundaki {i¢ kadin oyuncu sayisim1 agmamis, hem de yillar 6nce Mozart'in babasina
yazdig1 mektubundaki opera planina uymustur. Bertatinin metnindeki ikinci usak ortadan
kaldinlmis ve birincinin ad1 Pasquariello'dan Leporello'ya donmiistiir. Bertati'nin metni de,
tipk1 Da Ponte'ninki gibi usagin monologu ile baglar. Efendisinin ¢apkinliklarindan biktigini
belirten Pasquariello, yaklasan ayak sesleri ile hemen saklanir. Daha sonraki sahneler tipki
inceleyecegimiz operadaki gibi gelisir. Donna Anna ile olan kavgalan sonucu, Don Giovanni
olayin iizerine gelen kizin babasim 6ldiiriir. Donna Anna nisanlis1 Don Ottavio ile, babasinin
katilinden 6¢ almak icin yemin eder. Daha sonra Don Giovanni'nin diger kadinlar1 agina
diistirme planlarni izleriz. Sonunda kadinlar ona karsi birlesirler. Bu sahneden sonra
mezarlikta Oldiirdiigii adamin heykeli ile karsilasan Don Giovanni, onu ziyafete c¢agirir.
Heykelin davete uymasi ile mezara siiriiklenen adamin arkasindan geride kalanlar adeta
bayram yaparlar. Da Ponte, mezarlik sahnesinden Once birinci perde finalinde Don
Giovanni’nin evindeki ziyafet sahnesine yer vermistir. Ikinci perde basinda komik operalarin
vazgecilmez Ogelerinden olan kiyafet degistirme sahnesini koyarak olaylarin akisim
zenginlestirmistir. Mezarlik sahnesi ve sonrasi, tipki Bertati'nin metninde oldugu gibidir.

Ancak operanin finalinde geride kalanlar, iicii haric, pek mutlu sayilmazlar.
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Inceleme.

Uvertur: ki boliimden kurulu uvertiir, son sahnede tas adamun sahneye girisinde kullanilan
motifle baslar ve aniden kopan firtinalari, korkung giiriiltiileri amimsatir. Mozart tonalite
olarak her zaman dramatizmi ve esrarl1 havay: yansitmak i¢in kullandig: re min6rii segmistir.
Operaya hakim olacak genel havayr hemen ilk akorlardan sezeriz. Daha sonraki yillarda
yapildig1 gibi', uvertiirde operanin temalarini bilingli olarak kullanmak o caglarda yaygin
olmamakla birlikte, Mozart hem bu operasinda, hem de Cosi Fan Tutte'de, operamn iginde
kullandig: temalara uvertiirde de yer veriyor. Agir boliim boyunca hissedilen esrarli hava,
hizli tempoda devam eden ikinci boliimde bir an igin dagilir. O yillarda yaygin olan tipik
opera uvertlirline daha yakin bir parga ile karsilasinz. Kesin bir bitisle noktalanmayan boliim

hemen ilk pargaya baglanir.
Birinci Perde

No.l Giris (Sahne 1; Leporello, Don Giovanni, Donna Anna, I Commendatore): Perde
acildifinda, gecenin ge¢ saatinde Donna Anna'nin evinin Oniinde dolasmakta olan
Leporello'yu goriiriiz. Efendisinin pesinde kosmaktan ve onun capkinliklarina katilmaktan
artik bikmustir. Bagkalarina hizmet etmek yerine kendisi efendi olmak istemektedir. Satir
arasinda sanki diizene bir baskaldiri sezer gibi oluruz. Mozart'in ve Ponte'nin bir 6nceki
operalarinin, zamanin "devrimci oyunu” olarak kabuledilen Figaro'yu temel almas1 goz Oniine
aliminca paralel fikirlerin burada da olabilecegi diisiiniilebilir. Yaklasmakta olan biiyiik
degisiklige iki yil kaldig: bir zamanda, belli belirsiz bu fikirlerin giindelik yasama girmesi
kacinilmaz fakat Da Ponte'nin bilingli olarak bir deginme yapmak istedigini sanmiyoruz,

clinkii operanin ana hatlari, olay1 boyle bir konumdan ¢ok uzaklastiriyor.

Yaklagsmakta olan ayak seslerini duyan Leporello hemen bir kenara saklanarak gelismeleri
izlemeye baglar. Sakin ortami, ne olacag: belirsiz bir havaya sokmak i¢iz Mozart'a iki 6l¢ii
yetmistir. Aniden orkestra sahnede tartigmakta olan Don Giovanni ve Donna Anna'ya eslik
etmeye baslar. Adam odasina girdigi kadin tarafindan taminmamak igin yiiziini saklayarak
oradan uzaklagsmaya ugrasirken, gen¢ kadin saldirgani mutlak tammak igin sonuna dek
pesinde olacagim1 haykirir. Don Giovanni bosuna ufrasmamasmm ve kimligini
Ogrenemeyecegini tekrarlar. Donna Anna usaklanin kendisine yardima gelmeleri igin

haykirmaktadir. Saklandigi yerden olaylann izleyen Leporello ise isin sonunu merak
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etmektedir. Aniden, bu kez bir 6l¢ii i¢inde, gerilim iyice artar, tiiyler lirpertici seylerin olacagi
duyulan miizikten hissedilir. Iceri Donna Annamin babasi girince gen¢ kiz hizla
uzaklasir. Komutan karsisindaki adama kendisi ile doviismesini, kizini rahat birakmasini
sOyler. Don Giovanni'nin yash adamla déviismeye hi¢ niyeti yoktur. Ama iizerine gelince eger
Olmek istiyorsa elinden bir sey gelmeyecegini soyleyerek kilicini ¢eker. Aralarindaki diielloyu
adim adim orkestradan da izleriz. Don Giovanni rakibini yaralamigtir. Yagl adam yerde can
cekisirken Leporello ve efendisi, 6lmeki iizere olan birinin basinda bulunmanin karmasik ruh
hali igindedirler. Mozart'in buradaki {icliisii anlatilamaz bir ustalikla islenmis ve belki tiim

opera repertuarinda esine az rastlanan bir 6rnek olarak kalmaistir.

Sahne tizerindeki ti¢ sesin renklerinin birbirine ¢ok yakin olmasi (iki bas ve bir bariton), her
birinin ayn ayr duyulmasini zorlagtirabilirdi. Ama Mozart, tiim hiinerini gostererek her bir
sesin, sotto voce sOylenmesine karsin, tek tek duyulmasim saghiyor. Orkestradaki eslik, bir an
icin Beethoven'in Ay Isif1 sonatinin baglangic Olciilerini anmimsatiyor. Siirekli olarak duyulan
iclemeler, sanki son nefesini vermek tizere olan yasli adamin kalp atiglarini cagristirir. Don
Giovanni Oliimiine neden oldufu kisinin gozii ©Onlinde can cekismesinden rahatsizlik
duyarken, Leporello istemeden tanik oldugu olaylar karsisinda hayretim ve korkusunu
gizleyemez. Yash adam kacinilmaz olan sonunu iiziintiiyle kabullenmistir. Bolimiin sonunda
duyulan obua, tiim hiiznii ve karanlif1 yansitir.

Resitatif: (Sahne2; Don Giovanni, Leporello): Don Giovanni usaginin civarda olup
olmadigim1 merak eder. Leporello korku ile ortaya cikar ve efendisine yaptig1 isin ¢ok yerinde
olmadifim1 sOylemeye calisir. Hem kizin odasina girmeye calisrms hem de babasim
oldiirmiistiir. Efendisi yasli adami oldiirmeyi hi¢ istemedigini ama diiello edince bagka

seceneginin kalmadigim sdyleyerek, fazla konusmadan oradan uzaklasmalarini emreder.
Resitatif: (Sahne 3; Don Ottavio, Donna Anna, Hizmetgiler):

Yaninda nisanlis1 Don Ottavio ve hizmetgiler oldugu halde iceri giren Donna Anna babasina
yardim igin ¢ok gec kaldigim caresizlik icinde fark eder. No. 2 Resitatif Accompagnato ve
Diiet: Aniden orkestradan duyulan forte akorlar bu ge¢ kalmiglifin bir yansimasidir.
Babasinin cesedi iizerine kapanarak aglayan Donna Anna, perisan durumdadir. Mozart eslikli
resitatifle sahne lizerindeki duygulan daha belirgin vurgulayabilmeyi amaglamig. Don Ottavio
nisanlisim sakinlestirmeye caligsarak, hizmetcilere cesedi kaldirmalarimi soyler. Geng kadin

icin artitk yasamanin bir anlami kalmamustir. Hemen baslayan diiet boyunca nisanlisini



48

avutmak isteyen Don Ottavio, kendisini bir es ve baba olarak gorebilecegini sdyler ama genc
kadinin acisim1 ancak babasinin intikaminin alinmasi dindirebilecektir. Nisanlhisindan bu
intikami alacagina dair yemin etmesini ister. Geng adam sevgilerinin iizerine yemin eder. Ikisi
de karmasik duygular icindedir, onlan1 rahatlamas1 gereken bu karar, yepyeni bilinmezlikleri
de icinde saklamaktadir. Burada hem Da Ponte, hem de Mozart, Donna Anna'nin karakteri
konusunda. kii¢iik bir soru isaretinin altini ¢iziyorlar, ileriki aryalarinda konunun gelismesi ile
tekrar deginecegimiz bu bilinmezlik, sahnelemelerde rejiéiirlerin bazen oOzellikle
vurguladiklan bir 6geye doniisiiyor.Donna Anna, sanki kimligini tam olarak bilmedigi ve
odasina zorla giren yabancidan bir anlamda hoglanmigtir. Babasinin 6liimiine tiim igtenligiyle
aglar ama onun i¢in bilinmezliklerle dolu olan yabancidan, bu durumda mutlaka nefret etmek
zorundadir. Simdilik sadece bir ka¢ karanlik nokta olarak beliren bu sorularin cevaplarina
konu ilerleyince yeniden deginecegiz fakat metindeki “Fracento affeti e cento, vammi
ondeggiando il cor (Kalbim binlerce duyguyla paramparca oluyor)” ciimlesi ve ona eslik eden

miizik, hem Don Ottavio'nun, hem de Donna Anna'nin ¢ok acik diisiinemediklerini gosteriyor.

Recitativo (Sahne 4; Don Giovanni, Leporello, daha sonra Donna Elvira): Hala yasadigi
olaylarin etkisinden kurtulamayan Leporello efendisine bir ka¢ s6z soylemek istemektedir.
Don Giovanni sdyleyeceklerine kizmayacagina s6z verir ama usaginin yasadig: hayatin ¢cok
alcakca oldugunu sOylemesi verdigi sozii unutmasina neden olur, hemen Leporello'nun
iizerine yiiriir. Efendisinin hiddeti karsisinda sinen usak, sdylediklerinden vazgectigini belirtir.
Burada Leporello'nun karakterini daha yakindan tanimaya baslaniz. Daima sadik usak rolii
oynayan adam, firsat buldukga efendisini elestirmekten geri kalmamakta ama bununla birlikte
en kiiciik bir sertlikte hemen sinmektedir. Hep ikinci planda kalan ve bir nevi saman altindan
su yiiriiten bir yapidadir. Da Ponte, "Korkak" anlamina gelen Leporello kelimesini bilingli
olarak kullanmus. Eserin ilk versiyonu olarak kabul ettigimiz, Tirso de Molina'nin
oykiisiindeki usagin adi olan Catalinon kelimesinin de, Ispanyolca ayni anlama geldigini
hatirlatalim.

Don Giovanni usagina orada bulunmasinin asil nedeni olarak yeni tanistifi ve hemen
bulusmak istedigi bir kadint gosterir. Leporello, efendisinin sevgilileri i¢in tuttugu listeye bu
ismi de eklemesi gerektigini sOyler. Aniden etrafi dinleyen Don Giovanni, havada kadin
kokusu duydugunu ve bir kadinin bulunduklar1 yere dogru yaklastifini sOyler. Burada da
onun karakterinin en belirgin 6zelliklerinden bir olan kadin cinsine kars1 olan diiskiinliigii

vurgulanir. Hemen kenara saklanarak yaklagsmakta olan kadin1 beklerler.
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No 3 Ana (Sahne 5; Donna Elvira. Don Giovanni ve Leporello saklanmis olarak): Sahnede
beliren kadinin iiziintiilii oldugu her halinden bellidir. Orkestra girisi boyunca 6fkenin ve
iiztintiiniin bir arada oldugu bir ortam hazirlanir. Daha sonraki resitatifte adinin Donna Elvira
oldugunu 6grenecegimiz geng kadin kendisini terk eden sevgilisinden yakinmaktadir. Eger
onu tekrar bulabilirse intikam almak niyetindedir. Saklandif1 yerden kadinin stylediklerini
dinleyen Don Giovanni. Leporelio'ya onu avutmalan gerektigini soyler. Usak efendisinin
daha once 1800 kadimi avuttugunu murildanir. Don Giovanni'nin kadinin haline alayci bif
sekilde acimasi, Poverina (Zavallicik sozciigli ve miizikle cok yerinde vurgulanmistir.
Kesin bir bitisle noktalanmayan aryanin sonunda, kadina yaklasan Don Giovanni'yi hos bir

stirpriz beklemektedir.

Resitatif; Kadina iyice yaklasan Don Giovanni, hayret ve sikint1 ile kargisindakinin birkag¢ giin
once terk ettigi Donna Elvira oldugunu fark eder. Gen¢ kadin da o6fke icindedir. Onu
bulduguna gore intikamini alabilecektir. Don Giovanni onu terk etmesinin hakli nedenleri
oldugunu ve kendisini dinlemesini ister ama karsisindakinin buna hi¢ niyeti yoktur, ¢iinkii ona
kur yaparak gonliinii calan ve kendisini herkese "karim" diye tamitan adama, bir an igin
gergekten tiim ictenligiyle inanmustir. Oysa sevdigi adam ti¢ giin sonra sehri terk etmis ve onu
yapayalmz birakmistir. Leporello kadinin nefes almadan konugmas: karsisinda "sanki kitaptan
okuyor”" diye kendi kendine eglenir. Don Giovanni kendisine inanmiyorsa Leporello'dan
olayin aslim dinlemesini ister. Bu, zaman kazanmak ve oradan uzaklasabilmek ig¢in bir
taktiktir. Leporello gen¢ kadina ne anlatabilecegini bilemedigi i¢in durumu idare etmeye
ugrasirken Don Giovanni hizla oradan uzaklasir. Donna Elvira 6fke ile arkasindan yetismek
isterse de Leporello ona engel olarak, kendisinin aymi sekilde terk edilmis ilk kadin
olmadigini, son da olmayacagim soyler. Bu boliim Italyan operalarnin karakteristik
Ozelliklerini en giizel yansitan Orneklerden biridir. Bu tarz operalarda, konu genellikle
resitatifler boyunca ilerler ve olaylarin akigi seyirciye aktarlir. Diiz bir konugma ritminden
cok farklhh olarak soylenen boliimlerde, vurgulamalar ve nefeslerin yeri c¢ok Onemlidir.
Italyanca'min hem séyleyenler, hem de dinleyenler tarafindan rahatlikla anlasildig1 bir ortam
icin bestelendiklerinden, ciimlelerin arasina yerlestirilen kiiciik espriler ve gizli anlamlar

pargaya ayn bir renk katarlar.

NO0.4 Aria. (Leporello): Leporello, gen¢ kadimi avutmak icin cebinden bir defter gikararak
efendisinin aldattifn kadinlann listesinin birlikte incelemelerini 6nerir. Operanin en sevilen

boliimlerinden olan "Katolog Aryasi” boyunca, géziimiiziin Oniinde tim agiklif1 ile Don
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Giovanni'nin karakteri canlanir. Hemen hemen tiim iilkelerde sevgilileri vardir. Leporello hig
sikilmadan tiim sayilar verir : Italya'da 640, Almanya'da 250, Fransa'da 100, Tiirkiye'de 91
kadin, uslanmaz efendisinin agina diismiistiir. Ama en biiylik say1 Ispanya'dadir. Bu iilkede
1003 geng kiz, Don Giovanni'nin higmina ugramistir. Sayilar: toplayinca ortaya ¢ikan 2064
sayis1 hi¢ inandiric1 olmamakla birlikle, efsanevi Don Juan igin uzak bir olasilik degildir. Iki
boliimll aryanin ilk boliimii boyunca, verilen sayilarin yaninda listede her siniftan kadinin
bulundugunu Ogreniriz. Koyliiler ve oda hizmetgilerinin yaninda, pek ¢ok soylu kadin da
listede yer almaktadir. Her simiftan ve her yastan kadin, Leporello'nun tuttugu defterde yerini
almistir. Aryanin biraz daha agir tempolu ikinci boliimiinde. Don Giovanni’nin kadinlara
olan ilgisinin detaylarini 6greniriz. Yazin daha ince kadinlardan hoslanirken, kislari daha
toplulan yegler. Yash kadinlarla eglenmek birlikte olurken, ilgisini aslinda deneyimsiz geng
kizlar ¢eker. Zengin veya yoksul olmasi onun igin hi¢ dnemli degildir. Ilgi duydugu tek sey,
karsindakinin etek giymesidir.

Resitatif (Sahne 6; Donna Elvira Sahnede tek basina kalan Donna Elvira, boylesine ahlaksiz
birinin onun sevgisini higbir sekilde hak etmedigini, simdi tek diistincesinin ondan intikam

almak oldugunu soyler ve hirsla uzaklasir.

No. 5 Koro (Sahne 7; Masetto, Zerlina ve koyliiler): Aniden karsimizda koyliilerin neseli
eglencesini buluruz. Operanin basindan beri karanlik ve kasvetli olan hava birden dagilmstir.
Koylii ¢ift Masetto ve Zerlina, yaklasan diigiinlerinin nesesini arkadaglan ile kutlamaktadirlar.
Dans edip sarki sOyleyen tasasiz insanlarin diinyasi, az Once gordiigiimiiz soylularin
diinyasindan tamamen uzaktir. Basit yasamlar1 ile, sanki ¢ok daha mutlu bir diinyada

yasamaktadirlar. Bu fikri operanin final sahnesinde tekrar goriiriiz.

Resitatif (Sahne 8; Oncekiler, Don Giovanni, Leporello): Donna Elvira'nin uzaklastigina
sevinen Don Giovanni, Leporello ile birlikte neseyle konusan koyliilerin yanina yaklasr.
Diigiin hazirlif1 icinde olduklarini anladig: igin gelinin ve damadin adlarimi sorar. Zerlina ve
Masetto kibarca kendilerini tanmitirlar. Don Giovanni herkesi evinde eglenmeye c¢aginr.
Leporello onlara yol gosterirken, kendisi de Zerlina'ya eslik edecektir. Efendisinin niyetini
sezen usak, Masetto'yu bir an 6nce oradan uzaklastirmak ister ama delikanlinin niganlisim
birakmaya hi¢ niyeti yoktur. Don Giovanni, gen¢ kadinin bir beyefendinin korumasinda

oldugunu soOylemesi onu rahatlatmaz. Zerlina da, nisanlisinin olayr bilyiittiigiini
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diistinmektedir. Sonunda Don Giovanni kilicina el atarak durumu daha ¢ok uzatmamasin

yoksa davranisinin degisebilecegini hatirlatir.

NO.6 Ana (Masetto): Ister istemez durumu kabullenen Masetto oradan uzaklasirken
kizginligimi belirtmeden edemez. Bu arya. operada sinif farklarinin en ¢ok vurgulandigi boliim
olarak dikkat ceker. Soylu birinin istedifi her seyi yapabilme hakkina karsilik, siradan
insanlarin elinden hi¢ bir sey gelmez. Masetto, Don Giovanni'nin dilegini sirf baska secenegi
olmadif1 icin kabullendigini sOylerken, nisanlisim1 suclamaktan da geri kalmaz. Hafif ve
sorumsuz davramslan ile hep Masetto'yu zor durumda birakmustir. Biraz 6nceki neseli ve
tasasiz havanin ardindan gelen bu suclama, delikanlinin ictenliine golge diisiiriir.
Masettonun Zerlina'ya son bir sozii daha vardir: Orada soylu bir beyefendinin yaninda
kalarak, belki o da soylu bir hamimefendi olabilir. Leporellonun yardimi ile oradan

uzaklastirilirken hala daha sinir i¢indedir.

Resitatif (Sahne 9; Don Giovanni, Zerlina): Herkes uzaklasinca Don Giovanni, sonunda
yalmiz kalabildiklerini ve Masetto'dan kurtulduklarini s6yler. Zerlina, onun yakinda kocasi
olacagini hatirlatinca Don Giovanni, boylesine giizel bir kizin kaba bir adamin karisi olmasina
dayanamayacagim belirti. Hemen tiim kadinlara yaptigi gibi geng kiza kur
yapmaya baglayan Don Giovanni, karsisindakini agma diislirmek icin her yolu dener.
Zerlinamin korkusu sonunda terk edilmektir. Soylu beylerin hep kadinlann aldattifin
duymustur. Don Giovanni, bu tiir diisiincelerin alt tabakalar1 arasinda ¢ok yaygin oldugunu,
oysa bir beyefendinin giivenilirliinin yiiziinden belli olacagini sOyler. Zerlina ile hemen
evlenmek istedigini belirterek onu yakindaki satosuna davet eder ve geng¢ kizin akli iyice
kanstirir. Bu resitatif boyunca Zerlina'nin bir baska yiiziinli taninz. Karsisina ¢ikan birinin
sOylediklerine hemen inanmaya hazirdir. Tek kuskusu sonunda kandinilabilecegidir. Eger bu
konuda emin olabilse Oneriyi kabul etmeye hazirdir. Acaba Zerlina, karsisindakinin
cazibesine kapilip ne yaptiginin farkina varamayacak bir duruma m gelmistir? Ama kendini
giivenceye alir: icin sordugu sorular diisiinme yetenegini tiimiiyle kaybetmedigini gosteriyor.

Bu boliimde Da Ponte'nin kadinlara bakis agisini bir kez daha goriiriiz.

No.7 Diiet (Don Giovanni, Zerlina): Don Giovanni, Zerlina kendisi ile gelmeye razi etmek
icin Mozart'in yardimin ister. Diiet boyunca, Zerlina'min hi¢ direnecek giicii kalmaz. Masetto
icin tiziilmektedir ama Oniinde uzanan gelecek tiimiiyle kendine ¢eker. Don Giovanni, ikinci

kez La ci darem la mano (bana elini uzat) sdzleriyle diieti siirdiirdiigli zaman kendisine
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orkestradan fliit eslik ederken, Zerlina'nin cevabinda fagotun onu destekledigini goriiriiz.
Boylece bas sesini soprano bir ¢algi, soprano sesini de bas bir calg: tamamlar, diiet bu sekilde
kesintiye ugramadan devam eder. Parcanin sonunda tamamen Don Giovanni'nin etkisi altinda

kalan Zerlina, kavalyesinin kolunda satonun yolunu tutar.

Resitatif (Sahne 10; Oncekiler, Donna Elvira): Aniden ortaya cikan Donna Elvira, tam
vaktinde yetiserek masum birinin daha caminin yanmasini engelledigini haykirir. Don
Giovanni, kadim yatistirmak icin kulagina sadece eglendigini fisildar. Onun nasil eglendigini
bildigini haykiran Donna Elvira'nmin sozleri iizerine bu kez, Zerlina adamdan agiklama
beklemektedir. Don Giovanni, akli dengesi tam olmayan kadinin kendisine asik oldugunu ve
onu lizmemek icin kendisini seviyormus rolii yapmak zorunda kaldigini fisildar ama Donna

Elvira soylediklerinde kararlidir.

No.8 Arya (Donna Elvira): Biiyiik bir kizginlik i¢inde bagladig: aryasinda kendi durumunun
ornek olmasim soyleyerek, karsisindakine inanmamasi igin Zerlina'yr uyarr. Orkestradaki
noktal: ve keskin ritim gen¢ kadimin acisin1 ve 6fkesini hemen bizlere duyurur. Donna Elvira

sOzlerini tamamlayimnca Zerlina'y: da alarak hizla oradan uzaklasir.

Resitatif (Sahne 11; Don Giovanni, Don Ottavio, Donna Anna): Don Giovanni kendi kendine
kotii bir giinlinde oldugunu mirildamirken, Don Ottavio ve Donna Anna ile karsilasir. Geng
kadin hemen Don Giovanni'nin yardimim ister. Babasinin katilini bulmalarinda yardimci
olabilecegini diisiinmektedir. Don Giovanni, sogukkanliligini kaybetmeden her turli yardima

hazir oldugunu belirtir ve kadinin kendisini tanimamis olmasindan dolay: rahatlar.

(Sahne 12; Oncekiler, Donna Elvira): Aniden iceri giren Donna Elvira, herkesi hayretler

igerisinde birakir.

No. 9 Kuartet (Don Giovanni, Don Ottavio. Donna Anna, Donna Elvira): Adeta uyur gezer bir
halde soze baslayan gen¢ kadin, goriinmeyen birini Don Giovanni'ye karsi uyarmaktadir.
Donna Anna ve Don Ottavio iiziintii ve hayret i¢inde kalmuslardir. Don Giovanni ise aklini
yitiren kadinin sozlerini ciddiye almamalarimi soyler. Orkestradan herkesin psikolojik
durumunu en ince ayrintisina kadar yansitan bir miizik duyulur. Once Don Giovanni'ye
inanmaya istekli goriinen cift, bir stire sonra Donna Elvira'min hi¢ aklim yitirmis birine

benzemedigini fark ederek, sozlerini daha dikkatle dinlemeye baslarlar. Durumu diizeltmeye
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calisan Don Giovanni'nin ¢abalan fazla bir sonu¢ vermez. Donna Elvira herkese kendisini

aldatan adamin nasil ahlaksiz oldugunu anlatmaya devam edecegini sdyleyerek ¢ikar.

Resitatif: Orada kalmanin kendi durumunu daha da zorlagtiracagini fark eden Don Giovanni,
Donna Anna'ya yardim i¢in her an hazir oldugunu soyleyerek, Donna Elvira'y1 yalmz
birakmamak bahanesiyle uzaklagir.

No.10 Resitatif Accompagnato ve Arya (Sahne 13; Don Ottavio, Donna Anna): Aniden
kendimizi eserin en dramatik boéliimlerinden birinin iginde buluruz. Don Giovanni'nin
uzaklagsmasi ile viyolonsel ve kontrbaslardan duyulan bir motif sanki yaklagsmakta olan
karamsarlig1 haber verir, ayrica bas sesli ¢algilar, olaylarin Don Giovanni ile ilgili oldugunun
bir habercisi gibidir. ki olgii sonra aniden orkestranin patlamas: ile birlikte Donna Anna,
gecmise doner, sanki bir cinayet filminde, olayin kahramani yasadiklarini yeniden hatirlarken,
seyircilerin "flashback" olarak gec¢misi izlemeleri gibi. Mozart orkestradaki motiflerle Donna
Anna'min her soziinii miizikal dile aktanir. Geng kadin bitkin bir halde nisanlisina, uzaklasan
adamin babasinin katili oldugunu sdyler. Don Giovanni'nin ses tonu, Donna Anna'nin olay
gecesi duydufu sesi tammasina neden olmustur. Don Ottavio, dost olarak kendilerine
yaklasan birinin, gercekte bir katil olabilecegine inanamaz. O geceyi kendisine anlatmasim
nisanlisindan ister. Gen¢ kadin yeniden bilyiik sarsintilar gegirerek olanlan anlatir. Gece
odasinda yalnizken igeri giren adami, 6nce Don Ottavio zannetmistir, ancak bir yabanci ile
kars1 karstya oldugunu fark edince hemen yardim istemek icin haykirmis ama basarili
olamamustir. Don Ottavio gen¢ kadinin anlattiklarini dinlerken adeta donup kalir. Donna
Anna, {izerine saldiran yabancinin elinden giicliikle de olsa kurtulabildigini soyleyince rahat
bir nefes alir. Daha sonra evden kagmaya calisan yabancimin pesinden kosan kadinin
feryatlarina babas: yetismis ama saldirganla yaptif1 diiello sonucu yasamim yitirmistir artik
her sey aciktir. Resitatife baglanan aryasinda Donna Anna, babasinin katilinin kim oldugunu
Ogrendiklerine gore artik intikam almaktan baska yapacak bir sey kalmadifim séyler.
Mozart'in tipik koloratur aryalarim1 g¢agristiran parga boyunca orkestra, kizginlik ve ofke
icindeki kadinin duygulanimi vurgular. Bu sahne operanin kurgusunda temel doniim
noktalarindan birini olustururken, ayni zamanda Donna Annamin ruhsal durumu iizerine de
yeniden diisiinmemizi saglar. Karakterlerin ii¢li arttk Don Giovanni'ye karsi birlesmek
iizeredirler (Donna Elvira, Donna Anna ve Don Ottavio). Masetto ve Zerlina'min da kafalan
kanigmustir. Konunun ilerlemesi ile bu belirsiz duygularin, acik¢a dissmanhga donistiigiinii de

gbrecegiz. Donna Anna'min ruhsal durumu ile ilgili karanlik noktalara gelince: Oncelikle
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olaylarin akisi iginde bir noktayr gdzden kacirmamak gerekir. Don Giovanni'nin, Donna
Anna'min odasinda yaptiklarini sadece kadinin anlattiklarina dayanarak 6grenebiliyoruz. Gergi
her tiirlii ahlaksizligina tamk oldugumuz adamin masum bir davranis iginde bulunmasini
beklemek giiliing olur, ancak Donna Anna'nin da terk edilmislik duygusunu, babasinin Sliimii
arkasina saklanarak ortmeye caligmasi ¢cok uzak bir olasilik degil. Donna Elvira gibi davranip
stirekli terk edildigini herkese agiklamak yerine, saldirtya ugramis biri konumunda kalmay1
yegliyor olabilir. Her ikivaryasmda da siirekli nisanlisina intikam yemini ettiren kadin, kendi
yapmas1 gerekenleri baskasina yiikliiyor. Burada yine Donna Elvira ile bir karsilastirma
yaparsak, eger 0¢ almasi gerekiyorsa onun igin kendi ugrasan biri yerine, Donna Anna'nin

karakterinde, daha iizerine diigiilmeyi bekleyen bir yan agir basiyor.

Tim bu karakter ¢éziimlemelerini ve kelimeler ardindaki ikinci anlami, operanin iizerinden
200 yil1 askin bir zaman gectikten sonra ve eser iizerinde kitapliklar dolduracak kadar ¢ok

sey yazildiktan sonra diigiiniiyoruz.

Resitatif (Sahne 14; Don Ottavio): Nisanlisinin 6fke ile uzaklasmasimin ardindan yalmiz kalan
Don Ottavio, Don Giovanni gibi birinin bdyle bir olaya kanstigina hala inanamaz.
Nisanlisinin anlattiklarinin babasinin 6liimiiyle duydugu iiziintliniin sonucu olabilecegini de

diisiinerek, olaylarin ashini tam olarak 6grenmeye karar verir.

No:10 Arya (Don Ottavio): Operamin Prag'daki ilk temsilinde bulunmayan bu arya, eserin
Viyana'daki ilk seslendirmesi i¢cin Mozart‘dan, Don Ottavio'nun ikinci aryas: yerine sonradan
bestelenmistir. Don Ottavio sevgilisinin davraniglarinin kendi yasamimi da etkiledigini

sOyleyerek, onu mutlu gorebilmek igin elinden geleni kararhi oldugunu bir kez daha vurgular.

Resitatif (Sahne 15; Leporello, Don Giovanni): Leporello sikinti icinde mutlaka efendisinden
kurtulmas: gerektigini diistinmektedir. O sirada gelen Don Giovanni hatirin1 sorunca ¢ok kotii
oldugunu soyler. Satodakileri, ©zellikle Masetto'yu, oyalamaya ugrasirken aniden gelen
Zerlina ve Donna Elvira, efendisi hakkinda agiza alinmayacak hakaretlerde bulunmusglardir.
Don Giovanni giilerek olaylarin nasil gelistigini daha o s6ylemeden tahmin eder. Leporello
kadinlarin elinden zorlukla kurtuldugunu soyleyince onu kutlar ve biraz sonra verecegi

ziyafeti anlatmaya koyulur.
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No 11 Ana (Don Giovanni): "Sampanya Aryas1" olarak bilinen iinlii aryasinda Don Giovanni.
nasil eglenecegini keyifle anlatir. Herkes istedigi gibi dans edecek, kimse hicbir kurala uymak
zorunda kalmayacaktir. Bu stzlerin nasil gerceklestigini bir sonraki balo sahnesinde goriiriiz.
Don Giovanni'nin tek istedigi sabaha kadar listesine bir diizine daha kadin eklemektir. Don
Giovanni'nin eser boyunca birkag kiigiik aryasinin icinde en gosterisli olan bu parca bile,
sadece bir bucuk dakika siirer. Eserin bas kahramanin boylesine az solo aryasi olmasi,
Mozart'in kurgu ustaliginin bir sonucu. Tipki Figaré’daki Susanna gibi, Don Giovanni de ¢ok
az arya ile hep akilda ve sahne iizerinde kalmayi becerir.

Resitatif (Sahne 16; Masetto, Zerlina ve koyliiler): Zerlina, aralannda gecen olaylardan sonra
nisanlisim yatistirmaya calismaktadir. Ama Masetto'nun ona inanmaya fazla niyeti yoktur.
Evlenecekleri giin, gen¢ kizin bagka bir adamla birlikte gitmesini bir tiirlii affedemez. Eger
bunca hazirliktan sonra diigiinden vazgegmek cok zor olmasa, Masetto onu bile
diistinmektedir. Zerlina, kimsenin ona en ufak bir zarar vermedigini soOyler, eger

soylediklerine inanmiyorsa, ona istedigi gibi davranmasina geng kizin hig itiraz1 yoktur.

NO: 12 Aria (Zerlina): "Saf koyli kizi" Zerlina'min, zaman zaman "Carmen"i golgede
birakacak yontemlere bas vurdugunun en giizel orneklerinden birini olusturan bu arya,
Mozart'm bu rolii nasil "kayirdifimi" da gosterir, iki giizel solo aryasimin yaninda, Don
Giovanni ile olan iinlii diiet ansambl pargalari, hep Zerlina'nin kendini gostermesine olanak
tanir. Masetto'ya, kendisini dovse, iskence bile etse kizmayacagini, yine ona iyi davranarak
ellerini Specegini sOyleyen Zerlina, gercekte kocasi olacak erkege boylesine gozii kapal
baglanacak bir kisilik sergilemez, ilging kadin karakterleri yaratan Da Ponte'nin, Zerlina'nin
bu aryasinda kullandif1 sdzciikler ustaca secilmistir. “Batti, batti, o bel Masetto” - La tua
povera Zerlina (Zavalli Zerlina’na vur Masetto). Parcanin sonunda artik daha fazla kin
duymanin bir anlamu kalmadigini belirterek, barigmalarint ve birlikte mutlu glinler
gecirmelerini ister. Arya boyunca sopranoya eslik eden solo viyolonsel, Masetto’yu anlatir
gibidir. Eski bir gelenegin devam olarak Mozart’in kullandig: sana eslik eden solo c¢alginin

seciminde, bariton sese yakinlik gbz oniinde tutulmustur.

Resitatif: Masetto, nisanlisinin  sozlerine adeta istemeden inanmak zorunda kalir.
Karsisindakinin kiigiik bir cadi oldugunu, erkeklerin de ¢ok aptal olduklarim tekrarlar. Ayn
anda disaridan Don Giovanni'nin sesi duyulur, ziyafet i¢in hazirliklari tamamlamalarini

emretmektedir. Zerlina aniden heyecana kapilir. Masetto bu heyecaninin nedenini sordugunda
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kacamak cevaplar verir. Yeniden sinirlenen gen¢ adam, aralarinda mutlak bir sey gectigini ve

nisanlisinin onu aldattigin tekrarlar.

No. 13 Finale: Mozart bu andan baglayarak, birinci perde sonuna dek yaklagik yirmi dakika
boyunca, hig resitatif kullanmadan sahneleri birbirine miizikle baglamistir. Masetto hemen
orada kendine saklanacak bir yer arar. Olaylarin nasil gelisecegini gdrmek niyetindedir.
Nisanlisina kendisinin duyabilecegi gibi konusmasinit sdyleyerek saklanir. Zerlina korku ve
telag icinde, Don Giovanni'nin onu yakalarsa ¢ok kotii seyler yapabilecegini sOyler ama

sOziinii dinletemez.

(Sahne 17; Zerlina, Don Giovanni, hizmetciler): Yanindakilere konuklarini agirlamalarini
soyleyerek iceri giren Don Giovanni, 6nce Zerlina'yr fark etmez. Ziyafetle ilgili direktifleri

alan hizmetciler ¢ekilince geng kadini goriir.

(Sahne 18; Zerlina, Don Giovanni, Masetto): Aniden yumusayan miizik, Don Giovanni'nin
yeni planlar pesinde oldugunu hemen hissettirir. Zerlina saklanmak icin caba gosterse de
basaramaz. Az Once birlikte sdyledikleri diieti animsatan bir hava iginde Don Giovanni yine
geng kizi kandirmak i¢in dil dokerken, birden kenarda saklanmis olan Masetto'yu fark eder,
genc adama nisanlisini nigin yalniz biraktifin1 sorarak, adeta onu suglar. Bu sirada igeriden
duyulmaya baslayan ve herkesin dans etmeye basladigin1 anlatan miizik ortami yumusatir ve
ritmi degistirir (3/4'lik olan ritim, 2/4'liikk olur). Duyulan miizik daha ¢ok koyliilerin dans
ettikleri iki vuruslu bir kontr-dans ritmidir. Don Giovanni nisanlilann kendisiyle birlikte
gelerek dansa ve eglenceye katilmaya davet eder. Ugii birlikte cikarlarken sahneye giren iig

kisi ile birlikte miizik de degisir.

(Sahne 19; Don Ottavio, DonnaAnna, Donna Elvira, Leporello, Don Giovanni): igeriye
maskeli olarak gelen ii¢ kisi, Don Giovanninin yaptiklanimi ve isledigi cinayeti yiiziine
vurmak icin birlesen Donna Elvira, Donna Anna ve Don Ottavio'dur. Ozellikle Donna Elvira
digerlerine Onciiliik ederek bir an Once kendisini terk eden adamin cezalandirilmasini
istemektedir. Satonun Oniinde maskeli ti¢ kisiyi géren Leporello pencereyi agarak, efendisine
garip kiyafetli yabancilar gosterir, aym anda pencerenin acgilmasiyla, igeride calinmakta olan
miizik duyulmaya baslar. Mozart'in olaganiistii sahneleme buluglarindan biri sayesinde,
kendimizi tam anlami ile sokaktan gecen biri gibi, iceriden gelen melodilere kulak kabartirken

buluruz. Duyulan miizik yeniden ritmi 5/4'liikk Olgiiye getirir. Sahnedekiler soylu kisilik
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olduklarindan, az 6nce Masetto ve Zerlina i¢in ¢alinanin aksine, orkestra menuet ¢calmaktadir,
Don Giovanni, Leporello'ya maskeli yabancilan iceri ¢agirmasini sdyler. Don Ottavio hepsi
adma konusarak daveti kabul ettiklerini bildirir. Pencere kapanip satodakiler igeri ¢ekilince,
menuet duyulmaz ve ritim yeniden degisir. Sahnedekiler intikam almaya yaklagmanin
heyecam igindedirler. San teknigi olarak son derece gosterisli bir boliimle, ticii de heyecanini

dile getirir.

(Sahne 20; Don Giovanni, Masetto, Zerlina, Leporello, Donna Anna, Donna Elvira, Don
Ottavio, koyliiler ve hizmetgiler): Birden sahne degisir ve kendimizi balo salonunun iginde
buluruz. Masetto ve Zerlina ile birlikte gelenler neseyle eglenmektedir. Don Giovanni ve
Leporello konuklarla ilgilenirken, gencg kizlara ayn bir 6zen gostermekten de geri kalmazlar.
Masetto siirekli olarak nisanlisini uyarmakta, Don Giovanni'ye fazla yaklagmamasini
ogiitlemektedir, iceri maskeli ii¢ konuk girince orkestradan trensel bir miizik yiikselir.
Leporello gelenleri eglenceye davet eder. Don Giovanni de davetinin herkese acik oldugunu
tekrarlayarak istedikleri gibi eglenceye katilabileceklerini hatirlatir. Konuklar bu yakin ilgiye
tesekkiir ederler. Da Ponte burada kullandig: sozlerle yine cesitli olasiliklar: akla getirir. Don
Giovanni konuklarimin istedikleri gibi egleneceklerini bildirdikten sonra, Viva la liberta!
(Yasasin Ozgiirliik!) sozleriyle herkesin rahatlikla ve Ozgiirce eglenebilecegini vurgular.
Konuklar da davete tesekkiir ederek aym sozleri yinelerler. Boylece torensel bir miizik
esliginde Viva la liberta!. insanin aklina yaklasik iki yi1l sonra Bastille'de duyulacak sesleri
getirir. Bir bagka ilging nokta, sahnede bulunan soylu olmayan kesimin bu &vgiiye
katilmamalandir. Eger Da Ponte'nin politik bir mesaj verme niyeti olsaydi, halk arasinda
gittikce kuvvetle duyulmaya baslanan sozleri tiim sahnedekilere, ozellikle soylularin
karsisinda olanlara sdyletmesi gerekirdi. Burada belirtilen Ozglirliigiin, maskeli gelen ii¢
kisinin eglenme Ozgiirliigii oldugu olasilift cok yiiksektir. Ama saniriz Mozart ve Da
Ponte'nin, gesitli cevrelerde sik sik duymaya basladiklar1 bu ciimleyi daha belirgin olarak
duyurmak isterken, politik bir amaglan yoktur.

Don Giovanni kesilen miizigi tekrar baslatmas: ve dans edecek ciftleri diizene sokmast igin
Leporello'yu gorevlendirir. Yeniden duyulmaya baslayan menuet ile Donna Anna ve Don
Ottavio dans etmeye baslarlar. Boylece konunun akisi iginde tam olarak agiklanmasi ¢ok gii¢
olan "Dans Sahnesi" baglar. Tiim opera repertuan iginde esine rastlanmayan bu sahne,
Mozart'in dehasimin ve her cag icin nasil "modern” kalabildifinin en giizel Grnegidir.

Hatirlanacagi gibi Don Giovanni “sampanya aryasi”nda diizenleyecegi eglencede hig bir kural
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olmadan herkesin istedigi gibi dans edebilecegini soyliiyordu (Sahne 15, No. 11). Aryanin
sozlerinin bu kismimi tam olarak inceledigimizde : Senza alcum ordine la danza sia, chi'i
minuetto, chi la follia, chi l'alemanna farai ballar. (Dans hicbir kurala bagli olmamali; kimi
menuet ile dans ederken, kimi follia, kimi de allemande yapmali). Mozart, Don Giovanni'nin
bu istegini son derece giic olmasina karsin, gerceklestirir. Sahne iizerinde yer almus ii¢
orkestra, bu boliim boyunca, ii¢ degisik dans galar. Once Donna Anna ile Don Ottavio'nun
dans ettikleri menuet baslar. Bu dans ayn1 zamanda onlarin sosyal siniflarini da belirtir ve
soylu olduklarim vurgular. Ciinkii menuet sadece saraylarda ve soylularin konaklarinda
yapilan 3/4'liik 6l¢tide bir danstir. Bir siire sonra Zerlina'min yanina gelen Don Giovanni, onun
esi olacagint soyler ve sahnedeki ikinci orkestra onlar igin 2/4'liik dlgiide bir "contredanse”
calmaya baslar. Aym anda iki farkh o©lciide iki ayr1 dans sahne iizerindeki orkestralardan
duyulmaya baslar. Dans edenler karmasik duygularini birbirlerine sdylerken, esas olarak
menuetnin melodisini kullanirlar. Asagidaki orkestra, menueti destekler. Don Giovanni
Zerlina'min sosyal seviyesine inerek onun konumundaki insanlarin yaptig: bir dansta geng kiza
eslik eder. Bir siire sonra kizginlik icindeki Masetto'yu yatistirmak igin Leporello, geng
adamla birlik-3/81ik ©lgiideki bir allemande yapmaya baglar. Sahnedeki {igiincii orkestra,
onlar icin yepyeni bir dans calar. Boylece sahnede tam bir karmasa yasanir. Ug farkli tempo,
ti¢ farkli 6l¢ii ve her siniftan insanin birbirine kanstig1, adeta sosyal diizenin alt iist oldugu bir
tablo, aniden goézlerimizin Oniine tiim acikhify ile cikar. Sahnede bulunan herkes kafasindan
gecgenleri aciklayarak adeta kaosun daha da biiyiimesine yardimci olur. Bdylece Mozart, ancak
20. yy'da ¢ok biiyiik bir yenilik olarak ortaya cikacak olan "polyritm" (cokritimlilik)
diisiincesini daha 18. yy'da gerceklestirir. Cagimizin insani olarak Mozart'in bu uygulamasini
cok degisik yonlerden algilamak olasi. Resim sanatimin yasadigi kiibizm hareketi, Don
Giovanni’deki bu sahnenin adeta kiibist bir yaklasim oldugunu akla getiriyor. 18.yy.da
kelimenin bugiin kullanildifr sekliyle bir kiibist hareketten soz etmek elbette giiliing ama
diisiince olarak, kiibistlerin ilk donemlerinde amagladiklar. :nesnenin bircok gGriintimiinii
ayni1 anda verme, Mozart'in da yapmak istediginin temelini olusturuyor. Toplumun her
kesiminin, ayni diizeye yayilmis goriintiisiiyle karsi karsiya kaldigimiz gibi, menuetnin
iizerine kolaj teknifi ile (tipki kiibist ressamlarin yaptigi gibi) farkli iki dansin monte

edildigini goriiriiz. Konu bu yoniiyle gercekten degisik fikirler ileri siirmeye ¢ok yatkindar.

Don Giovanni'yi Zerlina ile birlikte balo salonundan uzaklagmis olarak buluruz. Onlarin
yoklugunu fark eden Leporello’da peslerinden gitmistir. Aniden duyulan bir ¢iglik, kaosu

sona erdirir. Masetto, hemen nisanlisinin sesine kosar. Herkes Ofke ile sesin geldigi yone
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bakmaya baglar ve az sonra Don Giovanni, usaginin ¢apkinhgini yakalamis havasinda ortaya
cikar ama kimseyi inandiramaz. Ug yabanci maskelerini ¢ikararak kendilerini tanitirlar ve bu
kez ellerinden kurtulamayacagim1 Giovanni'nin yiiziine haykirirlar. Sahnede iki grup vardir:
Don Giovanni ve Leporello bir yanda,digerleri kars: taraftadir. Disaridan duyulan firtina ve
simsekleri, Don Giovanni'nin sonunun yaklasti§1 seklinde yorumlayan diigmanlarina karsilik,
onu hi¢ birseyin korkutamayacagini ve kimsenin ona dokunamayacagim haykirir. Herkes

ofkeyle iizerlerine gelirken efendi ve usak bir kez daha kagmay: basanirlar.

Ikinci Perde

No.14 Diiet (Sahne 1; Don Giovanni, Leporello): Gece karanhginda efendi ve usak
tartismaktadirlar. Leporello artik daha fazla onun yaninda kalmayacagim sdylerken, Don
Giovanni kizmasina fazla bir anlam verememektedir. Satodaki ziyafet sirasinda olaylarin
sugunun kendi {izerine yikilmak istenmesi Leporello'yu g¢ok sinirlendirmistir, artik bu
anlamsiz ve kotli yasama son vermek niyetindedir. Resitatif: Don Giovanni, uzaklagmak tizere
olan usagim nasil kendine baglayacagimi cok iyi bilmektedir. Hemen kendisine bir kese
firlatir. Leporello, paray: biiylik bir sevincle alirken bir kez daha istemeden de olsa onun
yaninda kalacagimm ama kadinlara yaptifi gibi onu parayla kandiramayacagim bilmesi
gerektifini sOyler. Aslinda her zaman para karsilif1 efendisinin isteklerini yerine getirmeye
hazirdir. Da Ponte zayif ve korkak karakteri her yonii ile ¢ok basanli ¢izmistir. Don Giovanni
ona yeni planlarindan sz agar. Ama Leporello artik kadinlari rahat birakmasini 6glitler
efendisine. Don Giovanni'nin cevabi onun karakterini tiim oyun boyunca en iyi yansitan
climlelerdir. Kadinlardan vazgecmesi diistiniilemez, ¢linkii onun i¢in kadinlar, yedigi ekmek
ve soludugu hava kadar Snemlidir. Leporello neden onlan siirekli aci iginde biraktigim
sordugunda sOyle yanitlar: "Hepsi sevgim yiiziinden. Kim sadece bir tek kadina sadik kalirsa,
digerlerine haksizlik etmis olur.” Don Giovanni s6zii daha fazla uzatmak niyetinde degildir,
hemen yeni planimu agiklar. Bu kez Donna Elvira'min hizmetgisine goz koymustur. Ama kizi
soylu giysileri ile tirkiitmemek icin usag ile kiyafet degistirmeyi planlamaktadir. Leporello
kars1 koymak istese de basaramaz. Tam bu sirada, Donna Elvira'nin kalmakta oldugu evin

penceresi acilir ve geng kadin mutsuzlugunu yeniden dile getirmeye baglar.

No. 15 Terzetto (Sahne 2; Don Giovanni, Leporello, Donna Elvira): Donna Elvira hala
kendisini terk eden adami sevmektedir. Ama artik onun geri dénmesinden umudunu kestigi
icin, bosuna beklemek istemez. Bu sozleri duyan Don Giovanni, uygun ortamdan yararlanmak

ister, gece karanhigindan da faydalanarak Leporello'nun arkasina saklanarak kadina serenat
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yapmaya baglar. Yeniden karmasik duygular icinde kivranmaya baslayan Donna Elvira, ne
yapmast gerektigini diistinecek durumda degildir. Duygulan hemen cagriya uyarak asag:
inmesini sOylerken, aklinin sesi kendisini defalarca aldatan adama kanmamasim
oguitlemektedir. Sonunda duygularina yenilen geng¢ kadin, asagiya inmek i¢in pencereden

cekilir.

Recitatif: Don Giovanni biiylik bir keyif icindedir. Leporello, efendisinin tastan bir kalbi
oldugunu soyler. Donna Elvira yanlanna geldiginde ona sanlarak sesini degistirmesini ve
boylece kendisinin yerine ge¢mesini usagindan isteyen Don Giovanni, hizmetciyle istedigi
gibi gonliinii eglendirmek icin zaman kazanmak niyetindedir. Leporello bu fikre karst ¢iksa
da, onu silahiyla tehdit ederek, kadinin hig bir seyi fark etmeyecegini sdyler. Donna Elvira'nin
kendisini géremeyecegi bir koseye saklanir. Boylece Da Ponte, komik operalarin vazgegilmez
Ogelerinden olan kiyafet degistirme ve karanlikta eslerin birbirini tanimamasi gibi olaylan

kullanarak, Bertati'nin tek perdelik librettosunu iki perde haline getirir.

Resitatif (Sahne 3; Leporello, Donna Elvira, Don Giovanni) Donna Elvira seving ve kusku ile
sevdigi adama kosar. Leporello sesini olabildigince degistirerek efendisini taklit eder ve onun
kadinlara soyledigi sozleri hatirlamaya cgalisarak karsisindakini oyalar. Geng kadin artik ondan
ayrilmak niyetinde degildir, Leporello da onu birakmayacagini syleyerek icini rahatlatir.-
Olaylar1 saklandig1 koseden keyifle izleyen Don Giovanni bir an Once kendi ¢apkinliklarina
devam edebilmek icin onlarin uzaklagmasini istemektedir. Bulundugu yerden haykirarak garip
sesler ¢ikarir ve Leporello ile Donna Elvira'nin oradan uzaklagmalarini saglar. Artik istedigi
gibi hizmetci kiz1 agina diisiirmek icin planim yapar. Elinde bir mandolinle pencerenin altina

giderek geng kiza serenada baglar.

No.16 Kanzonetta (Don Giovanni): Don Giovanni tiim becerisini gosterdigi kiiciik parcasi
boyunca, sevgilisinin pencereye ¢ikarak onun cektigi acilann dindirmesini ve onu daha fazla
{izmemesini sdyler. Gergekten solo mandolinin ¢aldig1 pargada, yayl sazlar pizzicato® ¢alarak
ayni timy1 yakalamaya calisirlar ve kendisine eslik ederler. [Muz. 6r. AU. 19} Mozart'n,
Saraydan Kiz Kacirma operasinda da buna benzer bir sahnede, mandolin yerine sadece yayh
sazlarla ayn1 atmosfer yaratilmak istenir. Bu arya tiim opera ve senfonik miizik repertuarinda,

mandolinin nadir olarak yer aldig1 boliimlerdendir.

* Gimdiklemek sozciigiinden gelir. Keman gibi yayh sazlarda tellerin elle calinmasi(Aktiize 2004)
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Resitatif: Don Giovanni serenadini bitirince pencerede biri o fark ederek seslenir.

(Sahne 4; Masetto, Don Giovanni ve kOyliiler): Aym: anda ellerinde silahlari oldugu halde
Masetto ve koyliler yaklagsmaktadir. Onlarin geldiklerini duyan Don Giovanni, yanlarina
yaklagir. Kiyafet degisikliginden faydalanarak Leporello olarak gelenlerle konusur. Masetto
ofkeyle efendisini aradiklarim1 ve onu bulurlarsa ellerinden kurtulamayacagini soyler.
Leporello (Don Giovanni) hemen kendisinin de onlara katilacagim soyleyerek, aklina gelen

plam agiklamaya girisir.

NO:17 Arya (Don Giovanni): Hemen adamlarin ikiye ayrnilarak efendisini aramaya
baslamalarim 6gfitler. Zaten fazla uzaklasmus olmamas: gerekmektedir. Mutlak bir pencerenin
altinda yine serenat yapmakla mesguldiir ve onu bulurlarsa hic acimadan hemen ates
etmelerini sOyler. Herkesi farkli yonlere gonderdikten sonra, Masetto'nun kendisiyle

gelmesini ve geriye kalan bazi ayrintilan birlikte halledeceklerim agiklar.

Resitatif (Sahne 5; Don Giovanni, Masetto): Efendisini buldugu zaman onu kolaylikla
Oldiirecek silahi olup olmadigint sordugunda, Masetto iistiindeki tabancalari gostererek ona
verir. Boylece, Don Giovanni elindeki silahlari aldiktan sonra onun iizerine saldirarak iyice
dover. Neye ugradigim1 anlayamayan Masetto aci icinde yerde kivranirken, hemen oradan

uzaklagir.

Resitatif (Sahne 6; Masetto; Zerlina): Masetto'nun haykirmasini1 duyan Zerlina hemen elinde
bir fenerle gelir. Geng adam, Leporello'nun kendisini ¢ok kotii bir sekilde dovdiiglinii soyler.
Zerlina, viicudunun nerelerinde aci hissettigini sorar. Yaralarinin ¢ok Onemli olmadigim
farkedince, eger kiskanglik yaparak onu iizmekten vazgecerse, acilarim hemen dindirecegini

sOyler.

No. 18 Aria (Zerlina): Zerlina, nisanlisinin tipks kiigiik bir cocuk gibi nazlayarak, eger uslu
durursa onun yaralarim iyilestirecegini anlatir. Kullanacagi ila¢ hi¢ bir eczaci tarafindan
bilinmemekle birlikte ¢ok etkilidir. Icinde tasidig1 bu ilacin nerede oldugunu bilmek isterse,
elini gégsiine koyarak vuruslarimi duyabilir. Bu noktada 6nce baslar ve ¢ellolar, daha sonra da
nefesli sazlar kalp atiglarini amimsatan bir sekilde duyurulur. Mozart'in, daha Once de
sOyledigimiz gibi, Zerlina’nin aryasinda iiziintii ve acidan en kiigiik bir iz bulunmamasina

karsilik, bir ninni ve masal havasi egemendir.
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Resitatif (Sahne 7; Leporello, Donna Elvira, Donna Anna, Don Ottavio): Leporello ve Donna
Elvira, Donna Anna'min evinin bahgesine geldiklerinde uzaktan 1siklarin yaklagmakta
oldugunu fark ederler. Donna Elvira sevgilisine, korkmak i¢in hi¢ bir nedenleri olmadigim
soyler. Ama efendisinin kilifinda yakalanmaktan korkan Leporellonun i¢i rahat degildir.
Yaklasanlarin ne uzaklikta olduklarini anlamak igin geng¢ kadimin yanindan bir an vzaklasinca,

Donna Elvira yeniden korkuya kapilir.

No. 19 Sestetto (Donna Elvira, Leporello, Donna Anna, Don Ottavio, daha sonra Zerlina ve
Masetto): Kendini yapayalmz ve kalbinin atisi ile bas basa bulan Donna Elvira'nin
iiziintiisiinii, orkestradan yiikselen sesler hemen anlatir. Bu arada Leporello, aviudan
uzaklagabilecegi bir kapi aramakta ama karanlik yiiziinden bir tiirlii bulamamaktadir, iceri
giren Donna Anna ve Don Ottavio 6nce onlan fark etmezler. Don Ottavio nisanlisina, artik
aglamamasini yakinda babasinin intikaminin alinacagim soyler. Geng kadimin goz yaglarim
ancak Don Giovanni'nin Oliimii kurutabilecektir. Donna Elvira ve Leporello kapiya

yaklagirlarken iceri gire nMasetto ve Zerlina tarafindan yakalamrlar.

(Sahne 8; Oncekiler, Zerlina, Masetto): Kiyafetinden dolay1 herkes Leporello'yu efendisi
sanmustir, hemen iizerine yiiriirler. Donna Elvira kocasimi bagislamalan i¢in yalvarir. Hepsi
saskinlik icindedirler ama affetmeye asla niyetleri yoktur, sonunda durumun iyice kanstigim
goren Leporello {izerindekileri cikararak yere diz ¢oker ve herkesten af diler.
Karsilarindakinin Don Giovanni olmamasi, hepsini hem sasirtir, hem de kizdinr.
Sahnedekilerin hepsi karmakarisik duygular iginde olduklarni, o giin yasadiklarina tiirlii
inanamadiklarin1 sdyler. Donna Anna, babasimn katilini biz kez daha elinden kacirmis
olmanin verdigi {liziintii ile oradan uzaklasir. Tiim altili boyunca Mozart, yine her zaman
oldugu gibi, en ince detaylar bile en anlasilir sekilde duyurmaktan geri kalmaz, saskinlik,
Ofke, acima, yalvarma gibi birbirinden ¢ok farkli durumlan, aym anda ve birbirinin

icinde sergiler.

Recitativo (Sahne 9; Donna Elvira, Don Ottavio, Leporello,na, Masetto): Herkes tfkeyle
Leporellonun iizerine cullamir. Masetto kendisini dovdiigli icin, Donna Elvira da onu

kandirdigt icin bir an 6nce cezalandirilmasini istemektedir.

No.20 Arya (Leporello): Leporello biiyiik bir telas icinde hepsine durumu anlatmaya caligir.

Masetto'nun doviilmesi olayindan haberi yoktur. Yaklasik bir saattir Donna Elvira ile beraber
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dolagsmaktadir. Geng kadini kandirmak zorunda kaldify igin de ¢ok iizgiindiir ama efendisi
tarafindan buna zorlanmistir. Don Ottavio'dan da nisanlisinin bahgesine girdigi icin Oziir
diler, cikis yolunu bir tiirlii bulamadig i¢in orada kalmistir. Tam bunlan soyledigi sirada
kapinin yanma geldigini farkeder ve herkesin saskin bakislan arasinda hizla oradan uzaklasir.
Operanin Viyana versiyonunda Leporello'nun bu aryas: yerine asag1 yukar1 aynm sozleri iceren

bir resitatif yer alir. Eser bugiin orijinal haliyle oynanmaktadir.

Resitatif (Sahne 10; Donna Elvira, Don Ottavio, Zerlina, Masetto): Leporello'nun kagmay:
bagarmasina herkes cok kizar. Don Ottavio, nisanlistnin babasinin katilinin Don Giovanni
oldugunun iyice anlasildifini styler. Orada bulunanlara biraz daha evde kalarak Donna
Anna'yr teselli etmelerini, kendisinin de son hazirliklari yaparak Don Giovanni'nin izini
mutlaka bulacagini soyler. Eserin basindan beri nisanlisimin intikamumi almak konumunda
olan genc adam tiim olanlara karsin hizla harekece gecmiyor. Onceleri tiimiiyle Donna
Anna'nin zoruyla intikam alacagina yemin eden adam, ancak herkesle birlikte olaylarin
gelisiminden haberdar olur. Boylece Da Ponte, nisanlisinin istedigi seyleri, sadece gorevi

oldugu i¢in yapan bir tip yaratir.

NO 21 Arya (Don Ottavio): Mozart Viyana seslendirilmesinde bulunmayan bu aryanin yerine,
birinci perdede bir bagka arya bestelemistir. Bugiin Don Ottavio'yu seslendirenler ikisinden de
vazgecmek istemedikleri igin, her iki arya birden seslendirilmektedir. Don Ottavio orada
bulunanlara nisanlisini kendisi doniinceye kadar avutmalarini sdyler ve mutlaka babasinin
intikamimi almig olarak donecegini bildirir. Bu aryadan sonra gelen Sahne 10a-d arasi ve No.

21a - No.21b Viyana igin bestelenen boliimlerdir.

No. 21 b Recitativo Accompagnato ve Arya (Donna Elvira): Donna Elvira, herkese ¢ektirdigi
acilardan sonra Don Giovanni'nin cezasiz kalmayacagina emindir. Daha simdiden basinda
cakan simsekleri ve oniinde agilan gukurlan goriir gibidir. Yine de onun i¢in kaygilanmaktan
kendini alamaz. Kendisine tiim gektirdiklerine karsin Don Giovanni'yi gergekte hep sevdigini
karmasik duygularindan kolayca anliyoruz. Yiireginde intikam alma arzusu tutusurken, bir
yandan Don Giovanni yerine korkabilen Donna Elvira, operadaki en ilgin¢g ve en tutarh

karakterlerden biridir.



64

Recitativo (Sahne 11; Don Giovanni, Leporello): Sahnenin degismesiyle kendimizi bir
mezarlikta buluruz. Mezarlifin ortasinda Donna Anna'min babasinin mezarit vardir. Duvardan
atlayarak iceri giren Don Giovanni, basindan gegen olaylara kendi kendine giilmekte ve
Leporello ile Donna Elvira arasinda gegenleri merak etmektedir. Ortadaki mezarin kime
ait oldugunun farkinda degildir. Tam bu sirada usagi da duvardan atlayarak igeri gelir.
Leporello efendisine ¢ok kizgindir ama yine tizerine gidince sesini g¢ikarmaz. Hemen
elbiselerini degistirmelerini Gneren usak, efendisinin basindan gecenleri dinlemeye baélar.
Don Giovanni yolda karsilastigt bir kizin kendisini Leporello zannederek yanina geldigini ve
sevgi dolu sozler sdyledigini anlatir. Sonra yanindakinin bir bagkasi oldugunu fark eden geng
kiz bagininca cevreden yetisenlerin elinden kurtulmak icin duvardan atlayarak buraya
saklanmistir. Leporello bu olay: basit bir macera gibi anlatan efendisine kizmmgtir. Yanina
yaklagsanin kendi karis1 olabilecegi ihtimaline karst Don Giovanni'nin cevabi ve kahkahasi
tiim mezarlikta yankilanir. Meglio ancora! (Cok daha iyi). Ama aniden duyulan bir ses ikisini
de korku icinde birakir. Ses komutamin mezan iizerindeki heykelden gelmekte ve
" kahkahasinin safak sokmeden kesilecegini soylemektedir. Don Giovanni saskinlik icinde
kimin konustugunu arastirirken, Leporello korkudan titremektedir. Cesaretini kaybetmemeye
calisan Don Giovanni, etrafta kimsenin olup olmadifim1 6grenmek igin seslenir. Yeniden
duyulan ses, ahlaksiz adama Oliileri rahat birakmasim sdyler, o zaman Oniinde bulundugu
mezarin kime ait oldugunu fark eden Don Giovanni, heykelin altinda yazan yaziyr okumasini
Leporello'ya emreder. Biiyiik bir korkuyla tasin iizerine e8ilen usak titreyerek su satirlan
okur: “Dell'empio che mi trasse al passo estremo -Qui attendo la vendetta” (Burada beni
Oldiiren ahlaksizdan intikam almak icin bekliyorum). Don Giovanni cesaretini kaybetmemeye
calisarak, usagina heykeli aksam yemegine bekledigini sSylemesini emreder. Bu sahnenin
gorsel etkisi lizerinde Mozart'in oldukca diisiinmiis olmas: gerek. 29 Kasim 1780 tarihli
mektupla babasina iizerinde c¢alistifi yeni operast Idomeneno'daki goriinmeyen sesin daha
etkili olabilmesi icin neler diisiindiigiinli aciklar. Bestecinin benzer kaygilar1 Don

Giovanni’nin mezarlik sahnesi i¢inde tasidig: belli olmaktadir.

No. 22 Duetto (Don Giovanni, Leporello): Korku icinde efendisinin istegini yerine getirmeye
ugrasan Leporello, kibarca heykele yanasmaya c¢alisir ama korkudan titreyerek geri doner.
Don Giovanni kilicint g¢ekerek, dediklerini yapmazsa onu hemen Oldiirecegini soyler,
cesaretini toplaylp mezara yaklasarak efendisinin onu aksam yemege bekledigini soyler.
Heykel basim sallayarak daveti kabul eder. Leporello heyecan iginde efendisine olanlari

goriip gormedigini sorar. Don Giovanni ne oldugunu sordugunda basiyla heykeli taklit eder.
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Bu kez efendisi de gOrmiistiir, cesaretini yitirmeden tekrar meydan okur ve eger
konusabiliyorsa kendisine kabul edip etmedigini bildirmesini ister. Tiim orkestranin
destekledigi giiclii bir akorla birlikte heykelin cevabi salonu doldurur: Si! Leporello korkudan
Olmek iizeredir. Hemen oradan uzaklasmak icin efendisine yalvarir. Don Giovanni de
olaylarin gelisiminin gercekten ilging oldugunu ve hazirhk yapmasinin yerinde olacagim

bildirir.

Resitatif (Sahne 12; Donna Anna, Don Ottavio) Nisanlisim teselli etmeye ¢alisan Don Ottavio
cok yakinda Don Giovanni'nin cezasimi c¢ekecegini ve bdylece hepsinin intikamimn
alinacagini soyler. Donna Anna hala babasinin 6limiiniin etkisinden kurtulamamistir, Don
Ottavio kadere boyun egmekten baska care olmadigimi ve artik birlikteliklerini daha g¢ok
ertelemenin geregi olmadigini sOyler. Donna Anna, boyle iiziintiili bir anda bunlan

diistinecek durumda olmadigini sdyleyince genc¢ adam nisanlisini zalimlikle suclar.

No. 23. Resitatif Accompagnato ve Rondo (Donna Anna): Mozart burada sozlerin etkisini
daha iyi verebilmek igin eslikli resitatife gecmistir. Donna Anna cektifi acilarin onu ¢ok
etkiledigini, oysa nisanlisini hala eskisi gibi sevdigini sdyler. Kendisini su¢lamamasint ve
onun sadakatinden siiphe etmemesini Don Ottavio’dan rica eder. Cektigi acilar onun
davramslarini etkilemektedir. Belki bir giin acilart hafifleyecek ve huzura kavusabilecektir.
Mozart'in, koloratur sopranolar tarafindan ¢ok sevilen bu aryasi, sahneleme agisindan da
Onceki mezarlik sahnesi ile sonradan gelecek olan finalin gerilimi arasinda tam bir denge

saglar.

Resitatif: Don Ottavio iiziintiiyle yanindan ayrilan nigsanlisinin pesinden giderek, bu sikintili

aninda onu yalniz birakmamasi gerektigini s6yler.

No.24 Final (Sahne 13; Don Giovanni. Leporello, miizisyenler) Operanin finalinde, yine
Mozart'in diger bitislerinden alistifimiz gibi sahneler hi¢ resitatif olmadan birbirine
baglanarak. kesintisiz bir akis saglanir. Don Giovanni 6zenle hazirlanmis masanin basinda
usagimn servis yapmasini beklemektedir. Kendisin eglendirmek icin miizik ¢alinmasini.
Harcadigi paramin karsihifini tam olarak almak istedigini sOylemektedir. Sahnedeki
orkestranin ¢almaya basladig: ilk melodi Leporello'ya hi¢ yabanci gelmez, hemen tamidigini
bildirir: Bravi! "Cosa rara"! Bu sozler, ¢alinan par¢anin bizim icin de hi¢ yabanci olmadigini

belli eder. Bu parga Vicent Martin Soler’in “Una cosa rara” operasindandir. Mozart ¢ok ince
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bir espri anlayis1 ile Don Giovanni'nin ziyafet sahnesinde alint1 yaptig1 eserleri, hep o ¢agin
en sevilen operalarindan almustir. Una cosa rara bir siire icin Figaro'nun unutulmasina neden
olmus ve tiim kent sadece bu operadan sdz etmistir. Orkestramin caldig1 ikinci melodi,
Giuseppe Sarti'nin (1729-1802) Fra i due litiganti il terzo gode (iki Kisimin Kavgasina
Ugiincti Sevinir) adli operasindandir. Sarti devrin iinlii bestecilerindendi ve eserleri ¢ok
begeniliyordu. Miizik yeniden degistigi zaman Leporello calinan ezgiyi ¢ok iyi tamdigim
soyler. Orkestra Figaro'dan birinci perde finalindeki ezgiyi ¢almaya baglar. Mozart, Don
Giovanni’nin ilk seslendirmesinin yapildig: kent olan Prag’da, o zamanlar ¢ok sevilen kendi
operasindan alint1 yaparak, cagin begenisini tam olarak gozlerimizin Oniine sermistir. Don
Giovanni biiyiik bir istahla yemegini yerken Leporello da hem efendisine servis yapmakta,

hem de firsat buldukca karnmimi doyurmaktadir. Kendini yemege Oylesine kaptinr ki

efendisinin sorduklarina agzi dolu oldugu igin ¢ok gii¢ cevap verir.

(Sahne 14; Oncekiler, Donna Elvira): Bu sakin eglence havasi, birden iceri Donna Elvira'nin
girmesi ile bozulur. Geng¢ kadin sevdigi adamin tlim yaptiklarini unutmaya hazirdir. Sadece
yasamuni degistirmesini isteyerek adeta ayaklarina kapanir ama Don Giovanni igin bu sozler
saka gibidir, o an yemek yemekten ve ictigi giizel sarabin tadim1 ¢ikarmaktan bagka bir sey
diistinmez. Eger isterse Donna Elvira da kendisine eslik edebilir. Ofke ve caresizlik iginde
disar1 ¢ikan gen¢ kadinin ¢igligi bir anda salonu kaplar. Efendisinin buyrugu ile olanlan
anlamak icin giden Leporello da, korku icinde geri doner. Dili tutulan usak, sadece agzinda
tag adam ve kapi vurulmas ile ilgili sdzler geveler. Ayni anda kuvvetle kapinin vuruldugu
duyulur. Don Giovanni 6fkeyle kapiyr kendisinin acacagini stylerken, Leporello saklanacak

bir yer aramaktadr.

(Sahne 15; Oncekiler, il Commendatore): Ve korkung bir patlamanin ardindan, tas adam
sahnenin ortasindadir. Mozart, librettoyu inanilmaz bir bigimde miizigiyle destekler. Sylenen
her climle, en kiiclik duyguyu yansitan her s6z, yeni bir miizikal hareketle canlandirilir.
Uvertiiriin bagindan tamidigimiz akorlar, bizi hemen esrarli bir atmosfere siiriikler. Mozart'in
genellikle dramatik bir etki yaratmak i¢in kullandig: re mindr tonu yeniden karsimiza cikar,
iki kuvvetli akorun ardindan heykel Don Giovanni'ye, yemek davetine geldigini haykinr,
hayretini gizlemeye ¢alisan adam kendi kendine boyle bir seyi hi¢ beklemedigini mirildanir
ve sogukkanlilifini bozmadan Leporello'ya sofraya bir iiciincii tabak koymasim1 emreder, Don
Giovanninin saskinlik anin1 Mozart, dort Olgli boyu siiren senkoplarla belirtir. Tipki

bestecinin, 20 numaral1 re mindr piyano koncertosunun (KV 466) girisinde uzun siire devam
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eden senkoplarin siirekli gerginlik yaratmasi gibi, burada da saskinlik ve hayret kelimelerle
birlikte miizikte duyurulur. Don Giovanni'nin ugagina emrettigi anda yeniden kararli hava geri
doner. Dort 6lgii boyunca sadece birinci kemanlarda duyulan senkoplar, Leporello, un’altra
cena - Fa che subito si porti! (Leporello, sofraya hemen bir servis daha koy!) sozleri
duyuldugu anda kararli havayr yansitabilmek igin adeta gizlenir ve viyolalara gecer. Birinci

kemanlar yine senkop ¢almakla birlikte, .ilk sekizligin olmamasi kararsiz havay dagitir.

Leporello, korku iginde efendisinin emrini yerine getirmek icin uzaklasirken Slmek iizere
olduklarini mirildanir. Heykel hicbir yere kipirdamamasini ilahi yiyeceklerle beslenen birinin
Oliimliilerin yemeklerine gereksinim duymadigini soyler. Buraya gelmesinde cok bagka
nedenler vardir. Orkestradan duyulan gamlar siirekli bir beklentinin, gelecek olan bir
aciklamanin habercisi gibidir. Don Giovanni bu nedenleri agiklamasim isterken, Leporello
tiim viicudunu saran titremeye hakim olamadigim tekrarlamaktadir. Orkestradaki gamlarin
yerini kemanlardaki arpejler almuistir. Leporello'nun siirekli heyecanini yansitan tiglemeleri ve
Don Giovanni'nin sinirli s6zleri, kemanlarin bagl ¢alinan arpejleri ile adeta yumusar. Bu bir
kac Olcii, sanki aciklama beklenen ve herkesin sucladig adamun, o kadar da kotii olmadigina
belli belirsiz bir deginme gibidir. Heykel hi¢ vakti olmadifim1 bir an Once kendisini
dinlemesini isterken, Don Giovanni onu dinledigini tekrarlar. Bu sozlerin ikinci kez gelisinde
yeniden duyulan gamlar, gerilimi ve merak: iyice arttirir. Sonunda tag adam istegini aciklar:
Onun davetine karsilik, kendisiyle yemege gelip gelmeyecegini sorar. Leporello uzaktan giig
duyulan ama son derece saygili bir sesle efendisinin bu daveti kabul etmek i¢in hi¢ vaktinin
olmadigin1 mirildanir. Orkestradan duyulan senkoplar yeniden kararsizligi ve herkesin Don
Giovanni'nin cevabint bekledigini vurgular. Gen¢ adam kendisine kimsenin korkak
diyemeyecegini sOyler. Karsisindaki israrla cevap beklemektedir. Don Giovanni kararini
verdigini belirtir. Leporello biiyiik bir telagla hayir demesi igin efendisini uyanr. Ama
kimsenin kendisine "korkak" diyemeyecegini yineleyen Don Giovanni, gelecegini sGyler.
Heykelin elini uzatmasini istemesi iizerine, sOylenileni yapar ve buz gibi bir elle karsilasir.
Buradan itibaren orkestrada ¢ok daha telash bir tempo baslar, yayli-sazlarin tremololan iyice
yaklasan felaketi haber vermektedir. Tas adam,yaptiklarindan pismanlik duymasi igin son bir
sans1 oldugunu sdyler ama Don Giovanni'nin bdyle bir niyeti yoktur, tiim 1srarlan geri gevirir.
Leporello tiim giicii ile efendisine pismanlik duydugunu sylemesi i¢in yalvarir fakat aldif
cevap her defasinda olumsuzdur. Miizikteki gerilim en {ist noktaya ulasirken, Don Giovanni
de ozellikle 19. ve 20. yy insanimin goéziinde kahramanlasir. Oliime meydan okuyan, yaptig

seylerden hic¢ bir kosulda vazge¢meyen biri olarak adeta tiim insanlik adina savasmaktadir. Da
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Ponte'nin ve Ozellikle Mozart'n Don Giovanni'yi gizlice kahramanlastirdiklar1 sezilir. Artik
vaktinin doldugunu agiklayan heykel yeniden karanliklarin icine gbmiiliirken cezasint ¢ekmek
tizere kurbanini da birlikte siiriiklemeye baslar. Her yan: alevler kaplamistir. Goriinmeyen bir
koro yaptiklarinin yaninda cezasimin ¢ok hafif kaldigini Don Giovanni'ye haykinirken o,
gordiikleri karsisinda hayretini ve korkusunu gizleyemez. Tempo iyice hizlanmustir. Leporello
ise saklandig1 kosede kendinden gecmis bir sekilde efendisinden daha ¢ok bagirmaktadir.
Sonunda Don Giovanni. alevler ve dumanlar arasinda “hakettigi cezasim1 ¢ekmek iizere" yer

altina gekilir.

(Son Sahne - Sahne 16 - Leporello, Donna Anna, Donna Elvira, Don Ottavio, Zerlina,
Masetto): Don Giovanni'yi yakalamak icin igeri kosan herkes, Leporello'yu korkudan titrer
bulunca ¢ok sasirir. Hepsi bir an 6nce diismanina cezasini vermek icin sabirsizlanmaktadir.
Leporello olanlar1 anlatinca 6nce inanmak istemezler ama Donna Elvira, az Once disari
cikarken karsilastifn korkung golgeyi hatirlayinca. igeri gelenin o oldugunu anlarlar. Don
Ottavio nisanlisina bir kez daha iiziilmekten vazgecip birlikte olmay: Snerir. Geng kadin ise
hala bir y1l beklemekten yanadir, sonunda ikisi de beklemeye razi olur. Donna Anna ve Don
Ottavio, oyunun basindan beri gozlenen gizgide bir karara varirlar. Daha dogrusu, gen¢ adam
nisanlisinin istegine uymak zorunda kalir, boylece Donna Anna'nin sevgisi ve baglilifinin hep
sozde kaldigr bir kez daha vurgulanmis olur. Donna Elvira yasaminin geri kalan kismim
manastirda gecirmeye ve Don Giovanni'nin yasim tutmaya niyetlidir, bu durumda ona sadik
olan tek kisi odur. Masetto ve Zerlina yeniden tiim dertlerden uzak sade yasamlarina
doneceklerdir. Leporello ise kendine daha uygun bir efendi aramaya baslayacaktir. Da Ponte,
operayt "mutlu sonla" bitiriyor gibi goriinmesine karsin, herkesin aklina pek ¢ok sorunun
takilmasina neden olur. Gergekten mutlu olabilenler sadece basit yasam siirenlerdir,
digerlerinin sevgileri, bagliliklar1 ve nefretleri hep biraz zoraki ve kurallar geregidir. Istedigi
gibi yasamanin bedeli ya Don Giovanni gibi 6denmekte, ya da Masetto, Zerlina ve Leporello
gibi olaylarin fazla detayina inmeyen bir yasam se¢cmek gerekmektedir. Geride kalanlar hep
birlikte, insanin Sliimiiniin yasaminin bir aynasi oldugunu soylerler. Bir masal havasi iginde
sona erdirilmek istenilen oyun, seyrettiklerimizin aslinda yasamin tam kendisi oldugunu daha

belirgin hale getirir.
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8. SONUC

Opera tiim sanatlan igcinde barindiran bir sanat tiirtidiir. Hem goze hem kulaga hitap eder.
Opera miiziktir, sestir,resimdir,renktir, heykeldir, estetiktir, derinliktir. igindeki bu cokluk
operayl hem anlagilmas1 hem de iiretimi zor bir sanat yapar. Tiim bunlarin i¢inde merkezde

opera ii¢ seyin iizerinde durur. Libretto, miizik ve sahne .

Tiim opera tarihi bu ticliiniin arasindaki hassas degisimlerin sonuglan ile doludur. Ozellikle
sO0z ve miizik arasindaki hi¢ bitmeyen tartisma Onceliklidir. Kimilerine gore opera miizikle
varolan, yalmz librettonun gévdesi ve bacaklan iizerinde duran bir Kentauros’tur”
Schopenhauer ise, operada miizigi genel bir kavrama, konuyu da o kavrami aydinlatan
orneklere benzetir. Sanki miizik libretto i¢in degil, libretto miizik i¢in yazilmugtir. Mozart ayni
diistinceyi 1781 yilinda babasina yazdig1 mektupta dile getirir. “Siir miizigin s6z dileyen kizi

olmalidir” . Cagdas1 Gluck ( gecen yiizyilda Wagner icin) icinse miizik dramin tasiyicisidir.

Cok eskiden beri var olan bu tarismamn anlamu yoktur. Onemli olan biitiinliige varmaktir.
Ciinkii opera sanatt iginde barindirdifi her unsurun uyumlu bir biitliniiniidiir. Bu tezde
ontolojik varlik tabakalarnin analizini 6zellikle sectim. Var olan bir sanat eserini pargalara
ayirsa da, bir bilgi objesi gibi ¢oziimlenen bu yapiyi, ontoloji son noktada bir biitiin olarak
algilar. Bu biitiinsel yap: icinde operaya uyguladigim tiim analizler, her parcanin birbiri i¢in
varoldugunu ve bir 6nem sirasindan ve iktidar miicadelesinden ¢ok, operanin biitiinliigii i¢in

var olduklarini ve var olus sebeplerinin birbirinden ¢iktigim gosterdi.

Bir var olan estetik obje olarak operanin sahne iizerinde tamamlanmasi; yani kendini
olusturan tiim unsurlarin gercek varlik nedenine kavusmasi ve operanin bir son nokta olusu
ontolojik agidan karakteristik noktadir. Operanin ontolojik varhk tabakalarinin analizi ile bu
sanata farkli bir bakis agisi ile bakmaya g¢alistim. Ciinkii kamimca operadan insanlarin
beklentileri degistirilmelidir. Bu da ancak farkli bakis agilan ile s6z konusu ile olabilir. Opera
sanat1 da bu biitiinsellik icinde kavrandiginda var olusunu tamamlar. Ve bu opera iiretiminin
icinde olan sanatgilarin, yeni yetisen Ogrencilerin ve alimlayan izleyicilerin operaya bakis
acilarini degistirebilir diisiincesindeyim. Ciinkii opera ne salt kostiimlii sarki sdyleme, ne de
dramdir. Gergek var olusuna ve anlamina onu meydana getiren tiim unsurlarin dengeli ve

yerinde algilanisi ile kavusur.

* Mitolojide yan insan yan at ucube yaratiklar(Grimal,1997)
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Resim 1. Deli Dumrul Operasi Sahne Tasarimu Cagrisim Materyali
Tana Toraga, Dag insanlari ve Oliileri ( Endonezya)

Resim 2. Deli Dumrul Operasi Sahne Tasarimi Cagrisim Materyali
Kapadokya- Kaymakl, Yeraltimin Dilsiz Magaralar (Kiiltiir ve Turizm Bakanhg 2002-
2003 sezonu, Deli, Dumrul operas: kitap¢igi)
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Resim 3. IDOB Deli Dumrul operasindan bir sahne Azrail ve Deli Dumrul ( 17-24 Ocak
Milliyet Haftalik Rehber)

Perde 1. Sabw

Resim 4. Deli Dumrul operas: Sahne Taslaklar: ( Adnan (")ngiin)
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Resim 5. Deli Dumrul Operasi Giysi Tasarimlari Taslaklari(Sevda Aksakoglu)
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Resim 6. Kongelige Tiyatrosu, Kopenhag, Don Giovanni, sahne direktérii Hartmut
Meyer, orkestra sefi Marco Guidarini, Donna Anna’min Don Giovanni’nin saldirisina
ugradig sahne, Donna Anna roliinde Irene Theorin (Batta, 1999,5.376).
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Resim 8. Don Giovanni, Metropolitan operasi, 1990, New York, Franco Zefirelli, Don
Giovanni Da Ponte’nin metninde yasi genc asil bir adamdir. Don Giovanni portresi,
onun cinselligi ve savasq ruhu ile beraber, genc¢ kadnlar konusundaki tecriibeleri ile
olgun bir adam olarak cizilebilir. Mozart’in miiziginde ise Don Giovanni’nin yasi
belirsizdir( Batta, 1999, 379)



78

Resim 9. Don Giovanni, Ludwig Sievert’in hazirladigi sahne taslagi, rejisor Rudolf
Hartmann, Bayerische Staatsoper,1941/42. Don Givanni’nin baslangicinda ve sonunda
iic erkek sesi duyulur(Don Giovanni, Commendatore ve Leporello). Bu sahneler
dramatik paralellikler gosterir. Commendatore ile karsilasma ve onun 6liimii, Don
Giovanni’nin sogukkanhhi@i. Bu olaylara eslik eden miizikte trombonlar vardir.
Mezarlik sahnesinde ( II. Perdenin basi) Don Giovanni heykeli yemege davet eder, biz
yine trombonlari duyariz.
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Resim 10. Mezarhk sahnesi, Salzburg festivali 1994, orkestra sefi Daniel
Barenboim,rejisor Richard Peduzzi, yeralti diinyasim temsil icin kullanilan metal
nefesli sazlar ve baslangictaki trombonlar yine duyulur.

Resim 11. Don Giovanni L. Perde Don ve koylii kizi Zerlina’nmin sahnesi ( La ci darem la
Mano)
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