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ONSOZ

Bu ¢aligma Nakkas Osman ve Levni minyatiirlerinde tasarim anlayiginin, dnemin c¢algilan
ve gosteri sanatlar1 baglaminda incelenmesini konu almaktadir. Calisma, 6zellikle sanatgilarin
tasarimlarinda ¢ok mekanliik veya ¢ok zamanhilifin resim diizleminde es zamanlhilia
déniistiiriilmesinin aragtirilmas1 dogrultusunda gelistirilmigtir. Ana malzeme olarak, 16. ve 18.
yiizy1l Osmanli siinnet genliklerini konu alan eserlerden segilen ve donem ¢algilan ile gosteri
sanatlarim igeren sahneler kullanilmig ve tasanim anlayigimin belirlenmesi igin, segilen
sahnelerdeki minyatiirlerin ¢6ziimlemeleri yapilmistir. Calismanin amaci, Nakkas Osman ve
Levni minyatiirlerinin tasariminda, 6zellikle, biitiinliik, parca biitlinliik, anlamsal istif, ¢ok
zamanlilik ve derinlik kavramlarinin irdelenmesidir. Osmanh minyatiirlerinde bu tiir bir
tasanim ¢dziimlemesine rastlanmami§ olmasi bu konunun incelenme nedenidir.

Tez konusu segiminde bana dnder olan, bilgi birikimini comert¢e paylasan ve yol gosteren,
yeni agihmlara yonlendiren, yogun ¢alismalan arasinda tezimin her agamasim takip eden, en
iyi sekilde sonuglanabilmesi igin ¢gaba g&steren,zorlandifim zaman yiireklendiren ve destegini
hi¢ eksik etmeyen ¢ok degerli hocam ve tez damsmanim Sn. Do¢. Ruhi Ayangil’e bana bu
firsat1 verdigi icin gok tesekkiir ederim.

Ayrica, Istanbul Teknik Universitesi ve Mimar Sinan Universitesi sanat yiliksek lisans
programindaki derslerine kabul etme incelii gOstererek minyatiir sanati hakkindaki
eksiklerimi tamamlama gans1 taniyan, bilgi birikimlerinden yararlandifim degerli hocalarim
Sn.Prof.Dr. Zeren Tanindi ve Prof.Dr.Banu Mahir’e, disiplinler aras1 bu programda uygulanan
modern sanat, felsefe, bilisim vb. birgok konuda aydinlanmami saglayan degerli hocalarima,
yilksek lisans programina bagvurmami tavsiye ederck yasamimda anlamli bir donemin
agilmasim saglayan, programin baglangicindan, tezimin bitim asamasina kadar gegen siiregte
beni siirekli gayretlendiren sevgili dostum Prof.Dr.Feyza Akyiiz’e, tez hazirlama siirecinde
bilgi birikimlerini comertge paylasan ve aydinlanmami saglayan sevgili dostlanim
Dog¢.Dr.Tiirkan Uraz, Dog. Dr. Nejat Aral, Dr.Erdal Yildiz ve degerli hocalar Sn.Prof.Dr.Reha
Giinay ile Dog¢.Dr.Semih Altindlgek’e, Osmanlica yazilimlanni anlamami saglayan sevgili
Dr.Ayla Demiroglu’'na, minyatiir sanatimin tiim inceliklerini Ogreterek titiz eserler
hazirlamami saglayan sevgili hocam Nese Aybey’e, belli bir yastan sonra tekrar basladifim
egitim siirecinde beni yiireklendiren sevgili arkadaslarima ve dostlanma, kaynaklarndan
yararlandigim Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, Beyazit Merkez Kiitiiphanesi,
Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Atatiirk Kitaphg, Islam Aragtirma Merkezi Kiitiiphanesi, Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi tezler béliimii ¢alisanlarina, tez hazirlama
stirecinde kendilerini ihmal ettifim aileme, beni siirekli destekleyerek yiireklendiren degerli
esim Davut ve sevgili kizlarim Pinar ve Irmak’a, g6sterdikleri hosgorii ve sabir, verdikleri
moral i¢in sonsuz tegekkiirler.

30 Agustos 2003, Ulus,Istanbul. U.Orsev Altmer



OZET

_NAKKAS OSMAN ve LEVNI MINYATURLERINDE TASARIM ANLAYISININ
DONEMIN CALGILARI ve GOSTERI SANATLARI BAGLAMINDA INCELENMESI

Osmanli minyatiirleri, donemin gergeklerini yansitan tarihi belge niteligindeki eserlerdir. Bu
nedenle, bir metni gérsel dille aktarmaya calisan Tiirk minyatiir sanatgisi i¢in, konunun
anlatimi ve anlayan (izleyici) 6nemli olmugtur. Dolayisiyla metne bagli olarak minyatiir ile
resimlenen kitaplarda kullamlan goérsel dil, ¢ofu zaman daha agiklayici olmakta, eser
sanatciya Ozgii bir boyut kazanmaktadir. Minyatiir sanatgisinin amaci, eserlerindeki anlamin
izleyici tarafindan algilanabilmesidir. Sanat¢inin ulagmak istedigi sonug, iyi bir tasarimdir.

Osmanli minyatiir sanat¢is1 tarafindan, 6nce “biitlin™ tasarlanmakta, sonra biitiin iki sayfadan
olusan “i¢biitiin”e, i¢biitiinlerde “parga biitiin”lere ayrilmaktadir. Olusan parga biitiinler, istif
ve gruplanmalar ile toplanarak, belli oranlarda ve bir diizen iginde siralanmaktadirlar. Bazen
anlatim karigik olaylar dizini olarak gosterilmektedir. BSylece es zamanliymis gibi tasarlanan
sahneler ortaya ¢ikmaktadir. Bu sahneler incelendiginde anlatimin ig¢inde farkli zaman ve
farklh mekanda olusan olaylarin yani ¢ok zamanlilik boyutunun, resim diizleminde eg
zamanlilk boyutuna doniistiiriildiigii goriilmektedir. Sanatgi, bilimsel perspektif ve resim
kurallarina pek itibar etmeden, zaman kavrami ve kendine 6zgii bir derinlik boyutu
kullanarak, minyatiiriinii ¢ok boyutlu hale getirmektedir. Anlatilan; yalnizca diizlemde bir
diizenleme ve gesitleme ile simrh kalmayip, zamanda bir diizenleme ve gesitleme haline
gelmektedir.

Bu ¢alismada, Nakkas Osman ve Nakkas Levni’nin minyatiirlerindeki tasarim anlayis1 igin,
iinlii surndmelerindeki dénem ¢algilan ve g6steri sanatlarini igeren minyatiirler incelenmigtir.
Bunlarin zaman ve mekan farkliliklarinin belirginlesmesinde ayirici 6zellie sahip olduklarn
gozlemlenmigtir. Her iki sanatginin tasarim anlayislari; biitiinliik, parga biitiinlilk, anlamsal
istif, ¢ok zamanlilik ve diizlemsel Ortme yontemi ile derinlik kavramlar agisindan
irdelenmistir. Inceleme sirasinda minyatiirler bu kavramalar dogrultusunda seffaf kagitlar
iizerine sematik olarak kopya edilmis, ¢ok zamanlhilif1 olusturan istif ve gruplarin aynldig
diizlemler belirlenmis ve sirali olarak dizilmigtir. Boylece tasanim ¢6ziimlemesi yapilarak es
zamanlilik g6sterimi i¢indeki ok zamanlhilik belirlenmeye ¢aligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli minyatiirii, tasarim anlayis1, donem calgilari, gosteri sanatlar,
zaman.



ABSTRACT

DESIGN CONCEPT IN PAINTER OSMAN AND LEVNI’S MINIATURES WITH
REGARDS TO MUSIC INSTRUMENTS AND PERFORMANCE ARTS

Ottoman Miniatures are artworks qualified as the historical documents reflecting the realities
of the period. Therefore, the expression and the receiver (audience) has been important for
Turkish Miniature Artist trying to convey this text with a visual language. Although the visual
language used in the books illustrated with miniatures in connection with the text most of the
time are more explanatory and provide the artwork with a dimension exclusive to the artist.
The objective of the Miniature Artist is ensure that the audience perceive the meaning in the
artwork. The end the artist wants to reach is a good design.

First “Wholeness” is designed by Ottoman Miniature Artist, then this “Wholeness” is divided
into “internal whole” composed of two pages, and these internal wholes then is divided into
“Part wholes”. The part wholes established are sequenced in certain rates and order by
gathering them in stacks and grouping. Sometimes the narrative is shown as a series of
complex events. This way scenes are created as if designed isochronically. When these scenes
are examined it is observed that the events taking place in different time and different place,
in other words in multiple time dimension is converted into a isochronical dimension on the
painting plane. The artist using a time concept and a depth dimension intrinsic to himself
makes the miniature multi-dimensional without giving to the scientific perspective and art
rules. What is described is not stay limited with an organization and diversity on a plane but
turn into an organization and diversity in time.

In this study, the miniatures comprising the music instruments and performance arts of the
period in the famous poetry works of Painter Osman and Painter Levni are examined for the
design concept. It is also observed that these also have distinguishing characteristics in
demonstrating the difference in time and place. Design concepts of both artists are examined
from the perspective of wholeness, part wholeness, semantic stacking, multiple time and
depth concepts with planal overlap. During the examination, the miniatures were copied
schematically on to the transparent papers in line with these concepts, the planes separate the
stacks and groups that form the multiple time were identified and arranged in a sequence. This
way, it is aimed to determine the multiple time in the isochronical time performance by
analysing the design.

Key words : Ottoman Miniature, Design Concept, Music instruments of the period,
performance arts, time.
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1. GIRiS

“Nakkas Osman ve Levni Minyatiirlerinde Tasarim Anlayiginin Dénemin Calgilar1 ve G6steri
Sanatlan Baglaminda Incelenmesi” baghkhi bu c¢aliymada, ¢aliymanin kapsam genisligi
dikkate alinarak &zellikle {izerinde durulmasi gereken 6nemli bir husus, belitilen sanat¢ilarin
tiim eserlerindeki genel tasarim anlayiginin incelenmesinin s6z konusu olmamasidir. Sadece,
donem calgilar1 ve gbsteri sanatlarimin gokga resimlendigi siinnet diidiinii senliklerini iceren
eserlerindeki tasarim anlayis1 ele alinmugtir.

Nakkas Osman ve Levni’nin yasadiklari 16. ve 18. yiizyila ait Osmanhi minyatiirleri, hig
siiphesiz birgok aragtirmaya konu olmustur. Ozellikle Nakkas Osman’m Surname-i Hiimayun
ve Levni’nin Surname-i Vehbi adli, donemlerinin bag yapitlan sayilabilecek eserleri, tarihi
gergekleri yansitan belgesel nitelikleri ile ¢ok daha fazla ilgi gérmiiglerdir. Tarihi, sosyal,
kiiltiirel, teknik vb. igerikte olmalar1 nedeniyle tercih edilen bu eserler ile her iki sanat¢inin
diger eserleri hakkinda, sanat tarihi disiplini ile hazirlanmig, genel kapsamh veya detayh
¢esitli caligmalar bulunmaktadir. Bu g¢aligmada ise; farkl bir disiplin anlayisi ile belirtilen
sanatgilarin segilen eserlerindeki minyatiirlere, alisilmigin diginda bir bakis acisi ile bakilarak,
resimlenen sahnenin gerisindeki nakkas davranig1 ve tasarim anlayig1 sorgulanmak istenmigtir.
Osmanh minyatiirlerine farkl bir bakis acis1 ile bakildiginda, sahnelerde birbirleri ile geligkili
bir takim figiir ve imgelerin bir arada kullamildifinin goriilmesi ve farkli zamanlarda veya
farklh mekanlarda olusan olaylarin ve etkinliklerin, sanki es zamanlh veya es mekanh olarak
gosterilmesi, sanat¢inin  tasarim  anlayiginin  irdelenmesini  gerektirmigtir. Biraraya
gelemeyecek gibi goriinen figiirler, imgeler ve olaylarin, karmagiklik gibi algilanmasi ve
kaliplagmis minyatiir semas: iginde sanki rastgele yerlestirilmis gibi degerlendirilmesi
sanatgilara haksizlik olur. Ciinkii en ince ayrintinin bile ihmal edilmedigi detaylh olarak
islenen sahneler sanatginin davranig modelinin ve tasarim anlayiginin géstergesidir.

Tirk resim sanatimin en yaygin big¢iminin kitap resimleri oldugu bilinmektedir. Genelde
“minyatiir”” olarak adlandinlan kitap resim sanati, kitap metnini agiklayici niteliktedir
Ozellikle Osmanhlar dénemindeki olaylan konu alan yazili eserlerin agiklanmasi amaciyla
hazirlanan minyatiirler, Osmanh minyatiirlerine belirleyici bir dzellik kazandirmig ve bu
sayede, tarihi belge niteligindeki kitaplar hazirlanmgtir. Bu da o giinkii bilgilerin giiniimiize
aktarilmasim saglamugtir. Dolayisiyla minyatiiclerde, metni gorsel dille aktarmaya calisan
minyatiir sanat¢is1 i¢in anlatim(tasarim) ve anlayan (izleyici) her zaman énemli olmustur.
Sanatginin  amaci; eserlerindeki anlamin izleyici tarafindan goriilebilmesi ve



algilanabilmesidir. Konuyu bilmeyen veya okumamis olan izleyici (anlayan) sanatginin
kullandigr gorsel dille, sadece minyatiirleri izleyerek anlatilmak isteneni ¢ozebilmelidir.
Sanat¢1 geleneksel resim kurallari gergevesinde olusturdugu tasarmm ile anlatmak istedigini
net olarak agiklamaktadir.

Bu ¢alisma, minyatiir sanat¢isi agisindan net ve agik olan anlatimin, izleyici tarafindan da aym
netlik ve agiklikta anlagilabilmesini veya algilanabilmesini saglamak i¢in; sanatginin tasarim
mantifinin, izleyici tarafindan nasil g¢6ziimlenebileceginin arastirilmasim kapsamaktadir.
Calismamin kapsam genigligi dikkate alinarak, Nakkas Osman ve Levni’nin, zaman ve mekan
farklhiliklarinin  belirginlegtirilmesinde ayiric1 6zellige sahip oldugu gézlemlenen donem
calgilart ve gOsteri sanatlarin1 igeren minyatiirleri segilerek, ¢aligmaya simirlama getirilmistir.
Ayni sahne (diizlem) i¢inde birbiri ile eglesmesi miimkiin olmayan yada miimkiin gériilmeyen
¢alg1 yada calg1 gruplarmin; ya da yine aym anda ve aym mekanda birarada sergilenmesine
imkan bulunmayan gosteri sanatlarinin (dans eden kdgek, sema eden mevlevi, gosteri yapan
ip canbaz1 vb.) birarada gosterilmesi, bu tip tasannm anlayisimin daha derinlemesine
incelenerek, bu anlayisa hakim olan yaklagimin ortaya ¢ikariimas: diisiincesi, bu galismay1
yonlendirmistir. Bu sahneler incelendiginde, minyatiirlerdeki anlatimin iginde farklh zaman
ve farkli mekanlarda olugan olaylarin, yani ¢ok zamanlhlik veya ¢ok mekanlilik boyutunun,
resim diizleminde es zamanlihk boyutuna doniistiiriildiigi goriilmektedir. Yiizeysel ve iki
boyutlu gibi goriinen minyatiirler; sanat¢inin ustaca hazirladify tasarimlarla anlam
kazanmaktadirlar. Anlatilan; yiizeyde bir diizenleme ve gegitlemenin digina ¢ikarak, zamanda
bir diizen ve ¢esitleme haline gelmektedir. Sanatgi minyatiirlerinde; zaman boyutu ve farkh
bir derinlik boyutu kullanarak, minyatiirinii ¢ok boyutlu hale getirmektedir. Cok
boyutlulugun yaratildifi ve gok zamanhiligin islendigi bu resimlerdéki anlayly, sanatginin
benzer ama 6zgiin tasarimlar yaratmasim saglamgtir.

Calisma sirasinda; “d6nem ¢algilan ve gosteri sanatlarim” igeren sahnelerin bulundugu siinnet
diigiinii senliklerinin konu edildigi eserler incelenmektedir. Bu eserler; 16.yiizy1lda Nakkag
Osman’in resimledigi “Surname-i Hiimayun”, “Sehingahname II”, “Hiinername II” ve
18.ylizyilda Levni’nin resimledigi “Surname-i Vehbi”dir. Bu ¢aliyjmanin baslangicinda
Atatiirk Kitaplhig, Beyazit Merkez Kiitliphanesi, Islam Aragtirma Merkezi Kiitiiphanesi,
Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi, Stileymaniye Kiitliphanesi, Istanbul Teknik Universitesi Tezler
Boliimii Kiitiiphanesinde kaynak taramasi yapilmigtir. Tarihsel siire¢ igindeki Tiirk resim
sanatina ait omekler ile tasanm ¢Oziimlemesi yapilan minyatiirler mevcut kaynaklardan



se¢ilmig ve belli bir dizin iginde ¢aligmanin sonundaki ekler boliimiine konulmustur. Segilen
tiim resim ve minyatiirlerin hangi kaynaklardan alindigi, kaynagin ismi ve sayfa numarasi,

resim ve minyatiirlerin {izerinde belirtilmigtir.

Caligmanin ilerleyen ilk boliimiinde, Tiirk resim ve minyatiir sanatinin geligimi ve kokeni
Hunlara kadar uzanan Tiirk resim sanati ile etkilesimi lizerinde durulmakta, sonraki bdliimde
Islam’da tasvir yasag ve Islamiyetten sonraki Tiirk resim sanati ile islam sanat anlayiginin
etkilegsimi sonucunda ulasilan anlatim &zellikleri irdelenmektedir. Uglincli boliimde Tiirk
minyatiir sanat¢ilarmin ¢aliyma diizeni, tasarim anlayis1 ve tasarimci nitelikleri ile anlatim
yontemleri ve ¢aligma teknikleri anlatilmaktadir. Dordiincii boliimde g¢aligmayr y6nlendiren
dénem calgilant ve gosteri sanatlann hakkinda bilgi verilmekte, 16. ve 18. yiizyll donem
calgilar1 ve gosteri sanatlar1 eslesmeleri ayr1 ayri incelenerek ve her iki yilizyil i¢in eslesme
karsilagtirmas1 yapilmaktadir. Daha sonraki bolimde ise Nakkas Osman ve Levni’nin
minyatiirlerindeki tasarim anlayislan incelenmekte, segilmis eserlerinden dénem calgilan ve
gOsteri sanatlarimi igeren, secilmis sahneler tzerinde tasarim ¢oziimlemeleri (analizi)
yapilmaktadir.

Coziimleme agamasinda segilen minyatiirlerin renkli fotokopileri aydinger iizerine sematik
olarak kopya edilmig ve her minyatiiriin biitiinliik, par¢a biitiinliikk, anlamsal istif, ¢ok
zamanhlik ve derinlik kavramlarn1 dogrultusunda tasarim semalar1 belirlenmigtir. Ancak, her
eserden bir tanesinin tasarim g¢6ziimlemesi agiklamali olarak yapilarak detayli ¢izimleri
hazirlanmigtir. Bu ¢izimlerde; biitiin, i¢ biitiinlere, i¢ biitiinler de zamansal boyut farkhiliklan
ile aynlmig grup ve istiflemelerin olusturdugu parga biitlinlere ayrilmgtir. Ayrilan parca
diizlemler at;lklanarak ve Ortme yﬁnfemi ile derinlik kavrami irdelenmistir. Bu incelemede,
derinlik hissi veren diizlemler iist iiste istiflenmis olarak tek tek agiklanmis ve seffaf kagit
iizerinde gekilsel belirlemeleri yapilmigtir. Béylece Nakkas Osman ve Levni’nin eserlerindeki
tasarim anlayig; belirtilen kavramlar dogrultusunda, zaman ve mekan farklilhiklannin
belirginlestirilmesinde ayirict 6zelliklere sahip oldugu gozlemlenen dénem calgilan ve
gOsteri sanatlan baglaminda, analitik bir yaklagimla agiklanmaya ¢aligilmaktadar.



“Sanat eserleri bir milletin yerlestigi ve
hiikiim siirdiigii cografi bolgelerin
adyla degil, o eserlere can ve 6z veren

milletin adiyla amlir.”
Suut Kemal Yetkin, (1963)

2. TURKLERDE RESIM ve MINYATUR SANATININ GELISIMi

Tiirklerde resim ve minyatiir sanatiz1 da igeren, kiiltiir ortam, zaman ve mekan boyutlan
agisindan tarihte bagka bir 6regi bulunmayan bir 6zellige sahiptir. Genellikle biitliin uygar
uluslar bugiin tizerinde yagadiklan topraklarla ulusal kimlikleri arasinda bir uygunluk bulmug
olmalarina kargin, Tiirk ulusu tarihini, bugiin sahip oldufu simrlardan ¢ok uzaklardaki
olgularla biitiinlegtirmeye ¢aligmaktadir. Tiirkler, Sibirya steplerinden ve Orta Asya’dan,
Anadolu’ya ve Balkanlara kadar uzanan zaman ve mekan iginde gelismelerini siirdiirerek

bugiine gelinceye kadar Tiirk kimliklerini korumus olan bir ulustur (Kuban,1995).

Tiirklerde minyatiir sanati, basta Topkap1 Saray: olmak iizere yurti¢i ve yurtdigindaki diger
miize ve Kiitiiphanelerde bulunan onbinlerce minyatiir incelenmeden, yakin zamana kadar
batili sanat tarihgileri tarafindan sanat degerinden yoksun ve fran minyatiir taklidi olarak
kabul edilmekteydi. Ancak 19.yiizyihin ikinci yarisindan itibaren, Tiirklerin ana yurdu olan
Orta Asya’da, C. Munch ile Dr. Otto Donner, Klementz, Aurel Stein, Otani, Paul Pelliot,
Griinwedel bagkanlipinda A. Von le Cog ve Ingiliz Aurel Stein gibi arkeolog ve sanat
tarihgileri tarafindan gesitli kaz1 ve aragtirmalar yapilmigtir. Elde edilen bilgi ve malzemeler
ve A. Von le Cog’un “ Uigurica” adiyla ii¢ biiyiik cilt halinde yaymladif Turfan, Karahogu,
Bigbalik gibi Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunmus olan 7. ve 9. yiizyila ait freskler (duvar
resmi) ile resimli ve minyatiirlii kitaplar, Tiirk sanatinin bugiine kadar bilinmeyen y&nlerini
aydinlatarak, Tiirklerin bu sanat dallarinda ne derece ilerlemis olduklarim gostermektedir.
Binark (1972) tarafindan bildirildigine gére, Huart, “Islamiyetten sonra Tiirk, Acem ve Arap
medeniyetlerinin miisterek eseri olan minyatiir, Orta Asya’daki eski Tiirk resim sanatimin
Iranhilara ge¢mesiyle meydana gelmigstir. Iran’da ilk minyatiirleri yapanlar Orta Asya’dan
gelmiy olan sanatkarlardir. Orta Asya’mn iistiin sanan Selguklular ve Osmanly Tiirklerinde
devam etmigtir. Orta Asya, giizel sanatlardan resmin daima iglene iglene inkisaf ettigi bir
sahadir. Bu hususta Tiirklerin hizmeti bilyiik olmugstur. Ayrica resmin Iran sahasinda inkisafi
Orta Asya resim tarihinden sonradw” diye ifade ederek, Orta Asya Tiirk resim sanatimn



onceligini vurgulamaktadir.Bu baglamda, Tiirk resim ve minyatiir sanatimin ge¢misi, Orta
Asya’dan gelen ¢ok eski geleneklere baglandig ifade edilebilir.

2.1 islamiyet’ten Once

Tiirklerin tarih sahnesine ilk ¢ikislari, Cin kaynaklarina gore, milattan 6nce birinci binde
kuzeybat1 Cin’de goriilen Hyungnu adi ile taninan Asya Hunlar ile baslamaktadir. Hun sanati
ile ilgili hali, kumag, renkli kege aplike Ortiiler, at binek kosumlari (belleme), hareket
halindeki insan ve hayvan figir tasvirlerinin islenmis oldugu ¢ok zengin tekstil islerinden
olugan 6rnekler, bugiin St.Petersburg Ermitage miizesinde saklanmaktadir(Resim 2.1,2.2,2.3).
Hun sanatinda hali ve tekstil sanati yaninda afag, boynuz, kemik ve maden isleri de ileri
seviyededir (Resim 2.4) (Aslanapa,1984). Ayrica Noin Ula yoresinde {i¢ grup halinde 212
kurgan ve bu kurganlarda kege, ipek ve yiin Ortiiler, glimiis levhalar, agagtan malzemeler,
kulplu tung kazanlar, yerli keramik gibi ¢esitli esyalar bulunmustur. Bir kege ortii {izerinde
yine Pazirik kazilarinki Srneklere benzer, renkli derilerden kesilerek yapistinlmis, hayvan
kavgasim1 canlandiran sematik ve gergekei tasvirler ile ortiilerden birinde ise yiin {izerine
islenmis su bitkileri arasinda kaplumbaga ve baliklan tasvir eden kompozisyon bulunmaktadir
(Resim 2.5, 2.6). En 6nemli &rnek ise, bir yiin ortiiniin {izerine islenmis, gergekei bir portre
ozelligi tastyan biyikli iki insan bagi tasviridir (Resim 2.7). Bu resim; daha sonra Goktiirk ve
Uygurlarda karsilagsacagimiz portre sanatinin dncfisii olarak kabul edilebilir (Aslanapa, 1993).

Tiirk tarihinin en eski kaynaklari, Goktiirklerin Orhun Vadisinde bulunan ve Orhun Abideleri
olarak amlan Tiirk alfabesi kullamlarak tag {izerine oyma teknidi ile yazlmig edebi
metinlerden olusan dikili tag kitabelerdir. Orhun abidelerinin yer aldifi mezar amtlarinda,
Kiiltigin’in bag1 ve esine ait yiiz ve gévde pargalarimi olusturan mermerden heykeller (Resim
2.8) ile tastan yontularak yapilmis balballar ** (Resim 2.9, 2.10, 2.11) ile Géktiirk devrinden
kalma, zirhl1 siivariler, geyikler ve kurt tasvirlerinden olugan av sahnelerini konu alan, ¢izgici
uslupta yapilmig kaya resimleri (Resim 2.12), (Aslanapa,1993) Goktiirklerin resim ve heykel
sanatinda ne derece ileri olduklan1 g&stermektedir.

“*Balballar ya bir insam tam olarak, ya da yalmz yliz ve bagi canlandiran tagtan oyulmus figiirlerdir. Balballarda
portre Ozelligi g¢ok belirgin olup, elbise, kemer, baslk, ellerindeki esya, silahlar, saglar ve bryiklar aslma
uygundur. Balballarin biiyiik cogunlugu 7. ve 8.yiizyilldan, Goktiirklerden diBerleri ise 8. ve 9.ylizyildan
Uygurlardan kalmadir. Aslanapa, 1993, 5.20.



Goktiirklerden sonraki donemde etkin olan Uygurlar, 8. yiizyil ortalarina kadar saman dinine
bagh kalmiglar daha sonra devlet dini olarak Maniheizm’i kabul etmislerdir (Yetkin,1963).
Ancak halk arasinda buda dini benimsenmigtir. (Aslanapa, 1993). Uygurlarda 10. yiizyil
baglarina kadar Goktiirk alfabesi, daha sonra ise Uygur alfabesi kullamilmigtir. Uygur yazisi
zaman iginde iyice gelistirilerek, biitlin Tiirk boylart ile Mogol ve ilhanlilar tarafindan
kullamilmig, Timur’un tiizigii Uygurca yazilmig, 15. yiizyill sonlarina kadar resmi ve
devletleraras1 yazigmalarda, hatta paralar iistiinde devam etmigtir. Uygurlar, kitaplarim Cin
kagidindan farkli, kendi iirettikleri kagitlar fizerine kamis kalemle yazmugslardir. Budist
metinlerinin fazlaca kullamlmasi nedeniyle 9. vel0. yiizyilda, sert agagtan tek tek hareketli
Uygur harfleriyle ilk defa gergeklestirilen bir baski teknigi ile bu kitaplar gogaltilmigtir
(Aslanapa,1984). Uygur Tiirklerinin, ne derece ileri bir kitap ve resim sanatina sahip
olduklari, son yarim yiizyilda Orta Asyadaki kazilar sonucunda yayinlanmig olan minyatiirler
ile duvar resimlerinde agik¢a goriilmektedir. Buna ragmen birgok batili sanat tarihgi ve
aragtirmaci, Orta Asya’da Tiirklere ait sanat eserlerini Cin’e, yine Iran’da yapilanlan ise,
sanatkarlan Tiirk bile olsa fran’a maletmektedirler. Halbuki Iran ve Cin’de minyatiir sanatinin
gelisimi, Uygurlu nakkaglarin bu iilkelere gidip kendi sanatlarim icra etmesiyle baslamigtir
(Binark,1972). California Universitesi Cin tarihi profesorii Amerikali Wolfram Eberhard
tarafindan, belgelere dayanilarak, Uygur Tiirklerinin Tang devrindeki Cin kiiltiriini ve
sanatim1 etkiledigi ileri siiriilmekte ve Cin Edebiyati’mn Tiirk katkisi ile zenginlestigi
belirtilmektedir. Ayrica M.Oswald Siren tarafindan da 6rneklerle Uygur resminin Cin resmi
{izerindeki etkisine dikkat ¢ekilmektedir (Yetkin, 1963).

Tiirk resminin en eski 6rnekleri olan Uygur mabet duvar resimlerinin, maniheist ve onu takip
eden budist donemlere, kitap resimlerinin (minyatiirler) ise maniheist devirlere ait olduklar
bilinmektedir. Bu resimler dini kompozisyonlar olup, cemaat rahiplerini (Resim 2.13) kadin
ve erkek vakifcilan, miizisyenleri (Resim 2.14), Uygur prenslerini igeren salis resimleridir.
Resimlerin teknigi hakkinda yazili bir belge bulunmamaktadir. Ancak, resimlenecek kismn
once boyandigi, sonra kirmizi ve siyah miirekkeple taslak ¢izildigi, sonunda da resmin
renklendirildigi anlasilmaktadir. Temel renk olarak degisik tonlarda kirmizi, koyu mavi ve
sari, az da olsa yesil kullanllmigtir (Yetkin, 1963). Duvar ve kitap resimlerindeki insan
figtirleri, genellikle yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii, kiigiik burunlu olarak ¢izilmekte, bashk
bigimleri, giysileri ve sa¢ Orgiilerinde kendilerine 6zgili tammlamalar géze ¢arpmaktadir.
Uygur kitap resimlerindeki en belirgin 6zellikler, saf ve yalin ¢izgi ve renk kullanimlan ile
sayfa kenarlarimi siisleyen kiviimli dallar ve ¢igek motifleridir (Resim 2.15). Uygur



resimlerinde kompozisyon ard arda siralama ve simetrik bir diizene gére yapilmigtir (Resim
2.16), (Yetkin, 1963). Bu diizenin daha sonra Selguklu minyatiirlerinde ve hatta Osmanl
minyatiirlerinde de kullamildii goriilmektedir.Tlirklerde portre resim sanati da, ilk defa
750°den sonra duvar resimlerinde baglamgtir (Resim 2.17). Uygurlar, farkli insanlar tiplere
ayirmig ve kendilerini daha belirli gostererek resmetmislerdir. Bdylece, portre sanatini
yaratmiglar ve gelistirmiglerdir. Duvar veya kitap resimlerinde, gergek¢i resim anlayigim
uygulamis olan Uygurlarin, 8. ve 9. yiizyila ait Hogo’da bulunan yagiz at freski bu anlayisa
uygun bir drnektir (Resim 2.18).

Uygur nakkaglar1 9. ylizyilda Bagdat, Meraga ve Tebriz’e gelmisler, buralarda Tiirk
hiikiimdarlarmin korumas: altina alinmiglar, rahat bir ¢alijma ortami ig¢inde resimlerini
iireterek, Islam minyatiirlerindeki parlak donemi baglatmislardir. Uygurlarin, islamiyet’ten
once, Mani ve Buda dininin etkisi ile Orta Asya’da iistiin bir seviyeye ¢ikardiklar1 resim ve
minyatiir sanati, Islamiyet’ten sonra da gesitli yollarla Anadolu’ya kadar intikal etmistir.

2.2 islamiyet’ten Sonra

Uygurlann yikilmas: iizerine Dogu ve Bati Tiirkistan’da kurulan Karahanh Devleti (840-
1212) Islam dinini resmen kabul ederek yayillmasinda biiyiik katki sagladiklar i¢in 6nemlidir.
Karahanhlar devrinde Islam kiiltiirti ve Tiirk kiiltiirii beraber geligmigtir. Tiirkge edebi bir dil
olmus, Uygur ve Arap harfleriyle yazilmg Tiirk-Islam edebiyati meydana gelmistir.
Karahanhilardan kalan, “Kutadgu Bilig” ile Bagdat’ta yazilmasina ragmen Karahanli kiiltiir
¢evresinin bir iiriinii olarak kabul edilen “Kitab Divam Liigat it-Tiirk” en dnemli eserlerdir.
Karahanlilar dsneminde mimari gok gelismis olup, birgok saray, cami, medrese koprii ve

kervansaraylar inga edilmigtir.

Islamiyet sonras1 Afganistan’da kurulan diger bir Tiirk Devleti ise Gaznelilerdir(963-1186-87)
Fransiz arkeolog Schlumberger’in Afganistan’in giineyinde Bust kalesi yakinminda yaptifa
kazilarda ortaya ¢ikan, “Legker-i Bazar Saray1”nin kalintilarindan, Gaznelilerin mimaride ve
sanatta ne kadar ileri olduklan gériilmektedir. Sarayin duvar resimlerinde, tempara teknigi ile
yapilmig, birbiri arkasina siralanmig 44 askerin tasviri bulunmaktadir. Canh renklerle
resmedilmig kiyafetlerinden Orta Asya Tiirk tipleri olduklar anlagilmaktadir (Aslanapa,
1984).



Ayni dénemlerde Selguk Tiirklerinin Maveraiinnehir’den Bat1 Asya’ya gelmeleri, Bat1 Asya
Islam tarihi igin oldugu kadar sanat tarihi i¢inde yeni bir devrin baglangict olmus, Tiirk unsuru
biitiin dogu filkesinde siirekli olarak yerlesmistir (Diez, 1946). Islam sanatlarinin gogu gelisip
gercek olgunluklarina, 12. yiizyilldan sonra Tiirklerin, Islam aleminin hemen hemen her
yerinde egemen olmaya basladiklar1 zaman erigmislerdir. Tirkler mimarlik, hali, kilim,
miizik, hat, tezhip ve minyatiir sanatlarinda, gectikleri her iilkede kendi {isluplarim
yerlestirmisler ve damgalanm vurmuslardir (Nahas, 1972). Bagdat’ta ilk Islam minyatiir
mektebini aganlar Selguklu Tiirkleridir. Selguklu ¢igin olarak adlandirilan bu mektebin
minyatiirleri, Selguklu sultan ve emirlerinin katip ve nakkaglari olan Uygur Tiirkleri
tarafindan gelistirilmigtir (Binark, 1972). Selguklulardan giiniimiize gelen minyatlirli el
yazmalari genellikle, imparatorlufun dagilmasiyla Mezopotamya bolgesi ile Anadolu
Selguklu devletinin egemen oldugu ydrelerde hazirlanmistir. Bagdat’tan Anadolu’nun iglerine
kadar uzanan bir alanda kalan, Konya, Diyarbakir, Musul ve Bagdat gibi sehirler bu dénem
minyatiir sanatinin korundugu 6nemli merkezlerdir (Cagman veTanindi, 1979).

Tiirk beyliklerinden Artuklularin, resim sanatina destek verdikleri, Artuklu yonetimindeki
Diyarbakir’da 12. yiizyil sonlarinda 140.000 cilt kitap bulundugu, kiiltiir ve sanat
etkinliklerinin yogun oldugu bilinmektedir. Bu donemde hazirlanan resimli eserlerden biri 10.
yiizy1l bilginlerinden el-Sufi’nin yazdigi, Mardin‘ de 1135 yilinda resimli olarak kopya
edilen, icinde insan, hayvan ve cansiz nesneleri simgelestiren yildizlarnin ve burglarin,
yiizeysel ¢izgi iisluplariyla, renklendirmeden, salt siyah ¢izgiyle bigimlendirilmis tasvirleri
bulunan “Suvar el-Kevakib el-Sabita” (SK F3422) isimli astronomi kitabi, diferi ise
Meyyafarikin (Silvan)’de hazirlanmis olan, Anadolulu Hekim Dioskorides (M.S.2.yy)’in
“Materia Medica” adli, iginde 600’den fazla bitki ve 200°den fazla hayvan tasvirine ayrica
insan figiirlerine yer verilmis olan botanik ve zooloji kitabinin, resimli kopyasi olan “Kitab el-
Hagais” adli eserdir(Tanindi, 1996). 12.yiizyihin ikinci yansinda, Diyarbakirh emir Mahmud
b. Muhammed b. Karaaslan’in iste§i iizerine, Artuklu sarayr bagmiihendisi Ebu’l-izz-el-
Cezeri, teknik buluglarim topladign “el-Hiyel el-Hendesiye” isimli kitabim hazirlamigtir.
Bilinen ilk kopyalarn 1205-1206 tarihindendir (TSMK A3472, H414). Bu eserde otomatik
calisan teknik aletlerin, saatlerin v.s nin tasarimlart bulunmaktadir. Insan figiirlerinin,
yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii, uzun sagh tipleri, elbise ve bagliklar1 Selguklu {islubundadir.
Artuklu saraylarinda hazirdlandifi samlan Hariri’nin Makamati (PBN A3929) gibi baska
resimli eserlerin varli1, minyatiirlii kitaplarnin Artuklu kiiltlir ve sanat ortaminda biiyiik yer
tuttugunu gostermektedir (Tanindi, 1996).



Selguklu donemi resim sanatinin bag yapit1 olarak tariflenen en ilgi ¢ekici ve 6nemli eser, 13.
ylizy1l baslarinda Konya’da hazirlandig1 diigiiniilen “Varka ve Giilsah” mesnevisidir (TSMK
H841). (Resim 2.19). 11.ylizy1l halk sairi Ayyuki tarafindan Fars¢a yazilmig, 13.yilizyilin ilk
yarisinda Hoy’dan Konya’ya g6¢ etmis Abdiilmiimin b. Muhammed adh ressam tarafindan
resimlenmigtir. Benzerleri Beysehir Kubadabad ¢inilerinde,maden islerinde goriilen gekik
gozlii, yuvarlak ylizlii, uzun 6rgi sagh, kiigiik agizli, Selguklu tipi figiirlerin, soyut doga
betimlemelerinin, gergekei Gslupla ¢izilmis hayvanlarin, kimi tasvirlerde zemini dolduran
sarmal dal ve yapraklarin resmedildigi minyatiirler 71 adet olup yatay ve dar alanda bir
sinema sgeridi gibi tasarlanmiglardir. Minyatiirlerde kirmizi ve mavi renkler sikga
kullanilmistir. (Aym sekilde film seridi gibi siralanmig anlatim tarzi 16.yy da Surnime-i
Hiimay(in, 18.yy da Surnime-i Vehbi’ de sultanlarin siinnet téreni anlatimlarinda karsimiza
¢ikmaktadir). Resimlerde, simge dilinin kullamldipa goriiliir. Renkler, bitkiler, dzellikle
hayvanlar bu simgelerin basinda gelir. Ressamin ortagag simge dilini iyi bildigi ve ¢aginin
diistince diinyasim arastirdifa ve bunlari resimlerine 6zgiin bir sekilde aktardid1 izlenmektedir
(Tanind1,1996). Insan tipleri; sarmal dal ve yapraklar, stilize bitkiler Uygur resimlerinde
kargilagtifimiz tarza ¢ok benzemektedir.

13. yiizyllda Konya’da yasamis olan Mevlana’min ve miiritlerinin sanati1 destekledikleri ve
Ayniiddevle tarafindan, Mevlana’nin ayakta duran resminin yapildif1 bilinmektedir. Mevlevi
sanatkarlarindan Kaluyan, Sahabettin ve Hac1 Mevlevi bilinen diger nakkaglardir. (Taninds,
1996). 13.ylizy1lda hazirlandig: diistiniilen, Bidbay adli bir bilge tarafindan yazildig séylenen,
iki cakalin bagindan gegenlerin anlatildifn Hint hayvan masallarindan derlenmis, devlet
bagkan ve yoneticilerine &6giit verici nitelikteki, Kelile ve Dimne adli minyatiirlii eser,
Selguklu minyatiir okulunun en geg¢ Srneklerindendir (Resim 2.20), (Cagman ve Tanindi,
1979).

Selguklu minyatiirlerinde goriilen kirmizi zemin, kenar tezyinati, figiirlerin paralel gizgiler
tizerinde siralanma tarzi, kirmizi, koyu mavi ve sar1 renklerin ¢okga kullanilmasi Uygur resim
geleneginin etkilerini tasidigim gOstermektedir. Bu resim anlayisi Biiyiikk Selguklularin
Tiirkistan, Iran ve Mezopotomya bolgesindeki atdlyelerinde iiretilmis eserlerinde
goriilmektedir. Kiihnel tarafindan, 13.yy’da Mezopotamya’da yapilan minyatiirler 6nceleri
Bagdat okulu baslii altinda toplanmigken, daha sonralart Selguklu minyatiirleri olarak
adlandirilmigtir. Selguklular, Uygur resim sanatindan ilham alarak, Tiirk minyatiir sanatinda
yeni bir Gislup yaratmiglardir (Yetkin, 1963).
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14.yiizyildan itibaren Yakindogu, Mogol hakimiyetine girmigstir. Radloff tarafindan, Mogol
hiikiimdarlarimn Dogu Tiirkistan’dan  getirdikleri Uygur yazicilan ve ressamlarim
saraylardaki devlet ve idari kadrolarda kullandiklan, belirtilmektedir(Aslanapa, 1993).
Birgok kentlerdeki budist mabetlerin yapiminda Uygur mimarlarimn, duvar siislemelerinde de
Uygur ressamlarinin ¢ahgtiklar1 bilinmektedir(Yetkin, 1963). Miisliimanlarin egitilmesi ve
aydmlatilmas1 amaciyla hazirlanan dini metinler ile o zamana kadar tasvirinden kaginilan
Hz.Muhammed’in hayati ile ilgili sahnelerin minyatiirleri ve giiniimiize kadar gelen en eski
mirag tasvirleri bu devirden kalmadir. “Kisas el Enbiya” dénemin 6nemli eserlerindendir.
(Ipsiroglu, 1973). Ilhanlilar déneminde resmin gelismesine katkisi olan donemin veziri,
tarih¢i Regidii’d Din’in, “Camiii’t Tevarih” (Resim 2.21a, 2.21b) adl diinya tarihini anlatan
iinlii eseri minyatiirlenmigtir. Eserde ¢izgi tislubunun hakim oldugu ve rengin ikinci planda
kaldig1 goriilmektedir. Bu minyatiirler Diez ve Kiihnel tarafindan Orta Asya‘ya baglanmakta,
Diez bunlan yapan sanatgilarin Uygur sanatgilar oldugunu kabul etmektedir(Aslanapa,1993).
Kiihnel de (1952, s 26); I4.asrin sonlarina dogru, sanati koruyan Mogol hiikiimdarlar
sayesinde emsalsiz bir parlaklik kazanan Semerkand sehrine, Mogol —Tiirk tesiri siiphesiz
daha once girmisti diyerek, Tiirk sanatgilarinin ve eserlerinin varliini kabul etmektedir.

14.yiizy1l sonlarinda Timur déneminde, Tebriz, Siraz, Bagdat ve Semerkant, 15.yiizyilda ise
oglu Sahruh ve sonraki Sultan Hiiseyin Baykara doneminde Herat, 6nemli sanat ve edebiyat
merkezi haline gelmis ve sarayda sanat atdlyesi kurulmustur. Timur doneminde, Arap
yazisimn yaninda Uygur (Tiirkge’sinin) yazisimin kullanildigy, edebi Tiirkge’nin ilgi gordiigi,
tarihi eserler ve kitabeler yazdirildig: bilinmektedir. Onceki yiizyillarda bu bélgede yerlesmis
olan Uygur sanatgilarnin bu gelismede katkilan bulunmaktadir. Uygur ressami oldugu
diigiiniilen Giyasettin’in Paris Musee des Arts Decoratifs’de bulunan “Hiima Hiimayun”
minyatiiri Sahruh déneminde yapilmig bir eserdir. Ayrica, Paris Bibliotheque Nationale’de
bulunan, canli ve gergekgi bir iislupla resmedilmis 58 adet minyatiirle mirag olayim anlatan ve
Uygur alfabesi ile Cagatayca yazilmis olan “Miragname”isimli eser, 15.ylizy1l baslarindaki
Herat’ta hala Uygur sanatinin etkilerinin oldugunu gostermektedir (Aslanapa, 1993).

2.3 Osmanh Donemi

13.yiizyilin sonlarima dogru kurulan Osmanli imparatorlugu 1923 yihinda modern Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kuruluguna kadar 600 yili agkin bir zaman siirecinde {i¢ kitaya yayilmig bir
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imparatorluk olarak varhim siirdiirmiigtiir. And (2002,s 33) tarafindan bildirildigine gore Atil,
Osmanli minyatiir sanatinin gelisimini alti evrede toplamustir.

1- ILMehmed, I1.Bayezid ve I.Selim donemi(1451-1520): Olusum Evresi;

2- I.Siileyman ve II.Selim donemi (1520-1574): Gegis Evresi;

3- IIl.Murad ve II.Mehmed dénemi (1574-1603): Klasik Evre;

4- 17.ylizy1l (1603-1700): Geg Klasik ve Duraklama Evresi;

5- Ml.Ahmed dénemi ve 18.yiizyiln ilk yans1 (1700-1750): ikinci Klasik Evre yada Neo
Klasik Evre;

6- 19.yiizy1lin sonuna kadar (1750-1900); 1750°den sonrast.

e Olusum Evresi (1451-1520);

Sultan Orhan, I.Murad ve I.Bayezid déneminde Iznik ve Bursa, kiiltiir ve sanatin merkezidir.
Bu sehirlerde iiretilen kitap ciltlerinde, ¢inilerde ve dokuma tiriinlerinde Osmanl ¢izim, renk
ve tekniginin gelisimi izlenmektedir. I.Murad doneminde ise, Amasya, Bursa ve Edirne,
ozellikle edebiyat, bilim ve mimaride yogunlasan kiiltlir gelisiminin merkezleridir. Celebi
Sultan Mehmed (I.Mehmed) zamaninda, “Haci baba” adi ile tamnan Sivash hattatin yazdig
“Ahmedi’nin Iskendernamesi” isimli Tiirkge manzum yazma, 1416’da Anadolu’nun kiiltiir
merkezi Amasya’da tamamlanmgtir.15.yiizy1l minyatiirlerinden giiniimiize kalan ve su anda
Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan bu yazmadaki yirmi minyatiirden {i¢li orijinaldir.
Minyatiirlerde Selguklu {islubunun devam ettigi goriilmektedir (Aslanapa,1993).

Istanbul’un fethine kadar gegen donemde, Edirne sarayinda bir sanat atélyesinin bulundugu
anlasilmaktadir. Fatih Sultan Mehmed’in (IL.Mehmed) Istanbul’u fethetmesi ve bagkent
yapmasiyla istanbul, dnemli bir kiiltiir, sanat ve bilim merkezi olmustur. Istanbul sarayinda
yogun bir resim faaliyeti baglatilmis, italya’dan Gentile Bellini ve Constanzo de Ferrara adl
iinlii ressamlar gelmistir. Bellini su anda Londra’da National Galery’de bulunan Fatih’in yagh
boya bir portresini, Costanzo de Ferrara ise Topkap: Sarayi’nda bulunan Fatih’in bagka bir
portresini yapmuglardir. Yine Topkap: Sarayi’nda bulunan ve guaj bir ¢alisma olan, “Giil
Koklayan Fatih” portresinin Venedikli ressam Mastori Pavli’nin 68rencisi olan Sinan Bey
tarafindan yapildid1 ileri siiriilmektedir (Cagman ve Tamindi, 1979). Osmanh tasvir sanatimin,
olusum evresinin baglangici olan bu devirde, Fatih Sultan Mehmed’in dogu tasvir sanatim
izlemenin yam sira, bat1 tasvir sanatina da kapilarim agtify goriilmektedir.
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Fatih Sultan Mehmed déneminden Edirne sarayinda resimlendigi anlagilan ve gilinlimiize
gelen onemli eserler; “Nizami’nin Hamsesi”, “Dilstizname”, “Kiilliyat-1 Kétibi”dir(Resim
2.22) . Amasya’da hazirlanan ve Fatih Sultan Mehmet’e ithaf edilen, Amasya Dariigsifa’mn
baghekimi “Serafeddin Sabuncuoglu”nun “Cerrahiyyetii’l-Haniyye” adli cerrahlik {izerine
yazdigr bilimsel yazma ise, gesitli hastaliklarin nasil ameliyat edilecegini anlatan 138
minyatiirii ile gercekei ve 6gretici nitelikte bir eserdir (Resim 2.23a, 2.23b), (And, 2002).

IL.Bayezid (1481-1512) déneminde, Istanbul nakighanesinde, “Kelile ve Dimne”(BPOWM),
“Hiisrev ve  Sirin”(TSMK H686), “Hamse-i Hiisrev Dehlevi”(TSMK H799) gibi edebi
konulu eserler resimlenmistir. Siraz Akkoyunlu Tiirkmen atblyesinde resimlenen “Mihr-i
Miisteri” isimli eserin bir kopyas1 Il.Bayezid’a ithaf edilmigtir (TSMK A3563). 15.ylizy1l
sairlerinden Bursali Uzun Firdevsi’nin (Firdevsi-i Tavil), Hz. Sileyman’in yasamim anlatan
“Siileymanname”sinin (DCB T406) bir kopyasi, déneminde resimlenerek II.Bayezid’e
sunulmugstur. Eserin baginda yer alan karsilikli iki minyatiirden birincisi tizeri kubbeyle ortiilii
Hz.Siilleyman’1, digeri ise benzer bigimde bir koskte oturan Saba kraligesi Belkis’
betimlemektedir (Tanindi, 1996). Her iki minyatiirde bes-alti yatay c¢izgiyle boliimlere
aynlmig, bu boliimlerin iginde ¢ok sayida hayvan, yaratik ve insan tasvirleri resimlenmistir
(Resim 2.24). Resimlerdeki diizen Uygurlara kadar giden eski bir Tiirk kompozisyon seklidir.
(Aslanapa,1993, s 204). Bu donemde tarih¢ilik ve sehnidmecilik te gelismistir. ”Sehndme-i
Melik-i Ummi”, I1.Bayezid déneminin 1484-1485 yillarindaki olaylarnm anlatan kigiik
manzum bir eserdir. I¢inde biiyiik olasilikla Dervis Muhammed b. Abdullah nakkag tarafindan
yapilan yedi minyatiir bulunmaktadir (And, 2002). Tanindi’ya (1996) gore, donem
resimlerinin ortak Ozellikleri, “genellikle mimari gizimlerde iiglincii boyuta ve gdlgeli
boyamayla hacim verme egilimi, gézii derinlere ¢eken manzara anlayisi, kimi figiir tiplerinde
ve doga elemanlarinda Akkoyunlu Tiirkmen {islubunun izlerinin varhigidir”.

LSelim (1512-1520) doneminde dogudan getirilen sanat¢ilarin, Osmanli nakkashanesinin
belirli bir diizeye ulasmasinda 6nemli rolleri olmugtur. Sultan I.Selim Tebriz’i aldiginda,
aralarinda Horasanli sanatgilarin da bulundugu bir grup Tebriz’li sanat¢iy:, Istanbul
nakkashanesine gondermistir. Unlii minyatiir albiimlerinin bu yolla saraya getirildikleri ve
Topkap: Saray1 Kiitiiphanesindeki kitap hazinesinin bir bdliimiintin bu gekilde edinildigi
samlmaktadir (Tanindi, 1996). L.Selim devrinde saray nakkashanesinde resimlendigi bilinen
iki onemli yazma bulunmaktadir. Bunlar, “Mantik iit-Tayr” (TSMK E H1512) adlh onalt
minyatiirlii yazma ile “Kiilliyat” adl, ¢ift sayfa bir minyatiirle onbes tek minyatiir iceren
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eserdir. Tamindr’ya (1996, s 19) gére, “Mantik iit-Tayr’(Resim 2.25) adli eserin Tiirk tasviri
icin 6zel bir degeri bulunmaktadir. Iri sankli, ciliz yapih figiirler, kiime yesil yaprak ve
cicekler, tepesi kivrik selviye benzer agaclariyla, ileriki yillarda Osmanli minyatiirlerinin
onemli bir boliimiinii olusturacak Srneklerden biri olmugtur.

1520°li yillardan sonra, Horasanh ve Tebrizli nakkaglarin, Osmanli Sarayi’nda egitilen
nakkaslarin ve Istanbul esnafi arasindan segilen sanatgilann da katkilaryla, Tiirk’e ozgii
bigime sokulmus 6gelerle bir imparatorluk sanatinin ortaya giktign goriilmektedir. Bu yillar
Osmanli Devleti’nin doguda ve batida gii¢ olusturmaya basladii donemin baglangicidir.
Donemin sultam, oldukga yiiklii bir masrafi iistlenerek Osmanh Saray nakkashanesini saglam
temellere oturtmus ve olgun bir teskilat haline gelmesini saglamistir (Tanindi, 1996).

o Gegis Evresi (1520-1574)

Kanuni Sultan Siileyman (1506-1566) dénemi, Osmanli tarihinin oldugu gibi minyatiir
sanatinin da 6nemli bir doniim noktasidir. Bu dénemde yapilan her tiirlii yenilik ve gelisme
hareketleri, resim sanattm da etkilemigtir. Kanuni Sultan Siilleyman, Osmanli saray
nakkashanesinin sistemli bir gekilde tegkilatlanmasim1 saglamig ve sanatgilarin hamisi
olmustur. Oglu II.Selim de babasi gibi nakkashaneyi desteklemistir. Bu evrede kitap sanati
altin ¢cafim yasamugtir. Uretilen minyatiirlii yazmalarm ¢ogunlugu edebi ve geri kalam ise
dénemin olaylarimi1 anlatan tarihi eserlerdir. Osmanli minyatiir sanatinda “tarihi konulu
minyatiirli” yazmalar, ilk olarak 16. yiizyilin ilk yarisinda Kanuni Sultan Siileyman devrinde
Osmanli minyatiir sanatinin karakteristik bir 6zelligini olusturan 6nemli bir yenilik olarak
ortaya gikar (Akalay, 1966-1968). '

Cogunlugu olusturan edebi eserlerden Ali Sir Nevai’nin “Hamse”si ve “Divan™, Arifi”nin “
Gily ii Cevgin” ya da “Halname™si, Sultan I. Selim’in “Divan-1 Selim™i, $eyhi’nin “Hiisrev @
Sirin”i, Musa Abdi’nin “Camasbname”si, Fuzuli’nin “Hadikatii’s Stieda™s1, Arifi’nin
“Ravzatii’l Ussak™, Nizami’nin “Hamse”si, Firdevsi-i Tusi’nin “Sehnime”si, Cami’nin “
Divan™ ve “Tuhfetii’l- Ahrar™, Sahi’nin “Divan”1 minyatiirlenmis 6nemli yazmalardir (And,
2002). Bu eserlerin resimlenmesinde farkli sanatgilar ¢caligmiglardir. Bu sanatgilarin arasinda
Tebriz yoluyla gelen Horasanh ressamlar da bulunmaktadir (Tanindi, 1996). Ayrica “Kelile
ve Dimne”, Envar-1 Siiheyli adli Fars¢a niishasindan Ali Celebi tarafindan “Hiimay(inndme”
adiyla Tiirkge’ye c¢evrilmis ve Kanuni Sultan Siilleyman’a takdim edilmistir.
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“Hiimiyinnime”nin (TSMK H359) minyatiirlii yazmas1 Kahire’de hazirlanmis olup iginde
otuz minyatiir bulunmaktadir (Inal,1976).

Bu devirde edebi eserlerin yam sira, 6zellikle sultanlarin yagamlarim ve etkinliklerini anlatan
“Sehnimeler” ile seferleri anlatan “Gazavatnameler” de 6nem kazanmigtir (And,2002). Tarih
konulu minyatiirlii ilk yazma, Siikri’nin mesnevi bi¢imindeki Tirk¢ge manzum eseri
“Selimname”dir (TSM H1597-98). I.Selim déneminin 1490-1523 yillar arasindaki olaylarin
anlatir. Selimname’nin minyatiirleri, edebi konulu yazmalarda goriilen Tiirkmen ve erken
Safevi donemi minyatiirlerin Gslup O6zelliklerini tagirlar. LSiileyman devrinde, bu eserin
disindaki Osmanh tarihi ile ilgili minyatiirlii eserler, konu ve islup bakimindan iki gruba
ayrihir. Birinci grup, tamamen figiirsiiz, yan haritaci bir anlayisla ¢izilmis minyatiirlii eserleri,
ikinci grup ise daha sonraki devirlerde 6nemi artan Osmanli padigahlarimn Sehndmelerini
igerir (Akalay, 1969-70). Birinci grup eserlerin en 6nemli temsilcisi “Matrak¢1 Nasuh” adh
sanatgidir. Matrak¢i1 Nasuh, ¢ok iyi bir hattat ve nakkas olmasinin yam sira gok iyi bir tarihgi,
matematik¢i, sporcu ve sildhgordiir. Matrak¢t Nasuh’un hem metnini yazdigi, hem de
minyatiirlerini yaptif1 {i¢c onemli eseri bulunmaktadir. Bunlar;“Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn” (IUK T5964 ), “Tarih-i Sultan Bayezid” (TSMK R1272) ve “Siileymanname” veya
diger adiyla “Tarih-i Feth-i Siklog Estergon Ustal Belgrad” (TSMK H1608) dir (Resim 2.26a,
2.26b).

“Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” adli eserde; Kanuni Sultan Siileyman’m 1534-35°deki
Liran-Irak seferi sirasinda, ordunun Istanbul’dan Tebriz’e gidisi ve tekrar Istanbul’a
doniisiinde izledigi yoldaki durak yerleri, kentler ile kirsal kesimlerin minyatiirleri yapilmistir.
Eserin iginde, 128 minyatiir bulunmaktadir (And, 2002). “Tarih-i Sultan Bayezid” adl eserde;
Sultan II.Bayezid devrinin olaylart anlatilir. Bu devirde fethedilen Giilek, Inebahti, Modon
gibi kentlerin ve Osmanli donanmasina ait gemilerin resimlendigi on minyatiir bulunmaktadir.
“Siileymanname” adl1 eserde ise; Kanuni Sultan Stileyman’in 1543’deki Macaristan seferi ile
Barbaros Hayrettin Pasanin Akdeniz seferi anlatilmaktadir. Icinde, fethedilen ve konaklanan
Kuzey Akdeniz kiyilarindaki Cenova, Nis, Marsilya, Reggio gibi kaleler ve limanlar ile,
Budin, Estergon gibi sehirlerin ve Osmanli donanmasina ait gemilerin resmedildigi otuz iki
minyatiir bulunmaktadir (Akalay, 1966-68; And,2002).

Her ii¢ eserin de en Onemli Gzelligi tamamen figiirsiiz olmasidir. Sanatg1 insan figiirlini
hareket noktasi olarak almamig, buna ragmen gercekeiliginden ve ifadeciliinden higbir sey
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kaybetmemistir. Renklerden, maviler, sarlar, yesiller, turuncular ve kirmizilari, hatta altin
yaldiza 6zgiirce kullanmugtir. Sanatgimin minyatiirlerinde kivrak bir desen anlayis1 ile ¢izip,
ahenkle yerlestirdigi gemi resimleri, kompozisyonunda ustalikla kullandif: ifadeciligine iyi
bir 6rnektir. Minyatiir ustalifi ile birlikte yiiriittiigii diger bir ozelligi ise haritaciliidir
(Akalay, 1966-68).

Matrak¢t Nasuh’un kent goriiniimlerindeki yaklagimimna benzeyen resimlere Osmanl
haritacilariin eserlerinde de rastlamir. Piri Reis, bu donemdeki en Onemli resimli
haritacilardandir. Iki tane diinya haritas1 ile, “Kitab-1 Bahriye” adhi eseri en giizel
orneklerdendir. Bu resimli atlasta Akdeniz sahilleri, adalar1 ve limanlari gosterilmigtir.
Buradaki kent resimlerinin, Matrak¢1’nin kent resimleri ile gematizm ve yontem bakimindan
ortak noktalarimn bulundugu goriilmektedir (And, 2002).

I. Siileyman i¢in yazilan ve resimlenen en 6nemli Sehnime, Arifi’nin bes ciltlik “ Sehndme-i
Al-i Osman”idir. “Enbiyanname” baghkli ilk ciltte, insamin yaratihgindan baslayarak
peygamberler incelenmekte ve icerisinde on minyatiir bulunmaktadir. Islam tarihiyle ilgili
ikinci cilt ve Osmanli’dan 6nceki Tiirk devletleri ve Selguklu devleti ile ilgili Giglincii cilt
kayiptir. “Osmanname” adim tagtyan dordiincii ciltte, Sultan 1.Osman’dan, Sultan I.Bayezid’e
kadar Osmanli tarihi anlatilmakta ve i¢inde otuzd6rt minyatir yer almaktadir.
“Siileymanname” (TSMK H1517) bu eserin besinci ve son kitabidir. Kanuni Sultan Siileyman
déneminin 1520-1558 yillan arasinda gegen olaylarim anlatir. Bu ciltte, bes ressamin elinden
¢ikmis altmis dokuz minyatiir bulunmaktadir (And, 2002). Siileymanname minyatiirleri, erken
Osmanli mjnyatﬁriinden,v klasik Osmanli minyatiiriine gegisin ilk basamagi olup, klasik
Osmanli minyatiirlerinin proto tipini teskil etmektedir. Konular ve kompozisyon diizeni,
klasik Osmanli minyatiir semasimn temelini olusturmugstur (Akalay, 1969-70). Kitap diizeni,
yazisi, kompozisyon ve Ozellikle tarihi sahneleri igeren resim konulariyla daha sonraki
Osmanh gsehnimelerine 6nciiliik etmistir.

Gegis evresinde, portre ressamhiginin Srnekleri de  bulunmaktadir. Bu donemde en dnemli
portre ressamu “Nigiri” mahlasi ile tammnan Haydar Reistir. Iyi bir denizci, aym1 zamanda
nakkag ve sairdir. Nigiri, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Silleyman ve II.Selim
dénemlerinde yasamis Nakkas Haydar diye sohret olmustur. Nigiri’nin en 6nemli eserleri;
“Barbaros Hayrettin Paga”nin (TSMK H2134), “Yavuz Sultan Selim”in (PBN), “Kanuni
Sultan Siileyman”mn (TSMK H2134, y.8), “ILSelim”in (TSMK H2134, y.3), “Fransa Kral1
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LFrancis”in (ABD, dzel koleksiyon), “Kutsal Roma Imparatoru V.Charles”mn (ABD, &zel
koleksiyon), donem beylerinin (ABD, &zel koleksiyon) portreleridir (Unver,1946). Nigari’nin,
Arifi’nin Stileymanname’sindeki bazi minyatiirlerin yapiminda da galighg diisiiniilmektedir
(Tanindi, 1996).

e Klasik Evre (1574-1603)

16.yiizyithn bityiik bir kismim olusturan gegis siirecinde Onemli yeniliklerin geligtirildigi
Osmanh minyatiir sanati, Klasik evrede, IIl.Murad (1574-1595) ve IIl.Mehmet (1595-1605)
caginda doruga ulagmig, kendi 6zgilin kisiligine kavusmustur. Gegis doneminde Arifi ve
ekibiyle olusan “Sahnameci- Nakkas” isbirligi, bu dénemde “Seyyid Lokman ve Nakkas
Osman” arasinda kurulmus ve dénemin gorkemli eserleri olugturulmustur. IIl.Murat devri,
Osmanli minyatiir sanatinin altin ¢ag1 olmugtur. Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in birlikte
bazirladiklan eserlerin ilki “Semailname” veya “Kiyafet el-insaniye fi Semail el-Osmaniye”
(I0K T6087, TSMK H1563) dir. Sultan 1.Osman’dan, IIl.Murad’a kadar, oniki Osmanh
padisahinin portrelerinin yapildigi, giysilerinin anlatildig1 bu eser, ¢agdas1 ve sonraki Tiirk
ressamlarina model olur ve birgok kopyas1 yapilir (And,2002; Taninds,!996). ikincisi, “Tarih-i
Sultan Siileyman”dir (DCBL T413). Kanuni Sultan Siileyman’in 1558-1566 yillar1 arasindaki
olaylarin1 anlatan, Arifi’nin biraktif1 yerden devam eden sahname tiirii eserin i¢inde yirmibes
minyatiir bulunmaktadir. Seyyid Lokman’in yazdi§1 ve Nakkag Osman’in ekibiyle resimledigi
diger Osmanh padisahlarinin gehndmeleri, “Sehnime-i Selim Han” (TSMK A3595),
“Sehnime-i Sultan Murad III” (UK F1404, TSMK B200) ve “Hiinername” (TSMK H1523-
24) sadece resimleriyle degil, kitabin biitiiniiniin tasarimiyla, Osmanli ordusunun hasmetinin
ve saray torenlerinin belgelendifi eserlerdir (And,2002; Tanindi,1996). Metnini Seyyid
Lokman’m yazdi1, Peygamberler tarihini i¢ine alan Islam tarihi konulu “Ziibdet iit-Tevarih”
(TIEM T1973), aralarinda Nakkas Osman’in da bulundufu onii¢ ressam tarafindan
hazirlannmg kirk minyatiirle, 6nemli bagka bir eserdir. Evrenin ve diinyanin yaratilisindan
baslayip, Hz.Adem ve ondan sonra gelen peygamberleri, Isldm Tarihini, Hz.Muhammed’in
hayatini, halifeleri, oniki imamu, gesitli Islam Hanedanlarini, Tiirk devletlerini, Anadolu’daki
devletler ve beylikleri, Osmanh Devleti’nin kurulusundan Sultan II.Murad’a kadar olan
d6énemi konu almaktadir (And, 2002).

Seyyild Lokman, IIL.Murad igin iki ciltlik Sehnime yazmgtir. “Sechingahname-i Murad-1
Salis” (IUK F1404) adh birinci ciltte Ellisekiz minyatiirle IIl.Murad doneminin 1574-1581
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yillar1 arasinda gegen olaylar, ikinci cildi “Sehingahname II” (TSMK B200) de ise, IIl. Murad
doéneminin 1582-1588 yillar1 arasinda gegen olaylar anlatilmaktadir. “Sehingahname II” de,
doksan bes minyatiir bulunmaktadir. Bu minyatiirlerden kirkikisi, Sultan III.Murad’in
oglunun siinnet digiiniini anlatmaktadir. Eserin Nakkag Osman’in katilimiyla hazirlandig:
diigtiniilmektedir. Nakkas Osman tarafindan hazirlanmig diger bir eser ise, “Surname-i
Hiimiy(in”dur. Aym siinnet diigiinii, bu eserde 437 minyatiirle resimlenmistir. Higbir el
yazmasinda tek cilt i¢inde bu kadar ¢ok minyatiir bulunmamaktadir (And, 2002). Tamnd1’ya
(1996) gore eser, siinnet diifiiniintin gorkemine uygun olarak Nakkas Osman’in 6zgiin
tasarimlariyla, Osmanli ekonomisi, eglencesi ve tiyatrosu lizerine hazirlanmis essiz bir
belgedir.

Bu donemde Sehnimelerin yam sira, Gazavatname tiirti eserler de hazirlanmgtir.
“Nusretname” (TSMK H1365) (kirk bir minyatiir), “Nushatii’s-Selatin” (TSMK R406) (li¢
minyatiir), “Seciatname”(IUK T6043) (yetmis yedi minyatiir), “Kitab-1 Gencine-i Feth-i
Gence” (TSMK R1296) (yirmi minyatiir), “Tarih-i Feth-i Yemen” (IUK T6045) (yiiz dort
minyatiir) adl1 eserler bu tiiriin en 6nemli minyatiirlii yazmalandir (And,2002).

1595 yillarna dogru, Sultan II.Murad’in istegi iizerine, Islimin erken donem tarihini ve
Hz.Mubammed’in yagam &ykiisiinii anlatan, Erzurumlu Darir tarafindan1388 yilinda Tiirkge
yazilmis olan “Siyer-i Nebi” adh eser resimlendirilmeye baglanmistir. Uslup 6zelliklerinden
bes veya alt1 minyatiir sanatgisinin, program sorumlusu olarak da Nakkas Osman ve Nakkas
Hasan’in ¢alistign anlagilmaktadir. Alti cilt olarak hazirlanan eserin birinci, ikinci ve altinci
ciltleri Topkap Saray1 Miizesinde (TSMK H1221,1222,1223), tigiincii cilt New York Public
Library, Spencer koleksiyonunda (NYPL Spencer Col.157), doérdiincii cildin bir kopyasi
Dublin’de (DCBL T419), diger bir kopyas: ise Tiirk Islam Eserleri Miizesinde’dir. Besinci
cilt kayiptir. Alt1 ciltte bulunan toplam sekizylizond6rt minyatiirden, bugiin altiylizyetmisi
kalmigtir. (Tanindi, 1984). Siyer-i Nebi Hz.Muhammed’in hayatim1 anlatan bir eser olmasina
ragmen salt dinsel kitap olarak goriilmemektedir. Hz.Muhammed’in devlet adami ve komutan
ozellikleri diistiniilerek padigahlarin sehnidmeleri gibi hazirlanmigtir (And, 2002).

16.ylizyilin ikinci yarisinda murakka hazirlama geleneginin de iyice yayginlastifi gorilir.
Miirekkep ve firgayla saz iislubunda yapilmis resimler, minyatiir 6rnekleri, levha tezhipleri ve
iinlii katiplerin hatlarinin yer aldig murakka resimlerinin arasinda Veli Can imzasimn gokga
kullanildig1 eserler bulunmaktadir (Tanindi, 1996).
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Tiirk Minyatiir Sanati, 16.yilizyilin sonunda “Nakkas Hasan ve sehndmeci Talikizade Mehmed
b. Mehmed el-Feniri”nin igbirligi ile siirer. “Semdilndme” (TSMK A3592), “Sehnime-i
Sultan Mehmet III” (TSMK H1609, TIEM T1965), “Egri Fethi Tarihi”’(TSMK H1609)
birlikte hazirladiklar1 en Onemli eserlerdir. Nakkas Hasan, Osmanl kitap tasvirciligine
yeniden bir gii¢ kazandirmigtir. Konulan tarih ve edebiyat olan 20 kadar eserde minyatlirleri
yer almaktadir. Tﬁruncu, sarap, kirmizisari, firuze, yesil renklerle, ozellikle i¢ mekan
zemininde kullamlan kizil kahverengi, toplu, kalin ve kisa boyunlu tombul yanakli sakallt
figiirleri, basit doga ¢izimleri Nakkas Hasan’1n tasvir dzellikleridir (Tanindi, 1996).

e Geg Klasik ve Duraklama Evresi (1603-1700)

Osmanli Saraymin nakkaghanesinde, 16. ylizyilin ikinci yarisinda doruga ¢ikmis olan
minyatiir sanati, 17.ylizyilda imparatorlufun bozulan ekonomik giiciine paralel olarak bu
zenginligini ve parlakhgm yitirmeye baglamigtir. Sultan I. Ahmet ddneminde, biiyiik
boyutlarda otuz bes minyatiir iceren “Falndme” (TSMK H1703) ile “I.Ahmet Albiimii”
(TSMK B408) isimli eserler hazirlatilmigtir. I. Ahmet Albiimii minyatiir konularina getirdigi
yenilikten dolayr 6nemlidir. O giine kadar minyatiirlerde konu edilmeyen siradan insanlar ve
giinliik yasamlari, bu albiimde resimlenmigtir. Tek figiirli minyatiirlerde saraylilar ve devlet
gorevlilerini buldugumuz gibi, toplumun degisik kesimlerinden insanlart ve kadinlari da
gorebiliriz (And, 2002). Aym1 dénemde hazirlanan Hoca Sadeddin yazdigi “Tac iit-Tevarih”
(PJA D262) isimli minyatiirlii yazma onbes minyatiir igermektedir. Padigahlarin otururken
veya savasirken gosterildigi minyatiirlerin yapiminda, Tanind: tarafindan, biyiik olasilikla
Nakkas Osman’in yaninda yetigmis birinin ¢aligtif1 belirtilmektedir (And,2002).

Sultan I1.Osman (1618-1622) doneminde “Sehndmeci Nadiri Mahlashh Mehmet b.Abdiilgani
b.Emirgah ile Nakkas Ahmet Naksi”nin birlikte ¢alistig1 goriilmektedir. Bu ikili II. Osman
déneminin olaylarini ve Sultamin katildifi Hotin seferini konu alan “$ehnime-i Nadiri™yi
(TSMK H1124) hazirlamiglardir. Eserde yirmi minyatiir bulunmaktadir. Nadiri ile Nakkas
Ahmet Naksi’nin bir diger eseri, iginde d6rt minyatiir olan “Divan-1 Nadiri” (TSMK H899)
dir. Nakkas Ahmed’in resimledifi en Onemli eser, 1558 yilina kadar Osmanl ilkesinde
yasamig bilginlerin, sairlerin ve seyhlerin biyografisini anlatan, Tagkopriili Zade’nin
“Terclime-i Saka’ik-i Nu’maniye” (TSMK H1263) adli kitab1 olup, iginde 49 minyatiir
bulunmaktadir (And, 2002). Tanindi’ya (1996) gore bir mekén iginde ilerliyormus duygusu
veren, gozii derinlere ¢eken kapi, pencere ve kemer agikliklar, @i¢ boyutlu bir tiir maket gibi
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gizilen ve beyaza boyanmis kule ve kent goOriiniimleri, ressam Ahmet Naksi’nin iisliip
ozellikleridir.

17. yiizy1l sonunda, Muhammed b.Ramazan tarafindan yazilan ve Istanbullu Hiiseyin
tarafindan minyatiirleri yapilan “ Siibhatii’l —Ahbar” (VNB Cod AF50) isimli Silsilenime
tiriindeki eser, Snemli bir minyatiirli yazmadir. Adem’den baglayarak peygamberleri ve
Osmanli sultam1 IV. Mehmed’e kadar 6nemli Islam padisahlarinin portrelerini igermektedir.

o Ikinci Klasik ya da Neo Klasik Evre (1700-1750)

17. yiizyilin ikinci yansinda genelde duraklamig olan, minyatiir sanati, batinin Osmanh
toplumunu etkilemeye bagladig1 18. Yiizyilda, Sultan II. Ahmet (1703-1730) ve veziri Damat
Ibrahim Pasamin destegi ile tekrar canlanmigtir. Dénemin en 6nemli nakkasi, ilk otuz yilina
damgasimi vuran “Levni Abdiilcelil Celebi” dir. Aym1 zamanda sair olan Levni’nin, halk siiri
tiirlinde yazdig: siirleri bulunmaktadir. Lile devri diye adlandirilan bu ¢agin renkli ve sanat
incelikleri ile dolu egilimleri, Levni’nin iislubuna da yansimigtir. Levni’nin doga ayrintilarina
ve figiirlere boyut kazandirmasi, boyamada tonlamalara yer vermesi onun bati resimlerine
yaklagan adimlaridir. Gerek tek figiirlerinde, gerek toplu kompozisyonlarinda 6nemli Slgiide
bir dinamizm bulunmaktadir (And, 2002).

Levni’nin en 6nemli eseri, Osmanli minyatiirlerinin bag yapitlarindan olan “Surnime-i
Vehbi” (TSMK A3593)dir. Eserin yazar1 “Seyyid Vehbi”dir. Eser I Ahmet ‘in ogullarinin
stinnet diigiiniinii anlatmaktadir. 137 adet minyatiirle resimlenen Surndme-i Vehbi, 18.ylizyil
Osmanl toplumunu ayrntili ve renkli bir gekilde gézler 6niine sermektedir. Levni’nin diger
onemli eseri olan “ SilsilenAme” (TSMK A3109) II.Ahmed’e kadar Osmanlh padisahlarinin
portrelerini icermektedir. Levni, Sultanlan1 geleneksel bir tarz olan bagdas kurmus sekilde
betimlemistir. Portre ressamlifmin Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri vardir ve higbir Islam
iilkesinde Tirkiye’de ki kadar padisah portresi yapilmamistir (Tanindi, 1996). Levni’nin
Surnime ve Silsilenime diginda albiimlerde de minyatiirleri bulunmaktadir. Bu albiimlerdeki
minyatiirler, toplumun gesitli kesimlerinde yasayan kadin ve erkeklerin tek figiirlerinden
olusmaktadir. Bunlarin ¢ofu gergek kigilerin resimleri olup, kiminin iizerinde isimleri
yazilidir. En iinliileri ¢engi ve dort miizisyen cariyeden olusan saz takimdir.
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Sultan I.Mahmud doneminin (1730-1754) en 6nemli nakkasi ise “Abdullah Buhiri”dir.
Buh4ri bir albiim ressamudir. Bu albiimlerin birinde (IUK T9364), batililasma dénemindeki,
giyim kugsamdaki yeniliklerin yansitildigs kadinli erkekli yirmi iki minyatiirQi vardir. Ayrica
tek yaprak halinde minyatiirleri de bulunmaktadir. Dénemin kumas ve giysi modasim bu
minyatiirlerde gormek miimkiindiir. Buhéri’nin pek ¢ok minyatiirii &zel koleksiyonlara
dagilmis haldedir. Bu donemdeki albiimlerin bir kismu ise, gigek minyatiirlerini igerir.
Bunlardan biri, “Ali Uskiidari”ninresimledigi “Mecmia-i Gazelliyyat” adl eserdir(iUK
T5650 ). Iginde otuz dort minyatiir bulunmaktadir. Resimlenen ¢igekler giil stimbiil, menekse,
fulya, karanfil, zambak, nerengiil, siklamen, koyungézii, ¢igdem, leylak, Manisa lalesi,
haziran, erguvan, agelya ve bunun gibidir(And, 2002).

e 1750’ den Sonrasi

1750’den sonra, III. Osman (1754-1757) ve III. Mustafa’min (1757-1774) sanata olan
ilgisizlikleri minyatiir @iretiminde 6nemli bir duraklamaya neden olmustur. I.Abdiilhamid
(1774-1789) doéneminde minyatiir ve ¢arg1 resminde bir canhilik goriilmektedir. “Enderini
Fazil”in 39 minyatiirli “Hibannime” (I.U.K T 5502 ) ve 44 minyatiirlii “Zenanname” (IUK
T5302) bu dénemin en dnemli minyatiirlii yazmalaridir. Mesnevi bi¢iminde yazilmis olan her
iki eserden “Hibanndme” de erkek giizelligi, “Zenannime” ise kadin giizelligi anlatilmaktadir
(And,2002). 19. yiizyilin ilk yarisinda ise portreler ve sulu boya teknigi ile yapilmis salt kent
tasvirlerinin yer aldign “Sefiretndme” (FMK Ali Emiri Tarih 822, JAM Nr.401) ve
“Seyahatnime” (IUK T4199) tiiriindeki eserler hazirlanmigtir. 19.yiizyil ilk yarisindan sonra
resimli el yazma eser hazirlama faaliyeti goriilmez. 19.ylizyihin ikinci yanisinda Osmanli
minyatiirii yerini tamamen bati sanat kurallarina uygun eserlere birakmigtir (Tamindi, 1996).

Yukarida, isldmiyet &ncesi ve Isldmiyet sonrasindaki Tiirk resim ve minyatiir sanatina ait belli
bash omnekler kisaca tanmitilmaya g¢aligilmugtir. Bu Ornekler Tiirklerde resmin, yiizyillar
boyunca ¢aligilan, Onem verilen ve birgok eser iiretilen bir sanat dali oldugunu
gostermektedir. Ogiitmen’e (1996) gore “sadece Topkap: sarayinda 12.yilizyildan 18.yiizyila
kadar cesitli devir ve ekollere ait 451 cilt kitap ve albiim igerisinde 13533 minyatiir
bulunmaktadir”. Topkap: sarayr diginda Tiirkiye’deki ve yurt digindaki miize, kiitliphane ve
ozel koleksiyonlardaki minyatiirleri de diisiinecek olursak Tiirklerde bu sanata ne kadar nem
verildigi anlagilir.
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“Goniil gozii gormeyince, hi¢ bag gozii gormeyiser”

“Yunus Emre”

3. iISLAM TASVIRI iLE TORK MINYATURU ARASINDAKI TASARIM
ANLAYISI ETKILESiMi

3.1 Islamiyet’te Tasvir Yasag ve Tasarim Anlayisina Etkisi

Islam dininin sanata bakis agis1 ile ilgili olarak bugiine kadar birgok sey yazilmugtir. Ozellikle
batililarca Islam’da canli tasvirlerin, bu arada da insan suretinin yasaklandigi, dolayisiyla
Islam sanatinda resim ve heykelin gelismemis oldugu vurgulamr. Grabar’a (1998, s.82) gore,
aym konu Islam bilim adamlan tarafindan da incelenmig, bazilari bu yasaklamay1 hakl
gostermeye ¢alisirken, digerleri bunun yalmzca yasayan Islamin bir yam oldugunu, Kuran’da
yeri olan zorunlu ve dncelikli yasaklar arasinda bulunmadifim ileri siirerek Snemsiz kilmaya
caligmiglardir.

Islam’da tasvir yasag1 olup olmadiginin cevabi, gesitli aragtirmacilara gére bu dinin ana
kaynag1 olan Kuran’da ve diger kaynaklardan olan hadislerde aranmaktadir. Baltacioglu
(1971), Islam’da tasvir yasag: digiincesini irdelemek i¢in; 6ncelikle Kuran’daki, canlilarin
yaratilmasi ile ilgili ayetlerin incelenmesi gerekliliginden bahsetmekte ve; (K, 55/14), (K,
23/12), (K, 15/26), (K, 71/13-18), (K, 40/67), (K, 80/18-23), (K, 39/6), (K,75/36-40), (K,
22/5), (K, 82/7-8), (K, 16/78), (K, 59/24), (K, 7/11), (K, 32 /7-9), (K,64/3) ayetleri 6rnek
gostererek; Kuran’da insan suretinin ve insan resminin giinah olduguna veya yasaklandiina
dair dogrudan dogruya ya da dolayh bir ifadeye rastlanmadigim belirtmektedir. Kuran’da bu
ayetlerin diginda; Ayvazoglu’na (1999) gore (K, 20/89), (K, 2/138), Keskinoglu’na (1961)
gore (K, 5/90) ayetlere dayanarak Islam’da tasvir yasagindan bahsedilmektedir. Ancak bu
ayetlerde de insan resminin yasak oldugundan s6z edilmemektedir. Hatta Keskinoglu’na
(1961) gore, Kuran’da resim ve tasvirden direkt olarak bahsedilen K, 34/13 ayeti, tasvir
yasagindan degil, bizzat tasvirden s6z etmektedir. Tiim bu ayetlerle Kuran’da kesin bir tasvir
yasag1 olmadig1, ancak putperestlige kars1 bir miidahalenin s6z konusu oldugu diistintilebilir.

Kuran’da kesin bir tasvir yasagi olmamasma kargin, Hz. Muhammed’in baz1 hadislerinden
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tasvirin yasak oldugu gibi sonuglar ¢ikartilmaktadir > “Allah giizeldir, giizeli sever”; hadisi
serifi dogrudan resim ve tasvir yasaginin bulunmadifina dair bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Giizeli seven Allah, giizel sanatlara nasil kars1 olabilir. Bu hadisler incelendiginde de resim ve
tasvir yasagi konusuna kugkuyla yaklagmak gerekir. Anlagilacag: lizere amag, ayetlerde
oldugu gibi putperestlifi onlemek, Miisliiman halkin putlardan uzak kalmasim saglamaktir.
Ciinkii halk, heykelleri ve putlar1 Allah kabul etmekte ve onlara tapmaktadir. Ayvazoglu’nun
(1999, s 37) belirttigine gore, o donemde Kabenin i¢inin putlarla dolu oldugu bilinmektedir.
Hz. Peygamberin, Mekke fethedildikten sonra Kabe’ye girdiginde ilk isi, putlari oradan
uzaklagtirmasi ve duvardaki resimleri de, ellerimin altindakiler hari¢ diyerek sildirmesi
olmustur. Elimin altindakiler dedigi ise, Cocuk Isa ile Meryem’dir. Buradan da anlagilacaf
gibi Hz. Peygamber tasvire 6lgiilii bir yumusaklikla yaklagmaktadr.

Ayrica Islam iilkelerinden giiniimiize kalan iizeri figiirlii bir ¢ok sikke bulunmaktadir. Hicretin
21.yilinda ikinci halife Omer’in kestirdigi, bir yiiziinde besmele ile Kelime-i Sahadet, dbiir
yiiziinde Bizans Imparatorlarinin resmi bulunan sikkeler, Emeviler’den Muaviye ve
Abdiilmelik’in Kkestirdigi sikkeler, Abbasi halifelerinden Miitevekkil, Muktedir ve Muti’nin
kestirdigi sikkeler bunlara Ornektir. Salahaddin-i Eyyubi’yi bagdas kurmus bir durumda
sarikl: olarak gosteren sikkeler ile iizerinde muhtelif resimler bulunan Artukogullari, Ata bey
ve Selguklu sikkelerini de bu drneklere ekleyebiliriz. Diger taraftan Islam iilkelerinde, tasvir
alaminda birgok resim ve heykelle de kargilagilmaktadir. Suriye ¢oltindeki Kasr-iil Hayr
sarayinin cephesindeki heykelleri, hamamli Kusayr Amra av koskiiniin duvarlarindaki giplak

‘Keskinoglu’na (1961) gore, bu hadislerin bazilar1 ve agiklamalar: soyledir; “Hz. Aise’den rivayet olunur; Hz.
Peygamber evinde lizerinde salib bulunan bir sey birakmazdi, onu bozard1.” Salib; hag ve hag nakigh olan bir
sey kullanmak demektir. Burada yasak edilen resim degil, “ha¢™ tir.

“Kiyamet giiniinde halktan azab1 en siddetli olanlar tasvir yapanlardir.” Veya “Ibn Omer’den rivayet olunuyor:
Hz. Peygamber demistir ki; “Bu suretleri yapanlar Kryamet glinii azap gekerler ve onlara yarattiklarimiza can
verin bakalm denir” gibi bazi hadisler vardir. fman ibn Cerir Tabari tarafindan birinci hadis, “buradaki
musavvirden maksat Allah’tan bagka ibadet olunan seyleri tasvir edenler, put yapanlardir ve ressamin da bunu
bile bile yapmasidir” diye agiklanmaktadir Burada da s8z konusu resim ve ressam degil, onu taprlacak nesne
haline getiren ve tapan putperestlerdir.

Hz. Aise’den rivayet olunur ; “O evinde iizerinde resim ve suret bulunan bir perde asmusti. Hz. Peygamber eve
girince onu oradan kaldirdi”. Aise diyorki : “Onu keserek iki yastik yaptim, Peygamber onlardan birine
dayanirdi” Resim yasagma delil gosterilen en 8nemli hadislerden biri olmakla birlikte, burada resim yapma
yasaf bulunmamaktadir. Clnkdi perde kaldlmis, iki yastk yapilmiy ve Hz. Peygamber tarafindan
kullanilmistir. Resimler yastik iizerinde hala durmaktadir.
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kadin resimlerini, Bagdat’in kuzeyindeki Samarra’da kazilarin ortaya ¢ikardifi insan ve
hayvan resimlerini, Medine-tiiz-Zehra kazilarinda ortaya ¢ikan Halife II.Abdurrahman’in
(912-961) yaptirdigy, elbisesine biiriinmiis bir heykele ait pargalan, 13.ylizyil Selguklu
sanatindan kalma melek, muharip, aver geklindeki kabartmalar ile 6rgii sagh kadin basi ve
insan bag1 tag kabartmalarim1 gérmek miimkiindiir(Yetkin,1952).

Selguklu ve Osmanhi saraylarinda birer nakkagbag1 (bas ressam) ile birgok nakkas bulunduran
atlyeler kuruldugu ve bu atblyelerin Tiirk hiikiimdarlan tarafindan desteklendiklerini
unutmamak gerekir. Her devirde minyatiirlerle siislenmis el yazmalari, ortaya atilan resim

yasagina radmen yapilmig eserlerdir. Hele “Siyer-i Nebi
“Miragndme” (Resim 3.1, 3.2) gibi Hz.Peygamber’in miracin1 anlatan kitaplarin dahi

gibi Hz. Peygamber’in hayatin1 ve

resimlenmis olmasi, Islam dininde resim yasagimin olmadigina dair iyi birer 6rnektir.

Islam Sanat: dinsel kadrolar iginde degil, fakat dinsel kadrolara kars1 gelismistir (Kuban,1995,
s12). Ancak ne kadar farkli yorumlamrsa yorumlansmn, islam’da tasvir yasafi anlayigt
Miisliiman sanatgilar {izerinde ister istemez etkili olmus ve sanat¢i igin tasarimlarinda

soyutlamaya yonelmede itici gii¢ olusturmustur.

3.2 Tiirk Sanat Gelenegi ile Islam Sanat Anlayis1 Etkilesimi

Batih sanat tarihgileri sanatin olusumunu, tarih ncesinden baglayip, Antik Yunan, Roma,
Ortagag Bati, Ronesans ve Sanayi devrimi olan ve gilinimiize kadar uzanan bir gelisme
¢izgisinde ele almaktadirlar. En 6nemli sanat tarihi kitaplarinda bati sanat tarihinin geligimi
anlatilmakta, Uzakdogu ve Islam Sanatlan ise gok az yer almaktadir. BSyle bir bakis agisi,
gelismenin mutlaka Batidaki gelisme istikametinde olmasi gibi bir izlenim uyandirmaktadir..
Bat1 sanat tarihgileri sanat tarihine kendi uygarlik anlayis1 gercevesinde baktiklar igin Tiirk
Sanatimin bati sanat kurallarina yonelmemis olmasimi yadirgamakta ve neden olarak da
genellikle Islam’da tasvir yasag {izerinde durmaktadirlar. Dolayisiyla Tiirk sanati ve kiiltiirii
hakkinda birtakim giipheler yaratilmaktadir. Halbuki sanatin olugsum siirecine bagka bir bakis
agis1 ile bakildiginda, farkli bir sanat tarihi yazilabilir ve Bat1 sanatinin bu siirece ancak bazi
kesigsme noktalarinda katilabilecegi anlagilabilir (Ayvazoglu, 1999).
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Kuban’da (1995) buna benzer bir yaklasimla, batinin Islam Sanatim bir biitiin olarak
gordiigiinden bahsederek, “Islam sanatinin biitlinligii” kavrammmn oryantalizm geleneginin
bir firiinii oldugunu, ylizeysel bir genelleme ve soyutlama sonucu ortaya ¢iktifim sSylemekte
ve soyle devam etmektedir. “Islam killtiirii evrensel kabullere dayali diinya goriigiinii
yansitan es kikenli birimleri yansitmaliydi. Biz Miislimanlar ise bunu kendi tarihimizde
buldugumuz igin degil, fakat batililarca benimsenmis olma statiisiine sahip oldugu igin
kanitlamaya ¢abaladik. Bunu yaparken de bu goriisiin gercekte bir evrenselligin degil, aksine
bir dar gorigliliigin ifadesi oldugunu anlayamadik........Islam Sanan ve Mimarligimn
homojen bir uslup ifadesi olarak kabulii kamimca kékli bir yamigidir. ........... Tartisma ve
arastirmalarimizda bize sunuldugu gibi kabul ettigimiz iki kavrami irdelemeyi ihmal ettik :
Kiiltiiriin tarmm ve diinya tarih yazimin yapisi. Her ikisi de bat1 kokenlidir. Her ikisi de bati
agwrlikhidir ve evrensel degildir. Bugiin batili tarih yazinumn etkisi disinda bir diinya tarihi
yazacak olsak, kuskusuz bunun agirligi eski diinyamin ugsuz bucaksiz topraklarinda olurdu.
Bunlarin bir boliimii Islam topraklaridir. Béyle bir tarihte onsekizinci yiizyla kadar Avrupa
tarihi Islamin cevresinde kalan alanlarin tarihi olma niteligini kolay asamazdi......Islam
illkelerinin tarih ve kiiltiirlerinin evrensel tarih i¢indeki durumu bu iilkenin cografi mekan ve
zaman boyutlarimin bir sorunudur. Islamin kapladigh geniy alan, eski diinyanin simirlarinda
bulunan biitiin diger kiiltiir alanlaryla dogrudan iliski icindedir. Bir bakima onsekizinci
yiizyila kadar tarihsel mekan ve zaman iginde yalmz Islam diinyasi, merkezi bir konuma
sahipti diyebiliriz. Tim digerleri Uzakdogu, Hint, Avrupa, Afrika Islam kiltiriyle
karsilagtiridiginda, onun ¢evresinde yer alan, kendi iginde simirli ve homojen kiiltir
alanlaridir. Bu bir deger yargist degil, gergeklere dayanan bir goézlem olarak kabul
edilmelidir. ............... Yalniz Islam diinyas: yedinci yiizyldan bagslayan varligs uzak dogudan
Atlantik’e kadar uzanan fiziksel sirekliligi ile biitiin diger uygarhklarla dogrudan iligkili, tek
kaynagtirict bir kiiltir dlamydt. .......... Avrasya kitasindaki uygarliklarin tiimilyle dogrudan ve
kogul iyi degerlendirilmeli ve sonuglart analiz edilmelidir............ Islam kendi dogasi ve
evrenselligi agisindan birgok kiiltiirleri ve idisluplar: iceren bir uygarliktir. Olusum halindeki
Islam’in esnek yapisi ve toleransi ile beslenen eski killtirler, gelenekler, Miisliiman
kiiltiiriiniin ézelliklerini ifade eden yeni bigimler dogurmustur.” Bu ifadelerden de anlasildig
gibi Islam sanatimin biitiinliigiinden degil; farklilik, ¢ok taraflilik ve gesitlilik dzelliklerinden
bahsedilebilir.
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Tiirk Islam sanat tarihinde de aym farklhilik, gok taraflilik ve gesitliligi gormek miimkiindiir.
Ciinkii Tiirkler biiyiik bir cografya iginde, 6nce gocebe sonra yerlesik diizende de olsa, hep
hareket halinde olan bir toplum olmuglardir. Bu 6zelliklerinden dolayr dinamik bir yapilan
bulunmakta ve bu yap: kiiltiir ve sanatlarina da yansimaktadir. Tiirklerin Islam diinyasina
girmelerinden sonra, bu dinamik yap1 ve gesitlilik 6gesi Islam sanatim da etkilemis, homojen
ozellikleri olan bir Islam sanatindan bahsetmek olanagi kalmamigtir. Sauvaget tarafindan,
“Tiirk hegemonyasimin Islam’a o zamana degin bilinmeyen formiiller getirdigi”
belirtilmektedir (Kuban, 1995, s.8). Islam yayilmaya basladiktan sonra Miisliiman olan
Tiirkler, beraberlerinde kigiimsenmeyecek bir kiiltir birikimi getirmiglerdir. Bu kiiltiiriin
fslam kiiltiirii iginde hemen erimesi ve Islam gelenegine mal olmas1 miimkiin degildir.

Islam dinindeki yeni varlik anlayisina gore, Allah’in zamandan ve mek4ndan arinmig olmasi,
ne kimseden dogmus ne de dogurmus bulunmasi, yani cisimlendirilememis olmasi, resim ve
heykelin miisliimanlarin ibadet merkezi olan camiye girmesine imkén vermemistir. Ancak bu
anlayis bezemecilifin geligsmesini saglayarak, cami, medrese ve tiirbeleri siisleyen ¢izgi

aglarim olusturmustur.

Tiirklerin en ¢ok kullandifi bezeme, stilizasyondur. Stilizasyon neticesinde meydana gelen
yaprak, cigek, hayvan, insan ya da egya sekilleri artik tabiattaki gibi olmaktan kurtularak,
ideal bir yaprak vb. olusumuna ulagirlar. Tiirk bezemelerinin 6zellikleri, bezeme motiflerinin
dogadan alinmig, son derece yalinlagtirilmis ve geometrik bir diizene gore Griilmiis olmalaridir
(Baltacioglu, 1956).

Ayvazoglu (1999, s103) tarafindan belirtildigine gére, Sebiisteri $6yle demektedir; “Bagladig:
noktadan itibaren doniip duran su devran binlerce sekle biiriinip goriinmekte. Her noktadan
bir doniis baslamakta, yine o noktada bitmekte. Merkezde o, donende o. Bir zerreyi bile
yerinden oynatsan, biitiin alem bastanbaga bozulur gider. Her sey bagi donmiis, hayran bir
halde. Bir zerre bile imkan simrindan digariya adim atmamis”. Bu s6zlerden anlagilacag:
gibi, alemde ildhi bir uyum bulunmaktadir Bunun igin sanatgi duyusal olarak kavradig
nesneyi degil, onun Oziinii aragtirmali, nesneyi objektif niteliklerinden ayirmali, genel
¢izgilerini yakalamali ve bu sekilde nesnelerin 6ziine inebilmelidir. Cizgi, noktanin hareket
etmesinden olustuuna goére, birbirinden farkli gibi goriinen nesnelerin aslinda &zde
birbirinden farkli olmadiklann goriilebilir. Nereden hareket ederse etsin aym noktaya
varilmaktadir. Nokta artmaz, eksilmez ve yok olmaz. Nokta hareket ederek ¢izgiyi, ¢izgi
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yiizeyi, yiizey hacmi olugturmaktadir. Yani biitiin varlif: tek ve soyut noktaya indirgemek
miimkiindiir. Sanat¢1 eserinde bu uyumu yakalamaya ¢alismaktadir.

Ibnii’l Arabi’ye gore, Allah’in golgesi, miimkiin Alemdeki cisimlerde belirir. Biz gélgeyi
ancak {izerine diigtiigli esya alemi vasitasiyla idrak edebiliriz. G6lgenin siyaha meyilli olusu,
sahibi ile arasindaki uzakliktandir. “Daglar: girmez misin, giézden uzaklastik¢a siyah
goriiniir. Halbuki daglarin rengi hi¢ de gorindiikleri gibi degildir. Bunlarin boyle
goriinmelerine uzakliktan bagka sebep yoktur”. Sanatgi, eger resim diizlemine dogadaki
varliklan biitiin uzaklklardan kurtararak yansitabilirse, hem satha “girer ve ¢ikar gibi”
goriinmelerini Onleyecek, hem de artik hacmi disiiniilemeyeceginden, 151k-g6lge
gerekmeyecek, boylece renkleri saf olarak kullanabilecektir (Ayvazoglu, 1999, 5.94). Sanatc,
gblgelerin etkisinde kalmadan, nesneleri maddeden arndirarak ve ferdi o6zelliklerinden
ayirarak yansitmaktadir. Artik ¢izecegi nesne drnegin bir afag, herhangi bir agag degil, genel
olarak afactir. Sanat¢i, bahgesindeki agacin karsisina gegip ona benzetmek amaciyla resim
yapmayarak, zihnindeki agac1 ¢izmektedir. Bu ylizden bi¢im ferdi 6zelliklerinden siyrilmakta,
golgeden annmakta, uzaklii dikkate alinmamakta ve 6zelden genele dogru degiserek temsili
bir 6zellik kazanmaktadir. Bu durum miisliiman sanatginin resimlerinde bilimsel perspektifi
ve gblgeyi kullanmama nedenini agiklamaktadir.

Islam resim sanatinda, perspektifin ortadan kalkmasi ile mekén ve buna baglh olarak zaman
ortadan kalkmaktadir. Dolayisiyla sahnede her sey imkén dahilindedir. Figiirler istedikleri an
istedikleri yerdedirler. Farkli mekén ve farkli zamanlarda olusan olaylara ve bu olaylardaki
figiirlere ayn1 resimde rastlanabilir. Minyatiirlerde perspektif yoktur ama zaman ve mekéin
kavrammin resme dahil olmastyla iki boyutluluk ta sdz konusu degildir. Iki boyutlu gibi
goriinen resimlerde zaman ve mekan kavramimn ¢esitlilii aslinda minyatiirii gok boyutluluga
tasimaktadir. Ancak bu ¢ok boyutluluk ylizeye indirgenmektedir. Bu ¢ok zamanhlik ve ¢ok
mekanlilk kavramlart yiizeye tagimirken minyatiirler sanki es zamanhyms gibi
resmedilmektedir.

Ayrica, minyatiiriin kitap resmi olugu, kitap sayfasinda anlatilan konunun biitiin zenginligi ile
kii¢tik bir sahifede ger¢eve i¢ine sigdiriima zorunlulugu klasik derinlik anlayis1 ile miimkiin
degildir. Bundan dolay1 minyatiir sanatgisi, klasik perspektife fazlaca itibar etmemigtir. Bunun
yerine Kkendine has bir derinlik kullanmigtir. Roxburg (....) tarafindan, Nizami’nin
Hamsesi’nde ki, Bahram Giir ve g¢oban Gykiistiniin anlatildig1 el yazmasindaki bir minyatiir
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agiklanarak, sonunda soyle denmektedir; “Alan, figiir gruplarimn yiginiyla ve dikey manzara
unsurlaryla anlamlandirilmus, figiirlerin hepsi aym boyutta resmedilmiy. (Iran ¢alismalarinda
kiigiiltme mesafeye gore gerilemeyi onermez, fakat ¢cocugu veya bebegi yetiskinden ayirir).”
Anlagildiga iizere, geri plandaki figiirler de, 6n plandaki figiirlerle ayn1 boyutta resmedilmigtir.
Yetigkin figiirle, ¢ocuk figiiriinlin farkhl1§1, gercek boyutlardaki farkliligin, perspektif dikkate
alinmadan yansitilmasidir. Minyatiirde en geri plandaki figiirle, en 6ndeki figlir aym renk ve
desen zenginligine sahiptir. Aslinda bu zenginlik, belki de bu figiirlerin oturdugu diizlemlerin
iist iiste olusundadir. Minyatiirdeki konuyu veya konulari olusturan kompozisyonlar ve bu
kompozisyonlardaki farkli figiirler, ayn diizlemlere ¢izilmis ve diizlemler st iiste oturtulmus
gibidir. Her figiirii veya her olaymn bulundugu diizlemi minyatiirden ayirabilir ve tek bagina
inceleyebiliriz. O zaman g6riiliir ki, bu pargalar tiim kompozisyon i¢inde ne kadar sakl gibi
goriinse bile tek bagina hi¢ eksiksiz renk ve desen zenginlifine sahiptir. Bir minyatiirden
birka¢ minyatiir ¢ikabilir. Zaman ve mekan boyutunun agilmig olmas: da buna yardimci
olmaktadar.

Fenomenlerin dis yiiziindi taklit etmekten kaginan Islam sanatcisi, kendini renk derecelerini
incelemek zorunda hissetmemigtir. Onun amaci; renklerin aslina, yani Nur’a ulagmaktir.
Ciinkii "Allah goklerin ve yerin nurudur” (K,24/35) Sanatgi, anlik renk incelemesine, yani
aldatic1 goriiniiglere karsidir. Devamli degisen bir renk atmosferi, degistifine gore tespit
etmeye degmez. Ciinkii o degismeyi, degisen seylerin ardindaki degismeyeni arayarak
bildirmektedir. Degismeyen renk, ziddi olmayan, dolayisiyla egyada gizli duran renktir.
Sanatci, rengin aslina dogru devamli bir arayis icerisindedir. Dolayisiyla renk dereceleri
denemelerinden kaginarak, renkleri en saf gekliyle korumaya galismigtir. Derinlik boyutunu,
klasik perspektif anlaminda ortadan kaldirdigi igin, renk  derecelerine de gereksinim

duymams, aksine, renkleri dogal ve saf haliyle kullanmay: tercih etmigtir (Ayvazoglu, 1999).

Sanattaki gercek, nesnelere benzeyiste degil de, cizgilerde ve renklerde titregen i¢ diinyamn
pariltilaniysa; minyatiirlerdeki nakkagin davranigi da; bu tamima aynen uymaktadir. Ciinki
nakkas bag gozii ile dis diinyaya degil, goniil gézii ile i¢ diinyaya bakmaktadir. Dolayistyla
nakkas, derinligi haydl oldufu; gélgeyi renge kararti verdigi; hacmi de cisimlestirmeye
yaklagtirdig i¢in kullanmamayi tercih etmektedir.

Sanatgimin gélgeyi ihmal ederek ulagtifi saf ve dofal renk sematizmi ve stilizasyon ile
ulastig1 bigim sematizmi, gergekligi kavrayis tarzinin kaynagidir. Biitiin islam sanatlarinda bu
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sematik yapi karakteri gozlenmektedir. Sairin nasil kligelesmis ifadeleri varsa, nakkasin da
hazir bigim kaliplani bulunmaktadir. Ustelik bu kaliplarin daha 6nce bagka nakkaglarca
kullanilmasina aldirmaz. Nakkasin resimleyecegi kitap sayfasinda konusunu iglemek tizere
bi¢im kaliplarnm belli kurallar gergevesinde bir araya getirmesi, ancak basmakalip
kompozisyondan kaginarak 6zgiin tasarimlar olugturmas: gerekmektedir. Bu islem ¢esitlemeyi
Ozgiirce kullanmakla saglanmaktadir.

Roxburg, (....), ¢esitleme iglemini, aktarma ve yer degistirme islemi olarak tamimlamakta,
sanat¢inin yetismesinde ve ustalagmasinda estetik gesitlemenin 6nemini vurgulamaktadir.
O’na gore; “Cizim/resim ve yazma yeniden yerlestirme islemiyle de baglantiltyydi. Hem tasvir,
hem de yazi sanatinda egitim, é@rencileri sitnama ve drnek kopyalamay: gerektiriyordu. Bu,
modellerle yapilan diizenlemenin bir noktada bitmesi demek degildi. Ornegin, ogrenci
kariyerinde ilerleyip usta oldugunda, geleneksel olarak yeni ¢alismalar: degerlendirmeye
alimirds. Biitiiniin ve pargalarimin yeni diizenlemeleri veya yeni siralamalari, 6l¢iiliir ve yeni
yapiani, oncekilerden ayirabilecek dnemli farklihklar kaydedilirdi. Kopyalama isleminin
stireci, yaraticth@gin miikemmelligi, tekrarin verimsel niteligi yoniinde degerlendirilir ve

model provalari temeline oturtulurdu”

Cesitleme, Islam sanatlarinin estetifinde 6nemli bir prensiptir. Cesitleme, sematizmi bir kusur
olmaktan ¢ikarmakta, ayni kaliplar kullamlsa dahi sanat eseri niteligi tagtyan bir eser, tekrar
olmaktan kurtulmaktadir. Gelenegin verdigi hazir bi¢imler ve kliselerle sdylenecek, ¢izilecek
her sey asag1 yukan daha once sGylenmis veya resmedilmistir. Sanat¢inin yeni sey ortaya
¢ikarmas1 gerekmektedir. Bu noktada sanat¢inin zekasi 6n plana gecerek yapilan is bir gesit
matematige doniigiir. Mevcut Kkligeleri binlerce degisik bicim ve kompozisyonda ortaya
koymaya calisir. Dikkatli bir goz, Islam sanatinda biktirici tekrar izlenimi veren eserin,
ashinda digerlerinden farkli oldufunu, sonsuz bir gesitlemenin s6z konusu oldugunu fark
eder. Gelenegin sinirlarini agamayan sanatgi gesitlemeye yonelerek hem sGylenmisi, hem de
sOylenmemisi s6ylemeye ¢aligir. Bunu yaparken 6yle bir yere vanr ki, sdyledigi veya yaptigy,
hem sOylenmis ve yapilmigtir, hem de s6ylenmemis ve yapilmamigtir. Sanat¢: i¢in Snemli
olan konu degil, konunun anlatiminda kullanilan orijinal tasannmdir. Sanatg1 bu tasarimi
olusturuken kullandign kaliplagmig figiirlerini kendine 6zgti grup ve istiflemelerle istiiste
siralayarak bir araya getirir. Cesitlemelerdeki &6zgiirlik bu asamada sanatgiya yardimci
olmaktadir. Tiirk Minyatiirlerinde bunun Srnekleri ¢oktur. Cesitleme sayesinde aym konular,
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farkli yiizyillarda, farkli nakkaglar tarafindan aym kliselerle benzer ama 6zgilin olarak
islenmistir.

Dogadaki tiim canli varliklarda géze carpan en 6nemli ozellik; hi¢ eksiksiz, aksaksiz,
kendilerine yetici birer biitiin olmalandir. islamiyetteki varlik yasasi, bir biitiinliik yasasidir.
Bu biitiinliik anlayis1 Tiirk minyatiir sanat¢isim da etkilemigtir. Tansug (1983), Tiirk sanatinin
biitiinliilinden sbyle s6z etmektedir. “Tirk sanatinda yapisal biitinligi saglayan
unsurlardan biri, diizende par¢alarn, istif ve eklenme suretiyle yan yana, iist iiste ve i¢ ige
gecirilmesindeki ¢abadir. Bu pargacilikta biitiinii meydana getiren tek unsurlar hem ayrilan
par¢alaryla kendi bagimsiz degerlerini yitirmezler, hem de biitiiniin yararina bir benzesmeye
ugrarlar. Bu benzesme pargcamin bagimsiz degerine bir zarar vermez. Boylece bir sanat
yapitina baktigimiz zaman onu bir biitiin olarak girebildigimiz gibi, her par¢asinin eklenerek

biitiine iletilmis olan kendi varligin da ayr1 ve bagimsiz bir unsur olarak duyabiliriz.”

Islam dininin diinya goriisii, Tiirk minyatiiriinii etkilemis ve 6ziinii tegkil etmigtir. Sanat¢1 bu
g6riis dogrultusunda, eserlerinde uyumu ve biitiinliigii yakalamis, kendine 6zgii bir derinlik ve
golgesiz tasvir anlayisi ile bigimleri ve renkleri saf ve dogal haliyle kullanmig ve gesitlemeler
sayesinde degisik eserler diretmigtir. Ancak Tiirk minyatiirlerinde, ge¢misteki zengin kiiltiir
ve sanat geleneklerinin de etkisi ile diger islam minyatiirlerinden ayr1 olarak daha gergekgi bir
anlayis hakim olmustur. Ettinghausen’da (1977); “En eski Osmanli resimlerinde bile dzel bir
iislup goriiliir...Osmanly resminde renkler daha saf oluyor, bu da daha koyu ama daha
goziipek bir diizene gotiriyor, ¢ig tonlardan, sert c¢atiymalardan kagmayan bir
diizene..... Tiirk resminin i¢degerlerine gelince, bunlar: daha ¢ok diriliginde, hergeyi dogrudan
dogruya anlatma giiciinde aramali...ressamlar...resimlerinin ....yasanan bir gergegi vermesini
istiyorlar..... Bir olay1 ya da bir insam bir siis motifine doniistirmede Tirk sanatgisi,
yaratilisindaki gereksizi atma egiliminden yararlaniyor. Renk konusundaki tercihleri de,
dogay yeni bigimlere sokmasina yardim ediyor... Tiirk sanatgist gercekgi yanmyla eski donemi
inceleyecek tarihgi ve toplum bilimciye, deger bigilmez belgeler vermekle kalmiyor sanat
degeri su gotirmez eserler yaratiyor. Bu eserlerin en iyileri bir yandan Dogu sanati
meraklisim bilyiilerken, bir yandan da modern resme aliskin giozlere hog geliyor” diyerek,
Tirk minyatiirlerinin diger Islam minyatiirlerinden farkhiliklar igerdigini belirtmekte ve
gercekeiligi lizerinde durarak tarihi belge niteliklerinin yanisira sanatsal degerde eserler
olduklarimi vurgulamaktadr.
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“ Minyatiir yapim bir saray sanatidir.”
Metin And

4. TORK (OSMANLI) MINYATUR SANATCILARININ CALISMA DUZENI ve
TASARIM ANLAYISI

4.1. Tiirk (Osmanh) Minyatiir Sanat¢ilarinin Caliyma Diizeni

Osmanh imparatorlugunda Sultan II.Mehmet donemi, Osmanh devlet teskilatimin “Fatih
Kanunnamesi” gergevesinde yeniden diizenlenme ve otoritenin tek elde toplanma siirecidir.
Bu kanunnameye gore, saraya ait birimler devlet teskilati i¢inde yer alarak bir biitiin
olusturmugtur. Bu tegkilat i¢inde “Enderin” Osmanli yonetim kadrolarinin yetistirildigi yer
olarak 6nemlidir. 15. yiizyildan itibaren var olan Enderiin tegkilat: egitim ve y6netim ile ilgili
sorumluluk {istlenerek saray okulu konumunda ¢alimigtir. Endertin teskilati (Endertin-i
HiimAy{in) bir taraftan siyasi ve ekonomik yonden devleti yonetecek kadrolan yetistirirken,
diger taraftan giizel sanatlarla ilgili sanatgilan da yetigtirmistir. Santuri Ali Ufki Bey, on
dokuz yil yasadign Topkapi Saray: ile ilgili amlarinda bu gergegi sdyle anlatir. “Enderiin
mektebinden altmig sadrazam, yiizden fazla vezir, yirmiii¢ kapudan paga ve binlerce yiiksek
memur, vali ve defterdarin yam sira, sanatgilar, mimarlar, hattatlar, besteciler, ressamlar,
tarihgiler ve sairler de ¢ikardi. Din hiyerargisinin en iistinde yer alan i¢ bilyiik miifti de
(seyhiilislam) saraydan gikmis olmakla birlikte, ulema disindaki Osmanli seckinlerinin en iist
swifi Enderiin’da yetigti.” (Yerasimos ve Berthier, 2002).

Sanatin, saray tarafindan desteklenmesi, Topkap: Sarayr Endertin mektebinin, tim dallarda
sanat¢1 yetistirmesi agisindan hem giizel sanatlar akademisi, hem de konservatuar gibi
caligmasim saflamigtir. Cesitli dallarda yetisen sanatgilar Ehl-i Hiref teskilatina bagh
¢aligirlar. Ehl-i Hiref tegkilati sarayin her tiirlii sanat ve zanaat islerini yapmakla gorevli, hem
sanat¢i hem de zanaatg1 gruplarindan olugmaktadir(Merig, 1952). Osmanlilarda sanat ve
zanaat arasinda bir ayrim yoktur. Sanat her seyden 6nce yiiksek diizeyde bir zanaat olarak
kabul edilmekte ve asil sosyal mevkiinin yaninda, serbest bir yan meslek olarak
ogretilmektedir. Devlet yonetiminde galigtirilmak igin yetigtirilen devlet adamlan aym
zamanda bir yan meslek olarak zanaat 5grenmektedirler. Ornegin; yenigeri ocagina mensup,



31

oncelikle asker olan Sinan, mimar, Ahmed Aga ise hem mimar, hem de sedef kakmacisi
olarak yetigtirilmiglerdir.

Osmanlida devlet yonetimlerinde c¢aliganlarin yan meslek edinmeleri gibi, Osmanl
Padisahlan1 da ¢ok geng yasta heniiz gehzadelik asamasinda, bir taraftan devlet yonetimi
konusunda egitilip deneyim kazamrlarken, difer yandan usta bir sanat¢1 / zanaatgi egitimi
alrlardi. Ornegin; I.Mehmet bahgivanlik, 1.Selim ve 1.Siileyman kuyumculuk, IIL. Mustafa
¢ift¢ilik, II.Beyazid tornacilik, IL.Mahmut sedef isleri, II.Abdiilhamit dogramacilik ve
marangozluk sanatlarini icra ederlerdi. I.Mahmud’un sesi giizeldi. II.Selim biiyiik ve 6nemli
bir besteciydi, tanbur ve ney ¢alardi. Padisahlarin ¢ofu aym zamanda sair ve hattatti.
Dolayisiyla Osmanli sultanlan sanati koruyup desteklerken, bu alandaki bilgi birikimlerini de
kullanirlardi. Padisahlar (And, 2002; Gliick,1968 ). Buradan da anlagilacagi gibi Osmanlida
sanat ve zanaat sahibi olmak Gnemlidir.

Ehl-i Hiref tegkilatina bagli sanatgi ve zanaatgilar ayri ayn cemaatler halinde ¢alisirlardi
(Merig, 1952). Ornegin; Cemaat-i Nakkasan (Nakkaglar Cemaat-i), miicelliddin (ciltgiler),
cemaat-i zergeran (kuyumcular), cemaat-i kiindekdran (tahta lizerine sedef, fildisi isi
yapanlar), cemaat-i kégigerdn (¢iniciler), vb. gibi (And, 2002). Bunlarin her biri sanat ve
zanaat mektebidir. Sanat ve zanaatlarim ispatlamis olanlar bu miiesseselere dogrudan alinir ve
belli bir yevmiye ile ise baglarlardi. Maaglan giindelik olarak hesaplanirdi. Pengik ve
devsirme oglanlar arasindan sanat ve zanaata yatkin olanlar talebe-girak olarak cemaate
gonderilirdi. Bu yevmiyeli talebeler, sanatlarim ispat edince iistatlar ziimresine yiikselirlerdi
(Merig, 1952).

Osmanl saray1 ehl-i hiref tegkilatinin en 6nemli cemaatlerinden biri, Nakkaslar’dir. “Nakkas”
kelimesi bu giinkii ressam kelimesinden daha genis bir anlam tagimaktadir.Ressamlar, siyah
kalemler, (ilk ¢izimleri yapanlar), miizehhibler (tezhip yapanlar), sebihniivisler (insan
resimleri, portreler yapanlar), tarrahlar (bina ve bah¢e resmi yapanlar), meclisniivisler
(kalabalik grup resimlerinde istif yapanlar), cetvelkesler, rengzenler, duvar nakkaslan...,
nakkag ziimresindendirler (Meri¢, 1952). Nakkaglar kitap sanatiyla ilgili faaliyetlerde
bulunduklan gibi ¢esitli taginabilir esyanin bezenmesinde de ¢alisirlardi. Bunun diginda;
saraya ait nakig sanatiyla ilgili her tiirlii isi yapmakla gérevli olduklar i¢in, saray kosklerinin,
binalarinin bezeme islerinde, ¢adir, otag, hali, kumag ve ¢ini desenlerinin hazirlanmasinda da
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gorev alirlardr. Ozellikle mimari ve sanat faaliyetlerinin oldukga arth 16.ylizyilda saray
nakkaglarina fazlaca gérev diigmiigtiir (Cagman,1989).

Nakkaglarin galisma yeri olarak kullandiklar1 nakkashaneler, 19.yiizy11a kadar sarayin gesitli
birimlerinin siislemelerinin yapilmasi, saray kiitliphanesine ait kitaplarin yazilmasi,
siislenmesi, resimlenmesi ve ciltlenmesi gibi ¢aligmalarin yanisira, d6nemin sosyal, siyasal,
kiiltiirel yagantisinin ve modasinin iglendigi mekanlardir. Nakkashanelerin yeriyle ilgili fazla
bir bilgi olmamakla beraber, Unver (1958) tarafindan, Topkap: Sarayinda galigilan bir daire
veya saray teskilatina bagl ayr bir daire olabilecegi belirtilmekte, ayrica Topkap: Saray:
bahgesindeki aslanhanenin iist katlarindaki hiicrelerde de ¢alisildifindan bahsedilmektedir.
Evliya Celebi de iinlii seyahatnamesinde “esnaf-1 nakkasén-1 cihan” (cihan nakkagslan esnafi)
baghg altinda; “nakkagbasi igyeri birdir, aslanhanenin iist tabakalam kat kat kargir yap
odalardir ki biitiin usta nakkaslar bu isyerinde otururlar” (Kahraman ve Dagli, 2003) diyerek
aslanhanenin {ist katlarinin nakkaghane olarak kullamldigim belirtmektedir. Nakkashanelerin
yeriyle ilgili olarak kapsamli bir ¢alisma yapan Cagman (1989) ise, arastirmasinda saray
nakkaglarinin bir kismimn, sarayin birinci avlusundaki anbar-1 dmireye bagh olarak, saray
kosk ve binalarinin nakig iglerinde g¢alistiklannm ve atdlyelerinin burada olabilecegi,
sehnimeci-hattat-nakkag isbirligi ile gergeklestirilen tezhipli ve minyatiirlii 6nemli eserlerin
hazirlanmasinda ¢aligan iinlii nakkaglarin kendilerine verilen &zel atSlyelerde, bunlarn
disinda kalan nakkaglarin ise aslanhanenin yaninda olan nakkashanede ¢alismis olabilecekleri

sonucuna varmistir .

Nakkaghaneler her donemde nakkaglarn usta-girak iligkisi iginde beraber cahigtiklan
atolyelerdir. Aym zamanda bir egitim yeri olan nakkaghanelere yetenekli geng erkek gocuklar
¢irak olarak alinirlar. Nakkaghanenin ¢aliyjma kapsaminda, murakka germek, altin ezmek,
firca yapmak, boya hazirlamak, bazi aletleri temin etmek, kagit boyamak, kompozisyon
hazirlamak, cetvel gekmek, miirekkep imal etmek, ¢esitli cilt ve muhafazalar yapmak vb.gibi
isler bulunmaktadir. Ciraklar kagitlarin hazirlamgindan baglayarak sirayla tlim goérevleri
ogrenirler. Bu 6grenme agamasinda sadece ustalarinin tariflerini dinlemek yeterli degildir.
Mesailerine kesintisiz devam etmeleri ve dikkatleri nispetinde ustalarimn g¢aligmalarim
izleyerek, onlardan gorerek ve dinleyerek ogrenmeleri (Unver,1958), yetenek ve
kabiliyetlerine gore baganli olduklar islerle ilgili olarak ustalarna kendilerini ispatlamalar:
gerekir. Belli bir sanat terbiyesi alan ¢irak kalfa olur. Kalfa olan nakkas, yeni gelen ¢iraklari
yetistirmek tlizere gorevlendirilir. Aym zamanda kendisinin liyakatindeki (ehliyetindeki) isleri



33

de yapmaya devam eder. Kalfalarin arasindan secilmis veya yaslanmus ve uzun seneler
nakkashanelerde ¢alismus nakkaslar, usta nakkas olurlar. Ornegin, 18.ytizyila damgasim vuran
minyatiir sanat¢is1 Levni, Edirne’den Istanbul’a gelmis once ¢irak olarak saray
nakkaghanesine girmis, burada yetistikten sonra diploma alarak usta olmugtur. Daha sonra
“saz. koluna” yani “tezhip ile saz islemek koluna” heves etmis, bir siire sonra ressamlija
baslamis ve diger nakkaslari geride birakarak iinlii bir sanat¢i olmustur (Oztelli, 1966).
Nakkashanede hiyerarsiye ¢ok dikkat edilir. Ustadlardan birisi nakkaghanenin basina ySnetici
olarak getirilir.. Bu nakkas, nakkaghanenin bag ustasidir. 16.ylizyllin son ¢eyreginde
nakkaghanenin baginda “sernakkas™ veya “serboliik” olarak da adlandirilan nakkagbasi, onun
yamisira kethiida , serboliikk, seroda-i evvel ve seroda-i sani gibi gérevliler bulunmaktadir.
17.yiizy1l ortalarinda sadece sernakkag, kethiida ve serbolik, 18.ylizyi1lda ise sadece sernakkag
(nakkas bag1) gérevinin siirdiigii, Rifki1 Meliil Meri¢’in Tiirk Nakis Sanati Tarihi Aragtirmalan
I vesikalardan aktarilan maas defterlerinde goriilmektedir (Cagman,1989).

Nakkashanede yaklagik 16.yiizyillin baslarindan 18.ylizyiln sonlarma kadar ¢aligan
nakkaglar, adlan, yer yer kokenleri, giindelik hesap edilerek ii¢ ayda bir yapilan 6demeler,
kullandiklar1 malzemeler, bu malzemeler i¢in yapilan 6demeler, sanatgilarin bayramlarda
Sultana sundugu armaganlar, sarayin sanatgilara verdigi armaganlara ait vesikalar, Rifki
Meliil Meri¢ tarafindan yaynlanmigtir. Bu yaymnlanan belgelere goére, Esin Atil tarafindan
nakkashanedeki nakkag sayisimin Once artigim sonra azaligimi gosteren bir liste <*s

hazirlanmagtir.

Saray nakkaglar1 eserlerini siparig fiizerine hazirlamaktadirlar (Merig,1952; Gliick,1968;
Cagman,1989). Ancak siparis verilme islemi, belli bir agamadan sonra gergeklesmektedir.
Minyatiirlii yazma eserlerin hazirlanmasi yani kisaca kitap yapiminda ¢aligabilecek sehndmeci
yazar, nakkag ve hattatlar, donemin s6zii gecen kisileri tarafindan titizlikle segilmekte,
veziriazamin onayl, destegi ve aracilifi ile padigaha teklif edilmekte ve padigahin onay:
sonucunda siparis esere baglanmaktadir. ¢ Secilen sanatg1, Oncelikle hazirlanacak esere
taslak tegkil edecek projelendirme niishalarim hazirlamaktadir (Cagman, 1973).

«*> Liste igin bkz. And, M., (2002), ss. 112,113.

“*>Cagman (1973), schnimeci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman isbirligi ile hazirlanmig olan “Sehnéme-i
Selim Han” adli minyatiirlii el yazmasinin 6n soziinde, eserin yapiminda ¢ahigan sanat¢ilarin segilme agamasinin
anlatildigini, belirtmektedir. Bu konuda ayrintili bilgi icin bkz. age., s.412-414
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16.ylizy1l sehnimelerinden Seyyid Lokman’in yazdifx eserlerin biiyiik bir b6liimiiniin, kendi
eliyle kaleme aldifx ilk denemeleri, miisveddeleri, eserin hazirlanmasiyla ilgili notlann ve
krokileri Topkapi Sarayinda bulunmaktadir. Lokman’in ilk sehndmelerinden “$ehndme-i
Selim Han”in minyatiirlenmek {izere yazilmig fakat begenilmedigi anlagilan boliimleriyle,
Hiinername II.cildinin yanlis yazildig1 ya da degisiklik yapilmasi gerektigi anlasilan bezemeli
bir yapragi da yine Topkap: Saray1 Miizesi arsivindedir (Cagman, 1973). Hiinername II.
cildinin miisvedde sayfalarinda, eserin miiellifi Seyyid Lokman §6yle demektedir; “Bu eser
Sultan Siileyman Han’in (mekan-1 cennet olsun) halleri ve durumunu bildirir on béliim ve bir
ilave béliim ve sonug béliimiinden ibarettir. Yazdiklarimin diizeltilmesi ve geri kalamnin
tamamlanarak eserin eski halinin giiniin sartlarina gore diizenlenerek karisik béliimler
yerlerine konarak (takdim tehir = dnce gelmesi gereken sonra gelebilir, sonra gelmesi icap
eden evvel gelebilir) agikliga kavusturulmustur. Allah’in Litfuyla hayirla sonuglansin”(Oz,
1939).

Buradan da Seyyid Lokman’in yazdiklannin kontrol edilerek diizeltmeler, degisiklikler ve
stralamalar yapildig: anlagilmaktadir. Gerekli tiim diizeltmeler yapildiktan ve sehndme yazim
belli bir asamaya geldikten sonra nakkaglar tarafindan minyatiirlenecek ve hattatlar tarafindan
yazilacak olan esas niishaya taslak teskil edecek kisimlar hazirlanmaktadir. Sehndmeciler
minyatiirlii esas esere taslak olacak niishayr hazirlarken, sayfa kenarlarina eseri temize
¢ekecek olan hattatin minyatiirler i¢in nerede ve ne kadar bosluk birakacafini, minyatiir
yapilacak sayfalara kag satir yaz1 yazilacagim hesabin yaparak kaydetmektedirler. Gl

Sehnimeciler donemin olaylarim gergekler dogrultusunda yazabilmek igin ¢ogunlukla sultan
ile beraber gezmekte ve olaylara dogrudan katilmaktadirlar. Cagman (1973), Seyyid
Lokman’in, sehnidmesi Selim Han’in miisvedde niishasinin 6n s6ziinde, bunu agikca ifade
ettigini belirtmektedir. Buna bir diger 6rnek te, 16.yilizy1lin {inlii sanatgis1 Matrak¢1 Nasuh’tur.
Matrak¢1 dénemin Snemli eserlerinden Kanuni Sultan Siileyman’mn Iran-Irak seferini konu
alan “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” adhi eserin, hem metnini yazmiy hem de

“’Cagman (1989) tarafindan, “Sehnime-i Selim Han adli eserin, padisaha sunulacak minyatfirlli esere taslak
olusturan niishasinda, sayfa kenarma kirmizi miirekkeple “mahal-i tasvir dii sahife” yazilarak karsibkh iki
sayfanin minyatiir i¢in birakilacagmin igaret edildiBi, diZer bir sayfada ise “mahal-i tasvir” yazlarak o sayfanmn
minyatiir i¢in ayrildifinin anlatildiBy, belirtilmektedir .
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minyatiirlerini yapmigtir. Matrak¢1’nin bu sefere Kanuni Sultan Siileyman’la birlikte katildig:
bilinmektedir. (Yurdaydin, 1976, s.10) <™

Saray1 veya Osmanli Sultanlan ile ilgili kitaplar1 hazirlarken, ¢ogunlukla olaylarin iginde
olduklan anlagilmaktadir. Sehndmeciler seferlerde bizzat bulunamadiklar1 zamanlar da ise
hazirlanmig planlar iizerinde ¢aligarak anlatimlarimi olustururlar. Topkap: Sarayr Miizesi
arsivinde Seyyid Lokman’a ait miisveddeler arasinda arkasinda Seyyid Lokman’in notlarimin
yazili oldugu bir plan bulunmaktadir (Resim 4.1). Bu plan 1594-1595 yillarinda IIl.Murad’1in
Yanikkale ve Komaran adasi seferi ile ilgilidir. Plan ¢ok genis tutularak, Budapeste ve Viyana
icine dahil edilmigtir. Plan seferin tlim inceliklerini anlatacak gekilde detayli ¢izilmigtir.
Arkasindaki notlar1 Seyyid Lokman’m plan tizerinde ¢alistigim gostermektedir (Oz, 1939).

Ayni calisma sekli, minyatiir sanatgisi icin de gegerli olabilir. Ozellikle mekansal normlarin
O6nemli oldugu savas, fetih, siinnet diiiinii, vb. gibi olaylarin anlatildifi minyatiirlerde,
minyatiir sanatgis1 Once biitiinii tasarlamak zorunda olabilir. Bu tiir planlar sanat¢i olaymn
katilimcisi olsa da olmasa da kullanabilecegi 6nemli bir kaynaktir. Konu anlatimim gorsel
boyutta tasarlarken bdyle bir plan {izerinde ¢aligmak ve tasarimim onun iizerine oturtmak
minyatiir sanat¢isina biiyiik kolaylik saglayabilir.

Ornegin 18.ylizyillin {inlii sanatgist1 Levni, II.Ahmet’in ogullarimin siinnet diigiiniinii
baslangicindan bitigine kadar tasvir ettigi, “Surname-i Vehbi” adli eserinde buna benzer bir
yaklasimda bulunmugtur. Eserin karsihkli iki sayfa halinde diizenlenmis baslangi¢
minyatiiriinde, siinnet diigiiniindeki gosterilerin biiylik bir kismimmin gergeklestifi mekan,
térene hazirlanmig sekliyle, giinlimiiz plancisinin yapﬁglna benzer bir davrangla, sanki o
bolgenin vaziyet plam gibi tasarlanmigtir. Levni biiyiik olasilikla siinnet diigiintiniin her anim
izlemis olmalidir. Bu eser kendisine siparis edildiinde, minyatlirlerini hazirlamadan, olayin
gececegi mekani izleyiciye tanitmak igin 6ncelikle kendisi tanimalidir. Dolayisiyla sanat¢inin
torenden once, bolgeyi gezip bir kroki hazirladifi veya daha 6nceden varolan bélge krokisi
iizerinde ilk ¢izimlerini yaptigi, daha sonra da gorsel anlatimimi bu kroki veya plan iizerinde
resimlemig olabilecegi diigiiniilmektedir.

"’Yurdaydm (1976),ayrica eserdeki resimlerin sanatgi tarafindan yerinde yapilmis veya taslaklarin yerinde
¢izilmig olduklarmin anlagildigmi, belirtmektedir.
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Hazirlanan eskizlerin kendisinden daha deneyimli ve daha bilgili kisiler tarafindan, hatta
sadrazam ve sultan tarafindan Kontrol edilerek veya ettirilerek, tizerinde degisiklikler
yapilmasinin istenmesi sanat¢imin  bir denetim mekanizmas: ile karg kargiya olmasi demektir
(Resim, 4.2). Dolayisiyla hazirlanacak eser iyi bir gozlem, iyi bir tasarim ve projelendirme,
iyi bir ¢bziimleme ve iyi bir detaylandirma ister. Her asamasi ¢ok akillica ve estetik
duyarhlikta hazirlanmali, akil ve duygu bir arada kullamlarak, tasarim miikemmelligi
yakalanabilmelidir. Aslinda kontrol edilen eser, sanat¢rya milkemmeli aramada tesvik edici
bir rol oynar. Sanat¢1 hata yapmamaya 6zen g6stermek zorundadir. Ayrica kontrol sikliklan
sanatgtya bir plan ve program dogrultusunda ¢alisma hiz1 saglayacaktir.

Minyatiir sanatgis1 ¢alisma diizenini belli kurallar gergevesinde hazirlamaktadir. Hatta ¢alisma
sekli bile kurallidir. Talebe ve iistatlar minderler tizerinde ¢ekmeceleri onlerinde diz {istii
oturarak calgirlar (Unver,1958). Sehnime-i Mehmet Han adli eserdeki bir minyatiirde
Talikizade (Sehnimeci), hattat, Nakkas Hasan Pasa (minyatiir sanat¢is1)’mn c¢alisma sekli
agikca goriilmektedir (Resim 4.3).

Minyatiir sanatcilari, belgelerden ve minyatiirlerden de anlagilacag: gibi sehnidmeci ve
hattatlar ile birlikte ¢aligmaktadirlar. Bu da ortaya ¢ikan eserin kolektif bir ¢aligmamn iriini
oldugunu gostermektedir (Resim, 4.4). Aym sekilde minyatiir sanatgilani da kendi iginde
kolektif caligabilirler. Daha dnce de belirttigimiz gibi ¢izim, boyama, portre ve insan resmi,
bina ve bahge resmi yapanlar gibi, ayr1 uzmanhk dallarinda kendilerini yetistirenler
bulunmaktadir. Ancak tek bagina galigip bir¢cok sanat¢inin igini tek bagina yapanlar da vardir.
Metnin yazimi, ¢izimi, renklendirilmesi, ya da yazilmis metnin ¢izimi ve renklendirilmesi gibi
(Meri¢,1952).

Donemlerinin bag yapitlart kabul edilen minyatiirlii el yazmas: eserlerin, ayni dﬁﬁemlerdeki
finlii minyatiir sanatgilarinin Kigiliklerinin yansidi1 tasarim ve iislup farkliliklanmi tasidia
goriilmektedir. Genellikle tek bagina tim tasarmim, g¢izgilerini, renklerini ve boyama
tekniklerini kullanan minyatiir sanatgilarimin yarattigi eserler, digerlerinden ayrilarak kitap
sanatlan arasinda kendilerine farkli bir yer edinmiglerdir. Bu kadar kapsamli ve biyiik
eserlerde, atolye ¢alismasinin gerektirdigi kolektiflik tabii ki gegerlidir. Ancak baslarindaki
minyatiir sanat¢isimn damgasim tagiyacak farklihk inkar edilemez sckilde gortilmektedir.
Hangi eserin, hangi minyatiir sanatgisimn eseri oldugunu anlamak, onun tasarim, ¢izgi ve
boyama tekniklerindeki kisilik damgasimi tanimakla segilebilmektedir.
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Minyatiirlii el yazmas1 bir eserin, siparig asamasindan itibaren olusum stireci Sekil 4.1° de

gosterilmektedir.
Hattat
Sipari hnameci Miicellid E S [zleyici
pariy |y Se y— > il y Eser |y) Sunus |y yi
Minyatiir sanatgisl
T )
Saray Saray

Sekil 4.1 Minyatiirlii el yazmasi bir kitabin olusumu

4.2 Tiirk Minyatiirlerinde Tasarim Anlayisi ve Minyatiir Sanat¢isimn Tasarimci
Ozellikleri

Tirk minyatiir sanati, sanatgilarin gergek¢i tasarimlar olusturmalar1 sayesinde her devirde
secilen ve kendine 6zgii degerleri olan bir sanat olmugstur. Tirk minyatiirlerinde gtglii bir
gozlem ve bu gozleme dayali ince aynintilarla islenen ger¢ek bir diinya yaratilmaktadir.
Dogrudan anlatimi segen minyatiir sanatcilari, tasarima dnem vermisler ve dinamik eserler

meydana getirmiglerdir.

Kugurodi’ye (1997, s.9) gore, “sanatginin yaptig1 sey durumlar belli sinirlar i¢inde islemek,
sayisiz olaylar ya da olabilecek olaylar arasindan en 6nemlilerini gekip ¢ikararak, onlara yeni
boyutlar kazandirarak degerlerini belirtmek; bagka insanlarin da onlarin anlamlarim
gorebilmesini saglamaktir.” Her sanatg1 gibi minyatir sanat¢isinin da amaci, eserlerindeki
anlamin izleyici tarafindan goriilebilmesi veya algilanabilmesidir. Bunu saglamak igin gerekli
olan sey iyi bir tasarimdir. Iyi bir tasarim, sanat¢inin amaci oldugu kadar, eserlerinde varmak
istedigi bir sonugtur. Bu amag ve elde edilmek istenen sonug, minyatiir sanatgisi igin bir sorun
olmaktadir. Iste minyatiir sanat¢isinin tasarimi, bu sorunu ¢ozmek igin bir planlamayla
baslamakta, akilci bir bigimlendirme ile devam etmektedir. Akilc1 bigimlendirme yontemiyle
planlama ve olaylara sistematik olarak adim adim yaklagma, minyatiir sanat¢isina hem tiretim,

hem anlatim, hem iletisim, hem de izleyiciler agisindan dogru gorsel algi olugturma kolaylig1
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saglamaktadlr.‘*’ Dolayisiyla Oncelikle Dbiitlin tasarlanmakta daha sonra pargalar
bigimlendirilmektedir. Minyatiir sanatgisi i¢in, eserin tiimiiniin tasarimi ¢ok Snemlidir. Ama
tim tasarim igindeki sayfa sayfa tasanm, hatta sayfa icgindeki istif ve gruplamalarin
belirlenmesi ve bu istiflerdeki figiir tasarimi da aym Olgiide Onemlidir. Zaten minyatiir
sanatgisinin detay iglemedeki ustalii bunu yansitmaktadir. ¢

Sanatg1, biitlin ve parga tasarimini yaparken gesitlemeleri kullanmaktadir. Tiirk minyatiir
sanatgisinin tasarimlarinda kullandif: gesitlemeler yapisal biitiine varilmada bir arag olarak
goriilmelidir. Her pargadaki cesitleme bigim ve sema degisiklifinin Otesinde, aym fikir
etrafinda doniip dolagmay1 asarak, gercek duyumlarin etkisiyle anlamlan ortaya g¢ikarmaya
¢aligan bir ¢abadir. Bu sekilde ¢esitlenmeler gergekleri yansitarak bog ve anlamsiz olmaktan
kurtulmakta, sanat¢1 miikemmeli bulmaya ¢aligmaktadir (Tansug,1983).

Tiirk minyatiir sanatcis1 geleneksel kaliplar iginde cesitlemeleri kullamrken ve daha &nceki
yapilmiglari inceleyip onlardan eklemeler ve gikarmalar yaparken, ayn1 zamanda sezgisel ve
zihinsel tasavvurlarim eserlerine yansitmaktadir. Bilingaltini ve bilincini dengeli bir sekilde
kullanarak, Karsithklar1 birlegtirmektedir. Geg¢mis yiizyillardan kendisine ulasan
bilingaltindaki zengin repertuann bilingli bir esneklikle kullanarak yeni tasarimlar
olugturmaktadir. Konu anlatimh tarihsel gercekgilik igeren yapitlarim minyatiirler ile

“**Turuthan (1987), tasarim ve tasarimci hakkindaki goriiglerini §dyle agiklamaktadir.“Tasanm bir diislinme
tlirii, yani zihinsel bir faaliyet ve bir sorunu bigimlendirme yolu ile ¢dzmektir. Tasarimda, bilingalt: ile bilincin
birlikte etkinlii s6z konusudur. Bilingaltinm zengin bigim repertuarmna sahip, bilincin ise tutuculuktan uzak
esnek olabilmesi tasanimin temel kosuludur. Bir sorunu ¢&zerken, her tiirlii zihinsel islem, diigiinme
kapsamindadir. Diglinmenin iki nemli etkinlii simgesel araciik ve akil yiriitme islemleridir. Simgesel
aracilik ile, diisinme de zihinde canlandirma nitelifi agir basar. Zihinde biriken yasantilarin imgeleri ve
tasarmmlar1 ¢Bzlimlenir, soyutlanir ve bunlardan yeni birlesimler meydana gelir, Yaratic1 imgelem bu faaliyetleri,
biregim, katma, ayirip atma, biiyiitme veya kiigiiltme, benzetme ve nitelik degistirme yollar1 ile gergeklestirir. Bu
diigimme tiirii biitlin{i olusturmay1 kolaylastirir. Baymur’dan (1983) aktarildigina gore “Akil yliriitme ise, gegmis
yagantilar sonucu zihinde meydana gelmis bilgilerden yararlanarak agamali ve dogrusal bir siiregle yeni bilgilere
varmak, ya da bir problemi ¢6zmektir.” Tasarimci imgelerle sezgisel tlimden gelimli disiinme egiliminin
yamsira adim adim akil yiirlitme yolu ile diiginmek zorundadir. Bu nedenle tasarlama faaliyetlerindeki akil
yiiriitme, hem tlime varim, hem de tiimden gelim olarak goriilmektedir. Denel (1981) den aktarildigina gore
“Qlaylara sistematik olarak adim adim yaklagmak, tasarimciya, hem firetim, hem anlatim, hem iletigim, hem de
izleyiciler a¢isindan dogru gorsel algi olugturma kolaylig: saglayacaktir.” Daha fazla bilgi i¢in bkz. Turuthan
a.g.e. ss.27-35

"g’ Tansug (1983,s5.20-21), sanatginin detay sorumlulugunu su sekilde agiklamaktadir. "Osmanhda sanatgi
kisiligi ortak bir gevre aligverisi iginde degisime ugramis bir kisiliktir. Iki sanat¢1 birbirinden nicelik yonil ile
ayribir. Sanat¢1 sanat yapitim olugtururken, ortak usluba gok egemen, fakat bu zincirlemeye zarar verecek
egosantrik bir duyus ve diislinceden uzak olmasim gerektirir...Bu kogullar altinda parganin biitiin i¢inde bagimsiz
bir deger tasima 6zellidi dogmaktadir.Bu da bir bakima sanatgmin bir detay sorumlulufuna da kendisini
kaptirmasidir. Her pargamin ayn ayn kaygisim duyar. Her parga onun elinin himerinden gegmese, yarmm kalsa
kendi iginde 6znel bir tanimlamasi1 olmasa bunun zarari yalniz kendisine degil, olusumuna katildifn biitliniin
zararma da olacaktir.Bu yiizden parca gesitleyici bir davranig iginde Syle tanimlayic bir anlam tagir ki, meydana
gelen biitiin ¢atigmali 8z ve bigimlerin yarattif1 niteliksel bir yap: kadar sentezli ve dolu bir goriiniimle karsimiza
Qlkal'.”
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anlatirken, s6zel kavrami bigimle imgelemektedir. Bunu da diigiinmenin iki 6nemli etkinligi
olan simgesel aracilk ve akil yiiriitme islemlerini kullanarak yapmaktadir. Bigimi
olugtururken istifleme, siralama, aktarma, aywrma, katma, atma, birlestirme, biylitme,
kiigiiltme, benzetme, nitelik degistirme, tersini diigiinme, doniistirme yollarm da
kullanmaktadir. Tasarimda pargalarin tim bu islemlerle yanyana, {stliste ve igige
gegirilmesindeki gesitleme ¢abasi, Tirk sanatinda yapisal biitlinliigii saglayan unsurlardan
sayllmaktadir. Bu pargacilikta biitlinli meydana getiren tek tek tiim olusumlar hem
birbirlerinden ayrilan yonleriyle bagimsiz degerlerini yitirmemekte, hem de biitiin yararina bir
benzesmeye ugramaktadirlar. *

Tiirk (Osmanli) minyatiir sanatgisi, igte bu tasarim agamasinda aynen bir mimar-tasarimci gibi
davranmaktadir. <" Nasil bir mimar yapisiun tiimiinde aradigi mikemmelligi, yapmnn

“’Tansug (1983), parga biitlin iligkisini $0yle agiklamaktadir. “Tiirk sanatinda yapisal biitlinli5t saglayan
unsurlardan biri, diizende pargalarn istif ve eklenme suretiyle, yan yana, @ist {iste ve i¢ ige gegirilmesindeki
¢abadir. Bu pargacihikta biitlini meydana getiren tek unsurlar hem ayrilan yanlarryla kendi bagimsiz degerlerini
yitirmezler, hem de biitiiniin yararina bir benzesmeye ugrarlar. Bu parga biitlin bagintisimda yapimn meydana
gelisi bir yandan istif ve eklemenin bagarisim saglayan espri giicliyle, 6blir yandan da uslubun kendine 6zgii
tutarhiigiyla ilgilidir. Parganin biitiinle olan yapisal bagmtisinm en 6nemli yardimeis: uslublin zorunha kildiga
teknik &zelliktir. Teknik kendisine yaragan uslubu, uslup ta kendisine yarasan teknigi yaratir. Her sanat yapit1 bir
takim pargalarm olusturdugu bir biitlin olmasina karsin bu pargalarn bitiinle olan baglantilan degisiktir. Parcalar
biitiinlin i¢inde erimis ve bafimsiz degerini yitirmis olarak goriinfirler. Boyle bir yapitta biitlin ve parca
bagntismin aragtirilmasi, par¢anin bagimsiz varhm belirlemek ySniinden zorlama izlenimi yaratabilir. Boyle
bir yapit biitiin olarak diisiintilmiis ve yaratilmig gibidir.” Daha fazla bilgi i¢in bkz. a.g.e. ss.16-19

“**Turuthan a.g.e., mimar-tasarimc1 hakkindaki goriiglerini ozetle $oyle agiklamaktadir. “Tasarimel Once
zihindeki tasavvuru ortaya koyar, yani gizer gbriir, sonra onun ortaya gikardifi sorunu ¢dzer, béylece onu
diizeltmis ve daha ayrintihi gizmig olur. Bu yolla tasarimcmin zihnindeki form kendine 6zgii yepyeni bir karakter
kazanir. Bir mimarin tasarlama faaliyeti incelendifinde, tasarim siireci, tasarmma baslamak i¢in ilk bigimi
tasavvur etmek, sonra ifade ederek gorsellestirmek ve degerlendirerek geligtirmek yani somutlagtirmak olarak
6zetlenebilir. Baslangigta olasiliklarin ¢okluunda bigimin soyut yonii afir basarken, sonuca dofru somut ydnii
geligir. Tasarlama, bigimin soyut ve somut ySnleri arasinda stiriip gider. Tasarimc1 da somut ve soyut nitelikli
bigimi tasavvur etmek, gorsellestirmek ve degerlendirmek durumundadir. Birbiriyle kargit gibi goriinen diistinme
teknikleriyle, biitiincii-agamali, atak-temkinli, genisleyen-daralan ve alana bafimli-alandan bagmsiz olarak
¢abismaktadir. Siirecin her yOniine ve diizeyine hakim olan bu kargithk iyi bir mimar- tasarimci olmanin
geregidir.Bigimin tasarlanmasi sirasinda kullamlan diiginme araglan, somuftan soyuta dofru mevcut ayrntili
imgeler, davramglar, somut kavramlar ve soyut kavramlar olarak siralanabilir. Mimar-tasarimci, tasarim
stirecindeki bigim olugturmay1, diisiinme yollarim1 destekleyen aktarmalar, siralamalar ve doniistirmeler yoluyla
kurmaktadir, Tasarimci yeni bigimi ortaya koyarken bilinen bigimlerin tek tek 6Zelerinden, bu &geler aras
iligkilerden, dlgiiler ve oranlardan ¢esitli sekillerde yararlanmaktadir. Formlari, diizenleri ve 8lglileri zihindeki
tasavvura aktarmaktadir. Burada probleme bilinen bigimlerle yanit aranmaktadir. Ornegin; Osmanli mimarisinde
camiler belli 8gelerin asirlar boyu aligiimig bigimleri biraraya getirilislerindeki dizen ve vazgegilmeyen genel
imgelerine ragmen farkhiliklar gostermektedir. Mevcut bir bigimin aynen aktarilmasiyla baslayan tasarlama
faaliyeti daha sonra bu bigimin problemi ¢dzecek sekilde degistirilmesi ya da yeniden diizenlenmesine
yonelebilmektedir. Bu bazi 6elerin atilmasi, bazilarmin katilmasi, yerlerinin ve dlgiilerinin degistirilmesi veya
yeniden birlestirilmesi yollariyla olabilen bir siralama iglemidir. Burada alternatif {iretme davramslarinda da
gozledigimiz yaratici imgelemin, atma, katma, ayirma ve birlestirmeler yaparak mevcudu irdelemesi vardir.
Ayrica, tek tek dfelerin yeni bir birlesim olusturmak amaciyla siralanmalani da s6z konusudur. Mimarlikta
benzerlik, formun cesitli (dikdortgen, yuvarlak gibi) yénlendirmeleri (paralel, egik veya birbirine dik, vb.)
boyutlari, yiizey karakterleri (renk,doku vb.)arasinda yakinlk, tekrar, devamlibk ve gevreleme yoluyla
olusturulmaktadir. Bu nitelikler arasinda uzaklik, farkhilik, kesinlik ve belirsizlik oldufunda kargitliklar ortaya
¢ikmaktadir.Bunlara benzerlik ve farkliliklar da denilebilir. Farkhiliklar, benzerliklerin tekdiizelifini bozarak
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icindeki pargalarinda, fonksiyonlarda ve gittikge detaylarda aramakta ise, minyatiir sanatgisi
da eserin timiinde gerceklestirmek istedii miilkemmelligi, en wufak detayda da
gerceklestirerek aymi arayig i¢inde galigir. Osmanhi mimarhk yapitlarindaki mimarin tasarim
anlayis1 ile minyatiirlii el yazmas kitaplarin resimlenmesindeki minyatiir sanat¢isimn tasarrm
anlayis1 birbirine ¢ok benzemektedir. <™

4.3 Minyatiir Sanatcisinin Anlatim Ydontemleri

Minyatiirde esas amag; olayin anlatimasidir. Tirk minyatiir sanatgisi, olaymn anlatiminda,
klasik perspektife pek itibar etmemektedir. Metin yazarinin veya sairinin birka¢ sayfada
anlattifn olay1 ve tasvirleri kiiglik bir sayfada hem de en ince ayrntisiyla resmetmesi
gerekmektedir. Eger klasik perspektif ve resim kurallariyla bunu yapmaya kalksa on

¢esitlilik yaratmak amaciyla tasarimcinin bagvurdugu bir diizenlemedir. Burada siralama bir diizen kurma
etkinlifidir. Mimar-tasarimei, diigiiniirken kullandigy aracilann aktarma, siralama ve doniistiirmeler yaparak
bigime gevirmektedir. fIk siiregte mevcut irdelenmekte, katma, ayirma, atma, birlestirme, biiylitme, kiigiiltme,
benzetme, nitelik degistirme ve tersini diigiinme iglemleri yapilmaktadir. Bu sirada da tasarimer “aktarmalar”
yaparak ortaya koydugu bigimi siralamalar ve doniigtiirmeler yaparak bozmus ve yabancilagtirmis olmaktadir.
Diger siiregte ise fazlaliklar azaltilarak basitlestirme veya sadelestirme yolu ile daha soyut yeni bir bi¢im elde
edilmektedir.Bu soyutlagtirma yaklagmm bir anlamda eldeki herhangi bir bigimin teferruatlarmdan armndinlarak
daha basit olarak ortaya konulmasi demektir. Mimar- tasarimec1 bdylece diisiincesini bigim yoluyla daha kolay
ifade etmeyi Gfrenmektedir ve basardlgl 6lglide grafik diigiinme yetisi de gelismektedir. Soyutlagtirmadaki
diizen bozma ve degistirmelerle yeni bigimler olugturmak grafik diiginmenin bir tiiri iken, bunun aksine
somutlastirma diizen kurma ve gelistirmelerle yeni bigimlere varmak ta grafik diglinmeyi gerektirmekte ve
tesvik etmektedir. Doniigtlirme yolu ile bigim olugturma faaliyeti 6nce atak, birlestirici, alandan bagmmsiz ve
alternatif retmeye elverigli yani genigleyen niteliklerdir. Sonra da siralama ve aktarma yoluyla bi¢im
somutlagirken daha temkinli adm adim alana bafimli, se¢gmeler ve katmanlarla zenginlesen ve kesinlesen bir
faaliyet s6z konusudur.” Mimar-tasarimc: nitelikleri hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz., Turuthan a.g.e. s5.62-
146

‘*’Tansug (1983,), Osmanh mimarisi ile minyatlirleri arasindaki iligkiyi §oyle aktarmaktadir.”Osmanh
mimarisinde kiigiik ya da biiyiik pargalarin, konstriiktif gruplarin her biri eklemeci ve istife dayanan birlesimlerle
biitiinii olusturur. Tek bir yapi eklenmek ve yigilmak suretiyle birbirine uydurulmug pargalarin niceliksel, ama
fiziksel ve ruhsal bakimdan tamamlanmis bir diizeni olarak kargimiza ¢ikar. Osmanli mimarisinde oldugu gibi,
Osmanli minyatiirlerinde de sanatgi tasarim siirecinde, bi¢im olusturmayl, aktarmalar, istiflemeler, eklemeler,
¢esitlemeler yardimiyla yapar. Burada motif kligelerine ragmen kargilasacagimiz diizen serbestlifi bizi kendisine
en ¢ok baglayan ozelliklerden biri olacak ve bu fikrin tamamlanmasi ugruna biitliin ayrmtilani gérme cogkusu ve
huzursuzlugu yaratacaktir. Hazir kligelerden, motiflerden yola ¢ikmak bunlari bir sistem iginde azaltip
cogaltarak, yerlerini degistirerek, siklastirarak ya da seyreklestirerek kullanmak, meydana getirilen diizenlere
¢esitlenme niteliginin yerlesmesini saglar. Sanat yapitinin diizenlenmesindeki bu niceliksel kurulus her
¢esitlenmede kargimiza, bicimde oldugu kadar $zde de yeni bir aragtirma ve yorum gikarir. Bu semaci davranig
igindeki, gesitlemeler Sl¢iistinde aragtirilmaya girilmis olmasi sasirticidir. Sanki bir yanda semalarn kaliplarin
Stesindeki serbestlik i¢inde bir smirlilik, bir yanda da semalarm kaliplarin katilif1 iginde genis bir 6zgiirlik
vardir. Bir yaptigin1 bir daha tekrar etmemek, diimdiiz, basit bir bigim oyununa girigmek degil, bir diislinceyi
obiirliyle tamamlamak, yepyeni bir diigiinceye erismek ve bunu tekrar tekrar yenilemektir. Bu niceliksel
biitiinliik, niteliksel biitiinlilk gibi, bir organizmanin her pargaya sinmis olan 6zelliklerini bir bakista vermek
yerine her pargay1 ayr ayn gérmek ve o yoldan incelemek getinligini de getirir.”Bu konuda daha fazla bilgi i¢in
bkz., Tansug a.g.e. ss.19-22
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plandakileri tam anlamiyla gdsterecek ama ikinci, Gglincli ve daha sonraki planda kalanlarn
giderek kiigiilecekleri i¢in ihmal etmek zorunda kalacaktir. Bu ise minyatlir sanatgisinin
istemedigi bir seydir. Ciinkii onun amaci olay1 oldugu gibi anlatmak, minyatiirtindeki tiim
imgeleri islevleriyle izleyiciye sunmaktir. Dolayisiyla, ihmal ettigi perspektif kurallan yerine
baska anlatim teknikleri kullanmas1 gerekmektedir. Iste bu teknikler bir mimarin anlatim

tekniklerine benzer hususlardir.

Oncelikle tiim anlatimm layikiyla gosterebilmek i¢in &n plan ve arka plandaki olaylarn
onemini vurgulayacak bir yontem olan istifleme, istiiste siralama veya ortme ydntemini
kullanmaktadir. Bu y6ntem sayesinde tiim figiirler anlam ve 6nemini kaybetmeyerek ¢izgisel,
renksel, boyutsal, desensel esdegerde resmedilmektedir. Yine bu yontem sayesinde, klasik
perspektif kullamlmayarak ihmal edilmis gibi goriinmesine rafmen, derinlik hissi yaratilmig
olmaktadir. Ciinkii Orten ve Ortiilen iligkisi, minyatiirlerdeki 6n ve arka derinligi
olusturmaktadir.

Minyatiir sanat¢isimn anlatim tekniklerinde sikga bagvurdugu diger bir yontem ise cephe-plan
yontemidir. Mimari anlatim teknigi olarak kullanilan plan, cephe ve kesit ¢izimleri teknik
resmin en temel ¢izimleridir. Plan, mimari bir yapinin i¢ mekanlarim detayli gosterebilmek
icin tabana paralel diizlemle, kesit ise aym amagla tabana dik bir diizlemle kesilmis ana
kesittir. Cephe ¢izimi ise, binanin tiim yiizeylerinin 6n, arka ve yan dik dogrultuda sonsuzdan
bakilarak ¢izilmesidir. Plan, kesit ve cephe gizimleri &lgekle kiigliltlilmiis gercek boyutlan
yansitir. Yakinda ve uzakta olan cisimler, Slgege bagh olarak gergek boyuttadirlar. Minyatiir
sanatgis1 Ozellikle mekanlar1 cepheden veya yatirarak ¢izmekte ve boylece cephe-plan
yontemini uygulamaktadir. Ancak minyatiirlerde dlgekle kiigiiltmenin sdz konusu olmadigi
diigiiniilmektedir. Bununla birlikte Slgekli bir kiiiiltme olup olmadigi hususu bagka bir
aragtirmanin konusu olabilir.

Giinay (1992), Siileymanname minyatiirlerindeki mekanlarin perspektif kurallarim tek tek
incelemistir. Calismasinda tiim perspektif kurallanm agiklamasim yaptiktan sonra,
Siilleymanname minyatiirlerinde, mekanin gergek anlatim teknigi olan perspektifin
uygulanmadigini, ancak sanatgilarin derinlik hissini yukaridan bakig (plan), 6rtme ve bazi
basit paralel izdiigiimlerle (cephe) vermeye calistiklarindan s6z eder. Sonu¢ kisminda
“derinlik, geleneksel yukaridan bakis ve ortmeyle saglanmigtir. Bazi basit paralel izdiigiim
teknikleri kurallara dayanmaksizin uygulanmigtir. Egik (oblik) izdigimler az da olsa
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goriiliirken aksonometrik goriiniisler yalmz bazi taht resimlerinde uygulanmistir” diyerek bu

konudaki goriigiinii ortaya koymaktadur.

Minyatiir sanatgisinin kullandig1i anlatim tekniklerinden bir diferi de paralel izdiisim
yontemidir. Mimari anlatim tekniklerinden olan paralel izdiisimde sonsuzdaki bakis
noktasindan gelerek cismin konturlarindan paralel olarak gegen dogrular resim diizleminde bir
kagma noktasinda birlesmeyerek yine paralel kalirlar. Bu dogrularin resim diizlemine dik
veya egik gelmesiyle “paralel dik” ve “paralel egik izdiigiim” yontemleri olusur. Yakin ve
uzak birimler aym biiyiikliikte goriiniir. T cetveli ve gonyeyle kolayca ¢izilir. Minyatlirlerde
ozellikle yakin ve uzak birimlerin aym biiyiikliikte goriildiigii ¢izimlerde genellikle paralel
izdiigiim ySnteminin birden ¢ok bakis noktas: dikkate alinarak uygulandig goriilmektedir.

Aynica, And’a (2002) gore, minyatiirlerde kagma noktasinin bazen ters yonde oldugu
dolayisiyla giderek daralmasi gereken paralel dogrularin, tersine agildiklar goriiliir. Cepheden
dar olan nesneler geriye dogru geniglemektedir. Klasik perspektiften farkli olan bu davrams,
bir bakima ters perspektif gibi degerlendirilebilir

Bazi minyatiirlerde bu yontemler tek ve ayn olarak uygulanmaktadir. Ancak bazilarinda tiim
yontemlerden etkiler goriilebilmektedir. Tiim bu yontemlerin tek tek veya hepsinin bir arada
uygulanmasi sonucu ¢izilen minyatiirlerde, vurgulanmak istenilen figilirlin 6nemini ortaya
¢ikaran diger figiirlerden daha biiyilk veya daha koyu renkli resmedilmis figiirler de
bulunmaktadir. Aslinda tiim minyatiiriin yapisinda farkli boyutta bir figiiriin arka planda olsa
dahi ortaya gikigi veya belirginlestirilmesi islemi de yine mimari anlatim teknii ile
aciklanabilir. Mimari tasarimda agikga goriinmesi istenen 6nemli bir detay, proje paftas:
{izerinde kesit olarak belirlenmektedir. Mimarin ¢izim paftasi kenarinda uyguladign kesiti,
minyatiir sanat¢isi aym amagla yani agiklama kaygis1 ile resmin iginde figlirii
belirginlestirerek yapmaktadir. Bazen de minyatiirlerde aym mekanin yandan, yukardan,
asafidan gOriiniigiinii birlegtirerek elde edilmis yeni mekan g¢izimlerine rastlanmaktadir.
Giinay (1992), 20.yiizyi1l sanatgisi M.C.Escher’in resimlerinde bu tir Orneklere
rastlandigindan bahsetmektedir.

Sonug¢ olarak minyatiir tasarimlarinda, mimari anlatim tekniklerinden cephe, plan ve kesit,
ortme ve paralel izdiigiim yontemlerinin uygulandify gorilmektedir. Bu ydntemlerin
uygulanmasi sayesinde; minyatiirdeki 6n ve arka plan goriintiisii, figiirlerin arkaya dogru
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gittikge 6nem ve derecesini kaybedecek sekilde kiigiiliip yok olmamasi, ger¢ek boyutlarinda
tiim detaylariyla belirtilebilmesi, normal olarak géremeyecegimiz bir binamn disaridan
gosterilirken iginin de tiim detaylarinin (hatta agilmig bir pencereden, dis yiiz, i¢ yiizey ve
arka planin) aym anda gOsterilebilmesi saglanmis olmaktadir. Minyatiir sanatgis1 bu
tekniklerin tiimiinii bir arada veya tek tek kullanarak degisik yorumlar elde edebilmektedir.

Minyatiir sanatgilar1 bat1 resim sanatinin klasik perspektif, 151k-g6lge, anatomi gibi kurallarina
uymamuglardir. Ancak uyduklar1 diger yontemlerle tasarim sadeligi, dayanikli ve parlak renk
tistiinliigili, detay inceligi ile estetik degeri olan eserler yaratmiglardir.

Bati resim sanati kurallarina uymamalari, onlarin bu kurallani bilmediklerini gdstermez.
Behzat (1953), “sahifeleri dolduran tarif ve tavsifi tek bir sahifeye sigdwrmus, iistelik biitiin
teferruati da gostermigstir. Saraywn igini, disim, taht ve taciyla, biitiin azamet ve heybetiyle
padisali, saraydaki sahislarin hepsini, sarayin bahgesini, bahgedeki agaglari, agaclarin
yapraklarini, havuzlary, fiskiyeleri, ¢igekleri, velhasil birkag sahifede okudugu seyleri, en ufak
teferruatina kadar gayet kudretli bir desen, giizel ve parlak renklerle yaratmugtir. Bu
minyatiirii yapan sanatkar, tersim kaidelerini feda etmis olmasaydi, bu kadar mufassal
(ayrintily)  bir sahneyi yaratmak igin birkag minyatir yapmak mecburiyetinde kalirds.
Perspektife ve planlara, yani ilmi kaidelere ve tersimata riayet etmis olsaydi, 6n plandaki
saluslar1 ve esyay: tersim eder, ikinci ve digiincii planlari ihmal etmek mecburiyetinde kalirdl.
Halbuki nakkas, bu kaideleri ihmal etmek suretiyle tabiatin fevkinde bir saheser viicuda
getirmigtir” demektedir. Bununla; minyatiir sanatgisimin batih sanatginin uydugu resim
kurallarina uymamasini, minyatiir resminin noksanhgina ve nakkasin acizligi ve bilgisizligine
yoranlarla aym fikirde olmadigim belirtmekte ve minyatiir sanat¢isimn bu tersim kaidelerini
bildigini diigiinmektedir. Bu diigiincesini de su sozlerle ifade etmektedir; “Zira bir sanatkar
biiyiik bir maharetle sihirli fir¢asimn kudreti ile koca bir alemi kiigiik bir sahifeye sigdirmaga

muvaffak olur da tersim kaidelerine nasil vakif olmaz.”

Minyatiir sanatgisi eserlerinde; klasik perspektifi, anlatmak istediklerini tam anlamiyla ifade
edemeyecegi diisiincesiyle nasil kullanmamigsa, golgeyi de isledigi detaylarn giizelligini ve
zarafetini kapatacag kaygisi ile kullanmamugtir. Bunlar kullanmamak aslinda minyatiirlerde
derinlik hissini yok etmemektedir. Minyatiir sanatgis1, kullandifn dier yontemlerle derinligi
saglamig ve batili modern ¢ag sanatgisi gibi, resmin anlamim yiizeyde iki boyutlulukta, ondan
cok sencler once yakalayarak devam ettirmistir.
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4.4 Minyatiir Sanatcisinin Caliyma Teknikleri

4.4.1 Minyatiirde Cizim ve Boyama Teknikleri

Bir minyatiir sanat¢isi; iyi bir gézlemci akilli ve duygulu bir tasarimel, en ince aynntiyr
isleyebilecek derecede keskin gozlii, ince firga ile ince ig¢ilige yatkin, yetenekli elli olmalidur.
Bu yeteneklerini uzun yillar artan g¢aligmalar neticesinde gelistirebilmektedir. Bunun i¢in
oncelikle eldeki 6rneklerden sayisiz kopyalar ¢aligir. Belli bir ustalifa erisip siparis {izerine
calismaya bagladifinda, verilen konuyu inceler, gézlemler, hakkinda yazilmis ve cizilmig
diger eserleri aragtinr ve kendi eserinin tasarimina geger. Birgok eskiz hazirladif
muhakkaktir. Bu eskizler sonucunda esas seklini alan tasarimi, asil sayfaya islenir. Desen
once ince bir firga ile kiremit rengindeki “uhra” denilen bir boya ile ¢izilir. Desen ¢iziminde
altin ve diger boyalara etki edip onlar1 bozdugu igin, kahverengi ve siyah boya kullanilmaz.

Bu ¢izimin ¢ok ince yapilmasi gerekmektedir. Minyatiir resmin en 6nemli 6zellii ince
cizgileridir. Ornegin sa¢ ve sakaldaki inceliklerin elbiselerdeki kivrimlarin, mekanlardaki
siislemelerin, zarif ve muntazam cizgilerle yapilmasi esastir. Ayrica 6zellikle Osmanh
minyatlir sanatgilarimin  resimledigi, d6nemin kullamlan makinelerinin mekaniginin
gosterilimindeki detaycilik, yine ince bir gézlem ve ¢izgi ustalifi gerektirmektedir. Cizim
islemi tamamlandiktan sonra boyama islemine gegilir. Resim kagidinin zemini, bazen zamkh
iistiibeg, bazen de boyalarin daha parlak goriilmesi igin altin tabaka ile ortiilir. Boyama
islemine; eserde, altin rengi iglenecek figiirler ve boliimlerin boyanmas: ile baglamr, yani boya
olarak dnce altin siiriiliir ve miihre ile parlatilir. Altin ii tamamlandiktan sonra diger boyalar
stiriiliir. Bunun tersine 6nce boya siiriildiikkten sonra altin siiriiliirse, altin giizel parlamaz.
Boyama iglemi desen iizerinde kademeli olarak yapilip tamamlandiktan sonra sag, sakal,
stisleme desenleri gibi ince detaylar iglenir. Sag ve sakaldaki killar birer birer, firganin ucuyla
once ¢ok hafif daha sonra biraz kuvvetli olarak islenirken insan figlirlerinin yiizleri de
incelikle resmedilir. Daha sonra elbiselerin {izerindeki kivrimlara ve altin islemelere baglanir,
kiyafetlerde tiil varsa tiim boyama ve isleme isi tamamlandiktan sonra gayet hafif bir tarzda
biiylik bir ustalikla tiiliin boyanmasi gergeklestirilir. En sonunda da agaglar gigekler vb.
yapilip diiz konturlarin ve gercevenin cetveli ¢ekilerek eser tamamlanir. Minyatiirde ¢izgi
ustaliginin  yaninda renk ustalifn da 6nemlidir. Minyatiirlerdeki canli ve parlak renkler
sanat¢inin yeteneginin yansimasidir.
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4.4.2 Minyatiirde Malzeme Hazirlama Teknikleri

Minyatiir sanat¢isimn tiim ustalifim gosterdigi renklendirme isleminde kullandifz boyalar
dogal toprak boyalardir. Toprak boyalar sanatgi tarafindan belli bir islemden gegirildikten
sonra kullanilir. Ince sert bir tas iistiinde su ile birlikte ¢ok dikkatli olarak eritilir sonra
fincanlara konulur. Boyalarin sabitlesmesi, parlamasi ve resimlerde kabartma gibi bir
goriiniim ortaya c¢ikmasi igin 14.yiizyildan 18.ylizyillin sonlarina kadar yumurta sarisi
kangtinlmig boyalar kullamilmigtir. Yumurta karisimli boya kullaniminin tek zorlugu, boyanin
her kullamsta taze hazirlanmasi zorunlulugudur. Bundan dolayr zamanla bu ydntemden
vazgegilerek tutkal suyu ile hazirlannug boyalar kullanilmigtir. Bu sekilde hazirlanan boyalar
istendigi zaman tekrar suda eritilerek kullanilabilmektedir.

Altin boyanin kullanim sekli de 6zeldir. Altinin parlamasi i¢in jelatin suyu ile siirlilmesi
gerekmektedir. Minyatiirlerde akar sular glimiis suyu ile yapilmaktadir. Giimiis de altin gibi
eritilerek, kagit lizerine siiriilmekte ve miihrelenerek parlatilmaktadar.

Minyatiir sanat¢isi boyasim hazirladifn gibi, fircalannm da kendisi imal etmektedir.
Minyatiirdeki resimlerde ince tahrir yapmak, ince ¢izgileri ¢ekmek ve boya kullanmak i¢in
farkli kalinlikta firgalar gerekmektedir. Bu firgalar, 6zel tiiylerden ve belli bir islemden
gegirilerek hazirlanmaktadir. &

Minyatiirde resmin etrafina mutlaka gergeve ¢ekilir. Bu gergevenin - gekilmesi sirasinda
celikten yapilmis kolayca kérlenmeyen ve aginmayan trilin isimli cetvel kalemleri kullanilir.
Giinay’a (1992) gore minyatiir ¢izimlerinde, trilinin disinda cetvel, pergel, dik agili gonye,
ol¢ii cetveli hatta pistole seklinde egriler sablonu kullanildig: da diigtintilmektedir.

Minyatiir yapiminda kullamlan boya ve firga nasil 6zel olarak hazirlaniyorsa, resmin {izerine
yapildigh kagit ta 6zeldir. Kitap sanatinin en 6nemli araglarindan biri olan kagidin minyatiir,
tezhip ve hat yazisina uygun olmasi gerekmektedir. Bunun i¢in kagit aharlama ve miihreleme

“"Behzat (1953), firga yapimm soyle anlatmaktadir. “Istenilen igin firgasi olmak fizere, diiz bir porselen
iizerinde diizglince yerlestirilen beyaz kedinin ense tiiyleri ince bir ibrigimle baglanir. Baglanan yer bir parca
tutkal suyuna batirihir. Daha sonra giivercin kanadinin ucundaki uzun yeleklerden hazirlanmg kalemin igine
yerlegtirilir ve istenilen wzunlukta kalemin ucundan digar1 ¢ikartihr. Boylece firca imal edilmis olur. Firga
hazirlamrken tityler porselen iistiinde dyle yerlestirilir ki firganin ucunda tek bir kil kalir. Bu tek kil ince iglerde
kullanilir ve korlestiginde aym firga boyama islerine devredilir.”
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¥y

olmak uzere iki islemden gegirilmektedir.” > Aharlanmig ve mihrelenmis kagit tizerine
resimlenen minyatiir, islenen tezhip ve yazilan yazi, hem giizel goriinmekte, hem de parlak ve
dayanikli hale gelmektedir. Ozel olarak hazirlanmis minyatir kagidina resmedilen

>

minyatiirlerin boyutlar ise, kitap olgiisine uygun olarak tasarlanmaktadir, <"

Anlasildig1 gibi minyatiir sanatgisi, ince bir estetikle tasarladigi ve usta bir isgilikle
renklendirdigi yogun emege dayali minyatiir resimlerinin yapiminda kullanilan kagitlari,
boyalari ve firgalar da kendisi hazirlamaktadir. Minyatiir sanatcisi bu ozelliklerinden dolay:
hem iyi bir sanat¢i ve hem de usta bir zanaatgidir.

Minyatiirli el yazmasi bir eserin tasarim, ¢izim, renklendirme asamalart Sekil 4.2°de

gosterilmektedir.
Parca
M Metin okuma B o1 P biitiinlerde
: C 1 ; bi arg:
inyatur Olay1 gozlemleme - Al Gl ] “-]‘ istifleme ve
. asarn asar hiitiinler
sanatgisi | — 1sarimn A masammn | X _ gruplama ?
— anlatan__ tasarim
Par¢a bitiinler
arast baglayicr
figiirler
) Parga bitiin l'asarlanmis Cizilmis eserin .
: . 1zleyici
I¢ biitiinii detaylandirma eserin gizimi renklendirilmesi Eser s
baglayici
figiirler
gt . vERRIEHTGE anlatim  anlayan

Sekil 4.2 Minyaturlii bir eserin yapim agamasi

< And (2002), kagidin aharlama ve miihreleme isini soyle tarif etmektedir. “Aharlama isleminde; yumurta aki,
nigasta, nisadir, beyaz sap, un, balk tutkali, arap zamk, iistiibeg gibi maddeler kullamlir. Yumurta aki bir fincan
i¢ine dokiiliip bir miktar sapla kanistinlir. O kadar ¢ok karigtirihir ki yumurta aki sonunda sivi haline gelir. Sivi
haline gelen bu mayi kagda siiriilerek veya sekersiz nigasta hazirlamp kagit iizerine siiriilerek aharlama islemi
yapilir. Ahar kagidin kullanimina gore bir, iki, ii¢ kat siiriilebilir. Aharlama yapilan kagit kuruduktan sonra,
gukur ve kuru cevizden veya diiz kestane agacindan yapilmig bir tahta levha iizerine konur. Kagidin yiiziinde
billurdan bocek kabugundan yada katir boncugundan yapilmig yumurta geklindeki agir bir miihre ile siirtiiliir. Bu
sekilde kagidin mithreleme iglemi tamamlanir. Bazen de kaygan olmasi igin kagidin iistiine sabun siiriiliir.”

<> And (2002) minyatiir boyutlari ile ilgili su bilgileri vermektedir. “Minyatiirler, kiigiik, orta ve biiyiik olmak
iizere ii¢ ayn boyuttadir. En ¢ok kullanilan orta boyut olup, dlgiiler 15 x 10 cm. , 19 x 12 em., 20 x 15 cm.den
baglayarak, 33 x 22 cm. , 34 x 25 cm. 37 x 23 cm. gibi degerlere ¢ikabilir (And, 2002). Kitap kiigiik boyutta bir
kitapsa veya ansiklopedik bir kitapsa minyatiirler kiigiik boydadir. Ozellikle ansiklopedik kitaplara gok minyatiir
girmesi gerektigi i¢in kigiik boyutta minyatiir resmedilir. Ayni konuda ve birbirini tamamlayan bu minyatiirler
kimi zaman ayr ayr ¢ergevelenmis olarak kimi zaman ise aralarinda bosluk birakilmadan birlesmis tek minyatiir
olarak resmedilmislerdir.”
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5. 16. ve 18. YUZYILDA CALGILAR ve GOSTERI SANATLARI

5.1. Tiirk (Osmanh) Musikisi ve Calgilan

Osmanhda miizik, giizel sanatlarin diger dallar gibi saray ve padisahlar tarafindan siirekli
desteklenmigtir. Miizik egitimi; tekkeler ve Mevlevihanelerde dini-tasavvufi miizik egitimi ve
sarayda “Enderun mektebi” i¢inde yer alan “Meskhane”de din dis1 miizik egitimi olmak tizere
iki sekilde verilmektedir. Egitim yontemi, gerek saz, gerekse s6z musikisinde “mesk™ sistemi
ile gergeklesmektedir. Bu egitim yontemi, egitimin verildigi biitiin kurumlarda “ustadan
¢iraga usiiliine gére aktarim” geklinde olup, igerisinde tasavvufi ve manevi anlamda “edeb,
sabir, hiirmet, ehliyet” gibi 6zellikleri bulunduran uzun bir dSnemdir (Ayangil, 2002, s.435).

Osmanlilarda dini ve din dist miizik egitiminin diginda bir de mehterhanede ve
nevbethanelerde askeri miizik, egitim ve megki yapilmaktadir. Dini, din dis1 veya askeri
miizik egitimi almig topluluklarin Osmanh kiiltiirel yasaminda birbirinden farkli islevleri
bulunmaktadir. Bu topluluklarn, icra gekilleri, sahne kuruluslar, giysileri, kullandiklari
calgilar, donemlerine gére farkli karakter ve gelisim gostermektedir.

Osmanh miizigi icra tarzina gore; kapal ve agik mekan miizigi olarak tanimlanmakta;

e Mehterhane musikisi,
e Mevlevihane musikisi,

e Fasil musikisi,

seklinde simiflandirilmaktadir.

5.1.1 Mechtername Musikisi ve Calgilan

Mehtername Miizigi; Osmanli askeri musikisi olarak agik havada icra edilen bir miizik
tirtidiir. Devlet toreni, savasa yiireklendirme, saat duyurulmasi, eglenti gibi pek ¢ok islevi

bulunan mehterhane "mehteran-1 alem" veya "mehterdn-1 tabl i’alem" (alemdarlar ve gadir
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mehterler), "mehterdn-1 hayme" (¢adir mehterleri) ve " i¢ mehterler" (konak ve saraylarin
dahili iglerini g6ren kavaslar) olarak ii¢ boliimde toplanmaktadir (Sanal, 1964, s.3).

Saltanat sancaklarinin muhafazasina memur olan alemdarlar ile musikiyi temsil eden tabil
(davul) mehterleri, yani ¢alici mehterler "tabl #i’alem mehterlerini" olusturur. Sultamin
maiyetinde bulunan tabl-ii alem mehterleri, “hassa tabl-li alem” mehterleri olarak ta
tanimlanmaktadir. Tabl-ii alem mehterlerinin musiki sefine mehterbas: denmekte ve bu kisi
mehterin musiki agisindan yetigtirilmesi igi ile mehter takiminin musiki icrast sirasinda
ahenginden sorumlu tutulmaktadir (Sanal, 1964, s. 8-10). Mehterhanede, ayn: sazlar galanlar,
alemdarlar ve mehterhaneye yeni giren grencilerden olugan, Nakkaarazen boligli (nakkare
calanlar), Surnazenan boliigii (zurna galanlar), Tabbélin boliigii (davul ¢alanlar), Alemd4rin
boliigii (alemdarlar), Zengciyan boliigii (zil calanlar), Nefiriyan boliigi (boru calanlar),
Sakirdan boliigii (mehter talebeleri) bulunmaktadir. ( Sanal, 1964 s 11)

Saray mehterinin disinda bir de esnaf mehterleri vardir. Mehter esnafi mehter sazlar galarak,
diigiin ve senliklerde halki eglendiren topluluktur.

Osmanlilarda esnaf mehterleri mehterbagi vasitasi ile tabl-i alem mehterleri tegkilatina bagh
bulunmaktadir. Diigiin ve eglence disinda, savasta ve barista gorev alabilmektedirler. Savagta
saray mehterine katilarak mehter miktarim iki katina ¢ikanirlar. Istanbul’da yapilan gegit
alaylarinda gegen esnafin her birinin bir mehterhanesi bulunmaktadir. Bu gegitlere esnafla
beraber katilmaktadirlar (Sanal, 1964, ss. 23-26).

Sanal’a (1964) gore, mehter sazlari;

e Nefesli sazlar: Zurnalar (kaba ve cura zurna), Boru, Kurenay, Mehter didiigii, Klarnet
e Vurma sazlar: K6s, Davul, Nakkare, Tabilbaz, Def
e Ziller ve ¢ingiraklar: Zil, Cevgan, olarak bsliimlendirilmektedir.

Yum’a (1998, ss.24-25) gore, Mehterhane miizigine "kaba saz" da denilmektedir. Bu miizigin
icras1 sirasinda; agik havada icra edilen bir miizik tiiri olmasi, genig kitlelere hitab1 ve uzak
mesafelerde duyulabilmesi amaciyla ¢ok sayida ve yiiksek voliimlii sazlar kullamlmaktadir.
Islevselligi 6n plana ¢ikan saz se¢imleri donemlere gore degiserek artmig, son seklinde alti
béliime ayrilan ve her boliimii dokuz gruptan olusan mehterhane dokuz katli mehterhane adim
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almigtir. Bir mehter takimi; bir tabl (davul), bir zurna, bir ¢ift nakkare, bir boru ve bir zil
olmak iizere bes sazdan olugmakta ve buna " Bir Kat Mehter" takimi denmektedir. Padisahin
mehteri dokuz kat mehter takimi olup, dokuz tabl, dokuz zurna, dokuz ¢ift nakkare, dokuz
boru ve dokuz zilden olugsmaktadir. Her saz grubunun bir bagi (tabilzen basi, zilzen basi,
zurnazen basi, vb) oldugu gibi ayrica bir de mehter bag1 bulunmaktadir. Mehterhane tek sira
olarak ayakta ¢ember seklinde dizilerck miiziklerini icra etmektedirler. Sagdan sola dogru
dizilis siras1; nakkarezen, zurnazen, tabilzen ve boruzen seklindedir. (Yum,1998, s.25)
Nakkarezenler oturarak miizik icra ederler. Mehterbagi ise halkanin ortasinda takimi
yonetmekte ve gevgan ile ritm tutmaktadir. 17.yilizyilla ait mehter galgilan ve sanatgilan
Resim 5.1 de goriilmektedir.

5.1.2 Mevlevihane Musikisi ve Calgilan

Mevlevihane Miizigi (Yum, 26), kapali mekan musikisi olarak icra edilen mevlevi
tarikatina 6zgii bir miizik tiirtidiir. Musikiye 6nem verdigi bilinen, Mesnevi’sine de “Bignev in
ney” (Dinle bu neyi) diye baslayan (Inanger,1994), tarikatin 6nciisii Mevlana Celelettin Rumi,
mevleviliin 6zii olan sevgi ve agk (Allah sevgisi, Allah’1 hissetme) felsefesini paylastig
toplantilar diizenleyerek, tasavvufi ve dini sohbetler yapar, siir sdyler ve zikrederek sema
ederdi. Zamanla "sema", belli bir disiplin i¢inde d6énen dervisler ve onlara eslik eden
miizisyenler ile toren niteligi kazanmigtir. Sema toreni, meclise katilan, zikredilen ilahilerden
olusan miizik nagmeleri dinlenerek vecde gelinip kendinden gegercesine donerek yapilan
maneviliji simgeleyen hogg6riilii bir torendir. Sema t6renlerindeki miizik icrasinda; dnceleri
ney, kudiim, rebab, daha sonralar ise tanbur ve baska sazlar kullanilmigtir. Ancak ney ve
kudiim mevlevi miiziginin her d6nem vazgecilmez iki sazi olmustur. Ney bir ezgi calgisi
olarak mistik bir atmosfer yaratirken kudiim ile ritm tutulmaktadir(Yum, 28). Mevlevi
ayininin en dnemli 6zelligi, zikrin tekke gorevlilerinin iradesi ve yonetimine gore degil, ayin-i
serifin bestesine gbre icra edilmesidir. Ayinlerde belli usuller kullamlmaktadir.
Mevlevihanelerde besteli ayin icra edilmesi mecburiyetinden dolayr Mevlevi musikisi diger
tekkelerin musikisinden daha disiplinli bir musiki olarak gelismistir. Mevlevilikte musikiye
bu kadar 6nem verilmesi, mevlevilerin bagli oldugu tekkelerden, ¢ok degerli bestekar ve
icracilarin yetismesini saglamistir (Inanger,1994).
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5.1.3 Fasil Musikisi ve Calgilar:

Fasil musikisi; kapali ve agik mekanda icra edilen ve "saray musikisi" olarak tamimlanan
bir miizik tiiriidiir. K6semihal tarafindan fasil musikisine, ince saz, grup saz veya ziimre
musikisi gibi degisik tamimlamalar getirildigi bildirilmektedir (Yum, 1998, ss5.26-90) Fasil
topluluklar1 ayrica "Fasl-1 sazende" olarak da adlandirlmaktadir. (Altin &lgek, 1999, s.59)
Ozellikle kapali mekanda icra edilen fasil musikisine "ince saz" denilmekte, saray i¢inde veya
saray digindaki k&sk, konak ve evlerde icra edilmektedir.(Yum 1998, s 30) Daha ¢ok kapali
mekanlarda icra edilen bu miizik tirfiniin, 15. ve 18. yy arasinda agik havada icrasim,
(6rmegin padisah c¢adiri Oniinde, saray bahgesinde vs.) gosteren bir ¢ok minayatiir
bulunmaktadir.

Bu topluluklarin karekteristik 6zellikleri; okuyuculara (hanendelere) refakat eden sanatgilarin
(sazendelerin > kullandiklari muzrapl, yayh, nefesli ve vurmali calgilarin cesidi ile
sayilarinin miimkiin oldugu kadar c¢ogaltilmasidir. Bu topluluklarin en goérkemlisi IIL
Ahmet’in sehzAdelerinin sfinnet diigiiniinde, Burnaz ve Enfi Aga ‘nin idaresinde seksen, yliz
kisilik hanende ve sazendeden olusan topluluklardir. Topluluklarin fasil icra sekli, hanende ve
sazendelerin deflerle vurulan ritm tempolar iginde kalarak, sdyleyis ve galis beraberligidir.
Program genelde bir makam gercevesi iginde pesrev, kér, beste veya besteler, agir semai,
cesitli usiillerde sarkilar, yiiriik semai saz semaisi ile saz ve sz taksimlerinden olugmaktadir.
Bu topluluklarin miiziginde hi¢bir dinamik niians mevcut degildir.(Altin &lgek,1999, ss. 59-
60)

Tiirk miiziginin icras1 sirasinda kullamlan galgilar; Rauf Yekta Bey (1986) tarafindan,

e Yayh calgilar; sinekeman, keman, kemenge, rebab

e Mizrapl ve sapli galgilar; tanbur, ud, lavta

e Nefesli ¢algilar; ney,zurna

e Mzraph ve sapsiz ¢algilar; kanun, santur

e Vurma ¢algilar; mazhar, kudiim, halile ve zil olarak simiflandinlmakta, ud, 1khig, rebab,
mizmar, pise, ¢enk, niizhe, kanun ve mugni’nin ise eski tiirk sazlarindan olduklar1 ancak
zamanla kullamlmayarak kaybolduklan bildirilmektedir.

«*>Sazendeler ve kullandiklar1 calgilar ile ilgili ayrmtih bilgi i¢in bkz. Karamanh ve Dagh (2003 ss 623-645)
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Sule Yum (1998) ise, Osmanli Resim Sanati1 ve Miizik adli kapsaml ¢aligmasinda Osmanl
musiki ¢algilarim1 Telli, Nefesli ve Vurmal ¢algilar olmak {izere lice ayirmakta bunlari da
kendi i¢inde s6yle simflandirmaktadir.

o Telli Calgilar

e Mizraph ve saph galgilar; kopuz, berbat, ¢dgiir, bozuk, ¢este, sénder, bunkar, cartar, sarki,
sestar, seshane, Karadiizen, Bulgari, Yelteme, Ravza, Ud, Tanbur, Lavta

e Mizrapl ve sapsiz ¢algilar; Kanun, Niizhe, Mugni, Santur, Ceng, Egri

e Yayh calgilar; iklig, rebab, kemenge, sinekeman, yayh tanbur

e Nefesli Calgilar

e Kamiz sazlar; Ney, Grift, Mizmar, Pige, Musikar, Muskal, Nisfiye
e Tahta nefesli sazlar; zurna

e Boynuz nefesli sazlar;Nefir

e Madeni nefesli sazlar;Kernay, Bam

e Vurmah Calgilar
e Kos, davul, nakkare, kudiim, nevbe, mazhar, def, ¢evgan, halile. <

Ayangil(2002, s 441) tarafindan, Osmanli musikisinin icras: sirasinda kullamilan galgilarn bir
kismmn zaman i¢inde ortadan kayboldugu vurgulanmakta ve giiniimiize ulagsamayan galgilar
Evliya Celebi’den aktarilan gekliyle "Santur, Ceng, Ney, Diire, Kemenge, Misikar, Kudiim,
Tanbir, Kanlin, Ud, Cartdr, Sestiir, Kopuz, C6giir, Cesde, Bunkiir, Yelteme, Mugni, Iflik,
Siinder, Cagana, Dervis borusu, Mizmiir, Tarak mizmari, yelli didik" olarak
siralanmaktadirlar.

“**Mitizik calgilan hakkindaki ayrintih bilgi igin, bkz. Yekta (1986), ss.84-95; Yum (1998), ss. 4-20; Altin dlgek
(1999), s5.83-115.
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16. yiizy1l Osmanli minyatiirlerinde sik¢a rastladifimiz kopuz, ¢eng, sahrud gibi ¢algilara 18.
yiizy1l Osmanl minyatiirlerinde rastlanmamasi da bu ¢algilarin kullammindan zaman iginde
vazgegcildigini gostermektedir. 17.yiizyila ait calgilar ve kadin sazendeler Resim 5.2 de
goriilmektedir.

5.2. Tiirk (Osmanh) Gasteri sanatlan

Osmanlh saraymnin destegi ile siirdiiriilen ve gelisen musiki ve giizel sanatlarin yam sira
gosteri sanatlariin da Osmanli senlikleri vasitasiyla desteklendigi bilinmektedir.

Osmanl devletinde ¢esitli gerekgeler ile (tahta gegis, evlenme, siinnet vs.) gergeklesen
senlikler 6nemli bir yer tutmaktadir. Ekonomik, siyasi, sosyal,dinamik ve biitiinleyici islevleri
olan senliklerde, gdsteri sanatlari tiim sanatlarin biitiinleyicisi olarak yer almaktadir. Gosteri
sanatlarim And’in (1989) tanimlamasiyla dans ve s6zsiiz dramatik sanatlar, sozIii dramatik
sanatlar (orta oyunu vb), {i¢ boyutlu tasvir sanatlari, 11k sanatlar1 (fisek, kandil vb. gosteriler),
sirk sanatlari, g6z bagcilik sanatlan1 (hokkabaz vb.), dramatik savas gosterileri (maket kule
savast vb.) ile esnaf alaylanmin gegit gosterileri olarak simflandirilabilir. Bunlara sportif
gosterilerde (giires, cirit, matrak vb.) ilave edilebilir.

5.2.1 Dans, Sozsiiz ve Sozlii Dramatik Sanatlar

Osmanl genliklerinde, dans ve dramatik sanatlarin 6nemli yeri bulunmaktadir. Dans sanatlan
sOyle siniflandirilabilir.

¢ Dini danslar; Mevlevi, kalenderi, Rufai dervislerinin danslandir.

o Erotik iislupta sanat danslar; ¢engi, kdgek, tavsan ve rakkaslarin danslar.

e Grotesk danslar; curcunabazlar, tulumcular, cin askerlerinin, giiriiltiilii, kaba, taklit ve
soytariliga dayanan danslar.

e Bir beceriyle birlestirilen danslar; kasebazlar, pagilebaz, tasbazlarin danslar:.

e Savagim danslan; matrakbazlar bu grupta yer almaktadir.

Bu tiir bir siralama yapilmasina ragmen, bu kiimelerin tiimden ayrilmadig: birbiriyle iligkili
olduklari, drnegin, erotik dansgilarin estetik danslari ile grotesk dansgilarin kaba ve soytarili3a
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varan danslarinin birlikte sergilendigi bir ¢ok minyatiirde g6zlemlenmektedir. Dans eden
kadin sanatgilara “gengi”, erkek sanatgilara ise “kdgek™ veya “tavsan” adi verilmektedir. Bu
dansgilar, sadece dans etmezler, kimi zaman bilinen, kimi zaman ise bir kimsenin 6zentili
tavirlarim, yagamini, goriislerini, diiglincelerini anlatan bir konuyu, tipki bir bale gosterimi
seklinde sozsiiz ve dramatik bir bi¢imde canlandirirlar. 16.ylizyilda kadin kollarimn dramatik
gosterisi Resim 5.3 de g6sterilmektedir.

Grotesk dansgilar ise, kaba ve giiliing kiyafetleri ve kiminin yiiziinde giiliing maskeleri ile
gOsteri yaparak ve oteki dansgilari beceriksizce taklit ederek halki giildiiriirler.

Tirk seyirlik oyunlarinda sozlii dramatik sanatlar gok geligmistir.™ Tiyatro sanatlan
kapsamina giren orta oyunu ile golge oyunu, bu gosteri sanatlan grubundadir. "Meydan-1
sithan" olarak da bilinen orta oyunu tiimiiyle "s6z"lin gizine dayanmaktadir. Karagéz ve
kukladan olusan gdlge oyunu ise en yaygin gosteri sanatlarindandir.

Dramatik sanatlar her ne kadar s6zlii ve s6zsiiz olarak ikiye ayrilmakta ise de kimi kez birlikte
sergilenmektedirler.

Gerek dansgilar, gerek tiyatro oyuncular: kendi aralarinda "kol" denilen takimlar kurmaktadir.
Evliya Celebi kendi ¢agindaki belli bash kollari, "oyuncular, ¢alicilar ve giildiiriiciiler esnafi"
olarak gruplandirmakta ve dnemine ait "kol" lar hakkinda bilgi vermektedir.<*"

5.2.2 Ug Boyutlu Tasvir Sanatlan

Tiirklerin, ¢esme,mezartagi, mimari yapilarindaki tag islemeler, kus evleri vb drneklerinde iig
boyutlu bi¢imlemede ne kadar ileri olduklan bilinmektedir. Senliklerin anlatildigi minyatiirlii
eserlerde bunlarin disinda degisik tiirde {i¢ boyutlu tasvir drneklerine rastlanmaktadir. Bu ii¢
boyutlu tasvirlerin ¢ogunlukla kalic1 olmayan kagit, bez hatta tiiketilen sekerden yapildig
bilinmektedir. Bunlar g6yle siralanabilir.

‘:"Ayrmtlll bilgi i¢in, bkz. And (1982), s5.193-205; And (2000), ss.208-225; Karaman-Dagh (2003),ss.649-651
¢ 7 Ayrmtih bilgi igin bkz. Kahraman-Dagh, 2003, 55.646-649
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Sekerden yapilmig ve iizeri boyanmig, kimi tek kisinin tagiyabilecegi biiyliklikte, kimi ise ya
tekerlekli araba ya da ii¢ dort kiginin tagiyabilecegi biiyiikliikte, ¢esitli hayvan ve insana
benzeyen yaratiklar ve esyalar. Bunlar yapanlara “siikker nakkaslann” adi verilmektedir
(And,1982 5.92). Sekerden heykeller genlikte sergilendikten sonra pargalanarak dagitilmakta
ve tiiketilmektedir.

Senliklerde, 1g1k sanatlari boliimiinde bahsedecegimiz figekler ve kandillerle donanma
strasinda, tizerlerine figek yerlestirilen ii¢ boyutlu insan, hayvan, kale gibi maketten heykeller.

Sopali, ipli, el kuklas1 gibi kukla tiirleri ile dev kuklalar. Cogu insan boyundan daha biiyiik,
icine insan yerlestirilerek harcket ettirilen, “suret-i dev-i mehib” veya “peyker-i mehib-iil-
heykel” (And,1982 s95) deyimleriyle anilan bu dev kuklalar Osmanlh senliklerinde ve gegit
alaylarinda ¢ok gosterilmektedir.

Mekanik araglarla hareketlendirilen otomatlar. Bu otomatlarin 6rnekleri, 1582 senligini
anlatan Surname-i Humayun’deki (32b-33a, 152b-153a, 399b-400a, vb) birgok minyatiirde
goriilmektedir.

Geleneksel drneklere uygun olarak yapilan Anka kusunu canlandiran ugurtmalar. Ornegini
yine ayni eserin 280b-281a nolu sayfasinda gérmekteyiz.

Mimari eserlerin, dramatik savag gosterilerinde kullamlan kale vb. dekorun, esnaf

gecislerinde gosterilen maketleri.

523 Igik Sanatlar‘”

Osmanl senliklerinde 151k sanatlar1 ¢ok 6nemlidir ve genellikle su kenarinda veya su tizerinde
gerceklestirilmektedir. Bu gosteriler; kandillerle gosteri, fiseklerle gosteri ve o6zel ik
gosterileri olarak smmiflandirilmaktadir. Isitk gosterileri, yiiksek devlet gorevlilerinin
denetiminde uzman Kisiler tarafindan hazirlanmaktadir. Bu teknigi bilen sanatgilara “atesbaz”

“*Isik sanatlar1 hakkinda ayrintih bilgi igin bkz. And, 1982, ss101-121; And, 2000, ss.104-121.
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ad1 verilmektedir (And,1982, s102). Kandillerle donanim baghh bagina bir sanat dalidir.
Ozellikle, kandillerle yazi yazmak ve resim yapmak seklinde gergeklestirilen “mahyacilik”
sanat1 ¢ok gelismistir. Isik sanatlarinin en etkilisi, figeklerle yapilan gosterilerdir. Bunlar {ig

kisimda incelenebilir.

e Soyut goriiniimlil, ister kendisi, ister yerlestirildigi ¢er¢cevenin soyut nitelikli oldugu
figekler,

e Insan, hayvan, mitolojik yaratiklar, ev, kale, gemi bigiminde maketlere yerlestirilen
fisekler,

e Canlilarla yapilan figsek gosterileri.

Isik sanatlan ile ilgili en glizel Srnekler, 18.yiizy1l Surname-i Vehbi minyatiirlerinde (112b-
113a, 125b-126a, vb.) goriilmektedir.

52.4 Sirk ““’ve Gozbagcilik sanatlar: <

Osmanli senliklerinde yer alan ip canbazlann (ip fizerinde hiiner gbsterenler ile yiiksek
direklere veya dikilitasa tirmananlar), zorbazlar (giirbazlar, parendabazlar,taklabazlar,vb.),
¢emberbazlar, giirzbazlar, ¢esitli hayvanlar ile hiiner gosterenler (at iizerinde yapilan
gosteriler,vb.) sirk sanatlar grubuna girmektedirler.

Gozbageilik sanati ise, Tiirklerde sahne sanatlarimin en eskilerinden sayilmakta gosteri
ozelliginin yaminda dramatik 6zelligi de bulunmaktadir. Gozbageilik sanatinin oyunculan
icinde en ilging olam1 hokkabazlardir. Hokkabazlik hem el ¢abukluu isteyen oyunlar
gostermek, hem de usta ile c¢iragy arasinda giildiiriici konugmalarla s6zlii oyunlar
sergilemektir. Hokkabazlarin diginda tasbazlar da bu sanat dalinda faaliyet gostermektedirler.

“*'Sirk sanatlar1 ile ilgili ayrmtili bilgi igin bkz. And, 1982, ss135-153; And, 2000, ss.138-175.
“*“*Gozbagcilik sanatlan ile ilgili ayrintih bilgi igin bkz. And, 1982, ss.155-163
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5.2.5 Dramatik Savas Gosterileri ¢

Osmanli genliklerinin en O6nemli Ggelerinden biri kara ve deniz savag gosterileridir. Bu
gosterilerin gergek tiyatro gosterileri oldugu sylenebilir. Oyuncular iki karsi giiclin
askerlerini belirtecek sekilde giyinmekte, bayraklarn davrams ve tavirlarryla bu ayrmmi
vurgulamaktadirlar. Ayrica kale, gemi ve bunlarin her tirli donamimiyla hazirlanmis
maketleri ve dekorlan ile gosteri daha belirgin hale getirilmektedir. Gergek savaglarin
benzerlerinin  anlatilmaya g¢aligildig: bu gosteriler 16. ve 18. ylizyll surnamelerindeki
minyatiirlerde gosterilmektedir. Bu savag oyunlarinin diginda cirit oyunlari ve nisancilik
yarigsmalar1 gibi, atli veya atsiz yapilan ¢esitli sportif oyunlarda bu gruba girmektedir.

5.2.6 Esnaf Alaylarinin Gegis Gosterileri

Senliklerin en 6nemli 6gelerinden biri olan gegit alaylari; nahillar ve seker bahgeleri ile esnaf
gruplarinin gegisleri olarak simiflandirilabilir.

Nahillar, evlenme ve siinnet alaylarinda, aga¢ biciminde, Hammer’den aktarildifina gére,
yiikseklikleri 24 ile 36 metreyi bulan (And, 1982, s.214) iizeri balmumundan hazirlanmis
insan, hayvan, yemis ve ¢igek bicimleriyle bezenmis ve degerli taslar, altin, giimiis
yapraklarla, renkli ve yaldizli kagitlarla siislenmis yapilardir. Nahillar1 hazirlayan sanatcilara
“nallbent” adi verilmektedir. > Senliklerde nahillarin yaninda onlan tamamlayan seker
bahgeleri de gegirilmektedir. Surname-i Vehbi’nin 161b-162a ve 162b sayfalarindaki
minyatiirlerde ¢ok giizel resimlenen bu eserlerin, birgok figiir tarafindan kayislarla taginan
yapilar oldugu goriilmektedir. Bahge heykellerinin, iglerindeki mimari dekorlar da dahil
olmak iizere tiimii gekerden yapilmistir.

Esnaf gruplarimin gegisi ise, bu alaylarin sanat bakimindan en onemlisidir. Esnaf gruplar,
diizenli orgiitlemeleri ile loncalarin gelenek, gérenek ve torelerine uygun olarak caligan
kuruluglardir. Senliklerdeki gecit alaylarinda her esnaf kurulusu, kendi mesleklerine uygun
ornekleri sergilerken, aym1 zamanda da yiiriiyen bir tiyatro sahnesine benzeyen arabalarin
icinde iirettikleri mallarin tiretim stirecini anlatmaktadirlar. Ornegin; camci esnafi, hareketli

“**Dramatik savas gosterileri ile ilgili ayrmtili bilgi igin bkz. And, 1982, ss.123-133; And, 2000, ss.122-137
«**> Nahillar ile ilgili daha ayrintih bilgi igin bkz. Uzungarsih, 1976, ss.55-69.
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bir firnda cam yapimmin, firinc1 esnafi yine hareketli bir firinda ekmek yapimmmmn tiim
stirecini mesleklerini icra ederek sergilerlerken, hamamci esnafi da hareketli tam bir hamam
dekoru iginde gegit alaymna katilmaktadir. Esnaf gecisleri ekonomik, sosyal ve sanat degeri
bakimindan ¢esitli islevelerinin yaninda, ¢agin teknolojik yeniliklerini gostermek agisindan da
Onemlidir.

5.3 16. ve 18. Yiizyll Osmanh Minyatiirlerinde Donem Calgilar1 ve Gosteri Sanatlar

Eslesmeleri

Miizik ve gosteri sanatlari, gesitli gerekgelerle diizenlenen Osmanli senliklerinde saray ve
halk biitiinlesmesini saglayan 6nemli unsurlardandir. Senlikleri anlatan surnamelerdeki
minyatiirlerde bu husus agik¢a gézlemlenmektedir.

Konumuz olan 16. ve 18.yiizyil Nakkas Osman ve Levni minyatiirlerinde, d6nem ¢algilarinin,
¢esitli miizik tirlerine gbre islevlerinin yamisira gosteri sanatlarina eslik islevini de
Ustlendikleri goriilmektedir. Miizigin, dans sanatlarina esas 6ge, diger sanatlarda ise yan 6ge
olarak eslik ettigi izlenmektedir. Eslik iglevi sirasinda galgilarin gesitleri degismektedir. Hatta
miizik topluluklan ig¢inde baz1 calgilar kendi islevlerinin disginda kullaniliyor gibi

goriinmektedir.

Donem calgilarim, kendi iglevleri ve eslik islevleri dogrultusunda, minyatiirlerde yer alan
topluluklar agisindan incelemek miimkiindiir. Birgok minyatiirde donem calgilant ¢esitli
islevlerde ve degisik icra sekillerinde gGsterilmektedir.

5.3.1 16. Yiizyll Minyatiirlerinde Donem Calgilar1 ve Gosteri Sanatlan Eslesmeleri

16.yiizy1l i¢in, incelenen Surnime-i Hiimaytin’da 389b-390a sayfa nolu minyatiirlerde (Resim
7.1) degisik calgilar ve bu galgilar esligindeki dans gosterisi tasvir edilmigtir. Sol sayfada
padisahin gosteriyi izledigi sarayin 6niindeki meydanda birbirine parelel olarak dizilmig iki
ayn gosteri yer almaktadir. Ustteki sirada bes sazendeden olusan saz takimi arasinda dans
eden bir kigek bulunmaktadir. K6gegin solundaki sazendelerden biri def, dieri kemence,
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sagindaki sazendelerden biri miskal digeri def ¢almakta, besinci de ise herhangi bir ¢alg
olmadigina gore sesi ile eslik ettigi diistiniilmektedir. Bu galgilarin arasinda yeralan kogek,
elinde ¢alparalar ile dansetmekte olup, sazendelerden biraz daha biiyiik ¢izilmigtir. Asagidaki
sirada ise, biri mevlevi digeri diinyevi iki neyzen birarada miizik icra ederken, ortada bir
mevlevi dervisi sema etmekte, bagka bir mevlevi dervisi ise solda neyzenlerin yaninda biiyiik
olasilikla gosteriye katilmak lizere hazir beklemektedir. Sagdaki yenigeri ise sema gosterisini
izlemektedir. Bu sahnede, mevlevi dervisleri esligindeki sema gOsterisi ile sazendeler
esligindeki kégegin dans gosterisinin birarada resmedilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu iki farkh
gOsteri arasinda bogluk birakilmasi, onlann birbirinden ayirmakta ve g¢ok zamanlh
gergeklestiklerini  diiglindiirmektedir. Bu iki ¢ok zamanli gosteri, sanatgi tarafindan es
zamanliymig gibi resimlenmis olabilir. Sag sayfada, seyirci localarinin 6niindeki meydanda
iistte solda kanbus veya kopuz calan bir sazende ile sagda ¢eng c¢alan bir sazende ve
ortalarinda calparalar ile dans eden bir ké¢ek yer almaktadir. KSgegin dansina eglik eden
vurmali bir ¢algi bulunmamasi dikkat c¢ekicidir. Elindeki c¢alparalann ile ritm tuttugu
diigiiniilebilir. Kopuz ¢alan figiiriin, dans¢: ile ¢eg calan sazendeden biraz uzak resmedilmesi
iki ayrn1 gruplandirmay1 diigtindiirmektedir. Bu iki sayfada, ¢algilan ile miizik icra eden
sazendeler, gruplandirilmig vaziyette ve ayakta resimlenmislerdir.

Aym eserdeki 18b-19a sayfa numarali minyatiirlerde (Resim 7.3), yine aym senlikte fasil
toplulugu oldugu anlagilan sazendelerin gecisi ve gosterisi tasvir edilmistir. Sol sayfada, iistte
soldan itibaren sirasiyla sahrud galan bir sazende, ney ¢alan biri mevlevi digeri diinyevi iki
sazende, ¢eng ve def galan birer sazende ile altta def ¢alan bir ve miskal ¢alan iki sazende yer
almaktadir. Bu sahnede de neyzenler bir grup olarak soldaki sahrud ve sagdaki geng calan
sazendeden ayrilmaktadir. Altta ise miskal ¢alan iki sazende ile digerinden daha biiyiik def
calan sazende yilanh siitunun etrafinda gruplanmigtir. Diger def ile ¢eng ¢alan sazendenin
birbirleri ile ilgili gériintiileri ayr bir grup olusturduklarim diisindtirmektedir. Sag sayfada,
iistte soldan itibaren sahrud c¢alan bir sazende, ney calan biri diinyevi digeri mevlevi iki
sanatgi, altta kanbus veya kopuz ¢alan bir sazende, keman g¢alan bir sazende ile def ¢alan iki
sazende bulunmaktadir. Deffaflarin biri, parelel iki sira halinde siralanmis sazendelerin
ortasinda yer almigtir. Yine aym istikamette solda bir kocek elinde calparalan ile dans
etmektedir. Bu sahnede de sahrud calan sazende neyzen grubundan biraz uzakta, kopuz ile
keman ¢alan sazendeler de gruplanarak deffaflardan biraz uzakta ¢izilmiglerdir. Deffaf grubu
ile kogek figiirii, besli sazende grubunun saginda ve solunda ayri olarak gosterilmiglerdir.
Deffaflarin  hanendelik gorevini de iistlendikleri bilinmektedir. Seyircilere yakin
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resimlenmeleri, seslerinin daha iyi duyulmalarim saglamak igin olabilir. Bu sahnedeki k6gek
dansina; ince saz grubundan oldugu anlagilan sahrud, kanbus ve kemaninin eglik etmesi, hele
mevlevi dervislerinin neyleri ile eslik ediyor olmalar1 biraz diistindiiriiciidiir. Kogege eslik
eden sazlarin kaba saz sinifindan oldugu bilinmektedir.

Aym eserin 404a numarali sayfasindaki bir bagka minyatiirde (Resim 5.4) sazendeler belli bir
diizende siralanmuslardir. Ustte sagdan itibaren sirasiyla def ¢alan iki, ceng ¢alan bir, ud veya
sahrud ¢alan bir, kemenge ¢alan bir, def ¢alan iki sazende ile altta kanbus galan iki sazende
yer almaktadir. Bu sahnede sagdaki iki deffaf ve bir ¢eng sanatcisi ile soldaki iki deffaf ve bir
kemaninin fiistiiste istiflenerek ayr1 ayri gruplanmasi ve aralarina sahrud calan sanat¢imin
yerlestirilmesi, kargilikl: iki ayr1 deffaf grubunun oldugunu diisindiirmektedir. Alttaki kanbus
calan iki sanat¢inin da ayn bir grup olusturdufu, bu iki sazendenin isttekilerden ayn
¢izilmesinden belli olmaktadir. Sahrud sanatgisinin, hepsinin ortasinda resimlenmesi, onun
bas sazende olabilecegi izlenimini vermektedir. Minyatiirde deffaflarin sahrud sanatgisi ile
ilgiliymig gibi goriinmeleri, onlarin hanendelik gorevini de iistlendikleri diisiiniildi{igiinde,
sOzlii eser icrasi sirasinda, sahrud sanatgisiiin  idaresinde olduklann  hissini
kuvvetlendirmektedir.

Surnime-i Hiimay{in’daki bu 6rneklerde saz takimim olusturan sazende figiirlerinin ayakta ve
bir disiplin iginde siralanmig gruplar halinde birbirinden aymn olarak resimlendikleri
goriilmektedir. Bunlarin genlik sirasinda belli zaman siire¢lerinde hareket halinde olduklan
diigliniilmektedir. Saz takimlarinda siirekli deffaf bulunmaktadir. Neyzenler herzaman biri
mevlevi, digeri diinyevidir ve genellikle seyirciye yakin olan {ist béliimde yer almaktadirlar.
Ses tinilarinin inceligi buna sebep olabilir. Benzer sekilde diger ince saz galgilan da seyirciye
yakin olarak resimlenmiglerdir.

Ayn1 eserde 205b-206a nolu sayfadaki minyatiirde (Resim 7.10), hokkabaza yan 6ge olarak
eslik ettigi anlagilan galgilar yer almaktadir. Her iki sayfamn {ist kisminda yere oturmus
olarak gosteri yapan hokkabazlara mutlaka bir def eslik etmektedir. Buradaki deffaflann
birinin ayakta, ancak diger ii¢iiniin oturarak miizik icra ettikleri goériilmektedir. Sol sayfamn
altinda bir sopa lizerinde kayan yumurta ile gosteri yapan hokkabaza bir diimbelek eslik
etmektedir. Hayvanlar1 terbiye ederck onlara gosteri yaptiran sanatgilar ise bir def ile bir
cegane ¢almaktadirlar. Sag sayfada, bir sopa tizerindeki yumurta ile gosteri yapan hokkabaza
def eslik ederken, sadece yumurta ile gosteri yapan hokkabaza ise ¢egane eslik etmektedir.



60

Buradan da def, diimbelek ve geganenin, gdzbagcilik sanatlarina yan 6ge olarak eslik islevini
yerine getirdigi anlagilmaktadir.

Surndme-i Hiimiyln’da 7b nolu sayfada yer alan ve padigahin senlik yerine gidisini tasvir
eden minyatiirde (Resim 5.5) degisik miizik topluluklar1 dikkati ¢ekmektedir. Bu sahnenin alt
kisminda, “ath mehter”in yiriyligse eslik ettigi goriilmektedir. Ancak,aynmi sahnede sol alt
kosede ud calan bir sanatg1 ile dans eden kdgekler ve onlarin altinda mehterin Gniinde
kogekleri taklit eden grotesk dansgilar bulunmaktadir. Bu yiiriiyiise eslik etmesi, mehterin
esas islevleri arasindadir. Ancak hemen Oniinde bir udinin sanatimi icra eder vaziyette
yiirimesi, bu ¢alginin ses tonu ag¢isindan miimkiin olamaz. Mehterin yiiksek voliimlii ses tonu
yaninda udun -ince ses tonu kaybolacaktir. Burada udinin sazendeleri simgeledigi
digiliniilebilir, ancak yine de yeri oras1 olmamalidir. Ayrica iki kdgegin dansina eslik eder
gibi gorinmesi de sasirticadir. Ciinkii, Oztuna’ya (1974) gére kogeklere genellikle kemenge,
lavta, def, zilli masa gibi calgilar eslik etmektedir. Mehterin toren yiiriiyiisii sirasinda icra
ettifi miizik tiirli, hele hele kdgeklerin ve onlar: taklit eden grotesk dansginin miizik tiirleri
birbirinden farkhidir. Ayrica padisahin k&gek dansgilarin miizigi esliginde ilerliyecegi
digiiniilemez. Sahnede en solda diisey bir sira halinde tasvir edilmis olan dervislerin acih
goriintileri de bu miizik ve gosteri grubuna aykin diigmektedir. Bu goriintiiler ile sahnede bir
karmasa yaratilmig gibidir. Sahnedeki olaylarin sanki gok zamanli veya ¢ok mekanli olarak
gergeklesmis oldugu, ancak sanat¢1 tarafindan es zamanhymis gibi gosterildigi
digiiniilmektedir. Altindlgek’te (1999, s.45) aym minyatiirde tasvir edilen olay igindeki
gosteri gruplarimin, ey zamanli olarak tek bir sahneye sigdinlmaya ¢alisildigindan
bahsetmektedir.

16.ylizy1l diger minyatiirlii eserlerinden olan, Hiinernime ILciltteki 103b-104a nolu
sayfalarda da buna benzer bir sahneye rastlanmaktadir. Bu minyatiirlerde (Resim 7.21)
sultanin genlik i¢in At meydanina girisi tasvir edilmektedir. Sahnedeki olaylar diger esere
gére daha diizenli bir sekilde siralanarak resmedilmigtir. Ancak gosteri gruplar arasindaki
uyumsuzluk burada da s6z konusudur. Sol sayfada iistte, padisah ile kendisine refakat eden
figiirler, altta ise yedek atlar ve onlara eglik eden figiirler, belli bir diizen iginde siralanmig
olarak cizilmiglerdir. Iki grup arsinda ud c¢alan bir sazende ile dans eden bir kdgek
gortilmektedir. Sag alt kosede ise, padisahin dagittig1 paralar1 kapmaya galigsan halk grubu yer
almaktadir. Sag sayfada listte saraya girmekte olan iki schzade ve onlara eglik eden figiirler ile
altta yedek atlarin arkasinda kendisine eslik eden dort figiirle {iglincii sehzade goriilmektedir.
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Bu iki paralel ve yatay grup arasinda belli bir bosluk birakilarak olayin devamlilig1 anlatilmig
olmalidir. Aradaki boslukta yine bir udi ile bir kogek resimlenmistir. Sol {ist késede, zurna
calan iki, bir ¢ift kds ¢alan bir, davul ¢alan iki, boru galan iki, zil ¢alan bir sanatgidan olusan
mehter takimimn, gelen protokolu kargiladigi bellidir. Ancak padigah mehterinin dokuz kath
oldugu bilinmektedir. Bu sahnedeki mehter galgilanimin daha az sayida olmasi, mehter
takiminin simgesel gosterimi igin bdyle davramldifi izlenimini vermektedir.

Surnime-i Hiimayiin’da yiiriiyiis sirasinda eslik eden mehter takiminin athi olmasi, bu sabnede
ise karsilama sirasinda ayakta miizik icra edilmesi, mehter takiminin iglevlerine gore icra
sekillerinin de degistifine giizel bir Srnektir.

Mehterin az sayidaki ¢algilarla sembolik g6sterimine benzer gekilde, sahnenin en solunda ve
en sagindaki birer ud gosterimi sazendelerin, iki kogegin udilerden biraz uzakta tek tek
gosterimi de dans gosterilerinin, simgesel anlatimi olabilir. Ayrica, bu figiirlerin, paralel
dizilmis iist ve alttaki figiir gruplar1 arasina yerlestirilmis olmasi, ¢ok zamanli olaylarin
anlatimim diisiindiirmektedir. Ayrica paralan toplamaya ¢alisan halk grubunun, bu gegisle hi¢
ilgilenmiyormus gibi gosterimi de olaylar arasindaki ¢ok zamanhlhk g6riisiini
kuvvetlendirmektedir. Tiim bu ¢ok zamanli olaylar aym sahnede es zamanliymis gibi
gOsterilmis olabilirler.

16. yiizy1l eserlerinden bir bagkasi olan, Sehingahniame II.ciltteki 55b-56a nolu sayfalardaki
minyatiirlerde (Resim 7.16), sehzadenin saraya geligini tasvir eden sahne de diger iki eserdeki
sahneler ile konu benzerligi igermektedir. Sag sayfada sehzadeye eslik islevi géren mehterin
yine ath oldugu goriilmektedir. Sol alt koésede sahrud, ud ve def galan birer sazende ile bir
k6gek bulunmaktadir. Kogek ile sazendelerin arasina iki ath figiiriin istiflenmesi kogegi
digerlerinden ayirmakta ve ¢ok zamanhlik izlenimini ortaya ¢ikarmaktadir. Sol sayfada, sag
alt kosede miskal, def, ¢eng ve gegane calan birer sazendenin birbirlerine olan ilgileri bir
topluluk olduklarini ve sazendeleri simgelediklerini gostermektedir. Sag iist kdsede dans eden
kogegin sazendelerden uzak resmedilmesi ve aralarina gesitli oyunlar yapan canbazlarin
yerlestirilmesi bu ¢algilarin kogege eslik etmedifini anlatmaktadir. Parendebazlarin, diizenli
ve ciddi bir dizilig ile saraya gelmekte olan Alay-1 Hiimdy{in’un 6niinde olmasi, yine gok
zamanhilk kavramim diigiindiirmektedir. Aym1 sahnede tasvir edilen nahillar da, g6steri
cesitliligi ile gok zamanlilif1 veya ¢ok mekanlilig: hissettirmektedir.
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Sehingahnime ILciltteki 44b-45a nolu minyatiirlerde (Resim 7.11), boru ¢alan iki, zil ¢alan
bir, davul ¢alan iki, zurna ¢alan iki, k&s ¢ifti ¢alan iki, nakkare ¢alan bir kisi olmak fizere
toplam on kigiden olugan mehter takimi sahnenin sag alt kosesinde yer almaktadir. Aym
yazmanin, 50b-51a nolu minyatiirlerinde (Resim 7.14) aym sayilardaki ¢algilar ile on kigiden
olugan mehter takimi sahnenin sol alt kdsesinde, 41b-42a nolu minyatiirlerinde (Resim 7.12)
ise aym tiir ¢algilardan ancak dokuz kisiden olusan mehter takimi yine sahnenin sol alt
késesinde bulunmaktadir. Her ii¢ sahnede de mehter takimi konserini ayakta icra etmekte ve
onde nakkare olmak iizere kos, zurna, davul, zil ve boru ¢alan sanatgilar aym diizen iginde
siralanmiglardir.

Ayrica, Hiinernime ILciltte, 116b-117a numarali minyatiirlerde (Resim 7.20) davul ¢alan bir,
zurna ¢alan iki sazende olmak iizere toplam ii¢ kisi, 119b-120a numarali minyatiirlerde
(Resim 7.22) ise davul ¢alan iki, zurna ¢alan iki sanat¢i olmak iizere toplam dort kisi ile
simgelenen mehter takim, diger yazmalardakine benzer sekilde sahnenin sag ve sol alt
koselerinde yer almaktadir. Mehterin senlik sirasinda giin boyu agik havada konser verdigi
bilinmektedir. Aym zamanda, adi gegen minyatiirde resimlenen esnaf alaylarimin gegisine
veya gesitli gosterilere eslik eden yan §ge olarak islev yaptiklan disiiniilmektedir. Bu sekilde
hem kendi asil islevlerini, hem de eslik islevlerini ger¢eklestirmektedir. Sahnelerin sag ve sol
alt kosesinde ancak resmin 6n kisminda yer almalan onlarnn tlim zamanlarda orada
bulundugunu diistindiirmektedir.

Sehingahnime II. ciltteki 44b-45a (Resim 7.11), 47b-48a (Resim 7.13), 50b-51a (Resim 7.14)
nolu minyatiirlerde, def ve miskal galan sanatgilarin dans eden kdgeklerin yaninda ve onlarla
ilgiliymis gibi ¢izilmesi, bu iki galginin dansa eslik islevini gostermektedir. 50b-51a nolu
minyatiiriin saj sayfasinda, def ve miskalin disinda, birbirinden ayn ve aralanna mesafe
konularak ¢izilmis g¢egane, ¢eng ve sahrud ¢alan sazendeler bulunmaktadir. Bu ¢algilanin da
saz topluluklarim simgeledikleri diisliniilmektedir.

16.yiizy1l minyatiirlerinde karsilagilan ¢algilar; zurna, ks, davul, boru,zil (mehterde), sahrud,
ud, keman, def, miskal, ney, kanbus (kopuz), ¢eng, ¢egane ve diimbelektir. Minyatiirlerde,
mehterin ¢algilann  belli bir diizende yer almasina karsin difer calgillar dagmk
gosterilmektedir. Dans topluluklan tek bir kogek figiirii ile simgelenmekte, genellikle def ve
muskal dansa eslik etmektedir. Mehter dokuz veya on galg: ile simgelenmekte, padisaha eslik
islevi sirasinda athi, padisah ve sehzadeyi kargilama veya gosteriye eslik iglevi sirasinda
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ayakta miizik icra etmektedir. Ince sazlarin tek figiir olarak ve birbirinden ayn ¢izilmeleri saz
topluluklarinin sembolik anlatimi olabilir. Cok zamanl veya ¢ok mekanli olduklar: diisiiniilen
gOsteri ve olaylarn, eszamanliymig gibi gosterilmesi amaciyla, sanatg1 tarafindan bu tiir bir
gOsterim segilmis olabilir.

5.3.2 18. Yiizy1l Minyatiirlerinde Dénem Calgilar ve Gosteri Sanatlar1 Eslesmeleri

18. yiizy1l i¢in; Surnime-i Vehbi adh eserin minyatiirleri incelenmistir. 18.yiizy1l dénem
calgilan iglevleri, icra gekilleri ile dans ve g6steri sanatlarina eslik galgilari, Surndme-i Vehbi
minyatiirlerinde detayli olarak gosterilmektedir. 171b-172a numarali sayfalardaki
minyatiirlerde (Resim 5.6), ath mehterin donem ¢algilar, icra sekilleri ve islevi hakkinda bilgi
edinilmektedir. Saray erkamindan dért kiginin arkasinda belli bir diizen ve disiplin i¢inde
ilerleyen ath mehter diyagonal bir yerlesimle resimlenmistir. Yiiriiylis, sag sayfadan
baglayarak sol sayfada devam etmektedir. Sirasiyla, sag sayfada en 6nde sekiz zurna ile bes
nakkare, sol sayfada ise takimin devamu oldugu anlagilan sekiz davul, alt1 zil, alt1 boru, &g ¢ift
kos sanatgisi diyagonal olarak istiflenmiglerdir. Bu minyatiirde, 18.yilizy1l mehter takimm
calgilari, calg1 sayisi, diziligleri, icra sekli ve islevi agikga goriilmektedir. Mehter, ana
islevlerinden olan siinnet alaymna eslik gérevini yerine getirmektedir. Alay-1 Hiimay{in’a eslik
gérevi sirasindaki ath olarak icra sekli 16.yiizyildakine benzerdir. Calgilann dizilisinde
takimin arkasinda yer almasi gereken kdsler, sahnenin en iistiine ancak istiflemede en alt
diizleme yerlestirilerek en arkada olduklan vurgulanmaktadir. Minyatiir, ddnemin mehterinin
tam anlamyla tariflendigi bir belge niteligindedir. Aym eserde , senligin gectigi mekanlardan
Ok meydam ve Halig’teki gosterilerde mehterin ayakta icra sekli goriilmektedir. 115b-116a
numarali minyatiirlerde (Resim 7.33) sol sayfada, ortada diyagonal olarak dizilmis diizenli bir
mehter, sol iist késede maket kale savag oyunu, onun Sniinde topgularin atii, sag alt kosede
siinnet edilecek gocuklar ve onlarin Oniinde de def eslifinde gosteri yapan hokkabaz
resimlenmistir. Bu sahnedeki mehter, do6rt nakkare, bes davul, yedi zurna, dért boru
sanatgisindan olugmaktadir. Tlim miizisyenler ayakta miizik icra ederken aralarinda sadece
nakkare calanlar yerde oturur vaziyettedir. Burada mehterin agik hava konseri verdigi
anlagilmaktadir. Sahnenin en alt kisminda gésteri yapan hokkabaza bir deffaf eslik etmektedir.
Siinnet gocuklarmmin hokkabaz ile ilgilendigi izlenmektedir. Sahnede sag alt kdsede gliresen
pehlivanlar ve onlar1 heyecan ile izleyen bir kisi diger olaylarla pek ilgili gdriinmemektedir.
Sol iist kisede ateslenmis olan toplar sahnede tam bir karmasay: diistindiirmektedir. Top
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sesleri, mehterin konser miizigi ve defin sesleri, farkhi tonlar1 ile hem birbirine uyumsuz, hem
de birbirini ezen niteliktedir. Bu kaos ortaminda, bir de pehlivanlarin giiresi ve hokkabazin
gosterisi gerceklesmektedir. Gosteriler arasindaki bagimsizlik, cok zamanl veya ¢ok mekanh
olarak gergeklesmis olabileceklerini, ancak sanat¢imin bunu eg zamanliymig gibi resimledigini
diisiindiirmektedir. Sag sayfadaki padisah ¢adiri 6niinde konser veren fasil toplulugu ile ip
canbazi gosterisi de ayn izlenimi tagimaktadir. Bu sahnedeki fasil saz toplulugu, soldan saga
dogru sirastyla bir miskal, iki tanbur, dort def ve iki ney sanatgisindan olugmaktadir. Topluluk
ay seklinde siralanmigtir. Ney calan figiirler Mevlevi olup, diger sanatgilardan biraz ayn
gizilmiglerdir. Tiim sanatgilarin dizleri lizerine oturmus sekilde tasvir edilmesine kargin,
muskal calan sanat¢1 bagdag kurmus vaziyettedir. Burada Mevlevi neyzenlerin ayn gosterimi,
Mevlevi musikisini, diger sazlar ise fasil saz toplulufunu simgeliyor olabilir. Minyatiirlerde
az sayida calgi ile diger miizik topluluklarinin simgelendigi daha once belirtilmisti.
Neyzenlerin baglarimi gergeveye donmiis olarak resimlenisi, sanki gergevenin diginda sema
eden bir dervisin varligm dislindiirmektedir. Saz toplulugunun, ip canbazi gosterisine
arkasim1 dénmiis olarak oturmasi ve sanatcilarin gosteri ile ilgilenmemeleri, her iki grubun
birbirinden bagimsiz hareket ettiklerini gostermekte ve ¢ok zamanlilik veya ¢ok mekanlilik
kavrami burada da kendini belli etmektedir.

42b—43a numarali sahnede (Resim 7.26) padigsah ¢adin oniinde gergeklesen cirit oyunu tasvir
edilmektedir. Hem padisah ¢adiri, hem de cirit oyunu her iki sayfaya yayilmis sekilde bir
sahnede biitiinlenmistir. Sol sayfada cirit oyununu diginda gemi maketleri ile oynanan bir
oyunun dekoru, sol kenarda siinnet edilecek gocuklar toplulugu, sol iist kdsede ise kadin ve
erkeklerden olusan halkin 6niinde mehterin verdigi konser resmedilmigtir. Sag iist ksede
konser veren mehter takimi, soldan saga dogru ii¢ kos, Gi¢ zurna, dort davul, arka sirada iig
boru sanatgis1 olmak tizere toplam onii¢ kigiden olugmaktadir. Mehter takimi, miizigini ayakta
icra ederken yarim gember seklinde dizilmigtir. Halkin, konseri izledigi goriilmektedir. Stinnet
edilecek ¢ocuklar ile onlara refakat eden figiirler de cirit oyununu izlemektedirler. Bu grup;
mehter ve halk grubundan, aralarinda birakilan bosluk ile, padisah ¢adirindan ise canbaz
gOsterisi igin kurulmus direk ile ayrilmaktadir. Bu gekilde gosterilerin zamansal ve mekansal
aynnmi yapilarak, ¢ok zamanli veya ¢ok mekanh gergeklesmis olabilecegi diigliniilen
gosteriler, es zamanliymig gibi resimlenmektedir.

Mehterin, ayakta icra sekli, Hali¢’teki gosterilerin tasvir edildigi 62b-63a (Resim 7.30), 112b-
113a (Resim 5.7), 125b-126a (Resim 5.8) sayfa numarali minyatiirlerde de goriilmektedir. Bu
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sahnelerdeki mehter takimlarinmn c¢algilar, diziligleri ve icra sekilleri, diger mehter
topluluklar1 ile benzerdir. Hali¢’teki figek gosterileri ile gergeklesen 1s1k sanatlarina eslik
ettikleri anlagilmaktadir.

Aym eserin 57b-58a numarali minyatiirlerinde (Resim 7.28) sag sayfada, padisah sehzadeleri
ve refakatindekilerle beraber ¢adirinda gosterileri izlemektedir. Sol sayfada ise, canbazlarin
degisik hiiner gosterileri, ay1 ile giires g6sterisi, maymun gosterisi yer almaktadir. senlik
sirasinda gosteriler sirayla gerceklesmektedir. Sahnedeki bu es zamanh gGsterimin
gerceklesmesi halinde bir kaos ortami olusacagi ve saltanat ¢adin 6niinde de bdyle bir
karmasaya izin verilmeyecegi disiiniilmektedir. Biiyiikk olasilikla sahnedeki fasil saz
toplulugunun padisaha konser vermesinden sonra, difer gosteriler sirayla gergeklesmis
olmalidir. Padisaha konser verdigi anlasilan saz toplulugu yukaridan asagiya dogru sirasiyla
bes def, ii¢ ney, iki tanbur, iki kemenge, iki miskal sanat¢isi olmak iizere toplam ondort
sazendeden olusmustur. Neyzenler ve tanburilerden biri Mevlevi’dir. Tiim sazendeler belli bir
diizen i¢inde yarim ¢ember geklinde yan yana dizilmis olup, dizlerinin {izerine oturmus,
Mevlevi olmayan tanburi ise bagdas kurmus sekilde miiziklerini icra etmektedirler. Tam
ortalarinda ¢izilmis olan elinde asasi ile yer alan figiir saz toplulugunu idare ediyormus gibi
goriinmektedir. Bir orkestra diizenini ¢agristiran goriiniimii, saz toplulugunun padisahin
karsisinda belli bir disiplin i¢inde konser verdigini agiklamaktadir. Calgilar kendi aralarinda
gruplandirilmiglardir. Kemenge ve muskal ¢alan grubun diger gruptan biraz ayn resimlenmesi,
iki saz grubunun aralarinda eglestiklerini diisiindiirmektedir. Deffaflann aym zamanda
hanende olduklar belirtilmigti. Bu sahnede birbirlerine dogru dénmiis ve birbirleri ile ilgili
hareketleri onlarin sozlii eser icra ettiklerini diislindiirmektedir. Saz toplulugu konserinden
sonra sirayla diger gosteriler ger¢eklesmis olmalidir. Boylece zaman boyutu bu resme de
katilmis olmaktadir.

Aynmi eserde 64 b-65 a numarali minyatiirlerden (Resim 7.31) olusan sahnede padisah,
¢adirindan hokkabaz, canbaz, cemberbaz, saz ve dans topluluklarim1 g6sterilerini izlemektedir.
Sol sayfada, sol iist kosede diyagonal olarak dizilmis saz toplulugu dort def, iki miskal ve bir
tanbur sanat¢isindan olugmaktadir. Sayfanin sag {ist kGsesinde sazendelerin hemen karsisinda
calparalan ile dans eden beg kdgekten olusan topluluk yer almaktadir. Ayn1 sahnede tehlikeli
bir gosteri gergeklestiren iki canbaz ile yan yana siralanmig atlarin tizerindeki ¢emberlerin
icinden gegmeye hazirlanan bir gemberbaz bulunmaktadir. Atlarin yaninda yer alan figiirlerin
cemberbazla ilgilendikleri, diger gosterilerle fazla ilgili olmadiklar1 goériilmektedir. Hem bu
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nedenle hem de bu gosterilerin birbirlerine yatayda paralel sekilde gruplandirilarak aralarina
bosluklar konmasi nedeniyle, ¢ok zamanliik ve ¢ok mekanhlik kavramlan ile
kargilagilmaktadir. Bu sahnede dansa eslik ettigi diigiinilen def, miskal ve tanbur ile
eslesmistir. Aym eserdeki diger minyatiirlerde dansa eslik eden def, miskal ve kemenge, ney
ve tanbur, miskal ve tanbur, zurna ve nakkare, miskal ve zurna ile eslestirilmektedir. Defin
yanindaki calgilar degismekle birlikte, def, degismez galgi olarak dansa eslik etmektedir. Def,

ayrica diger gsteri sanatlarinda da eslik islemini stirdiirmektedir.

Aym eserdeki gegit alaylarim tasvir eden minyatiirlerde, esnaf mehterlerinin ve kogeklerin
dans gosterilerinin yer aldigi goriilmektedir. Bu da esnaf mehterlerinin gecis alayna eslik
islevini ortaya ¢ikarmaktadir. “S” seklinde bir hareket verilerek resimlenen esnaf gegis
téreninde bu miizik ve dans topluluklari, sanatgi tarafindan, esnaf gruplar arasinda ayirici
Ozellikte kullamlmaktadir.

18. yiizy1l minyatiirlerinde tiim miizik topluluklarimin sayilarinda arttg, miizik icras: sirasinda
oturus ve diziliglerinde belli bir diizen ve disiplin gériilmektedir. Mehter ¢algilan genellikle
birbiri ardisira, diyagonal olarak yerlestirilmistir. Esnaf mehterinin kaba saz toplulugu olarak
kogeklerin dansina eglik ettigi diistiniilmektedir. Ancak bu eslik islevinde mehterin ana
calgilarinda olan davulun hi¢ yer almamasi, siirekli yer alan defin ise muskal, tanbur,
kemenge, ney, zurna ve nakkare ile degisik eslesmeler iginde bulunmasi, bu ¢algilarin mehter
calgilan ile farkhiliklar gostermesi, bu topluluklarin dansa eslik eden farkh bir topluluk
olabilecegini diigiindiirmektedir. Fasil saz topluluklar ise yarim gember seklinde yanyana
dizilmislerdir. Her ikisinde de galgilar tiplerine gore gruplandinlmig ve bu gruplarda aym
calg tiirleri birden fazla kullamlmistir. Deffaflar genelde bu dizilisin baginda, ug¢ noktalarda
yer almakta, ¢ogunlukla birbirleri ile konusuyormus veya ilgileniyormus gibi
goriinmektedirler. Buradan da deffaflarin s6zlii eser icra ederek hanendelik gorevi
iistlendikleri sonucu ¢ikarilabilir.

5.3.3 16. ve 18. Yiizyil Minyatiirlerinde Karsilagtirma

18. yiizyildaki minyatiirlerde, fasil saz topluluklarindaki ¢algi gesitlerinde bir eksilme s6z
konusudur. 16.yiizyll minyatiirlerinde kullanilan d6énem ¢algilarindan sahrud, ¢eng ve
kanbusa 18.ylizyil minyatiirlerinde rastlanmamaktadir. Mehter davulu; 18.yiizyil
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minyatiirlerinde biiyiik boyutta, meydan davulu veya kaba davul, 16.yiizy1l minyatiirlerinde
ise daha kii¢iik boyutta koltuk davulu olarak adlandirilan gekliyle tasvir edilmistir. Bir bagka
degisik gosterim de zurnalardadir. Zurna 18.ylizyilda yere paralel veya yukar1 dogru icra
edilirken, 16.yiizyllda sakuli veya agafiya dogru olarak icra edilmektedir (Altin6lgek,1999,
s.54). miizik topluluklar ise 16.yiizyilda tek tek figiirler halinde gosterilerek (mehterde ikili,
iiglii vb. gruplar olabiliyor) sembolize edilirken, 18.ylizyilda aym tipte ¢algimn birden fazla
figiirle gruplandirnildif1, bu gruplarin diizenli dizilislerle tasvir edilerek sembolize edildigi
goriilmektedir. 18.yiizy1lda miizik topluluklarinin, 6zellikle de fasil saz topluluklarimin 80-100
kigilik gruplar oldugu bilinmektedir. Bu kadar kalabalik ve gigli saz toplulufunun,
sazendelerin aldif1 akademik saray egitimi de dikkate alindiginda bir orkestra uyumu iginde
miizik icra ettii sOylenebilir. 18.yiizy1l minyatiirlerinde figiirler ¢ogaltilarak topluluklar
simgelenirken, bu hususa dikkat cekmek istenmis olmalidir. Aym diizen ve ciddiyet mehterde
ve dans topluluklarinda da kargimiza ¢ikmaktadir. Minyatiirlerden mehterin Snemi ve iglevleri
rahat¢a anlagilabilmektedir. Dans topluluklar1 da 18.yiizy1l minyatiirlerinde kiyafetleri ve
diziligleri ile belli bir estetik ve diizen igindedir. Ttim topluluklarin profesyonel nitelikleri
agikca goriilmektedir. Bu topluluklarin gésteri sanatlarina eslik ediyor gibi tasvir edilmig
olmalann ashinda minyatiir sanatgisim ¢ok zamanhi veya c¢ok mekanli gosterileri es
zamanliymig gibi resim diizlemine yerlestirilmesinden kaynaklanmis olabilir.
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6. NAKKAS OSMAN ve LEVNiI MINYATURLERINDE TASARIM ANLAYISININ
IRDELENMESI

6.1 Tasarim Anlayis1 Coziimlemesi Cahsmasinin Kapsami

16. ve 18.yiizyll ortaminda yagamis olan Nakkas Osman ve Levni’nin minyatiirlerindeki
tasarim anlayiginin, donemin galgilar1 ve gosteri sanatlar1 baglaminda incelenmesi bu tezin
konusunu i¢cermektedir. Ancak belirtilen sanatgilarin tiim eserlerindeki tasarim anlayisimn
incelenmesi kapsamli bir ¢aligmayi gerektirmektedir. Dolayisiyla, bu ¢aligmanin kapsamu,
sanatgilarin minyatiirlerindeki tasarim anlayisinda, zaman ve mekan farklihiklanmn
belirlenmesinde ayirici 6zellige sahip olduklar1 gozlemlenen donem galgilart ve gosteri
sanatlar1 baglaminda incelenmesi ile simrlandinlmigtir. Nakkag Osman ve Nakkas Levni’nin
birlikte incelenmesinin nedeni ise, her ikisinin farkh yiizyillarda yasamg olmalarina ragmen
donemin calgilarim1 ve g6steri sanatlarim ¢okca resimledikleri aym tiirde eser iiretmeleridir.
Sanatgilar ayn yiizyillarda yasamiglar, ancak her ikisi de kendi donemlerinde gergeklesen,
sultanlarin ogullarinin gérkemli siinnet diigiinlerini anlatan kitaplar resimlemiglerdir. <"

Nakkas Osman tarafindan resimlenen “IIl.Murad Surnamesi” (Surname-i Humayun), 1582
yilinda II.Murad’in gehzadesi Mehmed (IIL.Mehmed) igin yaptirdify siinnet diigiiniini
basindan sonuna kadar anlatan ilk kitaptir(Atasoy,1997). Nakkas Osman aym silinnet
diigiiniinii daha kisalilmig sekilde “Sehingahname™nin II. cildinde de resimleyerek
anlatmigtir. Nakkas Osman ayrica Kanuni Sultan Siileyman’in ogullarinin siinnet diigiiniinden
bazi sahneleri “Hiinername” adli eserinin ikinci cildinde resimlemistir. Ancak Sehingahname
II ve Hiinername II’de resimlenen olaylar, siinnet diigiinlerinin tiimiinii degil, bazz sahnelerini
betimler.

Bir saray diigiiniiniin tamaminin yazih ve gorsel olarak anlatildig: IIl.Murad Surnamesinden
(Surname-i Humayun) sonraki ikinci ve aym zamanda sonuncu olan kitap, Nakkas Levni
tarafindan resimlenen 1720 yilinda IIl.Ahmet’in  sehzadeleri Siileyman, Mehmed, Mustafa

<**Nakkag Osman ve eserleri hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz. Atasoy, 1962; Nakkas Levni hakkinda ayrnti
bilgi igin bkz. Unver,1949a; Oztelli, 1996; irepoglu, 1999.
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(Sultan IIl.Mustafa) ve Bayezid igin yaptirdigi siinnet diigiiniintin tlimiiniin anlatildig:
“Surname-i Vehbi”(A 3593) adli eserdir. IIl.Ahmet i¢in hazirlanan bu eserin, Sadrazam
Ibrahim Paga i¢in hazirlandig1 diigiiniilen ikinci bir niishas1 daha vardir (A 3594). Bu niishanin
resimsel anlatimi biilyiik Olgiide Levni’den kaynaklanmakla birlikte, resimler Levni’nin ki
kadar olgun degildir. ikinci niishayr hazirlayan nakkaglarin Levni’nin taslaklarindan ve
notlarindan faydalandiklar, ayrica Levni’nin de nakkaglar1 y6nlendirerek onlara resimsel bir
senaryo veya kompozisyon semasi vermis olabilecegi samlmaktadir (Atil,1999)

Nakkas Osman ve Nakkas Levni’nin 16. ve 18.yiizyillarda hazirlanmig olan farkl: eserlerinde
iki aym konu iglenmistir. Sanat¢ilar donemlerinin gérkemli siinnet diigiinlerini bir metne bagh
kalarak, gergek¢i ve belgesel nitelik tagimasina 6zen gostererek resimlemislerdir. Ancak
sanat¢ilarin minyatiirlerle anlatimi ¢ogu zaman, kendi gdzlemlerini ve algilarim kattiklar1 bir

Nakkag Osman ve Levni iki ayn zaman diliminde iki aym konuyu islemelerine ragmen,
tasanm anlayislar1 ile kendilerine 6zgii eserler ortaya ¢ikarmislardir. Her iki minyatiir
sanatcis1 da; eserlerinde gorsel dili hakkiyla kullanmiglardir, hem de klasik perspektif
anlayisina pek itibar etmeden. Nakkas Osman ve Nakkas Levni tiim diiiiniin anlatimim
birgok detaylan ile tek karelerde gosterebilmek amaciyla klasik perspektifi kullanmamis
olabilirler. Buna rafmen eserlerinde derinligi ihmal etmemislerdir. Her ikisinin de saray
atélyelerinde caligan iyi egitim almig ¢ok yo6nlii sanatgilar olmalari, ¢aglarindaki bilimsel ve
sanatsal gelismeleri takip ederek bilimsel perspektifi bilebilecekleri varsayimin
diigtindiirmektedir.

Konuyu anlatan metni, gorsel dille anlatmaya galigan sanatgilar i¢in; anlati ve bunu anlamasi
gereken anlayan her zaman nem tagimigtir. Konuyu bilmeyen veya okumams olan anlayan
(izleyen), sanat¢inin kullandipy dille sadece minyatiirleri izleyerek anlatilmak isteneni
¢6zebilmelidir. Genellikle de anlatan sanatg: ile anlayan izleyici arasindaki bu iletigim bagarih
olmaktadir. Ancak bazen minyatiirleri ¢6ziimlemek isteyen izleyici; konu anlatimh bir el
yazmas: kitab1 agtifinda gordiigid minyatiirlerde, konular ve figiirler diziniyle kars: karsiya
kalir. Ik bakista, birbirleri ile ilgili veya ilgisizmis gibi goériinen birgok olay ve figiir, sanki
resmin icinde serbestce dolagmaktadir. Hatta “bazi figiirlerin = bosluk doldurmak igin
konuldugu” (Altmdlgek, 1999, s5.467-468), “cogu figlirlerin yon degZistirmek suretiyle

yerlestirildigi” (Atasoy, 1962, s.59), bi¢imsel farkhiliklari olmayan uygun figiirlerin uygun
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yerlere belli bir diizende istiflendigi disiiniliir. Ancak bu hareket ve dinamik ile farklilik
resimdeki estetifi bozmadif1 gibi, ¢izgisel ve renksel uyumun etkisi izleyiciyi resmin igine
ceker. Izleyici kendisini sanki olaym i¢inde onun bir pargas gibi hisseder. Iste 0 zaman bu
karmagikmg gibi goriinen sahnelerin higte 6yle olmadigini, her birinin yerli yerinde belli bir
amag dogrultusunda, belli bir siralama ile tasarlandifini hisseder, resmin anlamini ¢dzer ve
olay1 resimden okur. Bu sanki cebirsel bir denklemi ¢6zmek gibidir. Degisik rakamlar,
degisik matematiksel igaretler (+, -, x, /,N , =), parantez i¢indeki ve digmdaki islemlerden
olusan bir denklem ilk bakigta nasil karnigik goriilmekte ve ancak belli bir siralama
dogrultusunda, adim adim ¢oziilerek sonuca . varilabilir ise, iste minyatiirlerde Oyledir.
Minyatiirlerde = rakamlarin ve igaretlerin yerini ¢esitlilik gosteren figiirler, imgeler,
parantezlerin yerini ise zamanlar ve mekanlar almigtir. Izleyici imgeler arasinda zaman ve
mekam diisiinerek olaylar tammlayabilir.

Izleyicinin ilk bakista es zamanli olarak algiladig: olaylarin, zaman boyutunun algilanmas: ile
¢ok zamanh olduklart anlagilmaktadir. Sanatg1 gorsel anlatimina zaman kavramim ilave bir
boyut olarak katmaktadir. Diizlemde iki boyutlu gibi goriinen tasarim, ist {iste oturan
diizlemlerle derinlik kazandirilarak, {i¢ boyutlu hale getirilmekte, zaman boyutu ustaca
kullamlarak dordiincti boyut eklenmektedir. Anlatilan; ylizeyde bir diizenleme ve
¢esitlemenin digina ¢ikarak, zamanda bir diizen ve gesitleme haline gelmektedir. Algilanan
olaylardaki figiirlerin istif ve gruplamalan arasindaki uzakliklar 6zel bir konumlandirma veya
rastlantisal diizenlemeler olmaktan ¢ikarak, zaman araliklar1 olarak diigiiniilmektedir.
Tammlanan olaylar zaman igindeki yerlerine gére ardarda siralanarak, anlatidaki ok
zamanhlik vurgulanmaktadir. Artik izleyici, bu istif ve gruplamalar dogrultusunda olaylar
arasmndaki zaman araliklarim1 okuyarak, gegmis, simdiki ve gelecek zamana uzanmakta ve
anlatimdaki gok zamanlilig: algilamaktadur. <™

Nakkas Osman’in Surname-i Humayun adl1 eserindeki sade ama birbirinin kargit1 ve anlamca
kangik gibi goriinen iki olayin resimlendigi bir minyatiir, bizi bu tezi hazirlamaya
yoneltmigtir. Bu minyatiir; siinnet diigiinii senlikleri sirasinda III.Murad’mn seyirlik kdskiiniin
hemen 6niinde dans ¢algilan esliginde dans eden bir kégek ile tarikat ¢algilari egliginde sema
eden bir Mevlevi'nin birlikte gOsteri yapiyormus gibi gosterildigi resimdir (Resim 7.1).
Giiniimiizde dahi bu iki farkl1 grubun birlikte dans etmeleri s6z konusu degilken, 16. yiizyilda
hem sultanin kargisinda hem de agik alanda halkin kargisinda birlikte dans etmeleri miimkiin

«* Erzen’in (1999), minyatiirlerdeki eszamanhhik kavram ile ilgili gbriisii igin bkz. age. 5.66.
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goriilmemektedir. O zaman; senlii en ince ayrintisina kadar resimleyen nakkas Osman’in
anlatmak istedigi nedir? Iste bu asamada minyatiir problem haline gelir. Bunu ¢dziimlemek
icin figiirleri parantezler igine alarak degerlendirmek, mekan- zaman iligkisini resme dahil
etmemizi saglar. Resim incelendifinde farkli iki gOsterinin, sanat¢1 tarafindan tasarim
sirasinda  diigiiniilen ancak izleyici tarafindan farkedilemeyen sanki yatay bir eksenle
birbirinden aynldigx goriilmektedir. Bu kadar belirgin bir ayrim, bu iki olayin aym sahnede
goriinmelerine ragmen aralarindaki farklilifin belirlenmesini saglar. Peki bu aynm ¢izgisi
nedir? Bu ayrim ¢izgisi eszamanliymig gibi goriinen farkl: iki olayin ve farkl: iki mekamn ¢ok
zamanliligimn belirtisi olabilir. Bu solende her iki gosteri de yapilmigtir. iki segenek vardir,
ya aym mekanda ama farkli zamanda, ya da aym zamanda ama farkli mekanda yapilmis
olabilir. Ancak aym zamanda ve aym mekanda yapilmis olabilecegi diisiiniilemez. Nakkas
Osman, bu iki gosteriyi aym sahneye koyarak bu iki olay1r eszamanli hale getirmekte ve
karmagikmusg gibi goriinen bu problemi sade bir gekilde ¢ozerek izleyiciyi diigiindiirmektedir.

Kimi minyatiirlerde birbirinden uzak iki mekanin zamandas olarak gosterildigi bilinmektedir
(And, 2002) Ornek olarak “Sevakib-1 Menakib” (PML M 466) taki bir minyatiirde, Konya’da
Hz. Mevlana sema ederken, Aksaray’da Selguklu sultam Riikneddin’in bogulma olay: birlikte
resmedilmigtir. Bu minyatiirde Konya ve Aksaray gibi farkli iki mekanda ve farkh iki
zamanda olan olaylar zamandag olarak resimlenmistir (Resim 6.1) Osmanli minyatiirleri
arasinda yapilacak bir aragtirma ile bu 6rnekler gogaltilabilir

O zaman, Nakkas Osman ve Nakkag Levni’nin eserlerinde ki difer minyatiirlerinde de
eszamanlilik gibi goriilen ok zamanhlik veya gok mekanlilik var mdir? Yani zaman-mekan
kavrami nasil isglenmigtir? Tasanmlarinda bu kavramlan nasil ¢Ozmiiglerdir. fste

aragtirmamiza esas olan konu budur.

Bu tezde minyatiir tasarimindaki egzamanlilik (zamandaglik) gibi goriinen ¢ok zamanlihk
veya ¢ok mekanhlik kavramlar aragtirllmaya ¢aligilmistir. Bu yapilirken de, zaman dilimi
olarak 16. ve 18.ylizy1l, sanat¢1 olarak Nakkas Osman ve Nakkas Levni, konu olarak senlikler
ve senliklerin resimlendii minyatiirlerdeki zaman ve mekan farkliiklarinin
belirginlestirilmesinde ayiric1 dzellige sahip oldugu gbzlemlenen doénem calgilar ve gosteri
sanatlarin1 olusturan sahneler segilerek, arastirmaya sinirlamalar getirilmistir. Istenirse aym
inceleme farkli ylizyillarda degisik sanatcilar tarafindan yapilmig minyatiirlii eserlerde diger
konu baglamlarinda da yapilabilir.
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6.2 Tasarim Anlayws1 Coziimlemesi Caliymasmin Adimlar

Bu arastirma sirasinda agagidaki sorulara yamtlar aranmistir. Incelenen minyatiirlerde;

e Sanat¢i hangi konuyu islemigtir?

e Konuyu islerken metne bagh kalmig ancak kendi gézlemlerini de katmis olduguna gore,
tasarima nasil baglamig ve nasil devam etmigtir?

e Onceden herhangi bir tasarim semas: hazirlamig mdir?

e Tasarimda biitiinden pargaya mi1 yoksa pargadan biitiine mi gidilmigtir?

e Resimlenen olaylar nelerdir?

e Bu olaylarin olustufu mekanlar nereleridir? Aym1 mekanda mi yoksa farkli mekanda m
meydana gelmislerdir?

e Bu olaylarin olustugu zamanlar ayn1 midir yoksa farkli zaman m1 s6z konusudur?

e Olaylarin anlatiminda veya figilirlerin diizenleniginde nasil bir tasarim semasi s6z
konusudur? |

e Anlatimda klasik perspektif olmamasmna ragmen derinlik hissi nasil verilmeye
caligilmigtir?

Bu sorularin yamitlarim bulabilmek igin, dncelikle Nakkas Osman’in ve Nakkas Levni’nin
Ozgiin kigiliklerini yansittiklann Surname-i Humayun ve Surname-i Vehbi adli eserlerindeki
tasarim anlayiglan incelenmigtir. Daha sonra yukaridaki simirlamalar gergevesinde sozedilen
eserlerden segilen minyatiirlerdeki olaylar ve figiirler, Surname metni igindeki olusum stireci
icinde irdelenmis zaman ve mekan belirlemesi yapilmigtir. Zaman ve mekan kavramlar
irdelenerek, derinlik hissini yaratan tasarim teknii incelenmistir. Tiim bu irdeleme ve
inceleme i¢in segilen minyatiirlerin semalar tek tek aydingerlere gizilerek kurulus diizlemleri
belirlenmis ve ¢6ziimlemeler yapilmgtir.

6.3 Minyatiirlerin Tasarim Anlayisi Agisindan incelenmesi

Minyatiir ¢oziimlemelerine gegilmeden 6nce; ilk olarak Nakkas Osman ve Nakkas Levni’nin
tasarim anlayiglar belirlenmeye ¢aligiimgtir.
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Sanatgilarin her ikisininde, d6nemlerinde yapilan siinnet ddgiini senliklerini anlatan
Surnamelerini resimlerken, 6zgiin tasarimlarim olugturduklan ve yasadiklari dénemlerdeki
minyatiir sanatina tasarimsal, ¢izgisel ve resimsel yenilikler getirdikleri diigiintilmektedir.

Nakkas Osman’in {izerinde ¢alistig1 eserler, konular1 agisindan ¢ok cesitlilik olusturmaktadir.
Huzura kabul, savag ve fetih, diigiin e§lenceleri ve sultan portreleri olarak gruplandirilabilen
bu konular, tarihi gergek¢ilidi olan olaylar oldufu igin, Snemini vurgulamak amaciyla
minyatiirleri ¢ogunlukla tam sayfa ve karsilikh iki sayfa olarak hazirlanmistir (Atasoy,1962,
s.40). Sanatg1 tiim eserlerinde gruplarina gore belli tasarimlar olusturmustur. Konumuzu
ilgilendiren temalarin islendigi Surname-i Hiimayun incelendiginde, senligin siiresinin,
olusumunun, yerinin, esnaf gegitlerinin torensel ritiieli dikkate alinarak, bir tasarim semasi
olusturuldugu goriilmektedir. Bu tasarim semas1 dogrultusunda, biitiin diigiin bagindan sonuna
kadar Sylesine yorumlanmigtir ki, izleyici kitaba baktii zaman olayr bir film seridi gibi
izlemektedir. Dolayisiyla minyatiirlii anlatim kitapta 6n plana gikarak, metin ikinci derecede
ve sadece agiklayici nitelikte kalmaktadir.

Nakkas Osman’in IIll. Murad Surnamesine (Surname-i Hiimayun) konu olan diigiin, Bizans
¢aginin hipodromu, Osmanli sarayinin At meydani’nda yapilmis ve elli iki giin stirmiigtiir.
Diigiiniin her agamasi, olusum siirecine gore ard arda siralanarak resimlenmistir. Sanatg1 bu
siralamayi, karsilikli kapanan iki sayfada tek sahneyi gosterecek sekilde yapmustir. Olaylan
anlatirken gerek gosterilerde rol alan figiirlerin hareketlerindeki dinamik gerekse gegide
katilan mekanik aletlerin isleyis detaylarimin belirtilmesindeki ayrint1 ve gergeke¢i sunum
inceligi, onun diiftinde bizzat bulundugu, gézlemci oldugu, dugiin esnasinda krokiler geklinde
eskizler hazirlayarak not tuttuu ihtimalini dﬁsﬁndﬁrmektedir. Atasoy’da (1962) “Nakkag
Osman’1n gozlemciligini” vurgulamaktadir. Nakkas Osman gozlemleri dogrultusunda, metni
de dikkate alarak diigiinii resimlemigtir. Ancak o giine kadar bdyle bir diigiinii anlatan
minyatiirlii bir eser olmamas1 onu yeni bir anlatim tarza bulmaya y&nlendirmis olmalhdir.
Eserin en 6nemli 6zelligi de bu anlatim tarzidir.

Nakkas Osman’in elliiki giin stiren bu diiiinG bir biitlin olarak dislindiigli, diiglinden baz1
kisimlar1 ve yapilan gosteri ile gegitlerden bazi 6rnekleri degil, diigiiniin tiimiin{i anlatmak
istedigi eserinde agikga goriilmektedir. Diigiiniin tiimiiniin anlatim i¢in, dncelikle diigiiniin
tasarim gsemasim kurmahdir. Senligin tiim 6nemli gosterileri, hep aym: alanda, At meydaninda
yapilmis ve Ibrahim Paga Sarayr seyirlik mekan olarak kullamilmigtir. Sonugta anlatilacak
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olaymn gegtigi mekan sabit ve degismeyen bir mekandir. Sanatg1 bunu dikkate alarak 6nce
senlifin yapildig1 yerin dekorunu saptamalidir. Sabit ve degismeyen bu dekoru, her iki
sayfaya yayilan tek sahnede, iistte saray, altta ise meydan olmak iizere yatayda iki kisma
ayrilmis bir mekan olarak tasarlamigtir. Ust kisim sol sayfada, padisahin ve senligi kafes
arkasindan seyreden kadinlarmn yer aldif1 ibrahim Paga Saray; tist kisim sag sayfada, yerli ve
yabanci 6nemli devlet adamlarnin bulundugu #i¢ kath localar halinde hazirlanan sarayin
uzantisi, her iki sayfanin alt kisminda ise At meydani ve bu meydamn simgeleri olan yilanl
siitun, dikilitag ve 6rme siitun gosterilmektedir.

Bu sabit, degismeyen, zamansiz ve tek ana mekan, tasarimin ana semasim ve biitiinii
olugturmaktadir. Biitiin; Sultamin ve $ehzadenin diigiin yerine gelisleri ile baslayip doniisleri
ile biten, diigiinde biitiin esnaf loncalarinin, bilim adamlarinin, hokkabazlarin, ¢algicilarin,
askerlerin gegit torenlerinin yapildig: elliiki giinliik stireci kapsamaktadir. Bu biitiinliik
ikiylizonbes sahnede gosterilecek sekilde i¢ biitiinlere boliintir. Sanatgi ana dekorunu
saptadiktan sonra i¢ biitiin tasarimlarim belirler. T6renin her asamasim ve gosterilerini, arka
arkaya olusum sirasina gore ana dekor iginde gesitlendirerek ve degistirerek gostermeye ve
tasvir etmeye baglar. Bu tasvirlerde; ana dekordaki at meydanim simgeleyen alandan,
gostericilerin biri gikmakta digeri girmektedir. Gosteri yapanlarin meydana giriginden gbsteri
yapip meydam terkedislerine kadar gegen safha, her sahnede tek tek anlatilmaktadir. Bunun
icin metnin yazim yoniine uyularak sagdan sola dogru bir diizenleme yapilmugstir. Yani her
grubun gecidi sagdaki sayfada baglayip soldakinde devam eder. Iki sayfaya dagilan olaymn
siireci iglemeye baglar. Bu hareket bazi sahnelerde saga donerek devam eder ve aksi yonden
gelen figiirlerle kargilagtirilir. Yani sagdan sola dogru gelisen hareket, asagida soldan saga
dogru donerck, sag alt.k('iseden sanki sahneyi terk eder. Boylece islemeye baslayan zaman
siireci bitirilir. Bu sekilde gosterilerin herhangi bir am degil, gecen zaman siiresi i¢indeki
olaylarin olusumu anlatilir. Olaylarin siirecindeki ¢ok zamanhlik, minyatiirlerde sanki
eszamanlilikmig gibi resmedilmektedir. Bunu da sanat¢1 eylem ve hareketlerle ¢ozmektedir.
Ornegin; (Atasoy, 1962, s.71) (Resim 7.9) giiresgilerin gdsterilerini anlatan bir sahnede,
giiresciler meydana gelmisler, yerlere konan sariklarindan anlagilacag1 iizere meydanda
soyunmuslardir. Sagda giiresin ilk hareketi, pehlivanlarin birbirlerini denemeleri; solda diger
bir hareket, giires¢ilerden birinin digerinin kolunu kapmig ve bir bacagim da rakibinin
bacaklar1 arasina gegirmis hali; en solda yine bagka bir hareket, gliresgilerden birinin yere
¢6kmiis ve digerinin onu ¢evirmeye ¢alistyor olmasi, asagida ise bir digerinin basim ve bir
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bacagim kapmis, Oyle ki bir gevirigte yere atacakmug gibi tasvir edilmesi, giires gosterisinin
asamalarin1 anlatmasi agisindan, olayin siirecindeki ¢ok zamanlilifa giizel bir rnektir.

Figiirlerin eylem ve hareketleriyle ¢oziilen bagka bir 6rmek (Resim 7.2) ise; sehzadeyi saray
kapisinda kargilayan dort figiiriin, ellerindeki halilarin yayma ve serme hareketini, dort ayn
asamada gergeklestirdiklerini gbsteren minyatiirdiir. Soldan birinci figiir haliyr diiriilmiis
olarak tutar, ikincisi acgar, {igiinciisii yaymaya baglar, sonuncusu ise tam olarak
yaymustir(Tansug, 1992, s.38). Hareket, eylemin kendisinde oldugu gibi bir iz kazanarak
biitiinlenir. Halimin yayilma iglemi i¢in gecen siire, dort ayn figiirtin gerceklestirdigi islere
boliinmiigtiir. Halimn yayilmasinda gegmis, simdiki ve gelecek zaman hepsi bir arada
goriilmektedir. 4.figlir halinin tamamen yayilmig halini, yani ge¢gmis zamam, 2. ve 3.figiir
geemis zamandan simdiki zamana kadar gegen siireci, lﬁgur ise heniiz agilmamig ama ath
yiiriidiik¢e ve ona yaklastikca agilacak oldugu anlagilan gelecek zamam olusturmaktadir.
Sanatg1 bu igslemleri aym1 sahnede ve yan yana getirerek, gegmis, simdiki ve gelecek zamanda
olusmus, olusan ve olugacak olaylari es zamanl gibi g6stermektedir.

Ibrahim Paga Saray: ile At meydam ig biitiinii her sahnede tekrarlanir, hi¢ bir sahnede eksik
degildir. Sabit ve tekrarlanan ig¢ biitiin icinde, diigiinii degisik olaylan ile izlemek seyirciye
hem zaman akigim hatirlatmakta, hem de kendisini adeta diiiinlin iginde hissetmesini
saglamaktadir. Izleyici igin artik seyredilecek olan Sultan ve localardaki davetliler ile halk
degil, onlarin 6niinde gergeklesen gésteri ve eglenceler olmaktadir. Bu sekilde mekanmn
tekrari, anlatim tarzimi gii¢lendirdigi gibi, tiim zamanlarda sahnede bulunan sabit iist mekan
ile belli bir zaman diliminde hareketli yani ¢ok zamanli alt mekan arasinda es zamanlhilik

olusturulmaktadir.

Bu minyatiirlerde aym1 mekan hep aym yerden goriilmekte, ancak gosteriler gesitlemelerle
degismektedir. Belirlenmis olan mekan, gesitlemelerle belirlenmis bir zamam da kapsamaya
baglar. Cesitlemelerde sanat¢imin siisleme, géz oyalama, nakis doktirme gibi kaygisi
bulunmamaktadir. Cegitlemecilik onun igin bir yap1 sorunu olmustur. Zaman ve mekan
kavramlanmn yaganmig gergekle iligkisi kurulmalidir. Gergek olaylann akig stirekliligini
minyatiir bi¢imleriyle uyusan bir duyarhk halinde sunmalidir. Cesitlendirme genel bir
davranis olmasina ragmen, sanat¢inin kendi niteliklerine gore dzelleserek ve bireysel bir tislup
halini almigtir. Bu bireysellik diigiincesine bagli olarak sanat¢i (Nakkas Osman), hiiner
gOsterme, bir zanaat, bir nakis kaygisindan ¢ok, olaymn anlatimimi igeren minyatiir yapisin



76

onemser. Bu yapiy1 olugturan gesitlemeler, siireyi aym dekor gergevesi i¢inde tekrarlayan
sahnelerin zorunlu 6geleri gibi goriilmektedir. Bu zorunluluk zamanla mekanin birlikte olusu
gibi zamansiz mekanin veya mekansiz zamanin diisliniilemeyecegi gercegini ortaya
¢ikarmaktadir (Tansug, 1992). Ayrica gesitlemeleri olustururken nakkasin, figiirleri gercek
eylem ve hareketleri ile tasvire ¢aligmis olmasi, tizerinde 6nemle durdugu bir husus olarak
gorillmektedir. Bir egyay1 tagima, araba ¢gekme, egilme, biikiilme, oturup kalkma, cam sigirme,
¢ekic sallama, kumas kesme, urgan 6rme v.b. daha birgok eylem belli bir dinamikle
resmedilerek, minyatiirlerdeki olaylarin canlilify saglanmakta ve harcket halindeki figiirler,
degisen zamam birebir gosteren dgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cesitlemeler aymi dekor igindeki tekdiizeligi kirarak, sahneleri birbirinden ayirmakta ve
birbirinden bagimsiz pargalar haline getirmektedir. Ancak olaylarin sirali resimlenmesi,
ardarda gelen sahneler arasinda baglanti kurulmasi, bunlarin aym zamanda sahneleri
baglayict, biitiiniin gelismesini saglayici niteliklerini de ortaya ¢ikarmaktadir. Benzer sahneler
arasindaki degisimler, sahneleri bagimsiz duruma getirdigi ve onlarin tek bagina bir biitiin
olmalarim sagladid1 gibi sahneler aras1 bir biitlinligiin kurulmasinda da rol oynamaktadir.

Nakkas Osman eserindeki her sahnede, eylem ve hareketlerin belirleyicisi olarak kullandig:
cesitlemeleri, zamanin ve mekamn belirleyicisi olarak da kullanarak i¢ biitlin tasarimindaki
tasviri belirlemekte ve eserin biitiintindeki yap1 sorununu bu sekilde ¢6zmektedir.

Siinnet diigiinii elli iki giinlik bir zaman diliminde olusan bir olaydir. Nakkas Osman bu
zaman dilimini bir biitiin olarak diisiinmekte ve bunu pargalara ayirmaktadir. Yani biitiin
pargalara ayrilarak i¢ biitiinler yaratilmakta ve bu i¢ biitlinler kendi iginde ayn birer zaman
dilimi olmaktadir. Her “i¢ biitiin” tek tek belli bir zaman dilimini olusturdugu gibi, “biitiin” de
elli iki giinliik zaman dilimini olusturmaktadir. Nakkas Osman aym mekan igindeki gosteri
cesitliligi ile biitiindeki zamanin akigim yani ¢ok zamanlihf, olaylann kendi igindeki akig
siireci ile de i¢ biitiindeki ¢ok zamanlihigi ortaya ¢ikarmaktadir ve bu ¢ok zamanlihfi
minyatiirlerinde sanki eg zamanh gibi g&stermektedir.

Nakkas Osman surname tasariminda kullandi1 bu ana yapiy1, Sehingahname II’deki diigiin
sahnelerinde de hi¢ degistirmeden kullanmaktadir. Surname minyatiirleriyle Sehingahnamell
diiglin minyatiirleri arasinda tim detaylara kadar benzerlik bulunmaktadir. Ancak III.Murat
surnamesinde 250 sayfaya boliinerek anlatilan elli iki giinliik diiglin, Sehingahname II’de ¢ok
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daha az sahnede resimlenmistir. Surnamede her sahnede bir tek olay gosterilirken,
sehingahnamede ise her sahnede birkag gosteri ve olay tasvir edilmektedir. Bu sekilde
diigiiniin daha az sahneye sikigtinlmasi, Atasoy’a (1972-73, s.362) gdre bir bakima
kompozisyonlarin diigiiniin hareketlili§ini ve nesesini daha iyi aksettirmesine yardim etmis ve
daha basanli olmasim saglamigstir. Surnamede tek tek giinliik olaylar anlatilirken olaymn kendi
akig stirecinde olusan ¢ok zamanlihgin gérsel anlatimindaki es zamanlilik, Sehingahname
II’deki minyatiirlerde daha gok belirginlesir. Sechingahname II’de ig biitiin tek sahnede birgok
olayin birlikte anlatilmasi, olaylarin meydana geldigi degisik zaman dilimlerini aym sahneye
tasir. Bir olay igindeki ¢ok zamanlilk disinda, olaylar arasinda da ¢ok zamanlilik
bulunmaktadir. Artik degisik zamanlardaki veya degisik mekanlardaki olaylar veya gosteriler
aym1 minyatiirde gosterilerek dnceki, simdiki ve sonraki zaman dilimi, yani gegmis, simdiki
ve gelecek zaman, simdiki zamana <* getirilmis, olusan ¢ok zamanhlik resim yiizeyinde es
zamanlihfa indirgenmigtir. Ileride minyatiirlerin ¢6ziimleme kisminda bu detay
agiklanacaktir.

Levni’nin ¢alishd konular, Osman’in ¢aligtifi konular kadar gesitli degildir. Ancak, Levni
eserlerinde, 18.yiizy1l baglarinda goriilen yeni egilimlerin etkisi, kisiligi ve sanatsal yetenegi
ile Osmanli sanatina yeni bir betimleme anlayis1i getirmistir. Doneme etkili olan batinin
sanatim1 taklit etmeden, aksine Osmanli resim sanatimi canlandirarak, yeni bir kisilik
kazandirmistir. Osmanh padisah portreciliginde bir déniim noktas: yaratmi§ (Kebir Musavver
Silsilename A3109) (irepoglu, 1999), Il Ahmet’in sehzadelerinin 1720 yilindaki siinnet
diigiiniinii konu alan minyatiirlerinde de farkli tasarim anlayi1 ve boyama teknigiyle yeni bir
anlayis ortaya koymustur. Ayrica, bir albiimde toplanmug (TSMK H 2164) boy portre
¢alismalarinda, dSnemin tiplemelerini kendine 6zgii tislupla betimledigi goriilmektedir.

Konumuzu ilgilendiren temalarin iglendigi Levni’nin IIl. Ahmet Surnamesi (Surname-i Vehbi)
incelendiginde, Osman’in II.Murad Surnamesi’nde kurdugu tasarm gsemasindan farkl bir
tasarim yapist olusturdufu anlagilmaktadir. Bu tasarim yapisinda da torensel ritliel ana temay:
olusturmaktadir. Osman’in IIL.Murad surnamesini hazirlarken oniinde herhangi bir Srnek
yapitin olmamasina kargin, yaklagik iki ylizyil sonra bagka bir treni resimleyen Levni’nin
karsisinda, Osman’in Surname Ornedi bulunmaktadir. Ancak Levni Surname-i Vehbi’de bu

«* Augustinus (1977) gegmis, simdiki ve gelecek zamani §6yle tammlamaktadir. “Simdi bana agik gelen su : ne
gelecek var ve gegmis. Kesinlikle gegmis, simdiki ve gelecek zaman diye {i¢ zaman var demek de yerinde
olmaz.belkide {i¢ zaman vardir: gegmigtekilerle iligkin simdiki zaman, simdikilere iliskin simdiki zaman ve
gelecektekilere iligkin simdiki zaman demek daha dogru olurdu.” Zamanla ilgili ayrintihi bilgi igin bkz. a.g.c.
55.255-272
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ornek surname yapisindan farkli bir yap1 gergeklestirerek, Osman’in yatay ve enlemesine iki
sayfaya yayilan diizenlemesinin tersine, diisey olarak hazirlanan bir tasarim gergeklestirmistir.

Levni’nin tasarladigi Surname-i Vehbi’ye konu olan, Ill.Ahmed’in gehzadelerinin siinnet
diigiinii senlikleri; padigah saray ileri gelenleri ve konuklar i¢in kurulan ¢adirlarin bulundugu
Okmeydani’ninda ve padisahin Aynalikavak Kasrindan (Tersane Kasr) gosterileri izledigi
Hali¢’te yapilmistir. Onbes giin siiren bu diigiiniin ana temasim, Osmanli Imparatorlugundaki
tiim meslek loncalarnin segkin iiriinlerini veya hiinerlerini sergileyerek padisahin ve diger
konuklarin &niinden yaptiklar1 gegit olusturmaktadir. Diiglin eglenceleri; cambaz, giires¢i,
miizisyen, komiklik yapan tulumbacilar, dans eden kégekler, degisik bigimlerdeki havai figek
gosterileri, padisaha sunulan hediyeler, bolca yapilan ikramlar, diizenli esnaf gegisleri vb.
olaylardan olugmaktadir. Surname-i Vehbi minyatiirleri; metin ile bir biitlin olusturan son
yapittir ve Sultan ITl. Ahmet’te minyatiirlii bir yapitta betimlenen son padisahtir. Diigiiniin her
agamasi, diger surnamede oldugu gibi, olusum sirasina gére olusum stireci dikkate alinarak
titizlikle hazirlanmigtir. Levni eserindeki minyatiirlerde diigiiniin tiim detayini, canliifim ve
gorkemini iglemistir. Kitabin sayfalarini geviren izleyici, Osmanl Imparatorlugunda 18.yiizyil

baglarindaki mevcut meslek gruplan ve eglenceleri ile diigiiniin tiim agamasim gorsel olarak
yagamaktadir.

Levni senligin tamamini resimlerken senlik siiresini esit agirlikta dagitmamigtir. Birinci glint
12 tasvirle, ikinci giinii sekiz sahneyle, sonraki giinler giderek azalan tasvirlerle ve tek
resimle, 11.giine kadar hergiin dort resimle temsil edilmektedir (Atil, 1999). Levni tasvir
edecegi etkinliklerin se¢iminde son derece kalabalik sahnelere, degisik hareket semalarina,
yazarin metinde bahsetmedigi kisiler ve olaylara yer vererek, kigisel davramgim ve kendi
tercihleri ile kendi oran duygusunu 6n plana gikarmaktadir. Onun tasvirlerinde hemen hemen
biitlin kurallarin degigiklige ugradif1 goriilmektedir. Her sahnenin, olustufu mekanlarda, yani
Hali¢’teki Aynali Kavak Kasri (Tersane Sarayi) ile Okmeydami’nda gosterilmesi, dekorun
zenginlesmesini sagladigi gibi senliklerin yapildign yerlerin gbzlemci bir davramgsla
aktarildigim vurgular. Levni minyatiirlerinde dekorlarin, sahislarin, gosterilerin ve olaylarin
tiim ayrintilarim igleyerek ve resimsel anlatimim kesin, agik ve akici kilarak gozleme dayanan
caligma yaptifini sanki kanitlamaktadir.

Tansug’a (1992, s.63) gore, Levni’nin bu gergekei anlatimi, onun diigtinde bizzat bulundugu,
gozlemci oldugu, olaylarin gectigi yerlerde eskizler hazirladigim diistindtirmektedir. Atil’a
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(1999, 5.63) gore de; “Levni tasvirlerini metinden bagimsiz olarak diigiinmii§ ve resimlerini
bizzat olaylara tamik olan birinin goéziiyle yapmistir.” Levni’nin metinden bagimsiz
davramigina 6rnek birgok minyatiir vardir. Bunlar konumuzun diginda oldugu i¢in agiklamaya
girilmemistir.

Levni de Surname-i Vehbi’de on bes giin siiren bu diigiinii bir biitlin olarak diigtinmiigtiir.
Onun i¢in 6nemli olan bu biitiin i¢inde gegen olaylarm anlatimidir. O zaman tasarim gemasini
ona gore kurmalidir. Irepoglu’na (1999, 5.240) gére de Surname-i Vehbi’nin Levni tarafindan
incelikle tasarlandig1, diigiin hazirh§im anlatan ilk sahnelerle yapilan kisa giris boliimii, gesitli
etkinliklerin yansitildif1 uzun gelisme boliimii ve diigiinlin basariyla tamamlanarak amacina
ulagmasinin kisaca ve net bi¢imde iletildigi son sahnelerle verilen sonu¢ boliimiiniin
resimlenisinden belli olmaktadir. Buradan da, eserin baslangig, gelisme ve bitig bSltimleriyle
bir “biitiin” olarak tasarlandif1 anlagilmaktadir. Onbes giinliik diifiin siirecini anlatan biitiin,
biri tek, digerlerinin hepsi kargilikli iki sayfadan olusan altrigdokuz sahneye bdliinmiistiir.
Her bir sahne ig biitiinleri olusturmaktadir.

Levni’nin ince ve ayrintii tasanmindaki i¢ biitiin olgusu ilk ii¢ sahne ile son sahnelerde
kendini agik¢a belli eder. Bu sahneleri kitap tasariminin giris ve sonu¢ boliimii olarak
tamimlanabilir. Senlik on bes giin siirmiigtiir. Senligin baslangicindan dnce gegen hazirhik
devresi, giris boliimiinde ikiser sayfaya yayilan {i¢ ayn sahneyle tasvir edilmektedir. Ilk sahne
diigiiniin baglangicindan on dokuz giin Onceyi (Atil, 1999, s.244) go6stermektedir. Eski
saraya nahil ve seker bahgelerini denetlemeye giden sultan ile @i¢ sehzadesi ve diger saray
gorevlilerini resimleyen Levni bu sahnede genlikte bagrolii oynayan sahislari tanitmaktadir.
Ikinci sahne daha enteresandir. Okmeydam genel gériiniimiinii veren sahnede, genligin biiyiik
bir kismiin (Hali¢ gosterileri disinda) gergeklestifi mekan, tim kurgusu ile izleyiciye
tamitilmaktadir. Senlik alammmn topografik 6zellikleri ve ortadaki gosteri alammin gevresine
dizilen ¢adirlar ve donamimlarla birlikte ayrintili olarak tanitilmasi, mekanin timiiniin
senlikten 6nce Levni tarafindan gezildiginin ve krokisinin ¢izildiginin sanki bir kamtidir
(Resim 6.2). Bu mekam Levni daha sonraki i¢ biitiin minyatiirlerinde olaylarin olusumuna
gbre aynen kullanmaktadir. Uglincii sahne ise senligi diizenlemekle sorumlu olan saray ileri
gelenlerini izleyiciye tanitmaktadir. Boylece Levni, olayin mekamim ve basroldeki sahislar
senligin tasvirine gegmeden gergekei bir anlatimla belirlemektedir. Gézlemci ve biitiincii
yaklagimla bagladigi kitap resimlemesine olaylarin giin giin tasviriyle devam etmektedir.
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Senligin bitiminden sonraki giin sehzadelerin siinnet alayr eslifinde Topkap: Sarayina
getirilmesi ve siinnet edilmesini gosteren son sahneler ile kitabin kapamg1 tamamlanmaktadar.
Levni senlik oncesi hazirlik asamasim tiim karmagiklifina ragmen ¢ok sade bir sekilde
anlatmaktadir. Ik olarak olayin gectigi ana mekanin ve ana sahsiyetlerin tanitilmasi ve genlik
boyunca olusan siirecin bu tanitimin iistiine oturtulmasi, yine baska bir ana mekanda (Topkap:
Saray1) aym ana sahsiyetler ile bitirilmesi, Levni’nin biitlincii yaklagimini agiklamaktadir. Bu
biitiincii anlatim ig¢inde onbeg giinliik siiregte gecen olaylar, pargalar yani i¢ biitiinler halinde
sunulmaktadr.

6.4 Sonuclar

Levni de, Osman gibi sahneleri kargiliklh kapanan iki sayfa halinde diizenleyip biitiinlemistir.
Nakkas Osman’in 16.yiizy1l sonlarinda surname minyatiirlerinde saptadifi tasarim yapisi,
18.yiizyilda Levni tarafindan gelistirilmis ve iki sahne arasindaki biitlinlenme ve tamamlanma
iligkileri artrgtir. Osman’in minyatiirlerinde, at meydanim olusturan alt yiizeyler, gruplarin
farkl g6sterilerine ayrilmig ve yatay bir sekildedir. Bu alt yiizeyler, seyirlik mekam olusturan
iist yilizey iizerine yatik ve dik olgiilerde bindirilip eklenmistir. Bu enlemesine ylizey
gOsterimi, gecit torenlerinin ritiielik sunusuna da uygundur. Osman’da alt ve lst ylizey
arasindaki baglayic1 ozellik igte aranmalidir. Levni’de bu alt ve iist ylizey farklilagmasindan
soz edilemez. Yiizeyin biitiiniinde dikine bir iligki kurularak, yiizeyin biitiininde disa
yanstyan bir birlik goriilmesi saglanmigtir. Levni biitiindi tamamlama tarzini geligtirmigtir.
Omnegin bir tek mimari dekoru iki sayfaya yayarak, bu iki sayfa arasindaki mekan birligi
iligkisini arttinir. Diger taraftan her sahnede bagka bir yer ve dekoru ele alir. Bu tasarimlan
Osman’daki degistirmecilikten farklidir. Osman’da aym igbiitiin yani sahne i¢indeki parcalar
degisirken, Levni’de sahneler yani ig biitiinler, par¢alardan siyrilarak biitiinde degismektedir.
Osman’da aym dekorun tekrarlandify sahneler arasindaki igten gelisme, Levni’de disa
vurmaya baglar. Bu da Levni’de yeni bir gézlem ¢abasim gostermektedir. Gece yapilan
senliklerin y1ldizl1 ve (lacivert) koyu renkli bir g6kyiizii kullanilarak resimlenmesi de gézlem
sonucunda saptanan zaman kavraminin islenmesini saglamaktadir. Osman’da sahnelerin
icindeki detaylarla saptanan zaman, Levni’de belirginlesir. Osman’daki klasik minyatiire 6zgi
icten gelistirmecilik, Levni’de dig gozleme dayanan anlatma doniigiir. i¢ ve dig biitiin
baglantilar1 birbirine daha yaklagir ve siklasir. Artik siire, diy gozlem siiresi olmustur.
Levni’de bir sahneyi gormekle siire daha gabuk kavranir ve ardindan gelen sahne daha kolay
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izlenir, Osman’da ise iki sahnenin birbirine benzer goriniimii ancak alt yiizeydeki
¢esitlenmeler goriilmeye bagladiktan sonra farklilagir ve siire yagsanmaya baglar. 16.ylizyilda
yaganmig olan siirenin veya zamanin yerine, 18.yiizyilda duyumlarla izlenmis bir siire veya
zaman alir (Tansug, 1992, ss.3242).

Levni’de duyumlarla iglenmis siire, yine duyumlarla iglenmis mekanlar1 kapsamaktadir.
III.Ahmet Surnamesi’ne konu olan stinnet diiglinii artik At meydam smirlarim1 agmakta,
saraymn igine, senligin yapildigi Ok meydamina, Halig’teki deniz kiyilarina yayilmaktadir.
Mekan artik degigiktir. Ancak bu degisiklik biitiinliigti bozmamaktadir. Tam tersine Levni
tasarladigq biitiin iginde gegen olaylari, gercek¢i mekan ve dekorlar iginde gozlemci bir
' duyarhilikla ve sirali bir dizin halinde anlatmaktadir. Bu sekilde, tasarimda biitiin ile i¢ biitiin
arasindaki baglant1 saglanmig olmaktadir. Levni’de ki bu yaklasim, degismeye yeni bir anlam
kazandirmaktadir. Artik degisken, hareketli ve zamanli birden fazla mekan, tasarimin ana
semasini ve biitiiniinii olusturmaktadir. Bu biitiinliik i¢inde olaylar sirasiyla ve olusum siireci
dogrultusunda gergeke¢i dis gozlem neticesinde resimlenmektedir. Levni’de degisken mekan
ve degisken zaman hareket halindedir. Bu hareket, iki sayfadan olusan tek bir sahnede yani
icbiitiin yiizeyde tamamlamr. Iste bu 6zellik, ok zamanlh olaylarin ayn1 sahnede eszamanli
gibi resimlenmesini saglamaktadir

"Levni’ deki bu mekan ve zaman kullanimi Osman’in Surnamesindeki mekan ve zaman
kavramimdan farkli ancak Sehnimesindeki mekan-zaman kavramiyla benzerdir. Levni’nin
minyatiirlerindeki ¢ok zamanlilik; Surname-i Hiimayun’daki gibi bir olayin akis siiresindeki
¢ok zamanhhk degil, Sehinsahnidme II’deki gibi gesitli olaylarin olusumu ile ilgili bir gok
zamanlhliktir. Levni bu ¢ok zamanhlign birgok minyatiiriinde eszamanlihk gibi kullanarak,
tasvir sayisim azaltmakta ancak minyatiirlerindeki c¢esitlilifi arttirarak karsimiza sade
gOsterim igcinde yogun anlatim sunmaktadir. Bundan dolayr Levni’nin minyatiir dizinini
izlemek hem kolay, hem de zordur. Her diizen kendi iginde kapanarak bir anlam kazanmakta,
ancak bu anlam higbir zaman biitiinden kopuk ve ondan ilgisiz olmamaktadir.

Osman’in Surnamesindeki konunun ve olaymn siireklilii bakimmdan net, kesin ve agik olan
anlatim, Levni’nin Surnamesinde goriilmemekle birlikte onun anlatimindaki agikhik ve
netlikte kendine 6zgiidiir. Osman’in figiirler iizerinde denedigi ¢esitlenme ve degistirmeleri,
Levni diizenin biitiiniinde deneyerek ve siireklilik sorununu bu ilkeler ile ¢6zmektedir. Kiitle

duygusunu 6n plana ¢ikarmakta ve daima kalabalik gruplagmalara, istiflere giderek, kiitle
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duygusunu hissettirmektedir. Bu konudaki basarisim tek tek figiirlerde de tekrarlamaktadir.
Figiirler tek bagina sanki agirliklar1 ve kiitlesi olan cisimlermis gibi gosterilmeye ¢alisilarak
ilkellikten kurtarilmaktadir. Bu grup ve istiflemeler kimi minyatiirlerde yatay, kimi
minyatiirlerde diigey, kimi minyatiirlerde ise o giine kadar hi¢bir minyatiirde rastlanmayan bir
sekilde sarmal diizenlemeler olarak sunulmaktadir. Ozellikle gok kalabalik gruplarin
olusturdugu esnaf gegislerinin anlatildifi sarmal tasarimlar, bu gorkemli olay1 direk olarak
seyirciye yansitmasi agisindan ¢ok bagarili bulunmaktadir.

Levni’nin tasanim yapisinda kullandig1 bu gesitlilik baslangi¢ ve sonug sahneleri arasinda Syle
bir ustalikla dagtilir ki, hem Surnamenin kendisi pargalanamaz bir biitiin olmakta, hem de tek
tek sahneler kendi iginde bir biitiin olugturmaktadir. Levni, surnamede denedigi bu yap: tarzi
sayesinde olmali, tek figiirlerden olugan minyatiirleri ile kitap resminin digina ¢ikarak albiim
resimleri olusturmugtur. Bu sekilde yasadigi dSnemi yapitlar ile simgelemigtir.

Onlarin gegmis, simdiki ve gelecek zaman boyutlarinda olusan olaylan eszamanli gibi
resimlemeleri, bunu yaparken klasik perspektif kaidelerine pek itibar etmeden, siralama,
ortme, 6n arka, alt Gist gibi aynmlarla farkli bir derinlik hissi uyandirmalari, giiniimiizde
eserlerinin zamansizlasmasini saglamigtir. Onlar her zaman siirecinde ¢6ziilmesi gereken
problemler olarak varliklarim siirdiireceklerdir.

Osman 16.yiizyilda, Levni ise 18.yilizyilda, donemlerinin siinnet diigiinlerini anlatan
eserlerini, kendi tasarim anlayiglarina gére resimlemiglerdir. Her ikisinin de tasarim
anlayiglar: farkli ve kendilerine 5zgiidiir. Osman sabit ve hareketsiz tek bir mekanda olaylan
hareketlendirmekte, Levni ise degisken, birden fazla mekanda olaylari hareketlendirmektedir.
Aralaninda iki yiiz yil 'fark olan bu iki sanatginin tasarim gemasindaki kendilerine 6zgii
degiskenlik, zaman ve mekan kavramimin isleniginde aymhga doniistir. Clink@ her ikisi de
farkli gosterimlerle de olsa gok zamanh olaylar, ¢ok bakish > bir g6zlemle aym diizlem
fizerinde es zamanh gibi gostererek, sade fakat anlamli ¢6ziim liretmiglerdir. Osman’mn ve
Levni’nin eszamanhlik gosterimi altindaki ¢ok zamanhlik ve derinlik ilkeleri, segilen
minyatiirlerde incelenmeye galisilacaktir.

“**Bu konu ile ilgili benzer gorlis igin bkz. Atasoy, (1962, 5.66).
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7. TASARIM COZUMLEMESINE DONEMIN CALGILARI ve GOSTERI
SANATLARI BAGLAMINDA BiR YAKLASIM

7.1 Tasarim Coziimlemesi (Analizi) I¢in Segilen Eserler ve Minyatiirler

Tasarim ¢dziimlemeleri igin; Nakkas Osman ve Nakkas Levni’nin, dénemlerinin siinnet

s W oo

digiinii senliklerinin g6rsel anlatiminin yapildigt eserlerindeki, zaman ve mekan

farkliliklarimin belirlenmesinde ayiric1 6zellige sahip oldugu gézlemlenen dénem galgilan ve

gOsteri sanatlarinin betimlendigi minyatiirler dikkate alinmig ve;

16. yiizy1l i¢in; Nakkas Osman’in,

» [II.Murad Surnamesi (Surname-i Humayun) (TSMK H1344),
» Sehingahname I1.Cild (TSMK B200),

» Hiinername 1I.Cild (TSMK H1524)

18. yiizy1l i¢in ; Nakkas Levni’nin,

e Il Ahmed Surnamesi (Surname-i Vehbi) ( TSMK A3593),

« Ill.Ahmed Surnamesi(Surname-i Vehbi IT) ( TSMK A3594),
adl eserlerinden ilgili minyatiirlerin bir kismm segilmisgtir.

7.1.1 16.Yiizyil I¢in Nakkas Osman’mn Eserlerinden Segilen Minyatiirler

e III. Murad Surnamesi’nden (Surname-i Humayun) segilen minyatiirler, orijinal sayfa

numaralarn ile;

389b—-390a 1582 senliginde Mevlevi Dervisleri ve sazendelerin gdsterisi (Teze esas

minyatiir) (Resim 7.1),

11b-12a
18b-19a
42b-43a
9b-100a

Sehzade’nin Ibrahim Pasa Sarayma gelisi (Resim 7.2),
Sazendeler ve Hanendeler (Resim 7.3),

Ciindiyan (Resim 7.4),

Miihreciler (Resim 7.5),

103 b— 104 a Yilancilar (Resim 7.6),
138 b— 139 a Cobanlar (Resim 7.7),

152 b— 153 a Ekmekgiler (Resim 7.8),
203 b—204 a Giiresgiler, (Resim 7.9)
205 b — 206 a Hokkabazlar (Resim 7.10),
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» Schingahname II. Cildinden segilen minyatiirler orijinal sayfa numaralan ile;

44b-45a Sur-u Humayun’da sara¢ ve hallag ziimresinin gegisi (Resim 7.11),

41b-42a Sur-u Humayun’da Hoca efendi ve ulemanin kendileri igin verilecek olan
ziyafete geligleri (Resim 7.12),

47b—-48a Sur-u Humayun’da yenigeri agas1 Ferhad Afa’min adamlan ile birlikte ziyafette
bulunmalar1 (Resim 7.13),

50b—-51a Sur-u Humayun’da padisahin fakir, zengin herkese altin ve glimii§ para atmas:
(Resim 7.14),

53b—54a Sehzadenin eski saraya varig1 (Resim 7.15),

55b-56a Sehzadenin eski saraydan Ibrahim Pasa Sarayina padisahin huzuruna etek
opmeye gelisi (Resim 7.16),

60b—-61a Bedesten halki, gadircilar, abacilar ve takkecilerin meydandan gegisleri (Resim
7.17),

67b—-68a Sigircilann, filcilerin, katircilarin, lagimcilann, aslancilarin, dogancilarin ve
arabacilarin gegisleri (Resim 7.18),

78 b—-79a Dervisler ziimresinin ve kalender fikrasinin huzura gelip zikre baslayarak hayir
duada bulunmalar1 (Resim 7.19),

« Hiinername II. Cildinden segilen minyatiirler orijinal sayfa numaralan ile;

116 b — 117 a Sehzadelerin siinnet diigliniiniin ikinci giiniinde canbaz ve giiresgilerin gosterisi
(Resim 7.20),

103 b— 104 a Kanuni Sultan Siilleyman’in ogullann Mustafa, Mehmet ve Selim’in yapilacak
siinnet diigiinii i¢in atmeydam1 sarayina gelmesi (Resim 7.21),

119 b - 120 a Ziyafet esnasinda ¢anak yagmasi (Resim 7.22),

122 b — 123 a Diigiinde alimlerle toplant1 yapilmasi (Resim7.23),

konularindaki minyatiirlerdir.

7.1.2 18. Yiizyll i¢cin Nakkas Levni’nin Eserlerinden Secilen Minyatiirler

« 1. Ahmed Surnamesi’nden (Surname-i Vehbi) secilen minyatiirler orijinal sayfa numaralar1
ile;

79b-80a Sazendelerin, kdgeklerin, canbazlarin figengle ateslenen bir adamin gosterisi
(Resim 7.24),
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28b—29a  Seyhlerin kabulu ve canbazlarin gosterisi (Resim 7.25),

42b—-43a Cirit oyunu (Resim 7.26),

53b-54a Sazendelerin, kogeklerin, canbazlarin gésterisi (Resim 7.27),

57b—-58a Sazendelerin, canbazlarin ve giires¢ilerin gosterisi (Resim 7.28),
59b—-60a Canbazlarn gosterisi (Resim 7.29),

62b—63a Halicte gece gosterisi (Resim 7.30),

64b—65a Sihirbazlarin, canbazlarin ve sazendelerin gosterisi (Resim 7.31),
80b—-90a Haligte gece gosterisi (Resim 7.32),

115 b— 116 a Sazendelerin, canbazlarin, giirescilerin, sihirbazlarin gosterisi (Resim 7.33),
131 b— 132 a Sihirbazlar, sazendelerin gosterisi (Resim 7.34),

III.Ahmed Surnamesi’nin resimlenen II.niishasindan segilen ;
Resim 7.35 Canak yagmasi, canbaz g6sterimi ve kale savag gosterisi (Resim 7.35),
konularindaki minyatiirlerdir.

Her eserden bir minyatiiriin, biitiinliik-par¢a biitiinliikk, ¢ok zamanlihk, anlamsal istif ve
derinlik kavramlan agisindan yapilan g¢6ziimlemesi (analizi), seffaf kafitlar tzerindeki
sematik ¢izimde gosterilerek agiklanmigtir. Diger minyatiirlerde ise anlatim tekrarina
gidilmeden sadece diizlemler ve eksenlerle belirlemeler yapilmistr.

Bu minyatiirlerdeki i¢ biitiinlik kavraminin gosterilmesi amaciyla; dnce karsihikh iki sayfa
olarak gosterilen sahneler birlestirilerek renkli fotokopileri ¢ekilmistir. Sonra minyatiirlerin
seffaf kagitlar {izerine sematik kopyalan ¢izilmis i¢ biitiin, parga biitiinlere ayrilmigtir. Daha
sonra iki sayfadan olusan parga biitiinler i¢indeki kiigik parga biitiinler belirlenerek,
minyatiirlerdeki olusan olaylar ve konular saptanmaya e¢aligilmistir. En sonunda da bu
olaylarin ve konularin olugtufu, sanki eszamanli gibi gosterilen farkli zaman veya farkhi
mekanlar irdelenmigtir. Bu irdeleme neticesinde yapildigi diistiniilen anlamsal istifler
dogrultusunda bulunan ¢ok zamanlilik veya ¢ok mekanhilik ile derinlik kavramlar, ¢izilen
eksenlerle ortaya cikan, {ist {iste bindirilmis gibi tasarlanan diizlemlerin, seffaf kagitlar
iizerinde belirlenmesi ile agiklanmaya galisilmistir.
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7.2 Biitiinlik-Parc¢a Biitiinliik, Cok Zamanhhk, Anlamsal Istif ve Derinlik Kavramlan

Acisindan Tasarim Coziimlemesi (analizi)

7.2.1 Surname-i Hiimayun’dan (TSMK H1344) *»  Secilen Minyatiirlerin Tasarim

Coziimlemesi

7.2.1.1 Genel Bilgi ve Tasarim Anlayisi

Nakkag Osman tarafindan 1583’te baglamip 1588’de tamamlanan Surname minyatiirleri,
(Atasoy, 1997) 1. Murad’in oglu Sehzade Mehmed igin 1582°de At meydaminda yaptirdig:
elli iki giin elli iki gece siiren siinnet diigiinii senliklerini konu alan el yazmas: kitapta
bulunmaktadir. Surname minyatiirleri, boyutlar1 33,5 x 23,5 cm. olan el yazmasinin iginde,
30 x 21,5 em.lik gergeve iginde yer alirlar. Her sayfa metni nesih hat ile 17 satir halindedir
(Atasoy, 1997). 500 tek 250 ¢ift sayfa olarak hazirlandig diisiiniilen minyatiirler zaman i¢inde
eksilerek giiniimiize 432 yaprak ve 427 minyatiir ulagsmigtir. Yani kargilikli 250 ¢ift sayfa
halinde diizenlenmis sahnelerden giiniimiize ancak 215 (Altindlgek, 1999) kadar: ulagmustir.

Nakkas Osman siinnet genligi ve gosterilerini olugturan her bir olay1; At meydaninin sabit ve
degismeyen goriintiisii iginde iki sayfadan olugan tek bir sahnede tasarlamigtir. Surnamenin
diigiin senlifini anlatan minyatiirlerinde olaylar sabit ve degismeyen bir dekor iginde geger.
Degismeyen bu dekorun ana mekanlari, At meydam, Ibrahim Paga Saray: ve sarayin uzantis
olarak kurulmus olan seyirci localaridir. Bizanshlar zamaninda hipodrom olarak anilan
Tiirklerin Istanbul’u almasindan sonra adi, hipodromun Tiirkge’deki karsilign olan “At
meydam” na ¢evrilen alan, siinnet diigiintin yapildig1 yerdir. At meydani, Bizans devrinde
hipodrom olarak kullanildifi dénemde yaklagik 117.50 x 370 m. boyutlarindadir (Atasoy,
1997). Su anda ayn1 mekan 60 x 370 m. boyutlarindadir (Resim 7.36).

At meydaninda ii¢ adet amit siitun bulunmaktadir. Birinci siitun; 390 yilinda Theodosios
tarafindan Misir’dan getirilip bugiinkii yerine dikilen “Obelisk™tir ve kaidesi ile 25.60 m.
yiiksekligindedir.  Ikinci siitun; 10.yiizyllda Costantine VII Porphyrogenitus tarafindan
yaptirilmig olan “Srme siitun”dur ve 32 m. yiiksekligindedir. Ugiincii siitun ise; Istanbul’daki

«*> Surname-i Hiimayun metni hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz., Uran,(1942); And,(1982); Atasoy,(1997)
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en eski Yunan eseri olan “yilanh situn”dur. Yapimi M.0.497 ile tarihlenen bu siitun,
Bizanslilar tarafindan Yunanistan’dan getirilerek hipodroma dikilmistir (Atasoy,1997). <

¥y

At meydanina hakim bir yerde Ibrahim Pasa Saray1 ve sarayin uzantisi olarak yapilan
Selanik’in “yiiksek bir kasr-1 sahnigin” diye adlandirdig: ii¢ katli localar (Atasoy, 1997, 5.22)
bulunmaktadir. At meydani; senlik boyunca gesitli gosterilere sahne olmus ve Istanbul’daki
tiim esnaf loncalari, sultanin 6niinden alaylar halinde gegerek, hiinerlerini sergilemislerdir. Bir
festival gosterisine doniisen siinnet senligini Sultan I1.Murad, Ibrahim Pasa Sarayindan,
devlet gorevlileri ile yabanci konuklar ise ti¢ katli localardan seyretmislerdir. Nakkas Osman
bu gorkemli senligi kendine 6zgii tasarimi ile basarili bir sekilde resimleyerek kalict hale

getirmigtir.

Karsilikli iki sayfada anlatilmakta olan tek sahne, eserin dig butiinlig icinde birer i¢
biitiindiir. Bu i¢ bitiin tasarimi oncelikle digaridan gorillemeyen AA’ yatay ekseni ile ikiye
boliinmiistir. Aydinger sema iizerinde AA' yatay ekseni ile ¢gizilerek elde edilen boliinme,
sanatgi tarafindan bilerek yapilan ayrimla tasarlanmis gibi gorinmektedir. Nakkas Osman,
tasarim semasini kurarken sanki oncelikle izleyici ile gosterici kavramlarmi yerli yerine
oturtmak istemektedir. Cunki tasarladigi sahneyi yatayda hemen hemen esit iki pargaya
ayiran, AA' ekseninin iizerinde kalan boliimde izleyiciler ile oturduklart mekanlar, AA’
ekseninin altinda kalan bolimde ise gostericiler ile gosterilerin gergeklestigi meydan yer

almaktadir. I¢ bitiindeki sahnenin tasarim semasi Sekil 7.1°de gosterilmistir.

Izleyici Saray + Localar

Gosterici Meydan

Sekil 7.1 Surname-i Hiimayun’da i¢biitiin tasarimi

AA'’ yatay ekseninin iizerinde yer alan Ibrahim Pasa Sarayindan Sultan ile Sehzade, sarayin
uzantisi olan ii¢ kath localardan ise devlet ileri gelenleri ile yabanci konuklar senligi
izlemektedirler. AA' yatay eckseninin altinda yer alan meydanda ise, agirhkli olarak

gostericiler gosterisini sergilerken, sagda dusey bir bant halinde bir kisim halk onlar

' At meydani hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Atasoy, 1997, 5.20-21
""" {brahim Pasa Saray1 hakkinda bilgi igin bkz. Artan,1994, 4:128-130
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izlemektedir. Nakkas Osman sahneyi disaridan goriinmeyen AA' yatay ekseni ile bolerek bir
taraftan izleyici ve gosterici kavramlarini yerli yerine oturturken, diger taraftan sahnenin
timiinde sagladig saray ile halk butunlesmesini, ayn1 yatay eksenle (saray ileri gelenleri ile
onlarin yerli ve yabanci konuklari) protokol ve halk ikilisine doniistirmekte ve hissettirmeden

de olsa hiyerarsik farklilig1 hatirlatmaktadir. Bu yapi Sekil 7.2°de gosterilmektedir.

Sultan
Saray ileri gelenleri ile yerli ve
Yabanci konuklar

Gosteriye katilanlar
Halk

Sekil 7.2 Surname-i Himayun’da i¢butiin sahnedeki hiyararsik yapi.

Ayrica Nakkas Osman AA’ yatay ekseninin altinda kalan béliimiinii gostericilere ayirirken,
sag altta dugey bir bant halinde kugiik izleyici toplulugunu tasvir eder. Bu da; senliklerde

halkin hem izleyici hem de interaktif katilimei rolii iistlendigini (And, 2000) hissettirmektedir.

Ancak; Sekil 7.1°de goriildugu gibi, i¢ butiin, AA' ekseniyle yatayda ikiye bolinduginde, her
bir bolimiin ayri ayri anlamli bir biitiin olusturmaz. Ciinkii AA' yatay ekseninin tizerindeki
izleyici grubu ile, altindaki gosterici grubu birlikte bir anlatim olusturmaktadir. AA' ekseninin

ayirdigi pargalar sadece genel senlik igindeki gruplarin tanimlanmasini saglamaktadir.

[¢ butiin ikinci olarak disardan gorinmeyen BB' disey ekseni ile ikiye bolinmektedir. Iste bu
asamada Nakkas Osman BB' diisey ekseninin saginda ve solunda kalan kisimlar1 karsilikli iki
sayfa olarak tasarlar. Boylece i¢ butiinii kendi iginde anlaml iki ayr1 bagimsiz biitiin haline
donistiirir. Sultanin ve sehzadenin bulundugu Ibrahim Pasa Sarayi BB’ disey ekseninin
solunda, davetlilerin bulundugu ti¢ katli localar ise BB’ diigey ekseninin saginda kalarak, bu
eksenin diisey yonde i¢ bitini ayirici ozelligi netlesmektedir. Ayrica, sagdaki diisey
dizlemin alt kisminda bulunan meydanin degismez simgesi dikilitag, BB’ diisey ekseni ile
cakigarak hem ara kesit olusturmakta, hem de sag ve sol diizlemler arasinda baglayici 6zellik

tagimaktadir.

I¢ biitiiniin, parga butiinlere ayirim tasarimi Sekil 7.3 de gosterilmektedir.
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B
Saray Localar izleyici
A A’
Gostericiler| Gostericiler Gosterici
B

Sekil 7.3 Surname-i Himayun’daki igbiitiin sahnenin parga biitiilere ayrim tasarimi

Sayfa 83’de dokiimii yapilan minyatiirlerin tasarim semasi; butunliik, parga bitiinliik, ¢ok
zamanlilik, anlamsal istif ve derinlik kavramlar dogrultusunda aydinger tizerinde sematik
olarak ¢izilen yatay ve diisey boliinmelerle gosterilmektedir. Bunlarin arasindan segilen 390a-

389b orijinal sayfa numarali sahnenin tasarim ¢oziimlemesi yapilmugtir.

7.2.1.2 390 a - 389 b Orijinal Sayfa Numarali Sahnenin Tasarim (Coziimlemesi

Surname-i Humayun’da bulunan 390 a orijinal sayfa numarali minyatiiriin, tezin esas nedenini
olusturdugu daha once belirtilmisti. Bu nedenle tasarim g¢oziimlemesine (analizine) bu

minyatiirle baglanmigtir.

389 b ve 390 a da; “1582 senliginde mevlevi dervisleri ile sazendelerin ve dansgilarin
gosterisi” anlatilmaktadir. Bu iki sayfadan olusan tek sahnede, ilk bakista diizenli bir
hareketin sade bir tasarimi s6z konusudur. Ancak bu diizen ve sadelikte izleyiciyi diigiinceye
yonelten bir uyusmazlik bulunmaktadir. Meydanda iistte sazendeler ve dans eden kogek, altta
ise neyzenler ile sema eden bir mevlevi izlenmektedir. Sosyal, kiltiirel, ve dinsel normlara

uymayan bu iki ayr1 olay nasil olurda bir arada resmedilebilir.

Surname-i Humayun’un diger sahneleri gibi, 390 a da 389 b ile birlikte karsilikli iki sayfa
olarak tek sahne halinde tasarlanmistir. Her iki sayfanin da tasarim ¢oziimlemesi (analizi)
yaptlmasina karsin; 390 a nin renkli 389 b nin ise siyah beyaz fotokopisi konulmustur. 390 a
sayfa numarali minyatiir; “aslinda birden fazla zamanli veya mekanli olustugu diisiiniilen iki
ayr1 olayin, sanki es zamanltymis gibi ayni sahnede resimlenisi” ile dikkatimizi geken ilk

minyatiir olmasindan dolay: boyle bir gosterim tercih edilmistir.



90

389 b ile 390 a nin birlestirilmis fotokopilerinden aydingere kopyaladigimiz gematik ¢izim
tizerinde bu sahnenin tasarim ¢6ziimlemesi (analizi) yapilmustir. (Cizim 7.l1a) Aydingere
kopyalanan sema tlizerinde; yukanda detayli agiklamasi yapilan AA' yatay ve BB' diisey

eksenleri ile ayrilan boliimler gosterilmektedir.

Nakkas Osman’m eserinde 390 a ile numaralandirilmis sayfa; BB’ diisey ekseninin
solunda kalmaktadir. Kendi iginde anlamli bir biitiin olusturan bu par¢anin tasarimi
incelendiginde; AA' yatay ekseni ile ikiye ayrilmig pargalardan asagidaki (B) diizleminin de,
CC' yatay ekseni ile ikiye boliindiigii griilmektedir. ikiye béliinen pargalardan yukaridaki
diizlem a, agagidaki diizlem b olarak tanimlanmustir.

CC' yatay ekseninin iizerindeki a diizleminde; solda iki, sagda ii¢ kisi olmak iizere toplam bes
kisiden olusan saz takimi ile ortalarinda dans eden bir kégek bulunmaktadir. Soldaki
sazendelerden biri kemence digeri def, sagdaki sazendelerden biri miskal, digeri def ¢almakta
ticlinciistiniin  elinde herhangi bir ¢algi bulunmamaktadir. Belki de bu figiir sarki
soylemektedir. Ortada ise ¢alparalari ile bir kogek dans etmektedir.

CC' yatay ekseninin altindaki b diizleminde ise; mevlevi dervislerinin gosterisi yer
almaktadir. Solda iki neyzen ney iiflemektedir. Ortadaki mevlevi dervisi iki neyzen esliginde
sema yaparken en soldaki Mevlevi dervisi de ya onlan izlemekte ya da semaya katilmak iizere
beklemektedir. Yilanli siitunun saginda duran bir yenigeri de, dervislerin gosterilerini
izlemektedir.

(B) diizleminde; sanki eszamanli gibi tasvir edilmis iki ayri gosteri bulunmaktadir. Bu iki
farkli gosteri grubunun aym anda ayn1 mekanda bulunmalan olanaksiz goriinmektedir. Erotik
iislupta sanatsal dans gosterileri kapsamina giren kdgek dansi (And, 1982) ile dini dans
gosterileri kapsamindaki mevlevi dervislerin sema toreninin (And, 1982) bir arada olugmasi
soz konusu olamayacagina gore, bu iki ayr gosteri At meydammin degisik mekanlarinda aym
zamanda veya farkli zamanlarda, ya da aym mekanda farkli zamanlarda gergeklesmis

olmalidir. Yani bu sahnede ¢ok zamanlilik bulunmaktadir.

a diizlemindeki alt1 figiiriin kendi i¢indeki hareketi ile ayr bir istifleme, b diizlemi igindeki
bes figiiriin de kendi i¢indeki hareketi ile ayri bir istifleme meydana gelmektedir. b
diizlemindeki yeniceri askerinin a diizlemindeki dans gosterisi ile ilgilenmemsi aksine sema

gosterisini izliyor olmasi ¢ok zamanliliga kanit gibidir. Ancak sanatgi bunlan usta bir ayrimla
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(gozle goriilemeyen CC' yatay ekseni ile) ayr diizlemlere yerlestirerek ¢ok zamanliligi sanki
es zamanliymig gibi resimlemektedir. Boylece izleyiciyi gorsel ¢oziimleme yerine anlamsal

analize yonlendirilmektedir.

AA' yatay ekseninin altinda kalan (B) diizlemindeki grup ve istiflemeler dikkate alindiginda;
CC' yatay ekseni ile ikiye ayrilan diizlemlerden b diizlemi a diizleminin iistiine bindirilerek
ortme yontemi ile derinlik saglanmaktadir. Paralel iz diigiimii yontemi ile cepheden
resimlenmis olan Ibrahim Pasa Saraymin bulundugu (A) diizlemi sayfanin en iistiinde ancak
diizlemsel olarak en altta yer almaktadir. a diizlemindeki figiirler (A) diizlemindeki Ibrahim
Pasa Sarayr duvarmn iistiine bindirilmis sekilde cizilerek, (B) diizleminin (A) diizlemini
orttiigii goriilmekte ve bdylece derinlik hissi kuvvetlendirilmektedir. Ayrica zaman siirecinde
hareketli (B) diizleminin, zamansiz, hareketsiz ve sabit (A) diizlemine bindirilmesi veya

ortiilmesi, es zamanlilik kavramim da giiglendirmektedir.

Ayrica bu sayfadaki 6rme siitun a, b, (A) diizlemleri arasinda, a diizlemindeki figiirler de (A)
(B) diizlemleri arasinda olaylar: birbirine baglayici 6zellik tagimaktadirlar.

389 b ile numaralandinlmis sayfa ise; BB’ diigey ekseninin saginda kalmaktadir. 390 a gibi
bu sayfa da kendi icinde anlamli bir biitin olusturmaktadir. Bu parcanin tasarimi
incelendiginde, AA' yatay ekseni ile ikiye ayrilmig pargalardan, asagidaki (D) diizleminin de,
CC" ekseni ile yatayda ikiye boliindiigii goriilmektedir. Aslinda; 390 a nolu sayfada (B)
diizlemini yatayda ikiye ayiran CC' ekseni, 389 b nolu sayfada da devam etmekte ve CC"
ekseni olarak (D) diizlemini yatayda ikiye ayirmaktadir.

(D) diizlemi ayrica DD’ ve EE' diisey eksenleri ile bolinmektedir. Olusan pargalar x ve y ile
adlandinlmigtir. DD’ diigey ekseninin solunda kalan x diizlem pargasinda dikilitag, EE’' diisey
ekseninin saginda kalan y diizlem parg¢asinda ise izleyici halk toplulugu yer almaktadir.
Dikilitas ile izleyici halk grubu yani x diizlemi ile y diizlemi diigeyde birbirine simetrik olarak
yerlestirilmigtir.

CC" yatay ekseni ile ikiye boliinen pargalarda yukaridaki diizlem c, agagidaki diizlem ise d

olarak adlandirlmigtir.
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CC" yatay ckseninin tizerindeki ¢ diizleminde; solda ve sagda birer sazende ile ortalarinda
dans eden bir kiogek bulunmaktadir. Soldaki sazende kopuz, sagdaki sazende ise ¢eng
¢almaktadir. Ortadaki kdgek ise ¢alparalan ile dans etmektedir. Aym diizlemde ayrica soldaki
dikilitag ile sagdaki izleyici halk grubunun erkeklerden olugsan béliimii simetrik olarak
yerlestirilmistir.

CC" yatay ekseninin altindaki d diizleminde ise; ii¢ yenigeri figiirii birbirleriyle sohbet
etmektedirler. Ayrica dikilitagin kaide kismu ile izleyici halk grubunun kadinlardan olusan

boliimii simetrik olarak yerlestirilmistir.

DD’ ve EE' diigey eksenleri ile ayrlan diizlemlerdeki simetrik yerlesim sayfa tasarimmdan
hem biitlinliigii saglamakta hem de olaylar1 es zamanlh duruma getirmede yardimei unsur

olmaktadir.

CC" yatay ekseninin iizerindeki sazendeler ile dans eden kdgek sanki birlikte hareket
ediyorlarmis gibi goriinseler de kopuz galan figiiriin, ¢eng calan figiir ile dans eden kdgek
birlikteliginden uzak resmedilmesi, onun bagimsiz hareket ettigini gostermektedir. Bilindigi

gibi bu galgilardan ¢eng, dansa eslik edebilir ama kopuz dansa eslik etmeyebilir.

Sanat¢1 miizik ile dansi gruplandirarak, CC" yatay eksenin iizerinde toplamakta ancak kopuz

calan figiiri diger iki figiirden ayirarak ¢ok zamanlilig1 hissettirmektedir.

Yenigeri askerlerini ise CC" yatay ekseninin altinda gruplandirarak, birbirleri ile sohbet eder
sekilde tasvir etmistir. Yenigerilerin birbirleri ile ilgili goriinerek, ayn1 meydanda yer alan
miizik ve dansla ilgilenmiyor olmalari, bu iki grubun aslinda ayni anda ve aym mekanda

olmadiklan izlenimini yaratmaktadr.

Gozle goriillemeyen CC" yatay ekseni, aslinda 6yle ¢izilmistir ki dikilitas ile kaidesi, miizik-
dans grubu ile yenigeri grubu, erkek izleyici grubu ile kadn izleyici grubu arasinda belirleyici
bir ara kesit olusturmaktadir. Bu sekilde, c,d diizlemlerinden olugan meydan tasarimimi es

zamanl hale getirmektedir.

c ve d yatay diizlemleri, x ve y diisey diizlemleri iizerine ortiilmekte, sonra d diizlemi ¢

diizleminin iizerine bindirilmektedir. Béylece (D) diizleminde, diizlemlerin birbirini értme
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yontemi ile derinlik hissi olusturulmaktadir. Paralel izdiigiim yontemi ile cepheden
resimlenmis olan ii¢ katli localarin bulundugu (C) diizlemi, sayfanin en iistiinde ancak
diizlemsel olarak en altta yer almaktadir. Figiirlerdeki tst tiste bindirmeler izlendiginde, (D)
diizleminin de (C) diizlemini orttigi goriilmektedir. (D) diizleminin (C) diizlemini 6rtmesiyle
sayfadaki derinlik hissi kuvvetlendirilmektedir. Ayni1 zamanda ¢ok zamanlilik yiizeyde es

zamanllik sekline doniismektedir.

Bu sayfada 6nemli bir figiir de dikilitastir. Dikilitas, (D) diizleminde baslayip (C) diizleminde
devam ederek, yatayda olaylar1 baglayici bir unsur olusturmaktadir. Ayni zamanda tiim
sahneyi diseyde ikiye ayiran BB’ ekseni ile ¢akigarak, iki sayfa arasinda diseyde hem ara

kesit olugturmakta hem de olaylar1 birbirine baglamaktadir.

390 a ile 389 b orijinal numarali sayfalarin olusturdugu sahnenin tasarim semasinin

¢oziimlemesi yukarida anlatilanlar dogrultusunda asagidaki Sekil 7.4°de gosterilmektedir.

B
(A) (©)
A D E A’
(B) X (D) )
a £
(@l C €
b d
B [’ E'

Sekil 7.4 Surname-i Humayun’daki 390 a-389 b orijinal sayfa numarali sahnenin tasarim
semasi.

Sonug olarak; tim sahnedeki olaylar, at meydaninin biyiikligii ve olaylarin birbiri ile
uyusmazhgi g6z oOniine alindiginda gergekte ¢ok zamanh ve g¢ok mekanli boyutta
olusmaktadir. Ancak sanat¢i bu ¢ok zaman boyutunu; disaridan goriilemeyen, aydinger
tizerine tarafimizdan ¢izilmis olan semadaki yatay ve dusey eksenlerle birbirinden ayirmakta

ve sayfa dizleminde es zamanl hale getirmektedir.
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7.2.2 Sehinsahname II. Ciltten (TSMK B200) Secilen Minyatiirlerin Tasarim

Coziimlemesi

7.2.2.1 Genel Bilgi ve Tasarim Anlayisi

Nakkas Osman ve ekibi tarafindan resimlendigi (minyatiirlendigi) diisiiniilen (Akalay, 1972;
Atasoy, 1962, 1972-73) eser, lll.Murad déneminin 1582-1588 yillar1 arasinda gegen olaylari
anlatmaktadir. Seyid Lokman tarafindan farsga ve manzum seklinde yazilmig, Hattat Mirza
Ali bin Hacem Kuli tarafindan 1592 yilinda temize ¢ekilerek bitirilmistir. Sultan ITl.Murad
i¢in hazirlanmig ancak onun 6liimii nedeniyle 1597 yilinda Ill.Mehmed’e sunulmugtur. Eser;
bej renginde, aharli ve zerefsanli 36 x 23,8 cm. Olgiilerinde, 160 yapraktan olugmaktadir.
(Akalay, 1972) Metin; 25 x 15 cm. uzunlugunda, dort siitun halinde vel5 satir olarak talik
hatla yazilmistir. (Altindlgek, 1999) Koyu bordo renkli deriden yapilmis cildi orjinaldir.
Eserde 95 minyatiir bulunmaktadir. Birka¢ tanesi disinda hepsi tam sayfayir kaplayan
minyatiirlerin 6lgiileri 33 x 20 cm.dir. Bu minyatiirlerin 42 tanesi IIl:Murad’in sehzadesi
III:Mehmed’in siinnet diigiinii genligine aynlmistir (Atasoy, 1972-73 ).

Sehingahname IL.Cildinde, sehzade Mehmed’in siinnet diigiiniinii anlatan minyatiirlerin
tasariminda; Nakkas Osman’mn Surname-i Humayun minyatiirlerini hazirlarken kullandigi
Ozgiin tasarimina bagh kaldig1 goriilmektedir. Sanat¢1 bu minyatiirlerde de siinnet senligini ve
gosterilerini olugturan olaylari, At meydaninin sabit ve degismeyen goriintiisii iginde kargilikli
iki sayfadan olusan tek bir sahnede tasarlamistir. Ancak, Atasoy’un (1972-73) belirttigine
gore, “esas itibariyle surnamede oldugu gibi karsilikli iki sayfa iizerinde tertip edilen
sahnelerin yaninda tek sayfa iizerinde kalan minyatiirler de bulunmaktadir. Bu sayfalarin ilk
bakista karsi sayfalarmin kayip oldugu diisiindiirmekte, fakat teksteki “karsilik”lar araya
boyle minyatiirler kondugunu ve bunlarin kars1 sayfalarinin kayip olmadigim gostermektedir.
Ancak bunlardan bazilarimin karsi sayfalarinin kayip olup olmadigini tespit etmek miimkiin
olmamaktadir. Eserin nazmen yazilmig olmasi, aradan ¢ok sayfa eksik oldugunu kesinlikle
tesbite imkan vermemektedir. Fakat The John Frederick Lewis Colection of Oriental
Miniatures in the Rare Book Department of Free Library of Philadelphina’da bulunan
(Oriental Min. T.1 ve T. 2) minyatiirlii iki yaprak bize bu yazmada yapraklar kayip oldugunu
kesinlikle ortaya koymustur. (Atasoy, 1972-73 )
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Kargilikl1 ¢ift sayfadan olusan tek sahneler incelendiginde surname’deki degismeyen tasarim
semasinin aynen kullamldigr goriilmektedir. Siinnet diigiiniiniin ger¢eklestigi ana mekanlar At
meydani, [brahim Pasa Saray1 ve sarayin uzantisi localar, Surname-i Hiimayun’daki gibi sabit
ve degismeyen bir dekor olarak tasarimin ana unsurlandir. Ayrica At meydanindaki érme
siitun, yilanh siitun ve dikilitag simgesel goriiniimleri ile yine sahnede yer almaktadir.
Sahnenin sag kenarindaki izleyici halk toplulugu, yine Suname-i Hiimayun’daki gibi
dikilitasla karsilikli simetrik bir sekilde yerlestirilmistir. Gosteriler bu meydanda sag sayfada
baslayarak sol sayfada devam etmekte ve sol alttan geriye donerek sag sayfada meydanin

digina yonelmektedir.

Schingahname minyatiirlerinde siinnet diigiinii, tiim ayrintilar1 ile surname minyatiirlerine
benzer tasarlanmustir. Iki kitabin tasarimlar arasindaki en 6nemli fark; Surname’de 250
sahneye pargalanarak anlatilan 52 giinliik diigiin siirecinin, Sehingahname’de ¢ok daha az
sahnede anlatilmasidir. Surname’nin 1588 yilinda, Sehingahname’nin ise 1592 yilinda
tamamlandig1 disiiniiliirse, sanatg1 birinde uyguladig: tasarim semasini digerinde de aynen
uygularken, Onceki eserinden farkli bir cesitlemeye giderek tasarimimi yenilemektedir.
Surname’de her sahnede uygulamadigi ancak (390 a- 389 b) numarali sahnede dikkati ¢eken
farkl1 olaylar arasindaki ¢ok zamanlilig1 resim yiizeyinde eszamanhliga doniistiirme ¢abasini,

Sehingahname’de diigiin minyatiirlerinin genelinde uygulamaktadir.

Surname’de daha 6nce belirtildigi gibi, sahnelerin genelinde tek olaymn kendi i¢indeki ¢ok
zamanlilik eszamanliliga doniistiiriilmekte, ancak 390 a numarali sayfada belirgin bir sekilde
farkli olan iki olay es zamanl olarak resmedilmektedir.

Sehingahname’de ise, minyatiirlerin genelinde sanatgi birgok farkli olayr ve gosteriyi aym
sahnede " tasarlayarak, farkli zamanlarda meydana gelen olaylan veya gosterileri sanki eg
zamanliymig gibi gostermektedir. Daha sonra tasarim ¢6ziimlemesi yapilan tek sahnelerde
goriilecegi gibi; cesitli esnaf gruplar degisik zamanlarda kalabalik gruplar halinde ve sirali

olarak gegit torenine katilmakta ve hiinerlerini sergilemekte olmalarina <*“’ragmen sanki hep

beraber aym anda, aym mekandaymus gibi gosterilmektedirler. Boylece birden fazla olay ve

““Atasoy’a (1972-73, s5.75-76) gore de, “Surname’de her sahnede bir tek olaymn gbsterilmesi yerine
Sehingahname’de her bir sahnede birkag gosteri ve olay tasviri yolu se¢ilmigtir. Mesela halkin arasindan gikan
ve davetlilerin 6niinden gegerek sultanin oniine dogru ilerliyen sekerciler, demirciler, debbaglar, deveciler,
aheilar, firmcilar, kayikgilar, siivariler ve matrakegilar hiiner gosterileri tek sahnede anlatilmustir.

**Siinnet diigiinii senliklerinde esnaflarm sirah gegisleri, gosterilerin sirali sunuluglar1 surname metinlerinde
agikga belirtilmektedir. Detayl bilgi igin bkz. Kogu, 1939; Uran, 1942; Nutku, 1987
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gosteri, farkli zamanlarda gergekleserek ¢ok zamanlilik olugmusken, sanat¢i bunu sahne
tasariminda sanki eszamanliymis gibi gostermektedir. Ancak kurdugu tasarim semas ile
eszamanli olmadiklarimi da vurgulamaktadir. Sahnede sanki eszamanliymis gibi goriinen
olaylar anlamli istiflemeler ve gruplandirmalar halinde sirali bir dizin seklinde yerlestirilerek,
olus siireglerindeki ¢ok zamanhlik belirtilmektedir. Sanatgi biiyiik bir ustalikla kurdugu

tasarim gemasi ile bunu saglamaktadir.

Sehingahname diigiin minyatiirlerinde de karsilikl iki sayfada anlatilmakta olan tek sahne, bir
“i¢ biitiin” diir. Bu ig¢ biitiin sahne; surname minyatiirlerindekine benzer sekilde izleyici ve
gosterici grubu olmak iizere yatay da, saray ve gostericiler ile localar ve gostericiler olmak

tizere de diiseyde ikiye bolinmiistiir.

Sayfa 84 de dokiimii yapilan minyatiirler, aydinger iizerine sematik olarak ¢izilerek, tasarim
¢oziimlemesi “biitiinliik, parca biitiinliik, cokzamanlilik, anlamsal istif ve derinlik” kavramlari
dogrultusunda yatayda ve diiseyde yapilan boliinmelerle gosterilmektedirler. Bunlarm
arasindan segilen 44 b ile 45 a orijinal sayfa numarali sahnenin tasarim g¢oziimlemesi

agiklamali olarak yapilmigtir.

7.2.2.2 44 b — 45 a Orijinal Sayfa Numarah Sahnenin Tasarim Céziimlemesi

44 b ve 45 a da; 1582 senliginde Atasoy (1967, s.239) ve Akalay’in (1972, s.118) tammu ile
“Sur-u Humayunda sara¢ ve hallag ziimresinin gegisi” anlatilmaktadir. 44 b ile 45 a nin
birlestirilmig renkli fotokopilerinden aydingere kopyalanan sematik ¢izim iizerinde bu

sahnenin tasarim ¢oziimlemesi yapilmigtir. (Cizim7.11)

Kargilikl1 iki sayfada anlatilmakta olan tek sahne bir “i¢ biitiin” olugturmaktadir. Bu i¢ biitiin
tasarimi oncelikle digaridan goriilemeyen AA' yatay ekseni ile ikiye ayrilmaktadir. Nakkas
Osman Surname-i Humayunda tasarladigi izleyici ve gosterici ayrmimi burada da

uygulamaktadir.

AA' yatay ekseni iizerinde yer alan izleyiciler bsliimiinde; Ibrahim Pasa Sarayindan Sultan
IIl.Murad ve sehzadesi IIl.Mehmed, sarayin uzantisi olan ii¢ katli localardan ise devlet

gorevlileri ile yabanci konuklar siinnet senligini izlemektedirler.
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AA' yatay ekseninin altinda kalan meydandaki géstericiler béliimiinde ise; sarag, dokumaci,
kazanci, sekerci, kumasei, kiirkeii, ¢iftgi, kaftan terzileri, takyeci, esnaf loncalan yaptiklari
isleri sergileyerek ilerlerken, mehter takimi, miskal ve tef calanlar ile dans eden kdgekler ve
onlan taklit eden grotesk dansg1 yer almaktadir. Orme siitun, yilanli burma siitun ve dikilitas

degismeyen simgeler olarak meydandaki yerlerini almiglardir.

Bu iki sayfadan (44 b-45 a) olusan tek sahnede, ilk bakista meydanda bir karmasa soz
konusudur. Ancak bu karmasada, izleyiciye anlatilmak istenen bir olaylar dizini
bulunmaktadir. Iki sayfadan olusan biitiin, ikinci olarak disaridan goriilemeyen BB' diisey
ekseni ile ikiye ayrilmaktadir. Bu iki parga biitiin de (yani iki sayfa), kendi iginde, yine
disaridan goriilemeyen yatay, diisey ve egik eksenlerle parcalara boliinmektedir. Aydingere
kopyaladigimiz sema iizerinde (Cizim 7.11a) sirasiyla 45 a ve 44 b numarali sayfalarin

¢oziimlemesi yapilmaktadir.

45 a ile numaralandirilmis sayfa; BB’ diisey ekseninin solunda kalmaktadir. Bu sayfanin
tasarimi incelendiginde; sayfanin oncelikle yukarida belirtildigi gibi AA' yatay ekseni ile
ikiye ayrildig1 gériilmektedir. AA’ yatay ekseninin iizerinde kalan bslim (A) diizlemi, altinda

kalan boliim ise (B) diizlemi olarak adlandirilmigtir.

(A) diizlemini olusturan mekanin sayfa tasarimi; Surname-i Humayun’dakine benzer sekilde
siirekli tekrarlanan, sabit ve degismeyen Ibrahim Pasa Saraymin mekan tasviridir.
(B)diizlemini olusturan meydanin sayfa tasarimu ise; senlik gosterilerinin gergeklestigi

hareketli ve dinamik ortamdir. Bu sayfadaki meydan tasariminda sekiz ayn istifleme ve

gruplama goriilmektedir.

(B) diizlemi, bu istifleme ve gruplamalar ile belli oranlar dahilinde digaridan gériilemeyen
yatay, diisey ve egik eksenlerle boliinmektedir. (B) dikdértgen diizlemi, iizerinde gosterildigi
gibi oncelikle CC' ekseni ile yatayda esit oranlarda ikiye ayrilmaktadir. Bu ayrilan pargalar
1.ve 2. yatay boliim olarak adlandirilmaktadir.

1.yatay boliim; CC' yatay ekseninin iizerinde kalan kisimdir ve hiinerlerini sergileyen esnaf
gruplan bu boliimde toplanmaktadir. Bu béliim; diiseyde DD’ ve EE' eksenleri ile iice, FF’
yatay ekseni ile de ikiye ayrilmaktadir. Béylece alt1 diizlem pargasi olusmaktadir.(alt1 parca
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biitin)a , b, ¢, d, e, f diizlemleri olarak adlandinlan bu alti béliimde, alti ayrt esnaf grubu

gozlemlenmektedir.

Arabal gegis grubunu olugturan esnaflardan ;
a diizleminde sarag,
b diizleminde dokumaci,

¢ diizleminde ise kazanc1 esnaf gruplarmin temsil edildigi goriilmektedir.

Bu esnaf gruplari ard arda siralanarak, esnafin sirali gegisi betimlenir.(Surname metninde
esnaf loncalarinin kalabalik gruplar halinde ve siral olarak senliklerde gegisi belirtilmektedir)
a, b, c sirali ve ayn diizlemler olarak diisiiniiliirse Ibrahim Pasa Saraymin duvar diizlemi ile
{ist iiste geldigi goriilmektedir.

Yiiriiyen gegis grubunu olusturan esnaflardan ;

d diizleminde sekerci, (seker heykeller tastyarak),

e diizleminde kumasg1 esnaf gruplarinin temsil edildigi,

f diizleminde ise takyeci esnaf grubu oldugu diisiiniilen {i¢ erkek figiiriin kendi aralarinda

sohbet ettikleri goriilmektedir.

2.yatay boliim; CC' yatay ckseninin altinda kalan kisimdir ve GG’ diisey ckseni ile g ve h
diizlemi olarak ikiye ayrilmaktadir.
g diizleminde izleyicilerden olusan halk grubu veya farkli bir esnaf grubu,

h diizleminde mehterin miizikli gdsterisi (agik hava konseri) yer almaktadir.

Aydinger sema iizerinde yatay, diisey ve egik eksenlerle yapilan boliinme, sanatct tarafindan
grup ve istiflemeler belli oranlarda yerlestirilerek, ayrim figiirleri ile yapilmaktadir. e
diizlemindeki kumase1 esnafinin ilk ve son flama tagiyan figiirleri; 1.yatay bolimdeki, a b, c
diizlemlerini ve d , e , f diizlemlerini ayrran DD’ ve EE’ diisey ekseni ile denk diiserek ara
kesit olugturmaktadir. Bu figtirler, aym zamanda biitiin igindeki gruplarn baglayic1 6zellik
tagimaktadirlar.

2.yatay boliimdeki mehter takimi ile izleyici grubu ise; GG' diisey ekseni ile iki egit diizleme
ayrilmaktadir. Sanatgi tarafindan, mehter takimindaki nakkare bu eksen ile gakistinlarak
boliinme gergeklestirilmektedir. GG' diisey ekseni yukar1 dogru uzatildiginda, sayfamn yani

“biitiin”iin simetri eksenini olusturmaktadir. Ayni zamanda bu boliimde betimlenen yilanh
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siitunda diiseyde ayiric1 6zellie sahiptir. Yilanh siitun At meydaninin simgesel figiirii olarak
diger iki siitunla birlikte hem Surname-i Humayun minyatiirlerinde hem de Sehingahname
minyatiirlerinde tasvir edilmektedir. Ancak baz1 sahnelerde yilanl siituna rastlanmamaktadir.
Bukadar belirgin figiiriin sanatg1 tarafindan unutulmasi dogal goriilmemektedir. Sanatgi,
yilanh siitunu 6zellikle Sehingahnamenin diigiin minyatiirlerinde ayiric1 ve baglayic: figiir
olarak kullanmaktadir. Ayirici 6zellikte kullamilmasi gerekli olmayan sahnelerde, yllanh
siitunun gosterilmedigi diistiniilmektedir. (Ornegin resim 48 a gibi.)

g ve h diizlemlerindeki gruplarin figiirleri; CC’ ekseninin iizerine tasarak ve d, e, f
diizlemlerindeki figiirlerin iizerine bindirilerek ortme saglandify gibi, diizlemler arasindaki
gruplari ve olaylar1 baglayici 6zellik gergeklestirilmektedir.

Biitiin i¢inde (B) diizlemindeki 1.yatay béliimde birbirinden bagimsiz esnaf gruplarnin
sagdan sola dogru sirali hareketi, soldan saga doner vaziyette olan sekerci esnafi ile yon
degistirmektedir. Burada gekerci esnafinin gegisini tamamlayarak donily yoluna girmesi
zamani ge¢mis hale getirmektedir. 2.yatay boliimde izleyici gibi gériinen ancak bagka bir
esnaf grubu da olabilecek figiirlerin soldan saga dogru dénmiis vaziyette mehteri izliyor gibi

goriinmeleri farklh zaman boyutunu devam ettirir.

Mehterin bu sayfada sag alt kdsede sanki d6nenleri karsiliyormusgasina ve en {istteki diizlem
olarak konuslandirilmas:i hem onun tiim zamanlarda orada bulundugunu > hem de gegise
eslik edebilecegini ¢ diigtindiirmektedir.

l.yatay boliimiindeki f diizleminde takyeci esnafi olduklan disiinilen ¢ kisilik grubun
kendi aralarinda derin bir sohbet iginde olmalar gecis yapan esnafla ve mehterle hig
ilgilenmiyormug gibi goriinmeleri zamansiz ve mekansiz bu boliimlerin birbirinden

bagimsizligina kanit gibidir.

Bu sahnede; farkh giinlerde veya aym giiniin farkli zamanlarinda gegis tSrenine katilan
degisik ve kalabalik esnaf gruplari, sagdan baglayip sola dogru ilerleyen ve soldan agagiya ve
saga donerek devam eder sekilde resmedilmektedir. Bu gekilde gegmis, simdiki ve gelecek
zamanda olusan olaylar yani farkli zamanlarda ( gok zamanhlik) yapilan gegisler, tek sahneye

“*> Nutku, 0.,(1987), IV.Mehmed’in Edirne Senligi (1675), Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, s 80-81.
<** <Altindlgek, (1999), s 47.
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getirilerek es zamanhhk olusturulmaktadir. Mehterin, giin boyunca konser verdigi ve ayrica
esnaf gecisine eslik ettigi diistiniiliirse, onun tiim zamanlarda bulundugu anlamina gelir ki, bu
da ¢ok zamanli olaylar sanki eszamanliymig gibi tasarlanan gosterimi pekistirmektedir.
Ayrnica sahnedeki diger olaylarla ilgisiz goriinen f grubundaki figiirlerin de farkli bir zaman
boyutunda orada olduklan diigiiniilirse sahnedeki ¢ok zamanliik dabha ¢ok ortaya
¢ikmaktadir. Sanat¢i bu resimde ¢ok zamanlilik boyutundaki olaylar bilyiik bir ustalikla sanki
es zamanliymns gibi tasarlamaktadir. Boylece izleyiciyi gérsel ¢6ziimlemeye degil, anlamsal
¢oziilmeye yonlendirmektedir.

Minyatiir sanatgisi; bu gekilde kendisi igin onemli olan olaylarin anlatimini, 6n plana
¢ikarmaktadir. Bu anlatimin tasariminda; detaylarim agikladigimiz gibi 6nce parga biitiini
belli oranlarda kiiglik pargalara ayirmakta, tiim bu pargalan da kendi iginde istif ve
gruplandirarak biitiinlemektedir. Kiigiik biitiinlerin olusturdugu diizlemleri de {ist {iste
getirerek yani Srtme yontemi kullanarak ki; bu sahnede 2.yatay béliimii olusturan diizlem
l.yatay boliimiin, 1.yatay bolimii olusturan diizlemde sabit ve degismeyen Ibrahim Pasa
Sarayinin duvar diizlemi {izerine bindirilerek derinlik saglanmaktadir. Ayrica, kiigiik par¢a
biitiin diizlemler de iist iiste gelerek, ki burada h diizlemi yani tiim zamanlara eslik eden
mehter en iist diizlem olarak yatayda g diizleminin, diiseyde e ve f diizleminin iizerine , g
diizlemi d ve e diizleminin lizerine, d diizlemi e diizleminin {izerine, e diizlemi ise sirasi
ile a , b ve c diizlemlerinin {izerine, sagdan sola ge¢is yonii dikkate alinirsa g diizlemi b
diizleminin, b diizlemi de c¢ diizleminin iizerine bindirilerek 6rtme ydntemi saglanmakta ve
klasik perspektif uygulanmadan derinlik hissi verilmektedir. Ibrahim Paga Saray1 parelel dik
izdiisim teknigi ile cepheden resimlenmis (A) diizlemi olarak, sayfamn en iistiinde ve aym
zamanda diizlemsel olarak en asagida gosterilmekte, (B) diizlemi (A) diizleminin iizerine
bindirilerek derinlik hissi kuvvetlendirilmektedir.

Ayrica zaman siirecinde hareketli (B) diizleminin, zamansiz hareketsiz ve sabit (A) diizlemi
lizerine bindirilmesi veya ortiilmesi e zamanlilik anlamim da gii¢lendirmektedir. Sahnede
zamansiz sabit mekan ile, zamanli ve hareketli mekanin es zamanli hale gelmesi ile
zamandaslik anlamdagliga doniismektedir.

45 a orijinal numarali sayfalarin olugturdugu sahnenin tasarim ¢oziimlemesi yukarida
anlatilanlar dogrultusunda, Sekil 7.5’te gosterilmektedir.
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Sekil 7.5 Sehingahname I.ciltteki 45 a orijinal numarali sayfanin tasarim semasi

44 b ile numaralandirilmis sayfa; BB’ diisey diizleminin saginda kalmaktadir. Bu sayfanin
tasarimi incelendiginde, 44 b ile numaralandirilmig sayfanin da 45 a ile numaralandirilmig
sayfadaki gibi, Oncelikle AA' ekseni ile yatayda ikiye ayrildifi gorulmektedir. AA' yatay
ckseni tizerinde kalan bolim (C) diizlemi, altinda kalan bolim ise (D) diizlemi olarak
adlandiriimagstir.

(B) diizlemini olusturan mekanin sayfa tasarimi; yine Surname-i Humayun’dakine benzer

sekilde sarayin uzantisi olan iig katli localarin mekan tasvirini igermektedir.

(D) dizlemini olugturan meydanin sayfa tasarimi ise difer sayfada oldugu gibi senlik
gosterilerinin gergeklestigi hareketli ve dinamik ortamdir. Bu sayfadaki meydan tasariminda

bes ayr istifleme ve gruplama bulunmaktadir.

(D) diizlemi bu istifleme ve gruplamalar dogrultusunda disaridan gorilemeyen yatay, diisey

ve egik eksenler ile belli oranlar dahilinde bolinmektedir.

(D) dikdortgen diizlemi, aydinger sema tizerinde gosterildigi gibi, oncelikle 45 a nolu sayfada
(B) diizlemini yatayda ikiye ayiran CC’ ekseninin 44 b nolu sayfada devami olan CC" ekseni
ile yatayda esit oranlarda ikiye, HH', II', JJ' eksenleri ile de diseyde dorde ayrilmaktadir.
Ayrica HH' dusey ekseni tizerindeki O noktasinda kesigen KK' ve LL' egik eksenleri
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gecirilmigtir. Bu yatay, diisey ve efik eksenlerin resim diizlemi tizerindeki gruplan ve
istiflemeleri ayirdifa goriilmektedir. CC” yatay ekseninin ayirdifi pargalar 1. ve 2. yatay
boliim, HH', II' ve JJ' diisey eksenlerinin ayirdig: pargalar ise 1.,2.,3. ve 4. diisey boliim olarak
adlandirilmagtir.

Tiim bu yatay, diisey ve egik eksenlerin birbirlerini kesmesiyle ortaya gikan diizlem parcalar
ise a,b,c,d ve e ile tanimlanmgtir.

1.digey boliim ; II' diisey ekseninin solunda kalan kisimdir ve dikilitag ile bir insan figiiriin{in
resmedildigi a diizlemini olusturmaktadir.

4.dugey bolim ; JJ' diisey ekseninin safinda kalan kisimdir ve izleyici grubunun disey
istiflenmis sekilde resmedildigi d diizlemini olusturmaktadir.

a ve d diigey diizlemleri dikilitag ve izleyici grup istiflemesi ile diiseyde simetrik iki diizlem
olarak bulunmaktadir. Bu iki diisey diizlem daha sonraki ¢6ziimlemelerde de goriilecegi gibi
schingahnamedeki slinnet diigiinli sahnelerinin sag sayfalarinda, siirekli olarak
tekrarlanmaktadirlar. (Surname-i Humayun minyatiirlerinin sag sayfalarinda oldugu gibi)

l.yatay bolim CC' ekseninin iizerinde kalan kisimdir ve HH' , I’ ve JJ' diisey eksenleri ile
doérde boliinmiigtiir. II' ve JJ' diisey eksenlerinin ayirdig: béliimler a ve d diizlemleri olarak
yukanda tammlanmaktadir. HH' diigey ekseninin ayirdigx iki bolim ise b ve c diizlemleri
olarak adlandinlmugtir. Bu iki diizlemde iki ayr1 esnaf grubunun gegisi gosterilirken, figlincii
esnaf grubu olan takyeciler izleyici 6niinde tahminen gegis siras1 i¢in beklemektedirler.

Gegisi olusturan esnaflardan ;

b diizleminde ¢iftci,

¢ diizleminde kaftan terzisi, esnaf gruplarimn temsil edildigi goriilmektedir. Bu esnaf gruplan
da ard arda siralanarak sirali gegis betimlenmektedir.

2.yatay boliim AA' ekseninin altinda kalan kisimdir ve BB’ ekseni iizerindeki O noktasinda
kesisen KK' ve LL' egik eksenleri ile boliinmiigtiir. Olugan e diizleminde, miskal ve tef ¢alan
sanatgilar, dans eden kdgekleri taklit eden grotesk dans¢1 ve ¢ifigi esnafindan olup mahsuliinii
tagidig1 tahmin edilen bir erkek figiirii gruplandirilmaktadir.



103

e diizleminde resmedilen calg1 ¢alan sanatcilar ile kdgekler ve onlan taklit eden grotesk dansgi
sahnenin altinda ve ortasinda resmedilmekte ve sahnedeki olaylardan bagimsizmmg gibi
hareket etmektedirler.

b ve ¢ diizlemlerindeki figiirlerin istiflenmesindeki iist iiste bindirmeler, birbirinden bagimsiz
esnaf gruplarinin sirali hareketini yansitmaktadir. Bu sirali harekette ¢ift¢i esnafi gegmis,
arkasindan kaftan terzileri devam etmis, onlarin arkasindan da gegis igin takyeciler bekler

gorinmektedir.

Bu sahnede farkh giinlerde veya aym giiniin degisik zamanlarinda gegis torenine katilan ve
katilmak {izere bir birinden bagimsiz ve islerini sergileyerek gegen kalabalik esnaf gruplan
sagdan sola dogru ilerleyen sekilde resmedilmektedir. Bu sekilde gegmis, simdiki ve gelecek
zamanda olusan ve olusacak olan olaylar tek sahneye getirilerek e§ zamanlilik
saglanmaktadir. Sabit dikilitasin simetrigine tiim zamanlarda bulunan izleyici grubu
yerlestirilerek es zamanlilik pekistirilmektedir.

Ayrica, def ve miskal egliginde dans eden kégeklerin senlik boyunca degisik zamanlarda sesli
ve gorsel gosteri yaptiklan grotesk dansgilarinda komiklik olsun diye onlar taklit ettikleri
bilinmektedir. izleyici grubunun bakislan izlendiginde 1.yatay boliimdeki figiirlerin gegis
térenindekileri, 2.yatay boliimdekilerin ise kdgekleri izledikleri goriilmektedir .Bu bagimsizlik
farkli zamanlarin ya da At meydaninin biiyiikliigii goz oniine alindiginda farkli mekandaki bir
gOsterinin anlatimi olabilecegini diisiindiirmektedir. BSylece bu olaylar da aym sahnede
resmedilerek es zamanh hale getirilmektedir.

Sanatg¢1 bu anlatimi izleyiciye sunarken, detaylarim agikladifimiz gibi 6nce parga biitiinii belli
oranlarda kiigiik pargalara ayirmakta ve tiim bu pargalan kendi iginde istif ve gruplandirarak
biitiinlemektedir. Bu parga biitiinlerin olugturdugu diizlemler {ist iiste getirilerek ki bu sahnede
2.yatay bdliimii olugturan diizlem 1.yatay boliimiin, 1.yatay boltimii olugturan diizlem de sabit
ve degismez mekanin yer aldifi (A) boliimiiniin tizerine bindirilerek derinlik saglanmaktadir.

Ayrica kiigiik parca diizlemler de {ist iiste getirilerek ki, burada sabit mekan dikilitagin ve tiim
zamanlarda yer alan izleyicilerin bulundugu a ve d diisey diizlemleri en iist diizlemler olarak
€, b, ¢ yatay diizlemlerinin {izerine, e diizlemi b ve ¢ diizlemi iizerine, b diizlemi de c diizlemi
iizerine bindirilerek, ortme yontemi ile derinlik hissi verilmektedir. 44 b orijinal numarah
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sayfanin olusturdugu sahenin tasarim g¢oziimlemesi yukarida anlatilanlar dogrultusunda

asagidaki Sekil 7.6 da gosterilmektedir.

(©)
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Sekil 7.6 Sehingahname I1.Ciltteki 44 b orijinal numarali sayfanin tasarim semasi

45a ile 44b orijinal numarali sayfalardan olusan sahnenin bitiiniiniin tasarim ¢oziimlemesi ise,

asagidaki Sekil 7.7 de gosterilmektedir.
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Sekil 7.7 Sehingahname II.ciltteki 45 a-44 b orijinal sayfa numarali sahnenin tasarim semasi
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7.2.3 Hiinername IIL Ciltten (TSMK H1524) Secilen Minyatiirlerin Tasarmm
Coziimlemesi

7.2.3.1 Genel Bilgi ve Tasarim Anlayxs1

Nakkas Osman tarafindan resimlenen (minyatiirlenen) (0z,1939) eser, Kanuni Sultan
Siileyman (Siileyman 1) devrinde (1520-1566) gegen olaylan anlatmaktadir. " Seyid
Lokman tarafindan nazim ve nesir olarak Tiirk¢ce yazilmistir. Kolofonu eksik olan eserin,
miisvedde niishasindaki kayida gbre 996/1587-88 yillarinda tamamlanmis oldugu
distiniilmektedir. (Atalay, 1972) Ill.Murad’a sunulmus olan kitap cildi 43 x 29 cm.
boyutlarinda, bej renkli, aharli, 300 yapraktan olugsmaktadir. Talik hatla yazilmis olan metin,
29 x 17 cm. boyutlarinda yer kaplamakta olup, 15 satirdir. II. Abdiilhamit’in tugrasi bulunan
cildi kirmizi deridendir. Sayfalar altin yaldiz cetvelli, sayfa kenarlan zerefsanlidir. Her
sayfanin zeminine hafif renkli boyalarla yahut yaldizla ¢igek, kus, hayvan desenleri
yapilmigtir. Bazi sayfalarin zeminleri cesitli renklerdedir. Eserde 31 x 19,5 cm. boyutlarinda
65 adet minyatiir bulunmaktadr.

Hiinername II. Cildinde Kanuni Sultan Siileyman’in sehzadeleri Mustafa, Mehmed ve
Selim’in (1530 tarihli) slinnet diigiintinii konu alan minyatiirler de bulunmaktadir. Bu
minyatiirler, Nakkag Osman’in Surname ve Sehingahname’dekine benzer tasarimlariyla dikkat
¢ekicidir. Hiinername II. Cildinin, Surname-i Humayun ile aym yillarda tamamlandifn gz
Oniine alindiinda, her iki eserde de aym tasarim anlayiginin benimsendigi diisiiniilmektedir.
Sanat¢i; hazirladify eserlerde; iki ayn siinnet diigiiniinii anlatmasina kargin; (Kanuni Sultan
Siileyman’in ogullarimin ve III.Murad’in oglunun siinnet diigiinleri) bu diigtinlerin anlatildig1
eserlerdeki minyatiirlerde aym tasarimi kullanmaktadir.

Hiinername II.Ciltte, Kanuni Sultan Siileyman’in devrindeki 6nemli olaylar agirlikh olarak
konu alindigi i¢in, siinnet diigiiniine ait minyatiirler fazla degildir. Dolayisiyla tiim ayrintilar
ile benzerlik s6z konusu degildir. Ancak bu eserinde de, diger iki eserinde oldugu gibi; stinnet
senliginin ve gosterilerinin gergeklestigi At meydan ve Ibrahim Paga Saray: sabit ve

* Tahsin Oz, (1939,5.7) Hiinername I1.Cild’in igerdigi konular1 §oyle siralamaktadir. “I. Siilleyman’mn veladeti,
[hsan ve atasi, Ok silah, av meharetleri, Bezm arali1, Ahlaki hamidesi, Hiikiimet iglerinde siyaseti, Batini hali,
Adaleti, Asan Secaati, muharebeleri, Vefat1”
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degismeyen goriintiisti ile karsilikh iki sayfadan olusan tek sahnede tasarlanmaktadir. At
meydamnin degismeyen simgeleri 6rme siitun, yilanh siitun ve dikilitas aym sahnede yine
yerlerini almuglardir. Ancak genel tasanim semasindaki benzerlige kargin, sanat¢1 Ibrahim Paga
Sarayim Kanuni Sultan Siileyman donemindeki goriintiisii ile resimlemektedir. Ayrica
meydandaki siitunlara bir kaide iizerindeki heykel figiiriinii ilave ederek, resimledigi donemin
gergeklerini yansitmaktadir. Tansug (1992) ve And (1982), heykel figiiriiniin Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda, sadrazami Ibrahim Paga tarafindan Macaristan seferinden ganimet
olarak getirildigi stitunlar ve heykeller grubundan oldugunu belirtmektedirler. Ibrahim
Paganin &ldiiriilmesinden sonra bu heykeller tahrip edilerek yok edilmislerdir. Aym mekan, ti¢
ayn eserde, aym konulu minyatiirlerde birbirine benzer tasarlamasina karsin, bu tarihsel
gergekleri detaylandirarak, gergek anlatima ne kadar 6nem verdigini vurgulamaktadir.

Hiinername minyatiirlerindeki diger bir fark ise, diger iki eserde seyirci konuklarin localarda
gOsterilmesine kargin, bu eserde buna rastlanmamis olmasidir. Ayrica siinnet diigiiniiniin,
Sehingahnidmedeki gibi, Surnamedekinden daha az minyatiirle anlatilmas: (ki Hiinernamede
¢ok az minyatiir bulunmaktadir) tek sahnede bir ¢ok olayin birlikte gosterilmesi, olusan ¢ok
zamanhligin tasarimda eg zamanlihkmis gibi resmedilmesine neden olmustur.

Hiinernamedeki diigiin sahnelerine ait minyatiirler karsilikl iki sayfadan olusan dort sahnede
gosterilmektedir. Ug sahnede; paralel izdiisiim yontemiyle cepheden resmedilmis Ibrahim
Pasa Saraymin “dis” gOriiniigii ile at meydanindaki gesitli olaylarin aym sahnede
gosterilmesine kargmn, bir sahnede (122 b — 123 a orijinal sayfa numarali) yine paralel
izdiigim yontemi ile saraym “i¢” goriinlisii ile at meydamin bir arada tasarlandif1
gozlemlenmektedir. Bu sahnede sarayin “i¢” tasariminda, paralel izdiislim teknigi ile birlikte,
halinin gosteriminde yukaridan bakig, yan duvar yiizeylerinde ise basit perspektif kurallanmn
uygulandign goriilmektedir. Ayrica bu sahne es zamanlh gosterime iyi bir 6rnektir. Sanatci
sarayin i¢ mekam ile dig mekan olan meydam1 aym sahnede yine basanli bir sekilde
tasarlamigtir. Saraymn i¢ mekaminda iki ayr1 odada yapilmakta olan toplanti tiim ayrintilan ile
gosterilirken, sarayin bulundugu at meydan yani dig mekanda aym sahnede resimlenerek, ¢ok
zamanhi olaylar sanki ey zamanliymig gibi gOsterilmektedir. Boylece izleyici gorsel
algilamadan uzaklagtirilarak, anlamsal ¢éziimlemeye yonlendirilmektedir.

Surname ve Sehingihname’de uygulanan, olusan ¢ok zamanlhiifin, resim ylizeyinde es
zamanhhifa doniigtiiriilmesi, Hiinernamedeki minyatiirlerde de tekrarlanmaktadir.
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Ayni sanat¢inin tasarimi olmasina ve ilk bakigta birbirine benzer gériinmesine ragmen bu li¢
eser arasindaki farkhliklar, minyatiir sanat¢isiin tasammundaki cegitlemelere, ilavelere,

¢ikarmalara giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Sanat¢1 karsiikli iki sayfada tek sahne olarak tasarladign anlatimim bu eserde de
tekrarlamaktadir. Yani kargilikli iki sayfa yine bir “i¢ biitiin”diir. Bu eserde “biitiin”likk ¢ok
daha iyl goriilmektedir. Tasarimdaki yatay ve diisey diizlemlerdeki devamlilik (yani sarayin
ve olaylarin birbirini tamamlayan tasviri) bu biitlinltigii agiklamaktadir. Sanat¢1 karsilikh iki
sayfay1 yine disaridan goriilemeyen yatay ve diisey eksenlerle ayirarak, tasarimim parga
biitiinlerle kurmaktadir.

Minyatiirler incelendiginde; karsilikh iki sayfadan olugan “i¢ biitlin” sahnenin oncelikle AA'
yatay ekseni ile ikiye boliindtigii goriillmektedir. AA' yatay ekseninin {izerinde Ibrahim Paga
Saray1, AA' yatay ekseninin altinda ise At meydam yer almaktadir. Sanat¢ {istte saray, altta
meydan uygulamasim bu tasanminda da kullanmaktadir. i¢ biitiinii ayn1 zamanda BB’ diisey
ckseni ile bolerek iki ayr sayfa haline getirmektedir. Ancak ( CC' - CC" ) C'C" ve DD’
yatay eksenleri, her iki sayfada devamlilik gostererek yatay boliinmeler gergeklesmektedir.

EE' ve FF' diisey eksenleri ile yapilan esite yakin boliinmeler biitiinii diiseyde simetrik
pargalara ayirmaktadir. Yani BB’ diisey ekseni ile iki sayfa arasinda, EE' diisey ekseni soldaki
sayfada, FF’ diisey ekseni ise sagdaki sayfada simetri ekseni gibi kullanilmaktadir.

Aydinger sema iizerinde gosterilen, disaridan goriilemeyen bu yatay ve diisey eksenler, resim
yiizeyinde sanat¢inin sanki bilingli olarak yerlestirdigi figlir ve ayrnim ¢izgileri ile
¢akigmaktadir. Boylece sanatg1, grup ve istiflemelerini rahatlikla yerlestirmekte ve eksenlerin
ayrimiyla ortaya ¢ikan diizlemlerle derinligi saglamaktadar.

Hiinernamenin diigiin minyatiirlerinde genel tasarim ¢dziimlemesi asagidaki Sekil 7.8°de
gosterilmektedir.
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(A) (B)
Saray

Saray Duvari

(B) (D)

E¢ B’ B’

Sekil 7.8 Hiinername IL.ciltteki diigiin minyatiirlerinin genel tasarim semasi

Sayfa 84'de dokiimii yapilan minyatiirler, aydinger iizerine sematik olarak gizilerek tasarim
semast "butunlik, parga butiinliik,gok zamanlilik, anlamsal istif ve derinlik” kavramlan
dogrultusunda, yatayda ve duseyde yapilan bolinmeler ile gosterilmektedirler. Bunlarin
arasindan segilen 116b-117a orjinal sayfa numarali sahnenin tasarim ¢oziimlemesi agiklamali

olarak yapilmaktadir.

7.2.3.2 116 b-117 a Orjinal Sayfa Numarah Sahnenin Tasarim Céziimlemesi

116b ve 117a orjinal sayfa numarali sahnede; Akalay’in (1972, s103) tanimi ile,
“Sehzadelerin sunnet duginiiniin ikinci giiniinde canbaz ve giresgilerin gosterisi” konu
alinmaktadir. Bu iki sayfanin birlestirilmis renkli fotokopilerinden, aydinger iizerine
kopyalanan sematik ¢izim iizerinde bu sahnenin tasarim ¢oziimlemesi yapilmistir (Cizim
7.20).Karsihiklr iki sayfada anlatilmakta olan tek sahne bir “i¢ biitiin” olusturmaktadir. Bu i¢
biitiin tasarimi 6ncelikle disaridan gorillemeyen AA' yatay ekseni ile ikiye ayrilmaktadir.
Nakkas Osman diger iki eserinde tasarladigi izleyici ve gosterici ayrimini burada da

uygulamaktadir.
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AA' yatay ekseni tizerinde yer alan izleyiciler béliimiinde; Ibrahim Paga Sarayinda Kanuni
Sultan Siileyman ve ii¢ Sehzadesi toreni izlerken, gelen konuklarin saraya girisi
gosterilmektedir.

AA’ yatay ekseninin altinda kalan meydandaki gostericiler bolimiinde ise; giiresen
pehlivanlar, direkler arasina kurulmus olan gerili ipler {izerinde gosteri yapan canbazlar, figek
gosterisi igin hazirlanmg kuklalar, miizik yapanlar ve tiim bunlarn izleyenler yer almaktadir.

Bu iki sayfadan olusan tek sahnede, ilk bakista belli bir diizen i¢inde yerlestirilmis gruplarin
sanki aym1 anda aym1 mekanda gosterilerini gergeklestirdikleri g6zlemlenmektedir. Ancak; bu
es zamanhymig gibi diizenli anlatimmn gerceklesmesi zor goriinmektedir. Burada yine
izleyiciyi anlamsal ¢6ziimlemeye sevk eden bir tasarim s6z konusudur.

Biitiin tasarimu yine digaridan goriilemeyen BB’ diigey ekseni ile ikiye boliinerek karsilikli iki
sayfada yer alan iki parga biitlin olusturmaktadir. Bu iki parga biitiinde kendi i¢inde yatay ve
diisey eksenlerle parcalara béliinmektedir.

Aydingere kopyaladigimiz sema iizerinde(Cizim 7.20a) sirasiyla 117 a ve 116 b numaral
sayfalarin tasarim ¢dziimlemesi yapilmaktadir.

117 a ile numaralandirilmig sayfa; BB’ diisey ekseninin solunda kalmaktadir. Bu sayfanin
tasarimi incelendiginde, sayfanin oncelikle yukanda belirtildigi gibi AA' yatay ekseni ile
ikiye aynldigx goriilmektedir. AA' yatay ekseninin {izerinde kalan bdlim (A) diizlemi, altinda
kalan boliim ise (B) diizlemi olarak adlandinlmstir.

(A)diizlemini olusturan mekanin sayfa tasarimi;diger iki eserdekine benzer sekilde tekrarlanan
Ibrahim Paga saraymmn tasvirini igermektedir.

(B)diizlemini olugturan meydanin sayfa tasarimi ise; senlik gosterilerinin gergeklestigi
hareketli ve dinamik ortamdir. Bu sayfadaki meydan tasarimin da dort ayn istifleme ve
gruplama goriilmektedir. Cizim 7.20a’da gosterildigi gibi, (B) dikdortgen diizlemi, bu istif ve
gruplamalar dogrultusunda CC' yatay ekseni ve EE' diigey eksenleri ile esit oranlarda dérde
ayrilmaktadir. Olusan parca diizlemler, a,b,c ve d diizlemleri olarak adlandirilmigtir.
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a diizleminde; giiresen pehlivanlar ile onlar1 izleyen baska bir pehlivandan olusan ti¢ kisilik
grup,

b diizleminde; aslinda ¢ ve d diizlemine yayilmig gibi goriinen direkler iizerine kurulmus
iplerde gosteri yapan canbaz grubu,

¢ diizleminde; giiresen iki kisiden olusan diger bir pehlivan grubu,

d diizleminde; solda zurna ¢alan iki kisi ile onlarin karsisinda davul galan bir kisi olmak {izere
toplam ii¢ miizisyenden olusan bir grup, yer almaktadir.

Aydinger sema lizerinde yatay ve diisey eksenler ile yapilan boliinme, sanatgi tarafindan grup
ve istiflemeler belli oranlarda yerlestirilerek ayrim figiirleri ile yapilmaktadar.

(B) diizleminde yer alan ip canbazinin g6steri yapmasi igin kurulan direkler arasi iplerden
olusan iskelenin iki yiiksek direginden birincisi diigeyde EE' ayrim ekseni ile, yine aym iskele
iizerindeki birinci kata gerilen ip, yatayda CC' ayrim ekseni ile cakigarak ara kesit
olugturmaktadirlar. Aym1 zamanda bu béliimde betimlenen Yilanh Siitun da diiseyde ayirima
ozellige sahiptir. Yilanh siitiin ile canbaz iskelesinin birinci ana diregi, EE’ diisey ekseni ile
cakisarak diiseyde simetri eksenini olugturmakta ve diizlemler arasinda ara kesit meydana
getirmektedirler. Yine meydanin degismez simgelerinden olan 6rme siitun ile dikilitagta B
diizleminin saginda ve solunda, diigeyde simetrik olarak yerlestirilerek sayfa biitiinliigi
saglanmaktadir. Dikilitag ayrica iki sayfayr aywran BB' diigey ekseni ile g¢akisarak parca
diizlemlerden olusan iki sayfayr hem ayirmakta hem de meydandaki simgesel rolii ve yeri ile
iki sayfa arasinda baglayici 6zellik tagimaktadar.

Bu gosteri gruplarindan olusan diizlemler sirasiyla; d diizlemi ¢ diizleminin, ¢ diizlemi b
diizleminin, b diizlemi a diizleminin iizerine bindirilerek, Grtme yoOntemi ile derinlik
saglanmaktadir.

(B)diizlemi de, (A) diizlemindeki DD’ yatay ekseni ile ayrilmig alttaki boliimde bulunan ve
parelel izdiigiim yontemi ile ¢izilmis olan saray duvarinin iizerine bindirilerek, 6rtme yontemi
ile saglanan derinlik hissi kuvvetlendirilmektedir.

d diizlemindeki figiir grubunun canbaz iskelesinin iplerinin tizerinde resmedilmesi, d
diizleminin b diizlemi {izerine oturtuldugunu, ¢ diizlemindeki giires¢ilerin yine gerili iplerin
lizerinde resmedilmesi, ¢ diizleminin de b diizlemi {izerine oturtuldufunu géstermektedir.
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Ayrica, d diizlemindeki miizisyenlerin, resmin en 6n sathinda resimlenen iki siitun arasinda ve
sag alt kosede belirgin farklilikla betimlenmesi, d diizleminin tiim diizlemlerin {izerine
oturtuldugu ve en iist diizlem olarak diigiiniildiigii izlenimini vermektedir. b diizlemindeki
canbaz iskelesinin direkler aras1 gerilmis iplerinin a diizlemindeki giiresgilerin bacaklarimin
tistiinden gegirilerek ¢izilmesi b diizleminin a diizlemi iizerine oturtuldugunu gostermektedir
Yine, ana direkler arasinda, en iist sirada gerilmis ipler iizerindeki canbazlar ve ana dirckler
ile solda giiresen pehlivanlarin, Ibrahim Paga Saraymm cepheden goriilen duvari iizerine
bindirilmis olarak resmedilmesi (B) diizleminin (A) diizlemi iizerine oturtuldugunu
belirtmektedir.

Boylece birbiri lizerine oturtularak ¢izilen diizlemler ile 6rtme yontemi uygulanarak
sahnedeki derinlik hissi ortaya ¢ikarilmaktadir.

Giirescilerin ve &zellikle canbazlarin bir arada degil birbirleri ardi sira gosteri yaptiklar,
miizisyenlerin ise mehteri simgeledigi diistiniiliirse, bu gruplarin farkli zamanlarda meydanda
bulunduklar1 sdylenebilir. Meydanda resmedilen dikilitasin ~26m, 6érme siitunun ise ~32m
yiiksekliginde oldugu daha once belirtilmisti. Nakkas Osman’in minyatiirlerinde gercekleri
yansitmaya Ozen gosterdigi gdz oniine alindifinda; ip canbazlarinin iskelesini olugturan
direklerin bu stitunlardan ytiksek, gergilerinin ise aralarinda bir hayli uzaklik bulunan direkler
arasindan tagarak meydana yayilir sekilde gizilmesi, bu iskelenin biiyiikligii hakkinda bilgi
vermektedir.Iki katli ve kademeli olarak kurulmus olan direkler arasindaki, bu kadar genis ve
yiiksek bir gergi iizerinde denge gubuklari ile tehlikeli bir gosteri yaptig1 anlagilan canbazlarin
sessiz bir ortamda bu gosteriyi tamamlamalann gerckmektedir. O halde onlarin gosterisi
sirasinda, bagka bir gdsterinin aym anda ve ayn1 mekanda olugmasi sdz konusu olamaz.Hele
sportif bir grubun, sirk grubunu olugturan bagka bir gosteri grubu ile birlikte oyun sergilemesi
beklenemez. Giiresen pehlivanlarda en az canbazlar kadar halkin ilgisini ¢eken 6nemli bir
sportif gosterisi grubudur ve diger gruplardan bagimsiz olarak giireslerini sunarlar.

Ayrica giiresen pehlivanlarin miisabakalari sirasinda halkin costurucu tezahiiratlan olacaktir.
Ip canbazlannin ve giireggilerin aym: anda gosteri yapmas: halinde, bu coskulu tezahiirat ip
canbazlanimin konsantrasyonunu bozarak onlari tehlikeli bir durumu diisiirebilecektir. Bu
nedenle de iki gosterinin aym anda olusmasi miimkiin goriinmemektedir.
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Ayrica sag alt kosedeki miizisyenler grubunun mehteri simgeledigi ve tiim zamanlarda orada
bulunmakta oldugu diigiiniilmektedir. Boylece gegmis, simdiki ve gelecek zaman siireglerinde
gergeklesen olaylar bir arada diisiiniilerek eszamanl hale getirilmektedir.

Sahnenin timiindeki farkh zaman siiregleri, olaylar arasindaki ¢ok zamanhhg:
vurgulamaktadir. Bu ¢ok zamanlihk sanatgimn tasariminda es zamanliha doniistiiriilerek,
izleyici anlamsal ¢6ziimlemeye yonlendirilmektedir.

116 b ile numaralandirnlmis sayfa; BB’ diisey ekseninin saginda kalmaktadir. Bu sayfa da
karsisindaki sayfa gibi oncelikle AA’' yatay ekseni ile ikiye ayrlmaktadir. AA' yatay
ckseninin fizerindeki bélim (C) diizlemi, altindaki bolim ise (D) diizlemi olarak
adlandirilmustir.

(A) diizleminin tasarimi; diger iki eserden farkl olarak Ibrahim Pasa Saray1’nin devaminin
mekansal tasvirini icermektedir.

(D) diizleminin tasarimu ise; diger sayfadaki meydanin devami olarak diistiniilmiis hareketli ve
dinamik ortami yansitmaktadir. Bu diizlemdeki meydan tasarirminda dért ayn gruplama ve
istifleme bulunmaktadur.

(B) diizlemi bu istif ve gruplamalar dogrultusunda, yatay ve diisey eksenlerle bliinmektedir.

117 a ile numaralandirilmis sayfada (B) diizlemini yatayda ikiye blen CC’ ekseni sag sayfaya
devam ederek, 117 a ile numaralandinlms sayfadaki (D) diizlemini de yatayda ikiye
ayirmaktadir. Ayrica aym sayfa FF' ‘dﬁsey ekseni ile ikiye boliinmektedir. Bu sekilde esit
oranlarda dorde aynlan (D) diizleminde, olusan parga diizlemler e, f, g, h olarak
adlandirlmagtir.

e diizleminde ; saraya gelerek merdivenden ¢ikmakta olan konuklar,

f diizleminde ; saraya gelmekte olan konuklar ile izleyiciler ve fisek gosterisi i¢in hazirlanmg
sopali iki kukla at figiirii tagiyan bir kisi,

g diizleminde ; b diizlemindeki ip canbaz gosterisinin devamu ve onu izleyen iki kisilik grup
ile kaidesi iizerinde heykel figiirii,

h diizleminde ; figek gosterisi i¢in hazirlanmig insan, hayvan ve kale maketleri yer almaktadlrmmg}

Wmsi T h. L "M
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Aydinger sema iizerinde yatay ve diisey eksenler ile yapilan boliinme.diger sayfadaki gibi
sanat¢1 tarafindan grup ve istiflemeler belli oranlarda yerlestirilerek aynm figiirleri ile
yapilmaktadir.

(D)diizlemindeki (g) parga diizleminde yer alan ip canbazimn gdsteri yapmasi igin kurulan
iskelenin direkleri arasindaki ikinci kademede gerilmis ip, CC"” yatay ekseni ile paralel ve
yaklagik olarak yatayda ayirim ozellige sahiptir. Ayn1 dogrultuda devam edildiginde gruplar
arasindaki ayrim rahatlikla g6zlemlenmektedir.

h diizleminde yer alan figekli insan, hayvan ve kale maketlerinin sol bagtaki ilk figiirii ile
diizleminde yer alan izleyici grubunun sol bagtaki ilk figiirii ise FF’ ekseni ile ¢akigarak
diiseyde ayirici 6zellifi yansitmaktadirlar. Ayrica meydanda betimlenen kaide iizerine
yerlestirilmis heykel figiirii de, fisekli insan, hayvan ve kale maketleri ile canbaz gdsterisinin
sergilendigi  iskele arasina konularak olaylar arasindaki farklilik belirlenmektedir. g
diizlemindeki canbaz ile denge aleti ve heykel figiiriiniin ¢ diizlemi {izerine, h diizlemindeki
insan maketinin f diizlemi {izerine, ¢ diizlemindeki merdivenin (C) diizlemi {izerine, f
diizlemindeki insan figiirlerinin ve bir kiginin tagimig oldugu sopa iizerindeki figekleri hayvan
figiirlerinin de (C) diizlemi lizerine tagirilarak resmedilmesi bu figiirlerin diizlemler arasinda
baglayic1 6zellik tagidiklarim gostermektedir.

Bu diizlemler sirasiyla, h diizlemi, g ve f diizlemlerinin, g diizlemi e diizleminin, ¢ diizlemi de
f diizleminin {izerine bindirilerek drtme yontemi ile derinlik saglanmaktadar.

D diizlemi, (C) diizlemindeki DD’ yatay ekseni ile ayrilmig alttaki b6liimde bulunan ve paralel
izdiisiim yontemi ile ¢izilmis olan saray duvarinin {izerine bindirilerek 6rtme yOntemi ile
saglanan derinlik hissi kuvvetlendirilmektedir.

h diizlemindeki fisekli insan maketi figiiriiniin f diizlemindeki insan figiirlerinin {izerinde
resmedilmesi h diizleminin f diizlemi iizerine oturtuldugunu, yine h diizlemindeki aym
figiirlerin g diizlemindeki egik olarak gerilmis iplerin {izerinde resmedilmesi h diizleminin g
diizlemi iizerine oturtuldugunu, g diizlemindeki canbazin ve elindeki denge aleti ile heykel
figiiriiniin e diizlemindeki merdivenin istiinde resmedilmesi, g diizleminin e diizlemi {izerine
oturtuldufunu, e diizlemindeki merdivenin f diizlemindeki insan figiirlerinin {izerinde
cizilmesi ise e diizleminin f diizlemi iizerine oturtuldugunu gostermektedir. Ayrica e
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diizlemindeki merdivenin e ve f diizlemindeki insan figiirlerinin ve sopa {izerine sabitlenmig
fisekli at kukla figiirlerinin sarayin bahge duvarn {izerine bindirilerek ¢izilmesi (D) diizleminin
(C) diizlemi iizerine oturtuldugunu belirtmektedir. BSylece birbiri {izerine bindirilerek ¢izilen
diizlemler ile 6rtme yontemi uygulanarak sahnedeki derinlik hissi ortaya ¢ikarilmaktadir.

Bu sahnede, diger sayfadan aktarilan ip canbazlarimin gosterisi ile figekli 151k sanatlan
gosterisi olmak tizere iki aynm gosteri sz konusudur. Daha once de belirtildigi gibi ip
canbazlarinin denge gOsterisi konsantrasyon gerektirdigi i¢in aym1 anda figekli g®sterinin
gergeklesmesi soz konusu olamaz. Bu iki farkli gosterinin her ikisi de ayn ayn tehlikeli ve
kendilerine ozgii oyunlann ile izleyicilerin fazlasiyla ilgisini ¢eken gosterilerdir. g
diizlemindeki iki izleyicinin ve saraya gegen izleyicilerin dikkatleri canbaz iizerinde
yogunlagmaktadir. Bu da o anda canbaz gosterisinin yapildigim ispatlar gibidir. Ayrica figekli
gosterilerin, tiim dans ve oyun gosterileri bittikten sonra gece yarisina dogru gergeklestigi
bilinmektedir. ‘*> (Yanma tehlikesi olmasi buna neden olabilir) O halde figekli gosteri
sirasinda bagka bir gosterinin, hele sessizlik isteyen canbaz denge gosterisinin yapilmasi ve bu
iki gdsterinin aym anda olusmast miimkiin gériinmemektedir.

Boylece, sahnedeki gosterilerin farkli zaman siiregleri, olaylar arasinda ¢ok zamanlihik
olusturmaktadir. Bu ¢ok zamanllik sanatgimn tasariminda es zamanhlifa doniistiiriilerek,
izleyici diisiinmeye ve bunun sonucunda anlamsal ¢6ziimlemeye yonlendirilmektedir.

7.2.4 Surname-i Vehbi’den (TSMK A 3593-A 3594) «**s Segilen Minyatiirlerin Tasarim

Coziimlemesi

7.2.4.1 Genel Bilgi ve Tasarim Anlayis1

Nakkas Levni tarafindan resimlenen (minyatiirlenen) eser de; III. Ahmet’in ogullan
Siileyman, Mehmet, Mustafa (sonradan IIl.Mustafa oldu) ve Bayezid’in 1132/1720 yilinda
Ok meydaninda yapilan 15 giin ve gece siiren siinnet diigiinii anlatilmaktadir. Eser IIl. Ahmet
icin hazirlanmigtir. Diigiiniin yazili ankatimi sair Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan kaleme

> Ayrmtih bilgi igin bkz. And, 1982, 5.106.
“**> Surname-i Vehbi’de anlatilan diigfin hakkmda ayrmtih bilgi igin bkz. Kogu (1939); Atil (1999, ss 47-53).
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alinmigtir. Bundan dolay: kitap Surname-i Vehbi olarak anilmaktadir. Nazim ve nesir olarak
Tiirkge yazilmigtir. Sair Vehbi’nin metninin ikisi minyatiirlii (A 3593-A3594) olmak iizere
yirmibes kopyasi bulunmaktadir. Eser 37,5%23,6 cm boyutlarinda olup, aharli 175 yapraktan
olusmaktadir. Iginde 137 minyatiir bulunmaktadir. Minyatiirlerin biri hari¢ tiimii kargilikl iki
sayfa olarak diizenlenmigtir. Metni talik hatla yazilarak, 16 cm uzunlugunda 15 satir (Altin
olgek,1999, s160) olmak iizere altin gergeve igine yerlestirilmistir. Cildi kumastan yapilmugtir.
Cild kapagmm diginda altin ve giimiisle dokunmus pastel ¢icek desenli brokar, i¢inde ise
¢izgili ipek kumag kullanilmigtir (Atil, 1999, s 45).

Surname-i Vehbi’nin Sadrazam Ibrahim Pasa igin hazirlandigy diistiniilen resimli ikinci bir
kopyasi bulunmaktadir. Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde A 3594 numara ile kayitli
olan bu eserin, bas: eksiktir ve kangik dizilmigtir. Eser, 36x23 cm boyutlarinda, aharli 221
yapraktan olugmaktadir. Metni nesih hatla yazilmig olup 11,8 cm uzunluunda 21 satirdir
(Altndlgek, 1999, s160). Iginde giiniimiize ulagan 32,5x19 cm 6lgiilerinde 140 minyatiir
bulunmaktadir. Eserin resimsel anlatimi, Levni’nin anlatim diline benzemektedir. Ancak
onunki kadar gelismis degildir. Dolayisiyla, eserin Levni’nin atSlyesinde ¢alisan nakkagslar
tarafindan minyatiirlendigi diisliniilmektedir. Iki eser arasindaki, tasarimsal benzerlik
Levni’nin nakkaglar yonlendirdigi ve onlara tasarim semasim vermis olabilecegi izlenimini
hissettirmekte, ayrica nakkaglarin Levni’nin diigiinle ilgili notlarindan onun kullanmadif1
taslak ¢izim ve krokilerinden faydalanmis olabileceklerini diisiindtirmektedir.(Atil, s 35,36)
Minyatiirlerdeki tasarim anlayis1 incelenirken yapilan ¢oziimlemelerde her iki eserden de birer
6rnek kullamlmgtir.

Surname-i Vehbi’de anlatilan siinnet diigiiniindeki olaylar, Eski sarayda baglamakta, Ok
meydam ve Halig’te devam etmekte ve Topkap: Sarayi’nda sona ermektedir. Mekan artik
degiskendir. Siinnet senlifinin, 15 giinliik siiresi iginde gergeklesen gosteri ve gegisler
olustuklan gergek mekanlarinda, gdzlemci bir duyarhlikla ve sirali bir dizin halinde
anlatilmaktadir. Bu sekilde degisken mekanda ve degisken zamanda olugan olaylar; senligin
baglangi¢ ve bitiminin belirlendigi sahnelerle, kitapta bir biitiin olarak sunulmaktadir. Levni,
diigiiniin 15 giinliik siirecini ve bu siire¢ iginde gergeklesen gecis ve gosterileri degisken
zaman ve mekan boyutundaki anlatimi ile izleyiciye basarili bir sekilde sunmaktadir.
Levni’nin tasarimina esas ana yapi, degisken fakat smirli zaman boyutuna yerlestirilen,
degisken ve hareketli mekan kavramina oturtulmaktadir ve bu da dis bitlinligi
olugturmaktadir.
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Levni de degisken zaman ve mekan hareket halindedir. Bu hareket karsilikli iki sayfada yani
tek bir yiizeyde tamamlanir. Boylece dig biitiin iginde bir i¢ bitiin olusturulmaktadir. Bu i¢
biittinlik sanat¢inin bir ¢ok minyatiiriinde karsilikli sayfanin devamlilhif: ile agikc¢a belli
olmaktadir. I¢ bitiin sahneye en iyi Ornekler; 10b-11a orijinal sayfa numarali sahnede
resimlenen ok meydaninin genel goriinimi ile 174b-175a orijinal sayfa numarali sahnede
resimlenen Topkap1 Sarayi’nin dérdiincii avlusunun goriiniimiidiir. Bu sahnelerdeki kargilikli
sayfalar birlestirildiginde ortaya ¢ikan birebir ¢izgisel eslesmeden de anlagilacag tizere sahne
sanatg1 tarafindan tek bir resim olarak tasarlanmig ve sonradan ikiye ayrilarak karsilikli iki
sayfa haline getirilmistir. Ayrica segilen 6rnek minyatiirlerde gozlenecegi gibi ok meydaninda
gecen olaylar i¢ biitiin olusturan sahnede iki sayfaya yayilmig olarak resimlenmigtir. Sag
sayfadaki padisah cadirlarimin arkasinda, sol sayfada resimlenen Ok meydam dogal arazi
yapist ve bitki Ortistinin devami izlenmektedir. Kitap iginde g¢izgisel ve anlamsal ig

butiinligiin birebir saglandig1 baska 6rneklerde bulunmaktadir.

Sanat¢i dig biitiin olarak tasarladifi eserinde karsilikli iki sayfadan olusan i¢ biitiinleri
disaridan goriilemeyen disey ve yatay eksenlerle ayirarak tasarimini parga butiinlerle ustaca
kurmaktadir.

Minyatiirler incelendiginde; karsilikli iki sayfadan olusan “i¢ biitiin” sahnelerin; oncelikle
AA’ dusey ekseni ile ikiye bolundiugi goriilmektedir. Aydinger sema iizerinde AA’ disey
ckseni ile ¢izilerek yapilan bolinme, sanat¢i tarafindan bilerek tasarlanmig gibi
gorinmektedir. Sahne diiseyde ikiye ayrilarak AA’ diigey ekseninin saginda kalan sayfaya
sultan ve gevresi yerlestirilirken, solunda kalan sayfaya halk ve izledikleri gosteriler
yerlestirilmigtir. I¢ butiindeki sahnenin tasarim gemasimn kurulusu, Sekil 7.9 da

gosterilmektedir.

Halk Saray

AI

Sekil 7.9 Surname-i Vehbi’de kargilikli iki sayfadan olugan i¢ biitiin sahnenin tasarim semasi
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Levni tasarim semasimi kurarken saray ve halk kavramlarm yerli yerine oturtmaktadir.
Nakkag Osman’in yatay eksenle yaptigi ayrimdaki saray ve halk biitlinlesmesi ve aym
zamanda hiyerarsik farklilik, Levni’de diisey eksenle yapilan bdliinme ile saglanmaktadir.
Sanat¢1 diisey eksenle i¢ biitiinii birbirinden ayirirken bir taraftan saray ile halk ayrm
yapmakta, diger taraftan da gosteri gesitliligi ile saray ve halk biitiinlesmesini saglamaktadir.
Boylelikle saray ve halk arasindaki hiyerarsik farkliik ortadan kaldinlmaktadir. “Ig
biitiin"olugturan sahnenin AA' diisey ekseni ile ikiye boliinmesi sonucunda ortaya ¢ikan
karsilikl1 iki sayfa kendi i¢inde parga biitiin olusturmaktadir. Bu parga biitiinlerde, olaylar ve
figiirler, kiitlesel istiflemelerle gruplar haline getirilmektedir. Kimi minyatiirlerde yatay, kimi
minyatiirlerde diigey, kimi minyatiirlerde ise sarmal diizenlemeler olarak tasarlanan grup ve
istiflemeler parca biitiin i¢inde kiigiik parga biitiinler olusturmaktadir. Levni’nin tasarim
yapisinda kurdugu bu diizenleme ¢esitlemede de bir yeniliktir.

Ozellikle sarmal diizenlemelerde g6ze ¢arpan figlir yogunlugu ve gesitliligi ile hareketlilik, i¢
dinamik yaratilmasim saglamaktadir. Ayrica doniisiimlii hareket, klasik perspektif olmaksizin,
derinligin nasil yaratildifina giizel bir 6rnek teskil etmektedir.Ayrica sanatginin tasariminda
olusturdugu grup ve istiflemeler, aydinger iizerine kopyaladigimz sematik ¢izimde eksenlerle
belirtilen béliimler igine yerlestirilerek farkli diizlemler olusturulmaktadir ve bu diizlemler {ist
tiste bindirilerek derinlik hissi yaratilmaktadir.

Ancak Levni’nin yapitindaki i¢ biitiinlerde degisik tasarim semalarn kullanildig:
diisiiniilmektedir. Donem ¢algilar1 ve gosteri sanatlan baglaminda, segilen ve sayfa 84 ve
85°de dokiimii yapilan minyatiirler aydinger iizerinde sematik olarak ¢izilerek tasarim semasi
biitiinliik, parga biitiinliik, ok zamanlilik, anlamsal istif ve derinlik kavramlan dogrultusunda
yatay ve diisey eksenlerle yapilan boliinmelerle gosterilmektedir. Bunlarin arasindan segilen
79b-80a orijinal sayfa numarali sahnenin tasarim ¢6ziimlemesi agiklamali olarak
yapilmaktadir.

7.2.4.2 79b-80a Orijinal Sayfa Numarah Sahnenin Tasarim Coziimlemesi

79b-80a orijinal sayfa numarali sahnede “Sazendelerin, kdgeklerin, canbazlarin, fisenkle
ateslenen bir adamun gosterisi” anlatilmaktadir. Bu iki sayfamin birlegtirilmis renkli
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fotokopilerinden aydinger iizerine kopyalanan sematik ¢izim iizerinde bu sahnenin tasarim

coziimlemesi yapimigtir.(Cizim 7.24)

Karsilikli iki sayfada anlatilmakta olan tek sahne bir “i¢ buitlin”’diir. Bu i¢ biitiin tasarim
disardan goriilemeyen AA’ diisey ekseni ile ikiye ayrilmaktadir.

AA’ disey ekseninin sagindaki sayfada, Padisah ve sadrazam g¢adirlarindan meydandaki
gosterileri izlemektedirler.
AA’diisey ekseninin solundaki sayfada ise kale maketi, ip canbaz: ve figekli adam gosterisi ile

siinnet edilmeye gotiiriilen ¢cocuklar yer almaktadir.

Bu iki sayfadan olusan tek sahnede, ilk bakista, Ok meydanina belli bir diizen iginde
yerlestirilmig gosterilerin aym anda ve aym1 mekanda gergeklestikleri gézlemlenmektedir.
Ancak bu es zamanliymis gibi gériinen diizenli anlatim izleyicinin anlamsal ¢oéziimlemesine
sunulmaktadir. Bu anlamsal ¢6ziimleme igin ig biitiin oncelikle AA’ diisey ekseni ile ikiye
ayrilmakta, daha sonra BB’, CC’ yatay ve DD’, EE’ diisey eksenleri ile de boliimlere
ayrilmaktadir. Surname-i Vehbi’deki 79b-80a orjinal sayfa numarali sahnenin tasarim

semas1 Sekil 7.10° da gosterilmektedir.

D A E
A) (D)
a b g h
B BI
(B) (E)
¢ d 1 j
C ¢ c'
© (F)
e f k !
D’ A’ E’'

Sekil 7.10 Surname-i Vehbi’deki 79b-80a orjinal sayfa numarali sahnenin tasarim

¢oziimlemesi.
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Bu ¢oziimleme aydingere ¢izilmis sema lizerinde (Cizim7.24a) sirasiyla 79b ve 80a orijinal
sayfa numaral1 sahnelerde yapilmaktadir.

79b ile numaralandirilmis sahne; AA’ diisey ekseninin saginda kalmaktadir. Bu sayfada
sultan ve sadrazam kendi ¢adirlarinda,saz toplulugu ile kogeklerin dansim izlemektedirler.
Sayfa BB’ ve CC’ yatay eksenleri ile {i¢ yatay boliime ayriimaktadir.

BB’ yatay ekseninin iistiinde kalan (D) boliimiinde; ¢adin igindeki sultan ve sehzadesi ile
onlara eslik eden gorevliler, BB’ yatay ekseni ile CC’ yatay ekseni arasindaki (E) béliimiinde,
cadin igindeki sadrazam ve diger devlet gorevlileri, CC’ yatay ekseninin altinda kalan (F)
boliimiinde ise, saz takimi ile danseden kdgekler yer almaktadir. Bu yatay boliimler daha
sonra EE’ diisey ekseni ile alt1 pargaya boliinerek, parca biitiin diizlemler olusturulmaktadir.
Boylece olugan diizlemler g,h,1,j,k,1 diizlemleri olarak tanimlanmgtir.

h diizleminde; ¢adir1 i¢inde sultan ve schzade,

g diizleminde; sultan ¢adirimin bulundugu boliim igindeki gorevliler,

1 diizleminde; ¢adin iginde sadrazam ve diger devlet gorevlileri,

k diizleminde; dort deffaf, iki neyzen ve iki tanburiden olusan sekiz kisilik saz toplulugu,

1 diizleminde ise; sekiz kdgekten olugan dans toplulugu, yer almaktadir.

Aydinger sema iizerinde yatay ve diigey eksenlerle yapilan boliinme, sanatgi tarafindan grup
ve istiflemeler belli oranlarda yerlestirilerek aynm figiirleri ile yapilmaktadir.

(A) boliimiindeki sultamin gadirim gevreleyen perde duvar ile ¢adirdaki paralel izdiisim
yontemiyle cepheden redmedilmis halinin piiskiillii kenari, BB’ yatay ekseni ile gakigarak
yatay ara kesit olusturulmaktadir. g diizlemindeki gorevlilerin en 6n siradaki iki figiirii ile
perde duvarin bitim pargas: ise EE’ ekseni ile gakisarak diigey ara kesit olugturmaktadir. 1
diizlemindeki sadrazam ¢adirindaki sagdan ilk figiir, saz takimindaki ilk deffaf EE’ekseni ile
cakigarak, diizlemlerdeki yerlesim oranlarinin sanatg1 tarafindan ustaca belirlendigini
gostermektedir.
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Bu par¢a biitiinleri olugturan diizlemlerden 1 diizlemi diiseyde k yatayda j diizleminin, k
diizlemi 1 diizleminin, 1 diizlemi g diizleminin, g diizlemi ise h diizleminin {izerine bindirilerek
Ortme yontemi ile derinlik saglanmaktadir, j diizlemi bu diizlemler arasinda baglayici bir
diizlem olusturmaktadir. Sadrazam ¢adirinin bulundugu figiirlerin istiflenmesindeki siralama
derinlik hissini kuvvetlendirmektedir. Fasil saz toplulugu k diizleminde diyagonal olarak diiz
bir eksen tizerinde siralanmaktadir. Topluluk i¢indeki deffaflar neyzenler ve tanburiler kendi
aralarinda gruplandinilarak ve aralarinda azda olsa bosluk birakilarak resimlenmislerdir.
Surname’nin metninde segkin miizisyenlerden olusan 80-100 kisilik saz topluluklarnin
sultana konser verdigi bildirilmektedir. Altindlgek’te (1999, s.68) fasil topluluklarimin
enstrumantal eserlerin yaninda s6zlii eserleri icra eden topluluklar oldugundan
bahsetmektedir. Fasil toplulugunun sekiz figiirle simgelendigi, iki neyzenle bir tanburinin
mevlevi olugu, kéceklerin dansina eglik ediyormus gibi goriinen saz toplulufunun aslinda
sultan ve sadrazam Oniinde konser verdiklerini diisiindlirmektedir. Ayrica sekiz figiirle
simgelenmesine karsin tanburinin resmin gercevesine dayanmast sanki meydandaki fasil
toplulufunun tiim {iyelerinin resimlenmedigini hissettirmektedir. Segkin miizisyenlerden
olusan bu topluluklarin k&geklere eslik etmesi beklenemez.

Bu resimde 1 diizleminde halka seklinde siralanarak carparalan ile danseden kogeklerin
gergeveye dayanan figiirleri onlarin daha kalabahk olduklarim diistindiirmektedir.
Sazendelerin konserinden sonra kogeklerin dansimin bagladign sOylenebilir. Altinélgek’e
(1999, s.80) gore kogeklere genellikle kemange, kanbus, miskal, ud, def ve geng eslik
ctmektedir. Bu saz toplulugundaki deflerin digerlerinden biraz arkada ve ayn
gruplandirilmasi, belki sadece deflerin sahnedeki kogeklere eslik etmis olabilecegini
diigtindiirmektedir.

Bu durumda farkli zamanlarda olugabilecek iki olay, fasil toplulufunun konseri ve
sonrasindaki kogeklerin gosterisi es zamanh gibi resimlenmistir.

Ayrica sahnedeki gosteriyi sadrazam izlemekte ancak Sultan pek ilgilenmemektedir.Sultamn
meydandaki dier gosterilerle ilgileniyor gibi gbriinmesi ey zamanliymg gibi resimlenen
minyatiirlerin ¢ok zamanlilifina bagka bir Srnektir.

80a ile numaralandirilms sayfa; AA’ diigey ekseninin solunda kalan boliimdiir. Bu sayfa da
kargisindaki sayfa gibi once BB’ ve CC’ yatay eksenleri ile ti¢ boliime aymlmaktadir.
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Uzerinde kalan (A) béliimiinde maket kale ile yapilan gosteriler, BB’ yatay ekseni ile CC’
yatay ekseni arasinda kalan (B) boliimiinde ip canbazinin gosterisi, CC’ yatay ekseninin
altinda kalan (C) béliimiinde ise siinnet edilmeye gotiiriilen ¢ocuklar ile figek gosterisi
yapmakta olan bir figiir ve onu s6ndiirmeye galisan tulumbacilar yer almaktadir.

Bu yatay boliimler daha sonra DD’ diigey ekseni ile alt1 parcaya bdoliinerek parga biitiin
diizlemler olusturulmaktadir. Béylece olusan diizlemler ab,c.d,e,f diizlemleri olarak
tamimlanmigtir.

a diizleminde; maket kale gosterisi,

b diizleminde; gokyiizii,

¢ ve e diizlemlerinde; siinnete gotiiriilen gocuk grubu,

¢ ve d diizlemlerinde; ip canbazinin gdsterisi,

f diizleminde; fisekli g6sterisi yapan bir insan figiirii ile onu séndiirmeye ¢alisan bes figiir yer
almaktadir.

Aydinger sema iizerinde yapilan bu boliinme, sanat¢i tarafindan grup ve istiflemeler belli
oranlarda yerlegtirilerek ayrim figiirleri ile yapilmaktadir.

Bu sahnede en belirgin ayrim figiirii ip canbazinin gosteri yaptig1 iskelenin birinci diregi ile
gerilmis yatay ipidir. Iskelenin diregi AA’ diisey ekseni ile ¢akigarak diigeyde ara kesit, gergi
ipi ise BB’ yatay ekseni ile ¢akisarak yatayda ara kesit olugturmaktadir. Canbazin gosterisini
yatay olarak sergilemesi sanki BB’ yatay ekseni ile ayrimu iyice vurgulamaktadir. Bu sahnede
iki olaymn; yani siinnet ¢ocuklari ile ip canbazi iskelesinin gergi iplerinin ¢akigmasi, ¢
diizlemini baglayic1 ara diizlem haline getirmektedir. Sirasiyla istiflemeler ve gruplamalar
izlenerek; f diizlemi ¢ ve e diizlemlerinin, ¢ ve d diizlemi a diizleminin, a diizlemi de b
diizleminin tizerine bindirilerek ©Ortme yontemi ile derinlik saglandifn goriillmektedir.
Diizlemlerin 6rtme ySntemi ile iistiiste siralanigi, tek tek gizilerek gosterilmektedir.
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Bu sahnede i¢ ayr1 gésteri s6z konusudur. Bu gosteriler fisekli insan, ip canbazi ve maket
kale gosterisi olarak tariflenmektedir. f diizlemindeki figekli gosteri yapan figiiriin figeklerinin
ateslenmis olmasi biiyiik bir panik ve giiriiltii yaratmaktadir. Bu panik hali, yanmakta olan
figiirti sondiirmeye calisan diger figiirlerin telagindan ve el kol hareketleri ile yiizlerindeki
endiseli ifadelerden anlagilmaktadir.

Siinnet ¢ocuklarmin, meydandaki ip canbazi ile degilde bu gosteri ile ilgilenmeleri onlarin
gectigi swrada figekli figlir gosterisinin yapildigim1 anlatmaktadir. Ayrnica hem figek
gosterisinin hemde siinnet gocuklan grubunun ip canbaz iskelesinin iistiine bindirilerek,
resimlenisleri, ip canbazimin diizlemsel olarak geri planda ¢izilmesi, canbaz gosterisinin daha
once yapilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Ip canbazinin maket kale {izerine oturtularak
¢izilmesi ise maket kale gdsterisinin ondan dnce yapildigim agiklamaktadir.

Maket kale gosterisindeki toplarin ateslenmis vaziyette olmasi, ip canbazlarinin gok tehlikeli
bir gosteri sergiliyor olmasi ve fisekli gosteri neticesinde yanma tehlikesi gosteren figiiriin
etrafindaki telas, endise ve kaos ortami bu gésterilerin aym zaman siirecinde ger¢eklemesini
olanaksiz kilmaktadir.

Bu ii¢ gosteri ayn ayn tehlikeli ve izleyicinin dikkatini ¢eken oyunlardir. Sahnede izleyici
grubunu olusturan stinnet g¢ocuklarinin, dikkatlerini figekli gosteri yapan figiir iizerine
yogunlastirmis olmalari, o anda yani simdiki zamanda o gosterinin yapildigina kanit gibidir.

Ayrica daha Onceki bolimde vurgulandigs gibi fisekli gosterilerin tiim dans ve oyun
gosterilerinden sonra gergeklesmesi, diger iki gosterinin daha 6nce yapildifx ve bitirildigini
yani gecmis zamanda kaldigini anlatmaktadar.

Aynica top atislanmin yapildifn maket kale gosterisinin yapildifn sirada, sessizlik ve
konsantrasyon isteyen canbaz gosterisinin yapilmasi miimkiin goriinmemektedir.

Bdéylece sahnedeki ii¢ ayr1 gosterinin, {i¢ ayr1 zamanda gergeklesmis olmasi gerekmektedir.Bu
da olaylar arasindaki ¢ok zamanhhig agiklamaktadir.

Simdiki ve gegmis zaman boyutunda olusan ¢ok zamanli olaylar, sanat¢inin tasariminda eg
zamanhhga déniiserek izleyiciyi anlamsal ¢éziimlemeye yonlendirmektedir.
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7.2.4.3 Resim 7.35 Numarali Sahnenin Tasarim Coziimlemesi ( A 3594)

Bu sahnede “yenigerilerin ¢anak yagmasi, ip canbazi ve maket kale gosterisi” konu alinmigtir
(Resim 7.35). Levni’nin resimledigi A 3593’teki anlatim diline ¢ok benzeyen A 3594
numarali Surname-i Vehbi kopyasindan olan minyatiiriin renkli fotokopisinden, aydinger

iizerine kopyalanan sematik ¢izim iizerinde, bu sahnenin tasarim ¢oziimlemesi yapilmustir.

Parga biitiinii olusturan sahnedeki olaylar incelendiginde; bir ip canbazinin denge gosterisi
sirasinda, hemen alt bolimde maket kale gosterisinin yapilmakta oldugu, canbazin gosterisi
icin kurulmus iskelenin direklerinin gevresinde yemek hazirlanmis tabak ve siniler ile onlarin
tam kargisinda bunlart yagmalamak icin bekleyen yenigeri grubunun bulundugu
goriilmektedir.Sahnede ilk bakista belli bir diizen iginde yerlestirilmis ti¢ degisik gosteri
gozlemlenmektedir. Aydinger iizerine kopyalanan sematik ¢izim (Cizim 7.35a) iizerinde
disaridan gorillemeyen yatay ve diisey eksenler gizilerek bu sahnenin tasarim g¢oziimlemesi
yapilmaktadir. Sahne BB’ CC' ve DD’ yatay eksenleri ile dort bolime ayrilmistir. Resim 7.35

nolu sayfanin tasarim ¢oziimlemesi Sekil 7.11 de gosterilmektedir.

Q
b
& (@
a
B B’
¢
Df d D}
o

Sekil 7.11 “A 3594” kayit nolu Surname-i Vehbi’den Resim 7.35 nolu sayfanin tasarim

¢oziimlemesi

BB’ yatay ekseninin izerinde kalan a diizleminde; ¢anak yagmasi igin hazirlanmis yiyecekler

ve yenigeri askerleri,

CC' yatay ekseninin iizerinde kalan b diizleminde; ip canbazinin gosterisi,
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DD’ yatay ekseninin iizerinde kalan ¢ diizleminde; maket kale ile gergeklestirilen savas

oyunlar1 gosterisi,

DD’ yatay ekseninin altinda kalan d diizleminde ise; savag oyunlari gosterisi igin gegite

katilan askerler, yer almaktadir.

Aydinger sema iizerinde digaridan goriilemeyen yatay ve diisey eksenlerle yapilan béliinme,
sanatg1 tarafindan belli oranlarda yerlestirilmis istif ve gruplamalarla yapilmaktadir. Bu
istifleme ve gruplama dizini dikkate alinarak sahnenin tasarim ¢oziimlendiginde, sahnedeki
ilk olaymn yenigeriler igin hazirlanmis yemeklerin olusturdugu “canak yagmasi” gdsterisi
oldugu anlagilmaktadir. BB' yatay ekseninin tizerindeki a diizleminde resimlenen bu gosteri
tasviri, OO’ diigsey simetri ekseni ile ikiye ayrilarak, olayin hareket siireci belirlenmektedir.
00’ diisey eksenin saginda kalan kisimda tabak ve sinilere yerlestirilmis yemekler, solunda
kalan kisimda ise yemekleri yagmalamak igin hazir beklemekte olan yenigeri askerleri
bulunmaktadir. Askerlerin dinamik hali ve yiiz ifadeleri ¢anak yagmasinin her an
baglayabilecegini gostermektedir.

Ikinci gosteri, BB’ yatay ekseninin iizerinde kalan b diizlemindeki ip canbazimin ggsterisidir.
Canbazin iizerinde denge gosterisi yaptig1 ip li¢ direk arasina gerilmistir. Ancak, gerilen
iplerin resim ¢ergevesine dayanan noktalarindan ileriye devam ediyormus gibi gizilmeleri
sahneye dahil edilmemis iplerin ve direklerin oldugunu diisiindiirmektedir. Bu da gdsterinin
mekan boyutunu agiklamaktadir. Gergeklestirilen denge gosterisinin  tehlikeli ve
konsantrasyon isteyen bir gosteri olmasi canbazin dikkatinin dagilmamasini gerektirmektedir.
Ortam sakin olmaktadir. Ayrica canbaz gosterisi halkin ilgisini ¢eken gdsterilerdendir. Ancak
sayfadaki hi¢bir insan figiirii canbazla ilgilenmemektedir. Ne yenigeri askerleri ne de kale
gosterisine katilan askerler canbazi izlememektedir. Sanki canbaz sahneden bagimsiz bir
sekilde gosterisini gerceklestirmektedir. Boylece; ip canbazinin gosterisini ayn1 mekanda

ancak farkli bir zaman boyutunda ger¢eklestirmis olmasi s6zkonusudur.

Ugiincii gosteri ise; DD’ yatay ekseninin iizerinde kalan ¢ diizleminde goriilen siddetli bir kale
gosterisidir. Bir filin gektigi tekerlekli kale maketi {izerinde kale i¢in savasan asker figiirleri
ve kaleye dogru ellerindeki silahlarla ates eden asker figiirleri goriilmektedir. Burada maket

kale OO’ diisey simetri ekseninin iizerine oturtulmugtur. Kalenin en iistteki burcunda savagan
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iki kisi ile kalenin diginda olup ta bu gosteriye katilan silahli askerler OO’ diisey ekseninin

sagina ve soluna simetrik olarak yerlestirilmislerdir.

DD’ yatay ekseninin altinda kalan d diizleminde ise; belli bir disiplin i¢inde yiiriimekte olan
askerler bulunmaktadir. Bu askerler ¢ diizlemindeki savas oyununa katilarak ates eden
askerler ile ayni tip giyinmis olup aym silahlar tagimaktadirlar. Ancak hareketleri farklidir. ¢
diizlemindeki askerler savag oyununa katilmakta, d diizlemindeki askerler ise gosteriye
katilmadiklar1 gibi sanki olaya ilgisiz bir sekilde arkalarini déniip yiiriimektedirler. Aslinda ¢
diizlemindeki olay ile d diizlemindeki askerler birbirleri ile iligkilidir. Kale savas gosterisi,
siinnet genligindeki gecit toreninde sahnelenen hareketli bir oyundur. Hem kendi i¢inde
hareketli hem de gegis amaciyla hareketlidir. Iste DD’ yatay ekseni bu iki hareketi birbirinden
ayirmaktadir. DD’ iizerindeki ¢ diizlemindeki sahne gosterinin kendi igindeki hareketini
anlatirken, DD’ ekseninin altindaki sahne ise gecit hareketini anlatmaktadir. Artik bu olayda

zaman ve mekan birlikte hareketlidir.

Tim bu gosterilerin birbirinden bagimsiz olarak anlamsal gruplamalar ve istiflemeler
dogrultusunda tasarlanmasi, bu olaylarin birbirinden farkli zaman boyutlarinda olustugunu
gostermektedir. Olaylar aym mekanda olmasina ragmen, farkli zamanlarda gergeklesmis
olmalidir. Sanat¢1 ¢ok zamanlh olarak gergeklesen bu gosterileri biiyiik bir ustalikla sanki
eszamanliymig gibi tasarlamistir. Boylece izleyiciyi gorsel ¢oziimlemeye degil, anlamsal

¢Oziimlemeye yoneltmektedir.

Minyatiir sanatgisi, tasarimindaki ¢ok zamanliligi diizlemde egzamanliymig gibi gsterirken

kendisi igin 6nemli olan “olaylarin anlatimi”n1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Bu anlatimin tasariminda; once parga biitiin yani sayfa belli oranlarda daha kiigiik pargalara
ayrilmakta, tiim bu pargalar kendi i¢inde istif ve gruplandirilarak biitiinlenmektedir. Kiigiik
biitiinlerin olusturdugu diizlemler de {stiste bindirilerek ortme yontemi ile derinlik
saglanmaktadir. D diizlemindeki askerlerin silahlar1 ¢ diizlemindeki figiirlerin {izerine, c
diizlemindeki kalenin burcundaki askerler b diizlemindeki iplerin iizerine, b diizlemindeki ip
canbazinin iskelesinin direkleri ve denge ¢ubugu a diizlemindeki figiirlerin iizerine istiflenmis
sekilde yerlestirilerek diizlemsel siralama belirtilmektedir. Bu diizlemler sahneyi olustururken
ve ¢ok zamanlilk es zamanliymig gibi tasarlanirken aralarinda baglanti figiirleri

kullanilmaktadir. Resmin simetri ekseni olan OO’ diisey ekseni, a diizleminde yenigeri
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askerleri ile sinileri ayirirken, b diizleminde iki ana direk arasindaki yatay gergilerin yere
sabitlendigi diisey gerilmis ipler ile ip tzerindeki canbaz figiirii ¢akigmaktadir. Resim
diizleminde OO’ diisey eksenini olusturan ters V seklindeki gergi ipi a ve b diizlemi arasinda
hem baglayict hem de ayirnier figiir olarak kullanilmaktadir. ¢ diizlemindeki kale figiiriiniin,
OO’ simetri ckseni iizerine oturtularak ve a diizleminde diyagonal yerlestirilmis yenigeri
askerleri ile sini grubu arasina dogru tasirilmast ile a diizlemi ile ¢ diizlemi, kale burcundaki
iki savasan asker figiiriiniin canbaz iskelesinin iplerinin iizerine tasirilmasi ile de b diizlemi ile
¢ diizlemi arasindaki baglant1 saglanmaktadir. ¢ diizlemindeki ates eden askerlerin yarim ay
seklinde, d diizleminde torensel yiiriiyiigse gegirilerek devam ettirilmesi iki diizlemin birbirine

bagli oldugunu agiklamaktadir.

Sanat¢inin, resim yiizeyinde es zamanliymis ve derinlik yokmus gibi resimledigi sahnenin
tasariminda, derinligi saglamak i¢in kullandig1 diizlemsel siralama ile ¢ok zamanhlik boyutu
ortaya ¢ikarilmakta ve izleyici gorsel ¢oOziimleme yerine anlamsal ¢6ziimlemeye

yo6nlendirilmektedir.
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8. SONUC

Tirk minyatiir sanat¢ist igin eserin tiimiiniin anlatimi1 ¢ok énemlidir. Dolayisiyla, éncelikle
biitiinii tasarlamakta, sonra i¢ biitiinler olusturmakta ve i¢ bitiinler i¢indeki parga biitiinleri
gruplandirmaktadir. Sanatgi bu biitiin ve par¢a tasariminda, geleneksel kaliplar igerisinde
kalarak cesitlemeleri kullanmakta, daha onceden yapilmis eserleri inceleyip onlardan
eklemeler ve gikarmalar yapmakta, ayn1 zamanda bilincini ve biling altin1 dengeli bir sekilde
harekete gegirerek sezgisel ve zihinsel tasavvurlarmi yansitmakta, karsitliklar
birlestirmektedir. Boylece eserinin tiimiinde gergeklestirmek istedigi mitkemmelligi, en ufak
detayda bile gergeklestirmektedir. Minyatiirde esas amag, olayin anlatilmasidir. Sanat¢inin
tasarim asamasindan sonra gectifi bigimlendirme asamasinda kullandigi anlatim
tekniklerinden, cephe, plan ve kesit yontemi, 6rtme yontemi, paralel iz diisiim yontemleri tek
tek veya timii bir arada uygulanarak degisik yorumlar elde edilmektedir. Sanatgi,
resimlerindeki istif ve gruplamalardan olusan parca diizlemleri iistiiste getirerek 6rtme
yontemi ile sagladigi derinlik boyutuna, zaman kavramini da eklemekte ve esere yeni bir
boyut kazandirmaktadir. Bu gekilde minyatiirlerde, izleyicinin ilk bakista es zamanl olarak
gordiigii olaylarin, zaman boyutunun algilanmasi ile aslinda ¢ok zamanli olduklan
anlagilmaktadir.

Bu calismada; 16. vel8.ylizyil Osmanli minyatiir sanatgilarindan, Nakkas Osman ve
Levni’nin eserlerindeki tasarim anlayiginin ¢oziimlemesi yapilmigtir. Coziimleme igin,
Nakkag Osman’in Surname-i Hiimayun, Sehingahname II, Hiinername II ve Nakkas Levni’nin
Surname-i Vehbi adli eserlerindeki, zaman ve mekan farkliliklarinin belirlenmesinde ayirict
ozellige sahip olduklarn gozlemlenen “donem calgilari ve gosteri sanatlarimi™ igeren
minyatiirler se¢ilmigtir. Her iki sanat¢inin tasarim anlayiglan, biitinliik-par¢a biitiinliik,
anlamsal istif, cok zamanlhlik ve diizlemsel 6rtme yontemi ile derinlik kavramlari agisindan
irdelenmistir. Inceleme sirasinda minyatiirler seffaf kagitlar tizerine sematik olarak kopya
edilmis, ¢ok zamanlilig1 olugturan istif ve gruplarin ayrildig: diizlemler belirlenmis ve sirali
olarak dizilmistir. Boylece tasarim c¢6ziimlemesi yapilarak es zamanlilik belirlenmeye

caligilmugtir.

Cok zamanli olaylarin es zamanliymis gibi gosterimine en giizel 6rnek; 16.yiizyilda Nakkas
Osman tarafindan hazirlanan Surname-i Hiimayun adli eserde 390a ile numaralandirilmis

sayfadaki gosterimdir. Bu sahnede donem calgilan esliginde dans eden kogek ile, tarikat
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calgilart egliginde sema eden mevlevi dervisi bir arada gosteri yapiyorlarmus, yani es
zamanliymig gibi resimlenmigtir. Bu iki ayr grubun, farkli zamanlarda veya farkli mekanlarda
gosteri yaptig1 agiktir. Boylece olusan ¢ok zamanlilik, sanat¢inin sade ancak ustaca tasarimi
ile anlam kazanmigtir. Tasarim, anlatilan yiizeyde bir diizenleme ve g¢esitlemenin digina
¢ikarak zamanda bir diizen ve ¢esitleme haline gelmistir. Algilanan olaylardaki figiirlerin istif
ve gruplamalar1 arasindaki uzakliklar, 6zel bir konumlandirma veya rastlantisal diizenlemeler
olmaktan ¢ikarak, zaman araliklari olarak disiiniilmektedir. Tanimlanan olaylar zaman
icindeki yerlerine gore ard arda siralanarak, anlatimdaki ¢ok zamanlilik vurgulanmaktadir. Bu
sekilde izleyici, istif ve gruplamalar dogrultusunda olaylar arasindaki zaman araliklarini
okuyarak, gegmis, simdiki ve gelecek zamana uzanmakta ve anlatimdaki ¢ok zamanlilig:
algilamaktadir. Nakkas Osman bu ¢Oziimii diger eserlerinden Sehingahname Il.cild ve
Hiinername ILciltteki senliklerle ilgili minyatiirlerinde de tekrarlamigtir. Surname-i
Hiimayunda farkli olaylar arasindaki ¢ok zamanliliin disinda, i¢ biitlin sahnede tasvir edilen
tek bir olayin siirecindeki ¢ok zamanlilikta anlatilmaktadir. Sanat¢1 eylem ve hareketlerle
¢ozdiigi  bu sahnelerin tasanminda, gosterilerin herhangi bir amm degil, olaym
baglangicindan bitigine kadar gegen zaman siirecini dikkate almaktadir. Degigen hareketleri
yan yana getirerek, gegmis, simdiki ve gelecek zamanda olugmus, olusan ve olusacak olaylan
es zamanh gibi gostermektedir.

18. yiizyillda Nakkas Levni tarafindan hazirlanan Surname-i Vehbi’de, donem calgilar ve
gOsteri sanatlar1 baglaminda segilen minyatiirlerde de olaylar arasinda ¢ok zamanlhlik agik¢a
goriilmektedir. Senlikteki degisken, hareketli ve zamanli mekan, tasarimin ana semasim ve
biitiiniinii olusturmaktadir. Levni’de duyumlarla islenmis siire yine duyumlarla islenmis
mekanlar1 kapsamaktadir. Levni’deki bu mekan ve zaman kullanimi, gesitli olaylarin olusumu
ile ilgili ¢ok zamanlihfn kapsamaktadir. Levni olaylardaki ¢ok zamanlilifi birgok
minyatiiriinde es zamanh gosterime doniistiirerek tasvir sayisimi azaltmig, ancak
minyatiirlerinde cesitlilii arttirarak sade gosterim i¢inde yofun anlatim olusturmugtur.
Tasarim yapisinda kullandif gesitlilik, baglangi¢ ve bitis sahneleri arasinda dyle bir ustalikla
dagitilir ki, hem surnamenin kendisi pargalanamaz bir biitiin olmakta, hem de tek tek sahneler
kendi i¢inde bir biitiin olusturmaktadir.

16. yiizyilda Nakkas Osman ve 18. Yiizyillda Nakkas Levni, donemlerinin siinnet diigiinlerini
anlatan eserlerini, kendi tasarim anlayiglarina gére hazirlamiglardir. Her ikisininde tasarim
anlayislan birbirinden farkli ve kendilerine 6zgiidiir. Osman Surname-i Hiimayun’da sabit ve
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degismeyen tek mekanda olayin kendisini, Sehingahname II ve Hiinername II’de yine sabit
ve degismeyen tek mekanda olaylari hareketlendirerek, Levni ise Surname-i Vehbi’de
degisken birden fazla mekanda olaylan hareketlendirerek ¢ok zamanlilik kavramim
resimlerine katmiglardir. Aralarinda yaklagik iki yiizyil fark bulunan bu iki sanatginin tasarim
semasindaki degiskenlik, zaman-mekan kavraminin igleniginde aymliga déntismektedir. Her
ikisi de farklh gosterimlerle de olsa ¢ok zamanli veya ¢ok mekanl olaylar1 gok bakigh bir
gbzlemle aym diizlem {izerinde gostererek sade fakat anlamsal ¢bziimleme iiretmisgler ve
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Resim 2.2 Hunlara ait hali motifi (Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlasi [slam Oncesi Donem,
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Resim 2.4 Bronz gadir tepeligi (Tiirk Diinyast Kiiltiir Atlast Islam Oncesi Dénem, 1997, s.61)
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Resim 2.6 Uzerinde hayvan ve bitki motifleri olan kege ortii (Aslanapa, 1993, s.15)
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Resim 2.9 Balballar (Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlast [slam Oncesi Donem, 1997, 5.48)
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Resim 2.14 Uygur miizisyenleri konulu duvar resmi (Tiirk Diinyast Kiiltiir Atlasi Islam
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Resim 2.15 Uygur minyatiirii (Tiirk Diinyasi Kiiltiir Atlas {slam Oncesi Donem, 1997, 5.77)



152

Resim 2.16 Uygur asilzadelerini konu alan duvar resmi (Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlast [slam
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Resim 2.18 Uzerinde at figiirii olan Uygur duvar resmi (Aslanapa,1993, s.24)
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Resim 2.19 “Varka ve Giilsah” adli eserden bir minyatiir (ipsiroglu, 1973, 5.32)
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Resim 2.20 “Kelile ve Dimne” adli eserden bir minyatiir (Ipsiroglu, 1973, 5.25)
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Resim 2.21a “Cami-iit Tevarih” adli eserden bir minyatir (Ipsiroglu, 1973, 5.66)
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Resim 2.21b “Cami-iit Tevarih” adli eserden bir minyatiir (Rogers,vd.,1986, s.44)
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Resim 2.22 “Kiilliyat-1 Katibi” adl1 eserden bir minyatiir (And 2002, s.35)
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Resim 2.23a “Cerrahiyyetii’l Haniyye” adli eserden bir minyatiir (Uzel,1991, 5.23)
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Resim 2.23b “Cerrahiyyetii’l Haniyye” adli eserden bir minyatiir (Sehsuvaroglu ve
Giiregsever,1976, s.44)
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Resim 2.24 “Siileymanname™ adli eserden bir minyatiir (And, 2002, s.39)
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Resim 2.25 “Mantik iit-Tayr” adli eserden bir minyatiir (Tanind1,1996, s.18)



164

Resim 2.26a “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” adli eserden bir minyatiir (Tanindi, 1996,
s.23)
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Resim 2.26b “Tarih-i Feth-i §iklos ve Estergon ve Ust’al Belgrad” adli eserden bir minyatiir
(Tanind1,1996, s.24)



166

_Mww@nyﬁﬁmuq%wmkkx

e R T O )

4
*I_w_,.,__u._ﬂ_w‘w_-_&wpm”,__w
1__;\wu_ﬁa§_ww,_,_sv«,,~__.»uwgﬂwqm
i

—_— e N s £, U O W A

Resim 3.1 “Mirdj Nameb” adli eserden bir minyatiir (Séguy.,1997, R.11)
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Resim 3.2 “Hamse-i Nizami” den mirag ile ilgili bir minyatiir (Tamnd1,1984, 5.8)
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Resim 4.1 Sehname yazarinin tizerinde galisma yaptig1 kroki (0z,1939, s.7)
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Resim 4.3 Minyatiir sanat¢isinin ¢aligma sekli ile ilgili minyatiir (And,2002, s.121)
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Resim 5.1 17.yiizyila ait mehter galgilart ve sanatcilari (And, 1982, s.169)
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Resim 5.2 17 yiizyila ait Tiirk miizigi calgilar ve kadin sanatgilar (And, 1982, 5.167)
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Resim 5.3 16.yiizyilda kadin kollarinin dramatik gosterisi (And, 1982, 5.187)
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Resim 5.4 Surname-i Hiimayun 404a numarali minyatiir (And, 1982, R84)
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Resim 5.5 Surname-i Hiimayun 7b numarali minyatiir (And, 1982, R8)
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Resim 5.6 Surname-i Vehbi 171b-172a numaralt minyatiir (At11,1999, ss.115-114)
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Resim 5.8 Surname-i Vehbi 125b-126a numarali minyatiir (Atil,1999, ss.151-150)
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OZGECMIS

1955 Adana’da dogdu. 1976 Karadeniz Teknik Universitesi Ingaat Miihendisligi bolimiinden
mezun oldu. 1976-1982 yillan arasinda Iller Bankas1 16.Bélge Miidiirligiinde, 1982-1997
yillar arasinda ise ISKI Genel Miidiirliizi Atiksu Aritma Ingaat Daire Bagkanlif biinyesinde
cesitli gorevlerde calisti. 1997 yilinda aym kurumdan emekli oldu. Kendi meslegini
yirlitmenin yamisira 1989-1995 yillari arasinda Sn.Nese Aybey’den minyatiir dersleri aldi.
Geleneksel usiillere sadik kalarak hazirladigi 6zgiin minyatiir galigmalan ile eski eserlerden
kopya minyatiir galismalar1 bulunmaktadir. Urettigi eserlerle Kiiltiir Bakanlig1 6.Devlet Tiirk
Siisleme Sanatlan1 sergisi, HABITAT Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlan sergisi ve birgok karma
sergiye katildi. Halen Merkez Yapt Denetimi Sirketinde Yonetim Kurulu fiyesi olarak
_meslegini stirdiirmekte ve serbest olarak da minyatiir resim ¢alismalarina devam etmektedir.



