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ONSOZ

Arapga’da ¢izgi ya da bir satir yaz: anlamina gelen hat s6zciigii bugiin Arap harfleriyle
yazilan el yazisi karsiligi kullamlmaktadir. Konumuzun temelini olugturan Hat Sanat1 bir
¢izgi sanatidir ve sanatgimin elindeki kamig kalem hem cetvel, hem pergel, hem de yazimn

dlgiilerini tayin edecek kistastir.

Boylece biitiin 6lgiisii, oran1 sadece kaleme ve kalemin meydana getirdigi kare seklindeki
noktaya dayanan Hat Sanati’ni anlatmaya c¢alistigim bu ¢aligmanin ilk béliimiinde, yazi
hakkinda bilgiler bulunmakta, kisaca tarihsel geligimine deginilmekte ve g¢alismanin
kapsami, kullanilan yéntem anlatilmaktadir. Ikinci béliimde elifba’nin baslangici, gelisimi,
bir sanat dali haline gelisi tarihsel siire¢ igerisinde verilmektedir. Ugiincii béliimde yazi
gesitleri ve nokta &lgiileri ele alinmakta, baslangigta kullanilan geometrik bir yapiya sahip
olan kifi yaz1 ve gesitleri hakkinda bilgi verilmekte, daha sonra ortaya ¢ikan ve yuvarlak
yazi gesitlerini iceren Aklam-1 Sitte (alt1 gesit yazi) yazilart, bu yazilarin haricinde ortaya
¢ikan dier yazi g¢esitleri anlatilmaktadir. Ayrica elimize ulasan bilgiler dogrultusunda
yazilarin talimleri, nokta Olgiilerine dayanarak nasil yazildiklan gosterilmektedir.
Dérdiincii boliimde, Hat Sanati’nda kullanilan okutma isaretleri, noktasiz harf isaretleri,
teyzin isaretleri anlatilmakta, yine nokta dikkate alinarak yazilislari gosterilmektedir.
Besinci bolimde ise; Hat Sanati'min kalicihiginin  korunmasmda, kendine 6zgii
malzemelerin basinda gelen kagit, kalem,miirekkep ve kullamlan diger malzemeler
anlatilmaktadir. Altinct ve son bolimde ele aldigim konu hakkinda elde ettigim sonuglar

ve degerlendirme bulunmaktadir.

Tez ¢alismamda yardimlarini esirgemeyen damsman hocam Sayin Dog. Dr. Sema Oner’e,
bilgileriyle bana yol gosteren ve kaynak arastirmamda yardimect olan Saymn Prof. Dr. Ali
Alparslan’a, Saymn Yrd. Dog. Ali Riza Ozcan’a, Sayin Ogr. Gor. Hiiseyin Giindiiz’e, Sayn
Yrd. Dog. Dr. Abdulkadir Yilmaz’a, tezimin hazirlanmasinda géstermis olduklan ilgiden

dolay1 kuzenim Yavuz Bing6l’e ve kardesim Iclal Kiling’a tesekkiirii borg bilirim.

{STANBUL, 2003 Fatma KILINC



OZET

ELiFBA’DAN HAT SANATINA GECIS VE NOKTA OLCULERI

Islamiyet’ten 6nce Arami alfabesinden gikan ve ilkel bir yazi olan Nabati alfabesinin, bir
¢ok yaz1 ustasmin elinden gegerek Hat Sanati haline gelis evreleri incelenmistir. Geometrik
bir goriiniise sahip olan Kafi ile baslayan Hat Sanat1 Ibn Mukle adli bir hattatin elinde yeni
bir boyut kazanmustir. Ibn Mukle’nin ilk defa birim 6lgii olarak; noktayl, elifi ve standart

daireyi ele aldig1 gosterilmistir.

Her yaz1 gesidinin yaziligi, hareket baglangici olarak bu noktadan baglayisi ve her yazi
¢esidinin noktasinin digerlerinden farkll oldugu anlatilmigtir. Ozellikle gegmiste ve
giiniimiizde en gok kullamilan Siiliis ve Nesih ve Nestd’lik yazilarmin nokta &lgiileri daha
genis bir sekilde gosterilmistir. Diger yazi gesitlerinin de elimize ulagan bilgiler dahilinde
dlgiileri ve yazilis talimleri verilmistir. Bunlann haricinde hat sanatinda kullarulan
harekelerin, harflere dahil olan noktalarin, noktasiz harf isaretlerinin ve tezyin (sis)

isaretlerinin nokta 6lgiisiine gore yaziliglar incelenmis ve anlatilmsgtur.
Boylece Elifba’nin bugiin geldigi noktaya bakacak olursak; yazida estetigi saglayan ve onu
hiisn-ii hat (giizel yazi) durumuna getiren bu Olgiilerin asilsiz, gelisi glizel kullanilan

6lgiiler olmadig: anlatiimustir.

Anahtar kelimeler: Elifba, hat sanati, nokta, alfabe.
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ABSTRACT

THE TRANSITION FROM ELIFBA TO CALLIGRAPHY AND THE DOT
DIMENSIONS

Before Islam, after passing from the hands of a number of writing masters, the stages of
turning into Art of Calligraphy of Nabati Alphabet, a primitive writing and deriving from
Arami Alphabet, were investigated in this study. Art of Calligraphy having a geometric
appearance and starting with Kufi gained a new shape in the hands of a calligrapher,
named Ibn-i Mukle It’s indicated that Ibn Mukle first took on the dot, elif and standart

circle as unit measurement.

The writing style of each writing type, and the starting point of the on set of the movement,
and the different point of each type from the others were expressed. Particulary, the
dimensions of the dots of Siiliis, Nesih and Nestalik writings used were shown widely.
Practices and dimensions of other writing types we obtained were given. A part from these,
writing practices in terms of dots, dimensions of ornament signs, the signs of the letters
without dot, the dots involving in the letters, the vowel point used in Calligraphy Art were

investigated and expressed.
So, if we took at the point where Elifba has come to day, it is expressed that these
dimensions providing esthetics in the writing and made it Hiisn-ti Hat were not imitation

and these used as ordinarily.

Keywords : Elifba, calligraphy, dot, alphabet.
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1. GIRiS

Yazinin desteklenmesi ve sayg1 gormesi sadece sozii iletmekten 6te, giizellik duygusunun
yaratilmasi, iletilmesi ve igeriginin diginda bizzat kendisinin ¢izgi degerleriyle one
¢ikmasinda etkili olmus, yazinin igerifinden bagimsiz olarak da bir giizel sanat dali
oldugu kabul gérmiigtiir.

Tim toplumlarda yazi, estetik degerlerin en iist diizeyde incelendigi, milkemmel form
anlayisinin hedeflendigi, 6nemli bir sanat dali olarak toplumlarin karsisina ¢ikmigtir. Eski
Milli Egitim Bakanlanimizdan Hasan Ali Yiicel, yaziya dair diitincelerini agtklarken;
“Yazi, bir tiirlii 6liimii ortadan kaldiramayan insanoglunun, 6liime karsi bulabildigi tek
caredir. Yazi, zekamin fotografidir. Caglardan ¢aglara, ellerden ellere gege gece biitiin
tarihi agip gelir. Onda insan hayatinin her yaprag: iistiinde gezen gézlerin 1g1klari, diigiinen
kafalarin gélgeleri bulunur. Giizel yazilmig bir yaziy1 okumak, séniip gitmis bir varilgln
fotografina bakmak gibidir. Daha dogrusu donup kalmis, sessiz bir fotograf degil; konusan,
diistindiiklerini anlatan canli ve sesli bir sinema. Onun i¢indir ki yazi, bir ¢ok olmazliklar

olur yapmustir.” (Toparl1 vd., 1996).

Konumuzun temelini olugturan “hat” kelime anlamiyla ¢izgi demektir. Tagidig1 anlamdan
styrilip yani ¢izgi olmaktan Steye gecip hattin sanat olarak kabul edilmesine giden yolun
baslangici ve geligimi Arap toplumunda ortaya gikmugtir.

Islamiyet’ten 6nce sdzlii anlatim gelenegine inanan Araplar baglangigta “miisned” denilen
Giiney Arabistan yazisini, daha sonra Arami alfabesinden diizenlenmis olan Nabati
alfabesinden yararlanarak diizenlendikleri harfleri kullanmaya baglamiglardir. Arap
Alfabesi’nin bir toplumun kendi kendini ifade etmesi olmaktan ¢ikip yazi olarak &nem

kazanmas: Islamiyet’in Arap toplumu tarafindan kabuliiyle yeni bir ivme kazanmustir.

Arap elifba’s: (alfabe) Arap toplumunun kabul ettifi Islamiyet’in evrensellik iddiasi

sayesinde Islam dininin gelisimine paralel olarak kendini gelistirmis ve olgunlastirmugtir.



Arap yazisinin kSkeni MO. 20001i yillara dek uzanmaktaysa da onun sanatsal bir malzeme
olarak kullamligt ¢ok daha yenidir. M. VIII. ylizyilda Kife kentinde yeni bir yaz: tiirii
belirmigtir. Onceleri bulundugu merkezlere gore isimler alan ve geometrik bir yazi olan
kofi hattt1 kullamilmis daha sonra zamanla gelistirilerek yuvarlak yazilarin ortaya
¢ikmasinda kaynak olmustur.

Bu yazi gesitlerinin Hz. Muhammed ve Do6rt Halife Dénemi’nde olduk¢a sade yazildig:
ayrica papiriis {lizerine yazilanlarin yuvarlak hatli oldugu, tas ilizerine yazilanlarda ise; sert
ve koseli hatlarin hakim oldugu bilinmektedir. Hz. Muhammed Dénemi’nden sonra
insanlar Kur’an okumada lahn (okurken yanlighk yapma) yapmaya bagladiklarinda
harflerde noktalama ve okutma igaretleri (hareke) kullanilmaya baglanmugtir.

Daha sonra Emeviler Dénemi’nde yavas yavag bir sanat yazisi haline gelmeye baslayan,
Abbasiler Dénemi’nde ise Ibn Mukle adli bir hattatin glizel olan1 matematik formiillerde
aramastyla Arap elif-ba’s1 yazi olmaktan ¢ikip bir sanat olma yolunda bambagka bir boyut
kazanmig ve bu devrin sonlarina dogru bagimsiz bir sanat dali haline gelmistir. Ibn
Mukle’nin yazida ortaya koydugu bu yeni yaklagim ondan sonra da Ibn Bevvab ve Yakut-i
Mustasimi tarafindan takip edilmis ve daha da giizellestirilmistir.

M. 9. yiizyilda ise Aklam-1 Sitte diye adlandirilan alti1 ana yazi tiirti ortaya ¢ikmustir:
Aklam-1 sitte kapsaminda, Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevkii ve Rik’a yazilan
* bulunmaktadir. M. 9. yiizylldan sonra Arap yazisimn islevsel gelismesini tamamladig
sOylenebilir. Sonraki yiizyillarda Iran’da Talik ve Nestalik, Tiirkiye’de Divani gibi pek ok
yazi tiirli yaratilmigtir; ama, bunlar yazinin temel niteliklerini degil, sanatsal ifadesini
degistiren geligmelerdir. Gergekten de 9. yiizyildan 19. yiizyila dek siiren donem artik

yazinn degil, hat sanatinin gelisim ¢agidir.

Tiirklerin hat sanatiyla tamigmalar Islamiyet’i kabul ettikleri M. X. yiizyila rastlamaktadur.
Hat sanati1 Abbasilerden sonra Tiirkler’in ve Iranlilar’in eline gegmistir. XV. yiizyila kadar
Edimme ve Amasya ‘da devam eden hat sanat galigmalarn Istanbul’un alinmasiyla
Istanbul’u, Osmanlilar da hat sanatimin merkezi haline getirmistir. O déneme kadar Yakut
etkisindeki hat sanati Seyh Hamdullah, Ahmet Karahisari ve Hafiz Osman tarafindan
Klasik Tiirk Hat Sanati olugmustur. Belli bir siire sonra Karahisari ekolii devam etmis ve



sonrasinda yerini Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’a birakmigtir. Giinlimiiz hattatlar

Hafiz Osman Ekolii’nii devam ettirmektedir.

Bu hattatlarin olugturdugu Klasik Tiirk Hat Sanati XIX. yy’a kadar en istlin seviyesine
ulagtii ve usta-¢irak iligkisi geklinde hi¢ bozulmadan geligsimini giiniimiize kadar

stirdlirdiigli goriilmektedir.

Boyle bir konuyu, gectigimiz yil Sanat ve Geometri dersimize giren Saym hocam Ogr.
Gor. Serhat Kiraz’in verdigi bilgiler dogrultusunda belirledim. Hat Sanati’nda salt ¢izgi
degerleriyle olusturulan kompozisyonlarin nasil hazirlandifini ve yaz tiirlerinin neye goére
degistigini, noktamn ilk ¢ikiginu, olgiilerin uygulams sekillerini, 6zellikle Siiliis, Nesih ve
Nest&’lik yaz1 gesitlerinde anlatmaya galigm. Gliniimiizde kullanilmayan ve ge¢misten
giinlimiize yaz1 megkleri ulagmayan yaz ¢esitleri de bulunmaktadir, bu yazilarda ise sadece
harfleri ele aldim. Aragtirmamu yaparken bu konudaki 6zellikle tarihsel siireci agiklarken
kaynaklarin sade Tiirkge ile yazili olmayislarindan dolay1 birgok kelimede Develioglu,
Osmanlica-Tiirkge s6zlitkten faydalandim. Hat Sanati’na emek veren sanatgilarla goriistiim
ve yaz gesitlerinin uygulamasi konusunda Ogr. Gor. Hiiseyin Glindiiz’tin Sanatta
Yeterlilik Tezi’nden, sahsindan izin alarak yararlandim. Ayrica gerek Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nin ilgili béliimlerinde, gerek kurslarda 6grencilerin hat dersi alma tekniklerini
gézlemledim.



2. ELIFBA’NIN BASLANGICI ve HAT SANATI’NIN TARIHSEL GELISiMi

Konusma dili ile tamamen biitiinlesen yeni bir yazi bigimi Fenikeliler tarafindan
bulunmustur. Pratik zekdya sahip denizci ve tliccar bir millet olan Fenikeliler, okumasim
ve yazmasimm Ofrendikleri cesitli dilleri mantikli basitlegtirmeler yaparak sesgil olarak
saptamislardir (Tagkiran, 1997). O zamanlar Aram iilkesi diye amlan buglinkii Suriye
kentlerinde, birka¢ harf diginda Fenikelilerin kullandifina ¢ok benzeyen yeni bir alfabe,
_ Aram alfabesi bulunur (Jean, 2002) ve M.0O. 2000 yillarinda Aramilerin Fenike yazisim
uyguladiklar1 goriilir (Tagkiran, 1997). Arami dili ve yazis1 Arap wrkindan Nabatiler
tarafindan uyarlanmis ve nihayet yine bir Arap krallify olan Lakhmidler zamaninda Arap
yazisi olmugtur.

Boylece Araplar, muhtemelen Illyiizyilin sonlarindan veya IV.ylizyilin baslarindan
itibaren, Arimi yazisindan gelistirilmis olan Nabiti alfabesinden faydalanarak
diizenledikleri yirmi iki harfli alfabeyi kullanmaya basladilar (Ertem, 1995). “Nitekim
XVIIL yiizyilin ilk yarisinda G.V. Klehr, Arap yazis1 ile Nabat yazisi arasinda alaka
bulundugunu ileri siirmiis (1724) daha sonra T.H. Néldeke, Arap yazisimin nabat
yazisindan gelismis oldufunu sOylemistir (1855)”. (Cetin, 1991, s.270). Bugiin
Islamiyet’ten onceki ve Islamiyet’in ilk ylizyilina ait kitabelerin incelenmesi, Arap
yazisimn Nabat yazisindan meydana geldigini hatta onun gelismis bir devami oldugunu
ortaya koymaktadir. Béylece Arap yazis1 Nabati ve Ardmi halkalariyla Fenike yazisina
baglanmaktadir (Resim 1, 2).

Miladi III. ytizyilin sonlari ile IV. ylizyilin baglarinda cerayan ettigi anlagilan bitigik Nabati
yazisindan Arap yazisina gegcisin ¢esitli agamalarini incelemeye imkan saglayan kitabelerin
en eskisi, Araplar’a ait oldugu halde ‘Nabat kiiltiiriniin hakim oldugu bir devrenin
damgasim tagimakla dili de yazis1 da Nabati olan birinci Ummii-1 Cimal (M. 250) ve en
Nemére (M. 328) kitabeleridir. Arapga, Siiryani dili ve Yunanca olmak iizere ii¢ dilde
yazilmug bulunan Zebed kitabesi (M. 512) bu yazinin Araplarca benimsendigini, bununia
beraber artik el-Arabiyye’nin yani klasik Arap¢a’nin yazi dili olarak kendini kabul
ettirdigini gostermektedir. Aymi yiizyila ait oldugu tahmin edilen ikinci Ummii-1 Cimal
kitabesi bir yana birakilirsa, Islam’in dogusu sirasinda Arap yazisi, Useys (m. 528) ve
Harran kitabelerinin yazisindan pek farkli degildir (Cetin, 1991).




El-Belazuri (6l:. H.279/M.882), el Cehsiyari (61: H.331/M.942) es Sili (61: H.335/M.946
veya H.336/M.947) ve Ibnii’n-Nedim (61: H.385/M.995) gibi sahsiyetlerden baslayarak
Islam yazarlari, Arap yazisinin Enbdr’dan Hire’ye ve oradan da Hicaz’a gittigine dair
rivayetler naklederler. Bu rivayetlerde ad1 gegen sahsiyetler ve amilan yerlerle Hicaz
halkinin buralarla olan gesitli iligkileri incelendiginde yazinin, Nabat iilkesinin bir bolgesi
olan Havran’dan Enbar ve Hire’ye ve buralardan Devemetii’l Cendel iizerinden Hicaz’a
gectigi goriilmektedir. Bununla beraber Hicazlilar’in Nabat iilkesi iizerinden Suriye ile
olan devaml ticari alakalar1 g6z Oniine alinirsa, siméali Arap yazisinin yukarida belirtilen
ayr ve daha kisa bir yolla Havran, Petra, el-Ula {izerinden Hicaz’a ge¢mis olmasi gerekir.
Eski rivayetlerin Enbar ve Hire lizerinde israrla durmalan, yazimin buralarda yani
Lakhmidler’in bulundugu gevrelerde VI. yiizyilin ortalarinda bir geligim siireci gegirmis
olduguna delalet eder (Cetin, 1992). Cahiliye Dénemi’nin sonlan ile Islamiyet’in
dogusundan giiniimiize ulagabilen herhangi bir belgeye halen sahip degiliz. Halbuki tarihi
kaynaklarda okuma yazma bilen baz1 simalar hakkinda agik kayitlar vardir. Mesela Ibnii’n-
Nedim’in bildirdigine gére, El Me’miin’un kiitliphanesinde Hz. Peygamber’in ceddi
Abdiilmiittalib b. Hésim’in hattiyla bir belge mevcuttu. Mekke’nin ticaret merkezi 6lu$u
Mekkeliler arasinda yalmiz §imill Arap yazisimin yayilmasim degil sayilan azda olsa,
Yemen’de kullanilan miisned yazisim bilenlerin bulunmasini da gerektiriyordu. El-

Belézuri, bu devrede okuma ve yazma bilen yedisi kadin yirmi dért kisinin isimlerini verir.

Islamiyet’ten 6nce Araplar arasinda yazi samldigindan sik kullamliyordu. Nitekim bu
donemde Museviler’in ve Hiristiyanlar’in elinde Ibrani ve Siiryani dillerinde kitaplar
bulunuyordu. Hatta bu arada bazi Arapga metinlerin bulundugu da diigiiniilebilir. Bu dini
ve felsefl metinlerin diginda ticari hesaplarin, alacak vereceklerin yazildig1 belgeler, kole
miilkiyet senetleri, saluslar ve kabileler arasinda yapilan antlagmalara, emanalara dair
belgeler ve 6nemli sebeplerden dolay1 yazilmig mektuplar, miihiir ve mezar kitabeleri gibi.
VIII. yiizyil baglarinda Arap yazisi, Enbar ve Hire’den sonra Hicaz’da da hissedilir bir
tislup farki kazanmig bulunuyordu (Cetin, 1991).

“Islamiyet’le yazi birden bire yepyeni ve aydinlik bir safhaya girdi. Islamiyet, hatt: ve
kitabeti zorunlu kilan, kullanma alanini genisleten nedenleri beraberinde getirmisti. Yazi
Islam’in tesis ettigi, biitlin maddi ve manevi cepheleriyle toplum diizeninin en 6nemli

tesbit, tescil, telkin ve nesgir vasitasi olarak iglendi, gelistirildi” (Cetin, 1991, 5.276).



2.1 Hz. Peygamber Donemi

Islamiyet’in gelisi Arap yazisimin gelismesinde bityitk rol oynamustir. Kur’an-1 Kerim’in
okuma yazmaya bilyilk 6nem vermesi ile nitekim Allah’in insanliga ilk emri “oku”
olmustur. Bunun gibi yazi araci olan kalemde okumak gibi istiin gérilmis ve
mefhedilmistir. Allah Kur’an da Alak siresinin (96)1-5 ayetlerinde s6yle buyuruyor: “cc
Yaratan Allah’in adiyla oku. O, insani kan pihtisindan yaratti. Kalemle yazmay:1 6§reten,
insana bilmedigini &greten, keremi erisilmez mertebede olan Allah’in adiyla oku”
(Alparslan, 1990). Ilk indirilmis olan oku ilahi emri ile baglayan bes ayetlik vahiy ile hala
canliligini muhafaza eden bir kudsi ehemmiyet kazandi. Daha sonra inen birgok ayette de
“kitabet” daima ilahi bir kaynaga baglaniyor, kullarulmas: emrolunuyor, yazi kadin erkek
biitiin miisliimanlarin hayatinda zorunlu olarak yerini aliyordu. Vahyin yaziya gegirilmesi,
yazinin isaret edilen kudsi ehemmiyetini arttirirken Hz. Peygamber bilginin yaz: ile tesbit
ve muhafazasim emrediyor, ¢ocuklara okuma yazma &gretmenin babalar i¢in kagimlmaz
bir vazife oldugunu belirtiyordu (...) Bedr Savagi’'nda esir edilen ve yazi bilen gayn
miisliimlerin, Ensar’in ¢ocuklarindan onar kisiye okuma- yazma 6gretmenlerinin esirlikten
kurtuluglan i¢in fidye sayilmas: gibi tedbirler alindi. Béylece Medine, Islamiyet’le birlikte
hattin ilk geligme merkezi oldu (Cetin, 1992).

Hz. Peygamber zamaninda arap yazisiun heniiz iptidai bir durumda bulundugu ve
noKsanlan oldugu gériilmektedir. Herseyden 6nce nokta olmadigindan alfabenin her harfi

i¢in miistakil bir sekil meveut degildi. Yani elif, k&f, lam, mim, vév, he harfleri miistesna
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harflerini birbirinden ayirmak miimkiin degildi ve bdylece Arap alfabesi 15 sekilden
ibaretti. Bununla birlikte Hz. Muhammed bu alfabenin eksiklerinin tamamlanmasi i¢in bazi
tavsiyelerde bulundu. Muhammed Hamidullah, Islam Peygamberi adli eserinde su fikirleri
ileri stirer: “... Benzer harf isaretlerinin birbirinden ayrilmalarini saglamak tizere noktalama
(rakg) ve 6yle anlasiliyor ki bir takim hususi isaretler kullanmak suretiyle en azindan
tenvin ihtivacini karsilamak tizere hareketleme usuliinii diigiintip bulan kendi olmustur™.
Ayni yazar, Muhtasar Hadis Tarihi’'nde de el-Hatib el-Bagdadi’nin rivayetine dayanarak

Hz. Peygamber’in raks: tavsiye ettidini bildirir. (Alparslan, 1990)



Medine’de Hz Peygamber zamaninda yazimin durumu hakkinda fikir edinebilmek i¢in o
dénemden bize kadar gelmis olan belgeleri ve yazilan incelemek gerekir. Bunlar kayalar
iizerine kazilmis kitabelerle, Hz. Peygamber’in civar hitkiimdarlara ve emirlere Islamiyet’i
kabul etmelerini teklif eden, ince deri lizerine yazilmig olan mektuplardir. Medine
civarindaki Sala Dagi’min kayaliklari lizerine yazilmis olan bu yirmi kadar kitabe,
Muhammed Hamidullah tarafindan 1939 yilinda bulunmustur. Bilgin, bu haberi, 5 May1s
1939°da Sorbonne Universitesi’nde verdigi bir konferansta agiklamigtir. Ona gore Hendek
Savasi’nda (527), Islam ordularmin karargah kurdugu yerde bulunan Sala Dagi’ndaki
kayalarin lizerine yazilan kitabelerden pek az1 okunabilmektedir. Bunlardan birinin {izerine
Hz. Peygamber’in eshabindan bazilarinin “ben filanim” ibaresiyle isminin yazili oldugu ve
bu arada Ali b. Ebu Talib, Ebu Bekir ve Omer’in isimleri okunmaktadir. Bunlar
Islamiyet’ten sonra ilk kitabeler olmak bakimindan biiyiik bir énem tagimaktadir. Bu
kitabelerdeki yazilarda harfler de, yuvarlaklikla birlikte doniiy noktalarinda sertlik
mevcuttur. Béylece daha baglangictan beri kdseli yazi ile yuvarlak yazinin beraber gelistigi
goriilmektedir.

Hz. Muhammed’in yazdirdig1 mektuplarda ise yuvarlaklik unsurunun daha fazla oldugu
ifade edilmektedir. Ayrica kitabelerdeki elif harfleri Ibn Nedim’in eseri Fihrist'te tarif
ettigi sekilde olup alt kisimlart saga dogru egiktir. Ilk Kur’an yazmalarindaki harflerle
buradakilerin ayn tipte oldugu goriilmektedir. Bu birkag¢ 6rnek, yazinin daha baslangigta
yuvarlak ve koseli oldugunu géstermeye birer delildir. Bu iki tip yazidan yuvarlak olam
daha Islamdan &nce, mektuplasmada ve ticari yazigmalarda, késeli olan da; mukaddes
kitaplarda, kitabelerde ve sikkelerde kullanilmakta idi. Nabati alfabesinin Arap alfabesi
sekline doniigii yaklagik iki ylizyil siirdii ve hicretten (M.622) yarim yiizyil kadar 6ncesine
gére daha olgun bir gekle girerek Hicaz Bolgesi’'ne (Mekke, Medine ve civan) yayildi.
Araplarin hususi yazisi oldu. Bundan sonra vahyin, mektuplarin ve Kur’an’in yazilmasinda

kullamlan yazi, zamanla Arap yarimadasina yayildu.

Hz. Muhammed Dénemi’nde Mekke ve Medine’de kullarulan yazi arasinda fark yoktu.
Aslinda kisa zamanda bir fark olmasi da miimkiin degildi (Alparslan, 1990). Bu donemde
heniliz Arapga’y: tesbit ve ifade de ¢ok yetersiz bir seviyede bulunan yazimn kusurlar
siddetle hissedilmistir. Bu kusurlan ilk defa tehlikeli neticeleri ile gdren sahabe arasinda
baska yazilar1 bilenlerin bulunmasi, Arap yazisim diizeltmek ve tamamlamak i¢in alinacak

tedbirler de ¢ok faydali olmugtur. Bununla beraber, ¢alismalarindan 6nce sahabenin hat ve




kitabetteki bilgi ve maharetlerinin kusursuz oldugunu diigiinmek dogru degildir. Onlar, bir
taraftan hat ve kitabeti giizellestiriyor, gelistiriyor ve diizeltiyor, diger taraftan kendi
maharet ve bilgilerini artiriyorlardi (Cetin, 1992). Yazi her ne kadar bu iki sehirde giizel
degil ise de yavag yavas gelismekte idi. Ciinkii Medine, devletin merkezi ve resmi

yazigmalarin yapildig: bir yerdi.
2.2 Dort Halife Donemi

Dort Halife devrinde yazida pek onemli bir degisiklik olmamasina ragmen o dénemden
kalmus siurli sayidaki bazi belgelerden az da olsa bir gelismenin var oldugu goriilmektedir.
Bunlar az sayida bir takim meskukat, papirus ve bir tas kitabeden ibarettir.

1. Meskukat- (20/641) ve daha sonraki yillara ait olup iizerinde kisa yazilar bulunan
paralardur.

2. Papirtis-Dért Halife Devri’nden kalmig olan en eski papirus 22/643 tarihli olup Halife
Omer Dénemi’ne aittir. Bu belgenin {istii Yunanca alt1 Arap’¢adir. Nun, smn ve zal gibi'bam
harflerin tizerlerinde noktalar vardir. Halen Viyana’da bulunan bu belge Misir’da Ahnes
sehrinde ele gegmistir.

3. Tas Kitabe- Muhakkak kitabeler varsa da dort halife devrinden kalmis olan en eski tag
kitabe 31/651 yilina ait olup halen Kahire Arap Miizesi’nde bulunmaktadir.

Dért Halife Dénemi’ne ait oldugu sdylenen mithim belgelerden biri de ince deri iizerine
yazilmig olan Kur’anlar’dir. Ancak arastirmacilar, bunlarin ne hattatlar1 ne de tarihleri
hususunda birlesebilmislerdir. Halife Osman ve Ali’ye ait oldugu s6ylenilen bu Kur’an’lar
onlarin devrine ait degildir. (...) Halifeler Dénemi’ne ait belgelerden anlagildigina gére
papiriisler tizerindeki yazilarda, harflerde yuvarlaklik, tag iizerine yazilanlarda ise sertlik ve
koselilik hakimdir.

Arap yazisinin Hicaz bélgesine ve oradaki 6nemli siyasi ve ticari merkezlerden olan
Mekke ve Medine’ye gelmeden once ve geldikten sonra gesitli isimlerle amildigin
gbriiyoruz. Arap yazisina verilen ilk isim Cezm’dir. Kaynaklar onun Yemen'de
Himyeriler’in yazisi olan miisned’den ayrilmis, kopmus oldugu i¢in bu adi aldifim

bildirirler. Baz1 kaynaklarda Hire’ye giden ve orada degisiklige ugrayan Hire yazisina da



bu adin verildigini ifade ederek Hz. Peygamber D6nemi’nde nakis, yani bozuk nesh yazisi

‘yaninda Cezm-i Hire’nin (Hire’de kullanilan Cezm yazis1) revagta oldugunu soylerler.

Anlagildigina gore, Nabatilerin yazisindan dogan ve gelisen Islam yazis1 6nce Cezm ve
daha sonra da gelistigi siyasi merkezlerin isimleriyle anilmaya bagladi. Arap kaynaklar,
miisned adli yazinin Yemen’den kuzeye gecip Irak’ta Hire ve Anbar sehirlerinde
kullamildigim kabul ettiklerinden dolayi, Hiri ve Anbéri adini verdiler (Alparslan, 1990).

“Ibn Nedim’in ifadesine gore ise; Cahiliye Dénemi’nde ve Hz. Peygamber’in zamaninda
yazi, Mekke’de Mekki, Medine’de Medeni adim almugtir. Ona gére Mekki ve Medeni yazi
arasinda fark yoktur. Bu iki sehirde Kur’an’in yazilmasinda kullamilan yazilardan
bahsederken Mekki ve Medeni yazimin 6zelliklerini anlatir. Ifadesine gére bu yazilann tig
ana vasfi vardir: Elif harflerinin alt kismu saga dogru kivriktir. Dikey harfler uzun oldugu
gibi sekil itibariyle de sola dogru yatiktir. Bundan bagka Medine yazisimn miidevver
(yuvarlak), miiselles (ii¢ koseli) ve ti’'m (gift) olmak tizere ii¢ sekilde yazildigini sdyler.
Muhtemelen harflerin yuvarlak karakterde olmasi; birinci yaziya miidevver harflerinin
koseli olarak yazilmasi da ikinci yaziya miiselles sifatinin verilmesine sebep olmugtur.
Ugiinciisti, belki bu ikisinin birlesmesinden meydana gelmis veya her ikisinin karakterini
tagiyan bir slup olarak diigiiniilebilir. Ugilincii yaz1 hakkinda bilgi vermeyen kaynaklar,
ayrica birinci yani misellese de miistdkim, mebsiit veya yasib adlarini da verirler”
(Alparslan, 1990, s.457).

Elde mevcut Orneklerden de anlagilacagina gére yazi daha Hz. Muhammed devrinde
yuvarlak ve koseli olmak iizere iki sekilde (tard) yazilmaktaydi. Bu yiizden Hz.
Peygamber’in mektuplarindaki yazilann yuvarlak yazilara, Sala Dag1 kayaliklarindaki
yazilari da i¢ kdseli yazilara 6rnek olarak gosterebiliriz. Ileride de bahsedecegimiz gibi bu

iki yaz1 tarz1 daha da geligecek, birincisi nesh ikincisi de kQift adlarini alacaktr.

Medine yazis1 zamanla iki ayn tslupta gelismistir. Bunlardan dikey harfleri uzun ve saga
dogru egik olana mail, yatay harfleri fazlaca uzatilarak yazilana da megk adi verildi.
Birincisinden yalmz iki 6rnek bize kadar gelebilmistir. Bunlardan birisi Hiid siiresinden bir
sahife olup hilen Vatikan Kiitiiphanesi’'ndedir. Digeri de Londra’da British Museum
Kiitiiphanesi’nde OR. 2165 numarada kayith eksik bir Kur’an’dir. Islam yazilan



konusunda iyi bir arastirmaci olan Saldhaddin Miineccid bu iki kiymetli ornegin VII.

ylizyila ait oldugunu séylemektedir.

Mesk yazisina gelince; mesk bir seyi ¢ekip uzatmak, gabuk gitmek, siir’atli yazmak
manasina gelmektedir. Bu yazida yatay harfler fazla uzatildigindan sahifede fazla bog yer
kaldig1 gibi, siiratten dolay1 baz1 harflerin okunmasi da zorlagmaktadir. Her halde bu
yiizden olacak ki, ikinci halife Omer bu yaziya “ yazinin kétlisi” sifati vermistir. Ibn
Nedim’e gére Abbasiler devrinde Harunu’r Resid’in saltanatina kadar (H.170-193/M.786-
809) devam eden mesk yazisi mail yaziyla birlikte Kur’an’larin yazilmasinda

kullanilmigtir.

Dort Halife Donemi'nde Islamiyet’in smirlar, yapilan fetihler dolayisiyla Hicaz
Bolgesi’nin digina tagimaya baglayinca yazi yeni fakat 6nemli sehirlerde gelistigi yerlerin
isimleriyle amlmaya baglamgtir. Onceleri mekki ve medeni adlartyla anilirken sonralari
bélgeye gore Hicazi; Basra’ya gore Basri adlanmi almugtir. 638°de Kiife sehri kurulduktan
ve Halife Ali’nin (H.35-41/M.656-661) buray: siyasi, askeri ve ilmi bir merkez haline
getirmesinden sonra yazi burada biiyiik bir gelisme gOstermistir. Bu gelismede, Irak’ta
yagamakta olan Siiryaniler’in sanatli yazisim ustalikla yazan ve sonra Islamiyet’i kabul
eden bu Siiryaniler’in ayn1 mahareti islam yazisinda da gstermis olmalarimn rolii oldugu
diigtiniilmektedir. Belli bir disipline girdigi kabul edilen ve bu sehre gelinceye kadar gesitli
isimler kazanan Arap yazisi, bu defa Kife sehrinden dolay: k(ff (hatt-1 kaft) adim almis ve
bu tarihten sonra da bu isimle amlmaya baglamigtir. Hatta k(ifi sozii 6yle genel bir anlam
kazandi ki Abbasilerin ilk yillarinda yetisen Ibn Mukle’nin (61.H.329/M.940) zamanina
kadar olan devre i¢in de Mekki, Medeni gibi ¢esitli adlar altinda anilan yazilarin yerine
kullanildi. ibn Mukle zamaninda artik alt: gesit yaz1 ¢ikmasina ragmen kifi, yalmz tarih
sahnesinde adimu stirdiirmekle kalmadigy gibi, bir siis unsuru olarak da zamanimiza kadar
geldi (Alparslan, 1990).

2.3 Yazmn Islahi ve Giizellestirilmesi

Islamiyet’ten once Nabat kavmince kullamldigy icin “Nabati” yazis1 denilen ve aslen
Fenike yazisina baglanan bu harf sistemi, ilk haliyle, ileride boyle gii¢lii bir estetige sahip
olabilecegi konusunda ipucu vermez. Islamiyet’in ortaya gikmasiyla bilhassa Hicret’ten

sonra Arap hatti 6nem kazanarak bu yeni ve son dinin yazisi olmugtur (Derman, 1993).
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Islamiyet’in ortaya ¢iktign swralarda aym yazimn farkli malzemeler iizerinde
kullanilmasindan dolay1 gekil bakimindan iki {islup dogmustur. Bunlardan birincisi sert
koselerin hakim oldugu; tag iizerine kazilan kitabeler, parsdmene yazilan ciddi ve &nemli
belgeler, papirus ve benzeri malzemeye yazilan, fazla itinadan ziyade hizli yazilmasi
gereken giinliik iglere ait belgelerde kullamilmis olan yazi, digeri ise; yumusak kavisli
hatlarin hakim oldugu miistedir (daire seklinde olan) karakterli yazidir. Bu yazi énceleri
sanat degeri tasimiyordu. Sonralari merkezde ve tagrada siiratle genigleyen devlet
teskilatinda, Hz. Peygamber’in katiplerinden olan ilk halifelerin ve onlarnin divanlarinda
gittikce 6nem kazanmis, aym zamanda Arap yanmadasimn disina tasarak, Islamiyet’le
birlikte anavatanindan uzak iilkelerde, daha 6nce kullamilan yazilanin yerini almaya
baslamistir (Cetin, 1992).

Boylece bilenlerin dnceleri az olmasina karsilik, 6grenme ve Ofretme vasatinin siiratle
gelistirildigi Arap hatti, zaman iginde, Kur’4n’in hatasiz, dolayisiyla lisanin da kusursuz
tespitini saglayacak sekilde tamamlanmig. Arap¢a’nin icabi, sessiz harflerin kendi
biinyesinde verecedi kisa sesleri belirtmek i¢in hareke isaretleri ortaya ¢ikariimigtir. Yine
seklen birbirine benzeyen harflerin sesini, farkli mevki ve sayidaki noktalar yerlestirilmek
suretiyle birbirlerinden ayirt edilmistir. Hatta zaman ilerledikge, kangikliklari 6nlemek
i¢in, noktasiz harflerin, aym sekilli noktalilardan ayrilabilmesi igin de noktasiz harf
igaretleri kullanilmaya baglanmigtir (Derman, 1993).

Harflerde noktalama igaretlerinin ve okutma igaretlerinin kullamilmasina deginecek
olursak; insanlarin yazigmada ihtiyaglan arttikga tetkikleri ve itinalari artmagtir.
Islamiyet’ten 6nceki yaz ile bugiinkii Arap yazis1 arasindaki fark raks” ve irab™dur.

Harflerde okutma isaretlerinin kullamimaya baglamasi muhtemelen Peygamber
Donemi’nden sonradir. Insanlar Kur’an okumada labn™" yapmaya basladiklarindan
okutma isaretlerine ihtiyag duymuslardir (Hamidullah, 1972). Harflerin harekelenmesinde
de noktalanmasinda oldugu gibi yine Siiryani ve Ibrani yazilan ©6rnek alinarak
gergeklestirilmigtir. Naktii’l Mushaf denilen bu sistemin ilk defa Ebu’l-Esved ed-Diieli
tarafindan uygulandig: bilinmektedir (Ertem, 1995).

" raks: gekilleri ayni olan, harfleri birbirinden ayiran noktalar.
** irab: iistlin, esre, 6tre, cezm, sedde gibi okutma igaretleri (Hamidullah, 1972).
*** lahn: okurken yanlishik yapma (Develioglu, 1987).
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Konusmada her tiirlii dil hatas: ve bozuk lehgeden dogan lahn’in artmasindan dolay: Irak
Valisi Ziyab b. Ebihi’nin (53/673) istegi tizerine Ebu’l Esved, zeki anlayigh dili diizgiin bir
katibe, kendisi okumak suretiyle bir Mushafa, fethaya (iistiin) delalet etmek iizere harfin
listline bir nokta, kesre (Esre) i¢in harfin altina bir nokta, zamme (6tre) isareti olarak harfin
Oniine bir nokta bunlarin tenvinli sekilleri i¢inde ikiger nokta koydurmustur. Ebu’l Esved in
harekeye delalet etmek tlizere koydugu noktalar yuvarlakti ve bunlar siyah miirekkeple
yazilan metne bir ek sayildig1 i¢in ayn renkle, kirmizi miirekkeple konuluyordu (Resim 3,
4). Kur’an-1 Kerim’in dogru okunabilmesi tabiatiyla dogru yazilmasina bagliydi. Bunu
saglamak i¢in alinan tedbirler yazinin 1slahimi sagladi. Bu arada nokta geklindeki harekeler,
harflerin noktalar1 hari¢, her tiirlii igsaret metinden farkli renkte miirekkeple yazildig1
bilinmektedir. Nitekim Hicri birinci yiizyilin sonlar1 ve diger ylizyilin baslarindan itibaren
Islam diinyasimn bazi merkezlerine 6zellikle k0fi hatla yazilan mushaflarin yaz: iglerinde
farkli renklerde miirekkep kullamlmistir. Ornegin, Medine’de harekelere delalet eden
noktalar, daha sonralar1 yaz islerine ilave edilen tesdit (sedde), tahfif isaretleri kirmiziyla,
hemzeyi temsil eden noktalar sariyla yazilmistir.

Irakli alimler hemzeler igin kimizi renk kullanmuslardir. Ancak bazi meshur Kifeli ve
Basral1 alimler, kuraldist bugiin kullamlmayan kiraat sekillerini ayri renklerle gostermigler
ve yesil miirekkep de kullanmiglardir. Endiiliis dahil olmak tizere Magrip’de esas itibariyle
Medine usuliine bagh kalmis, s6z bagina gelen vasl hemzesinin harekesi yesil ve lacivert

noktayla isaretlenmigtir (Cetin, 1992).

VIIL ylizyilin sonlarina dogru da simdiki bigimlerine doniigtiiriilmiigtiir. Kabul edildigine
gore harekeleri bugtinkii sekillerine kavusturan kisi tinlii “Kitab’{il-Ayn”in yazan Halil b.
Ahmed’dir. (H.175/M.791) Halil b. Ahmed nokta halindeki fethay1 verev ¢izilen kiigiik bir
elif’e, kesre’yi bas1 gok kiigiik yazilip etegi ¢ekilen kiigiik bir yaya ve zammeyi’de kiigiik

bir vav’a ¢evirmis, béylece hareke olarak yine hur(if’l meddi kullanmugtir.

Halil b. Ahmed’in koydufu okutma isaretleri zamanla geligtirilip Kur’an imlasinda
“alamatii’l-vakf” denilen bir tlir noktalama igareti yerine kullamlarak ayetlerin okunurken

durulacak ve durulmayacak yerlerini gésteren isaretler meydana getirilmistir.

Nokta (raks, i’cam) konusu ise; harflerin bir kismunin ayirt edilemiyecek kadar digerine

benzemesinden dolay: meydana gelen kangikliklar gidermek igin yine Siiryani ve Ibrani
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yazilart 6mek alinarak bazi harflerin noktalanmasi yoluna gidilmistir (Ertem, 1995). Hz.
Peygamber doneminde de noktamn kullamldigima dair agik bilgiler vardir. Nitekim Hz.
Peygamber katibi Muaviye’ye noktay: tavsiye etmis, Muaviye’nin bunun nedenini sormas:
lizerine de, her harfe onu temsil eden (yani benzerlerinden ayiran) noktalarin konmas:
oldugunu belirtmistir. O donem de “be”, ve “te” harflerinin noktalan oldugu
anlagilmaktadir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki noktalar her zaman degil sadece gerekli

goriilen yerlerde kullamimustir.

Boylece dilin dogru tespitini saglamak ve yanlis okumay: 6nlemek igin ahinan énlemler,
elifba’da isaretsiz harf birakmamgtir. Sekilleri birbirine benzeyen harflerin bir kismini
noktalarla ayirmak (6r: 0, &, s, 3, o oy b gibi) elifbanm bu eksik yoniini
gidermisti. Fakat dalginliktan, ihmalden, aceleden dogabilecek hatalan da énlemek 191n
mithmel (yani noktasiz) harfler de isaretlendi. Mesela < ve J* lizerine Iu (veya Vn .)
konuldu. T’ nin altina aymi harfin kiigiigii T (veya z,>) eklendi * i altina, harfin kiigiik
veya kisaltilmug gekli » (veya su isaretler » » veya iistiine » ) konuldu.<b’mn altina harfin
kiigiik sekli & koydular. & ’m altina, harfin kiigiik veya kisaltilmug sekli gt konuldu. )
harfi esas itibariyle sola meyilli olusu ile J’dan ayrilmakla beraber iizerine kiigiik bir

%  koydular. ji{ bu kiigtik ilave sekil oldukca eski bir tarihte diiz bir hat halini aldi.
Daha sonralan tek bagina yazildifi veya kelime sonunda geldigi zamansa daha da
kiigiilerek hemzeye benzer bir sekilde yazildi. _» harfinin, kelime sonunda bulundugu
zaman noktasi ihmal edilmis kapali sanilmamasi i¢in altina kii¢iik bir ¢ konuldu. >, b ile

nadiren 2 ve v harflerinin altina nokta konuldugu da gériiliir (Cetin, 1992).

Gerek hareke gerek noktasiz harf isaretleri, hattin sanat olugunda tezyini sekilleriyle bityiik
rol oynamiglardir (Derman, 1993). Isaret edilmeye calisildig gibi Islami devrede Arap
yazisinin 1slahi iki yénde olmustur. Bunlardan biri sistemli olarak giizellestirilmesi digeri
ise bir sanat subesinin ana unsuru olarak islenmesidir. Yazinin igaretler konusunda
eksikleri giderildikten sonra bu ikinci istikamette gelisme Emeviler Dénemi’'nde ¢ok

belirgin bir mahiyet kazanmstir (Cetin, 1992).
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2.4 Emeyviler Donemi

Emeviler Sam’da hilafeti ilan edip Islam Devleti’nin bagina gegince siyaset ve ilim hayati

da buraya kaydi. Bu sefer de Arap yazist $ami admi aldi. Fakat bu Kifi’den bagka bir sey
degildi (Alparslan, 1990).

Emevi Halifesi Abdulmelik b. Mervan zamaninda (685-705) elifbanin ebced terkibindeki
dizilisi degistirilerek yerine bugiinkii birbirine benzeyen harflerin arka arkaya getirildigi
diizenleme kabul edilmistir. Arap harfleri diger sami alfabelerinde oldugu gibi sagdan sola
dogru yazilir harflerin birlesip birlesmeme ozellikleri vardir. Birlesenler kelimenin
basinda, ortasinda ve sonunda sekil degisikligine ugrar. Baga ve ortaya geldiginde bir
sonraki harfe birlesmeyenler ( Yveseyeyedeand ) tir, sondan ise biitlin harfler
birlesir. Harfler arasinda majiiskiil farki bulunmamakta yalmz hat sanatinda Allah adina
mahsus olmak tizere elif ii¢ nokta boyu daha uzun yazilarak majiiskiil denilebilecek hale

getirilmistir (Ertem, 1995).

Yazimin daha ziyade Kur’an-1 Kerim’e tahsis edilen diiz hatlan ve keskin koseleri galib
sekli, Sam’da ve sonra hususiyetle Kiife’de gegirdigi merhaleden sonra genellikle kif diye
amla geldi ve bu terim, ¢esitli muhit ve devrelerde bir takim tali hususiyetler kazanan,
fakat aym ana karakterde birlesen tarzlann ortak adi oldu. Bununla beraber hat sanati, asil
macerasini yuvarlak yazimin ortaya ¢ikigtyla buldu. Gittikge genisleyen idari teskilatin
geregi olan kayt ve yazigmalarda vazifeli katiplerin, yeni bir meslegin mensuplan halinde
ortaya cikan verrak’larin yine bu devirden itibaren tegekkiil eden Xkiitiiphanelerde
vazifelendirilen alim-memurlarin kaleminde, baslangicinda giinliik igler 6nemsiz belgeler
icin kullamlan bu yazi, daha Emeviler Dénemi’nde Sam’da resmi ve ciddi konularda

kullanilabilecek bir hilviyet kazanmaya basladi.

Kaynaklarin sanatkar olarak belirttikleri en eski sima, Hz. Ali’nin hilafeti devrinden
baslayarak Emeviler Dénemi’nde gohret kazanmis olan Halid b. Ebu’l- Heyyac’dir. Bu
sanatkirin Medine’de Mescidu’n-Nebi’nin kible tarafindaki duvarma Ve’s semsi ve
duhaha suresinden Kur’an-1 Kerim'in sonuna kadar olan ve 93 ayet tutan 24 siiresini altinla
yazmusti. Hatta islam aleminde hakkinda bilgi edinebildigimiz ilk tegkilath kiitliphanenin

hafiz-1 kiitlibii (sahibul- mesdhif’i) olan Sa’d ona Velid b. Abdul melik (hilafeti:H.86-
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96/M.705-715) igin Kur’an sayfalar1, haberleri ve s6zleri yazdinyordu, Ibnii’n-Nedim onun
suretini ¢ikardig: bir mushafi da gérdiigiini agiklar.

Halid’i ve {icretle mushaf istinsah eden “verrak” Ebu Yahya malik b. Dinar’s
(H.131/M.748-9) hat sanat1 tarihinin ilk biiylik merhalelerinden biri olmasi gereken
Kutbettil-Muharrir takip etti (Cetin, 1992).

“Emeviler Donemi’nde yetisen Kutbetiil-Muharir adindaki meghur hattat Kdfi’ye yeni
sekil vererek onda degisiklik yapmis ve dért gesit yazi meydana getirmistir. Ibn Nedim bu
yazilarin adim1 vermez. Kalkagandi yalmz ikisinin, yam celil ve timér’in adim1 anar. C.
Huart ise bunlarin celil, timér siiliis ve msf’dan ibaret oldugunu bildirir. Kutbe’nin her
hangi bir yazis: elimizde olmamakla beraber onun kiifi’yi az ¢ok diizelttigini, degigtirdigini
ve ondan birkag yazi ¢esidi meydana getirdigini diiglinebiliriz. Anlagildifina gore kufi
zorlanmakta ve kalemin degisik sekillerde tutularak kagit {izerinde kaydinlmasi, kiigiik
veya iri gekillerde yazilmasi suretiyle degisik isimler verilen bazi yazi gesitleri meydana
getirilmistir” (Alparslan, 1990, ss.458-459). '

2.5 Abbasiler Donemi

Emeviler Dénemi’nin sonlarinda Abbasiler Dénemi’nin baslarinda Samli iki mithim
sahsiyet Kutbe’nin ile istikametindeki hatti, onu unutturacak derecede gelistirildiler.
Bunlardan biri, Abbasi halifesi Saffah (Saltanat: H.136-158/M.754-775)’1n d6neminde
hayatta olan ez-Zahhak b. Aclan el-Katib’dir. Digeri ise el-Masur (H.136-158/M.754-
775)un ve el-Mehdi (M.158-169/H.775-785)’nin zamaninda §éhret yapmis ve pek ¢ok
talebe yetistirmis olan Ishdk b. Hammad el-Katib’dir. Digeri ise el-Masur’un (H.136-
158/M.754-755) ve el-Mehdi’nin (H.158-169/M.775-785) zamaninda g6hret yapmis ve pek
¢ok talebe yetistirmis olan Ishik b. Hammad el-Katib’dir. Bu iki kisgi kufi de tistad
olmakla birlikte eger kaynaklarin dedigi dogru ise celil denen yaziy: da glizellestirdikleri
belirtilmektedir (Cetin, 1992).

Ishak b. Hammad’in talebeleri arasinda bazilarimin hiivviyeti hatta adi sihhatle tespit
edilemeyen; fakat hat sanatinin siiratli gelisme devrelerinden birini temsil eden Ibrahim es-
Sizci (veya es- Seceri) Yusuf Lakve Cariye Send’ el-Katibe, Ahmet b. Ebll hélid gibi

mithim simalar vardir.
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“Ibrahim Sizci, hocas1 Ishak’tan celil 6grendikten sonra timér kalemine nispetle siiliiseyn
ve siiliis ad1 verdif;i ve timar’dan daha ince iki kalem tesbit etti. Kardesi katip ve sair
Yusuf Lakve, en nusfu’s-sakil’den bir kalem ¢ikardi” (Cetin, 1992, s.21). Sanati Memun’un
veziri Zu'r-riyaseteyn Fazl b. Sehl’in dikkatini ¢ekti ve Yusuf’un yazida yaptig1 yeniligin
dikkate alinmasini ve devlet dairelerinde uygulanmasim emretti. Bu yaziya vezire nispetle
riyasi ad1 verildi. Daha sonralar1 Ibrahim Seceri’nin talebelerinden olup Halife Me’mun
devrinde yasamig olan Ahvel el-Muharrir’in de Nisfi Hafifii’s Siiliis, Miiselsel (biitiin
harfleri birbirine bitisik ve bagh yazi), Gubiru’l-Hilbe, Muamerat, Kisas ve Havaici adlan
verilen yazilari ortaya koydugu bildirilir (Alparslan, 1990).

Sunu da belirtmek gerekir ki, ister kGfi ister miistedir (yuvarlak) karakterli yazilarda olsun
her tip yazi1 i¢in kullamlan standart boy kalemlerin, 6zellikle yuvarlak yazida kullanilis: hat
sanatma yeni ufuklar agmustir. (...) B6ylece agizlarimin eni degisik kalemlerle yazilan aym
karakterdeki yazilar bilhassa harflerin kalinlig: ile baz1 harflerin dik ve yatik hatlanimn
uzunlugu arasinda degisen nispetlere bagh olarak, farkli &zellikler kazanmug, béylece
cesitli kullanma sahalarina tahsis edilen ayn tarzlarin dogmasim hazirlamigtir (Cétin,
1992).

Bu arada daha bir ¢ok yaz ¢esitleri meydana ¢ikmigtir. Bunlar, birbirlerinden pek kiigiik
farklarla ayriliyor, biiyiiklik ve kiigiikliikleriyle birlikte, kullanildiklar1 yerlere, hatta
kagitlarin ebadina gére isimler aliyorlard: (Alparslan, 1990).

VIII yiizyilin sonlar ve diger yiizyilin baslarinda Abbasi halifelerinin ve vezirlerinin alaka
ve tesvikleriyle yukarida belli baglilar1 amlan sanatkarlarin zevkleri ve sezisleriyle
bulduklar bir takim nispetlere dayanarak geligtirdikleri bu yazilara asli ve mevz{in hatlar
denildi. Bu mevzun hatlar1 igleyen ve bunlarin bazilarindaki ustaliklar ile meghur olan
sanatkirlardan bir kisminin isimleri bilinmektedir. Vezir, edib ve sair ibnii’z Zeyyad
(61:H.233/M.847)1n pek takdir ettigi, hususiyetle siiliis’te s6hreti bulan Zakif (Ahmed b.
Muhammed), Celil Ustad: ibn Ma’dan ve onun talebelerinin en miihimi olan Ebul Hiiseyin
ishak b. Ibrahim el Berberi bunlardandir. Babasindan baslayarak birgok hattat yetistirmis
bir aileye mensup olup, el Muktedir (hilafeti: H.295-320/M.908-932) ve g¢ocuklarina
hocalik etmis bulunan Ishak b. Ibrahim el-Berberi hat ve kitabete dair adim tespit
edebildigimiz ilk eserin (Tuhfetii’l-Vamik) yazar1 ve hat tarihinde bir devrenin baglangici
olan Ibn Mukle’nin {istadidr.
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Bir yaz1 sistemi olarak gelisimini tamamlayan ve eski vatamindan ¢ok uzaklarda Islam’a
dahil olan biitiin milletlerce benimsenen bu yaz1, artik “islam yazis1” hususiyetini kazanmig
ve bu hiiviyetle yiizyillarca iglenecek olan hat sanati, hilafet merkeziyle rekabet edebilecek
kiiltiir ve sanat hareketlerinin serpildigi yeni ¢evrelerde bulmaya basladi. Bunlardan en
mithimi Misir’dir. Nitekim Emir Tolunoglu (61:H.270/M.884)’nun katipleri arasinda
Bagdatlilar’in gipta ettikleri Tabtab el-Muharrir gibi meshur simalar vardi. Bununla
beraber en az ii¢ asirlik bir tecriibe ve arayis devresinin mahsiilii olarak tesekkiil eden “ash
ve mevzun” hat, yine Bagdat’da yukanida ad1 gegen, daha dogrusu Ibn Mukle kardeslerle,
hicri IV. ylizyilin baglarinda kanun ve kaideleri belirli bir sanat hiiviyeti kazandi.

Ibn Mukle’nin hat sanatina kazandirmis oldugu bu yeni kimlikle beraber asli ve mevzun
yaziun yerini Hatti Mensup” ald1 (Cetin, 1992). Islam hat sanatina birim boyutu ve oran
uygulamasim ilk defa tatbik eden Ibn Mukle’nin elif modiiliine gore nokta harflerin seklini
belirlemede temel birim ol¢tidiir, boyuttur. Nokta kalemin kagit {izerine diyagonal (soldan
saa) olarak secdesinden meydana gelmekte ve kare seklindedir. Tabiatiyla bu kare
noktanin bir kenarmn genigligi, kullanilan kalem agzinin genigligine esittir. Elif isé bu
dortgen noktalarin kégeleri {izerine yerlesmesinden meydana gelen dik bir hattir. Bu
noktalarin sayisi, yani elifin boyu, yaz tiirline gore degisebilir, ancak genellikle bes nokta

ile yedi nokta arasindadir.

fbn-i Mukle’nin elif modiilit
Ibn Mukleye gére biitiin harfler, ¢capt bu noktalardan meydana gelen bir dairenin igine
sigmalidir (Boydas, 1994). Boylece Ibn Mukle noktay1 esas alarak yazida estetigi
saglarken aym zamanda sekil ve istif bakimindan da su 6zellikleri tasimasinin gerekliligini
ortaya koymustur.

* Hatti Mensup: Harflerin ayn1 ve bitigik hallerdeki sekilleri, belli geometrik esaslara ve 6lgiilere dayal,
nispetlere baglanan yaz1 (Cetin, 1992)
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“1. Yazida Sekil Giizelligi

Tevfiye: Her harfin kavis, egim ve yatay konumlarina gére hakkim vermek.

Itmam: Harflerin yazihsinda uzunluk, kisahik, incelik, kalmlik gibi olmasi gereken
Ozelliklerine dikkat etmek.

Ikmal: Harflerin biinyesinde bulunmasi gereken dikeylik, yataylik, birbiri iizerine binme,
arkaya yaslanma ve kavislilik gibi hususlari yerli yerince yazmak.

Isba: Elif, ra ve benzeri harfler disinda, incelik ya da kalinlik bakimindan esitligi saglamak
amaciyla kalemi usuliine gore tutarak harfleri yazmak .

2. Yazida Istif Giizelligi

Tarsif: Bitisen harfleri birbirine baglamak.

Te’lif: Bitismeyen harfleri uyumlu bir giizellikte yazmak.

Tastir: Cetvel gibi diizgiin bir satir olacak tarzda kelimeleri dizmek.

Tansil: Bitigen harflerden uzatilmasi glizel olabilecekleri geregi kadar uzatmak”
(Tufekgioglu, 1999, s5.270-271).

Biiyilk Arap Hattati Tbn Mukle (H.272-328/M.886-940) tespit ettigi bu sisteme Hatti
Mensup adi verildi. Bu terim onun yazi gesitleri igcin degil ileri siirdiigii metot i¢in
kullanildi. Islam yazisina geometriyi getiren bu biiyiik hattatin elif modiilii (nokta, elif,
daire) Islam yazi sanatinda harf oranlarini ve geometrik formlarni tespit eden unsurlar
olarak daha sonralar1 biitiin hattatlar tarafindan benimsenmis ve uygulanmugtir. Bu
geometrik 6l¢iiler dogrultusunda Kfi lizerine yapilan degisikliklerle ortaya ¢ikan ve adina
Aklam-1 Sitte denilen alti1 gesit yaza Muhakkak, Reyhéni, Siiliis, Nesih (Neshi), Tevki,
Rikd’dir (Boydag, 1994). Bir yiizyll sonra Bagdat’ta yetisen Ibn Bevvab iinvamyla
taninan Ibn Hilal’in (61: 423/1032) eliyle daha da gelisti. Bundan ikiyiiz yil sonra da Tiirk
hattat1 olan Yakut-1 Mustasimi’nin (618-698/1221-1298) gayretiyle daha da giizellesti.
Abbasiler’den sonra yaz: Tiirk ve 1ran hattatlarinn eline gegti. Yine de yukarida andigimiz
ti¢ hattat1 birer reformist olarak goz 6niinde bulundurmamiz gerekmektedir. Clinkii yaz1 ilk

seklini Arap sanatkérlarin elinde aldi.
2.6 Selguklular Donemi

Tiirkler Anadolu’ya geldikleri zaman her tarafta olugu gibi burada da Ibn Bevvab’in

tistubu hakimdi. Bu devrin giizel yaz1 ornekleri ilmi eserlerden ziyade o ¢agin

18



Kur’anlar’inda bulunmaktadir. Bunlarin da genellikle reyhéni ile yazildigini gériiyoruz. Bu
Kur’anlar’dan bazilan halen Vakiflar Hat Sanati1 Miizesi’ndedir.

Biiylik Selguklular Dénemi’nden kalma yazma eserlerden ise bazisimin hattatlar:
bilinmekte fakat Arap sahis isimlerinin Tiirk ve Iranlilar tarafindan ortak kullanilmasi bu
hattatlarin milliyetlerinin tespit edilmesini engellemistir. Irak Selguklu devletinin son
hitkimdar1 II. Tugrul’un (1177-1194) ilim ve sanati1 ¢ok sevdigini, alim ve sanatkérlart
korudugunu, hattat oldugunu ve bir Kur’an yazdigim Iranli tarihgi Muhammed bin Ali bin.
Stileyman er-Rivendi’nin Rahatu’s-sudur ve Ayetw’s-sur(ir adli eserinden 6freniyoruz
(Alparslan, 1990).

Hat sanati Abbasiler’den sonra Tiirklerin ve Iranlilar’in elinde geligmesini siirdiirmiigtiir.
Biiyitk Selguklulardan, Anadolu Selguklular’ina uzanan siiregte hat sanatinda kullanlan
yazi tlirlerinde farkhlik goriilmez. Bu dénemde kullamilan yazi gesitleri siiliis, nesih,
muhakkak ve reyhani’dir (S6zen, 1998). Anadolu Selguklular: devrinde kiifi’nin kitaplarda
kullanilmasindan hemen hemen vazgegilmis, artik Aklam-1 Sitte hakimiyeti baslam1$t1f. Bu
sebeple kifi hattina daha ok kitap basliklarinda ve abidelere gigekli, yaprakli, drgiilii
olarak tanmnan tezyini (siisli) sekilleriyle rastlanmaktadir. Yine abide yazisi halinde kendisi
bir hat cinsi olan satranc¢h kfi kullanilmigtir ki bazi kaynaklar bunu ma’kili veya bennai
olarak da isimlendirmektedir (Derman, 1995.

2.7 Osmanh Dénemi

XVI ylizy1l baglarina kadar Osmanlilar’da heniiz bagimsiz ve Tiirk zevkini gdsteren bir
okul yok gibiydi (Rado, tarihsiz). Selguklular’in son devri ile Osmanlilar’in itk devrinde
Anadolu (Fatih devrine kadar) Yakut-1 Mustasimi Ekolii’niin etkisinde bulunuyordu.
Istanbul’un alinmasindan 6nce yaziun Edirne ve Amasya’da gelismeye yiiz tuttugunu ve

burada devrine gore kuvvetli hattatlarin yetismeye bagladifi goriilmektedir (Giindiiz,
1994).

Osmanli hattinin Tiirk zevkini yansitan bir iislup olarak ortaya ¢ikmasi ise; XV yiizyil
sonlarinda olur. Dénemin {inlii hattatlar1 “Ahmet Karahisari” ekoliinii olugturan Ahmet
Semsettin Karahisar1 ve “Seyh Uslubu” denilen okulun olusmasim saglayan Seyh
Hamdullah ve Hafiz Osman’dir (S6zen, 1998).
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Tiirk Hat sanatinin iistatlarindan olan Ahmet Karahisari’nin (1469-1556) dogum tarihi ve
hayat1 hakkinda kesin bir bilgimiz yoktur. Afyonkarahisar’da dogan hattatin Istanbul’a ne
zaman geldigi ve nasil bir 6grenim gérdiigli konusunda her hangi bir bilgimiz olmamakla
birlikte II. Beyazid’in tahta ¢ikti31 yillarda sanat hayati yeni basladigini diistinebiliriz. (...)
Eserlerinde Esedullah Kirméani’nin adini kaydettigine gore yaziyr Kirméni’den 6grendigi
anlasilmaktadir.

Daha once de belirtildigi gibi iinii diinyaya yayilan Yakut-i Mustasimi’yi Tiirk hattatlan
gibi Iranli hattatlar da takip etmislerdir. Ahmet Karahisari de Esedullah Kirméni’nin
etkisinde kalarak Yakut’un yazida sagladig: istikrar1 yani anatomik giizelligi ve dinamizmi
daha ileri gotiirerek onu agmustir (Alparslan, 1999a).

Stiliis yazilarinda ciddi ve azametli, muhakkak yazilarinda da abidevi bir durus ve goriis
sezilir. Sanatinda son derece titiz ve yenilikler arayan bir kisilige sahip oldugundan farkh
¢aligmalart da goriilmektedir. Oregin; varak halindeki altimi ezdikten sonra mﬁrekkep
gibi kullanarak yazilar yazmis ve harflerin etrafini tahrirlerle (kil gibi ince olarak siyah
miirekkeple) cevrelemistir. Bazen harflerin yarisim altinla yarisim miirekkeple yazdigy,
bazen de harflerin iglerine siisler yaptif1 olmustur Harflerin etrafina ¢ektigi tahrirlerde
higbir egriligin olmamas: ve harflerin igine yaptig1 siislemeler onun tezhip sanatiyla da
ugrastifinn  gostermektedir. Biitlin bu 6zelliklere ragmen “Karahisari Ekolii”, yani
Yakut’un islubu, Osmanh hattatlarinin zevkiyle uyusmadigindan belirli sayida sanatkar
harig, digerleri tarafindan takip edilmemistir. 16. yiizyiln sonunda (Ozsaymer, 1998;
Alparslan, 1999b) “Seyh Uslubu” ile Osmanli Tiirk yazi sanatinda Yakut devri artik
kapamiyordu. Nitekim Kanuni Sultan Siileyman devrinde Yakut’un tavrim en parlak
bicimiyle yeniden canlandiran Ahmed Karahisari’'nin yazi1 anlayisi kendinden sonra
unutulmus Seyh Hamdullah iislubuna karst duramamugtir (Derman, 1995).

Seyh Uslubunu olugturan Seyh Hamdullah (1436-1519) onceleri bir hattat gibi Yakut-i
Mustasimi ekoliinii takip ederken fitri kabiliyetini, bir miiddet talebesi olan II. Beyazid’in
tesviki ile yazisini ileri gétiirmeye bagladi. Padisah O’nun Yakut-i Mustasimi’den daha
giizel yazmasin istiyordu. Nihayet o ikiyiiz elli seneden beri devam etmekte olan Yakut-i
Mutasimi’nin estetik anlayigini ortadan kaldirarak yaziya yeni matematik ve geometrik

Olgiiler getirmek suretiyle O’nun yazisindaki sert gériiniimii tatly bir gériiniime cevirdi.
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Yakut'un getirdigi anatomik giizelli3i astif1 gibi ayrica harfleri fizyolojik (harflerin
durusu) bir giizellige de kavugturdu.

Boylece Seyh Hamdullah hem yeni bir iislubun hem de Aklam-1 Sitte de klasik Tirk
ekoliiniin kurucusu olmustur, yazi sahasinda, sanatini herkese kabul ettirmigtir. XV.
ylizyilin ikinci yanisinda islam diinyasinda artik hattathik yeni bir safhaya girmis, yazi1 Arap
ve Iran sahasinda Yakut ekoliiyle simirli ve eksik sanat anlayigi iginde devam ederken
Anadolu sahasinda biiyiik bir gelismeye mazhar olmugtur. O tarihe kadar islam yazisinin
merkezi olan Bagdat, 6nemini kaybetmis ve Istanbul, yazinin merkezi haline gelmistir
(Alparslan, 1990). Ahmet Karahisari ve kurdugu ekoliin tarihgileri hari¢ XVI ile XVIIL.
yiizy1l sonlarinda yetisen hattatlarin hepsi Seyh Hamdullah Ekolii’'nti benimsemislerdir
(Giindiiz, 1994).

Seyh Hamdullah okulunun iinliileri; Mustafa Dede (? 1538), Biiyiik Dervis Ali (?-1673),
Nefeszdde Seyyid Ismail (?-1679), Ramazan bin Ismail (?-1680), Suyolcuzdde Mustafa
Eyyubi (?-1685), Apakopulu Ismail bin Ali (?-1706), Ismail Zihti (?-1731) ve
Sekercizdde Seyyid Mehmet bin Abdurrahman (?- 1752)’dir (Alparslan, 1997).

XVIIL. ylizythn ikinci yamsinda Istanbul’un sanat ufku Hafiz Osman (H.1052/1110-
M.1642/1698) adindaki yeni bir hat dehasiyla aydinlandi. Seyh Hamdullah’in
takipgilerinden olan Dervig Ali, Nefeszidde Ismail Efendi ve Suyolcuzdde Mustafa
Eyyubi’den yazi yazmis olan Hafiz Osman icazetnamesini Eyyubi’den almugtir. Siiliis ve
nesih bir dahi olan Akldm-1 Sitte yazilarimn en 6nemli hattat: olup (Ulker, 1995) vaktiyle
Seyh Hamdullah’in yazilarimu inceleyip, onun en giizle harflerini segerek bunlar ideal birer
harf olarak tammis ve Akldm-1 Sitte’de Seyh Hamdullah’in eksiklerini tamamlayarak,
onun yazisina bir tathilik getirmistir. Kisaca Seyh Hamdullah’in yazilarinda zevk ve estetik
bakimindan Yakut-i Mustasimi’yi andiran kisimlar1 ortadan kaldumustir. Béylece Seyh
Uslubu yerini Hafiz Osman iislubuna birakmugtir (Alparslan, 1997). Sanatinin en giizel
devresi 1682’den sonra olan bu biiyiik iistadin eserleri arasinda 25 adet kur’an, sayisiz
murakka ve kit’a bugiin miize ve kiitiiphanelerimizi siislemektedir. Bu giinkii bilgilerimize
gore ilk hilye de onun tarafindan diizenlenmistir. Ciinki ondan &6nce hilye yazana
rastlanmamigtir (Alparslan, 1990).
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Giiniimiizde egemen olan bu ekoliin en taninmig ustalari, kiigiik Dervig Ali (?-1715),
Yedikuleli Seyyid Abdullah (?-1731), Egrikapili Rasim (?1755), Ismail Zihdi (?- 1806),
Sevki Efendi (1829-87), Filibeli Bakkal Haci Arif (1830-1909), K4mil Akdik (1861-1941),
Halim Ozyazici (1898-1964) ve Hamid Aytag’tir. (1891-1982). Ayrica Hafiz Osman
okulunun bir kolu olan kazasker Mustafa Izzet’le 6grencilerinden bazilari yazida ok ileri
gitmislerdir (Alparslan, 1990). .

XVIIL. yiizyilda ise Osmanh Sultanlarindan II. Mustafa III. Ahmet ve digerleri hat
sanatinin hayrami olduklar1 i¢in bu dénemde de pek ¢ok seckin hattatlar yetisti. Aym
sekilde I. Mahmut, III: Osman, III: Mustafa ve III: Selim gibi sultanlarda hat sanatiyla
ictenlikle ilgilendi. Bu dénemde siiliis ve nesih tarzlarinda yazan hattatlarin arasinda en
tinliileri Agakopulu Ismail Efendi, Ismail Ziihdi Efendi, Egrikapili Mehmet Rasim Efendi
ve biiylik hat ustalar1 {izerine yazdig1 “Devhat’iil Kiittap” isimli biyografisi ile Suyolcuzide
Mehmet Necip Efendi” dir.

Tirk Hat Sanati XIX. yiizyilda, alts ylzyildir stirdfirdig0 gelisiminin zirvesine ulagmigtr.
(...) Bu d6nemde {inlii hattat Ismail Ziihdi Efendi’nin kardesi ve 6grencisi olan Mustafa
Rakim Efendi Celi Siiliis sitiline ve tugraya en ileri formunu veren yenilikgi bir kaligraf
olarak bilinir. Izinden giden bir ¢ok 6grenci yetistirmistir (Ulker, 1995). Uslubunu takip
edenlerin baginda II. Mahmut, Mehmet Hasim (61. 1845), Carsambali Hac1 Arif Bey (?-
1892), Abdiilfettah Efendi (1825-1896) gelmektedir.

Rakim ile aym devirde yasayan Mahmud Celalettin (?- 1245/1849)’de, siilis ve nesih
yazilarinda Hafiz Osman’dan gelistirmis, metanetli bir yaziya sahip olmustur.

XIX ylizyilin ortalarinda yetisen ve XX. yiizyil hattatlarimn da yetigmesinde rolii olan
Sami Efendi (1838-1912) ise adeta Mustafa Rakim’in eksiklerini tamamlamig ve onun

okulunun bir kolunu meydana getirmistir (Giindiiz, 1994).

Bu ylizyilin biiyiik hattatlar1 arasinda; Filibeli Bakkal Hac1 Arif Efendi, Mehmet Nazif
Bey, Serif Bey ve yetenekli 6grencisi Hasan Riza Efendi, Omer Vasfi Efendi, Talik
islubuyla yazan Hulusi Efendi, 1915°’te bas hattatlifa getirilen ve ayn1 zamanda Tezhip
sanatgis1 ve Tugrakes olan Haci Kamil Akdik, Ismail Hakki Altunbezer, Halim Ozyazici,
Besiktagli Nuri Efendi, Mahmut Yazir, Macit Ayral, sanat¢i, din adamui ve ebru sanatina

22



buluslariyla katkida bulunan Kemal Batanay ve yakin dénemlerin en biiyiik hattati, alt:
yazi tiiriiniin ustast (Ulker, 1995) sani1 ve gShreti hem doguya hem de batiya yayilan,
Tiirkiye’de ve Islam iilkelerine sayisiz 6grenciler yetigtirmis olan Hamid Ayta¢ (1891-
1982) yer alir (Alparslan, 1990).

Osmanlilarda en ¢ok kullamlan yaz gesitlerinden kisaca bahsedecek olursak; muhakkak
hatt1, yerini ¢ok kullamlan siiliis’e birakmig; ancak XVIIL yiizyihn baglanna kadar
kullamlmaya devam edilmigtir. Muhakkak ve reyhdni daha ziyade taklit maksadiyla yazila
gelmis; muhakkak hatti ile besmele yazilmas: adeti zamanimiza kadar stirmiistiir. Kavisli
ve yuvarlak harflerinin azhfindan dolay: istife pek uymayan muhakkak yaziya ait bazi
harflerin siilis’e girip kangtigi, boylelikle zaman iginde stiliis ve celi siiliis hattinin
zenginlestigi Osmanlhi Tiirk Hat Sanati’nda gortilmektedir.

Muhakkak ve reyhéni gibi, tevki hattt da Osmanlilarda fazla benimsenmeyip onun daha
sanath hali olan siiliis tercih edilmigtir. Rikd hatt1 yerini nesih’e birakmustir; ancak baz
eserlerin vakfiyelerinde kullamldigi gorillmektedir. Ayrica icazetnamelerde icazet
ctimlesinin yazilmasi i¢in kullaniimistir (Derman, 1992).

Talik yazimin bizde kullamlmaya baglamas: ise; XV. Asrn ikinci yarsindan itibaren
fran’in Talik ustad: Imadii’l-Haseni’den (?-H.1024/M.1615) sonra olmustur. Tiirk hattatlan
bu islubu Syle benimsemislerdir ki basarili olanlara imad-1 Rum (Anadolunun Imadi)
denilmesi adet haline gelmistir. Unlii hattatlanmizdan Yesari Mehmet Esat Efendi (?-
H.1213/M.1798) imad’in en giizel harflerini se¢ip onu give olarak almis, boylece “Tiirk
Talik Mektebi” dogmustur. Onun oglu Yesarizide Izzet Efendi (?- H.1213/M.1798)’de bu
siveyi biitiin teferruatiyla kaidelerine oturtmus, Iran’da yazilamayan celi td’lik tislubunu
Istanbul’da ortaya koymustur. Ta’lik ve celi td’lik’te iistad olan Sami Efendi bu Tiirk
iislubunu en olgun bigimiyle 6grencilerinden Hulusi Yazgan’a (1286-1396/M.1869-1976)
aksettirmistir (Derman, 1995). Hat Sanat1 giiniimiizde Emin Barn ve Onu takip eden
ogrencileri ile Prof. Dr. Ali Alparslan, Mustafa Bekir Pekten, Hasan Celebi, Mahmut
Oncii, Hiiseyin Kutlu, Hiiseyin Oksliz, Fuat Basar, Savag Cevik, Talip Mert, Mehmet
Ozgay, Osman Ozgay, Davut Bektas, Ali Toy, (Abdiilhadi) Erol Dénmez, Fuat Giiniig,
Hiiseyin Giindiiz, Ali Riza Ozcan, Muhittin Serin, Tevfik Kalp, Efdaliiddin Kilig ve daha
birgok hattat tarafindan canlihigim korumaktadir (Olker, 1995; Semer vd., 1997).
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3. YAZI CESITLERI ve NOKTA OLCULERI
3.1 Kiifi Yaza

Nabiti yazisindan meydana gelen, Arap alfabesinin ilk sekli olan Kifi yazinin ad1 dnceleri
“cezm” di. Daha sonra kullanilip gelistigi cesitli siyasi merkezlerin adiyla amldi. Boylece
Mekke’de Mekki, Medine’de Medeni, Hicaz bélgesinde Hicazi; Basra’da da Basri dendi
(Ana Britannica, 1989). IV. Halife Hz. Ali’nin (656-661) Kiife’yi merkez yapmasindan
sonra burada biiyiik bir gelismeye mazhar oldu ve Kifl adini aldi. Kufi yaz1 geometrik bir
yaz1 olup bu yoniiyle diger yazilardan ayrilir. Bu yazi da goze ¢arpan ilk sey, pargalarin
yatay ve dikey olmasidir. Yazi1 geometrikligini higbir zaman kaybetmez. Elif ve 14m kollar1
birer direk olarak; be,cim, dal, re, fe, kef, he gibi diiz harfleri birer taban gibi oturmugtur
(Resim 3, 4, 5). Bu yazinin bir ¢ok cesidi vardir. Bunlardan Bati’da geligen bigimine (Fas,
Tunus, Cezayir, Endiiliis) Magrip Kifisi, Dogu’da gelisen bicimine(Iran, Hint, Orta Asya)
ise Dogu Kafisi denir. Bu iki tarz aralarinda bazi kiigiik farklarla birlikte birbirine paralel
olarak geligmistir.

3.1.1 Dogu Kiifisi

Dogu Kifisi, iilkelere gore bazi dzellikler gstermekle birlikte esas itibariyla kullamilis
bakimindan ii¢ ana gruba ayrilir.

3.1.1.1 Sade Kift

Her tirlii siisten uzaktir. Yaz1 biinyesinde ayr tezyini unsurlar yoktur. yuvarlak kisimlar
ve efri ¢izgiler aha ¢oktur. Bu tiir kifilerin estetikleri dogrudan dogruya yazi estetigi
olarak kendini gosterir (Binark, 1975; Giindiiz, 1994). VII. yiiz yila ait Kur’anlar ile o
devre ait kitabeler hep bu yaz ile yazilmigtir (Resim 3, 4, 5).

3.1.1.2 Siislii Veya Tezyini Kifi

Bu ¢esit kifi sabit ve esash bir kaideye bagli degildir. Sanatkérlar tiirlii tasarruflar yaparak
yaz biinyesini yaprak, ¢icek ve geometrik hendesi siisler ile siislemiglerdir (Resim 6). Bu

nedenle bu tip kifi kendi arasinda {i¢ gruba aynlir.
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1. Kivrik Dalh Kafi: bu tipte harflerin uglan yaprak kivnimlan ile bitirilmistir. Bu tarz,
harflere dekoratif bir goriiniis verir.

2. Zemini Kivrik Dallarla Siisli Kifi: Bu tiirde yazi zemini, harfleri bozmadan
stislenmigtir ve yaz1 zeminden ayndir. Bir ¢ok Kur’an-1 Kerim bu sekilde tezyin edilmigtir
(Alparslan, 1990).

3. Orgulu Kiafi: Bu gesitli degisik 6mekler ortaya konmustur. Kifi yazimin dik gévdesi
Orgiilerle siislenmis, hatta miisait olan kiifi yazida dik ve ufki ¢izgiler devamh bir diizen
teskil eder. Dik hatlar ahengi ve biinyeyi, ufki harfler devamhligi ve muvazeneyi saglar.
Ayni zamanda dik hatlar ufki hatlarla kontrast sekildedir (Serin, 1982).

K1ff yazi harfleri su sekilde diizenlenmistir:

Aelgy A AAEA NI,

Jddansas u il
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dir (Giindiiz, 1994).
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3.1.1.3 Kiifi-i Bennai (Ma’kili)

Harfleri dikdoértgen ve dort kdseli bigiminde olan siisten uzak sade k{ifi’nin adidir (Resim
7). Genellikle ¢esitli yapilarin cephelerinde kullanilmigtir. Bu yazi gesidine okunmast
bakimindan kolay, mutavassit (orta) ve miigkil (zor) olmak {izere ii¢’e aynlir. Kolay oian
da harfler serbestce birbirini takip eder. Arada ilave gizgiler bulunabilir. Mutavassitta
harfler arasinda belli bir 6l¢li bulunur ve ilave gizgiler bulunmaz. Miigkil ad1 verilen de ise
harfler zemine 6yle bir sekilde yerlestirilir ki harflerin hem siyah hem beyaz kisimlan
okunur (Alparslan, 1997).

Ma’kili yazis1 Islamdan &nce abide yazisi olarak kullanilmug, fakat el ve kalemle yazarak
degil hendese ve nakis aletleriyle gizerek, hak ederek viicuda getirilmigtir. Islamiyet’e
gectikten sonra da abide yazisi olarak kullamlmis ve hep cizilerek yapilmistir (Yazir,
1981). X1. yiizyilda kiifi’nin mushaflar ve kitaplar igin kullamilmas1 giinden giine azalmaya
baglad1 ve bu tarihten sonra daha ziyade sanat gostermek i¢in ender olarak kullanild: ve siis

unsuru olarak zamammiza kadar geldi (Gilindiiz, 1994).
3.1.2 Magrip Kiifisi

Tunus Cezayir ve Fas’i igine alan ve adina Magrip denen cografi bélgede gelisen ve
kullanilan yaziya denir. VII yiizyilda bu bolgede yayilmaya baslamus, ilk gelismesi
Tunus’daki Kayrevan kentinde olmustur. KGfi denen yazinin etkisinde gelisen Magrip
yazisinin ana ozellikleri sunlardir: Dogu Kfisi karakteri tagir. Harflerin gdvdeleri kiit ve
bodurdur. Dikey harflerde kesin bir diizlik gbrilmedigi gibi tepelerinde kiiglik bir
yuvarlaklik vardir. Tek basina ya da sonda yazilan harfler oldukga biyiiktiir (Resim 8).
Bugiin Afrika’da Magrip yazisimn dort degisik bigimi vardir (Alparslan, 1997).

1. Tunus Yazisi: Dogu Arap yazisina yakin olup “Fe” ve “Kaf” harfleri Dogu Arap
Yazisi’na gore noktalanmugtir.

2. Cezayir Yazisi: Genellikle okunmast gii¢ olup sivri ve koseli bir karakter tagir.

3. Fas Yazisi: Harflerin yuvarlakligy ile Cezayir yazisindan ayrilir.

4. Sudan Yazisi: Bat Afrika’da biiyiik Sahra’nin giiney kisminda ve Atlantik sahilindeki

Miisliiman iilkelerde kullanilan bu yazi ise hantal bir gériiniise sahiptir (Giindiiz, 1994).
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Bu degisik bolgelerde yazilan Kifi gesitleri arasinda gok bilyiik farklar yoktur. Kanuni
devrinin bilyiikk hattati Ahmet Karahisari’nin bazi denemelerinden sonra uzun miiddet
kullanilmamug, sonra II. Abdiilhamit déneminde taninmig gazeteci-yazar Mehmet Tevfik
Ebuziya tarafindan yeniden diriltilmeye c¢aligilmigtir. Devrimizde ise Giizel Sanatlar
Akademisi’nin merhum profestrlerinden Emin Barin 1960’tan sonra bu yaz ile gesitli
denemelere giristi ve gergek {istli bir anlayisla Kfi’ye yeni bir yorum getirmis. Emin Barin
diiniin yaz1 sanati ve ¢izimi ile bugiiniin espri ve ¢agdas yazi zevkinde bir birlesim
aramugtir. Klasik Osmanli yazisim yeni giysilerle ve ¢izgilerle, Latin ve Gotik yazilarim
ustalikla bagdagtirmis ve yeni bir tezyini yazi sistemi ortaya koymugtur. (Demironat, 1978;
Alparslan, 1990).

3.2 Aklam-1 Sitte (Alt1 Cesit Yazi)

Aklam-1 Sitte denilen alt1 gegit yazi daha 6nce de belirttifimiz gibi muhakkak, reyhani,
stiliis, nesih, tevki ve rik&’dir. “IX. ve X.ylizyillarda Abbasi Devleti’nin hiikiim stirdiigii ve
Bagdat, Basra, Kiife, Harran gibi sehirlerin ilim, kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin merkezi
oldugu bilinmektedir. Halife Me’mun déneminde (813-833), Bagdat’ta Betii’l-Hikme’nin
kurulugu ve Grek, Sasani, Mezopotamya kiiltliriine ait Fars¢a, Hintce, Rumca, Kiptice ve
Stiryanice dillerindeki birgok eserin Arapga’ya terclime edilmesi sirasinda geometri
(hendese) ile ilgili &gretiler, Islam kiiltlir ve sanatina da aktarilmugtir. Boylece Abbasi
sarayinda vezirlik gérevinde de bulunan Ibn Mukte, bu ¢ok zengin kiiltiir ve terciime
faaliyetlerinden faydalanarak hat sanatinda harflerin 6i¢ii ve orantilarinda noktay: esas
almmg, biitiin harfleri, cap1 bu noktalardan meydana gelen bir daire igine sigdirmistir.”
(Tifekgioglu, 1999, 5.270) (Resim 9) . Buldugu 6igiiler dogrultusunda kifi tizerine yaptig
degisikliklerle yukarida belirttigimiz alt1 ¢esit yaziyr bulmustur ve bu yazilar daha sonra
Ibn Bevvab iinvamyla tamnan Ibn Hilal ve Yakut-i Mustasimi tarafindan daha da
giizellestirilmistir. Sonralar Tiirkler ve Iranli’lar tarafindan gelistirilse de yaziya ilk seklini

veren bu ii¢ hattat1 birer reformist olarak degerlendirmek gerekir.
3.2.1 Muhakkak

Mubakkak kelimesi, bir seyin siipheli bir yeri kalmamas1 demektir. Bu kalem, 1,5 kismi
diiz, geri kalan kismu yuvarlaktir seklinde tarif olunmugtur. Liigatta ise bu kelime muhkem,

muntazam, saglam s6z ve manasina gelmektedir. Harflerin agik se¢ik ve istiften uzak bir
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sekilde yazilmasindan dolayr bu ismi aldig1 diisiiniilen bu yazimn gériis itibariyle kfi’den
ilk ¢ikan yaz1 oldugu anlasiimaktadir.”

En eski kaynaklarimizdan biri olan Ibn-i Nedim (61:H.385/M.995) biiyiik reformist Tbn
Mukle’nin (61:H.326/M.940) c¢agdas1i sayilir. Nedim eseri Fihrist’te muhakkak’in,
Abbasiler’in ilk zamanlarinda meydana ¢iktigim ve adina Irdki ve Varraki dendigini
bildirmektedir. Bu sozlerden agik¢a anlagildifn gibi bu yazi1 varrak denilen hattatlar
tarafindan gelistirilmistir. Varraklar bilgin kisiler olup isleri ilmi ve edebi eserleri istinsah
(kopye etme, bir suretini ¢ikartma) ve tashih etmekti. Yine Ibn Nedim varraklarm Kur’an’1
muhakkak ile yazdiklarini s6ylerken, onlardan bazilarim da tamdigim bildirir ve ibn Ebu
Hasan, Ebu Muhammed Isfehani1 ve Ebu Bekir Ahmet b. nasr’mn adlarim zikreder. Fakat
stiphesiz bu hatt1 Abbasiler evinde ileri gotiirenler ibn Mukle, Ibn, Bevvab ve Yakut-i
Mustasimi’dir (Alparslan, 1990).

Muhakkak yazida kalem kalinlig1 2,5-3 mm dir. Dik harflerin boylan ile sin, sin, sad, dad
ve fe gibi ¢anakli tabir edilen harflerin sola dogru uzayan kisimlan siiliis yaziya gére daha
uzundur ve doniis noktalar1 sertge bir manzara arz etmektedir. Ayrnica ganakli harfler
stiliistekiler kadar derin degildir (Yazansoy ve Karahan, 1985) (Resim 10, 11). Muhakkak
yaz1 kiifiye gére daha yuvarlak siiliis’e gore daha koseli hatlara sahiptir. Yazinn iskeletini
ve ritmini temin eden dik hatlanin statik yapisi, devamlilik temin eden yatay hareketlerle
karsilanir (Boydas, 1994).

XVL. yiizyila kadar gok kullanilmis sonra yerini siiliis’e birakmustir. Sadece bazi levhalar
ve peygamberimizin vasiflarini gosteren hilyelerdeki besmeleler bazen bu yaziyla

yazilmaktadir (Rado, tarihsiz).

Muhakkak Yazi ve Nokta Olgiileri:
Daha 6ncede belirttigimiz gibi muhakkak yazi ¢ok yer kaplamasindan ve siiliis’lin §n plana
cikmasindan dolayr yavas yavas terkedilmistir. Giiniimiize kadar gelen nokta olgiileri

yoktur. Seyh Hamdullah {islubu iizerine sonradan diizenlenmis yaz1 6lgiileri soyledir:

<

“Elif” boyu; yedi, sekiz, dokuz,ii yerine gére on nokta olabilir.

* Prof. Dr. Ali Alparslan ile 21.05. 2003’te yapilan goriisme.
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“Be” harfinin ¢ana8: yedi noktadir. (. )

&

“Cim” harfinde ¢anagin {ist kismu alti, ¢anak yedi noktadir.
“Dal” harfinin tist kismi ve i¢ kismi bes noktadir.
“Ra” alt1 nokta, yuvarlak ra’nm i¢ kismi beg noktadur. /2)

“Sin” ¢canak uzunlugu alt1 noktadir.

“Sad” harfinin ¢anak kismu altt noktadir. g

“T1” harfinin elif’i alt1 nokta, i¢ kismu, bir noktadir.

“Ayin” harfinin kag1 {i¢ nokta, canak kismi yedi noktadir.

“Fe” nin ganak kismi yedi noktadir. { 9
“Kef” in elif’i yedi veya sekiz, canak alt1 noktadir !
“Lam” harfinin boyu sekiz, ¢anak alt1 noktadir

“Mim” harfinin uzunlugu yedi noktadir /V

“Nun” harfinin ¢anag alt noktadir

C
O

“Vav” harfinin uzunlugu alt1 noktadir

“He” harfinin gozii bir noktadir Y
“Lame-elif” in kollar arasindaki uzunluk yedi noktadir : E

“Ye” harfinin ¢anak &lgiisii yedi noktadur, tist kismi ise dért noktadir (Giindiiz, 1994).



3.2.2 Reyhini (Reyhan)

Aynen muhakkak’in kaidelerine bagl olup onun kiigiik yazilan seklidir. Diger bir ifadeyle
siiliis’e nispetle nesih ve ise muhakkak’a nispetle reyhan odur. Reyhan aym zamanda
glizel kokulu bir ¢icegin adidir. Harf sekillerinin hepsi degilse bile ¢ogunun reyhan
¢igegine benzetildiginden bu adi aldigs ileri siiriilmektedir. Bu yazi da muhakkak gibi be,
nun, ye gibi harflerin ¢anaklar ile r1, mim gibi harflerin kuyruklan siiliis’ten daha genis
olup, sayfada fazla yer kapladig1 i¢in ve siiliis’e benzedigi i¢in XV1ylizyildan sonra yerini
yavas yavas siiliis ve nesih’e birakmistir.” Reyhéni ile Kur’an, dua kitaplari, murakka
baglarindaki besmeleler, kasideler, siirler yazilmistir. Gliniimiizde kullamilmamaktadir.
Harf sekilleri asagida gériilmektedir. (Glindiiz, 1994). (Resim 12, 13)

3.2.3 Siiliis

Siiliis yazi1 Hicret’in dérdiincii yilinda ortaya ¢ikmisti. Emeviler’in son devrinden itibaren
kullanilmaya baslamis XVI. yiizyildan itibaren de biitiin Islam diinyasinda muhakkak’in
yerini almistir (Alparslan, 1999b).

Siiliis’iin ligat manasi “ligte bir” emektir. Nigin bu ad1 aldig1 hususunda gesitli gdriigler
varsa da akla en uygun olani, harflerinin iigte iki kisminda diizliik tigte bir kisminda meyil
oldugu gériisiidiir. Gergekten de bu yazinin yuvarlak kisimlart muhakkak’a gore fazladir.
Aynica harflerin boylan ve genislikleri biraz kiigiik oldugu gibi sin, sad ve kaf gibi ¢anak

CLRETIM
* Prof. Dr. Ali Alparslan ile 21.5.2003te yapilan goriigme. %%0!‘ ﬁ“‘d
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seklindeki harflerinin de daha derin ve kisa oldugu goriilmektedir. Kifi yazidaki diiz ve
koseli kisimlar bu yazida yerini yuvarlaklara ve egri gizgilere birakmustir™ (Resim 14).

Ummiil-Hudut (yazilarin anasi) denilen Siiliis hatti Nesih kadar siiratli yazilmadig1 igin
kitabet yazisi olmaktan ziyade sanat gayesiyle kit’a, murakka ve levhalarda kullanilmugtir.
Gozii, glizelligi, yazan ve seyredeni de oOlgiilii olmaya aligtirdigindan yeni yetigenlere
dgretilmesine 6nem verilmistir (Resim 15). Bu yazi, agz1 yaklagik 2-2,5 mm arasinda bir
kamis kalemle yazilir. Biraz daha kalinca, siiliiseyn mukabili, Tiirkce’de tokga siiliis adi
verilir. Ondan daha kalim da celi siiliis olarak adlandmlmistir (Giindiiz, 1994). Islam hat
sanatina nesih yazi ile birlikte glizellikte birinci sirayr alan Mizan-iil Hat olarak da kabul
edilen siiliis abidevi bir yazi olup diger hat g¢esitlerinden ayn olarak degisik sekillerde
kompozisyon yapilabilir (Resim 16).

XVL yiizyilda siiliis yazinin parlak gelismesi baslamustir. Bilinen en eski Srnekleri Ibn
Bevvab ve Yakut-1 Mustasimi’ye aittir (Boydas, 1994).

Siiliis Harfleri ve Sekillerle Nokta Olgiileri:

Elif: Elif'in yalmiz ve sonda olmak tizere iki sekli vardir. Yalmz elif’in bagindaki kisma
ziilfe veya ziiliif denir. Asil elif bu ziiliiften sonraki alt1 noktalik kisimdir, Ziilfeden sonraki
iki noktalik kisma sadr™, onu takip eden iki noktalik kisma da gévde, bu kismu takip eden
iki noktali kismada kuyruk denir (Sekil 1). Bitisik elif’in ise; sonu sola dogru meyilli
olmakla beraber kalem agzi gériiniir (Sekil 2). Elifi, hemze sekline yazmak gerektigi
zaman nibre veya ayn-1 betra (kuyrugu kesik ayn) denilen (Sekil 3) seklinde de yazilir.

M o
2/ “o! ¢
|
Sekil 1 Sekil 2 Sekil 3

* Prof. Dr. Ali Alparslan ile 28.5.2003’te yapilan griigme
** sadr: gévdenin sola veya asag1 bakan tarafindaki biraz gikik olan pargasi (Giindiiz, 1994).
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Bazen miivelled” denilen tarzlarda da (Sekil 3) yazilr.

Sekil 3
Be: Ba’nin genisligi alti noktalidir. Bir noktalik baglangic kismda ilave edilirse elif’in
boyu kadar olur. Yalmz (Sekil 1), Basta (Sekil 2), Ortada (Sekil 3), sonda (Sekil 4) ve

miirsel™ (Sekil 4), yazilis sekilleri soyledir:

- '-._- ‘ ‘—!_.
.% . |.. S’ .—!‘
s L !:- ¢o
8% 1
1] h e
. ? e o
Sekil 1 Sekil 2
— '. .
’ n.lns_q.

* miivelled: sonradan ortaya ¢ikmug, dogmus, dogurulmus (Develioglu, 1987).
** miirsel: Harflerin sonlarim kivirmayip salivermek suretiyle yapilan sekillerdir, bdyle yapmaya irsal veya

tersil de denir (Giindiiz, 1994).
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Sekil 5
Cim: Cim’in en asil sekli (Sekil 1) budur. Bunlar cim ve benzerleri olan ge, ha, hi'nin da
yalmz sekilleridir. Basta (Sekil 2), ortada (Sekil 3) ve sonda ($ekil 4) yazilis sekilleri ve

nokta Sl¢iilert sSyledir:

Sekil 1
& 8. o8
SOy
) s 9
P &

Sekil 3 Sekil 4
Dal: Yakut’a gore dal ortasindan ikiye biikiilmiis eliftir (Sekil 1), sonda yazildigl zaman
tamaminin iigte ikisi derinlikle yuvarlakiik arasinda yukari dogru gikar (Sekil 2), bazen
miirsel (Sekil) denilen sekilde de yazilir.
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Ra: Asil gekli (Sekil 1) budur. Elif'ten ¢iktifim sOylemiglerdir. Miirsel (Sekil 2) ve
mukavver® (Sekil 3) denilen sekilleri de vardir. bunlarda eliften kalbedildigi daba agik
goriiliir. Sonda yazilis gekilleri ise (sekil 4) goriilmektedir.

/ ‘v
» A7 S }.g_ @:
D :“‘ ..)',9’ b4 .

—

Sekil 1 Sekil 2 Sekil 3

Sekil 4
Sin: Yakut ile Ibn Hilal’e gére: kavislenmis dort hattan ibaret olup birbirinden ayrilmayan

iki mim ve nun’un sadrindan ibarettir (Sekil 1) Disli kisim cevher (as1l kisim), kase kism
zaid™ olup basta ve ortada yalmz cevher kismu yazilir ve visaklar™ diglerden bir nokta
fazla olur (Sekil 2). Ayrica miivelled olan sekilde de yazilir ve ortada kullamlmaz (Sekil
3).

Sekil 1 Sekil 2

* mukavver: Harflerin ¢ukurluklari derin olan yuvarlak veya yuvarlagimsi olan kisimlanna denir. Bu
kisimlara miidevver, mukavves ve musattah da denir (Giindiiz, 1994).

** zaid: Harfin aslindan olmayan, artan fazlalik (Develioglu, 1987).

*** visak: iki harfi birbirine baglayan parga, kisim (Develioglu, 1987).
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Sekil 3
Sad: Ibn-i Hilal’e gore kavisli iki hat ile dikine ¢ikan bir hattan meydana gelmistir. Basta
ve ortada bir disle yazilir (Sekil 1), bir de miivelled denilen bazen bagta ve ortada
kullanilan seklide vardir (Sekil 2).

Sekil 1 Sekil 2
Ti1: Yakut ile ibn-i Hilal’e gore sad bagi ile elif’ten meydana gelmistir. Siiliis ve celi stiliiste

kol miivelled olarak yazilir (sekil 1).

Lo
{00 Oy
[T

[ 4

P

Sekil 1 Sekil 2
Aym: Yakut ile Ibn’i Hilal’e gére kavisli iki hattan meydana gelir (Sekil 1) Siiliiste Ayn’mn
baslica yedi sekli vardir. Bunlar:
1. Ayn-1 nd’li: Nal seklindedir. Karni ve kiipii olmaz daima bagta yazilir (Sekil 2).
2. Ayn-1 sadi: Ters sad’a benzer bu da bagta kullanilir.
3. Fem-i siiban: Yilan ¢enesine veya agilmis yilan agzina benzer. Kelime itibariyle de zaten
Fem-i suban yilan agz1 demektir. Karinli ve kiiplii de yazilir (Sekil 4).
4. Fem-i esed (Fil Kulag): Adindan da anlasildig: lizere Arslan g¢enesine veya agilmig
arslan agzina benzer, bagta kullanilir, fazlaliklan yoktur, kendinden 6nceki harfle birlesir
(Sekil 5).
5. Fem-i saleb: Isminden de anlasildig gibi tilki agzina benzer, fazlaliklan yoktur, basta
kullanilir (Sekil 6).
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6. Ayn-1 muhayyer: Yalniz, basta, ortada ve sonda yazildig1 gibi karinh ve kiiplii de olur
(karinh sekli sekil 1°deki gibidir). Kiipliisii ise (Sekil 7) de goriilmektedir.

7. Ma’kud: Makud sekil elifin diigiimlenmisidir (Sekil 8). Kasap satinna benzer
demislerdir. Ortada ve sonda yazilir. Karmnli ve kiiplii de olur (Sekil 9).

Sekil 1 Sekil 2 Sekil 3 Sekil 4

L/ L LI '
= | 1225 L
o4 neve a3

(4 > %

Sekil 5 Sekil 6 Sekil 8

*d> e
Sekil 9

Bu yedi cesit ayn, siiliis ve siiliis celisi’"ne mahsus olup, muhakkak ve reyhani’de;
muhayyer, sadi, makud ve na’li kullanmilir. Diger yazi ¢esitlerine bunlarin az ¢ok degismis

sekilleri yapilir.

Fe: Yakut ve Ibn Hilal’e gore ba’ya bindirilmis vav basidir. Beyazi elma gekirdegine
benzer. Yazarken boynu biiktiiriilmemeli, 6ne egik olmayip dik durmalidir. Boyun ne kirik

ne de uzun olmahdir (Sekil 1). Miirekkep olarak yani ortada veya sonda yazilis1 ise (Sekil

2) de goriilmektedir.

36



{‘3“395, A <“ooo_o’_‘ !, -Q_

Sekil 1 Sekil 2
Kaf: Yakut ve ibn-i Hilal’e gore nun’a bindirilmis vav’dir. Kaf’m boyu vav’dan biraz
farklidir. Cene ile govde arasi1 Kafda bir nokta, bir cezim”, vav’da ve fa’da ise bir
noktadir. Gévdesi ise nun gibi beg noktadir. Bu itibarla vav’dan farkhdir (Sekil 1). Yalmz

bagina ve sonda miirsel (Sekil 2) olarak da yazilir.

Sekil 1 Sekil 2
Kef: Birgok sekli vardir. Asil sekli (sekil 1) de goriilmektedir. Buna boru kaf’1 da derler.
Ayrica miivelled veya kaf-1 miicellesi (oturtulmus kaf) denilen ve elif ile ba’dan meydana
gelmis gibi goriinen (sekil 2) seklide vardir ve bunun icine asil kaf’in kiigiik seklini
koymuslardir. Tarihgilerin beyanina gore; basta kullanilan kaf ise dal ile elif’in bitismis
seklidir (Sekil 3), ortada (Sekil 4), sonda (Sekil 5) yazilis sekilleri goriilmektedir.

Sekil 1 Sekil 2 Sekil 3 Sekil 4 Sekil 5

Lam: Yakut ve Ibn Hilal’e gore, dik ve diiz bir sekil olup elif ile nun’un ganagindan
ibarettir (Sekil 1).

* cezim: Noktanin dértte biri demektir. Kiigiik, orta ve biiyiik olmak iizere ii¢ derecesi vardir. Harfin ve
kalemin tabiatina ve estetik icaplanna gére, yarim noktanin eksik veya fazla geldigi yerlerde kullamlir
(Yazir, 1981). )
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Sekil 1
Mim: Yakut ile Ibn Hilal’e gére sin bag: ile miirsel ra’dan meydana gelmistir. Cok sekli
vardir. yalmz ($ekill). Basta (Sekil 2), ortada (Sekil 3) sonda (Sekil 4) kullamlis sekilleri
goriilmektedir.

Sekil 1 Sekil 2
C/< (/..\‘ / ”
/ -
W \ -y "
-, _— R
o1 W N 0
/@/ ~ AQ\ W\: .Q‘.?y r
4554 2 \
l.( ]
iy

| [
&
L /_'.l y?'

Sekil 3 Sekil 4

Nun: Yanm daire kadar yuvarlanmis olup, basinda mukadder bir kalem agz1 vardir. yakut
ve fbn Hilal’e gére mukavves (kavisli) kas gibidir (Sekil 1). Bir de nun-1 ra denilen
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sonradan ortaya ¢ikmug sekli vardir ki iki ra’dan meydana gelir (Sekil 2) ve her ikisinin de

miirsel gekilleri vardir (Sekil 3).

: . 18
.. .. \' Q. .V...:/
‘ — o~
Sekil 1 Sekil 2

Sekil 3

Vav: Vav’da basin hem dik hem de 6ne ¢alimli bakan bir hali vardir. baga miirsel ra (Sekil

1) takilirsa miirsel vav; mukavver ra (Sekil 2) takilirsa mukavver vav denir. Mukavver vav

diger bir harfle birlesirse (Sekil 3) kirpi yilana, miirsel vav diger bir harfle birlesirse (Sekil

4) ejdere benzer denilmigtir.

iy R
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Sekil 1 Sekil 2

Sekil 3

Sekil 4
Ha: Yakut ve Ibn Hilal’e gore, aslinda bir dal’dir. Yalmz olarak pek yazilmamus,

yazilanlarda hos goriilmemigstir. Clinkli biinyesinde bir noksanlik géze carpar. Baska bir

harfle birlesmek isteyen bir hali vardir (Sekil 1). Bir harfi degil bir kelime pargasim ifade

ettigi igin hos goriilmemis ve bir kelimeyi ifade eden (Sekil 2) miivelled sekli tercih
edilmistir.bSylece harfe bir bagimsizlik verilmistir. Basta (Sekil 3), ortada (Sekil 4). Birde
nadiren kullanilan (Sekil 5) miivelled sekli vardir, iki ha harfi iki harf arasinda kullanilirsa
karinca hortumu (Sekil 6) gibi, sonda iki sad gibi (Sekil 7), yazilir ve bunun miirseli ($ekil

8) olan gekli, bazen de (Sekil 9) da goriilen sekli kullanilir.

' _ o,
oA
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Sekil 1 Sekil 2
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Sekil 3 Sekil 4
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Sekil 5 Sekil 6 Sekil 7 Sekil 8 Sekil 9
Lam-elif: Bagda 1am’la sonda elif’in yahut yalmz ve bitisik iki elif’in birlegmesinden ibaret
olup makasa benzer (Sekil 1) ortada kullanilan gekli ise lam ile elif iki lam gibi muntazam
sekilde karsilasir (Sekil 2).

Sekil 1 Sekil 2
Ye: Elifba’nin son harfidir (Sekil 1). Basta ve ortadaki hali ta’nin bagta ve ortada
kullanildig1 hali gibidir. Ya’y1 ma’kus denilen ya’nin miivelledi olan (Sekil 2) seklinde de
yazilmaktadir. Ya’nin iki noktasi harfin altinda bulunur. Yalmz ve sonda kullamldig:

sekillerine konuldugu ohnﬁs’mr, genellikle kullanilmaz.

Sekil 1 Sekil 2
3.2.4 Nesih (Nesh)

Nesih’in sozliik anlami birseyi kaldlfmak, onun yerine bagka birseyi koymak demektir.
Neden bu ad1 aldig1 konusunda cesitli goriisler vardir. Kifi’yi Kur’an yazmak mevkiinden
kaldinp onun yerini aldig1; Kur’an niishalanin: teksir etmekte veya kitaplann istinsahinda
kullanmak iizere ortaya konuldugu veya siiliis’iin iigte ikisini nesh (ortadan kaldirmak)
veya licte birini ibka (birakma) ettigi i¢in bu adi aldigy ileri siiriilmektedir (Alparslan,
1999b)
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Siiliis’e tabidir diye kisaca tarif edilmis ise de bu tarifi anlamak kolay degildir. Ciinkii her
iki yazimin harfleri birbirine benzer gibi gériinse de aralarinda oldukca fark vardir.
Hattatlarca malum oldugu tizere nesih kaleminin esas kalinlig: siiliis’{in {igte biri kadardur.
Bu sebeple nesih yazida siillis harfleri tigte bir kiigiiltiilmiis olmakla beraber tam bir siiliis
degil sadece onu andiran &zelliklere sahiptir' (Resim 11, 14). Harflerine yuvarlaklik -
olmakla beraber, daima satir nizamina tibi olup istife uygun gelmez, bu sebeple uzun
metinlerin, en fazla Kur’an-1 Kerim’lerin (Mushaf) yazilmasinda kullanilmis (Resim 17),

eski matbaacilifimizin harfleri de nesihle hazirlanmistir (Derman, 1995).

Nesih’in iptidai gekline Nesh-i Kadim adi verilir. Bu Hz. Peygamber Dénemi’'nde de
harfleri yuvarlak¢a yazilan kiifi’den bagka bir sey degildir. Daha tarih sahnesine ¢ikisindan
itibaren kitaplarin yazilmasinda kullamilmaya baglanmig ve muhakkak ile reyhani’nin

kullanimdan kalkmasiyla, siiliis ile birlikte biitiin Islam diinyasimn ana yazis1 olmustur.

Nesih Yazida Harfler ve Nokta Olgiileri

Nesih’te elif ziilfesizdir. ( | ) Basta kalem ajzi goriiniir, sonda goriinmez. Bir cezim
meyille ve dért nokta uzunlugundadir. Sonundaki elif’in farkli {i¢ durug sekli vardir; dik
cikar ve kalem agz1 gériilmez ([ ), Kalem agz1 goriiniir ( l), Saga mail olur ( (). Elif’in

6lciileri s6yledir.

“Be”: Be, te, se’nin de yalniz sekilleri ve 6lgiileri s6yledir.
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Sonda he sekline ve bitigik olarak yazilan te’ye mahsus olmak tizere ( :\' ) ~) sekiileri

de vardir.

* Prof. Dr. Ali Alparslan ile 28.5.2003te yapilan goriigme
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“Cim”: Ce, ha ve hi’nin da yalmiz sekilleridir, noktalar: ile ayirt edilirler.

lo':‘ ) oo® ‘:.0] L.'Q. ‘Oo’o ool
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N\ los 3 2ot
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“Dal”; zel’inde yalniz seklidir. Sondaki sekli J\  dir. Bu bazen €A tarzinda da yazilir.
Fakat bu surette diger bir harfe mutlaka birlestirmek gerekir.

Xy

“Ra’7:
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“Sin”: Sin ve sin’1n yalmz sekilleridir.
loale! ws a®o 47 "‘b. J"
A =7

“Sad”: Dat’in da yalmz seklidir.
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ol g, o b0 b o __foy 0y

3 _ ol
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“T1”: Zr'min da yalniz seklidir. Basta da béyle olup kuyruguna diger bir harf takilir, ortada;

hem sagina hem soluna, sonda da yalniz sagina takilir.
&

“Ayin”: Gayin’in yalmz seklidir.
L R T .l-{
1‘({ x££ g
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“Fe,’:
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“Kaf’: Basta ve ortada fe’den noktas: ile farkedilir.
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“Kef:
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“Nun”: Nun’un basta ve ortada sekilleri ba’nin basta ve ortada sekilleri gibidir.
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“lam-elif:
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“Ye”: Bagta ve ortada be’nin ki gibidir ve altinda iki noktas1 vardir (Yazir, 1989; Giindiiz,
1994).

3.2.5 Tevki

Tesir manasina ve bir seyl yaptirmak manasina gelir. Bu nedenle beratlar, mengurlar (tain

yazilart), resmi mektuplar tizerine yapilan tugra’ya da, yani nisana da tevki ad1 verilir.

Tamamen siiliis’lin kaidelerine bagh olmakla birlikte 6l¢ii itibariyla onun biraz kiigiigiidiir.
Ayrica en belirgin Ozelligi birlesmeyen harflerin yazida birbirine baglanabilmesidir
(Alparslan, 1990). Bu yaz1 ¢esidinin yarisi diiz, yanis1 yuvarlaktir, siiliis’iin adeta siiratli

yazilan itinasiz ve ihmal edilmis bir geklidir. Kalem kalinhig1 2-3 mm kalinhgindadir ve
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Tevki kaleminin kalinhg; siiliis ile nesih arasinda gider gelir. Harflerin tegekkiiliinde yerine

gore ufak siiliis ve yerine gore de nesih sartlarina tabidir* (Resim 18).
Disli ve gozlii harfler nesih’e, bacakli ve ganakli harfleri bazen reyhani’ye bazen de
stiliis’e, kiiplii harfleri de genellikle siiliis’e benzer. Harekeleri siiliis ve nesih harekeleri

gibidir. Harekesiz ince veya kalin yazilmuslarina da rastlanmaktadir. Giiniimiizde
kullanilmamaktadir (Giindiiz, 1994).

Tevkl Yazisinin Harfleri Su Sekildedir.
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Tevki’nin kurallanna bagli olup onun 2 mm den kiigiik kalem ile yazilan seklidir. Manasi

3.2.6 Rika

kéagit ve deri parcas1 demektir, yani deri ve kagit pargalarina siiratle yazilan yazidir. Rika
yazisi terkip bakimindan diistiniiliirse stenografik bir karakter gosterdiginden kink ve ufak
hareketlerle daima degismeye ve ¢abuk yazilmaya uygun bir yazi g¢esididir. Bu yiizden
oteki yazilar gibi hususi bir gayesi yoktur. Bu yaz1 ¢abuk yazilirken bazi kelimeler daha
bitisik yazilir, harfler bazen birbirine takilarak gider, buna bagli olarak okunmakta biraz

zorluk gdsterir ve bu y6niiyle diger yazilardan ayrihir™ (Resim 18).

Rikd genellikle mektup, pusula gibi elde siiratli yazilmasi istenen yerlerde kullanilir.
Osmanlilarda bazen vakif islerinde, genellikle Kur’anlar’in son dua sayfasinda ve

dgrencilerin siiliis ve nesih icazetnamelerinde (diploma), hattat hoca tarafindan yazilan

* Prof. Dr. Ali Alparslan ile 24.6.2003’te yapilan gériigme.
** Prof. Dr. Ali Alparslan ile 24.6.2003 te yapilan goriisme.
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tasdik makamindaki yazilarda kullamlmistir. Bu yiizden bu yaziya Hatt-1 Icize adi da
verilmistir (Alparslan, 1999b).

S ‘; : - ’/u L4
> ,‘:mf A 3,"M)\§Xhaa
3.3 Diger Yaz1 Cegitleri

3.3.1 T#’lik

Nesta’lik’in ilk sekli olup 13gat manasi bir seyi diger bir seye gecirmek, asmak, asilmak
anlamina gelir." Islam yazilari arasinda 6lgiilii bir yazi olup fran’da ortaya ¢ikmustir. Bu

nedenle “Acem Yazis1” da denir (Serin, 1982).

Ta’lik’i kimin buldugu kesin olarak belli degilse de Ahmet bin Ali Sirazi’nin (XIV.ylizyil)
bu yaziyr ustalikla kullanan ilk hattatlardan oldugu ve XVI. yiizyilda Safevi Dénemi’nde

(1502-1736) Hace Ihtiyariiddin Miinsi tarafindan olgunlastinidig: bilinmektedir (Alparslan,
1997).

Bu yazinmin higbir tarafi diiz olmayip hemen her tarafi yuvarlaktir. Esasi siiliis ile kifi’nin
birlesmesinden dogmus birlesik bir yazi oldugu halde miistakil bir yazi olarak séhret
kazanmistir. Bu nedenle baglibagina bilinmesi gereken teknik ve artistik dzellikleri vardir.
Kifi ve siiliis harflerinin biinyeleri t4’lik’te degisiklige ugramis, mesela ziilfeler atilmis,
boylan kisalmug, ¢anaklar kii¢iilmiis ve derinlesmigtir. Ayrica yaziya muntazam kivrimlar
hakimdir.”™ Her harfin kendine has miistakil durusu, satirdaki yeri ve agilar1 vardir. Harfler
miistakil yazildiklan1 zaman ortaya ¢ikan duruslan ile satirda, satir altindaki ve iistiindeki

duruslan farklilik gosterir (Ozcan, 1996)

“Bizde ta’lik yazi vakif dairelerine, kadiliklarda ve ser’iye sicillerinde, fetvalarda, name-i
hiimayiin defterlerinde kullanilmasi usulden olmadig1 halde, Iran sahlanna génderilen baz

mektuplarda kullanilmigtir” (Aktan, 1994, s.257) (Resim 19).

* Prof. Dr. Ali Alparslan ile 24.6.2003’te yapilan gdriisme.
** Prof. Dr. Ali Alparslan ile 24.6.2003’te yapilan gériigme.
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XI ve XII. yiizyillarda meydana ¢iktig1 kabul edilen t3’lik XIII ve XIV. yiizyillarsa siiratli
yazilmasindan dolay: sikeste tA’lik seklini aldi. Her iki haliyle XVI. yiizyiin baglarina
kadar devam etmistir. Bu tarihten sonra Nestd’lik’in ortaya gikmasiyla revagtan diismeye
baslamigsa da XIX. ylizyila kadar azda olsa kullanilmigtir (Alparslan, 1990).

3.3.1.1 Nesta’lik

Kirlangig kanatlarmin yayvan uguslanim andiran goriiniigiiyle iran hattatlarinin eseri olan

Nesta’lik, Islam yazi tarihinde Aklam-1 Sitte’den sonra en 6nemli yaz1 ¢esididir.

Bu yazinin asli ta’lik adli yaziya dayanmaktadir. Onceleri Nesh-i T#’lik seklinde
kullanilirken sonralar Neshta’lik ve daha sonra da Nestd’lik adini almustir. Genellikle nesh
ve t&’lik’in birlesmesinden meydana geldigi kabul edilmekte ise de bizce her halde t3’lik’in
hiikmiinii ortadan kaldirdigi (Nesh: Bir seyin hiikkmiinii ortadan kaldirmak demektir) igin
nestd’lik adim almigtir. Clinki nestd’lik t&’1ik’in harflerinin biraz degisik ve agik yazilan
seklinden ibarettir. Tiirkiye’dé bu yaz1 genellikle t4’lik adi ile anilmakta nestd’lik s6zii az
kullanmilmaktadir (Alparslan, 1990).

T&’lik’te kelimelerin harfleri birbiri i¢ine girmistir ve adeta kelimeler iplikleri birbirine
karigmis bir yumak gibidir. Nesta’lik’te ise agiklik ve ferahlik vardir. Her seyden 6nce
harflerinin oranlilif1 ve ¢izgilerin musikisi dikkati ¢eker (Giindiiz, 1994).

Ayrica bu yazida en 6nemli unsurlardan biride egri ¢izgilerdir, yer yer incelip kalinlagan
harfler ve baglantilari canhilik akicilik verir. siilils yazidaki metanet ihtisam ve tezyini
unsurlar nestd’lik’te goriilmez (Serin, 1982). Yazilarda desen giizelligi ve degisimi kendi
kendine 6ylesine yeterlidir ki, istif zarureti ikinci planda kalir. Ciinkii ¢iplak giizele
benzetilen bu yaz1 da noktadan bagka igaret genellikle kullanilmaz. Gerilimi artirip yaziy1
monotonluktan kurtaran, ¢ok diizgiin bir akis izleyen kegidelerin altina veya {istiine
konulan noktalar biitiinliik amacina, dolayisiyla leke tesirine yoneliktirler (Boydas, 1994).
Elif ve lam soldan saga dogru meyilli, kii¢iilmiis, be, sin, fe, kaf gibi harflerin kollan
uzayp gitmis, harfler asilip kalmistir (Serin, 1982).

Bilginlere gore nestd’lik’in en iptidai 6rneklerine XIlylizyilda rastlanmaktadir. XIV
yiizy1lda belirgin bir gekle girmeye baglayan bu yaz1 XV.yiizyihn baslarinda biitiin dzelligi
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ve kaideleriyle ortaya gikar. Bu tarihten sonra yavas yavas geliserek fran’da Safaviler
Dénemi’nde Imad (il: 1615) adindaki hattatin elinde en olgun seviyesine ulagir (Giindiiz,
1994) (Resim 20) XIV yiizyila kadar Anadolu, iran Ekolii’niin etkisinde kalmugtir fakat
Tiirk hattatlar1 bu yazida kendi goriis ve anlayiglarina uygun bir tislup meydana getirerek
Iran Nestd’lik Ekolii’nden ayrildilar. Yesari Mehmet Esad Efendi (Resim 21) ve oglu
Yesarizade Mustafa Izzet Efendi onciiliigiinde Osmanli-Tiirk Nestd’lik Ekolii’nii ortaya
cikardilar. Boylece nestd’lik’i Iranlilar ortaya koymus, fakat bu yazimn en giizel
drneklerini vermek yine Tiirk hattatlarina nasip olmugtur (Binark, 1975; Alparslan, 1999)
(Resim 22).

002.0
Nesta’lik Yaz1 ve Nokta Olgiileri . A
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lam-elif:

oo

dir (Yazir, 1989).

3.3.1.2 Sikeste Nesta’lik

Nesta’lik’in kaidelerinin kinlarak yazilan sekline gikeste nestd’lik veya sadece sikeste adi
da verilmektedir. Sikeste nestd’lik, XILyiizy1l baglarinda Safeviler Dénemi’nde ortaya
¢iktl. Daha 6nce yazigmalarda ve mektuplarda ta’lik adi verilen yazi kullamimaktaydi. Bu
yazi, yazilmasimnin zorlugu yiiziinden terkedilince onun yerini sikeste nestd’lik almaya
basladi (Alparslan, 1990) (Resim 23).

Bugiinde Iran ve Afganistan’da gegerli olan bu yaz1 bizde pek tutulmamis, yalmz
Seyhiilislamlik Dairesi’nde nesta’lik’in yaninda pek basit, kolay ve okunakli sekliyle
Cumhuriyet Dénemi’ne kadar kullamilmistir. Sanat karakteri tagiyan bir yazi olmasina
ragmen okunmasindaki zorluk yiiziinden hi¢bir zaman nestd’lik’in yerini alamamug, belli
bir cerceve icinde degisiklik yapmak isteyen ve onu seven sanatkirlar tarafindan

kullamilmstir (Giindiiz, 1994).
3.3.2 Divani

Osmanli Devleti’nin resmi yazisidir. Padisah fermanlari, mensurlan, devletin resmi
kararlan bu hat ¢esidi ile yazilmistir. Bu nedenle, “Divan’a mensup” manasina gelen
divani adi verilmistir. Tevki ve ta’lik 6zellikleri tagiyan divani Tirklere mahsus bir yazi
cesididir (Serin, 1982). Bu yazinin ilk numunelerinden anlagildifina gére onceleri agik
secik bir tarzda yazilirken zamanla daha da komplike bir duruma girmistir ki bu onun i¢in
gerekli g6riilmiistiir. Ciinkii bu yazi ile yazilan ferman ve beratlar eskiden génderildigi

yere Tatar denilen ath postacilarla gotiiriilmekteydi. Yolda yazinin lizerinde her hangi bir
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degisiklik yapilmasim dnlemek igin yazinin girift bir karakter tasimasima dikkat edilmigtir
(Alparslan, 1990) (Resim 24).

Klasik divani’nin &zellikleri hakkinda sunlari sSyleyebiliriz; diger yazilarin aksine bu
yazida harfler, dolayistyla kelimeler ayaga kalkmig bir durumda olup sola dogru egiktir.
Harfler, kelimeler birbiriyle kaynasir ve satir sonlar1 yukari dogru yiikselir. Sin ve sm
harfleri hem kesideli (yani uzun), hem de kegidesiz (yani kisa) yazilabilmektedir.
Kendinden sonra gelen harflerle birlesmeyen elif; dal, ra, ja, za, vava harfleri bu yazida

kendinden sonra gelen harflerle birlegir.
XVI. yiizyilin basinda Yavuz Sultan Selim (1512-1520) zamaninda yasayan Taciiddin
adindaki hattatin gayreti ile gelisen divani ve celi divani XIX. yiizyilda giizelliginin

zirvesine ulagmistir (Giindiiz, 1994)

Divani Yazinin Basta, Ortada ve Sonda Yazihg Sekilleri:
Elif: Be: .

Cim: Dal:

Ra: Sin:

Sad: U'a Uﬁ Ti:

50






3.3.3 Celi Divani

Bu yaz1 divani’nin irisi anlamina gelirse de her ikisi arasinda farklar vardir. Bu farklardan
kisaca bahsedecek olursak; divani’ye gore daha genis bir kalemle yazilir. Harflerin
govdelerine yuvarlaklik daha fazladir. Istifle yazilir, yani harfler birbirini keser, birbirinin
listiine oturabilir, kompozisyon icab: satir iginde bosluk birakilmamasina dikkat edilir. Bu
nedenle bazen harfler daha kiigiik yazilir, arzu edilirse cim, ha, sin, sin harfleri kesideli
olarak yazilabilir. Celi divani’nin anatomisi daha girifttir (Baltacioglu, 1993) (Resim 25).
Harfler; kelimeler birbiriyle ritmik bir bigimde kaynasirlar sagdan sola dogru kendi iizerine
katlanarak ilerlerler. Hemen hemen her satirda, bir iki kavisli harf sade olarak yazilir ki bu

degisiklik celi divani yaziya ¢ok zengin goriiniigler kazandirmaktadir (Boydas, 1994).

Aklam-1 Sitte’de kullanilan harekeler (harfleri okutma isaretleri) kullamilir. Eger yazida
kiiclik bosluklar kalmissa bu kisimlar siis isaretleri ve kiigiik noktalarla doldurulur. Celi
Divani’nin ne zaman ve kim tarafindan icad edildigi konusunda bir fikrimiz yoktur.
Zamanla cilizliktan kompozisyon eksikliginden kurtularak en giizel sekline XIX. yiizyil
ortalarinda ulagsmustir (Giindiiz, 1994).

Celi Divani’nin Miifred ve Miirekkep Harf Sekilleri (Tek Basma ve Kelime Icinde

Yazihs Sekilleri)
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3.3.4 Rik’a

dir (Yazir, 1942).

Osmanl: Tiirk hattatlarinin icadi olan Rik’a’min, Divani’nin dikey harflerinden bazilarmin
biraz kiigiilmesi, sadelesmesi, kavis ve meyillerinin azaltilmasindan meydana geldigi
anlasilmaktadir (Resim 26). Yuvarlakligi az, diizliigli ¢ok ve harekesi olmayan rik’a’nmn
kolaylik ve siirat i¢cin aranip bulunduguna siiphe yoktur. Sarayda Divéin-1 Hiimayun’da
meydana gelen bu yazi genellikle yazigmalarda, miisveddelerde ve mektuplarda
kullaniimig ve bil hassa XIX. yiizyilin basindan itibaren de giinlilk resmi yazigmalarda
kullanilmaya baglamistir (Giindiiz, 1994).

Yuvarlaklif1 az koseleri sert olan rik’a hatti, agzi 1 mm’yi gegmeyen kamis kalemle
yazilir. Bu yaz1 6nce Divan-1 Hiimay(in’da dogmus ve XIX.ylizyilin ilk yarisinda Bab-1
Ali’de kalemlerde geliserek hakiki hiiviyetini bulmustur. Bu yaziya, Bab-1 ali’de, Miimtaz
Efendi tarafindan ¢ok giizel bir sekilde yazildig: ve tislubu sonradan gelenler tarafindan da
takip edildigi i¢in “Miimtaz Efendi nk’a’s1” adi verilmistir (Resim 27). Bu tislupta dikey
ve yatay harflerin boylan1 kisadir. Elif, re ve vav gibi harfler kendinden sonraki harflerle
birlestirilerek yazilabilmektedir, yani Divani havasi heniiz kaybolmus degildir (Alparslan

1997).

Rik’a’mn estetiginde ikinci hamle Galatasaray Sultanisi yazi hocasi Mehmet {zzet Efendi
(1841-1903) tarafindan yapildi. Bu hattat, harfler igin kesin 6lgiiler getirdigi gibi,
kendinden sonraki harfle birlesmeyen elif, re, vav gibi harfleri serbest yani ayn yazdi ve
yazinin umumi goriiniigiine ferahlik kazandirarak rik’a’yr bir sanat yazis1 haline soktu.
Devlet dairelerine siiratle yazma sebebiyle Miimtaz Efendi Rik’a’s1 devam ettiyse de
genellikle Mehmet Izzet efendi Rik’a’s1 hakim oldu (Resim 28). Bu ikinci iislup bizden
Arap iilkelerine de gegti.
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Rik’a Yazida Miifred ve Miirekkep Harf Sekilleri
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dir (Glindiiz, 1994).
3.3.5 Siyakat

Sanat yazisi olmak ziyade maliye, tapu ve vakiflara ait kayitlarda ve Osmanli belgelerinde

kullanilan bir yazi cesidi olup, Avrupalilarin nesta’lik’ten Osmanllar ise kafi yazidan

meydana gelmis oldugunu kabul ederler. XV.ylizyildan itibaren goriilen siyakat yazi, asil

XVI. yiizyilda gelismistir. Harflerinin bir arada yazilmasiyla olusan kelimeleri okumak,

ihtisas isidir (Resim 29). Bu yazinin rakamlan da kendine 6zgii bir tarzda yazilmaktadir.

Ciinkii yazida gizlilik &n plandadir. Osmanl devlet idarelerinde siyakat yaziy1 ancak §zel
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yetigtirilmis  hattatlar yazarlardi, yazilarin temiz olmasina ve tzerinde silinti

bulunmamasina zen gosterilirdi (Aslanapa, 1989; Semer vd., 1997; Ozcan, 1996).

Siyakat Yazida Miifred ve Miirekkep Harf Sekilleri
Siyakat harfleri:

oA L L v —
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3.3.6 Celi Yaalar

Celi, Aklam-1 Sitte’nin iri olarak yazilan seklidir. Ligatta iri, agikér, meydana c¢ikmus
manasina gelir. Hattatlikta bir terim olarak ise belirli bir Sl¢iiden sonra iri yazilan yazilara

verilen isimdir (Alparslan, 1990).

Agzimin genisligi 2,5-3 mm olan megk kaleminden daha genis bir kalemle yazilir. Bu oran
celinin en kiiciik Slgtistidiir. Yazi, bu &lgiileri agtig1 derecede “celilesiyor” demektir. Belirli
bir genislifi olmayan, yani istenildigi kadar iri yazilabildiginden ve ozellikle uzaktan
okunabildiginden, daha ¢ok cami, mescit, medrese, ¢esme vb. yapilarda ve levhalarda

kullamlir.

Onceleri ilk Islam yazis1 olan kifi’'ye uygulanan celi X.ylizyildan somra bu yazmm
degisiklige ugramasiyla ortaya g¢ikan muhakkak, siilis azda olsa nesih ve nestd’lik
yazilarda da uygulanmaya baglamistir. Muhakkak’in celisi fazla yer kapladigindan XVI.
yiizyildan sonra biitiin Islam {ilkelerine terkedilmis yerini o zamana kadar birlikte
kullanildig; siiliis celisine birakmustir. Celi siiliis X.ylizyildan baglayarak giintimiize kadar
kullanilmis ve celi yazi denince akla ilk gelen yaz: tiirli olmustur (Resim 30, 31, 32). Celi
nesih ise ender olarak levhalarin yazilmasinda kullamilmigtir. XV. yiizyilin ortalarinda
gelismeye bagslayan nestd’lik’in celisi de yazit ve levhalarda kullamilmistir (Resim 33).
Bunlardan yalnizca celi divani adiyla anilan yazi, divani’nin celisi olmayip, ayr1 yazi
cesididir (celi divani hakkinda ayrica bilgi verilmistir). Reyhani, tevki, siyakat’in ise iri
yazilmasi adet edilmemistir (Alparslan, 1997).
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4. HAT SANATINDA KULLANILAN ISARETLER ve YAZILIS SEKILLERI

4.1 Okutma isaretleri

Okutma isaretleri sekiz tane olup bunlar:

4.1.1 Nokta: Sekli birbirine benzeyen fakat sesleri ayrn olan harfleri birbirinden ayirt

etmek i¢in kullanilir. her yazi ¢esidine gére noktanin da sekilleri vardir.

4.1.2 Hareke : Harflerin agizdaki oynayis hallerine, ses degerlerine delalet etmek tizere

sonradan konulmus kisa, vokal isaretleridir.

4.1.3 Cezim : Siiliis’te ayr1 ve bazi nesihler’de bunun ufagl da yazilmistir. Bu siik{in yani
vokalsizlik igaretidir. Harfin iistiinde bulunur. O harfin harekesiz oldugunu ve sagindaki

harfin harekesine dayanarak birlesik bir hece halinde okunacagini gosterir.

4.1.4 Tenvin : Tenvin, harfin sonundaki gizli bir konsonanti okutmaya yarayan isarettir.
Arapca kelimelere mahsus olup 6z Tiirkge ve Farsca kelimelerde yoktur. Osmanlica’da ve
Farsga’da Arapga’dan alinan bir gok kelimede kullanilan Tenvin {i¢ tiirliidiir: {istiin, esre ve
otre’dir. Eger kelimenin son harfinin iizerinde bulunursa o harfi (en) veya (an) diye okutur.
iki esre kelimenin son harfi altinda bulunur ise o harfi (in) sesiyle okutur. Otre ise harfin

iistiin de bulunur.

4.1.5 Sedde: Tegdid de denilen bu isaret Arapca kelimelere mahsus olup harfin tistiinde
bulunur, iizerine bulundugu harfin 6nce sakin sonra harekeli olarak iki defa okunacagim

gosterir.

4.1.6 Med: Cekme veya uzatma isareti olup tig tiirliidiir.

Asar yahut kisa med; harfin istiinde bulunur. (a) vokali vazifesi gériir ve o harfi fetha
(iistiin)’dan fazla yukari gekerek okutur. Genellikle Arapca kelimelerde goriiliir. Ceker
veya kisa med denilen bu isaret, harfin altinda bulunur ve (i) vazifesi goriir. Yerine gore
ince veya kalin okunur. Uzun med, uzun asar, uzun ¢eker veya koca med denilen bu isaret
ise; harfin iistiinde bulunur, med harfleri olan harfler iizerinde kullamilir. Elif {izerinde

olursa tistiin harekesini vav lizerinde olursa Otre harekesini, ye ilizerine olursa esre
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harekesini ve duruma gore iki elif sesinden derece derece on elif sesi kadar uzatilarak

okunur. Bu gekilde med harflerinden sonra hemze veya siikiin geldigi zaman okunur.

4.1.7 Sila: Vasl veya sila denilen bu isaret adinda da anlagildig1 gibi bir harfin okunurken
diger bir harfe vasl olunacagim ve bu isareti tagiyan harfin okunmayacagim gosterir.
Yalmz Arapca kelimelerde hemze-i Vals denilen elif iizerinde bulunur. Sagdaki harfi

solundaki harfle okutur ve hemze okunmadan gegilir.

4.1.8 Hemze: 9 Bu isarete sadece hemze veya hemzelif denir.

Hemzeye has bir suret olmak iizere tek bagina bir harf olarak konulmugtur. Sekil olarak
kuyrugu kesik bir ayin’a benzedigi i¢in ayni betra veya kuyrugu kesik aymn da denir. Bazen
harf, bazen hareke, bazen de siis olarak kullanilir. Bunlari bir kelimede segilebilmesi i¢in
birgok kelime 6megi gormek gerekir. Tiirkce bazi kelimelerde uzun elif iizerine kondugu
da goriiliir. Siliis’t, celi’de noktasiz harflere konulan kiigiikleri gibi siis ve hatirlatma
halinde de kullamilir. Keflerin kucaginda boru kefin miicellesi denilen é kii¢ligiiniin
daha ufalmis ve kisalmisi olan su iki sekilde de konur.

5 5 dir (Yazir, 1942).

Hat Sanatinda Kullanilan Okutma Isaretlerinin Nokta Olgiileri ve Talimleri:

Bu okutma isaretleri basta, kufi, siiliis, muhakkak, reyhani, tevki, celi, miisenna, celi divani
yazilarinda kullanilmistir (Resim 34, 35). Bunlar:

1. Nokta: Her yazinin kendi kalemine gére noktasinin da belli bir sekli vardir. Genellikle
dort késedir. Baz: kufi’lerde yuvarlak da yapilmigtir. Ancak rik’a ile divani’nin bir noktas
( o )ikinoktasi ( = ) ii¢ noktasi ( A ) seklindedir. Bazi yazilarda nadir olarak kendi
kaleminin diginda ( e ) yuvarlak nokta kullanilmigtir. Bunun sebebi ise, yerinin miisait
olmamasi ve estetik durumunun korunmasidir. Harfler ya bir, ya iki, ya da ii¢ noktali olur
ve bu noktalar su sekillerde kullamlir. Bir nokta ( & ), iki nokta (ee), veya ( 2 ), li¢ nokta
( NS ), tstte kullamlan @i¢ nokta (4®) hem altta hem iistte (44®) veya ( § ) tarzinda

kullamlir. Bazen bir nokta ile iki nokta veya ii¢ nokta, yahut iki nokta veya dort tane bir

60



nokta bir araya toplanmis olabilir. Her noktanin talimi mensup oldugu yazinin talimine

gore adlandinlir.

2. Hareke: Kendi i¢inde ii¢ ¢esittir. 1)Fetha (iistiin), 2) Kesre (esre), 3) Zamme (6tre) dir.
Kufi’nin harekesi baglangigta bir takim yuvarlak noktalardan ibaret iken bunlar sonradan
terk edilerek diger yazilardan kufi’nin biinyesine uygun sekiller se¢ilmis ve kullamimustir.
Silis ve siilis celi’sinin harekeleri ve diger isaretleri, yazildiklan kalemin tigte biri
kalinlikta olmasi gerektiginden ayrica hareke kalemi kullamilir. bunlar arasinda estetik

durumun icabi olarak kendi kalemleriyle konulanlar da vardir.

Nesih’in, muhakkak’in, reyh&ni’nin, tevki’nin, celi divani’nin harekeleri kendi
kalemleriyle konuldugu gibi bagka bir kalemle de konulabilir. T#’lik’in esasen harekesi
yoktur. Sadece koca med denilen ww”  kendi kalemiyle sedde & ve hemze
s ve iki esre / kalemin tigte biri ile konulmugtur. Nestd’lik’le yazilmis
mushaflarda t3’lik’e yakisir bir sekilde hareke ve diger isaretlerden bazilan kullanilmistir.

Harekelerin ve diger isaretlerin talimlerini, acik bir sekilde gostermek i¢in siiliis ve nesih’i
esas alarak siiliis (ligte bir) kalem kalinliginda yazilmis igaret talimleri soyledir.
1) Fetha: buna Tiirkge’de iistiin denir. Clinkii harfin istiine bulunur uzun veya kisa
yazilabilir.

Siiliis’de: / veya .~ bazen yazinmn kendi kalemiyle de yapilabilir. Talimi
sOyledir.

Siiliis’de : Nesih’de:

{—'“} e

R——

2) Kesre: Tiirkge’de esre veya bir esre’de denir. Harfin altinda bulunur.

Siiliis’de: Nesih’de; veya

/ —~ -~

3) Zamme: Otre veya bir 6tre adiylada amlir. Harfin istiine bulunur.

Siiliis’de sekli: ) Nesih’de: s Bazen yazinin kalemiyle
ve kalin 6tre adiyla kullanildigi olur. Talimi: ola
.\ O/ /8
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3. Cezm: Tiirkge’de tutar adiyla da anilir. Harfin lstiin de bulunur.
Siiliis ve Celi’de: 5 Tevki’de: , y
Nesih’de: ¢ veya o  Siilis, Siiliis Celisi ve Miisenna denilen yazilarda

kalin Cezim denilen seklinde de bazen kullamlir.

Talimleri g6yledir:

o e = "1‘\01
:él'ﬁ’*‘g—'w

4. Sedde: Tiirkge’de tesdid ad1 verilir. Harfin Gstiinde bulunur. Siiliis’de ve

Celi Siiliis’de: Nesih’de:

|

&
<

—

ls

)

5. Tenvin: Ug gesittir. 1. Iki Ustiin, 2. ki esre 3. Iki 6tre
1. Iki Ustiin: harfin iistinde bulunur. Kalin kalemle de yapilabilir talimi {istiin’{inki gibidir.
2. Iki Esre: harfin altinda bulunur. Kaln yapilmaz 2  dir. Bazen iki {istiin ve iki esre

bazen ) sekilde de yapilabilir.

3.1ki Otre: Harfin istiinde bulunur. Siiliis ve
Celi Siiliis’de: )q }} 5’ Nesih’de: G 4 dir.

6. Med: Med ii¢ tiirliidiir.
1.Asar : harfin iisttinde bulunur.

Siiliis’te: 3\ Nesih’de: \ dir.

2. Ceker: Harfin altinda bulunur. Sekli asar gibidir. Her ikisi de hareke kalemi ile yada
harfin asil kalemi ile yapilabilir.
3. Koca Med: daima hareke kalemi ile yapilir.

-
M
.
’ ,.

Siiliis’te: Nesih’te: = dir.

7. Hemze: Harf olur, hareke olur, harflerin birbirine kanstinlmasini 6nler veya siis igin

kullamlir. harf ise yazinin asil kalemiyle yazilmasi gerekir. Zorunlu hallerde hareke
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kalemiyle de yapilabilir. Hareke veya siis olarak kullanilan durumlarda hareke kalemiyle
yazilmalidir.

Siiliis ve Celisinde: . @i, Nesih’de: '3 dir.
Vel

_% |
r &
o lol

8. Sila: Yazilip da okunmayan veya bazi durumda okunup bazi durumda okunmayan
hemze elif {izerine konur. Bu nedenle yazilmasi bazi sartlara tabidir. (Bu konu hakkinda
daha 6nce bilgi verilmistir). Hat bakimindan siiliis’te nesih’te ve celi’de hareke kalemiyle
yazilir.

Nesih’te: - dir ve digerlerinde:

4.2 Noktasiz Harf Isaretleri

Bunlar baglica sekiz tanedir:

1.Ha 2. Sin 3. Sad 4.Ta 5. Aymn

z o -~ ¥ £
6. Kaf = yahut ¢ 7. Mim/. veya f C 8. Ha P) )
Talimleri sirasiyla soyledir.

[ .,f'
Gz
o 2
Sekil 1

."’

.\ [-X)
\Z L
b

Sekil 5
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Bunlardan (1,2,3,4,5,7) kendi adiyla yazildig1 harfin altina konur ve o harfin noktasiz
harflerden oldugunu anlatir. Bu nedenle noktali harflerde kullaniimasi hos kargilanmaz. (6)
Kaf kolunun altina veya kaf ¢anaginin icine ve ortasi iistiine konur. (8) Harfin iistiine

konur. Béylece bu isaretler bir yanlislik yapilmasini 6nler hem de yazimin umumi ahengini
saglar (Resim 34, 35).

4.3 Tezyin Isaretleri

Bunlarda sekiz tanedir.
1. Ufak Tirnak: Hareke kalemiyle atilir. Altta ve {istte, sag da ve solda bulunur, Siiliis ve
Celi Siiliis’te kullanilir (Resim 34, 35).
Siiliis’te: "oj Nesih’te bazen bunun yerine; ¢  kullamlir.
¢
2. Kahn Tirnak: Yazinin kalemiyle yazilir. Az olmas: sarttir. Talimi yukandaki gibidir.
3. Ters Tirnak: Hem yazinin kendi kalemiyle hem de hareke kalemiyle yazilir. Satir

altinda ve az kullamimasi garttir. :—?
4

4. Tirfil: Satir altinda bulunmamas: ve hareke kalemini agmamasi sarttir.

Siiliis’te: 5‘5‘5':_"’5 .
Wi

{
Nesih’te, yoktur. ¢ Hilal denilen daha kesidelerin ortasina ve bir tane konur.

5. Tirnakh Tirfil: ‘{

6. Mimli Tirfil: %

7. Cezimli Tirfil: Bunun asli cezimli tirfil’in birlesmesi olup, bazen cezimli harf lizerinde
kullanlir. 'g'

8. Yuvarlak Nokta: @ Satir altinda bir boglugu doldurmak igin kullanilir. Noktali harf
altinda kullamlmamahdir. Ayrica muhakkak ve ta’lik sin’lerinin altina ( 4 ) konulursa da
zorunlu degildir (Yazir, 1989).
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5. HAT SANATINDA KULLANILAN MALZEMELER

Hat sanatinin, sanat olarak devam etmesinde kullanilan malzeme de oldukg¢a 6nemlidir. Bu

malzemelerin basinda siiphesiz ki; kagit, kalem ve miirekkep gelmektedir.
5.1 Kagit, Kalem, Miirekkep

Kagit: Eskiden kagtlar piirtikklii ve kalemin yiirlimesin miisait olmayan bir haldeydiler.
Bunlan kullanabilmek icin terbiye dilmeleri sartti. Genellikle beyaz renkte olan bu “ham”
kagitlar gézii yordugundan 6nce istenilen renge boyamr. Boyama iglemi ya renkli su ile
dolu tekneye batirilarak ya da bir slinger ve pamuk yardimiyla k&git {izerin siriilerek
yapilirdi. Daha sonra kurutulur ahelenir (cilalanir) sonra piiriizlerin giderilmesi igin
mihrelenir. Bugiin kullandigimiz kagitlar parlak olsa da hala renklendirme, aherleme ve
mithreleme islemleri yapilmaktadir. Clinkii eski usulle cilalanmig kagit iizerine bir
koruyucu tabaka tegkil eden ahar is ile hazirlanan miirekkebi tutar. Bdylece nemli pamukla
silinerek, yalanarak veya kazinarak, yazi kagit iizerinden ¢ikarilabilir. Piriizleri

giderilebilir. Aharlanan kagit eskidikce giizellesir.

Kalem: Sicak iilkelerin nehir ve g6l kenarlarindaki sazliklardan alinan kamus, kurumasi
i¢in uzvi sicaklign daima muhafaza eden giibre i¢ine konur. Yavas yavag suyunu kaybedip

sertlik kazanir ve agik veya koyu kahverengi hatta siyaha déner.

Mushaflara ve yazilmasi uzun siirek itaplarda kalem agz1 daha dayanikh olan cava kalemi
kullamilir. yazimin kalinlig: arttikga kalemin agzimi da ona gore agabilmek igin ney
kalinliginda kamislardan kargi kalem veya sert bambu kamiglardan faydalamlir. Ancak celi
yazilar1 yazmaya bunlarda yetmez. O zaman tahtadan istenilen biiyiikliikte yapilan agag

kalem veya tahta kalem kullamlir.

Miirekkep: Hat Sanati’nda is miirekkebi kullamlir .bu miirekkep, bezir yagi, balmumu,
neftyagi, gazyag gibi maddelerden elde edilir. Ciradan ve zeytinyagindan ¢ikan is ¢ok
yagli oldugu i¢in makbul degildir. Giinlimiizde kullanilan miirekkepler eriyik (soliisyon)
olduklar i¢in, aharli kagidin bile dokusuna niifus ederek, silinmek, kazinmak ve

yalanmakla ¢ikmazlar. Bundan dolayr hat sanatina kullamilmazlar. Cesitli renklerde
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miirekkepler vardir. Bunlardan sar1 (Zirnik), kirmizi (1al), Beyaz (iistiibeg) ve Altin (zer)

cok kullanilan miirekkep cesitleridir.
3.2 Diger Malzemeler

Hokka: Arapca “kiiclik kutu” manasina gelen (Derman, 1993) hokka; i¢ine kalem sokup
kafi miktarda miirekkep almaya yarayan kabin adidir. Hokkalarn igine lika denilen saf
ipekten biraz konur. Lika, miirekkebi siinger gibi emer ve kaleme yeteri kadar miirekkep

almasin saglar.

Kalemtras: Fars¢a bir kelime olup kalemi yontup, tiraglayip kesecek aletin adidir. Kalem
trag tip denilen kesici kisim, kiymetli malzemeden yapilmig sap, bu ikisini birbirine

baglayan parazvana’dan meydana gelir. Boyu 10-20 cm arasinda olur.

Kalem Kutusu: Kalemler bazen divit adiyla anilan yandan hokkali kalem muhafazalarindan
bazen de kalemden muhafazalarinda bazen de kalemden (kalmlik) denilen silinir yahut

sandik bicimine sade sanath kutular igine korunur. Kalemdanin silindir bigimine olanina

kubur denir.

Mistar: Mastar, satir yapacak aletin adidir. Yaziy1 dogru bir satira dizmek i¢in, satir
cizgilerini cetvel ve kursun kalem yardimiyla esit araliklarla kagida ¢izmede kolaylik
saglar. Mesk mustari, sahife mustari, hilye mistar, kit’a mistann gibi irili ufakli bir gok

cesidi vardir (Yazir, 1981).

Makta: 2-3 cm genisligi, 15-20 cm boyu, 1-2 mm kalinhigi olan kemik veya fil disi
plakadir. Kalem kesilecek tarafindan kalem yatagi veya kalem yuvasi vardir. kalem bu

kisma yerlestirilerek ucu kesilir.

Yazi Altlig1: Eski hattatlar sandalyede oturup masa iizerinde yazmalar, sedir veya mindere
yerlestikten sonra, sag dizlerini ikrek onun iistinde yazarlardi. Bakig agistmn 90° olarak
muhafazas1 ve kigidin dizde diizgiin durabilmesi, eskilerin zir-i mesk ( mesk alti)
dedikleri, takriben 20x25 cm eb’adinda kaba kagitlarin iist iiste tutturulmasiyla hazirlanan
bir althgin diz iistiine konulmasina baglidir. Sert bir satth kullanilmayigi, ele serbest

hareket imkan saglamak i¢indir (Derman, 1993).
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Miihre: Liigatta her cesit yuvarlak sey, topcuk, boncuk, deniz bdcegi kabugu (deniz
kulag), billurdan top manasina gelir. Kagit mithrelemekte kullanilan miihreye Arapca’da
miihrak denir. Aharli veya aharsiz kagitlar miihrelenirse eczasi birbirine sikigir, yiliztindeki
piiriizler diizlenir, kayict bir hal alir. Aharlarin daha uzun siire dayanmasim ve yazarken
kalemin kolayca hareket etmesini, kagida takilmamasimi saglar. Harfler keskin ¢ikar,
miirekkep hep bir kararda akar. Miihre yalmz kagitlar1 parlatmak igin degil, yazilan
yazilmi§ veya siiriilmiis altim1 parlatmak i¢in de kullamilir. Cakmak miihre, cam miihre,

deniz kulag, altin miihreleri gibi birgok ¢esidi vardur.

Makas: Devamli hattatlikla mesgul olanlar ¢ok kagit kesmek zorunda kaliklarmdan iki
¢esit makas bulundurmay: adet edinmislerdir. Bunlardan biri ince kagitlan muntazam
kesmeye yarayan katip makasi, digeri ise kalin kifitlann ve mukavvalari kesmekte

kullanilan miicellit veya sara¢ makasidir.

Biitiin bu alet ve malzemenin miikemmel olmasi hattatin da miikemmel eserler vermesinin
mutlak sartidir (Yazir, 1981).
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

fletisim tiirleri arasinda en gelismis olaru insan dilidir. Seslerle olusan bu iletisim bigimi
isaretler dizgesi haline geldiginde, “yaz1” diye adlandirdigimiz yepyeni bir boyut kazanir.
Yazi sesler ortaminin isaretlere doniistiiriilmiis halidir. Alfabeyi ise “Dili temel seslerini
ifade eden isaret sistemidir” diye tammlayabiliriz. Yazida igerie ulagsmada en &nemli

temel kural iste bu dizgedir.

Toplumlar ve hayat sartlari gelistikge yazinin, yalmzca bir ihtiyag olmanin Gtesinde estetik

degerler kazanarak baglt basina bir sanat haline geldigi gériilmektedir.

Yazinin toplumsal yasam icerisinde ihtiyag olmaktan ¢ikip sanatsal bir dal haline
gelmesine verebilecegimiz en gilizel omeklerden biri de Hat Sanati’dir. Hat Sanati;
Araplanin Islamiyet’ten &nce kullandiklar basit Nabat alfabesini, Islamiyet’ten sonra
geligtirilerek meydana c¢ikardiklan sanat yazilanidir. Hat; ¢izgilerin, geometriyle
birlesmesinden meydana gelen soyut diizenlemeleri olusturmaktadir. Her ¢izgi bir anlam
tasimakta ve belli 6lgiiler i¢inde yazilmaktadir. Gelisigiizel kullanilan higbir ¢izgi yoktur.
Sanat¢ilar kullandiklan her ¢izginin hesabini verebilecek sekilde yazarlar. $S6yle ki; Hat
Sanati’'nda “giizellik ol¢iisti” diye klasiklesmis Sl¢iiler vardir. Bu 6lgiilerin estetik yazi
tiirlerinin her birinin sanatsal olarak yazilmasini saglayan belli bir diizeni bulunmaktadir.
Bu diizenlemenin ana unsuru her an bir hareket ve ifadeyi tasiyan noktadir. Kalemin kagit
lizerine tam olarak temasindan meydana gelen kare seklindeki nokta hat sanatinda birim
Slciiyt teskil eder. Bu yiizden hattatlar arasina “Noktadan hasil oldu esrar-1 hat” s6zii bu

gercgegi bir kez daha dile getirmektedir.

Nokta o6l¢ii olarak alininca yazimin karakteri ve tiirii de buna gbre degigmektedir.
Baslangigta koseli ve geometrik bir yapiya sahip olan Kifi yazi ile baslayan Hat Sanati,
daha sonra yuvarlak yazi gesitleriyle devam etmistir. Yuvarlak yazilarda ise; ilk bakista
sadece bi¢im olarak yani dikdértgen, yuvarlak, kare gibi sekiller goriilmektedir. Fakat bu
nokta Slglisii dikkate alindifinda yaziyr olusturan harflerin biinyeleri, harflerin birbiriyle
olan iliskisi, yazilis sekilleri, duruslan, agilann ve biitiin bunlarin birleserek bir biitiini
meydana getirmesi yuvarlak yazilarda da (Ibn Mukle) bir geometri oldugu ortaya
koymaktadir. Aslinda bu tiir yazilarda kullamlan bu geometriye gizli geometri tabirini

kullanmak daha yerinde olacaktir. Clinkii yazi viicuda getirildikten sonra yiizeyde
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Oncesinden boyle bir oranlilik ¢alismast yapildig: goriilmemektedir. Hatta yazi estetigine
biraz daha yaklasacak olursak hattatin bir istifi nasil hazirlandifim diigiiniirsek; daha isin
ilk baslangicindan itibaren bir geometrinin var oldugu goriiliir. $6yle ki, harf ve kelimeler
ile doldurulmak istenen bir alan vardir. Bu alana harfler dengeli bir bigimde yerlestirilerek
kompozisyonun higbir yerinde eksiklik veya fazlalik olmayacak sekilde diizenlenmektedir.
Yazida kullanilan harflerde bir denge ve harflerin birbiri ile uyumu, biitiinii olugtururken
kendi iclerindeki harf iligkileri, yiizey Uzerinde 6lgiilii ahenkli ve diizenli bir bigimde
tekrarlanarak ritmik bir sekilde yerlestirilmektedir. Harflerin kelimenin baginda, ortasinda
ve sonunda farkli sekil ve &lgiilerde yazilabilme Ozelligine sahip olusu ise, zengin
kompozisyonlarin olugmasina imkan vermektedir. Hattatlar bu klasik Olgiilerden yerine
gbre zaman zaman uzaklasabilirler, fakat yazimin estetigi bakimindan tamamen

ayrilamazlar.

Sanat yazilarinda artistik y6n ele alimnca yazinin igerigi ikinci planda kalmaktadir.
Okunup okunmamasi degil, daha ¢ok dis goriiniisii, harf sekillerinin son derece giizel
yazilmasi Onemlidir. Hatta ¢ofu zaman aktanlan bilgi, estetik degerlerin arasindan
secilemez olur. Bu sebepten olsa gerek, bir hattatin miikemmel bir istifini géren tinlii
ressam P. Picasso, hicbir sekilde manasim bilmedigi ve okuyamadify halde, gordiigi bu
yazida aradigy sanatsal derinligi bulmus ve “iste resim” diye bagirmadan kendini
alamamigtir ve duygularini soyle dile getirmistir: “Benim resimde varmak istedi§im son
noktayl, Islam yazis1 ¢oktan bulmus ve Tiirk hattatlarimin eserlerini inceledikten sonra,
onlarda gérdiigii plastik zenginlikleri ise s6yle dile getirmektedir: ....Ama bunlar ne kadar
ritmik, bunlardan bir seyler ¢ikar, dogulu renkgidir ama, renk¢iden ¢ok fazla ¢izgici,
soyuttur. Bu soyut dehasimun en glizel 6mekleri bunlar, bu yazilar” (Boydas, 1994, s.103).
Batili sanat¢ilarin Hat Sanati’nda bulduklan gilizelligi ve resim sanatina benzetme
Orneklerine, birgok kaynakta rastlanmakta, hatta bazi batili ressamlann Siiliis ve Kafi

yazilan eserlerinde kullandiklan da gériilmektedir.

Ayrica baslanglqta Kur’an’in dogru okunmasi igin ortaya ¢ikarilan harekeler, harfleri
birbirinden ayiran isaretler, noktasiz harf isaretleri ve zamanla ortaya gikarlan tezyin (siis)
sekilleri hattin sanat olusunda biiyiik rol oynamaktadir. Kompozisyonlarda, okutma
isaretleri gerektigi yerlerde kullanilarak yazida bir biitiinliik saglamakta ve her yaz tiiriine
gore yazilis farklihg gostermektedir. Bununla birlikte gozii rahatsiz eden bosluklar tezyin

isaretlerinin leke olarak kullanilmasiyla giderilmistir.
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Hat Sanati’min miikemmele ulagabilmesinin ve giinlimiize kadar asli unsurlarinda herhangi
bir bozulma olmadan gelebilmesinin en biiyiik nedenlerinden birini de bu sanatin dgretme

tekniklerinde ve kullanilan malzemede aramak gerekir.

Bu calismay1 yaparken Hat Sanati’nin estetik degerlerini yitirmeden ve gelistirilerek nasil
devam ettigi iizerine yaptiim arastirma ve incelemeler, ayrica hat dersi alan 6grencilerin
calismalari sirasindaki gozlemlerim sonucunda bu konuya sunlan da eklemenin faydah
olacagn kamisimi tasimaktayim. fbn Mukle ve Ibn Bevvab’tan itibaren gelistirilen yaz1
tiirlerinden sadece Muhakkak, Tevki, Siillis ve Nestd’lik’in harflerinin tek tek resmedilerek
ve Olgiileri belirtilerek 6grenciye 6gretildigi elimize ulasan kaynaklardan bilinmektedir.
Sonralar1 Divani ve Rik’a mesk mecmualar1 da yazilmagtir. Giiniimiizde ise Siiliis ve Nesih
basta olmak {izere Nestd’lik, Divani, Rik’a yaz: tiirlerinde megk mecmualan hazirlanmustir.
Ogrenciler icin hazirlanan bu yazi mesklerinde harflerin tek tek (miifret) ve kelime icinde
kullanimlari, yani bitisik (miirekkep) durumlardaki &lgiileri anlatilmakta, harflerin sekil,
Olgli ve oranlart gosterilmektedir. Biitiin bu kaynaklara ragmen 6grenci hocas: ile her
yazdif meskte birebir goriigmekte, ders alinan yazi tiirlerinin sekli, nokta esasina gore,
harflerin dikey ve yatay uzunluklarn, kase ve ganaklarin derinlikleri, harflerin doniis ve
kivrimlarinda kalemin hareketi, harflerin biinyesi hat tiiriine gére yazildig1 kalemden ¢ikan
noktalarla hem anlatilarak hem de gizilerek gosterilmektedir. Ogrencinin yukanda
anlattifimiz durumlarda yaptigi hatalar onun yazdifi megskin altina ¢ikartma yapilarak,
yani tekrar yazilarak ve gerektigi yerde harflerin kenarlarina farkli renkteki miirekkeplerle
agiklanarak gosterilmektedir. '

Hat meskine baslayan 6grenci, 6nce yazacagi hat tiirline gore harfleri teker teker satirlar
halinde (elif, be, cim, dal,... ya) sonra da her harfi digerleriyle ikiser ikiser (be-elif, be-be,
be-cim,..... be-ya, cim-elif, cim-be.....) birlestirerek yazmayr 6grenmektedir. Bu devreye
miifredat megki denmekte, 6grenci bunlan bitirdikten sonra miirekkebat meski safthasina
gecerek, gerek satirlar halinde, gerek yuvarlak, miisenna gibi sekillerde kompozisyonlar
olusturmaya baslamaktadir. Bu safthay1 da tamamlayan Ggrenciye hocas tarafindan icazet
(diploma) verilir ki, artik hattatlik tinvanini almis olup, yazacapi yazilara imzasini atabilme
yetkisine sahip olur. Glintimiizde bu sanati 6gretme galigmalart 6zel kurslarla ve Giizel
Sanatlar Fakiilteleri’nin ilgili boliimlerinde 6gretilmektedir. Fakat Hat Béliimii’nii bitiren

Ogrenci, hocasindan icazet almamigsa ve almak istiyorsa ¢aligmalarimi okuldan sonra da
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stirdiirtir. Biitlin bu kurallar Hat Sanati’’min “usta-girak arasindaki saglam prensiplerle”
dgretildigini ortaya koymaktadir ve bu sekilde nesilden nesile aktarilan Hat Sanati
giiniimiize kadar bozulmadan gelebilmeyi bagarmugtir.

Ayrica boyle bir konuya sunuda eklemek isterim ki eski yazi ustalarimiz hocalarina
harfiyen esasta, Sl¢tilerde ve bigimlerde aym kalmay: bir ustalik ve bir saygi geregi olarak
gormiislerdir. Glinlimiizde de gelenege baghh kalarak yazi caligmalarim stirdiiren
hattatlarimizin yaninda Cumhuriyet Dénemi’nin yazi hat ve cilt ustast olan Emin Barin
koken bakimindan farkls iki biiyiik yazinin ortak yénlerini ¢ozmeye galisarak yaziya yeni
bir yorum katmugtir. Ogrencilerinden saymn Abdullah Taggr’min belirttigi gibi “Eserler
anlam olarak gelenege bagliligmm siirdiirlirken goriiniim olarak gegmigsle aralarinda bir
ugurum olusturur. ikisi arasindaki tek kopril ise olsa olsa Karahisari olabilir. Emin Barin’in
kendisinde bdyle sigrama cesareti bulmasindaki en biiyilk etkenlerden biri klasik hat
sanatimizi en ince detaymna kadar incelemis ve §grenmis olmasi; en az birincisi kadar
onemli olan diger etken ise Latin yazi grafigi, cilt ve kagit konusunda akademik egitim
almug olmasidir (Tagc1, 2002, s. 26)” Boylece Klasik Hat Sanati’ndan yola ¢ikarak 6zellikle
Karahisari yazilarindan feyz alarak igerik olarak ayni goriintii olarak farkli (Divani, K{fi,
Latin yaz: gesitlerinde) farkli kompozisyonlar ortaya koymustur.

Diger taraftan Hat Sanati’nda kullanilan malzemeler ve kullanim teknikleri de bugiine
kadar devamim siirdiirmiig, kullamlan malzemenin iyi hazirlanmasi ve yerinde kullanilmas:

da eserlerin giizel olmasini etkilemisgtir.

Hat sanatindaki biittin bu &zelliklerin yamsira hattin estetik nitelikte bir ylizey agisi

yaratma amaci tagidigindan resim sanatinin bir dali olarak da goriilmiistiir.

Ayrica hattatin bilgisi ve ruh hali kalemiyle birlesince elifba bir milletin alfabesi

durumundayken bagli bagina bir sanat dal1 olarak evrensellik iddias1 kazanmustir.
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Resim 1. Arap Alfabesinin dogusu ve gelismesi safhalan.

Kaynak: Tiirkiye Diyanet Vakfi, islan; Ansiklopedisi, Yeni Bosna- Ali Riza Baskan Giizel
Sanatlar Matbaas1 A.S., 1991, Cilt:3, Istanbul, 5.277
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| Resim 2. Arap yazisinin gelisme safhalarindan rnekler

1-Sam’in giineyinde bulunan miladi 250 yilma ait Birinci Ummii’l-Cimal
kitdbesi. 2-Sam’m glineydogusunda en-Neméire’de bulunan M.328 tarihli
mezar tag1.3-Halep’in giineyinde bulunmug M.512 yilina ait Zebed kitabesi.4-
Sam’in giineydogusunda bulunan M.528 tarihli Useys kitabesi. 5-Sam’mn
glineyinde bulunan M.568 tarihli Harran kitébesi.6-Mil&di V1yiizyla ait ikinci
Ummii’l-Cimal kitdbesi.7-Hz. Peygamber’in Miinzir b.Savd’ya gonderdigi
Islam’a davet mektubu. 8-Kahire’de Déru’l-asari’l-Arabiyye’de bulunan 31
- (651-52) tarihli bir mezar tag1.9-Taif yakininda, 58 (678) tarihli Muaviye
Seddi kitdbesi. 10-Abdiilmelik b. Mervan (65-86/685-705) zamanina ait bir
Menzil kitdbesi. 11-Antik Kridos gehrinde I. (VII) yiizyila ait, mermere
hakkedilmis hatira kayitlari-Datgca/Mugla.

Kaynak: Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Ansiklopedisi, Yeni Bosna- Ali Riza Baskan Giizel
Sanatlar Matbaas1 A.$., 1991, Cilt:3, Istanbul, 5.281

9 L 4llL
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Resim 3. Asil Kfi’nin bir 6rnegi. '
Nokta ve hareke kullanilmamus, tezyini higbir unsur da uygulanmamugtir.

3’ dan Bir Yaklagim, Milli
Kaynak: Boydas, N., (1994), Té'lik Yaziya Plastik Deger Agisin
Egitim Bakanlig Yayinlar, Aragtirma-Inceleme Dizisi: 36, Milli Egitim Basimevi, Istanbul.
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Resim 4. IX.yiizy11? Kifi hatt ile mushaf sahifesi.
Ebu’l Esved usuliine gore kirmizi miirekkeple harekelenmisgtir.
TUKYK-A 6761, 9a

Kaynak: Derman, U., (haz:1992), Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, 5.179.
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Resim 5. IX.yilizy11? Kafi hatti ile mushaf sahifesi.
Harf noktalar yok. Hareke noktalari Ebu’l Esved usuliine gore sinirh konulmustur.
fUKYK-A 6760, 5a

Kaynak: Derman, U.. (haz: 1992). islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, 5.179.
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Resim 6.Tezyini Kafi 6rnegi, Hamza es Serefl tarafindan yazilmistir.
TSMK-R, 18, 4a

Kaynak: Giindiiz. H.. (1994). Hat Sanatinin Teknik ve Estetik Olciileri, Sanatta Yeterlik Tezi,
M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Resim 7. Kfi Benna-i (Ma’kili).

- Kaypak: Boydas, N., (haz: 1994), Ta'lik Yaziya Plastik Deger Agismdan Bir Yaklagim, Milli
Egitim Bakanhgi Yaynlari, Aragtirma-Inceleme Dizisi: 36, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 5.37.
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Resim 8. XIyiizy1l Magnbi hatt ile mushaf bslimiinden bir sahife.
TSMK-EH 219, 13a

Kaynak: Derman, U., (haz: 1992), Islam Kiiltiir Mirasmda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, s.84.
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Resim 9. Ibn Mukle’nin ¢izgileriyle harf sekilleri.

Kaynak: Boydas, N., (haz: 1994), T4’lik Yaziya Plastik Deger Agisindan Bir Yaklagmm, Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlar, Aragtirma-Inceleme Dizisi: 36, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 5.133.
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nesih
, bir satir muhakkak,

dokuz satir rika yazilan bulunmaktadir.

~

isari tarafindan yazilmus olan,
ani

ry

ii¢ satir
islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, istaanl, s.194.

SK-Siileymani Cami, 35, 13b-

Sag taraf® bir satir muhakkak,

bir satir muhakkak terkibine gire yazi
miirekkeple siilils, ii¢ satir reyh
Kaynak: Derman, U., (haz: 1992),

Resim 10 Tarihsiz. Ahmet Kar

iki sahife.
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muhakkak, nesih hatlan ile kit’a

Resim 11. 1698. Hafiz Osman tarafindan yazilmig olan
atir muhakkak.

Bir satir muhakkak, dort diiz ve dokuz mail satir nesih son s
Sevgi Goniil Koleksiyonu

Kaynak: Derman. U.. (haz: 1992). {slam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, istanbul, 5.200.
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Resim 12. 1001. Ali b.Hilal (ibn Bevvab) tarafindan yazilmi§ olan mushaftan iki sahife.
Sureler tevki, sure baglar reyhani hatlan ile yazilmugtir.
Chester Beatty Kiitiiphanesi (Dublin)

Kaynak: Derman. U.. (haz: 1992), islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, s.182.
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Resim 13. 1286. Yakut-i Mustasimi tarafindan yazilmis olan, reyhani hatt1 ile
mashaftan bir sahife

TIEM-507, 3b, 247a

Kaynak: Derman, U., (haz:1992), Tslam Kiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, s.186.
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IUKYK-A 6487°den

Resim 14. Tarihsiz. Seyh Hamdullah tarafindan yazilmis olan, siiliis, nesih kit’a :

da Hat Sanat, IRCICA, Istanbul, s.191.

1rasin

1992), Islam Kiitiir M

Derman, U., (haz

- Kaynak
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Resim 15. 1872. Mehmet Sevki Efendi tarafindan yazilmus olan, siiliis, nesih mesk kit’asi
TSMK-GY 190/1

Kaynak: Derman, U., (haz:1992), Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, s.215.
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Resim 16. Tarihsiz. Mehmed Sefik Bey tarafindan degisik sekilde kompozisyon
yapilmug  siiliis levha

TSMK-GY 321/63

Kaynak: Derman, U., (Haz:1992), Islam Kiltiir Mirasinda Hat Sanatt, IRCICA, Istanbul, 5.213.
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Kaynak: Derman, U., (haz:1992), {slam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, s.193.
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Resim 18. Tarihsiz. Seyh Hamdullah tarafindan yazilmis olan tevki ve rika hatlan ile kit’a
TSMK-EH 2084, 15

Kaynak: Derman, U.. (haz:1992), Islam Kiltiir Mirasinda Hat Sanaty, IRCICA, Istanbul, s.192.
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Kaynak: Ozcan A R., (1996), Tiirk Nesta'lik Ekold, Sanatta Yeterlik Tezi, M.S.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.
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Resim 19. Ta’lik yazi ile Agriboz Fetihnamesi
TSM. IIl.Ahmed 3267
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Resim 20. T

Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, 5.198.

Kaynak: Derman. U.. (haz:1992). Islam
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Resim 21. 1779. Yesari Mehmed Esad Efendi tarafindan yazilmig olan, Nestd’lik kit’a
TIEM-2497/6

Kaynak: Derman, U., (haz:1992), Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, s.206.
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Resim 22. 1807. Yesarizade Mustafa Izzet Efendi tarafindan yazilmus olan, Nesta’lik kit’a
TSMK-GY 324-15/61

Kaynak: Derman, U., (haz: 1992), Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanaty, IRCICA, Istanbul, 5.207.
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TSMA-5699 Altindag 1985, No.23

Kaynak: Nadir A., (ed:1987), Osmanl Padisah fermanlar: sergi katalogu, 1986’da Aysegiil Nadir
tarafindan Londra’da yaynlanmstir, s.34.
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yaz1 ile yazilmis olan bir ferman

ivani

.

Resim 24. 1598. D

Cigdem Simavi Koleksiyonu

1987), Osmanls Padisah fermanlan sergi katalogu, 1986’da Aysegiil Nadir

Nadir A., (ed
tarafindan Londra’da yaynlannustir, s.80.

.

Kaynak



Resim 25. Tarihsiz. Ahmet Kamil Akdlk taraﬁndan‘;anlmis olan celi divéni levha

Ozel Koleksiyon

Kaynak: Derman, U., (haz:1992), istam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, 5.230.
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Resim 26. Rik’a yazi 8rnegi

Kaynak: Alparslan, A., (1990), Islam Yaz1 Sanati,Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, Zafer

Matbaasi, Cilt:14, Istanbul. 5.521.
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Resim 27. Miimtaz Efendi Rik’a’s1.

Kaynak: Giindiiz, H., (1994), Hat Sanatinin Teknik ve Estetik Olgiileri, Sanatta Yeterlik Tezi,
M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 5.90.
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Resim 28. Mehmet Efendi Rik’asi

Kaynak: Giindiiz, H., (1994), Hat Sanatimn Teknik ve Estetik Olgiileri, Sanatta Yeterlik Tezi,
M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii., 5.90.
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Resim 29. Siyakat yazi érmegi
Kaynak: Alparslan. A.. (1990). Islam Yaz Sanati.Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, Zafer
Matbaasi. Cilt:14. Istanbul. 5.498.
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Resim 30. 1806. Mustafa Rakim tarafindan yazilmig olan, celi siiliis levha.

Aslinin nerede oldugu bilinmemektedir. Elimize yaklagik 1870°de ¢ekilmig bir
fotografla ulagmustir.

Kaynak: Derman, U., (haz:1992), Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, 5.206.
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ut Celalettin tarafindan yazilmis olan celi siiliis levha.
TSMK-GY 324/93

Resim 31. 1786. M

Kaynak: Derman, U., (haz:1992), islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, istanbul, 5.206.
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Resim 32. 1854. Mustafa Izzet Efendi tarafindan yazilmis olan, celi siiliis levha
Ozel koleksiyon

Kaynak: Derman, U., (haz:1992), {slam Kiltir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, s.216.
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tarafindan yazilmus olan cel

TSMK-GY 324/102

Resim 33. 1789. Yesari Mehmet Esad Efendi

levha.

1992), Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, IRCICA, Istanbul, 5.207.

Derman, U., (haz

Kaynak
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Resim 34. Okutma ve tezyin isaretleri
Bu levha siiliis celisinde kullanilan siis harflerini ve siisleri gostermektedir.
Soldan saga, sirastyla adlar sunlardir: Ha, sin, sat, sila, t1, ayin, boru kefi,
yatik mim, dik mim, he, he, tirnak, ters tirnak, tirfil, mimli tirfil. Siis harfleri
ancak kendi soyundan olan harfin sirtina yazilabilir. Yalmz he siisii celi he’nin
iistiine konulabilir. Tirnak, ters tirnak ve tirfil, siiliis celisi ile divani celisinin
her aynina konulabilir. Mimli tirfil ise harflerin yalniz iistiine konulabilir.

Kaynak: Baltacioglu, I. H., (1993), Tiirklerde Yaz1 Sanati, Mersin, Imar Ins. ve Tic.Ltd. $ti.
Basimevi, Tiirk Kiiltiir Bakanli1 Yayinlari, Ankara, s, 126. -
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Resim 35. Okutma ve tezyin isaretleri

Bu levha celi yazisinda harekeleri gostermektedir. Soldan saga asagiya bu
1saretlerin adlan sunlardir: Bir nokta, iki nokta, alt alta iki nokta, sira ile ii¢
nokta, altta toplu {i¢ nokta, {istte toplu ii¢ nokta. ikinci siradaki yuvarlak
noktalar da bu adlan tasirlar. Ugiincii sira: Hamze, bir esreli hamze, iki esreli
hamze, iki {istiin ya da iki esre, iistiin ya da esre. Dordiincii sira: ki 6tre, iki
Gtre, 6tre, kisa med. Besinci satir: Med, sedde, cezdim, kalin cezdim.

Kaynak: Baltacioglu, I. H., (1993), Tiirklerde Yazi Sanati, Mersin, Imar Ins. ve Tic.Ltd. Sti.
Basimevi, Tiirk Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlan, Ankara, s, 127.
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