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OzZET

Yapilan tez galismasi ile amaclanan; gereksinimi ¢ok fazla hissedilen bir
modern sanat mizesinin olusumunda, Ulkede bulunan ve bu alanda hizmet
veren U¢ muzenin incelenerek mimari sorunlarinin saptanmasi, mekansal
iligkilerinin belirlenmesi ve ihtiyaca cevap verebilecek mize programi ile muze
mimarisi arasinda dogru iliski kurulmus bir miizenin olusturuimasinda kaynak

olabilecek verileri saptamaktir.

Ve belirlenen bu veriler dogrultusunda istanbul Modern Sanat Mizesinin olasi
mekanlarindan biri olarak gérinen eski Gulhane Serriyat Hastahanesine bir

&neri hazirlamaktir.

Hazirlanacak éneri sirasinda, koleksiyon ile mize mimarisi arasindaki iligkinin
incelenmesi, sergi mekaninin tasarim ilkeleri, mizeyi olusturan diger birimlerin
bir biri ile olan iliskileri, yapi fizigi acisindan sergi alaninin degerlendirilmesi,
halk ile dogrudan iligkisi olan mekanlarin mize yapisi ile baglantisinin nasil

olmasi gerektigi gibi sorulara cevap aramaktir.

Ayrica mize mimarisinin sekillenisi ile tarihi yapilarin mizeye doénastaralmesi
sirasinda dikkat edilmesi gerekenler, ile bu yapilarin neden mize olarak
kullaniimasi gerekliligi ve bu yapilarin muzelerin ihtiyaglarina ne kadar cevap

verebilecedi gibi sorularin yamtini bulmaktir.

Muzeciligin dogusu, dunya ve Turkiye’deki gelisimi anlatilan birinci béliumde ana
baslklar altinda muze turleri toplanmis ayrica var olusundan ginumuze kadar

muze yapilarinin gegirdigi evrim ve gelisimi belirtilmistir.
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Muze ve Muzeciligin tarihsel sdrecinin anlatildigi bu béliumden sonra, Tarihi
yapi niteligindeki bir yapinin muzeye c¢evrilmesi sirasinda Kkarsilasilan
problemler belirtiimis, yapinin islev degisikligi asamasinda izlenecek yontem ve
¢6zUm onerileri sunulmustur. Bu nitelikteki yapilarin neden ve nasil kullanilacagi
anlatiimig ve yapi veya yapi grubunun islev degisikliginin neye goére
tamimlanacagi 6zetlenmistir. Tarihi nitelikteki yapiya mudahale bigimleri ve
sinirlan sunulmustur. Bu saptamalar yapilirken hem akademisyen hem de
alanlarinda birer uygulamaci olan Prof. Dr. Zeynep Ahunbay, Prof. Dr. Emre
Madran ve Dog¢. Dr. Ulkd Altinolukun goéris ve uygulamalarindan

yararlaniimistir.

Tarihi nitelik tasiyan bir yapinin islev degisikligi sirasinda dikkat edilmesi
. gereken kurallarin belirlenmesinin ardindan, mize yapilarinin tasarim ilkeleri
- anlatlmis, kurulacak mekan kurgusunda da dikkat edilecek yaklagimiar
aciklanmistir. Mekanlar arasindaki iliskiler tanimlanmig, mekanlarin tasariminda
nelere dikkat edilecedi belirtimis ve genel yaklasimlar saptanmigtir. Ayrica
muze yapilarinin kent igindeki konumlarinin belirlenmesi ve énemi Uzerinde
‘durulmuggtur_ Muze yapilarinin mekanlari ile sergilenen nesne arasindaki iligki
incelenmis ve bu konu Uzerine ¢ézum ve Oneriler gelistirilmistir. Dunya’'daki ve
Tarkiye'deki o6rnekler verilmistir. Muze yapilari tasarlanirken dikkat edilecek

teknik veriler ve bunlara ait degerler belirtilmistir.

Muze yapilarinin tasarim ilkeleri ve tarihi nitelikteki bir binanin islev degisikligi
ile mizeye donusturiimesi sirasinda dikkat edilecek noktalarin ve yeni mekan
kurgusu olusturulurken gézénlinde bulundurulacak verilerin belirtiimesinden
sonra, Turkiye’deki sanat mizelerinin (resim ve heykel) icinde bulunduklari yapi
ile olan iligkileri aragtiriimis, miize yapilarinin mize programina ne kadar cevap
verebildigi irdelenmistir. Tarihi nitelik tasiyan binada yeralan MSU istanbul
Resim ve Heykel Mizesi ile Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesinin icinde
bulunduklar yapilar agisindan karsilagtiklari sorunlar, islev degisikligi ile
mizeye doénusturtlen bu yapilarin mize yapisina ne kadar uygun oldugu
belirlenmeye calisiimistir. Kendi 6zgin yapisi i¢inde yeralan izmir Resim ve
Heykel Mdizesinin mimari agidan yasadigi sorunlar saptanmis, mizenin
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yasamaya basglamasi ile olusturulan program ve yapinin mimari programinda
¢ikan aksakliklar belirlenmis ve Istanbul Modern Sanat Mizesi i¢in kaynak
olacak veriler saptanmigtir. Mevcut muzelerin koleksiyonu ile muize yapisi
arasindaki iliski g6zlenmis ve yeni olusturulacak mizede bu iligkinin dogru
kurulmasi i¢in gerekli bilgiler toplanmistir.  TUrkiye’deki sanat muzeleri
dunyadaki érnekleri ile kargilastiriimis ve Istanbul Modern Sanat Mizesi igin
gerekli tasarim ve uygulama verileri saglanmistir. Yapilan bu saptamalarla
birlikte bir modern sanat mizesinin icinde yeralacadi yapinin nitelikleri

belirlenmeye calisiimistir.

Olusturulan bu veriler dogrultusunda, Istanbul Modern Sanat Mizesi'nin
Turkiye ve istanbul igin gerekliligi, amaci belirtiimis ve istanbul Modern Sanat
Muzesi'nin olasi mekanlari arasinda yeralan TRT Platolarn, Yedikule Gazhane
Binasr'nin arti ve eksileri anlatilmigtir. istanbul Modern Sanat Mizesi olarak
kullaniimasi dustnlen eski Gulhane Serriyat Hastahanesi'nin, Istanbul Modern
Sanat Muzesi'nin ihtiyacina ne kadar cevap verebileceg@i arastirilmis ve yapilan
bu arastirmalar sonucunda yapinin islev degisikligi sirasinda dikkat edilmesi
gereken noktalar belirtilmis ve kurulacak yeni mekan kurgusunun nasil
olugturulacag: belirtilmistir. Olusturulan mize programi yapiya uygulanmis ve
meveut mekan verileri dogrultusunda en uygun mize programi olusturuimus,

uygulamaya dékuimuas ve projelendirilmigtir.
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SUMMARY

Modern art museums are deep necessity for the countries. The aim of the
following thesis; is to define the architectural problems, space relations and to
obtain the source datums, by investigating three domestic museums involved in
this area, for making the right entegration between the museum program and

- it's architecture.

A proposal is decided to be prepaired, with the help of coliected data, to the old
Gulhane Serriyat Hospital, which is a possible alternative for Istanbul Modern

Arts Museum.

During the preperation of this proposal, we tried to find out some solutions for
the following concerns; the relation between collection and museum
architecture, design basics of exhibition center, the relations between the units
that forms the museum, utilization of exhibition center by structural physics, the
relations between museum and some of it's sections that have direct contact

with public.

Also we tried to resolve the details of a conversion process of a historical
building to a museum and the improvement of the architecture of the museum.
Additionally, finding out the reasons of conversions of old buildings and their

capability of being used as museums.

The first unit mentions the creation and development of the museum structure in
the world and in Turkey. The museum types, their evolution and the
development of museum architecture headlines are collected and organized as

subtitles.



Atfter the definition of the history of the museums and the museum process in
the first unit, the possible problems of the converted historical building as a
museum has been defined, and solution proposal is presented for the function
change of the building. It is briefly explained how this conversion has got to be
made and how the building which is carrying such properties has got to be
used. The methods of touching a historical building and the limits of this
intention are given. For making these definitions, the ideas of Zeynep Ahunbay,
Emre Madran and Ulk Altinok have been taken who are each an academition

and an applicatant in their areas.

After clearifying the point that should be taken care of while changing function of
a historical building, the desing basics of museums have been mentioned and
the important points about the programming that will be made, have been
explained. Afterwards, the principles of museum program, the relation between
the spaces and the points should be taken care of, has been explained. The
necessity of the museums and their importance in the cities are defined. Some
solutions and technical datums are given about the architecture and the

collection relation also by giving examples from Turkey and the world.

The art museums (paints & statue) in Turkey has been examined by their
architecture and their success. MSU Istanbul Paints & Statue Museum and
Ankara Paints & Statue Museum are dealed with as converted buildings. The
problems about the building that the museum has settled in, and how suitable
the buildings, which are converted to museum by changing function are, have
been tried to be clearified. The architectural problems of izmir Paints & Statue
Museum are clearified. The necessary information to establish the correct
entegration within the new museum has been collected by examinig the relation
between current collections and the museum structure. The art museums of
Turkey have been compared with the relevant examples in the world, and the

resources for istanbul Modern Arts Museum are formed.

According to the obtained informations tne necceseraty of Istanbul Modern Arts
Museum for istanbul and Turkey; and the advantages and disadvantages of



alternative buildings such as TRT Plateaus and Yedikule Gazhane Building
have been compared. The efficiency of the proposed old Gulhane Serriyat
Hospital has been investigated in the means of requirements and functionality
as Istanbul Modern Arts Museum. In the result of the investigation, the details of
the function change and new structure have been identified. The most suitable

program has been created, projected and applied to the building.
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1 MUZECILIK VE MUZE MIMARISI

11 Giris

Yapilan tez calismasi ile amaclanan; gereksinimi ¢ok fazlaca hissedilen bir
modern sanat muzesinin olusumunda, Ulkede bulunan ve bu alanda hizmet
veren U¢ muzenin incelenerek mimari sorunlarinin saptanmasi, mekansal
iligkilerinin belirlenmesi ve ihtiyaca cevap verebilecek mize programi ile mize
mimarisi arasinda dogru iliski kurulmus bir mizenin olusturulmasinda kaynak
olabilecek verileri saptamaktir. Ve belirlenen bu veriler dogrultusunda Istanbul
Modern Sanat Muzesinin olasi mekanlarindan biri olarak goérilen eski Gilhane
Serriyat Hastahanesine bir éneri hazirlamaktir. Hazirlanacak bu éneri sirasinda,
koleksiyon ile miGze mimarisi arasindaki iligkinin incelenmesi, sergi mekaninin
tasarim ilkeleri, muzeyi olusturan diger birimlerin bir biri ile olan iligkileri, yapi
fizigi agisindan sergi alaninin de@erlendirilmesi, halk ile dodrudan iliskisi olan
mekanlarin mize yapisi ile baglantisinin nasil olmasi gerektigi gibi sorulara

cevap aramakitir.

Ayrica mize mimarisinin sekillenisi ile tarihi yapilarin mizeye dénusturiimesi
sirasinda dikkat edilmesi gerekenler, bu yapilarin muze olarak kullaniimasi
gerekliliginin nedenleri ve mizelerin ihtiyaclarina ne kadar cevap verebilecegi

gibi sorularin yanitini bulmaktir.



1.2 Miize ve Mizeciligin Dogusu

“‘Muze olusumunun temel islevi olan toplama ve biriktirme etkinliklerini, antik
caglardan bu yana degisik formlarda izlemek mumkinduar. Bilgi biriktirme
kavraminin antik dénemlerin felsefe ve edebiyat okullarinin araciligiyla
yapiimakta oldugu bilinmektedir ki; bunlarin en Gnluleri Aristoteles ve Platon’un
okullaridir. M.O GgytZ'lU yillarda bu okullarda itham perileri (muses) kultinun
gercegini arayan sanat ve bilim adamlarinin yetistirildiginden séz edilir. Bu
gercek yaratilanin ve bilinenin felsefesini kurarak, bilmeyenleri aydinlatmak ve
bunu gelecek nesillere birakmak ¢abasindan bagka bir sey olmamalidir. S6z
konusu okullarin  kuskusuz en Unlust, icinde binlerce yazma eser
bulundugundan bahsedilen Iskenderiye Kutiphanesi'dir. Burasi Helenistik
dénemde, soylularin korumasi altinda &zgurce arastirmalarini  yapan,
matematikgi, astronom, cografyaci, filozof ve sairlerin olusturdugu bir bilim ve
sanat merkezi olarak anilmaktadir. Bilgilerin toplandidi, kaydedildigi ve
saklandig merkezler, insanoglunun ilk dénemlerinden giinimuze kadar varola
gelmistir.” (Madran, B. 1999, s.3)

Uluslararasi Mduzeler Komitesi ICOM muzeyi su sekilde tanimlamaktadir:
“MUze, kultarel deger tasiyan bir butind, tarla bigimlerde korumak, incelemek,
degerlendirmek ve o6zellikle halkin begenisinin ylkselmesi ve egitimi igin

sergilemek amaciyla toplum yararina yénetilen kurumdur.” ( www. ICOM. Org)

1.3  Miize Tipleri

Bu konu ile ilgili bilgiler ve kaynaklar incelendiginde tek bir ¢ati altinda muze

tiplerinin siniflandiriimasinin mimkan olmayacagi géraimektedir.

ICOMun Hollanda'da 5 Eylil 1989'da toplanan 19-6 genel kurulunda
benimsenen ve Norveg'te 7 Temmuz 1995'de toplanan 18. genel kurulunda
yeniden duzenlenerek kabul edilen ¢agdas anlamdaki mize tarmimi “toplum ve

gelisimin hizmetinde olan, halka agik, insana ve yasadigi ¢cevreye dair tanikhk



eden malzemelerin Uzerinde arastrma yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi
paylasan ve sonunda inceleme, egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen,
kar dusuncesinden bagimsiz surekliligi olan bir kurumdur® seklinde
tammlanmaktadir. Ayrica bu toplantinin sonug bildirgesinin ikinci maddesinde

muze tanimi igine dahil edilen;

. “Toplum ve cevresi ile ilgili malzemeyi sunan, koruyan, toplayan muize
karakterindeki sit alanlan, sit alanlari ve tarihi anitlar, dogal, arkeolojik ve
etnografik anitlar ve sitler,

« Yasayan hayvan ve bitki tarleri ile ilgili koleksiydnlan blnyesinde barindiran
botanik ve zoolojik bahgeler, akvaryumlar, vivaryumlar ve kurumlar,

« Bilim merkezieri ve planeteryumlar,

. Arsiv merkezleri ve kutuphaneler tarafindan surekli olarak tutulan
sergilemeler ve konservasyon enstitUleri,

. Dogal rezerv alanlari

- Bir sonraki maddedeki tanimlara uygun muazelerden sorumiu uluslararasi,
ulusal, bélgesel ya da yerel muize gruplari, bakaniiklar, bélumler, madurlikler,
- Mduzeler ve muzeoloji ile iligkili arastirma, egitim, égretim, belgeleme ve
diger etkinlikleri yuruten kazan¢ saglama endisesinden uzak kurum ve
kuruluslar.“

Muze kapsami icerisinde yeralan bu tanimlar Gzerinden de bakarsak mizelerin
siniflandiriimasinin oldukga zor oldugunun anlayabiliriz.
Yine ayni bildirgenin Il. Maddesinin (1.a) sikkinda ICOM mizelerin ana

taniminin

o “Bagh oldugu idari birime gore,
o Bolgesel 6zelligine gére,
 lIslevsel yapisina gére,

o Koleksiyon g¢esidine gére”,

yapilabilecegdini belirtmistir. Bu ayni zamanda muzelerin hangi basliklar altinda

gruplandirilacagini da agiga kavusturmaktadir. ( www. ICOM. Org)



1.4 Turkiye’deki Miize Tipleri

ICOMun vyapti§i tanimlar dogrultusunda Turkiye’de yeralan mazelerin
siniflandiriimasi;

1. “Arkeoloji muzeleri,

2. Etnografya muzeleri,

Guzel sanatlar mizeleri,

Askeri muzeler,

Zanaat muzeleri,

Tarihi Tabiat muzeleri,

inkilap muzeleri”, olarak yapabiliriz. (Madran, B. 1999, s.13)

N o oo~ w

1.5 Miize Mimarisi

“Muazeler kultarel birikimi korumakla baslayan temel amaclarinin, toplumun
egitim ve 6greniminin arttiriimasi, guizelduyu gérglsinun yerlesmesi, gegmisin,
bulundugumuz anin ve giderek gelecegin acgiklanmasi, yorumlanmasi,
belgelenmesi, yaraticii§in desteklenmesine dénismesi ile ginumuzde kultarel
altyapinin gelisiminde etken kurumlar olarak yayginlagmistir. Son yillarda muze
sait gecmisi korumakla kalmayip, tum zamanlarin degerlerin olugmasina

neden olurken kulttr korumaciliindan kultar Greticiligine gegcmistir.

Bir korumaci, arastirma merkezi, kultur merkezi, acik Universite , laboratuar
hatta kaltar Greten bir fabrika olarak muze kavrami , islevi , igsletmesi kadar
mimarisi ile de de@ismis endustri devrimi ile hizli bir degismeye ugrayan ve
yéni degerler, yeni Uretim modelleri yaratan sistemde yerini almistir.” (Atagok,
T. 1999, s.70) '

Yasanan bu gelismeler mize kavrami ve mize mimarisinde de degismelere
neden olmustur. Mazeler artik sadece koruma kavramindan uzaklagarak genel

anlamda korumanin yani sira birer egitim kurumuna veya Kkultir sitesine



dénusmuas, muze kavraminda yasanan bu gelismeler miuze mimarisinde de
degisimlere neden olmustur.

Muzelere eklenen yeni iglevler yeni mekan ihtiyaglar dogurmus, ayni zamanda
endustri devrimi ile teknolojide yaganan gelismelerin mimariye yansimasi ve bir
¢ok malzemenin kullanilmaya baslanmasi muze mimarisinde hem iglev ve
mekan iligkileri acisindan hem de muze yapisi olarak farkli segeneklerin

kesismesini getirmistir.

1.6 Mize Mimarisinin Geligimi

‘Devlet yoneticilerinin koleksiyonlarindaki degerli nesne ve sanat yapitlari,
bulunduklari saraylarda halka acilarak ilk muzeler olusturuldu. Koleksiyonlarin
blyuk saraylarin ihtisamli mekanlarinda sergilenmeleri bu tr yapilarin uzun
slUre muze binalari olarak tartismasiz kabul edilmelerine neden oldu. Napoleon
1793'de  kralligin koleksiyonlarini halka agtiginda, Vasarinin ilk sergileme
mekani olarak Floransa’da Medici Ailesi i¢in 1581'de gerceklestirdigi galerinin
de etkisiyle, Louvre’un salonlari ve uzun koridorlari, sergilemeler igin en uygun
alanlar olarak kabul edildi. Paris’te Louvre, Floransa'da Uffizi kadar, Madrid'de
Prado, St. Petersburg’da Ermitaj, Londra’da Victoria and Albert Museum ve
National Gallery bu tar alanlariyla Gnlu mizelerin basinda yerini aldilar.”
(Atagok, T. 1999, s.71)

Bu doénem igerisinde ayrn olarak mize binalari veya sergi salonlari
tasarlanmamistir. ik mize binalar olarak tanimlanan bu tip binalar aslinda
muze yapilari digindadir ama sergi alanlarn olarak kullanilan bu mekanlar daha
sonra mize binalarina érnek olusturmus, hatta daha sonra da bu tir binalar

muze yapilarinin tarihsel gelisimi icerisindeki yerini almiglardir.

“‘Saray Muzeler olarak siniflandirilabilecek bu mize binalar, sergiledikleri
zenginliklere es degerde  gorkemleri ile bir prototip mize anlayisini

yerlestirerek, yeni bir maze mimarisinin gelismesini bir stire geciktirdiler.



Bu saraylar, onlari takiben daha sonraki yillarda blyuk villalar, sanat yapitiarinin
sergilenmesi i¢in uyarlanarak muzeye dénusturildiler. Muazeler toplumun
yararina kurumlar olarak 6énemsenip kuruldukg¢a, koleksiyonlarin en uygun
kosullarda sergilenmesi icin arastirmalar yapildi ise de Fransiz Devrimi
Mimarlarindan Louis Etienne Boullee tarafindan gelistirilen ve Fransiz kuramcisi
J. N. L. Durand'in bir rotunda g¢evresinde birbirinden koridorlarla ayrilan dért
kare alani igeren bir projesinin 1802'de yayinlanmasina kadar yeni bir mize
tipine (plan olarak) gecilemedi. Durand’t takiben Leo von Klenze'nin 1816'da
tasarladigi proje ile baslayan mizeler farkli asamalardan gegerek, yeni tip
planlarin olusumuna katkida bulundular. Bu muze tasanmlar ile Neo-klasik
mimari, Almanya, ingiltere ve Amerika'da bir cok kamu binalarinda oldugu gibi
mizecilik alaninda da benimsendi. Leo von Klenze’nin Manih'teki GlyptoteK'i
(1806), Karl Friedrich Schinkel'in Berlin’deki Altes Museum (1823-1930) Yunan
tapinaklarinin kolonlu girisleri ve alinliklan, daire “rotunda” bigiminde tapinak
alanlan ve girisi ikinci kata baglayan “anitsal” merdivenleri ile gorkemli

tapinaklari cagristiran muze plan tipine yoneldi.

Artik mUzeler saray muze kavramindan ¢ikmis tapinak mize kalibina sokulmus
oldular. Amerika Washington D.C’de John Russel Pope'in 1941'de
tamamlanan National Gallery’si bu tipolojisinin kareden dikdértgen plana
dénastirdlen en Onemli  6rneklerinden birini  olusturdu. Dogal 1sikla
aydinlatmanin 6nem kazandidi bu dénemlerde, pencereler ve tepeden
aydinlatma igin “gun 1s1g1” mize mimarisindeki sGtun, pandantifler (zerinde

kubbe ve kemerler diger neo-klasik mimari égeler olarak yerlesti.

XIX. yOzyihn ortalarinda mize mimarisini yénlendiren bir baska gelisme de
tamamiyla farkli bir sergileme mekanindan kaynaklandi. ingiltere, Londra’da
1850-51'de dretim mallari ve makinelerin sergilenmesi igin yapilan Joseph
Paxton’'un Cristal Place gibi saydam ve camli yapilari daha sonra XX. yy'in
ortalarinda insa edilen mize binalarinda etkisi gosterdi. Saydam muzeler olarak
adlandinlacak, Mies van der Rohe’nin Berlin'deki muzesinin (1962-1968)

madeni ¢ergevelerle olusturulmus camlh giris kati ile Paris’'te Piano ve Rogers’in



Centre Pompidou’su bu tar saydam, genis agiklikli mekanlardan yola ¢ikarak

tasarlanmig yapilardir’. (Atagdk, T. 1999, s.72)

Amerika'da muzecilikte ve muze mimarisindeki bu gelismeler yasanirken |l
Dunya Savasi sonrasi kamu yapilari da dahil olmak tGzere yeni miize tasarimlari
ve kurgularn 1960lardan sonra hizlanmistir. Tasarimcilarin mize yapilarina
olan ilgisi artmis ve artik miize yapilari bir sablon plan olmaktan uzaklasip kendi

kimligini olusturmaya baslamigtir.

‘ABD’de New York City’deki Museum of Modern Art ile Guggenheim Museum
mUze mimarisinin gelisiminde tasarimlari ile farkli yaklasimlarin ve tasarimlarin
basglangiclari olmuslar, tasarimcilar mize yapilarinda kendi bedeni anlayisini ve

tarzlarini yansitmaya baglamiglardir®. (Atagék, T. 1999, s.72)

Frank Lloyd Wrightin unlid Guggenheim Muzesi organik yapisiyla farklilik
gbsterir. Wright'in bu yapisi tasarimi ve ana yaklasimi her ne kadar diger
tasarimlardan ayriimig goézikse ve farkli mize sergilemelerine olanak saglasa

da plan olarak da eski ddnem muze anlayisinin yeniden yorumlanmasidir.



2 TARIHI NITELIKTEKi YAPILARIN MUZE OLARAK YENIDEN
KULLANIMI

Eski yapilarin 6zgun iglevlerinde veya yeniden iglev vererek kullaniimasi son
dénemlerde sikca karsilastigimiz bir uygulama alanidir. Tarihi nitelik tagiyan
yapilarin restorasyonu, yeniden kullanimi, yapiya ne kadar ve hangi oranda
mudahale yapilabilecedi ve bu yapilarin neden kullaniimasi veya korunmasi
gerekliligi farkli goérus ve uygulamalar igermektedir. Bu alanda bir ¢ok uygulama,
yéntem ve gérusler Uretilmistir. Ug Gniversitemizden Prof. Dr. Zeynep Ahunbay,
Prof. Dr. Emre Madran ve Dog. Dr. Ulkii Altinoluk'un bu konudaki géris ve
dusunculeri tezin bu alandaki ana verilerini olusturmaktadir. Bu béiimde
yeralan ve buylk oranda, akademisyen ve alanlarinda birer uygulamaci olan
Prof. Dr. Zeynep Ahunbay, Prof. Dr. Emre Madran ve Dog. Dr. Ulka Altinoluk’'un
yazilarinin birebir alintisi olan bu bilgiler daha sonraki bélumlerde konuyla ilgisi

olan, degerlendirme ve éneri kisminin ana fikrini olusturmaktadir.

21 Tarihi Miras Niteligindeki Yapilann Yeniden Kullaniimasi

Buglin gerek evrensel, gerekse ulusal degerlendirme olgutlerine gore,
“Korunmasi Gerekli Kiiltlir Varligr” ya da “Kiiltirel Miras/Tarihi Miras” olarak
nitelendirilen yapilarin yeni ve c¢agdas islevlerle kullaniimasi icin yeni
dizenlemeler yapiimasi kaginilmaz bir zorunluluk durumuna gelmistir. CUnkd
bu yapilar baska bir yagam biciminin, bir kulttrin, giniimtzden oldukga farkh

sosyal, politik ve ekonomik iliskilerin mekana yansimasidir. Gogu ginumuz



yasam mekanlari icinde yeralmayan, bir bolimi ise orijinalinden farkh amag ve
mekan iligkileri cercevesinde kullanilmaya calisilan bu yapilarin, modern
yagamda yeralmasi ve yeniden kullaniimasi igin yapilar Uzerinde degisiklik

yapilmasi kacinilmazdir

Bunun en belirgin érneg@i, en yaygin tasinmaz kultir varligi olan ve yer yer
yasantinin halen devam ettigi, geleneksel konutlardir. insanlarin barinmasi igin
mekan olusturma eylemi insanoglunun varhdi ile baslamistir. insanlarin konuta
olan gereksinmesi hicbir sekilde bitmeyecek sekil dedistirerek devam edecektir.
Bu nedenle hem barinma islevini sadlayan, hem de korunmasi gerekli yapi
stoku olan geleneksel konutlarin ginimiizde de yodun kullanim potansiyeli
vardir. Ancak, farkh bir yasam kosuluna degisik aile yapisina, sosyal
yapilanmanin ve Uretim modellerinin ginimuzden ¢ok farkh olan bir toplum
modeline goére tasarlanmig bu yapilar gunimuizin sosyal ve ekonomik kosullari
Uzerinden geligsen aile ve toplum yasam ihtiyaglarini karsilayamamaktadir.
Ozellikle cagdas yasam ile konfor kosullari degisen mekanlarin (wc, banyo,
mutfak vb.), iyilestirilmesi belli kosullarda yeniden diastuntimesi gerekmektedir.
Tum bu uygulamalarin yapilabilmesi igin yapi Uzerinde k&kli mudahaleler

gereklidir.

Ozgun islevini ginimuzde de surdiren bu yapi tirinun yani sira, 6zgin islevini
gunimuz kosullart iginde surdirme imkani kalmamis yapi gruplarn da
bulunmaktadir. Bu grup yapilarin kullaniimasi i¢cin daha buydk ve koklu
mudahaleler gerekliligi kaginilmazdir. Bu grubun igerisine islevini ginimizde
de devam ettiren dini yapilar (cami, tirbe, mescit, kimi kiliseler) ile ticari amagli
yapilar (sehir i¢i hanlari, vb.) digindaki tim anitsal nitelikli yapilar girer. Ornegin,
bir medrese yapisinin 6zgun islevini surdirmesi diastnulemez. CUnkd, o
yapinin olusmasini gerektiren egitim bicimi ve sosyal yapilanma gunimuizde
yerini farkl egitim bigimlerine birakmustir. Kaldi ki, islevini devam ettiren dini ve
kimi ticari yapilarda guvenlik, yapi saglig! ve degisik nedenlerden 6tirti de yeni

mudahaleler gerekebilmektedir.



Tom bu sorunlara ragmen tarihsel nitelik tagiyan yapilarin ¢cagimizin sosyal-
ekonomik ve toplumsal iligkileri g6zéntinde bulundurularak yeniden islev
vererek kullaniimasi gerekmektedir. Bu nedenleri G¢ ana baslk altinda
toplayabiliriz. (Altinoluk, U. 1998, s.18)

2.1.1 Tarihsel ve Kiiltiirel Nedenler

“we

“lligkilerin, Gretim modellerinin ve deder yargilarinin hizla degistigi, teknoloji ve
bilim alaninda yasanan hizli gelismelerin sosyal hayattaki yansimalar, ile
toplumsal yapinin yeni bigim ve dizenlemelere yoneldigi ve dunt yeniden
sorguladigl bir cagda yagsamaktayiz. Tum bu gelismeler icerisinde yapilarin
islevleri degisebilmekte ama yapi yasamini strdirebilmektedir. Bu neden eski
ya da yeni yapilarin gelecekte, bu defa baska bir islev veya programla yeniden

kullamima agiimasini gerektirebilir.

O gln, o yil, o ¢ag, o sehir-ya da sehir disi- o isleve ihtiyag duymus; tum
Ozellikleri, renkleri, begenileri, zenginligi, yoksulluguyla bina; o girdilere ve o
verilere gére yapiimig. Bugln ise artik o isleve ihtiyag olmayabilir. Fakat yapi,
yukarida sayilanlardan dolayi; tarihsel, toplumsal, ekonomik nedenlerle '
kullaniimalidir’.(Altinoluk, U. 1998, s.19)

Tarihsel nitelik tagiyan yapilara, sadece ekonomik acidan gelir getiren Grinler
olarak yaklasmamak, bu yapilarin kullaniimasi, yasatilmasi gereken, kualtur
Uranleri olarak gérmek ve gelecek kusaklara dogru bigimde ulasmasini
saglamamiz gerekmektedir. Kulturel ve mimari sureklilik acisindan bu bir

zoruniuluktur.

2.1.2 Ekonomik Nedenler

‘Eski yapilarin cagdas islevierle donatilip yasama kazandiriimasi, kaltur ve
uygarlik Granlerine goésterilen bir sayginin sonucu olabilecegdi gibi, bu konunun

ekonomik boyutundan da sé6z edilebilir.
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Eski yapilarin degerlendirilmesi yada islevi gérecek yeni bir binanin yapiimasi

arasindaki enerji verimliligi, konuya ekonomik bir girdidir.

Yeni bina ‘enerji yogun’ bir cabay! gerektirirken, eski yapiya yeni iglev verilmesi

‘emek yogun’ ¢alismalari gerektiren bir olgu olarak karsimiza gikar.

Tom bu girdiler; binanin yeniden kullaniminda tasarnim, arastirma, planlama,
uygulama, isletme, tamtim ve pazarlamada dogru olarak kullanilirsa tarihsel
nitelige sahip yapilarin yeniden kullaniimasi ve iglev verilmesi yeni bir yapinin
maliyetinden daha ekonomik olabilir’.  (Altinoluk, U. 1998, s.20)

2.1.3 Cevresel Nedenler

“Cevre kosullarinin degismesi veya sosyal yapinin zaman icinde sekil
degistirmesi, dolayisi ile mevcut yapi veya yapi stoklarinin yeniden ve farkh
islevlerde kullaniimasini gerektirebilir. Zamanla yapinin bulundugu mekan iglev
degistirmis ve yapi bulundugu mekanda islevsel olarak tanimsizlasmistir.
Ornegin konut stoklarinin oldugu bélgelerin kentlerin gelisimi ile ticaret alanina
dénusmesi gibi. Bu alanlarda dogru analiz ve planlama calismalari yapilarak bu
mekanlarin tekrar kullanilip kullanilamayacagina karar verebilmemiz igin

bunlarin incelenmesi gereklidir.

o Siluet Ozellikleri Bakimindan
¢ islevsel Bakimdan

e Yapim Cinsi Bakimindan

Bu degerlendirmenin sonucunda yapilar kullanimlari agisindan dért grupta
toplanabilir.

e Ic mekanlari ve tefrigleri ile aynen korunacak yapilar,

e Her 6zelligi ve gevresi ile korunacak yapilar,

e Tasiyict sistemi ve cephesi aynen korunacak ve yeni i¢ mekan

diuzenlemeleri ile isleviendirilecek yapilar,
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e Yapilarin belirli noktalarina ek yaparak yeniden kullanilacak vyapilar’.
(Altinoluk, U. 1998, s.20)

2.2 Koruma Olgiitleri

Gecmisin tum izlerini korumak ve gelecek nesillere aktarmak olasi degildir.
Ulkelerin ekonomik kaynaklari tim bu yapilarin korunmasina olanak
tanimamaktadir. Ayrica, ¢agdas kentlesme problemleri, yapida kullanilan
malzemelerin tahribi, bakimsizlik, kentlerde artan nufus sonucunda yasanan
yaptlanma sonucunda tarihi nitelik tasiyan yapilarin sayisi her gecen gin

azalmaktadir.

“‘Bu nedenle, uygulamada 6ncelikle korunmasi gerekli, vazgegilmez, ya da
korunmasi rastlantilara birakilamayacak anitlarin segimine yardimci olabilecek

6lcutlerden yararlaniimaktadir. Koruma karari bir yapinin veya yapi kimelerinin

e Tarihi belge nitelidi,

o Eskilik 6zelligi,

o Estetik deger

yonlerinden sahip oldugu éneme baglh olarak alinmaktadir.” (Ahunbay, Z. 1996,
s.29)

2.2.1 Tarihi Belge Niteligi

Yap! veya yapi grubu bu 6zellige, tarihi bir olaya tanikligi ve tarihsel strecte
énemli rol Gstlenmis kisi veya tarihi bir olayla iliskisi nedeniyle girebilir. Ornegin,
Ataturk’an il ziyaretlerinde kaldigi konut yapilari, daha sonra bu yapilarin blyuk

bir kismi miizeye doénusturtlerek koruma altina alinmistir.

“Ozel bir toplum yapisini veya yasam bigimini yansitan, teknik gelisimin izlerini
tasiyan yapi ve yerler, bu 6zellikleriyle korunmalidir. Ornegin bugiin terkedilmis
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bir teknolojiyle baski yapan matbaalar, darphaneler, zeytinyad ureten
yaghaneler, un ve yel degirmenleri, tabakhane, sabunhane, saraphane ve ipek
fabrikalari  Uretim teknikleri ve vyapi tipleri ac¢isindan belge niteligi
tasimaktadirlar’ (Ahunbay, Z. 1996, s.30)

2.2.2 Eskilik Derecesi

Bir yapinin ne kadar sUre sonra eski eser sayilabilecegi hakkinda kesin bir
gbris yoktur. Bu kabuller Glkeden ulkeye degismektedir. “Turkiye’de su anda
yururlkte olan 2863 sayili yasanin 6. maddesine gore 1900 tarihinden 6nce
yapilmig yapilar koruma kapsamindadir. Daha sonraki tarihli yapilarin koruma
kapsamina alinabilmeleri icin dnemli bir mimarin eseri veya belli bir mimari akim
pargasi olmasi ve akimin nitelikli bir temsilcisi olmasi gerekmektedir.”
(Ahunbay, Z. 1996, s.30)

2.2.3 Estetik Deger

Guzel olma ¢zelligi oldukga géreceli bir kavramdir ve Ulkemizde olusmus

anonim bir gtizellik veya begeni élgutu yoktur.

2.3 Yapilarin Ozgiinliik Degeri ve Yeniden isleviendirme

“Islevi niteligi ne olursa olsun, kiltir mirasi yapinin degerlerinden 6dun
verilmemesi gerekmektedir. Bunlarda Ozellikle "6zgunlik” degeri guncel bir
tartisma konusudur. Cagdas tarimlara gére 6zgunlik, yapinin sadece ilk
tasarimini degil, yasam ¢izgisi boyunca gecirdigi yapisal ve iglevsel degisiklikleri
de kapsamaktadir. Ozgunlugun, tarihsel katmanlarin (yapi 6lceginde ele alinirsa
dénem eklerinin ) tahribi, 6zgin elemanlarin yenileri ile degistiriimesi ve yeni
elemanlarin eklenmesi sonucu kolayca yokolabilecedi unutulmamalidir.”
(Jokilehto, 1993)
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Zamanla degisen yasam kosullari ve teknolojinin hayatimiza daha fazia girmesi
ve gelismesi sonucu ve buna bagh istekler sonucunda bir ¢ok yapi tarihsel
sureg icerisindeki islevsel 6zelligini yitirmektedir. Fiziki olarak iyi durumda olsun
veya olmasin bu yapilarin bir kismi yapilan islev degisiklikleri ve restorasyon

caligmalari ile yagsamina devam etmektedirler.

“Yeniden islevlendirme eski binalarin yikimdan kurtariimast igin bir aractir.
Venedik tizadunin 5. maddesinde “Anitlarin korunmasi her zaman onlari
herhangi bir yararh toplumsal amag icin kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun
icin bu cesit kullanim arzu edilir, fakat bu nedenle yapinin plani ya da
suslemeleri degistiriimemelidir. Ancak bu sinirlar iginde yeni islevin gerektirdigi
degisiklikler tasarlanabilir ve buna izin verilebilir’ denilerek yeni kullanimla ilgili

temel yaklagim ana g¢izgileriyle belirtilmistir.

Bu dustnce dogrultusunda yeniden iglev verilmesinde buyUk zorlamalar
getirecek yapilarin muzeye dénustirdimesi yoluna gidilmektedir. Bursa'da
Murat Evi, Birgi'de Cakir Aga Konagi, Amasya’da Hazeranlar Konagi gibi bir
¢cok yapi Kiltr Bakanh@ tarafindan etnografya mizesi olarak
degerlendirilmistir.” (Ahunbay, Z. 1996, s.97-98)

Cevresel nitelikleri agisindan korunmasi gereken yapilara yeniden islev

verilirken dig gérinimi bozmadan uygulama yapiimahdir.

Ulkemizde tek yapi olgedinde surdurilen restorasyon uygulamalari yenileme
agirlikli oldugu igin, yapilarin 6zgunlik ve belge de@erleri buylk 6lgtde
yitiriimektedir. “Bu degerlerin korunmasi i¢in 6zginlugun G¢ bileseninin

incelenmesi gerekmektedir”. (Jokilehto,J. 1993)
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2.3.1 Tasanmda Ozgiinliik

“Burada amagc, 6zgin tasarimi, malzeme ve tasiyici sistemi ile bir butin olarak
korumaktir. Gereken hallerde, yapinin yasami boyunca olusan degisimlerin,
ihmaller ve tahribatlar sonucu kaybolan degerlerin yeniden a¢iga ¢ikartiimasi da
gerekebilir. Yeni kullamimin getirdigi olasi yeni yapilagsmalarin 6zgin bunye ile
uyum icinde tasarlanmasi da, 6zgunluge gosterilecek &6zenin bir bagka

boyutudur.

2.3.2 Malzeme ve iscilikte Ozgiinliik

Uygulamada amaglanan, 6zglin malzemenin ve tasgiyici sisteminin yasamini
uzatmak icin gerekli énlemleri almak, malzemeyi 6zgiin konumlarinda “in situ”
olarak tutmak, eksiklik degerini ve yasamindaki tarihsel izleri korumaktir.
Malzemenin yenilenmesi , ancak yapinin tim yasamini surdurmesi igin hayati
6nem tasidigt hallerde kabul edilebilir. Bu durumda, yanilgilara yol agmamasi

icin 6zgununden farkh bir anlatimi olmalidir.

2.3.3 Konumda Ozgiinliik

Kultar varligi, bulundugu yerde ve 6zgin konumunda korunmahdir. Ayrica,
cevresi ile olan iligkilerini surdtirmeli, ¢evreden koparilmamalidir. Her yapi
kendine deder katan ve kendisinin de@er kattigi ¢evresiyle anlam kazanir’.
(Jokilehto,J. 1993)

2.4 Eski Yapilara Miize islevinin Uyarlanmasinin Olumiu ve Olumsuz

Yonleri

Korumanin énemli araglarindan bir tanesi kullanim olmakia beraber, bu iligkinin

olumlu ve olumsuz yonlerinin de bilinmesi gerekmektedir. Bu konuda kisisel
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gozlemler ve eski yapilarin muze olarak kullanilmasi konusunda yapilan

arastirmalar su saptamalarin yapilmasina olanak saglamigtir:

2.4.1 Olumlulukiar

“Birgok yapi, potansiyelinin altinda kullaniimakta ya da bos durmaktadir.
Bunlarin bir bélimia maze iglevi ile degerlendiriimeye hazirdir. Mevcut yapi
stokunun bu sekilde degerlendirilmesi, korumayi saglamasinin yani sira,
ekonomik bir boyut ta getirecektir. Muze islevi alabilecek kamu yapilari
genellikle buyuk programii, sadlam, degisik i¢ mekanlara sahiptir. Bu mekanlar
icerdikleri, tasiyici sistem ve mimari elemanlarin yani sira, susleme 6geleriyle

de, tek baslarina miize niteligindedir.

Bu tar, yapilar yodun kullanimlarin yeraldigi kentsel alanlarda yeraldigi igin,
yerel halk tarafindan bilinen ve énem verilen yapilar arasindadir. Koruma ve

uyarlama islemleri, kimi hallerde yeni yapim iglemlerinden daha ucuzdur.

2.4.2 Olumsuzluklar

Yapisal durumu iyi olmayan yapilarda, onarim isleri pahali olabilir. Bu husus,
yapidan beklenen yararin Uzerindeyse, “kullaniimama” nedeni olabilmektedir.
Bu tdr bir davranista izlenen temel yanhs, mize hizmetini gergeklestirmesinin
yani sira ve bu hizmeti ara¢ olarak kullanarak, bir kultar varhdinin korunmus

oldugunun hesaba katilmasidir.

Olduk¢a 6nemli bir husus, sergileme mekanlarinin sdrekli bakimlarinin
yapiimasinda karsilasilan gugclUklerdir. MUze islevi verilen eski yapilarin ¢ok
baytk bir béliminin, kamu elinde bulundugu ve kamunun, rutin bakim ve
onarimlar konusunda vyerlesmis bir gelenedi bulunmadidi dasinuUllrse,
sergilenecek eserlerin ne gibi sorunlar yasayacaklari anlagilacaktir. Ornegin,
kesinlikle iklimlendirme gereken tekstil Grlnlerinin  sergilendigi bir ortamda,
iklimlendirme araglarindaki bozuklugun éncelikle giderilmemesi, ya da yapinin
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tecridinin niteligini yitirmesi sonucu yagmur suyunun i¢ mekanlara sizmasinin
kisa zamanda o6nlenmemesi, hesaplanamaz zararlar olusturabilir. Kamunun
harcamalarinin bagh bulundugu kurallar, bu tir konularda acele mudahale

edilmesine fazla olanak saglamamaktadir.

Sergilenecek nesnelerin gerektirdigi yeterli i¢ iklim kosullarinin yaratiimasi zor
ve bir kalttr varhgi igin zararh boyutta midahaleler gerektirebilir. Cunka, kaltar
varlklari, tasidiklari degerler nedeniyle, istenen her tGr mudahaleye konu
olamazlar. Ornegin , ahsap yapilara, vibrasyon yaratacak iklimlendirme sistemi
yerlestirmek sakincali olabilir. Yapinin mekansal kurgusu, rahat bir dolagim ve
sergilemeye olanak tanimayabilir. CUnkG kaltar varliklar, higbir zaman,
gunUimizin c¢agdas muzecilik anlayisinin  gerektirdigi tasarim ilkeleriyle

olugsmamistir.

Yapinin bulundugu kent parcasi, ulasim, otopark, acgik alan vb. konularda
zorluklar yaratabilir. Ulkemizde mize iglevi verilebilecek, ézellikle anitsal nitelikli
yapilar (medrese, han vb.) gcogunlukla geleneksel kent merkezinde yeralir. Bu
merkezler ise, motorlu trafik ulagiminin rahat olmadidi, ¢cagdas otopark, acgik

alan vb. 63eleri icermeyen kentsel mekanlardir.

2.5 Yapi/islev Segimi ile ilgili ilke ve Olgiitler

Muze olarak islev verilecek bir kiltar varligi yapinin se¢iminde genellikle iki yol
izlenmektedir. Bunlardan ilki, mGzenin niteliginin ve gereksinimlerinin belirlenip,
buna uygun bir binanin secilmesidir. Bu “korumal/kullanma dengesi’nin
saglanmasi ve “yapif/islev uyumu’na ulasabilmesi i¢in en dogru yaklasimdir.
Ikinci yaklagim ise, belli bir program olusturmadan gesitli nedenlerin etkisiyle
belirlenmis bir yapiya, mize islevinin uyarlanmak istenmesidir. Turkiye'de
genellikle bu ikinci yaklasimin daha ¢ok kullanildigini séylemek sanirim yanlis
degildir. Bu husus Ozellikle kamu eliyle gergeklestirilien uygulamalarda
gorulmekte ve gesitli sorunlar yaratmaktadir. Kaltar Bakanhginin eski yapilara

yeni islev verilmesine yonelik uygulamalarinda, genellikle, o beldenin édnemli ve
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zengin mimari icerige sahip bir yapisi kamulastiriimakta ya da yerel yonetimin,
beldelerinde bir mize agilmasi igin tahsis ettigi bir yapinin yeniden
dizenlenmesine calisiimaktadir. Her iki kosulda da kimi olumlu sonuglar
alinmakla beraber, programi 6nceden belirleyip, onunla uyumlu bir yapi
secmek, ya da secilen yapinin elverdidi olanaklar 6lgistinde islev vermek her

zaman gergeklestirilememektedir.

Dogru secimin yapilabilmesi, islevlendirmede uyulmasi gereken temel ilkelerle
yakindan ilgilidir. Bu konuda yapilan aragtirmalar doért temel ilkenin
bulundugunu gdstermektedir. Igleviendirme sirasinda, yapinin tim mimari,
mekansal ve bezeme 6zellikleri korunmalidir. Cunku bina bir “muze”dir. Konuya
bu agidan bakildiginda yapinin 6zgln islevinin, mekansal 6zelliklerinin, mimari
elemanlarinin ve bezemelerinin tasarlanan yeni islevle degerlerini ne digude
yitirecedi sorusu akla gelmektedir. Ozellikle konutlar ve sanayi yapilari 6zgun
islevleriyle ilgili bir ¢ok teknik ve mimari ayrinti icerdikleri i¢in, yeni iglevin bu

ayrintilarla uyumu, ¢ézllmesi gereken bir tasarim sorunu olarak géralmelidir.

Kultar mirasi yapilarin, sadece belirli islevleri Ustlenebildigi ve bu iglevlerin
yapilarin potansiyelleri ile yakindan ilgili oldugu unutulmamalidir. Yapilar,
sunulacak malzeme ve bilgilerle kapasitelerinin Gzerinde yuklenmemelidirler.
Yapinin da sergilenmesi gereken bir eleman oldugu unutuimamalidir. Bir mize
islevi i¢in gerekebilecek her tur teknik donanimin yapinin 6zgin blnyesine

zarar vermeyecek o6lgek ve nitelikte tasarlanmasina galisiimalidir.

Bu ilkelerden yola cikarak kaltir mirasi yapilara verilecek yeni iglevlerin

belirlenmesinde su 6lgutler siralanabilir.

Yeni islev, kultir mirasi yapinin kitlesel ve mekansal butunlagini
bozmamalidir. Bu husus yapiarin sadece ana kitlesini degil, 6zgun agik
mekanlarini da kapsamaktadir. Islevin gerektirmesi nedeniyle ve kimi hallerde
bilingsizce gerceklestirilen yatay ve dlsey boélunmeler, bu butinlGgu

bozabilmektedir.
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Yeni islev, mekansal kaliteleri korumali ve zenginlestirmelidir. Bunun en iyi
6rne§i, yapilarin 6zgin tasarimlarinda genellikle yeralan “acik” (avlu, bahge vb.)
“kapal” mekan hiyerarsisine karsi takinilan tavirdir. Ozellikle yeni kapali mekan
kazanma istegi ve dolagimin getirdigi zorunluluk, agik ve yari a¢ik mekanlarin
kimi niteliklerini ortadan kaldirmaktadir. islevlendirilecek yapinin yakin
cevresinde yeralan kullanimiar yeni programin hazirlanmasinda gézéninde
tutulmasi gerekli etkenler arasindadir. Yeni islevin ¢evreye uyumu “olmazsa

olmaz” kosul olmamakla beraber yine de dustnilmelidir.

Program, iglevin gerektirdigi en uygun standartlar igermelidir. Burada bir husus
6nem kazanmaktadir. Her iglevin degisik dlgcek ve nitelikte programlar: olabilir.
Ancak, izlenecek sireg, yapinin saglayabildigi olanaklarla sinirli oldugu igin,
yeni islev programi her zaman istenen zenginlikte gergeklesmeyebilir. Bu
nedenle, baslangi¢ noktasi olarak en kapsamli programi olusturup, daha sonra
bunu yapinin olanaklari ile karsilastirarak daha az kapsamli modelleri Uretmek
dogru bir yéntem olarak gérulmektedir. Ornegin, ideal bir mize programinda,
tasinabilir  nitelikteki nesnelerin  konservasyonu igin bir laboratuar
dngorulmekteyse de, bu servisin baska bir merkezde verilebilmesi halinde,

mimari programin bir pargasi olmaktan cikabilir.

2.6  Miidahaleler icin Gerekli Olgtitler

Degisimin gerekliligi bu sekilde saptandiktan sonra, degisim sUrecinde hangi
Olcltlerin  gecgerli oldugu arastinlmahdir. Bu konu iki ydénden &nem
kazanmaktadir. Bunlardan birincisi o yapi ya da yapi grubunun korunmasini
gerekli kilan degerlerini yitirmeden yasamini strdarebilmesidir. ikinci énemli
nokta ise, yeni islevinin temel gereksinimlerini gbézardi etmeden etkin bir
bicimde c¢alismasinin saglanmasidir. Bir diger deyigle, kultir mirasi yapilarin
islev  verilmesindeki temel politika “Koruma/Kullanma Dengesi’nin

saglanmasidir.

Bu dengenin sadlanabilmesi icin gerekli dlcitleri su sekilde siralamak olasidir:
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Mudahaleler, o yapida bulunan mimari ve bezeme elemanlarinin izlenmesini
guglestiren ve kimi hallerde olanaksizlastiran nitelikte olmamalidir. Ozellikle bu

konu ¢ok yaygin bir sorun olarak gérulmektedir.

Yapilmasi 6ngorulen fiziksel mudahaleler kaldirilabilir ve degistirilebilir nitelikte
olmall, gerek yapillmasi gerekse Kkaldiriimasi silrecinde yapiya zarar
vermemelidir.  Yapilya mudahaleler c¢agdas teknik ve malzemeyle
gergeklestiriimeli, bdylece yapinin 06zgin bunyesinden farkli olmasi

saglanmalidir.

Islevin saglikli calismas! icin yeni mekan gereksinmesi doguyorsa, bu |
gereksinmeden olabildigince kacinilmali ve program yeniden gdzden

gegcirilmelidir.

Bu hususlar, korumanin amag, islevin arag oldugu bir yaklasimi gerektirir. Bu
yaklasimin en 6nemli bileseni ise, yapinin niteliklerinin belirlenmesi ve bu
nitelikleri bozmayacak kullanim kapasitesinin 6l¢ulmesidir. Buna yapinin
‘tagima kapasitesi” de denmekte ve asildig takdirde bozuimanin basiayacag:

Ust limit olarak da tanimlanmaktadir.

Bu baglamda, yapilarin nitelikleri dért alt baslik altinda toplanabilir:

2.6.1 Cevreye Bagimh Nitelikler:

Kultar mirasi yapilar, iginde bulunduklan ve yasamlarini strdurdikleri bir doku
icinde yeralirlar. Bu nedenle, gerek 6zgin kullanim gerekse yeni kullanimlarin
gerektirdigi mudahalelerde, salt o yapi igin karar olusturmak ve cevreyi
yadsimak, O&nerilecek kullammin yabanci kalmasina neden olacaktir. Bu
nedenle, yapinin yeraldigi kentsel ¢evrenin hangi temel iglevleri Ustlendigi, ne
tar dénugumlerin nasil bir sure¢ icinde beklendigi bu dénusimler sonucunda
ana kullanim kararlarindaki olasi degisimlerin boyutu, yapilar icin éngérilen

iglevlerin dogru tanimlanmasinda 6nem kazanmaktadir.
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2.6.2 Yapi ve Malzeme Ozellikieri:

Yapinin fiziksel binyesinin ne durumda oldugu, yeni islevinin segiminde ve
buna bagh mudahalenin belirlenmesinde énem tagir. Bu acidan yapilari dort

ana baglikta degerlendirmek olasidir.

2.6.2.1 lyi Durumda Olanlar

Bu yapilarda, malzeme ve tasiyici sistemde sorun yoktur. Belli zamanlarda

yapiimasi gerekli bakim iglemleri ile yapi yagsamini strdirecektir.

2.6.2.2 Orta Durumda Olan Yapilar

Ciddi bir tasiyici sistem sorunlan yoktur. Ancak gesitli nedenlerle, malzeme
bozulmalar: baslamistir. Kullanimdan ve detay bozulmalarindan kaynaklanan

yipranmalar midahale edilmesi gerekli boyutlara ulasmistir.

2.6.2.3 Koéti Durumda Olan Yapilar

Gerek tasiyici sistemde gerekse vyapi malzemesinde ciddi sorunlar
bulunmaktadir. Islevselligini gidererek yitirmektedir. Bu nedenle ciddi bir

arastirma ve onarima gereksinim vardir.

2.6.2.4 Harap Durumda Olan Yapitlar

Islevselselligini surdiremeyecek derecede bozulmus yapilardir. Degerlerinin bir
bdlumlerini yitirmis olup bu durum hizla sGrmektedir. Cok esasli ve kapsamli
mldahale gerekmektedir. Yapisal sorunlar ve malzeme bozulmalarinin
degerlendirmeye neden alindigi, bu tir engellerin bilimsel onarimlar sonucu
ortadan kalkacag ileri suralebilir. Amag, kullanarak korumak ise, korunmanin
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saglanmasi halinde amaca ulasiimis oldudu, bu nedenle igleve yodnelik
potansiyelin belirlenmesinde, yapisal durumun bu denli etkili olmayacagi
soylenebilir. ilk bakista dogru bir dustnce dizinine oturdugu disunilen bu

yaklasim su sekilde irdelenebilir.

Yap! igin 6ngorulen yeni islev olasilikla yeni mudahaleler gerektirecektir.
Tasiyict sisteme ve malzemeye yonelik sorunlarin bu yeni mudahaleleri
karsilayabilecek bir dizeyde olmasi gerekir. Bir bagka deyisle, tasiyici
sistem/yeni islev uyumu, sorunlar/olanaklar bazinda énemli bir girdi olarak
degerlendiriimelidir. Ozellikle “harap”, “gok harap” sinifindaki yapilarin, yeni
islevin  gerektirdigi sa@lamhga kavusturuimasi sUrecinde 6ngérulen
muUdahaleler, korumanin bilimsel éigttleriyle her sefer bagdasmayabilir. Yapisal
durumun belli bir kalitenin altinda olmasi, kimi hallerde yeni kullanim énerilerinin
gelistirilmesi slrecinde olumiu bir etken olarak dustnulebilir. Cunkd, “iyi” ve
“bakimh” stattideki yapilarda gergeklestirilemeyecek (6zellikle alt yapiyla ilgili)
ya da gercgeklestiriimesi icin 6zel &nlemier alinmasini gerektirecek bazi
mudahaleler, “kéth” kapsamindaki yapilarin iyilestirilmesi i¢in gerekli streg

icinde ¢ok kolay ve yeterli bir bicimde gercekliestirilebilir.

2.6.3 Mekansal Ozellikler:

Yapilarin yeni bir igleve ydnelik olarak degerlendiriimesi surecinde mekanlarinin
fiziksel 6zellikleri (boyut, bicim vb.), mekan iligkilerinin yeni isleviere ne élgtide
yeterli olabilecegi, yapinin yasamindaki degisimlerin élgek ve niteligi ile koruma
degerleri 6nem tasimaktadir. Bu baslik altinda sorgulanmasi gereken bir diger
konu, yapinin 6zgin tasarimini bozmadan bélunebilme potansiyelinin olup
olmadididir. Mekansal bUtinlik yapinin izlenme degeri vb. hususlar, bu
potansiyelin élcimitnde énemli girdilerdir. Ancak bu tir irdeleme sonucunda
mevcut mimari igerigin, éneri yeni kullanimlara doéntgebilme olanaklar
belirlenebilecek, bu olanagin tespiti halinde yapilacak miudahalelerin sinirlari

saptanabilecektir.
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e Mekanlarin dogal 1sik olanakliari

¢ Mekan boyutlari

e Mekanlarin 6zgin elemanlarinin (nis, dolap vb.) kullanilabiime potansiyeli

o Mekanlarin mevcut mikro-klima kosullari (1s1, nem, havalandirma vb.)

e Yapinin niteliklerini bozmadan kullanilabilecek net alanlarin (ikinci ve Ggunctu
boyutta) sorgulanmasidir.” (Madran, E. 1999, s.87-94)

2.6.4 Onanlabilme Potansiyeli

‘Kaltar varh@i niteligi tasiyan yapilarin  tasima sinirlarinin belirlenmesi icin
arastiriimasi gereken bir diger etken, onarim ve yeni kullanim i¢in gerekecek
mudahalelerin 6igek ve niteligidir. Bir dijer séylemle, yapinin kaltar varligi
olarak tammlanmasini dngéren cesitli degerlerini yitirmeden, tasiyici sistem ve
malzemeye dayalt 6zelliklerini de gézénune alarak yapilacak tUm mudahalelerin

ust siniri, onarilabilme potansiyelinin géstergesi olacaktir.

Kuramsal olarak her yapinin kendine 6zgi sorunlari ve potansiyelleri vardir.
Sorunlarin ¢éziminde ve potansiyellerin dederlendirilmesinde, Evrensel ve
Ulusal koruma délgutleri yonlendirici bir rol oynamaktaysa da, yine de her yapi
kendine yénelik olarak degerlendiriimek durumundadir. Bu perspektifte,

“‘onarim/yeni kullanim” igin gerekli miidahaleler su bicimde 6zetlenebilir.

2.6.41 Bakim

Bu sdézcuk onarima yénelik sorunlari olmayan, ancak yapinin yasamasini
sorunsuz olarak devam ettirmesi icin belli strelerle yapilmasi gereken basit
fiziksel mudahaleleri igerir. Bu herhangi bir ayrintih arastirmayi gerektirmeyen

ve yerel olanaklarla yapilabilecek bakimlardir.
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2.6.4.2 Yizeysel Onarm

Bu mudahale tori, yapida 6zellikle eskime ve kétu kullanim sonucu olusan

hasarlarin sagliklastiriimasina yéneliktir.

2.6.4.3 Esash Onarnm

Gerekli inceleme ve de@erlendirme yapildiktan sonra gergeklestiriimesi gereken
bir onarim taridir. Burada tasiyici sistem ve malzemeye dair énembi ayrintilarin

¢6zimlenmesi gerekmektedir.

2.6.4.4 Yeni Kullanimla ilgili Miidahaleler

Bunlar, yapilacak onarimin niteligine bagh olmaksizin, yeni islevin gerektirdigi

onarim ve uygulamalardir. (Madran, E. 1999, s. 95)

2.6.5 Eski Yapiya Gagdas Ek

Venedik Tuzugi'nan 13. maddesinde “Eklemelere ancak yapinin ilgi gekici
bélumlerine, geleneksel konumuna, komposizyonuna, dengesine ve gevresiyle
olan baglantisina zarar gelmedidi durumda izin verilebili’ (bkz. Ek-2)
denilmektedir’. (Ahunbay, Z. 1996, s.97-98)

Eski yapilar yeniden islevlendirilirken, yapinin yeni islevini tam olarak
karsilayabilmesi igin bazen yaplya yeni mekanlar eklenmesi gerekmektedir. Bu
midahalelerin bu 6lgltler ve yasanin 6ngérist dogrultusunda yapiimasi
gereklidir. (bkz. Ek-1) Ornegin bir yapimin muzeye cevrilmesi agsamasinda
guvenlik odasi, satis birimleri, vb. mekanlar yapinin iginde ¢ézilemeyip yeni
mekanlara ihtiyag duyulabili. Bu eklerin yukarida belirlenen kavramlar

dogrultusunda yapilmasi gerekir.
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2.7 Ulkemizdeki Uygulamalar

Yasganan bu sUrecte rastlanan énemli sorunlardan biri “restorasyon ve yeniden
isleviendirme” islemlerinin ayri ayri hayata gegciriimesidir. Baska bir deyigle
uygulanacak olan bu iki strecin birlikte dustntimesi gerekmektedir. Bu iki ayri
ayagin birbirini izlemesi gerekliligi ve yapinin restorasyon igleminin yapildig
zamanda yapinin yeni islevininde dusuntlmesi gerekliligidir. Oysa genellikle
Ulkemizde yasanan uygulamalarda éncelikle yapinin restorasyonu yapilmakta
daha sonrasinda ise yapinin yeni iglevi oturtulmaya ¢aligiimaktadir. Bu surecin
yol agtigi soruniardan bazilari olarak, yeni isleve gbére yapida tesisat sorunu

yasanmasi veya mekan tasarimindaki uyumsuzluklar siralanabilir.

Bir diger sorun ise o yapiyl ybnetecek ve kullanacak olan grubun, gerek

tasariminda gerekse uygulama asamasinda etkin olarak yeralmamasidir.

28 Sonug

Var olan bir yap! grubunun yeniden tanimlanmasi ve yeniden iglev verilmesi, bir
yap! olusturma surecinden farkhh olarak tasarlanmalidir. Cunkd, burada
“malzeme, yapi, mekan olanaklari” tammhdir ve tasarimcinin bu semayi diledigi
gibi kullanma hakki yoktur. Tasarimci var olan bu kurguyu ve malzemeyi yeni
islev dogrultusunda daha donce belirtilen kurallari gézéntunde bulundurarak
yeniden yorumlamali ve yeni igleve gdére bir kullanim programi tasarlamalidir.
Bu nedenle yapinin segiminden, uygulamasina ve daha sonra karsilasgilacak
olan bakim ve igletme yoénetiminin olusturulmasina kadar slrecin dogru

saptanmasi ve bu semanin yénetim ayaklarinin olusturuimasi gereklidir.

Bunun igin; yeni iglev ve mimari program dogru olarak tanimlianmali ve bu
dogrultuda bu programa cevap verebilecek bir yapi veya yapi grubu segilmelidir.
Eger yukaridaki kosullarin gerceklesme sansi yok ise, yeni islevin ve mimari

programin yapinin kistaslarina gére dustnulmesi gerekmektedir .
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Koruma/ kullanma dengesinin énemli oldugu bu noktada tium asamalarin
korumaci/ yatinmci/ kullanici  Gggeni iginde dusunulerek ¢éztlmesi gereklidir.
Yapi, kullanima agildiktan sonra yapinin bakimi korumasi igin gerekli eylem
programlarinin hazirlanmasi ve bu programlarin mevcut uzmanlarca kontrol

edilmesi, guncellestiriimesi ylritulmesi gereklidir.

Yapinin segim slrecinden itibaren yapiyi kullanacak olan grubun da yapinin
hayata gegcirilis evresinde daha etkin rol almasi gerekmektedir. Cunkla bu
stregte yeralacak ve yapiyl yasatacak olan grup burada daha etkin bir hizmet

verecektir.
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3 MUZE YAPILARININ TASARIM iLKELERI

Mize tasarimi, diger mekan tasarimlarindan farklidir ve planlama olarak her
yapinin kendi 6zelinde dustinulmesi gereken tasarim ilkelerine sahiptir. Tasarim
agsamasinda musteri, mimar ve muze yoéneticisi ortak hareket etmeli ve ana
kararlari birlikte vermelidirler. Muze yodneticisi tasarim agsamasinda mimara
tasarimda kullanacag! bilgileri vermeli ve mimar bu veriler Gzerinden planlama
surecine baglamalidir. Ancak bu durumda muze, isteklere cevap veren ve dogru

tasarlanmisg, islevsel bir yapi olacaktir.

Tasarim asamasinda bir diger énemli nokta ise sahip olunan koleksiyonun
ozellikleridir. Cunkd bir gok mekan iliskisi ve blyUklikleri eldeki koleksiyona
goére sekillenecektir. Eger elde bir koleksiyon yoksa tasarim asamasinda
kismen daha 6zgur davranilabilir, ama bu durumda da mizeye gelebilecek olan
koleksiyon cesitlerine gére mekan buayukitkleri ve iliskisi daha esnek
planlanmalidir. Bir bakima miizenin yapisini olusturan mizenin koleksiyonudur.
Elbette ki, kendi 6zelinde her koleksiyon, her cesit eser veya malzeme kendi

Ozel mekanini yaratir.

Muze yapisinin tasarlanmasi asamasinda elbette ki tek belirleyici muzenin
koleksiyonu degildir. Bununla birlikte mlzenin yeralacagi yerin sosyo-ekonomik
yapisi, iklimsel kosullar, gevresel veriler, kentle olan iliskisi diger mekanlara

olan ihtiyact, vb. etmenler mize tasariminda énemli noktalar olustururlar.

27



Bir mimar muze binasi tasarlarken, bunu sadece tasarladigi iyi bir kitle veya ¢
boyutlu bir oylum olarak gérmemelidir. Kentle ve ¢evresiyle olan iligkisini iyi ve
dogru kurmall gelisme potansiyelini iyi ayarlamalidir. Ayni zamanda mekanin
kendi icinde blUylyebilirligini de gézéninde bulundurmali ve tasarimini buna
gore yapmahdir. Tasarladi§i birime, buyime yetenedi olan bir hiicre ¢ekirdegi

olarak bakmalidir.

Mlze vyapilant bulunduklarl kentin hem prestij yapilar, hem de réper
noktalaridir. Bazi kentler icinde barindirdiklari mtzeler ile aniliriar. Bilbao’daki

Guggenheim muzesi buna iyi bir érnektir.

Tabii ki, Ustte siralanan ve tasarim asamasinda dikkat edilmesi gereken
noktalarin baytk bir bélumiU yeni bir mize binasi tasarlarken gozénunde
bulundurulmasi gereken etmenlerdir. Eger mevcut bir yapi islev degisikligi ile
muizeye doénusturaliyor ise bu noktalarin bir ¢ogunun uygulanmasi zaten
imkansizdir. Eldeki koleksiyona goére yapiyi tasarlamak imkansiz oldugu icin ya
eldeki koleksiyona uygun bir bina aranmasi gerekir, ya da eldeki koleksiyonu
mevcut bina igerisinde en uygun bigimde sergileme segenekleri aranir. Bunun
yaninda, mizenin mekan tasarimi ve yeniden islev verilmesi sirasinda mimar

ve muze yoneticisi birlikte calismali ve disiplinler arasi bir ig birligine gidilmelidir.

Eski bir yapinin (tarihi nitelik tagiyan) mizeye dénusturulmesinde aslinda bir
cok karar zaten verilmistir. Yapinin kent icindeki yeri, cevresi ile olan iliskisi,
yapinin siluete olan etkisi vb. gibi bir ¢ok karar zaten verilmis ve bina
yapimigtir. islev degisikligi sirasinda yapilacak olan ve karar verilmesi gereken
noktalar; yapinin mekan kurgusunun yeniden tanimlanmasi, koleksiyonun
nasil sergilenecegi, aydinlatma ve tesisat planlarinin yeniden hazirlanmasi ve
yapiya eklenecek yeni birimlerin nereye yapilacagl ve mevcut yapi ile iligkisinin

nasil kurulacagi Gzerine olmalidir.
Muize birimlerinin planianmasinda dikkat ediimesi gereken noktalar ve tasarim

asamasinda olusturulacak mekan kurgusunda gézéninde bulundurulacak

etmenler vardir. Yeni bir mlze yapisi tasarlanirken veya eski bir yapiya mize
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islevi verirken bu noktalara dikkat edilmesi gerekir. Ziyaretgilerin mize ile ilk ve
son temas noktalart mize girigleridir. Ziyaretcinin mizeye i1sinmasi veya ilgi
duymasi ilk bu noktada baglamaktadir. Mize girigleri servis girisleri de dahil
olmak Uzere birden ¢ok olabilir, ama girig ve ¢ikis noktasinin ¢ok olmasi o
mizede glvenlik ve denetimin saglanmasini zorlastirir. Ziyaretci girigleri
mumkan oldugu kadar dider girislerden ve servis giriglerinden uzak tutulmalh ve
gorsel baglanti koparilmahdir. Ziyaretgi girislerinin ayrica sembolik olarak da
énemi vardir. Ziyaret¢inin mUze hakkinda ilk karar verdigi noktadir, muze
girigleri ve giriste ayrica bilet satis birimi, glvenlik ve satis mekanlari

yeralmaktadir.

Muzenin diger mekaniarina gecis, mize girisinden olmalidir, mekan iligkisi
acisindan giriste ziyaretgiler icin dinlenme alanlan planlanmal ve diger
bélumlere bu mekandan baglantilar kurulmalidir. Planiama imkan veriyorsa
giristen hemen sonra sergi mekanlarina gecis yapilabilmelidir. Bu sansin
olmadigi durumlarda sergi salonlarina ziyaretgilere acik diger mekanlardan

gecilerek varilabilir.

3.1 Sergi Salonlan

Muze binalarinda nesnelerin sergilenmesi, konser salonlarinda mizik
dinlemeye veya sinema salonlarinda sinema seyretmeye benzer. TUm bu
eylemlerin niteligi eylemin kalitesi kadar, sergilendigi mekanlarin kalitesi ile de
ilgilidir. MUze yapilarinda nesnelerin algilanan performansi, teshir edildigi
mekanin tasarimi ile dogrudan ilgilidir. Mekan, nesne Uzerinde géruntUst ile
etkili olur, belli bir cevrede veya mekanda algilanan nesne, daha énceden bir

imaja sahip olsa da, algilanan mekanin degerlerinden etkilenir.

Sanat eseri ve seyircinin, mimari mekan iginde karsilagmasi, aslinda mizenin
6z0nU olusturur ve onu, diger bina tiplerinden ayiran en énemli dzelliktir; bu tek
defaya 6zgulik ve diger bina tiplerinden ayrilik, mizenin tasarimi i¢in de bir

anahtar olabilir.
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Sergilenecek nesne ile sergileme mekani arasindaki bu karsilikli iletigim, sergi
mekaninin tasarlanmasi konusunda bir ¢cok tartismaya yol agmistir. Buniarin
arasinda iki karsit gérus diderlerinin iginden biraz daha 6n plana ¢ikmistir.

Bunlardan birincisi, sergilenecek nesnenin, mekandan tamamen soyutlanarak
sergilenmesidir. Burada mekanin nesne Uzerinde herhangi bir etkisi yoktur,

nesne ne ise odur.

Ikinci goris ise, sergilenecek her bir nesnenin kendine 6zgl ve bir bakima
nesneyi tamamlayan bir mekan igerisinde sergilenmesidir. Tarih icerisinde her
iki gbrusun yeraldidi sergileme bicimleri cok¢a denenmistir. Her iki sergileme

bicimi de farkli durumlar igerisinde olumlu sonuglar vermisgierdir.

3.1.1 Notr Sergi Mekanlan

Sergi mekanlarinin tarafsiz mekanlar olmasi gerektigini, sanatin bagimsiz bir
karaktere sahip oldugunu savunan ressam Markus Lipertz, bu konuyu séyle

agiklamaktadir.

‘Klasik muze, doért duvardan olusan, tepeden aydinlatmali, bir giris bir gikis
kapisina sahip basit bir yapidir. Ama bu basit ilke, ne yazik ki, yerini mimari
sanatina birakmak zorunda kalmistir. Bu yeni muzelerin ¢ogu guzel, dikkate
deger yapilardir, ama her sanat gibi, onlarda diger sanat turlerine dismandirlar.
Basit masum resmin, basit masum heykelin onlarin karsisinda gansi yoktur,
onlar dekoratif ve pedagolojik 6zellikleriyle mekani dolduran kendi guriita

mekanizmalarini yaratirlar.” (Waetzold, S. ............ , 8.36)

Gunter Uecker ise, mize mekaninin esnek ve farkli kullanimlara acgik olmasit
gerektigini sdyltyor. “Burasi bir atdlye, hava kosullarinin etkisinden korunmus
gercevesiz, cevresiz optimum bir mekan, insanin sanat eserleriyle olabildigince
rahatsiz edilmeden bulusabilecegi bir yer olmalidir.” diyordu. (Waetzold, S.
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3.1.2 Notr Olmayan Sergi Salonlan

Notr sergi mekanlari tasarlanmasi ve yapilmasina karsi ¢ikan bu anlayis,
temelde her nesnenin bir temasi oldugunu ve bu temanin tumleri olan bir
mekan icerisinde sergilenmesi gerektigini savunmaktadir. Bu goérisin
temsilcilerinden olan Johannes Claders ise, bu konudaki fikirlerini gdyle ifade

etmektedir:

“‘Mlze binasi, sanat nesnesinin kendisini gdsteren diger tUm sanat sunusg
araclarindan farkhidir. Bu, mize binasinin gérevini belirler ve, baglangigtan beri
varolan, yeri doldurulamaz ve vazgegilemez bir yOkimlGlik yaratir. Muze,

yalnizca bu gdrevi yerine getirme duzeyine gére degerlendirilebilir.

Mize sanatin ve kultiran evidir. Bizim ylUzyihmizda muize, sanatin térensel
siginagi, sinirh tapinagidir ve katedral ve saray rollerini Gstlenmistir. 20. yGzyilin
sanati uluslararasi duzeyde, miuze yénlendirmelidir. Bu niyeti kapsayan muze,
sanatin, mUze binasinin, mimarinin, yarigan istekleri ile miucadeleye girmistir.
Sanat esasen her zaman mekan tanimlayan bir dodaya sahiptir. Kendini
mimariden ayirdiktan sonra, sanat, ayri yollarda ileri strtlen ézerk bir istek

olmustur.

Mimari 6zerk bir sanat yapiti olmak icin, sanatin isteklerinden ayritmistir. Bu
mucadele, muzede en son noktasina varmistir. Mize, bu mucadeleyle —ve
dolayisiyla kendisiyle-, ancak kendisi bir sanat yapiti olarak tanimlandigi zaman

uyusabilir.

Muze 20. Yuzyihn potansiyel tumel sanat yapitidir. Mimarinin mekansal
gereklerini sanatinkilerle birlestirmeyi basardidi oranda bu gergeklesecektir.”
(Klotz, H.- Krase, W. 1983, s.20)

Bu fikrin diger bir destekleyicisi, mimar Joseph P.Kleinhues'dir. Kleinhues'a

gbre:“ Bir mimar i¢in mize planlamak, sanatsal ¢abalara girisilecek bir tasarim
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deneyinin halen mUmkan oldugu bir ¢esit sanstir... Mize mimarisi, sanatsallija
tévbe ederek daha iyi bir duruma gelecek degildir.” (Waetzold, S. ............ , 8.37)

Mimar Michael Brawne, yukarida siraladigimiz her iki fikri de reddederek, esas
sorunun nesne ve mekan iliskisi oldugunu ifade ederek bu iligkinin dogru olarak
kurulmasi gerektigini savunur. 1960- 1970'li yillarda Italya’da yapilan mize
binalarinin bunu iyi ¢ézduklerini séyler ve bu konudaki italyan mimarisini éver

ve derki:

“Her iki gérus de, gunun etkin mize deneyimi ve yasama surecinin tasidigi
6nemin gerisinde kalmislardir. Ne mimari, ne sanat anonim olamazlar. Sanati
belirleyen 6nemli ézelliklerden biri, onu “tek defaya 6zgl olma” hissidir —belirli
bir kisiye ait olma degil, ama formu, rengi, heyecani ile tek defalik bir his
uyandirmasi-dir. Benzer olarak mimarlik da, Kahn’in belirttigi gibi “insani
kullanim amaclariyla, mekanin itina ile kapanmasidir. Ve ne kullanim, ne de bu

itina anonim olabilir. Her ikisi de amag ile donatiimistir.

Mimari mekan ile sanat nesnesi arasindaki iliskiyi en iyi anlayan ve yorumlayan
¢ozumlerin, ltalya’da 1950l ve 6Q'li yillarda yapildigini gérebiliriz. Italyan
muzeciliginde bu yillarda Scarpa, Albini, Gardella, Bassi, Piva gibi ustalar bu

konuda 6rnekler vermiglerdir.

Bunlar, genelde, mekan ile sergilenen eserlerin iliskisini, birbiriyle yarismadan,
fakat birbirlerini tamamlayacak ve niteliklerini ortaya ¢ikaracak sekilde ¢ézmeye
calismiglar, ve bu konuda ¢ok basarili olmuslardir.” (Brawne, Micheal. 1982,
s.7)

Scarpa, sergileme problemierini, mekandan esinlenerek ¢6zUyordu. Mekan
mumkuin oldugu zaman, yeni élcutler (zerinde tarif ediliyor ve sekilleniyor veya

bir nesne etrafinda, nesne yalniz olmayip, ézerk oluncaya kadar genisliyordu.

Bu dustncenin 6nemli temsilcilerinden bir baskasi Hans Holien’dir. Mimar
Monchengladbach’taki Abteiberg Sehir Muzesi'nde yapmis oldugu tasarimda,
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farkli nitelikteki nesneleri farkli duzenlenmis mekanlarda teshir ederek bu

anlayisa cevap vermek istemistir.

Bu anlayisin sonucunda bir ¢ok farkli etki tasiyan bir mekanlar batiin( ortaya
cikmistir. Bu tasarim anlayigi muizecilik anlayisinda tamamen yeni bir

yaklagimdir.

Scarpa, “ Sanat yapitlari, kendi 6zel ¢evrelerinde yagamak isteyen bireylerdir ve
dogustan var olan kisilikleri ile bulunduklari mekana form ve ritim verirler’

diyerek bu anlayisin genel temasini yansitmigtir.

Sergi salonlari, muzelerin en énemli mekanlarinin basinda gelmektedir. Sergi

salonlarinin dolasim aksina gére muze planlamalari ikiye ayrilmiglardir.

1. Lineer gsemalar

2. Dairesel semalar

Muizenin ana islevi elindeki koleksiyonlari sergilemek, sahip oldudu bilgiyi
ziyaret¢i ve arastirmacilarla paylagsmaktir. Bu eylemi gergeklestirirken kigukla
ve buyukla bir cok mekan kullanir. Ve bu mekanlarin birbiri ile olan iligkisi

muzenin dolasim planini olusturur.

Sergi mekanlarinin birbiri ile iligkisi sergi ile ziyaret¢i arasindaki iliskiyi de
tanimlar ve algilamamizda énemli bir etken olur. Gombrich bu etkiyi “Tabloyla
iliskiden ¢ok, tablolar arasi iligki 6nemlidir.” sézleri ile anlatir. (Bakirkure, S. G.
1992, s.40)

Burada anlatiimak istenen ziyaretginin sergi dolasiminda genel olarak eserleri
tek tek degil de bir batin olarak algiladigi ve akilda yer tutanlarin mekanlara

gbre siniflandididir.

Mize tasarimlari yapilirken 6nemli olan, ister yeni yapilan bir binada, isterse
eski bir yapinin muzeye doénustirGimesinde sergi dolasim akslarinin bir
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labirente déntusmemesidir. Diger dikkat edilmesi gereken bir nokta ise
sergilemede tekrara dustimemesi ve 6zellikle buyUk mizelerde ziyaretcinin ilgi
alanina goére gezecegi sergilere ayri dolagim akslari sunuimasidir. Mdzenin
elinde bulundurdugu énemli eserler igin ise ayri bir sergi mekani veya noktasi
olusturulabilir ve kolay ulasilacak bir noktada ¢ézulmelidir. Ayrica ziyaretgilerin
sergi dolagimlari sirasinda dinlenebilecekleri ve dikkatlerini yeniden

toparlayacaklari dinlenme kdseleri tasarlanmalidir.

3.2 Lineer $emalar

Sergi salonlarinin yeralisi, lineer olarak sekillenen muzelerin ¢ikis noktalar
Roénesans malikaneleridir. Bu tiplerin en belirgin 6zellidi sergileme mekanina bir
uctan girilip diger ucgtan c¢ikilmasidir. Bundan 6tura gezilen bir noktaya tekrar
dénls olmamasidir. Dolagim aksi mekan iginden mekan icine seklindedir veya

lineer bir koridordan dagilimlar seklindedir.

Bu tip sergileme mekanlarinda dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta
giriglerin, ¢ikislarin iyi planlamasi ve sergi takip planinin iyi tasarlanmig olmasi
gerekKliligidir. Aksi takdirde bu tip mekanlar labirente dénismektedir.

Bu tip mekanlar mekandan mekana gegis ve koridorlardan dagilma esasina

gore:

a) Koridorsuz ¢bézumler

b) Koridorlu ¢ézimler olarak ikiye ayrilirlar.

3.2.1 Koridorsuz Goéziimler

“llk mizelerin ortaya c¢ikmaya basgladi§i dénemlerde 6zel olarak tasarlanmig
mize yapilar yerine eski saraylar, satolar, kiliseler ve konaklar kullaniimigtir.
Roénesans dénemine ait olan bu yapilar mize yapilannin tipolojilerini

olusturmuslardir. Rénesanssin mekan anlayisina gére yanyana gelen
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mekanlardan olusan bu yapilarda mekanlara mekanlardan gegilirdi. Bu tipte bir
¢ok muze uygulamasi vardir. Bunlardan en belirgin olani, Stirling’'in Stuttgart
Devlet Galerisi'dir.”

(Brawne, M, 1982, 5.10)

3.2.2 Koridorlu Géziimler

Koridor etrafinda, ardarda dizilmis sergi mekanlarindan meydana gelmis muze
yapilaridir. Bu tarz yapilarin merkezi de yine R&nesans yapilarina

dayanmaktadir.

Bu tipteki ilk énemli érnedi G. Vasari'nin tasarimi olan Floransa'daki Uffuzi
Galerisi olusturur. Bu tipin en belirgin yapilarindan biride Fransa'daki Louvre

Sarayrdir.

3.3 Dairesel Semalar

Dairesel semal ¢bézUumler lineer tiplerin aksine kapali birer devre olustururlar.
Kapali devreli plan semalari belirli bir agikliga ve belirli bir duzene zorlamaya
yoneliktir. Bu tipler genelde farkl islevlere sahip orta mekanlar etrafinda
yeralirlar. Bu tip ¢6zUmIU mizeler XX. YUzyila kadar pek fazla ragbet gérmemis
ve dénemden sonra muze mimarisine verilen 6nem sonucunda geligtirilmig, ve

farkh versiyonlari Uretilmistir.

Le Corbusiernin yaptigi bir ¢cok muze yapisinda bu ¢ézime gittidi veya bu
¢6zumun farkh bicimlerini kullandigini gérurtz. Corbusiernin sonsuz blyumeli
spiral plani bu ¢dziman vardigi son asamalardandir. (Bakirkare, S. G. 1992,
$.49)

Bu plan tipi daha sonra bir gok mizede uygulanmistir. Elbette ki, mUze yapilar
sadece bu kurgu UGzerine kuruimus yapilar degildir. Bu g¢bzimler mize
mimarisinin geligsiminde ilk ¢ikis noktalari olmuslardir. Daha sonralar buniarin
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farkli versiyonlari denenerek farklt ¢é6zOmler Uretilmistir. Mimarhk dunyasinda
yasanan gelismeler de mize yapilarina bakisi degistirmis daha ézgun ve dzgur

yapilar planlanmis ve hayata gecirilmistir.

Eski yapilarda uygulanacak sistem de, bunlardan biri veya tamamen kendine
6zgu bir ¢6ztm olabilir. Islev degisikligi sirasinda yapilacak yeni mekan kurgusu
bu duzlemde degerlendirilebilir. Tabi yine de bu ¢6ziUmun uygulanmasi yapiya

nereye kadar midahale edilebilirligi ile dogru orantilidir.

Hangi ¢6zum uygulanirsa uygulansin énemli olan sergilenen koleksiyonun
izleyiciyi sikmayacak, dolasim aninda algi dagilmasina yol agmayacak, fiziki
olarak yormayacak ve nesneyi dogdru olarak anlatacak sergileme ¢6zimu

uretiimesidir.

3.4 Mize Yapisinin Birimleri

MUze yapilari da diger sosyal yapilar gibi asil mekanlarin yaninda bu mekanlara

servis veren hizmet mekanlarinin birlikteliginden olusur.

Gunumuzde gelisen mize anlayisinda esas olan, mizelerin sadece koruma ve
sergileme iglevi Ustlenen kurumlar olmadigi, bir diger islevinin de egitim oldugu
vurgusudur. Bu gelisimle birlikte mizeleri sadece c¢iplak birer mize yapisi

yerine birer klltdr sitesi olarak tanimlamak gerekir.

G. C. Mathur ve K. R. Jani’ nin Hindistan’da gerceklesen konferanstaki

konusmalarina gére muzedeki ihtiyag mekanlarini iki ana gruba ayirabiliriz:

1) Halka Agik Alanlar:

Sergi Alanlari/Galeriler

Sorgu, Danisma, Kitap Ve Kart Tezgahi
Giris Holu ve Bekleme Odalari

Egitimle Ilgili Aktivitelerin Gergeklestigi Oda
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Kutaphane,Arsiv/Arastirma ve (Ders) Calisma Odasi
Gegici Sergi Alanlari icin Alan

Oditoryum

Tuvalet Ve icme Suyu, Vb.

Heykel Bahgeleri icin Agik Alan

Park Alanlan

2) Resmi Veya Kisitlanmig Alanlar:
Yoénetim Odasi (Muduriyet)

Depo Ve Calisma Odasi

Atdlye

Laboratuar

Fotograf BAlumu

Toplanti Ve Konferans Salonu

Mekanik Atdlye Odasi (Isitma, Tesisat Vb.)
Sevkiyat Odasi (Kargo Odast)

Kahn bu iligkiyi, “mize, hizmet eden ve edilen mekanlarin acik bir
dizenlemesidir” diye tanimlamaktadir. (Unal, T. U. 1996, s.34)

3.4.1 Sergi Mekanlan

“Muzelerin amaci ellerinde bulundurduklari eserleri en dogru ve iyi bir gerceve
igerisinde ziyaret¢i ve aragtirmaciyla bulusturmaktir. Bu hedefin ger¢eklesmesi
icin elbette ki sergi mekanlarinin dogdru olarak tasarlanmasi, sergi salonlarinin
diger servis mekanlari ve muzenin genel yapisi ile dogru olarak iligkisinin

kurulmasi gereklidir.
Sergi mekanlari ile diger yardimci mekanlar arasindaki mekansal oranlar, farkli

muzelere gbre cesitlilik géstermektedir. James John Sweeney, miizenin sadece
1/7 oraninin sergileme igin kullanildigini séylemektedir. Philip Johnson, ise bu
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oranin 1/3 veya 2/3 ‘te tutulmasi gerektigini savunmaktadir.” (Brawne, Micheal.

1982, s.14)

Hizmet mekanlari ve sergi salonlarinin arasindaki oran muze programi,
mUzenin mekansal blyUkltkleri ve eldeki koleksiyonun degerlendirme planlari
olusturmali ve ona gére saptanmalidir. Bu verilerin her biri kendi i¢inde olmazsa
olmaz birimlerdir. Bu nedenlerden &tirl tezin yazarina gbre, bdéyle bir
saptamaya varmak ve bu iligkiyi bastan tanimlamak yanhstir. Tum bu veriler

ana dusince icinde dederlendiriimeli ve ona gdre bu karar verilmelidir.

3.4.2 Gegici Sergi Mekanlan

Gegici sergi mekanlari, mtzenin koleksiyonu icinde yeralan ézel bir dizlemde
degerlendirilen yada farkli mizelerden veya kurum ile kisilerden gelen eserlerin
sergilendigi birimlerdir. Genel sergi salonlarina oranla duruma gére, daha 6zel
tarumlh alanlar olabilirler. Ana sergi mekanlari ile gegici sergi salonlari arasinda

kati bir baglanti yerine daha yumusak gecisler dizenlenmelidir.

Mizelerde sergi salonlarinin  iligkilerine, buyUklOkierine ve mekan
bicimlenislerine dikkat edilmesi gerekir. Bir birini tekrar eden mekanlar
insanlarda hem algilamada problemler yaratir hem de duygusal yorgunluga yol

acar.

Muzedeki diger birimler mizenin programina goére degisikliklere ugrayan
birimlerdir. Bu mekanlarin sayisi ve islevsel agidan farkliliklari mizenin toplum

ile kurmak istedigi iliskiye gore sekillenmektedir.

3.4.3 Kiitiiphane, Kitaplik Ve Video Odalari

Muzelerin bu mekanlarinda bulunan eserler, (kitaplar kasetler, dialar vb.)
mizenin kendi 6zel alani ile ilgilidir. Kitiphane ve kitapliklar, mizenin ilgi

alanina gore derinlemesine arastirma yapabilecek ayrintida olmalidir. Tabi ki,
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bunun yaninda mizenin mekansal ve ekonomik verileri dogrultusunda arsiv

zenginlestiriimesine gidilebilir.

Bu mekanlann tasarimi mekanlarin her biri icin ortalama yasam Kkosullari
saglanarak planlanmalidir. Bu mekanlarin sergiyi dolasmadan veya muzeye hig
ugramadan da kullanilacagi dusunulerek tasarlanmalt ve diger mekanlarla olan

iligkisi ona gére kurulmali giris ve ¢ikislari ona gére planianmahdir.

3.4.4 Toplanti Salonlan { Gok Amach Salonlar):

Bu mekanlarda, muizenin igerigine gore toplantilar, gosteriler ve konferanslar
duzenlenir. Bunlarin digsinda da buralarda film gdsterimleri, konserler

dizenlenebilir.

Bu mekanlar genelde yapisi geregi muzelerin bodrum katlarinda tasarlanir.
Ama bu olmazsa olmaz kosul degildir. Muze alanina bagli olarak muze
yapisinin diginda da tasarlanabilir. Bu birimlerin muzeden bagimsiz olarak ta

kullanilacagi dastnulmelidir.

Mekansal verilerin bu tip mekanlar i¢in dogru olarak deg@erlendiriimesi ve ses,
gérme kosullarinin dogru olarak ¢ézUlmesi gereklidir. Bu mekanlarin mize
servis mekanlart diginda kendi i¢inde de servis mekanlarina ihtiyaglari
bulunmaktadir. Bunlar sahne arkasi birimler, fuaye ve makine dairesi gibi
mekanlardir. Bu mekanlarin servis giris ve ¢ikislari dogru olarak tasarlanmali ve
muze ana girisinden uzak tutulmalidir. Aksi durumda gérliimemesi gereken

durumlar ziyaretg¢inin gérsel alanina dahil edilmis olacaktir.
Toplanti salonlarinin blyUkluklerinin belirleyici olan bir diger nokta ise muze

binasinin kendisidir. Bu iligkinin dogru tanimlanmamasi durumunda muzenin

toplanti salonu yerine, toplanti salonunun mizesine dénusebilir.
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3.4.5 Yemek Salonlan ve Kafeteryalar

Bu mekanlar, mizeden tamamen soyutlanarak tasarlanacadi gibi muize
icerisinde bir mekan olarak ta tasarlanabilir. Yeni muzecilik anlayisinda
Ziyaretginin tim ginuni muzede gegirmesi hedeflenirken, elbette ziyaretgilerin
dinlenebilecekleri rahat ve konforlu mekanlarda mize igerisinde yeralmahdir. Bu
mekanlar ayni zamanda muzelere gelir getiren mekanlarin basinda gelmektedir.
Mdizeler artik yalin olarak bir bina kavramindan uzaklasmis ve bir kultar
kompleksine doéntugmistir. Bunun igin yemek mekanlari da yeni gelisen bu

yaklasim igerisinde yerini almisgtir.

Bu mekaniarin mize disinda ve hatta muzelerin kapali oldugu gunlerde de
hizmet verecegi dustnulerek muze ile olan bagi kurulmalidir. Bu mekanlarin
kendine 6zel servis mekanlarina ihtiyaclarn vardir. Giriglerinin de mize ana

girisinden yalitiimasi gerekmektedir.

3.4.6 Depolar

Mizelerin en énemli hizmet mekanlarinin basinda depolari gelir. Bir bakima
depolar 6zel arastirmacilar hari¢ ziyaretcilerin giremedigi daha sik diizenlenmis
her eserin en kiiguk boyutlarda saklandidi sergi mekanlaridir.

MUzelerde, depolar tasarlanirken veya yerine karar verilirken dikkat edilmesi
gereken noktalar; restorasyon, fotograf, vb. atélyeler ile direkt olarak iligkileri
bulunmasi gerekliliginin gézéntnde tutulmasidir. Depolar muzelerin bodrum
katlarinda ¢ézulebilir. CUnkl depolar direkt olarak ulasiimasi gereken mekanlar
degildir. Ama depolarin iklimlendirmesi ve aydinlatiimasinin ¢ok iyi tasarlanarak
uygulanmasi gereklidir. Cunka eserlerin burada kendi kosullarinda saklanmalar

gerekmektedir.

Depolarin i¢ dizenlemelerinde dikkat edilecek noktalar ise, bu mekanlarda ¢ok

daginik ve gelisi guzel depolama yapilmamali ve gerektiginde aranan esere
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kolayca ulagilabilecek bir arsiv ve kataloglamaya gidilmelidir. Dolagim aksi da

acik olmali; 6zel arastirmaci ve gérevlilerin rahat hareket edebilecekleri alanlar

birakilmahdir.

3.4.7 Egitim Atolyeleri

Egitim mekanlari mizenin ogretim yoénine hizmet eden mekaniardir. Ayni

zamanda muzenin canhligini ve sosyal gucund artiran birimlerdir.

Bu mekanlarin tasarlanmasinda dikkat edilecek genel ilke buralarin muze
disinda hizmet verebileceginin dustniimesi ve girig ¢ikiglarnin bagimsiz

tasarlanmasidir. Bu birimlerin kendi 6zel mekan kosullari yaratiimalidir.

3.4.8 Atolyeler

Atélyeler muzelerin arka planda g¢ok 6nemli hizmet veren birimleridir. Bu
birimler mizenin alanina gére muze iginde yeralabilirler. Resim atélyesi, tekstil
atélyesi vb. Ama her mizede bir bakim atdlyesi yeralmayabilir, bu ihtiya¢ diger
mizelerin atélyelerinde, Universitelerde veya mize alaninda degil de ayri bir

mekanda giderilebilir.
Bu mekanlar tasarlanirken buraya gelecek eserlerin korunmasi gerekliligi
unutulmamali, bu 6zellige gére yapinin veya mekanin yap fizigi 6zellikleri

cozilmeli ve burada cgalisacak insanlarin da konfor kogullari optimum

cozumlerde olacak bigimde tasarlanmalidir.

3.4.9 Satisg Birimleri

Bu mekanlar genelde mizenin avlusunda yeralmaldirlar. Eger mekan

acisindan yeterli kosullar saglanamiyorsa mizenin iginde giris béluminde
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¢bzumlenmelidir. Buralar da muzeye ait yayin, kataloglar, mizede yeralan

eserlerin kopyalarl vb. egyalar satilir,

3.4.10 idari Mekanlar

Buralar, mizenin idari iglerinin yapildidi, muhasebe, eser gelis gidisi vb. bir ¢cok
konunun yurataldigu mekanlardir. Burada, ydnetim kurulu toplantisinin
yapilacag: ufak bir toplanti salonu, muhasebe birimleri, mudar, muador
yardimcisi odasi, teknik blro, sekreterya vb. mekanlar yeralmah ve bunlarin

birbiri ile olan is iliskisi disUnulerek tasarlanmalidir.

Bu birimlerin islevsel agidan da bir arada bulunmasi gerekmektedir. Ayrica bu
mekanlarin miizenin kapali oldugu dénemde de kullanildigi distnulerek giris ve
cikislar mize ana girisinden ayri tutulmalidir.

Bu mekanlarin disinda kugUklG bUyUkla bir ¢ok mekan muzenin programi

dahilinde yeralabilir. Makine dairesi, santral, telefon kabinleri, vb.

Bir mlze tasarlanir veya eski bir yapi islev degisikligi ile mtzeye gevrilirken, tim
bu veriler gézénunde bulundurulmali ve disiplinler arasi igbirligi ile her miize icin
kendi o6zelinde en dogru c¢ozUmler vyaratilarak planlama ve uygulama

yapiimalidir.
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4 MUZE MIMARISINDE TEKNIK VERILER

Ulusal servet ve kultUrel birer miras olarak kabul edilen nesneleri korumak,
saklamak, onlari egitim amagli olarak en verimli bigimde kullanmak ve gelecek
nesillere aktarmak, mizelerin en énemli amag¢ ve gérevidir. DoJasi geregi
hassas ve kirilgan olan mize eserlerinin, dis ¢evre kosullarindan, nemden,
isiktan, kirlilik, hirsizlik, vandalizm, yangin ve dogal afetlerin olumsuz

etkilerinden korunmasi gerekmektedir.

Son dénemlerde teknoloji ve bilimde yasanan gelismeler, artik bu nesnelerin
olasi problemlerinin anlasiimasi, malzemelerin hangi kosullarda nasil
etkilendigi, bunlarin énlenmesi icin alinacak énlemlerin belirlenmesinde daha
fazla yardimci olmaktadir. Bu da tum bu konularda uzmanlasmay getirmektedir.
Tam bu zararlardan eserleri korumak i¢in sergileme ortaminin saglanmasi daha

da 6nemlisi sergileme kosullarinin belirlenmesi gereklidir.

4.1 Mize Mimarisinde Aydinlatma

Mize mimarisinde aydinlatma 6nemli ve belirleyici bir etmendir. Miuze
mimarisinde dogru bir anlayis, seyirci ve sergi malzemesi arasinda ideal bir
iliskinin kurulmasina yonelik olmalidir. Sergi salonlarinda yapilacak olan
aydinlatmada i1gik ve nesne iligkisi dogru kurulmazsa, sergi nesnesi yeterli etkiyi
yaratmayabilir. Aydinlatma sirasinda dikkat edilecek diger bir konu da, aydinlik
dizeyinin veya isik kaynaginin sergilenen nesneye zarar vermeyecek sekilde

dlzenlenmesi ve miize igerisine alinmasidir.
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Bu anlayis Cockerell'in 1845’deki tasarimindan, Rotterdam’da Van de Steur'iin
Boymans Muzesi'ne, Wright'in Guggenheim Muzesi'ne veya Piano’nun Menil
Muzesi’ne kadar bir gok mimari tasarimin énemli bir etmeni ve 6zUni belirleyen

girdi olmustur.

Ozellikle sergi mekanlarinda, aydinlatma duragan ve ortamdaki hakim renk ile
dUzey olarak birbirini tekrar etmemelidir. Aksi halde tekdize bir géranim elde
edilir. Bu tarz aydinlatma muize ziyaretgisinin algilamasinda ve dikkatinin
dagilmasinda da etkili olur. Bunu ¢bézmek igin aydinlatma tasariminda etkili
olacagi ve mize ziyaretgisinin algilama ve dikkatini devamli olarak etkin kilacak

tasarimlar yapmak gerekir.

Uc boyutlu nesnelerin sergilemesinde, (heykel vb.) duvardan yapilan
aydinlatmalar nesnenin U¢ boyutlu olarak algilanmasinda olumlu sonuclar
vermektedir. Duvardan yapilan aydinlatmalar 1sigin kontrasthdi ve nesne
Gzerinde goélge atmasindan dolay: sergi nesnesinin daha dogru algilanmasini

saglamaktadir.

Kontrolli ve tepeden yapilan veya alinan isikla gergeklestirilen ¢éztimlerde iki
boyutlu nesnelerin aydinlatiimasi daha dogru neticeler vermektedir. Ornegin
resim ve diger iki boyutlu nesneler. Bu tur aydinlatmada elde edilen 1sik daha
dizgundir ve parlak yuUzeylerde meydana gelecek yansimalara &nlem

olusturur.

Mlzede sergi mekanlarinin yaratiimasinda, cesitli sergi tipleri icin farkl

niteliklerde 1sik diizenlemeleri gerekmektedir.

Mekanin ve nesnenin aydinlatiimasi, ziyaret¢i acisindan da Gnemlidir.
Ziyaretginin algilama dikkati, belirli dizeylerdeki aydinlatma farkhiliklari ile
saglanabilir. Muzelerin, ziyaretgilerin Uzerinde yaratmis oldugu yorguniuk
sadece akli ve duygusal konsantrasyondaki bozulma ve fiziki yorgunlukla degil,
statik bir aydinlatma tasarimi ile de olusabilir. Mlize aydinlatmasi yapilirken tim

bu veriler dikkate alinmalidir.
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Sergilenen nesneleri dogru olarak tanimlama ve teshir etme istegi dogal
aydinlatmanin yaninda, yapay aydinlatmayr da zorunlu kilmigtir. Farkii
nesnelerin dogru olarak algilanmasi icin, nesne- mekan iligkisi kadar farkl
nitelikte 1g13a da ihtiyaci vardir. Ornegin beyaz bir nesnenin beyaz bir duzlem
veya fon Uzerinde sergilenmesi fon- figur iliskisi agisindan ne kadar yanhs
sonuglar doguruyorsa; ayni zamanda aydinlatma segimi de bu tir sonuglara yol
acabilir. Nesnenin dogasi, yluzeyin 6zellikleri, parlak veya mat olmasi, dokulu

veya bagka bir nitelikte olmasi gézénitnde bulundurularak segim yapiimahdir.

Muze aydinlatmasi, dramatik etkilerin arandidi tiyatro 1siklandirmasi, laboratuar,
vitrin veya sinif aydinlatmasi gibi distntlemez. Ama nitelik olarak bunlarin
arasinda bir konumdadir. Sahne aydinlatmasi ile sergi aydinlatmasi arasinda
belli farklar vardir. iki aydinlatma arasindaki en net ayrim tiyatro veya diger
sahne aydinlatmalarinda izleyici aydinlatilan mekanin diginda miuzede ise
aydinlatilan alanin icinde yeralmaktadir. Bunun i¢in sergi mekanlarinda yapilan
aydinlatmalarda dikkat edilecek konulardan biri de ziyaretcinin dolasiminin
saglanacagi kadar aydinlik duzeyinin yaratiimasi, ama ayni zamanda nesnenin
kendini anlatabilecedi bir aydinlik dizeyinin yakalanmasidir. Ayrica mekanda
aynalasma, yansima gibi etkilerin de yok edilmesi gerekmektedir. Laboratuar ve
sinif aydinlatmalarinda ise énemli olan orada bulunan kisinin gérme eylemini
dogru olarak gerceklestirmesidir. Bu mekanlardaki nesneler hareket ettirilebilir
ama muzelerdeki nesneler icin bu olasi degildir. Vitrin aydinlatmasi igin ise
6nemli olan teshir edilen esyanin gizel gérinmesi ve albenili sekilde
sergilenmesidir, mizelerde ise dnemli olan sergilenen nesnenin dogru olarak
kendi 6zelliginde sergilenmesidir. Kiridi ile boyasinin dékulmuas sekliyle. Bazi
durumlarda da mulzede sergileme kosullarinda dramatik etkilerin giindeme

gelmesi istenebilir.

Muzeler ve muzelerin sergi salonlarinin aydinlatiimasinda degisik karakterli isik

kaynaklarn kullanilabilir. Temel olarak i1sik kaynaklari ikiye ayriliriar:

1. Dogal Isik Kaynaklari
2. Yapay lsik Kaynakiari
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Muze tasarimlarinda aydinlatmada itk énceleri yapay 1sigin kullaniimasi tercih
edilse de son zamanlarda en iyi ¢ézUmlerin dogal 1sik ile saglanacagd! kanisi
yaygindir. Dogal 151k mize igerisine iki sekilde alinabilir; bunlardan birincisi
tepeden alinan, ikincisi ise duvardaki boslukiardan alinan isiktir. Elbette ki bu
tar aydinlatmanin dogru olarak yapilabilmesi i¢cin mize binasinin en basindan
itibaren tasariminda bu girdilere dikkat etmek gerekir, ve yapay aydinlatma

burada dogal aydinlatmanin tamamlayicisi olarak kullaniimalidir.

Ama eski bir yapinin mizeye doénusturiimesinde dogal 1s1§1 istedidiniz gibi
yoénlendirme sansi yoktur. En bastan yapi mize olarak tasarlanmadigi i¢in tim
aydinlatma konforu binanin ézgUun islevi i¢in duzenlenmistir. Bu tir yapilarda
yapilacak en dogru ¢6zum, yapinin mevcut acikliklari ve koleksiyonu gézénine
alinarak islev degisikligi sirasinda mekan tasariminin ve nesne- mekan
iligkisinin dogru olarak kurulmasi ile yapay aydinlatma ile destekleyerek dogru

ortami yaratmaktir.

4.1.1 Tepeden Aydinlatma

Bu tip aydinlatma tasarimda daha rahat davranmayi saglar. Tepeden
aydinlatmada mekanlarin farkli konumlarda yénlenmesi, sergilemede etKkili
olmaz. Bu tar aydinlatmanin kullanildi§i mizelerde mize yapisinin, diger
yapilarla olan iligkisi veya diger cevresel etkilerle (agag, vb.) olan konumu

énemini yitirir.

Bu tip aydinlatmada nesne Uzerindeki aydinlik orani daha kolay kontrol
edilebildigi gibi ayni zamanda daha dogru isik elde edilir. Tepeden yapilan
aydinlatmanin mimari tasarimda da belli getirileri vardir. Bunlardan bazilar,
duvarlarda herhangi bir aciklik yapma geregi olmadidi igin, duvarlar daha etkin
bir bicimde kullanilabilir, isiklik bacalari gerektirmedigdi icin planlama serbestligi
kazandirir. Dis duvarlarda yirtik sayisi azaldidi icin guvenlik agisindan da

onemli bir kazang¢ saglanir.
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Bunun yaninda dezavantajlar olarak; bu isikhklarin kir tutmasi ve temizieme
zorlugu, ¢atida yaratmis oldugu yirtiktan dolayi isitmada yarattigi problemler ve

yagmur suyu ile yalitimi sayilabilir.

4.1.2 Duvardan Aydinlatma

Bu tip aydinlatmada stk mekana duvarda belli noktalarda agilan acikhklarla
ahinir. Bu agikliklar duvar Uzerinde farkh yUkseklikierde bulunabilir. Bu
yuksekligin tasarim sirasinda koleksiyonun 6zelligine goére dusUnulmesi
gerekmektedir. Tabi ki eski yapilarin yeniden kullanimi sirasinda boyle bir
secenek sO6z konusu dedildir. Bu tip yapilarda izlenecek yoéntem ise,
koleksiyonlart mekan ¢ézUmleri dikkate alarak yerlestirmek, belli agikliklari
kultanip islevi olmayan acikliklari denetim altina alip gerekli yerlerde yapay isik

kullanmaktir.

Duvardan yapilan aydinlatmalarin dezavantaji, aciklik yapilan duvarin ve onun
karsisindaki duvarin sergileme mekani olarak kullanilamamasi ve mekan
kaybina yol acmasidir. Ust kotta acilan yirtiklar tepeden aydinlatma olarak
dUgunulebilir ama buna hem mekanin geniglik, hem de duvarin yukseklik olarak

izin vermesi gerekir.

Bunun yaninda duvardan yapilan aydinlatmalarin , G¢ boyutlu nesnelerin
plastitesini daha fazla ortaya ¢ikardidi ise bir gercektir. Bu tarz aydinlatmanin
bir diger getirisi ise; yapim kolayidi ve ekonomik kazancidir. Ayrica
ziyaretcilerin gérsel olarak dis dunya ile baglarini kurmalarini ve dinlenmelerini
saglar. Mimari acidan ise 6zellikle cephede farkh arayislara ve segeneklere yol

acar.

Ozelikle iglev degisikligine ugrayarak mizeye cevrilen yapilarda yapay isik
kaynaklarinin énemi artmigtir. EndUstri devrimi ile hizla gelisen teknolojinin
gunumuizde ulastidi seviye ile pek c¢ok farkli aydinlik niteliginde yapay isik
kaynagdi Uretilmistir. Nitelik olarak gun 15181 yakalanmistir. Yapay isik
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kaynaklarinin diger avantajlari ise yukarida belirtilen tim sorunlari ¢ézmesi ve
tasarimda neredeyse tam bir serbestlik saglamasidir. Diger énemli bir avantaj
ise kontrol edilebilirligidir.
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4.2 Isik ve Aydinlatma Verileri

Aydinlatma belli bir aydinlik seviyesi yakalamak igin degil iyi gérme kosullar
yaratmak ic¢in yapilir. Bunun i¢in yapilan aydinlatmada 1si§in niceliginden gok
niteligi onemlidir. Ozellikle mizelerde bu girdi daha da 6nem kazanir.

Isik ve koruma her ne kadar birbiriyle ters dugseler de mize ve sergilemede bu
ikilinin olusturdugu problemlér ¢cozulmesi gereken ana sorunlarin basinda
gelmektedir. Teknolojinin gelismesi ile yapay aydinlatmada ve aydinlatma
aygitlarinda bir cok segenek dogmustur. Ama tim bu gelismelere ragmen 1513In

eser Uzerindeki negatif etkisi tamamen giderilememistir.

Her ne kadar zararli etkisi olsa da eserlerin algilanmasi ve gértlmesi gerekliligi
kaginiimazdir. Bu sebeple hem eser hem de izleyici icin optimum kosullar
yaratiimalidir. Hassas eserler i¢in gérme kosullar konforu dusiuk tutulsa da yine

de bir aydinlatma gerekmektedir.

“Isik ve 1sinimlarin organik nesnelere verdigi zarar (inorganik nesnelerin isiktan
zarar gérmeleri veya goérdukleri zarar ihmal edilebilecek buyukluktedir. Onun
icin inorganik nesneler her turlt yapay 1sik veya direkt olarak dis mekanlarda
gun g1t altinda sergilenebilirler.) dalga boylarina goére degisen gucteki
fotonlarin bombardimaninin sonucu olur. Bu bakimdan bu zarar toplanabiiinir,
birikir bir zarardir. Bu nedenle belli bir isimmin belli nesne Gzerindeki zarart,
aydinlatma dozuna, yani aydinlik dizeyi ile aydinlatma slresinin ¢arpimina
baghdir. Bunun igin 1s1§a ¢ok duyarli nesnelerde aydinlatma surelerinin de
sinirlanmasi gerekir.“ (Sirel, S., 1992. s. 122-123)

Muzelerde sergilenen nesnelerin dogru ve duyarl bir renk algilamasi oldukca
6nemli bir ayrintidir. Bunun igin segilen i1si1gin tayfsal ézelliklerinin dogru olarak
belirlenmesi gerekmektedir.Renklerin dogru algilanmasi demek, gériinen rengin

gercek (6z) renge yakin olmasi demektir.
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Gergek renk, nesnenin kuramsal beyaz isik (tim renkleri ayni oranda igeren
beyaz 1sik) altinda gérinen rengidir. Istisnalar haric mizede teshir edilen
eserlerin mimkuin oldugu olgude gercek rengine yakin ortamlarda sergilenmesi

gerekir.

Cismin gérinen rengi ise dogal isik veya yapay isik altinda gérinen rengidir.
Tum gérsel algilamalar cisimden yansiyarak veya gegerek géze gelen 1sigin
olusturdugu etkidir”. (Sirel, Sazi. ............. s . $,6)

“l.C.O.M ( The international Counsil Of Museum ), mluze nesnelerini, 1giktan
gordikleri zarara, isida duyarliklarina gére siniftandirmis ve degisik siniflara
giren nesnelerin en ¢ok kag¢ luks aydinhk altinda sergilenebileceklerini
saptamistir.” (Sirel, $., 1992. s. 122)

Miize Nesneleri izin Verilen Aydinhgin Ust Sinn

(Im/m?)

Eski el yazilar, renkli minyaturler, orta

cag resim kitaplari, vb. 30

Baskilar, desenler, suluboyalar, esKki
kumaslar, pullar, eski halilar, minyaturler, | 50

organik doga bilimi 6rnekleri, vb.

Dogal deri, boynuz, fildigi, ahsap,
yaghiboya, laklar, tutkalli boyalar, vb. 150 — 180

Tas, metal, seramik, cam, degerli taslar,
emaylar, vb. 300 - 500

Tablo 4.2-1  Mize Nesnelerinin Turiine Gére izin Verilen Aydiniik Ust Siniriar
(Sirel, S., 1992. s. 123)
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4.2.1 Sanat Eserlerinin Aydinlatiimasi

Dider eserlere oranla sanat eserleri daha hassas ve korunmasi problemli
nesnelerdir. Bagska etkenlerle birlikte 1siktan tahrip olma 6zelliklerine gére sanat

eserlerini G¢ sinifa ayirabiliriz.

¢ Cok Hassas Eserler:
Kagitlar, elyazmalari, minyaturler, suluboyalar, baskilar, pullar, ipekler, boyali
deriden malzemeler, botanik numuneler ve doga tarihi numuneleri, kostimler ve

degisik renkteki halilar.

e Hassas Eserler:
Yagliboya eserler, kuru kalem eserler, dogal deriler, ahsaplar, fildisleri,

kemikler.

e Az Hassas Eserler:

“Metaller, tasglar, seramikler, muicevherat, camlar, sirlar, cilalar, mineralojik
numuneler. Sanat muzeleri iginde yeralacak olan gecici sergilerde, hassas
eserler icin yillik 500000 |uksluk bir en yuksek degere izin verilebilir. Aydinhk
siddeti degerleri ve yilhk en fazla sergileme sinirlarindan baska, sk

kaynaklarindan gelen is1din niteliginin kontrolt de énemlidir.
Her Ug siniftaki eserler icin tavsiye edilen 11k kaynag tipleri séyledir :
Cok hassas eserler; ¢ift katmanli, yaklasik olarak 2900 °K'lik renk sicakligina

sahip floresan tuplerle, ultroviole isinlarinin filtrasyonu gerekir. Halojen‘ lambalar
ile en direkt aydinlatma yapilabilir’. (Bakirkire, S. G. 1992, s.239)
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4.3 Mizelerin Klimatizasyon Verileri

Eski ve yeni yapilarda yeralan muzelerde havalandirma sisteminin uygulama
geregi ve zorunlulugu muzeciler ve mizeologlar tarafindan da kabul edilmis ve
muzelerde uygulamalari yayginlagsmaya baslamistir. Mlzelerde havalandirma

sistemleri en az aydinlatma tasarimi kadar 6nem kazanmistir.

“‘Anlagilabilecegi gibi, muzelerde saklanan malzemenin koruma ve bakim
sorunu, kisith ekonomik imkanlarla, karmasik ve hassas teknik gerekliliklerinin
kargilanmasi kadar o6nemlidir. Genelde, ¢ok pahali tesisat sistemlerinin
kurulmasi, mizenin organlari iginde, devamli olarak nitelikli bir ydnetime ihtiyag

duyar.

Bu nedenlerden 6tari mizeciler ve muzeologlar, muzelerde genelde dogal
havalandirmalardan yanadirlar. Ekonomik yénden elverisli olan bu tercih, bagka
sorunlara yol agmaktadir. Bunlarin basginda ortamdaki sicakligin kontrol
edilmesi, atmosferik kirliligin ortama yayilmasi, nemin kontrolinin zorlagsmasi
sayilabilir. Ozellikle cokca sehirlesmis bélgelerde, atmosferik etkilerden daha
fazla zarar géren hassas malzemelerin korunmasi igin, mikroklima gerekliligi

kaginilmaz boyutlara ulagsmistir”. (Piva, A.1982, s.133).

“‘Muze mekaninda ortamin kontrolinin amaci, degisken olan termoigrometrik

degerlerin kontrol altinda tutulmasi ve atmosferik Kirliligin etkilerini azaltmaktir.

Mlze ortaminda mikroklimanin kontrol altinda tutmasi gereken doért ana

degigken: 1s1, nem, aydinlatma ve atmosferik Kirliliktir. Bu degiskenler dis

ortamdaki iklim kosullarina bagh oldugu kadar baska nedenlerden 6turU de

degisimlere ugramaktadir. Bunlardan birkagini séyle siralayabiliriz.

e Ziyaretci yoguniugu

e Mekandaki yapay aydinlatma aygitlarinin ve gun 1siginin ylzeylerden
yansiyarak olusturdugu isi

o Mekanin agiklhklarinin (kapi, pencere) yol actigi degisim

o Mekanin tasiyict sistem tasariminin yol actigt degisim” (Piva, A.1982, s.134)
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Sonug olarak muzeler, icerdikleri nesneler agisindan 6zelikle sanat mizeleri, bu
degiskenleri stirekli olarak kontrol etmeli ve gerekli sinirlar icinde tutmahdir. Son
zamanlarda teknolojinin gelismesi ile muzelerdeki iklimlendirme konforu da

artmigtir.

4.4 Sanat Eserlerinin Korunmasi igin Gerekli iklim Verileri

“‘ICCROM (International Centre for the Study of the Preserration and
Restoration of Cultural Property - Kultirel Ozelliklerin Korunmasi ve
Restorasyonu i¢in Uluslararasi Calisma Merkezi)'un tavsiyeleri 6zellikle nispi
nem oraninin degismesinin kontroli Uzerinde durmakta ve buradaki normal
degisimlerin muze eserleri Uzerinde onemli hasarlar yaratabilecegini

belirtmektedir.

Yapay sistem iklimlendirme kullaniimayan muzelerde yilda meydana gelen isi
farki 25 °C’yi ender olarak gecer; nispi nem orani ise %50'yi gecerek, %90’lara
varabilir, elde edilen bu degerler ise korunmasi gereken eserler icin oldukga
tehlikeli verilerdir’. (A.A. V.V, Climate in Museum,1980)

Eserlere Gére Koruma Icin Gerekli Olan Termoigrometrik Degerler:

Malzeme Cinsi Is1 (°C) Nisbi Nem (%)
Arsivdeki resimler 10-20 4560

Isik altindaki resim ve tekstil 16-30 45-50

Organik malzemeler, dogal numuneler, boyalar |15-22 50-65

Metal, seramik, tas 5-35 10-45

Hassas ve antik camlar 5-35 40-45

Fosiller 5-35 40-45

Film arsivleri 5-10 40-60

Saat olarak degisebilirlik siniri - 5

Tablo 4.4-1 Eserlere Gére Koruma Igin Gerekli Olan Termoigrometrik degerler
(Bakirkire, S. G. YLT, s.248)

54




4.5 Atmosferik Kirlilik

“Yaklasik yarim yuzyildir, atmosferik kirlilik orani gittikge artmaktadir. Son
doénemlerde artan afag sayisi, fabrikalar bunun baslica nedeni olarak
g6zukmektedir. Bunlarin kent yasaminda zararlari oldugu kadar mize eselerleri
Uzerinde de oldukga zararlar vardir’. (A, Zambelli, 1982, 5.145)

Atmosferik Kirliliginin Sinir Parametreleri

Madde ng/m® ppm

SO2 10 0.0038
NO2 10 0.0053
03 2 0.0010

Tablo 4.5-1 Atmosferik Kirliliginin Sinir Parametreleri
(A, Zambelli, 1982, s.145)

Sonugta muzelerde guvenli koruma ortamlar yaratilirken tasarim asamasinda
farkh disiplinlerin igbirligi ile en dogru ¢ézUmlerin bulunup uygulanmasi
gerekmektedir. Baslangicta yapilmayan bu islemler daha sonralari blyUk
ekonomik giderlere yol agmakta hatta dénasi mumkin olmayan hasarlara
neden olmaktadir. Bunun i¢in daha kurulus asamasinda mizelerinde nem, 1si,
atmosferik kirlilik ve diger degisken parametrelerin kontrolini saglayacak
tesisatin yapilmasi gerekli donanimin saglanmasi ve mimari dizlemde tum

bunlarin programlanmasi gereklidir.

4.6 Miizelerde Giivenlik

Mizelerdeki eserler tek baslarina icerdikleri énem disinda ayni zamanda
kaltarel olarak da ayri bir deger tasimaktadir. Ayni zamanda ekonomik
bakimdan da oldukga kiymetli olan bu nesnelerin en ¢ok basina gelen guvenlik
problemi hirsizhiktir. Bir diger énemli problem ise vandalizmdir. Bunlara karsi

alinacak onlemler yeni yapilacak mizeler i¢in daha tasarim asamasinda
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baglamalidir. Yeniden iglevlendirme ile mizeye c¢evrilen mekanlarda ise mekan
tasarimi bu konular dikkate alinarak planlanmalidir. MUzeye giris agamasinda
guvenlik énlemleri alinmali, muze igerisinde ziyaretciyi rahatsiz etmeyecek ama
ayni zamanda mekana da hakim olan noktalara guavenlik gorevlileri
yerlegtiriimelidir. Bu o6nlemle birlikte elbette elektronik guvenlik sistemleri
olugturuimalidir. Mimari tasarimdan dolayr gavenlik agisindan tehlike
olusturacak noktalara (pencere, kapi, 1siklik vb.) ¢dzUm Uretilmelidir. TGm bu
gavenlik Onlemlerinin yani sira en yakin glvenlik birimi ile iletisim halinde

bulunuimasi gerekmektedir.

Muzelerdeki guvenligin saglanmasi igin yapiimasi ve alinmasi gereken
Onlemileri ise Uluslararasi Mizeler Konseyi (ICOM) asagidaki gibi 6zetlemistir.

“Higbir enstitt hirsizliga veya yikima (Vandalizm) karsi tamamen korunakli
degildir. ICMS’ in (Uluslararasi Mize Glvenlik Komitesi) gelistirdigi arastirma
sorgusuna yanit veren gogu mizenin hirsizlik tecrtibesi oldugu rapor edilmistir.
Hirsizlik olaylarimin meydana geldiginin bilincinde olurken, mizelerin kendilerini
mumkUn oldugunca iyi koruyabilecekleri bir plana ihtiyag oldugunu ve
kendilerinin iyi korundugunu gésterecek izlenimi yaratmak gerektigini gérirtz.
Mekan iginde etkili bir guvenlik oldugu ydnindeki izlenim hirsizliga karsi en

etkili ve caydirici 6nlemdir.

Muze icin fiziksel guvenlik agsagidaki diyagramda gosterildigi gibi (bkz. Sekil
46.-1) yapinin ¢evresinde ve iginde ortak merkezli koruma c¢emberleri
olugturularak saglanabilir. Bu halkalar veya sinirlar merkezleriyle mizenin en
fazla korunan bélumunt hedef olarak gosterirler. Tipik projelerdeki sinirlar,
mulkan sinirlarini, yapinin kabugunun sinirlarini, halka agik girisin ve toplanti
salonlarinin sinirlarini, halka acgik galerilerin, personel ofisi ve atdlyelerin
sinirlarini,sergi tasiyicl  elemanlarinin - ve  guavenliginin - sinirlarint ve
koleksiyonlarin saklandigi depolarin sinirlarint igerir. Fiziksel gtvenligin,
guvenlik merkezi sistemi, hirsiz ve yangin alarm sistemi, izleme odalarn,
duvarlar, kapilar ve engeller ve kilitler iceren dider setlerle alarm veren islemieri

yurGten sistemler, gavenligi saglayan gorevliler ve yéntemsel, dizensiz ama
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gundiz ve gece tam guvenlik gibi sistemlerin kombinasyonu ile

kuvvetlendiriimesi gerekir.

En digtaki sinir icindeki koleksiyonlar, dzellikle mize kapaliyken veya gece
saatlerinde sinirlarin digsindaki insanlardan korunur. Ziyaretgilerin binanin
sinirindan gecmelerine izin verildigi zaman, i¢teki sinirlarda arttiriimis gézetim
ve dider kontroller saglanmalidir; ve sinirlar icerisindeki ziyaretgiler yakindan
izlenmelidir. Butan dis sinirlar, ziyaretcinin koleksiyondan bir parcayla birlikte
disariya gikamayacag! sekilde kontrol edilmelidir. Igteki sinirlar ziyaretgilerin
veya yetkisiz Kisilerin depolara veya diger 6zel mekanlara giremeyecegi sekilde
kontrol edilmelidir. Sergi alanlari, kimsenin koleksiyona veya diger nesnelere

zarar vermeyecegi sekilde kontrol edilmelidir.
Ortak merkezli sinir kavrami uygulanan asagidaki diyagramda;

o Dis sinir — mulk siniri- gitle cevrilebilir veya agik hava sergi alanlari ve park
yeri icerebilirler. Genellikle mize disi binalar bu guvenlik gcemberi iginde
yeralmiglardir. Bazi muzelerde ve muizelerin gevre ile olan iligkilerinde bu
sinirin kontroll ¢ok zor olabilir.

e Ikinci sinir —yapi kabugunun siniri-, yapinin kendisini temsil etmektedir, onun
icini, tepesini, dibini ve herhangi bir avlunun dis duvarlarini igerir. Bu sinir

6zellikle geceleri en énemli glvenlik belirtisidir. Kilitli ve guvenli kapilar ile

pencereler, koruma devriyeleri ve alarm kontrolt geceleri yap1 siniridir.

o Ucinct —halka acik giris ve toplanti salonu siniri- giin boyunca kontroliind
saglamalari icin kapi baslarinda (giris ve dolasim yollarinin Uzerinde)
koruma gdrevlilerini calistirir. Bu halka, sinirlandirilmis halkin miize agikken
kullanmasi igin kapi girislerini saglar. Bu halkada, halkin kullandig
elemanlar d&yle vyerlestiriimelidir ki; muzelerin halka agik galerileri
kapatildiginda, buralar muizeden ayriimalidirlar:  danisma mekani,
vestiyerler, satis alanlar, lokantalar, dinlenme mekanlari, ¢ok amach
salonlar, ¢galisma ve atélyeler.

o Ddérduncl halka. genel galerileri ve sergi salonlarini igerir.
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e Besinci halka muizenin ofisleri ve yonetimiyle beraber guvenligi de

kapsayarak halka acik olmayan alanlan temsil eder. Uygun grafik

dizenlemeler, ydnlendirmeler, beraber kilitlenebilir glvenlik elemanlarinin,
bu halkay1 halktan ve galerilerden yalitmasi gerekir.

Bu acgiklamalar asagidaki grafik Gzerinde anlatiimigtir.”

CEVRE

HALKA ACIK ALANLAR

Barkyg,

aragtirma birimleri
HajWILIg Nipizey

koleksiyon depotarr

cahsma birimleri

sergi mekanlart

egitim atolyeleri

LY yirlime, dolagim alan

Sekil 4.6.-1 Miizelerde Guvenlik Cemberi

((Burke, R. B. Vice, C. Sam, A. 1986, s.22-23)

Bu problemlerle birlikte bir de yangin ve dogal afetlerden kaynaklanan givenlik
sorunlart bulunmaktadir. Mizelerin bu gibi durumilar i¢in acil eylem planlarinin
bulunmasi bu durumlarda planlarin uygulanmasi gerekmektedir. Ufak ¢aptaki
yanginlar igin ilk mtdahalenin yapilmas: igin gerekli gereglerin mize igersinde
sergileme duzenini bozmayacak sekilde kolay ulasilacak bir noktada

bulundurulmas gerekir. Tabi ki yangin ihbar alarm tesisatinin yapiimasi sarttir.

Muzelerdeki guvenlik tertibatinin  planlanmas:

ve uygulanmasi, konunun
uzmanlarinca yapilmahdir.

58



5 SANAT MUZELERI

Sanat muzeleri sanat eserlerini arastirarak, toplayarak, koruyarak, belgeleyerek,
ve sergileyerek, Kkulturel etkilerini sdrdGren, bunlar temel bir amag
dogrultusunda gelistiren ve sanati toplumla 6zdeslestirmek amaciyla tim

kalturel programlart hazirlayan ve sunan yapilardir.

Avrupa ve Amerika'ya oranla bizde ¢ok yeni olan sanat muzeleri, “Silahtar
Ahmet Fethi Pasa tarafindan Aya Irini Kilisesinde 1845-46 vyillarinda
baslatiimasindan sonra kurulmustur. istanbul Resim ve Heykel Muzesi,
Atatlrk’an istegiyle Eylal 1937 tarihinde Dolmabahge Sarayr’nin Veliaht
Dairesi’'nde halka acgilmistir.” (Atagék, T. 1985, s.99-145)

Ulkenin degisik bolgelerinde sanat mizelerini olusturacak atilimlar olarak
dusunulen Devlet Glzel Sanatlar Galerileri, daha sonra Glizel Sanatlar Genel

MUGdara olan Halil Dikmen ‘in girisimleriyle gerceklestirilmistir.

Oteki iki sanat mizesi, 1952'de Guzel Sanatlar Galerisi olarak acilan ve 1973
yilinda yeni binasinda muze olarak faaliyetine baslayan izmir Resim ve Heykel
Muazesi ile 2 nisan 1980'de Baskent Ankara’da acgilan Ankara Devlet Resim ve

Heykel MUzesi'dir.

Izmir Resim ve Heykel Muzesi ve Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi Kultur
Bakanligi'na bagl olarak yénetilmektedir, istanbul Resim ve Heykel Mizesi ise

Mimar Sinan Universitesi’ne baglidir.
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Ulkemize oranla sanat muizelerinin diinyadaki 6rnekleri daha coktur ve geg

XVII. yazyildaki sanat galerine kadar tarihleri uzanmaktadir.

5.1 Diinyadaki Modern Sanat Miizeleri

Ulkemizin aksine dinyanin bir cok (lke ve kentinde, yeraldi§i kentle
bitinlesmis ve kentin bir simgesi durumuna gelmis bir ¢ok modern sanat
muUzesi mevcuttur. Bu mizeler gevresi, koleksiyonu ve ziyaretgisi ile kurdugu
iliski kadar mtzenin mimarisi ile mizenin sahip oldugu koleksiyon arasindaki
iliski ve senaryoyla da 6n plana ¢ikarlar. Modern sanat mizeleri, sahip oldugu
koleksiyonla birlikte, egitimde ve sanatta Ustlendigi gorevle cevresindeki
insanlari egitir gelistirir yeni Grlnler ortaya ¢ikarir. Bunun igin dinyanin bir ¢ok
Ulkesinde yeni bir cok sanat mizesi agilmaya devam etmektedir. Bu mizelerin
yeraldigi yapilar mimari agidan dénemin ve kentin bir énctsu olabilirken, eski
bir yapinin dénusturilerek ve yeni bir misyon yUklenerek yeniden kullanimi da

olabilir.

Nitelikli yapilarin bu bi¢cimde degerlendiriimesi kenti bu agirlikta bir yapinin
yukinden kurtarmig ayni zamanda yapinin yasamini surdurtip gelecek nesillere
aktariimasini da saglamaktadir. Yeni yapilan muze yapilari ise kentin birer
simgesi durumuna dénusmekte ve kenti temsil noktasina gelmektedir. Ozellikle
modern sanatin sergilenecegi muze vyapilari sergiledikleri koleksiyonla
bitinlesmis onu ezmeyen ve arka plana itmeyen nitelikli ve 6zgin yeni

tasarlanmig mize yapilaridir ve dylede olmalidir.

Onceleri mize yapilar! tasarimcilar tarafindan tek dize semalagmis plan tipleri
olarak dusunulmekteydi. Bu sebeplerden 6tari muze yapilar tasarimcilar
tarafindan pek 6nemsenmiyordu. Ama muize ve muzeciliginden yeniden
yorumlanmasi, muze ve muzeciligin ¢agdas normlara tagsinmasi ile birlikte,
muze yapisinin ve islevinin farkh bicimlerde de deg@erlendirilebilecedi goriistinu
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dogurmustur. 1950'lerle birlikte yasanan bu gelismeler dogrultusunda muize
yapilari Gzerine galisan tasarimci ¢ogalmis ve 6zel ilgi alanlari dogurmustur. Bu
nedenlerden &6tara son yillarda yapilan mize binalarinda her biri timayle
kendine 6zgil tek defalik tasarim ve uygulamalar olarak karsimiza gikiyorlar.
diger bir bakis agisiyla muze yapilari mimarlarin kendi dillerini 6zgurce
konusturabildikleri yapi tipleri olarak belirlenmektedir. Modern sanat

muzelerinde bu konuda ug érnekler gozlenebilmektedir.

5.1.1 Tate Modern Sanat Miizesi/ Londra

Dnyanin bir ¢cok kentinde, degisen ekonomik kosullar yerlesimlerin cevresini ve
islevini de degistirmekte, bu alanlar kentin ig¢inde herhangi bir bdlge olabilirken
kentin ttmind de kapsayabilmektedir. Degisen bu kosullar ¢evresinde bdlgenin
yeniden ele alinmasi ve mevcut binalarin yeniden kullanimi gindeme
gelmektedir. Bu degdisim 6zellikle sanayi devriminin hizh yasandigi bélgelerde
teknolojide yasanan son gelismelerle kullanilan teknolojinin eskimesi ve
isteklere cevap verememesi ile gerceklesmektedir. Uretim iligkilerinde yasanan
bu gelismeler sonucunda bu alanlarda bir gok endustri yapisi kullaniimama ile
kargl karsiya kalmistir. Yapildiklari ddnemde kentin disinda yeralan bu yapilar
kentlerin buylmesi ile yerlesim alanlarin merkezinde kalmiglardir. Bu ézellikleri
ve sahip olduklart buyuk mekanlari ile mize programina uygun dusmektedir ve

yaptlan uygulamalar iyi érnekler olusturmaktadir.

‘Tate Modern, anitsal St. Paul Katedrali'nin karsisinda ve Thames'in gliney
tarafinda yeralir. 15. ve 16. ylzyilda keyif verici bir bahce olan bélge, Southwark
Katedrali'nin de iginde yeralarak, tarihi roma ¢agina kadar uzanan énemli bir
arkeolojik alan olmasina ragmen, daha sonra ticari binalar, endUstri yapilari ve
depolarin isgaline ugradi.19. ve erken 20. ylzyilda kentin en yoksul
kesimlerinden birine dénlsen alan, bugin Londra’daki yeni kentsel gelismeler
sonucunda 6nemli bir kiltirel merkeze dogru evrimlesiyor. Tate Modern da bu
degisime katkida bulunacak.” (Ekincioglu, M.2000, s68-69)
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Sekil 5.1.1.-1 Tate Modern Sanat Muzesi Plani
(Yapi Dergisi,Sayi 228/2000)

Kultirel degisime ve kentin o bdlgesinin yeniden kullaniimasina olanak
saglayacak olan muzenin, tasarim agamasinda da yapinin 6zgin mekan
kurgusu mumkun oldugu derecede korunmaya calisiimistir.

‘Eski santralin ézgin mimarisinin belirgin olarak kendini gosterdigi yapida,
santralin mimar Gilbert Scott’'un nerede bittigi, mizenin mimarlari Herzog & de

Meuron’'un nerede basladigini kestirmek gug¢. Muze yo6netimi ve mimarlar
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santrale yeniden iglev kazandirirken anitsal bir yapi, bir imza yaratma
gereksinimi eski binadan bazi uyarlamalarla 6dun¢ alarak ¢ézmuslerdir. Bu
taktik ayni zamanda yeni binada basariimasi gi¢ olan bir seyi, son derece
bOylUk ve gérkemli bir mekani, santralin eski turbin salonunu degerlendirme
sansini da vermistir.” (Ozer, N. D. 2000, s-74)

Yapinin 6zgin mekan kurgusuna muze eylem alanin sans tanidigi élgtide sadik
kalinmasinin yaninda yapinin dis gabarisinde de mimkin oldu@u kadar az
oynama yapiimistir. Yapinin agir ve masif kitlesi daha da kuvvetlendirilmistir.
Yapinin Ustine ilave edilen ve kentin hemen hemen her noktasindan
algilanabilen cam ve metal kutu yapinin masif kitlesi ile uyumlu ve ayni
zamanda yapt oranlari ile uyum icerisindedir. Yapinin iginde ¢éztlen kafenin bir
kismi duvari delerek binadan disari ¢ikmistir. Yapinin i¢c mekanlari mamkan
Olciide sade olarak tasarlanmis ve sergilenecek nesneleri 6n plana gikaracak
sekilde tasarlanmistir. Ayrica 6zgin yapida bulunan ve iglev degisikligi
sirasinda degistiriimeyen turbin salonu blyuk boyutlu nesnelerin sergilenmesi
amagch olarak kullaniimaktadir. Yapinin blyuk boyutu ve cephesinin disa
kapaliligt ve yapinin cephe 6zelliklerinin korunmasindan 6tard yapinin ihtiyac
olan gin isig1 tepeden aydinlatma ile saglanmistir. Muze tasarimi yapilirken
mimari ile mize nesneleri arasinda dogru bir iliski kurulmus, mekanlar
nesnelerin sergilenecedi oylumlar olarak tasarlanmis ve yapinin da ézgln

yapisina 6zen gosterilerek dogru bir denge kurulmustur.

Kurulan bu iligkiyi mizenin mimarlarindan Jacques Herzog ; “Bu 6nemli bir
kesiftir, yani algi yere baglidir, koleksiyon kultarune degil. Biz beyaz kutunun
her seyin basi ve sonu oldugunu dusunmuiyoruz. Sadece Tate gibi gok
sinirlandiriimig bir bina igin tek dogru yaklasim budur.” diye ifade etmistir.
(Steiner, D. Meuron J. H. 2000, s103)



Fotograf 5.1.1.-1 Tate Modern Sanat Muzesi g Mekan Gérunust

(Arredamento Mimarlik,2000/8)

“Eski Bankside gug¢ istasyonunda yeralan Tate Modern i¢inde Dali’nin,
Picasso’nun, Matisse’'nin,Rothko’nun ve Warhol'un énemli ¢alismalari oldugu
gibi Dorothy Cross, Gilbert&George ve Suzan Hiller gibi sanatcilarin ¢gagdas -
calismalarinin yeraldigi 1900’lerden gunimuze uzanan uluslararasi modern

sanatin oldugu Tate koleksiyonunu sergiliyor.

Eski turbin holl, gayet blylk olan yapinin boyunca kostuktan sonra, nefes
aldigimiz yerde galeriye girigi belirtiyor. Ziyaretgiler buradan asansérle alinarak
icinde kafeterya ve oditoryumun oldugu iki kati gegerek galerilerin yeraldigi
Gelinch kata ¢ikarihyorlar. Yapinin tepesinde yeralan iki yeni (storey) cam cati,
dogal 1s1gin en Ustteki galerilere girmesini engelledidi gibi, insani Londra’nin
manzarasina karsi a¢ik havada oturmaya davet eden g¢ekici bir kafeteryayi
barindinyor. Tate Modern’'in bacasinin tepesini aydinlatan isveg¢ Isigrni
Herzog&Meuron isimli mimarlarla isbirligi icinde ¢alisarak Michael Craig-Martin
tasarladi. Geceleri Londra'nin géruntisine egsiz bir katki yapan isaret kulesi
(atesi) gibi olan hafif aydinlik cati translucent panellerle Uretildi. isveg Isid
olarak adlandlrllan bu yapi detayi, Isve¢ hikkimeti tarafindan sagland .

{www.tate.org)
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Disiplinler arasi tam bir organizasyon ile hayata gecirilen Tate Modern sadece
bir muze degil icinde yeralan diger aktiviteler ile tam bir kaltur sitesi olmustur.

Hafta sonlari ve geceleri de hizmette olup yapi surekli olarak etkin durumdadir

5.1.2 Moma (New York Modern Sanatlar Miizesi)

Ik acildigindan gUnumuze kadar bir ¢ok kez yenilenen Moma, buglnlerde
tekrar bir yenileme yasamaktadir. Bulundugu yer agisindan dunya sanat tretim
merkezi durumuna gelen mize tarihi stre¢ icerisinde alaninin her zaman bir
oncisl olmustur. DénGsen ve gelisen mize ve mizecilik dogrultusunda strekli
olarak kendini ve Qretimini yenilemis hatta bazi durumlarda bu alana yén
vermistir. Yasadigi bu gelisim ve dénisim asamasinda yapi ve mekan olarak

da kendini surekli yenilemek zorunda kalmistir.

“1929 yilinda egitim enstitGst olarak kurulan New York Modern Sanatlar
Muzesi, dunyanin basta gelen modern sanatlar muzesi olarak gunimuzde
etkinligini strdurmektedir. Bu etkinligini; modern ve ¢caddas sanatin yayiimis
orneklerini sergileyerek, kalici koleksiyonunu arsivleyerek, sergiler géstererek,
kUtuphanesiyle, arsivleriyle, uluslararasi arastirma merkezlerinden biri olan
laboratuarlariyla, desteklenmis egitim programlar uygulamakla, burs vermekle

ve seckin eser yayinlamakla saglamaktadir.” (www.moma.org/expansion/index)

Son zamanlarda Moma vyeni bir hareketlilik icinde, muzecilikte yaganan
gelismeler dogrultusunda daha iyi hizmet vermek igin bir yenilenme gegirmeye
hazirlaniyor. Modern sanatlar mizesi gelecek icin olan bir binadir. Moma
sadece genisletiimiyor, (one with more than double the space for its exhibitions

and programs) tamamen yeni bir mtze yaratiliyor.

Yoshio Taniguchi tarafindan tasarlanan yeni Moma 56 700 m? yeni ve yeniden
tasarlanmis alandan olusuyor. Yeni galeri binasi ana sergiye ev sahipligi
yapacak ve mizenin ilk tek kalma (stand-alone) egitim ve arastirma merkezi

yaklasik Moma’nin egitim programian ve bilimsel kaynaklarn igin bes kat daha
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fazla alan saglayacak. Bu iki bina genisletiimis olan Abby Aldrich Rocfeller

Sculpture bahgesini gergeveleyecek. (www.moma.org.)
Moma’'nin tarihsel slre¢ igerisinde gecirdigi dontisim ve gelisme (mimari ve
koleksiyon agisindan) muze ve muzeciligin gelisimi ve dénasumani de bir

oranda yansitmaktadir.

Moma'nin tarihsel gelisimi ve bu stireg icindeki mekan kullanimi ise asagidaki
gibi olmustur.(bkz. Tablo 5.1.2-1)
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1929

Modern Sanatlar Muzesi Heckscher binasinda (Fifth Avenue ve 57. Caddenin

kosesinde) acildi. Galeriler ve ofisler i¢in 6 oda kiraland..

1932

Muize 11 bati 63. Caddedeki (su anki alanin bir b6limu) belediye binasina

tasindi.

1939

Philip L. Goodwin and Edward Durell Stone tarafindan tasarlanan
“Uluslararasi Sitil” binasi 11 bati 53. Cadde bdlgesinde acildi. Bu bina

muzenin ilk kalici binasiydi.

1951

Philip Johnson tarafindan tasarlanan  1939'da yapilan orijinal binaya bitigik
olan 21 bati 53. Caddedeki Grace Rainey Rogers eki acildi. (1979'da yeni
bati kanadi icin oda yapmak icin yikildi)

1953

Philip Johnson tarafindan tasarlanan Abby Aldrich Rockfeller heykeli
vakfedildi. 27 bati 53. Caddede binanin, sergilenen pargalarin tutuldugu

departman yapildi.

1956

Binanin 23 bati 53. Caddedeki parcalarin tutuldugu departmani ofisler igin
kullanildi. MUzenin kitapevinin ikisisi daha sonra buraya yerlesti (1972)

1960

Nos. 5-7 bati 53. Caddedeki iki belediye binasi mize icin bagisland! (daha

sonra bati kanad icin oda yapiimak Gzere yikildi.)

1964

Bati kanadinin, bahge tarafi ve genisletilmis heykel bahgesi olarak agiimistir.
Yap! Proje Philip Johnson tarafindan tasarlandi

1980

Bati kanadinda ve apartman kulesinde ingaat basladi, énceden 21-35 bati 53.

Caddenin yeraldigi parsele ingaa edildi.

1984

Cesar Pelli&Associates tarafindan tasarlanan yeni bati kanadi ve bakimi
yaptlip, gelistiriimis olan muze binalan acildi. Bati kanadi sergi alanini iki
katina cikardi ve yeni bir film tiyatrosuyla ofislerin yeraldidi iki kat eklendi.
Diger yenilikler ve gelismeler; dért bina katini, heykel bahgesine ve mizenin
dolagim alaninin  oldugu yere‘ bakan camla kusatiimis bahge holung,
genigletilmis bahge kanadindaki iki yeni lokantayr ve tamamen yenilenmis

heykel bahcesini kapsamaktadir.

1995

30 bati 54. Caddedeki Dorsel Otelinin mallarint tuttugu departman ve 42 bati
54. Caddedeki bitisik iki belediye binasi

Tablo 5.1.2-1 Moma’'nin Tarihsel Geligimi ve Bu Sureg Igindeki Mekan Kullanimi

(www.moma.org/expansion/)
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5.1.3 Frankfurt Modern Sanatlar Mizesi

“Frankfurt'daki en yeni mize olan Modern Sanatlar Mizesi Viyanali bir mimar
| olan Hans Hollen tarafindan tasarlandi. 1991 yilinda acildi. Ucgen seklinden
dolayi “Totenstik” olarak anildi. Sergiler ¢agdas sanat Uzerine yogunlagti.
Ayrica mize Andy Warhol ve Joseph Beuys’a ait énemli ¢aligmalarin bulundugu
bir kolleksiyona sahip. Sahne dekorunu yilda iki kez degistirerek modern sanat
hakkindaki tartismalari gelistirmek ve degdisik caligmalarin karsilastinlabilmesini
istiyor.” (www. Rz.uni-frankfurt.de/schule/ast/FB1/City/Exhibition-ModArt.htm )

Fotograf 5.1.3.-1 Frankfurt Modern Sanatlar Miizesi

(Kaltar Yapilani Muzeler Kuoltir Merkezleri Kuatuphaneler- Galeriler, 1998,
Foto.:M. Coelen)

“Yapinin tasarimini baghca iki faktér etkiler. Bunlardan birincisi, tamamen sehir
mekanindan kaynaklanan sartlanmalarla arsanmin konumundan ortaya cikan
yerel verilerdir. Ikincisi ise her mimari problemde oldudu gibi, yapinin islevine
bagdli olarak ortaya cikan isteklerdir.” (Gulsen, O. 1998, s.46)
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Yapinin plani incelendiginde yapiya seklini veren asil etmenin arsa yapisi
oldugu anlasiimaktadir. Yapinin olusumunu, arsanin bu denli zorlamasi mimarin
cozumleri yaratirken her bir detayin tek defaya 6zgl olan tasarimlar oldugu
sOylenebilir.

Muzenin plani dikkatli incelendiginde idare, lokanta, kitUphane gibi birimlerin
muiizenin kapall oldugu glinlerde de hizmet verebilmesi igin disariyla dogrudan
iligkilendirildigi gértimektedir.

Sekil 5.1.3.-1 Frankfurt Modern Sanatlar Muzesi Plan ve Kesiti
(Kultar Yapilar Muzeler Kultar Merkezleri Kutiphaneler- Galeriler, 1998,)
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5.1.4 Guggenheim Miizesi / Bilbao

Kuzey Amerikali mimar olan Frank O. Gehry tarafindan tasarlanan 32 500
metre kare alana insaa edilen bu egsiz miize Bilbao’nun merkezinde gasirtici bir
tasarim ve tasiyici sistem basarisidir. Bir tarafi Bilbao sehrinin seviyesinin 16
metre altinda olan Nervion Nehrinin su kiyisina kadar ulasir. Bir ucu blyUk
sehrin ana ulagim yolundan biri olan Puente de La Salve tarafindan pargalara

ayrilir. (www.guggenheim-bilbao.es/ingles/difficio/el_edificio.doc)

Il. DUnya savagindan énce Ispanya’nin zengin kentlerinden biri olarak bilinen ve
ekonomi kenti olan Bilbao, savasin sona ermesi, teknolojinin gelismesi ve
kullandi§i Gretim sisteminin eskimesi ile birlikte énemini yitirmeye basladi.
1990’li yillarin basinda tekrar kente canhligini kazandirmak igin yeni bir tasarim
gerceklestirildi ve sehri bir kultar kentine dénustirmek igin ¢alismalar baslad:.
Frank Gehry’nin tasarimi olan Guggenheim Muizesi ile bu gercgeklestirildi.

Fotograf 5.1.4.-1 Bilbao Guggenheim Muzesi

(oo, ,Frank Gehry, Subat 2000, s 114)

Dis gérunusu ile metal bir ¢igedi andiran muze yapisinda “Gehry’nin tasariminin

secilmesinin nedenlerinin arasinda; tasarimin dinya ¢apinda taninacak bir yapit
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olmasinin yanisira, Eyfel Kulesi, Pisa Kulesi gibi Bilbao’nun simgesi olmasi da
vardir” (TEK, O. Aysegul, Y. www.biltek.tubitak.gov.tr)

Burada, yapmin kenti temsil etmesi dustncesi 6n plana ¢ikanimigtir. Yapinin
barindirdi§i igerik 6nemli degildir. Mazenin sahip oldugu koleksiyon kadar

yapinin kendisi de muzenin bir koleksiyonu durumuna gelmigtir.

“ic mekani buytk boyutlu modern sanat Grunleri igin dusintlmis, mimari agidan
dzellikler tasiyan agik alanlar ve galeriler gérulmektedir. Muze géreceli yalin i¢
mekan dlzenlemesi ve dolasim modeliyle dikkat gekiyor. Tasarimin
merkezindeki 50 metre yuksekligindeki aviu Frank Lloyd Wright'in New York'taki
avlusunun1,5 kati yuksekligindedir. Metalik Cicekteki cam pencerelerden akan
isikla aydinlanan aviu hem ana giris ve dagilim noktasi, hem de dev boyutlu,

ozel sergilemeler icin dastnalmustar. (Ozer, N. D. 1997, s115)

Fotograf 5.1.4.-2 Bilbao Guggenheim Mizesi i¢ Mekan Gorinust

(s ,Frank Gehry, Subat 2000, s 114)
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Gegici ve kalici sergiler duzenleyebilmek amaciyla, mizede uc farkl tipte sergi
mekani tasarlanmis. Sergilerden strekli olanlari muizenin ikinci ve UgUncl
katlarindaki (¢ galeride, gecici olanlarsa binanin bati tarafindaki dikdértgen
galeride yeraliyor. Secilmis bazi sanatgilarin  eserlerinden olusmus
koleksiyonlarsa, diger sergi mekanlariyla gorsel iletisime acik olan ve muze
boyunca yeralan egrisel forma sahip galerilerde sergilenmektedir. (................ ,
Aralik 2000,, s 92)

Frank Gehry'nin Bilbao Guggenheim Muizesi, miuze binasi ile 6n plana
cikmasina ragmen; koleksiyonu ile birlikte dusunuldiginde mize bélge igin
basta dugsunulen kaltlr kentinin olugsmasinda basamaklardan birini olusturmus

gbzukayor.

5.1.5 Kiasma Helsinki Cagdas Sanat Miizesi

Kiasma'nin kavramsal temeli, yap! kitlesini kentin ve peyzajin geometrisiyle
bUtinlestirmek —ki bu geometri bizzat yapi big¢imiyle de yansitiimakta -. Belli
belirsiz bir kulturel eksen, kivrilarak yapiyi Finlandia Hall’e(Mimar Alvar Aalto)
bagliyor. Bu eksen ayni zamanda yapinin arakasindaki dogaya da uzanan bir
dogal bir eksen yaratiyor. (............... ., Subat 2000, s 114)

Holfun Kiasma'sinda da Hollien'in Frankfurt Modern Sanatlar Muzesi'nde

oldugu gibi yapiya bigimini veren yapinin bulundugu yer arazinin etrafinda

bulunan diger yapilar ve arazinin topografyasi olmustur.
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Fotograf 5.1.5.-1 Kiasma Helsinki Cagdas Sanat Mizesi

(Yapi Dergisi, Say1.230,0cak 2001)
Yapinin tasarimi incelendiginde yapidaki asimetri tasarima da yansimis ve

mekanlarin bicimlenmesine veri olusturmustur. Mekan ve plandaki bu asimetri

sUrpriz mekanlar yaratmigtir.

“BUyUk bir bélumu, bir duvar kavisli bir dikdértgene yakin bicimde olan odalarin
genel karakteri ¢cagdas sanatin sergilenmesi i¢in sessiz ancak dramatik bir
mekan olusturur. (Ozer, N. D. 2001, s81)

Muze icinde barindirdidi bir ¢ok iglevle tam bir kUltir sitesi olarak calhigmaktadir.
“Kiasma sahne gosterilerine, performanslara, dans/mizik etkinliklerine ve
seminerlere acik esnek bir “sanat formu” islevi gériyor. Hem bahgeye hem
lobiye hizmet verebilecek bigimde zemin kata yerlestirilen kafeterya, yapiyi siir
saatleri veya yuvarlak masa toplantilari gibi etkinlikler de agiyor.” (............... ,
Subat 2000, s 114)
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Fotograf 5.1.5.-2 Kiasma Helsinki Cagdas Sanat Mizesi ve Planlari

(oo, ,Steven Holl, Subat 2000, s 114)
Yapida diger énemli bir nokta ise binanin i1sik ile olan iligkisidir. Binada bir gok
hacimde dogal 1sik ile dogrudan iliski kurulmustur. Yapinin dogal 1sik girilmesi

istenmeyen bdélumleri ise siyah ortuler ile kapatiimigtir.

5.1.6 Orsay Miizesi /Paris

islev degisikligi ile muzeye dénusturtlen énemli bir yapi da Orsay Garr'dir.
Orsay Garrm 19. yUzyilin sonlarinda Paris’in énemli noktalarindan biri olan Sen
Nehrinin kiyisinda Mimar Victor Laloux yapmistir. Ne yazik ki garin tasarimina
neden olan buharli trenler kullanimdan kalktiktan sonra yapi atil duruma
gelmistir. Bir aralar yikimi da gindeme gelen yapi Fransiz Hukimeti'nin acmis

oldugu bir yartisma ile muzeye dénustralmustar.
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Fotograf 5.1.6.-1 Orsay Muzesi/Paris

(Kultar Yapilan Muzeler Koltur Merkezleri Kutiphaneler- Galeriler, 1998,

Foto..Dogan Hasol)

Yarisma iki asamada gerceklesmis birinci yarismada yapinin dig yapisi
restorasyonu vb. konular yapilirken ikincisinde sergi mekanlarinin dizenlenmesi

gundeme getiriimigtir.

“IIk yarismanin birincisi ACT Grubu, Laloux'un binasini, kendisini de muzedeki
bir yapit gibi, mimarlik tarihinin bir 6gesi olarak sunmak ilkesinden yola
cikmigtir. Oysa Gae Aulenti (sergileme mekanini- ic mekan dizenlemesini
yapan mimar) igin eski yapi, yeni kullanacagr malzemeler gibi bir malzemeden
ibarettir. Aulentinin Gar'a bakis! tarinsel degil bi¢imseldir” (Hasol, D. 1998)
$18-19)

“Beraber calistigi Italo Rota, Piero Castiglioni (aydinlatma (isik)danigmant),
Richard Peduzzi (mimari danigman) ile Gae Aulenti; belirli yerlerde dfj§emeler
ve duvarlar Gstinde homojen tas kaplama kullanarak, degisik hacimlerin bitin
olarak sunumunun vyaratilmasinda basarih olmustur. Bu planlama eski

istasyonun genis alanini tanimlamistir.

Yol goésterme sistemi B. Monguzzi ve J. Widmer tarafindan tasarlanmistir.

Aydinlatma tasariminda, sergilenen degisik sanat eserlerinin ézelliklerini 6n
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plana c¢ikartmak icin dogal ve vyapay stk beraber kullaniimistir.”

(http://www.musee- )

Mekanin 6zgln islevinden 6tlri buayldk acgiklikli mekanlar sanat eserlerinin
sergilenmesi igin ideal mekanlar yaratmistir. Bu blylk hacmin bélinmesi ile

diger birimler olusturulmustur.

Fotograf 5.1.6.-2 Orsay Muzesi/Paris

(Kailtar Yapilan Muzeler Kultar Merkezleri KitUphaneler- Galeriler, 1998,

Foto..Dogan Hasol)

Tarihsel suregten dolayr kullanilamaz duruma dusmis ve tarihin belli bir
dénemine taniklik eden ve bu dénemi yansitan yapilar islev degisikligi ile baska
yapilara dénusturtlse bile yapinin kendi niteliginin korunmasi gereklidir. islev
degisiklidi ile yapinin 6zgunlugu arasinda denge kurulmalidir. Nasil yeni
tasarlanan bir yapinin koleksiyonun 6niine gegmemesi gerekiyorsa, mizeye
dénustaralen yapilarda da yapinin kimligi yok sayilmamalidir. Her zaman igin bu

iki kavaramin dengeli bir birlikteligi kuruimahdir.
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5.2 Tirkiye’deki Sanat Miizeleri

5.2.1 Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi'nin i¢inde yeraldigi yapi, Namazgah
Tepesi'nde Yuksek Mimar Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982) tarafindan inga
edilmistir. 1.Ulusal Mimarhk Dénemi’nin en glzel érneklerinden olan yapi Turk
Ocaklari merkez binasi olarak tasarlanmigtir. Tark Ocaklan, Il. Mesgrutiyetten
sonra kurulmus olup Kurtulugs Savagint destekleyen, Ataturk ilkelerini,
Cumhuriyet yénetiminin erdemlerini kaltirel yolla halka yayan, devletten yardim
alan kuruluslardi. 1926 yilinda Turk Ocagi Merkez binasi igin bir tasarim

yarigmasi agildi.

Atatirk’un direktifleriyle Namazgah Tepesinde Etnografya Muzesini yapan
Mimar Akif Hikmet Koyunoglu'nun tasarimi birinci oldu. Ataturk’un suluboya
resimden begenip onayladig binanin insaatina 21 Mart 1927°de baslandi. Ylce
Atatirk, binada Turk suslemelerinin kullaniimasini istemis ve yalmizca Turk
iscilerinin calismasini emretmisti Kurtulus Savasgi'nda Turk tasgi ustalarinin
6nemli bir bdliumU cephede élmustl. Mimar Koyunoglu mezar tasi ustalarini
toplayarak ve Marmara Adasi’'ndan bin bir guclukle mermer getirerek yapinin
ingaatini 1930 yilinin Nisan ayinda tamamiadi.(bkz.foto. 5.2.1-1)

Fotograf 5.2.1-1 Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
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Turk Ocaklari merkez binasi, 1931 yili baslaninda Tark Ocaklarinin
kapénmasmdan sonra 10 Haziran 1931 tarihinde Cumhuriyet Halk Firkas:
(partisi)ne devredilmistir. 1932 yilinda Turk halkinin egitim ve kultlrel yénden
egitimini saglamak, Cumhuriyet yéntemlerinin erdemilerini, AtattrkcUluk ilkelerini
halka yaymak amaciyla Halkevlerinin agilmasi Uzerine yapi Ankara Halkevi

olarak hizmet vermeye baglamigstir.

Ankara Halkevi, baskentin kiltirel yasamina hareket getirmistir. Onemli
toplantilar térenler, konserler, tiyatro-opera-bale temsilleri bu yapinin gérkemli

salonunda gergeklestiriimig, zengin bir kitaplik kurulmustur.

Halkevlerinin 1952 yilinda kapatilmasindan sonra bina hazineye devredilmis,
kullanma yetkisi ise yeniden acilan Turk Ocaklar’na verilmistir. 1952-1961
yillari arasinda binada, Turk Ocaklari Dernegi'nin duzenledigi etkinliklerin
yaninda Devlet Tiyatrolar’nin 3. Sahne temsilleriyle Ankara Belediyesi'nin nikah
hizmetlerine yer verildigi goralmastar. Ug kurulusun binaya sahip ¢ikmamasi
yuzinden gerekli onarimlar yapilmamisg, yer yer yikintilar olusmustur. Bunun
Uzerine 1961 yilinda dénemin Cumhurbagkani Cemal Gursel'in emriyle bina,
Milli Egitim Bakanligr'na ayni yil yeniden Turk Ocaklari Dernegi'ne verilmistir.
1965 yilinda bina bir kez daha el degistirmis, Koy Isleri Bakanh@rnin olmus
ancak Turk Ocaklari Dernegi etkinliklerini strdGrmastar. 1971 yilinda Milli
Savunma Bakanligi'na devredilen bina, bu bakanligin raporu Gzerine 1972

yilinda Milli E@itim Bakanligir'na tahsis edilmistir.

Blatan bu el degistirmeler sirasinda bina ¢ok yipranmis tarihsel esyalarin bir
bélumu tahrip edilmis, salonun localart sékulmus, sahne kullanilamaz duruma
gelmistir. 1972 yilinda Milli Egitim Bakanligr'nca Ankara Halk Egitim Merkezi ve
Aksam Sanat Okulu'na dénustaralen binada buyuk degisiklikler yapiimig, odalar
birlestirilip atélye haline getiriimis, bazi pencereler 6rulmis, marangoz-torna
tezgahlart monte edilmistir. Cesitli meslek kurslari agilan binada en buyuk

tahribat bu dénemde olmus, i¢ ve dis stslemelerin bir bélGmU dokUimstar.
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5.2.2 Miizenin Kurulusu

Cumhuriyet dénemi Turk mimarisinin bu gérkemli yapisi nihayet Kuitar
Bakanligr Guzel Sanatlar MOdarlugU’'nin girisimi ve Cumhurbaskani Fahri
Korutlrk’an yakin ilgisiyle 25 Ekim 1975 tarih ve 7/1172 sayili Bakanlar kurulu
karariyla Resim ve Heykel MUzesi yapilmak Gzere Kultir Bakanligi'na tahsis
edilmistir. Kuitur Bakanligr'nca 1976 yilinda teslim alinan bina o yillarda hayatta
olan mimari Arif Hikmet Koyunoglu'nun gézetiminde mimar Abdurrahman
Hancrnin tasanimina gére aslina uygun bir bigcimde restore edilmeye bagland.
Restorasyon surerken bir yandan da muze koleksiyonlarinin olusturuimasina
cahisildr. (....... e , Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi Katologu s8-17)

“Yapi, Ankara Deviet Resim Heykel Muzesine dénusturaltrken; birinci normal
katta asil sergi mekani, zemin katta kiitiphane ve kafeterya, bodrum katta ise
gecici sergilerin yeralacagdi bir tasarima gidilmisti ancak bunlarin bir kismi
ekonomik imkansizliklar nedeniyle diger bir bélumu de uygulama asamasinda
yasama gecirilemedi. Turkiye'de (gunumizde de hala yok) o dénemlerde
modern sanat muizesinin de yoklugundan dolayi Ust katta var olan iki kiiglk
odada yabannCI sanatcilarin eserleri periyodik olarak sergilenecek veya dialar ile
tanitilacakti, ama bu fikir dia gésterim makinesi alinamadigi igin uygulamaya

konulamadi.

Uygulamaya konulamayan baska tasarimlar da vardi. Bahgenin bir heykel
bahgesine gevrilmesi dustntliyordu ama bu basarilamadi. Dider bir konu da
egitim atolyeleri idi. Tasarim asamasinda bodrum katta dusUnUlmusti ama bu
tasarim da uygulamada yerini bulamadi. Miizede daha sonraki yillarda yapilan

bir cok degisiklik bize haber verilmeden izin alinmadan yapild.
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Tasarimi yaparken yapinin el verdigi élcide koleksiyonun igerigine uygun bir
sergi mekani yaratmaya calistik. Hangi tir miize yapisi olursa olsun her konu
bastan ele alinmalt ve ona gbére tasarlanmalidir. Buna yapimin kendiside
dahildir. isin kolayina kagip eski bir yapiya girilmemelidir. Mize binasi esnek

olmalidir, ek yapmaya ve buyimeye olanak saglamalidir.

Tasarlayacaginiz yeni muze binasi ayni zamanda kenti de temsil etmelidir.
Buna en glzel érneklerden biri ispanya’daki Bilbao Guggenheim Mizesidir. Bu
tarz yapilarin koleksiyonun éntine gegtigine inanmiyorum, bu konuda yapi ne
kadar iyi olursa olsun eger koleksiyonu yeterli degilse yapi bir heykelden 6teye
gecemez. Buna en guzel &rneklerden biri Fransa'daki Louvre sarayinin
koleksiyonunu alin ne kadar kisi o yapiyi ziyaret eder. Onun igin yap! ve
koleksiyon birbirinin tamamlayicisidir.” (Hanci, A. (gérusme) 5 Nisan 2001)

“Mlze binasi Cumhuriyet Donemi mimarisinin tim o&zelliklerini tagimaktadir.
Bina muze olarak tasarlanmadigi igin islev degisikligi sirasinda bir gok sikinti
cekilmistir. Bina muzenin bir ¢ok ihtiyacina cevap verememekte ama yapinin
mlzeye doénusturiimesi ve restorasyonu yapinin mimari tarafindan bizzat
kontrol edilerek ve talimatlari dogrultusunda Mimar Abdurrahman Hancrya
yaptinimis ve bu galismasi sirasinda yapinin el verdigi 6lcide muze islevlerini
karsilayacak sekilde tasarlanmistir. Yapilan degisiklikler sirasinda binanin dis
cephesinde herhangi bir degisiklie gidilmemis mizenin mekan ihtiyaclar

dogrultusunda i¢ mekan dizenlemeleri yapiimistir.

Binanin ikinci derece anit eser niteliginde olmasindan dolayi yapiya herhangi bir

ekleme veya dis gabarisinde bir degisiklik yapma sansi bulunmamaktadir.

Muzenin mekan sikintilar depo ve sergi salonlar Gzerinde yogunlagmaktadir,
ama yapinin tarihi nitelik tagimasindan 6tlrd ¢6zimua pek olanaklh degil. Ayrica
maddi olanaksizliklardan dolayi depolarda modern depolama kosullarina ve
teknigine gecilememistir. Sergi salonlarinin yetersizliginden dolayi bir ¢cok eser
teshir edilememekte ve ziyaretgi ile arastirmacilarin  hizmetine
sunulamamaktadir.” (Yurdakul, V. Ankara 2000,)
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Muzenin i¢c mekan dUzenlemeleri sergi salonlari beyaz renkli ve net mekanlardir
(notr sergi salonlari). Nesnelerin algilanmasi i¢cin mekan kurgusu ve tasarimi bu
acidan oldukga dogru duzenlenmistir. Mekan igin gerekli olan gun 1s1g1 yapinin
belli noktalarindan sergiteme ve algilamayi engellemeyecek noktalardan alinmig
ve sergi mekanlarindaki acgikliklar gun 1sigini engelleyecek separatorler ile
kesilmistir.(bkz foto. 5.2.2-1) Ayni zamanda 6zellikle resimler icin tehlikeli olan
mor 6&tesi 1sinlari engelleyecek gerekli dnlemler filtre kullanilarak alinmisgtir.
Muzenin belli noktalarinda i1si ve nem kontrolii yapiimasina ragmen maddi

olanaklar ¢ergevesinde bu denetlemeler artirtimalidir.

Fotograf 5.2.2-1 Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi Ic Mekan

Dilzenlemesi

Sergilemede herhangi 6zel bir tasarima gidilmemis mekanin var olan duvarlari
teshir icin kullanilmis ve heykeller dolagim alaninda bulundurularak ziyaretgi ve
arastirmacilarin  hizmetine sunulmustur. Nesnelerin dogal gun 15131 ile
aydinlatmanin yaninda tavandan kismi ve tek nesne o6lgeginde aydinlatiimasi
yapiimistir. Aydinlatma tasarimi tavana monte edilen gergeve Uzerine tespit

edilmig spotlar ile yapilmaktadir. (bkz. Foto.5.2.2-2)
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Fotograf 5.2.2-2 Ankara Deviet Resim ve Heykel Muzesi ic Mekan

Pilzenlemesi

5.2.3 izmir Resim ve Heykel Miizesi

izmir Resim Heykel Muzesi, Muhlis Turkmen ve inal Géral tarafindan 1973
yilinda yapilmistir. ik olarak mize 1952 yilinda Glzel Sanatlar galerisi olarak
gobreve baglamistir, daha sonralari muzelerin 6nemi ve gereksiniminin artmasi
ile mizeye dénUstirilip yeni binasina tasinmistir. Mize, Izmir ilinin Konak
semtinde yeralir. Muzenin, Kkoleksiyonu arasinda primitiflerden baslayarak
gunimuize kadar Turk sanatcilarinin resim ve heykellerinden 6&rnekler

bulunmaktadir.
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Fotograf 5.2.3-1 izmir Resim ve Heykel Miizesi

Muzede kalici serginin yaninda belirli araliklarla gecici sergiler dizenlenmekte
ve egitici nitelikte resim ve heykel galismalar yurattilmektedir. (Onder, M. 1999
s,245)

izmir Resim ve Heykel Mizesi, Ege Universitesi Atatirk Kultar Merkezi ile
birlikte yapiimistir. Yanyana olan bu iki ayri yapi, ortak bir giris mekanina
sahiptir.Yapinin giris mekaninda gegici sergilerin yapildigr kigtk bir hol,
atolyeler, idari birimler ve farkli servis mekanlari yeralmaktadir. Bu mekandan
ctkilan ara kat, esas sergi amagclidir ve buradaki galeri ile Ust kat ve giris mekani
ile gorsel baglanti kurulmaktadir. Ara katta buradaki personele hizmet veren bir
de lokanta bulunmaktadir. Ust kat tamamen kalici sergi mekani olarak

kullaniimakta ve aydinlatma sistemi ise tepeden aydinlatmadir.
Sergileme mekanlart sade sergi mekam anlayisi ile tasarlanmis ve mekanda

yapi tastyici sistemi 6n plana ¢ikarnimistir. Bu tasarim anlayigi mekana yuksek

bir esneklik saglamistir.
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Fotograf 5.2.3-2 izmir Resim ve Heykel Mizesi ic Mekan Diizenlemesi

(Fotograf: Prof Tomur Atagok)

Yapinin arazide oturumu, yérenin serin imbat rizgarlarini alabilecek sekilde
duzenlenmis ve bu yaklagsim agik bir plan dizeni ile kuvvetlendirilmigtir. Yapida
yeralan atélye birimlerinin ihtiyaci karsilayamamasi Uzerine yeni yapilan ve
lojmanlarin yaninda yeralan yeni atélye birimleri mize yapisinin, mimari
anlayisin birer devami seklindedir ve bu mekanlarda da tepeden aydinlatma

mekanlarin izin verdigi noktalarda kendini hissettirmektedir.
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Fotograf 5.2.3-3 izmir Resim ve Heykel Mizesi ic Mekan Duzenlemesi

Turkiye'de yeralan sanat mizeleri icinde sadece Izmir Resim ve Heykel Mizesi
kendi yapisi icinde yeralmaktadir. Diger iki sanat muzesi tarihi nitelige sahip

yapilarda yeralmakta ve islev degisikligi ile bu binalara yerlesmis durumdadiriar.

Fotograf 5.2.3-4 izmir Resim ve Heykel Muzesi i¢c Mekan
Duzenlemesi(Fotograf. Prof Tomur Atagok)
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Bu agidan izmir Resim ve Heykel Miizesi oldukga sansh bir konumdadir. Yapi
mize binasi olarak tasarlandigi icin yapi fizidi detaylan tasarim ve uygulama
asamasinda ¢ézUlmustiar. Ozel sergi plani gerektiren uygulama agamasinda ise

gecici ¢ézumler ile bu sorun aglimaktadir.

Tasarm asamasinda genel bir sergi plani olusturulmus, koleksiyonun geligimi
dogrultusunda sergi planinda yeni dizenlemeler yapiimaktadir. Muze kamu
kurumlarinin genel mali sikintist ile glvenlik ve yetismis eleman sikintisini

yasamaktadir.

Ulkemizin diger mizelerinde oldugu gibi Izmir Resim ve Heykel Muzesi de

yeteri kadar yagamamaktadir.
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5.2.4 MSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

MSU istanbul Resim ve Heykel Mizesi Istanbul ilinin Besiktas ilcesinde anayol
ile deniz arasinda bir alanda bulunmaktadir. Dolmabahge Sarayrnin bir devami
olarak 1856'da tamamlanmis olan bina Amira ve Nikogos Balyan tarafindan
yapiimistir. Binanin disinda ampir, barok ve rokoko &zelliklerinden olusan
birliktelik yapinin i¢ mekanlarindaki suslemelerde de kendini gostermektedir.

“Ulkemizin ilk plastik sanatlar muzesi olarak yarim asri askin bir stredir
faaliyette bulunan istanbul Resim ve Heykel Muzesinin bulundugu bina
Dolmabahcge Sarayi kompleksi icerisinde yeralan Veliaht dairesidir. Bina XIX.
YlUzyilda sarayin yaninda olmakla beraber, ayri giris ve bahgelere sahip,
bodrum tizerine iki katli olarak 8672 m? lik bir alan Uzerine kurulmustur. Veliaht
Dairesinin ilk bélumu Dolmabahcge sarayi ile birlikte Abdlimecit déneminde
yapilmig, daha sonra yetersizligi nedeni ile Abdulaziz déneminde ayni mimari ve
stsleme anlayisi ile genisletilmistir. Selamlik, Harem ve Muayede Salonu
béiimlerinden olusan daire Dolmabahge Sarayinin kiigtk bir benzeridir.

Fotograf 5.2.4 -1 MSU Istanbul Resim ve Heykel Muzesi

(Fotograf: MSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Katologu)
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Saray mensuplarinin 1924 yiinda yurtdisina ¢ikartilmalan ile birlikte bina 1937
yihina kadar bos kalmistir. Bunu izleyen dénemde Ataturk Turk ressam ve
heykeltraslarina ait olan eserler i¢in bir miizeye gereksinim oldugunu gérmus ve
muze icin de Veliaht Dairesini 20Eylul 1937 tarihinde tahsis ettirmistir.”

(MSU istanbul Resim Ve Heykel Muzesi Tanitim Elkitapcid)

“Mizede, baslangicini 1830 olarak alirsak son ylz yilin resim ve heykel
ornekleri sergileniyor. Yapi mizeye dénustirtlarken mimar Kerim Silivrili bir gok
konuda ilk duzenlemeleri yapmistir. Mekanin en blUyUuk sikintisi yapinin
|.derece tarihi eser olmasi dolayisiyla ic mekan veya dista herhangi bir yeniden
dizenleme sansinin olmamasidir. Bu nedenle mevcut mekanlar neye izin
veriyor ise ona uymak zorunda kalinmistir. Mekan olarak ek bir alana ihtiya¢
duymuyoruz ama bu mevcut yapida yeralan bodrum kattaki mekanlarin
kullanima agcildi§i durumda gegerli su an igin bu mekanlar ekonomik
yetersizlikten dolayi restorasyon goéremiyor. Bununla birlikte restorasyonu
devam eden mekanlarimiz mevcut. Bu alanlar kullanima agidigi durumda,

muzemizde istedigimiz ihtiyaglari kargilama imkanimiz var.
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Fotograf 524 - 2 MSU istanbul Resim ve Heykel Mizesi I¢ Mekan
Duzenlemesi (Fotodraf. Prof Tomur Atagok)

Muzede sikintisini duydugumuz diger konular ise; isi, 11k ve nem gibi yapi fizigi
konulari. Bu verileri mimkan oldugu kadar olmast gerekli sinirlar icerisinde
tutmaya 6zen gosteriyoruz. Bu girdiler icerisinde en sorunsuz olan 1si, 1sitma
sistemi dogal gaz ile calistinliyor. Gun 15181 ve yapay aydinlatmayi resimler i¢in
gerekli olan élgtlerde kullaniyoruz ama resim ve heykellerin birlikte sergilendigi

mekanlarda bazi sorunlar yasaniyor.
En ¢ok sikintisimi duydugumuz konu ise nem. Yapinin yeraldidi ¢evrede bu

sorunu daha da blyGtlyor. Nem dlcer ve duzenleme aletlerimiz var ama bakimi

yapilamadigi igin bazi dénemlerde problemler yasiyoruz. Ama eserler uzun
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zamandir bu mekanda bulundugu icin yapinin kosullarina alismis durumdalar.
MuUzede gegici sergilerin yapildidi mekanlar mevcut. Sergileme planimiz var
ama kronolojik degil belli bir sablon Gzerinde ziyaretgilerimize sunulmustur.
Muzede kendimize ait restorasyon atélyeleri vardir, ama eksikligini duydugumuz

énemli bir konumuz da egitim atélyelerine sahip olamamamizdir.

Mimari acidan yasadigimiz sorunlar ise yapinin asansor sisteminin olamayisi ve
yeniden bir uygulama yapilamamasi ile birlikte 6zUrlt ziyaretgilerin mizeyi
dolasma imkani bulamamasidir. Bu tarz bir dizenleme Ulkemizde bir kag mize
disinda zaten mevcut degil. Diger dnemli bir nokta ise yangina kargi mize
icerisinde gerekli Onlemleri almamiza ragmen muizede bir yangin cikisi
bulunmamaktadir. Guvenlik ise muze icinde gorevliler ve kamera sistemi ile
gerceklestirilirken yapi disinda yapinin bulundugu yer agisindan (Dolmabahge
Sarayinin guvenlik ¢cemberi icinde kalmast) miuze olduk¢a genis guvenlik

alanina sahip.

Mlzemizin  sikintisimi duydugu diger bir noktasi ise ziyaretgilerin oturup
dinlenebilecedi bir mekanimizin olmamasidir. Diger bir nokta ise personel

sikintimizdir.

Tum bu mekansal sorunlar ve eksikliklerin yapida kullaniimayan mekaniarin

restorasyonu ile ¢éztlecegi inancindayim.” (Eralp, N. (goértigsme), 5 Nisan 2001)

MSU istanbul Resim Heykel Muzesi kent iginde ziyaretciler acisindan ulagimi
oldukga rahat ve merkezi bir alanda yeralmaktadir. Bulundugu yerin bir diger
artisi ise Ug¢ Universitenin kesisim noktasinda yeralmasidir. Yeraldigi konum
agisindan olduk¢a elverisi bir yerde bulunmasina ragmen muize gerekli ilgiyi
goérememektedir. MUze tarihi nitelik tagiyan bir yapinin islev degisikligi ile
olusmanin sikintisini yasamaktadir. Bunlarin en belirgin olanlari; yapinin 1.
derece tarihi eser olmasindan 6tart herhangi bir mudahalenin yapilamamasi ve
gerekli mekan ihtiyacinin kargilanamamasi, bakim ve onarimindaki karsilasilan
zorluklar, i¢ mekanda herhangi bir tasarima gidilememesi, yapinin 6zgin

igslevinden dolayl deniz cephesinin olduk¢a ag¢ik tasarlanmasi ve bunun
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sergileme alaninda yaratmis oldugu sorunlar, sergi mekani olarak kullanilacak
duvarlarin kisith olmasi ve yapi fizidi acgisindan yarattigi soruniar ve yapinin
denize yakin olmasindan 6tlrd tuz ve rutubet oraninin yuksek olmasi, denizden
gelen sodyum klorUr ve bunun etkileri, yapinin kullanimi sirasinda karsilagilan
baslica sorunlar. Yapi mekanlarindaki yuksekligin fazla olmasi sergilemede
oldukca zengin goérunttler olusturmasina ragmen mekanlardaki fazla sayidaki

pencereler sergileme alanlarini azaltmaktadir.

Fotograf 524 - 3 MSU istanbul Resim ve Heykel Mizesi ic Mekan

Duzenlemesi (Fotograf: MSU Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Katologu)

Sergileme yapilirken herhangi bir 6zel sergi planina gidilmemis ve varolan
mekanlar eldeki koleksiyon dogrultusunda degerlendirilmistir. Aydinlatmalar
hareketli olup duruma gére agi degisimine olanak verecek sekilde ¢ézilmustlr.
Heykel sergilemelerinde ise eserlerin tg boyut 6zelliklerini vurgulayacak sekilde
aydinlatma yapilmasina 6zen gésterivlmi§tir. GUn 15191 perdeler ile kontrol altina
alinmaya c¢alisilmistir. Muzede koleksiyon kadar yapinin 6zgun detaylari da

dikkat cekmektedir.
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Sekil 5.2.4 -1 MSU istanbul Resim ve Heykel Mizesi planiari
(T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Baskanlidi,MSU istanbul Resim ve Heykel
Muzesi Dolmabahge Veliaht Dairesi Restorasyonu)
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5.3 Degerlendirme

Dunyadaki modern sanat mizeleri incelendiginde hepsinin birlestigi bazi ortak
noktalar gérllmektedir. Bunlar arasinda; modern sanatin 6nceden
belirlenemeyen rlinlerine cevap verebilmek igin yapilan blytk acikhkli ve
yukseklikteki mekanlar (galeriler), dis ve i¢c mekanda nitelikli yapilar ve kendine
6zgU mimari ¢ézamler ile mizeye ait bir mimari sayilabilir. Diger uygulamalar
ise sergi mekanlarindaki nesneyi 6n plana ¢ikaran mekan dizenlemesi ve bu
mekanlarda mumkuln oldugu kadar basit ve sade mimari gizgilerin kullaniimasi,

ziyaretginin ilgisini devamli canli tutmak igin mimari anlatimlarin kullaniimasidir.

Diger bir 6zelligi ise mimaride 151k ve yapi fizidi etmenlerinin gdzéninde
bulundurularak tasarim yapilmasi, bir cok mizede yapinin gun 151d1 ile olan

iliskisi yuksek derecede tutulmustur.

Lokanta, kitUphane, egitim birimleri, video salonlan vb. halka dogrudan agik
olan mekanlarin muzelerin kapali oldugu dénemlerde de kullaniimasi igin

buralarin disari ile dodrudan baglantisinin bulunmasidir.

Modern sanat muzelerinin, iginde yeraldidi yapi ile koleksiyonu arasindaki iligki
dogru kurulmustur. Yeni bina i¢inde yeralan muzeler, mimarisi ile én plana
cikmakla birlikte sergiledigi nesneyi arka plana atmayan asil amacinin elindeki
nesnenin anlatiimasi oldugunu bilen bir dizenlemeye gitmistir. Eski yap! icinde
yeralan modern sanat muzeleri ise binanin 6zgin yapisini bozmayan, yapinin

da elindeki koleksiyonun bir parcasi oldugu gergegini unutmamislardir.

Ayrica dunyanin nitelikli bir gok mizesinde yapi tekil olarak bir mizeden ¢ok bir

kultdr sitesi kurgusu iginde tasarlanmistir.

Ulkemizde yeralan sanat mlzeleri (resim ve heykel mizeleri) bu alanda var
olan eksikligi kapatmaktan gok uzak ve yetersiz durumdadir. Ulkemizdeki sanat
mizeleri Istanbul Resim ve Heykel Mizesi, Ankara Resim ve Heykel Miizesi ve

izmir Resim ve Heykel Mulzesi, sanatmizin dar bir alanini gdstermektedir.
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Resim ve heykel alaninda Turk sanatinin sadece bir kismini iceren bu muizeler
genel bir tanimlamayla Cumhuriyet sonrasi sanatimizin  Granlerini

sergilemektedir.

GUntmUz sanatini ve bu alanda dinyada Uretilen tUm Grdnlerinin sergilenecedi
ve Uretilip de@erlendirilecedi bir modern sanat mizesine tlkemizin ¢ok buyuk

oranda ihtiyaci vardir.

Olusturulacak bu yeni miizeye mevcut sanat mizelerimiz bir ¢gok konuda veri
olusturacaktir. Varolan muzelerimizin bu gune kadar yasadigi deneyimileri

eksiklikleri ve hatalarn bu yeni mizede tekrar edilmeyecektir.

Muzelerimizin bir ¢ok sorunlari vardir ve bunlarin  en &6nemlisi mekan
sorunudur. Mekan sorunu o6zellikle Ankara ve istanbul Resim ve Heykel
Muzelerinde 6n plana citkmaktadir. Tarihi nitelik tagiyan yapilarda yeralan bu
muzelerimizin sorunlarinin basinda mekan yetersizligi gelmektedir. Diger bir
mekansal kaynakli sorun ise bu yapilarin tarihi nitelik(belge) tasimasindan 6turi
yeni mekansal kurgulara gidilememesi ve mekanlarda duzenleme
yapilamamasidir. Yeni Uretilen sanat eserlerinin, hatta depolarindaki eserlerin
sergilenmesi igin mekanlarinin olmamasi ve bu sorunu ¢ézmek igin yapiya yeni
eklerin yaptlamamasi sorunu c¢ézllemez kilmaktadir ve muzeleri bu noktada

tikamaktadir.

Tarihi nitelik tasiyan yapilarda yeralan mizelerde bu sorun iglev degisikligi
sirasinda yapilacak olan program ve muize bayime plani hazirlanarak asilabilir.
Bu tur yapilarda yeralan mizeler igin diger bir alternatif ise yapi ve gevre
gabarisini bozmayacak ve bu konu ile ilgili kanunlar dogrultusunda (bkz. EK-1)
yaplya vyapilacak vyeni binalar ile kazanilacak yeni mekanlarin

degerlendirilmesidir.
Sanat mizelerimizin yasadigi diger bir sorun, mizelerin iginde yeraldi§

mekanlarin yap: fizigi kosullaridir. izmir Resim ve Heykel Miizesi igin bir sorun
olmasa da, dider iki mizemiz icin oldukga sikinti yaratmaktadir. Mekanlarin ve
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yeraldigl cevrenin nem durumu, iklimsel verileri koleksiyonlar agisindan tehlikeli
ortamlar yaratmaktadir. Bu verileri dizenleyen aygitlar ise kamu kurumlarina ve
muzelerimize ayrilan édeneklerin yetersizliginden dolayi herhangi bir bozulma
karsisinda tamir edilememeleri ve gerekli sUre icinde bakimlarinin

yapilamamalarindan dolayi sorunu daha da blyUtmektedir.

MUzelerimizdeki sergi mekanlan (x-y-z, en-boy-yUkseklik) yapinin ézgin islevi
dogrultusunda tasarlandidi i¢in mekan hem sergi planina hem de sergilenecek
nesnenin boyutlarina cevap verememektedir. Ayrica yapidaki mekan bogluklari
(kap1, pencere, vb.) yapinin ilk islevi dogrultusunda planlandigi igin sergi
planina uyumsuzluk géstermektedir. Bu sorun, istenmeyen agikhiklarin stor
perdeler veya hareketli paneller ile kapatiimasiyla ¢ézUlmastar. Izmir Resim ve
Heykel Muzesi dogrudan bu sorun ile karsi karsiya olmasa da muizenin
bayimesi ve koleksiyonun gelismesi ile mize bu tur uygulamaiarla

karsilagabilir.

Muzelerin guvenlik ve yangina karsi herhangi bir eylem planinin olmamasi da
muzeler icin bir tehlike olusturmaktadir. Ozellikle MSU lIstanbul Resim ve

Heykel Mizesi i¢in yangin oldukga énemli bir sorun olarak gézukmektedir.

“‘Binanin tasiyici duvarlarinin disinda, ahsap bir yapi olmasi dodramalarin

kurumusg olmasi yangin olasihigini her zaman igin gegerli kilmaktadir.

itfaiye tarafindan onerilen spring’ler sistemi (yagmurlama yéntemi ile yangin
sondurme sistemi) parasal oldugu kadar tarihsel nitelik tasiyan yapiyla degerli
yapitlara verebilecedi zararlar nedeni ile gerceklestirilememistir.” (Atagok, T.
1985,s.152-153)

Tum bu olumsuziuklara ragmen muzenin Dolmabah¢e Sarayi ve Besiktas
itfaiye Muadurluga ile dogrudan telefon baglantisinin olmasi ¢ok énemli bir

guvenlik énlemidir.

Sanat muzelerimizde , yetismis guvenlik elemaninin olmamasi da mizelerimizin

guvenlik konusundaki diger eksiklikleri olarak gézUkmektedir.
4 TiReY
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Mimari agidan muzelerimiz tasarlanirken veya islev degisikligi yapilirken 6zurlG
insanlarin digtnulmemesi muzelerimizi 6zOrlt insanlara bastan kapatmis
durumuna dastrmastar. Bu mimari dizenleme eksikli§i sadece mize

yapilarimizda degil yasamin her kesitinde 6ne ¢gikmaktadir.

Tum bu mekansal sorunlarla birlikte sanat mizelerimizde ziyaretcinin ilgisini
cekecek bir sergileme planina gidilmemesi bir sergi plani kurgusunun
bulunmamasi muzelerimizi tek duzelige striklemis ve ziyaretgi ile olan bagini

koparmistir.

Sanat muzelerimizin diger bir sorunu ise, diger muzelerimiz gibi ellerindeki
koleksiyonu sergileme disinda herhangi bir kullanmaya gitmemeleri ve
muzelerin bir egitim kurumu oldugunu unutmalaridir. Mzelerimiz etkinlik olarak
oldukga =zayif kalmakta ve ne bir kiltir ginid ne de 6&zel sergiler
duzenlemektedir. Oysa kultar ve sanat yasadigi strece egitir, gelisir ve gelistirir.
Elestirmen ve klratér Prof. Dr. Ali Akay'in “Nasil bir modern sanatlar
muzesi?’ne verdigi yanit kurulacak bir modern sanatlar mizesinin kurgusunu

olusturmaktadir.

“Sadece sanat eserlerinin degil, ama kutiphanesinin, video koleksiyonunun
oldugu, hatta icinde yiyecek ve igecekler gibi ¢esitli tuketim ihtiyaclarinin da
giderilebilecedi bir miize cevabi verilebilir. Film gdsterimlerinin ve konferanslarin
sergilerle birlikte Uretildigi ve tuketildigi bir mize pekala gereksinimleri
karsilayabilir. Ozellikle Turk sanatiyla kisith kalmayan, en azindan buginin
geng cagdas sanatini temsil eden sanatcilarin yapitlarini, daha yeni iken
almaya basglayan bir koleksiyon girisimi dustntyorum. Ozellikle Turklukten
ayrilan ve dunya standartlarindaki gen¢ ve cagdas sanati alabilen bir mize
gercek muze olabilir.” (ALTUG, E. www.radikal.com.tr)

Mevcut Sanat Muzeleri, bu mize kurgusu ve bu dustnce dogrultusunda
geligtirilip yeni birimlerin eklenmesi ile (editim birimlerinin, uygulama

salonlarinin, vb.) bir kultir sitesine dénisttrilebilir.,
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6 iISTANBUL MODERN SANAT MUZESI

6.1 istanbul’un Modern Sanat Miizesi ihtiyaci Amag ve Gerekge

Muzeler geg¢misin gelecek icin korundugu kurumlardir. UNESCO’YA bagh
Uluslararasi Mizeler Komitesi’nin (ICOM) muzeleri, deger tasiyan unsurlardan
olusan bir bitinG turll bicimlerde korumak, incelemek, dederlendirmek, ve
Ozellikle halkin bedenisinin yukselmesi ve egitimi i¢in sergilemek amaciyla
toplum yararina, surekli yonetilen kurumlar olarak tanimlamasi, muizelerin

toplumun degisimi, gelisimi ve egitimi i¢cin dnemini gindeme getirmektedir.

“‘Ayni zamanda, muzeler toplumlarin her tar kailtUrel ve sanatsal birikimlerini
koruyup gegmisin ve yasanan anin deg@erlerini ileriye tasidiklarindan okul,

hastahane ve kutuphane kadar kamu igin yararli ve gereklidirler.

Yeni mize ve mizecilik anlayisinda muzeler artik birer aragtirma merkezi, agik
egitim kurumu, toplumsal olarak tim bireylerin egitim ve 6grenim kazanacaklari
kurum ve bir kGltur sitesi olarak gérulmektedir. Yasadigimiz ¢agin gerceklerine
bakildiginda bu baghklarin ne kadar énemli olduklari bir kez daha ortaya

cikacaktir.
Mdazelerin, ziyaretcisine sagladigi edinim ve tecribeyi dikkate aldigimizda

6zellikle sanat muzelerinin toplumun bireylerine kazandirdigi insani degerler ve

kultarel birikim agisindan daha da blyUk bir 6nem tasidigini da gérmekteyiz.
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Estetik algilama ve dustnce ona duygusal ve ruhsal bir yasanmislik saglams,
sorunlarindan arindirmig, onun yaraticiigint harekete gecirmistir. Oyleyse bir
sanat muzesi bireye sanat eseri, sanatgi, akim hakkinda bilgi vermekle
kalmiyor, ona Ust diizeyde bir yasanmiglik ortami sunarak onu durttyor, onun
insan olarak yasam dlzeyini gelistiriyor. Sonucta mizelere ziyaret, tekil olarak
salt her bireyin degil, toplumdaki gogu bireyin belli bir estetik ve dusunce
dizeyinde bulugsmasina, toplum olarak gelismislik dizeyinin ylkselmesine
neden oluyor. Bu, kentlilesmenin getirdidi, her yurttasin sanata ve tinsel
zenginlige olan hakkinin karsilanmasidir. Toplumun blyUk bir bélumu olan
siradan yurttas bu dogal hakkinin bilincinde olmasa bile, toplumun sanat treten
kesimi, yetisen genglik daha canli ve yaratici bir sanat ortami icin bu ihtiyaci
hissetmektedir. Ayrica mizelerin turizme ve ekonomiye ivmesinin istanbul’un bir
sanat ve kultir merkezi olma o6zelligine katkida bulunacagdini unutmamak
gerekir’. (Atagok, T. 20-22 Eylal 2000)

“Tarkiye sanat mizeleri agisindan oldukga fakir durumdadir. Turkiye'de ti¢ adet
sanat mizesi bulunmaktadir. bunlar izmir, Ankara ve istanbul illerindedir.
Varolan sanat muzeleri, belirli bir dénemin resim ve heykel anlayisini yansitan
1950-1960’lardan sonra dunya ve Turkiye'deki sanat alanindaki gelismeleri ve
bu ddénemin eserlerini iglerinde bulundurmayan muzelerdir, ki bu muzeler
ellerindeki koleksiyonu ve hedef aldii zaman dilimindeki sanat gelismelerinide

mekan ve diger etkenlerden dolayi tam olarak sunamamaktadir.

1950 sonrasi Turk sanatini derinlemesine irdeleyen, bu dénemin yapilarini
toplumla bulusturan, sanat ortamina ve sanatgilara yeni diuzlem ve imkanlar
agan bir ¢agdas sanat muzesine ihtiyag duyulmaktadir. istanbul’'un Dogu ve
Bati arasinda bir kopri olmasi nedeniyle kurulacak olan modern sanat
muzesinin bu metropolde bulunmasi énemli gérevleri yerine getirmesi agisindan
kaciniimazdir. Kurulacak muizenin, kapsami ve blyumesi dogrultusunda
Balkanlarda, Dogu Avrupa’da ve Ortadogu'da Uretilen sanat yapitlarinin bu
noktada bulugmasini ve hem Turkiye’yi hem de Tark sanatini yurt disinda
tanitimini sadlayacaktir.” (Atagék, T. istanbul 2000,)
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6.2 istanbul Modern Sanat Miizesi’nin Olasi Yeri

6.2.1 istanbul Sanat Miizesi Vakfi

Turkiye ve istanbul’a modern sanat mizesi kazandirmak igin 6 Ekim 1999
yilinda istanbul Sanat Muzesi Vakfi kurulmus ve resmi kimligine kavusmustur.
Boyle bir sanat mizesinin gereksinimini hisseden bir gercek ya da tuzel Kisilik,
22 Ocak 1984 tarihli resmi gazetede yayinlanmig Ozel Mizeler ve Denetimleri
Hakkindaki Yénetmelije dayanarak Kiltar Bakanligi'na bagvurup 6zel muze
kurabilirler. Ancak tlzel kisilik énce Vakiflar Yasasina bagli olarak kurulup,
calismasini Vakiflar Genel Mudurluglu; miuze kurulunca da Vakiflar Genel

Madurlugu ve Kaltar Bakanlig'nin denetiminde yUratar.

Vakif 32 kisilik bir mitevelli heyetinden olusuyor. Istanbula uluslararasi bir
sanat mizesi kazandirmay! amagliyor; vakfiyesi bir miktar nakit ve malvarhgi
olarak bir koleksiyondan olusuyor. Bu vakfin malvarligi, amaglanan boyuttaki bir
sanat muzesinin kurulmasina yetmese de sanat ortamindan blyuk bir destek

alacadi dusunulmektedir.

“Istanbul Sanat Muizesi Vakfinin temel amaci Istanbul'a bir modern sanat
muzesi kazandirmaktir. Cagdas muzecilik anlayisiyla olusturulacak bu muze,
basta resim, heykel ve yerlestirme (enstalasyon) olmak Uzere 1950 sonrasi
Tark sanatinikapsayan bir koleksiyon olusturmayr hedeflemektedir.
Koleksiyona asamall olarak sirasiyla 6zgin baski ve desen gibi kagit isleri;
fotograf, film, video ve bilgisayar sanati; gosteri ve sahne sanatlari; tasarim ve
mimarlik dahil edilecektir. Koleksiyonun olusum sureci iginde sanatgilardan
" sUreli 6ding ya da bagis alinan yapitlar 1950 sonrast Turk sanatini
derinlemesine irdeleyen dénem, konu, tema vb siniflandirmalar ya da kavramlar
gercevesinde gruplasarak, Tark sanatini yorumlamaya, siniflandirmaya ve
toplumu bilinglendirmeye olanak taniyacak sergilerde nicelikten cok nitelik
gozetilecektir. Ayni ilkeler daimi koleksiyon olusturulmasinda da dikkate

alinacaktir.

103



Muze ayrica ¢cagdas mizecilik anlayisi dogrultusunda duradan degil, yagsayan
bir muze olarak tasarlanmaktadir. Bu bagdlamda sanatgilar ve yapitlan
belgelenecek, yapitlar bilimsel yontemlerle korunma altina alinacak, cesitli
seminerler, konferanslar, paneller, yayinlar ve dogrudan egitim yolu ile toplum
bilgilendirilecek, arastirmacilara kaynak olusturulacak bir kitUphane ve argiv
kurulacak, ayrica ulusal ve uluslararasi kurumlarla isbirligi yapilarak Turk
sanatinin yurt diginda uluslararasi sanatinda yurt icinde tamtilmasina ¢aba
gosterecektir. Mize sanat ve sanat egitimi gorenler basta olmak Uzere tim
dgrencilere  bir laboratuar islevi gérecek, ilkégrenim c¢agindan baglayarak

cocuklarin ve genglerin sanat bilincini olusturacak etkinlikler gelistirecektir.

Bu hedef ve amag dogrultusunda kurulan Istanbul Sanat Muzesi Vakfi, muzenin
kurulmasi icin gerekli olan maddi kaynak ve muze yapisi Uzerinde ¢alismalarini
sUrdirmektedir.” (Atagok, T. Bektas C, Konuralp, M, Dogan H. Istanbul 2000, )

6.3 istanbul Modern Sanat Miizesinin Olasi Mekanlar

istanbul Sanat Miizesi Vakfrnin arastirmalari ve girisimleri sonucunda istanbul
Modern Sanat Muzesinin olasi mekani igin bir kag secenek Uretilmistir. Tez
calismasinda 6neri olarak hazirlanan Gulhane Eski Serriyat Hastahanesi'nin de,
yeraldi§i secenekler arasinda Yedikule Gaz Fabrikast ve cgevresi ile TRT

Tepebasi Platolarr’da bulunmaktadir.

6.3.1 Yedikule

Fatih iigesi, Sur'u Sultani icinde (Pafta 328, Ada 1256, Parsel II), mulkiyeti IETT
Umum Muadurlagi'ne ait Yedikule'deki eski Gazometre ve Gaz Fabrikasi'na ait

65.000 m? lik alanda harap binalar kompleksidir.

Tercih Nedeni: Genis alaniari ve var olan kéhne binalari ile genis bir park ve
heykel bahgesi icinde her turli egitim, atélye ve sergi mekanlarini olusturma

olanagina sahip. 19. ylzyil mimarisi ve endistri yapilarinin yorumu ve yeni
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pavyonlarin ilgin¢g tasarimlarla gergeklestiriimesi, Marmara Denizi kiyisina
6nemli bir kultir ve rekreasyon alani kazandiracaktir. Yeri ve ulasim
kolayliklarindan &turi hem istanbullularin, hem de turistlerin kolayca
ulagabilecegi bir alandir. Sahip oldugu genis mekanin sagtadigi otopark imkani
ise diger bir arti degeridir. (bkz. Sekil 6.3.1-1)

Fotograf 6.3.1.-1 Yedikule Gazhane Binalari

(Foto: Prof. Tomur Atagok)
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MARMARA DENIZI
REKREASYON ALANI

! plastik zandflar rozesi
2 uyslararasi plastik sandflar
2 egifim merkezi

4 tasrirve rimadik

D gdsler] sandllar

& depolar

7 yonetin

8 gecicl serqgi mekani

sosyd dondi danlark

ek
10m 20n 50n

5 20n 40m ;%ﬂ

Sekil 6.3.1-1 istanbul Modern sanat Mizesi Olasi Mekanlarindan Yedikule Icin
Oneri Yerlesim Plani

Oneri: Ismail Doganyilmaz
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6.3.2 TRT Tepebagi Platolan

Beyoglu licesi, Evliya Celebi Mahallesi'nde (Pafta 13, Ada 301) bulunan ve
malkiyeti TRT'ye ait olan 13.492 m? lik kaba insaat halinde satisa sunulmus

binadir.

Fotograf 6.3.2.-1 TRT Tepebas! Platolar

(Foto: Prof. Tomur Atagok)

Tercih Nedeni: Bina 1980’lerde insa edilmistir. Disaridan ingaat bitmis gibi
goérinse de binanin i¢i kaba ingaat halinde birakilmistir. Yapildigr ginden bu
yana hemen hemen hi¢ kullanilmamistir.  Tarihi Hali¢'le Pera arasinda
kozmopolit bir sanat merkezi olan Beyoglu'na yakinhidi; istanbullular ve turistler
icin ulasim ve ziyaret kolayhgi, fuar alani ve otopark nedeniyle, zaten varolan
ziyaret aliskanhidi, kaba insaat halinde bos olarak muze ig¢in gerekli olan
degisimlerin  yapilabilme olanagi, binanin  kdltr merkezi  olarak
tasarlanmasindan kaynaklanan yuksek tavan ve genis mekanlar gibi mizenin
ihtiyaci olan alanlara sahip olusu, binanin degisimi i¢in daha dusuk bir butceye
gereksinim duyulacagi ve gerektiginde fuar alanlarinin sergi ve parkin agik hava

heykel bahgesi olarak kullanilabilirligidir.

6.3.3 Eski Giilhane Serriyat Hastahanesi

5 Nisan 2000'de Kultur Bakani Istemihan Talay Vakif Gyelerini Topkapi
Sarayr’'nda eski Gulhane Serriyat Hastahanesi'nde bir toplantiya davet ederek,
4 yapidan olusan bu kompleksin arsiv i¢in tahsis edildigi Bagbakanhktan Kaltar
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Bakanhgr'na iadesinin sadlanmakta oldugunu, A Biok’'un Topkap! Sarayi'na, By,
B2, Bs Bloklar'nin Sanat Muzesi yapmak Uzere Vakifa tahsis edilebilecedini

bildirmistir.

6.4 Istanbul Modern Sanat Miizesi Program:

Olusturulan mlize programi herhangi bir mevcut yapi distntlmeden, olasi bir
Modern Sanat Muzesinde planlanmasi gereken mekan analizlerinden -
olugmaktadir. Olusturulan program mevcut yapt (Eski Gulhane Serriyat
Hastahanesi) dogrultusunda dustnulerek iglev énceligine gbre tanimlanacaktir.

Diger mekanlar mize blyUime programi icinde degerlendirilecektir.

Miize Program

.  Tanmitim Birimi — Giris

Rehberlik Merkezi
Audio - Visuel Salonu
Guvenlik

WC

Merdivenler

Asansor

N O ok 0w N -

Hizmet Asansori

i Kiltiirel Etkinlik, Egitim ve Hizmet Birimleri

Giris

Guvenlik — Mastahdem Odasi
Ik Yardim Odasi

Kafeterya

Satis Birimi

O gk N =

Cocuk Muzesi
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7.
8.
9.

Uygulama Egitim Atolyeleri
Gosteri ve Dinleti Salonu
WC

10. Merdivenler

11

.Asansér

12.Hizmet Asansérl

© N O O s 0N =

<

© N O b wDd =

9.

Miize Sergi Alanlan

Surekli Koleksiyon Balimi
Sureli Sergi Salonu

Sergi Hazirlama Mekani
Guvenlik-Mustahdem Odasi
WC

Merdivenler

Asansor

Hizmet Asansorl

Ydénetim ve Programlama Bolumi

Mudar Odasi

Sekreter ve Bekleme Odasi
Muadur Yardimceilari Odast
Yazi Isleri

Planlama ve Dis Iligkiler
Mali ve Yasal isler

Toplanti Salonu

Telefon Santrali
Guvenlik-Mastahdem Odasi

10.WC

1.

Merdivenler

12. Asansoér

13. Hizmet Asansori
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V.
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9.

Bilgi- Belgeleme ve Koruma — Restorasyon Birimleri

Arsiv ve Belgeleme

Kdtaphane

Bilgi- Islem

Masabasg! Yayincilik

Egitim

Arastirmaci- Sanat Tarihgi- Kurator
Toplu Calisma Odasi

Bakim ve Restorasyon Atdlyeleri

Fotograf Atdlyesi

10. Guvenlik-MUstahdem Odast
11.WC
12.Merdivenler

13. Asansor

14. Hizmet Asanséru

VL

© ® N O O A~ 0N =

s

Depolar
Resim Depolari
Heykel Depolari
Kayit Odasi
Sireli Sergi Deposu
Guvenlik-Mustahdem Odasi
WC
Merdivenler
Asansor

Hizmet Asanséri

Ic Hizmet ve Teknik Galigma Birimi

1. Marangoz Atolyesi

Metal Atolyesi

3. Elektrik Atélyesi
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Tesisat Atolyesi
Yangin Alarm Bolumua
Isitma Merkezi

Yakit Deposu

©® N O o A

Havalandirma Merkezi

9. Ig Hizmetler Deposu

10. Guvenlik-Mustahdem Odasi
11.WC

12. Merdivenler

13. Asansor

14. Hizmet Asansori

6.5 istanbul Modern Sanat Miizesi Yeri Olarak Eski Giilhane Serriyat
Hastahanesi B4, B,, B; Bloklan igin Planlama llkeleri Ve Tasanm

Onerisi

Bolum 6.7'de ki oneri proje, istanbul Sanat Muzesi Vakfi Yonetim Kurulu
Bagkani Prof. Tomur Atagék’un gérusleri dogrultusunda tezin yazari tarafindan
yapimistir. (Istanbul Modern Sanat Muzesi éneri projesi, hazirlanirken Mimar
Sinan Universitesi Doéner Sermayesinin yaptidi roléveler althk olarak
kullaniimistir.) Asagida oneri proje hazirlanirken dikkat edilen noktalar ve

tasarim ilkeleri anlatiimistir.

Istanbul Modern Sanat Mizesinin kurgusu olusturulurken ve tasarimi yapilirken;
Ulkemizdeki sanat mdzelerinin yasadigi sikintilar, uygulama ve tasarimdaki
eksiklik ve yanliglar gézénunde bulundurulacaktir. Ayni zamanda dinya
Gzerindeki o6rnekler degerlendirilip ¢addas muize ve muzecilik kavram ve
&gretileri dogrultusunda Istanbul Modern Sanat Muzesi olusturulacaktir.

Tezde yapilan c¢alisma, Turkiye'deki sanat muzelerinin (resim ve heykel
muzeleri) yasadigi sorunlarin saptanmasi ve mizenin iginde yeraldi§i yapi ve
cevresi ile olan iligkisinin irdelenmesidir. Mize koleksiyonu ile yapi arasindaki
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iligki, mUze mimarisinin nasil olmasi gerektigi, tarihi nitelikteki yapilarin mizeye
cevrilmesindeki zorluklar ve gevrildikten sonra yasanan sorunlarin belirlenmesi
ile bu girdilerin dogru degerlendirilip ihtiyaca uygun bir mizenin nasil olmasi
gerektigini gikartmaktir. Ve bu veriler dogrultusunda istanbul Modern Sanat
MuGzesi'nin olasi mekanlarindan biri olan eski Gulhane Serriyat Hastahanesi’nin
taslak proje seklinde muze yerlesim kararlarinin olusturulmasi ve ¢evresi ile
olan iligkinin belirlenmesidir. (bkz. Bélim 6.7 / istanbul Modern sanat Mizesi

Oneri Projesi)

Istanbul Modern Sanat Muzesi icin islevi ve ihtiyaclari dogrultusunda gerekli
duzenlemelerin yapilabilecegi, ulasim agisindan elverisli bir noktada bulunan ve

kentin yasayan béluminde yeralan bir binaya ihtiyac vardir.

Mlze binasi olarak Eski Gulhane Serriyat Hastanesi bu ihtiyaglara kismen
cevap verebilecek bir yapidir. Binanin hem kent igindeki konumu hem de
etrafinin sosyal ve kiltarel birimlerle gevrili olmasi, yapinin kullanim 6zelligi ile

Ortismektedir.

Eski Gulhane Serriyat Hastahanesi, Istanbul ili Eminéni ilcesi, Cankurtaran
Mah., Sur-u Sultani 4 pafta, 2 ada, 37 parselde, Tasinmaz Kultur ve Tabiat
Varliklarn Yuksek Kurulu'nun 20/03/1987 gin ve 3052 sayili karar ile tescil
edilmis, 16/9/1988 gun ve 3617 sayil karar ile koruma grubu ILA.2 olarak

belirlenmistir.

eski Gulhane Serriyat Hastahanesi'nin bulundugu binalar kompleksi Sur-u
Sultani iginde, buglnk Ahir Kapi Fenerinin tam arkasinda yeralmaktadir. Yeri
acisindan kente hakim bir konumdadir.(bkz. Resim 6.5-1) Sultan Il. Mahmut
zamaninda, 1848 yilinda yaptinldidi tahmin edilmektedir. Gilhane
Akademisi’'nin 1941 yilinda Ankara’ya tasinmasindan sonra askeri bir birlige
kisla olarak verilmis, bu sayede tahribattan korunmus, ancak Turgut Ozalin
déneminde Bagbakanliga devredilmistir. O dénemden itibaren yeni bir islev

verilmemis ve yapi kendi kaderine terk edilmistir.
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Fotograf 6.5-1 Eski Gllhane Serriyat Hastahanesi

Doéneminin klasik yigma yapi 6zelliklerini yansitan yapi toplam 6000 m? kapali
alana sahiptir ve kullaniimamaktadir. Yokolmaya yUz tutmus bu yapi yeniden
canlandirilacak ve yeni islevleriyle yasamaya baslayacaktir . Topkapi Sarayrnin
bahgesinde yeralan ve suan ki konumu ile tanimsiz olan bélge, yeni tasarimi ile
yeniden hayat bulacak ve Topkap! Sarayr’'na da yeni bir dinamizm getirecektir.
iki ayri begeni (ilgi) alanini bir noktada kesistirerek, her iki mize ve ¢evredeki

diger kultar yapilari, farkli ziyaretgci profillerini bolgeye toplayacaktir.

S6z konusu mekanin yaklasik 6000 m? lik yari ¢ékmis 3 katli 19. yizyil binas
olarak bir miizeye dénusttrilmesinde, sergi mekani, depo, halka hizmet alani
ve yonetim ile attlyeler olarak 4 ana baslikta dikkatle ele alinmasi gerekir.
Eserlerin saghigini ve guvenligini sadlayan bir ortam kadar, fazla pencerelere ve
tasiyici unsurlara ragmen ginimuz sanatinin gosterilebilecegdi nétr bir alanin
yaratilacagl bir tasarim gereklidir. Diger taraftan Bakanhigin yasal iglemleri
baslatmasi yeterince hizli olmasa da eski Gulhane Serriyat Hastahanesi'nin

olabilirligi daha yakin gézukmektedir.
Yapi grubu (B4. B, - Bz Bloklart), buginkt konumu ile olduk¢a harap durumdadir

ve genel bir bakimsizlik gbéze ¢arpmaktadir. Bloklarin timinde i¢ sivalar

dokulmus dis yuzeylerde ise derin gatlaklar olusmustur. Bu U¢ blok iginde B:
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blogu diger bloklara oranla daha iyi durumdadir. Zemin kat ve bir normal kattan
olusan B, blogunda, kat ddésemesi durmakta ama tasiyici 6zelligini kismen
kaybetmis durumdadir. Giris aksimin saginda ve solunda yeralan ahsap
merdivenlerde, bakimsizliktan dolay! yer yer cUrUumeler baslamistir. By ve B3
bloklari ise B, bloguna oranla daha ko6t durumdadir. Bu bloklarda kat
dégemeleri yer yer yikilmis ve merdivenler kullamlamaz konumdadir. Bloklarin
Uzerinde yeraldid: set duvar ise, derin gatlaklar icermektedir. Set duvarinin
kismi yikilmalarinin oldugu bdlgelerde yeralan, yap! duvarlarinda oturmalar
olmustur. Yapi grubunun daha buyuk bir tehlikeyle karsi kargiya kalmamasi i¢in
oncelikle set duvari onarilmali ve kuvvetlendirilmelidir. Yapi grubunda, zemin
katta 140, |. normal katta 35, 1. bodrum katta 58, 1l. bodrum katta 49 pencere
bulunmaktadir. Ama yapinin higbir noktasinda kapi veya pencere dogramasi
kalmamistir. Bloklarin ¢atilarinda bélgesel ¢cékmeler olugsmustur. Catida olusan
bu ¢cokmelerden dolayi yapi dis etkenlere maruz kalmakta ve yapilarin tahribati
hizlanmaktadir. istanbul Modern Sanat Mizesi yapimina baslanana kadar
yapinin daha da kétl duruma gelmemesi igin belirtilen énlemlerin acilen

alinmasi gereklidir.

istanbul Modern Sanat Mizesi tasarimi icin eski Gulhane Serriyat Hastahanesi
ele alindiginda yapinin G¢ ana kitleden olustugu géralmustur. Daha énceden
hazirlanan iglev programi yapt incelenerek yapinin verileri dogrultusunda yapiya
uygun hale getirilmistir. Bu dénustirme sirasinda mimari elverissizlikten dolayi

bazi iglevlere yer verilememistir(sinema salonu vs.).

Yapinin mimari bigimlenisi dogrultusunda mevcut program ve koleksiyon dort
ana basghga bolunmus ve yapiya birbirleri ile olan iligkileri dusunulerek
yerlestirilimistir.

istanbul Modern Sanat Muzesinin koleksiyonun icerigi 1950'den ginimuze;

1- Ulusal Gorsel Sanatlar Béluma

a-) Resim, Heykel, Enstalasyon
b-) Desen, Ozgln Baski

114



c-) Fotograf, Video, Bilgisayar Sanati (Multimedia)
2- Uluslararas! Gorsel Sanatlar Boluma
(Balkanlar, Ortadogu, Akdeniz ve Dogu Avrupa Ulkeleri, Ttrki Cumhuriyetleri ile
bunlarin olusumuna katkida bulunan ¢agdas sanat yapitlari)

a-) Resim, Heykel, Enstalasyon

b-) Desen, Ozgin Baski

c-) Fotograf, Video, Bilgisayar Sanati (Multimedia)

3~ Ulusal Tasarim ve Mimarlik B&lGmuU

4- Ulusal Gésteri Sanatlari

a-) Film

b-) Dans

¢-) Tiyatro ‘dur.
Bu program dogrultusunda; B, blogunun 1950 sonrasi Turk Sanati, desen,
baski, fotograf eserlerinin sergilenecegdi ve bunlar besleyen diger mekanlardan
olusmasi tasarlanmistir. By blogunda da mimarlik, tasarim, gésteri sanatlari ve
egitim birimlerinin yeralmasi programlanmistir. Bz blogunda ise uluslararasi
sanat Urlnlerinin ve yo6netimle ilgili birimlerin yeralmasi programlanmis ve
tasarim bu ana kararlar Uzerinden gergeklestiriimistir. Topkapi Sarayinin
kullaniminda olan A blok ile Muze yapisi arasinda kalan birim ise bu iki ana kitle
arasinda bir ara gegis ve ortak kullanim mekani olarak planlanmistir. Muze
binalar! ile dogrudan bagi olmayan ve mize giris aksinin Uzerinde bulunan
kGguk birim guvenlik olarak tasarlanmistir. (bkz. Plan No:4)

Muzenin otopark sorunu ise yapinin kuzeydogusunda kalan (askeriyenin alti)
bos alanin kullanimi ile ¢dztimustur. (bkz.Plan No:2) B1 blokta Il bodrum katta
¢ozulen lokantanin 6nunde bulunan agik alan bu mekanin bUyuttlmesi ve
bahcesi icin kullanilacak, buraya vyapilacak eklentiyle yapi gabarisini
bozmayacak hafif bir tasiyici sisteme sahip bir mekan olacaktir. DusUk kotta
kalan bu mekan denizden bakistaki silueti de etkilemeyecek yUkseklikte
tasarlanmigtir. ((48) bkz Plan No:8) Bs blogunun énundeki bahge ise heykel
bahcesi olarak degerlendiriimis olup gerektiginde, yapilacak yeni sergi



aciliglarinda tanitim toplantilarina servis verecek kuglUk bir birimde bahce
kotunda mekan icinde planlanmistir. ((38) bkz. Plan No:8) Ug blok arasinda
yeralan gecis birimleri sergi ve gegici sergi mekanlari olarak dustntlmastar. ((9-
21) bkz. Plan No:5)

Mevcut bina mizeye doénUstUrilurken, halka dogrudan agik olmasi gereken
birimler, lokanta (46- 48 bkz.Plan No:8), egitim atélyeleri (17-18-19 bkz. Plan
No:5), seyir terasi vb. mekanlarin girisleri mizenin ana girigsinden ayri tutulmus
ve muzenin kapal oldugu doénemlerde de bu mekanlarin kullaniimasi
sa@lanmistir. Mlze ve diger mekanlarin servis girigleri de mimkun oldugu
derecede ziyaretgi goris alanina dahil edilmemistir. Mlzenin 6zarll insanlara
da hizmet verebilmesi icin gerekli olan mimari dizenlemeler uygulama
asamasinda ¢dzilecek bicimde tasarlanmistir. Istanbul Modern Sanat Muzesi
ile yapilmak istenen, kentin ve Ulkenin bu kapsamdaki muze ihtiyacinin
karsilanmasinin yaninda muzenin konusu ile ilgili egitim vermesi hatta kiicik

Glcekli bir kaltar sitesi yaratmaktir.

Binanin yeniden islevlendiriimesi sirasinda mekanlarin kurgulanmasi belirlenen

ihtiyaclari karsilamak Uzere planlanmistir.

Fotograf 6.5-2 Eski Gulhane Serriyat Hastahanesi B2 Blok i¢ Géranusi
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Yapi uzerindeki degisiklikler mizenin ihtiyacina gore yapilacaktir; binanin disg
konturu ve siluetine sadik kalinip, statigi de gbézoénine alinarak, i¢c mekanda
gerekli duzenlemeler yapilacaktir. Binaya yapilacak eklentiler, silueti ve binanin
ana kurgusunu bozmayacak kor noktalardadir. Yapilacak olan tum
uygulamalarda yapinin karakteristik 6zelligi korunacaktir. Yapida 6zgin olan
¢bzum, susleme ve mimari ayrintilar én plana ¢ikartilip mizenin koleksiyonuna
dahil edilecektir.

Fotograf 6.5-3 Eski Gulhane Serriyat Hastahanesi B1 Blok Gériniist

Tasarim asamasinda dikkat edilen konular ise; mekanlar arasinda gegisler
saglanmisg, ziyaretcilerin istedi§i zaman ayrilabilece@i gecisler diizenlenmistir.
Mize iginde yeralacak yénlendirme ve bilgilendirme panolari ile ziyaret¢inin

mekanlara ve sergiye hakim olmasi planlanmistir.
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Fotograf 6.5-4 Eski Gulhane Serriyat Hastahanesi B2 Blok Gorantsu

Miize icindeki belli noktalarda ziyaretgilerin dinlenmesi icin oturma gruplarn
yerlestirilmistir. Ayrica 1slak mekanlar da her ana birim icin ayri olarak
tasarlanmis ve gerekli noktalarda ek islak mekaniar yaptmistir. Mlze ana
girisinin 6ntnde aviu olusturulmusg, ziyaretgilerin burada beklemeleri ve
aligveris yapabilmeleri igin mekanlar dizenlenmistir. Ayrica muze ve
kafeteryanin servis girigleri mumkin oldugu kadar ziyaretgi girisinden ve gorusg

alanindan saklanmaya ¢aligiimistir.

Tasarlanan egitim atélyeleri ve toplanti salonu, miize kurgusu iginde yedirilmis,
mize dolasim alaminin disinda tutulup, diger mekanlarla organik baglari
kurulmustur. Toplanti salonu bodrum katta ¢ozllerek ve igikla olan iligkisi

kurulmaya calisiimigtir.
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Fotograf 6.5-5 Bloklar Arasi Gegis Koridoru Gérunust

Sergilemede yapilacak uygulamalarda, ara bdéluculerin hepsi mobil olarak
dusunulmis ve gerektiginde so6kulip yeni eklemelere olanak saglayacak
bicimde tasarlanmistir. Ayrica mUmkin oldugu ve tasarimin olanak tanididi
kadariyla duvarlara herhangi bir montaj yapiimayacak, sabitlemeler Uretilen
paravan duvarlarda yapilacak, bu duvarlarla ana mekanlar bélunecek, yurume
kulvarlari ve sergi bélumleri belirlenecektir. Mlze ile ilgili bir cok yapisal ve
mekansal detaylar uygulama asamasinda ¢ozilecektir. Eski Gulhane Serriyat
Hastahanelerinin Istanbul Modern Sanat Muzesine dénustiriimesi Gzerine

olusturulan éneri planiar Bélum 6.7’de verilmistir.
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Yapilan tasarim sonucunda Istanbul Modern Sanat Miizesi Yerlesim Programi

ve kullanim alanlarinin bGytklugi asagdida belirtilmistir.

ZEMIN KAT ( By - Bz - Bs BLOKLARI )

1 idare 70 m?
2 idare 90 m?
3 idare 31 m?
4 WC 23 m?
5 Depo 16 m?
6 Kutuphane 100 m?
7 Sergi Birimi 170 m?
8 Sergi Birimi 250 m?
9 Sergi Birimi 130 m?
10 Sergi Birimi 370 m?
11 Danisma 17 m?
12 Vestiyer 17 m?
13 Satis Birimi 60 m?
14 WC 30 m?
15 WC 30 m?
16 Depo + Satis 180 m?
17 Egitim Birimi 200 m?
18 Egitim Birimi 145 m?
19 Egitim Birimi 145 m?
20 Sergi Birimi 410 m?
21 Gegici Sergi 90 m?
Seyir Terasi 205 m?

1 BODRUM KAT (B4 —~ B3 BLOKLARI)

22 Depo 70 m?
23 Atslye 90 m?
24 WC 32 m?
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25 Sergi Birimi

26 Sergi Birimi

27 WC

28 Depo

29 Toplanti Salonu
30 Sergi Birimi
31Sergi Birimi

1 NORMAL KAT (B, BLOGU)

100 m?
100 m?
50 m?

65 m?

205 m?
190 m?
170 m?

32 Dinlenme Mekani ve Sergi Birimi 90 m?

33 Sergi Birimi

380 m?

2 BODRUM KAT (B; — B3 BLOKLARI)

34 Depo

35 Sergi Birimi

36 Atdlye

37 WC

38 Sergi Birimi

39 Sergi Birimi

40 Sergi Birimi

41 Heykel Bahgesi

42 WC

43 Depo

44 Mutfak

45 Depo

46 Turk Kahvesi

47 Sergi Birimi

48 Lokanta _
49 Acik Mekan Dizenlemesi

TOPLAM MEKAN KULLANIMI:

70 m?
70 m?
50 m?
32 m?
130 m?
40 m?
40 m?
495 m?
50 m?
65 m?
115 m?
80 m?
125 m?
220 m?
220 m?
335 m?
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Toplam Sergileme Alani

Toplam Islak Hacim (WC + Mutfak)

Toplam Depo Alani

Toplam Egitim Birim(Eg§itim Birimi + Kutiphane)
Toplam Atélye Alani

Toplam idari Mekan

Toplam Sosyal Alan

(Lokanta + Damigsma + Vestiyer + Toplanti Salonu)
Toplam Ac¢ik Alan D diizenlemesi

2950 m?
362 m?
546 m?
590 m?
140 m?
191 m?
644 m?

1035 m?

(Heykel Bahgesi + Seyir Teras! + A¢ik Kafeterya ve Bahge Dizenlemesi)

46%

16
10/6 3% 2% 9% 7
a8

Sergileme
Islak Hacim
Depo

Egitim Birimi
Atodlye

idari Mekanlar
Sosyal

Actk Alaniar

Tablo 6.5 —1 istanbul Modern Sanat Miizesi Mekan Kullanim Oranlari
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6.6 SONUC

Bir miuze tasarlanirken yapiyi olusturacak bir cok girdi vardir. Gevre verileri,
cevre ve kentin kuiturel durumuv, eldeki koleksiyonun durumu, yapi arsasinin
konumu, eder mevcut bir yapi mizeye donustiruliyorsa yapinin dzellikleri,
binanin veya yapi arsasinin kent igindeki konumu, ulagim gibi bir ¢gok etmen
yapinin sekillenmesinde belirleyici olmaktadir. Sayet bu yapi modern sanat
mizesi ise yapinin tasarimi biraz daha zorlagmaktadir. CUnkl mizenin ana
amaci olan kapsamindaki veya mevcut eserlerini sergilemekken, modern
sanatta yasanan son teknolojik gelismeler dogrultusunda ¢ikacak urinler
hakkinda pek fazla bir éngéruye sahip olamiyorsunuz. Bu da muzenin tasarimi
asamasinda veya islev degisikligi sirasinda kuracaginiz mekan baytkluklerinin

belirlenmesini ve kurgusunu zorlastirmaktadir.

Muze yapilarinin tasariminda diger bir nokta da mtze mimarisi ile mizenin
koleksiyonu (sanat eserleri) arasindaki dengenin kurulmasidir. Bazi durumlarda
muze yapis! sergiledigi eserlerin 6nine gegmekte ve kendisi sergilenen bir eser

olmaktadir. Bilbao’daki Guggeinheim Muzesi buna bir érnektir.

Sanat eserinin 6niine gegen bir mize mimarisinden yana olmadidini belirtmekle
birlikte, tam anlamiyla bir kUp prizmadan yana da olmadigini vurgulayan Hans
Hollein konuyla ilgili dastncelerini séyle ifade etmektedir. “Aslinda bunu
sanatcilara sormak gerekiyor. Hi¢ kuskusuz onlar da eserlerinin Kigiliksiz
salonlarda sergilenmesini istemezler. Zira bu herhangi bir kompozitérin,
bestesinin kétu bir orkestra tarafindan yorumlanmasini istemesi gibi bir sey olur.
Kanimca iyi bir sanatginin basarili bir mimardan korkusu yoktur.” (Gulsen, O.
1998, s.45)

Mimar bu géruslerini Frankfurt Modern Sanat Mizesi ve Abteiberg Muzesinde

uygulamaya dékmustur.

Hollein da belirttigi gibi yapi ile sanat eseri birbirini dengelemeli, ne biri digerini

yok saymali ne de sanat eseri tanimsiz mekanlara mahkum edilmelidir. ikisinin
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dengeli bir bicimde birbirini sergiledikleri mUzeler diger érneklerine gére daha

iyl sonugclar almaktadir.

Nezih Eidem, * Bir mlzenin kendi basina binadan 6nce ve ondan bagimsiz ¢ok
boyutlu bir kurgusu vardir. Ya da olmasi gerekir bu kurgu envanterinin tematik
veya kronolojik boyutlardaki bir dizenlenmesinden ¢ok 6te insani hesaba
katan, mesaji hesaba katan, ¢ok boyutlu bir tasarim ¢alismasidir ki, mimari onu
izler onu yapilastirir diyelim.”

(Gokhan, E. A. Eldem, N. 1992, 5.108-113)

Diyerek muze yapisinin birincil gérevinin i¢inde veya gevresinde yeralan eserleri
sergilemek oldugunu belirtmistir. Ama yapinin da kendine ait varlik belirtisi

olmasi gerekliligi unutulmamalidir.

Tarihi nitelik tasiyan bir yapinin islev degisikligi sonucunda mizeye gevrilmesi
ise bagli basina ayri bir sorundur. Oncelikle dénusturiiimesi disuniilen yapinin
cok iyi analizi yapiimahdir. Yapinin yapisal sorunlan saptanmali gerekli
onlemler alinmahdir. Yapinin gevresi ile kurdugu iliski gbézlenmeli, arazi ile
iliskisi kavranmalidir. Yapinin daha 6énce gegirdigi degisiklikler ve restorasyonlar
arastinimahdir. Yapi hakkinda yapilan bu arastirmalarin yani sira sahip olunan
veya gelistiriimesi dusunulen koleksiyonun yapit ile olan iligkisinin dogru olarak

kurulmasi gerekmektedir.

Aksi durumda bu konuda Nezih Eldem’in de belirttigi; “(MUze olarak kullaniimasi
dustnulen bina ile kurulmasi istenen muzenin 6zellik ve elveriglilik kurgularinin
uzlastinlabilir olup olmadigini her ikisini ¢ok ciddi ve ayrintili sekilde taniyarak
ve tanimlayarak saptamak gerekir diyorum. Yoksa o bina 6l0r yada mize sakat
dogar. Bunun en carpici 6rnegini Istanbul Anakent Belediyesinin modern
sanatlar mUzesi i¢in girisiminde yasadik.)” (Gokhan, E. A. Eldem, N. 1992,
$.108-113) duruma dismemiz kaciniimazdir.

Tdm bunlarin yanminda muzenin iginde yeralacag yapi mizeye iliskin olarak
tasarlanan yeni bir yapi olmalidir. Yeni tasarlanacak bu yapi mizenin ihtiyaglari
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ve kurgusu Uzerinden bicimlenmelidir. Yapilacak yeni mizede tasarim ve
uygulama asamasinda mimar, muze yoneticisi ve mizeyle ilgili diger disiplinler
arasi bir birliktelik olmahdir. Yeni yapilacak olan bu mize yapisi, yeraldigi kenti
de temsil eden ve kentin ¢ekim noktalarindan birini olusturmalidir. MUze binasi
sergiledigi nesnenin 6nine ge¢cmemelidir. Ama unutulmamahdir ki, kent de
blyuk bir mize olarak digtnuldugunde kenti olusturan yapilar ve diger kentsel
donatilar, kentin koleksiyonudur. Bu sebeple yapilacak olan yeni muize

yapisinin nitelikli ve sergiye deger bir yapi olmasi gerekir..

GUnUmuzde, Kkuitarel, soéyal ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler
dogrultusunda diinyada buyUk déntstumler gériimektedir. Dinyanin birgok kenti
kaltar bolgesi olmak igin hizh bir degisim igine girmektedir. Bu déntstmler ya
devlet kademesinde alinan kararlar sonucunda ya da bélgede yasayan halkin
ve sivil toplum orgltlerinin inisiyatifleri dogrultusunda gerceklesmektedir.
Ispanya’nin Bilbao ve ingiltere’nin Londra kentleri yasanan bu degisime 6rnektir.
Yasadigimiz yUzyil, “kltGr’ kavraminin insan haklari ve toplumsal kalkinma
kapsaminda degerlendirildigi bir doénemdir. Ulusal sinirlarin kalktigi, ulus
devletinin yerini global bir dinyanin aldigi ginimuzde kulttrel kimlik daha da
onem kazanmaktadir. Politik sinirlarin, ulusal sinirlarla birlikte zayifladigi ve
devlet kavraminin yerini ¢ok uluslu firmalarin aldidi gunumizde, ekonomik
alanda gelismis Ulkeler gelismekte olan Glkelerin hem ekonomik hem de kalturel
alaninda yasadigi boslugu doldurmakta ve ayni zamanda buralari kendi yagsam
tarzlarint satacaklari yeni pazar alanlari olarak gérmektedirler. Yasanan
stregte gelismekte olan Ulkeler, esit saghk, egitim, calisma kosullar

saglayamamasi nedenleriyle kimlik sorunu ve kultlr erozyonu yasamaktadir.

Yasgadigimiz dinyanin ortaya koydugu ¢ok kulturltlik, kiresellesen dunya ile
ekonomik alandaki dengesizliklerden ¢6tari tek kalturivioge  dogru
yaklagsmaktadir. Elbette kendi sinirlan icinde kalmisg milli bir kiltirde dogru
degildir. Kendi yagam tarzlari, Gretim modeli ve cografyasi ile Uretilen kaltGrin
evrensel degerlerle butunlestigi kultarel surekiiligin saglandigi toplumiarda

yasanan gelismeler daha dogru bir temel Uzerinden olacaktir.

125



Tum bunlarin saglanmasi icin kuitar politikalarinin - dogru  olusturulmasi
gerekmektedir. Toplumlarin gelismesinin birinci basamagi kulturel gelismedir.
Ancak az gelismis veya gelismekte olan Ulkelerde, egitimin
yayginlastirilamamasi ve kultarel bilinglenme, hayatta kalma mucadelesinin
gerisinde kalmistir. Bu toplumlarda her zaman ekonomik gelisme kuitGrel
gelismenin 6nunde yeralmistir. 1950’lerle birilikte bu anlayis Ulkemizde de 6n
plana ¢ikmigtir. Kbltir politikasi her zaman devlet denetimi altinda gelismis ve
kisilerin(bakan ve bakanhk) dinya gérisleri dogrultusunda bigimlendiriimeye
birakilmistir. Toplumun kiltarel alanda yasadigi gelisme Kultir Bakanhgina
gelen kisi veya kisilerin inisiyatifierine birakilmigtir. Devlet, kultur politikasini her
zaman denetimi altinda tutmus ama higbir zaman gerekli énemi vermemistir. Bu
Kaltar Bakanhigina butgeden ayrilan payla, tlkemizde kiltirel program ve
yatinmlara ayrilan 6deneklerde de gériimektedir. Ulkemizde yeralan kiltur
kurumlarinin  ve muzelerimizin durumu da bunu gézdénine sermektedir.
Belirlenen kultar politikalari sanatla bir turla barigamamistir. Ulkemizdeki U¢
sanat miuzesinin kurulus hikayesi ve durumlar ve hala tUlkemizde bir modern
(¢agdas) sanat muzesinin olmayis! bu bakis acgisini daha da netlestirmektedir.
Toplumsal tam bir kalkinmanin yasanmasi igin kulttrel kalkinmanin saglanmasi
olmazsa olmaz kosuldur. Yasanilan bu kalkinma ekonomik kalkinma ile
beslenmelidir. Yoksa ekonomik alanda planianan kalkinma kultar politikalari ile
beslenmezse hedefine ulasamaz. Onun igin kiltir politikasinda devlet etkinligini
azaltmall, kaynak saglayici, tesvik edici ve denetleme noktasinda kalmalidur.
Sivil toplum érgutlerinin, Vakiftarin ézel ve tizel kisi veya kurumlarin bu noktada
yapacadl calismalara destek vermeli ama yénlendirici olmamalidir. Istanbul
Modern Sanat Muzesi'ni olusturmak igin kurulan Istanbul Sanat Mizesi Vakfi bu
alanda oldukga olumiu bir yapilanmadir. Ulkenin kaltir politikasi, bu tir olusum

ve girisimleri desteklemeli ve yeni olusumlar yaratmay! plantamalidir.

Sur-u Sultani iginde, bugunkt Ahir Kapi Feneri'nin tam arkasinda yeralan eski
Gulhane Serriyat Hastahanesi yeni yapilacak olan Istanbul Modern Sanat
Muzesi'nin ihtiyaglarina kismen cevap verebilecek bir yapidir. Istanbul Modern
Sanat Mazesinin yeralacagi bolge (Topkapi Sarayi, Sur-u Sultani, Gulhane ve
Sultanahmet Meydani) modern sanat ve kent agisindan oldukga kilit bir
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noktadir. Kurulacak bu miize tlkemizdeki ilk modern sanat miuzesi olmakla,
bdlgede bu alanda eksik olan bir b'0§lug“1u da dolduracaktir. Yapinin yeraldig
bélge muzeler agisindan oldukga zengin bir noktadir. Birgok zaman diliminin
drtnlerini sergileyen mize yapilarinin olmasina ragmen 1950 sonrasi ulusal ve
evrensel sanat yapitlannin  sergilendigi  bir muizenin  yoklugu
hissedilmektedir.(bkz. Sekil 6.6 -1) Bunun igin bélgede (Topkapi Sarayi, Sur-u
Sultani, Gulhane ve Sultanahmet Meydani ve gevresi) yapilacak olan istanbul
Modern Sanat Mlzesi bu alandaki ¢ok buyuk bir eksikligi gidermis olacaktir.
Ayrica bdlgeye ayri bir begeni anlayisini gekmesi agisindan da diger kultar
yapilar igin yeni bir canlilik yaratacaktir. Bu bdlgede kurulacak olan muze hem
kentin merkezinde bulunacak hem de kentin ulasilabilirlik a¢isindan rahat bir
noktasinda yeralacaktir. istanbul Modern Sanat Muzesi icin Eski Gulhane
Hastahaneleri dodru bir &neridir,. Ama mekan olarak yetersizlikleri
gorulmektedir. Sanat devamli olarak gelismekte ve gelistirmektedir. Sanatta
yasanan bu gelismeler sonucunda surekli olarak yeni Urunler ortaya
¢tkmaktadir. Bunun igin bu Grlnlerin sergilenecegi mekanlarin da blyGyebilir
olmast gereklidir. Tarihi nitelik tasiyan yapi iginde yeralan modern sanat
muzeleri, mekan sikintisini tarihi yapiya c¢addas ek yaparak asmaktadir.
Istanbul Modern Sanat Muzesinin icinde yeralacadi eski Gulhane Serriyat
Hastahanesi i¢cin de mekan sorunu, yapi grubunun (By - B, - Bs Bloklari)
kuzeydogusunda yeralan ve Topkapt Sarayi Surlari iginde kalan askeriyeye ait
futbol sahasina ¢agdas ek bir bina yapilarak ¢ézulebilir. (bkz. Plan No:2) Sit
alani olan bu bolgede yapilacak olan projeye Istanbul Arkeoloji Mizesine
1970'li yillar da yapilan ek bina 6rnek olusturabilir. Yapilacak olan bu ek bina ile
Istanbul Modern Sanat Muzesi daha iyi hizmet verebilecek ve programinda
yeralan bir gok etkinligi de sergileme imkani bulacaktir. istanbul Modern Sanat
Muzesi'nin yeraldii eski Gulhane Serriyat Hastahanesi’ne yapilacak ek bina

ayri bir arastirma konusudur.
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eski Gulhane Serriyat Hastahanesinin Istanbul Modern Sanat Muizesine
donusturtimesi ile kentin merkezlerinden birinde bulunan ve atil durumdaki yapi
yeniden canlandirilacak, yasamaya baglayacak ve ayni zamanda gevresine
yeni bir hareketlilik kazandiracaktir. Mimarideki ve mekandaki sureklilik

saglanacaktir.

Cagdas muze ve mizecilik kavramlarinin degerlendirildigi, yapi fizidi agisindan
saglikh mekanlarin olusturuldugu, mize mimarisi ile koleksiyonu arasinda
dengenin kuruldugu ve mize islevierine cevap verecek ek bina ile eski Gllhane
Serriyat Hastahanesi'nin icinde yeralacak istanbul Modern Sanat Miizesi daha

da islevsel olacaktir.

Topladig! yapitlan ¢agdas muzecilik anlayisinin 6ngdrdtugu bilimsel kosullarda
korumak, sergilemek, yaygin sanat egitimine katkida bulunmak Uzere kurulacak
muze c¢ok amacgh bir kurum olarak calisacagindan, baslatilan projenin
genisleme olanaklari yukarida onerildidi gibi olmalidir. Binanin i¢ tasariminda
sanat yapitlarina ve binanin kullanimina yonelik bir yalinlk ve degiskenlik,

mimari tasarimin ana programi olmalidir.

Koleksiyondaki de@erli yapitlar icin koruyucu bir kabugu olusturacak, ayni
zamanda, sanatin halkla butinlesmesini gerceklestirecek tum etkinliklere
olanak saglayacak, énerilen Istanbul Modern Sanat Mizesinin bazi yapisal

Ozellikleri asagidaki gibi 6zetlenmistir.

e Toplumun kolaylikla ulasabilecedi merkezi noktalarda, Tirk toplumunun
plastik sanatlara olan ilgisi ve miize gezmek aliskanhidinin hemen hemen
yetersizligi gézdénune alinarak planlanmahdir.

e Toplumun kuitar, sanat, spor, aligveris gibi bos zamanlarini dederlendirdigi
alanlarda olmalidir.

e Ulagsim agisindan kolay ulasilacak bir bélgede olmasina ragmen yesil ile

olan bagi kurulmalhdir.

129



¢ Mimarisi ile koleksiyonu arasindaki bagi dodru kurulmali, ne koleksiyonu yok
sayan bir mimari anlayisa ne de niteliksiz bir mimari yapilanmaya
gidilmelidir.

e Toplumun rahatlikla girip ¢ikmasini ve kolay gezmesini saglayacak bir
planiamaya sahip olmalidir.

e Yapi, yangina ve dogal afetlere direngli olan, yapitlarin gavenligini
saglayan,aydinlatmanin kontrol edildigi, 1sinin ve bagdil nemin denetim
altinda tutuldugu, teknoloji ile yapitlarin yipranmasini énleyen, sergiledigi
eserleri 6n plana c¢tkaran mimari anlayigi ile kent icinde yeni bir ¢cekim

noktasi yaratan bir bina clmahdir.
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6.7 PLANLAR (Eski Giilhane Serriyat Hastahanesi’nde Yapiimasi
Onerilen Istanbul Modern Sanat Miizesi Projesi)

Plan No:1
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Plan No:2
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istanbul Modern Sanat Muzesi Genel Yaklasim Plani (Tasanm: ismail Doganyiimaz)
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Plan No:3
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Istanbul Modern Sanat Miizesi Vaziyet Plani (Tasarim: ismail Doganyiimaz)
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istanbul Modern Sanat Miizesi Yerlesim Plani (Tasanm: ismail Doganynlmaz)
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Plan No:6
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Plan No:9
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istanbul Modern Sanat Muzesi Kesiti (Tasanm: ismail Doganyilmaz)
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Plan No:10
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istanbul Modern Sanat Mizesi Kuzeydodu Goérunis (Tasanm: Ismail Doganylimaz)
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Plan No:11
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istanbul Modern Sanat Miizesi Kuzeybati Goranisl (Tasanm: ismail Doganyilmaz)
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Plan No:12

3

LABORATUAR

Eski Gulhane Serriyat Hastahanesi Mekan Kullanim Plan:

" Projede Mimar Sinan Universitesi Déner Sermayesi’nin Yaptig Roloveler Althk Olarak Kullamlmigtir.
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7 EKLER

71 EK-1

T.C.
KULTUR BAKANLIGI
KULTUR VE TABIAT VARLIKLARINI KORUMA YUKSEK KURULU

Toplantit Nove Tarihi @ 38 19.4.1996
Karar No ve Tarihi » 422 19. 4. 1996

ILKE KARARI

Sit Alanlari i¢indeki Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kultar Varhklari Ve Diger
Yapitlarin Basit Onarimi ile Sit Sinirlart Digindaki Tescilli Yapilar Ve Cevresinde
Yapilacak Basit Onarimlar

Basit Onanimlar

Sadece yapinin yasamini sUrdirmeyi amaglayan, cephe elemanlar, renk,
malzeme, vb. kisimlarinda degisiklik yapmaksizin, géruntmleri dedistiriimeden,

6zgUn bigimine uygun olarak yapilacak olan onarimiardir.

Basit Onarim ilkeleri
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Yaptlarin curGyen dis elemanlarinin (cati, kapi, pencere, elemanlari, estetik
Ozellik ve Uslup gdéstermeyen sivalar, boya, badana, tesisat onarim ve
cephelerin tumUnU kapsamayan ahsap kaplama vb.) orijinallerine uygun olarak

degistiriimesine.

Bagvuru

Basit onarim bagvurularinin o yerde varsa koruma kurulu muduarldklerine, yoksa
muze mudurltklerine yapilmasina, basit onarim izinin bu madarluklerce

verilmesine,

Uygulama ve Denetim

Basit onarim o ilde varsa koruma kurulu mudurlikleri, yoksa mize mudurltkleri

ile belediyelerin ortak denetim ve sorumiuklari altinda yapiimasina,

Sit alanlart icindeki korunmasi gerekli tasinmaz kultar varhiklari ve diger yapilar
ile sit alanlari disindaki korunmasi gerekli kltur varliklari ve kiltar ve tabiat
varligi  ¢evresindeki yapilarin  basit onarimlarin  bu  kapsamda
degerlendirilmesine,

Karar verildi.

T.C.
KULTUR BAKANLIGI
KULTUR VE TABIAT VARLIKLARINI KORUMA YUKSEK KURULU

Toplanti Nove Tarihi : 38 19.4.1996
Karar No ve Tarihi - 424  19. 4. 1996

iLKE KARARI
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TASINMAZ KULTUR VARLIKLARININ
GRUPLANDIRILMASI VE ESASLI ONARIMLAR

Tasinmaz kultir varliklarinin korunmasinda en énemli sorun, yapilacak olan
muldahalenin (restorasyonun) niteligidir. Her yapinin kendine 6zgu sorunlari ve
bunlara tekabul eden restorasyon kararlari oldugu igin tum yapilari kapsayacak
ve mudahale bigimini belirleyecek genel siniflandirmalarin uygulamada yanhs
sonuglar verdigi saptanmistir. Bu nedenle koruma statiisi kazanmig yapilarin
restorasyonuna iliskin kurul kararlarina temel olacak ilkeler yeniden gozden
gecirilmis ve restorasyonun dogasina daha uygun oldudu kabul edilen

asagidaki tanimlar yapilimistir.
Yapi Gruplan
Yapilar kendi baslarina bir tarihi ve estetik deger tasimalari ya da kentlerin tarihi
kimligini olusturan kentsel sitler, sokaklar ve siluetlerin 6geleri olarak iki gruba
ayrilmigtir.

1. Grup Yapilar
Toplumun maddi tarihini olusturan kilttrel verileri iginde (askeri ve dini yapilari
da igermek Uzere) tarihi, simgesel, ani ve estetik nitelikleriyle korunmasi zorunlu
yapilardir.

2. Grup Yapilar

Kent ve gevre kimligine katkida bulunan, giderek yok olan geleneksel ve ytresel

yasam bigimini yansitan yapilardir.
Miidahale Bigimleri

Korunacak yapilarin midahalelerinin, her yapinin kendine 6zgu kosullarina goére

saptanmasi,



Proje ve Ruhsat Gerektiren Esash Onanim ilkeleri

Proje ve ruhsat gerektiren esasli onarimlarda; yapilarin réléve restorasyon
projeleri ile gerektigi takdirde restitllyon projeleri ve diger ilgili belgelerin igerikli

ve Glgeklerinin koruma kurulunca belirlenmesine,

Yapinin ginumaze ulagsmis ve tarihi kimligini olusturan mekan, bicim ve yapi
Ozellikleri, cevre icindeki 6zgin konumu ve yapinin mevcut fiziksel durumuna

gbére mudahalenin bicimi ve niteliklerinin koruma kurulunca saptanmasina
Bu muadahalenin bigimlerinin;
Sadece bakim ve koruma onarimi ile yetinilmesi gerekli yapilar,

GUnimUz yasantisinin gerektirdigi olanaklari saglayacak ancak yapinin i¢ ve
dis gorunumlerini, karakter ve gérinen malzeme dokusu ile suslemelerini ve

plan ¢zelligini bozmayacak mtdahalelerin yapilabilecegi yapilar,

Gabarisini dis mimari gérintisinl aynen korumak kaydiyla i¢ tasiyici

elemanlan kat planlari i¢ malzeme ve mimarisi yenilenebilecek yapilar,

Korunmasi gerekli kaltar varliginin mimari gérunttstndeki malzeme ve yapi
elemanlarinda yapinin bitinlGga ve karakterini bozmayacak mimari ve tasiyici

elemanlarinda ve gabarisinde bazi énemsiz degisiklikler yapilabilecek yapilar,

Yukaridaki mudahale bi¢imlerinden herhangi birine uymak kaydiyla, koruma
kurulunca uygun gortlmesi ve kurulun ileri surece@i sartlarla, gegerli imar
planindaki yUkseklik ve derinliklere uygun vyenileme ve eklemelerin

yapilabilecegdi yapilar.
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Degisen fiziksel kosullari nedeniyle (parselin kugtlmesi, yol terkleri, alt yapi
gegcisleri, imar haklari vb.) koruma kurulunca parseldeki yeri degistirilebilecek

yapilar,

Bugin varolmamakla beraber tapu kaydi, kadastral ve tarihi belgeler, fotograf,
rélove, vb. gibi bilimsel bulgularla varliklarini ve gUzelliklerini bildigimiz ve

yukarida belirtilen yontemlerin herhangi birinin uygulanabilecedi yapilar,
Olarak belirlenmesine

Yikilma tehlikesi arz ettigi mal sahipleri yada belediyelerce ileri strtlen yapilarin
yikilma karalarinin ancak koruma kurulunca alinabilecegine, kamu igin tehlikeli
olan nadir durumlarda kurul mudurleri, kurul baskan ve UGyelerini toplantiya
cagirarak koruma kurulunun onayinin bir an 6nce elde edilmesinin

saglanmasina,

Yikilacak sekilde tehlike yaratan korunmasi gerekli taginmaz kaltar varliklarinin
belediyeler tarafindan bosaltiimasina, ilk koruyucu ©&nlemlerin ilgilisi ve
belediyesince alindiktan sonra konunun koruma kuruluna iletiimesine ve

alinacak karara gore islem yapiimasina;
Yapilarin tarihi deger tastyan eklerini korunmasina,

Yapilarda yapilacak eklerin niteligi ve tarihi yapiyla bUtinlesmesi bir tasarim
sorunu olup, proje niteliginde hazirlanarak koruma kurulunun gérus ve onayina

sunulmasina,

Gerektiginde restorasyon projesine temel olacak restitisyon projesi
calismasinin raspasi, Kismi s6kim, sondaj, belgeler Uzerinde calismanin
yapiimasi olanaksizsa, onarim projesinin onaylanmasindan sonra ortaya ¢ikan
yeni veriler 1s1ginda restorasyon projesi Uzerinde tadilatlar yapilarak yeniden

koruma kurulu onayina sunulmas! gerekmektedir.
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T.C.
KULTUR BAKANLIGI
KULTUR VE TABIAT VARLIKLARINI KORUMA YUKSEK KURULU

Toplanti Nove Tarihi : 38 19.4.1996
Karar No ve Tarihi © 425 19. 4. 1996

ILKE KARARI
KORUNMASI GEREKLI YAPILARIN ESASLI
ONARIMLARINA iLSiKIN UYGULAMANIN DENETLENMESI

Koruma kurullarinca onaylanan her olgek ve nitelikteki plan ve projelerin
uygulamada uzmanlarca denetlenmesi gerekir. Bu anlamda imar ve koruma
mevzuatinda belediyelere ve valiliklere verilen denetim yukimlUlGganin yani
sira, uygulamanin muellif mimar tarafindan denetiminin yasal ve mesleki bir

sorumluluk oldugu,

Uygulamalarin kurul kararina uygun olmasi igin gerekli mesleki denetim
sorumlulugu, muellif mimar tarafindan Gstlenilir. Teknik uygulama sorumlusu da
bu madde hukUmlerine tabidir. Koruma kurulunca onaylanan projenin muellifi,
koruma kuruluna kargi yapinin sunulan projeye gére uygulanmasindan
sorumludur. Muellif uygulama sirasinda meydana gelecek her tirll degisiklikten
dncelikle koruma kuruluna bilgi vermek mecburiyetindedir. Gerektigi takdirde
proje Uzerinde duzenlemeler yapmak ve ek proje diuzenlemek zorundadir. Aksi

takdirde proje muellifi hakkinda yasal kovusturma agilacag,

belirtilmistir.
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7.2 EK-2

VENEDIK TUZUGU

Tanimlar:

Madde 1- Tarihi anit kavrami sadece bir mimari eseri i¢ine almaz, bunun
yaninda belli bir uygarligin, énemli bir gelismenin, tarihi bir blaym tanikhgini
yapan kentsel ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsar. Bu kavram yalniz bayuk
sanat eserlerini degil, ayrica zamanla kulturel anlam kazanmig daha basit

eserleri de kapsar.

Madde 2- Anitlarin korunmasi ve onarimi i¢in, mimari mirasin incelenmesine ve

korunmasina yardimci olabilecek butin bilim ve tekniklerden yararlanmalidir.

Amag:
Madde 3- Anitlarin korunmasinda ve onariimasindaki amag, onlan bir sanat

eseri oldugu kadar, bir tarihi belge olarak da korumaktir.

Koruma:
Madde 4- Anitlarin korunmasindaki temel tutum korumanin kalici olmasi,

surekliligin saglanmasidir.

Madde 5- Anitlarin korunmasi, her zaman onlari herhangi bir yararh toplumsal
amag igin kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun igin bu tdr bir kullanma arzu
edilir, fakat bu nedenle yapinin plani, ya da bezemeleri degistiriimemelidir.
Ancak bu sinirlar igcinde yeni islevin gerektirdigi degisiklikler tasarlanabilir ve

buna izin verilebilir.

Madde 6- Anitlarin korunmasi, 6lcegi disina tasmamak kosuluyla gevresinin de
bakimini igine almalidir. Eger geleneksel ortam varsa, oldugu gibi birakiimalidir.
Kitle ve renk iliskilerini degistirecek hicbir yeni eklentiye, yok etmeye, ya da

degistirmeye izin verilmemelidir.
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Madde 8- Anitin tamamlayici 6geleri sayilan heykel, resim gibi stslemeler,

ancak bunlan korumanin baska garesi yoksa yerlerinden kaldirilabilir.

Onarim:

Madde 9- Onarim uzmanlk gerektiren bir istir. Amaci, anitin estetik ve tarihi
degerini korumak ve ortaya cikarmaktir.onarim kendine temel olarak aldigi
6zgln malzeme ile guvenilir belgelere saygiyla baghdir. Faraziyenin basladigi
yerde onarim durmalidir; yapilmasi gerekli herhangi bir eklemenin mimari
kompozisyondan farki aniasilabilmeli ve guninin damgasini tagimalidir.
Herhangi bir onarim isine baslamadan énce ve bittikten sonra, anmtin arkeoclojik

ve tarihi bir incelenmesi yapilmalidir.

Madde 10- Geleneksel tekniklerin yetersiz kaldigi yerlerde, koruma ve insa i¢in
bilimsel verilerle ve deneylerle gegerliligi saptanmis herhangi ¢agdas teknik
kullanilarak anit saglamlastirilabilir.

Madde 11- Anita mal edilmis farkli ddnemlerin gegerli katkilar saygi gérmelidir;
zira onarimin amaci Uslup birligi degdildir. Bir anit Gst Uste gesitli dénemilerin
izlerini tasiyorsa, alttaki dénemleri agiga ¢ikarmak ancak bazi ézel durumlarda
yok edilen malzemenin 6nemi azsa, agiga ¢ikarilan malzeme blyUk tarihi,
arkeolojik ya da estetik deger tasiyorsa ve koruma durumu bdéyle bir davranisi
gerekli gosterecek iyi ise hakh c¢ikarilabilir. ligili unsurlarin  &neminin
degerlendirilmesi ile ilgili yargiyt ve neyin yok edilecegdi Gzerine karar vermek,

sadece bu isi Uzerine almig kimseye birakilamaz.

Madde 12- Eksik kisimlar tamamlanirken, bGtinle uyumlu bir sekilde
bagdastiriimalidir; fakat bu onarimin, ayni zamanda sanatsal ve tarihi tanikligi
yanlis bir bicimde yansitmamasi i¢in, 6zgunden ayirt edilebilecek bir sekilde

yapilmasi gereklidir.

Madde 13- Eklemelerle, ancak yapinin ilgi ¢ekici bélumlerine, geleneksel
konumuna, kompozisyonuna, dengesine ve gevresiyle olan bagintisina zarar

gelmedigi durumlarda izin verilebilir.
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Tarihi Yerier:

Madde 14- Anitlarin bulunduklari yerler, bUtinlagun korunmasi, saglikli kilinip,
yasanir sekilde ortaya konmasi icin 6zel bir dikkat gerektirir. Boyle yerlerde
yapilacak koruma ve onarim ¢alismalarinda daha énceki maddelerde agiklanan

ilkelerden esinlenmelidir.

Kazlar:
Madde 15- Kazilar 1956 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilmis arkeolojik
kazilarda uygulanmasi istenilen uluslararasi ilkelerle tammlanan kararlara ve

bilimsel standartlara uygun olarak yapiimahdir.

Yikintilar korunmali, mimari unsurlarin ve buluntularin strekli olarak korunmasi
icin gerekli Onlemler alinmalidir. Bundan bagka, anitin anlagtimasini
kolaylastirilacak ve anlamini hi¢ bozmadan agida c¢ikartacak her careye

basvurulmalidir.

Butun yeniden insa islemlerinden pesinen (a priori) vazgegilmelidir. Yalniz
anastylosis’e, yani mevcut fakat birbirinden ayrilmis pargalarin bir araya
getirilmesine izin verilebilir. Birlestirmede kullanilan madde her zaman ayirt
edilebilecek bir nitelikte olmali ve bu, anitin korunmasini saglamak ve eski

haline getirmek icin mUmkan oldugunca az kullaniimalidir.

Yayin:
Madde 16- BUtun koruma, onarim ve kaz islerinde her zaman c¢izim ve
fotograflarla agiklik kazanmig ¢&zUm getirici ve elestirici raporlar halinde kesin

belgeler hazirlanmahdir.

Temizlemenin, saglamlastirmanin yeniden duzenlemenin ve birlestirmenin her
safhasi- calisma sirasinda ortaya ¢ikan, tanmimlanmig bicimsel ve teknik
dzellikler gozonunde tutularak- raporda gosteriimelidir. Bu belgeler bir resmi
kurumun arsivine konmali ve arastiricilar bundan yararlanabilmelidir. Bu

raporlarin yayinlanmasi tavsiye edilir.
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