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O6zET

YILDIZ SARAY!, YILDIZ TEKNIK UNIVERSITESI KAMPUSUNDEKI
BINALARIN DUVAR VE TAVAN RESIMLERININ BELGELENMESI VE
RESiIM - MEKAN ILiSKiSiNIN DEGERLENDIRILMESI

Bu calismada Yildiz Sarayrna ait, Yiidiz Teknik Universitesinin elinde bulunan
yapilarin igindeki duvar ve tavan resimierinin incelenmesi amaglanmigtir.

1. Bélim’'de Yildiz Sarayrnin tarihgesi tarihsel geligme sireci, saray yaptlarinin
genel mekansal diizeni ve Cumhuriyet sonrasi aldig! fonksiyoniara deginilmistir.

2. Bolim’'de Tirk mimarisinde Lale Devri ve sonrasi duvar resmi gelenegi, Batili
unsurlarin Tark sGsleme sanatina girigi, minyatirden Batili anlamda resme gegis
s(reci, 18 ve 19. ylzyilda duvar resmi anlatiimaya ¢aligiimigtir.

3. Bélum'de ise duvar resimlerinin siniflandinimasi yapilip, Sehzade Kdskleri
denilen, 1, 2, 3, 4 nolu kdsklerin, Pembe Koéskiin, Siinnet Késki’'nln, Cukur
Saray'in ve Rektorlik Binasinin (Hinkar Dairesi) icinde bulunan duvar ve tavan

resimleri belgelenip resim teknigi ve konusu agisindan incelenmigtir.

Son bélimde ise resimlerin mekanlari ile olan iligkilerinin deg@erlendiriimesine

calisiimistir.



GIRiS

17.ylzyihin sonlarinda basglayip 19.yiizylla kadar belirgin bir gelisme
goésterek, Bati resim tekniklerinin ustalikla kullamildigi duvar ve tavan
resimieri bu dénemde giderek yayginlagarak saraylarin, késk ve konaklarin
gerek Istanbul gerekse Anadolu'da ic mekan siislemesinin vazgecilmez bir
dgesi olmustur.

19. yluzyila ait TBMM'ye bagh olan Milli Saraylar adi altindaki saray ve
kdsklerin, ayrica saray digi ¢cevrelerin ikamet ettigi konaklarin, Anadolu'da
ki camii ve konaklarin duvar ve tavaniarina yapilan resimler hakkinda
cesitli aragtirmalar yapiimistir.

Bu arastirmalarda resimierin konu, teknik ve renk o&zelliklerini saptayip
resimleri yapan sanatgilar ve resimlerin tarihleri hakkinda ¢esitli caligmalar
yapimigtir. Ancak icinde duvar ve tavan resimleri bulunup giniimize
kadar ulasan yapilarin hepsine birden yonelip inceleme yapmak ¢ok genis
bir yelpaze olusturacagi igin biz Yildiz Sarayi'na ait simdi Yildiz Universi-
tesi’'nin blnyesinde olan bu ddéneme ait yapilan incelemeye alarak bir
sinirlama yaptik.

Bu calismanin amaglarindan birisi Yildiz Sarayr'nin tarihsel gelisme
strecine genel bir bakis getirip sarayin asag! yukan 16.ylzyildan baslayip,
gliniimize kadar ki gelismesi ve Cumhuriyet sonrasi aldigi igleviere
deginmektir.

Caligmanin esas amaci ise inceledigimiz yapilardaki duvar resimlerini
belgeleyip, resim mekan iligkisini ortaya koymaktir. Bu nedenie esas amag
belgeleme oldugu icin duvar ve tavanlarda bulunan bUtin resimler
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fotograflanmaya galigiimistir. Fakat ilerdeki bélimierde de yaziidigi gibi 2
nolu kégk ile Cukur Sarayin duvar ve tavaniari baska bir malzeme ile
kapatimig durumdadir. Bu kaplamalann arkasinda var olabilecegini
distndigimiz resimler ile blro olarak kullanilan odalardaki cok agir
dosya dolaplarinin arkasinda kalan bazi resimlere ulagmak mimkin
olmamistir. Bu nedenle ulagabildigimiz resimlerin fotograflan cekilmigtir.

Resimler renk, konu ve Uslup agisindan degerlendiriimeye galigilip resim
mekan iligkileri incelenmistir. Bu degerlendirmeye gitmeden énce duvar ve
tavan resimlerinin Tirk sUsleme sanatina girig nedenleri, sire¢ igindeki
gelismeleri Uzerinde durulmugtur. Osmanli mimarisinde i¢ bezemede Lale
Devri'ne kadar bitkisel ve geometrik stilize bezemeler yer aliyordu. Oysa
Lale Devri ile birlikte bu. sanata batili 6geler girmeye baglamig 19. yiizyida
ise olgun dizeye ulagabilen resimier ortaya ¢tkmustir.

Tavan ve duvar resimlerinin diginda yapilar, sislemesi ile de énemlidir. Bu
nedenle sislemeye az da olsa yer verdik ama bunun ayr bir cahsma
gerektirmesinden dolayr konuyu resimierle sinifayip sislemenin kendi
icinde bagimsiz olarak incelenmesi gerektigini digtndik. Eger butinlyle
stslemeyi de bu calisma kapsamina soksaydik esas amagctan sapmig
olacakitik.

Yapilarin orjinal isimleri Hiinkar Dairesi, Gukur Saray, Sehzade Kogkleri ve
Sinnet Kosgkli olarak gegmektedir. Bizim yaptigimiz caligsmada
tiniversitenin verdigi numaralama sistemi ile 1, 2, 3, 4, 5 nolu.kdskler
olarak ele alinmistir.



1.BOLUM
YILDiZ SARAYININ TARIHCESI
1.1 SARAYIN TARIHSEL GELISME SURECI

Yidiz, Begiktag’ tan Ortakdy ‘e kadar bazen diiz, bazen tepe ve vadilerden
meydana gelen genigs ve yilksek bir arazidir. Bdlge, Nisantagi, Beyoglu,
istanbul, Adalar, Uskiidar, Camiica tepeleri ve daglardan baslayan, Bogazin
Vanikdy' ine kadar uzanan bir manzaray! icine alan ferah ve farkli bir yerdir.

Bu arazi zirveleden inen bir vadi ile Ciragan’ a baglanir(1).

Yildiz Sarayi, Yildiz tepesinden Besiktas 'a oradan da ortakdy ‘e kadar
uzanan arazi (zerine késk ve kasirlardan olugan Tirk-Osmanh saray
mimarisinin en son drnegini tegkil eden yapi gruplarinin meydana getirdigi bir
komplekstir (2).

Atasoy ve Gllersoy ‘a gére Bizans kaynaklarinda adi Daphne olarak gecen
ve 17.ylzyll baginda Kazancioglu bahgesi adini tasiyan bu koru 4.Murat
(1623-1640) tarafindan satin alinir (3).

Bugiin Yildiz adi ile anilan semt ve saray arazisi Istanbul ‘un iskana geg
aclimig alanlarindan biridir. Bizans déneminde ormanlik oldugu bilinen bu
alan muhtemelen Kazanciogiu Bahgesi ile birlikte veya ona bagli olarak
1.Ahmet (1590-1617) déneminde Hadaik-i Hassa (Padigahlar Bahgesi)
arasina katimigtir.Bu alanda Besiktag tepesi korusunda ilk olarak padigah
1.Ahmet, kicik bir kdsk yaptirmistir. Bu kdsk glzel ve kiguk bir kasir olup,
4 Murat buraya avlanmaya gelerek zaman zaman dinlenmistir(4).



1.Ahmet, kiclk bir késk yaptirmigtir. Bu kégk giizel ve kigik bir kasir olup,
4.Murat buraya avianmaya gelerek zaman zaman dinlenmigtir(4).

19.yy ‘da inga edilen ve ¢esitli mimari Usluplar yansitan yapi toplulugunun
bulundugu arazi, Kanuni Sultan Stleyman déneminden beri av sahasi olarak
kullaniimaktaydi. Bu genis av sahasinda ilk yapt kasir olarak Sultan 3.Selim
(1789-1807) tarafindan annesi Mihrigah Sultan igin yapiimig, babasi Sultan
3.Mustafa adina da rokoko tarzinda bir gegme inga edilmistir (5). 3.Selim ‘den
sonra Sultan 2.Mahmut Han (1808-1839) selefinin tesis ettigi kdgkleri tamir
ettirmek ve genisletmek sureti ile buraya olan ilgisini gésterir. Suitan 1834 de
Yildiz Korulugu' nun bitiminde Begiktas tepesinin zirvesinde kiglk bir kégk
inga ettirmig, bu kdéskin etrafinda genis bir bahge meydana getirmigti.
Istanbul ve Bogazic¢i ’'nin timdni gérdidlnden dolayr kégke Yildiz ismini

vermisti (6).

Yildiz sirtlarina sik sik gelerek Asakir-i Mansure-i Muhammediye adi ile
kurdugu yeni ordunun talimlerini burada izleyen Sultan 2.Mahmut 1834-1835
yillarinda Yildiz bahgelerine bir kégk inga ettirmis ise de bugiin bu eser
ortadan kaidiriimistir (7).

1.Ahmet ‘in Besiktas korusunda yaptirmis oldugu kiiglik kasra 4.Murat ¢ok
ragbet ederdi.. Bu kdske heniiz Yidiz adi veriimemekle birikte ilk Yildiz
késkl oldugu asikardir. Yukarda da sézil edildigi gibi 18.yy. 'da Selim’in
yaptirdigi kdske Yildiz adt verilmistir (8).

Yildiz kasir ve bahgelerine ragbet Abdillmecit zamaninda artmig, hikimdar
validesi Bezmi Alem Sultan 1842 yilinda Kasr-1 Dilkiisa isimii yeni bir bina
inga ettirmigti. Ayrica Yildiz civarindaki bazi baglar ve arazilerde Abdiimecit
tarafindan satin alinarak kasrin bahgelerine ilave ettirilmigti (9).

Sultan Abdiilaziz, Ciragan Sarayi‘nin insasindan sonra Ortakdy caddesi
Uzerine yaptirdi§i estetik degeri bulunan kdpri ile bu sarayt Yildiz Parki‘na



baglamisti. Dig bahge denilen bu kisimda Malta Késkl, Cadir Késki ve 2. di
bahgede Cit Kasn adlan ile anilan kdskleri de insa ettirmigti. Abdithamid‘in
sonradan katiplerine ve mabeyncilerine tahsis ettigi Bliyllkk Mabeyn denilen
kdskln de kismen Abdiilaziz tarafindan inga ettirildigi iddia olunmaktadir (10).

2. Abdilhamid amcas! Abdulaziz, babasi Abdiilmecid ve agabeyi 4. Murad ‘in
aksine Dolmabahge Sarayi ‘nda oturmaktan kaginmistir. Clnk{ Dolmabahge
Saray! karadan denizden her an kusatimaya musaitti. Bu nedenle bu
sarayda ikamet etmeyi emniyetli bulmamigtir. 1827'de Yildiz’a taginmistir

(11).

O siralarda Istanbul ‘da meydana gelen gergin siyasi hava ve halk tarafindan
yapilan gdsterilerden Urkiince en givenli yer olarak Yiidiz ‘I segmig ve ortalik
yatisincaya kadar orada kalmigtir. 2.Abdilhamid ‘in Yildiz ‘a naklettigi bu
tarih, 2. Mahmud, abdiimecid ve Abdiilaziz donemierinde kaimig Daire-i
Himayun denilen Yildiz kasri, Biylik Mabeyn Dairesi, Maita ve Cadir kégkleri
ve bazi ufak tefek binalar bulunuyordu (12).

Abdilhamid bu binalardan pederinin ve amcasinin harem dairesi olan Yildiz
kaszina c¢ocuklart ile birlikte yerlesti. Daire bundan sonra Hinkar Dairesi
olarak aniimaya baslandi. Abdiilhamid bu dairenin arkasindaki sahaya yaptir-

digi 6zel daireden sonra bu binayi terketmistir (13).

1.2. SARAYIN YAPILARININ OLUSUMU VE ICINDE YER ALDIKLARI
ARAZI

Topografya ve bitki ortistini zorlamayan bu arazinin kullanim bigimi
imparatoriugun son yillarinda ekonomik ve siyasi kosullarindan fazla géze
batmayacak bir mimari faaliyet olarak gérilmektedir. Sonunda Topkapi
Sarayi‘ndakini animsatan bir yerlegsim ve yapim modeli ortaya c¢ikmigtir.
Zaman zaman yikilan ve yananiar ve yeniden yapilaniar ile sayilan ylze



yaklagsan kasir, kdésk, bina ve ekleri ile Abdilaziz ve 2.Abdilhamid
dénemindeki satin almalar ile iyice genigiemig olan arazinin kuzeybati

kesiminde yoguniagmis oldugu gériinmektedir (14).

Osmanli déneminin son saray! olan bu yapilar bitininde belli bir Uslup
bGtinlagi gérmemekteyiz. Bugln bu saraylarda dolasanlar bir cok bigim ve
tekniklerin birlegmesinden ortaya ¢ikan eklektik bir modelle kargi karsiya
kahr. Buna bir anlamda Tanzimat Gslubu da denir.

19. yy. in sonlarinda Avrupa ‘da yeni buiunan maizeme ve gelistirilen yeni
tekniklerin etGdi ve uygulamasi bigiminde gerceklestirilen Yiidiz Sarayi ‘nin
bu dénem yaptlart gok kisa sirede tamamianmustir. bu yapilar ayni zamanda
prefabrikasyon tekniginin memieketimize girisinin ilk 6rneklerinden olmasi

nedeni ile Gnemilidir (15).

Yildiz Saray! ‘ndaki yapilarda gorilen Gslup ve bicim cesitliligi dogal olarak
¢cok sayida mimarin katkisini da disindirmektedir. Ancak Yildiz Sarayi ‘nin
olusturuldugu yillardaki revivalist ve historisist ortam ve ylzyilin baginin yeni
mimari bicimleri ve anlatimlar arama y6nindeki degiskenligi, denemelere
acikhgi, sarayda calisanlanin ¢ok ulusiulugu, formasyonlarin farklilid,
mimarlar ile yapilar arasindaki iligkiyi, Uslup ve analizleri ve kritigi yolu ile

sezmeyi ve kavramayi guclestirmektedir (16).

Ortalama 4 metre yikseklikteki harpustali duvarlar ile korunan agagl biyuk
alan icerisine dagilmis késk ve kasirlardan olugan saray asil saray dedigimiz
kisim ile bugiin Yildiz Parki olarak aniian dig bahgelerden olugmaktadir (17).
500 000 metrekarelik bir alani kaplayan Yildiz ’in etrafindaki yiksek duvar-
larla cevrili alan igerisinde, tiyatrosu, mizesi, atelyeleri, kiitiphaneleri ve
parklari ile burasi bitln ihtiyaglara cevap veren bir sehir haline gelmigtir. 2.
Abdilhamid adete sur gibi olan duvarlarin digina kislalar yaptirarak askeri
birlikler yerlegtirmis boylece kendini ve tahtini korumak istemistir (18).



1.2.1. SARAYIN YAPILARININ ARAZi UZERINDEKIi YERLESIMI

Arsanin kuzey kesiminde toplanmis olan yapilar kuzey-gliney dog’;ruitusuna
eksen olan ve ardarda birbirine yakin diziler halinde, érazinin edim cizgisini
izleyen dodrusal bir yerlesme géstermektedir. Yalnizca birka¢ yapi bu dogrul-
tuya dik olarak dodu-bati eksenine inga edilmistir. Bu yapilarin birbiri ile
iligkilerinde geometri ve aksialite gézetilmemis, konumiandirma, eklemelerde
ve baglantilarda spontane davranimistir. Bbylece yapilar arasinda yer yer
kuclik gegitler ile genisleyen bir tiir sokak dokusu ortay gikmistir. Bu egim
farkhhi§indan ortaya gikan setlemeler yapilari birbirine baglayan galerilerin
altlarindaki tonozlar, gecitler ve biyiik yapilara eklenen pavyoniarin girinti ve
ctkintilar ile dar aralik ve teraslarla bigimlenen ortagag Gzellikli bir dokudur.
Bu bakimdan Yildiz Sarayi'nin sinirdan ¢izilmis, blylkiigl belienmig
kendine 6zgu kentsel bir yerlegsme olarak belirlemek mimkainddr (19).

1.2.2. YAPILARIN GENEL MEKANSAL DUZENI

Yildiz Sarayt bir kiyi sarayi olamamakla birfikte Bogazici kentsel mekani ile
olan iligkisinden dolay! bir Bogaz sarayidir. Yer yer serbest birimler halinde
konumiandiriimis oilmasi nedeni ile Topkap! Saray! ‘ndaki yerlesim gelenegi-
nin uzantisi denilebilecek sekilde belirlenmistir. Yildiz'1 digsaridan gelecek teh-
likelere karsi koyabilecek sekilde yiksek duvariarla korunma altina alinmistir.
Burada yapilan binalar, Dolmabahge ve Giragan Saray!i nitelijinde olmayip
daha cok késk, pavyon, sale tarzinda binalardan ve dig bahge duvari
{zerindeki Cihannuma késkinden ibarettir (20).

Abdilhamid ‘in yiksek duvarlar ile korudugu bu kompleksin igine dért bayuk
kapidan girilirdi. Dig diinya ile iligkiyi kesen bu kalin duvarlarda agtlan dort
biyik kapt ile disan ile baglanti gergeklestiriidi. Bu kapilar sunlardir: koltuk
kapisi, saltanat kapisi, harem ya da valide kapisi ve mecidiye kapisi.



Koltuk kapisi, Yildiz Hamidiye caminin 6nlinden gegince solda, sefirler ve
itibarli yabancilarin selamhk merasimini gérmelerine tahsis olunan setin alt
tarafindadir. Sabahleyin glinesin dodusu ile agilir, gece yarisina kadar agtk
kalirdi. Pagalar, nazirlar, yabanci ziyareigiler, saray memurlari ve galiganiari
bu kapidan gecerlerdi. Glvenligi saglamak icin kapinin agzinda cifte nébetgi
dururdu. Kapmnn i¢ tarafina yaptirilan kulibede duran askerler sayesinde
kapinin glvenligi daha da arttinimigti. Bu kapidan bilinen sahislar serbestce
girip ¢ikardi fakat yabancilar kartvizitlerini vermeye ve igeri girene kadar

kapida beklemek zorunda kalirlard:.

Saltanat kapisi kapali tutulup padigah digsar gikacagi zaman acilirdi. Bu kapi
altin yaidizlar ile stsitdiir.

Harem ya da Valide kapisi Yildiz Saray1 ‘nin Gglinci kapisidir. Hamidiye
Camii’'nin dniinden yokus yukarn ¢ikilirken karsilagilan bu kapidan yainizca
harem takimi girer ¢gikardi. Ancak zaman zaman Abdilhamid‘i ziyarete gelen
yabanci prensler, milakat ve ziyafete davetli olanlarda Valide kapist denilen
harem kapisindan girerlerdi. Bu ¢ kapi da saray kompleksinin birinci kismina
acilirdi. Bu kisimda, sagda cuma selamhidina hazir bulunan kiymetli misafir-
lere mahsus set ile kigik késk ve blylk mabeyn dairesi, solda, mutfak,
hazine-i evrak, terciime odasi, bag katip ve tesrifat nazirinin daireleri, mutfa-
gin karsisinda yaverler dairesi, daha ileri de harem agalarinin ve tiifekgi bagi
Tahir Pasa'nin daireleri vardi. Bu dairelerden 6zel kisimlara gidilebilse de
Tahir Paga ‘dan bagka hi¢ kimse buradan gegemezdi (21).

Koltuk, saltanat, harem-valide kapilarinin 6zelligi farkh fonksiyonlara sahip
olmas: idi. Bu kapilar sarayda yasiyanlar tarafindan da fonksiyoniarina gére
adlandirdmigti. Sarayda, ask kapisi, saltanat kapisi ve gidis kapisi olmak

Uzere uge ayriimisti (22).

Bugln yildiz parki olan dis bahcgeye Besiktas, Ortakdy yolu (izerinden agilip
Yidiz parkina girig veren ve Ciragan sarayi'na bakan Mecidiye Camii'nin



solunda kalan dérdincii kap1 Mecidiye kapisidir. Ote yandan geg devirde
Sale kdski tamamlandiktan sonra agilan besinci bir kapi ile de saraya girig
saglanmistir (23). Bu ikinci ve Gglincii kapilar da birinci kapt gibi dig tarafta
cifte nobetci, iceride tlfekgiler ile muhafaza ediimekte idi. Hemen hepsi
Arnavut asilli olan tifekgiler, sivil elbiseler giyer, fakat istanbulinlerin altinda
btiyik ¢apli bir tabanca ve kama ile silahhi bulunuriardi. Bundan baska Yildiz
sarayinin muhafazasi igcin ddért bir tarafinda toplami onbegbin asker
barindirabilecek kiglalar inga edilmisti (24).

Abdutlhamid‘in harem daireleri Yildiz'in i¢ bahgesinde bulunmaktadir. Bu bina-
lar yuksek ve kalin duvarlar ile dis diinyadan gizienir. i¢c bahce ve disg park
dogudan Ortakdy mahalleleri, glineyden Ciragan Sarayi ve batidan Serence-
bey yokusu ile gevrili olup igerisinde ¢ok bllyik iki havuz, Cadir Késkii, Acem
Kosgki, Malta Késki isimleri ile armilan birbirinden farkh alti kdsk ile ¢ini fabri-
kasi , saray, has ahiri, bickihane, marangozhane, tavukiuk, giivercinlik, bag,
meyve bahgesi bir cok limonluk ve her tarafinda bahge tarlalar vardi. Diger
kisimlar koruluktu (25).

Dis bahgede Almanya Imparatoru 2. Wilhelm ve Sirbistan Krali Alexandre igin
inga edilen ikinci bir kégk vardir. Bu késk dis bahgedeki en buylk késk olarak
bilinmektedir. Valide kapisinda girilip sola déndlince bendegah ve hademe
daireleri vardir. Saltanat kapisinin karsisindaki kapidan kiglik bir bahceye
gegilir. Sagd tarafta bir cephesi i¢ bahgeye dider cephesi bu kig¢lk bahceye
bakan Abdiilhamid ‘in klglk dairesi yer alir. Bu daireye kiicik mabeyn de

denir.

1.3 SARAYIN OLUSUMUNDA 2.ABDULHAMID ’IN KiSILIGININ ONEMI

Yildiz Saray! esas geligmesini 19. yy.’in ikinci yarisinda ve 20. yy. in baginda
tamamlamistir. Sarayin arazisi, 2. Abdilhamid déneminde yeni arazilerin

satin alinmasi ile geniglemistir.
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19. yy.'da saraylarin, kdsklerin ve askeri binalarin yer se¢imine bakildiginda
kentsel gelismenin kuzeye dogru ilerledigi goraidr. Batililagma ve mekansal
degisme sirecine dig gérinigle katilan saray tarihsel yarimadadan g¢ikarak
kuzeye dogru taginmistir. 1874 ‘de agilan Edirne-istanbul demiryolu igin, Top-
kapi sahil sarayi ile bazi kdgk ve kasirlar, 3. Murad‘in yapisi Incili Kégk danhil
olmak Uzere ortadan kaldinimasina Abdulaziz tarafindan izin veriimesi bu
bdélgelere ilginin azaldigini gdstermektedir. 2.Mahmut déneminden itibaren
surigi saraylari énemini yitirmeye baglamigtir. Yildiz bahge ve kasirlarina ilgi
Ozellikle Abdilmecid devrinde fazlasiyla artarak Abdulaziz déneminde
caligmalari devam eder. 2. Abdilhamid déneminde bu gelisme ve degisme en
yUksek noktasina ¢ikar. Diger padisahlar buray! mesire yeri ve avlanma alani
olarak gérurken Abdilhamid burayi iginde gilivenie yagayabilecegi, neredeyse
bir sehir haline getirmigtir. Dolmabahge Sarayi'ni kendisi icin glivenli bulma-
yan hikimdar 7 Nisan 1877 ‘de Yildiz Saray: ‘na taginir (26).

2.Abdulhamid son saltanat yillarinda Yildiz Saray ve etrafinda 12 bin kiginin
barindidi bir sehircikie yasamakta idi. Burasi ¢ok eskiden beri koruluk olup
Hazine-i Hassa ’ya ait Koru-yu Hiimayun seklinde muhafaza ediliyordu (27).

2. Abdiilhamid‘in Yildiz'a tasindigi tarihte, 2.Mahmut, Abdilmecit ve Abdiila-
ziz devirlerinden kalma Daire-i Himayun denilen Yiudiz Kasri, Biyik Mabeyn,
Sale Kasr, Malta ve Sale koskleri ile diger binalar bulunuyordu. Abdilhamid
babasinin ve amcasinin harem dairesi olan Yildiz Kasri'na kadinlari ve ¢o-

cuklar ile yeriesti (28).

Abdilhamid ‘in babasi Abdiimecit annesi Tir<i Mijgan Kadin Efendi idi.
12.9.1842 yilinda dogdu. Seleflerinin tersine ne sefih ne de misrifti. Tahsili
6zel hocalardan aldigi dil ve tarih derslerinden ibaret olamakla birlikte zeki bir
insandi. BiylUk kusuru tahttan indirilecegi kuskusu Uzerinde odaklasan asiri
kuruntusuydu. Bu yiizden yénetimin en ince teferruati ile mesgul oldu. Ulkede
genis bir hafiye 6rgitli kurdugu gibi herkesi ihbarciliga tesvik etti (29). Bitiin

bu aniatifaniarin yanisira Abdilhamid ‘in bilime ve egitime verdigi 6nem inkar
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edilemez. 23 yillik dénemde rigdiyelerin sayisi 4 katina gikarken 6§rencilerin
sayisi da aym oranda artmigtir. Hukuk Mektebi, Sanayi-i Nefise, Ticaret
Mektebi, Hendese-i Mulkiye, Askeri Baytar Mektebi, Daril Finun-u $ahane
gibi yiksek okullar agmigtir (30). |

Abdiilhamid‘in batih tarzda yasama istegini icinde yasadi§t Yildiz Sarayinin
19.ylzyilda batili tarza dénlismesinden anlamak mimkinddr. Abdaihamid
Yildiz'in igindeki kdsklerde glzel sanatlara bir cok salon ayirip resim salonu,
fotograf atelyesi ve mizik salonlar olugturmustu. Abdilhamid‘in kendisi de iyi
resim yapar ve muzikten de anlardi (31). Kendine ait bir kiitliphanesi ve tabiat
muzesi denilebilecek bir odanin iginde i¢i dolduruimus g¢esitli nadir kusiar,
kanatli bécek ve kelebek kolleksiyonlar vardi. Dogaya karsi olan ilgisini
sarayin bahgelerinde yetistirdigi ender agaclardan ve yapay havuziardan
anlamak mimkandir. Bu tutkusunu gergeklestirmek icin saraylarda Italyan
bahgivaniar cahsirdi. Yildiz sarayinin bulundugu bu blyik arazideki bahgeler-
de cesitli tirden agaglar, gicekler ve bitkiler yetigtirilirdi. Bahcelerde degisik
blylklukte havuziar vardi. Bu havuziarin etrafinda salkim s6git agaclan ve
bambu agaglan yetistirilirdi. Yildiz'da ki kogklerin ve kasirlarin igcinde bulundu-
gu bu nadide bahgelerin sorumiulugu ve bakimi yine Avrupali bahgivanlarin
Uzerindeydi. Yildiz bahgeleri icinde ufak tefek daha bir takim késkler olup
sarayda insaatlar devam ederdi. Abdulhamid’in mimariarn da Avrupali idi. Bag
mimari Yanko efendi, ikinci mimari Daranko, bas mithendisi Berthier Pasa idi.
Sarayin marangozhanelerinde bir ¢cogu yabanci olan ig¢i ve ustalar ¢ahgird:.
Marangozhanelerde yapilan mobilyalar sarayin kégklerinde kullanilird: (32).

1.4. YILDIZ SARAYININ CUMHURIYET SONRASI

Fatih Sultan Mehmed'in ik oturdugu yer olan Beyazid ‘da ki eski saray ile
Topkap! sarayi ve Dolmabahge Saray! ‘ndan sonra 2. Abdiithamid ‘in iktidan
sUresince Yildiz sarayl imparatorlugun son Osmanli Saray-1 HOGmayun ’u
olmus ve deviet buradan 33 yil boyunca idare edilmistir (33). 13 Nisan 1909
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da 31 Mart olayindan sonra 2.Abdilhamid tahttan indirilir. 1909-1919 da
4.Mehmed Resad tahta gikmigtir. Sultan 2. Abdllhamid ‘in tahttan indiriimesi
ile birlikte Saray-1 Himayun'lugu son bulan Yiidiz Saray: yapilar daha sonra
gelen padigahlar tarafindan da zaman zaman kullamlmlgtlr. 4. Mehmed
Vahdeddin (1918-1922) daha ¢ok Dolmabahg¢e Sarayi‘nda oturdu. Arasira
Yildiz Sarayr'nda kalirdi. 15 Mayis 1919 ‘da Mustafa Kemal ile Kiigik Mabeyn
Késki'nin Ust odasinda gérislip 17 Kasim 1922 ‘de de Ulkeyi terketti.
Cumhuriyetin ilanindan sonra saray bir sire bog kaimig, kittphanesindeki
¢ok dederli eserler Atatiirk ‘Gin emri ile istanbul Universitesi Kitiiphanesi ‘ne
aktaniimigtir. Taginabilir dijer eserler ise baska saraylara dagitiimigtir (34).

1924 yiindan 1977 yilina kadar Harp Akademilerinin kuilaniminda olan Yildiz
Sarayt Harp Akademilerinin 1977 yiinda Ayazaga'ya tasinmas: ile Kultir
Bakaniigina devredilmigtir. sanat ve turizm Merkezi olarak kullaniimak {izere
genis kapsamli restorasyon gérmastir. 5 Nisan 1982 tarihli T.C. Turizm ve
Kaltar Bakanligr'nin Eski Eserler ve Mizeler Genel Mudariigi ‘nin 13372
nolu karari ile Yildiz Sarayl Blylk Mabeyn Késkinin Mize olarak kullanii-
masina karar verilmistir. Bunun yaninda 34 énemtli yapinin 14 tanesine muze
fonksiyonu verilip digerleri ise biro ve acik¢a belli olmayan turistik hizmet

amagli olarak kuillaniimaktadir.

Bu caligmamizin konusunu olusturan $ehzade koskleri, Gukursaray, Hiinkar
Dairesi, Yildiz Universitesi 'nin kullanimina verilmigtir.



2. BOLUM

TURK MiIMARISINDE LALE DEVRI VE SONRASI
DUVAR RESMi GELENEGI

2.1. LALE DEVRINDE SiYASi ORTAMA GENEL BAKIS

Osmanli deviet adamiarinin yeni bir gézle izlemeye basladigi Avrupa, gittikce
hizlanan bir degisim icinde idi. 1500 yih civarinda Avrupall denizci, tliccar ve
askerler dinyanin dort bucagina yayiimaya baglayah bitlin dinya halklarint
etkileyen ve diinya tarihinin birligini saglayan bir geligme sturmekte idi. Aradan
gecen 200 yil icinde diinyanin gesitli tlkeleri ve insaniarn ile iligkilerini gittikce
siklagtiran Avrupa bilim ve dlsilince erbabi kismen Rénesans’tan itibaren
gelisen duslince akimlarinin kismen dinyanin diger toplumlan ile olan
iligkilerinin sonucunda daha g¢ok bilingli bir gekilde insanhgin butinlagini
kavramaya ve agiklamaya basladilar, bu bilinglenme sireci Avrupa diglnce
akimlarinda ve siyasal hayatinda aydinlanma ¢agi diye bilinir (35).

Dogal bilimlerde ve uzay bilimlerinde 17.ylzyilda ¢ok &nemii buluglar
sonucunda Kepler ve Newton gibi bilim adamlari evrensel saydiklari astronomi

ve fizik kurallarina ulagmisglardi.

Avrupa ‘da bitin bu gelismeler olurken Osmanli yéneticileri Avrupal
diplomatiari yeni bir dikkatle izlemeye basladilar. Pasarofca anlagmasi
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sonucunda Viyana ve Paris ‘e elgiler génderilerek Avrupa diplomasi sahnesine

adim atildi.

Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi ‘ye verilen talimat sadece siyaset ve
diplomasi ile degil kultirel hayatla da ilgilenmesi, gordugu, isittigi ilgi ¢ekici
gelenekleri ve yenilikleri bildirmesi istenmigti. 3.Ahmet‘in saltanatinin Pasarof-
¢a‘dan sonraki 12 yilina ince bir zevkin ve kdltirel gelismelerin simgesi olarak

Lale Devri denir.

Osmanli slsleme sanatinda hatta mimarisinde Avrupai motiflerin ik kez
goriimeye baslandigt bu doénemde orduda ve kuiitir hayatinda Avrupa
érneginde yenilikler ortaya gikmaya basladi. ibrahim MUteferrika tarafindan
resmi izinle 1727 ‘de matbaa kurulur ve ilk kitabini 1729 ‘da yayinlar (36).

Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi gittigi Fransa ‘da gérdtigt yenilikleri ve bu
tlkeye iliskin gézlemlerini Sefaretname’sinde buy(k bir ustallk ve canlikla
anlatmasini bilmig, onun bu basarsindan dolay: Istanbul ‘da birgok yeni hare-
ket baglamigti (37). 17.ylzyil sonlarinda baglayan Batiya ydnelis 3. Ahmed ve
Damat Ibrahim Paga‘nin Fransiz saray yasamina duydukiar ézenti ile saray
cevrelerinde daha da belirginiesmis ve dénemin mimarisini, slsleme tarzini

etkilemigtir.

Osmanlt Avrupali iligkileri 18.ylizyilida farkli bir diizeye erigmigtir. Viyana
bozgunundan sonra Avrupa ‘nin teknik Ustinligunid kabul eden Osmaniilar,
Avrupa ulkelerine daha uzun sireli elgiler génderip, teknoloji, bilim ve kdltar
alanlarinda Avrupalilardan bilgi saglamalari istenmigtir. (38)



15

2.1.1. LALE DEVRINDE BATIL!I UNSURLARIN TURK SUSLEME SANATINA
GiRiSi

Geleneksel Turk mimari slsleme sanatina, Batii unsuriar, Lale devri'nde
bilingli bir bicimde girmeye bagladiktan sonra kesintisiz olarak bu etkilenme
Turk sanatinda yerini Lale Devri'ni takip eden dénemierde tam olarak almistir.
Biz Fatih déneminde de saraya ltalyan sanatgilarin geldigini ve Fatih‘in Gentile
Bellini ‘ye portre yaptirdiGini biliyoruz. Ancak bu iligkilerin cok guglti olmadig
sOylenebilir. Bu dénemde Tirk mimarn slsleme ve resim sanatinda Batili
damgasi s6z konusu degildir. Osmanli imparatoriugu ‘nun teknolojik, kitirel
ve askeri alanlarda Avrupa‘ya yaklagsmasi sonucunda iligkiler artmis ve sikiag-
mustir. Bu siki iligkilerin sonucunda Fransiz elgisi Marquis de Villeneuve ve
onu izleyenlerin sarka Fransiz zevkini tattirmak amaci ile ¢esitli hediyeleri
birlikte getirdikleri, bu hediyeler arasinda degerli mobilyalar, saatler, kumas,
silahlar ve diger kiigiik hediyeler oldugu bilinmektedir. 15. Louis dénemi, mobil-
ya, kumag, saat ve dider kiicik esyalan ile i mimarlik Gslubu olan rokoko
blyuk bir benzerlik gosterir. Rokokonun bu dénemde Osmanli sanatina girigi
bu hediyeler sayesinde olmustur. 1720 ve 1721 yillarinda Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi'nin Fransa'da goriip izledikleri ve bu izlenimierini aktarmasi ve
gelirken yaninda Fransa saraylarina ait bazi planlar getirmesi de Batili
unsurlarin Turk susleme ve mimari sanatina girmesine neden oimugtur. Onun,
bu Bati yagam stili karsisindaki hayranligi Osmanli'ya Batili unsuriann kabuld

icin bir ivme kazandirmistir.

3. Ahmed ve sadrazami Ibrahim Paga‘nin savastan uzak zevk ve eglenceli
yasam anlayislarina o dénemin Fransa ‘sinin yasam tarzi ve rokoko stili ¢ok
uygun dismustir. Avrupa ‘ya génderdikleri elgilerin izlenimleri, Avrupa ‘dan
gelen elgilerin getirdikleri hediyelerden yola ¢ikarak, yerli ve yabanci sanatgilar
tarafindan bu tarz mimari bezemede yavas yavas kendini géstermeye bagla-

migtir.
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Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi Fransa ‘da gordiigi seyler kar§;smda
sagkinliga disip, Sefaretnamesinde “Dinya miminlerin hapishanesi, kafir-
lerin cenneti” diye yazar. Elginin en ¢ok dikkatini ¢eken konular, blylk ve
diizenlenmig bahgeler, bahge diizenlenmesinde suyun énemi, su mimarisinde
teknolojinin gelismisligi, saray yapilarinin gdorkemi ve zenginligi, ic mekanlarda
yer alan mabilyalarin farklh gériinlgleridir. Kendisini sagirtan ama hayraniik
duydugu bu mimari karsisinda sik sik “Bir sanat etmigler ki seyretmeye ve
nakletmeye deger.” der. Yirmisekiz Celebi 'nin getirdigi, Versailles Saray! ‘nin,
cesitli bahgelerin ve gesitli kdsklerin planlarina gére 3. Ahmed Sadabat 'ta,
Géksu ‘da bahgeler ve kdgkler yaptirmaya baglar. Boylece bu yagam tarzi ile
gorsel bir gélen saglanir ve bu tarz Versailles ‘den gelmigtir. Osmanh batiya

duydudu bu ézlemi gidermeye baslar.

Bu unsurlarin kolayca kabul edilmesine gelince: Osmanii saray gevresi, ince
isi, el emegini gok sevdigi ve kendi anlayisina yakin buldugu igin gelen bu
yenilikleri cok ¢abuk benimser. Bati ‘dan gelen rokoko anlagilmasi i¢in derin
bir kaltir birikimi istemez, mantik digi olup fantazidir. Bir yapradin ucuna bir
tapinak mimarisi koyup onun da Uzerinden kivrimlt bir yaprak ¢ikarmak
mumkiinddr. Rokoko C ve S motiflerinin gesitli motiflerinden olugur. Bir mobil-
ya Uslubu olup Fransa kaynaklidir. Cok fantazi ve girift olmasi ona dekoratif ve
teatral bir gériinim verir. Bu 6zellikieri nedeni ile de Osmanii-Tlrk sanatinda

kendine yer bulmustur.

Osmanh rokokosu 1800 lere kadar silirer ve bu dénemde Osmanlt mimar ve
bezeme ustalar bir sentez olustururiar. Dogrudan Bati ‘nin altinda eziimeyip,

yorumiayarak 6zgln bir nitelik kazandirirlar.

2.1.2 LALE DEVRI ‘NDE TURK SUSLEME SANATINA GIREN UNSURLAR

Osmanli saray ¢evrelerinde, Fransa ‘nin yasam bicimine duyulan ézenti gide-
rek artmig ve yasam bicimi acisindan Osmanli hayatinda degisiklik yapma
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dogruitusunda bir hareketlilik kazandirmigtir. Bunun iginde yasadiklari mekan-
larda kendi geleneksel tarzlarindan yavag yavas koparak yabanci unsuriarin

giderek sUsleme sanatina girigine olanak saglamiglardir.

Lale Devri'nde Osmanli geleneksel mimari ve sisleme sanatina giren Batil
unsurlarn yansitan Gslup ayriliklanint gérmemiz bugiin olanakh degildir.
3.Ahmed ‘in saltanatinin son yillaninda, 1725 den sonra bilhassa moda olan
Fransiz tarzinda saray ve kdsklerin mimari dekorasyonuna ait &rnekleri
yansitan Kagithane, Halic ve Sadabat ‘ta yaptirilan bu koskierden gunimiize
ulagan 6rnek kalmamigtir. Sayilan 170 bulan bu saray ve kégkler Lale Devri
nin masrifligini duyulan 6fke nedeni ile Patrona Halil isyani ‘nda yerle bir

edilmigtir.

1730 lara kadar olan mimari dekorasyondaki bu ¢éziiimeyi 3. Ahmed‘in Topka-
p1 sarayindaki yemis odasinda olan bezeme dérneklerinden neticeye gétirmek

mumkandar (39)

Lale Devri eglencelerinin gercek dekorlart ile 3.Ahmed‘in yemis odasinin
duvarlari bezenmis olmali. Bu odanin yagh boya nakisli, ahsap panolarini
kaplayan cicek vazolari, meyve sepetleri, meyve canaklari Lale Devri'nin
kendine 6zgu motifleridir. Bu odadaki 6zellik odayi oldugundan daha genis
gostermek ve sonsuzluk hissi yaratmaktir. Bu nedenle duvariara aynalar yer-
lestirip, vazo ve meyve motiflerini géz yaniltici kemer motiflerine yerlegtirerek
bezemeleri duvarda ritmik bir gekilde tekrarlayip sonuca variimak istenmigtir
(40).

Lale Devri ‘ndeki bu ¢dziilmeyi konu olarak segilen motiflerde gérmek mumkin
degildir. Bu motifler zaten daha 6nce Osmanl sisleme sanatinda vardi:
Sislemenin konusu, dénemin simgesi olan lale, c¢esitli gicek tlrleri, yaprakl
kivrim dallar, ¢igekli vazo, meyve kasesi ve meyveli sepettir. Dénemin getir-
digi yenilikler ise:

- bu temalar stilize olmaktan ¢ikip natiralist anlatima geger,
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- kivrim dallar ve yapraklar gercege daha yakin goralar,

-soyut anlatimdan ¢ikip natiralist anlatima gegerken duyumsal gergegi
yakalamak igin perspektif denemelerine gidilir ,

- bu bitkisel kékenli motifler bagli bagina konu sayiimaz, tekrarlamalar
ile yapi cephelerinde aigak kabartma susleyici bezeklerdir (41).

Suslemedeki bu degdisim ve yenilikleri sadece Topkapi Sarayi ‘nin kégkleri ve
0 dénemde yapilmis ¢cesme ve sebillerden takip etmek mimkindlr. Ayrica
gezginlerin notlanda bu déneme Igik tutmustur. Dénemin kogk, kasir, yali
dmekleri konu ile daha yakin olmasina ragmen buglin higbir érmege

rastlayamamak bir sanssizliktir (42).

1778 ‘de yapilan 3.Ahmed Cesmesi ile baglayan Uskidar, Tophane, Azapkapt,
Kabatag, Hekimogiu Ali pagsa Cegme ve Sebilleri ile devam eden bir seri yapi-
da dolama dal motifleri gok kullaniimigtir. Yine ayni senelerde akant yapragi
ve daha sonra deniz kabugu motifi gérulir. 3. Ahmed devrinde geleneksel
mimari bigimlerde degisime gidilmeyip, sivri kemerler, diiz sagakiar, hafif
silmeler ile Tirk karakteri muhafaza edilir. Lale devrinin sonlarina dogru bu
geligmeler devam eder. Lale Devri ‘nin 1. Mahmud dénemi (1730) Bati kdkenli

unsurlarin geleneksel mimariye girmesini daha ayrintili bir bigcimde yansitir.

Patrona Halil isyani ‘nin yarattigi sarsintiya ragmen, Lale Devri aligkanlikiar 1.
Mahmud déneminde de devam eder. Bir turli ¢ézim bulunamayan ekonomik
krize ragmen sanat koruyucusu, ingaat meraklisi hikimdar olarak taninan
1.Mahmud déneminde (43) en blylk ingaat sayian Hekimogiu Ali Pasa
camiisi yapilir. Ve ilk kez bu caminin hinkar mahfeline ¢gtkan rampada, camii-
nin Osmanli mimari geleneginden ayriimadan yapiimasina ragmen deniz
kabugu motifli bagliklara rastlanir. (44)

1. Mahmud déneminde mimaride olan degisiklikler :

- kemer formlarinin degismesi,
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- sivri kemerler yerine dekoratif kemerlerin kullaniimasi,

- yuvarlak kemerin daha ¢ok tercih edilmesi,

- siitun basliklarinda bu dénemden sonra istalaktikli ve baklaval situn
bagligina rastlanmamasi,

-barok tesirin kaynaklandidi icice kolon sisteminin cesmelerde kullanil-

masidir.

Suslemede olan degisiklikler ise:
- kartus motifinin kullaniimasina basgianmasi,
- C ve S kivrimiarindan olugan motiflerin kullaniimaya baglanmasidir.

1. Abdiithamid déneminde duvar bezemelerine bir bagka yenilik gelir. Bu da
barok-rokoko bezemenin arasina yer yer yapilan duvar resimleri gelenegidir.
Bu olugum 3. Selim déneminde daha da garpict olarak devam eder. Dénemin
stisleme unsurlan olarak kalem igi barok-rokoko en énemli yeri tutarken 2.
Mahmud déneminde durum degisir. 2. Mahmud dénemi(1808-1840) Fransa ile
iligkilerin en gucla ve sik oldugu dénemdir, Fransa 'da ki Napolyon dénemi ile
parelellik gésterir. Napolyon'un bu dénemde yapti§i siyaset yayimact bir
anlayistir. Bu anlayis sanata da yansir. 1800-1830 yillar1 arasinda yayiimaci
siyasetin ifadesi olarak mimarlikta ve dekorasyonda ampir Uslup ortaya gikar.
Biitiin Avrupa‘ya, Rusya‘ya ve Osmanli‘ya Paris'ten yayilir. Napolyon bu sana-
ti imparatorluguna temel olarak alir, amaci agrr, ezici olmak, imparatoriugun
butinlGgina ifade edecek bir islup bulmaktir. Bu nedenle Misir sanati, Yunan
ve Roma sanati ampir Uslubun kaynagi olur.

2. Mahmud déneminde ampir Fransa‘da oldugu gibi imparatorlugun ifade araci
degildir, Osmanli sanatina bigim olarak girer. Ampir Uslupta askerlik ruhu agir
basar. A§ir ve ciddi bir Gsluptur. Rokoko ve baroktan farkh olarak yapi ile
insan arasinda resmiyet vardir. Mimarlik ve dekorasyonda gérulir. Bu
calismada bizi esas olarak ilgilendiren ampirin dekorasyona getirdigi unsuriar
ve Osmanli sanatinda bu unsuriarin nasil kuflanildigidir. Motif olarak simgesel

anlamda savas aletleri, defne yaprakiari, antik kaynaklh vazolar, gri fon ve



sfenksler, kasklar ve girlandiar kullanilir. Dekorasyonda kavisler ¢ok nadir olup
altin yaldizli agag¢ kaybolmustur. Bronz apilikli 6zellikle akaju agaci ragbettedir.
Ampir Uslupta duvarlar, bandlarla bazen plastiiarla panolara bdolindr.
Tavanlara gegiglerde ov ve girlandh filizler bulunur. Tavaniarda ise genellikle
bir band gerceve ortasi yine bandli bir daire tam merkezde bir gébek ve
bosluklar olmasi ampirin tipik ézellididir. Ampirin daha sonra gérilen geg
dénem Ozellikleri ise bol sisleme ile kendini gésterir. Cesitli ekoller sisleme
icinde yer alir (45). Temelde yani kurguda sade ampir olurken barok, rokoko
ve ampir motifler ile ylzeyler bezenir. Buna ekiektisizm denir. Calismamizin
konusu olan Yidiz Sarayi ‘na ait Yiidiz Universitesinin elindeki bu yapilarda
esas itibari ile duvar sislemeleri ampir Uslupta olup eklektik bir yapi gésterir.
Ahsap veya siva {zerine yapilan boyali nakiglar ayni dénem Avrupa’sinin
barok, rokoko, ampir ve neo-gotik karigimi secmeci yaklasimini korur. Bu
segmecilige yer yer yaldizli motifler, mukamnaslar, rumiler, stilize gicek ya da
aga¢ motifleri, yaldizi geometrik motifler olaarak gelenekse bezeme kalipiari
da girmigtir. Ve bu bezemelerin arasina gesitli manzara resimleri yerles-
tirilmigtir (46).

2.2. MINYATURDEN BATILI ANLAMDA RESME GEGIiS SURECI

19. ylzyil duvar resimlerini inceleyecegimiz konumuzun iginde minyatirden
Batili anlamda resme gecis sirecine deginmeden gegilemeyecegi disgincesi
ile bu déneme az da olsa bir bakis getirmek yerinde olacaktir.

[slam minyatir sanati kapsami iginde &zgiin bir konumu olan Osmanli
minyattrinin 17.ylzyildan éteye gelisimi toplumsal degigsmelerden etkilenerek
19.ylzyilin ilk yansina kadar strmastir. Bu yeni dénem, sanat anlayigina fark-
hliklar getirip minyatir sanatinin yillarca olugmus kati kurallanini zorlayip, yeni

resim begenisini baglatmistir (47).



Osmanli devletinin bagta askerlik olmak izere her alanda yenik dustigi batiyi
érmek tutan reform girigimlerine yénelmesi ile, geligmesinin doruguna varmisg
olan Tirk sanatinda yenilikler arama durumunda kalmasi ayni zamana denk
geldikten sonra (48) sanatta 6nemli gelismeler ve degigmeler olmugtur.
Osmanli toplumunda Avrupa kiitGrinin etkileri devletin kuruldugu yidan beri
vardi (49). Fatih Sultan Mehmet Italyan ressam Gentile Bellini'yi Istanbul‘a
getirtmis, portresini ve sarayin bazi odalarina istanbul manzaralan yaptirarak
Tark sanatgilarin bir dereceye kadar Iran etkisinden uzaklagmasina neden
olmustur. Yine Fatih zamaninda Venedik’li ressamin talebesi olan Sinan bey’in
o devirde pek bilyiik séhret kazanmisg oldugu ve Fatih ‘in portresini yaptidi
tespit edilmistir (50).

Lale devrinde baslayan bilingili aktarmacilik akimi ylzyillar boyunca zaman
zaman duraklama gegirse de sirer gider. Ulkeye avrupa yapimi nesneler ve
sanat yapitlart da girmeye basglamistir. Sarayda varlikli aileler arasinda
Avrupa'ya oykiinme baslar. Bu arada istanbula yabanci ressamlar gelip
bazilar da Istanbul ‘a yerlesirler. Batili ressamlarin Istanbul ‘da yillarca kalip
caligmalar kugkusuz Osmanli-Tirk begenisi (zerinde etkili olmustur. Ne var ki
yabanci. ressamlarin yaninda Selimiye’li Resit, Mustafa Celebi, Sileyman
Celebi, Abdullah Buhari ve Levni gibi Tlrk ressamiari biylk diglide geleneksei
yénde sanatlarini strdlriyoriardi (51). Lale Devri ile birlikte saraya giren ¢ok
saylida Avrupa egyas: Ozellikle Bati kaynakii resimli kitaplar minyatlra
etkilemis olmalidir. Bu dénemde albumierde yer alan kir sahneleri, kiyafet, ¢i-
cek resimleri, kadin ve erkek portreleri tarih konulu minyatirierin yerini aimig-~
tir. Yeni bigim ve teknikler denenir. Fakat en énemli yenilik iki boyutlu olan
minyatirde Uglncld boyut aranmasidir. Daha 17.ylzyil sonlarinda Topkapi
sarayinda bir albimde yer alan konaklayan yolcular adhi minyatirde gérildigu
gibi mekan duyarliligi baglamigtir. Béylece minyaturde gériilen bu arayiglar ve
Bati sanatindan elde edilen teknikler, Turk resminin Batili él¢iide geligmesinin

temelinde yer alan 6nemli olgularin basinda gelir.
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2.2.1 18.YY. ’A KADAR OLAN OSMANLI MINYATURUNUN OZELLIKLERI

Osmanl minyaturi belgesel niteliktedir. Duganieri, énemli glinleri ve savaglarn
anlatir. Teknik olarak:

- Cizgisel, yizeysel ve renklidir.

- Yigma perspektif ile anlatimi her ayrinttya kadar vermeye ¢alisir.

- Derinliksiz ve diizlem halinde yapilir.

- Resim diuzleminde tek kat ve renk lekeleri ile olusan bigimler soyut
mekanlarda konuyu caniandinr.

- Minyatlr betimlemelerinde altinyaldiz, gékylizl, mor kayalar, pembe

atlar dogaldir.

2.2.2 18 YUZYILDAN SONRA OSMANLI MINYATURUNDEKI DEGISIMLER

17 ve 19. ylzyillar arasi yeni kavramiar ile beslenmeye baglayan bu dénemde
yani 18.yuzyil baglarinda sanatgi olarak Levni dnemli bir yer tutar. Dénemin
teknik yenilikleri sunlardir:

- figrler motif oimaktan kurtartlir,

- arka arkaya planlar konarak derinlik aranir,

- hareketler dogallik kazanir,

- giysilerdeki kivrimlar gévde ile iligkili olarak bicimlenip Ggtincl boyut

yaratilir.

2.2.3. DUVAR RESMi iLE MINYATURUN GELiSIMI ARASINDAKI
PARALELLIK SURECI

18.ylzyl baglarinda 3. Ahmed déneminde yasayan minyatlr sanatcisi Levni
ile birlikte Batili anlamda minyatlrin konusu ve teknigindeki degisimler 1.
Mahmud déneminde yasanan Abdullah Buhari tarafindan Levni ‘ye gére daha
da aileriye géthrlimistir. Abdullan Buhari 1735-1745 yillan arasinda Grin
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vermigtir (52). 3. Ahmed déneminde duvar sislemelerindekii degismeler 1.
Mahmud déneminde rokoko bezemelere dénlsgirken, 18.yGzyihn ikinci yari-
sina gelindiginde minyatirdeki Batih unsurlaria resim yapma sanati yerini
buylk olgclide bir bagka resim sanati olan duvar resmine birakmigtir (53).
Kitaplarin matbaada basiimasi ile el yazmasi kitaplara gereksinme bilylk
dlglide azalmigti. Dolayist ile minyatiiriin giderek etkinligini azaltmasi dogaidir.
Bu durumun sonucunda da duvar resimlerine blyilk &iciide 6nem verilmeye
baglanmig ve minyatirde kullaniimaya baslanan yeni teknikler ile duvar
resimleri streci baglayip sureg igerisinde daha da ¢ok Batili teknikler kuilanilip,
farkh konular segiimistir.

2.3. 18. YUZYILIN iKINCI YARISINDAN SONRA DUVAR RESMi

Osmanii mimarisinde ¢esitli mimari bezeme yéntemleri gelistirilmigtir. Bunlar
genellikle i¢c mekanlarda yalinlig1 gidermek icin kalem isi ve ¢ininin birlikteligi
ile yapiir. Rumi ve hatai Uslupta gicekler, kivrik dailar, yaz seritleri ile kuru
sivl Uzerine kalem isi tekniginde Ust yapi bezemesi olarak uyguianir (54).
18.yuzyihin baslarindan itibaren bu bezemelerde gigekler, meyve sepetler,
cicekli vazolar konu olmaya ve hacim verilerek boyut kazanmaya baslar.
18.ylzyihn baslarinda durum béyle iken ortalarindan sonra duvar beze-
mesinde degigiklikler giderek artmig, Osmanih geleneksel sisleme sanati yeni
teknikler iginde erimeye baglamisti. i¢ mimaride uygulanan bu siisleme sana-
tinda duvardaki barok, rokoko sislemelerinin arasina yer yer manzara
kompozisyonlari yapilir. Bu resimier sisli kartuglarin, kiviim dallarinin, pal-
metlerin ve akant yapraklarinin ya da ¢ok sade dikdértgen gercevelerin veya

niglerin icinde yer alirdi. (55)

Duvar resimlerinin en erken tarihli dmekleri 18.ylizyil ortalarinda Topkap!
Sarayrnda gériltr. ik karsilaglan grup 1.Abdithamid dénemi yapilaridir.
Topkapt Sarayr Cevri Kalfa dairesinin Ust katindaki duvar resimlerinde bir
¢esme Ustiinde 1779 tarihinin bulunusu Uslup kargilagtirmasi ile bir grup

resmin bu tarihlerde yapildigini ortaya gikariyor (56).



3.Selim’in odasinda Bogaz ve Halic goérinimlerinde ddnemin yapilari
resmediiir. Figlrsliz panolarda denize dékulen akarsular, yallar, képriler,
bahge koskleri, kayalar, yelkenler, cegmeler betimlenir. Bu manzaralarda belli
kaliplarin digina ¢ikilmaz. Kiyilara serpistirilmis fiskiyeli havuziar, bahgeler,
denize agilan irmaklarin tstindeki kopriiler, gesmeler coguniukla iki yanda
agaclar ile gevrelenmigtir. Kimi manzaralarda cerceve gérevi géren perde
motifleri veya mimari ayrintilar kullanihirdi. Bu resimlerde tek bir figlr bile
yoktur. Yapilann renkleri ve konumian pek gergege uymasa da mimari
ayrintilara 6zen gosterilmigtir. Minyattrin ayrintici yaklagimi devam ederken
gecmis yuzyillardaki gibi toprak boyalarin disina ¢ikilmaz (57). Bu dénemin
duvar resimlerinde minyattir ézelliginin ayrintict yaklagimini belirlemekte fayda
vardir. Bazi resimlerde sahne genel olarak kus bakigi denecek bicimde
yiksek bir bakig noktasindan gésterildigi halde yapilar ve bazi ayrintilar
cepheden bakis ile yansitilir. Bu tek bir resimde farkli bakig agilan yansitan
soyut bir tutum olup resmin bitiiniine hakim olur. Tasvir edilen variikiarin ufuk
¢izgisi ve bakig noktasi ile baglantilarina dikkat edilmemis, tutarsiz gérindsler
ortaya ¢ikmigtir. Ayni resimde bir cami, bir konak ve baska bir nesnenin bir
yani ile 6bur yani farkli bakis acilarindan verilerek gergekistii bicimiere
yerverilmigtir. (Soma Hizirbey Camii, Merzifon Paga Camii) Perspektif baki-
mindan ters situn gbze ¢arpar, dnde minik tepeler, nokta gibi agaclar, arkada

dev éiglde duran yapilar gibi (58).

2.4. 19.YUZYIL DUVAR RESMI

Ozellikle 19.ylzytin yarisindan sonra teknik ve konular bakimindan énemli
degisiklikler ve geligmeler olmustur. Abdiimecid déneminden sonra Dolma-
bahge, Beylerbeyi ve Yildiz Saraylarinda yabanci sanatgilanin saray cevre-
lerinde ¢alismis olmalari ve Avrupa mimarisindeki gelismeler duvar resimierini
etkilemislerdir. Bu dénemde asker ressamiarinda Batili anlamda resim yapiyor
olmas! duvar resimlerinde bir takim degisikliklerin oimasina neden olmustur.



Onceleri yabanci ressamlarin yaptidi resimier yerli ustalar yolu ile kopya edilip
usta girak iligkisi sonucunda tekrar edilir olmustur. Konu olarak coguniukia
istanbul manzaralar 6nemii yer tutar. Kiz Kulesi, Géksu, Kalamig Koyu sik stk
tekrar edilir. Kimi yapilarda egzotik manzaralara rastlamir. Tavanlarda
geometrik bélimlerin arasina dig Grind olabilecegi gibi gercek gorintiler de
olabilen manzaralar yapilir. Avrupa’daki oryantalist etki sonucunda kimi yapi-
larda egzotik manzaralar sepetler, meyve canaklan, natirmortiar, av sahneleri
Avrupa kartpostallari biytk ilgi uyandirir. 19.ylGzyl sonlarinda figurit resimler
dikkat geker. Artik timuyle Batih motifler olan ve ayni dénem Avrupa’sinin
Barok-Rokoko, Ampir ve Neogotik karigimi segmece yaklagimi olan bezeme-
lerle stslenmis odalardaki panolarin diginda tavaniarda yapilan geometrik
béliimler igine manzara kompozisyonlari yapilir. Bu resimler gerek kompo-
zisyon diizeni gerekse teknik ve Uslup yéninden gergek anlami ile Batl resmi
érnekleridir. 19.ylizyihn ikinci yanisinda Tirkiye'de ok sayida yabanci ressam-
lar calismigtir. Ozellikle Abdulaziz déneminde Aivazovski, Preziosi, Chlebow-

ski gibi ressamlar vardir.



3. BOLOM

YILDIZ SARAYINA AIT YILDIZ UNIVERSITESI 'NiN ELINDE BULUNAN
YAPILARDAKI DUVAR VE TAVAN RESIMLERININ BELGELENMESI

3.1. RESIMLERIN SINIFLANDIRILMASI

Bu binalarin mekanlarinda bulunan resimleri tek tek ele almadan 6nce
genel bir bakig agisi saglamak ve daha iyi kavramak amaci ile nelerin
tasvir edildi§ini hangi konularin ele alindigina dair bir siniflandirma yapmak

gerekmektedir.

3.1.1- Doga resimleri: Buniar
salt doga resimieri,
mimari ve doganin igice oidugu resimier,
trompe l'oeil tasvirler (gozyaniitici) olarak gruplanabilir.

3.1.2- Figurlti kompozisyonlar
3.1.3- Naturmortlar
3.1.4- Gemili resimler

3.1.1. DOGA RESIMLERI
Doga resimleri en ¢ok islenen konudur. Doga tasviri 16.ylzyildan bu yana

geligerek devam etmigtir. Geleneksel minyatir sanatinda I[l.Beyazit
zamanindaki olaylari aniatan Relvan, 1272 tarihli yazmadaki Inebahti,



Mudan Kalesi resimleri klasik dénemde (16.yy) ilk manzara ressami
Matrakgi Nasuh'un gevre portreleri ile Stleymanname'deki Cenova ve
Budin resimleri manzara tasvirlerinin en erken émekleridir. 17.ylzyildan ise
Gazneli Mahmut albimi ile Hamse-i Ata-i resimleri bu ¢izgiyi devam
ettirmistir. Lale Devrinde 18.ylzyil Levni ve Buharinin eserleri Bati
etkilerini daha belirgin olarak yansitir.

19.yy da minyatiir gelenegi 6zellikleri ile birikte 6nemini yitirip, Batil
bicimde resim anlayigi daha esash yayiimaya basgladi§i esnada manzara
tasvirlerinin amitsal bir plana duvar resimlerine sigramig oldugu gorulir.
18.yy da Topkapl harem dairesi, Anadolu Yozgat Capanoglu, Soma
Hizirbey camiilerinde ilk drnekleri goruldr (59).

Saf doga resimieri ile doganin i¢ ige oldugu resimler Gniversitenin elinde
bulunan bu yapilarda oldukga fazla miktardadir. Géz yaniitict (Trompe-
l'ceil) bu dénemierde oldukga fazla olup, ayrica 19.ylzyil yapilarinin Bati
saraylari ile bazi paraleliklere de igaret etmektedir.Bizim aragtirma
yaptigimiz mekaniarda bu tir Omeklere 2 nolu kdégkin merdiven
bogluklarinda ikiger adet, biiyiik ebatlarda, doga ve mimarinin igice oldugu

tasvirler olarak rastliyoruz.

Trompe l'oeil, bir dizlem Uzerinde sanat igeri§i olan, resimsel bir etki
amaclamaksizin, gerceklik izlenimi vermeye caligan her tlr gizim
boyamadir. En basit trompa I'oeil 6megi olarak, sagir bir duvar Uzerine
yapiimis gercek boyutiarinda bir kapi resmi verilebilir. BGyle bir durumda
resim yaratma etkinligini timuyle bir yanilsama yaratma igine indirgenmig
olmaktadir. (60)

3.1.2.FIGURLU KOMPOZiSYONLAR
Islamda tasvir yasadinin olmasi nedeni ile insan figirinin ¢ok az ve
cekimser bir bicimde yapiimasi sozkonusudur. 19.ylzyla kadar genel



durum bdyledir. Cinki genel siisileme programi icinde bakildigi zaman son
derece seyrek olarak kullaniimig olan insan figlrierinin net bir bigcimde
islenmis oldukian sdylenemez. Insan figurieri kompozisyonda her zaman
guglilkle segilebilmektedir. islamda tasvir yasa§i olmasina ragmen islam
diinyas! olan Emevi, Abbasi ve Gazne saraylarinda yer alan fresklerde
insan figtrlerinin kullanidid bilinmektedir (61).

3.1.3.NATURMORTLAR

Turk Resminde Natirmort resmi yapan ilk sanatkar Stleyman Seyyit Bey
(1842-1913) olarak bilinir. Aslinda Selguklu sanatindan beri tasvir alaninda
cicek ve meya motiflerine ilgi duyulur, iglenirdi. Buniar genellikle soyut
karakter tagirdi. Konya Ince minareli medresenin portalinde, Sivas cifte
minareli medresenin cephesinde yan pencerelerde yer alan kabartma
enginar motifleri bu dénemin ilgi ¢ekici drnekierindendir.Selgukiu sanatinda
natirmortu hatirlatan degisik bir 6rnekte Divrigi Ulu Camisi'nin kuzey
portalinde bulunur. Batili etkinin giderek artmasi ile sislemede bu yer yer
serpistiriimis ¢icek ve meyva motifleri ile birlikte bir kompozisyon icinde
islenmeye baglanmigtir. Natirmorta bagimsiz bir konu olarak ik kez
17.yGzyla ait bir yazmada rastlanir. Gazneli Mahmut Albimil denen bu
eserde meyve ve g¢icek motifleri bir konuyu zenginlestirmek,
kompozisyondaki bosluklari doldurmak gdrevini birakarak kendi bagina bir
konu olarak sofalari susler.

Arastirma yaptigimiz mekanlarin icinde ¢ok sayida natirmort ve gicek
demetlerinden olugan kompozisyonlar bagimsiz olarak duvarlarda yer

almaktadir.

3.1.4.GEMILi RESIMLER
Bu gurupta toplanan resimler bir hayli fazladir. Gemi motifleri, Tlrk resim
sanatinda her doénem sevilen bir motif olmustur.18 ve 19.ylzyil
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elyazmalarinda, bagkent ve Anadolu'da yer alan sivil“ ve dini yapilann
duvarlarinda gemi motiflerine sikga rastlanmaktadir. Bu motiflerin genellikie
bir doga icinde verildikleri izlenmektedir. Genellikie, bu kompozisyoniarda,
gemi motifleri belli bir gemiyi gostermekten cgok, hayali bir geminin tasviri
olabilir. Gemiler ve yelkenliler, bazi kompozisyonlarda, zengin bir doga iie
ele alinmigtir (62).

3.2.SEHZADE KOSKLERI

3.2.1 1 NOLU KOSK

Yildiz Sarayrnin $ehzade Késklerinden biri olan 1 nolu kégk (Bkz Resim 1)
simdi Universitenin birisinde Koruma ve Yasatma Dernegi tarafindan oda-
fan bliro olarak kullamimaktadir. Késkin icinde zaman zaman yapilan
tamiratlanin haricinde orjinal mimari butnitgine ek ilaveler yapiimamigtir.
Yapi bodrum kat, zemin kat ve birinci kattan olugmaktadir.

Zemin kata su basmamn olusturdudu ylkseklik nedeni ile digaridan
merdiven ile girig saglanmistir. Giris kismindan yan odalara gegilir. Odalar
birbirine agiimak sureti ile girig ¢ikis saglanmistir.Ust kata ¢ikan merdiven
bosiugu yanlarda birer oda ile 6n kisimda ise (¢ oda ve girig kismi giris
kismi ile "U" bigiminde gevrelenmigtir. Bu katta toplam bes oda vardir,
birinci katta toplam alti oda vardir.

Zemin Kat :
2 nolu oda : Tavanda 4 adet yuvarlak kartus icinde gesitli cicek demeti
3 nolu oda : Tavanda dort késede yuvariak kartus icinde cigek demeti
5 nolu oda : Tavanda dért késede ¢gesitli meyve kompozisyonlarindan
olugan 4 adet natirmort

- Duvarda 2 adet hayvan figiriG resim

- Duvarda 2 adet ¢icek kompozisyonu

- Duvarda 2 adet natiirmort



1 Nolu Kdsk 1. Kat 1
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Birinci kat:
2 nolu oda:
-Duvarlarda 8 adet manzara resmi,tavanda 4 adet manzara
resmi
4 nolu oda:
-Duvarlarda 4 adet gigcek resmi
-Tavanda gemili deniz manzarasi
6 nolu oda: Duvarlarda 7 adet manzara resmi ve 1 adet gemili

deniz manzarasi

Merdiven boslugu:
-1 adet camili resim
-1 adet manzara resmi
-1 adet insan figirli manzara resmi

Zemin kat

2 nolu oda yaklasik kare bir alana sahiptir. Dolayisi ile tavana sekizgen
bigim vermek ¢ok kolay olmustur. Tavanda gobegi olusturan ana
cerceveler algi kabartma cicekli motiflerin tekran ile elde edilip ic ice
merkeze dogru sekizgenler olusturuimustur. Bu ¢ercevelerin arasinda her
bir kenarin ortasina gelecek bigimde yuvarlak kartug icinde altin yaldizli
yizeye cicek demetlerinden olusan bir pano, onu takip eden kenara
ortasinda istiridye motifi olan ai¢i kabartma rumilerden olugan bir sisleme
yer alir. Bdylece sekizgen cergevenin kenarlarinda kartus icinde bir gigek
demeti, algt kabartma rumilerden olugsan motifler tekrar edilmigtir.
merkezde ince kabartma yaldizh sisleme gébek olugsmaktadir. Resim 2 de
gdruldugi gibi burada yer alan gicek motiflern yuvarlak kartus iginde altin
varakli ylizeye yesil mavi kirmizi renkler kullanilarak yapiimistir.
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3 nolu oda kare bir alana sahiptir. Tavan stilize bitki motiflerinden olugan
algt kabartma yaldizli bezemeler ile dekore edilmigtir Tavanin dért
kosesinde i¢ ice gegen kalem isi gergcevelerin icinde pembe kirmizi mavi
renklerin kullarniidig: gl demetleri yer alir. (Bkz. Resim 3)

5 nolu odanin alani dikdértgendir. Tavanda merkezilik olusturmak igin tam
orta kismina egkenar dikdértgen algt kabartma yaldizli gerceve yapilip
merkeze yaldizli kabartma bir gébek yapiimigtir. Fon pembe renkte olup
kabartma ¢erceveler yaldizia boyanmigtir. Egkenar dikdérigenin dort
yaninda her bir kdgsede yuvarlak kartus igerisinde etrafinda Barok-Rokoko
karigimt kalem igi susleme olan gesiti meyve resimleri vardir. Uzim,
ananas, ayva ve nar gibi meyveler kompozisyonlarin konusunu
olusturmustur. Kompozisyonlar son derece gergek¢i natlrmortlardir. Arka
plan acgik mavi renk olup 6n planda kompozisyonlar yer aimaktadir.

Resim 4 ayvalardan olugmus bir natirmorttur.Resim 5 (ziim, ananas ve
erikten olugturuimus bir natiirmorttur.Resim 6 yarisi kesilmis igi gérinen bir
narin son derece gergek¢i bir gérintlsidir.Bu resimler Bati resim
anlayisinda olup daha oéncekiler gibi stilize bicimler olmaktan daha ¢ok

gercekgi tasvirlerdir.

5 nolu odanin disariya agilan ¢ penceresi vardir plana gére "d* duvari
Uzerinde bulunan iki pencerenin arasinda kalan duvarin Ozerinde ince,
uzun, dikey elips ¢erceve icinde kug resmi vardir. Resim 7 de kugun basi
asadi kuyrugu yukari dogrudur. Vurulmus bir kusun gdékten yere dogru
hizla inigini géstermektedir. Bu bir av sahnesidir. Kug gékylzini ifade
eden mavi fon Uzerine resmediimigtir. Kusun kanat tlyleri tek tek yapilip
igik golge teknidi ile hacim kazanmigtir. Resim "c" kivnimlarindan olusan

kalem igi gergeve icindedir.

Resim 8 C duvan (zerinde yeraimaktadir. Bu resimde kug figlriGddr.
Buradaki kuglarda av sonunda vurulmus iki kustur. Kuslardan biri arka
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planda olup daha silik ve belirsiz yapilarak 1sik-goige tekniginden
yararlaniimistir. On plandaki kus kirmizi, mavi ve kahve renkieri ile tiyler
tek tek resmedilip kusun tlylerinin yumusakiigi resmedilir.

A duvan (zerinde bulunan Resim 9 kalem isi cercevenin iginde kir
giceklerinden olusan bir tasvirdir. Yegil fon (zerine kirmizi, sarn ve mavi
renkler kullanilarak yapiimistir.

Resim 10 ve 11 B duvarn Uzerinde natirmort olarak tasvir edilmistir. Her
ikiside degisik modeli olan ayakli cam kase igindeki g¢esitli meyvelerin
tasvirleridir. Kalem igi elips kartug icerisinde yer alirlar.

1.kat :

2 nolu odanin kapisinin karsinia gelen duvar iki pencere ve balkon kapisi
ile digariya agilir. Odaya girerken sag taraftaki kapi ile 7 nolu odaya gecis
saglanir. Dikdértgen olan odanin 6n tarafinda kiiguk bir yer alir.

2 nolu odanin duvarlarinda 8 tane resim vardir. Odanin uvarlarinda yer
alan bu 8 resim aymi cergeve igine degisik manzaralar olarak tasvir
edilmiglerdir. Bordo kalem isi cerceve ile aigi kabartma serit arasinda kalan
kisim bej rengi olup resimlerin etrafini geviren "¢’ ve "s" kivrimiarindan
olusan cergeve ile bordo g¢ergeve arasindaki kisim acik yesildir. Elips
bigimindeki kartusu olusturan kalem igi gerceveler bej fon Uzerine dekore

edilmistir.

A duvarn Uzerinde yer alan Resim 12 gemili resim sinifina soktugumuz
turden bir resimdir. Bu resimde kabasorta donanimli tekne tasvir edilmig
olup Aivazowsky tarzinin son derece glizel bir o6megidir. Resim
cizgisellikten kurtulmus sadece firca darbeleri ve firga hareketleri ile
olugturulmustur. Firtinali bir denizi izlenimci tarzla tasvir etmiglerdir. Ufuk
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gizgisinde dalgalarla bodusmakta olan bir teknenin yelkenleri
goériinmektedir. Resim Bati tarzinda resim anlayigini yansitmaktadir.

C duvarn Gzerindeki Resim 13’e salt doga resmi demekte yarar var, ¢inki
renk degerlerini biraz yitirdigi icin resmin konusunu olusturan mimari
6gelerin anlagiimasi zor olmaktadir. Anlayabildgimiz kadan ile arka planda
bir képri ve altindan gegmekte olan tasviri s6zkonusudur. Adaclarin ve
kdprinin suya yansimasi resmedilip yesil ve mavi tonlart kullaniimigtir.
AgGaglar lekeleme yéntemi ile yapiip romantik bir doda pargasi tasvir
edilmistir.

Resim 14 B duvar (izerinde salt doga resmidir. Kivrilarak akmakta olan bir
dere, ilerlerde adaglar tasvir edilmistir. Diger iki resme orania daha ¢ok
ikinci sinif bir usta tarafindan yapiimis havasi seziimektedir. Renk olarak

yesil ve mavi tonlan kullanimigtir.

Resim 15 A duvar {zerinde salt doda resmi olarak tasvir edilmigtir. On
planda bir nehir hemen yaninda bir koruluk yer alir. Resim ¢izgisel Gsluptan
gitkmis lekeci bir yontemie yapiimistir. Agaciarin ve én kisimdaki bitkilerin
kenar gizgilerini segmek mumkin degildir. Bunu géz resme baktiginda
kendi kendine ¢ikarmaktadir. Bu da resmin énemli bir 6zelligidir.

Resim 16 A duvan Uzerinde bogaz kiyilarindan bir gérinimdur. Bogazin
mavi sularina yansiyan gin 1si§1 ustalikla resmedilmigtir. Kenarlarda yer
alan dénemin c¢addas binalarn beyaz badanali ve kirmizi kiremitli olarak
gortimektedir. Buradaki yapilar 19.ylzyl cagdas yapilandir. Oldukga
zengin doga ortami iginde yer almiglardir. Yapilarin 6n kismi bogazin mavi
sulari arka kismi ise yesil koruluklara dayanmaktadir. Bogazin zimrit

yesili gérunimu ile izlenimci bir anlayigia yapiimigtir.

Resim 17 D duvan Uzerinde yer almaktadir. Bodaz gérinimidir. On
planda Bogazin Anadolu Yakasi karst kiyida Rumeli Hisan tasvir edilmigtir.
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Rumeli Hisan belli belirsiz gérinmekte, yine belli belirsiz Bogaz'dan
gegmekte olan gemiler vardir. On planda kisa bodur bitkiler koyu yesil

renklerde tasvir ediimigtir.

Resim 18 A duvarn Uzerinde hayali bir resim olup romantik Gslupta salt

doga resmidir.

Tavan algi kabartma ¢icek motiflerinden olusan seritlerle G¢ kisima
béiinmustir. Ortada uzunlamasna dikdértgen alan. alt ve Ust kisimlarda
yatay olarak daha kigiik dikdértgen alanlara bélinlp icleri Rokoko ve
klasik kalem isi bezemeler ile dekore edilmistir. Merkezde ince kabartma 8
tane vazo igindeki c¢iceklerden olusan algi kabartma yaldizli gekiller
dairesel olarak diizenlenip ortada bir gébek meydana getiriimistir. Ortadaki
dikdértgen alanin dért bir kenarinin tam ortasina gelecek bicimde elips
kartuslarin iginde dért tane resim vardir. Elips gergeve uzunlamasina tam
orta yerinden, alt ve st kisimisrindan basiklastiniarak deforme edilmigtir.
Alct kabartma gerceve kiicilk lale dizilerinden olugmaktadir.

Resim 18, 20, 21, 22 tavanda yer alan resimierdir.

Resim 19 Kigilksu Kasr'nin resmidir. Bati resim anlayii iginde ele
alinmigtir. Resimde mimari perpektifte dogruluk séz konusu olup, renk
secimi ve teknidi Batill manzara resim anlayisina uygundur. On planda giin
1s1gt kullanilarak yapimis deniz, karsida Kiglksu Kasr yer almaktadir.
Kasrin etrafinda yemyesil bir koruluk ve kasrin sirtini dayadigi tepeler

tasvir edilmigtir.

Fenerli resimler 19.ytzyillda ¢ok sevilen konularin baginda geimektedir. Bu
tur resimierin en erken o6rnekleri Dolmabahge Sarayr kompleksi iginde
Harem-~i HOmayun bélimindn cariyeler kisminin alt kisminda 212 nolu
salonun tavan eteklerinde yeralmaktadir, burada Fenerbahge koyundaki

fener tasvir edilmigtir (63).
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Resim 20 fenerli bir resim olup Fenerbahge koyundaki fener tasvir
edilmigtir. Resim teknigi olarak Avrupa resmi niteliindedir. Resimde ¢izgi-
sellik kalkmig tamamen firga darbeleri ile izienimci bir Uslupta oldukga
bagarih bir 6rmek olarak tasvir edilmigtir. Denizde uzaklarda giden bir
yelkenii ile yandan carkli bir gemi gériimektedir. Renk segimi olduk¢a
basaril yesilin ve mavinin tonlarn agirlikh olarak kullaniimistir. GékyGz( ile
denizin kesistigi ufuk gizgisine dogru sonsuziuga gidis yaratiimistir.

Resim 21 Nakkasg Tepe'den Istanbul'a bir bakis tasvir edilmistir. Resmin
solunda yesil koruluk kompozisyonun kurgusu ag¢isindan agirhk olustur-
mustur. Geri planda Bogaz'in mavi sulan {zerinde seyir halinde gemiler git-
mektedir. En arka planda Istanbul'un siliieti belli belirsiz gériiimektedir.

Resim 22 salt doda resmidir. On planda adaclar ve bitkiler arka pianda
akmakta olan irmak mi yoksa Istanbul bodazi mi belli oimayan kisim agik
mavi renkli olarak tasvir edilmistir. Buradaki anlagiimazligin ressamin kendi
Uslubundan kaynakiandiini sdyleyebiliriz. Clnkd agaglarda ve resmin
genelinde kullanilan teknik ile renk secimleri Resim 19, 20, 21 ile ayni
Szellikleri gdstermektedir. Bu nedenle bu dért resmin ayni ustanin elinden
ciktigi ve Bati resmi dizeyinde bir olgunluk tasidigini distinmek

mumkandar.

Resim 23 6 nolu odanin B duvari (izerinde doga ve mimarinin i¢ ice oldugu
bir resim olarak tasvir ediimigtir. Burada zengin bir doganin iginde kir evi
yer almaktadir. On planda tirkuaz renginde su, suyun (st kisminda
kayaliklara kurulmus kir evi ve evin arkasinda yesil koruluk tasvir
edilmigtir. Resim teknigi agisindan ve kompozisyon kurgusu agisindan
olgun Bati resmi érnegi sergilerken kartpostal gérinimi icermektedir.

Resim 24 C duvarn Uzerinde salt doga resmidir. Iki yani stk ormania kapl
orta kisimdan akmakta olan bir derenin tasviri yapilmigtir. Derenin
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olusturdugu kiglk bir ¢gaglayan resmin ortasinda merkezilik olusturmakta,
saginda ve solunda yer alan agaglar bir denge yaratmigtir. Yesil, mavi ve
kahverengi tonlarla renk uyumu saglanmigtir. Agaglarin ele alinig bigimi 2
nolu odadaki tavan resimlerine teknik agidan benzemektedir.

Resim 25 D duvan Uzerinde kalem igi ¢erceve iginde salt doga resmi
olarak tasvir edilmistir. Izlenimci bir anlayista ve firca darbeleri kullanilarak

olgun dizeyde bir gérinim yansitmaktadir.

Resim 26 D duvar (zerinde olup kalem isi elips c¢ergeve icindedir.
Uzaklarda bir koruluk ve korulugun arasindaki bir kir evi resmin konusunu
olugturmaktadir. Gékylziinde bulutlarin arasindan ¢ikmis olan ay isigi
denize yansiyarak mehtapl bir gece gérinimi ortaya ¢ikarmigtir. Denizde
yakamozlar oynagmaktadir. Evin éniinde bir yelkenli durmaktadir. Resim
26 ve A duvari Uzerindeki Resim 27 ile yapim teknigi bakimindan benzerlik
tagimaktadir. Ayni tarzda kurgulanmig bir mehtapli gece Resim 27°de
[stanbul BogazI'nin bir gérinumu olarak yer almaktadir. Kars tarafta 1gik-
lart yanan 19.ylizyil ¢cagdas binalart kirmizi kiremitli beyaz renkli olarak
tasvir edilmigtir. Bogaz'in sularinda tagimacilikta kuilanilan guletin kigtan
g6rinimi tasvir edilmigtir. Deniz turkuaz rengindedir. izienimci tarzda Bati
resim tekniklerini tagimakta olan yagh boya bir resimdir.

Resim 28 C duvarn Uzerindedir ve bir Bodaz géruntusidiar. Belli belirsiz
bicimde seyir halinde ilerlemektedir. Kars: tarafta az sayida binalar ve
[stanbul’'un 19.y(izyilda bos tepeleri yeralmaktadir. Bu nedenle resimlerin
belgesel bir dederide vardir. 19.ylizyilda Istanbul'un nasil olduguna dair

bilgiler icermektedir.

Resim 29 A duvari (izerinde salt doda resmi olarak tasvir edilmigtir.
Karsiyaka'da korulugun arasinda kirmizi kiremitli yanyana iki ev
gérinmektedir. Fakat cok uzaklarda belli belirsiz olmalarindan dolay! salt
doga resmi demekte fayda vardir. On kisimda bitkilerin ve giceklerin
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yapilisinda kullanilan firga hareketleri bu resme olgun nitelikte resim olarak
ortaya ¢itkarmaktadir. Teknik olarak Avrupa resmi diizeyindedir. Resmin
yansi doda ve gokyizi olarak yapilip bir denge saglanmigtir. Gékytizinin
bu kadar genig alana yayilmasi insanoglunun icindeki sonsuziuk
duygusunun bir tir ifadesidir.

4 nolu oda

Tavan ampir Gslupta algt kabartma yaldizh bezemeli yaklagik 6 ila 8 cm
genigligindeki seritierle geometrik olarak bdélimienip orta kisim gicek
dizilerinden olugmus bigimlerle gébek olugturmustur. Bu gébegin her iki
yanina digen dar dikdérigen algi kabartma cercevenin icinde iki tane
gemili deniz manzarasi yeralir. Resim 30°da goéruldiiga gibi Aivazowski tiri
dalgali bir deniz (izerinde seyir halinde bir savas gemisi vardir. Geminin ki¢
tarafinda ayyildizli Tlrk bayragi dalgalanmaktadir. Deniz turkuaz yesili olup
degisik tonlar kullanilarak daigalann seffafi§ yakalanmigtir. Deniz ve
gokyuzd birbirinr karigip son derece azgin firtinali bir deniz gérintisi
tasvir edilmigtir. Resim 30 ile Resim 31'i renkler ve teknik agisindan ayni
ustanin eseri olarak degeriendirmek yerinde olur. Resim 30’un aksine
Resim 31'de son derece sakin ve gln 1giginin  yansidigi bir deniz Gzerinde

Dolmabahge énlerinde ilerleyen Osmanli gemileri tasvir edilmistir.

Resim 32 ve 33 elips gergeve icerisine yapiimig ¢gicek buketleridir. 4 nolu
odanin duvariarinda Resim 32 ve 33'Un haricinde 3 tane daha vardir. Bu 3
resim dosya dolaplarinin arkasinda kaldi§i igin fotograflarini gekmek
mumkin olmamigtir. Bu resimlerin hepsi ayni tir cerceve icerisine yapiimis
degisik cicek kompozisyonlaridir. Yesil, mavi,beyaz, kirmizi, sar renkier

kullanilmig olup natiiralist tarzda yapilmigtir.

Merdiven boslugu

Resim 34 merdiven boslugunun A duvar (zerinde yeralir. Askeri egitimin
yapildidi bir kigla tasviridir. Bu resmin en énemili 6zelligi icine figlirin girmis
olmasidir. Gerek mimari gerekse figirler 2.sinif bir ustanin elinden ¢ikmig
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izlenimi vermektedir. Kigla ve ortadaki saat kulesi maket gériniminde
olup dogru oran ve dogru perspektif ile yapiimamigtir. Resim 35 merdiven
boglugunun B duvan Uzerindedir. Mimari ve dodanin igice oidugu bir
resimdir. Kemerli bir képrii irmak (izerinde yer almaktadir. Resim 36
merdiven boslugunun A duvari Uzerindedir, burada Nusretiye Camii tasvir

edilmigtir.

3.2.2-2 NOLU KOSK
2 nolu kégk Universitenin misafirhanesi olarak kullanimaktadir. igerisinde
tavan ve duvar resimlerine rastlanmamigtir. (Bkz. Resim 37)

3.2.3-3 NOLU KOSK

19.yluzyilda sehzadelerin ikamet eftikleri bu kdsk simdi Universitenin
blinyesinde vakif binasi olarak kullaniimaktadir. Késkin batiin odalan biro
olarak fonksiyonlandinimigtir. Bodrum kat zemin kat ve birinci katlardan
olugmaktadir. ( Bkz. Resim 38)

Bizi ilgilendiren unsurlar zemin ve birinci katlara ait odalarin duvariarinda
bulunan duvar sislemeleri 6zellikle duvar resimleridir. Zemin ve birinci kat
pian ozelligi gosterir. Zemin kattan 1.kata ahgap orjinal bir merdivenie ¢iki-
lir. Zemin kat 3 oda, girig holi ve girisin sol tarafinda kigtk bir mekandan
olusur. 1.katta ayni plan ézelliginde oiup 3 odadan olugur. Binanin her iki
katinda, giris holleri ve odalar olmak (izere duvar ylizeyleri tavanlar ve
kapt ylzeyleri bezemeler ile dekor edilmistir. Duvarlarin ve tavanlann
stisleme kurgusu ampir Usluptur. Bu ampir kurgu Gzerinde rokoko-barok
ampir bitkisel ve geometrik bezemeler yapilmigtir. Ampir Gsluplu kurgu
yatay ve disey cizgilerden olugsmustur. Duvar etegi, tavan frizi ve bu
kisimiar arasinda kalan duvar panolari ve tavan olmak olmak (zere bu

bélimlerden olusuriar.
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3 Nolu Késk Zemin Kat 1 / 50



Zemin Kat:
1 nolu oda 3 adet manzara resmi
2 nolu oda 2 adet manzara resmi

Birinci Kat:
1 nolu oda 3 adet manzara resmi
2 nolu oda 3 adet manzara resmi
Hol 1 adet manzara resmi

Merdiven Boglugu:
2 adet manzara resmi

ZEMIN KAT:

1 nolu oda A duvar (zerinde 39 nolu resim yer almaktadir. Resim ampir
pano icinde mavi yluzey (zerine elips kartus i¢ine yapilmigtir. Elips kartus
bej ve kahverengi renkler kullanilarak bezenmistir. Cergevenin zengin
gorinimia “c® ve “s” kivrimlan ve istiridye motiflerinden olugmakiadir.
Cercevenin Ust ve alt kisimlarinda istiridye motifleri yeralir. Resimde 6n
planda denize dogru uzanan bir kara pargasi yeralmaktadir. Kahverengi
tonlamalaria dogal bir gériiniim kazanmis bu kismin ilerisinde iki tane kule
gérinmektedir. Bu kule gérinimiindeki yapilar beyaz ve kirmizi badanali
olup isik-gblge ile derinlik kazandinlip perspektif kullaniimistir. Fakat
perspektif kullaniimasina ragmen denize dogru yikilacakmig gibi duran
gérintiden kurtulamamustir. Ufuga dogru uzanan denizle gbkyiiz(i arasin-
da dag silsilesi ve Gzerinde kiime kiime bulutlar yeralmaktadir. Sakin bir
doga gorintist saglanmistir. B duvarinda 40 nolu resim yer almaktadir.
Yatay elips kartus icindedir. Elips gerceve tamamen barok ve rokoko
motifler ile bezenmistir. “c” ve “s" kivnimlari, istiridye motifleri, kigik kugik
akant yaprakiart ve bitkisel bezemeler kullaniimistir. Salt doda resmedil-
misgtir. Irmak, daglar, gbékyizi ve bulutlar resmedilmeye caligiimigsa bile
daglarin gérinimi ve Gzerinde yer alan agaglarda gok fazla gergekgilik
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s6z konusu degildir. On kisimda irmagin etrafini geviren kara parcalarn
kahverengi tonlamalar ile gbigeleme yapilip, giderek kigllen agaclar ve
arkada yer alan mor daglar ile resim derinlik kazanmistir. Uzaklarda
hareket halindeymis izlenimi verilmig bulut resimleri daglardan géle dokilen
képikii caglayan resme hareketli bir gérintll kazandirmigtir. Ancak
irmagin kenanni olugturan yarlarin tzerine yapilan adaglar biraz acemice
cizilmigti. Onde daha biylk olup giderek kiigiilen adaclar resme bir
derinlik sadlasa da olgun dizeyde bir resim degildir.

D duvarinda bir gerceve yer almaktadir. Resim 40’in gergevesi ile ayni
dzellikte bir cergeve olmasina ragmen igi bostur. Icindeki resim zamanla
silinmig gunimuize ulagsmamigtir. Resim 39 ve 40 ayni ustanin elinden
¢tkmig izlenimi vermektedir. Arkadaki bulut kimeleri, daglara uygulanan
mor renkler hemen hemen her iki resimde de ayni tarzda kullaniimigtir ve

uguk pastel renkier hakimdir.

2 nolu oda

A duvarinda yer alan 41 nolu resim ve B duvarinda yer alan 42 nolu resim
ayni ozellikte cerceve icerisinde yer almaktadir. Kirik elipsten olusan
kartug cergeve istiridye, akant yapragi, kiglk palmetgikler ve bitkisel
érgelerle bezenmigtir. Cergevede esas motif olarak rokoko barok kivrimiar
hakimdir.

41 nolu resimde mimari ve doga igicedir. Konu karlarla kaph bir doganin
yansitiimasidir. On planda akip gitmekte olan bir dere yan tarafta bir kir evi
yer alir. Cam agagclannin dallarinin {izerinde ve evin ¢atisi karlar ile kaph
olup kartpostal gérinim{ yansitmaktadir. Képride ve evde perspektif
kullanitmigtir. Kopriiniin kemer altindaki belirsizlik ve kdpriunin arkasina
dogru uzanan gérindmidn koyu bulutlarla kaplanmig gékylzunin iginde
erimesi sonucunda resim bir derinlik kazanmistir. Resimde kullanilan
renkler koyu mavi yesil ve kahverengi olup 1 nolu odadaki resimlerden
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teknik olarak da farkli gérinmektedir. Bu da resimlerin farkli ustalarin

elinden ¢ikmisg olacagd fikrini dogurmaktadir.

Resim 42 B duvan Uzerinde yer almaktadir. Mimarinin ve doganin igice
oldugu bir resimdir. Kartpostal resmi o6zellijinde olup romantik bir doga
yansitmaktadir. Bu resimde adaclar sola dogru egilmektedir. Bu durum
esen rizgarnndan etkisinden olup resimde bir canlihk yaratmaktadir.
Agaclar lekeleme metodu ile yapilmistir. Kir evierinde dogru bir perspektif

uygulanmistir.

1. KAT

1 Nolu oda

A duvari (izerinde 43 nolu resim yer aiir. Daireye yakin elips seklinde sade
bir cergeve icerisindedir. Yatay ve disey eksenlerin cergeveyi kestigi
noktalarda cerceveye sariimig kurdele ve Ust kisimlannda digsanya bakan
istiridye kabuklar vardir. Bu sade ¢erceveyi disaridan “c” ve “s” kivrim-
larini tamamlayan bitkisel &rgeler ince narin bir gerceve olusturarak
tamamlarlar. Salt doda resmedilmistir. On planda kdpukler iginde akan bir
dere, arka tarafta gam ormaniari vardir. Ormaniarin éniinde yesil bir alan
vardir. Koyu ve agik yesil renkler ile agaglar lekeleme yéntemi ile tasvir

ediimigtir.

B duvarindaki Resim 44 ve D duvarindaki Resim 45 ‘in cerceveleri tama-
men aynidir. Bu gergeveler yatay elips bigiminde rokoko-barok tarzinda “c”
ve “s” kivrimlarindan olugan ve istiridye motiflerinin tamamiadidi olduk¢a
zengin bir gérinim yansitirlar. Resim 44 sait doda resmidir. On kisminda
igik yansimalarini aksettiren durgun bir irmak ve kenarinda agaclar yer
alir. Uzaklarda agaglarin aralarindan mor dagiann goérinimi derinlik
yaratmaktadir. Gokyiziinde ginesin verdigi kizillik s6zkonusudur. Agaclar
firca darbeleri ile, yesil tonlar ve belli belirsiz sar renkler kullanilarak
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yapilmistir. Neredeyse izlenimcilie varan bir Uslup sézkonusudur.Resim
45’de mimari ve doganin igice oldugu gériimektedir. Képri bir agikli kemer
Gzerine kurulu olup Gzerinde gbzetieme kulesi yer almaktadir. Mimari
tamamen pespektif bir uygulamaya sahiptir. Bati resim sanati Slcilerin
varan Ozellikler icermektedir. Agaclar tamamen lekeleme yoéntemi ile
yapiimigtir. Doganin icerisinde ¢izgileri eriyen mimariler dogaya organik
olarak baglanarak resim izlendiginde bu bitinlegtirmeyi insan gézine

birakmaktadir.

2 nolu oda

A duvarinda Resim 46, B duvarinda Resim 47 yer almaktadir. Her iki
resimde elips kartus igerisine yapilmigtir. Bu cerceveler ¢ok zarif rokoko ve
bitkisel bicimler ile dekore ediimistir. Cercevenin alt ve (st kisminda
digariya dénuk olarak bulunan mavi renkli istiridye motifleri kullanimigtir.
Resim 46’'da konu deniz manzarasidir. Aivazowski tirl daigah bir deniz ve

deniz kenarinda bir yelkenli yer aimaktadir.

Resim 47 bu késkiin icindeki dider bazi resimler gibi salt doga resmidir. On
planda durgun bir irmak akmaktadir. llerilerde (¢ veya dért kemer agikli
tag képri mimari 6ge olarak resimde yerini almigtir. Irmagin her iki
kenarinda agaglar lekeleme yéntemi ile sari, agtk ve koyu yesil, kahverengi
kullanilarak yapilmigtir. Resim 47 késkin diger odalarinda bulunan sait
doga resimlerinin Uslubu ve renk kullammi acgisindan benzerligi nedeni ile
ayni ustanin elinden ¢ikmig izlenimi vermektedir. Ancak Resim 46 da ki
aslup ayriligi hemen sezilmektedir. Ikinci katin holiinin merdivenlerinden
ctkarken sag ve sol duvarlaninda “c’ ve “s’ kiviimiar ile bezenmig ¢ok
sade iki kartus yer almaktadir. Sag taraftaki kartusun igerisinde salt doga
ve mimari konulu Resim 48 yer alirken, sol taraftaki kartusun igindeki resim
yok olup sadece ¢ergevesi kalmistir. Bu cercevenin icine de kdskun
elektrik tesisatinin galteri yerlestirilmistir.

Resim 48 de mimari ve doga igicedir. Mimarinin 6ntinde yapay bir havuz
olup icinde kugular ylizmektedir. Mimarinin ¢izimi tamamen perspektif



kurallara dayanmaktadir. Genel olarak diger resimlerde oldugu gibi,
agaclar lekeleme yoéntemi ile koyu ve agik yesil, kahverengi tonlar
kuillanilarak yapilmigtir. Kégkin merdiven boslugunun duvariarninda kargi-
likli olarak ayni ebatta bilyik boy, ince algi kabartma gergeve iginde iki
adet, mimari ve do@anin igice oldugu resimier yer alir. Her iki resimde bu
késkun diger resimlerinden oldukga farklidir. Diger resimier rokoko-barok
karigimi elips kartuslar icerisine yapilirken, Resim 49 ve 50 blyilk oligekte
tablo olarak yapilmigtir. Her iki resim de ayni Gslup birligini géstermekiedir.
Resim 49'da géruldugu gibi gékylzi resmin yarisindan fazlasim kapsa-
maktadir. Bulutlar sar, koyu san ve kahverengiye caimakta olup gékyl-
ziinde pargca parga kimeler halinde yayilimaktadir. Mimari 6geler ve
agaglar resmin sadinda yogunlasmakia goz ister istemez bu kisma
kaymaktadir. Konu olarak Bogaz kiyilari secilmistir. Doga ve mimari birbiri
icinde kenar cizgilerini eriterek birbirlerine baglanmaktadir. Kir evierinin
arkasinda lekeler halinde yapilmis koruluk yer almaktadir. Ufuk ¢izgisi ile
ayriimig gokylizii sonsuziuk duygusu yaratmaktadir.

Resim 50'de agaglar, yesil, kirmizi, kahverengi tonlarin ufak ufak firga
darbelerinin ahengi ile olusturulmustur. Agacin arkasinda kubbeli cesme
perspektif kurallara gére yapilmis ancak kubbenin {st ¢izgisi neredeyse
arkadaki aga¢ kimeleri arasinda eriyip gitmisti. Bu da resimde Batih
kurallarin ustaca kullanildigini géstermektedir. Burada istenen sey izleyici
tarafindan eriyip giden kisimlarin géz ile birlegtirimesidir. Arkada yine ayni
bicinde neredeyse gbkylzu ile eriyip giden dag silsileleri yer alr.
Resimdeki bu elemaniarin birbiri igerisinde eriyip gitmesi ufka dogru bir
derinlik yaratmaktadir.

3.2.4- 4 NOLU KOSK

Sehzadelerin kullandigi kégklerden biri olan 4 nolu kégk  bugin
Universitenin But¢e Dairesi olarak kullaniimaktadir. Bodrum kat, zemin kat
ve 1. kattan olugmaktadir. 1.katin plani 2.katin plani ile ayni &zellik
gbsterir. Her katta iki oda olup toplam 4 odasi vardir. Bu dért oda 6n
kisimda cimba yaparak disariya dogru tagsmaktave odanin dikdértgen
planina hareket saglamaktadir { Bkz.Resim 51). Odalarin butin ylzeyleri
ve tavan olmak (zere tamamen dekore edilmigtir. Ampir slsleme
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unsurlarinin arasina pano resimler yapilarak odalarin dekoru giglendirilip,

manzara konulari ile mekanlara canlilik kazandiriimigtir.

Bu kogkteki resimlerin en 6nemli yani 19.ylzyil soniarina dogru insan figu-
raninde bir bicimde resim sanatina girigini gésteren 6rneklerden birisi

olmasdir.

Zemin Kat
1 nolu oda: Tavanda 4 adet manzara resmi

1.kat 3 nolu oda: 3 adet manzara resmi.

Merdiven boslugu: 2 adet gézyanilitici resim.

ZEMIN KAT

1 nolu odanin tavan gdbegini cevreleyen dikdértgenin dért bir kenari
Uzerinde dikdortgen cerceve iginde ikinci bir g¢erceve olusturan elips
kartuslar igerisinde 4 tane resim yer alir. Elips gergevenin (st kisminda
digariya dénik bir istiridye kabugu, alt kisminda da kenger yaprakian ile

bezenmigtir.

Tavandaki 4 resim cizgisel olmaktan kurtulmug hacim kazandirimig
melekler tarafindan iki yanlardan tutularak tasiniyormus izlenimi
vermektedir. Melek figlirleri hacimlandiniarak gergeklik duygusu verilmeye
caligiimig fakat meleklerin alt kisimiart Akant yaprakian kivaim rumilerie
helezon bir bigim verilerek hayali bir figir yaratiimistir. Ust kisim insan, alt
kisim bitkisel bezemeye donustirtimistir. Ressam burada Bati resimie-
rindeki meleklerden yola ¢ikarak bu figliri yapmig olabilir. 52 nolu Resim
bir doda resmi olup denize dodru uzanan kara parcasinin ucunda bir fener
yeralmaktadir. Burasi Fenerbahge’dir. Fenerin arkasinda yesil ormanlik bir
alan, ontande adaglar vardir. Bu agdaglar agik kahverengi tonlarla firca



darbeleri ile yapilir. On plandaki denizin izlenimci bir tarzda yapildig
gorilmektedir. GUndn bir ani ginigi§imini denizde yarattigi parlakiik, fene-

rin denize yansimasi izlenimci bir anlayigla tasvir edilmistir.

53 nolu resimde perspektif kurallara gére yapiimig bir mimari ve gerilerde
yer alan harabeler gériimektedir. Bu resim daha ¢ok oryantalist bir tarzda
yansitiimaktadir. Harabelerin arasindan yukariya dogru uzanmakta olan
palmiye adaglar vardir. 54 nolu resim tek agikli kemeri olan bir koprii ve
mimarinin doga igindeki tasviridir. Perspektif kurallarinin séz konusu
oldugu mimari agaglaria gepegevre sanimigtir. On planda akmakta olan bir
dere, arkada daglar yeralmaktadir. Durgun bir doganin tasviridir. 55 nolu
resim deniz kenarindaki bir yerlesim alanini yansitmaktadir.

2.Kat 3 nolu oda:

2.katin 3 nolu odasinda A duvan {zerinde yuvariak kartus icinde doga ve
mimarinin igige oldugu 56 nolu resim vardir. Cergeve alt ve Ust kisminda
digartya dénuk Akant yapraklarindan clugsmustur. Palmet gibi duran beze-
meleri gercevenin etrafindaki kliclk palmet dizileri tamamlayarak ¢ok siisli
bir goérinum yaratir. Resim yesil ve kahverengi tonlar kullaniiarak
vapiimigtir. Uguk pembe tonlar gokylzii resme yumusak gorinti
saglamaktadir. On kisimda akmakta olan dere, arkada kubbeli ve siitungeli
cesme yer alip agaglar gékylziine dogru uzanmaktadir. A duvarinin sag
tarafinda Resim 57 yeraimaktadir. Resimde doga ve mimari konu olarak
secilmistir. Bodaz kiyilarindan bir gérinim ve Osmanh mimari tarzinda bir
cesme tasvir edilmigtir. Mimaride perspektif son derece ustaca yapiimisgtir.
Bu resimde bir akgam {sti gérintiisi tasvir edilmigtir. Cesmenin arkasinda
akgam Uzeri kizila dénigmis gokylzi ve adaclar yeralmaktadir. Resim
58’de mimari ve doga igigedir. Mimari olarak iki kemer acikii§t olan bir
képri yeraimaktadir. Arka planda mavi bir gokytzi ufka dogru sararirken
mor daglar gokyiziine dogru ylkselmektedir. Resim 59 késkiin girig hollin-
de tavanin kése kisminda bulunup kiglk elips bir kartus icinde bahar
dalina konmus iki tane serce resmi vardir.
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Merdiven boslugunun karsilikli iki duvarinda biylk ebatlarda iki tane resim
vardir. Fakat bu resimlerden bir tanesinin fotografini gekmek mimkin
olmamigtir. CUnku biro olarak kullanian kdskin bu kismina bilyuk evrak
dolaplari konmustur. Resim 60 g6z yaniltici tarzda yapiimigtir. Konu, Ko-
rint baglikh iki sltunu birlegtiren yuvarlak kemer agikhigina yapiimig
pencereden digarisinin gérinumadir. Situniara mermer gérinip verilip
pencereden kadife perdeler sarkmaktadir. Pencere tropik bir ¢icek bahce-
sine agiimaktadir. Burada bir oryantalist aniayis s6zkonusudur.

3.2.5 - PEMBE KOSK

Bu késkte de tavan ve duvar resimierine rastlanmamistir. Ancak duvar
ylzeyleri keten bezle kaplanmistir. Keten bezlerin altinda resimierin olup
olmadigini anlamamiz mimkin olmamigtir. Késk su anda Gniversitenin
misafirhanesi olarak kullaniimaktadir (Bkz. Resim 61).

3.3 - SUNNET KOSKU

Universitenin biro olarak kullandidi bu kdsktede duvar ve tavan resimleri
yoktur. Ancak igerisinde ampir duvar sislemeleri yer almaktadir. (Bkz.
Resim 62)

3.4 - CUKUR SARAY

Osmanl Imparatorluju déneminde bu yapt evienmemis kizlar ve dul
kadinlarin ikametgah yeri olarak kullanilirdi. Cumhuriyet déneminden sonra
Harp Akademileri zamaninda teknik okulda talebe yurdu olarak kullanildi.
Bugin Yidiz Universitesinin Sosyal ve Fen Bilimleri Enstitllerine ait

birimler tarafindan bulro olarak kullaniimaktadir.
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Zemin Kat:
1 nolu oda: 1 adet resim
9 nolu oda: 2 adet resim
10 nolu oda: 8 adet resim

27 nolu oda: 1 adet resim
28 nolu girig : 4 adet resim

1.Kat:
4 nolu oda: 4 adet resim
7 nolu oda : 2 adet resim
8 nolu oda: 2 adet resim
14 nolu oda: 2 adet resim

1.Merdiven tavani: 2 adet resim
2.Merdiven tavani: 5 adet resim

ZEMIN KAT

Zemin kat 1 nolu odada yuvarlak kartus icerisinde Resim 64 salt doga resmi
olarak tasvir edilmistir. Cergceve algi kabartma inci dizileri ile alt ve Ust kismindan
rokoko-barok akant yapraklan ve kivrik dallardan olusan bezemeler ile dekore
edilmistir. Resimde romantik bir manzara tasvir ediimistir. On kisimda yarisi
goriinen bir agag tasviri olup uzaklara dogru giden bir gérinum saglanmistir.
Gézi sonsuzluga dogru ¢ekmek istercesine bir derinlik sézkonusudur. 9 nolu
odanin koridordan giris kapisi olup sagindaki ve solundaki duvarlarda odalarda
duvarlara agilan kapiar vardir. Bu ¢ kapinin Uzerinde 1 nolu odanin kapisinin
Gzerindeki resmin gercevesi ile aynt Ozellikteki gergevelerde resimler vardir.
Plana gére A ve D duvarlannda kapilar {izerinde gemili resimler, B duvarinda
hayvan figirii resim tasvirleri yer alir. Resim 65 de ylizey ufuk ¢izgisi ile tam
ortadan ikiye bdélinmuUstir. Resmin yarisi deniz yarisi gékylziddr. Koyu mavi
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~dalgah deniz Gzerinde yaklagmakta olan 4 tane, yelkenleri riizgaria dolmus
gemiler seyretmektedir. {zlenimci bir gorintl sézkonusudur. Bu resim D duvarin-
da yer almaktadir. D duvarinda yer alan Resim 65 ile 66 ayni 6zelligi gdster-
mektedir. Kompozisyon olarak deniz ve gékylzinin yerlesim dizeni ayni bigim-
dedir. Bu resimde deniz biraz daha dalgal olup daigalarin ylikselmesi sonucunda
bumu havaya dogru kalkmis bir korvet ilerlemektedir. Korvet yelken devrinin
firkateynden daha kigik fakat ayni bicimde ayni donanima sahip savas gemisi
tipidir. Eskiden giverteli basit bir tekne olan korvet 19.ylizyilda kiigik bir savasg
gemisi haline gelmigtir (64). Odanin duvariart Ampir Usluplu ai¢i kabartma
bantlarin olusturdugu panolara bélinmistir. Bu panolann igine blylk ebatiarda
manzara resimieri yapiimistir. Duvarlarda toplam 6 tane resim vardir. {lk bakista
2.sinif bir sanatginin elinden ¢ikmig izlenimi vermektedir. Naif resim &6zelligi
tagiyan bu resimler sematik bir anlatim ile birbirlerine Uslup agisindan c¢ok
benzemektedir. Ancak bu kisimlarda restorasyonlarda yapildigt ddsinilecek
olursa bu resimlerin Gzerinden gegilerek matlagsmasina resim derinliginini
yitmesine neden olundugu disincesi akla gelmektedir. Cinkii Resim 71'de
durum farkhdir. Olduk¢a izlenimci bir tarzda yapiimig olup belli dlgilerde
orjinalligini yansitmaktadir. A duvan {zerindeki Resim 67'de gél,dag ve kirevi
tasvir edilir. Ancak g6l cevreleyen dagdlar sanki bir gocuk elinden ¢gikmis gibi ayni
tonda boyanmig iki yuvarlak tepeden olugmaktadir. Yine ¢ok fazla gergekgi oima-
yan, diz maviye boyanmis gél, hemen yaninda ¢ocuk resimlerinde gérilebilecek
bir kirevi yeralmaktadir. Bu tasvirde Ust kisimda mavi gékytziinde etrafa kizillik
sagan bir glnes vardir. Buradaki Uslup ile resmin diger bdlimieri
uyusmamakiadir. Dolayisi ile resmin restorasyon sonucunda kendi ézginitGguni
yitirdigi izlenimi vermektedir. B duvarinda Resim 68 yeralir. Hayali bir manzara
s6zkonusudur, dagiar Resim 67°de oldugu gibi kahverengiye boyanmis yuvariak
ve sivri tepelerden meydana gelmis, adaglarla daglar arasinda bir oran yoktur.
Agdagclann arasindaki ev maket gérinimundedir. Resim 69 B duvari tizerinde olup
salt doga tasviridir. Resim 70 B duvan Uzerinde olup Avrupa kartpostallar
gérinimindedir. Duvarlarla gevrelenmig bir sato betimlemesidir. Kirhk bir tepe
Uzerinde duran satonunu 6nde ve arkada kuleleri yikselmektedir. Sematik bir
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anlatimla Resim 68 ve 69°daki Uslup ozelligini gostermektedir. Resim 71 B duvan
Uzerinde ince uzun bir pano (zerine yapimgtir. Kalem isi icice devam eden
gercevelerin igindeki dar, uzun alana kompozisyon yerlestiriimistir. Tek kemer
aciklikli bir tag kOprinin diger ayagi 6ndeki bitki ortlisti ile kapatimistir.
Képrinun altinda akmakta olan irmagin Gzerinde giniGn isiltisi yansimaktadir.
Agaglar lekeleme yontemi ile yesilin tonlaninda yapilmigtir. Arkada belli belirsiz
daglar goériimektedir. Bu resimde doga tamamen izlenimci bir aniatimla ifade
edilmeye galigilirken kdpri bir maket gorinimii sergilemektedir. Resim 72 B
duvari (zerindedir. Diger resimler gibi sematik bir anlatim hayali bir manzarar
tasvir edilmistir. On kisimda yeralan gélin kenarinda yesil cam agaclari daha
arka planda bir kirevi olup kartpostal gériiniim yansitmaktadir.

10 Nolu oda

Duvarlar Ampir Gsluplu panolara bdlunup igine biylk boyutlu duvar resimleri
yaplimigtir. Tavanda Ampir gébegi olusturan kisim alt ve Ust kisminda iki tane
manzarar resmi tasvir edilmigtir. D duvarindaki resim 73 paimiye agaci ve degigik
sarmagtk tri gigeklerin olusturdugu bir ortam yaratilmig, geri planda dalgal bir
fon vardir, daha ¢ok dekoratif bir gériinim yaratiimistir. Resim 74 ayni duvar
Uzerinde yeralmaktadir. Havuz iginde kugular ylizmektedir. Havuzun {izerinden
gicekli sarmagiklarin gectigi bir tak gegmektedir. Havuz perspektif kurallan iginde
yaptimadi§ igin daha ¢ok 2.sinif bir sanatg! elinden ¢ikti§i izlenimi vermektedir.
Resim 75 Uslup agisindan Resim 74’e benzemektedir, D duavr (izerindedir.
Resim 76 A duvari (zerindedir. Sol tarafta lekeleme yontemi ile yapilmig bir agag
vardir, gercekgi bir gérinim vermez. Resim 77 ve Resim 78 bu odanin tavaninda
algr kabartma yaldizii bir gercevenin icerisindedir. Elips gercevenin ug¢ kisim-
larinda C ve S kivrimlar ve bitkisel bezemelerden olusan dekoratif 6rgeler vardir.
Resim 77'de tasvir edilen manzara renk degerlerini kaybetmis oldugu igin ilk
bakista konuyu anlamak zordur. San, yesil, kahverengi tonlart kullamimigtir.
Resmin solunda deniz, sag tarafinda belli belirsiz gériinen adaclar ve arkada
daglar uzanmaktadir. Resim 78 sait doda gérinimidir. Onde ileriye dodru akip
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gitmekte olan bir dere ve kenarlarinda agaclar vardir. Her iki resimde romantik bir

doga gérinimaddr.

27 Nolu oda
Resim 79 kapi Uzerinde algi kabartma yaldizli ¢ergeve icinde deniz manzarasi

olarak tasvir edilmigtir.

28 Nolu girig

Bu bélim Gukur Saray’'in girigidir. Digaridan iceriye dogru genig bir kapi ile agihip
solda 1 nolu odaya, sagda 27 nolu odaya én kisimdanda odalara giris yapilan
koridorlara agtimaktadir. Resim 80 girig bdliminde 27 nolu odaya agilan kapi
{zerindedir. Romantik Uslupla sonbahar anlatiimaktadir. Yerler san yapraklarla
dolmus yapraklarn dokilen agag¢lardan olugan bir doga pargasi tasvir edilmistir.
Resim 81 girig béliminde 1 nolu odaya agilan kapi {zerinde olup, Resim 80'le
ayni Ozelligi gbsteren cergeve icinde romantik Uslupta salt doda resmidir.
Kayalarin arasindan akmakta olan bir dere vardir, arka plandaki Gékyizunln
icinde belli belirsiz bir gilnes gérinmektedir, sar ve kahverengi tonlan ile tasvir
edilmistir . Resim 82 giris kisminin kapisi (izerindedir. Resim 83 girigin koridora
acildig) kapt tzerindedir, dolayisi ile iki resimde karsi karsiya durmaktadir. Her iki
resimde D geklindeki kartusun ug kisimlari deforme edilip olusturulan gerceve
icerisinde yer alirlar. Resim 82 da yer yer bozuimalar ve dékuimeler vardir.
Anlasilabildigi kadari ile gin 1giklarinini Gizerinde oynastigi, agaclann géigelerinin
diistigl bir nehir tasvir edilmigtir. Resim 83'te deniz ve gbékylzinin birlestigi ufka

dogru giden yelkenli gemiler tasvir edilmigtir.

1.KAT

4 Nolu oda:
Odanin tavaninda 4 adet resim vardir. Tavanin kapiya ve pencereye yakin olan
kisimlarda elips gerceve :algi kabartma izerine bordo boya surulip altin yaldizia
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dekore edilmigtir. Fakat bu iki ¢ergevenin icindeki resimlerin konusu resimler
yiprandidi boyalar doékildiga igin anlasilamamaktadir. Tavanin ortalarinda yer
alan diger iki resimde oval kartus icinde salt doga olarak yeralmaktadir. Cerceve
yumurta dizilerinden olugmus, alt ve ust kismin tam ortasinda yUksek kabartma
akant yaprag: simetrik olarak gerceveyi zenginiestirmektedir. Resim 84'te akmak-
ta olan bir su Gzerinde bir képrii yeralmaktadir. Uzaklarda agaclar, 6n planda
irmak tasvir edilmigtir. Sar1, mavi ve mor renklerin karigimindan olugan bir gékyu-
20 tasvir edilmigtir Resim 85’te salt bir doga resmidir. Uzaklara dogru kivrilip
giden yol ve adaclar tasvir edilmigtir. Resim 86 ve 87 yukaridada s6ziin( ettigimiz
gibi asirt yiprandiklar icin bitlin resimsel 6zelliklerini kaybetmislerdir.

7 Nolu oda

Tavanda 2 adet resim vardir. Her iki resmin gercevesi de aym &zelligi
gbstermektedir. Cerceveler i¢ kisimda altin yaldizii olarak gevrelenip dis kisim
dan barok-rokoko bezemelerle dekore edilmigtir. Resim 88 sait doga resmi olup
Bogaz gérunimi yansitmaktadir. On kisimda her iki yanda birer agac vardir ve
Bogaz'in sulan ufuga dogru akip gitmektedir. Resim 89 Bogazigi gérinimuddar,
izlenimci bir Gslupla yapilmigtir. Kizkulesi tasvir edilmigtir. 19. ylzyilda Kizkulesi
¢cok sevilen bir konu olup sik sik duvar resimi olarak tasvir edilir. Fakat bizim
inceledigimiz yapilar icerisinde sadece 7 nolu odanini tavaninida Kizkulesi tasviri

ile karsilasiyoruz.

8 Nolu oda

Tavanda simetrik olarak yer alan iki adet manzara ve mimari konulu resim vardir.
Her iki resimde ayni gergeve icersinde yapiimigtir. Dikdértgen gerceve algi olup
¢cok sade ve Uzeri aitin yaldizla kaplanmigtir. Cercevenin tavanini gébegine
bakan uzun kenari orta kisimdan D seklinde bombe yapar ve bu D seklindeki
kisim akant yaprag: ile yanlarda C ve S kivrimi bitkisel bezemelerle dekore
edilmigtir. Resim 90 daglarla gevrilmis bir gél yada deniz kenart olup én tarafta
agaclarin arasinda yiksek catii daha ¢ok Avrupai bir kirevi olarak tasvir
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edilmistir. Agaclar koyu yesil lekeler halinde yapiimigtir. Resim 91 mimari ve doga
konulu bir resimdir.

14 Nolu oda

Bu oda Ampir Uslupta duvar panolarina bélinmds, bu panolarin iginde kalem
igleri kahverengi, mor ve altinyaldizhi olarak cesitli bitkisel bezemeler “c” ve “s’
kivrimiari ile bezenmigtir. Resim 92 sade altin yaldizhi oval bir gerceve alttan ve
Ustten kalem igleri ile zenginlestirilip i¢ine erik, armut ve kavun gibi meyvelerden
olugsmus bir kompozisyon yaratiimigtir. Gergekgi bir natirmort olarak degeriendi-
rilebilir. Resim 93 tavan eteginde yeralir. Altin yaldizhi ¢giceklerden olusan girlant
cerceve olusturmaktadir. Gergekgei bir natlirmorttur.

1 Nolu merdiven tavani

Tavan tamamen kalem igleri ile bezenmistir. Tavanin etrafini dért bir yandan
dolanan genis seritler arasina elips kalem igi kartuslar yapilmigtir. Bunlar konu
olarak genellikle doga ve mimarilerdir. Resim 94 daha gok hayali bir manzara olup
sematik bir diizeyde yapiimisgtir. Resim 95 iginde ayni seyi séylemek mimkindr.
Resmin ortasinda kale gériinimiinde bir mimari olup etrafi sularla ¢evrilmigtir.
Resim 96 su kenarinda yer alan bir kir evinin doga igindeki tasviridir. Kartpostal
gorintimlidir. Resim 97 tam olarak ne oldugu anlasilamayan bir takim antik

sttunceler tasvir edilmistir.

2. Nolu Merdiven Tavani

Merdivenin tavanini kaplayan daire gébegin etrafinda kare biciminde dénen genis
serit icinde, tavanin kargilikhi kenarlarinda 2 adet doga ve mimarinin igice oldugu
manzara resmi bulunmaktadir. Dikdértgen kalemisi ¢erceve kisa kenarlarindan D
seklinde ileriye dogru bombe yaparak deforme edilip dért kenarindan mavi renkli
dekoratif bicimlerie stuslenmistir. Kisa kenariarin her iki yaninda istiridye kabukiari



65

Rokoko kivrimlarla altin yaldizli olarak bezenmigtir. Resim 98 Bodaz gérini-
midar. On planda Bodaz'in bir kenart ve sag tarafta firca darbeleri ile yapilmig
agaclar, karsi kiyida dénemin ¢addas mimarileri yeralmaktadir. Resim 99
mimarinin ve doganin icice oldugu bir resimdir. Kompozisyon yerlesim agisindan
gercekei bir gérinim vermiyor. Evier minyatir gibi durmaktadir.

3.5 - REKTORLUK BINASI

Bugin Yildiz Universitesi tarafindan rektéritk binasi olarak kullaniimaktadir.
19.ylzyiida o dénemki adi Hinkar Dairesi olan bu yapiya Abdithamit cocuklan ile
birlikte yerlegir. Yapr bodrum kat, zemin kat ve gati katindan olugmaktadir.
Yapinin yan tarafina yapiy! genigletmek amaci ile ek bir ilave yapiimigtir.

( Bkz. Resim 100)

Zemin kat
2 nolu oda: 2 tane tavan resmi
4 nolu oda: 4 tane tavan resmi

1.Kat
9 nolu oda: 4 tane tavan resmi, 3 tane duvar resmi

ZEMIN KAT

2 nolu oda:
Bu odada tavan gébeginin Ust ve alt kisminda 2 tane tavan resmi vardir, ikiside

ayni tip cergeve igine yapilip gerceveler elips kartus olup Barok ce Rokoko
tarzindadir. Resim 101 mimari ve dodanin igige oldugu bir resimdir. Resim 102
deniz kenarinda bir kirevinin doga igerisindeki goérinimi tasvir ediimigtir.
Kartpostal 6zellikte bir resimdir. Agag ve ev lekeleme yéntemi ile yapiimistir.
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Tavan gébegini cevreleyen dikdértgen alanin dort kenarinin orta kismina gelecek
bir sekilde kare kartuglar yapiimigtir. Bu kartuglarin igine daire kartuglar yapilip
iclerine degigik manzara resimieri yapiimistir. Resim 103'de durgun bir dodanin
icinde, agaglarin arasinda maket gibi duran kirevi vardir. Evin arkasinda agaglar
ve 6n kisimda su yer alir. Hayali bir resim olup teknik agidan olgun dizeyde
degildir. Resim 104 salt doga resmidir. Gurtl glril akan bir ¢adlayan her iki
yanindan ¢am agaclari ile kaplamistir. Resim zaman iginde zarar goériip, esas
renk degerlerini yitirdigi icin (izerine gok sey sGylemek zorlagiyor. Resim 105'de
camii ve gegme tropik bir ortamda tasvir edilmigtir. iiging olan tarafi sag tarafta
tropik agaclar, sol tarafta ise selvi adaglan tasvir edilmigtir. Dolayist ile tamamen
hayali resim demek yerinde olur. Resim 106’da deniz kenarinda agaclann ortasin-
daki bir ev ve arka planda belli belirsiz gériinen daglar vardir. Buradaki ev Resim
103’deki evle ayni tarzdadir ve maket gibi gérinmektedir. Ancak deniz daha
gercekei natiiralist bir yaklagim yansitmaktadir.

1. Kat 9 Nolu oda:

Qdanin tavaninda igice ge¢mig ince altinyaldizh ai¢i kabartma kare cergevenin
icine resimler yapilmigtir. Bu resimler yagh boyadir. Konu olarak av sahneleri
segilmistir. Resim 107'vurulmus iki yaban 6rdeginin tasviridir. iki tane av kusu,
masanin (zerinde cicek ve meyvelerin yanina konarak kompozisyon olustu-
rulmustur. Kuslarin tiiyleri ve kanatlan tektek yapilarak gergekci bir tarz ile tasvir
edilmigtir. Mavi fon (izerine kompozisyon kurgulanir. Resim 108’de bir yaban
tavsaninin aviandiktan sonraki hali tasvir edilmigtir. Kirmizi fon {zerine kompo-
zisyon kurgulanmigtir. Resim 109'da yaban érdeginin av sonrasi gérintlist tasvir
edilmigtir. Resim 110’da deniz Uriinlerinden olugan bir kompozisyon yapilmigtir.
Bir kasenin icinde istiridyeler, dnlerinde yenge¢ tasvir edilmigtir. Resim 111,
Resim 112 ve Resim 113 ayni Ozellikte gergeve iginde yeralirlar. Cergeveler
altinyildiz, kalemisi olarak bitkisel bezenlerden yapiimigtir. Resim 111 ve Resim
113 son derece basgarili natiirmortiardir. Resim 112 av aletleri ile avlanmig yaban

érdeklerinin olusturdugu bir kompozisyondur.
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4.BOLUM

RESIM-MEKAN ILiISKiSiNiN DEGERLENDIRILMESI

Bu bélimde yapilarin icinde bulunan resimlerin resim-mekan iligkileri agisindan
dederlendiriimeye caligilacaktir.

Resim-mekan iligkisini belirleyebilmek icin ilk olarak mekan kavramina aciklik
getirmekte fayda var. Mekan genel anlami ile insan eylemlerinin yerine getirildigi,
ait olma duygusu yaratan, yatay ve disey elemanlar ile sinifanmig g boyutiu
dizlemdir. Kisacasi i¢inde yasanan bosluklara mimaride mekan adi verilir (65).
Dolayis! ile yapi nedir diye sordugunuzda mekanlar bitiinligtdir demek dogru
olacaktir. istenilen amaca hizmet edecek kapali hacimierin belirli bir eylem
semasina uymak Uzere yanyana gelmesi ve degisik yapim teknikleri ile inga
edilme sirecidir (66). Yapilarin i¢ mekanlan onlann varlik nedenleridir. Cinki
iclerindeki etkinlikier ve yasam bu bosgluklarda gerceklesmektedir. Her yapi igcinde
gecgen eylemierin, etkinliklerin niteliine gére degisen mekanlara sahiptir. Odalar,
salonlar, derslikler, atelyeler, toplanti salonlar vs. boyutlari, bicimleri ve
mobilyalan ile yapacaklari isleviere uygun olarak dizenlenirler. Yapilarin dolu
kisimlari duvarlar, dégsemeler, ¢ati értileri yapilarin icini sinirladiklan gibi, kentin
sokak ve meydanlarini da sinirlayip tanimlariar (67).

Mekan, insan boyutunun varolmasi ile anlam kazandiginda iginde yagayan
kullanictlarin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal gereksinimierini de karsilamak
zorundadir. Bu nedenle mekansal tasarimin amact sadece gbze hos gelen
sekilleri belirli bir iglev karsilayan bigimier olarak mekan yaratmak degil, duygusal



68

etkilere sahip mekanlar hedeflemelidir. Duygusal etkinligi olan bir mekan derinlik,
geniglik ve yukseklik diginda ki boyutlar da beraberinde getirir.

Burada Uzerinde durulacak konu i¢ mekandir. i¢ mekan barinma iglevini
karsilayan ve blylk 6lclide mahremiyeti olan mimari mekanlardir. insanlar
yasantilarinin buyldk bélimind igcinde yasadiklari mekanlarda gegirirler. Bu
mekanlan G¢ boyutlu olmanin 6tesinde duygusal etkileri yaratacak bigimler ile
donatarak, sadece icinde barinilacak yer olmaktan ¢ikarmayi yasamlarinin her
dénemierinde amaglamiglardir. Fakat bunu yapmak baz kosullara baglidir.
Neticede ortadaki somut sey varolan kosullarin sonucu ortaya ¢ikan ifade
bicimidir. Bunu belirleyen sey ise sosyal kosullar, disinsel kosullar, teknik
kogullar ve estetik kosullardir. Ulkenin ve yapilan yapaniarin ekonomik
durumunun 6nemi kadar yagam bicimi, siniflar arasindaki iliskiler ve gérenekier
bu durumu belirlemede énemilidir. Toplumun ve bireyin ne olduéundan degil ayni
zamanda ne olmak istediginden, dis dinyalarindan, sosyal efsanelerinden, dini
inanglarindan tdreyip bicim ve ifade kazanmasidir. Ayrica bilimsel gelismeler ve
bunlarin zenaat ve endustrideki uygulamalarnni kapsamaktadir. Glizel sanatlara
ait kabul ve yorumiarin timididr. Bu yaratma caligmas: ile tim sanatlar igbirligi
icindedir. Siirsel diig, renksel bulug, plastik doga, mizikal diziler i¢ mimari ve
terziligin icice olmasi sonucu ortaya gikar (68).

Insanlarin glnliik yasamiarinin daha giizel kilma amaci ile iginde yagadiklari
mekanlarn sadece mimari estetikle olusturmayip i¢ dekorasyona da biiyik énem
vermiglerdir. Bu durum farklt anlayiglardan yola ¢ikarak da olsa ilk insanlarin
prehistorik cagdan 6nce magara duvarlarina yaptiklan resimlerle baglamasindan
glnumize gelene kadar buttn uygarliklarin yasam tarzlarinda yer almigtir.

19. ylzylida Osmanli saray yasaminda, sanatin énemli bir daii olan resim Batili
resim anlayig! ve teknikleri ile yetkin bir dizeye ulasip, gunlik yasamlarina girip
icinde yagadiklari mekanlarin duvarlarinda yer alirlar. inceledigimiz yapilardaki
resimler de genel olarak 19.ylizyil érmekleridir. Dolayisi ile mekan ve resim
iligkilerini inceleyip bir bakis agisi saglamaya caligmak igin resimlerin mekan ile
olan iligkilerini konusu, duvar ylzeylerindeki konumu ve boyutlarina gére
inceleyecegiz. Yapilarin duvar ve tavan yiizeylerinde yeralan resimier, yuvariak
kartug, daire ya da dikdértgene yakin elips kartuslar icinde yer aimaktadir.
Genellikle elips ve daire kartuglar ¢ok daha sevilmig ve kullaniimighr. Bu,
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yumusaklik duygusu veren egimli, yuvarlak gizgilere gitme istedi rokoko-barok
sisleme Uslubunun &zelligi olup genellikle dikdértgen, kare gibi formlardan
kacinilmigtir. Fakat dikddrtgen ve kare gerceveye de zaman zaman rastlamak
mdmkunddr. 1 nolu kdskun birinci katindaki dért nolu odanin tavaninda yer alan
Resim 30 ve 31 al¢ kabartma, orjinalinde altin varakl, dikdortgen bir cerceve
icinde yer alir.

Deformasyona ugramis dikdértgen gergevelerde s6z konusudur. Cukur Saray’in
1. katindaki 8 nolu odanin tavanindaki resimler dikdortgenin deformasyona
ugramasi ile alg! kabartma olarak yapilmigtir. Cukur Saray’in 2. merdivenin
tavaninda bulunan 2 tane resim kisa kenarlan deformasyona ugramis dikdértgen
cerceve igerisinde yer alir. Rektorlik binasinin birinci katindaki 9 nolu odanin
tavaninda yer alan resimierde kare kartus icine yapimistir. Ancak karenin
sertligini yumusatmak icin dért kogesi pahlanmigtir. '

Resimier genellikle duvar tavan ve kapi (zerlerine yapiimigtir. Duvarlar ampir
kurgu ile dikdértgen alanlara béllndp iclerine genellikle elips kartus igine resimler
yerlestirilmigtir. Bu resimler géz seviyesinin {izerinde olup izlenmesi agisindan
zorluk ¢ikarmaktadir. Duvar disey bir elemandir. Disey ve yatay kullanimi vardir.
Duvarda resimierin sergilenmesinde gérsel kurallar ortaya ¢ikar. Inceledigimiz bu
resimler gegici bir sergileme olmayip duvar yiizeyine sabit olduklari igin bagka
tirlac  sergileme olanag yoktur. Bu resimierin sergilendigini dlstinerek
degeriendirmeye yapmaya ¢aligsak kargimiza sdyle bir durum ortaya ¢ikar. Eger
bu resimler izlenmek igin yapiidiysa géz seviyesinin ¢ok Gzerinde yer almaktadir.
Ortalama insan gézindn ylksekligi 140 veya 150 cm. olduguna gére resimlerin
bir gogunun mekan igerisinde duvarlara yerlesimi bu kurala uymuyor.
Inceledidimiz yapilarin icinde kapi (izerinde yer alan resimler Cukur Saraydadir.
Cukur Sarayin zemin katinda 1 nolu odanin ve 9 nolu odanin kapiiar Uzerinde
Resim 2 ve Resim 3 yuvarlak kartus icerisinde yer almaktadir. Bu resimierde
ortalam olarak géz seviyesi degerinin izerindedir.

Hemen hemen bir ¢cok odanin tavaninda orta kisma genelikle ince algi kabartma,
orjinali altin varak olan yaldizhi gébek yapilmistir. Bu gébeklerin dért yanina ya da
alt ve tst kisimlarina gelecek sekilde degisik kartuslar icinde resimler yapiimistir.
Bu resimleri normal olarak izleyip iyi gérme olanag: yoktur. Tavan ile géz arasina
giren mesafe ¢ok fazladir. insanin bu resimleri gérebilmesi igin kafasini yukari
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dogru kaldirip bakmasi gerekir. Yine de gdziin iyi gérebilecegi bir agiy1 yakalamak
mimkin degildir. Yatarak bakildiginda dogru bir agi ile resimler izlenebilir. Bu
acidan degeriendirdigimizde resimlerin duvariarda ya da tavanlarda bulunmasi
onlarin izlenmelik oimasindan daha ¢ok dekoratif bir katkisi oldugunu ortaya
koymaktadir. Mekana dekoratif agidan bir katkisi vardir. Diger sisleme
unsurlarinin arasinda resim konusu teknigi ve renkleri ile daha 6ne ¢ikmaktadir.
Burada duvar resimleri ve siislemeleri mekana giydirilmis bir elbise gibidir.

Baylk duvar ylzeylerine kiiguk kartuslar icerisinde resimler yapilirken, kigik
alanlarin duvar yiizeylerine bilyik élcekte resimler yapiimistir. Omnegin 3 nolu
sehzade kégkinin aemin katinin 1 nolu odasinin B duvarinda Resim 3 oldukga
kigik ebattadir. Duvar ylzeyine gbre orantilandiginda daha biyikk ebatlarda
olmali diye disinmek mimkindir. Oysa 1 ve 4 nolu Sehzade Késklerinin merdi-
ven bosluklarinin yan duvarilarinda da oldukga biylk ebatlarda resimler
yapiimigtir. Buradan bir de§erlendirmeye varacak olursak buyik ylzeylere bilyik
resimler kglk ylzeylere kiiglik resimier anlayigi hakim degildir.

4 nolu ve 1 nolu kégkin merdiven bosluklarinin yan duvarlarinda yer alan resim-
leri izlemek mimk(n degildir. G6z bu resimieri algillayabilmek icin geriye dogru
gitme istegi dogurmaktadir. Ancak mesafe olmadidi icin geriye dogru gitme
olanag! yoktur. Bu resimleri fotograflarkende dogru agt yakalanamdidi igin iyi
fotograf elde edilememistir. Resimler alttan yukariya dogru bakilarak gekiimistir.
Resimlerin boyutu mekana gére daha biyuktir. Genellikle mekanlarin igerisinde
yer alan resimlerin hangisi daha 6nemli diye bakiidiginda bdyle bir iligkiye
rastlanmiyor. Ornegin 1 nolu késkiin 1. katindaki iki nolu odada duvarlarda 8 tane
tavanda 4 tane resim vardir. Duvarlardaki resimier ayni gerceve igine degisik
doga konular: olarak yapilmistir. Cergevelerin ebatlari ve bicimieri ayruidir. Sablon
kullanilarak bu g¢ergeveler yapihp iclerine resimler yerlestirilir. Duvarlarda ayni
hizada ritmik olarak tekrar edilmigtir. Fakat konular farkhdir. Konularin farkliig: da
resimlere énem bakimindan bir Ustinlik saglamiyor. Tavan icinde aynmi seyi
sdylamak mimkindur. Buradan yola ¢ikarak resimieri konularina gére inceleyip
resim-mekan iligkisinin olup olmadigina baktiimizda bu anlamda iligki kurmanin
gucliga ile kargllagmaktayiz.

Bazi mekanlarda sadece tavan resimleri yer alip, duvarlarda resim olmayip
bezeme ile dekore edilmigtir. Bu duruma 6mek olarak 4 nolu késkin zemin
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katinin 1 nolu odasi gdsterilebilir. Bu odada tavanda 4 adet degigik manzara
resimleri vardir. Duvarlarda resim yoktur. Ayni kégkin 1. katinin 3 nolu odasinda
duvariarda resim varken tavanda resim yoktur. Tavan tamamen barok-rokoko
bezeme ile dekore edilmigtir. 1 nolu kdskin 1. katinin 2 nolu odasinda hem
tavanda hem duvarlarinda resim vardir. Bu kattaki 6 nolu odada ise sadece
duvarlarda resim olup, tavan bezemelidir.

Bir mekanin hem tavanina hem duvariarina resim yapilirken zaman zaman
sadece duvarlarina ya da tavanlarina resim yapildig1 gézlenmektedir.

Mekanlarin duvarlarina yapilan resimierden bu mekanlarin ne amagla
kullanildigina dair bir fikir ortaya ¢tkarmak muimkin degildir. Kendi déneminde
sehzadelerin yagamig olduklan bu mekaniar ginimuizde farklh fonksiyonlan
yerine getirmektedir ve mekaniar ginin kosullarina gére icindeki egyalar ve
icinde yasayan insanlarin eylemlerine gére bir fonksiyon kazanir.

Su anda icindeki esyalar ve kullanim amaci 19. ylzyidan oldukga farkiidir.
Aslinda 19. yuzyiida sehzadelerin bu mekanlari nasil kullandikiarina dair derin bir
aragtirmaya gitmek gerekmektedir. Ancak ulagabildigim kaynaklarda bu kdsklerin
sehzadeler tarafindan nasil kullanildiklarina dair bir bilgiye ulagilamamgtir. 19.
yluzyilda bu mekanlarda belli sayida insan yasiyor ve ginlik yasamdaki
eylemlerini gerceklestiriyorlardi. Dolayisi ile yemek yedikleri, calistiklan ve
oturdukiari bélumier ile yatak odalan vardi.Fakat biz burada mekaniarin
fonksiyonlarini tam anlami ile belirleme sansina sahip degiliz. Bu baglamda duvar
ve tavan resimleri bize bir fikir vermiyor. Ornegin 1 nolu késkiin zemin katindaki 5
nolu odasinda D ve C duvarlarinda avianmig kus resimleri yer alirken bu
resimlerin tam karsisinda B duvarinda ayakta cam kaselerin iginde cesitli
meyvelerden olugan naturmortlar vardir. A duvarinda ise degisik cigeklerden
olusan cicek kompozisyonlar yer alir. Bu késkiin 1. katinin 6 nolu odasinin
tavaninda gemi tasvirleri vardir. Bunlar azgin dalgalar icinde seyir halindeki gemi
resimleridir. Duvarlarda ise elips kartuslarin iginde cicek demetlerinden olusan
kompozisyonlar yer alir. Bu érmeklerden de anlagilacagi gibi resimieri yapan
ustalarin zevk ve anlayiglarina gére duvariara resimler yapilmistir diye disinmek
mUmkindir. Resim mekan iligkisi kurmak mimkin degildir.
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Yildiz sarayt 19.ylzyida 2.Abdilhamit'in saltanatinin son yillarinda neredeyse bir
sehir haline dénigip, yaklagik 12 bin kisinin iginde yasadigi blyukiu kigUkld
késklerden olusan bir saray kompleksi idi (69).

Glinimizde ise T.B.M.M Kdltir Bakanhgina ve Yiidiz Universitesine bagli olarak
degisik fonksiyonlar verilip kullaniimaktadir.

T.B.M.M ne bagli Aynali Kavak Kasri, Dolma Bahge Sarayi, lhlamur Kasri,
Klglksu Kasri, Beylerbeyi Sarayi, Maslak Kasirlar ve Yildiz Sarayi’'na ait binalar
duvar ve tavaniarinda zengin resim koleksiyonlari olusturmaktadir. Bu resimier
her yapi icin ayri ayri ele ahinip resim &zellikleri ve yapim sirelen incelenerek

daha farkli sonuglara gitmek mimkindir (70).

Bizim yaptigimiz ¢aligma ise bu dogrultuda olup Yiidiz Sarayr’nin Universiteye
bagi yapilarinda ki resimier, belgelenip, resim &zellikleri agisindan incelenip, su

andaki durumiari tesbit edilmeye cahgiimigtir.

Universitenin elinde saraya ait olan sekiz tane yapi vardir. Fakat yaptigimiz aras-
tirma sonucunda 1 nolu késk 3 nolu kégk ve 4 nolu kosk rektorliik binasi, Cukur
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Saray'da ¢ok sayida duvar ve tavan resimleri tesbit edilirken Stnnet Kégkl, 2
nolu késk ve Pembe Kdskin icersinde resim olmadid tesbit ediimistir. Ancak
Pembe Koégkin bitin duvar ylzeyleri keten bez ile kaplandigindan resim olup
olmadigini tesbit etmek mumkin olmamigtir. Dolayisi ile duvarlarda bazi resimier
olabilir ve Universitenin su an igin restorasyon yapmamasindan dolayt bu
duvariarda var olabilecegini digtindidimuz resimler ve sislemeler koruma altina
alinmig olabilir. Gunkii bu duruma benzer bir uygulama Cukur Saray’'in

koridoriarinda ve sinif olarak kullanilan bazi odalarin tavanlarinda yapiimgtir.

Resim 114'de gortldiga gibi Cukur Saray’'in t.katinin koridor tavanindaki
kaplamanin ¢okmesi ile agiga ¢ikmasi sonucunda koruma altina alinmig tavan
stislemeleri yer almaktadir. Koridorlarin tavanlarinda tavan resmi olup olmadigini
tesbit etmek mimkin degildir. Belki 6nimizdeki yillarda yeterli butceler olugtu-
rulup bu kisimilar restorasyona agilirsa resim olup olmadi§i ortaya gikar.

Geneliikle resimler duvarlarda, kapi Ustlerinde, tavaniarda yer almaktadir.
Duvarlar ve tavaniar ampir Uslipta panolara bélindr, bu panolarin igine resimier
yapilir. Tavaniar genellikle kare yada dikdértgen panolara bélunir, Tavanin tam
orta yerine gébek yapilir. Duvariarda diigey olarak yukaridan agagiya dogru tavan
etedi, duvar ylizeyi ve duvar etegi olarak tce béllinir. Tavan etegi ve duvar etegi
daha dar seritlerle odanin 4 yanini kesintisiz dolanir. Duvar yiizeyi ise genellikle
blyluk dikdértgen veya karelere bélinlp iglerine elips formiu cergceveler

yerlestirilir.

Resimlerin duvar ylizeyine uygulama teknigine gelince, Osmanh resim
gelenegdinde Kullanilan teknik Avrupa’da kullanilan teknikten farklidir. Avrupa’da
fresko teknigi kullanilirdi. Fresko tekniginde boya yas siva Uzerine tatbik edilir.
Osmanli resim geleneginde ise kuru siva tizerine uygulanmisgtir. Osmanl slsleme
sanatinda kalem isi denilen nakkaslarin uyguladigi bu teknik ahsap veya siva
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Uzerine tutkalli Gstibeg ile kaplanip, tutkal veya su karigtinimis boya ile resimler

yapilirdi.inceledigimiz yapilarda yer alan duvar resimlerinde Gic yéntem kargimiza

¢tkiyor .

1. Kuru siva Uzerine tutkal ve su karigimi, boya tatbik edilerek yapilan resimier
2. Kuru siva izerine yagl boya ile yapiian resimier
3. Bez Uzerine toprak boya veya yagh boya ile yapilan resimler

Resim 115'de géruldigu gibi duvar (izerine uygulanan bir gigek kompozisyonu
vardir. Kompozisyonun orta yerindeki déklimelerdende anlasilacagi gibi duvar

ylzeyine direkt olarak tutkalll boya uygulanarak tasvir edilmistir.

Resim 116 1 nolu kdskin 6 nolu odasinda yer alir. Bir Bogazi¢ci manzarasidir.
Mehtapli bir gecenin tasviridir. Bu resimde g6rlidigla gibi yagh boya olarak
duvara tasvir edilmistirLYaéh boya resim drneklerine Rektdriik binasinda da bol
miktarda rastliyoruz. Yagl boya teknigi dylesine ustaca kullaniimigtir ki Bat1 tekni-
ginin yetkinligini gosterir boya kalin ve katmerli olarak ylzeye strllar. Firga
darbeleri tek tek hissedilmektedir.

Resim 117 Sinnet Kdéski'niin duvarlarindan bir aynintidir. Buradaki duvar
yuzeylerinde hi¢ resim yoktur. Ancak duvar ve tavan ylzeyierinin ampir kurgusu
dider koskler gibidir. Mutlaka bu geometrik bolinmelerin icinde resim oimasi
gerekirdi. Fakat glinimdze ulagamamigtir diye dustinmek gerekiyor. Yukaridaki
Resim 4’'ten de anlasilacag: gibi bu kdskteki duvar sislemeleri mugambamsi bir
bez Uzerine yapilip, duvar yiizeylerine monte edilmistir. Bu tir émegdi 4 nolu

késkin duvar resimlerinde de gérmek mamk{nddr.

Bitki motifli kalem igleri ve cansiz doga kompozisyonlarinin yani sira bu yapilarda
19.ylzyil resim sanatinin Gzellikleri bakimindan doga ve mimari konuiu manzara
resimleri agirh@ olusturmaktadir. Bu resimier genellikle geleneksel Osmanli
kalem igleri, barok -rokoko ve klasisist karigimi &zellikler tagiyan kalem igleri
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arasinda yer almaktadir. Duvar ve tavan resimleri geleneginde temel olarak 3

guruba ayirmak mumkindir. Minyatir 6zellik gosteren resimler hem geleneksel
hemde Batili 6zellik gésteren resimier dogrudan dogruya Batili nitelik gbsteren

resimler (71).

Inceledigimiz yapilar 19.yy ortamini yansithgi icin bu dénemde artik Batil
teknikler tamamen benimsenmig ve yabanci sanatgilarin yani sira yerli ustalarda
bu teknikleri kullanmada yetkinleserek Batili nitelikte resimler yapmiglardir. Resim
teknigli agisindan 1gik-géige, derinlik hacim yaratma ve perspektif kurallari genel
olarak dogru bigimde kullaniimigtir. Batili resim yapma anlayisinda imza énemti
bir unsurdur. Bu baglamda 19.yGzyll Osmanii duvar resimlerinde de tek tiik
imzaya rastlanir. Inceledigimiz yapilarin igindeki iki resimde imzaya rastlanmistir.

Resim 118, Resim 119 1 nolu késkiin merdiven boslugunda bulunan iki resimden
ayrintilardir. 1 nolu koéskin yazidigi bélimde resimlerin bGtinind gérmek
mumkinddr. Bu iki resmin altinda sol késeye iyice bakiidiginda arap harfleri ile
yazilmig imza niteli§i iceren bir yazi ¢carpmaktadir. Bu resimier gibi yaklagik ayni
boyutlarda degisik konulu resimler 4 nolu késkin merdiven boslugu duvarlarinda
yer almaktadir. Buradaki resimlerin altinda imzaya rastlanmamisgtir. Belkide
yillarin resimleri kirletmesinden dolayi tesbit etmek mimkin olmamaktadir.
Kartus igerisinde yer alan resimlerde imza yoktur. Bu nedenle ressamiarini

belirlemek mimkin degildir.

Turk toplumunda genel olarak Batililagma hareketinin her alana yayidi§i ¢agda
resim alaninda resim minyatlr geleneginin sonuna ulasiimas: ile duvar ve tablo
resimierinin yapilmasi olayi bag gésteriyor. Bu dénemde yabanci sanatgilar, saray
icinde ¢aligsan sanatgilar ve halk sanatgilar vardir.(72)
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Fakat 18.yuzyilin ilk yarisinda Levni ve Buhari gibi minyatUrciiler dervis Hasan

Eyylbi gibi oymacilar, Mehmet gibi ciltgiler doga kesitlerinde ve manzara kompo-
zisyonlarinda Bati resim sanatinin etkileri ile yeni bilesime gitmislerdir. Bunlar

saray gevresinin sanatcilardir. (73)

Halk sanatgiarinin yetigmesi akademik veya saray gevresi ile ilgili bir egitime ve
6gretime dayanmaktadir. Rastlantilar, kisisel yetenek ve sartlar usta ¢irak iligkileri

bunlari geligtirir.

Bu tur yetismis sanat¢ilarin yani sira Avrupa'da yetigip gelen sanatgilar oldugu
bilinmektedir.

18.ylizylin 2.yarisinda Avrupa'da yetigmis bir ressam 2.sinif bir sanatgida olsa
Topkapi Sarayi’'nda resimler yapmiglardir. Avrupaii ressamiar tarafindan yapilmig
bazi portreler ve manzara resimleri Topkapt Sarayt Mizesi resim galerisinde
bulunmaktadir. Albimlerde gérdiigiimiz yabanc: ve azinlik ressamiarin yaptigi
portrelerde Avrupa resim anlayigina uyarak Avrupa resminin perspektif kural-
larinin 1g1k-géige tekniklerinin buttund ile uygulandigi géraidr.

Istanbul a gelen Avrupali ressamiardan etkilenen yerli sanatcilar Bati bigimlerini
belli kaliplar icinde uygularlar. Birbirine benzeyen evler, pencereli yapilar, cegsme-

ler, kopriiler yada ayni tarzda agaglar yerlesik kahplardir.

Bu yerlegik kaliplar bizim inceledigimiz resimler icinde sézkonusudur. Dolayist ile

bu resimierin yerli ustalar tarafindan yapiimig olmasi da sézkonusudur.

Universite ye bagli bu binalara degisik fonksiyonlar verilip, kullamidigini daha
6nce belirtmigtik. Ancak bu yapilar 19.yuzyil dmekleri olmasi: nedeni ile tarihi
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degerleri oldukga ylksektir. Hem i¢c dekorasyon hemde mimari érnekler olarak,

bunlardan su anda elimizde sanildi§i kadar g¢ok degildir. Bu nedenile bu yapiiar
gereken dnem verilip, yapilann blnyesine uygun fonksiyonlar verilerek

degerlendiriimesi gerekiyor.

3 nolu késk vakif binasi olarak kullaniiyor. Bu yapinin duvar resimleri ve
suslemeleri restorasyon gérmustir. Su andaki kullanimt ise i¢ dekorasyona zarar
vermeden gergeklesmektedir. Késkin icinde ¢ok sayida insan caligmiyor. Duvar
resimieri blro egyalarindan zarar gérmeyecek bigimde dizayn edilmistir.
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