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OZET

Is1igin mekanda olusum bicimleri ve bu olusumun insan da yarattigi tepkiler arastirilmis,
insan-mekan etkilesiminde 1s181n rolleri incelenmistir. Olusan etkilesimi aciklayabilmek icin
1s1k-insan-mekén {icliisiindeki, nesneler (1s1k, mekin) tanimlanmis ve literatiir taramasi
yoluyla, konu ile ilgili temel kuramlar ortaya konmustur. Etkilesimde, 6zne durumunda olan
insanin tanimi ve etkilesim bigimleri caligmanin ana problemini olusturmustur. Psikolojik bir
bakis acis1 gelistirilerek, “iiclii etkilesimin™ aciklanabilmesi saglanmustir.

Fizyolojik bir uyaran olan 1s1k; insanda psikolojik tepkilere neden olmaktadir. Bu tepkiler
genel olarak insan-mekén iliskilerinden kaynaklanmaktadir. Davranis uyaranlara verilen
tepkidir ve gereksinimlerden kaynaklanir. Etkilesimi olusturan tiim bu kavramlar aragtirmanin
kapsamini olusturmustur. Mekéan, 151k ve insan iligkilerinin incelendigi kavramsal boliimler
teze temel teskil etmistir. Uclii etkilesim sonucu elde edilen verilerin somutlasmasi icin,
mekan Ornekleri analiz edilmistir.

Mekandaki 15181n insan iizerinde olusturdugu etkilerin incelenmesiyle, 15181in sahip oldugu
ozelligin insanda farkli psikolojik tepkilere neden oldugu sonucuna varilmistir. Mekanda
olusan temel psikolojik tepkilere ve bu tepkileri saglayan 15181n 6zelliklerine ulagilmaya
calisilmistir. Mekanda kullanilacak 1s181n belirlenen 6zellikleri, mekanda istenilen psikolojik
etkinin yaratilmasini saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Isik, Insan Davranisi, Mekan.
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ABSTRACT

The way of ligth’s formation in Space and reaction on human of this formation was
reaserached, the role of light which in human-space interaction was checked. For the
explanation of interaction , the object (light,space) which in light-human space triple was
defined and by the literature hatching, new basic theories about the object were put forward.
In the interaction, human’s (who is subject) discription and the ways of interaction, become
main problems of the reasearch. By the improve of psychological perspective, it become
possible to be explained the “triple interaction”.

The light which is a psychological stimuli; causes psychological reactions on human. These
reactions issue from the human-space relationship. Behavior is a reaction against the stimuli
and issues from needs. These conception which compose the interaction also compose the
subject of a reasearch. The conceptual parts where the space-light-human relationship was
reasearched where the basic part of thesis. For making the datas concrete, the space examples
were analysized.

With the help of reasearch about the light’s effects on human concluded that; light causes
many different effects because of having the properties. It is tried to reach to the basic
psychological reactions which takes shape in space and the light’s properties which cause
these reactions. The designated properties of the light which will use in the space causes to
create the wanted psychological effects in space.

Keywords: Light, Human Behavior, Space.
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1. GIRIS

Mekéan; soyut olarak hayal edilen, hem gercek hem de gercek olmayan bir algilama ile
kavranabilen bir yapiya sahiptir. (Zevi, 1957) Insanin mekéanla kurdugu iliski oncelikle
mekanin en somut ve pragmatik boyutuna iligkindir. Somut mekanlar deneyimle soyutlagirlar.
Sonugta mekanin yapisal somut kurgusunun algilanmasi ile baslayan siire¢, zihinsel olarak
algilanan siyasi, toplumsal, Kkiiltiirel, ekonomik ve anlamsal boyutlart olan mekéna
ulagmaktadir. Insanin mekanla olan iliskisi giinliik yasamin diizenlenmesi ve icinde hareket
ederek cesitli yonelimlere girme, ayn1 zamanda da anlamsal iligkiler kurma gereksiniminden

ileri gelmektedir. (Schulz, 1971)

Kullanic1 gereksinmeleri, kullanicinin bir mekan iginde yasaminmi toplumsal, psikolojik ve
fizyolojik rahatsizliklara ugramadan siirdiirebilecegi ve yaptig1 islerde verimli olmasina
yardim edecek, olanaklar1 veren cevre kosullaridir. (Ertiirk, 1977) Gereksinme, zihinde
algilamayi, idraki ve davranisi organize eden bir giictiir. Gereksinmelerin temelinde
davranisin fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik olgular1 yatmaktadir ve insan davranisi
gereksinmeden  kaynaklanmaktadir. (Maslow,1970) Mekan giiclii  bir  davranig
sekillendiricidir. (Roth, 2002) Davranis organizmanin algilanan ve kavranarak organize edilen
gereksinimleri karsilamak icin amaca yonelik bir girisimi olarak diisiiniilebilir. (Ozsoy, 1983)
Davraniglarin, gereksinmeleri doyum i¢in yonetilmesi nedeniyle uyarim, insan davranisi icin
temel bir 0ge olarak diisiiniilmelidir. Uyarim, temelde harekete gecirmenin, gelismedeki

eylemin ayakta tutulmasinin ve eylemi diizenlemenin siirecidir. (Balkan, 1976)

Insanin cevre etkilerine kars1 farkli tepkileri vardir. Gorsel objelere bakildiginda yasanan,
hissedilen “kuvvetler” beynin gorme merkezinde aktif olan fizyolojik kuvvetlerin psikolojik
karsilig1 olarak diisiiniilebilir. (Arnheim, 1966) “Isik; mekan algimizda ki en giiclii 6gelerden
birisidir. Kahn dogal 151k olmadan gercek bir mimarligin olamayacagini 1srarla vurgulamastir.
Cevreyi hissetmemizde asal alicilarimiz gozlerimizdir ve bu nedenle ¢evreyi aydinlatan 1sik,
aldigimiz bilis icin asirt bir 6neme sahiptir. Dokularin algilanmasi yapiya diisen 15181n

kalitesine baghdir. Dahasi, 151k giiclii psikolojik tepkiler yaratir.” (Roth,2002)

Isik yasam icin ¢ok Onemli bir unsur olmanin yani sira, tasarim siirecinin de 6nemli bir
parcasini olusturmaktadir. Insanin, mekan ve cevre hakkinda bilgi edinebilmek icin gorsel
algisina diger alg1 sistemlerinden daha ¢ok giivendigi bilinmektedir. (Gehl, 1987; Ciiceloglu,
2004; Onal,1996). Isigin niteligi ve niceligi herhangi bir durumda deneyimlerimizin

olusumunda katkida bulunur ve insanin duygulari, iletisimi ve davranislan iizerinde giiclii



etkileri vardir. (Hayward, 1980) Bu baglamda, gorsel algi ve ona bagli olarak da isik,

gereksinimlerin saptanmasi ve tasarim siireci i¢in biiyiik onem tagimaktadir.
1.1 Arastirmanin Amaci, Kapsami, Yontemi

Isik, mekan hissinin olusumunda en onemli faktorlerden birisidir. Mekanda olusan fiziksel
kokenli etkenler insanda psikolojik tepkilere sebep olmakta ve mekan, 11k ile farkl
karakterlere doniisebilmektedir. Calismada, 15181n mekandaki etkileri ve buna baglh olarak ta
insanda yarattig1 tepkilerin arastirilarak mimari tasarim siirecine olan katkisinin ortaya

cikarilmas1 amaclanmaktadir.

Bu etkilesimi olusturan, insan-mekan-1sitk (Organizma-Tepki-Uyaran) iicliisii arasinda kilit
noktas1 ve 0zne durumunda olan insanin yani sira nesneleri de (1s1k, mekéan) tanimlamak

gerekmektedir. Bu arastirmanin kapsami nesneler ile 6znenin etkilesimi olarak 6zetlenebilir.

Fizyolojik bir uyaran olan 1s1k; insanda psikolojik tepkilere neden olmakta ve bu tepkiler
genel olarak insan-mekan iliskilerinden kaynaklanmaktadir. Davranis; insan gereksinimleri
temelli olup, uyaranlara verilen tepkidir. Etkilesimi olusturan tiim bu kavramlar aragtirmanin

kapsamini olusturmustur.

Insan-151k-mekén kavramlarinin agilimlari literatiir taramasi yontemiyle gerceklestirilirken
151k ve mekanla ilgili tanimlara temel kaynaklar yoluyla ulagilmis, insan ile olan etkilesimleri
psikolojik bir bakis agisini iceren yontem ile degerlendirilmistir. Kavramsallasan etkilesimi
somutlastirmak i¢in, Simonds’un (1961) ve Millet’in (1996) calismalarindan yararlanilarak
151k ile ilgili temel saptamalara ulasilmistir. (¢izelge 4.1, 4.2) Elde edilen bu saptamadaki
ortak oOzelliklerinin karsilikli olarak cakistirilmasi ile temel psikolojik tepkilere karsi gelen
151810 fiziksel Ozelliklerine ulasilmistir. (¢izelge 4.3) Bu baglamda, farkli mekan ornekleri,
olusturulan cizelgeler yolu ile incelenmistir. Calismada yer alan tiim kavram ve mekanlarda

151k kavrami , dogal ya da yapay ayrimi yapilmadan kullanilmustir.



2. MEKAN VE ISIK KAVRAMLARININ ACILIMI

Fiziksel olarak mekan; sinirlandirilmis bir bosluktan ibarettir. Isik mekanin fiziksel
ozelliklerine katkida bulunmasinin yani sira, mekéana soyut kavramlarla tanimlanabilen bazi
ozelliklerde yiiklemektedir. Mekan ile iliskili soyut kavramlarin mimarlik kuramlarina
girisinde S.Giedion, B.Zevi, ve C.N.Schulz’un mekana getirdikleri yeni bakis agilar1 etkili
olmustur. Giedion mekanin zaman ile olan iliskisiyle, Zevi i¢ mekanin onemiyle, Schulz ise

sosyo-psikolojik ve varolussal incelemeleriyle, mekanin farkli yanlarim ortaya ¢ikarmislardir.

Kahn, Giedion, Zevi ve Schulz’un mekana getirdikleri soyut bakis acisini, 15181 kullanarak
olusturdugu mekanlar iistiinde gostermis ve 15181: “Glines 15181, duvara vurmadan Once ne

oldugunu bilmedi” (Louis I. Kahn) seklinde yorumlamistir (Sekil 2.1)

Sekil 2.1 Hindistan Yonetim Enstitiisii, Ahmedabad, Hindistan, Louis I. Kahn.

Mekan, mimarlik alaninin yan sira bircok bilim dali icin de ¢ok onemli bir kavramdir. Isik
ise; mekanin olusumunu saglayan en onemli 6gelerden birisidir. “Mekéan 1sikla varolur. Isik
yasamin vazgecilmez bir 68esi oldugu kadar mekanin da ayrilmaz bir parcasidir.” (Kuban,

1992)

Isik ile farklt bicimlerde algilanabilen mekéani arastiran bu calisma, mekdn ve 11k
kavramlarini ayrintili olarak incelemeyi gerektirmistir. Arastirmanin Oznelerini olusturan

mekanin ve 15181in  tanimlar1 yapilmis ve bunlarla iliskili kavramlar incelenmistir.



2.1 Mekan Kavrami

Mekan, i¢inde yasayan kullanicilarin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal gereksinmelerini

karsilayan bir uzay parcasidir. (Schulz, 1971)

Tiirk Dil Kurumu s6zliigiine gore mekan; (www.tdk.gov.tr, 2007)

1. Yer, bulunulan yer.

2. Ev, yurt olarak ifade edilmektedir.

Bilim ve Sanat Terimleri Ana Sozligii ise mekan1 (www.tdkterim.gov.tr, 2007)

1. Insani, ¢evreden belli bir olgiide ayran ve icinde yasam etkinliklerini ve eylemlerini

siirdiirmesine elverisli, toprak, hava ve sudan olusan cevre.

2. Gozlem,gozlem simgeleri ya da c¢izgelerin icinde konum kazandigi iicboyutlu c¢ergeve.

biciminde tanimlamaktadir.

Felsefe Sozliiglinde mekan; evren... Arapca mekan sozciigii varolma anlaminda ki kevn
sozciligiinden tiiremistir, icinde bulunulan yer demektir. Islam gizemcileri bu deyimle tanrinin
goriiniis yeri saydiklar1 dogasal evreni dile getirirler, biitiin varliklariyla birlikte doga tanrinin
goriliniisiidiir. Bundan otiiriide gizemcilerin biiylik bir boliimiine gore mekan gercekte
bulunmayan soyut bir kavramdir, ancak tanrilik diisiincede varolmustur. Buna kars1 gercek
olan, tanrinin asil mekam mekan olmayandir. Ciinkii tanr higbir belli yerle sinirlanamaz.
Demek ki varlik gercek degildir, yokluk gercektir. Bu anlayis diisiincesi akimin Descartes ve
Spinoza’ya kadar siiren ters terminolojisinin IslAmlasmis bir 6rnegidir. Felsefe terimi olarak

mekan fiziksel bir anlam tasir ve uzay deyimiyle dile getirilir. (Hancerlioglu, 2004)

Mekan kavramiyla ilintili olan uzay kavrami yine Felsefe Sozliigline gore, 6zdegin varolma
bicimlerinden biridir. Uzay 6zdegin (madde) genel varlik bi¢imidir. Uzay disinda 6zdek
olmayaca@i gibi, ozdek disinda da uzay olamaz. Ozdek, uzay ve zaman icinde vardir.
Idealistler, 6rnegin Alman diisiiniirii Immanuel Kant, uzay ve zamanin sadece diisiincemizde
bulundugunu savunmustur. Metafizik diisiincede uzay ve zamani ayri1 ayri ele aliyor ve
bunlar1 birbirinde bagimsiz kaliplar olarak diisiiniiyordu. Einstein, uzay ve zamanin birbiriyle
bagimli oldugunu, biri olmadan &biiriiniin var olmayacagini tanitladi. Ozel ve genel rolativite
kuramlar1 uzay ve zamanin 6zdekselligini, esdeyisle 6zdegin varolma bi¢imi oldugunu agik

secik ortaya koymustur. (Hangerlioglu, 2004)

“Mekan soyut olarak hayal edilen, hem gercek hem de gercek olmayan bir algilama ile



kavranabilecek bir yapidadir.” (Zevi, 1957) “Mekanin, mimarlikta kavramsal boyutu ile bir
tartisma ve inceleme konusu olmasi sonraki donemlerde daha da yayginlasmis ve cagimiz
mimarligindaki degisim ve gelismelerde bu kavram {izerine kurgulanan diisiince ve
yaklasimlar belirleyici bir rol oynamistir. Antik ¢agdan 19.yiizyil sonlarina degin uzanan
donemde, biiyiik degisim ve gelisim gosteren mimarlik, “mekan” anlaminda olusan devrim
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niteligindeki bir gelisimi 20.ylizy1l basinda yasamustir. “Mekan” kavrami hem bu donemden
sonraki tiim mimarlik diisiincelerinde 6nemli bir yer tutmus, hem de gelisen mimarlik tarihi
disiplininin de katilimu1 ile gecmiste kalan mimarligin incelemesi ve degerlendirilmesinde de
onemli bir konu bagligi olmustur. Dolayisiyla “mekéan”, ad1 konmasa da fiziken var oldugu

gibi kavramsal olarak da mimarlikla beraber var olmustur.” (Yiicel, 1981)

Aydinli 20.yiizy1l’da soyutlasan mekan kavramini su sekilde agiklamaktadir: “Genel anlamda
mekan, insanlarin ic¢inde hareket edebilecegi, eylemde bulunabilecegi; ya diizlem
elemanlarinin bir araya gelmesiyle, ya da {ic boyutlu kitlelerin oyulmasiyla elde edilen
kavramsal bir varliktir. Mimaride, iyi bir tasarimin yalnizca hosa giden sekiller yaratma
sorunu olmadigl; duygusal etkilere sahip mekanlarin yaratilmas: gerektigi giderek Onem
kazanmaktadir. Duygusal etkinligi olan bir mekén, derinlik, genislik ve yiikseklikten baska
boyutlar1 da beraberinde getirmektedir. Winston Churchill, insanin fiziksel cevresinin,
davranisinda ve dig goriiniisiindeki zorlayici etkisini; “biz yapilarimizi bigimlendiririz ve daha
sonra da onlar bizi bi¢cimlendirir.” Seklindeki bir 6zdeyisle kisaca aciklamaktadir. (Kling,
1971) Bu ifadeye gore, bir mimari yapiti veya bir mekani, insan1 daima eylemlere yonelten

tepkilerle ilgili olarak diisiinmek, goz oniine almak gerekmektedir. (Aydinli, 1986)

Mekan, insanlar tarafindan gereksinimlerini karsilamak iizere fiziksel cevreyi gerekli oranda
sinirlandirip, belirginlestirerek yaratilan ve insanlar tarafindan igine girilerek kullanilan,
fiziksel Ogelerin yaninda algisal Ogeleri de kapsayan bir uzay olarak tanimlanmaktadir.
Mekan, insanin c¢evresi ile etkilesimini siirdiirmek amaciyla olusturdugu ortamdir ki bu ortam;
ilk caglardan beri, insanlarin icinde bulunduklart durum ya da eylem i¢in uygun olmayan
ortamlarin etkisinden, olanaklar1 dahilinde kurtulma cabasiyla gerceklestirilmistir. Fizyolojik
gereksinimlere gore 1s1, 151k, ses, renk, koku gibi ¢evre etkenlerinin dengeli bir bicimde
katilimiyla meydana gelen fizik ortam ile psikolojik ve toplumsal gereksinimlere yanit

verecek bicimde dengelenmesinden meydana gelen moral ortamdan olusmaktadir. (Alp, 1993)

“Mimari bir sanattir. Teknik, konstriiksiyon, fonksiyon. Diigiinecek olursak mimari bu {i¢
birlikten baska bir seye dayanmiyor gibi goriiniir. Eger mimari gercekten bir sanat ise, boyle

cirkin unsurlara dayanmasi diisiiniilemez. Normal sartlarda bu ii¢ unsurla bir ev meydana



gelse de, sadece bu ii¢ unsurla bir araya gelmis bir evin bir mimari olmasi beklenemez.”
(Taut,1938) Taut’'un bu ifadesi 20.yiizyilda diger bilim ve sanat dallarinin mimarlik

olgusunda ki etkisini ortaya koymaktadir.

Mekanin mimarligin temeli oldugunu soyleyen Zevi’ye gére mekan olgusu sadece mimarlikta
somut gercekligini bulmus ve kendine 0zgii karakter olusturmustur. Mimarhigin tarihi
oncelikle mekansal kavramlarin tarihidir. Mimarhigin yargilanmasi yapinin i¢ mekaninin
yargilanmasidir. Mimarlik sadece bir sanat, yagam kavramlarinin yansimasi veya yasam
sistemlerinin bir portresi degildir. Mimarlik ¢evredir, yasamimizin ortaya ¢iktigi bir sahnedir.
Yine Zevi’ye gore bir yapiy1r anlatmak i¢in kullanilan plan, kesit ve goriiniisler mimarin {i¢
boyutta, yiikseklik, genislik ve uzunluk icin verdigi Olciilebilir degerlerden baska bir sey
degildir. Bunlar bir yapiy: tanimlayan seylerdir. Bunun yaninda insanin i¢inde bulundugu

“mekan” vardir. (Zevi, 1957)

Schulz’a gore mekan mimarlik teorisinde kesinlikle yeni bir terim degildir. “Mekan bir ¢cok
anlama gelebilir. Mevcut literatiirde mekani; ii¢ boyutlu geometri ve algisal alan olarak iki
anlamda kullanabiliriz. Mimari teori tanimlarinin ¢ogu, mekani somut ve niteliksel terimlerle
tanimlamistir. Giedion, i¢ ve dis arasindaki ayrim ile, Kevin Lynch, nokta,yol, kenar ve

sinirlarla, Paolo Portoghesi “yer sistemi” ile matematiksel olarak agiklamistir. (Schulz, 1984)

Tarihsel siire¢ icinde olusan mekan kavramlari, geometrik ve felsefi karsiliklariyla
degerlendirmistir. “Eski Yunan'da iki meké&n kavrami yaratilmisti: biri objelerin arasindaki
algilanan iliskiye gore, digeri de objeleri kapsayan bir mekan olarak. ilk mekin kavrami
geometri biliminin temeli olan yon ve o6l¢iiyle ilgilidir. Diger mekan kavrami ise daha ¢ok
felsefecilerin ilgi alanindaydi. Ilk felsefi soylemlerde, mekan ve madde bazen birbirlerinden
ayrilamaz durumdaydilar. Bu yiizden, Pisagorcular havayi bosluk olarak yani mekan olarak
belirlediler. Daha sonralar filozoflar yer (topos) ve maddeyi ayirmaya basladilar. Archytas'in
mekan kavramina gore; mekan giiciin tiim 0zelliklerinden yoksun bir ¢esit saf bir uzanti degil,
basing ve gerilimle donatilmis ve sonsuz boslukla sinirlanmig bir cesit temel atmosferdir.
Mekanin icinde objelerin bulundugu bir soyut bosluk oldugu fikri daha sonradan Lucretius
tarafindan formiile edilmistir. Buna gore, tiim doga, iki sey lizerine kurulu: nesneler ve
iclerinde bulunduklari ve bizim i¢inde hareket ettigimiz bosluk. Bu noktada, filozoflar fiziksel
bir varligr olmadigi halde bir seyin varolabilecegini kabul etmeye hazirdilar. (bosluk, bos
mekan gibi) Aristo mekan ve yer (topos) arasinda bir ayirim yapti: mekan icinde nesnelerin
bulundugu tiim yerlerin toplamiydi, buna ragmen yer icinde bulunan nesnenin sinirlariyla

belirlenmis mekan pargasiydi.” (Jammer, 1993)



Kant, mekan kavramina farkli bir metafiziksel formiilasyon getirmistir. Kant'a gére, mekén ve
hatta zaman tamamen sezginin saf formlartydi, ve tecriibeyle elde edilemeyecek zihin
yapilariydilar. Zaman ve mekan Kant igin tecriibe diinyasinda bulunamayan oncelikli bir

kategorileriydiler. (Kant, Gesammelte Werke, vol.16)

Giir'e gore mekan, ancak iiriiniin kendisinde anlasilabilir. Yasanilan bir nitelige sahip olan
mekanin kendine ait izlenimler veya ifadesel olusumlar, bitmis nesnede anlamin1 bulur. Hicbir
cizim, model ya da olusum, mekanin bitmis halinin verdigi izlenim ve etkiye sahip olamaz.
Ciinkii mekani olusturan cesitli bilesen ve Ogeler, mekansal olusumda cok farkli roller
tistlenmekte, mekanin topyekiin etkisi ilizerinde onemli olmaktadirlar. Mekin bilesen ve
Ogeleri mekansal olusumda sinirlayici, belirleyici, yonlendirici, odaklayici, siireklilik
saglayici, anlam tasiyici, birlestirici, ayirict roller iistlenir. Bu roller gdzlemciye o mekanin

kavranabilmesi icin gerekli ipuglarim verir.” (Giir, 1996)

Roth insanin mekan anlayisinin diger varliklarinkinden farkini su sekilde ifade etmektedir.
“Yap1 yapan diger varliklarin aksine insanlar, yap1r yaparken diisiiniirler. Bu nedenle insanin
yapt eylemi bilingli ve diisiinsel, sayisiz kararlar1 ve se¢imleri cisimlendiren bir eylemdir.
Bunlar insanin yapilarint diger varliklarinkinden ayiran Ozelliklerdir, ¢iinkii insan
haricindekiler bunlar1 genetik programlarinin sonucu olarak yaparlar. (Sekil 2.2) Insanlar ise
bir gereksinimi karsilamak icin yaparlar, ama bunu yaparken bile, degerlere ve duygulara
anlatim kazandirirlar. Bu hem miisteri hem de mimar tarafindan bilingli olarak yapinin igine
katilmis ve agikca anlagilan bir mesaj olabildigi gibi, sifresi ancak daha sonraki bir gozlemci

tarafindan coziilebilen bilin¢disi ya da bilingalt1 bildiri de olabilir.” (Roth,2002)

Sekil 2.2 Genetik programla yapilan kus yuvasi.

Kendi mekanini istedigi gibi olusturabilen insan ile Roth’un “mekan yaratma sanati” olarak



tamimladigi mimarlik arasinda ¢ok giiclii bir iliski mevcuttur. “Mimarlik kagimmamadigimiz
sanattir. Belki bu tanigiklik yiiziinden mimariyi, tizerlerine pek diisiinmedigimiz su giindelik
teknik aygitlarimizin en biiyligli, yalmizca yararlandigimiz bir etmen olarak gorme
egilimindeyiz. Ama diger sanatlardan farkli olarak mimarlik, insan davranigini etkileme ve
kosulama giiciine sahiptir; 6rnegin bir odadaki duvarlarin rengi ruh durumumuzu belirleyen
etkenlerden biridir. Mimarlik, 6rnegin Karnak’taki misir tapinaginin hipostil salonunun dev
tag siitunlar1 arasinda yiiriirken ya da Roma’da ki Pantheon’un kubbesi tarafindan ortiilen
genis mekanin merkezine dogru sanki yercekimi tarafindan ¢ekiliyormusgasina ya da Frank
Lloyd Wright’in Selale Evi’nin topraginda kok salmighigini ve mekanin akisini duyumsarken
kapildigimiz husu duygusunu yaratarak bizi etkiler.” (Roth,2002) “Mimarlik i¢ ve dis giiclerin
bir araya gelisinde ortaya ¢ikar. Bu bir araya gelis duvarda, ici ve dis1 birbirine baglayan

acikliklarda goriiliir.” (Schulz, 1984)

Tiimer’e gore mimarlik, mekanin ya da boslugun 6zellesmis bir hali olan “mimari mekanla”
dogrudan iligkilidir. Mekan kavraminin ve mekan olgusunun, mimarhigin en 6nemli kavram
ve olgusu oldugu One siiriilebilir. Auguste Perret’ye gore mimarlik, mekan diizenleme
sanatidir. Panofsky’i yorumlayan Boudon, mimarligin, bir diisiince yapisinin mekana
izdiistiriilmesi, oldugunu soyler. Zevi’ye gore, mimarligin ayirici niteligi insan1 da i¢ine alan
iic boyutlu bir mekinda var olmasidir. Insan mekanin icine girer, yiiriir ve yasar.Sinan’in
biitiin yapilarinda, ozellikle Siileymaniye ve Selimiye’de, mekanin, mimarligl olusturan tiim
oteki Ogelerin {lstiinde bir yer tuttugunu, daha dogrusu, biitiin o o6geleri varliginda

Oziimledigini ve yansittigin1 gdzlemlemek zor degildir. (Tiimer, 1979)

Schulz, Wright’in mimarliga yaklasimini ve modern mimarlikta ki degisimle baglantisini
kurarken modern mimarlik tarihinde mekanin degisime ugradigini gostermektedir. Wright’in
mekan1 somut biitiinliikk olusturmus ve mekani yer adi altinda tasarlamistir. 20.ylizyil da
modern mimarinin soyut bir anlayisi tercih etmesiyle, mekansal iligkiler daha cok ©nem
kazanmugtir. (Schulz, 1988) Sullivan ve Le Corbusier, Modern Mimarligin ugradigi bu
degisimi tammlariyla vurgulamislardir. “Gergekten sanatsal olan bir yapinin dogasinda,
oziinde, fiziksel olusumunda duygusal bir ifade vardir.” (Sullivan, 1947) “Tas1, ahsabi, betonu
bir araya getirirsiniz, ve bu malzemelerle evler, saraylar yaparsiniz. Bu yapidir. Bu is
hiinerdir. Fakat aniden kalbime dokunursun, bana iyi hissettirirsin, mutlu olurum ve “bu

giizel” derim. Iste bu Mimari’dir.” (Le Corbusier)

Giedion, mekaninin i¢sel bosluklardan olustugunu diisiinmiistiir: “I¢c mekanin yaratilmast,

boslugun sekillendirilmesi her zamanin, mimari bir ger¢egi olmustur. Fakat mimarlar bilingli



ve entelektiiel olarak mekin kavrami ancak Ronesans'ta fark edebildiler. Brunelleschi

mimarlig1 mekan bazinda diisiinen ilk kisiydi. (Giedion, 1956) (Sekil 2.3)

Sekil 2.3 Santo Spirito, Florence, Brunelleschi. (www.britannica.com)

Roth’a gore mimarlik bizi kusatan, icinde dolastigimiz bir sanattir. Nikolaus Pevsner’in
“yap1” ve “mimarlik” arasinda yaptig1 ayrim tartismali olsa bile, mimarligin “mekan yaratma”
yaratma eylemi oldugu gozlemi oldugu konusunda ¢ok az goriis ayriligi vardir. Frank Lloyd
Wright mekanin mimarligin 6zii olduguna inanmis ve aym diisiincenin Cay Kitabi’nda

Okakura Kakuzo tarafindan da ifade edildigini kesfetmistir. (Roth,2002)
Kahvecioglu ise, farkl: tariflerin sentezinden mekéanla ilgili olarak su tespitlere ulagsmaktadir.

1. Mekan, bosluk icinde sinirlama ile tanimlanabilen bosluktur. Algilanabilir sinirlar1 vardir.
Bu sinir her zaman maddesel ceperlerden olugsmak zorunda degildir. Mekan, ¢evresinden,
duyularla fark edilebilirligi ile tanimlanan ortamdir. Buna gore madde olarak var olan
ceperlerin yaninda, insanin duyular1 yolu ile algilayabilecegi 1sik, renk, hava akimi, vb.
ozelliklerin olusturdugu, cevresel mekandan ayrisan ortamlar da “mekan” olarak

tanimlanabilir.

2. Mekanin varligi, insanin varligi ile miimkiindiir. Bunun en temel gerekliligi, mekanin insan
gereksinimlerinden dolayr varolmasinin yaninda, algilayict konumundaki insana ihtiyag
duymasidir. Insanin varligi mekanin 6n kosulu olunca, mekin insan yasamina ait 6zelliklerle

biitiinlesik olarak varolmaktadir.
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3. Insan tarafindan algilanan ve icinde yasanan “mekin”, varolus nedeni ile siirli bir
fonksiyonelligin 6tesinde, insan yasamindan yansittiklar1 ve kusaktan kusaga aktardiklar ile

insan kiiltiiriiniin bir parcasidir. (Kahvecioglu, 1998)

Kahvecioglu tespitlerinde mekanin insansiz olmayacagini anlatmistir. Mekan kavramiyla

baglantili olarak, insanin mevcudiyeti ile varolan bir diger kavram da “yer” kavrami olmustur.
2.1.1 Mekan ve Yer

Felsefe Sozliiglinde yer; uzaymn bir boliimiidiir... Felsefi anlamda bir cismin kapladig1 uzay
parcasin dile getirir. Yunanca’da “topos”, Latince’de “locus” kelimeleriyle dile getirilmistir.
Metafizikte kaynak anlaminda da kullanilir. Descartes’e gore uzam (uzayin belli, sinirli ve
Olciilebilen pargasi), bir i¢ yerdir. Cismin yeri degistirildigi zaman cismin kendisiyle beraber
gotiiriiliir, daha agik deyisle cismin bizzat kendisidir. Cisimle beraber gotiiriilmeyen, cisim bir
yerden ayrildiginda orada kalan yerse dis yerdir. Einstein yerin zamanla olan iliskisini

gostermistir. Yer ancak dordiincii boyut olan zamanla saptanabilir. (Hancerlioglu, 2004)

Toplumsal yasamin en belirgin Ozelligi yeryliziine bagli bir yasamu siirdiirmek olmasidir.
Bundan dolayr mimarlik kuramlarinda ve sdylemlerinde “yer” kavrami 6n plana ¢ikmustir.
(Boudon, 1973, Thornberg, 1974) Bu diisiincelere gore insa edilmis ¢evrenin maddesel
diizenleri ve onlarin olusturdugu yeni mekansal ortamlar bu ilksel “yer” olgusunun ¢evresinde
olusmakta ve ona bicim vermektedir.” (Yiicel, 1981) “Giinliik yasantimiz somut olgulara
dayanir. Bu olgular insanlar, hayvanlar, ¢icekler, tas, toprak, agag, su, sehirler, sokaklar, evler,
kapilar, pencereler ve mobilyalara baghdir. Ayni1 zamanda giinese, aya, yildizlara, siiriiklenen
bulutlara, gece ve giindiize ve degisen mevsimlere baghdir. Fakat ayn1 zamanda duygular gibi
kavranamayan olgulara da baghdir. Cevrenin somut terimi Yer’dir. Gergekte herhangi bir
olayr mahal gostermeden hayal etmek imkansizdir. “Yer” kelimesiyle ne demek istiyoruz ?
Mahalden baska bir sey demek istedigimiz agikc¢a belli. Somut seylerin sekil, doku ve renkle
olusturdugu bir biitiinligli soyliiyoruz. Bu seyler yerin 6zii olan “cevresel karakter” tanimlar.”

(Schulz, 1984)

Schulz, mimarligin yer ile olan iliskisini vurgularken, “Mimarlik siire uygundur ve amaci
insanin yerlesimine yardim etmektir. Fakat mimarlik zor sanattir. Faydali, islek kentler ve
binalar yapmak yeterli degildir. Mimarlik, biitiin ¢evre goriiliir hale geldiginde olugsmaya
baslar. Genel olarak bu Yerin Ruhu’nun (Genius Loci) somutlagsmasidir. Mimarligin temel
rolii bundan dolay1 yer yapma sanatini anlamaktir. Bu yolla topragi koruruz ve kapsamli bir

biitiinliigiin bir parcasi haline geliriz. Bir yere ait olmak demek giinliik somut sezgide, ayagini
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basacak mevcut bir yere sahip olmaktir.” demektedir. (Schulz, 1984)

Gokberk, yer kavraminin Yunan uygarliklarindan geldigini belirtmektedir. “Yer kavrami
Yunan Uygarliginda ki bir diisiince sistemindir. Bu diisiince mekani bos bir ortam olarak
goren ve bunu sinirlandirip kurgusal bir ¢erceveye oturtan mekan tanimlarinin da diisiinsel
referansidir. Eflatun’a gore iki diinya vardir. Birincisi metafizik, digeri ise fenomenler

diinyasidir.” (Gokberk, 1990)

Schulz’a gore ise “yer kavrami” eski Roma’ya dayanir. “Genius Loci (Yerin Ruhu) fikri eski
Roma’da dogmustur. Eski Romanlilarin inancina gore bagimsiz her seyin bir ruhu vardir. Bu
ruh insanlara ve yerlere yasami verir, dogumundan Oliimiine kadar onunla birliktedir,
karakterini ve Oziinii belirler. Tanrilarin dogay: temsil eden ruhlart vardir. Ruh seyin ne

oldugunu veya seyin ne olmak istedigini isaret eder.” (Schulz, 1984)

Day’a gore, “yerler” kismen simnirlarla tanimhidir. Genellikle icindeki bir enerjiyle olusur.
Citler yakinlarinda oldugumuz bir parki sinirlandirir, bundan dolayr merkezden uzak
oldugumuzda, ¢ok kuvvetli olarak sinirlandirilmis hissederiz. A¢ik arazide bir patlama ve 11k
dairesi olusturur. Ondan uzak oldugumuz i¢in etkisi gii¢siizdiir. Bu iki etkeni “sinir” ve “alan”
olarak tanimlarim. Bir evde, odalar sinirlarla tamimhdir, fakat ev alanla olusturulur.

(Day,2003)

Insanin aidiyet duygusu ile baglandig1 mekanm “yer” 6zelligi kazandigini ve insanin varligi
ile biitiinlestigini Casey, Heidegger’den aktararak anlatmaktadir. “Mekan en temel anlamda
“yalin bir bosluk”, amaca yonelik olarak bu bosluga hiikmedilmesiyle gerceklesen bir
“muhafaza veya kap” oOzelligi tasimaktadir. Bu yalin diizey ise insan varli@inin karmasik
yapist ve gereksinimleri dogrultusunda iist diizeylere vararak, tanimini fiziksel boyutlardan
cok insan yasaminda bulan “yer” ve “mekan”a varmaktadir.” (Casey, 1997) Goka’ya gore de,
“yer” insan mekan iligskisinden ortaya cikmaktadir. “Neden-sonu¢ agisindan bakildiginda ig
ice gecmis insan mekan etkilesiminin neresinde mekan insani etkiliyor, neresinde insan
mekani diizenleyip kullaniyor bunu kesin ifadelerle belirtmek miimkiin degil. Zaten boyle bir
caba da anlamsiz olur. Bu iliskide mekan ve insandan biri digerine bazen baskin gelse de cogu
zaman ic ice bir etkilenme s6z konusudur. Iste bu etkilenmenin insan tarafindan algilanmasi

genellikle mekan “yer” olarak nitelendirilmektedir.” (Goka, 2001)

Schulz yerin; karmasik doganin nitel biitiinliiklerinde, analitik “bilimsel” anlamlariyla

tanimlanamayacagini diisiinmektedir. Schulz’a gore yer olgusu, “mekan” ve “karakter”

kategorileriyle tanimlanabilir. “Mekan” yeri olusturan ii¢ boyutlu elemanlarin organizasyonu,
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“karakter” herhangi bir yerin en kapsamli 6zelligi olan genel “atmosfer’dir. Benzer mekan
organizasyonlart; mekin belirleyen elemanlarin somut davranislarina gore c¢ok farkli
karakterlere sahip olabilirler. “Karakter”, ayn1 zamanda “mekan”dan daha genel ve somut bir
fikre sahiptir. Bir taraftan cok yonlii genel bir atmosferi gosterirken, diger yandan da mekan
tanimlayan malzemelerin maddesi ve somut bir formu isaret eder. Farkli olaylara sahip yerler
farkli karakterlere sahiptir. Bir ev koruyucu, bir ofis pratik, bir balo salonu neseli ve bir kilise
ciddi ve agirbash olmalidir. Yabanci bir sehre gittigimiz zaman, onun ©6zel karakterine
carpiliniz. Peyzaj ona 6zel dogal mizaca sahiptir. Kirag, verimli, giiliimseyen, endise verici
peyzajlar olabilir. Yerin karakteri, zamanin islevidir. Karakter mevsimlere gore, giiniin ve
havanin durumuna gore, 15181in durumunu belirleyen biitiin faktorlere gore degisir. Karakter
yerin malzemesi ve sekilsel yapisiyla belirlenir. Yiiriidiiglimiiz zeminin nasil oldugunu,
basimizin iistiinde ki gokyliziinii, veya yeri tanimlayan sinirlarin nasil oldugunu sormaliyiz

kendimize. (Schulz, 1984)

Kahvecioglu, Canter’in ve Relph’in olusturdugu gruplamayi, Canter ve Relph’in
yaklagimlarindaki goriis ayriliklarina ragmen “yer”i birbiri ile kesisim i¢indeki ii¢ bilesen ile

aciklamaktadirlar. (Sekil 2.4), (Kahvecioglu, 1998)

Fiziksel
Ozellikler

Kavram veya
Anlamlar

Sekil 2.4 “Yer” olgusunun kavramsal modeli. (Canter,1977, Relph 1976 ’dan uyarlanmistir)

Crowe yer olgusunu “yer duyusu” ile ele almakta ve dogal cevreden, insan eliyle olusturulan
her dlgekteki cevreye kadar “yer duyusunun” etkisini belirtmektedir. (Crowe, 1995) Crowe’a
gore yer duyusu, cevreyi tanimaya imkan saglama Ozelligiyle insanin cevresi ile iliskisinde
kaostan kurtulmasim saglamaktadir. En basit anlamda, dogal cevredeki nehir, vadi, magara
gibi farkl 6zellikteki bolgeler yer duyusu ile biiyiik bir cografya icinde insanin cevre ile
iliskisini kurmaktadir. Yer duyusunun gelismis diizeydeki sonucu, farkli yerleri birbirinden

ayirt etmeye imkan saglayan “kimliklendirmeyi” olusturmasidir. Crowe c¢evresel hafizanin
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yan1 sira ¢evrenin psikolojik ve sosyolojik boyutlarmmin kavranmasinin da yer duyusu ile
olustugu goriisiindedir. (Kahvecioglu, 1998) Yer ve kimlik arasinda olusan baglantiy1 Schulz
da soyle belirtmektedir. “Insanin kimligi yerin kimligini gerektir. Kimlik ve uyum insanin
diinyada varolusunun sonucudur. Halbuki kimlik insanin aidiyet hissi i¢in temeldir, uyum

onun dogasinin sonucudur.” (Schulz, 1984)

Schulz “yer” kavramini kendi i¢inde iki sinifa ayirmistir. Bu siniflardan birincisi olan “Dogal
Yer” Schulz’a gore; dogal olusumlar sonucu meydana gelmis yasamsal unsurlart barindiran
cevredir. “Cevre anlamli oldugu zaman insan kendini evinde hisseder. Biiylidiigiimiiz yer
evimiz gibidir, burada yiiriimenin, gokyiiziiniin altinda olmanin, agag¢larin arasinda olmanin,
giin 1s131n1n iizerimizde ki etkilerinin ne oldugunu biliyoruzdur. Insanin icinde yasadig
peyzaj olgunun saf bir akisi degildir, yapisal ve somut anlamlar1 vardir. Bu yap1 ve anlam
yerlesimin temellerini sekillendiren mitolojilerden (kozmogoni ve kozmoloji) gelir. Insan
doganin icine yerlesmistir ve dogal giiclere muhtactir. Bu anlayis1 kendi i¢inde bes ayri
kategoriye ayirabiliriz. Nesne, kozmik diizen, karakter, 151k ve zaman, soyut dogal yerin temel
kategorileridir. Nesneler ve diizenler mekansaldir, karakter ve 151k yerin genel atmosferidir.

Zaman, degisimin ol¢iisiidiir, mekan ve karakteri yasam gercegi haline getirir.” (Schulz, 1984)

Smiflandirmanin ikinci boliimii “Yapay Yer”, insan eliyle yaratilmis cevredir. “Yapi i¢inden,
kendine ©zel ruha sahip olan yapay yerler yaratilmistir. Bu ruh neyin canlandirildigiyla,
tamamladigiyla, sembolize ettigiyle tanimlanmaktadir. Yerel mimaride yapay yerin ruhu
dogal yerle yakindan uyusur, kentsel mimaride bu daha kapsamlidir. Biitiin mekanlara uyan
bu iceriklerden bazilar1 cok geneldir. Mimarlik tarihi ilk¢aglardan beri insanin tiim
deneyimlerini ve insan eliyle yapilanlarla olan iliskisini gostermektedir. Erken uygarliklarin
mimarligi, nesneler, diizenler, karakter, 151k ve zamanla tanimlanan doganin anlagilmasinin
bir somutlastirilmasi olarak goriilmektedir. Bu yontem yapay formlarda ki bu anlamlarin
cevrilmesini iceren “canlandirma”, “tiimleme” ve “sembollestirme” olarak belirlenmistir.
Genel olarak insanin kendi diinyasini “kurdugunu” sdyleyebiliriz. Kurmanin ilk sekli dogal

giicleri somutlagtirmaya baghidir.” (Schulz, 1984)

Insanin, mekan ve yer ile olan iliskisi onun varolusunun kokenine dayanmaktadir. (Schulz,

1971) Mekan ve yer kavramlarini anlagilmasi i¢in insan varolusunun incelenmesi 6nemlidir.
2.1.2 Mekan ve Varolus

Tiimer’e gore insan maddesel bir varliktir. Insan bedeni, bir madde olarak, mekéansal bir

cisimdir. Mekan icinde yer kaplar, mekan i¢inde hareket eder, kisaca mekén icinde varolur.
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Yeryiiziinde, bedensiz, baska bir deyisle, maddesiz bir insan diisiiniilemeyecegine gore, tim
cisimler gibi, insanin da mekansalliginin varolugsal niteligi kendiliginden kanitlanmis
olmaktadir. Maddenin mekansal ©zellikleri, onun temel, en Onemli ve en vazgec¢ilmez
ozelliklerindendir. Madde mekan icinde varolur ve mekéan i¢inde varligini siirdiiriir. Merleau-
Ponty’nin deyimiyle, “varolus mekansaldir.” Varolus yalnizca maddesel yoniiyle degil ruhsal

yoniiyle de mekansaldir. (Tiimer,1976)

Kahvecioglu, varolussal mekanin temellerini Giedion ve Schulz’un ortaya attigim
sOylemektedir. “Varolugsal mekan kavraminin temelini, mek@nin fiziksel boyutlarinin
Otesinde insan yasami ve varligindan kaynaklanan boyutlariyla ele alinmasi diisiincesi
olusturur. Bir ¢ok mimarlik kuramcist mekanin “oklidyen” boyutlarinin 6tesinde varlig
tizerinde diislince tretmistir. Mekanik kurgularin iistiinde, insanin sahip oldugu diinya
imajindaki gelismeye bagli olarak meké&ni tanimlama yolundaki calismalariyla Giedion bu

ALY

yonde Onemli bir bakis acisi olusturmakla beraber, “varolussal mekan” kavramin1i mekan

kuramu i¢inde felsefi anlamda temellendiren Schulz olmustur.” (Kahvecioglu, 1998)

“Varolugsal Mekan” kavramimi temellendiren Schulz’a gore bu kavram, insan mekan
iliskilerinin sonucu olugmustur. “Bir insanin mekanla olan iliskisi, onun varolusunun
kokenine dayanir. Insanin mekanla olan iliskisi diinya olaylarinin diizenlenmesi ve iginde
hareket ederek cesitli yonelimlere girme, ayni zamanda da anlamsal iligkiler kurma
ihtiyacindan ileri gelmektedir. Insan mekanla iliski kurdugunda 6ncelikle mekanin en somut
ve pragmatik boyutuna ulasir. Somut mekanlar deneyimle soyutlasir. Sonucta mekanin
yapisal somut kurgusunun algilanmasi ile baslayan siire¢, zihinsel olarak algilanan siyasi,
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve anlamsal boyutlar1 olan varolugsal mekana ulasir.” (Schulz,

1971)

Varolusu fenomenolojik analizle sorgulayan Heidegger, bireyin varolus siirecini kaygi, korku,
sitkinti i¢inde yasayarak gerceklestirdigini vurgulamaktadir. Varligin aydinlanmasi
topragin/yeryliiziiniin, diinya/evren haline doniismesidir. Bogslugun mekansallasmasi varolusun
vurgulanmasidir. Mekanlar varoluslarin1 uzaydan degil yerden alirlar. Insanin yerle iliskisi,
yerler araciligiyla, mekanlarla baglantisi verilen yere ait olusla gerceklesir. Mekan ne yalniz
bir dis obje, ne de bir i¢ yasant1 deneyimidir. insan ve mekan ayr degildir. Bu iki olgu
Heidegger’in deyimiyle birbirinden bosanamazlar. Kisinin c¢evresiyle etkilesimi sonucu

olusan varolus mekani insanin diinyadaki varliginin simgesidir. (Schulz, 1971)

Schulz farkli diisiince sistemlerinde ki varolugsal mekanin soyut karsiligini aktarmistir. “Bazi
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diisiince sistemlerine gore de, mekan aslinda sadece diisiincedir. Sadece bu boyutu ile
bilincine erisilir ve kavranir. Leucippo, mekéani hi¢cbir somut varolusa sahip olmayan bir
gerceklik olarak gormiistiir. Her sey insanin zihnin de olusur ve ruhi yapiy1 etkiler. Cevresel

figiirler sadece aracidir.” (Schulz, 1971)

Yeryiiziinde insanin mekam nasil gordiigii ve beyninde mekanin nasil bir yeri oldugu
“zaman” ile anlam kazanmaktadir. Mekanda insanin varolmasi ile algilama-hareket ve bu iki

unsurun olusmasini saglayan “zaman” faktorii ortaya ¢ikmaktadir.
2.1.4 Mekan ve Zaman

Mekanin algilanmasi ii¢ boyutta gerceklesir. Zaman boyutu mekana dordiincii bir boyut katar.
Bu boyutun mimarhiga eklemlenmesi farkli bir bilim daliyla saglanmistir. 1906 yilinda
yayinlanan Einstein’in Rolativite Makalesi’nden sonra “mekan-zaman” deyimi ig¢indeki

“zaman” mimarlik literatiirline yeni bir boyut olarak girmistir.

Mekanin algilanmas1 ve insanin onunla ilgili yargisinin olusmasi, hareket halinde olmasiyla
miimkiin olmaktadir. Zevi bu durumu bir ressamin bir kutuyu resmetmesiyle
orneklendirmistir. “Bir ressam bir yonden bakarak bir kutuyu resmeder. Fakat onun etrafinda
dolasirsa, farkli yerlerden farkli resimler ¢izmesi gereklidir. Bundan dolayi, zaman iginde
meydana gelen farkli bakiglar, klasik olarak bilinen ii¢ boyutun iizerine yeni bir boyut daha
ekler. Boylece dordiincii boyut olan “zaman” karsimiza cikar. Aciktir ki, kullanicinin bir
mekanin i¢ini kesfetmesi ve kavramasi i¢in yiiriimesi ve yer degistirmesi gerekir. Bu yiizden

hicbir mekan, zaman olmaksizin kavranamaz.” ( Zevi, 1957)

Kahvecioglu’'na gore mekanin olusumunda zaman degisikligiyle mekanin niteligi de
degismektedir. Mekanin kendine ait bilesenleri kadar, olusturdugu ortam, icinde gecen yasam
ve bu baglamda ki her tiirlii olgu mekéani etkiler. Dolayisiyla, mekéanin i¢inde, eylemlerin,
amlarin, olaylarm, mekan icindeki durumlarin ve ortamlarin etkileri vardir. insan bu unsurlar
zihninde mekansal verilerle birlikte gruplandirip organize bir sekilde sakladigindan, reel
anlamda mekana ait olmayan her tiir olus mekan olgusu i¢inde yer alir, bir bagka deyisle

mekanla biitiinlesir. (Kahvecioglu, 1998)

Mekan ve 1s1k biitiinliigiiniin sonucunda olusan farkli bir zamana bagli mekan tanimi da su
sekilde yapilabilir: Mekanda ki 151k, nesneleri hep aynmi siddetle ve ayni sekilde aydinlatmaz.
Bu durum giinden giine, aydan aya mevsimlere gore degisiklik gosterir. Giinesin degisik

konumlari, bir mekanda 1518a bagli olarak farkli mekéan izlenimleri verir. Bu dogal olayin
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tanimin1 Schulz “Genius Loci’de su sekilde aciklamaktadir: “Mekanin diger 6zellikleri sabit
olmasina ragmen zamanin degisikligi farkli mekan hisleri verir. Yerin karakteri, zamanin
islevidir. Karakter mevsimlere gore, giiniin ve havanin durumuna gore, 1s18in durumunu
belirleyen biitiin faktorlere gore degisir. Karakter yerin malzemesi ve sekilsel yapisiyla
belirlenir. Yiiriidiigiimiiz zeminin nasil oldugunu, basimizin iistiinde ki gokyliziinii, veya yeri

tanimlayan sinirlarin nasil oldugunu sormaliyi1z kendimize.” (Schulz, 1984)

Timer mekan1 zamana es tutmustur. “Mekén kavramiyla esdeger sayilabilecek tek kavram
zaman kavramidir. Bu iki kavram, bilindigi gibi, cagdas bilimde, esdeger olmanin da

otesinde, mekan-zaman, adi verilen bir ve tek bir kavram olustururlar.” (Tiimer, 1979)
2.1.4 Mekan ve Cokanlamhihig

Yiicel ve Eldem, yazilarinda “Mimarlikta mekanin anlamlarimin genisligini” iizerinde
durmuslar ve mekan kavramimin biinyesinde c¢okanlamlilik oldugunu ifade etmislerdir.
Mekan, ¢evre ve nesnelerle aktif iligkili bir eylemsel ¢evreyi tanimlamaktadir. Salt statik ve
pasif bir olusum degildir. Mekan insan diisiincesini ve yonelisini belirleyici bir nitelige
sahiptir. Bu 0zelligi ile sadece somut etkileri degil, psikolojik ve diisiinsel bir cok boyutu da
biinyesinde barindirir. “Mimarlar, mekani duyulariyla algilanan, sezgi veya bilgiyle sekil
verilen bir olgu olarak gormeye alisiktir. Ancak mekanin bunun 6tesinde bir takim anlamlari
da vardir. Bosluk ve zaman icin de bir sinirlandirilmishik olarak kavradigimiz mekani, 6nce
algilanabilirligiyle ayit edebiliyoruz.” (Yiicel, 1981) “Aslinda soyut (matematik) kavram
olarak mekan, bir siire Oncesine kadar, yalnizca geometrinin ilgilendigi bir konu olarak
karsimiza ¢ikmaktaydi. Mekan, geometri anlamiyla bos bir ortam olarak goriilmekteydi. Fakat
zamanla mekanin ¢ok anlamliliginin farkina varilmis ve boyle algilanmaya baslanmistir.”

(Eldem, 1980)
Schulz’a gore mekan bu ¢okanlamli yapisi ile incelendiginde su siniflandirma yapilabilir;

1. Pragmatik Mekéan: Fiziksel boyutu ile var olan maddesel mekan. Mimari elemanlarla

sinirlandirilmag,tariflenmis belli ortam kosullarina sahip mekan.

2. Algisal Mekan: Mekan1 olusturan elemanlarin verilerinin kisi tarafindan algilanmasi ile

elde edilen duyusal, simgesel ve izlenimsel biitiinii ifade eder.

3. Varolussal Mekéan: Degisik zamanlarda degisen mekéan algilari, belli bir siire¢ sonucunda ki
ortiismeler bir birikim olusturur. bu birikim, zihinsel ve kiiltiirel bir birikim olarak insan

diisiincesinde kristalize olarak kaliplasir. “Mekan imaji” olarak ta tanimlanan bu kalip,
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herhangi bir mekanin kimlik kazanmasi ile olusan ve mekan kavramini en kapsamli bir

sekilde aciklayan mekéandir.

4. Kavramsal Mekan: Daha ¢ok mekan diisiincesi ile mesleki ve bilimsel acidan ilgilenenlerin

fiziksel evren ve mekansal iligkiler lizerine olusturduklar1 zihinsel semalardir.

5. Mantiksal Mekan: Mekansal varolusun diger yiizeyleri hakkinda genelleme olanagi
saglayan rasyonel iligkileri kurmak icin gerekli ara¢ ve sembolleri kapsar ve soyut diizeydeki

mantiksal iligkileri icerir. (Schulz, 1971)

Mekanin sahip oldugu ¢okanlamli yap: i¢inde, 15181in kavram olarak ne gibi anlamlar tasidig

ve mekanda nasil bir izlenime sahip oldugu énem kazanmaktadir.

2.2 Isik Kavramm

Tiirk Dil Kurumu sézliigiine gore 1s1k; (www.tdk.gov.tr, 2007)

1. Cisimleri gormeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji, erke, ziya, nur, savk:
2. Bir yeri aydinlatmaya yarayan arag

3. Elektrik

4. Mutluluk, sevingten dogan, 6zellikle yiizde ve gozlerde beliren parilti (egretimsel)

5. Yol gosteren, aydinlatan kimse, diisiince, eser vb (egretimsel)

6. Yiiksek derecede 1sitilan cisimlerin veya cesitli enerji bigimleriyle uyarilan cisimlerin gaz

151 yaydig1 gozle goriilen 1simadir. (fizik)

Felsefe Sozliigiine gore 151k; 6zdegin bir devim bi¢imidir... Isik olmayan yerde gérme olayi
miimkiin degildir. Isigin bir kiitlesi oldugu ve cekim alami etkisinde kaldigi Einstein
tarafindan tamitlanmistir ki bu tanit, insan bilgisinde yeni bir ¢ag acmistir. Einstein’in genel
gorelilik kurami bu tanita dayanir. Einstein’in  buldugu denklem (e = mc?) doganin hemen
biitiin sirlarim1 ¢ozmiistiir. Metafizikte 151k, Doguda ve Batida gerek dinsel, gerek gizemsel
anlamlarda tanrisal ya da evrensel bilgiyle, bu bilgiyi vereni nitelemek icin kullanilir. Bir¢cok
tarikatlarda dervis ndr (1s1k)’dir. Tanrida nar-iil-envar (1siklar 15181)’dir. Uluslararast masonluk
evrensel bilgi anlaminda nfr-u ziydyr amaclar. Islim gizemciliinde isrdkiye anlayisi
(1sikcilik) yeni Platoncu bir temelden yola ¢ikar, evrensel olusmayi 1518in yayilmasiyla
aciklar. Iranlilarin Zerdiistliigiinde de diinya, 1s1kla karanligin savas alanidir. Eski Misir’in

hermetizmi de 151k diisiincesi iistiine kurulmustur. (Hangerlioglu, 2004)
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Einstein ve Infeld’e gore bilimin yiizyillardir 151k lizerine yaptig1 arastirmalar ve sonuglarina
karsin; halen gizemligini kaybetmemis, ¢oziilmemis bir bulmacaya benzetilebilir. Isik,
cisimleri goriilebilir hale getirir. Bugiin ¢ogu insan i¢in 151k, bir elektrik diigmesini acgip
ampulden ¢ikan aydinlik anlamina gelmektedir. Fizik kitaplarinda ise 151k elektromanyetik
dalgalarin bir boliimiinii olusturmaktadir. Biraz daha yakindan incelendiginde 15181in bir

illizyondan farkli bir sey oldugunu gérmek miimkiindiir.

Yunanlh filozof Pythagoras (M.O. 570 - M.O. 496)’a gore gormemizi saglayan neden, her
nesnenin kendisinden gonderdigi cok ufak parcaciklarin gdz sayesinde yakalanmasiydi. Onun
ogrencisi olan Empedokles (M.O. 483 - M.O. 420) ise baska tiirlii bir sonuca varmusti.
Empedokles’e gore gozden “Atesimsi” bir 151n ¢ikar ve bu bizim var olan biitiin esyalar
gérmemizi saglardi. Platon (M.O. 428 - M.O. 347)’a gore ise gormemizi saglayan iki etken
vardi. Birincisi nesnelerden ¢ikan “Dissal 151k”, digeri ise goziimiizden disar1 ¢ikan “Igsel
151k”. Bu iki 151n ile gérme gergeklesiyordu. Aristoteles (M.O. 384 - M.O. 322) daha 6nceki
filozoflarin diisiincelerine katilmayip ortaya yeni bir fikir atti. Isik, evreni dolduran ve ¢ok
ufak olan “Pellucid” adli maddenin hareketi sonucu ortaya cikiyordu. Aristoteles'in 151k
kurami ortacag bitene kadar kabul edilmistir. Ik olarak Isaac Newton’un (1643 - 1727) ortaya
cikardigr Optik bilim dali ile, 15181in bilimsel olarak incelenmesine baslandi. (Sekil 2.5)
Newton da Ortacag filozoflarinin yaptigi gibi, 15181 iki boliime ayirdi: “Fenomensel Isik”
(Fizik alaninda gecerli olan) ve “Nominal ve Potansiyel Isik” (Tanrisal ve ilahi ruhu tasiyan).

(Einstein ve Infeld, 1976)

Sekil 2.5 Isigin optik incelemesi, Isaac Newton. (www.art.com)

Yeryiizii ve gokyiiziinde olusan fiziksel degisikliklerin, genius loci (yerin ruhu) iizerindeki
etkisini Schulz Heidegger’den aktararak gokyiizii kavramini olusturan 68enin 1s1k etkisi

oldugunu anlatmistir. Heidegger yeryiizii ve gokyiiziiyle ilgili fikirlerini agiklarken sunlari
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soyler: “Gokylizii giinesin izledigi yolun temeli, degisen ayin rotasi, yildizlarin pariltisi, yilin
mevsimleri, aydinligi ve alacakaranligi, gecenin kasveti ve pariltisi, havanin hosgoriisii ve

sertligi, kayan bulutlar ve havanin mavi derinligidir.” (Schulz, 1984)

Rasmussen, insan din iligkisinde olusan 151k kavraminin insan diisiiniisiindeki karsiliklarini
aciklamistir. “Isik bir cok dinde ve felsefede soyut bir kavram olarak yer bulmustur. Isik,
gokyiiziiniin, kendini kaybetmenin ve ruhaniligin semboliidiir. Bu beklide sadece 1s1k
kaynaginin kendinde buldugumuz pozitif 6zelliklerin bir sonucu degildir. Insanlar hem 6liim
tecriibesine yakin bir baglantida, hem de mistisizm ve dinselligin dogasinin agiga vurulmasi

baglaminda kuvvetli bir 151k gorgiisiine sahiptir.” (Rasmussen, 1964)

Schulz’a gore 151k gercegin bir parcasi gibi goriilmiis, ilkel insanlar giinese olan ilgileri
tizerine odaklanmislardir. Eski Yunan uygarliklarinda 151k bilginin semboliidiir, sanatta ve
entelektiiel kiiltiirde eski giines tanris1 olan Apollo ile bagdastirilmistir. Hiristiyanlik ta, ask
kavramiyla baglantili, birlesme ve biitiinlesmenin sembolii olan 151k, en 6nemli nesne haline
gelmigtir. Tanrilar “pater luminis”, ve ruhun gostergesi olan “Kutsal Isik” olarak
distiniilmiiglerdir. Bizans resimlerinde Kutsal Isik, ana figiirlerin etrafinda ki bir 151k

haresiyle, altin bir alan gibi somutlagtirilmistir.” (Schulz ,1984)

Meiss’e gore 151k, goriiniir kilmasi disinda, kaynagindan dolay: fiziksel etkilere sahiptir. Isik
ayni zaman da 1s1 verir ve giines 15181 da diinyaya hayat verir. Ancak bu fiziki 6zellikleri
disinda bizim 15181 tecriibe etmemiz, baska diisiinsel boyutlari da icermektedir. Maddelerden
gelen 151k, asil 151k kaynagimiz olan giines ve gokyiiziinden gelen 1siktan daha parlak degildir.
Davranis prensibi olarak aralarinda fark yoktur. Isik, gokyiiziiniin dogustan sahip oldugu bir
meziyettir. Yeryiiziinii kaplar ve onlar1 karanliklarla saklar ve ayirt eder.” (Meiss, 1992)
Schulz da, 15181n fiziksel incelemesinin yaninda baska degerleri de barindirdigini ifade
etmistir. “Isik calismasi bir aydinlatma incelemesinden daha fazla bir seydir. Isik ve nesneler
birbirine baghdirlar. Gokylizii 15181n orijini, yeryiizii de yansimasidir. Her zaman aynidir ve

her zaman farklidir, 151k nesnenin ne oldugunu aciga ¢ikarir.” (Schulz ,1987)
Bell, 151k i¢in su temel yargilart saptamistir: (Bell, 1993)

o Cevreyi algilayabilmemiz i¢in 1518a ihtiyacimiz vardir.

o Isik dogal veya yapay olabilir.

o Is1gin miktari, kalitesi ve yonii 6nemlidir.
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o Isik direkt veya dolayli olabilir.

o Renk 1s18a baghdir.

o Isigin kalitesi, 15181n sertligini ve atmosferin temizligini gosterir.
o Yapay 151k istenen 151k efektlerinde tam kontrol saglar.

Ayni yazisinda Bell 15181in farkli durumlarina gére olusan efektleri anlatmaktadir. “Bulutlu
havalarda keskinlik azalir ve 151k yayilir, yansima azdir ve yumusak bir 151k vardir. Bazi
alanlarda sis olmasi berraklig1 azaltip dagilmay1 arttiran 6nemli bir efekt yaratir. Bulutsuz ve
kuru iklimlerde 1s1k hir¢inlasir, 15181 yikar, sertligi arttirir ve keskin golgeler olusturur. Isigin
yiizeylerden yansittifi parlama, parlak renkli objelere bakmak gozler icin acili bir hale

getirir.” (Bell,1993)

Schulz’a gore 151k yerin olusmasina etki eden dogal faktorlerden biridir. “Isik genel dogal bir
olgu olmamakla beraber, siireksizdir de. Isigin durumu sabahtan aksama kadar degisir. Giin
icinde oldugu gibi, gecenin karanlifinda da diinyay1r doldurur. (Sekil 2.6) Mevsimler, bazi
bolgelerde ¢ok bazi bolgelerde az olmak sart1 ile, yerin goriiniimiinii degistirirler. Kuzey
ilkelerinde yesil baharlar ve beyaz kiglar degiserek olusur ve her iki mevsim de 15181n farkl

durumlariyla karakter kazanirlar.” (Schulz ,1984)

Sekil 2.6 Giindiiz-gece 15181n degisimi. Queensland, Brisbane, Avustralya.

Is1iga yiiklenilen ifadeler ile insanin icinde yasadigi mekan kavramsal olarak iligkilendirilip

mekana olan etkisinin irdelenmesi agisindan 6nemlidir.
2.2.1 Isik ve Mekan

Altan, 151¢1n mekan icin Onemini vurgularken 15181 mekan icin varolugsal boyutta bir 6neme

sahip oldugunu ve 1s18in mekanda bulunuyor olmasinin ona yeni degerler kattigim
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diisinmektedir. “Mekéanlar 151k marifetiyle degistirilebilir, hatta yaratilabilirler veya
uzaklastirilabilirler, objeler one ¢ikarabilirler, dokular degistirilebilir, mekana yeni bir hava,

yeni bir anlam verilebilir.” (Altan, 1983)

“Disarida hava kararmis, odanin i¢inde oriimceklerle kapli, 1s1ks1z mahzenlerdeki kiif ve 6liim
kokusunu hatirlatan o ellerle dokunulabilir, los 1s1k birikmisti.” (Pamuk, 1992) Pamuk’un
sozleri yasadigimiz mekanin bazi temel olgularina deginirken, mekana giren 15181 anlatarak

ayn1 zamanda mekanin da bir tanimin yapmustir.

Rasmussen’e gore, 151k zaman faktoriinden dolayr mekanda kontrol edilemez bir 6gedir. “Giin
15181 siirekli olarak degismektedir. Halbuki iizerinde durdugumuz diger mimari elemanlar ise
kesinlikle belirlenebilir. Mimar bosluk ve doluluklarin boyutlarin1 kesinlestirebilir, binanin
yonlenisini saptayabilir, malzemeleri secebilir ve kullanig sekillerini belirleyebilir, yani daha
tek tas bile yerine konulmadan binasinda istedigi nitelik ve nicelikleri tanimlayabilir. Yalniz
15181 kontrol edemez. Ciinkii 15181n sabahtan geceye, giinden giine yogunlugu ve rengi

degismektedir.” (Rasmussen, 1964)

Biittiker de, yapmin ve ona ait diger Ogelerinin 151k altinda bir deger kazandigini, degisen
zaman dilimlerinde farkli kimliklere biiriindiigtinii “Light and Space” isimli kitabinda Kahn’in
notlarindan aktararak anlatmaktadir. “Yap1 1s181in altindaki bir tasarimdir. Tonoz, kubbe,
kemer, kolon 1s1gin karakterine bagimli yapi elemanlaridir. Dogal 1s1k, giiniin farkli
zamanlarinda ve yilin farkli mevsimlerinde 15181n niianslartyla mekana ruhsal hal kazandirir

ve mekana girip onu degistirir.” (Biittiker, 1993)

Schulz, Kahn’in “Credo: Architectural Design” yazisindan aktarirken Kahn i¢in zamanin,
mekan ve 1s1k icin Onemli bir 6ge oldugunu vurgulamaktadir. “Giiniimiizdeki en modern
mekanlarda “ binaniz ne kadar giines aliyor?” sorusu anlamsizdir. Soru; “i1s1tk mekaninizda
size, sabahtan aksama, bir giinden diger giine, mevsimden mevsime ve diger tiim yillar

boyunca ne gibi ruh halleri getirmektedir?” olmalidir.” (Schulz, 1984)

Kahn’a gore mekan 1s181in yaraticisidir. “Yapr hakkinda karar verdiginizde, 151k hakkinda
kararlar veririsiniz. Eski yapilarda, kolonlar 15181n bir ifadesidir. Gordiigiiniiz 11k, karanlik,
151k, karanliktir. Modiil de 151k, karanliktir. Kemer akslar1 ve kubbe akslart da bunun gibidir.”
(Kahn, 1991) Biittiker de, Kahn’in bu diisiincesini Yunan uygarliklarindan 6grendigini
disiinmektedir. “Yunan mimarli§i bana kolonun oldugu yerde 1s18in olmadigini, kolonlar
arasindaki boslukta ise 15181in oldugunu ogretti. Bu 1518in olma veya olmama durumudur.

Duvarin disinda olusan ve 15181n olma ve olmama durumuyla kendi ritmini olusturan bir kolon
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yapma: iste sanat¢cinin mucizesi budur.” (Biittiker, 1993) (Sekil 2.7)

llﬁ‘l 3

Sekil 2.7 Zeus Tapinagi, Olimpia, Yunanistan, Libon. (www.oncampus.richmond.edu)

Eldem de, 15181in bazi mimari elemanlarin olusumu iizerine katkisina deginirken bu nesneler
tizerindeki etkilerini anlatmaktadir. Isigin genellikle yukardan geldigini ve bununda yasamin
sekillenmesi iizerindeki olan katkilarindan bahsetmektedir. “Isig1 mekani olusturan bir
yumusak 6ge olarak biliyoruz, ki genellikle yukardan gelir... Oyle alismisiz. Biitiin mimari
vurgular boyle bir 1518a gore, yani yukaridan gelen 1518a gore... Biitiin profiller, en ince sanat
hesabi yapilarak gelistirilen profiller, formlar bu 1518a gore yapilmis. insan da boyle aslinda;
kasin goziin iizerinde olmasi, kirpiklerin durumu... Her sey yukardan gelen 1s18a karsi ya
koruyucu, ya da belirleyici olmustur. Asagidan tutulan bir 151k en giizel insan yiiziinii bile

dehset verici hale sokulabilir.” (Eldem,2004)

Baeza, 15181in mekéan kalitesini anlayabilmek icin gerekli en Onemli bilesen oldugunu
diistinmektedir. “Mimarligin tarihi, farkli 151k anlayislarinin ve arastirmalarinin tarihi degil
midir? Adriano, Bernini, Le Corbusier! Isik malzemeleri hafifletmek i¢in kullanilabilecek tek
yol degil midir? Isik mimarhigin temel malzemesidir. Gizemli fakat gercek ve sihirlidir.
Insanda mekan hissini gerceklestirme kapasitesi vardir. Mekana verdigi kalite ile insanda ki

duygulart agiga cikarir.” (Baeza, 2004)

Altan’a gore mimarinin ii¢ temel eleman: yirminci yiizy1l baslarina kadar malzeme, mekan ve
1sikti. “Geleneksel mimaride malzeme en Onemli unsur olarak kabul edilir ve malzeme
agirligini, giictinii zorla kabul ettirmistir. Mekanlar kalin duvarlar arasina sikismis olarak
tasarlanir ve 151k mekéana ufak pencere yiizeylerinden girerdi.” (Altan, 1983) Ragon da,
Kiibizm’den sonra sanat tarihc¢ilerinin, malzemenin mimaride bir kabuktan baska bir sey
olmadigini kabul ettiklerini ve onlar i¢cin mekanin 6nem kazandigini, hemen arkasindan 15181n

geldigini sdyler. (Ragon, 1987)
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Roth ise, mimarlik algimizdaki en giiclii 6genin 151k oldugunu diisiinmektedir. “Kahn dogal
151k olmadan gercek bir mimarligin olamayacagni 1srarla vurgulamistir. Cevreyi
hissetmemizde asal alicilarimiz gozlerimizdir, bu nedenle ¢evreyi aydinlatan 151k, aldigimiz
bilis i¢cin asir1 bir oneme sahiptir. Dokularin algilanmasi yapiya diisen 1s181in kalitesine
baglidir. Dahasi, 151k giiclii psikolojik tepkiler yaratir ve belirli fizyolojik etkilere sahiptir.”
(Roth,2002)

Aydinli da mekéanda bir kurgu 6gesi olan 15181n, psikolojik etkilerinin, yoruma ve gozleme
dayal1 etkileri konusunda cesitli arastirmalar oldugunu sdylemektedir. “Gropius, anlam verici
olarak gordiigii 1s181n, yarattifi mekan etkisine yonelik olarak soyle bir analiz yapmistir;
“Renkli pencerelerden giren bir giines 15181, bir katedral icinde orta kismin alacakaranliginda
yavasca dolastiginda ve aniden mihrabin arkasindaki mozaik resim veya heykele carptiginda
yasanan canliligi ve saskinligi hayal etmek giictiir. Bu am1 yasayan icin ne miithis bir

uyarict...” (Aydinli, 1993)

“Isik gizem ve husu duygusu yaratiminda en etkili 6gedir, bu nedenle 151k yonetimi dinsel
yap1 yarattminda baglica etmendir. Le Corbusier, Fransa, Ronchamp'da ki 1950-1955 tarihli,
Notre-Dame-du-Haut sapelinden baslayarak 15181in atmosfer yaratmadaki roliine son derece
duyarl oldugunu gostermistir. Bu tasarimla, Le Corbusier disaridaki diinyayla, baslangicta
karanlikla gizlenen icerdeki mistik diinya arasindaki aynilig1 gosterir. Sonra, vahiyde oldugu
gibi, goz los 1s18a alistikca 19 mekinin detaylar1 yavas yavas aciga ¢ikmaya baslar ve
disardan goriilen siloya benzer kulelerin, agsagidaki adak sunaginin iistiine diisen 15181 soguran
ve siizen dev kepgeler oldugu kesfedilir. Icten bakildiginda neredeyse biitiiniiyle 1518 6zenli
yonetimiyle sekillendirilmis ve tanimlanilmis bir mimarligin s6z konusu oldugu anlagilir.”

(Millet, 1996) (Sekil 2.8)

Sekil 2.8 Notre Dame du Haut i¢ mekan, Ronchamp, Fransa, Le Corbusier.
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Schulz, mekanin tanimim ve genel bir atmosferin varligini miimkiin kilan karakterin
olusumunda, 15181 6nemli bir deger oldugu sonucuna ulagsmustir. “Karakter”, ayn: zamanda
“mekan”’dan daha genel ve somut bir fikre sahiptir. Bir taraftan ¢ok yonlii genel bir atmosferi
gosterirken, diger yandan da mekan tanimlayan malzemelerin maddesi ve somut bir formu
isaret eder. Farkli olaylara sahip yerler farkli karakterlere sahiptir. Bir ev koruyucu, bir ofis
pratik, bir balo salonu neseli ve bir kilise ciddi ve agirbaghh olmalidir. Yabanci bir sehre
gittigimiz zaman, onun 6zel karakterine carpiliriz. Peyzaj ona 6zel dogal mizaca sahiptir.
Kirag, verimli, giilimseyen, endise verici peyzajlar olabilir. Yerin karakteri, zamanin
islevidir. Karakter mevsimlere gore, giiniin ve havanin durumuna gore, 1518in durumunu
belirleyen biitiin faktorlere gore degisir. Karakter yerin malzemesi ve sekilsel yapisiyla
belirlenir. Yiiriidiiglimiiz zeminin nasil oldugunu, bagimizin iistiinde ki gokyiiziinii, veya yeri

tanimlayan sinirlarin nasil oldugunu sormaliyiz kendimize.” (Schulz, 1984) (Sekil 2.9)

Sekil 2.9 Mekong nehri, Vietnam. Fotograf: Jerry Alexander — NTV ‘O’ an Belgeseli arsivi.

Millet’e gore de her 6zel yerin kendine has 15181 vardir. “Isigin yer icin iki farkli anlami
vardir: bunlar fiziksel olanaklar ve karakterdir. Yere kattigi bu ozellikleriyle, yerlerin
birbirinden ayirt edilmesini saglar. Is1gin zamanla degisen durumlariyla, giinliik ve mevsimlik
degisimlerle yerde farkli modeller yaratir. Isik kalitesinden dolayr hatirlanan yerler, yerde ki

kullandiklar 1s1klariyla, yeteneklerini akillara getiren mimarlar vardir.” (Millet, 1996)

Venturi, 15181n mekanla olan organik iligskisine Kahn’in Amerikan Konsoloslugu Projesini
ornek vermistir. “Kahn, 15181n yasam i¢in vazgecilmezliginin farkindaydi, fakat giines 1s1g1nin
gozii kamastiran etkisinin insan icin olumsuz etkisini de goz ardi etmiyordu. Bu nedenle 15181
yapilarina duvarlardan yansitarak alma tarzini gelistirmisti. Bu binanin yakin c¢evresinde
harabeler bulunmaktaydi. Bu harabelerin 1ssizliginin sessizligi duyumsatmasina ve yapinin

ruhunu ortaya sermesine 0zel bir sevgi duyuyordu. Zamanla, yansimis 1s1k diisiincesiyle
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harabeleri birlestirdi ve yapisini ondan bagimsiz duvarlarla ¢evirmeyi diisiindii. Bu duvarlar
151810 girmesini istedigi yonden deliniyor ve 151k duvarla mekén arasina alintyordu.” (Venturi,

1977)

Baeza’ya gore 151k, bir programda verilen bir temadan farksizdir. Isigin nitelik ve niceliginin
secimi esasen temaya baghdir. Baeza, bu diisiincesini sOyle ifade etmektedir: “Balik her
zaman iyi bir beyaz sarabin yaninda iyi gider, ama konyak ile asla iyi gitmez. Et ise kirmizi
sarap ister yaninda, sherry (beyaz Ispanyol sarabi) degil. Sanatin eski ustas1 olan Bernini 15181
seven bir mimar i¢in her seyin miimkiin oldugunu biliyordu. Sakli bir kaynaktan akan kati bir
15181 sabitlemek ve aksettirmek icin homojen 15181 mekani1 aydinlatan ve yiice/sakin yapan
151k, mekan1 —kontrast olarak— titretebilen ve boylelikle o mekanda bulunan duygular1 uyaran
151k ile birlestirmek gerekir. Bu biiyiileyici etkinin “Bernini Is181” olarak adlandirilmasi
bosuna degildir. Ne zaman, zamanin Olciisiinii isaretleyen/belirleyen doga konusunda insanlari
bilinclendirmeye c¢aligsam, mekanlarimi 1s1k ile uyumlu hale getirmeyi basarsam ya da
mekanlarimi1 giinesin yoluna dogru bilesem, mimarinin gercek anlamini kazandigi hissine
kapiliyorum. Ne de olsa, 151k tiim mimarinin gergek nedeni (varolus sebebi) degil midir?
Romanesk mimari, golgeli duvarlar ile onlara saplanan 151k arasinda bir diyalog degil midir?

Gotik mimari yiikselen bir ocagin ic¢indeki harika (inanilmaz) mekanlar1 atese veren bir

coskunluk/yiiceltme degil midir? Barok mimari belirli mekanlarda tarifsiz duygular iiretebilen

kesin bir 151k kalitesinin yansimasi degil midir?” (Baeza, 2004) (Sekil 2.10)

Sekil 2.10 Romanesk (Salamanca Katedrali, Ispanya), Gotik (St.Denis Bazilikasi, Fransa) ve
Barok (Wiirzburg’da rezidans,Almanya)

Isigin mekanda kullanilisi, yasam mekaninin disinda ve sadece o mekédna 6zel anlamlarin
belirli bir kisminin yansitilabildigi, malzemesi 151k olan yeni bir diinya kurmamiz i¢in sihirli

bir ara¢ meydana getirir. Bu arag 15181n varolusundan kaynaklanir.” (Vasseleu, 1999)
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2.2.2 Isik ve Varolus

Isik, canliligin varolusunu saglayan temel faktorlerden birisidir. Giines 1s1gmnin olmadigin
diistinlirsek yasamin devam etmesinin miimkiin olamayacaginmi anlariz. Millet, 151k ve varolus
arasinda kurulan bu giiclii baglantiya soyle deginmistir. “Yasamimiz 1sikla samimi bir sekilde
sinirlandirilmistir. Kesinlikle onsuz yasayamayiz. Isik doganin degismeyen temel gii¢lerinden
biridir. Yeryiiziindeki yasami canlandiran birinci elementtir. Isik bitki yasamini giiclendirir,

bu bitkiler hayvansal yasam icin besin saglar” (Millet, 1996)

“Bat1 diislince tarihinde varolus ve 1s181in dogas1 i¢ ice gelisir. Bu gelenegin temeli, 15181n
anlasilabilir bir diinyay1 agiga cikaran bir goriinmeyen ortam imgesidir. Yunan diisiincesinde,
goriinebilirlik gorsellikle onaylanmasi gereken bir gercekligin kesin dogrulugudur. Isigi
gormek, goriinebilen icindeki goriinmeyeni gormenin ya da beraber varolan seyleri
kavranabilir fakat kendi halinde duyumsanan niteliklerden yoksun olan bi¢im icinde
gormenin metaforudur. Platon, bu metafor bi¢imini kullanarak, varolus ve dogru arasindaki
dogal iliskiyi, ya da goriiniise yonelerek agiga cikartabilecek bir olusun 6zgiin olarak kendini

sunusuna dayanan bir gerceklik kavramini belirtir.” (Vasseleu, 1999)

Derrida ic¢in 151k bilingte dogruyu var etmek veya olusturmak anlami ile bir kavram
metaforudur. Isik giines anlamiyla olusturulur. “Olusun ve olmayisin, Phainesthai ve
aletheia’nin biitiin sozliigl, gece ve giindiiziin, goriiniis ve goriinmeyisin, varlik ve yoklugun
biitiin etkin karsithigi hepsi yalnizca giinesin altinda olasidir. Giines felsefenin metaforik

uzayimi yapilastirdigr derecede felsefi dildeki dogal olani yansitir. (Derrida, 1982)

Vasseleu 15181n 0ziiniin, varolusu ihtiva ettigini Levinas’tan alinti yaparak agiklamaktadir.
“Levinas i¢in diinyada varolus, 15181 bir asamasi olarak tamimlanir. Isik, icinde bilincin
kendisini bulup siireklilestirdigi ve kendisini olusturdugu bir duygusal 6gedir. Isik bir ilk
deneyimdir, veya duyarlilifin kavrama kosuludur.”, “Etkili yasamlarimiz, birlestirilebilen
veya yeniden derlenebilen bilgilenim olarak degeri belirlenemeyen bir ara¢ durumundaki su,
hava, 151k i¢cinde, bedenlerimizin dogal katilimiyla baslar. Bir duygusal 6ge olarak 151k, i¢inde

kendimizden hoslanip kendimizin egemenligini onayladigimiz bir ortamdir.” (Vasseleu, 1999)

Baeza, insan i¢in varolusun simgelerinden birinin 151k oldugunu, Goethe’nin 6liim yataginda
sOyledigi son soziinden alinti yaparak ifade etmistir. “Daha cok 1s1k!” Goethe’nin 6liim
yataginda soyledigi son sozii. Sonsuza degin gozlerini kapamadan once gelini Otilia’dan

pencereleri agmasini istemis. (Baeza)
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Roth, Misir kiiltiiriiniin ve mimarliginin varolus sebeplerinden birisi oldugunu diisiinmektedir.
“Eski Misirlilar ¢olle korunmus cennetlerinde giiven iginde, giines ve nehir tarafindan
belirlenen yasamin sonsuz cevriminden hosnut yasiyorlardi.”, “Giineyden kuzeye, Misirlilarin
Yukar1 Misir dedigi yaylalardan diiz deltaya ya da Asagi Misir’a, belirli bir yiikselis ve diisiis
ritmi icinde akan ve asla biiylik degisiklikler gdstermeden yasamin yenilenmesini saglayan
Nil, kiiltiirel belirleyicilerden biridir. Diger bir temel belirleyici etken, genellikle bulutsuz
olan gokyiiziinde, giin be giin kendi sonsuz ¢evrimini yineleyen giinesti. Dolayisiyla nehir ve
giines Misirlilarin yagamina ve mimarligina hitkkmeden iki dikey ekseni olusturuyordu. Misir
tapinaklarinin iizerine yapilan incelemeler bunlarin dik agilarda nehrin ve giinesin eksenine

dogru ¢evrilmis, dogrusal, eksenli mimarlik iiriinleri oldugunu gosterir.” (Sekil 2.11)

Sekil 2.11 Nil Nehri ve Giza Piramitleri. (www.travel-to-egypt.net)

Giines, Misirlilarin dini inaniglarinda da kendini gostermistir. “Tanrilarin cogu doga giiclerini
temsil ediyordu ve bu tanrilarin imgeleri, insan ve hayvan suretleriyle imgelerini kendilerinde
birlestiriyorlardi. Eski Krallik boyunca bastanri olan giines tanris1 Ra, genellikle basinin
tistiindeki bir giines diskiyle sahin bash bir insan olarak gosterilirdi.” (Sekil 2.12) (Roth,
2002)

Sekil 2.12 Eski Misir’da Giines Tanris1 Ra.
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Kahn’da 15181 varolusun nedenlerinden birisi olarak gdormiis ve bu diisiincesini bir olgu haline
getirmigtir. Brownlee ve Long “isik ve sessizlik” olgusunu, Kahn’in 1967 Kasim’inda
Guggenheim Miizesinde yaptig1 aciklamasindan aktarmaktadir. “Mimarlik, sessizlik ve 1s181n
birlestigi noktada yaratildi. Isigin ve sessizligin bulustugu baslangic, sessizligin arzulandigi,
151210 da her seyin varligim verdigi yerdir. Bu sanatsal calisma alan1 gblgenin hazinesi olarak
sOylemeyi sevdigim goriinen yerlerin mabedidir. Sessizlik piramitler bile yapilmadan once
varolan ideal gercekligin iilkesidir. Baska bir taraftan, 151k gercegin enerjisidir. Isig1 biitiin
varliklarin olusturucusudur. Isiktan sessizlige, sessizlikten 1s18a bir baslangic hissediyorum.”

(Brownlee, Long, 1991)
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Sekil 2.13 Louis I Kahn’1n 151k ve sessizlik eskizleri (Brownlee, Long, 1991)

Kahn, bu diisiincesini sekil 2.13’deki grafiklerle ifade etmistir. Sekil 2.13 A’da 1sik ile
sessizlik arasinda, piramit tarafindan saglanan bir doniisim oldugunu, Sekil 2.13 B’de
gercekligin kardesleri olarak goriilen 151k ve sessizligi bir 151k yarig1 halinde, Sekil 2.13 C’de
“nesnelerin” kavranabilirliginin olugmasini alev danslar1 olarak ifade etmistir. (Brownlee,

Long, 1991)

Brownlee ve Long, Kahn’1n 15182 bu yaklasimi hakkinda su yorumda bulunmuslardir: “Isik ve
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sessizlik olgusu Kahn tarafindan ortaya atilmistir. Kahn sessizlik sozciigiinii 6l¢iilmeyen veya
heniiz olamamuislar icin kullandi. Kahn’a gore ol¢iilmezlik, olciilebilirligin ardindan yaratici
ruhu ilerin siiren bir giictiir. Ilham bu nesneye ulastiginda, ki bu bilinen bir nesne, 1513a
ulast1.” (Brownlee, Long, 1991) Lobell de Kahn’in 151k ve sessizlik olgusunu ‘“Between
Silence and Light” kitabinda anlatip hakkindaki diisiincelerine su yorumlarda bulunmustur.
“Kahn baslangiclan arastirdi: zevkin ve merakin, aklin ve sezginin koklerini. Isik ve sessizlik
olarak adlandirdigi varolusun temel prensiplerini aradi. Onun soOzlerini okuyarak, insan
ruhunun siirini dinledigimizi hissederiz. Kahn icin mimarlik caligmasi, insan varolugunun

calismasiydi.” (Lobell, 1979)

Isik varolusu ile golgeyi olusturmakta ve mekanda yarattigr etkilerin bir kismin1 golge
yardimi ile saglamaktadir. Duragan olmayan 151k bu ozelligini insanin golgeyi algilamasi
sayesinde kazanmaktadir. GO6lgenin anlaminin ve olusturdugu etkilerin irdelenmesi, 1s1k

kavraminin mekan ile olan iliskisinin anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir.
2.2.3 Isik ve Golge

Golgenin sozlikk karsiligimi Tiirk Dil Kurumu su sekilde agiklamaktadir: (www.tdk.gov.tr,
2007)

1. Saydam olmayan bir cisim tarafindan 15181n engellenmesiyle 1s1kl1 yerde olusan karanlik.

2. Resimde bir sekli cisimlendirmek i¢in, onun 1s1k almamasi gereken yerlerine vurulan az

cok koyu renk.

Narboni, golgenin fiziksel bir tarifini yaparken golgeyi yar1 golge, dolayli golge ve dogrudan
golge olarak golgeyi iic smifa aywrmustir. “Golge, 151k 1sinlarinin dogrultusunda 15181n
gecirgen olmayan yerlestirilmis bir objenin 15181 engellemesi sonucunda olugsmus karanlik
alandir. Yar1 golge, daha az 1s1k alan, golgeye bitisik alandir. Dolayli golge, nesnenin
izerinde olusan, objenin kendi olusturdugu golgeden farkli bir golgedir. Isik objesiyle nesne
tarafinda iiretilen golge ise gercek veya dogrudan golge olarak adlandirilir. Golgeler dogrudan
gelen gilinisiginin tamamlayici renklerini zeminde gosterir. Farkli renklerdeki bu dolayl
golgeler coklu 1sik objelerinin ve renklerinin varligini gosterir. Giinesin peyzaj iizerinde
izledigi yol bu farkliliklar1 olusturur. Zamam belirlemek icin saate bakmaya ihtiyacimiz
yoktur. Giinesin olusturdugu golgenin boyunu ve dogrultusunu gozleyerek zamani
Ogrenebiliriz. Golge bize mevsimlerin degisimini bildirir. Golgenin zemin de olusan degisimi

ayin hareketi sayesinde gece de devam eder.” Narboni, tamimladig1 dolayli gdlgenin ¢evrede
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psikolojik bir rol oynadigimi diisiinmiistiir. “Golgenin izlenen kalitesi gokyiiziiniin
durumundan etkilenir: golgenin yoklugu gokyliziiniin bulutlarla kapli oldugunu ima eder.
Dolayl golge, giiven veren bir varlik oldugunu gosterir, cilinkii golge zaman gegislerini ve
cografik konum algimiz1 giiclendiren 6nemli psikolojik rol oynar. Golgesiz bir ¢cevre ruhsuz

goriiniir, ¢iinkii zamanin gectigini anlatan hicbir gorsel unsur yoktur.” (Narboni, 2004)

Le Corbusier 151k ve mimarlik arasindaki iliskiye deginirken, ‘“Mimarlik, hacimlerin 151k
altindaki biling¢li, dogru ve sahane oyunudur. Gozlerimiz, bigimleri 151k altinda gdrmek icin
yaratilmiglardir: golgeler ve parlak noktalar bicimleri ortaya c¢ikarirlar.” demektedir. (Le
Corbusier) (Sekil 2.14) Arnheim, 15181in golge olmadan bir biitiin olusturamayacagini, ayni
zamanda 1s18a yiiklenen anlamlarin golge sayesinde gerceklestigini ifade etmistir. Arnheim’e
gore 151k ve golge, sekil ve hacimleri, mekansal pozisyonlari, dokulari, derinlikleri ve daha
bir¢cok 0zelligi tarif eder. (Arnheim, 1966) Fiieg de Arnheim’in belirttigi unsurlara mimari
icin deginirken mimarinin boyutlar, oranlar, 151k oyunlari, ritim ve renkler araciligiyla kendini
gosterdigini belirtmistir. Mimarligin 151k ve golge durumlarina gore farkli etki yapan plastik
bir olusum oldugunu ifade etmistir. (Fiieg, 1980) Steven Holl icin giindiiz ve gece 1siklariyla
birlikte, varliklar1 kacinilmaz olan goélgeler de birer mimari 6gedir. “Mekén, 151k olmaksizin
unutulmaya mahkumdur, 15181n golge ve tonlari, degisik kaynaklari, opakligi, saydamligi, yari
saydamligi, yansima ve kirilma kosullari, mekani tanimlamak iizere bir aradadirlar.” (Holl,

1995)

Sekil 2.14 Villa Savoye, Poissy, Fransa, Le Corbusier. (www.fondationlecorbusier.asso.fr)

Altan’a gore 15181in ve golgenin mekanda varolusu insanda farkli tepkiler olusturur. “Isik
temas ettigi yap1 elemanlariyla karsiti olan golge aracilign ile cesitli iligkiler kurar ve
olusturulan gorsel kompozisyonda yerini alir. Isik, tasarim siirecini tamamlayici ve mekanin

bicimlenisinde 6nemle gerek duyulan bir 6gedir. Bir mekanda ki 1s18in nitelik ve niceligi,
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insanin duygularinda, cevreyle iletisiminde ve davranislarinda, aym1 zamanda da mekéana
anlam vermesinde biiyiik etkendir. Is1gin ve gblgenin dogru ve uygun kullanilmasi mimaride

ki estetik algilamanin etkilerini artirr, ¢esitli duygular uyandirir.” (Altan, 1983)

Biittiker “Light and Space” isimli kitabini yazmaya bagslarken Kahn’in 1s1kla golge arasinda
kalan yapinin 6nemini vurgulayan siirsel sozlerden cok etkilenmistir. “Yap1 1sikla baslar,
golgeyle biter.”, “Gokylizii, bir karenin catisidir”, “Isiksiz bir oda, oda degildir”. (Biittiker,
1993)

Eldem, 151k mekan iliskisi sonucu olusan golgenin, mekanin formunu etkiledigini ifade
etmektedir. “Yine yumusak Ogeler belli seylerin, giderildigi yerler; mesela golge... Isigin,
yahut da giinesin engellendigi yerler... Iste cadir, kuruyorsunuz; golge hangi istikamette ise o
istikamette bir form, golge formu var. Aslinda ¢adir formu, direklerle ¢adirin olusturdugu
piramit degil, dikdortgenler prizmasi degil. Onun, 15181in meyiline gore degisen bir bagka
formu var. O formun icgerisinde eger sizin tercihiniz o 1siktan, o giinesten korumak ise; yer

degistirmek zorunda kaliyorsunuz. Bu da mekanin yumusak dgesi... Isik” (Eldem,2004)

Rasmussen 15181n gelis yOniiniin, 15181n yarattig etkiyi farklilagtiracagini ve mekéanin veya bir
objenin niteliginin ortaya dogru konulmas: ile bu farkliliklarin iyi kavranacagim
belirtmektedir. “Bir kabartmanin iistiine 151k dik aciyla diiserse minimum golge ve ona baglh
olarak minimum plastik etki olusur. Kabartma farkliliklarina bagl oldugunda, dokusal etkide
zayif olur. Eger cisim, kenardan 151k alacak sekilde hareket ettirilirse hem kabartma, hem de
dokunun iyi izleniminin edinilebilecegi bir nokta bulunabilir. Iyi bir fotografci, konusu icin en
iyl 15181 buluncaya kadar denemelere devam eder. Fazla aydinlik olan kisimlarda formun
oldiigiinii, golgede kalan kisimlar fazla karanlik ise, orada formun hi¢ goriilmeyecegini bilir.
Bu yiizden o, farkliliklar gosteren bir 151k secerek, en parlagindan, en derin golgeyi verene
kadar, her yuvarlak kismin gercek plastik ifadesini ortaya c¢ikararak niteligini arar.

(Rasmussen, 1964)

Read’e gore 151k-golge iliskisinin sanat icin tasidigr onem, kiitle, 151k-golge, kiitle-mekéan
iligkisinin sonucudur. Read’in bir sanat eserini ¢dziimlemek ic¢in belirledigi bes eleman:
cizginin ritmi, bicimlerin yigilmasi, mekan, 1sik-golge ve renktir.(Read, 1960) Resim
sanatinda ise form ve renk, 1s1kla gdlgenin yarattig etkiler sayesinde goriiliip algilanmaktadir.
“Iste bu nedenle, sanatgilarin gevrelerini algilama sekillerine hep sadik kaldiklar1 ve
resimlerinde her zaman 151k ve golge oyunlarimi yansitmaya calistiklari sanilabilir. Oysa

tarihin uzun donemleri boyunca ressamlar 1s181n etkilerini goz ardi etmislerdir. Resimlerdeki
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nesneleri rolyefsiz yani kabartisiz, hacimsiz ve diiz bir sekilde gostermislerdir. (Eski Misir
Sanat1) Isik ve goOlgenin sanatsal olarak ele alinigi, bir donemin resim yapma {islubunu
timiyle degistirmistir.” Parramon, resim sanatinda ki Chiaroscuro (1s1k ve golgenin
birlikteligi) teknigini Italyan sanatcist olan J.Ronchetti’nin su sozleriyle Ozetlemistir.

“Golgeler hicbir zaman tiimiiyle 1s1ktan yoksun degildir.” (Parramon, 2004)

Michel, Tanizaki’nin kitabinda 151k ve golge ile ilgili, Japon kiiltiiriinden anlattiklarindan
aktarimda bulunmustur. “Muhtemelen, 151k ve golgenin birlikteliginden baska hicbir sanatsal
nesne, sanat ve mimari tasarimin ruhu i¢in daha sorumlu degildir. Tasarlama prensipleri,
15181n  etkileriyle sonucu degistirmek icin genigletilebilir: golgenin etkileriyle tasarlama.

(Michel, 1996)

Isik mekanin goriilebilir olmasi icin ihtiyac duyulan fiziksel kosullar1 yaratir. Isigin varligi

sonucunda fiziksel olarak golgenin varligr sdylenebilir. Bu durumun aksi ise karanliktir.
2.2.4 Isik ve Karanhk

Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore karanhk; (www.tdk.gov.tr, 2007)

1. Is1g1 olmayan, biitiinii veya bir parcasi 151ktan yoksun olan.

2. Isik olmama durumu, olarak agiklanmistir.

Sozliik tanimu birbirinin zitt1 olan 151k ve karanlik kavramlari, Millet tarafindan da igerdikleri
bu zithiklarla tanimlanip ayn1 zamanda baz1 tepkileri icerdiginden bahsedilmistir. “Karanlik —
151810 yoklugu— 151k deneyimlerimizin bir parcasidir. Beyazin tanimini tamamlayan siyahtir,
dolayisiyla karanlik 15181in anlamini tamamlamak ic¢in 6nemlidir. (Sekil 2.15) Isik gosterir
veya gizler. Karanlik, gizlilik algisinda, bilinmeyeni temsil eder, bircok tepkiyi kiskirtir.

Ornegin korku, karanliga kars1 6zel ve sert bir tepkidir.” (Millet,1996)

Sekil 2.15 Ruhsal Inziva Evi, Sevilla, Ispanya, Emilio Ambasz.
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Soyut bir kavram olan karanlik, Butterfield’e gore, sikisiklik ve rutubettir. Karanlik hakkinda
diisiiniiriiz, ancak onun icinde yer almanin bir yolu yoktur. (Butterfield, 1993) Thurell de
Butterfield gibi karanli§in tanimini soyut terimlerde bulmustur. Karanligi derin, ucu agik ve
belli olmayan bir 0ge olarak tanimlarken mekéansal olarak ta karsiligi bulundugunu ifade
etmistir. “Karanlik, imkanlarin ve boslugun sahasina esittir. Karanlig1 bir mekan olarak ifade
edersek; boslugun oldugu ve 6zne merkezli algilamanin tanimsizligin1 6ngéren bir kavram
karsimiza cikar. Karanlik hayallerin, derinliklerimizde ki gizli riiyalarin ve kesin olmayan,
belki gercek bile olmayan sezgisel kavramlarin diinyasinin siginacagi bir mekandir.” (Thurell,

1989)

Arnheim, Uzakdogu kiiltiiriinde karanligin yasamsal bazi anlamlara sahip oldugunu ifade
etmistir. Arnheim da, Butterfield gibi karanlig1 tanimlarken benzer sonuca (rutubet - nemlilik)
ulagmistir. “Eski diisiince sistemlerinde karanliga anlam olarak cesitli iligkiler ve tasvirler
yiiklenmistir. Ozellikle eski Japon kiiltiiriinde agir golgeler ve karanlik ayri bir yere sahiptir.
Bir Japon evi, bu anlayisin hakim oldugu bir golge ve karanligin evidir. Erkek eski bir ¢ok
kiiltiirde evin gecimini saglar. Sabah evden ¢ikar ve aksam eve doner. Kadin ise zamanini
evde gecirir. Bu durum Cin kadinlar icin daha 6zel bir durum yaratmis ve ev kadinlarina
yiiklenen anlamlarin bir simgesi olarak tasvir edilmistir. Bu iligki Cin kiiltiirtinde Yin-Yang
felsefesinde gozlenebilir. Bu felsefeye gore Yin karanliktir, ayn1 zamanda da disidir ve

karanlik, sogukluk ve nemlilikle temsil edilir.” (Arnheim, 1966)

Giedion, insanin dogayla olan iligkilerinde karanligin onemli bir rolii oldugunu, doganin
yarattig1 bir¢ok olayin karanlikla baglantis1 oldugunu ve bu olaylarin insan iizerinde, derinlere
dayanan etkileri bulundugunu ifade etmistir. “Insan teknoloji sayesinde dogaya hiikkmetmeyi
ogrenmesinden onceki devirlerde, yani tarihin dogusundan once, insanin dogayla olan baglar
ve iligkileri cok kuvvetliydi. Devamli doganin icinde yasayan insan, bu evrenin sinirsizliginin
ve hayat vericiliginin bilin¢li olarak farkindaydi ve bu yasamin temeliydi. Biling diizeyinde
insan, hacimlerin sinirsiz bir mekana yerlestirildigi hissine sahipti. Genellikle mekanlara az
miktarda 151k alintyordu ve bu durum yiizyillar boyu da boyle siirdii. Bu durum karanliga ve
yeryliziiniin her olusumuna bir analik yaptig1 fikrini veriyordu. Karanlik, sonsuzluk ve

dogurganligin kaynagiydi.” (Giedion, 1956)

Thurell’e gore 151k, biinyesinde karanligi ve iistiin bir anlamla boliinmiis bir kaosu igerir.
“Karanlik belki de 1s181n iistiin bir kaynagi olarak idrak edilir. Bu Master Eckhart tarafindan
soyle ifade edilmektedir: “Once tanr1 birkag varlig: yaratti, fakat 151k yoktu, karanhk vardi.”
(Thurell, 1989)
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Kahn yapinin, 151k olmadan gercek yapi oOzelligi kazanamayacagini ifade ederek, 1s181in
varolusunu ve anlam kazanmasini saglayan nesnenin ise karanlik oldugunu belirtmistir..
Biittiker de, “Bir yapinin planmi 1s181n altindaki mekanlarin armonisi olarak okunabilir. Hatta
bir mekan, karanligin ne oldugunu bize soyleyen bazi gizemli agikliklardan, yeterli bir 1s1kla
karanlik olarak tasarlanabilir.” sozlerini Kahn’dan aktarmistir. (Biittiker, 1993) Frampton da
karanlik olan mekanin sahip olmasi gereken Ozelliklerine Kahn’dan aktararak deginmis ve
karanlik bir mekanin, o mekanin yapisal ipuglarini da inkar etmemesi, tam tersine, gdstermesi
gerektigini diisiinmiistiir. “Karanlik bir mekan tasarlansa bile, bize gercekten ne kadar
karanlik oldugunu sOyleyen bazi gizemli ve mistik agikliklardan gelen yeterli 1518a sahip
olmalidir. Her mekan, kendi striiktiirii ve 15181 karakteri tarafindan belirlenmek zorundadir.
Bahsettigim biiyiik alanlara hizmet veren kiiciik alanlar degildir. Bir mimari mekan,

kendisinin ipuglarini agiklamak zorundadir.” (Frampton, 1992) (Sekil 2.16)

Sekil 2.16 Parlamento Binasi dua salonu, Dacca, Banglades, Louis 1. Kahn.

“Bir mekanin karanlik olmasinin bir ¢ok sebebi olabilir. En azindan pratik sebeplerden dolay1
karanlik olabilir. Bir sinemanin karanlig1 pratik ve varolussal bir zorunluluktandir. Bagka bir
boyutta da dini yapilar karsimiza c¢ikar. Dinden dine, mezhepten mezhebe gore yapilarda
15121 kullanimi farklilhik gosterdigi soylenebilir. “Isik, gizem ve korku hissi yaratmakta en
etkili elemandir ve 15181 mekanda kullanmak, ilahiyatin yaratilmasinda, dini yapilarda ana
eleman olarak kullanilir.” (Roth, 2002) Meiss’e gore de 1s1k ve karanhigin karsilikli iligkisiyle
olusabilecek etkiler vardir. “Isikli bir mekanda, mekanin bir kismi yar1 veya tam karanhk
birakildiginda, bir kismi da iyi aydinlatildiginda yaratilan, hayali bir mekéandir. Mekana 15181
almak icin acilan yariklar da birer 151k kaynagidir. Yiizeylerden gelen 1sik; duvarlar,

dosemeler ve tavanlar belki goriinmez delikler tarafindan aydinlatilirlar. Mekan boylece
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1siktan karanliga derece derece degisen 151k kaynaklari olurlar.” (Meiss, 1992)
Can Yiicel’de, karanliginda mekansal 6zellikler tasiyabilecegini YA’U siirinde ifade etmistir:
Elektrikler sondii diin gece,

Zorbela toplayip satrancin taglarini

Mecburen yattik.

Simsiyah kediler gibi dolasiyor kogusta

Uyuyan dostlarin nefesleri.

Dolassinlar azicik!

Tam ben de eve dogru agiliyordum

Sipirdatmadan hig kiirekleri,

Yanmaz m1 o tepemdeki yiiz mumluk 1s1k.

Bir kiirek mahkumu Bogaz’da sandal sefasina

Haklilar, birakmazlar tabii ama...

Ya’u ne giizel seymis meger karanlik! (Can Yiicel)
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3. INSAN MEKAN ETKIiLESiMINDE ISIGIN ROLU

Mekan i¢indeki insanin, mekan ile arasinda bazi etkilesimler olusacaktir. Sullivan, insanin
mekan ile etkilesiminin ara kesitinde bulunan mimarligin gorevinin, mekana bu etkilesim
sonucu olusan insansi 6zellikleri kazandirmak oldugunu anlatmistir. “Mimarligin gorevi, bina
malzemelerine canlilik getirmek; diisiince ve duygu ile bir arada onlara hayat vermek ve

sonugta 6znel bir deger kazandirmaktir.” (L.Sullivan)

Schulz da bu ara kesitte yer alan mimarligin tanimimi yaparken insanin mekanda
bulunmasinin, bu sonucu olusturdugunu ifade etmistir.“Mimarinin devamini, siirekliligini
saglayan mekan; bina icinde kisi tarafindan algilanan mimarliktir. Statik ve duragan bir
kavram olarak mimarlik, zamana ve mekéana baglh olarak degisebilmekte, canlilik ve hareket
kazanmaktadir. Mimarlik, insan ile diinya arasinda varolan cevrenin Otesine uzanan bir
imgenin somutluk kazanmasidir.” (Schulz,1971) Insan ve mekan arasindaki iliskide, 11k
onemli bir rol istlenmekte ve fiziksel Ozellikleriyle insanda bazi psikolojik tepkiler
yaratmaktadir. Insan-mekéan etkilesiminde 1s18in iistlendigi rolii anlayabilmek icin bu
etkilesimin nasil ve hangi yollar ile olustugunu, psikoloji biliminden yararlanarak incelemek

gerekmektedir.
3.1 insan-Mekan Etkilesimi

“Once mekan vardi. Sonra mekann her tiirlii 6zelligini iizerinde toplayan insan varoldu. Ik
olusta nasil birlikte olduysa daha sonra da Oyle birlikte oldu mekan ve insan. Yani birbirinin
gerekcesi olan bir biitiiniin iki farkli goriintiisii... Neden-sonu¢ agisindan bakildiginda i¢ ice
gecmis insan mekan etkilesiminin neresinde mekén insani etkiliyor, neresinde insan mekani
diizenleyip kullantyor bunu kesin ifadelerle belirtmek miimkiin degil. Zaten bdyle bir ¢aba da
anlamsiz olur. Bu iliskide mekan ve insandan biri digerine bazen baskin gelse de cogu zaman
ic ice bir etkilenme s6z konusudur.”, “Yasadigimiz mekanin iizerimizdeki etkisini
hissettigimiz halde, onun kullanicis1 ve diizenleyicisi olmamiz, aramizdaki iliskiyi hassas bir

dengede tutmamizi1 gerektiriyor.” (Goka, 2001)

Fiieg insan-mekan etkilesiminde, insan1 mekansiz diisiiniilemeyecegini, mekani etkileyen en
onemli etken oldugunu belirtmektedir. “Insan, bir birey olarak diinyaya gelmis ve ona bu
bireysellik baglaminda bir yasam bi¢cimi sunulmustur; bununla birlikte insan,
toplumsallagmak, c¢evresi, kiiltiirii ve cagi ile biitiinlesmek diirtiisiinii tasiyan dinamik bir
varliktir. Bu ¢evre icersinde, insanin toplumsal bir varlik olarak kendisini ifade edecegi,

iletisim icerisine girecegi gevresi mekandir. insan mekanin etkenidir. Bir yapi, mimarlig
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insanlarca algilanmaksizin varolabilir; oysa mimarlik ancak yap1 ve algilayabilen insan ile
varolabilir.” (Fiieg, 1980) Tiimer’de Fiieg gibi insan1, mekanin 6gesi olarak tanimlamaktadir.
“Mekan, evrenin en temel, en onemli Ogelerinden biridir. Evreni bu 6ge disinda, ondan
soyutlayarak diisiinmek, hi¢ degilse biz insanlar i¢in olanaksizdir. Evrenin bir 6gesi olan insan
icin de, hi¢ kuskusuz, biitiiniiyle gecerlidir.” Tiimer, insan ve mekan arasinda olustugunu
diisiindiigii bu soyut etkilesimin karmasikligindan bahsetmistir. “Ister insan, ister 6teki canli
ya da cansiz varliklar s6z konusu olsun, maddesel evrenin mekansalliginin ve maddesel evren
icin, mekanin varolussal niteliginin, vazgecilemezliginin kanitlanmasi, pek zor degildir.
Maddesel olmayan evrenin, kisaca, duygular, diisiinceler, diisler, evrenin mekénsalliginin
kanitlanmasina girisildiginde ise, islerin biraz karisacagi ve konunun niteligi dolayisiyla, bir
takim kurgusalliklara dalinabilecegi diisiiniilebilir. Daha bagka bir deyisle, insanin yalnizca

bedeni degil, duygulari, diisiinceleri de mekana bagli ve bagimlidir.” (Tiimer, 1979)

Goka, basta insan icin bir sey ifade etmeyen mekanin, sonradan insan ile etkilesime girerek,
insanda farkli duygular1 ortaya ¢ikaran bir nesne haline doniisebilecegini anlatmistir. “Oyle
saniyoruz ki, insanin tasidigi mekan duygusu, yani insanla mekan algilama yetenegi cansiz
bircok varligr da canli organizmalar gibi yasayan varliklara doniistiiriiyor. Sozgelimi, ilk
bakista ev veya onun bir boliimii insan icin cansizlardan herhangi bir cansizken, bir siire sonra
tavan sefkatle insanin iizerini Orten bir anneyi, duvarlar da insam1 koruyan, kollayan bir
kardesi cagristirarak canlaniyor. Her sey bir tarafa bir siire sonra insan onlar1 kendinden kabul

ediyor. Onlar1 anilarinin birer bellegi, sirdaslar biliyor.” (Goka, 2001)

“M.O. 5. Yiizyilda yasamis olan iinlii Cin sairi La Otze’nin “binanmin varhg, duvarlan ile
catisinda degil, icinde yasanilan mekandadir.” sozleri, mekanin olmasi i¢in insanin
yasantisinin onemini ortaya koymaktadir. Eylemleri gerceklestirecek insanin varolmasiyla
mekan anlam kazanmaktadir. Mekanin yasanilabilir olmasiyla birlikte, kullanicinin
eylemlerinin yerine getirilebilmesi s0z konusu olmaktadir. Mimari mekanin amaci, kisilerin
gereksinimlerini karsilamaktir. Kisiler, gereksinimlerini karsilamak amaciyla bir takim
davraniglarda bulunurlar. Mekanin kullanici gereksinimlerinden dogan eylemlere gore
uzmanlasmasi gerektigi diisiiniilebilir. Gereksinimlerin belirledigi eylem ve eylem gruplari,
mekanin nicel ve nitel karakterini saptamaktadir. Belirli eylemlerin, belirli mekanlarda yerine
getirilmesi icin mekanin bu eylem ve eylem gruplarina gore diizenlenmesi gerekmektedir.”

(Alp, 1993)

Tiimer’e gbére mimar, tasarladigl mekanin mimari 6gelerini, tasarim sirasinda belirleyebilir.

“Mekanin tasiyicilari, kapilari, pencereleri gibi mimari 6geleri, onceden kagit istiinde
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saptanmistir. Oysa mimari olmayan Ogeler icin aym sey s6z konusu degildir. Mimarin
tasarladigr ve insa ettigi odaya, nasil insanlarin tasinacaklari, odanin duvarlarina hangi
resimleri asacaklari, odanin ortasina ¢camasir legenimi yoksa bir Buda heykeli mi koyacaklari
belli degildir. Bunun i¢indir ki, mekan, mimarligin en karmasik konularindan biridir. Fakat bu
karmagikligin asil nedeni nesnel Ogelerin varligi degildir. Asil zorluk, mekanin 06znel
ogelerinden kaynaklanmaktadir. Nesnel ©geler, onlar1 algilayan 6znenin varligina bagh
degildir. Bu nedenle de, biitiin zorluklara karsin, belli bir mekanda yer alan nesnel 6geleri
saptama olanagi belki bulunabilir ama 6znel 6geler i¢in aymi seyi sdyleyemeyiz. Ciinkii
mekanin 6znel 6geleri, o mekana Ozne tarafindan katilirlar. Bu iki 6ge birbirini siirekli
etkileyerek insanda ki mekan bilincini olustururlar. Mekanin, daha dogrusu insan-mekan

iliskilerinin karmasiklig1 da iste bu nedenden kaynaklanmaktadir. (Tiimer, 1979)

Goka insan-mekan etkilesimi ile ilgili olarak: “Insani tanimada epey yol almis, insan sarrafi
olmus denilen biiyiikler insan-mekan iliskisi konusundaki deneyimlerini 6zetleyerek, insanin
yasadig1 yere benzedigini ya da yasadigi yeri kendine benzettigini soylerler. Hangisinden
baslarsanmiz sizi digerine gotiiren bu iligkide Once insan yasadigi yere, o yerin havasina,
suyuna, tasina, topragina benziyor. Sonra havasini, suyunu, tasini, topragini kendine
benzetiyor.” demektedir. (Goka, 2001) Unlii yazar Franz Kafka eviyle ilgili yorumunda,
Goka’nin degindigi insan-mekan benzesimini anlatmistir: “Bu hassas yuvanin sahibi olarak,
su noktanin iyice anlagilmasini isterim ki, yuvanin hassasligi beni de hasta yapti. Onun bir
yeri incinecek olsa sanki benim de bir yanim incinmis gibi ac1 duyuyorum.” (Kafka, 2000)
Roth, Churchill’in bir konusmasindan aktardiklariyla, mekanin ve insanin birbirini
sekillendirdigini anlatmistir. “Mimari mekan giiclii bir davranis sekillendiricidir. Winston
Churchill bunu ¢ok iyi anladigin1 1943’te Avam Kamarasi’nda yaptigi konusmada agikca
ortaya koymustur: “Once biz yapilarimizi sekillendiriyoruz, daha sonra da onlar bizi

sekillendiriyor.” (Roth, 2002)

Canter ise, insan ve mekan arasinda olusan, birbirini sekillendirme eyleminde iki farkl
siirecin  6nemli oldugunu ifade etmektedir. “Insan-mekan etkilesim sistemi, birbirini
dengeleyen iki siirecten olusmaktadir. Birinci siirec mekandan etkilenen insanin
davraniglarindaki degisiklikleri 6l¢gmek, ikinci siire¢ ise davramiglarla ortaya cikan yeni
gereksinimlere gore yapinin 6zelliklerini degistirmektir. Bu iki siire¢ arasindaki denge insan-

mekan iliskisinin niteligini belirlemektedir.” (Canter, 1974)

Timer’e gore insan mekanin edilgen bir nesnesi degil, sabit olan mekan faktorlerine

degisiklik katan etken bir Ogedir. “Mimari mekan, genel olarak insan-mekan iliskileri
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konusunda birtakim bilgiler iletmektedir. SOyle ki: mimari mekan, salt “ klasik mimari
ogelerin” bir iirlinii degildir. Mekanin “mimari” olabilmesi i¢in, insanin da bir bilesen olarak
girmesi gerekir. Ancak, bizim inancimiz odur ki, mimarlar insan 6gesini daha ¢ok edilgen
(pasif) bir 6ge olarak gormektedirler. Oysa bir mimari mekanda insan, bu edilgen konumunun

yant sira, etken bir konuma da sahiptir. (Ttimer, 1979)

Altan, insan ve mekan etkilesimini anlayabilmemiz icin yararlandigimiz bilim dallarim1 ve
bunlardan mimarlik icin gecerli olan bilim dallarini, Broadbent’ten aktarmistir. “Mimarlik ile
iliski kuran, mimari sorunlara yaklagsmak ve acgiklamak amaciyla arastirmacilarin ve
mimarlarin yararlandiklar1 insan bilim dallar1 olduk¢a fazladir. G. Broadbent bu dallar
alfabetik sirayla soyle belirtmektedir: Anatomi, Ekoloji, Ergonomi, Etnoloji, Fizyoloji,
Linguistik, Psikoloji, Sosyal Psikoloji, Sosyoloji. Mimarlikla en ¢ok Iliski kuran dallar,
Fizyoloji, Psikoloji, Sosyal Psikoloji ve Sosyolojidir.” Altan, insan mekan etkilesimi sonucu
meydana gelen bir baska bilim dalinin daha bulundugunu soylemistir. “Gerek insan
davraniglarin1 anlamayr amag¢ edinmis olan psikoloji, gerekse mekanin tasarlanmasini
tistlenmis olan mimarlik gibi disiplinlerin insan ve mekéan etkilesimine gereken Onemi
vermesi sonucu, cevresel psikoloji dogmustur. Bu uzmanlik dali 6zellikle insan ve onun
cevresi arasindaki karsilikli etkilesimi diizenleyen psikolojik mekanizma ile ilgilenir.” (Altan,

1983)

Erkman’da, Altan’in mimarlik i¢in 6nemli buldugu bilim dallarina deginmistir. “Mimarlik
icin en ¢ok yararlanilan insan bilimleri sunlardir: Fizyoloji, Psikoloji, Sosyal Psikoloji,

Sosyoloji, Ekoloji / (Ekolojik-Psikoloji)” (Erkman, 1973)

Tiimer ise bazi bilim dallarinin mimarlik destegi ya da baglantis1 olmadan insan mekan
iligkisini konu ettiklerini vurgulamistir. “Insan mekan iliskilerinin karmasiklig1 nedeniyle,
cesitli bilim dallar1, bu iliskileri kendilerine konu edinmislerdir. Ornegin ruhbilimciler,
insanda mekansal semalarin ya da mekan duygusunun nasil olustugunu, mekanin nasil
algilandigini incelerler. Toplumbilimcilerin de ayni konular birey diizeyinde degil de toplum

diizeyinde ele aldiklarini soyleyebiliriz.” (Ttiimer, 1979)

Insan, mekan ile etkilesiminde hem bir fiziksel obje hem de yasayan bir organizmadir. Bir
taraftan kendi gereksinim deger ve isteklerine gore mekanini degistirmekte, diger taraftan da
mekandan kaynaklanan kisilik ve ruhsal yapisim1 etkileyen yeni gereksinimlere sahip

olmaktadir. (Aydinli, 1986)
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3.1.1 insan Gereksinimleri

Insan gereksinmeleri, mekin icinde yasayan kullamicinin toplumsal ve davranissal
rahatsizliklara ugramadan, belli bir hoslanma duyarak, eylemlerini verimli bir bicimde
siirdiirebilecegi ortam1 saglayan cevre kosullaridir. (Balkan, 1976) Ertiirk’e gore ise insan
gereksinimleri, kullanicinin bir mekan icinde yasaminmi toplumsal, psikolojik ve fizyolojik
rahatsizliklara ugramadan siirdiirebilecegi ve yaptigi islerde verimli olmasina yardim edecek,
olanaklart veren cevre kosullaridir. Cogu kez gereksinim ile istek kavramlari birbirine
karistirllmaktadir. Aym1 anlami veriyormus gibi kullanilmaktadir. Halbuki gereksinme bir
geregi, bir zorunlulugu belirtmekte, bir mekanin tasiyacagi en az nitelikleri tanimlamaktadir.
Bu niteliklerden verilecek bir odiin bir rahatsizligin nedeni olacaktir. Ote yandan istek
kavrami daha c¢ok 0znel bir deger olup kullanicinin sinirsiz nitelikte ve nicelikte olabilecek

amaclarin1 tanimlamaktadir. (Ertiirk, 1977)
Istek — Saptama — Degerlendirme — Kullanic1 Gereksinimleri (Ertiirk, 1977)

Birey ve topluluklarin eylemlerini etkin bir bicimde yerine getirebilmeleri icin gerekli
minimum kosullara gereksinim denir. Bir sey i¢in duyulan gereklilik gereksinimdir. istek ise
bir seye duyulan egilim, arzudur. Kullanict gereksinimlerinde hareket noktasi insanlarin
istekleridir. (Bolak, 1988) Insanin temel gereksinimlerinden sonra istekler baslar.
Gereksinimler zamanla degisebilir. Ciinkii yas ve moda gibi degisken verilerin etkisi
altindadir. Sosyal cevreye bagimhidir ve teknoloji gelistikce gereksinimlerdeki farklilasma

belirginlesmeye baslar. (Uniigiir, 1986)

Gereksinme, zihinde algilamayi, idraki ve davramist organize eden bir giigtiir.
Gereksinmelerin temelinde davranisin  fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik olgulari
yatmaktadir. Ornegin acikmak, susamak, yorgunluk gibi duygular fizyolojik temellidir;
kendini koruma, annelik, arkadashik gibi konular psikolojik ve sosyolojik temellidir.
Maslow’a gore insan davranisi gereksinmeden kaynaklanir. Davranisi sekillendiren
gereksinmeler ise en zorunlu ve yasamsal olandan daha az zorunlu ve daha az yasamsal ve
seckin olana dogru bir dizilim ig¢indedirler. Beslenme,uyuma, c¢ogalma v.s., fizyolojik
gereksinmeler kapsaminda; giivenlik, ait olma, sevgi, sayginlik v.s. ise daha iist diizeydeki ve
seckin gereksinmeler kapsamindadir. Gereksinme etkinlige dondiigii zaman, etkinlik ve
gereksinimin birebir iligkili olmasi sebebiyle fizyolojik gereksinmeler ile {iist diizey
gereksinmeler birbirinden farklilagir. Kiiltiirler ve toplumlar arasinda bazi farkliliklar

olmasina ragmen, fizyolojik gereksinmeleri karsilayan etkinlikler temelde ayni kalmaktadir.
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Ust diizey gereksinmeler s6z konusu oldugunda, gereksinmeleri karsilayan etkinliklerde
degismeler oldugu gozlenebilir. Insanlar, ayni iist diizey gereksinmeleri farkli bircok yolla
tatmin edebilirler. (Maslow, 1970) Maslow’un gereksinimler hiyerarsisi sekil 3.1 gibidir. Bu
siralamadaki gereksinimler, birincil ve oncelikli gereksinimler (fizyolojik ve giivenlik) ve iist
diizey gereksinimler olarak siniflandirilabilir. Insan yasaminda daha ©nce birincil

gereksinimler daha sonra ikincil gereksinimler karsilanir. (Proshansky, 1970)

Moral,
yaraticilik,
dogaglama,
problem ¢6zme,
onyarg eksikligi,

5. KENDINI GERCEKLESTIRME gergeklerin kabulii

Kisisel saygt, gliven, basari,

4. SAYGINLIK baskalarina sayg1 gdsterme ve alma

3. SEVGI VE AIDIYET / Arkadaslik, aile, kabul edilme \
Viicudun, isin, kaynaklarin, moralin,

2. GUVENLIK ailenin, sagligin, miilkiyetin giivenligi

1. FiZYOLOJIK / Nefes alma, besin, su, seks, uyuma, bosaltim \

Sekil 3.1 Maslow’un gereksinimler hiyerarsisi diyagrami (www.wikipedia.org’dan ¢eviri)

Gerek cevrenin insanlar iizerindeki etkinligi, gerekse insanin g¢evresi iizerindeki etkinligi
kapsaminda ele alinan, ikili bir etkilesim sistemi olan, insan-¢evre etkilesim sistemi, psikolog
ve mimarlar tarafindan degisik acilardan ele alinmaktadir. Herhangi bir cevre i¢inde insan,
yasayan bir organizma olmakla beraber ayni zamanda fiziksel bir objedir. i¢inde bulundugu
cevrenin bir elemam1 olarak ona kars1i tepkide bulunmakta ve o c¢evre tarafindan
yonlendirilmektedir. Kendi gereksinmesinde, deger yargisina ve isteklerine gore c¢evresini
degisime sokarken degismis c¢evrenin kisilik ve ruhsal yapisini etkilemesi ile yeni

gereksinmelere sahip olur. (Aydinli, 1986)
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3.1.2 Mekénda insan Davrams

Tiirk Dil Kurumu so6zliigiine gore davranis; (www.tdk.gov.tr, 2007)

1. Davranma isi veya bicimi, tutum, davranim, muamele, hareket

2. Distan gozlemlenebilecek tepkilerin toplami

3. Organizmanin uyaranlar karsisindaki tepkilerinin biitiinii olarak tanimlanmaktadir.

“Davranig basit anlamda organizmanin yaptiglr seydir. Yalmiz yapilanlarin tiimii davranis
olmadig icin (biiylime gibi) sinirsel ve kassal faaliyetlerin esgiidiimlii bir dizisi bi¢iminde de
tanimlanabilir. Bu faaliyetler cevredeki degisikliklere tepki olarak ortaya cikmakta ve biitiin
viicut ya da viicudun bir parcasi olarak goriilmektedir. Davranig bir organizmanin degisik
cevre sartlarina ve bir ¢evredeki degismelere kendisini uydurabilme yollarindan biridir.”
(Baysal, Tekarslan, 1987) “Davranis organizmanin algilanan ve kavranarak organize edilen
gereksinimleri karsilamak icin amaca yonelik bir girisimi olarak diisiiniilebilir.” (Ozsoy,
1983) Arastirmalar davranisin  gereksinimlerden kaynaklandigi diisiincesine ortaya
koymaktadir. Esigok’te davranisin gereksinimlerden kaynaklandigi diisiincesine katilmustir.
“Davranisin kaynagi gereksinimdir. Gereksinimin eksikligini gidermek i¢in organizmada
beliren giice diirtii, gereksinimi gidermek icin belirli yonde etkinlik gostermeye giidii,

giidiilenme neticesi ortaya ¢ikan sonuca davranis denir.”
Gereksinim — Diirtii — Giidii — Davranis (Esigok, 1986)

“Davraniglarin, gereksinmeleri doyum i¢in yonetilmesi nedeniyle uyarim, insan davranisi i¢in
temel bir 0ge olarak diistiniilmelidir. Uyarim, temelde harekete gecirmenin, gelismedeki
eylemin ayakta tutulmasinin ve eylemi diizenlemenin siirecidir.” (Balkan, 1976) Balkan,
gereksinimlerin insan davraniglart {izerindeki etkisini vurgularken, mimarlarin insan
davraniglarinda meydana gelen degisimlere Oonem vermesi gerektigini anlatmistir. “Mekén
icindeki davranig bicimlerinin insan gereksinimlerini karsilamaktan kaynaklanmasi,
arastirmalarin biiyiik bir kisminin insan gereksinimlerinin iizerinde toplanmasina neden
olmustur. Mekan diizenlemesi ve davramislar arasindaki iliskiler de unutulmamalidir ki; bu
iliski kapal1 ve bitmis degil, aksine insan gereksinimlerinin karsilanmasi etrafinda dinamik bir
iliskidir. Ote yandan, binalar gelecege yonelik islevlidirler; o halde, mimara diisen gorev
davranis degismelerini dikkate almak olacaktir. Hatta bazi durumlarda, mimari tasarim
sonucu olusan mekan ve c¢evreler toplumdaki sosyal davraniglar iizerinde degistirici nitelik

gosterir. (Balkan, 1976)
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“Davranisin biyolojik temeli etki, yani uyarici ve uyarilara karsilik gelen tepkidir. Geleneksel
olarak davranis, 6zellikle uyarici (etki)- tepki, (U-T) baglantisin1 davranisa temel olarak géren
psikologlarca, bir uyarici-tepki siireci olarak aciklanir. Ancak tiim bu veriler organizma
cevresinde toplandigi icin bu formiilii uyarici-organizma-tepki (U-O-T) bicimine getirmek
daha dogrudur.” (Baysal, Tekarslan, 1987) Baysal ve Tekarslan davranisin temelinin etki-
tepki siireci oldugunu diisiindiiklerini anlatmislardir. Ayni fikre katilan Esigék bu durumu

kendine gore sekil 3.2°deki gibi ifade etmistir.

T1 Ul Ul Tl
T2 02 02 T2
U= 0 —>n p—> 0> T B3> 0™ 1
T4 U4 U4 T4

A B C

Sekil 3.2 U-O-T formiilii ¢esitliligi (Esigok, 1986)

“Bu formiil ti¢ degisik durum i¢in kullanilabilir. Birinci durumda; uyarici bir tane iken tepki
cesitli olabilir. (Sekil 3.2 A) Ikinci durumda, cesitli uyaricilarin etkisi altinda tek bir tepki
gelisebilir. (Sekil 3.2 B) Uciincii durumda ise; uyaricilarin cesitliligi tepkinin cesitliligine yol
acar. (Sekil 3.2 C)” (Esigok, 1986) Esigok’e gore ortaya ¢ikan tepkiler iki tiirliidiir. “Tepkiler,
konusma, yiiriime, kirma, yapma gibi ACIK olabilecegi gibi, i¢ yasantiya bagli KAPALI
davraniglar da olabilir. A¢ik tepkiler dis cevreden goriiliip, ¢evrenin degerlendirmesinde neyin
yanlig, neyin dogru yapildigin1 kolayca anlamay1 saglarken, kapali tepkiler gozlemlenemedigi
icin, acik davramiglarin yorumlanmasi ve bir takim laboratuar deneyleriyle saglanan

sonuglarin karsilastirilmasiyla elde edilen verilere dayanir.” (Esigok, 1986)

Davranigin goriiliir hale gelebilmesi icin ¢esitli siireglerden gegmesi gereklidir. “Disaridan
gelen belli bir bilginin —bu renk, ses, 151k, boyut olabilir— bir takim biligsel siireclerden
gecmesi sonucu davranig ortaya cikar. Bu siirecler: Algilama, Yorumlama, Kavramlastirma,

Yargiya varma ve degerlendirme, karar verme seklinde siralanir.” (Baysal, Tekarslan, 1987)

Mimarlikta insan davranisinin anlagilabilmesi icin faydalanilmasi gereken bilim dallari,
Ciiceloglu tarafindan siralamistir. “Insan davramisim olusturan biyolojik temelleri, tip
biliminin degisik dallarindaki gelismelerle anlama imkanimiz olmaktadir. Tip biliminin,
fizyoloji, noroloji gibi dallant ile, psikoloji ve davramis bilimleri arasinda siki bir bilgi
aligverisi vardir. Sinir sistemi ve i¢ salgi bezlerinin yap1 ve isleyisinin davranisi nasil

etkiledigine bakmak yararli olacaktir.” (Ciiceloglu, 2004)
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Lang, insan davranisinin cesitli ¢evresel etkenlere bagli bulundugunu ve bu konuda ortaya
koyulan teorik yaklasimlari anlatmistir. “Insan davramsi, zihinsel ve mekansal, niyet ve
aligkanliklarimizla oldugu kadar icinde bulundugumuz fiziksel ve sosyal diinyadaki
imkanlarimiza da baghdir. Niyetler, bir davranisin arzulanmasi, algilanan sonuclari ve kisinin
altinda bulundugu toplumsal baski gibi sahip oldugumuz semalarin karisik fonksiyonlaridir.”,
“Insan ve davranis1 konusunda dort temel teorik yaklasim vardir; serbest iradesel yaklasim,
miimkiincii yaklagim, ihtimalci yaklasim ve determinist yaklasim. Serbest irade yaklasimi,
cevrenin davranig iizerine bir baskisi olmadigin1 savunmaktadir. Acikca, biyolojik varliklar
olarak insanlarin bircok sinirlamalart oldugu goz 6niine alinirsa bu savunulmaz bir durumdur.
Miimkiinciiler cevreyi insan davramisimt miimkiin kilan ve biraz daha fazlasi olarak
gormektedirler. Insan davramsinin  analizi, kisilerin her istediklerini yapabilir halde
olmadiklarin1 gostermektedir. Her birey bir grup motivasyon zorlamalar altindadir. Bunlar ise
en azindan diinyevi, sosyal veya kiiltiirel cevre tarafindan etkilenmektedirler. Determinizm,
insanlarin goriiniiste tamamen kendi 6zgiir istekleri ile davramyor goriildiiklerinde, kalitim ve
cevre tarafindan gercekten kontrol edildiklerine inanmaktadir. Cevresel determinizm, evrim
teorisinin bir uzantisi, davranis konusunda en belirleyicinin cevre oldugu inancini
tastmaktadir. Cevre, insan davranist acisindan bir ¢ok imkanla doludur, algilama ve

algilamanin kullaniminin bireysel ihtiya¢ ve zorlamalarin bir fonksiyonudur.” (Lang, 1987)

Balkan’a gore bir mekinin temel karakteri, yiizeylerin, 1518 ve icindeki elemanlarin
nitelikleri ile aciklanabilir. Bunlarin karakter ve durumu dogrudan insanin kontroliine
baglhidir; bunlarin olusumu, kisilerin sezgilerinde ve onunla iligkili davranmiglar {izerinde

etkilidir. (Balkan, 1976)
Onal, Oztiirk’iin, davranisin belirleyicilerini iki grupta inceledigini anlatmistir:

a. Evrimsel Belirleyicisi: Davranisin temel belirleyicilerinden birisi onun kalitimsal
yapisidir. Kaliimsal yapinin davranisa yansiyan Ozellikleri bireyden bireye, toplumdan
topluma degisebilir 6zellikler gosterebilmektedir. Insanin biyolojik yapisi, ancak uzun siire
uygun c¢evre kosullar icinde o yapinin gerektigi diizeye ulasabilir. Kalitimsal 6zelliklerin de

biiytik bir boliimii ¢evre kosullarinin olumlu ya da olumsuz olmasindan etkilenirler.

b. Bireyolusumsal Belirleyicileri: Insanin yasadigi yerdeki ve cevresindeki fiziksel ve
psikososyal yasam kosullar1 da davranisim belirlemektedir. Toplumsal ve fiziksel cevre, Insan
icin gerekli uyaranlar1 ve 6grenme olanaklarini saglarken cevrenin olumsuz kosullar1 insanin

biyolojik yapisinda bir yatkinlik olmasa da Insan yapisim ve davranisini olumsuz yonde
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etkileyebilmektedir.

Mekanin insan iizerindeki etkinligi ile olusan davramislarin analizi i¢in, psikologlar ve
mimarlar tarafindan bazi kuramlar ortaya atilmistir. Insan davranisini anlamak ve sonuglarini
degerlendirebilmek i¢in bu kuramlarin genel yapisini ve davranisa bakis acilarini incelemek

yerinde olacaktir.

3.1.3 insan — Mekan Etkilesiminde Temel Kuramlar

Insan-Mekan etkilesimi farkli kuramsal yaklasimlarla agiklanmustir. (Ciiceloglu, 2004)
1. Norobiyolojik Kuram

2. Davranis¢1 Kuram

3. Bilissel Kuram

4. Psikoanaliz Kurami

5. Fenomenolojik Kuram

1. Norobiyolojik Kuram: Sinirsel siireclere dayali olarak anlatilan bu yaklasima gore,
beyinde olusan sinirsel siirecler belirli bir siire¢ izleyerek kaslara gecer ve gozlenebilen
davraniglar halinde disa yansir. Bu yaklasimda, kisinin salgi bezlerinin calismasi, kanin
kimyasi ve bireyin beslenme diizeni baz almir. Ornegin, sinir sisteminin degisen iklimsel
verilere uyum giicliigii, bahar yorgunlugu dedigimiz davranisin norobiyolojik agiklamasidir.

(Ciiceloglu, 2004)

2. Davramis¢i Kuram: Davranis¢r kuram, bireyin gozlenebilen ve dolayisiyla, olgiilebilen
davraniglarini incelemeyi psikolojinin tek bilimsel yontemi olarak savunmaktadir. Bu goriise
gore, icebakis diislince, duygu gibi, denegin kendisinden baska gdzlemesine olanak vermeyen
bir olgu igerdiginden Ozneldir. Davramgci kuram, herkesin gozleyebildigi bir olgu

icerdiginden nesneldir. (Ciiceloglu, 2004)

Thorndike, insan zekasinin yalmizca birlesimlerin formasyonu gibi sabit bir siirecten
olustuguna inanmakta ve tepkilerimizin her birinin, tepki saglayan baska bir uyariciy1
harekete gecirdigini soylemektedir. Bu baglamda, davranis¢i kuram uyaric1 ve tepki
psikolojisi olarak ta bilinmektedir. Uyarici-tepki psikolojisi organizmanin icinde bulundugu

biyolojik veya biligsel siireclerle ilgilenmemektedir. (Ciiceloglu, 2004)

3. Bilissel Kuram: Bilissel siireclere agirlik veren yaklasimdir. Bilis psikologlarina gore,
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insan, edilgen (pasif) bir yarattk degil, algilayan, algilarini biriktiren, yorumlayan,
anlamlandiran aktif bir sistemdir. Algilama, yorumlama, bellekte biriktirme, diisiinme ve ona
gore davranma gibi bir dizi bilgi islem adimu, biligsel siire¢leri olusturur. bu yaklasim insan-
mekan arastirmalarinda ve insanin mekansal tepkilerine 11k tutarak, mekansal davranisi
yardimiyla, mekansal gramer ve mekansal anlam bagintisini anlamamiza yardim etmistir.

(Giir, 1996)

4. Psikoanaliz Kuramu: Freud’un i¢ giidii kuram, kisiligin farklilagmasi ve gelismesinin
ancak cevresiyle olan etkilesimiyle bicimlendigini varsaymaktadir. Cocugun bazi nesnelere
kars1 gosterdigi asirn ilgi ve c¢evresindeki nesneler arasinda yaptigi ayrim, hatta kisiler
arasindaki toplumsal iliskilerin mekansal iliskilere yansimasi bir anlamda psikoanaliz
kuramini ilgilendirmektedir. Ornegin, psikoanaliz kurami konut kullanicilarinin gevrelerine
iliskin davranislarimi ¢ocukluklarindaki deneyimleri ile agiklamaktadir. Ciinkii biling altina
itilmis arzular farkinda olmadan ileriki yaslarda davranislari etkilemektedir. Bu kuramda
kisilik iic sistemden olusmaktadir. id, Ego, Siiperego. Davrams bu ii¢ sistemin karsilikli

etkilesiminin tiriintidiir. (Cakin, 1988)

Freud’a gore, insanda dogustan varolan cinsellik ve saldirganlik gibi iki temel belirleyici
insan davranisini anlamaya ve agiklamaya yeterlidir. Freud’a gore, bu giidiiler, biling altina
itilir ve insanin ilerideki yasaminda potansiyel tehlike olusturduklar i¢in, toplum tarafindan
hos karsilanmazlar. Bu yaklagim, mekan-davranig arastirmalarinda Vandalizm gibi ug

davraniglart anlamak ve onlemekte yardimci olabilir. (Giir, 1996)

5. Fenomenolojik Kuram: Fenomenoloji, bireyin davranislarini anlayabilmek i¢in onun
kendine ve icinde bulundugu duruma 6zgii algilayisini ve birikimini bilmemiz gerektigini
savunur. Bu yaklasim, bireyin davramisini, ¢evre kosullarinin, organizmadaki biyolojik
diirtiilerin, istekler ve gereksinmelerin belirlemedigini savunur. O andaki anlamlandiris
bi¢imi, bireyin davramsim aciklar. Insanlarin, farkli kosullarda farkli davranislarna tanik
oldugumuzda onlar1 tanidigimizdan siiphe duyabiliriz. Fenomenolojik yaklasim, bireyin
icinde bulundugu kosullara agirlik veren biligsel yaklasimla benzesmesine ragmen, bireyin

0zel yasantisina dnem vermesiyle farklilagir. (Giir, 1996)

Onal, Engel’den aktardiklariyla, bu kuramlarin beraberinde farkli bir yaklasimin varligini
anlatmaktadir. “Tiim bu yaklagimlarin yaninda, Insan davramsma ¢ok boyutlu ve cok etkenli
bir bakisin gerekliligini savunarak, insan1 davranislariyla “biyopsikososyal” bir varlik olarak

tanimlamaktadir. Engel’in genel dizgeler kuramina gore; dogadaki her canli birbiriyle
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baglantili hiyerarsik bir diizen ve siireklilik i¢indedir. Bu hiyerarsi ve siireklilik i¢inde,her
dizge kendi basina dinamik bir biitiin olmasina ragmen,bir iist ve bir alt dizgeyle dogrudan
etkilesim i¢indedir ve hicbir dizge digerlerinden soyutlanarak ele alinamamaktadir. Bu kuram,
Insanin ve davramisinin cevresinden, giderek de biyosferden bagimsiz olarak ele

alinamayacagini ifade etmektedir.” (Onal, 1996)
3.1.4 insanin Mekam Degerlendirme Mekéanizmalar: ve Tepkisi

Mekanm1 degerlendirme siireci, mekansal uyarimla olusan duyusal girdinin bilgi isleme
siireciyle duygusal tepkiye doniisiimiinii aciklamaktadir. Bu nedenle mekani1 degerlendirme
stireci, fiziksel uyaricinin duygusal tepkiye neden olan iligkisini aciklayan bir sistem olarak

onerilmektedir. (Aydinli, 1986)

Ozsoy, davranislarin insan gereksinimlerinin sonucu olustugunu ifade ederken c¢alismasinda
bu davraniglarm insan mekanizmasinda farkli siireglerle gelistigini anlatmistir. “Insanin
gereksinimlerini tatmin amaci ile yaptig1 davranislar baslica ii¢ psikolojik siirec icinde gelisir.
Bunlar Algilama, Kavrama ve Mekansal Davranistir.” (Ozsoy, 1983) “Davranis bigimleri,
insanin gevresi iizerinde egemenlik kurmasi veya uyum saglayabilmesinde islevsel bir rol
oynar. Uc temel olgu, algi-idrak-mekianda davranis, insanin ¢evre ve mekin icindeki
davranigin1 anlamada o6zellikle 6nemlidir. Algilama uyarilarin alinmasi veya bir tiir fark
edilmesidir; idrak, diistinme, hatirlama ve duyma (hissetme) ile baglantili tiim bir islevsel
akimdir ve mekanda davranis ise bir organizmanin etkinlik ve tepkilerinin dislagsmasidir.”

(Balkan, 1976)

e Algilama: “Algilama, cevreden bilgi alma siirecidir ve kisinin algilama sistemleri kisilik,
sosyal grup, kiiltiir ve cevresine gore degisen bir olgudur. Algilamada hareket 6nemli rol
oynar, insan ¢evreden amacina uygun bilgiyi alir. Uyaricinin insana etkisi iki tiirlii olmaktadir.

Birincisi duyusal ikincisi ise bilissel etkidir.” (Uniigiir, 1986) (sekil 3.3)

DUYDSAL Duyu Sinir . Sinir I¢ ve Dig :
ETKI —5 ; .— Beyin —» . ; —» Tepki
rganlart Sistemt1 Sistemi Organlar

(uyarici)

BILISSEL . Reaksiyon — Tepki
: o Zihinsel

ETKI —» Bilgi —» Alg —» Siirep

(uyarict) Hafiza

Sekil 3.3 Insan-mekan iliskisi blok diyagrami (Uniigiir, 1986)
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“Insan, cevresini duyu organlarina gelen bir takim bilgiler yoluyla 6grenir. Bir tiir fiziksel
enerji duyu organlarimizdan birine, Ornegin, goze veya kulaga ulasir, buradan bir sinir
aracilig ile bir tiir elektrokimyasal bir itki beyine gonderilir, bu itki bir duyum ve algilama
dedigimiz bir deneyime yol acar.” (Hesselgren, 1960) “Algi, ¢evreden gelen uyaranlarin
ortaya cikardigl duyumlarin, zamandas ya da ardi ardina ayrimlarla anlamlanmasi ve bellegi
uyarmasi sonucunda ortaya c¢ikan, karmasik bir olgudur. Kisaca, algilama, ¢evreden anlaml
bilgiler edinme, tanima, diisiinme, hatirlama, hissetmeyi kapsayan psikolojik bir siirectir.”

(Aytug, 1987)

Cevreden kaynaklanan uyarict etkilerin, duyu organlar1 ve zihinsel siirece iliskin olgular
yardimiyla kavranmasi, anlagilmasi algi olarak tamimlanmaktadir. Bu olgu psikologlar
tarafindan, sinir sisteminin bir tepkisi olarak ifade edilmekte ve ‘uyarim-tepki’ iliskisi
kapsaminda ele alinmaktadir. Algilanan nesne hakkindaki diisiinme tarzimiz,

davraniglarimizin merkezini olusturmaktadir. (Aydinli, 1986)

Aydinli’ya gore alginin temel 6zellikleri sunlardir:

a) Algi kisilere gore degisen bir olgudur,

b) Algi olgusunda hareket 6nemlidir,

¢) Algilamada Insan cevresinden amaclarina uygun bilgi almaktadir. (Aydinl1, 1986)
Lang’in dort kategoriye ayirdigi, algilamay1 anlamamizi saglayan algilama teorileri soyledir:

1) Deneyimsellik (Amprisizm) Teorisi: Bilginin tek kaynaginin ampirik deney oldugunu ileri

stirer. Duyum ampirizmin temelidir. (Aytug, 1987)

2) Rasyonalizm ve Nativizm Teorisi: Deneyimimizdeki bazi faktorlerin, ozellikle ii¢ boyutlu
algilama ile ilgili olan faktorlerin sonradan edinilmis bir karakterde olmayip, daha ziyade

dogustan oldugunu vurgulayan bir teoridir. (Aytug, 1987)

3) Gestalt Teorisi: Almanca bi¢cim anlamina gelen Gestalt, psikolojide; aralarinda dinamik
baglar olan parcalarin olusturdugu anlamli bir biitiin seklinde yorumlanmaktadir. Daha
sonralart bu sozciik bir kuram olusturmakta ve bir biitiinii incelerken, onu yine bir biitiin

olarak ele almak gerektigini savunmaktadir. (Aydinli, 1986)

Gestalt kuramcilarina gore, birey, diinyay1 organize olarak algilamak iizere doga tarafindan
donatilmigtir. Gestalt kurami, ortaya kondugu 1920’lerden bu yana mimar ve sanat¢ilarin

biiyiik ilgisini ¢gekmektedir. Bir biitiine anlam veren, onu olusturan parcalar degil, parcalarin
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ne bicimde bir araya geldikleri, diger bir deyisle parcalar arasindaki iligkidir. (Aydinli, 1986)
Bu baglamda her izlenen davranmisin, i¢inde bulundugu ortama gore Orgiitlenmesi ve
davranigin pargalara boliinmeyip, bu biitiinliik icersinde incelenmesi gerekmektedir.
Davraniglar1 anlayabilmek i¢in sadece kisi hakkinda bilgi sahibi olmak yeterli olmayip, i¢inde
bulundugu durumu bilmenin de gerekli oldugu savunulmaktadir. Arastirmalar, kisiyi

etkileyen tiim fiziksel, toplumsal ve kisisel faktorlere yonelik olmalidir. (Cakin, 1988)
4) Enformasyon Teorisi: bu teoriye gore algilarin bilgiye dayandig: kabul edilir. (Altan,1983)

e Kavrama: “Kavrama, zihin caligmasi ile ilgilidir. simgesel bilme, hissetme, diisiinme,
hatirlama 68renme ve zihni gelismeyi igeren bir siirectir. Cevresel kavrama tizerindeki sosyal
etki, tiim sosyallesme siireci sirasinda bireyin yalmiz uygun rolleri degil, bu rolleri siirdiirmek
icin uygun zaman ve mekanlar1 da 68renmesi ve ortamla sosyal bir baglam icerisinde karsi
karsiya gelmesi olarak iki tiirliidiir. Bir ortamin anlami kismen Kkiiltiiriin fonksiyonudur.

Fiziksel cevre bir dereceye kadar kavrama siireclerini etkiler.” (Ozsoy, 1983)

e Mekansal Davrams: “Mekansal davranis, algilama ve kavrama sonucu ¢ikan eylem ve
tepkilerdir. Insanin mekénsal davramsim c¢oziimlemek icin iki yararli birimden biri, esas
olarak bir ortamda yer alan eylem sirasinin organizasyonu ile ilgili olan eylem sistemleri, ya
da davranig akimlari; digeri ise, ortam ve yinelenen davranig Ortiisii arasindaki iliski ile
davranig ortamidir. Mekansal davranmig, bireyin fizyolojik, kisilik, sosyal grup iiyeligi ve
kiiltiirii ile i¢inde bulundugu gevre tarafindan etkilenir.” (Ozsoy, 1983) Ozsoy yazisinda,
mekansal davranist olusturan 6gelerin algilama ve kavrama oldugunu ifade ederken, mekansal

davranisin cevresel degisiklerden etkilendigini vurgulamistir.

Erkman’da mekansal davranigin algilama ve kavrama sonucu ortaya c¢ikan bir eylem oldugunu
ifade etmistir. “Algilama enformasyonun alinisi, anlamlandirma, degerlendirmesi olduguna
gore, mekansal davranig da bunlarin sonucunda insanin gosterdigi eylem ve tepkiler olarak
tanimlanabilmektedir. Mekansal davranis, diger iki siirecle siki bir iligki icindedir. Bu ii¢
siire¢, her ne kadar birbirini izleyen siirecler goriinimiindeyseler de, gercekte aralarinda bir

girisim oldugu aciktir. Hepsi bir digeri tarafindan yonlendirilmektedir.” (Erkman, 1973)

Aydinli duygularin ortaya c¢ikis mekanizmasinda mekansal etkinin insana iletilmesinin
onemini anlatmistir ve duygusal siirecin tantmin1 yapmistir. “Mekansal uyarimla olusan etki,
duyu organlar1 yardimiyla hissedilir. Birey, daha 6nceki deneyimlerle elde edilmis LTM’deki
(Long Term Memory — Uzun Siireli Hafiza) bilgilerin birikimleriyle bu yeni hisleri

birlestirip zihinde algisal bir operasyon olusturur. Bir¢ok etkenin araya girmesiyle olusan bu
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organizasyon, bireye etkinlik kazandiran “Duygular’” ortaya c¢ikarir. Duyu organlarinin
uyarilmasiyla baslayip, duygularin ve duygu kiimelerinin olusmasiyla sonuglanan bu siirece

duygusal siire¢ denir.” (Aydinli, 1986)

Kiiller, birincil duygular olarak tanimladigi temel duygularin aslinda sonradan ortaya c¢ikan
duygular oldugunu anlatmistir. “Mekéansal uyaricinin  duyu organlart tarafindan
hissedilmesiyle, ilk uyarilan duygulara ikincil duygular denir. Nitelikleri tanimlayan
sozciikler, ¢cogunlukla sifat ciftlerinde segilirler. Giizel-Cirkin, Degisken-Tekdiize, Uyumlu-
Uyumsuz, Neseli-Sikici, Sicak-Soguk gibi nitelik belirten sozciikler ikincil duygu ifadelerini
olusturur.” (Kiiller, 1980) Aydinliya gore once birincil duygu ifadeleri vardir bunlar temel
duygulart olusturur. “Zevk ve aci1 seklinde bilincli hale gelen duyusal olguya his denir.
Nesnelerin 1yi veya kotii olmasi zevk veya ac1 vermelerine gore degerlendirilmektedir. Duygu
sozcuigii, genellikle korku, kizginlik, seving, iiziintii ve bunlarin ayrintilarini ifade etmek ic¢in
kullanilir. Bu temel duygulara ek olarak sonsuz sayida ikincil duygu ifadesi

kullanilmaktadir.” (Aydinli, 1986)

Temel duygular olan birincil duygu ifadeleri Korku, Ofke, Seving, Uziintii, Reddetme, Merak,
Nefret gibi davraniglarla ifade edilebilen duygulardir. Robert Plutchik, duygularin, insanlarin
davraniglarina yansidigini gozlemlemis ve sekiz temel duyguya karsilik, sekiz davranis

saptamistir. (Kiiller, 1980) (Cizelge 3.1)

Cizelge 3.1 Robert Plutchik’in temel duygulara karsilik gelen temel davranis ciftleri
(Kiiller,1980)

DAVRANIS DUYGU
Yikinti— —Ofke
Yenileme— —Seving
Katilma— —Kabul
Alisma— —Hayret
Koruma— —Korku
Ihtiyac— —Sikint1
Reddetme— —Nefret
Arastirma— —Merak
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3.2 Isik — insan - Mekén Etkilesimi

Altan’a gore 151k yasamamiz icin gerekli tasarim siirecinde tamamlayic1 ve 6nemle gerek
duyulan bir 6gedir. “Bir mekandaki 1518 nitelik ve niceligi, insanin duygularinda,
iletisiminde ve davraniglarinda biiyiik etkendir. Ayrica 1518in ve golgenin dogru ve uygun
kullanilmast mimarideki estetik algilamanin etkinligini artirir, c¢esitli duygular uyandirir.”

(Altan, 1983)

Le Corbusier Bursa Yesil Camii ile ilgili goriislerini aktardigi ¢alismasinda, camideki 15181n
insanla olan iliskisine deginmistir. “Bursa’daki Yesil Camiye normal insan yiiksekligindeki
kiigiik bir kapidan girersiniz; olduk¢a ufak bir giris holii geldiginiz yer ve sokak boyutlarina
karsilik hayran olacagimiz ve etkilenmeniz istenen mekan arasindaki gerekli Olcek
degisikligini meydana getirir. Caminin soylu biiyiikliigiinii hissedip gozleriniz alabildigine
onun olgiilerini algilar. Isikla dolu biiyiik bir beyaz mermer mekén icindesiniz. ilerde ayni
boyutlarda, fakat yar1 aydinlik ve birka¢ basamakla yiikseltilmis ikinci benzer mekani
gorebilirsiniz; iki yanda da bu kez az 151kl1 daha kiiciik mekanlar, geriye doniince de golgede
iki adet c¢ok kiiclik mekam goriirsiiniiz. Kiicliik kapilar muazzam agikliklar. Tutulmusg

durumdasiniz, alisilmis bir 6l¢ek duygusunu kaybetmissinizdir. (Kortan, 1983)

Tadao Ando’da, kendi yasantisindan ornek vererek mekandaki 1s18in ona hissettirdiklerini
anlatmistir: “Benim 151k ile karanlik arasindaki etkilesim ile ilgili yorumum benim kendi
mekansal deneyimime dayanir. Kiicilkken Osaka’da bir sira evde yasardik. Evin yalnizca
dogu duvarinda bir penceresi ve bir de kiiciik tepe penceresi bulunmaktaydi. Karanlikta,
kiiciik bir 1sikla yasardik ancak bana 1$18in 6nemini Ogreten bu cevre deneyimiydi. Bu
karanlik evde 1s1k giiniin ilerleyisini anlatirdi ve ben 1518in nerede oldugunu takip etmekle
biiylidiim. O giinlerde pencereler benim icin duvar iizerindeki deliklerden daha fazla seyler

ifade ediyordu. Yasama mekanimiza hayat iifleyen degerli 15181 sagliyordu.” (Ando, 1996)

Romer, 1518in Misirlilarin giinlilk yasam mekanlarinda bircok anlami bulundugunu, 1s1k
bulunmayan bir mekanda dini ayinlerini gerceklestirdiklerinden ornek vererek ifade etmistir.
“Tapmaklarin merkezlerinde, kiiciik merkezleri kusatan, sadece dinsel acidan saf olanlarin
girebildigi giin 15181 gormeyen oda kompleksleri bulunuyordu. Bu karanlik kutaklarda giindiiz
ve gece ayrintili ve incelikli ritiieller kutlanmiyordu: yillar1, on yillar1 ve yiiz yillar kapsayan
ayinler, ebediyetle aligverisler, Nil Vadisinde ki yasami devam ettiren itkiler iizerine insa
edilmis koyu bir dindarlikla sarmalanmis sayisiz yasamin tasarimi: tanrilarin muazzam

giicleri, nehir vadisi iizerinde giinesin giinliik yolculugu, tohumun filizlenmesi, iiriinlerin
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olgunlagmasi.” (Romer, 1984)

Isik-insan-mekan etkilesimi baglaminda, Saglamer’in yapmis oldugu bir atdlye ¢alismasinda,
mekandaki fiziksel 6gelerin, belirlenmis 151k tiirleri karsisinda 6grencilerde yarattigi tepkiler
Olctilmiistiir. (Saglamer, 1994) Bu calismada oOncelikle Ogrencilerden ii¢ farkli 11k tiiriinii
hissettikleri, ii¢c farkli mekan secmeleri ve bu mekanlardaki 1s181n giiniin ¢esitli saatlerdeki
gelisimini gorsel malzemeler yoluyla ifade etmeleri istenmistir. Ardindan istenen, bu ii¢ farkl
mekandan birinin secilerek modellenmesi ve bu model iistiinde yapilacak degisimler yoluyla
mekandaki 1s1k etkisinin doOniisiimiiniin saglanmasi amaclanmistir. Bu calisma sonucu

ogrencilerin ortaya ¢ikarmis oldugu tablo Cizelge 3.2 dir.

Cizelge 3.2 Islevsel Isik, Kutsal Isik, Siirsel Isik (Saglamer, 1994)

Islevsel Isik Kutsal Isik Siirsel Isik
Geometri Aks Onemsiz Onemli Onemsiz
Odak Onemsiz Onemli Onemsiz
Sinir Sinirh Sinirh Sinirsiz
Stireklilik Onemsiz Onemli Onemli
Ritim Onemsiz Onemli Onemsiz
Hiyerarsi Onemsiz Onemli Onemsiz
Isik Isik Kalitesi Aydinlik Los Los/Cesitlilik
Isik Dagilimi Diizenli Kontrast Kontrast
Zaman Etki Siiresi Stirekli Siirekli Gecici/Anlik
Kavram Kural Setleri Islevsel Kiiltiirel Yok
Tanim Tanimlanabilir | Tanimsiz Tanimsiz
Kullanim Islev Onemli Ozel islev Onemsiz
Kullanict Grup/Birey Grup/Birey Bireysel
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Schulz genius loci (yerin ruhu) kitabinda ¢evremizdeki 1s181n, bulundugumuz mekanin bize
ait oldugunu hissedebilmemizi sagladigim1 sdylerken, bunun da mitolojik kokenlerinin
oldugunu anlatmistir. “Cevre anlamli oldugu zaman insan kendini evinde hisseder.
Biiylidiigiimiiz yer evimiz gibidir, burada yiiriimenin, gokyiiziiniin altinda olmanin, agaclarin
arasinda olmanm, giin 1$18inin {izerimizde ki etkilerinin ne oldugunu biliyoruzdur. Insanin
icinde yasadig1 peyzaj olgunun saf bir akis1 degildir, yapisal ve somut anlamlar1 vardir. Bu
yap1 ve anlam yerlesimin temellerini sekillendiren mitolojilerden (kozmogoni ve kozmoloji)

gelir. Insan doganin icine yerlesmistir ve dogal giiclere muhtactir.” (Schulz, 1984)

Schulz ayni caligmasinda, insanin cevreden anladiklarini bes gruba ayirirken, 15181 bu
basliklardan birisi olarak belirlemistir. (Nesne, Kozmik Diizen, Karakter, Isik, Zaman) “Insan
bunlardan etkilenir. Insan diinyasin1 sekillendirir. Sadece yasadig1 dogay1 yapmaz, kendi de
bundan etkilenir, bu islem sirasinda cevresini farkli yorumlar.” Schulz’a gore “Kozmik
Diizenler” giinesin gidisatiyla ilgilidir. “Misir gibi bazi yerlerde, bu yerel cografik yapiya
baghdir. Nil’in kuzey giiney, giinesin dogu bat1 yonelimi insanin mekana uyumunda ki birinci
elementtir. Dordiincii kategori olan “Isik” gercegin bir pargasi olarak goriilmiistiir. Yunan
uygarliginda, 1s1k bilginin sembolii olarak goriilmiistiir. Tanrilar “Kutsal Isik™1n bir gostergesi

olarak goriilmiistiir. Kutsal yerin 15181n varligiyla ayrimi yapilmastir.” (Schulz, 1984)

Isik-insan-mekan etkilesimi ile mekana karsi olusan bazi tepkilerin varligi diisiiniilebilir.
Mekanda olusan fiziksel uyaranlara psikolojik tepkiler verilebilir. Isi§in mekanda oynadigi bu

roliin anlagilabilmesi icin, 6zellikleri ile irdelenmesi gerekmektedir.
3.2.1 Fiziksel Uyaranlarin Psikolojik Tepkilerle Baglantisi

“Cevre etkilerine kars1 cesitli tepkilerimiz vardir. Etkenler belirli siirlarin disina ¢iktigi
zaman, hoslanilmayan tepkiler dogurur ve bu da rahatsiz bir ortam ya da durum olusturur.
Kisiler bu tiir yliksek diizeydeki etkilere alisip, goriiniiste uyum gosterirlerse de, duygularda

zayiflik (athrophy) sonucu olusacak 6nemli rahatsizliklar olusabilir.” (Balkan, 1976)

Aydinli’'ya gore mekan Ogeleri, her biri ayr1 ayri, duygusal olarak bir yiik tagirlar.
“Hesselgren, cevresel algilama baglaminda duygusal yiiklemenin bir mimari 6zellik oldugunu
su ornekle gostermistir: Isve¢’te yapilan bir anket calismasinda insanlar catiyr koruyucu
bulduklar1 ve egik catinin insanlara arkadaslik duygusu verdigini saptamistir. Bu bulgulara
bagh olarak catinin anlami “koruma” seklinde ifade edilerek, yasadiklart mekanin koruyucu
bir cati altinda olmasinin insanlara giiven duygusu, dolayisiyla mutluluk verdigi saptanmustir.

Bu oOrnekte egik cati, duygusal olarak yiiklenmis bir yapr elemamdir, dolayisiyla duygusal
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yiikleme o elemanin bir mimari niteligidir.” (Aydinli, 1986)

Arnheim’e gore mekan icinde hareket eden bir kullanici, mekanin bicimi ve mekéna alinan
151810 Ozelligi ile belirli duygulara yonelir. Arnheim 6rnegi ile mekandaki fiziksel 6zelliklerin
psikolojik etkiye doniistiiglinii anlatmistir. “Gorsel objelere bakildiginda yasanan, hissedilen
“kuvvetler” beynin gorme merkezinde aktif olan fizyolojik kuvvetlerin psikolojik karsiligi

olarak diistiniilebilir.” (Arnheim, 1966)
Gorsel Obje — Beyinde Gorme Merkezi — Psikolojik Tepki (Arnheim, 1966)

Broadbent deneyim olarak adlandirdig: tepkileri, bazi fiziksel etkiler sonucunda insanda
icgiidiiler olarak ortaya cikabilecegini vurgulamistir. “Deneyimler, daha onceki etkilerin
birikimi sonucunda, farkli ortam kosullarina gore kisilerde belirmektedir; baz1 fikirlere gore,
bunlar bir tiirlii icgiidii veya reflekslerdir, daha genis anlamiyla aliskanliklardir. Oyle ki kisi
elinde bulunmadan bazi davranislarda bulunmaktadir.” (Broadbent, 1973) Fletcher ise
icgiidiisel Ogretilerle ilgili bir kuram One siirmiistiir. Fiziksel olan iggiidiisel eylemler,
Fletcher’in ileri diizey aliskanliklar olarak tanimladigi duygularla devam eder. Fletcher’in
bagslica icgiidiiler olarak nitelendirdigi islevler soyledir: “nefes almak, icmek, yemek, gerekli
1s1y1 saglamak, uyumak, viicut yiizeyinin rahatin1 saglamak, korkmak, disar1 ¢ikmak, genel
hareket, viicut ve us calismasi, seks eylemi. Bunlara eklenecek ileri diizeydeki aliskanliklar
ise, zevk, aci, olumluluk, olumsuzluk, ego egilimleri, dostluk, diigmanlik, sempati, antipati

gibi duygulardir.” (Fletcher, 1968)

Hayward psikolojik bir siire¢ olan davranisin, fiziksel ©Ogedeki en ufak degisiklikten
etkilenebilecegini vurgulamistir. “Insan davranisinin, basit 6lciilerin uyaricilariyla olusan
degisikliklerle ilgisi yoktur. Uyaranda degisen bir 6zellikle ayni uyar1 altindaki davranisin
onceki bilgisinden bagka umulmayan bir sonug {iiretebilir olabilecegi diisiiniilerek iligkinin
karmasikligi goriiliir. Ayrica davranmis, yenilik, karmasa, zitlik ve sasirticiliktan etkilenir.”

(Hayward, 1980)

Balkan calismasinda fiziksel ¢evre-insan psikolojisinin etkilesimini vurgulamigstir. “Hoslanma
ve hoslanmama, ¢evre uyarilarina karsi gosterilen biyolojik tepkilere baglidir. Bu cevre etkisi,
bilingalt: veya karmasik duygularm ortaya ¢ikardigi sonuglara bagldir. insandaki hoslanma
ve hoslanmama duygusunun gelismesi, aligkanlik ve deneyime bagl olarak, aligma ve tahmin
gibi iki temel olguya baglanabilir. Yakinlik veya aliskanlik duymak ise giiven duygusunu
ortaya ¢ikarir.” (Balkan, 1976) “Mekén insan1 yalnizca sosyal ve psikolojik yonden degil,

fiziksel yonden de etkiler. Solunan havadan, icilen suya kadar her sey icinde bulunulan
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mekanin insanin iizerindeki etkisini hissettirmektedir. Insan mekamin biitiin fiziksel
ozelliklerini biinyesinde tasidigina gore, mekanla arasindaki etkilesimi eksik algiladiginda
biinyesinde rahatsizliklar bas gostermektedir. Dahasi, mekanda olusan derin yaralar insanda
tedavisi miimkiin olmayan rahatsizliklara yol agmaktadir. Bu yiizden ekosistem ic¢indeki iligki
1yl algilamali ve insan mekaniyla bir biitiin oldugunu, onu kollamas1 ve korumas: gerektigini

bilmelidir.” (Goka, 2001)

Mekandaki fiziksel nesnelere verilebilecek psikolojik tepkilerin varliginin tespit edilmesi,

15121n da insanda bazi tepkiler olusturabilecegi diisiintilebilir.
3.2.2 Isik Kullammminda Psikolojik Faktorler

Hayward, calismasinda 1518in insan yasamini etkileyen psikolojik faktorlere, mekansal bir
bakis acis1 gelistirmistir. Olusan bu psikolojik etkiyi, Gropius’un bir katedraldeki 1s18in
mekana sunduklarindan alinti yaparak anlatmistir. “Isigin yasam i¢in cok onemli bir unsur
oldugu kesindir, bir tasarim siirecinin onemli bir parcasi olmaya ihtiyact vardir. Bir¢ok
toplumlarda insan, 1s1ikla olan baglantisin1 ve cevre hakkinda bilgi elde edebilmek icin gorsel
algisia diger alg: sistemlerinden daha c¢ok giivenir. Olaylarin saptanmasinda tasarim siireci
icin 6nem tasir. Ornegin, 151810 niteligi ve niceligi herhangi bir durumda deneyimlerimizin
olusumunda katkida bulunur ve insanin duygulari, iletisimi ve davraniglan iizerinde giiclii
etkileri vardir. Bir katedralde, giin 15181 pariltisinin vernikli pencereden igeriye girdiginde
olusan siirprizi hayal edin, nefin alacakaranlifinda yavasca gezinir ve aniden altara ¢arpar. Bu
olay: izleyen i¢in ne biiylik bir etki. Mekanin, 15181n oyunudur. Daha 6nemli olan, insanin
amacina, deneyimine, planli ve plansiz 1s18in giinlik yasantimizi nasil olusturdugu ve

etkiledigine ulasilir.” (Hayward, 1980)

Is1igin insan1 etkileyen bu 6zelligi, Haywad’a gore bu isi sahiplenenler tarafindan yeterince
onemsenmemektedir. “Bircok mimar ve bina sahibi, insan deneyimini arttirmak i¢in 1s1kl1 bir
mekanin nasil yonetilecegi hakkinda gercek bir anlayisa sahip degildir. En iyi binalarin
mimarlar1 dahi kor edici pariltilar, caprasik ritimler, dagilan kaplamalar, 15181n miikemmel
ambiyansini tanima ve insan1 evrenin ritimlerine baglamadaki roliinii gormemektedir. Bir cok

mimar yapiy1 duragan bir obje olarak gormektedir.” (Hayward, 1980)

Hayward, 15181n fiziksel 6zelliginin farkli islev degerlerine sahip oldugunu, bunun da hem
mekan ozellikleriyle hem de insan faktoriiyle degisebilecegini anlatmistir. “Mimarideki 15181,
mevcut anlayisimizin yetersizligi; insan amacinin tamamlanmamis bir diisiinceden ve insan

davranisini etkileyen cesitli tasarim parametrelerinin sistematik calisma eksikligi gibi
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deneyimlerden kaynaklanmaktadir. Ornegin, farkli sonuglar i¢in uygun olan farkli kriterler
her zaman yeterli degildir. Kilise icin “gdrev performanst” uygun olmayan kriterlere sahip
oldugunu, ortak his bize soyleyebilir. Isigin geldigi yon birinin evinde onemli degilken bir
kiitiiphanede onemlidir.”, “Herhangi bir durumda, 1s181in farkli kullanimi mekanin islevsel,
fenomenal ve simgesel deneyimini artirir. Isik, algisal gerginligin kaynagi olabilir veya

gerginligi azaltabilir.” (Hayward, 1980)

“Insanin mekandaki 1s18a kars1 tepkileri, iic ayr1 arastirma yontemiyle degerlendirilir.”

(Hayward, 1980) Bu yontemler:
1. Insan Miihendisligi

2. Psikolojik Uygunluk

3. Mekana Genel Tepkiler

1. insan Miihendisligi: Bu arastirma yonteminde insan, ortalama performansi icin mevcut
durumlara ihtiya¢ duyan, her duygusunun algilayicilariyla iliskili duygu mekanizmalarinin bir
sistemi gibi diisiiniilmiistiir. Arastirmalarin ¢ogu laboratuarda, uzmanlarca kontrol edilen
durumlarda, tekil eylemlere odakli durgun sartlarla gerceklestirilmistir. Bu arastirmalarin
cogu gorsel islev iizerine odaklhidir. Arastirmacilar 1sik, parlama, zitlik gibi degerleri
tanimlamislardir. Ornedin zithk, gorsel keskinligi ve gorsel performansi etkiledigini ispat

etmistir.

2. Psikolojik Uygunluk: Bu arastirma yontemi insan degerleri, iliskiler iizerine odaklanir ve
151k etkileriyle olan baglantisim1 sorgular. Uygunluk, genellikle 6zel bir toplumun, alanin, yas
grubunun sinirlarinin disina uygulanabilirligi ile kisitlanmistir ve moda ve estetik teki
degerlerle baglantilidir. Bir calisma 1s18in kirmizi, beyaz, mavi renklerine gore farkli

psikolojik tepkilerine isaret etmektedir. Bu calismanin sonuglar1 tablodaki gibidir.

Cizelge 3.3 Isigin farkli renklerine gore verilen psikolojik tepkiler (Hayward, 1980)

ISIK PSIKOLOJIK TEPKI

KIRMIZI heyecan verici, uyarici, ciiretkar, aykiri, saldirgan, sicak, hirsls,

aktif, atesli, mutlu, bazen kizdirici

MAVI sakin, barisci, dinlendirici, yumusak, giivenli, rahat, kederli,

diisiinceli, baskici, liziintiilii, agirbasli, huzurlu
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3. Mekana Genel Tepkiler: Bu arastirma yontemi 1518in teknik yanina odaklanir. Bu
calismalar ayn1 Ozellikteki ¢esitli mekanlarin ¢ok boyutlu 6lceklemesini kullanir. Mekanda
sabit olarak cevaplandirilmis bir cok oOzellik, sonuglarla ifade edilir: 151k degeri, oda 15181,

parlama, 15181n dagilimi, renklilik, 15181n rengi.

Isigin insan iizerindeki etkileri hakkinda diisiiniilenlerin ¢ogu, moral, ilgi, yorgunluk ve
psikolojik yapiyla ilgilidir. Yiiksek ve devamli motivasyon durumlari, kontrol, kisisellik,
secim ve Kkisiler arasi iligkiler, mekanin fiziksel o©zelliklerinden daha ©Onemli olabilir.

(Hayward, 1980)
3.2.3 Mekanda Isikla Olusan Uyaranlara insanin Tepkileri

Is1gin, tasarim siirecini etkileyen onemli bir 6ge oldugu agiktir. “Mekan tasariminda ‘1s1k’
belirleyici bir etkendir ve basarili olabilmek icin 151k 6gesi hem fizyolojik hem de duygusal

gereksinimlere cevap verebilecek sekilde bilingli olarak kullanilmalidir.” (Fitoz, 2002)

Parramon’a gore mekandaki objelerin fiziksel ozellikleri 1518in etkisiyle, insanda bazi ruh
halleri olusturur. “Nesnenin aldigi 151k bize onun diiz, kivrimli, kiiresel, i¢biikey ya da baska
bir formda olup olmadigin1 gosterir. Isik, modelin tiim fiziksel 6zelliklerini, boyutlarini ve
diger nesnelerle oranin1 géz Oniine serer. Ayrica 1s181n sert, parlak, yumusak, monoton ya da
soguk olmasina, ve diger etkenlere, bagli olarak nesne bize mutluluk, iiziintii, rahatsizlik,

huzur ve diger duygular ifade eder.” (Parramon, 2004)

“Cogu insanin yeterli ve normal olmayan isikta kendini mutsuz hissetmesi, giinliikk
hayatimizda goriilebilir. Giin 151gmin ¢ok kisa bir zaman i¢in bile azalmas: insan lizerinde
moral bozucu bir etki yaratir. Is1gin, uzun bir zaman ¢ok kuvvetli olmasiyla olusan psikolojik

ac1 karanlikta uzun zaman kalmanin verdigi ac1 gibidir.” (Hesselgren, 1960)

“lyi aydinlatilmis parlak bir mekan, kendini iyi hissetme, coskulu ve neseli olma, huzurlu
olma duygularinin artmasina neden olabilir. Aksine az aydinlatilmis ve los bir mekan,
kisilerin huzursuz, karamsar ve sessiz olma duygularini arttirabilir. Dolayisiyla 15181n
tasariminda, mekanlarin aydinlatilmasi, o hacimlerden istenen gorsel ve psikolojik
algilamalara temel olusturan eylemlere gore diizenlenmesine dikkat edilmelidir.” (Altan,

1983)

Simonds da mekanda olusan 15181n bircok karakteristik 6zelliklerine deginmistir. Simonds’un
caligmasina gore 15181n bu karakteristik 6zellikleri, mekan sayesinde insana ulasir ve insanda

baz1 psikolojik tepkilerle cevabini bulur. “Mekan etkilemesi yoniinden sinirsiz degerlere sahip
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15181n niteliklerinden sadece birkagini saymak istersek: 151k, renk olarak inci gibi beyaz, siit
gibi bulanik, amber gibi sarimsi, kobalt renginde, limoni, miirekkep gibi siyah, siilfiiriimsii
mavi veya giimiisi olabilir. Siddet olarak, soluk, yumusak veya berraktan, parlak, cok parlak,
g6z kamastirici ve kor ediciye kadar degisebilir. Isik hareketlidir de, atilan, delen, titreyen,
dans eden, cakan, siiriinen, sel gibi veya dere gibi akan 151k gibi. Ayirict bir karakteri de
vardir. Cilli, lekeli, ¢izgili, 151k gibi; yumusatilmis, hasin veya giiclii 151k gibi, arayan ¢akan,
golgeli, gelip giden veya zengin 151k gibi. Isigin kendine 6zgii bir havasi vardir. Hiiziin verici,
kasvetli veya esrarengiz, samimi, davetkar veya heyecan verici, rahatlatici, canlandirict veya
sevindirici 11k gibi. Biitiin bunlar 15181n, mekan tasariminda kullanilabilecek deger ve

etkinliklerinden sadece birkacidir.” (Simonds, 1961)

Simonds ¢alismasinda, 1s1kla birlikte diger bazi fiziksel uyaranlarla mekanda olusan duygusal
ve psikolojik karsiliklarini, belirledigi duygu halleriyle tanimlamistir. Bu psikolojik davranis
halleri; Gerilim, Rahathk, Korku, Nese, Dalgin, Dinamik Hareket, Duygusal Sevgi,
Heybetli-Kutsal Sevgidir. Simonds, bu duygu ve psikolojik tepkilerin karsiliklarin1 soyle
anlatmistir. (Simonds, 1961)

Gerilim: Sert, kor edici ve titrek 1s1k. Dengesiz sekiller. Daginik kompozisyon. Mantiksiz
karmasikliklar. Uyumsuz renkler. Kabartisiz yogun renkler. Cizgi ve noktalarla gorsel
dengesizlik. Gozii dinlendirecek herhangi ir noktanin bulunmayisi. Sert, piiriizlii veya tirtikli

yiizeyler. Garip nesneler. Rahatsiz edici 1s1. Keskin, uyumsuz, sinirli ses. (Sekil 3.4)

Sekil 3.4 Gerilim (Simonds, 1961)

Rahathk: Yumusak 1sik. Basitlik. En ufaktan sonsuza kadar degisen hacim ol¢iileri. Uyum.
Alisilmis objeler ve malzemeler. Akici ¢izgiler. Kavisli formlar ve mekanlar. Striiktiirel
tutarlilik. Yataylik. Hosa giden kaplamalar. Hos ve rahat sekiller. Yatigtirici ses. Sakin

renklerden olusmus bir hacim, beyazlar, griler, maviler, yesiller. (Sekil 3.5)



Sekil 3.5 Rahatlik (Simonds, 1961)

Korku: Solgun ve titrek veya tersine kor edici ve parlak, gosterisli 1s1k. Kapalilik hissi. A¢ik
bir tuzak. Uyumsuz noktalar. Durumu veya 6lgegi yargilatabilecek higbir ifadenin olmamas.
Gizli alanlar ve mekanlar. Siirpriz olasiliklari. Kayan, donen, kirilan diizlemler. Mantiksiz,
dengesiz sekiller. Tehlike. Korumasiz bosluklar. Keskin, davetsiz nesneler. Carpik, biikiilen
mekanlar. Alisitlmamus. Sasirtict. Urkiitiicii. Gizemli. Korku, iskence ve aciyr ifade eden

semboller. Soguk maviler ve soguk yesiller. Anormal monokromatik renkler. (Sekil 3.6)

Sekil 3.6 Korku (Simonds, 1961)

Nese: Karanlik ve zamanla kontrast tegkil edecek sekilde her zaman parlak ve dogaclama 1s1k.
Siiriiklenen, piril piril, canli, yanardoner, cakan veya parlayan 1sik. Bos mekanlar. Piiriizsiiz,
akici formlar ve kaplamalar. Kivrilan, diisen, donen hareketler. Striiktiirde goriilen ritim ve
hareket. Smirsizlik. Zihinden ¢ok duygulara hitap eden sekiller, renkler ve semboller. Gegici.
Siradan. Hile de olabilir. Hayalperestlik begenilir. Sicak, parlak renkler. Coskulu veya
hareketli ses. (Sekil 3.7)

Sekil 3.7 Nese (Simonds, 1961)
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Dalginhik: Yumusak yayilmis 1s1k. Kisi kendi diinyasina kapanik oldugundan 6l¢egin 6nemi
yoktur. Striiktiirel sekiller zorlayici olmadig siirece biitiin mekan ufak ve miitevazi veya ¢ok
biiyiik ve siislii olabilir. Bir seyleri ima eden nesneler yoktur. Keskin zitligin rahatsizlig
yoktur. Semboller, eger kullanilirsa, diisiincelilikle baglantili olmalidir. Mekan yalitilmislik,
mahremiyet, ayrilma, giivenlik ve baris hislerini saglamalidir. Durgun ve c¢ekinik renkler.

Biling altinda algilanan sesin diisiik sessiz dalga boylarinda olmasi lazimdir. (Sekil 3.8)

Sekil 3.8 Dalgin (Simonds, 1961)

Dinamik Hareket: Cakan 1siklar hareketi tegvik eder. Kalin sekiller. Agir striiktiirel ritim.
Acili diizlemler. Tas, beton, ahsap veya ¢elik gibi kat1 malzemeler. Piiriizlii dogal kaplamalar.
Dikeylik. Yon ile ilgili olarak kompozisyonel odak meydana gelmesi. Ilginin hareketin odak
noktasinda yogunlastirilmasi.kuvvetli ilkel renkler, kizil, mor, yesil ve sari. Dalgal kaldirim
taglari. Savas sarkisi. Kosusturma sesleri. Kresendo caliglari. Nefesli calgilarin carpismasi.

Davullarin giiriiltiisii. (Sekil 3.9)

Sekil 3.9 Dinamik Hareket (Simonds, 1961)

Duygusal Sevgi: Giil kurusundan altin sarisina kadar yumusak 1s1k. Tam mahremiyet. Odanin
ruhsal yonelimi. Odak noktasinin onemi. Ayrintili dlgek. Diisiik tavan. Yatay diizlemler.
Akict ¢gizgiler. Yumusak kivrimhi sekiller. Acilarin ve egriliklerin yakinligi. Narin dokular.
Sehvetli ve uysal yiizeyler. Egzotik nesneler ve giizel koku. Titresimli, gidiklayan miizik.

(Sekil 3.10)
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Sekil 3.10 Duygusal Sevgi (Simonds, 1961)

Heybetli-Kutsal Saygi: Bir 151k bacasi yardimiyla dagilan ve parlayan 1s1k. Normal insan
yasamini asan kisiyl engin bir mekan duygusunda hissettiren ezici Olgek. Alcak yatay
bicimlere zitlik olusturacak yiiksek bigimler. Insanin donakalmasini saglayan genis ana planda
gozlerini ve aklimi diiseyde yiikseklere kaldiran suni bir hacim. Yukariya dogru ve sonsuza ait
bir semboliin 6tesine dogru bir yon. Cogunlukla simetrik olan tamamlanmis kompozisyonel
diizen. Cok gelismis diizen. Pahali ve kalici malzemeler. Sonsuzlugun ifadesi. Safligin ve
temizligin ifadesi olan beyaz. Eger renk kullanilacaksa mavi yesil arasi renkler, yesiller ve

mor gibi abartisiz renkler. Yiiksek gecisli, derin, tam, gogiis kabartan miizik. (Sekil 3.11)
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Sekil 3.11 Heybetli, Kutsal Saygi (Simonds, 1961)
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4. ISIGIN INSAN USTUNDEKIi ETKILERININ MEKANA YANSIMASI

3. boliimde 1s1k-insan-mekéan etkilesimleri sonucu, mekandaki 1s181n insanda bazi psikolojik
etkiler yarattigi tespit edilmistir. Ulasilan bu bilgilerin somut hale getirilebilmesi igin,
incelenecek mekanlarda olusan 15181n fiziksel 6zelliklerini elde etmek gerekmektedir. Millet
yaptig1 calismada, bazi 151k tiirlerinin insanda farkli psikolojik tepkiler olusturdugu sonucuna
varmistir. (Millet, 1996) Bu boliimde Millet’in psikolojik etki olusturan 1sik tiirleri ile, 3.
boliimde Simonds’un mekanda olusan temel psikolojik tepkilerin cizelge haline getirilip

cakistirilmasi ile mekéanda psikolojik etki olusturan 1s181n 6zelliklerine ulagilacaktir.
4.1 Psikolojik Etki Olusturan Isik Tiirleri

Isigin mekanda olusturdugu psikolojik etkilere Altan, Millet ve Hayward caligmalarinda
deginmislerdir. Millet, mekanda psikolojik etki olusturan 1sik tiirlerini simiflandirip, bu 11k

tiirlerinin olusturdugu etkileri arastirmistir.

Cogu insanin yeterli ve normal olmayan 1s1kta kendini mutsuz hissetmesi, giinliik hayatimizda
goriilebilir. Isigin ¢ok kisa bir zaman i¢in bile azalmasi insan {izerinde moral bozucu bir etki
yaratabilir. Uzun bir zaman ¢ok kuvvetli bir 1s18a maruz kalmak, karanligin yarattig etki gibi

rahatsiz edici ve ac1 verici olabilir. (Altan, 1983)

Altan’a gore 151k yasamimiz icin gerekli tasarim siirecinde tamamlayici ve Onemle gerek
duyulan bir 6gedir. Bir mekandaki 1s181n nitelik ve niceligi, insanin duygularinda, iletisiminde
ve davraniglarinda biiyiik etkendir. (Altan, 1983) Hayward’a gore de 1518in yasam igin
vazgecilmez bir durum oldugu ve tasarim siirecinin bir parcasi olmasinin gerekliligi kesindir.
Isigin niceligi ve niteligi herhangi bir durumda deneyimlerimizi olusturur ve insan
duygularinda, iletisimlerinde ve davraniglarinda gii¢lii bir etkisi vardir. Ayn1 zamanda 1s181n
etkili kullanimi, mimaride estetik deneyimin bir gostergesidir. (Hayward, 1980) Isigin ve
karanligin dogal dili mimarlikta psikolojik etkiyi ortaya koyan giiclii bir ogedir. Isik,

mimarlikta yapinin asil veya siradan anlamlar kazanmasini saglar. (Millet, 1996)
Millet, psikolojik etki olusturan 1s1k tiirlerini alt1 boliimde incelemistir: (Millet, 1996)
1. Kurgulanms Isik (Contemplative Light)

2. Senlikli Isik (Festive Light)

3. Dramatik Isik (Theatrical Light)

4. Egretilemeli Isik (Metaphorical Light)
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5. Simgesel Isik (Symbolic Light)
6. Kutsal Isik (Divine Light)

1. Kurgulanmis Isik (Contemplative Light): Kurgulanmis 151k, Alvar Aalto tarafindan
tasarlanan en giiclii mekanlardan birisi olan Sdynitsalo Belediye Binasindaki durumla
aciklanabilir. Aalto’nun tasarladigi genis, havali, beyaz odalarin bircoguna karsi bir oda
karanliktir ve meclis {liyelerine dogaya olan baghliklarim gostermek amag olarak
goriinmektedir. Karanlik, tam bir korlik degildir. insanlari ve kagitlar1 gorebilecek 1s1k
mevcuttur. Dis diinyadan ayrimin kesin bir hissi ve diisiinmek icin manevi bir doniis vardir.

Odak hep meclis iiyelerinin iizerindedir.

Sekil 4.2 Sdynitsalo Belediye Binasi, meclis salonu ve meclis salonu koridoru. (Millet, 1996)

Meksikali mimar Luis Barragan da, mekani belirleyen yiiksek 1s1ik seviyelerinde olusan doku
icin hassastir ve “yarim-1518a” sahip ¢ikmaktadir: “Mimarlar, insanlarin yatak odalarinda
oldugu gibi yasam kisminda da ihtiya¢ duydugu, sessizligi zorla kabul ettiren yarim-15181

unutuyorlar... akli ve ruhi rahatlig: telafi etmeye calisabiliriz ve endiseyi dindirebiliriz.”
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Kurgulanmis 151k, miize ziyareti eylemi ve sergilenecek objeleri icerigi ile olusur. Miizedeki
151810 asil islevi sergilenen objeleri goriiniir kilmaktir. Diger bir ozelligi ise eserlerin
giizelligini arttirmak icin 6zel bir yer deneyiminin tekrar yaratimidir. Bu fikir miizelerde

diisiinmeyi besler. (Sekil 4.3)

Sekil 4.3 Louisiana Miizesi, Humlebaek, Danimarka, J.R.Bo-Vilhelm Wohlert. (Millet, 1996)

2. Senlikli Isik (Festive Light): Yilbas1 agacindaki mumlar, 6zel festivaller icin biitiin diinya
da sehir sokaklarimin siislii 1s1klar1 ve Las Vegas 1siklar1 gibi 6zel 1siklar ile festivaller ve
senlikli etkinlikler olusturulabilir. Karanligin korkulu dogasina karsi koyan senlikli bir
goriintiide, karanligin arka plana itildigi bu 1siklar gecenin kutlamasidir. Senlikli 151810
kokeni, yildiz 1siklarinin taklidi ile baglantili, insanligin kanitinin, temelde bir yonlenim aract

gibi cok biiyiikk makrokozmik kurallarla iligkisi olan takim yildizlarinin essizligi olabilir.

Gece 1siklandirilan sehirler, insanda nese ve eglence duygusu uyandirabilirler. Sehre senlikli
bir atmosfer katan gece 1siklandirmalart ayn1 zamanda sehri ¢ekici de kilmaktadir. Muhtesem
bahgeleri, miizeleri, aligveris sokaklari ile Kanada’nin Victoria sehri buna ornek verilebilir.

(Sekil 4.4)
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Sekil 4.4 Devlet Binasi, Victoria, Kanada. (Millet, 1996)
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Biitiin diinyadaki eglence parklarinda oldugu gibi Tivoli Bahcelerinde de, senlikli 151k bu
alanin diinyanin bir parcasi oldugunu, is icin degil oyun i¢in oldugunu gosterir. Isik, kacis ve

illizyon diinyasi i¢in ortam yaratir. (Sekil 4.5)

4
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Sekil 4.5 Tivoli Bahgeleri, Copenhagen, Danimarka. (Millet, 1996)
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Disneyland’de ki festivaller her giin 6zel bir “is1k gecidi” ile tamamlanir ve tiim kutlamalar

senlikli 1s1kla — oyun ruhunu yakalatan 151k — yapilirlar. (Sekil 4.6)

Sekil 4.6 Disneyland, Anaheim, California. (Millet, 1996)
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3. Dramatik Isik (Theatrical Light): Dramatik 151k illiizyon yaratarak mekana duygusallik
ekleyen i1siktir. Mekanda, 151k efektlerinin diizenlenmesi ruhsal durumu ve algiy1

degistirebilir.

Hareketin duygusu, hava yolculugunun kavramina uymaktadir ve dramatik 151k, Amerikan
Havayollar1 Terminali’nin lobi ile ¢ikis kapisimi birbirine baglayan tiinelde hareket duygusu

yaratmaktadir. Mekanda olusan etki, dramatik, illiizyonisttik, ¢ilgin, telaghdir. (Sekil 4.7)

Sekil 4.7 Amerikan Havayollar1 Terminali, Chicago, A.B.D., M/J Architects. (Millet, 1996)

4. Egretilemeli Isik (Metaphorical Light): Egretilemeli 151k mekanin fiziksel gercekliginden
daha farkli bir seyler ortaya cikarmaktadir. Baska bir mekan ile olan baglantisin1 veya
sonradan ortaya c¢ikacak bir durumu belirtir. Tiyatroda oldugu gibi, sinemalarda da 151k

illiizyon yaratilmasini saglar.

Edward Hopper resimlerinde 15181 egretilemeli olarak kullanirken, sahnesini baskin bir 151k ile
olusturmaktadir. New York Sinemasi resminde, sinemanin i¢indeki iki farkli diinya 1sikla
tanimlanmistir. Birisi sinema izleyicilerinin etkilendigi “yumusak illiizyon”, digeri de kadinin
—yer gostericinin— etrafinda olusan sert ifadedir. Sinema izleyicileri bir hayal diinyasinda
iken kadin dalginlik halindedir. Hopper resimlerinde 15181n giinlilk durum niianslarini kullanir,
anlamin arastirir, boylece onun resimlerinde 151k hayali ve gergek diinya i¢in egretilemeli bir

hale gelmektedir. (Sekil 4.8)
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Sekil 4.8 Tuvale yagl boya “New York Sinemas1” resmi, Edward Hopper. (Millet, 1996)

Mimarlikta egretilemeli 151k, bir fikri veya kavrami ifade etmeye yarayabilir. Steven Holl’iin
yapiya teorik yaklasimini yazdigi diistincesinin somut hali D.E.Shaw Firmasi tasariminda
goriilmektedir. (Sekil 4.9) Resepsiyon alanindaki 1sitk Holl’iin 15181 algilayisindan ortaya
cikmaktadir: “eger algi dis1 olan diizene (fikir) ve algi i¢i olan olguya (deneyim) karar
verirsek, fiziksel bir yapi i¢cinde bu, i¢ ve dis algilar kaynasir. Bu durumda deneyimsel olgu,
kavrama ve duyguya katilan cesitli sonuglar icin malzemedir.” Firmanin resepsiyon
boliimiiniin disariyla, sehrin kosusturmasiyla, halkla ve giin 15181 ile fiziksel bir baglantisi
yoktur. Herhangi bir goriis acis1i veya 1518in  dogrudan girebilecegi bir bosluk
bulunmamaktadir. Fikir, dis algimin igeriye yansitilmasidir. Isik bu iki algimmin baglantisini

saglayan egretilemeli durumdur.

Sekil 4.9 D.E.Shaw firma miidiirliigii resepsiyonu, New York, A.B.D., S. Holl. (Millet, 1996)
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5. Simgesel Isik (Symbolic Light): Simgesel 15181n, yasam, 6liim, sonsuzluk gibi fikir veya
kavramlar gosteren egretilemeli 1siktan daha genis acilimlar1 vardir. Simgesel 151k, 6lenlerin
ardindan yakilan mum 1s18inda (candlelight vigil), ekinoks gibi olaylarda, giinesin

dogusundaki evrenin anlamini veya mevsimsel degisimin isaretinde goriilebilir.

Simgesel 151k bulutlarin arasindan akan giines 15181, veya Roma’da ki Pantheon gibi 6zellikle
sekillendirilmis, karanlik bir i¢ mekandaki 1s1k bacas1 gibi olabilir. (Sekil 4.10) Simgesel 151k

mekana farkli anlamlar yiikler, i¢ mekdnda ve dis mekinda bu anlamin olusmasini

giiclendirir.
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Sekil 4.10 Pantheon, Roma, Italya. (Millet, Sekil 4.11 Palacio Giiell, Barcelona,
1996) Ispanya, Antoni Gaudi. (Millet, 1996)

Antoni Gaudi Palacio Giiell’de yildizli kemerlerle, simgesel 15181 kullanmistir. (Sekil 4.11)
Simgesellik, etkinin Oniindedir. Ona gdre mimar kutsal bir giiciin miitevazi araci olarak
goriinmektedir ve kullandig1 her seklin gizemli sembolizmle dolu olmasina karar vermistir.
Striiktiirel seklin simgesel kurgusu ve gokyiiziiymiis gibi goriinen bu kubbe gosterdigi dogal

olgusunun 6tesinde simgesel icerikler tasimaktadir.

Giin 15181, parlak yiizeylerden yansidigl zaman simgesel 151k haline gelmektedir. Isik Vietnam
Savasi Anitinin bir parcast durumundayken anit duvarindan yansiyan 151k gecici ve hizla akip

giden diinyay1 hatirlatmaktadir. (Sekil 4.12)
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Sekil 4.13 Salk Enstitiisii, La Jolla, California, Louis I. Kahn. (Millet, 1996)

Suyun kendisi de simgesel igerikler barindirmakta ve 1s1k ile etkilesimde bulundugunda bu
etki artmaktadir. Salk Enstitiisii’'nde, avlunun ortasindan baslayip doguya kadar uzayan su
bandi deniz ile kaynasmaktadir. Dar kanalin yiizeyi, deniz yiizeyinde oldugu gibi, gokyiiziinii
yansitip, kanaldan denize dogru ve gokyiiziine dogru bir devamliligi saglamaktadir. Su kanali
Sonsuzluga isaret ederken, giin 151811 da simgesel bir sekilde gorsellestirmektedir. (Sekil

4.13)
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6. Kutsal Isik (Divine Light): Kutsal 1s1ikla baglanti kurmay1 gokyiizii saglamaktadir. Isik,
mukaddesligi ve kutsallig1 sembolize eden giicler ve hayatin manevi gercekleri ile baglantilar
kurmaktadir. Kutsal mekanlar genellikle; karanlik, sakin kiliseler gibi dis kosullara karsi
konforu saglayacak farkliliktadir. Maddi degisimlerin kutsal yani, Stonehenge gibi 6zel
mekanlarda ifade edilmistir.(Sekil 4.14)

Kutsallik bir ¢ok nitelige sahiptir, bunlardan en 6nemlisi 1s181n kalitesidir. Isik sonsuzlugu ve
maneviyat1 ifade etmektedir. Insan, evrendeki yerini anlamak icin hareket ettiginde,
bosluktaki roliinii sorgulamaya basladiginda, onu harekete geciren 6zel bir 151k olabilir.

Evrensel gercekler kisisel deneyimlerin 6tesinde ulagilmak istenen bir sey olabilir.

Sekil 4.14 Stonehenge, Wiltshire, ingiltere. Sekil 4.15 Giza Piramitleri, Giza, Misir.

Giza piramitlerinin iizeri, etrafindaki ¢oliin karanlik oldugu ve giinesin 1sinlarinin yataya
yakin acilarda geldigi ozellikle giinesin dogusunda ve batisinda parlayan ince bir kireg
tabakastyla kaplidir. Bir ¢ok obelisk ve piramit degerli bir metalden yapilmig piramit seklinde
kapak tasina sahiptir. Bu kapak taslar1 pratik bir kullanima sahiptir: obeliskler ve piramitler
astronomik arag¢ olarak kullanildig1 zamanlarda parlayan bir baglik daha kolay goriinmelerini
ve tepeden gecen kutsal giiclerle baglantiy1 saglamaktaydi. Bu kapak taslarinin giin

dogusunda veya batisinda, yildiz veya ay 1s18inda parlamasinin ruhani bir etkisi olmustur.

Bu harici gorsel etki halkin biiyiik cogunlugu tarafindan goriilebilmekteydi. Giza Piramitleri,
diinyanin diizenine katkida bulunan biitiin 1siklar1 (giines, yildiz, ay) iceren boyutlar ve
Olciilerle bu diinyada insa edilmisti. Yildiz tapinaklar1 yapilmis, giinesin izledigi aksa

uydurulmus ve yansitict malzemeler yildiz tapinaklarinda oldugu gibi yildiz 1siklarini
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yanitlamak i¢in kullanilmislardi.

Evrenin bir modeli olarak Giza Piramitleri, gok kubbe ile diinyay 1sikla birbirine baglamus,
kutsal 1sikla diinyevi 151k arasinda orta yol bulan doniistiiriicii olmuslardi. Sadece kutsalligi

gosteren bir nesne degil, ayn1 zamanda kutsal 15181n da varligi durumundadirlar.

Sekil 4.16 Parthenon, Atina, Yunanistan. (www.mlahanas.de)

Yunan tapinaklari, Giza piramitleri gibi benzer prensiplerle, evreni modelleyen dikdortgen bir
geometride olusturulmustur. Ikisi arasindaki acik fark, icerideki kutsal yerin gizlenmesidir.
Piramitlerde dolu kiitle i¢inde olan bosluk, Yunan tapinaginda duvarlarla cevrilidir. Siitunlar
kutsal yer ile peyzaj, icerideki kutsal 1s1k ile disaridaki diinya 15181 arasinda baglantiyi
kurmaktadir.

Kutsal yerin etrafindaki kolonlar peyzajdaki 1sik ile kutsal yerdeki 15181 birbirinden hem
ayirmakta hem de birlestirmektedir. Siitunlarda mevcut olan 151k diinya 1s131dir. Oliimlii ve
Olimsiiz 151k arasindaki baglanti tanrinin yortu giiniin de giin dogarken olusmustur. Kutsal
yerin girisi doguya yonlendirilmistir, dogan giines altinda veya tastan olan kutsal yerin

parlamasini saglamaktadir.
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S.Marco Kilisesinde oldugu gibi orta ¢ag kiliselerinde bir¢ok sanat bir arada kullanilmugtir.
Ibadet edenin girmesinin serbest oldugu kutsal mekin yapinin icindedir. Kutsal 151k ile
diinyevi 15181n etkilesimi yapinin icinde olusmaktadir. Kilisenin ici lostur ve gokyiiziinden

geliyormus gibi goriinen kutsal 151k altin mozaiklerden yansiyarak 1sildamaktadir. (Sekil 4.17)

Sekil 4.17 S.Marco Kilisesi, Venedik, Italya. (Millet, 1996)

Notre Dame de Chartres katedralinde de S.Marco’da ki kutsal 1518a benzer durum vernikli
camlarla saglanmistir. simgesel hikayelerin bize anlattiklarina gore vernikli camlar gizemli
anlam tasimakta ve 1s1k bunu ortaya ¢cikarmaktadir. Katedrale giren herkes bu kutsal 151k ile

yikanmaktadir. (Sekil 4.18)

Barok kiliselerinde, 151k tanriy1 ifade ederken, daha ruhani, belirsiz ve dalgindir. Isigin varlig
kutsallig1r gostermez. Bu gizem Sant ‘Ivo della Sapienza’da acik bir bicimde goriilmektedir.
Kilise kutsal 1518a aracilik etmekte, dalgalanan duvarlarla desteklenen kapalilik hissi ve
aksiyel organizasyonla ifade edilen hareket hissi arasinda diyalektik bir caba goriilmektedir.

(Sekil 4.19)
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Sekil 4.19 Sant ‘Ivo della Sapienza, Roma, 1talya. (Millet, 1996)

Giiniimiizde bireysellikle evren arasindaki iliski kisisel yoruma daha acik oldugu

distiniilmektedir. Notre Dame du Haut, Notre Dame de Chartres’in bir yorumu gibi
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goriilebilir. Isik etkilerinin ayni olmasmma ragmen, insan ruhundaki anlamlar farklidir.
Ronchamp’da da Chartres’da oldugu gibi 151k lostur. Ronchamp’da gizem hissi daha fazla
hakimdir. (Sekil 4.20)

Sekil 4.20 Notre Dame du Haut, Ronchamp, Fransa, Le Corbusier. (Millet, 1996)

Kutsalligin farkli bir hissini isaret eden 1s18in beyaz kabi1 Aalto tarafindan tasarlanmustir.
Ibadet eden ile 151k arasinda ne bir resim ne bir renk bulunmamaktadir. Hacin arkasindaki
duvar, tavana dogru egimlenerek gokyiizii ile yeryiiziinii birbirine baglarken, 15181n katmanlari

kutsal i¢ mekan ile kutsal olmayan dis mekéan1 ayirmaktadir. Kilise herkesin kendini huzurlu
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ve rahat hissettigi, gizli bir seylerin olmadigi bir yer olmalidir ve 151k bunu saglamalidir.

(Sekil 4.21)

Sekil 4.21 Vuoksenniska Kilisesi, Imatra, Finlandiya, Alvar Aalto. (Millet, 1996)

Kutsal 15181n diger bir yorumu Bagsvaerd Kilisesinde de goriilebilir. Egretilemeli benzesim,
yerin {istlinde gokyliziiniin altinda olma ile alakalidir. Bagsvaerd Kilisesi’'nde 15181n
kombinasyonlar1 bulutlar ve gokyiizii altinda olabilme deneyimini 6nermektedir. Isik hacga

yonelerek ibadet eden herkesi ortaya ¢ikarmaktadir. (Sekil 4.22)

Sekil 4.22 Bagsvaerd Kilisesi, Copenhagen, Danimarka, Jorn Utzon. (Millet, 1996)

Isvecli mimar Sigurd Lewerentz, kutsal 1511n farkli bir imgesi iistiinde calismustir. St. Peter’s
Kilisesinde 1s1¢in kullanimi, karanlig: kabul eden Iskandinav geleneginin bir parcasi olarak

goriilmektedir. Cevre genellikle karanlik ve elektrik 15181 c¢ok fazla bir goriiniirliik
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saglamamaktadir. Isigin kilisede goriinen ifadesi, insanin benligine donerek kutsal 1s1kla olan

baglantisin1 yeniden diisiinmesine neden olmaktadir. (Sekil 4.23)

CLotcr Lt “Llere

Sekil 4.23 St. Peter’s Kilisesi, Klippan, 1sveg, Sigurd Lewerentz. (Millet, 1996)

Sonu¢ olarak; karanlik, 15181 yoklugu, 1sikla ilgili deneyimlerimizin bir pargasidir. Siyah,
beyazin tanimi i¢in 6nemli iken, karanlikta 1518in tanimi i¢in 6nemli bir unsurdur. Korku
karanliga kars1 verilen sert bir tepkidir. Karanlik da 1s1k gibi, iliskilerde zengindir ve mekanda
psikolojik durum olusturan bir potansiyeli vardir. Isigin ve karanligin etkileri, ruhsal durumu,
duygular1 veya aklin durumunu harekete gecirip degistirebilir. Karanligin artis1 kurgulanmig
151810 olusmasini saglar. Senlikli 151k, bir tatili veya yeri kutlayip, goklere ¢ikarir. Dramatik
151k, bir ortami veya olayr dramatize hale getirir. Egretilemeli 151k, baska bir yer veya
kavramla ilgili onerileri kiyaslar. Simgesel 151k, kendi benliginden uzak, sonsuzlugun ozeti
gibi, bir seyleri ifade eder. Daha sonra 151k iligkilerle ve sembolize ettigi seylerle anlam

kazanir. Kutsal 151k, simgesel 15181n tanriy1 ifade eden farkli bir bakis agisidir. (Millet, 1996)
4.2 Isigin Psikolojik Etkisi ile Olusan Mekanlar

Millet, mimarlig1 tanimlarken Luis Barragan’dan alinti yaparak mimarligin, duygularin teknik
ifadesi oldugunu vurgulamistir. “Duygusal bir mimarliga inantyorum. Mimarligin bu giizelligi
tasimast insanoglu i¢in ¢ok 6nemli: problemlere bircok teknik ¢oziimler olsaydi, bunlardan

giizelligin ve duygunun mesajlarini ifade eden sey, mimarlik olacakti.” (Millet, 1996)
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Sadece deneyimledigimiz seyleri biliriz. Isik deneyimlerimiz kisiseldir ve evrende olusur.
Sekillerin nasil meydana geldigini ve bize neler hissettirdigini, ¢ocuklukta i¢inde yasadigimiz
mekanlarda Ogreniriz. Kiiclik sekillerin oyuncaklarimiz oldugunu, biiylik sekillerin
barinaklarimiz oldugunu 6greniriz. Bunlan biiyiidiigiimiiz yerlerdeki 1sikta yapariz. Col de
yasayan biri yapraklarin arasindan siiziilerek gelen 15181, ormanda yasayan birisi de denizin

1s1ldayisini hayal edemez. (Millet, 1996)

Isigin psikolojik etkisiyle olusmus mekanlara ulasabilmek icin, mekanda 1s1ga karsi olusmus
psikolojik tepkileri ve bu tepkileri olusturan 15181n 6zelliklerini tespit etmemiz gerekmektedir.
Bu ozelliklerin tespiti i¢in, boliim 3.2.3’de ortaya konulan “mekanda 1sikla olusan psikolojik
tepkiler ve bu tepkilerin olusmasini saglayan 1s18in 6zellikleri” (Simonds, 1961) ve boliim
4.1’ de ortaya konulan “mekanda psikolojik tepki olusturan 1s1k tiirlerinin 6zellikleri” (Millet,

1996) cizelge haline getirilerek kullanilmistir. (Cizelge 4.1, 4.2)

Cizelge 4.1 Mekanda 1sikla olusan psikolojik tepkiler ve bu tepkilerin olugsmasini saglayan
1518in Ozellikleri. (Simonds, 1961 — Landscape Architecture kitabindaki caligmalarinin

incelenmesi ile olusturulmustur.)

Psikolojik Tepki Isik Ozelligi

Gerilim Sert, kor edici ve titrek 1s1k

Rahatlik Yumusak 151k

Korku Solgun ve titrek veya tersine kor edici ve parlak, gosterisli
151k

Nese Karanlik ve zamanla kontrast teskil edecek sekilde her

zaman parlak ve dogaclama 151k

Dalginlik Yumusak yayilmis 151k
Dinamik Hareket Cakan 1s1klar hareketi tesvik eder
Duygusal Sevgi Giil kurusundan altin sarisina kadar yumusak 11k

Heybetli-Kutsal Saygi Bir 151k bacas1 yardimiyla dagilan ve parlayan 1s1k
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Cizelge 4.2 Mekanda psikolojik tepki olusturan 1sik tiirlerinin ozellikleri. (Millet, 1996 —

“Light Revealing Architecture” kitabindaki ¢aligmalarin incelenmesi ile olusturulmustur.)

Isik Tiirii

Ozelligi

Kurgulanmis Isik

Insanlar1 gorebilecek 151k mevcuttur. Tam bir korliik degil,

karanlik ama canlidir. (Yumusak, Solgun, Yayilan)

Senlikli Isik

Festivaller ve senlikli etkinliklerdeki 1siktir.  Yilbasi
agacindaki mumlar, sokaklarin siislii 1s1iklar1 ve Las Vegas

1siklart. (Sert, Parlak, Kor edici)

Dramatik Isik

[lliizyon yaratarak mekana duygusallik ekleyen 151k tiiriidiir.

(Yumusak, Parlak, Titrek)

Egretilemeli Isik

Mekanin fiziksel gercekliginden farkli seyler ifade eder ve
baska bir mekan ile olan baglantisini belirler. Baskin bir 151k,

yumusak sert ifadedir, dalginlik hali. (Sert, Solgun, Yayilan)

Simgesel Isik

Olenlerin ardindan yakilan mum 1s18inda, ekinoks gibi
olaylarda, giinesin dogusundaki evrenin anlaminda goriiliir.
Giin 15181, parlak yiizeylerden yansidigi zaman simgesel 151k
haline gelir. Su ile etkilesimde bulundugunda simgesel etki

artmaktadir. (Sert, Parlak, Kor edici, Titrek)

Kutsal Isik

Gokyliziinden geliyormus gibi algilanabilen, kutsal 151k
lostur, yansir ve 1s1ldar. Cevre genellikle karanlik goriiliir.
Ruhani, belirsiz ve dalgindir. (Yumusak, Parlak, Solgun,
Kor edici, Yayilan)

Cizelge 4.1 ve 4.2°ye gore, psikolojik tepkilere neden olan 151k bazi temel niteliklere sahiptir.

Bu nitelikler: Sert, Yumusak, Parlak, Solgun (Los), Kor edici, Yayilan (Dagilan), Titrek.

Psikolojik tepkilere neden olan 15181n temel niteliklerine ulasabilmek icin c¢izelge 4.1 ve

4.2’deki ¢akisan ozelliklerin incelenmesi ile psikolojik tepkilere karsilik gelen 151k tiirleri ve

ozellikleri cizelgesi olusturulmustur. (Cizelge 4.3),



79

Cizelge 4.3 Psikolojik tepkilere karsilik gelen 1sik tiirleri ve oOzellikleri. (Cizelge 4.1 ve

4.2’nin ¢akistirilmasi ile olusturulmustur. )

Psikolojik Tepki Isik Tiirii Isik Ozelligi

Gerilim Senlikli Isik Sert, Parlak, Kor edici, Titrek
Egretilemeli Isik
Simgesel Isik

Rahatlik Kurgulanms Isik Yumusak, Parlak, Yayilan
Dramatik Isik
Kutsal Isik

Korku Senlikli Isik Solgun ve Titrek — Sert,
Egretilemeli Isik Parlak, Kor edici (Gosterisli)
Simgesel Isik
Kutsal Isik

Nese Senlikli Isik Sert, Parlak (Karanlikla
Simgesel Isik Kontrast, Dogaclama)

Dalginlik Kurgulanmis Isik Yumusak, Solgun, Yayilan
Kutsal Isik

Dinamik Hareket Senlikli Isik Sert, Parlak, Kor edici
Dramatik Isik (Cakan)

Duygusal Sevgi Kurgulanmis Isik Yumusak (Giil kurusundan
Dramatik Isik altin sarisina), Solgun,
Kutsal Isik Yayilan

Heybetli-Kutsal Saygi Kurgulanmis Isik Yumusak, Parlak, Solgun,
Kutsal Isik Kor edici, Yayilan
Simgesel Isik

Incelenen mekan ornekleri, temel psikolojik tepkiler bashigi altinda smiflandirilip, 151k

ozelliklerine gore aciklanmugstir.
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1. Gerilim: Sert, Parlak, Kor edici, Titrek 1s1k.

Sekil 4.24 Havana’da bir sokak, Kiiba, Fotograf: Javier Galeano — ‘O’ an Belgeseli arsivi.
e Sert, Parlak, Kor edici, Titrek

Sekil 4.25 ZymoGenetics Genel Miidiirliigli, Washington,A.B.D., NBBIJ.
e Sert, Parlak, Kor edici, Titrek
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1. Rahathk: Yumusak, Parlak, Yayilan 1s1k.

Sekil 4.26 Forbes Street Housing, Sydney, Avustralya, Cox Architects.
e Yumusak, Parlak, Yayilan
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Sekil 4.27 Lotus Evi, Tokyo, Japonya, Kengo Kuma. ® Yumusak, Parlak, Yayilan
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Sekil 4.28 Albert Camus Lisesi, Cte dAzur, Fransa, Norman Foster.
e Yumusak, Parlak, Yayilan

Sekil 4.29 Jubilee Kilisesi, Roma, italya, Richard Meier. ® Yumusak, Parlak, Yayilan
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3. Korku: Sert, Parlak, Kor edici (Gosterisli) veya Solgun ve Titrek 1s1k.

Sekil 4.30 Hidirlik Tepesi, Afyon, Fotograf: Ahmet Tasdelen — ‘O’ an Belgeseli Arsivi.
e Sert, Parlak, Kor edici (Gosterisli)

Sekil 4.31 Rodin Binasi, Colonia Nochebuena, Mexico City, Meksika, Kalach+Alverez.

e Solgun ve Titrek



84

Sekil 4.33 Van Nelle Fabrikasi, Rotterdam, Hollanda. e Sert, Parlak, Kor edici (Gosterisli)
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Sekil 4.34 Washington Teknoloji Merkezi, Seattle, Washington,A.B.D., NBBJ.

e Solgun ve Titrek

Sekil 4.35 De Volharding Ofisi, Lahey, Hollanda, Greiner-Vangoor-Huijten.

e Solgun ve Titrek
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4. Nese: Sert, Parlak (Karanlikla Kontrast, Dogaclama) 1s1k.

Sekil 4.36 Rhema Bible Kilisesi, Broken Arrow, Oklahoma, A.B.D., Fotograf: Brandi Simons
— ‘O’ an Belgeseli Arsivi. @ Sert, Parlak (Dogaglama)

Sekil 4.37 Bagley Wright Tiyatrosu, Seattle, Washington, A.B.D., NBBJ.
e Sert, Parlak (Karanlikla Kontrast)
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Sekil 4.38 Eiffel Kulesi, Paris, Fransa, Gustavo Eiffel.
e Sert, Parlak (Karanlikla Kontrast, Doga¢lama)

5. Dalginhik: Yumusak, Solgun, Yayilan.

Sekil 4.39 Tac Mahal, Hindistan — ‘O’ an Belgeseli Arsivi.

e Yumusak, Solgun, Yayilan
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Sekil 4.40 Metro 1stasyonu ve Kent Binasi, Mexico City, Meksika, Kalach+Alverez.
e Yumusak, Solgun, Yayilan

Sekil 4.41 Saitama Modern Sanatlar Miizesi, Saitama, Japonya, Kisho Kurokawa.

® Yumusak, Solgun, Yayilan
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Sekil 4.42 Sanat Koleksiyoncular1t Apartmani, New York, A.B.D., PKSB.
® Yumusak, Solgun, Yayilan

Sekil 4.43 Phillips Exeter Akademisi Kiitiiphanesi, New Hampshire, A.B.D., Louis 1. Kahn.
® Yumusak, Solgun, Yayilan
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6. Dinamik Hareket: Sert, Parlak, Kor edici (Cakan) 1s1k.

Sekil 4.44 Marakes’te Pazar Yeri, Fas, Fotograf: Rafael Marchante — ‘O’ an Belgeseli Arsivi.
e Sert, Parlak, Kor edici (Cakan)

Sekil 4.45 Allianz Arena, Miinih, Almanya, Herzog & de Meuron.
e Sert, Parlak, Kor edici (Cakan)
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Sekil 4.46 Stardust Oteli, Las Vegas, Nevada, A.B.D., Steve Izenour.
e Sert, Parlak, Kor edici (Cakan)

Sekil 4.47 Joondalup Tren Istasyonu, Joondalup, Avustralya, Cox Architects.
e Sert, Parlak, Kor edici (Cakan)
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7. Duygusal Sevgi: Yumusak (Giil kurusundan altin sarisina), Solgun, Yayilan 1sik.

Sekil 4.48 Ortakdy’de gilinbatimu, [stanbul, Fotograf: Erhan Sevenler — ‘O’ an Belgeseli

Arsivi. @ Yumusak (Giil kurusundan altin sarisina), Solgun, Yayilan

Sekil 4.49 Sun Dag Evi, Winthrop, Washington, A.B.D., NBBJ.

e Yumusak (Giil kurusundan altin sarisina), Solgun, Yayilan
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8. Heybetli-Kutsal Saygi: Yumusak, Parlak, Solgun, Kor edici, Yayilan 1s1k.

Sekil 4.50 Tek Aga¢ Dagi, Aucland, Yeni Zelanda — ‘O’ an Belgeseli Arsivi.
e Yumusak, Parlak, Solgun, Kor edici, Yayilan

Sekil 4.51 Ruhsal Inziva Evi, Sevilla, Ispanya, Emilio Ambasz.

e Yumusak, Parlak, Solgun, Kor edici, Yayilan
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Sekil 4.52 Gokyiizii Isig1 Evi, Tokyo, Japonya, Kazutoshi Imagana.
e Yumusak, Parlak, Solgun, Kor edici, Yayilan

Sekil 4.53 Isik Kilisesi, Osaka, Japonya, Tadao Ando.

e Yumusak, Parlak, Solgun, Kor edici, Yayilan
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Sekil 4.54 Bruder-Klaus Sapeli, Wachendorf, Almanya, Peter Zumthor.
e Yumusak, Parlak, Solgun, Koér edici, Yayilan
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Sekil 4.55 Parlamento Binasi, Dacca,

Sekil 4.56 Caja Granada Bankasi, Granada,
Banglades, Louis 1. Kahn.

Ispanya, A. Campo Baeza.
e Yumusak, Parlak, Solgun, Kor edici,

e Yumusak, Parlak, Solgun, Kor edici,
Yayilan

Yayilan
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5. SONUC

Mekanin i¢inde bulunan insan ile birlikte diisiiniilmeye baslanmasi, mimarlik i¢in bir doniim
noktas1 olmus ve mekanin tasarim girdilerinin yenilenmesini gerektirmistir. Insanin mekanda
yasamini gerceklestirmesi siireci, insan ve psikolojik degerlerinin mekana girmesi ile
baglamaktadir. Insanin yalnizca bedeni degil, duygulari, diisiinceleri de mekana bagl ve
bagimhidir. Mekan, insan ile etkilesimi sayesinde deger ve anlam kazanmaktadir. Bu
etkilesimi olusturan faktorlerden birisi olan 1s181n, fiziksel boyutu yaninda psikolojik boyutu
ile de incelenmesi gerektirmektedir. Mekandaki 15181n insan da olusturdugu etkileri arastiran
bu calismada, 15181n sahip oldugu 6zelliklerin insanda farkli psikolojik tepkilere neden oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Insan mekan etkilesiminde 15181n roliiniin arastirildig: ve incelenildigi bu calisma, literatiir
taramalar1 yoluyla konu ile ilgili temel kuramlar1 ve goriisleri ortaya koymaktadir. Mekén,
151k ve insan iligkilerinin incelendigi boliimler ¢alismanin kavramsal boyutunu olusturmakta

ve ¢alismaya temel teskil etmektedir.

Insanin psikolojik tepkilerine gore elde edilen 1s1k Ozellikleri, mekan-1s1k analizini de
kolaylastirmaktadir. Calismanin baslangicinda soyut kavramlarla belirlenen degerler somut
bir sonuca ulastirnlmis ve 1s18in insanda yarattig1 etkilere gore elde edilen mekénlar

irdelenmistir.

Calisma kapsaminda, Simonds’un ve Millet’in ¢alismalart yolu ile , insanda olusan temel
psikolojik tepkiler (Gerilim, Rahatlik, Korku, Nese, Dalgin, Dinamik Hareket, Duygusal
Sevgi, Heybetli-Kutsal Sevgi) ve bu tepkilere neden olan 1s181n farkli (Sert, Yumusak, Parlak,
Solgun (Los), Kor edici, Yayilan (Dagilan), Titrek) ozelliklerine ulasilmistir. Psikolojik
tepkilere neden olan 15181n temel niteliklerini saptamak i¢in bu caligmalardan faydalanilarak
olusturulan cizelgelerdeki (cizelge 4.1 ve 4.2°deki) cakisan Ozelliklerin incelenmesiyle
psikolojik tepkilere karsilik gelen farkli 1s1k tiirleri ve ozellikleri cizelgesi elde edilmistir.

(Cizelge 4.3)

Mekanda olusan psikolojik tepkiler ve bu olusumu saglayan 1s181in 6zellikleri bu ¢alismanin
temel sonucu olarak cizelge 4.3’te ortaya koyulmaktadir. Calismada 1s18in belirlenen
ozelliklerinden elde edilen veriler, tasarim siirecinde mekanda istenilen psikolojik etkinin

yaratilmasinda kullanilabilecektir.
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EKLER

Ek 1

Cizelge 4.1 Mekanda 1s1kla olusan psikolojik tepkiler ve bu tepkilerin olusmasini saglayan 15181n 6zellikleri. (Simonds, 1961 — Landscape Architecture kitabindaki ¢aligmalarinin incelenmesi ile olusturulmustur.)
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Psikolojik Tepki Isik Ozelligi

Gerilim Sert, kor edici ve titrek 1s1k

Rahatlik Yumusak 151k

Korku Solgun ve titrek veya tersine
kor edici ve parlak, gosterisli
151k

Nese Karanlik ve zamanla kontrast

teskil edecek sekilde her
zaman parlak ve dogaclama

151k

Psikolojik Tepki Isik Ozelligi

Dalginlik Yumusak yayilmis 151k

Dinamik Hareket Cakan 1siklar hareketi tesvik
eder

Duygusal Sevgi Giil kurusundan altin sarisina

kadar yumusak 11k

Heybetli-Kutsal Saygi

Bir 1s1k  bacasi  yardimiyla

dagilan ve parlayan 151k




Ek 2

Cizelge 4.2 Mekanda psikolojik tepki olusturan 1s1k tiirlerinin 6zellikleri. (Millet, 1996 — “Light Revealing Architecture” kitabindaki ¢aligmalarin incelenmesi ile olusturulmustur.)
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Isik Tiirii Ozelligi Isik Tiirii Ozelligi

Kurgulanmis | Insanlari gorebilecek 151k Simgesel Isik | Olenlerin ardindan yakilan mum

Isik mevcuttur. Tam bir korliik degil, 1s5181nda, ekinoks gibi olaylarda,
karanlik ama canhdir. giinesin  dogusundaki evrenin
(Yumusak, Solgun, Yayilan) anlaminda goriiliir. Giin 15181,

parlak yiizeylerden yansidigi

Senlikli Isik | Festivaller ve senlikli zaman simgesel 151k haline gelir.
etkinliklerdeki 1siktir. Yilbasi Su ile etkilesimde bulundugunda
agacindaki mumlar, sokaklarin l'iﬁﬁ-‘(_. A simgesel etki artmaktadir. (Sert,
sisli isiklari ve Las Vegas L Iha.m Parlak, Kor edici, Titrek)
1siklart. (Sert, Parlak, Kor edici)

Kutsal Isik Gokyiiziinden geliyormus gibi
algilanabilen, kutsal 1s1k lostur,
yansir  ve 1sildar.  Cevre
genellikle  karanhik  gOriiliir.

: Ruhani, belirsiz ve dalgindir.
Dramatik [llizyon  yaratarak  mekana (Yumusak, Parlak, Solgun, Kor
Isik duygusallik ekleyen 1s1k tiirtidiir. edici, Yayilan)

(Yumusak, Parlak, Titrek)
Egretilemeli | Mekanin fiziksel gercekliginden
Isik farkli seyler ifade eder ve baska

bir mekan ile olan baglantisini
belirler.  Baskin  bir  1sik,
yumusak sert ifadedir, dalginlik
hali. (Sert, Solgun, Yayilan)
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Cizelge 4.3 Psikolojik tepkilere karsilik gelen 1s1k tiirleri ve ozellikleri. (Cizelge 4.1 ve 4.2°nin ¢akistirilmasi ile olusturulmustur. )

Psikolojik | Isik Tiirii Isik Ozelligi Psikolojik | Isik Tiirii Isik Ozelligi
Tepki Tepki
Gerilim Senlikli Isik Sert, Parlak, Kor Dalginlik Kurgulanmis Isik | Yumusak,
Egretilemeli Istk | edici, Titrek Kutsal Isik Solgun, Yayilan
Simgesel Isik
Rahatlik Kurgulanmis Isik | Yumusak,
Dramatik Isik Parlak, Yayilan
Kutsal Isik Dinamik Senlikli Isik Sert, Parlak, Kor
Hareket Dramatik Isik edici (Cakan)
Korku Senlikli Isik Solgun ve Titrek
Egretilemeli Isk | — Sert, Parlak, Duygusal Kurgulanmis Isik | Yumusak (Giil
Simgesel Isik Kor edici Sevgi Dramatik Isik kurusundan altin
Kutsal Tsik (Gosterisli) Kutsal Tsik sarisina),
Solgun, Yayilan
Heybetli- Kurgulanmis Isik | Yumusak,
Kutsal Kutsal Isik Parlak, Solgun,
Saygi Simgesel Isik Kor edici,
Yayilan
Nese Senlikli Isik Sert, Parlak
Simgesel Isik (Karanlikla
Kontrast,

Dogaclama)
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Dogum yeri
Lise

Lisans

Yiiksek Lisans

04.11.1979
Gaziantep
1994-1998

1999-2004

2004-2007

Cahstig1 kurumlar

2004-2005

2005-2006
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Gaziantep Lisesi

Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Boliimii

Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii
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