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OZET

Bu calisma, saydamlik kavramini ve bu kavramin mimarlktaki kullanim bigimini arastirmayi1
amaglamistir.

Saydamlik kavramini sosyal, kiiltiirel, ve fiziksel yonleriyle ele alarak, kavramm glinlimiize
kadar yapilan tiim farkli tanimlar1 incelenerek, saydamligin giinliik yasamdaki yeri, kullanim
amag ve araclar1 irdelenmek istenmistir.

Mimarlikta bu kavramin yansimalar1 incelenerek, saydamligin mimarlikta nasil ve ne amagla
kullanildig1 ortaya konmaya ¢alisilmistur.

Tez g¢ercevesinde; kavramin degisimleri ele alinirken, tek dogru hedeflenmeden tiim bakis
acilar1 degerlendirilmis ve bunlar gilinlin kosullari, insan gereksinimleri, ulasilan teknoloji,
yapim teknikleri, psikolojik ve sosyal parametreler goz oniinde bulundurularak irdelenmistir.

1. Bolim “giris boliimii” olup, bu boliimde sorun belirlenerek, ¢calismanin sinirlar1 ortaya
konmustur.

2. Bolimde saydamligin farkli tanimlar1 ele almarak kavram tanitilmig, ardindan bu
farkli tanimlarin farkli sanatlardaki yansimalar1 gézlemlenmistir.

3. Boliimde algi lizerinde durularak algisal etmenlerden, saydamligin nasil algilandigi ve
bu algiy1 etkileyen faktorler irdelenmistir.

4. Bolimde saydamlik kullaniminin mimarideki kullanim sekilleri ve bunlari nedenleri
incelenmis ve bunlar 6rneklerle agiklanmaistir.

5. Boliimde tezin 6nceki boliimleri baglaminda diisiinceler ortaya konmustur.

ANAHTAR SOZCUKLER:

Saydam, Seffaf, Saydamlik, Seffaflik, Transparan, Orgiitlenmis saydamlik, Olgusal
saydamlik, Somut saydamlik, I¢ ice gegme, Esanlilik
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ABSTRACT

This work studies the concept of transparency and exhibits the relations between this
concept and architecture. The key words are: transparency, permeability, organized
transparency, interpenetration, simultaneity, literal transparency, phenomenal
transparency.

This work, which studies the concept of transparency together with social, cultural, and
physical factors, demonstrates the role transparency plays in human life and its purposes
for use and tools by considering all different definitions of the concept up to now.

In architecture, a discipline which is oriented towards human, the reflections of this
concept and in the forms of and the purposes of transparency is used in architecture are
analysed.

Within the framework of this thesis, no single truth was aimed at but they are studied in
all viewpoints and judged through causes resulting from today’s conditions, human needs
technology developed , building techniques , psychological and social parameters while
studying the transformation of the concept.

Chapter 1 is the introduction and in this chapter the problem is presented and the limits of
study is provided

Chapter 2 analyses different definitions of transparency and the concept is introduced first
and then the roles these differents definitions play in our lives are revealed.

Chapter 3 reserachs perception and the factors of perception, how transparency is
perceived and the factors that affect this perception.

Chapter 4, the ways of the transparency is emplayed in architecture and the reasons
underlying them are analysed and examples are provided to explain them.

Chapter 5, remarks are made within the context of the previous chapters of the thesis.

vi



1. GIRIS

Saydamlik, dogada var olan ve canllarm gérme duyusuyla algiladigi bir durumdur.
Saydamligin tanimlanabilmesi i¢in gbz ve gdze goriinen bir nesnenin varligi gerekmektedir.
Gorece bir kavram olan saydamlik, gbze, ortama, gdzlemlenen nesnenin 6zelliklerine gore
farkli degerler bulabilmektedir. Tez arastirmasinda saydamlik diislincesini belli bir temele
oturtmak ve saydamligimm mimarideki farkli kullanimlarini smiflandirarak incelemek
amaglanmistir. Saydamligin fiziki niteliklerinin yani sira, metaforal anlamlar1 lizerinde de

durulmustur.

Saydamlik kavrammm ge¢misten gliniimiize gecirdigi degisimleri ve bu degisimlerin
mimarlik lizerindeki etkileri, yani sira saydamligin insan yasamindaki sosyal yonii, yalnizca
mimarlik degil, diger disiplinlerde de sanatg1 ve diisiiniirlerin saydamligr tasidigi noktalar

kesfetmek tez arastirmasinda hedeflenmistir.

Saydamligr yalniz, ilk akla gelen anlamiyla degil, kurgulanabilecek yonleriyle, daha derine
inen bir inceleme arayisina gidilmstir. Saydamhigin agsama asama gergeklesmesi, katmanlarin
belirsizligi, ilk akla gelen gorsel bir 6zellik oldugu yoniinde olsa da aslinda pek ¢ok farkl
platformda anlam ifade etmesi, gorece bir kavram olan saydamlik i¢in kesin yargilarda
bulunmamizi engellemektedir. Ancak ana hatlariyla, baskin goriinen yonleri tezin saglam bir

catki lizerine oturtulmasi kosutunu saglayabilmek i¢in temel bir smiflandirma yapilmistir.

Bu incelemede, bir¢ok farkli goriis ve diisiince ele alinarak, saydamligin olabildigince ¢ok
yonii ortaya konmus, kavrami tanimlayan farkli goriislere yer verilmistir. Konuyla ilgili
literatlir arastrmasindan elde edilen ¢ikarimlar1 ornekler nitelikteki yapilar segilmis ve
kavramim gorsellestirilerek giiclendirilmesi, yapilan siniflandirmanm daha anlasilir kilinmasi
hedeflenmistir. Dolayisiyla farkli tanimlarla incelenen saydamlik, bu tanimlar1 6rnekleyen

yapilarla daha net bir bigimde ortaya konmustur.



2. SAYDAMLIK KAVRAMI

‘Saydam’, T.D.K. sozliigiine gore ‘Icinden 15131 gecmesine ve arkasindaki seylerin
goriilmesine engel olmayan (cisim), seffaf > anlamima gelmektedir. Ayn1 sozliige gore tasidigt

yan anlam, mecaz anlami, ‘A¢ik secik, belirgin’ dir. (www.tdk.gov.tr)

“Saydam” sOzciigliniin  etimolojisine bakildiginda, Cumhuriyet doneminde dilimize
kazandirilmisg, yeni bir sézciik oldugunu goriilmektedir. Buna karsin dilimize Arapga’dan
girmis olan ‘seffaf” sozcligliniin kokeni, ‘siifuf’(seffaf olma) fiilinden gelmektedir.
Fransizcadan dilimize ge¢mis ‘transparan’ sozciigii ise Latince kokenli ‘transparere’, iginden
oblir tarafi gormek anlamina gelen bilesik bir sdzciiktlir. ‘Trans’ asma, Ote yana gegme
anlammi verirken; ‘parere’, goriinmek, asikar olmak anlammma gelen ‘parit’ fiilinden

tiiretilmistir (Nisanyan, 2006).

‘Saydam’, sozliik tanimiyla, kolayca saptanabilir ve tiimiiyle apagik olmasi gerekene -15181
gecirebilir olma durumu, entellektiiel bir zorunlulugun sonucu- kendiliginden talebimizin
maddesel bir kosulu; ve kisiligin bir 6zelligi; yar1 aciklik veya ikiyiizliiliikten yoksunluk;
dolayisiyla saydam sifati, tiimiiyle fiziksel bir anlam tanimlayarak, elestirel bir paye olarak

islev gorerek ve hos olmayan ahlaki imalardan uzakta olma durumuyla anlamlandirilmistir.

‘Saydamlik’ sozcligline; kabul goren bu tanimlar disinda, tarith boyunca toplum hayatinda,
birbirinden farkli anlamlar yiiklenmistir. Bununla birlikte saydamlik, fiziksel bir 6zellik
olmasmm yani sira kiiltiirel ve sosyal bir kimlik olarak da kullanilmigtir. Kimi zaman farkl
yasant1 arayislarmin veya elestirel durumlarin ana fikri haline gelmis, kimi zaman modada
gelip gecen bir esinti olmus, bazen de toplumun ayiplar {lizerine ¢ekilen perdeyi kaldirmak
icin olusturulan tepkilerin 6znesi olmustur. Kisacasi; modadan sanata, siirden edebiyata,
politikadan adalete kadar tiim yagsantimizin bir sifati haline gelerek toplumun her noktasina ve

her anina girmistir.

Bu ifadelere ek olarak: bir sanat eserinde kesfedilecek bir durum olarak nitelenen kavram,
Gyorgy Kepes'in " Gormenin Dili " (Language of Vision) adl1 yapitinda daha ileri yorumlama
diizeyleri bulmustur (Rowe ve Slutzky, 1997). Saydamlik farkli mekansal diizlemlerin es anl
algilanmas1 anlammna da gelir. Mekan geri ¢ekilmekle kalmayarak siirekli etkinlik i¢inde
dalgalanir. Saydam figiirlerin konumlari, figlirlerin kah daha yakinda, kah daha uzakta
goriilmesiyle c¢oklu anlam tasirlar. Birbirinin iistiine binen iki ya da daha fazla figir

gordiiglimiizde, eger bunlarin her biri {ist iiste binen ortak kisim i¢in kendisine bir ¢ekim



yaratiyorsa, mekansal boyutlarin karsitligi ile karsi karstyayiz demektir. Bu karsithig ¢6zmek
icin yeni bir gorsel niteligin varligina egemen olmak gerekir. Figiirler saydamlig kavrarlar:
yani, gorsel engel olusturmaksizin birbirlerinin i¢ine tamamen girebilirler. Ancak saydamlik
gorsel bir 0zellik olmaktan Otesini igerir, daha genis bir mekansal diizeni belirtir (Rowe ve

Slutzky, 1997).

Rowe ve Slutzky saydamlikla ilgili makalelerinde saydam olani, ‘saydamlik’ diisiincesinden
uzaklastirmis ve onun yerine ‘acik¢a belirsiz olan’ haline getirmislerdir. Bu tanimla
saydamlik, maddenin kendine 6zgii bir niteligi olabilecegi gibi, farkli malzemelerin bir arada
orgiitlenmesiyle algi boyutunda yaratilabilen bir kavram olarak da kabul edilebilir (Durmus,

1997)

2.1 SOMUT SAYDAMLIK

Saydamligy, iki farkli grupta inceleyen Rowe ve Slutzky' e gore, sadece saydam malzemelerle
olusan, gecirgenlik lizerine kurulu, ve arkadaki nesnelerin goriinlir kilinmast durumunda
olusan diiz anlamli, ‘somut saydamlik’(literal) siradan, goriiniir ve kolaylikla algilanan bir
niteliktedir. ‘Somut Saydamlik’ yalniz siradan bakisla, bire bir oldugu gibi algilanabilen
saydamlik olup, herhangi bir kurgusallik igermez (Rowe ve Slutzky, 1997).

2.2 OLGUSAL SAYDAMLIK

Farkli anlamlara zemin hazirlayan ‘olgusal saydamlik’(phenomenal) saydam olmayan
malzemelerle de kurgulanabilen, ¢ok daha incelikli bir deneyimdir. Olgusal Saydamlik,
‘g6ziin nasil algiladig’ fenomenini igerir. Saydamlk; tipki diiz camda maddenin
kendiliginden bir 6zelligi olabilecegi gibi, tel kafes Ornegindeki gibi, bir Orgiitlemenin

sonucunda da elde edilebilir (Rowe ve Slutzky, 1997).

Kepes'in tanimladigi saydamlik kavramindan yola ¢ikan Rowe ve Slutzky, olgusal saydamligt
“i¢ ige gecen nesneler gorme ve her nesnenin paylasilan par¢ay1 kendine yorarak biitliinliigiinii

korumasi durumu” olarak tanimlamislardir (Durmus, 1997).

2.3 FARKLI DiSiPLINLERDE SAYDAMLIK

Tiim bu farkli tamimlarla birlikte saydamlik kavrami hayatimizin her noktasina girmekte ve
c¢ogu zaman sosyal yasantimizda da kendini hissettirmektedir. Hayatin tiim alanlarinda

varolan saydamlik arayisi icin sanat ve tasarim alanlarinin her biri 6rnek olusturabilmektedir.



2.3.1 RESIM

Bu tanmmlarla somut ve olgusal saydamlik incelelendiginde, her ikisinin de Kiibist resimde
varhigi belirgindir. 20. ylizyil baslarinda herhangi bir Kiibist tuval, saydamligm bu iki diizeni

veya diizeyinin varligmi 6rneklemeyi saglamaktadir.

Cephedenlik, derinligin bastirilmasi, mekanin daraltilmasi, 151k kaynaklarinin tanim,
nesnelerin 6ne firlamasi, renk ¢esitliligindeki sinirlilik, egik ve dogrusal 1zgara, cevresel,
gelisim ve egilim, ¢oziimsel nitelikteki Kiibizmin 6zellikleridir. 1911-12 yillarinin tipik
diizenlemelerinde, kendinden 6nceki donemlere gore, daha agik bir benzetmeci amagtan
uzakta, daha belirgin bir oneme sahiptirler. Bu resimlerde, nesnelerin pargalara ayrilip
yeniden birlestirilmesinin disinda, belki de her seyden fazla diizlemlerin ayristig1 ve 1zgaraya
yiiklenen vurgunun arttiginin bilincine varilir. Boylece iki koordinat sisteminin birbirine
gectigl gozlemlenir. Bir yanda egri ¢izgilerin bir diizenlemesi diyagonal bir mekansal girintiyi
tanimlar. Diger yanda, bir dizi yatay ve diisey ¢izgi bunun tersi bir cephedenlik bildirgesi
tanimlar. Genel anlamda, egri ¢izgiler belli bir dogallik anlamu tagirken dogru ¢izgiler goriintii
diizleminin yeniden 6telenmesine yarayan bir geometriklestirme egilimi gosterir. Ama her iki
koordinatlar sistemi de figlirlerin esanli olarak genisletilmis bir mekan i¢cinde ve boyal bir
ylizey lizerinde yonlendirilmelerini saglarken, kesismeleri, iist iiste binmeleri, i¢ ice
gecmeleri, daha genis ve dalgalanan bigimlesmeler haline gelismeleri, tipik Kiibist motifinin

olusumuna yon verir (Rowe ve Slutzky, 1997).

Gozlemcei tim bu 1zgaralarin ortaya c¢ikardigr diizlemleri birbirinden ayristirdiginda, bazi
aydmlik boya alanlar1 ve daha yogun renklendirilmis digerleri arasindaki zithgin gittikce
farkina varir. Tim bu diizlemlerin, yar1 saydam ya da baska tiirlii, ve gostermeci
iceriklerinden bagimsiz olarak, Kepes'in saydamlik olarak tanimladigi goriiniimiin i¢inde

kapsandigi ileri siiriilebilir (Rowe ve Slutzky, 1997).

Saydamligin somut ve olgusal diye ifade bulan bu ikili dogasi, her ikisi de 1911 tarihli, pek de
tipik sayilmayan bir Picasso olan ‘Klarnetci’(Sekil 2.3.1.1) ile Braque'i ¢ok iyi temsil eden
‘Portekizli’(Sekil 2.3.1.2) karsilastirilarak ve ¢oziimlenerek orneklenebilir. Her iki resimde de
piramit seklinde bir bigim imgelenir; Picasso kendi piramidini giiclii bir dis hat yoluyla
tanimlarken, Braque daha karmasik bir anlatim yolu secer. Picassonun dis hatti dylesine
iddiali ve arka planindan Gylesine bagimsizdir ki gozlemci goreli olarak derin bir mekan
icinde ayakta duran agik¢a saydam bir figiirii sezer gibi olur, ancak sonradan bu sezgiyi

mekanin gercek sigligini hesaba katacak sekilde yeniden tanimlar. Braque'da ise resmin



okumasi bunun tam tersi bir diizen izler. Yatay ve diisey 1zgaralamanm aralikhi ¢izgiler ve
iceri sokulan diizlemlerle yaratilan hayli geligskin bir agi, 6ncelikle s1g olan bir mekan kurar ve
gbzlemci ancak asama asama bu mekani figiirlin madde halini almasma izin verecek bir
derinlik ile kusatma olanagma kavusur. Braque figiir ile 1zgaranin bagimsiz okunabilmesi
olanagin1 sunar. Picasso bunu pek smirli yapar. Picasso'nun 1zgarasi, daha ¢ok figiiriiniin
icinde kapsanir veya onu sabitlestirmek i¢in diislinlilmiis bir ¢evresel etken bi¢cimi olarak

gortiniir (Rowe ve Slutzky, 1997).

Sekil2.3.1.1 Klarnet¢i, Picasso, 1911 Sekil 2.3.1.2 Portekizli, Braque, 1911

Bu iki resimdeki yontem farkliliklarmin 6nemini abartmak ¢ok kolay. Farkli zamanlarda
farkli veya benzer goriineceklerdir. Ama bu kosutlukta farkli yonelimlerin, sezinmelerin
varligina isaret etmek gerekir. Picasso'da derin bir mekanda duran bir figiiriin icinden bakis
gerceklesirken; Braque'in s1g, yassitilmig, yanlara dogru genisletilmis mekaninda, maddesel
olarak belirgin herhangi bir nesne olusmamaktadir. Birinde somut digerinde ise olgusal

saydamligin goriiniimiinii algilanir (Rowe ve Slutzky, 1997).

Kiibist resimler bize saydamligin en belirgin 6rneklerini verirler. 1912'ye dogru esanlilik

anlatiminin 6ne ¢ikt1g kiibizmde, Parisli ressamlar su dili kullantyordu:



“Bir cismi, o6rnegin bir kutu veya bir masayr goriiyor ve goriintiiliiyorum. Onu bir bakis
agisindan goriiyorum ve portresini ii¢ boyutuyla bu bakis noktasina gére ¢iziyorum. Fakat
kutuyu elimde ¢evirdigimde veya ben masanin ¢evresinde dondiigiimde, her adimimda bakis
noktam degisivor ve her defasinda yeni bir perspektif yapmak zorunda kalyorum. Oyleyse
cismin gergegi tamamen perspektifin ii¢c boyutu icinde degildir. cismi tiimii ile elde etmek i¢in,
onu sonsuz sayida bakis noktasina gore sonsuz sayida perspektifle goriintiilemeliyim. Demek
ki geleneksel ii¢c boyuta eklenen bir baska 6ge de var: bu fakli bakis a¢ilariminmn ayni anda

islenmeleridir.” (Zevi, 1990)

Kiibist ressamlar bu diistinceyi tek bir resimde aymi cismin ¢esitli bakis noktalarmdan
goriintiilerini iist liste ¢izerek ortaya koymuslardir. Burada ayni cismin esanli olarak birden
fazla goriintiistiniin algilanmasi; saydamlikta, saydam malzeme ile arkasindaki cismin ayni

anda algilanmasi olarak da diistintilebilir.

Le Corbusier'in yaptigi; yagli boya tabloda; kitap, sise, tabaklar, gitar ayn1 anda hem plan hem
de iiclincii boyutta algilanmaktadir. Resim diizlemine paralel olarak diisiiniilmiis arka planda
da (paralel diizlemde) Ondeki objelerin golgeleri olarak yorumlanan bagka bir diizlem
bulunmaktadir. Corbusier'in binalarmda da uyguladigi esanli algilamaya olanak veren

katmanlasmayi, iki boyutlu resim diizleminde 6rnekler (Erdonmez, 1999) (Sekil 2.3.1.3).

Sekil 2.3.1.3. Still Life, Le Corbusier, 1920 [8]



2.3.2 MiMARI

Rowe ve Slutzky, Walter Gropius'un Bauhaus binasmi ve Le Corbusier’nin Villa Stein
yapisint somut ve olgusal saydamlik acisindan karsilastirmaktadirlar. Bauhaus binasindaki
yalnizca saydam malzemelerle olusan, gecirgenlik iizerine kurulu ve ardindaki nesnelerin
goriiniir kilmmasi durumunda olusan ‘somut saydamlik’, swadan bakisla kolaylikla
algilanabilir (Sekil 2.3.2.1). Le Corbusier'in Villa Stein yapisma bakildiginda ise; Kepes'in
saydamliga 6zgii kabul ettigi o mekansal boyutlarn karsithigr goriiliir. Olgusal anlatim ve
stirekli bir gecislilik yorumlanir. Derin mekanin gercekligi, stirekli sigin anlatiminin kargisina

¢ikar. Binanin hacmini, diiseyde bdlen bes ve yatay olarak kesen dort katman vardir. Bina,

tamamiyla dikkat c¢ekici bu mekan 1zgaralamasiyla, algisal yoruma agiktir (Sekil 2.3.2.2)
(Rowe ve Slutzky, 1997).

Sekil 2.3.2.2 Villa Stein, Le Corbusier, 1926



Bu ussal incelemeler Bauhaus binasinda pek de o kadar géze ¢carpmaz. Bauhaus binasindaki
somut saydamlik yalnizca saydam malzeme kullanimiyla olusturulmustur (Rowe ve Slutzky,

1997).

Yiizeysel olarak, Villa Stein'in bahge cephesi ve Bauhaus'daki atdlye kanadi goriiniislerinin
benzemedigi sdylenemez. Her ikisinde de ¢ikmali duvar diizlemlerine yer verilir ve herhangi
bir kesinti yer almaz. Her ikisinde de camin kdsede de devamina 6zel bir 6zen gosterilir. Ama
bunun 6tesinde benzerlik aramak bosuna olur. Bu noktadan sonra, Le Corbusier'in asal olarak
cammn diizlemsel 6zellikleri ile, Gropius'un ise yari saydam nitelikleri ile ilgilendigini
sOylenebilir. Cam modiillerle neredeyse ayni yiikseklikte bir duvar ylizeyi ortaya koymakla,
Le Corbusier cam diizlemini saglamlastirir ve ona bir yiizey gerilimi saglar; Gropius ise yar1
saydam ylizeyinin déoseme kotunda ¢ikma yapmasiyla olusan bir yatay banda neredeyse
gevsekce sarkan goOriiniimiine razi olur. Villa Stein'da pencerelerin ¢ercevelerinin belki de
duvar ylizeyinin arkasindan gectigi yoniinde bir algi aynilsamasi yer bulur; ama, Bauhaus'da,
pencerenin arkasidan désemenin bastirdiginin bir an i¢in olsun farkinda olmamak olanaksiz

oldugundan, boylesi kurgulara kapilmak olas1 degildir (Rowe ve Slutzky, 1997).

Bauhaus binasindan yansiyan, kolay algilanabilir olarak niteledigimiz somut saydamliktir.
Villa Stein'da dikkatimizi c¢eken ise goriingiisel saydamlikti. Burada saydamliga, bir
pencerenin araciligiyla degil, "gorsel zarar vermeksizin birbirinin i¢ine tamamen giren" ana
kavramlarin bilincine vardirilmamiz yoluyla ulasildigmin ayirimina variyoruz (Rowe ve

Slutzky, 1997).

Sekil 2.3.2.3 Algiers Blogu, Le Corbusier, 1938

Makalenin ikinci kisminda yapilan bu goriingilisel saydamlik tanimima cephe diizeyinde bir

ornek olarak Le Corbusier'in Algiers Blogu cizimleri gosterilebilir (Sekil 2.3.2.3). Bu binanin



cephesinin en az dort farkli bicimde okunabilecegi yoniinde incelikli bir saydamliga sahip

oldugu diisiiniilebilir (Rowe ve Slutzky, 1997).

1- GOz, yapiy1 4 kesin pargaya bolen 3 yatay serit olusturur.

2- Eger bunlar goriilmez veya ¢ekinik kalirsa g6z, giines kiricinin hiicresel desenli yapisini

algilayacak ve bu ylizey kendini yavas yavas yatay seritlerin arkasindan,uzatacak.

3- Giines kiricinin bolmesiyle ylizeyin sol tarafi rahat goriiliir, gdzlemci; yiizeyi kesip alt kata

catiy1 baglayan bir kanal figiirii kafasinda olusturur.

4- Bu olusan figiir binanin 3 merkezi katiyla birlestiginde goz, daha Onceki anlatimlarla

beraber kompozisyonu “E” seklinde algilar.

Boylelikle Rowe ve Slutzky; saydamligm, maddenin herhangi bir fiziksel 6zelligi olma
durumundan olduk¢a ayr1 bir durumu daha ifade ettigini ortaya koyarlar. Saydam olan
tiimiiyle saydam olandan uzaklasir ve onun yerine, agik¢a belirsiz olan haline gelir. Belki de

bu, diislincenin ug¢ noktasi olarak diisiiniilmesi gereken; gorsel karmasa, kaostur.

Saydamlig1 tanimlayan diger goriingii ise gecirgenliktir. Saydamlik tanimindan ¢ikartilan
‘15181 ve goriintiiyli gegirebilen’ cisim tanimi ‘gecirgenlik’ kavramimin varligina isaret eder.
Bu gerek maddenin fiziksel oOzelliginden kaynaklanan bir nitelik olarak, gerekse
organizasyona distan yapilan etkiyle saydamligi yaratan kavramlardan biri haline gelir.
Saydamlik tanimindaki 'arkasmi gosterebilme niteligi' ge¢irgenlik kavramini dogurur.
Saydamligin derecelendirilmesi de yine gecgirgenlige bagli olarak degisim gosterir. Kavrami
bu acidan ele aldigimiz zaman plan diizeyinde varolan bir gegirgenlikten bahsetmek olasidir

(Rowe ve Slutzky, 1997).

2.3.3 HEYKEL

Heykel sanatinda saydamligin kullanimi, tipki mimaride oldugu gibi iki sekilde, malzemenin
dogasindan gelen ‘somut saydamlik’, ve saydam olmayan malzemelerle de kurgulanabilen

‘olgusal saydamlik’ olarak iki grupta incelenebilir.

Cam obje tasarimi, heykel sanatinda somut saydamligm yansiyis seklidir. Maria
Koshenkova’'nin ‘welcometomemoryloss.com’ adli yapiti, giinlimiiziin vazge¢ilmez iletigimi

elektronik veri aktarimmin anlik kesitini yorumlamaktadir (Sekil 2.3.3.1). Bilgi akis kanal
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cevresinde ugusan harfleri siiriikleyen sarmal yapi, haykelde ayni zamanda olgusal
saydamligin varligmni belgeler. Saydam bir kitle icinde farkli katmanlarin varligi esanl

sliperpoze bir goriiniim olusturur.

Sekil 2.3.3.1 welcometomemoryloss.com , Maria Koshenkova, 2005

Heykel sanatinda olgusal saydamligim kurgusal olarak iki sekilde kullanilmasi olasidir.
Saydam olmayan malzemenin kompozisyon olusturulurken doluluk-bosuk, sekil-zemin
iliskisinde; zemini bosluk olarak kullanmasi saydamligt formun asal elementi olarak

karsimiza ¢ikarir. Heykelin dolu kitlesi gibi bos kismi da ifade doludur.

Letonya’nin baskenti Riga’da, kentin Rus isgalinden kurtulmasi onuruna yapilmis olan anit-
heykel ‘Milda’, elinde Letonya’yr olusturan ii¢ bolgeyi simgeleyen ¢ yildiz tasir (Sekil
2.3.3.2). Heykelin Kollar1 ile yildizlar arasinda kalan bosluk, adeta dolu kitlenin soyutlanmig
formunu verir. Milda, olgusal saydamligin heykel sanatinda bu 6zellikte kullanimmin figiiratif
bir 6rnegi olarak yorumlanabilir.

(http://www.endex.com/gf/buildings/liberty/worldstatues/SOLRiga/solriga.htm)
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Sekil 2.3.3.2 Milda Heykeli, Sekil 2.3.3.3 Ayristirma Sentezi,
Karlis Zale, 1935 [lhan Koman, 1964

[lhan Koman’mn dokme demirden yaptigi “Ayristrma Sentezi” isimli yapiti, baskin

kompozisyonunu boslukla saglamistir (Sekil 2.3.3.3).

Olgusal saydamhigin heykel sanatinda bir diger kullanim bigimi ise saydam olmayan ¢esitli
malzemelerin bir araya getirilip Orgiitlenmesiyle, algi boyutunda yaratilabilen bir
saydamliktir. Bunu saglamak i¢in tipki bilgisayar modelleme programlarinda kullanilan
‘segment’ler, ya da omurgali canhlarin biitiinlenmis bedenlerini ayakta tutan iskeletleri gibi
belli bir ritmi olan pargalar biitiinli olusturulur. Saydam olmayan parcalar tek baslarina bir
saydamlik ifade etmezler. Ancak belli bir ritimde bir araya gelisleri ortaya kolektif bir
saydamlik ¢ikarir. Ritmin sikligr da saydamligm yogunluguyla ters orantili olarak karsilikli
degisir.
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Sekil 2.3.3.4 Sonsuzluga, IThan Koman

[lhan Koman’m olgusal saydamhigin heykel sanatinda bu yéndeki kullanimmi &rnekleyen pek
cok heykeli bulunmaktadir. Sanat¢inin dogadan esinlenerek organik formlar tasarlamasi,
iskelet formunda oOrgiitsel bir saydamlik esnekligini ve devinimsel bir ritim dinamigini,
heykellerinin estetigine tasimistir (http://www.koman.org/) (Sekil 2.3.3.4, Sekil 2.3.3.5 ve
Sekil 2.3.3.6).

Sekil 2.3.3.5 Sonsuzluk eksi bir, ilhan Koman, Stockholm
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Sekil 2.3.3.6 Akdeniz Heykeli, IlThan Koman, 1980, Zincirlikuyu
2.3.4 EDEBIYAT

Edebiyatta, saydamhigin farkli iki sekilde varoldugunu sdylemek olasidir. James Joyce'un
tiirlii sozciik bitisimleriyle, bir ¢carpitma, yeniden diizenleme ve ikili anlatim siireci yoluyla
Kepes'in, gorsel zarar vermeksizin birbirinin i¢ine tamamen girmeksizin ger¢ek esdegeri,
dilbilimsel bir saydamlik etkisinin saglanabileceginin ve bu Joyce vari "bitisimler"den birini
deneyimleyenlerin birinci bir anlam diizlemi i¢inden geride yatan digerlerine bakma duyusuna
kapilinir (Rowe ve Slutzky, 1997). Esanli anlatinin uyandirdigi heyecan, sozciiklerin (ister
yalin olarak ister birer metafor olarak kullanilmis olsunlar), bir araya getirilmesinden, bir
climlenin tam yerini bulmus olmasindan ve hatta baska sozciik, tiimce, vb. 6gelerin yazi disi

birakilmis olmasindan kaynaklanabilir (Calvino, 2000).

Saydamligin edebiyattaki yansimasi bu eszamanli anlam algis1 disinda edebi yapitlara konu
olmasiyla da gerceklenmektedir. Saydamlagsmanin nedenlerinden olan yalinlik ve hafiflesme
insan1 dogaya yakinlastirir. Saydamlik da ¢ogu zaman insan ve doga arasinda biitiinlesmenin
simgesi haline gelerek mimariyle yapilara, siirlerle edebiyata aktarilmistir. Barbara Baran'm

"The Hall of Glass" siirinde bu bulusma dile gelir:
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giines simdi her giin daha sicak

ve daha yukardan yiikseldikge,

cam da her giin baska swrlarint agar.

Icinde renkler, ¢ekilir ve dagilir, titresir ve atar.
Ustten glinegsin gegisini resmeder,

kuslarin goglerini yansitir,

disaridaki yosun yesili diinyay: ¢izer,

alev alev giinbatimlarini, lacivert bir gokteki bulutlar.
Cam giin boyunca ¢irpinir, atar,

salonlarinda yasamin tinist.

... (Baran, 2001).

Buradaki somut anlatim disinda, saydamligin simgesel anlatim1 da Ozellikle tasavvuf
edebiyatinda insan ve tanr1 merkezli olarak kullanilmistir. Insanm tanriyr kendinde aramasi
olgusunu iceren bu diislince, saydamligi, 151k, tanri, insan ve evrenin ruhu gibi metaforlarla

kullanmistir. Mevlana’nin dizeleri buna en gilizel 6rnektir:

Senin canimn i¢inde bir can var, o cani ara
Daginin iginde bir hazine var, o hazineyi ara
Yiirtiyen dervisi artyorsan, onu senden disarida arama,

kendi nefsinde ara. ” (Tarikaya, 1985)
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“Ey Tanr1 kitabimin ornegi, insanoglu,

Ey sahlik cemalinin aynasi mutlu varlik,

Her sey sensin, alemde ne varsa senden disarda degil

Sen ne ararsan kendinde ara, ¢iinkii her varlik sende...” (Tarikaya, 1985)

18. yiizy1l diislintirlerinden Goethe de tasavvuf sairlerine paralel bir yaklasimla su satirlar

aktarmigtir:

gonliinii, ne kadar biiyiik olursa olsun,

o goriinmez nesneyle doldur.

yiiregin mutluluktan dolup tasinca,

ona istedigin adi ver;

mutluluk, sevgi, 151k, tanri...

isim giiriiltiiden baska bir sey degildir.

)

Goklerin ihtisamini bizden gizleyen bir sistir...’

Saydamligin edebiyatta tema olarak kullanilmasinimn, roman tiirtindeki bir 6rnegi, 20. yiizy1l
Rus yazarlarmdan Yevgeniv Zamyatin’in “Biz” adli yapitidir. Rusya 'daki sosyalist devrim;
hayata gecirilisini izleyen yillarda sanat, edebiyat ve mimarlik alaninda {iriinler veren pek ¢cok
Rus aydin tarafindan desteklenmistir. Biiyilk bir coskuyla karsilanan devrimin Carlik
yOnetiminin tutucu ve duragan formlarmi yikmasi beklenmistir. Rus yazar Zamyatin,
Rusya’da devrimi destekleyen aydinlardan birisi olmustur. Devrimden sonra bir siire daha
yeni diizeni destekleyen ¢alismalarda bulunmasina karsin, cok gegcmeden bu yeni diizenin bazi
kaygilandiric1 6zellikleri oldugunu diisinmeye baglayan Zamyatin, “Biz’de dile getirdigi

iitopya ile bu kaygi dolu diisiincelerini aktarmistur.

Milattan sonra 26.ylizyilda yasayan toplum, yesil duvar diye adlandirilan saydam bir duvar ile

diinyanin geriye kalanindan ayrilan bir bolgede yasamakta ve Tek Devlet'in temsilcisi
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"Velinimet" tarafindan yonetilmektedir. Toplumun hakim diizeni- 200 y1l savaslar1 ad1 verilen
bir savas sonrasinda yapilan devrim sonucunda olusturulmustur. Bu savasta uygarlik yerle bir
olmus, insanlar ¢ogu 6lmiistiir. Hayatta kalanlar ise insan 6zgiirliiglinlin en aza indirgendigi,
buna karsilik, mutluluk, bilim, sonsuz bir huzur ve ahenk tizerine kurulu bir yeryiizii cenneti
olduguna inandiklari, tamamen cam yapilardan olusan kentlerde yasamaktadir. Romanda
biitiin kentin camda yapilmis saydam yapilardan olugsmasi ve insanlarm, herkesin
duvarlarindan birbirini gorebildigi saydam adalarda yasamalarinin, mevcut toplum diizeninin
devamliligi ac¢isindan 6nemli rolleri vardir. Burada cam ve saydamlik toplumdaki aciklik,
saflik ve masumiyet gibi kavramlar1 simgelemektedir. Fakat bunlar ayn1 zamanda mitlesmis,
insanlarm bu toplumun bir parcasi olmaktan duyduklar1 kollektif coskuyu ve gururu

destekleyen 6geler haline gelmislerdir (Yalim 2002).

“Sagimda ve solumdaki cam duvarlarin ardinda, odamin, elbiselerimin, hareketlerimin
benzerini goriiyorum. Binlerce kez ¢ogalmis hallerimi! Bu insana gii¢ veriyor. Muhtesem bir
biitiiniin pargast oldugumuzu bir kez daha hissediyoruz. Ve bu biitiiniin kusursuz giizelligini

goriiyorsunuz. Gereksiz tek bir hareket bile yok.” (Zamyatin, 1997)

Biz’de saydamligin biitiin giizelligine ve insanlar i¢in tasidig cosku verici anlamina ragmen
bir denetim araci olarak da islevinin oldugunu goriiyoruz. Romanda bir yandan acgikligy,
diirlistliigi ve masumiyeti temsil eden ve insanlarin bir biitiiniin parcast olduklarini
vurgulayan saydamlik, bir yandan da insanlar arasinda dolasan koruyucularin zor ve soylu

gorevini kolaylastiran bir ara¢ olarak goriilmektedir (Yalim 2002).

“Bol 1s1tkli cam duvarlarin arkasinda yagsiyoruz., birbirimizi gorebilir durumdayiz.
Gizleyecegimiz hi¢bir sey yok. Bu, koruyucularin zor ve soylu gorevini kolaylastirtyor. Baska

tiirlii ne olabilecegini kim bilebilir.” (Zamyatin, 1997)

Ancak romanin kahraman1 D-503 zamanla mekanik bir biitiinlin parcasi degil de ruh ve diis
gliciine sahip bir "birey" oldugunun farkina vardiginda, odasmi ¢evreleyen saydam duvarlar
onu rahatsiz etmeye baglar. Her saniye komsularmin hareketlerini izliyor olmak ve onlar
tarafindan izleniyor olmak artik ona katlanilmaz gelir, yazmak ve diisiinmek i¢in perdeleri

indirmek istegi duyar (Yalim 2002).

Zamyatin'in ortaya koydugu; devrime ve saydamlagmaya karsi bir tepki olusturan bu yapit
ayn1 zamanda bireyselligin de sorgulanmasmi ve saydamligin bu konuda oynadigi rolii de

gozler Oniine sermektedir.
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2.3.5 MODA

Saydamlik kavramma popillerlik kazandiran alanlarm  bir digeri ise ‘moda’dir.
Dekonstriiktivist moda tasarmmcilar: Tristan Weber ve Betty Jackson’in 2002 yilindaki Londra
Moda Haftasi’'nda saydamlik konsepti lizerine tasarladiklari kreasyonlar1 moda diinyasmin
yaklagimini yansitmaktadir. (www.fashionwindows.com) (Sekil 2.3.5.1). Dekonstriiktistler,

tipki J.Joyce gibi, farkli anlamlar1 bir araya getirerek bir saydamlik arayis ve gosterisine

varirlar.

2006 yili Hindistan Moda haftasinda ise Japon modacilar Yasuhiro Mihara ile Chinami

Kamishimaci’nin saydamlig:1 kullandiklar1 kreasyonlar1 dikkat ¢ekicidir. Japon tasarimcilar,

modada saydamligi teknolojiyle biitlinlestirdikleri gbze carpar (www.kamischinami.com)

(Sekil 2.3.5.2).

Sekil 2.3.5.2 Saydam Moda Koleksiyonu, Yasuhiro Mihara, Chinami Kamishimaci, 2006
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2.3.6 KAVRAMSAL SANAT

Toplumdaki saydamhigi iktidar ve adalet diizeyinde inceledigimizde hem modern iktidarin
g6zetimi i¢in Onerilebilecek bir saydamlasmadan, hem de karanlkta kalan adaleti agik ve adil

bir goriiniime biiriindiirebilmek i¢in kullanilan simgesel bir saydamliktan sz edilebilir.

Iktidarm kendini gdsteris ve debdebe icinde disa vurdugu, giiciinii bu gdsteristen aldig eski
siyasal sistemden olabildigince ve giderek artan bir bigcimde gériinmez hale geldigi modern
siyaset sistemine gecis, bir yandan iktidar1 kisilestiren hiikiimdarin yerine, adsiz kisiler
tarafindan kullanilan bir yonetim aygitinin yerlesmesiyle, diger yandan da kamuya acik
cezalandirmadan, gizli cezalandirmaya dogru olan bir hareketle belirlenmektedir. Kendini 6ne
cikartan iktidar bireyin olusmasini engellemistir; oysa karanliklara ¢ekilen modern iktidar
herkesi bireysellestirmek istemektedir; ¢iinkii bireysellestirmek, gézetim altinda tutmak ve
cezalandirmak yani egemen olmak demektir. Boylece modern iktidar ¢cocugu okulla, hastayi
hastaneyle, deliyi timarhaneyle, askeri orduyla, sugluyu hapishaneyle kusatarak
bireysellestirmis, kaydetmis, sayisal hale getirmis, egemen olmustur. Her kisi bir yerde kayith

hale gelince, herkes denetim altinda olacak, gozetim altinda tutulacaktir (Foucault, 2000).

Modern iktidar biiylik gozaltidir. Bu diisiinceye onerilebilecek en iyi ¢oziimse belki de bilim
kurgu filmlerindeki gibi gdzetimi ve dolayisiyla egemenligi saglayacak olan saydam bir
kenttir: saydam duvarlar arkasinda, insanlar izleyen iktidar ve karanliklara ¢ekilen iktidarin
gorevlendirdigi, yanlis  davraniglar1  teknolojik  aletleriyle  cezalandiran  s6zde

‘koruyucular’dirlar (Foucault, 2000).

Hem bu hazin sona kars1 tepki olarak hem de karanliklara ¢ekilen modern iktidar1 biraz daha
kamuya yakinlagtirmak i¢in saydamlagsma, karanlklarin kotiiliigiine kars1 diirtistliigiin simgesi
olarak giiniimiiz mimarisinde etkisini gosterir. Mimarlar; adaleti, iktidar1 ve karanlikta kalan
tiim yonetim otoritelerini saydamlastirmak yoluyla bunlarm diiriistliiglinii, acikligini ve
ictenligini halka yansitmaya ¢alisir. Kullanilan saydamlik, fiziksel bir materyal olmasinmn yan1

sira ideolojik bir simge halini almigtir.

Ulkemizde de saydamlasmasi diisiiniilen adalet sistemi yurtdigindaki ornekleri gibi yapi
biinyesinde sembolik bir anlamda ortaya konmasa da, bu konu sanat cevrelerince ele
almmistir. Canan Senol'un yaptigi c¢alisma saydamlasan adalet ile birlikte ulagmayi

diisiindiigiimiiz saydam karakol imgesini yansitir (www.canansenol.com) (Sekil 2.3.6.1).



-

Sekil 2.3.6.1 Saydam Karakol, Canan Senol, 1998

Bu yapit olusturdugu kavramsal saydamhgin yani sira ¢alisma teknigiyle eszamanhliga da
sahip bir Ornektir. Kiibist resimlerdeki ayni anli algiy1 ¢agristiran; eszamanlh olarak insan

gruplarmnin hallerini yansitan bir ¢aligmadir.

Sanat¢inin bir diger calismasi ‘Odalik’ta ise ge¢misten gelen ataerkil toplum yapisina
saydamlik kullanilarak elestirel bir bakis s6z konusudur. ‘Odalik’, Osmanlilar déneminde
nikahsiz olarak alinan cariyeler i¢in kullanilan sdzciiktiir. Gorevleri efendilerine hizmet etmek
onlart mutlu etmek olmustur. S6zciiglin etimolojisine de bakildiginda, sanat¢mm yasadig
toplumun kadma bakis agisini gézler oniine serdigi goriiliir: “Odaya ait olan, sadece odayla
ilgili olan islerle ilgilenen”. Sanat¢1 giinlimiiz kadmlarmm da etrafinin saydam duvarlarla
ortiilii oldugunu savunur. Toplumdaki yerleri ne olursa olsun, asil gérevleri odaya ait olmak,
odayla ilgilenmektir. (Sekil 2.3.6.2) (www.canansenol.com).

T |
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Sekil 2.3.6.2 Odalik, Canan Senol, 1998
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2.3.7 TEKNOLOJI DESTEKLI SUNULAR

Saydamligin teknolojideki yansimasi eszamanlili§i beraberinde getirmektedir. Belli bir neden
icin tretilen c¢esitli teknolojik aygitlarin, iiretilme amaclar1 disindaki kullanim1 eszamanli bir
kullanim olarak nitelendirilebilir. Esanlilik kameralarla kontrol edilen bir mekanin birden ¢ok
goriintiisiiniin ayn1 anda denet¢i tarafindan izlenmesi o mekanm eszamanh goriintiilerini
dolayisiyla algisini olusturur. Kiibist ressamlarin bir cismi ¢izerken onun birden ¢ok
goriiniisiinii ayn1 tuval ilizerine resmetme mantiginin teknolojik bir versiyonu olarak da
diistiniilebilecek bu gozlem Rowe ve Slutzky'nin makalelerinde tanimladiklar1 olgusal
saydamliktaki birden fazla imgenin ayni anli olarak algisni dogurur. Esanliligin goérsellik
disinda algisal olarak kullanimi da saydamligl. dogurur. Teknolojiyle beraber gelisen film

endiistrisinde de bu tiir algilamalara dayal filmler dikkati ¢eker.

Toyo Ito'nun “Riizgar Yumurtas1” projesinde cephe, giindiiz basit bir yansitic1 iken, gece,
imgelerle dolu bir ekran haline gelir. Ucusan imgelerle yaratilan gorsellik, cepheye
yerlestirilen bes likit kristal projektor sayesinde yaratilir. Bilgisayar kontrollii imajlar, bir
hologramin veya saydam bir sekilde goriilebilir enformasyon tagiyan ve 151k yayan bir plastik

nesnenin yabancilagsmis Kkitlesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Ito'ya gore bu imgeler, riizgarla

gelmekte ve onunla gitmektedir (Wittgenstein,1990) (Sekil 2.3.7.1).

Sekil 2.3.7.1 Riizgar Yumurtasi, Toyo Ito, 1990-1991

"Taklit Sehir I¢inde Mimari” adl1 makalesinde Ito, kalic1 bir varlik olarak, sanal ve gegici bir
mimarlik insa edilmesi gerektigini sdyleyerek, dagilan ve kaybolan -151k veya projeksiyon
gibi- formlarin ve objelerin kullanildig1 mimarinin konseptini vurgulamaktadir. Ito’ya gére bir
sinema i¢indeymis gibi, objelerin -benzesik olarak- ucuslarni yaratma cabasi olmalidir.
Mimarlarin elektronik medyaya olan ilgileri, ne teknolojik fantezilerinin bir ifadesi, ne de

diisiik elektrik gerilimli aydmlatmanin yarattig1 estetige hayranliktan kaynaklanmaktadir.
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Bunun kokleri, elektronik iletisim boyutlarinin giincel yasamin ac1 veren gelip gegiciligini ve

ivediligini gorsellestirebilmesinde saklidir (Wittgenstein,1990).

Tod Williams ve Billie Tsien'in 1990-1991 yillar1 arasinda Amsterdam ve New York'ta
tasarladiklar1 “Diinya Basasag1’” (The World Upside Down) yar1 saydam tasmabilir
sahnesinde, aktorlerin siluetleri 151k oyunlar ile ekranlarda oynatilarak projeksiyonlar, oyunun
gercek bir parcasi haline gelmektedir. Bu yapilarda immetaryalite, maddesel olmama

anlamindan c¢ok olgusal bir yaklagimla iist {iste bindirmeler, belirsizlik ve hareket haline

doniigmiistiir (Sekil 2.3.7.2).

Sekil 2.3.7.2 The World Upside Down, Amsterdam, Tod Williams ve Billie Tsien, 1991

2.3.8 ENDUSTRIYEL TASARIM

Endiistriyel tasarim alaninda ise saydamlik, teknolojinin gelistirdigi dayanikli saydam
malzemelerin getirdigi esneklik ve olanaklar ¢ercevesinde, tasarimcilar tarafindan daha ¢ok
kullanilir olmustur. Endiistriyel {iriinler ve mobilyalarda saydamligi orneklerle ele alan
"Transparent' adli kitabin yazari1 FElspeth Pridham, saydamligin kullanim amacmi
“mekanlarimizda 151k ve aydinligi maksimuma ¢ikarma” olarak aciklar ve ekler; “Saydam
objeler giinliik yasamimizda 15181 solumamizi sagladigi i¢in mimar ve tasarimcilar tarafindan

gittik¢e daha ¢ok tercih ediliyor.”

Yalniz mobilyalarda degil, armatiir, radyator gibi mekanik iriinler, saat, bilgisayar, telefon
gibi elektronik iiriinler, mutfak esyalari, aksesuarlar, takilar gibi giindelik yagamimizda yer

alan pek ¢ok iiriin artik saydam olarak tasarlanmakta ve begenilmektedir. Mekanik ve
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elektronik iirlinlerde kullanicinin, kullandig: iirlinlin ¢alisma mekanizmasmni tamamiyla goriip,
tanimasi, popiilerlikten 6te insani siirekli diislinmeye yonlendiren “merak™ diirtiisiinii de
tatmin etmis olmaktadir. Bu noktada saydamlik bir bilgi aktarim aract oldugu gibi esanlh

gosterim iglevini de karsilar.

Ingiliz tasarimc1 Ross Lovegrove “21.Yiizyih Tasarlamak™ adli sunumunda tasarimlarindan
saydam caydanliga yer vermistir. Kiigilkken ‘caydanligm icinde neler oluyor’u merak eden
Ross, disaridan igeride olup biteni gdrmek igin saydamhigi kullanmustir. “Iceride kaynamaya
sahit oluyorsunuz. Saydamlik-yenilik kavrami size ¢ok sey katwyor. Geri doniisiimii

aliyorsunuz.” (www.netyorum.com/sayi/163/20050506-19.htm)

Inventables Design tarafindan tasarlanan saydam tost makinesi ise, ekmek diliminin geg¢irdigi
degisimi an be an kullaniciya aktararak, saydamligm getirdigi veri aktarimmni ve es anlikla
birlikte oOrneklemektedir (Sekil 2.3.8.1) (www.inventables.com/Product/ConceptStudio.
asp?i=11&t=4).

Sekil 2.3.8.1 Saydam Ekmek Kizartici, Inventables , 2006
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3. SAYDAMLIK VE ALGI

Saydamlik kavrammin gerek gorsel gerekse kavramsal olarak hissedilmesi algisal yolla

gerceklesir.

3.1. ALGI DUSUNCESI

Algt; duyu verilerini orgiitleyip yorumlayarak ¢evrenizdeki nesne ve olaylara anlam verme
stirecine verilen ad (Ciiceloglu, 2002); nesnel diinyayr duyular yoluyla 6znel bilince

aktarmaktir.

Algilama ¢evreden kaynaklanan uyarici etkilerin duyu organlar ve zihinsel islemler yardimm
ile kavranmasi-amacli bilgi alma-siirecidir. Duyularla farkina varma ve akil yolu ile bilgi alma
olmak tizere iki etkinligi birden iceren algillama "se¢gmek" demektir ve dis diinyay1 anlamak

icin se¢imsel algilamanin kurallarini bilmek gerekir (Moles, 1968).

Algilama siirecinde nesne; kendisinde var olanlar1 disa vurmasi, bellek olusturmasi igin
simgelere gereksinim duymaktadir. Simgelerle ifade edilebilen ger¢eklerin anlasilabilir olmasi
daha kolay olmaktadir. Insan etrafinda bulunan dogal c¢evre icerisindeki nicel degerler
yardimiyla olusturmus oldugu semalar ve bunlarmn etkilesimi ile bir sonuca yonelmektedir. Ya
da varolan biitlinii anlayabilmek i¢in onu olusturan pargalari deneysel yontemlerle bulmaya
calismaktadir. Tiimevarim ve tiimdengelim yontemleri icerisinde nitel ve nicel verilerin bir
arada degerlendirilebilmeleri de bilimlerin kullandig1 bir yontem olup, bu yontem algilama ve

diger anlasilamayan kavramlarin agiklanabilmesi i¢in gereklidir (Albal,1997)

Her algilama olay1, gelen duyusal verilere dayanilarak, dis diinya hakkinda kurulan bir
kuramdir. Bu kavram denemeye agik gecici bir kuramdir ve sonradan gelen duyusal verilerle
ya daha kuvvetlenir, ya da zayiflayarak yerini baska gecici kurama terk eder. Her birey

kuramini, kendi yasantis1 ve deneyimleri ¢ergevesinde kurar.

Algilama siirecindeki ilk nokta seciciliktir. Insan cevresini gelisigiizel bir diizen icerisinde
algilamamaktadir. Duyusal girdileri derler, toparlar, bir diizene sokar ve , onlara bir anlam
verir. Algilama silirecinde insan ¢evresini segici bir bicimde algilamakta, uyaricilarin tiimiinii
algilayamamaktadir. Insan beynini duyu verilerinin tamammi isleyerek anlamli bir alg
olusturmasi smirlh oldugundan, belirli degiskenlerin etkisi altinda siirekli segerek

algilamaktadir. Algisal se¢imi etkileyen degiskenler ise uyarnin ve algilayicinin 6zellikleriyle
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iligkilidir. Uyaricinin buytikligl, siddeti, hareketliligi; algilayicinin ise ilgi ve gereksinimi

secicilikte 6nem kazanmaktadir.

Algilama siireci kisiye, ¢evreye ve zamana gore degisiklik gosteren bir siiregtir ve su

kosullarda ger¢eklesir:

1- Algilama, aktif bir siirectir; davranig, algilayan bireyin ve algilanan nesnenin 6zelliklerinin

biitiinligi icinde degerlendirilir.

2- Algilama, gidiimli tepkilerin yardimiyla agiklanamaz sézgelimi laboratuar ortaminda
istenen kosullar1 saglayan uyaricinin algilanmasi sonucu ortaya ¢ikan, degerlerin gercegi

yansitmasi s6z konusu olamaz.

3- Insan-cevre iliskisi, dinamik bir siireci igerir; hareket/devinim, algilamada 6nemli rol

oynamaktadir.

4- Alg, kisilere gore degisen bir olgudur; sahip olunan ¢evre imgesi, bireysel motivasyon ve

tutumlara bagli oldugu kadar, ge¢mis deneyimlere de dayanmaktadir.

5- Algilamada insan, ¢evresinden amaglanma uygun bilgi almaktadir; beklentiler ve egilimler

algilamay1 yonlendirir (Lang, 1987)

Algt cesitli arastirmacilar tarafindan farkli problem alanlar1 kapsaminda ele alinmislardir.

Bunlar;

-Davranis Psikolojisi,
-Gestalt Psikolojisi,
-Psikoanaliz,
-Bildirigim Kuramu,
-Biitiinliik Teorisi,

olarak siniflandirilabilirler.
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3.1.1 DAVRANIS PSIKOLOJiSI

Davranis teorileri; insanin kendisinin de incelemeye dogrudan katilimmin s6z konusu oldugu
ve insan davraniglarmin temel alindigi, felsefi bir boyut igerir. Davranis teorileri etki-tepki
modeline dayanir. Insan, ¢evresinden almis oldugu birtakim ‘uyarici’larla cesitli davramslar
gostermekte ve g¢evre, davraniglar iizerinde bicimlendirme ve yoOnlendirme etkisine sahip

olmaktadir (Calvino, 2000).

Berlyne’in etki-tepki modeline gore, bulunulan ortam icerisinde yer alan nesne iizerinde
olusan begenme veya begenmemenin sebep oldugu yonlendirmeler estetik yargilarm da
ortaya ¢ikmasmi sagleyacaktir. Islevsel acidan nesnenin zneye sagladigi olanaklar, anlam
yoniinden kisiden kisiye degisen farkliliklar, pragmatik yaklagimlar, bulundugumuz ¢evrenin
etkisi ve gegmisten gelen deger yargiart ve hatta Ogrenimin de davranislarimizi
sekillendirmede 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Siirekli bir degisimin s6z
konusu olmasi, hi¢ bir seyin kalici olamamasi begenmenin kesin ve net kurallar

konulamayacagini géstermektedir(Albal, 1997).
Ancak Maser, estetik agidan begenme ve begenmemeyi su etmenlere gore siralamigtir:

1- Estetik deneyimde baslangi¢ noktasi olabilecek etkilerin, ¢ekici(hosa giden) olabilmeleri
icin kolay akilda kalabilen, c¢agristma yol acan bir giice sahip olmalarn
gerekmektedir(Gestalt’in iyi bilinen sekiller ve tiretgen formlar daha kolay algilanir

ilkesi).

2- Estetik istiinlik derecesini yansitan, haz veren kosullarin belirli araliklarla bir araya
gelmesi, biitlinii yansitan degerlerin agik ve net olarak algilanmasi sonucu zevk alma,
memnuniyet duygusu ortaya ¢ikmaktadir. Soézgelimi acik/koyu  degerlerin
veyadoluluk/bosluk etkisi veren 6gelerin dengeli bir kmpozisyonu giiglii bir ritm duygusu

yaratarak begeni saglayan kosullar1 ortaya koymaktadir.

3- ‘Cesitlilikte birlik’ etkisi insana daima haz veren, heyecan ve devinim kazandiran bir ilke

olarak kabul edilmistir.

4- Cagrisimla iliski kurabilen bilgiler, icerik ve bigim arasmnda anlamli bir biitiini

yansitiyorsa, estetik algilama kacinilmaz olarak gergeklesir(Maser, 1985).



26

3.1.2 GESTALT PSIiKOLOJiSi

Biitiinilin ve pargalar arasi iliskinin daha fazla anlam ifade ettigini savunan Gestalt Psikolojisi,
insanin belleginde olusturmus oldugu =zihinsel semalar yardimiyla algilanabilmektedir.
Zihinsel semalar icerisinde bu sekillerin algilanmasi, sekillerin biraraya gelis
bi¢cimleri(diizanleme ilkeleri), bu ilkelerin bellekte yer etmesini ve etkilerin gii¢lii/zayif
olmasini saglayan ‘alan kuvvetleri’, ve bellekte bir takim norolojik siireglerle ilgisi olan
‘izomorfizm’in sonucunda olmaktadir. Alan kuvvetleri, fizikteki manyetik alan gibi bir
uygulama alanma, hareket yonii ve dogrultusuna sahiptir. Bu 6zelliklerin durumuna, olus

bicimine gore de sahip olduklar etkiler gii¢lii veya zayif olmaktadir(Feldman, 1976).

Gestalt Psikologlarma gore insan bigimleri hi¢bir zaman tek basina géremez. Aslinda insanin
gordiigii bigim kiimeleri(configurstions) veya bigim kaliplaridir(pattern, gestalten). Bu gérme
egilimi insanin gorsel merkezi ve sinir sistemiyle ilgilidir. Bicimlerin insan beynine iletilmesi
ile, bu toplu algilama mekanizmas1 ‘kotii’den ‘iyi’ye gitme egilimindedir. Yani daha iyi bigim

kiime ve kaliplarm1 goérme egilimindedir(Kabas, 1981).

Gestalt Psikologlar1 daha sonralar1 algisal uyarimlarin sekle dokiilmesini farkli bigimlerde
smiflandirmiglardir. Onlara gore organizma, algilama olayma kararsizlik durumunda izin
vermez ve bir sekilde gormiis oldugu sekilleri, beyinde belirli yonlendirmelere tabi

tutmaktadir.
Gestalt ilkelerinin 6nemli kavramlari su sekilde siralanmaktadir:

Sekil-zemin iliskisi: Gestalt kanunlarinin en basit ve en temel ilkesidir. Sekillerin goriilebilir
ve algilanabilir olmalar1 arkalarindaki fondan, zeminden ileri gelmektedir(Sekil3.1.2.1).
Bigimler; smwrsiz, paylasilmig, olabildigince birimsel ve kapali alanlar(figiirler) olarak,
kurgusu olamayan homojen zeminden yiikselir. Sekil-zemin iligkisi tersine ¢evrilebilen
kavramlarla, rastgele bir araya gelmis Ogelerin, belirli bir diizen i¢cinde algilanmalar1 igin
onlara anlam kazandirir. Bigim(bizi ilgilendiren sey) ile fon(bizi ilgilendirmeyen sey,
baglam)arasinda ‘diyalektik’ bir karsitlik olmahdir(Kabas, 1981). Bu diyalektik sayesinde
basit ve etkileyici formlar zemin ile daha belirgin ve giglii hale

getirilebilmektedir(Sekil3.1.2.2).
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Sekil 3.1.2.1. Algilamada sekil zemin etkileri

L
TTE &7

=1 ¢

73 ¥3

u-:*" -, .

v e row
-
el B

bonncnnond

Sekil 3.1.2.2. Sekil zemin iliskisi ve Ayasofya

Devamhilik: Kendi igerisinde bir devamlilik gdsteren ve bir yone dogru yonelen sekiller bir
biitiin olarak algilanmaktadirlar. Bu siirekliligi gosteren sekiller kendi aralarimda benzerlik ve

yakinlik da gosterebilmektedir. Algilama alaninda bulunan ve ayni yonde giden birimler

birbirleriyle iliskili olarak algilanirlar (Sekil 3.1.2.3 ve Sekil 3.1.2.4).

Sekil 3.1.2.3. Algilamada devamlilik ilkesine drnek
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Sekil 3.1.2.4. Siena Sehir Dokusunun Devamlilig

Yakinhk: Birbirine yakin nesneler birarada goriiniir ve grup olarak algilanirlar. Nesneler,
aralarindaki mesafenin de etkisiyle, organize olmus bir biitiinii temsil ediyor olarak goriiliir.
Birbirlerine yakin olmalari nedeniyle de arkalarinda kalan fonda olusturduklari kullanilmayan
alan(negatif alan) seklin kolay ve anlagilir olmasini saglayacaktir. Negatif alanin fazla olmasi,
her nesnenin ayr1 ayri sekil olma 6zelligini kazanmasina neden olacak ve kendi i¢inde sekil-

zemin etkisini ortaya c¢ikaracaktir(Sekil 3.1.2.5).

Sekil 3.1.2.5. Algilamada yakmlik ilkesine 6rnek

Tamamlama ilkesi: Bir nesnenin tamami goriinmese de nesne tamamlanmis olarak
algilanabilir. Zihin taniyabilecegi bir imgeyi ¢agristiran dgeler sunuldugunda, en yalin ve en

bliyligi olusturacak sekilde verilenleri tamamlar. Bu tamamlama islemi olusturulmadan



29

algilanmalar1 kolay olmamaktadir. Bu ilkenin bellekte isleme tabi tutulmasi digerlerine gore

daha ¢abuk olmaktadir(Sekil 3.1.2.6).

Sekil 3.1.2.6. Algilamada tamamlama ilkesine 6rnek

Goriinen sekiller dagmik bigimde kagit iizerinde duran lekelerden olustugu hallerde, biz

belirli bir yapiy1 tamamlayip gorebilmekteyiz(Sekil 3.1.2.7).

Sekil 3.1.2.7. Algilamada tamamlama ilkesine 6rnek

Benzerlik: Ortamda bulunan sekiller veya nesneler birbirlerine olan benzerlikleri ile
gruplanmaya dahil edilirler. Birbirine benzer birimler bir algisal biitlinliik kazanirlar. Ufak

dairelerin benzerligi nasil bir bigim algilayacagimizi belirlemektedir (Sekil 3.1.2.8).
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Sekil 3.1.2.8. Algilamada benzerlik ilkesine 6rnek

Ancak giiniimiiz ¢evresinde, degisen teknoloji ve bilgi birikimi nedeniyle algilama konusunda
da bazi farklilagmalar olusmustur. Eszamanlilk ve gorsel algida imgelerin beyinde
depolanmalar1 bir yandan algiy1 farklilastirirken bir yandan da saydamlik i¢in yeni bakis

acilarinin olusmasini saglamaktadir.

3.1.3 PSIKOANALIZ

Sigmund Freud tarafindan teorik tabani olusturulmus olan 'psikoanaliz' kavraminda ise kisi
gerceklestiremedigi ve bastirmis oldugu birtakim isteklerini biling tarafindan bilingalta
atmakta daha sonra geri planda kalmis olan bilgiler, istek ve arzular, bir sekilde ortaya ¢ikma,

belirme olasiligmi gostermektedir (Albal, 1997).

Icgiidii kuramm olarak da bilinen 'psikoanaliz'de kisili§in olusmasi ve gelismesi gevre ile
iliskilidir. Insan, ¢evreden almis oldugu bilgileri deger olusturarak, bir &lgiide, yeniden
cevreye yansitmaktadir. Bu yansitmayi1 yaparken de toplum igerisinde sahip oldugu role
uygun yanitlar vermektedir. Ornegin mimarlar olusturduklart mekanlarda, ressamlar
yarattiklar1 tablolarinda, yazarlar da bu tepkileri geri verecek edebi yapitlarinda bu olguyu
ifade etmektedir (Albal, 1997).

“Insanoglunun gergek arzularmi disa vurmaya dolaysiz yol bulamayarak onun yerine simgesel
tatmin yollar1 aramasina sorumlu olarak ego ve siiperego gosterilmektedir. Ve insanin gercek
arzularmm istedigi gibi disa vuramamasmin getirdigi deformasyonlarn ciddi kaygilar

dogurdugu goriisii de one siirlilmektedir’(Kabas, 1981). Bu deformasyonlari giderebilmek, ya



31

onun Oniine gecebilmekle, ya da onu unutma yolu ile olabilecektir. Oniine gecilmeye
calisildi1g1 zaman biiylik ve heyecan verici bir liriin, unutulmaya caligildiginda da ac1 ve hiiziin

icerikli iirlinlerin olusturulabilecegi goriilmektedir.

Psikoanalizde elde edilen bir takim yticeltilmis degerlerle, {izeri kapatilmis degerler begeni ve
algilama diizeyini yonlendirmektedir. Dengenin nasil olustuguna dair kesin kurallar koymak
miimkiin olmayacaktir. Olusturulan algilar1 diisiinsel ve duygu kaynakli olarak siniflamak

olasidir.

Diistince ve hissetmek, duygu ve sezgi birbirlerini hem karsilikli etkilemekte, hem de
etkilesim igerisinde bulunmaktadirlar. Algi diisiince ile birlesince sezgi ortaya ¢ikar; sezgi
duygunun On evresi olan hisleri daha sonra da duygular1t meydana getirmektedir(Maser,
1985). Olusan duygular yeni diisiincelerin ortaya ¢ikmasina neden olmakta, bu diisiinceler de
bellekte sezgiler araciligi ile yeni hisleri dogurmaktadir. Meydana gelen bu dongiiniin algisal

dengeyi olusturabilmesi biling ve bilingaltindaki verilerin su yiiziine ¢ikmasi ile olacaktir.

Psikoanaliz kuraminin karsi ¢ikilan noktasi, yalnizca kisisel dl¢limlerin yapiliyor olmasi ve
tim calismanm bu ego lizerinde toplaniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa ki kisi,
cevresi ile aciklanabildigi zaman hakkinda daha agiklayici ve genis bilgiler ortaya
cikarilacaktir. Yani insana uygulanmakta olan bu yontemlerin ¢evreye ve ortaya ¢ikarilan
irline de uygulanmasi arastirmalarin gecerligi agisindan gerekmektedir. Cevre insani
kapsamakta, insan araciligl ile veya dogrudan iiriin iizerinde etkisini gostermektedir(Sekil

3.1.3.1).

CEVRE

INSAN

Sekil 3.1.3.1. Cevre, insan ve triin iligkisi
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3.1.4 BILDIRISIM KURAMI

Bildirisim kuramu, bildiri ahgverisinde olan sistemleri bildirilerin niteligi dogrultusunda
arastirir. Bildirilerin azligl, ¢coklugu, basitligi, karmasikligl, 6zgiinliigii ve hangi durumlarda
estetik {irlinler vermeye basladigi 6nemlidir. Bildiri elemanlar1 bu 6zellikleri tasidigr zaman,
verici ve alict estetik bir aligverise baslar. Eger bildiriler alicinin davranisini degistiriyorsa
alic1 i¢in de deger 68esi vardir, aksi durumda bilgi olmaktan 6teye gidememektedir (Albal,

1997).

Basit bir bildiri elamani ¢ok sey ifade ettigi gibi, pek cok seyin de anlasilmasmna neden
olabilmektedir. Ornegin beyaz bir kagit iizerindeki bir nokta, bir ¢izgi veya herhangibir

karalama, basit bir bildirici elemanidir; kendine 6zgii bir mesaj degeri tagimaktadir.

Insan acik bir sistemdir ve tarihsel ge¢misi, kalitimi ve tiim yasam ¢evresi en ufak
ayrintilarina kadar davranislarmi belirleyen 6gelerdir. Yasamis olduklarimiz iizerimizde ya
dogrudan etkilayip tepkimizi hemen gostermemize neden olmakta, ya da bu etkiler biling
altma atilip sonradan ortaya ¢ikarak yasayacaklarimizi etkilemektedir. Ciinkii insanim, degisim
ve ilerleme gosterdigi bu siire¢ igerisinde bdyle bir diyalektigin yasanmasi pek ¢ok sey ifade
etmektedir(Kabag, 1981).

Bildirigim kuraminda bilginin niceliginden ¢ok niteligi iizerinde durulmaktadir. Bu niteligin
gliclii olabilmesi, basit olan ile 6zglin olan arasinda bir denge kurulmasi ile miimkiindiir.
Bildirisim kuraminda kullanilan,

Basitlik X Ozgiinliik

Diizenlilik X  Diizensizlik

Okunabilir bigim X  Niteliksiz bildiri

Oranlanabilirlik X  Oranlanamazlik

Yinelenmis bigim X  Bildirsellik
kavramlar1 ile saglanan celigkiler pek c¢ok seyin okunmasinda ve anlasilmasinda etkili

olacaktir(Albal, 1997).

3.1.5 BUTUNLUK TEORISi

Biitiinliikk teorisi kendi biinyesinde Psikoanaliz, Gestalt Psikolojisi, Davranis¢ilik ve
Bildirisim Kurammi birlestirmektedir. Bu teorilerin biinyelerinde barindirdiklart goriintisleri

ve icerikleri su sekilde agiklanabilir:
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a-Psikoanaliz: Bulunmus zevk kaynagmm goriiniisii
b- Gestalt Psikolojisi: Parga-biitiin iliskisi,
c- Davraniggilik: Etki-tepki modeli,
d- Bildirisim Kurami: Belirsizligin giderilmesi, bilginin goriiniisi.

Biitiinliik teorisine gore bu dort teori tek baslarma degil de, bir araya getirilerek bir biitliniin
incelenmesinde etkili olmaktadirlar. Bu biitiin igerisinde tiim bu goriinlisler birlestirilmis
durumdadir. Goriiniislerin agiga ¢ikarilmasi ve bir biitiin igerisinde birlestirilmeye ¢alisiimasi
‘haz ve zevk’ veren seylerin neler oldugunu ve ne sekilde ortaya ¢iktiklarmi agiklamaya
calismak i¢indir. Bu sorunun yanit1 da gerginlik ve gevseme iliskisinde yatmaktadir. Bu ve
diger iliskilerin agiklanabilmesi i¢in 6zne-nesne iliskilerininin sorgulanmasi ve anlagilmaya
calisiimas1 gerekir. Ozne—nesne iliskileri tiim problem alanlarinin temelinde yer alir ve
anlasilabilmeleri, bu kavramlarin biitiin i¢erisinde eritilmeleri ile olacaktir. Biitiin olusturma
egilimi biyolojide ‘holizm’ olarak tanimlanir. Holizm, doganin kendi pargalarmin
toplamindan daha fazla olan biitiinler olusturma egilimidir. S6z konusu davraniglarin biitiin
icinde bir araya gelmeleri holistik baglamda 6zne-nesne iliskisi ile gerceklesir. Bu biitlinliik,

felsefi bir temele, ‘olgubilimsel’ bir yaklasima dayanir(Albal, 1997).

3.2. GORSEL ALGI

Saydamlik algisinda 6nemli olan faktorlerden biri gorsel algidir. Dis mekanda gerceklesen
biitiin sosyal aktivitelerde ve insanlar arasindaki iligkilerde, gérme duyusu birinci derecede

Onem kazanmaktadir.

Gorme duyusunun cevredeki olusumlar: algilama farkliliklar1 gosterdigi ve tasarmm siirecini
onemli Ol¢lide etkiledigi gozlemlenmektedir. Bu veriler, fiziksel ¢evrenin bigimlenisinin,
iliskilerin kavranabilmesi, mekansal olusum ve boyutlarin algilanabilmesi i¢in en Onemli
kriterin insan duyulari oldugunun gostergesidir. Algi ise duyudan farkli olarak kisinin
beklentilerini, ge¢cmis deneyimlerini ve 6grenme siireclerini de igerir ki bu siiregte, i¢ ve dis
etkenler birbirlerini etkileyerek bir algi iiriinii olusturur. I¢ etmenler insanin psikolojik

yapisini, dis etkenler ise evrendeki uyaricilar kapsamaktadirlar.

Gorme olay1 oldukca asamali bir bicimde gerceklesir. Gorme sirasinda, herhangi bir cisimden

gelen 151k demetleri (fotonlar), gbziin 6niindeki lensin i¢inden kirilarak gecer ve goziin arka
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tarafindaki retinaya ters olarak diiser. Buradaki hiicreler tarafindan elektrik sinyaline
doniistiiriilen gérme uyanlari, sinirler aracilify ile, beynin arka kismmdaki gérme merkezi adi
verilen kiiciik bir bolgeye ulasir (Mayo Clinic, 1996). Bu elektrik sinyali bir dizi islemden
sonra, beyindeki bu merkezde goriintii olarak algilanir. Yani gorme olayi, gercekte beynin

arkasindaki kiiciik, 15181n higbir sekilde giremedigi, kapkaranlik bir noktada yasanir.

Rita Carter, “Mapping The Mind” isimli kitabinda, "gérmek i¢in gdzlere gereksinim yoktur"

diyerek, bilim adamlari1 tarafindan gerceklestirilen 6nemli bir deneye yer vermektedir:

Deneyde gorme 6ziirlii kisilere, video resimlerini titresimlere doniistiiren bir cihaz takilmas,
bu kisilerin gozlerinin yanina takilan bir kamera ise uyarilar1 bu kisilerin beyinlerine
gondermistir. Boylece bu kisiler siirekli olarak gorsel diinyadan uyar1 alabilmislerdir. Hastalar
bir siire sonra ger¢ekten goriiyormus gibi davranmaya baslamuslardir. Ornegin, cihazlardan
birinde goriintiiyli yaklastirmak i¢in bir lens kullanilmistir. Bu lens hasta uyarimadan
calistirildiginda, hasta goriintii biiyliyerek iizerine geliyormus gibi gordiigii i¢in iki kolu ile

kendini koruma gereksinimi hissetmistir (Carter, 1999)
3.3. SAYDAMLIGIN ALGILANMASI

Acik, igten, diirlist gibi soyut anlamlar1 da biinyesinde bulunduran saydamlik kavrami, bu
mecazi anlamlar1 duygusal yolla algilarken fiziki saydamlig tanimlayan kavram gorsel yolla

algilanir.

Maddenin, diger bir deyisle malzemenin, kendine 6zgii bir niteligi olarak diistiniilebilen
fiziksel saydamhigin hissedilebilmesi i¢in ii¢ temel kosulun varligi gereklidir: Isik, madde,
gorsel gecirgenlik. Bu kosullar nesnelerin arasinda ve nesnelerin kendi i¢indeki saydamlik-
gecirgenlik iliskisini tanimlayan ana bilesenlerdir. Isik, madde ve gorsel gecirgenligin

arasindaki iligki, gérme siirecini tamamlamaktadir.

Madde, bir fiziksel varlik ifadesidir, belirli bir sinir i¢inde yer alan hacmin bir kiitlesi
oldugunu tanimlar. En biiylikk boslugu olusturan evrende pek cok madde yer alir. Bu
maddelerin her birinin etrafi ve i¢ hacimlerindeki bosluklar sonsuz bir doluluk iligkisi

yaratmaktadir (Erdonmez, 1999).

Gorsel gecirgenlik varlifimizi kusatan atmosferin bize saglamis oldugu bir o6zelliktir.

Atmosfer, yasamimiz siirdiirebilmemiz i¢in uygun gaz karigimina sahip olup, kan basimcimizi
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dengeleyecek basing degerinde oldugu gibi, ayn1 zamanda gérmemizi saglayacak olgiide
saydamdir da. Sis gibi kimi atmosferik olaylarda yogunlagmis su buhar1 yar1 saydam bir goriis
olustururken, olagan kosullarda goriis mesafesini havadaki nem orani, toz yogunlugu ve hava
akimlarmin hareketi belirler. Bu atmosferik boslugun gorsel formu, boyut ve dlgiileri, 15181
ozellikleri, formun bilesenleriyle tanimlanan mekansal smirlarin algilamasmma dayanir.
Mimari, boslugun yakalanmasi, kapatilmasi, kaliplanmasi ve kiitlenin bilesenlerince organize

edilmesiyle olusur (Ching, 1996)

Cisimlerin goriilmesini ve renklerin ayirt edilmesini saglayan fiziksel enerji olarak tanimlanan
1518 ise belirgin ve dogrudan tanimlanmis bir yol izlemesine karsin, ¢esitli doku ve
malzemelerle, bi¢ciminin degistirilmesi, yayma big¢imleri belirleyebilmesi, hatta deforme
edilebilmesi olasidir. Malzemeler, onlarin iizerine diisen ve iginden gegen 1sikla
tanimlanabilir. Bu 151k etkisi; renkler, dokular, kirilmalar, yansimalar, gokkusagimsi
stiziilmeler, saydamliklar, bugulu yansimalar, optik yansimalar, derinlik ,ve malzeme etkisini

dogurmaktadir (Susani, 1999).

Isikla saydamligin algis1 ve bu alginin derecelendirilmesi olas1 hale gelir. Varolan madde,
gorsel gegirgenlik ortaminda, 15181 da yardimi ve oyunlariyla goriiniir hale gelir, saydamlik
algilanir, golgelenmeler ve daha bir¢cok gorsel oyunlar viicut bulur. Yari saydam bir
malzemeye vuran 11k saydamligmm artmasina neden olur. Ayrica maddenin yogunluguna
bagli olarak degisen 151k tutuculugu, yine o maddenin saydamlagsmasi ile dogru orantil1 olarak
degismektedir (Erdonmez, 1999). Buna ek olarak inceltilmis bir kagida tutulan bir 151k
kaynagmm siddetinin artirilmasiyla gegirgenligin saglanabildigi, kagidin yar1 saydam bir

nitelik sergiledigi gozlenir.

Gestalt ilkelerinin saydamlik algismdaki yeri ¢ok 6nemlidir. Ozellikle saydam olmayan
malzemelerle olusturulan saydamligin algisinda bu bes ilke bize bu alginin nasil saglandigini

aciklamada biiyiik yardimcidir.

Bir oriimcek agmi ornek olarak ele almabilir. Oriimcek ag1 saydam olmadigi halde, agmn
disinda kalan bosluklardaki goriintiilerin birbirine yakinligi, devamhiligi ve biitliin bir
kompozisyon olmasi nedeniyle, benzerligi gorsel olarak tamamlanip bir zeminmis gibi
algilanir. Gestalt'in ilkeleri 6riimcek agma saydam diyebilmemizi saglayan algilar1 ortaya

koymaktadir.
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Saydamligin algisinda en 6nemli olan nokta esanhiliktir. Saydam’m sozliilk anlaminda varolan
"arkasindaki nesnelerin goriilmesine engel olmayan" tanimi, hem saydam nesneyi hem de
arkasindaki cismi esanli olarak gérmeyi kapsamaktadir. Burada {lizerinde durulmasi gereken
nokta ise, saydamlikta esas olan esanlilik kosulunun, ‘iki nesnenin her zaman arka arkaya
olmas1’ kosulunun gerekliliginin sorgulanmasidir. Iste bu celiski saydamligin diger tanim
olan Kepes, Rowe ve Slutzky'nin saydambik tanimlarmi dogurur: “Gorsel engel
olusturmaksizin i¢ ige gecen nesnelerin algisi”. Rowe ve Slutzky'nin, saydamligi belirsizlik ve

kaos olarak nitelendirmeleri de bu nedenledir.

Cache'nin “Diinya Doniiyor” (Earth Moves) adli yapitinda, Montreux'de bir apartman
dairesinin dis topografisinin goriintiisiinii, pencere araciligiyla; eszamanh algi ve dolayisiyla
dogan i¢ dis biitiinliigiiniin saglanmasi ile anlatir. Varolan pencere daha sonra dairenin igine
katlanir ve dista olan ice doniisiir ve icte olan distakiyle birlikte varlik kazanir. Bu siiregten
ortaya kutular yerine daha akiskan ve karmasik torbalar mantig1 ¢ikar: “A'nin icinde B vardr,
bu B'nin A'y1 kapsama yetenegini ortadan kaldwmaz. Pencere manzaray: ¢ergeveler ve benzer

bi¢cimde manzara da ¢ergeveyi kapsar.” (Cache, 1995)

Cache'ye gore bunun nedenini ise; mimari imgelerin bir dis gergekligin ikincil yansimalari
degil de insan beyninin Ozel bir imge tiiri oldugu birincil bir diinyanin pargalariyla
olusturulmasindandir. “Beynimiz diinyayt yeniden iireten sinirlerden olusan bir sinemanin

merkezi degildir; algilarimiz, imgelerin arasinda imgeler olarak seylerin yiizeyine yazilir.”

(Cache, 1995)

Bu imge diinyas1 insandan 6nce olusmustur ve daha birincil, Platocu, hiimanistik bir diinyanin
temsili ya da figiirasoynu ile denetlenemez ya da sinirlanamaz. Decartes'st uzamsal
koordinatlarin sabitlenmesine ve sinirlanmasina karsi ¢ikan bu gegici imge ortam, imgeler
arasindaki araya eklenmis uzamlarda ortaya ¢ikan yeni hareketlerin ya da yaratimlarin oldugu

dinamik ve degisken bir diinyadir.

Bu gecicilik ve degiskenlikle olusan algi ise Montreux'deki apartmanin penceresindeki
imajlar1 yine ayni degisken ve gecicilikle eszamanli ve iist liste binen, biitliinlesmis bir halde

algilar ve yorumlar.

Calvino ‘Amerika Dersleri’ kitabinda, edebiyattaki hizi anlatirken bu hizin yaratacagi

eszamanli algilamadan bahseder.
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“Uslubun hizli ve ézlii bir kisalikta olmasi hosumuza gider; ciinkii béoyle bir tislup bir¢ok
eszamanli fikirle doldurur zihnimizi, ya da bu fikirler 6yle hizli dizilirler ki birbiri ardi sira,
eszamanli olduklart izlenimini uyandwirlar bizde; sz konusu fikirler oyle bir diisiince veya
imge ya da ruhsal duyum saganagina tutarlar ki zihnimizi, zihnimiz ya biitiintiyle, birer birer

kucaklayamaz bunlart ya da oyalanmaya, duygulardan yoksun kalmaya vakti yoktur.’

Calvino[11]

Calvino'nun edebiyat i¢cin yorumladig: hiz ve hizin kaynagi olan hareket, aslinda yasantimizda
da gorsel anlamda farkli algilamalar yaratir. Hareket ve hizla beraber goriilen imgelerin
beynimizde st {iste binmesi, eszamanlilikla bunlarin algisi; Rowe ve Slutzky'nin olgusal

saydamlikta tanimladiklar1 karmasa ve i¢ ice gecmeyi Ornekler.

Moholy-Nagy, ‘Hareket Halinde Gorme’ (Vision in Motion) adli yapitinda siirekli olarak
"saydam selofan yapraklar", "saydam plastik", "saydamlik ve hareket halinde 1s1k",
"Rubens'in 1smsal saydam golgeleri" derken, kitabin dikkatli okunmasi, sanat¢i i¢in bdylesi
gercek saydamligin ¢ogunlukla belli egretilemeli niteliklerle donanmig oldugu diisiincesini
ileri siirebilir. Bicimsel bazi bindirmeler, Moholy'nin bize anlattigma gore, "mekan ve zaman
sabitlerinin tistesinden gelir. Anlamli karmasikliklara goze ¢carpmayan ozellikler giydirirler.
Bindirmelerin saydam nitelikleri ¢cogunlukla baglamin saydamligint da ima ederek nesnedeki
farkina varimayan yapisal nitelikleri a¢iga ¢ikarw.”" (Rowe ve Slutzky, 1997). Hareketle
birlikte olusan bu bindirmeler bize Rowe ve Slutzky'nin bahsettigi belirsizlik ve karmasay1

hatirlatip, onlarin tanimladig1 saydamlig diistindiirir.

Hareketin saydamligin algilanmasindaki bir diger rolii ise saydam olmayan malzemelerin
bosluklarinin bir biitiin halinde algilanmasini kolaylastirmasidir. Daha 6nceden verdigimiz
oriimcek a1l orneginde, goziin doluluk ve bosluk sikligini tek bakisla algilamasi olasi bir
durum oldugundan gorsel algilamada hem agin hem de arkasindaki cismin goriindiigiinden
bahsetmistik. Ancak doluluk ve bosluklarin birden fazla dizisinin goz tarafindan tek bir
seferde algilanamamasi durumunda hareket bu siireci tamamlayan bir etmen olarak karsimiza

cikar.

Hareket halindeki g6z, dolulukla birlikte bosluklar1 da ard arda algilar. Zaman faktoriiniin de
etkisiyle birbirine yakin siireli algilanan bosluklar beynimiz tarafindan algilanir ve dolu olan
kisimlar tamamlanir. Dolayistyla doluluk ve bosluk hareket nedeniyle devam eder sekilde
eszamanli algilanmis olur. Ikiser metre arayla dikilmis agac dizisini diisiindiigiimiizde eger

hareket halinde bu dizinin yanindan gegiyorsak govdeler ve yapraklar arasindan goriinen,
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arkada kalan cisimler panaromik olarak devam edecek ve biz arkadakileri de algilamis

olacagiz.

Saydamlik algisinda mesafe de onemlidir. Saydam olan nesnenin arkasinda bulunan diger
nesnenin algisinin tekil olmamasini saglayan, arkada kalan nesnenin oniinde bir de saydam bir
nesne oldugunu bize hissettiren etken mesafedir. Mesafe dedigimiz algi, bir ¢esit {ic boyutlu
gdrme seklidir. Oriintiilerde mesafe ve derinlik hissini uyandiran seyler ise perspektif, gdlge
ve hareket dedigimiz 6gelerdir. Optik biliminde, mekan (space) algis1 denilen bu alg1 sekli,
cok karmasik sistemlerle saglanir. Bu sistemi en basit sekliyle soyle anlatabiliriz: Aslinda
gbzlimiize gelen goriintii sadece iki boyutludur. Yani yiikseklik ve genislik 6l¢iilerine sahiptir.
G06z mercegine gelen goriintiilerin boyutlan ve iki géziin ayni anda iki farkl goriintii gérmesi
derinlik ve mesafe hissini olusturur. Bizim her bir gdziimiize diisen goriintii, diger goze gelen
gorlintiiden ac1, 151k gibi 6geler acisindan farkhdir. Beyin bu iki farkli goriintiiyii tek bir resim

haline getirerek derinlik ve mesafe hissini olusturur.

Ug boyutlu film yapilirken de bu teknik kullanilir. Tki farkli agidan gekilen goriintii ayni ekran
iizerine yansitilir. Seyirciler renk filtresi veya polarize filtreli 6zel gozliikler takarlar.
Gozliglin camindaki filtreler iki goriintliden birini yakalar, beyin bunlar1 birlestirip ii¢ boyutlu
gdriintii haline getirir. iki boyutlu bir retinada derinlik hissinin olusmasi, iki boyutlu bir resim
tuvalinde gercekei bir derinlik hissi olusturmaya calisan ressamlarin kullandig teknige ¢ok
benzer. Derinlik hissini olusturan bazi 6nemli 6geler vardir. Bunlar; nesnelerin {ist iiste
yerlesmesi, atmosfer perspektifi, doku degisimi, dogrusal perspektif, boyut, yiikseklik ve
harekettir. Ornegin doku degisimi derinlik hissinin olusumunda son derece Onemlidir.
Uzerinde dolastigimiz yiizey, rnegin bir yol ya da ¢iceklerle dolu bir tarla aslinda bir
dokudur. Bize yakin olan dokular daha detayli, uzakta kalanlar ise daha silik goziikiir. Bu
yiizden bir doku {izerine yerlestirilen nesnelerin mesafesi hakkinda yargida bulunmak daha

kolaydir.

Sekil 3.2.2.1°de arkadaki kirmiz1 ¢izgi 6ndeki ¢izgiden belirgince daha uzun durmaktadir.
Oysa her iki ¢izgi de ayn1 boydadir. Bu o6rnekte de goriildiigii gibi, ¢izgilerin kullanima,
perspektif, 151k, gblge gibi etkenler insanlarin kimi nesneleri oldugundan farkli gérmelerine
neden olabilmektedir. Aslinda tiim nesneler tek bir yerde, beynimizdeki goriintii merkezinde

olusurlar.
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Sekil 3.2.2.1. Algida mesafe ve derinlik iligkisi

Ayrica burada golge ve 151k etkenleri de devreye girerek ii¢ boyutlu goriintiiyli tamamlarlar.
Nitekim bagarili ressamlarin yaptig1 resimleri hayranlikla seyretmemizin nedeni, gélge ve
perspektif dgelerini kullanarak resme verdikleri derinlik ve gergeklik hissidir. Perspektif,
uzaktaki seylerin, goren kisiye gore yakindaki seylere oranla daha kiiciik olarak
gdzilkmesinden kaynaklanir. Ornegin bir manzara resmine baktigimizda uzaktaki agaclar
kiiciik, yakindaki agaclar biiylik goziikiir ya da arka plandaki dag goériintiisii 6n planda duran
insan goriintlisiinden daha kiiciik ¢izilir. Perspektifte ise ressamlar paralel ¢izgileri kullanirlar.
Ornegin, tren raylar ufuk ¢izgisinde birleserek mesafe ve derinlik hissini olustururlar (Albal,
1997).

Derinlik hissini olusturan dgelerin en 6nemlilerinden biri doku degisimidir. Bize yakin olan
dokular daha detayl, uzakta kalanlar ise daha silik gdziikiir. Ornegin sagdaki resimde de
goriildiigii gibi renk, gblge ve 151k kullanilarak, diiz bir kagit iizerinde, li¢ boyutlu, derinlik
hissi olan, kabarik oldugu izlenimini veren bir doku olusturulmustur. Soldaki resimde tiim
noktalar beyaz olmasma karsm, siyah beyaz olarak yanip soniiyormus gibi goriilmektedir

(Sekil 3.2.2.2).
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Sekil 3.2:2.2. Algiya derinlik hissi veren dokular

Ressamlarin tablolarinda kullandiklar1 yontem, beynimizde meydana gelen goriintii i¢cin de
gecerlidir. Beynimizdeki iki boyutlu bir mekanda derinlik, 151k, gélge ayn1 metotla meydana
gelir. Bir goriintiide ayrintilar, yani 151k, gblge ve boyutlar ne kadar ayrintili islenirse o
goriintii, o kadar gercekei olur ve duyularimizi aldatir. Boylece biz iigiincii boyut olan derinlik
ve mesafe varmig gibi hareket ederiz. Halbuki gordiiglimiiz biitiin goriintiiler bir film karesi

gibi tek bir diizlem iizerinde bulunur.
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4.SAYDAMLIGIN MiIMARLIKTAKI KULLANIMI

Mimarlikta incelenen saydamlik kavrami, birden fazla anlamda yorumlanmis ve bu
yorumlarla birlikte hem fiziksel, hem orgiitsel, hem de simgesel nitelikteki bir kimlige
biiriinmiistiir. Insanm kurguladigi ve kullandigi saydamlik, insan kaynakli bir ugras olan

mimarlikta farkl dillerde yorumlanabilmektedir.

4.1. MALZEMENIN DOGASINDAN GELEN SAYDAMLIK

Saydam malzemelerin kullanilmasiyla olusan saydamliktir. Kullanilan malzemenin

gecirgenligi, saydamligin derecesini belirler.

4.1.1. TAM SAYDAMLIK

Nesnelerin goriintiilerini deforme etmeksizin yaratilan saydamliktir. Gegirgenligin en fazla
oldugu durumdur. Kullanilan malzeme, gorme, siirecinde yokmus izlenimi vererek

arkasindaki nesneyi net olarak algilamamiza olanak saglar.

Ancak, saydam olan malzemeler, ¢ogunlukla cam, ayn1 zamanda yansitic1 da oldugu igin,
zaman zaman arkadaki uzamda goriinenle karsidan yansiyan, siiperpoze bir goriintii olusturur.
Bu durumda yansitict ve gegirgen 6zelligi olan saydam nesne, Rowe ve Slutzky’nin 6ne

stirdiigli, saydamligin esanlilik islevini ¢oklu bir yaklagimla sergilemis olur.

Bu c¢oklu siiperpozisyon siglk, derinlik ve yansiticilik sonucunda ortaya cikar. Saydam
malzemenin belli belirsiz diizlemsel varligi “siglik, derinlik ve yansiticilik” 6zelliklerini
ortaya koyar. Saydam malzemenin belli belirsiz diizlemsel varhgi “siglik” halini 6rnekler.
Saydam nesnenin gerisinde goriinen mekan, bakis acis1 ve mekanm derinligine bagh olarak
“derinlik” 6zelligini sergiler. “Yansiticilik” &zelligi ise bakig noktasina gore ve yansitict
diizlemin karsisidakileri, kimi zaman bakis noktasini da kapsayacak sekilde i¢ine almasiyla

ortaya cikar. Bakis noktasi degistirilerek sonsuz sayida goriiniim ortaya ¢ikar (Sekil 4.1.1.1).

Bu tiir yansimalarin, 1518m yogun oldugu tarafta gergeklesmesi, gece-giindiiz dongiisiinde
yasayan binanm i¢i ve diginda farkli siiperpoze perspektifler sunmasmi saglar. Ornegin
yansitict cam bir cephe giindiiz i¢indekileri gostermeyip disaridaki goriintiiyli yansitirken,

geceleri i¢ mekan aydmlatmasiyla karanlhk dis ortamdan igerinin gériinmesine olanak verir.



Sekil 4.1.1.1 Siglik, derinlik ve yansiticilik 6zelliklerinin bir arada sergilenisine iki drnek:

I. Cam Ev, Philiph Johnson, 1949; i¢c mekan ve dig goriintii i¢ten bir bakigla saydam cam
izerinde siiperpoze olmus

II.Willis Faber & Dumas Ofis Binasi, Norman Foster, 1970; saydam bina kabugu, i¢
mekan ve bakis noktasindan yansiyanlarm siiperpozisyonu

Dogada, degisik bir ¢ok saydam malzeme olmasina karsin ¢aglar boyu en yaygin olarak
kullanilan saydam malzeme; camdir. Gelisen teknoloji ise camin kullanim ve yapim

tekniklerini degistiren bir etken olmustur.

Sadece 15181 i¢ mekana alinmasini ve bunun gergeklesmesi sirasinda iklim kosullarindan
korunmay1 amaclayan bu cam kullanimi ve ilk pencere olusumlari, malzemenin dogasindan
gelen saydamligin mimarideki ilk kullanimlarindandir. Bu donemdeki saydamlik tamamen

islevsel nedenlerle ortaya ¢ikmistir.

[k cam iiretim teknikleriyle, yapida kiigiik dlgeklerde ve ¢ok destekle kullanilan cam, daha
onceden mekana 151k alinmasi i¢in birakilan bosluklar1 dolduran ancak gegirgenligi de madde

yokmuscasina saglayan nitelikte olusuyla kullanilmstir.

Tastyict sistemdeki daha biiyiik acikliklarin gegilmesi, doluluk-bosluk oranlar1 ve gelisen
malzeme teknolojisine bagli olarak camin daha biiyiik ebatlarda kullanilmaya baslanmasi, “dis
manzara” olgusunu beraberinde getirmis, boylece i¢ ve dis mekanlar arasindaki iletigimin

artmasi saglanmustir.
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Endiistri devriminin getirdigi olanaklar, standardizasyon ve teknolojinin kullanimiyla cam
gibi saydam bir malzemenin yapilardaki kullanim olanaklar1 gelismis, boylelikle saydamligin
daha yaygm kullanim1 saglanmistir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda insa edilen bol camli tren istasyonlari, kilometre tast niteligi
tastyan mimari Ornekleri almis ve o zamana kadar moda olan, gotik taklidi biceminden ¢ok

degisik bir iislubun ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Button ve Pye, 1992).

1851 Londra Biiyiik Sergisi'ndeki Crystal Palace'ta bu agik¢a goriilmektedir. Donemin ilk
modiiler sistemli insaat1 olma 6zelligini tasiyan yapi Ingiltere'deki bir yillik cam iiretim
kapasitesinin {igte birinin yani 83 600 m2 cam panelin kullanildigi bina saydamligiyla
“Kristal Saray” (Crystal Palace) adini almistir. Tiim cephe dokularmi cam panellerin
olusturdugu yapinin ortasinda kalan genis alan besik tonozlu bir ¢atiyla ortiilmiistiir. Binanin
striiktiiriinii olusturan kolonlar ve Kkirisler prefabrike olarak iiretilmistir. Onceden yapilmis
yapt elemanlarmmin ilk kez kullanildig1 bir 6rnektir (Button ve Pye, 1992) (Sekil 4.1.1.2 ve
Sekil 4.1.1.3).

Sekil 4.1.1.2 Crystal Palace, Joseph Paxton, 1851



Sekil 4.1.1.3 Crystal Palace, Joseph Paxton, 1851

Galerie Des Machines de Fransizlarin ayni1 donem i¢inde mimaride standardizasyonu temel
alarak gilinlin sanayisini ve malzemelerini (cam ve ¢elik basta olmak iizere) kullanan ve

boylelikle saydam malzemenin yapidaki kullanimma yeni bir boyut kazandiran

yapilarindandir (Button ve Pye, 1992) (Sekil 4.1.1.4).

Sekil 4.1.1.4 Galerie Des Machines, Dutert, 1889
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Endiistri devrimiyle birlikte miihendislik destegindeki ¢elik ve demir malzemenin yapilarda
kullanilmaya baglanilmasi, camin bu malzemelerle kullanimi, ¢elik iskelet ve camm modern

mimarlik hareketinin anahtar malzemeleri konumuna gelmesini saglamistir (Button ve Pye,
1992).

Cam ve metal ile, iskelet striiktiirlerdeki genis a¢ilim teknolojisinin ilerlemesiyle 6zgiin bir
kimlik arayisina gidilmistir. Bunun Ornegini Walter Gropius'un 1911 yilinda tasarladigt
Almanya'daki Fagus Fabrikasi'nda gérmekteyiz (Sekil 4.1.1.5). Yogun bir cam cephenin ¢elik
iskeletle desteklendigi bu yapi ilk orneklerden biridir. 1925 yilinda Dessau'da tasarlanan
Bauhaus yapist da bu giiniin modern tasarimcilarinin dis ve i¢ mekan entegrasyonu -saydam
cephe sistemi- anlayisma Onciiliik etmistir (Sekil 4.1.1.6). Bu yapida saydam cam yiizeyde
cephe boyunca devam ederken; yapi iskeleti gridal sekilde cepheyi bolmiistiir (Button ve Pye,
1992).

Sekil 4.1.1.5 Fagus Fabrikasi, WalterGropius, 1911
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Sekil 4.1.1.6 Bauhaus binasi, Walter Gropius, 1926

20. yiizyilda saydamlig kullanan bir diger mimar da Mies Van Der Rohe'dur. Tasarladigi cam

gokdelenler, 20. yiizy1l mimarisinde etkili degisimlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Almanya'nin ilk gokdelen yarigmasmda Mies'in 6nerisi onu mimari avangart sahnede merkezi
bir konuma getirmistir. Daha 6nceki hi¢bir ¢alismasi gegmisin mimarisinden zafer edastyla
dogan bu piriltili kayanin olagandisi imgesine sahip olmamustir. Mies'in cam bir kabukla tiim
binay1 ortme diisiincesi Avrupa'da bir ilk olmustur ve birka¢ on yildan 6nce teknik agidan

miimkiin olmayacaktir (Kuban, 2002) (Sekil 4.1.1.7).

Mies'in bu yapiyr ve o swalarda yaptig ikinci bir cam gokdelen projesini anlattigl bir
aciklama Bruno Taut'un ¢ikardigi Friihlicht dergisinde yaymlanmistir ve Mies saydamlik

yaklagimini sdyle aciklamaktadir:

“Heniiz insaat halinde olan gokdelenler konstriiktif diisiincenin cesaretini agik¢a gosterirler.
Yiikselen celik iskeletin etkisi biiyiileyicidir. Duvarlar tamamlandiginda bu etki kaybolur,
konstriiktif diistince ve sanatsal bicimlenmenin temeli olan fikir ortadan silinir, ¢ogunlukla
anlamsiz ve siradan bir bi¢cim kargasast ile giydirilir. Bu asamada yapt sadece goriinen
boyutlary ile etkili olabilir. Oysa bu yapilarin, bizlerin sadece teknik becerilerimizi ifade
etmekten oteye nitelikleri olmalidir. Daha dogrusu insanlar yeni sorunlara bicimsel kiliflar
giydirmekten vazgegmeli, yeni islevlerden dogrudan kaynaklanan sorunlari yanmitlayacak

bicimler kegfetmeye ¢calismalidir. Gékdelenlerin yeni konstriiktif ilkeleri, tasiyici olmayan cam
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duvarlar kullanilinca agik¢a ortaya ¢ikiyor. Duvarda cam kullanmak insani baska ¢oziimler

aramaya zorlar.” (Kuban, 2002)
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Sekil 4.1.1.7 Cam Gokdelen, Sekil 4.1.1.8 Cam Gokdelen,
Mies Van Der Rohe, 1921 Mies Van Der Rohe, 1922

1922'de katildig1 Friedrichstrasse gokdelen yarismasi ise Mies'i yeni bir estetik ve striiktiirel
alana tasidi. Projede tastyict striiktiir tamamen ice alinmais, diisey cam ylizeyler a¢ik doseme
ylizeyleriyle boliinmiistiir. Yap1 simetrik iki bloktan olusmaktadir. Projede giydirme cephe
olarak salt cam kullanilmistir (Button ve Pye, 1992) (Sekil 4.1.1.8). Cesitli kolaj
denemelerinde gokdelen olduk¢a saydam ve g¢arpici bir imgeye sahiptir. Mies'in organik
hareketler ve cam kullanimiyla olusturdugu bu yapiyla, High Tech mimarlarin basinda gelen
Norman Foster'in, Willis Faber & Dumas ofis binas1 arasinda bir iligski kurmak olasidir (Sekil
4.1.1.9). Norman Foster, dar ve uzun cam panelleri birbirine tutturarak tamamen saydam bir

dis kabuk yaratmustir.
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Sekil 4.1.1.9 Willis Faber & Dumas Ofis Binasi, Norman Foster, 1970

Mies'in mimarlik diinyasindaki dnemi ortaya koydugu ilkeleridir. Slogan haline getirdigi
ilkeleri onun hem mimari karakterini ortaya koymus, hem de yaptiklarinin bir agiklamasi
haline gelmistir. “Az ¢oktur” (less is more) soziiyle yalinligi aradigini ifade eder. Buradaki az
ifadesinin azaltmay1 dogurdugu ve Mies'in de cam kullanimiyla ve saydamlikla yapiy1 dis

duvarlarinda azaltma yaptig1 diisiintilebilir (Frampton,1996).

Mies'in biitiinliyle gorlinen, celik kafes seklindeki Farnsworth Evi'ne baktigimizda da bu
azaltma ve cam kullanimi1 sayesinde saydam malzemeyle olusturulan saydamliktan
bahsedilebilir. Ev, “neredeyse hicbir sey” soziinii sembollestirmektedir (Frampton,1996). Her
sey az, yalin, birbirine karismamis, bu aciklik binayi hafifletmekte, “binay1 usulca yere
kondurmus ya da adeta yerinden kaldirmis, buharlagsmanmn esigine gelmis” (Bilgin, 1998)
(Sekil 4.1.1.10 ve Sekil 4.1.1.11).

Sekil 4.1.1.10 Farnsworth Evi, Mies Van Der Rohe, 1949
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Sekil 4.1.1.11 Farnsworth Evi, i¢ mekan, Mies Van Der Rohe, 1949

Farnsworth Evi'ndeki saydamlasma, doga ile mimari arasinda daha yogun bir biitlinlesme
yaratmaktadir (Curtis W, 1996). Ev ve doga arasindaki iligkiyi Mies Van Der Rohe su sekilde
aciklamaktadir:

“Dogamin da kendi hayati olmalidir. Bizler evlerimizde ve mobilyalarimizda agsirt renk
kullanarak onu bozmaktan kaginmalyiz. Gergekten de dogayr evleri daha yiiksek bir

birliktelikte bulusturmaya ¢aba géstermeliyiz.

Farnsworth evinin cam duvarlarin arasindan dogaya bakan bir kisi, disarida dogaya bakan
bir kisiden daha fazla bunun onemini algilar. Daha fazla doga ile biiyiik biitiiniin daha fazla

bir parg¢asi olunur.” (Frampton ve Larkin, 1995)

Tiim bu dogaya yakinlagma mantiginin yani sira camdan bir ev, i¢inde barindiracagi yasayis

bi¢imi a¢isindan da donemi i¢in devrim niteligi tasiyan bir yap1 olmustur.

Mies'in Farnsworth evine benzer bir mantikta yapilan Philip Johnson'in tasarladigi, "Cam Ev"
ise, birkag kiip formuyla bicimlenmis, yalin ancak sofistike bir hacim kurgusunu beraberinde
getirmistir.  Yap1 kullanilan cam yiizeylerin, c¢okluguyla neredeyse yokmus izlenimi

vermektedir.

Yapmin genelinde minimalist bir yaklasim egemendir ve i¢ mekanda oyunsu bir etkinin
varligindan s6z edilmektedir. Yapi igcinden yiikselen tugla duvarla insa edilmis silindirik
boliimde, banyo mekani ve mutfak bulunmaktadir. Yap: tasarimindaki simetrik anlayisin

baskmligi, malzemeler arasindaki dengeli kompozisyon ve yer diizleminden yiikselmis



50

izlenimi veren kiitle etkisi 6ne ¢ikmaktadir (www.greatbuildings.com) (Sekil 4.1.1.11 ve Sekil

4.1.1.12).

Sekil 4.1.1.11 Cam Ev, Philip Johnson, 1949

Cam ev, yasanabilirlik kavramimnm, yasam bigimine doniistiiriildiigli ve kullaniciyr bu

yaklasimla birlikte barmdiran bir hacim sunmaktadir.

5]

ek

Sekil 4.1.1.12 Cam Ev Philip Johnson, 1949

Alberto Campo Baeza'nin tasarladigi De Blas Evi de Johnson'n cam evini andirir (Sekil
4.1.1.13). Cam kullanimiyla “yokmusluk” bu binada da goriiliir. Ancak bu kez tamamen
saydam olan Kkitle, kaide iizerinde yiikseltilmektedir. Mies'in ve Johnson'm cam evlerinden
ayrilan en biiyiik 6zelligi de Grek mimarisindeki gibi cam kiitleyi bir kaideye oturtmasi, en
basta araziyi diizlemesi sonra yapiyr bunun iizerine oturtmasidir. Baeza'nin mahremiyet
gerektiren mekanlar1 alt katta, kapali bir mekan olarak, dinlenme mekanini ise ist katta
tamamen saydam olarak ¢zen yaklagimi, yilizeyde tamamen saydam, doganimn bir parcasi olan

bir yapt olusturmasmna olanak saglamistir. Bu yaklagim saydamligi, maddeyi yok etme
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amactyla  kullanmaktadir. Bir kez daha azla c¢ok anlatdmak istenmistir.

(www.campobaeza.com)

Sekil 4.1.1.13 De Blas Evi, Alberto Campo Baeza, 2000

Benthem Crouwel'm Sonsbeek Heykel Pavyonu’nda da tavan ve duvarlar kesintisiz camla
olusturulmas1 maddeyi yok eder 6zelliktedir. Sanki yokmuscasina tasarlanan yapi, varligini

inkar edercesine saydamhgi simgelemektedir (Sekil 4.1.1.14).

Sekil 4.1.1.14 Sonsbeek Heykel Pavyonu, Benthem Crouwel, 1986
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Arnhem’deki bir diger Sonsbeek Pavyonu, Yiizen Pavyon’da mimar Wiek Rolling, saydam
objeyi yapay gol lizerine yerlestirerek, suyun diizlemsel yiizeyini meydanimsi bir mimari
olusturmak i¢in kullanmig, suyun yansiticiligiyla ise binayr daha da vurgulamistir (Sekil
4.1.1.15). I¢ mekanda farkli diizlemlerde déseme platformlar1 diisiiniilerek, saydamligin
gecisliligi kullanilmis, bu da sergilenen heykellerin her acidan izlenebilmesine olanak

saglamistir. (www.h2olland.nl)

Sekil 4.1.1.15 Sonsbeek Yiizen Pavyon, Wiek Rolling, 1986

Tam saydamligin bir diger kullanim nedeni ise mevcut siliieti bozmama adina yokmus hissi
vermesidir. Uihlein Wilson Architects’in restorasyon g¢alismalarin1 yapmis oldugu Hawley
Evi (1896) ve Lion Evi (1855) arasinda tasarlanmis oldugu "Minimalist Connector" olarak
adlandirdiklar1 cam koridor, tarihi yapilar1 saydam gegislerle birbirine baglamaya 6rnek bir
yapidir. Cam, “non-material” bir eleman olarak, yokmuscasma kullanilir ve bu nedenle iki
tarihi yap1 vurgulanarak birbirine baglanmistir. Tamamen saydam olan yapi1 bileseni, minimal

tavriyla saydamligi en iist noktaya tasmmustir.

Saydamligin tarihin saklanmasinda kullanilan bir diger sekli, yenilenen ya da ilk defa insa
edilen bir yapmin ardinda karsilagilan Onceki donemlere ait kalintilarin sergilenisinde

kullanilir. Hali¢’te 19. ylizyill yapist olan Cibali Titlin Fabrika Binasi, Kadir Has
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Universitesi’ne doniistiiriiliirken, restorasyon kazilarinda binanm temelleri altinda 16.
yilizyildan kalma bir Osmanli hamami ve 7. yiizyila tarihlenen bir Bizans su sarnici i¢ ice
bulunmustur. Kalintilar, yerlerinden oynatilmadan, ve restore edilen binanin islevi
degistirilmeden dosemeyle biitlinlestirilen metal 1zgaranin tasidigi cam modiillerin
olusturdugu saydam platformun ardindan, kullanicilarin izlenimlerine sunulmustur. Boylelikle
Bizans donemi, iki ayr1 Osmanli donemi yapilari, Cumhuriyet donemi restorasyonu altinda

stiperpoze edilmistir. Rowe ve Slutzky’nin saydamlik i¢in getirdigi ‘esanlilik’ nitelemesi, bu

ornekte asirlar 6tesine gitmektedir.

Sekil 4.1.1.16 Kadir Has Universitesi; Sekil 4.1.1.17 Kadir Has Universitesi;
Giizel Sanatlar Fakiiltesi - Osmanhh Hamami, Kantin — Bizans Sarnicini besleyen su kiinkii
Mehmet Alper, 2002 Mehmet Alper, 2002

Tarihle gliniimiiziin, saydamligin uyumlu birlestiriciligiyle bulustugu bir diger bina Pei'in
Louvre Piramiti’dir. Pei'in Louvre’da sergiledigi yaln, saf geometriye dayanan mimarisi
camin saydamhgiyla giiclii bir etki yaratmistir. Le Corbusier ve onunla birlikte Piirizmin

ilkelerini benimseyen mimar, sectigi piramit bigimi i¢in sunlari soylmistir:

“Yerin altindaki alanlara hem 151k hem de hacim kazandiracak bir bi¢im arayisina girdik.
Ancak cam piramite varmamiz ¢ok uzun siirmedi. Cam hem yerin altina 15181 tasiyor, hem de

yer altindan Louvre'u gorebilmeyi sagliyor.” (Erkal, 1989) (Sekil 4.1.1.19 ve Sekil 4.1.1.20)

Camim, Louvre’da saydamlik, hafiflik, maddesizlesme adma kullanilmasi ¢evreye duyulan

onemden de kaynaklanmustir. Boylece, eskiyi taklit etmeksizin bir uyum saglanmistir.



Sekil 4.1.1.19 Louvre Miizesi, Pei, 1983

Sekil 4.1.1.20 Louvre Miizesi i¢ mekan, Pei, 1983

Von Gerkan ve ortaklarinin tasarladigi Leipzig Ticaret Fuar'indaki saydamlikta Crystal Palace
vari bir yaklagim gozlenir (Sekil 4.1.1.21). Modern teknolojiyle camin kullanimi saydamligt
saglar. Salonun en 6nemli noktasi kugskusuz cam salonudur. Yapmm mimarlar1 Von Gerkan
ve Marg, salondaki saydamlik ve gilivenlik beklentilerini s6yle tanimlamislardir: “Saydamiik

ve emniyet, cam salonu i¢in iki onemli tasarim kriterimizdi. Maksimum saydamlik igin
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emniyeti de tehlikeye atmadan, gélgeyi minimuma indirdik. Istenilen bu kapsaml saydamlik
icin tek secenek sertlestirilmis lamine camin uygulanabilir giivenligiydi. Amacimiz, geleneksel
cerceveleme yontemleri yerine, lamine cami fark edilmeyen birlestirme noktalar: ile
korumaknuir.” Tim bu cabalar, net bitisler ve yaln saydamlik i¢in verilen ugraslardir. Yillar
once Crystal Palace’ta gergeklestirilen diisiinceyi, teknoloji olarak bir adim GSteye gotlirme

cabasidir (Durmus, 1997).

Saydamlig1 malzeme ve camu kullanan High Tech mimarisi, temelleri, endiistri devrimine ve

ylizy1l baginda yapilmistir.

Sekil 4.1.1.21 Leipzig Ticaret Fuari, Von Gerkan, Marg,1996

Temeli Crystal Palace'a, garlara, dayanan High Tech mimarisinde, saydam malzeme ve cam
kullanim1 dikkat ¢eker. Yap1 adeta kabuklarmdan kurtulup tiim bilesenlerini gozler Oniine

SCrer.

Crystal Palace'in insasindan sonra dis cephe duvarlarinda cam kabugun kullanimi, high tech
mimari i¢in en 6nemli konulardan biri haline gelmistir. Bu ayn1 zamanda Frei Otto 'nun
Montreal’deki diinya fuarinda yaptigit Alman pavyonunda kullandigi son derece ince
membran yapiyr da kapsar. Aymi diisiince Miinih Olimpiyat Stadyumu'nda da goriiliir
(Gympel, 1996) (Sekil 4.1.1.22). Kullanilan bu ince membran hem teknolojiyi yansitir, hem

de bu narin yapi diisiinsel ve fiziksel anlamda saydamlig yakalar.



Sekil 4.1.1.22 Miinih Olimpiyat Stadyumu, Frei Otto,1972

Nox mimarliginda V2 Laboratuar1 ve i¢ mekanindaki saydam separatorler dikkat ¢ekicidir.
Fiziksel olarak saydam bir malzemenin kullanimiyla insana gore bi¢imlenen bir tasarim

olusturulmustur.

Sekil 4.1.1.23 V2 Medya Laboratuari, Lars Spuybroek, 1998

Mimar Lars Spuybroek, V2 Medya Laboratuarmi V2'nin yenilenmesinin bir parcasi olarak
tasarlamugtir (Sekil 3.1.1.23 ve Sekil 3.1.1.24). Yap1 tamamen bilgisayarda, lineer olmayan ve
zamana bagli mimariye olanak taniyan animasyon programiyla gelistirilmistir. (Jodidio P,
2000)

Spuybroek kendi kigisel bigemi i¢in sunlar1 sdylemistir:
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“Varolan yapryr durgunlastiran, onu oliimiinii parlatan bir yenilemedense buradaki mimari;
mobilyanin ve tekstilin varolan durum igindeki hareketi sunar, hizlandirir, yonlendirir, egip
biiker. Bu yolla giiciin, yonelmelerin ve yaylarin olusum siireciyle tiretilen bilgisayardan
kontrplaklar ve pvc borulardaki egilip biikiilme yontemlerini, désemenin dalgalanmasini,
ayarlanabilir yayli ayakli sandalyeleri, kablolarla ve yaylarla tutturulan saydam plastik
duvarin gerilimini, yer ve masalar arasindaki akiskan gecisi ve daha sonra da insan
viicudundaki gecisi gerceklestirdik. Burada gerg¢eklesecek tiim insan davramglarini ve néro-

elektriksel ge¢misi saglayacak kol ve bacak kaslar diisiiniildii.” (Jodidio P, 2000)

Naylon separatorlerin yapidaki kullanimmin bir diger onemli noktasi ise saydamligin
derecelenmesi agisindan 6nemli bir 6rnek olusturmasidir. Katlanabilir naylon separatdriin
resimde de goriildiigii gibi gevseyerek iist iiste bir algi olusturdugu yerlerde aslinda saydam

olan malzemenin saydamligin azaldig1 daha bulanik bir goriintii olusturdugu dikkati ¢eker.

Ayni saydam malzemenin iist iiste iki defa gdérme siirecine girmesinin onu yari saydamliga

yakinlastirdig1 soylenebilir.

Saydamlik derecesinin bozulmasi, aslinda saydam bir malzeme olan camm, teknolojik
miidahalelerle farklilastirilmasiyla da glinlimiizde sik¢a karsimiza ¢ikan bir durumdur. Artik
teknolojiyle, camin saydamligi; mat, parlak, kumlu, telli, ince, kalin, temperli, renkli, dokulu,

dokusuz, diiz, yar1 saydam, bombeli hallere doniistiiriilebilmektedir.

Sekil 4.1.1.24 V2 Medya Laboratuari, Lars Spuybroek, 1998
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4.1.2. YARI SAYDAMLIK

Maddenin tam geg¢irgen olmama durumudur. Gorilintii veya 1sik; varoldugu gibi degil de
malzemeden kaynaklanan deformasyonla algilanir. Gérme siirecine, goriilen nesne ile birlikte,
g6zle nesne arasindaki yar1 saydam malzeme de eklenir. Buzlu cam, naylon poset, tiil perde
gibi malzemelere bakildiginda hem bu malzemeler hem de arkasmnda varolan nesneler

goriilebilir.

Michael Van Valkenburgh'un ger¢eklestirdigi Radcliffe Ice Walls'ta dondurucu havada hafif-
delikli bir metal ¢it lizerinden serbest olarak birakilan su akintisinin asagi inerken olusturdugu

yar1 saydam geg¢is olanagi veren buzlanma ile metaforik bir anlatimin islendigi goriilmektedir.

Sekil 4.1.2.1 Radcliffe Ice Walls, Van Valkenburgh, 1988

Yar1 saydamligin, gizlerken bir yandan da igeriyi sezdiren dogas1 yapiya gizem katar. Ayrica
renkli yar1 saydam materyallerle olusturulan vitraylar yapi i¢inde mistik bir hava

yaratir(Durmus, 1997).

Gotik mimarisinde konstriiksiyon i¢in daima yapilmamisi deneyen mimar, mistik espriyle
dolu bir i¢ mekan yaratmaya ugrasmaktadir. Oyle ki ortagagm tipik diisiinme tarzi olan
skolastik espri, felsefeyle din karisimindan meydana gelmis ve gotik ¢agda, katedrallerin i¢
mekanlar1 kadar girift olmustur. Katedraller kendi ¢agmin esprisinin bir iirlinii, ayn1 zamanda
resimli bir dini ansiklopedi gorselligini de tasimaktadir. Portaller, renkli camlar, cahil halka

din bilgisi vermek i¢in kutsal kitaptan alinmis sahnelerle siislenmistir. Bu yapilarda kullanilan
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vitray camlari, genis acikliklarin kapatilabildigi biiylik ebatlarda da kullanilmistir (Durmus,
1997).

Yar1 saydamligm, gizemli yapis1 Jacques Herzog ve Pierre de Meuron'un Goetz Collection
yapisinda kendini hissettirir (Sekil 4.1.2.2). Yapi, ¢ift buzlu cam ylizeylerle desteklenmis
striikktlirti ile sanki hayali bir simge veya bitmemislik, "havada asili  kalmighk" hissi
uyandirmaktadir. Bu da, "Miesian" cam kutularin berrakligini, a¢ikligini tamamiyla ortadan
kaldiran, tiimiiyle gorsel gegirgenlik niteligini belirsiz bir bicimde gizleyen, ancak sezdiren bir

anlayisa ¢cevirmektedir (Durmus, 1997).

Sekil 4.1.2.2 Goetz Collection, Herzog & De Meuron, 1991

Arkada ne oldugu merakini uyandiran bir saydamlik yaratmak isteyen mimarlar, 151k ve iklim
degisimine bagli olarak hayal giliciine agik gorsel etkiler yaratabilecek bir yap1
kurgulamiglardir.
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Seul'de, Samsung icin tasarlanan Rodin pavyonunda; tasarim, "Katedral" adli bir Rodin
heykelinin ruhunu tasir (Sekil 4.1.2.3). Heykel, her insanin iki elinin bir araya gelisi,
dokunusu ve neredeyse ayrilisi duygusunu yaratir. Eller arasindaki agiklik, insanda hem
gliven hem de gerginlik duygusunu yaratmaktadir. Isik ve gblge oyunlari, bu etkiyi daha giiclii
kilar. iki duvar arasindaki agiklik, los 1518in huzurlu ve ayni zamanda yenik dogasinmn
etkisiyle, fiziksel rahatlamay1 karakterize eder (Sener, 1996). Cam ise olusturulan opaklikla
biiytileyici ve merak uyandiricidir. Ayrica kullanilan mat cam sayesinde optimum diizeyde
glin 1s1¢indan yararlanilirken geceleyin ise disartya hayranlik uyandirict 1511 1511 mistik bir

alem yaratilmaktadir.

[ |
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Sekil 4.1.2.3 Rodin Pavyonu, Raul A. Barreneche,1998

Kazuyo Sejima'nin Nakahechi’de tasarladigi miizede Herzog ve Meuron olusturdugu gizemli
kutu imajin1 cagristirr (Sekil 4.1.2.4). Dalgalanan dag dizilerinin 6niinde uzunlamasimna
yayilan, yalm yapi; opak camla olusturulmustur. Cam cephe bir yandan davetkar bir imaj
sergilerken bir yandan da icerinin tam olarak secilmesine izin vermeyen opaklik i¢erdekinin
ne oldugu hakkinda merak uyandirmaktadir. Parlayan bir yildiz gibi gizemini korumaktadir

(Sener, 1996).
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Sekil 4.1.2.4 Nakahechi'de Miize, Kazuyo Sejima, 1997

Arkada ne oldugu merakni uyandiran bir dogaya sahip olan yar1 saydam malzemeler ayni
zamanda renkli ¢esitleriyle olusturulan vitraylarla yapi i¢inde mistik bir hava da yaratmada

kullanilir.

Avusturya, Bregenz'de Peter Zumthor tarafindan tasarlanan Kunsthaus sergi binasi; cam, ¢elik
ve betondan iiretilen ve sahip oldugu 151k kolektorleri ile glin boyu biriktirdigi 15181, sergilenen
eserlerin 6zglin bicimde algilanabilmesi i¢in kullanan bir sistem olusturur (Sekil 4.1.2.5).
Is1igin ve gblgenin etkileyici ve gizemli bir hava yarattigi yapi, bir 151k kutusu gibidir. Tim
cevresel parametrelerin tensel ve siirsel bir dile donistiigii yar1 saydam yapida gotik
katedrallerinin vitraylarmin yarattigi etkinin ¢agdas bir yorumu oldugu diisiiniilebilir

(Kapfinger ve Zschokke, 1999)

Sekil 4.1.2.5 Kunsthaus, Peter Zumthor, 1990-1997
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Avusturya Mimarisi’nden yar1 saydamliga verilebilecek bir baska carpici drnek Klaus
Kada’nin tasarladig1 St.Polten’deki Festival Evi’dir (Sekil 4.1.2.6). Bu binada tam saydamlik
ve yarl saydamlik uyumlu bir entegrasyon gosterir. Yar1 saydam konser salonu, tam bir
prizma olan binanm i¢inden, egimli formuyla disartya firlamistir. Salonun egimi kiitlesine
yansitilirken, i¢ mekan yar1 saydam cam kullanimiyla giris holiinden gorsel anlamda izole
edilmistir. Ozellikle geceleri, binanin yapay aydmlatmasmin bu ikili kompozisyona kattig1
gorsel zenginlik, saydam ve yar1 saydam dokularin bir arada kullanilmasinin dogrulugunu

kanatlar niteliktedir (www.festspielhaus.at) (Kapfinger ve Zschokke, 1999).

Sekil 4.1.2.6 St.Polten Festival Evi, Klaus Kada, 1997

4.2. ORGUTLENMIS SAYDAMLIK

Saydamligin, maddeye ait bir nitelik olmasindan 6te; saydam olmayan ¢esitli malzemelerin
bir araya getirilip Orgiitlenmesiyle, algi boyutunda yaratilabilen bir kavram olarak kabul
edilmesidir. Saydam olmayan malzemelerde yapilan organizasyon sonucu; Kepes'in ve Rowe
ve Slutzky'nmin makalelerinde yapmis olduklar1 saydamlik tanimmda belirtilen i¢ ice gegen

nesnelerin esanli algisina dayali bir saydamlik s6z konusudur.

Saydamlik taniminda varolan "arkasindaki seylerin goriilmesine engel olmayan" ifadesi ayni
zamanda hem arkadaki nesneyi hem de saydam diye tanimlanan maddeyi gormeyi

(algilamay1, varligmin farkindaligmi) igerir. Iste bu ayn1 anda algilanan iki farkli durum (Sekil
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4.2.1), Gyorgy Kepes'in "Language of Vision"da bahsettigi esanli, eszamanlh okumayi
dogurur (Durmus, 1997).

Bu ilkeyi her saydamlik durumunun varolusunda algilamamizin yam sira, yalmiz bu ilke

iizerine oturan saydamlik durumlar1 da distiniilebilir.

Sekil 4.2.1 Eszamanh algilama,
(hem kadeh, hem yiizler)

Saydam olmayan malzemelerin belirli araliklarda, ¢esitli nitelik veya niceliklerle kullanimiyla
olusturulan 1zgaramsi yapilar ve yapi elemanlarinda doluluk ve bosluklar nedeniyle olusacak
esanl alg1 saydamligir dogurur. Bosluklardaki imgelerin iist iiste binmesi beynimizde onlarin
tamamlama ilkesiyle biitiin bir nesne olarak algilanmasmi saglar. Bu c¢ercevede bir

katmanlasmadan da s6z edilebilir (Durmus, 1997).

Bir oriimcegin olusturdugu ag, buna verilebilecek en iyi ornektir. Olusturulan incecik agn
1zgararams1 goriinimii arkada kalan nesnenin algisini yok etmez. Agin kendisi saydam

olmamasina karsin saydammus gibi arkada kalan nesne goriiniir.

Gorme siireci hem arkada kalan nesneyi hem de saydam olmayan nesneyi kapsar. Bu tiir
saydamlikta 6nemli olan malzemenin dogasindan kaynaklanan 6zellik degildir, dnemli olan
gorme algisinin tanimladiklaridir. Malzemede olusturulan cesitli bosluk ya da inceltmeler
biitiine baktigimizda gbérece oranda saydamlik yaratabilir. Dogada da bu tiir bir saydamligin
varh@indan bahsedilebilir. Yazin yapraklariyla yemyesil olan agaglar arkasindaki nesneyi
gostermezken kigin yapraklarint doktiikleri zaman dallarm bir 1zgara misali arkasindaki
nesneleri gosterir bir hal aldigmdan s6z edebiliriz.Dogadaki bu o6rneklerin yansimalarmni

mimaride de gorebiliriz.
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M.O. 7000’ lerde menhirlerle yapilan, birer mezar yapilari veya yildizlarla iliskili, dini anitlar
veya kurban sunaklari oldugu diisiintilen cromlech’ler ve stonehange orgiitlenmis saydamlik
icin verilebilecek ilk orneklerden biridir (www.geocities.com) (Sekil 4.2.2, Sekil 4.2.3 ve

Sekil 4.2.4).

Sekil 4.2.2 Menhir Sekil 4.2.3 Cromlech

Sekil 4.2.4 Stonehange

Menbhirlerin bir diizen dahilinde, bosluk birakilarak dizildigi bu yapilarin devinimsel algisi,
saydamligm en belirgin isaretidir. Gozlemci anitin etrafinda donerken ortadaki herhangi bir
nesneye odaklandiginda, turu sonunda cismi tamamen goérmiis olur. Bu gozlem sirasinda
belirli araliklarla goriintiiyii 6rten taslar, hiz ve devinimle ve buna ek olarak bakis agilarmin

degismesiyle beynimizin bosluklardaki goriintiiyli tamamlamasi ve algmnin saglanmasiyla
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hemen yanlarmdaki bosluklar nedeniyle saydamlasirlar. Bosluklardaki imgelerin devinimle
birlikte {ist liste binmeleri ve esanl algilar1 beynimizdeki tamamlamayla nesneyi biitiin olarak

gérmemizi saglar. Saydamlasma esanlilikla saglanir.

Antik Donem Mimarisinde siklikla kullanilan kolonlar ve arkadli gecislerde aymi tiir

saydamliktan s6z etmek olasidir. Devinimle saglanan ¢esitli agili bakislar eszamanlilikla

orgiitlenmis bir saydamlik yaratir (Sekil 4.2.5).

Sekil 4.2.5 Parthenon

Orgiitlenmis saydamlik i¢in Raimondo D’Aronco’nun tasarladigi mezar yapis1 Osmanh
Mimarisi’nden verilebilecek belirgin bir drnektir. Sultanin askeri danigmant Mehmet Sakir
i¢in tasarlanan mezar, Ayasofya kubbesinin semasmi 6rnek alan dovme demir, saydam bir
baldakenden ve ortada yarimkiire bi¢cimli bir kubbeyle onun iki yaninda yer alan iki yarim
kubbeden olusur. Giiglii tas 6rme kubbelerin yerini alan madeni striiktiirlii baldakenlerin
kullanimi, 18. yiizyilda kendini kabul ettirmistir. Olusan kubbe iskeleti formun tipki
ressamlarin desenlerinde oldugu gibi, cizgilerle ifade etmenin, ii¢lincii boyutta, mimaride
gerceklestirildigi bir uygulamadir. Kubbenin ardinda gokkubbeyi gormek yapmin simgesel
niteligini pekistirir (Barillari, 2006) (Sekil 4.2.6).
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Sekil 4.2.6 Fatih Camisi hazisesinde mezar, Sekil 4.2.7 Akdeniz Heykeli,
Raimondo D’ Aronco,1905 IThan Koman, 1980

Devinimle ¢akistirilan goriintiiler, giiniimiiz mimarisinde immetaryalist yorumlarla tasarlanan
yapilarin bazilarinda teknolojinin yardimiyla mekana yansitilan gorsel imgelerin olusturdugu

eszamanli algi ve mekandaki gorsel imaj ¢akigmalari ile benzestirmek olasidir. (Sener, 1996)

Rowe ve Slutzky'nin saydam i¢in yaptigi "i¢ i¢e gegen nesneler gorme ve her nesnenin
paylasilan parcayr kendine yorarak biitiinliglini koruma" tanimimna benzer olarak
immetaryaliteyle sadece tasarlanmig veya insa edilmis striiktiirleri degil, mimari fenomeni,
bellegi, kolektif veya bireysel olarak gorebilmekteyiz. Beyinlere depolanmis imgeler ve sinir
sisteminden gelen baskilar bi¢ciminde giren, insanlastirilmis bir mimari bellekten
bahsedilebilmektedir. Burada bir yandan beyin tarafindan algilanan teknolojik ifadelerin bir
yorumunu, Ote yandan beyindeki depolanmis imajlarla ilgili baska bir yorumu
gorebilmekteyiz. Bu ylizden immetaryalin smirlart birbirinden degisik, fakat birbirini

tamamlayan yaklasimlar 6nermektedir (Sener, 1996)
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Tschumi'nin Glass Video Gallery ¢alismasinda, saydam yiizeyler, degisken video ekranlar1 ve
egimli hacim, striiktiirel 1zgara ve perspektif bakis, tiim mimari imgelerle {istiin gelmektedir.
Tschumi bunu soyle aciklamistir: “Kaliciligin goriintiisii, artan bir sekilde soyut sistemlerin
(tv ve elektronik imgeler) immateryal gosterimi ile asilmaktadir” (Tschumi, 1994). Bahsedilen

bu kalic1 goriintii, yani yapinin nesnel varligy, st iiste ¢akistirilan goriintiilerle immateryal bir

katmanlagsma yaratarak, belirsizlik ve karmasayla demetarilize edilir (blog.davidteoh.com)
(Sekil 4.2.8).

Sekil 4.2.8 Glass Video Gallery, Tschumi, 1990

Tschumi'nin bir diger projesi ise ‘gokyiiziindeki cam ev’dir (Sekil 4.2.9). Diisiince firtinasi
olan bu proje, yogun metropol igerisinde, sinirsiz bir mekan yaratmak admna camin
kullanildig1 ve immetaryalin yokmus izlenimini de veren bir tasarimdir. Saydam dikdortgen
kabuk i¢inde kivrimli ve serbest, siirlart belirsiz bir i¢ hacim olusturulmaktadir. Akiskan
duvarlarla yapida opaklik ve saydamlik arasinda gegisler saglanmaktadir. Ayrica duvarlarin
diger tarafinin dijital olmasi nedeniyle hem hayatin kendisini yansitirken hem de ¢esitli imge
ve goriintiilerle bir tiir ekran halindedir. Olusturulan bu Gorsel ¢akigsma ise saydamlig

yansitmaktadir.

Sekil 4.2.9 Gokyiiziindeki Cam Ev, Tschumi, 1999
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Bahsedilen; iist iiste binen goérsel imgelerin eszamanli algisi ve buna ek olarak olusan
katmanlagma Jean Nouvel'in Arap Diinyasi Enstiitiisii Binasi’nda orneklenmektedir. (Sekil

4.2.10 ve Sekil 4.2.11). Nouvel binay1 sdyle 6zetlemistir:

“Kendi temsilinde baska amacglara hizmet eden teknoloji. Arap Diinyasit Enstitiisii'niin belirli
boliimlerinde, birbirinden 80 metre uzakta bulunan katmanlar iist iiste bindirilmis gibi
gortiniiyor. Batan giinesi kitap kulesinden seyrettigimde kendi kendime gergekten saydam bir

bina yarattigimizi soyliiyorum” (Biln, 2001).

Katmanlasmayla olusan saydamlik algisal boyutta Ozgiin efektler yaratabilir. Galeriyi

gezenlerin en kiigiik hareketleri bile, baglantisiz ama senkronik yansima ve saydamlik gibi

etkiler olusturdugu i¢in ziyaret¢i lizerinde tahmin edilemeyecek gorsel etkiler yaratirlar (Biln,

2001).

Sekil 4.2.10 Arap Diinyasi Enstitiisii, Sekil 4.2.11 Arap Diinyas1 Enstitiisii,

Goriiniis, Jean Nouvel, 1987 I¢ mekan, Jean Nouvel, 1987
Seine Nehri boyunca eski kente bakan cam cephe lizerine yerlestirilmis Paris serigraflari,
galeri mekanlarinda deneysel olan bir stratejiyi agik secik hale getiriyor ve retoriklestiriyor.
Kentin hem eski hayaletimsi hem de dogrudan ya da "gercek" imgeleri, tek bir cam ylizey

iizerinde iist iiste bindirilmis, tam ve dolaysiz olarak algiya acilmistir (Biln, 2001). Bu
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bindirmelerin olusturdugu eszamanh bir algi s6z konusudur. Yapidaki saydamlik bu yonde

algilanmalidir.

Jean Nouvel'in Cartier Foundation yapisinda, fenomel -Orgiitlenmis- saydamlik,

katmanlasma, smirlarin belirsizlesmesi ve esanli imgelerin yapt cephesinden algisi

gozlenebilir. (Sekil 4.2.12 ve Sekil 4.2.13)

Sekil 4.2.12 Cartier Foundation, goriiniis, Sekil 4.2.13 Cartier Foundation,
Jean Nouvel, 1990 Cephe detayi, Jean Nouvel,1990

Cephenin smirlarini yitirdigi ve dogrudan mekana doniistiigii Cartier Foundation'daki yaygin
saydam cam levha kullanimiyla, serbest olarak oturan striiktiir sistemi, iist iiste kaplanan
goriintii kurgusu ve katmanlasmis yiizeylerin algismi dogurmustur. Agaclar, cam levhanin
gerisine konularak sanki binaya katiltyormus izlenimi verilir. Uzaktan bakan bir gdz, binay1
iist iiste binen imgelerle doganin pargasi olarak goriir. Saydamlik bina konturlarini kaplayan,

distan bir saydam cam cephe giydirilerek elde edilmemistir .

Bos striiktlir ve gegirgen mekanlarla yapi, kent baglamini yakalamakla birlikte olusan bu
katmanlasma ve ¢oklu okumayla yap1 kaos pesinde olmak yerine, kaosla sarili ortamda bu

ger¢egin farkindadir.

Jean Nouvel'in Cartier Foundation'da uyguladig: tiirden Orgilitlenmis saydamlik, Eric Van
Egeraat'in Utrecht, Hollanda'da gerceklestirdigi projede de gozlenebilir. (Sekil 4.2.14) Utrecht
Grafik ve Moda Teknik Okulu’nun cephe tasariminda siradan ve sikici mimariden higbir iz

birakmadan yeniden hayat vermeyi amacglamistir. Okulda egitimi verilen disiplinler, moda ve
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teknik konular, mimari tasarim konsepti aracilifiyla ifade edilebilir olmasi istenmistir. Biitlin
bina gizemli bir belirsizlik tasiyan, yine de arkasinda olana i¢ gorii kazandiran bir moda 6gesi,
saydam bir tiile benzeyen cam perdelerle sarmalanmistir. Cam cephenin arkasinda binanin

sert cekirdegi, striiktiirel elemanlar, ahsap elemanlar, sivasiz duvarlar ve binay1 bir battaniye

gibi saran sar1 izolasyon malzemelerinin tiimii goriilebilmektedir (Aydin ve Kalfat, 2000).

Sekil 4.2.14 Utrecht Grafik ve Moda Okulu, Eric van Egeraat, 1997

Yapmmn Cartier Binasi’ndaki gibi, hem camdaki yansimalar nedeniyle {iist iiste binen
imgelerin eszamanli algisi, hem de 1zgaranin saydamligindan dolay1 olgusal bir saydamlik

niteligi tasidig1 sdylenebilir.

Doganin temelinde yatan kaosun yansimasi olarak goriilebilecek dekonstriiktivizmin de
tanimladig1 karmasa, belirsizlik ve i¢ ice gegmeyle Rowe ve Slutzky'nin makalesinde anlatilan

olgusal saydamlig1 animsatir.

Dekonstriiktivist diisiincenin uygulayicisi mimarlarin, Rus konstriiktivistlerinin bigimlerini,
yeniden kullandiklar1 gbzlenmektedir. Ancak burada alisagelmis modem kaliplar ve asil
olarak diizen diisiincesi sorgulanmaktadir. Dekonstriiktivizm bu anlamda "bosaltilmas,
soyulmus, hatta patlatilmis bir konstriiktivizm" olarak da yorumlanabilmektedir.
Dekonstriiksiyonun anlamni irdeleyen mimar Wolfgang Prix, terimde yer alan "de" 6n ekinin
bir seyin disar1 atilmasi bozulmasi anlamma geldigini, "kon" ekinin de bir araya getirme

anlami tasidigini belirtmektedir (Esin, 1996).
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Dekonstriiktivist mimari diistince birbirinden degisik, birbirini karsilikli etkileyen, hatta
bozan, ancak birbirini yok etmeye c¢aligmayan bigimlerin bir arada varolmasi olarak

yorumlanabilir (Esin, 1996) (Sekil 4.2.15).

Sekil 4.2.15 Viyana'da bir ¢at1 tasarimi Coop Himmelblau,1983

Norman Foster’mn tasarimi Hong Kong Shanghai Bankasi'nda saydamlik, yine High Tech
mimarinin dolayli anlatimi, katmanlasma ve karmasasiyla gbzler Oniine serilmistir. (Sekil

4.2.16)
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Sekil 4.2.16 Hong Kong Shanghai Bankasi, Norman Foster, 1979

Dominique Perrault'nun "Bibliotheque Nationale de France" projesi sahip oldugu gorsel

karmasayla dikkati ¢ceker (Sekil 3.2.17). Ancak yapi, dolu camla kusatilmis kiibik bir striiktiir
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olarak; Rowe ve Slutzky'nin ideal semasmm tamamen disinda kalan bir saydamlik
onermektedir. Onlarin aradigi gorsel karmasay1 barindiran bir bina olmasina karsm, Rowe'un
stirekli savundugu geleneksel cephe olgusunu reddetmektedir (Sener, 1996). Anthony
Vidler'in sozciiklerinde ise bu yap1, “Bir bosluk degil, i¢ hacimlerin kristal bir blok icinde
yiizecek bicimde ve asui durdugu konumda diizenlenmis, kati bir bloktur. Bunlar daha sonra
kiipiin yiizeyinde gélgesel varliklar olarak anlam bulmaktadir. Ug boyutluluklar ilging ve
diizlemsellesmis veya yassilagmis bir bicimde ortaya konarak amorf yogunluklarin bir oyunu
iginde birbiri iizerine siiperpoze edilmiglerdir.” olarak yorumlanir. Vidler bir adim daha

atarak, giincel mimarligin bu yeni yoniiyle ilgili olarak, “Konu, bilgi ve engelleme arasinda

¢ok zor bir ana asiidir” saptamasmi yapip, ylizeydeki algilama karmasikligini

vurgulamaktadir (Vidler, 1992).

Sekil 4.2.17 Bibliotheque Nationale de France, Dominique Perrault, 1997

Orgiitlenmis saydamlik icin &nemli olan katmanlasmadan bahsedildiginde, bunun bir
nedeninin, izleyiciyi belli bir mesafade tutmak oldugu ve buna baglh olarak da kendilerine ait
islevi olan cephe temasindan bahsedilebilir. Bu durumda cephe, araya yerlestirilmis, sokulmus

birer obje durumunu alir.

Bu durum, Saishunkan Seiyaku'nun Kumamoto’daki Kazuyo Sejima ile tasarladigi Kiz
Ogrenci Yurdu projesi ve Fumihiko Makinin Salzburg'daki yeni Kongre Binasi’nda agik¢a
gozlemlenebilir (Sekil 4.2.18). Kiz yurdunun yogun bir bicimde maskelenmis, bir elek gibi
diizgiince perfore edilmis cephesi, daha ¢ok i¢ mekana yonelik ve gorsellikte maksimum
engellemeyi saglamaktadir. Oysa ki i¢ mekan yukaridan ve cepheden siiziilen, filtre edilmis

151k nedeniyle olduk¢a acik ve Ozgiirdiir. Kongre Binasi’'nda cephe ise daha ¢ok acgikliga
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sahiptir. Buna karsim gozlemci ile kurulan baglanti, Kiz Yurdu binas1 cephesinden daha az bir

koruma kaygis1 i¢inde olusturulmamustir (Sener, 1996)

Sekil 4.2.18 Kumamoto’da Kiz Ogrenci Yurdu, Seiyaku & Sejima, 1995

Bu orneklerde bahsedilen maskeleme ve katmanlagsmaya ek olarak Herzog ve Mouron'un
Basel’de yaptig1 apartman da ornek verilebilir (Sekil 4.2.19). Cepheye giydirilen metal ortii,
yapinin saydamlik ve opakligint ayni anda ortaya koyar. Sonugta olusan cephedeki saydamlik
izlenimi gbzlemcide 6zgiin bir etki uyandirrr. Katmanlagma ve maskeleme s6z konusudur.
Bunun yani sira 1zgaradaki doluluk bosluk oranlarinin mesafe ile degisen algisi, saydamliga

etki eden etkenlerdendir.
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Sekil 4.2.19 Basel'de apartman, Herzog-& De Meuron, 1982



74

Apartman cephesine uzak bir mesafeden isiklar yanmiyorken bakildiginda masif bir ylizey
izlenimi verirken, icerideki gozlemci yakin mesafeden baktiginda disariyr tam olarak
algilayabilir. Saydamhgm yoniinii belirleyen bu nitelik, eski Tirk evlerinin cumbalar1 rten
kafeste de s6z konusudur. Hem mahremiyeti hem de gorselligi ayni anda saglayan bu

yaklagim, saydamlik yoniiniin belirlenmesiyle saglanmaktadir.

Herzog ve Mouron'un Almanya'da tasarladigi Eberswalde Teknik Okul Kitaphgi’nda da
katmanlar, kabuklar, ortiiler goriilmektedir (Sekil 4.2.20). Ancak bu saydam bir 6rtiiden ¢ok,

gorsel imgeleri iceren daha karmagik bir katmandir.

¥ m-_ ﬁﬂ"_

Sekil 4.2.20 Eberswalde Teknik Okul Kitapligi, Herzog & De Meuron, 1997

Dis kabuk, gerisinde ne yattigini haykiran, lizerine figiiratif imajlar yazilmis olan bir "pege"
olarak bi¢imlendirilmistir. Yapmimn beton ve camlarinda organik formda, dokusal imgeler
vardir. Bu imgeler tekrarlayan bir serit halinde biitiin yapiy1 kusatir. Camda ve betonda devam
eden imgeler, bu iki malzemenin dogasi1 geregi sergiledikleri 6zellikleri maskeleyerek bir
biitline doniistiiriir. Camu, yar1 opak hale getirirken betonu da pariltili bir 1g1maya sahip kilar

(Lumpton, 2002)

Olgusal saydamlik, Herzog ve Meuron'un bir ¢ok yapisinda goriilebilir. Mulhouse’daki Ricola
yapisinda, saydamlik ve opaklik arasindaki uzlasma cephe boyunca yinelenen ekran baskil
levhalarin algisal iliizyonuyla saglanmistir (Sekil 4.2.21). Bu hi¢ beklenmedik bir etki
yaratmakta ve yap1 doluluk bosluk arasinda diyalektik ayrimin 6niine gegerek bu iki durumu

birlikte ortaya koymaktadir.



75

Sekil 4.2.21 Ricola, Herzog & De Meuron, 1994

Ote yandan, ¢agdas mimarlar, bugiiniin teknoloji kiiltiiriinde, yiizey ve kabuk iizerindeki
odaklanmayla kars1 karsiya kalmiglardir. 20. ylizyilin erken donemlerinde modernistler,
genelde cam ve diger saydam malzemeleri kullanarak yiizey ve derin mekan arasindaki
gerilimi eszamanl olarak ortaya koymuslardir. Bu i¢ ve dis arasimda diyalektik bir bolme

olusturmustur.

Rem Koolhaas'in tasarladigi Lille deki Congrexpo yapilarinda saydamlik, icin distan
kopmastyla, katmanlagsmayla meydana gelir. En dista bulunan saydam kaplama binaya
derinlik hissi katarken bir yandan da arasinda havanin sirkiile edildigi saydam bir zar

olusturur (Sekil 4.2.22).

Sekil 4.2.22 Congrexpo, Rem Koolhaas, 1994
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4.3. SINIRLARIN BELIRSIiZLESMESI VE GECISLILIKLE OLUSAN SAYDAMLIK

Saydamlik kavrami, beraberinde diisiindirdiigii gecirgenlikle yorumlandiginda mekansal
boyutta gegisliligi ve gecirgenlik nedeniyle gorsel veya algisal smirlarm hafiflemesi sayesinde

yaratilacak saydamlagsmayi akla getirir.

Plan diizeyindeki gecirgenlik veya mekandaki akicilik yapi iginde var olan smirlarn
buharlastirilmast anlaminda incelendiginde saydamligi referans eder. Bu gegirgenlik kentte de

hissedilir.

Sinirlar1  buharlastiran gegirgenlik, kent yerlesimi Ol¢eginde; doluluk ve bosluklarn,
geometrilerin algilanabilirligi ile yakindan iliskili olmustur. Ote yandan plan &lgeginde ise

mekanlar arasi gelisliligin saglanmas: ile olasidir.

Doluluk-bosluk iliskisinin ve konut-avlu ge¢isliliginin vurgulanmasi agismdan M.O. 11.
yiizyilda inga edilmis, New Mexico'da Chaco Kanyonu yakinlarinda bulunan Aztek yerlesim
ornegi Onemlidir (Sekil 4.3.1). Bu yerlesim, biriminde, toplumsal amach kullanim igin
ayrilmig biiylik alanin ¢evresinde yer alan evlerin ve bu evlerin arasinda kiigiik avlular, kiiciik
acilimlar sosyal ve dinsel amagh kullanim alanlari bulunmaktadir. Tiim yerlesim alan1 ise bir

duvarla ¢evrelenmistir (Kosto, 1992)

Sekil 4.3.1 Aztek Yerlesimi, Chaco Kanyonu

Yerlesimi ¢evreleyen duvarin kesin bir sinir olusturmasma karsmn bu sinirlar iginde yer alan
kentte, doluluk bosluk oranlar1 ve avlularla yaratilan gecislilik daha serbest, kesin smirlari
olmayan bir diizen olusturur. Sinirlar1 ¢ok belirgin olmayan ve birbirine akan mekanlarda ise

saydamliktan soz edilebilir.
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Tarih oncesi ¢aglardan bu yana, smirlarin en kritik oldugu nokta; 6zel mekanlarla Kamusal
mekanlar arasinda varolmustur. Gerek dini acidan, gerekse yonetim rejiminin feodal yapisi
nedeniyle tarih oncesi ¢aglarda da gecislilik kimi durumlarda sorgulanmis ve bu gegisliligin
bozulmasi, gerek dini baglamda, gerek yonetimsel baglamda biiyiik yaptirimlart getirmistir.
Gecirgenlikle birlikte saydamlagmay1 kisitlayan bu yaptirimlar kimi yerlerde hafifleyerek

sinirlar1 daha giigsiiz hale getirerek yer yer saydamlasmustir.

Eski Misir Uygarhigi'nda dinsel térenlerde halk, téren yolunun sonuna -pilon adi verilen iki
bliylik kulenin oldugu yere- kadar gelebiliyor, tapmaga daha fazla yaklasamiyordu.
Pilonlardan igeri belli kademedeki rahipler girebiliyor, onlar da “prestil” adi1 verilen 6n avluya
kadar gegebiliyorlardi. Bundan sonra ¢ok kolonlu salon “hipostil” geliyordu. Daha sonra ise
tanrmin heykelinin bulundugu gizli oda yani tapmagm kalbi vardi. Buraya girebilenler ise
firavun ve bas rahipti. Buna karsin kent Olgeginde varolan sosyal bulusmalarin yapildig
meydanlar ve evlerin ac¢ilimmdaki avlular gecisliligi saglamaktaydi. Tapmagm iglerine
ilerlendik¢e smirlarin daha kesin olmasi, saydamligi ve gecisliligi daha da azaltmistir (Yavi ve

Yazicioglu, 1996) (Sekil 4.3.2, Sekil 4.3.3 ve Sekil 4.3.4).
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Sekil 4.3.2 Karnak Amon Tapimagy, plan

1) kog baslt sfenksler caddesi girisi, birinci pilon, 2) III. Ramses Tapinagi, 3) ikinci pilon girisi, 4) biiyiik hipostil
holii ve tciincii pilon, 5) Tutmosis dikilitas1 ve dordiincii pilon, 6) Misir armali kolonlar, 7) kutsal oda, 8) IIL
Tutmasis'in biiyiik festival holii, 9) bitki ve hayvan motifli rolyeflerin bulundugu botanik bahgesi (Yavi ve

Yazicioglu, 1996)
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Sekil 4.3.3 Karnak Amon Tapinagi, perspektif

Hiyerarsik diizen, yonetim rejimi ve dini baskilar nedeniyle gegisliligin azaltilmasi ve plan
diizeyindeki saydamligin sekteye ugratilmasi, her donemin sosyal yasantisinda kimi

zorunluluklar nedeniyle var olmustur.

Sekil 4.3.4 Karnak Amon Tapinagi

Antik Roma Uygarligi'nda tek tanrili dine gecisle birlikte tapmak olarak benimsenmeye
baslanan bazilikalar, insanlarin yasadigi ve hareket ettigi, sosyal birer mekan olmustur.
Dolayisiyla daha 6nceden varolan, tanrilarin i¢ine girilemez mabedleri olarak kabul edilen ve
cok belirgin smirlarla kusatilan tapmaklar, dinin de getirdigi nedenlerle, saydamlastirilarak
dini cemaatin evi haline gelmistir. Kavramsal olarak varolan sinirin kalkmasi saydamlagsmay1

olusturan asil nedendir (Sekil 4.3.5).



Sekil 4.3.5 Ulpia, Antik Roma Tapiagi

Gilinlimiizde ise artik dini mekanlardaki bu smirlar ¢ok daha belirsizlesmistir. Philip Johnson
ve John Burgee'nin Garden Grove’da tasarladigi Kristal Katedral, saydam malzemeleri igeren
teknolojisinden ¢ok, sinirlar1 yok edip tanriya yakinlagsmay1 simgeleyen saydamligiyla dikkati
ceker. Dinsel mekan anlayisma getirdigi yeni kimlikle bir kilometre tas1 sayilir
(www.crystalcathedral.org) (Sekil 4.3.6 ve Sekil 4.3.7).

Sekil 4.3.6 Kristal Katedral, Philip Johnson,1979
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Sekil 4.3.7 Kristal Katedral, i¢ mekan Philip Johnson, 1979

Aligilagelmis "katedral' kavraminin disinda, gorsellestirdigi devasa boyuttaki saydam bir
kiitle olan Kristal Katedral, hem gorsel anlamda mistik, biiyiili bir hava yaratip Taut'un
Kristal Mimarligina génderme yaparken, bir yandan da i¢ mekandaki teknolojiyle modernlige

damgasii vurmakta ve sinirlar1 buharlastirmaktadir.

Sinirlardaki belirsizlik, yapidaki azaltma ve hafiflestirmelerle de saglanmaktadir. Gotik
donemde de dolu duvar kiitlelerinin, tastyici kolonlara doniistiirtildiigiinii ve iskeletin goriiniir
kilindigin1 fark etmekteyiz. Bu hafiflestirmede, saglam duvarlarin olusturdugu smirin
bosaltmalarla azaltilmaya ¢alisildig1 gozlenir. Doluluk ve bosluk iliskileri ile bina hafifler ve
tim striiktiir bina ile gokylizii arasindaki iliskiyi giiclendirerek, yapi ile ¢evresi arasinda
olusturdugu smir1 azaltir. Mekana bina iskeleti arasindan siiziilen parlak 1siklar binay1 kutu
bicimli bir kiitle olmaktan ¢ikarmakta ve boylelikle i¢c ve dig bosluk biitiinlesmis olmaktadir.
Goge cizilen zarif ¢izgilerle iskelet bir kafes gibi goriinmektedir (Zevi, 1994).
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Sekil 4.3.8 Reims Katedrali,1211  Sekil 4.3.9 Notre Dame Katedrali, goriiniis,1163-1250

Gotik mimarinin en 6nemli 6zelligi; maddeyi yok etme prensibinin olmasi, smirsizhig: ifade
etmesidir. Pargalanmis yiizeyler bir yandan tanrmin sonsuzlugunu simgelerken, 6te yandan

dis ve i¢ mekanda siirekliligi saglamakta, sinirlar1 azaltmaktadir.

Sekil 4.3.10 Notre Dame Katedrali, Sekil 4.3.11 Notre Dame Katedrali,
ic mekan, 1163-1250 Nef arkadlar1 goriintisii, 1163-1250

17. yiizyillda, Roénesans’in kati kurallarma bir tepki olarak Italya’da ortaya ¢ikan Barok
mimarisindeki karmasiklik, belirsizlik ve illiizyonda da smirlar1 yok eden bir saydamlagsmanin
oldugu soylenebilir. Barok mimarliginda ve sanatinda ii¢ boyutlu gerceklikle mistik yanilsama
arasindaki smir, bezemelerdeki algilarla belirsizlesmistir. Barok Mimarisinde varolan masif
dis kabuga -smira- karsm, i¢ mekan, saydam diye nitelenebilecek illiizyonlar1 ve gegisliligi

blinyesinde barmndirir. Zaten Barogu saydamlastiran en biiyliik ozelligi de sinirlarmin
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belirsizlesmesidir. Gerek siislemelerdeki tavir, gerekse mekan icinde ayna kullanilmasi

siirlar1 belirsizlestirir.

Padre Orazio Grassi tarafindan tasarlanan Roma'daki Saint Ignatius'a adanmis kilisenin nef
tonozu, Aziz Ignatius figiiriine eslik eden melek figiirleri ve bulutlari, agik gokyiiziine dogru
uzanan mimari dgelerin yarattig1 yanilsama i¢inde tasvir eden Aziz Ignatius'un Gorkemi adl
freskle bezenmistir. Kilisenin dosemesinden buna bakan birinin ger¢ekte kavisli bir besik
tonoza baktig1 sOyleyebilmesi neredeyse olanaksizdir, ¢ilinkii egik diizlemsel yiizeyin varligt
perspektif yanilsamasiyla tamamen ortadan kaldirilmistir. Mistik deneyim akli yenmistir

(Roth, 2000) (Sekil 3.3.13).

Sekil 4.3.12 Santa Maria della Vittoria Kilisesi, Sekil 4.3.13 San Ignozio Kilisesi,
Bernini, 1647-1652 Ignatius'un Gorkemi, Gesu,1672-1685

Gian Lorenzo Bernini'nin, Santa Maria della Vittoria Kilisesi'nin(Sekil 4.3.12) sol transepti
icinde insa ettigi sapelde yine bu belirsizlik dikkat cekicidir. Sapelin iist boliimiinde,
pencerenin c¢evresinde, dalgali bulutlarin ve meleklerin resmedildigi géz yaniltict bir fresk
tasarlanmis; bulutlarin bir kismi yiiksek rolyef tiiriinde oyulmustur. Bu fresk, mimari
silmelerin bir bolimiinii kaplamaktadir. Duvarin ve tonozun yiizeylerinin birlikte
kavislenmesi ve bicimlendirilmis bulutlarla kaplanmasi nedeniyle, duvar ve tonozun arakesiti

gozden yiterek mekanm fiziksel smirlart bulaniklagmistir (Roth, 2000).
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20.ylzyilin saydamlik i¢in 6nemli doniim noktalarmmdan biri, 1932'de Fransiz mimar ve
tasarimc1 Pierre Chareau'nun en dnemli yapiti olarak kabul edilen Maison de Verredir (Sekil
4.3.14). Mekan icinde c¢esitli saydamlik derecelerinde cam ve delikli metal plakalarin
kullanim1 sonucunda, saydamlik ve mahremiyet, gorme ve saklanma, acma ve kapama
iizerine ¢esitli deneyimlerin yasandigma tanik olmak olasidir. Hem gorsel hem de kavramsal
sinirlar nedeniyle kullanilan bu ¢esitli saydamlik dereceleri yapmnin gegirgenlikle birlikte
sinirlarin1 belirlerken kullandig1 saydamlbkla dikkati ¢eker. Evin ana salonunda 6zel ve
kamusal alan arasindaki ikilem yok edilirken, diger alanlarindaki mahremiyet, saydamligin

cesitli dereceleri kullanilarak yeniden evi yagayanlara sunmustur (Akcan, 2000).
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Sekil 4.3.14 Maison de Verre, i¢c mekan, Pierre Chareau, 1932

Heigh Tech mimarliginmn oncii yapilarindan olarak da tanimlanan Maison de Verre'i diger
evlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de yogun ve yaratict bir bigimde kullanilan
degisken ve hareketli malzemelerdir. Bu da saydamligm 06zgiin bir yorumu olarak
orneklenmistir. Degisken ve hareketli malzemeler aciklik ve kapalilik se¢imlerini kullanictya
birakir. Smirlarm  degiskenligi saydamlik ve mahremiyet derecesinin istege gore

ayarlanabilmesini saglamaktadir.

Chareau'nun biiyiik hayran1 Paul Nelson'un betimledigi {izere, Maison de Vere "fotografik"
degil, "sinematografik"tir. Bu 'sinema gibilik', yalnizca evin i¢inde ¢esitli patikalar ve gezinti
yollar1 olusturma olasiliginin sonucunda degil, ayn1 zamanda tiim i¢ mekanm stirekli degisen,
esnek ve hareketli bir mobilya gibi tasarlanmasiyla yaratilmaktadir. Diger bir deyisle, Maison

de Verre, artik ¢ok bilindik olan gezinti mimarligma bir 6rnek olusturmasmin yani sira,
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kullanicinin se¢imine gore degisen, hareket eden, agilip kapanan elemanlar1 birlestiren bir

biitiin olmas1 nedeniyle mimarlik tarihinde kendine bir sayfa agmstir (Akcan, 2000).

Le Corbusier'in projelerinde tastyicilarla zemin kati yukariya kaldirarak yapmm oturdugu

alan1 bahg¢eye katmasi da azaltma ve smirlarm kaldirilmasi agisindan saydamlasmay1 vurgular.

Sekil 4.3.15 Savoye, Le Corbusier, 1928-1931

Villa Savoye'de yapmin topraga oturan katta geriye c¢ekilmesi, giris katin sinirlarmin
hafifletilmesini saglar. Yap1 sanki havaya asilmis izlenimi yaratir. Ayrica tastyict sistemi
kullanmasiyla mekan i¢i duvarlarin daha serbest yerlestirilmesi ve sinirlarin artik eskisi kadar

kesin olmamas1 yap1 saydamligini arttirir (Sekil 4.3.15).

Le Corbusier'in evleri kendini ne uzamla, ne de bigimlerle tanimlar: iginden dogruca hava
akar. Hava asal bir etmendir. Bu nedenle, ne uzam ne de bigim Gnemsenemez, essiz bir
bigimde iliski ve uyumluluk dnemsenebilir. Yalnizca tek bir boliinmez uzam vardur. i¢ ve dis
arasindaki ayrimlar yikilir (Vidler,1992). Saydamlik bu ayrimin kaybolmasi, smirlarin
yitmesiyle belirginlesir. Frank Lloyd Wright da mimarisinde smirlar1 hafifleterek doga ve
mimari arasinda iliski kurup organik mimarideki biitiinliigii, yani binanin sadece i¢

biitlinligiiniin yani sira, ¢evresi, oturdugu toprak ve diger elemanlarla biitiinligi saglamistir.

Cam kullanimiyla yapinin saglam sinirlarin1 dogayla biitiinlestiren modern mimarisini Wright

sOyle anlatir:

"Organik binalar, oriimcek aglarvmn giicliiliigii ve hafifligi anlamina gelir. Isikla yeterlilik
kazanan binalar, dogal karakteriyle ¢cevreye uymus, zeminle eslesmis binalar. Modern odur!
Simdi camin miikemmel bir goriinebilirligi var, ince kristallesmis levhalar hava akimim

iceride ve disarida tutmaktadir. Cam yiizeyler miikemmellige uzanan goriis alani saglayacak

sekilde degistirilebilmektedirler” (Conrads, 1991).
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Wright'm teori diizeyinde getirdigi onemli bir yenilik "kutunun pargalanmasi" olarak
nitelendirdigi ilkedir. Bu ilke beraberinde saydamlik kavramini da akillara getirmektedir

(Sekil 4.3.16).

Sekil 4.3.16 Kutunun pargalanmasi

Yatay diizeyleri dort kosesinden kolonlarla tasimak yerine, diisey diizlemler {izerine
yerlestirerek konsol ¢ikmalar elde edip i¢ mekanlara akicilik kazandirarak agik mekanlar
yaratmistir. Plan diizeyindeki bu saydamlagsmayla mekan i¢indeki odalar1 kapali birer kutu
olmaktan ¢ikarmis, mimari elemanlarla, duvar ve kapilar olmaksizin birbirine akan bosluklar

olusturmustur.

Sekil 4.3.17 Selale Evi, Frank Lloyd Wright,1934
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Wright, mimari tasarim kapal bloklardan ¢ok 3. boyutta bagimsiz olarak bulunan diizlemler
olarak algilamistir. Wagner, Behrens ve Perret geleneksel mimarinin kati kiitleselciligini

1s1iklandirdilar, Wright ise dinamitledi (Hitchcock, 1995).

Sekil 4.3.18 Guggenheim Miizesi, Goriiniis, Frank Lloyd Wright,1934
High Tech Mimarligin onde gelen isimlerinden Renzo Piano, 1990'da Diinya Futbol
Sampiyonasi i¢in yapilan Bari'deki San Nicola Stadyumu'nda kullandig: yariklarla, smirlar
yer yer bosaltmak yoluyla saydamligin duyumsanmasini saglamistir (Sekil 4.3.19). Piano elde
ettigi saydamligi sdyle anlatir:

Sekil 4.3.19 San Nicola Stadyumu, Renzo Piano, 1990
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"Pek ¢ok insan i¢in mekan kesinlikle ve ii¢ boyutlu olarak sinirlanmadik¢a mevcut degildir.
Bu, beni rahatsiz eden bir mekan anlayisidir. Sanki bir tugla sandvi¢i doldurmak gibi, bir
hava tabakasim kendisini saran duvarlar arasina sikistirmak gibi. Ben daha az bunaltici bir

mekan diigiincesine sahibim: mimari mekan bir mikrokozmostur, bir i¢ peyzajdir" (Ozer,1998)

Bu yaklagimla San Nicola Stadyumu kitlesinde azaltmalar yaparak bir hafiflige ulagan mimar;
yapimin saglam varolus sinirini boliimlere ayirarak daha pargali ve sinirlari daha yumusayan,

arkasindaki gokytiiziinii yer yer gosteren bir saydamlik ortaya koymustur.

High Tech mimarisi, biiyiilk ancak hafif yapilarla mimaride gorsel gecirgenlige, i¢ ve dis

biitiinlesmesine ve dolayisiyla sinirlarm hafiflemesine olanak vermektedir.

4.4. KAVRAMSAL SAYDAMLIK

Fiziksel anlamda hi¢cbir bulgu tasimamakla birlikte saydamhk tanimindaki mecazi anlanu
yansitir. Saydamigm, maddesel bir 6zellik olma niteli§i veya sonradan gorsel algilama
nedeniyle yaratilan bir durum olarak yorumlanmas1 yerine diiriist ac¢ik, anlasilir, yalin, saf

olma hali olarak nitelenmesidir.

Ayni zamanda kisiligin bir 6zelligi; kurnazlik, yapmaciklik veya ikiyiizliiliikkten yoksunluk
olarak da tanimlanan saydamlik, mimari dilde de bu 6zellikleri yansitir. Adaletin saydamlik
yorumlari, mimari dilde goriilen yalinlik ve diisiindiigiinii ortaya koyan diiriist ifade, hos

olmayan ahlaki yaklasimlardan uzakta olma durumuyla saydamliga isaret eder.

Eski ve Yeni Ahit'te, Arap mitlerinde, Ortagag ve Simyaci imgelerinde, gerekse Alman
Romantizminde cam ve kristal, agkin bir deneyimin, temiz bir ruhun, bilgeligin, berrakligin ve
sevginin simgeleri olagelmistir (Akcan, 2000). Kétilikler ve karamsarliklara karst

saydamlagma mantigi, cam kendine simge olarak belirlemistir.

19.ylizyilin basindan itibaren Avrupa toplumlarmi adim adim kusatan endiistrilesme ve
modernlesme olgusuna karsi Avrupali aydinlarin verdigi negatif tepkilerden biri olarak
tanimlanan Ekspresyonizm (disavurumculuk) ile saydamlik 1. Diinya Savasi Oncesi ve

sonrasindaki karamsar ortamin ve bosluk duygusunun ifadesi olmustur.

Karamsarlik, asir1 iyimser ve naif metaforlarla telafi edilmeye c¢alisildi. Saydamlign,

berrakligin, armmishgin sembolii olarak saydamligi simgeleyen "cam", hamasi sair
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Scheerbert'in de katkilariyla 1910'larda ekspresyonist haleti-ruhiyenin anahtar imgesi haline

gelmisti (Bilgin, 1997)

1914 yilinda Paul Scheebart cam mimarhk iizerine yaptigt konusmada mimarideki

gelismelere, cam mimarinin etkilerine deginmistir.

".. Seksen yil once buharli tren ortaya ¢ikti ve kimsenin yadsiyamayacag gibi, diinya
yiizeyini tiimiiyle degisime ugratti.Buraya dek soylenenlere gére, diinya yiizeyi degisime
ugrayacak ve bu, cam mimarlikla olacaktir. Eger gerceklesirse bu, diinya yiizeyinin

goriintimiinii degistirecektir.” (Conrads, 1991)

"Cogunlukla kapali mekanlarda yasariz. Kiiltiiriimiiziin icinde gelistigi ¢evreyi bunlar
bicimlendirir. Kiiltiiriimiiz bir anlamda mimarhgimizin iirtiniidiir. Eger kiiltiir diizeyimizi
yiikseltmek istiyorsak, iyi ya da koéti, mimarligimizi degistirmek zorundayiz. Ve bu ancak
icinde yasadigimiz mekanlarin kapaliligini ortadan kaldirmakla olabilir. Odalarimiza
glinesin, ayin ve yildizlarin 1s18in1 sadece birkag pencereden degil tiimiiyle camdan, renkli
camdan yapilmis olabildigince ¢ok sayida duvardan alan cam mimarlhk bunun tek yoludur.
Boylelikle yaratacagimiz yeni ¢evre, yeni bir kiiltiirii de beraberinde getirmelidir." Paul

Scheebart (Erpi, 1999)

Sekil 4.4.1 Cam Pavyonu, Sekil 4.4.2 Cam Pavyonu i¢ mekan,
Bruno Taut, 1914 Bruno Taut, 1914

Ekspresyonizmin ilk binasi1 olarak kabul edilen ve Bruno Taut tarafindan 1914 Werkbund
sergisi i¢in yapilan "Cam Pavyonu" duvarlarin, tavanlarm, merdivenlerin ve katlarin tamamen
camdan olustugu bir yapidir (Sekil 4.4.1 ve Sekil 4.4.2). Taut, savas sirasinda devasa cam
saraylarm sehirleri, daglar1 taclandirdigr resimler ¢izdi. Bu taglar biitiinliigi ve ahengi

kaybolan bir diinyada, 15181, rengi, miizigi ve sozii birlestiren siginaklar1 simgeliyorlardi.
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Ekspresyonistlerin asil idolii camm miikkemmel hali olan "kristal" idi: Miikemmelligin,
tamamlanmigh@m, dayanikliligm, piriltinin, 1518in ve rengin simgesi olarak kristali, yani

saydamlig1 kullanmaktaydi (Bilgin, 1997).

1. Diinya savagina tepki olarak olusturulan bu saydamliga benzer bir saydamlasma tepkisini
1917°de Rusya'da da gérmekteyiz. Bu donem mimarisinde kullanilan saydam malzemeler,
toplumun karamsarlik sonrasi umutlarinin ¢agrisimlarinin simgesi olmustur. Rus devrimiyle
degisen ideoloji saydamlasmis, kendi gibi olan1 benimsemistir. Celik, esnekligi ve hafifligiyle
cam ise saydamligi ile yeni toplum yapisini yansitan fiziksel ¢evrenin vazgegilmez elemanlari

olarak goriiyordu.

Sekil 4.4.3 Ugiincii Enternasyonel Anit1, Tatlin, 1919

Bu donem Rusya’sinda kullanilan malzemenin saydam niteliginden c¢ok; yansittig1 ideoloji,
sembollestirdigi toplumsal, ideolojik ve sosyal saydamlasma dikkati ¢eker. Tatlin'in Ugiincii
Enternasyonel i¢in yaptig1 anit (1919-1920) (Sekil 4.4.3) 400 m. yiiksekliginde dort genis

gecirgen hacim, her biri degisik hizlarda donen, iki seyi sembolize etmektedir:
1. Sovyet devletinin yapis1

2. Konstriiktivist programin bir 6rnegi
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"Sesin bosluktaki él¢iisiintin titresim ve dalga boyu olmasi gibi, cam ve demirin orant da
materyal ritmin bir olgiistidiir. Bu temel olarak onemli malzemelerin birlesimiyle, yogun,

gorkemli bir basitlik (valinlik) ve ayni zamanda iliski ifade edilir. " Tatlin (Frampton, 1996)

Karamsarliklar ve celiskilere karsit durulugun ve gercegin simgesi olarak kullanilan
saydamlik, diiriistliigii de ifade eden kullanimlarla da karsimiza ¢ikar. Endiistri Devrimiyle
meydana gelen standardizasyon ve yapim teknolojilerin olusturdugu mimari, kisa siire sonra
ardindan ¢ikan tartismalar nedeniyle sahip oldugu gorselligi degistirmek amaciyla 6zgiin
bicimlerde giydirilerek varolan anlatimi bagka seylere ¢evirmeye calismistir. Asil olarak Arts
and Crafts 19. ylizyilda ortaya ¢ikan bu dekoratif egilimlere karsi olusturulmustur. Bir seyi
oldugundan farkli gosterme, bunun ne oldugunu gizleme, striiktiirii siislemeyle baska bir
seymis gibi diisiindiirme yerine tekrar ortagaga donerek striiktiirii ve yapiyr gizlemeden,

oldugu gibi, saydamca ortaya koymak istemekteydiler.

20.ytizyilin ilk ceyreginde; 1914 yilinda alevlenmeye baslayan fiitlirist mimarlikla birlikte
yine diiriistlige dayali bir saydamlasmadan s6z etmek miimkiindiir. Fiitlirist mimarlar
yayinladiklar1 manifestoyla, gelenekleri, iisluplari, tarihsel siirekliligi reddetmis, yeni
mimarlik anlayiglarmin, yeni bi¢cimlerin, yeni ¢izgilerin arayigina girmistir. Bu mimarhk
anlayistyla hacimlerden yeni bir uyum olusturmayi, bezemelerden arinmus, islenmemis,
ciplak, okunabilir mekanlar yaratmay1 amaglamiglardir. Buradaki diiriistliik ve 6ziinii yansitan

durus, kavramsal saydamliga 6rnek olabilecek bir diisiincedir(Frampton, 1996).

"On sekizinci yiizyildan beri mimarlik yoktur. Eklektik mimarhk denilen sey, yapt iskeletini
saklamak igin kullanilan ¢ok ¢esitli tisluplardaki 6gelerin aptalca bir karisimidir. Kékeni eski
Miswr, Hint ya da Bizans'ta olan, ya da 'neo-klasisizm' diye bilinen sasirtici sagmaliklar ve
beceriksizlikler patlamasina uzanan, ne yapisal gerekliligin, ne de begenimizin hakli sayacag

bu stislii karnaval kabuguyla, beton ve demirin yeni giizelligi kirletiliyor."

"...Mimarligin iizerine zorla giydirilen siisleme anlamsizdir ve 'Flitiirist mimarligin siisleyici
degeri yalmzca islenmemis, ¢iplak ya da malzemenin 6zgiin kullamim ve diizenlenmesine

baghdw."

"Fiitiirist mimarligin baslica ozellikleri eskime ve gecicilik olacaktir. Evler bizden ¢ok daha

kisa omiirlii olacak. Her nesil kendi kentini insa etmek zorunda kalacak"(Frampton, 1996)
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Sekil 4.4.4 Citta Nuova, Yeni Kent, Antonio Sant'Elia ve Mario Chiattone,1914

Bu manifestoyla diizene karsi bir tepki ortaya konulmustur. Bezemelerden arinan, kendi
bilinyesinden olmayan elemanlarla ortiiliip, yalanci bir hosluk gostermeye ¢aligmayan yapmin
saydamlasarak varolma nedenini ve varolma teknigini acik¢a ortaya koymasi istenmistir

(Sekil 4.4.4).

Diiriistliik, 1960'h y1llarda ingiltere’de dogan ve High Tech'in temeli olarak diisiiniilebilecek
Archigram Mimarisinde de dikkatimizi ¢eker. Le Corbusier'in iinlii ‘ Yeni bir mimariye dogru’
adli yapitinda (Vers Une Architecture) soz ettigi gibi, evi bir “yasama makinesi” olarak
tanimlayan Archigramcilar, yapiya kullanim saydamligi katan bu goriisii daha da

saydamlastiryp goriintiiye de yansitarak, projelerine makine gorselligi katmislardir (Erpi,
1999).

Archigramcilarin iirettigi bir proje olan "Blowout Kdyii”nde tanimlan bu diiriistlik kaynakl

saydamlik belirgin bir diizeyde okunabilir (Sekil 4.4.5).



Sekil 4.4.5 Blow Out Village, Peter Cook, 1966

Blowout koyii; tasmabilir olup; yerlesim i¢in donanimli olmayan yerlerde, genis insan
gruplarma gecici barmak saglayabilecek bir Oneridir. Sigsirme ve hidrolik teknikleriyle
olusturulan bir 6neridir. Bu mobil koyler, afetler sonucu zarar goren, yeni eve gereksinimi
olan insanlarca, uzak yerlerde calisan is¢i gruplarmca, festivallerde ve deniz kenarlarinda
stirekli ya da mevsimlik eglence amagh barmaklar olarak kullanilabilir. Kullanilmadig
zamansa dortte biri boyutuna iner. Bu hacim daralmasi, hidrolik akiskanin direkten ve
kollardan bosaltilmasiyla gergeklesir, kdy biiziiserek kiigiiliir. Ana direkten asagiya dogru

koyti dis etkilerden ve hava kosullarindan koruyacak saydam bir sisme ortii kabuk cevreler.

Yasantmin ve gereksinimlerin mekanikligi tretilecek yapiyr da mekanik kilmaktadir.

Dolay1siyla sonug {iriin, makine goriiniimiindedir.

Karmasa ve varolam1 gizlemeksizin yansitmadaki saydamligi belki de en iyi High Tech
mimarisi temsil eder. Richard Rogers ve Renzo Piano iiriinii olarak 1977de insa edilen Paris

Pompidou Kiiltiir Merkezi ilk akla gelen yapidir. (Sekil 3.4.6)

Heniiz bitmemis yap1 ya da bir petrol rafinerisi goriinlimiindeki bu eserde ¢agdas striiktiir ve
teknoloji ortiilmeden sergilenir. “High-Tech” diye adlandirilan akimimn ilging 6rneklerinden
olan bu eserde tasiyici kolonlardan armmis 50 metre agikhgindaki i¢, mekanda maksimum
kullanim esnekligi saglanmistir (Erpi, 1999). Pompidou, ici dis yapar. Bu durumda; disaridan
bakan aslinda i¢i goriir. Bu saydamlagma mantiginin yani sira cepheden bakan iizerinde yap1
olusumu ve katmanlar1 nedeniyle bir karmasa etkisi birakir. Boylelikle, saydamligi kaos

noktasinda da yakalar.



Sekil 4.4.6 Pompidou Kiiltiir Merkezi, cephe, Renzo Piano, 1970

Bilingli bir tavirla, gizlemeksizin, binanin tiim mekanik olusumlarmin digariya alinarak adeta

sergilenmesi, Pompidou Kiiltiir Merkezi’ni kavramsal saydamlik deyince akla gelen ilk 6rnek

yapar.

Insan psikolojisi, értiik olanin iistiinii acip onu saydamlastirirken, bu yaklasimimni, insan igin
bir ugras olan mimarlikta da gdsterir. Ornegin adaletteki saydamhgi bu bakis agisiyla
inceledigimiz zaman Once bir kapanma ve gizlenme, daha sonra ise buna tepki olarak bir

saydamlagma goriiriiz.

Norman Foster'm en ¢ok konusulan yapilarindan biri olan Alman Parlamentosu, Reichstag,

icin bu yonde bir kavramsal saydamliktan s6z edilebilir (Sekil 4.4.6).

Foster'm mimari kimliginin bir parcasi olan saydam yiizeyler, bu yapida ¢ok daha 6zgiin bir
anlam yiiklenerek demokrasinin tanimiyla ilintili olarak saydam adaletin simgesi olmustur.
Varolan eski binanin kalin duvarlarina ve karanlk i¢ mekanma kontrast olarak yeni cam
mimari, yapiy1 1gikla doldurmus ve ayn diislinceyle parlamentoyu kamunun gozleri 6niine
sermistir. Boylelikle kamu ve hiikiimet arasindaki engeller erimis olup, sembolik olarak

sorumluluk sahibi devlet konsepti giiclenmistir.



Sekil 4.4.7 Reichstag, Alman Parlementosu, Saydam Kubbe, Norman Foster, 1999

Richard Rogers’in Bordeaux Adalet Sarayi, saydamlik ve agiklik yoluyla adalet sisteminin
ulasilabilirligini vurgulayan bir yapi istemi nedeniyle ortaya konmustur (Sekil 3.4.7). Mimari
acidan “agir adalet” kavaramindan, “saydam adalet’e gec¢is simgelenmektedir. Mahkeme
salonlar, tas kaplama bir kaidenin {istiine oturmaktadir ve yukaridaki ahsap kaplama
hacimlerin akici1 formlarin1 simetrik olarak yansitan beton tablalarla desteklenmektedir

(Jodidio, 2000)

Bunlarin hepsini ¢evreleyen cam cephe, mahkemelerin isleyisinin saydam hale getirilmesi
felsefesini gerceklestirmektedir. Bu diisiincelerle duvarlar, adeta higbir sur1 gizleyemez hale

getirilmistir.

Sekil 4.4.8 Bordeaux Adalet Sarayi, Richard Rogers, 1992
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A.B.D New York Times Square'de tasarlanan Askerlik Kayit Biirosu, cephesindeki kirmizi,
beyaz ve mavi renklerde yar1 saydam jelatinler ve floresan 151k kullanimiyla A.B.D. Silahl
Kuvvetleri’nin "net ve gorlniir" varligni ifade ettigi soylenmektedir (Aydin ve Kalafat,
2000). Saydamlk bu yapida da yine, diristligiin, ag¢ikligin, ulasilabilir ve kamuyla

biitlinlesmis olmanin simgesidir (Sekil 4.4.9)

i MED FORCES
LU

Sekil 4.4.9 Askerlik Kayit Biirosu, Alan Bruton, 1997

Saydamlik kavrammin anlamindaki motivasyonu Pei 6zgiin bir bicimde daha yansitmistir.
1993-95 wyillarinda Cleveland, Ohio'da yapilan Rock & Roll Hall'daki saydamlik (Sekil
4.4.10) i¢in Pei sunlari soyler:

"Binamin miizigi ifade etmesini istedim. Ancak bu miizik nedir? Gelecekten kopan asi bir
duygu. Bu duygunun enerji boyutu vardir. Rock miizigi yaratan jenerasyon diisiincelerinde
benim jenerasyonumdan ¢ok daha saydam. Her sey acik ve dogrudandir. Begenseniz de,

begenmeseniz de."

e VA MM AL OF FANZ AND QNS
Sekil 4.4.10 Rock & Roll Hall, I.M. Pei, 1993
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Kavramsal Saydamligin bir diger kullanim big¢imi, binanin islevine uygun bir konsept
olusturmakla saglanir. Kopenhag’daki IT Universitesinin, Bilgisayar Iletisim Teknolojileri
Fakiiltesi {iistlendigi isleve uygun bir bigimde saydamligi veri aktarim o&zelliklerini
kullanmistir. Binanin merkezinde yer alan, saydamlagtirilmis atriyum igerisinde karsilikl
konsol ¢ikan derslikler saydam tasarlanarak, Ogrencilerin farkli noktalardan birbirlerini
algilamalarmna olanak verilmistir (Sekil 4.4.11 ve Sekil 4.4.12). Bu 6rnekte ayni zamanda
saydamlagmanin ~ getirmis  oldugu, sosyallesme egilimini de  gorebilmekteyiz.

(www. 1.itu.dk/sw667.asp#)

Sekil 4.4.11 IT Universitesi, Kopenhag, Henning Larsen, 2004
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Sekil 4.4.12 IT Universitesi, Kopenhag, i¢ perspektif, Henning Larsen, 2004

Kimi zamansa saydamlik konsepti, binanin {istlendigi islevin geleneksel yapisiyla ters
diserek, karsit bir tavir {istlenir. Miinih'in ¢evresini dolagan 6nemli bir yol olan Mittlerer
Cevreyolu'nda insa edilen Petuel Tiinelinin ¢ikig boliimii saydamhigiyla tiinelin karanlk

konseptine ters diiser (Sekil 4.4.13 ve Sekil 4.4.14).

Tiinel bir zeminalt1 yapisidir. Bu nedenle derindir, kapalidir, giinisiksizdir, zamansizdir.
Glizergahi degil bir dogrultudur. Petuel Tiineli ¢ikisi ise, ayn1 zamanda, zemin altindan zemin
iistiine, karanliktan aydmnliga, igeriden disariya gecisin tasarimudir. Bu gecis, cevredeki
yerlesimleri tlinelden gelen ses ve egzos dumanindan korumak iizere insa edilen 24 metre
uzunlugunda saydam bir yapidir. Tamamen cam yiizeyleriyle hem agikta hem iceride olma
hissi veren bir ara mekan tanimlar. Hiz, hareket ve gecicilik kavramlarini, yola ait mekanlari
kurgulamak i¢cin en Onemli etkenler olarak ele alan Fritz Auer, yolun gorsel olarak
algilanmasmi bu kavramlarla agiklar. Bir i¢i tanimlayan agir, hantal ve kapali bir mekan
yerine mimar, bu Ornekte, trafigin dinamik ve akigkan yapisini ortaya c¢ikaran bir tiinel
tasarlamigtir. Yapi, gece ve giindiiz farkli etkilere sahip cam ylizeyleriyle yol mekanima

carpici bir isaret olarak katilir (Tarcan, 2003).
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Sekil 4.4.13 Petuel Tiineli, Miinih, Fritz Auer, 2003
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Sekil 4.4.14 Petuel Tiineli, Gece goriintisii, Fritz Auer, 2003

Kavramsal Saydamligin bir diger kullanim bi¢imi dogadaki saydam olusumlarin anolojisinden
gecer. Yeni Milano Fuar Kompleksi’nde, fuar merkezinin ana baglanti aksi1 boyunca ilerleyen
cat1 Ortlisli, dogadaki en temel saydam varlhiga, hava ve suya atiflarda bulunur. Meteorolojik

olusumlar1 ¢agristiran cam Ortli kimi zaman dalga, kimi zaman girdap-hortum, ¢agrigimi
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yaparak saydamligi doga formlariyla birlestirir. Ortiiniin alt1 boyunca yer yer su ogesi
kullanilarak, saydamligin yani swa yansimayla da amorf bigimler vurgulanip, stirekli

kilmmustir (Fuksas, 2005) (Sekil 4.4.15ve Sekil 3.4.16).

Sekil 4.4.16 Milano Yeni Fuar Merkezi, Massimiliano Fuksas, 2005
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1. SONUC

Bu calismada mimarlik kavrammm mimarlk ve tasarim alanindaki farkli kullanimlari
incelenerek c¢esitli ¢ikarimlar elde edilmistir. Siradan bakisla kolaylikla algilanan somut
saydamligin yani sira, tasarimcinin yaratisi olan bir kurgusallikla olusturulan olgusal

saydamlikla ilgili incelemeler de yer verilmistir.

Yokmus izlenimi vererek, arkasindaki nesnelerin goriintiisiinii bire bir ileten ‘tam saydamlik’,
saydam mimarinin, 151 i¢ mekana alinmasi ve i¢le dismn iletisimini arttirmasma maksimum
olanak veren kullanimidir. Buna kargin arkada ne oldugu meraki uyandiran ‘yar1 saydamlik’
gizlerken bir yandan da sezdiren dogasiyla yapiya gizem katmaktadir. Isig1 ve rengi

bilinyesinde tutan bir ara katman olusturmaktadir.

Saydam olmayan maddelerin bir araya getirilip orgiitlenmesiyle algi boyutunda yaratilan
‘orgiitlenmis saydamlik’ i¢ ice gecen nesnelerin es zamanli algisina dayanmaktadir. Doluluk-
bosluk ve tamamlama ilkesine dayali algilamanin kullanildigi oOrgiitlenmis saydamlik
timevarim niteligi tagirken, biitiiniin par¢alanmasi ve mekan gecisliliginin ortaya ¢ikmastyla
olusturulan ‘sinirlarm belirsizlesmesi ve gecislilikle olusan saydamlik’ tiimdengelimi 6rnekler
niteliktedir. Plan diizlemindeki gecirgenlik veya mekandaki akicilik yapi i¢indeki sinirlarin

belli araliklarla kaldirilmasiyla olusturulmustur.

Saydamligin diiriist, acik, net, anlasilir, yalin, saf olma hali olarak nitelenmesi ile olusturulan
‘kavramsal saydamlik’, mimari dilde bu kavramlara gondermeler yapar niteliktedir. Adaletin,
politikanin, egitim sisteminin ve sosyal hayatimizda énemli olan diger degerlerin yorumlari,
mimari dilde goriilen yalnlik ve diislindiigiinli ortaya koyan diiriist ifade ile saydamlig

belirgin hale getirmektedir.

Insan yasayisinin degisimine bagh olarak farkli kimliklere biiriinen saydamlik kavrammimn,
mimarlik ve tasarim diinyasinda farkl kullanimlar gosterdigi saptanabilir. Tarihin insanliga
sundugu olanaklarla ve olanaksizliklarla, hayati her defasinda yeniden sekillendiren
insanoglu, kavramlarda degisimler yaratarak, onlara yeni yorumlar katmus, farkl arayislara
gitmistir. Saydamlik kavrami da bu degisimler nedeniyle giliniimiize kadarki siire¢ iginde

farkl sekillerde kullanilmis ve farkli anlamlar1 karsilamistir.

Saydamlik kavramimnin ge¢misten giiniimiize gegirdigi degisimleri ve bu degisimlerin,
mimarlik {izerindeki etkileri incelendiginde, saydamligin sosyal yasama daha da katildig
gozlemlenir. Mimariye bakildiginda ise; ilk ¢aglarda plan diizleminde olan saydamligin, daha

sonra cepheye, ardindan kitleyi, giderek i¢ ve dig tiim mimariyi, son olarak da ideolojiyi
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kaplamistir. Saydamlasan ideolojilerin irettigi Ozgiir diisiinceyle gelisen teknoloji ise,
saydamligin teoriden pratige kazanimlarmi arttirmistir. Ayn1 zamanda saydamlik, toplumda
bir kavram olarak daha ¢ok yer bulmaya baslamistir. Modern mimaride saydamlk ve
hafifligin sahip oldugu 6nemli yer bunun gostergesidir. Yenilik¢i diisiincelerin yaratmaya

calistig1, daha saydam, daha diiriist, iletisime acik ve gelecege yon veren yapilardir.

Giiniimiiz mimarisi, teknoloji ve sanatla beslenen deneysel bir disiplindir. Eski ¢aglarda yap1
yapmak, ortaya konan masif kiitlelerle yiizlerce, hatta binlerce yil ayakta kalacak anitlar
dikmeyi gerektirirken, bu glinlimiizde, hizl1 degisime ayak uyduracak esneklige sahip olan,
teknolojik bir siireci takiben ¢cok daha saydam ve gecici olan mimari iiriinleri ortaya koymay1
gerektirmektedir. Cagdas yasamin esnekligi ve pratikligi, mimaride ister istemez saydamlig
gerekli kilmaktadir. Cagdas mimaride de, insanin her noktada gereksinimlerini karsilayacak
organizasyon ve degisime sahip bir saydamlik s6z konusu olmalidir. Gelisen teknoloji
mimariye yeni olanaklar sunmakta, mimara, bu gelistirilen sitemlerden yararlanarak daha
saydam yapilar tasarlama Ozgiirliigii tanimaktadir. Bu saydam sistemlerle yaratilacak olan
fiziksel saydamlik, yapmm fonksiyonel kullanimma yardimci bir etki olsa da, mimari
saydamligin kavramsal boyutu, fiziksel tanimindan ¢ok daha ilgi c¢ekicidir. Mimaride
saydamlik, kendisi gibi olma durumu, yani baska bir seye benzemeye veya Oykiinmeye
cabalamayan, veya oldugundan baska bir takim mesajlar yiiklenmeyen, oOzetle; kendi

baglamini yansitan bir dildir.

Saydamlagan ideolojiye sahip insanlik ve dolayisiyla mimarlik, bundan sonraki siirecte
teknolojiyle paralellik gosteren bir konumda olacaktir. Kalicilik ve siirekliligi yadsiyan, hizl
tilkketim kavramini beraberinde getiren teknoloji olgusu, giin gectik¢ce saydamligin smirlarmni
degistirecek ve ideolojiyi iirline de yansitarak bireyselligin azalip, toplumsalligin arttig
diinyamizda; kisiselligini yitirmeden, kendini toplumdan gizlemeyen bireylerin gerek

ideolojik, gerekse fiziksel olarak daha da saydamlasacagi mekanlar ve ortamlar yaratacaktir.
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