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OZET

USLUBUN KISITLAYICI KILAVUZLUGUNUN TERKIi:
MIMARLIK BILGi ALANINI PERFORMANS OLARAK OKUMA
DENEMESI

Ozlem ALTUN

Mimarlik Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi

Tez Danismani: Prof. Dr. Biilent TANJU

Bu tez, tislubun smiflandirict bir arag olarak mimarlik bilgi alaninda kullanimini
problem edinmektedir. Uslubun bashica temellendiricisi olarak rol oynayan form
kavraminin mimarlik bilgi alan1 iizerindeki belirleyiciligini inceleyerek, tislup
kavraminin giiniimiiz mimarlik ortaminda gegersizlestigini 6ne siirmektedir. Bu 6neri
ancak mimarlik bilgi alaninin her an g¢ogalan izleklerle genisledigine dair kabulle
miimkiindiir. Bu anlamda bir 6rnek olusturmasi acgisindan formsuzluk, performans ve
tiirevlenebilirlik durumlari tizerinden bir kavramsal ¢erceve olusturulmasi denenmistir.
Bu denemenin yapilabilmesi i¢in her {i¢ durumun ne anlamda ele alindiklar1 ve
birbirleriyle iliskilenme bigimleri ortaya koyulmustur. Ozellikle tiirevlenebilirlik
durumunun son yillarda 6ne siiriilmiis tasarlama ve diistinme izleklerinde g6z Oniine
aliman ve 1skalanan potansiyeli irdelenmistir. Bu durumda tezin amaci, mimarlik bilgi
alanindaki dinamiklerin islup gibi ¢ok daha farkli bir arkaplana sahip, indirgeyici
ve/veya kisitlayici araglarla ele alinmasi kolayligina diistilmemesiyle miimkiinliigliniin
vurgulanmasidir.

Anahtar Kelimeler: islup, performans, formsuzluk, tiirevlenebilirlik, mimarlik kurami

YILDIZ TEKNIiK UNiVERSITESI FEN BILIMLERI ENSTITUSU

1



ABSTRACT

RELINQUISHMENT OF STYLE’S RESTRICTIVE GUIDANCE: AN
ATTEMPT TO READ ARCHITECTURAL INFOSCAPE AS
PERFORMANCE

Ozlem ALTUN

Department of Architecture
MSc. Thesis

Advisor: Prof. Dr. Biilent TANJU

Thesis delves into issues of usage of style as a classifier tool within architectural
infoscape. By investigating the major establisher role of form notion within
architectural infoscape, it asserts that notion of style is invalidated in contemporary
architectural atmosphere. However, making this proposal is only possible with an assent
that recognizes architectural infoscape as a broadening entity continually. In this sense,
it is attempted to create an instance of a theoritical frame over informé, performance and
generativity affairs. In order to make this theoritical frame attempt possible, these three
notions are discussed within their own means and are theorized with their possible
relationships to each other. Possible potentials of the generativity notion, especially in
in terms of design thinking and design approaches has been overlooked in recent past.
This study proposes that it is inappropriate to evaluate architectural infoscape through
the instrumentality of restrictive tools that have entire different backgrounds such as
style and form. In this point of view, main goal of thesis is to underline the significance
of considering architectural infoscape and its various dynamics.

Key words: style, performance, informé, generativity, architectural theory
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BOLUM 1

1.1 Literatiir Ozeti

Bu c¢alismada yararlanilan baglica kaynaklar Gale, M. ve McMahon, D., Formless: a
user’s guide’; Deleuze, G. ve Guattari, F., A Thousand Plateaus: Capitalism and
Schizophrenia?; Bataille, G., Visions of Excess: Selected Writings, 1927-1939°
Derleyen: Mallgrave, H. F., In What Style Should We Build?: The German Debate on
Architectural Style*; Derleyen: Mallgrave, H. F., Empathy, Form, and Space: Problems
in German Aesthetics, 1873-1893°; Wolfflin, H., Sanat Tarihinin Temel Kavramlari®
olarak belirlenmistir. Burada sayilan alti ana kaynak, bu c¢alismanin odaklandigi

konularin tartisilmasini miimkiin kilmaktadirlar.

! Derleyen: Gale, M. ve McMahon, D., (1996). L’Informé: mode d’emploi, Centre George Pompidou,
Sergi Katalogu, 22 May1s-26 Agustos 1996, éditions du Centre Pompidou, Paris; Derleyen: Gale, M. ve
McMabhon, D., (1997). Formless: a user’s guide, Zone Books, Kanada.

? Deleuze, G. ve Guattari, F., (1980). Mille Plateaux: Capitalisme et Schizophrénie, cilt 2, Les Editions de
Minuit, Paris; Ceviren: Massumi, B., (2004). A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia, 5.
Basim, Continuum Books, Chippenham, Wiltshire.

® Bataille, G., (1970). Oeuvres complétes, 2 cilt, J. —J. Pauvert ve éditions Gallimard, Paris; Derleyen:
Stoekl, A., Ceviren: Stoekl, A., Lovitt, C. R. ve Leslie, jr, D. M., (2008). Visions of Excess: Selected
Writings, 1927-1939, 12. Basim, University of Minnesota Press, Minneapolis.

* Derleyen: Mallgrave, H. F., (1992). In What Style Should We Build?: The German Debate on
Architectural Style, Ceviren: Hermann, W., Hermann, W.’1n Giris yazist ile, Getty Center Publication
Program, Amerika Birlesik Devletleri.

® Derleyen: Mallgrave, H. F., Ceviren: Mallgrave, H. F. ve Ikonomou, E., (1994). Empathy, Form, and
Space: Problems in German Aesthetics, 1873-1893, Mallgrave, H. F. ve Ikonomou, E.’nin giris yazist ile,
Getty Center Publication Program, Amerika Birlesik Devletleri.

® Wolfflin, H., (1915). Kunstgeschichtliche Grundbegriffe: Das Problem der Stilentwicklung in der
Neueren Kunst, F. Bruckmann Verlag, Miinih; Ceviren: Ors, H., (1985). Sanat Tarihinin Temel
Kavramlari, 2. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul.



1.2 Tezin Amaci

Uslup, mimarlik bilgi alaninda® sahip oldugu anlamlar cercevesinde islevini ve
gecerliligini  yitirmistir. Mimarlik bilgi alam1 her an c¢ogalan izleklerle siirekli
genislemektedir. Bu anlamda tiim bu yeni dinamikleri olustuklar1 gibi kavrayarak ortaya
koymak 6énemlidir. Vuku bulan? tim déniisiimlerin farkina varmak ve onceleri iislup
kavramimin hizmet ettigi belirleyicilik amacina tutunarak yeni araglar insa etme
kolayligina diismemek elzemdir. Mimarlik bilgi alanindaki dinamikleri anlamak igin bir
kavramsal ¢erceve kurmayi deneyerek bahsedilen kavrayiglar ve izlekler igin bir érnek
olusturmak burada tezin amacina yardimci konumda ele alinacaktir. Bu tezin amaci, bir
ornek yardimiyla tislup kavraminin tanimli rijitliginin gliniimiiz mimarlik bilgi alaninda

neredeyse radikal kalan gegersizligini vurgulamak olacaktir.

1.3 Hipotez

Uslup kavrami, her ne kadar anlami bozularak ve/veya biikiilerek hala kullanilabilirse
de, uzun yillar boyunca sahip olageldigi siniflandirma ve sabit zemin insasi i¢in roper
noktas1 olma niteligini koruyan bir tarihsel arkaplanin iiriiniidiir. Bu tezin amaci
dogrultusunda, mimarlik bilgi alaninin her an doniisen dinamiklerini kavramak icin
izleklerin ¢ogaltilmasimin 6nemi agiktir. Bu noktada denenecek yeni kavramsal g¢ergeve
kurgusu bir izlek olusturma denemesi olarak degerlendirilmelidir. Hipotez olarak ortaya
koyulan birincil durum, mimarlik bilgi alani i¢in Gislup kavraminin gerekli olmadig: ve
gecersizlestigine dair vurguya sahiptir. Bu bir zamanlar gegerli oldugu ve bu durumun
da dogru oldugu bilgisini icermemektedir. Yalnizca mimarlig1 diisiinme bi¢iminin,
tislup kavraminin arag¢ olarak kullanim buldugu sabit zemin isteminden ve siniflandirma
tutkusundan uzaklastigma dair On kabul, {slubu atfedilen kullanimlariyla

gecersizlestirmektedir.

! Bilgi alani ile kastedilen infoscape sozciigiiniin Ingilizce’den Tiirkge’ye muhtemel bir gevirisidir.
Sonraki boliimlerde ayrinitili olarak agiklanacaktir.

2 “Vuku bulmak” fiiliyle kastedilen emerge fiilinin Ingilizce’den Tiirk¢e’ye muhtemel bir gevirisidir.
Sonraki boliimlerde ayrintili olarak agiklanacaktir.



BOLUM 2

GIRIS: USLUBUN SINIFLANDIRMA ISLEVi

Mimarlik, ¢aglar boyunca biriktirilen ve nesilden nesillere aktarilan bir bilgi y1gininm
imlemek yerine, kendiliginden degisen doniisen bilgi akislarindan olusan bir driintii-aga,
bir topografyaya isaret eder. Bu topografyanin her noktasi, bilgi alanini bir arada tutan
heterojen ve homojen yigilmalart dogurur. Bilgi alani, akislarla ve bu akislarin
doéniisiimleriyle durmaksizin meydana gelen degisken goriitlerle’ yogunlasir. Bu
anlamda mimarligin, bir oriintii-ag, bir bilgi alanlar1 birlikteligi ve bu bilgi alanlarinin
stirekli doniisen goriitlerinden ibaret oldugu sdylenebilir. Boylesi ac¢ik uclu bir olusum

s6z konusu oldugunda mimarlik tizerine konusulabilir duruma gelmektedir.

Bu tezde mimarlik pratigi hakkinda s6z sdylenirken bahsi gecen s6z dbeklerini (Oriintii-
ag, bilgi alanlar1 birlikteligi ve bu alanlarin siirekli doniisen goriitleri) c¢agirmasi
amaciyla bilgi alani sdyleminin yardimima bagvurulacaktir. Bilgi alanindan kastedilen
en genis anlamiyla infoscape sdzciigiiniin Ingilizce’den muhtemel bir g¢evirisidir. “-
scape” ekinden faydalanilarak tiiretilen bu sézciik, hem deneyimlenebilir olana oranla
bilinmeyen bir dl¢lide daha fazla bilgiyi ¢agristirmakta (agkinlik kastedilmemektedir),
hem de her an doniisebilirligini, bir anlamda zamanla ve mekanla olan goreli iliskisini
imlemektedir. Arjun Appadurai’nin 6ne siirdiigii gibi, “-scape” ekinin ¢esitli gevrelerin,

goriiniimlerin (landscape) akiskan ve diizensiz bigimlerine isaret ettigi de diistintilebilir

! Bergson’un kullamimiyla instantane, Fransizca’dan ingilizce’ye snapshot olarak gevrilmistir. Bu
metinde ise goriit, instantane ve snapshot sozciiklerinin Tiirk¢e ¢eviri Onerisi olmakla birlikte; gegici,
tahmin edilemez, slireden bagimsiz ve dolayistyla her noktasi bilinemez olusumlar belirtmek igin
kullanilmistir. Bu sdzciligiin kullanimi, Spinoza felsefesinde “bir anda dolaysiz kavranan dogrularin
bilgisi” olarak tanimlanan, daha sonralar1 Alman idealizminde genis kullanim bulan; Tiirk¢e’ye “anliksal
g0rii” ya da “g0érii” olarak c¢evrilen scientia intuitiva s6zctigiiyle hem ironik olarak iliskili hem de iliskisiz
kilinmasi i¢in tercih edilmistir.



[1]. Bu haliyle hem bir oriintii-ag ile hem de bir topografyayla iliskilendirilebilen bilgi
alani, ayn1 zamanda baska bilgi alanlartyla birlesme ve yeni bilgi alanlar1 olusturma
potansiyeline sahip olabilmektedir. Diger bir deyisle, virtiiel (virtual) ve aktiielin
(actual) birlikteligi, “potansiyelin vuku bulmasina” (emergence) olanak vermektedir.
Aciga cikan bilgi alanlar1 —hiyerarsik bir diizene isaret etmeyen- yeni iliskiler, yeni
akislar yaratarak mimarlik bilgi alanin1 ve hatta mimarlik yogunluklu olmayan
baglantili bilgi alani odaklarim etkileme yetisindedir.? Burada bahsedilen bilgi alanlar
kurgusu Deleuze ve Guattari’nin mecanosphere kurgusuyla, iliskilerin birbirine goére

farkli olmayis1 baglaminda, benzesim gostermektedir:

“Kararlilik diizlemi, diizeylerin farkliligi, siddetlerin sirasi veya mesafeler hakkinda
higbir sey bilmez. Yapay olanla dogal olan arasindaki farklilig1 gdzetmez. Icerikler veya
ifadeler arasindaki veya formlar ve form almis igerikler arasindaki ayrim hakkinda

bilgiye sahip degildir; [...] * [2].

Burada virtiiel ve aktiiel kavramlari, Deleuze’lin dagarcigindan 6diinglenmektedir [2].
Virtiiel, tiim bilgi akislarinin olusturdugu sinirsiz alanda aktiiele gegme olasiligina sahip
olan, varolabilecek tiim olasiliklar1 betimlemektedir. Aktiiel de bu anlamda vuku bulan
virtiiel potansiyeli karsilamaktadir. Burada siirekli birbirini etkileyen, virtiiel
potansiyelini bilgi akislarinin devamliligiyla genisleten ve derinlestiren, birbirine bagl
bilgi alanlar1 kurgusundan s6z edilebilir. Bu bilgi alanlart kurgusu sahip oldugu
potansiyelin aktiiele doniigme imkanindan degil, virtiielitesinden beslenmektedir. Aktiiel
ve virtlielin birbiri lizerine kavramsal baskinlik kurmasi ise bu anlamda s6z konusu

degildir. Mimarlik bilgi alaninin virtiiel ve aktiielle olan iliskisi baglaminda Antoine

! Burada emergence sozciigii i¢in ingilizceden Tiirkgeye bir geviri 6nerilmektedir. Emergence sdzciigii
metnin tamaminda virtiiel ve aktiielin aragsizca, kendiliginden agiga ¢ikmasi durumunu betimlemek igin
kullanmilmustir. Bu anlamda “vuku” gevirisi kullanilacaktir. Vuku, ulastigi doygunlukla birlikte
ongoriilmez bigimde gergeklige doniigen durumlart imlemektedir. Yaygin bigimde esit anlamda kullanilan
“olay” sozciigli bu anlamu yeterince karsilamamaktadir. Dolayisiyla ayni1 kurgu emerge fiilinin
Ingilizceden Tiirkgeye cevirisi icin tercih edilen “vuku bulmak” fiilinde de gecerli olmaktadir. “Vuku
bulmak”, yerine kullanilabilecek olas1 Tiirkge fiiller olan “olusmak, dogmak™ fiillerinin kargilamakta
yetersiz kaldigy, birikerek var olma eylemini belirttigi diisiiniilerek tercih edilmistir.

? Burada bahsedilen bilgi alanlar1 kurgusunun Ugur Tanyeli’nin “mimari bilgi alan1” kullanimiyla ayni
dogrultuda oldugu soylenebilir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Tanyeli, U., (1999). S6ylem ve Kuram: Mimari
Bilgi Alaninin Sinirlarini Cizmek”, Mimarlik, 289, Y11:37 (5): 38-41.

¥ “The plane of consistency knows nothing of differences in level, orders of magnitude, or distances. It
knows nothing of the difference between the artificial and the natural. It knows nothing of the distinction
between contents and expressions, or that between forms and formed substances; [...] .”

Aksi belirtilmedigi siirece ¢eviriler yazara aittir.



Picon’un “Architecture, Science, Technology, and the Virtual Realm” adli metninden

alint1 yapmak bu noktada yararli olacaktir:

“Mimarlik seylerin birikimi ya da kurallar birligi degildir. insa edilmis gergeklik ile
bilgi, ogretiler ve kurallar alami arasinda kesintisiz degisim saglayan yaratici bir

kaynakla daha ¢ok iliskilidir. Mimarlik pekala virtiiel ger¢eklige dayandirilabilir.”
[...]

“Bir mimari tasarimin gerc¢ekligi nedir? Tami tamina virtiiel gergekliktir.
Belirlenmiglikler labirenti arasinda, tasarim niyetin aktiiele doniismesini miimkiin

kilandir. Tasarim mimarligin virtiiel dlgiitleri arasindadir’™ [3].

Picon, burada mimarlik bilgi alaninin virtiiel potansiyelden beslenen bir alan oldugunu
soyleyerek en basit ifadesiyle neredeyse mimarligi insa edilmis yapilar ve bu yapilarin
smiflandirilmasi olarak indirgeyen mimarlik tarihgilerinden ayrilmaktadir. Mimarlig1 bir
bilgi alan1 olarak okumak ya da Picon’un yaptigi gibi virtiiel gergekligin aktiielize
olmasina imkan veren tasarima dayandirmak bireysel okumaya baghdir. Bu tez
baglaminda, mimarlik bir bilgi alan1 olarak okunmusg ve bu baglamda yorumlanmistir.
Metin boyunca bir yontem olarak kavramlarin kendi tarihinden, bir baska deyisle
etimolojisinden ¢okca faydanilacak olup, bu yolla iliskileri yeniden disiiniip

kurgulamanin miimkiin olacag: varsayilmistir.

2.1 Uslup

Uslup kelimesinin bu tez igin stil sdzciigii yerine tercih edilmis olmasi, kavramsal
olarak gore daha genis bir agimlamaya imkan vermesinden ileri gelmektedir. Bu
anlamda tslup, hem Klasik Latince etimolojik tarthiyle hem Arapga etimolojik tarihiyle
ele almabilir. Ingilizce style sozciigiiniin Klasik Latince etimolojik tarihinde primitif
kullanim1 olan stilus (1300’1 yillar) tamamen yazma ve ifade etme haliyle iligkilidir

[4]. Bunlar “yazmak i¢in kullanilan arag, yazis tavri, ifade etme hali” olarak ¢evrilebilir

! «“Architecture is neither a collection of things nor a set of rules. It has more to do with a creative
principle enabling the constant exchange between the built reality and the domain of knowledge, precepts,
and rules. Architecture might very well be grounded in virtual reality.”

[...]

“What is the reality of an architectural design? It is precisely a virtual reality. Through the maze of its
determinations, design makes the actualization of an intention possible. Design is among the virtual
dimensions of architecture.”



(stake, instrument for writing, manner of writing, mode of expression). Arapga
etimolojik tarihinde primitif kullanimi #islizh olan Arapca zislup ise “olus, deyis ya da
yapis bi¢imi” [5] olarak genis bir ¢erceveye yayilan bigimsel bir izlegi belirtir.
Edebiyatta kisiye ve/veya doneme 6zgili karakteristikleri tanimlamak i¢in bagvurulan
ara¢ olarak islup, konusma dilinde “kalemi giiglii olma” gibi kullanimlarla stilus
sOzcliglinlin “yazmak i¢in kullanilan ara¢” agiklamasiyla bir benzesim igindedir. Stilus
sozciigilyle hemen hemen aymi dénemde (M.O. 8.yy-M.S. 4.yy aras1) iiretilmis ve
Yunanca’da degisime ugramis olan s#ylos (Yunanca orvlog) sozcigii ise dogrudan
tektonik bir anlama sahiptir: “kolon, stitun” [4] (pillar). Tektonik anlamda kullanilan ile
edebiyatla ilgili kullanilan stilus birbirleriyle bir analoji kurmaktadir. “ifade etme
durumu” (mode of expression) agiklamasi goz Oniine alindiginda, edebiyatla kurulan
dogrudan ifade hali, mimari anlamda siitun araciligiyla bir ifade yolu olarak
kurgulanmistir. Yunan siitunlariin genel anlamda dorik, iyon ve korint siitunlar olarak
ti¢ ¢esitte tammlandigr disiiniildiigiinde, ifade edilirken bir siniflandirma aracina ihtiyag
duyulan siitunlar i¢in bir “yapis yolu” ifadesi olarak stplos soézcligliniin tiiredigi
sOylenebilir [4]. S6zclgiin tarihi incelendiginde kolaylikla ayirdina varilabilecegi gibi
tislup sozciigii, yapis bigcimi, bigimsel izlek ayrimi, ifade etme durumu gibi bir seyi bir

digerinden ayirt etmeye yarayan bir kullanima sahiptir.

Bir seyi bir digerinden ayirt etme islevi daha sozciigiin kendi tarihinden baglayarak,
diger bilgi alanlarinda oldugu gibi mimarlik bilgi alaninda da siniflandirict bir islev
tistlenmis goriinmektedir. Dorik, iyon ve korint siitunlardan bahsederken herkesin ayni
siitunu anlamasi i¢in sadece tek bir tamlama, “dorik {islubu” yansittig1 6rnegin, yeterli
oldugu gibi, mimarliktan bahsederken de herkesin ayni mimarligi anlamasi igin
mimarligm bir tsluplar indeksine doniistiiriilmesi hayati 6neme sahip goriinmektedir.
Boylesi bir siireksizlestirmeyle pargalanarak algilanabilir ve dolayisiyla —neredeyse
ontanimli bir dogal sonug¢ olarak- bilinebilir hale gelen mimarlik, sabit bir zemine
oturtulmaktadir. ironik olarak sabitlestirilmis mimarlik kavrayis1 her tarihsel donemde
yeni bir Uislupla yatayda gerceklesen bir degisim noktasina da ihtiya¢ duymaktadir. Bu
talep ise en giiclii ¢ikisini ondokuzuncu yiizyll mimarlik ortaminda yakalamis ve

neredeyse bir yiizy1l boyunca dillere pelesenk edilmis bir {islup arayisina yol agmaistir.



2.2 Uslubun Smiflandirma islevi

Uslubun ayirdig1 birbirine benzer gelerin derlenerek bir smif olusturmasi, bu siniflarin
islubun ¢esitleri kilinmasiyla miimkiin olmustur. Bu indirgemeci yaklasim,
ondokuzuncu yiizyildan itibaren ivme kazanan bir durum olarak mimarlik bilgi alanina
yon vermis [6] ve mimarlik bilgi alanini siireksizlestirmistir. Birbirleriyle devamli iliski
halinde bulunan diger bilgi alanlarinin bu ivmedeki pay1 yadsinamayacak boyuttadir.
Fakat burada zorunlu bir neden-sonuc iliskisi kurulmamaktadir." Ralph Lenner’m
Architecture and the Sciences: Exchanging Metaphors adli kitabin 6nsoziinde bahsettigi
gibi mimarlik tarihi ile bilimler tarihi arasinda kurulan iliskiler i¢in Zeitgeist adiyla
bilinen ve Almanca’dan Tiirkge’ye “zamanin ruhu” olarak cevrilebilecek olan kavram
bu anlamda tehlikelidir. Birbirinden uzak disiplinlerin kiiltiirel ve ddnemsel
benzerliklerinin bulunduguna dair tespitlerde bulunmay1 mesrulastiran bu kavramin her
bilgi alanini birbiriyle dogal denilebilecek zorunlulukta iliskiler kuran ve biitiinliga
olan bir organizma gibi tahayyiilii yonlendirmesi kaginilmazdir [3]. Ciinkii bu kavramla
diisiiniilecek olursa zamanin ruhu nasilsa, o zamanda iiretilen her sey kaginilmaz olarak
zamanin ruhundan etkilenir. Fakat burada kurulacak iligkiler bdyle bir organizma
biitiinliigline ya da bir neden sonug iliskisine isaret etmemekte, aksine bilgi alanlarinin

bilinemez etkilesim sinirlarina dikkat ¢ekmek i¢in vurgulanmaktadir.

Ondokuzuncu yiizyilda bilginin hizla matematiklestirilmesi ve buna dair sistemler insa
edilmesi ideali, degismez ve kesin yasalar bulmak i¢in toplumda gii¢lii bir itki kuvveti
yaratmistir. Geometri ve matematikte degisimler, non-0klidyen geometrinin
yayginlagsmasiyla birlikte hiz kazanmigtir. Mimarlik bilgi alan1 da bu dénemlerin
sonrasinda benzer bigimde bilginin matematiklestirilip, kesin ve degismez bir zemine
oturtulmasi i¢in tilkenmeyen bir cabayla doniismiistiir. Bu doniisiimde, striiktiirel
gelismelerin  ve dolayisiyla formun ©nem kazanmasi basrol oyunculart olarak

alimlanabilir.

Teknolojinin gelismesiyle beraber striiktiirel malzeme c¢esitlenmesi (¢elik ve camin

yaygin kullanimi) mimarlik bilgi alaninda bu malzemelerin en rasyonel bicimde

! Almanca’dan “zamanin ruhu” olarak ¢evrilebilecek olan Zeitgeist diisiincesi ve inanisi, dénemleri bilgi
alanlarinin birbiriyle kurdugu iligkiler nedeniyle zorunlu ve dogal olarak etkilenen bir biitlin olarak
yansitmaktadir. Bu durumda zamanin ruhu nasilsa her sey bu ruhtan etkilenir ve buna gore sekillenir.
Alman disiiniirleri ve kuramcilari tarafindan ortaya atilan bu kavram uzun bir donem boyunca genis ¢apta
kullanim bulmustur.



kurgulanarak kullanilmasi1 gerekliligini dogurmustur. Boylece mimarlik bilgi alani,
onsekizinci yiizyil sonlari ondokuzuncu yiizyil baslarina kadar dahil olageldigi gibi [6]
giizel sanatlardan biri olma roliinden siyrilarak, miisbet bilimlerin® [7] ideallerini
edinmeye baslamistir [8]. Bu 6yle bir duruma gelmistir ki, mimarligin aslinda bir bilim
olduguna dair savlara dahi yol agmistir. Bu savlarin dayanaklarinin ¢ogunlukla,
mimarlik tarihi pratiginin bu savlara dair kanitlar arayip bulan bir ara¢ olarak

degerlendirilmesiyle elde edilmistir.

Bu dogrultuda mimarlik tarihi pratigi, sanat tarihi ad1 altinda da olsa, mimarlik tarihi ad1
altinda da olsa neredeyse her zaman mimarlik bilgi yigininin ayni zamanda hem uzun
donemli hafizasi, hem de bilimsel dayanak iireticisi gorevlerini iistlenmis
goriinmektedir. Bilimsel dayanak iireticisi gérevinin olusum siireci incelenecek olursa,
sanat tarihinin sanat yapitinin igerigini 6n planda tutan tavrindan ve sanat yapitinin
sanat¢inin hayatiyla birlikte incelenen bir sanat tarihi anlayisindan uzaklagmaya
baslayip, form arastirmalart iizerine yogunlagmasiyla basladigi sdylenebilir. Bu siireg,
ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru, dnceleri Adolf Hildebrand ve Konrad Fiedler’in
yazdiklarinda gézlenmeye bagladiysa da [5], Heinrich Wolfflin’in “Sanat Tarihinin
Temel Kavramlar1” (Kunstgeschichtliche Grundbegriffe) [9] adli eseri yayimlamasiyla
birlikte ivme kazanmistir. O zamana kadar sanat tarihi kurgusu sanat {iriiniinii sanat¢inin
yasamiyla birlikte incelemek anlaminda kullanilan ouvre niteligi {izerinden bigim
kazanmigken, Wolfflin’in eseriyle birlikte bu kurgu net bir sekilde yeni bir agimlamayla

kars1 karsiya kalmlstlrz.

Wolfflin, form arastirmalarint -bir tiir formlar tarihini- sanat tarihinin yeni kurgusunu
olusturmak {izere 6ne siirmesiyle birlikte uzun stireyle tepkiler almis olsa da®, bu énerisi

sabit bir zemin arayisinda olan sanat ortami icin kurtarici rol iistlenmistir. Boylelikle

! Miisbet bilimler ifadesi, pozitif bilimlerin imlediginden daha ¢ogunu imlemektedir. Miisbet (Arapga)
mubbat S [#0bt IV mef.] kanmitlanmis, konfirme edilmis < Ar i0bat }&lo [TV msd.] sabit kilma,
kesinlestirme, kanitlama.

2 Bois, Y. —A. ve Krauss, R. E., (1996). L’Informé: mode d’emploi, Centre George Pompidou, Sergi
Katalogu, 22 Mayis-26 Agustos 1996, Editions du Centre Pompidou, Paris; Bois, Y. —A. ve Krauss, R. E.,
(1997). Formless: a user’s guide, Zone Books, Kanada, 25.

¥ Olusan akademik tepkinin Birinci Diinya Savagi sirasinda olusmus olmasi dikkat ¢ekici olmakla birlikte,
yine de savag kosullarinda kisa stirede ii¢iincii baskiya hazirlanan bir kitabin basarisi1 goz ardi
edilmemelidir. Bu anlamda akademik bir dergide olusan ilk pozitif tepki ancak savas bittikten sonra, yani
kitabin ilk basimindan dort yil sonra gergeklesmistir. Bkz. Warnke, M., (Yaz, 1989). “On Heinrich
Wlfflin,” Representations, Say1: 27, University of California Press, http://www.jstor.org/stable/2928489,
16/05/2011, 172-173.
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icerikten forma kayan sanat tarihi, saglam ve sabit bir zemin talebini bilimin sarsiimaz
olduguna kanaat getirilen giivenilirligi ve toplum ftzerinde sahip oldugu otoritesine
dayandirma olanagina erismistir. Tim bu talebi Paul Feyerabend’in vurguladigi gibi,
bilimin diger geleneklerden daha {istiin ya da daha 6nemli olmadigin1 ve tiim sartlarda
gecerli olan kurallar biitliinli olamayacagin1 kabul ederek okumak biitiin bu g¢abalari
onemsizlestirmektedir. Cilinkii bilimin zenginlesmeye devam etmesi aydinlanma ¢aginin
Ongordigi ve tanimlayarak bilinebilir hale getirdigi aklin saha dis1 edilmesiyle
yakindan ilgilidir [10]. Bilim ancak elestiriye ve dontisiime agik oldugu takdirde virtiiel

potansiyelini ortaya koyabilen heterojen bilgi alanlar1 bilesimidir.

Wolfflin’in eserinin adi bile, s6ziimona “temel kavramlar” tamlamasi Ozellikle, temel
kavramlar listesinin var edilisiyle temeli atilan saglam zeminin ta kendisidir. Nitekim
metnin 6nsdziinde bulunan “Sanat tarihi ¢aligmalarina saglam bir zemin hazirlamak i¢in
bu kitab1 yazdim.” ciimlesi [10] tiim bu talebin agik ve net ifadesidir. Wolfflin’in formu
giindeme tagimasiyla birlikte, form iizerinden yapilan smiflandirmalar c¢ogunlukla;
mimarlik bilgi alaninin siniflandirilmasi, benzerlerin birbiri etrafinda toplanmasi ve
daha ¢ok birbirine benzer hale getirilmeye calisilmasi, farklilik gosteren tekil
durumlarin g6z ardi edilmesi ve dista birakilmasi ile islemistir. Benzer durum, mimarlik
pratiklerinin konularindan biri olan yapu islevlerinin ayristirilip siniflara indirgenmesi ve
siki sikiya tanimlanmasiyla da olusmustur. Catherine Ingraham “Why all these birds?:
Birds in the Sky, Birds in the Hand” metninde belirttigi gibi insanin yagam aktivitesinin
tanimlanisina dogru orantili olarak mekan ve dolayisiyla mimarlik da daha cok

tanimlanir hale gelmistir:

“Klasisizmle ve yeni yeni teorilestirilmis ilkel sembolik alanlarla ¢esitli baglantilarini
koruyarak uygun modern mekanlar insa etmek i¢in bir sekilde, kuralli ve net bir
yonerge diizenlemeye girisir. Mimarhigin kendisini —bir disiplin ve pratik olarak-
netlestirmeye duydugu artan ihtiyag, olusturdugu mekan smiflandirmasimi kendi
kendisine agiklar. Boylece mekan giderek daha ¢ok siiflandirilan ve isimlendirilen
yasam aktivitesinin siirdiiriilmesi i¢in ortaya koyulmus, acik hale getirilmis, kurallt ve

‘ilkeli’ mekan haline doniismiistiir. Bu yasam aktivitesi kendisini ardil olarak eszamanli
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olarak yasamini kaybetmesi tehlikesini ve kendisine bagimli degisken olan dis ortama

karst tanimlar. Yasam siirectir.” [3].

Bazi mimarlik tarihgileri ve teorisyenleri, bu baglamda mimarlik bilgi alanini diger bilgi
alanlariyla 6zdeslestirerek indirgemeci ve bilime referans vermeye dayali yontemler
gelistirmislerdir. Bu anlamda Wolfflin’in 6nerdigi okumanin sanat ve/veya mimarlik
tarihi pratigini form incelemeleriyle parcalayarak siireksiz hale getirmekte oldugu

sOylenebilir.

Tim bu teori yontem ve yaklasimlarinin tartisilmasi bu tezin konusu olamayacagi gibi,
baslibasina her biri ayr1 bir tez konusu olarak segilebilir. Burada 6nemli olan mimarlik
bilgi alaninin islevselcilik (functionalism), bigimcilik (formalism), dekorasyon
(decoration) adlar1 altinda, psikoloji (Gestalt Pyschologie), sosyoloji (Zeitgeist) veya
matematige (Algorithmic Architecture, Digital Architecture vd.) indirgenemeyecegidir.
Bahsi gecen bilim dallar1 ya da bilgi alanlart (psikoloji, sosyoloji ve matematik)
mimarlik bilgi alaniyla kurulan iligkilerle yeni kavramlar iiretilmesine yardimer olarak
mimarlik bilgi alani igin ihtiya¢ duyulan giivenilir sabit zemini saglamaktadirlar. Tek
bir diizlemde, sonsuz kurallar ve yasalarla sabitlenmeye ugrasilan bilgi alanlari, insanin,
doganin, diinyanin ve hatta evrenin anlagilmaya ve kavranmaya calisilmasina dair
Olclisliz ¢abanin Uriiniidiir. Sonsuz bir bilinemezlik i¢cinde bu sabit zemin arayislarini
gerekli ve zorunlu kilan, insanin kavramaya ve dolayisiyla bilmeye olan evrimsel
iggiidiileri ve yasamini siirdiirmeye yonelik tavridir. Fakat bu, bilgi alanlarinm kisitlayan
ve katilagtiran bir yaklasim olmaktan oOteye gidememistir. Bdoylesi bir yaklasimi
mesrulastiran gerekceler ancak bilgi alanini siireksizlestirmenin getirdigi kolay
algilanabilirlik kaynakli olabilir. Fakat bu gerekcelerin gayrimesru bir kolaylik
yanilgisiyla tiretildigi de akilda tutulmalidir.

Tiim bu tanimlama, belirleme ve siniflandirma faaliyetlerinin miispet bilimleri var ettigi
g0z Oniine alinirsa, bu bilme isteginin ne denli giiclii ve temel bir itki oldugu daha net

anlasilacaktir. Mimarlik bilgi alaninda bu istek en giiclii ifadesini iislup araciligiyla

! “Architecture attempts to organize, in some form, a clear set of directions for the construction of
appropriate modern spaces while maintaining various connections with classicism and primitive symbolic
realms newly theorized. The increased desire of architecture to make itself clear — as a discipline and
practice — increasingly enlightens the category of space itself so that it eventually becomes a revealed,
exteriorized, orderly, and “principled” space against which the, by now increasingly named and
categorized, activity of life can take place. This activity of life, in turn, defines itself against an external
milieu that is dependent on and to which it is simultaneously in danger of losing its life. Life is process.”
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bulmustur. Uslup, mimarlik bilgi alaninda c¢ogunlukla, belirli zaman dilimlerinde,
birtakim formlarin bir araya getirilmesiyle ve getirilis bi¢cimine dair kurgulanmis
yontemlerle tanimlanan bir kavramdir. Genel olarak kabul goren kullanimiyla
aciklamak gerekirse, sanat¢inin ve/veya mimarin i¢inde yasiyor oldugu tarihsellikle
aciga c¢ikan norm ve formlarin ¢esitli siniflandirmalarla iislubu olusturduklar
sOylenebilir. Bir bagka yaklasima goére, mimarhigin dilleri vardir ve mimari dilin
artikiilasyonunun ahengi iislubu meydana getirir. Bu yaklagima gore iislup, mimarlik

bilgi alaninda bir eksen gorevi gérmektedir.

Heinrich Hiibsch, iislubu malzeme, konstrikksiyon ve zamanin ihtiyaglariyla
iliskilendirir. Rudolf Wiegmann’a gore tislup, bir donemin sartlariyla, Zeitgeist’a uygun
olarak, birlikte katilasip kristallesen organik bir anlamdir. Tipoloji yaratmak ic¢in sonu
gelmez gabalarin 6nciisii olarak Jean-Nicholas-Louis Durand [11], “Hangi {islupta insa
etmeliyiz?” (In welchem Stil sollen wir bauen?) [12] diye soran Hiibsch ve digerleri
mimarlik bilgi alanin1 ¢éztimlenebilir, bilinebilir ve tanimlanabilir hale getirmek i¢in bir
hayli gayret gostermislerdir. Fakat hangi yontem olursa olsun, neredeyse degismeyen

mimarlik bilgi alaninin iislup tizerinden indirgenmesi olarak goriinmektedir.
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BOLUM 3

MIMARLIK BiLGi ALANINDA FORMUN BELIRLEYICILIiGi

What is real is the continual change of form:
form is only a snapshot of a transition
Henri Bergson®

Uslup, formlar tarihiyle iliskili bir sonug olarak degerlendirilebilir.2 Wolfflin’in 6ne
siirdiigli form tizerinden degerlendirilen sanat tarihi kurgusu, bir tiir formlar tarihini
ortaya ¢ikarmigtir. Bu formlar tarihi, iisluplarla belirlenen kesitler tanimlamaktadir. Bu
durumda tslup, ¢ogunlukla form ile temellendirilen ve ayristirict olarak diger unsurlar
da (yontem, malzeme, kompozisyon, renk, sdylem vd.) ele alabilen bir sonug aragtir.
Formun mimarlik bilgi alanindaki hakim belirleyici rolii buradan ileri gelmektedir. Bu
belirleyici rol mimarlik bilgi alanimm kisitlayip tanimli ve bilinebilir hale getirmeyi
saglamistir. Form {izerinden kurgulanan iislup ayrimlari mimarlik bilgi alaninin
tisluplardan ibaret bir derleme olarak goriilmesine yol agmistir. Bu derlemeyi basit bir
benzetmeyle aciklamak gerekirse, mimarlik bilgi alan1 bir gardolap, isluplar bu
gardolabin ¢ekmeceleri, form ise ¢ogunlukla bu ¢ekmecelerin i¢indeki diizenleyici

olarak goriilmektedir. Tanimli ve sinirlt mimarlik bilgi alanina dair tahayyiil degistigi ve

! “Formun stirekli degisimi gergektir, form sadece doniisiimiin anlik goriitiidiir.” Aksi belirtilmedigi halde
tiim geviriler yazara aittir. Asil metin “Ce qui est reel, c’est le changement continuel deforme: la forme
n’est gu’un instantane pris sur unc transition.” Almti i¢in bkz. Bergson, H., (1907). L'Evolution
créatrice, Presses Universitaires de France, Paris; Ceviren: Mitchell, A., (1922). Creative Evolution, 8.
Basim, Macmillan and Co. Limited, Londra, 319.

2 Uslubun tanimlarinda 6ne ¢ikan sozciiklerin ¢ogu zaman “belirli bir doneme ait olan belirli bir sanat
anlayisini geometri, desen ve hiyerarsi yoluyla yansitan” gibi ibareler icermesi dolayisiyla, iislubun
formlar yoluyla incelenebilir hale gelen bir tarihin dogrudan sonucu oldugu da séylenebilir.
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artik kabul gormedigi zaman, formun islup tlizerindeki baslica belirleyici olma rolii de
gecersizlesecektir. Onemli olan “okuma”nin kendisidir. Yve-Alain Bois’nin Formless:
A User’s Guide adli kitaptaki giris metninde, Clement Greenberg’in Manet’yi ilk
modern ressam olarak kabul edisinin “okuma”yla iliskili ve ancak “okuma”yla miimkiin
oldugunu sdylemis olmasi, Picasso’nun resmini bir metin olarak kurgulamasi, vd. [8]
tam da bu yiizden O6nemlidir. Degerlendirmede, tanimlamada ve diger nominal
faaliyetlerde® Gnemli olan okumanin kendisidir, dolayisiyla bireyin siirece konu olan
kavrayisinin doniismesidir. Okuma yoluyla doniisen kavramlar bdylelikle atfedilen
virtiiel potansiyelini genigletmektedir. Bu baglamda, mimarlik bilgi alanin1 okuma yolu
degistik¢e, ona dair tahayyiil de doniismektedir. S6zgelimi form, iislubun var olmasini
saglayan baslica temellendirici roliinden bagimsiz olarak ele alindiginda potansiyel
vadeden bir kavramdir. Giincel mimarlik ortamindaki ¢alismalar, form kavramini bir
islup yaratma amaciyla mesrulastirma araci olarak kullanmak yerine, tasarlama ve
okuma izleklerini doniistiiren aragtirmalara konu etmektedirler. Bu sayede form
kavraminin virtiel potansiyeli cesitli diizeylerde aragtirmalara konu edilerek ortaya
koyulmaktadir. Bu tezde bahsedilen form kavrami ise virtiiel potansiyelini ortaya
koymaya yonelik 6rnekler dista tutularak, tslubu mesrulastiran ara¢ kullanimiyla ele

alinacaktir.

3.1 Form

Kelimenin etimolojik tarihi incelenecek olursa, ilkin “bi¢im, sekil, kalip, kaliba
dokmek, bigimlendirmek, drnek™ olarak ¢evrilebilecek (form, mold, shape, case) Klasik
Latince forma sozcigiiyle, daha sonra “bigim, sekil, giizellik, dis goriiniis” olarak
cevrilebilecek olan (form, beauty, outward appearance) Yunanca (popeéac) morphe
sozciigiiyle karsilasilir. Tiirk Dil Kurumu’nun terim aciklamasinda ise form, hem dis

cizgileriyle hem de i¢ diizenlemesiyle belirlenmis ve diizenlenmis olana karsilik

! Nominal ifadesiyle adlandirmaya ve tanimlamaya dayal olan faaliyetlerin tiimii kastedilmektedir.
Ornegin bir sozliik nominal bir diizlemde isler. Bir sézciigiin kokeninin bilgisini verir, olasi ekli hallerinin
orneklemini igerir ve birincil, ikincil ve varsa daha fazla anlamini kullanim sikligina gore diizenlenmis bir
hiyerarsiyle tanimlar. Baz1 sozliiklerde sozciiklerin hepsi icin ciimle i¢inde ne sekilde kullanilabilecegine
dair 6rnekler dahi yer almaktadir.
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gelmektedir.! Burada form agik¢a Plato felsefesinde sahip oldugu anlamlari

tasimaktadir.

Sozciiglin etimolojik tarihi ele alindiginda formun kavramsal felsefi niteligine ve
anlamina burada kisaca deginmek yerinde olacaktir. Plato felsefesinde form, seylerin
Oziinde olan, degismez bir niteliktir. Temsil ettikleri Ozelliklerin kendisi olan ve
askinlasan formlar, ebedi ve degismez bir gergeklik vaad etmektedirler. Plato
felsefesinde, biitiinciil bir temsiliyet kurgusu 6nem tasimaktadir. Seyleri daha once -
dogmadan Once- idealar diinyasinda bilmekten dolayi, dogduktan sonra temsillerini
hatirlamaya dayali bir temsiliyet sistemi kuruludur. Bu anlamda her sey temsildir ve
bilgisi idealar diinyasindan edinilendir [13]. Plato’nun idea ve form iizerine felsefesi
M.O. 3.yy - M.O. 4.yy araliginda konumlandig i¢in forma sdzciigiiniin anlamlarmin bu
dogrultuda bi¢gimlenmis oldugu diisiiniilebilir. Bir temsiliyet, bir kalip ve hatta bir kabuk
anlaminda kendi icerigini kisitlayan ve ayni zamanda gdzeten anlamiyla form,
deneyimlenen her seyin tanimlanmasinda popiiler bir ara¢ haline gelmistir. Immanuel
Kant “Saf Aklin Elestirisi” (Kritik der reinen Vernunft) adli eserinde formu “saf sezgi
formlar1” (pure forms of intuition) ve “disiince formlar1” (forms of thought) olarak ikiye
ayirmigtir  [14]. Kant’in form tanimi “goriiniim biiklimlerinin belirli iligkilerle
diizenlenisine izin veren” (that which allows the manifold of appearance to be ordered
in certain relations) olarak sekillenmistir. Kant, daha sonra “Yargi Yetisinin Elestirisi”
(Kritik der Urteilskraft) adli eserde estetik anlamda bir bakis agis1 agarak “amaglilik”
(purposiveness) kavramindan bahsetmistir [15]. Ona gore amaglilik doganin ya da
sanatin formlariyla iliski kurdugumuz standardin kendisidir. Sanatlar1 ise li¢ sinifa
ayrrmistir: konusma sanati, formatif sanatlar ve hislerin giizel hareketinin sanati. Buna
gore heykel ve resim sanatiyla birlikte mimarlik da formatif sanatlar siifsinde
degerlendirilmistir. Daha sonra Arthur Schopenhauer, “Isteme ve Tasarim Olarak

Diinya” (Die Welt als Wille und Vorstellung) adli eserinde algmin fizyolojik dogasi

L«Ozdek ve icerigin karsit; ‘Ne’ olana karsit olarak ‘nasil’ olan; Kaos durumunda, diizensiz ve
belirlenmemis olana kargilik sinirlanmis, diizenlenmis olan; Bir nesnenin, bigim almamis 6zdeginden,
iceriginden ayirmak tizere, onun disini, dis ¢izgilerini, ayn1 zamanda i¢ yapisini, kurulusunu, diizenini
belirleyen; Bigim almamis 6zdege karsilik, belli bir diizene girmis olan,” Bkz. Tiirk Dil Kurumu Bilim ve
Sanat Terimleri Ana So6zligi, form, http://tdkterim.gov.tr/?kelime=form&Kkategori=terim&hng=tm, 18
Mayis 2011.

Bkz.. Online Etymology Dictionary, form, http://dictionary.reference.com/browse/form, 15 Mayis 2011.

Bkz.. Online Etymology Dictionary, morphe, http://dictionary.reference.com/browse/morphe, 15 Mayis
2011.
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lizerine yaptigi vurguyla ve estetik izleme eyleminin algilanan imgeyi olusturmasi
iddiasiyla ondokuzuncu yiizy1l estetik diisiinceye yon vermistir [16]. Schopenhauer’in
diisiincesine gore mimarlik sadece matematiksel olarak degil, dinamik olarak da
izleyiciyi etkiler. Mimarlik izleyiciye sadece form ve simetri iizerinden degil, doganin
temel giiglerinden ilkel idealar yoluyla hitap eder [16]. Fizyolojik algi iizerine yaptigi
vurgunun bir benzeri Johann Friedrich Herbart’ta da goriiliir. Herbart biraz daha ileri
giderek pskolojik estetigi insa eder. Bu anlamda 6nerdigi formatif durum Kant’in
ingasin1 da gegerek “gercek formlara” (true forms) isaret eder. Boylelikle form etrafinda
sekillenen Dbir estetik sistem insa edilmektedir. Bu sistemi form bilimi
(formwissenschaft) olarak adlandiran kisi ise Robert Zimmerman’dir. Zimmerman’in
Aesthetik adli iki ciltten olusan eserinin ikinci cildi “Bir Form Bilimi olarak Genel
Estetik” (Allgemeine Aesthetik als Formwissenschaft) adini alarak 6zellikle bu konu
tizerine yogunlasmistir. “Form bilimi” (formwissenschaft) 6ncelikle basit formlarin daha
genel ilkelerini aramak amaciyla, daha sonra da bu ilkeleri toparlayarak formlarin daha
karmagik analizlerinde kullanmak amaciyla kurulmus bir sistemi tanimlamaktadir. Bu
sistem matematige dayali bir kural biitiinii olusturarak dogru oranlara ve dogru formlara
isaret etmektedir. Bu anlamda Zimmermann’in sistem Onerisi, yaklasik yetmigbes yildir
stiregelen estetik tartismalarina, form konusunun ana 6ge olarak oturmasini saglamistir

[17].

3.2 Formun Belirleyici Rolii

Felsefe bilgi alaninda tartismalar1 alevlendiren ve ¢esitli farkli tanimlara ve diisiince
sistemlerine entegre edilen form, diger bilgi alanlarinda da felsefede oldugu gibi
diinyay1 kavramaya yardimci bir ara¢ konumundan, bilgi alanin1 derlemek amacina
hizmet eder hale gelmistir. Bu anlamda bilimin destegini alarak form bilimi
(formwissenschaft) diizeyine erismis olmasi sasirtici degildir. Zira mimarlik ve/veya
sanat tarihi bilgi alanin1 derlemek i¢in sadece bir kavram degil, bu kavramin trettigi
giivenilir bir sisteme gereksinim vardir. Nitekim insan algisi1 {izerinden fizyoloji, empati
kavrami tizerinden psikoloji bilgi alanlarina uzanan form bilimi aragtirmasi mimarlik
ve/veya sanat tarihi yazimi bilgi alanlarinda en net ifadesini Heinrich Woélfflin’in forma

dair kurdugu korporeal analoji tizerinden bulmustur.
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Wolfflin formu yasayan ve belirli bir dmrii olan bir canli olarak kabul etmesi ile birlikte
temsiliyet olmaktan ¢ikarmasiyla bulmaktadir [18], [19].! Wolfflin, formlarin dogrudan
insan bedeniyle iliskili olarak algilanabilecegi tezini savunurken, hem biyoloji hem
fizyoloji hem de psikoloji bilgi alanlarindan destek almaktadir. Estetik alginin gérme
yetisinin  evrimiyle iliskili oldugu goriisii ise sanatin Dbilim c¢ergevesinde
degerlendirilmesi ve kurgulanmasi durumuna isaret etmektedir. Bu durumda, dénemin
sabit zemin ihtiyacinin miispet bilimlerden destek alarak mimarlik bilgi alanin
belirleyen ve tanimlayan en uygun aracini, formu olusturmasi gergek bir rahatlamadir.
Formun bir anlamda iislubu insa eden ve gelistiren tek ara¢ konumuna yiikseldigi

sOylenebilir.

3.3 Formun Belirleyiciliginin Yitisi

Bahsedilen tiim bu etkenler géz 6niinde bulunduruldugunda mimarligin kavramsal bir
ara¢ olarak formdan higbir kosulda uzak kalamamis oldugu soylenebilir. Kastedilen
uzak kalamama durumu, mimarlik bilgi alaninin form kavramina ihtiya¢ duyulup

duyulmamasi sinirlarinda sekillenmis olusunun kanit1 gibidir.

Ondokuzuncu ylizyilda estetik tartigmalarma damgasini vuran form, giindeme geldigi
zamandan bu yana mimarlik ve/veya sanat tarihi bilgi alanlarinda {izerine tartismalarin
yiiriitiildiigli bir konu olmaya devam etmistir. Form kavraminin zaman zaman gézden
diiserek, zaman zaman gilindeme geldigi sarsintili popiilerliginin burada sayilamayacak

kadar olas1 etkeni bulunmaktadir.

Giincel olarak, formun usluptan bagimsiz olarak sahip oldugu virtiiel potansiyeli
yeniden cesitli tasarim izleklerine ve sOylemlerine konu edilmektedir. Uslubun
gecersizlesmesinin formun {islup temellendiricisi olarak belirleyici roliinii iizerinden
atmasin1 saglayarak kavramsal ve diiglinsel potansiyelini yeniden acgiga cikarttigi

sOylenebilir.

! Bu anlamda “Form viicut bulur.” ciimlesiyle kurgulanan analoji {izerine kisa ve 6z bir agiklama yapmak
miimkiindiir. Bu climlenin tanidik olusu bile yeterlidir. Ciinkii form viicut bulabiliyorsa, o zaman yasayan
bir varliktir ve bir 6mrii vardir.
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BOLUM 4

ONERME: FORMSUZLUK DURUMU iLE PERFORMANS
KAVRAMININ iLISKIiLENMESI

Bu boliimde tezin hipotezini desteklemek amaciyla bir kavramsal gerceve kurgusu
denenmistir. Uslubun belirleyici roliiniin gegersizlesmesine dair kabuliin mimarlik bilgi
alaninin virtliel potansiyelini nasil tetikleyebilecegine dair bir 6rnek kurgusu amag
edinilmistir. Bu baglamda formsuzluk durumu (informé) ile performans kavraminin
arasinda bir iliski olusturularak, besinci boliimde incelenecek olan tiirevlenebilirlik

niteligiyle birlikte kavramsal g¢erceve kurgusunun izlegi ortaya koyulmustur.

4.1 Performans

Performans (performance), kelimenin etimolojik tarihi incelenerek ele alinirsa 6ncelikle

“per-form-ance”*

[20] daha sonra “perform” fiil kokii ele alindiginda “per-form” olarak
incelenebilir. Burada “per-““ oneki, siirekli ve ardil “form” alislar dizisini imlemektedir
[21].2 ingilizcede “per-“ dneki burada oldugu gibi bircok sdzciikte (percentage, peruse,
perplex, perfection, perception...) “ardillik, her bir kismin tiimiine haiz olma durumu,
her bir kisim igin gecerli olma” gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Bu durumda

performans, tekillik arz eden formlarin mutlak ve geri doniissiiz bir gecicilikle, an be an

birbirinin yerini almast durumunu belirtmektedir. Performans kavrami, her ne kadar

! perform + -ance olarak 1530 civarinda, “bir gorevi ya da vaadi yerine getirmek”. 1590’larda “bir seyi
performe etmek” anlamiyla, 1610’larda “bir gosteri ya da temsil i¢in”; kamusal eglence i¢in ise 1709 ve
sonrasinda kullanilmistir. “Performans Sanat1” olarak kullanimi ise 1971°de ortaya ¢ikmustir.

2 Anglo-Fr. Performir’den gelerek 1300°lii y1llarda “bir durumu etkin hale getirmek, tamamlamak,” (form
sOzcligiiniin etkisiyle birlikte) O.Fr. parfornir den kaynaklanarak “basarmak, yapmak, tamamlamak,”
anlamlarina doniigmistiir. par-“tamamen” + fornir “saglamak”. Tiyatro/ miizikal anlamda kullanim1
1600°1i yillara dayanmaktadir.
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form ile dogrudan iliskili goériinse de, formsuz ile iliskilenmeye yatkin olarak
alimlanmas1 daha olasidir. Performansin, form estetiginin zorunlu olarak icerdigi
degerler kurgusunu dagitarak tekil durumlar tirettigi, bu durumlar1 kendi tekilligi i¢inde
tekrar tekrar kurgulamaya, bozmaya durmaksizin devam ettigi disiiniiliirse,
formsuzlugu daha da anlam kazanacaktir. Diger bir deyisle performans,

ongoriilemeyenin agiga ¢ikisina ortam sunan, dolayisiyla islemin kendisini var edendir.

Form iizerine kurulu ve hatta tanimli goriinen performans kavrami, bu acgidan
bakildiginda belirli bir formu belirtmemesi ve devingen bir niteligi olmasi dolayisiyla
formsuzluk (informé) halinin kendisi olmaktadir. Belirli bir formu belirtmemesi, an be
an birbirinin yerini alan ve sadece o an i¢in bir araya gelerek olusan formlara baglidir.
Tam da bu noktada mutlak ve geridoniissiiz bir gecicilikle ardil form aliglardan
bahsedilebilir hale gelmektedir. Form, sadece ve sadece o an icin, bir kereye 6zgi
olarak, o yogunlukta ve o bilesenlerle virtiielden aktiicle doniismektedir. Bu yiizden
form alislar dizisinin sonsuz ardilligi, virtiielden ve virtlielin sonsuz potansiyelinden
geri doniislii olarak beslenmektedir. Bu beslenimi bir dongii olarak okumak olasidir.
Tiim bu geri beslenimli dongiiniin iligkiler ag1 islemler toplulugu olarak da goriilebilir.
Bu okuma ancak, islemin (operation) belirttigi “eylemler dizisinin olusturdugu siire¢”
anlamuyla baglantilidir.! Bu durumda iliski, ¢izgisel, yatay ve diizlemsel degil; ok
katmanli, dikey ve derinlikli hale gelmektedir. Kurulan iligkiler, geri beslenimli bir
dongiisel Oriintiiniin her biri kendi icinde coklu eylemler iceren katmanlagsmis ara

kesitlerini olusturmaktadir.

Bu dogrultuda, form alislar dizisi olarak betimlenen siirecin karmasikligi ve cok
katmanliligi anlam kazanmaktadir. Sozii edilen ¢ok katmanlilik diizlemsel olana
referans vermemekte, aksine iist iiste cakisan ve birbirine doniisen bilgi alanlarinin

getirdigi birikime isaret etmektedir. Bu anlamda performans, kavram olarak belirlenmis

! Ingilizce’de operation sézciigiine karsilik gelecek bigimde kullanilan islem, bu sézciigiin etimolojik
kokeni incelendiginde Klasik Latince’de “is” (a working) anlamiyla operationem sozciigiinden, daha
sonra “ig yapmak, emek vermek” (to work, labor) anlamina gelen operari, “is yapmak, etkilemek” (to
work, effect) anlamlarina gelen Latince opera sozciigiinden, daha geg tarihte de Eski Ingilizce’de “icra
etmek, yerine getirmek, is yapmak” (to perform, work) anlamlarina gelen opus sozciigiinden tiiremis
oldugu gériilecektir. Opus’un Eski Ingilizce’de anlamlarindan biri “icra etmek, yerine getirmek, is
yapmak” (to perform, work) oldugu g6z 6niine alindiginda, bu metinde islem ile performans
sozciiklerinin kullanimi igin 6nerilen izlegin eskiden varolan iligskinin yeniden kurgulanmasi oldugu
diisiiniilebilir. Bkz. Online Etymology Dictionary, operation,
http://dictionary.reference.com/browse/operation, 15 Mayis 2011.
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bir icerige ve diger alt kavramlarla desteklenen bir isleyis diizlemine sahip degildir.
Performansin bir igerigi veya tek bir tanim1 yoktur. Performans bir siiregtir ve isleyisi

itibariyle formsuzluk durumunun kendisidir.

4.2 Formsuzluk(informé)1

Sozciligiin etimolojik tarihi incelenirse, Oncelikle Latince sirasiyla forma, formare ve
informare “bigimlendirmek, sekil vermek/ egitmek, yonlendirmek” (to shape, form/
train, instruct, educate) sozciiklerinden tiireyerek erken 14. yy Eski Fransizcada
informer “belirli bir konuda yonlendirmek ya da egitmek” (to train or instruct in some
specific subject) fiiline doniismesiyle olustugu goriilecektir. Bilgilendirme, haber, bilgi
gibi anlamlarma 14. yy sonlarinda sahip olmustur [22]. Bu bilgilerle form ile olan
iliskisinin tamamiyla kopmus oldugu sonucuna varilabilir. Fakat Eski Fransizca fiil hali,
informer ele alinirsa, “in-*“ 6n ekinin “formu yonlendirmek, form vermek” gibi anlamlar
olusturdugu da disiiniilebilir. Bu dogrultuda giiniimiizde yaygin olarak sahip oldugu
enformasyon, bilgi, bilgilendirme anlamlariyla, bilginin bir form olarak ele
almabilirligi, form olarak ele alinan bilginin yonlendirilebilirligi, dolayisiyla
bilgilendirme islevini yerine getirmesi gibi okumalar yapilabilir. Bu c¢aligmada ele
alinan anlamiyla informé fiil olarak degil, isim olarak kullanilmaktadir. Belirli bir formu
olmayan bir duruma yani sozciik tarihiyle iligkilendirilirse form haline gelmemis,
yonlendirilmemis, tipki hamur gibi daha hi¢ yogrulmamis ham haline gonderme
yapmaktadir. Dolayisiyla bu hamur hali sayesinde kendi i¢inde tutarli olmasi gerekmez,

hatta bu hali yigilmaya, bilinemezlige izin vermektedir.

Formsuzluk (informé), Georges Bataille’in Visions of Excess: Selected Writings, 1927-
1939 metninde ilk defa kullanildig1 ve L ’Informé: Mode d’emploi adl1 serginin kitab1
olan Formless: A User’s Guide adli kitapta buradan yola ¢ikilarak yeniden okundugu
metinlerdeki kullanimindan beslenerek kurgulanmaktadir [23], [8]. Bataille’a gore,
formsuzluk bu anlamda yalnizca islemsel bir durumdur. Bir sifat degildir ve verili bir
sozlik anlami yoktur. Formsuzluk, bir kavram ya da bir antitez degildir. Formsuzluk
tanimsiz birakilmis bir durumdur. Bu sayede, siirekli aktiielize olmaya devam eden,

sonsuz bir virtiiel potansiyeli vardir. Georges Didi- Huberman’a gore, formsuzluk

! Formsuzluk, informé sézctigiiniin Fransizca’dan Tiirk¢e’ye muhtemel bir cevirisi olarak
kullanilmaktadir.
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durumu benzemezlik ile igler ve bir siireklilik i¢inde deforme olan formlarin nedeni
kuvvete isaret eder [8]. Bu durumda ancak islem kaymasiyla birlikte formsuzluk agiga
¢ikabilir.

Georges Bataille’in kullandigi anlamda ele alinan formsuzluk (informé) durumunun,
biraz daha ileri gidilerek performansin kendisini tasarladigi one siiriilebilir. Formun
tekrarlanamayacak bir dongii icinde, siirekli yenilenerek tiirevlenmesi durumu olarak da
alimlanabilecek olan performans, kendiliginden bir beslenim agin1 akla getirir. Bu
beslenim agmin virtiiel zenginligi potansiyele olanak saglayan ve siirekli yeni
olasiliklarla genisleyen bir olusum olarak hayal edilebilir. Tasarim siireci boylelikle
kendiliginden ve sonlu olmayan bir virtiiel beslenim agiyla iliskilenmektedir. Kastedilen
beslenim ag1, biiyiiyen ve ayni zamanda kiigiilen, sikisan ve genisleyen bir akislar
biitiiniidiir, dolayisiyla sabit degil dinamiktir. Akislar biitlinli olarak ele alinan virtiiel
beslenim aginin, bir anlamda siirekli kendi icinde yiikseltgenen ve indirgenen bir
otonomiyle doniistiigii sdylenebilir. Bu otonominin miidahalesizligi bu noktada 6nemli
ve ayurt edicidir. Buradan formsuzlugun, akislarin otonomik, dolayisiyla kendiliginden
ve miidahalesiz olarak yiikseltgenmesi, indirgenmesi ve diger olast islemler

toplulugunun vuku bulmasiyla agiga ¢iktigi sonucuna varilabilir.

Formsuzlugun sadece bir durum olmasi ve akiglar, islemler topluluguyla islemesi
dolayistyla higbir sey ya da durum iizerinde sinirlayici ya da hakimiyet kurucu bir
niteligi olmamaktadir. Bu anlamda formsuzlugun kavramsallasmamis olmasi 6nem
kazanmaktadir. Kavramsal diizlemde kendiliginden bir iktidar alan1 kurgulayan formun
aksine, kavram olmayis1 dolayisiyla formsuzluk bu diizlemde c¢alisma ihtimalinden
uzaktir. Kullanimiyla birlikte kendiliginden bir iktidar aracina doniligmesi de bu acgidan

imkansizlagmaktadir.

4.3 Formsuzluk Durumu ile Performansin iliskilenmesi

Performansi “formsuzluk™ durumunun kendisi kilarak okumak, sonsuz derinlik ve ¢apta
bir genislemeye yol acar. Bu genisleme, tiirevlenebilirlik niteligiyle birlikte rhizomatik
bir arayiizde c¢alisan kavramsal ¢ergeveyi kurgulamaya imkan verir. Burada bahsedilen
rhizomatik arayiiz Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin “A Thousand Plateus” eserinde

tiretilen rhizome kavraminin arayiiz diistincesiyle birlikte ele alinmasidir. Bu anlamda
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rhizome kavrami, dnerdikleri anlamina sadik kalindiginda [2] her noktasinda baglantilar

ve iliskiler kurgulanabilen bir iligkiler agina isaret eder.

Mimarlik bilgi alanin1 yeniden okumak i¢in bir deneme niteliginde olan bu kavramsal
cerceve, bilgi alanimi parcalamak suretiyle siireksizlestirilen iislup tabanli okumaya
yoneltilmis bir elestiri olarak degerlendirilmelidir. Bu dogrultuda performans kavrami
ile formsuzluk durumunun arasinda kurgulanan iliski aciklanarak, tiirevlenebilirlik

kavramiyla birlikte ortaya ¢ikardigi rhizomatik araylizden ne kastedildigi anlatilacaktir.

Basitge biri mimarlik bilgi alaninin uygulama pratiklerinden, biri de bununla baglantili
bir sdylemsel pratikten iki 6rnek iizerinden performans kavrami ile formsuzluk durumu
arasindaki iliskiyi kurmak, bir okuma denemesi olarak tahayyiil edilen c¢ergeveyi
belirginlestirmeye yardimci oalcaktir. ilk 6rnek tek katli bir konutu, ikincisi de

geleneksel konut soylemini konu edinecektir.

Tek kathi konut, burada malzeme, striiktiir ve yapiya dair diger bilgiler 6nemsenmeden
ele alinacaktir. Bu dogrultuda ele alinan konutta bir ailenin yasadigi kabul edilecektir.
Sozii edilen konutta yasayan ailenin, konutun tasarlanmasi ve uygulanmasi pratikleriyle
karsilanmasint umdugu konut ihtiyaci arasinda form {izerinden bir iligki kurmasi giic,
hatta neredeyse imkansizdir. Form iizerinden belirli bir dilegi veya istegi cogunlukla
olmayacagi i¢indir ki; plan, kesit ve goriiniis diizleminde simetrik olmasi veya hatlarinin
diizgiin geometrilere tamamlanmasi ya da en azindan anigtirmasi ailenin birincil sorunu

olan konut ihtiyacinin yaninda 6nem tagimayacak kadar ayrintida kalir.

Konut ihtiyaci olan bir aile, bahcedeki yliriime yolunun konuta tam ortadan veya tam
saga/sola hizali olarak giris vermesiyle ilgilenmeyecek ve buna dair bir istek
gelistirmeyecektir. Bu smirda var olan bir figilir olarak mimar, form tizerinden isleyen
istekleri olan ve bu istekleri belirli bir ¢er¢cevede sinirlandiran iktidar sahibidir. Ciinkii
Uslup tizerine dertleri vardir; ya bir Uslup yaratmak ya da bir isluba tutunmak
istemektedir. Bu anlamda mekanin yasanilasi olmasi, form ile kiyaslandigindaya ikinci
planda kalmakta, ya da en 1iyisi esit 6nem kazanmaktadir. Tasarlama pratigine bir estetik

nesne muamelesi yapilmasi bu anlamda neredeyse kacinilmaz hale gelmektedir.

Bahsedilen tek katli konut performans kavrami iizerinden okumaya tabi tutulursa, tim
bu kurgu bir anda doniismektedir. Bu anlamda konut her gecen zaman degisir, doniisiir:
mekan diizenlemesi yapilir, mekanlari birlestirilir, mekan bdliiniir, ek mekan insa edilir,

balkon kapatilir, kapisi ve penceresi boyanir, dis cephe yalitimi yapilir, tesisat
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degistirilir, c¢at1 Ortlisii tamir edilir, degistirilir, (varsa) bahgesi kazilir, agaclar
sokiiliir...vd. Bunlarin hepsi, her bir miidahale baglibagina birer formdur ve konutun
form alislar1 tilkenmez. Konut bir form aliglar dizisi olarak performansin kendisidir,
formsuzluk durumundadir ve dolayisiyla sabit degildir. Konutu kullanan ailenin istek ve
ihtiyaglaryla siirekli déniismektedir. * Burada konut formsuzluk durumunda oldugu igin
sinirli degildir. Sinirlart her an, her miidahaleyle ve her yasanan durumla degisebilir,
dolayisiyla siirekli miizakere halindedir. Bu miizakere hali, konutun konut islevi i¢in de
gecerlidir. Konut isleviyle uygulanan bir yapi, konut islevini zorunlu olarak yerine
getirmek durumunda degildir. Bu yap1 konut isleviyle uygulandiktan sonra dahi birgok
islevle doniigebilir. Bir pansiyon, bir is yer, bir ofis, bir kres, bir banka subesi, bir
genelev, bir lokanta...vd. bu yap1 her sey olma potansiyeline sahiptir. Hi¢bir farkl
islevle donlismese dahi, konut islevini yerine getirerek her an formsuzluk

durumundadir.

Geleneksel konut soylemi, konut birikimini kendisine konu edinir. Cogunlukla
geleneksel konut sdyleminin bir {isluba indirgendigi kolaylikla gozlemlenebilir.
Ozellikle ondokuzuncu yiizyilin ortalarina dogru, geleneksel konut mimarligi her millet
icin baslibagina bir sorun haline gelmistir. Alman mimarlik teorisyenleri bu sorunu
ortaya koyan Oncii isimleri olusturmaktadirlar. Her milletin kendine 6zgii bir mimari
tislubunun olmasi gerektigine dair inanis, Ingiliz, italyan, Fransiz, Alman ve Tiirk
mimarlik bilgi alanlarin1 derinden etkilemistir. Bu durumda Tirk mimarlik bilgi

alanindan 6rnek verilecek olursa, konu agiklik kazanacaktir.

Tiirk milli Gslubunun nasil olmasi1 gerektigine dair tartismalar yogunluklu olarak
geleneksel konut sdylemi iizerinden yiiriitiilmiistiir. Geleneksel konut birikiminin
icinden birbirine benzer dgeler bir sinifa ayrilmig, diger 6geler ya bu sinifa benzer
kilinmaya ugrasilmis ya da iklimsel ve yoresel dis etkenlerin dogal sonucu olarak
gosterilmistir. Bu dogrultuda “Tiirk Evi” adiyla anilan historiyografik konstriiksiyon
uretilerek tiim geleneksel konut sOylemi ve birikimi, bu icat edilmis milli iisluba
indirgenmistir. Boylece tiim bu y1gilma/birikim tanimli ve net hale gelmistir. Yine form
tizerinden isleyen bu iislup, geleneksel konut birikiminin ¢ok diisiik bir yiizdesini

yansitiyor/yeniden kurguluyor olsa dahi, genis kabul gormesi dolayisiyla taklit

! Konutun yasayan organik bir varlik olduguna dair bir referans kastedilmemektedir.
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edilegelen bir prototip olusturmustur. Geleneksel konut birikimi bu tezde denenen
kavramsal ¢erceveyle yeniden okundugu zaman, sinif disinda birakilmig, “Tiirk Evi”
konstriiksiyonunun tanimli formlarina dayandirilmaya veya benzetilmeye c¢alisilmis tim
yigilma anlam kazanacaktir. Bu yi1gilma ancak yeniden okumaya tabi oldugunda virtiiel
potansiyelini ortaya koyabilir. Bir iisluba indirgendiginde bir rijit kalip olmaktan Gteye
gidemez. Mimarlik bilgi alani tarih pratigiyle geleneksel konut sdylemini rhizomatik bir

arayiiz, bir performans olarak degerlendirdiginde virtiiel potansiyeli vuku bulacaktir.

4.4  Performansin Mimarhk Bilgi Alaninda Sahip Oldugu Potansiyel

Tek katli konut yapist uygulama pratigi 6rnegi olarak, geleneksel konut sdylemiyse
sOylemsel pratiklerden bir Ornek olarak ele alindiginda performans kavrami ve
formsuzluk durumu arasindaki iliskiden kastedilen tanimlardan kaginilarak agiklanmaya
calisilmistir. Bu deneme, bahsedilen okuma déniisiimiiniin mimarlik bilgi alanini kat kat
acarak derinlestirdigini gostermek adina yapilmistir. Bu 6rnekler {izerinden olsun ya da
olmasin yapilabilecek farkli okumalarin oniinii kesmek s6z konusu olamaz. Bu anlamda
verilen Ornekler, bu tezde denenen kavramsal cerceveyi tek bicimde okumayi 6nerme

amaci giitmemektedir.

Performans kavrami burada onerilen kavramsal cerceveyle mimarlik bilgi alaninin
siirekliligini yeniden kurmak adina potansiyel sunmaktadir. Okumanin doniismesi bu
anlamda performans kavraminin ele alindigr baglamla ilgilidir. So6zii edilen virtiiel
potansiyelin vuku bulmasi igin, bu baglamimn titizlikle kurgulanmasi hayatidir.
Performans kavraminin tslup ile siireksizlestirilmis ve bilinebilir kilinmis mimarlik
bilgi alanini yeniden siirekli ve sinirlar1 bilinemez derinlik ve genislikte bir bilgi alanina

doniistirmeye  dair bir Oneri sunmasi ise bu kurgusal titizlige baglidir.
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BOLUM 5

PERFORMANSIN POTANSIYELINi TUREVLENEBILIRLIK
UZERINDEN OKUMA DENEMESI

[...] all history is really the history of perception,

and what we make history with is the matter of a becoming,
not the subject matter of a story.

Gilles Deleuze & Félix Guattari®

Bu tezde tiirevlenebilirlik sézciligliniin kullanimi, bir orijine bagh kalmaksizin tekil ve
Ozgiil donilisim potansiyeli barindiran bir durumu kurgulamaktadir. Bu anlamda
tirevlenebilirlik, tektonik kavrammin mimarlik bilgi alaminda imledigi rijit
doniistimlerin zitt1 bir doniisimii imlemektedir. Tektonigin form arastirmasi, tslup
analizi, Uslup Uretimi gibi mimarlik bilgi alaninda elzem nitelikte olan konulardaki
roliinii koruyageldigi diisiiniilecek olursa, 6zellikle son otuz yildir tiirevlenebilirligin bir

arag¢ olarak bu konularda tektonigi arka planda biraktig1 s6ylenebilir.

Bilgisayar teknolojisinin imkanlarindan faydalanarak ama yine de hemen hemen ayni
diizlemde toparlama, tanimlama girisimi oldugunu gormek gerekir. Bu anlamda
giniimiizde tretilen kavramlarin ve diislinsel diizlemlerin hala ayni —neredeyse
icgiidiisel hale geldigi soylenebilecek- bir boyutta sikisma olasiligiyla karsi karsiya

oldugu soylenebilir.

1 «[...] biitiin tarih gercekten de algilamanin tarihidir, ve biz oluslarla tarihi yapariz, hikayelerin
Ozneleriyle degil.” Bkz. Deleuze, G. ve Guattari, F., (1980). Mille Plateaux: Capitalisme et
Schizophrénie, cilt 2, Les Editions de Minuit, Paris; Ceviren: Massumi, B., (2004). A Thousand Plateaus:
Capitalism and Schizophrenia, 5. Basim, Continuum Books, Chippenham, Wiltshire, 382.
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5.1 Tiirevlenebilirlik

Tiirevlenebilirlik, tiirevlenme potansiyeli olan durumu ifade etmek i¢in se¢ilmis bir
sozcuktir. Matematik (differantiality), kimya (generativity) ve kelimenin kendi tarihi
dolayisiyla biyoloji (generativity) bilgi alaninda sahip oldugu anlamlariyla dogrudan bir
iliski kurmas1 6ngoriilmemekle birlikte, okumanin ¢ogalmasina imkan vermek amaciyla
engellenmemektedir. Bu yilizden bahsedilen bilgi alanlartyla temas ettigi noktalar
hakkinda deginmelerde bulunmak yerinde olacaktir. Matematik bilgi alaninda
tirevlenebilirlik kavrami genel anlamda diferansiyalite (differentiality), 6zel anlamda
ise daha cok diferansiyel geometri (differential geometry) ve diferansiyel topoloji
(differential topology) konusunda kazandigi nitelikleri belirtmektedir. Bu anlamda
Deleuze ve Guattari’nin strata, stratum, stratifikasyon ylizeyi, rhizome, ¢okluk, topoloji,
kararlilik diizlemi, bolgesizlestirme ve abstrakt makineler kavramlariyla birlikte
matematik bilgi alaniyla bir hayli temas noktasi olusturdugunu hatirlamak faydali
olacaktir. Zira, The Smooth and The Striated (Piirlizsiiz ve Cizgili) adli bolimde
bahsedilen modellerden biri olan matematiksel model alt basliginda diferansiyel
geometri ve diferansiyel topoloji konusunun kurucusu kabul edilen Alman matematik¢i
Georg Friedrich Bernhard Riemann’a (1826-1866) deginilmesi bunu dogrular
niteliktedir [2]. Riemann, ¢okluk kelimesini bir kavram olarak matematik bilgi alaninda
ilk defa gilindeme getirerek tiirevlenebilirlikle birlikte kurgulamistir. Bu anlamda
geometri kavrayisini ve algisini degistiren diferansiyel geometri ve diferansiyel topoloji
alanlarinda Riemann ¢okluk kavramiyla birlikte 6ne siirdiigli piiriizsiiz manifoldlara
(biiklimlere) ve Riemann ylizeyleri olarak adlandirilan geometrik bicimlere alan
agmustir [24]. Tirevlenebilirlik ve ¢okluk kavraminin sundugu potansiyeli degerlendiren
matematik bilgi alan1 diger taraftan bilgisayar bilgi alaninda da ciddi anlamda degisime
yon vermis ve hatta bu alanda degisimi tetikleyen ana unsurlardan biri olmustur. Bu
sayede, gOrsel malzeme iiretme proseslerinde kullanilan algoritmalarin tiirevlenebilir
topoloji alanmiyla birlikte daha yiiksek acinima, dolayisiyla daha kompleks kurgulara
sahip olmasi olanakli hale gelmektedir [25].

Kimya bilgi alaninda ise tlirevlenme daha ¢ok geriye doniigsiiz bir degisimi
belirtmektedir. Oyle ki tiirev, “bir madde iizerinde yapilan kimyasal islemler sonucu
elde edilen bir baska madde” [4] olarak kullanim bulmaktadir. Bu geri doniissiiz
degisim, kelimenin biyoloji bilgi alanindaki anlamlariyla da iligkilidir. Dogum ve
tiremeye dair kullanimlariyla geri doniigsiiz ve siireye bagl bir degisimi imleyen
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tiirevlenebilirlik/iiretebilirlik (generativity), sozcligiin sahip oldugu etimolojik tarih
incelendiginde gen (gene), genom (genome) ve genetik (genetic) sozciikleriyle
baglantili oldugu goriilmektedir. Bahsi gegen sozciiklerin hepsi genus [26] ve/veya
genea (Yunanca yeved) [27] ortak sozciiklerine dayanmaktadir. S6z gelimi, tasarim
pratiklerinin kullandig1 araglardan biri olan genetik algoritmalarin (genetic algorithms)
bilgisayar bilgi alaninda direttigi tasarim potansiyeli biyoloji bilgi alanina agikca
referans vermektedir.! Ornek vermek gerekirse genlerin viicutta bilgi tutucu olarak
goreviyle tasarlama pratigi araci olarak bilgisayar bilgi alaninda algoritmalarin
kullanim1 arasinda analoji kurulmaktadir. Bu analoji dijital diizlemde form tiiretimini
cesitli virtliel genlere bagli bir biyolojik siire¢ halinde okumayi getirmektedir. Bir
anlamda tiirevlenebilirlik agisindan {irettigi potansiyeli, biyolojik siireglerle kurdugu
analoji dolayistyla kisitlayan genetik algoritmalar, 6te yandan tasarlama pratigine ve
tasarim lretilme siirecine yeni bir yaklagim getirmistir. Fakat bu yaklagim tasarimcinin
bu siiregteki roliinii sadece bilgisayar tarafindan tiiretilen formlar arasindan anlamli
olanlar1 ya da estetik anlamda yeteri kadar ilging olanlar1 segerek, {izerine ¢alismaya
karar vermesi durumuyla kisitlama sonucuna varmaktadir. Bu durumda orijinallik
sorunu [28] bas gostermektedir: Tasarimi tireten kimdir ya da kimlerdir? Virtiiel tasarim
prosesine dahil oldugu alanlar tasarimcinin telif sahibi olmasini saglar mi1? Segilen
formu bagka bir kisi tesadiifen bilgisayar iizerinde tiiretip c¢alisirsa ne olur? Bu sorular
en sonunda Manuel De Landa’nin sordugu soruya dayaniyor: Virtiiel form {ireticileri

rolii gelecek tasarimcilar tatmin edecek mi?

Tasarimcinin rold, orijinallik ve telif hakki gibi konular -romantisist bir dahi fikrinin
gecersizlesmesi durumu dista birakilarak- iizerine diistiniilmesi gereken alanlardir. Bir
anlamda ilgi gorecek ya da duyulan ticari kaygiyla baglantili olarak “satacak” olan
formu bilgisayar yazilimlariyla tiiretip, yeni bir tasarim olarak islemek De Landa’nin
One siirdiigli gibi yaris at1 beslemekten farksiz hale gelme riskiyle kars1 karsiyadir. Ele
alman bilgi alanlarinin tiirevlenebilirlik kurgusuna katkilart ve kisitlart muhtemel

topolojik doniisiim diizlemlerinin arastirilmasi ve kesfedilmesi agisindan énemlidir. Bu,

! Tiirevlenme sozcligiiniin Ingilizce karsilig1 olarak alinabilecek generative koken olarak Klasik Latince
“irk, depo, cins” (race, stock, kind) anlamlarma gelen genus (¢ogul. genera) sozciigiinden tiiremistir.
Baska etimolojik kokenleri incelendiginde “dogum, hayata gelmek, olusmak™ gibi anlamlara geldigi
goriilmektedir. Bkz.. Online Etymology Dictionary, genus, http://dictionary.reference.com/browse/genus,
15 May1s 2011.
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tiirevlenebilirlik (generativity) kavraminin vaat ettiklerinin yeniden

kurgulanmasina/bozulmasina imkan vermektedir.

Tirevlenebilirlik kavram olarak hem birgok bilgi alaninda kullanimi dolayisiyla farkli
anlamlar1 imlemesiyle, hem de ayn1 zamanda tanimsizlig1 ve doniisebilirligiyle tizerinde
diistiniilmeye yatkin bir alan olusturmaktadir. Sahip oldugu potansiyelin yani sira,
ozellikle son otuz yildir tasarim pratiklerinde 6ne ¢ikan kullanimi1 ve gesitli yazilimlarla,
programlarla, teorilerle, iiretilmis yeni kavramlar {izerinden aragsallastiriimasi
dolayisiyla tiirevlenebilirlik, mimarlik bilgi alan1 6zelinde tartisilmasi ve virtiiel

potansiyeli lizerinde durulmasi gereken bir kavram haline gelmistir.

Tiirevlenebilirligin aragsallastirilmasina drnek vermek gerekirse, parametrik mimarlik
(parametric architecture), sibernetik mimarlik (cybernetic architecture), standartsiz
mimarlik (non-standardized architecture), virtiiel mimarlik (virtual architecture), dijital
mimarhik (digital architecture), algotektiir (algotecture), hesaplanabilir tasarim
(computative design) vd. sayilabilir. Bu anlamda tiim bu teorik ve pratik araglarla
birlikte bu kavramsal tamlamalarin {retilmisliginin elestirel bir bakis acisiyla
incelenmesi gerekmektedir. Bu baska tezlerin konusu olabilecek kadar genis ve giincel
bir konu olmasma karsin, burada kisaca deginmek yararli olacaktir. Zira
tirevlenebilirlik ekseninde, mimarlik bilgi alaninda meydana gelen bu olusumlarin
cogunlukla yeni bir Uislup gibi lanse edilmesi, dolayisiyla trendlestirilmesi durumu one
stirdligli potansiyeli kisitlamaktadir. Birka¢ 6rnek vermek bu noktada yararli olacaktir.
Algoritmik mimarlik ya da Kostas Terzidis’in 6nerdigi kisaltmayla algotektiir, mimarlik
bilgi alanmin algoritmalarla iligkisini kurgulayarak yeni bir okumay: 6nerdigi halde,
matematik bilgi alanina dayandirilmis bir mimarlik tislubu olarak alimlanabilmektedir
[29]. Parametrik mimarlik ya da parametrik tasarim, bilgisayar teknolojilerinin ve
tiretilen yeni yazilimlarin algoritmalarla ¢aligmasiyla baglantili olarak parametrelere
bagli yeni bir tasarlama izlegi sunmaktadir. Bu tasarlama izlegi parametrelerin
degisimine bagli olarak degiskenlik kazanmakta, dolayisiyla dinamik bir tasarlama
pratigi diizlemi olusturmaktadir. Bu oOnerinin sundugu tasarlama yodntemi olarak
parametreleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu agidan tasarimi diisiinme izleginin degisimi
olarak yeni bir okumadir. Dolayisiyla “parametrik mimarlik” tamlamasiyla ortaya
koyulan bir trend ya da ana akim olmadigi gibi, parametrisizm adi altinda bir sinifsal
Uslup Onermesi de bulunmamaktadir. Buna ragmen, ornegin Architectural Design
dergisinin konuk editor Neil Leach ile birlikte hazirlanmig olan “Dijital Kentler”
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(Digital Cities) [30] adli sayisinda, Patrick Schumacher tarafindan yazilmis
“Parametrisizm: Mimarlik ve Kentsel Tasarim igin Yeni bir Kiiresel Uslup”
(Parametricism: A New Global Style for Architecture and Urban Design) metninde
boylesi bir 6neri kurulmus goriinmektedir. Schumacher parametrisizmi yeni bir ana
akim olarak ele alarak, neredeyse mimarlik tarihi prati§inde yeni bir “-izm” igin yer
acmistir. Bu durumda “parametrisizm” adli yeni bir Gislup 6ne siirmekte ve bilgi alanina
dair yeni bir okuma getirdigi durumunu gézden kagirmaktadir. Bu anlamda, onerilen
izlegi Uslup addedip kisithiyarak, hareket alanini -en iyi ifadesiyle- daraltmaktadir.
Benzer bicimde standartsiz mimarlik adiyla anilan ve belirli standartlara, kaliplara,
diistinme sablonlara uymadan bir mimarlik pratiginin miimkinligiinii sorgulayan
okuma Onerisi, tam da elestirdigi pratige mahkum kalarak yeni bir trend gibi
sunulabilmektedir. Sibernetik mimarlik, dijital mimarlik gibi adlar koyuldugunda
teknolojiyi askinlagtirmaya varan tasarlama izleklerini mesrulastiran ve adeta ilging bir
etikete doniistiiriip pazarlayan bu 6n adlar, 6nceden diisiince diizeyinde farkli bir okuma
getiren, yeni bir kavramsal ¢ergeve kurgulayan, teorik bir arkaplana sahip olsa dahi, bir
siire sonra —modasi gegtikten sonra- tiikketilmektedir. Bu noktada teorileri, kavramlari ve
diisiinceleri tiikketmeye yonelik egilimin, iiretilmis araclari bozmaya, egip, bilkkmeye,
kisacasi igleme tabi tutmaya imkan tanimadan birtakim etiketlerle kapattigini gérmek

anlamlidir.

Gerek yonteme dair olsun, gerek siirece dair olsun, gerek teorik diizlemde yeni bir
pratik kurmaya dair olsun, potansiyel tasiyan tiim yeni olusumlarin titizlikle
tanimlanarak ve neredeyse nitelikleri tizerinden bir siniflandirmaya tabi tutularak hala
klasik sanat tarihi araglariyla siireksizlestirilmeye ¢alisildigini gérmek bu noktada hayati
onem tasimaktadir. Mevcut ve virtiiel potansiyeli bu ve benzeri hayali kisitlarla yok
etme riski olan bu yaklasimlar, ancak siirekli ¢ogalan sonsuz sayida tasarlama izlekleri
ve okuma Onerileri kurgulanarak dontstiiriilebilir. Burada okumanin ve kavrayisin
doniismesi igin elestirel bakisin elzemligi oldugu asikardir. Uzerine konusulabilir bir
alan olusturan elestiri, mimarlik bilgi alaninda agimlanmay1 ¢ogullayan, katlar1 agan
islemlerden belki de en 6nemlisidir. A¢gimlanma ¢ogullandik¢a ve dagildik¢a mimarlik

bilgi alaninin virtiiel potansiyeli de katmanlanacaktir.
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5.2 Diisiinsel Arkaplan Araci Olarak Tiirevlenebilirlik

Bu tezde onerilen kavramsal ¢erceve arkaplaninda ele alindiginda tiirevlenebilirlik, ucu
acik ve sonlandirilmamis bir durumu belirtmektedir. Tiirevlenebilirlik, bir tiirevlenme
durumuna tabi olduktan sonra dahi tiirevlenmeye uygun ve yatkin durumda olani
anlatir. Bu sonlandirilmamishik, virtiiel potansiyeli aktif tutar. Sozgelimi aktivite
tirevlenebilirlik ile Onceki boliimlerde iliskilendirilen performans kavrami ve
formsuzluk durumu i¢in doniisiimiin siirekli tetiklendigi rhizomatik bir arayiiz
olustururlar. Tiirevlenebilirligin aktivitesini tetikledigi bu arayiiz, bu sayede

durmaksizin ¢ogalan izleklerle beslenmektedir.

Tiirevlenebilirlik, gliniimiizde dijital teknolojiler yardimiyla kurgulanan bir tasarlama
izleklerine konu edilmektedir. Bu tasarlama izlekleri genellikle form arayislarini
otomize eden programlar yazilmasi yoluyla kurgulanmaktadir. Form arayislarinin insan
kontroliinde yapilamayacak denli say1 ve tiirde yapilarak en uygun sonucun ¢ikmasi igin
programa onceden girilen veriler dogrultusunda sonu¢ formlar elde edilmektedir. Bu
anlamda parametrik bir diizlemde isleyen programlar, yine Onceden tanimlanmisg

kisitlara bagl olarak caligmaktadirlar.

Mimarlik bilgi alaninin tiirevlenebilirlik iizerinden potansiyel vadeden ve yeni
kavramsal c¢ergeveler, yeni okumalar kurgulanmasina imkan veren bir dislniis
doniistimii olarak ele alinmasi, dijital teknolojilerin gelisimiyle dogal bir neden sonug
iligkisi icinde degildir. Bu anlamda tiirevlenebilirlik dijital diizlemde anlam kazanan bir
kavram olarak kisitlanamaz. Tam bu noktada, soziigecen ve irdelenen tek kathi konut
yapist ve geleneksel konut sdylemi ornekleri iizerinden tiirevlenebilirlik kavramindan
bahsetmek anlamlidir. Tek katli konut, yapiyr kullananlarin bilingli veya bilingsiz tim
midahaleleriyle siirekli ardil form alislar dizisi olarak goriildiiglinde ve performans
olarak okundugunda, sonlandirilmamis potansiyelin varligi netlesecektir. Tek katl
konutun tiirevlenebilirliginden ancak bu sekilde bir okumayla bahsedilebilir.
Dolayisiyla tek katli konut, burada kurgulanan kavramsal g¢er¢eveyle okundugunda,
tiirevlenebilir nitelikte ve formsuzluk halinde bulunan bir performanstir. Soylemsel
pratik Ornegi lizerinden ayni okuma yapildiginda, geleneksel konut sdéyleminin tiim
eklenen ve eksilenlerle birlikte degisimi devam eden sonlanmamis bir siire¢ oldugu
sOylenebilir. O halde soylem formsuzluk halindedir ve bir performans olarak okunabilir.

Ote yandan alternatif bir okumaya tabi tutuldugunda geleneksel konut sdylemi {izerine
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tiretildikce, diisiiniildiik¢e, yazildik¢a ve uygulandik¢a durmaksizin yeni okumalar
iretilecektir. Bu yiizden tasarlama izlekleri siirekli ¢ogalan ve ucu agik bir siirece
tabiidir. Dolayisiyla bu ornek ¢esitli okumalarin olusturdugu sonsuz izleklerle

genisleyen ve derinlesen bir performans olarak alimlanabilir.
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BOLUM 6

SONUC VE ONERILER

Bu tezde denenen kavramsal gerceve kurgusuna performans kavrami, formsuzluk
durumu ve tiirevlenebilirlik niteligi konu edilmistir. Bu araglarin anlamlar1 potansiyel
tekil, dolayisiyla farkli, okumalara imkan verebilmeleri i¢in biikiilerek doniistiiriilmeye
calisilmigtir. Bu denemenin amaci, tezin one sirdiigii mimarlik bilgi alaninin islup
kavrami ile siireksizlestirilmesinin bilgi alanina dair potansiyeli yok ettigi hipotezine

destek olmasidir.

Mimarlik bilgi alaninda kullanimiyla tislup kavrami, birbirinden hem kullanimiyla hem
de icerik olarak ayrisan farkli anlamlar barindirmaktadir. Bu farkliliklar, genel
kullanimiyla sanat ve/veya mimarlik tarihi bilgi alanlarinda iiretilen bilgilerin yapitlari
kategorilere ayirma ihtiyacindan, popiilerlesmis kullanimiyla sanat akimlari igin icat

3

edilegelen “-izm” eklerine ve hatta Arapca kelime kokiine bagli kalindiginda “ustil,
esas, asil” gibi yontem ve/veya kural smirlamast belirten anlamma kadar
cesitlenmektedir. Biitlin bu anlam ¢esitliligi i¢inde {islup arayislarinin tarih i¢inde iilke
tislubu, 1rk tislubu gibi tamlamalarla kazandig1 yeni igerikler ve yeni boyutlar da s6z
konusudur. Olusagelen ve kendiliginden meydana gelen oOriintiilerle ortaya konan
dsluplar yerine, aranip bulunulan ve yapay/iiretilmis baglamina oturtulan deyim
yerindeyse siparis tsluplardan (6rnegin milli iislup arayislarl) bahsedilen donemlerin
varligi yadsmmamaz bir gergektir. Bu dogrultuda bakildiginda tezde bahsi gegen
geleneksel konut sdylemi ve tek katli konut yapisi tlizerinden drneklendirilen okuma

degisimi, iiretilen iisluplarin yapay baglamini daha net olarak gbz Oniine sermeye de

yaramaktadir.
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Formsuzluk, kavramsallasmamis, tanimlanmamis ve sinirlanmamis olant imler. Bu
durumda formsuzlugun okumayla iliskisi sonsuz tiirevlenmelere gebedir.
Tirevlenebilirlik bir yontem olarak degil, bir kendiliginden potansiyel iiretici olarak
diistiniilmelidir. Performans ise formsuzlugun ta kendisidir. Ardil form aliglar dizisi
olarak ele alinan performans kavrami, formsuzluk ve tiirevlenebilirlik lizerinden isler.
Dolayisiyla performans bu tezde kurgusu denenen kavramsal ¢ergevenin ta kendisidir.

Mimarlik bilgi alan1 bu durumda performans olarak okunabilir.

Bu calismada yer alan okuma onerisiyle ortaya koyulan kavramsal ¢ergeve, olasi sonsuz
secenek arasindan sadece birisidir. Bu okumaya gore, oncelikle iislubun giinlimiiz
mimarlik bilgi alaninda gegersizlesmis bir kavram oldugunu ortaya koymak, hala bu
yanilsamayla siireksizlestirilen ve kisitlanan pratiklerin virtiiel potansiyeli adina 6énem
tagimaktadir. Mimarlig1 diisiinmenin ¢ogalan ve cogalmakta olan izlekleri oldugunu
kabul etmek, mimarlik bilgi alanina dair pratiklerin kanda ¢6ziinmek i¢in uygun ortam
sartlarin1 arayan bir ila¢ kapsiilii gibi birden eriyip kat kat acilarak ¢oziinmesini getirir.

Okumay1 doniistiirmek, bu kadar basit, degerli ve hayati bir girisimdir.

Tiim bunlara goére, bu calismada denenmis olan kavramsal ¢er¢ceve kurgusu baglaminda
tasarlama paradigmasinin degisimini ayrintili olarak inceleyerek performans ile
tirevlenebilirlik kavramlarinin iliskilerine dair derinlemesine bir okuma yapilmasi ileri

diizey caligmalar i¢cin miimkiindiir.
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