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OZET

MiMARI MEKANLARIN SiINEMANIN KURGUSAL MEKANLARI UZERINE
ETKILERI

Ozlem AKYILDIZ

Mimari Tasarim Anabilim Dali

Yiksek Lisans Tezi

Tez Danismani: Dog Dr. Cigdem Polatoglu

Bu tez galismasinda Mimarlik ve Sinemanin mekan ortak paydasinda birlesen iliskisi,
bes ana baslik altinda toplanarak irdelenmeye ¢alisilmistir. Birinci bélimde tezin amaci,
kapsami ve ydntemine iliskin bilgiler verilmistir. ikinci bélimde sinemanin tarihsel
gelisimine deginilerek, sinemanin kesfinden glinimiize kadar gecirdigi sirec¢ ve
sinemada mimarinin gelisimi anlatilmistir. Uglincii béliim "Mimarlik, Sinema ve Mekan
Kavrami" bashgi altinda toplanmis, mimari mekani olusturan elmanlar ve bilesenleri
aciklanarak, sinema mekanlari lizerinde de mekana anlam kazandiran bu bilesenlerin
yeri arastirlmistir.  Bu incelemeler film mekanlari {zerinden gosterilerek
degerlendirmeler yapilmistir. Yine Uclinci boélimde, sinemada ve mimaride mekan
algisi, sinemada mekanin olusum ve kullanim sekilleri aciklanmistir. Dordinci boliimde
ise, iki disiplinin iliskisi 6rnek filmler Gzerinden okunmaya calisilmistir. Bu iliskinin
analizi i¢in; “Vicky Cristina Barselona”, “The Turist”, “Sharlok Holmes”, “The
Notebook”, “Gladyator”, “Truva”, “Matrix Reloaded” ve “Inception” filmleri secilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimari Mekan, Sinema Mekani, Mekan Algisi, Sinema Mekani
Algisi.
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ABSTRACT

THE EFFECTS OF ARCHITECTUREL PLACES ON PLACE-FICTION OF CINEMA

Ozlem AKYILDIZ

Departmant Of Architecturel Design
MSc Thesis

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Cigdem POLATOGLU

In this thesis, the combined relationship between architecture and cinema, place as
common denominator, gathered under five main topics is examined. In the first part,
informations about the purpose, scope and method of the thesis are provided. In the
second part, reffering to the historical development of cinema, the proces of cinema
from its discovery to the present time and the development of architecture in cinema
are described. In the third chapter which is titled as “Architecture, Cinema and Space
Concept”, the elements and components that make up architecturel space are
explained and these components that give meaning to the space on the cinema venue
context are investigated. Referring to the example film spaces, assessments are made.
Again, in the third part, space perception in cinema and architecture, the fotmation
and the patterns of use of space in cinema are described. In the fourth part the
relationship between two disciplines is tried to be read through example films. For the
analysis of this relationship “Vicky Cristina Barselona”, “The Turist”, “Sharlock Holmes”,
“The Notebook”, “Gladyator”, “Truva”, “Matrix Reloaded” and “Inception” are chosen.

Keywords: Architectural Spaces, Cinema Spaces, Space Perception, Perception of
Cinema Spaces.
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BOLUM 1

GiRiS
19. yy sonlarina dogru sinematografi denilen aletin iki kardes tarafindan
gelistirilmesiyle baslayan sinema sanati macerasi, kisa slrede ilgi gormeye baslayarak,
ilk donemlerinden itibaren, kendinden cok 6nce kabul gérmiis olan diger sanat
dallariyla yakin iliski icerisine girmistir. insan hayati ile dogrudan iliski icerisinde olan
mimarlik sanatinin tarihsel gelisimine baktigimizda, felsefe, psikoloji, arkeoloji, bilim,
matematik, fizik, teknoloji, politika, hukuk, sehir planlama gibi pek alanla iliskisini
gormek muimkiindir. Arkeoloji biliminden gelen verilerle tarihsel sirecte mekan
kurgusu hakkinda bugine isik tutulurken, felsefi yaklasimlarla mimari mekan kurgusu
veniden ele alinabilmektedir (Uzak dogu yasam felsefesi gibi). Teknoloji ve bilimin
gelisimi, mekan organizasyonu icin gereken malzemenin gelisimini takip etme imkani
saglarken, kendine yer buldugu ulkenin politik yaklasimi ve hukuk sistemi de mekan

tasarimini etkileyen kurallar ortaya koymustur.

Sinema, mekanlarin tasarlanmasi ya da dizenlenmesi icin adeta bir laboratuvar
niteligindedir. Yonetmen bu noktada belki de bir mimardan daha 06zgirdir, cinki
yarattigl sey tamamen dlssel bir gercekliktir. Bu da ona buylk bir serbestlik kazandirir.
Fakat mekanin nasil kullanildigi 6nemlidir. Ciinki bir mekan sadece bir anligina da olsa,
hicbir aciklamaya gerek duymaksizin, seyircinin gorsel algisina dogrudan hitap ederek

anlatilmak isteneni yansitabilir [1].

Kisith stirede anlatiimak isteneni film sahnesi icerisinde yer alan yardimci elemanlarla
izleyiciye ifade edebilme zorunlulugu tasiyan sinema sanatinin yardimci elemanlari,
bazen bir sarki olurken, bircok kez de filmin konusunun gectigi mekanlar olmaktadir. Bu

noktada mimari, sinemanin merkezine yerleserek kurguyu, filmdeki karakterlerin



kisiliklerini, yasantisini, sosyal hayatini, ekonomik diizeylerini, egitim seviyelerini vb.
izleyiciye yansitan somut nesne ve birincil 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Sinemanin bir
gorsel iletisim sanati olmasi ve mimarinin gorsel algiya hitap etmesi, iki sanat dalini
ayni noktada bulusturarak, sinemaya mimariyi arag olarak kullanma imkani tanidig1 her

sahnede mimariye deneysel ortamlar olusturmaktadir.

iki sanat dalinin da kesisim kiimesini olusturan eleman ise kullanici faktéridir ve
mekanin tasarim asamasini sekillendiren birincil elemandir. Kullanici kimliginin 3.
boyuta yansimasinin mimari mekanla ifade edildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Sinemada vurgulanmak istenen mekan, basrol ya da yardimci karakter olarak karsimiza
cikan kisilerin ihtiyaglari ile sekillenmektedir. Kullanici gereksinmesi, kurgunun gegtigi
zaman ve izleyiciye algilatilmak istenen duygu Uclisli, mimari mekani olusturan
elemanlarin bir araya gelisini sekillendiren etmenler olarak karisimiza g¢ikmaktadir.
Mekani olusturan elemanlarin secimi ve bir araya gelis sekli, ortaya ¢ikan Grlinlin

(mekanin) ismini anlamlandirmaktadir.

Sinemada izleyici algisinin canli tutulabilmesi énemlidir. Algiyi canli tutan elemanlar,
senaryonun izleyicinin ruh haline hitap etmesi, filmde kendinden bir seyler bulmasi,
etkileyici gorsel efektlerin kullanilmasinin yani sira dogru mekansal kurgularin

olusturulmasi ile de iliskilidir.

Bu noktada Schulz’un (1971) mimari mekan baglaminda Uzerinde durdugu “Yer
Duygusu”nun verilebilmesi dnemlidir. Mimaride yer duygusu, belirli kilttrel, iklimsel,

topografik 6zelliklerle saglanmaktadir [2].

Sinemada yer duygusuna baktigimizda ise, kamera goziinden ekrana vyansiyan
mekansal organizasyonlar, gercek mekan kurgusu olsa dahi grafik mekan (geometrik
mekan) olarak tanimlanir. Dolayisi ile burada 6nemli olan dogru mekansal elemanlarla,
dogru mekan kurgularinin olusturulmasidir. Boylelikle izleyicide istenilen algisal

etkilerin birakilmasi saglanacaktir.

Tez galismasi surecinde, sinema sahnesinde olusturulan her tirli mekan organizasyon
seklinin, “yer’e donisme sirecindeki mimari mekan ve mekani olusturan elemanlarinin

yeri irdelenecektir.



1.1 Literatiir Ozeti

Sinema ve mimarinin ¢alisma alaninin ortak paydasi olan mekan o6gesi, iki farkh
disiplinine, ayni pencereden bakilmasina imkan tanirken, bircok bilimsel ¢alismaya da
alt yapi olusturmaktadir. Sinema ve mimariyi bir arada tutan, kullanici, yani insan igin
yasam Onerileri tasarlamalaridir. Onerilen bu yasam alanlari, sinema icin, grafik
mekandir ve kurgulanis sekillerine gore farkh tanimlanirlar (sanal mekan kurgusu,
gercek mekan kurgusu gibi). Bu tez galismasinda tim bu grafik mekanlarin kurgulanis
bicimleri ele alinmis ancak, yere donlisme silirecinde mimarinin yerinin irdelenmesi

hedeflenmistir.

Bu baglamda, birinci bélimde tez konusuna kisa bir giris yapilarak, amac¢ kapsam ve
ydntemine iliskin bilgiler verilmistir. ikinci bélimde, sinemanin tarihsel siirecteki
gelisimi irdelenerek, hem tarihsel hem de mekansal anlamda kronolojik olarak gelisim

sureci anlatiimistir.

Uclincii bolimde ise, tezin ana konusu olan, mimari mekanin sinemadaki yeri, kurgu
mekanlarin "yer"e donlisme surecinde, mimari mekan elamanlari ve 6zelliklerinin
etkileri detayl bir sekilde ele alinmistir. Boylece dordiinci bolimde yapilacak olan film

irdelemelerine de yontemsel bir altyapi olusturulmasi saglanmistir.

Calisma kapsaminda, sinemada olusturulan sanal mekanlar ve kurgulanan gergek
mekanlar birlikte ele alinarak sinema mekanlarinin da kendi iginde karsilastiriimasi
olanagl saglanmistir. Yine mekan degerlendirmeleri yapilirken, belirli bir (lke
sinemasina bagh kalmadan diinya sinemasindan ve giincel film 6rnekleri secilerek,
genis bir cercevede analiz yapilabilmesi hedeflenmistir. Konuyla ilgili ortaya konulan

hipotezlerin, birden fazla film tizerinde degerlendirilerek dogrulanmasi hedeflenmistir.

Calismanin dordiinci boélimiinde yine irdeleme icin 6rnek olarak secilen filmlerde
kullanilan sanal ve gercek mekan kurgularinin, mimari ve sinemasal ozellikleri
kapsaminda olusturulan tablolar ile karsilastirmali analizleri yapilmis, 6rnek film

degerlendirmeleri Gzerinden bu iliskinin basitce gosterilmesi hedeflenmistir.



1.2 Arastirmanin Amaci

Bu galismanin amaci, sinema ve mimarinin ortak paydasini olusturan mekan olgusunun
mimaride bigimlenisi ve sinema mekani Uzerine etkilerinin arastiriimasi olarak

belirlenmistir.

Sinemada y6netmenin amaci, tasarladigl kurgunun yardimci elemanlarla - ki bu
elemanlarin en 6nemlilerinden birisi de mekandir - izleyiciye nasil algilatildigi ile
ilgilidir. Bu baglamda bu tez ¢alismasi mimari mekan Uzerine yapilan arastirmalar ve
alginin mimari mekan algisindaki stirecine paralel olarak, mimari mekan elemanlari ve
ozelliklerinin sinema mekani algisina etkileri ve mekanin bicim 6zelliklerinin sinemadaki

yansimalarinin arastirilmasini amaglamistir.

1.2 Hipotez

Sinemada tasarlanan mekanlarin kamera goziinden ekrana yansiyor olmasi, kullanilan
mekanlar ister gercek ister yeniden tasarlanmis sanal mekanlar olsun, kurgu
mekanlarin “grafik mekan” olarak tanimlanmasina sebep olmaktadir. Bu durum
sinemada olusturulan mekanlarin, gerceklik ve algl problemini de beraberinde
getirmektedir. Mimari mekanlar, sinemanin bu problemine ¢6zim bulma anlaminda
sinema sanati icerisinde kendisine yer bulmus ve sinemadaki “yer duygusu” nun

izleyiciye aktarilmasini saglayan ana araglardan biri olmustur.

Tezin Hipotezi: Mimari mekan elemanlari ve bu elemanlarin 6zellikleri, sinemada
gerceklik ve algl probleminin ¢ézilmesi, dolayisi ile yer duygusun anlam bulabilmesi

icin dogru nokta ve zamanda kullaniimasi ile saglanmaktadir.



BOLUM 2

SINEMANIN TARIHSEL ve MEKANSAL GELISIMINE BAKIS

Sinema, Yunanca'daki “kinema”, yani devinim sodzcuginin karsiligl olan Fransizca
“cinema” soOzcligiinden gelmektedir. Yedinci Sanat olarak da adlandirilan sinemanin

III

temelinde hareketli gorintilerin “teknol” denilen bir makine yardimi ile yizeylere
yansitilmasi yatar, ayni hizla oynatilmasi sonucu insan goéziinde olusan “Fi Etkisi”*

sebebiyle, hareketliymis gibi gériinmeleri prensibine dayanir [3].

Sinema, daha dogrusu “sinematograf”, Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin (sekil 2. 1)
ve onlardan 6nce hareketsiz goriintllere hareket kazandirmak igin ugrasan sayisiz
heveslinin ve bilim adaminin ¢abalari sayesinde resmi olarak 28 Aralik 1895 glini Paris,

Capucines Bulvari’'ndaki Grand Cafe’de diizenledikleri gbsterimle duyurulmustur [4].

Lumiere Kardesler hareketli gorlintlyl insanlara ulastirarak ne kadar énemli bir kitle
iletisim araci yarattiklarinin farkinda degillerdi. Bu arag, kiltiirin yeniden olusum
sirecinde c¢ok onemli bir rol almis ve ileriki yillarda bircok disiplini yapisinda

barindirmistir.

L Fi Etkisi: Beyin gbziin ag tabakasi lizerine diisen gorintlyd kaybolduktan sonra da algilamayi stirdrdr.
Bu etki yardimiyla sinemada akan sabit fotograflarin aralari beyin tarafindan tamamlanarak, bir perde
lizerine pes pese dusen film kareleri plrlizsiz bir hareketmis gibi algilanmasina neden olur [5].



Sekil 2. 2 Lumiere Kardeslerin ilk sinema afisi

Yayinlanan bu ilk filmin adi “Trenin La Ciotat Garina Girisi” idi. (Sekil 2. 2) ve izleyicilerin

bircogu sinema perdesinde hareket eden trenin kendilerini ezecegini dislinerek

salondan kagcmaya calismislardi [6].

Baslangicta filmler kisaydi ve sadece gercek yasamdan kesitleri yansitiyordu. Cekilen bu

filmler daha sonra gesitli mekanlarda izlettiriliyordu. 19 yizyil sonu ve 20. yuzyilin



baslarinda sinema tamamen “cinematograf” teknolojisine duyulan ilgiden ibaretti.

Lumiere Kardesler’e gore ilgi azaldiginda sinema da dmriini dolduracakti [7].

Ancak 1897 yilinda Georges Melies'in ilk film stlidyosunu kurmasi, Charles Pathe'in
sinemanin genis kitlelere ulastirilmasini saglamasi ve David Wark Griffith'in montaj
cekimlerine getirdigi teknik ve estetik vyeniliklerle sinemaya sanat niteligini

kazandirmasi ile yedinci sanat tarihe damgasini vurmustur.

George Méliés, Lumiere kardeslerin buluslarini satin alarak film ¢ekmeye yoneldi.
Uretilen filmlerin uzunluklarinin 30 metreyi gecmedigi 1895 — 1914 vyillari arasinda
Méliés, her birinin uzunlugu yaklasik 700 metre olan 40’tan fazla film cevirdi. Méliés bu
anlamda doénem itibariyle en uzun filmleri ¢ekerek sinema tarihinin ilk blyuk

yonetmeni olarak adlandirilir [3].

Méliés 1905’te Jules Verne’nin ayni adli romanindan, 30 dakikalik “Ay’a Seyahat” filmi

ile ilk bilim kurgu filmini gergeklestirmistir (Sekil 2. 3).

Sekil 2. 3 Méliés “Aya Seyahat” afisi

Sinema tarihinin ilk filmiyle birlikte, mekan, mimari disinda baska bir disiplin icerisinde
de gelisim gostermeye baslamistir. Baslangicta cekim yapilan mekéanlar yalnizca gercek

mekanlardan ibaretti ve yeni mekéanlar yaratma gibi bir amac¢ glidilmiyordu. 1905



yiliyla birlikte Melies'in ilk bilim kurgu filmi, kurgusal mekan yaratma eylemini de

beraberinde getirmistir.

1900’lerin basinda Fransa’dan sonra ABD de sinema sanatinin icinde var olmaya
basladi. ABD’de ilk sinema salonu 1902 yilinda Los Angeles’ta ve bir yil sonra da New

York’ta lic salon agarak hizmet vermeye baslamistir [7].

ABD’li sinemacilarin bu yeni bulusa yaklasimlari farkliydi. Sinema alanina girmek
isteyenler, Avrupa’daki gibi tiyatro ilgilileri ve sanatseverler degil, sinemanin
gelecekteki ticari degerini fark eden girisimcilerdi. Kisa zamanda daha ¢ok New York ve
Chicago’da kurulan dokuz biyiik sirket birlesmis, piyasayl denetim altina almis, film
Uretiminin standartlagsmasini, bdylece film yapim maliyetlerinin asagiya g¢ekilmesini
saglamislardi. Chicago’daki yapimcilar William N. Selig’in “Monte Cristo Kontu” adh
filminin ¢ekiminde kullanilacak dis mekanlarin bulunmasi amaciyla kameraman
gorevlendirmis ve Los Angeles’e yollamislardi. Kameraman, kentin disinda portakal
bahceleriyle kapl bir yer bulmustu. Hollywood (sekil 2. 4) diye adlandirilmis bu yerin
iklimi de film cekmeye ¢ok elverisliydi [7].

-

HOLLYWOOD

Sekil 2. 4 Hollywood tabelasi

“Hollywood” artik bilyik film yapim stldyolarinin bulundugu cografi bir bdlgeyi
nitelemekteydi. Kisin stidyo disindaki g¢ekimler igin havasi en uygun, cevresinde
bulunan dogal manzaralar ve burada yasayan farkl kiltirlere ait halklar, tir filmlerinin
cekimleri icin burayi ideal yapiyordu. Hollywood’da gekilen ilk film 1910 yilinda David-
Wark Griffith’in ¢ektigi “In Old California/ Eski California’da” adli filmdir (Sekil 2. 5) [7].
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Sekil 2. 6 Griffith “The Birth of a Nation” afisi

Griffith’in “The Birth of a Nation” (Bir Milletin Dogusu) (Sekil 2. 6) filmini ¢ektigi 1914
yilinda Avrupa’da Birinci Dinya Savasi patlak vermesi ile ylksek biutgeli film
yonetmenini iflasa kadar sirlklemistir. Savasin Avrupa sinemasina olumsuz etkileri

sonucu film Gretimi neredeyse durmustur.



Savasin digsinda kalmayi basaran ABD’de ise sinema gitgide gelismis ve yavas yavas bir
sanayiye déniismeye baslamistir. Avrupa’daki film agigini da ABD kapatmistir. Ustelik
ABD’li girisimciler, sinemayi karli bir yatirrm alani olarak goérmis ve oteki ticari
alanlardaki kurallari bu alanda da gecerli olmasi yolunda ¢aba sarf etmislerdir. Geliri
arttirmak, blylk karlar saglamak amaciyla gerekli her tirlG yatirnm yapilmistir. Nitekim
1919 yilina gelindiginde ABD’de yirmi bini askin sinema salonuyla, Avrupa’daki
salonlarin %90’iInda Amerikan filmleri gosterilmekteydi. Blyulk bitgelerle gevrilen
Amerikan filmleri Avrupa izleyicisini ¢ekmis, bunlari oynatabilmeleri icin Amerikali
yapimcilar Avrupali salon sahiplerine Ustlin olmayan yapimlarini da ikinci, Ggtinct sinif

filmlerini de almayi sart kosmuslardir [7].

Rusya’da ise bu yillarda farkli cekim teknikleri kullaniliyordu. Ozellikle Dziga Vertov’un “
kamera — g6z”u dikkat gekici bir galisma olarak yer almigtir. Vetrov 6zellikle insanin
¢iplak gozle gorme sansina sahip olmadigi goriintiler ¢ekmis ve bunlari belli bir siraya
gore montajlamistir. Bu goruntilerle 20. ylzyildaki insanoglu, doganin, ama o6zellikle

insanin daha dnce hi¢ gormedigi halleriyle karsilasmistir.

Rusya’daki diger bliyik yonetmen, tiyatro dekorcusu Sergei Eisenstein’dir. Sinemaya
1923 yilinda, Alman yonetmen Fritz Lang’in “Dr. Mabuse der spieler” (Kumarbaz Dr.
Mabuse) filminin Rus versiyonunu ¢ekerek baslamistir. Ancak Eisenstein’in en taninmis
filmi, 1925 yilinda hig profesyonel aktor kullanmadan gektigi “Potemkin Zirhlisi” (Sekil
2. 7) adli filmidir. Bu filmle birlikte Eisenstein, kendi gelistirdigi “atraksiyonlarin

montaji”? teoreminin en biyik yapitlarindan birini vermistir [8].

2 Atraksiyonlarin Montaji: Sergel Eisenstein’in gelistirdigi montaj teknigi. Bu teknikte birbiriyle ilgisizmis
gibi gérinen goériuntler, kisa araliklarla st Uste montajlanir. Bu amagla yénetmen, izleyiciye anlatmak
istedigi seyi sembollerle aktarmak olanagi bulur. Ornegin askerlere kurtlu yemeklerin verildigi “Potemkin
Zirhlisi”"nda komutanlarin kot yénetimine isyan eden askerler, komutanlarini tek tek denize atmaya
baslarlar. Bu sahneyi Eisenstein kisa araliklarla, etin Uzerindeki kurtlarin distsi gorintlsuyle
montajlamistir [9].
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Sekil 2. 7 “Potemkin Zirhhs1” afisi

Almanya’da ise 1920'de Robert Wiene’'in “ Das Cabinet des Dr. Caligari” ( Dr.
Caligari’'nin Muayenehanesi) (Sekil 2. 8) filmiyle birlikte 6zellikle set tasarimi agisindan
onemli bir donem baslamis, mevcut mekanin yaninda yeni mekanlar olusturulmaya
baslanmistir. Film ayrica Alman disa vurumcu akimin onemli 6rneklerinden

sayllmaktadir [6].

Dilinya sinemasina ve bir tiir olarak korku sinemasina damgasini vuran ve etkileyen
film, bir panayir cadirinda uyurgezer Cesare’yi sergileyen, geceleri ona cinayet isleten
Dr. Calligari’'nin oykisinl anlatmaktadir. Fritz Lang’in cektigi “Metropolis” ise tam
olarak bu akimin icine alinmasa da yine de dénemin Alman yapimi, disa vurumcu izler

tasiyan buyik filmlerinden biridir [3].
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Sekil 2. 8 “Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi” afisi

Ayni tarihlerde italya’da ise, “ La Presa di Roma” (Roma’nin Alinisi) filmi ile birlikte,
1914 yilinda baslayan dénem, “Gli Ultimi Giorini di Pompei” (Pompei’nin Son Glinleri)
filminin zarar etmesiyle 1926 yilinda tarihi filmler donemin kapanmasina neden

olmustur.

1927 yilina kadar sessiz cekilen filmlerde konusma gereken yerlerde yazili kartlar
gosterilmistir. Mizik ise her sinema salonunda bulunan bir piyanist tarafindan,
gosterilen filme uygun melodilerle saglanmistir. Ancak miziklerini Dimitri
Shostakovich’in yaptigi, Eisenstein’in “Potemkin Zirhlisi” gibi filmlerin daha kapsamli

orkestraya ihtiya¢ olmus ve bu tarihten sonra sinema igin yeni bir dénem baslamisti [6].

Lumiere kardeslerin 1895’teki ilk sinema gosterisinde oldugu gibi seyirciler, 1927 yilina

gelindiginde, baska bir yeniligi gormek igin sinema salonlarina gitmistir [7].
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Sekil 2. 9 “Jazz Singer” afisi

1918 ve 1919’dan baslayarak sesi film Ustline kaydetme calismalarinin sonucu alinmis
ve 1927 yilinda ilk sesli film olarak benimsenen The Jazz Singer / Caz Sarkicisi (Sekil 2. 9)
yapilmistir. Ancak gorintiye sesin eklendigi, yani sesli sinema dénemine girildigi bu
donemde film sanayi beklenmedik bir bunalima striklenmistir. 1929 yilindaki blylk
ekonomik bunalim maliyetleri dasirici 6nlemler alinmasini kaginilmaz kilmistir.
Filmlerin kisa siirede g¢ekilmeye baslanmasi, liks sinema salonlarinin kapanmasi bu

dénemde gergeklesmistir [7].

1913’te ABD’ye gb¢ etmesinden sonra, 1920'li yillarda en dnemli ¢ikisini yakalayacak
olan Charlie Chaplin, Mark Sennett tarafindan kesfedilmis ve 1914’li yillardan
baslayarak melon sapkali, bol pantolonlu, koca ayakkabili, bastonlu, kiiclik badem
biyikli, orek yiirtyaslt Sarlo karakterini yaratmistir. 1915 yilindan itibaren filmleriyle tGn
kazanmaya baslamis ve ABD’nin tutucu ortaminda pekiyi karsilanmasa da 1925’te
yaptigi ilk uzun metrajli filmlerinden biri olan “Altin Hiicum”( Gold Rush) (sekil 2. 10)
filmi ile blyUk basari kazanmistir. 1940 yilinda ¢ektigi “Yeni Zamanlar” (Modern Times)

filminde Nazileri yerdigi gerekgesi ile blyk elestiri almistir [10].
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_CHARLIE

"THE GOLD
RUSH’

Sekil 2. 10”Altina Hiicum’ afisi

Sekil 2. 11 ilk oscar téreni 1929 - Aktris Janet Gaynor, 6diiliinii Douglas Fairbanks'in
elinden aldi.

Sesli sinemanin, sinema tarihinde yerini aldigi 1927 yilinda bir diger 6nemli gelisme ise
Amerikan Sinema Sanatlari ve Bilimleri Akademisi’'nin, sinemada her sene kendi

alanlarinda en iyi ¢alismalari yapan sinema adamlarina 6dil verme karari olmustur.
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Halk arasinda “Oskarlar” olarak adlandirilan bu 6dilin verilme karari 1927 yilinda

alinmasina ragmen, ilk oduller 1929 yilinda verilebilmistir. (Sekil 2. 11) [11].

Sesli sinemayla birlikte yeni tirler de ortaya c¢ikmistir. Sesin sagladigi gergeklik
duygusu, kati toplumsal gerceklere deginen filmlerin yolunu agmistir. Bunlarin basinda,
kent argosunun ve catisma sahnelerinin gercege uygun bicimde kullanildigi gangster
filmleri gelmistir. Unli kisilerin yasamlarina dayanan biyografik filmler de yeni bir tiir
olarak ortaya cikmistir. Sessiz sinemanin hareketi temel alan komedisinin yerini, Manc
kardeslerin, W.C. Fields'in ve Frank Capra'nin s6ze dayanan komedileri almaya

baslamistir.

Sesle birlikte gozde olan bir baska tiir de mizikaldi. Walt Disney Skeleton Dance'la
(1929, iskelet Dansi) canlandirma mizikalleri tiiriini baslatmistir. Sesin gelmesiyle
inandiricilik kazanan cizgi filmlerin iiretimi de bu dénemde artis gdstermistir. Ustelik

cizgi filmlerde iki ya da Ug¢ renk kullanma teknigi gelistirilmistir.

STORY AND SONGS asout WALT DISNEY'S E

5 LITTLE PIGS

HOW THEY FOOLED THE BIG BAD WOLF AND THE THREE
LITTLE WOLVES AND INVENTED A WOLF SPANKING MACHINE

i

p

]
|

Sekil 2. 12 “3 Kuguk Domuz” gizgi film afisi

Renkli film sesli sinemayla birlikte baslamis, sinemanin ilk yillarinda elle ya da sablonla
boyama yontemiyle bazi renkli filmler yapilmisti. Technicolor Corporation tarafindan
gelistirilen Technicolor fotografik renklendirme yontemi ilk kez 1922'de uygulanmisti.
Ama g temel renk kullanimina olanak saglayan yontem 1929-32 arasinda gelistirildi ve

uygulamaya kondu. Bu yontem, Disney'in kisa canlandirma filmi The Three Little Pigs
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(1933; Ug Kiigiik Domuz) (sekil 2. 12) ve kisa canli film La Cucaracha' dan (1934) sonra

giderek yayginlasmaya baslayacakti.

Kurulan stidyolarda yiginsal film Gretimi yapan ABD’de de kayitlara gore 1930-1945
yillari arasindaki 15 yillik sire icerisinde stlidyolarda 7500 film c¢ekilmisti. Yiginsal
Uretim, bir 6rnek filmlerin ¢ikmasina yol agiyordu. Dolayisiyla, bu sirketlerin diginda

farkh, degisik, yenilikgi filmler cevirmek olanak disiydi [7].

Savas sonrasi ABD yaralarin sarilmasina yardimci olmus, ekonomik yardim programlari
uygulamisti. ABD sinemasi da Avrupa’nin merakla takip ettigi bir sektor haline gelmisti.
Ote yandan sesli film ¢ekebilme olanagi, miizikli ve dansh filmler yapimini arttirmisti.
insanlar kendilerini yormayan konularda, miizikli — sarkili, géz alici dekorlarla donanmis
sahnelerde, sik kostimll oyuncularin yaratici bir koreografiyle dans ettikleri, birbirinden
gorkemli gorintilerle 6rilmus filmlerle bunalimin agirhigindan bir seans siiresi boyunca da
olsa kurtulmayr amaglamislardi [10]. “Singin’in the Rain”(Yagmur Altinda Sarki) (Sekil 2.

13) filmi donemin ses getiren muzikal filmlerinden birisidir [3].

mems TECHMICOLOR musica TREASURE /

GENE KE
DONALD OCONNOR
@ DEBBIE REYNOLDS

JEAN HAGEN - MILLARD MITCHELL - cYD CHARISSE
s BETTY COMDEN <= ADOLPH GREEN o s s
BT 7D - =005 5 = GENE KELLY = STANLEY DONEN: <~ ARTHUR FREED v

Sekil 2. 13 “Singin In The Rain” afisi

Sinema endustrisi 1970°li yillara, televizyonun neden oldugu buylk bir ticari krizle

girmisti. Ancak televizyona karsi, 70’ler sinema endustrisi i¢in yepyeni ve yaratici
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dénem ile gen¢ yonetmenler yavas yavas kendilerini gostermeye baslamislardi.
Ozellikle cektikleri, bol gérsel efektli filmler, bu yillarin karakterini olusturmustu. Bu
filmlerden en dnemlileri: 27 yasindaki Steven Spielberg’iin “Jaws” (1975) (Sekil 2. 14)
ve 33 yasindaki George Lucas’in “Star Wars (Yildiz Savaslari) (Sekil 2. 15), filmleridir. Bu
iki film 7 — 8 milyon dolarlik bitgelerine ragmen sinema tarihinde ilk defa 100 milyon

dolarlik hasilat getiren filmlerdir [3].

Akeng time ago in & galaxy fac far away. The terrifying motion picture
from the terrifving No.1 best seller.

ROBERT
ROY  SHAW RICHARD
SCHEIDER DREYFUSS

Sekil 2. 14 “Star Wars” afisi Sekil 2. 15 “Jaws” afisi

Videokaset kayit cihazlarinin da 1975 yilinda Sony’nin “Betamax” adini verdigi
teknolojisiyle sektére girisi sonucu, sinema endustrisi, daha ©nce televizyonla
savasindan aldigi tecrlibeyle, bu yeni bulusla savasmak yerine onu kendi ¢ikarlari igin
kullanmanin yollarini aramaya baslamistir. Televizyonda 1976 yilinda gosterilen, 1939
yihinin ve Diinya sinema tarihinin en énemli filmlerinden “Gone with the Wind” (Riizgar
Gibi Gegti) (Sekil 2. 16) tam 34 milyon kisi tarafindan izlenmistir. Yine ayni yil 1975
yapimi “Jaws”In televizyondaki reklamlari, filmin blyik basarisinin sebeplerinden biri

olarak anilabilir.
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Sekil 2. 16 “Gone With The Wind” afisi

1990’ yillarda, Hollywood’un destekledigi “yiksek butceli, 6zel efektlerle (birbirine
benzeyen kovalamaca sahneleriyle ve gorsel efekt kargasasiyla) dolu filmler, kaliteli
filmdir” anlayisinin glgli bir sekilde devam ettigi ve 0zellikle 70’lerde yasadigl
ronesanstan sonra diinya sinema endstrisine hakim olan Amerika’nin, énemli Avrupal
ydnetmenleri kaptigi sdylenebilir. Ozellikle 90l yillarin baslarinda yapim sirketleri, 80’li
yillar sonunda kullanmaya basladiklari videokaset teknolojisinden kiralama ya da satis
yolu ile ciddi miktarda kadr etmeye baslamistir. Videokasetler sektére oyle hakim
olmugslardi ki, Oscar odllerini veren jiri bile, 1994 yilindan itibaren, filmleri salonlarda
izlemek yerine, videokasetlerden izlemeyi tercih etmistir. Zaten 80’lerin sonlarinda,
sayisal ¢cagin hakimiyeti giderek gliclenmistir. DVD teknolojisinin 1997 yilinda piyasaya
¢ikmasindan sonra da bircok onclii yapimci, filmlerini cekip sonradan sayisala

donustirmek yerine, dogrudan sayisal cekimler yapmaya baslamistir [8].

Gunlmuze gelindiginde sinema filmi, elde edilmesi gittikce pahalilasan bir Grin
olmustur. Sinema sanayinin giderleri her gin biraz daha artmakta, gider alanlan
cesitlenmektedir. Gegmis donemlerde sinema filmi bir anlamda yari dayanikli Gretim
mali sayilabilirdi. Bir film uzun siire gosterimde kalabiliyor, bugline gore cok daha genis
sayilabilecek bir siirede toplam izleyenlerin yarisinca izlenmis oluyordu. 20 — 30 il
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oncesine degin bir filmi toplam izleyenlerin yarisi ilk 6 ay icinde izlenmis oluyorlardi.
Bugiinse bu sire 1,5 — 3 aya inmistir. Dolayisiyla, ilk gosterimin ¢ok sayida salonda
yapilmasi geregi dogmustur. Cok sayida salonda géstermek demek cok sayida kopya
¢ikarmak demektir. Gegmiste ilk gosterim doneminde 20 kopya yeterli olurken bugiin
(salonlardaki koltuk sayisinin azaldigi da duslintlince) 50 — 200 arasinda kopya

cikarmak gerekmektedir [7].

2.1 Bo6liim Sonucu

Sinema tarihsel sirecinde, diinyada yasanan her tirli olaydan olumlu ya da olumsuz
sekilde etkilenmistir. Clinkli sinema sanati tipki mimarlik gibi toplumla dogrudan iliski
icerisindedir. Sinemanin gelisim doneminin I. ve Il. Diinya Savasina denk gelmesi ile
birlikte, dogdugu Ulilke olan Fransa yerine savastan uzak durmayi basaran ABD’de
gelisme gostermesi, mali acidan kayba ugramasi ( izleyici sayisinin dismesi sebebi ile),
Avrupa’nin savasin iginde olmasiyla ihracat payinin azalmasi gibi sebepler sekt6ri
olumsuz etkilemekten geri durmamistir. Ancak, yaratici diisiincenin devreye girmesi,
var olanin disinda yeni bir seylerin izleyiciye sunulmasi, sinemaya duyulan ilginin sicak

tutulmasina sebep olmustur.

Sinemada yeni isler ortaya koyabilme eyleminin basinda, sinema mekanlarinin gorsel
zenginliginin geldigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Baslangicta mevcut mekanlarda
yapilan ¢ekimlerin, zamanla sahne olusturularak yapilmasi, sessiz filme ses ve gorsel
efektlerin eklenmesi ve renk gibi mekan algisi icin énemli bir 6genin sinemada yer

bulmasi bunlarin basinda gelmektedir.
Ozetle, mekanin tarihsel siirecte sinemadaki yerine baktigimizda;

e Sinema tarihinin miladi sayilabilecek ilk filmde dahi filmin ismi mekani
icermekteydi; "Trenin La Ciotat Garina Girisi." Mekan ilk filmden bugline kadar

filmin karakterinin olusmasinda 6nemli bir yer sahibi idi.

e Sinema icin kullanilan mekanlarin mevcut mekéanlar olmasina ragmen kisa
surede uygun mekan bulma sorunu ortaya ¢ikmistir, ¢tinkl hava kosullari gekim

yapmak icin her zaman uygun olmamistir ve nitekim Hollywood kesfedilmistir.
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e TUm bunlarin ardindan izleyiciyi sinema salonundan uzak tutmamak igin
yenilik¢i arayislara gidilmistir. ilk &rnegini 1920'de Alman sinemasin verdigi
"Doktor Caligari'nin Muhayenehanesi" filmi ile kurgusal mekanlar (set

tasarimlari) Uretilmeye baslanmistir.

e Hemen ardindan sinir tanimayan hayal giicu ile yaratilan bilim kurgu mekanlari
sinema sahnesinde yerini almistir. ilk dnemli 6rnegi yénetmen Fritz Lang'in

1927'de gektigi "Metropolis" filmidir.

e 1927'den sonra mekan tasarimlarini Gizerine ses ve renk 6gelerinin gelmesi ile
mekan algisi acisindan baktigimizda renkle birlikte anlatimin zenginlestigi

gorulmektedir.

e 1970'lere gelindiginde mekan kurgusunun yaninda gorsel efektlerin ortaya gikisi

ile sinemanin karakteri degismeye baslamistir.

e GUnUmizu gelindiginde ise; Sanal mekan kurgusu ile gercek mekan kurgulari ya
da hayali mekanlar, sanki varmis gibi bilgisayar ortaminda Uretilerek, gercek
mekan algisini izleyiciye aktarmaktadir. Son birkag yilda sinema salonlarinda
yerini alan Uc¢boyutlu goérintli teknolojisi ile izleyici film mekanlarina dabhil

edilerek, filmin kurgusunu daha yakindan algilanmasi saglanmistir.

Sinemanin baslangicindan bugiline kadar, mekanin sinemadaki 6nemini, tim bu
gelismeler ortaya koymaktadir. Clinkii sinema sahnesindeki vyeniliklerin biyuk

cogunlugu mekan odakli gelisme gdstermistir.
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BOLUM 3

MIMARLIK, SINEMA VE MEKAN KAVRAMI

Mimarlik, barinaktan kentsel yasama kadar yerlesim vyerlerinin her tirla fiziksel
ortamini diizenleyen yapi ve mekan tasarimi etkinligidir. Mimari bilim, sanat, teknik ve

insan yasami ile iliskilidir [13].

Mimari, bircok kisi tarafindan farkli sekillerde tanimlanmistir;

Alvar Alto: "Mimarlik, degersiz bir tuglanin, altin bir tuglaya doniismesi eylemidir."
Hans Hollein: " insanin bedeniyle ve ruhuyla kendini anlatmasidir."

August Perret: " Mekani diizenleme sanatidir."

Le Courbusier: " Isik altinda bir araya getirilen kitlenin ustalikli, dogru ve gorkemli

oyunudur."

Mimarhigin ilk tanimlarinda birisi ise Vitrivius'tan gelmistir (M.O 25). Ancak onun
yaptigi tanimlama mimarhgin ne oldugundan cok, mimarlk ve mimarlk eyleminin nasil

olmasi gerektigine bir bakis acisidir [14].

Mimarhgin estetik, saglamlik, islevsellik ilkeleri Gzerine kurulu olmasi, onu diger sanat
dallarindan ayiran 6zelligidir. Mimari disinda hicbir sanat dali islevsel olma ozelligi
tasimamaktadir. insanlara yasam alanlari saglamanin yani sira, yasamini kolaylastirmasi

gerekliligi islevsellik ilkesini beraberinde getirmektedir.

Mimarlik resim, heykel, sinema gibi goze hitap eden hem bir bilim hem de bir sanat
dalidir. Bugiin toplumun mimari degerlendirme Olgitlerine baktigimizda, cephenin

baska bir deyisle Ust giysinin estetigi ile bagdastinldigi gorulir. Oysa mimari sadece
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estetik olma oOzelligi ile degerlendirilebilecek bir sanat dali degildir ve en kiguk
parcasindan en biiyiik parcasina kadar bir bitiindiir. ic mekanda bir yere koydugunuz
kolon, dis cephede istenmeyen bir etkiye sebep olabilmektedir. Mimar cizdigi her cizgi
icin yapida olusturacagl éngoriilere dnceden karar verebilme yetisine sahip olmahdir.
Mimarinin sinema ile iliski kuran en énemli noktalarindan birisi de budur. Her iki sanat
dah da bir hikayenin Uzerinde sekillenir ve kurgu iginde yapilan her eylem, mimaride
ortaya ¢ikacak Uriinin estetik, saglamlik, kullanishlik etmenlerini etkilerken, sinemada

da perdeye yansiyan gorintliyl etkileyecektir.

Sinema insan yasamini her tirli boyutuyla ele alan organik olarak tanimlanabilecek
kurgularin gorsel anlatimidir. Sinemanin gorsellik Gzerine kurulu olmasi, yasamdan
kesitler sunusu, insani anlatan ve insanla sekillenen bir yapisinin olusu, bu disiplini
mekana muhtag hale getirir. Mekani kullanan insan ve insanla mekan arasindaki iligkiyi
kapsayan bir zaman kavrami s6z konusudur sinemada. Filmde, karakterler kadar
mekanlarda oyuncudur. Bu yizden sinema ve mimarlik arasinda yadsinamaz bir iligki
mevcuttur. Sinemaci bilingli ya da bilingsiz mimari kurgularin icinde sanatina yén verir

ve Urinlnl ortaya koyar [15].

Sanatini gelistirmek, filme gorsellik kazandirmak, hayal gliciinde kurguladigi hayali ya
da gercek mekanlar izleyiciyle bulusturmak icin mekan tasarlayan sinemaci, sinema
sanatinin gelisimine 6nemli katkilar saglarken, bir yandan da mimariyi besler. Mekan
kavrami mimaride de sinemada da kullanici 6gesi lGzerinden gelisir. Vitrivius'un ilk

mekan tanimini insan viicudu Uzerinden yapisi bundandir.

1996 yapimi 2214 yilinin kurgulandig “Besinci Element” filmi, kullanici ihtiyaclariyla
sekillenen mekana, Corbin (Bruce Willis) ‘in yasadigl konut ile iyi bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Bugliniin mimari mekan ihtiyacinda, boyle bir mekan tasarimina ihtiyag

duymasak bile, gelecek icin uygulanabilir olmasi acisindan 6rnek teskil edebilmektedir.

Yine “Besinci Element” gibi 1985 yapimi “Brazil” filminde Sam karakterinin yasadig
evin, insanin gunlik ihtiyaglarini karsilamak icin tasarlanan ve uygulanabilirligi mimkin
olan ¢ozimlerde ornek gosterilebilir. Sam’in sabah kalkmasi icin saatinin calmasi ile
elektrik sistemi devreye girer, perdeler otomatik agilir, gay makinesi galisir, giysi dolabi

acihr vs... (Sekil 3. 1)
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Sekil 3. 1 “Brazil Filmi” Sam’in Evi

Sinema mekani tasariminda hayal glclnln yer ve zaman agisindan sinirlandiriima
zorunlulugunun olmamasi, sinemaclyi mimardan daha 6zglr kilmaktadir. Oysa
mimaride mekan, yer ve zaman kavramlari ile sinirlanmaktadir. Zamanin kosullari,
uygulanacagi yer, iklim kosullari, zemin kosullari, kullanici ihtiyaci mimari mekan
tasarimini sinirlamaktadir. Bir baska boyuttan baktigimizda da bu kosullar, mekanin
tasarimina yon veren mimara ilham kaynagi olan, mekani sekillendiren sinirlardir.
Mimar bu kaliplarin arasindan mekan kurgusuna bakarken, sinema hayal gliciinin
sinirlarini zorlayan mekanlarla, gelecegin aynasi konumundadir. Mimara isik olabilmesi

ise sinema mekanin nasil degerlendirildigi ile dogru orantili olacaktir.

Hiseyin Kahvecioglu’'na gore, mimar olarak diisiince liretirken veya tartisirken icinde
bulundugumuz alanin kaliplarini kirabilmenin yolu disaridan bakabilmeyi gerektirir ve
dogrudan mimarlik 6gretisine basvurmak yerine “etrafinda dolasmak” veya “baska

alanlardan” esinlenmek gibi dolayli yollar gikis kapilarini agacaktir [1].

23



Sinema mekani, mimarinin baska bir sanatta yer edinmis halidir. Mimarinin en sancili
sureci, mekanin zihinde olusturulup kagit Gzerine ya da sanal ortama aktarilis strecidir.
Bu slirecte mimar kendine ilham olacak bir takim veriler ararken, sinemaci tasarladigi
mekanlarla en degerli veri olan gozle gorilebilecek tasarlanmis mekan érnegini mimara

sunar ve filmdeki karakterler yardimi ile de deneyimleme sansi verir.

3.1. Mimari Mekan; Elemanlari ve Bilesenleri

Mimari mekan kavrami, ylzyillar boyunca fiziksel mekan Uzerinden kurgulanmistir.
Mimarlik mesleginin bina tasarimi ve insa etme isinin fiziksel nesnesi, mekanin
kendisiydi. Fiziksel mekan, mimarlik alanindaki her tiir eylemin, olusun ortak paydasi
konumundaydi ve bunun sonucu olarak, s6z konusu mekanin tasarimi ve Uretimini
iceren mesleki alan mimarligin neredeyse tamami demekti. Bu paradigmanin gegerli
oldugu siire boyunca dogal olarak, mimarlik bir meslek alani olmanin 6tesinde fazla bir
boyut kazanamazdi. Mekanin bir anlamda “bina” ile esdeger anlam ifade ettigi bu
bakis, gectigimiz ylzyilin baslarindan itibaren ve 6zellikle de 70’li yillardan sonra,
mekanin kuramsal ve kavramsal boyutlar kazanarak fiziksel varliginin 6tesine

tasinmasina kadar sirmustdr.

Mekani fiziksel bir varlik olmaktan ¢ikarip ona ruh kazandirmak, mimarlig da nesnel
boyutun dar anlamindan, sinirlari insan zihninin sinirlarina kadar genisleyen bir alana
tasimak, s6z konusu donemin olagan sonucudur. Boylece mekan lizerine genisleyen

dislinceler, mimarhgin dislince diinyasinin da genislemesine sebep olmustur [1].

Mekanin varolussal sebebinin kullanici ihtiyacindan dogmus olmasi, bilinen ilk
taniminin da yine kullanici/ insan Uzerinden yapilmasina sebep olmustur. Vitriivius’a
gore, insan vicudunun dikey durusu ilk mimari mekan ornegidir.

Bu yaklasima paralel olarak Schulz (1972), Vitruvius’un kabul ettigi diseyligin yatay

A

dizlemdeki yansimasini “ varolussal mekan” (Sekil 3. 2) olarak tanimlamaktadir.
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Sekil 3. 2 Varolussal Mekan, Kaynak Schulz C.N. (1971) [2]

Mekani tanimlayabilmek igin yapili ¢evrenin biraz daha disina ¢ikarak baktigimizda,
dogal elemanlarla cevrelenmis (agag, tas, bitki vs.) olusumu geregi kullaniciyi
barindirma yetisine sahip alanlarin da mekan olarak tanimlanabilecegini gorebiliriz.
Herhangi bir insan miidahalesi gerektirmeyen dogal yollarla olusmus tanimh alanlar

mekan olarak tariflenebilir; magaralar, agag kovuklari vb.

Gunesin yaydigi 1sikla temas eden herhangi bir agacin golgesinin sinirlari da mekan
olarak tanimlanabilir. Burada i1sik herhangi bir engelleyici olmadigl halde, bir mekani
belirleyebilir. Demek ki mekani olusturan sinirlama fiziksel elamanlarla olabilecegi gibi,
yalnizca gorsel de olabilmektedir. Mekan yalnizca bir yapinin duvarlarla ya da
yuzeylerle sinirlandirilmis mekanlarindan olusan bir i¢ hacim, “i¢ mekan” olarak
distinilmemelidir. Binalarin tek baslarina ve diger binalarla birlikte olusturdugu bir
"dis mekan” da vardir. Clinkl bir yapinin icinde veya disinda yasanan insan iliskilerinin
bitliini veya devingenligi sayesinde, yapi mekan olarak anlamlandirilabilir. Mekan, bir
mimari yapinin lg¢ boyutlulugunun 6tesinde, insan iliskileri ve nesnel etkilesimleriyle

onun dordiinci boyutudur [16].

Mekan kavramindan bahsedildiginde Bachelard (1968) hayal gici ile kavranan mekan
Gzerinde durur. Mekanin deneyimlenmesi ve tecriibe edilmesi gerektigini savunur.
Ayrica tim hayal gici yargilari ile tecriibe edilmesi gerekli oldugunu soyler. Mekanin
kullanici Gzerinde biraktigi etkinin mekan kavramini ortaya cikardigina deginmektedir.

Bu etki, sinemada izleyici Gizerinde birakilan etki ile esdegerdir.

25



Mekan kavraminin mimari mekan tanimi igine girebilmesi igin, tanimlanan mekanin
kullanicilar igin bir tasarimci mimar tarafindan ihtiyaglar dogrultusunda {retilmis

olmasi gerekir. Bu dogrultuda yapilmis mimari tanimlara baktigimizda ise;

Mekan, mimarlikta Uretilmis ve yasam icin tasarlanan bir nesnedir. Mimarlik
mesleginin diger insanlar tarafindan anlasilabilmesidir. Mekan, mimarhgin ve bir

mimari Grinln vazgegilmez niteligi, bir mimari Grlind var eden temel kosuldur [16].

Atilla Yiicel (1981), “varolussal mekan” olan ve mekanin “ne kendi disinda bir nesne, ne
de bir ic deneyim” oldugu insan icin esas mekan, toplumsal yasamin icinden gectigi,
toplumca kabul edilmis kiltirel semalara uygun bicimde kavrandigi “varolussal

mekandir.” der ( Sekil 3.3 ) [17].
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Sekil 3. 3 Mimari mekan tanimlamasi, kaynak Yiicel A. (1981) [17]

ilhan Altan (1992) mimari mekani, alttan, Ustten ve yanlardan kapatilmis bir yapit
olarak tanimlamaktadir. Bugliin mekdn denince; duvarlarla kesin olarak

sinirlandirilmamis bir “yer” i de anlayabilecegimizi séylemektedir [18].

Mekansal tasarimda "yer" kuraminin 6zl, fiziksel mekdnin kiltirel ve insani

Ozelliklerini anlamakta yatar. Soyut anlamda baktigimizda “mekan”, 6geleri fiziksel
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olarak birbirine baglama potansiyeline sahip, sinirlari ve/veya amaglari belli olan bir
bosluktur. Ancak kiltirel ve yoresel baglami ile anlam kazanir ve bir “yer” haline gelir

(Trancik 1986) [19].

Schulz “Genius Loci”- “Yerin Ruhu” isimli kitabinda “yer”i; ayirt edici bir karakteri olan
mekan olarak tanimlar. Antik dénemlerden beri yerin ruhu, insanoglunun giinlik
hayatta ylzlesmesi ve anlasmasi gereken somut bir gergeklik olarak ortaya ¢ikmistir.
Mimarlik, mekanin ruhunu gorsellestirmeyi amag edinir ve mimarin goérevi, anlamli

yerler yaratarak insanoglunun ikamet etmesine yardimci olmaktir (Schulz 1979) [19].

Schulz’un tanimlanan mimarlk ya da mekan olusturma eylemi, var olan doganin

ruhunu ortaya ¢ikaran ve onu araziden yer haline donlstiren bir eylemdir [14].

Boyle yaklasildiginda, mekanin kimliginin yalnizca onu olusturan fiziksel unsurlardan
ibaret olmadigi ortaya cikmaktadir. Fiziksel unsurlari tamamlayarak farklilastiran ve
anlam kazandiran, barindirdiklari yasam bicimleri, kiltir ve bunlarin mekana geri

yansimalaridir [19].

Sinemada verilmek istenen de bu “yer duygusu”dur. Tasarlanan mekanla, gercek ya da
sanal olsun, 6nemli olan mekanin izleyiciye yer duygusunu aktarabilmesidir. 1930
yillinda yonetmenligini David Butler’in yaptigi donemin basarili bilim kurgu filmlerinden
“Just Imagine” de tasarlanan sanal mekanlar ve 2008 yapimi “The Notebook”
filmindeki gercek mekanlar bu yer duygusunun izleyiciye aktarilmaya calisildigi

sahnelerdir (Sekil 3. 4, sekil 3. 5).

Sekil 3.4 “The Notebook” Filmi
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Sekil 3. 5 “Just Imagine” filmi

Dogan Kuban (1992) Mimari mekanin, onun bicimsel oldugu kadar insan yasamina
iliskin 6zelliklerini de icermesi gerektigini ve mekanin hareketle, 1sikla var olabilecegini

bu niteliklerle beraber ele alinmasi gerekliligini vurgulamaktadir [20].

Mekani bigimlendiren elemanlarin nitelikleri ve birbirleri ile olan iliskileri
dogrultusunda olusan mekan tanimi farkh anlamlar kazanmaktadir. Yapiyr olusturan
déseme, duvar, tavan gibi ylzey elemanlarinin sinirlandirdigi mekanlar, ic mekan
olarak tanimlanir. Olusan yapinin ¢cevresindeki diger yapilarla geometrik iliskisi sonucu
olusan mekanlar ise dis mekan olarak tanimlanmaktadir. Tanimlamalarin mimari
mekan olarak anlam kazanmasi icin ise, insanlarin olusan bu mekanlarda etkilesim
icinde olmalari beklenir. Mekani olusturan elemanlarin dogal cevreyi olusturan
elemanlarla ve diger yapilarla geometrik iliskisinin sonucu ise kentsel mekan kavramini

ortaya ¢ikarmaktadir.

Tim bu mekdn tanimlamalarindan sonra mekan kavramina bakildiginda, mekanin
“yasayan mekan’ ve “geometrik mekan’ olmak Uzere iki farkli boyutundan bahsetmek
mumkinddr. “Yasam Mekdni”nda esas olan, mekanin kullanicisi Uzerinde biraktig
izlenimdir. “Geometrik mekan” ise, yasam mekaninin aksine homojen, tiirdes ve
evrensel yapiyi ifade etmek icin kullanilir. Literatlirde “geometrik mekan” ile es anlaml

olarak “ tasarim mekani” [2] ya da “temsili mekan” (Lefebvre, 1991) gibi tanimlar da
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kullanilmaktadir. Geometrik mekan, mimari mekanin tasarlanmis durumu iken, mimari

mekan, onun yasanan ve tiiketilen boyutunu ifade etmektedir [21].

Sinemada olusturulan mekan kavramini, mekanin yasanan ve tilketilen boyutu olarak
ele almak miimkin olacaktir. “Geometrik mekan”in ise, sinemada olusturulan mekanin
tiketilen boyutunun izleyiciye sunulmasindaki ana araclardan birisi oldugu
soylenilebilir. Aslinda sinema, yonetmen ya da senaristin kafasinda kurguladigi
yasantlyi mekan orintlsi ile izleyiciye aktararak bunu belirli zaman dilimi icinde
yasatip tliketerek yapar. Geometrik mekan burada hayal giclinde olusturulan

kurgunun izleyici ile bulusmasini saglayan gozle gorilir somut veridir.

Mimarinin galisma alani geometrik mekandir. Mekan organizasyon siireci, s6z konusu
geometrik mekanin &zelliklerine gére gelismekte ve degerlendirilmektedir. insan
gereksinimlerine yonelik mekanlari bir takim geometrik bigimler iginde yaratmaya
¢alisan mimarlk disiplini, cogu zaman gerek islev ve gerekse estetik agidan farkh
gereksinimlerden kaynaklanan bigimlerin birlikteliklerinden dogan kompozisyonlarla
ugrasmaktadir. Ozetle mimar, tasarim siirecinde, kavramsal boyutta tasarladig
mekana somut ifadeler kazandirmak icin, belirledigi uygun bicimleri mekanlastirarak,
onlarin birbirleri ile olan ideal birlikteliklerinden olusan, ideal bigimsel organizasyonlari

kurmaya ¢alisir [12].

Geometrinin kuralci ve pargalardan olusan sistematik yapisi, mimari tasarimda bigim ve
mekan arasindaki iliskilerin kurulmasinda ve aciklanmasinda son derece etkilidir.
Ozellikle mimari mekanin bir bitin ifade etmesi kosulunun saglanmasinda ve
kavramsal mekanin kullanici tarafindan yasanan bir mekan haline donistirilmesinde
geometri kavrami son derece onemlidir. Her li¢ boyutlu geometrik hacmin plan
dizleminde iki boyutlu formsal karsiligi, bicim iliskisi acisindan mimarligin en énemli

noktalarindan biridir [21].

Mimari mekani olusturan geometrik elemanlar; nokta, cizgi, dizlem ve hacimdir. Bu

elemanlar bir araya gelerek mekani olustururlar.
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1. Mimari Mekani Olusturan Elemanlar ve Bilesenleri

Mimaride mekan olusum sireci iki boyutlu cizgisel elemanlarin, mekana hacim

kazandirmak i¢in bir araya gelerek liclincl boyutta bir bicim olusturmasi ile baslar.

®
Sekil 3. 6 Noktanin gizgi, ¢izginin diizlem ve diizlemin hacim haline gelisi [22]

Bicim, kendisini olusturan birincil eleman olan noktadan cizgiye, cizgiden iki boyutlu
dizleme ve diizlemden ¢ boyutlu hacme gelisme gosteren diizenler icerisinde var olur
(Sekil 3. 6). Kavramsal elemanlar olarak nokta, ¢izgi, diizlem ve hacim aslinda gorunr

degillerdir, bu elemanlar bicimin yapisi icinde algilanip var olurlar [22].

Ylizeyden hacimlere dogru hareket edildiginde, ylizeylerin ici ice gegcmesi (licboyutlu)
cisimleri ortaya cikarir. iste noktayi cizgiye, cizgiyi yizeye, yiizeyi de hacimsel boyuta

tasiyan kinetik enerijilerin 6zeti bicimdir.” [23].

Mimari mekanin olusumu siirecinde noktasal, cizgisel, diizlemsel, hacimsel ve bicimsel
elemanlar birbiri ile geometrik iliski icerisinde olmak durumundadirlar. Mimarhk
Olceginde baktigimizda bu elemanlar; diseyde kolonlar ve duvarlar, yatayda kirisler,

yer ve tavan désemeleridir.

iki boyutlu elemanlarin bir araya gelerek bicimi ve nihayetinde mimari mekani

olusturmasi siirecinde yer alan elemanlari soyle tanimlayabiliriz:
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e Noktasal Elemanlar

Noktasal elemanlar mekan iginde pozisyonu belirlerler. Plan lzerinden baktigimizda
kolonlar, minareler, kuleler, gbkdelenler noktasal elemandir. Nokta kavramsal olarak
uzunlugu derinligi genisligi olmamasi nedeni ile statik olma, yonsizlik ve duraganlik
Ozelligi tasir. Noktanin herhangi bir bicimi de yoktur, ancak gorsel dizlem icerisinde

varligi algilanabilir ve hissedilebilir.

|
VTL__
P
S
&

|
|
)

N
R
Nz
Y
N
@

NJ
abi
©

R
e

Sekil 3. 7 Noktanin Merkezsel Hareketleri [22]

Tasarim siireci nokta ile baslar, nokta mekanda yer belirtmek igin kullanilir. Mimari bir
mekan icinde duvarlarin birlestigi koseler, herhangi bir nesne veya mekanin herhangi

bir kdsesini belirleyen bir yerde nokta ile ifade edilebilir.

Bir nokta diiseyde boyut kazanarak mekan icinde veya zemin diizlemi Uzerinde bir
pozisyon/durum belirlemek amaciyla kullanilan kolon, dikilitas veya kule gibi bir dusey,

cizgisel elemani yaratir.

Kolon tipi bir eleman, daire, silindir veya kule planda nokta olarak gorinir ve bu

nedenle noktanin gorsel karakteristik 6zelliklerini strdirir [22].
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Cizgisel Elemanlar

Noktalarin yan yana gelmesi ile gizgiler olusur. Uzunluk, yon ve pozisyon bildirme
ozellikleri vardir. Cizgi uzunlugu olan ancak genisligi ve derinligi olmayan bir elemandir.

Cizgi, hareketi, yonlenmeyi, strekliligi ve gelisimi temsil eder.

Cizginin mimaride ¢izgisel elemanlara doénlsebilmesi igin bir kalinhga erismesi
gerekmektedir. Bu nedenle mimaride ¢izgisel elemanlar, genisligi uzunlugundan ¢ok
daha az olan elemanlar olarak tanimlanir (diizeyde kolonlar, yatayda kirisler gibi). Esen
Onat, cizgisel elemanlari sdyle tanimlamaktadir: “Bir yilizey sanati olarak gizgi,

uzunluguna oranla kalinhgi ¢cok az olan bir serit anlamini tasir.”[24].

r e e e e mm e e e mmm—————————
'

Sekil 3. 8 Cizginin Olusumu [22]
Cizgisel elemanlar;

e Diger gorsel elemanlari birlestirme, baglama, destekleme, cevreleme ya da
kesistirme amaciyla,

e Yiizeylerin kenarlarini tanimlama ve onlara sekil verme amaciyla,

e Yizeylerin sinirlarini belirginlestirme amaciyla kullanilmaktadir.

e (Cizginin dogrultusu da onun gorsel yapidaki roliini etkiler [25].
Sekil 3. 9'de de gorildigu gibi disey cizgiler (kolon, dikilitas, kule gibi) mekan icinde bir
durum ve vyercekimine karsi olusmus bir denge belirlerken ve dinamizmi temsil

ederken, yatay cizgiler yer diizlemini, hareketsizligi, duraganligi ve dinlenmekte olan bir

viicudu temsil ederler [22].
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Sekil 3. 9 Yatay ve diisey cizgisel elemanlarin etkisi [22]

Sinemada mekani olusturan elemanlara baktigimizda, 6zellikle bilim kurgu filmlerindeki
hareketi ve heyecani izleyiciye yansitmak icin, duseyligin fazlasiyla 6ne plana
cikartildigini  gorebiliriz. 2003 yapimi  “Matrix Reloaded” filminde insanlarin
yasayabildigi tek sehir olan Zion sehrinin diseydeki yiikselisi, yine 1996 yapimi “Besinci
Element” filminde aracglarin havada ve diiseyde hareket ediyor olmasi, iyi birer 6rnek

olarak gosterilebilir (Sekil 3. 10, sekil 3. 11).

Sekil 3. 10 “Matrix Reloaded” Zion sehri yasam alani
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Sekil 3. 11 “Besinci Element” diiseyde ulasim

e Diizlem

Cizgilerin bulunduklari yoniin tersi yonilinde uzatilmasi ile yizeyler olusurlar. Esen
Onat’a gore ylzey, “Sanat terminolojisindeki anlamiyla, Gzerinde iki boyutlu ¢alismaya

olanak veren her tirli diizlemsel ya da egrisel nitelikteki alanlardir.” [24].

TN OO

Sekil 3. 12 Yiizeylerin olusumu [22]

Birbirine paralel iki cizgi, gorsel olarak bir yizeyi ifade edebilir. Binalarin giris
cephelerinde kullanilan bir dizi kolon giris cephesini tanimlayici ylizeyler olusturmak

icin kullanihirlar.

Mimari mekana mekansal 6zelligini kazandiran en 6nemli unsur, kitlenin plansal
ifadesini olusturan geometrik bigimin sinirlarini belirleyerek, iki boyutlu plana hacimsel

ozelligini veren ylzeylerdir [26].
Yiizeylerin geometrik bicimlere mekansal oOzelliklerini kazandiriimasinda (¢ 6nemli

islevi vardir.

e Yizeyler sinirladiklari ya da cevreledikleri bigimlere mekansal o6zelliklerini
kazandirirlar.
e Ylzeyler sinirladiklari bigimlerin ve mekanlarin diger bicim ve mekanlarla olan

iliskilerini, yine diger bigimlerin ylizey 6zelliklerine gore dizenlerler.
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e Ylzeyler, sinirladiklari ve tanimladiklari mekanlarin gevreleriyle olan iliskilerinin

dizeyini, dizenini ve bicimini belirler [26].

Yiizeysel elemanlar sinemada mekan olusumumu igin kullanilirken bir¢ok kez de
sinema sahnesinde arka plan olarak da kullanilmaktadir. Bu durumda mekan fon olarak

kullanilmaktadir. Mekadnin sahnede yasam alani olarak herhangi bir degeri yoktur.

Yalnizca arka plani doldurur (Sekil 3. 13).

Sekil 3. 13 "Reader- Okuyucu" filminden bir sahne

e Hacim

Kendi dogrultusunun disinda bir yone dogru uzatilan diizlem, hacim haline gelir.
Kavramsal olarak hacim lg¢ boyutludur ve uzunluk, genislik, derinlik o6zelliklerine

sahiptir [22].

Dogan Hasol hacmi, bir mekan ya da mekanlar sisteminin ortiilmesiyle ortaya cikan kati

cisim olarak tanimlamaktadir [13].

Mimarhkta hacim; duvar, doseme ve bas (st veya cati diizlemi tarafindan tarif edilip
kapsanmis bir mekan parcasi ya da binanin kitlesi ile isgal ettigi bir mekansal bliytklik

olarak gorilebilir.
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Yizeylerin dizglin bir geometri olusturacak sekilde bir araya gelmesi ile mekanlar
olusturulur (Sekil 3. 14). Mekani olusturan yizeylerin dizlemsel olma zorunlulugu

yoktur.

Sekil 3. 14 Ylzeylerin bir araya gelmesi ile hacmin olusmasi [22]

2009 yapimi “Avatar” filminde Pandora sehrinin diseyde asili duran daglari ve 2010
yapimi “inception” filminde arka planda yiikselen binalar, film mekanlarinda yer alan

hacimsel elemanlar olarak tanimlanabilir ( Sekil 3. 15, sekil 3. 16).

Sekil 3. 15 “inception” Sinemada yiizeylerin bir araya gelisiyle olusan hacimsel
elemanlar

36



Sekil 3. 16 “Avatar” Pandora sehrinde havada asili duran daglar

e Bi¢im
Bicim, hacmin baslica karakteristigidir. Hacmin sinirlarini tanimlayan dizlemlerin

karsilikli iliskileri ve sekilleri tarafindan bicim belirlenir.

Bicimi olusturan elemanlarin fiziksel 6zellikleri (renk, doku, 1sik, 6lcek ve oranti, ritim)

mekanin kullanici (sinemada izleyici) Gzerinde birakacag etkileri farklilastirmaktadir.

e Renk

Renk: Isigin esya Uzerine carpmasliyla yansiyan isinlarin niteligine gore gozde olusan
duyumlardan her biri olarak tanimlanmaktadir [13]. Renk objelerin degil, i1s1gin bir

ozelligidir.

Mimaride renk, binanin karakterini vurgulamak, onun bicim ve malzemesine dikkati

cekmek, onun bélimlerini daha belirgin hale getirmek igin kullanilir [27].

Renk tanimina baktigimizda, rengin 1sikla anlam buldugunu goériyoruz. Gilines 1518
birgcok renkten olusmaktadir ve renk de ruhsal ve fizyolojik tepki uyandirmada guigli bir

etmendir [28].

Mimaride renk kavraminin algi psikolojisindeki yerini disindigimizde ise, 1sik

olmadan rengin anlam bulamayacagini soyleyebiliriz.
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Sinemada ise renk; sesin sinemaya girmesinden sonra sinemada yer edinmistir. Sesin
sinemaya girmesi, sinemay! gerceklige cok fazla yaklastirdigi distnaldigi igin
tepkilerle karsilanmistir. Bu kargasadan kurtulduktan bir siire sonra, rengin sinemaya

girmesi film enddstrisine glicli bir ivme kazandirmistir [29].

Sinemada renkli filme gegis stirecinde filmler dnceleri renkle boyanmis, daha sonra
teknolojinin ilerlemesiyle renkli film olarak c¢ekilmistir. Rengin sinema diinyasina
girmesiyle, gorsel anlatim zenginlesmistir. Renk, sinemada sadece dogay! oldugu gibi

yansitmak icin degil, anlam yaratmak icin de kullanilmistir.?

Renk, olaylarin gergekliginin vazgecilmez bir 6gesidir. 1940’larda ve 50’lerde anlatim
0gesi olarak renk kullaniminin, sinemayi gercgeklige ¢ok fazla yaklastirdigina ve
dolayisiyla sinema sanatindan uzaklastirdigina inanilmasina ragmen, gliniimiizde renk,
sanat filmlerinin en duyarli araglarindan biri olmustur. ilk baslarda gergekligi oldugu
gibi yansitmak icin kullanilmis, daha sonra renkle neler yapilabileceginin farkina
varilmasiyla, yonetmenler rengi gortntiniin olusturulusunda etkin bir 6ge olarak

kullanmaya baslamislardir [29].

insanlar yiizyillar boyunca renklere farkl anlamlar yiklemislerdir. Renk giiniimiizde,
gorintl sanatlarinda cok glicli bir anlatim aracidir. S6zsiiz iletisimde renklerle cesitli
duygular ve disunceler yansitilabilir. Bu baglamda siyah beyaz filmden sonra, rengin de

sinemaya girmesiyle, sinemanin anlatim olanaklari artmistir.

Sicak ya da soguk renkleri kullanarak, bir kimsenin algilamasi yénlendirilebilir. Ornegin,
ekran ya da perde kirmizi isikla aydinlatildiginda bir yanginin, atesin yogun sicakliginin
ya da bir patlama veya ¢6l glinesinin etkisi yaratilabilir. Bltlin estetik 6gelerde oldugu

gibi rengin sicaklik etkisi de sliphesiz olayin icerigine baglidir [30].

Yonetmenler sicak renklerin izleyici tarafindan 6ne c¢ikarildigini ve soguk renklerin de

geri cekildiginin farkindadir. Bitin renkler kendilerine 6zgii bir mesafe gosterirler

3 Rengin etkisine dair ¢alismalar icin Faber Birren’in bircok incelemesine 6zellikle de “Color and
Human Responce ( Newyork 1978)” kitabina bakilabilir. Ayrica bakiniz: Roy Osborne, Lights and
Pigments: Color Principles for Artists (Newyork, 1980) [28].
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(onlari gordigimiz ortamdaki fona gore). Dekorda sicak renkler daha kii¢lik gériinme

egilimindedirler. Soguk renkler de uzak goruliirler ve daha genis etki saglarlar [31].

e Doku

Mimarliga cesitli anlamlar kazandirmak igin kullanilan birgok aragtan biri de doku
0gesidir. Dokuyu Dogan Hasol mimarlik s6zliglinde, dokunma duyusuna hitap eden
nitelikler olarak tanimlamaktadir. Ancak dokuyu mimaride iki farkli sekilde agiklanmak

mumkiin olabilir: “Optik Doku” ve “Dokunsal Doku”.

Bir yapinin “optik dokusu” blyik 6l¢tide gorsel 6riintisiine, “dokunsal doku” ise insan

eliyle fiziksel olarak hissedilebilen 6gelerine gonderme yapar [28].

Optik doku Uglinct boyutta anlam kazanmis bir mimari bicim 6gesi, dokunsal doku ise

iki boyutlu bir 6ge olarak aciklanabilir.

Optik doku icin Dogan Medya icin tasarlanan, ofis binasi 6rnek gosterilebilir.
Baslangicta bir kip olarak tasarlanan binanin cephesinde firlayan, cesitli kibik

mekanlarla, cephe 3 boyutta hareketlendirilmistir (Sekil 3. 17).

Ll

" L ml L

Sekil 3. 17 Tabanlioglu Mimarlik, Dogan Medya ofis binasi, Ankara
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ikinci bir drnek ise; Steven Holl’iin tasarladigi 350 yatakli “Simmons Hall” yurt binasi
gosterilebilir. Tasarimin temel fikri "izotropik porozite" yani "goriinir gdzeneklilik". Dar
ve uzun parselde yikselen kitleyi kuru bir "duvar" olmaktan kurtaran gozenek fikri,
iceride ve disarida farkli olusumlar gosteriyor. Kitlenin disindaki asimetrik indirgemeler
binanin giris, teras ve spor merkezi gibi bolimlerine karsilik geliyor. Batiinden kesilip
alinan bu dilimlerin olusturdugu bosluklar binanin kitlesine hareket katiyor.
Bosluklarin konumlarindaki strateji ise, komsu binalarin manzarasini bloke etmeme

kaygisi tasiyor [32].

Cephede birtakim kaygi ve mekansal ihtiyaclardan dolayl olusturulan bosluklar ve
odalarin modiler boyutlarinda gelen cephe bélintileri ile bina net bir “optik doku”

ornegi sunmaktadir (Sekil 3. 18).

-
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Sekil 3. 18 Steven Holl Simmons Holl Yurt Binasi

Yiizeyin hissedilebilen dokunsal dokusuna baktigimizda ise; beton malzemenin belirli
bir kaliba dokilme zorunlulugundan dolayi, olusturulan kalibin sokildiikten sonra
malzeme Uzerinde biraktig etki dokunsal dokuyu agiklayabilen basarili bir 6rnek olarak

gorilebilir. Yine Dogan medya igin tasarlanan ofis binasina baktigimizda, cephede
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kullanilan metal plakalar lzerinde olusturulan doluluk bosluklarda dokunsal dokuya

ornek gosterilebilir (sekil 3. 17).

Sinemada dokuya baktigimizda, dokusal bir érintiye sahip bir yapinin sinema filmi
icerisinde kullanilmasi tabi ki film mekanlari Gzerinde farkh etkiler birakmaktadir. Ancak
sinemada goze garpan ve sik¢a kullanilan dokunsal etkilerden birisi, kentsel dokudur.
"Yer Duygusu”nun (bk. bolim 3. 1 ) izleyiciye algilatilabilmesi i¢cin énemli bir etken
olmaktadir. Filmde kullanilan mekan ust Olgeklerle ekrana yansitilarak o yer ve yerin
oruntiasu ile ilgili bilgiler ekrana yani izleyicinin algisina sunulur. Yere dair bilgiler doku

Uzerinden izleyiciye aktarilirken, bu plan dizleminde, cephe dizleminde ya da

perspektif olarak kullanilabilir (Sekil 3. 19, sekil 3. 20).

Sekil 3. 20 "Slumdog Milyoner" filmi Mumbai kent dokusu-Plan
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o lsik
Mimarlik kiitlenin, 1sik altinda dogru, ustaca ve harikulade oyunudur.
Le Corbusier
Cevreyi algilamamiz igin asil alicilarimiz gozlerimizdir. Bu nedenle gevreyi aydinlatan
1stk asirt bir éneme sahiptir [28]. “U¢ boyutlu bir bi¢imin ici mekan midir?” sorusuna
cevap verebilmek igin gerekli ve belki de en 6nemli sey isiktir. Mekanin var olup

olmadigi 6zellikleri 1s181n varhg ile algilanabilir [33].

Isigin mimari mekan iginde kullanimi 6nem tasir. Bu sadece islevsel nedenleri igermez
(havalandirma, aydinlatma vb.). Isik kullanimina bagh olarak mekana canlilik ve hareket
kazandirilabilir. Isik etkileri ile mekanda verilmek istenen atmosfer degisebilir,

mekanda yaratilmak istenen etkiler 1sigin yardimi ile gliglendirilir.

Tadao Ando “ mimarligin sessiz kalmasi gerektigini, doganin esinti ve glin i1s181yla ortaya
ctkmasi gerektigini” soylemekte ve “glin 1s18inin zaman akisi ile nitelik degistirdiginden”
bahsetmektedir. Bu ifade de mimarin doga ve giin 15181 ile mimarlik arasindaki iliskiyi ne
Olclide 6nemsedigi ve glin 1si8ini mekani zenginlestiren bir eleman olarak kullandigi

gorilmektedir (Sekil 3. 21) [33].

Sekil 3. 21 Tado Ando Isik Kilisesi
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Sinemada da 1s18in bu tir etkilerini gormek mimkindir. Kullanilan 1s1gin siddeti ile
mekanin etkisi degistirilebilir. Ornegin, gerilim filmlerinde kullanilan isigin siddeti daha
disukken, konu mutlu bir ask filmi oldugunda isik siddeti artabilmektedir. Isigin renkle
birlikte kullanimina baktigimizda ise, soguk ya da sicak renkli isiklar tercih edildiginde,
izleyicinin algisinda bambagka anlamlar olusturulabilmektedir. Gladyat6r filmi savas
sahnesi ile baslar ve ormanda gecen sahne icin segilen giin 15181 mavi yogunlukludur.

Clnkil burada 1si8in rengi ile savasin soguk yizi anlatilmak istenmistir.

e Olgek ve Oranti

Mimari yapilari, tartisma konularinin igerisine ¢eken en dnemli konulardan birisi 6lgek
ve oranti konusudur. Neye gore 6lcekli oldugu konusu ise Ug¢ farkli yontem lzerinden

aciklanmaktadir.

e Yapi - kullanici arasindaki 6lci ve oranti,
e Yapiile gcevre arasindaki 6lgl ve oranti,

e Yapinin kendi icinde 6l¢illi ve orantili olmasi olarak agiklanmaktadir.

Yapi ve Kullanici arasindaki Olci ve oranti: Yapi / mekanlarin kullanici odakh 6lg

degerlendirmesi yapilirken géz 6nilinde bulundurulmasi gereken en 6nemli o6zellik,
mekanin hangi amagcla kullanildigidir. Davetlerin dlizenlenecegi bir salonun basik
tavanl olmasi, karyola boyunun beklenenden kisa olmasi vs. gibi kullanici boyutlarini
ve yogunlugunu goz ardi ederek olusturulan mekanlar farkh psikolojik etkilere sebep

olmaktadir.

Bu yilzden yapinin kullanicinin élcileri ile uyumlu olmasi mimari yapinin olumlu yénde

etkisini artirmaktadir [20].

Yapi ile cevre arasindaki Olcli ve oranti: 2-3 kat yiiksekliginde yapilarin yogunlastigi bir

bolge icerisinde 20 katl yapi yapilmasinin ¢evre ile olusturacagl olumsuz iliski yapinin
cevresi ile nasil bir uyum icerisinde olmasi gerektigini tanimlar. Yapinin cevresiyle
diiseyde orantili olmasinin yaninda, kitlesel olarak sehrin dokusuna uyum saglayacak

sekilde diizenlenmelidir.

Yapinin kendi icinde 6lcili ve orantili olmasi: Pencere boyutlari, duvarlar, merdiven

genislikleri vs. gibi yapinin bitindni olusturan pargalar ile bitin arasinda aranan
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orantidir. Mimarlik tarihi slireci boyunca, ¢esitli oranti sistemi olusturularak, bu sistem

Uzerinde yapilar kendi icinde 6lgeklendirilmeye ¢alisiimistir.

Mimaride oranti kurallarindan birisi de antik caglardan beri blyik ilgi duyulan altin
kesim kurahdir. Phythagoras ve 6grencileri altin kesimle ilgili ilgilenmisler, Ronesans
kuramcilari yeniden ele almislardir. Giinlimizde de Le Corbusier kendi oranti kuram

olan “Le Modiiler” sistemini onu temel alarak olusturmustur [27].

Mimaride tasarim siirecinin en g¢ok karsilagilan zorluklarindan birisi, yapinin boyutunun
belirlenmesidir. Bir yapinin boyutunu belirlerken kargilagtirma 6lglisii  insan
boyutlaridir. Birgok durumda yapinin buylkligine dair ipuglari pencereler, kapilar ya

da merdiven basamaklarindan cikartilabilir [28].

Mekani 6lcilendirmek icin kullanici boyutlari en dogru referans kaynagi iken, sinema
mekaninda da Olgek ve oranti yine ayni veriler lzerinden diizenlenir. Bir leylegin
kendisi igin yaptigl yuva ile bir bildircinin kendisi igin yaptigi yuva karsilastirildiginda

mekan boyutlarinin kullanicinin boyutlari ile iliskisi ve orantisi rahatlikla fark edilebilir.

Kullanici boyutlarinin mekanin 6l¢lilendiriimesinde 6énemli etken oldugunu gostermek
icin 2009 yapimi “Avatar” filminde yer alan “Navi” halki ve yasam mekanlari iyi bir

ornek olarak gosterilebilir (Sekil 3. 22).

Sekil 3. 22“Avatar”, Navi halki yasam alanlari

Film gergekligi ve inandiricihgi 6lcek ve oranti kavramlarinin nasil islendigi ile dogru

orantili olarak degisebilmektedir. Boyle bir durumda sinema filmi bir anda kategori
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degistirerek ancak fantastik film kurgusu icinde degerlendirildiginde anlam

kazanacaktir. 2010 yapimi “Alice in Wonderland” filmi 6rnek verilebilir (Sekil 3. 23).

Sekil 3. 23 “Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda 2010)”

e Ritim

Bir bicimsel diizende benzer 6gelerin veya 6ge gruplarinin birbirini izlemesi durumu
ritim olarak tanimlanir. Bir revak bir pencere sirasi, benzer yapi kitleleri, benzer
profiller, ylzeylere uygulanan her tirli yinelenen striktlir ya da bezeme 6gesi, yapi
eyleminin ortaya ciktigindan beri, tasarimcilarin ritmik diizenlemelerin algi Uzerine
etkilerinden haberleri oldugunu ve onu bilingli olarak kullandiklarini géstermektedir.
Genellikle iki etmen ritmin etkisini ve yogunlugunu saglar, bunlar tekrar eden 6gelerin

sayisi ve tekrar eden 6gelerin zaman ve mekan icerisindeki strekliligidir [20].

Sinemada ritme baktigimizda cogu kez ses ile birlikte ele alindigini gérmekteyiz.
Goruntulerdeki hareketin de bir ritme sahip olmasi nedeniyle ( tipki ses gibi
goriuntilerde vurus, tempo ve vurgu ilkelerine gore ritim olustururlar), kurgunun da bir
ritmi vardir. Filmde kisa ¢ekimlerin yan yana gelisi hizli bir tempoyu olustururken, daha

uzun ¢ekimler goriintindn ritmini yavaslatmaktadir.

Pek cok kez kurgunun ritmi ile sahneyi destekleyen muzigin ritmi is birligi icerisindedir.
Yonetmenlerin genel egilimi gorsel ve isitsel ritmi uyumlu hale getirmektir. Sinema igin

vazgecilmez bu iki 6ge arasindaki iliskiyi orneklendirecek olursak; 1930'larda Walt
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Disney'in yaptigl animasyon filmlerinde, Micky Mouse ve diger Disney karakterlerinin

dans etmeseler bile, sik sik muzikle ritim icerisinde olduklari gérilir [9].

Sinemada mimari ritme baktigimizda, ritmin var olabilmesi tekrar eden 6gelerin varlig
ile saglanacaktir. Bu etkinin verilebilmesi belirli bir ritim icerisinde bir araya gelmis
mimari mekan ve elemanlariyla saglanmaktadir. Isik, kamera hareketleri, kurgu,

objektif ve gecislerde bu ritmi destekleyen diger elemanlardir.

Inception filminde hayal diinyasinda yaratilan mekanlarin kurgusu ve kitlelerin bir
araya gelis sekli, Barselona filminde Gaudi'nin egik kolonlarinin ekrana yansiyan
gorintisi, sinemada gorilen mimari ritim olarak degerlendirilebilir (Sekil 4. 104, sekil

4. 16).

3.2 Kentsel Mekan

Kentsel mekan dedigimiz yasam alani varolusundan bugline kadar, stirekli bir gelisme
icerisinde bulunan toplumun barinma, yerlesme, calisma ve kiltlrel aktivitelerini
gerceklestirdigi acik ya da yari acik, dogal ve yapili cevre ile sinirlandirilmis mekanlar
olarak tanimlanir. Bulunduklari dénemin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yapisi kentsel

mekanlarin gegirdikleri degisim slrecinde ve gelismelerinde nemli bir yere sahiptir.

Kentsel mekan, dis mekanda yapilarin birbirleriyle ve diger 6gelerle olan iliskilerinin,

yakinliklarinin olusturdugu mekan olarak da agiklanmaktadir [34].

Kentlerin olusumunda tarihsel strekliligin kabulli soyut olmamakla birlikte insan
yasaminin olusturdugu medeniyet ve onun devamliligi ile birlikte bu sirecte kentlerin
bicimsel olarak degisimi ve gelisimi de toplumlariyla birlikte var olmus ya da zamanla

diinya lizerinden yok olmustur [16].

Kentsel mekanlar bir sehrin / kentin ana bitinlesme aracidir. Kentsel mekanlar
kentlilerin ya da degisik kullanicilarin kiltirel birikimlerini paylastigl, aktardigi, tekrar
ogrendigi yerlerdir. Ayni zamanda kentin tanimlamasi (o kente dair imaj olusumu)
baglaminda kullanicilarin; kalturel kimlikleri, kisisel gelisimleri ve insanlarin birbirleriyle
etkilesimleri sonucu kentli olma deneyimini elde etmesi de bu mekanlarda olmaktadir

[34].
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3.3 Mekan Algisi

insan - cevre iliskileri karsilikli etkilesimler bitiinidir ve ¢evrenin / mekanin algilanisi
cesitli duyular yolu ile karmasik bir bicimde gerceklesir. Bu etkilesim algi — bilis - imge

olusumu seklinde gelisir.
Algi; bir nesnenin varligini duyular yolu ile bilingaltina alma eylemidir.

Bilis; algi yolu ile alinan bilginin zihinde depolanmasi, siniflandiriimasi ve korunmasi

strecidir.

imge; duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansimasi ile olusan

gudisel modeldir [35].

Cevre algisi sireci icin soyledigimiz her séylem mimari mekan ve sinema mekaninin

algilanisi icinde gecerli olacaktir. Bu baglamda algi tanimlamalarini séyle siralayabiliriz;
“Algi insanlarin duyulari yolu ile gerceklikten aldigi seylerdir.” [35].

“Algilama ¢evreden bilgi alinan ya da edinilen aktif bir sirectir.”[35].

“Algilama, insanin psiko- fizik araglari ile belirlenmis evrensel olgudur” [35].

Algilama, organize edilmemis uyaricilari algillanan veya kullanilabilir deneyimlere
donustirdr. Algilama terimi duyusal organlar vasitasi ile gevreden alinan bilginin nesne,

olay, ses, tat vb. deneyimlerle tercime edilmesi olarak tarif edilir [36].

Algi, duyularla bir seyin farkina varma ve akil yolu ile bilgi edinme siireglerini icerir ve

secmek demektir [36].

Alg1 psikolojisinde algi; cevresel bilginin duyular aracilligi ve zihinsel bir slregle

okunmasi, seklinde tanimlanir [5].

Algi kavrami en genel anlamda, canlinin dis diinya ile iliskisinin temeli olarak kabul
edilir ve buradaki ‘ dis dinya’ tanimlamasi yerine ‘mekan’ kelimesini koyarsak, algi
Uzerine sdylenen her sozl, * mekan algisi’ lizerine sdylenmis olarak disinmek mimkiin
olacaktir. Canlilarin da iginde bulundugu ‘dis diinya’, nitelik ve nicelik acisindan
neredeyse sonsuz sayida uyaran icerir. Her canli, bu sonsuz sayidaki uyaranlarin belli
bir grubunu, belli esik degerler arasinda duyumsayabilir. Her canl tirinin

duyumsayabildigi uyaran gruplari ile esik degerleri de bir digerine gore biiyik farkhlik
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gosterir. Ustelik ‘secici dikkat’ gibi algisal olgularin etkisiyle, fark edilebilen uyaranlarin
da ancak belli bir kismi algisal surecte islenir. Sonugta canlinin dis diinya ile algisal
iliskisi, sinirsiz miktardaki uyaranlardan duyumsayabildikleri UGzerine kurgulanir. Bu
yuzden her canhinin algiladigi dis diinya farkhdir. Her canli igin yapilacak dis diinya tarifi,
ayni zamanda o canlinin dis diinyayi algilayabilme yetenek ve potansiyelinin tarifi, bir
baska ifade ile o canlinin tarifidir. Higbir canli, dis dinyanin yaydigi uyaranlarin
tamamini algilama yetenek ve potansiyeline sahip olmadigindan, dis diinyanin ‘mutlak’
bir algisina da erisemez. Eger varsayimsal bir canlinin, ‘tim uyaranlar’ duyumsama
olanag olsaydi, algiladigl sey dis diinyanin birebir temsili olurdu. Yani zihinde yeniden
yapilandirihp anlamlandiriimaya gereksinim olmaksizin “gergek”, buylk bir iliskiler

bltina olarak algilanirdi [1].

Algilamanin aktif bir sire¢ oldugu, giidimlu tepkilerin yardimi ile agiklanamayacagi,
kisilere gore degisen bir olgu oldugu, dolayisi ile deneyimlere dayanacagi ve algilamada

amaclanir / gereksinimlerin 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir [38].

Tasarimcilar cevreye algisal terimlerle tepki vermeye egilimli iken toplum yani
kullanicilar, cevreye cagrisimsal terimlerle tepki vermeye egilimlidir. Amsterdam’da
Hertzberger tarafindan vyaslilar icin tasarlanan konutlar buna bir 6rnek olarak
gosterilebilir (Sekil 3. 24). Mimar tarafindan algisal terimlerle tasarlanan yapi,
kullanicilar tarafindan negatif cagrisimlarla degerlendirilmistir. Clinki beyaz cerceveler
ve siyah dolgu elemanlar, vyashlar tarafindan haglar ve tabutlar olarak
degerlendirilmistir. Buradan da ortaya ciktigi gibi, anlamin énemi kadar hangi kullanici
grubu Uzerinden tartistigimiz da 6nem kazanmaktadir. Clinkii hem tasarimcilar hem de

kullanicilar homojen gruplar olusturmaktan uzaktirlar [39].
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Sekil 3. 24 Herztberger, Yasllar Evi Cephesi, Amsterdam 1976 [39]

Mekan kisi tarafindan oncelikle duyumsal olarak algilanmaktadir, daha sonra kisinin
mekan igerisinde gecirdigi slireye baglh olarak mekani zihinsel olarak algilamaya
basladigi kabul edilmektedir. Kisinin mekani algilamasi; mekan icerisinde ya da
cevresinde kisa veya uzun slreli deneyim kazanmasi ve buna bagh olarak mekani

hatirlamasi ile ilgilidir [17].

Algilama stireci, duyularimiza dayali duyumsal sire¢ ve bilgiye dayali zihinsel slireg
olarak ikiye ayrilir. Zihinsel sire¢ dedigimiz bilgiye dayall algilama sireci, bilissel algi

olarak tanimlanmaktadir.

e Duyusal Algi

Duyumsal silirec; cevreden gelen bilgileri ve verileri duyularimiz araciligl ile
yorumladigimiz slrectir. Zihinsel sitre¢ ise, bunun devaminda duyularimiz ile
edindigimiz ya da fark edemedigimiz cevresel bilgileri ancak yasanmisliga bagl olarak

kavramsallastirdigimiz ve bu yolla zihnimizde olusturdugumuz sirectir [40].

Duyusal algi strecinde 4 temel duyu algisindan s6z edilir bunlar; gérme, isitme,
dokunma ve koklama duyularidir. Stireci bu duyular yardimi ile yasarken en baskin olan

gorme yetisidir. Mimari mekan ya da sinemasal mekan algisinda da bu siireci ¢ogu kez
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gorsel algl ile yasariz. Sinema mekaninda yasanti ile ilgili ipuclari veren mekanlar,
izleyicinin duyusal algi siirecine, belki filmin tamaminin gectigi bir mekan ile belki de
birkac saniyelik sekanslardan olusan milyonlarca mekanin bir araya getirilmesi ile
olusturulur. Burada 6nemli olan duyusal algiyr bir baska deyisle gorsel alglyr dogru

mekan secimleri ile her an canli tutabilmektir.

e Biligsel Algi

Bilgiye dayali zihinsel algi siirecidir. Biligsel sistemimiz aynen bir haritanin igerdigi gibi
bilgiler icerir. Fakat bireyler arasinda algilama dilzeyi agisindan farkhliklar olabilir.
Ornegin; bir ciftcinin 1 millik mesafesi sehirde yasayan bir kisiye 3 mil gibi gelebilir,
Amerika’daki bir mahallenin blylikligu Avrupa sehirlerindekilerle karsilastirildiginda

cok daha biyik gortnebilir [41].

Bilissel algi sirecinde mekan algilanmasi sirasinda, kisinin mekana dair bilincinde kalan
bilgilerle slirekli olarak mekani tekrar yasamasini igerir. Baska bir ifade ile ge¢mis

mekan deneyimlerinin hatirlanmasina yonelik bir stregtir [41].

3.3.1 Mekan Algisi Uzerine Séylemler

Kisinin ¢evreyi edilgen verilerle bombardiman edilmis olarak algilamaktan ¢ok, anlamli
bilgiler edinmek amaciyla arastirdiklarini ileri stirmek icin bir kanit gosterilebilecegini
belirten Rapoport, c¢evrenin algilanmasi olayini su (¢ sirecin sirekliliginde

actklanmaktadir.

e (Cevresel Algl
e Cevresel Bilis

e (Cevresel Degerlendirme

Rapoport’a gore bilme olayl dogrudan ve dolayli deneyimlerden gecerek dereceli
olarak olusurken, algi daha ani olusur. Ornegin; algilanan uzaklik, birlikte goriilen
noktalar arasindaki bir aralikken bilissel uzaklik, nesnelerin yoklugunda daha cok
hatirlamaya dayanan ve depolanmis bilgiler yoluyla ortaya ¢ikarilan uzakhktir. Yine,

mekanin kavranmasi bir algilama olayi iken, mekan kavrami bir bilme olayidir [39].
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ALGILANAN

GERCEK | - KULTUREL KISISEL 2
DUNYA IMGE IMGE DUNYA

Sekil 3. 25 Gercek diinya ile algilanan diinya arasindaki kiltir ve kisisel imge filtreleri
(39]

Algilamayi duyularimiz araciligiyla yapariz. Algilamayla birlikte mekani deyimler, yani
yasayarak herhangi bir yere veya mekana ait bicimsel ve nesnel 6zelliklerini gegici
bellegimize depolariz. O mekanda kalis siiremize ve kullanim cesitliligimize gore o
mekan bizde belirli anilarla, anlam kazanmaktadir. Bitlin bu algilama sireci kisiye,
kisinin dinya gorisine ve vyasadigl cografyadaki kiltlirine gore degiskenlik

gosterebilmektedir [34].

Hareket, cevrenin algilanmasinda dikkate deger bir rol oynamaktadir. Hareket algisinin

onemli olmasinin yedi muhtemel nedeni vardir. Bunlar;

e Uciincii boyutu algilayabilmemizi saglamak,

e Carpismaya ne kadar zaman kaldigini hesaplayabilmek,
e Nesneyi yerden ayirt edebilmek,

e Kendi hareketlerimizle ilgili bilgileri saptayabilmek,

e GOz hareketlerini uyarabilmek,

e Bicim diizenlerini kavrayabilmek,

e Hareket eden objeleri algilayabilmektir [16].

Mekan fiziksel anlamda duragan bir yapiya sahiptir; yapi ve ona ait mekanlar hareket
edemezler; fakat insanlar mekan icerisinde hareket ettikce mekan ve onu olusturan
parcalar ile konumsal ve boyutsal iliskileri degismektedir. Bakis acisinin farkhlasmasi ile
insanlarin zihninde algiladiklari mekana dair farkli ayrintilar bir araya gelerek toplu bir
mekan izlenimi olusturmaktadir. Mekan gorsel anlamda dinamik ve statik olarak iki
gruba ayrilmaktadir. Bu distincede, koridor statik bir etkiye sahiptir; kullanici sadece
ana aks Uzerinde ilerlemekte ve yasadigi mekéansal etki hep ayni olmaktadir. Bir oda
icin ise durum farkhdir; farkh noktalardan bakildiginda algilanacak mekansal etki de

farklilasmaktadir; bu anlamda dinamik bir etkiye sahip oldugu ileri siirtlebilir [16].
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Yalnizca film, mekan ve hacmin temel uzamsal boyutlarini verir. Mimariyi kavramak
icin, mekanlarin iginde hareket etmek gereklidir. Sonugta, hepimiz binalari icten disa,
ylrlyerek, bakarak, mekan icinden gecerek taniriz. Perspektifler ortaya cikar. Koseler
déniliir. Olcekler degisir. Derinlik boyutu ortaya cikar. Ayrintilar kesfedilir. Daha
onceden belirlenmis kamera yollari ve ayarlanmis isiklandirma planlari mekani ve
manzarayi ortaya ¢ikarma ve 1si8in doku Uzerindeki hareketini gosterme sansini verir

[42].

Kameranin mekanda dolasarak bir yol izlemesi, mekanin deneyimlenmesinde gerekli

gorilen bu etmenlerin karsihigini izleyiciye saglayabilmektedir.

Mekan algisi karmasik bir sliregtir, ayni zamanda bir¢cok degiskeni icermektedir,
algilanan diinya herkes i¢in ortak ve tek degildir; motivasyonlar ve gegcmis deneyimlerin

Urlini olan farkh dinyalar s6z konusudur [2].

Lynch ve Schulz’un tanimladigi mekan algisi incelendiginde, algi psikolojisini olusturan
bilesenlerin, kisinin mekan igerisindeki dolasimina, yénelimine, mekanlar arasi baglanti
kurabilmesine ve bu bakis acisi ile kendi sinirini tanimlayabilmesine bagli oldugu
gozlenmistir. Degerlendirme sonucunda, alginin kisinin mekan igerisindeki konumunu
ve mekansal iliskileri ¢ozimlemesi ile baglantili oldugu goézlenmistir. Bu bakimdan
kisinin mekan icerisinde nerede oldugunu tanimlayabilmesi ve bilingli olarak gidecegi
noktaya varabilmesi i¢cin ona yardimci olacak bir takim, isaretlere, baglantilara ve

mekanin kisiyi yonlendirmesine ihtiya¢ duymaktadir [41].

Lynch’e gore bu bilesenler; yollar, kenarlar / sinirlar, bélgeler, digim / odak noktalari,
isaret 6geleridir [43].
Yollar: Gozlemcilerin aliskanlik ve olanaklarina bagh olarak, ara sira kullandiklari gecis

alanlaridir. Yollar, kanallar gibi.

Kenarlar/ Sinirlar: Gozlemciler tarafindan ulasim aksi olarak kullaniimayan dogrusal

ogelerdir.

Bolgeler: Belli bash ortak karakteristik 6zellikleri olan alanlarin olusturdugu kentin orta
ya da biyuk olcekli bolimleridir. Kisiler bu alanlar icerisine girdigini psikolojik olarak

hissedebilir.
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Diigim / Odak Noktalari: Toplanma noktalari, kavsaklar, bir mekandan digerine
gecisteki ara mekanlar olarak tanimlanabilir. DUgim noktalari kose basi faaliyetlerini
barindiran veya kapali bir meydani olusturan alanlarsa; fiziksel ozelliklerin veya
kullanimlarin yogunlastigi alanlar olma 6zelligi tasir. Bu durumda odak noktasi olarak
adlandirilmasi daha dogru olur ki bu tanim artik yén bulma tanimindan ¢ok bir

toplanma alaniniisaret eder.
Isaretler: Mekan icerisinde farklilik gdsteren noktalar ya da mekanlardir.

Bazi isaret 0geleri, imgelerde kullanilan daha kiculk 6lcekli 6gelere gore daha yliksekte
yer alir ve genellikle birgok agidan ve uzak mesafelerden gorilebilirler. Kentin igcinde
veya belli bir uzaklikla olabilirler. Bu sekilde her tirli pratik kullanis icin sabit bir yoni

sembolize edebilirler [43].

Schulz’a gore ise: Merkez ya da yer, yonler yollar ve alanlar ya da etki alanlari olarak

belirlemistir [2].

Merkez - Yer: Kisinin mekan igerisindeki konumunu belirleyebilmesi igin mekanin
sinirini, 6lcegini; mekansal iliski tanimlayabilmesi icinde ydnelimini saglayan yollari,
baglanti elemanlarini, yonlenmesini saglayan isaret ve digim noktalarini ve baglanti

kurmasini saglayan alan ve bolgeyi tanimlamasi gerekmektedir.

Yonler ve yollar: Kisiler mekanlar icerisinde hareket ettigi siirece yon kavrami vardir.
Mekan icerisinde kisinin bulundugu noktadan baslayarak hareket sonucunda varmak

istedigi noktaya ulasmasini saglayan dogrultu yon olarak tanimlanir.

Alanlar ve etki alanlari (sinirlar): Hareket alani icerisinde insa edilmemis zemin olarak

tanimlanir.

Kisinin mekan icersindeki konumunu belirleyebilmesi icin mekanin sinirini, 6lgegini;
mekansal iliski tanimlayabilmesi icinde yonelimini saglayan vyollar, baglanti
elemanlarini, yonlenmesini saglayan isaret ve digiim noktalarini ve baglanti kurmasini

saglayan alan ve bolgeyi tanimlamasi gerekir [41].

53



3.3.2 Sanal Mekan Algisi

Mekan algisi kisinin mekandaki konumu, mekani degerlendirme ve ¢éziimleme bigimi
ile iligkilidir.

Mekan algi psikolojisi temel olarak kisinin mekan icerisinde veya gevresinde kisa ya da
uzun slreli deneyim kazanmasi ve bu dogrultuda mekanin hatirlamasi ile ilgilidir. Bu
deneyim hareket kavramina bagli olarak degisir ve gelisir. Kisinin mekani hangi olcekte
olursa olsun (kent oOlcegi, mekan olcegi) kendince algilayabilmesi ve hatirlayabilmesi

icin bir takim ek mekansal bilesenlere ihtiya¢ duydugu gozlenmistir [41].

Mimari mekan algl psikolojisi mekan icerisindeki konumumuzla dogru orantili
degisirken sinemasal mekanin ya da sanal mekanin algilanisini ise, sahne goriintilerinin

ozellikleri ile degismektedir. Bunlar,

e (Cerceveleme
e Sekans

e Yerin ruhu

e Zamanin ruhu

e Gorlntlleme diizeyidir [44].

Cerceveleme: Sinema perdesine aktarilan gorintiiye bu yontem ile anlam yiklenir.
Sinemacinin en o6nemli c¢alismasi, perdeye aktarilan gorintiide Uglinci boyutu
cerceveye gore degerlendirip, derinlik hissi uyandiracak bicimde sergilemektir. Cerceve
orani, cercevenin yapisal 6zellikleri, imge cografyasi ve derinlik diizlemleri, yakinlik ve
oran, denge, gorsel agirlik, yon, renk, bicim, cizgi, doku ve 6zellikle aydinlatma (isik),

duragan cercevenin dnemli gorsel tasarim 6gelerini olusturur [42].

Sekans: Filmin birbiriyle yakin iliski icerisinde olan sahnelerinin, belirgin ya da yari
belirgin ( kararma, acilma gibi ) gecislerle bir araya getirilmesi ile olusturulur. Farkli
zaman ve mekanlardaki olaylarin birbiri ile olan iliskisini aktarabilmek icin kullanilr.
Jean Nouvel ise; mimarinin de sinema gibi zaman ve hareket boyutlarina gore ortaya

ciktigini savunur [44].

Yer ve zamanin ruhu: Sinemada bu iki kavrama kisilik kazandirildigini dislinecek
olursak, bu iki nesnenin kisilik 6zellikleri kurgulanan mekanin kimligi hakkinda ipuglan

verir. Zamanin 22. ylzyilda kisilik kazanmasi demek, mekanin yasanan zamanlardan
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farklilagmasina sebep olur. Ayni sekilde mimarinin yerle olan iliskisi, sinemadaki mekan
kurgusunu da etkilemektedir. Tipki mekan kurgusunun yercekimi kavraminin olmadigi
uzay boslugunda tasarlandiginda olusacak mekanin yerle iliski kuran bir mekandan

farkhlasmasi gibi...

Goriintiileme diizeyi: Bu tabir aslinda kameranin sahne igerisinde yer alan mekana
gore hangi konumda bulundugudur. Mimari mekanla eslestirme yapacak olursak,
gorintileme dizeyi tanimlamasi ile mekani hangi seviyeden algilamaya ¢alistigimiz
ifade edilmektedir. Gorlintlileme dlizeyleri; yer seviyesi, gbz seviyesi, yliksekten bakis

olarak g seviyede degerlendirilmektedir [44].

Tim bu sinemasal etkiler, iki saatlik kisith sire icerisinde, mekanin ve sinema
kurgusunun, izleyicinin algisina, yénetmenin kurguladigi sekilde yansitmak igin aractir.
Bunun mimarideki karsiligi ise; Schulz ve Lynch gibi birgok mimarin tanimladigi algiy!

etkileyen kentsel ya da mekansal kavramlardir.

3.4 Sinemada Mekan Kurgusu

Sinemada mekan, sinemanin tarih sahnesindeki yerini almasindan itibaren ve son
yillarda da giderek artan bir siklikta hem yerli hem de yabanci birgok mimarin ilgisini
cekmeye, tasarim silirecinde ilham kaynagi olmaya baslamistir. Birbiri ile iki yonlu iliski
icerisindedir. Mekani kendisine ¢alisma konusu edinen mimarlik disiplininin filmlerde
Uretilen mekanlari géz ardi etmesi mimkiin degildir. Ayni sekilde sessiz sinemadan
gliniimize kadar sinema sahnesinde yer alan bircok yénetmenin tarzlarinin bambaska
olmasina ragmen onlari bir araya getiren temanin mekan oldugu gercegi gbz ardi
edilemez. Baska bir yaklasimla “mimarlik sinemanin gizli 6znesi konumundadir. ” [45],

soylemi mimarinin sinemadaki yerini net bir tavirla ortaya koyar.

Sinema mimariden cikarimlar yaparak filmin 6zlnu izleyiciye aktarabilmek icin mekana

ihtiyac duydugu zaman mekanin nasil kurgulanacagi sorusu ortaya ¢ikar. Kurgu sireci;

e Mevcut mekan kurgusu

e Kurgusal mekan olusturulmasi olarak iki ana baslik altinda toplanabilir.
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3.4.1 Mevcut Mekan kurgusu

Hareketsiz gorintilere hareket kazandirilmasi ile baslayan sinema sanati, daha ilk
gosterime giren filminde dahi kurgusunu izleyiciye anlatabilmek icin bir mekana ihtiyag
duymustur, sonraki yillarda ve giiniimizde de sinema sanati iginde hep var olmustur.
Bircok sinema yonetmeni kurgusunda gérmek istedigi izleyici lizerinde etki birakan,
blylk sehirleri, her zaman moda olan tarihi mekanlari, metropolleri, beyaz perdenin
bir numarali mekanlari haline getirmislerdir. Buna dlinya sinemasindan birgcok 6rnek
gostermek mumkin oldugu gibi, Tirk sinemasinda da c¢esitli 6rneklerini gormek

mumkinddar.
Mevcut mekanin kurgulanisi ve sinema sahnesinde yer bulusu 2 sekilde olmustur.

e Mevcut mekanin aynen kullanimi

e Mevcut mekanin yeniden kurgulanisi

3.4.1.1 Mevcut Mekanin Aynen Kullanimi

Sinemada mekan olustururken ilk akla gelen belki de ilk tercih edilen, mekan
organizasyonu mevcut mekanin aynen kullanimidir. Zaman ve maliyet acisindan da
kazanc saglayan bu yaklasim, sinemanin var olusundan glinimiize kadar hala ilgi géren
bir organizasyon modelidir. Mevcut mekanin aynen kullanimi, kurgunun gectigi
sahnelerin inandiriciigini da artirirken, hele ki secilen mekanlarin kiltirel, turistik,

tarihi vb. degerleri de varsa, filmin izleyici Gzerindeki etkisini de artirmaktadir.

Ornegin, Tirk sinema tarihinde yer edinmis Halit Refig filmlerinde, Haydar Pasa Tren
istasyonu ve Yesilkdy Havalimani yurt ici ve yurt disi yolculuklarinin baslangic ve bitis
noktalarini simgelemektedir. Filmleri gorsel zenginlik anlaminda doyurabilmek icin ise,
glinimizde bile tarihi ve goérsel degerini yitirmemis olan, Galata Koprisl, Sultan
Ahmet, Taksim meydani, Bogaz, Kiz Kulesi, Pier Lotti, bogazda tiim ihtisamiyla var olan

yallar, Rumelihisari, gibi mekanlar tercih edilmistir [42].
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Sekil 3. 26 Yesilkoy Havalimani

Turk filmlerinin yani sira diinya sinemasindan orneklere baktigimizda da ayni etkinin
sikca kullanildigini gérmekteyiz. "Slumdog Milyoner" filminde Tac Mahal’in, llkeyle
bitlinlesmis bir tarihi eser olmasi, Hindistan denince ilk akla gelen yapi olmasi ve film

mekanlarinda yer verilmesi, izleyiciye istenilen "yer duygusu"nun aktarimini da

giclendirmektedir (Sekil 3. 27).

"(

Sekil 3. 27 "Slumdog Milyoner" Tac Mahal

Mevcut mekanin aynen kullanim kurgusu sinemada birkag¢ farkh sekilde yer alabilir.

Mekan oldugu gibi icinde barindirdigi yasamla birebir kaydedilebilir ki buna film
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karesinin igerisine giren her sey dahildir. O anda oradan gegen insanlar, bir yere
yetisme telasinda olan bir ¢ocuk, balik tutan bir adam vs... 1980 dénemi 6ncesi kdyden
ya da kiiciik sehirlerden istanbul’a gelen insanlarin yasamini konu alan Tiirk filmlerinde,
istanbul goériintiisii, hicbir degisiklige ugramadan izleyiciye aktarilir. Kiiciik sehirden
gelen film kahramanin goziinden baska higbir yardimci 6geye ihtiyag duymadan
istanbul’u yansitir bu film kareleri. Bazen de o sahneler ile izleyiciye oyuncunun

karakteri hakkinda ipuglari verilir.

Pek cok filmde gorilen kent goriintlleri de bu tiir cekimlere 6rnek gosterilebilir. Var
olan hayat tim boyutlariyla filmin sahnesinin icinde yer alir. Sehrin yasantisi izleyiciye

aktarilir, gorsel zenginlik, gezilip gortlmesi gereken yerler olarak yansitilir.

Mekanin korunup barindirdigi yasam oyuncular tarafindan canlandirlabilir, ayni
mekanda c¢ok farkli bir yasam onerisi ve mekan kullanimi olusturulabilir ya da mekan
blatindyle degistirilerek farkli bir mekan etkisi icin filmin icerigine uygun olarak

dizenlenebilir.

Sekil 3. 28 “Vicky Cristina Barselona Filmi” Park Guell 1
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Sekil 3. 29 “Vicky Cristina Barselona Filmi” Park Guell 2

Bu tir filmlerin mimarlk adina bir belgesel niteligi tasidigr soylenebilir. Cinki bir
yandan kentin / mimarinin icinde bulundugu dénemdeki kullanimina iliskin bilgiler
vermekte ve bu durumun tartisilirhgina olanak saglamakta; bir yandan da gelecek icin
belge niteligi tasimaktadirlar. Bu sekilde olusturulmus bir film gelecekte, izleyicileri icin
belki o zaman var olmayacak yapilar ve kullanimlar hakkinda ©6nemli bilgiler
saglayabilecektir. Ozellikle bu tiir filmler yeniden yapim calismalarina ciddi bir kaynak
teskil etmektedirler. Ornegin, istanbul Beyoglu’nda cekilen filmler tarih sirasina gére
siralanip izlendiginde Beyoglu’'nun gecirdigi degisimlere de ulasiimis olunacaktir. Belki
yapilar ayni kalacak ya da i¢lerinden bazilarinin yok oldugu goérilecektir; ancak 6zellikle
sosyal ve kiltirel degisimle birlikte gelen mekanin kullanimina dair degisiklikler, eger

birebir aktarim s6z konusu ise rahatlikla okunabilecektir [46].

3.4.1.2 Mevcut Mekanin Yeniden Kurgulanisi

Mevcut mekana senaryonun kurgusunda yer vermek isteyen yonetmen, ¢cogu zaman
cesitli sebeplerden dolayl boéyle bir imkdan bulamayabilmektedir. Hava kosullarinin
uygun olmayisi, kullanilmak istenen mekan icin gerekli yerlerden izin alinamamis
olmamasi, tarihi mekanlar, gibi sebeplerden dolayi mevcut mekanlarin yeniden
tretilmesi s6z konusu olmaktadir. Ozellikle tarihi mekanlara yer verilmek istenen
sinema filmlerinde karsilagilan bu mekan kurgusunda, mekanlar setlerde c¢esitli

diizenlemelerle yeniden olusturulur. Tirk sinemasinda ve Ozellikle popller kiltir
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ornegi sayilabilecek dizi filmlerde siklikla yer verildigini gormek mimkiindiir. Ornegin;

“Cemberimde Giil Oya”, “Oyle Bir Geger Zaman ki” vb.

Artik kullanim sekillerini yitirmis olan ve zamaninin 6lgutlerine gore diizenlenmis
mekanlarin yeniden kimliklerini kazanmalarini ve amacina uygun kullanimini saglayan
bir organizasyon turudir. Bu tir filmlerde hem sinema mevcut yapilarin tarihsel
kimliklerini filmlerinde bir arag olarak kullanir, hem de izleyiciler yapilari gercek yapils
amaglari ve kullanim sartlarinda deneyimleme firsati bulmus olur. Yesilgam filmlerinde
siklikla karsilagilan kogkler, kaleler, surlar, saraylar bunlara verilebilecek érneklerdir

[46].

3.4.2 Kurgusal Mekan

Sinemada tasarlanan mekan, mimariden farkl olarak icinde bulundugu zamanla iliskili
olma zorunlulugu tasimaz. Bu durum ybnetmeni mimardan daha o6zgir vyapar.
Sinemaciyl ancak, hayal ettigi mekan kurgusu sinirlandirabilir. Kurgu mekan kavrami,
sinemanin kesfinden kisa bir siire sonra sinema sahnesindeki yerini almaya baslamistir.
Ancak bu sirecte ortaya koyulan kurgu mekan sirecini iki sekilde tanimlamak daha
dogru olacaktir. Birincisi ve siklikla rastlanani, sanal mekan kurgusu olarak
tanimlayabilecegimiz, yer ve zaman goz ardi edilerek olusturulan Gtopik mekanlar,
ikincisi ise, yer ve zaman olgulari da disiiniilerek olusturulan gercek mekan

kurgularidir.

3.4.2.1 Sanal Mekan Kurgusu

Sanal mekan, bir yasam ortaminin cevresi ile birlikte simule edilmis durumudur. Sanal
mekanlar kisinin mekanla karsilhkl iliski kurarak icerisinde U¢ boyutlu deneyim

yasayabilecegi ortamdir [5].

Edebiyatta “lUtopya” kavrami ortaya cikisinin ardindan sinemada da etkilerini
gostermeye baslamistir. Sinemadaki yansimalari 6zellikle bilim kurgu filmlerinde
gorilmektedir. Utopik sehirler, mekanlar, gelecegin sehirlerini tasvir eden kurgular,
zamanla iliskilendirilerek kurgu icerisinde, mantiksal bir dizleme oturtulmaktadirlar.

Sinemada 6nemli olan, kurgulanan sanal mekanlarin izleyiciye gercek mekan algi
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psikolojisi ile aktarilabilir olmasidir. Bu durum sinemada zaman-mekan iliskisini

beraberinde getirmektedir.

Sanal mekan kurgusunun sinemadaki yerini almasiyla birlikte 6zelikle bilim kurgu
sinemasinin hizli bir gelisim icine girdigini goririz. Bilim kurgu dedigimiz ise, kurgu,
kurgusal mekan ve zamanlarda ( ¢cogu kez gelecek zamanlarda) yer alan dinyalari,
toplumlari ve canhlari yaratmakta ve gergek hayattan oldukca farkli kosullari, farkh

bilimsel ve teknik imkanlari kullanarak tasvir etmektedir [47].
Bu tir bir mekan olusumu, sinemanin baslangicindan bu yana birgok érnek vermistir:

Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi (1920), Metropolis (1926), Blade Runner (1982), Brazil
(1985), Besinci Element (1996), Gladyator (2000), Yaziklerin Efendisi (2001), Avatar
(2009) gibi farkli zamanlarda yapilmis farkli film tlrlerinde, kurgusal mekan
kullanimlari gorilebilmektedir. Bu tir filmlerde, glinimiizde gecerli olan mekan
anlayisinin disina c¢ikilarak, o zamana 0zgli yepyeni bir mimari ve yasam tarzinin
olusturuldugu gorilmektedir. Bu, farkh kosullarda, farkh zamanlarda ve farkh
kullanicilarla mimarinin ne sekilde degistigini / degisebilecegini / degismesi gerektigini

gostermektedir [46].

Sekil 3. 30 “Metropolis” filmi
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Sekil 3. 31 “Matrix Reloaded” — Zion sehri

Bu tiur filmlerin bir kismi gelecekteki sosyal yapiyi, sehirleri, mimariyi betimlerken
bunun gerceklesip gerceklesmeyecegi bir miktar da mimarlara bagliyken, bir kisim
hayali Urtnlerde is adamlari tarafindan aranan bir mekan olarak ortaya ¢ikmakta ve bu
mekanlar otellere, eglence parklarina donustirulerek hayali mekanlar gercek hayata
mimarlarca transfer edilmektedir. Buna verilebilecek en iyi 6rneklerden birisi de

Disneyland’tir [47].

Zamanin kosullarina bagh olarak sosyal ve fiziksel her tirden kisitlamadan bagimsiz
olarak yaratilan bu mekanlar, mimari mekan yaratmada ilham kaynagi olma 6zelligini
de iginde barindirir. Ayni zamanda mimarlara set tasarimcisi ya da yonetmen unvaniyla
calistiklarinda sinirsiz bir yaratma ortami saglamaktadir. Yapilan filmlerde karsilasilan
farkl yasam kosullarina hizmet eden mimariler, mimarligin farkh disiplinlere, ¢evresel

etmenlere ve sosyal yapiya olan bagini da kanitlar niteliktedir [46].

Bu noktaya kadar anlatilan sanal mekan kavrami gercek hayatta var olmayan ¢ogu kez
ise olmasi mimkin olmayan hayall kurgu mekanlardir. Zaman kavraminin devreye
girmesi ile ( gelecegin tasvir edilmesi ) kurgulanan bu mekanlarin izleyicinin kafasinda

olabilirligini onaylar hale getirmektedir.

Sinemada kurgulanan mekanlarda, zaman, mekan ve algi liclemesinin 6nemi ortaya
cikmaktadir. Bu Ucleme icerisinde, sinema perdesine aktarilan mekanlar, zaman

kavrami ile viicut bulur.

Bu kavramlari bir arada ele aldigimizda, insanin (izleyicinin) mekanla kurdugu iliskinin,

zaman boyutuna bagli olarak bellekte bir “imaj”a donistigini soyleyebiliriz. S6z
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konusu imaj, algilanan gevre, algilayan insan ve algisal slirecin tim degiskenlerine ait

verilerin bir sonucudur [1].

3.4.2.2 Gergcek Mekan Kurgusu

ingiliz ydnetmen Ridley Scott tarafindan 2000 yilinda cekilen Gladyatér filmi, gercek
mekan kurgusuna érnek gosterilebilir. Film bugiin italya’nin Roma kentinde yer alan ve
her giin ylzlerce turistin akinina ugrayan Colleseum (Colleseo) ‘da ¢ekilmistir. Ancak
mevcut Colleseum’da c¢ekim yapma imkani olmadigindan tim mekan bilgisayar
ortaminda yeniden tasarlanarak, filmin cekimleriyle daha sonra bu sanal mekanlar

montajlanarak olusturulmustur.

1997 yapimi “Titanic” filmi de yine gercek mekan kurgusuna ornek gosterilebilecek
onemli donem filmlerinden biridir. 1912 yilinda yapilmis Diinyanin ilk buharli ve en
blyik yolcu gemisi olma unvanini tasiyan Titanic gemisinin bir buz dagina carparak
batmasini konu alan filmde geminin maketi yeniden yapilarak, cekimler Meksika’da 40

doénimliik bir arazide kurulan stiidyoda gerceklestirilmistir [7].

Tarihi mekanlarin yeniden kurgulanarak kullanimi, ait oldugu dénemle ilgili 6nemli
ipuclari sunarak tarihe de kaynak olusturmaktadir ve filmlerin dinya capinda

izlenilebilirligi diistintldtglnde turistik anlamda da 6nemli katkilar saglamaktadirlar.

A
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Sekil 3. 32 “Gladyator” arena sahnesinden bir gorinti
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Sekil 3. 33 “Titanic”-1

Bunun yaninda o6zellikle sit-com filmlerinde gercek mekanlar, stiidyolarda yeniden
kurgulanarak film setleri olusturulur. Mekanlarin stiidyoda olusturulmus olmasi
sinemaciya ¢ekim kolayligi saglamaktadir. “How | Met Your Mother”, “ Avrupa Yakas!”
vb. bircok ornek dizi gosterilebilir. Setlerde hazirlanan mekanlarda kadraja giren
mekanlar dekore edilerek, diger kisimlar set calisanlarinin kolaylikla hareket

edebilecegi kullanim alanlari olarak birakilmaktadir.

Sekil 3. 34 “Titanic”-2
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Sekil 3. 35 “Titanic”-3

3.5 Boliim Sonucu

Mimarinin bir bilim dali olmasinin yani sira bir sanat dali olarak da tanimlaniyor olmasi,
sinema ve mimariyi ayni sorunsal icerisinde degerlendirme imkani tanimaktadir. 3.
bolim boyunca yapilan degerlendirmelere bakildiginda, iki sanat dal icin de ana
girdilerden birinin "mekan tasarlama" oldugu gorilmdistir. Ancak tasarim siirecini
birbirinden ayiran en énemli 6zellik ise, mimaride var olan yer - zaman sinirlayicilarinin
sinema mekani tasarimcilari igin gegerli olmamasidir. Sinemacinin sinir tanimayan
mekan tasarlama siireci, mimari igin bugliin olmasa da gelecegin mekanlari igin ilham
kaynagi olmustur. Ornegin; ilk bilim kurgu filmlerinden bugiine sikca gérdiigiimiiz
diseyde sinir tanimadan ylkselen binalar, bugiin artik sehirlerimizin hemen her

yerinde karsimiza cikabilmektedir.

Mekan kavrami ve olusum sirecine baktigimizda, mimari mekani olusturan fiziksel
etmenlerin yani sira, araziye "yer duygusu" nu veren yasam bicimi, kiltlirel etmenler
gibi soyut girdilerin var oldugu gorilir ve mekani araziden yere donistiiren bu
girdilerdir. Dolayisi ile sinemada mekan tasarlamanin yaninda bu duygununda izleyiciye
aktarilmasi amaci ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Tiim bu duygularin sinemada izleyiciye,

mimari mekanda ise kullaniciya aktarilmasi siireci, mekani olusturan fiziksel elemanlari
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dogru segilmesi ve kullanilmasini beraberinde getirdigi gorulir. Mimari mekanlarin

kullanim sekillerine ve o0zelliklerinin  sinemada anlam buldugu karsiliklarina

baktigimizda ise;

Mimari mekan elemani olan yizeyler ya da hacimsel elemanlar, sinemada bir
takim 6geleri cerceve icerisine almak ve bu elemanlari izleyicinin algisinda 6n
plana ¢ikarmak igin kullaniimistir.
Diseyde yikselen mekanlar ya da mekan elemanlari, filmin heyecan ve
hareketini artirdig1 gerekgesi ile bilim kurgu filmlerinin vazgegilmez elemanlari
haline getirilmistir.
Mimari mekanin vazgecilmezlerinden birisi olan 1sigin vurgulayici etkisi sinema
mekanlarinda da gorulmustar.
Mimari ve kentsel mekanda kullanici algisi i¢in 6n plana gikan her tirlii 6genin,
sinema mekanlarinda da algi kavramini etkileyen elemanlar oldugu
gorlalmastir. ( Schluz ve Lynch’in tanimladigi mekan algisini olusturan bilesenler
gibi)
Mimari mekanda olgek-oranti kavramina bakildiginda;

Yapinin kendi icinde,

Yapi ile kullanici arasinda,

Yapi il gevre arasinda,

olmak Uzere Uge ayrildigl gorilir. Sinemada o6lgek orantinin karsiligina baktigimizda ise,

orantisizlik cogu zaman bir sorun degil fakat filmin tlrini tanimlayan bir 6ge oldugu

gorulir. Fantastik film kurgusu gibi...(Alice in Wonderland).

Mimari ya da kentsel mekdnda, elemanlarin anlamlh bir sekilde araya gelis
seklini tanimlarken; sinemada, sirekliligi, derinligi, gorsel zenginligi artirmak
icin kullanilmistir. ( Sekil 4. 95, Sekil 4. 104)

Sinemada mekanlarin kurgulanis bicimlerine geldigimizde ise; en ¢ok tercih
edilen kurgu yonteminin mevcut mekanin aynen kullanimi oldugu gorulir.
Glnkd bu tur bir kullanimla hem maliyet azaltilmakta hem de film mekani

olarak secilen mekanlar icin, bir belgesel niteligi kazanilmaktadir.
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e Mevcut mekanin yeniden kurgulanmasi ise, dénem filmleri igin vazgecilmez bir
mekan kurgu yontemi oldugu gorilir.

e Teknoloji ile paralel ilerleyen kurgu yontemi ise; hayali mekanlarin bilgisayar
ortaminda tasarlanmasi olarak tanimlayabilecegimiz, sanal mekan kurgusudur.
Bu kurgu yonteminde dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta ise; hayali

mekanlar ile izleyicide ger¢cek mekan etkisi olusturabilmeyi saglamaktir.
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BOLUM 4

SINEMA VE MiMARi MEKAN iLiSKisi

Hemen hemen tiim sinema tirlerinde bir mekan anlayisi mevcuttur. Belki bir oda, belki
bir sehir, bekli de kiiguk bir kasaba, filmin igindedir ve tim gergekligi ile karsimizdadir.
Anlatilmak istenen hikaye ile ilgili toplumsal, sosyal, fiziksel yapi gibi bilgiler, hicbir alt
metin olmadan mekanlar araciligi ile gercek diinyaya géndermeler yaparak sunulur, ya
da tamamen hayali bir tasvir ile seyircinin algisina yepyeni imajlar sunulabilir. Ornegin
bilimkurgu filmlerinde 6ne ¢ikan, gelecek tasviridir. Bu baglamda yonetmen futuristik
bir yaklasimla mekani tasarlar; binalar makinelesir, renkler, imgeler donuklasir, 6zetle
mekanin tasarlanisinda teknoloji 6n plana c¢ikar. Bu yontem tim sinema tirleri igin
gecerlidir; mimari unsurlar sinemada blylk rol oynar ve detaya inilecek olursa bir

kolon bile senaryoya goére sekillenebilir [1].

4.1 iliski Uzerine Analiz

Resim, tiyatro, edebiyat, fotograf, sinema gibi sanatlarin hemen hepsi mimariyi
icermektedir. Mekani yaratmaya ya da anlatmaya calisirlar. Mekan sinemada ve diger
sanat dallarinda bir aracken mimaride sanat mekani yaratmak icin kullanilir. Bu 6zellik
sinemasal mekani mimari mekandan ayiran 6nemli 6zelliklerden biridir. Sinema da
ama¢ mekan tanimlamak ya da yaratmak degildir. Mekan amaca ulasmak icin
kullanilan bir arag niteligindedir. Mekan; senaryo, muzik, i1sik ve aktorler gibi sinemanin

kacinilmaz elemanlarindan biridir.

Pallasmaa’nin da belirttigi gibi, her filmin mimari goriintu icerdigi sdylenebilir. Bunun

icin binalarin gosterilmesi sart degildir; ¢clinkii zaten her imajda bir mekan etkisi
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bulunmaktadir. Her olay yasandigi mekana goére farkh anlamlar icermektedir. Bir
Opisme ya da cinayet sahnesinin yatak odasinda, banyoda, asansoérde ya da
kiitiphanede olmasi farkli etkiler yaratmaktadir. Her olay kendi 6zel anlamini,
yasandigl glnlin zamanina, yerine, havaya, ortamdaki seslere gore icinde
barindirmaktadir. Ayni sekilde her mekan, kendi tarihini ve olaylarla iliskilendirilmedeki
sembolik baglantilarini iginde tasir. Sinemasal bir olayin sunumu bu nedenle mimari
mekandan, yerden ve zamandan ayrilamaz. Pallasmaa, bu ylzden her yonetmenin
senaryoya Ozgln bir mekan vyaratmak zorunda oldugunu ve bunun bazen hig
deneyimlenmemis bir mekan olabildigini belirtmekte; ayrica bunu yaparken
yonetmenin, mimarhgin profesyonel disiplininden bagimsiz oldugunu ve bu durumun

sinema mimarisini asil 6nemli kilan durum oldugunu séylemektedir [48].

Filmde her olay mekana ve mekansal iliskilere gore sekillenmektedir. Bu nedenle
mimarinin sinemayi var ettigi iddia edilebilir. Karakterler mekana gider, gelir ya da
kalir. Mimari mekanlar karakterleri, toplumu, zamani filmde sembolize ederler.
Karakterlerin kullandiklari mekanlar, kimlikleri ve sosyal statileri hakkinda bilgi verirler

[49].

Mimarlikta mekan, zaman yaratmada etkilidir. Tasarlanan zaman degil mekandir.
Zamandaki degisiklik mekani tanimlar. Mekan, zaman icerisinde bir andan baska birana

gitmek olarak betimlenir [49].

Sinemada ise zaman, mekanin elde edilmesinde 6nemli bir faktordiir. Sinemada hem
mekan hem de zaman tasarlanir. Mekanin belirlenmesi ve olusturulmasi zamana
baghdir; ayni zamanda olusturulan mekan zamanin kanitidir. Bir filmde mekandaki
degisiklik zamani, zamandaki degisiklik de mekani dénlstiirmektedir. Sinema, mekanin

oldugu gibi zamanin da sanatidir [50].

Sinemada mekan, gercekgiligi yakalamak icin kullanilan bir elemandir. Mekan, filmin
zamanini ve karakterlerin hareketlerini belirler. Yonetmenler, hazirladiklari kurguya
uygun olacak mekanlari hi¢ olmadiklari haliyle kullanabilmekte ve var olan mekani
donistirebilmektedirler. Ancak yonetmenlerin kendilerine tanidiklari bu 06zgurlik,
farkl sonuglar da ortaya gikarabilmektedir. Washington’ da ¢ekilen No Way Out (1987)
adli filmde Kevin Costner metroya George Town’dan biner; oysa en azindan o kentte
oturanlar orada Oyle bir durak olmadigini bilirler. Yine kullanilan bir metro da
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Washington’da degil Baltimor’dadir. Bu filmin gercekciligini zedeleyen bir unsura

donusar [7].

Filmin inandiricihgini zedeleyecek ayni sorunlara, Tirk filmlerinde de siklikla
rastlanmaktadir. En giincel 6rneklerden biriside Resat Nuri Glntekin’in ayni adli
romanindan uyarlanan “Yaprak DOkimi” dizisidir. Dizinin daha ilk boéliminde
karakterler Trabzon’dan istanbul’a trenler gelir ve yine final sahnesinde de istanbul’dan
Trabzon’a yine trenle donerler. Ancak seyirci bilmektedir ki iki sehrin ulagimini saglayan
boyle bir tren hatti yoktur. Filmin gercekciligi noktasinda bu konuda gerekli ayrintilarin

dislinilmedigi soylenebilir.

Sinema i¢in vazgegilmez olan bir takim terimler mimari mekanlar Gzerinden
okundugunda da ¢ogu zaman anlam bulduklarini ifade edebiliriz. Sinemada kurgu
sinemanin varolussal sebebidir ve mimaride de mekansal olusum igin bir kurgunun, bir

hikayenin olmasi beklenir.

Sinemada cesitli gekimlerin, gesitli kurallara ve yollara uygun olarak arka arkaya belli bir
anlayisa uygun olarak siralanmasina kurgu denir. Kurgu teknikleri bir cekimden digerine
ne zaman nasil gegilecegi, ¢ekimlerin sirasinin ve siiresinin ne olacagl ve olumlu
goriuntisel sdrekliligin nasil olusturulacag! ile ilgili sorulara cevap bulmak icin

gelistirilmistir [51].

Mimari mekan kurgularken de cogu zaman bu sorulara cevap arayarak mekansal bir
araya gelisleri diizenleriz. Bir evin boliimleri olan salondan yatak odasina gecerken nasil
bir mekan diizenlemesi olmali, mekéanlar arasi siireklilik olmali mi, hangi mekana 6nce
ulasilmali, hangi mekanlar arasi siireklilik olmasi gerektigi, mekanlar arasi kurgusal

diizenlemenin ana sorularini aslinda cevaplarini olusturmaktadir.

Sinemadaki kurgusal dizenlemede izlenen yontemlerin (montaj teknikleri) bazilarinin

mimari kurgudaki yansimalarini, Yrd. Dog. Kerem Ozel séyle yorumlanmaktadir.
Sinema sahnelerin kurgulanisi ve bir araya gelis yontemleri;

e Kararma Acilma
e Zincirleme Kurgu
e Atraksiyon Kurgu/ Carpici Kurgu

e Tek Sekans Sinema Kurgusu olarak siniflandirir.
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Kararma Acilma: Sinema’da sahneler arasi gecislerde siklikla karsilasilan bu yontem,
mimaride mekanlar arasi gecise denk gelmektedir. Birbirinden bagimsiz bir mekandan

cikip diger bir mekana girmek gibi...

Zincirleme Kurgu: Film sahnesindeki bir goriintli kaybolurken diger bir gorintl bir
Onceki goriintli Uzerine gelerek, ilk gorintliiniin yavas yavas kaybolmasi olarak
tanimlanabilir. Mimari mekan kurgusundaki karsiligl ise; bir mekan tamamiyla
bitmeden diger mekanin baslamasi durumudur. Mizelerde ardarda siralanmis sergi

salonlari, birbirinden kapi yerine bir kemerle ayrilmis olan salon ve mutfak mekani...

Atraksiyon Kurgu/ Carpici Kurgu: Carpici kurgunun yaraticisi olan Eisenstein, bu kurgu
yontemi ile bir cekimde yer alan uyaranlarin etkisinin de hesaplanmasi gerektigini,
dolayisiyla bu uyaranlari film sahnelerine yerlestirerek izleyiciyi belli tepkilerle uyararak
algisini film boyunca canh tutmayi hedeflemektedir. Mimariye yasmasi ise, mimari
mekanin slrpriz alanlarla desteklenmesi olarak aciklanabilir. Bir mize igerisinde
gezerken mekanin devaminin aktivite alanina baglanmasi ya da mekanda dikkati taze

tutacak elemanlara yer vererek diizenlenmesi ile saglanabilir [9].

Tek Sekans Sinema Kurgusu: Tim film boyunca goriintiiniin kesintisiz aktigi kurgusal
yontemdir. Mimarideki tanimlamasi, Frank Lloyd Wright’in Newyork’ta 1959 yilinda
yapmis oldugu “Guggenheim Miuzesi” ile yapilabilir. Mlze binasi icerisinde yer alan
rampa tim bina boyunca devam eder ve zemin kattan en Ust kata kadar tim miuzesi

kesintisiz gezme imkani tanir [44].
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Sekil 4. 2 Guggenheim miizesi, ic Mekan, Frank Lloyd Wright, 1959

4.2. Ornek Filmler Uzerinde inceleme

Sinema ve mimarinin mekansal birlikteligi, mekani olusturan ve anlaml kilan mimari
0gelerin ve bu 6gelerin 6zelliklerinin sinema lizerine etkileri bu bolliimde secilen 6rnek
filmler Uzerinde degerlendirilecektir. incelenen filmler, sinemada mekan kurgusu

bolliiminde anlatilan dort kurgusal yontem g6z 6niinde bulundurularak segilmistir.
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inceleme icin mimkiin oldugunca yeni ve daha ®ncesinde herhangi mimari tez
kapsaminda degerlendirilmemis olmasi géz 6niinde bulundurularak, tez kapsaminda
yer verilen mimari mekan 6zelliklerini yansitabilecek filmler olmasi hedeflenmistir. Bu

baglamda secilen filmler;
1. Mevcut Mekanin aynen kullanimi

e Vicky Cristina Barcelona (2008)
e The Turist (2010)

2. Mevcut Mekanin Yeniden Kurgulanigi

e The Notebook (2004)
e Sharlock Holmes (2009)

3. Gergek Mekan Kurgusu

e Gladyator ( 2000)
e Truva (2004)

4. Sanal Mekan Kurgusu

e Matrix Reloeded (2003)

e inception (2010)
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4.2.1 Mevcut Mekanin Aynen Kullanimi

4.2.1.1 Vicky Cristina Barcelona (2008)

Javier Bardem Penélope Cruz Scarlett Joh‘msson
I t Yapim 2008, ABD, ispanya

Tar: Romantik, Dram, Psikolojik

Yonetmen:  Woody Allen

Oyuncular:  Scarlett Johansson
Javier Bardem
Penelope Cruz
Rebecca Hall

Senaryo: Woody Allen

ilk Gosterim Tarihi: 09.01.2009

Patricia Clarkson Kevin Dunn Rebecea Hdll Chris Messina

//Vlcky Crlstma Barcelona e (Turkiye)

|l< is llu uhmnu work of art.

2 nadlies B2 W Hl\ll\( \l)

Sekil 4. 3 “Vicky Cristina Barselona” film afisi

Film Ozeti

Vicy ve Cristina yaz tatilini gecirmek {izere ispanya’ya giderler. Vicky (Rebecca Hall)
Katalan kiltira Gzerine tez galismasi igin arastirma yapan ve evlenmek Uzere olan
muhafazakar bir kadindir. Cristina (Scarlett Johansson) ise cinsel serlivenlere agik 6zglir
ruhlu bir kadindir. Bir resim sergisinde ispanya’nin {inlii ve bir o kadar da capkin olan
ressamlarindan Juon Antonio (Javier Bardem) ile tanisir. Vicky'nin Juon Antonio ile kisa
sliren ask iliskisi, bir anda hayatini altlist edecektir. Cristina ise kendini Juon Antonio ve
onun eski karisi Maria Elena (Penolope Cruz) arasindaki ask Ulggeni iginde bulur.
Tesad(f eseri hayatlari kesisen dort insan arasinda dogan ask iliskisi karmasik sonuglar

doguracaktir.
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Vicky Cristina Barselona (2008) Filminin Mekin Organizasyonu Acisindan

Degerlendirilmesi

Amerika’dan yaz tatili icin Barselona’ya gelen iki geng kizin basindan gegenleri konu
alan filmde Barselona Sehri adeta bir miizede sergilenen sergi elemanlari gibi izleyiciye
sunulmustur. Sehrin tim tarihi deger tasiyan mekanlari, mimari 6zellikleri hakkinda

fikir veren yasam alanlari, sokaklari hemen hemen her karede yer almaktadir.

Var olan mekanlarin Gzerine kurgulanan filmin, zamani iginde bulundugumuz zaman
olarak segmesi bir an igin zaman kavraminin goz ardi edildigi hissini uyandirmaktadir.
Clnku tarihsel ya da bilimkurgu filmlerinde oldugu gibi zaman kavrami 6n planda

degildir. Barselona filminde daha ¢ok mekanlar 6n plana ¢gikmaktadir.

Sekil 4. 4 “Vicky Cristina Barselona” taksinin mekan olarak kullanimi

Havaalanina indikten sonra kalacaklari eve gitmek icin ikili bir taksiye binerler. Mimari
mekan elemani olarak tanimlayabilecegimiz, ylzeylerle sinirlandirilmis ilk mekan bu

sahnedir (Sekil 4. 4).
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Burada da taksi icerisinde bulunan ikili tatil igin geldikleri ve yabancisi olduklari sehri

seyrederler. Karakterlerin ylzlerinde sehir hakkindaki ilk izlenimleri goriiriz.

Sekil 4. 5 “Vicky Cristina Barselona” Vicky ve Cristina’nin kaldig1 evden Barselona sehir
goruntisu

Sekil 4. 6 “Vicky Cristina Barselona” La Sagrada Familia

ikilinin sehre gelmesinin hemen ardindan sehrin tarihsel 6nem tasiyan gériintiilerine
yer verilmeye baslanir. ilk olarak kalacaklari evden sehir dokusu ekrana gelir. Vicky ve
Cristina'nin  bulundugu teras, kolon ve korkuluk gibi mekansal elemanlarla

sinirlandirlmistir (Sekil 4. 5).
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La Pedrera goruntusiiniin yer aldigi sahnede zincirleme kurgu 6rnegi gorilmektedir.
Vicky’nin sehri seyrettigi goriintli bitmeden La Pedrera goriintlist ekrana gelir ve birkag

saniyelik bir anda iki gérintinin kesisimi fark edilir (Sekil 4. 7).

Sekil 4. 7 “Vicky Cristina Barselona” Casa Mila 1

Sekil 4. 8 “Vicky Cristina Barselona” Casa Mila 2

Filmin kurgusu igerisine ustaca yerlestirilmis olan turistik mekanlar, filme Barselona igin
cekilmis bir tanitim filmi olma niteligi kazandirmaktadir. Park Guell, La Sagrada Familia,
Casa Mila ilk olarak gbze carpan turistik ve mimari tarihsel degeri olan 6nemli

yapilardir.
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Sekil 4. 9 “Vicky Cristina Barselona” Kilise Goruintlsu

Sekil 4. 10 “Vicky Cristina Barselona” Vicky

Hemen her filmde rahatlikla rastlayabilecegimiz bir sinemasal gorinti, burada da
ekrana gelmektedir. Vicky’nin yiiz ifadesine odaklanan kamera icin arkada kalan mekan

yalnizca bir fondur ve amaci arka plani doldurmak olmustur (Sekil 4. 10).

Tarihi mekanlara fazlasiyla yer verilen filmde kentsel mekan ¢ekimlerine de yer verildigi
gorulir. Sekil 4. 11'de ki acik alan/ kentsel mekan, dogal ve kentsel elemanlarla

sinirlandirilarak olusturulmustur.
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Sekil 4. 11 “Vicky Cristina Barselona” Dogal ve kentsel elemanlarla sinirlandiriimis kent

mekani

Sekil 4. 12 “Vicky Cristina Barselona” dogal mekan goriintisii

Sinemada kullanilan mekéanlar oyuncunun karakteri ve filmin konusu hakkinda ipuclari
veren elemanlardan birisidir. Vicky’nin arastirmasi icin gittigi kiitiphane filmde yer alan
bu sahnelerden birisidir. Bir diger sahne ise, Juon Antonio’nun Cristina’ya evini
gezdirdigi sahnedir. Burada mekan organizasyonu, Antonio’nun kisiligi hakkinda ufak
ipuclari vermektedir, miuzikle ilgili oldugu, evde resim vyaptigi, belirli bir yasam

standardi oldugu ve zevk sahibi oldugu gibi (Sekil 4. 14).
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Sekil 4. 13 “Vicky Cristina Barselona” Vicky kiitiphanede

Sekil 4. 14 “Vicky Cristina Barselona” Antonio’nun evi

Cristina’nin Antonio ile olan iliskisi sonrasinda, fotografla ilgilenmeye baslamasi ile
birlikte, bircok sahnede kent goriintiisiine yer verilmistir. Barselona sokaklarinin yer
aldig1 goriintlide kentin tarihi dokusu okunabilmektedir (Sekil 4. 15). Bir baska karede
cocuklari fotograflayan Cristina’nin fotograf kadrajina ve sinema ekranina yansiyan
gorintide Gaudi'nin egik kolonlarinin olusturdugu ritim ve sireklilik ekrana yansir

(Sekil 4. 16).
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Sekil 4. 15 “Vicky Cristina Barselona” Barselona sokaklari, streklilik

Sekil 4. 16 “Vicky Cristina Barselona” Gaudi’nin egik kolonlari, ritim

Filmin geneline baktigimizda tam anlamiyla mimari mekan belgeseli niteliginde
oldugunu soylemek mimkin olmaktadir. Sehrin gorilmesi gereken mekanlarinin
ekrana getirilmesinin yani sira, hareket 6gesinin kullanimi ile de farkl noktalardan sehir
izleyiciye aktarilmistir. La Sagrada Familia gibi bircok yapiya kentin farkli noktalarindan
cekilen goriintilerle yer verilerek, farkli algisal agilar sunulmustur. La Sagrada Famillia
sehirdeki diger yapilarla olusturulan bir ¢ergeve icine alinarak, 6én plana ¢ikartilmistir

(Sekil 4. 17).
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Sekil 4. 17 “Vicky Cristina Barselona” kent gorilintlisi, cerceveleme

Sekil 4. 18 “Vicky Cristina Barselona” mekanin i¢sel duyulari izleyiciye aktarmada arag
olusu

Filmde yer alan mekanlarin bir takim hisleri anlatmak icin kullanildigini gortlmektedir.
Antonio’nun eski karisinin icinde bulundugu ruh halini yansitan goriintii ve Cristina’nin
sahilde vyalniz oturdugu gorintli ekrana yansimaktadir. Karisinin cesitli dogal
elemanlarla sinirlanmig ve su kenarindaki gorintisi, ruh hali ile ilgili daha olumlu,
sakin ve net izlenimler yansitirken (Sekil 4. 18) , Cristina’nin deniz kenarindaki

goruntlsu icinde kopan firtilar ve karmasik duygulari yansitmaktadir (Sekil 4. 19).
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Sekil 4. 19 “Vicky Cristina Barselona” Cristinanin Sahildeki distinceli goriintisu

Barselona filmi, gercek mekanlar lzerine kurgulanan senaryosu ile sehri, filmin ana
mekani haline getirmistir. Mimari elemanlarin ekrana yansitildig farkh perspektiflerle,
gorsel zenginligin saglanmasinin yani sira, sekil 4. 18 ve sekil 4. 19'da gorildugi gibi
izleyiciye algilatiimak istenen duyular icin de dogru mekanlarin secimine dikkat
edilmistir. Boylelikle mekanlar yalnizca mimari anlam kazandirmakla kalmayip, filmi

soyut anlamda da zenginlestirmistir.

Barselona filminin, bu anlamda mekanin zengin kullanim olanaklarini bir arada

bulundurdugunu séylemek mimkinddr.
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4.2.1.2 The Turist (2010)

Yapim: 2010 ABD
JOHNNY ANGELINA

DEPP JOLIE

ar: Aksiyon, Dram,
Romantizm

| Y6netmen: Florian Henckel von D.

Oyuncular:  Johnny Depp
& .
m Angelina Jolie,

Paul Bettany,

Rufus Sewell,

Raul Bova
-
a1 _ .
¥ Senaryo: Florian Henckel von D.
TU I %LIST Senaryo: (Kitap) Jérome Salle

0
MUKEMMEL GEZi. MUKEMMEL TUZAK.

ilk Gosterim Tarihi: 10 Aralik 2010

10 ARALIK'TA SINEMALARDA (Tarkiye)

—

Sekil 4. 20 “The Turist” film afisi

Film Ozeti

Turist Filmi, ask adina yasadigi Gziici olaylarin acisindan kurtulmak icin italya'ya
gitmeye karar veren Amerikali bir turist olan Frank'in (Johnny Depp) hikdyesini konu
almaktadir. Buraya kadar her sey normal olmasina ragmen, Frank'in yolculuk sirasinda
Elise (Angelina Jolie) ile karsilasmasiyla hayati bir anda degisecektir. Frank'in tiim
bunlarin tesadif oldugunu dislinmesine ragmen, yasananlarin higbiri tesadif degildir.
Frank yeni ve masum bir askin pesinden gittigini distnrken, etrafinda sekillenen

olaylar hicte 6yle olmadigini gosterecektir.
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The Turist( 2010) Filminin Mekan Organizasyonu Acisindan Degerlendirilmesi

Turist filmi, mekansal kullanima Ust Olgekte baktigimizda, viyana sehrinin filmin ana
karakterlerinden birisi oldugu gorilir. Tim kurgu bunun Uzerinden gelistirilmistir. Dis
mekan c¢ekimlerinin yogunluklu olmasi sebebiyle kentsel mekan gorintilerine
ayrintilariyla yer verilmistir. Bunun vyaninda belli dénemin karakteristik mimari

ozelliklerin yansitan i¢ mekan goruntuleri de film kurgusu icerisinde goriilmektedir.

Daha oncede bahsedildigi tzere, "Turist" filmi, film olmanin yani sira bugln igin

Venedik’in reklam filmi niteligindedir. Yarin igin ise gorsel bir tarihi eser degeri

tasiyacaktir.
é 1

A

Sekil 4. 21 “The Turist” karakterin goziinden mekanin izleyiciye algilatiimasi

Cekim alanlarinin segciminde karakteristik ve tarihin izlerini tasiyan mekanlarin secildigi
gorilmektedir. Kameranin goézinden, mekanlar izleyiciye farkli algisal deneyimler
yasatacak sekilde sunulmaktadir. Film karakterlerinin gbéziinden mekanlara
bakabildigimiz gibi.

Sekil 4. 21'de, siralanmis kafeler ve kafeleri yatayda birbirinden ayiran, diisey mimari
elemanlar yer almaktadir. Kamera acisindan bize yansiyan gorinti bu iken, belki de

gercekte o mekan, kullanicilara farkh algisal deneyimler yasatmaktadir.

Mekan segimlerinde dikkati ¢eken bir diger konu ise, filme mekansal altyapiyi
olusturmasi icin secilen alanlarin  "mimari mekan" tanimlamasi disinda

birakabilecegimiz alanlar olmasidir. Elise'in tren igerisinde dolastig, Frank ile
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karsilagsmasi ve tanismasinin gectigi sahneler buna 6rnek gosterilebilir (Sekil 4. 22, Sekil

4.23).

Elise'in tren icinde dogru kisiyi aradigi sirada, Sekil 4. 22'de de goruliyor ki, mekan arka
planda daha flu olarak yer alir ve vurgulanmak istenen Elise ve onun yuz ifadesidir. Geri
planda kalan mekan ise ana kurgunun gerisini doldurarak, yer duygusunu pekistirmek

adina, derinlik hissi kaybettiriimeden izleyiciye sunulmustur.

Tren gorintisu, filmde ekrana gelen ilk kapali mekan olma 6zelliginin yani sira, filme
ivme kazandiracak olaylar dizisinin de basladigi yerdir. Burada mekanin hareketliligi ile
gerceklesmesi muhtemel olaylarin dinamizmini 6rtistirmek yanlis olmayacaktir.

Mimarinin, mekansal kimliginin disinda, farkli psikolojik duyulari da anlatan bir arag

olarak kullanildigi goriilmektedir.

Sekil 4. 22 “The Turist” Trenin mekan olusu

Sekil 4. 23 “The Turist” Elise ve Frank'in tanismasi
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Tren yolculugun ardindan Venedik'e gelen ikilinin motorla kalacaklari otele giderken,
Sehrin silueti ekranda yavas yavas netlesmeye baslar (Sekil 4. 24). Bu goriinti ile, sehir

dokusunun, yatayda ve diiseyde buylyen elemanlarinin, siluet lGzerinden okumasinin

yapilmasi saglanmistir.

Sekil 4. 24 “The Turist” Venedik silueti

Venedik'in Grand kanal etrafinda sekillenen kent dokusu cesitli kamera acilariyla
ekrana yansirtilir. Tarihsel deger tasiyan yapilari, sokak oriintileri, kanallar etrafinda

sekillenen kent gorintileri kus bakisi kamera acilari ile okutulur.

Sekil 4. 25 “The Turist” Venedik kent dokusu

Sehri anlatan bu gorintileri daha yakindan inceleyecek olursak, kaydedilen film

karelerinde algly1 toplayan mimari yapilar yer almaktadir. Kus bakisi bakildiginda ise
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tim bu yapilarin he biri noktasal, cizgisel, ylizeysel ya da hacimsel birer eleman olarak

degerlendirilebilirler.

Sekil 4. 24’de Elise ve Frank otele dogru yaklasirken, San Marco meydanindaki saat
kulesi, duseyde yikselen bir gizgisel eleman 06zelligi gosterir. Fakat Sekil 4. 25’'de
gelindiginde ise kamera acisinin degismesi ile kule hacimsel eleman 6zelligi gosterir.
Sehir dokusu igerisinde diseyde yikselen elemanlar, bolim 3.3.1'de bahsedildigi gibi,

mekani tanimlamak ve tanimak igin kullanilan 6gelerdir.

Bu goruntiler ile ana amacin, kurgunun sekillenecegi mekanlarin izleyiciye
tanitilmasinin yaninda, geri planda kalan amag Venedik sehrinin tanitilmasi olmaktadir.
Bircok filmde oldugu gibi bu film ile de, izleyici lzerinde sehrin cazip mekanlari ile
gorilmesi gereken mekan izlenimi uyandirilimaktadir. Venedik sehrinin kentsel mekan
dokusunun karmasikhgi ile kurgunun karmasasinin paralel olmasi da filmdeki kurgu-

mekan bitlinliglini tamamlayan baska bir noktadir.

Sekil 4. 26 “The Turist” Grand Kanal 1

Sekil 4. 25'e baktigimizda, tim Venedik'in yer aldigi goriintlide yiikselen Saat kulesi,
film karesinde pozisyon belirleyici bir noktasal eleman olarak bulunmaktadir. Saat
kulesi burada digiim noktasi olarak degerlendirilebilir ve bu noktadan yola c¢ikarak

kentin okumasinin yapilmasi saglanmaktadir (Sekil 4. 27).
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Sekil 4. 27 “The Turist” Grand Kanal 2

Venedik kent gorintlsinin birgok farkli kamera agisi ile ekrana yansitilmasi, hareketin
alg tizerindeki roliinii gdstermektedir. insan géziiniin sinemadaki karsiligi olan kamera
gorlntistnin hareketi ile kentin ¢ boyutlu algilanmasini ve kentin bicimsel dizenini
okuyabilmemizi saglamaktadir. Tim bu sehir gorintileri ile Venedik sehrinin plan

diizlemindeki dokunsal orlintlisii de ekrana yansimaktadir.

ic mekan kurgularina baktigimizda, klasik tislubun hakim oldugu mekanlarin yogunlukta
oldugu gorilir. Venedik'in tarihsel kimligini yansitan mekan tercihlerinde
bulunulmustur (Sekil 4. 28, sekil 4. 29).

AR e
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Sekil 4. 28 “The Turist” balo salonu, ic mekan
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Sekil 4. 29 “The Turist” Elise ve Frak'in kaldigi otel suiti

Turist filmine st 6lcekte baktigimizda, kentsel mekanlar siklikla kullanilarak, Venedik
sehrinin  kent kimligi ile ilgili bilgileri okumamiza firsat veren gorintiler
olusturulmustur. Dar sokaklari, otomobiller yerine deniz ulagimina imkan saglayan
mimari olusumu, insan Olgegiyle orantili kent yerlesimi, bina- insan ve bina-bina
arasindaki olgcek ve oranti degerlendirmeleri, bu goérintiler Uzerinden ulasilan

¢ikarimlardan 6ne gikanlardir.
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Cizelge 4. 1 Mevcut mekanin aynen kullaniminin érnek filmler Gzerinde
degerlendirilmesi

FILMLER MiMARi MEKAN OZELLIKLERI |SINEMA MEKANI OZELLIKLERI
VICKY, CRISTINA, BARSELONA \/ \/
SINIRLAYICILAR HAREKET
o A g TR ey . i
‘ " Yapim: 2008, ABD, Ispanya
Tiir: Roman(?k, Dram, Psikolojik YUZEYLER \/ ZAMAN \/
Yonetmen: Woody Allen \/ \/
. - HACIMLER YER
[ 4 Oyuncular: Scarlel? Johanson
4 Penelope Cruz BiCiM N TEKNOLOJI ETKiSi -
_ 7 v v \ Javier Bardem
s E ' Sabeccaiial ISIK ve RENK \/ ISIK ve RENK N
3 RPN sonne
Parkia Clrkon Kevin Duss Reberss il G Mewins S@NAryo: Woody Allen
o Vicky Cristina Barcelona DOKUY \/
2 ilk Gésterim Tarihi: 9.01.2009
E (TURKIYE) RITIM \/
=2
>
<C | THE TURIST Yapim: 2010, ABD \/ \/
2 SINIRLAYICILAR HAREKET
E N DEPP MoLiE Tur: Aksiyon, Romani@k, Dram
< i
é Yonetmen: Florian Henckel vony YUZEYLER \/ ZAMAN \/
S Donnersmarck
>
5 W‘ uncular: Johnny Depp HACIMLER \/ YER \/
g Angelina Jolie
w - .
= Paul Belany BiCIM \/ TEKNOLOJI ETKISi =
T
ol Rufus Sewell
\ TURIST ISIK ve RENK \ ISIK ve RENK \
oo Raul Bova
——— Senaryo: (Kitap) Jérome Salle DOKU \/
ilk Gésterim Tarihi: 9.01.2009 o
(TURKIYE) RITIM \/

Mevcut mekan kurgusu Uzerine kurgulanan bu iki filmin, mimari ve sinema mekani
ozelliklerini bakildiginda, sahnelerin gercek mekanlar Gzerinden kurgulanmis olmasi,
mimari mekani anlamlandiran hemen her elemanin iki filmde de okunmasini
saglamistir. Cizelge 4. 1'de de gorialdigli gibi, mimari mekan 6zelliklerinin
degerlendirme icine alinan tiim ozellikleri iki filmde de goriulmistir. Her iki filmde de
Ozellikle hacimsel 6gelerin vurgulandigi, kentsel mekanlara, 6n planda yer verildigi

gorulir.

Sinema mekani 6zellikleri lizerinden yapilan degerlendirme de ise; mekansal anlamda

bir teknolojinin olmadigi gézlemlenmistir.
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4.2.2 Mevcut Mekanin Yeniden Kurgulanigi

4.2.2.1 The Notebook (2004)

Yapim: 2004, ABD
Tar: Romantik, Dram

Yonetmen:  Nick Cassavetes

Oyuncular:  Ryan Gosling

Rachel MacAdams

James Marsden

Joan Allen
C SAMSHEARD Gena Rowlands
MARSDEN  JOAN ALLE S0
Senaryo: (Kitap) Nicholas Spark

ilk Gosterim Tarihi: 25.07.2004

(ABD)

Sekil 4. 30 “The Notebook” film afisi

Film Ozeti

2.Dlnya savasinin yasandigl 1940’larda Allie ailesi ile birlikte yaz tatilini gegirmek Uzere
ABD’nin Kuzey Karolayna’daki sahil kasabasi Seabrook’a gelir. Bir karnavala vakit

gecirmek icin giden Allie, orada Noah isimli kasabali bir geng ile tanisir.

Birlikte gecirilen vakitler ikisi icinde unutulmayacak hatiralara ve hayatlarini

birlestirmeleri gerektigi insanlar olduklarina karar vermelerine sebep olacaktir.

Ancak Noah’in bir isci olmasi, Allie’'nin ise varlikh ve hatri sayilir bir aileden geliyor
olmasi, iki geng icin sorun olmasa da ailelerin tepkisine yol agacaktir. 2. Diinya
savasinin kizismasi Noah’in mecburi olarak askere gitmesine sebep olacak ve iki geng
ayrilmak zorunda kalacaktir. Noah aklinda bile ¢ikaramadigi Allie’ye geri dondiiginde
hicbir seyi biraktigi gibi bulamayacaktir. Nitekim Allie gonilli hemsire olarak ¢alistigi
hastanede tanistigi subayla evlenme karari almistir.
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1940- 1940 yillar arasinda yasanan siklikla karsilastigimiz bir ask hikayesini konu alan
film, donemin mimari, mekansal 06zelliklerini rahatlikca okuyabilme imkani

saglamaktadir.

The Notebook( 2004) Filminin Mekan Organizasyonu Acisindan Degerlendirilmesi

Allie’nin kasabaya geldigi tarihe denk gelen ve Noah’in Allie’yi ilk kez gordigu festival
sahnesinde, hemen tiim filmlerde rastladigimiz mekanin fon olarak kullanimi durumu
s6z konusu olmustur. Festival alani arka planda detaysiz olarak yer alir, Noah ve

Allie’nin ilk kez karsilasmasi, Noah'nin hislerinin yizline vyansitilarak algilatiimak

istenen, “Yer Duygusu” ile birlestirilerek sunulmustur (Sekil 4. 31).

Sekil 4. 31 “The Notebook” mekanin arka plan olarak kullanimi, Noah

Sekil 4. 32 “The Notebook” Noah ve arkadaslari ise giderken
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Hikaye Noah’in 40 yil sonraki karakteri agzindan izleyiciye aktariimistir. Gliniimuzle
gecmis arasinda sirekli gidip gelinerek, mekanlar arasindaki donem farki yardimci
mekansal elemanlarla (renk, 1sik, aksesuar) ile sinema perdesine aktariimigtir (Sekil 4.

40).

Sinemada zaman kavraminin izleyiciye en dogru sekilde aktarmak icin, mekansal
ozelliklerin yaninda, renk ve isik faktorleri de 6nemli 6zelliklerdir. Sekil 4. 32’de de
gorilebilecegi gibi, filmin kurgusunun gectigi donem, stk ve renk 6gesinin mekan

Uzerine etkileri Uzerinden izleyiciye sunulmaktadir. Isik ve rengin sinemada duygu

anlatmak igin 6nemli iki eleman oldugu bu filmde bir kez daha gérilmektedir.

Sekil 4. 33 “The Notebook” Noah ve Allie

Sekil 4. 34 “The Notebook” Noah ve Allie cadde de dans ederken
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1930 yilinin Seabrook kasabasina baktigimizda, Allie ve Noah’in gece sokakta dans
ettikleri sahnede, Cadde boyunca siralanan dikkanlarin cepheleri, glines 1s1gindan
dikkani korumak icin, cepheye cekilen brandalar, bir dénemin klasik mimari
ozelliklerini yansitmaktadir. Bir baska sahnede ise, Noah babasi ile birlikte evin ahsap
verandasinda oturmaktadir. Verandanin ahsap dikmeleri (diisey mimari mekan
elemanlar) ile karakterler cerceve igerisine alinarak sinirlandiriimis ve vurgu

kuvvetlendirilmistir (Sekil 4. 35).

Aksam yemegi icin Allie Noah’nin evine gittiginde, izleyici i¢ mekanla karsi karsiya
kalmaktadir. Burada yemek boliminl sinirlandiran yizeyler yer almaktadir. Duvar

kagitlari ile kaplanan bu yuzeyler, komodinlerin tGzerindeki abajurlar kurgunun gegctigi

doneme ait ipuglari vermektedir (Sekil 4. 36).

Sekil 4. 35 “The Notebook” Noah ve babasinin ¢cerceve icerisine alinan gorintisi

Sekil 4. 36 “The Notebook” Noah evinden i¢ mekan gorintisi

95



The Notebook filmi, bir donem filmi olmasina karsin Barselona filmindeki gibi tarihi
mekanlara vurgu yapmasa da donemin mimari 6zelliklerini ince detaylarla izleyiciye
sunarak 1940’larin yasama standartlari hakkinda fikir verirken bir yandan da filmin

inandiriciligini kuvvetlendirmistir.

Filmde yer alan mekanlar, dénemin mimari mekan 0&zelliklerine gbre yeniden
diizenlenerek, yani var olan gercek mekanlarda film kurgusuna uygun mekansal
degisiklikler yapilarak kurguya dahil edilmistir. Sekil 4. 37’de Allie ve Noah arkadaslari
ile eglenirken, kisilerin kiyafetleri, dans ettikleri muzikle o dénem yansitilirken, bir

baska sahnede Allie’'nin yasadigi evin dekorasyonu ile ayni dénem yansitilmaya

cahsiimistir (Sekil 4. 39).

Sekil 4. 37 “The Notebook” Allie ve Noah arkadaslari ile eglenirken

Sekil 4. 38 “The Notebook” sinirlandirilmis mekan, kahvalti ¢adiri
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Sekil 4. 39 “The Notebook” Allie'nin evi

Sekil 4. 40 “The Notebook” Naoh Allie’nin yasadigi yaslilar evi

Bugiine geldigimizde, Allie ve Noah’in yollarinin tekrar kesistigi ve evlendikleri
gorurulir. Ancak, hafizasini kaybeden Allie’ye yardim edebilmek icin esi Noah’in ona

gecmiste yasadiklarini adeta bir masal gibi anlattigina tanik olunur.

Bu durum Noah’in diinle bugiin arasinda gidip gelmesini sebep olmaktadir. Boylesine
bir kurgu, sinemadaki zaman kavraminin en acik ispatlarindan birisidir. Buginiin
mekansal ozellikleri ile tarihi karsilastirma imkani veren, kurgu icinde siralanmis bu
mekanlarin, gozle gorilir en blylik mekansal farkhiliklari renk ve 1sik 6gelerinin

kullanimlaridir.

1940’larda gegen sahnelerde donuk renkler ve isigin siddetinin daha az oldugu gorulur.
Gunlimuze gelindiginde ise, renkler canlilasmakta 1sigin siddeti artmaktadir (Sekil 4. 39,

sekil 4. 40, sekil 4. 41).
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Sekil 4. 42 “The Notebook” hastane yatakhanesi, streklilik ve ritim

2. Dlnya savasinin kizistigi dénemde Noah’nin askere gitmek zorunda kalmasi, Allie’yi
de gonilli hemsire olarak askeri hastane calismaya iter. Allie’nin calistigl hastaneye
baktigimizda mekanin kurgulanisi, kullanilan malzeme ve objelerin 1940-45 déneminin
Ozelliklerini yansitmasinin yani sira, kurgunun ekrana yansitildigi gérinta acisi ile yan
yana dizilen yataklardan bir ritim olusturularak ve streklilik 6gesi vurgulanmistir. Ard
arda siralanan bu yataklar ve hastalarin durumlari savasin korkutucu boyutunu

izleyiciye anlatmaktadir.

Buraya kadar kurgulanan sahnelerin hemen hemen tamaminda izleyiciye aktariimak
istenen bircok duygu ve ozellik, mekdan ve mekanin fiziksel 6zellikleri disinda hicbir
yardimci 6geye ihtiyac duyulmadan izleyiciye algilatilmistir. Bu durumda mekanin

sinemada ki 6Gnemi de vurgulanabilir.
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Sekil 4. 43 “The Notebook” Allie’nin banyosu

“The Notebook” filmi, donem filmi olma 06zelligi tasiyan bircok filmde oldugu gibi,

kurgulandigi zamani dogru sekilde aktarabilme zorunlulugu tasimaktadir.

Film Il. Diinya Savasi yasandigi bir dénemde ge¢mektedir. Ozellikle i¢ mekanda
kullanilan mobilyalar, insanlarin giyim tarzlari, filmin gectigi kasaba, donemi yansitan
oncelikli elemanlardir. Dikkati ¢eken ve belirgin bir sekilde kullanilan diger bir eleman
ise, hem mimari hem de sinema igin 6nemli olan 151k 6gesidir. Buglnin Noah
karakterinin  1940-45 villarinda vyasadiklarini anlatirken sikhikla ekrana gelen
gorintilerde, 1518In ve diger elemanlari yardimi ile bugin ve diniin sahneleri

birbirinden farkhlastiriimistir.
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4.2.2.2 Sherlock Holmes

Yapim: 2009,ABD, ingiltere
Tir: Aksiyon, Fantastik,

Macera, Biyografi
Yonetmen:  Guy Ritchie
| Oyuncular:  Jude Law
Robert Downey Jr.

Rachel McAdams

Senaryo: (Kitap) Arthur Conan
Doyle
Muzik: Hans Zimmer

ilk Gdsterim Tarihi: 15 Ocak 2010

(Tarkiye)

-s CHRISTMAS DAY

Sekil 4.44 "Sherlock Holmes" film afisi

Film Ozeti

Film, Arthur Conan Doyle tarafindan 1854 yilinda yazilmis polisiye romanin hayali

dedektif kahramani Sherlock Holmes’un maceralarini konu almaktadir.

Holmes, 19 y.y ingiltere’sinde dénemin en nli dedektiflerinden birisidir. En yakin
arkadaslarindan birisi Dr Watson’la birlikte yasamaktadir ve ¢6ziimlenmesi gereken
olaylarla birlikte ilgilenmektedirler. Dr. Watson’in filmdeki en 6nemli rolii Holmes’e

sorular sorarak Holmes’iin olaylara Urettigi c6ziimlerle ilgili izleyiciye ipuglari vermektir.

Serinin ilk filmi olan “Christmas Day” de Sherlock, Professér James Moriarty ile karsi
karsiya gelmektedir. Moriarty’nin amaci gesitli sihirbazlik numaralari ile halkin géziinde
yer edinirek, karsi konulamaz kisi olarak yer edinmektir. Sonrasinda ise “Dort Diizen

Tarikati”nin basina gecerek, yandaslari ile tim ingiltere ydnetimini ele gecirmek icin
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basarili bir plan yapan Moriarty'yi alt etme gorevi, ipuglarini bir araya getirmekte ve

gozlem yapmakta oldukca basarili Holmes’e diisecektir.

Sherlock Holmes, Moriarty ile bas ederken Dr Watson ve sevdigi tek kadin Irene Adler

de onun yaninda olacaktir.

Sherlock Holmes (2009) Filminin Mekan Organizasyonu Acisindan Degerlendirilmesi

Filmin Senaryosunun esinlenildigi Arthur Conan Doyle’in polisiye romanlarinda da,
filmde de Sherlock Holmes’un ev adresi olarak gosterilen bugin mize olan

ingiltere'deki Baker Sokak 221B'dedir (Sekil 4. 45).

Sekil 4. 45 “Sherlock Holmes” Holmes'lin evi

Holmes, kendi donemi igin olduk¢a bohem bir adamdir, Irene Adler disinda takdir ettigi
veya hayatina giren bir kadin yoktur. Garip zevkleri de vardir ve ayni zamanda ¢ok iyi

keman calar [52].

Filmin kurgusu icerisine ustaca vyerlestirilmis olan keman mduzigi ile sahneler
desteklenmistir. Secilen mizikler ile mimari disinda baska bir yardimci elemanla,

filmdeki heyecan izleyiciye aktariimaktadir.

Bircok donem filminde oldugu gibi Sherlock Holmes’de de donemin ozellikleri en

gercekci sekliyle izleyiciye aktarilmaya calisiimistir. ingiltere sokaklarinda gecenin
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karanliginda ilerleyen bir at arabasi gorlintlsu ile baglayan filmde, gecenin gizemi ile
sanki birazdan perdeye yansiyacak sahnenin heyecani isaret edilmektedir. Cadde

boyunca diiseyde ylikselen sltunlar, yatayda uzayan yol, isik etkisinin disik olmasi,

mekani anlamlandiran mimari 6zelliklerdir (Sekil 4. 46).

Sekil 4. 46 “Sherlock Holmes” 19 y.y ingiltere'sinin sokaklari

Sekil 4. 47 “Sherlock Holmes” Moriarty'nin gizemli mekani

Moriarty’nin s6zde olagantstil glgleri ile kendinden gecirip sonrasinda da 6ldirdigi

kadinlari sakladigi mekan, yine yaptiklari gibi gizemli ve lrkitici bir mekan secilmistir.
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Birgok filmde oldugu gibi, Sherlock Holmes filminde de verilmek istenen duygu ile

mekanin yansittiklarinin 6rtismesine dikkat edilmistir.

Mekan, diseyde yikselen kolonlar ve bu kolonlari birbirine baglayan kemer
sisteminden olusmaktadir. Kolonlar sirekli ve belirli bir ritim icerisinde mekani
cevrelemistir. Olusturulan bu mekanin merkezinde Moriarty ve kurbani yerlestirilerek

dikkatin tek noktada toplanmasi saglanmistir.

Kurgulanan bu sahnenin gectigi mekan, diseyde yikselisi, heybeti, kullanilan 1s1gin

etkisi ile Moriarty’nin sahip oldugu glic ve gizemle paralel bir etkiyi izleyiciye

aktarmaktadir.

Sekil 4. 48 “Sherlock Holmes” Holmes'lin yasadigl oda-1

Holmes’lin i¢ diinyasi ve kisiligi hakkindaki bilgilerin izleyiciye aktarilmasi icin mekansal
Ozelliklerden faydalanilmistir. Cunki film izleyiciye, karakter hakkinda analiz
yapilabilmesi icin ipuclarini, yasadigi mekan tizerinden sunmaktadir. Holmes karakteri,
insan iliskileri cokta iyi olmayan, birka¢ yakin arkadasi disinda kimseyle yakin iliskiye

girmeyen, hatta hayatina bir tek kadinin girdigi bir karakterdir.

Daginik, tozlu ve havasiz bir odanin ekrana vyansidigi gorintiden Holmes’in
karakteriyle ilgili bu bilgilere ulasilir, gilnlerdir odasindan c¢ikmadigl, kimseyle

gorismedigi; mekanin 6ne cikan ozellikleri ile ekrana yansitilir (Sekil 4. 48, sekil 4. 49).
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Sekil 4. 50 “Sherlock Holmes” Holmes'lin evinden Baker sokaga bakis

221B numaradan Baker sokaga bakan goriintli ekrana geldiginde, 1890’larin Londra’si
hakkinda ipuclarina ulasmak mimkiindur. Filmin gectigi doneme uygun yer, malzeme,
materyallerin segilmis olmasi ile inandiricilik pekistirilmektedir. Fotr sapkali erkekler, at
arabalari ile seyahat eden insanlar, bina cepheleri ve kullanilan malzemeler, balkon

korkuluklarinda segilen detaylar, vs. belirgin bir takim 6zelliklerdir.
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Sekil 4. 51 “Sherlock Holmes” Holmes'lin yasadigl oda-3

Donemsel ozellikleri izleyiciye yansitmak icin, Baker sokagin yani sira, resmi binalarin,
tarihi 6nem tasiyan yapilarin kadraja alinmasina dikkat edilmistir. Yapilar dis
cepheleriyle oldugu kadar ic mekan ozellikleri ile de donemin izlerini izleyiciye yansitir.
Bunlardan birisi Holmes ve Dr. Watson’un evi (sekil 4. 51) ve baska bircok i¢c mekanla
izleyiciye aktarilmistir. Holmes’un hayatina girmeyi basarabilen tek kadin olan Irene ile
bulustugu mekan, altin varakli duvar suslemeleri ve mobilyalari, yiksek tavanlari,
bliiyik pencereleri, kadife kalin perdeleri ile dénemin oOzelliklerini ve gosterisini

yansitan i¢ mekanlardan birisidir (Sekil 4. 52).
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Sekil 4. 53 “Sherlock Holmes” 19 y.y ingiltere'sinden sokak-1

Sokak gorintilerinde ise, ingiltere icin simge halini almis ®nemli yapilardan,
meydanlardan vs. goriintiiler vermekten geri durulmamistir. Film bugliniin ve dinin
ingiltere’sini karsilastirma sansini da izleyiciye sunmaktadir. Daha 6ncede bahsedildigi
gibi, bu tir donem filmleri, izleyiciye, gecmisin yasam mekanlarini, kameranin

goziinden gorsel olarak deneyimleme imkani sunmaktadirlar.
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Mimari i¢in bunun en anlaml oldugu filmler ise bilimkurgu filmleridir. Boylelikle

gelecek icin tasarlanan film mekanlarinin gercek hayat icin uygulanabilirligi

deneyimlenmektedir.

Sekil 4. 54 “Sherlock Holmes” 19 y.y ingiltere'sinden meydan

Eh

Sekil 4. 55 “Sherlock Holmes” 19 y.y ingiltere'sinden sokak-2
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Sekil 4. 56 “Sherlock Holmes” laboratuvar

Holmes ve Doktor Watson’in yasanan esrarengiz olaylari ¢déziime ulastirmak igin
ipuclari ararken, Moriarty ve adamlari ¢6zim arayan tUm bu cabalara engel olmaya
calisir. Holmes ipuclarinin bir kismini laboratuarda arar. Laboratuvar olarak kullanilan
mekan, karsidan cekilen bir gorintlyle kadraja alinir. Kapinin isiksiz birakilmasi,
mekanin derinlik hissini artirmistir. Duvar boyuca devam eden raflar ve raf lzerine
siralanmis cam tipler ile yan ylizeylerde bir ritim ve sireklilik olusturularak derinlik

kavrami kuvvetlendirilmistir.

Sekil 4. 57 “Sherlock Holmes” tersane-1
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Sekil 4. 58 “Sherlock Holmes” tersane-2

Sekil 4. 59 “Sherlock Holmes” ingiltere sulieti

Tersanede vyapilan c¢ekimlere  baktigimizda, mekani  boyutlari  acisindan
degerlendirdigimizde, mimaride aradigimiz o6lgcek- oranti kavramina iyi bir 6rnek
gosterilebilir. Mimari mekani orantilamak icin kullandigimiz kullanici- mekan arasindaki

oranti burada tersane- gemi arasindaki oranti ile esdegerdir (Sekil 4. 58).

Hemen ardindan geminin sulara gémuldtgi gorintide, film mekanlarinda teknolojinin

bir 6rnegi goralir. Bilgisayar ortaminda hazirlanmis sehir goriinttsi (Sekil 4. 59).
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Sekil 4. 60 “Sherlock Holmes” Dr. Watson, Irene ve Holmes

Holmes Moriarty’nin kurguladigli planin ¢dézmenin vyollarini ararken, konuyla ilgili
cikardigi haritayi, evin zeminine cizdigi sahne Ulzerinde distnildiglinde ve mekansal
anlamda degerlendirildiginde, sinemada kullanilan zincirleme kurgu yontemi ile
diizenlenmis bir mekan organizasyonu gorilir. Watson ve Irene’nin oturdugu mekan
ile Holmes'in ilerledigi mekanin bir araya gelis sekli bu kurgu yontemi ile
olusturulmustur. Ayrica Watson ve Irene ile sahnenin bir cerceve igerisine alinarak

vurgusu kuvvetlendirilmis alginin belirli bir noktada toplanmasi saglanmistir.

Sekil 4. 61 “Sherlock Holmes” ingiltere parlamentosu
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Sekil 4. 62 “Sherlock Holmes”, Big Ben

Sinemada yer duygusunu izleyiciye aktarmanin yontemlerinden birisi de, o “yer” ile
ilgili simge yapilari kadraja dahil etmektir. Sherlock holmes filminde de bu yonteme
ornek gosterilebilecek sahneler karsimiza ¢ikmaktadir. izleyici hem yerle ilgili bilgiye
ulasabilmekte hemde filmde kullanilan bina, sehir belki de dlke ile ilgili dnemli
mekanlari tanima firsati bulmaktadir. Bu konuya daha genis bir cerceveden
baktigimizda ise, segilen mekanlarin, (ilkenin turistik degerinin anlatiimasi agisindan da

onemli oldugunu séylemek yanis olmayacaktir.

Simge yapi olarak nitelendirebilecegimiz, Big Ben Londra’yli tanimlayan bir yapi
olmasinin yaninda, sekil 4. 62’de diisey mimari mekan elemani olarak goriintiide yer
alirken, plan dizleminde ayni gérintuyld degerlendirdigimizde ise, noktasal eleman
haline gelir. Baska bir agidan baktigimizda ise, mekan okumasinin yapilabilmesi igin, Big

Ben, pozisyon belirleyici bir eleman olarak degerlendirilir.
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Sekil 4. 63 “Sherlock Holmes” Tower Bridge-1

Sherlock Holmes filmi, ¢cekimlerinin bir kismini gercek mekanlarda gergeklestirmesine
ragmen, bilim kurgu filmlerinde siklikla rastladigimiz, bilgisayar teknolojisini
kullanmaktan da geri durmamistir. Bircok cekim sahnesinin arkasina sehir sillieti

bilgisayar teknikleri ile yerlestirilmistir.

Sekil 4. 64 “Sherlock Holmes” Tower Bridge-2

1890’larda yapimina baslanan Tower Bridge koprisi, filmde henilz insaat

asamasindadir ve filmin en heyecanl sahnelerinden bir tanesine, mekansal altyapiyi
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sunmaktadir. Ancak koépriinin bugliin mevcut olmasi sebebi ile bu sahne bilgisayar

ortaminda hazirlamistir.

Sekil 4. 65 “Sherlock Holmes” Tower Bridge’den ingiltere siltieti-1

Sekil 4. 66 “Sherlock Holmes” Tower Bridge’den ingiltere siltieti-2

Képri Uzerinde gekilen sahnelere baktigimizda, sehir silueti ile kdpri ingaatina ayni
karede yer verildigi, sehrin farkl yikseklik ve acilardan goriintiiye girmesi saglandigi
goralur. Sekil 4. 65’de Holmes ve Irene’nin Moriarty’den kurtulmalarinin sonrasinda,

tim sehir ve kendilerinin bundan duydugu huzur iki karakterin ingiltere’ye bakan
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gorintisi ile anlatilmaya calisilmistir. Burada ingiltere’ye baktigimizda, bir takim
karakteristik 6zelliklerini analiz etme imkani saglanmistir. Stirekli yagmurlu ve nemli bir

ingiltere gibi...

Sekil 4. 66°da ki film karesine baktigimizda ise, artik filmin son sahnesidir ve Tower
Bridge ile sehir gorlntisitne bir cerceve olusturulmustur. Goriintlinlin tam ortasinda,
kopride asili duran, Moriarty yer alir. Baslangigta Moriarty’nin ylzinin kadraja girdigi
gorinti yavas yavas uzaklasarak, kamera hareketi ile sehir, koprii ve Moriarty 3’lisini

kadraja alinmistir.
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Cizelge 4. 2 Mevcut mekanin yeniden kurgulanisinin érnek filmler Gzerinde
degerlendirilmesi.

FILMLER MiMARI MEKAN OZELLIKLERi |SINEMA MEKANI OZELLIKLERI
SHERLOCK HOLMES SINIRLAYICILAR v HAREKET v
USR] Yanim: 2009, ABD
[SHERLOCK | [HEResh e YUZEVLER \/ ZAMAN N
HAUMES,
y Yonetmen: Guy Ritchie \/ \/
| ,
ér' i G HACIMLER YER
l = Ovyuncular: Jude Law
s g
4= R !
— |y Robert Downey Jr. BiCiM \/ TEKNOLOJi ETKISi -
> ’ (
% ] . Rachel MacAdams
- 4
=) - Senaryo: Micheal Robert Jonhson ISIK ve RENK \/ I3IK ve RENK \/
(U]
S (/s Nl llk Gésterim Tarihi: 30.}0.2'011 DOKU \/
< (TURKIYE)
&
a RITIM N
P
g
= THE NOTEBOOK Yapim: 2004, ABD SINIRLAYICILAR ‘\/ HAREKET \/
3 Tir: Dram, Fantask \/
v YUZEYLER ZAMAN \/
'§ Yonetmen: Terrence Malick
5 Oyuncular: Ryan Gosling HACIMLER \/ YER \/
g Rachel McAdams
i - S
E Jaffias Mareden BICIM \/ TEKNOLOJI ETKISI -
Joan Allen
ISIK ve RENK \/ ISIK ve RENK -
Gena Rowlands
Senaryo: (Kitap) Nicholas Spark DOKU -
ilk Gésterim Tarihi: 25.07.2004
RITIM -
(ABD)

"The Notebook" ve "Sherlock Holmes" filmleri mekan kurgusu baglaminda
incelendiginde ayni teknik alt yapi lizerine insa edilmis filmler olmasina ragmen iki film
birbirinden mekan kurgulari acgisindan bircok noktada ayrilmaktadir. "The Notebook"
filmi Kuzey Karaloyna'da bir kasabanin filmin konusuna uygun sekilde yeniden
tasarlanmasi/ diizenlemesi ile olusturulmustur. Il. Dinya Savasinin siddetini artirdigi bir
dénemi konu alan filmin, sokaklari, mekanlarin kurgusu, esyalar, insanlarin giyim tarzi
hatta dans ettikleri miziklere kadar donemin izlerini tasiyacak sekilde secilmistir. Ayni
hassasiyet "Sherlock Holmes" filminde de goriilmektedir ancak, Sherlock Holmes'de
ayni zamanda bilgisayar teknolojilerinden de yararlanilarak sanal mekan tasarimlariyla
filmin mekan zenginligi artirilarak, inandiriciligi kuvvetlendirilmistir. Donem filmleri
olmalari dolayisi ile zaman faktérinin 6n plana ¢iktigi gorilen iki filmde de mimari
mekani mekan yapan hemen her tirli 6zellikleri gormek mimkindir ¢linki kurgu
gercek mekanlarda gecmektedir.
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4.2.3 Gergek Mekan Kurgusu

4.2.3.1 Gladiator (Gladyator) -2000

Yapim: 2000, ABD, ingiltere, Malta
Tir: Tarih, Savas, Aksiyon
YOonetmen: Ridley Scott
Oyuncular: Russell Crowe
Djimon Hounsou
Joaquin Phoenix
Connie Nielsen
Senaryo: David Franzoni

ilk Gosterim Tarihi: 19.05.2000 (Tiirkiye)

Sekil 4. 67 "Gladyator" film afisi

Film Ozeti

Roma imparatoru Marcus basarili bir savasin ardindan, basarinin mimari oldugunu
dislindGgl General Maxsimus (Russell Cruwe)’'u devletin basina gecirecegini aciklar.
Bunu lzerine, imparatorun oglu Commodus’un vyillardir bekledigi tahti bir generale
kaptirdigini  6grenmesiyle deliye doéner. Kaybetmis olmanin hirsi ile babasini
oldirmesinin ardindan generali ve ailesini de 6ldirtmek icin emir verir. Commodous’un
elinden kurtulan Maxsimus’un, ailesinin oldarildigini goérmesi onu generallikten

bambaska bir hayata sirukler.

Commodus’un elinden kacip kendisini kolelerin dovistirialdiglt arenada bulan

Maxsimus Roma’ya dondiglinde Colleseum’da savasan bir gladyator olacaktir.
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Gladiator  (Gladyatér) 2000 Filminin Mekdn Organizasyonu Acisindan

Degerlendirilmesi

Konusu M.S 3 yy.da gegen film dénemin gladyatér adi verilen savasgilarinin, Gnlii Roma
arenasl olan Collesseum’da gergeklesen savaslarini konu etmektedir. Colleseum binasi
orijinaline uygun sekilde Malta’da yeniden insa edilmistir. Binanin ingasinin 19. yy’in
Unli ressamlarindan Joan Leon Gerome’nin “Pollice Verso” adi verilen eserinden

esinlenilerek yapildigi sdylenmektedir.

Film’in baslangic sahnesi icin ingiltere’nin Farnham bélgesi segilmistir. Ormanlik bir
alan olan bu bolgenin secilmesinin sebebi, eski Roma’in kuzeyinde kalan Germania

bolgesine cok benzemesinden kaynaklanmaktadir [52].

General Maxsimus’un komutasindaki Roma ordusu ile Alman ordusu arasindaki savas
sahneleriyle baslayan filmde, dikkati ¢eken ilk unsur segilen 1s1gin rengidir. Savasin
soguk ylzi cesitli 151k oyunlari ve mekansal ozellikler ile izleyiciye aktarilmaya
cahisilmistir. Daha 6nceki bolimlerde de belirtildigi gibi kullanilan isigin rengi ortamda
sicak ya da soguk bir atmosfer olusturmaktadir. Nitekim burada da mavi 1sik
kullanilarak o etki olusturulmustur. Mekansal kullanima baktigimizda, dogal mekanin

kullanildigi gorilmektedir. Sinirlayici elemanlar ise diiseyde yiikselen agaclardir (Sekil 4.

68).

Sekil 4. 68 “Gladyator” Roma ordusu ile Alman ordusunun karsilastigi savas meydani

Filmin cekimlerinde bircok sinema filminde oldugu gibi sikhkla kamera seviyesi icin
insan gozl seviyesi tercih edilmigtir. Boylelikle Mekanlarin boyutlarini izleyiciye

deneyimleme imkani verilerek algi kolayligi saglanmistir. Ardindan General’in
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askerlerine hitabi esnasinda kadraja giren gorintiide, General netlenerek arka plan
daha flue birakilmistir. Burada arka planin orman oldugu belirgin olmasina ragmen
amac generale ve soylediklerine izleyicinin dikkatini toplamaktir. Mekan burada fon

olarak degerlendirilmistir. Fakat mekan hacimsel etkisini kaybetmemistir (Sekil 4. 69).

Sekil 4. 69 “Gladyator” Maxsimus

Sekil 4. 70 “Gladyator” Marcus’un oglu ve kizinin seyehat ettigi zirhli arag

Savasin ardindan Marcus yeni imparatoru acgiklamak icin oglunu ve kizini Germania
bolgesine cagirir ve iki kraliyet varisi, bolgeye demirden yapilmis zihli bir at arabasi ile
gelirler. Aracin arka bolimi, arabayi kullanan kisinin bulundugu kisimla yari gegirgen

(delikli) dokuya sahip bir pencere ile ayrilir (Sekil 4. 70).
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Sekil 4. 71 “Gladyator” Askerlerin konakladigi ¢adirlar

Sekil 4. 72 “Gladyator” Arena

Maxsimus Commudus’un elinden kactiktan sonra, dogu’da bir bdlgede esir diiser ve
arenalarda yasamak icin doviismek zorunda kalir. Savas arenasi, diiseyde dikmelerle,
yatayda tekstillerle sinirlandiriimis bir mekandir. Colleseum’un basite indirgenmis ya da
derme catma yapilmis bir baska sekli oldugu soylenebilir (Sekil 4. 72). Arka planda
goziiken yasam alanlari ve sehir dokusu bize boélge hakkinda ufak ipuclari verir.

Agaclarin oldukca az olmasi, topraktan yapilmis evler, sicak iklim bolgesi olusu...

Arenada savasacak savascilar, belki koleler demek daha dogru olacaktir, 1s18in
tahtalarin arasindan iceriye siizlildigid bir mekdnda bekletilmektedir. Isigin mekansal
kalitenin kolaylikla izleyiciye aktariimasi igin ¢ok etkili bir mekansal eleman oldugunu

burada da gorilmektedir. Savasirsan kendi diinyani kendi isigini yaratirsin! (Sekil 4. 73).
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Sekil 4. 73 “Gladyator” Tutsaklarin tutuldugu mekan

Sekil 4. 74 “Gladyator” Roma kentine kus bakisi

Colleseum’un yakin ¢cekim gorintileri 6ncesinde, Roma’nin kent goriintisi ile sehrin
ihtisami1 ve glici izleyiciye aktarilmaktadir. Sehrin giris yoniinden Colleseum’un
goriindligu gorintlide, diseyde yiikselen kolonlar, atli heykeller Romaya gelindiginin
somut delilleridir. i¢lerinde Maxsimus'un bulundugu esir doviisciilerin goziinden
Collesseum’a bakis esirlerin goziinde blyldyen sehrin ihtisamini izleyiciye

yansitiimaktadir (Sekil 4. 74).

Maxsimus’un hayal diinyasi disinda Roma’nin soguk yizi yine kullanilan isigin rengi ve
kadraja sokulan ihtisaml Colleseum gorintileriyle ekrana yansitilmistir. Maxsimus ve

arkadaslarinin hayatlari pahasina arenaya c¢ikmalarinin hemen 0Oncesinde, arena
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goruntileri ile mekanin okumasi ve izleyiciye tanitiimasi saglanmistir (Sekil 4. 75, sekil

4.76).

Sekil 4. 76 “Gladyator” Colleseum'a kus bakisi

Colleseum’un mekansal dizenlemesine baktigimizda, eliptik bir plan diizenlemesine
sahip, ortada bir ana mekan ( dovis sahasi) ve onun etrafinda diizenlenmis seyirci

tribinleri seklinde kurgulandigi gorulir (Sekil 4. 76, sekil 4. 77).

Roma sarayinin igerisine girdigimizde ise, mekan organizasyonu, malzeme secimi, 151k
kullanimi, stk kontrolii icin pencerelere tasarlanan dokusal oriintliler, zemin
kaplamalari vb. tlkenin gliciini ve zenginligini baska higbir yardimci elemana ihtiyag

duymadan, mekan yardimi ile izleyiciye anlatmaktadir (Sekil 4. 78).
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Sekil 4. 78 “Gladyator” Roma sarayi

122



4.2.3.2 Troy (Truva) — 2004
Yapim: 2003, ABD, ingiltere,
Malta, Meksika, Fas

Tir: Tarih, Savas, Romantik, Dram

YOonetmen: Wolfgang Peterson

Oyuncular: Brad Pitt (Archillies)
Eric Bana (Hektor)
Orlando Bloom (Paris)
Diane Kuruger (Helen)

BRAD | ERIC Rt e Senaryo: David Benioff
PITT BANA BLOON LA

LaTROYS®

55

Mizik: James Horner

Yapimci Firma: Warner Bros. Picture

MAY |4

ilk Gésterim Tarihi: 14.05.2004

Sekil 4. 79 "Truva" film afisi

Film Ozeti

llyada destanindan yola cikilarak yazilan filmde, iki devlet arasindaki iliskilerin yasak bir
ask ile bir anda nasil degisebildigi konu edilmistir. Bir sehir devleti olan
Sparta, Yunanistan'in bariscil krallarindan olan Menelaus tarafindan yonetilmektedir.
Menelaus yillarca yasanmis savaslarin ardindan Truvaile baris icin el sikisir. Ancak

kardesi Agamemnon tim bu bariscil tavirlardan hic hosnut degildir.

Truva krali Priam, baris antlasmasi icin Sparta'ya ogullari Hector ile Paris'i gonderir.
Prens Hector, Menelaus'la baris gorismeleri yaptigi glinlerde kardesi Paris ise Sparta

Kralicesi Helena ile ask yasamaktadir. Fakat Hektor’un tiim bunlardan haberi yoktur.

ilk kez asik olan capkin prens Paris hayatinin geri kalanini Helena ile gecirme planlari
yapmaktadir. Baris antlasmasinin ardindan Paris, Truva'ya dénerken abisinden gizli ¢cok

sevdigi Helena'yl da yanlarinda gotirecektir.
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Helena'nin prens Paris ile kagip Truva'ya gittigini duymak Menelaus'u gilgina gevirir.
Baris yanlisi Menelaus serefi icin abisi Agamemnon ile anlasir ve Truva'ya saldirmaya
karar verir. Ancak tek amaci Helen'i geri almak ve serefi adina 6ldiirmek olmasina
ragmen, Agamemnon higcte onun gibi diisinmemekte, bu bahaneyle actig savasla tim
ege kiyilarini kontrolii altinda tutmayi hayal etmektedir. Savasin sonucunu belirleyecek
kilit kisi ise, yasayan en bilyik savascl olduguna inanilan kibirli ve asi gorlinislu,

yenilmez Achilieus olacaktir.

Troy (Truva) 2004 Filminin Mekan Organizasyonu Acisindan Degerlendirilmesi

M.O yasamis iki kiyi sehir devleti arasinda gecen savasi konu alan filmin cekimleri 4
farkh tlkede yapilmistir. Filmin blylk bir béliminin gectigi Truva sehrini konu alan

sahneler icin sehir Malta’da yeniden insa edilmistir.

Mimari mekanlarin slirec icerisinde yok olmasi, blrokratik engeller vb. sinemaciyi
gercek mekanlarin yeniden kurgulanarak Uretilmesine yonlendirmektedir. Sinemada
mekanlarin yeniden Uretilmesi durumu, vyasanip tiketilen mekanlarin yeniden
deneyimlenmesi imkanini saglarken, filme tarihsel anlamda da belge olma niteligi
kazandirmaktadir. Truva filmi de “llyada Destani”nin beyaz perde de somut anlam

bulmasidir.

Filmin tarihsel degerinin olmasi ve tarihi bir takim olaylari konu aliyor olmasi zaman
kavramini mekan organizasyonunu etkileyen birincil eleman konumuna getirmistir.
Filminde kurguyla butinlesen zaman kavrami ile ilgili ayrintilar rahathkla fark
edilmektedir. insanlarin giyim tarzi, yasam alanlari, mekan organizasyon sekilleri en

belirgin 6zellikler olarak gosterilebilir.

Sparta ve Truva askerlerinin savasmak icin bir araya geldigi bir meydanda iki lilkenin de
en glcli iki savascisinin yapacagl gorkemli bir micadele ile baslayan filmin ilk
sahnesini, Truva askerlerinin cadirlarinin gorildiga bir sonra ki sahne takip eder. Bu
sahnenin mekansal Ozelliklerine baktigimizda, savascilarin yasadigl cadirlar, filmin

donemine ait, ¢esitli yasam mekanlari ile ilgili ipuglari verilmektedir.
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Sekil 4. 80 “Truva” Sparta askerlerinin yasadigi cadir alani

Sekil 4. 81 “Truva” Sparta Sarayi i¢ mekan gorintisi-1

Baris anlasmasinin saglanmasinin ardindan Spartalilar saraylarina geri donerler ve bir

sonraki sahne sarayin icerisinden bir gorintidur.

Sparta sarayinin icine girdigimizde anitsal kolonlar, duvarlardaki cizimler ve insanlarin
giyim tarzlari Sparta’nin bir Yunan sehir devleti oldugunu tahmin etmemizi
kolaylastirmaktadir (Sekil 4. 82). Sarayin yiksek tavanlari, gereginden biyulk kolonlar
ve cizgisel eleman olarak tanimlayabilecegimiz bu kolonlarla digeyligin vurgulanisi,
giclt vyani kralhg simgelemektedir. Mekansal elemanlari filmdeki sahnelerde
aradigimizda siklikla hacimsel elemanlara rastlamak mimkiindir. Savasgilarin yasam

alanlari, Truva sehir siluetinde gorilen kitleler vb.
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Sekil 4. 82 “Truva” Sparta Sarayi ic mekan gorintiisi-2

Sekil 4. 83 “Truva” Sparta Sarayi ic mekan gorintiisi-3

Mekanin algilanmasi ve gergeklik hissinin kuvvetlendirilmesinde en énemli mekansal
Ozelliklerden biriside isiktir. Filmde yapay 1sik 68esi dikkat cekilmek istenen mekéanlarda
ve dini mekanlarda 6ne ¢ikarilmistir. Filmin ilk ceyreginde ekrana gelen Sparta kralinin
sarayinda verilen goruntiide, masanin (zerine los bir 1sik verilerek o mekana vurgu
yapiimis ve 1sigin rengi ile alginin seciciligi artirilmistir. Yine ilerleyen sahnelerde
Truvalalilarin hem tapinagl hem de bir anlamda toplanti salonu olan mekani isikla
desteklenerek, mekana manevi bir anlam kazandirilmis ya da bu etki artirilmistir (Sekil

4. 83).

Mevcut mekanlarla iliskilendirmek gerekirse Tado Ando’un “Isik Kilisesi” de ayni

amagla fakat dogal 15181 tercih ederek, 15181 farkli sekilde mekan igerisinde kullanmistir.
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Sekil 4. 84 “Truva” Sparta savas gemileri

Sekil 4. 85 “Truva” Truva sehir gorlintlisi-1

Helena’nin prens Paris’le kagisinin ardindan, Truva’ya savas acan Meneleus’un savas
gemileriyle Truva kiyilarina dayandigi sahnede, gemiler bilgisayar ortaminda

cogaltilarak, siireklilik kavrami tGzerinden Spartalilarin giict simgelenmistir.

Yaklasan savas Oncesinde Truva sehrindeki savas oncesi hayatla ilgili ipuglari veren
sehir gorlntlisinin yer aldigi sahneler gosterilmistir. Bu gorintilerde dénemin
mimarisini yansitan malzemeler, yapi Ozellikleri fark edilmektedir. Sehrin igerisine
girdigimizde ise sur kapisini takip eden gizgisel eleman olarak nitelendirebilecegimiz,

sokak ve iki yanina dizilmis hacimsel elemanlarla (evler) sehir dokusu olusturulmustur.
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Sekil 4. 88 “Truva” Truva sarayi ic mekan gorintisu
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Sekil 4. 89 “Truva” Hector, mekanin arka plan olarak kullanimi

Sparta’nin savascl prenslerinden birisi olan Hector’un konusmasinin gectigi bir sahnede
mekanin arka planla flue sekilde ekrana yansimasi dikkati ¢eker. Sinemada mekan
kullanim sekillerden, mekanin fon olarak kullanilmasina dérnek olabilecek bu durum da,
arka planin mekansal hicbir degeri yoktur. Amag 6n planda vurgulanmak istenen olayin

arkasini doldurmaktir (Sekil 4. 89).

Filmde kullanilan mekanlar tamamiyla ger¢cek mekan kurgusu Uzerine sekillenmistir.
Malta’da yeniden inga edilen Truva sehir mekanlarinin gergekligi konusunda izleyici
hicbir tereddiide dismemektedir. Clinki mekanlarin kurgu ve insasinda kullanilan

organizasyon sekilleri, secilen malzemeler bu gercekligi desteklemektedir.
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Cizelge 4. 3 Gergek mekan kurgusunun érnek filmler tGzerinde degerlendirilmesi.

FILMLER MIMARI MEKAN OZELLIKLERI |SINEMA MEKANI OZELLIKLERI
GLADYATOR + N
SINIRLAYICILAR HAREKET
» Yapim: 2000, ABD, ingiltere
Tiir: Savas, Tarih, Aksiyon YUZEYLER \/ ZAMAN \/
Yonetmen: Ridley Scol? \/
HACIMLER \/ YER
Ovyuncular: Russell Crowe
Djimon Hounsou BiGiM \/ TEKNOLOJI ETKISI -
Joaquin Phoenix \/
- Connie Nielsen ISIK ve RENK ISIK ve RENK \/
8 Senaryo: David Franzoni (kitap) DOKU \/
% ilk Gésterim Tarihi: 19.05.2000
x (TURKIYE) iTi \/
RITIM
=2
<<
¥
z - Y
S| TROY-TRUVA Yapim: 2003, ABD, ingiltere, SINIRLAYICILAR = HAREKET
~ ”
w Malta, Meksika, Fas
Al YUZEYLER - ZAMAN \
6 Q Tir: Tarih, Savag, Roman(ik
Yoénetmen: Wolfgang Peterson HACIMLER \/ YER \/
Ovyuncular: Brad Pi}
BiGiMm \/ TEKNOLOJI ETKISI -
Eric Bana
Orfando/Bloam ISIK ve RENK \ ISIK ve RENK v
Diane Kuruger
D
Senaryo: David Benioff OKY \/
Ilk G6sterim Tarihi: 14.95.%004 RITIM \/
(TURKIYE)

Tarihsel bir donemi simgeleyen ve bellirli bir yapi ya da mekan (izerine kurgulanan
filmlerinin blylk cogunlugunda tercih edilecek mekanin cesitli sebeplerle, cekim
yapilmasina elverisli olmayisi, bu mekanlarin uygun yerlerde yeniden insa edilmesi
durumunu karsimiza cikarmaktadir. "Truva" ve "Gladyator" filmlerinde bu ayrinti
karsimiza cikmaktadir. Malta bu iki filmde de mekanlarin insasi icin secilen ortak
mekandir. Truva sehir devletinin bugiin tamamiyle tarih sahnesinden silinmis olmasi,

Colleseum'un ise ¢cekim icin elverisli olmayisi bu yontemin kullanilmasini destekler.

Mekan kurgusunun benzerliklerinin yanisira kullanilan mimari eleman 6zellikleri de
benzerlik gostermektedir. Gladyator filminde 6zellikle 1sik 6gesinin belirgin kullanimi
dikkat c¢ekmektedir. Sinirlayici elemanlarin sikga kullanildigi (kolonlar ve ylzey
elemanlari) gérilir. iki filmde kent dokusunu vurgular nitelikte sahnelere yer verildigi

gorilmektedir.
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Sinema mekanlarinin olusumunda tiim bunlarin yaninda zaman faktériiniin yadsinamaz
etkileride gorilmektedir. Donem filmleri olmalari sebebi ile, kurgu secilen her tirli
elemanla zamanin izlerini izleyice aktarmistir. Boylece mekan ile ilgili yer duygusunun
olusumuna da yardimci olunmustur. Teknolojik etkilerin ise sinema mekanlarinin Griin

kisminda olmasa da, tretim asamasinda yogun olarak kullanildigi géralir.
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4.2.4 Sanal Mekan Kurgusu

4.2.4.1 Matrix Reloaded-2003

71 Yapim: 2003, ABD

Tir: Aksiyon, Bilimkurgu, Fantastik
Yonetmen: Andy,Larry,Lana Wachowski
AA

Oyuncular: Keanu Reeves
Monica Belluci
Hugo Weaving
Laurence Fishburne
CarriE- Anne Moss
[

Senaryo: Andy,Larry,Lana Wachowski

M \ Qe P\I X I 5 ilk Gésterim Tarihi:16.05.2003 (Tiirkiye)
{ RELOADED:

B :

Sekil 4. 90 "Matrix Reloaded" film afisi

Film Ozeti

Makineler son derece énemli bir bilgi edinmis ve insanlarin 6zgirce yasayabildikleri tek
ve son sehir olan Zion’un yerini 6grenirler. Bu sehri ortadan kaldirmak i¢in buraya
ahtapota benzer yaratiklardan binlercesini gondermeye karar verirler. Neo (Keanu
Reeves) ve arkadaslari bunu engellemek icin makinelerin diinyasinin tim sirlarini bilen
“Anahtarci”y1 bulmalari gerekir. Ama bu kolay degildir ¢linkii Anahtarci, ustaca bicak
kullanan ve hayalet gibi yok olup tekrar ortaya cikan “ikizler” adl yaratiklar tarafindan
korunmaktadir. Bu arada Ajan Smith de kendini gelistirmis, virlis gibi kopyalamayi

O0grenmistir...
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Matrix Reloaded (2003) Filminin Mekan Organizasyonu Acisindan Degerlendirilmesi

Gelecege dair vyapilan bilim kurgu filmlerinin, bir¢cogunun mimari olarak
degerlendirildiginde ortak 0Ozelligi, insanlar igin yeni yasam alanlari énermeleridir.
Matrix Uglemesi de bu filmlerden biridir ki nitekim kurgulanan dilinyada, insanlarin

Ozglirce yasayabildigi tek yer Zion adi verilen sehir kalmistir.

Sekil 4. 91 “Matrix Reloaded” bilimkurgu ve diseylik

"Mimari mekan elemanlari ve oOzellikleri" boélimiinde de belirtildigi gibi, sinema
mekanlarinda isik, sahne ile ilgili duygularin izleyiciye aktarilmasi icin etkili bir 6zelliktir.
Matrix filminin Sekil 4. 91 'de ki goérintlsinde de bu etki gorilmektedir. Diseylik
etkisinin rahatca okundugu sahnede kullanilan yesil 1sik ile makinelesen dinya ve
yasam olanaklarinin yok oldugu yer, hissinin uyandirmasi hedeflenmistir. Secilen rengin

soguk renk olmasi da bu etkiyi desteklemektedir (Sekil 4. 92).

Zira bununla birlikte tek yasam alani olarak var olan Zion sehrinin ekrana geldigi
gorintilerde de mavi rengin hakim oldugu gorulir. Mavi renkle yine mekanin soguk

etkisi ekrana yansimaktadir (Sekil 4. 93).
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Sekil 4. 92 “Matrix Reloaded” Matrix sehri

Sehir adeta devasal bir makinedir, insanlar bu makinenin icerisinde yasamak
zorundadir. Her sey elektrik sistemi ile calismaktadir. Sistemin devre disi kalmasi
demek tlim hayatin bitmesi anlamina gelir ¢lnki havalandirma, suyun aritilmasi,

aydinlatma vs. gibi tiim yasamsal fonksiyonlar elektrik sistemi ile calismaktadir.

Sekil 4. 93 “Matrix Reloaded” Zion sehri

134



Sehrin disina sadece gorevli olanlar, savas ucaklari ile ¢cikabilmektedir. Gemilerin sehre
girisi sirasinda giris izni alinarak sehrin kapilarinin agilmasi saglanir. Dev bir apartmani
andiran sehirde her seyin gelik malzeme ile yapilmis olmasi dikkat ¢eker. Aslinda geligin
teknolojik hissi / ya da makinelesme hissi verdigi dustinilirse segilen malzemenin de

kurgu ile yakin iliski icerisinde oldugu soylenebilir.

Savas gemilerinin indigi alanin buglniin otopark alanlarinin yerini aldig1 soylemek
mumkindir. Gemiler burada birakildiktan sonra, oldukca buylik képrilerden gecilerek

sehirdeki yasam alanlarinin bulundugu kismina gelinir (Sekil 4. 93).

Giris alanindan yasam alanina dogru ilerlendiginde diseyde ulasimi saglayan asansorler
dikkat ceker. Yapilarin yikseklikleri tahmin edilemeyecek kadar fazladir, denilebilir ki
yatayda biyime diseye oranla %0 dir. Asansorlerden konutlara ulasimi ise, yaya
koprileri saglamaktadir. Yatayda yer alan koprilerin surekliligi, derinlik hissini

kuvvetlendirmektedir (Sekil 4. 94).

Sekil 4. 94 “Matrix Reloaded” Zion sehri yasam alani

Filmde, Matrix’'teki yasam glgligline karsilik Zion sehri onerilmis ancak insanlarin
hayatini slirdirebilecegi ve makinelerin simdilik ulasamadigi tek sehrin burasi olmasi

niifus yogunlugunu artirirken, yasam kosullarini diistirmektedir. Yasam alanlari tipki
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Cin’deki toplu konutlari andirmaktadir. Filmin, bu gorintislyle gelecekte, niifusa gore
yasam alanlarinin kisitlihgini 6n gérdigi soylenebilir. Yatayda ve diiseyde devam eden
modillerin bir araya gelis sekilleri de bu yogunlugun izleyici Uzerindeki etkisini

artirmaktadir (Sekil 4. 95).

Sekil 4. 95 “Matrix Reloaded” Zion sehri yaya koprileri

Sinemada sik¢a kullanilan cerceveleme yontemi ile izleyicinin algisinin bir noktaya
toplama ya da 6ne cikarilmak istenen gorintiniin vurgulanmasi yontemi Matrix'te
siklikla karsimiza ¢itkmaktadir. Sekil 4. 96’da Neo’yu anahtarciya ulastiracak olan kapilar
vurgulanmak istenirken, karakterlerle cerceve olusturulmustur. Sekil 4. 97’deki film
karesinde kapilarin bir araya gelis sekli ile olusturulan ritim ve sireklilik, duvar
ylzeylerinin sinirladigl koridorun sonsuzlugu, sahnenin gizemini destekleyen mimari

ogelerdir.
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Sekil 4. 96 “Matrix Reloaded” ¢erceveleme-1

Sekil 4. 97 “Matrix Reloaded” ritim ve sireklilik
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Sekil 4. 98 “Matrix Reloaded” Zion sehri yonetici konsey

Daha onceki bolimlerde de bahsedildigi gibi, mimari mekan elemanlari sinema
sahnelerinin karakteristik 6zelliklerini anlatmak i¢in ara¢ olarak kullanilir. Sekil 4. 98’de
bunun bir farkli 6rnegini goriilmektedir. Zion sehrinin bir anlamda meclisi olarak
nitelendirebilecegimiz mekan, secilen malzemelerle, yer duygusunun gliclendiren bir
ara¢ olmustur. Clinkii burada duvar, masa ya da zemin ylzeyinde secilen demirin

kullanihsi, sehrin soguk ve yasanmasi bir o kadar da zor ylziini anlatir.

Malzeme yer duygusunun kuvvetlendirirken, mekanin karakteristik 6zelliklerini de 6n
plana c¢ikarmaktadir. Kahinin makinelerce istila edilmis sehirdeki gorintiisiine acilan

penceredeki renk ve yeni- eski etkisi, mekansal farklarin okunmasini saglar (Sekil 4. 99).
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Sekil 4. 99 “Matrix Reloaded” cerceveleme-2

Sekil 4. 100 “Matrix Reloaded” Konsey
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Konseyin ekrana geldigi bir baska gorintlide ise, 1si8in kontrolli kullanimi ile mekanin

karakteri hakkinda ipuglari verilir. Isik etkisi azaldik¢ca, mekansal kalitede azalmaktadir.

Bagka bir sahnede makinelerce istila edilen sehrin 151k ve renk yardimi ile terk edilmis
oldugu anlatilirken, bilim kurgu icin 6nemli etkilerden birisi olan diiseyde yikselmenin
de vurgulandigi gorilmektedir. Sonsuzluk kavrami film boyunca 6n planda tutularak,

belirsizliklerin izleyicide uyandiracagl merak ve ilgi duygusu pekistiriimeye ¢alisiimistir.

Sekil 4. 101 “Matrix Reloaded” bilimkurgu filmlerini destekleyen diiseyde yiikselme ve

sonsuzluk etkisi
Mimari mekani anlamlandiran her tirli elamanin filmde yer aldig1 goralir.

Isik ve malzeme secimleri ile gercek mekan algisi gliclendirilmistir. Ylzey ve hacimlerin
sinirlandirdig! koridor, sokak vs. lineer mekanlar 6n plana cikartilarak, bilimkurgunun

en onemli kavrami olan sonsuzluk ya da sireklilik 6gesi desteklenmistir.
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4.2.4.2 inception-2010

THE DREAM 1S REAL.

3

ANy =

EFE O SN TATRTD 70 D LGP PPR | o
WATANABE GORDON-LEVITT COTILLARD PAGE HARDY MURPHY BERENGER “““CAINE
FROM THE DIRECTOR OF THE DARK KNIGHT

JULY 16

Sekil 4. 102 “Inception” film afisi

Film Ozeti

Yapim: 2010, ABD, Fransa, ingiltere,
Japonya
Tir: Tarih, Savas, Romantik, Dram
Yonetmen: Christoper Nolan
Oyuncular: Leonardo Dicaprio
Ken Watanabe
Joseph Gordon-Levitt
Marion Cotillard
Ellen Page
Senaryo: Christoper Nolan

Yapimci Firma: Warner Bros. Picture

ilk Gosterim Tarihi: 30.07.2010

(Tarkiye)

Dom Cobb (Leonardo DiCaprio) insanlarin dislince diinyasina girerek bilgi calan c¢ok

yetenekli bir hirsizdir. Uzmanlik alani, zihnin en savunmasiz oldugu riiya gérme aninda,

bilincaltinin derinliklerindeki degerli sirlari ¢cekip ¢cikarmak ve onlari calmaktir. Cobb’un

bu ender mahareti, onu ¢cok 6nemli ve aranan bir hirsiz yapmasina ragmen ailesinden

de uzak kalmasina sebep olmustur. Cobb’a icinde bulundugu durumdan kurtulmasini

ve ailesine kavusmasini saglayacak bir firsat sunulur. Eger verilen bu isi basarabilirse

ailesine ve eski hayatina yeniden kavusacaktir, tabi eger imkansiz “baslangi¢”i

tamamlayabilirse. Ancak Cobb’dan bu kez istenilen insanlarin rlyalarina girerek bilgi

calmak degil bilgi yerlestirmektir. O ve profesyonellerden olusan takim arkadaslari

bunu basarabilirlerse yizyilin mikemmel sucu bu olacaktir. Ancak ne uzmanlardan
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olusan ekip, ne de kusursuzca yapilan planlamalar, onlari, her hareketlerini 6nceden

tahmin ettigi anlasilan tehlikeli dismanlarina karsi koruyamayacaktir.

inception (2010) Filminin Mekan Organizasyonu Acisindan Degerlendirilmesi

Filmin baslangicindan sonuna kadar, mekanlarin blytk c¢ogunlugunun Cobb ve
arkadaslarinin  hayal gliclinde (rlyalarinda) olusturduklari mekanlar oldugunu
sdyleyebiliriz. Cobb’un hayatini degistirecek is icin kurulan uzman ekibe, bir de hayal

glcline guvendikleri bir mimar dahil olur.

Japonya’da bir sahilde uyanan Cobb, buradan hayatinin isini verecek olan kisinin yanina
gotlrulir. Mekanin genel 6zelliklerin baktigimizda 1sik 6gesi dikkati ¢ceker, ¢linki isik
oldukga azdir ve mekanda 1s1gin etkisi ile los ve gizemli bir hava olusturulmustur. Isigin
sahne Uzerindeki etkisi ve izleyicinin algisinda ve hayal gilicinde olusturulmak

istenenler, bu sahnede rahatlikla gorilebilmektedir (Sekil 4. 103).

He was delirious. But asked for you by name.

Sekil 4. 103 “Inception” mekanda isik etkisi

Genel olarak hayal diinyasinda gecen sahnelerin yagmurlu bir hava ya da kapah bir
atmosferde geciyor olmasi da, ayni gizemin tim film boyunca strdigini séylememize
yardimci  olur. Riya alemine gecildiginde ise aslinda gercek mekéanlarda
gezinmektedirler, fakat hayallerinde canlandirdiklari olaganiistli durumlarin bu gercek

mekanlarda gerceklestigini gormekteyiz (Sekil 4. 105).
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Sekil 4. 104 “Inception” sinema mekaninda yer duygusu

Cobb, kusursuz planin mekansal planlamasini yapmasini istedigi mimara isi anlatmak
icin birlikte bir riyanin icine girerler, baslangicta her seyin normal oldugu mekanlarda,
Ariadne’nin (mimar) hayal glicli ile bambaska mekanlar karsimiza ¢ikmaktadir. Yatayda
yer alan binalar, bir dislince ile diseye kalmakta, araglar y dizleminde hareket
etmektedirler. Bilim kurgu filmlerinin vazgecilmezlerinden olan diiseyligin etkisi burada
da sik stk karsimiza ¢itkmaktadir. Hemen bu sahnenin ardindan Ariadne, okula giderken
kullandigi képri Uzerinde aynalarla olusturdugu yansimalar sonucunda sonsuzluk/

sureklilik hissini ritim 6gesi ile vurgulamaktadir (Sekil 4. 106).

R Sekil 4. 105 “Inception” fantastik kurgu
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Sekil 4. 106 “Inception” mimari mekan elemanlarinin bir araya gelisi, ritim
K6pri Gzerinde siralanan bu kolonlar, burada olusan yari acik mekani sinirlayan disey
elemanlar olarak degerlendirilebilirler.

Olusan bu yari acitk mekan, zeminde kopri, catida ise yatay bir diizlemle, diiseyde ise

kolonlarla sinirlandirilmis mimari mekan elemanlari ile tanimlanabilir (Sekil 4. 106).

Sekil 4. 107 “Inception” Paris gece gorlintisu, sehir dokusu

Cobb kusursuz plan icin ekibi kurmaya baslamistir ve bunun icin sira Fransa’ya gidip
oradaki arkadaslariyla gorlismeye gelmistir. Ekrana gelen sehir gériintlisiinden Paris
oldugunu okunmaktadir. Bunun yani sira, baska bir giindiiz sehir goriintiisi ile sehir
dokusu rahatlikla okunabilmekte, ardindan gelen sahnede diisiik gelir diizeyli insanlarin

yasadigi bir boélgenden bahsedildigi bu sehir dokusundan fark edilebilmektedir.

144



Sekil 4. 109 “Inception” Cobb ve arkadaslarinin ¢alisma alani

Buraya kadar hayal gliclinde canlandirilan gercek ve gergek st mekanlara yer verilen
filmde, artik Cobb ve arkadaslarinin plan igin calistiklari mekanlara da yer verilmeye
baslanir ve calisma mekanlarinin karmasikhgi, etrafta ucusan dosyalar, bir takim
makineler vb. 6gelerle planin karmasikhgini izleyiciye mekan araciligi ile yansitilir (Sekil

4.109).

Yapilan tim planlamalarin ardindan, kusursuz plan uygulamaya gecildiginde, riiyayi
goren kisinin bulundugu mekanin hava kosullari vb. bircok etmen riiya igerisinde
yasanan olaylari da etkilemektedir. Soyle ki filmin kurgusunda bir minibis igerisinde
uykuya dalan kahramanlar, minibis kaza yapip takla atinca, riiyada olaylarin gectigi
mekanlarda ters diiz olur ve yercekimi kuvvetinin kayboldugunu goralur (Sekil 4. 110,

sekil 4. 111).
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Sekil 4. 110 “Inception” Fantastik kurgu, mekanin hacimsel etkisi-1

Sekil 4. 111 “Inception” Fantastik kurgu, mekanin hacimsel etkisi-2

Bilim Kurgu filmlerinin vazgegilmez, 06gelerinden birisi digseylik ve diseyligin
okunabildigi mekansal elemanlardir. Clnkl boylelikle sonsuzluk ve sireklilik hissi
olusturulur ve bu durum sonu olmayan bir gizemi izleyiciye sunar. Asansor ¢ukurunun
yer aldig1 gorintlide halatlar ve ¢ukurun ucu gériinmeyen derinligi, bu sonsuzluk hissini
desteklemektedir. Filmin heyecani ve hareketliligi de izleyiciye bu yontemle aktarilmis

olur (Sekil 4. 112).
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Sekil 4. 114 “Inception” Cobb ve Ariadne
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Cobb ve Ariadne Cobb’un esiyle birlikte riyalarinda kurguladigi yasam alanina gider.
ikiliyi yikilmis eski yasam alanlari ve arka planda siluet olarak gériilen hayal
diinyalarinda kurguladiklari yasam alanlari gérilmektedir. Hayal giiciinde kurgulanan
mekanlara bakildiginda, dlseyde yiikselen c¢izgisel elemanlar baska bir agidan
baktigimizda ise ylzeysel elemanlar tim bu mekani tanimlayan elemanlarin bir araya
gelisi ile de hacimsel elamanlarin olustugu gorilmektedir. Bu elemanlarin bir araya
gelis bicimi ile de belli bir ritim olusturulmaktadir (Sekil 4. 113, sekil 4. 114, sekil 4.
115).

Cobb ve esinin goruntilendigi sahnenin arkasinda gorilen sehir silueti, mimari

mekanda doku 6gesinin sinemadaki yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Sekil 4. 115 “Inception” sehir silueti doku ve ritim
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Cizelge 4. 4 Sanal Mekan Kurgusunun ornek filmler Gizerinde degerlendirilmesi.

FILMLER MIMARI MEKAN OZELLIKLERI |SINEMA MEKANI OZELLIKLERI
MATRIiX RELOADED \/ \/
SINIRLAYICILAR HAREKET
1Yapim: 2003, ABD, Avusturalya
€l Tair: Bilimkurgu, Aksiyon YUZEYLER \ ZAMAN \
Yonetmen: Andy-lLarry- Lana ) \/
Wachiowski HACIMLER YER -
Oyuncular: Keanu Reeves e 5 i
BICIM \/ TEKNOLOJI ETKISI \/
Monica Bellucci
Hugo Weaving ISIK ve RENK \/ ISIK ve RENK \/
a RELOADED Senaryo: Andy- Larry-Lana
2 Wachowski DOKU -
2
S ilk Gésterim Tarihi: 16.05.2003
ORKi RITIM
< (TURKIYE) -
=
§ INCEPTION
E SINIRLAYICILAR V HAREKET \/
Yapim: 2010, ABD, Fransa,
- THE DREAM 1§ REAL. ingiltere, Japonya
<2t ’ YUZEYLER \/ ZAMAN -
< ! Tiir: Tarih, Savag, RomanlZk
7 Dram _ \/
HACIMLER \/ YER
Yoénetmen: Christoper Nolan
Oyuncular: Leonardo Dicaprio BiCiM \/ TEKNOLOJI ETKISi \/
Ken Watanabe
Joseph Gordon-Levild
Marion Cotlllard ISIK ve RENK \/ ISIK ve RENK '\/
Ellen Page
"""" Senaryo: Christoper Nolan DOKU \/
ilk Gésterim Tarihi: 30.07.2010
(Tirkiye) RITIM \/

Bilim kurgu film mekanlari, bilgisayar ortamlarinda tasarlanan sanal mekanlarin yine
sanal ortamda cesitli kurgu teknikleri kullanilarak ( bkz: bélim 4.1) olusturulmaktadir.
Ancak bu tiir mekan kurgusu ile olusturulan filmlerde énemli olan, salt mekan anlami
tasiyacak yerler tasarlamak degil, mekanlarla birlikte izleyiciye cesitli duyusal algilari da
hissettirebilmektir. “Inception” ve “Matrix Reloaded” filmlerinde bu duygunun
anlatilabilmesi icin, cesitli mekansal elemanlarin kullanildigi goriliir. Sanal mekan
olarak kurgulanmis olmalari, gerceklik duygularinin izleyiciye aktarilmasini
zorlastirmaktadir. Dolayisi ile mimari mekan elemanlari ve o6zelliklerine daha c¢ok
basvuruldugu goriilmektedir. Ozellikle 15tk ve ritmin fark edilir etkileri rahatlikla
okunmaktadir. Teknolojinin etkileri mekan tasarimlarinda gorilir, ¢inkii yonetmen
zaten var olmayan hayal dlnyasinda yarattigi mekanlari izleyiciye sunar. Dolayisi ile

mekanlar var olmadigi icin belirli zamanin etkileri de goriilemez.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Bu tez calismasi ile mimari ve sinema, mekan dizleminde incelenerek, mimarinin
O0znesi olan mekan kavraminin sinemadaki yeri irdelenmeye ¢alisiimistir. Bu irdeleme
suirecinde mimari mekanlarin sinema mekanlari icerisinde siklikla 6zne olarak anlam

buldugu ortaya ¢ikmistir.

Sinemanin 1927 yilinda kesfinin ardindan, ilk filmle birlikte mekan, hem filme ismini
vermis hem de filmin ana fikri olmustur. Baslangicta mevcut mekanlarda olusturulan
hareketli goriintiler, yeni arayislar icerisine giren yonetmenleri yaratic fikirler ortaya
koymaya yonlendirmistir ve bunun sonucunda mimari gibi diger sanat dallarini da
etkileyen akimlar, sinemada da etkili olmustur. Yeni mekanlar tasarlama siireci
glinimize gelindiginde dijital ortamda mekanlarin tasarlanmasi, gercek mekanlarla
dijital olarak yaratilan bu sanal mekanlarin birlestiriimesi gibi cesitli yontemlerle
yapildigi gérilmektedir. Olusturulan bu kurgusal mekanlarda, mimari mekana anlam
kazandiran mekan elemanlari ve 6zellikleri okunmaktadir. Nadiren de olsa sinemada

kullanilan kurgu teknikleri, mimari mekan kurgulanisina da ilham kaynagi olmustur.

A ”n

Mimarinin c¢alisma alani olarak tanimlanan “geometrik mekan”in, sinemada kisitl

sirede izleyiciye aktarilmak istenen kurgu icin arag olarak kullanildigi goérilir. Mekanin

a ”

“yasayan mekan” olarak tanimlanan diger bir sekli ise; kullanici Uzerinde biraktigi
izlenimdir ve sinemada, “yasayan mekan”in etkisi izleyicinin algiladiklari ve

hissettikleridir.

Sinemada kisith sirede mekan yaratma ve o mekan ic¢in kurgulanan yasantinin

izleyiciye aktarilmasi slreci, sinemanin en énemli kaygilarindan birisi olmugstur. Burada
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algi faktérinln devreye girmesi ile sinemaci kisith stireyi en verimli sekilde kullanmayi

hedeflemektir.

Tez calismasi sirecinde, alglyr etkileyen mekansal elemanlar ve sinemayla iliskisi
irdelendiginde, karsilikli bir etkilesimden s6z etmek mimkin olmaktadir. Ancak
sinemada algi strecinin kisith olmasi, dogru mekansal elemanlar ve dogru o6zelliklerin
kullanilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Sinemanin gorsel sanat olmasi, gorsel
algiy1 etkileyen elemanlarin 6ncelikli kullanimini beraberinde getirmektedir. Bu sebeple

ozellikle 1s1k ve rengin sinemadaki etkisi dikkat ¢ekici bulunmustur.

Calismanin ornek filmlerle degerlendirilmesi bolimiine kadar, literatlr arastirmalari ile
mekan irdelemesi; mimari mekani anlamlandiran tim ozelikler, mekan elemanlari ve

sinema mekanlari ile iliskisi ortaya konmaya ¢alisiimistir.

Secilen ornek filmler tizerinde mekansal irdeleme, mekan 6ge ve elemanlari lizerinden

analiz edilmistir.

e Mevcut mekanin aynen kullanimi
e Mevcut mekanin yeniden kurgulanisi
e Gercek mekan kurgusu

e Sanal mekan kurgusu

olmak Uzere dort ana baslik altinda incelenen sekiz filmin sonucunda, teknolojinin
gozle gorilir mekansal etkilerinin daha c¢ok, bilimkurgu filmlerinde okundugu
gortlmustir. Cunkd bilim kurgu filmlerinde, yonetmen ya da senarist hayalinde
kurguladigl yasam alanlarini izleyiciye sunarken, gelecek ile teknolojiyi paralel bir

cercevede kurguya dahil etmistir.
Bu calisma sonucunda;

e Sinema sadece izleyiciye senaryosunu aktarmakla kalmamakta, kurguladig
mekanlarla, mimariye deneysel bir ortam hazirlamaktadir.

e Gercek mekanlarda kurgulanan filmlerle, buglini gelecek icin belge haline
getirmektedir.

e Sinemada mekan tasarlarken segilen her eleman, mekanin izleyiciye ne

algilatmak istedigine bagli olarak sinema sahnesindeki yerini almaktadir.
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e Sinemada kurgunun gectigi zaman, segilen dogru mimari mekan elemanlari ile
bagka herhangi bir yardimc elemana ihtiyag duymadan izleyiciye
anlatabilmektedir.

e Mekan sinemada sosyal statli ve filmin kahramanlarinin karakterlerinin de
simgesi olmustur. Boylelikle mekan kurgunun gectigi alan olmanin yani sira,
filmdeki karakterleri temsil eden bir ara¢ olmustur.

e Sinema sahnelerinin bir araya gelisinde kullanilan kurgusal yontemler
(atraksiyon kurgu, zincirleme kurgu vs.), mimari mekanlarin birbiri ile
iliskilerinin diizenlenmesine ilhan kaynagl olmustur. Bu durum sinema ve
mimarinin karsilikli  etkilesim ile birbirinin gelisimine katki sagladigini
gostermektedir.

e Inception ve Matrix serisi filmlerinde, kurgunun ana karakterini yansitan
mekanlarin tasarimcilari olarak mimarlarin film icerisinde 6ne c¢ikarilmasi
anlaml gorUlmektedir. Sanal dinyada mimari/ mimarlk bu kadar vurguya
deger gorilirken, yasadigimiz mekanlarin bir ¢ocugunun "mimarsiz mimari"
ornegi olmasi dikkat cekicidir.

e Mimarinin mekansal 6zelliklerini sinema mekanlarinda bulmak zor olmadigi gibi,
duseyligin, bilim kurgu filmleri Gzerindeki 6nemi gibi bir takim 6zelliklerin filmin
ana kurgusu ile birebir ortisttigi gorialmektedir.

e Isik ve rengin mimarideki 6nemi sinemada da kendisini gdstermektedir.
Mekanla ilgili cesitli duyularin aktarilmasinda ana araclardan birisidir. Karanhk-
korku, soguk renkler- savas, terk edilmis mekanlar, aydinlik- ask, sevgi, mutluluk
vs gibi.

Teknolojik gelismelerin hiz kazandigl ve yansimalarinin kisa slirede somutlastigi sanat
dallarindan  birisi olan sinemanin  mimariye somut girdiler olusturdugu
dislintldigiinde, mimarlik disiplini tarafindan daha yakindan takip edilmesi, gerekliligi
ortaya c¢ikmaktadir. Mimari ve sinemanin bu kadar i¢ ice gelisme gosterdigi
dislintldigiinde, her iki sanat dalinin da uygulayicilar tarafindan, karsilikli takip
edilmesinin, bu iki disiplini de gelisimine olumlu katki saglayacagl gibi, mekan

tasarimina bakis acisinin da genislemesine sebep olacaktir.
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