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ONSOZ

Oncelikle, hayatim boyunca oldugu gibi, bu ¢alismam siiresince de en biiyiik destek¢im olan
aileme, sabir ve anlayislari i¢in sonsuz tesekkiir eder, bu ¢aligmay1 onlara ithaf etmeyi bir
borg bilirim.

Her tiirlii bilgi birikimini benimle paylasan ve ¢alismamin basindan sonuna kadar degerli
katkilarini1 ve yardimlarini hi¢ esirgemeyen danisman hocam Dog. Dr. Cigdem Polatoglu’na,

Egitim hayatimda emegi gecen ve g¢alismamin temelini olusturmada katkisi olan biitiin
hocalarima,

Bu zorlu tempoda gosterdikleri anlayis i¢in gérev yaptigim bilim dalimin tiim {iyelerine,
Yurtdisi teknik gezilerimdeki katkilarindan 6tiirii Almanya’daki kiiglik Diizgiinler’e,

Maddi (6zellikle dijital ortamdaki ve kaynak taramamdaki destekleri ile) ve manevi destekleri
ile yanimda olduklarini hissettiren tiim arkadaslarima ¢ok tesekkiir ederim.
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OZET

Tarihi c¢evreler; ait olduklart toplumlarin kiiltiirlerini, sosyal yasantilarini, ekonomik,
teknolojik durumlarimi ve yasanmislik diizeylerini sonraki nesillere aktaran en Onemli
belgeleri, yapilar1 barindirmaktadir. Kiltiirel siireklilik i¢inde, ge¢misi korumak kadar, onu
giinliin gereklerine uyarlama zorunlulugu da vardir. Bu bakimdan, tarihi cevreler icinde
yapilacak yeni yapilarin tasariminda, yap1 kabugu ve bi¢imlenisi konusu mimaride énemli bir
yer tutmaktadir.

Bu ¢alismanin amact; mimarinin ortak araglar1 ve tasarimin ardindaki diisiincenin ifadesi olan
kavramlar araciligiyla yapi kabugunu okumayr saglamak, giinlimiizdeki toplumsal ve
teknolojik degismeler ile birlikte tarihi ¢evreler icine yapilacak yeni yapilarda baglamsal
iligkileri irdelemektir.

Boliim 1°de; ¢calismanin amaci, kapsami ve yontemi agiklanarak, konu ile ilgili bazi tanimlar
ortaya konulmustur.

Bolim 2’de mimaride yapi kabugunun bigimlenisine etki eden faktorler (baglam)
incelenmistir. Ayrica yapi kabugu tarihsel siireg icerisinde baglamsal olarak incelenmistir.

Boliim 3’te tarihi ¢cevrelerde yeni yapi tasariminda kabuk-baglam iligkisi, mimaride soyutlama
ile olusan ve gesitli 6zellikleri biinyesinde barindiran bazi kavramlar ile agiklanmistir. Bu
anlamda, temel kavramlar olan ‘temel tasar 6ge ve ilkeleri’ ve giiniimiizde tasarim tizerindeki
etkileri belirgin olarak izlenen ‘giincel kavramlar’in (Seffaflik/Saydamlik, I¢-D1s Gegislilik,
Masiflik, Katmanlasma, Esneklik, Akiskanlik, Malzemeden Soyutluk / Immateryalite,
Materyalite, Metafor / Mecaz , Karmasiklik , ikonik / Simgesellik) kabuk - baglam ile
iliskileri irdelenmis ve tarihi ¢evrede yeni yapi tasarim yontemleri agiklanmistir.

Boliim 4’te Tiirkiye ve Diinya’dan tarihi ¢evre iginde uygulanmis yeni yapi tasarimlari, temel
ve giincel kavramlar iizerinden analiz edilerek, kabuk-baglam iligkisinin sonug {iriin
tizerindeki etkisi degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

Tarihi ¢evrelerde yeni yap1 tasariminda kabuk-baglam iligkisinin mimari tasarim kavramlari
ile ortaya kondugu caligsma ile mimari tasarim i¢in bir alt veri hazirlanmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: tarihi ¢evre, yap1 kabugu, baglam, mimari tasarim kavramlari, bi¢im



ABSTRACT

(A RESEARCH ON SHELL — CONTEXT RELATION IN NEW BUILDING DESIGNS IN
HISTORICAL ENVIRONMENTS FROM POINT OF VIEW OF BASIC AND
CONTEMPORARY DESIGN CONCEPTS)

Historic environments enclose the culture, social life, economic and technologic situation of
their society and transpose the most important documents and buildings to the next
generation. Within the cultural continuity as far as preserving the past, it is obliged to adapt it
to the requirements of the day. In this regard, subjects about how to design new buildings in
historical environments, the buildings’ shell and shaping hold an important place in
architecture.

The aim of this paper is; to provide reading the building’s shell through the architecture’s
common tools and the concepts of the idea behind the design, to examine the relations of new
buildings in the historical environments within the technological changes of these days.

In the first Chapter; while paper’s aim, scope and method is being explained, some definitions
have been revealed.

In the second Chapter; factors which have an impact on building’s shell in architecture have
been examined. Moreover, the building’s shell has been contextually analyzed in the
historical process.

In the third Chapter; firstly, some concepts which incorporate various specialties are formed
by architectural abstractionism, have been presented. First of all, “basic design elements and
principles” which are the basic concepts and then, contemporary concepts (Transparency,
Inside-Outside Transition / Transitivity, Massive/Monolithic, Layering/ Stratification,
Flexibility/Multifunctionality, Blobism- Liquidness, Immateriality, Materiality, Metaphor,
Complexity, Iconic) whose influence could be monitored clearly and whose relationship
between shell-context, have been considered. After, new building design methods in historical
environments have been mentioned.

In the fourth Chapter; new building design in historical environments in both Turkey and the
World through basic and contemporary design concepts, the relations of shell-context’s
impact on final product is analyzed.

In brief, we have aimed to prepare a sub data in this subject while interpreting the relation
between shell-context in new building design in historical surroundings by conceptualizing,.

Keywords: historical environments, building’s shell, context, architectural design concepts,
form



1. GIRIS

Tarihi Cevreler; ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirlerini, sosyal yasantilarini, ekonomik,
teknolojik durumlarint ve yasanmuslik diizeylerini sonraki nesillere aktaran en Onemli
belgeleri olan yapilar1 barindirmaktadir. Kiiltiirel siireklilik i¢inde, ge¢misi korumak kadar,
onu giliniin gereklerine uyarlama zorunlulugu da vardir. Bu bakimdan, tarihi cevrelerde
yapilacak yeni yapilarin nasil tasarlanacagi, yapt kabugunun nasil olmasi gerektigi ve

bi¢imlenisi konusu mimaride 6nemli bir yer tutmaktadir (Baytin (Polatoglu), 1994, sf: 3).

Yeni yapinin bi¢imlenmesinde bulundugu ortam ¢ok énemlidir. Mimari ¢evresine uygun yeni
bir yap1 tasarlamanin bir¢ok degisik yolu ve yap1 kabugunun bi¢imlenmesini yonlendiren pek
cok etken vardir. Tasarim, bu bakimdan kendine dontikligi ile sinirlili@ asarak, yer aldigi
ortami-¢evresini dogal ve yapay degerleri ile birlikte kapsamina alan, yaygin ve ¢ok yonlii bir
bi¢im biitiinliigiiniin pargast olma oOzgiirliigiine ulasmasmi saglar (izgi, 1999, sf: 181).
Dolayisiyla mimarlik mirasimizdaki gecis, kiiltiirel stireklilik geregi mutlaka stirekli
degisimlerle baglantili olmalidir. Tarihi ¢evredeki yeni yapilar, ayn1 zamanda gilinlimiiziin

kimligini de yansitmalidir.

Tarihi gevrede alinan tasarim kararlarinda, yeni binanin hem ge¢mise saygili oldugu, hem de
icinde bulundugu zamanin 6zelliklerini yansitan 6zgiin bir yap1 olmasi i¢in Oncelikle var olan
cevreyi (baglamsal ¢evre) iyi analiz etmek gerekmektedir. Bunun yani sira yapinin kendisine
ait 6zelliklerin ele alinmas1 gereklidir. Yeni yapinin ¢evreyle ilk iliski kuracak kisimlar1 olan
‘cephe’ ve ‘kiitle’ sinin etkileri ele alinmali, bu ayrintilarin yap1 kabugunu olusturmasi ile

cevreye ‘yaklasim bi¢imi’ agisindan degerlendirilmelidir.

Mimarlik yapiti, bireysel ve toplumsal gereksinimleri karsilamasi amacina yonelik olarak
gerceklestirilirken; malzeme, teknik ve yapim kosullarinin i¢ igeligine ve birlikteligine baglh
bir siiregte bigimlenir. Ancak bir mimari iirliniin olusumunda, yani somutun eldesinde 6nce

tasarim ilkelerinin yonlendirdigi diisiince vardir (Emir ve Diizgiin, 2008).

Yap1 kabugu ve bi¢imlenisini olustururken, ¢esitli kavramlardan esinlenerek tasarlamak sz
konusu olabildigi gibi, bunun tam tersi, mevcut olan bir yap1 ve bi¢imi ilizerinde yorum

yapilirken de kavramlar kullanilabilmektedir.

Son dénem mimarligi bu dogrultuda, teknoloji ve bilimi kullanarak ve kendi disindaki
disiplinlerle isbirligi yaparak, kendi mimari dilini olusturan bazi kavramlar1 ortaya
cikarmigtir. Bu doniisiim siirecinde, mimari ile ilgili ¢esitli kavramlar yeni agilimlar, yeni

boyutlar kazanmstir. Ozellikle gelisen teknoloji, yapr kabugu ile ilgili yeni kavramlarin



ortaya ¢ikmasina ve bilinen baz1 kavramlarin da yeniden yorumlanmasina neden olmaktadir.
Yap1 kabugundaki bigimlenmenin ¢ikis noktasina odaklanmis mimari hakkindaki tartismalar,
bu platformda kuvvetli bir degisime yol agmistir. Artik tasarimlarin tasidigi ve mimariye

katabilecekleri anlamlar {izerinde de durulmaktadir (Dilekg¢i, 1997, sf: 30).

Calisma kapsaminda, yap1 kabugunun bigimlenmesinde bulundugu ortamin, baglamin énemi
ve Ozellikle tarihi gevrelerde insa edilmis yeni yapilar incelendiginde, baz1 6zelliklerin 6n
plana ciktig1 gozlemlenerek, tasarimlarin tasidigi ve mimariye katabilecekleri anlamlar

uzerinde durulmaktadir.

Bu nedenle oncelikle, yapmin gorsel ozelliklerini ¢oziimleyen — degerlendiren, mimari
nesneye yorum getiren esaslar haline gelmis temel kavramlar ele alindiktan sonra, gelisen
teknoloji ve degisen yagsam sekillerinin tasarima yansimalari olan, bazi 6zellikleri bilinyesinde
barindiran, c¢evreye mesajlar ileten, mimari tasarimi bir bakima tanimlayan giincel

kavramlarin varligindan bahsedilmistir.

1.1. Tezin Amaci ve Kapsam

Bu calismanin amaci; tasarimin ardindaki diisiinceyi kavramlar araciligryla okumay1 saglamak

ve mimarinin ortak bir dille ifadesinin araglar1 olan kavramlarin, giiniimiizdeki toplumsal ve
teknolojik degismeler ile birlikte tarihi c¢evreler igine yapilacak yeni yapilar iizerinde
incelenmesidir. Bu kapsamda, yap1 kabugunun big¢imlenmesinde bulundugu ortamin,
baglamin 6nemi ve Ozellikle tarihi gevrelerde inga edilmis yeni yapilar incelendiginde, bazi
ozelliklerin okundugu gozlemlenerek, tasarimlarin tasidigi ve mimariye katabilecekleri

anlamlar tizerinde durulmaktadir.

Calisma kapsaminda, tarihi g¢evrelerde insa edilmis yeni yapilar incelendiginde, yap1
kabugunda ©on plana ciktigi gozlemlenen bazi Ozelliklerin ve bunlarin olusturdugu

kavramlarin, kabuk ve baglam ile iligkileri ¢esitli kavramlarla incelenerek gosterilmistir.

-Tarihi ¢evrelerde insa edilmis yeni yapilar incelendiginde, kabuk-baglam iligkisi i¢in 6nemli
oldugu diisiiniilen bazi tanim ve kavramlara agiklik getirilmistir:’tarihi ¢evre, yapt kabugu,
bigim, baglam’

- Tasarimin belirli kenar ¢izgileri ile bir kaliba biiriinmesi, yap1 kabugunun distan i¢in, i¢ten
disin algilanabildigi bir simir teskil etmekte oldugu ve bu dis sinirlarin yapmin bi¢imini
olusturdugu goz oniine alinarak, mimaride yap1 kabugu ve bigimlenisi ile kabugun olusumuna

etki eden faktorler ‘baglam’ adi altinda incelenmistir. Sozliikk anlami ‘i¢cinde bulunulan



kosullar’ olarak ifade edilebilen baglamin (kontekst) yap1 kabugu ile iligkisi tarihsel bir siire¢

icerisinde kisaca degerlendirilmistir.

-Calisma kapsaminda, mimaride baglamdan yola ¢ikarak soyutlama ile olusan g¢esitli
kavramlar ele alinmistir. Temel tasar 6ge ve ilkelerinin, daha sonra da giiniimiizde tasarim
iizerindeki etkileri belirgin olarak izlenen cesitli kavramlarin (Seffaflik/Saydamlik, i¢-Dis
Gegislilik, Masiflik, Katmanlasma, Esneklik, Akiskanlik, Malzemeden Soyutluluk /
Immateryalite , Materyalite, Metafor / Mecaz , Karmasiklik , ikonik/ Simgesellik.. vb gibi)
kabuk ve baglam ile iligkileri irdelenmistir.

Bunun sonrasinda da, yeni yapi tasarlanirken ortaya konulan ydntemlerden bahsedilmis,
bunlarin tasarimi hangi yonlerde etkiledigi ve yeni yapinin sergileyecegi tutumlar iizerinde

durulmustur.

- Tiirkiye ve Diinya’dan tarihi ¢evre i¢inde insa edilmis yeni yap1 tasarimlari, temel tasar 6ge-
ilkeleri ve belirlenen giincel kavramlar tizerinden incelenerek (analiz), kabuk-baglam

iligkisinin sonug iiriin iizerindeki etkisi degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

1.2. Tezin Yontemi

Literatiir incelemesi ile c¢alisma konusunu olusturan ana kavramlar irdelenmistir. Tarihi
cevrelerde yeni yapi tasariminda kabuk — baglam iliskisinde, cephe ve kiitle analizi ile temel
(ilk) ve glincel kavramlarin sonug iiriiniinii (yapiy1) nasil bicimlendirdigi ve bu bi¢imlenisin
kullanicilar tarafindan nasil algilandigi konular1 gozlem / analiz caligsmasi ile irdelenmistir.
Bunun i¢in 6zellikle son donem mimarligindan Tiirkiye ve Diinya’dan segilen Grnekler,

olusturulan tablolar yardimiyla ve gozlemlere dayali 6znel bir degerlendirme ile irdelenmistir.

Mimaride yeni anlamlar ve tasarima yansimasi ile ¢esitli bulgular elde edilerek, yapmin gorsel
boyutunu olusturan yapt kabugunun degerlendirilmesi, mimarligin tasarlama ve degerlendirme
stireci hakkinda yorumlarda kullanilabilecek ipuglar1 elde edilebilmesi i¢in bir 6n calisma

olmasi hedeflenmistir.

1.3. Kavramlar

Bu boliimde tarihi ¢evrelerde insa edilmis yeni yapilar incelendiginde, kabuk-baglam iliskisi

icin 6nemli oldugu diisiiniilen baz1 tanim ve kavramlar agiklanmistir.

1.3.1. Tarihi Cevre

Insanoglu varolusundan giiniimiize kadar olan zaman dilimi igerisinde kendini anlatma, iginde



yasadig1 ¢evreyi yansitma ve kendinden sonraki donemlere bu verileri aktarma g¢abasiyla
cesitli arayiglar i¢erisinde bulunmustur. Bu arayislarin temelinde ise insanoglunun yaraticilig
ve siirekli bir elestiri ile miikkemmele ulasma istegi yatmaktadir. Bilim, sanat, felsefe ve
teknoloji alaninda kaydedilen gelismeler yaraticiligi tetikleyen en onemli faktorlerdir. Bu
yaraticilik, her nesnenin bilindik ifadesi olan ‘bi¢im’i olusturmadaki idealizm ile ‘iyi ve glizel

bi¢im’ e varma istegi ve arayisinda kendini ortaya koyar (Sar1, 2005, sf: 1).

Mimarlik da bu gelisim ve degisimlere paralel olarak degigsmekte, bu siire¢ igerisinde ¢ok
cesitli Uirlinler ortaya cikarmaktadir. Ronesans’la hareketlenen Endiistri devrimiyle doniim
noktasina ulasan mimarlik alanindaki olusumlar, bundan Onceleri sadece ihtiyaglar
cercevesinde gelisen, genelde kendini tekrar eden bir tutum sergilemektedir. Fakat 6zellikle
endiistri devriminden sonra, tiim alanlarda oldugu gibi mimarlik da hizla degisen bir
yenilenme ile kars1 karsiya kalmistir. Her tiirlii yeniligin mimarlikta kullanilmaya ¢alisilmast,
gecmisle baglar1 koparip yepyeni iriinler ortaya koyma ¢abasi, gelisen ihtiyaclar

dogrultusunda mimarlik ortamini ve iirtinlerinin de siirekli degisimine sebep olmustur.

Bu anlamda, giliniimiize kadar ulasan mimari eserler, toplumlarin yasam tarzi, kiiltiirel
ekonomik, politik, sosyolojik yapilarin1 ve bu alanlardaki gelismeleri bize anlatabilecek en
degerli orneklerdir. Yapilarin bir kismi kendiliginden kimligini korumakta, bir kismi yok
olmakta, bir kismi da bulundugu déneme ait 6nemli verilere sahip oldugundan korunmaktadir.
Ciinkii mimari yapilar ve olusturduklari ¢evreler; sosyal, ekonomik, teknolojik durumlarin ve
yasayislarin yenilendigi bir ortamda, gegmisi gliniimiize tasiyan ve sonraki nesillere aktaran

en onemli olusumlardir.

Ahunbay (2009, sf: 116), tarihi ¢evre konusundaki goriiglerini su sekilde belirtmektedir:
“Daha ¢ok kentsel sitler kastedilmekle birlikte, kirsal, tarihi ve arkeolojik sitler de bu kapsam
icinde degerlendirilir. Yagsam kosullarinin, geleneklerinin yapim tekniklerinin hizla degistigi
bir diinyada tarihi kent mekanlar1 gegmiste nasil bir ¢evre icinde yasandigini gosteren agik

hava miizeleri olarak da diisiiniilebilir.”

“Tarihi kent, tarihi merkez, tarihi kentsel merkezlerin, ‘tarihi yerlesme’ler olarak

adlandirilmas i¢in asagidaki 6zellikleri tagimalidir:
-Orijinal ve karakteristik bir kent striiktiiri,
-Onemli mimari 6zellikler,

-Devam eden bir sosyal yasam.



Bu 6zelliklere gore, tarihi yerlesmelerin ¢ok da eski olmasi gerekmemektedir. Onemli olan

tiim tarihsel gelisim siirecidir” (Papageorgiou, 1971, sf: 27, 28).

Tek yap1 6l¢eginden kentsel 6lgege kadar tarihi ve kiiltiirel siirekliligin saglanmasi i¢in, tarihi
cevrelerde var olant koruma ve yenisini yapma konulari giin gectikce daha ¢ok Onem
kazanmaktadir. Ancak bu siirekliligin saglanmasinda, ge¢misi korumak kadar, giliniiniin
gerekliliklerini ve i¢inde bulundugu donemi yansitmak da onemlidir. Bu bakimdan, tarihi
degerlerin korunmasi, tarihi ¢evre i¢inde yapilacak yeni yapilarin nasil tasarlanacagi, yapi

kabugunun nasil olmasi gerektigi ve bi¢cimlenisi konusu mimaride énemli bir yer tutmaktadir.

Mimari ¢evresine uygun yeni bir yapi tasarlamanin bir¢ok degisik yolu ve yap1 kabugunun
bigimlenmesini yonlendiren pek ¢ok etken vardir. Tasarim, bu bakimdan kendine dontikligi
ile smirliligi asarak, yer aldigi ortami-gevresini dogal ve yapay degerleri ile birlikte
kapsamina alan, yaygin ve ¢ok yonlii bir bigim biitlinliigliniin parcast olma ozgiirliigline

ulagsmasini saglar (Izgi, 1999).

1.3.2. Yap1 Kabugu

Mimarlik yapitinin bir biitiin olarak, kiitlesel ve mekansal kurgusunun ortamda kapladig:
yerin kapsami disinda kalan bdlge, kavramsal olarak distir, kapsamu igindeki ise ictir. Insanlar
distan yapiin kiitlesi ve kiitlesini olusturan yiizeyleri (cepheler), i¢cten ise mekani ve mekani
olusturan yiizeyleri algilarlar (Izgi, 1999). Sonug olarak yapinin kabugu, distan icin, icten
disin algilanabildigi bir sinir teskil etmekte ve biitiinliik ilkesine dayanan mimarlik yapitinin

en 6nemli bileseni olmaktadir.

Cephe, dilimize Arap¢adan gelen bir kelime olup aslinda ‘alin’ anlamina gelmektedir. Mimari
s6z konusu oldugunda da bir binanin distaki diisey yiizeylerini anlatmaya yaramaktadir: 6n
cephe, arka cephe, yan cephe gibi (Ingilizce anlam1 da ‘facade’ olup Latince kokii ‘cehre’
anlamindadir). Fakat bugilinkii anlayisla, bir binanin disinin 360 derecelik goriiniimi,
cevresinde dolasana gére o binanin cepheler kompleksini meydana getirir. Bu kompleks
genellikle birbirinden koselerle ayrilmaz, biitiinciildiir. Cagdas mimarinin biisbiitiin
vurguladigr 6nemli bir husus da catinin su veya bu sekilde cephenin ayrilmaz bir pargasi
oldugudur. O halde, biitiin bunlardan yola ¢ikilarak, bir i¢ mekan diizenini disa karsi
sinirlandiran, distan ayiran ama ayni zamanla disla iliski kuran sistemin, cephe kompleksini
olusturdugunu ileri siirebiliriz (Ozer, 2004, sf: 251, 253, 254). Bu calismada, bu biitiine ‘yap1

kabugu’ ad1 verilmistir.



Tasarimin belirli kenar ¢izgileri ile bir kaliba biirlinmesi veya bir nesnenin dig sinirlari bigimi
olusturmasi; yap1 kabugunun bi¢imini, onun ayirt edilme 6zelligini olusturan maddi 6gelerinin
kurgusu haline getirmektedir. Bu bigim; tasarlama, yaratma etkinliginin sonug iriiniidiir.
Mimari bi¢imin ¢oziimlenmesi (analizi) ise dncelikle fiziksel olarak yap1 kabugunun iiretilmis
(yaratilmis) olmasii gerekli kilmaktadir. Mimariyi var eden tiim degerleri ii¢ boyutlu yapisi
icinde barindiran mimari bigim, gorsel algiya dayali fiziksel 6zelliklerinin yaninda, soyut
simgesel degerlere de sahiptir. Mimarin en biiyiik sorunu, yap1 kabugunun bi¢imini, yapinin
var olma nedeni olan biitin amaglar1 yerine getirebilmesini saglayacak sekilde

bi¢cimlendirmektir (Cordan, 2002, sf: 1, 2).

Mimari kabuk, o yapiy1 dis ortamdan ayiran, ¢evreleyen, sinirlayan ve olusturan bir eleman
olarak bagli bulundugu yapinin, mimarm, akimin ve donemin etkileri 1s1ginda, birgok
bigimsel, teknolojik ve anlamsal ifadeleri icermektedir. Dolayisiyla mimari kabuk aslinda

tasarimin disavurumu olarak nitelendirilmektedir (Ozek ve Yeler, 2008, sf: 41).

1.3.3. Bi¢im — Bicimlenis - Bicimlendirme

Bir seyin, bir mekanin sekli, bir binanin kitlesi, bir biitiiniin yapisi bi¢gim olarak
tanimlanmaktadir. Islev; 6l¢ii ve malzeme segimini etkiledigi gibi, bi¢imi de belirlemektedir.
Dogada da, canlilarin yasamasi i¢in gerekli temel islevler, onlarin bigimlerini belirlemistir.
Bir tasarim kavrami olarak big¢imi olusturan 6geler, mimarlikta kiitle, mekan ve ylizey olarak
ele alinabilir. Tasarimin belirli kenar ¢izgileri ile bir kaliba biirlinmesi veya bir nesnenin dig
siirlart bigimi olusturmaktadir. Her bi¢im; ne oldugu ve 6devi acisindan sekilsel ve gevresel

iliskileri yoniinden tanimlanabilir (Kiran ve Baytin, 2002).

Kisacasi bicim: “nesnelere, ayirt edici 6zelliklerini veren maddi 6gelerin kurgusudur.” Bu
baglamda, mimarlik yapitinin bi¢imi, onun ayirt edilme 6zelligini olusturan maddi 6gelerinin

kurgusudur (Izgi, 1999, sf: 180, 181).

Mimari kabuk, bireysel ve toplumsal gereksinimleri karsilamasi amacina yonelik olarak
gerceklestirilirken, dogal, yapay ve sosyal ¢evrenin karsilikli iligkilerine bagl baglamsal bir
stirecte, diislincenin yaratici giicii ve 6znelligin ¢esitlilik doguran kimligi ile bicimlenmesi de
bi¢imlenis olarak tanimlanmaktadir.

Botton’ a (2007, sf: 104,105) gore; binalar bize bir seyler anlatirken bazen de bizden alinti

yaparlar. Yani kendilerini ya da kendilerine benzeyen baska binalar1 gordiigiimiiz baglamlara

gonderme yaparlar, bu baglamlarla ilgili anilarimiz1i tazelerler. Bigimleri ve yarattiklar



cagrisim yoluyla iletigim kurarlar.

Onat’ a (1991, sf: 2) gore, soyut anlamlar1 bir yana birakilirsa, mimari bi¢im bir nesnenin
sinirlarini belirleyen siirekliligi ile olusan bigimsel diizeni ifade eder. Mimari bigimlenis ile de
mimarligimn irlinii olan yapilarin, smirladiklart mekanlarin sahip oldugu kitlesel, dis
big¢imlerinin diizeni kastedilmektedir. Bu bigimlenis, mimarlik {iriiniiniin fiziksel ve toplumsal
cevresiyle iligkilerini belirleyen, islevsel, mekansal, simgesel, anlamsal olgularla dolu bir
biitiine ulasir. Bir¢ok belirleyici etkenin (baglam) yani1 sira, mimarin bilgisi, kiiltiirii, yetenegi,

deger yargilari, psikolojisi ve amaci da bu bigimleniste 6nemli rol oynar.

Bicimlendirme etkinligi ise insanlarin duygu, diisiince ve egilimlerinin karsilikli olarak
iletilmesini ve bu yoldan toplumun yasam deneyleri birikiminin kusaktan kusaga
aktarilmasini saglayan bir ‘anlatim-iletim araci’, baska bir deyisle, bir ‘dil’ olarak
yorumlanabilmektedir. Insan yapimi tiim nesnelerde oldugu gibi mimari yap: da bir istek-
dilek-gerek karsiligi olarak tanim-tasarim-yapim asamalarindan olusan bir ‘bigimlendirme

slireci” sonunda gergeklestirilmektedir (Aksoy, 2010, sf: 28).

Tasarimci, olusturdugu bi¢im yoluyla teknolojik, islevsel, sosyo-kiiltiirel, estetik sorunlara
¢cozlim getirirken, onlar1 bir anlamda yorumlamaktadir. Mimarin kendi 6znelligini de ortaya
koydugu bicimlendirme siirecinde izlenen bir¢ok yaklasim, yontem ve diizen vardir
(Broadbent, 1973) (Ulusu Uraz, 1993). Bu ¢alismada yap1 kabugunun bigimlenis siireci gesitli
yaklagimlar iizerinden degil, baglamsal olarak siirece katkida bulunan faktorler acisindan
biitiinciil olarak ele alinmis, sonug¢ friinler ve bigimleri iizerinden degerlendirilmeye

calisilmustir.

1.3.4. Baglam

“Giliniimiizde, ¢evre kavramina getirilen tanimlar, konunun hangi agidan ele alindigina bagl
olarak degismektedir. Ancak tiim tanimlarin ortak noktasi, ¢evreyi insan varligi ve onun
etrafinda siiregelen olusumlar temelinde ele almasidir. Bu degisik yaklasimlar1 sdyle

Ozetlemek mimkiindiir.

e (Cevre; insan yasamini kosullandiran dogal ve yapay 6gelerin tiimiidiir.
e C(Cevre; canli ve cansiz tiim varliklar {izerinde, zaman ve mekan koordinasyonlari
icinde, i¢ ve dis etkileri olan kosullar biitiiniidiir.
Yukaridaki tanimlarda da goriildiigii gibi, ¢evre, insan1 her boyutu ile etkileyen, zaman ve

mekan siirekliligi gosteren ve kapsadigi tiim sistemler ile diyalektik bir iliski igerisinde



bulunan bir kavram olarak ifade edilmektedir” (Ozan ve Ekinci, 2006).

Icinde yasanan yapinin birey icin bir ilk kabuk, onu ceviren daha genis cevrenin toplum igin
bir ikinci kabuk oldugu sdylenebilir. Bu ¢evre, toplumun ekonomik ve politik yasantisinin
yapisini, teknolojik olanaklarini, kiiltiirel ve sosyal egilimlerini yansitmaktadir. Cevreyle
birlikte diistiniildiigiinde yap1, tek basina oldugundan daha biiyiik bir dnem kazanir, bir biiytlik
biitiiniin pargas1 olur (Kuban, 2007, sf: 9, 10).

Kisi, cevre denen bu ortamla siirekli bir iletisim i¢indedir. Bunun mimariye yansimasini ele
alacak olursak; yap1 kabugunun olusumunda mimar olarak gézetmek zorunda oldugumuz ve

tasarimimizi etkileyen 3 tiir cevre kavramindan sz edebiliriz:

Dogal cevre: Dogal gevreler, yapay & sosyal ¢evrelerin temelini olusturur. Doga etkilerinin
ve gii¢lerinin olusturdugu, insan etkisinin heniiz hi¢ goriilmedigi ya da canlinin 6nemli 6l¢iide
degistiremedigi etmenlerden olusur. Insanlar iliskilerini, 6zelliklerini ve ihtiyaclarini dogaya
yansitirken, bu ¢evrenin degismesine, bir baska deyisle kendi ¢evrelerinin olusumuna neden

olurlar. Or: iklim, topografya, su, bitki drtiisii, giineslenme, yagis, nem, riizgar....

Sosyal cevre: Resmi ve resmi olmayan davramslar biitiiniidiir. Insanlar, birbirleriyle olan
iliskileri, toplumsal kurallar ve kurumlardan olusan cevre sistemidir. Or: din/inanclar, kiiltiir,
egitim, savas, politika, yonetim, Orgiitlenme bicimleri, ekonomi, endiistriyel gii¢, gelenek-

gorenek, tarih...

Yapay cevre: Insan ve insan eliyle yapilan her seydir. Insanlar iliskilerini, 6zelliklerini ve
ihtiyaclarii dogaya yansitirken, ¢evrenin degismesine, bir baska deyisle kendi c¢evrelerinin

olusumuna neden olurlar. Or: yollar, yapilar, araclar, meydanlar, manzara, peyzaj...

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “Herhangi bir olguda olaylar, durumlar, iliskiler 6rgiisii veya
baglantisi, kontekst” ve “Bir dil birimini ¢evreleyen, ondan once veya sonra gelen, bir¢ok
durumda s6z konusu birimi etkileyen, onun anlamini, degerini belirleyen birim veya birimler
biitiinii, kontekst” seklinde tanimlanmaktadir [1]. Dolayisiyla yukarida belirtilen dogal, yapay,

sosyal ¢evrenin birlesimi baglami olusturmaktadir.

Mimarlikta baglam, herhangi bir yapinin i¢inde bulundugu fiziksel, sosyal ve kiiltiirel kosullar
ve cevreyi anlatir. Mimarligin tanimi yapilirken, mimari bir {iriiniin belirlenmis bir baglam
icinde yer almasi gerekliliginden bahsedilmektedir. Soygenis’ e (2006, sf: 125) gore, herhangi
bir yapinin olusumunda, tasarim, detaylandirma ve yapim siirecinde, yapinin i¢inde yer aldigi

baglam, tasarim Oncesi arastirma ve ¢alismanin agirlik noktasini olusturur.



Baglam ¢evreyle, bir seyin ¢evresiyle iliskilerini tanimlayan, bir gecisi ve siirekliligi anlatan
bir kavramdir; mimarlikta bir binanin ya da bir mimarlik {riiniiniin ¢evresiyle kurdugu
iligkileri belirtir. Bu ¢evreyi yalniz binalarin olusturdugu yapisal ¢evre olarak diistinmemek
gerekir. Genellikle baglamin gorsel olarak algilanabilen yakin ¢evreyi kapsadigi varsayilsa da
bu eksik bir yaklasimdir. Baglam fiziksel ¢evre 6tesinde kiiltiirel ve sosyal alanlar1 da kapsar,
hatta bunlarin alt acilimlar1 olan ‘kavramsal baglamlar’dan da séz edilebilir (inceoglu ve

Inceoglu, 2004, sf: 77).
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2. YAPI KABUGU - BAGLAM ILIiSKiSi

Bu béliimde mimaride yap1 kabugunun bigimlenisine etki eden faktorler ‘baglam’ adi altinda

incelenmistir. Ayrica yap1 kabugu tarihsel siire¢ icerisinde baglamsal olarak incelenmistir.

2.1. Kabugun Bi¢imlenisine Etki Eden Faktorler: Baglam ve Bicimlenise Etkisi

‘Baglam’ veya diger bir deyisle ‘kontekst’in sozliik anlam, ‘i¢inde bulunulan kosullar’ olarak
ifade edilmistir. ‘Mimarlikta baglam’ ise, ‘herhangi bir yapinin iginde bulundugu fiziksel,

sosyal ve kiiltiirel kosullar ve ¢evre’yi anlatir.

Sosyal, politik ve kiiltiirel degerler yap1 bigimlenmesinde etkin bir rol oynamaktadir. Bir
toplumun tist yapis, tiirlii fikir alanlarinda, biitiinlesmeleriyle o toplumun 6zel fikir yapisini
olusturan din, felsefe ve tore, bilim ve sanat diisiinleriyle anlatilir. Bunlar az ya da ¢ok
dolaysiz olarak sosyal, politik, kiiltiirel kosullarin yansimasi iseler de bu kosullar {izerinde de
yadsinamaz bir etkileri oldugu agiktir. Bu etkenlerin birinin ya da digerinin istiinliigii ya da

bir¢ogunun aralarinda birlesmelerine gore bu bigimler degisecektir (Atag, 2006, sf: 154).

Cordan’ a (2002, sf: 708, 712) gore, sosyal, yasal, ekonomik, ekolojik, teknolojik, kiiltiirel vb.
“’baglamlar’’ mimarin bigimlenis kararini etkilemektedir. Mimarin kendi 6znel tercihleri ise
bi¢im kararlarin1 etkileyen bu etkenlerin yaninda onun benimsedigi lislup ya da anlayislara,
diinya goriisiine, kisiligine bagl olarak degiskenlik gdstermektedir. Ayrica kiiresellesme,
cevre sorunlari, gelisen teknolojiler ve yeni malzeme olanaklari, diislince ve sanat alanindaki
gelismeler de yeni tasarim yaklagimlarimin dogusunda etkili olgulardir. Bu anlamda
“’baglamlar’” ya da bi¢cimin olusumunu etkileyen etmenler olarak tanimlanan s6z konusu

olgularin, bigimlenis kararlarini etkileyecegi ger¢egi goz ardi edilemez.

‘Architecture In Use’ (Van Der Voordt ve Van Wegen, 2005, sf: 37) kitabinda ‘baglam’
konusu, kisaca sOyle 0zetlenmistir: “Fonksiyonel ve yapisal verimin yaninda baglam, yap1
kabugunun big¢imlenisinde de bir¢ok farkli sekilde 6nemli rol oynar. Bir¢ok mimar, ¢evre
binalar tarafindan kabul edilmek, siirekliligi ve uyumu saglamak igin, boyut - dlgek - ritim -
kiitle - renk ve malzeme kullanimi gibi konularda bazi ayarlamalara gitmek konusunda
isteklidir. Bazen de belirlenen yontem ilgi ¢ekicilik yaratmak ve taninabilirligi arttirmak
amaciyla yapilan zithktir. Sonu¢ olarak mimarideki hareketler, tasarim ve baglam (sosyo-

kiiltiirel, tarihi, mekansal, ekonomik, fiziksel...) arasindaki baglantiy1 vurgular”

Tasarimin dig smirlarmin yani kabugunun bigimi olusturmasi, onun digerlerinden ayirt

edilmesini saglamaktadir. Kabugunu ii¢ boyutlu yapisi i¢inde mimari bigim, gorsellige dayali
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fiziksel 6zelliklerinin yan1 sira, soyut olarak bir¢cok simgesel, teknolojik, anlamsal degerlere
de sahiptir. Dolayisiyla mimari kabuk aslinda tasarimin baglamlar dogrultusunda bigimlenisi

ve disavurumu olarak nitelendirilebilir.

Yapimnin bulundugu parselin biiytlikliigl, parsel i¢indeki konumu, yakin g¢evresinin fiziksel
dokusu agisindan yapilacak yeni yapilarin tarthi doku biitiinliigiinli bozmayacak sekilde
degerlendirilmesi elbette ki ilk beklentidir. Ayrica yapiya dis mekandan yaklasim ve yapinin
kiitle olarak nasil algilandig1 da biiyiik 6nem tasimaktadir. Ancak bu fiziksel boyuta ek olarak,
sosyal ve Kkiiltiirel ag¢idan da c¢evrenin degerlendirmeye alinmasi, yaklagimin dogru

sonuglanmasini saglar.

Insanlar, sosyal cevrenin de etkisiyle, dogal g¢evrenin iginde kendi yapay cevrelerini
olustururlar. Dolayisiyla yap1 kabugunun olusumunda da insan ve gevre iliskisi s6z konusu
olmaktadir. Bu yiizdendir ki gevresiyle bir biitiin olarak ele alinmasi gerekli olan yapi
kabugunun, derinlik-genislik-yiikseklikten baska boyutlar1 da beraberinde getirdigini, gz ardi
etmememiz gereklidir. Bu da ‘baglamsal ¢evre’ adimi verebilecegimiz 6nemli bir tasarim

etkeni olmaktadir.

Bu anlamda “Mimarlik pratiginde ‘baglamsal uygunluk’, yere ve zamana iligkin anlam
tasiyan, ¢evrenin morfolojik 6zelliklerine olan bagimlilig1 nedeniyle gorsel ilkelerin kiiltiirel
diisiincelerle bir arada ele alinmas1 gerekliligini savunan bir kavram”dir (Aydinl, 1990, sf:

45).

Eren’ e (2009, sf: 17) gore, kiiltiirel siirdiiriilebilirligin ve tarihi ¢evre ile uyumun kesisme
noktasinda, baglamin sadece bigimsel benzesmelerle degil, o bigimi yaratan mantigin ve
birikimin gilincellenmesi ve yorumlanmasi ile olusturulmasi s6z konusu olmaktadir. Ancak o
zaman mimarinin bugiin cevresiyle anlamli bir iliski kurmasmin ve yarin yasanabilir

olmasinin temelleri atilabilir.

2.2. Tarihsel Siirec I¢erisinde Kabuk — Baglam iliskisi

Ihtiyaglarin, yaraticiligin, sanat, teknoloji alanindaki gelismelerin birlesimiyle, insanoglunun
yasam tarzi, toplum yapilar1 ve ortaya koyduklari tiriinler de siirekli degismektedir. Mimarlik
da bu siire¢ icerisinde bu gelisim ve degisimlerden etkilenmekte, degismekte ve ¢ok cesitli

tiriinler ortaya koymaktadir.

Bu boliimde, mimaride yap1 kabugu ve bigimlenisi ile kabugun olusumuna etki eden

faktorlerin yap1 kabugu ile iligkisi tarihsel bir siireg igerisinde kisaca degerlendirilmistir.



12

2.2.1. Endiistri Devrimi Oncesi

Paleolitik (Kabatas-M.0.3,5 milyon / M.O. 10.000) devirde mimari heniiz baslamamuistir.
Sadece barmma ve korunma o&nemlidir. Insanlar ilk olarak magaralar1 ve cali-girpidan

yapilmis gecici yapilar1 barinak olarak kullanmisglardir.

Magara, ilk mekansal elemani temsil eder (Sekil 2.1). Dis g¢evreden farkli 6zellikleri ve
nitelikleri bulunan, insa edilmemis, bi¢cimlenmesi emege dayanmayan dogal kosullarda
rastgele sekillenerek kendiliginden olusmus hazir ve smirli bir bosluktur. Bu devirde ates
yakmasini 6grenmisler, iz birakmak ve sahiplenmek i¢in magara duvarlarina desen ve sekiller
cizmeye baglamislar, yapicilik bakimindan bu magaralara kapt yapmaya ve duman i¢in baca
deligi agmaya baslamiglardir. Dolayisiyla “kurgusunda ve bigimlenisinde insan emegi ve
katkis1 bulunmayan bu hazir mekanda ilk katki, kapt 6gesi olarak tanimlanacak gecis

noktasinin kontrol edilmesi ile baslayacaktir” (Izgi, 1999, sf: 25).

Girig-kaya. . Magara. Yamag korumasu.

Sekil 2.1 Tas magara (dogal) (Izgi, 1999, sf: 25)

Neolitik (Cilalitas) devir (MO 10.000 / MO 5.000) mimarinin baslangic1 sayilabilir (Unsal,
1973, sf: 9, 10). Ortaya ¢ikan ilk yapay barmaklar sayilabilecek topraga saplanmis hayvan
kemiklerinden olusan kuliibeler ve {izeri Ortiilerek olusturulmus dairesel planli sayilabilecek
tiirden yapilardir. Kemiklerin birbirine tutturulmasi ve ayakta durabilmesi i¢in ilk bulunan
yapt sekli budur. Yapilan bu yapay magaralarda ilk kez insan1 ¢evre kosullarindan koruyan

duvar kavrami ortaya ¢ikmustir.

Sekil 2.2 1k barmaklar: ¢atkili kuliibe, sivali kuliibe (agag) (Unsal, 1973, sf: 10)
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Cevre kosullarin1 kabullenme yerine, ¢evresini degistirmeyi, diizenlemeyi 6grenen insan tarim
ile birlikte kalic1 olacak ilk barinaklar insa edilme ¢abalar1 baglamistir. Tarlabasi kuliibesi ad1
verilen bu ilk barmaklar; striiktiir olarak agag govdeleri, saz, yaprak, dal pargalari... vb gibi
dogal, bitkisel malzemelerin ve av derisinin birlestirilmesi ile elde edilen koni bigimindeki
kuliibelerdir (Sekil 2.2). Uzerlerini dallarla 6rtmiisler, daha sonra da yagmurdan korunmak
icin Ustlinii ¢amurla sivamislardir. Vahsi hayvan korkusu, yapilan aletlerin biraz daha
muntazamligr ve seller nedeniyle bu kuliibelerin yerden yiikseltildigi de goriilmiistiir. Bu
sekilde doseme yaklasimi ortaya ¢ikmis ve yapicilikta bir adim daha atilmistir (Unsal, 1973,
sf. 11) .

Kaziklar istiinde € =
kuliibe, goriiniisii ve plan.

Koni kuliibe.

Sekil 2.3 Ilk barinaklar (izgi, 1999, sf:27) (Unsal, 1973, sf:11)

Cadir ve kuliibe mimarisi, temelsiz mimarinin iki 6nemli tiirtidir (Sekil 2.3). Kuliibe
insasinda gozetilmesi gereken birtakim baglayici hususlarin aksine, c¢adir, ihtiyaca gore
suradan veya buradan uzatilip kisaltilabilme, yiikseltilip alcaltilabilme olanaklarina sahiptir.
Bu yiizden bi¢imini, yapilandirmasini, giderek de estetigini isleviyle yaratan bir mimari
tirtidiir. Giinlerini biiyiik bir yasam kavgasi igerisinde gegiren gdcebe insan, mimarisinde de
bigim-islev uyumunun parlak orneklerini yaratmak zorunda kalmistir. Cadirsal mimarinin
cagimizda yeniden aktiiel ve gecerli hale gelisi, modern teknolojinin sayesinde giliniimiiz
mimarisinin gerektirdigi boyutlara kavusturularak, o6rnegin Miinih Olimpiyat Sitesi’nde

basartyla uygulanis bir rastlant1 veya dzenti degildir (Ozer, 2004, sf: 193).

Kalict yapilara gegis ile gelen degisim ilk kez Anadolu’da Diyarbakir-Cayonii (MO. 7000-
8000) yerlesmesinde goriilmiistiir. Topragin yogrulmasi, kaliplanip bigimlendirilmesi, giineste
kurutulmasi veya pisirilmesi yoluyla tretilen ilk yapay yapi malzemesi olan kerpi¢ tugla
bulunmus, bunlarin yan yana iist iiste dizilerek Oriilmesi ilkesi ile insa edilen basit, kii¢lik, az

boliintiilii yapilar olan tag temelli kerpi¢ duvarli yapilara gecilmistir (Sekil 2.4).

Boylece yap1 teknikleri ve yap1 elemanlarinda gézlemlenen arayis ¢abalarina bagli olarak yapi
alaninin iyice genisletilmesi gereksinimiyle, yap1 bigimleri de degismeye baslamistir. Modiiler

malzemeler, ahsabin yatay kullanimi duvar kose baglantilarindaki gelismeler, dogada
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bulunmayan ‘diiz formlar’in ve dortgen planl yapilarin elde edilmesini saglamistir. Tiim bu
stirecte degisen ve gesitlenen ge¢im ekonomileri, yasam bigimleri ve inang sistemlerinin de
yapt formlarmin bigimlenmesine katkilarinin oldugunu goz ardi etmemek gerekmektedir.
Belki tiim bunlardan daha da 6nemli olanin, dogada bulunanla yetinerek yasayan topluluklarin
yerini liretim yapabilen, ¢evresini bigimlendirebilen, tirettiklerini ve bigimlendirdiklerini 6l¢ii
birimleri ile tanimlayabilen, yeni algilama bicimleri ile donanmis topluluklarin ortaya
cikmaya baglamasi oldugu diisiiniilebilir (Bigak¢i, 2009, sf: 35). Bu yap tiirlerinin ortaya
cikisi, mimarlik tarihinde bir kirilma noktasi olmus, artik bildigimiz anlamda ‘yapi
kabuk’undan bahsedilebilmeye baglanmistir. Ve buna bagli olarak yerlesme diizeni de

timiiyle degismistir (Bigakei, 2005, sf: 27).

Sekil 2.4 Diyarbakir — Cayénii yerlesmesi (Ozdogan, 2005, sf: 145)

Insanlarda, 6liimle karsilastigindan beri, bir takim inanglar ve duygular belirmeye baslamis ve
mezarlar ortaya c¢ikmistir. Bu devirde goriilen kaya mezarlarinin yani sira, insanlar
mezarlarmi1 zamanla amtlastirmaya baslamistir. i1k goksel dinlerle birlikte ilk agik hava
tapmaklarmi  (dolmen-menhir-sunak adli 3  elemanin  Dbirbirleri ile olusturdugu
kompozisyondan olusan ‘kromleg’ler) yapmislardir (Sekil 2.5). Yuvarlak plan {izerine kurulan
bu tas anitlar (Kromleg), mimari tarihinde ilk kompozisyon ve eser olarak kabul edilir (Roth,
2002, sf: 211-216).

Sekil 2.5 Kromleg ve plan1 (Goksu, 2004-2005)
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Daha sonralar1 mezarlarin iizerlerini toprakla ortmiislerdir. Basit¢e kolon—kiris islevi gdren
dolmenlerin olusturdugu mekanlarin lizerlerinin disaridan toprak ile ortiildiigii yuvarlak planh
yapilara tlimiiliis ad1 verilir. Dis sekilleri birer koni veya yarimkiire olabilen bu toprak tepeler

ilk anit mezarlardir (Unsal, 1973, sf: 13-20).

Insanin kendi potansiyelinin bilincine varmasi, cevresiyle iliski kurmasi ve orgiitlenmesi,
giderek 6nemli sayilara ulagsan barinaklarin birlesik veya ayrik sekilde yan yana gelerek
biiyiik gruplar halinde genis alanlara yayilmalar ile yerlesik hayat yavas yavas oturmaya

baslamus, ilk kdyler ve kentler kurulmustur (izgi, 1999, sf: 28).

Anadolu’da bilinen ilk kéy (MO 9000) Nigde Asikli Koyii’diir (bitisik diizendeki petek tipi
yerlesim bi¢imi) Yapilarin damlar1 diiz olup, bugiinkii kdy yerlesmelerinde oldugu gibi cesitli
isler i¢in kullanilmaktadir. Yapilarin disariya agilan kapilari yoktur, ancak odalar arasi igten
ice gecisi saglayan kapilar ya da gegitler mevcuttur. Damdan dama gecilerek, tahta
merdivenler yardimiyla ¢atida birakilan delikten yapilara girilmektedir. Giivenlik ihtiyact ve
bu malzemeden yapilmis bir yapida kapt agmanin zorlugu nedeniyle bu bigimlenise
gidilmistir.

Konya Catalhdyiik (MO 8000), 5000-10000 niifusu ile diinyada bilinen en eski kentlerden biri
kabul edilir. Ayrica, birbirine yakin ve sikisik kerpicten evler, catidaki agikliktan iceriye
girilebilecek sekilde yapilmistir (Sekil 2.6). Yapilarin disartya agilan kapilari yoktur, bu
yiizden binalarm aralarinda gegitler de yoktur. Ozellikle kenardaki evlerin hepsi birbirine
bitisik yapilmistir. Bu bicimde, dogal bir kale olusturan dis duvarlar ile kent korunma altina

alimmistir. Bu ylizden Catalhoyiik diinyada bilinen ‘ilk savunmali kent’ olarak kabul edilir.

Sekil 2.6 Catalhoyiik yerlesmeleri (Roth, 2002, sf: 219)

Sonug olarak; diiz toprak dam gibi agir bir yap1 elemaninda basindan beri 1srarc1 olunmasi bir

paradoks gibi goriinse de bolge iklim kosullari, kullanilabilecek malzemenin sinirli olmasi ve
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isleri icin kullanilan bir alan yaratmasi bakimindan fazla bir alternatif bulunmadigini
gostermektedir. 1ki konuda, tasiyici yapi elemam ve dam konstriiksiyonunda yogunlasan
dénem insanlari tasiyict duvar insasi i¢in ilk kez modiiler yapt malzemesi fikrini uygulamaya
koymus, bunun yaninda tas ve ahsap malzemenin kullaniminda da olabilecek hemen tiim
thtimalleri denemislerdir. Tiim bu c¢abalarin sonunda, o tarihlerde ortaya c¢ikan optimal yap1
bi¢imi, yeterli genislikte ve uygun tas yerlestirimi ile yapilmig bir tag subasman duvari lizerine
insa edilmis kerpi¢ duvarlarin tasidigi diiz toprak damdan olugmaktadir (Bigakgi, 2005, sf:
57).

Kalkolitik ¢ag (Bakir+Tas MO 5500-3000)’da, ticaretin gelismesi, toplumsal yapida da koklii
degisikliklere yol agmustir. Ekonomik agidan ayricalikli bolgeler belirmeye ve devlet
kurumunun ¢ekirdegi olan ilk kent toplumlar1 (6n kent kiiltiirli) olusmaya baslamis, gergek
savaglar ortaya ¢ikmistir. Bu toplumsal yap1 degisiminin mimariye etkileri de olduk¢a 6nemli
olmustur. Ornegin, Anadolu’da Hacilar Hoyiik‘te bitisik diizendeki evlerin yerini genis bir
avluyu cevreleyen evler almaya baslamistir ve ilk kez yerlesmenin etrafi bagimsiz sur

duvarlariyla ¢evrilmistir.

Tung Cagi (MO 3000-1200)’nda ise biitiin madenlerin bilinmesi, artan ihtiyaglar nedeniyle
daha biiylik mekanlardan olusan bina bi¢cimlerine gitmislerdir. Megaron ad1 verilen bu yapilar
(Sekil 2.7), uzun duvarlari kap1 duvarini agsarak 6ne dogru gelen ve arasinda yar1 acik bir giris
avlusu (antre) olusturur. Bu megaron adli yapilar, mimarhgin temel taslarindan biridir ve

ileride Grek medeniyeti gibi bir¢ok medeniyetin yapilarinin ¢ekirdegini olusturacaktir.

IVH */7 ' Tung Cagi
e Asur Koloni

M8\ 1950 lerde Donem;j

Kiiltepe | p — Karum, Ka-
nes. yapl kati II de bir ev ve
¢ — III de Adad — Sululi
evi plam d — II deki evin
goriiniisli. -R. Numann’a gdre-

>0

2 kath ev

4 \
alt kat Ust kat

dikkan yasama

(Buguinku Anadolu evlerine benzemektedir)

Sekil 2.7 Megaron ve iki katli ev 6rnegi (Goksu, 2004-2005)
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MO 1850’lerde, mekanlarin daha da biiyiimesiyle artik binalarin i¢inde danu tasimak igin
yapilmis ahsap direkler vardir. Bunlara direkli evler denilmektedir. Ayrica Asurlular, Karum
evlerinden olusan mahalleler kurmuslardir. Karum evlerinin alt kat1 depo-diikkan, {ist katlar
yasam alani olarak kullanilmistir. Dolayisiyla ilk ¢ok katli yapt ve ddseme sistemleri

olugmaya baglamistir.

Hitit mimarisinin plastigi, blok bir kitledir, bina boyutlar1 biiyiiktiir, aslanli ve kemerli kapilar,
sfenks veya hayvan motifleri ile yapilan kabartma dekorlar bu kitle etkisinin ikinci derecedeki
plastikleridir. Simetriden daima kagmislardir, planlarda devam eden bir aks yoktur, masif ve
diiz kitleli serbest, acik, aydinlik bir mimaridir. Zeminde tas iist yapida kerpi¢ kullanmiglardir
(Unsal, 1973, sf: 164, 169, 170). Mimari bir yap1 olarak ayrica tarihte bilinen en eski koprii,
Hititliler tarafindan Bogazkdy’de yapilmistir.

Demir Cagi’nda MO. 8. yy’da Frigler, ilk defa tamamu tastan yapilar yapnuslardir. (sur
duvarlar1) Ayrica megaronlar1 bitisik sekilde (arada tek duvar yaparak) dizerek ilk defa sira
evler olusturmuslardir. Frigler megaron yapilarina bir yenilik getirmisler ve yagmura karsi bir

onlem olarak ahsap besik ¢at1 + kiremit kullanmiglardir.

Bu boliimde ilk olarak Anadolu cografyasinda yer alan uygarliklarin her yoOniiyle
incelenmesiyle, bolgedeki mimarlik gelenegi ve yapi kabugu bicimlenisleri hakkinda genis
bilgi verilmesinin nedeni birgok uygarligi etkileyen bir orta nokta olusu ve diger cografyalar

hakkinda bize ipuclar1 vermesidir.

Ilk Cagda, Misir mimarisinde, yap1 bicimlenisinde ilk gdze ¢arpan dev ve gosterisli etkiler
yaratmak lizere, biiylik Olciilerin kullanmasidir. Bina cephesi tek parca ve sagirdir, perspektif
ve simetri, renk, 1s1k oyunlarimin kullanimi baglica karakteristikleridir. Plan semasinda
dikdortgen ve kare seklini, bina bigimlerinde kesik piramit ve piramidi sik kullanmiglardir.
Dinsel ve giinliik yasamin birbirlerinin i¢inde erimis olmasi nedeniyle dini agirhikli bir

mimaridir. Misir mimarisi, yap1 kabugunun masif ve sanatsal bir bigimlenigidir (Sekil 2.8).

.

Sekil 2.8 Mastaba, basamakl1 piramit, piramit (Roth, 2002, sf: 231, 236, 237)
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Kiicik mezar odalarin birlesiminden olusan mastabalar, dev mezar kompleksleri ve
Kiregtasinin kullanimi ile piramitlerin icadi ile 6liimsiiz bir mimari ortaya ¢ikarmislardir.
Onceleri dimdik ve yapimlarindaki keskinlik ile basamakli piramitler, daha sonra da
miilkemmel bi¢imler olan kare piramitler haline doniismiistir. Kaliciligin, katiligin,
kiitleselligin, biiyiikliigiin ve geometrinin okundugu bir mimari olusturmuslardir (Roth, 2002,
sf: 253).

Mezopotamya mimarisinde duvarlar kalin masif ve penceresizdir. Kemer, tonoz, kubbe ¢ok
kullanilmig, simetriye pek onem verilmemistir. Ufukta binanin goriilebilmesi i¢in binalari
kademeli olarak yiikseltmisler ve kuvvetli 151k altinda cephe ylizeylerinin belirginlesmesi igin
girinti ve ¢ikintilarla golgeler saglamislardir. Monotonlugu yok etmek icin cephe ylizlerini
bakir, sirli tugla ve taslarla kaplamiglar, tizerlerine rolyefler yapmislardir. Sivil ve koklil bir
mimari olan Mezopotamya mimarisi Misir, Grek, Roma ve biitiin Avrupa mimarisine drnek

olmustur (Norwich, 1991, sf: 38-45).

Klasik Pers mimarisinin ortiisii diiz kiris seklindedir, Sasani mimarisinde ise kemerli, tonozlu
ve yumurta bi¢imi kubbeli yapilar vardir. Uyum ve diizen dnemlidir. Tag mimarisi Persler’de
gelismistir. Sasaniler’in yarattigi tromp’lu kubbe insaati, Roma ve Bizans mimarisine
gecmistir (Unsal, 1973, sf: 215, 220).

Cin mimarisinin, ince ve hafif goriinlisiine ragmen monoton bir yapisi vardir. VI-X yiizyillar
sirasinda ileri yapi teknolojileri gelistirmislerdir. Agac¢ ayaklar iizerindeki uglar1 konkav

sacakli sekli ile cat1, Cin yap1 kabugunun en 6zel elemanidir ve kat kat seklinde yapilir.

Grek mimarisinin bir sanat harikas1 oldugunda herkes hemfikirdir. Ideal Slciilere erisen bu
mimari, sanat adma yapacak bir sey birakmadigindan, ‘klasik’ olarak anilir. Acikliklar
cogunlukla diiz kirislerle gecilmistir, mezar, hipodrom, stadyum gibi bazi yerlerde kemer de
kullanilmistir. Yap1 malzemesi tas agirliklidir. Mimari simetrik, modiiler, aydinlik bir sanattir.
Sadelik ve insan olgiisii 6n plandadir. Ozellikle agik havada ve yamaglarda kurulan anfi
tiyatrolar, topografyay1r en iyi sekilde degerlendirmesi bakimindan en &nemli yapilari

arasindadir.

Sekil 2.9 Parthenon, Akropolis, Atina [7]
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Roma mimarisi, Etriiks teknigi, Grek mimari sekilleri, Dogu mimari anlami ile olugmus
mikemmellesmis bir yapilasma sistemidir. Agikliklar1 6rtmek icin; metal ve ahsap ¢ati
makas1 kullanmislar, besik tonoz, capraz tonoz, yarim ve tam kubbe kullaniminda ileri
teknikler gelistirmislerdir. Saf geometri kitlelerinden olusan, dairesel ve dikdortgen mekanlari
kalin duvarlarla ¢evrili, bol siitunlu, simetrinin hakim oldugu, 151k ve gdlge oyunlarina 6nem
veren Roma mimarisi seffaflik, masiflik ve kuvvetlilik etkisi gosterir (Unsal, 1973, sf: 542,

544).

V. yiizyilda bat1 Avrupa’da giiciliniin yok olmasi ile VIII. ve X. Yiizyillar arasindaki ii¢ yiiz
yilda mimaride yapisal acidan bir yenilik goriilmez. Fakat buna ragmen Roma mimarisi bir

bolge mimarisi iken, diinya mimarisi haline gelmis, hep mukayese konusu olmustur.

Avrupa’da XII. Yiizyilldan XV. Yiizyila kadar Gotik mimari etkisini gostermistir. Erken Gotik
donemde yap1 ylizeyleri parcalanmis, yuvarlak kemerler sivri kemer olmaya baslamis,
pencere agikliklar1 ytikselip darlagmis, tonozlar kaburgalarla pekistirilmistir. Daha sonra i¢ ve
dis yiizeylerin dantelalastigi, kulelerin incelip yiikseldigi, ana kapilarin zengince siislendigi;
Yiiksek Gotik donemi gelir. Ve son olarak Ge¢ Gotik doneminde orta ve yan sahinlar ayni
yiikseklige ulagmis, eni dar pencereler yapinin yan yiizeyleri yiiksekligince biiyiimiis, yap1

biitiiniiyle bir dantel goriiniimii tagimaya baslamistir (Yakan, 1999, sf: 65).

Gotik mimari yap1 kabugunun kristallesme etkisi ve en onemli 6gesi olan sivri kemere
dayanmaktadir. Katedrallerin pencereleri rengarenk camlarla siislenmistir. Gelismis yapim
teknolojisiyle ulasilan ylikseklik ve dev pencere agikliklari ile yukariya dogru ylikselme
amagli dini sembolik anlamlarini en iist seviyeye tasimiglardir. Paris’teki Notre-Dame

Katedrali, K6ln’deki Dome Kkatedrali (Sekil 2.10) Gotik mimarinin klasik 6rneklerindendir.

Sekil 2.10 K6ln Katedrali [3]

Islev-bigim sorununu kendine 6zgii striiktiir anlayisiyla miikkemmelen halleden Gotik mimari,
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son donemlerinde tonozu hayret uyandirict bir beceri ve hayal giiciiyle kullanmis, kurgunun
kendi basina bir estetik hale donlismesini saglamistir. Kabugun simgesel, iletisimsel roliinii de
on plana ¢ikartarak, 6zgiin bir plastisiteyi dis mekanda en ist diizeyde algilanabilir hale
getirmistir (Ozer, 2004, sf: 275).

XV. yiizyiln ilk ¢eyreginde Floransa’da ortaya ¢ikan Ronesans mimari lislubunda, tas iskelet
ve geometrik gorlniisii dikkat ¢ekici Ozelliklerdir (Sekil 2.11). Yapilarda kare, yuvarlak,
dikdortgen gibi basit geometrik sekiller kullanilmus, ytlikseklik, genislik ve derinlik arasindaki
iligki de kolaylikla anlagilir bir bicimde uygulanmistir. D1s cephelerinde yontulmus biiyiik tas
bloklar, Antik Roma’da kabul edilmis ve degisik diizenlerin iist iiste yerlestirmesi ve zarif

goriliniislii pencereler goze ¢arpmaktadir.

Sekil 2.11 Floransa Katedrali [4]

Barok donemde (16. — 18. yy), estetik ve ruhsal olarak u¢ noktalara varmak icin yapisal
siirlarla oynanmistir. Barok donemde Paris’in kraliyet giiclinii temsil eden Versay Sarayi
(Sekil 2.12) 6rnek yap1 olarak goze carpar. Barok devri yapilart prenslerin sahip olduklari
kudreti, malikanelerine verdikleri 6nemi gosterirler. Barok saraylari, fiskiyeli havuzlari,
gorkemli heykelleri, bahgeleri, duvar islemeleri bu donemin mimarisinde yer alan temel

unsurlardir.

Sekil 2.12 Versay Saray1 [5]
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2.2.2. Endiistri Devrimi ve Modernizm

Endiistri devrimi, teknolojinin ve endiistriyel iiretimin gelismesi ile birlikte bircok alanda
oldugu gibi mimaride de koklii degisimlerin ve yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol

acmistir.

Endiistri Devrimi’nden itibaren Modern Mimari’nin gelisimine kadar belirli bir insani
faaliyeti barindirmak {iizere planlanan veya insa edilen mimari yapinin, fonksiyonel,
teknolojik ve estetik bakimlardan herhangi bir taviz ya da yabancilasmaya, yozlagsmaya yer
vermeksizin, dogrudan dogruya o faaliyeti ger¢cek anlamda belirleyen ana verilerden hareket

etmis olmasi dnemlidir (Ozer, 2004, sf: 213).

Bati diinyasinda tasarim-teknoloji iliskisi, 19. Yiizyilda uygarlik tarihinin 6nemli kirilma
noktasindan, endiistri devriminden sonra dramatik bir doniistime ugramis ve o zamana kadar

izlenebilen geleneksel diizenin kaliplarindan tamamen farkl bir sekilde gelismistir.

1760’lardan itibaren sanayi devrimi ile birlikte iiretimde yasanan nicel artig, demir-celigin
yayginlagsmasi, makinelerle seri iiretime gegis, yeni malzeme ve tekniklere uygun yapi
bilesenleri tasarimi, hazir pargalarin yerinde veya atdlyelerde birlestirilmeleri, mekanik
1sitma, havalandirma, aydinlatmadaki somut gelismeler ve bu gelismelerin sonucunda yeni
toplumsal yap1 ve iiretim orgiitlenmesi mimarlik pratigini, birey ve toplum diizeyindeki tanimi

ve algilanmasi agisindan degistirmeye baslamistir (Tercan, 2009, sf: 45).

Bu yiizyilin sonunda biiyiik 6l¢ekli demir iiretimi ve standart demir yap1 elemanlarinin ortaya
¢ikmasi, demirin bina yapim teknolojisine girmesine bdylece, metal ve cam kullanilarak
binalarin yapimina imkan vermistir. ik 6nce ¢atilarda kullanilan seri iiretim metal gerceveler
ve cam levhalar, daha sonra biiyiik galerilerde, istasyon binalarinda ve seralarda kullanilarak

mimaride ciddi doniistimler yaratmistir.

Yap1 kabugunun miimkiin oldugunca saydam yapilmasi, standart eleman kullanimi, sonugta
mimaride duvarlarin striiktiirel fonksiyonlarin1 degismesine, ¢oziilerek maddesel 6zelliklerini
kaybetmesine (immateryalite) yol agmistir. Joseph Paxton’in 1851°de Londra’da diizenlenen
ilk evrensel sergi icin yaptigi Kristal Saray (Crystal Palace) (Sekil 2.13), bu konuda bir
donlim noktas1 olmasi nedeniyle onemli bir 6rnektir. Tiim cepheleri cam panellerden olusan
bina adin1 saydamligindan alir. Bina tiimiiyle endiistriyel olarak iiretilmis modiiler sistemli ilk

binadir (Tietz, 2008, sf: 7).
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Sekil 2.13 Kristal Saray (Roth, 2002, sf: 575)

XIX. yiizyi1ldan baglayarak gecmis ¢caglardaki Gotik, Ronesans ve Barok gibi mimari tisluplar
etkilerini yitirmislerdir. Artik ¢agin gerektirdigi talepleri teknik ve endiistrinin getirdigi yeni
buluglar karsilamaktadir. Demir, cam ve beton, yapiya uygulamada yeni imkanlar
yaratmaktadir. Mimarlik ve miihendislik birbirini tamamlayan meslekler haline gelmis ve

sanat ve teknik birbirine muhtag alanlar olmustur.

Modern ¢ag1 isaret eden dikkate deger ilk yiiksek yapi Eiffel’dir. iki y1l, iki ay gibi bir siirede
tamamlanan kule Fransiz Ihtilali’nin 100. y1ldéniimii icin 1889°da Paris’te acilan Evrensel
Sergi’nin simgesel yapisiydi. Sonra yikilmak iizere yapilan kule, 300 metrelik yiiksekligiyle,

yikilmadig1 gibi, uzun yillar boyunca diinyanin en yiiksek yapisi olma 6zelligini korumustur.

19. yy’1n son ¢eyreginde, aydinlatma, asansorler, tesisat, merkezi 1sitma, kazik temel, yliriiyen
merdivenler, celik cerceve ve betonarme yapimin gelistirilmesiyle, tasiyict olmayan yapi

kabugu binanin striiktiirel ¢ercevesinden ayirmistir.

Bunlara ek olarak kent merkezlerinde topragin az ve pahali olmasi, insanlarin yiiksek yap1
yapma tutkusu, miihendislerin marifet gosterme hirsiyla birlesince, yiiksek bina yapimi hiz
kazanmugtir. Ilk yiiksek yapilar daha ¢ok simgesel amagli yapilar olmustur. Amerika
gokdelenlerin kaynagi ve yurdu haline gelmistir. Striiktiirel celik cergeveyi ve asansorii
kullanan Chicago’lu mimar Louis Sullivan (1856-1924) 20. Yiizyilin kentsel yagaminda yeni
bir akimin 6nciisti olmustur (Sekil 2.14). ‘Bigim islevi izler (form follows function)’ sozii ile
islevin bigimden daha 6nemli oldugunu ortaya koymustur. Bilhassa Chicago ve New York
City, bu akimin yogunlukla uygulandigi, yiiksek binalarin ardi ardina dikildigi sehirlerdir.
1930-31°de yapilan, 102 katli, 381 metrelik Empire State binasi diinyanin en yiiksek binasi

unvanini uzun yillar korumustur.
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Sekil 2.14 Oditoryum Binas1 , Satis Magazasi, Louis Sullivan, Chicago [2]

Bunun yani sira endiistrilesmeyi reddeden akimlar da ortaya ¢ikmistir. Antoni Gaudi dogadaki
formlar1 aynen taklit ederek kullanmis, endiistrinin getirdigi bicimlerin dogaya aykiri
oldugunu savunmustur. Yapilarda goriilen iskelet sistemi ve kemiklerle yapilan analojiler

(benzesim) Gaudi’nin tasarimlarinda énemli rol oynamistir (Ozkanlar, 2008, sf: 38).

Louis Sullivan’in 6grencisi olan Frank Lloyd Wright mimaride olusturdugu yeni bakis agilari
ile Avrupa Mimarligin1 da etkilemistir. Organik mimarlik adin1 verdigi yaklasimla, toprak
iizerinde yatayda geligsmis, dingin, simetriden uzak, endiistri hayatinin insani dogadan
uzaklastiran biinyesini yeniden dogaya yakinlastiran, yeni bir anlayis ortaya koymustur. Bu
anlamda tarihte ilk baglamsalct mimar olarak adlandirilmaktadir. Selale evi (Sekil 2.15),
iizerinde konumlandig1 selaleden ismini alan yapi, birbiri iizerinde ustaca konumlanmig
kayaya benzeyen konsollardan olusmus, toplumun hayal giiciinii harekete gegiren bir yap1
olmustur (Van Der Voordt ve Van Wegen, 2005, sf: 52).

Sekil 2.15 Selale evi (Fallingwater), Frank Lloyd Wright, Pennsylvania [2]

Celik ve betonarmenin ortaya ¢ikisi ve tastyici sistemde etkin olarak kullanilmaya baslamasi,
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kabugun smirlayicilik ve tasiyicilik fonksiyonlarimin artik birbirinden bagimsiz olarak
sekillenmesine, kabugun mekaninin bigimlenmesinde grafik bir ifade aracina doniismesine ve
pek cok yeni yaklagimin ortaya c¢ikmasina yol agmistir. Boylece 20. Yiizyilin baslarinda,
tarihsel bigimlerin egemenliginden siyrilmis, yeni yapi malzemeleri ile yeni yapim
yOntemlerini benimsemis, ¢cagdas ve yalin bir mimari anlayisin ortaya ¢iktig1 yeni bir donem;

modernizm dénemi baslamistir.

Toplumlarin tiim siniflarini, yeryiiziiniin biiytik kismin1 ilgilendiren, ilk kitlesel savas olan 1.
Diinya Savagsi ile bir¢ok degisiklik olmus, bu mimarlik alanina da yansimistir. Niifus
yapisindaki bozulma, geleneksel konut anlayisinin degisip modern yasamin (¢ekirdek aile,
modern ev, modern mutfak) ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bunun yani sira is¢i siifinin
oneminin ortaya ¢ikmasi ile kitlesel konut problemi ortaya ¢ikmustir. Ilk biiyiik toplu konut

¢Oziimlerinin tiretimi bu sekilde baslamistir.

Donemin 6nemli mimari akimi olan Modern Mimari’nin yapitaslarindan olan Le Corbusier
tarafindan tasarlanan Villa Savoye’de (Sekil 2.16), basit bir cisim olan kiipti kullanmustir.
Yap1 kabugu basit, ama igerisi karmagiktir. Ev yerden yiikseltilmis bir kutudur ve ¢epecevre
serit seklinde olan siirekli pencereleri vardir. Tamamiyle yatay ve duragan, araziye uyumlu bir
bigimlenige gidilmistir. Binanin kolonlar {istiinde ylikselmesi, bagli yasama alanlarinin yaya

ve trafik hareketinden koparilmasi ile kent planlamasina katkida bulunulmaya calisilmistir.

Sekil 2.16 Villa Savoye, Fransa [2]

Modern mimarlik akimlari, bicim ve anlayis bakimindan degisiklik gosteren yap1 ornekleri
sunsalar da yap1 sorununun ele alislarinda benzerlikler vardir. Dik agilar, kutu yapilar ve
gokdelenler modern mimarligin belirgin goriintiileri arasindadir. Ne var ki bu akimm kimi
oncli mimarlarmin verdigi 6rnekler bu goriintiilerle c¢elismektedir. Wright kutu mimarliga

kars1 ¢ikmig, Gaudi yapilarinda dik kdselere, kutu bigimlere yer vermemistir. 20. Yizyil
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mimarisinin onde gelen oOzelliklerinden biri de tasarim elemanlarinin tanimlarma karsi
¢ikmasidir. Modernizmin giliniimiizdeki bi¢imleri yeni, ancak bu bi¢imlerin derinliginde yatan
anlayls yeni degildir. Zamanla modernist bigimler savunduklar1 felsefelerin gerisine
dismiuslerdir (Yakan, 1999, sf: 70).

Diisiince yapisiyla giiniimiiz endiistriyel mimarisinin temelini olusturan ‘Bauhaus’ akimini
kisaca; sanat, zanaat ve mimarideki belirli bir yetersizlige kars1 alinan diizen onlemlerinin
biitiinii, seklinde agiklayabiliriz. Mimarin gorevi tasarladig binalarda kisiligini ifade etmekten
ziyade binanin ne i¢in oldugunu ifade etmektir. Temel renkler, seffaflik olgusu, asal
geometrik bicimler ve rasyonalite yapr kabugunu bi¢imlendirmektedir. Malzeme ve
konstriiksiyonun 0Ozelliklerine bagli kalarak yapmin disaridan okunabilmesi, taninabilmesi
ilkeleriyle tanimlanir. W. Gropius’un onciiliik ettigi Bauhaus’un gercek rasyonel ¢izgisine
Meyer’le ulastig1 soylenir. ‘Liiks degil, ger¢ek’i slogan edinmis Meyer’in binalari, yore,

gelenek, teknoloji etkilerinden aritilmis gibidir (inceoglu ve Inceoglu, 2004, sf: 128).

Modern Mimari ile cam fonksiyonel olmasinin disinda, estetik ve sembolik olarak da
kullanilmaya baslanmistir. D1s mekéan ve i¢ mekan arasindaki sinirlarin belirsizlestigi, i¢-dis

gecisliligin saglandig1, yapt kabugunun etkisinin notrlestirildigi bir anlayis gelistirilmistir.

Camu en cok kullanan isimlerden biri de Mies Van Der Rohe olmustur. Mimariye getirdigi
yenilikler, her yapisinda ayr1 bir sekilde kendini gdstermektedir. Mies’in ¢izdigi gokdelen
Onerilerindeki cam bir kabukla tiim binay1 ortme diisiincesi, Farnsworth Evi’ ndeki cam
kullanimiyla dolayisiyla saydamlikla kabugun hafifletilmesi ile doga - yap1 arasinda bir
biitiinlesme yaratma ¢abasi ve yapinin yerden yiiksek tutulmasi ile de baska tiirlii bir seffaflik
eldesi, Barselona Pavyonu’nda yatay ve diisey diizlemler ile arada kalan akici bosluklar
sayesinde hem planda hem kesitte saydamlagsma ve bu binalarda yerden tavana kadar adeta

cam duvarlarla kaplamasi ile kabuk anlayisinda biiyiik degisimlere yol agmistir (Sekil 2.17).

Sekil 2.17 Camin modern kullanim sekilleri: Farnsworth Evi, Barselona Pavyonu [2]
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Bu donemde sadeligin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu tasarim felsefesinin en énemli temsilcisi
Mies Van Der Rohe ‘’az goktur (less is more)’’ soziiyle Piirizm olarak adlandirilan akimda
her tiirli karisikliktan uzak, geometrik formlarla ifade edilen, yalin, arinmis bir mimariyi

anlatmaktadir.

Mimarligin, betonarme, c¢elik, metal, cam, plastik malzemelerin kiliktan kiliga sokulup
tasiyicit ve sinirlayict fonksiyonlara doniistiiriildiigii modern striiktiir anlayisi1 ¢ergevesinde
‘fonksiyonalizm, rasyonalizm, briitalizm, kiibizm, dadaizm, neoplastizm, siipremarizm,
fiitiirizm, siirrealizm, ekspresyonizm, konstriiktivizm, dekonstriiktivizm, postmodernizm...’
ile tariflenen ve devamli yenilenen, bir 6ncekini inkar eden arayislar baslamistir (Yurttas,
2009, sf: 28).

Briitalizm, 1950’li yillarin ortalarinda meydana ¢ikip gelisen bir akimdir. Doksan derecelik
acilara bagli kalmakla beraber, herhangi bir binada, o binay1 olusturan gesitli islevlerin ve
malzeme kullaniminin, kendilerini disartya vurma zorunlulugunu sart kosar. Betonun ¢iplak

kullanilmasi Briitalist Mimarligin en ¢ok yayginlasan 6zelligidir (Yurttas, 2009, sf: 29).

Fiitiirizm XX. Yiizyilin ilk on yili iginde gelismis, mimarlik diinyasinda ilerici, yenilik¢i
Ozgiin ve etkili bir hareket olmustur. Antonio Sant’elia ve Mario Chiattone eserlerinde bu
akimin ilkelerini yansitmaya caligmiglardir. Fiitiirist mimarlar, klasik, heybetli, hiyerarsik,
gosterisli, dekoratif, anitsal mimarlik, dikey ve yatay cizgiler, kiibik ve piramidal bigimleri
reddetmislerdir. Yapitlarinda, cephelerinde egik ve eliptik ¢izgiler, birbirlerine giren bi¢imler

kullanmiglardir.

Bi¢im ve renkleri basite indirgemek seklinde 6zetleyebilecegimiz ‘De stijl’ akimi da benzer
Ozellikler gosterir, siissiiz, gosterissiz akilct mimariyi savunan, asal formlardan olusan bir
anlayis olusturmustur. Geometrik formlardan olusan kompozisyonlarin pesindeydiler. Neo
Plastizm olarak da anilan bu akimin etkisindeki mimarlar, cesitli fonksiyonel mekan
hiicrelerini bir kapali kiip i¢inde dondurmaya calismaktan kaginmislar, bunun yerine balkon
vb. gibi elemanlarla kiitleden tasan diizenlemeler yaparak, fonksiyonel mekan hiicrelerini
kiipin ¢ekirdeginden disartya dogru merkezkac kuvvetiyle firlatmak suretiyle, yiikseklik,
genislik ve derinlik yaklasimlariyla agcik mekanlarda yeni plastik ifadeler elde edilebilecegini
savunmuglardir. Mekanik bir cephe 0n plandadir ve mimarlik c¢agdas teknolojiye

dayandirilmaktadir.

1950’1er, 1960’larda Le Corbusier, Eero Saarinen ve Paul Rudolph’dan, Felix Candela ve

Oskar Niemeyer’e kadar birgok mimar beton gibi yeni malzemeleri kullanarak striiktiirel
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denemeler yapti. Bu siire¢ sonunda, evrensel teknolojik gelisme eristigi diizeyle Danimarkali
mimar Jorn Utzon’un planladigi, Sidney Opera Binasi (Sekil 2.18) gibi modern mimarinin
onemli bir simgesini yaratmistir. Ekspresyonist anlayisla tasarlanmus, riizgarda yelkenleri
sismis bir gemi goriintiisiindeki bina harika bir siluet sergilemektedir. Utzon’un tasarladigi
kabuklar platform iizerinde ucar gibidir. Eero Sarinen’in tasarladigi, New York Kennedy
Havaalani’ndaki TWA Terminal Binas1 (Sekil 2.19) da degisik bigimi ile metaforun 6nemini
vurgulayan bir &rnektir. Irrasyonel anlayisla yapilan ilk kroki cizimlerde yapmn sekli,
kanatlarin1 agmis, yere konmus veya u¢maya hazirlanan biiyiik bir kus goriiniimiindedir. Ugus
mucizesini ¢agristiran bir bina yapmaya karar veren mimar, orta ayaktan disar1 konsol yapan
bir kabuk demeti sekillendirmis, kabuklarin altindaki hacmi cam panolarla g¢evrelemistir.

Kiitleye, kabuga belirli simgesel bir anlam yiiklemistir.

= \'v“v’ﬂuj{)u}
™

Sekil 2.18 Sidney Opera Binasi (Tietz, 2008, sf: 75)

Sekil 2.19 TWA Terminal Binasi (Tietz, 2008, sf. 73)

Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Rasyonel mimarligin kat1 geometriciligi, sematizmi ile bir
catisma halinde olup, irrasyonel bir tutum sergilerler. Ekspresyonist tarzdaki heykelsi

yapilarin mimariye getirdigi Ozgiinliik, atilganlik, canlilik, dinamizm ve tek defalilik,
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kentlerin monoton goriinlimiinii degistirdigi gibi onlar1 roper noktast konumuna da
getirmektedir. Bu yapilar, ¢evresindeki yapili bigimler tizerinde daha baskin etkisi olan ya da

onlarla zithk sergileyen yapilardir, dekoratif olmaktan ¢ok, kente ait anmitlar olarak islev

yiiklenmislerdir (Ozek ve Yeler, 2008, Sf: 43).

2.2.3. Modernizm Sonrasi ve Giiniimiiz

2. Diinya Savagi’ndan sonra bircok mimar hizla degisen, gelecege odaklanmis ve giderek
biiyiiyen kentsel topluma ayak uydurarak form, malzeme ve isleve iliskin gecgerli fikirleri
par¢alamaya girismistir. Modernizm’in siki islevci estetigini 6zgiirlestirmek igin felsefeler ve
yeni diller gelistirmislerdir. Ozellikle teknolojinin de gelismesi striiktiiriin 6n plana ¢ikmasina
ve binalarin yiikselmesine, yeni malzemelerin dogusu (plastik ve kimyasallar) yeni bi¢cimlerin

iiretimine, bilgisayarin ortaya ¢ikisi akla gelmeyecek tasarimlara imkan vermeye baslamistir.

Modernizm sonrast anlamini tagiyan Postmodernizm XX. yiizyilin ikinci yarisinda bir tepki
olarak ortaya ¢ikmustir, teknoloji ‘yokmus’ gibi davranmistir, modernizm tarafindan ortaya
konan kural ve ilkelerin bir reddidir. Postmodernizme gére “’her sey miimkiindiir’’. Insa
tekniklerinin, agilarinin ve {islupsal gondermelerin bollugunu tercih etmistir. Cephe
barindirdig1 fonksiyonlari dogrudan dogruya gostermez. Postmodern binalarda simetri géze
carpar, tarihsellik ve geleneksel bigcimler yer alir. Akimin en 6nemli isimlerinden biri Robert

Venturi’dir ve goriislerini yazdig1 kitaplarla aktarmaya ¢alismistir (Yurttas, 2009, sf: 29).

Tarihsel formlarin, belli bir gelenege bagli bir stilin veya siislemenin, yeni tasarimlarda
kullanilmasin1 hedefleyen ve bunun i¢in de eskinin bi¢imsel 6gelerine géonderme yapan
tarihselcilik de postmodern bir yaklasimdir. Philip Johnson New York’taki ‘AT&T* binasini
(Sekil 2.20) bu akimin etkisiyle yapmuigtir.

Sekil 2.20 AT&T Binast — Manhattan, NY 1979 (Philip Johnson) [2]

1960’larin sonlarindan itibaren uzayla ilgili calismalar elektronik, komiinikasyon, bilgisayar
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vb. gibi ileri teknoloji endiistrisinin, ayn1 zamanda daha geleneksel olan malzeme ve kimya

endiistrilerinin de gelismesi ile yepyeni bir donem baslamasini saglamistir.

Bu sayede ortaya ¢ikan Dekonstriiktivizm akiminda; yapinin merkezinin striiktiiriin dengesini
kuran kismi olmadigini, bdylesi kavramlarin diisiincemizi smirladigimi  savunmus ve
klasiklesmis ilkelere karst c¢ikmayi, baskaldirtyr Onermis, diizensiz, aykir1 formlar

kullanmustir.

Dekonstriiktivist gorlis; mimaride bir yapmin simgesel kanisini, Onceden disaridan
goriilmeyen i¢ini disar1 vurarak, mekanin farkli uyumluluklarini yeniden insa ederek, farkl
anlamdaki erisimleri zorlayarak ve kapsadigi ilkeleri, tekrar caligarak bozmayi veya
diizenlemeyi amag¢ edinmistir. Artik mekan ne bildigimiz dort duvardan ibarettir, ne de bigim
salt islevsel bigimden. Mekanin ve bi¢imin, dolayisiyla da mimarhigin artik tanidik kaliplar

icine sigmayip, smirlarmi kirmaya basladig: bir siire¢ oldugunu 6ne siirebiliriz (Ozek ve

Yeler, 2008, sf: 43).

Daniel Libeskind’in Berlin Yahudi Miizesi’'ndeki (Sekil 2.21) etkileyici bigimsel ‘dil’i
anitsallikla bulusturmustur. Soykirim, siirgiin gibi duygulari, zikzakli mimari bigim ile
insanlara ifade etmis, metal kabuk ile zaman, bellek ve topografya ile ilgili gorecelik

diisiincelerini anlatmak istemistir.

Sekil 2.21 Yahudi Miizesi, Berlin (Tietz, 2008, sf: 109)
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Ingiltere’de Archigram grubunun tasarladig1 projeler igerdikleri fikirler bakimidan giiniimiiz
tasarimcilarinin birgoguna ilham kaynagi olmustur. Bu calismalarin o dénemdeki diger
caligmalardan farki hafif striiktiirlere dayanmalaridir. Bu bakimdan giiniimiizde yapilan hafif,

hareketli striiktiirlere onciiliik ettigi sdylenebilir (Kaya, 2006, sf: 25).

Vlado Milunic ve Frank Gehry’nin, {inlii dans¢1 sanatgilar Fred Asteire ve Ginger Rogers’1
animsatan, dans eden bir cifte benzetilen, Prag’daki biiro binasinin kiitlesinde, erkek giiclii ve
egemen bicim, kadin ise zarif ve dinamik bi¢cim olarak yansitilmistir. Bu bina kabuguyla,
hareketlerde insan viicudunu vurgulayan antropometrik (insanin viicut 6lgiileri) mimarinin en

acik orneklerindendir (Ozek ve Yeler, 2008, sf: 44, 45).

1972 yilinda Frei Otto’nun ‘hafif ¢elik’ lizerinde gelistirdigi yap1 sistemi Almanya’da Miinih
Olimpiyat Stadi1 (Sekil 2.22) topografik cati striiktiirlinde kullanilmistir. Hafif celik ve
yilizeysel striiktiir kurma ve kaplama teknikleri ile organik ve karmasik geometrili Ortiiler
yaparak biiyiik acikliklarin gegilebildigi yapilar disinda, beton teknolojisinin ve betonarme
kabuk hesaplama yontemlerinin de gelismesi, betonun, plastik yaklasimlarla modern mimari
anlayisin bir tasarim 6gesi olarak kabul edilmesini saglamistir. Yeni formlarda betonarme
striiktiir, hafif ¢elik sistemlerle yarisir duruma gelmis, 6n gerilmeli kirisler sayesinde biiytik
acikliklar gegilebilmistir. Oscar Niemeyer ve Felix Candela kabuk sistemli striiktiirlerde
etkileyici 6rnekler vermislerdir (Olcay, 2009, sf: 60).

Sekil 2.22 Miinih Olimpiyat Stadi (Thiel-Siling, 2005, sf: 115)

Miihendislik teknolojisindeki gelisme mimarlarin ufkunu acgarken, mimarlar da malzeme
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teknolojisinin gelisimini tetiklemislerdir. Cam teknolojisi ¢agdas mimari tasarim taleplerine
paralel olarak gelismis, mimarlara seffaf yapilar gerceklestirme imkani saglamistir. Bu yap1
tarzi cam ylizeyli cephelerin yapilabilirligini saglayan miihendislik teknikleriyle birlestirilerek
giinimiize kadar gelmistir. Norman Foster’in, Berlin’de bulunan Almanya Federal Meclis
binas1 Reichstag iizerinde tasarladigi cam kubbe ilging bir 6rnektir. Camin cephe kaplamasi
olarak kullanilmasi, sonsuzluk ve bosluk hissinin daha ileriye gotiiriilebilmesi diisiincesinin
gelismesini  saglamistir. Giydirme cam cepheli binalar icin yapilan ilk Ornekler yap1
striikktiiriinde once beton karkaslarin giydirme cam kaplanmasi, daha sonra ¢elik-cam kaplama
ornekleriyle baglamis, ayrica eszamanli olarak cam teknolojisinde de mimarin ihtiyacina
paralel 1s1 kontrollii, ‘mor 6tesi’ 1sinlara kars1 korumali, kir tutmayan ve ‘1s1 kontrollii giines

gecirgen’ ¢ozlimler liretilmesini saglamistir (Olcay, 2009, sf: 62).

XX. yiizyilda bilgi teknolojisindeki gelismeler devam etmis, toplumsal yagami da Onemli
Olciide etkiledigi gibi beraberinde mimarligi da etkilemistir. Mimarlar tasarimlarinda

bilgisayar1 kullanarak yaraticiliklarini diisiincelerinin 6tesine gegirmeyi basarmiglardir.

XIX. ylizyll boyunca makinelere karst duyulan hayranlik teknoloji ve striiktiiriin
disavurumuna dayanan bir anlayis olusturmustu. 1972’de yapilan Pompidou Kiiltiir Merkezi
(Sekil 2.23) bir¢ok yonden teknolojik ifadenin en basarili 6rnegi olarak kabul edilebilir. Yine
de islevselcilik teorisine bagl kalimmistir. Bugiin bi¢cimin islevden ayrilarak bagimsizligini

kazandig1 High-tech yapilar ile yeni bir teknolojik mimarlik s6z konusu olmaktadir.

www.GreatBuildings.com

Sekil 2.23 High-Tech Mimari, Pompidou Kiiltiir Merkezi [2]

Sorgug’a (2010) gore: ’Sanayi devrimi ile birlikte baglayan ve yapili cevre ile dogal ¢evre
arasindaki iligkinin yeniden ve siirekli olarak kurgulanmasi ile siire giden dongii, XX.

Yiizyilin ortalarindan baslayarak ‘bu iliskinin sinirlarinin ne olmasi gerektigi’ sorusunu da
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giindeme tasimistir. Bu baglamda giintimiizde her alanda karsimiza ¢ikan ‘siirdiiriilebilirlik’
kavrami bu soruya bir yanit arayisi olarak goriilebilir. Bu kavram giliniimiizde arastirma
alanlarin1 ve amaglarin1 tanimlamakta, yeni ve yenilik¢i teknolojilerin gelistirilmesinde itici
giic olmaktadir. 1980’lerden baglayarak tanik oldugumuz sayisal tasarim ve iiretim
teknolojilerindeki bas dondiiriicii ilerleme, bilisim ¢agindaki farkli bilgi alanlarini bir araya

getirebilmekte ve disiplinler arasi ve disiplinler {istii yeni ortakliklara olanak yaratmaktadir.”

Bu genel cercevede mimarlik alaninda da benzer etkilesimler ve sonucunda, tasarim
paradigmasinda yeni agilimlar yaratmakta, mimar salt son iiriinii degil; pek ¢ok farkli aktoriin
paylastig1 biitlinlesik siireci tasarlama gorevini de iistlenmektedir. Bir yanda yeni teknolojileri
ve tasarim ortamini kullanmak, diger yanda yapili ¢evre ile dogal ¢evre arasinda her gecen
giin arttig1 gozlenen gerilim, tasarimda form, striiktiir, malzeme, enerji kaynaklari, ingaat

teknikleri ve benzeri bir¢ok bilesende yeni arayislart zorunlu kilmistir (Sorgug, 2010, sf: 41).

Bilgiye erisimin daha hizli, daha etkin ve daha kapsamli bir hale geldigi dijital diinyada
mimari yeni bir boyuta tasinmis, sanal mimarlik, sivi mimarlik, siber uzay mimarisi hiper
ylizeyler gibi ortaya c¢ikan yeni yaklasimlarin her birinin odak noktasi, formlarin
ozgilirlestirilmesi, bilgisayar destekli tasarim ve {iretim teknolojileri ile akigkan formlarin ve

mekanlarin yaratilmasi, esneklik ve seffaflik ilkelerinin 6ne ¢ikarilmasi olmustur.

Sekil 2.24 Sivi mimarlik, Kunsthause, Avusturya [6]

Mimar Peter Cook ve Colin Fournier tarafindan tasarlanan ‘Kunsthause’ (Sekil 2.24), hibrit
malzeme tasarimina farkli form ve striiktiirii ile birlikte, 6rnek gosterilebilir. Pleksiglas ve
neon lambalarin tek bir malzeme gibi bir araya getirildigi, diger bir deyisle hibritlesen yiizey,
dogadan esinlenilmis bi¢imin, sayisal teknolojilerle modellenerek komiiniikatif bir arayiiz

olusturmasinin 6rneklerinden biridir (Sorgug, 2010, sf: 45).
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Gliniimiiz gokdelen yapimlarinda, striiktiir, riizgar ve deprem miihendisligindeki gelismeler,
yiliksek nitelikli beton ve celik, art gerilme, korozyona dayanikli donati, yangina dayanikli
celikler, dokiim parcalar, kompozit (karma) sistemler ve kompozit malzeme, bu arada,
bilgisayarin sundugu yeni programlar ve yeni hesaplama yontemleri, riizgar yiklerini de
azaltmaya yarayan yeni tasarimlara olanak saglamis, boylece, eski piramidal prizmatik
bi¢imlerin yerine kivrilarak yiikselen yeni bi¢imleri devreye sokmustur. Mimari agidan
bakildiginda da giiniimiizde, performansa dayali tasarim, narinlik, striiktiirel ifade son
malzeme teknolojisi serbest mimari form, yesil karakter ve saydamligi 6n plana ¢ikarmistir.
Santiago Calatrava’nin Isve¢’in Malmd sehrinde gergeklestirdigi, Turning Torso, Zaha
Hadid’in Dubai igin tasarladigi Dancing Towers, Dubai’de WS Atkins&Partnes tarafindan
yapimi gergeklestirilen, Burj Al Arab, ilging formlara 6rnektir (Hasol, 2007, sf: 48).

1970°1i yillardan itibaren yasanan petrol krizi hem bilim adamlarin1 hem de mimarlari, giines,
rlizgar, jeotermal vb. gibi yenilenebilir enerji kaynaklarini tasarimlarinda kullanmak tiizere
yeni malzeme ve teknoloji arayislarina yoneltmistir. Gilines mimarisi, ekolojik mimarlik,
enerji etkin mimarlik, enerji korunumlu yap1 gibi kavramlarla gelisen yeni tasarim érnekleri

binalarin kabugunu da etkilesmistir.

Fox & Fowle Mimarlik tarafindan New York’ta tasarlanan Conde Nast ofis binasi, ‘akilli’
binalara 6rnek verilebilir. Binanin dis kabugunda; 1s1 kayiplarina karst onlemler alinmis,
cephede Low-E (1s1 kontrol kaplamali) camlar kullanilmuis, giines pilleri, dogalgazla ¢alisan
yakat pilleri ve fotovoltaik paneller (giines paneli) tercih edilmistir. Norman Foster tarafindan
Londra’da tasarlanan Swiss-Re ofis binasi da aerodinamik formuyla, riizgar yiikiinii azaltmasi

ve mekanlara dogal havalandirma olanagi saglamasi 6zellikleri ile ortaya ¢ikar.

Malzeme teknolojisindeki gelismeler, plastiklerin kompozit 6zellikler kazandirilarak 6zellikle
pnomatik (hava ile sisirilmis) yapilar ve asma germe sistemlerde yaygin olarak
kullanilmalarin1 saglamistir. Hafif ve saydam olmalari, istenilen sekli alabilmeleri, pnomatik
veya mekanik olarak uygulanabilmeleri gibi 6zellikleri plastiklerin degisik yap1 orneklerinde
kullanilmasma olanak vermistir. Bunlar arasinda, Nicholas Grimshaw’un Ingiltere
Cornwall’daki Eden Projesi’ni, Herzog & de Meuron’un Miinih Stadyum’unu gosterebiliriz

(Erbil ve Akincitiirk, 2009, sf: 39, 40).

Sorgug¢’a (2010) gore: “’Mimarlik yeni dilini olustururken, her gecen giin daha fazla
disiplinler aras1 ve belki de disiplinler {istii bir kimlige biiriinmekte, tasarim daha ¢ok aktoriin,

daha karmasik bir siirece dontistiigii bir eylem olmaktadir.
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2.3. Boliim Sonucu

Tarihsel siire¢ igerisinde kabuk — baglam iliskisinde gorildiigii {izere, insanoglunun
ihtiyaclarinin, yaraticiliginin, sanat ve teknoloji alanindaki gelismelerin birlesimiyle yasam
tarzlari, toplum yapilar1 ve ortaya koyduklar iirlinler de siirekli degismektedir. Mimarlik da
bu gelisim ve degisimlere paralel olarak degismekte, bu siire¢ icerisinde ¢ok cesitli {iriinler

ortaya ¢ikarmaktadir. Her donem birbirini etkilemis ve bir siireklilik yaratmistir.

Ronesans’la hareketlenen, Endiistri devrimiyle doniim noktasina ulasan mimarlik alanindaki
olusumlar, bundan evvel sadece ihtiyaglar ¢ercevesinde gelisen, genelde kendini tekrar eden
bir tutum sergilemektedir. Fakat 6zellikle endiistri devriminden sonra, tiim alanlarda oldugu
gibi mimarlik da hizla degisen bir yenilenme ile kars1 karsiya kalmistir. Her tiirli yeniligin
mimarlikta kullanilmaya galisilmasi, gegmisle baglar1 koparip yepyeni triinler ortaya koyma
cabasi, gelisen ihtiyaglar dogrultusunda mimarlik ortamini ve {iriinlerinin de siirekli

degisimine sebep olmustur.
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3. TARiIHI CEVRELERDEKI YENi YAPI TASARIMLARINDA, KABUK - BAGLAM
ILISKiSININ INCELENMESI

Bu boéliimde, oncelikle mimaride baglamdan yola ¢ikarak soyutlama ile olusan ve ¢esitli
ozellikleri biinyesinde barindiran, kendini anlatan ya da animsatan gesitli kavramlar ele
almmistir. Calisma kapsaminda, ilk olarak temel tasar 6ge ve ilkelerinin, daha sonra da
glinimiizde tasarim {izerindeki etkileri belirgin olarak izlenen ¢esitli kavramlarin
(Seffaflik/Saydamlik, I¢-Dis Gegislilik, Masiflik, Katmanlasma, Esneklik, Akiskanlik,
Malzemeden Soyutluluk / Immateryalite , Materyalite, Metafor / Mecaz , Karmasiklik ,
Ikonik/ Simgesellik....vb gibi) kabuk ve baglam ile iliskileri irdelenmistir.

Daha sonrasinda ise yeni yapi tasarlanirken ortaya konulan bazi yontemlerden bahsedilerek,
bunlarin tasarimi hangi yonlerde etkiledigi ve yeni yapinin sergileyecegi tutum iizerinde

durulmustur.

3.1. Tarihi Cevrelerde Yeni Yap1 Tasariminda Kabuk — Baglam Iliskisi
Boliim 2.2°de ‘Tarihsel Siireg Igerisinde Kabuk — Baglam iliskisi® baslhigi altinda yapilan

tarihsel incelemede de goriildiigi tizere, birbirini etkileyen gelismelerin bir siireklilik
yarattigini, Ronesans ve daha sonrasinda Endiistri Devriminin bu siliregte doniim noktalari
olusturmasini, dijital teknolojinin gelismesiyle de baska boyutlara ulastigi goriilmiistiir. Son
donem mimarlig1 teknoloji ve bilimi kullanarak ve kendi disindaki disiplinlerle isbirligi
yaparak kendi mimari dilini olusturan bazi kavramlari ortaya ¢ikarmigtir. Bu doniisim
sirecinde, mimari ile ilgili cesitli kavramlar yeni agilimlar, yeni boyutlar kazanmistir.
Ozellikle teknolojinin gelismesi, yapt kabugu ile ilgili eski bazi kavramlarin yeniden

yorumlanmasina ve yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Kavramlarin mimari tasarimin 6nemli bir par¢asini olusturdugu bir gercektir. Yap1 kabugu ve
bigimlenisini olustururken, ¢esitli kavramlardan esinlenerek tasarlamak s6z konusu olabildigi
gibi, bunun tam tersi, mevcut olan bir yap1 ve bi¢imi iizerinde konusurken de kavramlari

kullanabiliriz.

Bu boliimde; ilk olarak mimari tasart olustururken temel kavramlar ele alinmistir. Bu
kavramlar zaman iginde -bilingli veya bilingsiz bir sekilde- bir iletisim yolu haline doniismiis,
olusan yapmnin gorsel Ozelliklerini ¢oziimleyen — degerlendiren, mimari nesneye yorum
getiren esaslar haline gelmistir ve kisaca ‘temel tasar 0ge ve ilkeleri’ olarak

adlandirilmaktadir. Tasar Ogeleri ve ilkeleri her zaman tek basina belirleyici bir etken
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olmamasina karsin, gorsel olarak ¢oziim onerileri sunmamiz i¢in dnemli bir etki teskil ettigi
ve bazi kurallardan olustugu bir gercektir. Bu nedenle farkli arastirmacilarin 6ge ve ilkeleri
ele alirken ortak paydalarda bulusmasi kaginilmazdir. Her tasarimda bu 6ge ve ilkelerin
degisik kullanimu ile farkli sonuglar ortaya ¢iksa da bazi temel gorsel etkilerin yaratilmasi igin

kurallarin oldugu bilinen bir gercektir.

Daha sonra da tarihi ¢evrelerdeki yeni tasarimlar, son donemlerde ortaya ¢ikan mimarlik
kuramlar1 cergevesinde degerlendirilmis, bazi Ozellikleri biinyesinde barindiran, gevreye
mesajlar ileten, mimari tasarimi bir bakima tanimlayan giincel kavramlarin varlig1 agisindan
ele alinmistir. Bu kavramlar klasik tasar 6ge ve ilkelerinden tamamen bagimsiz olmamakla
birlikte bazi yeni bakis acgilar1 igermektedir. Bu konuda gelisen teknoloji ve degisen yasam
sekillerinin ve tasarima yansimalarinin etkisi biiyiiktiir. Bu yeni kavramlarin, bazen 6geler
tizerindeki etkileri, bazen klasik ilkeleri biinyesinde barindirmasi, bazen de tamamen kopuk

ve yenilik¢i anlamlar yiiklenmesi s6z konusu olmaktadir.

3.1.1. Temel Kavramlar: Mimaride Temel Tasar Oge ve Ilkeleri

Glingor (2005, sf: 38, 97) temel kavramlar hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Nasil ki her
sey kendisini meydana getiren bir¢ok seyin birlesmesiyle meydana gelirse, tasar da bir¢cok 6ge
ve ilkenin bir arada kullanilmasi ile meydana gelir.” Oncelikle tasar meydana getirmekte

kullanilan ana unsurlar yani 6geler-elemanlar, daha sonra da bunlarin yan yana gelip birbiriyle

bagint1 kurabilmesi, diizenlenmesi igin kolaylastirict ve yol gosterici bazi ilkeler gereklidir.

Kaynaklarin incelenmesi sonucunda tasarimlarda kullanilan 6ge ve ilkelerin c¢esitli
aragtirmacilar tarafindan farkli ele alindigi goriilmiis, bu nedenle ortak bir paydada
bulusulmasia ¢alisilmistir (Ching, 2007; Giingor, 2005; Aydinli, 1992; Aydinli,1993;
Senyigit, 2010; Kuban, 2007; Rasmussen, 1994; izgi, 1999; Divanlioglu, 1997; Laseau,
1989).

Temel Tasar Ogeleri: Nokta, Cizgi, Diizlem, Hacim, Y&n, Bigim, Oran - Olgii, Aralik, Doku,
Renk, Deger (ton), Isik/Golge

Temel Tasar Ilkeleri: Tekrar/Ritim, Hareket, Uygunluk, Zithk, Koram, Egemenlik, Denge

(simetrik-asimetrik), Birlik

Temel Tasar Ogeleri; tasart meydana getiren elemanlardir. Hangi ilkeler yardimiyla istenilen
diizenlemelerin meydana getirilecegi konusuna girmeden Once, bir tasarin meydana gelisinde

kullanilan 6gelerin gézden gegirilmesi gereklidir (Giingor, 2005, sf: 38). Temel Tasar
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Ogeleri’nde ‘nokta, ¢izgi, diizlem, hacim, yon’, ‘bigim’i olusturan ana elamanlar oldugundan;
‘aralik’ ‘oran-0l¢li’ Ogelerinde, ‘deger (ton)’ ise ‘renk’ Ogesinde bahsedildiginden bu

boliimde ayr1 bir baslikta ele alinmayacaktir.

Tasar meydana getirmekte kullanilan tasar &geleri, yan yana gelip birbirleriyle baginti
kurabilmek i¢in bazi ilkelere bagli olarak diizenlenirler. Bu ilkelere temel tasar ilkeleri adi
verilmektedir. Ilkeler burada kolaylastirict ve yol gdsterici rol oynarlar. Yapitlar bu ilkeler
yardimiyla olusturulabilecegi gibi onun elestirilmesinde de degerlendirme yapmaya yardimci
olurlar (Giingdr, 2005, sf: 97). Temel Tasar ilkeleri arasinda kabul edilen ‘uygunluk ve zithk’
konulart Boliim 3.2° de ‘Tarihi Cevrelerdeki Yeni Yapr Tasarimi’ baghig altinda ele alinmustir.

Dolayisiyla bu boliimde diger diizenleme ilkeleri agiklanmaktadir.

3.1.1.1. Ol¢ii - Oran

Olgii, “Cesitli nicelikleri kendi cinslerinden segilmis bir birimle karsilastirip kag birim
geldiklerini belirten 6lgme birimi”dir (Hasol, 1975, sf: 331). Mimaride 6l¢ii kavrami ise
Kuban’a gore (Kuban, 2007, sf: 61, 62) 3 sekilde agiklanmaktadir:

-Yapilarin her seyden Once, iclerinde yasayan insanlarla orantili olarak meydana gelmeleri
gerekir. Bu ylizden yapinin ‘insana gore Ol¢iilii’ olmasi, mimari etkinin giizel olmasim

saglayan en 6nemli 6zelliklerinden birisi olarak kabul edilir.

-Olgii kavrami insanla yapi arasinda oldugu gibi, yapiyla gevre arasinda da s6z konusudur.
Yapmin fiziksel ¢evre igindeki etkisi, yap1 tasariminin énemli bir boliimiinii olusturur ve

‘cevreye gore Olclilii” kavramini ortaya cikarir.
-Ol¢ii kavramnin {i¢iincii anlami, yapimin ‘kendi i¢inde l¢iilii’ olmasidir.

Oran, sozlik anlamiyla “biiyiikliik, nicelik veya derece bakimindan iki sey arasinda ve ya
parga ile biitiinii arasinda bulunan bagmti”dir. Mimari olarak ise “bir yapinin ¢esitli
parcalarinin birbiri ve yapmin biitiinii ile meydana getirdikleri uygun olgii iligkileri”dir.

Ayrica ‘proporsiyon’ terimi ile de ifade edilmektedir (Hasol, 1975, sf: 327).

“Bruno Taut’un Tiirkiye’de yaymlanan Mimarlik Bilgisi adli kitabinda (1938) “Mimari,
proporsiyon sanatidir.” seklindeki tanimi ve Le Corbusier’in Modulor’undeki (1950) Altin
Oran ile insan boyutlara bagli oran sistemi tanimlarinda oldugu gibi, cesitli ¢aglarda bazi
geometrik veya aritmetik diizen ve oranlarin, yapilarin boyutlanmasi ve bigimlendirilmesinde
uygulandiklari, orana mimari giizelligin tek yaraticisi olarak bakildigi goriilmektedir” (Kuban,

2007, sf: 62).



38

‘Altin Oran’ adi verilen bu oran, 1,618 olarak Misirlilar ve Grekler tarafindan bilinmekte
olup, bunu pek cok sanat eserlerinden ve mimarilerinden anlamak miimkiin olmaktadir.
Yalniz bilinen bu ismini 1830 yilinda almistir. a / b oram1 1,618 rakamimi saglayan tiim
oranlar, kullanimina ve sekillerine gore en iyi sekilde oranlanmig kabul edilir (Kiran ve

Baytin (Polatoglu), 2002, sf: 4, 6).
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Sekil 3.1 Altin Oran ve Modulor, (Aydinli, 1992, sf: 37, 38)

Ching (2007) ise bunlara ek olarak Mimarlik-Bi¢im, Mekdn, Diizen adli kitabinda bagka bir
kavramdan daha s6z etmektedir. Herhangi bir seyin genel kabul goren bir standarda veya
Olclime gore boyutu ve oran1 olan mekanik ‘6l¢ii’ kavramindan farkli olarak ‘gorsel 6lgek’ ten

bahsetmektedir.

Gorsel olgekte, bir elamanin boyutu veya orani, boyutu bilinen veya tahmin edilen diger
elemanlara bagli olarak goriilmektedir. Tasarimcilarin ozellikle ilgilendikleri sey de bu
unsurdur ¢linkii gorsel 6lgek nesnelerin gergek boyutlari ile degil, ayn1 baglam icindeki baska
nesnelerin boyutlar1 ile iliskilerini anlatir. Her elemanin boyutu onun etrafindaki diger
elamanlarin boyutlaria goére algilanir ki bu da kabugun biitiintinde bir gorsel 6lgek meydana
getirir. Ayrica bir binanin cephesinde yer alan boyutunu bildigimiz elemanlar, etrafindaki
diger elemanlarin boyutlarinin tespitinde bize yardimci olurlar (kat yiiksekligi, kat sayisi, bina

genisligi tespiti gibi..) (Ching, 2007, sf: 314, 315).
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Sekil 3.2 Gorsel 6lgek, (Ching, 2007, sf: 315)

Bu anlamda “Bir yapinin ¢esitli boliimleri arasinda orantiyr saglamak icin kullanilan 6lcii
birimi” olarak tanimlanan modiil’den de bahsetmek onemlidir [1]. Klasik mimaride, bir
yapinin kolonlarinin veya ¢esitli béliimlerinin oranlarini diizenlemekte kullanilan birim olarak
tanimlanmustir. Vitrivius ‘De Architectura’ adli kitabinda mimari diizenlerin kurallarini
belirtmek iizere bu terimi kullanmistir. Modern Mimari’de ise, standartlasmay1 biiyiik 6l¢iide
kolaylastiran, binanin ve bilesenlerinin Olgiilerinde tekrarlanan bir uzunluk birimi olarak

benimsenmistir (Hasol, 1975, sf: 311, 312).

Diizgiin’ e gore; bugiin bilim ve teknolojinin siiratle gelismesi, yapim sahasinda kendini
gostermis ve yapida bir¢ok sistemin standartlagsmasina yol agmistir. Mimar tarafindan se¢imi
yapilan yap1 elemanlarinin boyutlarint en uygun bigimde standartlastirma ve uygulamasinda
en uygun metot Modiiler Koordinasyon olarak tanimlanabilmektedir. Bu yoOntemin
kullanilmastyla mimari planlamada ve kabugun olusumunda ‘modiil’ kavram olarak tam

yerini almistir (Diizgiin, 1974, sf: 3, 4, 11).

Kuban’a gore ise; Mimarlik tarihi boyunca boyutlama ve oranlama uygulamalarinda anahtar
olarak kabul edilen modiil ve benzeri uygulanan matematiksel formiillerin, evrensel olmadigi
ve giizelligi zorunlu olarak etkileyen bir niteligi bulunmadig1 savunulabilir (Kuban, 2007, sf:

64).

Tasarlanacak yeni yapmin dolu — bos oranlar, yiikseklik, genislik, hatta yerine gore
derinlikten olusan kiitle etkisinin, tarihi ¢evre degerleriyle bir biitiinliik i¢cinde olmasi1 beklenir.

Hatta ilk gbze ¢arpan etki olarak ele alinabilecegi icin gorsel biitiinliigli korumak gereklidir.
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Sekil 3.3 Wiesbaden (Almanya) kentinden bir bina (fotograf: Hande Diizgiin, 2008)

Ormnegin, Frankfurt’da yeni yapilan bir yapinm (Sekil 3.3), yeni malzemenin kullanim sekli,
dokusu ve rengiyle binanin farkinin ortaya konsa bile, sadece yanindaki tarihi yapr ile pencere
- kap1 oranlarinda, kat yiiksekliklerinde benzer 6l¢ii ve oranlarin yakalanmasi sayesinde tarihi

cevre ile gorsel bir biitlinliik saglanmistir.

3.1.1.2. Isik ve Renk

Roth’ a gore, mimari algimizda belki de en giicli 6ge 1siktir. Louis 1. Kahn dogal 151k
olmadan ger¢ek bir mimarligin olmayacaginmi 1srarla vurgulamistir. Dokularin algilanisi
yapiya diisen 15181n kalitesine baghdir. Dahasi, 151k gliglii psikolojik tepkiler yaratir ve belirli
fizyolojik etkilere sahiptir (Roth, 2002, sf: 112).

Biitiin nesnelerde oldugu gibi, yapinin kabugu aydinlatildiginda 1s1k onun iizerinde diizenli
olarak dagilmaz, bazi yerler gélgeli baz1 yerler 151kl algilanir, bu 1s1k-g6lge dagilimi bigime
derinlik goriiniimii verir. Isigin plastik bir deger kazanmasinda gdlgenin etkisi biiyiiktiir ve
151810 Ozellikleri golge ile birlikte olusur. Dolayisiyla etki 151k yardimiyla degistirilebilir ve
tamamen yeni bir anlam kazanabilir (Kiran ve Baytin (Polatoglu), 2002, sf: 25, 26).

Renk, “Isigin esya iizerine g¢arpmasiyla yansiyan isinlarin niteligine gore gozde olusan
duyumlardan her biri”dir (Hasol, 1975, sf: 368). Baska bir tamima gore “Renk, duyular
tarafindan algilandigr zaman, onu izleyen saglikli bir g6z oldugu zaman ve 151k kaynagi

oldugu zaman vardir” (Kiran ve Baytin (Polatoglu), 2002, sf: 29).

Tarihi ¢evrede yeni yapi tasariminda gorsel iliskiyi saglayan etkenlerden birisi de renktir.

Renklerin se¢iminde gdlge ve 1sik oyunlarmi unutmamak gerekir. Ozellikle ek yapi
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tasarimlarinda, degisik malzemelerin gecis bolgelerinde ve ayni tiir malzeme kullanildigi
durumlarda eski-yeni ayrimini yapabilmek i¢in renk farkliligmna, benzer malzeme

kullaniminda da renk benzerligi yontemlerine bagvurulabilmektedir.

Sekil 3.4 Peckham Kiitiiphanesi, Londra (Cerver, 2003, sf:356)

Londra’ da yapilmis olan Peckham Kiitliphanesi (Sekil 3.4) 6rneginde renk ve 15181 degisik
kullanimlar1 agik bir sekilde goriilebilmektedir. Meydana bakan kisminda kiitlenin masifligini
vurgulayan yesil tek renk (bakir malzeme ile), yapmin arka yliziinde degiserek mekanlari
vurgulayan farkli renklere doniigsmiistiir. Ayrica geceleri 151k oyunlart sayesinde bina ilgi

¢ekici bir hal almaktadir.

Zengel ve Kaya’ya gore renklerin seciminde goélge ve 1s1k oyunlarini unutmamak gerekir.
Sonug olarak rengi yapiyla biitiinlestirirken ¢evre verilerinden cephedeki golgelere kadar inen
cok bilinmeyenli bir tasarim probleminde renk olgusu, tasarimcinin elindeki en énemli sihirli

degnektir (Zengel ve Kaya, 2007, sf: 31).

3.1.1.3. Doku

Roth’a gore, “Mimarliga cesitlilik kazandirmak i¢in kullanilan birgok aragtan biri de degisik
anlamlara sahip bir terim olan dokudur. Bir yapmin optik dokusu biiylik dl¢lide gorsel
orlintiistine, dokunsal dokusuysa insan eliyle fiziksel olarak hissedilebilen 6gelerine gonderme

yapar” (Roth, 2002, sf: 106).

Nokta, ¢izgi, renk gibi iki boyutlu tasarim 6gelerinden, {i¢iincii boyuta gecerken, doku; icine
151k ve rengi de katarak farkli Olceklerde yiizey-form iliskileri olusturur. Doku yapisinda
birimlerin biitlinii olusturmasinda ritmik bir diizen, yapisal bir sistemden sz edilebilir (Gezer,

2007, say1:6, sf: 35).

Doku diizenlemelerinin fonksiyonel gereksinimler yoniinde yapilmasi (glines-Su-riizgar

kontrolii, 151k, ses konulari...) mimaride yeni ylizey tasarimlarinin gelistirilmesine de olanak
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saglamaktadir. Ozellikle 1stk  dokulart algilamamizi  etkilerken, dokular da 15131
kullanmamizda sagladigi acikli-koyulu, golgeli efektleri ile mimariye c¢ok farkli gorsel
acinimlar kazandirmakta, 0Ozgiin degisimlere katki saglamaktadir. Mimariyi algilama
stirecinde, kabugun ilk iletisimi kuran yiizey olmasi nedeniyle, doku elemani cephelerin

vurgusunu gii¢lendiren aragtir (Gezer, 2007, say1.6, sf: 37, 38, 41).

Aytug’a (1987) gore doku “dogada doku, mimarlikta doku, kentsel doku, sanatta doku”

basgliklar altinda incelenmistir. Bunlardan ‘Mimari doku’yu inceledigimizde;
“-Mimari bigimi ve mekanlari olusturan malzemelerin fiziksel dokusu,

-Malzemelerin, yiizeyi (kabuk) olusturmak tizere kullanimlarinda, yapim teknigi ile 6rgiiniin

olusturdugu doku,

-Yiizeylere (kabuk) bezeme amaciyla islenen iki veya ii¢c boyutlu elemanlarin olusturdugu

etki” olarak 3 sekilde ele alindigini goriiriiz (Aytug, 1987, s: 23).

Sekil 3.5 Bir apartmanin 6n cephe dokusu, Basel, Isvicre (Herzog & De Meuron) [17]

Izgi’ye gore; Caglar boyunca yapi Ogelerinin veya tiim yapmin gerceklestirilmesinde
malzeme; oldugu gibi, yeniden bicimlendirilip veya olustugu maddelerden yapay ve yeni
tiirler iiretilip cesitli yontemlerle kullanilmstir (Izgi, 1999, sf:101). Giiniimiizde teknolojinin
gelismesi ile ortaya ¢ikan malzeme secenekleri, tasarimda ¢ok degisik dokularin eldesine

imkan vermektedir (Sekil 3.5).

Soygenis’e (2006, sf: 117) gore “Her malzemenin kendine 6zgii bir karakteri vardir. Bu
karakter, o malzemeye iliskin renk, doku gibi gorsel 6zellikler olabilecegi gibi malzemenin
kimyasal, fiziksel ozellikleri, tasiyicilik 6zelligi, dayanikliligi, elde edilebilirligi, maliyeti,
isleme kolaylig1 gibi 6zellikler de olabilmektedir™.

“Tarihi ¢evre i¢inde yapilan yapilarda kullanilacak malzemenin sec¢imi, ¢evre biitiinliigiiniin
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devami agisindan ¢ok biiyiik 6nem tasir” (Aydin, 1998, sf: 34). “Olusacak kabukta bulundugu
zamanin izlerini tasimasi ve farkinin hissedilmesi gerekir. Bu fark i¢in gerekli en 6nemli
etkenlerden biri de malzemedir. Malzeme se¢imi ¢ogunlukla renk ve doku gibi etkenleri de
beraberinde getirmektedir” (Onur, 1991, sf: 50). Bu etkenler tarihi dokunun malzemesiyle

zitlik ya da benzerlik olusturulmasi durumunda kendini gosterecektir.
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Sekil 3.6 Tarihi ve yeni binanin malzemeleri ile doku farkliligi olusturmasi

(fotograf: Hande Diizgiin, 2008, Frankfurt)

Z1t malzeme kullanimi ile yeni yap ortaya ¢ikar (Sekil 3.6), benzer malzemede ise kendisini
ayirt etmek zorlasir. Yeni yapi, benzer malzemenin kullanildigi durumlarda malzemenin
dokusu ve renginin farklilig1 ile zit malzeme kullaniminda ise malzeme boyutlari, sistemi ve

renk uyumu ile yorumlanabilmektedir (Sekil 3.7).

Sekil 3.7 Benzer malzeme - farkli doku,
Murcia Belediye Saray1 Ek Binasi [14], [15]

Sonug olarak dokunun yapi1 kabugunun bize ilk tesiri oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla
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ozellikle tarihi g¢evrelerde yeni yapi tasarlarken dokularin seg¢iminde, kendisini olusturan

malzemenin se¢imi, sadece gorsel degil psikolojik etkisi de géz onilinde bulundurulmalidir.

3.1.1.4. Bicim

Bic¢im, Tiirk Dil Kurumu soézliigiinde ”Bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan niteligi, distan
goriiniisi, sekil” olarak agiklanmaktadir [1]. Bi¢im en genel anlamda: “bir seyin, bir mekanin
sekli, bir binanin kitlesi, bir biitlinlin yapis1” olarak tanimlanmaktadir. Tasarimin belirli kenar
cizgileri ile bir kaliba biiriinmesi veya bir nesnenin dis sinirlari, bigimi olusturmaktadir (Kiran
ve Baytin (Polatoglu), 2002, sf: 15, 16). Kisacasi bi¢im: “nesnelere, ayirt edici ozelliklerini
veren maddi &gelerin kurgusudur.” Bu baglamda, mimarlik yapitinin bi¢imi onun ayirt

edilme &zelligini olusturan maddi 6gelerinin kurgusudur (izgi, 1999, sf: 180, 181).

Bolim 1.3.3. Bigim — Big¢imlenis — Bi¢imlendirme’ de ayrintili olarak tanimlanan ‘bigim’i
Kant: “Zihnin bir 6zelligi olarak birey tarafindan maddi nesneye yiiklenen nitelik” seklinde

tanimlamaktadir. Bi¢imin yorumlanma 6znelligine bagimliligini1 vurgulayan bu goriis, yapida:
-gorsel iletisimin baslamast

-algilamanin siirmesi ile gegerlilik kazanir. Bu 06zel durumlar diginda mimarlik yapiti

gerceklestirildigi anda icerigindeki bigimle birlikte var olur (Izgi, 1999, sf: 180,181).

Tanimlanmas1 zor olan karisik ve rastlantisal c¢izgilerin olusturdugu sekiller yerine
matematiksel olarak ifade edilebilen geometrik sekillerin daha kolay tanimlanmasi soz
konusudur. Onat (1991, sf: 4, 6)’a gore uzay veya ii¢ boyutlu geometri, {i¢ boyutuyla
tanimlanabilen dolayisiyla belirli bir hacme sahip olan kati cisimleri konu edinmistir. Ug
boyutlu geometrik tiim bi¢imler asal geometrik sekiller/ylizeylerin bir araya getirilmesinden
elde edilmistir. ‘Kare, liggen ve daire’ baslica sekil / diizlem / yiizeyler, bunlardan olusan asal
geometrik bigimler ise ‘kiip, prizma, piramit, silindir, koni, kiire’dir. Mimaride kullanimi ise
cesitli sekillerde olabilmektedir. Geometrik asal bi¢imler tek baslarina yalin bir sekilde
kullanilabilecegi gibi (Sekil 3.8), islenerek / degistirilerek (bosaltma — eksiltme — ekleme —
pargalama - biitiinlestirme...) ve bir arada (kiimesel — ¢izgisel — sarmal — 1sinsal — salkimsal -

1zgarasal diizenlerde...) da kullanilabilmektedirler.

Diizgiin geometrik bigimlerin olusturdugu biitiiniin parcalar1 birbirine benzer veya
birbirleriyle uyumlu ve diizenli olarak iligkilidir. Diizgiin olmayan bigimlerin pargalari
birbirine benzemez ve birbirleriyle iligkileri diizensizdir. Dolayisiyla diizgiin ve diizgiin

olmayan geometriler yoluyla kurulan mimari kompozisyonlarda farkli parga-biitiin iligkileri
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gozlenir (Ulusu Uraz, 1993, sf: 80).

Sekil 3.8 Geometrik bigimlerden olusan yap1 kabuklarina 6rnekler [44]

Cordan (2002, sf: 174) bu kavramini su sekilde 6zetlemektedir: Mimarlikta matematiksel ve
geometrik diizenlerden, form ve bicimlerden yararlanma Antik Yunan’daki ‘Altin Oran’, Le
Corbusier’in  ‘Modulor’ii....vb ilke ve kurallardan da anlagilacagi gibi ¢ok eskiye
dayanmaktadir. Giiniimiizde de ozellikle belli bir modiil’e, gridlere ya da orantilara,
geometrik sekil veya bicimlere dayali yapilan tasarimlar, yapim kolaylig1 saglamakta,
boyutsal koordinasyon ve standartlagsma saglamaktadir. Ayrica Dekonstriiktivist ¢aligmalar,
oklid geometriyi sorgulamakta, geometrinin yasa ve kurallarim1 yeniden gozden gegirmeye

dayal1 bi¢im kompozisyonlari ile tasarim alaninda yeni bir donem baslatmislardir.

Bilgisayar teknolojisindeki ve bilimdeki gelismeler, yapt malzemelerindeki yenilikler ile
‘fraktal geometri’nin ortaya ¢ikmasi ve mimarlik {irlinlerinde yeni bi¢cimlenmelere olanak
saglamistir. 1975 ten sonra matematik ve diger bilimlerdeki yeni diisiinciiler mimarhiga da
yansimistir. Fraktaller, sonsuz boyutta detay ve bunlarin farkli diizeydeki boyutlarinin ‘self-

similar’, kendine benzer striiktiirler icermektedir (Soygenis, 2006, sf: 53,54).

Unutulmamasi gereken nokta, yapinin bigimlenmesinde ortam etmenidir. Cevreye uyum
saglama ve karsitlik yaratma, davranis ve ilke olarak bi¢cimlendirmeyi yonlendirir. Mimarlik
yapit1 bu bakimdan kendine doniikliigii, sinirliligt asar, yer aldigi ortami-gevresini dogal ve
yapay degerleri ile birlikte kapsamina alan yaygin ve ¢ok yonlii bir bi¢cim biitlinliigiiniin

pargas1 olma dzgiirliigiine ulasir (Izgi, 1999, sf: 180, 181).
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Sekil 3.9 Bi¢imin fonksiyona izin vermesi, City Hall (Norman Foster) [19]

Ozellikle tarihi bir ¢evrede yapilacak yeni yapmin bir biitiin olarak ele almmasi ve yapi
kabugunun bi¢gimlenmesi ¢ok dnem arz etmektedir. Tarihsel siirecte yapilan incelemelerde de
goriildiigli gibi 6nem sirasina gore bigimin fonksiyonun ardindan gelmesi, daha sonralari
bicimin sembolik anlam tagimasi1 gerektigi diisiincesi ve fonksiyonun bi¢imi takip etmesi,
ikisinin ayrilmaz bir biitiin olusturdugu goriisii ve gelisen teknoloji ile bi¢cimin fonksiyona izin
verir noktaya gelmesi (Sekil 3.9) ile mimaride yeni anlamlarin ve yorumlarin ortaya ¢iktig1 bir
gercektir. Yeni yapilarin, i¢inde bulundugu baglama gore bi¢imlenmesi, bazen ¢evresiyle tam
bir uyum sergilemesi bazen de sembolik olma durumuna kadar giden zithik seklinde ortaya

¢ikmaktadir (Van Der Voordt ve Van Wegen, 2005, sf: 13-68).

3.1.1.5. Ritm / tekrar

Ching (2007, sf: 356) ‘Ritm’i: “Belirli ¢izgilerin, sekillerin, bi¢imlerin ya ada renklerin

diizenli ve armonik bir sekilde kendini tekrar etmesi” olarak tanimlamaktadir.

Kuban’ a (2007, sf:64, 65) gore ise “Bir bigimsel diizende, benzer Ogelerin veya o6ge
gruplarinin  birbirini izlemesi, Ritm adi verilen zaman i¢inde yinelenme duygusunu

uyandirmaktadir. Genellikle iki etmen ritmin etkisini saglar ve yogunlugunu saptarlar:
-Tekrar eden 6gelerin sayisi

-Tekrar eden 6gelerin zaman-mekan iginde siirekliligi” dir.



Sekil 3.10 Fener — Balat (Fotograf: Hande Diizgiin, 2005)

“Gerek kiitle boyutunda gerekse eleman boyutunda kullanilan ritim veya tekrar, bir elemanin
veya eleman grubunun devamli veya belli bir diizen iginde tekrar1 olarak tanimlanabilir. Bu
elemanlarin yakinligi, uzakligi, tekrar sayisi farkli etkiler yaratir. Kolon elemanlarinin tekrari
veya cephelerde pencere elemanmin tekrari, mimaride ¢ok¢a kullanilmis olan ritim
ornekleridir. Kiitleler arast devamliligi saglamada, i¢ mekan, dis mekan baglantisini

gliclendirmek amaciyla da kullanilir” (Soygenis, 2006, sf: 60-61) (Sekil 3.10).
Mimari agidan ritmi birkag degisik sekilde agiklayabilmek miimkiindiir:

-Kiitlesel anlamda girinti ¢ikintilarda, duvar parcalanmalarindaki doluluk ve bosluklarda,
mekansal elemanlarda, secilen malzemenin bigcimsel veya dokusal o6zelliklerindeki
tekrarlardan olusan ritme ‘oramsal ritim’ denilebilir. Mimaride ayn kiitlelerin tekrarlar1 ve
ortintiilerinde oransal ritimleri olusturmak en onemli bigimsel diizen ilkesidir. Diizendeki
streklilik, yonlendirici elemanlarin netligi, binalarin yatay ve diisey vurgusu, ol¢iilii

vurgularin tekrari ile olusmaktadir (Gezer, 2007, sf: 23) (Sekil 3.11).

Sekil 3.11 Kiitlesel ve cephesel ritm [20], [21]
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-Striiktiir sisteminde, tasiyicilarin zorunlu tekrar1 ‘striiktiirel ritmi’ verir. Striiktiirde yer alan
yap1 elemanlarinin kurgusu dogal bir sonu¢ olarak ritmik bir oriintii olusturur ve bu ¢ogu
zaman kabugun gérsel etkisine de yansir. (Bu diizen, Oklid ve Fraktal Geometriye dayanan
tasarim anlayislarinin temelini olusturmaktadir.) Striiktiirel elemanlar mekanlarda oldugu gibi
yap1 kabugunun dolayisiyla yapiin boyutlarini hissettiren en 6nemli ritmik 6gelerdir (Gezer,

2007, sf: 24, 25) (Sekil 3.12).

Sekil 3.12 Striiktiirel ritm [33], (fotograf: Hande Diizgiin, 2008)

-Kullanilan malzemenin kendi 6zelligi, optik dokular1 veya g¢esitli renk ve bigimlerde
diizenlenerek olusturulan desenleri ve bu desenlerin tekrarlanarak farkli grid Oriintiiler
meydana getirmesi, ‘malzemenin dokusal ritmi / desenlerin ritmi’ diyebilecegimiz kiigiik
olgekte armonik bir ritim olusturur (Gezer, 2007, sf: 26) (Sekil 3.13).

Sekil 3.13 Dokusal ritm [34], [35]

-Renklerin mimaride bir uyum ig¢inde, karsitlik veya uyum ilkeleriyle kullanilmasi ile ‘renk
ritmi’ olusur. Renklerin belirlenmis bir armonik sistemde tekrari, gorsel ritmi saglar ve

mimariye ayr1 bir gorsel agilim sunar (Gezer, 2007, sf: 27) (Sekil 3.14).
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Sekil 3.14 Renk ritmi [36] , [37]

Kuban’a gore “Biitiin diger olgular gibi ritmin de kendi i¢inde bir estetik niteligi yoktur. Fakat
tanimlanabilir, hatta sayisal olarak ifade edilebilir olmasi, mimari kompozisyonun
degerlendirilmesinde bir elestiri araci olmasini saglamaktadir.” (Kuban, 2007, sf: 66).
Striiktlirel, cephesel, dokusal, her ne sekilde olursa olsun, i¢inde konumlandig1 cevreyle
baglamsal uygunlugun saglanmasinda, yap1 kabugunun bi¢imlenmesinde dikkat edilmesi

gereken ¢cok dnemli bir Slgiittiir.

3.1.1.6. Hareket
Klasik tanimiyla hareket, yap1 kabugundaki cephesel ve kiitlesel hareketler (Sekil 3.15), 1s1k-
golge hareketlerinin ve degisik ritimlerin uyandirdigi dinamizm etkisi seklinde tanimlanirken,

gelisen teknoloji sayesinde bugiin bagka anlamlar da ytiklenmistir.

Sekil 3.15 Kiitlesel hareket (Fotograf: Hande Diizgiin, KoIn, 2008)
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Mimarlikta hareket kavrami yeni yeni Oonem kazanmaya baglamakta, bugilin kullanilan
dinamik, tasmabilir yap1 kisimlari, doner tesisler, 11tk ve bunun gibi efektlerle yapilan
dinamizm etkileri artik hareket unsurunun yapt kabugunda kullanildigin1 ve hizla gelisen
teknoloji sayesinde giin gectikge Gnemini arttirtacagini ortaya koymaktadir (Gilingér, 2005, sf:
85).

Giiniimiiz teknolojisinin verdigi imkanlar, cogunlugu hareket ve degisiklik getiren yeni yasam
bicimleri sayesinde hem yapiin biitiiniin, hem yap1 kabugunu ve ic¢indeki mekanlari
olusturan-sinirlayan elemanlarin hareketi s6z konusu olmaktadir. Evvel yiizyillardaki yerlesik
hayat diizeni, 6zellikle son yarim yiizyil igerisinde biiyiikk degisiklige ugramakta, bu da

insanlarin yagam tarzlarinin mimari alana da yansimasina neden olmaktadir.

Insan hayatindaki bu degisiklikler sonucu yapinin biitiiniin tasinmasi, konut-lojman-sergi..vb
gibi ¢esitli amaglarda kullanilan gegici yapilarin ihtiyaci, i¢cinde bulunulan kosullara gore yap1

kabugundaki ¢ati-duvar-déoseme hatta katlarin hareketli olmasi s6z konusu olabilmektedir.

Bu konuda yapilan ilk 6rneklerden sayilabilecek Kisho Krukawa’nin 1972‘de yaptig1 Nagakin
Kapsiil Kulesi (Sekil 3.16), higbir parcanin birbiri {izerine ayni sekilde oturmayan ve

tamamen ¢ikarilip takilabilen standart {iretilmis modiillerden olugsmaktadir.

Sekil 3.16 Nagakin Kapsiil Kulesi, Kisho Krukawa (1972) [22]

Korkmaz (2009) ‘Kinetik Mimarlik Uzerine’ adli yazisinda bu konudaki gériislerini soyle
aciklamaktadir: “Kinetik mimarlik yapinin kinetik yani yer degistirebilir olmasi veya yapinin
doniisebilir yani bulundugu yerde bi¢cim degistirebilir olmasidir.” Sekil 3.17°de, Calatrava’nin
Pfalzkeller Acil Cagri Merkezi’nin catisinda kullandig1r dort ¢ubuk mekanizmasi ile yapi

kabugunu nasil bir sanat eserine doniistiirdiigii gortiilmektedir.
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Sekil 3.17 S. Pfalzkeller Acil Cagr1 Merkezi, Calatrava, Isvicre,1998 (Korkmaz,2009, sf: 66)

Hareket kavramindan ilk anladigimiz yer, biiyliklik ve islev amaclarina uygun bi¢ime
getirmek icin yapilan degistirmeler yani fonksiyonellik olsa da, 6zellikle yeni mimari akimlar
ile ortaya ¢ikan yapt kabugunun gorsel olarak bi¢iminin ya da yiizeyinin degisimi ile baska

boyutlar da kazanmustir (Sekil 3.18).

Sekil 3.18 GuckIHupf, Avusturya, 1993 (Broker ve Stone, 2008, sf: 55)

3.1.1.7. Koram

“Iki z1t ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriiye koram denir. Iki u¢ arasinda uyum
icinde gecis saglayan bu diizenleme yardimiyla anlamli ve begenilmesi kolay bir dizi ortaya
cikar. Uglar aras1 farkliliklar 6l¢ii, doku, deger, renk olabilir, bu zitliklar yalniz bir bakimdan
degil, birgok bakimdan olabilir. Onemli olan ‘iki u¢ arasindaki zitlik’ ve ‘uclar arasinda

muntazam bir kademelenme’ olmasidir” (Giingdr, 2005, sf: 138).

Glingdr e (2005, sf: 138-141) gore tasarda li¢ tiirlii koram vardir ve bir diizenlemede bunlar

ayr1 ayr1 ya da bir arada kullanilabilirler:

Eksensel Koram: Eger koram meydana gelirken bi¢imler bir eksen iizerinde dizilirlerse ya da
bu sirada aralarinda eksen meydana getirirlerse, bu eksensel koramdir. Meydana gelen

eksenin diizgiin olmasi sart degildir, egrisel ya da zikzak seklinde olabilir. (Sekil 3.19)



Sekil 3.19 Sosyal Sigortalar Kurumu, Zeyrek [38]

Merkezsel Koram: Birgok bigimler bir ya da birkag koram meydana getirecek sekilde
birlestirildiklerinde eger bir merkez noktasi belirtilebiliyorsa, bu bi¢imler kendi aralarinda bir
merkezsel koram meydana getirmis olurlar. Bu dizilim merkezden cevreye veya c¢evreden

merkeze dogru olabilir.

Cevresel Koram: Eger bicimler ¢evre ilizerinde kademelenirlerse bu tiirlii korama cevresel
koram denir. Bu sirada koramin ya da koramlarin bagimli bulunduklar1 merkez alan i¢inde ya

da disinda bulunabilir.

Koram ilkesi, zithigin olusturdugu ilginglik ve 6l¢iilii kademelenmenin getirdigi olusturdugu

ritmik denge ile hem ¢ok tercih edilen, hem de tasarimlarda goze hitap eden bir ilkedir.

3.1.1.8. Egemenlik

Bir tasarda bulunan diger bolgelere, diger bicimlere ya da diger gruplara karsi istiinliik
kurabilen bi¢im ya da kiime egemen sayilmaktadir. Egemenligin en ¢abuk anlasilan ve en ¢ok
kullanilan sekli 6l¢ili egemenligidir. Bunun yani sira tasarimlarimizda deger, doku, renk, bigim
ve benzeri bakimlardan egemenlik ilkesini kullanmamiz da miimkiindiir. Her tirli
egemenlikte bir zitlik bulunur. Boylece bi¢im ya da bigimler grubu digerine hakim olabilir ve
ona baskin gelebilir (Giingor, 2005, sf: 142).

Bu ilke mimari kompozisyonlarin hepsinde olmasa da ¢ogunda, kompozisyonlarin igerdigi
bigimler ve mekanlar arasinda gercek farklar oldugunu ortaya koyar. Bu farkliliklar, bir
anlamda s6zii edilen bi¢imin, mekanin ve ya baska bir 6genin 6nem derecesini ve bunlarin
genel organizasyondaki iglevsel, bicimsel ve simgesel rollerini yansitmaktadir. Genel
organizasyon i¢inde Oneminin ve anlamimin O6ne ¢ikabilmesi i¢in Ogelere kazandirilmasi

gereken Ozellikler 3 sekilde olabilmektedir:



53

-Boyut yoluyla
-Sekil yoluyla

-Konum yoluyla (Ching, 2007, sf: 338)

Sekil 3.20 Boyut ve sekil yoluyla egemenlik (Jencks, 2005, sf: 13)

Tarihi ¢evrede bicimiyle ve boyutuyla, renk ve dokusuyla egemenlik kuran ve 6nemi kendi
iizerine ¢eken yapilar giiniimiizde olduk¢a fazladir. Bu sekilde kurulan egemenlik, baska
simgesel roller listlenmekte, tarihi ¢evreye yaklasim bicimi olarak tartigilir hale gelmektedir.

(Sekil 3.20)

3.1.1.9. Denge

Glingdr ’e (2005, sf: 145) gore tasarimi olusturan diizenlemelerde s6z konusu olan &gelerin
renkleri, degerleri, dokulari, yonleri, araliklari, dlciileri birbirleriyle kiyaslandiginda genel bir
denge hissedilmeli, herhangi biri tasarin agirlik merkezini sadece kendine kaydirmamali, ya

da bir¢ok agirlik merkezi olusturarak karmasa ve dengesizlik yaratmamalidir.

Aydinlt (1993, sf: 58) ise bu konudaki goriislerini sOyle belirtmektedir: “Basarili bir
kompozisyonda kullanilan 6gelerin iliskisinde c¢izgisel, yiizeysel, hacimsel ve oransal bir
denge hissedilmelidir. Duvarlar ve pencere bosluklari, malzemenin gorsel karakterinden
kaynaklanan uygunluk-zitlik, diisey ve yatay etkiler, girinti ve ¢ikintilar, dogrusal ve egrisel
ylizeyler .. vb. gibi mimari 6gelerin diizenlenmesindeki denge, bigimsel bir estetik deger
olarak dnem kazanmaktadir. Etkiyi arttirmak ve bir imajin 6nemini vurgulamak icin, genelde,
onun biitlinleyici kavramimi veya zittin1 da bir arada ve dengeli bir bigimde diisiinmek
gerekmektedir.” “Giiniimiiz mimarliginda doluluk-bosluk oranlarinda yaratilan denge, gerek

ylizeysel, gerekse hacimsel kompozisyonlar ile vurgulanmaktadir. Bu denge hem birbiriyle
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uyum yaratan, hem de farkliliklarin birbirleriyle iliskilerinden dogan zitlikla
kurulabilmektedir (6zellikle Dekonstriiktivist mimaride)” (Aydinli, 1993, sf: 61) (Sekil 3.21-
Sekil 3.22).

Sekil 3.21 Biitiinlesik denge [39] Sekil 3.22 Zitlikla denge [40]

Denge, alisilmis ve huzur veren bir etki yarattigr i¢in dikkate alinmasi gerekli bir ilkedir.
Tasarimlarda genel dengenin olusumunun, bir dengesizlik durumunun goéze batmamasinin

saglanmasinin disinda, diizenlenmesinde 2 tiirlii organizasyonel dengeden soz edilebilir:

Sekil 3.23 Bakisik (simetrik) denge [41]

Bakisik denge (simetrik denge): Bir cksen etrafinda Ogelerin bakisik(simetrik) olarak
yerlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Bu eksen diisey, yatay ya da egik konumlu olabilir. Bu

denge tiirli kesin ve kararlidir. Fakat ilginglik barindirmadigindan, yarattigi etki sikiciliga
dogru gidebilir (Sekil 3.23).

Sekil 3.24 Schrader Evi, Rietveld (Thiel-Siling, 2005, sf: 45)
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Bakisimsiz denge (asimetrik denge): Eger yapilan diizenlemede denge belirli bir simetrik

diizen yoluyla degil de, serbest bir tarzda yerlestirilmesi sonucunda elde edilmisse, bu denge

bakisimsiz(asimetrik)dir. Yaratmasi daha zor olup, ustalik istese de, icinde barindirdigi

degiskenlik nedeniyle ilgi ¢ekicidir (Glingor, 2005, sf:145-147) (Sekil 3.24).

3.1.1.10. Birlik

Sozlik anlamiyla “Coklugun bir biitiin olarak verildigi gorsel birlik (estetigin onemli bir

ilkesi)” olarak tanimlanir [1] (Sekil 3.25).

Sekil 3.25 Guggenheim Miizesi, Bilbao [42]

Aydnlr’ya (1993, sf: 65) gore, “Birlik mimari 6gelerin bir araya gelerek olusturdugu senteze
biitiinlik duygusu veren bir olgu olarak bilinmektedir.” Her ne kadar Kuban (2007, sf: 61)
“birligin gerceklesmesi i¢in yapinin kavranabilen 6gelerinde ve biitlinlinde aranan 6zelliklerin
birbirleriyle ¢eliskili olmamasi1 gerektigini ve ‘lislupta biitiinliikk> olmamasi halinde birlik
etkisinin azalacagini” belirtse de, Aydinli (1993, sf: 65) “son yillarda g¢evresel tasarim
alaninda yapilan aragtirmalara gore, birbirinin benzeri olmayan, ¢esitlilik gosteren 6gelerin,
bazi1 ilkeler dogrultusunda bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikan ‘gesitlilikte birlik’ duygusu,
dikkat ¢ekici dominant etki ile ilgi topladigi ve canlilik yarattigi igin estetik bir deger

olusturmaktadir” goriisiindedir.

Ozellikle tarihi g¢evrelerde yeni yapi tasarim diisiiniildiigiinde “gorsel ve anlamsal birlik,
birbirleriyle olan uygunluk diisiintildiiglinde, cesitlilik-zitlik karsit kavramlar olarak ortaya
¢ikmaktadir. Onemli olan, birlik ile cesitliligin ya da karmasikligm dengeli birlikteligi
sayesinde uyumun elde edilmesidir” (Aydinli, 1993, sf: 65).

Degisik cisimlerin, mekanlarin ya da yapilarin bir araya gelerek dengeli bir biitiin meydana
getirmeleriyle birlik dogar. Unutulmamasi gereken birligin olusabilmesi igin 6nce dengenin
gerekli oldugudur (Giingér, 2005, sf: 152) (Sekil 3.26).
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BIRLIK

Sekil 3.26 Birlige ulasan yollar1 gosteren sema (Giingor, 2005, sf: 152)

3.1.2. Giincel Kavramlar: Mimaride Yeni Anlamlar

Mimarlik disiplini agisindan kavramlar, hem analiz hem de sentez asamalarinda 6nemlidir.
Bir baska deyisle kavramlar araciligi ile hem tasarlamaya hem de ¢oziimlemeye (analiz)
imkan vermektedirler (Cordan, 2002, sf: 712).

Kavramlar nesnelerden yola ¢ikarak olusur ve i¢inde bulundugu kiiltiire siki siki baghdir.
Bagli olunan kiiltiire iligkin olarak kavramlar dogar, yasar, gelisir ya da 6liirler. Ornegin; kent
kiiltiirlerinde tarimsal kavramlar giderek 6lmektedir. Buna karsilik kent hayatinin teknolojik
karmasasina bagl olarak pek ¢ok teknik kavram dogmakta ve gelismektedir (Inceoglu ve

Inceoglu, 2004, sf: 58).

Dilekei’ ye (1997, sf: 30) gore “Yap1 kabugundaki bigimlenmenin ¢ikis noktasina odaklanmis
mimari hakkindaki tartigsmalar, bu platformda kuvvetli bir degisime yol agmistir. Artik, sadece
gorsel yansimalar ve materyal kaliteleri ile ilgilenilmemekte, ayn1 zamanda tasarimlarin

tagidig1 ve mimariye katabilecekleri anlamlar {izerinde de durulmaktadir”.

Gelisen teknoloji ile birlikte, mimaride baglamdan yola ¢ikarak soyutlama ile olusan ve ¢esitli
Ozellikleri biinyesinde barindiran, kendini anlatan ya da animsatan g¢esitli kavramlar ortaya
cikmistir. Dolayisiyla mimari kabuk, kavramlar araciligi ile gorsellesen, kendini ifade
edebilme icin anlatim ve iletisim araglar1 gelistiren bir bicimlenmeye dogru yol almakta,

kendisine ait temel 6zelliklere iliskin genellemeler yapilmasina olanak saglamaktadir.

Calisma kapsaminda, giiniimiizde yap1 kabugu iizerindeki etkileri belirgin olarak gézlenen
Seffaflik/Saydamlik, I¢-Dis  Gecislilik, Masiflik, Katmanlasma, Esneklik, Akiskanlik,
Malzemeden Soyutluluk / Immateryalite, Materyalite, Metafor | Mecaz, Karmagiklik, Ikonikl
Simgesellik gibi kavramlarin, kabuk ve baglam ile iligkileri incelenerek gosterilecektir.

Kavramlarin aragtirmalarda kolaylik saglamasi agisindan, ¢esitli kaynaklarda sikca yer alan
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Ingilizce karsiliklar1 da ayrica belirtilmistir.

3.1.2.1. Seffaflik/Saydamhk

Tiirk Dil Kurumu s6zliiglinde yer alan tanimlari ile “Saydam olma durumu, seffaflik”, “Arka
diizeyin goriilmesini saglayan etmen”, “Isig1 gegirebilme Ozelligi (fizik)” seklinde

aciklanmaktadir [1].

Glingdr (2005, sf: 21)’ e gore saydamlik, eski deyimi ile seffaflik, bir cismin arkada kalan
seylerin goriinmesine engel olmayacak yapida olmasi demektir. Yapilarda saydamlik sadece
camli kisimlarda degil, aralarindan goriis olanagi veren bolmelerle ve bosluklarla da

saglanmaktadir.

Mimari agidan bakildiginda seffaflik/saydamlik, bir¢ok agidan ele alinabilmektedir. Dogrudan
malzemenin Ozellikleri ile saydamlik etkisi, doluluk-bosluk iligkisi ile olusan gegislilik ile
elde edilen saydamlik, kavramsal olarak seffaflik etkisinin eldesi gibi birgok yolla

saglanabilmektedir.

Tarihte ilk olarak seffafligin eldesi gorsel olarak sinirlarin hafifletilmesi, arkay1 gérme istegi
ile birakilan bosluklar, a¢ilan pencereler ile olmustur. Boylelikle yap1 kabugu hafifleyerek ig-
dis arasinda biitiinlesme saglanmistir (Sekil 3.27).

Sekil 3.27 Sinirlarin hafifletilmesi, Stonechenge [43]

Yap1 kabugunda cam, ilk olarak ancak {iretilebildigi boyutlarda ve ara elemanlarla, “pencere”
olarak kullanilmaya baslamistir. Burada ama¢ sadece cevreyi gorebilmek, 1sik almak ve

iklimin olumsuz etkilerine kars1 korunmaktir.

19. yy ile birlikte komiir ve buhar enerjisindeki ilerlemeler sonucunda dokme demir, cam ve
celik gibi yeni materyaller hizla iiretilmis, Endiistri Devrimi’nden sonra camin yapilarda
kullanimi hem boyutsal ve sayisal hem de anlamsal olarak farklilagsmistir. Mimarlar ve

miihendislerin igbirligi ile ¢ok katli modern binalarin ve gékdelenlerin 6nii agilmistir (Borden
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vd., 2009, sf: 328). Teknolojinin ve standartlasmanin gelisimiyle saydamlik kavrami ve

yapilardaki kullanim olanaklar1 degismistir.

Roth’ a gore yarattig1 etki nedeniyle Kristal Saray (Crystal Palace) (Sekil 3.28) adini alan
sergi binasi, 1851°de Londra’da insa edildiginde, mimarlar1 o giine kadar gerekli striiktiirleri
tasarlama konusunda saskina diistirmistiir. Standart cam levhalardan bir zar etkisi ile modiiler
dokme demir tastyicilardan olusan yapi, tamamiyle seffaf olan kabugu ile 6ziinde dev 6lgekli

bir sera olan yap1, boylelikle diinyaya yeni bir bakis agis1 kazandirmistir (Roth, 2002, sf: 575).

Sekil 3.28 Kristal Saray (Roth, 2002, sf: 575)

Modern Mimari ile cam fonksiyonel olmasmin diginda, estetik ve sembolik olarak da
kullanilmaya baslanmistir. Dis mekan ve i¢c mekan arasindaki sinirlarin belirsizlestigi, i¢-dis
gecisliligin saglandigi, yap1 kabugunun etkisinin nétrlestirildigi bu anlayis ile cam kastedilen

‘seffaflik/saydamlik’ anlamin1 kazanmustir.

Sekil 3.29 Fagus Fabrikasi, Walter Gropius, 1911 [44]

Walter Gropius’un 1911°de tasarladigi Fagus Binasi (Sekil 3.29) seffafligin kullanimina yeni
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bir yorum getirmesi agisindan 6nemlidir. Gropius, binanin sadece pencere ve kapilarini cam
yapmak yerine, striiktiiriin kdselerine ¢ikint1 yapan ¢elik c¢erceveler yardimiyla cam asarak
hem bilinen pencere anlayisinda, hem de cephe algisinda degisiklige gitmistir. Artik yap1
kabugunun koseleri, merdivenler, kat hizalar1 saklanmak yerine bir cam filtre arkasindan
sergilenmektedir (Borden vd., 2009, sf: 406).

Ayni yiizyilda seffaflik/saydamlik kavramini en ¢ok kullanan isimlerden biri de Mies Van Der
Rohe'dir. Ozellikle mimariye getirdigi yenilikler ile értiisen bu kavramlar her yapisinda ayri
bir sekilde kendini gostermektedir. Mies’in ¢izdigi gokdelen Onerilerindeki cam bir kabukla
tiim binay1 6rtme diisilincesi, Farnsworth Evi’ ndeki cam kullanimiyla dolayisiyla saydamlikla
kabugun hafifletilmesi ile doga - yap1 arasinda bir biitlinlesme yaratma c¢abasi ve yapinin
yerden yliksek tutulmasi ile de bagska tiirlii bir seffaflik eldesi, Barselona Pavyonu’nda yatay
ve diisey diizlemler ile arada kalan akici bosluklar sayesinde hem planda hem Kkesitte
saydamlasma, Tugendhat Evi’nde binay1 yerden tavana kadar adeta cam duvarlarla kaplamasi

ile kabuk anlayisinda biiyiik degisimlere yol agmistir (Sekil 3.30).

Sekil 3.30 Seffafligin kullanim sekilleri: Farnsworth, Barselona, Tugendhat [44]

Biitiiniiyle seffaf malzeme kullanimi ile elde edilen saydamlik, binanin i¢i ve dis1 arasindaki
sinirlamay1 kullanildig1 oranda azaltarak gorsel bir biitiinliik yaratsa da, 6zel mekanlarin genel
mekanlardan ayrimi konusunda soru isaretleri getirmistir. Dilek¢i”® ye (1997) gore,
teknolojinin cama verdigi bin bir tiirli 6zellik onun fiziksel boyutunun da degisimine yol
acmistir. Cam artik saydam olmay1 degil yar1 saydam olma, reflekte olma, enerji liretme ve
koruma gibi 6zellikleri de iceren ¢ok anlamli bir malzeme haline gelmistir. Ayrica saydamligi

artik sadece cam da vermemektedir.

Maison de Verre (Sekil 3.31); seffaf, yari-seffaf malzeme kullanimi ile saydamligin gesitli
derecelerinden yararlanilarak, yapi iginde 6zel ve genelin ayrimiyla hem gorsel hem de

kavramsal sinirlar belirlemesi bakimindan onemlidir.
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Sekil 3.31 Maison de Verre, Paris [45]

Jean Nouvel, Seine Nehri'nin sol kiyisinda yer alan Arap Diinyas: Enstitiisii (Sekil 3.32)
projesinde otuz bin adet 1s18a hassas mercek perdelerini cephe caminin arkasina
yerlestirmistir. Adeta fotograf makinesinin lenslerinin agilip kapanmasi gibi, bu mercek
perdeleri de 1518 binaya giriginin kontrol edilmesi i¢in kullanilmig, ama ayn1 zamanda Arap
mimarisinde yaygin olan "mashrabiya" adi verilen geleneksel mimarlik tarzi da bu sistem
sayesinde tasarima yansitilmigtir. Oldugu gibi taklit etmek yerine, Jean Nouvel tasariminda
son derece gelismis Bati tarzi mimarlik anlayisini Arap estetigi ile bir araya getirmis ve
katmanlagsma ile olusan saydamlik ile seffaflik/saydamlik konusuna bambaska bir yorum

getirmistir [16].

Sekil 3.32 Arap Diinyasi1 Enstitiisii [16]

Enercan’a gore, saydamligi, yeni malzemeleri ve cami kullanan High Tech mimarisinin
temelleri, endiistri devrimine ve ylizy1l bagina dayanmaktadir. 1970 yilinda tasarlanan Willis
Faber Dumas binasinda silikon ilk defa yapi malzemesi olarak kullanilmis ve bunun
sonucunda cam teknolojisinde biiyiik gelismeler yasanmistir. Temeli Crystal Palace'a, garlara,
dayanan High Tech mimarisinde, saydam malzeme ve cam kullanim1 dikkat ¢eker. Yap1 adeta

kabuklarindan kurtulup tiim bilesenlerini gézler 6niine serer (Enercan, 2004).
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Ayn1 saydam malzemenin iist iiste iki defa kullanilmasi, saydam olan malzemelerin teknoloji
sayesinde degistirilerek saydamligi ile oynanmasi ve yar1 saydamliga ulagmasi
saglanabilmektedir. Ozellikle ikinci diinya savasindan sonra yeni malzemelerin ortaya ¢ikis,
var olanlarin degistirilmesi ile renkli plastikler, dokulu camlar, tiil perdeler gibi degisik

malzemeler de bu durumda saf camin yaninda yer almaktadir.

3.1.2.2. I¢-Dis Gegislilik

Bu kavram Venturi’nin (2005, sf: 109) de kitabinda belirttigi gibi, Modern Mimarliin, en
onemli katkilardan biridir. 20. yy.’in en yenilik¢i goriislerinden biri, i¢ ve dis mekan
arasindaki siirekliligi saglamak i¢in kullanilan, akan mekan diye adlandirilan bulustur. ikisi
arasinda siireklilik saglanmasini zorunlu kilan bu kavramda igerisi kendini disarida anlatmali,
disarist da iceriden haberdar olmalidir. Venturi, bunun aslinda yeni bir sey olmadigini,
yalnizca kullanilan araglarin yeni oldugunu vurgular. “Akan mekan, birbiriyle iliskili yatay ve
dikey diizlemlerden olusan bir mimarlik yaratmistir. Kesintiye ugramayan bu diizlemlerin
gorsel bagimsizligl eklenen saydam cam alanlarin yardimiyla diizenlenir: duvarlarda delikler
olusturan pencereler yok olur, bunun yerine, géz tarafindan, yapinin olumlu bir 6gesi olarak
algilanmasi i¢in duvar kesintiye ugratilir. Koselere yer vermeyen bdyle bir mimari anlayzs,

mekansal siirekliligin varabilecegi en u¢ noktalardan biri sayilabilir.”

Modern mimari ile ortaya ¢ikan bu kavram, yap1 kabugunun siirlarinda belirsizlik, igerisi ve
disaris1 arasinda gecislilik anlaminda kullanilmasinin yani sira, bazi tasarimlarda yapi
elemanlarinin anlamlarimin sorgulanarak farkli bir bicimde yorumlanmasi seklinde de s6z

konusu olmaktadir. Or: kdse birlesimleri, hareketli duvarlar, boydan boya camlar... vb. gibi

Sekil 3.33 Barselona Pavyonu, Mies Van Der Rohe [31]

Mies’in Barselona Pavyonu’nda ‘i¢-dis gecislilik’ kavramini tamamen vurguladigi
goriilmektedir. Birbiriyle direk olarak birlesmeyen, i¢-ice gegen duvarlar, bilinen pencere

anlayisiin yok olmasi, camin duvar seklinde béliicii bir eleman olarak boydan boya kullanimi
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ile smirlarda belirsizlik saglanmasi, i¢ ve dis arasindaki siireklilik-gegislilik yaratmaktadir

(Zimmerman, 2006) (Sekil 3.33).

3.1.2.3. Masiflik (massive/ monolithic)

Masiflik, yekparelik, anitsallik, rijitlik, homojenlik... vb gibi mimari ifadeleri de beraberinde
getirir. Bu kavramda kastedilen, tek parcalik, rijit olarak tek malzeme kullanimi olabilecegi
gibi, birka¢ malzemenin kullanimi, yap1 kabugundaki oranlar, renkler, dokularin

birlikteligindeki birlik ve diizen ile masif bir etki uyandirmasi da s6z konusu olabilir.

Mimari yapr kabugunda, dolu — bos oranlarinda dolulugun fazlaligi, seffaflik — masiflik
iliskisinde masifligin fark edilir derecede daha baskin olmasi, biitlinliigiin pargaliliga tercih
edilmesi, hacimsel, yiizeysel hatta ¢izgisel 6gelerin bir biitiin olarak algilanabilmesi, ayni

renklerin kullanilmasi gibi etkiler masiflik kavramini olusturmaya yardimei1 olmaktadirlar.

Masif olma durumunun temelinde “gdrsel diizenleme ilkelerinden olan ‘birlik’ ‘biitiinliik’
ilkesi yatmaktadir. Birlik olma duygusunu gii¢lendiren uygunluk, farkli hareketlerde cizgi,
bi¢cim, renk, doku ve aciklik-koyuluk etkisi veren &gelerin bu dogrultuda diizenlenmesi

sonucu yaratilmaktadir” (Aydinli, 1992, sf: 50).

Sekil 3.34 Ozel — genel mekan ayriminda masiflik, Wiley Evi (Venturi, 2005, sf: 20)

Philip Johnson, Wiley Evi’ nde (Sekil 3.34) sik pavyonun olasi basitliginin daha da 6tesinde
bir noktaya ulagmaya ¢alismistir. Bu yapida 6zel yasam islevlerini zemin katin tabaninda
masif bir kiitlede toplayarak, diger islevlerden belirgin bicimde ayirmistir; giinlik yasama
iliskin islevler ise iist kattaki seffaf pavyonda yer almaktadir. Boylelikle masiflik kavramu,

0zel ve genel mekanlarin ayriminda 6nemli bir rol oynamustir (Venturi, 2005, sf: 19).
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Sekil 3.35 Yahudi Soykirim Miizesi [32]

Sadece fiziksel ozellikleri ile degerlendirilmemesi gereken bir amit niteligindeki Yahudi
Soykirim Miizesi (Sekil 3.35) de masiflik 6zelligi tasiyan bir yapidir. Yapiy1 olusturan dis
kabuk keskin doniisler ve zikzak big¢iminde yirtiklarla boliinmiis diizlemlerden olussa da
kiitlesel olarak kati, agir, baskin ve masif bir etki uyandirmaktadir. Burada amag¢ sembolik

degerini yap1 kabugundan okutmak, i¢ mekéna girilmeden once istenilen etkiye hazirlamaktir.

3.1.2.4. Katmanlasma (layering/ stratification)

Modernizm, yapt kabugunu i¢ ve dis arasinda iliski kuran tek bir eleman olarak
degerlendirmektedir. Fakat Post-Modernizm ile birlikte bu anlayis yavas yavas degismeye ve

katmanlagmaya baslamistir.

Venturi, ‘Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski’ adli kitabinda (2005-son basim-, sf: 17) anlam
acikligindan ¢ok anlam zenginligi 6dneminden bahsetmistir. Ona gore eger mimarlik birgok
diizeyde degisik anlamlar yaratabiliyorsa, ¢esitli 6geleri ayn1 anda ¢esitli bicimlerde okunuyor
ve kullanilabiliyorsa, o gegerli bir mimarliktir. Dislayarak kurulan kolay bir biitiinliikkten ¢ok,
zor ulagilabilen biitiinlik amag¢ edinilmelidir. Modernizme yaptig1 elestiriyi kisaca sdyle

Ozetlemistir: “More is not less” (mimariye bir sey eklemek onun degerini azaltmaz).

Yap1 kabugunun, disariyla iliski kurulan sinir1 teskil etmesi nedeniyle mimarinin énemli bir
bileseni olmasi, ozellikle gesitlilik kavraminin en ¢ok kullanilabilecek alanlarindan biri haline

doniismesine neden oldugu ve katmanlagmanin da cesitlilik ile saglandigir goriilmektedir.
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Gelisen teknolojinin getirdigi bol cesit imkani ile, yeni teknikler ve malzemeler, gorsel
degisiklik arayislari, hatta tasarim felsefesindeki ¢ok anlamlilik, yap1 kabugunda ve
bi¢cimleniginde renk, doku, bi¢im, modiil malzeme..vb gibi cesitlilik imkan1 saglamaktadir.
Yapinin dig siirinda goriilen bu tarz degisiklikler, zenginlikler ve yarattig1 etkiler, gorsel
anlamda hem tekil olarak, hem de i¢inde bulundugu ¢evrede (kentsel anlamda) dinamiklik
yaratmaktadir (Kaya, 2006).

Dilekg¢i (1997, sf: 51-62), katmanlagsma konusunu bir ¢ok sekilde agiklamistir. Ona goére
cagdas binalarda O6nemli olan sadece cepheler degil, anlam zenginligine sahip duvarlar,
binalarin kutular igine sokulmasi, baska malzemeler kullanarak cepheleri kapayan bir deri
olusumu, birden ¢cok malzeme tabakasinin kullanimi ile yap1 kabugunun gorsel kavrayisinda
cesitlilik saglama gibi yeni anlayislardir. Izleyici ve yap1 kabugu arasindaki —pege gibi inga
edilmis katmanlarin kullanimiyla arttirtlmis- gerilim, mimaride son donemde sikc¢a bahsedilen

‘katmanlagsma’nin bir getirisidir.

-
A

Sekil 3.36 Ricola Europe Factory, Mulhouse, 1994 [23]

Sekil 3.37 Signal Box 4, Basel [24]
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Sekil 3.39 Laban Dance Centre, London [46]

Yapt kabugunun bu anlamda zenginlestirilmesi ve gelistirilmesi konusunda en basarili
orneklere sahip mimarlar arasinda Herzog & de Meuron sayilabilir. Kullandig1 elemanlarin
cesitliliginin ustaca birlesimi ile olusturdugu kompozisyonlarla, ¢ogunlukla mimari yiizey
iizerindeki vurguya dikkat ¢ekip, yapt kabuguna yogunlasmaya neden olmaktadir (Sekil 3.36,
Sekil 3.37, Sekil 3.38, Sekil 3.39).

Sekil 3.40 Cartier Foundation, Jean Nouvel [26]
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Bu tiirden kabuk olusumlar1 bir striiktiirii olan, kendi mekanini olusturan, bazen yar seffaf,
bazen bir imaj projeksiyonu olan bir filtre haline gelebilmektedir. Cartier binasinda mimari
efekt masif kiitlenin sinirlarini asan, bulaniklasan, yilizeyler arasinda bir iligkiyi anlatan bir
yoruma sahiptir. Binanin basladigi ve bittigi noktalar belirginsizlesmistir ¢iinkii yapay seffaf
bir cephe arkasindan gokyiizii ve sedir agaglarinin gézikkmesiyle sinirlarin ve katmanlagsmanin
vermis oldugu alg1 karmasasi ile yeni bir cephe kavrami olusturulmustur (Dilek¢i, 1997, sf:

54). (Sekil 3.40)

3.1.2.5. Esneklik

Esneklik, sozlik anlami ile: “Bir dis kuvvet etkisi ile bigimi degisen agacin, etki kalkinca
kendiliginden dogal bicimine gelmesi 6zelligi” ve “Siniflamada, bina yapiminda ya da benzeri
bir ¢alismada sonradan duyulacak gereksemeler igin onceden goz Oniinde bulundurulan
olanak” seklinde tanimlanmaktadir [1]. Burada ikinci tanimin mimarlikta esneklik kavramina

daha yakin bir tanim oldugunu belirtmek gereklidir.

Schulz (1965), esneklik kavramii iki sekilde ele almustir: Ilk olarak gesitli elemanlarin
eklenmesi veya ¢ikarilmasi ile yapinin biitlinliiglinii kaybetmeden biiylimesi ve kiigiilmesi,

ikinci olarak da elemanlarin kendilerinin veya birbirleriyle iligkilerinin degistirilebilmesidir.

Bir yap1, ona ait kabuk ya da mekanlar sadece bir islev igin tasarlanirsa baska fonksiyonlara
cevap veremez ve uygun olamaz. Kullanicilar ve kullanim sekillerinin zamanla degismekte
oldugunu goz Oniine alirsak, onemli olan ¢ok amagl kullanima uygun, kisisel yorum ve
miidahalelere agik yapilar olusturmaktir. Bu konuda en 6nemli 6rnek isimlerden biri olarak
Mies Van Der Rohe olarak verilebilir. Kullanicilarin kendileri i¢in uygun olan ve ihtiyaglari
dogrultusunda diizenleyebilecegi  basit-sade, ama genis-rahat tasarimlarindan da
anlasilabilecegi gibi Mies’e gore iyi bir mimari, degisik fonksiyonlarin gesitliligine uyum

saglayabilmelidir (Van Der Voordt ve Van Wegen, 2005, sf: 32, 33).

Sekil 3.41 Mobile Dwelling Unit (LOT-EK, 2002) [18]
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Esneklik kavraminin yeni kullanimi daha iyi bir ¢oklu kullanim olanagi saglayan ve mekanin
degiskenligini saglayan bir yap1 kabugu ile aciklanmaktadir. Bugiiniin teknolojisi bize
donanimli ylizeyler ve esnekligi saglayan elemanlar sayesinde degisebilen mekanlar
konusunda basarili olanaklar saglamaktadir. Bununla birlikte, son zamanlarda en ¢ok ragbet
goren tasarimlarin daha c¢ok esneklige imkan verecek sekilde boyutsal olarak gittikce
kiigiildiigii fakat ¢oklu kullanima olanak saglayabilecek sekilde tasarlandigr goriilmektedir.
Baska bir deyisle maksimum kullanim, minimum tasarim seklinde aciklanmaktadir. Seri
iretim ve tekli kullanim kavramlar1 ve ‘stiidyo daire’ ile ‘konteynir’ in ¢ikis noktasini da

beraberinde getirmektedir (Gausa vd., 2003, sf: 228, 229). (Sekil 3.41)

3.1.2.6. Akiskanhk

Akigkanlik kavrami, binanmn biitiin bilesenlerinden oOkunabilen, keskin sinirlarin ortadan
kalktig1, amorf ve esnek bicimler seklinde agiklanabilmektedir. Yap1 kabugunu ele alacak
olursak, dijital teknolojilerin ortaya ¢ikmasi ile tasarimlarda yeni olusan bu tarz, yiizeylerin
‘akigkan olma’ fikrini olusturmaktadir. Bilgisayar teknolojisinin bir iiriinii olan bu yaklagim,

dijital olanaklar olmadan ger¢eklesmesi ¢ok zor olan bicimlerden meydana gelmektedir.

Yap1 kabugunun yiizeyleri arasinda yumusak gegisler, siireklilik, kosesizlik, egrilik, eliptik,
silindirik yuvarlaklik olarak tasarlanan bu anlayis, ingilizce ‘Blob Architecture — Blobism -

Liquid Architecture’ olarak adlandirilmaktadir.

Ozellikle 1980’ lerden sonra ‘Blob Architecture’ yani Blobizm ile gelisen akiskanlik kavramu,
daha onceleri yapilmasi hayal edilemeyecek bicimleri ifade eden bir terim haline gelmistir.
Mimarlar artik modelleme programlarini kullanarak, akiskan olarak nitelendirilen yuvarlak
gecisli bicimleri olusturabilmekte ve tasarimdan iiretime kadar siireci diizenleyebilmektedirler

(Borden vd., 2009, sf: 433, 500).

© Birmingham Picture Ubrary,
www.bplphoto.co.uk
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Sekil 3.42 Selfridges Department Store, Birmingham [29]
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Birmingham’da yapilan Selfridges Store binasi (Sekil 3.42), 15.000 aliiminyum diskten
olusan bir kabuktan olusan organik bir bigime sahiptir. Binanin dinamik bir bi¢imi olmasini
saglayan bu yenilik¢i ortii veya kilif, yapinin disin1 vurgulayan ve oyun haline getiren bu

kabuk yaklagimi ile akiskan bir mimari konsepti yansitmaktadir (Farrelly, 2007, sf: 85).

Sekil 3.43 Hollanda Spaarne Hastanesi, 2003 [30]

“NIO Mimarlik’in 2003 te yaptig1 Hollanda Spaarne Hastanesi’ndeki otobiis duragi (Sekil
3.43) negatik mekan1 yenilik¢i bir bi¢imde kullanan uzun, akiskan ve zarif bir tasarimdir.
Fabrika kesimi polistren kopiikle polyester kaplamadan olusan tasarim, serbest etkinlik

akigina da olanak saglayan bir dolambag olusturur” (Borden vd., 2009, sf: 433, 500).

3.1.2.7. Malzemeden Soyutluluk / Immateryalite (immateriality)

Mimaride son donemlerde benimsenen ¢oziimlerin gesitliligi sasirtict boyutlara varmaktadir.
Teknolojinin ve malzemenin gelisimi mimari anlatima yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir.
[nsan hayatindaki hareketlilik, hiz ve gegicilik, bilgisayarin insan yasantisna her alana
girmesinden mimarlik alam1 da oldukca etkilenmistir. Immateryalite yap1 ile gevreyi,
teknolojiye dayali bir sistem ile bulusturmaktadir. Teknoloji sayesinde programlanabilir

sistemler yardimiyla, bazi 6gelerinin siirekli degismesi s6z konusudur.

Yapilarda bu etkinin yaratilmasi, digsaridan algilanan yapimin kabugunda fazlasiyla
uygulanmaktadir. Bu amacgla yap1 kabugunda, klasik ylizeyin yerini, mimarinin
kavramsallastirilmas1 sayesinde dev ekranlar ile degisen goriintiiler, parlak yazilar, 151k ve
renk oyunlari, elektronik olusumlar almis, bdylelikle kabuk kendi malzeme Ozelliklerini

kaybetmistir.

Jean Nouvel’in Barselona’da yaptigi gokdelende (Sekil 3.44) bulunan farkli renklerdeki
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pencereler, LED (Light Emmitting diyode) adi verilen malzemeler ve bilgisayar sistemi
bulunmakta, bu sistem giinlin belirli saatlerinde kirmizi veya mavinin farkli tonlarini
yansitmaktadir. Bdylelikle malzemeler dogrudan algilanamamakta, gece ve giindiiz

olusumlar ile farklilik ve bundan dogan bir zenginlik yaratmaktadir.

Sekil 3.44 Agbar Tower, Jean Nouvel [47]

Asagidaki resimde gordiigimiiz minimal kiitiiphane binasi, metalik cephe 6zelligini aksam

1isiklandirma sistemiyle kaybetmektedir (Sekil 3.45).
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Sekil 3.45 Des Moines Public Library, David Chipperfield [28]

Toyo Ito, Tower of Winds projesinde; kule etrafindaki kii¢iik lambalar, projektorler ve neon
halkalar1 ile yapi1 kabugunu olusturan malzeme gegirgen hale getirilmektedir. Bina
cevresindeki ses, riizgar ve hiz gibi verileri, 6zel bir 1g1k Sistemi vasitasiyla elektronik
goriintliye doniistiirmektedir. Buradaki st iiste cakigsmalardan dolayr immateryal bir

katmanlasmadan s6z etmemiz miimkiindiir. (Sekil 3.46)
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Sekil 3.46 Tower of Winds, Toyo Ito, 1996 [27]

“Iletisgim sistemlerindeki gelisim, bilgisayar sistemleri yardimiyla bilgi aktarrmmin yapilara
yeni bir bicimde yansimasi, mimari Uriiniin bi¢cimlenmesinde farkli bir yontem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gilintimiizde hakim olan geg¢icilik, degiskenlik, sanallik kavramlari
yapida malzemelerin farkli bir sekilde Kkullanilmalar1 yoniinde degismektedir. Malzeme
kavraminin yeniden sorgulanmasi ve soyut etkilerinin 6n plana ¢ikmasi, malzeme kavraminin
maddeselliklerinin yerini maddesel olmayan etkilere birakmasi s6z konusudur” (Baktir, 2006,
sf: 103).

3.1.2.8. Materyalite

Mimarin tasarim amacint malzemenin kalitesi ile birlestirmekten dogan materyalite, aslinda
cok eskilerden beri var olan, fakat giinlimiizde baska anlamlar da yiiklenen bir kavramdir. 20.
yy. ‘a kadar materyalite, bir yere, oranin konumuna ve Ozelliklerine gdre binanin neye
benzemesi gerektigini gosteren malzemenin yer ve tiir se¢imi olarak kabul edilse de,
glinlimiizde ¢ok daha genisleyerek malzeme ve tasarim amaglarini birlestiren ve gelistiren bir
kavram halini almistir. Gelisen teknolojilerle birlikte yeni malzemelerin gelisimi ve eski
malzemeler i¢in yeni kullanim bigimleri de gelismekte, bu da materyalite kavramini etkili bir
yontem haline getirmektedir. Onemli olan artik sadece malzemeler degil, ayrica onlarin bir

araya getirilip kullanis bigimleridir (Ballard Bell ve Rand, 2006, sf: 9, 10, 11).

Sekil 3.47°de, degisik malzemeler kullanilarak Hanover’deki istasyon duraklarinin yarattig
etki incelenmistir. Malzemenin sagladig1 ¢esitlilik, standart iiretilmis duraklarin da

cesitlenmesine olanak saglamustir.
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Sekil 3.47 Tram Stations, Hanover (Ballard Bell ve Rand, 2006, sf: 159).

Malzemenin vurgulandigi tasarimlarda, malzemeye kimlik kazandirilmasi s6z konusudur.
Ayrica yapt kabugunun bi¢imlenisi de malzemenin yorumlanmasi ile nitelik kazanmaktadir.
Dolayistyla malzemelerin genellikle mimari kabuga ve bigimlenisine anlam yiiklediginden
bahsedebiliriz. Teknolojinin gelismesiyle malzeme ayni kaldigi halde, yap1 kabugu ve
bi¢imine yiikledigi anlam degismistir. Artitk malzeme, yeni ve hi¢ umulmadik bir sekilde
kullanildiginda, karakteristik 6zellikleri alisilmadik sekillerde sunuldugunda, tasarimin

seviyesi yiikselmis sayilmaktadir (Sekil 3.48).

Sekil 3.48 Mining Archives, Almanya (Ballard Bell ve Rand, 2006, sf: 213, 214).

Son donemlerdeki Ornekler incelendiginde, malzeme konusunda yeni yorumlar gelistigi
goriilebilmektedir. Malzeme istenilen amaca gore sekillendirilebildigi gibi, kimyasal iglemlere
tabii tutulabilmekte, farkli malzemeler ve sistemler bir arada kullanilarak homojenlik elde
edilebilmektedir. Camin mat, parlak, kumlu, telli, temperli, renkli, dokulu, dokusuz, seffaf,
yar seffaf, bombeli, 1518a duyarl, ¢ift yiizeyli, kirilmaz...vb gibi olusu; dayanikli, kirilmayan,
cizilmeyen plastikler, mikalar, fiberglas vb. gibi malzemelerin ¢ikigi, parlak malzemeler
(titanyum, aliiminyum, ugak ¢eligi, paslanmaz ¢elik..) yeni ve farkli yorumlanabilen bazi

malzemelere 6rneklerdir. (Sekil 3.49)
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Sekil 3.49 Milano Ticaret Merkezi,
Deneysel Miizik Projesi, Seattle (Puglisi, 2008, sf: 206, 163)

Ayrica giliniimiiz mimari Orneklerinin ¢ogunda, klasik malzemelere, malzemenin kendi
giiclinli vermeye c¢alistiklar1 da goriilmektedir. Bu gii¢, carpict bir etki yaratarak 1lik, soguk,
yumusak, sert gibi izlenimlere neden olarak insanlara bagka duyusal deneyimler
kazandirmalidir. Bunun yani sira degisen karisimlar ve oyunlarla da gii¢lii ve yeni bir
malzeme etkisi yaratilabilmektedir. Herzog & de Meuron bu konuda gériislerini: “Onemli
olan bu ipek ekranli yaprakla bir mimarlik iirlinii insa ettik, bir sanat {iriinii degil. Onlar1 tugla
veya tag gibi goriinecek bir sekilde uyguladik. Aslinda binanin ¢ok giincel, ama ayni1 zamanda
eski binalarin tas is¢iligi gibi goriindiigiinii diisiiniiyoruz” seklinde yorumlamislardir (Dilekgi,
1997, sf: 85, 86). (Sekil 3.50)

Sekil 3.50 Ricola Europe Factory, Mulhouse, 1994 [23]
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3.1.2.9. Metafor / Mecaz

Ingilizce ‘metaphor’ séziinden dilimize yerlesmis olan kavramin Tiirkge karsilig1 ‘mecaz’dr.
Sozliikk anlamiyla mecaz, “Bir ilgi veya benzetme sonucu gergek anlamindan baska anlamda
kullanilan s6z”, “Bir kelimeyi veya kavrami kabul edilenin disinda baska anlamlara gelecek

bi¢imde kullanma” demektir [1].

Oziinde felsefik bir anlam tasryan bu kelime “6z ve tiim anlamiyla kullanilmay1p, onun bir

0zelligi amaclanarak one siiriilen s6z” seklinde de agiklanmaktadir (Anonim, 1981).

“Mecaz, dilde, edebiyatta..vb diger yaratici alanlarda anlami gii¢lendirmek, yeni anlamlar
bulmak veya anlam cagrisimlar1 yaratmak amaciyla bagvurulan yollardan biridir. Dilde
oldugu gibi mimarlikta da kullanilan bu yontem ile mimarlikta mecazi anlamlar, metaforlar,
benzerlikler, zitliklar ve cagrisimlar araciligi ile bir seyi bir baska sey olarak gérmek ve

diistinmek konusunda yardimecidirlar” (Cordan, 2002, sf: 184).

Lokee (2005) metafor / mecaz’ 1 mimarlikta bir anlatim araci olarak gormektedir. Metaforik /
mecazi bir anlattimda hem yaklastirma cagrisimlari, hem de karsilastirma cagrisimlari

miimkiin olmakta, metaforlarin diizeyi i¢cerdigi anlamin karmasasina gore degismektedir.

Inceoglu (2004) ise ‘mimarlikta metafor’u sdyle aciklamaktadir: “Metafor, bir anlam ya da
tanim1 baska bir seye, sanki o seymis gibi tasima, transfer teknigidir. Fakat bir olgunun esin
kaynagi olarak kullanilmasi ile metaforik amacgli kullanilmasi arasinda -¢ogu zaman kesin
siirlar ¢izilemese de- fark vardir.” Burada direk bir benzetmeden soz edilemez, izlerini
tasima, yorumlama ve cagristirma s6z konusudur. “Mimarlikta metaforun en yaygin
kullanimlarindan biri yiiksek bir binanin gii¢, zenginlik, digerlerinden daha yliksekte
olma..vb. gibi anlamlar tagimasidir” Bu tiir caligmalar aslinda ¢ok eski tarihlerden beri
mimaride s6z konusu olsa da, 6zellikle son donem mimari ve post-modernizm ile anlamsal

esin kaynagi haline gelmistir .

Sekil 3.51 Konsept eskizi, Sidney Opera Binasi [50]
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Sekil 3.52 Sidney Opera Binasi [49]

Omegin, Utzon’un, Sidney Opera Binasi’n1 hemen yanindaki Sidney Limani’ndaki
yelkenlilerden esinlenerek yaptig1 sdylenir. Mimarinin ilk eskizleri ve yelkeni andiran bir dizi
beyaz renkli kabuktan olusan tasarimi, saf kivrimli bigimlenisi ile bu goriisii dogrular

niteliktedir. (Sekil 3.51, Sekil 3.52)

3.1.2.10. Karmasikhk (complexity)

Sézliik anlamiyla ele alirsak karmasiklik “Iginde ayni cinsten birgok 6ge bulunan, birbirine az
¢ok aykir1 bircok seyden olusma durumu” yada “Ogelerinin veya gerekli islemlerin sayisinin

coklugu, cesitliligi yiiziinden anlasilmasi, yapilmasi gii¢ olma, karigik olma” anlamindadir [1].

Inceoglu’na gore (2004, sf: 67, 69) “Karmasiklastirma sade bir sisteme yeni parcalar ya da
kavramlar katmaktadir. Dilimizde karmasanin ve bir iist asamasi olan kaosun giinliik
kullanimda olumsuz bir anlam igerdigi bilinir. Buna karsin mimarlikta, ne karmasa ne de kaos
durumu olumsuz anlamda kullanilmaz.” Ciinkii sanatta ve teknolojide kullanilan malzeme ve
teknik kaynaklar cogaldik¢a karmasiklagsmaya dogru bir egilim goézlenmesi kaginilmaz
olmaktadir. Fakat bu olumsuz bir anlam degil, bilakis ¢esitliligin sagladigi degisiklikten
dogan zenginlik icerir (Inceoglu ve inceoglu, 2004, sf: 69).



Sekil 3.53 Haas Haus, Hans Hollein, Viyana [51]

Hans Hollein’ in Viyana’nin en énemli koselerinden birinde yer alan binasi (Sekil 3.53), yap1
kabugunda karmasanin okunulabildigi bir 6rnektir. Kabugun sagir tas duvarlariyla, yanindaki
dokuya uyum saglayan cephesi, koseyi dondiikge tamamen seffaf hale doniisiir ve yakinindaki

kiliseye gliclii bir gonderme yapar.

Venturi (2005, sf: 17), ‘Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski’ adli kitabinda; modern yasantinin
ve sanatsal uygulamalarin 6ziinde olan zenginligi ve anlam belirsizligini kendine temel alan
‘karmasik ve c¢eliskili bir mimarlik’tan bahsetmektedir. Ona gore, “Mimarligin Vitrivius’un
tanimladigi li¢ geleneksel mimari 6ge olan kullanigliligi, saglamligi ve hoslugu i¢erdigi andan
itibaren karmagsikli ve celigkili demektir. Mimarhigin kent ve bolge planciliginda artan
boyutlar1 ve dlgegi de zorluklara zorluk katar.” Yazar buradaki belirsizliklerden yararlanmayz,
karmagikliklar1 oldugu kadar celiskileri de kucaklayarak hem canli hem de gecerli olana
ulasmay1 onermektedir. Sonu¢ olarak, anlam acikligindan ¢ok anlam zenginligi 6nemlidir.
Eger mimarlik bir¢cok diizeyde degisik anlamlar yaratabiliyorsa, bicimi, mekani ve ogeleri
ayni anda cesitli bi¢imlerde okunuyor ve kullanilabiliyorsa, o gegerli bir mimarliktir.

Dislayarak kurulan kolay bir biitlinliikten ¢ok, zor ulasilabilen biitiinliilk amag¢ edinilmelidir.

3.1.2.11. Tkonik/ Simgesel

Ik olarak ‘ikon’ kelimesini sozliik anlamiyla ele alacak olursak “(Yun. eikon = imge)
Ortodokslarda Isa, Meryem ya da ermislerin tahta {izerine mumlu ve yumurtali boyalarla
yapilmis resimlerine verilen ad”dir. Mimarlikta kullanilan anlamina temel olusturan tanim ise
“Bir kisi, diislince, akim veya herhangi bir seyi tek basina simgeleyen ve anlatan sekil veya

resim”dir [1].
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Mimarlikta ikonlarin kullanimi aslinda eskiye dayalidir. Eski ¢aglardaki dinsel ve yonetimsel
baskinin eseri olarak o donemin ikonlar1 olarak dini yapilar, idari yapilar ve anitlar
gosterilebilir. Daha sonralarinda ikon sayilabilecek binalar, ¢esitli stilleri, akimlari, aslinda
yapildiklar1 donemi yansitirlar. Aslinda ikonik yapi olmak i¢in tasarlanmamuislardir, belli

doniisiimleri ve o donemi yansittiklari i¢in ikon haline gelirler.

Gilinlimiizde ise ‘ikon’un gorsel temsil, isaret edilen bir kavram, temsil edilen seyin temel
niteliklerini yansitma, benzerlik kurma, hatirlatma, yansitma gibi kurdugu iliskilerin hepsinin
disinda baska bir boyut s6z konusu olmaktadir. Yilmaz (2009, sf: 62-66) bir yazisinda ‘ikonik
Bellek Mimarlig1’ seklinde tanimladigi bu yaklasimi su sekilde agiklamaktadir: “Daha once
ismi bile anilmamis kentler, ismarlama ‘ikon’ yapilariyla ilginin ve turizmle beslenen
sermayenin odagi haline gelmektedirler. Giinlimiizde yildiz mimarlara ‘ikonik’ yapilar
1smarlamak sehirler i¢in bir tiir yarista one gegme hamlesine doniigmiistiir. Kentlerle beraber
bu binalarin ve temsil ettiklerinin de pazarlandigi giinlimiiz diinyasinda ‘ikonik mimarlik’
sektorli bir tiir imge fabrikasi olarak ¢alismaya baglamistir. Bu durum mimarlar1 hep daha
hatirlanir ikonlar yaratmaya itmesi, bu ylizden de siirekli daha az rastlanir formlar iiretmeye,

daha sasirtic sekiller tasarlamasina neden olmustur.”

Sekil 3.54 Guggenheim Miizesi, Bilbao [52]

Jencks’in (2005) ‘The Iconic Building’ adli kitabinda belirttigi iizere “son yillarda ortaya
cikan ve geleneksel mimari anitlara meydan okuyan bu yeni tip mimarlik s6z konusudur.
Anlik so6hretleri ile olumsuz tepkileri iizerine ¢ekmeye devam etse de, basarili olan ‘ikonik

binalar’ bizimle kalmaya devam edecege benzemektedir”. (Sekil 3.54)
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3.2.Tarihi Cevrelerde Yeni Yap1 Tasarimi

Tarihsel siire¢ icerisinde kabuk — baglam iliskisinde de goriildiigii lizere (bolim 2.2),
insanoglunun ihtiyaclarin, yaraticiligi ve sanat, teknoloji alanindaki gelismelerin
birlesimiyle yasam tarzlari, toplum yapilar1 ve ortaya koyduklar1 iirtinler de siirekli
degismektedir. Mimarlik da bu gelisim ve degisimlere paralel olarak degismekte, bu siireg
icerisinde ¢cok ¢esitli irlinler ortaya c¢ikarmaktadir. Ronesans’la hareketlenen Endiistri
devrimiyle doniim noktasina ulagan mimarlik alanindaki olusumlar, bundan evvel sadece
ihtiyaclar ¢ergevesinde gelisen, genelde kendini tekrar eden bir tutum sergilemektedir. Fakat
ozellikle endiistri devriminden sonra, tiim alanlarda oldugu gibi mimarlik da hizla degisen bir
yenilenme ile karsi karsiya kalmistir. Her tiirlii yeniligin mimarlikta kullanilmaya ¢alisilmast,
geemisle baglar1 koparip yepyeni {rlinler ortaya koyma c¢abasi, gelisen ihtiyaglar

dogrultusunda mimarlik ortamin1 ve iirinlerinin de siirekli degisimine sebep olmustur.

Bu anlamda, mimarligin tarih boyunca siirekli kendini yenilemesi ve gelismesi ile ortaya
cikan ve giiniimiize kadar ulasan mimari eserler, onlar1 olusturan toplumlarin yasam tarzi,
kiiltiirel ekonomik, politik, sosyolojik yapilarmi ve bu alanlardaki gelismelerin somut
yansimalaridir. Yapilarin bir kismi kendiliginden kimligini korumakta, bir kismi yok olmakta,
bir kism1 da bulundugu doneme ait 6nemli verilere sahip oldugundan korunmaktadir. Ciinkii
mimari yapilar ve olusturduklar1 cevreler; sosyal, ekonomik, teknolojik durumlarin ve
yasayislarin hizla degistigi bir diinyada, ge¢misi giinlimiize tasiyan ve sonraki nesillere

aktaran en 6nemli olusumlardir.

Tarihi ve kiiltiirel stirekliligin saglanmasi icin, tarihi ¢evrelerde var olan1 koruma ve yenisini
yapma konular1 giin ge¢tikce daha ¢ok Onem kazanmaktadir. Ancak bu siirekliligin
saglanmasinda, gegmisi korumak kadar, giliniiniin gerekliliklerini ve i¢inde bulundugu dénemi
yansitmak da Onemlidir. Bu bakimdan, tarihi degerlerin korunmasi, tarihi g¢evre iginde
yapilacak yeni yapilarin nasil tasarlanacagi, yapit kabugunun nasil olmasi gerektigi ve

bigimlenisi konusu mimaride énemli bir yer tutmaktadir.

Bu konudaki ilk ¢aligmalar, Avrupa’da 18.-19. yy’da eski eserlerin tekil olarak korunmasi
seklinde goriilse de sonralar1 6zellikle 1. Diinya Savasi ile beraber yitirilen degerler, yapilan
onarimlar ve kiiltiirel mirasa kars1 duyarliligin artmasiyla bu eserlerin ¢evreleriyle bir biitiin
olduklar1 anlagilmis, tarihi g¢evreler ve korunmasi konusu ilk kez glindeme gelmistir.
Mimaride koruma ve tarihi ¢evre bilincinin 6nemi 2. Diinya Savasi ile hiz kazanarak
giiniimiize kadar gelmistir. Ulkemizde ise, 2. Diinya Savas1 ve sonrasina kadar bilingli bir

korumadan s6z edilememektedir. Tarihi ¢evre ve korunumu konusu ancak 1970 lerden sonra
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vurgulanir olmustur. Dolayistyla, tarihi ¢evre bilincinin ortaya c¢ikmasi ve gelismesine
Avrupa’da savaslar ve toplu yikimlar, {ilkemizde ise 1950’lerden sonraki izlenen kotii

politikalar nedeniyle zarar goren tarihi ¢cevreler neden olmustur.

Gelisen teknoloji ve artan ihtiyaclar ve talepler dogrultusunda, tarihi ¢cevrede yeni yapilasma
konusu 6zellikle 20-30 yildir giindemi mesgul etmeye baslamistir. Tarihi ¢evrede yapilacak
yeni yapinin; genel olarak mevcut ¢evreyi dikkate almasi ve tasarim kararlarinda 6nemli bir
veri olarak kullanmasi, oran-6l¢ii, malzeme, renk, doku, bi¢cim gibi 6gelerinin ¢evreyle olan
iliskisinin analiz edilmis olmasi, taklitten kagmasi ve c¢agmin Ozelliklerini yansitmasi

gerekmektedir.

Bunun i¢in ge¢misi cagdas bir anlayisla yorumlamak tasarim asamasinda c¢ok Onem
kazanmaktadir. Dolayisiyla yeni bir yapi tasarlanirken géz oniinde bulundurulmasi gereken
cesitli unsurlar ve uygulanabilecek bazi yontemler vardir. Bunlar yeni yapilarin bulunduklari
tarihi gevre ile iligkilerini dogru olarak ortaya koymamizda bize kilavuzluk etmesi gereken

temel kavramlar ve yaklasimlardan olugsmaktadir.

Tarihi ¢evrede yapilan yeni yapilarda, ilk gdze ¢arpan yap1 kabugunun kiitlesel ve cephesel
etkileridir. Yapinin i¢ ve dis sinir1 olarak kabul edilen kabuk, bulundugu tarihi ¢evreye gore
incelendiginde dikkat edilmesi gereken yapisal boyutlar ve kiitle hareketleri, malzeme, modiil,
renk, ritim, doku, bi¢im... vb gibi ayrintilartyla tanimlanan bu gorsel etkiler, tarih boyunca
bilerek ya da bilmeyerek kullanilan ve daha sonra temel tasar ogeleri, kavramlar ilkeleri

olarak tanimlanan ana etkenler olmaktadir.

Ornegin, Brolin (1980, sf: 153), tarihi ¢evrede yeni yap: tasarlarken baglamsal uygunlugun
saglanmasini saglayan yaklasimlarin (uygunluk-zitlik) gerceklestirilebilmesi i¢in bazi veriler
one slirmiistiir. Bu veriler; ‘sokaktan geri veya ileri ¢ekme, yeni ve eski yap1 arasinda bosluk
birakma, kiitlede ayni1 diizeni devam ettirme, yiikseklik, cephe oranlari ve yonii, bi¢im ve

siluet, pencere ve kapi oranlar1 ve diizenleri, malzeme, renk, dlgek’tir.

Eski-yeni iligkisi pek ¢ok agidan ele alinsa da, ortak olarak bazi 6zellikler 6ne ¢ikmaktadir.
Tarihi ¢evredeki yeni yapinin tasimasi gereken bazi karakteristik unsurlar ¢esitli yontemlerle
ele alindiginda, hem kendi kimliginden 6diin vermeyen hem de ge¢misine saygili yorumlar ile
daha iyi sonuglara ulagsmak miimkiindiir. Dolayistyla yeni yapi tasariminda, gliniimiiz
kosullarin1 ve anlayisini, gecmise saygi duyarak yansitmak konusunda asil dikkat edilmesi
gereken konu ‘yaklasim bi¢imi’dir. Bu konuda yapilmig pek ¢ok c¢alismada, ortak birkag

yontem goze ¢arpmaktadir.
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Yapi kabugunun bicimlenmesinde i¢inde bulundugu ortamin etkisinden bahseden izgi (1999),
tarihi ¢evrede yeni yapinin ¢evreye ‘uyum saglama’ ve ‘karsithk yaratma’ seklinde tavir
aldigindan s6z eder. Ona gore mimarlik yapiti bu bakimdan kendine doniikligii, sinirlilig
asar, yer aldigi ortami, ¢evresini dogal ve yapay degerleri ile birlikte ¢cok yonlii bir bigim

biitlinliigiiniin parcast olma 6zgiinliigiine ulasir.

Architecture In Use kitabinda (Van Der Voordt, Van Wegen, 2005, sf: 37) ise baglamin, yap1
kabugunun bi¢imlenisinde bir¢ok farkli sekilde onemli rol oynadigi ve mimarlarinin bir
kisminin, ¢evre binalar tarafindan kabul edilmek, siirekliligi ve uyumu saglamak igin, boyut,
olcek, ritim, kiitle, renk ve malzeme kullanimi gibi konularda baz1 ayarlamalara gitmeyi tercih
ettigi, bazilarmin da ilgi ¢ekicilik yaratmak ve taninabilirligi arttirmak amaciyla yapilan zitlik

yontemini tercih ettiginden bahsedilmektedir.

Tarihi ¢evrede yeni yapi tasarlamanin bir¢ok yolu oldugundan bahseden Dibner ve Dibner
(1985) ise, Kopyalama/Taklit, Kontrast/Zitlik, Benzetme, Baglamsal Uygunluk,
Baglanti/Gegis Yeri gibi yaklagimlardan bahsetmistir.

Bu calismada, tarihi ¢evrelerde yeni tasariminda uygulanan yontemler 3 ana baglik altinda

toplanmustir.

e Uygunluk (Uyumlu yapma)
o Zithk
e Taklit (Aynisin1 Yapma)

Bunlardan ii¢linciisii olan ‘taklit’ aslinda tam anlamiyla bir yontem olarak sayilmamaktadir,
tim olumsuz elestirilere ragmen giinlimiizde rastlanilan bir yaklasim bi¢imi oldugundan bu

bolimde de bahsedilecektir.

3.2.1. Uygunluk (Uyumlu yapma)

Tarihi ¢evrede yapilan yeni yapilarda en ¢cok benimsenen yontem ¢agdas yapinin tarihi doku
ile uyumun saglandigr yaklasimdir. Yapt kabugu bulundugu cevreye tam bir uyum

sergilemektedir.

Aksoy’a gore uyum, dogal yapilarin varligim siirdiirmesinin ilk kosuludur. Yap1 kabugunu
bicimlendirmede 06l¢ii, oran, yon, renk, bicim, doku gibi tasar Ogeleri acisindan benzerlik
saglayan diizenlemelerle bir uyumun elde edildigini ve bu uyumun basarili bi¢cimlerin niteligi
olan ‘biitliinlik’ o6zelliginin kazanilmasi i¢in basvurulan temel ilkelerden biri oldugunu

soylemektedir (Aksoy, 2010, sf: 46).
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Yap1 kabugunun tarihi ¢evreyle uyumlu olma durumu bu g¢alismada iki alt baslik altinda

toparlanmistir:
- Benzetme / benzesim
- Notrliik / etkisizlestirme

Tarihi ¢evrede yeni yapi tasariminda en kolay yol, benzetme / benzesim yontemini
kullanmaktir. Tarihi ¢evreyle biitiinlesmeyi amaglayan bu tutum, yeni yapinin kiitle ve cephe
oranlari, ¢cevresindeki tarihi yapilarin benzeri ve aynisidir. Mimari kompozisyonda degisiklik
yoktur. Fark malzemede, renginde veya kullanim bigiminde goriiliir (Aydin, 1998, sf: 26).
Taklit derecesine varmaz ise tarihi ve yeni yapi arasinda biitiinliik saglamas1 bakimindan

yeterli bir yontem olarak kabul edilmektedir.

Or: Frankfurt’ da bir is yerinin yanindaki tarihi yap: ile pencere, kapi oranlarinin, kat

yiiksekliklerinin benzer tutulmasi, yalnizca yeni malzeme ve rengiyle binanin farkinin ortaya

konmasi (Sekil 3.55)

Sekil 3.55 Frankfurt’ da bir is yeri (fotograf: Hande Diizgiin, 2008)

Bu yontemle, yapmin en kiiciik elemanindan biitiiniine kadar farkli bakis agilariyla yeni
yorumlar katilarak ¢evreye uyarlanmasi seklinde de agiklanmaktadir. Genis tasarim
olanaklarima imkan vermesi, 0zgiinliik saglamasi ve giiniinii yansitmasi bakimindan en ¢ok
tercih edilen yontemlerden biridir. Belli bir kurali olmamasi ve her tasarimin kendine 6zgii bir
sonu¢ ortaya koymasi ile giintimiiziin teknolojisini, kiiltiiriinii ve tarzin1 yanSitmaya ¢alismasi,

tarihi ¢gevreye uyumu ¢agdas yorumuyla hissettirmesi bakimindan 6nemlidir.

Or: Frankfurt'ta bir yapinin iki yaninda bulunan tarihi binalarla kat yiiksekliklerinin ve
kiitlesinin bir tutulup, pencere, kapt ve c¢esitli elemanlarinin yorumlanarak uyumun

saglanmasi (Sekil 3.56)
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Sekil 3.56 Frankfurt’ta bir yap1 (fotograf: Hande Diizgiin, 2008)

Yeni tasarim, kendi kosullarina gore kiitle-cephe iliskileri, yapim teknolojisi ve kullanilan
malzemeler, fonksiyon ve mekan entegrasyonu ile elde edilen yeni Usluplar ile de
yorumlanabilmektedir. Ornegin, 1986 yili Aga Han Mimarlik 6diiliinii kazanan Sedat Hakk1
Eldem’in Zeyrek’teki Sosyal Sigortalar Binasi (Sekil 3.57), cumba ve ¢ikmalartyla, genis
sacaklariyla, cephe oranlar1 ve birimler arasi kiitlesel hareketleriyle geleneksel Tiirk
mimarisinin basarili bir yorumudur. Aymi zamanda topografyaya uyumu da oldukga

olumludur.
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Sekil 3.57 Sosyal Sigortalar Kurumu, Zeyrek [8]

Sekil 3.58’de yeni yap1 benzetme yontemi ile ¢at1 ve kat hizalari tutturularak, sag taraftaki
bina ile uyum saglanmistir. Pencereler iist katta aynen, orta katta kiiclik boyutta kullanilip, en
alt katta yatay ahsap panjurlar yerlestirilmistir. Aynen bir cumba yapilmaktan kaginilmais,
cephede renk farki ile bu uyum aranmustir. Sol taraftaki binaya kapi hizasi ve iist kat hizasi ile

es bir ara gecis elemantyla yaklasilmistir.
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Sekil 3.58 Cibali’den tarihi bir sokak silueti (Cizim: Hande Diizgiin, Aysen Dolmaci, 2006)

Ayrica ‘Yoreselcilik(Yerellik)’ ve ‘tarihselcilik’i bu grup icinde ele alabiliriz. Ornegin,
Turgut Cansever’in Bodrum’da yaptigi Demir Tatil Sitesi (1989) ile iilkemizde son
zamanlarda Bat1 taklit¢iliginin etkisiyle tiimiiyle kaybolan mahalli tasarimim yeniden

uygulanmasini saglamistir.

Uygulanacak uyum amagli yontemlerden biri de notrliik (etkisizlestirme) tiir. Bu anlayzs,
tarihi yapilara kargt notr bir goriintii olustururken, g¢evre biitiinliigliniin de bozulmasini
Onlemis olacaktir (Aydin, 1998, sf: 27). Bu tutum, yansitma/seffaflik, toprak altinda insa,
gizleme/kamuflaj gibi yontemler uygulanarak elde edilir. Yeni yapt bulundugu gevrede
dogrudan olarak algilanmamakta, ¢evresini 6ne ¢ikarmaktadir ve boylelikle tarihi g¢evrenin
stirekliligi saglanmaktadir.

Yansitma + Seffaflik: Yeni yap1 kabugu seffaf yiizeylerle olusturularak, hem bir taraftan

bakildiginda, diger taraftaki eski yapinin rahatlikla algilanabilmesi saglanmakta, hem de

yansitici 6zelligiyle tarihi doku 6ne ¢ikarilmaktadir (Sekil 3.59).

Sekil 3.59 Palais des Beaux / Arts-Lille ek binasi (Cerver, 2003, sf: 270)

Toprak Altinda Insa: Bu yontemle yeni yapi toprak altma almarak, tarihi yapmin etrafi
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meydan ve yesil alan ihtiyaglart i¢in ayrilir. Boylelikle ¢evreye karst olumsuz etkiler bir

anlamda ortadan kaldirilir (Sekil 3.60).

Sekil 3.60 Posta Miizesi (Post Museum), Frankfurt
(fotograf: Cigdem Polatoglu-Ayfer Aytug, 2005)

Gizleme / Kamuflaj: Yeni yap1 bir yesil alanin ya da mimari bir elemanin arasinda-arkasinda
kamufle edilerek, dogrudan algilanmas1 onlenebilmektedir. Ornegin asagidaki siluette (Sekil
3.61), yeni bina 6niine konulan ahsap bir panel ile gizlenmistir. Kullanilan malzeme ¢evreyle
uyumlu olup, arkasinda kalan yeni yapinin Siluetini gosterecek sekilde tasarlanmustir.

Boylelikle gece ve giindiizde gelen farkli 1sikla, bina degisik sekillerde algilanmaktadir.

r{;uuvl DARIV‘%‘( SOKAK 5‘(_CJETi

Sekil 3.61 Cibali’den tarihi bir sokak silueti (Cizim: Hande Diizgiin, Aysen Dolmaci, 2006)

3.2.2. Zathk

Tarihi ¢evre i¢indeki yeni yapi tasariminda uygulanan yontemlerden biri de, eski ve yeni
arasindaki uyumun ztlikla saglanmasidir. Fakat bu zithik bir karmasayi degil, uyumu

meydana getirecek sekilde olusturulur.

Bicimlendirme adli kitabinda Aksoy, ‘karsitlarin bir araya getirilmesi’nin onlar1 gerilimlerinin
en list diizeyinde bir araya getirdigi icin, dengenin saglanabildigi kosullarda en kararl dengeyi

olusturacagindan bahsetmektedir (Aksoy, 2010, sf: 46).
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Yeni yapilarda karsitlik, yeni ve tarihi yapilarin ayr1 ayri algilanmasina yardimci olur,
insanlara mimarinin tarth boyunca gecirdigi degisimi hissettirir. Mevcut mimari
kompozisyonu, malzemeyi, oranlar1 reddederken, yapi genisligi ve yiiksekligi konusunda
uyum aranmaktadir. Zitlik, gelisigiizel bir sekilde olmamali, kendi i¢inde biitiinliigii olan,
ritmik yilizeylerden olusmali, malzeme ve renkteki karsitliklarla desteklenmelidir. Dikkat
edilmesi gereken nokta, tarihi ¢evreye zarar verecek c¢ok aykiri sonuglardan kaginmaktir

(Aydin, 1998, sf: 28).

Sekil 3.62 Konut (F. Claus & K. Kaan), Amsterdam, siluet (fotograf: Hande Diizgiin, 2008) ,

on goriiniis [9]

Ornegin, Amsterdam’da yapilan bu konuta (Sekil 3.62) baktigimizda, 2 bina ile de gat1
seviyeleri hizalandigini, binalarin kat hizalarinin referans alindigini gériiriiz. i¢inde yanindaki
tarihi yapinin merdiveninin bulundugu bu ek bina, bi¢im, renk ya da malzeme farklilig: ile
eski dokuyla zitlik teskil etse de bu bir karmasa degil, uyum meydana getirerek

olusturulmaktadir.

Amag, eski ve yeninin bir aradalig1 ve ayn1 zamanda birbirinden ayrimi ile zenginlik yaratmak
ve zamani okutmaktir. Tasarimda teknolojinin sagladigi imkanlar ile glinlimiizde 6nemli bir
yontem haline gelmistir. Uyuma karsin zitlik daha ilgi ¢ekici ve cesitlidir. Fakat Brolin’e gore
gozden kagirilmamasi gereken bir sey vardir: “Gorsel olarak birbirine taban tabana zit iki ayri
egilimin etkisiyle hareket etmek her zaman ‘gorsel olarak ilgi ¢ekici’ ligi garantilemez. Sonug
birbirinden tamamen bagimsiz, birbirine zarar veren ilgisiz sonuglara dogru gotiirebilir.
Gozlemcinin ‘zitlik-kontrast’ ile ‘gdz ardi etme-gérmezden gelme’ arasindaki farki ayirt
etmesidir” (Brolin, 1980, sf: 45).
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Son olarak konuyla ilgili belirtilmesi gereken bir nokta vardir ki o da zitlik ya da asir1 zitlikla
olusturulan fakat bulundugu bélge icin ¢ok 6nemli hale gelen baz1 yapilar, son donemlerde
‘itkonik bina’ olarak adlandirilmaktadir. Her ne kadar yapilis bicimleri ¢evreyle tamamen
uyumsuzluk tasisa da, yapilis amaclari ile sadece yakin gevresi degil bir ist olgekte ilgi
uyandirmak ve bolgeye insan ¢ekmek amaciyla yapinin 6n plana alinmas: bilingli olarak
yapilan yeni bir uygulamadir. Teknolojinin gelisimi ve yarattig1 imkanlar ile bu ilgi ¢ekicilik
‘ikon olma’ kavramini da beraberinde getirmistir. Dolayisiyla buradaki bina-gevre iliskisi

baska boyutlari ile ele alinmaktadir.

www.GreatBuildings.com

Sekil 3.63 Pompidou Kiiltiir merkezi [10]

Pompidou kiiltiir merkezi — Paris (Renzo Piano & Richard Rogers) 6rneginde (Sekil 3.63)
goriildiigli gibi, tarihi ¢evre igerisinde bu bina adeta sok etkisi uyandirmak da miimkiin
olmaktadir. Bitmemislik hissinin yaninda, kiiltiir merkezinden ¢ok bir uzay {issiinii andiran bu
yapt bu haliyle gereken etkiyi yapmis ve biiyiik bir ilgi uyandirmistir. Bugiin Eiffel
kulesinden sonra Paris’in simgelerinden biri haline gelmistir. Bu ilgi ¢ekiciligi ile olumlu,
tarihi g¢evre ile iliskisi bakimindan ise olumsuz olarak nitelendirilen, halen tartisilan bir

Ornektir.

3.2.3. Taklit (Aynisim1 yapma)

Yeni yapiy1 tasarlarken, ge¢misten yararlanmanin abartilip kopyacilifa doniistiigli, uygunluk
saglama adi altinda, gecmisi aynen taklit edildigi uygulamadir. Bu uygulama zamanin

kosullarini yansitmadigi i¢in, cogu zaman ge¢misi de golgelemektedir.

Aydin’a gore, “tarihi ¢evre igindeki yeni yapilarin tasariminda 1srarla kaginilmasi gereken

nokta, tarihi yapilardaki mimarinin aynen kopya edilmesidir.” Eski ile yeninin ayirt
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edilemeyecek derecede birbirine benzedigi bu tutum, 1933 Atina Antlagsmasi ile elestirilmis,

1964 Venedik Tiiziigi ile tamamen terk edilmistir (Aydin, 1998, sf: 25).

Burada kastedilen, tarihi ¢evrelerde yapilan yeni yapilarda, eski yapilara benzetme ve
baglamsal uygunluk saglamaya calisma degil, kopyacilik ve var olan binalarin aynisindan
yapmaktir. Bu anlayis zaten var olan degerlerin yeniden ingasi ile onlarin degerini diisiirmekte
ve zarar vermektedir. Ornegin son dénemde biiyiik ses getiren Sinpas Gayrimenkul Yatirim
Ortakligr’nin Bosphorus City projesi, Istanbul Bogaz’in siluetinden esinlenerek insa edildigi
sOylenen, i¢inde sahte bir bogaz, saraylar, yalilar, meydanlar.. vb. gibi bulunan taklit bir

yaklasim olarak nitelendirilmektedir (Sekil 3.64).

Sekil 3.64 Bosphorus City projesinden bir gorsel [11]

Bir baska ornek olarak kendisine tarih insa etmeye calisan yeni bir iilkenin, asagidaki
sekillerde goriilen, tarihin 6nemli sayfalarindan kendilerine model olarak aldig {inlii binalarin

taklidi olan kamu binalar1 verilebilir (Sekil 3.65).

Sekil 3.65 Amerika’dan antik Yunan, Grek mimarisi taklidi binalar:
‘Temple Of The Scottish Rite, Washington’ [12],

‘Anayasa Mahkemesi Binasi, Washington’ [13]
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Botton (2007) ‘Mutlulugun Mimarisi’ adli kitabinda bu konuyla ilgili goriislerini su sekilde
dile getirmektedir:”Biz kendimizden Oncekiler gibi ideallerle degil yalniz gerceklerle
ugrastyor, gergege olan diiskiinliigiimiizle gurur duyuyoruz. Bir yapit o pespembe ideallerden
ne kadar uzaksa, glinlin gerceklerini yansitmay1 ne kadar iyi beceriyorsa o kadar 6vgii aliyor
bizden. Bu yapiti 6viiyoruz c¢ilinkii o bizim ne olmak istedigimizi degil, ne oldugumuzu

yansitiyor.”

3.3. Boliim Sonucu

Tarihi ¢evrede alinan tasarim kararlarinda, yeni binanin hem eskiye saygili oldugu, taklit
olmadig1 hem de i¢inde bulundugu zamanin 6zelliklerini yansitan 6zgiin bir yap1 olmasi i¢in
oncelikle var olan g¢evreyi (baglamsal cevre) iyi analiz etmek gerekliligi kaginilmazdir.
Ayrica, tarihi bir ¢evrede yeni bir yapr tasarlanirken, goz oniinde bulundurulmasi gereken
cesitli unsurlar ve uygulanabilecek bazi yontemlerin varligi da ka¢inilmazdir. Bu unsurlar ve
yontemlerin, yeni yapilarin bulunduklar1 tarihi c¢evre ile iliskilerini dogru olarak ortaya
koymamizda bize kilavuzluk etmesi gereken temel kavramlar ve yaklagimlardan olugmakta

oldugu goriilmiistiir.

Oncelikle yapinin kendisine ait 6zellikleri ele alinmis, yeni yapimin cevreyle ilk gorsel iliskiyi
kuracak kisimlar1 olan cephe ve Kkiitlesinin bilesenleri, yapinin kabugunu olusturdugu
diisiiniilerek ‘temel tasar &geleri’ bashigi altinda toplanip incelenmistir. ‘Bi¢im, Oran-Olgii,
Doku, Renk-Isik, Malzeme’ gibi ayrintilariyla ¢evresiyle kurdugu iliskiler sorgulanmaktadir.
Bu 6gelerin yani1 sira mimari tasar olustururken kullanilan bazi kavramlar ele alinmistir. Bu
kavramlar zaman i¢inde bir iletisim yolu haline doniigmiis, olusan yapinin gorsel 6zelliklerini
cozlimleyen — degerlendiren, mimari nesneye yorum getiren esaslar haline gelmistir ve ‘temel
tasar ilkeleri’ olarak adlandirilmaktadir. Temel Tasar ilkeleri arasinda kabul edilen ‘Uygunluk
ve Zithk’ konular1 Boliim 3.2° de ‘Tarihi Cevrelerdeki Yeni Yapr Tasarimi’ bashig altinda ele
alindigindan bu boliimde geriye kalan diizenleme ilkelerinden ‘Ritm, Hareket, Koram,

Egemenlik, Denge, Birlik’e yer verilmistir.

Yapmin dig smirlarimi (kabugunu), bicimini veya anlamini vurgulayan basitlestirme ve
soyutlastirma etkinligi ‘kavramsallastirma’ seklinde ele alimmistir. Kavramlarin mimari
tasarimin 6nemli bir parcasini olusturdugu gergeginden yola c¢ikarak, yap1 kabugu ve
bigcimlenigini olustururken, c¢esitli kavramlardan esinlenerek tasarlamanin s6z konusu
olabildigi gibi, bunun tam tersi, mevcut olan bir yap1 ve bi¢imi {izerinde konusurken de

kavramlarin kullanildig1 goriilmiistiir.
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Bu amagla oncelikle, yapmin gorsel oOzelliklerini ¢oziimleyen — degerlendiren, mimari

nesneye yorum getiren esaslar haline gelmis kavramlar olan temel kavramlar (temel tasar 6ge

& ilkeleri) ele alindiktan sonra, gelisen teknoloji ve degisen yasam sekillerinin ve tasarima
yansimalar1 olan, bazi ozellikleri bilinyesinde barindiran, ¢evreye mesajlar ileten, mimari

tasarimi bir bakima tanimlayan giincel kavramlar agiklanmustir.

Bu kavramlar temel tasar 6ge ve ilkelerinden tamamen bagimsiz olmamakla birlikte baz1 yeni
bakis acilar1 icermektedir. Gelisen teknoloji ve degisen yasam sekillerinin ve tasarima
yansimalarinin etkisi biiyiik oldugu bu yeni kavramlarin, bazen 6geler lizerindeki etkileri,
bazen klasik ilkeleri biinyesinde barindirdigi, bazen de tamamen kopuk ve yenilik¢i anlamlar

yliklendigi goriilmiistiir.

Calisma kapsaminda, giiniimiizde yap1 kabugu tizerindeki etkileri belirgin olarak gézlenen ve
mimari kabugun kendisine ait temel oOzelliklere iligkin genellemeler yapilmasina olanak
sagladigi diisiiniilen ‘Seffaflik/Saydamlik, I¢-Dis Gegislilik, Masiflik, Katmanlasma,
Esneklik, Akiskanlik, Malzemeden Soyutluluk / immateryalite, Materyalite, Metafor / Mecaz,

Karmagiklik , Ikonik/ Simgesellik’ kavramlar1 incelenmistir.

Bu kavramlarin cesitli sekillerde diizenlenmesi ve yapt kabugunu olusturmasi ile dikkat
edilmesi gereken en 6nemli husus, tarihi ¢evreye ‘yaklasim bigimi’dir. Tarihi ¢evrelerde yeni
yap1 tasariminda uygulanan yontemler bu tezde 3 ana baslik altinda toplanmistir: ‘Uygunluk
(Uyumlu yapma)’, ‘Zithik’ ve ‘Taklit (Aynisin1 Yapma)’dir. Bu yaklasim bigimleri drneklerle

irdelenmis, bulundugu cevre ile kurdugu iliskiler sorgulanmistir.
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4. TURKIYE'DEN VE DUNYA’DAN TARIHi CEVRELERDEKiI ORNEKLER
UZERINDEN KABUK - BAGLAM iLiSKiSiNiN ANALIiZi

Kavramsal diisiinme nesneler iizerinden degil, nesnelerin ortak 6zellikleri tizerinden kapsamli
diisiinmektir. Bu anlamda kavramsallastirma, soyutlamadir (Inceoglu ve Inceoglu, 2004, sf:
58, 60). Mimari agidan soyutlama, tasarlanacak objenin, boliimiin, kesitin ve/ya da alanin en
kiiciik anlamli parcaya kadar indirgenerek okunabilirligini artirmaktir. Herhangi bir objenin
tasarimini yaparken, onun en kiigiik anlamli yap1 tagina inerek soyutlama sayesinde, cisim
gereksiz Kkarigikliktan kurtularak analiz edilebilmeye olanak tanimaktadir [53]. Mimari
cizimde soyutlama ‘eskiz’, anlatim dilinde soyutlama da ‘kavramsallastirma’ olarak

nitelendirilebilmektedir.

Cordan’ a (2002, sf: 143) gore, mimarinin goriiniir yiizii olmas1 sebebiyle mimarliga iliskin
elestiri ve degerlendirmelerin biiyiikk boliimii yapinin kabugu ve bicimine yoneliktir. Bu
acidan Onemli olan konulardan biri de tasidiklart simgeselliktir. Yap1 kabugu, tasarim
siirecinde tasarimi etkileyen baglam sonucunda bi¢gim ve anlam kazanirken iletisimsel
cagrisimlarla da simgesel anlamlar kazanmaktadir. Bu noktada yap1 kabugu, kazandig1 bi¢im

ile yeni yorumlara agik hale de gelmektedir.

Calismanin bu boliimiinde, tarihi ¢evrelerde yer alan, Tiirkiye ve Diinya’da mimarliga yon
veren (mimarlik ortaminda etkili olan) 6rneklerin mimarligin temel ve giincel kavramlari ile
iliskilerinin kabuk-baglam agisindan irdelenmesi / analizi amaglanmaktadir. Orneklerin
belirlenmesinde literatiir taramast ve gozlem teknikleri ile inceleme yontemi kullanilmaigtir.
Secim asamasinda orneklerin 6zgiin olmalarina dikkat edilmis, belli bir zaman arali1 ya da
yap1 tipi yerine farkli 6rneklere yer verilmek istenmistir. Yapildigr donemde sadece donemin
Ozelliklerini ve akimini yansitmasina degil, ayn1 anda farkli diisiince, akim veya kavramlari
biinyesinde barindirmasina dikkat edilmistir. Bu amagla, kapsamli olarak son yiizyil i¢inde
yapilmis ve donemi iginde etkili olan yeni binalar ile birlikte, teknolojinin yap1 kabugu
iizerindeki etkilerinin goriiniir sekilde degistigi son 30 yilda yapilmis orneklere agirlik
verilmistir. Tarihi bir ¢evrede yapilmis olmasina 6zen gosterilen Tiirkiye’den ve Diinya’dan
toplam 20 ornek segilerek tarihi cevrede yeni yapi tasarim yaklagimlari 15181 altinda belirlenen

temel ve giincel kavramlar {izerinden analiz edilmistir.
Analiz 6ncesinde ornekler;

-Yapinin kullanima,
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-Yapt kabugunu ve bigimlenisini etkileyen kararlari, (bigimlenme ilkeleri) / Baglam
Ozellikleri,

-Yapildig1 donem i¢indeki 6nemine iligkin incelemeler baglaminda agiklanmustir.

Kavramlar {izerinden analiz i¢cin Bolim 3.1’de aciklanan mimarhigin temel ve giincel

kavramlar1 icinden asagida siralanan kavramlar se¢ilmistir;

e Ritim/ Tekrar

e Hareket

e Koram

e Egemenlik
e Denge

e Birlik

e Seffaflik/Saydamlik

e Ic-Dis Gegislilik

e Masiflik

e Katmanlasma

o Esneklik

o Akiskanlik

e Malzemeden Soyutluluk / Immateryalite

e Materyalite

e Metafor / Mecaz

e Karmasiklik

e Ikonik/ Simgesellik
Bu irdelemeler yani sira ¢alismanin amacina uygun olarak tarihi ¢evrelerdeki yeni yapi
tasarimlarinda kabuk-baglam iliskisi agisindan ele alinan 6rneklerin tasarim yontemi olarak

baglami iginde ‘zit’ veya ‘uygun’ (baglamsal uygunluk) olmasi durumu da sorgulanmastir.

Boylece yap1 kabugunun temel 6zellikleri ile baglami arasindaki iligkiler, tasarim sonucunda
kabugun bigimleniginde etkili olan kavramlar ile ortaya konmaya ¢alisilmis, gorsel ve fiziksel
ozelliklerinin yaninda, anlamina iliskin 6zellikler {izerinde yorum yapmak miimkiin olmustur.
Bu anlamda calisma, yapt kabugunun ve bigimleniginin temsilinden-anlatimindan yola
cikarak, kavramlar aracilig1 ile analizine dayali bir “kavramsallagtirma” c¢alismasi1 olarak

adlandirilabilir.
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4.1. Tiirkiye’den ve Diinya’dan Segilen Tarihi Cevrelerdeki Yeni Yap1 Ornekleri

Yap1 kabugu ve baglam iligkisinin irdelenmesi icin Tiirkiye’den ve Diinya’dan segilen
ornekler bu ilk boliimde sirasiyla belirtilmistir. Bir dnceki bolimde de belirtildigi tizere,
ozellikle son yarim yiizyil i¢inde yapilmis ve donemi i¢in Onemli sayilan binalar ve
teknolojinin yap1 kabugu tizerindeki etkilerinin goriiniir sekilde degistigi son drneklere agirlik
verilmistir. Ozellikle tarihi cevrelerde ya da nitelikli cevrelerde yapilmis olan yapilarin,

secilen kavramlar acisindan incelenebilecek 6rneklerden secilmesine 6zen gosterilmistir.
Bu ornekler sirasiyla agsagida belirtilmistir:

-Atatiirk Kiiltiir Merkezi

-Zeyrek Sosyal Sigortalar Kurumu

-Milli Reasiirans Tiirk A.S. Kompleksi
-Bilgi Universitesi Dolapdere Kampiisii (ilk bina)
-Sabanci Miizesi Ek Binasi

-Santral Istanbul Cagdas Sanat Miizesi
-Pompidou Kiiltiir Merkezi

-Louvre Miizesi Giris Piramidi

-Cartier Cagdas Sanatlar Merkezi

-Dans Eden Bina

-P&C Satis Magazasi

-Amsterdam Mimarlik Merkezi (ARCAM)
-Amsterdam’ da bir konut

-Sinyal Kutusu

-Arap Enstitiisii

-Palais des beaux / arts Lille ek binasi
-Commerzbank

-Guggenheim Miizesi

-Yahudi Miizesi

-Galicia Cagdas Sanatlar Merkezi

4.2. Orneklerin Kavramlar Uzerinden Analizi

Bu boliimde Tiirkiye’den ve Diinya’dan secilen 6rnekler, ‘tarihi ¢evrede yeni yapi tasarimi
yontemi’, ‘temel tasar 6ge ve ilkelerine gore tarihi cevre ile iligkisi’ ve ‘temel ve giincel

tasarim kavramlari’na gore analiz edilmistir.
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4.2.1. Atatiirk Kiiltiir Merkezi (1956-1977), Istanbul, Hayati Tabanlioglu

Cizelge 4.1 Atatiirk Kiiltiir Merkezi - Kavramlar Uzerinden Analizi
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Istanbul Opera Binas1 adiyla baslayan, Kiiltiir Saray1 ad1 ile ag1lan ve bugiin kendisine uyan
Atatiirk Kiiltlir Merkezi adiyla son halini alan yapi, 1977 yilinda tekrar isletmeye hazir hale
getirilmistir (Tabanlioglu, 1979).

Uzun bir yapim tarihgesi olan yapiin Oykiisii, dnceki projeleri kapsamli olarak gozden
geciren Hayati Tabanlioglu’nun son asamaya iliskin tasarimi ile sonlandirilmigtir. Ana
cephesi Istanbul’un &nemli bir alanina agilan yapi, Bogazici ve Marmara yoniinden sehir
siluetini etkilemektedir. Konumlandigi meydana dar cephesi ile bakan yapmin biiyikligi,
hareketli ve seckin 6n cephe tasarimi sayesinde gizlenmektedir. Yap1 kabugunun bi¢imi yalin

ve dingin bir prizmadan olusmaktadir. Uzun yan cepheleri, islevine gore parcalanmustir.

Ik olarak belediye tarafindan opera binas1 amaciyla yapimina baslansa da daha sonra kiiltiir
merkezi haline doniistiiriilmiis olan yapi, bugiin islevi, konumu ve simgeselligi ile biiyiik

onem teskil eden bir binadir (Tabanlioglu, 1979).

Yapildigr donemin yansimasi olan Modern mimarinin giiglii bir 6rnegi olmasinin yanisira,
Istanbul’un en 6nemli noktalarindan biri olan Taksim meydanini1 tanimlayan, agildig1 yildan

bu yana kiiltiir yasamimizin ve kent bellegimizin ayrilmaz bir 6gesi haline gelmistir.

Kavramlar iizerinden yapilan analizde, renk ve malzeme dokusu ile uyumlu oldugu; bigimi,
oran-odlgiileri ve yarattig1 1s1k-golge oyunlartyla bulundugu ¢evreye zit bir tutum sergiledigi

goriilmiistiir. Baglami ve tasarim kavramlar1 bakimindan incelendiginde binanin ¢evresiyle
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olusturdugu giiclii ve olumlu zitlikla, bulundugu bolge hatta Istanbul igin bir ikon yap1 haline
geldigi bir gergektir.
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Sekil 4.1 Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 6n goriiniis ve vaziyet plani [55]

Sekil 4.2 Atatiirk Kiiltiir Merkezi , siluet, (fotograf: Cansu Eyiiboglu, 2010)
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4.2.2. Zeyrek Sosyal Sigortalar Kurumu (1963), istanbul, Sedat Hakk1 Eldem

Cizelge 4.2 Zeyrek Sosyal Sigortalar Kurumu - Kavramlar Uzerinden Analizi
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SSK’nin biiro binasi olarak yap1 grubu, ilk projelendirildiginde is hani, dispanser, ¢arsi, banka

ve bir kahveden olusmakta idi. Ancak bu amag hi¢ gerceklesememistir (Anonim, 2003).

Istanbul’un ilk baglamsal uygunluk yapis1 olarak bilinen eser; malzeme, teknik ve yalinligiyla
modernist 6zelliklerde olup, baglamindaki Zeyrek mahallesinin dokusu ve silueti ile uyum
icinde kalarak, Tiirk evi oranlarim1 ve c¢esitli bicimsel 6gelerini yetkin bir bigimde
kullanmaktadir. Zeyrek’ten Sarachane’ye dogru inildik¢e artan egime bagli olarak binanin
yiiksekligi de kademeli olarak artmakta, boliimlenmis cepheleri, genis sagaklari, giines
kiricilari, cumbalari, yatay cati ¢izgileri ile icinde bulundugu tarihi baglama uyum

gostermektedir (Cansever, 2009, sf: 166).

Sedat Hakki Eldem’in en taninmis eserlerinden biri olan bu yap1 grubu, cumba sistemleri,
gorsel elemanlari, binalariin hareketli dizilisi ile olusturdugu sokak iligkisi ve bulundugu
yogun geleneksel doku onilinde durusu ile geleneksel Tiirk mimarisinin bagarili bir yorumu

olup, 1986’ da Aga Han 6diiliinii kazanmistir.

Yap1 kabugu temel tasar 6gelerine gore incelendiginde bulundugu cevreye uygun bulunan
yap1 grubu, ritim, koram, egemenlik ilkeleriyle dengeli bir birlik olusturmustur. Ayrica
kabugun seffaflik — masiflik dengesi ve Tirk evlerinin basarili bir yorumu olmasi ile

simgesellik 6zelligi de 6n plana ¢ikmaktadir.
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Sekil 4.4 Plan ve kesitler, SSK Zeyrek [54]
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4.2.3. Milli Reasiirans Tiirk A.S. Kompleksi (1987), Istanbul, Seving Hadi - Sandor Hadi

Cizelge 4.3 Milli Reasiirans Tiirk A.S. Kompleksi - Kavramlar Uzerinden Analizi
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Bir ulusal mimari yarigmasinin liriinii olan yapi, biiro mekanlari, ¢arsi, sinemalar ve bir sanat
galerisini igerir. Iki cadde arasinda baglantiy1 saglayan bir pasaj islevini de goriir (Anonim,

2003).

Tesvikiye Caddesi’nde bulunan yapinin ta¢ kapi esintisi ile davet edici girisi ‘eyvan’ olarak
nitelendirilebilecek bir mekanla yorumlanmis, yaninda bulundugu tarihi Magka Palas’in masif
kiitlesinden geri ¢ekilerek yapi adasinin biiyiik bir kismi kent yasamina kazandirilmistir. Yeni
yapi, doluluk bosluklari, sagirlik seffaflik, 151k ve golge oyunlart ile basarili zithiklar
olusturmasi ve yaninda bulunan binanin belirgin yatay c¢izgilerini devam ettirerek sokak
perspektifinde sagladigi uyum ile basarili bir ¢alismadir. Ayrica Istanbul’un yaya ve arag
trafiginin yogun oldugu devingen iki caddesi arasinda devamlilik saglamasi ve ferahlik
saglamasi ile yap1 kabugunun kentsel anlamda da dogru yorumlandig: goriilmektedir (Kortan,

1997, sf: 111-113).

Tegvikiye Caddesi’nin en dar kisminda bulunan yapi1 parseli nedeniyle dogal isiktan
maksimum yararlanmak, cadde iizerinde genis bir mekan yaratmak tasarimin énemli girdileri
haline gelmistir. Yapi, igeri ¢ekilmis biiyiik dl¢ekli eyvani ile algida derinlik, kentsel mekanda
genislik hissi uyandirmakta ve simgesel bir roper olusturmaktadir (Cordan, 2002, sf: 253).

Ayrica yapi, Mimarlar Odasi’nin 1992-bina dalinda ve 1994-yap1 dalinda olmak {izere iki
Ulusal Mimarlik Odiilii’ ne de sahiptir. 1930'lara kadar konaklardan olusan, daha sonrasinda

Istanbul'un en hizli ve segkin bi¢imde apartmanlasan semtlerinden biri olan Nisantasi’nda yer
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alan binanin, baglamu ile Tiirkiye’nin en basarili kentsel yapilarindan biri oldugu sdylenebilir.

4
3
4
|
f

Sekil 4.5 Milli Reasiirans Tiirk A.S. Kompleksi (Kortan, 1997, sf: 111-113).

Tasanmin Hareket Noktalar

Sekil 4.6 Tasarim hareket noktalar1 (Kortan, 1997, sf: 111-113)
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4.2.4. Bilgi Universitesi Dolapdere Kampiisii (2000), istanbul, Elif Ozdemir-Ahmet Y1lmaz

Cizelge 4.4 Bilgi Universitesi Dolapdere Kampiisii - Kavramlar Uzerinden Analizi
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Taksim-Tarlabasi-Kasimpasa bolgelerine ¢ok yakin olan Dolapdere’de yer alan, tarihi
dokunun bozulmasi ile olusan niteliksiz bir ¢evrede, eski bir fabrika i¢ine derslikler, anfiler,
cok amagh 2 salon, kiitliphane, kafeterya ve ofisler yerlestirilmesi ile olusturulan {iniversite

kompleksidir.

8. Ulusal Mimarlik Sergisi’nde (2002) ”Yap1 ve Yasam Cevresi” odiiliinli alan yap1 eski bir
fabrikanin duvarlarmin yeniden degerlendirilmesi ile olusturulmus masif bir kabuktan
olugmaktadir. Binanin sagir cephesi {liniversitenin disa agik yiizii olarak degerlendirilirken,
icerisi ve digarisi arasina kesin bir sinir olusturmakta, icerde yeni bir yapilanmaya gidilmistir.

Boylelikle yap1 bulundugu ¢evreden soyutlanmis, i¢ce doniik bir hal almistir.

Sekil 4.7 Dolapdere Kampus Binasi [56]
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4.2.5. Sabanc1 Miizesi Ek Binas:1 (1998-2002), istanbul, Aysen Savas

Cizelge 4.5 Sabanci Miizesi Ek Binasi - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARIHi —
CEVREDE ;esg"é
YENi YAPI iLE TASARIM KAVRAMLARI
MaAsaaniig ILiSKisi
YONTEMi
TEMEL KAVRAMLAR GUNCEL KAVRAMLAR

TEMEL _ -

TASAR Q= s 7

OGELERI’ o < | 5 < = L

==2===0 < 90| o > = | W ¥ [ O
v NE GORE g « 2z 3 el x| Q
2 i = T8¢ |lT|x|2|&|T|g|2|D
z z PlY s |0 w TI2l2%2|% w212
> X 5 s|ld|2|s|lolx|g|lel|S|5 S|lelE|2|S|x
2| E ol |Elz|&|8|z|2|%|5|2|E|2(2|2|5|L|2|B
S5 | N sclelsI2Rl8lgldlolS|S|D|2|S|IS15IS|x

Bigim X

Oran-Olgli | X

X Doku X X XXX | X | X X
Renk
Isik-Golge X

2002 yilinda ziyarete acilan miize, Istanbul'da Bogazici'nin en eski yerlesimlerinden

Emirgan'da bulunan Atli Kosk'te hizmet vermektedir. Proje, Sabanci Ailesi’ne ait korunun

miizeye doniistiiriilmesi fikri lizerine olusturulmustur (Anonim, 2003).

Ath Kosk’e ek olarak tasarlanan bu bina, terasimnin altinda mevcut bir duvarin Oniine

yerlestirilmis seffaf bir kutudan olusmaktadir. Giindiizleri etrafindaki yogun yesil dokuyu

yansitarak i¢inde kaybolan yapi, geceleri 151k kutusu halini almaktadir.

Sekil 4.8 Ek bina (Anonim 2003 -mayis-), (Anonim, 2003).
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4.2.6. Santral istanbul Cagdas Sanat Miizesi (2006), Istanbul, Emre Arolat - Nevzat Saym

Cizelge 4.6 Santral istanbul Cagdas Sanat Miizesi - Kavramlar Uzerinden Analizi
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Yiizyillar boyu Istanbul'un merkezi ve sahnesi olan, 19. yiizyil sonundan itibaren gdzden
diismeye baglayarak 1990'lara kadar giderek kohnelesen, son 15 yil iginde ise yeniden
kesfedilerek birgok projeyle bir kere daha géz kamastirmaya baslayan Hali¢'in sonlandigi
noktasinda, Alibeykoy ve Kagithane derelerinin arasinda yarimadalasan 107.000 metrekarelik
arazi lizerine yayilmis, 19101ar ile 1950'ler arasinda olusmus tipik bir modern sanayi
yerlesmesi olan Silahtaraga Elektrik Santrali’nin yenilenerek miize, rekreasyon ve egitim

tesislerine doniistiiriilmesi projesinin bir pargasidir [58].

Yillar 6nce yikilmis ve sadece temel izlerinin goriilebildigi iki biiyilik kazan dairesi yapisinin,
konvansiyonel bir rekonstriiksiyon olarak ele alinmalar1 yerine, kendilerine atfedilen yeni
islevin de icerildigi bir yorumla, bir anlamda soyutlanarak tasarlanmalar1 yoluna gidilmistir.
Birbirinden kopuk ancak yine de birbirine ¢ok yakin durarak g¢evredeki binalar yiginini
tamamlayan bu iki yapi, ilk islevlerini siirdiirdiikleri hallerindeki kitlesel varoluslarina uygun,
ancak yiizey kurgusu olarak yeniden kurgulanmistir. Yeni yapilar, tipk: eski yapilarda oldugu
lizere, yogun ve agir bir i¢ ¢ekirdek ile onu ona olabildigince dokunmadan 6rten, hafif ve yari
gegirgen bir dis zirhtan olusturulmustur. Eski yapilarin zirhindaki duvar ve pencerelerin
olusturdugu delikli durum yerine, bu kez tiim yapinin algisint homojenize eden bir metal tiil,
alt boliimdeki betonarme ayak {izerine basitge oturtulmustur. Bdylece yapilarin giindiiz
vakitlerinde bulunduklar1 ortamda bir tiir nemsizlik mertebesine kavusmasi, gece ise metal

tiillii tamamen goriinmez kilan i¢ aydinlatmanin bu kez yapiy1 sade bir fenere doniistiirmesi
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hedeflenmistir [58].

Bu baglamda yap1 kabugu immateryal bir davranis sergilemekte, metal ve masif etkisini 6zel
aydinlatma sistemi ile geceleri kaybetmektedir. Boylelikle malzemeler dogrudan
algilanmamakta, gece ve glindiiz olusumlar ile farkliliklar ve bundan dogan zenginlikler
yaratmaktadir. Yap1 kabugunu olusturan katmanlar, hem i¢-dis gegislilik sagladigi hem de
masif bir yiizey olusturdugu i¢in karmasik fakat bulundugu dokuya uygun hale gelmektedir.

Sekil 4.9 Santral istanbul [57]
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4.2.7. Pompidou Kiiltiir Merkezi (1972-1976), Paris, R. Rogers — R. Piano

Cizelge 4.7 Pompidou Kiiltiir Merkezi - Kavramlar Uzerinden Analizi
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Fransiz Cumhurbaskant Pompidou’ nun gorevde kaldigi donemin giiclii bir imgeyle
hatirlanmas1 i¢in modern sanatlar miizesi insa etmeye karar vermesiyle, agilan uluslararasi
yarigsmada segilen projedir. Pompidou’nun 6ncelikli hedefi cagdas sanati halka tanitmak,
mimarlarin buna verdigi tepki de ‘geleneksel bir miize insa etmemek’ olmustur. Toplumda her
kesimden insana hitap eden mekanlar barindiran miizeyi giinde 25.000 kisi ziyaret etmektedir.
Onggoriilen rakam 5000 iken bu haliyle Pompidou Kiiltiir Merkezi bir miize olmanin olduk¢a
Otesine ge¢mis, Eiffel Kulesi’nden sonra Paris’in giiglii simgelerinden biri haline gelmistir

(Anonim, 2002, sf: 18-20).

Mimarlarinin yorumlarina gore, projenin Onemli noktalarindan biri, gelecekteki olasi
diizenlemelere olanak verecek bir bigimde i¢ mekani bu duruma engel teskil edebilecek
tastyicilar, tesisat borular1 gibi elemanlardan arindirilmis olmasi, bu donati elemanlarinin
disartya alinarak yapi kabugunun metal gerceveler, koridorlar ve cesitli tesisat borularindan
olusmus olmasidir. Ayrica cam bir tiiple c¢evrelenen kabuk, icindeyken tiim Paris’in
goriilebildigi yiirliyen bir merdivenle insanlarin ¢ekim noktast olmustur (Anonim, 2002, sf:

18-20).

Ayrica sehir dokusuna gore oldukga iri duran kiitlesi ile elestirilse de arsasinin yarisi ile
olusturdugu kent meydani, sanatin igeriden disartya tastigi sinirsizligi ile olumlu elestiriler de

almaktadir.

Pompidou Kiiltiir Merkezi, kendine ait teknolojik estetigini, yapisal sistemlerin agiga
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vurulmasi yoluyla beyan eden, uzay cagmin habercisi yeni bir bakis acisinin, High Tech

Mimarlig1 olarak adlandirilan bir akimin 6nciilerindendir.

Sekil 4.11 Kentsel dokuda Pompidou Kiiltiir Merkezi (Thiel-Siling, 2005, sf: 129)
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4.2.8. Louvre Miizesi Giris Piramidi (1989), Paris, I. M. Pei

Cizelge 4.8 Louvre Miizesi Giris Piramidi - Kavramlar Uzerinden Analizi
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Ek bina, miize olarak kullanilan Louvre’un giris-¢ikislarini diizenlemek, lokanta, konferans
salonu ve gerekli teknik hacimleri saglamak amaciyla yapilmistir. Boylelikle bu islevler yer

altina alinmig, girisler avluda yer alan bu cam piramitten saglanmigtir.

Anitsal bir nokta olusturup girisi belirginlestirmesi, i¢ mekanlarda merkezi bir dagilim noktasi
olusturmasi ile kisa zamanda miize ile 6zdeslesen bu piramit, yapildigi dénemde biiyiik

tartismalara yol agmuis, yapildiktan sonra bir¢ok 6diil kazanmistir.

Sert ve keskin hatlardan olusan bu bi¢im, modern bir durus sergilerken, eski caglarin
anitsalligin1 simgeleyen baglamsal durusu ile de miizenin tarihsel siirekliliginin saglanmasina
yardimci olmaktadir. Bu anlamda tarihi bir bina ile modern mimariyi basarili bir sekilde

harmanladigi sdylenebilmektedir (Thiel-Siling, 2005, sf: 156).

Malzemenin seffaflifi ile giin 1s18indan i¢ mekanda maksimum yararlanmasi ve tarihi
Louvre’un goriiniisiinii kapatmamast bakimindan bu saf bi¢imden olusan yeni yap1 olumlu

bulunmaktadir.

Tarihi ¢evre ile iliskisi temel tasar 6gelerine gore degerlendirildiginde zit olarak nitelendirilse
de, tasarim1 olusturan seffaflik, dengeli materyalite ve saglanan i¢-dis gecislilik ile bigimi ve
konumu ile kurulan egemenlik sayesinde yapi ikonik bir kimlige biiriinmiis, miize kadar

simgesel hale gelmistir.
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Sekil 4.13 Piramidin gece goriiniisii 2 [61]

Sekil 4.14 Kesit [62]
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4.2.9. Cartier Cagdas Sanatlar Merkezi (1993), Paris-Fransa, Jean Nouvel

Cizelge 4.9 Cartier Cagdas Sanatlar Merkezi - Kavramlar Uzerinden Analizi

GEVREDE ]
YENi YAPI ILE TASARIM KAVRAMLARI
TASARIM iLISKisi
YSNTEMi !
TEMEL KAVRAMLAR GUNCEL KAVRAMLAR
TEMEL : -
X

TASAR HE N 2

OGELERI’ x < |3 < =N m
y NE GORE & « 7 & = NENRE x| O
> ifl S =0y |3|lx|3|&|Z|g|E|D
Z z PlY|s|q8|w A = R wlzl212|<
S | x 5 §m<§o-¥§‘£‘.&§ﬁ§§:m<§é
° |z | |Z|E|5|2|2|2|8(3|2|5|5(2|2|5|8(8|3
5 | N > | glzlfl2ll8lalalols (S |A/Z2|S5|S]5]18 %

Bigim X

Oran-Olgii | X
X Doku X I x XXX |X X X X

Renk

Isik-Golge

Nouvel’e gore bugiiniin teknolojisi, insanin 6zgiirliiglinii arttirmak i¢in mimarhgin kendini
gizlemesine olanak tanir. Cephedeki paralel cam paneller, park ve gokyiiziiyle beraber

yansimalarla tanimlanmis degisken bir yiizey etkisi olugturmaktadir (Anonim, 2002, sf: 52).

Dilekei’ ye (1997, sf: 54) gore bu tiirden kabuk olusumlari bir striiktiirii olan, kendi mekanini
olusturan, bazen yar1 seffaf, bazen bir imaj projeksiyonu olan bir filtre haline gelebilmektedir.
Cartier binasinda mimari etki masif kiitlenin sinirlarin1 asan, bulaniklasan, yiizeyler arasinda
bir iliskiyi anlatan bir yoruma sahiptir. Binanin bagladigt ve bittigi noktalar
belirginsizlesmistir ¢iinkii yapay seffaf bir cephe arkasindan gokylizii ve sedir agaglarinin
goziikkmesiyle sinirlarin ve katmanlagsmanin vermis oldugu algi karmasasi ile yeni bir cephe

kavrami olusturulmustur.

Yap1 kabugu, 6ndeki katmaninin, dokusu, oranlari, olusturdugu masif yiizey ile ilk basta tarihi
cevresiyle zit bir tutum sergiliyor gibi goziikse de, gece ve giindiizleri farkli 1g1k algis1 ve
arada agaclarin da bulundugu degisik katmanlar1 ile bina kiitlesinin siluetinin

harmanlamasiyla olusan karmasik fakat dengeli bir birlik olusturmaktadir.
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Sekil 4.15 Goriinis 1 [63]

Sekil 4.16 Goriiniis 2 [64]
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4.2.10. Dans Eden Bina (1996), Prag - Cek Cumhuriyeti, Frank O. Gehry

Cizelge 4.10 Dans Eden Bina - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARIiHi

CEVREDE ;‘és:.\',"E'
YENi YAPI iLE TASARIM KAVRAMLARI
MaAsaaniig iLisKisi
YONTEMi
TEMEL KAVRAMLAR GUNCEL KAVRAMLAR

TEMEL _ -

TASAR AE o 0

OGELERI’ o |3 < Bl 0

NE GORE = 9| & = S| x| O
N4 X O (24 X~ < 5 | =
=) || = = = w| o o B I x| x| X|®
= ~ | W z 1O |=|Z|DJ|Z2|wm|>=|0|2|=
2| AN HHHEAAREEHREHEHE
ol E o| l&lz|z|g|z|2|E|2|2|E|z|2|2|5|L|2|3
S5 | N s HEFME A P I IR

Bigim X

Oran-Olgii | X

X Doku X XX | X X X1 X X X X | X[ X | X
Renk X
Isik-Golge X

[k galismalar1 mimar Milunic tarafindan yapilan bina, daha sonra uluslararasi iine sahip bir
mimarin katilimiyla bigimlenerek hayata gecirilmistir. Kose parselde yer alan yapida,
zeminde diikkanlar ve kahvelerin yer aldig1 bir biiro binasi insa edilmigstir. Literatiirde daha
cok, Amerikal1 {inlii dans¢1 film yildizlar1 Fred Astaire ve Ginger Rogers’in adlartyla anilan
bina, Prag’in mimari, ekonomik ve siyasal yenilesmesinin bir simgesi olarak goriilmektedir

(Hasol, 1998, sf: 75).

Mimarlar, yiizy1ll basinda Prag’in karakteristiklerinden birinin kose kuleleri oldugunda
anlasmiglar ve bunun koOse basinda yer alacak bina ic¢in bir ¢ikis noktasi olmasini
kararlastirmislardir. Daha sonrasinda, cok sert etki yapacagi diisiiniilen bu kulenin yanina
hafifletici bir etki yaratmak amaciyla seffaf bir kiitle eklenmesi diisiiniilmiis ve dans eden bir
cifti cagristiran bicimiyle, birbiriyle kucaklasan iki kule koseyi vurgulamak {izere
yerlestirilmistir. Yukariya dogru genisleyen bir silindir ve hemen yaninda beli sikilmis bir
cam kule, ilging bir sekilde sehrin mimari baglamina ustaca uydurulmustur (Hasol, 1998, sf:

67-78).

Tasarimda seffaflik ve masiflik dengeli bir birliktelik olusturmustur. Hemen bitisigindeki
doku ile pencere oranlar1 benzesse de, bunlarin organizasyonundaki hareketler ve olusan
akiskanlik ile tath bir karmasiklik olugsmaktadir. Dans eden bina olarak anilmasini saglayan

metaforik yaklagimi ile 6nemli bir simge yap1 haline gelmistir.
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Sekil 4.18 Bulundugu doku i¢inde dans eden bina
(fotograf: Cigdem Polatoglu, 2000).
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4.2.11. P&C Satis Magazasi (2005), Koln - Almanya, Renzo Piano

Cizelge 4.11 P&C Satis Magazasi - Kavramlar Uzerinden Analizi

GEVREDE ]
YENi YAPI iLE TASARIM KAVRAMLARI
TASARIM s
YSNTEMi ILISKISi
TEMEL KAVRAMLAR GUNCEL KAVRAMLAR
TEMEL _ -
TASAR HE X :
OGELER/’ n: < |3 < Bl (0
y NE GORE & « 7 & = NENRE x| O
g e w3 |x|2|z|2|x|E|5
Z z PlIEs|d@|w o o = R wlzl212|<
S | x 5 §m<§o-¥§‘£‘.&§ﬁ§§:m<§é
2 | & s | |Z12)5/8|2/2|5|3|9|5|3|2/2|5 5|83
S5 | N > glelfl2lRl8l@lelols IS8 Z2|S|S[s[S |x
Bigim X
Oran-Olgi X
X Doku XX | X X X | X | X X | X X
Renk X
Isik-Golge X

Egrisel bir bicimde sekillenen masif kiitlesi 15.000 m2 lik bir alan1 kaplasa da, bu bi¢imi ile
hemen yakinindaki kilisenin 6niinde yeterli bir kentsel bir meydan olusturmasi ile 6nem arz

etmektedir [65].

Yapmin cam kabugu gece ve giindiiz sergiledigi farkli anlamlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Kabuk, reflekte camlar1 sayesinde, ¢evresindekileri yansitarak stirekli bir doku olustururken,
geceleri tiim bina i¢ini ¢arpici aydinlatmasi ile gozler dniine sermektedir. Boylece kabuk geri
planda kalmakta; mekanlar, sirkiilasyon elemanlar1 ve hatta mobilyalar bir anda binanin

cephesi haline gelmektedir.

Akigkan bigimi ile ¢evre binalarin arasindan siiziilerek kendini gosteren bu bina, yakinindaki
tarihi binalar bir yana modern mimari doku arasinda bile hemen fark edilmektedir. Yapi
kabugu masif cam yiizeyi ile ¢evresindeki dokuya zit bir tutum sergilemektedir. Almanya’nin
KolIn kentinde, aligveris bolgesinde bulunan bu goz alict yapi; cam, metal, tas ve ahsap gibi

klasik malzemelerin modern bir yorumudur.



Sekil 4.19 P&C eskiz ve goriiniisler [65]
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Sekil 4.20 P&C (fotograf: Hande Diizgiin, 2008)
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4.2.12. Amsterdam Mimarhk Merkezi (ARCAM) (2003), Amsterdam, Rene van Zuuk
Cizelge 4.12 Amsterdam Mimarlik Merkezi (ARCAM) - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARIiHi

CEVREDE ;ésg'E'
YENi YAPI iLE TASARIM KAVRAMLARI
TASARIM iLiSKisi
YONTEMi
TEMEL KAVRAMLAR GUNCEL KAVRAMLAR
TEMEL _ -
TASAR 3E . 7
OGELERY’ o« = = < = o
- < (%)) 7 > = Ll 4 [0)
« NE GORE o « S| o o v | | E =5 | =
= i || = = X | g I x| 3|22 || ¥ |
= | W z ZlolX2|z |3 |z2|&8|>|oc|l@|=
Z | ¢ z S| ¥|S|E|Y|c]l%|e|d|Z|2|S|E || |L|x
> = =) sju|l<|S|o|=lc || &S| T = i
2| E ciclzE|218|8|E8|2|5|2|2|5|7|S 2|5 |88
o) N =i~ R AR S|h|2|=S == $ | x
Bigim X
Oran-Olgli | X
X Doku X X X X X X X X
Renk
Isik-Golge

Bu bina bir sivil toplum oOrgiitii olarak mimarlik alaninda, ¢agdas tasarim etkinliklerini
desteklemek ve kamuya tanitmak gibi islevlerle kurulmus bir orgiit olan ARCAM

(Amsterdam Center for Architecture) - Amsterdam Mimarlik Merkezi igin 6zel tasarlanmustir.

Yapiya 0zgilinliglinii kazandiran heykelimsi bicimi ile algak goniilligii ve gosterissizligine
ragmen, bina oldukca ¢ok sayida ziyaret¢i ¢cekmekte, Amsterdam’in simge yapilart arasinda

On siralarda yer almaktadir (Anonim, 2003 Ocak, sf: 74).

Seffaflik ve masifligin dengeli hareketi ile olusan bu yenilik¢i kabugu sayesinde dinamik bir
mimarisi vardir. Keskin sinirlarin ortadan kalktigi, amorf ve akigkan bi¢imi, oran ve dlgiileri,
dokusu ve rengiyle her bakimdan bulundugu tarihi dokuya tamamen zit olan bu yap,

Hollanda mimarisinin gelecek odakli varolusunu simgelemektedir.

Sekil 4.21 ARCAM, Amsterdam (fotograf: Hande Diizgiin, 2008)
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Sekil 4.22 Kesit ve vaziyet plani, ARCAM, Amsterdam [68]
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4.2.13. Amsterdam’ da bir konut (1995), Hollanda, Felix Claus, Kees Kaan

Cizelge 4.13 Amsterdam’ da bir konut - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARiHi TARIHi
VENi YAP GEVRE
i iLE TASARIM KAVRAMLARI
TASARIM iLiSKisi
YONTEMi
TEMEL KAVRAMLAR GUNCEL KAVRAMLAR
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TASAR . e § w qu
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= < x | o 23 x| |5 2|2
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Z « = S| s|d|uw L 0| 2|2 g Ml || <]«
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D | N DNEIXND'E%.9§§$<.§§§§.¥
Bigim X
Oran-Olgli | X
X Doku X X XXX | X X X
Renk X
Isik-Golge X

Eski ve yeni arasindaki uyumun zitlikla saglanmasina giizel bir drnektir. Icinde yanindaki
tarthi yapinin merdiveninin bulundugu bir ek binadir. Amsterdam kentinin merkezinde
bulunan bu yeni yapi, bi¢im, renk ya da malzeme farklilig: ile eski dokuyla kontrast teskil etse
de bu bir karmasa degil, uyum meydana getirerek olusturulur. Yaninda bulunan iki bina ile de
cat1 seviyeleri hizalanmig, yandaki binanin kat hizalar1 referans alinarak bir uyum

yakalanmustir.

Sekil 4.23 Konut, Amsterdam (fotograf: Hande Diizgiin, 2008) , 6n goriiniis [72]
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4.2.14. Sinyal Kutusu (1992-1995) Basel — isvigre, Herzog & de Meuron

Cizelge 4.14 Sinyal Kutusu - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARIiHi

CEVREDE (T;‘ésg"E'
YENi YAPI iLE TASARIM KAVRAMLARI
TASARIM iLisKisi
YONTEMi
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Bigim X

Oran-Olgli | X

X Doku X X | X | X X | X | X X X
Renk X
Isik-Golge X

Yeni sinyal kulesi binasi, vagonlarin yaninda, Wolf-Gottesacker (mezarlik) eski duvarina
yakin konumdadir. 18. ve 19. yy’da burada manevra kulesini barindiran yiiksek, bakir kapl
bir kule bulunmaktaydi. Kendi basma bir obje olarak tasarlanan yapinmn tiim Isvicre’de
yayginlastirilmas1  diisiiniilmektedir. Boylelikle Isvigre demiryollara estetik bir eleman

kazandirilmis olacaktir (Anonim, 2005, sf: 94).

Yapr betonarme kabugunun iizerine distan yalitilmig bakir levhalarla kaplanmistir. Bu
yapilanma binay1 dis etkilerden korudugu gibi gorsel ag¢idan da yapiya daha organik ve
kirilgan bir goriinlim kazandirmaktadir. Zaman zaman agilabilen bu levhalar sayesinde giin

15181 iceri alinabilmektedir (Anonim, 2005, sf: 94).

Sekil 4.24 Sinyal Kutusu (Signal Box 4) [71], [73]
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4.2.15. Arap Enstitiisii (1987), Paris-Fransa, Jean Nouvel

Cizelge 4.15 Arap Enstitiisii - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARiHi -
e
YENi YAPI iLE TASARIM KAVRAMLARI
MaAsaaniig ILiSKisi
YSNTEMi
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Bigim X
oran-Olgii | X
X Doku X X XX | XX | X|X|X X X X
Renk X
Isik-Golge X

Arap Enstitiisii, gelenek ile Modernizm arasinda bir diyalog binasi olmasi i¢in tasarlanmistir.
Bu diyalog Arap mimarhigina ait 6gelerin yeni teknolojiyle yeniden {iretilmesi yoluyla
saglanmaya c¢alisilmistir. Binanin en biiylik 6zelligi, kiitiiphane mekanin1 gevreleyen cam
kabuk , i¢indeki foto-elektrik pilleriyle giin 1s18inin siddetine gore kendi agikligini ayarlayan
ve 15181 kontrol eden bir yapida olup ayn1 zamanda Islam kiiltiiriinden esinlenilmis motifler ile

gorsel bir sélen sunmasidir (Anonim, 2002, sf: 61).

Bina, aym1 zamanda eski kent dokusuyla Modern Paris arasinda bir diyalog da
hedeflemektedir. Ornegin Jussieu Universite binasina uyum saglamak igin basit bir prizmatik
bigcime sahiptir. Ayrica yiikseklik olarak da Saint-Germain bulvari gabarisi dikkate alinmistir
(Anonim, 2002, sf: 61).

Sekil 4.25 Arap Enstitiisii [66]
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Sekil 4.26 Arap Enstitiisii, meydan (Thiel-Siling, 2005, sf: 149)
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Sekil 4.27 Arap Enstitiisii, gece [74]
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4.2.16. Palais Des Beaux / Arts Lille ek binasi, Lille-Fransa, Jean Marc 1bos & Myrto Vitart

Cizelge 4.16 Palais Des Beaux / Arts Lille ek binasi - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARIH TARIHI
CEVREDE CEVRE
YENi YAPI iLE TASARIM KAVRAMLARI
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Bigim X

Oran-Olgi X

X Doku X X | X X[ XX | X X X X
Renk X
Isik-Golge X

I¢i kirmiz1 — sartya boyanmus iizeri de kiiciik yansitic1 yiizeylerden olusan 1zgara goriiniimlii
yansitict yiizey ile kaplanmis yap1 kabugunun, ek yapildig: tarihi miizeyi yansitarak ilging bir
goriintli sergilemektedir. Boylelikle katmanli yapis1 ve yarattigi yansimalar ile yap1 kabugu

eski ve yeni arasinda bir ara yiiz olusturmaktadir.

Yeni yap1 yansitma ve seffaflik yontemleri ile karsisinda bulunan tarihi binaya karsi notr bir
goriintii  olustururken, bulundugu cevrede direk olarak algilanmamakta, c¢evresini One

¢ikarmaktadir.

Sekil 4.28 Miize ek binasi [67]
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Sekil 4.29 Miize ek binasi, kesit (Cerver, 2003, sf: 270)
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4.2.17. Commerzbank, Frankfurt-Almanya, Norman Foster

Cizelge 4.17 Commerzbank - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARIiHi
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Ekolojik binalara verilebilecek en 6zel drneklerden biri, Sir Norman Foster’in tasarladigi
Frankfurt’taki Commerzbank’ tir. Diinyanin ilk ‘ekolojik gokdeleni’ olarak kabul edilen bu
bina hem kullanim hem de gorsel acidan yenilikler getirmis bir yapidir. Dolayisiyla bu yapi
kabugunun bi¢imlenisinde teknoloji 6n plandadir. Binanin plani {iggen bigiminde, her kosesi
icte ¢ekirdek fonksiyonlarini barindiran, dista da giin 1s18indan daha ¢ok yararlanabilmek ve
rlizgar etkilerini hafifletebilmek amacli kabugun ylizeyini arttirmak amacglhi hafif egrisel

sekilde tasarlanmistir (Toniik, 2001, sf: 86, 87).

Diinyanin say1li akilli binalarindan biri olan Commerzbank, kendine has sistemleri sayesinde
minimum enetji tliketimi, tiim bina boyunca igeride devam eden, her cephede 4 katta bir kat
bloklarinin arasina yerlestirilmis 4 kat yiiksekliginde kis bahgeleri ile pargalanmis bina
kiitlesi, ofislerin ve kat bahgelerinin baktig1 orta atriumu sayesinde olusan dogal hava bacasi,

yesili iist katlara tagimasi ile ekolojik bir binadir.

Bunun disinda da bulundugu ¢evrede, 6zellikle sokak kotunda binanin oncelikle bir giris
boliimiiyle algilanmasi, ana kiitlesinin geri ¢ekilerek g6z hizasinda algiyr mevcut dokuya

uygun haline getiren ¢oziimii ile de olumlu bulunmaktadir.
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Sekil 4.30 Commerzbank yoldan goriintisler (fotograf: Hande Diizgiin, 2008)

TYPICAL FLOOR PLAN

Sekil 4.31 Commerzbank, plan [48]
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4.2.18. Guggenheim Miizesi (1991-1997), Bilbao, Frank Gehry

Cizelge 4.18 Guggenheim Miizesi - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARIHi
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YENi YAPI iLE TASARIM KAVRAMLARI
TASARIM iLISKISi
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Bigim X
Oran-Olgi X
X Doku X X X | X X X X | X|X|X
Renk X
Isik-Golge X

Savas ucaklart i¢in gelistirilen bir bilgisayar programi kullanilarak gelistirilen bicimiyle
Titanyum kapli miize, Gehry’nin form olusturma ve teknolojik arayislarinin doruk noktasidir.
Bina hem bir heykel hem de bir sehircilik yapitidir. Komsu koprii de dahil, ¢evresindeki
kentsel dokuya kars1 zit ama sik bir durus sergilemektedir (Borden vd., 2009, sf: 487).

Cephesinde kullanilan titanyum ve biiyiik cam paneller, nehir ve ¢evre manzarasiyla iletisim
kurarak tasarima gorsel bir zenginlik katmakta, yap1 kabugunun verdigi giiclii akigskanlik,

karmasiklik ve masiflik etkisi yapiya heykelsi bir goriiniis kazandirmaktadir.

Guggenheim Miizesi, endiistriyel bir liman kentini, bir ticaret ve kiiltiir kentine doniistiirme
slirecini baslatan bir yap1 olmasi nedeniyle ¢ok 6nemlidir. Sezgisel bir arayisin sonucu ortaya
cikmis, yapilan binlerce modelinin ardindan yap1 kabugunun ilgi ¢ekici bir form kazanmasi
saglanmistir. Bilbao sehrini diinya haritasinda fark edilir bir noktaya tasimistir (Van Der
Voordt ve Van Wegen, 2005, sf: 63).
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Sekil 4.32 Guggenheim Miizesi, Bilbao [69]
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4.2.19. Yahudi Miizesi (1998), Berlin-Almanya, Daniel Libeskind

Cizelge 4.19 Yahudi Miizesi - Kavramlar Uzerinden Analizi

CEVREDE CEVRE
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Daniel Libeskind, Berlin Miizesi’nin karsisindaki alanda Yahudi Miizesi’'ni tasarlamasi i¢in
diizenlenen yarismada 165 katilimci arasindan secilmistir. Bina sembolik mimarligin bir

pargasi, i¢ine girilebilen biiyiik bir heykeldir (Anonim, 2002 ekim, sf: 78).

Yapmnin zemin plani iizerinde yiikselen kiitle, glimiis gibi parlayan c¢inko kaplamayla
irrasyonel yapis1 vurgulanan, ¢akan bir simsek bigimindedir. On sivri kosesiyle zikzak bigimli
yapi, yirtiklart ve metal dis ylizeyi yaran kesisme noktalar1 vurgulanmis dinamik bir yapiya
sahiptir. Ne dis, ne de i¢c mekan geleneksel miizelere iligskin bir sey hatirlatmaktadir. Labirent
benzeri bina, ge¢misi canlandirmak ve ziyaretgilere tarihteki kayiplari hatirlatmak amacin

tasimaktadir (Anonim, 2002 ekim, sf: 78).

Cinko kapli heybetli cephe, dogal 15181 yaratic1 bir bicimde kullanirken ayni zamanda tarihsel
simge de yaratan zikzak bi¢imindeki pencerelerle kesisen kati diizlemlerden olusmaktadir.
(Borden vd., 2009, sf: 495)

Sekil. 4.33 Yahudi Soykirim Miizesi [70]
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4.2.20. Galicia Cagdas Sanatlar Merkezi (1988-1995) ispanya, Alvaro Siza

Cizelge 4.20 Galicia Cagdas Sanatlar Merkezi - Kavramlar Uzerinden Analizi

TARIiHi
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Cevresindekilere egemen olmak yerine onlarin igine karigmaya calismasiyla ¢agdas sanat
miizeleri i¢inde olagan dist olan bu bina, sehrin geleneksel ve modern isluplariin ayni
noktaya yonelmesini saglayarak i¢inde yer aldigi kentsel ortamla uyumlu bir iliski kurmay1
basarmistir. Siza’ nin net ¢izgili granit kapli tasarimi yerel kosullara karsi duyarlhiligini

yansitir (Borden vd., 2009, sf: 455).

Yapida, ¢evre dokuda goriilen kiitlelerin par¢alanma etkisi ¢agdas bir sekilde yorumlanmustir.
Geleneksel dokudaki pencere bosluklar1 ile sagir etkili kiitlelere gonderme yapan yapi,
malzemesi ile ¢evre dokuya uyumlu ancak uygulama sekli ile cagdas bir yorum

sergilemektedir. Mevcut kentsel doku i¢inde ¢evreye duyarli bir yeni yapidir.

=

Sekil 4.34 Galicia Cagdas Sanatlar Merkezi [75]



126

4.3. Boliim Sonucu

Bu boéliimde, Tiirkiye ve Diinya’dan secilen Ornekler incelenmis, yapt kabugunun temel
ozellikleri ile baglami arasindaki iligkiler, kabugun bi¢imleniginde etkili olan kavramlar ile
ortaya konmaya ¢alisilmis, gorsel ve fiziksel 6zelliklerinin yaninda, anlamina iligkin 6zellikler

lizerinde yorum yapmak miimkiin olmustur.

Ayrica kabuk-baglam iliskisinin, analizi ile yap1 kabugunun sonu¢ {iriin olarak nasil
degerlendirildigi, kullanicilar tarafindan nasil hatirlandig1 sorusu gézlemlere dayali 6znel bir
degerlendirme ile ele alimmistir. Analiz tablolarinin olusturulmasinda 2 ana unsur 6nemli
olmustur. Bunlardan ilki tarihi gevrelerdeki yeni yapi tasarimlarinda kabuk-baglam iligkisi
acisindan ele alinan 6rneklerin tasarim yaklasimi olarak baglami i¢inde zit - uygun (baglamsal
uygunluk) olmasi durumunun sorgulanmasidir. Digeri ise, mimaride hem temel tasar
kavramlar1 hem de yeni kavramlarin tasarima yansimasi ile gesitli bulgular elde edilerek,
yapinin gorsel boyutunu olusturan yap1 kabugunun mimarligin tasarlama ve degerlendirme siireci

hakkinda yorumlarda kullanilan (kullanilabilecek) kavramlara gore degerlendirilmesidir.

Bu anlamda c¢alisma, yapi kabugunun ve bigimleniginin temsilinden-anlatimindan yola
cikarak, kavramlar iizerinden analizi ile sonlandirilmistir. Cizelge 4.21°de Tiirkiye’den ve
Diinya’dan segilen Orneklerin kavramsal analizleri bir araya getirilerek karsilagtirmali bir
genel degerlendirme yapma olanagi saglanmistir. Tarihi ¢evrelerde yer alan yeni yapinin
kabuk-baglam iliskisi agisindan baglami i¢indeki tasarim yaklasiminin zit - uygun (baglamsal
uygunluk) olusu ile temel tasar 68e - ilkeleri (temel kavramlar) ve giincel kavramlarin

getirdigi anlamlar arasindaki iliski degerlendirilmistir.
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Cizelge 4.21 Tiim 6rneklerin kavramlar iizerinden analizi
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Cizelge 4.21 (devami 1) Tiim 6rneklerin kavramlar tizerinden analizi
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Cizelge 4.21 (devami 2) Tiim 6rneklerin kavramlar tizerinden analizi
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5. SONUC ve ONERILER

Bu ¢alismanin amaci; tasarimin ardindaki diisiinceyi kavramlar araciligryla okumay1 saglamak
ve mimarinin ortak bir dille ifadesinin araglar1 olan kavramlarin, gliniimiizdeki toplumsal ve
teknolojik degismeler ile birlikte tarihi g¢evreler igine yapilacak yeni yapilar {izerinde
incelenmesidir. Bu kapsamda, yap1 kabugunun bigimlenmesinde bulundugu ortamin énemi ve
ozellikle tarihi ¢cevrelerde insa edilmis yeni yapilar incelendiginde, bazi 6zelliklerin okundugu
gozlemlenerek, tasarimlarin tasidigi ve mimariye katabilecekleri anlamlar iizerinde

durulmaktadir.

Tasarimin belirli kenar ¢izgileri ile bir kaliba biirlinmesi, yapt kabugunun distan i¢in, icten
disin algilanabildigi bir sinir teskil etmekte oldugu ve bu dis smirlarin yapinin bi¢imini
olusturdugu goriilmiistiir. Mimaride yap1 kabugunun olusumuna etki eden faktorler ‘baglam’
ad1 altinda incelenmis, yap1 kabugu ile iliskisi tarihsel bir siire¢ igerisinde kisaca
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucu birbirini etkileyen gelismelerin bir siireklilik
yarattigini, Ronesans, Endiistri Devrimi ve dijital teknolojinin gelismesinin bu siireklilik

icerisindeki doniim noktalar1 oldugu ve buna bagl sonuglar1 ortaya konmustur.

Tarihi ¢evrede alinan tasarim kararlarinda, yeni yapmin gegmise saygili olmasi, taklit
olmamasi, i¢inde bulundugu zamanin ozelliklerini yansitan 6zgiin bir yapi olmasi igin
oncelikle var olan ¢evreyi (baglamsal cevre) iyl analiz etmek gerekliligi kagimilmazdir.
Ayrica, tarihi bir ¢evrede yeni bir yap1 tasarlanirken, gz oniinde bulundurulmasi gereken
cesitli unsurlar ve uygulanabilecek bazi yontemlerin varligr da kagmilmazdir. Bu mimari
tasarim kavramlari ve yaklagimlari, yeni yapilarin bulunduklar tarihi gevre ile iligkilerininin

dogru olarak ortaya konmasinda etkili olmaktadir.

Bununla birlikte yapimin kendisine ait 6zelliklerin de ele alinmasi1 gereklidir. Yeni yapinin
cevreyle ilk gorsel iliskiyi kuracak kisimlari olan cephe ve kiitlesinin bilesenleri, yapinin
kabugunu olusturdugu diisiiniilerek ‘Bigim, Oran-Olgii, Doku, Renk-Isik’ gibi 6geleriyle

cevresiyle kurdugu iliskiler sorgulanmalidir.

Bu amagla oncelikle, yapmin gorsel oOzelliklerini ¢oziimleyen — degerlendiren, mimari
nesneye yorum getiren esaslar haline gelmis kavramlar olan temel kavramlar (Ritim/Tekrar,
Hareket, Koram, Egemenlik, Denge, Birlik) ele alinmis, ayrica gelisen teknoloji ve degisen
yasam sekillerinin ve tasarima yansimalari olan, bazi Ozellikleri biinyesinde barindiran,
cevreye mesajlar ileten, mimari tasarimi bir bakima tanimlayan giincel kavramlar

(Seffaflik/Saydamlik, I¢-Dis Gegislilik, Masiflik, Katmanlasma, Esneklik, Akiskanlik,
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Immateryalite / Malzemeden Soyutluluk, Materyalite, Metafor / Mecaz, Karmasiklik, ikonik/

Simgesellik) incelenmistir.

Calismada Tiirkiye ve Diinya’dan secilen drnekler incelenmis, boylece yap1 kabugunun temel
ozellikleri ile baglami arasindaki iligkiler, tasarim sonucunda kabugun bi¢imleniginde etkili
olan kavramlar ortaya konmaya calisilmis, gorsel ve fiziksel 6zelliklerinin yaninda, anlamina
iliskin ozellikler iizerinde yorum yapmak miimkiin olmustur. Kabuk-baglam iliskisinin,
olusturulan tablolar yontemiyle irdelenmesi ile yapt kabugunun sonug¢ iirlin olarak nasil
degerlendirildigi, kullanicilar tarafindan nasil hatirlandig1 sorusu gozlemlere dayali 6znel bir

degerlendirme ile ele alinmistir.

Bu anlamda ¢alismada, yapi kabugunun ve bi¢imleniginin temsilinden-anlatimindan yola
cikarak, kavramlar araciligi ile analiz yapilmistir. En son olarak Tiirkiye’den ve Diinya’dan
secilen Orneklerin kavramsal analizleri tek bir tablo altina toparlanmis, buna goére genel bir
degerlendirme yapilma olanagi saglanmistir. Tarihi ¢evrelerde yer alan yeni yapinin kabuk-
baglam iligkisi agisindan baglami igindeki tasarim yaklasiminin zit - uygun (baglamsal
uygunluk) olusu ile temel tasar 6ge - ilkeleri (temel kavramlar) ve yeni kavramlarin getirdigi

anlamlar arasindaki iliski degerlendirilmistir. Analiz sonucunda;

* Temel tasar 6gelerine uygunlugu zithigina gore fazla olanlarin, tarihi ¢evreye yaklagimi
bakimindan da uygun oldugu gériilmiistiir. Tam tersi olarak, temel tasar 6geleri bakimindan
zit ise, yaklasim bi¢imi de zit olmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek sonug, tarihi ¢evrelerde
yeni yapi tasarlarken benimsedigimiz yaklasim bigimi kabugu olusturan o6gelerin tarihi

cevreyle olan iligkileriyle genellikle dogru orantilidir.

* Gelisen teknoloji ve degisen yasam sekillerinin ve tasarima yansimalarinin etkisinin biiyiik
oldugu yeni kavramlarin, bazen 6geler iizerindeki etkileri, bazen temel ilkeleri biinyesinde
barindirdigi, bazen de tamamen kopuk ve yenilik¢i anlamlar yiiklendigi goriilmiistiir. Bu
kavramlar temel tasar 6ge ve ilkelerinden tamamen bagimsiz olmamakla birlikte baz1 yeni
bakis agilar1 icermektedir. Kuskusuz ki burada bazi kavramlarin sadece tasarim ilkesi
olmasinin diginda, gelisen teknolojinin yarattigi imkanlar dogrultusunda gelismis olmas1 da

Onemlidir.

* Birgok durumda kavramlarin yapi kabugunun bi¢imlenisinde baglam dogrultusunda etkili
oldugu goriilmistiir. Baz1 durumlarda ise baglami dogrultusunda tasarim gorsel olarak

degerlendirilirken ilk géze ¢arpan yine one ¢ikan bazi kavramlar olmaktadir.

* Tasarim kavramlar1 incelendiginde, yap1 kabugunun baglam ile iliskisinde 6ne ¢ikan bazi
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ozellikler de goriilmiistiir:
-Sembol Olma (Guggenheim Miizesi, Pompidou Kiiltiir Merkezi),
-Bulundugu yeri sembolize etme (Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Louvre Miizesi Giris Piramidi),

-Teknolojiyi vurgulama (Commerzbank, Guggenheim Miizesi, P&C Satis Magazasi, Cartier
Cagdas Sanatlar Merkezi),

-Baglam ozelliklerini vurgulama (Zeyrek S.S.K, Galicia Cagdas Sanatlar Merkezi, Milli

Reasiirans, Dolapdere Kampiisii),

-Ozel bir mesaj iletme (Yahudi Miizesi, Dans Eden Bina, Amsterdam Mimarlik Merkezi
(ARCAM)),

-Yap1 kabugunu birebir kullanma (Sinyal Kutusu, Arap Enstitiisii, Cartier Cagdas Sanatlar
Merkezi),

-Ek olarak yapildig: binay1 vurgulama (Sabanci Miizesi Ek Binasi, Santral Istanbul Cagdas

Sanat Miizesi, Amsterdam’ da bir konut, Palais des beaux / Arts Lille ek binast).

Bu 0zelliklerin hepsi, kavramlarin yiiklendigi anlamlarla olusmustur. Dolayisiyla bu
kavramlar sayesinde yapinin gorsel boyutunu olusturan yapi kabugunun ve bigimlenisinin,

tasarlama ve degerlendirme siireci hakkinda bilgi edinmek miimkiin olmaktadir.

Ancak bu bigimlenisin gézlemciler tarafindan nasil algilandigi / okundugu konusu, kapsamli
bir ¢alisma ile ele alinarak, mimar / kullanici1 / gézlemci iletisimi odakli bir irdeleme ile daha

ileri bir diizeyde mimari tasarim — degerlendirme i¢in veri iiretilmelidir.
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