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ONSOZz

Bauhaus ¢ok kisa bir sire, yaklasik 14 yil faaliyet gostermesine ragmen, etkileri ile dinya
tasarim tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Okulun her tirlt sanat alamnda yapmis oldugu
calismalar ve vermis oldugu egitim stili giniimiize kadar etkisini korumustur. Teknolojinin
estetiklestirilmesi, yapilan tasarimlarin basit, fonksiyonel, sade amacina uygun olarak
tasarlanmasi giinimuizde bile hala tasarim kriterleri olarak kabul edilmektedir.

Bu calismada Bauhaus Okulu, Okul’ un Olusum kosullar1, donem sartlari, Okul’ un dénemleri,
atolyeleri, atolyelerinde Uretilen drlnler, ic mimariye etkileri, dénemde etkili olan akimlar ile
Bauhaus un Erken Cumhuriyet Dénemi’ ne etkileri donem kosullar1 ve mimarisi ile birlikte
incelenmistir.

Calismalarim boyunca degerli yardimlariyla beni yonlendiren tez danismanim Sayin Dog. Dr.
Omir Barkul' a, bu siregte tecriibelerine ve destegine sikca basvurdugum Sayin Zafer
Sagdic’ a, aileme, Ayse Demirtas’a ve yine yardimlarim esirgemeyen sevgili arkadaslarima
tesekkdr ederim.



OZET

Gropius Weimar' da 1919’ da yayinladigi manifestosuyla bitln sanat¢i ve zanaatcilar tek bir
yap1 altinda toplamak istedigini duyurmustur. Heykelden resime, tekstilden mimarliga kadar
bircok sanat alamin birlestirme amacin gerceklestirmeye calismistir. Bu amacla gelistirilen
egitim sistemi ve pratik uygulamalarla beslenen atdlyeler, okulun amacina ulasmasinda biytk
onem tasimistir. Uc donemde incelenen Bauhaus un, Weimar ve Dessau donemlerinde
atolyelerin ¢ok etkili oldugu gordlmastir. Bu konularla ilgili olarak tezin ikinci boliminde
Bauhaus un olustugu ortam, Ikinci Diinya Savasi 6ncesi ve sonrasi donemlerde sosyo-
ekonomik ve politik durumlarla birlikte incelenerek anlatilmistir. Yine ikinci bdlumde
okul’un genel yapisi, Donemleri ve donemlere has atblyeler ve egitim sistemleri hakkinda
bilgiler verilmistir.

Bu yenilikci okulun faaliyet gosterdigi yillarda ve kapatildiktan sonra Uniniin bitin dinyaya
yayilmasi pek sasirtict olmamustir. Yine bu etki alamnin genislemes ve etkilerin okulun
kapatilmasinin ardindan nasil géruldigi tezin ikinci boliminde anlatil mistir.

Teknolgjinin ilerlemesiyle Bauhaus un slogani “Sanat ve Teknoloji: Yeni Birlik” olmustur.
flerleme, estetik anlayisinda sorun olusturmus, Bauhaus sanat ve teknolojiyi bir arada
kullanarak estetik tasarimlar yapmay: hedeflemistir. Kapi kolu, koltuk, dolap ve masa gibi
bircok objeyle birlikte tasarlanan yapilarin bir bitln olarak distnilmesi i¢ mimarlik ve obje
tasarimi konularinin da Bauhaus da 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Dessau Ddneminde,
Walter Gropius tarafindan tasarlanan Usta Evlerinin icleri, planlamalariyla bir bitin olarak
dustinulerek, atolyelerde Uretilen Urunlerle donatilmistir. Okul mimarlar: birgok yapiyi, yineig
tefris elemanlariyla bir bitln olarak distnerek tasarlamislardir. Bu noktada tezin 6nemli bir
kismint olusturan, Bauhaus'taic mimarlik ve obje tasarimi, yine ikinci bolimiinde, dénemde
yapilmis obje ve mobilya tasarimlart 6rnekleriyle desteklenerek anlatilmis ve Dessau’da
Gropius tarafindan yapilan Usta Evleri incelenmistir.

Bauhaus, doneminde etkili olan ve en az kendisi kadar 6nem tasiyan sanat akimlariyla
karsilikl1 iliski icerisinde olmustur. Tasarim kriterleri, etki alanlar1 ve sonuclari birbirlerine ya
bir tepki ya da esin kaynagi olmustur. Ugiincli boliimde, etkili olan akimlar incelenmis,
etkilesimleri anlatilmustir.

Bauhaus etkisini bitiin diinyada, donem sartlar: icerisinde devrimci bir dnderin hentiz kurmus
oldugu ve modernlesme c¢abasi igerisinde bulunan Turkiye'de de gostermistir. Mimari-i¢
mimari, objelerin Uretim yontemleri baglaminda, Bauhaus, Erken Cumhuriyet Donemi’ nde
Tarkiye de bir Gslup olusmasina ortam hazirlamistir. Dordinct bélimde Donem Turkiye' s
kosullari, mimarisi, 6nemli yerli ve yabanct mimarlar ve i¢c mimari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bauhaus Okulu, Obje Tasarimi, Erken Cumhuriyet Donemi, Mimari, ic

mimari



ABSTRACT

Walter Gropuis announced that he wanted to bring all the artists and the artisans together in
1919 at Weimar. He tried to unify all kind of art from statue to painting even architecture. The
education system, the workshops which are supported with the practical application were
important issues for the school to reach the target. We can see that the workshops on period of
Weimar and Dessau were very effective in the Bauhaus which has been analysed in three
stages. The subjects analysed with political, socio-economical situations in 2nd World War
are told in the second part of thesis. In the same part, the information about the general
structure of the school, the periods, the workshops and the education system is given.

It is not a suprising thing that the reputation of Bauhaus dispersed around the world during the
active period of the school and when it get closed.

With the development of the technology the Bauhaus slogan was “Art and technology : A
new unity”. Development of technology caused a problem in aestethical understanding so
Bauhaus aim was to make aestethical designs using technology and art together. The object
design and interior architecture are well known because, from doorhandle to sofafrom
wardrobe to table, all the objects designed are thought as a whole. In Dessau period, the insde
of Master’s House designed by Gropius are equipped with the products manifactured in the
workshops. Besides, a lot of building designed by the school architects thought and designed
together with the furniture inside. In the second part of the thesis, the subjects of interior
design and object design at Bauhaus are supported with the examples of furniture and objects
designs manifactured in the same period and the Master’'s House designed by Gropius are
analysed.

Bauhaus has a mutual relationship with the other kind of art which are as important as itself.
The trends which are effective in the age and their interrelations with Bauhaus were told in
the third part of the thesis.

After its closing, the influence of Bauhaus is seen al around the world. Certainly we can see
its effects in Turkey which had an objective to get more modern. Bauhaus which has its
influence in the architecture and in the way of production of the objects, prepared an
ambiance to form a style in Turkey in the Earlier Republic Period. Its influences hasnt seenin
direct way; it effected Turkey in indirect ways. Earlier Republic Turkeys conditions, its
architecture, well known local and foreigner architects and the interior architecture are
analysed in the fourth part of the thesis.

Keywords: Bauhaus School, Object Design, Early Republican Period, Architecture, Interior
Architecture
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1. GIRIS

Bauhaus 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulmus bir tasarim okuludur. Okul
Weimar'da kurulmus cesitli sebeplerden 6nce Dessau’'ya ve daha sonra da Berlin'e
tasinmistir. Bu sebepten okulun yapisi ¢ donemde incelenebilmektedir. Bauhaus dénem
sartlart dahilinde sanat ve zanaati birlestirip, teknolojiden yararlanip, islevsel, sade ve seri
uretime yonelik tasarimlar yapmayi1 hedeflemistir. Kokleri Arts and Crafts, de Stijl gibi
akimlara ve “Deutscher Werkbund” yani Alman Zanaatcilar Birligi gibi kurumlara dayanan
okul doneminin ve daha sonrasimin, hatta bugunlerin tasarim niteliklerini derinlemesine
etkileyen bir 6neme sahip olmustur. ilk énce Almanya da daha sonra neredeyse tim diinya da
modern tasarimun merkezi haline gelmistir. Blnyesinde ressamlar, heykeltiraslar, mimarlar ve
tim sanat¢1 ve zanaatcilar toplams, kil tablasindan, sandalyeye ve hatta kent planina kadar

herseyin tasarlanabilecegini savunmustur.

Okul endistri devrimiyle beraber makine Urtnlerinin estetikten uzak olma sorununa akilci
cozumlerle yaklasmis ve tasarladigi Urinlerle makine Urtnlerinin de sade ve ayni zamanda
estetik olabilecegini gostermistir. Seri Uretime yonelik tasarimlarla donemin sartlarina uygun
olabilmis ve ihtiyaclari karsilayabilmistir. Okulun blnyesinde yetisen tasarimcilar ve
Ogrenciler gunlik kullanima yo6nelik objelerde bile prototipler yapmslar, bunlar
gelistirmislerdir. Okul her turli gosteris ve slisten uzak tasarimlarla modernizmin 6ncisi

olmustur.

Okul atolyelerinde kendine has egitim yontemiyle ¢aga damgasimi vuracak tasarimcilar ve
egitimciler yetistirilmistir. Okul o donemde bile, yaptig1 sergiler ve sergilerde sunulan
tasarimlarla ismini duyurmus, politik ve ekonomik kosullarin zorlasmasi sebebiyle zor
duruma dusmis ve bulundugu bdlgelerde sosyo-politik kosullardan hedef merkezi haline

gelmistir.

Baskilara dayanamayip kapatildiktan sonra okuldaki dgrenci ve egitmenlerin Almanya’y1 terk
edip baska Ulkelere go¢ etmesiyle Bauhaus dinyanin dort bir yanina yayilmistir denilebilir.
Avrupa da hatta Amerika da Chicago’da yeniden canlanma cabalar1 karsiliksiz kalmasina
ragmen Bauhaus dislince ve tasarim tarzim dinya capinda yaymakta basarili olmustur.
Mimari, i¢c mimari, obje tasarimi, resim, heykel gibi pek cok sanat dali Bauhaus un etkisi
altinda kalmstir.

Bu noktada Bauhaus un Turkiye gibi yeni kurulmus ve modernlesme cabasi icerisinde
bulunan bir Ulkeyi etkilemesi de kaginilmaz olmustur. Almanya da en son Berlin’ de faaliyet

gosteren okulun Nazi baskisi sonucu kapatilmasiyla, Bauhaus etkisiyle kendilerini gelistiren



sanatcilardan bazilarinin durak noktasi da TUrkiye olmustur.

Tez kapsamu igerisinde, modernizmin tarihi agisindan bir doniim noktasi olarak kabul
edebilecegimiz okulun, i¢ mimari ve obje tasarim alamna etkileri, kendi bunyesindeki
atolyelerdeki egitim sistemiyle birlikte anlatilacak ve Erken Cumhuriyet Donemine Etkileri

incel enecektir.

1.1 Tezin Amac ve Kapsam

Bauhaus tarihi-elestirel bir bakis acisindan incelenebilir ve arastirilabilir. Koltlrel tarih
acisindan bakildiginda yalmz bir olgu degildir. Su anda devam eden ve yakin gelecekte de
etkisini gosterecek, cok karmasik ve cok yonlU bir gelismenin en Ust ve odak noktasidir.
Bauhaus un kendine has yaklasimlari, egitim sistemi, kavramlar: ve bunlarin hayata yansiyis
sekilleri, Bauhaus binyesindeki fikirlerin giinimiiz dunyasindaki gecerlilikleri, stirekli olarak
sorgulanmaktadir denilebilir. Bauhaus mirasinin devam etmekte olan gucu- fikirlerine saldin

yada koruma stz konusu olsa da- bu fikirlerin guncelliklerine dayalidir.

Bauhaus baslig1 ele aiminca ilk akla gelen ve bu tezde cevaplar: aranacak sorular sunlardir:
Bauhaus' un basarisi nasil ve nerede somut olarak kavranabilir? Y a da kisaca bu basar1 nedir?
Bu, 6ncelikle ve en ok “ Yeni Mimari” ye 6zellikle Walter Gropius ve Ludwig van der Rohe
gibi Bauhaus mimarlar1 tarafindan verilen kuvvetli itici glcte mi yatar? Yoksa bu basar
Bauhaus sanatcilarinin, sanat tarihine olan yaratici katkilarinda, digerlerinden cok belki de
modern sanatin bu yuzyilda gelisimini etkilemelerinde mi aranmalidir? Bauhaus un esash
Ogretim yontemleri, sanat gretim yontemlerini dinya capinda degistirdi mi? Basarimin asil

aranmasi gereken yer, bu yenilikci yontem mi?
TUm bu sorulara aranan cevaplarin 1s1ginda Bauhaus un i¢ mimarlik ve obje tasarimlarinin

merkez noktada durdugu bir perspektif icerisinde Turkiye'ye olan etkilerini incelemek ise

tezin asil amacin olusturmaktadir.

1.2 Tezin YoOntemi

Bu tez ¢ssitli kitaplar, streli yayinlar, sempozyumlar, daha 6nceden yazilmis lisansusti ve
doktora tezleri, sergiler ile internet sitelerinden yapilmis literatir taramalar: ve incelemeleri

ile hazirlanmis ve betimleyici aciklamal arla desteklenmistir.



2. BAUHAUSTASARIM OKULU

2.1 Bauhaus, Olusumu ve Olusumunu Hazirlayan Nedenler Kosullar

Bauhaus 1919'da Alman mimar Walter Gropius tarafindan, iki ayri egitim kurulusu olan,
Weimar Glizel Sanatlar Akademisi ( Weimar Academy of Fine Arts, Grossherzogliche
Hochschule fir Bildende Kunst), ile yine Weimar’ da bulunan Weimar Uygulamali1 Sanatlar
Okulu'nun (Weimar School of Arts and Crafts, Grossherzogliche Kunstgewerbeschule)
birlestirilmesiyle kurulan bir tasarim enstitisidir. Bauhaus ismi, ‘Mimarlik evi’ (Architecture
House) anlamina gelmektedir. Bauhaus Okulu, modern anlayis1 gelistiren bir ‘uygulamali
guzel sanatlar okulu’, aym zamanda bir ‘sanat kiltirl’ merkezidir. Bauhaus ‘ modernizmin
dogdugu yuva olarak ta tammlanmaktadir. (Droste 1990) (Tok,2007)

Tunali (2002) Bauhaus ile ilgili olarak bir baska noktaya dikkat gekmektedir: 1919 yilinda
kurulan Bauhaus un diisiinsel olarak ortaya gikisi 19. ylizyihin ortalarinda ingiltere’ de gortlen
Arts and Crafts (sanatlar ve el isciligi)- ingiltere’ de baslayan biyuk endustrinin seri Uretimle
Urettigi cam, madeni esya, mobilya vb. uygulamalara karsi, yeni bir anlayisin éncultgint
Ustlenen- hareketine dek uzanmaktadir. Bu hareketin kuruculari olan Henry Cole, William
Morris ve John Ruskin'e goére, sanatin bir tasarimsal etkinlik oldugu savunulmaktadir ve
ylzyilhin sonlarina dogru Ozellikle Ingiltere de New Art, Fransada Art Nouveau ve
Almanya da Jugenstill olarak amlmaktadir. (Tunal1, 2002)

Kahve fincanindan, kent yapisina kadar her ‘sey’in (nesne) biciminin ve bu bigcime hayat
veren dusinsel alt yapinin yaratildigi ve distnuldigt Bauhaus un binyesinde doneminin
unlt sanatcilar:, sanat egitimcileri ve tasarimcilart toplanmistir; Anni Albers, Josef Albers,
Marianne Brandt, Marcel Breuer, Lyonel Feininger, Naum Gabo, Ludwig Hilberseimer,
Johannes Itten, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Gerhard Marcks, Lazslo Moholy-Nagy, Piet
Mondrian, Georg Muche, Hinnerk Scheper, Oskar Schelemmer, Joost Schmidt, Lothar
Schreyer, Naum Slutzky, Gunta Stadler-Stdlzl, Ludwig Mies van der Rohe gibi sanatcilar
derder vermis ve atdlyeler yonetmis, dolayisiyla derderi kendi anlayislarn paralelinde
yuritmaslerdir (Tok, 2007).

Gropius 12 Nisan 1919'da Weimar’'daki Staatlich Bauhaus un kurulusunun hemen ardindan
dort sayfalik Bauhaus Manifesto’sunu ve ayrintili bir egitim programini iceren brosUrini
yayinlamstir. Gropius bildirisinde sdyle sedenir; “Tim yarat:c: faaliyetlerin nihai amaci,
binad:r! Binalar:n dekore edilmesi bir zamanlar guzel sanatlar:n en soylu isleviydi; guzel

sanatlar da blyuk mimari icin vazgegilmezdi. Buglin bitin bunlar gonil rahatl:g: icinde



birbirinden kopmus durumda ve bundan kurtulmalar: da tum zanaatkarlar:n bilingli
ishirligine ve yardimlagmasna bagl: ancak. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar, bir
binan:n hem bir bittinsel varl:k olarak, hem de onun gesitli parcalar: bakimundan birlesik bir
nitelige sahip oldugunu bir kez daha yeniden bilmek ve kavramak zorundad:irlar. Bunu
yapt:klar:nda calzsmalar: da bir “ salon sanat:” olarak yitirmiy oldugu o gercek arkitektonik
ruhla dolup tasacakt:r. Eski sanat okullar: bu birligi yaratabilmekten acizdirler; zaten sanat
Ogretilemeyecegine gore ; bunu nas yapabilirlerdi ki...”
(http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/manifest1919.htm)

Sekil 2.1 Gropius Manifesto Kapag: 1919

(Droste, 1990)

Manifestodanda anlasilacag: gibi Gropius biitlin zanaat ve sanat¢ilara yapmis oldugu cagriyla
amacin ortaya koymustur. Bitiin sanat dallarint birbirinden ayirmadan bir bittin gibi kabul
etmek ve bunun icin egitim vermek Bauhaus un acilig amaci olmustur. Tasarlanan bir binanin,
sadece binanin kendisiyle simirli kalmayip icinde ki objelerle birlikte amacina ve islevine
uygun olarak tasarlanmasi hedeflenmistir. Gropius a goére ginin sanat okullar1 bunu yerine
getirmekten cok uzakti. Iste bu noktada Bauhaus amacim ve agilis sebebini agikca ortaya
koymaktadir.

Bu noktada Tok’a (2007) gore, Bauhaus un misyonu, agilis bildirgesinde ya da baska bir
deyisle manifestosunda; “Mimarlik, heykel ve resmin uyumlu bir bicimde birlestirilmesi ...’
Ozuinde ortaya konulmustur. Bu bildirgede yer alan Bauhaus un temel fikri; * Gorsel sanatlarin

yoneldigi esas nokta yapinin butinudur. S6z konusu sanatlar eskiden mimariyi yucelten bir


http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/manifest1919.htm

fonksiyona sahiptirler. Bugiinse birbirinden ayrilmis, kopmus durumdadirlar. Bir araya
getirilmeleri bitiin sanatcilarin yeni bastan el ele vermelerine baglidir. Mimarlar, ressamlar ve
heykeltiraglar bir yapiy1 bitin olarak gérmek ve degerlendirmek zorundadir. Salon Sanati
haline gelerek mimari esprisini kaybeden yapi ancak bu yoldan tekrar adi gecen ‘ruh’ a
kavusabilecektir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar! Hepimiz zanaata donmek zorundayiz.
Sanat denilen sey bir meslek sayillamaz. Sanat¢i ile zanaat¢i arasinda esasli bir fark
gozetmemek gerekir. Adlinda her sanat¢i icin gerekli sey kendi alaninda beceri sahibi
olmasicir. Bu beceri bir ¢esit yaratici ilham kaynagidir. O halde, zanaatciyla arasinda bir tahta
perde yaratan sinif ayriliklari disincesinden arinmis yeni bir zanaatcilar loncast kuralim.
Mimariyi, heykeli, resmi bir bitiin halinde kapsayabilecek, giiniin birinde yepyeni bir inancin
kristal sembolt halinde milyonlarca isginin ellerinde goge yikselecek gelecegin mimarisini
beraberce tasarlayip kuralim” (Gropius,1919) (Tok, 2007).

Celbis’e (2008) gore ise, Bauhaus un kendisine gorev edindigi iki 6nemli misyonu vardi:
Birincigi, farkli sanatsal disiplinleri ve zanaatlar1 ortak bir cati altinda toplayarak yeni bir
estetik sentez olusturmak, ikincisi bu yeni estetik Uretimi genis halk kitlelerini ihtiyaclarina
yonlendirerek bir sosyal sentez olusturmaktir. 1933'te Bauhaus un kapatiimasina karsin,
distnce ve idedleri bircok Ogretim goérevlis ve Ogrencileri vasitasiyla dinyanin birgok
Ulkesine yayilmustir. (Celbis, 2008)

Gropius donemin sanatcilarim “form anlayisim endistriyel Uretim ile bagdastiracak teknik
isteklere yabanci ve dinyadan uzak kisiler”, teknik elemanlar: ise “arzu ettigi form, kullans
ve ekonomi bilesiminin bir sanat¢i ile siki isbirligi yapmak ile elde edilecegini disiinmekten
yoksun kisiler” olarak nitelendirir. Bu nedenle, Bauhaus'ta bltlin plastik sanat ve zanaatlerin
aym cati atinda toplanmasi, teknik-sanat birlikteliginin  saglanabilmesi ve bunu
gerceklestirecek elemanlarin yetistirilebilmes hedeflenmistir. (Conrads, 1991)

Bu aintilardan da anlasilacag: Uzere Bauhaus un misyonunun sanat ve zanaati teknoloji ile
birlikte birlestirip, bu birlesme amacina yonelik egitimciler ve elemanlar yetistirmek
olmustur. Ekonomik, islevsel aym zamanda estetik, basit formlar kullanilarak yapilan
tasarimlarla donemin ihtiyaclarina karsilik verebilmek ve donem sartlarina cok yabanci kalan

“modern” kavramin yasam igerisine sokmak Bauhaus un misyonu olmustur.

Bir akademi ile sanat ve zanaat okulunun birbirine entegre olmus hali olarak
ifadelendirilebilecek olan Bauhaus, donem sartlar1 incelendiginde daha akilcil bir anlatimla
sanat ve zanaat okulu fikrinin yok olusunun ardindan ortaya ¢ikan bir akademi karsiti hareket

olarak ifadelendirilebilir gozikmektedir. Baska bir anlatimla ise, icerdigi bitiin teorik, susli,



ve hatta siradan olarak tamimlanabilecek ve pratik, maniel egitime olan gucli egilimiyle,

pratik bir egitim kurumu olarak anilabilir.

1900-ikinci Diinya Savas1 Arasi Sosyo-Ekonomik ve Politik K osullar

Bu noktada Bauhaus ortamin olusturan nedenler ve kosullar incelenecek olursa stiphesiz ilk
Once Bauhaus' un yer aldig: tlke olan Almanya nin Bauhaus un kurulus yillart olan 1920’ ler
civarinda ki durumunun incelenmesi faydal1 olacaktir. Maciuika' ya (2008) gore, 1890’ lardan
Birinci Dunya savasina kadar olan donemde Almanya, politik, ekonomik, kiltirel ve sosyal
alanlarda ¢ok cabuk degisen ve modernlesen bir kitle olarak mimarlik tarihinde kendi
metodlarint sorgulayan nadir bir érnek sunmaktachr. Ozellikle 1890’11 yillann ortalarinda
baslayan ekonomik kalkinma sonucunda, bircok sanat¢t ve mimarin, bitin Almanya
kapsaminda kalici etkisi olan, sanatsal ve sosyal reform programlarina katildiklar
gorulmektedir. Bingol'e (1985) gore ise, bu yillarda endustrinin hizla gelismekte oldugu
Ulkelerden biri olan Almanya, Ingiltere’ de ki gelismeleri yakindan takip etmektedir. 1907’ de
Herman Muthesius un onderliginde zamamn 6nemli mimarlari, yazarlarn, sanatcilart ve is
adamlarn Deutscher Werkbund’'u (Alman Is Dernegi) kurmuslardir. Donemi inceleyen
Maciuika, Wingler, Droste, Bingdl gibi pek ¢ok yazara gore, 1907 yilinda kurulan ve birgok
ileri goruslu zanaatkar, mimar, sanatci, imalatc, kultlrel elestirici ve burokratin cemiyeti olan
Deutcher Werkbund gogunlukla milli ve ilerici sanatsal guglerin birlestigi, 1919 yilinda
Walter Gropius'un Weimar'da kuracagi Bauhaus un temellerini atan bir kurum olarak
gorulur. Bingol'e (1985) gore dernek olarak tammlanan Deuther Werkbund kurulusunun
amaci, Ingiltere’ de tatbiki giizel sanatlar alamnda yapilan yenilikleri siratle Almanyaya
tasimak, sanat1 gunlik yasamin bir parcasi haline getirmek ve sanat egitiminde gerekli olan
yenilesme hareketlerini desteklemektir ve “sanat, sanayi ve zanaat” isbirligini tesvik etmek
Alman Werkbund unun temel amaci olarak belirlenmistir (Bingdl, 1985). Bu noktada
Maciuika (2008), 1912 yilina dogru Werkbund daki gugcler iddiali bir Alman yayilma
programint harekete gegirmislerdir savunusundadir. Yine ona gore bu yayilma program
yuksek kaliteli ve iyi tasarlanmis tUiketim maddeleri ihracati karsiliginda Balkanlardan ve
Osmanl: Imparatorlugu’ ndan ithal edilebilecek petrol, kémur, demir-celik gibi ham maddeler
Uzerine kurulmustur. Werkbund' da bas1 ¢eken mimarlardan biri olan Hermann Muthesius un
ve Werkbund’'un Idari Mudur't Ernst Jaeckh'in Uzerinde calistigi programlar Alman
Imparatorlugu’ ndan gercekten ayristinnlamayacak bir sekilde gelismislerdir. Bu bilgiler
1s1g1inda Maciuika (2008) “Bauhaus a Dogru:Mimarlik, politika ve Alman HUkimeti, 1890-
1920” isimli kitabinda, bir yandan Walter Gropiusun, Birinci Dlnya Savasi sonrasi



Bauhaus una estetik ileri gorusculik ve sanatsal deneyimcilik gibi nitelikler vermek dogru
olsa da, 6blr yandan bu gelismelerin esas organizasyonunun ve hatta bazi estetik kuramlarinin
tohumlarinin, Birinci Dunya Savas1 dncesinde, Werkbund' un iginde ¢alisan, az bilinen, bir
grup mimar ve tasarimci burokrat tarafindan atildigini da akildan ¢ikarmamak gerekliligini
savunmaktadir. Ayrica yine ona gore, eger Birinci Dinya Savast 6ncess Alman mimar ve
tasarimcilart  kendilerini  devletin  ekonomik gelisme ve yayilma politikalarina tabi
kilmasalardi, Bauhaus'un temel egitim kuramlari (bunlarin arasinda atolye bazli egitim
sistemini, sanat ve endustri arasindaki baglami, modern ve fabrikasyon metotlar: ile elde

edilen tasarim ve kaliteyi sayilabilir) gelistikleri gibi olusamayacaklardhr.

Bu donemde 6nemi yadsinamaz bir baska gelisme ise Satir’a (2002) gore, 19. yuzyilin son
yillarinda endstrinin seri Uretim ile bagin yeterince kuramamus ve yabancilashus olan bigim
verme sanatinin yeniden ve daha guclu yapilanmasini saglamak amaci ile hizla gelistirilen ve
sayilar artan Kunstgewerbeschul€'lerin (Sanat Meslek Okul) Almanya da kendi alanlarinda

cigir agmalart olmustur.

Bu gelismeyi Satir (2002), Birinci Dinya Savasinin ardindan endustriyel sorunlarin dnem
kazanmasi gercegine baglamaktadir. 20. yuzyilin ilk on yilinda bu okullar bigim degeri ve
ekonomik degeri agisindan Alman ekonomisinde biiytk anlam tasiyan okullar olmuslardir. Bu
okullarda 6grenciler, malzeme ve bicim arasindaki iletisimi anlamalar icin dogrudan Uretime
yonelik olarak malzemeler ile birebir calistirnlmslardir. (Satir, 2002). Bilinen gergek bu
okullarin gelisimi ve gogalma sireci devam ederken bazi okullarin adim adim yuksek okul

olarak yapilasma egilimi gostermis olmalarichr.

2.2 BAUHAUSOKULU

Avrupa da 1800’10 yillarin son ¢eyreginde baslayan ekonomik kalkinmayla pek ¢ok sanatct,
tasarimcr ve mimarin, 6zellikle Almanya kapsaminda kalict etkisi olan, sanatsal ve sosyal
reform programlarina katildiklar1 gértlmektedir. Donemin 6nemli disin adamlarinca bu
dogrultuda kurulan Deutscher Werkbund (Alman Is Dernegi) kurulusu donem incelendiginde,
cogunlukla milli ve ilerici sanatsal guclerin birlestigi, Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda
Weimar’ da kurulan Bauhaus Okulu’ nun temellerini de bir 6lgtide atmistir denilebilir.

2.2.1 BauhausDonemleri

Bauhaus okulunu faaliyet gosterdigi sehirlere gore 3 doénemde incelemek mimkundur. Okul

Weimar’ da kurulmus, cesitli sebeplerden Dessau’ ya tasinmis ve Dessau’ da yasanan ekonomik



ve siyasa baskilardan dolay: Berlin’e tasinmistir. Berlin donemi diger iki doneme goére ¢ok
daha kisa slirmtis ve Berlin sonrasi kesin kapanisin ardindan okulun dgrencileri ve egitimcileri
dunyanin gesitli bolgelerine yayilmiglardir. Bu baglamda okul Weimar D6nemi (1919-1925),
Dessau Donemi (1925-1932), Berlin Donemi (1932-1933) ve Bauhaus sonrasi donem olarak

incelenmistir.

2.2.1.1 Wemar Donemi 1919-1925

Deutscher Werkbund' da (Alman Atdlyesi) calismis olan Gropius, 1919'da Weimar Guzel
Sanatlar ve Uygulamali Sanatlar Y Uksekokulu'nun mudirligine getirildiginde, eski
arkadaslarini Staadiches Bauhaus (Devlet Yapr Evi) adi atinda, uygarliga uyum saglamis bir
sanatin ilkelerini ortaya koyan bir manifesto yayimlamak amaciyla birlestirmistir. Bu
gunlerde Gropius gunin sanatsal ve endustriyel sorunlarim dile getirmekle kalmamus, ayn
zamanda da bu sorunlarin ancak mimar, ressam ve heykeltiraglarin yapacaklari isbirlikci bir
tutum calismasiyla ¢ozimlenebilecegini sdylemistir. Ayrica bitin sanatcilarin isbirlikgi bir
tutum icinde calisacaklari, egitim - Ogretim yapacaklar: bir okulun kurulmasin, boyle bir
okulun hem endustrinin sorunlarina ¢ézim getirecegini, hem de ekonomiye biyuk bir fayda
saglayacagini da savunmustur (Bingdl, 1983).

Gropius Bauhaus Okulu’ nun amaglarim Weimar Bauhaus un Manifestosu ve Programi’ nda
acikca belirtmistir. O gune kadar sanat okullarinda birbirlerinden ayr tutulan zanaat ve sanat
kavram, bilgi ve 6gretilerinin bu birbirinden ayr1 durusunu sonlandirmay: ve ortak bir gaye
icerisinde yeni nesil tasarimcilar: yetistirmeyi amaclamustir. Okulda mimari dil yenilenecek ve
sanat zanaat, sanayinin ve plastik sanat degerlerini birlestirerek, sanatlarin sentezini
gerceklestirip yasamla bitlnlestirilecektir. Okulda atolyeler ve projeler bilgi aisverisi ve
O0grenme icin temel ara¢ haline gelmistir. Manifesto’'da “tUm yarat:c: aktivitelerin asil
amacinen inga oldugu” belirtilmis olsa da, ilk yillarda Bauhaus'ta hic mimarlik dersi
bulunmamaktadir. Manifesto’da belirtilen onemli diger bir amag ise, el zanaatlarimn hak
ettikleri degeri gorerek, toplum icerisinde glzel sanatlarin tasidigi 6neme es deger bir yer
edinebilmelerinin saglanmasidir. Bu baglamda belki de okulun en biytk borcu, 1902 de
sanatkarlar, zanaatkérlar ve sanayiciler arasinda bir ortaklik kurmak icin 6zel bir seminer
diizenleyen Henry van de Velde' yedir denilebilir. S6zU gegen bu seminer Bauhaus'ta halka
acilmis ve Van de Velde'nin tavsiyes Uzerine seminerin yoneticiligi Gropius a teklif
edilmistir. (Khan, 1998)

1919 ve 1924 yillar arasinda Gropius, Lyonel Feininger, Johannes Itten, Paul Klee, Wassilly



Kandinsky ve Laszlo Moholy-Nagy gibi ressamlarin bulundugu dokuz énemli ismi Bauhaus
etrafina toplamustir. Teori kokenli olan, renk ve bigcim Uzerine ders, ¢ogunlukla Klee ve
Kandinsky tarafindan verilmistir. Fakat Itten bu dersi daha da gelistirmistir. Mobilya, metal
isciligi, baski ve reklam, fotografcilik, tiyatro, duvar boyama, seramik ve dokuma olmak
Uzere sekiz adet atdlyede ortalama olarak yalnizca yiz 6grenci bulunmaktadir. Bu yillarda,
Josef Albers ve Marcel Breuer gibi bazi 6grencilerin digerlerine gore yalin ve dolayisiyla da
donemin degerlerine ters dusen yaklasimlar: gercevesinde sekillenen tasarimlar ile daha 6ne

cikan isimler olduklar da bilinmektedir.

Yine sz gegen yillarda okulun 6grencilerine resim ve fotograf¢iliktan mimarliga kadar aym
anda birkag farkli disiplin Uzerine ¢alisma imkan sundugu da bilinmektedir (Droste, 2000;
http://www.fel sefeekibi.com/ sanat/ sanatakimlari/ sanat_akimlari_bauhaus.html).

Cesitli zorluklar icerisinde gegen ilk yillarda Cevik’ e (1992) gore, maddi kosullar alabildigine
kotl, program belirsiz, plastik sanatlara ayrilan pay yetersizdi. Teo van Doesburg 1922
yilinda Weimar’ da bir De Stijl kursu agmis ve bu kursun etkileri ile Bauhaus icinde bazi fikir
ayriliklart dogmustur. Yaratici hayal glcuni tamamen serbest birakma yanlisi olan Itten ve
Schreyer, “Bauhaus un bir kagiklar adasi haline gelerek icinde yasadigi toplumdan ve onun
isleyis tarzindan kopmasimi engellemek gerektigini” dustinen Gropius'la catisnis ve 1923
yilinda okuldan ayrilmigtir. 1920-1922 arasinda Georg Muche, Oskar Schlemmer, Klee ve
Kandinsky Bauhaus biinyesine katilmislardir. Itten Bauhaus'ta ilk temel egitim derderini
veren kisi olmustur. Klee ve Kandinsky hazirlayici dgretim iginde dersler vermislerdir.
Teknik yaklasimi Gropiusa c¢ok yakin olan Moholy-Nagy 1923'te Bauhausta egitim
vermeye baslams ve Metal Atdlyesi'nin ve temel egitimin basina gecmistir. Moholy’nin
Bauhaus a katilmasiyla okulda fotograf ve film gibi alanlar 6nem kazanmaya baslamistir. Bu
dénem de okuldan mezun olan Joseph Albersde gen¢ ustaliga terfi etmis ve Itten'in
ayrilmasiyla birlikte 6gretim kadrosuna alinarak temel egitim dersi vermeye baslamistir. Bu
gelismeile atdlyelerde iki ayr1 usta olmasi fikri de degismeye baslamistir. Bu dénemde Albers
hem Vitray atblyesinin basina gecmistir, hem de temel egitim atdlyesinde is egitimi
(Werklehre) dersi vermistir. Mobilya atélyesini Walter Gropius, Metal atolyesini Christian
Dell ve Moholy-Nagy, Seramik Atolyesini Gerhard Marcks ve Max Krehan, Baski at6lyesini
Lionel Feininger yonetmislerdir.

1922 yilinda ilk kez atélyeler disaridan is almaya baslamustir. Okulun bltcesine destek ve
kaynak olan bu gelisme Bauhaus felsefesine uymaktadir. Kicuk isletmelerin oldugu

Weimar’ da, endustri ile birlikte Gretme amacina ulasamamustir.


http://www.felsefeekibi.com/
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Okul Kkurulduktan yaklasik 4 yil sonra 1923 yazi boyunca Bauhaus yaratici aktivitelerinin
hepsini kapsayan bir sergide ¢alismalarini halka agmistir. 1923'te Itten’in yerine okula alinan
Moholy-Nagy, Gropius'la birlikte Bauhaus u yenilerken, aym yil agilan bu Bauhaus sergisi,
okulun tarihinde yeni bir asamay1 belirlemistir. Sergi Bauhaus un varligim strdirebilmesi
icin hazirlanmis bir gbvde gosterisi olarak tasarlanmistir da denilebilir. Bu sebepten dolay:
Ogrencilerin yaptiklar: islerden ¢ok agirlikla hocalarin yapmis olduklar: isler ve tasarimlar
bulunmustur. (Droste,1990)

Sekil 2.2 1923 Weimar Bauhaus Sergisi Posteri, Joost Schmidt

(Droste, 1990)

Bu sergiye usta ve dgrencilerle birlikte mizikal ve tiyatral sunumlarin da bulundugu Bauhaus
haftasi gcercevesinde bdlge halki da aktif olarak katilmistir. Sergi, okumalar ve performandlar,
sadece sayilar1 binlerle ifade edilebilecek ziyaretgileri arasinda degil, Orta Avrupa mn
nitelikli basimnda da biyik ses getirmistir. Bauhaus ismi bu sergi sayesinde artik daha iyi
bilinmeye baslamistir ve bu serginin dizenlenmesi Bauhaus'u bir yil icinde gegcmis yillara
oranla ¢ok daha olgunlastirmistir. Bauhaus un kurumsallasmasi agisindan serginin Onemi
oldukca biyukta denilebilir. (Wingler, 1969)

1923 sergis icin Henry van de Velde tarafindan tasarlanmis Onceki sanat akademisinin
vestiyeri yeniden modellenmistir. Bauhaus ,“Mimarlikta Butin Sanatlarin Birligi” fikrini i¢

mimarlik gizgisinde bu sergiyle uygulayarak gostermistir. Joost Schmidt’in yapmis oldugu 4
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adet soyut rolyef ve konvansiyonel aydinlatma elemanlarinin, konstriktivist aydinlatma
elemanlar: ile degistirilmes vestiyerin mimarisinin temelde degismemesine ragmen tamamen
yeni bir goérinime sahip olmasina sebep olmustur. Sergiden sonra bu vestiyer cesitli

tartismalarin etkisiyle kismen eski gorinimiine kavusturulmustur. (Wingler,1969)

Bauhaus eserlerinin, bu ilk tamtim sergisine 15000'den fazla kisinin katilimn oldugu
bilinmektedir. Oscar Schlemmer’in Triadic Balet ve Mechanical Ballet’'i sergilemis, Igor
Stravinsky' nin, Ferruccio Busoni’nin ve Paul Hindemith'in miziginin promiyeri yapilmistir.
O zamanlar yeni olan agir ¢cekim efektini kullanan bilimsel filmler de gosterilmistir. (Wingler,
1969)

Gropius'un 1919 yilinda okulu kurarken yeni Sachses-Weimar-Eisenach Cumhuriyetinin
sosyalist hukimeti ile sbzlesme imzalamis olmasi Bauhaus un yeni gelen hikumetler
tarafindan elestirilmesine yol acmistir. Bu nedenle sdzi gegen ilk Bauhaus sergis,
kurulusundan dort yi1l sonra, Bauhaus tarihindeki en énemli olaylardan biri olmustur. Bu sergi
Bauhaus egitiminde yapilanlarin hesabini goézler Onlne sermistir. Ayrica bu serginin
geleneksel kavramlara karst ciktigi icin saldirilarin hedefi haline geldigi de bilinmektedir
(Cevik, 1992).

Ote yandan muizik, tiyatro ve opera gosterileri ile bir festival olarak ta kabul edilen 1923
sergisi modern sanat acisindan 6nem tasiyan pek ¢ok calismayi bir araya getirmistir.

Serginin uluslararast basarisina ragmen, Almanya mn Milliyetci Partisi’nin baskin oldugu
egitim bakanligi kisa bir sire sonra Bauhaus un butcesini zorlayici miktarda kesmistir. Bu
baglamda, Thuringen Egitim Bakam 1924’ te Bauhaus a yapilan mali yarcdimlari yar1 yariya
azaltinca, bu duruma ek olarak artan halkin baskisi, degisen siyasal yap: ve en ¢ok da
ekonomik vyetersizliklerin giderek artmasi nedeni ile Gropius, Mart 1925'te okulun
kapatildigim duyurmak zorunda kalmistir. Bu durumun gindeme gelmesinin neredeyse
hemen ardindan o dénemde gitgide buylyen bir sanayi sehri olan Dessau, yeni bir para
kaynag: Onerisiyle gelmistir. Ve sonug olarak 1926’ da okul, Gropius tarafindan yepyeni bir
bina olarak yeniden tasarlanarak ve Marcel Breuer gibi diger Bauhaus yoOneticileri tarafindan
dosenmek Uizere Dessau’ ya tasinmustir. (Droste, 1990) (Khan, 1998).

Weimar Atdlyeleri

Weimar Déneminde Bauhaus Okulu blinyesinde bircok atélye faaliyet gostermistir. Okul
egitimcileri veya baska bir deyisle ‘Ustalar’ tarafindan yonetilen atolyeler Okul icin buyutk
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Onem tasimaktadirlar. Bu ifadelere bagl1 olarak Weimar Donemi atdlyel erinden ve Atdlyelerin
faaliyet ve yonetim formatlarindan bahsetmekte fayda vardir.

Mobilya Atoélyes

1921 de W.Gropius Form Ustasi olarak Mobilya Atolyesinin basina gecmistir. Kendisi
savastan once tasarladigi ya da yeniledigi daireler icin mobilyalar tasarlamistir. Mobilya
atolyes ‘standardizasyon’ un gerekliligini kabul eden ilk atdlyelerden biri olmustur. Bunun en
Oonemli ornegi atdlyenin ilk usta bas1 Marcel Breuer’ in 1922 yilinda kitlesel Uretim endistrisi
icin bir prototip olarak dusindugi ‘ Ahsap cital1 sandalye’ olmustur.

Bauhaus mobilyasinin tamamen yeni, goz alici goruntist her zaman bir fonksiyon analizinin
sonucu olarak sunulmustur. Baslangic noktasi konforlu bir sandalyeyi basit bir tasarimla

yaratma problemi olmustur. Bu asagidaki gerekliliklerin formulasyonunu getirmistir:

- agir ve pahali olmayan malzemeden, toz toplamayan minderlerle elastik oturma ve sirt

yaslama,

- Ust bacaga baski yapmayacak egimli oturma yeri,
- vicudun st yarisinin agili pozisyonu,

- serbest omurga,

Bu gereklilikler elastik bir sirt destegi ile karsilanmigtir. Hassas omurga tamamen serbest
birakilirken butin iskeletin sadece sirttaki kiglk bir kismu ve kirek kemiklerini karsilayacak
yerleri elastik olarak desteklenmistir. Diger her sey gerekliliklerin ekonomik ¢cdzUminden

ibaret olmustur.

Tasarim tamamen ahsabin kendisini ve Ustine oturan insam tasima kapasitesine gore
sekillenmistir.1924 ten sonra tasarlanmis mobilyalarin bitin énemli 6zellikleri bu fonksiyon

analizini dogrulamustir.

Sanat, bauhaus ideolojisi icinde tamamen reddedilmis, zanaat ve mihendidlik ile birlikte bir
bitiin olarak kabul edilmistir. Mobilyalarin ¢cogu, 1923 yilindan sonra at6lyelerde Uretilmis
bitin  caismalar gibi, yamsal karakterlerini  vurgulamak icin  agik  renge
boyanmiglardi.(Droste, 1990),(Wingler H. M.,1969)
(http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/werkstaetten/werkstaetten moebel .htm)



http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/werkstaetten/werkstaetten_moebel.htm)
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Sekil 2.3 Boyal1 Masa Sandalye, 1923 Marcel Breuer

(Droste, 1990)

Sekil 2.4 Beyaz-Gri Sandalye, 1924 Marcel Breuer

(Droste, 1990)
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Sekil 2.5 Bayanlar Soyunma Odasi, 1923 Marcel Breuer

(Droste, 1990)

Seramik Atolyes

Gerhard Marcks, Itten ve Feininger’ le birlikte Gropius un yeni Bauhuas'ta ders vermesini
istedigi kisilerden biri olmustur. Seramik at6lyesini kurmak ve egitim vermek, ekonomik
acidan guc oldugu icin Weimar’ daki ilk atolye kisa siire sonra kapanmustir. Daha sonra Max

Krehan, calismalarina Dornburg’ daki at6lyesinde Bauhaus' laisbirligi icinde devam etmistir.

Takip eden iki yil boyunca Dornburg’ da calismak icin 5 6grenci gonulli olmustur.
Dornburg'da ki dis kosullar, doga ile igice galisma ortami fazlasiyla motive edici hale
gelmistir. 24 saat siren 6n pisirme ve son pisirme zamanlari, ickiler esliginde sohbet ederek,
Goethe ve Strinberg’ den okumalar yapmak atdyeyi daha eglenceli hale getirmistir. Fakat
atdlyenin, okulun diger bolimleriyle bagim koparmamas: icin ¢aba sarfetmesi gerekmistir.
Seramik atolyelerinin fiziksel olarak ayri olmalart sayesinde ‘master of form’ ve ‘master of

crafts arasindaki isbirligi ve isbdlUmU diger at6lyelere gore daha net gorulmistur.

Krehan' 1n atdlyelerinde ogrenciler ‘cevirme’ ‘pisirme’ ‘cam isleme’ gibi pratik prensipleri
Ogrenmisler ve para getiren ticari isler Uzerinde calismiglardir.

Daha 6nce seramik sirketlerinde ¢alismis olan Marck ise 6grencilerine “seramik tarihini” de
anlatarak yeni formlar aramaya yonlendirmistir.

Egitim atdlyelerini, Gretim atolyeleriyle destekleme fikrinin, bitin Weimar’ da ¢ok derin bir
etkisi olmustur. May1s 1923’ te Bauhaus Krehan 1n atdlyesini Uretim at6lyesi olarak almstir.
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probleme sebep olmadigi gibi pesinden baska bir degisiklik de getirmistir. 1924 te Otto
Linding seramik atolyesinin teknik sorumlusu, Theodor Bogler ise ticari sorumlusu ol mustur.

Gropius kitlesel Oretimin 6nemini anlamis, Marcks a yazdigi mektupta, Orettigi bitln
formlarin tek oldugunu bunlar bir ¢ok insana ulastirmanin bir yolu olmasi gerektigini, kati
parcalari makineler yardimiyla ¢ogaltmanin bir yolunun bulunmast gerektigini yazmustir.
Buna cevaben Marcks ise Bauhaus gibi bir egitim okulunda pratik yapmanin 6nemli oldugunu

fakat Uretimin esas amag haline gelmemesi gerektigini belirtmistir.

Bauhaus sunumlari, 1923’ de Leipzig ve Frankfurt’ taki, 1924’ de ise Stuttgart’taki fuarlarda
olumlu geri donusler almigtir. Bunun sonucunda Bauhaus ¢6zimu atdlye kapasitesini
genisletmekte ve Uretim metodlarini akilcilastirmakta bulmustur. Sonug olarak talep edilen
uretim Lindig ve Bogler’ in kitlesel Uretim karakterlerini ifade eden formda tasarlanmis

comlekleriye karsilanmstir.

Devlet yardiminin yarisinin kesilmesi, atdlyede yer ve malzeme azligi, uygun firn

bulunamamasi nedeniyle at6lye kapanmustir. (Droste, 1990), (Wingler H. M. 1969)

Sekil 2.6 Otto Lindig Portre,1922 Theodor Bogler and Gerhard Marcks

(' http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/vorgeschichte1919.htm )



http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/vorgeschichte1919.htm
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Sekil 2.7 Tall Lidded Pot, 1922 Otto Lindig

(Droste, 1990)
Tekstil Atdlyesi

En basindan beri dokumacilik atdlyeleri Bauhaus a katilan kadinlarin alani olmustur. Uzun
yillar boyunca tekstil teknikleri, dekorasyon ve dekoratif ¢izim dergileri veren bu siniflar,
kadinlar igin tek egitim firsatiyd: denilebilir. 1920" den sonra bu sinif ‘tekstil simfi’ olmustur.

Ogrencilerinin gcogunun hig bir tecriibesi olmamasina ragmen tekstil simfi zamanla dokuma
atdlyesine dontsmustir. Ogrenciler dokuma tezgahumn nasil galistigim, farkli dokuma
tekniklerini deneme yamima yontemiyle, kendi kendilerine 6grenmislerdir. Jugenstil
hareketinin basindan beri dokuma bir kadin pratigi olarak gorilmistur. Erkekler de kadinlar
gibi tekstil isinin kadina uygun bir is oldugunu distinmislerdir. Aslinda dokuma, biitlin tekstil
teknolojileri icinde en endustrilesmisi olmus ve Bauhaus un amacina ¢cok uygun kosullar

sunmustur.

Georg Muche ‘Master of Form'u Itten’ den devraldiktan sonra atGlyedeki Ogrencileri

tasarimlar: konusunda tamamen 6zgur birakmustir.

Tekstil atblyess daha cok marangozluk atdlyesiyle yakin calismistir. Kadinlar mobilya

materyalleri ve halilar Gretmislerdir.

Diger atolyelerde oldugu gibi tekstil atdlyesinde de egitim, Uretimle tamamlanmustir. Sergiler
ve fuarlar ek isler getirmisglerdir. Fakat, seramik atdlyesinde ki sorunun aynisi burada da

varligint gostermistir. Malzeme azlig1 ve isguct yetersizligi Gretimi engellemistir. Kadin
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ogrenciler egitimlerinin bir kismim disaridan tamamlamak zorunda kalmislardir. Bunlardan
en yetenekli iki tanesi, Gunta Stozl ve Benita Koch Otte Krefeld” de ki boyama ve ipek
dokuma atdlyelerinde calistiktan sonra bilgilerini Bauhaus' a aktarmiglardir.

Temed bilgi eksikligi ve gelenekselin bilinmemesi kendi avantajlarini yaratmistir. Ogrenciler
Ozglrce yaratmaya baslamislar, Bauhaus, yeni formlar ve orneklerle cok cesitli dokunmus

Uriin gérmeye baslamustir.

1921’ e kadar biitiin tekstil Uretiminde Itten’ 1n etkisi olmustur. Ogrenciler, daire, ticgen ve kar
formlarini ve anarenkleri kullanmiglardir. Itten ve Klee' den dokumada oranlarin kullanmmin:
Ogrenmislerdir. Jugenstil doneminde cigeklenmis olan halilar bu donemde soyut sanat ile yer
degistirmistir. Kandinsky ve Moholy’ nin etkileri de soyut olmayan imajlarla diizenlenmis
halilarda ve duvar slislerinde gorulebilmistir.

Bauhaus, tekstil atdlyesinde Uretilmis her calismanin dokimini cikarmistir. Nisan 1925
itibariyle iclerinde battaniye, yastik, masa o6rttisi, esarp, hal1, duvar sisi, yatak ortisiinin de
bulundugu 183 parca listelenmistir. (Droste, 1990), (Wingler H. M. 1969)

Sekil 2.8 Small Slit Gobelin, 1923 Lore L eudesdorff

(Droste, 1990)
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Sekil 2.9 Percemli Battaniye, 1923 Gunta Stozl

(Droste, 1990)

Metal Atolyes

Sekil 2.10 Metal Atdlyes, Weimar 1923

(Droste, 1990)
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Metal atdlyesi ancak 1920 yilinda Itten’ 1n baskanliginda agilmustir. ilk zamanlarda “Master
of Craft” olarak Alfred Kopka goreviendirildiyse de yetersizligi nedeniyle goérevden
alinmistir. Yerine Christian Dell gelmistir. Atdlyede cezve, samdan, caydanlik, kutu, vazo
gibi gunlik esyalar Uzerine yogunlasilmistir. Bunlarin ¢ogu kiresel ve silindirik formda ve
altin orana sahip calismalar olmustur. 1923 de Moholy Nagy, Iteen’ in yerine geldiginde, stil
ve yon tamamiyle degismistir. GOrevine 1925'e kadar Weimar' da, 1928'e kadar da
Dessau'da devam etmistir . Nagy metalin yaminda cam ve pleksiglas malzemelerin de
kullanmmina baglamistir. Moholy Ogrencilerini degisik metal kombinasyonlar1 yapmalar
konusunda cesaretlendirmistir. Bu gorsel problemlerin de ilk elden dusunuldigi anlamina
gelmistir. Tasarlanacak obje, parcalart eklemlenen ve estetik bir berrraklikla oranlanan

heykelsi bir govde olarak gorilmstdr.

Metal atdlyesinin bu gibi Grinleri Weimar doneminde kesfedilmis yeni form yaklasimlarinm
bize gostermistir. Tasarimcr tarafindan Kitlesel Gretim ongortlerek Uretilmis olmalarina
ragmen, batin bu Orinler el yapimi olduklari gergegiyle tammlanmuglardir. Atdlyenin ilk
zamanlarinda ‘sidlir metal isleri tasarlanmistir. Ama Nagy basa gelince bu tarzdaki
caismalar tamamen  ortadan  kalkmustir.  (Droste, 1990;  Wingler,  1969)
(http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/werkstaetten/werkstaetten _metall.ht)

Sekil 2.11 Kucuk Caydanlik, 1924 Marianne Brandt

(Droste, 1990)


http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/werkstaetten/werkstaetten_metall.ht
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Sekil 2.12 Gumts Cay Seti, 1924 Marianne Brandt

(Droste, 1990)

Sekil 2.13 Cam, Metal ve Siyah Vernikli Ahsap Meyve Tabaklar1, 1924 Josef Albers

(Droste, 1990)
Tas Heykel Atolyes

Bu atdlye ilk acildigi zamanlarda Itten tarafindan yonetilmistir. 1922'de onun yerine Oscar
Schlemmer atanmistir. Onun  yaraticiligi  dgrencilerinin calismalarimi - blyUk  6lctide
etkilemistir.

Atolyenin teknik denetimi 1921-25 yillan arasinda Josef Hartwig tarafindan yapilnustir.
Weimar Bauhaus' unda ki bitin atélyeler gibi bu atblye deilk baslarda nitelikli usta bulmakta
zorlandhgr icin gelisimi sekteye ugramistir. Hatwig ve Dell gibi ustalar bu at6lyenin gelismesi
ve potansiyelini kullanabilmesi icin yardimda bulunmuslardir. Yine de durumlari maddi
olarak iyiye gitmemistir. Calismasinin doruk noktasi olmasi gereken mimari heykele talep
azalmis ve yeni mimarlik anlayisiyla pek uyusmamaya baslamistir.  Mimari heykelin bu
alandaki en 6nemli sonuglandirilmig galismalari, 1923 fuari igin, atdlye binasindaki duvarin
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ve sanat okulu vestiyerindeki rdlyeflerin modelinin yapilmast olmustur. (Droste, 1990),
(Wingler, 1969)

Sekil 2.14 Bauhaus Weimar Heykel Atdlyesi, 1923

(Droste, 1990)
Ahsap Oyma Atdlyes

Bu atdlye de personel problemleri ¢ozildikten sonra Schlemmer ve Hartvig tarafindan
yonetilmistir. Schlemmer’ den 6nce bir siire Georg Muche form ustasi olarak kisa bir sire
burada calismistir. Heykel atdlyesi, malzemeye gore tas ve ahsap olarak ikiye ayrilmis ve
calismalar birbirlerine paralel yurimastir. Bu atdlyede tamamlanmis en dnemli is Berlin’
deki Sommerfed Evi’'nin dekoratif ahsap isleri olmustur. Form kullamsinda hi¢ bir atélye
zamanina bu kadar bagli olmamustir.

Ekspresyonizmin hala var oldugu ve yoresel etkilerin mantikli yaklasimlar olarak sanmildig
zamanlarda yani 1923 yilina kadar iyi bir donem yasamustir. (Droste, 1990), (Wingler,1969)
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Sekil 2.15 Renkli Boyanmis Ahsap Blok Seti, 1924 Ludwig Hirschfeld-Mack

(Droste, 1990)

Sekil 2.16 Satrang Masasi, 1924 Heinz Nosselt

(Droste, 1990)
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Cam Boyama Atolyes

Sekil 2.17 Cam Kompozisyon, Grid Resim, 1922 Josef Albers

(Droste, 1990)

1922'ye kadar Itten bu atdlyenin yoneticiligini yapmustir. Daha sonra bu gorevi Paul Klee
devralmistir. 1923 sonrasi, daha 6nce bu atélyede calismus olan Albers tarafindan teknik
olarak denetlenmistir. Klee atdlyeyi devramadan once, bu atdlyede, yeterli sanatsal
hassasiyeti ve girisimi olan bir zanaat ustasi bulmanin ne kadar zor oldugu gorilmustir. Cam
boyamanin karakteri, uygulama alanim mimarlik cercevesiyle simirlamistir. Atélye donem
icerisinde dnemli bir Uriin ortaya koyamamustir. Dessau Bauhaus' unda bu at6lye agilmamustir.
(Droste, 1990), (Wingler, 1969)

Duvar Boyama Atdlyes

Bu atdlye sanatsal anlamim 1922 -25 arasinda at6lyeyi yonetmis Kandisky' den almustir.
Bundan 6nce sanatsal sorumluluk diger atolyelerde oldugu gibi cok net tammlanmamustir.
Schlemmer ve Itten donlsumli olarak atdlyenin basina gecmislerdir. Atolyeye yetenekli bir

ustanin gorevlendirilmesi maddi zorluk yaratmustir.
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Ogrenciler arasinda dikkat cekenler olmustur. Fakat calismalar, binalari boyama ve mobilya
atélyesine yardimla sinirli kalmustir. Calismalarda koyu renkler tercih edilmistir. Onemli
yaratici bir uyaran olmadigi igin fuarlar ve kutlamalar, bu atdlye ¢alisanlarinin hayal guglerini
Ozglrlestirmelerine ve sanatsal programlarim ortaya koymalarina yarcdimci olmustur.
Atolyedeki calismanin temasi, rengin mimari gevre icin de bir faktor olarak yer aimasi olarak
belirlenmistir. Bu bakis agisi gercevesinde attlye dgrencileri ve galisanlart Jena Tiyatrosu’ nun
I¢ dekorasyon islerine katilmistir. Berlin’ deki Sommerfeld Evi ve Otto Evi’ nde de
calismalar yapmislardir. 1922'de Jeryfreinen Fuari’nda odalardan biri Kandisky tarafindan

tasarladiktan sonra atdlye calisanlar: tarafindan boyannustir.

Ozel isler cok acakgonilli olmustur. Bu yiizden Beberniss Berlin'de daha basarili
olunacagin dusunerek bir atdlye daha agmak istemistir. Ama 6grencilerin esas ihtiyaci olan
sey sanatsal fikirlerini uygulayabilecekleri firsatlardi. Bu atdlyeye en iyi destek attlyeden
olmayan birinden, at6lye binasim merdiven boslugunu boyayan Oscar Schlemmer den
gelmistir. .(Droste, 1990), (Wingler, 1969)

Sekil 2.18 Bauhaus Binasi duvari i¢in yapilan duvar boyama tasarinu plani, 1923

(Droste, 1990)



Sekil 2.19 Weimar Bauhaus un merdiven duvari i¢in duvar boyama tasarimi, 1923 Herbert
Bayer

(Droste, 1990)
Cilt atélyes

Bu atdlye Grand Ducal zanaat okulunda temelleri atilmis 6zel olarak yonetilen bir at6lye
olmustur. Calismalar: takdir goren Otto Dorfner tarafindan yonetilmistir ve Bauhus' a bir
egitim atdlyes olarak bagli olmustur. Dorfner kati distincelere sahip olan bir tasarimci olarak,
Kleg' nin, atdlyesine verdigi onerileri blydk bir terslikle karsilamistir. Formu ilgilendiren
dustnceleri klasik geleneklerle sekillenmistir. Bu ylzden Bauhaus ile olan kontrat1 1922 de
iptal edilmistir. Fakat Bauhaus un islerini yapmaya devam etmistir. .(Droste, 1990),
(Wingler, 1969)
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Sekil 2.20 ‘Neue Europaische Graphic' Serisinde ‘ italyan ve Rus Artistler’ Kapag1,1924
Lyonel Feininger

(Droste, 1990)

Sekil 2.21 ‘Chorus Mysticus' kitap kapagi Parsomen ve ahsap, 1923 Anny Wottitz

(Droste, 1990)
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Grafik Baski Atolyes

Bu atdlye grafik sanat baskilari i¢in kurulmustur. Feininger buradaki ¢alismalar: form ustasi
olarak yonetmistir. Carl Zaubitzer ise teknik denetimden sorumlu olmustur. Kendisi aymn
zamanda Weimar Bauhaus unun 1919' dan 1925’ e kadar sahip oldugu eski nesil ustalarindan
biri olma dzelligini tasimistir. Atdlyede Mack ve Bschant farklilik gostermislerdir. Atdlyede
yapilacak ¢ok fazla reprodiksiyon isi oldugundan, 6grencilerin yaratici calisma yapma arzusu
Zaubitzer icin problem olmustur. Cinkd Feininger ve Marcks 1n, Schlemmer’'in ve
Kandisky’ nin, basiimasi gereken portfolyolari, bunlara ek olarak dgrencilerin ve hocalarin
basiimasini istedigi bircok grafik, disaridan gelen (para getiren) baski isleri de olmustur. Fakat
maddi durum degil kitap baskisini, ofset baski yapmaya yetecek kadar bile parlak durumda
olmamistir. Weimar Bauhaus' unun Baski Atdlyesi’nin yapmis oldugu en kaliteli baski
ornekleri grafik sanat sayfalari olmustur. Cok az Uretilmisler ve 1923 yilinda Bauhaus' ta
basilan‘Meistermppe’ icinde birlestirilmislerdir. 10 y1l sonra bu baski bir koleksiyon parcasi
olmustur. .(Droste, 1990), (Wingler, 1969)

Sekil 2.22 Usta Portfolyolarindan Bir Sayfa, 1923 Oskar Schlemmer

(Droste, 1990)
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Sekil 2.23 Isimsiz, 1923 Laszlo Moholy-Nagy

(Droste, 1990)

Sahne Atolyes

Weimar Bauhaus' u atdlyeleri icinde 6zel bir pozisyonda olmustur. Cinki bu atélyede ki
profesyonel egitimde, c¢iraklik kurallari 6zgirce yorumlanabilmislerdir. Atdlye 1921° de
Lothar Schreyer in yoneticiliginde calismaya baslamistir.

1921'de, Bauhausa geldikten sonra, sahne tasarimi Ggretim ve arastirma programinmn bir
parcasi olmustur. Lothar Schreyer kurumun amaclarina ters dismes nedeniyle, 1923'te

Bauhaus tan uzaklastiriimustir.

Yerine Oskar Schlemmer getirilmistir. Schlemmer, daha onceleri Stuttgart'ta bulundugu
siralarda tiyatro deneyleri yapmustir. "Bauhaus da sahne" yi bir tir tiyatro laboratuarina
donustirmisttr ve (kuram ve uygulamada) sahnelemenin odak noktas olarak insan ve mekan
arasindaki iliskinin (kuram ve uygulama alamnda) arastirilmasinm temel almistir. Schlemmer,

tiyatronun bir tir aritmetigini gelistirmeye calismistir.
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Sekil 2.24 “Triadic Balet” kostumleri gosteren fotograf, 1926 Oscar Schlemmer

(Droste, 1990)

Sekil 2.25 “The Mechanical Balet”, 1923 Kurt Schmidt, Friedrich Wilhelm Bogler, Georg
Teltscher

(Droste, 1990)

Bauhaus sahnesinin estetik alandaki tiyatro tartismalarina getirdigi yeni ilke, tiyatroyu mekan

sorunu olarak gormek -ve arastirmak- olmustur. Boylece tiyatro calismalari Bauhaus
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tasarimina katil mistir.

Burada sahneyle ilgili caismalarda temel alinan, mimarlarin mekan anlayisi olmustur:
“Mekén, "dogal", mekan olarak hazir bulunmaz, kendine 6zgu kurallarla dizenlenen ve
tasarlanan bir yasama mekam olarak kabul edilir, mekan tasarimu insanla mekanin
diyalektiginden turetilir”.

Walter Gropius, Bauhaus sahnesinin amacini sOyle anlatmistir: "Sahne yapisi, orkestral bir
birim olarak mimari ile icten ilintilidir, her ikis de karsilikl1 etkilesim icindedir. Nasil bir
yapida, binamn daha yuksek bir dizlemde bir bitin olusturabilmesi icin tim 6geler kendi
benliklerini terk etmek zorundaysa, sahne yapisinda da bir¢ok sanatsal sorun daha Ust bir
yaratilabilmesi icin bir araya gelir”.

( http://www.hal ksahnesi .org/incelemel er/bauhaus/bauhaus.htm )

1922'den 1925'e kadar Joseph Hartwig'le Kurt Schwerdfeger, "yansitici 1s1k oyunlart” ile
deneyler yapmislardir.

Schlemmer'le birlikte calisan ressam Alexander (Xanti) Schawinsky, 1924-26 yillarinda
Ogrenci olarak, 1927'den 1929'a kadar da Bauhaus sahne atOlyesinde asistan olarak
caligmustir. ( http://www.ha ksahnesi.org/incelemel er/bauhaus/bauhaus.htm ) (Droste, 1990)
(Wingler, 1969)

2.2.1.2 Dessau Donemi 1925-1932

Weimar donemi kapanan Bauhuas Okulu’ nun, kendisine tamnan blyUkce bir bitcenin tesviki
ve yeni bir binainga etmenin isteklendirmesiyle Dessau Belediye baskanin teklifi ile- Weimar
gibi bir baskenti olan ve endustri alaninda 6nemli bir konuma sahip- Dessau’ ya tasinmasina

karar verildigi bilinmektedir

(http://www.fel sefeekibi.com/ sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_bauhaus.html)

Bauhaus okulu, Gropius tarafindan Bauhaus Ogreti ilkelerine uygun bir bicimde tasarlanan
yeni ve Bauhaus sembol (i haline gelen iddial1 binasi ile 1926 tarihinde Dessau’ da agil mstir.

Bu baglamda, Dessau Bauhaus binast Weimar okulununkinden oldukca farklidir. Sade hatli,

fonksiyonel veiddial bir sekilde modern olan bir yapidir.


http://www.halksahnesi.org/incelemeler/bauhaus/bauhaus.htm
http://www.halksahnesi.org/incelemeler/bauhaus/bauhaus.htm
http://www.felsefeekibi.com/
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Sekil 2.26 Bauhaus Binasi, Dessau, Almanya, 1926

http://commons.wikimedia.org/wiki/lmage:Dessau bauhaus 04.ipg

Bu okul binasinda yarist Weimar Bauhaus dan mezun olmus on iki personel bulunmaktagir.
Bu on iki 6gretmenden altisi eski 6grencidir. Bauhaus personeline, ‘Geng Ustatlar’ olarak
bilinen Joost Schmidt, Hinnerk Scheper, Joseph Albers, Hernert Bayer, Marcel Breuer ve
Gunta Stélzl’ de dahildir (Ozgiven, 1988; Khan, 1998). Bu isimler Bauhaus daki egitimlerini
tamamlayarak ogretim kadrosuna gecmislerdir. Boylece form ustasi ve at6lye ustas: olarak iki
ayn egiticiye gerek kalmamistir. Bauhaus' un kendi alt yapisindan yetisen isimler her iki
alanda da yeterli olmuslardir. Okul 1926’ da Hoschschule fir Gestaltung (Bauhaus Tasarim
Yiksek Okulu) ismini alarak statti degistirmistir. ‘Usta’ Gnvam yerine ‘profesor’ tUnvanm
verilmeye baslanmistir.  1926'da bir ticaret sirketi, Ogretimi ve Uretimi desteklemeye
baslamstir.

Bauhaus, 1927 de Hannes Meyer’in Isvigre den gelisiyle mimarlik egitimine de baslamustir.
Bauhaus Okulu Rasyonalist, purist formlar, islevsellik ve teknolojiyi vurgulamak gibi
bakislardan hareketle mimarlikta 1930'larin uluslararast Uslubunun ortaya cikisinda gok
onemli bir rol oynamustir. (Ozglven, 1988)


http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:Dessau_bauhaus_04.jpg
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1928’ de Gropius Bauhaus tan ayrilmis yerine Hannes Meyer’i secmistir. Bundan kisa bir sire
sonra Moholy-Nagy, Breuer ve Bayer de okuldan ayrilmislardir. Bu isimlerin istifasindan
sonra Bauhaus'ta endustri tasarimi agisindan dnemli bir gerileme gordlmasttr. Bu durumun
hemen ardindan Meyer, okulu yeniden diizenlemis ve yeni dersler eklemistir. Bu donemin 6ne
cikan ozelligi, okulda genel olarak pratigin bir yansimasi niteliginde teori derslerine agirlik
verilmes olmustur. Ozellikle duvar resmi- boyama bolimii (ticari anlamda basarili duvar
kagitlar: Ureten), dokuma ve mobilya olmak Uzere atdlyelerin birkagi okul igin karli hale
gelmeye yine bu dbénemde baslamistir. Ayrica Meyer agirligi konstriksiyona vermis;
atolyelerin karliliginin artmasiyla, estetik ve plastik sanatlara, sosyolog ve Marksist bir
yaklasim egemen olmustur denilebilir.

Gropius un reddettigi bu politiklesme, bolseviklikle suglanan ve grevci iscilere destek olmak

icin fonlar1 zimmetine gecirmekle itham edilen Meyer’in gorevinden alinmasina yol agmustir.

fronik bir sekilde, Marksist Meyer'in yonetiminde olan okul kapitalizmden ve Almanya nin
endustriyel acidan yeni bir baslangi¢c yapmasindan faydalanmistir. Ancak 1930'da Meyer

istifa etmeye zorlanmustir.

Mies van der Rohe, yoneticiligi daha 6nceden kabul etmemis olsa da, Gropius un tavsiyes
Uzerine 1930 yilinin Agustos ayinda Bauhaus' un basina gecmis ve otoriter bir kimlikle okulun
namin yeniden yaymay: ve onu politik yiklerden kurtarmay: amaclamistir. Bu da Gropius
tarafindan kurulan Bauhaus un ideallerine aykirt bir durum olmustur. Rohe her tur politik
aktiviteyi yasaklamistir. Bauhaus un basina gelen Mies yonetime gelisinden bir yil 6nce,
Barcelona Sergisi’ndeki clretkar Alman Pavyonunu insa etmis, mimarliga ayricalik tamyarak

okulu iki boltme ayirmistir (cis veic, yapim ve tasarim).

Ekonomik durumun da yonlendirmesiyle teknikci bir dogrultu verdigi teorik 6gretimi yeniden

canlandirmustir.

Ayrica okul disinda bu donemde Mies, goriinis olarak basit fakat zarif, celik ve cam binalarin
tasarimcisi sifatinda coktan uluslararast bir Un yapmustir. Mies'in etkis ile Bauhaus' ta mimari
daha merkezi bir rol oynamaya baslamis; sonu¢ olarak atOlyeler artitk mal Gretimini
birakmistir. Sosyolojik konular yavas yavas azalmis ve Bauhaus daha cok geleneksel bir
mimarlik okulu haline gelmistir. Fark edilir bir degisim gostererek tst simiflara hizmet etmeye
baslamasi, pahal1 ve ancak 6zel secilmis bazi kisilere acik olan Urlinler tasarlamasi ve bigimci
(formalist) olmasi agisindan elestirilmistir. 1931'e gelindiginde, Nazi partiss (Nasyonel
Sosyalistler), Dessau sehrinin yonetimini ele gegirdiginde, okulu asiri kozmopolit (hatta
doguya yonelik ve Yahudi) olmakla ve “Alman degerlerine” sadik olmamakla suclamstir.
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Dolayisiyla da, Dessau Parlementosu’ nun okulun tahsisatim ve tim personel kontratlarinm
1932’ de yok etmistir. (Khan, 1998).

Adolf Hitler Almanya’ da basbakan olmus, 1931’ de Naziler, Dessau sehrinin parlamentosunun
denetimini ele gecirmisler ve Nazi karsiti oldugu distnilen ve Alman disman olarak
nitelenen Bauhaus Okulu toplumu rahatsiz edici davramslarin icinde yer aldigi bir yer haline

geldigi fikri ile polisler tarafindan 1932’ de kapatilmistir.

Y aklasimiyla, 6gretmenleriyle ve 6grencileriyle Bauhaus un modern mimari ve tasarima olan
etkisi diinyaca hissedilmistir. Son zamanlarin Amerikan ve Alman bilimi Weimar yillarinin
Oneminin altim cizse de, Bauhaus, bugiin genellikle her seyin modern, fonksiyonel ve sade
hatli olmasiyla tamnan Dessau donemiyle amlir. Ne kadar tartisilirsa tartisilsin, Bauhaus,
mimariden fotografciliga kadar tum aktivitelerde silinmez izini birakmistir. Wolf von
Eckardt’in sozleriyle, Bauhaus “modelleri yaratti ve buginin endustriyel tasariminin
standartlarim olusturdu; modern mimarinin icadina yardimer oldu; oturdugumuz koltuktan su
anda okudugumuz sayfaya kadar her seyin gorinimunt degistirdi.” (Khan, 1998) (Droste,
1990) (Wingler,1969)

Sekil 2.27 Bauhaus un Kapanist Konulu kolg) ¢alisma, 1932 Iwao Y amawaki

(Droste, 1990)
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Sekil 2.28 Foto.: Weimar Bauhaus Okulu’ nun 6gretim kadrosu

http://www.f el sef eekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat._akimlari bauhaus.html

Dessau Bauhaus'u sehrin modern hayatin akisina daha fazla katilmasim saglamis olmasi
acisindan Weimar Bauhaus undan ayrilir. Berlin, Magdeburg, Leipzig gibi kentlerin yakinlig:
ve bu kentlerden insanlarin da Bauhaus un aktivitelerine katilmas: Dessau’ nun Welmar’ a gore
daha aktif ve canli olmasimi saglamistir. (Wingler, 1969)

Dessau Atolyeleri

Bauhaus, endustri ¢agi dustncesinin olusturdugu bir egitim merkezi ve Egitim ve Ogretim
sistemi, Ogretim kadrosu ve program siirekli bir gelisim icerisinde olmustur. Thtiyag ve
kosullara gbre yeni atdlyeler kurulmus ve program her egitim doénemi baslangicinda
yenilenmistir. Fonksiyonalizm ve Konstriktivizm diye adlandirilan Dessau déneminde de bu
durum devam etmistir. Mimarlik agisindan, okulun en parlak yillari Hermes Meyer ve Ludwig

Mies van der Rohe doneminde yasanmistir. (Khan, 1998)

Okulun en parlak yillarimin gectigi bu donemde, okul atolyelerinde Uretilen Urinler ve
egitimsistemi ile okulun bundan sonraki yillarda isminin kalici olmasinda gok dnemli bir yer
tutmustur. Dessau atdlyelerinden teker teker bahsetmekte ve egitim sistemleri, yoneticileri
hakkinda bahsetmekte fayda vardir.

Heykel Atélyes (Plastik Atdlyes)

Heykel Atdlyesi 1925 yilinda Joost Schmidt tarafindan kurulmustur. Atdlyenin amaci
Weimar' da oldugu gibi mimari ya da bireysel heykeller yapmak degil, konveks ve konkav
sekillerin 3 boyutlu ve heykelsi iliskilerinin ve bunlarin i¢ ice gecme olasiliklarimn temel
calismasint yapmak olmustur. Hareket halindeki yapilanmalarin gorilen degisikligi ve hareket

tarafindan yaratilan soyut formlarin evrimi tartisilmistir.

Joost Schmidt Heykel Atolyesinde bireysel sanat calismalarini reddetmis olsa da, derdleri


http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_bauhaus.html
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Ogrencilerinde yapisal elemanlarin kompozisyonu hakkinda dogal olarak yaratici tasarimla
sonuglanan bir hassasiyet gelistirmistir. Ogrencilerinin calismalarimn  gogunun varmak
istedikleri nokta bu sanat olmustur denilebilir. Schmidt’ in pedagojik yetenegi 6grencilerine
sistematik bir sekilde yaklasmasim ve onlari anlamasini saglamistir ve onlarr destekleyerek

hichir zaman kendilerini sikismis hissetmeden kendi glclerini yaratmalarina izin vermistir.

Schmidt kendi heykel calismalarinda organik formlari, ¢iplak insan vicudunu islemistir.
(Droste, 1990) (Wingler,1969)

Sekil 2.29 Heykel Atdlyesinde temel formlarin kullanildig: ve Isik efektleriyle desteklenmis
kompozisyon ¢alismasi, 1928

(Droste, 1990)

Baski atélyes

1925’ ten 1928 Haziran' ina kadar atdlyenin basinda olan Herbert Bayer’ e gore baski atdlyesi
tipografi ve reklam sanati igin kurulmustur. Hedef, tasarim yapmak olarak belirlenmistir. Bu
dogrultuda baski ¢ok az yapilmis sadece antetli kagit ve propektis basilimi isleri yapilmistir.
Atolyede grafik sanat baskisi yapmak planlanmamistir. Bayer, Weimar Bauhaus undaki
calismalar siresince tipografik tasarimin sorunlar: Uzerinde calismistir. Theo van Doesburg

ve Moholy Nagy ile Dadaist merkezli distinceler gelistirmistir.

-

Y az1 alam canli niteliginden arindirilmistir. Bayer’ in kullanmayi tercih ettigi “ sans serif” yazi
tipi Bauhaus un ve yaynlarini karakteristik yazi tipi olmustur. Bayer yazilarinda ikinci bir
rengi kullanmustir. Ornegin antetlerde vurgulamak istedigi kelimeyi kirmiziyla cizmek O’ nun
tarzi olmustur. Universal tipte ve kontursuz golgeli harflerinde kendi yazi tipini yaratmustir.
Bayer’ in kitap kapag: tasariminda etkinliginin fazla oldugu sdylenebilir. Bu da Atdlyeyi,
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resimlerle tipografik Ogeleri birlikte kullanmaya yoneltmistir. Sirrealist kompozisyonun
prensiplerini, olagandis1 etkileri olan grafiklere uygulamistir. Alman Reklam Uzmanlari
Dernegi, Reklam Sanati Egitimi Haftasi’'m Dessau’ da Bauhaus ile birlikte yapmaya karar
verdiklerinde bu deneyleri daha ¢ok tamnmustir. Bu yillarda Bayer’ in yaninda géze carpan
tipografi tasarimcilart Moholy Nagy, Albers ve Joost Schmidt olmustur. Moholy Nagy, sayfa
dizenini, Weimar yillarinda hazirlamis oldugu Bauhaus kitaplarint bu donemde halka

sunmustur.

Josef Albers reklam baskilarinda kullanma amagl: bir yazi kalibi Gretmistir. Joost Schmidt ise
bu tarz tasarimlarda ne kadar yaratici oldugunu kanitlamistir. Bayer’ in atinda Dessau
Bauhaus' unda daha sonra zorunlu hale gelen hat dersini vermistir. Bayer’ den sonra atolyenin
basina gegcerek sunum ve reklam tekniklerini daha da gelistirmistir. Bayer’ in Dessau
doneminde sayfa dizenine getirdigi yeni karakteristikler arasinda vurgulanmak istenen,
tekstin renkli bir ylzey Uzerine yazilmasi, fotografik gorsellerin yazi alani icine alinmasi,
tekstin icerigindeki ifadeye ve kompozisyona gore etkileyici bir dizenleme getirme ¢abasi
oldugu sdylenehilir. (Droste, 1990) (Wingler,1969)

Sekil 2.30 Tipografikal kolaj, 1927 Erich Comeriner

(Droste, 1990)
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Sekil 2.31 Evrensel Karakter Tasarimi, 1926 Herbert Bayer

(Droste, 1990)

Mobilya Atolyes

Mobilya Atdlyesi Dessau’ da 1928 baharina kadar Marcel Breuer tarafindan yonetilmistir. O
ayrildiktan sonra Albers, Breuer'in yerini almigtir. Weimar’ da 6grenci olarak fonksiyonel
sandalye tasarimina 6nciil ik etmis olan Breuer ilk metal tlpten sandalyesini Dessau’ da 1925
yilinda Gretmistir. Bu bir cilingir yardimiyla Bauhaus disinda gerceklestirdigi kisisel bir proje
olmustur. Yine de bu sandalye tasarimsal olarak tam bir Bauhaus Urtnuydd denilebilir.
Mobilya atolyesinin gelisimi icin ¢ok ©Onemli bir yere sahip olmustur; atOlye, aliskin
olmadiklar: bir malzemeyle, metalle ¢alisma problemiyle yizlesmistir.

Mobilya atélyesindeki metal calismalar: istisnai kalsa da artik mobilya atélyesi gercekten
mobilya atélyesi olmustur. “Das Neue Frankfurt” dergisinde Breuer’ in sozleri su sekilde yer
bulmustur: ‘mobilyalar, i¢ dekorasyon, ne bir mimarin otoportres olmali ne de bir yasam
tarzim yansitmali. Mobilyalar ve hatta duvarlar masif ve monumental, hareketsiz, sonsuzluk
icin tasarlanmis olmamalidir. Daha agik, mekanda daha 6zgurce hareket edebilir olmalilar. Ne
bedenimizin ne de gbzin hareketini engellemeliler. Oda artik kapali, gercevesi belirlenmis bir
kutu degil, boyutlart ve icindeki elemanlar bircok sekilde degistirilebilir ve
konumlandirilabilir olmalidir. Burdan su sonucu ¢ikarabiliriz, fonksiyonel olarak tasarlanmis



38

her obje, bir cicek veya bir insan gibi her odanin icinde bulunabilir’. (Wingler, 1969) Bu
aciklamadan da anlisalacag: gibi i¢c mimari ile ilgili calismalar Dessau doneminde agirlik

kazanmustir.

Mobilyanin gelisimi icin yapilmis projeler 6zellikle standardizasyon, birim mobilya tasarim,

katlanan sandalyeler, insai ve fonksiyonel gelismeler problemleriyle ilgilenmistir.

En 6nemli isleri Bauhaus Binasi’ min mobilyalari, Master's House’ un mobilyalar: ve Berlin’

deki Piscator’ u evinin mobilyalar: olmustur.

Breuer kendi tasarimlarinda genelde metal tipt kullanmistir. Ama ahsapla calismay: da
birakmamustir. ilk metal mobilya ortaya ¢iktiginda endstri bunu pek kabul etmemis, alici
goziyle bakmamstir. Breuer ¢alismalarini yardim almadan devam ettirmistir. 1928 de metal
mobilya Uretimi ekonomide kayda deger bir yer edinmistir. Breuer’ in yaninda en 6nemli
tasarimlar daha sonra da Bahaus' a girecek iki mimar tarafindan yapilmistir. Bu iki mimar
Mies van der Rohe ve Mart Stam olmustur. Bicking, Decker, Hassenpflug gibi yetenekli

Ogrenciler ancak Breuer ¢ekildikten sonra 0ne ¢ikabilmiglerdir.

Atolyeyi 1928 -29 yillarinda yoneten Josef Albers tarafindan kisisel olarak istisnai tasarimlar
dayapilmustir.

Albers ten sonra 1931’ e kadar Alfred Arndt atlyenin basina gecmistir. Bu sirada atdlye
diusuk maliyetli, siradan bir evin ortamina uyabilecek mobilyalar Uzerine calismistir. Bu
tarzda evler o donemlerde sergilerde sunulmuslardir. Evlerde bulunan mobilyalarin ortak
noktalar1 sade cizgilere sahip olmalar1 ve herkes igin uygun fiyatta mobilyalar olmalariych
denilebilir. Yeni modellerin yaraticilar anonim kalmustir. Albers diger tasarimcilar tarafindan
sikca kopyalanan ve esinlenilen kendi bukilmis ahsap koltugunu gelistirmekle ugrasmustir.
Arndt ise daha ¢ok standardizasyon sorunsaliyla ugrasmstir. (Droste, 1990) (Wingler, 1969)
(http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/werkstaetten/werkstaetten moebel.htm)

Metal atolyes

1928’ e kadar Moholy Nagy atdlyenin yoneticiligini yapmistir. Onun gidisinden sonra atolye
bagimsizligim koruyamamistir. Bunun nedeni mobilya atélyesinde metal tlplt sandalyenin
Uretilmesi ve sentetik malzemelerin kulanilmaya baslamasi olmustur. Ctinki tasarim objesinin
ve malzemenin koordinasyonu belirsizlesmistir. Metal mobilya atdlyesinde kullaniimaya
baslanirken, metal atdlyesinde tasarlanan lambalar da sentetik malzemeyle Uretilmeye
baslamistir. 1928 yili civarinda atdlyelerin simflandirimast artik calisilan projeye gore


http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/werkstaetten/werkstaetten_moebel.htm)
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yapilamaz hale gelmistir.

Sonug olarak mobilya atblyesi Mies van der Rohe yoneticiliginde daha genis ¢apli bir atblye

olani¢ tasarim atdlyesi icinde erimistir. Metal atdlyes de ayni atdlyenin bir 6gesi olmustur.

Fonksiyonel lambalar sanayinin gelismesiyle her yerde Uretilir olmustur. En cok ses
getirenleri Weimar Bauhaus undan sonra Frankfurt’taki sanat okulunda ders vermeye devam
eden Christian Dell’in lambalar1 olmustur. Yine de Bauhaus'ta 6zellikle Marianne Brandt’ 1n
tasarimlar: tdrlerinin en etkileyici drnekleriydi denilebilir. Formlarla 6zgirce oynama ve
Weimar doneminin deneysel calismalari cok geride kalmistir. Objeler ve lambalar yanlizca
pratik amaclar1 ve teknik tazlarina gore sekil almaya baslamislardir. Tasarimsiz, estetik bir
konsptleri olmadan, heykeldeki gibi gorsel hirslar olmadan yapilmislardir. (Droste, 1990)
(Wingler,1969)

Sekil 2.32 Yatak yarm lambasi, 1929 Marianne Brandt

(Droste, 1990)



Sekil 2.33 Masa Lambasi, 1929 Marianne Brandt

(Droste, 1990)

Sekil 2.34 Aliminyum masa lambasi, 1929 Marianne Brandt

(Droste, 1990)
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Tekstil atolyes

Dessau Bauhaus unda ilk zamalarda Tekstil Atdlyesinin teknik ve artistik yonetimleri bir
kiside toplanmamustir. Georg Muche Weimar’ da basladigi calismay: devam ettirmis, O’ na
Gunta St6zl teknik agidan yardimer olmustur. Muche ve 6grenciler arasinda ¢ikan anlasmazlik
sonucu, 6nce 1926 baharinda atdlyeden cekilmistir. Daha sonra 1927 Mart’ inda Bauhaus' tan
ayrilmustir. Yerini 1931 sonbaharina kadar “Junior Master” olarak Gunta Stozl almistir. 1932
deiseyerine Lilly Reich gegcmistir. Bu slire boyunca Bauhaus un gelismesinde ¢cok dnemli bir
faktor olan tekstil atblyesi kendisini endistri icin tasarima adamustir. Eski ¢alismalart az cok
artistik dogaclamayla olmus olsa da mazemeler hakkinda daha deneyimli olduklari icin ve
aldiklar: egitimin bir sonucu olarak daha sistematik calismalar ortaya koymuslardir. Selofan
katilmis kumaglar gibi bircok malzeme uygulanilabilirlikleri ve fiziksel Ozellikleri (1s1k
yansitma, ses sogurma gibi) acisindan test edilmistir. Yeni dokular denenmis ve kumaslar
makine dikisine gore tasarlanmistir. Doseme kumaslar: ve perdelik kumaslarda dikkat cekici
sonuclar elde etmislerdir. Egitim mufredatina matematik ve geometri gibi derdleri de almigslar,
teknik ve organizasyonel konularda ve sanatsal tasarim prensipleri konusunda da ders
gormuslerdir. Muche ayrildiktan sonra sanatsal tasarim derslerini Paul Klee vermistir. Onun
derdlerine ragmen tekstil atélyesinin gelisimi Gunt Stozl” un ve 6grencilerinin calismasin
temel almustir. Otti Berger, Anni Albers, Lis Beyer, Helene Nonne Schmidt yetenekli

Ogrenciler olmuslardr.

Lilly Reich, Bauhaus Berlin’ e tasindiktan sonra Dessau’ nun dokuma tezgahlariyla ise devam
etmistir. Tekstil atolyesinin yetenekli calisanlarr olmustur. Onceki donemlerdeki gibi
kumasglar gelistirmeye calismislar, yeni materyalleri ve teknikleri test etmisler ve endustriyel
dretim icin prototip kumas dizayn etmislerdir. Fakat son yillarda endustri igin tasarlanan
kumaslarin gogu imalat asamasina gegememistir. Verilen derder dokuma, malzeme analizi ve
dokuma tezgahinda dokuma teknikleri, hali dokuma tezgéhlari, boya isi, malzeme gelistirme
ve test etme Uzerine olmustur. (Droste, 1990) (Wingler,1969)
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Sekil 2.35 Atdlyelerde Uretilen bazi sandalyelerin oturma bolimlerinde kullamlan Pamuk
Dokuma

(Droste, 1990)

Duvar Boyama Atolyes

Bu atdlye Dessau ve Berlin'de, 1929-31 yillart arasinda Rusya da oldugu yillar disinda
Hinnerk Scheper denetiminde olmustur. Scheper’in Rusya da oldugu donemde ise Alfred
Arndt yoneticilik gorevini yerine getirmistir. Bu atélye mobilya ve metal atélyeleri gibi i¢
tasarim at6lyesinin bir parcasi olmustur. Bu dénem disinda duvar boyama atélyesi bagimsiz

bir atélye olmustur.

Atolyedeki egitim renk, form, malzeme ve bunlarin birbirleriyle estetik iliskileri tzerine
gelistirilmistir. Teorik egitim ve pratik egitim istenilen ve memnun edici seviyede olmustur.
Ogrenciler boyanacak yiizeyin nasil hazirlandigini ve bilinen biitin boyama tekniklerinin
nasil uygulandigim dgrenmislerdir. Duvar boyamada deneyler sonucu ortaya cikan yeni
teknikler pratikte uygulanmistir. Boyamn gorsel 6zellikleri yamnda malzemenin kimyasal
Ozellikleri sorgulanmistir. Temel egitimin bir baska kismi ise aetlerin kullanimi, ¢izim
kaliplarinin hazirlanmasi, iskele kurulmasi, perspektiflerin hazirlanmasi Gzerine olmustur.
Renk uyumunun temel prensiplerinin egitimini vermek 6grencinin kokll bir estetik temele
sahip olmasina sebep olmustur. Egitim mekanlar icin plan, gorinis ve mimari model Uzerinde

renk semasi projelerinin hazirlanmasiyla doruk noktasina ulasmustir.

Duvar boyama atdlyesi mufredatinin bir diger konusu ise poster boyama olmustur. Duvar
boyamanin esas prensibi olan ‘rengi, mekam tasarlarken mimari bir girdi olarak kullanma
Scheper’in denetimindeki ilk periyotta sadece boya ve siva teknikleriyle uygulanmustir.

Kullanilan renkler bazen devrimsel olabilmislerdir. Ornegin bazi usta evlerinin tavanlan
siyaha boyanmistir. Duvar kagidi kullanilmaya baslanmas: ileriki tarihlerde olmustur. Duvar
kagidh ilk olarak Arndt’ 1n denetiminde 1929 dan sonra yapilmistir. Usta evlerinden sonra
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Scheper bir cok kamu yapisinin i¢ mekan renk tasarimindan da sorumlu olmustur. Weimar’ da
Schlemmer tarfindan tasarlanan, 1923 atdlye binasinda uygulanan stsli ve soyut duvar
boyamasi, amtsa boyama tarzi Dessau Bauhausunda hi¢ yer amamstir.
(http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/werkstaetten/werkstaetten wandmalerei.htm)
(Droste, 1990) (Wingler,1969)
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Sekil 2.36 “ The future belongs to Bauhaus wallpaper” katalog resmi, 1931 Joost Schmidt

(Droste, 1990)
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Sekil 2.37 Bauhaus duvar kagid: reklam posteri, 1930 Kurt Stolp

(Droste, 1990)


http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/werkstaetten/werkstaetten_wandmalerei.htm

Sahne Atolyes

Schlemmer Dessau'da ki sahne atdlyesinin basina 1925 Ekim’inde gecmistir. Bauhaus
binasinin igine yeni bir deneysel sahne ve sahne atblyes eklenince daha genis gelisme
olanaklarina sahip olmuglardir. Bu atélye Schlemmer’in kisisel olarak ortaya koydugu bir
calismasidir denilebilir. 1929' da Schlemmer, Bresdau’ ya tasindiginda da kapanmustir.
Atolyede en 6nemli isim olan Schlemmer’in yaninda ona yarcim eden Xanti Schavinsky,
Andor Weininger, Roman Clemens gibi isimlerin de hatir1 sayilir yardimlar: olmustur.
Yaratict slrecte danscilar Werner Seidhof ve Manda von Kreibig' in de kayda deger
destekleri olmustur. Provalardaki ¢ok ciddi calismalara ve titizlikle hazirlanmis koreografilere
ragmen dogaclamamn Bauhaus sahne ¢alismasinda bir unsur olmast bu kisilerin sayesinde
olmustur denilebilir. Bauhaus sahnesi 1926-27 yillarinda gelismistir. Atolye 1929 yilinda
feshedilmeden cok kisa bir siire 6nce kamuda c¢ok buyuk bir etki yaratmistir. 1926 -27
yillarimin tamtim kitabina gore, atdlyede, sahnenin yeni formuicin, pratik ve teorik ¢calismalar
esliginde ‘ressamlar, teknisyenler, aktorler, dansgilar ve sahne yonetmenleri’ egitilmistir.
Calisma konulari, maske ve kostim hazirlama, sahnenin mekanik, gorsel ve akustik
kosullarint hazirlama, sahnenin mekansal tasarimi, hareket ve yorum calismalart yonetme
egzersizleri sayilabilir. Koreografi, mekansal iliskiler, renk ve form bazinda sahnedeki hareket
ilk olarak gorsel olarak deneyimlenmistir. (Droste, 1990) (Wingler,1969)

Sekil 2.38 Friedrich Tiyatrosunda yapilmis olan fotograf sergisi i¢in bir sahne tasarim 1928
Dessau Mussorgsky

www.renoirinc.com/biography/artists/kandinsky.htm



http://www.renoirinc.com/biography/artists/kandinsky.htm

45

2.2.1.3 Berlin DOnemi 1932-1933

Almanya ve Prusya nin hukimetine ev sahipligi yapan bir metropol olan Berlin, 1930’ larda
4 milyonluk nufusuyla politik ve ekonomik hayatin odak noktasi ve Avrupa mn en 6nemli
sanayi merkezi olmustur. Gucinu Ogrenci ve sanatcilardan alan oldukca hareketli bir
entellektiiel yasantidan soz edilebilirdi. Goze carpan bir ¢ok arastirma enstitisi, kitiphane ve
modern sanat da dahil bir ¢ok konuda cok degerli koleksiyonlara sahip muzelerin kenti
olmustur. Almanca konusulan bdlgelerde sehir tiyatro dinyasinda da lider olmustur. Fakat
aym zamanda Berlin 1933 te Hitler’ in galip geldigi bircok catismamn da merkeziydi

denilebilir. 1919 daWeimar’ da kurulmus olan cumhuruiyet Berlin’ de 6lmustar.

Berlin ihtisam icinde parlayan, fakat sefaletle golgelenmis hareketli bir metropol ve yuzyil
basindan sonra sanatcilar tarafindan dayanmilmaz bir cekiciligi olmustur. Itten, Schreyer,
Muche, Gropius, Moholy Nagy, Bayer gibi Bauhaus u birakanlarin ¢ogunlugu Berlin’ e
donmustar. Herbiri kariyerlerine baskente devam etmek istemislerdir. Schlemmer’ de 1932
de Berlin’ e gelmistir. Mies van der Rohe’ nin burada Dessau’ da gecirdigi yillar boyunca da

korudugu 6zel mimarlik burosu varliginit sirdirmstQr.

Entellektlel hayat baska hi¢ bir sehirle karsilastirllamaz halde olmustur. Sergiler bitin
modern sanat alammn kapsamistir. Berlin bir yanda parlak sosyal olaylarlailgi gekiciyken bir
yandan da buyUk issizlik problemiyle bogusmustur. Bitiin Almanya da geliri olmayan, issiz
6 milyon kisi vardi. 1932 yili hiukimeti krizlerle sallamyordu. Politik asiriliklar hizla
cogaliyordu. 1932 yazinda nasyonel sosyalistler meclisteki 608 sandalyenin 230 unu
kazanms, sokak savaglar ve catismalar guinlik olaylar haline gelmisti. (Wingler,1969)

Iste bu sartlar altinda 1932’ de Bauhaus u Mies van der Rohe, Berlin’in kenar mahallelerinden
birinde kullaniimayan bir fabrika binasinda 6zel bir okul olarak agcnustir. Birkag ay Berlin'de
egitim ve 0gretime devam etmesine karsin okulun Berlin sertiveni fazla uzun siirmemistir. “10
Nisan 1933'te Nasyonel Sosyalist Hikimetce “degenere sanatin” kaynagi “Bolsevik
kiltaradar” elestirisine maruz kalan Bauhaus, polis tarafindan isgal edilerek kapatilmistir.”
(Coker, 1978)
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Sekil 2.39 Bauhaus un Berline tasinmasi konulu poster, 1932

(Droste, 1990)

2.2.2 Bauhaus Sonras Etkileri

Okulun kaptilmasi Gzerine Bauhaus dgretmenleri ve mimarlarinin bircogu Almanya'y: terk
etmistir. Bu dikkate deger 6gretmen ve dgrenci toplulugunun devrimci yontemleri, dinyadaki
sanat Ogretimini koklh bir donusime ugratmistir. Ernst May, aralarinda Mart Stam'in da
bulundugu bir takim planct ve mimarla S.S.C.B’ de calismaya gitmistir. Hannes Meyer,
Arthur Korn ve Bruno Taut Moskova ya gitmistir. -Ayrica Taut’un Moskova dan Tulrkiye'ye
geldigi bilinmektedir.(Bozdogan, 2002)- 1933'te profesdrlerin c¢ogunlugu, Bauhaus un
ilkelerini savunmaya devam edecekleri ABD’ye goc etmislerdir. Gropius ve Breuer,
Amerika ya tasinmadan 6nce 1934’ de Ingiltere'ye gitmislerdir. Gittikleri rotalarda Bauhaus
Ogrencileri ve 6gretmenleri, Bauhaus un fikir ve metodlarint yeniden canlandirmay: birgok
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kez denemislerdir. Moholy-Nagy 1937'de Chicago’da Yeni Bauhaus'u (New Bauhaus) ve
1939’ da tasarim okulunu kurmustur (llinois Institude of Technology). Gropius 1937-1952
arasinda Harvard' da ders vermistir ve 1945'te bir mimarlik blrosu agmustir. Albers, Black
Mountain College' da ve Yale' de ders vermistir. Eserleri ve optik yamlsama Uzerine verdigi
derderle ‘Hard-Edge’ den minimal sanata kadar Amerikan sanati Uzerinde buyuk bir etkide
bulunmustur. Ayrica, New York Glizel Sanatlar Mizes’nde 1938 de bir Bauhaus sergis
yapilmustir. Bayer 1938 den itibaren, ABD’ de grafikcilik meslegini noktalamislardir. Breuer,
New York'ta, 1937-1941 arasinda, mimar olarak Gropius'la birlikte calismistir. Daha sonra
ise kendi ofisini agmistir. Ogrenciler ise, Almanya da mimarlik birolarina, reklam gjanslarina

veya sanat okullarina dagilmiglardir. (Khan, 1998)

1945 sonrast Gropius, Van der Rohe, Albers, Breuer ve digerleri Fransa, isvicre ve ABD'ye
goc edince Bauhaus fikirleri daha da gticlenip yayginlasmistir. 1938 de Gropius ve Breuer
Harvard'ta ders verirken tasarim, mimarlik ve toplum géruslerini yeni kitlelere yaymuslardir.
1960’ da Bauhaus arsivi kurulmustur. 70 yil sonrasinda bugin Bauhaus' cularin yenilikgi
akimi heryerde gorulmektedir. Modern mobilya imalatgilar: prototipleri taklit etmekte,
tiiketici ise 6zgiirce rengini ve malzemeyi secebilmektedir. ilkel olarak ahsap mevcut bir 6ge
olsa dahi, ginimuzde hala metal ve cam modernizm anlamina gelmektedir. Metal etkili ve
kuvvetli ozelligiyle, cam ise saydamligi ve aydinlatict niteligi ile kullanildigi alam
genisletmektedir. Topluma kendini adayip yinede ulasilamaz olmanin da pozitif bir sonucu
olmustur. Okul her zman gercek bir sanat merkezi olarak gorulmustir.

Breuer’'in endustriyel tasarimcilik adina en 6nemli tasarimlari olan sandalye ve projeler
gunimuzde énemli ve biyidk mizelerde gorilmekte ama asil gindelik yasamda karsilasilan
mekanlarda tecriibe edilmektedir. Bauhaus un ortaya sundugu radikal dustnceler donemin
sartlart genelinde Utopik kalmaktadir. 20. ylzyil tasidig tasarim tarzlari ve tasarlanan yapilar
ylzinden ikiye ayrilabilir. Muhafazakarlar icin solcu olarak ¢ozilen ve enternasyonel bir
kimlik tastyan Bauhaus akimi Almanya ortamini uzun zaman rahatsiz etmis ve Nasyonel
Sosyalistlerin iktidara gegmeleri ile 1933 de Bauhaus un kapatiimasinin ardindan Lazslo
Moholy Nagy 1937’ de New Bauhaus u kurarak, 1938’ de School of Design'i olusturmustur.
Bu okul tamamen Bauhaus prensiplerine gore yUrirlUkte olarak, daha cok fotografciliga dnem
vermistir. Bu yeni okulun adimi Gropius ve Van Der Rohe ABD’ye ve tim dinyaya
duyurmustur: I.T.T (llinois Institude of Technology) yapitlar: ile modern mimarinin simgesini
olusturmuslardir. Aykirn akimlara elestirilere ragmen Bauhaus, prensipleri ile kendini
nasyonel ve enternasyonel olarak kabul ettirmis ve bugiine kadar birgok mimar, tasarimci ve
sanatciy: etkilemistir. (Aktas, 2007)
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2.2.2.1 Uludararas Uslup

20. yuzyilda Modern mimarligi hazirlayan gelismeler, etkilerini arttirarak stirmusttr. Modern
hareket 20. yuzyilin baglarinda o6nce Werkbund' da, daha sonralari da Bauhaus'ta
orgutlenmistir. Urtinleri ve manifestolar:, ile mimarlik pratigini etkilemeye baslamislardhr. Bir
tasarim yontemi olmay1 amaglayan Bauhaus, Gropius'un “biz bir Gslup yaratmak isteginde
degiliz’” deyisine karsin zamanla 20. yuzyilin ilk yarisini etkileyen bir Gslup haline gelmistir.
Gropius un ilkeleri olan tasarimda basit geometrik formlarin kullanilmasi, serit pencereler ile
dogaya hakim olma istegi, genis cam yuzeyler ile i¢ ve dis mekan arasinda gorsel bir bag
kurma hedefi, fonksiyonel mekan diizeni, disaridan belirgin olmayan konstriksiyon ve beyaz
dis cephe gibi unsurlar, bu Gslubun belirgin 6zellikleri olmuslardir. Bauhaus, tasarim alaminda
yalmz Almanyay:r degil bitin Avrupay: etkis atina almis ve Uludlararass Uslubun

dogusuna uygun ortami hazirlamustir. (Nuttgens, 2003)

Uluslararast Uslup, Modern Mimarligin klasik dénemi olmustur. Endustri devriminden bu
yana ulasilmasi hedeflenen Modern Mimarligin idealleri, bu yaklagimla birlikte mimarlik
disuncesinde tam anlamiyla hakim olmustur. Mimarlikta stk stk vurgulanan teknolojinin
egemenligi, kullanilan yalin geometriler araciligiyla saglanacak mutlak soyutlama, bigimde
sadelik ve mekanda islevsellik arayislari, bu dénemde rasyonel ve pirist bir mimarlik
anlayisimin yerlesmesini saglamistir. Amag, kalici olan ve evrensel estetik degerler iceren bir
mimarlik anlayis1 ortaya koymak olmustur. Uluslararasi Uslubun baslica nitelikleri, tasarimda
akilciligin 6n planda tutulmasi, striktur bir 6n sistemin kurallarina gore olusturmak, dogaile
bitiinlesmemek ve yapiyr dogadan soyutlanmis bir estetik obje ve insan yaraticiligimin bir
ifadesi olarak gormek, tasarimda kurallarla calismak, yalin gizelligi yaratan dizgun, klasik,
statik ve geometrik bigcimler ile oranlar aramak seklinde Gzetlenebilir.

CIAM (Congres Internationaux d’ Architecture) kurulusu olarak da bilinen Uluslararast Uslup
terimi, ilk olarak 1932 de ilk uluslararast modern mimarlik fuarinin organizatorleri tarafindan
New York modern sanatlar miizesinde ortaya atilmistir. Bu zamandan beri durumu dogru
sekilde yansitmayan bircok elestiri ve sikayete ragmen 1920’ lerden 1970’ lere gegen siirecte
olusan modern mimarligin ana akimint temsil etmistir. Fuar icin gikarilan kitap, giincel tarzi
(uludlararasi tslup) bir gerceklik olarak tamamlayacak (entegre etmek) kadar sabit, kisisel
yoruma ve dogal gelisime izin verecek kadar elastik, tek bir disiplin oldugunu beyan
etmektedir. Buradailk olarak kiitledense hacim olarak mimarlik ortaya cikmustir. ikinci olarak
ise aksiyel simetridense, diizen, tasarim yapmanin esas ifadesi olmustur. 1. Dinya Savasi’ nin

ve Rus Devrimi’nin karisik olaylart Avrupa mn i¢ dizenini degistirmistir. Takip eden yillar
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Avrupa da fasist ve sosyalist otoritelerin yukselisini, pesin sira gelen ekonomik krizleri ve
sonu¢ olarak 1. Dinya Savasim dogurmustur. Batin bunlar sonucunda Uretim tiketim ve
iletisimli kitlesel Uretim kdltort ortaya ¢ikmustir. Mimarlar ve plancilar, yeni toplumun
tasarimcilart  olarak kendilerini  uludlararasi temalarla tammmlama konusunda  blyik
problemlerle karsilasmislardir. Bunun sonucunda 1928 de CIAM kurulmustur. Toplantilar
1959’ a kadar sirmus ama ilk manifestolar: en etkili olan manifesto olarak etkisini uzun bir
sire sUrdirmistir. Bu manifesto su sekildedir; “Su andan itibaren bizim mimari
calismalarimiz birbirinden tiremektedir. Mimarlik gercek, ekonomik ve sosyal bir diizleme
oturtulmalidir ve etkili Uretim rasyonalizasyon ve standardizasyondan gelmektedir”. Bu
manifestoya gére donemin geleneksel sokaklar: kullamlmamali, onlarin yerine ayr1 binalarla
parklar olmalidir. Hareketin sekillenisini gormek ve neden bircok nesilde tutku haline
geldigini anlamak icin, kendilerini yeni toplumun yaratilmasinda bir tarih degil, sosyal bir
devrimin bizzat parcasi olarak goren, yol gosterici, temsilci mimarlarin islerine ve
dustincelerine bakmayi1 ongérmuslerdir. Bu durum “yiksek mimarlik” igin bir ara¢ olmustur.
(Nuttgens, 2003)

CIAM’1n kurucularindan Le Corbusier ve Mies van der Rohe, Uludlararast Uslubun énemli
temsilcileri olarak kabul edilirler. Modern Mimarliktan soz edildiginde akla dncelikle bu iki
ismin gelmesi de bu yaklasimin modern mimarinin ulastigi doruk noktasi olmasindan
kaynaklanmr. Ozellikle Le Corbusier'nin Villa Savoye da uygulachg: ve “cagdas teknolojinin
cagdas tasarim ile birlikteliginden tasarim yaklasimi” olarak adlandirdigi ve 1923'te
yayimlanan ilk kitabr Mimarl:ga Dogru’ da (vers une architecture) duyurdugu yeni mimarligin
bes ilkesi, 1929 yilinda isvicrenin La Sarraz kentinde toplanan 1. CIAM (Congres
Internationaux d’ Architecture) Kongresinde Uluslararasi Uslubun temel ilkeleri olarak kabul
edilmistir. Boylece modern mimarligin estetik degerleri olan betonarme iskelet sistem, serbest
plan ve cephe dizeni, yatay pencere ve cati bahces ilkeleri ortaya konmustur. (Nuttgens,
2003)

Villa Savoye, yatayda ve dikeyde kesilip acilmis, yukseltilmis, beyaz bir kutu olarak da
gorulebilir. Donemin resimleriyle oldugu gibi izleyicinin sabit bir noktada durmadan hareket
etmesi fikri ile tasarlanan bu konuttun cevresinde, izleyici hareket ederken yapinin formlar:
Ust Uste geliyormuscasina bir etki hissedilmekte ve bazen masiflesen yizeyler, bazen de
transparan etki gorulmektedir. Plotiler ise zemini bosaltmakta ve ayni zamanda tasarlanan cati
bahges ile zeminde kullanilan pilotilerden 6turt kaybedilen aan karsiligimin yakalanmasi

calisiimistir denilebilir.
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Sekil 2.40 Villa Savoye, 1929-1931 Paris Le Corbusier

http://forum.arkitera.com/mimari-gorsell estirme/2764-villa-savoye-aydinlatma.html

Le Corbusier’in yarattigi ic mekam ya da hacmi biyik bir kip olarak gérmis ve onu yatayda
ve dikeyde pargalara bolmustir. KUpln bir kisminda blyik odalar, diger kisminda kiiguk ve
alcak odalar mevcut olmustur. Plandaki ve cephedeki serbest akis ise diger bir basit ama

derinlemesine etki olmustur.

Le Corbusier'in benzer dizenlemeye sahip diger bir énemli projesi de 1914 tarihli Domino
Evi'dir. Bu birbirine sadece merdivenle baglanmis, kolonlar araciligiyla birbirinden ayr
tutulan 2 beton dosemeden olusmaktadir. Plan striktirden oldukca bagimsiz bir sekilde
islemektedir. Duvarlar ve pencereler tasarimci nereyi isterse orada yer almaktadir. Mimarlik
tarih boyunca duvarlar cat1 ve dosemeleri tasima gorevindeyken Le Corbusier’in bu sozi
gecen konutunda, istenilen yere konulabilir ve hareket edebilir bir hal almaktadir. Bu, pek cok

donem yazarina gore mimarligin bittin gelecegini etkileyen basit bir diyagram olmustur.

(Bu iki yapimn, bir sonraki bolimde, Bauhausun ve Uludararass Uslup’'un Erken
Cumhuriyet déneminde ki etkilerinde, donem mimarlarim ne kadar etkiledigi orneklerle

gosterilecektir.)

“Konut iginde yasanacak bir makinedir” savi ile tasarimlarim yapan Le Corbusier, “Mimarlik,
151810 altinda, hacimleri bilgece ve dogru bir sekilde bir araya getirme oyunudur” demistir.
(Nuttgens, 2003) Le Corbusier'in Bauhaus etkili olarak ortaya koydugu kisisel mimarisi ve
etkis modern mimarinin sinirlarinin tammlanmasinda kayda deger bir yer tasimaktadir.
Y apilarina detayl: bakilmasinin sebebi bu yapilarin zamanimin semboli olmalart ve modern

mimarinin temel dilini olusturmalaridir denilebilir.


http://forum.arkitera.com/mimari-gorsellestirme/2764-villa-savoye-aydinlatma.html
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Le Corbusier Bauhaus etkili modern mimarligin olusumu siiresince siphesiz amlmas: gereken
tek isim degildir. Bu baglamda, Uluslararst Uslup’un (International Style) diger belirtilerini
gormek icin Avrupave Amerikaincelenmelidir.

Bauhaus, ¢zellikle Amerika da mimarlik egitiminde ¢ok etkili olmustur. Birgcok Bauhaus
insam kapanis sonrasi Nazi rejiminden kagcmak icin Amerika'ya gitmistir. Ciddi bir yapr icin
gerekli her programin baglangici icin sistematik ve akilct analizlerin  gerektigini
vurgulamglardir. Bitiin tasarim dallarim kapsayan temel birlik Uzerinde durmuslardir.
Gropius tarafindan 1925-26 yillarinda tasarlanmis yapilar bu prensiplerin kesin gosterimleri
olmuslardir. Bunlar, fonksiyonlarina gore belirlenen basit ve ilkel sekillerden olusmus, seffaf
ve masifin birbiri ardina degiserek gelmes ile olusmus yapilardir. Bauhaus Ggretisi gibi

yapinin formu ve 6gretmenlerinin etkis tim dinyaya yayilmistir.

Ludwig Mies van der Rohe egitim alamnda Gropius un yerine gegcmis ve onun fikirlerini
Amerikaya tasimistir. Mimari alanda 1920'lerin basinda celik ve camdan konut ve
gokdelenler tasarlamis ve Almanya Pavyon’unda “teras c¢ati altinda serbest planin en pur ve
primitif 6rnegini yaratmistir. (Nuttgens, 2003) Mies van der Rohe, rasyonel bir mimari
anlayis gelistirmistir. Islevsel ¢ozimleri ve ayrnintilar gok fazla 6nemseyerek yapilarinda saf
geometriler ve ayrnintilarin kusursuzluguyla tam bir yetkinlige ulasmay: amaclamstir.
Tasarimlarinda disiplin, sadelik, mikemmellik, dizen ve evrensel bir mimari dil olusturma
hedefi gbze carpmaktadir. Y apilarinda basit geometrik formlar kullanmis ve evrensel (her
yere uyabilen) mimari ¢ozimler aramistir. Ayrica, “guzellik gercegin aynasidir” diyerek
cephede strilktiirel elemanlarla dolgu ve bolict elemanlar1 birbirinden ayirmis ve bunlar
acikca ifade etmistir. Mies van der Rohe, yapilarinda kendi deyisiyle “hemen hemen hicbir
sey” arayarak tasarimda sadelik taraftari olmus ve bu yaklasimin “less is more” sozleriyle
ifade etmistir. Mies, geleneksel yapi kavramindan uzaklasma agisindan tim modern mimarlar
icinde en u¢ noktay: temsil etmektedir (Tanyeli, 1993).



Sekil 2.41 Selale Evi Pennysylvania, 1934 F. LIoyd Wright

http://www.arkitera.com/v1/gununsorusu/2001/06/09.htm

Modern Mimarlik tarihinin en 6nemli yapitlarindan biri olan Barselona Pavyonu’ nda Mies'in
gelistirdigi “timel mekan” anlayist hakimdir. Bu anlayis, i¢ mekanda geleneksel “oda”
kavramim yadsir ve i¢-chis mekan arasindaki gorsel engelleri ortadan kaldirmay1 amaglamustir.
Mekan hicbir striktirel o0ge tarafindan kosullandirilmaksizin, nétr bir uzay parcasi olarak
uzanmis ve kapatici olmaktan cok perdeleyici islevi goren pano benzeri 6gelerle ancak

kismen parcalanmistir (Tanyeli, 1993).

Sekil 2.42 Barselona Pavyonu, 1928-1929 Barselona Mies van der Rohe

http://www.arkitera.com/v1/gununsorusu/2001/10/25.htm



http://www.arkitera.com/v1/gununsorusu/2001/06/09.htm
http://www.arkitera.com/v1/gununsorusu/2001/10/25.htm
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Uludlararast Uslup, Modern Mimarlik kapsaminda yer alan en énemli mimari yaklasimlardan
biri, hatta modern mimarligin ulastigi doruk noktasi olmustur. Bu yaklasim, ytzyil boyunca
kendisinden sonraki gelismeleri énemli olclide etkilemis, icerdigi rasyonel tasarim dusUncesi

kisa siire sonra karsi tepkilerini olusturmustur.

(http://w3.balikesir.edu.tr/~birol/modernizm.pdf)

2.3 Bauhaustaic Mimar ik

Bauhaus atdlyelerinde verdigi egitim ve Urtnlerle i¢c mekan tasarinuna katkida bulunmustur.
Atolyelerde tasarlanan Urunlerle i¢c mekanlar donatilmis, alinan egitimlerle duvarlar

renklendirilmis ve mekanlar tasarlanmaya baglanmustir.

Mies, Bauhaus Mimarlik Departmani’ mn basina gectiginde mifredat: bastan revize etmistir.
1930 Eylul’ indeki bu versiyonda ilk defa mimarlik ve i¢ dekorasyondan bahsedilmistir. Bu
terimlerin kombinasyonu, mimarlik departmam ve i¢ tasarim atolyesinin birlestirilmesiyle
sonuclanmistir. MUfredatta sayilan ¢calisma alanlar: kaba isler, ince isler, yapi tasarimi, 1sitma
ve havalandirma, tesisatlar, aydinlatma teknikleri, bitce calismalari, malzeme dayammlari,
statik, ¢celik ve betonarme striktirler, kiyaslamali yap tipleri ve tasarimlari, sehir planlama, i¢
tasarim semineri, duvar boyama, mobilya ve metal atblyelerinde pratik egitim olmustur.
Batun yonetim Van Der Rohe' nin kontrolt atinda olmustur. Mimari departmanda oncelikle
tasarimin artistik yanlariyla anlasma egiliminde olan bu yukarda sayilan derdleri kendis
yonetmistir. (Wingler,1969)

Yaratici bir kisilik olan Mies van der Rohe dersini alan her 6grenciyi etkilemistir. Kendi
calismasinin estetik olgunlugu Ogrencilerinin ¢alismasina bir standart getirmistir. Fakat bu,

Ogrencilerinin onun goze carpan formlarim taklit eimesine neden olmustur.

‘Mimarlik Seminerleri’nde Mies dgrencilerine somut problemler sunmustur. Bu ylzden
Dessau’ nun son zamanlarinda ve Berlin’de ogrencilerinin belirlenmis sartlara cevap veren
konut tasarimlar: olmustur. Kat planlari, gorindsler, sunumlar ve i¢ mekan tasarimlar: olgekli
Gizilip teslim edilmek zorunlulugu igerisinde olmustur. (Wingler,1969)

Teknologjinin kullanilmaya baslanmasiyla donati elemanlar: tasarimi bu dogrultuda gelisme
gostermis i¢c mekan tasarimi bu gelismeden etkilenmistir. Mutlu (2001), okulun islevsellik
teorisinin makine ve sanatciyr uzlastirdigini savunmakta ve bu teoriyi su sekilde
aciklamaktadir: “Butln bina, her esya yararl: olmal: ve en 6énemlisi de fonksiyonuna uygun

olmaliyd:. Sekil ve striktir fonksiyon tarafindan belirlenmeliydi. Mimari yalniz guzel


http://w3.balikesir.edu.tr/~birol/modernizm.pdf)
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cepheler yapmakla yetinmemeli, mekan: mantikl: olarak ve en iktisadi sartlarda
diizenlemeliydi. Ornegin her turlii siislemenin neredeyse olanaks:z oldugu demir ve camn
isbirligi sonucunda, blyilk saydam hacimler ortaya c¢kmaliyd:. Boylelikle Bauhaus
blnyesinde c¢eyitli sanat ve zanaat kollar: arasnda birlik saglanirken, sanatg: ve zanaatgi;

makineye ve endustri Uretimine ulaszyordu” (Mutlu, 2001).

2.3.1 Bauhaus ta Objeve Mobilya Tasarim

Endlstri ¢agiyla birlikte Uretilen Grdnler, Gretim bicimleri ve toplumsal yap buyik 6lcude
degisiklik gostermistir. Endustri ile birlikte gunlik kullanim esyasimin tasarimi giindeme
geldiginde sorunlarla karsilasilmistir. Sozen’e (2001) gore, “en basit ¢cay ve kahve takiminin
bile tasarlanmasi gerektigi bu donemde tasarimci c¢aga yabanci oldugundan bu asamada
zorluklar yasamustir ve bu durumu kabullenmesi kolay olmamustir”. Uzun bir siire tasarimcilar
endustriyle isbirligi icerisinde olma zihniyetini kabullenemedikleri igin, 19. yy. boyunca genel
olarak cevresindeki “zevksizlik” ortaminin olusma nedeni olarak endustriyi suclamislardir.
Ayrica bu donemde yeni sanatci tipinin belirlenmesi ve yeni bir 6gretim dizeninin kurulmasi
gerekmistir. Bauhaus, tasarima getirdigi yenilik¢i anlayis sayesinde sanat, mimarlik ve
endustri arasinda bir bag kurmustur ve sanatin mimarliktan tekstil tasarimina, grafikten
mobilyaya, seramikten heykele ve resimden endistri tasarimina kadar uzanan genis bir
cerceveye oturmasini saglamistir denilebilir. (Sozen, Tanyeli, 2001)

Josephson’a (1995) gore, modern yasamin gereklerini saglamak icin esyalar tasarlamak
Bauhaus un amaclarindan olmustur. Bauhaus un kurucusu Gropius un bu Uretilen esyalarla
ilgili pek ¢ok dustincesinin kaynaginda Arts and Crafts hareketinin iki buyuk ismi William
Morris ve John Ruskin etkileri gorilmektedir. Gropius un asil disiinces zanaatler ve glzel
sanatlart mimari bir sentez icinde ve seri Uretim gercevesinde birlestirmektir. Ona goére giizel
sanatlar, dekoratif sanatlar ve mimari arasinda bir ayinm yapilmamalidir. Bilindigi Gzere
Gropius, Uretiminde estetigin de arandigi makine yapim seri Uretim modellerini modern
endustriyel sistemleishirligi icerisinde Gretmistir. (Josephson, 1995)

Bauhaus anlayisi, gunimiz endistri  drdnleri  tasarim  uygulamalarimin  da  temelini
olusturmaktadir denilebilir. Gergek anlamda endustri Urtnleri tasarimun ilk olarak Bauhaus
catist altinda bir tasarim problemi olarak irdelenmistir. Ve bu irdeleme siirecinde, tasarim
surecinin kurgulanmasinda, fonksiyon ¢zelliklerinin birincil tasarim problemini olusturmas
gerekliligi soylenmistir.

Bauhaus, sanat ve zanaat veya baska bir deyisle tUm sanat kollari arasinda zorunlu bir
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birlesmeyi gerekli gérmistir. Okulda amaglanan, sanat eserinde, baska bir deyisle nesnenin
tasarlanma sirecinde, Uretiminde- ki bu nesne endustri UrinU nesnes olabilirken mimari
nesne de olabilmektedir- teori ve pratigi birbirinden ayrilmaz hale getirmek, sz konusu eserin
tasarlanma ve Uretim sireclerinin bolinmez bir bitiin olarak gérmek olmustur. Bu baglamda
Bauhaus Okulu, nesnenin tasarlanma slreci gibi Uretim slrecinin de tasarlanmasi gerektigi
dustncesini direkt olarak kullanmasa bile, ilk diUstnenlerden oldugu gergegini ortaya
koymaktadir. Bauhaus ister istemez makineyi ¢agdas diizeyin Uretim araci olarak kabul ettigi
icin mekanik olarak ¢cogalma durumunu ortaya koymaktadir. Bu duruma ¢6zim olarak, yeni
sartlara uygun bir tasarlama sisteminin gelistirilmesi gerekmistir. Oznel miidahaleler yerine
nesnel kuralara, pesin kararlara dayanan endistriyel Orin tasarimi, kendi zamam iginde
degerlendirildiginde yeni dizenin tasarlama sistemi olarak evrensel bir yaklasim halini
amistir (Roth,2000) (Tok, 2007).

Bauhaus'ta sanat ve muhendigligin 19. yuzyilda ki gibi mutlaka birbirine yabanci kalmasi
gerekmedigi, hatta bu ikisinin birbirinden yararlanabilecegi sOylemini kamtlamak diger bir
amactir. Bu amag g6z 6nunde bulunduruldugunda, Bauhaus Okulu'nda ki Ogrencilerin,
mimari nesnelerin ve cesitli donati elemanlarinin  (endustri  UrUnleri) tasariminda ve
Uretiminde, sirece katimalari anlasilabilir bir durumdur. Tasarinun amaci gozden
kacirmamak kaydiyla, 6grencilere hayal guclerini kullanma ve cesur deneyler yapma olanagi
tamnmistir (Gombrich, 1999). Bu yaklasim gunimtzde oldukga yaygin bir egitim yontemi
olarak kullanilan “yaraticilik yontemlerinin® yine ilk deneyimlemelerindendir denilebilir.
Celik borudan iskemleler ve cesitli ev esyalari, ilk kez bu okulda yapilmistir. Roth, Droste,
Gombrich gibi donemi inceleyen c¢ogu kisiye gore Bauhaus'un savundugu kuramlar
“islevselcilik” kavram ile Ozetlenmektedir. Ancak unutulmamalidir ki tek basina
“islevselcilik” guinimuizde degerlendirildiginde oldukca basit kalmaktadir. Tok’a (2008) gore,
Bauhaus un sdyleminin devaminin, “eger bir sey (tasarimun nesnesi) amacina uygun olarak
tasarlanirsa, guzellik onunla birlikte kendiliginden gelecektir’ oldugu g6z 6ninde

bulunduruldugunda, sdylem gegerliligini bugtin de korumaktadir. (Tok, 2007)

2.3.2 Bauhaus'ta Mobilya ve Obje Tasarimina Ornekler

Ik bakista distinilenin aksine sanatsal bir hareket veya modern bir stil olmayan Bauhaus,
yeni bir meslek olan endustriyel tasarimin ilk temellerini athustir. Bauhaus un dislnce
sistemine gore, bir endustriyel tasarimci uygulamal: sanatlarda ve teknolojide esit oranda usta

olmalidir. Yani Bauhaus, zanaatin atdlyelerini bir tasarim okuluna tasiyan ilk sanat okulu
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olmustur. Bu haliyle gunimizdeki pek cok sanat ve tasarim okuluna da model

olusturmaktadir. Bauhaus a gére donemin tasarimcilar: 3 ana konuylayizlesmelidir:
1. Objenin dogru niteligini bulmak,
2. Islevselligin saglanmasi,
3. Guzelligin ve estetigin arastirilmasi. (Roqueta, 2002)

Bauhaus'un anti akademik yapisi, endistriyel tasarim adina ¢ok onemli ilerlemelerin
olusmasina ortam saglamistir. Y ukarda sbzi gegen ¢ maddeye tutunan Bauhaus Ogreticileri
ve Ogrenciler okulun agik kaldig:1 siire igcinde, formun mikemmel fonksiyonda ve estetik

acidan tatmin edici olmasi icin ¢alighuglardir.

Okulda calisma programu iki paralel kurstan olusmustur: Teknik Ogretim ve Bigimsel
Ogretim.

Okulun mudurt Walter Gropius, bu sistemle ilgili 6zetle sOyle yazmistir: “ Bauhaus, zamana
ayak uyduran bir yasama tarznn gelistirilmesi icin on ayak olmaktad:r. /igi alanimza basit
mobilyalardan bagslayarak bitiin ev girmektedir. Bir sey kendi ozilyle belirlenir. Ister bir
sandalye, ister bir ev veya sand:k olsun, ona uygun sekli vermek icin, ilk is, onun 6zl Gzerinde
caligymakt:r. Bu galiyma amac:n: timilyle gerceklestirmek icin yap:lmal:dir; bir baska deyisle,
tatmin etmeli, islevierini yerine getirmeli, dayan:kl:, ekonomik ve ‘guzel’ olmal:dur” (Y1lmaz,
2006)

Sonug olarak Modern endistriyel tasarimin ilk donelerinin “besigi” Bauhaus' tur denilebilir.
Bauhaus seri Uretim UrUnlerinin tasanimlarinda siislemeden arindirilms, fonksiyonun yalin
cizgileri hakimdir. O donemde her ne kadar De Stijl gibi benzer hareketler olsa da, Bauhaus
tasarimin modern ¢agimn Onctisi olmustur. Modern tasarimin sembol U haline gelen okulda,
Gropius hedeflerinin pek cogunu basarmistir. Snider’e (2005) gére, sanata, endustriye ve

tasarim okulu kavramina biraktigi miras ise tartismasizdir.

Bu noktada Bauhaus Okulu’ nda tasarlanmis olan hala giinimtizde dahi kopyalarinin Uretilip
kullamldig1 bazi 6nemli mobilyalardan ve objelerden stz etmekte fayda vardir.
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Wassily Sandalyesi (Wassily Chair), Marcel Breuer

Sekil 2.43 Wassily Chair, Marcel Breuer, 1925

http://bauhausclassics.com/prod gen.cfm?designid=1003

Donemde Almanya, son derece endustrilesmis bir UGlkedir ve Birinci Dlnya Savasi’ ndan sonra
endustriyel kapasitesini yeniden insa etmek guniin en 6énemli konusu olmustur. Bu idealleri
somutlastiran ilk Bauhaus tasarimi, 6grencilikten egitmenlige gecen, mimar ve endustri
tasarimcisi Marcel Breuer tarafindan, Resim egitmeni Wassily Kandinsky icin tasarlanan
Wassily Sandalyesi’dir. Sandalye ismini Wassily Kandinsky’den almustir. ironik olarak bu
sandalye dinyada halen ve en ¢ok kopyalanan Breuer sandalyesidir. Bu, o ana kadar endustri
materyallerinden yapilan ilk modern sandalyedir. Nikel kapl1 ve daha sonradan krom kaplama
olarak uygulanan boru seklinde bikilmis cercevenin esin kaynagi bisiklet gidonudur, bu
baglamda da Yilmaz, Tok ve Baktir gibi yazarlar, Breuer’e ilk kez ana materyal olarak celik
boru kullanma fikrini, ilk kullandigi bisikletinin verdiginden sz etmektedirler. Sandalye
zamanin yerel i¢c mimarisine tamamen yabanci olan, bukilmis celik boru cerceveden
olusmaktadir. Sandalyenin oturma ve sirt bolimi bez kumas ya da deri kullammina uygundur
(Baktir 2006), Sirtin ve kollarin dayanacag: yerlerde ise kanvas seritler bulunmaktadir.

Minimum materyal kullamilmstir ve stislemelerden uzak bir tasarimdir. Ayrica “kizak temeli”


http://bauhausclassics.com/prod_gen.cfm?designid=1003
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de onu tasimak ve temizlemek icin hafif bir hale getirmistir. Buna ek olarak, “transparan’
tasarimi, Bauhaus un ¢ok sayida pencere, beyaz duvar ve kargasadan uzak diizenli alanlarim
yaratan i¢ mimarlarin sevecegi bir gorsellik tasimaktadir. (Y 1lmaz, 2006)

1925 yilinda prototipi yapilan ve 50’ lerden sonra seri Uretime gegilen 0rtin, tUm enddstri
Uriini tasarimeilart ve mimarlar tarafindan bilinmektedir. Urinin, retildigi tarih icinde
incelendiginde, bugtin bile ‘rahat’ — ‘konfor’ kosullarint sagladigi ¢ogu kullanmict tarafindan
sOylenmektedir (Tok, 2007).

Tubular Steel Chair, Marcel Breuer

Marcel Breuer’in bugiin bitiin dinyada yaygin olarak bilinen tubular steel chair tasarinu, bir
sandalyenin karmasik bir kitle olmaktan ¢ok, nasil bir hafiflik ve estetik kazanabileceginin en
lyi drnegidir. Sandalye form olarak acilmis basit bir ataca benzemektedir (Josephson, 1995).

Sekil 2.44 Tubular Steel Chair, Marcel Breuer, 1928

www.desi gnmuseum.org/design/marcel breuer

Slatted Chair, Marcel Breuer

Breuer bu sandalyeyi Bauhaus'ta bir 6grenciyken minimum malzeme kullammuyla, rahat,
estetik, islevsel ve ucuz kavramlarini bir araya getirerek tasarlamistir.

Turkceye ahsap gecmeli sandalye olarak cevrilen bu tasarimda cerceve malzemes olarak
lekeli akgcaaga¢ kullanilmugtir. Sirt ve oturma kisminda at kilindan dokunmus kumas
kullamlan sandalyede Breuer, Gerrit Rietveld’in Berlin Chair ¢alismasindan etkilenmistir.


http://www.designmuseum.org/design/marcelbreuer
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Kullanilan malzeme ve formun uyumu s6z konusudur.

Sekil 2.45 Slatted Chair, Marcel Breuer,1924

http://www.metmuseum.org/toah/hd/dsgn2/ho  1983.366.htm

Sekil 2.46 Slatted Chair, Gerrir Rietveld, 1923

http://www.metmuseum.org/toah/hd/dsgn2/ho  1983.366.htm



http://www.metmuseum.org/toah/hd/dsgn2/ho_1983.366.htm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/dsgn2/ho_1983.366.htm
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Aliminyum Sandalye, Marcel Breuer

Sonraki donemlerde Breuer, mobilyalarim diz aliminyum malzemeden ima etmeye
baslamistir. Bu malzeme boru seklindeki celik kadar saglam olmasa da, ona gore ¢ok daha
ucuzdur. Arkadaki konkav bantlar striktirel olarak gerekli olmakla birlikte, tasarima estetik
bir 6zellik katmaktadir. (Baktir, 2006)

Sekil 2.47 Aliminyum Sandalye,Marcel Breuer

( Baktir, 2006)

S34 Sandalyesi , Mart STAM, 1926

Mart Stam (1899-1986), 1926 Werkbund Sergisi’ndeki bir hazirlik konferansina katilmistir.
Bu konferans sirasinda, sonradan S 34 seri adi altinda Uretilecek olan, arka ayaklardan
yoksun, ¢elik boru sandalyenin prototipini cizmistir. Materyalin siirekli asinmaya bagli olarak
kirlmasim  6nlemek icin metal tlpler yapimin icine sokulan ikinci  bir boruyla
guclendirilmistir. (Yilmaz, 2006) Resimde de goruldiigu gibi oturma ve sirt dayama kisminda
deri malzeme kullanilmistir.
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Sekil 2.48 S 34 Sandalye, Mart Stam, 1926

www. s34martstamcarega.co.uk

Barcelona Chair, Ludwig Van Der Rohe

Ludwig Mies Van Der Rohe (1886-1969), Bauhaus attlyelerinde pek cok Urtine imza atnmus
bir tasarimcidir. Van Der Rohe'nin Bauhaus'ta Uretilen en UnlG tasarimu, Barcelona
Sandalye’ sidir. Bunun yaninda Bauhaus'ta Urettigi tim mobilyalar giinimuzde kullanilmaya
devam etmektedir. (Hoban, 2001)

Ludwig Mies Van Der Rohe Barselona sandalyesini tasarladiktan sonra sbyle demistir :
“Deneyenler bilir, sandalye tasarlamak ¢ok zor bir istir. Sonsuz olanaklarin:z ve birgok
probleminiz vard:r. Sandalye hem hafif gorinmeli, hem de dayan:kl: ve rahat olmal:d:r. Yani
sonucta bir gokdelen tasarlamak, iyi bir sandalye tasarlamaktan ¢ok daha kolayd:r”

(http://www.mkgraphic.com/chairlecture.html).



http://www.mkgraphic.com/chairlecture.html)

62

Sekil 2.49 Barselona Sandalyesi, Mies Van Der Rohe

http://www.mkgraphic.com/chairlecture.html

Tubular Steal Chair, MiesVan Der Rohe

Rohe nin diger bir Unlii sandalyes ise Tubular Steel Chair tasarimuchir. Unlii tasarimer tim
calismalarinda hafiflik, islevsellik ve estetik kaygilar tasimistir. Stutgard Sergisinde Mies
tarafindan Weissenhofseidlung Evleri icin yapilip sunulmustur. Sandalye tasarlanirken
tasarimct Mart Stam’'in 1926, tasarladigi sandalyesinden -senesinde yukarida da ornekler
arasinda gosterilen- esinlenmistir. (Baktir, 2006)

Sekil 2.50 Tubular Steel Chair Mies Van Der Rohe

(Baktir, 2006)


http://www.mkgraphic.com/chairlecture.html
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Cesca Chair B32, 1929 M ar cel Breuer

Cesca 0 donem mobilya tasarimlarinda sikga gozlenen payanda prensibi ile yapilmistir. Bu
sandalye gerilmis ahsap hasirdan oturma ve sirt fontu ile hala payanda (¢gtkma) sisteminin en
iyi ¢ozuldugu tasarimlardancir. Oncesinde birgok masa ve sandalye tasarlamis olan Breuer,
yine Yilmaz, Tok ve Baktir'in yazdiklarina gére bu fikri kendi tasarimlarindan bir masayi

yandan gorerek dustinmustr (Yilmaz, 2006).

1920’ lerin sonunda bu sandalye B32 olarak tanitilmis ve Uretimine baslanmistir. Bu modelin
Onemi ilk kez Breuer'in tasarimlarim bikilmeye musait iki farkli malzemenin bir arada
kullanilmasidir. Bu malzemeler kayin agaci ve ¢elik tlplerdir. Tasarimun icerdigi birlesimler,
¢eligin soguklugu ve ahsabin yumusak ve sicakligini yansitmaktadir. Bu baglamda “rahatlik
yeni bir ifadelenisle tasarlanmaktadir. Boyleliklede Breuer’in bu basit sandalyesi biyuk bir
ekonomik basar1 getirmistir. Bu model ve kollusu olan B64 modernist mobilyalarin onctilleri
olmuslardir. 1962 de italyan firmasi Gavina bu sandalyenin tretimini CESCA (Breuer’in kizi
olan Francesca nin kizina ithafen) adh altinda tekrar baslatmstir. (Polster, 2008)

kw—‘__.-_—__—_:':'__—-é:-_

Sekil 2.51 Cesca Chair, Marcel Breuer, 1929

(Polster, 2008)

Brno Chair MR 50, 1930 Miesvan der Rohe

Sandalye eski Cekoslavakya Brno'daki Tugendhat House icin tasarlanmistir. Tasarimdaki
goruntisel ve fiziksel yiksek dayamklilik, diz metal kesitli karkas ile saglanir. Karkasin
yalnmizca kolgaklar1 ve ayaklari goriinen tek destek elemanlari olarak algilanacak sekilde
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dosenmesi, sandalyeye daha bagli bir form vermektedir. Sirt ve oturma fontu yapisal
yuklerden tamamen arindirilmis ve sikica birbirlerine baglanmslardir. Barcelona Koltugu' nda
oldugu gibi neredeyse tamam el yapimidir (Y1lmaz,2006). Stutgard Weissenhof eyaleti icin
Rohe Mr 50’ den 6nce Mr 10’ u tasarlamustir. Fakat bu tasarim ¢ok yer kaplamakta ve oturma
yeri yemek masasi igin uygun yuksekligi birakmamakta oldugu igin daha sonra Rohe daha
kicuk ve kompakt bir sandelye dretmistir. Oturma yerinin L seklindeki bicimlenisi oldukca
rahattir ve insan vicudunun st kisminin postirt icin uygundur. Bu sebepten kaynakli olarak
Mr 50 Almanya’ da ki Talkshowlar1 icin tercih edilen stiidyo sandalyesi olmustur. Neredeyse
gorinmez birlesim detaylarina sahiptir. Orjinal olarak krom nikel ve lak versiyonlar: vardir.

Bu tasarim formal bir gorinim sunmaktadir. (Polster, 2008)

Sekil 2.52 Brno Chair, Mies van der Rohe, 1930

(Polster, 2008)

Lounge Chair, Marcel Breuer

Breuer’in lounge sandalyesi, boru celik iskelet ve ahsap kollar ile yine kendi tasarimi olan
Cesca Sandalye’'ye yakindir. Hasirdan orilmis oturma fontu ile Mies van der Rohe nin

tasarimi olan MR Chair’ e benzer. Bu sandalye 10 yil boyunca Uretilmis ve uzun bir aradan
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sonra 1970 yilinda tekrar Uretilmeye baslanmustir. (Y1lmaz,2006)

Sekil 2.53 Lounge Chair, Marcel Breuer, 1928

Sekil 2.54 MR Chair Mies van der Rohe, 1927
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MT8 Lambas, Wilhelm Wagenfeld

Sekil 2.55 MT8 Masa Lambasi, Wilhelm Wagenfeld

(Droste, 1990)

Karl Jucker ve Wilhelm Wagenfeld'in 1923 - 1924 yillari arasinda metal atdlyesinde
tasarladigt MT8 kod numarasiyla Uretilen masa lambasinin ardindan lambalar ve diger
aydinlatma elemanlar: ile ilgili arastirmalar Bauhaus'ta yogun olarak gergeklesmistir. Bu
tasarim, Bauhaus Stilinin ekonomi, islevsellik, uygun malzeme kullammi ve siislemede

sadelik gibi konulara olan yaklasimuni gosteren érneklerinden biridir.

Daha Once endustriyel kullanimda yaygin olmasina ragmen, makine estetiginin islevsel bir
parcasi olarak tasarlanan lambanmin kafa kisminda opak cam kullamlmstir. Kiresel Forma
sahip bu cam yap1 15181 dengeli bir bicimde dagitirken, opak olmasi da 1sig1 siizmeye
yaramistir. Lambamn tabamnda ise pleksiglas silindir kullanilmstir. Farkli malzemeler
kullanarak estetik sonuglara ulasilabilecegi ortaya gikmistir. Dairesel taban, silindirik saft ve
kiresel kafa en sade bigimin olusturulmas: agisindan Onemlidir. Seri Uretime gegirilerek
uretilen bu lamba zaman ve mazeme kullanimi agisindan maksimum ekonomi saglayarak
Bauhaus un hedeflerini ortaya koymaktadir. (Tugcuoglu, 1999) (Polster, 2008)

Modern Ofis Masa Lambasi, Christian Dell

Basit, geometrik ve siislemeden uzak yapisiyla Bauhaus tasarimina uygun bir 6rnek olan bu
modern lamba Christian Dell tarafindan tasarlanmistir. Mekanik formuyla, seri Uretime
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yonelik bir endustri Griind olarak bugiin bile 6nemini korumaktadir. (Stanton, 1998)

Sekil 2.56 Cristian Dell, Modern Ofis Masa Lambasi,1928

(Baktir, 2006)

Aydinlatma Elemam Tasarimlari, Marianne Brandt

Sekil 2.57 Ayarlanabilir Tavan Lambasi, Marianna Brandt, Hans Przyrembel

(Baktir, 1990)

Kars1 agirlikli, aliminyum kafali ayarlanabilir tavan lambasi Marianne Brandt ve Hans
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Przyrembel ortak yapim olarak Bauhaus atélyelerinde tasarlanmustir ve Bauhaus
Atolyelerinin standart lambasi olmustur. Brandt, bu standart tiplerin disinda buzlu camdan
asma globe tipi aydinlatma elemanlar1 da tasarlamistir. Bauhaus un Dessau periyodunda
hemen hemen bitin aydinlatma elemanlarimn tasarinn Marianne Brandt tarafindan
yapilmistir. Brandt’a gore islevsel olan aymi zamanda estetik ve guzelde olmaliydi. Buna
dayanarak tasarimlarinda kromajli metal, pleksiglas, altiminyum ve opak cam kullanip fabrika
estetigi yaratmak istemistir. (Baktir, 2006)

Sekil 2.58 Marianne Brandt Tasarimi Asma Globe Tipi Aydinlatma Elemanlari

(Baktir, 2006)

F 51 Walter Gropius, 1920

Mimar Walter Gropius bu koltugu ve kombinasyonu olan kanepeyi 1920’lerin basinda
Bauhaus'taki kendi yonetici ofisi igin tasarlamustir. Cok iyi olarak tamnmamakla beraber bu
mobilya programli bir kullamma sahiptir. Bauhaus tarafindan ileri sirilen mimarligin kendine
has bir obje olarak 6nemli bir parcasidir. Basit dikdortgensi i¢ birlesim bloklari Gerrit
Rietveld, Marcel Breuer, Peter Keler ve digerlerinin mobilyalarinda bulunan aym
konstriktivist(yapisalc) prensipleri yansitmaktadir.

F 51 ahsap cercevesinde dahi olmak Uzere, bir kiip formundan oturma yerinin kesilip atilmast
sonucunda sekillendirilmistir. Bu roprediksiyon (aynim kopyalama) temast mevcut bir kip
sekilli resepsiyon odasina uyabilir olarak ortaya ¢ikmustir. Bir yapimin konsol siteminden
esinlenerek kollarin tasarlandigi gortlmektedir. Bulundugu herhangi bir mekan igerinde F 51,
kendi basina Onemli bir prestij simges olarak One ¢ikmaktadir. Kiraz agaci bir ahsap

cerceveye sahip orijinal yapim limon renkli kumastandir. Bu renk ve malzeme segimi bir
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katiksizlik, saflik yaratim isteginin sonucudur. (Polster, 2008)

Sekil 2.59 F 51 Walter Gropius, 1920

http://www.tecta.de/cgibin/produkteneu.php?kategori e=Sessel %62FSof as& moebel =F%2051&

min=& max=& frame2=1

S285 Marcel Breuer, 1934

Bauhaus kendisini sekiller ve formlar |abaratuar: olarak gormustir. Geleneksel tasarimlar yeni
sekilleriyle yer degistirmis; etkilesimleri yeni fikirlerin dogmasim saglamistir. S 285
masasinda bu durum gorulebilmektedir. Marcel Breuer bu modeli yarattiginda Bauhaus u
neredeyse terk etmis ve Berlin'de kendi ofisini agmistir. Ofis masalar: Uzerinde calisilabilen
yan gozlere sahip oldugunda, Breuer Ust ve alt arasinda strikturel bir karsitliga kagarak bir
¢Ozum Uretmistir. Her ayri eleman bir holistik (bitlncil) konstriksiyona oturur ve hem
estetik hem de teknik olarak celik tupleri birbirine baglar. Cekmecenin ve calisma yerinin
etrafindaki tip U¢ ayri elemam bir araya getirmektedir. Bunun iki ayri avantgji vardir;
mobilite saglamakta, ayaklar ve ana ylzeyin oturdugu kizaklar arasinda bir stabilite
saglayarak yer kazandirmaktadir. Ancak daha agik bir alan elde etmek icin ¢alisilan yer (masa
tablasi) ve kesonlar yukseltilmistir. Ciddi siyah ve metalik rengin karsitligi kalite ve teknik
degerliligi vurgulamaktadir. (Polster, 2008)


http://www.tecta.de/cgibin/produkteneu.php?kategorie=Sessel%2FSofas&moebel=F%2051&
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Sekil 2.60 S 285 Marcel Breuer, 1934

http://www.bonluxat.com/a/Marcel Breuer S 285 Desk.html

B 9, 1926 Marcel Breuer

Iskeletimsi B3 sehpay: tasarlamak icin Marcel Breuer diger mobilya tiplerine nazaran soguk
endustriyel estetigi uygulamay: tercih etmistir. i ice gegen sehpalar I. Diinya Savast’ ndan
Once ortaya ¢ikan bir mobilya fikri olmustur. (Josef Hoffman’in sehpalari gibi) Ancak
Breuer'in tasarim bir aksesuar olmaktan Gteye gecmistir. Celik tip kizaklar igin gelistirdigi
fikir Bauhaus Dessau’ daki JunkerWorkste ugak teknisyenlerinin tasarimlarindan esinlenimler
tasimaktadir. Bu tlpimsl kizaklar dar yulzeyleriyle bir yandan stabilite saglarken diger
yandan da sehpalarin birbirlerinin icine kolaylikla kayabilmelerini saglamaktadirlar. B 9
Bauhaus yeni mimarligi Neues Bauen (yeni yapim)'in bir pargast niteligindedir. Sehpalar
hafif, tasinabilir ve agiktir. Endustriyel bant Uretiminin prensiplerine ve rasyonalist mekan
konseptine uygun olarak tasarlanmistir. Moduler, i¢ ice gecen sehpa konsepti akilcil bir
ekonomi, mobilite ve kombinasyon tercihi sunmaktadir. (Polster, 2008)


http://www.bonluxat.com/a/Marcel_Breuer_S_285_Desk.html
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Sekil 2.61 B 9 ‘Nesting tables', 1926 Marcel Breuer

http://www.moma.org/collection/browse results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A 769& pag

e number=1&template id=1& sort order=1

Bauhaus Kapi kolu (Door-Handle), 1922 Walter Gropius

Bu kap1 kolu Weimar Stidyosuna 6zel olarak Uretilen cok basit iki formdan olusmaktadir;
silindirik baglanti aparat1 ve kalems tutacak. Bu kap1 kolunun sade bir tutacaktan baska
birsey olmadigim vurgulamak, bu tasarim icin yanlis olacaktir. Silindirik baglant1 aparati
kismi ylzeye baglanti saglamakta ve tutacak kismm form itibariyle ele oturmaktadir. 1923
uretimi olan bir sonraki kapir kolu versiyonu bu tasarima nazaran daha zariftir. Weimar
atolyelerinde tasarlanan bu kap: kolu ile Dessau at6lyelerinde tasarlanan bir diger kapr kolu
arasindaki fark Dessau varyasyonunun arkadaki baglanti aparat: ile tutacagin form olarak
birbirinden daha kopuk olmasidir. Bu minimalist birlesim 1920'lerin ve 1930'larin
dunyasinda uUretilmis ancak gunimiizde Wagenfeld Lambasi ve Wassily Sandalyes gibi
ilerici bir tasarim olarak etkisini sirdirmektedir. Birgok taklit versiyonlari ile hala
uretilmektedir. (Polster, 2008)


http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A769&pag
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Sekil 2.62 Bauhaus Kapr kolu (Door-Handle), 1922 Walter Gropius

http://faculty.baruch.cuny.edu/jmaci uika/documents/07 Bauhaus.pdf

Albers, 1930 Josef Albers

Sekil 2.63 Albers Nesting Tables, 1930 Josef Albers

http://faculty.baruch.cuny.edu/jmaci uika/documents/07 Bauhaus.pdf

Birbiri icine gegen sehpalar Marce Breuer, Josef Hoffman ve digerleri arasinda

fonksiyonalist mobilya trendinin baslangi¢c noktasini olusturmaktadir. Bu varyasyon Breuer ve


http://faculty.baruch.cuny.edu/jmaciuika/documents/07_Bauhaus.pdf
http://faculty.baruch.cuny.edu/jmaciuika/documents/07_Bauhaus.pdf
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Keller'i seven Albers tarafindan Fritz ve Moellelhof ciftinin dairesi i¢in tasarlannmustir. Ahsap
bir cerceve igerinse oturtulmus tabladan olusmaktadirlar. Gropius Albersten Bauhaus un
temel renk paletine uygun olarak renklendirilmesini istemistir. Albers'te bu istegi renklerin
carpiciligim sehpanin olculeri ile optimize ederek yerine getirmistir. (koyu ve canli renkler
kicuk, acik ve soluk renkler daha biiyik ylzey olarak) (Polster, 2008)

Masa Lambasi, 1932 Christian Dell

Yarim yuzyill boyunca lambalari Uretilmis olan Dell, Van De Velde' nin 6grencisidir.
Atolyeler anlatilirken bahsedildigi gibi Van De Velde Bauhaus metal atdlyesinin
yoneticiligini yapmistir. Dell’in lambalarinda ki basit formlar gitgide artan bir modulerlik
sunmustur. Karakteristik top seklindeki birlesim detay: ile ampul soketi bittin lambalarinda
aymdir. Ama ciddi degisiklikler iceren varyasyonlar olusturmustur. Daha sonra asilan lamba
ve duvar apligi varyasyonlarim da tasarlamistir. 500 ¢esit lamba tasarimi yapmistir. Bu
tasarimi siyah ve guimus renklerinden olusmaktadir. Almanya nin yeni yapi hareketi ile uyum
saglamaktadir. Ve aym zamanda tim dinyaya yayillmistir. 6632, krom bir tablo Gzerinde
dengelenmis bir zarif striktirden olusmaktadir. Bu modelin baska bir versiyonu olan 6556
Alman ofidlerinde sekreterlerin kullanim icin en cok secilen model olmustur. (Polster, 2008)

Sekil 2.64 Masa Lambasi 6632, 1932 Christian Dell

http://cqi.ebay.co.uk/Bauhaus-Christian-Dell-table-lamp-6632



http://cgi.ebay.co.uk/Bauhaus-Christian-Dell-table-lamp-6632
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2.3.3 UstaEvleri veic Mimarileri

Bauhaus un modern ve estetik yasama konseptinin halka arz edilmesi, tasarim okulunun
Dessau doneminde, Bauhaus usta ogreticileri icin yapilan evlerle gergeklesmistir. Bu evlerin
bitiin odalart makine ¢agi ile birlikte ortaya cikan aktivitelere cevap verebilen standardize
edilmis gunltk esyalar ile donatilmistir. Bitiin mobilyalar Bauhaus Atdlyeleri’ nde imal edilen

drdnlerden olusturulmustur. (Postiglione, 2004)

Walter Gropius, Bauhaus bunyesinde usta Ogreticileri igin yapilan bu evlerle birlikte kendi
ideallerini genis kitlelere yaymak icin bir firsat elde etmistir denilebilir. 1926 yilinda bu
evlerin halka arz edilmesiyle modern yasam ve gunlik kullammm esyalarimn tamtim
saglanmigtir. Tamamen Bauhaus at6lyelerinde tasarlanan ve Uretilen Urinlerle dosenen evler
modern dinya igin yeni yasam biciminin yontemlerinin, ziyaret edenler tarafindan

kesfedilmesini saglamistir (http://www.meisterhaeuser.de/en/ ausstellungen_dauer _3.html).

Almanya da blyUk ses getiren bu evleri goren Oskar Schelemmer ise sdyle demistir: “Evieri
ilk gordugimde tam anlanwyla sok oldum... Digundim ki gunin birinde insanlar art:k
apartmanlardan kurtulacaklar... Bu muhtesem evierin teraslar:nda, sanatg: beyefendiler
gunes banyosu alacaklar” (Postiglione, 2004)

Diger butin Bauhaus yapilar gibi usta evlerinin finansal destegi de Dessau Belediyesi
tarafindan karsilanmustir. Usta evleri Bauhaus yoneticisi icin bir tek evden, Moholy Nagy-
Feininger, Klee- Kandisky, Muche ve Schlemmer icin ikiz evlerden olusan yedi birimden
olusmuslardir. Bu evlerin insaat1 Bauhaus a uzak olmayan bir arazide 1925 yilinda baslamis
ve bir yil icinde tamamlanmustir. Evler birbirlerine 65,5 feet uzaklikta, 6n cepheleri caddeye
paralel ve dogu bati1 aksinda yonlenmislerdir. Y oneticinin cadde tarafindan duvarla korunan
evi disinda arsalar citle cevrilmemistir. Bu evler inga edilirken en gelismis insaat metodlar:
kullamlmistir. Temeller dry-mix betondan yapilmistir ve duvarlar orta boyuttaki betonarme
dosemeleri tasimaktadir. I¢ mekanlara karakterini Bauhaus un duvar boyama, metal, mobilya

atolyelerinin calismalar: vermistir. (http://www.meisterhaeuser.de)

Dublexlerin en 6nemli Ozelligi studyolarin birbirine yakin olmasiydi denilebilir. Bu sayede
ustalar calisirlarken birbirleriyle iletisim halinde olabilmislerdir. Usta evleri entelektiiel
paylasimun merkezi olmuslardir. Bu ornekler karsitlari tarafindan basmakalip bir ifadeyle
‘yasama makinesi’ olarak suclanan konutlarin fonksiyonelligini ve modern yapi tasarimm
hayatiyla baglantisimi gostermistir. Yapilar 1933 yilindan sonra kismen degistirilmiglerdir.
Sadece Gropuisun evi ikinci dinya savasinda gordigll hasar disinda gunumize kadar

kalmistir. Dublexlerin mobilyalar1 genelde Bauhaus at6lyel erinde tasarlanan Grtinler olmustur.


http://www.meisterhaeuser.de/en/
http://www.meisterhaeuser.de)
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Fakat ustalar, evlerini istedikleri gibi dosemekte 6zgir birakilmuslardir. Ornegin Feininger
odalarinda antik mobilyalar kullanmay: tercih etmistir. (Wingler, 1969)

Resimde de goruldugl gibi bu evlerden biri olan Mohony Nagy Evi'nde, evin igerisi ¢agin
gereksinimlerine uygun olarak tasarlanmis objelerle donatilmistir. Asagida Marcel Breuer’in
tasarladig1 “Wassily Sandalyesi ve sehpasi”, Wilhelm Wagenfeld'in tasarladigi masa lambasi
ve ¢ok islevli, iki tarafl1 kullanilabilen bir kitaplik gorilmektedir.

Sekil 2.65 Mohony Nagy evi Odasi

www.mei sterhaeuser.de

Sekil 2.66 Mohony Nagy evi Giney-Dogu cephesi

www.mei sterhaeuser.de

Bu evlerden bir digeri olan Walter Gropius un evinde misafir kati, kapici ve hizmetgi icin alt


http://www.meisterhaeuser.de
http://www.meisterhaeuser.de
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katta odalar ve bir gargj bulunmaktadir. Kat planlari ve mekanin kullamm arasindaki iliski

20. yuzyilin sosyal yapisini yansitmaktadir. (Baktir, 2006)

Sekil 2.67 Gropius Evi Bat1 Cephes

www.mei sterhaeuser.de

Sekil 2.68 Gropius Evi Guney-Dogu Cephesi

www.mei sterhaeuser.de



http://www.meisterhaeuser.de
http://www.meisterhaeuser.de
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Sekil 2.69 Gropius Evi Mutfak Goriinisu

www.mei sterhaeuser.de

Y ukarida Gropius Evi’'nden alinan fotograf karesinde duvara asilan tabaklik hem islevsel

hemde sade birincil geometrik formlar: igeren bir mobilyadhr.

Sekil 2.70 Feininger Evi

www.mei sterhaeuser.de



http://www.meisterhaeuser.de
http://www.meisterhaeuser.de
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Sekil 2.71 Feininger evi Salon

www.mei sterhaeuser.de

Feininger Evi Salonundan ¢ekilmis bu fotografta da gorilen sade bir mekan ve Bauhaus

Atolyelerinde tasarlanmis sade mobilyalardir.

Sekil 2.72 Kandinsky Evi

www.mei sterhaeuser.de



http://www.meisterhaeuser.de
http://www.meisterhaeuser.de
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Sekil 2.73 Kandinsky Evi Merdiveni

www.mei sterhaeuser.de



http://www.meisterhaeuser.de
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Sekil 2.74 Klee evi

www.mei sterhaeuser.de

Sekil 2.75 Klee Evi Atolyesi

www.mei sterhaeuser.de



http://www.meisterhaeuser.de
http://www.meisterhaeuser.de
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Sekil 2.76 Muche evi

www.meisterhaeuser.de

Sekil 2.77 Muche Evi Oturma Odasi

www.mei sterhaeuser.de

Muche Evi oturma odasi gérselinde yine basit ve islevsel mobilyalar, slisten ve gosteristen

uzak tasarimlar gorulmektedir.


http://www.meisterhaeuser.de
http://www.meisterhaeuser.de
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Sekil 2.78 Schlemmer Evi

www.mei sterhaeuser.de

Sekil 2.79 Schelemmer Evi Oturma Odasi

www.mei sterhaeuser.de

Genel olarak kubik, ¢ boyutlu gorinimi ile bu evler Gropiusun donem miustakil ev
tasarimina getirdigi bir yeniligin sonug Grdnleridir denilebilir. Ayrica bu evlerin tamamen

Bauhaus Atolyeleri’ nden ¢ikan Urinlerle désenmis olmasi halkin daha cok ilgisini ¢cekmis ve


http://www.meisterhaeuser.de
http://www.meisterhaeuser.de
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20. yuzyil ihtiyaglarina rehberlik eden bu evler, bugin restore edilerek birer mizeye

donusturulmustar. (http:// www.meisterhaeuser.de/ en/ ausstellungen_dauer_3.html)



http://www.meisterhaeuser.de/
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3. BAUHAUSDONEMINDE DIiGER AKIMLAR VE ETKILERI

3.1 Artsand Crafts

Arts & Crafts 19. yiizyilin sonlarinda ingiltere’ de ortaya gikan biyuk bir sanat akindhr.
Akimin onderi William Morris (1834-1896)’tir. William Morris endustrilesmenin kaltdr
Uzerinde meydana getirdigi olumsuzluklara karst micadele eden bu hareketin basi1 ve
kurucusudur. 19. yy' da Ingiltere’ de endustri devriminin sonucunda makinelesmeye yapilan
yatirimlar ve ticaret iliskilerine dayanan yeni bir sosyal diizen ortaya ¢ikmustir. Fabrikasyon
dretimi olan Urinler yasami kolaylastirmakla birlikte kalitesizlestirmeye de baslamstir. Buna
ornek olarak fabrikalari merkez alan bir bicimde kurulan kasabalar, dar, 1s1ksiz ve havasiz bir
bicimde olusturulan modullerden ortaya ¢ikan is¢i sira evleri verilebilir. Aymi zamanda seri
dretim Ordnlerinde artistik standartin  dustigl  gorilmekte ve egitimli tasarimcr ve
zanaatkarlarin dénemin endustriyel Uretimine direkt alinmadigi da gdzden kacirilmamasi
gereken baska bir gercektir. (Moffett, M., Fazio, M, Wodehousg, L., 2003)

Dokuma, hali, cam boyama, mobilya gibi alanlarda yuksek kalitede Urin Gretmek icin
calismalarinda eski e sanatlar tekniklerini canlandirmaya yonelmistir. Morris, sanatsal ve
toplumsal yozlagsmanin kokeninin endistri oldugunu savunup ortagagdaki elisciligi gelenegine
donus icin caba sarfetmistir.

(http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/vorgeschichte1919.htm)

32 De Sijl

De Stijl, 20.yuzyihin ilk ¢eyreginde, Urtinler vermeye baslamis bir sanat akimidir. De Stijl
akiminda Urin veren sanatcilarin ilkesi, saf ve yalin birincil geometrik formlarin birbirleriyle
olan iliskileri sonucunda ¢esitli kompozisyonlar yaratmak olarak 6zetlenebilir. Mondrian’in
siki  minimalizm ve matematiksel rasyonalizmi, savasa katilan Ulkelerin  bireysel
milliyetcilikleri yUzinden meydana gelen Birinci Dinya Savasi’na kismen bir tepkidir.
Mondrian ikinci dereceden milliyetcilikleri yikselterek, evrensel bir sanat bicimi yaratmak
istemis ve kendisi gibi distinen bir grup Hollanda |1 ressam, heykeltiras ve mimar ile bir
araya gelerek, De Stijl (stil) yada“Yeni Stil” adiyla bir hareket olusturmustur. Grubun amaci,
sanat1 radikal bir sekilde yeniden canlandirmak olmustur. “Yeni bicimlendirme’, Stijl’in
rehber kavrami ve anahtar sbzciigui olmustur. De Stijl tasarimcilart sanatin, hayatin doga ve
akil, kadin ve erkek, pozitif ve negatif, statik ve dinamik, yatay ve dikey gibi uzak kutuplarinm

bir araya getirmesi gerektigine inannuglardir.


http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/vorgeschichte1919.htm)
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Akimuin mimari drneklerinde ise, benzeri olmayan parcalarin dengeli iliskisini kurarak
tumevarim yontemiyle formu bulma fikrine dayanan tasarim 6rnekleri bulunmaktadhir. Stijl
mimarisinin baslangi¢ noktasini, duvarlarin ayirmadig: bir kip alan olusturmaktadir. Teorik
olarak bina ¢evre aamin bir parcas: kabul ediliyor ve yalmizca kirmizi, mavi ve yesil gibi ana
renkler kullanilmaktadir. (Y1lmaz, 2006)

Theo Van Doesburg De Stijl merkezli yeni mimarlik fikrini, karsit kibik anlayisla, cesitli
islevlerdeki mekan birimlerini bir kapal1 kiip iginde dondurmaktan kaginmak ve merkez kag
kuvvetiyle kipln cekirdeginden disariya dogru firlatarak yeni plastik ifadeler yakalamak ve
doganin yer ¢ekimi yasalarina aykiri “ucan” bir gérinim elde etmek seklinde ifade etmistir.
Bu fikirin daha sonraki yillarda modern mimarligin en onemli isimlerinden biri olan
Amerikai mimar Frank Lloyd Wright tarafindan benimsenmis ve gelistirilmis oldugu
bilinmektedir. “kutunun parcalanmas” olarak adlandircigi bu yoéntemle Selale Evi'ni

tasarlamustir.

De Stijl mimarlarimin tasarladiklar: binalarin ytzeylerini bir ressamin tablosundan esinlenerek
tasarlamislardir. Resim olarak goze hos gelen ve basarili olan eserin bina yizeyi olarak da
basaril1 olacag distnilmiistir. Ornek olarak Gerrit Rietvelt’in Schroeder Evi, Mondrian’in

bir tablosundan esinlenerek tasarlanmstir.

Sekil 3.1 Schroeder Evi Gerrit Rietveld - Kirmuzi, mavi ve sari kompozisyonu 1921, Piet
Mondrian

http://www.columbia.edu/cu/gsapp/BT/EEI/MASONRY /44rietvid.jpg

www.essential-architecture.com/STY LE/STY -M07.htm

Akimin oncileri Mimar Frank Lloyd Wight, Gerrit Rietvelt, Van Eesteren, Theo Van
Doesburg, Van der Leck ve El Lissitzky’ dir. (11gin,1991)


http://www.columbia.edu/cu/gsapp/BT/EEI/MASONRY/44rietvld.jpg
http://www.essential-architecture.com/STYLE/STY-M07.htm
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De Stijl akimi atinda Urtinler veren ve ginimuizde Hollanda asilli mimar olarak taninan
Gerrit Rietveld (1888-1964), aslinda marangoz kokenli olup, mimari tasarim yapimina
gegcmistir. Tasarladigi Kirmezz ve Mavi Sandalye, ahsap olmasinin disindaki tim ozellikleriyle
soyut ve rasyoneldir denilebilir. Oncelikle sandalye izleyenlering/ kullamcilarina kusursuz bir
gorus kompozisyonu sunmaktadir. Ama oturanin rahathigi tasariminda ilk etken olarak goz
OnUne ainmamistir. Bu baglamda da, fonksiyonel bir tasarini olan bir sandalyeden ¢ok gorsel
bir kaygr ile tasarlanmis bir heykel 6zelligi tasimaktadir. Rietveld bu sandalyeyi 1917’ de
tasarlamis ve Uretmistir. Bu sandalye icin ressam Piet Mondrian'in resimlerinin tc¢ boyut
kazandirilmis sekli gibi oldugu da sdylenebilir. (Moffett, M., Fazio, M, Wodehouse, L., 2003)

Sekil 3.2 Kirmuzi ve Mavi Sandalye, Rietveld

Bu teknik bakis agisi altinda, Gerrit Thomas Rietveld mobilyasi, kendisinden dnce var olan
geleneksel marangozluk Urunleri ile estetik degerler ve yapim yontem ve teknikleri
baglaminda neredeyse hi¢ ilgisi olmayan bir mobilyadir demek yanlis olmayacaktir. Yaygin
bir goris agisina gore, onun mobilyalari, yapilar: ve renkleri agisindan “manifesto” rolleriyle
anlasilmast gereken nesnelerdir. Stijl mobilyalarinin temelinde teorik ve artistik dustinceler
bulunmaktadhr.
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Rietveld tarafindan gelistirilen ve cok sayida takliti bulanan “Zikzak” sandalye seris ise
gunumuizde hala Uretilmektedir. Rietveld’ in 1922’ de Schoreder Evi igin tasarladigi Schoreder
Masasi da cok bilinen Rietveld orneklerindendir. Glinumizde hala Uretilen bu masanin

geometrik cizgileri ve koyu renkleri, tasarimcimn kiibist tasarim stilini ifade etmektedir.

De Stijl grubu ve Rietveld, Viyanal1 tasarimcr Rudolf M. Schindler ile Bauhaus un 6nde gelen
tasarimcilardan Alman Marcel Breuer’i de (1902-1982) etkilemistir. (Yilmaz, 2006).

Bauhaus'ta De $tijl Etkisi

Ekspresyonist Bauhaus' a en ¢ok elestiride bulunan kisi De Stijl’in kurucularindan biri olan
Alman sanat¢t Theo Van Doesburg olmustur. Theo Van Doesburg Bauhaus'ta bulunan
tasarimcilarin ekspresyonist bir kalabalik yaptiklarint distinmustdr.

Van Doesburg, Bauhaus u 1920’ de ziyaret etmis ve calismalarim incelemistir. Uriinlerden
etkilenmemis olmasina ragmen okulun biyik potansiyelini gormisttr ve De Stijl gazetes
icin hazirlachgi makalede Bauhaus'tan materyal destegini almustir. 1921 Nisan'inda ders
vermeyi umarak Weimar’ a tasinmistir. 1922 Subat’inda geng sanatcilar icin yeni bir De Stijl
kursu baslatmistir ve kursun amacin bir bildiriyle su sekilde agiklamustir:

“1- 1916'da De Stijl tarafindan gdlistirilmis yeni ve radikal tasarim stilinin prensiplerini
anlatmak,

2- Bu prensiplerin temelinde tim plastik sanatlara uygulanabilen bltlin bir sanat eseri ortaya
koymak.”

Van Doesburg yakin zamanda olumlu yanit almustir ve sdyle demistir: “ De Stijl kursunda ¢ok

basaril1 oldum, simdiden ¢cogu Bauhaus' lu olan 25 katilimci var.” (Droste, 1990)

Walter Gropius un, 6grencilerine, Bauhaus un da tye oldugu De StijI’ in iltstrasyonlarin
kesmeyi yasaklamasi gerekmistir. Bauhaus Ggrencileri Weimar tiyatrosunun tavanlarim ve
duvarlarint De Stijl” in etkisinde boyamislardir. Dekorasyona baslamadan 6nce biittin stisleri
kaldirip modern aydinlatmalar yerlestirmislerdir. Marcel Breuer’de derinden etkilenmistir.
1921 ve 25 yillan arasinda tasarladigi her sey De Stijl distincesini yansitmustir. Kendisinin
‘Satted Chair'int Gerrit Rietveld’'in ‘kirmizi mavi sandalyesi’yle karsilastirmak Breuer’'in
entelektiiel sempatisini etkileyici bir sekilde gostermistir. Van Doesburg 1921-1922 yillarinda
Weimar’da bulunmus, Bauhaus un gelismesi icin stphesiz ¢ok yararli olmustur. (Droste,
1990)
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3.3 ArtDeco

Paris'te 1925 yilinda dizenlenen “L’ex-position Des Arts Décoratifs’ sergisi ile bu akim
taninmaya baslamistir. Sanatcilarn Bauhaus ve Uluslarast Uslup’tan farkli olarak fonksiyona

cok onem vermemis, form agirlikli calismalar yapmuslardir.

Art Deco sanatcilar tasarimlarinda tarihsel cizgilere (Asur, Aztek, Misir) yer veren Afrika
sanatindan ve C.R Machintosh, Josef Hofmann, De stijl ve Bauhaus'tan etkilenmislerdir.

Ayricasinema, jazz ve populer kultirde akim sanatGilarim etkilemistir.

Akimin onculeri Jackues-Emile Ruhlmann, Eileen Gray, Paul Iribe, André Groult, Paul

Frankl ve Pierre Legrain’dir.

Celik borular, plastik, renkli ve buzlu cam gibi malzemeler bu akimin tasarimcilari tarafindan
en ¢ok tercih edilen malzemeler olmustur. Parlaklik ¢ok fazla tercih edilmistir. Bu yuzden
ahsaplar parlak lake ile renklendirilmis ya da parca parca boyanarak kullanilmstir.
Dinamizm, parlak renk ve malzemeler, geometrik cizgiler ‘Art Deco’ nun belirleyici
Ozellikleridir. Bu hareket 1960 larda Amerika da tekrar populer olmus gecici bir stre 70 ve
80’ li yillarda da popularitesini strdirmustdr. (11gin, 1991)

Mobilya kreasyonunda, Birinci Dinya Savast’ndan itibaren, zirvesine 1925 de ki “Paris
Dekoratif ve Modern Endustriyel Sanatlar Sergisi’nde” ulasan bir yenileme egilimi bagslamis
ve Hitlerin iktidara gelisi olan 1933 yilina kadar stirmistir. Adim bu sergiden (Exposition
Internationale Des Arts Décoratifs et Industriels Moderne) alan Art Deco sanat1 ¢ok sayida
insan igin birgok sey ifade etmistir. Son moda giyinen kizin, fabrikanin, 1Uks okyanus
gemisinin, gokdelenin, Hollywood un fantezi dinyasimin, Harlem rdnesansinin gergek
dinyasinin ortak tarzi olmustur. Art Deco, gizel sanatlarla dekoratif sanatlardan film,

fotograf, ulasim ve Uriin tasarimina kadar her gesit tasarimu etkilemistir.

TUm dinyaya yayilarak etkisini gostermis olan bu akim hem e sanatlarim hem makine
ardnlerini, hem de esi olmayan yiksek sanat Urtnlerini, goreceli olarak ucuz materyallerden
yapilan yeni Urdnlerin timint kucaklamistir. Art Deco, ¢agdas dunyamn gogunlugunu
yansitmistir. Art Deco sanati, yeni teknik ve malzemelerle sade ve fonksiyonel mobilya
tasarimim 6ngormistlr. Sonug koseli, soyut ve cogu kez egzotik materyallerle siislenmis,
genelde son derece parlak cilalanmis geometrik bicimler olmustur. Stslemeleri mimkin
oldukc¢a az kullanmustir. Bu tarzin sadeligi, diinyanin her yerinden getirtilen ve nadir bulunan
degerli ahsap turleriyle dengelenmistir. Bakirdan gimuse ve atina kadar bircok degisik metal
turd bol bol kullanilmistir. Aluminyum dekoratif malzeme olarak ilk kez ortaya gikmustir.
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Cam masalarin yuzeyleri icin stk kullanilan bir malzeme olmustur. Deri ilk kez, hem
mobilyalarin i¢ kismini astarlamak hem de sandalye ve masalari kaplamak igin kullamlmstir.
Bu Udup, en basarili tasarimcilart Fransiz olmasina ragmen, ABD’de gelismistir (Y1lmaz,
2006).

3.4 Art Nouveau

Art Nouveau ylUzyilin son on yilinda 19. ylUzyilhin taklitci sanatina tepki olarak ortaya
cikmustir. Daha gok 19. yuizyilin sonu ve 20. yizyilin basinda etkisini gostermistir. Etkinligini
aym donemde art arda cikan rasyonalist akimlar nedeniyle kaybetmistir. 1900 yilinda Paris
Enternasyonal Sergisi’nde doruk noktasina ulasan Art Nouveau tasarimcilar gegmisle bagi
kesinlikle reddetmislerdir. Tasarimda butinlGgl savunuyor ve tim nesnelerin icten disa en
ufak ayrnntisina kadar belli bir uyum icinde tasarlanmasi gerektigine inamyorlardi. ismini
1896'da Paris'te agilan bir i¢ mimarlik tasarim galerisinden “Maison de I’ Art Nouveau”
almistir. Fransa da “Art Nouveau’- Yeni Sanat, ingiltere’de “Modern Style” , Almanya da
“Jugendstil”, Avusturya’da “Sezessionstil”, italyada “Stile Liberty” ve Ispanya da
“Modernista’ olarak taninmistir. TUm dekoratif sanatlarda, mobilyada ve grafik sanatlarda

etkili olmustur. Bu kadar ¢cok alanda etkili olmasi akinun dnemini daha ¢ok artirmustir.

Sekil 3.3 CasaMila

http://www1.cs.columbia.edu/~sedwards/photos/kyl €200403/kyle200403-Images/28.jpg
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Organik, kavidi Art Nouveau stilinin yam sira, Charles Rennie Machintosh tarafindan
gelistirilen geometrik Art Nouveau aym zamanda Vienna Secession ve Weiner Werkstatte

hareketlerine de kilavuzluk etmistir.

Onciileri Henri Van de Velde, Victor Horta, Antonio Gaudi, Carlo Bugatti, Charles Rennie
Machintosh, Eliel Saarinen’dir.

Katalan Gotik tarzinin etkisiyle yetismis Gaudi’ nin tasarladigi mobilyalarinda ortaya ¢ikan ve
gunimuzdeki yeni materyallerin ve Uretim yontemlerini hatirlatan, konstriksiyon, yap: ve
materyal arasinda guzel bir plastik uyumu bulunmaktadir. Ayrica Amerikal: Frank Lloyd
Wright (1869-1959) bu dénemde say1labilecek bir baska 6nemli isimdir.

Art Nouveau tasarimcilarinin esin kaynagi doga olmustur. Bitki desenleri, kuslar, bocekler,
Art Nouveau nun temel hakim formlari olmustur. Aslinda bu akim, endustrilesmenin €l
sanatlarim 6ldurdigl dustncesiyle bir tepki olarak dogmus ve dogaya donusin insanlik ve
sanat agisindan daha kazancli olacagim savunmustur. Simetriye 6nem vermemislerdir. Kisisel
form anlayis1 ile Art Nouveau sanatinin temsilcisi sayilan Antonio Gaudi’ (1863-1926) nin
Casa Mila'st organik, yenilik¢gi ve benzersiz yamyla Art Nouveau mimarisinin en garpici

orneklerinden biri olmustur.

Yeni sanat akimi, hem o anda kullamiimakta olan cizgilerle adapte edilen motiflere karsi
¢agdas mobilyanin yaratilmasini, hem de herkesin disuk fiyatla ve ¢abuk bir sekilde mobilya
sahibi olmasim hedeflemistir. 19. ytzyil ortalarina dogru agag isleme makinelerinin bulunusu
0 doneme kadar yalmz saray cevrelerine donik olan mobilya gereksinimi, sosyal degismeler

ve ekonomik gelismeler nedeniyle genis halk kitlelerine yayilmaya baslanustir.

Sanat ve El sanatlar Hareketi’ni izleyen ve onunla baglantili olarak tasarimi bir acdim Gteye
tastyan “Art Nouveau” hareketi, Avrupa daki her milletin kendi karakteristik “Yeni Sanat”
Uslubunu gelistirdigi, ilk uludar arasi tasarim hareketi olmustur. Art Nouveau mobilyasi,

Sanat ve El Sanatlar1 mobilyasinin bir¢ok ilkesine sahip ¢ikmustir.

1900 Paris Sergisi’'nde resmen tamnarak zafer kazandiktan bir muddet sonra guncelligini
yitiren bu tarz 20. yUzyil baslarinda Fransiz mobilya Uretimine yeni yeni perspektifler
getirmis, ginimiz modern mobilyasimin da cikis kaynagi olmustur. Bu dénemde Uretilen
mobilyalar iki degisik alic1 kitlesine hitap etmektedir. Birincisi, gercek ve zengin sanat
alicilar, ikincisi, gunltk kullamm ihtiyacini karsilamak isteyen orta simiftir. Her iki tabakamn
zevkine hitap etmek zorunda olan tasarimcinin 6nemi burada ortaya gikmaktadr.
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Iskog Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) bu dénemin ilk ve en Unli tasarimcist
olmustur. Machintosh’ un tasarimimi yaptigr Glasgow Sanat Okulu gibi bazi binalar, mimarlik
tarihinin 6nemli adimlarim simgeler. (Yilmaz, 2006) (Ilgin, 1991) (Moffett, M., Fazio, M,
Wodehousg, L., 2003)

Arts and Crafts hareketinden tireyerek 20.ylzyil basinda bitiin Avrupa y1 kusatan ve yer yer
“modern stil” olarak da amlan Art Nouveau' nun Belgika daki oncllerinden olan van de Velde
1900 yilinda Berlin'e yerlesmis ve Bauhausu etkileyen “butuncll sanat” (gesamkunstwerk)
felsefesinin en dnemli temsilcilerinden biri olmustur. 1907’ de bir dikin himayesinde kendi
tasarlacigi binalarda kurdugu Weimar Uygulamali Sanatlar Okulu'nun basina gegmistir.
1915'de sirregelen savagla ilgili baskilar yizinden Belcika'ya donmek zorunda kaldiginda
yerine Gropiusun atanmasimt  Ongormistur. Ve Gropius, Weimar Guzel Sanatlar
Akademisi’ni de sahiplenerek, her anlamda van de Velde nin tasarlachigi cati altinda, onun

mirasint Bauhaus amal etmistir. (Artun, 2008)

3.5 Futurizm

1900’ lerin baglarinda ilk mimari 6rnekleri gorilmeye baslayan akimin oncileri, mimar
Antonio Sant’elia, Mario Chiattone, ressam Umberto Boccioni, Carla Cara, Gino Severini,
Giocomo Balla dir. Temel felsefes fizik kurallarina dayanan futurizm 20. yizyilin ilk on yil

icerisinde gelisme gostermistir.

Mimaride gecmisin klasik ve statik estetigini reddeden futuristler dinamizmi savunmuslar ve
yeni goruglerini su sekilde savunmusglardir: “egik ve eliptik cizgiler, kendi 6z tabiatlarindan
dolay: dinamik olup dik ve yatay cizgilerden bin defa daha blyik duygusal kuvvete sahiptir.
Dinamik bir sekilde bitinlesmis mimarligin onlarsiz distndlmes mimkin degildir.”
(Kotran, 1985)

Tasarimlarinda maksimum esneklik ve hafifligi tercih eden Futuristler. Ahsap, tas, ve tuglanin
yerini betonarme, cam, demir gibi yeni malzemelerin alacagini distinmaslerdir. (11gin, 1991)

3.6 RusKonstriktivizmi

Ik kez 1920’ lerde Moskova da, ¢esitli sanatcilarin farklh anlamlar yiklemesi ve kavramlarin
netlesmemes nedeniyle Konstriktivizm terimi, tam olarak tammlanmadan kullaniimaya

baslanmustir. Konstriktivizm adi ilk kez, yazili olarak 1921 yilinda, Tatlin y6netimindeki
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Obmoklu Gen¢ Sanatcilar Grubu nun actiklari sergi bildirisinde yer amustir. Adlinda
Konstroktivizmin taniminin tam olarak ne oldugunu, kelimelerden ¢ok sanat eserleriyle
anlamak daha mumkin olmustur. Akim, doneminde "gercek mekénda, gercek gereclerle”
ilkesini savunmustur. Icinde yer alchgimiz bizi saran uzay boslugu, buradaki "gercek mekan"
deyiminden kastedilen olmustur. "Gercek gerec" olarak adlandirilan sey ise; demir, celik,
cam, pleksiglas gibi somut malzemelerdir. Uzay boslugunda bu malzemeler degistirilmeden,
direkt olarak kullamlmistir. Ve bdylece celik, piring, plastik gibi malzemeler kendi
Ozelliklerini agiga cikarabilmiglerdir. Konstriktivizm, bilimsel ve teknolojik yeniliklere
sanatsal Uretimde ¢ok genis anlamda agik olan bir akim olmustur. Cagdas teknolojiden
yararlanlarak elde edilmis mekanik bir estetik var olmustur. Konstriktivizmde, konstriktivist
mimarlar striktir sistemini ve konstriksiyonu binay: sadece ayakta tutmak icin degil aym
zamanda estetik bir olgu olarak dustinmuslerdir. Ancak bu mimaride yeni bir olgu degildir.

Gotik mimari de strikttr ve konstriksiyonu basarili bir sekilde ifade etmistir.

Moholy-Nagy araciligiyla konstriktivist fikirler Bauhaus 6grencileri Gzerinde 6nemli bir etki
birakmugtir.

Akimin onclleri Naum Gabo, Antonie Peusner, Vladmir Tatlin, Kasmir Malevich, El
Lissitzky “dir. (Keyvankli, 2006) ( Ilgin, 1991)

3.7 Deutscher Werkbund (Alman Sanatailar Birligi)

Hermann Muthesius tarafindan, Alman Arts and Crafts hareketiyle esdeger amacla, Munih'te,
kurulmustur. Endustriyel tasarimda belli bir standarti yakalamak amaciyla, Werkbund
tasarimcilar ve Uretimcileri Arts and Crafts hareketinden farkli olarak, makineleri onaylamis

ve kullanmuglardir.

Modern mimarinin Avrupa da ki baslangici kabul edilen Deutscher Werkbund 19. yizyilin
taklitci ve cepheci mimarligina baskaldiran ilk topluluk olmasi nedeniyle, rasyonaist ve
bireyci ekpresyonist distince gibi ¢esitli karsit gorusleri buinyesinde barindirmstir.

1914’ te KAIn' de agilan Werkbund sergisi birligin iki énemli kurucusu Hermann Muthesius ve
Henri Van de Velde'yi kars1 karsiya getirmistir. Muthesius' un rasyonalist egilimine karsilik
Van de Velde bireyci yaraticihigi savunmustur. 1927’ de Stutgart’ da modernizm izlerini
tastyan sergi agmuslarcir. Onculleri Otto Wagner, Adolf Loos, Josef Hoffmann, Koloman
Moser, Josef Maria Olbrich gibi isimlerdir. Bu sanatcilar higchir zaman gecmise
oykulenmemisler her zaman yeniyi aramislardir. Geometrik ve striktirel cizgileri 20. ytzyil

mobilya sanatina yol gostermistir.
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Bu hareketin calismalar: ile birlikte Secession hareketi ve bu hareketin 1903’ te Koloman
Moser tarafindan kurulmus dali olan Wiener Werkstatte, Bauhaus tasarimcilarina, Le

Corbusier’ e ve gelecek on yila damgasini vuracak mimarlarayol gostermistir. ( 11gin, 1991)
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4. BAUHAUSOKULU EKOLUNUN ERKEN CUMHURIYET DONEMI
MIMARLIK ORTAMINA ETKILERI

Bauhaus un Erken Cumhuriyet Mimarligina ve i¢ mimarligina etkileri incelenmeden donem
mimarisi, etkilenilen akimlar ve donemin kendi icerisinde etkili olan ulusal akimlari, dénemin
sosyo-ekonomik kosullariyla beraber incelemekte fayda vardir. Erken cumhuriyet yillarim 1.
Ulusal Mimarlik Donemi, 2. Ulusal Mimarlik Donemi ve bu iki dénem arasi 10 yillik siireg

olarak donemlere ayirmak mimkunddr.

Ulusal mimarlik déneminin sonlarinda siyasal, ekonomik, toplumsal ve kdlttrel alanda kokl G
degismeler baslamis, dogal olarak mimarlik alamnda da buna kosut bir ortam yaratilmak
istenmistir. Bu durum, cumhuriyetin kuruldugu glnlerdeki gibi, gecmis degerlerin
surdurtlmesiyle yeni degerlerin kendini duyurmasi eylemlerinin bir stre birlikte yasamasina
neden olmustur (Sozen, 1984).

4.1  Donemin Sosyo-Ekonomik Kosullari ve Mimarisi

Cumhuriyet Turkiye' sinin kurulus yillarindaki mimarlik ortami, eldeki tim olanaklarin

degerlendirilmesi, ulusal bilin¢ yaratma eylemleri icinde olusmustur (S6zen, 1984).

James Scott yazdigi kitapta, “Yiksek Modernizm”i yirminci yizyilin en hayalperest ve en
yikict ideolojisi olarak belirtmistir. 1930’ larda ki Kemalist Turkiye nin analizi igcin Scott’un
yapmis oldugu iki analiz 6nem tasimaktadir. Scott'a gore, yuksek modernist inancin
filizienmesine yardimct olmus bazi kosullar vardir. Bunlar arasinda “devlet iktidarinin,
yasanilan savaslar ve ekonomik sikintilar gibi krize girmesi ve/ veya bir devletin engellerle
karsilasmadan planlama ve proje yapma kapasitesinin blyik o6lciide arttigi kosullar, 6rnegin
iktidarin devrimle ele gegirilmes ve sdmirge yonetimleri” sayilabilir. Erken Cumhuriyet
déneminde, modernizmin Ankara'ya geldigi zamanlarda bu kosullarin Turkiye de mevcut
oldugu aciktir. Balkan savaslari, Diinya savas: ve Istiklal Savaslari, on yillarca siirmus ve lke
bu durumdan yeni ¢ikmustir. Yeni tlkenin insast kot ekonominin etkisi atinda planlanmak
zorunda kalmigtir. Ayrica Cumhuriyet Halk Partisi’nin tek parti yonetiminin yerlesmesinden
sonra modernlesme ve medeniyet projesini gindeminin birinci maddesi haline getirmis
devrimci rejimi sahiplenmesi kosullarin her ikisinin de Ulke icin gegerli oldugunu gostermistir
(Bozdogan, 2001).

Bozdogan'a gore, Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk donemlerinin mimari kdltard, bir ideoloji

olarak ylUksek modernizmin, 6zellikle, “halkin calisma aliskanliklari, yasama orintdleri,
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ahlaki davraniglart ve dinya gorUslerinde devasa, Utopik degisimler yaratmak icin devlet
iktidarint kullanmak isteyen planlamacilara, mihendislere, mimarlara, bilim adamlarina ve
teknisyenlere” cazip geldigini gostermektedir. Modern mimari o dénemde Osmanl1 ve islami
gecmisinden kopmus, laik, modern ve tam anlamiyla Batililashuis yeni bir ulus yaratmaya

yonelik olusturulan program icin, hem bir simge hem de bir ara¢ olmustur (Bozdogan, 2001).

Erken cumhuriyetin bitiin mimari kaltird “modern” olam “milli” olanla uzlastirmaya yonelik
cabalardan ibaret olmustur. Bazilari modern hareketin, yer, baglam ve programa verilen en
rasyonel tepki oldugu icin tamm geregi “milli” oldugunu savunmus, bazilar da geleneksel
Tark mimarisinin islev ve insa agisindan zaten “modern” oldugunu ve rasyonel tasarimlar
icerdigini dusUnmustir. Tark mimarlar da, Kemalizm'’e ideolojik olarak daha iyi uymasi
amaciyla “moderni millilestirmeye” calisnuslardir. Cumhuriyet mimarisine karakterini veren

sey modern ve milli kavramlarinin birbirini etkilemes olmustur (Bozdogan, 2001).

Milli mimari “roénesansindan” modernizme gegisi tesvik eden nedenler var olmustur. Yillarca
stren savaslar sonunda geleneksel tas, mermer ve cini isleme zanaatlarinda vasifli is glictiniin
azalmasi cumhuriyetin insa programina ciddi kisitlamalar getirmistir. Modern formlarin
basitligi ve sadeligi, rasyonel ve ekonomik oluslar: 6zellikle 1929 ekonomik krizinin ardindan
cazip bir secenek haline gelmistir. Cumhuriyetin mimari kurumlari tarafindan modernizmin
benimsenmesinde bu sebeplerin yam sira ideolojik nedenlerde 6nemli bir yer tutmaktadir
(Bozdogan, 2001).

Sozen' e (1984) gore, Cumhuriyet Donemi Mimarligi ele alindigi zaman, toplumun gecirdigi
asamalarin mimarlik ortamina benzer bicimde yansidigi goralmusttr. Mimarlik bir anlamda
gegirilen toplumsal, ekonomik, siyasal, ve kultirel gelismelerin gosterges olmustur. Bu
donem mimarligi gbzden gecirildiginde, sorunlarin biyUk bir bolUminin, Osmanli
toplumunun Batililasma sirecine girdigi yillara kadar uzandigi gordlmistar.  Mimarlik
alaninda bugtine ulasmis eserlerin buyuk bir béliminde, Dogu romantizmi icinde, 6zellikle
6n cephelerde, bir yandan Tirk-islam diinyasinin, 6te yandan neo-roman, neo-gotik, neo-
rénesans, neo-barok akimlarinin belirgin bicimleri, yapan mimarlarin begeni ve becerilerine
gore degerlendirilmeye ugramislardir. Basta Istanbul’ da en giizel 6rneklerini ahsap bezemede
gosteren Art Nouveau akimi da, bu yillarda yayginhik kazanmis, batidaki Orneklerinin
Otesinde bir zenginlige ulagmustir. (Sozen, 1984)

1908'de ilan edilen 2. Mesrutiyetle birlikte gelisen milliyetcilik egilimleri mimarlikta yeni
arayislar giindeme getirmistir. 1930’ lu yillara kadar etkisini gésteren ilk akim Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi olmustur. Turk mimarligimin Neo-Klasik Tirk Uslubu ya da Milli Mimari
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Ronesans: adimi alan yeni klask donemi baslamistir. Birinci Ulusal Mimarlik, yeni
teknolojiye ayak uydurmaktan ve cagin gereksinimlerine yanit vermekten uzak, segcmeci,
bicimsel, duygusal, akademik bir akim olarak kal mstir.

(http://www.mimarlikmuzesi.org/Gallery/Photo 6 1 kimlik-arayisi-iulusal-mimarlik-
akimi.html)

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin ilk ornekleri Osmanli Imparatorlugu’ nun Mesrutiyet
yillarina rastlamistir. 19. yizyill sonunda Avrupa daki biyik ekonomik, endustriyel ve
bilimsel gelismelerin sonucunda distince alaninda birgok akim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan en
etkiliss Osmanl1 Ulkesinin par¢alanmasina neden olan uzantisiyla Ulusculuk akimi olmustur.
Batida baslayan ve Osmanli imparatorlugu’ nun son yillarinda Ziya Gokalp'in onciiligiinde
yer edinen Ulusculuk kavramimin etkisinde yeni bir mimarlik olusturan Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi’nin dnclleri ve kendilerinden sonra gelen mimarlara 6rnek olan mimarlar
Kemalettin Bey (1870-1927) ve Vedad Tek (1873-1942) olmustur. Belirli bir dénem
ideolgjisi igcinde tammlanan Birinci Ulusal Mimarlik Akimt’ nin agirlikli olarak trtin verdigi
iki blyik kent istanbul ve Ankara sehirleri olmustur. Ankara, Cumhuriyet’in ilk yillarinn
ideolojisinin pratik alan: olarak Birinci Ulusal Mimarlik Akimr’ na fazlaca sans tammustir. Ilk
yillar mimarisinde Ankara mn Birinci Ulusal Mimarlik Akimi ile bicimlenmis, bu pratik
devlet tarafindan desteklenmistir. (Kizildere ve Stzen, 2005)

Cumhuriyetin kuruldugunda var olan ve ilkeleri Vedat ve Kemalettin Beyler' ce belirlenen 1.
Ulusal Mimarlik Akimi, Cumhuriyet'in ilk G¢ dort yilinda hentiz disartya kapali: ve olusum
stirecinin baslarinda olan yeni rgjim tarafindan benimsenmistir. 1. Ulusal Mimarlik Akim
ulusal benligi onurlandirict bir Gslup gelistirdigi icin yonetim tarafindan da desteklenmis ve
kisla, tren istasyonu, okul gibi yapilarin bu Uslupta yapilmas: 6zellikle istenmistir. BlyUk
Olcekli kamu yapilari disinda konut yapiminda da |. Ulusal Mimarlik Akimu etkili olmustur.
Bu donemde yapilarin énemli bir grubunu Vedat Tek, A. Kemalettin Bey, Arif Hikmet
Koyunoglu ve Guilio Mongeri yuklenmislerdir. Bunlarin disinda Tahsin Sermet, Necmettin
Emre, Mehmet Nihat, Ahmet Kemal, Fatih Ulki'nin adlaryla karsilasilmaktachr. Kurtulus
Savas1 sirasinda yer yoklugu nedeniyle kimi devlet dairelerinin aym yapiyr birlikte
kullanmalar1 gerekmistir; 6rnegin, Basbakanlik ve Bakanliklar Vali Konagi'mn bir bdlimine
yerlestirilmislerdir. Bu nedenle, Cumhuriyetin ilk yillarinda oncelikle devlet daireleri igin
yeni binalarin yapim sdz konusu olmustur. Ayrica, yeni orgitlenme ve kalkinma slreci
icinde mimarlik alamnda yeni islevlerin belirmesiyle yeni yapm tirlerine gereksinim

dogmustur. Boylece, 1924 yiliyla birlikte Ankarada kamuya ait yonetim yapilarinin yapimi
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hizlandiriimistir. Oteki kentlerde de hiikiimet gorevlerinin yiritilecegi hilkiimet konaklarinn
yapimina baslanmistir. Yonetim yapilarint okul ve hastane gibi hizmet yapilar: izlemistir.
(Tuncay, Kogak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002)

Udup yalmzca cephelerde geleneksel kemer, sacak gibi yapsal Ogelerin ve silme, cini,
mukarnas gibi 0Ogelerin dizenlemesiyle kurulmustur. Gegcmisi yeni bastan yorumlamayi
amagclayan bu Uislupta planlama ikinci derecede kalmistir. (Tungay, Kocgak, Ozdemir, Boratay,
Hilav, Katoglu, Odekan, 2002)

Bu akim 1927 lerde etkisini yitirmeye baslamistir. Ilhan Tekeli kisa siirede etkisini yitirmesini
"Cumhuriyet'in tam 6dinsiiz bir batililasma arayisi icinde" olmasinda aramustir. Aym gorist
paylasan Mete Tapan, baslangicta bicimsel kaygilarla kullanildigim belirtmis, "salt estetik ve
bicim kaygistyla cumhuriyetin ilk doneminde kullamilmasi Atatirk'in sanat ve uygarlik
anlayisina uymuyordu. O, dil devriminde oldugu gibi, mimarlik alamndaki gelismelerde de
ulusalligin Osmanli ve Islam kavramlariyla ifade edilmemesinin gerektigine inanmist:"
demistir. 1. Ulusal Mimarlik Uslubunun 1927'den Gteye zayiflamasim etkileyen, Cumhuriyet
doneminin gercek amacim yansitabilecek bir Gslup olmamasinin 6tesinde baska etmenler de
bulunmaktadir. Uslubun en énemli temsilcisi Kemalettin Bey'in 6limii bu etmenlerden ilkidir.
Endustriyi 6zendirici dnlemler getiren Tesvik-i Sanayi Kanunu'nun kabul edilmesi sonucunda
1923 hikimet programinda yabanci uzmandan gerektiginde yararlanilabilecegi belirtilmistir.
1927 de ¢ikan yasayla Turkiye'de yabanct uzmanlara ¢calisma olanagi taninmistir. Bu yasanin
ardindan kent planlamast ve mimarlikta yabanci mimarlardan yararlamlmstir. (Tuncay,
Kogak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002)

1927 yilindan sonra yabanct mimarlar Ulkemizde degisik agilardan etkilerini duyurmaya
baslams, bu bircok acidan yeni gelismeleri birlikte getirmistir. Gittikce sayilar1 artan yabanci
mimarlara karsi, Tiark mimarlar onlara saglanan olanaklar olmadan varliklarim
surdurebilmenin yollarim aramislardir. Burada iki yonlt bir gelisme gozlenmektedir.
Bunlardan bir bolim, ulusal mimarlik akimina bagli kalmislardir. Digerleri ise devletin her
alanda yapmak istedigi yeniliklere uygun uluslararast mimarlik anlayisim Ulkede egemen

kilmaya calisnuslardir.

Y abanci ve yerli mimarlarin yaklasimlar: gézden gecirdiginde, bir gruplandirma yapilabilir.
Yabanci mimarlarin bir bolumi uluslararasi Usluba bagli calistiklar halde bir bolimu
anitsallig1 temel alan bicimsel neo-klasik 6zellikler tasimiglardir. Y erli mimarlarda da, bu ikili
gorunim vardir. Onlarin da bir bolimu, uluslararasi anlayisa uygun batidan esinlenen
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Rasyonel-fonksiyoncu akima bagli kalmiglardir. Digerleri ise, yabanci mimarlarin bazilar
gibi bicimsel, amitsallig1 temel alan yaklasima uygun calismislardir. Bu arada ulusal mimarlig:

olusturma ¢abalar1 sinirl boyutlarda da olsa stirdirtlmustir. (Sozen,1984)

Y abanci-yerli mimar tartismasinin mimarlikta olumlu etkileri meslek orgitlenmes ve batiya
daha bilingli bakma diusincesini gelistirmekte olmustur. 1927' de Ankara da Turk Mimarlar
Dernegi, Istanbul' da Glizel Sanatlar Birligi kurulmus, 1928' de 1035 sayili Muhendislik ve
Mimarlik Hakkinda Yasayla diplomasiz mimarlarin calismalart sinirlanmistir. 1931" de ilk
mimarlik dergis Mimar yayimlanmaya baslamistir. Boylece Turkiye' de ¢esitli mimarlik
sorunlarin tartisma ortam dogmustur. (Tuncay, Kogak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu,
Odekan, 2002)

1930 ve 1940 yillart arast Bati'da gelisen ileri distinceler Turkiye'ye ulasmis bazi Turk
mimarlar uluslar arasi Uslup dogrultusunda yaklasik on yil siireyle betonarmeye dayal1 yeni
baticilik ornekleri vermislerdir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Cumhuriyet
_D%C3%B6nemi_T%C3%BCrkMimarl%C4%B1%C4%9F%C4%B1)

Donem mimarlari, tim cabalarim diger Ulkelerdeki gelismelere yetismek yabanct mimarlarin
Tarkiye' deki Orinlerini asmak yolunda yogunlastirmuslar, bu durum gecmise gore daha
bilin¢li tasarimci-uygulayict bir kusagi ortaya cikarmistir. Vedat Tek, Guilio Mongeri
atolyelerine karsi, Ernst Egli'nin modern mimari atdlyes kokli degisim isteginin bir
gostergesi olmustur. Yabancilarin Tuarkiye' de kalis slreleri dustUnildigiinde bu sirenin
egitimde sonug amak icin, c¢ok kisa oldugu gorilmastir. Tum bu kosullara karsin bu
donemde egitim gormils mimarlarin yapilarinda yenilesme istekleri agir basmstir. islevi on
plana aan akilct tutum donemde etkili olmustur. Ancak ulusguluk ilkes i1siginda cagdas
yontemler disinda mimarlik yaratma istekleri degisik etkiler altinda yeterli birikime
ulasamamustir. 1930’ lu yillarda 6zellikle kamu yapilarinda gorilen ve secmece olan tutum
Almanya, Italya gibi Ulkelerdeki siyasi gelismelerin mimarliktaki etkilerinin bir yansimasi
olarak gorilmustur. ilk 6nce Mimar daha sonra ach Arkitekt olan mimarlik dergisinin ciktig:
1931 yilindan baslayan sayilar tarandiginda cok sayida mimar adina ve projesine rastlamak
mUmktn olmustur. Sadece bu dergilerin incelenmesi bile mimarlarin o ginlerdeki kaygilarin,

dinyadaki gelismeleri inceleme isteklerini bize gbstermistir. (Sozen, 1984)

Turkiye'de meydana gelen degisimler, 1930'larda yabanci ziyaretciler ve gozlemciler
tarafindan cogu kitapta gozlemlenerek belirtilmistir. Bu kitaplarin ¢ogunda “ eskiye karsi
yeni” yorumlart yapilmis, hatta bazilarinda La Turque Kemaliste isimli yayinlarda
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yayimlanan fotograflar kullamlmustir. Tilrkge yayinlarda ise bu yabanci yazarlarin olumlu
gorugleri sikga aintilanmigtir. Cumhuriyetcilerin batili gozlerle kendilerini  destekleme
ihtiyaclari donemin kiltirel ve siyasi ortaminda 6nemli bir yer tutmustur. Yabancilarin,
Osmanli Imparatorlugu’ nun geleneksel kiltir ve mimarisine dair en ufak bir imada
bulunmamalar bile egitimli Turklerin gogunu huzursuz etmistir. Modern mimari ve sehircilik
tamm geregi yeni ve bituniyle modern bir millet yaratmaya yonelik arzunun en guglU
simgeleri olmustur. Le Corbusier’ nin, Tirk hikimetinin istanbul’ un eski ahsap evlerine
herhangi bir modern mudahelede bulunmamasint 6nerdigi icin Turkiye deki dnemli bir
ihaleyi kaybetmis olmasi bu cumhuriyetci hislerin glictini gostermistir. Corbusier kendisi ise

daha sonra yapilan bir gorismede sunlar: sdylemistir:

“Eger hayatimin en buyUk gafi ve en blyik teknik hatasi Atatirk’e yazdigim mektup
olmasayd:, bugiin bilyik rakibim Prost yerine giizel Istanbul sehrinin imar1 ile ben
ugrasacaktim. Bu mektupta inkil&p yapmus bir milletin en blyuk inkil&pgisina istanbul’ u eski
haliyle, asirlarin tozu toprag: ile birakmasini tavsiye ediyordum. Ne blylk hata ettigimi daha
sonraanladim”. (Bozdogan, 2001)

Dunya mimarligindaki olumlu gelismeler ayak uyduran ve yaklasik on yil stiren bu dénemden
sonra basta 1927 den beri etkili olan yabanci mimar egemenligine tepki olarak dogan 6ze
dénme cabalarinin yan sira italya daki fasist, Almanya da ki nasyonel sosyalist ortamin ve
totaliter dusUncelerin etkileriyle de beslenen Milli Mimari akimi baglamistir. Bu akim
romantik bir yaklasimla, yeni bir ulusal mimarlik yaratmak amacina yonelerek 1939-1950
yillar arasinda Tirk mimarhigim etkisi altinda tutmustur. Onceleri Milli Mimari, sonralar 2.
Ulusal Mimarlik adiyla amlan akim yerel, ulusal mimarlik 6gelerinin bulunup kullaniimasina
dayanan bir uslup arastirmasi niteliginde olmustur. Oz, bicim aktarmaya dayanan, simetriye
Onem veren, tas kaplama cepheler ve anitsal bir anlatimla belirlenen bu deneme 1950'li yillara
kadar strmis, donemin teknolojisi ve gereksinimlerine kisacasi ¢agdas mimarlik anlayisina

ayak uyduramayarak sona ermistir.

(http://www.mimarlikmuzesi .org/Gallery/Photo 6 4 yeni-bir-ulusal-mimarlik-anlayisi-

iiulusal-mimarlik-akimi.html)

2. Ulusal Mimarlik Akimi' mn en 6zgin uygulayicilart meslek yasamlarindaki erken ornekleri
uluslararas: Uslupta vermis olan Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat olmustur. Sedat Hakki
Eldem' in Ernst Egli' nin destegiyle 1934' de Guzel Sanatlar Akademis' nde agtigi Milli
Mimari Semineri akiimin olusmasina 6nemli bir kaynak olmustur. Bu seminerde konunun
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bilimsel olarak tartisiimasi olanagi dogmus ve Turk geleneksel konutlarimin roloveleri
yaptirilarak 6nemli bir arsiv olusturulmustur. 2. Ulusal Mimarlik akiminda egilim, geleneksel
mimarligimizin sivil yapilan Uzerinde yogunlasmigtir. Atatiirk Devrimleri 'nin 15181 altinda
Osmanli Imparatorlugy’ nun daha 6nce denenmis olan simgelerinin  kullamlmasindan
kagimlmistir. Bu kez kaynak Osmanli Imparatorlugu zamamnda bicimlenmis 1.Ulusal
Mimarlik Akim' inda oldugu gibi dinsel mimarlikta degil, sivil mimarlikta aranmigtir. Aym
zamanda, bu akim 1. Ulusal Mimarlik Akimi'nin bigimci yaklasimindan temelde ayrilmstir.
Bezemesel Ogelerden cok sacak, bindirmelik, kafes, pencere gibi yapmsal 0Ogelerden
yararlanilmig ve plan semalari, yapisal 6gelerin oranlari, mimarlik 6geleri arasindaki uyum ve
denge Ozellikle arastirilan konular olmustur. 2. Ulusal Akim'in en 6nemli Ozelligi cagdas
gelismelere acik olmast olmustur. (Tuncay, Kocak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu,
Odekan, 2002)

Devlet Demiryollart Mudurligti (Bedri Ucar, 1941), Anitkabir (Emin Onat-Orhan Arda,
1942-1953), Istanbul Fen ve Edebiyat Fakiltesi (Emin Onat-Sedat Hakki Eldem, 1944),
Ankara Fen Fakiltes (Sedat Hakki Eldem, 1943), Canakkale Zafer ve Mechul Asker Aniti
(Feridun Kip, Ismail Utkular ve Dogan Erginbas, 1944), Saracoglu Mahallesi (Paul Bonatz,
1945-1946), Sark Kahves (Sedat Hakki Eldem, 1948-1950) degisik yaklasimlar: sergileyen
ornekler olmuslardir. (Tuncay, Kogak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002)

2. Ulusal Mimarlik Akim ilk Grononi Sedat Hakki Eldem’in New York Sergisi'ndeki Turk
Pavyonu'nda (1939) vermistir. 1924'de istanbul Giizel Sanatlar Akademisi' ni bitirmis ve
1932' den sonra bu kurumda 6gretim tyesi olan Sedat Hakki Eldem’ in bu Uslupta en segkin
ornekleri Macka Sark Kahvesi'yle Bogazici'nde yaptig1 yalilar olmustur. Teknik Universite
Ogretim Uyeligi yapmis olan Emin Onat, 1940-1950 yillar1 arasinda bdlgesel ve ulusa
anlayista Urtnler vermistir. Orhan Ardayla birlikte yaptiklari Ankaradaki Anitkabir projesi

donemin anitsal boyutlarda tasarlanmis en onemli yapitidir denebilir (Kuban, 1961).

411 Yabanca Mimarlar

Tesvik-i Sanayi Kanunu'nun kabul edilmesinden sonra 1923 yilinda hazirlanan hikimet
programinda yabanci uzmanlardan gerektiginde yararlanilabilecegi belirtilmistir. Turkiye'de
yabanct uzmanlarin calismasina 1927'de ¢ikan yasayla olanak tamnmustir. Bu yasanin
ardindan kent planlamast ve mimarlikta yabanci mimarlardan yararlamlmustir. (Tuncay,
Kocak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002)

1927 yilindan sonra Turkiye'ye gelerek Ulkenin mimari gelisiminde katkist biyik olan
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yabanct mimarlarin Ulkede kalis streleri cok uzun olmamustir. Fakat bu kisa siire igerisinde
bile ¢esitli egitim kurumlarinda, onemli gorevler yapmislar, donemde uygulama yapabilme
imkan: olan yerli mimarlar tarafindan drnek alinmiglardir. Daha fazla imkana ve is bulabilme
imkanlarina sahip olan yabanct mimarlar, Tark mimarlarin ister istemez kendileriyle rekabet
icerisine girmelerine sebep olmuslar ve her rekabetin sonucunda oldugu gibi birgok dnemli
gelismeye neden olmuslardir. Kurduklart atOlyelerde ve egitim verdikleri  gesitli
Universitelerde ¢ok sayida mimar yetistirmislerdir. Ancak tarzlari tam anlamiyla, etkileri
bitin dinyada hizla yayilan ve Bauhaus fikirleriyle olusan “Uluslararast Uslup” un
ozelliklerini tasimamustir. Bu donem icerisinde Tirkiye'de etkinlik gosteren yabanci
mimarlardan hicbiri ne Bauhaus okulunda egitim almiglar ne de birebir egitim vermislerdir.
Ama 0Ozellikle Ernst Egli'nin atdlyesinde oldugu bircok 6zel atdlye, egitim programu ile

Bauhaus' u kendilerine 6rnek al mistir.

Tarkiye' de cok onemli bir yere sahip olan iki mimar Egli ve Holzmeister'in yam sira ,
Weimar Cumhuriyeti’nin, aralarinda Martin Wagner, Bruno Taut, Martin Elsaesser, Franz
Hillinger, Wilhelm Lihotsky ve Margarete Schitte — Lihotsky’ nin de bulundugu en 6nemli
mimarlarindan bazilart da Turkiye'ye calismaya davet edilmistir. Bu kisiler Kemalist
Tarkiye'nin sadece mimari alamnda degil butin yiksek egitim ve mesleki uzmanlik
aanlarinda gercek mimarlart olmuglardir. 1933'ten sonra aralarinda birgok mimar ve
planlamacinin da bulundugu Alman, Avusturyal: ve isvigreli profesor Turkiye de 6gretmen,
idareci ve damsman olarak calismis; Ankara ve Istanbul’ daki énemli Universite bolimlerinin

kurulmasinda ve iyilestirilmesinde etkili roller oynamiglardir.

Ulkeye gelen bu Almanya ve orta Avrupa kokenli mimarlarin getirmis olduklar: modernizm
Le Corbusier'nin ve Avrupa daki Uludlararass Modern Mimarlik Kongresi'nin (CIAM)
yayginlastirdig1 sekliyle Uluslararas: Uslup’ a ya da modern harekete aitmis gibi kategorize
etmek zordur (Bozdogan,2001).

Mimarlik alaninda gérev almis yabanci mimarlar, 6zellikle Ankara da biyik boyutlu eserler
verirken bir yandan da ilgili egitim kurumlarinin istanbul’ da bulunmas: nedeniyle bu kentte
egitime katilmiglardir. 1930’ lu ve izleyen yillarda glizel sanatlar akademisinde yabanci uzman
olarak, Guilio Mongere, Ernst Egli, Hans Poerzik, Martin Elsaesser, Bruno Taut, A.
Vorhosser, Gustav Oesner, Wilhelm Landzettel, Hans Koepf, gorev yapmuslardir. Ayrica
degisik amaglarla Turkiye'ye gelmis birgok uzman adina da rastlanmaktadir. Basta Le
Corbusier, Hermann Jansen, Hermann Elg6tz, Martin Wagner ve Bernard Wagner bunlar
arasinda belirtilebilir (Sozen, 1984).
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Bu donemin olusumunda katkisi olan yabanct mimarlarin basinda Alman Ernst Arnold Egli
gelmektedir. Egli 1927-1940, 1953-1955 yillart arasinda Tarkiye' de bulunmus, egitim ve
uygulama calismalariyla belirli bir anlayisin ssmgesi olmustur. 1936 yilindaistifa ettigi Glzel
Sanatlar Akademiss Mimarlik BolUmU’ ndeki gorevi onemli olmustur. Dénemin Alman
mimarlik okullarindaki ders programlarina benzer bicimde dizenlenen Modern Mimari
Atolyesi rasyonel-fonksiyoncu mimarlik anlayisint gindeme getirmistir. Egli  yapilarin
cevresiyle birlikte dusUnidlmesini, modern mimarligin uluslararast bilim ve teknige
dayandiriimasini, Turkiye de ilk savunan kisilerden olmustur. Bu disUncelerini uygulama
asamasina aktarmis, gecmis Usluplarin yeniden canlandirilmast egilimlerini  tasimamus,
islevsel uluslararast mimarligin Turkiye'de en yalin orneklerini vererek tutumunu tim

yapilarina yansitmistir (S6zen,1984).

Ernst Egli Turkiye' de ¢alisan birgok mimar arasinda, Ulkeye yeni mimariyi getirme Unvanin,
hem yazmis oldugu eserlerle hem de en Onemlis egitimci olarak oynadigi ¢igir agici rolle
elinde tutan mimar olmustur. Egli stiidyosunda bircok mimari egitmis, bu mimarlarin
yayimlanmus ¢esitli projeleri, plamn énceligini ve islevsel organizasyonunu, sade cepheleri ve
okulun klasik geleneklerinden koklt bir bicimde kopan bir estetik degeri gostermislerdir.
Mimar’in 1931’ de ¢ikan ilk sayisinda Egli’ nin stidyosunda ki 6grencilerden Edip Hikmet'in
belirgin bigimde “kibik” villa projes akademideki yeni mimari egilime o6rnek olarak
gosterilmistir. DUz catilar, konsollar, yuvarlak balkonlar, yatay serit pencereler, halk arasinda
Kibik Mimari olarak tamnan yeni mimarinin karakteristik 6zellikleri olmustur. Edip
Hikmet'in asagidaki resimde oOrnek olarak verilen projesinde bu oOzellikler agikca
gorulmektedir. (Bozdogan,2001).
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Sekil 4.1 Ernst Egli Stidyosu’ nda Edip Hikmet’in ¢alismast

(Bozdogan, 2001)

Tarkiye' de yogun uygulama olanagi bulan yabanci mimarlarin icinde Avusturyali Clemens
Holzmeister (1886-1983) ismi de 6n plana ¢cikmistir. Holzmeister 1946-1949 yillar arasinda
Istanbul Teknik Universites Mimarlik Fakiltes'nde Ogretim Uyeligi  yapmustir.
Caismalanyla varliklarim kamtlamig  birgok mimarin  yetismesine katkisi  olmustur.
Holzmeister yapilarinin biyidk bir boluminde, cagin geregi, yalinlasma istegi olmasina
ragmen, bolgesel mimarliga egilim ve devletin varligim belirtmek amaciyla segmeci tutum
kendisini gostermistir. ilk geldigi yillarda, Milli Savunma Bakanhigi'nda gorllecegi gibi,
ulusararasi ve fonksiyonel mimarligin temsilciss olmustur. 1940larin sonlarinda ise,
TBMM'de (1938) oldugu gibi, bir yandan yoresel mimarligi benimsedigi, bir yandan da devlet
otoritesini  belirtmek icin donemin neo-klasik egilimlerinden etkilendigi gorilmastar.
(Tuncay, Kocgak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002) (Sozen,1984)

Donemde etkisi olan diger 6nemli ¢cagdas mimarlardan biri Bruno Taut (1980-1938) olmustur.
Almanya da donemi icinde yazilari, egitim tasarim ve uygulamadaki girisimleri, kendini asma
ve yenileme cabalaryla varligi kamtlanmis bir mimardir.1936 yilinda Turkiye'ye gelmis
guzel sanatlar akademis Ogretim uUyeligi, Kiltur Bakanligi tatbikat birosu sefliginde

bulunmustur. Bruno Taut akademide degisik ve ilging egitim dlzenini ydrirlige
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koyabilmistir. 1938 de yayimlannus olan Mimari Bilgis isimli kitabi uzun yillar etkisini
surdirmustr. Ankarada Dil ve Tarih Cografya Fakiltes ve Atatirk’ Un katafalki
Turkiye deki 6nemli eserlerindendir. Bruno Taut'un, tarihi Gsluplarin etkis altinda kalmadan
mimarhigin kendi cagi icinde bulundugu bolgenin kosullarinda bicimlenmesi gerektigini
belirten ve yoresel 6gelere 6nem veren gorusleri, dénemin ulusal mimarligint bigimlendirmeyi
amaglayan yerli mimarlar tizerinde etkili olmustur. (Tuncay, Kogak, Ozdemir, Boratav, Hilav,
Katoglu, Odekan, 2002) (Stzen,1984)

Paul Bonatz 1942 yilinda Anitkabir proje yarismasinda Yargicilar Kurulu Uyesi olarak ve
1943'de Alman Mimarlik Sergisi'ni sunmak Uzere Turkiye' ye gelmis, 1943'de Milli Egitim
Bakanligi'nda damsman mimar olarak goreviendirilmistir. 1946'da ITU Mimarlik
Fakultesi'nde dgretim gorevliligine atanmustir. Mimarlikta milletler ve iklimler arasindaki tim
farklar1 yok eden fonksiyonel mimarlik anlayisim elestirmes ve ulusal kavramlarin yeniden
filizlenmesinin gerekliligini savunmasiyla 2. Ulusal Mimarlik donemi Turk mimarlar
arasinda etkili olmustur. Bu gorUslerin 15181 altinda gerceklesen Anitkabir ve Canakkale
sehitleri Aniti projeleri dénemin amtsal mimarlik anlayisim guclt bir bicimde sunmustur
(Tuncay, Kocgak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002).

Hans Poelzik 1935 yilinda Tirkiye de bulunmus giizel sanatlar akademisi 6gretim Uyeligine
Ernst Egli’ nin yerine atanmis, 1936’ da goreve baslayamadan élmustir. Unli Alman mimar
Birinci Dinya Savasi Oncesinde fabrikalar yapmis disa vurumcu mimarlik doéneminin

Oncilerinden olmustur, ayrica egitim goérevini yurttmtstir (S6zen,1984).

Alman Martin Elsaesser, 1935 yilinda Turkiye'ye gelmis Gilizel Sanatlar Akademisi’ nde
Ogretim tyeligi, Ankara Ulus ta Simerbank Genel M udurl gl binasim yapmustir.

Turkiye'ye bu donemde gelmis sehircilere de deginmek gerekirse, Alman Hermann Jansen,
1928 - 1939 yillar1 arasinda Ozellikle Ankara imar plarmiyla ilgilenmistir. Hermann Elgotz
J.Lambert, Donat Alfred Agache, Martin Wagner, Henri Prost gibi sehircilik uzmanlarinin bu
donemdeki girisimleri de dikkat ¢ekici olmustur (Stzen,1984).

Jansen' in Bagkent projesinden sonra kent-bilim konusunda ¢alismalar yogunlasmistir. Jansen
1932' ye kadar Ankara planlamasi Uzerinde c¢alismuis, ayrica 1939' a kadar da Ankara imar
Mudurligt damsmanligir gorevinde bulunmustur. Turkiyeye, istanbul'un Imar Plam icin
cagrilan bir 6teki sehircilik uzman Alman Martin Wagner olmustur. 1935 yilinda Turkiye'ye
gelen Wagner'in istanbul plan onerisi kabul edilmemis, kendisinden Bayindirlik Bakanlig
sehircilik damsmant olarak yararlanilmistir. M. Wagner, H. Jansen gibi, sehircilikte
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spekilasyonun onlenmesi ve sehircilik islerinin tek elden yonetilmesi (zerinde durmustur
(Alsag, 1976). Istanbul projesinde toplu ulasim aract olarak tramvay yerine otobiis
kullamimasi ve sahil yollarimin agilmasim 6nermistir. Kendisinden Ankara Siyasal Bilgiler
Okulu'nda sehircilik dersi vermesi istenmisse de kabul etmemistir. Bir 6teki yabanci sehircilik
uzman Hamburg' lu Gustaw Oelsner, 1939' da Turkiye' ye gelerek Bayindirlik Bakanligi' nda
sehircilik ve bayindirhik imar isleri damsman olarak calismustir. Oelsner, ITU Mimarlik
Fakultes'nde Ogretim gorevliligi yapmis, GSA Yuksek Mimarlik Boluminde sehircilik
derdleri vermistir. Kent planlamasinda varolan eski kent dokusunun ve kent icinde dogal
kiltar varliklarinin korunmasina énem vermistir. Kentin 151k ve hava almasi icin yesil
aanlarin gerekliligi tizerinde durmustur. izmir planlamas icin 1948'de (inlii cagdas mimar Le
Corbusier cagrilmistir. Hazirladigi 6n raporda, kentin tarihsel merkezinde anayollarin gevres
disinda kalan bolgelerde genis capta yenilenme Onermistir. Bu calismamn uygulamasi
yapiimamustir. (Tuncay, Kocgak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002)

Bu insanlarin cogu, Almanyadaki Nasyonal Sosyalist rejime muhalefet eden (ve hepsi degilse
de cogu Yahudi olan) milteciler olmasina ragmen, Turk hikidmeti Alman profesorlerini Tark

kurumlarinda ¢alismaya davet etmistir (Bozdogan, 2001).

4.1.2 Tiurk Mimarlar

Tarkiye' de tasarim ve uygulama asamasinda calisma olanaklart bulmus, yabanct mimar ve
sehircilerin yani sira yerli mimarlarin da kamu yapisi ve konut Urettikleri goralmastar. Seyfi
Arkan, Bekir thsan Unal, Sevki Bamumcu, Bedri Ucar, Semih Ristem, Sekip Akalin,
Abidin Mortas, Celal Biger, Zeki Sayar ve Sedat Hakki Eldem yerli mimarlarin basinda
gelmislerdir. Daha birgok mimar Ulkenin her yerinde 6zellikle biiyiik kentlerde diinyadaki

gelismelere kosut Uretimde bulunmuslardir.

Bu dénemden yapilari ginimize ulasabilmis mimarlardan Seyfi Arkan (1903-1966) Giizel
Sanatlar Akademisi’nin Vedat Tek Atolyesi’nde calismis 1928 yilinda Berlin Y Uksek Teknik
Okulu Mimarlik Bélumine gitmis ve Hans Poelzig' in yaninda yetismistir. 1933 yilinda yurda
donmils ve Akademi’de sehircilik derderine baslamistir. Ogretim (yeliginin yam sira gok
sayida tasarim ve uygulamast bulunan Seyfi Arkan o¢zellikle Cankaya Hariciye kosku
yarismasinda birincilik 6dult almasindan sonra Atattrk’ tin 6zel mimar: olmustur. Y apilarinin
bir boliminde o donem icin ileri sayilabilecek denemeler de bulunmus degisik islevli

yapilarda bunu yansitabilmistir (Sozen,1984).

Sevki Balmumcu (1905-1982) bu donemde yerli mimarlardan varligim duyuran Ulke disi
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gelismeleri yakindan izleyerek, cagdas degerleri yansitmaya calisan mimarlardan birisi
olmustur. 1928’ de Giizel Sanatlar Akademisi’ ni bitirmistir. Birgcok devlet ve 6zel kuruluslarda
calismig, Ankara sergi evi icin dizenlenen, ulusararasi yarismada on alti Tark, on yabanci
mimar arasindan, hazirlacig: proje ile birincilik 6diltini almis bu sayede bir anlamda Turk

mimarlari varliklarim kanitlamiglardir (S6zen,1984).

Cumhuriyet Dénemi mimarlarimin her evresinde varligini duyuranlarin basinda Sedad Hakki
Eldem gelmistir. 1924'te Glizel Sanatlar Akademisini bitirmis, hocast Guilio Mongeri'nin
Ankara daki Ziraat ve Osmanli Bankalar1 yapiminda bulunmus, 1932 yilinda Akademiye
Ogretim Uyes olmustur. Turk konutu ve Topkapi sarayr konusunda calismalar yapmustir.
Akademide Ogretim Uyesi olarak calismis, bir yandan da “milli mimari” semineri adiyla
anilacak arastirma kurumunu yonetmistir. Mimarlik anlayisindaki ilk evresi Avrupa dan
dondukten sonraki yillara rastlamistir. Bu donem yapilarinda Le Corbusier ve Bauhaus un
etkileri gortlmustur. Yalova Termal Oteli, Istanbul Findikli’'da elektrik sirketi binast bu
doénem drdnleri olmustur. Paul Bonatz'in katkilari ile Emin Onat’la birlikte Crettikleri,
Istanbul Fen ve Edebiyat Fakulteleri, Ankara Edebiyat Fakiiltesi, Eldem mimarisinin ikinci
evresinin ozelliklerini tasimislarcir. Emin Onat ile birlikte yaptiklar: istanbul Adliye Sarayi,
Eldem mimarisinin tglinct evres olarak gosterilmistir. Skidmore-Owings-Merrill ile Uretilen
Istanbul Hilton Oteli’'nin Sedat Hakki Eldem’in calismalar: icinde 6nemli bir yeri vardir.
Bogazici’ ndeki yalilar ise 6zel bir grup olusturmaktadir (Sozen,1984).

Emin Onat’1in Turkiye mimarlik alamnda 6nemli bir yeri olmustur. Sirekli asama gostermis,
Istanbul Teknik Universitess Mimarlik Fakiltesi'nin 6rgutlenmesinde calismis, ulusal ve
uluslararasi boyutta Uin yaprms, Orhan Arda ile birlikte kazandiklar1 Amit-Kabir yarismasiyla

bunu yayginlastirmistir (Sozen,1984).

Tark Mimarlarin Yabanci mimarlarin etkin oldugu 1927-1950 vyillari arasinda yerli
mimarlarin yap Uretimine katilislart ve kendilerini kabul ettirigleri ilging bir gelisme
gostermistir. Mimarlik alaninda yabanci uzmanlardan yararlanmanmin bagladigi 1926 yilindan
1930'a kadar sayicaaz olan yerli mimarlar, I. Ulusal Mimar Akimini stirdirmislerdir. Bu sire
icinde Turk mimarlar arasinda, ulusal mimarligin gelismesini etkileyici bir 6ge olmasi
nedeniyle yabanct mimarlara tepki zamanla artmustir. Bu tepkinin ekonomik nedenleri de
bulunmaktadir. Tlrk mimarlar devlet ihaleleri ve biyik isler pesinden kosarlarken yabanci
mimarlar ile yaris icerisinde olmuslardir. Urettikleri Griin, giiniin Cumhuriyet ideolgjisiyle
uyum gosterdigi icin Ozellikle kamu kesimi mimarlik alam yabanci mimarlarin ellerine

gecmistir. Bu nedenle yerli mimarlar daha ¢ok konut yapiminda is bulabilmislerdir. Kamu
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yapilarinin biytk bir bluminin tasarim ve uygulamalarimin yabanci mimarlara verilmesi,
Turk mimarlarin buna tepki gostermesine sebep olmustur. Yerli mimarlar yabanci
mimarlardan egitimde yararlanilmasint savunmus, is hayatimn ise kendilerine agilmasim
istemislerdir. Ama genel istek yabancilarla birlikte Turk mimarlara da olanak verilmesi
seklinde olmustur. O donemlerde yayimlanan mimarlik ve sehircilikle ilgili yazilar
tarandiginda bu konu tzerinde sirekli duruldugu gorilmustir. Yeni mimariyi Ulkeye getiren
bu saygin yabancilara saygi gosterme ve aym zamanda da onlar yizinden 6nemli kamu
ihalelerini alamama gibi bir paradoksla kars1 karsiya kalmislardir. Bunun sonucunda Turk
mimarlar bir yandan mesleki savlarinm egitim, uzmanlik ve rasyonel distiinme gibi bilimsel
Olcutler etrafinda kurarken, bir yandan da onlara yabanci rakipleri karsisinda dstunltk
saglayan bilimdist milliyet etkenine basvurmuslardir (Bozdogan, 2001; Sozen,1984; Tuncay,
Kogak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002).

1940'larin sonlarinda varilan en 6nemli asama Turk mimarlarinin yabanci mimarlara kars: giic
olusturabilecek duruma gelmis olmalaridir. Ulusalct bir baski yaratilirken, yeni demokratik
syasal ortam icinde uludararast mimarligin bigimlendirme ilkelerine yonelme dikkati
cekmektedir. Ayrica, 1930-1940 arasinda Turk 6grencileri disariya (6ncelikle Almanyaya)
egitime gonderilerek cagdas gelismelerin yerinde incelenmesine olanak saglanmustir.
(Tuncay, Kocgak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002)

4.2 Mimariye Etkileri

Mimarlikta ortak bir dil, uluslararas: bir tutum olusturma cabalar1 1920'li yillarda baslamustir.
Bunlarin sonuclart ise tlkemize 1930’ lu yillarda ulasmis ancak diger tlkelerdeki ortamdan
farkli bicimde yansimistir. Diger Ulkelerde kendine uygun bir toplumsal, ekonomik, kilttrel
atyam bulmus olan uludlararasi akim, buna uygun bir yap teknolojisi gelistirmistir. Bu
teknolojiden o yillarda uzak olan Turkiye de, ister istemez bircok arag ve gerecin getirtilmesi

gerekmistir. Turkiye uzun bir stire bu sorunla kars1 karsiya kalmistir (S6zen,1984).

Bu donemde, Avrupada mimarlik alamnda akilciligi, islevselligi ve ekonomikligi savunan
Bauhaus akimi, ulusararasi adanda guclenmistir. Malzemenin amaca uygun ve yerinde
kullamimas: gerektigi dusincesi savunulmus ve endustriyel Uretime uygun bicimlendirme
olanaklar1 aranmistir. Walter Gropius ve Mies Van der Rohe gibi mimarlar akimin dnderleri
kabul edililirken, Le Corbusier, Erich Mendelson ve Theo Von Doesburg’ a ait mimari
yaklasimlar da bircok kaynaga gore Bauhaus ile iliskilendirilmektedirler. Bauhaus un
kapanmasiyla 1933'de Hitler'in rgliminden kagan Alman uzmanlarina Turkiyede calisma
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olanagi tamnmasi, yerli mimarlarin ¢alisma alanim sinirlandirmistir. TUrkiye' ye cagrilan
Avrupali mimarlar Bauhaus akiminin énctlerinden olmamuslardir. Yine de, akilct tutumlariyla
Turkiye' de modern mimarligin tohumlarimin atilmasim saglamislardir. (Tungay, Kogak,
Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu, Odekan, 2002)

Bauhaus un kapanmasiyla Bahuhaus un etkileri, Uluslararasi Uslup akimiyla diinyanin birgok
bolgesini etkilemistir. Yerli mimarlar da ulusararas: Uslubu benimseyerek, cumhuriyetin ilk
yillarinda, kosullarin zorluluguna ragmen uygulama yapabilme olanaklar1 aramislardir. Bu
arayis 1. Ulusal Mimarlik déneminin sonlarinda, yerli mimarlarin, yabanci mimarlarla
birlikte, drnekler ortaya koymasiyla, ilk belirtilerini gostermistir. Bu yapilarin tanmtildig:
dergilerde, kibik mimari olarak adlandirilan 6érneklerin yayilmasinda degisik etkenler soz
konusu olmustur. Tarihsel gegmise yogun bicimde yonelmenin yetersizligi ve yerli
mimarlarin egitimle birlikte “yeniyi” uygulamalarinda da kanitlama istekleri, bu etkenlerden
olmustur. Bu yollayerli mimarlar, bir yandan yabanci mimarlarla yarigabilme olanagi bulmus,
diger yandan da c¢agin gelismelerinden geri kalmamuslardir. O yillarda Turk toplumunda, her
acidan dis dinyaya acilma, yeniliklerin Turkiye'ye hizla aktarilmasi istekleri yerli mimarlar:
etkilemistir. BOylece cagdas bir toplumda yerli mimarlar Grinleriyle, yabanci mimarlarin
ortamina esit bir ortam yaratmislardir. D6nem GUrinleri gézden gecirildiginde ortak bazi
ozellikler dikkat cekmektedir. Ilk olarak yapilar hangi amaca yonelik kullanilacaksa onun
¢Ozumuine calisiimig, buna gore bicimlendirilmistir. Bu durum ister istemez eskinin tersine,
yalin cepheleri gundeme getirmis yogun bezemelerden cepheleri arindirmistir. Ayrica
betonarme iskelet dizeni, yapilara egemen olmaya baslamistir. Donemin dergilerinde
yayimlanmis veya gunimize ulasabilmis bazi yapilar incelendiginde genellikle uluslararasi
uslubun geregi, kibik kitle anlayisi, genis cam cepheler, serbest bir tasarim, diz catilar
hemen dikkat cekmektedir. Bicim-islev birlikteligi, cevre-yapm bittinlesmes, titizlikle
¢cozumlenmis ayrintilar ve malzeme cesidinde tutarlilik bu yapilarda gértilen genel ozellikler
olmusglardir. Bu dénemde uluslararast Uslubun en dnemli temsilcilerinden Le Corbusier'in
eserlerindeki bazi 6zellikleri donem mimarisine yansichgi gordlmdstir. Yansiyan bu etkiler
dustinultrse Bauhaus Okulu Ggretileri ve uygulanan mimarinin 6zelliklerinin bir etkilesim
icerisinde oldugu gozlemlenmistir. (Tungay, Kocak, Ozdemir, Boratav, Hilav, Katoglu,
Odekan, 2002) (S6zen,1984)

Cumhuriyet Donemi Milli Mimari arayislarindaiki evre gortlmektedir. Bunlardan ilki, 1900-
1930 yillart arasinda 1. Ulusa Mimarlik Akimi ve eklektik yaklasimlarin egemen oldugu
evredir. Ikincisi ise; 1930-1940 yillarinda Avrupa da bilingli bir bakis agisi yakalanmistir. Bu
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olusumda Bauhaus fikirlerinin yayginlastirict fonksiyoncu ve rasyonelligin 6n planda
tutulmas: gerekliligi 6n plana ¢ikmus, yeni konstriksiyon metodlarimin daha ¢abuk ve ucuz
¢ozumler getirmesi gerekliligi ve de mimarligin salt bir mekan sanati, sade bir ylzey

diizenlemesi oldugu benimsenmistir (Alsag, 1976).

Daha dnce de deginildigi gibi dénem icinde, ylzyilin basindan 1930’ lara dek gorilen Turk
mimarlik egitimi ve pratigine hakim olan Osmanli canlandirmacilig: diye de tabir edilen Milli
Uslup brrakilip, Avrupa modern hareketi benimsenmistir. Bu modern hareket halk arasinda
kibik mimari olarak tammlanmistir. Bu tanmmlama Cumhuriyetin modernlik  kdlttrintn
bicimsel 6nyargilarim gostermistir. Birgok mimar Uslupgu ve bigimci modernizm tammlarim
reddetmelerine ragmen modern hareketin bicimsel ve estetik kuralarimn Kemalizm' in
rasyonalist ve pozitivist ideallerine uygun olabilecegi ifadesini savunmuslardir. (Bozdogan,
2001)

Yeni Mimari Turkiye'ye, buyuk o6lcide 1930'larda davet edilen Alman ve orta Avrupal
mimarlar tarafindan getirilmistir. Bu mimarlarin yapmis olduklari binalarin tarzi 1930'lu
yillardaki, diiz, beyaz, seffaf duvarlar veileri sanayi malzemeleri kullanan Uluslararas: Uslup
Ozelliklerine oranla daha farkli olmustur. Agirlikla slislerden arindiriimig bir klasizm ile daha
muhafazakér bir modernizm anlayislari olmustur. Erken cumhuriyet dénemindeki modern
mimari Avrupa dakine nazaran daha agir olmustur. Cesitli kisittamalar ve insaat sanayisinin
yoksullugu sebebiyle, binalar daha geleneksel, Uluslararasi Usluptaki gibi teras cat1 yerine
kiremit kullanilarak ve daha kigik agikliklar gegilerek insa edilmistir. Modernist Turk
mimarlar bazen Uluslararas: Uslup’un tarif ettigi geometrik ve sade mimariden 6vguyle sbz
etmisler bazen de bu anlayisin estetikten yoksun oldugu fikrini savunmuslardir (Bozdogan,
2001).

Modernist mimarlar, Turkiye'nin zamana ayak uydurmasi geregi olarak, Osmanli
canlandirmaciligimin yerini modern harekete birakmasi gerektigini vurgulamislardir. Kibizm
ve modernizmin Milli Uslup ile karsilastinlarak yogun olarak elestirildigi donemde
modernizm ve kiibizme sahip ¢ikilmasim savunan ilk kisilerden biri olan Muiderris ismail
Hakk: tarafindan 1929'da yazilan Mimaride Kibizm ve Turk Ananes isimli yazida sunlar
sOylenmistir: “San’at devrimlerini agan el, ictimai bir zihniyetin €idir... Madem ki Y unan
San’'ati Site San’'ati, Gotik San’at1 ortagag Hristiyan cemiyetlerinin san’atidir, Kibizm de
bizim, yani asri demokrasilerin san’ati olmalichr”. ismail Hakki, Osmanli canlandirmacisi
Milli Mimari Ronesansi’'m ¢agdas teknolojik ve sosyolojik gelismeler karsisinda miyadim
doldurmus, gecmiste kalmig bir devrin Uslubu olarak nitelemistir (Bozdogan, 2001)
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Dissal bicimin 6nceligi, en bariz sekilde 1930’ lu yillarda bitiintyle donidsmus, Batililasmis ve
laiklesmis hayat tarzlarimn gorsel isaretleri olan “kibik ev” ve “kibik apartman” orneklerinin
cogalmasiyla gordlmustir. Bu cogalma 1930'larin sonlarinda bu hayat tarzlarina yonelik

elestirilerin baslamasina kadar stirmistir (Bozdogan, 2001)

1929’ da Villa Savoie nin tamamlanmasindan hemen sonra, Le Corbusier’ nin eser ve fikirleri
dergiler araciligiyla populerlestirilmistir. Kibik evlerin sade ve basit gorinmelerine karsin
asrin bitdn ihtiyaglarim icinde barindirdigina isaret edilmistir. Geometrik planlar 6zellikler
islevselci ve rasyonadlist terimlerle agiklanmis, genis pencerelerle bol 1sik ve hava girmes,
sade ve islemesiz-oymasiz yuzeylerin toz tutmayan saglikli mekanlar yarattigina dair bilgiler
verilmistir (Bozdogan, 2001).

KULL ANISLI, UCUZ ve SIHHATL

* Kibik Bir Ev
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Sekil 4.2 Muhit Dergisi’ nde Kullanisli, Ucuz ve Sihhatli Evlier boliminde yayimlanan yazi

(Bozdogan, 2001)

Behgcet Sabri ve Bedrettin Hamdi, 1933 tarihli Mimarl:kta /nkilap yazilarini, Le Corbusier' nin
Villa Savoie sinin fotografiyla resimlediklerinde fotograf altina sunlar yazilmistir: * Yeni
Mimarlik bir sls, bir ayrilis icin degil, ukalaik icin degil, ihmal edileni elde etmek icin,
ihtiyag icin, zaruret icin dogdu. Onun yasamayacagi mevzubahis bile olamaz. Belki bu hayat
baska bir mecraya girinceye kadar... O zaman ise yeni bir teknik vasita kesfedilmis olacaktir
ki, bu da bugin ki mimarlik san’ati abidesini bir basamak daha yukseltmek icindir”
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(Bozdogan, 2001).

Le Corbusier’ nin burjuva paradigmasi Turk mimarlar: Gzerinde 6nemli bir estetik etki kaynagi
olarak kalmustir. Le Corbusier’ nin kit statlisii, Arif Hikmet’in “bahce icinde villa’ tasarimu
ya da Emin Necip Uzman'in izmir Karsiyaka daki, Villa Savoie nin estetigini neredeyse
kopyalanan villatasarim gibi projelerde gorilebilir (Bozdogan, 2001) .
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Sekil 4.3 Emin Necip Uzman'in Le Corbusier’ nin etkisi altindaki tasarim

(Bozdogan,2001)

Sekil 4.4  Arif Hikmet'in Le Corbusier’ nin etkisi altindaki tasarim

(Bozdogan,2001)

Istanbul’ da 1930’ lu y1llarda bogazda birgok modern villa yapilmistir. Oncii érneklerinden biri
ve yabanci bir mimara ait tek 6nemli mesken galismasi, Bebek’'te Ernst Egli’nin yapmis

oldugu Devres Villa st olmustur. Bogaz manzarali, diiz bir catisi ve metal balkon parmaklikl
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genis bir terasi bulunan bu iki katli beyaz kibik binanin ardindan modern villa insaatinda bir

patlama yasanmistir (Bozdogan,2001 ) .

Sekil 4.5 Devres Villasi

(Bozdogan, 2001)

Arkitekt dergisinin 1930’lu yillarda ¢ikan sayilarinda belirlenmis olan bu binalarin ¢ogu,
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1950’ ler ve 1960’ larda, yiksek spekilatif apartmanlarayer agmak icin yikilmistir (Bozdogan,
2001) .

Sekil 4.6 Ustten asagiya sirayla dénemde yapilmis modern villalardan bazilari: Edip Erbilen-
Bebek, Minci Tangor-Baglarbasi, Abidin Mortas-Erenkdy

(Bozdogan,2001)

Bu gelismelerle es zamanli olarak, 1930'larin ikinci yarisinda Turkiye' de bir ¢ok Nazi
sempatizan: oldugu ve Cevat Rifat yonetimindeki Milli inkilap gibi asiri milliyetci yayinlarda
Y ahudi dismam yazilar ve karikattrlerin yam sira Alman Nasyonel Sosyalistleri’ ne dvgler
yayimlanmis, kibizme “carpik sanat” olarak yapilan atiflar ve gergekten sanat olup

olmadigint sorgulayan yorumlar poptiler dergilerde gittikgce siklagmustir (Bozdogan, 2001) .

1930’ larin sonlarina gelindiginde artik “kibik hacimlerin ahenkli kompozisyonu” ndan ya da
duz catilar ile yuvarlak kdselerden bahsedilme sikligi azalmistir. Tlrk mimarlar modernizmin
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Uslup boyutunu geri iterek, rasyonelligi dolayisiyla Tarkiye'nin milli ifade arayisiyla
kacinilmaz uyusumu Uzerinde odaklanmiglardir. Modern mimarinin dogal olarak ve tanim
geregi milli bir mimari oldugunu ¢iinkti 6zgul yer, program, iklim ve belli bir yerdeki belli
insanlarin hayat tarzina en rasyonel tepkiyi vermeyi gerektirdigini ileri slrmuslerdir
(Bozdogan, 2001).

1930’ larda Mimar ve Arkitekt dergilerinde yayimlanan projeler tarandiginda projelerin tutarli
bicimde teknik dille betimlendigi gérulmustir. Planlarda boyutlar, yogunluga ve kullanima
gore aciklanmig, malzemelerin secimi maliyet, hijyen ve bakim kolayligi gibi etkenler goz
Oniinde bulundurularak tartisilmis ve bloklar arasindaki mesafeler tipki Walter Gropius' un
1930'da CIAM’a acikladig: tarzda, gines acilartyla agiklanmistir. Modern formlar kesin bir
dille sanayi ¢agimn meydana getirdigi toplumsal dontsimlere baglanmistir (Bozdogan,
2001).

Donem igerisinde Uluslararast Uslup kavram elestirilere maruz kalsa bile, mimar ve Arkitekt
dergisinde yazan mimarlar tarafindan modern formlar igsellestirilmistir. Tark mimarlarin bu
modern formlar yerine geleneksel unsurlara ve motiflere yogunlasiimasi gerektigini savunan
Onerilerin her birine, modernist goruse yonelik bir meydan okuma goéziyle bakilmis ve bu

Onerilere cevaplar verilmistir (Bozdogan, 2001).

1941 yilina kadar Arkitekt dergist mimarlik alanindaki tek uzmanlik yayin olmustur. 1941
yilinda yap1 dergisi ¢ikarilmaya baslanmustir. Arkitekt dergisi Turkiye' de modernist mimarlik
mesleginin olusumuna taniklik eden birincil belge olmustur. Bu dergide 1930'lu yillar
boyunca Turk mimarlarin yapmis oldugu islerin ve yazdiklar: yazilarin yan sira yabanci
mimarlarin ve yabanci Ulkelerdeki mimarlik alaninda ki gelismelerden de “Baska
Memleketlerde Mimari” bdluminde bahsedilmis ve modern binalar yayinlanmistir. Basta Le
Corbusier, Bruno Taut ve Adolf Behne nin yazdiklart olmak Uzere dnemli teorik metinlerin

cevirileri de bulunmustur (Bozdogan, 2001) .

Tarkiye de yeni yeni gelismekte olan mimarlik icin, 20.yy’in mimar:1 olmak, milletlerarasi
mimarlar toplulugunun bir pargast olmak ve bundan milli bir gurur duymak anlamina
gelmistir. Erken cumhuriyetin ice donuk milliyetci politikalari, Avrupa yla dogrudan temasi
blyUk bir 6lctde onlediginden, Turk mimari kalttrt, modernizmin Bati’ daki birgcok dnemli
gelismesinden uzak kalmistir. Uludlararasi sergi ve konferandara kisa sireli katilimlar bile
devletten seyahat izni amayi ve zaman alici burokratik islemleri gerektiriyordu. Turkiye de
kendilerine modernist ach veren dit bir topluluk olusturan geng Turk mimarlarin higbiri
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gercekten Bauhaus'ta egitim almamis bu mimarlardan hi¢ biri iki savas arasindaki donemde
CIAM’a lye olmamuslardir. Almanya, Avusturya ve isvigre de, cogunlukla Technische
Hochschule sistemiyle egitim gormus olan Seyfi Arkan, Emin Onat ve Arif Hikmet Holtay
gibi ismler, Bauhaus cevreleri disinda kalan daha muhafazakér mimarlarla iliski
kurmuslardir. Digerleri de Onemli modern binalar hakkindaki dolaysiz deneyimlerini,
cogunlukla Avrupa daki kisa seyahatleri ve arastirma gezileri sirasinda edinmislerdir. Sedat
Hakk: Eldem’in 1929-1930 yillarinda Paris ve Berlin’ e yaptigi seyahatler ve Berlin’ de Hans
Poelzig' le tamsmasi, Abdullah Ziya mn 1932-1933 yillarinda italya da bulunmasi ve Fasist
rgjim doneminde Italyan rasyonalist mimarisiyle karsilasmasi, bu kisa karsilasmalarin en

bilinen 6rneklerinden olmuslardir (Bozdogan, 2001) .

Donemde tasarlanmis ve insa edilmis Florya koskl, Turk Kusu, Société Anonyme Turquie
d'installation Electrique Binasi, Elektrik Evi Binasi ve Izmir fuarlarinda insa edilmis

Pavyonlar bu modernlesme ve etkilenme siirecine verilebilecek 6rneklerden bazilaridhir.

FLORYA KOSKU

Atatirk’ in Florya da ki yazlik kosk (1934-1936), bircok yorumcuya gore “ilk gergek Turk
modernisti” olan Seyfi Arkan’in (1904-1966) eseridir. Arkan, Sanayi-i Nefise Mektebi’ nden
mezun olduktan sonra, Berlin Technische Hochschule de (Berlin Y Uksek Teknik Okulu) dort
yil gegirmis ve modernist bir mimar olarak Un kazandiktan sonra Florya projes igin bizzat
Atatlrk tarafindan secilmistir. Bu bina donem modern mimarisinin 6zelliklerini tasiyan,
betonarmenin potansiyellerini arastiran dikkate deger bir ornektir. Binamin, denizin Gzerine
¢cikma yapan ve karaya bir yiUriylds yolu ile baglanan yataylamasina ince uzun bir
kompozisyonu vardir. Ana mekanin tamamen camdan dairesel ¢ikmasi ve diz ¢atinin ince,
konsollu uzantis;, donemin modernist estetiginin karakteristik unsurlari olmustur. Bir gemi
guvertesini andiran uzun acik koridor, bir sira dairesel pencere ve guvertedeki beyaz metal

parmaklik, bu binayatransatlantik imaj1 veren dzelliklerdir. (Bozdogan, 2001)
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yapan, cati terasi ile cati dizeyinde dairesel pencereleri olan betonarme bina, havacilik
temasint modernist bir estetikle birlestirmis ve her ikisinin de ilerlemeci iddiasim yansitmustir.
(Bozdogan, 2001)

Sekil 4.8 Turk Kusu, Ernst Egli

(Bozdogan, 2001)
Société Anonyme Turquie d’ Installation Electrique Binasi

SATIE firmasimn Findikli’da ki binast Sedad Hakki Eldem tarafindan tasarlanmustir.
Eldem’in 6zellikle diiz catisi, Pilotis'i ve serbest planiyla Le Corbusier’ nin ilkelerini yansitan
modern binasi, onun Turk tarzi eserinin birkag istisnasindan biridir. Bu binada elektrik

sirketinin yansitmak istedigi giicli modernist imaj1 6ne gikarmistir. (Bozdogan, 2001)
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Sekil 4.9 Société Anonyme Turquie d installation Electrique Binasi, Sedad Hakki Eldem

(Bozdogan,2001)
ELEKTRIiK EVi BiNASI

Rebii Gordon tarafindan tasarlanan bu bina Kadikdy’ de ticgen bir arsa tizerine oturtulmus, iki
katli modern bir binadir. Elektrikli ve gazl1 ev detleri satilan bu magazamn girisinin hemen
uzerine “Elektrik Evi” levhast asilmistir. Elektrik Evi, diz gatisi, koseleri donen yatay pencere
bandi, betonarme ingaat1 ve giris katindaki mantar situnlariyla, hem igerik hem de bigim
acisindan kugik bir modernlik vitrini kimligindedir. (Bozdogan, 2001)

Sekil 4.10 Elektrik Evi, Rebii Gordon

(Bozdogan, 2001)
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Turkiye' de mimarideki gelisimi Uludararasi izmir Fuarlarinda yapilan fuar pavyonlarinda
gormek mumkundur. Dinyada etkili olan ve tlkemizde izleri gorulen mimari stillerden Art-
Deco, Bauhaus, Uluslar arast Akim ve ikinci Ulusal Mimarlik Akimi 6zelliklerinin mimari
olusuma etkileri Arkitekt dergilerinden giiniimtize yansimaktadhr. (Kaprol, 2002)

Sekil 4.11 Y ap1 Kredi Pavyonu

(Arkitekt, 1951)

Cumhuriyetin ilamnda Turkiye iki yuzyili asan bir batilasma gelisimine sahip olmustur.
Cumhuriyet bu gelisimi hizlandirmistir. Bu dénemde gelisen I. Ulusal Mimarlik akiminin
kurucularimin (Mimar Vedat Tek, Mimar Kemalettin) Avrupa da egitim gérmesi o dénemde
etkin olan Reviva (Canlandirmacilik) distncesinin Neo-klasik olarak yapi cephelerine
yansimasini getirmistir (1900-1930). Cumhuriyetle birlikte gelen Avrupaya daha bilingli
bakma dustinceleri, Avrupa da yaygin olan Bauhauscu fonksiyonel ve rasyonel fikirlerinin,
mimarimize girmesine yol agcmistir (Alsag, 1976).
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421 1I¢Mimariyeve Mobilya Tasarimina Etkileri

Mimar’in 1931’ de gikan ilk sayisinda Abdullah Ziya, “Binanin icinde Mimar” adli énemli
yazisinda mimarin yeni mesleki tammim soyle yapmustir: “ Bugin artik bittun cihan teslim
etmistir ki mimar, evimizi yagmura, gunese kars1 bizi muhafaza icin yapip giden bir amele
degil, bize ictimai hayatimizda yol gosteren bir mattefikirdir... O simdi sizi butin
gecirdiginiz hayatla alakadar olan ve sizi rahat, temiz, sihhi bir sekilde yasatmak icin ¢alisan
bir muttefikirdir. Evimizin disiyla nasil mesgul olmussa evimizin igiyle de aynen ve belki
daha ziyade mesgul olur” (Bozdogan, 2001).

Erken Cumhuriyet donemi ve sonrasinda, Turkiye'deki siyasi ve toplumsal" orgitlenme ve
yonlendirme modeli dogrultusunda projelendirilen "T.C. bireyi/yurttasi"mn, Bauhaus
anlayisina dayali "mimari-i¢ dekorasyon-sanat kabugu icinde nasil gorilmek istendigine

iliskin temel dayanak "demokrasi" kavram olmustur. (Y aman, 2008)

Y eni toplumun yeni bir mimari, kent ve eve gereksinimi olacag tartigilmis, "Asri Ev Nedir?"
sorusuna yantlar aranmustir. Cumhuriyetin modernizm projesini hissettirmek ve anlasilir
kilmak Uzere kaleme alinan yazilar, kadinlara yonelik sireli dergilerin  "Ev ve Egya’
koselerinde de yer amis, Cumhuriyet'in ev ve dekorasyon anlayisinin nasil olmasi gerektigi,
halka asilanmaya calisilmistir. Donemin mimari ve i¢c mimariye iliskin kitaplarinda ve
mimarlik dergilerindeki akademik yaklasimlarin yan sira, halka hitap eden bu tur dergilerin
mimari ve dekorasyon koselerinde de yeni mekanlarda, bu yeni mobilyali ortamlarda yeni bir
yasam Onerilmistir. Ornegin, geleneksel Turk evi planindan bituntyle farkli, kalabalik
olmayan cekirdek aileler icin maliyeti ucuz, tek katli kiicuk evler ve kullamslt planlar sik sik
yayinlanmis; tamtilmis, ev projeleri, apartmanlardan daha uygun bulunmustur. Bir yandan
Amerikan demokrasis  €elestirilirken 6te yandan Bauhaus anlayisimin  Amerika daki
yansimalart 6nemsenmistir.  Westinghouse tarafindan Ohio'nun Mansfield kentinde
diizenlenen "Yarimn Evi" konulu bir sergideki, yarimin modern, konforlu 6rnek evi, ayrintil
bir bicimde anlatilip tanitilmus, bu Gtopya evin gelecegin modern Turk’ U icin de farkl: bir

yasantiyayol acacagi Uzerinde durulmustur (Y aman, 2008).

Yeni plamin olusturdugu evin nasil dosenmesi gerektiginden sbz eden yazilarda siklikla,
modern yasantinin mobilya segiminden de sz edilmektedir. Y azarlara gore Ulkede ev doseme
anlayis1 hentiz yeterince anlasilamamis, segilen esyarmin, zihniyetin bir yansimas: olacagi
kavranamamistir. "Ev ve Esya' koseleri, kicik evlerin désenmesinde mutfaktan yatak
odasina, abajur secimlerine kadar uzanan cesitli aanlarda modern olam fotograflarla

gorsellestirmistir. Bauhaus tasarim referansli mobilyalar ve déseme diizeni, plastik sanatlarda



121

da ozellikle resimlerdeki gorsel zeminini olusturmustur (Y aman,2008).

Yeni gelismekte olan mimarlik meslegi i¢c mekan tasarimina biytk 6nem vermistir. Evlerinic
mekanlarimin tasarlanmasi yolu ile halkin mevcut aiskanliklari, hayat tarzlari ve dinya
gorusleri Kemalizm'in ilkeleri dogrultusunda dontstardlebilmistir ki bu da milli mimarlarin
statll ve mesruiyetlerini blyldk o6lcide arttirmustir. Turk mimarlar blyidk proje ve kamu
ihalelerinin Avrupali1 ve yabanct mimarlara verilmesine tepki gosterirken, i¢ mekan tasarimim
asil aanlar olarak sahiplenmislerdir. iki savas arasinda Avrupa mimarlik kiiltiriine egemen
olmus mesken meselesi hakkinda ki modernist sdylemler Uzerinde yorumlar yapmislar,
yazilarinda yeterli ve iyi tasarlanms mesken tedarikini, modern sanayi toplumlarimn temel
sorunu olarak sunmuslar ve en dnemlisi Avrupa daki ornekleri izleyerek tasarimlarinin ve

uretimin rasyonellestirilmes gerektigini savunmuslardir (Bozdogan, 2001).

Cumhuriyet donemindeki insaat sanayinin zayifligi, 6zerk bir burjuvazi ile guclt bir 6zel
sektoriin olmayist ve devletin tek tek vatandaslarin barinmasi ve refahindan ¢ok kamu
binalarina ve milliyetci politikalara énem vermesi mimarlarin ideallerinin hiisrana ugramasina
sebep olan etkenler olmuslarchr. Thsan Bilgin'in hakli olarak gozlemledigi gibi, 1950’ lere
kadar, Turkiye de evler ya sinirli, tekil mimar-musteri iliskilerinin ya da 6zgul bir grubun,
mesela devlet memurlarimin barinma ihtiyaglarin karsilamak icin yapilan 6zel devlet ya da
hayirsever tesebblslerinin sonucu olarak insa edilmistir. Her iki durumda da, mesken modern
bir toplumun piyasa mekanizmalar: icinde Uretilmis olan anonim bir meta olmamistir. Bu
anlamda, evlerin “modern” bir gorinimleri olsa ve “modern” hayat tarzlarim ¢agristirsa bile,

toplumsal ve tarihsel bir modernligi temsil etmemislerdir (Bozdogan, 2001).

1930’ lu yillarda yeni, modern ve Batili bir ev ici kdltird olusturmak bir takinti haline
gelmistir. Modern kent hayatimn daha genis baglamu icinde “ev” fikrinin kendis bile,
kusursuz bir cumhuriyet kavram olarak sunulmustur. Yaygin olan dislnce tarzi Osmanli
doneminde izlenen yayilmaci ve isgalci politika, insanlari strekli ve istikrarli yerlesik
hayatlardan yoksun birakmuslardir. Ama 1938 yilinda yayimlanan bir dergide gururla artik bu
topraklari sonsuza kadar Turk topragi olarak kalacagi vurgulanmis ve yapilarin insasinda
kullamlan malzemelerin degistigi ve evlerin i¢cinin modern ve Avrupa da oldugu yeni
mal zemel erle donatilacag: sdylenmistir. (Bozdogan, 2001)

Modern mimarinin tamtiminda aile ve kadin dergilerinin rolt ¢ok blyUk olmustur. Modern ev
mekam hane verimliligi ve hijyen, modern hayat tarzlar1 ve modern ev tasarimi hakkinda
resimli yazilar 1931’ de ¢cikmaya baslayan mimarlarin mesleki dergiss Mimar’ dan da 6nce ilk

kez bu dergilerde yayimlanmistir. Mimari ve i¢ mekan tasarimi bu dergiler sayesinde



122

“medeni” hayat tarzlarimin oOgretmenleri kimligine burinmislerdir. Aralarinda Muhit,
Yedigin, Yenigiin, Modern Tirkiye Mecmuast ve Inkilap’in da bulundugu bu resimli aile
mecmualarinda donem modern evleri hakkinda ¢zel bir bolume yer verilmistir. Bu
bolimlerde plan ve cepheleriyle birlikte 6rnek tasarimlarin cizimleri ve tasvirleri, gercek
binalarin fotograflari ve modern bir evi dekore edip doseme ve “modaya uygun” yasamaya

dair talimatlar bulunmustur (Bozdogan, 2001).

Bu yayinlarda ic mekanlar hakkinda ki yazilarda kullamlan kibik esya terimi, modern
tasinabilir mobilyalarin istenen niteliklerine karsilik gelmistir: kullarslilik, hafiflik, koruma
kolaylig1 , siissiiz basit geometrik tasarimlar, vs. Bunlar, eski evlerdeki esyalarin hantallig: ve
ylzeyselligi ile karsilastinlmustir. Ozellikle 1930'larin baslarinda, mimarlik mesleginin
benimsedigi “medenilestirme misyonu” nun zirvesinde, bazi Turk mimarlar bittincll tasar:m,
yani gesamkunstwerk fikrini savunmuslardir. Sandalyelerden duvardaki resimlere ya da
vazodaki ciceklere kadar her esya ve mobilyanin tutarli bir modernist bakis acisi iginde

tasarlanip dizenlenmesini istemislerdir (Bozdogan, 2001).

Abdullah Ziya nin Mimar dergisinde 1931 yilinda yayimlanan basyazisi evin i¢ mekamnin
tasarimi Uzerinde odaklanmustir. En azindan evin dis cephesinin tasarimi kadar 6nemli bir
gorev oldugu vurgulanmistir. Abdullah Ziya nin yazisina eslik eden perspektif cizimlerinde
tamamen Batililasmis ic mekanlar, geometrik mobilya tasarimlari, Bauhaus'tan esinlenmis
1siklandirma diizenekleri ve kaygan, parlak ytizeyler resmedilmistir. Aslinda bu imaja uygun
cumhuriyet ic mekan ¢ok az olmustur. Cogu 6rnekte, 1930’ larin en yeni “kubik” evlerininic
mekanlar: oldukca eklektik ve siislii esyalarla dosenmistir. 1930’ lara ait i¢c mekan fotograflari,
bircok ev sahibinin, yeni kibik evlerine tasindiklarinda bile bu sislic mobilyalardan

vazgecemedigini gostermektedirler. (Bozdogan, 2001)
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Sekil 4.12 istanbul Moda da Zeki Sayar tarafindan tasarlanan modern villanin i¢ mekan

(Bozdogan, 2001)

1930'lardan itibaren belirginlesen “modern mobilya” mn cizgis yine Bati etkisinde
olusmustur. Ancak bu etki Avrupa da oldugu gibi iki farkli yonde gelismistir. Birincisi
modern mimarlikla es zamanli gelisim gosteren bir gizgidir. Ve modernizmin Ogreticisi ve
uygulayicist olan Almanya daki Bauhaus okulunun etkisi buyuktir. Bu okulun yeni, kuralci
tasarimlar, Turkiye'deki degisim ideolojisiyle gosterdigi paraellik agisindan 6nem
kazanmustir. Ozellikle; mimarlarin yapilar icin 6nerdikleri mobilyalar arasinda, islev oncelikli
yalin mobilyalar 6zel bir yer tutmaktadir. Ancak bu yeni tutum, eski aliskanliklardan
tamamen kopuk anlayisiyla ideolojik agidan kabul gormekle birlikte, halk tarafindan “soguk”

olarak tanmmlanmis ve mekanlaratam olarak yanstyamamustir. (Uzunarslan, 2002)

Modern tarzda dosenmis bir salonda yer aan mobilyalarin  bicimsel  6zellikleri
Karaosmanoglu tarafindan itici bulunarak, ilging bir yorumla okuyucuya sunulmustur. “Birer
disci sandalyesini andiran koltuklar, birer ameliyat masasina benzeyen sedirler, bir otomobil
ici gibi kanepeler, sekiz koseli masalar, eski zahire ambarlarindan hi¢ farki olmayan bifeler,
dresuarlar ve nihayet bitiin bunlarin Gzerine serpilmis duran birtakim acayip, korkung ve
ihtilacli biblolar; ¢iplak duvar, ciplak yer...hepsinin Uzerinde soguk bir Klinik pariltisi....”.
Yine donemin ideal mekan ve mobilya arayislar: icinde Mimar Aptullah Ziya tarafindan is ve

calisma odasi olarak tasarlanan odada, modernizmin kurallarimn uygulanmaya calisilms
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oldugu gorilmektedir (Uzunarslan, 2002).

Sekil 4.13 Aptullah Ziya, is ve calisma odasi perspektif 1930.

(Mimar, 1931, 1:19)

Modernizmin etkisinin en yogun hissedildigi mekanlar asagidaki resimde goruldigi gibi
Bauhaus ta yetisen tasarimcilardan biri olan Marcel Breuer'in tasarimlarina benzer;
devamlilik gosteren metal striktiride mobilyalarin  kullanmildigi mekanlar  olmustur.
(Uzunardslan, 2002)
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Sekil 4.14 Mimar Seyfi Arkan,Ucler Apt. ihsan Galip evi mobilyalar:.

(Arkitekt, 1935, 5:136)

Tark mimarlar genelde Alman ve Avusturyali mimarlara giden biyik kamu ihalelerine
ulasamayinca, dikkatlerini neredeyse timiyle, kendi deyimleriyle, mesken mimarisi Uzerinde
yogunlastirmiglardir. Seyfettin Arkan, Zeki Sayar, Abidin Mortas, Aptullah Ziya ve Bekir
fhsan’1n da aralarinda bulundugu modernist mimarlar kariyerlerini biyik 6lciide 1930’ larda
yaptiklart mesken calismalartyla olusturmuslardir. Projelendirdikleri yapilarin ic mekan
dizenlemelerini detayli olarak ele alan mimarlar, konut planlar: ve yerlesim duzenleri ileilgili
goruslerini de cesitli makalelerle ortaya koymuslardir. Aptullah Ziya nin “Binanin iginde
Mimar”, Behcet Unsal'in “Kubik Yapi ve Konfor”, Ismail Hakki Oygar'in “Yeni Tezyin-i
Sanat” gibi pek cok makalede mekan cozimleri Uzerine Onerilere yer verilmis; ayrica
mekanlarin mimarlar ve dekoratorler yardimiyla dizenlenmesinin 6énemi vurgulanmustir.
Behcet Unsal “Kilbik Yap1 ve Konfor” adli bir radyo programinda, ev tasarimim “modern
mimari” nin en mikemmellesmis hali olarak —demokratik toplumlarda modern hayatin talep
ve Ozlemlerinin cisimlesmesi olarak- sunmus ve soOyle demistir: “devrimizin modern
mimarligi san'at tarihine mesken mimarligi diye gegecektir... Bu mimari tamamiyle
demokrattir. Halk ile ugrasmak, modern mimarinin gayesi konforlu, ucuz, rahat, sakin bir
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muhit icinde guzel duygularimizi uyandiracak, gelistirecek careleri temin ve bizi tatmin
edecek olan bir mesken mimarisi bulmak olmustur” (Uzunarslan, 2002 ve Bozdogan, 2001).

Bekir Thsan’in onerilerindeki kiibik kutular ve asimetrik kompozisyonlardan olusan dis cephe
estetigi ile, yaklasik on yil dnce Walter Gropius 6ncultigtinde Weimar Almanyasi’ nda yapilan
Bauhaus deneyleri — ¢zellikle de 1923'te sergilenen standart yapi bloklar1 —arasinda bazi
yakinliklar sz konusu olmustur. Ote yandan oturma ve yemek odalar: eskizi, Almanya’ daki
muhafazakar bir modern mimar olan ve orta simifin Alman ulusunun omurgasin
olusturdugunu savunmus Heinrich Tessenow’un i¢ mekan eskizlerini benzemislerdir.
Tennesow’ un i¢ mekanlar: gibi, Bekir Thsan’in eskizi de ¢iplak duvarlar, hafif modern esyalar
ve bunlar disinda ¢ok az seyden olusan kat1 bir sadelik sergilemistir. (Bozdogan, 2001)

Kilciuk ev projelaeri
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Sekil 4.15 Bekir ihsan’in Devlet Demiryollar: calisanlar icin tasarlachg “Kicik Ev Projeleri”

(Bozdogan, 2001)

Bu dénem mimarisini tamimlamak icin kullamlan kibik kavrami yine dénemin mobilyalar
icin de kullanmlmistir. Ancak bu dénemde kiibik mobilya olarak adlandirilan mobilyalarin pek
¢ogu, modernizm’'in kat1 kurallarindan uzaklasan cizgileriyle dikkati ¢ekmektedir. Bu
tasarimlarin, modernizm kurallarimin uygulandig: yapilarla kesistigi en 6dnemli nokta kitlesel
ve yan oluglardir. Bu agidan bakildiginda “kibik mobilya’nin modernizm’den ¢ok “Art
Deco” etkisinde gelistigi gorilmektedir. Bauhaus'un yalinligim Art Nouveau nun akici
cizgileri ile birlestiren bu dekoratif tarz adim, 1925’ te Paris' te dizenlenen, Dekoratif Sanatlar
ve Modern Endustri Sergisi’nden alan Art Deco; 6zellikle 1930 lardan itibaren, tim dinyada
oldugu gibi Turkiye' de de kabul gormis ve kibik mobilya olarak yeni mimarinin modern

mekanlarda kullanimi yayginlasmustir. (Boyla, 1997)

Savas kosullarimin getirdigi kisittamalar sonucu konut mimarliginin o dénemde sade ve
ekonomik olmasi, her tirli cagdas konfora cevap verebilmesi 6n planda tutulmustur.
Mimaride yalmz konutta degil diger binalarda da sadelik, ekonomiklik ve rasyonellik 6n plana
cikmustir. Mimari bir sanat olarak gorilmuis, Bauhaus etkis altinda ressm ve heykel

mimarligin bir pargas: olarak benimsenmistir (Alsag, 1976).

Eski icine donuk konut 1930'arin basinda disa agik genis cam ylzeyli, planlama ve i¢
donatiminda Batiya yonelik ithal malzeme ve yap sistemleriyle gergeklesmis bir konut
anlayisina donusmustir. Devrimler Bati biciminde yasama 6zentisi getirmistir. Nikel profilli
lake masa, dolap, bife ve maroken koltuklar gibi Bauhaus endustriyel tasarimlari Turk

konutunun i¢ mekaninda yer almaya baslamustir.
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Ik zamanlarda konutlarda, cogu ithal olan piring karyolalarin haricinde metal mobilya
kullammindan sbz etmek mumkin degildir. Ancak, 1935'lerde modern anlayisla birlikte
mekanlara giren, tastyicist metal boru bukim mobilyalar 6nemli bir yer tutmakta; cogunlukla
nikelg tekniginin uygulandigi bu mobilyalarin kumas veya deri yiizeylerle kombine edilerek
kullanildig1 gordlmektedir. Bunlarin haricinde, bu yillarda mobilyada cam kullanimin da
arttigr izlenmektedir. Bu malzemelerin Bauhaus at6lyelerinde tasarlanan mobilyalarda

kullamlan malzemel erle benzerlik gosterdigi sdylenebilir. (Uzunarslan, 2002)

1930'larla birlikte, modern mimarlik ideolgjisinin yansimaya basladigi yapilarin ig
mekanlarinda da mimarlarin imzalari gorilmeye baslanms, “mimar” kimligi, yogun bir
bicimde sorgulanarak cagdas bir yaklasimla tammlanmaya calisiimistir. “Mimar” dergisinde
yer alan makalesinde Aptullah Ziya: “...Bugiin artik cihan teslim etmistir ki mimar evimizi,;
yogun, ginese karsi bizi muhafaza igin yapip giden bir amele degil, bize ictimai hayatimizda
yol gosteren bir mutefekkirdir. Evimizin disiyla nasil mesgul olmussa evimizin iciyle de
aynen ve belki daha ziyade mesgul olur. Artik koltukgudan alinan hazir esya ve méble ile
evimizin icini dolduramayiz....” diyerek, yapimn timiyle mimar tarafindan ¢éziimlenmesi
gerektigini, hatta mobilya secimine de mimarlarin karar vermesinin daha dogru oldugunu
savunmustur. Bati’daki mimarlarin, ¢zellikle Bauhaus felsefesinin o yillardaki temelini

olusturan bu yaklasim Tirkiye de de benimsenmistir. (Ziya, 1931)

Bu dusUnce dogrultusunda oncellikle kendi yapilarimin i¢ mekanlarini tasarlayan mimarlar,
ayn yaklasimla mobilya da tasarlamislardir. Aptullah Ziya min 1932’ de Adana da insa ettigi,
orta halli olarak tammlanan bir aile icin tasarlachg: tek katli evin mekan dizeni ve mobilya
secimi mimara aittir. Yerli ustalara, yerli malzemeyle yaptiriimis olan mobilyalarin dénemin

cizgilerini tagichgr gorilmektedir. (Uzunarslan, 2002)
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Sekil 4.16 Adana daki evin yemek bdlimu. Mimar A.Ziya.

(Arkitekt,1933, 2:41)

Sekil 4.17 Adana daki evin yemek bolimu. Mimar A.Ziya.

(Arkitekt, 1933, 2:44)

1935’ de Mimar Seyfi Arkan tarafindan projelendirilen Ankara, Hariciye Kdsk' nde yer alan
mobilyalar yapinin mimari tarafindan tasarlanmis ve uygulanmustir. Yine 1936’ da, Atatlrk’ iin
kiz kardesi Makbule Atadan icin insa edilen Cankaya daki villanin ve 6ncesinde Atatlrk icin
1934 yilinda yapilan Florya daki yazlik kdskin mobilyalart da yapilarin mimari Seyfi
Arkan’in imzasini tasimaktadir. (Uzunarslan, 2002)
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(/A mpune,

Sekil 4.18 Ankara Hariciye koski *Y emek salonu ve oturma bol imd”

(Arkitekt,1935, 6:315)

Arkitekt sayfalarinda “mobilya’ secimi ileilgili ¢esitli yorumlara dayer verilmistir. “mobilya
secimi” ile ilgili olarak “Mimar Dergis” sayfalarinda rastladigimiz; “Memlekette yapilan
insaatin ekserisinde oldugu gibi hala basmakalip, Uzerinde fikir yorulmamis, bizi tatmin
edemeyen mobilyalar: kullamyoruz. ihtiyaclarimiz mitemadiyen degisip yenilestigi ve baska
memleketlerde gunin sekilleri ve gunin konforu arandigi bir devirde biz yine iscinin ve
tlccarin bize munasip gordigu esyalarla iktifa ediyoruz. Mobilyaya verecegimiz paranin
zevkimize ve ihtiyacimiza uygun, aynm zamanda da sade ve iktisadi olmasi icin sekillerini
mimar tespit etmelidir.” biciminde ifade edilen disinceler, donemin aliskanliklarim
tammlayan yonlyle de dikkat ¢ekicidir (Mimar, 8). Ayrica Arkitekt dergisinin 1950 yilinda
yayimlanan sayisinda Zeki Sayar Turkiye' deki mobilya Uretimi ve tasarimindaki yetersizligi,
malzeme eksikligine, teknik ve sanat bilgisizligine ve ekonomik yetersilige baglams, diger
ulke mimarlarimin mobilya ve i¢ mekan tasarimina verdigi 6nemi cesitli 6rneklerle
belirtmistir. Bu konudaki yorumlar, dénemin mimarlari1 Sedat Hakki Eldem ve Abidin Mortas’
in iglev oncelikli Buahaus tasarimlarint anmmsatan yalin tasarimlariyla desteklenmistir.
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Sekil 4.19 S.H.Eldem tasarim koltuk

(Mimar,1931, 8:274)

Yozr masasr — Afimar Abidin

Sekil 4.20 A.Mortas tasarin yazi masasi

(Mimar, 1931, 8:273)

Donemin sonlarina dogru mekan ve mobilyaya iliskin her seyin meslek sahiplerince
¢cozumlenmesi gerektigi yoninde cabalarin yogunlastigi gézlenmektedir. Bu gunki anlamda
“ic mimarlik” mesleginin temellerinin atildigi; 1930’ larin sonlarina dogru Guzel Sanatlar
Akademisi Tezyinat Sanatlar1 subesine Fransiz profesdor Marie-Louis Siie' nun hoca olarak
getirilmesi de bu ¢abalarin sonucunda gergeklesmistir (Uzunarslan, 2002) .
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Donem icerisinde yayimlanan bircok dergide Bauhaus Okulun’ da tasarlanmis ve bu
tasarlanan Urunlere benzer Urtnlerle donatilmis i¢c mekanlarin resimlerine rastlamak mumkin

olmustur.
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Sekil 4.21 “Madeni esyamodasi aldi yuridd” bagslikli kdse

(Uzunarslan, 2002)

Sekil 4.22 Modern bir kitaplik oneris

(Uzunarslan, 2002)
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Sekil 4.23 Mimar Aptullah Ziya nin portmanto tasarimi

(Arkitekt, 1931, 9:288)

Donem igerisinde mimari ve i¢ mimariye yonelik yarismalar yapilmis, i¢ mimarlik bir tasarim
problemi olarak gosterilmistir. Is Bankas’'mn Galatasaray subesinin projelendirilmesi icin
acmis oldugu yarismada derece alan Y. Mimar Muhlis Turkmen’in projesi uygulanmis ve
mekanin gorselleri ve planlart 1955 yilinda yayimlanan Arkitekt dergisinde yer bulmustur.
Mekan tasariminin islevsel, sade ve yenilikgi malzemeler kullamlan objelerle donatildig:

gordlmustdr.
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Sekil 4.24 Is Bankas: Galatasaray Subesi

(Arkitekt, 1955)
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5. SONUC

Bauhaus Okulu 1919 yilinda kurulmus ve 14 yil Almanya mn Weimar, Dessau ve Berlin
kentlerinde aktif olarak faaliyet gostermis bir sanat okulu olmustur. Blnyesinde yetistirdigi
Ogrencileri, egitim veren ustalar ve egitim sistemiyle Bauhaus yeni, ve donem icerisinde
kosullar dahilinde cesaret isteyen agilimlara sahip bir olusum olmustur. Kisa stirede adini ilk
Once faaliyet gosterdigi sehirlerde daha sonra Almanya da ve sonunda bitin dinyada

duyurmay1 basarmus, cesur, ilerici ve yenilikci bir model olmustur.

Egitim verdigi yillarda, varligint sirdirmesine engel olabilecek bitin zorluklart kendi
binyesinde ve imkanlariyla asmay1 basarmis, bunu yaparken daha 6nce denenmemis birgok
girisimde bulunmus ve gerek egitim ideolojisi, gerek verdigi Urinlerle modern dinyamn ve
modernizmin gelisimindeki ilklerden olmustur. Cesitli kesimlerin dikkatini cekmeyi
basarmistir. Kimi zaman bu populerite olumlu karsilanmis, kimi zaman bir tehlike olarak
sifatlandirilip tepkilerle karsilasmistir. Olumsuz tepkilerin ardindan yasanan zorluklar ce

kisitlamalarla Bauhaus kendini stirekli baska sehirlere tasimistir.

Aktif yillart Birinci Dinya Savasi’na denk gelen ve dolayisiyla bir¢cok Glkenin ekonomik,
sosyal, psikolgjik, politik zorluk yasadigi donem igerisinde, bitin bu zorluklara ragmen
ihtiyaclara cevap verebilen, islevsel, ekonomik seri Uretime yonelik sistemiyle 6énemli bir

olusum olmustur.

Donem iktidar: tarafindan siyasi nedenlerle kapatilmasimn ardindan egitimci, 6grenci birgok
Bauhaus insani dinyanin cesitli yerlerine yayilmis ve okul egitim sistemi ile edindikleri
bilgileri ve deneyimlerini gittikleri yerlere tasimiglardir. Avrupa min birgok Ulkesi, Amerika
ve cok gesitli Ulkelerde faaliyet gosteren bu kisiler Bauhaus un adim ve sohretini artirarak
yaymslardhir.

Okul, bunyesinde olusturulan egitim programlari, bir ilk olarak uygulanan atdlyelerindeki usta
cirak iligkileri, kurumsal yapisi ile hep farkli olmus ve kendisinden sonra dinyada kurulan
bircok sanat okuluna “yon veren” bir ekol olmustur. Tekstilden tiyatroya, mobilya
tasarimindan resime ve heykele kadar bircok sanat alaninda egitim ve 0Urin veren
atolyelerinde tasarlanan ve uretilen Grlnler, ginimizde hala kopyalanarak ve taklit edilerek
uretilmektedir.

Bu yenilikgi okulun, zorlu savas yillarindan cikarak, bircok olumsuz kosulu yenip hentiz
kurulan ve birgok yenilikci devrimle kendisini yenilemeye calisan Turkiye Cumhuriyeti

Devleti'ni etkilemeside kagimlmaz olmustur. Bu etkilenme erken cumhuriyet déneminde
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kendisini moderne yonelmeyle gostermis, ilk Grinlerini mimariyle vermistir.

Turkiye Cumhuriyeti Osmanli burjuvazisini elestirmis, bu donemde Tanzimat aafrangaliginin
Turklestirilerek modernlestirilmes distincess 6nem kazanmistir. Toplumda yenilik ve icat
yapan bagimsiz bireyler yetistirilmesi 6zlenmis, yaratilacak ve benimsenecek “yenilik” bir
kere olusunca, kamu tarafindan taklit edilmeye baslanacagindan, toplumun dogasindaki
'veniligi taklit etme' isteginin hizla yayilma egilimi gosterecegine inanilmistir.  Cumhuriyet
icin baska tur bir modernlik 6zlemi, baska tir bir alle ve yasam bicimi 6ne c¢ikmis, bu

distincenin bicimsel kurulumu ve kuramr icin Bauhaus 6gretisine basvurulmustur.

Erken cumhuriyet doneminde Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, ikinci Ulusal Mimarlik Akimi
ve bu iki akim arasindaki 10 sene etkili olmuslardir. Distince, yapilanma ve ortaya koyduklar:
eserlerle farklilik gosteren bu Ui¢ donem Turkiye nin gelisiminde yasadigi 6nemli degisimleri
icermislerdir. Donemler icerisinde modern olam benimse konusunda, “moderni millilestirme”
ve “milli olam modernlestirme” gibi kavramlarla agiklanabilen sorunlar yasanmustir. Bu
donemlerde yabanc: Ulkelerde yasanan yeni modern hareketler takip edilmis ve gerek yerli
gerek yabanct mimarlar bu yeni ve modern hareketleri yorumlamada farkliliklar

gostermislerdir.

Bu ¢ donemden 10 yillik sireg yurt disindaki gelismelere daha agik olan dénem olmustur.
1930-1940 vyillarn arasinda ortaya konan eserlerin modern ve “Uludlar arast Uslup”
Ozelliklerini tasidigr gozlemlenmistir. Bu modern hareket ¢ogu Turk mimar tarafindan
icsellestiriimis ve bu tarzi, yapilan elestirilere cevap vererek sahiplenmislerdir. Yeni Turkiye
Cumhuriyeti Devleti’'nin de yeni ve modern bir yapiya sahip olmasi gerktigini
savunmuslardir. Bu tarzi elestirenler ise milli olanin zaten modern oldugunu iddia ederek bu

harekete tepki gostermislerdir.

Donem igerisinde yurt disindan birgok mimar Ulkeye davet edilmis, Erken Cumhuriyet
Turkiye' sinde faaliyet gostermislerdir. Egitim, mimari ve sehircilik alanlarinda faaliyet
gbsteren bu yabanci mimarlarin ¢ogunlugu Bauhaus un etkiledigi ve faaliyet gosterdigi
yerlerden gelmelerine ragmen Bauhaus ile direk bir etkilesim icerisinde olmamuslardir.
Gelenlerin highbiri Okul’da ne egitimcilik yapmislar ne de dgrenci olmuslardir. Ama egitim
alaninda ve mimari aanlarda vermis olduklar1 hizmetlerde Bauhaus etkisi gézlemlenmistir.
Yerli mimarlarda oldugu gibi yabanci mimarlarinda bir kismu milli mimariyi savunmus ve
yeni olusumu reddetmistir. Bu zitlasma ve gorus ayriligi, tartismalar ve karsilikli fikir

alisverisleriyle giclenmis ve Turkiye icin bir firsat olmustur.

Bauhaus'un kapanmasiyla Okulun etkileri bircok Ulkeye yayilmis ve c¢esitli akimlarin
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olusmasina sebep olmustur. “Uluslar arast Uslup” akimimin énciisii Bauhaus fikirleri olmustur
ve erken cumhuriyet déneminde Bauhaus un direk etkilerinden ¢ok bu akimin etkileri 6nemli
olmustur. Donemin ilk “Mimar” ve daha sonrasinda “ Arkitekt” ismini alan dergisinin sayilar
incelendiginde ve cesitli kaynaklar karistirlldiginda bu etkilenmenin agik bir sekilde
goruldugt gézlemlenmistir. Uluslar arast Uslup’un Ozellikleri olan yatay serit pencereler,
kibik ve geometrik formlar, islevsellik ve serbest plan gibi birgok 6zellik kendisini donem

yapilarinda gostermistir.

Tark mimarlar Ulkelerine gelen yabanct mimarlara saygi gostermekle beraber onlarin devlet
ihalelerini amalarindan ve kendilerinden daha fazla imkan elde etmelerinden rahatsizlik
duymuslardir. Bu sebeple kendilerini gelistirmek ihtiyact duymuslar Avrupa daki modern ve
yenilikci hareketleri takip ederek eserler ortaya koymaya baslamiglardir. Bu etkilesim Turk
mimarlarin “Uludlar arasi Uslup” Ozellikleri tastyan birgok yap: tasarlamalarina sebep olmus
Kimileri Bauhaus tarzi dusUnceleri benimsemistir. Turk mimarlardan bazilar yurtdisinda
egitim amis ya da Ernst Egli gibi Gnli mimarlarin atdlyelerinde yurticinde egitim

gormuslerdir.

Y abanct mimarlarin devlet ihalelerini almalar1 ve daha ¢ok imkana sahip olmalari sonucunda
is bulma konusunda zorluk ¢eken Tidrk mimarlar: ilgilerini “mesken mimarisi” olarak da
niteledikleri konut ici mimarisine yonlendirmislerdir. Modern tasarimlarla ve Bauhaus
atolyelerinde Uretilen Urtinlere benzer trinlerle bu mekanlar: tasarlamiglardir. Daha sonralar
Bauahaus un da temel fikri olan “butin tasarim” ilkesini benimsemislerdir. Yapilarim bir
bitin olarak dustnmisler ve her tOrli obje, mobilya gibi 6geyi, bu bitin icerisinde
tasarlamslardir. Dénemin Onemli Tirk mimarlarindan Seyfi Arkan, Sedad Hakki Eldem,
Abidin Mortas gibi mimarlar kendi mobilyalarini tasarlamiglar ve yapilarimin iclerini de bu
objelerle donatmuglardir. Fakat bazi Ornekler disinda yapilarin  bitininde tam  bir
modernlesme oldugunu sdylemek zordur. Yapilarin kendileri ne kadar modern olsa da icleri

de o kadar klasik mobilyalarlatasarlanmislardhr.

Donemi bir buttin olarak degerlendirdigimizde Bauhaus un direkt etkisinin az oldugu ama
dolayl1 yollardan dénem mimarisini bariz bir sekilde etkiledigi acik bir sekilde gorilmastdr.
Yurt disgindan kagarak Ulkemize gelen ve davet edilen yabanci mimarlarla Turk mimarlarin
rekabet icerisinde olmalari, Bauhausun temellerini attigi “Uludlararast Uslup” akiminin
etkileri, Modern ve milli olamin karsilastirilarak yeni yapilarin tasarlanmalari ve milli
mimarinin savunulmasina tepki olarak modern kavraminin i¢sellestirilmesi, donem icerisinde

dolaylh olarak bir Bauhaus etkisi olarak degerlendirilebilir. Gerek Ulkeye gelen yabanc
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mimarlarin atélyelerini Bauhaus egitim sistemine benzer bir sekilde yonetmeleri ve turk
mimarlarint egitmeleri, gerekse modern gorust savunan Tark mimarlarin  yurtdigindaki
gelismeleri yakindan takip ederek Ulke mimarisinde eserler ortaya koymalari Erken

Cumhuriyet donemi Tirk mimarisinin gelisim stirecinde 6nemli unsurlar olmuslardir.

Gunimiz mimarhik - ic mimarlik ve obje tasariminda hala etkileri agik bir sekilde
gorulmektedir. Basit, sade, islevsel ve ekonomik oOzellikleri ile Uretilmekte olan, ginimiz
tasarimcilarina ait birgok tasarimda, Bauhaus Okulu'nun izlerini gormek mumkuinddr.
Gropius tarafindan Okul 1919'da kurulmus, 1932 yilinda Nazi HUkUmeti tarafindan
kapatilmis, fakat etkilerini 2000 i yillara kadar tasimay1 basarmistir. Bu tasarim ilkelerinin
mimariyi ve tasarimi daha ne kadar etkileyecegi konusunda sorulan sorularla, bir arastirma ve

tartisma konusu olmay1 stirdirecektir.
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