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ONSOZ

Bu caliyma, lisans/yiiksek lisans egitimim ve profesyonel mimarlik yasamim boyunca
aklimda olan mimari fikirlerin, diisiincelerin ve bilgilerin, bir iskelet dahilinde bir araya
getirilmis halidir.

Sekiz iilke ve elliye yakin kent gezdikten sonra gercek degerini anladigim Istanbul, pek 6ne
cikmasa da, calismamin merkezinde durmaktadir. Tiim ¢aba onu daha iyi anlamak icin sarf
edilmistir.

Konu olarak baska bir sey de secilebilirdi, fakat Istanbul’un essizligi (unique) ve tek defaya
Ozgiiliigii lizerine caligmak i¢cin “yer duygusu” nun analizinin dogru bir se¢im oldugunu
diistiniiyorum.

Calismam sirasinda beni smirlandirmayan, hissettigim fakat heniiz adin1 soyleyemedigim,
ileride ne ¢ikacagi da fazla belli olmayan ‘sey’ler iizerine ¢alismama miisaade eden hocam
Saym Doc¢. Dr. Cigdem Polatoglu’'na ve o ‘sey’leri ararken bana destek olan esim M. Didem
Cambaz’a ve annem Canan Cambaz’a tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica; mimarlik yolumun daha basinda karsilasma sansina sahip oldugum Muammer Onat’a,

hissettiklerimin, duyduklarimdan daha degerli oldugunu bana 6grettigi ve onlarin pesinden
gitmem i¢in beni yiireklendirdigi i¢in tesekkiir ederim.

Mimar Caner Cambaz, Ocak 2009



OZET

TARIHI KENTSEL MEKANLA]}DA,YER DUYGUSU VE
YENI YAPI TASARIMI iLiSKiSi UZERINE BiR iNCELEME

Caner CAMBAZ
Mimarlik Yiksek Lisans Tezi

Tarihi gevreler, yasayanlarina hissettirdikleri giiclii aidiyet duygusu, mimarlar i¢in her zaman
kullanilabilir bir kaynak olmalar1 ve ge¢cmise ait, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapilari
barindirmalar1 gibi bircok sebepten dolay: degerlidirler ve korunmalar1 gerekir.

Istanbul gibi ¢ok aktif ekonomik hayata sahip bir sehrin sahip oldugu tarihi gevrelerin
korunmasi ise gereklidir. Siirekli yeni yapilar yapmak tarihi bolgelerin sahip oldugu yer
duygusunu (atmosferi / kimligi) zedeleyen en biiyiik etkenlerden birisidir.

Calismada ilk olarak, ‘tarihi kent’ ile ilgili kavramlar arastirilmis ve ‘tarihi kent’ in
degerininin nasil olustugu incelenmistir. Degeri belirleyen en biiyiik etkenlerden birinin ‘yer
duygusu’ oldugu goriilmiis ve calismanin devaminda ‘yer duygusu’ once kavramsal olarak
devaminda ise mimari 6gelerine ayrilarak irdelenmistir.

Bulunan veriler ve yorumlar 1siginda Istanbul ve yurtdisindaki tarihi kentlerde
gerceklestirilmis yeni yapilar incelenmis ve sonuglar bir tablo halinde bolimiin sonunda
verilmistir.

Calismanm sonu¢ boliimiinde ise tarihi kentlerde yapilan yeni yapi tasarimlarinin, kentteki
mevcut ‘yer duygusu’ na zarar vermeden nasil tasarlanabilecegi irdelenmistir.

Son olarak lisans egitimim sirasinda, Istanbul’un tarihi bolgelerinde yaptigim iki mimari proje

caligmada ortaya c¢ikan veriler 151ginda revize edilerek caligmanin Ekler bdliimiinde
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Kent, Yer Duygusu, Genius Loci

JURI:
1. Dog. Dr. Cigdem POLATOGLU Kabul Tarihi : 25.02.2009
2. Dog. Dr. Omiir BARKUL Sayfa Sayis1 : 184

3. Yrd. Dog. Dr. Nezih R. AYSEL
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ABSTRACT

AN EXPLORATION ON THE RELATIONSHIP OF THE SENSE OF PLACE
AND THE NEW DESIGNED BUILDINGS, IN HISTORICAL CITIES

Caner CAMBAZ
Architectural Design, M.S. Thesis

Historical environments, are important and must be protected due to various reasons such as
their strong state of belonging that has been felt by the community living at that environment,
due to its being an practicable source for he architects, and holding the social, cultural and
economic structures belonging to the past.

Preserving the historical environments of cities that have an active economical life such as
Istanbul is much more crucial.

The continuous necessity of building new structures is one of the main factors that damage the
sense of place (atmosphere/identity) in historical environments.

First, the concepts about ‘historical city’ is and the value of ‘historical city’ is analysed.
Found that, one of the most important factors that define the value of the ‘historical city’ 1is
the ‘Genius Loci’. After that, ‘Genius Loci / Sense Of Place’ is studied conceptually and
architecturally.

Taking the found data and results, as base, new buildings in Istanbul and in some other
historical cities, has been critisized

Finally, two arhitectural projects which are made for the historical places of Istanbul, are
revised and attached to the attachments section.

Keywords: Historic City, Sense of Place, Genius Loci

JURY:
4. Dog. Dr. Cigdem POLATOGLU Kabul Tarihi : 25.02.2009
5. Dog. Dr. Omiir BARKUL Sayfa Sayis1 : 184

6. Yrd. Dog¢. Dr. Nezih R. AYSEL
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1. GIRIS

Calismanin amaci, mimarinin iizerinde konusmasi, yazmasi en karmasik konularindan biri

olan yer duygusunun analiz edilmesi i¢in temel mimari elemanlar: ortaya koymaktir.

Bu konunun, iizerinde ¢aligilabilecegi bir¢ok durum olmakla birlikte “Tarihi Kentsel alanlarda

Yeni Yap1 Tasarim1” nin sec¢ilmis olmasinin sebebi ise,

1. iginde yasadigim zamanda ve yerde (istanbul) tarihi kentsel alanlar yer duygusunun en

fazla hissedildigi mekanlardir.

2. Tarihle yiiklii alanlarda yapilan uygulamalarda karsilagilan en biiyiik problemlerden biri,
yeni yapilarin i¢inde durdugu baglam ile saglikli iliski kuramamasi, olusmas1 gerekli aidiyet
hissinin gerceklesememesidir. Burada bahsedilen aidiyet, yeni yapmin konumlandig1 yere

olan aitligidir.

Bu konudaki genel kani soyledir; tarihi bir alanda yapilan yeni yapilarin mimari degerini

belirleyen en 6nemli 6l¢iit, yapinin, o ‘yer’e ait olmasidir.

Calismada yer duygusunun analizi i¢in Onerilen analiz yonteminin pratikte, tarihi kentsel
alanlarda yapilan yeni uygulamalara fayda saglayacagi acgiktir. Bunu gostermek iizere iki

oneri proje gelistirilmistir.



2. TARiHi KENTLER UZERINE

“Yer” duygusunun, iizerinde incelenecegi “Tarihi Kent” in kapsami ve ¢alismanm devaminda
karsilagilacak kavramlarin irdelenmesi bu boliimde yapilacaktir. S6z konusu kavramlar,

‘tarih’, ‘tarihi kent’, ‘zaman’ ve ‘medya’dur.

2.1. Tarihi Kent Kavram

“Tarihi Kent” kavrami, temelinde “Tarih” olan bir yapidir. Tarih, TDK sozliigiine gore; 1. Bir
olayin giiniinii, aymm1 ve yilii bildiren s6z veya giin, 2. Toplumlari, milletleri, kuruluslari
etkileyen hareketlerden dogan, olaylar1 zaman ve yer gostererek anlatan, bu olaylar arasindaki
iligkileri, daha onceki ve sonraki olaylarla baglantilarini, karsilikli etkilenmeleri, her milletin
kurdugu medeniyetleri, kendi i¢ sorunlarmi inceleyen bilim, 3. Bir konuyu gecmisi ve

gelisimi i¢inde inceleyen anlati, olarak tanimlanmaktadir.

“Tarih” 1 en basit anlamiyla zamanda konulan bir nokta olarak tahayyiil etmek miimkiindiir

(TDK 1. tanim).

TARIH

30.04.2007

|
I

GECMisS AN GELECEK

Sekil 2.1 Tarih Kavramin1 A¢iklayic1 Sema

Yukaridaki grafigin olusturulma zamani olan 30.04.2007 tarihi konulan bir noktayi, sol tarafi

gecmis, sag tarafi da gelecek olarak kabul edilebilir.

Prof. Dr. Biilent Ozer’in tanimina gore Tarih, “Zaman’n insani faaliyetleri iceren boliimiidiir”
(Ozer, 1978). Voltaire ise su sekilde tammlamay1 tercih eder, “Tarih iizerinde anlasilmis
yalandir”. Ozer ve Voltaire’in tarihi tanimlama sekillerine bakildig1 zaman, temel bir fark

goriiliir. Ozer, tarih derken, gecmiste olmus olan gerceklikleri kabul etmekte, Voltaire ise



gecmis ve tarihi birbirinden farkl yerlere koymaktadir. “Tarih” yazilmis bir metindir. Ge¢cmis

ise farkli bir gercekliktir. Ve goriinen o ki birbirlerine denk degillerdir (Chadwick, 2004).

“Tarih” kavraminin agiklamasini yapmamakla birlikte diinya tarihinde onemli yerleri olan iki
kisinin tarih iizerine yazdiklarini incelemek bu asamada kavramin genel c¢ergevesinin

cizilmesi acisindan faydali olacaktir.

Oscar Wilde tarih hakkinda, “Herkes tarih yapabilir, fakat sadece asil bir insan onu yazabilir”
derken, Otto von Bismarck, “Tarih basit olarak iizeri miirekkeple kaplanmis bir kagit

parcasidir; esas olan sey tarihi yapmaktir, yazmak degil” der (Pearson, 1951; Hamerow, 1962).

Konuya, yukaridaki iki farkl argiimandan sonra bakildiginda “Tarih”in ge¢miste olmus olan
bir gerceklige mi tekabiil ettigi yoksa o gercekligin kayit altina alinmis bir hali mi oldugu
meselesine farkli bir boyut daha gelir. Farkli pozisyonlarda bulunan insanlar i¢in “Tarih” de

farklidir.

Son olarak yakin bir zamanda yapilmig bir “Tarih” kavramina bakmakta yarar vardir.

Tarih¢i Keith Jenkins® “Tarih” kavramina modern sonrasi bir tanim getirmektedir, ‘“Tarih,
diinya hakkindaki bir dizi soylemden biridir. Bu sdylemler, diinyay: (goriiniir olarak iizerinde
yasadigimiz fiziksel maddeyi) yaratmazlar, ama onu kendilerine mal ederler; sahip
oldugumuz biitiin anlam1 ona sdylemler verir. Su halde bir soylem olarak tarih, nesnesinden
farkli bir kategori olusturur; gecmis ile tarih, farkli seylerdir. Bunun yaninda gecmis ile tarih,
gecmisin sadece tek bir tarihsel okunusunu kaginilmaz bir bicimde birbirine dikmis de
degildir. Gec¢mis ile tarihin seyri birbirinden bagimsizdir; birbirlerinden daglar kadar
uzaktirlar. Bu yilizden ayni sorusturma nesnesi, farkli soylemsel pratikler tarafindan farkl
bicimlerde okunabilir (bir manzara, cografyacilar, sosyologlar, tarih¢iler, sanatcilar,
iktisat¢ilar vs. tarafindan farkli bigimlerde okunabilir/yorumlanabilir); bu arada her biri kendi

icinde, zaman ve mekan dis1 farkli yorumsal okumalar vardir.” (Jenkins, 1991)
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Sekil 2.2 Gergegin aktarilma siirecinde ‘medya’ nin roliinii anlatan sema

Yukaridaki grafik Jenkins’in “Tarih” diislincesinin iizerine {iretilmistir. Goriiliiyor ki,
Jenkins’in “Tarih” tanimi tiim bu farkli tanimlar1 kapsayip kavrami saglam bir zemine
oturtmaktadir. Bu sebeple calismanin geri kalaninda “Tarih” kavraminin karsiligi olarak

Jenkins’in tanimi kabul edilecektir.

Alexander Papageorgiou’ya gore, bir kentin “Tarihi Kent” olarak tanimlanabilmesi i¢in bazi

ozellikleri barimdirmasi gereklidir. Bunlar: (Papageorgiou, 1971, 5.28)

1. Orijinal ve karakteristik bir kent striiktiirii
2. Belirgin mimari kaliteler

3. Devam eden bir sosyal yasam

Bu ozelliklere bakildiginda goriiliir ki, tarihi kentlerin ¢ok eski olmalarina gerek yoktur.
Buradaki “tarihi” kelimesi yerlesimin tiim tarihi gelisimine referans verir. Dolayisiyla yakin

gecmise ait bir kent de yukaridaki 6zelliklere sahip ise tarihi olarak adlandirilabilir.

Yine genel kaninin aksine, i¢inde aktif bir sosyal yasami barindirmayan, kazi alanlari,
arkeolojik kentler ve 6lmiis kentler de tarihi kent olarak adlandirilamaz. Neredeyse tamami
ortaya cikarilmis ve gezilebilir olan Pompeii kenti, icinde bir sosyal yasam barindirmadigi

icin tarihi kentler i¢inde sayilamaz. Pompeii kenti, arkeolojik sit alan1 olarak tanimlanir.



Tarihi kentler, anitlarin ve diger tarihi binalarin tesadiifi bir sekilde bir araya geldigi yerler
degillerdir. Onlar 6zel bir atmosfer yaratan, 6zel bir striiktiirii olan yasayan kentsel

bolgelerdir.

Tarihi kentsel yerlesmeler bir¢ok farkli sekilde olabilirler. Asagida Papageorgiou’nun konu ile

ilgili yaptig1 simiflama yer almaktadir. (Papageorgiou, 1971, 5.33)

1. Bagimsiz Ve Amtsal Yapr Gruplarinin Olusturdugu Yerlesmeler: Bu grupta, tarihi
manastirlar, kaleler, bazi tarihi ¢iftlikler (i¢inde yasayanlar1 olmak sartiyla), kervansaray gibi
yapilar yer alir. Topografik pozisyonlar1 nedeniyle genelde ¢evrelerinden izole veya kirsal bir

yerlesimin kenarinda bulunurlar.

2. Kiciik Kirsal Tarihi Merkezler: Bu grup tiim icinde yasayanlari olan, tarihi ve estetik
onemi olan kirsal merkezleri kapsar. Ufak liman cevresi yerlesmeleri, dag veya vadilere
kurulmus yerlesmelerdir. Genellikle giiniimiiz sartlarinda idari, kiiltiirel ve ekonomik olarak
az Onemi olan ve cografi pozisyonlarmin yardim ile yiizyillardir kent striiktiirlerini
koruyabilmis yerlesmelerdir. Pek ¢ok Italyan kenti (Assisi, Siena) bu grupta yer alir.

Tiirkiye’den de Safranbolu, Alacati ve Kiire bu tip kentlere 6rnek verilebilir.

3. Tarihi Kentler: Niifusu 10.000 ile 200.000 arasinda olan, gectigimiz 8 yiizyil i¢inde
yapilmis, gelismelerinin zirvesini ¢cok Once gerceklestirmis ve giiniimiize kadar ayni kentsel
striiktiirii, karakteri ve niifusu korumus yerlesmelerdir. Bu yerlesmeler, gectigimiz yiizyilda
gerceklesen niifus patlamasi ve yogun kentlesme hareketlerinden etkilenmeden
kalabilmislerdir. Bu gruptaki kentler, Regensburg, Chatres ve Salzburg gibi mimari ve kentsel
goriiniim olarak homojen olabilirler veya Floransa ve Venedik gibi yiizyillar siiren basarili

yaraticit miidahalelerle evrilerek farkl: stillerin bir karigimi olabilirler.

4. Biyiik Sehirlerin Tarihi Bolgeleri: Bu grupta Avrupa’daki metropollerin tarihi bolgeleri
yer alir. Bugiin, bu alanlar metropoliin kentsel dokusundan izole bir halde olabilecegi gibi
(Atina, Napoli, Cenova ve Ziirih), Merkezi metropoliten alan icinde Onemli bir yer de
kaplayabilirler (Istanbul, Paris, Amsterdam, Roma, Miinih). Metropoliten alanda tarihi

bolgelerin bulunabilecegi 5 olast konum vardir.



a. Kentin merkezinde yer alabilirler.

b. Kentin i¢inden gecen dnemli bir su yolu iizerinde yer alabilirler.
c. Metropol i¢indeki Onemli anit gruplarinin yaninda yer alabilirler.
d. Onemli bir yesil alanin yaninda olabilirler.

e. Kentin farkli yeni merkezlerinin ortasinda yer alabilirler.

2.2. Tarihi Kentlerin Degeri Ve Korunmasinin Gerekliligi

Tarihi Kentlerin degerli oldugu fikri ilk olarak, 19.yy’in baslarinda Avrupa’da ortaya ¢iksa da,
ciddi olarak yayginlagsmasi yaklasik 100 sene sonraya denk gelir (Atina, 1933 / Venedik,
1964) (Papageorgiou, 1971).

Ikinci Diinya Savasi’nda yikilan kentlerin onarilmas: gerekliligi konunun iizerinde genis bir

kesim tarafindan calisma yapilmasina sebep olmustur.

Tarihi gevrelerin degeri ve korunmasinin gerekliligi Prof. Cengiz Eruzun’a gore iic madde de

Ozetlenebilir;

1. Tarihi mirasin gelecek kusaklara iletilmesi,
2. Kiiltiir stirekliliginin saglanmast,
3. Cagdas insana tarih ile birlikte yeni yasam olanaklar1 saglanmasi. (Eruzun, 1987,

s.47)

UNESCO, ICCROM ve ICOMOS’un isbirligiyle, 1994 yilinda, Japonya’nin Nara kentinde
diizenlenen NARA Ozgiinliik Belgesi'nin 4. maddesi soyledir;

“Kiiresellesme ve bir orneklesme baskisiyla karst karsiya olan ve kiiltiirel kimlik
arayiglarimin  kimi zaman saldirgan bir milliyetcilik ve azinlik kiiltiirlerinin yok
saytlmast  yoluyla siirdiiriildiigii ~ bir diinyada, kiiltiir ~mirasinin  korunmasi
uygulamalarinda da, o6zgiinliigiin dikkate alinmastyla en biiyiik katki, insanligin ortak
belleginin tiim yonlerine saygi gostermek ve onu aydinlatmak biciminde kendini

gostermistir.”



Konu ile ilgili olarak Graeme Shankland da, makalesinde (Shankland, 1996) soOyle

demektedir;

“Gegmigin sihirli denebilecek bu giicii sadece korumakta olan gseyin kendi 0z
giizelliginden, kentlerin artizanlarca yapildigt bir donemin yasayan simgesi
olmasindan degil, her seyden once temsil ettigi kisilikten ileri geliyor. Cok-uluslu
ekonomik gruplasmanin, tekdiize makine yapimi iiriinlerin, siiper milli politik
coziimlerin egemen oldugu boyle bir ¢cagda milli gruplar ve etnik azinliklar sahsi
yvasamlarini siirdiirme savasi verdiklerinden bugiin bu devamlilik duygusu hic

olmadigi kadar onem kazand.

Tarihi kentler ve binalar iste bu baglantiyr saglar. Yani kentsel gelismenin giderek
standartlastigi, sahsiyetsizlestigi bir cagda bunlar, bir kentin oObiir kentten farkl
olusumuyla hemen ayirt edilir. Eski binalart olmayan bir kentte yeterince sahsiyet de

yoktur. Sahsiyet yoksunlugu yeni olusan kentlerin dertlerinden biridir.”

Bunlardan sonra Prof. Cengiz Eruzun’un dikkat cektigi iic maddeye bir dordiinciisii

eklenebilir;

4. Kiresellesmenin aynilastirict etkisinin karsisinda, insanlarin ihtiyaci olan

farkliligi/cogulculugu saglarlar.

Tarihi kentler bu sebeplerden (tarihi mirasin gelecek kusaklara iletilmesi, kiiltiir stirekliliginin
saglanmasi, c¢agdas insana tarih ile birlikte yeni yasam olanaklar1 saglanmasit ve
kiiresellesmenin aynilastirici etkisini dengelemesi) dolayr degerlidirler ve korunmalar:

gerekir.

Tarihi Kentlerin degerli olarak nitelendirildikleri ilk zamandan giiniimiize kadar olan siirede,
nasil korunacaklar1 konusu bazi degisiklikler gostermistir. Konu ile ilgili ilk tiiziiklerden biri
olan, aralarinda Le Corbusier’in de bulundugu dénemin 6nemli mimar ve plancilarinin 1933
yilinda Atina’da, modern mimarinin kentlerde yol ac¢tig1 sorunlar1 tartigmak i¢in bir araya
gelmeleri sonucunda yayinladiklari, toplam 96 maddeden olusan Atina Tiiziigi’niin ilgili

maddeleri soyledir;



65. Tek bina ya da bina gruplart halindeki giizel mimari, ytkimdan korunmalidir.

69. Tarihi anitlarin cevresindeki gecekondularin yikilmast yeni acik alanlar
yaratilmasina imkan sunmaktadir.

70. Estetik kaygistyla gecmisteki bina tiplerinin tarihi alanlardaki yeni yapilara
uygulanmast yikict sonuglar dogurabilir. Bu aliskanligin devam ettirilmesine ya da

edinilmesine hicbir sekilde miisamaha gosterilmemelidir.

1964 yilinda yaymlanan ve konusu Tarihi Kentlerin Korunmasi olan, Venedik Tiiziigii’niin

tiim maddeleri konu ilgili olmakla beraber korumanin sekli ile ilgili maddeleri asagidadir.

6. Kiiltiir varligimin korunmasi, olcegi disina tagsmamak kosuluyla cevresinin de
bakimint icine almalidir. Eger geleneksel ortam varsa, oldugu gibi birakilmalidrr.
Kiitle ve renk iliskilerini degistirecek hicbir yeni eklentiye, yok etmeye ya da degistir-
meye izin verilmemelidir.

7. Bir kiiltiir varlig1 tanmiklik ettigi tarihin ve icinde bulundugu ortamin ayrilmaz bir
parcasidrr. Kiiltiir varligimin tiimiiniin ya da bir parcasinin bagka bir yere tasinmasina
kiiltiir varliginin  korunmast bunu gerektirdigi ya da c¢ok onemli ulusal veya
uluslararasi ¢ikarlarin bulundugu durumlar disinda izin verilmemelidir.

8. Kiiltiir varligimin tamamlayict 6geleri sayilan heykel, resim gibi siislemeler ancak
bunlari korumamin baska caresi yoksa yerlerinden kaldirilabilir.

14. Kiiltiir varligrmin bulunduklart yerler, biitiinliigiin korunmasi, saglhkli kilinip,
yasanir sekilde ortaya konmast icin ozel bir dikkat gerektirir. Boyle yerlerde yapilacak
koruma ve onarum c¢alismalarinda, daha onceki maddelerde aciklanan ilkelerden

esinlenmelidir.

Iki tiiziik arasindaki temel fark, Tarihi Yapilarm cevresine yaklasim seklidir. Venedik
Tiiziigli’'nde tek objelerin korunmasinin yetmeyecegi, s6z konusu objelerin baglamlar: ile

birlikte anlaml1 olacagi kabul edilmistir.

Son olarak 1987 tarihli Tarihi Kentlerin Ve Kentsel Alanlarin Korunmasi Tiiziigi

(Washington Tiiziigii) niin konu ile ilgili 2. maddesi soyledir;

Korunmasi istenen nitelikler kentin veya kentsel alamin tarihi karakteri ile bu karakteri

olusturan maddi ve tinsel bilesenlerdir, dzellikle:



a)Parsel ve sokaklarin tanimladig kent dokulart,

b)Binalarla yesil ve acitk alanlar arasindaki iliskiler,

¢)Binalarin olgek, boyut, iislup, yapim teknigi, kullanilan malzemeler, renk ve
bezemeler ile tamimlanan bicimleri, i¢c ve dis goriiniisleri,

d)Kent veya kentsel alanin dogal ve insan yapist cevresi ile arasindaki iliski; ve
e)Kent veya kentsel alanin zaman icinde yiiklendigi degisik islevler.

Bu ozellikleri tehdit eden olumsuz etkenler tarihi kent veya kentsel alanin o6zgiinliigiinii

zedeleyebilir.

Yukaridaki tiiziik ve belgelerin 151ginda denilebilir ki; Mevcut tarihi yapilar ¢evreleri ile
birlikte yikilmalar1 onlenerek giinlilk yasamin icine katilmalidirlar. Dokunun eksik kalan
yerleri dokunun ruhuna uygun tasarlanmis yapilar ile tamamlanmali ve mevcut kimligin

devamlilig1 saglanmalidir.

Buradaki kritik nokta mevcut kimligin devamliligidir. Bunu yapmak mimari acidan 6nemli bir
tasarim problemidir. Atina Tiiziigii’niin 70. maddesinde belirtildigi gibi, eskinin taklidi

yapilar1 yapmak kimligin devamliligini saglamaz.

2.3. Yeni Yap1 Tasarim ve Tarihi Kentsel Alanlardaki Durum Uzerine irdelemeler

Tarihi kentlerin korunmalar1 birden fazla boyutlari1 olan bir meseledir. Esas olan, kenti,

0zgiinliiglinii kaybetmeden yasar vaziyette koruyabilmektir.

Tarihi kentin yasar vaziyette kalabilmesi i¢in, kent, iktisadi olarak isler olmali, insanlarin
giincel teknolojik imkanlar1 kullanabilmelerine imkan saglamali ve cagin hijyen standartlarina

uymalidir (1. argiiman).

Bu sebepler, tarihi kentlerde yeni insa faaliyetlerini zorunlu hale getirir. Ge¢miste karsiligi
olmayan yeni bir islev icin yeni yapilar insa edilebilecegi gibi, bu, artan niifus nedeniyle de

olabilir.

Zorunlu olarak yapilmasi1 gereken yeni tasarimlar, kentin yiizyillar i¢inde olusmus 6zgiin

dokusuna ve kimligine zarar vermeden gerceklesmelidir (2. argiiman).
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Yukarida bahsedilen iki argiimanin da karsilanmasinin gerekliligi, problemi, herhangi bir

tasarim ¢calismasindan ¢ok daha karmasik bir hale getirmektedir.

Glinlimiizde, ‘Yeni Yap1 Tasarimindaki Mimari Yaklagimlar’ ve ‘Tarihi Kentlerde Yeni Yap1

Tasarim Anlayislar’’, Baytin’e gore ii¢ temel baslikta incelenebilir, (Baytin, 1994)

1. Usluba Bagh Yaklagimlar
2. Baglamci Yaklagimlar
3. Kuralc1 Yaklasimlar

2.3.1. Usluba Bagh Yaklasimlar

19. yy da, tarih’in akademik bir disiplin olarak kabul edilmesi ile birlikte, ortaya ¢ikan, “tarih
metni” ile “ge¢cmiste olmus olan” 1 arasindaki iliskinin tartisilmasi zamanla mimarlik tarihine

de sicramis ve bu c¢esitli kavramlarla ifade edilmistir.

Bu aymrimin giincel ifadesi, kuramsal — kuramsal olmayan mimarlik ikilemidir (Baytin, 1994).
Bu iki tip mimarhiga ornek olarak, Versailles gibi yiice bir tasarim gelenegi ile Akdeniz’in

yararsal sade striiktiirlerinde goriilen bolgeselci gelenek verilebilir. (Reid, 1982)

Birincisi, mimarlik teorilerini ve modalar1 yansitirken, ikincisi insanlarin yasamini ve

eylemlerini yansitmaktadir.

2.3.1.1. Yeni-Yoreselcilik

Modern mimarinin, evrensel bir kiiltiir yaratma amaciyla yola cikip, yasam cevrelerini
aynilastirmasi ve bireylerin yer ve aidiyet duygularini azaltmasi sonucu, insanlar yerli ve

bolgesel gelenegin, tek ve otantik birimlerin farkina varmustir.

Yoreselci mimarlik, kuramsal ve estetik iddialar1 bulunmayan, ¢evresi ve bolge iklimine
uyum gosteren, bagka kisilere ve onlarin konutlarina ve dolayisi ile tiim ¢evreye-dogal ya da
insan yapisi- saygi gosteren ve belli bir diizen icinde degisikliklere yer veren bir mimarlk

yaklasimi olarak tanimlanabilir (Rapoport, 1969).
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Son olarak, kiiltiirel olarak uyumlu bir mimarlk, sadece gorsel iislup sorunu degil fakat
kiiltiiriin, davranisin ve cevrenin biitiinlesmesi ile saglanabilir. Kiiltiirel olarak ©6zel bir
karakter ya da iislup bilincli olarak dgrenilemez, bu karakter ya da stil, 6zel kiiltiirel 6rnek ve
yaratici sentezin bir sonucudur; bilingli yaklagimlar ve bilingsiz durumlari kaynastiran, anilari

ve deneyimleri iceren, bireysel ve kolektif arasinda bir diyalogun sonucudur.

2.3.1.2. Tarihselcilik

Yoreselcilikten farkli olarak kuramsal mimarlik, yeni tasarimlar icin referanslarini genellikle

teorik caligmalardan almaktadir.

Ronesans’tan beri, bircok mimarlik kurami Antik Yunan’da yaratilan formlar1 ideal kabul
edip bunlara dykiinmiistiir. Ronesans’in Roma’nin formlarmi kullanmasi gibi, Yeni-klasik
donem, Roma ve Antik Yunan formlarmi kullanmig, Eklektisizm’de gotik formlar1
kullanmigtir. 20. yy m tarihselci akimlar1 ise tiim bunlara ek olarak bazi ulusal ve yoresel

birimleri de kullanmislardir (Baytin, 1994).

2.3.2. Baglama Yaklasimlar

Onceki boliimdeki yaklasimlardan farkli olarak bu boliimde ele alinacak yaklasimlar, tasarim
temellerini baglamlarindan alirlar. Felsefi olarak, evrensel kuram ya da yoresel aligkanliklara
bagli olmak gibi bir zorunluluklar1 yoktur. Yeni tasarim obje, cevrede baglam kabul
edildiginde, tasarimin ¢ikis noktasi obje ile baglamin iliskisi/kompozisyonudur/uyumudur.
Konu ile ilgili mimari yaklagimlar ii¢ baslik altinda incelenecektir.

2.3.2.1. Baglamcihik

Bir kavram olarak ‘Baglamcilik’ (Contextualizm) Cornell iiniversitesinde yapilan kentlerin

okunabilirliklerini saglamaya yonelik bir caligma neticesinde ortaya ¢ikmistir.

Brolin’e gore, baglam (context) kavrammin tanimi geregi tasarim, karsilikli olarak hemen
yakimindaki ¢evreye uymali, belki sokagin yapisinda var olan bir formu tamamlamali veya

yeni birini ilave etmelidir. Baglamsal mimarlik, mimari tarz sorunlariyla ve karsi karsiya
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duran farkli ¢cag ve tarzlardaki binalarin arasinda, tiir benzerligi kurmay1 kapsayan zorluklarla

ilgilenmektedir (Brolin, 1980).

Hiirol ve Ercan (1993), genel olarak tarihi ¢evrelerdeki yeni yapi tasarimlarini ii¢ maddede

incelemektedir:

1. Tarihi cevrelerde uygulanacak olan binalarm bulunduklar: ¢evreye uymasi
gerekmedigi diisiincesi.

2. Optimum bicim 0zelliklerine uyumun hedeflenmedigi ve teknolojinin
ifadesinin abartili olarak arandig1 mimari bicimlenme anlayisi.

3. Tarihi ¢evrelerin korunmasi ve bu cevrelerde uygulanacak olan yeni binalarin
mevcut cevreyle uyum icinde olmasi1 gerektigini savunan diisiince tarzi. Bu
grubun temel Ozelligi, optimum bi¢im Ozelliklerine uyumun hedeflenmeyip,

kiiltiiriin ifadesinin aranmasidir.

Inceoglu ve Baytin (1991), kimlikli bir ¢evrede yer alan bir yapmin, Kiiltiirel siirekliligi
saglamast gerektigini vurgular ve boyle bir devamliligin temel Ogelerinin, mimari bir dil
birligi, mekansal biitiinlik ve bicimsel kararlarda dogru bir yorumlama ile miimkiin

olabilecegini belirtir.

Dibner ve Dibner (1985), tarihi ve kimlikli cevrelerde yapilacak yeni yapi tasarimlarina

yaklasim icin bazi alternatifler oldugunu belirtir;

1. [k ve en bilinen yol orijinalin karakterini aynen devam ettirmek amaciyla bir
kopyasint yapmaktir. Bu kopyalama isinde tam bir basar1 ise nadiren
gerceklesebilir. Zira uzun yillar sonucunda olugsmus bir yap1 konstriiksiyonunu

giiniimiiziin malzemeleri ile uygulamak her zaman miimkiin olmamaktadir.

Bu yaklasim biiyiik bir agmazi da beraberinde getirir. Atalarimizin insa ettigi
sekilde mi bina yapmak istiyoruz? Yoksa yapim teknolojisinde giiniimiiziin
daha ucuza mal edebilecegi cagdas metotlarin1 ve avantajlarin1 kabul etmek
daha m1 gercek¢i olacaktir. Bu ikilem ile karsi karsiya kalan mimarlarin ¢ogu,

yeni tasarimin ¢cagdas anlayisla ve giiniin teknolojisi ile insa edilmesini seger.
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2. Eskiyi aynen devam ettirme yerine, kontrast/zitlik, yeni tasarimlarinda
mimarlarin  sectigi bir meydan okumadir. Mevcut c¢evrede bulunmayan
malzeme ve teknoloji, renk, doku ve oranlar yeni tasarimlarin ortak
karakteridir. Brolin, eskinin yanmna zit bir yeni, ancak ustalikla ve ciiretle

yapildig1 zaman etkili olabilecek demektedir (Brolin, 1980).

3. Cagrisim, eski binalarin malzeme ve motiflerini yeni binada eskiyi
cagristirarak, animsatacak bir bicimde ama tamamen cagdas olarak
kullanmaktir. Egilim, yeni tasarimin, orijinal binanin formlarini kopyalamadan,
cagristirmasidir. Giinimiiziin malzemeleri ile ama eskinin dokusal etkisi ve

renkleri ile istenen etki yaratilabilir.

4. Gecis, bazi durumlarda eski binalarin yaninda yer alacak yeni bina
tasarimlarinda kavramlarm birlestirilerek kullanilmas:1 yararli olmaktadir.

Tasarim kontrasttir ama gegis formlari icerebilir.

5. Mevcut binanin oranlarii koruma.

6. Cephecilik, son yillarda popiiler hale gelmektedir. Hem bdylece korumacilarin
istekleri dogrultusunda orijinal cephe muhafaza edilmekte hem de yatirimcilar

tiim yerlesimi gelistirip biiyiik bir ekonomik geri doniis elde etmektedirler.

Meitinger ise tarihi ¢cevrelerde tasarim yaparken siibjektif kriterlerin de ortada oldugunu, bu

nedenle kesin dogrular belirlenemeyecegini soyler (Meitinger, 1981).

Konu ile ilgili farkh bircok goriis olmakla birlikte, genel olarak, yapilan uygulamalarin, i¢inde

durdugu baglam ile iligkiler kurmasi, mevcut kimligi zedelememesi gereklidir denilebilir.

2.3.2.2. Mekancilik

Mimarlik tarihi i¢inde mekan, modernizm ile birlikte diger mimari 6gelerin arasindan ¢ikip

merkeze oturmustur. Farkli donemlerde 6ne ¢ikan cephe, kitle, siisleme, vb. Ogeler gibi,

mekan da 20.yy’in mimarliginin temel meselesidir (Baytin, 1994).
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Giedion (1968), mimarlik tarihini, mekan merkezli olarak ii¢ boliime ayirmistir,

1. Misir, Siimer ve Yunan mimarilerindeki hacimler arasinda kalan kisimlar.
Burada sadece hacimler arasindaki iliskiler s6z konusuydu, i¢ mekan goz
Oniinde bulundurulmuyordu.

2. Roma’da Panteon’dan baslayip 18. yy 1n sonuna kadar olan mimari mekanin
sekillenmesidir. Mekan, i¢i bos bir i¢c mekan ile ayn1 anlama gelmektedir.

3. Son asamada, 1. ve 2. goriisler birlesir ve optik alanindaki gelismeler
(perspektif ve geometrik izdiisim yontemlerinin gelistirilmesi) ile tek bakis

acis1 yerine farkli bakis acilarini dikkate alan bir mimari yaklasim ortaya c¢ikar.

Giedion’dan sonra mekan iizerine caligmalar yapan bagka bir mimar, Bruno Zevi’'dir (Zevi,

1990). Zevi’ye gore mimari elestiri mekan iizerine yogunlastig1 oranda anlamli hale gelir.

Yeni uygulamalarda mekandan yararlanma iki ayr1 grupta ele alinabilir, kentsel mekén

ozelliklerinden yararlanma ve i¢ mekan 6zelliklerinden yararlanma.

Mevcut kentsel mekinm oOzelliklerinden yararlanma iki sekilde olmaktadir; 1. 6nceki
baglamcilik boliimiinde incelendigi gibi mevcut olan bir ¢evreye ek yapmak, 2. Yeni

olusturulan kentsel striiktiirden yararlanma.

I¢ mekanin 6zelliklerinden cagdas tasarimlarda yararlanmak iki sekilde olmaktadir; 1. devam
eden fonksiyonlar durumunda geleneksel i¢ mekan ozelliklerinden yararlanma, genellikle dini
yapilarda karsilagilan bir durum, 2. devam etmeyen fonksiyonlar durumunda geleneksel i¢
mekan oOzelliklerini yeni bir fonksiyona uyarlama, degisen aile yapis1 nedeniyle, eski
konutlarin i¢inde eski yasantilarin gerceklesememesi ve farkli fonksiyonlar i¢in kullanilmasi

durumu (Baytin, 1994).

2.3.2.3. Ekolojik Yaklasim

Sanayi devrimi sonrasi kentlerinde belirmeye baslayan cevre problemleri ve fosil yakitlarin
sonsuza dek yetmeyeceginin anlasildig:r 20. yy 1n ikinci yarisindan sonra dnem kazanmaya
baslayan ekoloji bilimi, 1970’lerden beri mimarlik diinyasinda da konusulmaya baslanmis ve

bir tasarim yaklagimi olarak kabul edilmistir.
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Bu yaklasimin esasi, doganin kusursuz oldugunun kabul edilmesi ve insanin saglikly/mutlu bir

hayat stirebilmesi i¢in, mimarinin de doganin sistemine uymasinin gerekliligidir.

2.3.3. Kurala Yaklasimlar

Tasarim yaklasimlar1 konusunda incelenecek iiciincii yaklasim, genellikle yerel idareler

tarafindan hazirlanan imar kurallari, koruma kurulu kararlar1 ve tasarim rehberleridir.

Bir yerlesmede gelismenin diizenli olarak siirdiiriilebilmesi i¢in bu tip smirlayicilara ihtiyag
vardir. Bu kurallar1 uygularken ortaya c¢ikan en biiylik problem kisitlarin fazla smirlayici
olmas1 nedeniyle yerlesmenin bir siire sonra tekdiizelesmesi, tiim yeni yapilarin birbirine

benzemesidir.

Genelde tasarim rehberleri, tasarim ile ilgili baz1 yiizdeler vermekte (6lcek, yiikseklik, hacim,
vb.) ve tasarima soyut/kavramsal bir cerceve cizmektedirler. Ve pek cok tasarim rehberi

bilin¢li olarak bitmemis birakilmaktadir.

2.3.4. Sonug¢

Bu boliimde mimari tasarim yaklagimlar: ti¢ baslik altinda incelendi. Tarihi kentlerde yapilan
tasarim ¢aligmalar1 esnasinda merkeze alinacak kavrama gore, sonug iiriin biiyiik farkliliklar
gosterebilir. Caligmanin simdiye kadar olan kisminda yapilan arastirmalar gostermistir ki,
tarithi kentlerin en biiyiikk degeri, kullanicilara hissettirdikleri essiz (unique) atmosferdir. Bu
nedenle, yapilacak uygulamalarin atmosfere zarar vermemesi, ona uygun olmasi gereklidir.
Burada sozii edilen ‘atmosfer’ in, incelemede kavramsal karsiligi olarak ‘yer duygusu’

secilmistir.

Bir sonraki boliimde, incelenen tasarim yaklagimlari 15181nda, tarihi kentlerde yapilacak yeni
tasarimlarin diisiinsel temelini olusturabilmek i¢in, ‘yer duygusu’ merkezli bir inceleme

yapilacaktir.

Bu yaklasim temel olarak bu boliimde ele alinan 2. Yaklasim (2.3.2. Baglamci Yaklasimlar)

ile benzerlikler tasir.
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3. “‘YER DUYGUSU’ (GENIUS LOCI) UZERINE iRDELEMELER:
YER DUYGUSUNUN ANALIZi VE YENI YAPI TASARIMI iLiSKiSi

Venedik ve Paris’in sokaklarinda yiiriirken hissedilenler, birbirlerinden ve diger tiim kentlerin

sokaklarinda yiirlime deneyimlerinden farkli, essiz (unique) duygulardir.

Hissedilen sey, renklerin, kiitlelerin, dokularin, ritimlerin, 151k ve golgenin karmasik bir

bileskesidir. O ‘yer’e ait olan ‘ruh’ tur.

Bu deneyimlerin baska bir mekinda tekrarlanmasi imkénsizdir. Bu farki yaratan, kentin
kendine 6zgii olan ve onu diger kentlerden farkli kilan 6zelligi, Schulz’un “Genius Loci” yani
“Yer Duygusu” / “Yerin Ruhu” olarak tamimladig1 kavramla agiklanabilir (Norberg-Schulz,
1980, s:18-21).

“Genius Loci”, Latince "yerin ruhu" anlamia gelmektedir. Belli bir yerin Ozelliklerini,
niteliklerini anlatir. “Genius Loci”, bir Roma fikridir. Eski Roma inanigma gore her bireyin
bir geniusu yani kendi koruyucu ruhu vardir. Bu ruh, dogumundan 6liimiine kadar insanlara

ve yerlere hayat vermekte ve karakterlerini olusturmaktadir.

Calismanin devaminda, “Genius Loci” kavrami bilesenlerine ayrilip incelenecek ve yeni yapi

tasarmmi ile mevcut kimligin iliskisi irdelenecektir.

“Genius Loci” kavraminin bilesenleri esas olarak iki boliimde incelenecektir. “Kavramsal

Temeller” ve “Mimari Ogeler”.

3.1. Kavramsal Temeller

Bir “yer” e ait kimlik ¢ok karmasik bir bilgiler biitiiniidiir. Calismada, bu biitiiniin analizi,

parcalara ayrilarak yapilacaktir.

Parcalarin tek tek analiz edilmelerinden Once, parcalarin ve biitiiniin yapilar arastirilacaktir.
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“Biitiin”, TDK sozlugiinde, eksiksiz/tam, par¢alanmamiglik, tamlik olarak tanimlanir. Bu
tanim temel alinarak, calismanin geri kalaninda “biitiin”, ‘parcalar ve bunlarin arasindaki

iligkilerin toplam1’ olarak kabul edilebilir.

[k olarak “elemanlar”’, devaminda da “iliskiler”, incelenecektir.

Calismanin 6zii olan, “kimlikli bir biitiin” iin ve ona eklenen “yap1” nin analiz edilebilmesi
icin ise, yukaridaki iki alt baslhigin ardindan, iiciincii olarak “obje ve baglam” iliskisi

incelenecektir.

“Kavramsal Temeller” boliimii, sadece mimari ile degil, genel anlamda, kompozisyon ve

kurgu iceren tiim disiplinler ile iliskilendirilebilir.

3.1.1. Elemanlar

Sanat yapitlarinm bir biitiinliigii vardir. Yarisinda kesilen bir miizik parcasinin veya sinema
filminin izleyicide yaratacagi rahatsizligin sebebi heniiz tamamlanmayan deneyimdir. Insan
icgiidiisel olarak biitiinliigli arar. Sanat eserlerinde biitiinliigiin olugmasi tesadiift degil, belli

bir bicimsel sisteme baglh olarak gerceklesir (Arikok, 1998).

Mimari ve diger sanatlar, bircok elemanin belli bir kural ¢ercevesinde bir araya gelmesi ile
olusur. En temel diizeyde bakildiginda sistemin olusabilmesi icin iki etmene ihtiya¢ vardir;

elemanlar ve iligkiler (Bordweel & Thompson, 1986).

Rudolf Arnheim, ‘Sanat ve Gorsel Algillama’ adli kitabinda, parca, eleman ve iliski

kavramlarini eski bir Cin hikayesi ile anlatmustir;

Bir hikayeye gore, Cin’de bas ascinin kullandigi bicak yillarca keskin kalir. Prens isin
strrint aggiya sorar. Asgi, surrin bicagin kullanilma yonteminde oldugunu soyler. Bir
hayvanin kesilerek parcalanacagr zaman, nereden kesilecegi ¢ok oOnemlidir.
Parcalarin ayrilacagr yerler tesadiifi degildir. Asci, hayvanin kemiklerindeki,
kaslarindaki organlarindaki  boliinmelere dikkat etmekte ve o noktalardan

kesmektedir. Boylece parcalar birbirlerinden kolayca ayrilmakta ve bigcagi
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zorlamamaktadir. Prens, agcimin bu agciklamasindan etkilenir ve bu yontemin

kendisine de hayatta basarili olmanin yolunu ogrettigini soyler (Arnheim, 1974).

Parcalar biitiiniin tesadiifi bolimleri degildir. Bir parca, 6rnegin bir kol, kendi iginde bir
biitiindiir. Parcalar kendi iclerinde bir biitiin olmakla birlikte, diger parcalarla birlesip baska
bir biitiinii olustururlar. ‘Kollar’, ‘bacaklar’, ‘gdvde’ ve ‘bas’in birlesip viicudu olusturmasi

gibi. Eger bir ‘kol’ boliimlenirse onun da bazi bagka parcalardan olustugu goriilecektir.

%Q/ S Os/

/K /K

Sekil 3.1 Parca — Biitiin iliskisini anlatan sema

Dilbilimci Saussure’a gore dil bir sistemdir ve sistemi olusturan elemanlar iligkilerine gore
onem kazanirlar. Bu sistemi anlatmak icin iki 6rnek verir (Saussure, 1916). ilk 6rnegi satrang

oyunuyla ilgilidir.

Bir at alalim ele: Tek basina oyunun bir ogesi midir bu tas? Elbette hayir. Ciinkii salt
ozdekselligi icinde, hanesiyle oyunun obiir kosullart disinda oyuncu igin hicbir anlam
tasimaz. Ancak degerini yiiklendigi ve onunla kaynastigi zaman gercek ve somut bir
0ge durumuna girer. Bir oyunda bu tasin kirildigini ya da yitirildigini varsayalim:
Esdeger bir baska at kullanabilir miyiz onun yerine? Kuskusuz evet. Yalniz baska bir
at degil, ata hi¢ benzemeyen bir baska dge de, ayni degerle donatilmak kosuluyla eski
tasla ozdes sayilabilir (Saussure, 1916)

Saussure ikinci Ornegini tren isletmesinden verir. Ona gore bir trenin niteligini belirleyen de
diger trenlerle olan iligkisidir. Hergiin 8:45°te kalkan Cenevre-Paris ekspresi tiim oOteki
trenlerle bagtist icinde degerlendirilir. Digerlerinden (s6zgelimi 10:50 treninden) baska
olusuyla tanimlanir. Diin 8:45°te kalkan trenle bugiinkii 6z olarak baska olsa bile ‘bicim’
olarak aym1 kalir (Yiiksel, 1981).
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Satran¢ ve tren Orneklerinin ikisinde de elemanlar ve iligkilerinden olusan bir sistem
mevcuttur. Elemanlardan birinin degistirilmesi sistemin tiimden degismesine sebep olacaktir.
Satran¢ oyunundan bir tasin ¢ikarilmasi veya hareket seklinin degistirilmesinin, oyunun

biitiinde bir farkliliga yol agacag agiktir.

Bu asamada cesitli sanatlardaki elemanlara kisaca géz atmak faydali olacaktir.

Miizikte, miizigin gereclerine sahip en kiigciikk parca motiftir. Otto Karolyi, ‘Miizige Giris’
isimli kitabinda, miizikte en kiiciik birimin motif oldugunu, motifin “en az iki notadan
olusmasi gerektigini” ve “motife can veren, kolay taninabilecek ritmik bir kaliba biiriinmiig

olmasi gerektigini” soyler (Karolyi, 1995).

Resim ve heykelde de benzer sistemlerden soz edilebilir. Resim iki boyutludur. Bu iki boyutlu
yiizeyde nokta, bicimi olusturan en kiiciik eleman olarak kabul edilir. Nokta 6telendiginde

cizgi, ¢izgi otelendiginde ise ylizey (leke) meydana gelir.

ey s o 2 ey A
Resim 3.1 Eskiz, Paul Klee (Bacon, 1975 )

Bu anlamda resim sanatindaki ana elemanlar, nokta, ¢izgi ve leke olarak kabul edilebilir

(Klee, 2006).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’na gore ise yukaridaki elemanlara ek olarak “renk” de resim sanatinin

bir elemanidir.
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Heykel sanatinda, resmin en biiyiik elemani1 olan yiizeyin 6telenmesi ile elde edilen hacim bir
elemandir. Hacim disindan bakildiginda “kiitle”, i¢cine girildiginde ise “mekan” olur (Ching,
1996).

Sinema’da, Pudovkin’e gore elemanlar, “sekans”, “sahne” ve “cekim” dir. “Cekim” en kii¢iik
parcadir. Ayni yerde gecen, ayni olayla ilgili ¢ekimler belli bir mantik i¢inde yan yana
geldiklerinde sahneler olusur. Birbiri ile iligkili birka¢ sahne bir araya geldiginde ise bir
sekans meydana gelir. Sekanslarin birlesmesi ile de film olusur. Pudovkin bunun kurgu

oldugunu soyler (Pudovkin, 1966).

‘Kurgu’ bir sonraki boliimde detayl olarak ele alinacaktir.
Mimaride elemanlar en temel seviyede “yiizey”, “kiitle” ve “mekan” olarak kabul edilebilir.
Bir iist seviyede bunlara “hareket”, “ritm”, “oran/0l¢ek”, ‘“doku/malzeme”, “striiktiir”

eklenebilir (Ching, 1996).

3.1.1.1. Diizeyler Ve I¢ ice Ge¢mis Sistemler

Schulz’ a gore elemanlar, hem kendi iclerinde bir biitiindiirler, hem de genis bir baglamda

parca ozelligi tasirlar (Schulz, 1988).

Bigimsel sistem ve elemanlarindan s6z edilirken ¢ok zaman dilbilim kaynak olarak kullanilir

(Arikok, 1988). Bu asamada konu dil izerinden drneklenecektir.

Roland Barthes’e gore, dilbilimi agisindan bakildiginda ciimle en biiyiik eleman iken, séylem

dilbilimi acisindan en ufak elemandir (Barthes, 1997).

‘Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris® adli kitabinda Barthes, dilde bir sistemin
oldugundan bahseder. Dildeki sistemde elemanlar ve dolayisiyla iliskiler kademeli olarak

cogalirlar. Bundan ‘diizeyler kurami’ olarak soz eder.

Asagidaki alint1 Barthes’den yapilmustir. Sozii edilen ‘diizey’ leri oldukga acik olarak ortaya
koyar: (Barthes, 1997)
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Bir tiimce, dilbilimsel agidan bir¢ok diizeyde betimlenebilir; bu diizeyler asamali bir
baglant1 icindedir, ciinkii her ne kadar her diizeyin kendine ozgii birimleri, ozel
baglantilart varsa da ve bu durum her diizeyin birbirinden bagimsiz olarak
betimlenmesini gerektirse de, hicbir diizey tek basina anlam yaratamaz. Belli bir
diizeye bagli her birim, ancak bir iist diizeye katilabilirse bir anlam kazanir: Bu
sesbirim, her ne kadar eksiksiz olarak betimlenebilirse de tek basina bir sey demek
degildir; ancak bir sozciigiin icinde yer alirsa anlama katilabilir; sozciigiin kendisi de

tiimce icinde yer almalidir.

SOZCUKLER CUMLELERI OLUSTURURLAR

SOZCUKLER ~ CUMLELERI OLUSTURURLAR
SOz CUK LER  CUM LE LE Ri O LUS TU RUR LAR
SOZCUKLER CUMLELERI OLUSTURURLAR

Sekil 3.2 Ciimle — Harf iliskisini anlatan sema (Arikok, 1998)

3.1.1.2. Mimaride Diizeyler Ve Sistemler

Diizeyler ve sistemlerin mimaride ki kullanim1 asagida bir 6rnekle aciklanacaktir. Bu drnekte
parcadan biitiine giden bir yol izlenmistir. Baslangic olarak 3 eleman tanimlanmaktadir.
Ancak bir alt diizeye gectigimizde bu elemanlarin kapsadigi farkli elemanlar ve iliskiler vardir

ve bu diizeyde artik ‘sistem’ dirler.

Tanimlanacak elemanlar / sistemler Kuzguncuk semtinden se¢ilmislerdir.

A. Kuzguncuk’ta vadi tabaninda konut

B. Kuzguncuk’ta deniz kenarinda yal

C. Kuzguncuk’ta sahilde meydan.
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A. Kuzguncuk’ta Vadi Tabaninda Konut

Resim 3.2’de goriilen tarihi yapi, Icadiye caddesinin iizerinde bulunmaktadir. Yapi ahsap
iskelet tastyic1 sisteme sahiptir. Iki normal kat ve bir teras kat1 ile birlikte toplam 3 kathdir.
Iki yaminda yangin duvarlar1 vardir. Uzun yillardir ciddi bir bakim gormedigi icin, icinde

yasayanlar olmasina ragmen ¢ok kétii bir durumdadir.

Resim 3.3 Icadiye Caddesi’nde konut. (Bektas, 1996)

MOy B [SDAT ] [ODA DA
g/ "yl

I RERp=

ODA ODA

%
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TARKCA
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| ak | L A

Sekil 3.3 Icadiye Caddesi’nde konut, kat planlar1 (Bektas, 1996)
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I¢inde bulundugu yap: dizisinin bir pargasi durumundadir. Planlarindan goriilecegi gibi kendi

de bazi parcalardan olugsmustur.

Yapi bu hali ile kendi i¢inde bir biitiinliik teskil etmektedir. Sahip oldugu parcalar tanimli bir
iligkiler ag1 icinde yer almaktadirlar.

Yapi1 konu dahilinde ‘A Sistemi’ olarak tanimlanacaktir.

B. Kuzguncuk’ta Deniz Kenarinda Yah (Fethi Pasa Yalis1)

Resim 3.4’te resmi goriilen Fethi Pasa Yalisi, Bogazi¢ci’ndeki en biiyiik rihtima sahip
yapilardan biridir. Kuzguncuk sahilindeki benzerlerinden bugiine kadar gelebilen ender

yapilardan birisidir.

1994)

Resim 3.4 Fethi Pasa Yalis1 (Eldem,

3

4 -
PO N

Sekil 3.4 Fethi Pasa Yalis1 vaziyet plan1 (Eldem, 1994)

Vaziyet planinda goriilecegi gibi cevresinde biiyiik bir bahcesi ve rihtimi vardir.
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Sekil 3.5 Fethi Pasa Yalist plan (Eldem, 1994)

I¢indeki odalardan ve gevresindeki acik mekanlardan olusan karmasik bir biitiiniin bir araya

gelmesiyle bir sistem olusturur.

Yapi, konu dahilinde ‘B Sistemi’ olarak anilacaktir.

C. Kuzguncuk’ta Sahilde Meydan (Kuzguncuk Meydani)

Icadiye Caddesi’nin denize kavustugu noktada Kuzguncuk Meydani yer alir. Meydanda tarihi

bir cesme ve yine tarihi bir ¢inar agaci vardir.

Resim 3.5 Kuzguncuk Meydani

Meydanin bir cephesi denize agiktir. Bu cephenin karsisinda ise Icadiye Caddesi vardir. Diger

iki kenarini ise tarihi yapilar tutar.



Sekil 3.6 Kuzguncuk Meydam ve Icadiye Caddesi

Meydam smirlayan yapilarm zemin katlarinda yer alan, Ismet Baba Meyhanesi ve Cinaralt

Kahvesi meydanin kimligine katki saglar.
Kuzguncuk Meydani konu dahilinde ‘C Sistemi’ olarak anilacaktir.

Bu ii¢ eleman/sistem birbirlerinden farkli verilere sahip konumlarda bulunan, farkli

elemanlara ve farkl iliskiler sistemine sahiptirler.

Bu asamada, tanimlanacak bir ‘Bogaz Koyii Sistemi’ ile 3 sistem, daha iist diizeydeki bir

sistemin elemanlar1 haline gelecektir.

D. Bogaz Koyii Sistemi

=)

2= |
(‘ \Yg\%?j'% P 1. Kyt yapilan (Yalilar, koskler, saraylar..)

'\J \ \ 2. Vadi igi yapilari (Diizglin zemin yerlesmesi)

\
X \\ \i rf / 3. Dereboyu evleri (Dere yatag nitelikli vadilerde)
X AR
]

Bogaz koyiinde bulunan elemanlar

P
%
)) \J ( / ; 4. Tepe yapilar (Saraylar, kaleler, kasirlar..)

/’)—,ﬁ) 5. Yamag evleri ve setleri
// 6. 3.grup vadi yerlesmesi (Yamag yerlesmesi)
7. Vadi aksinin denize agildigl noktada meydan

Sekil 3.7 Bogazkoyii Sistemi (Aysel, 1994)
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Bogazin iki yakasindaki vadilerde yer alir. Belli bash elemanlar agsagida sayilmistir.
Kuzguncuk bir bogaz koyiidiir. Yukarida sozii edilen 3 sistem (A,B,C), D sisteminin toplam 7
elemanindan 3 tanesidirler.

Buradan bir iist diizeye ¢ikmakta miimkiindiir.

E. Bogazici Sistemi

Resim 3.6 Bogazici (Kuban, 1996)

Bogazici, Istanbul’un fethinden sonra Osmanhlarin yarattig: bir mimari ve sosyal bir olgudur.

Fiziksel boyutuna bakacak olursak Istanbul; Hali¢, Galata ve Bogaz Koylerinden olusur.

Bu sistem tanimlandig1 andan itibaren, artik D sistemi de, bu sistemin bir elemanidir.
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3.1.2. iliskiler

Ayni pargalar kullanilarak, birden fazla sayida biitiin olusturulabilir. Parcalar ayni kaldig:
halde farkliligin ortaya ¢ikmasi, parcalarin bir araya gelme sekillerinin degismesidir. Bununla

birlikte degisen bir diger sey de “iliskiler” dir.

Resim ile sinemanm en temel farkinin, elemanlarmin bir araya gelme sekilleri oldugu
sOylenebilir. Resmin elemanlar1 olan nokta, ¢izgi, form ve renk hepsi bir defada izleyicinin
karsisinda dururken, sinemanin elemanlar1 olan “ayrim” (sekans), “sahne” ve “cekim” belirli

bir sirayla, 6nceden karar verilmis bir zamanlama ile izleyiciye sunulurlar (Arikok, 1998).

[k 6rnekte elemanlar arasinda simiiltane bir kurgu bulunurken, ikinci 6rnekte elemanlarin

arasindaki kurgu sekansiyel bir kurgudur (Arikok, 1998).

Sinema, tiyatro, dans, miizik sistemi olusturan elemanlarin sekansiyel olarak kurgulandiklari
sanatlardir. Bu sanatlarda bir elemanin anlami, diger elemanlardan once veya sonra olmasina
gore belirlenir. Bu tesadiifi bir arka arkaya gelis degildir. Bu sanatlarda elemanlar mantikli ve

onceden tasarlanmig bir zamanlama i¢inde birbirlerine baglanirlar.

Resimde ve heykelde ise genel olarak elemanlar simiiltane kurgulandirilirlar. Sistemi
olusturan elemanlarin hepsi bir arada, izleyicinin karsisindadirlar. Elemanlarin anlami
durduklar1 yere gore olusur. Ornegin bir resimdeki lekenin, tualin i¢indeki yeri ve diger

elemanlarma gore yeri anlami olusturur.

3.1.2.1. Sekansiyel Kurgular

Sekansiyel kurgudaki sanatlarda, eserin i¢cinde ‘gelisme cizgisi’ olarak tanimlanabilecek bir
ilerleme yonii vardir. izleyici gelisme cizgisine paralel olarak yeni anlamlar1 kavrar veya daha
oncekileri gelistirir. Kavradigi anlamalar duygularinin ve diisiincelerinin de siirekli olarak
degismesine neden olur. Bir salon tiyatro izleyicisinin ayni anda giilmesi, ayn1 noktada
alkislamas1 veya sasirmasi tesadiifi degildir. Bu nedenle sekansiyel kurguda bir eserin
izleyiciyi duygusal ve mantiksal olarak yonlendirdigi ve bu yonlendirmenin kurgunun bir

parcasi oldugu sdylenebilir.
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3.1.2.1.1. Algilamada Duygusal Yonlendirme

Algilama sirasinda yeni bir elemanin eklenmesi ile oncekiler unutulmaz. Aksine yeni gelen
her eleman, daha Oncekilerin de niteligini degistirir ve yeni bir boyut kazandirir. Ayrica daha

sonrakiler i¢in de hazirlik niteligi tagir.

Barbara Hernstein Smith’in asagidaki deneyi, algilamadaki bu degismeyi oldukca iyi bir

sekilde gosterir:

1- AB
A baslatict 6gedir. A’dan sonra ne gelecegini tahmin etmek gerekse, harflerin alfabetik sirada
olacaklarin1 diisiinerek B deriz. Alfabetik sira ile oldugunu tahmin ettigimize gore, bundan

sonra gelen harfin de C olmasini bekleriz.

2- ABA
Burada bi¢im bizi sasirtiyor, biz de beklentimizi tekrar gbzden geciriyoruz. ABA’y1 ne takip

eder?

3- ABAC

Bu noktada esas olarak iki ihtimal vardir: ABAB ve ABAC. Boylece beklentilerimizin
thtimalleri simirladiklar: da goriiliiyor. Eger ABAC’yi beklediyseniz, tahmininiz dogru ¢iktig1
icin gilivenle yeni harfi tahmin edersiniz. Tahmininiz ABAB ise de bir sonraki harfi artik

kuvvetle tahmin edersiniz.

4- ABACA

Bu oyun, bigimin giiciinii gosteriyor. Izleyen, ¢alismanin Oylece gecip gitmesine izin
vermiyor. Aktif olarak katiliyor. Tahmin yapiyor, ¢calisma ilerledikce, gelistikce tahminlerini
yeniden ayarliyor (Bordwell & Thompson, 1986).

Bu deney, beklentilerin algilamanin onemli bir pargasi oldugunu ortaya koyar. Beklentilerin
sekansiyel kurgudaki sanatlara ait bir 6zellik oldugu sdylenebilir. Zira bu sanatlarda izleyici
eserin ilerleyecegini bilir ve siirekli olarak bir sonraki asamay1 bekler ve merak eder. Bunun
icin — cogu zaman- su asal soruyu sorar: bundan sonra ne olacak? Bu soru, dram sanatlarinda,

hikayede, romanda oldugu kadar, daha soyut ucta yer almasima karsin siirde ve miizikte de
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Onem tasir. Gercekten de bircok miizik pargasi, yukaridaki ABACA orgiisiinii izler (Bordwell
& Thompson, 1986).

Sekansiyel bir kurguda beklentiler bazen geciktirilebilir. Ornegin son sahnenin etkisini
arttirmak icin araya zaman kazandirici baska sahneler yerlestirilerek izleyicinin heyecani

arttirilabilir (Madsen, 1973).

Izleyicinin yasadig1 beklentinin iizerine ¢alisarak, izleyiciye siirpriz, gerginlik ve sok gibi

duygular yasatilabilir.

Charlie Chaplin’in ‘Go¢men’ adli filminde bu konu ile ilgili ¢ok iyi bir drnek bulabiliriz

(http://www.youtube.com/watch?v=2guPKV AY xZg&feature=related, 2008).

Birinci sahnede dalgali bir denizde seyahat eden bir yolcu gemisi goriiniir. Ikinci sahne
geminin giivertesindendir ve sallant1 yiiziinden fenalasip eli agzinda parmakliklara dogru
sendeleyen yolcular gosterilir. Uciincii olarak geminin giivertesinden denize dogru sarkmis
Chaplin, sirti doniik olarak goriiniir. Genel beklenti Chaplin’in sallantidan fenalagmig
oldugudur. Dordiincii ve son olarak de Chaplin dogrulur ve izleyiciye dogru doner, elinde bir

olta ve ucunda bir balik vardir.

Amaclanan duygusal etki elemanlarin dogru yerde dogru zamanda gosterilmesi ile

saglanmustir.

3.1.2.1.2. Algilamada Mantiksal Yonlendirme

Mantiksal yonlendirme gelisme ¢izgisine baghdir. Anlati filmlerinde, tiyatroda, romanda
izleyici sozii edilen bu gelisme cizgisine bagl olarak gittikce daha ¢ok bilgi ile donatilir.
Ancak anlatiya dayanmayan filmlerde, siirde ve miizikte de boyle bir gelisme cizgisi ve

mantiksal bir yonlendirme oldugu sdylenebilir (Bordwell & Thompson, 1986).

Miizikte, “tema en basta sunulabilir, daha sonra bir dizi degisme veya varyasyonla tanimlanip
gelistirilebilir. Veya baska temalarla karsilasir, cekmeler, itmeler, zaferler ve yenilgilerle
kendi dogasini ortaya koyar. Bazen de gec olarak ortaya ¢ikar ve dncesinde de gittikge doruga
dogru yiikselen bir hazirlik yer alir” (Arnheim, 1974).
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Dinleyici, bu gelisme cizgilerini takip eder ve ¢izgiyi olusturan elemanlar1 bir ‘biitiin’ olarak

algilar (Arikok, 1998).

Sinemada mantiksal yonlendirme kurgu yontemleri ile saglanir. Edward Dmytryk sinemada
kurguyu 6zel bir sanat bicimi olarak gelistirenlerin Eisenstein, Pudovkin, Kulesov ve diger
Rus yonetmenler oldugunu sdyler. Bunun da bir gereksinmeden dogdugunu anlatir. Donemin
diger Avrupali yonetmenleri anlatmak istediklerini goriintiilerle anlatamadiklar1 zaman ara
yazi kullanabilmektedirler. Oysa niifusunun biiyiik cogunlugu okuma — yazma bilmeyen Rus
halkma boyle bir film sunmanin imkanm yoktur. Bu nedenle Rus yonetmenler goriintiilerle
anlam iiretmenin yOntemlerini arastirirlar ve en yetkin sekilde gerceklestirirler (Edward

Dmytryk, Sinemada Kurgu,1993).

Eisenstein, kurgu diisiincesinin kaynagini Japon-Cin kavramsal yazisinda buldugunu soyler.

Bu yazida iki tane nesne gosterilir. Birlesmeleri, bir kavram’in anlatilmasini saglar.

bir kdpek + bir agiz = havlamak
bir agiz + bir cocuk = bagirmak
bir agiz + bir kus = 6tmek

bir bigak + bir yiirek = iiziintii (Eisenstein, 1984).

Eisenstein, sadece arka arkaya gelme ile bazen tesadiifi ve yanlis anlamlar olusabilecegine de
dikkat ceker (Eisenstein, 1984). Bu nedenle goriintiiler ¢ok iyi se¢ilmeli ve izleyici bu dgeleri

goriince kesin bir senteze ulagabilmelidir.

Sekansiyel Kurgu aciklanirken, bir elemanin yerinin digerlerinden ‘Once’ veya ‘sonra’
olmasima baglh olarak belirlendigi soylenmisti. Bundaki bir degisme algilamayi da etkiler.
Herman D. Goldberg’in gerceklestirdigi deney ayni iki eleman farkli baglamlara
girdiklerinde, farkli algilandiklarini kanitlar. Bu deneyde dorder ¢ekimden olusan iki film
yapilmistir. Her iki filmde de birinci ve dordiincii ¢ekim aynidir. Ancak denekler, ayni

cekimleri degisik baglamlarda gordiiklerinden degisik yorumlar yaparlar.
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A Filmi - Cekim 1 Bir erkek ¢ocuk bisiklete biner.
Cekim 2 Otomobilin fren pedalina basan bir ayak.
Cekim 3 Bir otomobil tekerlegi, yerinden oynamaz.

Cekim 4 Bir kadin haykirir.

B Filmi - Cekim 1 Bir erkek ¢ocuk bisiklete biner.
Cekim2 Cocuk bisikleti durdurur, bisikletten iner, basina oyuncak bir
kuzu koyar.

Cekim 3 Bir adam giiler.
Cekim 4 Bir kadin haykirir.

A Filmini 6nceden goren deneklerin hemen hepsi kadmin korkudan haykirdigini diisiiniirler.
B’yi gordiikten sonra bu oran diiser ve bir bolimii sevingten haykirdigina karar verir. B
filmini 6nce gorenlerde ise ters yonde bir degisme olur. Zira ayn1 ¢ekimler bagka cekimlerle

bir araya geldiginde, bagka bir anlam olusur.

Sonug olarak, sekansiyel sanatlarda bicimsel kurguyla olusan gelisme ¢izgisinin algilamaya
direk olarak yansidigi goriilmiistiir. Sekansiyel sanatlarda eserin bir gelisme ¢izgisi olmasi
izleyicinin duygusal ve mantiksal olarak da yonlendirilmesini saglar. izleyici eserdeki gelisme
cizgisine bagh olarak beklentiler olusturur, beklentilerinin degisik sekillerde karsilanmasi ise
duygusal olarak yonlenmesini saglar. Bunda elemanlarin bulundugu baglama gore saglanan

mantiksal yonlendirmenin de 6nemli rolii vardir.

3.1.2.2. Simiiltane Kurgular

Resim ve heykel sanatinda simiiltane bir kurgu oldugu daha 6nce soylenmisti. Bu sanatlarda
algilama simiiltane olarak gergeklesir. Yani, elemanlar bir arada ve izleyicinin karsisindadir.

Hangi elemanin 6nce, hangi elemanin sonra algilandigi 6nemli degildir.

Ancak bir resmin Oniinde duruldugunda, tiim elemanlar her ne kadar izleyicinin oniinde dursa
da, izleyici onlarm tiimiinii bir anda algilayamaz. Bir sira ile ve bir zaman i¢inde algilar. Bu

noktada Kandinsky ve Klee resmin bir zaman sanat1 oldugunu iddia ederler.
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Bir resmin oniindeki izleyicinin, elemanlar1 hangi sirayla izleyecegini veya hangi elemanlarin
izerinde daha ¢ok duracagini tam olarak tahmin etmek miimkiin olmasada bu alanda yapilmig
bazi calismalar vardir. Bunlardan en asama kaydetmislerden birisi Alfred L. Yarbus’un

1960’larda, “g6z takip metodu” ile yaptigi calismalardir.

Serbest inceleme Aileni olast maddi durumu nasildir?

Beklenmedik ziyatercinin tam
geldigi an aile ne yapiyordu?

Kisiler ne giyiyorlar?

Kisilerin yaglarini tahmin edin

izleyicilerin bakistan her durum igin
3 dakika keydedilmigtr.

(Odadaki insanlann ve objelerin

pazisyoniar ne ii? Ziyaretgi ne kadar zamandir aileden uzakta?

Sekil 3.8 Alfred L. Yarbus’un goz takip deney sonucu
(http://content.answers.com/main/content/wp/en/thumb/2/2b/320px-Yarbus The Visitor.jpg,
2008)
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Bir Rus bilimadami1 olan Yarbus, izleyici gruplarinin Oniine bir resim koyar ve gozlerinin
nereye baktigini bir goz takip cihazi ile kaydetmeye baslar. Daha sonra izleyicilere resim ile

ilgili baz1 sorular sorar ve kaydetmeyi siirdiiriir.

Izleyicilere resimdeki kisilerin ka¢ yasinda olduklarini sorar. Bakislar Kisilerin yiizlerinde
yogunlasir. izleyicilere evde yasayan ailenin maddi durumu soruldugunda, bakislar kisilerin

elbiselerinde ve odadaki esyalarda yogunlagir.

Burada kaydedilen ilgi, resmin elemanlarindan ¢ok resimde gosterilen figiirlerin gergek

diinyadaki anlamlar1 iizerinedir.

Bunun karsisinda (resmin elemanlarinin algilanmasi iizerine) arastirmalar Rudolf Arnheim
tarafindan yapilmistir. Arnheim resimde algilanan hareket icin ‘Gorsel Dinamik’ terimini
kullanir. Arnheim’e gore ‘Gorsel Dinamik’, bir nesnenin diger fiziksel 6zellikleri (boyut,
sekli, rengi, vb.) kadar somut bir baska 6zelligidir. Bu, tesadiift ve kisiye bagli bir algilama
degildir. Direk olarak bi¢imsel sistemle baglantilidir (Arnheim, 1974).

Resim 3.7 Sigara dumani Resim 3.8 Tual lizerine yaghiboya, Kandinsky
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Arnheim ‘gorsel dinamik’i, ‘gercek hareket’e bagl olarak agiklamanm dogru olmadigini
sOyler. Sigara dumaninin fotografina (Resim 3.7) bakan bir kisi, goriintii hareket etmemesine
ragmen bir hareket algilar. Bunun nedeni izleyicinin daha Onceki deneyimlerinden sigara
dumanmin hareket ettigini bilmesi degildir. Oyle olsaydi Kandinsky’nin resminde (Resim 3.8)
hareket algilamak miimkiin olmazdi. Zira bu resimde tamidik hi¢cbir nesne yoktur. Sigara
dumaninin fotografinda da, Kandinsky’nin resminde de hareket algilanmasinin nedeni gergek
hareketin hayal edilmesine ya da bu tiir bir yanilsamaya dayanmaz. Burada duragan bir
ortamda yer alan, gercek hareketten farkli bir hareket mevcuttur ve gercek hareketten farkl
algilanir. Bu nedenle de bu algilamay1 yaratan etmenler kisisel deneyimlerde veya
yanilsamalarda degil, somut olarak goriintiiniin kendisinde aranmalidir (Rudolf Arnheim,

Towards the Psychology of Art, 1972).

Gorsel dinamigi saglayan ©onemli etmenlerden biri resmin igindeki acilardir. Acilarin
etkilerinin olusmasinda, diisey ve yatay eksenlerle iliskileri 6nem tasir (Rudolf Arnheim, Art
and Visual Perception). Giotto’'nun asagidaki freskinde diisey ve yatay eksenler

kuvvetlendirilmis, boylece acgili figiiriin hareketi daha iyi bir sekilde vurgulanmaistir.

Resim 3.9 Fresk, Giotto
(http://www .taschen.com/media/images/480/page_ka_giotto_01_0712131733_id_20344.jpg)

Karsilikli acilar veya baska bir deyisle ‘acilimlar’ ve ‘kapanmalar’ da dinamik etkinin
saglanmasmda onemli rol alirlar. Bunlar en belirgin olarak perspektifte kendini gosterirler.
Ayrica agcilimlar ve kapanmalarm eksenleri kaydirilir, ‘acili’ hale getirilirse dinamik etki daha

da kuvvetlenir (Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception). Egimli ¢izgiler ve egimli



36

yiizeyler de dinamik etkiyi saglayan onemli etmenlerdir. Ayrica agilmalar ve kapanmalar

egimlerle desteklendiginde etki daha da kuvvetlenir.

Heinrich Wolfflin, dinamik etkinin Ronesans sanatini, Barok sanattan ayiwran Onemli
Ozelliklerden biri oldugunu ortaya koyar. Barok sanatta acilar, agilimlar-kapanmalar, egimli
cizgiler daha fazla kullanilir. Bu sekilde Ronesans sanatina gore daha kuvvetli bir gorsel

dinamik yaratilir.

Resim 3.10 Meryemin Oliimi, Resim 3.11 Meryemin Oliimii,
Diirer, Ronesans Rembrandt, Barok
(http://www.masterworksfineart.com) (http://www.masterworksfineart.com)

Gorsel dinamigin algilanabilmesi icin goriintiideki ‘gorsel kuvvetler’ arasinda ‘denge’
kurulmas1 gerekir. Gorsel kuvvetler bicimlerin ‘yapisal iskelet’indeki ana dogrultuda yer
alirlar. Duragan bir goriintiide, bu kuvvetler zit yonlerde ve esit olarak yer alirlar. Hareketli
bir goriintiide ise denge, farkli kuvvetlere bagli olarak saglanir. Bu kuvvetler birbirine

eklenirler ve sonucta hareket duygusunu yaratirlar (Arnheim, 1972).

Sadece iki boyutlu yiizeyde degil, iic boyutlu objelerde ve hatta objeler arasindaki bosluklarda

da gorsel kuvvetlerden ve buna bagl olarak olusan gorsel dinamik’ten sozedilebilir. Ancak iki



37

boyutlu yiizeyde olsun, ii¢ boyutlu ‘kiitle’ de veya ‘mekadn’ da olsun, gorsel dinamigin
algilanmas tek bir algilama noktasina baghdir. Goriintiideki herhangi bir kiitle, leke veya
cizgi yer degistirmez. Hareket tamamen duragan bir ortamda mevcuttur. Nesneler veya

algilama noktas1 (izleyici) yer degistirmeye basladiginda anlam da degismeye baslar.

Viicudun veya basin hareketine bagli olarak goriis alanindaki nesnelerin aralarindaki
iligkilerin de degismesi hareket paralaksi olarak tanimlanir. Carolyn Bloomer harekete bagl
gorsel algilamay1 acgiklarken, bu olgudan s6z eder. Bunun heykeli algilanmasinda 6nemli
oldugunu fakat resimde onem tasimadigini soyler (Carolyn Bloomer, Principles of Visual

perception 1990).

Bir heykeli inceleyen bir izleyici sadece bir noktadan bakiyorsa, o heykelin resmine bakan
kisiden ¢ok daha fazla sey algilamayacaktir. Fakat izleyici heykelin etrafinda hareket etmeye
basladiginda algilamasi biitiiniiyle degisecektir. Izleyicinin hareketine bagl olarak gordiigii
sey de hareket etmeye baslayacaktir. Bu hareket swrasinda heykelin elemanlar1 arasindaki

iliski devamli olarak degisecektir.

Ug boyutlu bir kiitleyi algilayabilmek icin hareket zorunludur. Ancak algilama sirasinda bu
hareketin niteligi kisiye baglidir. Bir izleyici heykelin sag yanindan dolasirken, bir digeri sol
yanindan dolagabilir. Bagka bir deyisle heykeli algilayabilmek icin etrafinda hareket etmek
gereklidir fakat bu hareketin belirgin bir yonii yoktur.

Resme bakan kisinin gozleri resmin iizerinde hareket eder; buna bagli olarak da resimdeki bir
elemani digerinden Once veya sonra goriir. Heykele bakan bir kisi de heykelin etrafinda
hareket eder ve bir kiitleyi digerinden Once veya sonra goriir. Ancak ne resimde, ne de
heykelde bir elemanin 6nce veya sonra goriilmiis olmasinin algilamada belirleyici bir rol
oynadig1 sOylenemez. Bir lekenin ya da kiitlenin konumunu tanimlamak icin, diger bir leke
veya kiitle ile birlikte, yaninda, uzaginda, vb. oldugunu sdylemek yeterlidir. Baska bir deyisle

resim de, heykel de simiiltane olarak algilanir.
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3.1.3. Obje — Baglam

Goethe, “dogada hi¢cbir zaman hicbir seyi tek basmna gormedigimizi; her seyi Oniindeki,

ardindaki, altindaki, iistiindeki, bir bagka seyle baglantili olarak gordiigiimiizii” soyler.

Sekansiyel kurgu aciklanirken aktarilan Herman D. Goldberg’in deneyi Obje — Baglam
[ligkisi bashig1 altinda da incelenebilir. Deneye tekrar bakarsak; iki farkli film yapilir, iki
filmde de 1. ve 4. ¢cekimler aynidir.

A Filmi - Cekim 1 Bir erkek ¢ocuk bisiklete biner.
Cekim 2 Otomobilin fren pedalina basan bir ayak.
Cekim 3 Bir otomobil tekerlegi, yerinden oynamaz.

Cekim 4 Bir kadin haykirir.

B Filmi - Cekim 1 Bir erkek ¢ocuk bisiklete biner.
Cekim2 Cocuk bisikleti durdurur, bisikletten iner, basina oyuncak
bir kuzu koyar.
Cekim 3 Bir adam giiler.
Cekim 4 Bir kadin haykirir.

A Filmini goren deneklerin hemen hepsi kadinin korkudan haykirdigmi diisiiniirler. B’yi
gorenler ise kadinin sevincten haykirdigini diisiiniirler. Zira burada 4 numarali ¢ekim i¢cinde

bulundugu baglama gore anlami tamamen zit iki hale gelebilmistir.

John Berger’de, “bir imgenin anlaminin onun hemen yaninda goriilen ya da hemen arkasindan
gelen seye gore degistigine” dikkat ¢eker. Berger okuyucunun Van Gogh’un ‘Ekin Tarlas1 ve
Kargalar’ isimli eserine bakmasimni ve daha sonra sayfayr ¢cevirmesini ister, arka sayfada yine
ayn1 resim vardir, ancak altina bir yazi1 eklenmistir: “Bu, Van Gogh’un kendini 6ldiirmeden
onceki son resmidir.” Berger, bu sekilde eklenen soziin imgeyi degistirdigini kanitlar (Berger,

1988)
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Resim 3.12 Cesme, Duchamp (Batur, 1997)

Obje — baglam iliskisi lizerinden bircok artist iiretim yapmuglardir. Bunlardan biri de Marcel
Duchamp’tir. Duchamp 1917°de bir pisuar1 ters c¢evirip sergilerken adina da ‘cesme’ der.
Hazir yap1 bir obje basit bir baglam degisimi ile sanatsal bir anlam yiiklenmistir. Duchamp bu

degismeyi su sekilde agiklar (Bay Mutt, Duchamp’n takma ismidir):

Bay Mutt’un Cesme’yi elleri ile yapmis olmasi ya da olmamasi 6nemli degildir. O, bunu
secti. Yaygin bir nesneyi aldi, yeni bir konuma getirdi. Boylece islevsel onemi, yeni basligin
altinda ve yeni bakis agisina bagl olarak yok oldu. O, bu nesne i¢in yeni bir fikir iiretti
(Arman, 1984).

Saul Steinberg’e ait bir resim obje — baglam iliskisinin algilama tizerindeki etkisini ortaya
koyar. Resmi boydan boya kateden yatay bir c¢izgi ‘lstiinde’ ve ‘altinda’ yer alan diger
cizgilere bagh olarak, farkli anlamlar kazanmaktadir. Bunlar: Venedik’te suyun yiizeyi,

camaslr ipi, bina cephesi ile zemini ayiran ¢izgi ve bir ¢c61 manzarasindaki ufuk ¢izgisidir.
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Resim 3.13 Cizim, Saul Steinberg

|

i —
\'\
7

Daniel Buren ise, ‘baglama bagli olarak bir elemanin niteliginin degismesi’ fikrini
yukaridakilerden farkli bir sekilde kullanmistir. Buren 1960’11 yillarin ortalarindan baslayarak
ayn1 yiizeysel eleman1 kullanir. Bu, 8.7 cm genisliginde diisey paralel bantlardir. Sanat¢i bu
elemani, sadece renklerini ve uzunluklarmi degistirerek farkli ‘mekansal baglam’lara
yerlestirir (Germaner, 1997). Bu caligmalar1 icinde bulunduklar1 baglamlardan ayr1 diistinmek
miimkiin degildir. Cizgili ylizeyler, hem bulunduklar1 mekénsal baglami bir ‘eleman’1 haline

gelirler ve hem de onu degistirirler.

Resim 3.14 Newyok Guggenheim Miizesinde enstelasyon, Daniel Buren
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Resim 3.16 Enstelasyon, Daniel Buren
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Resim 3.17 Enstelasyon, Daniel Buren

Sanatlarda bir elemanin i¢inde bulundugu baglamin degismesi ile anlamin da degistigi ortaya
konmustu. Mimari cevrede de, bir elemanin ‘yer’inin degismesi, o elemanin anlamini
degistirir. Umberto Eco Amerika Yolculugu sirasinda gordiigii ‘taklit’ ler iizerinde durur. Bu
taklitler, sanat eserleri, mekanlar hatta binalar olabilmektedir. Bunlar bir araya geldiklerinde
hicbir anlam olusturmazlar. Zira taklit bir Venedik saray:r ile yan yana bulunan bir Hint

agaciin herhangi bir ‘yer’ e ait oldugunu soylemek miimkiin degildir.

Michelangelo’nun Floransa’daki David heykeli, bulundugu Vecchio sarayr’nin Oniindeki
yerinden 1873’te kapali bir mekana, Galleri dell’ Accademia’ya tasinmistir. Heykelin eskiden
durdugu yere ise bir roprodiiksiyonu konmustur. Heykel iki mekdnda tamamen farkl

algilanir.
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Sekil 3.19 David Heykeli, Michelangelo (http://www-

tc.pbs.org/wgbh/cultureshock/flashpoints/visualarts/images/david_big.jpg,2008)
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Heykelin ilk pozisyonundaki dlcek, samimiyet ve sicakli1 su an sergilendigi pozisyonunda ne

yazik ki yoktur. Onun yerine heykelin snop, soguk ve cevresini kiiciimser bir tavr1 vardir.

Ayni eleman, fiziksel olarak ayni noktada kalsa da etrafindaki ‘yer’ in degismesi de anlami
degistirir. Ornegin bir sokaktaki biitiin yapilar yikilip ‘tarihi’ degeri oldugu igin korunan bir
ahsap evin anlami tamamiyla degisir; belli bir doku’ya ait iken tek basma bir odak
olusturmaya baglar. Tarihi kentsel alanlarda koruma adina yapilan en biiyiik yanliglardan biri
de budur. Baglamu ile birlikte degerli olan bir yapmin baglamini korumadan sadece kendini

korumak.

3.2. Mimari Ogeler

Bir ‘yer’ de hissedilen, o ‘yer’ e 6zgii degerlerin bilgi olarak elde edilebilmesi i¢in, ¢calismanin

bu boliimiinde, insan yapisi olan “mimari biitiin” pargalanarak ii¢ boliimde incelenecektir.

[k ele almacak 6ge “harekettir’. Bir kentin dogmasin1 ve gelismesini saglayan en 6nemli
etken olmasinin yani sira, kenti olusturan elamanlarin, sekansiyel bir dizge icinde algilanmasi
hareket sistemlerinin niteligine baghdir. ‘Zorunlu Hareket Sistemleri’ ve ‘Rastlantisal Hareket

Sistemleri’ alt bagliklar1 altinda ele alinacaktir.

Ikinci olarak “oran ve olgcek” incelenecektir. Diger bircok sanatta oldugu gibi, mimarinin de

duygusal boyutunun oran ve 6lgekle ayrilamaz bir iligkisi vardir.

Son olarak incelenecek mimari 6ge “yap1 malzemesidir”’. Tiim mimari diisiinceler, fikirler ve

tasarima iligkin endiseler bitmis bir yapida malzeme iizerinden okunur.
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3.2.1. Hareket Sistemleri

Resim 3.20 Paul Klee (Bacon, 1967)

Mimari i¢inde donen yasamla hayat bulur. Yasayanin olmadigi yerde mimariden bahsetmek

anlamsizdir. Yasam ise hareket ile miimkiindiir.

Klee’nin resmi (Resim 3.20) bir yaprak analojisi ile kent ve hareketi ¢ok iy1 bir sekilde anlatir.
Yapragin ihtiyaci olan su ve gerekli kimyasallar topraktan yapraga kadar damarlar ile iletilir.
Yapragin biiyiikliigi ve formu damarlarin uzunlugu ve yonlenisiyle belirlenir. Yapragin
damarlara yakin yerleri ugtaki alanlara oranla daha iyi beslendikleri i¢in doku ve renkleri de

farklidir.



46

Buradaki, yasamin minimum kisitlarmi karsilamak icin gerekli olan bir tiir harekettir.
Mimaride de yaprak orneginde edinilen bilgi gecerlidir. Daha islek bir caddedeki diikkan daha
fazla miisteri bulur. Onemli yollarin iizerinde kurulan kentler daha cok ve hizli biiyiirler.

Mimarinin yasamas: i¢in gerekli olan hareket, yasam bir kez basladiktan sonra bagska bir

boyutta farkli bir anlam daha ortaya ¢ikarir. Bu mimarinin algilanmas ile iliskilidir.

Yasam i¢in zorunlu olan hareket gerceklesirken, birbiri ardina deneyimlenen mekéanlardaki
farkl 151k-golge etkileri, 1s1 degisiklikleri, giiriiltii degerleri, farkh kokular, tizerine basilan ve
bazi durumlarda dokunulan yiizeylerin doku farkliliklari, farkli biiyiikliiklerdeki hacimler

izleyicide sekansiyel olarak hissedilen duygular ortaya ¢ikarirlar.

Bu hareket sisteminin kullanicilar iizerindeki duygusal etkisidir. Basta bahsedilen yasam icin

gerekli olan hareket ile ¢celismeyen fakat ona duygusal olarak eklenen bir yapidadir.

Kentte yasayan insanlar sabah evlerinden ¢ikip, aksam geri donene kadar hareket sistemi
icinde yer alirlar. Iyi tasarlanmis bir kentte yasayanlar icin bu deneyim yasamlarina deger
katan, mutluluk veren bir deneyimken, hareket sisteminin duygusal etkilerinin farkina
varilmadan tasarlanmig veya saglikli yasamin gelisebilmesi icin minimum hareket
gerekliliklerini yerine getiremeyen bir kentte (evden ise gidisin asir1 dolu bir toplu tasima
aracinda bir bucuk saat siirdiigii bir kent) insanlarin bir an once kurtulmaya calistiklar1 bir

eziyete doniisebilir.

Biiyiik Olcekli tasarimlarda hareket sisteminin duygusal etkileri temel bir tasarim kriteridir.
Kentte tasarim yapan her mimarmn irettigi yapitin biitiinii gdzeterek eklemesi gereken bir

sistemdir.

Lynch hareket sisteminin yarattig1 sekansiyel algilamanin iki tiir sekans olusturabilecegini
soyler. Birincisi, “tesadiifi sekanstir’. Bunda elemanlar kendilerinden Once ve sonra
gelenlerle basit bir sekilde baglanirlar. Elemanlar yaratilirken biitiin gézetilmemistir. Ikincisi
ise ‘“ahenkli, harmonik sekanstir’. Bu ise elemanlarin kendilerinden ©6nce ve sonra
gelenlerle baglandiklar1 gibi biitiin ile de iliskilerinin kurulmus oldugu bir diizendir. (Lynch,
1992)
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TDK sozliigiine gore armoni “iki veya daha cok sesin ayni anda kulaga hos gelecek bir

bicimdeki uyumu” olarak tanimlanir.

Kent icinde belirli sekillerde hareket etmek yasayanlarda bir sinema filmi izlemek, bir miizik
parcasi izlemek veya bir roman okumaya benzer bir deneyim yasatir. Bu deneyim, mimariye
nazaran daha soyut olmasi1 ve bir¢ok agidan benzer kurgu ilkelerini barmndirmasi sebebiyle

miizik lizerinden daha kolay a¢iklanabilir.

ALLEGRO

W.F. Bach 1710- 1784

J = 84 circa edited by Boris Borgstrom
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Sekil 3.9 Miizik partisyonu, Bach

Sekil 3.9’da goriilen miizik parcast Bach’m bir eserinin giris boliimiidiir. Parga piyano i¢in
yazilmistir. Ust portedeki notalar sag el icin, alt portedekilerse sol el icin yazilmistir. Iki
portede aym anda calmir. Bu agidan iki boyutludur denilebilir. Parcanin siirati portenin
basinda belirtilmistir ve metronom 84’e ayarlanarak ¢alinir. Bu da yaklasik 0.7 saniyede bir
dortliik nota ¢calinmas1 demektir. Parga iki dortliiktiir, yani her boliimde iki tane dortliikk nota

vardir.

Parca zaman i¢inde ¢alinmasi sebebiyle sekansiyel bir gelisim icerir. Fakat, ayn1 anda iki el de

farkli notalar ¢aldigi i¢in, simultane bir kurguya da sahiptir.
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Bu kurguyu mimariye yansitirsak, yukaridaki miizik pargasi, bir yol boyunca siralanmus,
cephe diizenlemeleri, renkleri, dokular1 olmayan sadece basit geometrik sekillerden kitleleri
olan yapilara denk gelir. Yolun sol tarafindaki yapilarin kitlelerinin birbirleri ile olan oranlari,
parcadaki sol el icin yazilmis partisyon, sag taraftaki yapilarin birbirleri ile olan oranlar1 da

sag partisyon olarak diisiiniilebilir.

Ornek olarak aldigimiz miizik parcasi soyutlayabilmek acisindan sadece tek bir enstriiman
icin iki sesli bir parcadir. Tabii ki gercek diinyadan sececegimiz herhangi bir yol bundan ¢ok
daha fazla detay ve boyut igcerecektir. Onlarca enstriimanm ayni anda farkli partisyonlar:

caldig1 bir senfoni gibi.

S6z konusu sokakta yapilan her yeni yapi, miizik parcasindaki bir notadir. Parcanin i¢inden
sececegimiz bir nota — ilk nota olan ‘si’ notasi — yerine gore anlam kazanir. Parca icindeki
anlami tek basina tinladigi zamankinden farklidir. Parcanin basinda anlamli olan nota,
parcanin ortalarindaki baska bir nota ile yer degistirdigi zaman tamamen farkli duygular

hissettirir.

Icinde yiiriiyenlerde ahenkli duygular hissettiren bir sokakta da kendi icinde tutarli ve tek
basma degerlendirildiginde kaliteli olarak nitelendirilebilecek bir yapi, biitiin ile kurdugu

iliskiye bakilarak kotii olarak degerlendirilebilir.

Mevcut bir baglam i¢inde insa edilen bir yapi, daha 6nceden yazilmis bir miizik parcasinda bir
nota eklemek gibidir. Yine mevcut bir baglam iizerine hazirlanan bir kentsel tasarim projesi
ise mevcut bir parcanin yeniden diizenlenmesi olarak diisiiniilebilir. Miizik parcasi daha etkili

bir hale gelip gelisebilecegi gibi bagka bir parca haline de gelebilir.

Miizikteki siirat kavrami mimaride de vardir. Kent i¢inde degisik hizlarla hareket edebiliriz.
Yaya olarak veya bir ara¢ kullanarak. Yaya oldugumuzu diisiiniirsek siiratimiz yaklasik olarak
saniyede bir adimdir. Bir adimin boyu ise insandan insana farkliliklar gostermekle birlikte

ortalama 50-60 cm civarindadir.

Belirli bir dl¢iiye ve siirate gore yazilmig bir miizik parcasinin siiratini degistirdigimizde artik

onun ayni parca oldugundan bahsedemeyecegimiz gibi, yaya hareketine gore tasarlanmig bir
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ortacag kenti olan Roma’nm sokaklarinda yiiriiyenlerin yasadiklar1 ahenkli deneyimi ayni

yoldan araba ile 60 km/s siiratle gecen bir siiriicliniin yagsamasit da beklenemez.

Asagida iki farkli kente ait 1/5000 lgekli planlar vardir. ki MO 6. Yy ilk kez yerlesilen ve
takip eden 5 yy boyunca insa edilmis Akropol, ikincisi ise Corbusier’in 1950 lerde tasarladigi

Hindistan’in Pencap eyaletinin bagkenti Chandigarh.

CHAND LC

CAPl TOL,

sshalls - {:1000

Sekil 3.11 Chandigarh, Pencap, Hindistan (Corbusier, 1967)



50

Bu iki kentten ilki yiirliylis siiratine gore tasarlanmistir. Saatte 3-4 km siiratten daha hizh

stiratlerde kentin hissettirdikleri tamamen farklilasacaktir.

Chandigarh’da ise siirat, belirli yerlerde ara¢ icin yapilarin yakinlarinda ise yaya hareket
sliratine gore tasarlanmistir. Eger kent tamamen yiirliyerek deneyimlenmeye kalkisilirsa, ¢ok

yavas degisen goriintiiler nedeniyle sikici bir eylem olacaktir.

Konu mimari ve kent oldugunda tasarimin amaci, onu kullanan insanlarin hayatlarini olumlu
yonde etkilemesidir. Bu etki siirekli ve kesintisiz olarak aktarilmalidir. Bir tasarimin sanat
eseri olabilmesi i¢in ise, kullanicida olusan izlenimlerin sadece siirekli olmas1 yetmez, her an

ve her bakis noktasindan ahenkli olmalidir. (Bacon, 1975).

Mimaride hareket sistemleri konusu altinda, buraya kadar anlatilanlardan hareket sisteminin

iki boyutu oldugu fark edilmistir.

Bunlardan birincisi, yapragin yasamasi icin gerekli maddeleri tasiyan damarin mimarideki
karsilig1 olan ‘Zorunlu Hareket Sistemleri’, ikincisi ise bunun iizerinde gelisen, giizelligi,

ahengi, uyumu temel alan ‘Rastlantisal Hareket Sistemleri’.

3.2.1.1. Zorunlu Hareket Sistemleri

Cesitli diizeylerde yasamlar icin cesitli diizeylerde hareketler vardir. Insanin  hayatini
sirdiirebilmek icin damarlarinda kanin hareketine ihtiyaci vardir. Bir gazete bayisinin
batmamas: ic¢in Oniindeki caddede bir insan hareketi olmalidir. Bir kervansarayin

yasayabilmesi i¢cin Onemli ticaret rotalarinin tizerinde yer almasi gereklidir.

Zorunlu Hareket Sistemleri yagsamsal 6nemdedir. Yanlis bir karar organizmanin yasamina son

verebilir.

Bu tiir hareket sistemleri tabiat verileri ile biiyiik bir uyum i¢indedirler. Konu kentler olunca

buna iktisadi veriler de eklenebilir.

Calismanin devaminda, i¢inde ‘zorunlu hareket sistemleri’ barindiran, Istanbul, Paris, Uzun

Cars1 Caddesi ve Icadiye Caddesi incelenecektir.
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3.2.1.1.1. istanbul’un Kurulusu Ve Yasamm

Bugiin ad1 Istanbul olan kentin kokeni, (daha onceden yerlesimler olmakla birlikte burada
bahsedilen kentin tarihidir) Megaralilar tarafindan kurulan Byzantion’a dayanir. Byzantion
MO 7.yy’da Atina’ya bagl bir koloni devleti olarak kuruldu. Zamaninin bircok koloni
devletinden biriydi. Fakat énemli kara ve deniz yollariin iizerinde olmas1 nedeniyle diger

kolonilerden ¢ok daha cabuk biiyiimiistiir.

Sekil 3.12 Istanbul’un kurulmasina ve biiyiimesine neden olan ticaret yollar

Kendisiyle beraber kurulan bircok Antik Yunan hatta Roma Imparatorlugunun kurdugu
kentler yok olurken Istanbul, kuruldugu giinden bugiine kadar yaklasik 2700 yillik tarihinde

tizerinde durdugu hareketten beslenerek yasamini siirdiirmiis ve devamli bityiimiistiir.

Byzantion’un kurulus yillarinda mal ve insan hareketinin ¢ogu kara yolu ile yapiliyordu.
Zamanla gelisen deniz tasitlar1 sebebiyle bugiin diinya ticari tasimaciliginin %90°1 deniz

izerinden yapilmaktadir. Teknoloji sebebiyle hareket sekli degismis fakat Karadeniz ve
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Akdeniz arasinda 6nemli bir gecisin iizerinde duran Istanbul’dan gecen yogun hareket onun

yasamini beslemeye devam etmektedir.

3.2.1.1.2. Paris’in Kurulusu Ve Yasanm

Zorunlu hareketin yeserttigi 6nemli bir kent ise Paris’tir. Bugiin Paris olarak bildigimiz kent

civarinda ilk yerlesmeler MO 4200 lii yillara dayanir. Bu yerlesimler bir kent yerlesmesi degil

nehir kenarinda balik¢1 barinaklarindan olusmaktadir. Daha sonra MO 250 civarinda yerlesme
gelisip kent seklini almaya baglamistir. MS 52 yilinda kent Roma Imparatorlugu tarafindan
fethedilip Lutetia ismiyle anilmaya baslamistir. Kentin kuruldugu yer, bugiin Notre Dame

kilisesinin de tizerinde bulundugu Ile de la Cite adasidir.

Sekil 3.13 Paris, MS 1. Yy, (Paris Bld. Arsivi) Sekil 3.14 Paris, MS 2-3 yy, (Paris Bld. Arsivi)

Sekil 3.13’te goriilen harita kentin MS 1.yy civarindaki halini gdstermektedir. Kent Roma’y1

Ingiltere’ye baglayan 6nemli bir karayolu ile Seine Nehrinin kesisiminde kurulmustur.

Sekil 3.14°te goriilen harita ise kentin Roma kontrolu altina girmesinde kisa bir siire sonraki
halini gosterir. Kent beslendigi zorunlu hareket boyunca biiylimiistiir. Bir onceki haritada

goriilen yollara yenileri eklenmistir. Roma Imparatorlugunun diger kentleri ile de baglantilar
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kurulmaya baslanmistir. Biiylimenin yonii sebebiyle baslangigta kentin yasamini baslatan

yollarm hala en 6nemli hareketin gectigi yollar oldugu diisiiniilebilir.

ME PLAN DF
nE PARLS,

Sekil 3.15 Paris, MS 12.yy, (Paris Bld. Arsivi)

Sekil 3.15’te goriilen harita kentin 1180 yili civarmdaki halini gosterir. Bir dnceki haritadaki
durumdan sonra Roma Imparatorlugu yikilmis ve tiim Avrupa’da ortacag baslamistir.
Biiylimenin yoniine bakarak kenti doguran Roma merkezli hareketin artik eskisi gibi tek gii¢lii
hareket oldugunu s6ylenemez. Sonradan olusan hareketler de 1180 yili itibari ile artik kent
icin 6nemli hale gelmislerdir ve kentin biiyiimesi bu hareket kanallarinin c¢evresinde

gerceklesmistir.



54

Sekil 3.16, (Paris Bld. Arsivi) Sekil 3.17, (Paris Bld. Arsivi)

Sekil 3.16 ve 3.17 deki haritalar sirasiyla kentin 1223 ve 1383 yillar1 civarmdaki halini
gosterir. Kent ilk kuruldugu yer olan Ile de Cite adast merkezli olarak biiyiimeyi
stirdiirmektedir. Biiyiime her yone dogru olmakla birlikte ilk kuruldugu zaman var olan Kuzey

— Giiney aksindaki hareket kent planindan hala belirgin olarak okunabilmektedir.

Sekil 3.18, (Paris Bld. Arsivi) Sekil 3.19, (Paris Bld. Arsivi)

Haritalar sirasiyla 1580 ve 1650 yillari civarinda Paris kentinin durumunu gostermekteler.
Kent ¢ok fazla biiylimemekle birlikte duragan veya gerileyen bir karekter gostermemektedir.
Biiyiimeye devam ettigine gore kentteki hareketin siirdiigii diisiiniilebilir. Kentte goriilen
biiylime iki yoOnliidiir. Kenti doguran aks boyunca, fazla olmamakla birlikte biiyiime
goriilmekte ve bu aks kentin planina bakildiginda hala belirgindir. Ikinci biiyiime yonii ise

dogu — bat1 aksinda ve Seine nehrine paraleldir.
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Sekil 3.20 Paris, MS 18. yy, (Paris Bld. Arsivi)

Kentin 1705 tarihindeki halini gosterir haritaya (Sekil 3.20) bakildiginda kentin yaklasik 50
yil icinde cok fazla biiyiidiigli goriiliir. Biiylime eski kent dokusunu sarar bir bicimde merkezi

olarak gerceklesmistir. Kentin planina bakildiginda hala ilk aks fark edilmektedir.

Bu haritada digerlerinde olmayan bir sey var. Iki noktada, rastlantisal olarak yaratilmis yeni
hareket sistemleri goriilmektedir. Bu mekéanlar yaratilmadan Once, orada bir hareketin
olmasmin onceki haritalara bakarak miimkiin olmadigi sdylenebilir. Fakat bir defa bu
mekanlar yaratildiktan sonra, gelecekte insanlara mekan ile uyumlu bir tiir hareket ilham

edeceklerdir.

Bugiin Paris’in en onemli yaya hareketinin gerceklestigi Champs Elysees caddesi, bu iki
sistemden kuzeydekinin zaman icinde gelistirilmis halidir. Aradan gecen 300 yil boyunca
tasarimcilar bu hareketi isleyerek ve ona zaman icinde eklemeler yaparak Louvre — Defans

arasindaki diinyanin en taninan hareket sistemlerinden birini yaratmiglardir.



Sekil 3.21 Paris, MS 18. yy, (Paris Bld. Arsivi) Sekil 3.22 Paris, MS 19. yy, (Paris Bld. Arsivi)

Kentin 1740 yilindaki halini gosteren haritada (Sekil 3.21), aradan gecen 40 yilda kentte fazla
bir degisiklik olmadig1 goriiliir. Fakat Tuliers Sarayr’nin 6niinden baslatilan hareket, saray ile

birlestirilmis ve ¢evreleyen doku gelistirilmistir.

Sarayin Oniindeki peyzaj diizenlemesinin geometrik bi¢cimleri kentin bagka bir yerinde yoktur.

Hareketin giicii haritadan hemen algilanmaktadir.

Paris’in 1843 yilindaki durumu Sekil 3.22 deki gibidir. Artik kentin kurucu hareketini
haritadan okumak miimkiin degildir. Fakat 1705 yilindaki haritada baslayan hareket iyice

gelismis ve kentin en 6nemli hareketi haline gelmistir.

Paris’in bu yapisi, Haussman’in miidahalelerini heniiz yapmadig: bir haldedir. 1850 yilindan
itibaren III. Napoleon tarafindan kenti modern bir kent haline getirmesi i¢in yetkilendirilen
Baron Haussman, yillar icinde gelismis ve hep bir 6ncekine uygun olarak gelismis kentin

yapisina ciddi miidahaleler yapacaktir.
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Paris’in bugiinkii halinde 1705’te temelleri atilan hareket sistemi yillar i¢inde gelismis ve
Champs Elysees caddesini yaratmustir. Kentin kurucusu olan hareket ise belirgin olarak

okunamamaktadir.

Haussman’mn miidahaleleri kenti baska bir kent haline getirmistir. Bugiinkii Paris bir ortacag
kenti degildir. Korunan ve yasatilan ise 19.yy’in ikinci yarisinda bir ortacag kenti lizerine

kurulan yeni bir kenttir.

1705’ten baslayan rastlantisal hareket sisteminin tasarim faaliyeti kentin dogal olarak
gelistirdigi hareketin ilizerinde degil baska yerlerde yaratilmigtir. Bu anlamda bir siireklilikten
s0z edilemez. Gerg¢i su anda farkinda oldugumuz tarihi eserleri koruma bilinci o dénemin bir
bilgisi degildir. Bu anlamda yapilan uygulamayr bugiiniin degerlerine goére elestirmek
yanlistir fakat yaratilan rastlantisal hareket sistemi eger zorunlu hareket sistemi ile ¢akistirilsa

idi kiiltiirel siirekliligin bir boyutu saglanmis olurdu.



58

Istanbul ve Paris orneklerinde ele alinan hareket sistemleri kentlerin kurulusunda hayati
Oneme sahiplerdi. Daha alt Olgeklerde de zorunlu hareket sistemleri bulunabilir. Bunlar
oncekiler gibi dogrudan kentin yagamasina veya dlmesine neden olmazlar fakat kentin verimli

islemesi, biiyiip, gelismesi gibi konularda etkileri vardir.

3.2.1.1.3 Macros Embolos — Uzun Cars1 Caddesi
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Sekil 3.24 Uzun Cars1 Caddesi, Istanbul, MS 4.yy (Kuban, 1994)
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IULIANOS LIMAN

Yukaridaki harita Istanbul kentinin Konstantinus donemindeki (MS 4. Yy civar1) halini
gostermektedir. Isaretlenen yol, kentin Marmara kiyilarindaki Iulianos Limani ile tamami bir
liman olarak kullanilan Hali¢ arasindaki en yakin iligkiyi saglayan, sonradan da Macros

Embolos adi alacak, iki tarafi revakli ve mermer doseli bir yoldur.

Kentin O6nemli limanlarindan gelen hammadde ve islenmis iiriinlerin kentin hareket
striiktiiriiniin omurgas:1 olan MESE caddesine en kisa yoldan taginma gerekliligi bu yolu

yaratmistir. Yol oldukcga dik bir aciyla MESE ye c¢ikar. Fakat miimkiin olan en kisa rotadir.
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Limanlarin kullanimi, hammaddenin {iriine doniistiiriilme, ticaret ve tasima sekilleri ayni
oldugu i¢in Macros Embolos, Roma doneminden sonra, Bizans ve Osmanli donemlerinde de
yasamini bir zorunluluk olarak siirdiirmiistiir. Cadde Osmanli doneminde Uzuncars1 Caddesi
olarak adlandirilmistir. Iulianos Limani ise Osmanli doneminde Kadirga Limam olarak
adlandirilmis ve kullanilmigtir. Bugiin de Kadirga semtinin sahil kesiminde bir dalgakiran ile

cevrili halde bir liman vardir.

Yolun kuruldugu ve bir zorunluluk olarak kullanildig: tarihlerde yol iizerinde cesitli
imalathaneler ve satig birimleri bulunmaktaydi. Bunlarin niteliklerine baktigimiz zaman diisiik
kotlarda fiyat/agirlik orami diisiik {iiriinler (odun, tahil, vb.), biraz daha yiiksek kotlarda
fiyat/agirlik orani nispeten daha yiiksek triinler (bakir, giysi, vb.) bulunmaktaydi. En iist kotta

ise kuyumcular yer almaktaydi. Bunun sebebinin, donemin tasima teknolojisinin verimli

kullanilma gereksinimi oldugu diisiiniilebilir.

Sekil 3.25 Uzun Cars1 Caddesi, Istanbul (IBB Arsivi)

Endiistri devriminden sonra degisen mal iiretim sekli, kentlerin yapis1 ve limanlarin kentlerle
olan iligkisi sebebiyle bugiin artik s6z konusu cadde eskisi gibi bir zorunluluk degildir. Fakat

gecmisteki bu zorunlu hareketin yeserttigi caddenin Hali¢ tarafindaki boliimiinde satilan
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triinler gecmisin izlerini hala tasimaktadir. Caddenin Kapalicarsi icindeki uzantisinda degerli
madenler, orta kesiminde bakir ve tekstil iriinleri, diisiik kotlarinda ise ahsap {iiriinler

satilmaktadir.
3.2.1.1.4 icadiye Caddesi
Bogaz koylerinin tamaminda bulunan ve koyiin yaya hareket omurgasini olusturan diisiik

egimli caddeler, kentlerin i¢cinde bulundugu dogal sartlara daha iyi uyum saglamasi ve

verimlilik agisindan bazi hareketlerin gelismesi sonucu olusmuslardir.

Sekil 3.26 Tipik, bogazkdyii ana ulagim omurgasi (Aysel, 1994)

Sekil 3.26 da, siirekli ¢izgi ile gosterilen yol kdyiin deniz kiyisindaki ucundan yerlesilen

vadinin sonuna dek en diisiin egimden ¢ikarak hareket i¢in en rahat giizergahi olusturur.

Ona baglanan kesikli ¢izgi ile gosterilen yollar ise nispeten daha dik egimli, hatta yer yer

merdivenlesen nitelikte, kdyiin 2. seviye yollarini olustururlar.

Yerlesmenin ana hareket giizergahi olarak en diisiik egimli rotayr secmek bir secim ise de,

aslinda belli 6l¢iiler i¢inde bir zorunluluktan kaynaklanmaktadir.
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Kuzguncuk’un ana hareket omurgasimi olusturan eskiden bir dere yatag:i olan, Icadiye

Caddesi’de en diisiik egime inga edilmistir. Yerlesmenin en genis caddesidir. Yol boyunca
dikili ¢mnar agaclari, yer alan anitsal nitelikli yapilar ve caddenin iki yanina insa edilmis
yapilarin kalitesine bakildiginda, baslangicta bir zorunluluktan yapilmis bir se¢imin iizerinde

zaman i¢inde bir sanat eserinin yeserdigi goriiliir.

Her ne kadar olcekleri farklida olsa konu ¢ercevesinde Kuzguncuk, Paris ile karsilastirilabilir.
Paris’te kentin zorunlu olarak icinde yer alan hareket kenti yaratip, gelistirmis, fakat artik
zorunluluk olmaktan c¢ikinca bagka bir hareket kentin en Onemli hareketi olmus ve bir
anlamda kimlik degismistir. Oysa Kuzguncuk’ta kurulusundan giiniimiize dek ana hareket

giizergah1 ayn1 kalmistir. Dolayisiyla kimligin bu bileseni degismemistir.
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Tas, ahsap ¢imento kullanarak evler, saraylar yapariz; bu eyleme
insa etmek denir. Bu calismada is basinda olan ustaliktir.

Ama birdenbire beni etkiliyorsunuz, yapiimz hosuma gidiyor,
mutluyum, “iste giizel” diyorum. Iste bu mimarliktir. Sanat iste
buradadir.

Evim kullanigh. Tesekkiir ederim, size bunu demiryolu
miihendislerine ve telefon sirketine tesekkiir eder gibi soyliiyorum.
Beni duygulandirmadiniz.

Oysa gokyiiziine yiikselen duvarlarin oyle bir diizeni var ki beni
heyecanlandirryor. Egilimlerinizi hissediyorum. Yumusak, sert,
sevimli veya soyluydunuz. Taslarimiz bana bunu séyliiyor . Beni bu
yere bagliyorsunuz ve bunlara bakiyorum. Kendini yaratan
diisiinceleri ifade eden bir nesneye bakiyorum.Sozciikler veya
seslerle degil, yalnizca prizmalarin kendi aralarindaki iliskilerle
aciklanan diistinceler. Bu prizmalar ki ayrintilarini giin 15181
yaratwr. Bu iliskilerin ille de kullamima veya tanitima yonelik olmast
gerekmez. Onlar ruhunuzun matematiksel bir yaratisidir;
mimarligin dilidir. Atl malzemelerle asag yukari islevsel olan bir
progranu agtimiz ve beni heyecanlandiran iliskiler ortaya koydunuz.

Bu mimarliktir.

Le Corbusier, Bir Mimarliga Dogru

Yasam siirekli akan deneyimlerden olusur. Yapilan her edim/hareket bir 6ncekinin devamidir
ve bir sonrakinin Oniinde yer alir. Eger kisinin hayattaki amaclarindan birinin ahenkli
deneyimleri bir siireklilik i¢inde yasamasi oldugunu kabul edilirse, o zaman deneyimlenen

mekanlarin birbirleri ile iligkisi de, major bir tasarim problemi olarak kabul edilebilir.

Bu sekilde diisiiniildiigli zaman mimari de, icindeki parcalardan hi¢ birinin tekil olarak
diistiniilmedigi, fakat bir biitiiniin i¢inde ele alindigi, miizik ve siir sanatlar1 ile ayn1 diizleme

oturtulmus olur.

Kent icinde gerceklesen bu tiir hareketlerin temel amaci1 ‘Zorunlu Hareket Sistemleri’nden
farkli olarak, en kisa yol olmasi, en giivenli yol olmas:1 veya en verimli yol olmasi degil,

mutluluktur.

Bu sebepten, manevi/ruhani meselelerle ilgilenen, insanlarin daha huzurlu, duygusal olarak
tatmine ulagmis ve mutlu yasamalarma yardimci olma iddiasinda olan tiim dinlerin, ilgili

yapilarinda rastlantisal hareket sistemlerinin kullanilmasi sasirtict degildir.
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Sekil 3.28’deki plan Goshojina’daki bir Japon tapinaginm planidir. Onun altindaki resimleri
ise tapmagin giris kapisindan, tapinma mekanina dogru yiirliyen bir insanin sirastyla gérecegi

goriintiilerdir.

i .

Resim 3.21 Japon Tapinag, ilk resim, Goshojina (Lynch, 1964)

Birinci resim (Resim 3.21) tapinak mekanini c¢evreleyen bahgenin disindan c¢ekilmistir.
Bahcenin i¢i ile disimm1 aywran 1,2 m civar1 yiikseklikteki ahsap ¢it bir noktada kesilmis ve

girisi isaret eden bir striiktiir yerlestirilmistir.
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Giris kapisinin saginda goriilen, cit yiiksekliginde, iizerinde japonca yazilar olan bir tas,

mekan ile ilgili bilgiler icermesinin yani sira tapmak bahgesinin giris vurgusunu gii¢lendirir.

Bu noktadan bakildig1 zaman giris striiktiirii algilanmakta fakat acili yerlesmesi sebebiyle

otesinde neler oldugu veya nereye gidilecegi konusunda bir fikir edinilememektedir.

Mekanin zaman icinde algilanabilecek, sekansiyel bir gelisim igerdigi buradan

anlasilmaktadir.

Resim 3.22 Japon Tapinag, ikinci resim, Goshojina (Lynch, 1964)
Ikinci resimde (Resim 3.22) giris striiktiiriine yaklasilmis ve giris dogrultusuna dogru
yonlenilmistir. Bu sekilde bakildiginda giris striiktiiriiniin devaminda iki yaninda agaclar ve

yesillikler olan bir yol uzanmaktadir.

Yolun sonu belli belirsiz goriilmektedir.



Resim 3.23 Japon Tapinagy, tigiincii resim, Goshojina (Lynch, 1964)

Uciincii resim (Resim 3.23) kapidan gecildikten ve bir miktar yol yiiriindiikten sonra
cekilmistir. Burada goriillen dominant 6ge yoldur. Yolun sonundaki merdivenler de artik

belirgin bir hale gelmislerdir.

U L BRI O L e | IO SR +f

Resim 3.24 Japon Tapinagi, dordiincii resim, Goshojina (Lynch, 1964)
Dordiincii resimde (Resim 3.24) yolun sonuna gelinmistir. Bir sonraki adim bir siiredir
yaklasilan merdivenleri ¢ikmaktir. Goriilen sey ise ileride karanliktan 6ne dogru uzanan baska

bir merdivendir.

Sekansiyel gelisim kendini ¢ok okunakli bir bicimde sunmaktadir ziyaretgiye.
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Resim 3.25 Japon Tapinagi, besinci resim, Goshojina (Lynch, 1964)

Merdivenden ¢ikilir ve besinci resimde goriilen diger merdivenin yakimina gelinir.

Bu noktada algilanan seyler digerine nazaran daha yiiksek seviye farki, iki kotu baglayan bir

merdiven ve ilerde sagda tapinma objesidir.

Resim 3.26 Japon Tapinagi, altinci resim, Goshojina (Lynch, 1964)
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Altinci resim sekansiyel gelisimdeki son asamadir.

Tiim yol kat edilmis kiilt objeye varilmistir. Fakat cok yakin oldugu ve artik kolayca

ulasilabilecegi halde gecilmesi gereken son bir agsama vardir.

Bu, baslangigtaki kapi striiktiiriine benzer bir bagka striiktiirdiir.

Onun altindan da gecilerek tapinma objesine varilir.

Japon tapinma mekaninda goriilen bu kurgu sanatsal bir niteliktedir. Basindan sonuna dek

ilerleyen bir insan i¢in manevi a¢idan olumlu etkileri vardir.

Konu temel olarak bir yoldan yaklasan insanlarin, dini ritiiellerini gerceklestirmek igin bir

objenin yanina yaklagmalaridir.

Kaba bir fonksiyonelist mantikla diisiiniilecek olursa, bahce citlerindeki araliktan, kiilt objeye
dogru diimdiiz bir yolda yapilabilirdi. Bu objeye ulasabilmek icin gerekli minimum hareketi
saglardi. Fakat bu Japon tapinaginda boyle yapilmamis ve yaklasim esasinda kisilerin

duygusal olarak etkilenmeleri amag¢lanmistir.

Yolda yasanilan duygusal deneyim, kiilt objenin yanina gelindiginde de kisilerle beraber
gelecektir. Aslinda dini ritiiel kisiler farkinda olmasa da bahce citlerini gegildikten itibaren

baslamaktadir.

Giris striiktiiriinden, kutsal objeye kadar olan araliktaki tasarim bir biitiindiir. Bir ekleme veya
var olan elemanlarda degisiklik yapilacagi zaman ¢ok detayl bir analiz yapilmalidir.

Ornegin bahgenin digindan bakildiginda tapmagin giris striiktiiriiniin algilanmasi1 fakat
arkasinda uzanan yolun algilanmamasi bir tasarim kararidir ve kurgunun esash bir pargasidir.
Eger zaman icinde yapilan miidahalelerin sonucunda bahge disindan bakildigi zaman,
herhangi bir sebepten dolay1 (giris striiktiiriiniin agisinin degistirilmesi, goriintiiyli cevreleyen
agaclarin kesilmesi veya budanmasi, citlerin degistirilmesi, vb.) girisin arkasindaki yol

algilanmaya baslarsa tasarimim kimligi bozulmus demektir.
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Bu, tarihi kentsel alanlarda da karsilasilan en biiylik problemlerden birisidir. Her ne kadar
tasarimcilar ve yoneticiler iyi niyetli de olsalar, i¢ ice ge¢mis kurgular yeterince iyi analiz
edilemezse, esas olanin ne oldugunun fark edilmesi de miimkiin olmaz. Tasarimin temeli
ortaya dogru olarak konamadig1 zaman ise yapilacak olan yeni yapi tasarimlari ve koruma

uygulamalar1 ge¢misin vasat bir kopyas1 veya kitch bir uygulama olmaktan 6teye gidemez.

3.2.1.2.1. Panathenaic Festival

She faagrilaas B W ey i e A i 7 Gk e | E

Resim 3.27 Parthenon’un duvar frizleri, Atina (Bacon, 1967)

Resim 3.26°da goriilen resimler Parthenon’un yan duvarlarint siisleyen frizlerdir. Anlattiklari
sey, tarihteki en gorkemli kutlamalardan birisi olan ve her yil Athena’nin dogum giinii

serefine gerceklesen Panathenaic Festival’dir.

Sekil 3.29 Acropol ve eteklerinin vaziyet plani, Atina
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Festival Antik Yunan diinyasinin en bilyiikk kutlamasiydi. Her 4 yilda bir daha biiyiik bir
sekilde kutlanmakla birlikte her yil kutlanirdi. Festivale koleler haricindeki tiim kent
yasayanlar1 katilabilirdi.

Kutsal toren su sekilde gerceklesir: Festival alayi, kentin aristokrat ailelerinden birinden
secilmis geng bakire bir kizin onciiliigiinde Dipylon Kapisindan kente giris yapar. Agoraya
dogru hafif meyilli bir yoldan gecer ve agoraya girer. Agoray1 bir kdsesinde digerine diagonel
olarak kat eder ve agoradan cikip Akropole dogru, Eleusimion’un oniinden gecerek ilerler.
Festival alay1r son olarak Akropol’in Oniindeki merdivenlere gelir ve bunlari tirmanarak

yukari ¢ikar. Son olarak, tepedeki Athena heykeli ziyaret edilir ve ritiiel tamamlanir.

MO 600 - 479 ARASI MO 478 - 339 ARASI MO 338 - 86 ARASI MO 85 - MS 287 ARASI

Sekil 3.30 Acropol’iin yillar i¢indeki biiylimesi, Atina (Bacon, 1975)

Festival kentin ilk yillarindan baslayarak gerceklestirilir. Kentin ve agoranin yillar i¢indeki

gelisimine bakildiginda, mekanlarin adeta harekete gore sekillendikleri goriiliir.
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Resim 3.28 Atina Agorasi, MO 85 — MS 287 arasi, Atina

Agoranmn son hali Resim 3.28 deki gibidir. Resimde sol iist kdsede Acropol tepesi ve
tizerindeki yapilar goriinmektedir. Alt orta taraftan sol {iste dogru uzanan insanlarin

olusturdugu hareket ise Panatheanic hareketi gostermektedir.

Resim 3.29 Acropol Tepesi, MO 85 — MS 287 arasi, Atina
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Acropol tepesindeki yapilarin (Parthenon, Athena Heykeli, vb.) tek basina goriilmesi onlarin
mimari degerini anlamaya yeterli olmaz. Tepe ve yapilar biiyiik bir hareketin sonunda duran
elemanlardir. Basindan sonuna dek izlenen sekansiyel bir kurgunun sonunda algilanmasi

onlarin tiim boyutlariyla kavranmalar: i¢in gereklidir.

Resim 3.30 Acropol Tepesi, MO 2.yy, Atina

Resim 3.30’da Acropol tepesinin MO 2. yy’daki hali goriinmektedir. Agoradan gecilmis ve

tepeye ¢ikan merdivenlerin oniinden bakilmaktadir.

e A

Resim 3.31 Acropol Tepesi, Atina
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Resim 3.31°de ise Akropol tepesinin Panatheanic Yol’dan bugiinkii goriiniisiidiir. Tepedeki
yapilarin ¢ogu kaybolmakla birlikte, Parthenon hasarlida olsa ifadesini korumaktadir. Fakat

donemindeki ihtisamindan bahsedilemez.

Diger yapilarin oldugu gibi Parthenon’un pozisyonu ve biiyiikliigii de Panatheanik sekans ile

iligki i¢cinde goriildiigiinde kavranabilir.

3.2.1.2.2. Papa 5. Sixtus’un Roma Kentine Miidahalesi

Bugiinkii Roma kenti, karakter olarak Roma Imparatorlugunun baskenti olan Roma’dan
farklidir. Igerisinde bazi imparatorluk zamaninda yapilmis yapilar: barindirsa da, iki kenttin
sokaklarinda yiiriiyenlerin hissedecekleri duygular ayni degildir. Bunun bircok sebebi olmakla
birlikte, bugiinkii Roma’nin esas striiktiiriinii belirleyen sey Papa 5. Sixtus’un kente 16.yy da

yaptig1 bir dizi miidahaledir.

Resim 3.32 Imparatorluk Romasinin maketi
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Resim 3.32 de goriilen maketteki durum, Roma’nin 4. Yy’1in baslarindaki halidir. O zamanin
Oonemli akslarin1 ve bugiin pek azi1 ayakta olan anitsal yapilarin yarattigi emperyal dlcegi,

bugiinkii Roma kentinde hissetmek miimkiin degildir.

"
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Resim 3.33 Ortacag Romasinin graviirii (Bacon, 1975)

5. Sixtus 1585 yilinda Papa’liga secildiginde Roma kentinin hali yukaridaki graviirdeki
gibiydi. imparatorluk baskenti olan Roma’nin sahip oldugu ve kenti bir biitiin haline getiren

striiktiir ve diizen, gii¢lii iktidarlar olmadan gecen uzun ortacag boyunca yok olmustu.

Papa kenti tekrar diizene kavusturup Hristiyanligin baskenti yapmak istiyordu. Bunun i¢in

kentin tamamina hitkmedebilecek bir striiktiir yaratmasi gerekiyordu.

Hristiyan inancina gore kentteki 7 kiliseyi 1 giinde gezen kisi haci oluyordu. Haci olmak i¢in
Roma’ya akim eden kitleler Roma’nimn o donemki diizensiz ve kaotik yol dokusunda bunu

gergeklestirmeye calisiyorlardi.

5. Sixtus’un yarattigl ve giiniimiize kadar {lizerinde yeni fikirler gelistirilen diisiince,

yukaridaki resimde goriilen odaklar arasinda giiclii hareket kanallar1 yaratmakti.
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Bu noktalar arasinda gerceklesen hareketler mevcuttu. Bunlarin rahatca akabilecegi kanallar
yaratilirsa, hareketler daha da giiclenecek ve cevrelerini de doniistiirmeye baslayacaklardi. Ve
bir zaman sonra Roma’nin en giiclii hareketleri olan bu hareketler kente tamamen hiikmeden

bir striiktiirii olusturacaklarda.
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Sekil 3.31 Ortagag Romasinin hareket omurgasi (Bacon, 1975)

Sekil 3.31°de Papa’nin yarattig1 hareket kanallar1 goriiliiyor. Hareketin aktig1 yollar, odaklar

arasinda dogrusal olacak sekilde diizenlenmislerdir.

Sekil 3.32’deki haritada ise odaklar, hareketler ve topografya cakistirilmigtir.
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Sekil 3.32 Ortagag Romasinin hareket omurgasi (Bacon, 1975)

Papa’nin yarattig1 yollar Roma’nin topografyasinda yer alan tepelere gore sekillenmez. Yollar

en uygun egimlerde degillerdir. Papaligin ruhani gerekcgeleri, kullanicilarin konforunun 6niine

gecmistir.

Sekil 3.33 Bir noktanin ¢evresine diizen getirmesi (Bacon, 1975)
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Papanm hareket kanallar1 yaratmak i¢in yaptigr sey odaklarin yakininda uygun noktalara
obeliskler dikmek oldu.

Kaosun ortasinda konulan bir obelisk zamanla i¢inde durdugu mekani diizenledi ve organize

etti.
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Sekil 3.34 Tanimli noktalarin aralarinda iletisime gegmesi (Bacon, 1975)

Odak mekanlar mekansal olarak kendilerini ¢evreleyen dokudan daha belirgin ve giicli
hissedilmeye basladiklarinda birbirleriyle iligkileri de giiclenmeye basladi ve aralarindaki

hareket kanallarindan baslayarak tiim kenti doniistiirmeye basladilar.
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Resim 3.34 Piazza del Popolo perspektif 1590 Resim 3.35 Piazza del Popolo,
plan 1679
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Papa 5.Sixtus yerlestirdigi obelisklerden bir tanesi de Popolo Meydaninda dir. Meydan 1590
larda Resim 3.34° deki gibiydi. 1679’a gelindiginde Mimar Rainaldi sur kapisinin
karsisindaki cifte kiliseler Santa Maria dei Miracoli ve Santa Maria di Monte Santo’yu insaa

etmisti (Resim 3.35).

1813 yilinda Giuseppe Valadier’in meydanin elips formunu olusturan yan duvarlar1 ve onlara

bitisik ¢cesmeleri tasarlamasi ile meydan bugiinkii halini almistir.

Wi
3

Sekil 3.35 Piazza del Popolo Plan, bugiinkii hal (Bacon, 1975)
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Resim 3.36 Piazza del Popolo, Perspektif, bugiinkii hal (Bacon, 1975)

Bugiinkii Roma kentine bakildig1 zaman 5. Sixtus’un 500 yil 6nce baslattigi hareket temelli
tasarimin basariya ulastigi goriiliir. Romanin belirgin olarak farkedilen striiktiiriiniin temeli bu

diisiincede yatar.

Bu basar1 kuskusuz 5. Sixtus kadar, kendinden 6nce gelen degerleri analiz edip, ‘mimari 6z’

in yani diisiincenin siirekliligini saglamaya calismis yiizlerce tasarimciya da aittir.
3.2.1.3. Sonug¢

Buraya kadar incelenen olgulara bakiliginda goriiliir ki bir kent icin hareket yasamsal

onemdedir.

Bazi istisnai durumlar disinda her kentin dogmasina sebep olan bir hareket sistemi mevcuttur.
Bu sistem sadece bir caddeden ibaret olan basit bir sistem veya karmagik bir yol orgiisiine

sahip bir sistem olabilir.
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Tarihi degeri olan kentlerde yeni bir tasarim yaparken hareket sistemleri dikkatli bir sekilde

incelenmeli ve kentin zaman i¢indeki gelisiminde oynadiklari roller belirlenmelidir.

Yeni tasarimin, kentin karakterini olusturan 6gelerden biri olan hareket sistemleri ile uyumsuz

veya sistemi zedeler nitelikte olmamasi gereklidir.

Sisteme uyum saglamak ve onun ne Olciiye kadar degistirilebilecegi ise bir tasarim

problemidir. Esas olan kentin ruhunun aynm1 kalmasimin hedeflenmesidir.

3.2.2. Oran / Olcek

Kimligin olusmasinda onemli bir bilesen de oran ve Olcektir. Bir kentsel alanda baskin bir

Olcegin veya oranlar sisteminin var olmasinin bir ¢ok fiziki ve diisiinsel sebebi olabilir.

Konu asagida iki baslik altinda incelenmistir.

3.2.2.1. Oran

Ahenkli bir biitiiniin saglanmas: i¢in parcalarin (elemanlarin) birbirleri ile ve olusturduklar:

biitiinle uyumlu iliskiler kurmalar1 gerekir.

Bu iligkilerin bir boyutu da oranlardir. TDK so6zliigiine gore oran, ‘biiyiikliik, nicelik, derece
bakimindan iki sey arasinda veya parca ile biitiin arasinda bulunan bagint1 ve nispet’ olarak

tanimlanir.

Farkli olceklerde farkli elemanlarin oranlari 6nem kazanir. Konu mimari oldugunda, bir
yapinin ¢evresi ile olan kitlesel orani, yapinin cephesindeki bosluklarin dolu béliimlere olan
oran1 daha da detayda, bir dogramanin yan kayitlarmin iist ve alt kayitlarla olan oranlari

tizerlerinde diistiniilmesi gereken tasarim problemleridir.

Giizelligin saglanmasi i¢in makro dlgekten detaya inen bir siralama da, her 6lcekteki oranlarin

tutarli ve uyumlu olmalar1 gereklidir.
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Bir yapinin kitlesinin, baglami ile olan oranlar1 uyumlu degilse, daha detay Olceklerdeki

oranlar1 ne olursa olsun biitiinciil bir giizelligin saglanmas1 miimkiin degildir.

Oran kavrami tiim sanat dallarinda varduir.

Miizikte seslerin frekanslarinin birbirlerine olan orani insani rahatsiz veya mutlu edebilir.

Rasmussen ‘Yasayan Mimari’ adli kitabinda miizikteki oran kavramim su sekilde agiklar:

“Miizikteki tonlar diizenli araliklara sahip titresimlerden olustuklar: ve sabit perdelere sahip
olduklart icin kaza ile ¢ikan seslerden ayrilirlar. Bir ¢algi telinin ¢ekilmesiyle meydana gelen
titregsimler, kesin bir frekans hizina sahip olan esas notalar ve esas notanin frekans hizinin
katlart olan armonilerden olusur. Basit frekans orantilart olan tonlarin armonileri aynidir ve
hep beraber calindiklarinda yeni ve diizenli baska bir titresim araligt ortaya ¢ikar. Bu da yeni
bir miizikal ton olarak algilanir. Fakat titresim araliklart birbirinden biraz farkli olan ses

dalgalar bir araya geldiginde, meydana gelen ses tutarsiz ve cogu kez rahatsiz edicidir.”

Miizikte esas olan oranlar seslerin frekanslarinin birirlerine olan oranidir. Mimaride ise

gordiigimiiz tiim elemanlarin kendi i¢lerindeki ve birbirleriyle olan oranlar1 esastir.

OO 5 0
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Sekil 3.36 Biiyiikliigiin baglama gore farkh algilanmasi

Bir elemanin boyutlarinin algilanmasi cevresi ile olan iliskisine gore gerceklesir. Sekil 3.36 da
goriilen siyah renkli daire ayni boyutlu olmasina ragmen ¢evresi ile olan oranlarinin farklilig:

nedeniyle soldaki sekilde daha biiyiik algilanmaktadir.



81

Resim 3.37 Manet, Das Friihstiick im Griinen

Giizeli yaratirken oranlar iizerinde etiidler yapmak kacinilmazdir. Tarih boyunca,
donemlerinin estetik anlayislarina bagli olarak insanlarin kullandig1 bircok oran sistemleri

ortaya ¢cikmistir.

3.2.2.1.1. Altin Oran

Antik caglardan beri kullanilan bir oran sistemidir. Yunanlilar insanin viicudunun oranlarinin
Altin Oran ile iliskili olduklarini kabul etmislerdir, ve bu oran sisteminin tanrimi dogay1
yaratirken kullandig1 sistem olduguna inanmislardir. Bunun sonucu olarak tanrilarla iligkili

tiim yapilarinda bu orani kullanmiglardir.

Sistem temel olarak su sekilde tanimlanabilir: Boliinen bir ¢izginin kiiciik par¢asmin biiyiige

orani, biiylik parcanin biitiine olan orani kadardir.
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Sekil 3.37 Altin Oran (Ching, 1996)

Altin Oran’a sahip bir dikdortgen’den miimkiin olan en biiyiik kare c¢ikarildiginda kalan
dikdortgen’de Altin Oran’a sahiptir. Ve ondan ¢ikarilan en biiyiikk kareden sonra kalan

dikdortgen de. Bu seri sonsuz kiigiige kadar boyle siirdiiriilebilir.
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Sekil 3.38 Altin Oran (Ching, 1996)
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Antik Yunanhlar ideal estetigi bu Altin Oran ile elde edebileceklerini diisiindiiklerinden

Onemli tiim yapilarinin cephe diizenleri bu orana uydurmuslardir.

Acropol’de yer alan Parthenon’un cephesine bu oran sistemi belirgindir.
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Sekil 3.39 Parthenon’un cephesinin diizeni (Ching, 1996)

12. yy da Pisa’da yasamis matematik¢i Leonardo Fibonacci’nin buldugu Fibonacci Serisi’de
Altin Oran ile iliskilidir. Seri O ve 1 rakamlar1 ile baslar. Ve her rakama kendinden 6nce
gelenin eklenmesi ile sonsuza kadar devam eder. “ 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144,
223, ....” Bu serideki komsu iki rakamm birbirine bolmeyi sonsuza dek siirdiiriirsek, limit

say1 Altin Oran olan 1,618 olur.

Bu oran sistemi tarihte Antik Yunan’da oldugu kadar yogun kullanilmamakla birlikte devam
eden yiizyillarda da bazi yapilarin cephelerinin ve planlarimin kurulmasinda temel oran sistemi

olarak kullanilmistir.
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Sekil 3.40 St. Peter i¢in ek kule tasarimi, Bramente
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Bramente’nin 16. yy da, St. Peter Kilisesi’nin ¢atisinda ek olarak tasarladigi kule yapinin

cephe diizeni Altin Oran’a uygundur.
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Sekil 3.41 Diinya Miizesi Projesi, Le Corbusier (Ching, 1996)

Le Corbusier’in 1929’de tasarladig1 Cenova’daki Diinya Miizesi projesinin plant Altin Oran’a

uygundur.

3.2.2.1.2. Diizenleyici Cizgiler

Diizenleyici cizgiler fizik mekanda goriilmeyen fakat hangi disiplinde olursa olsun kullanilan
elemanlar: diizenleyen, biitiiniin parcalar1 olduklar1 hissini giiclendiren hizalardir. Asagidaki

resimde goriilen ayn1 elemanlardan olusan iki seriden altta olan1 sahip oldugu diizenleyici bir

cizgi sebebiyle digerinden daha fazla diizene sahiptir denilebilir.
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Sekil 3.42 Elemanlarm diizenleyici ¢izgi ile diizenlenmesi
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Diizenleyici c¢izgiler, ilk yaratma diirtiisii hisseden insandan giiniimiize dek bilin¢li veya

bilingsizce kullanilmislardir.

Sekil 3.43 Ilkel tapmnak (Corbusier, 1923)

Sekil 3.43’de goriilen mekan diizenlemesinde diizenleyici ¢izgiler ve giiclii bir diizen duygusu

hissedilmektedir.

Le Corbusier, diizenleyici cizgilerden soyle bahseder:

“Diizenleyici cizgiler keyfi olana karst giivencedir. Bu, biiyiik bir arzuyla yaratilan
yapitt onayan saglama islemidir. ... Diizenleyici ¢izgi, kisiyi dahice olusturulmus
uyumlu iliskilerin arastirmasina gotiiren tinsel diizenin yarattigi hosnutluktur; plastik
bir yapitta oranlanin, cizgilerin, renklerin uyumlu bilegimini saglar. ... Diizenleyici
cizgi, giiven verici diizenin algilanmasini saglayan, somut matematiksel bir bicim
yaratir. Diizenleyici ¢izginin secimi yapinin temel geometrisini saptar; yani yapita
bakildiginda edinilen temel izlenimlerden birini belirler. Diizenleyici ¢izginin segimi,
esin kaynagmin belirleyici anlarindan biridir, bu, mimarligin temel islemlerinden

biridir.” (Ching, 1996)
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Resim 3.39 Auteuil’de iki villa, Le Corbusier ve Pierre Jeanneret (Corbusier, 1923)

Resim 3.38 ve 3.39 da Le Corbusier’in cephe tasariminda diizenleyici ¢izgileri kullandig: iki

tasarimi goriilmektedir.

3.2.2.2. Olcek

Bir objenin boyutu bir Onceki bolimde de kismen incelendigi gibi baglamindaki diger

elemanlara gore belirlenir. Olcek ahenklilikten ¢ok bityiikliik ve kiigiikliik ile iliskilidir.

Insanin kendisini rahat ve huzurlu hissettigi 4 m x 6 m genisliginde ve 2.7 m yiiksekliginde
bir odanin boyutlar1 on kat arttirildiginda artik hissettikleri degismis olacaktir. Burada esas
degisen sey Olcektir.
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Bir ortacag kentinde konutlarin boyutlarmin birbirlerine benzer ve nispeten ufak olmasina
ragmen dini yapilarin devasa boyutlu olmasmin sebebi, dini giiciiniin mimari ile iletilmesi

gerekliligidir.

Bir binanm kent baglamindaki boyutundan s6z edildiginde kentsel dlcekten, bir binanin kendi
cevresine uygun olup olmadigini degerlendirirken mahalle 6l¢eginden, bir sokaga bakan bina

elemanlarinin goreli boyutlarini belirtirken de cadde 6l¢eginden bahsedilmis olur.

Bina 0Olcegindeki biitiin elemanlar, ne kadar sade ve Onemsiz olurlarsa olsunlar, belirli

boyutlara sahiptirler ve her elemanin boyutlar1 diger elemanlarin boyutlarina gore algilanir.

]

Sekil 3.44 Cephe elemanlarinin birbirleri ile 6l¢ek iliskisi

Cogu bina elemani insanlara yabanci olmayan boyutlara sahiptirler ve bu nedenle,
cevrelerindeki diger elemanlarin boyutlariin tespitinde yardimci olurlar. Konutlarim pencere
birimleri ya da kap1 girisleri gibi elemanlar izleyiciye genisligi ya da kag kata sahip oldugu

konusunda fikir verirler.

Bu algisal durum tasarimci tarafindan bir binanin bigimini veya bir mekanm algisim kasith

olarak degistirmek amaciyla da kullanilir.
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Resim 3.40 St. Peter Kilisesi, Roma

Resim 3.40’da, Roma’daki St. Peter Kilisesi’ne tam karsisindan yaklasilirken goriilmektedir.
Kilise genel olarak ig¢inden bakilan sokagm diger binalarindan daha biiyiik olarak goriiliir.
Fakat cok uzakta oldugu icin gerceklesen perspektif etkisi ve cephesindeki giiclii yatay
pilastrlar sebebiyle sanal olarak 3 kathh gibi algilanir. Oysa gercekte bundan cok daha
biiyiiktiir. Ve her bir katinin yaklasik 20 metre yiikseklikte oldugu ancak yanimna gidildiginde
fark edilir.
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Resim 3.41 St. Peter Kilisesi, Roma

Resim 3.41°de, resimde insanlarla beraber goriildiigii icin kilisenin gergek boyutlar1 fark
edilebilir. Bir kere kilisenin gergek boyutlar1 algilandiktan sonra resim 3.42’ye bakilirsa
meydanin gercek boyutlar1 hakkinda da bir fikir sahibi olmak miimkiiniidiir.

Resim 3.42 St. Peter Kilisesi, Roma
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Kilisenin kentin farkli boliimlerinden bakildiginda ise kilisenin gercek Olgegi goriiliir.

Neredeyse tiim Roma’dan goriilebilecek bir pozisyonda ve biiyiikliiktedir.

et EW e

Resim 3.43 St. Peter Kilisesi, Roma

Kilisenin sahip oldugu biiyiikliigiin gercek sebebi kent Olceginde yitip gitmemek, her

pozisyondan gii¢lii bir bigimde fark edilmek arzusudur.

St. Peter Kilisesi bir anlamda, Vatikan’in Roma’nm en giiclii iktidar1 olma isteginin mimari

dile ¢evrilmis halidir.

Kent 6l¢egi dendiginde kastedilen o kentteki, yapilarin agrilikli olarak sahip oldugu dlcektir.
Bu da genellikle kentteki konut dokusunun oOlcegidir. Sivil mimari disindaki yapilarin

Olcekleri genellikle kentin baski 6l¢ceginden farkli ve biiyiik bir 6lgekte olurlar.
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Resim 3.44 Tokat, 1960 (Aru, 1998)

Resim 3.44’de Tokat’in 1960’11 yillardaki hali goriilmektedir. Kent bir dagmn etegine
kurulmustur. Kentteki sivil yapilarin homojen bir dl¢egi vardir. Kentteki camiler, hanlar,
devlet yapilarmin Olgekleri farklidir. Bu fark resimden bakarak anlasilabilecek kadar
belirgindir.

Kent 6lgeginin ortaya ¢ikmasinda bircok faktor etkilidir. Kentteki yapr malzemesi stogu,

iktisadi ve sosyal durum, iklim, topografya, vb.
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Yukarida goriilen Urfa kent dokusunun 1960’lardaki dlcegi Tokat kenti Olcegine nispeten

daha ufaktir. Yap1 malzemesi olarak kerpi¢ ve toprak kullanilma gereklilii ancak 1-2 kat
yiiksekliginde ve dar agiklikli mekanlar yapmaya olanak vermistir. Bu da kentin dl¢eginin

ortaya ¢cikmasindaki temel faktorlerden birisidir.

Endiistri oncesi kentlerde yapilar genellikle fazla biiyiikk olmayan boyutlara, ¢evrelerindeki
yollara oranla algak yiiksekliklere sahip olmuslardir. Betonarme, c¢elik gibi yap1
malzemelerinin olmamasi, fazla yogun yerlesmelere ihtiyag duymamis olmalar1 bunun
sebebidir. Ve dogal olarak benzer olceklere sahiptirler. Insanin kendisini icinde dingin,

huzurlu ve giivenli hissettiren bu 6lgcek genel olarak ‘insan 6lgegi’ olarak adlandirilir.
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Resim 3.46 Siena, Italya

Yukarida Siena Kenti’'nden bir sokak goriilmekte. Yapr malzemesi olarak tas ve tugla
kullanilmasi, nispeten yogun bir niifus gerekliligi gibi sebepler kentte yapilarin 7-8 kata kadar
yiikselmesini gerekli hale getirmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan dlcek Tokat ve Urfa

kentlerinden oldukca farklidir. Siena bir endiistri 6ncesi kent olmasina ragmen 6lgcegi insan
Olceginden uzaktir.

Kent dokularinda baskm olan sivil mimaride insan 6l¢cegi hakim olmakla birlikte diger tip
yapilarda genellikle farkl 6l¢ekler kullanilir.
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Bunun sebepleri iktidar ve disiplin toplumu kavramlar1 incelenerek anlasilabilir. Calismanin
konusu disinda kaldig1 i¢in burada agiklanmayacaktir. Fakat su soylenebilir ki, tarih boyunca
tiim yerlesmelerde, o an iktidar olan gii¢ veya giicler iktidarlarini, insa ettirdikleri biiyiik ve

thtisaml yapilar ile fiziksel olarak da gostermislerdir.

Resim 3.47 Floransa, Italya

Yukaridaki resimde baglamina gore dev boyutlar: ile Floransa Katedrali (Basilica di Santa
Maria del Fiore) goriilmektedir. Katedralin insas1 170 yil siirmiis ve bitirilebilmesi i¢in basta
tasarlanmis olandan daha ufak bir yap1 haline getirilmistir. Bu 6l¢cek farki sadece mimari veya

estetik konularinda degil, 13.yy da Floransa’daki kilisenin giicii hakkinda da bilgi verir.
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3.2.2.3. Sonug (Oran-Olgek)

Yap1 malzemelerinin ve teknik bilgilerin kolayca transferinin yapilamadigi endiistri dncesi
zamanlarda ortaya ¢ikmis ve kurulmus kentler, karakteristik bir 6lcege ve oranlar sistemine

sahiplerdir.

Bu ortak payda kentin kimligini olusturan dgelerden biridir ve onu diger kentlerden ayirir. Bu
sebepten, kentin sahip oldugu oran ve 6lgegin korunmasi ve yeni insa edilen yapilarin da bu

sisteme harmonik bir sekilde entegre olmasi esastir.

Bazi durumlarda, s6z konusu oran ve dl¢ek sisteminin ortaya ¢cikmasina neden olmus yapi
malzemesi yerine cagdas ve farkli malzemeler kullanilmasi gerektiginde, malzemenin
dogasindan gelen Olcegi ve oranlari, mevcut baglami goz Oniinde tutarak etiid etmek

gereklidir.
3.2.3. Malzeme (Renk, Doku)
Mimarlikta malzeme bircok boyutuyla incelenebilir. Calismanin konusu tarihi kentlerin

kimligi oldugu icin, ‘Malzeme’ konusu da bu kapsamda, algilama ve gorsel Ozellikler

baglaminda incelenecektir.

Resim 3.48 Eyiip, Istanbul
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Resim 3.48’de Eyiip’ten bir sokak goriinmektedir. Sokak Istanbul’da iyi korunmus nadir

yerlerden biridir.

Resim insan goziiniin gorme agilarma yakin olan 50 mm bir objektif ile ¢ekilmistir. Yani
insan gozii de resmin ¢ekildigi noktadan ayni ag1 ile baktig1 zaman gordiikleri resimdekilere

cok yakin olacaktir.

Siyah kontiir ile gokyiizii ve yapilarin arakesiti gosterilmistir. Resimdeki gokyiiziiniin alaninin
toplam resim alanma oram %17’°dir. Yer kaplamas1 %22, solda kalan yiizeyler % 30, sagda ki
yiizeyler ise %29 oraninda alanlar kaplamaktadirlar. Gokyiizii haricindeki alanlarin toplami

ise % 83’tiir.

Eyiip’te rastgele se¢ilmis bu sokakta yiiriiyen bir yayanin rastgele secilmis bir aninda gordiigii
bir goriintiiniin % 83’linii malzemeler olusturur. Eger %22 lik oranda olan yer kaplamasmin
rengi kirmiz1 yapilsa, algilanan seyin su andakinden cok farkli olacagi acgiktir. Toplamdaki
%83 olan oran, farkl yerlerde daha az veya daha fazla olabilir. Fakat bu 6rnek kabaca gosterir

ki mimarinin algilanmasinda malzemenin 6nemi azimsanmayacak denli biiyiiktiir.

Yapilarda kullanilan malzemeleri algilamak yapilar hakkinda bir¢ok bilgi verir. Kalinligr her
koseden algilanabilecek sekilde gegmelerle birlestirilmis ahsap bir kutunun agirlig1 kolayca

anlagilir.

Gec¢ Ronesans binalarinda da bu yontem kullanilarak yapilar olduklarindan daha agir
gosterilmeye calisilmigtir. Koselerde kullanilan biiylik taslar yapinin duvarlarmmin da o

kalinlikta oldugu izlenimini verirler. Resim 3.49.
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Resim 3.49 Budapeste, Macaristan

Ahsap kutu eger zimparalanip, yiizeyleri diiz hale getirildikten sonra beyaz bir renge
boyanirsa, gercek malzemesi ve agirligi hakkinda izleyicilere yanlis bilgi vermeye baslar ve

oldugundan daha hafif algilanir.

T TP

Resim 3.50 Citrohan Evi, Le Corbusier

Bu yontem mimaride yapilar1 olduklarindan daha hafif ve narin gostermek icin siklikla

kullanilir.
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Orneklenen ahsap kutu eger parlak ve agik renkli bir desenli kagit ile kaplansa, agirlig

yiizeyini kaplayan malzeme kadar hafif olarak algilanmaya baslard:.

Venedik’teki Doges Sarayi’nda zemin katlar seffaf, iist katlar ise doludur. Bu mimaride
genellikle rastlanmayan bir tutumdur. Yapinin iist kismini oldugundan daha agir gdsterme ve

yapinin dengede oldugu hissini azaltma tehlikesi vardir.

Resim 3.51 Doges Saray1, Venedik

Fakat Doges Sarayi’nda yapilan bu uygulama hi¢ rahatsiz edici degildir, ¢iinkii iist kismin
etkisi hafifletilmistir. Cephe yiizeyinde kullanilan beyaz ve acik pembe renklerden olusan

kumas benzeri doku, yapinin iist kismina ¢ok hafif ve adeta yiizer bir etki vermistir.
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Resim 3.52 Casa-Martemar, Anton Garcia-Abril, Ispanya (Bradbury, 2006)

Yukarida resmi goriilen Casa-Martemar adli yapida zemin kat tamamen seffaf, iist kat ise
tamamen doludur. Fakat Doges Sarayr’nin aksine burada iist kisim oldukg¢a agir hissedilmekte
ve zemin katin seffafligi ile bir kontrast olusturmaktadir. Buna sebep olan iist katin
cephesinde kullanilan briit betondur. Yapi, fotograftaki agidan bakildiginda dengesiz ve

giivensiz hissettirmektedir.

Onceki 6rneklerden goriildiigii gibi malzeme se¢iminin, mekanlarin ve yapilarin algilanmasi
esnasinda biiyiik bir rolii vardir. Yapilarin agir-hafif, mekanlarin biiyiik-kiigiik, sicak-soguk,
uzak-yakin hissettirilmesi malzeme se¢cimleriyle gerceklestirilebilmektedir.

Malzeme gorsel olarak iki bilesenden olusmaktadir, ‘Renk’ ve ‘Doku’.

3.2.3.1. Renk

Renk, 15181n degisik dalga boylarinin goziin retinasina ulagmas: ile ortaya cikan bir
algilamadir. Bu algilama, 15181in maddeler iizerine ¢arpmasi ve kismen sogurulup kismen

yansimasi nedeniyle cesitlilik gosterir. Ve bunlar, renk tonu veya renk olarak adlandirilir.

Tiim dalga boylar1 birden ayn1 anda goziimiize ulasirsa bunu beyaz, hi¢ 151k ulasmazsa siyah

olarak algilariz.
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Her bir 151n dalgalar halinde yayilan ve belli enerjiye sahip fotondur. Iki dalganm en yiiksek

noktalar1 arasindaki mesafe dalga boyu olarak adlandirilir.

Isik bir nesneye carptiginda ya yansir, ya absorbe olur ya da dagilir. Bir maddenin rengi, o
maddeden goziimiize ulasan goriiniir bolgedeki elektromanyetik isinlardir. Bu 151n saydam
maddeler i¢in, icinden gec¢ip gelen, saydam olamayanlar i¢in ise yansiyan ismlardir.Eger bu
isinlar goriiniir bolgedeki 1smlarin tamamini kapsiyorsa saydam maddeler renksiz, saydam
olmayanlar ise beyaz goriiliirler. Isinlarin bir kisminin madde tarafindan tutulmas: geri kalan
1sinlarin beyaz 151k olma 6zelligini kaybetmesine, tutulan 1sinlarin dalga boyuna goére bir renk
olarak algilanmasina neden olur. Maddelerin rengi, tuttugu 1sminin tamamlayicisi olan 151nin

rengidir. (Bilim ve Teknik Dergisi, sayt 467, Ekim 2006, sy. 74)

Kirmiz1 olarak gordiigiimiiz obje aslinda sadece 700 nm civar1 dalga boyundaki isinlari

yansitan, digerlerini tutan bir objedir.

Renkler i¢in genelde kulagimizla duydugumuz ince ve kalin ses analojisi yapilsa da, ses
algisinin aksine ayni anda gelen 151k frekanslar1 degisik kanallardan algilanamaz (baska bir
deyisle goz frekans analizi yapamaz), dolayisiyla ayni anda ince ve kalin sesleri birbirine
karistirmadan duymamiza karsmn goziimiiz icin bu 'cok seslilik' s6z konusu olmadigindan

degisik 151k frekanslarinin sadece kombinasyonlarini algilayabiliriz.

Tim bu fiziksel Ozelliklerinin yaninda renkler, canlilarda bazi duygusal etkiler ortaya
cikarirlar. Kirmizi renge maruz birakilan bir insan kendini gergin, enerjik, huzursuz

hissederken, mavi renk kisiyi sakin, giivenli ve dingin yapar.

Kirmiz1 ve spektrumda ona yakin olan renkler sicak renklerdir. Sicak renklerin ruhsal etkisi
nese, canlilik ve harekettir. Sicak renklere gore titresimi daha az olan yesil, mavi, mor ve
maviye calan renkler ise soguk renklerdir ve bu renkler gozii ikinci derecede etkilerler.
Ozellikle mavi kaslar1 gevsetip solunumu diisiiren ruhsal etkisi hiiziin, rahatlik ve durgunluk

olan bir renktir.

Mimari, yap1 malzemeleri sebebiyle renkler ile iligkilidir. Mimarinin algilanmasi esnasinda

renklerde diger 6geler gibi bir boyutu olusturur.
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Medeniyetin ilk zamanlarinda insanlarin yapi1 malzemeleri iizerinde islem yapmak icin fazla

bilgi ve teknolojilerinin olmamasi sebebiyle, yapilarin rengi genellikle malzemenin dogal

rengi ile ayn1 olmustur.

i almpe TR

Resim 3.53 Tas ve topraktan yapi, Dogon Kabilesi, Afrika

Yukarida goriilen yapi, Afrika’da Mali Cumhuriyeti’nde yasayan Dogon Kabilesi’'ne aittir.
Kabile, yapilarini ¢evrelerinde en kolay ulasabildikleri malzemeler olan tas ve topraktan yapar

(http://en.wikipedia.org/wiki/Dogon).

Bu tiir ilkel yapim faaliyetlerinde kil, saman, dal, saz, taslar, toprak, ahsap gibi malzemeler
kullanilmistir. Sonugta ortaya ¢ikan doganin renklerine sahip bir yapidir. Bu yap1 da bir kus

yuvasi gibi doganin bir parcasidir.

Yap1 malzemelerinin rengi doga tarafindan tiretilmek yerine insan tarafindan kontrol edilmeye

baslandiktan sonra, mimari tasarimda yeni bir adim atilmstir.
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Daha 6nce bir sonug olarak ortaya ¢ikan ve iizerinde herhangi bir tasarim faaliyeti yapmaya

gerek olmayan bir konu da mimari tasarimin bir pargasi olmustur.

Rengin yapay olarak iiretilmebilmesi ve yap1 malzemelerinde kullanilabilmesi tasarimcilara
sonsuz bir Ozgiirlik vermis olsa da, yapilarda kullamilan renkler ilk baslarda gelenek ve

kiiltiirel siireklilik sebebiyle fazla bir ¢esitlilik gostermemistir.

Genel olarak kullanilan renkler insanlarin ¢evrelerinde gérmeye alistiklar: renkler olmustur.
Ornegin konut yapilar1 ¢evrenin bir parcasidir. Eger cevrede sar1 taglar varsa, yapida da o sar1
taslar kullanilir ve yap1 o rengi tasir. Yapilan siva ise sar1 kum kullanildigi i¢in sar1 bir renkte

olacaktir.

Resim 3.54 Piazza del Campo, Siena

Ornegin Siena’daki stiiko evlerin rengine terre di Siena (Siena Topragi) denir. Yapilar siva
olmasina ragmen lizerine yapilan boya daha onceki renk aligkanliklarindan vazgecilemedigini

gosterir.

Yap:1 malzemesi tarafindan belirlenenden farkli bir renk kullanmak miimkiin oldugu

zamanlarda da segilen renk ¢ogunlukla yine bir yap1 malzemesinin rengi olur.



103

Resim 3.55 Ahsap konut, Isvec

Ornegin Isvec ve Norveg’in kirsal yorelerinde ahsap malzeme kullanilarak yapilan konutlarda
kullanilan renk genellikle cevrelerinin hakim rengi olan yesile zit olan koyu bir kirmizidir.
Isvecli sanat tarihcisi Erik Lundberg’e gore bu gelenegin altinda, daha gorkemli ve dayanikli

olan kirmizi tuglali malikaneleri taklit etmek cabasi yatar.

Renklerin bu sekilde kullanimini basitce taklit olarak nitelendirmek dogru bir tanimlama
olmayacaktir. Bu kullanim daha c¢ok renklerin sembol olarak kullanilmasidir. Ornegin
Pekin’de parlak renkler, saraylar, tapinaklar ve diger torensel binalar i¢in ayrilmisti. Normal
binalar yapay olarak renksizlestiriliyorlardi. Bu tip binalarda kullanilan kiremit renkleri

kullanimdan 6nce yapay olarak solgunlastiriliyordu.
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Resim 3.56 Cennet Tap1nag1 Cin

Buna karsin Cennet Tapinagi’ndaki binalarin damlar1 mavi sirh kiremit ile kaplanmustir.
Imparatorluk Sarayr’nin catilar1 sar1 okr, sehir kapilarmin catilar1 ise yesil renkte idi. Halkin

renkli ve parlak kiremit kullanmasi ise yasaklanmistir.

3.2.3.2. Doku

Doku kavrami sadece mimari disiplinin degil daha genel bir epistemenin konusudur. Bu

baglamda konuya ilk olarak makro 6l¢ekten yaklasilacaktir.

Tabiatta her sey bir doku meydana getirmek egilimindedir. Tek yoktur, doku vardir. Bugday
tarlalari, cimenler, dalgalar, karincalar, arilar ve insan topluluklart hep ayni cins seylerin bir
araya gelmesine bir Ornektir. Tabiatta tek olan seyler normal degil patolojiktir. Hatta evrende
diinyamiz da tek degildir. Biiyiik bosluk icinde diger yildizlar ve ¢evrelerindeki gezegenler ile

bir doku meydana getirirler.
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Bunun sonucunda sdylenebilir ki, mikroskobik elemanlardan, uzaydaki cisimlere varincaya
dek her sey biitiinliige dogru gitmekte ve bu biitiinliige hakim olan kavram doku olmaktadir.

(Form ve Doku, Onder Tiizcet)

Iki boyutlu plasitk degerlerden (¢izgi, bicim, ton, renk) iiciincii boyuta gecerken, bir ara
eleman olarak doku kavramiyla karsilasiyoruz. Doku, ¢evremizi zengin bir bi¢cimde saran,

tabiat ve insan yapist1 biitiin yilizey ve formlar1 kuvvetle karakterize eden onemli bir elemandir.

Ching, ‘doku’ yu, “bir yiizeyin ii¢ boyutlu yapisindan dolayr sahip oldugu 6zel bir nitelik”
olarak tamimlar. Gercekten de bu tanimlamayir malzeme diizeyine indirgeyecek olursak,

‘doku’, malzemenin kendi gercek ifadesini saglayan en etkin 6zelligidir (F. Ching, Mimarlik).

Malzemenin diger Ozellikleri gibi doku da mekan ile ayrilmaz bir biitiin teskil eder.
Malzemenin mekanm smirlayan plastik degerleri o mekandan kopuk olarak diisiiniilemezler.
Malzemenin dogasma aykirt bir dokunun gerceklestirildigi hallerde mekan icinde yasayan

insanlarda fiziki bir aldanmanin rahatsizligini yaratir.

Dogada bir¢cok doku bulunur ve bunlarin hepsinin bir anlami vardir. Tabiat cogu zaman
biinyesini zengin bir doku ortiisii altina gizlemis olarak goriiniir. i1k bakista insana tabiatin
istiinde esas biinyesinden bambagka bir kabuk, bambagska kanunlarla 6riilmiis bir doku diizeni
var gibi gelir. Fakat kanunlar1 arastirilirsa, bu doku diizeninin tamamen biinyeden hareket
eden ve esas biinyenin ifadesinden bagka bir sey olmayan bir 6rgii oldugu goriiliir. Yani, bir
doku ortiistiniin altina gizlenen tabiatin esas biinyesini bize agiklayan ¢ok kere gene bu doku

ortiisiidiir.

Jeolojik yapisina gore yer yer kayalik, yer yer toprak olan arazide yalniz toprak kiimelerinde
yetisen bitki topluluklarinin meydana getirdigi seyrek bir doku bize arazi yapis1 hakkinda bir
fikir verebilmektedir. Ayn1 sekilde volkanik bir kiitleyi, kurak bir tarlayi, gevsek ve nemli bir
topragi, hep dokular1 vasitalariyla hissederiz. Yapilarina gore tabiatta ¢esitli dokular bize
fiskirma, kuraklik, hareket, monotonluk, kisirlik, bereket, vb. ifade ederler (Form ve Doku).

Bu dokular daima bir fonksiyonun ifadesidirler. Her organizmanin farkli dokulari farkl

fonksiyonlar icin birer ¢oziim ifade ederler.
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Tabiattaki dokular cogunlukla gercek dokulardir. Insan gérmeden sadece dokunarak hissetigi
bazi dokular karsisinda ¢ok farkli duygular hisseder. Ornegin, bir agac kabugu dokusu,
portakalin yiizey dokusu veya bir kedinin kiirkii dokunanda tiirlii etkiler uyandirir. Ayni
sekilde karanlik bir odada kisi, cam veya duvar yiizeylerini de dokunarak ayirt edebilir. Biitiin
yiizeyler dokunuldugu zaman kiside dokunsal duygulanmalar meydana getirirler. O halde,
yiizeylerin birtakim dokunsal degerleri vardir denilebilir. Dokunsal degerler, objenin yiizey
kalitesine yani dokusuna bagl olarak etkilemektedirler. Bu degerler en iyi olarak dokunma
duyusu ile hissedilebilir. Dokunma duyularina hitap eden dokulara da bu sebepten gercek

dokular denilebilir.

Insanin uzuvlari ile algilanan gercek dokular, insan {izerinde kabalik, yumusaklik, sogukluk,
rahathik gibi cesitli duygular meydana getirmektedirler. Tabiat ve insan yapisi biitiin objeler

icin bu boyledir.

Gergek dokulardan farkli olarak bir de insanin uzuvlari ile hissedemedigi halde yalniz goziine
hitap eden gorsel dokular vardir. Bunlar renkler, motifler, ¢izgi ve tonlarla teskil edilmis iki

boyutlu elemanlardir.

Gergek ve gorsel dokular ayr1 ayr1 veya birlikte kullanlabilirler. Ornegin resim sanatinda cok
kere renklerle yapilan visiiel dokunun yani sira, kalin boya parcalar koymak sureti ile yer yer

parmaklarla hissedilebilecek gercek dokuya yer verilir.

Gorsel ifadeleri meydana getiren formlarin, yiizeylerin giicii/etkisi, en basta onlarmn doku
karakterlerine dayanir. Parlak madeni levha ile piiriizlii bir tag ylizeyi arasinda biiyiik bir ifade
farki vardir. Durgun bir su yilizeyinin aldig1 ¢esitli dokular veya akan bir suyun dokusu c¢esitli

ifadelerle biiyiik heyecanlar verebilirler.

Diger ozelliklerinin yaninda mimaride doku, olcek belirtmek i¢inde kullanilabilir. Metrik
Olciileri ayn1 olan iki mekéanda farkli dokulara sahip ylizey malzemeleri kullanarak mekanin

Olceginin farkli hissedilmesi saglanabilir.

Malzemenin c¢esitli doku degerleri kisinin mekan algisinda biiyiik roller oynamaktadir.

Dokuda 151k — 1s1ksizlik, hareket — siik@inet, siklik — seyreklik, kesilmeler — tekrarlar ve
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dordiincii boyutta degisen, yiirliyen, baglanan etkilerin diizenlenmesi insan iizerinde ¢ok

cesitli etkiler meydana getirebilmektedir.

3.2.3.3. Sonuc¢ (Malzeme, Renk, Doku)

Tarihi kentleri olusturan yapi stogunda, giiniimiiz ¢agdas kentlerinin aksine, renk ve doku

acisimndan bir homojenlik oldugu sdylenebilir.

Yerel malzemeler kullanma zorunlulugu, yapilarin kentsel mekéani olusturan yiizlerinde giiclii

bir biitiinliik etkisi olusturmustur.

Kent deneyimlenirken, hissedilen “yer duygusu” nun olusmasida ziyaret¢inin etrafini saran

renk ve dokunun etkisi biiyiiktiir.

Yeni yapilarda kullanilan malzemeler cevredeki yapilarm genel renk ve doku karakterini
yansitir 9zellikte olabilecekleri gibi zit karakterde de olabilirler. Ancak su unutulmamalidir ki,
z1t karakterli renk-doku 6zelliklerine sahip yapilarin sayist ¢ogaldikca mevcut kimlik ve ‘yer
duygusu’ yok olmaya baglar. Bu nedenle, simgesel 6zelligi olan (kiiltiir yapisi, kamu yapisi,
vb.) yapilarin disinda, zit karakterdeki renk — doku Ozelliklerine sahip malzemeleri

kullanmamak tercih edilmelidir.

Ayrica, tasarimci baglami incelerken, renk ile dokunun bir tasarim verisi oldugunun farkinda
olmali ve yeni tasarimin malzemesini, baglamimn genel malzeme karakteri ile obje-baglam

iliskisi temelinde ele almalidir.

3.3. Boliim Sonucu (Genius Loci)

Mimari, bir¢ok bileseni olan, ¢esitli okumalara imkan veren, i¢inde farkli sanat1 dallarin1 ve
teknik disiplinleri de barindiran bir bilgi alamidir. Dogas1 geregi, kesin kurallarini belirleme

olanagi yoktur.

Kavramsal cercevede, sonsuz cesitlilikte elemanlar ve onlarin arasindaki yine sonsuz

cesitlilikteki iligkilerden olustugu sdylenebilir. Bu karmasik organizma, deneyimleyicilerde
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tirli duygusal etkiler ortaya cikarir. Organizma kendi yapismna uygun olarak gelisip
serpilebilir veya kiigiiliip yok olabilir.

Mimarinin en biiylik uygulama alani olan kentlerde de bircok yapisal veri cercevesinde her an

bir yapim ve yikim faaliyeti yiiriir.

Endiistri  Oncesi c¢aglarda, bilgi ve mal iletisiminin giliniimiizdeki kadar etkili
gerceklestirilememesi ve bazi bagka faktorler sebebiyle, bu yapim-yikim faaliyetleri, kentlerin
dogal yapilarina zarar vermeden gerceklesebilirken, zamanimizda, uygulayicilar kolaylikla

kentin dogasina aykir1 bir miidahale yapabilirler.

Kentlerin kullanicilarina hissettirdikleri, kendilerine has ozelliklerin tiimii olan ve ‘yer
duygusu’ olarak adlandirilan degerin korunmasi ve siirdiiriillmesi, ancak tasarim etkinligi

sirasida kenti olusturan bilesenlerin yapilarina uygun davranilarak miimkiin olabilir.

Calismanin 3. boliimiinde ‘yer duygusu’nu olusturan bilesenler incelenmistir.

Kentteki her yapi, yollar, agaclar, topografya, gokyiizii, yasayanlar, kisaca insan yapisi ve
tabiat yapis1 her tiirlii ‘sey’ kentin bir elemanidir. Kent ise elemanlarin ve onlarm arasmdaki
iliskilerin toplamidir. Elemanlar birbirleri ile sonsuz degisik sekilde iligki kurabilirler. Ayni

elemanlar farkli iliskiler kurdugunda kent artik 6ncekindan farkli olacaktir.

Kente eklenen her eleman, baglamda bir objedir. Sadece elemanimn kendinden Oncekiler ile
benzer degerler/6zellikler tasimast ‘yer duygusu’nun devamu ic¢in yeterli degildir. Ortaya

cikaracag iliskilerin de dncekilerin yapisima uygun olmasi gerekir.

Mimariyi ve kentleri bir¢cok farkli sekilde okuma imkan1 olmasi, incelenmesi gerekli mimari
O0gelerin sayisini, calismanin sinirlarinin ¢ok Otesinde arttiracagi icin, secilen Ogeler, bu
konuda yapilan Onceki calismalarinda 1s18inda, kentin yapisinda en fazla etkisi oldugu

diistiniilenlerdir.

Kentteki hareket sistemleri ‘Zorunlu Hareket Sistemleri’ ve ‘Rastlantisal Hareket Sistemleri’
olarak iki boliimde incelenmistir. Hakeket kent icin yasamsal dncemdedir. 11k ¢aglardan beri

hemen tiim bilyiik kentler makro Olgekteki hareket sistemleri lizerinde ortaya ¢ikmistir. Bu
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sistemin yapismna uygun olmayan bir uygulama kentin yasamini sona erdirebilir. Kentin
islerligi saglandiktan sonra ise, farkli tiirde, zorunlu olmayan, daha ufak olcekte iligskilerden
kaynaklanan hareket sistemleri ortaya ¢ikabilir. ‘Rastlantisal Hareket Sistemleri’ boliimiinde
bu tip hareket sistemleri incelenmistir. Bunlar iizerinde yapilacak degisiklikler kent igin

yasamsal 6nemde olmasa bile hissedilen ‘yer duygusu’nu etkileyebilirler.

Hareket sistemlerinin yapilarimin belirlenip, yeni uygulamalarin, gelecekte olusabilecek
degisimlerinde gozoniinde bulundurularak, bunlar ile uyum i¢inde yapilmasi kentin kimliginin

ve ‘yer duygusu’ nun siirdiiriilebilirligi i¢in bir gerekliliktir.

Baslangicta teknik yeterliliklerin sonucu olan, devaminda ise iktidarin da roliiniin etkili
oldugu kentlerdeki oran ve dlgek, ‘yer duygusu’ nun temel belirleyicilerinden biridir. Giincel
teknoloji ve malzeme olanaklar ile yapilarin biiyiikliik sinirlamalarinin eskiye oranla azalmis

olmas1 mevcut dokunun bu 6zelliginin korunmasini zorlagtirmaktadir.

Konu yap1 dlceginin iizerinde, kent 6lceginde imar kurallari ile ele alinmalidir. Cevrenin 2-3
kath yapilardan olustugu tarihi bir kentte imar kurallar1 daha fazla biiyiikliikte yapilarin
yapilmasma olanak verirse dokunun bu 6zelligini korumak tasarimcilarin bilingli ve iyi niyetli

oldugu varsayilsa bile miimkiin olamaz.

Yapilarin ve onlar1 olusturan elemanlarinin birbirleriyle olan oranlari, yapisal, teknolojik,
sosyokiiltiirel, vb. verilerin sonuclaridir. Tarihi kentlerde yeni tasarimlarm yapildigi anda, bu
verilerden bazilar1 kimligin olustugu zamandakinden farkli olabilir. Her ne kadar giincel
veriler tasarim i¢in esas olsa da, yeni eklenen elemanlarin baglam ile harmonik bir
kompozisyon olusturabilmesi ve kentin tutarliligr i¢cin, mevcut dokunun oranlarina en uygun

coziimler se¢ilmelidir.

Yapilarin gorsel olarak algilanmalar1 malzeme iizerinden olmaktadir. Yeni tasarimlar
yapilirken, secilen malzeme, renk ve doku kombinasyonlarinin gecmis yapilar ile ayni aileden
gelen tiirlerinden sec¢ilmeleri olumlu sonuglar dogurmaktadir. Yeni yapilarda giincel zit
karakterli malzemelerin kullanilmasi, mekana cagin izlerinin birakilmasi agisindan uygun
olabilir fakat bunlarin sayismin kentin homojenligine zarar verecek diizeyde olmamasina

dikkat edilmelidir.
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4. YER DUYGUSU BAGLAMINDA AVRUPA VE TURKIYE’DEN ORNEKLERIN
INCELENMESI

Bu boliimde, calismada bulunan bulgular 1siginda, Avrupa’dan ve Tiirkiye’den mimari

ornekler incelenecektir.

Tarihi kentlerde yapilan yeni yapilar birbirlerinden ¢ok farkli durumlarda olabilirler. Bir
adanin i¢indeki ara parselde konumlanmig bir yapi, biitiin bir yapr adasmi kaplayan bir yap1
veya mevcut bir yapi grubuna eklenmis bir ek yapi birbirlerinden ¢ok farkli sartlara

sahiplerdir ve farkli dl¢iitlere gore degerlendirilmeleri gerekir.

Secilen mimari orneklerde yukarida bahsedilen farkh sartlarin ‘yer duygusu’na etkilerinin
goriilebilmesi amaciyla, birbirlerinden farkli baglam, olcek ve konumdadirlar. Yapr adasi
biiyiikliigiinde olan Pompidou Kiiltiir Merkezi, ara parselde yer alan ‘infill’ bir yap1 olan
Karakoy Ziraat Bankas1 ve bir ek yap1 olan Louvre Miizesi Giris Piramidi birbirlerinden farkli

baglamlara sahiptirler.

Mimarinin ¢ok boyutlu bir disiplin olmasi, resimler ve ¢izimler ile algilanmasmi ¢ok zor
kilmaktadir. Bu nedenle, 6rneklerin secilme oOl¢iitlerinden bir tanesi de, o mekéan1 kisisel

olarak deneyimlemis olmamdir.

4.1. Yabanc Ulkelerden Ornekler

Calisma icin, Paris’ten iki, Roma’dan bir ve Budapeste’den bir yap1 secilmistir. Secilen

yapilarin tamami tarihi ve kimlikli ¢evrelerin icindedirler. Yapilardan ikisi yapi adasi

Olceginde, bir tanesi ara parsel yapisi (infill), bir taneside tarihi bir sarayin ek yapidir.

Yapilar swrasiyla soyledir; Pompidou Kiiltiir Merkezi (Paris), Louvre Miizesi Girig Piramidi

(Paris), Tuna Kiyisinda Konut/Ofis Binasi (Budapeste), Ara Pacis Miizesi (Roma).
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4.1.1. Pompidou Kiiltiir Merkezi, Beaubourg Paris

Resim 4.1 Centre Pompidou, Fransa

Uluslararasi bir yarisma sonucunda secilen proje, Renzo Piano ve Richard Rogers’in ortak

tasarimidir. Yap1 1971-1977 yillar1 arasinda insa edilmis ve 31 Ocak 1977°de acilmistir.

Yap1 icinde konumlandigi hareket sistemine
aykirt bir ozellik gostermez, fakat Oniindeki
meydan ile sisteme bir zenginlik katar. Yapinin
ebatlar1 ¢evrenin hacimsel Oriintiisii ile uyum
icerisindedir. Yap1 ve Oniindeki meydan
cevredeki  ortalama  birer yap1  adasi
biiytikliigiinde ve geometrisindedirler. Diger
yapt adalar1 bircok yapidan olusurken
Pompidou Kiiltir Merkezi tek bir yapidir.

Fakat yapmin disinda bulunan kolonlarinin

verdigi giiclii diisey etki sebebiyle ¢evresindeki

tek yapilarin 6lgegine uyum gosterir.
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Sekil 4.1 Centre Pompidou, Paris

Yap1 ve Oniindeki meydan, ¢evrenin hacim ve

dolu-bos degerlerine uyarlar.
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Yapmin yiiksekligi, cevresindeki yapilardan fazladwr. Bu fark, cevredeki yollardan ve ondeki
meydandan algilanmaz ve bir 6lgek problemi yaratmaz, fakat yapiya kent dlceginden, drnegin

Montmartre tepesinden bakildiginda yap1 ¢evresinden ayird edilir.

Genel olarak Paris siliietine bakildiginda goriilen sey homojen yiikseklikte yap1 adalar1 ve
bazi noktalarda bu yiiksekligin iizerine cikan nirengi noktasi olarak nitelendirilebilecek
yapilar oldugu icin yapinin yakin c¢evresi ile olan yiikseklik farklh kent dlceginde de sorun

yaratmaz.
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Resim 4.2 Centre Pompidou, Fransa

Paris’in genelinde yapilar betonarme karkas ve kagir yigmadir. Cepheleri ise siva ve iizerinde
genellikle grinin hakim oldugu pastel renkli boya ile kaphidir. Pompidou Kiiltiir Merkezi’nin
malzemesi ise buna kontrast olarak celik ve camdir. Yap1 her biri pastel degil, doymus olan

sar1, kirmizi, mavi gibi ¢cevrede bulunmayan renklere sahiptir.



113

Yapinimn diger konularda gosterdigi ¢evrenin formiiliinii devam ettirme tavri, malzeme ve renk

konusunda yoktur. Bu konuda ¢evrenin tamamen zitt1 olan bir yol se¢ilmistir.

Buradaki meseleye obje-baglam iligkisi zemininde bakilirsa, genelinde ayn1 malzeme tipi ve
renklerin hakim oldugu bir Paris kentinde, fonksiyon olarak da, simgesel olarak da bir
farkliliga sahip bir binanin ¢evrenin sahip oldugu sistemlerden birine uymamasi, her ne kadar
yapildigi yillarda biiyiik tartigmalara sebep olduysa da, aradan gecen 30 yildan sonra yapinin
halk tarafindan benimsenmesine ve kullanilmasina bakilarak bir sorun teskil etmemistir

denilebilir.
Ancak, eger Pompidou Kiiltiir Merkezi’'nden sonra yapilan bagka yapilarda da renk veya
herhangi bir konuda zitlig1 siirdiirme tavri siirseydi, bir noktadan sonra Paris’in kimliginin

bundan etkilenmesi ve hissettirdigi mekan duygusunun kaybolmasi ka¢milmaz olurdu.

4.1.2. Louvre Miizesi Giris Piramidi, Paris
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Resim 4.3 Louvre Miizesi, Fransa
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Giintimiizde Louvre Miizesinin avlusunda bulunan cam piramit altinda giris holiinii barindirir.
Proje, donemin Fransa Cumhurbaskan1 Francois Mitterrand tarafindan Cin asilli Amerikali

mimar [.M. Pei’ye yaptirilmigtir.

Mimar, daha 6nce avlu kotundan olan bir¢ok girisi, yerin altinda bir mekan olusturarak tek bir
noktada toplamistir. Bu mekanin iizerini de cam ve celikten imal edilmis bir piramit ile

kapatmustir.
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Sekil 4.2 Louvre Miizesi, Paris Sekil 4.3 Louvre Miizesi, Paris

Bu miidahale ile daha Once avlu kotunda olan girisler, -1. kat hizasinda yeniden
diizenlenmislerdir. Yeni tasarim mevcut hareket sistemi ile uyumludur. Yapilan ufak

degisiklik ise yapiin isleyisinde biiyiik bir iyilesme saglamistir.

Yeni tasarlanan giris holiiniin tizerini 6rtmek icin secilen piramitin, avlunun tam ortasinda
olmasi1 sebebiyle merkez kavramimna gonderme yapan bir bicim olmasi, planda bakildiginda
Fransiz Saraylarinin bahgelerinde sik¢a kullanilmig bir geometri olan iliggenlerden olusmus

olmasi eski atmosferin korunmasi acisindan dogru olarak kabul edilebilir.

Fakat, Paris’in genelinde hi¢ Ornegi olmayan ve kente tamamen yabanci bir bi¢im olan

piramidin se¢ilmesi bolgenin mevcut atmosferine yapilan biiyiik bir miidahaledir.

Malzeme olarak cam ve celik secilmesi ise bigim ile baglantili diisiiniildiiglinde mantikli bir

secimdir. Ortada duran nesne bi¢cimi ve malzemesi ile cevreye tamamen yabancidir.
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Resim 4.4’te goriilecegi gibi cam piramit yaya kotundan sadece kontrollii noktalardan
algilanabilir. Ve algilandig1 noktalarda, fonunda her zaman bir 12.yy yapis1 olan Louvre

Sarayi vardir.

Resim 4.4 Louvre Miizesi, Fransa

Cam piramit, avlusunda durdugu, degerini soylulugundan alan 12. yy sarayinin baglamina
tamamen zit keskin hatlari, parlak ve sert ylizeyleri ile yiiksek teknoloji iiriinii oldugunu

sOyler ve kesinlikle saraydan daha az degerli olmadigini hissettirir.

Piramit ile saraymn birbirleri ile olan oran ve 6lcek iliskileri estetik agidan olumludur. Piramit

ne fark edilmeyecek kadar ufak ne de eski yapiy1 bastiracak kadar biiyiiktiir.

Mimarimn, hem tarihi hem de mekan duygusunun ¢ok giiclii hissedildigi bu bolgede cok riskli
secimler yaparak tasarladigi cam piramit izleyicilerde giiclii fakat cevresine saygili bir imaj
uyandirir ve hem bu dzelliklerinden, hem de genel estetik degerlerinden dolayr basarili bir

ornek olarak kabul edilebilir.
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4.1.3. Tuna Kiyisinda Residence ve Ofis Binasi, Budapeste

Resim 4.5 Budapeste Hava / Fotografi, 2009

Resim 4.6 Tuna Kiyisinda Konut/Ofis Binasi, Budapeste
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S6z konusu yap1 Tuna nehri’nin dogu kenarinda, kentin Peste bolgesindedir. Yap1 en belirgin

olarak, nehrin karsisindan, nehir boyunca siralanan, i¢lerinde 1904 yilinca insasi tamamlanmig

Macaristan Parlamento Binasi’nin da oldugu bir dizi neo-klasik yapinimn arasinda algilanir.

Resim 4.7 Tuna Kiyisinda Konut/Ofis Binasi, Budapeste

Yapi yiikseklik olarak, cevresi ile farklilik gostermez, ¢cevredeki benzer fonksiyonlu yapilar
ile ayn1 yiiksekliktedir.

Cephe diizeninde, c¢evresindeki yapilarda kullanilan yatay silmelerin yarattigi etkinin bir
benzerini, dosemelerini cephe diizeninde fark ettirerek gerceklestirir. Yine ayni sekilde
cevredeki yapilarin pencere diizenlerini aynen taklit etmeyen, fakat onlar1 animsatan, dili daha

modern bir pencere diizenine sahiptir. Bu olumlu olarak kabul edilebilir.
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Resim 4.8 Tuna Kiyisinda Konut/Ofis Binasi, Budapeste
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Yapi, iki yamindaki yapilar ile aym yiikseklikte bir zemin kata sahiptir. Fakat komsu
yapilarda dort normal kat varken, ele aldigimiz 6rnek yapida, kat yiiksekligi komsulardan
daha az olan alt1 normal kat vardir. Bu faklilik, yapmin ¢evredekilerden daha dinamik, daha

az dingin hissedilmesine neden olur. Bu baglama aykir1 bir 6zelliktir.

Yapinim parseli ve imar kosullar1 ¢cevredekiler ile benzerdir. Yapi icinde bulundugu baglamin

hareket sistemine aykirilik gostermez fakat bir katki da yapmaz.

Yapinin cephe malzemesi cevresindeki diger bircok yapi gibi siva iizeri boyadir. Cephede iki
renk kullanilmistir. Yapinin baskin rengi cevrede kullanilan pastel bir skaladan secilmistir ve
kahverengi/gri karisimi bir renktir. ikinci renk ise cevredeki yatay silmelerini stitilize eden,

yapmin doseme hizalarida kullanilan acik gridir.

Yapinm baski rengi dogru bir se¢cimdir. Cevredeki yapilarin renkleri ile ayni aileden gelen
bir renktir ve c¢evreden bir miktar koyudur. Budapeste’nin genellikle puslu ve gri havasi
diistintildiigiinde, yap1 cevreye gore koyu rengi sebebiyle, kendisinden daha eski yapilarin
oniine gegcmemektedir. Fakat eski yapilarin silmeleri genellikle alt kistmlarina golge atarlar ve
silme hizasinda, yapinin renginin birka¢ ton koyusu olan bir renk goriiniir. Ele alinan yapida,
eski yapilarin silmelerinin stilize edilme fikri olumludur fakat bunu yapmak i¢cin doseme
hizalari, genel olarak kullanilan rengin daha acigma degil, daha koyusu olan bir renge

boyanmaliydi. Yapimin renk secimi genel olarak olumludur.

Yapmin dis yiizeyinde iki farkli dokudan bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi yapiya
dokunma mesafesinde iken algilanacak olan doku, ki yapinin dis ylizeyi siva oldugu icin
cevredeki yapilarin dokusu ile aynidir, ikincisi ise yapiya nehrin karsi tarafindan bakarken,

cephe kompozisyonunun olusturdugu dokudur.

Eski yapilarin cephelerinde yer alan siisleme elemanlarinin olusturdugu dokuya karsilik,
ornek yapinin pencere diizenlerinin ¢evreye oranla karisik hali benzer bir doku yaratmaktadir

ve olumlu bir 6zellik olarak kabul edilebilir.
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4.1.4. Tiber Nehri Kiyisinda Miize Binasi (Ara Pacis), Roma

Resim 4.9 Ara Pacis, Richard Meier, italya

Tiber nehrinin kenarinda bulunan AraPacis Miizesi 1996 -2006 yillar1 arasinda Richard Meier
tarafindan yapilmistir. Miize, 20.yy’in ortalarinda bulunan bir Roma donemi altarina ev

sahipligi yapar ve adini da sz konusu altardan alir.

Resim 4.10 Roma Hava Fotografi, 2008

Yapi, kentin ana meydanlarindan ve kente giris kapilarindan biri olan Piazza del Popolo’dan

baslayan ii¢ yoldan bir tanesinin {izerinde yer almaktadir.
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Resim 4.11 Roma Hava Fotografi, 2008

Yapmin Oniinde havuzlu ve genis merdivenli bir platform yer almaktadir. Yoldan yapiya
dogrudan giris yoktur. Once merdivenler ¢ikilarak platforma ulasilmakta, daha sonra yapiya

girilmektedir.
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Sekil 4.4 Ara Pacis Hareket Sistemi
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Bu kurgu Roma’da ki bir¢cok yapida mevcuttur. Yapinin 6nemine gore yoldan direk girilebilir
veya Once bir meydana girilir, sonrasinda da yapiya girilir. Meydanin ¢evresindeki yollardan

kot farki ile ayirilmasi da ¢evrede rastlanan bir tutumdur.

Yapi cevrenin hareket sistemine aykir1 bir tutum gostermez, mevcut akisa havuzlu bir

platform ile eklemlenerek zenginlik katar.

Resim 4.12, Piazza del Popolodan yapiya yaklasirken c¢ekilmistir. Benzer nitelikli yapilarin
arasindan gecerek yapiya yaklasilirken, yapinin heniiz cepheleri algilanmaz, sadece yiiksekligi

algilanabilir. Olgek acisindan bir problem yoktur.

Resim 4.12 Ara Pacis’e Yaklasirken

Resim 4.13, 4.12’den 50 metre sonra c¢ekilmistir. Artik yapmin yiiksekligi olcek igin
belirleyici olmaktan ¢ikmisg, yapmin kiitle kompozisyonu ve cepheleri 6nem kazanmustir. Bu

yakilik seviyelerinde artik yap1 ¢evresinden hemen ayirt edilebilmektedir.
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Resim 4.13 Ara Pacis’e Yaklasirken

Resim 4.14, 4.13’ten yaklasik 20 metre sonra ¢ekilmistir.

Resim 4.14 Ara Pacis
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Yap1 bir ada biiyiikliigiindedir ve gevresi ile hacimsel ve biiyiikliik olarak uyumludur. Gabari

olarak yanindaki kiliselerin yiiksekligini ge¢gmez.

Cevresindeki yapilarin hemen hepsinde olan detaylar, siislemeler, motifler AraPacis’de
yoktur. Onun yerine kusursuz dev yiizeyler, ve cevrede esi olmayan geometrik hacimler

vardir.

Yapinm i¢inde durdugu baglamin belirgin bir oranlar sistemi (¢evre binalarin pencere sira ve
hizalari, silmeleri, yigma konstriiksiiyonun cepheye yansimalari) olmasma ragmen, Ara
Pacis’te bunlarin karsiliklar1 goriilmez. Yap1 kendi i¢inde bir oranlar sistemine sahiptir. Bu

durum yapinin baglam ile olan aidiyet iliskisini zorlastiran olumsuz bir 6zelliktir.

Yapr hacimsel ve 6lgek olarak cevresi ile uyumlu olsa da sahip oldugu oranlar cevreye

yabancidir.

Resim 4.15 Ara Pacis

Yapida betonarme sistemle insa edilmistir. Yapinin kentsel mekandan algilanan malzemeleri,

beyaz boyali betonarme yiizeyler, cam ylizeyler ve dogal tas ylizeylerdir.

Resim 4.12, 4.13, ve 4.14’te, yapinin renk ve doku agisindan cevresi ile zit karakterde oldugu
goriliir. Cevrenin belirgin tonlarmna ve dokusuna karsin Ara Pacis’in boyal1 yiizeyleri beyaz

ve dokusuzdur.

Resim 4.15, yapinin Tiber Nehri’nden goriiniisiidiir. Bu agidan bakildiginda yapinin 6niindeki
meydan: sinirlandiran dogal tas renkli biiyiik duvar sebebiyle yapmin zit malzeme karakteri

diger taraftan bakislar kadar belirgin degildir.
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4.2. Tiirkiye’den Ornekler

Calismada incelenen konularin iizerinde konusulabilecegi, ikisi Tarihi Yarimada’dan, bir
tanesi Karakdy’den ve bir tanesi de nispeten daha yakin tarihli bir yerlesme olan
Tegvikiye’den dort yapi se¢ilmistir. Yapilardan iki tanesi ada Olceginde yapilar, diger iki

tanesi ise ara parselde yer alan infill yapilardir.

Yapilar sirasiyla soyledir; IBB Binasi-Fatih, SSK Binasi-Zeyrek, Ziraat Bankasi-Karakoy,

Milli Reasiirans Binasi-Tesvikiye.

4.2.1. IBB Binas, istanbul
Mimar1 Nevzat Erol olan yapi, 1953 yilinda acilan ulusal bir yarisma sonucunda birinci

secilerek, ingaa edilmistir.

Yapi Istanbul’un fetihten sonra en énemli aks1 haline gelen, Sultanahmet Meydani - Beyazit
Meydam1 — Edirnekap1 arasinda uzanan Divanyolu Caddesi (bugiinkii ad1 Sehzadebasi

Caddesi) iizerinde, Sehzade Kiilliyesinin kars1 caprazinda yer alir.
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Sekil 4.5 Tarihi Yarimada, 6nemli yollar

Iginde Istanbul’un yonetiminin gerceklestigi yapinimn, kentin eskiden beri 6nemli yapilarinin
izerinde yerlestigi Divanyolu Caddesinin iizerinde olmast dogru bir se¢cimdir. Ve bu noktada

yer almasiyla, kentin hareket sistemine makro dl¢ekte dogru eklemlendigi sdylenebilir.
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Resim 4.16 IBB Binasi, Fatih

Yap1 iki boliimden olusmaktadir. Uzun dikdortgen planl kiitle ofis fonksiyonlarini, kareye
yakim planl alcak kiitle ise meclis salonunu barindirmaktadir. Toplantinin yapilacagi meclis
mekaninin ve ona destek ofis birimlerinin ayrilmasi, meclis biriminin iizerinin kubbeyi
simgeleyen hiperbolik egrisel bir kabuk ile oOrtiilmesi, iki birimin yanyana gelirken bir
meydan olusturmalari, kiitlelerin girislerinin o meydandan olmasi, meydandaki su 6g8esi gibi
ozellikler, cevredeki onemli yap1 ve yapr gruplarinda da goriilen ve kullanilmasi c¢evrenin

kodlarin1 devam ettirecegi ve baglam ile iliskiler kuracagi icin olumludur.

i ; o xi"'-a\l?:\ ’:/‘g WL Lo di )’.w«,f
Sekil 4.6 IBB Binas1 Vaziyet Plani

Yapi, Divanyolu Caddesine yarattig1 meydan ile eklemlenir. Tarihi Yarimada’da bulunan bu
olcekteki yap1t — yap1 gruplarmin meydanlar1 statik bir yapr gosterirken, IBB’nin meydani
dinamik bir meydandir. Kullamcilar1 durup vakit harcatmaya tesvik etmez. Insanlar

meydandan gecerler ve gidecekleri yere giderler.
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Resim 4.17 IBB Binasi, Fatih

Yapmin boyutlar1 ¢evresine gore fazladir. Fakat alcak kiitlenin caddeye yakin tarafta, yiiksek
kiitlenin ise uzakta yer almast Divanyolu Caddesi’nin dl¢egini acgisindan nispeten olumlu bir

Ozelliktir.

Kendi ic¢indeki oranlar1 diizgiindiir. Hatta yapi, baglamindan ayr1 olarak diisiiniildiigiinde
heykelsi kaliteler tasimaktadir. Yapir doneminin modern mimari anlayisina uygun olarak
yapilmis, her ne kadar yerel ile iliskiler kurmaya da caligsa, temel olarak uluslararast mimari

degerleri tagiyan bir yapidir.

Yapiya hakim olan renk gri ve mavidir. Yap1 betonarme bir striiktiire sahiptir. D1s yiizeyi ise
siva, mermer ve cam mozaik ile kaphdir. Malzeme acgisindan, c¢evresindeki benzer

biiytikliikteki ve simgesel yapilar ile karsilastirildiginda, uyumludur.

Yapinin Divanyolu caddesinden bir defada tamamen algilanmasi temel bir problemdir. Bu
Olcekteki hicbir yapida durum boyle degildir. Merkezi ¢evreleyen mekan halkalar1 gecilerek

varilir ve merkez tasarlanmis bakis ac¢ilarindan izleyiciye sunulur.
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Yaklasim yolu tamamen kontrol edilir, izleyicinin farkl bir sekilde yapiya yaklagmasi ve onu

tasarlanmamais bir sekans sirasinda algilamasi imkéansizdir.

Istanbul kentinde ki biiyiik olgekli yapilarin tamamimda buna benzer bir yaklasim kurgusu
vardir. Bunun en iyi 6rnegi Siilleymaniye Kiilliyesi olmakla birlikte, her anitsal yapida en
azindan yapinin bahgesini ¢cevreleyen bir bahce duvari ve yapiyr gorsel olarak kadraja alacak

agaclar vardir ve bu 6geler, izleyicinin bakislarini sinirlar.

IBB binasinin yapisindaki temel eksikligin bu oldugu sdylenebilir. Yap1 bir cok noktadan, bir
defada algilanmaktadir. Hicbir sekansiyel gelisme barindirmamaktadir.

Yapi, diger bircok kriter acisindan olumlu Ozellikler barindirmakla birlikte, bu kurgu

eksikligi, yapinin bulundugu ‘yer’e aitligi acisindan bakildiginda olumsuz bir durumdur.

4.2.2. Zeyrek SSK Binas, istanbul
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Resim 4.18 SSK Zeyrek Binasi, Istanbul (Bozdogan, 2005).

Mimar1 Sedat Hakki Eldem olan yapi, 1962 — 1964 yillar1 arasinda insa edilmistir. Sosyal
Sigortalar Kurumu’nun ofis ihtiyaci i¢in yaptirilmis ve su anda da bu amagla kullanilmaktadir

(Bozdogan, 2005).
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Projenin yer aldig1 Zeyrek semti, Tarihi Yarimadadaki en fazla korunmus konut stokunun ve

0zgiin dokunun oldugu yerlerden birisidir.

Resim 4.19 Zeyrek, 1950, IBB Arsivi

Zeyrek dokusu bugiin hala 6zgiin niteligini korumaktadir. Fakat Proust plani sonucunda
gecirilen Atatiirk Bulvar1 Istanbul’'un genel cehresini degistirmekle birlikte, bolgenin

baglamina da ¢ok biiyiik bir etki yapmustir.

Daha once bulvarin kargi yakasindaki Siileymaniye bolgesi ile dogal olarak bagli bulunan

Zeyrek, bulvarm inga edilmesinden sonra yarimadanin dogu yakasindan kopmustur.

_

Resim 4.20 Zeyrek, Hava Fotografi
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Sekil 4.7 SSK Binasi, Hareket Sistemi

SSK binas1 Atatiirk Bulvarma cepheli iiggen bir arsa icinde yer alir. Arsanin Atatiirk

Bulvarna bakan cephesi ile arka cephesi arasinda biiyiik bir kot fark: vardir.

Yapmin barindirdig1r farkli biiyiikliiklerdeki kiitleleri, arkadaki mevcut yol ile ©Oniindeki
sonradan yaratilan Atatiirk Bulvar1 arasindan bagka bir yol daha olusturur. Kiitlelerin girisleri

bu i¢ yoldan da saglanir.

Yapr gerceklestirilen bulvardan sonra insa edildigi icin, cevresinde Ozgiin dokudan kalan
sadece arkasindaki sokaktir. Yapinin yarattigi i¢c sokaga bu mevcut sokaktan girilir. Kiitlelere
girisler tiim yollardan saglanir.

Yapr iligki kurabilecegi tek 0zgiin hareket sistemi olan arkasindaki yola, ¢evredeki diger
yapilar gibi eklemlenmistir. Bu yolda yiiriiyen bir ziyaret¢inin algiladigi, SSK binasina ait
perspektifler, cevredeki bircok yapiminkine benzer bir etki verir. Genel olarak bakildiginda

yapinin mevcut hareket sistemi ile iliskisinin olumlu oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.8 SSK Plan, Kesit, (Bozdogan, 2005)

Yapi, cevresindeki Ozgiin dokuyu olusturan yapilarin kitlelerini agsmayan pargalardan
olugmaktadir. Boylece, aslinda tam bir yap1 adas1 biiyiikliigiinde olmasma ragmen, plant ve

kesitleri ile ¢cevrenin 6lgegine uyum gosterir.

Yapinm oranlar1 baglamin oranlar: ile uyum icindedir. Planlar ve kesitler moduler bir dizge
icinde coOziilmiislerdir. Sec¢ilen modiil, 6zgiin dokuyu olusturan yapilarin da striiktiiriinii

olusturan ahsap iskelet striiktiiriin gerektirdigi modiiliin katidir.

Her ne kadar, yapinin tasiyici sisteminin betonarme iskelet sistem olmasi sebebiyle, kolon
araliklar1 ahsap iskelet sisteme gore daha biiyiik olsa da, kullanilan giines kiricilarin boyutlar1
ve araliklari, pencere boyutlar1 ve pencerelerin birbirleri ile iliskileri, dolu duvarlarin cesitli
boyutlarda fugalar ile boliinmeleri gibi detaylar, yapmin c¢evresindeki ahsap yapilarin

olusturdugu oran, 6l¢ek ve ritm dizgesine uymasini saglamistir.

Yapiy1 olusturan parcalarin farkli boliimlerinde birbirlerinden farkli fakat benzer ritimlerin
kullanilmasi, 6lgegi sabit tutarken, yapinin parcalanmislik etkisi daha da pekistirilmis, biiyiik

bir biitiin gibi algilanmas1 engellenmistir.
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SSK Kompleksi, Zeyrek, Istanbul, 1962-64
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Sekil 4.9 SSK, Zeyrek Siliiet (Bozdogan, 2005)

Parcalarin biitiinii olustururken aralarinda biraktiklar1 bosluklarin ve parcalarin birbirlerine
gore plan diizleminde ve z boyutunda konumlaniglarinin yarattig1 perspektifler, bolgeyi yaya

kotundan algilayan kullanicilarin hissedecegi yer duygusunu zenginlestirerek devam ettirir.

Resim 4.21 SSK Zeyrek Binasi, (Bozdogan, 2005)
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Resim 4.22 SSK Zeyrek Binasi, (Bozdogan, 2005)

Yapinm striiktiirii betonarme karkas sistem ve kullanilan malzemeler de briit beton, siva ve

pismis toprak malzemedir.

Bu malzemelerin yarattig1 renk ve doku kompozisyonu, baglami i¢inde rahatsizlik yaratmaz.

Cevredeki ahsap yapilarin eskimis ve bakimsiz ahsap kaplamalarinin algis1 da buna benzer.

Ancak 0rnek yapiin bir¢cok parcadan olugsmasma ragmen, her parcanin tamamen ayni renk ve
doku da olmasi cevrede rastlanmayan bir 6zelliktir. Genellikle ortak bir renk ve doku
ailesinden gelmekle birlikte, her yapida bunlar ufak da olsa farkliliklar gosterirler. Oysa ele
aliman yapinin parcalari tamamen ayni malzeme Ozelliklerini gostererek cevre iginde bir

konsantrasyon olustururlar.

Yapinmn farkli yerlerinde farkli ritimlerin kullanilmas: fikri, renk ve doku agisindan da

kullanilsa, yapmin durdugu ‘yer’e aidiyeti daha giiclii hissediliyor olabilirdi.
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Genel olarak bakildiginda SSK Zeyrek binasi, icinde durdugu baglamm mimari kodlarini
devam ettirirken ¢agdas bir yap1 oldugunu da hissettiren, cevresinde gore cok biiyiik olan
boyutlarina ragmen dokunun 6lgegi ile uyumlu, c¢evrenin oranlarma sahip, caligmada
incelenen Olciitlere gore bircok olumlu 6zelligi barindiran, bulundugu ‘yer’ e ait oldugunu

kullanicilara hissettiren bir yapidir.

4.2.3. Ziraat Bankasi Ek Bina, Karakoy-Istanbul

Mimar1 Prof. Nezih Eldem olan yap1 1971-72 yillar1 arasinda insa edilmistir. Yapi, yanindaki

tarithi yapmin da kullanicis1 olan Ziraat Bankasi i¢in, ofis olarak kullanilmak {izere

yapilmustir.

Resim 4.23 Ziraat Bankasi, Karakdy

Sematik vaziyet planinda da goriildiigii gibi ii¢ yapidan olusan bir adanin orta parselinde yer

alir. Iki yam1 sagirdir ve iki cephesi vardir.

Sekil 4.10 Ziraat Bankas1 Vaziyet
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Yapmin deniz cephesi ayni zamanda Karakdy’iin de cephesinin bir pargasidir ve arka
cephesine oranlar daha c¢ok dikkat cektigi sOylenebilir. Yapi i¢inde durdugu parselin
tamamina oturur. On ve arkasindaki yollara, cepheleri ile smirlar olusturur. Pozisyonu itibari
ile yapabilecegi pek fazla bir sey olmamakla birlikte, baglaminin hareket sistemine ¢evredeki

diger yapilar gibi eklemlenir.
Yapi, yaklasik olarak yanmdaki tarihi yapinin cephesine es genislikte bir cephe uzunluguna

sahip olsa da, giiclii diisey hatlar1 nedeniyle cephesi li¢ parca olarak algilanir. Gabari olarak

tarihi yapu ile es yliksekliktedir.
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Resim 4.24 Ziraat Bankasi, Karakdy

Yapinin cephesinin ii¢ parcasinin da farkli islevleri vardir. Tarihi yapiya komsu olan cephe
parcasi, temel olarak tiim yatay hatlarini tarihi yapidan alir. Onun silmeleri, balkonu ve
terasinin tiim hatlar1 bu cephe parcasinda karsiligini bulur. Tarihi yapinin biiyiik doseme
yiikseklikleri ile, degisen imar ve ekonomi kosullar1 sebebiyle daha az doseme
yiiksekliklerine sahip yeni yapimnin, yatay hatlarmin uyumu bu cephe parcasi sayesinde

gercgeklesir.
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Yapinin diger kenar cephesi, bu bolgede genellikle rastlanan bir tutumu simgeler; imar

kosullarinin izin verdigi maksimum ingaat alanini1 yaratmak.

Su anda bu cephe ile komsu olan yapinin kat yiikseklikleri buna uymamakla birlikte, bir
yandaki bina ve yakin cevredeki bir¢cok bina buna uymaktadir. Bu sebepten komsu yapinin bir

istisna oldugu diisiiniilebilir.

Yapmin cephesinin ortada kalan pargasi ise, tarihi yapiya uyum gosteren cephe pargasi ile

giincel kosullara uyum gosteren cephe parcasinin iliskisini saglar.
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Resim 4.25 Ziraat Bankasi, Karakdy

Yapinmn arka cephesi, deniz cephesi kadar estetik kalitelere sahip olmasa da, tarihi yapinin

belli bagh yatay hatlarini icinde barindirir ve genel olarak uyumludur.

Yapinm 6lcegi, oranlar1 ve deniz cephesinin baglam ile iligkisi caliymada incelenen dlgiitlere

gore basarilidir.

Yap1 betonarme karkas bir sisteme sahiptir. Dolgu malzemesi olarak briit beton elemanlar
kullanilmistir. Bunlarin doku ve rengi tarihi yapi ile uyumludur. Tarihi yapidaki fugalar ve

diger siisleme elemanlar1 yapinin deniz cephesinde karsiliklarini bulmuslardir.
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Prof. Nezih Eldem’in tasarladig1 Ziraat Bankasi Ek Binasinin, ufak ve mimari olarak fazla
olanaklara sahip olmayan bir parselde yer almasina karsin, caligmada ele alinan Glgiitlerin

tamamina gore olumlu 6zellikler tagidig: sdylenebilir.

Resim 4.26 Ziraat Bankasi, Karakdy
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4.2.4. Milli Reasiirans Binasi, istanbul

Tesvikiye’de, Tesvikiye Caddesi lizerinde bulunan ve Milli Reasiirans Sigorta Sirketi’nin
genel miidiirlik biirolarin1 ve rant tesislerini barindiran yapi, 1984’te agilan sinirli proje
yarigsmasi sonucunda, kazanan mimarlar Sandor Hadi ve Sevin¢g Hadi tarafindan tasarlanmig

ve 1987-1992 tarihleri arasinda insa edilmistir.

Resim 4.27 Milli Reasiirans Binasi, Tesvikiye

Yapinm iist iki kat1 ¢cok uzun bir mesafeyi tek bir kolonla gecerken altinda da kentsel 6lgcekte
kamusal bir mekadn yaratir. Bu biiyiikk giristen girilerek ofis boliimlerine ulasildigi gibi,

yapinin arka boliimiinde kamunun kullanimi i¢in diizenlenen c¢arsilara da ulasilir.
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Sekil 4.11 Reasiirans Binas1 Kesit (Kortan, 1997)

Yapinin cephesi gevredeki diger yapilar gibi cadde sinir1 boyunca yiikselmez. Yaklasik bes
kat yiiksekliginde bir boslugun iizerinde, iki kat cadde sinir1 boyunca yer alir.
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Sekil 4.12 Reasiirans Binas1 Hareket Sistemi

Mevcut yaya hareketi, caddeden s6z konusu bosluga girip, yapmin carsilarindan da gegerek
arkadaki Abdi Ipek¢i Caddesine ulasir. Yapmin kendi icinde yarattig1 dolasim sistemi Abdi
Ipekci Caddesi ile Tesvikiye Caddelerini birbirine baglar.
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Bu miidahale ile bolgenin hareket sistemi zenginlesir, dolasim olanaklar1 artar, caddenin en

dar ve giiriiltiilii noktasinda dingin bir durak noktasi yaratilmis olur.

Sekil 4.13 Sokak goriiniisii (Kortan, 1997)

Yapinm yiiksekligi, iki yanindaki tarihi yapilar ile yaklasik olarak esittir. Fakat yapinin yol
cephesinde yarattigi dev kamusal alan ¢evre i¢cin ¢ok yabancidir ve caddenin bu noktasinin

Olceginin farkl: hissedilmesine yol acar.

Resim 4.28 Milli Reasiirans Binasi, Tegvikiye, (Mimarlar Od. Arsiv)
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Bu kamusal alan, mekansal olarak basarili kabul edilebilir, ancak yapinin bulundugu ‘yer’e

aidiyeti acisindan problemlidir. Mekan bu ‘yer’ e ait degildir.

Resim 4.29 Milli Reasiirans Binasi, Tegvikiye, (Mimarlar Od. Arsiv)

Yapmin oranlar1 kendi icinde dengeli ve estetik olarak kabul edilebilir, fakat cevresinin

oranlar1 ile uyumlu degildir.

Macgka Palas’in sahip oldugu giiclii pencere dizisine karsilik, Reasiirans Binasinin boliintiileri

cok zor okunabilen uzun bant pencereleri vardir.

Cevre yapilarin cepheleri boyunca sahip olduklart belirgin silmeler ve oran duygusunun
yaratilmasina katki saglayan bir¢ok elemana karsilik, 6rnek yapinin cephesi olabildigince diiz

ve detaysizdir.

Cevre yapilarin sahip oldugu giiclii etkilere sahip, oranlara karsi tasarimci mimarlarin tavri,
komsu yapilar ile tasarimlar1 arasina fuga niteliginde nisler yapmak olmustur. Ve bu nislerin

arasinda, ¢cevreden tamamen bagimsiz bir dlcek ve oran yaratmiglardir.

Bu tavir bazi donemlerde gecerli ve dogru bulunan bir tutum olarak kabul edilmistir fakat yol
kotunda yiiriiyerek kenti deneyimleyen bir ziyaretcinin algisi diisiiniildiigiinde yapinin

bulundugu ‘yer’e ait hissedilmesine bir katkis1 yoktur.
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Resim 4.30 Macka Palas, Tesvikiye

Yap1 betonarme karkastir. Cephesinde ii¢ farkli malzeme vardir. Koyu gri granit kaplama,

koyu gri aliiminyum paneller ve siyah camlar.

Kullanilan malzeme, komsu yapilarin hafif bej-sar1 tonlarina ragmen benzer koyuluk degerine

sahip oldugu i¢in baglam ile uyumludur.

Doku agisindan bakildiginda ise, ¢evredeki yapilarin sahip olduklar: piiriizlii tas-kaba siva
dokusuna karsilik 6rnek yapinin cephesi fazlasiyla piiriizsiiz ve keskindir. Sahip oldugu doku,
cephe kaplama malzemelerinin boyutlarina bagli olusan fugalar ve granit malzemenin kendi

dogal dokusudur. Bunlarda baglam ile uyumlu degillerdir.

Milli Reasiirans Binasi, her ne kadar essiz ve yiiksek estetik/mimari kalitelere sahip olsa da,
bu caligmada incelenen oOlgiitler acisindan i¢cinde bulundugu baglam ile iligkileri kuvvetli

degildir.
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Yapi, baglamin kodlarin1 barindirmak yerine bir¢ok konuda kendi kodlarmi baglama dikte

etmektedir.

Ancak yap1 sahip oldugu giiclii kamusal mekan sayesinde, kaotik bir mekanm ortasinda
dikilen giiclii bir dikilitagin cevresini diizenlemesi gibi, zaman i¢inde c¢evresindeki insa
faaliyetlerini etkileme potansiyeline sahiptir. Boyle bir gelisme olmasi halinde, baglamin

degismesi sonucu yapi, icinde durdurdugu ‘yer’ ile olan iliskilerini kuvvetlendirebilir.

Tiirkiye’den ve yurtdisindan secilerek, ‘yer duygusu’ kapsaminda incelenen 8 Ornegin,
caligmada irdelenen mimari 6geler agisindan baglamlar: ile kurduklar: iligkiler, Cizelge 1’de

toplu halde gosterilmistir.
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CIZELGE 4.1 incelenen Orneklerin Baglam ile fliskileri

YURTDISINDAN . . ..
MIMARI ORNEKLER HAREKET SISTEMI ORAN/OLCEK MALZEME
_ R o Cevresindeki yap1 adalann | Cevrede bulunmayan cam
BRI )| biyiklugindedir, ve celik  kullandmistr.
— ] .I'.__;,_,____j’l Renkler de yine cevrede

Cephesindeki giiclii diisey | bulunmayan, doymus ana
etki sayesinde aday1 | renklerdir.
. = Yapt Sniindeki meydan ile baglamin | olugturan yaplarin 6lgegine
POMPIDOU KQLTUR hareket sistemine eklemlenir. uyum saglar. Renk ve doku olarak
RENZOI\EIIEANREI/ERZIICHARD Aykinlik gostermez, meydan ile gevrenin  karakterine  zit
ROGERS mevecut sisteme zenginlik katar. karakterdedir.

Cevresindeki saray | Cevresinde bulunmayan
yapilarinin ~ boyutlarindan | cam ve c¢elik kendi dogal
daha ufaktir. Olcek | renginde kullanilmistir.

acisindan uyumludur. Sahip

S . .| oldugu bi¢cim nedeniyle | Malzeme, renk ve doku
Piramidin yapimindan ©nce zemin
LOUVRE MUZESi GiRiS kotundan olan girisler, -1 kotna | Kendine — Ozgli  oranlan | olarak ¢evresine gore zit
PIRAMIDI alinmugtir. vardir. Ve c¢evreye zt | karakterlidir.
Mevcut sisteme, seffaf ortilli yer karakterlidir.
1 M. PEI altinda bir hol ile eklemlenmistir.
J | I_ Cevresindeki yapilar ile | Cephe malzemesi cevrede
benzer boyutlardadir, | de oldugu gibi siva iizeri

TUNA KIYISINDA
KONUT / OFIS YAPISI

JLL

Yapt bir infill yapidir ve hareket
iliski

sistemi ile kurdugu
cevresindeki benzer durumlu yapilar

ile farklilik gostermez.

cevrenin bir ozelligi olan
yatay silmeleri cephesinde
renk ile stilize etmistir.
Cevredeki yapilara gore
fazladan bir kat1 vardir, bu
oranlarini cevreden

farklilagtirmaktadir.

boyadir.
Cevresindeki yapilarin
renklerine benzer bir rengi

ve dokusu vardir.

ARA PACIS MUZESI

RICHARD MEIER

Baglamin hareket sistemine
oniindeki yoldan yiikseltilmis bir
platform ile eklemlenir.

Cevrede de rastlanan bir tutumdur

ve olumlu olarak kabul edilebilir.

Biiyiikliik olarak cevredeki
yapilar ile benzerdir 6lcegi

uyumludur.

Sahip oranlar

cevreninkilerden farkhidir.

oldugu

Sahip

dokusuz,

oldugu biiyiik,

beyaz  beton
yiizeyler ve bilyilk cam
cepheler

karakterlidir.

cevre ile zt

Nehir cephesindeki dogal
tag duvar ise cevre ile

benzer oOzellikler tasir.
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TI"JRKi._YE’DEN
MIMARi ORNEKLER

HAREKET SiSTEMi

ORAN /OLCEK

MALZEME

Yarimadamn tarihi boyunca 6nemli
yapilarinin yer aldigit MESE caddesi
iizerinde, sisteme cevrede de bir¢ok
ornegi oldugu gibi, Oniindeki bir

meydan ile eklemlenir.

Meclis binasimin bityiikligii
cevre ile uyumlu iken, ofis
blogu ¢evrenin ¢ok iizerinde

bir bityiikliiktedir.

Cevrenin oranlar sistemi ile
iliski  kurmayan, kendi

oranlar1 vardir.

Beton, mermer ve cam

mozaik ile kaplidir.
Cevredeki simgesel
yapilarda kullanilan kiifeki
tagt ve cinileri stilize ettigi

diigtiniilebilir.

SSK HIZMET YAPILARI

SEDAT HAKKI ELDEM

Cevrenin 6zgiin hareket sisteminin

kalan

tek pargast olan arka

cephesindeki yola kendi iginde
yarattigi i¢ sokak
katarak eklemlenir.

ile zenginlik

Cevresine gore biiyiik bir

yapt  olmasmma ragmen,
cevredeki yapilarin
Olceginde parcalardan
olugmustur.

Cevrenin oranlar sistemine

sahiptir.

Briit beton elemanlar, fugali

prefabrike yiizeylerden
olugmustur.
Cevrenin  solmus  ahsap

rengine uyum gosterir.

@i—

Yanindaki tarihi yapr ile
ayni yiikseklikte ve ayni

oranlar sistemine sahiptir.

Briit beton, fugalart olan bir

cepheye sahiptir.

Yanindaki tarihi binamin
Ayn1 zamanda giincel imar renklerine ve  dokusuna
) | durumunun sonucu olan uyum gosterir.
Ara parselde yer alan infill bir
yapidir.  Hareket  sistemi ile, oranlara da Sahiptir-
cevresindeki  benzer  durumdaki
ZIRA AT BANKASI yapilar ile aym tiirde bir iliski kurar.
NEZIH ELDEM

Cevresindeki  yapilar ile | Sahip oldugu granit
benzer yiiksekliktedir. kaplama, cephe panelleri ve

MILLI REASURANS
MERKEZI

SANDOR - SEVINC HADI

iki cephesindeki yollan icindeki
bosluklar ile birbirine baglar.
Mevcut hareket sistemine zenginlik

katarak eklemlenir.

Sahip oldugu oranlar sistemi

cevreden farklidir.

koyu renk camlar ¢evrenin

renkerinin koyuluk degerleri

ile  benzerlikler  gosterir
fakat  ¢evrenin  aksine
yiizeyleri  priizsiiz =~ ve
parlaktir.
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5. SONUCLAR VE ONERILER

20. yy da etkinligini ciddi Olciide arttiran kapitalizmin ve onun takipgisi, gectigimiz 10-20
yilin egilimi olan kiiresellesmenin insan hayatia yaptigr katkilar yaninda gotiirdiikleri de

azimsanmayacak Ol¢iidedir.

Mimarideki evrensel lislubun yarattig1 tekdiizelik, diinyanin farkh yerlerinde benzer yapilarin
goriilmesi gibi olumsuz durumlar, bugiin asilmis gibi goriilse de, uluslararasi ¢alisan bir¢ok
mimarin, baglam ile iliskisi kurulmamis fakat birbirinin ayn1 hissettiren (ayn1 mimarin benzer

yapilar1) yapilarinin diinyanin her yerinde insa ediliyor olmasi da farkl: degildir.

Yerelle tamamen iligkisini koparmus, daha kolay pazarlanabilmesi i¢in farkliliklar: kaldirilmas,
her kaliba girebilir bicimler ve yapilar, onlarin degerli ve estetik olduklarmi sdyleyen medya
sayesinde 21.yy 1n giindemini doldurmuslardir. Bu enformasyon yigininin i¢inde artik estetik

olan1 ve kaliteyi bulmak ¢ok zordur.

Gecen yiizyillarda yasam siiresi artmis, sahip olunan objeler cesitlenmis ve ¢ogalmis fakat
insanin doyum icinde yasamasi ve kendini gerceklestirmesi i¢in hissetmek zorunda oldugu

yiice duygular kaybolmustur.

16. yy da Avrupa’da herhangi bir kentte yasayan ortalama bir insanin, rutin hayatini

stirdiirtirken deneyimlediklerini hissetmek ne yazik ki ¢agdas insan i¢in pek olas1 degildir.

Tarihi kentler, cagdas bircok kentin yasayanlarina sunamadigi mimari, estetik
kalitelere sahip olduklari, hayatin daha tammmh ve dingin oldugu bir zamanin
insanlarinin  hissettigi, bugiin bircogu unutulmus duygulan, cagdas insana

aktarabildikleri icin degerlidirler.

Ve degerleri gelecek kusaklar i¢cin muhafaza edilmelidir.

Cahismada, tarihi kentlerde yapilan yeni yap1 tasarimlarimin, Kkentin degerini

azaltmadan, mevcut ¢cok boyutlu sisteme nasil eklemlenebilecekleri arastirnimstir.
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Savunulan argiiman, her tarihi kentin kendine 6zgii, essiz bir atmosferi (yer duygusu)

oldugu ve kente eklenen yeni yapilarin bu atmosferi zedelememesinin gerekliligidir.

S0z konusu atmosfer, calismada Latince, ‘Yerin Ruhu’ anlamina gelen ‘Genius Loci’ kavrami
ile 6zdes kabul edilmis ve bu dogrultuda irdelenmistir. Kavramin Tiirkceye birden fazla
terclime olanagi olmakla birlikte konuyu en iyi yansittig1 diisiiniilen ‘yer duygusu’ karsiligi

secilmistir.

Karmagik ve bir¢cok bileseni olan ‘yer duygusu’” kavramu iki temel baslik altinda incelenmistir:

1. Kavramsal Temeller

2. Mimari Ogeler

‘Kavramsal Temeller’ boliimiinde, caligmanin 6zii olan, ‘tarihi kent’ ve ‘yeni yap1’ nin
uyumu meselesinin, mimari 6geler diizeyinde incelenmesi swrasmnda ihtiya¢c duyulacak

kuramsal alt yap1 hazirlanmustir.

IIk 6nce ‘elemanlar’ ve ‘iligkiler’ alt boliimlerinde ‘biitiin’iin niteligi, devaminda yer alan
‘obje ve baglam’ alt boliimiinde ise sadece mimari icin degil daha genel bir cercevede,
mevcut ile ona eklenen yeni bir elemanin uyumunun nasil gerceklesebilecegi, farkli

disiplinlerden de 6rnekler ile irdelenmistir.

‘Mimari Ogeler’ boliimiinde, ‘yer duygusu’ bilesenlerine ayrilarak, ‘hareket sistemleri’,
‘oran-olcek’ ve ‘malzeme (renk-doku)’ alt basliklarinda incelenmistir. Tiirkiye’den ve yurt
disindan secilen, tarihi ¢evrelerde uygulanmis Ornekler, incelenen bilesenlere gore

yorumlanmislardir.

Calismada yapilan arastirmalar neticesinde ortaya cikarilan verilere gore, tarihi ve kimlikli
cevrelerde yeni yapilar insa edilirken, mevcut ‘yer duygusu’ nun devamliligi i¢in bazi

noktalara dikkat etmenin olumlu katkilar yapacagi goriilmiistiir:

e Kentlerdeki hareket sistemleri, kentlerin sahip olduklar1 ‘yer duygusu’ nun
belirleyicilerinden biridir. Hareket sistemindeki bir degisiklik ‘yer duygusu’nda biiyiik

farkhiliklar yaratabilir (Atatirk Bulvarr’nin Zeyrek - Siileymaniye atmosferini
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degistirmesi gibi). Tek yap1 6lceginde hareket sistemlerine miidahale sans1 pek fazla
olmamakla birlikte, biiyiik yap1 gruplarinin tasarimimda ve makro 6lgekteki tasarim
kararlarinda kentin sahip oldugu hareket sistemini degistirmeden, kentteki tasarim

kodlarini kullanarak eklemlenmek genellikle olumlu sonuglar dogurmaktadir.

¢ Hacimsel olarak cevrenin boyutlarinin iizerine ¢ikmamak, benzer islevli yapilarin
sahip oldugu ortalama hacimsel biiyiikliiklere sahip olmak, yeni yapinin kimlikli

biitiiniin bir parcas1 olmasini kolaylastiric1 etkiye sahiptir.

e Mevcut tarihi ¢evredeki yapilarin sahip olduklar1 ¢esitli oranlarin (pencere sira ve
boyutlari, yap1 malzemesinin gerektirdigi oranlar, i¢indeki boliimlerin oranlari, vb.),
yeni yapida bulunmasi, kullanicilara, mevcut ¢evre ve yeni yap: arasindaki baglantiy1

hissetirecek ve ‘yer duygusu’ nun devam etmesini saglayacaktir.

® Yeni yapilarda kullanilan malzemeler cevredeki yapilarin genel renk ve doku
karakterini yansitir 6zellikte olabilecekleri gibi zit karakterde de olabilirler. Ancak su
unutulmamalidir ki, zit karakterli renk-doku ozelliklerine sahip yapilarin sayisi
cogaldikca mevcut kimlik ve ‘yer duygusu’ yok olmaya baslar. Bu nedenle, simgesel
ozelligi olan (kiiltiir yapisi, kamu yapisi, vb.) yapilarin disinda, zit karakterdeki renk —

doku 6zelliklerine sahip malzemeleri kullanmamak tercih edilmelidir.

Tarihi kentsel alanlarda tasarim yapma konusunun bir¢ok boyutu olmakla birlikte, temelde
obje baglam iliskisi problemidir. Mevcut kimlik ve ‘yer duygusu’, ‘baglam’, yeni tasarim ise

baglama eklemlenmesi gerekli ‘obje’ dir.

Tasarim siirecinde, tarihi ¢cevrenin ge¢gmisinin nasil oldugu arastirilmali, bugiinii tiim boyutlar1
ile analiz edilmelidir. Ancak bunlardan sonra gelecek i¢in bir senaryo gelistirilebilir. Gelecek
senaryosu tespit edildikten sonra, yeni uygulamalarin bununla uyum icinde olmasi, kentte

hissedilen ‘yer duygusu’nun devamliligina katki yapacaktir.
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EKLER

EK 1 ONERi PROJELER

Calismanm inceledigi “Yer Duygusu” kavramimin, mimari tasarim pratiginde de
irdelenebilmesi amaciyla, ortaya cikarilan bilgiler kullanilarak Istanbul Kenti’nin tarihi

bolgelerinde iki proje yapilmistir.

Projeler lisans egitimi sirasinda ele alinmis olmakla birlikte, tez calismasi i¢cin revize

edilmiglerdir.

Projeler sirasiyla soyledir; Siileymaniye’de Mimar Sinan Miizesi, Eyiip’te Tiirk-Islam Eserleri

Miizesi.

Projelerin yapildig: iki alanda da ‘yer duygusu’ belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Tasarim
stirecindeki temel ol¢iit, yapilarin i¢inde durduklar1 baglama, mevcut ‘yer duygusu’na zarar
vermeden eklemlenip, sahip olduklar1 estetik kaliteler ve islevleri ile onu zenginlestirmesi

olmustur.

SULEYMANIYE’DE MIMAR SINAN MUZESI

Proje, Siileymaniye Kiilliyesi’nin kuzey kenarinda, Mimar Sinan’in tiirbesine komsu, i¢inde

su an otopark ve niteliksiz satig birimleri bulunan alanda yapilmustir.

16.yy da burada Mimar Sinan’m evinin oldugu rivayet edilmektedir. O donemin sivil mimari
yapilar1 genellikle ahsap malzeme kullanilarak yapildigindan, bugiin higbir iz kalmamustir.
Fakat tiirbenin arazinin yan tarafinda olmasi ve Tezkiret-iil Biinyan’da Sinan’m, kiilliyenin
artan suyunu evine getirdiginden bahsetmesi sebebiyle, Sinan’in evinin, kiilliyenin yanindaki

bu alanda oldugu diisiiniilebilir.

Siileymaniye Kiilliyesi’'nde yapilar en 6nemlisi merkezde olacak sekilde yer almiglardir. Geri

kalanlar ise, merkezi saracak sekilde 6nem sirasina gore siralanirlar.
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Siileymaniye Kiilliyesi’nin merkezinde, kiilliyenin en 6nemli yapist olan cami durur. Bir
yaninda revakli avlusu, diger yaninda ise tiirbeler vardir. Bu grubu biiyiik, agaclh bir bahce
cevreler. Bahgenin cevresinde, disaridan bakanlar icin gorsel iletisimi kesmeyen, fakat

iceriden bakanlara sinir oldugunu hissettiren bir bah¢ce duvari vardir.

Bahce duvarmnin etrafi yollar ile ¢evrilidir. Ve son olarak, yollardan sonra, kiilliyenin diger

yapilari, merkezi cami olacak sekilde kiilliyenin ¢evresinde yer alirlar.

e

Sekil 6.1 Siileymaniye Kiilliyesi Vaziyet Plani

Yukaridaki vaziyet planinda goriilecegi gibi proje arsasi kiilliyenin ¢eperinde yer alir. Fakat
kurgunun gerektirdigi yapidan yoksundur. Buraya yapilacak, kiilliyenin tasarim kodlarini

kendinde tasiyan bir yap, kiilliye tasariminin biitiinliigii acisindan faydal olacaktir.

Belirtilen argiimanlarin 1s181nda, bu alanda “Mimar Sinan Miizesi” yapmak anlamli olacak ve

cevreye deger katacaktir.
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Sekil 6.2 Sinan Tiirbesi Rolevesi, IMP Arsivi

Eski tarihli rolove cizimlerinde, kiilliyenin kuzey dogusundaki Mimar Sinan Caddesi
tizerinde, Sinan’in tiirbesinden baslayan kemerli diikkanlardan olusan bir dizi oldugu
goriilityor. Projede, bugiin arsay1 isgal eden niteliksiz yapilarin arasinda belli belirsiz izleri
kalmis bu diikkan sirasinin aslina uygun olarak doneminin malzemesi ve yap: teknolojileri ile

restore edilmesine karar verilmistir.

Tasarlanacak miize, diikkkan sirasinin arkasinda yer alacaktir.
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Sekil 6.3 Proje Arazisi

Caminin yukar1 kottaki bahgesinden, diisiik kottaki Mimar Sinan Caddesine inen

merdivenlerin aksida bulunan iki diikkkan birimi miizenin girisi olarak ayrilmistir.

Kiilliyenin vaziyet planmna bakildiginda, diizeni saglayan moduler yapi hissedilir. Tiim

yapilarda ve acik alanlarin diizenlenmesinde kullanilan bu grid kiilliye tasariminin temel
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tasarim kodlarindan birisidir. Yeni yapilacak miize binasinin kiilliyeye aidiyetinin saglanmasi
icin, ¢evredeki diizenleyici cizgiler proje arsasma dogru uzatilmis ve yap: bunlara uygun

olarak tasarlanmustir.
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Sekil 6.4 Proje Arazisi, Diizenleyici Cizgiler

Kiilliyenin hareket sistemi, cami cevresindeki yapilar icin soyle islemektedir; kullanicilar,
caminin bah¢e duvarinin ¢evresinde dolasan yol agindan yapilarin orta avlularina, oradan da

yapinin birimlerine ulasirlar.
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Sekil 6.5 Siileymaniye Kiilliyesi (Wiener,1977)

Miizenin birimleri de bu hareket sistemine uyacak bi¢cimde, avlularin etrafinda yer

almaktadirlar.
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Sekil 6.6 Siileymaniye Kiilliyesi

ITe L. I .”Trrrrrrrrrrj
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Sekil 6.7 Miize, Zemin Kat Plan1

Giriste iki aks genisliginde bir giris holii vardir. Bu holiin saginda sergi salonlari, sol tarafta
ise, yonetim, atolyeler ve kitaplik yer almaktadir. Holiin iki tarafi da merkezi bir avlu

etrafinda orgiitlenen mekanlardan olugsmaktadir.

Proje arsasmin iliggen bi¢cimine ragmen, yapimin tasariminda kiilliyenin genelinde hakim olan

ortogonal geometri kullanilmistir.
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Sekil 6.8 Siileymaniye Kiilliyesi, Kesit, IMP Arsivi

Kiilliyenin elemanlar1 kademelenerek dogal egime oturmus, egimin fazla oldugu noktalarda

ise algak noktaya bir kat eklenmistir.

PE=EN

ENINE KESIT
KESIT 1-1

ENINE KESIT
KESIT 2-2

Sekil 6.9 Sinan Miizesi, Kesitler

Tasarlanan projenin birimleri, gerisinde goriilen medrese binasinin birimlerine benzer bir
sekilde, dogal egime her noktasinda oturmaktadir. Egimin diklestigi noktada ise bir kat

eklenmistir.
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Yapinin tasariminda, kiilliyenin diger binalarinda kullanilan diizenleyici cizgilerin
kullanilmas1 ve birimlerin biiyiikliiklerinin benzer tutulmasi, iki boyuttaki oranlarin ve 6lgegin
cevre ile uyumunu, doseme yiiksekliklerinin komsu yapilara yakin alimmasi, diger yapilarin
topografya ile kurduklar: iliskinin tekrarlanmasi, iigiincii boyuttaki oranlarin ve 6lgegin ¢evre

ile uyumunu saglamistir.

Sekil 6.10 Sinan Miizesi, Siileymaniye Camisi,Kesit

Kiilliyenin yapilart yigma, kullanilan yapr malzemesi kiifeki tasidwr. Kiifeki, yapilarin
cephelerinde siva ve boya ile kaplanmadan dogal olarak bulunmaktadir. Tasin rengi acik gri —
koyu gri arasinda degigsmektedir. Yiizeyinde ise asagidaki resimden de algilanabilecegi gibi

belirgin bir dokusu vardir.

Resim 6.1 Siileymaniye Kiilliyesi, Bakircilar Carsisi
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Mimar Sinan Miizesi’nin, yapt malzemesi olarak, ekonomik, ¢cagdas, hem de esneklige imkan

veren Ozellikleri sebebiyle, betonarme karkas olarak insa edilmesi kabul edildi.

/
I

)

Sekil 6.11 Sinan Miizesi, Cephe

Cephede tastyici olan ve olmayan yiizeyler fuga ile ayrildi. Yapmin tasiyict elemanlarinin
imalatinda kaygan yiizeyli plywood kaliplarin kullanilmasi, dis cephedeki tasiyict olmayan
duvarlarm briit beton olmasi ve bunlarin imalatinda kiifeki dokusuna benzer dokulu kaliplarin

kullanilmasi, cevre ile uyumu kolaylastiracagi i¢in kabul edildi.

Sekil 6.12 Sinan Miizesi, -3.00 Kat Plan1
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Sekil 6.13 Sinan Miizesi, Boyuna Kesit

EYUP’TE TURK - iISLAM ESERLERI MUZES]
Eyiip Istanbul’un fethi ile kurulan ilk Osmanli Tiirk sur dis1 yerlesmesidir.

Fatih Sultan Mehmet fetihten kisa siire sonra, Islam diinyasmin 6nemli kisilerinden olan Halid
bin Zeyd Eyyub el-Ensari’nin mezar1 oldugu rivayet edilen yerde onun tiirbesini ve sehrin ilk

selatin camisini yaptirir.

Daha 6nce Dogu Roma bagkentini fethetmeye calisanlarin mezarlari ile dolu olan bir bolgede

yeni bir kent dogar.

Osmanli imparatorlugu’nun sultanlarmin halife olarak Islam diinyasinin dini temsilcileri
olmas1 ve bunun geregi olarak dini emanetlerin Eylip’e taginmasi ile kentin simgesel degeri
yiikselir. Eyiip, Mekke, Medine ve Kudiis’ten sonra en 6nemli 4. Islam ziyaretgahi haline

gelir.

Bu veriler 1s181nda Eyiip’te bir Tiirk-Islam Eserleri Miizesi yapmak anlamlidir.
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Fonksiyona karar verildikten sonra ilk olarak yeni tasarimimn kentin neresine yerleseceginin
bulunabilmesi i¢in Eyiip kentinin kurulusundan giiniimiize kadar gelen biiyiimesi

incelenmistir.

Eyiip’iin 15.yy daki kurulduktan bir siire sonraki plani asagidaki gibidir.

Sekil 6.14 Eyiip 15. yy Plam

Eyiip’te ilk yapilan yap1 1454 civar1 Eylip El Ensari’nin tiirbesidir. Tiirbenin ingasindan kisa
bir siire sonra Eylip Camisi yapilir. Yap1 grubu kentin merkezini olustururlar.
Daha once Bizans kentinin nekropolii olan bu bolgede bir kent yasami baglar. Cami ve

tiirbeden denize dogru bir yol ve etrafinda bir doku gelisir.

Heniiz Istanbul kentine kara baglantis1 yeterince giiclii olmadigindan hali¢ iskelesi ile cami

arasindaki yol en onemli akstir.

Anadolu’dan bolgeye go¢ eden halk ile bélgenin batisinda da mahalleler olusmaya baslar.
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Sekil 6.15 Eyiip 17. yy Plan1

17. yy a kadar, Sacli Baba Cafer Medresesi, Sokullu Medresesi ve Tiirbesi, Zal Mahmut Pasa
Camisi gibi 6nemli yapilar ve bircok tiirbe yapilir.

Meydan ile Hali¢ arasindaki yol tiirbelerle zenginlestirilir. Eyiip ile suri¢i arasindaki kara
baglantisin1 saglayan yolun iizerine Zal Mahmut Pasa Camisi’nin yapilmasi ile bu aks da

Onem kazanmaya baslar ve yolun ¢evresinde konut dokusu gelisir.

17. yy sonlarinda ki Eyiip camisi, ilk yapilan caminin yerine sonradan yapilmis mekansal ve
striiktiirel olarak daha komplike ve basarili bir camidir. Daha sonralar1 gelismeye ve

biiylimeye devam etse de kentin genel karakteri bu yiizyilda belirlenmistir.

Sekil 6.16 Eyiip 19. yy Plan1

19. yy da yeni insa edilecek yapilar icin caminin dogusunda bulunan, 17. yy da heniiz

yapilasilmamis ve mezarlik olarak korunmus olan alan secilir.
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Buraya Mihrisah Sultan Imareti, Resadiye Mektebi, Sultan Resat Tiirbesi, Hiisrev Pasa
Kiitiiphanesi, Adile Sultan Tiirbesi ve bir¢ok baska yapilar yapilir.

Bu yeni yapilar ile birlikte sahilden camiye uzanan yeni bir yol olusur. Bostan Iskelesi ile
Hali¢’ten baslayan bu yolda, padisahlarin kilis kusanma torenleri gibi Onemli ritiieller

gerceklestirilir.

Sekil 6.17 Eyiip 20. yy Plan1

20. yy da Eyiip ile Hali¢’in tiim baglantisini kesen sahip yolu gecirilir. Bostan iskelesi yikilir.

Meydan ile vapur iskelesi arasindan gecen otoyol ile yayalarin hareketi zorlasir.

Zal Mahmut Camisi’nin dogusu ve batisindan gecen ve Eyilip Meydani’na baglanan yollar

otoyol ile kesilir.

20.yy da yapilmis bu miidahale ile kentin saglikli biiylimesinin durdugu sdylenebilir.

Bes yiizyilhk biiyiimeye bakildiginda, merkezi olusturan cami ve tiirbeden cikan ve

onemli noktalara baglanan yollarin bir siire sonra cevrelerinde konut dokusunu

getirdigi ve kentin bu yolla biiyiidiigii goriilebilir.
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Sekil 6.18 Eskiz

Eyiip kentinin biiyiimesinin formiilii goéz oniine alindiginda, islam diinyasmmn dérdiincii
onemli ziyaretgihinda yapilacak Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nin, tiirbe ve cami ile ¢ok yakin
iligkide olabilecegi, yakin zamana kadar mezarlik olarak kullanilan, yukaridaki haritada

isaretli alanda yapilmas1 kabul edilmigtir.

e

Sekil 6.19 Eyiip Sultan, Vaziyet Plan1

Tiirbeyi ziyaret etme ritiieli su sekilde islemektedir. Ziyaretciler meydandan caminin dnce dig
avlusuna (1), sonra da revakli i¢ avlusuna girerler (2). Caminin avlusundan Halid bin Zeyd
Eyyub el-Ensari’nin tiirbesine girilir (3). Son olarak tiirbenin ¢ikis kapisindan caminin dig

avlusuna cikilir (4) ve ritiiel tamamlanir.

Projenin islerligi acisindan, tiirbenin ziyaretinden sonra, su an ki ¢ikis kapismin tam karsisina

eklenecek kapidan ¢ikilacak (5) ve karsidaki miizeye girilecektir.
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Bu sekilde miizenin de zamanla ritiielin bir parcast haline gelmesi hedeflenmis ve sisteme

entegre edilmistir. Bu tasarimin temelini olusturan birinci argumandir. Devaminda Hali¢

sistemi incelenmistir.

Eyiip Sultan

Kent Surlan
Feshane-i Amire
Binas1

Silahtaraga
Elektrik Santrali

Istanbul Kenti

| Siitliice Kiiltiir
Merkezi

Rahmi Kog
| Sanayi Miizesi

Tersane
o K ks

i

Sekil 6.20 Hali¢ Vaziyet Plani

Hali¢’teki odak noktalar: Tersane (Potansiyel Kiiltiir Merkezi ), Askeri alan ve tersane (Potansiyel Kiiltiir
Merkezi), Rahmi Kog¢ Sanayi Miizesi, Siitliice Kiiltiir Merkezi, Miniatiirk, Eyiip, Silahtaraga Kiiltiir Merkezi,

Feshane-i Amire, Ayvansaray, Balat, Fener, Cibali, Kadir Has Universitesi

Nazim Plan Biirosu’nun 1970 yilinda gelistirdigi ve Hali¢’in Istanbul ve cevresi icin bir
rekreasyon alani olarak kabul edildigi plan esas alinmis ve Hali¢c’in bu amagla kullanilacagi

kabul edilmistir.

Yukaridaki kabulden sonra Hali¢ iizerinde yer alan mevcut ve potansiyel sosyo-kiiltiirel
mekanlarin  sahildeki yesil bant ile birlestirilerek yaya siirekliliginin saglanmasi

diistiniilmiistiir.
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Sekil 6.21 Hali¢ Vaziyet Plani

Eyiip Kenti’de Hali¢ gezi rotasindaki onemli duraklardan birisidir. Eylip Onlerinde kesilen
yesil bandin yerine ziyaretcilerin proje arsasindan gegerek Eyiip iclerine girmeleri

hedeflenmistir.
Kuzeyden yaklasirken yesil bandin bittigi yerde, yolun karsisinda, insanlar1 davet eden bahge
duvar: algilanir. Buradan igeri giren ziyaretciler miize avlusunda durabilir veya gecip cami

avlusuna gecebilirler.

Bu sekilde Eyiip icine giren yaya trafigi, Eylip’ten gectikten sonra Zal Mahmut Kiilliyesi’ne
uzanan, kiyiya paralel yollardan tekrar sahildeki yesil banda karisabilir.

Giineyden yaklasirken de bunun tam tersi bir rota izlenebilir.

Projenin tiirbeye ve Hali¢ sistemlerine eklemlenmesinin bdlgenin hareket sistemine yapilmig

zenginlestirici bir katki oldugu diistiniilmiistiir.
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Sekil 6.22 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, Vaziyet Plani

Eyiip’deki bu Olgekteki yapilarin hepsinde kullanilan avlulu bir yerlesim projede de
kullanilmistir. Yoldan avluya giren ziyaret¢iler bu durak noktasindan sonra isterlerse cesitli

yapilardan birine girebilir veya yiiriimeye devam edebilirler.

Sekil 6.23 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, Zemin Kat Plan

Avlunun bir tarafinda i¢inde sergi salonlarini, depolari, tamir atdlyelerini, cok amacgh salonu
ve kafeyi barindiran miize binast vardir. Karsisinda ise avluyu smirlayacak sekilde yerlesmis

satig birimleri, atolyeler ve kafeler vardir.



169

Sekil 6.24 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, +6.00 Kat Plan1

Avlunun kotundan daha iist kotta ise, miizeden ulasilabilen kiitiiphane yapis1 vardir.
Miize yapisinin boyutlar1 ¢evresindeki bircok yapidan biiyiiktiir fakat planda ve kesitteki
hareketleri yapinin tek biiyiik bir yap1 yerine, bircok ufak parca seklinde algilanmasini saglar.
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Sekil 6.25 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, Plan, Kesit, Cephe

Oneri projedeki yapilar, sahile yaklastikca dogal egim ile birlikte alcalarak siluetteki diger

yapilara uyum gosterirler.
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Sekil 6.26 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, Kesit

KESIT G-G
. KUZEY CEPHESI

Sekil 6.27 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, Kesit

Yapilarin cevreleri bolgedeki diger yapilarda oldugu gibi, iizerinde agaglarin bulundugu yesil

alanlar ile ¢evrilidir.

Sekil 6.28 Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, Halic Cephesi

Yapr1 icin onemli bir bakis noktasit olan Hali¢’ten bakista goriildiigii gibi yapinin oran ve

Olcegi baglamiyla uyumludur.
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Projeyi olusturan yapilarda cati ortiisii olarak bakir kullanilmistir. Bu malzeme, cevrede
bulunan yapilarin kursun kaplama catilari ile uyum gosterir. Bakar ortii, kaplandiktan kisa bir
siire sonra sahip oldugu yesil rengi sayesinde i¢inde bulundugu bitki Ortiisii i¢cinde belli

belirsiz fark edilir.

Yapilar tamamen betonarme karkas olarak insa edilmislerdir. Miize yapisinda dolgu
malzemesi olarak yiizeyi kiifeki dokusuna yakin prekast elemanlar kullanilmistir. Avluyu
smirlayan nispeten ufak kiitlelerin ise, ¢evredeki sivil mimariye referans verir sekilde dolgu

malzemeleri olarak tugladir. Tiim malzemeler briit olarak kullanilmustir.
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