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OZET

Bu c¢alismada, sanat elestirmeni ve kiirator Nicolas Bourriaud’nun 1990’11 yillarin ¢agdas
sanat pratiklerini yorumlarken gelistirdigi, sanat iglerini temsil ettikleri ve {rettikleri
insanlararast iligkilere gore degerlendiren ‘iligkisel estetik’ kavrami Elizabeth Diller ve
Ricardo Scofidio’nun sinirasan mekan/sanat iiretme pratikleriyle yeniden ele alindi. Boylece,
teorik ve pratik baslangi¢c noktasi olarak bagimsiz ve de 06zel bir uzam yerine insan
iligkilerinin tiimiini ve toplumsal baglamlarini alan ‘iligkisel sanat’in ‘iliskisel mekan’a dogru
cogalmasi incelendi.

Diller + Scofidio tasarim ekibine ait Eyebeam ve Blur yapilar1 bu bakisla 6zellikle irdelendi.
Iki yapmin, sanat, sanatgi, ziyaretgi ve mekan arasinda kurulmasmi yiireklendirdigi cesitli
iligkilere ve roller arasindaki sinirin ne sekillerde eritilmeye ¢alisildigina yogunlasilda.

Anahtar kelimeler: Iliskisel estetik, mekan, sanat, Nicolas Bourriaud, Diller+Scofidio
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ABSTRACT

In this work, art critic and curator Nicolas Bourriaud’s concept ‘relational aesthetics’ is
reexamined with Elizabeth Diller and Ricardo Scofidio’s transgressive space/art producing
practices. Bourriaud, while interpreting contemporary art works of 1990’s, has introduced the
concept for aesthetic theory consisting in judging art works on the basis of the inter-human
relations which they represent, produce or prompt. By focusing on Diller+Scofidio’s works,
especially Eyebeam and Blur buildings, ‘relational art’ as a set of artistic practices which take
as their theoretical and practical point of departure the whole of human relations and their
social context, rather than an independent and private space, is explored in ‘relational space’
as well. Both buildings are interpreted with their encouragements for constructing various
relations between art, artist, audience and space and for blurring boundaries between given
roles.

Keywords: Relational aesthetics, space, art, Nicolas Bourriaud, Diller+Scofidio



1. GIRIS

Bu c¢alismada, mekanin artan bir onem tasidigi giincel sanatla mimarligin bulustugu yeri
arastirmak gibi bir hedefle yola ¢ikildi. Arastirma, mekanin yanisira multimedya, performans,
video gibi ¢agdas sanat igleri de iireten Diller+Scofidio’nun ¢alismalari, 6zellikle de Eyebeam
ve Blur yapilar iizerinde yogunlasti. Ekip, 6rnegini siklikla gordiigiimiiz, ‘sanat da tiretebilen
yaratict mimar 6zne’den, kendilerine sanat¢1 diyen tavirlariyla ayrisiyor. Betsky’nin terimiyle
‘sanatgr/mimar’ olan D+S ¢ifti, mimarligin dogasint ve simirlarini sorgulayan yaklasimlari,
sanat-mimarlik arasinda gidip gelen disiplinleraras1 ¢aligmalariyla dikkat ¢ekmekte ve her
firsatta sanat ve mimarlik arasindaki ayrimi kabul etmediklerini belirtmekteler. Bu ¢aligmada,
ekibin sanata mesafesiz durusglarinin ve mimarligin tanimini tekrar yapmaya ¢alismak olarak
tanimladiklar1 mimariye bakis agilarminin {izerinde durulacak ve Bourriaud’nun ‘Iliskisel
Estetik’ kavramiyla gelistirdigi insan-sanat etkilesimleri, bu orgliye mekan da dahil edilerek

arastirilacaktir.

Hem Bourriaud ve hem Diller+Scofidio, Hegel karsit1 diistince ve felsefelerden etkilenmis
goriiniir. Onlarin, Deleuze’lin rizomatik yaklagimlarini, Foucault’nun heterotopyasini ya da
Derrida’nin yapisokiimiinii hemen akla getiren diisiiniis bi¢cimlerinde bulustuklarini s6ylemek
hi¢ zor degil. Deleuze’iin kullandig1 anlamiyla ‘agags1’ bir sanat ve mimari kavrayigina karsi
dururlar. Bourriaud’nun, iliskisel estetik’le sanat yapitinin anlamini ve islevini tekrar
tanimlayan, yiice sanat nesnesinin yerine insanlararasi iletisimi koymaya calisan tavri ve
D+S’nin mimarinin anlamimni ve sinirlarini yoklayan arastirmalari, iizerinde durduklar
toplumsal cinsiyet (gender), gozetim, glinliik hayat, post-insan gibi kavramlar ve ayrica her
ikisinde de tam cakisan yatay iligkisellikler, piramidal olmayan disiplinler ve benzeri

egilimler onlar1 ayni safta tutar.
Bir alet kutusu olarak liskisel Estetik

Bourriaud’nun ‘iligkisel estetik’ kavrami temel nosyonlari itibartyla D+S’nin ana kaygilariyla
ortliglir. D+S’nin kullanicilar arasindaki iliskiyi yiireklendiren 6nerileri, kullanici-tasarimci-
mekan arasindaki sinirlart siliklestirmeye goniilli kararlari ve deneyimi ©ne ¢ikartan
diizenlemeleri, Nicolas Bourriaud’nun 1990 sonrasi ¢agdas sanatta varoldugunu sdyleyerek
dikkat c¢ektigi egilimlerle ve bunlarla baglantili olarak kullanima soktugu iligkisel estetik
kavramsallastirmasiyla yeniden gézden gegirilebilir goriiniir. Boylece hem iligkisel estetigin
mekan tasarimlariyla degerlendirilerek iliskisel mekanin aranmasi i¢in, hem de sinirlari eriten
bir bakisla mimari/sanat ayrimlarini belirsizlestiren (blur-lastiran) bir inceleme icin araglar

elde edilir.



Calisma D+S’nin iki projesi, Eyebeam ve Blur {lizerinde duruyor. Eyebeam New York’ta
yapimi siiren ve 2008’da tamamlanmasi planlanan bir medya miizesi projesiyken, Blur da
Swiss Expo 2002 i¢in Neuchatel’de kurulan bir medya platformudur. Calismaya konu olan bu
iki yapiya, Eyebeam ve Blur’a dair irdelemeler, sadece ilgili basili medya malzemesi, ayrica
tasarim ve konsepte dair tasarimcilar tarafindan yazilan ve sOylenenler {izerinden yapildi.
Deneyimlere dair bilgi hi¢ kullanilmadi. Caligmanin yapildig: sirada yapilardan birinin (Blur)
coktan Omriinii tamamlamis, digerinin (Eyebeam) ise daha bitirilmemis olmasindan dogan
ara-yerdelik (in-betweenness) dikkat cekicidir. Ote yandan buradaki imkansizlik mimari
olmayan lizerinden mimariyi, mekan olmayan iizerinden mekan1 konusmak i¢in bir imkan
gibi de ele alimyor. Beatriz Colomina (2000), modern mimarinin, ancak kitle iletisim
araglarina angajmaniyla modernlestigini soyler. Gazete, dergi, televizyon ve benzeri mecralar
modern mimarinin dogrudan baglantili oldugu ve onun iiretildigi yerdir. Banham’in, modern
hareketle, sanat tarihinin ilk kez kisisel deneyimler yerine fotografik delillere dayandig:
goriisiine yer verirken Colomina, bu degisimin, mimari iiretimin yerinin, ingaat alanindan
mimari yayinlar, sergiler ve dergilerin maddi olmayan alanina kaydigini sdyler. Paradoksal
olarak, bunlar malzeme diizleminde mimariden daha gegici olmalarina ragmen birgok yonden
daha kalicidirlar. Blur’un kitabinin da, serginin agik oldugu tarihlerde yayimlanmis olmasi ve
kitabin sonundaki semada, yap1 ve medya isleriyle birlikte tasarimin tigiincii ayagi olarak

yeralmasi da bu baglamda sahip olunan bilince isaret eder.

Mekan ve mimari hakkinda konusabilmek ve fikir iiretebilmek i¢in somut bir yapiya ¢ok da
fazla ihtiya¢ duyulmayabilmesi diisiincesi de buna eslik eder. Aeron Betsky’nin D+S ile ilgili
yazmis oldugu bir yazinin altbagh@ini anmaya deger: “Mimari iiretiyorlardi, simdiyse bina

yapmaya basladilar.” (Betsky, 2000)

Bir ¢ok baska miize mekaninda oldugu gibi, Eyebeam’de de sergilenecek ‘ig’ler heniiz
belirlenmemis, tasarimi da sergilenecek islerle birlikte gerceklesmemistir. Bu sebeple, bu
calismada sadece, ‘bos levha’ olabilecek mimari konsepte yogunlasildi. Diger taraftan Blur,
en basindan beri sergilenecek medya isleri ile birlikte ve onlar i¢in tasarlanmis oldugundan
islerle arasinda ayiklanamaz bir bag var. Zaten sergide ekibin {istlendigi sorumluluk,
yarigmayla kazanilan Expo ’02 Yverdon ayaginin mimari kismi degil, sadece medya
platformunun tasarimiydi. Bu sebeple de medya isleri ve diisiindiirdiikleri caligmada genis yer
tutuyor. Medyanin kullanimlar1 bdylece bir arakesit olusturur. Modern mimarhigin kuruldugu
yer olarak medyadan, Blur ve Eyebeam’in baglantili tasarlandiklar1 medya islerine uzanan bir

medya okumasina yer veriliyor.



2. BOURRIAUD VE ‘ILiSKIiSEL ESTETIK’

2.1 Bourriaud Kimdir

Nicolas Bourriaud, kiirator ve sanat elestirmenliginin yani sira; izleyici, sanat isi, sanat¢t ve
galeri arasinda toplumsal etkilesimi dnemseyen deneysel ¢agdas sanat sergilerine odaklanan
bir sanat elestirmeni ve Paris’te bulunan Palais de Tokyo’nun kurucularindan biri olarak
tanmr. iliskisel Estetik (Esthétique Relationnelle) adiyla 1998’de yayimladigi kitabinda

(Bourriaud, 1998), 90’lar sonras1 ¢cagdas sanat iizerine analizleri yer alir.

2.2 “lliskisel Estetik’
‘Iliskisel Estetik’le, Bourriaud, 1990’lar sanatinda goriilen izleyici ve sanat isinin kars:

karstya gelis bicimine dikkat ¢ekerek sanat yapitini tekrar diisiinmeye calisir. liskisel sanat
kavrami ile igin yaraticist ile izleyicisi arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, sanat isinin
iliskileri gelistirmesi hedeflenir. Is; sanat ve insanlar arasindaki, insanlarin kendi aralaridaki,
sanat¢1 ve izleyici arasindaki iliskiye bi¢cim verir. Bourriaud’a gore iligkisel sanat, “kuramsal
anlamda 6zerk ve 6zel bir simgesel uzami ifade etmekten ¢ok, insanlarin karsilikli eylemlerini

ve bunun toplumsal i¢erigini barindiran alani hedefleyen sanat’tir. (Bourriaud, 2005)

Bourriaud iletisimin insani temaslari, toplumsal bagi farkli iiriinlere parcalayan kontrol
uzamlariin derinliklerine siiriikledigini ve sanatsal eylemin al¢akgoniillii dallar yaratmaya,
birtakim tikanmig gegitleri agmaya, birbirinden uzak tutulan gerceklik katmanlarini birbiriyle
temasa gecirmeye calistigini soyliiyor (Bourriaud, 2005). Bu karakteriyle sanat, kontrol
mekanizmalarinin uzaginda, yatay iligskilere ve strprizlere agik, alisilmis pozisyonlarin

anlamini sarsan etkisiyle 6nem kazaniyor.

Yazar, insanlararasi iliskilerin, ticarilesen rgiilerden soyutlanamayacagindan ve tiiketim araci
olmasinin neredeyse kagmilmaz oldugundan bahseder ve “birtakim ticari nesnelerin
simgeledigi ya da yerini tuttugu, logolararasi isaretlenen insanlararasi iligki, 6nceden tahmin
edilebilir olanin hiikiimranligindan yakasini kurtarmak istiyorsa gizli, yasak ya da u¢ formlara
biirlinmek zorunda” (Bourriaud 2005) der. Bu, Guy Debord’un, insan iliskilerinin artik
‘dogrudan yasanmadig1’, ama yerlerini ‘heyecan verici’ temsillerine birakarak insanlarin
birbirinden uzaklastig1 bir toplum olarak tarif ettigi ‘Gosteri Toplumu’na dogru doniisiimiin

son evresi ve iligkisel kanallar etkileyen en iist diizeydeki ‘ayrilik’tir.

Sanati, ‘gerceklestirilmesi’ gerekenlerin Orneklerinin bir deposu olarak goren Debord’un
aksine  Bourriaud, onu zengin bir toplumsal deneyim alani, davranislarin

tekbicimlestirilmesinden korunmus bir uzam olarak gérmek ister. Bu goriis ayriligi, iliskisel



sanatin olugmasina imkan veren bir alanin acgilmasi i¢in de hayati goriiniir. Gliniimiiz sosyal
baglami insanlararasi iligkiyi, bu amaca yonelik mekanlar planlandigi i¢in sinirlayan ve
sekillendiren bir yapiya sahip. Fakat ritmi, gilinliik yasami diizenleyen ritimler ile karsitliklar
tagiyan cagdas sanat, farkli 6zgiir alanlar ve zaman araliklar1 yaratir ve bize empoze edilen

‘iletisim bolgeleri’ne benzemeyen insanlararasi aligverisi ylireklendirir.

Iliskisel Estetik, Deleuze’den etkilenmis gériinen Nicolas Bourriaud’yla anilan bir kavramdar.
Iliskisel Estetik’te sanat eserinin yaraticis1 ve izleyicisi arasindaki siirlari eritmesi, sanat
isinin iligkileri gelistirmesi hedeflenir. Sanat ve insanlar arasindaki, insanlarin kendi

aralarindaki, sanatg1 izleyici arasindaki iligkileri.

Iliskisel sanat Bourriaud’nun kendi ifadesiyle (2002), “teorik ufkunu bagimsiz ve o6zel
sembolik bir mekanin iddias1 yerine insan iligkileri alemi ve bunun toplumsal baglami olarak

alan sanattir.”

Iliskisel sanatla Deluze’iin rizom kavrami arasindaki bagi burada giindeme getirebiliriz.
Rizom (rhizome), Deleuze ve Guattari'nin (1999) gelistirdikleri bir kavramdir. Rhizome,
Tiirkce’ye kokgovde, koksap gibi karsiliklarla ¢evrildi ama rizom olarak da kullaniliyor.
Deleuze’iin rizom kavrami, kabaca Bat1 diislincesinin merkezinde gibi duran, hiyerarsik agac-
bicimli mantiga karsi, alternatif olarak Onerdigi bir yapidir. Rizom hiyerarsik olmayan,

yapilastirilayaman, dinamik ve her zaman olus halinde olan bir mantiktir.

Agac bi¢imi daima bir kokten gévdeye dogru tek yonlii olarak akan, ¢izgisel/evrimsel bir akis
semas1 gosterir bize. Dallarin hi¢bir zaman birbirleri arasinda iliski yoktur ve her zaman ana

govdeye bagl tali yapilardir.

Rizom ise toprak altinda yatay olarak genisleyen ve her bir diigiimiin diger bir ¢ok diigiimle
rastlantisal iligkiler kurdugu heterarsik bir yapidir. Bir ana gévde, her seyi kendi bilinyesinde
birlestiren bir biitiin yoktur. Her bir rizom kendi i¢inde bitmemis, digerleri ile iliskili, kapali
olmayan bir yap1 olusturur. Higbir rizom digerine gore tali degildir. Rizom birlikleri degil
cokluklar, ikili karsitliklar1 degil farkliliklarin bir aradaligini, sebep ve sonug iligkisini degil

stireci, evrimi degil olusu, biitiinliikleri degil tekillikleri varsayar/onaylar.

Organizasyonlarin, otoriter iligkilerin mantig1 her daim agag-bicimli bir rasyonellestimeyi
gerektirir. Farklilik ve tekilliklerin yikici siyaseti ise her tiirlii akisi iistkodlamaya g¢aligan bu
mantifi bozar. Rizom her tiirlii bastirilmak, tekbi¢imlilestirmek istenen farkliligin

varolusudur.

“Bir rizomun baglangict ya da sonu yoktur; her zaman ortadadir, seylerin arasindadir,



ara-olustur, intermezzodur... Aga¢ ‘olmak’ fiilini empoze eder, fakat rizomun dokusu
‘ve...ve...ve...” baglacidir. Bu baglacin, olmak fiilini sarmak ve yerinden etmek icin
yeterli giici vardir. Nereye gidiyorsun? Nereye yoneliyorsun? Bunlar tiimiiyle bos
sorulardir. Beyaz bir sayfa agmak, yeniden sifirdan baslamak, bir baslangi¢ ya da bir
temel aramak —bunlarin hepsi bir yanlis bir yolculuk ve hareket kavrami ima ediyor...”

(Deleuze ve Guattari, 1999)

Iliskisel sanat, organizmanin, temsiliyetin dagitilmasi, organsiz bedenlerin sahiplenilmesi
sanat diinyasinda kurulmus olan organ semalarinin, yerlesimlerin bozulmasi ve organlarin
coklu olarak birbiriyle harekete gecmesi sahasina sanatin yerlesmesi, oluslara karigmasidir.
Kavramsal sanatin hep flort ettigi ve iligkisel sanatta 1srarla 6ne ¢ikarilan agsallagsmay1 burada
goriiriiz. Bourriaud’nun iliskisel sanatla gelistirmeye calistigi okumada rizomatik yaklagimla

benzesen egilimler bdylece goriilebilir.

Bagimsiz ve 6zel mekan yerine insan iliskilerini ve onlarin toplumsal iligkilerini teorik ve
pratik hareket noktasi olarak alan sanat pratiklerine iliskisel sanat olarak bakinca,
Bourriaud’nun yaklagimi Deleuze’iin yaklagimini takip eder. Yasama, toplumsalin etine ve

agsal olanina, iliskisel sanatla yaklagmak, dahasi ortaya ¢ikarmak miimkiin.

2.3 “lliskisel Estetik’ten ‘iliskisel Mekan’a

Insanlararasi iliskilerle etkilesiminin giicii agisindan ‘mekan’1, bu baglamda okuma diisiincesi,
mekanin kendi iizerindeki ‘agagsi’ kurgular disinda ele alinabilmesi icin de bir mecra
olusturur. Meslek olarak mimarligin da toplumsal baglarin uzamin1 kompartmanlara ayirarak
kontrol ettigi, 6rnegin kentsel zonlama ve/veya kentsel hayatin dort temel isleve indirgenmesi
gibi c¢ergeveler kullandigi disiiniiliirse, iliskisel mekanin bu indirgemelere direnen ve

alternatifler arayan bir bakis olarak isleyebilecegini soyleyebiliriz.



3. DILLER + SCOFIDIO

3.1 Diller ve Scofidio Kimdir
Diller+Scofidio firmasinin tarihi, Elizabeth Diller’in mezuniyet tarihi de olan 1979 yilina

kadar gider. Tasarimer ¢iftin Onerdigi mimari pratik; tasarim, performans ve elektronik
medya’y1 birlestirerek alternatif bir bakig sunmasiyla taninmis. 1997°den beri katkida bulunan

Charles Renfro, 2004°te ortaklardan biri oldu.

Sekil 3.1 Elizabeth Diller ve Ricardo Scofidio.

Elizabeth Diller, Cooper Union School of Art’da egitim gordii ve master derecesini 1979°da
mimarlik bolimiinden aldi. Cooper Union’da ders verdi ve Princeton Mimarlik Bolimii’nde

1990’dan beri profesor olarak ¢alisiyor.

Ricardo Scofidio, Cooper Union School of Art’da egitim gordii ve master derecesini 1960°da
Colombia Universitesi Mimarlik boliimiinden aldi. 1965°ten beri Cooper Union School’da

Mimarlik Profesorii olarak ¢aligtyor.

Daniel Herman (2002), D+S’nin uygulamalarint Cooper Union’un 1970’lerdeki yogun
ortamiyla ve dekan John Hejduk’la beraber diisiinmemizi tavsiye eder. Gergekten de
Eisenman, Meier, Gwathmey & Siegel ve Graves ile New York Beslisi’ni olusturan Hejduk,
hem mimarlik enstalasyonlarindan siirle mimarlig1 birlestirmeye yonelen kendi ¢calismalariyla
hem de egitime katkisiyla farkli bir mimarlik kavrayisim1 6ne ¢ikarmustir. Elizabeth Diller,
Hejduk’un sadece mimarlik egitimine disiplinlerarasi bir yaklasim getirmekle kalmadigini
ayn1 zamanda yaratici ve diisiinsel bir ¢aba olarak mimarliga yeni egitim yontemleri katmanin
onciliiglinii de yaptigmi belirtir. Hejduk’un Cooper Union’da kendisinden sonra gelen

kusaklar1 dogrudan etkiledigi anilmaktadir.



3.2 Kitaplan

Back to the Front: Tourisms of War / Visite aux armees: tourismes de guerre /
Diller+Scofidio. Basse-Normandie: FRAC, 1994. Kitapta, iki tarafli kiiltiirel

miidahaleler olarak turizm ve savag arasindaki karmasik iliskiler inceleniyor

Flesh: Architectural Probes / Elizabeth Diller and Ricardo Scofidio. London: Triangle
Publishing Co., 1994.

Blur: the making of nothing / Diller + Scofidio. New York: Harry N Abrams, 2002.
Swiss Expo 2002 i¢in Neuchatel Goli kiyisinda, Yverdon —les-Bains’de insa edilen

Blur medya platformunun hikayesini anlatir.

3.3 Burs ve Odiiller

Tasarim grubuna simdiye kadar verilmis burs ve ddiillerden bazilari soyle:
MacDermott Award (MIT), yaratici ¢aligsmalari igin.
Obie Award, Jet Lag tiyatro oyunu i¢in yaratict multi-medya isi i¢in.

Progressive Architecture Award, Swiss Expo 2002 kapsaminda tasarladiklar1 Blur

binasi igin.

International Art Critics Award for Architecture/Design Show, “Aberrant Architecture

of Diller+Scofidio” sergisi i¢in birincilik odiilii.

James Beard Foundation Award, The Brasserie i¢in (Seagram Binasi), en iyi yeni

tasarim odiili.
Chrysler Award, tasarimda yenilik 6diilii.
Tiffany Award, yeni sanatcilar 6diilii.

MacArthur Foundation Fellowship , Mimarlik alaninda ilk defa verilen burs, ikiliye,
tasarim, performans ve elektronik medya’yi, kiiltiirel ve mimarlik teorisi/elestirisiyle

birlestiren ¢calismalari i¢in verildi.

Graham Foundation Fellowship.

American Academy of Arts and Letters kurumundan, Brunner Mimarlik 6diili.
The Chicago Institute for Architecture and Urbanism Fellowship.

The New York Foundation for the Arts Fellowship.



3.4 Calsmalarindan Ornekler Projeler ve Sergiler
Betsky (2003), D+S’nin Cooper Union Mimarlik Okulu’yla ve New York sanat ¢evresiyle

olan baglantilar1 dolayisiyla, ayrica sirf ekonomik sebeplerle bina yapmanin zor oldugu bir
donemde birlikte c¢aligmaya basladiklarindan, teknoloji, haz/zevk, ve organizasyon
konulartyla sarilmis olduklarindan bahseder. Yirmi yili asan ¢aligmalara bakildiginda
keskinlik ve berrakligin yok edilerek, belirsizligin ve sinirlar1 bulaniklagtirmak en acik ¢aba
oldugu goriiliir ve sirf bu sebeple {lizerinde yogunlastiklart konular1 belirgin basliklarla
siralamak pek miimkiin degildir. Fakat kurgularini etrafinda olusturduklar1 konular arasinda,
gosterme/gdriinme, evcimenlik, turizm, giinliik hayat ritiielleri, toplumsal cinsiyet rolleri,
protezler, giivenlik ve gozetleme gibi konular sayilabilir. Yaptiklar: ¢alismalardan bazilari

sOyle:

e Slow House, Salt Lake kiyisinda konut 1990 (tamamlanmamas).

Sekil 3.2 Slow House, MoMA New York’un koleksiyonundadir.

Ev, Salt Lake kiyisinda ‘manzarali’ sayfiye evi isteyen bir Japon sanat koleksiyoncusu i¢in
tasarlanmistir. Giinlimiiz kiiltliriindeki is zaman1 ve bos zaman arasindaki gecisleri yansitan
Slow House bir tiir tatil/is mekani olarak tanimlanabilir. Tasarimda, iki kavisli duvar, 6n
kapiy1 doguya manzara penceresini de giineybatiya konumlandiriyor. Evin yiiksekligi tek katl
giristen koy manzarasina sahip iki katli gol cephesine dogru artryor. Mutfak, yemek odasi ve
yasama mekanlar1 yukarida, ikinci katta, yatakodalari asagida. D+S’nin sozleriyle (Riley
1999) “Slow House manzara iiretmek i¢in bir aygit olarak tasarlanmistir. Ev genel olarak

pencereye acilan bir kapidir, fiziki giris optik ayrilmaya uzanir.” Manzara nosyonu, manzara



penceresinin Oniine yerlestirilen bir video monitoriiyle sorgulanir. Bir video kamera denizin
‘dogal’ goriintiistinii  dijital olarak c¢ogaltacak, istendigi zaman geriye alinip tekrar
seyredilebilmesini saglayacaktir. Geceleyin gilindiiziin manzarasini kotli bir havada giinesli
giinliin manzarasint seyretmek gibi, ya da sadece ayni goriintliiye baska bir andaki kaydina
bakmak i¢in. Manzara penceresi ile video ekrani belirli nitelikleri paylasan iki aygit olarak
diistiniilmiistiir. “Elektronik manzara dolayimliysa manzara penceresi de dolayimlidir.
Cercevelemedeki kiiltiirel edim birseylere deger bigmektir. Manzara penceresi dogay1
evcillestirir, doganin derinligini ¢okertir ve onu bir temsile doniistiiriir.” (Riley 1999). Betsky
(2003), Slow House’u bir manzara makinesi olarak goriir. Slow House’un (Yavas Ev)
geleneksel eve hemen higbir yerde yaklagsmadigini sdyler, hersey manzara, manzara kiiltiiri,

otantiklik diistincesi etrafinda kurulmustur.

e Lincoln Center Kamusal Mekanlar1 Projesi, New York (devam ediyor).
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Sekil 3.3 Lincoln Center Kamusal Mekanlar1 Projesi

Lincoln Center of the Performing Arts’in yenilenmesi ve genisletilmesini de igine alan, 65.
Bati Sokagi’nin déniistiiriilmesi. isin kapsami, Broadway Caddesi ile Amsterdam caddesi

arasindaki 65. Bati Sokagi’nin onu saran sehirle iliskisinin gelistirilmesi, Lincoln Center’in
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genisletilmesi ve sanatcilarin, 6grencilerin ve ziyaretgilerin icice gecebilecegi bir mekanin
yaratilmasidir. 1960’larin orijinal ruhunu kucaklayacak, bununla birlikte saydamlik ve
akigkanlik 6geleri ekleyerek bugiinkii kiiltiir merkezinin canliligim1 kutlayacak yeni bir dil
yaratmak amagclanir. 65. Bat1 Sokagi’nin bir “sanatlar sokagi” olmasi dngoriliir. Yeni sokak-
seviyesinde girisler, sokak-seviyesinde cepheler, yeni baglantilar saglayan ‘kiiltiir koridoru’,
LEDIer, plazma ekranlar ve carpict aydinlatmalar igeren tasarim hakkinda Diller, “Lincoln
Center’dan daha Lincoln Center bir Lincoln Center hayal ediyoruz,” diyor ve ekliyor, “Bu
kiiltiirel ikonun yerine ona yabanc1 baska bir kiiltiirel ikon koymak yerine, basarili niteliklerini
genisletmek ve gergeklestirilmemis potansiyelini giindeme getirmeyi Oneriyoruz. Bu ‘Anitsal
Modernizm’in genetik kodlarin1 daha geng, daha ¢esitli ziyaretciler, kullanicilar i¢in bir dile
cevirmek var Oniimiizde. Projenin kapsami bizden sehir planlama, mimarlik, sokak peyzaji
(streetscape) ve peyzaj (landscape) tasarimi arasindaki sinirlarin  eridigi bir c¢aba
gerektiriyor.” (www.archibot.com) Diller Scofidio + Renfro olarak {istlenilen tasarim ‘Fox

and Fowle Architects’ ile birlikte gerceklestirilmekte.

e [CA (Boston Institute of Contemporary Art), yeni miize binasi, Boston, 2007.

T - ,.!_T!!{{!{;{l!ﬂr.
.ﬂli:i'.u*" E

Sekil 3.4 Boston Institute of Contemporary Art

Boston, Fan Pier’deki Giincel Sanat Miizesi D+S’nin simdiye kadar ABD’de ger¢eklestirdigi
en biiyiik bina projesi olacak. Yapinin, ABD’deki en tarihi sehirlerden biri olan Boston’un
mimari gelecegini de sembolize etmesi ongoriiliiyor. Diller, ICA’nin kendi kariyerlerinde de
cok onemli bir yeri olacagini, binanin hem geleneksel malzemeleri yeniden diislincegini ve
hem de yeni teknolojileri kesfedecegini belirtiyor. Lincoln Center’in renovasyonu ve
Brooklyn Academy of Music Kiiltiir bolgesi tasarimlariyla birlikte ICA D+S’nin sanat

agirlikli calismalardan bina insa etmeye yonelen bir egilim i¢inde oldugunu da gosterir.
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e Tourisms: Suitcase Studies, gezici sergisi, 1991.
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Sekil 3.5 Tourisms: suitcase Studies, gezici sergisi

Tourisms: Suitcase Studies (Turizmler: Bavul Calismalar1), ABD’nin farkli eyaletlerinde
sergilenen bir enstalasyon. Turizm ve ev/evcillestirme kavramlarini sorgular. Is, 6zellikle
ABD-i¢i turizm hareketlerini hedefler. Bavul seyahatin amblemi olarak secilmistir, eve ait
derlenmis taginabilir bir birimdir. Sergi 50 Samsonite marka bavulla seyahat eder.
Enstalasyon bavullara sigacak biiyiikliikte parcalardan olusmustur. Bavullar sadece serginin
icerimlerini tagimakla kalmaz, ayn1 zamanda bu igerimleri sergiler, gosterirler. Her bir bavul
50 ABD eyaletinden birindeki turistik nesneleri igerir (haritalar, kartpostallar, vb.) bavullar
siralar halinde yerlestirilmistir, 45 derece agiyla agik dururlar ve eyalet ismine gore alfabetik
olarak siralanmislardir. Turizmin ‘ev’i yayarak evcillestirmesinin karsisinda, ayrilmadan
gitmenin/gezmenin paradoksuna dikkat cekilir. Ev ve ‘ev olmayan’in birbirine karigmasi,
birbirini hem yoketmesi hem de varetmesi temalar ele alinir. Konfor, ev’le 6zdeslestirilmis
gibi gorlintir. Diller turistin, turizmin degerleri belirlemesiyle sessiz bir anlagma yapmus,
gorsel kontrole biat eden ve ‘inanan goz’ ihtiyacini karsilayan kisi oldugunu soyler. (Diller ve
Scofidio 1993) Ancak, turist sadece turizmin degerleriyle iliskiye ge¢mek icin turizme
katilmaz, diger ‘kendisi gibi turistlerle’ beraber bir etkinlik duygusu yasamak ve beraber

olmak i¢in, paylasmak veya sosyallesmek icin de gidebilir. Burada turistin kartpostallarin
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saglamasini alan insandan baska bir deneyim boyutuna da sahip oldugu goriiliir. John
Urry’nin ‘Mekanlarn Tiiketmek’te (1999) andigi MacCannell’in diisiinceleri buraya da denk
diiser. MacCannell’a gore turist mekanlari, otantikligin imkansizlig1 yiiziinden ‘sahnelenmis
otantiklik’ ¢ergevesinde oOrgiitlenir. Otantikligi arayan ‘romantik bakis’ i¢in bu biiyiik bir
sorunken, biraraya gelmenin en 6nemli sey oldugu kolektif turist bakisi i¢in bu daha az sorun
yaratir. Ote yandan MacCannell, bazi turistlerin “post turistler” —neredeyse otantik
olmayandan hoslanan insanlar- olarak tanimlanabileceginin Onerildigini sdyleyerek, post-
turistin, katilabilecegi oyunlarin ¢oklugundan keyif aldigini sdyler. Post-turist, ‘otantik turist
deneyimi’ diye bir seyin olmadigimi bilir. O sadece oynanacak bir oyun, postmodern
deneyimin bir bagka pastisli yiizeyini arar. Slow House’da ‘manzara makinesi’ tarafindan
otantikligi 6dnce kutsanan ama hemen ardindan hem djijitallestirilen hem de tasarimin abartili
bicimde odagina oturtularak kiiltiirel manzara nosyonunun kurulumunu goriiniirlestiren
manzara kavrayisi, burada da turizmlerin otantiklik iiretimlerini ve otantikligin dolagimlarini,

seyahatlerini sorgular. Yerlerin evcillestirilmesi tartigilir.

e ‘Travelogues’, kalici enstalasyon, JFK Uluslararas1 Havalimanm1 4. Gelis Terminali,

2001.

Sekil 3.6 ‘Travelogues’, kalic1 enstalasyon, JFK

JFK Uluslararas1 Havalimani yonetimi, 4. terminali i¢ mekan1 i¢in 6zel sanat iglerini davet
eder. Harry Roseman’in The Curtain Wall’'u ve Deborah Masters’in Walking New York
isleriyle beraber D+S’nin Travelogues c¢alismasi da burada yer alir. JFK’nin talebi mekan1

canlandiracak ve hareketlendirecek bir is olmasi ve minimum bakim gerektirmesidir. D+S
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lentikiiler' teknoloji kullanarak bir dizi ekran yerlestirir. Ekranlardaki imajlarda, yolcularin
bavullarina ve bavullarindaki nesnelere dayanan kurgusal anlatilar kullanilir. Otuz ii¢ adet
ekran gelis koridoruna yerlestirilir. Her ekran bir saniyelik hareketi karsilar. Lentikiiler
ekranlarin basarist arka arkaya geldiklerinde mikro-filmler ortaya g¢ikarmasidir, ekranlarin
arasindaki mesafeler de zaman araliklarini olusturur. Dolayisiyla koridorda yiiriiyen yolcular

gercek-zamanli bir sinema anlatisina katilirlar.

Uzun steril havaalan1 koridorlar1 genelde oOzelliksizdir ve dis diinyanin varlhigiyla
kirletilmememeleri gereken, tek yonli hareketlerin yasandig1 yerlerdir. Yok-yerler veya yer-
olmayanlardir. Marc Augé (1997) yer-olmayanlarin su 6zelligine dikkat ¢eker: “kendilerini
ayn1 zamanda da bize onerdikleri sézciik ya da metinlerle tanimlarlar: yani sonugta, duruma
gore ogiitleyici (“sag seridi izleyin™), yasaklayict (“sigara igmek yasaktir”) ya da bilgilendirici
(“Beaujolais bolgesine giriyorsunuz”) tarzda dile gelen, ve kdh az ya da ¢ok ac¢ik ve kurallar
iceren ideogramlarla (yol kurallar1 ya da turistik kilavuz kitaplari boyledir), kdh dogal dile
bagvuran kullanma talimatlariyla... Uzamlar i¢indeki dolagimin kosullar1  boyle
olusturulmustur ve bu uzamlarda, bireyler, ancak ve yalnizca, buyruklarin, O6giitlerin,
yorumlarin, ¢agdas manzaranin ayrilmaz parcasini olusturan sayisiz ‘dayanaklar’ (tabelalar,
ekranlar, afigler) tarafindan taginan ‘mesajlarin’ arkasindan, mevcudiyeti miiphem bir sekilde
fark edilen ya da kendini daha agikca olumlayan (“bu yol il idaresi tarafindan yapilmaktadir”,
“devlet yasam kosullarmizin iyilestirilmesi i¢in ¢alisiyor”) ‘tiizel’ kisiler ya da kurumlardan
(havalimanlari, ucak sirketleri, Ulastirma Bakanligi, sirketler, trafik polisi, belediyeler)
baskaca sozceleyeni bulunmayan metinler araciligiyla, etkilesim iginde olmakla

yukiimlidiirler.”

JFK bu yer-olmama halinden kismen ¢ikmak ve 4. terminali ‘bir yer’ yapmak i¢in sanat
islerini davet etmig goriiniir. Ancak islevini siirdiirebilmek i¢in yer-olmamayi siirdiirmesi de
gerekir. D+S sadece belirli bir hareketin gergeklestirilmesi halinde var olan bir is ortaya
koyuyor. Is ancak bir dogrultuda yiiriindiigiinde kavranabilmektedir. Bu hareketin yonii de
aslinda gelis terminalinin giris yoniidiir. Dolayisiyla ‘Travelogues’ kalici enstalasyonu, yer-
olmayanla yer-olmayanin kullanicis1 arasindaki sozlesmeye de uygundur. Ancak bu
sozlesmede olmayan bir mahreme bakis da katilmistir. Bavullarin iginin gosterilmesi —
gozetlenen bavul iglerinin gosterilmesi- ve tek yonlii hareketin altinin ¢izilmesi uyaricidir.

Ayrica bavul igindeki nesne olarak protezlerin varligi tiim bu yerlerin ve teknolojilerin

! Lentikiiler baskilar bakis agisinin degismesine gore derinlik (ii¢ boyut) ve hareket hissi verir.



14

bedenle kurdugu iliskiyi imler.

e ‘Cold War’, kalic1 sergi, National Car Rental Center — Home of Florida Panthers,
Sunrise-Florida, yap1 maliyetleri biitceyi asinca enstalasyon i¢in ayrilan para kesilmis.

tasarim 1995.

e ‘The Brasserie’ Seagram Binasi’nda Pastane, New York, 2002
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Sekil 3.7 The Brasserie’ Seagram Binasi’nda Pastane

Philip Johnson, Mies van der Rohe’nin Seagram Binasi’na iki restaurant yapmisti: The Four
Seasons ve Brassarie. Brassarie’nin 1995°de bir yanginla kullanilamaz hale gelmesinden

sonra yeniden tasarim isi, restaurant sahipleri tarafindan D+S’ye verilir.

Diinyadanin belki de en meshur cam binalarindan birinde, penceresiz bir igmekan
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tasarlamanin ironisiyle D+S projeyi, gorme fikrinin arastirilmasi i¢in kullanir. Kapidaki bir
video kamera binaya girenleri kaydeder ve her birinin goriintiisii barin arkasindaki
monitdrlerden verilir. Barin arkasindaki yarisaydam cam duvara siseler yatay olarak
akiyorlarmig gibi yerlestirilmistir. Yar1 saydam camim arkasinda siseler pek net
goziikkmediginden, olusan bulaniklik ve ¢arpici gorsellik icki igmenin dogas1 ve algilara etkisi

lizerine de bir yorum gibidir.

e ‘Jet Lag’, sahne i¢cin multi-medya isi, The Builders Association isbirligi ile.

Sekil 3.8 ‘Jet Lag’

Jet-lag, iki gergek hikayeye dayanan bir oyundur. ilki, torunuyla onu takip eden babasindan
ve psikiyatristten kagirmak icin arka arkaya 167 okyanusasirt ugus yapan bir anneanneyle
ilgilidir. Digeri de televizyon i¢in kendisini filme kaydederken tek bagina yatla diinya turu
sirasinda kaybolan bir denizciyle ilgilidir. Sahnede, anneanne ve torunu havalimani bekleme
salonlar1, ucak koltuklar1 ve giivenlik noktalariyla goriiniirken denizci kendi ¢ektigi ve dev

ekrandan yansitilan goriintiilerle yer alir.

e ‘The American Lawn: Surface of Everyday Life’, sergisi, Kanada Mimarlik Merkezi,

Montreal.

Kanada Mimarlik Merkezi’ndeki Amerikan Cimeni (The American Lawn) sergisine D+S bir
multimedya enstalasyonu ile katilir. Enstalasyon c¢imenligin diizenlilik, siikunet ve diger
erdemler i¢in bir simge gibi diisliniilmesine karsin baska tekinsiz anlamlar ve pratikleri de

cisimlestirebildigini gosterir. D+S farkli ¢imen ‘tiirleri’ni, ve markalar1 yazili alt kisimlarini
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gostererek ¢imenlerin sandigimiz kadar dogal olmadigina dikkat ¢eker.

e EJMI: Man Walking at Ordinary Speed, ve EJM2: Inertia, Lyon Bale ve Operasi ve

Cherleroi Danses ile ABD, Avrupa ve Asya turnesine ¢ikmis iki dans gosterisi 1998.
e Moving Target, Charleroi/Dances isbirligi ile dans ¢alismasi, Belgika.

Belcikali Charleroi/Dances grubuyla bale. Meshur sizofren dans¢i Vaslav Nijinsky’ye
dayanir. D+S’nin tasarladigi sahnede bir ayna bulunur. Gergekle yansiyan dansgi
goriintiilerini ayirarak, dans¢inin zihinsel durumunu hatirlatir. “Normal” adli bir ilag sirketinin
reklamlar1 araya girer, zaman zaman oyunu bdler. “Genderall” gibi isimlere sahip ilaglar

insanlarin duygusal sorunlarina ilaglarla ¢are aranmasinin mizahini yapar.

e “Monkey Business Class”, performans tiyatrosu gruplart Dump Type (Japonya) ve
Hotel Pro Forma ve Danimarkali mimar Willie Flindt igbirligi ile tiyatro ¢alismasi, iki

perdelik miizikal, Kopenhag, 1996.

Birinci perdede nakit paranin aziz anisina bir performans sergilenir. Elektronik paranin nakit
paranin yerini almasi lizerine. Sahnenin On tarafindaki {i¢ sarkici miizigi ve ask hikayesini
temsil eder. Sahnenin ortasindaki yedi dans¢1 dansi ve gorsel koro olarak kitleleri temsil eder.
Sahnenin arka tarafindaki iki sanat¢1 ahlaki temsil eder. Alti boliimliik oyunun maymunlari
onlardir. Miizik Japonya, Danimarka ve ABD’den 1930’larin ve 40’larin popiiler
sarkilarindan olusur. Ama ¢agdas kompozisyonlar dolayisiyla orijinaller zor ayirdedilir.
Sarkilar canli olarak bir Japon, bir Danimarkal1 ve bir Amerikali sarkici tarafindan icra edilir.
Dans kisisel ayrigmalarin yasandigi kolektif bir dekora doniigiir, Japon ve Danimarkali
sanatgilarin kisisel tutumlarint yansitir. Aktorler erdemli maymunlar olarak sahneye cikarlar

ve XVI. yy. Ingiliz ahlak oyunu ‘Everyman’den metinler okurlar.

Ikinci perdede duyularin anisia bir performans vardir. Sahneleme muglak bir mimari sahne
seklinde disiiniiliir. Gorsel alginin iki ve ii¢ boyutluluk seviyelerinde sinematik olarak
dagilmas1 saglanir. Video projeksiyonlart ve degisen isiklar dolayisiyla gbz sahne
mekanindaki performanscilarin pozisyonlarimi farkli algilar. Sahnedeki eylemin canli video
kayitlariin bliyiik bir ekrana yansitilmasi yatay ve dikey algilarin en temel ilkelerini
dontistiirlir. Performans, mekandaki figiirlerin bir sergilenmesi olarak gergeklestirilir, az

konusma ama ¢okga dans ve sarki sdyleme vardir.
e Master/Slave, 1999.

D+S Paris’teki Cartier Foundation’da Master/Slave adli enstalasyonlarin1 6zel bir oyuncak
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robot koleksiyonuyla gergeklestirir. Minyatiir robotlar goz hizasindaki bir hareketli band
tizerinde ilerler. Bandin yolu is bulma kurumlar1 gibi biirokratik kisisellikten arindirilmis
cevreleri taklit eder. Robotlar sira olmaya zorlanir, sonra keyfi olarak serbest birakilir ve

giivenlik kameralartyla kaydedilir. Kayit goriintiileri galerideki monitérlerden yansitilir.
e ‘This is Not Now’, okuma ve sunum, Rotterdam Film Festivali, 29 Ocak 1998.
e Bad Press: Dissident Ironing, 1993, 1996.

D+S giindelik bir is olan iitiilemeyi Bad Press’te yeniden ele alir. Baglangi¢ noktasi olarak,
titiilemeyi ve bir gdmlegin dikdortgen formunu almasini, saklamaya uygun hakle getirilmesini
ve yeni temizlenmis gomleklerde goriilen katlar1 ve 1zgaralar1 evcil verimlililigin ikonlar1
olarak degerlendirir. Bir erkek gdmleginin katlanabilecegi, diigmelerinin iliklenebilecegi ve
titiilenebilecegi farkli yollar1 arastirir. Eveil miikemmelligin beklentilerini reddeden dokular

ve formlar ortaya ¢ikar.
e ‘Indigestion’, interaktif video enstalasyonu, V2, Rotterdam Film festivali, 1998.

e ‘Pageant’ (‘Toren’), Johannesburg Bienali (1996) ve Rotterdam Film Festivali (1998),

(Pathé Theatre giris cephesine projeksiyon), bilgisayarli animasyon.

Farkli sirket logolarinin —Nike’dan IBM’e, Adidas’tan McDonalds’a-- birbirlerine doniistiigii
bir bilgisayarli animasyon. Kiiresellesmenin etkileri ve bireyselligin yitimiyle ilgili yorumlar

duyulur. Logo goriintiileri duvarlara ve yerlere yansitilir.
e Vanity Chair, enstalasyon, 1988

Ug ayaklr aliiminyum bir sandalye ve iizerinde bir ayna vardir. Sandalyenin iizerinde ‘binge’

ve ‘purge’ (‘satin al’ ve ‘temizle’) sdzciikleri kazilidir.
e ‘InterClone Hotel’, 5. Istanbul Bienali i¢in Atatiirk Havalimani’nda sergi, 1997.

Kurgusal bir otel zinciri i¢in reklam kampanyasi. Altt pilot bolgedeki otellerin reklamlari,
timii yeni yiikselen ekonomilerin bdlgeleri kiiresellesmenin “ligiincii diinya” ile “birinci
diinya” arasindaki ayrimlart sildigi yerler. Proje prototipik bolgesel 6zellikleri hep ayni bir

arkaplana bindirir.
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Sekil 3.9 ‘InterClone Hotel’, 5. Istanbul Bienali.

e Jump Cuts, United Artists Cineplex salonu ig¢in kalic1 enstalasyon, San Jose,

Kaliforniya, 1998.

Sinemadaki mevcut gosteri atmosferine eklenen enstalasyon lobiye gorsel erisim saglayarak
elektronik olarak binanin i¢ini digina gosterir. Salonun kuzey cephesine konan oniki likid
kristal panel saydam ylizeyler ve yarisaydam projeksiyon ekranlar1 olarak calisir. Oniki video
projektorli, yiiriyen merdivenlerin iizerine yerlestirilmis kameralar bedenleri tarar,

gosterimdeki filmlerin tanitimlarini gosterir.

e Refresh, Dia Center for the Arts i¢in http://www.diacenter.org/dillerscofidio adresinde

web projesi, 1 Ekim 1998.

Dia’nin internette sanatgilar serisinin dokuzuncusu ve D+S’nin ilk web projesi olan
Refresh’te, ofis kamerasi fenomenini incelenir. Bir ofise yerlestirilmis kamera her 30- 60
saniyede bir internette bir web adresini canli goriintiilerle besler. Sanatgilar diinyanin farkli
yerlerinden bir diizine mevcut ofis kamerasi segmisler ve sahnenin kurgusal bir arastirmasini
metinsel 6geler ve iretilmis imgeler ekleyerek yaratmislardir. Ziyaretgiler ekranda hareket
ederken bu enformasyonu ortaya cikarirlar, glindelik hayat {izerinde canli video kaydinin

etkileri ele alinir.
e Evansandwong, Concept Store Palais de Tokyo, Paris

e Pure Mix, John Roloff ile birlikte, The Snow Show kapsaminda enstalasyon, Lapland
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2004.

Sekil 3.10 Pure Mix, The Snow Show.

Siselenmis su satan markalarin isimleri lizerinde yazili 81 buz kiipten bir mozaik yapilir. Buz
kiipler icin kullanilan sular diinyanin farkli yerlerinden getirilmistir. Sulardan olusan bu

jeopolitik ve kiiltiirel matris doniistiiriilmiis ve yeniden biraraya getirilmistir.
e High Line, terkedilmis yiikseltilmis demiryolu striiktiirii restorasyonu master plani.

Manhattan’in bat1 yakasindaki artik kullanilmayan asma demiryolu hattinin bir kesiminin
yeniden diizenlenmesi. High Line, 1929-34 araliginda insa edilmis ve 1980’¢ kadar da
kullanilmis bir demiryolu hatti. High Line’in yeniden diizenlenmesi projesinin ilk asamasi,
Gansevoort Caddesi ile 15. Cadde arasindaki 22 blokluk bolgenin Subat 2005°te tamamlanmis

konsept tasarimini kapsar.

Mimarlarinin ifadesiyle “bir zamanlar kent altyapisinin yasamsal bir bileseni olan High
Line’in melankolik, asi giizelliginin” esinledigi ilk asama, yollarin ve bitkilendirmenin
olusturdugu sentetik ve akiskan bir karkastan meydana gelir. Cizim, modelleme ve maketler
bu kat1 ve yumusak sistemlerden olusan karkasi detaylandirir: birincil ve ikincil yollarin kati
cizgilere sahip modiiler dosemesi, ormanlik, ¢im ve 1slak alanlardan olusan yumusak,
rengarenk peyzajla i¢i ice gecer. Koruma ile renovasyon, High line’in bugiine kadar olan
dogal giizelligi ile 6zel bir kentsel deneyim olarak niteligi dengelenir. Proje siirecini Diller

Scofidio + Renfro, Fields Operation ile birlikte iistlenmistir.
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Sekil 3.11 Manhattan High Line

e Slither, 105 Unitelik Sosyal Konut, Gifu/Japonya, 2000.

Sekil 3.12 Slither, 105 tinitelik sosyal konut.
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D+S anonim modernist bir toplu konut blogunu Japonya, Gifu’daki diistik gelirliler i¢in bir
komplekste ele alir. Master plan Arata Isozaki’ye aittir. Bina tipini yeniden kesfetmek yerine

D+S igcerden degistirmeye yonelir.

e Facsmile, Moscone Convention Center ek binasinda (Moscone Center West), kalici

sergi, San Fransisco, 2003.

Moscone Convention Center cephesinde yatay bir hat boyunca bagli oldugu armatiir
sayesinde hareket eden bir monitdr bulunur. Canli video kamera dis mekana yonlendirilmis
ekrana binanin i¢inden goriintiiler aktarir. Ekranda yer alan canli goriintiilerin yani sira daha
once kaydedilmis goriintiiller de kullanilir. Daha 6nce kaydedilmis goriintiilerin arasina

kurgusal ofis mekanlariin goriintiileri de yerlestirilmistir.
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Sekil 3.13 ‘Facsmile’

e Scanning: The Aberrant Architectures of Diller + Scofidio, retrospektif sergi, Whitney
Museum of American Art, 1 Mart - 25 Mayis 2003

Kiiratorliigiinii Aaron Betsky ve K. Michael Hays iistlendigi retrospektif sergi D+S’nin
yaklagik yirmi yila yayilan enstalasyonlarini, video islerini, performanslarint ve yapilarini

igeriyor.

e Soft Sell, New York, 1993.
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New York Times Meydani’nin doniistiiriilmesi sirasinda D+S de terkedilmis bir porno
sinemasinin girigini “currency” sdzcligiiniin farkli tanimlarini i¢eren bir enstalasyonla ele alir.
Giristen sinemaya kadar dev dudaklar ¢agrilar yapar, “hey sen, biraz ana sevgisi almak ister

misin?” ve “hey sen, bedava hapisten ¢ikma kart1 almak ister misin?” gibi.
e ‘Ventilator’, Museum of Contemporary Art, Chicago, 1994 tarihli 6neri
e Seyir Teraslar1, Ground Zero WTC, New York

e Brooklyn Academy of Music Cultural District (BAMLDC) i¢in, Rem Koolhaas

isbirligi ile, master plan ve ayn1 bolgede Wooster Group i¢in yeni bir tiyatro.
e The withDrawing Room, Capp Street Project, San Francisco, 1986

D+S ve heykeltrag David Ireland, San Francisco’daki ylizyillik bir evin stiidyo ve galeriye
doniistiiriilmesinde beraber calisirlar. Yenilenen ev, ev i¢i halleriyle ilgili gorgii kurallarina
dair yorumlar igerir. Bir yemek masasi tavandan sarkitilmistir, sandalyeler de masaya
menteselerle tutturulmustur. Gorgli kurallar1 kitaplarinin meshur yazari Emily Post’un dikte

ettigi gibidir masa ve sandalyelerin diizeni ve yonii.
e A Delay in Glass, Rotary Notary and His Hot Plate, 1986.

DS tiyatro grubu Creation Production Company ile The Rotary Notary and His Hot Plate’in
sahnelenmesi i¢in biraraya gelirler. Perfromans esinini sanat¢i Marcel Duchamp’in en 6nemli
eserlerinden biri olan Biiyiik Cam’dan alir, ¢linkii Duchamp bunu bir cam {izerinde
yaratmistir. D+S sahnenin ortasina hareket edebilen bir bdlme yerlestirir: bdlmenin
arkasindaki oyuncular yere 45 derece agiyla yerlestirilmis bir aynadaki akislerinden izleyiciler

tarafindan goriilebilir.
e Para-site, MOMA Projects Room, enstalasyon, 1989.

Kiirator Matilda McQuaid MoMA’da bir enstalasyon yapmalari i¢in D+S ile irtibata gecer.
D+S miizedeki ii¢ farkli kilit dolasim noktasina kameralar yerlestirir, sonra da goriintiileri
galerideki monitorlere aktarirlar. Miixe ziyaretgilerini ayni zamanda bir seyir nesnesine

doniisen kendilerini dikizciler -sosyal parazitler- olarak tekrar diisiinmeye cagirir.
e Blur, Swiss Expo i¢in medya platformu, Yverdon —les-Bains, Switzerland, 2002.
e Eyebeam, The Museum of Art and Technology, New York, 2006.

D+S isleri MoMA, SFMoMA, the Fond National d’Art Contemporain, Paris’teki the Musee

de la Mode’un kalic1 koleksiyonunda ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.
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4. EYEBEAM

Mimari ve mekanla rizom kavrami birlikte diisiiniildiiglinde, tasarimcilarin projelerinden

0zellikle 'Eyebeam' binasi, rizomatik okumaya agik ve verimli bir 6rnek gibi goriiniiyor.

Eyebeam; sanat ve teknoloji alaninda faaliyet gosteren, sanatgilara, 6grencilere ve kamuya
acik, yeni medya konusunda egitim ve destek veren, sergileme imkani sunan, kar amaci
giitmeyen bir kurum. Organizasyonun New York’ta Chelsea galeri bolgesinde yaptirmay1
diisiindiigii bina ic¢in actig1 iic asamal1 yarismada D+S c¢ifti Onerisiyle kazanan takim oldu.
Ekip, Eyebeam projesinde, sanat eserinin, sanat¢inin, ziyaret¢inin, miizenin (sergilemenin) ve

sergileme mimarisinin sorgulandigi tasarimlarinda yeni yaklasimlar ortaya koyuyor.

Projenin rizomatik izlerini, mimari 6gelerin kendi aralarindaki, mimari-kullanici arasindaki,
kullanicilarin kendi aralarindaki yatay iliskilerde stirmek miimkiin goériintiyor. Tarif edilen,

salt bir kesisim alanindan ziyade gruplarin tamamen birbirine karigmasi, dolanmasidir.

4.1 Mimari Ogelerin Kendi Aralarindaki iliskiler
Eyebeam binasinin mimari kurgusu, binayla kullanicilar1 arasindaki, kullanicilarin kendi

aralarindaki, kullanicilarin sanatla aralarindaki ve hatta mimari 6gelerin kendi aralarindaki
iligkilere yeni yorumlar(sorgulamalar) getirir, sular1 bulaniklastirir, ezber bozar, ‘empoze

edilen’ iliskileri sorunsallastirir.

4.1.1 Duvardan Dosemeye Déosemeden Duvara
Eyebeam’in iiretim ve sergileme mekanlari, disaridan ilk bakista net olarak algilanabilir. Bu

iki farkli mekan birbirinden, caddeden yukari birbirinin iizerine katlanarak yiikselen ikiz
kurdeleler ayirir. Gri ile ziyaret¢i tarafini ve mavi ile {iretim kismii belirginlestiren bu

kurdeleler, her doniiste duvardan désemeye, dosemeden duvara evrilir.
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Sekil 4.1 Eyebeam Binasi, birbirine evrilen duvar ve dosemeler.

F. L. Wright'in koése pencerelerinden bahsederken ‘duvarlarin otoritesi’nin hiikmii

kalmadigini sdyledigi zamanki mekanin 6zgilirlesmesini hatirlatan bir durumdur bu.

Mimarlik teorisine yerlesik, tasiyan/tasinan, ayiran/birlestiren, diisey/yatay gibi bir ikilik olan
duvar ve doseme sinirini zayiflatmaya bir tesebbiis gibidir kurdeleler. Duvarin ve ddosemenin
tanimlar1 degisir, ortogonal diisiiniis farklilasir. Betsky’nin ‘dikag¢ilarin tanrisinin 6ldigiini’
sOyledigi yazis1 akla gelir. Betsky binalarin artik dylesine durup korunak saglamadigini,
egildigini, aktigini, beklenmedik karmasik formlar tasidiklarimi sOyliiyor. Mimari

canlanmustir.

4.1.2 Deler-gecer Cekirdekler
Binanin gorece gegici (ziyaretciler) ve kalici (sanatgi, 6grenci, kiirator, organizatdrler)

kullanicilart igin tasarlanmis, diisey sirkiillasyon oOgelerini barindiran servis c¢ekirdekleri,
‘diger’ kullanicinin mekanlarinin iginden gecer. iki tip kullanici birbirinin siirekli ve
eszamanli seyircisidir. Ziyaretgiler Ureticilerin mekanindan {ireticiler ziyaretgilerin

mekanindan akar.
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Sekil 4.2 Binanin ¢ekirdekleri ve mekanlarla iliskisi

4.1.3 Ara Mekan
Bina formuna karakteristik 6zelligini (baskin formunu) veren kurdele iki katmandir ve bu

katmanlar arasindaki ara mekana (bolgeye), binanin altyapisal donanimlar1 yerlestirilmistir.
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Sekil 4.3 Ara bolge.
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Sekil 4.4 Ara bolge, ihtiyaglar1 karsilayan donanimlarin mekanidir

Ongoriilemeyen islevlerin mekani1 olarak ara mekan kavrayisina benzer. Burada da

ongoriilemeyen donanim ihtiyaglari i¢in bir ara mekan olusturulmustur.

4.1.4 Nefes Alan Yiizeyler
Ara bolgeden kullanim mekanlarina data, elektrik, ankrajlama gibi servisler, yiizeylere

yayilmus, cildin gézeneklerine benzer noktasal gecislerle saglanmistir. Bu gozenekler, ihtiyag

duyulan servislerin mekana niifliz etmesini saglar. Servisin verildigi noktalar mimaride her
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durumda mekan organizasyonunu sabitleyen 6gelerdir. Bu yayimik donanim ise esnek ve

gelistirilebilir diizenlemelerin 6niinii acar.

-

Sekil 4.5 Yiizeye yayinik olarak yerlestirilmis, elektrik, bilgi akist saglayan ve ankraj imkant
veren altyap1 diizenegi.

Nefes alan malzeme gibi sergi mekaninin ¢eperindeki yiizeyler de ara bolgeden, sanat islerini
besleyecek altyapiyr saglar. Bu yasamsallik, form anlayisiin akiskanligini da vurgular,

formun bir sabitlik degil akisin bir anlik goriintiisii olarak diistiniildiigiine isaret eder.

Agags1 bir mimari anlayisin reddedildigini, Oncelikle mimari 6gelerin kendi aralarindaki
iliskiler bakimindan sdylemek bu sekilde miimkiin olur. Islevlerin birbirleriyle iliskileri
agsaldir. Hersey birbirine diiglimleniyor ve gecislilikler, birbirine dolasmalar, dolanmalar,
belirli bir merkez atanmasini engelliyor. Bina, i¢indeki islevlerin hiyerarsik bir kavranisini

engelliyor, hem disardan bakanlar i¢cin hem de dogrudan kullanicilari igin.

4.2 Mimari-kullanic1 arasindaki iliskiler (Akiskan ve degisken bir mimari)
Eyebeam’in mimari ve kullanicilar1 arasindaki iligkileri de tanimlar1 bulaniklagtirmasiyla
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Ozellikle lizerinde diisiinmeye deger.

4.2.1 Prime Time
Ziyaretgiye ve zamana gore sunumu degisebilen bir sergilemeye basvurulmustur. Dinamik,

degisken hayattan ritmini alan bir sergileme anlayisidir. Bu ziyaret¢i yogunlugu sunumu
etkiler, ziyaret¢i akisina gore gosterilecek isler secilir. Dolayisiyla ziyaretciler toplulugunun

hareketleri ziyaret ettikleriyle etkilesim halindedir.

4.2.2 Kisisellestirme
Bina sanat¢1 i¢in bos bir tuval, ziyaretci i¢inse islerin yerlestirildigi bir sanat eseri alanmidir.

Sergi mekanina giriste kullanicilarin doldurduklar1 formlarda verdikleri bilgiler aslinda binay1
kendilerine gore kisisellestirmelerini (customization) saglar. Verilen bilginin detay1 arttik¢a,
kisisellestirme daha incelikli gerceklesir. Yonlenmeler, goriintiiler bu kisisel verilere gore

degiskenlik gosterir.
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Sekil 4.6 Bina, her kullaniciya gore ayri ve her seferinde bastan kurgulanir.

Lobi désemesi bir ziyaret¢i i¢in bos bir yiizeyken bir sonraki i¢in bir bilgilendirme yiizeyine

doniisebilir.
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Sekil 4.7 Bina giriste hakkinda bilgi toplanan her ziyaret¢i i¢in kisisellestirilmis hizmet sunar.

Mimari her ziyaret¢i — kullanict i¢in kendini bastan yaratiyor gibidir. Sanatgilar/6grencilerle
ziyaretgiler arasindaki ayrimlar da bu gecisler ve kisisellestirmelerle erir. Herkes bir sekilde
binay1 olusturmakta ve ayni zamanda deneyimlemektedir. Mekanlar arasindaki gorsel fiziksel
gecisler de yaklasan kullaniciya gore diizenlenir ve kontrol edilir. Ancak mekanlar arasindaki
izolasyon ve kullanicilar arasindaki siirlamalar tamamen ortadan kaldirilmamustir. Yapi
‘kontrollii bir birbirine karisma’yr yonetmeye calisir. Kontroliin ve simirlarin devreye
girdikleri hemen her durumda seffaflastiriimalari, belirginlestirilmeleri s6zkonusudur. Kontrol

mekanizmalar: ‘unutturulmaz’ tam tersine ‘hatirlatilir’.

4.2.3 Kesit Cephe
Eyebeam’in cephesi, ilk akla gelen sagir duvarli miize-sergi mekani yapilarinin cephelerinden

onemli bir fark tasir. Cephe, arkadan aydinlatilmis bir monitdr gibi kendini kente gosterir.
Kentle arasina cephe koymamaya calisir gibidir. Cephe olarak dogrudan igerigini, kesitini

kente sunar.
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Sekil 4.8 Eyebeam’de kesit = cephe.

Loos’un maske olarak cephe kavrayisi tiimden terkedilmistir. Keskin ayrim olarak cephenin
yerine, esnek birlestirici olarak cephe girer. Cephe hem davetkardir, hem de ‘disari’nin

davetlerine agiktir ve maskesizdir.

424 Web
Sergilenen islerin, mekanlardaki yasantinin ve elektronik kiitiiphanenin yanisira binaya dair

hayat belirtilerine web iizerinden de erisim vardir. Hatta binanin terasinda bulunan mini
bahgenin ¢iceklerini ziyaretciler web ilizerinden de sulayabilir. Bdylece sanal mekandan
internet kullanilarak fiili mekana gecis yapilabiliyor, miidahele edilebiliyor ve fiili mekanda

aktor olunabiliyor.

4.3 Kullamcilarin kendi aralarindaki iliskiler

4.3.1 Tazelenme Bari

Tazelenme Bar1 (Refresh Bar) tiyatro mekaninin iizerinde asili, tim kullanicilarin gece
giindliz biraraya gelebilecekleri bir kopriidiir. Acilis ve kokteyller disinda sanat¢i ve

izleyicinin siirekli karsilasma mekanidir.

4.3.2 Perde Arkasiz Hazirhk
Mekanin sanatci-ziyaretci-6grenci-kiiratorler tarafindan eszamanli kullanimi s6zkonusudur.

Uretim ve sergileme birbirini beklemek zorunda degildir. Mimari diizenlemeler bu birbirine
karigmalarin, kaynagmalarin miktarin1 ve safhasini kontrol eder. Bu eszamanlilik iiretimin
olumsalligim agik etmesi agisindan da etkilidir. Uretim, heniiz iiretim asamasindayken de

sergilendiginden siirecin kendisi dnplandadir.
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Sekil 4.9 Ziyaretci ve sanat¢ilarin mekani eszamanli kullanimi esastir.

4.3.3 Performans Olarak Sanat Uretimi
Kalict ve gecici kullanicilar arasindaki ayrimlarin ve sinirlarin belirsizlestirilmeye ¢aligildig:

bu diizenlemede (kontrollii birbirine karigma), taraflar birbirinin i¢inde erimez. Yine de bir
ayrim ve sinirlama vardir. Genelde goriintli degil ama ses yalitimi1 igeren bu sinirlandirma tam
anlamiyla birbirini izlemekte/gozetlemektedir. Ayrimin ve smirlamanin kendisi de herkes

tarafindan izlenmekte/gdzetlenmektedir.
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Sekil 4.10 Eyebeam’de herkes seyirci, hersey izlenendir.

Izlenecek seyler sadece sanat isleri degil, ayn1 zamanda sanatkar ve ziyaretcilerdir, iiretim

stireci ve Uretimin alimlanmasi stirecidir.

Ziyaret¢i agisindan bu, sanat¢inin isi liretimi siirecine fiilen dahil olmasa da tanik olmasinin
yolunu agar. Sanat¢inin isi tlizerinde calisir hali de bir nevi performansa doniisiir. Cilinki
ziyaret¢inin tanik olmasi seffaftir, bir ‘dikizleme’ degildir. Sanatci, goriindiiglinii bilerek

iiretir ve kendisi de goriir.

4.3.4 Oriimcek Kameraman
Sergi binasinin gorece ‘kalicilar’ ve ‘geciciler’ tarafindan eszamanli kullaniminin yanisira

kisiler arasindaki iliskileri gelistirecek farkli diizenlemeler gbéze c¢arpar. Bina kabuguna
yerlestirilmis oriimcekvari gezici mekanizma, istya duyarli kameralarla i¢inde canli varlik

olan mekanlar1 goriintiilemeye calisir.
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Sekil 4.12 Oriimcek kamera taslak ¢izimi.
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Sekil 4.13 Isiya duyarli ¢alisan kamera, i¢cinde yasam olan mekanlar1 goriintiiler.

Oriimcegin tasidig1 kameralardan birinin ¢ektigi goriintiiler ziyaretcilerce yonlendirilebilir
internetten ya da medya kiitliphanesinden takip edilebilir. Kameralar sayesinde, ziyaretciler
kendilerine dair imajlar iiretir ve kontrol ederler. Kullanicilarin iizerlerinde tasiyabilecekleri
elektronik donanim sayesinde, sanatgi, kiiratdr, ziyaretci kanallari aracilifiyla birbirleriyle

iletisime gegmeleri olanaklidir.
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5. BLUR - (Havadan Sudan bir Mimari)

Ve bu saray on duvarla ¢evriliydi,

Birbirinin icinde,

Ve on duvar da sudan yapilmisti

Ve sudan yapilmis oldugu igin sarayla duvarlar,
Oraya girmek imkansizdi,

Bunu yapmaya her kim kalkisirsa bogulacakti’

2002 Swiss Expo diinya fuari, 15 Mayis - 20 Ekim arasinda Neuchatel golii kiyisinda
gerceklestirildi. Fuar alani, dort ayr1 konsepte sahip dort bolgeye ayrilmisti. Bunlar; ‘Dogallik
ve Yapaylik’ temastyla ve ‘ihtiyag’ anahtar kelimesiyle Neuchatel, ‘An ve Sonsuzluk’
temastyla ve ‘fanilik’ anahtar kelimesiyle Murten, ‘Gii¢ ve Ozgiirlik’ temas1 ve ‘akil/etik’
anahtar kelimeleriyle Biel ve son olarak, ‘Evren ve Ben’ temasi ve ‘duyusallik/cinsellik’

anahtar kelimeleriyle Yverdon’du.

Blur medya platformu, Yverdon bolgesinde yer alan, bir sergi mekani (medya platformu)
olarak tasarlanmis bir yapi. Blur’la sonuglanan D+S ve Swiss Expo baglantisi 1998°e
uzaniyor. Baglangict ise, 1998’de, Swiss Expo’nun tasarim yarigmasi i¢in 6n elemelere
katilacak bir takima D+S’in, davet edilmesidir. West 8 ve Vehovar & Joustlin’dan olusan
ekip, D+S’nin de katilimiyla Extasia adin1 alarak Eyliil 1998°de calismalar yapmaya baslar.
Tim Swiss Expo alanlar1 su kenarinda (Neuchatel golii) oldugundan, Extasia, su-temelli bir
oneri hazirlanmasina karar verir. Sergi programiyla uyumlu bir ‘media landscpae’ (‘medya
peyzajr’) yaratilacak, tasarimda mimari eksik birakilacaktir. Mekansal senaryonun gelisimini

ise, Expo’nun temasi olan Cinsellik/Duyusallik (Sextuality/Sensuality) yonlendirecektir.

% Harold Schwartz’dan aktaran Koolhaas ve Mau (1998)
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Sekil 5.1 West 8’ten Daniel Jouslin’in D+S’e 2002 Swiss Expo’nun yapilacagi alanla ilgili
bilgi verdigi 17.7.1998 tarihli mektubundan.

Kullanilan ‘media landscape’ kavrami1 Appadurai’nin mediascape (medyapeyzaji) kavramini
hatirlatir. Appadurai’de ‘medyapeyzajlar1’, enformasyon iiretmek ve yaymak i¢in kullanilan
elektronik olanaklara (gazeteler, dergiler, televizyon kanallar1 ve film stiidyolar1) ve bu medya
tarafindan yaratilan diinya goriintiilerine génderme yapar. Bu diinya goriiniimleri kendi
kiplerine (belgesel veya eglence sektorline); donamimlarina (elektronik veya elektronik-
oncesi), izleyicilerine (yerel, ulusal veya ulusdtesi) ve onu kontrol edenle sahiplerinin
cikarlarina bagl olarak karmasik tonlamalar kazanir. Bu medyapeyzajlarinin en 6nemli yani
tim diinyadaki seyircilere genis ve karmasik bir goriintiler ve anlatilar repertuari
saglamalaridir, boylece mallarin diinyas: haberlerin ve siyasetin diinyasiyla karisir. Bu da tiim
diinyadaki pek cok izleyicinin basili malzeme, elektronik ekran ve bilboardlarin karmasik ve

icice gegmis bir repertuari olarak kendilerini deneyimlemeleri demektir. (Appadurai, 1990)

Bir mekan iiretirken mimarinin disarida birakilmasi, mimarinin disarda biraktiklarini
giindeme getirir. Ciinkli mimari olmaksizin mekan iiretecek olmak, mekan iiretme sahasini ve
tekelini kapladigini savlayan mimarinin, olumsalligini ve dahasi kapsamadiklarini aragtirmaya
gotiiriir. Medya peyzajinin dikkate alinmasi da yalitilmis 6zne perspektifinin disarida
biraktiklarini, ve kendini medyalarla birlikte ve medyalar araciligiyla (da) deneyimleyen

Oznelerin ‘landscape’ine (peyzajina) yonelmeyi giindeme getirir.

Blur’un tasarim siirecine geri donecek olursak, farkli disiplinlerden profesyonellerin

olusturdugu alt gruplarin getireceklerine inanilan ¢esitlilikten bahsetmek gerekir.
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Hangi uzmanlik alanlarindan geldiklerine bakilmaksizin tiim ekibin projenin biitiin yonleri
lizerinde caligmasina karar verilir. Ilk taslaklar, kara ve gol arasinda degisen oranlarda iliski
icerisinde bir forum alani ilizerine yogunlagir. GOl igerisinde yapilacak tasarimlari destekleyen
Expo organizasyonu zemin sondaji ile ilgili test sonuglarina dayanarak, gol tizerinde
tasarlanan bir yapinin derin kaziklarin iizerine insa edilmesi gerektigini agiklar. Extasia, iki
farkli strateji ile boliiniir. V&J ve Tristan Kobler karada yapilacak ekonomik bir projeyi

desteklerken, D+S ve West 8 su lizerinde tasarim gelistirmek isterler.

D+S ve West 8§, biitiinlesmis medya/peyzaj semast iizerinden ilerler. D+S tarafindan
“cikintili/burunlu/u¢ veren/egimli gol (tipped lake) semasi gelistirilir. D+S, {iizerinden
pompalanmis gol suyunun akitildigi egimli bir ¢atiy1, West 8 ise gl iizerinde yapilacak ahsap
ya da beton esashi topografik bir yiizeyi savunur. Her iki 6neri de programinda forum’u
barmdirir. V&J ve TK goldeki dolgu kisimda yapilacak 6zerk bir bina 6nerir, sonralar1 dolgu

bolgeden de geriye, karaya dogru ¢ekilir.

Sekil 5.2 Erken tasarim c¢alismalarindan, ‘Cikintili G61” semasinin, solucanvari formlarinin
ylizeye tastig1 Oneriye ait eskiz ¢aligmalari

V&J, D+S’nin solucanvari formlar1 da igeren ¢ikintili gél semasi Onerisinin ne bina, ne peyzaj
ne de bir metafor oldugunu, salt ‘sergileme’ ile ilgili oldugunu iddia eder. D+S, grubun
hemfikir oldugu ‘ne bina, ne peyzaj ne de metafor’ olan tasarim konseptini tekrar hatirlatarak,
‘binasiz’ligin radikalliginden vazgecmek istemez. Mekan, sirkiilasyon, medya, sergi,
ylizeylerin igleri ve dislari, g6liin baglami, tiimii birden piiriizsiiz, akici, yanyana ve kesinlikle

bicimsel olmayan (a-formal) bir mekansalligin parcalaridir. ‘Solucan’ peyzaj lizerinde oturan
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bir sergi binasidir ve bocekbenzeri formu herseye benzeyebilir ama kesinlikle —evet tam da
arzulandig gibi- ‘bir metafora’ degil. Hava ve sudan olusan semanin jiiriye sunulacak kadar
yasamasi gerektigine inanilir. Programi peyzajin alfina itmemekle, altkiiltliirdeki (subculture),

bilingaltindaki (subliminal) ve altiist edicilikteki (subversive) ‘alt’in kaybedilecegi diisiiniiliir.

Sekil 5.3 ‘Cikintili GOl semasina dair bir baska oneri.

Aralik ortalarinda Rotterdam’da biraraya gelen ekipte goriis ayriliklar1 ve uzlagsmazliklar artar.
D+S/West 8 ve V&J/TK olarak kutuplasan iki kanat ve tartismalar sonrasinda, Extasia,
geleneksel rol dagilimlarina geri doniilmesiyle boliiniir. West 8 karada konumlanmis bir
peyzaj projesinden, V&J ve TK Forum’un tasarimindan sorumlu olacaktir. D+S ise medya

pavyonu tasarimina devam eder. ‘Blur Binasi” dogar.
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Sekil 5.4 D+S’nin Extasia’daki roliiniin medya pavyonu ile sinirlanmasindan sonra, Ocak
1999°da gelistirilen taslaklardan
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V&I, D+S’in sadece medya ile ilgilenmesini isteyerek ‘Bulut’un’ mimarisini kontrol etmek
ister. Bulut, biitlinlesik bir mimarlik/medya konseptine sahip oldugu i¢in D+S bunu reddeder,

takimin diger iiyelerinden destek gortir.

Subat 1999’da Neuchatel’de ekibin sunumundan birka¢ gilin sonra kazananlar agiklanir.
Yverdon bolgesi tasarimini, Extasia ekibi kazanir. Murten bolgesinin tasarimini Jean Nouvel,

Biel bolgesini Coop-Himmelblau, Neuchatel’i Multipak alir.

3 Blur, tasarimcilar ve medya tarafindan siklikla ‘Bulut’ olarak da aniliyor. Blut?



40

Sekil 5.5 Mayis 1999°da Expo yonetimine Blur’la ilgili yapilmis olan sunumdan.
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Extasia ekibi, 2002 Swiss Expo Uluslararas1 Sergisi’nin Yverdon’daki ayaginda, alt1 ay siire
ile ziyaret edilecek ge¢ici striiktiirlerin tasarimindan sorumludur. Yaptiklar1 agiklamalarda,
bolgeye 0zgii malzeme kullanmak istediklerini dile getirirler. Degisik striiktiirler iizerine

gelistirilen Oneriler sonrasinda, sadece yerel bir fenomen olmasiyla degil, ayni zamanda

dinamik olarak da tanimlanan ‘sis’ kurgusunda karar kilmiglardir.

Sekil 5.6 Blur tasariminin ara safhalarindan.

Yarigsma sonuglarinin agiklanmasindan iki ay sonra 6n teslimi yapilacak ¢alisma icin bagimsiz
sorumluluk paylasimina gidilir. Yine de grup {liyeleri arasindaki anlagmazliklar tirmanir ve

grubun birarada tutulmasi giiglesir.

Isvigreli telekomiinikasyon servis saglayici firma Sunrise, serginin Yverdon ayagina sponsor
olmak ister ve Subat 2000°de sponsorluk anlagmasini imzalar. Expo’nun agilis tarihlerinde
iiclincii jenerasyon mobil telefon teknolojisi (Universal Mobile Telecommunications System -
UMTY) ile ilgili bir lisans almay1 planlayan firmanin, iyi bir pazarlama firsat1 olarak gordiigi
bu sponsorluk, mimari kisim da dahil olacak sekilde genis tutulmustur. Sunrise, giyilebilir
kablosuz teknolojilerin kullanilabilecegi D+S’ye ait Blur projesini firma admna bir imkan

olarak gérmektedir.

Nisan 2000 tarihinde sanat¢i Ben Rubin tam katki saglamak iizere ve Mark Wasiuta proje
yoneticisi olarak D+S ekibine katilirlar. Grup projeyi yeni bakis acilariyla tekrar ele alir ve
elestirel tartigmalar yapilir. Mayis ayinda, Sunrise’in Onerisiyle British Telecom’un Londra
yakinlarindaki laboratuvarlarina bir gezi diizenlenir ve igbirligi olanaklari arastirilir fakat

Ongoriilen maliyet rakamlart fazla bulunur. Ekip bu kez, birlikte calisma kosullarini
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arastirmak i¢in, MIT multimedya laboratuvarlarim1 ziyaret eder. Bu sirada D+S Sunrise
yonetimine bazi multi medya sanat isleri ile ilgili sunumlar gergeklestirir. Grubun {izerinde
fazlaca durdugu ‘Babble’ isi, CEO Urs Fisher tarafindan komplike bulunur ve Fisher isin,

ziyaretgiler i¢in anlasilmaz olacagini diisiindiigiinii agiklar.

Eyliil 2000°de Tom Igoe gruba, teknoloji yoneticisi olarak katilir. Miimkiin olan teknolojilerle
ilgili detayli arastirmalar baslar. Teknolojik arastirma-gelistirme firmalar1 ve ireticileriyle

goriismeler yapilir.

Medya isleriyle ilgili, alinan elestiri sonrasinda strateji degisikligine gidilir. Izleme-gozetleme
ve ‘akilli yagmurluk’ (braincoat) konseptleri korunarak farkli oneriler gelistirilir. Akillt
yagmurluk’un sunumu, Expo yonetimine ve Sunrise’in New York temsilcilerine yapilir.
UMTS lisanslar1 igin Isvigre’de yapilan acik arttirmada, Sunrise ve diAx sirketleri

lisanslardan birini alabilmek i¢in birlesir.

Sirketlerin birlesmesinden 6nce ‘Blur’a sponsor olan Sunrise ve ‘Evlilik Pavyonu’na sponsor
olan diAx, tek sponsorluk se¢imi ile devam edecegini agiklar. Expo yonetimi ise, ‘Evlilik
Pavyonu’nun devam ettirilmesini Onerir. ‘Blur’ ‘Babble’ isi olmaksizin yapilacaktir.
Boylelikle, baslangicindan beri barindiracagi medya isleriyle birlikte tasarlanan Blur, medya
islerinden yoksun kalir. Sunrise ve diAx evliliginden ortaya ¢ikan yeni sirkette Onemli
degisimler gerceklesir fakat Blur’da yiiksek teknolojiler kullanilarak gerceklestirilmesi
planlanan medya islerinin sponsoru geri kazanilamaz. Mayis 2001°de Expo’nun sanat
yonetimi, alternatif is Onerileri icin Isvigreli sanatgilar arasinda yarisma acar. Yarigsmanin

sonucu beklentileri karsilamaz.

Blur, 14 Mayis giinii halka acilir, 29 Mayis’ta Basin’a tanitilir ve tiimiiyle tamamlanmasi 31

Mayis’1 bulur. Blur, birlikte tasarlandigi medya isleri olmaksizin hayatina baglamistir.
Blur, D+S’a gore:

Dogal ve yapay arasinda bir oyundur.

Yapay bir iklim (weather) sistemidir.

Gorlistimiizli sinirlayarak ‘gosteri’ geleneklerini sorgular.

Yonlenmeyi giiclestiren gorsel bir engeldir.

Insanlar1 biraraya getirmek yerine dagitan bir ortamdir.

Seviyeleyicidir. Herkesin giydigi yagmurluk, kodlar1 6rter. Anonimligi gii¢lendirir.
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Sekil 5.7 Blur’ ait ilk eskizlerden

Blur’un ele alinmasi

Eyebeam’in islendigi bolim ve Blur’un incelendigi bu bdliim, tasarimlarin dogasindan
kaynaklanan farklar tasiyor. Tasarimlarin niteliginde ve tasarimi etkileyen faktorlerde bazi
farkliliklar var. Bunlardan en belirgini, Blur’da sergilenecek islerin tanimlanabilir olmasi, ve
sanat islerinin isledigimiz iliskiler agma giriyor olmasidir. Blur’da, sanat yapidan ayri
diisiiniilemez; yap1 da sanat islerinden ayri diisiiniilemez durumda. Aslinda medya iizerinden
yaklagim bu biraradaligi da kismen dogurur. Medya platformu ifadesi teknik bir tanimlama

olmaktan ote Blur’un mantigina da isaret ediyor. Mekén iiretmenin ve sanat liretmenin
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disipliner kavraniglarindan ¢ikmak, bunlar alfiist etmek tlizere hareket edilir. Blur’u
medya/sanat islerine evsahipligi yapmaya hazirlanmanin yerine medya isleri, mekan ve
ziyaretcilerin hep birlikte evsahibi olduklar1 bir duruma dogru genigleme vardir. Dolayisiyla,
aslinda Eyebeam’de tizerinde durulmasinin gerekliligi sezilen fakat miizede fiilen kullanilacak
sanat islerinin dnceden bilinememesinden kaynaklanan, sanat-mekan iliskisinin iligkiselligini
isler ilizerinden inceleyememe ve bu karsilastirma sahasindaki imkansizlik, Blur’da ortadan

kalkiyor.
Blur’da iliskiler

Eyebeam’de, ‘mimarinin 6geleri’, ‘kullanici-mimari’ ve ‘kullanicilar arasi’ olarak iglenen ii¢
ana bashiga ek olarak Blur’la ilgili kisimda bir boliim daha var. Bu bdliimde, yapilan
siniflandirmalardan birine kolaylikla yerlestirilemeyecek, diger baska iliski aglarin1 da etkiler

goriinen Oneriler bulunuyor.
5.1 Mimari (mekin/yer/mimari/sanat) Ogelerin Kendi Aralarindaki iliskileri

Blur’un incelendigi bu kisimda, ‘mimari ve sanat iliskisi baglaminda iligkisellik’ ya da “sanat-
mekan iliskisinin iliskiselligi” diye bir baslik yine de yok. Blur’da, yeralacak sanat isleri ile
yap1 beraber tasarlaniyor. Mekan-mekan, mekan-insan ve insan-insan basliklari altinda ele
alman iliski kurgularina benzer sekilde bir de mekan-sanat diye bir iligski sahasi belirlemek
yerine, sanat isleri, zaman zaman ‘yer’ gibi baska bir kavramla birlikte, ‘mimari’nin yaninda
yeraldi. Boylelikle Eyebeam’in incelendigi kisimdaki alt basliklarda, ikiliklerin bir tarafinda
goriinen ‘mimari’ bu kisimda ayn1 zamanda, ‘yer/mimari/sanat isi olarak da kacinilmaz olarak
genigledi. Mimarinin eksik birakilmasina daha bastan karar verilmis olmasini burada
hatirlamakta fayda var. Ayrica kimi zaman mimari ve sanat isleri, aralarinda bir iligki dahi

aranamayacak sekilde birbirine gecip karisir.
5.1.1 Yapay Bulut

Blur yapay bir bulut, akilli bir iklim sistemidir. Insan yapimu sis ve gercek hava durumunun
birlikteligi, melez bir mikro-iklim olusturur. Sis {retim sistemi riizgarla iliskili
kurgulanmistir. Riizgarin etkisine gore sis tiiretimi ayarlanarak Blur sis yogunlugunun
siirekliligi saglanir. Insanlarin rahat nefes alabilmesi igin havadaki nem oraninin belli bir
seviyenin iizerine ¢ikmamasi gerekir. O yilizden agik havada olmak nem oraninin
seyrelebilmesi i¢in de gerekli. Amag ‘igerideyken’ belirli bir goriis mesefesi sinirliligini sabit

tutmak, her zaman goriisii kisitlamak.

Iklim kosullarinin medya projesinin dogal gevresi oldugundan hareketle potansiyel bir tema
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olup olamayacagi D+S tarafindan arastirilir (Diller ve Scofidio, 2002). Blur’un ¢evresi ile
iligkisi, tasarimcilarin da ¢okcga akillarini kurcalayan hava durumu, iklim, meteorolojik bilgi
ve tahminler ile ilgisi isler araciliiyla incelenebilir. Bu eksende, iiretilmis birka¢ medya

isinin iizerinde durmaya c¢aligalim.

Hava tahminleri insanin diinyayla ve gelecekle iliski kurma bigimi de ayn1 zamanda, diinyevi
olanin degisken ortami. Havadan (sudan) bahsetmek ylizeysel konusmanin simgesi ve
yiizeysel bir iletisim formu gibi gériinmekle birlikte herkesi ilgilendiren, sosyal ve ekonomik
simif ayrimlarimi ortadan kaldiran da bir kanal. Bu agidan bakildiginda iklim insanlararasi
iliskiyi de gosteren bir diizlem haline geliyor. Hakkinda hig¢bir sey bilinmeyen biriyle hava
durumu hakkinda konusulabilir. Ote yandan hava durumu hakkinda konusmak, yiizeysel bir
konusma bicimi olarak goriiliir ve higbir sey konusmamak anlami da tasir gibidir ama yine bu
yiizeysellik sayesinde iligkinin baglangici kolaylasir, bir giris kapisi agilir. Diller, hava
durumu hakkinda konusmanin kiiltiirel degisim ve etkilesim potansiyeli tasiyan bir konu
oldugunu soyler. Hatta, iklimin tek gercek kiiresel konu oldugunu, tiim yerkiirenin birbirinin
hava durumunu etkileyen yerlerden olusmasini akla getirerek one siirer (Diller ve Scofidio,

2002).

Diller, Blur’u ‘akilli iklim’ olarak tanimlar. Neuchatel Goli iizerindeki sis ve fiili iklim

kosullari ile insan yapimi olan sis biraraya gelerek melez bir mikroiklim meydana getirirler.

Gilinlimiiziin hiza dayali kiiresel isleyisinde hava durumunun takibi giinlik hayatin
isleyebilmesi agisindan bir tiir bagimlilik yaratir. Cok degiskenliligin, kaos kuramina kdkenlik
edecek olgiide simgesi olan iklim, ayn1 zamanda en ¢ok kontrol edilmek istenenler arasinda
yer alir. Blur, iklimle girisilen bu kontrol etme, gézleme ve kiiresel bilgiye doniistiirme

stratejilerini, cogaltarak ve goriiniir kilarak gii¢siizlestirir.

Kabuksuz oldugundan ve ddseme-duvarlardan olusan bir mekan kavrayisindan farkli bir
anlayis sozkonusu oldugu i¢in Blur’un tasariminda, yer ve gevresiyle kurdugu mekanlararasi
iliski farkli kurulur. Hem gol {izerindeki sis, hem de havadaki bulut, suyun iizerinde, havada
asilt bir ‘fiziksel referansi olmayan yer’lerdir. Su ve hava onun dogal mekansal ¢evresidir.
Suyun i¢ine yapilmasi ve karadan bagimsizligindaki israr da arzulanan belirsizlik temasiyla
uyumludur. Boylelikle, odaktan uzaklastirilarak bulaniklastirilan hayata dair odaklanilacak

yeni bakis agilarinin yolu agilir.
5.1.2 Proje “X”

Proje “X”, iizerinde diinya haritasinin da bulundugu biiyiik, diiz bir ekran iizerinde, gercek-



46

zamanl kiiresel hava durumlarini gosterir bir video isidir. O anda isin biitiinii ve hava durumu
degisiklikleriyle dolaysiz bir iligki icindeyken ve dogrudan hava durumundaki degisikliklere
maruz kalirken diinya 6l¢egindeki hava durumu degisiklikleri de bu proje i¢inde yansitilir.
Bir¢ok uydudan alinan goriintiiler, siirekli degisen bu dev hava durumu haritasini olusturmak

i¢in biraraya getirilir.

Diger taraftan, bu biiyiik haritay1 olusturmak icin kullanilan modiiler monitérlerden her biri,
ayni zamanda gosterdigi cografi pozisyonun kapsadigi biryerlerde konumlandirilmis bir web-
cam’e de baghdir. Ziyaret¢i, uydu fotografi ve web-cam goriintiisii alternatiflerinden birini
secebilir. Uydu fotografindan web-cam goriintiisiine gecisle gorsellik kiireselden yerele, bakis
da uzaydan yeryiiziine evrilir. (Ziyaret¢inin sec¢imiyle uydu goriintiisiindeki ‘piksel’in
problemli yerini canlt web-cam goriintiisii alir.) Katilimcilar yerel ve kiiresel hava durumlari
arasinda siirekli gecis yapabileceklerdir. Dogrudan hava durumuna bir web-cam’le tanik
olmaktan Tanrisal bakisa yaklasan uydu goriintiisiine gecis yapilabilir, veya tersine yerele
dontilebilir. Biitiin yerel web-cam gorintiilerinin aym1 anda se¢ildigi durum, alternatif bir
diinya haritas1 ortaya ¢ikarir. Biiyiik 6lgekli kiiresel iklim hareketleri birbiriyle baglantisiz,
farkli perspektifleri yansitan bakis acilari ¢coklugundan izlenebilir. Boylece bir firtinayi, bir
yerde otobandan gecerken, baska yerde plaji vururken ve baska bir yerde caddeleri

stipiiriirken web-camlerle haritlandirmanin imkani dogar.

Bu medya isi 6nerisiyle Blur, sahip oldugu teknolojiler sayesinde ¢evresiyle ve ¢evresindeki
hava durumuyla etkilesimini goriintir kilinmaya c¢alisilir. Genel olarak hevesle kullanilmak
istenen LED teknolojisini burada da goriiriiz. LED gostergeler, hava istasyonuyla gercek
zamanl etkilesim i¢indedir ve yazilar, riizgar hizinda kayar. Yazilar riizgar hiziyla kaydigi

icin bu bir anlamda ¢evrede esen riizgarin goriiniir kilinmasi gibi de olur.

Insanin algilayabilecegi sinirlardan ¢ok farkli bir yerdedir uydu goriintiisii. Burada insan
algismin teknolojiyle birlestigi, genisledigi boyutlar sézkonusu edilmis oluyor. insanin bes
duyusuyla algilayabildiginin 6tesinde bir algi genisligine sahip olan uydu goriintiileme
teknolojisi, grafik anlattimin soyutlugundan da c¢ok farkli degil bir anlamda. Uydu
goriintlistinden verilen bliylik kiiresel hava durumu haritasindan web-camlerle erisilen lokal
goriintiilere gegmek de bu grafik anlatimdan deneyime, soyutlamadan fiiliyata gegmek etkisi
yapabilir. Uydu goriintiisiinde bir grafik anlatim olan diyelim bir yagisl hava, ilgili web-
camden takip edildiginde yagan yagmur olarak algilanacaktir. Yukaridaki firtina 6rneginde
oldugu gibi ayni etkinin farkli yerlerdeki karsiligmmin yani sira ayni seyin aymi yerdeki

kavranis1 da degisir. Yagish hava grafigiyle saganak yagmur goriintiisii arasindaki farktir bu.
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Web-camler yer duygusunu gozetlenebilir kilmaya, bir yerden baska bir yerde olmayi
deneyimlemenin hallerine bakmaya imkan veriyor ve bu hava durumu ile yapildiginda o yeri

cevreleyen tiim degisken kosullarin algisinin transferinden bahsetmis oluyoruz.

Diinya hava durumunun gosterilmesi ve hatirlatilan uydudan bakis bir sekilde, diinyanin
gozetlenmesi olarak da gorilebilir. D+S’nin surveillance (gozetleme) tekniklerini tersine
cevirme egilimli isleriyle beraber okunmaya elverislidir ‘Proje X’. Burada, bireyin web-
camler ve uydular araciligiyla gézetlenmesinin yerini, diinyanin ve diinyanin en degisken
niteliklerinden ‘hava durumu’nun gdzetlenebilmesi aliyor. Bu da Betsky’nin ‘gdstermeyi
gostermek’ (displaying display) dedigi agik etme stratejileri baglaminda ele alinabilir. Cilinkii
web-camlerin ve uydularin uydu goriintiilerinin insandan, bireylerden ¢cok daha zor gozlenir
ve degiskenlik iceren hava durumu iizerinde dahi oynayabildikleri gézetleme rolii, giindelik

hayattaki gézetlenme durumlar1 hakkinda ¢ok sey soylenebilir.

Scofidio, iklimi teknolojik tartismanin gdbeginde goriir. Hava durumuna yonelik kiiltiirel
gerginliklerimizi iklimin 6ngoriilemezlik niteligine baglar. Doganin en 6ncelikli dogrudan
disavurumlarindan biridir ‘hava’ ve degiskenligiyle, ongdriilmesindeki giigliiklerle teknoloji
kiiltiiriiniin - sinurlarint - gosterir.  Gelismis yOntemlere ve araglara karsin hava durumu,
kontrolimiiziin disindadir. Bununla beraber kiiresel 1sinma gibi sorunlarin teknoloji
yardimiyla engellenememesi, iklimin teknolojiye karsi o kadar da korunmali olmadigini, etki

aldigini, alabildigini de agik eder.
5.1.3 Proje “Y”

Bu oOneride, -olduk¢a- genis acili web-cam goriintiileri, bozuk para ile c¢alisan diirbiinlere
aktarilir. Yatayda ve diiseyde manuel olarak gerceklestirilen hareketle, gérece olan diirbiin
kadraj1 igerisinde, kameranin aktardigi goriintiiniin tamanmu taranabilir ve kisith bir virtiiel
gerceklik ortami yaratilir. Medya platformundaki smirli gorlis mesafesi asilarak gercek-

zamanl1 kiiresel hava durumlarinin gézlemlenebilecegi goriise ulasilir.
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Sekil 5.8 Proje ‘Y’

Diirbiin burada optik olarak kullanilmaz, cihaza elektronik ortamdaki goriintiiler aktarilir.
Diirbiin bu anlamda diirbiinliikten ¢ikar. Fakat uzakta olan1 yakinlastirmak, uzakta oldugu igin
secilemez goriintliyli secilir kilmak anlaminda, islevini siirdiiyor. Virtiiel gerceklik (virtual
reality) oyunlarinda kullanilan gozliigiin isleviyle bir cakisma vardir. Ama manzara seyretme,
fiziki mekanda uzaga bakma araci olarak diirbiin gelenegi dolayisiyla bu se¢im yapilmis gibi
goriiniir. Diger taraftan virtliel gergeklik gozliiklerine de yeglenmis gibidir. Boylece optik ve
elektronik gozleme deneyimlerini karsilastiriyor izleyiciler. Bir kez daha gostermenin
gosterilmesine bagvurularak.Diirbiin ve virtiiel gerceklik gibi farkli goriintiileme teknolojileri

ve onlarla baglantili deneyimler acik ediliyor.

Diirbiin ile gozetlemeye dayanan Proje Y’de bir bagka yerin i¢inde dolastirma var. Diirbiiniin
kendisinde bir ‘dikizleme’, goriilmeden gérme 6zelligi mevcut. Bir yerden baska bir yerin
diirbiinle gozetlenmesi virtliel gergeklik gozliikleriyle gdzetlenmesinden bu tiir bir farklilik da
iceriyor. Virtiiel ger¢eklik gdzliikleri ile orada olmanin virtiiel yeniden canlandirilmasi i¢inde

iken diirbiinle bir yerden baska bir yere bakildiginda orada olmanin gozetlenmesini yasiyoruz.

‘Proje Y’de, hava durumu tahminlerinden diirbiinle bagka yerde olmanin goézetlenmesinin

virtliel canlandirilmasina uzanan bir ‘gelecek’ diisiincesi ve ‘gelecegin kontrolii’ diisiincesi
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bulunur. Diinya fuarlariin kendileri de bir yandan neredeyse hi¢ degismeden bu gelecek
vizyonlarinin sahneleri olmuslardir. Kiiltiirel iiretim olarak gelecek, ¢cok hizli eskir. Diller,
giiniimiizde gelecek temasini kabul etmekle birlikte gelecegin insan iiretimi niteligini de 6ne
cikarmaktan yana olduklarini sdyliiyor. Hava durumu tahminleri ve, pazar analizlerinden
se¢cim anketlerine yayilan kiiltiirel 6ngérme ¢abalarimin gelecegin belirlenmezligini kontrol
etme yanlarini, giiniimiiz kiiltiirlinii ele almak icin bir ara¢ olarak isaret ediyorlar. Proje Y, bir

baska yerde bir bagka zamanda manevralar yapan bir dikizleme, bir bakis oyunu sunuyor.

Her iki deneyim de (Proje X ve Proje Y) yer ile yer arasinda ve insan-yer/mekan
iligkisellikleri iizerine bakiglar sagliyor. Proje X’de karsimiza ¢ikan biiyiik bir ekranlar
toplulugu ile diinyanin farkli yerlerindeki goriintiilere erisiyoruz ve alternatif hava durumu
haritast kavramiyla insan goziiniin gordiigii sekliyle bir hava durumu haritas1 glindeme
geliyor. Yer ve hava ile kurulan ve evrensel olmayan farliliklar arzeden deneyimler bdylece
ayri ayrl yasanabiliyor veya gozlenebiliyor ya da gozlenmesi araciligiyla deneyime dair bir

0zdeslesme yasanabiliyor.
5.2 Mimari-Kullanic1 arasindaki iliskiler

Blur’daki medya isleri o anda o yerde olmakla biriciklesen bir deneyim bi¢imi sunuyor. Loop
ederek tekrarlanan bir video isi seyretmekten bu yoniiyle farkli. Bu da kaginilmaz olarak

iglerin, ‘yer’le ve ziyaretgilerle iligskisinden bagimsiz diisliniilemez olmas1 demek.
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Check one:

@Sinner or SaintO
P Beauty or BeastO
¥Puccini or Princed+o
SMost or Least O
FSaunter or Mince O
OFight or Faint O
0 One love or Two H
O 0ld World or New &
0O Back Door, @Front Door, Do Not Enter o
O Left or ORight or Center B
O Separate, Overlap @@

1 Satin or Burlapo

Sekil 5.9 Giris (Log in) istasyonunda ziyaret¢ilerin doldurmasi beklenen ankete drnek.

Blur’a giriste (log-in) ziyaret¢inin kendisiyle ilgili yapmasi istenen tanimlamalar, sonrasinda o

kisinin akilli yagmurluguna yiiklenir.

Sekil 5.10 Giris (Log In) istasyonunda yagmurluk dagitim ve toplanma alan1

Kisinin yagmurlugunda tasidigi bu minik kisisel veri tabani, yayin halindedir ve gevresindeki
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baska yagmurluklar ve medya isleri tarafindan algilanabilir. Onerilen medya islerinin ¢ogunun
malzemesi de bizzat bu kisisel veritabanlaridir. Bu temel yaklagim, mimari/yer/sanat —
kullanict ve kullanici- kullanict arast iliskileri etkilemeye, olusturmaya ve yoOnlendirmeye

hizmet eden 6nemli unsurlardan biridir.

SPEAKER

LUMINOUS DISPLAY

o

DATA TRANSCEIVER AND
POWER SUPPLY

LOCATION TAG

VIBRATING PADS ‘
Sekil 5.11 Akilli Yagmurluk (Brain Coat).

Sergi deneyimi bu 6n bilgilerin kullanilmasiyla sadece sergiyi izleme deneyiminin degil
sergilenenlerin de kisiye gore degismesini, ¢ogalmasini saglar. Medya isleri ise yaklasan
ziyaretcilerin dnceden arsivlenmis bilgilerine dayanilarak her ziyaretciye gore ayri ayr1 ve her
seferinde bastan olusturulur. Iki ziyaretgiye ayni sey sergilenmez, her birine ayri isler
sergilenir. Ikonlasan Blur formundan tiiretilmis hediyeliklerin yan1 sira deneyimler de kisisel
Blur hatiralar1 olarak bdylelikle sunulabilir. Deneyim-hatiralar (souvenir) o anda orada

olmanin kanit1 olarak kisiye 6zel ve biriciktir.

Giriste ziyaretcilerle ilgili toplanan bilgiler, dogrudan mekéandaki dolasimlari, etkilesimde

olacaklar1 medya isleri ve diger ziyaretcileriyle diyaloglarini igeren deneyimlerini etkileyecek
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degerdedir. Aynm1 zamanda kisisel bilgilerin kolay ulasilabilirligi, islenebilirligi de

goriintirlesir.
5.2.1 Yutulabilir/icilebilir Mimari

Yapinin baskin malzemesi su'dur. Kullanilacak su da, kiyisinda Expo'nun yapildigi Neuchatel
goliinlin ta kendisidir. Saglayacagi optik efektin yani sira, ionize edilerek ve filtrelenerek
kullanilmast diisliniilen g6l suyu, ziyaretgilerin tenlerinde hissedebilecekleri, nefesleriyle
cigerlerine cekecekleri, bir miktar da olsa tadabilecekleri bir yapt malzemesidir. Tasarim
konseptinde bir 'Su Bart' yeraliyor. Tiim diinyadan ve farkli su segeneklerinin (kaynak,
artezyen, mineral, gazli, damitilmig, yagmur suyu) sunulacagi bir bardir kurgulanan. Bir

bakima, i¢ecek olarak sunulan, yap1 malzemesidir.

ol Y ~

Sekil 5.12 Blur’daki ‘Su Bar1’

Mimari yapiyla bedensel iligki kurulmasi o kadar da siradist bulunmayabilir, sonugta bir
yapinin icerisinde yiiriiyen, o yapmin mekanlarinda dolasan, duvarlarina dokunan biri de
bedensel bir iliski kurmus olacaktir. Burada farkli olan 6ncelikle yapt malzemesinin nefesle
bedenin icine ¢ekilebilmesi ve icilebilmesidir. Yapr sindirim sistemine karigabilmekte,
bedenin bir parcasi haline gelebilmekte. Ziyaretcilerin yapiyi tenlerinde hissetmelerinde de bir
farklilik var: kisiler yapiya dokunmuyorlar yapi kisilere dokunuyor. Mimariyle terzilik
arasinda sik yapilan analoji binanin giydirilmesinden bahsederdi, burada ise tam bir ‘lizerine

oturma’, bedene yapisma, bedeni sarmanin da 6tesinde, bedene karigsmaktan bahsedebilir.
5.2.2 Led Matrisi

Led Matrisi, gokyiizii ve su (gol) arasinda asili bir ara bolgede bilinmezden gelip belirsize

giden diisey yazilardan meydana gelir. Diisey olarak yerlestirilmis bu yazi kolonlari, en
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yakinda bulunan ziyaret¢inin ‘akilli paltosu’uyla (braincoat) iletisim i¢indedir. Yazi-
kolonu’nun yakinlarindaki ziyaretgilerin giriste doldurulmus anketlerinden alinan kelimeler,

sergilenen igin siirekli degisen, dinamik igerigi olur.

Sekil 5.13 Led Matrisini olusturan yazi kolonu ve renklerinin yonleri.

Led matrisini olusturan, yiizeyin yazilar yerlestirilmesi diisiiniilen diisey elemanlar, sis
icerisinde sonsuzdan gelip sonsuza giden goriintiileriyle mekandaki sayili somut referans
noktalarindandir. Farkli renklerdeki led lambalarinin farkli yonlere yerlestirilmesiyle
ziyaretgiye yon hissi verme islevinin yanisira medya isleriyle ilgili birgok altyap1 hizmetini de
tistlenirler. Mikrofonlar, hoparlorler, web baglantilari, minik vantilatorler (web ziyaretgisi igin

sisi dagitict), ve yazi-mesajlart sergilemek bunlardandir.

Jo

e

Sekil 5.14 Blur’daki medya islerine ‘web’den erisim miimkiin.
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Sekil 5.15 Led Matrisi ve medya platformuna yerlesimi

5.2.3 Babble-(Homurtu/Mirilti/Fiskos)

Babble, tasarimcilarin en fazla iizerinde yogunlastiklar1 medya isidir denebilir. Gorsellikten
uzaklasilip, yapilmasi gerekenin bir sound-art olmasi gerektigi karar1 verildikten sonra,
sponsor firmaya yapilan son sunumda yer verilen &neridir. Uretilmis fikirlerden siiziilmiis,
elenmis digerlerinin arasinda sunuma kadar gidebilmis ve belki de en fazla olgunlastirilmig
fikir oldugu sodylenebilir. Fakat Babble, Sunrise’a sunulduktan sonra sirketin CEO’su
tarafindan karmasik oldugu yoniinde elestiri alir. Sanatcilardan, Isvigreliler i¢in daha basit, net

ve anlasilir 6neriler talep edilir.
Bulut’un diizlemi bir plak (long play) yiizeyi gibi ve ziyaretgiler de phonograph ignesi gibi
diisiiniiliir. Alana yerlestirilmis virtiiel yivler bulunur. Amag bu yivleri, ziyaret¢inin gezi izi

haline getirmektir. Yivlerdeki ses/anlati/isitsel sanat isi, yiizeye ziyaret¢ilerin gérmedikleri
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fakat yakinindan yiiriidiiklerinde duyulabilir hale gelecek sekilde haritalandirilir. Ses izlerini

(sound track) takip etmek, ziyaret¢ileri mekan i¢inde yonlendirecektir.

Sekil 5.16 Ziyaretciler, virtiiel izleri takip ederek ses islerini (sound art) dinleyebilirler.

Ziyaretcilerin giydikleri akilli-yagmurluklar da (braincoat) kapsonlarinin i¢inde kulakliklarla
tasarlanmistir. Bu kulakliklar muhtelif ses islerinin ziyaretgiler tarafindan duyulmasini saglar.
Boylelikle hem sesi tutacak bir mekanin olmamasi telafi edilir hem de kisiye 6zel medya
islerinin kisiye 0zel iletimi saglanir. Ayrica kimi noktalarda birden ¢ok ses anlatisi kesisiyor
ve bu kesisme noktalarinda, ziyaretciler takip ettikleri ses anlatistm1 bir baskasiyla

degistirerek, o anlatinin izini siirmeye karar verebiliyorlar.
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Sekil 5.17 Farkli iglere ait izler, baz1 noktalarda kesigir. Bu noktalarda ziyaret¢i takip ettigi
anlatiy1 degistirebilir.

Blur’un belirsizlik konsepti bir kez daha kendini hissettirir. Babble, blur’un (bulaniklik)
akustik dengidir. “Goérme odak disindaysa isitme de Gyle...” diyor Ben Rubin “Bununla
beraber, yonsiizlestirme ve diizensiz hareket mekani cok hassas bir mekansal mantikla
haritalandirilmigtir.” (Homurtu i¢indeki anlasilir kelime ve sesler goriinmez akslar boyunca
hareket edildiginde duyulabilir. Kesisme noktalarinda, baska yonlerdeki akslarin barindirdigi
anlatilarin farkina varilabilir.) “Her bir ziyaret¢i pikap ignesine doniisiir. Pasif bir eylem olan

dinleme boylece istekle yapilan bir kesfe doniisiir.” (Diller ve Scofidio, 2002)
5.2.4 Uzlasma-(Consensus)

Consensus, ziyaretgilerin deneyimlerinin yorumlanmasina yonelik bir oneri. Ziyaretgilerin
medya platformundaki dolasim bigimleri ¢esitli yollarla kaydediliyor. Farkli izleme (tracking)
teknolojileri ve gozetleme (survaillance) teknolojileriyle elde edilen kayitlar1 ziyaretgilerin
sanat eserleriyle etkilesimiyle de birlikte degerlendirip biitiin bu davranis bigimleri {izerinden
yorum yapilmasi onerisidir. Ziyaret¢ilerin ne gibi tercihlerde uzlastig1 da ortaya ¢ikacagindan
Oneri uzlagma (consensus) adini almistir. Anlati, ziyaretgilerin dolasim sekline gore icerigini

ve tarzim1 degistirdiginden bu yorumlar olusan anlatilarin da yorumlanmasi olacaktir bir
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sekilde.
5.3 Kullamecilarin Kendi Aralarindaki Iliskiler

Paris’te 1889 Diinya Sergisi i¢in yapilmis ‘Eiffel Kulesi’ ya da 1935 Briiksel Diinya Sergisi
icin yapilmis ‘Atomium’ gibi baz1 expo yapilar1 simgeleserek gecici karakterlerinden siyrilir,
Omiirlerini uzatma sansini yakalarlar. Blur ise, simgelesse bile geg¢ici olmaya mahkum
tasarlanmustir. Fiziksel varligi, etrafinda tirettigi sis olmaksizin hi¢ bir anlam tagimaz. Blur bir
makinedir. Kurgulanmis mekanin varolabilmesi i¢in bu makinenin calismasi gerekir. Bu
makinenin ¢aligmasi da gosteri sézkonusu oldugu zaman miimkiin oldugu i¢in, herhangi bir
zamanda Eiffel Kulesi’ni gérmeye gider gibi Blur'un gidip goriilmesi miimkiin degildir.
Yapmin temel malzemesinin de su ve hava oldugu diisiiniiliirse yapilan se¢imler uyumlu
goriiniir. Yapinin bazi diger expo Ornekleri gibi simgeleserek kalicilagma ihtimali, niyet edilse
bile miimkiin olmaz. Bu yoniiyle tasarim, simgelesmeye direnemese de fiziksel varlig
anlaminda kaliciliga kesin olarak direnir. Yapinin dmriinii siirdiirecegi yer, ancak efemeral
mecralar olacaktir. Belki de bunun bilinciyle Blur’un kitabi, serginin agik oldugu tarihlerde
yayimlanmisg, kitabin sonundaki semada, yap1 ve medya isleriyle birlikte tasarimin ii¢iincii

ayagi olarak yeralmistir.
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Sekil 5.18 Blur kitabinin sonunda verilen organizasyon semasinin bir kismi.

Ikinci &nemli konu, gorsellikle hesaplasmadir. Genelde gorsel bir etki ile sasirtma, sarhos
etme, farkli bir deneyim yasatma niyetleri Blur’da insanlar arasinda kurulmaya,
yonlendirilmeye ve etkilemeye odaklanilmis iliskiler sayesinde biriciklestirilerek
gerceklestirilmeye calisilir. Blur’da goriilecek birsey yoktur, yasanacak seyler vardir. Gol
tizerinde ¢okca alisilmis olan bir sis goriintiisiidiir yaratilan, siradisi bir sahne degil. Gergi
trajik bir sekilde medya islerinin de olmayisiyla iliskisellikle deneyimlenecek fazla birsey de
kalmamistir. Bu yoniiyle Blur kitabinda da kullanilan, ‘higbir seyin yapimi’ (making of
nothing) altbashigi ¢ok anlamlidir. Blur dolayisiyla ne goriilecek, ne de deneyimlenecek bir

yapt1 halini almistir.
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Asagidaki boliimde insanlar arasindaki iligkisellik dnemsenerek kurgulanmis birkag medya isi

projesi Onerisi bulunuyor.
5.3.1 Yolgosteren Evsahibi-(Stalking Host)

Yaya koprisiiniin baginda kredi kart1 bilgileri alinan ziyaret¢i hakkinda, Blur’a vardiginda
artik pek ¢ok sey bilinmektedir. Sistem bazi kilit noktalardan gegerken ziyaretgiye adiyla
seslenir. Herseyi bilen evsahibi, yakindan gecen diger ziyaret¢ilerin isimlerini birbirlerinin
kulakliklarina fisildar. Ziyaretciler yanlarindan gegenlerin isimlerini duyarlar bu fisiltilarda.
Her ziyaret¢inin dijital kimligi kullanilarak anlatimli tur icin sistem kisiye 6zel tercihler
gelistirilir. Burada detaylandirilmamis bir imkan da su: Sistem kredi kart1 bilgileriyle kisi
hakkinda ¢ok sey bildiginden ismini fisildamak disinda daha mahrem bilgiler de verebilir.

5.3.2 Robotlarm Sirri

Bu medya isi 6zetle, sogutulan camlarin {izerinde olusan yogusmay1 silen robotlarla yazi
yazilmasidir. Bu 6zellikleriyle is, Blur’un tasarim konseptlerinden olan gegicilikle ortakliklar

igerir. Kullanilan bilesenler de (su-buhar-makine) ortaktir.

Giris istasyonunda ziyaretcilerin sir/dilek/istek/itiraflar1 bir veritabanina kaydedilir. Sistem,
barindirdig1  bilgilerin  sahiplerinden birinin yakinlarda oldugunu algiladiginda bu
kelimelerden birini camin iizerine yazarak o kisinin sirlarint agiga ¢ikarabilir ve diger
ziyaretciler oniinde sergiler. Yazildiktan sonra yazi, siiren yogusmadan dolay1 kisa bir siire
sonra kaybolur. Bir goriiniip bir kaybolan bu kisisel sirlar, onlarin sahibi ve c¢evredeki

digerleri tarafindan izlenir. Sahibi bilinmeden sir, paylasilir.
5.3.3 Lovegetty

Lovegetty, Subat 1999°da Japonya’da kullanilmaya baglanmis, spontane hizmet veren
kablosuz ¢Opgatan hizmetidir. Japonya’da c¢ok popliler olan Lovegetty, arkadas bulmaya
yardimcidir. Erkekler icin ve bayanlar i¢in iki farkli cihaz aracilifiyla hizmet verilir.
Kullanicilar, profillerini cihaza yiiklerler ve sinirlt bir kablosuz iletisim kapsama alaninda,
denk profillerden haberdar edilirler. Lovegetty, yakinda bulunan eslesmeye uygun baska bir
kullanicinin varligini sahibine titresimle bildirir. Servis daha sonralar1 Bluetooth uyumlu cep

telefonlarin kullandig1 bir¢ok ¢opgatan hizmetine ilham kaynagi oldu.

Blur’a giris sirasinda kuyrukta bekleyenlerin doldurdugu anketle, basit sosyo-psikolojik
sorulara yanitlar istenir. Log-in istasyonunda bu formlar, (loto gibi) taranip veri tabanina
aktarilir. Ziyaretcilerin e-profilleri yagmurluklarina yiiklenir. Sistem, birbirinin yakinindan

gecen kisilerin birbiriyle uyum derecesini denetler.
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Sekil 5.19 Kablosuz iletisim sistemi, kisilerin birbiriyle uyum derecesini denetler.

Stiper duyarli yagmurluk, hoslanma-hoslanmama gibi ruh hallerini, bedendeki (terleme, viicut
sicakhigi, kalp atis1 gibi) fiziksel degisimler sayesinde algilayip disariya yansitir. Istemsiz

tepkiler (utanma, kizarma, heyecan gibi) giysinin lizerinde belirginlestirilip gosterilir.

Bu, diizenek sadece insanlarin birbirleriyle iliskiye ge¢gmelerini kolaylastirmaz, ayni zamanda
birbirlerinden hoslanmayacak gibi olanlarin, géz temasina gerek duymaksizin birbirlerini es
gecmelerini  kolaylastirir. Benzer profillere sahip kisiler birbirlerine yaklastiklarinda,

yagmurluklarin yakasi kirmiziya doner.
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Sekil 5.20 Akilli yagmurluklar, yeni iletisim bigimleri gelistirir.

Bu kisiler biraraya gelip sohbete bagladiklarinda ve g¢evrede bulunan bagka benzer profile
sahip oldugu, kirmiziya donen yakalariyla belirginlesen baskalar1 onlara katilabilir ve kirmizi

noktalardan olusan gruplar olusmaya baslar.
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The system determines that Visitor No. 392 and Visitor
No. 58 have the highest statistical affinity.

sonar frequency

1 pulse per 5 seconds

1. Visitor No. 392 and Visitor No. 58 wander in the cloud.
At long distance, the sonar pulse is faint and infrequent,

1 pulse per 2.5 seconds

2. As Visitor No. 392 and Visitor No. 58 near one another,
the pulse becomes stronger and more frequent.

1 pulse per 0.5 seconds

3. When extremely near, the pulse becomes rapid and strona.

Sekil 5.21 Sistem, ortakliklar1 yan yana getirmeye ¢alisir.
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Sekil 5.22 Yagmurluk, uyumu kirmizi, uyumsuzlugu yesile donen yakalariyla goriiniir kilar.

Tasari, sis ve yagmurluklar kullanilarak kisilerin kontrol edebildikleri tepkileri, beden dilini,
ifade bicimlerini silinerek, yerine duygularin kontrol edilmemis, islenmemis kaynagindaki

(samimi) halini sergilemek i¢in hazirlanmis gibidir.
5.3.4 Yalan Makinasi

Yalan makinesi projesi, ziyaret¢i Blur’a girdikten sonra ziyaret¢iyle kurulmus sistem arasinda
bir soru-cevap iliskisine dayamir. I¢inde kiiciik birer PDA (personal digital assistant veya
palmtop) tastyan akilli yagmurluklar insan teninin verdigi tepkileri olgerek, bir tiir ‘yalan
makinesi’ gibi ¢alisir. Sorulara verilen cevaplari buna gore degerlendirir ve dolayisiyla
ziyaret¢inin tutumuna, reaksiyonuna, psikolojisine gore ona farkli sorular sorar, farkl bilgiler
verir. Bazen bilgiyle ddiillendirilebilir bazen de provoke edebilir. Ayni zamanda, bu sirada her
ziyaretcinin kisilik profilini olusturabilir ve o kisinin deneyimine gore belirledigi bir hatira
esyast verebilir ¢ikigta. Tek tip hediyelik esyalar yerine kisisellestirilmis, seri iiretimle

olusturulmamis hatira esyalar1 vermenin bir baska denemesidir.

Sorular kisinin kendisiyle iliskisini 6ne alan sorular olarak secilir. Ice donme, kendini tanima,
kesfetme ve yiizlesme alanlar1 agmaya yonelen sorulardir. Dolayistyla tiim bu hakikat oyunu
ziyaretcilerin teknolojiyle aralarinda mahrem alanlara da girebilen bir karsiliklilik kurmay1

planlar.
5.4  Akiskan Iliskisellik

Bu bdliimde, yukarida listelenmis iligki taraflarinin birden fazlasinin ayirdedilmez olciide

etkilesim i¢inde oldugu kurgular, isler 6l¢eginde, o isin baslig1 altinda incelendi.
5.4.1 Ses Baglantilan

Sesler onerisinde, c¢esitli sesler platformdaki bazi1 kaynaklardan yayilir. Ziyaretciler bu sesler

arasinda hareket eder ve kendilerini bir ses peyzajinda bulurlar. Sesler ziyaretgileri ¢eker ve
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bir yonlendirme sistemi gibi ¢alisir. Blur'un gorsellikle gergeklestirdigi yonsiizlestirmenin
akustik karsilig1 olusturulur. Platform iizerine yerlestirilen hoparlér ve mikrofonlar yan yana
olmayan mekanlar1 akustik olarak birbirine baglar. Insanlar bulutun icerisinde dolastik¢a
birbirine baglanan yerler (lokasyonlar) rastgele degistirilir, farkli baglantilar ve bir araya
getirmeler gerceklesir. Bir yerdeki sohbet baska yerden duyulur ve nerede oldugunu ve kim
oldugunu bilmedigi ziyaretgilerle konusma imkanmi1 bulur. Mikrofonlar ve hoparlérler
araciligiyla platform tizerinde olan fakat yan yana olmayan kisiler birbirleriyle fiziksel olarak

kars1 karsiya gelmeden konugabilir.
5.4.2 Bulasici

Akilli  yagmurluklarinm1 giris (log-in) istasyonundan alan ziyaretgiler, medya destekli
panolardaki mesajlardan birini segebilir. Sese ¢evrilen yazili mesaj, yagmurluk kapsonunun
icindeki kulakliklardan duyulur. Dedikoduyu bir biliylime modeli alarak mesaj, kisiler
birbirinin yanindan gecerken yagmurluktan yagmurluga gecer ve birbirine elektronik olarak
bulagir. Dedikodularin yayilimi, medya platformunu yalayip gecen fisilt1 dalgalar1 olur.

Bulutta hareket eden riizgara benzer sdzlerin hareketi.

Bir alternatife gore dolasim, bir anlatiya dayanabilir. Bulutta kendini yonlendirmek, zamanla
sekillenen bir olaya eklemlenebilir. Ya da zincirleme reaksyondaymisgasina olaya etkileri
olabilir. Borsa olayi, bilgisayar viriisiiniin yayilmasi ya da yeni bir teknolojinin ortaya ¢ikmasi

gibi cesitli modelleri diisiinebiliriz.
5.4.3 Sosyal Elek

Bulut, mekansal bir ‘profil ¢ikartici’dir. Kalabaligi alt gruplara ayirip onlar1 yan yana
getirmeye c¢alisir. Daha Onemlisi de mevcut birliktelikleri ayirir, dagitir ve bagka

birlikteliklere sevkeder.

Kiy1-Blur arasindaki yaya kopriisii, sisten kiitlenin i¢ine girmeden catallanarak ikiye ayrilir.
Ziyaretgiler kendilerini tanimlayan segimler yaparak yollarina devam ederler (optimist—
pesimist ya da giizellik-¢irkinlik gibi) Arkadaslar, aileler se¢imlerine gore pargalanip ayrilir,

baska gruplasmalara dogru secimler yapilarak yolculuk edilir.
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Sekil 5.23 Blur’da baglar ¢oziiliir, yeni baglar kurulur.

Ziyaretciler, stirekli yeni se¢imler yapmaya zorlanirlar ve se¢imler farklar, ayrimlar iizerinden
yol alinmasini saglar. Ayrica se¢imler biitiinli, bir mekansal karsiliga sahiptir ve ulastiklari

yerler belirli kararlar1 ve mekén1 deneyimleme bi¢imlerini yansitir.
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6. SONUC

D+S’ye ait Blur ve Eyebeam Orneklerinde degisik sekillerde tiretilmeye calisilan iligkisellik,
Irit Rogoff'un, ’biz’in olusmasi dedigi kolektivitelere oldukca yakindir. inceledigimiz
mekan1’ diyebilecegimiz ilki, gériinme, gorme, izleme, izletme bigimleriyle yeni bir arayislar
alan1 agar. Gorsel referanslarin silinmesi ya da dilin asilmasini hedefleyen, alisilmis iletisim
bigimlerinden farkl bir etkilesim sekli gelistirmeye calisir. Ickinlik mekan1 ‘yonsiizlestirme’
adin1 verebilecegimiz ikincisi ise, ziyaretcileri toplamaktan ziyade dagitmaya, mekanda
kaybolmalarin1 saglamaya c¢alisarak eski ‘biz’leri pargalamaya, yeni ‘biz’leri olusturmaya

yardimeidir.

Irit Rogoff’un ‘Biz-Birliktelikler Karsiliklar, Katilimlar’ isimli, sergi mekani-izleyici-sanat ve
deneyim lizerine yogunlastig1 yazisinda bahsettigi bazi noktalara burada deginmek yerinde
goriinliyor. Rogoff’un bahsettigi birliktelik (collectivity), sanata bakmak gibi farkli kiiltiirel
etkinlik formlarina katilmak tizere keyfi olarak biraraya geldigimizde ortaya c¢ikar. Bu
birliktelik, kiiltiir dahilinde iizerimize yiiklenen, izleyici, dinleyici ya da seyirciden biri olma
tiriindeki rollerin Gtesine tasan, bakis acilarinin veya i¢goriilerin ya da Oznelliklerin
baskalariyla paylagilabilmesine yonelik yeni olanaklar {izerinde diisiindiigimiizde olusmasina

katkida bulundugumuz yeni bir tiir birlikteliktir.

D+S’nin  stratejisi, goriinme teknolojilerinin goriiniirlestirilmesi teknolojinin etkilerine
yaklasimi da belirler. D+S’nin teknolojiyi goriiniir kilmasi, etkilerini tersyiiz etmesi ve
yerdegistirmesi siirekli yeniden diisiinmeye sevkeder. Bourriaud, sanatin, belli bir zamanin
teknikleri tarafindan iiretilen insan iliskilerini ve iiretim big¢imlerini biling diizeyine
¢ikardigini, ve onlar1 yerinden ederek daha da goriiniir kildigini, bize de giinliikk hayattaki
sonuclariyla birlikte onlar lizerinde diislinme imkani sagladigini sdyliiyordu. Buna gore
teknoloji, sanat¢i i¢in ancak ve ancak, onu ideolojik bir ara¢ olarak kabul etmek yerine, onun
etkilerini gdzoniine aldig1 zaman bir anlam tasir. D+S, giiniin goriintiilleme tekniklerini siirekli
gosterir (‘biling diizeyine ¢ikarir’) ama daha ¢ok yerinden ederek, bazen dogrudan ters yiiz
etmelerle (gozetlenenin gozleyen oldugu, giderek herkesin gozleyen/gozlenen oldugu
durumlarla Eyebeam’in cephesinde dolasan Oriimcek kameraman hem bina igindeki
ziyaretciler hem de web ilizerinden Eyebeam’e baglananlar tarafindan yonlendirilebilir,
ziyaret¢i ziyaretciyi izleyebilir, Facsmile isinde ofis icindeki yasam bina digina konan
monitorlerle disartya gosterilir) bazen salt yer degistirmelerle (kredi kart1 teknolojisinin

kullanicilart izleme giiclinii agik edecek bicimde kart bilgilerinin deneyime dayali yeni
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‘biz’lerin olusmasi i¢in bir referans araci olarak yeniden islevsellestirilmesiyle, Seagram
binasindaki Brassarie’de, barin arkasina asili monitorlerin binaya giris cikis yapanlari
yansitmasiyla) daha da goriiniir kilar. Bu da yaratilan teknolojik s6zde netliklerin stirekli
bulaniklastirilmast ve bdylece dogrudan giindelik hayatin yeniden diisliniilmesi sonucuna

davettir.

Diisiinme, yasama ve gérme big¢imlerini yaraticilastirmak icin teknolojinin otoritesini tersine
cevirmek, Bourriaud’nun Nietzsche’den 06diing aldig1 terimle ‘yasam olasiliklari’na
doniistiirmek, D+S’nin Blur ve Eyebeam’deki teknoloji yorumlarinin arkasindaki kaygilar1 da
isaret eder. Web-camlerden, uydulara, ekranlardan dijital iletisime ve doganin insan eliyle
yapay tretimine (sis-bulut) kadar pek cok 6ge, yerdegistirmeler ve tersine c¢evirmelerle
teknolojik bir otoritenin elinden alinip ‘yasam olasiliklari’na ve bunlarin kolektif olarak
olusturulmasina aktarilir; bu olusumun mekani da iliskisel mekanlar olarak sekillenir. Rirkrit
Tiravanija, Philippe Parreno, Carsten Holler, Henry Bond, Douglas Cordon ve Pierra Huyghe
gibi ¢agdas sanatcilarin insa ettikleri sosyallesme modellerinin insan iligkileri iiretmek i¢in
uygun olmasindaki iligkisellik, Blur ve Eyebeam’de mekan insa etmenin/liretmenin de sahasi
olarak ele alinmistir. Tiravanija, Parreno ve digerlerinin ¢agdas sanat isleri ya galeri
mekanmin kullanimini iligkisellestirir (yeniden diizenler) ya da galeri disinda mevcut bir
mekanin kullanimin iliskisellestirmeye, yeniden diizenlemeye, orada sosyallesme modelleri
iiretmeye yonelir. Iliskisel mekan sorgusu, iginde insan iliskilerinin fiiretilebilecegi
sosyallesme modelleri ‘inga etme’nin bir mekan iliretme pratiiyle nasil ¢ogaltilabilecegine

dairdir.

Blur’a giriste doldurulan anketler yardimiyla olusturulmaya ve sergi mekaninda degisik
sekillerde bu bilgiler yardimiyla biraraya getirilmeye ¢alisilan topluluklar sézkonusu
oldugunda da Rogoff’un bahsettigi, insan topluluklarini yerellikten ¢ikararak ve onlar1 yer, irk
ve akrabalik yapilar1 gibi tutkal gorevi goren, Oze dair ¢esitli kok disilincelerinden

uzaklastirmak demek olan birlikteliklerle ¢okca paralellikler gozlemlenebilir.

Bu birlikteligin olusmasi i¢in, diger taraftan, yan yana gelmekten ote, istes bir fiiliyata ihtiyag
vardir. Benzer egilimlere sahip ziyaretcilerin akilli yagmurluklarinin yakasimin kirmiziya
dondiigii kurguyu hatirlayalim. Bu ayirt etme bigimi bir birliktelik i¢in yeterli olamayacaktir.
Taraflardan en az birinin digerini es ge¢mesi ihtimali her zaman vardir. Birliktelik, kisilerin

karsilikl1 bir diyalog arzusu tasimasi sayesinde miimkiin olabilir.

Ayn1 mekanda bulunma ve ayni komutlarla yonlendirilme araciligiyla ortaya konan edimsel

(performatif) birliktelik tiirii; ortak inang, ilgi ya da yakinliga dair normatif durumlarda
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farkina varilmayan bir karsiliklilik (mutuality) bi¢cimine de dikkat ¢ekiyor.

Blur i¢in tasarlanmis bir diger oneri olan, ve beyan edilmis bilgilerin toplaminin mekansal bir
karsiliginin Onerildigi ‘sosyal elek’ 6rnegi de bu baglamda anilabilir. Benzer se¢imlerle aynm
mekanlarda toplanan insanlar ‘ortak 6z’ler dolayistyla birarada toplanmis degillerdir. Gegici,
secimlerini ve deneyimlerini yansitan birlesmeler ve ayrilmalar s6zkonusudur. Pek ¢ok olasi
biraraya gelme bi¢iminin sadece bir tanesidir s6zkonusu olan. Baska anket sorulariyla (ve o
andaki duygular ve motivasyonlara gore degisecek baska cevaplarla) bagka gruplar miimkiin
olabilir. (Birlikte gelen arkadaglari-aileleri ayiricidir, digeriyle karsilasma imka&nini serbest
birakir, yeni, farkli ‘biz’lerin olusmasina kapi acar.) Formu olusturan, paralellikte birbiriyle
hi¢ kesismeyecek parcaciklarin sapmalarini saglayan bir etki gibidir bu kurgular da.

Parcaciklarin sapmalarini saglayan ve carpismalari aninda olusan bir donma bi¢imidir bu

birliktelikler.

Iliskisellik, sanat sayesinde insanlararasi iletisimi oldugu kadar, insanmn sanatla kurdugu
iliskinin de yeniden tanimlanmasi1 demektir. “Sergi izleyicisinin deneyimini, birliktelige ve
karsilikliliga yonelik herhangi bir dinamigin icinde tasavvur etmek; bu deneyimi bireysel
egitim, merak ve kiiltiirel kapital arayisinin disinda teorilestirmek; ve sanatla olan iligkimizi
tanimlayan geleneksel kurallarin bizden talep ettigi, her tiirlii kimlikten siyrilma ve mutlak
dikkat gibi yalitima dayanan zorunluklarin disinda kalmak anlamina gelmektedir.” (Rogoff,

2005)

Sanat iglerinin aurasinin alicilara, kamuya donmesiyle, bir is, iiretilme yontemiyle ve sonra da
sergilendigini anda, katilimci izleyicilerini ansal olarak gruplandirir. Bourriaud, Lincoln
Tobier’yi Ben Kimmont’u, Andrea Zittel’i ve daha pek coklarini diisiinerek, giiniimiiz
sanatinin is slirecinde, onu karsilayacak olan mikro-toplulugun varligini gdézéniinde tuttugunu

sOyliiyor.

Bourriaud’nun andig1 “Security By Julia” isleriyle Julia Scher gilivenlik kameralarini abartilt
bicimde kullanarak ortaya serer. Sergiyi, “herkesin algilanmak ve kendi goriiniirliigiini
algilamak tizere geldigi bir mekana” doniistiiriir. Scher, suni goézetleme diinyalariyla gergek
diinyanin karigtigi bir hayati anlattifini belirtir. Scher’in baska islerine baktigimizda da
ozellikle sergi mekaninda gozetleme tekniklerini agik etmenin, 6nemli 6rneklerini goriiriiz.
Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi’nde 1989-90’da gerceklestirdigi iste tim miizeyi gézetim
altina alir ve ziyaretgilerin kendi kendilerini ve diger ziyaretcileri galerilerde hareket ederken
gbzlemelerini saglar. San Francisco Modern Sanatlar Miizesi’nde 1993°de gerceklestirdigi

‘Predictive Engineering’ (Ongéren Miihendislik) isinde de tiim miizeyi gozetleme
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kameralariyla kaydeder ve ziyaretgilerin hareketlerini de kayitta tutar. Minneapolis’te
diizenledigi bir ‘gozetleme noktalar1 sehir turu’'nda bir otobiis dolusu ziyaretgiye
Minneapolis’in gozetleme teknikleri ve gozetlenen bolgeleri tanitilir. 1991°de Viyana’da
gergeklestirdigi bir gozetleme baglantist sehrin zengin ve yoksul mahallelerini birbirine

baglar.

Scher yapitinin amacinin “bir gézetleme kozmolojisi” yaratarak nasil bir gozetleme ag1 iginde
yasadigimizin farkindaligini arttirmak oldugunu sdyler. Ve goézetleme sistemleriyle elde

edilen verilerin ne denli manipiilasyona agik oldugunu siirekli ortaya koymaya calisir.

Bourriaud, Danimarkali sanat¢i Jens Haaning’in de ziyaret¢iyi bir casus-kamera disinda
bombos bir salona kapatan tuzak isini hatirlatir. Haaning’in ayrica Berlin’de bir galeride
kurdugu seyahat sirketinde gercek ugak biletleri satarken veya 1998 tarihli Siiper Indirim
(Super Discount) adli isinde kurdugu silipermarkette ziyaretgilerin gergekten {iriinlerin
fiyatlarii karsilagtirip aligveris yapmalarini saglarken kullandigi sergi mekanini Bourriaud

‘neredeyse notr mekan’ olarak antyordu.

D+S, bu islerde gordiiglimiiz goriinme mekanlarini gostermeyi, yonsiizlestirmeler araciligiyla
yeni ‘yasam olasiliklari’nin arttirilmasina tasimay siirdiiriir.  Ozsel degerlere dayanmayan
farkli biz’lerin olusumunu bdylece davet eder. Yapmin kendisi ¢agirmaz veya
cesaretlendirmez. (Yapinin bu o6zelliginin alt1 ¢izilir.) Ama olast iligkiler c¢agirir ve
cesaretlendirir. Bourriaud’nun dikkat cektigi gibi, yapitlar1 bir islev sunmaz ama islevsel
model sunar. Eyebeam ve Blur’un yogun olarak sundugu islevsel modeller ¢oklugu, islevsel

model onerileri coklugu vardir.
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