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ONSOZ

Bu tez calismasinda, Minimalizm kavramini var eden diisiince sistemlerini ve minimalist
diisiince bi¢iminin mekanlara yansimasini ortaya koyarak, Minimalizm kavraminin 6ziinii
kavrayabilmek amaclanmistir. Buradan hareketle ¢alismada, minimalist mekanlarin tasarim

ozellikleri ve gorsel nitelikleri mimarligin temel Ogeleri araciligiyla konut tipolojisi
kapsaminda incelenmesi sunulmaktadir.

Tez caligmam sirasinda caligmalarimi 6zenle denetleyen ve yeni bakis acilar kazanmami
saglayan tez damismanim Prof. Dr. Ulkii Altinoluk’a, her konuda verdigi destek ve
yardimlarindan dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca, egitimime katkida bulunan ve mimar olma
yolunda karsilastigim engelleri agsmamda bana yol gosteren biitiin hocalarima siikran
bor¢luyum.

Tanmistigimiz ilk giinden itibaren her tiirlii konuda destegini ve yardimini esirgemeyen, her
zaman yanimda olan arkadasim Ing. Yiik. Miih. Murat Purut’a, tezimin 6zellikle son seklini
almasinda gosterdigi 6zveriden dolay: tesekkiir ederim.

Biitiin hayatim boyunca destek ve dualarini hi¢ bir zaman esirgemeyen, her zaman benim i¢in
ellerinden gelenin en iyisini yapan aileme; gosterdikleri sevgi, sabir ve hosgorii icin
minnettarim.
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OZET

Minimalizm giiniimiizde tasarimin oldugu her alanda etkisini gostermektedir. Minimalizm
kavrami her seyden once bir yasam felsefesi olarak algilanmakta ve minimalist mekanlar,
yalin goriiniimiin altinda bir diisiince sisteminin oldugu goz Oniinde bulundurularak
degerlendirilmektedir. Konut ise sadece barinak degil, ayn1 zamanda bir insanin ve toplumun,
kiiltiirel Ozelliklerini ve yasama bicimini en iyl yansitan yap1 tiiriidiir. Bu arastirma
Minimalizm kavraminin konut tipolojisi kapsaminda o6ziinii kavrayabilme cabasinin bir
sonucudur.

Arastirma, Minimalizm kavramimi var eden diislince sistemlerini ve minimalist diisiince
biciminin mekanlara yansimasimi ortaya koyarak, bu kavramin 0Oziinii kavrayabilmeyi
amaclamaktadir.

Buradan hareketle, tez alt1 boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde tezin amaci, kapsami ve
yontemi agiklanmaktadir. Ikinci boliimde, Minimalizm kavraminin tanimlar1 yer almaktadir.
Uciincii  boliim, mimarlik ve tasarim ortaminda Minimalizm kavraminin arastirildig
boliimdiir. Oncelikle, Minimalizm tarihsel siire¢ icinde incelenerek, daha sonra da minimalist
yap1 ornekleri irdelenmektedir. Dordiincii boliim, konut i¢c mekani ile sinirli olup, konut i¢
mekan kavrami tanimlandiktan sonra, yagsam bi¢imlerinin Minimalizm ile bagdastigi Japon ve
Anadolu konut mekani iizerinden incelenmektedir. Besinci boliimde ise, minimalist
diisiincenin mekanlara yansimasinin goriilebilecegi, minimalist mekan 6zellikleri mimarligin
temel Ogeleri aracilifiyla aciklanmaktadir. Son olarak da, arastirmadan cikarilan sonuglar
verilmektedir.

Aragtirma sonucunda, minimalist mekanlarin 6zellikleri incelendiginde, minimalist diigiince
ve yasam biciminin somut olarak mekanlara nasil yansidigr goriilmiistiir. Yapilan
degerlendirme sonucunda, Minimalizm’in amacinin yasamin ve i¢inde yasanilan mekanin
Oziine ulasabilmek, onu ortaya c¢ikarabilmek oldugu saptanmistir.

Anahtar kelimeler: Minimalizm, minimalist mekan, minimal yasam, Japon konut mekani,
geleneksel Tiirk konutu mekani.
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ABSTRACT

Minimalism has recently had an impact on every field in which design is applied. The concept
of Minimalism is to be perceived, first of all, as a way of life. Minimalist spaces should be
evaluated, with the understanding that there is a system of thought beneath the simple
appearance. Homes are not merely shelters in which daily life is carried out, but also
structures in which the culture and way of life of persons are best reflected. This research is
the result of an attempt to explore the essence of Minimalism as it is reflected on the typology
of homes.

Research basically aims to comprehend the essence of Minimalism by bringing up the
systems of thought which creates Minimalism and reflects of minimal way of life to spaces.

Thesis is divided into six chapters. In the first chapter the purpose, scope and methodology of
thesis is explained. The second chapter contains the definitions of Minimalism. The third
chapter is the section in which Minimalism is researched in architecture and design.
Minimalism is examined historically and then minimalist building examples are explored.
After defining the concept of interior home space, the fourth chapter continues to examine
Japanese and Anatolian home spaces, which have managed well with minimalist way of life.
The fifth chapter explains the properties of minimalist spaces with the basic elements of
architecture. Finally, the results are presented.

By examining the properties of minimalist spaces, the conclusion of the research shows how
minimalist thought are reflected in concrete form. This thesis concludes that the basic aim of
Minimalism is to reach into the essence of life and space.

Keywords: Minimalism, minimalist space, minimal life, Japanese home space, traditional
Turkish home space.



1. GIRiS

1.1 Arastirmanin Amaci

Minimalizm giiniimiizde tasarimin oldugu her alanda, ©zellikle mimarlik ve i¢ mekan
caligsmalarinda sik rastlanan ve etkisini gosteren bir kavramdir. Bunun en basit nedeni olarak,
1980’lerde insanlarin gereksiz ve anlamsiz elemanlar1 asirt tikketimi ve bunun sonucunda
olusan karmasiklik ve fazlalik icindeki mekanda kendilerini rahat hissedememeye baglamalari
olarak gosterilmektedir. Giiniimiizde 6zellikle biiyiik kentlerde hayatin daha karmasik ve zor
bir hal aldig1 bu ortam i¢inde giin boyu yipranan insan, ¢alistigi mekan ve 6zellikle yasadigi
mekanda yani evinde, miimkiin oldugu kadar dinlendirici, huzur veren ve daha konforlu
mekanlar aramaktadir. Bu degisim dolayisiyla, gereksiz her tiirlii fazlaliktan arinmis

minimalist i¢ mekanlara da yonelim artmaktadir.

Minimalizm kavraminin her seyden once belli bir inang ve diisiince sistemine bagli oldugunu
distinerek her zaman var olan, bir yasam felsefesi ve bi¢imi olarak ele alinmasi
gerekmektedir. Az ile yetinerek yasamak ve yasamin Oziine donmek, minimalist yasam
felsefesini tariflemektedir. Minimalist mekanlar ise bu yasam felsefesi ve bicimine uygun
diizenlenen yasama alanlar1 olarak tanimlanabilir. Her seyin en aza indirgendigi minimalist
bir mekanda rahat yasayabilmek i¢in, bu yasam felsefesini benimsemis olmak gerekmektedir.
Bunun en miikemmel 6rnegi, Japonlarin minimalist yasam felsefeleri ve bunun dogrultusunda

olusturduklar1 geleneksel konut mimarileridir.

Konutu, sadece barmak ve i¢inde giinliik yasamin siirdiiriildiigii bir yap1 olarak tanimlamak
yeterli degildir. Konut, ayn1 zamanda kiiltiirel bir anlam birimi olarak goriilmelidir. Konutlar,
bir kiiltiiriin, onun gereksinmelerinin, degerlerinin ve isteklerinin fiziksel bi¢ime yansimasi ile

ortaya ¢cikmistir. Konut, insan ve mekan arasinda bir bag yaratan biitiinlesmis bir tasaridir.

Minimalizm giiniimiizde diinyanin bircok yerinde uygulanmaya calisilmasinin yaninda
mimarlik alaninda ofis, magaza ve konut tasarimlarinda basta olmak iizere bir cok yap1
tiirtinde goriilmektedir. Konutun ise, bir insanin ve toplumun kiiltiirel 6zelliklerini, yasam
bicimini en 1yi yansitan yapi tiirii oldugu diisiiniilerek, 6ziinde bir yasam felsefesi kabul edilip

yola cikilan bu ¢alismada Minimalizm, konut tipolojisi kapsaminda ele alinmaktadir.

Buradan hareketle, bu ¢alismada amag, Minimalizm kavraminmi var eden diisiince sistemlerini
ortaya koyarak Minimalizm’in 0ziinli, esasim1 kavrayabilmektir. Bu amaca, minimalist

diisiince ve yasama bi¢iminin mekanlara yansimasini, konut tipolojisi kapsaminda minimalist



mekanlarin tasarim 6zellikleri ve gorsel nitelikleri incelenerek ulasilmasi: amaclanmaktadir.

1.2 Arastirmanin Kapsam

Aragtirmada ilk olarak Minimalizm kavraminin tanimlari yapilmaktadir. Minimalizm’in
kapsaminda bulunan bazi kavramlarin sozliik anlamlari arastirilmaktadir. Ayni zamanda,
Minimalizm kavraminin diisiince ve inan¢ sistemlerindeki yeri tespit edilerek, bazi
toplumlarda yasam felsefesi ve diinya goriisiindeki tanimlar1 yapilmaktadir. En son tanimlama

ise Minimalizm’in mimarlik ve tasarim ortamindaki anlamlaridir.

Calismada, genelden 6zele dogru bir yol izlenmektedir. Genel olarak mimarlik ve tasarim
ortaminda Minimalizm kavrami incelenip, daha sonra konut i¢ mekaninda Minimalizm’in

incelenmesi seklinde bir yol ¢izilmektedir.

Aragtirmanin 3.boliimiinde Minimalizm kavrami genel olarak mimarlik ve tasarim ortaminda
ele alinmaktadir. Minimalizm, Oncelikle tarihsel siire¢ i¢inde ele alinarak, mimarlik ve tasarim
ortamimna nasil girdigi, hangi kavramlardan etkilendigi ve ne gibi etkiler biraktig1
arastiritlmaktadir. Bu kapsamda, tarih icinde Minimalizm kavramu ile etkisi olan Minimal
Sanat, Uzakdogu kiiltiirii ve Modern Mimarlik akimlar1 ele alinmaktadir. Daha sonra da

minimalist yap1 0rnekleri irdelenmektedir.

4.boliimde, Minimalizm kavrami konut i¢ mekan kapsaminda ele alinmaktadir. Minimalist
hareket, mekan kavramina ve mekanla olan iligkilere yeni bir boyut kazandirmistir. Bu

nedenle, oncelikle mekan, i¢ mekan ve konut i¢ mekan kavramlarini agmak gerekmektedir.

Uzakdogu kiiltiirii ve Japonlarin yasam felsefeleri, geleneksel konut mimarisi ve bu
mimarinin giiniimiiz yorumlart Minimalizm i¢in 6nemli bir ¢ikis noktas1 olmustur. Uzakdogu
kiiltiirii, Minimalizm diistincesinin temel kaynaklarindan biridir. Uzakdogu iilkeleri i¢inde
minimal yasami en ¢ok benimseyen iilke Japonya olmustur. Japonya’nin cografi ve iklim
kosullar1, Japon halkinin dinleri, yasam felsefeleri, gelenekleri gibi etmenler, Japonlarin

minimalist yasami benimsemelerinde 6nemli rol oynamiglardir.

Geleneksel Tiirk Evi mekani bir ailenin giinliik yasami i¢in gerekli olan biitiin ihtiyaglar
karsilayabilecek sekilde cok amach olarak diizenlenmektedir. Odanin bu esnek mekan niteligi
ve yasam sekli bakimindan minimalist yasamla benzerliginin oldugu acik olarak

goriilmektedir.

Konut i¢ mekaninda Minimalizm’in incelendigi bu boliimde, minimalist yasam tarzini



benimseyen Japonlarin konut mekan1 ve Anadolu Tiirk konutu mekani incelenmektedir. Bir
ulusun konut mimarisi, o milletin inang sistemleri, gelenekleri ve yasam tarzi gibi
etmenlerden olustugu diisiiniilerek, konut mekanlarini incelemeden Once, kiiltiirlerinden
bahsedilmektedir. Boylece, minimalist yasam bi¢iminin daha net anlasilmasi

amaclanmaktadir.

4. boliim sonunda, geleneksel konut mimarilerinde minimalist yasam tarzini yansitan Japonya
ve Anadolu’da, giiniimiizde bu niteligin degisime ugrayip ugramadiginin arastirildiglr ve
Japonya ve Anadolu geleneksel konut mimarisi arasindaki benzerlikleri, giiniimiiz

ornekleriyle de karsilastirildigi bir degerlendirme yapilmaktadir.

5. boliimde, calismanin basindan itibaren edinilen 6n bilgiler dogrultusunda Minimalizm’in
somut olarak kavranmasini saglayacak ve minimalist diisiincenin mekanlara yansimasini
gosterecek olan minimalist mekanlarin tasarim 6zellikleri ve gorsel nitelikleri mimarligin bazi
temel Ogeleri aracilifiyla ayrintili basliklar altinda incelenmektedir. Bunun i¢in oncelikle
incelemede baz alman mimarligin temel Ogeleri, minimalist mekan ©zelliklerinin
anlasilmasina yardimci olacak boyutta tanimlandiktan sonra minimalist mekanlarin 6zellikleri
aciklanmaktadir. Minimalist mekan ozellikleri kapsaminda minimalist mekanlarin donatim
Ogelerinde olmasi gereken Ozellikler de verilmektedir. Son olarak, bu 6zellikler sonucunda

mekanin kazandig1 degerler agiklanmaktadir.

6.boliim ise, arastirma bitiminde elde edilen sonuglarin ortaya kondugu boliimdiir.

1.3 Arastirmanin Yontemi

Aragtirmada ilk olarak, Minimalizm kavrami hakkinda genel anlamda, internet ve yazih
kaynaklardan literatiir taramasi yapilmistir. Bu arastirma sonucunda, Minimalizm hakkinda
tanimlar, goriisler, glintimiizdeki ve tarih icindeki konumu, etkilendigi ve iliskide bulundugu
kavramlar gibi 6gelere ulasilmistir. Bulunan kaynaklar genelden 6zele dogru bir yol izlenecek
sekilde siralanmistir. Bu dogrultuda ana basliklar belirlenerek arastirma siiresince gelisen bir
icerik hazirlanmistir. Daha sonra, arastirmalar sonucu elde edilen dokiimanlar, 6zellikle
Modern mimari, Japon ve Anadolu geleneksel konut mimarileri ve minimalist konut mekan1
ornekleri, incelenerek minimalist mekanin tasarim Ozellikleri ve gorsel nitelikleri

belirlenmistir.



2. MINIMALIZM KAVRAMI

2.1 Kelime Tanmimlari
Bu boliimde, Minimalizm kavraminin kapsaminda bulunan bazi terimlerin sozliik anlamlari

incelenmistir.

e Minimal : En alt derecede olan, minimum.

e Minimum : (1) Bir seyin inebilecegi en alt diizey, bir sey i¢in gerekli en kiiciik nicelik, en
az asgari. (2) (mat.) Degisken bir niceligin inebildigi en alt basamak.

e Asgari : En az, en diisiik, en asagi, en azindan, minimum.

e Az : (1) Kiigiik miktarda, cok olmayan.(2) Alisilmis olandan, umulandan eksik, ¢ok karsiti.
(3) Miktar, sayi, Olcii, derece vb. bakimindan ongoriilenden veya beklenenden eksik olan.

e Arzaltmak : Miktar, say1, yogunluk, derece, siddet, nicelik vb. bakimlardan eskisinden daha
az duruma getirmek, daha aza indirmek, eksiltmek, diisiirmek, hafifletmek.

e Yalin : (1) Siisii, fazlalig1 olmayan, yapmaciksiz, sade. (2) Ciplak.

e Yalinlik : (1) Birlesik yada karmasik olmama durumu. (2) Anlatimi siissiiz, 6zentisiz,
dogal ve icten olmasi, sadelik.

e Sade : (1) Siisii, gosterisi olmayan, siissiiz, gosterigsiz, yalin. (2) Yabanci Ogelerden
arinmig,yalin. (3) Ozentiden uzak, dogal, yapmaciksiz.

e Sadelik : Gosterise kagmama, yalin olma durumu.

e Sadelestirmek : Yalin bir duruma koymak, yalinlagtirmak.

2.2 Yasam Felsefesindeki Tanimlar:

Minimalizm kavramini her seyden 6nce belli bir inan¢ ve diisiince sistemine bagli oldugunu
diisiinerek bir yasam felsefesi olarak ele almak gerekmektedir. Bu nedenle, bu boliimde
Minimalizm’in baz1 inan¢ ve diisiince sistemlerindeki tanimlar1 ve bazi diisiiniirlerin konu ile
ilgili diisiinceleri ele alinmistir. Minimalizm’i yasam sekli ve felsefesi olarak en cok
benimseyen Uzakdogu insani, inanglari, felsefeleri, mimarlhiga olan etkileri de diisiiniilerek 4.

boliimde ayrintili olarak incelenecektir.

e Minimalizm, dinginlik ve siikunete ulagsmanin tek yolu goniilli yoksulluktur (Buda
ogretisine gore) (Akay ve Cataloglu, 1997).

e Goniillu fakirlik karsisinda ruhsal zenginliktir (Zen felsefesi) (Hiinal, 1999).

® Az ile yetinmek, karmagikliktan kagmaktir (Mahavira inanci) (Irmak, 2002).

e Ruh basitligine varmak, az ile yetinmektir. Biiylik bir ruhsal rahatliktir fakat pasiflik



degildir (Shibui felsefesi) (Trevanian, 1981).

e Az,0z ama giizel demektir.

e Doganin bir parcasit olmaktir. “En biiyiilk hoca dogadir, en biiyiik mutluluk dogadadir.
Sonsuz mutluluk i¢in, dogayr anlaymniz, dogay1 seviniz, dogada yasaymiz.” (Konfiigyiis)
(Sirmali, 1969).

® Yasam ile biitiinlesen gereksinim, bunun getirdigi insan-doga, insan-materyal
yakinlagmasi, rasyonalite ve bu yonde artan incelmis bir estetik begeni-dogal, sade, sakin,
zarif (Japon kiiltiirii) (Sentiirer, 2000).

e Sade ama basit olmayan, yalin ama yavan olmayan bir giizellik anlayisidir.

e Fakirlik, yoksunluk degil, aksine bilin¢li bir tercihtir. Zor olam1 se¢mek, azla ¢ok
yapmaktir.

e Akla hem de saf akla hitabeden sadece saf akil ile haz alinan bir giizelliktir.

e Bir biiyiikliik diisiincesidir. Oyle ki, en ufak bir sey eklendiginde ¢ok fazla olan, en ufak bir
sey cikarildiginda da her seyi kaybolan bir durumu ifade eder. Hicbir sey cikarilamayacagi
gibi hicbir sey de eklenemez.

® Minimalizm bir yasam sekli degil, yasamin kendisidir (Irmak, 2002).

2.3 Mimarlk ve Tasarim Ortamindaki Tanimlari

Buraya kadar, Minimalizm kavrammin sozlik ve yasam felsefesindeki tanimlari
arastirtlmistir. Bu calisma, konut i¢ mekan tasariminda Minimalizm kavraminin incelenmesini
hedefledigi icin, baslarken mimarlik ve tasarim ortaminda Minimalizm ile ilgili yapilan

tanimlar1 da 6zetlemek gerekmektedir.

e Minimalizm, en az malzeme ile, en yalin, en ekonomik ve en Onemlisi de en islevsel
sonuca gitmek olarak tanimlanabilir (Kazmaoglu, 1997).

e “Minimalizm, en az malzeme ile estetik ve fiziksel olarak en fazlay1 elde etme inanci
olarak belirmistir. Asil olan “en azin” ortaya konma bicimidir. Bugiin mimarlikta
hedefimiz, elle tutulur ve gozle goriiliir bir bicimde en zengin sonuclar1 en azla ortaya
koyabilmek olmalidir.” (Giir, 1999b).

e “Minimalizm’i “zamanla degismeyen” olarak nitelendiriyorum.” (Akay ve Cataloglu,
1997).

¢ “Minimalizm sadece minimalist objelerle yasamak anlamina gelmez. Minimalizm’i, daha
cok temele ulagsmak olarak yorumluyorum. Secim yapmay1 6gretiyor, zamanla degismeyen

bir cevap veriyor.” (Akay ve Cataloglu, 1997).



Minimalizm, miikemmellik, herhangi bir hata veya fazlaliga izin vermemektir.
“Minimalizm, az 6z ama giizel demek. her seyden 6nce amac insani rahat yasatabilmektir.
her seyde amac insandir.” (Karatas, 2001).

“Yasanilan cevreye duyarli olmak, ekolojik diisiinmek, malzemenin az ve dogaya saygili
kullanimidir.” (Erda, 2001).

Sadece gorsel ozellikler ile tariflenemeyecek bir diisiince hareketidir (Malhan, 1997).
“Minimalizm bir moda degildir. Boyle gormek isteyenlerin cogunlukta oldugu bir
diinyada, bir azinhik goriisii ve algilama bi¢imidir. Cogunluk icin anlamasi zor,
uyguluyormus gibi yapmasi kolaymis sanilan bir sanat yoniidiir. Moda olarak bakmazsaniz
zamam yoktur, hep vardir.” (Ozgiider, 2003).

“Asgari, bir yapitin ¢ikarma ile gelistirilmesinin artik miimkiin olmadig1 anda elde ettigi
miikemmellik olarak tanimlanabilir. Bu bir nesnenin her bileseninin ayrintisinin ve
baglantisinin esaslar haline indirgendigi veya yogunlastirildigi zaman sahip oldugu bir
niteliktir. Esas olmayanlarin ¢ikarilmasinin bir sonucudur. En 6nemli ilkelerden birisi
onemli olan1 vurgulamak i¢in 6nemsiz olani atlamaktir.” (Pawson, 2002).

Minimalizm, reddetmek, eksiltmek veya basitligi kovalamak degildir. Mimarligin temel
konseptleri olan; mekan, 151k, malzeme ve detayda azaltma olarak nitelendirilebilir.
Minimalizm, tasarimda minimum sayida renk, doku, bi¢im, form ve malzeme kullanarak,
sadelesme ve minimal olana ulagmaktir.

Minimalizm, maksimum anlamli minimum ifade kullanarak tasarim yapmaktir. Yalin, saf
ve arinmis olana minimalist denir (Marcos, 2000).

“Biz, smirlanmisg basit formlarin maksimum derecede azaltilmis haline minimalist
diyoruz.” (Pawson, 1998).

Minimalizm, geometrik saflik, teknik bakimdan dogruluk, malzeme ve detay kalitesi,
materyallerin ve elemanlarin tekrar1 ve siislemede arinma, olarak tamimlanmaktadir
(Marcos, 2000).

Giinlimiizde minimalist tasarim esas olarak, azaltilmis mimarliktir (Irmak, 2002).
Minimalizm, karmasikliga ve dikkatle islenmis siislemelere yer vermeden, bicimde, renkte,
1s1kta sadelesmeyle ilgilidir (Vice, 1994).

Mimarlik, i¢inde sakin, durgun, baris iginde, Ozgiir hissedilebilecek bir yerdir.
Minimalizm, ruhsal enerjiyi, aklin siikunetini getirmek i¢in bir tekniktir (Silvestrin, 1998).
Minimalizm, bir tasarimi Oziine, dogal giizelliginin etkisine yogunlastirmak igin

azaltmaktir (Mc Ardle, 1999).



e (Claudio Silvestrin’in kendi kelimeleriyle; “Giiglii, sert fakat korkutmayan”, “Zarif, sik
fakat gosterisci degil” ve William Shakspeare Hamlet’teki deyimiyle “Zarif fakat

tutumsuz, Ol¢iisiiz, asirt degil.” [1].



3. MIMARLIK VE TASARIM ORTAMINDA MINiMALIiZM KAVRAMI

Calismanin bu boliimiinde genel olarak mimarlik ve tasarim ortaminda Minimalizm kavrami
ele alinmistir. Minimalizm, Oncelikle tarihsel siire¢ icinde ele alinarak, mimarlik ve tasarim
ortamina nasil girdigini ve ne gibi etkiler biraktig1 arastirilip, daha sonra minimalist yap1

ornekleri irdelenmistir.

3.1 Minimalizm’in Tarihsel Siire¢ Icinde Incelenmesi

Minimalizm’in bir terim olarak mimarlik literatiiriine 1980’li yillarda girmis olmasina
ragmen, tarihsel siire¢ icinde incelenecek olursa aslinda, sadece son birkag¢ yilin iiriinii degil,
uzun bir gecmisi bulunmaktadir. Minimalizm’in, 1910’larda resim sanatinda, Japonlarin
minimalist yasam felsefeleri ve bunun dogrultusunda olusturduklari konut mekanlarinda,

Modern mimari akimlarin ¢ogunda izlerine rastlanmaktadir.

Minimalizm, saglam sanat temeline oturmaktadir. 1910’1u yillarda, Ressam Kazimir Malevig
beyaz zemin iistiine “Siyah Kare”sini koyarak yaptigi resimle Minimalizm’in ilk sinyalini
vermistir. Malevi¢ kareyi dogada bulunmayan geometrik bir form olarak tanimlamustir.
Bicimleri en basit geometrilerine, renk kullanimin1 temel renklere indirgeyerek bir
miikemmellik arayisina girmistir. Malevi¢’in basladigl bu ¢izgiyi, 1960’1 yillarda ABD’nin
bir grup sanat¢i ve diisiince adami kavramlastirnp, “Minimal sanat”1t tanimlamislardir

(Kazmaoglu, 1997).

3.1.1 Minimal Sanat

Minimal sanat, 1960’larin sonlarinda ABD’de gorsel sanatlar ve miizik alanlarinda
yansimasint bulan bir yaklasim olarak aciklanmaktadir. Asir1 sadeligi ve nesnelligi
savunmaktadir. Amerikali sanatcilarin onciiliigiinii yaptiklar ilk uluslararasi hareket olarak

dikkat cekmistir (Elgiin, 1996).

1961 yilinda Richard Wollheim tarafindan Minimal Sanat “igerigi en aza indirgenmis sanat”
olarak tanimlanmistir. Temiz, yalin, ar1 ve anlatimciliga tiimiiyle kars1 bir estetik anlayis

ortaya koyan akim, 1960’larda “Sanat, sanat i¢indir” ilkesini yliceltmistir (Erzen, 1997).

Rengi ve bicimi en aza ve temel Ogelere indirgemek, malzemenin kendi renginden
yararlanmak, yapitlari kompozisyonlara yiiklenen ifadelerden arindirmak Minimalistlerin
temel tutumu olmustur. Dogal renklerine miidahale etmeye gerek birakmayan malzemeler

kullanmiglardir. Bu sanatin temsilcilerinin diisiinceleri, “Ne ise 0” soziiyle ozetlenebilmekte



ve eklenmis anlatimlara yer verilmemektedir. Minimalist sanat¢ilarin ¢ogu yapitlarini bir
kimlikten arindirmak i¢in “isimsiz” olarak nitelendirmistir (Kazmaoglu, 1997). Minimal sanat
onciileri, bir sanat yapitinin kendinden baska hicbir seyi ¢agristirmamasi geregini savunmus,
her tiirlii ¢agrisitmdan uzak kalmak igin ¢aba harcamiglardir. Bu nedenle basit bicimler

kullanmiglardir (Sekil 3.1) (Elgiin, 1996).

Sekil 3.1 Carl Andre, Esitlik VIII, 1966 (Elgiin, 1996).

Minimalizm’in sanat felsefesi olan her seyi en temel 6gelere indirgeyerek estetik sonuclara
varmak ve bir sanat yapit1 ortaya koymak, kolay degildir. Ciinkii s6z konusu estetigin i¢inden
kavrama yonelik bir sey cikarildiginda verilmek istenen etki bozulabilmektedir (Eroglu,
1998). Buna ragmen sanat elestirmenleri tarafindan “bir ¢aba gostermeden ortaya ¢ikmis

yapitlar” olarak algilanarak elestirilmistir (Malhan, 1997).

“Form ve mekan anlayisindan, plastik sanatlari ilgilendiren hemen her 6ge Minimal Sanat’ta
degisime ugramistir. Ciinkii maksimumu igeren her sey absiird sayilmistir.” Minimal sanat’in
olugsmasinin bas nedeni, gittikce artan teknolojinin yaratmaya basladigr sikici kalabaligi
dagitmak istemektir. Ciinkii hizla artan yogunluktan toplumlar yorulmaya baslamisti. Bu da
insanlar1 strese sokmus, bu stresin ilact ise sakin ve diisiinmeyi Ogiitleyici yapisiyla,

Minimalizm olmustur (Eroglu, 1998).

Minimalizm’de bulunan sadelestirme egilimi, bu yiizyilin erken donemindeki sanat
hareketlerinde kendini acik¢a ortaya koymustur. Bir ¢ok 20. yiizyil sanat¢ilari, geleneksel
kodlar1 yeniden cizerek ve 6z formlara sadelestirerek, kendilerini fazlaliklardan kurtararak,
nesneyi kendi oldugu gibi sunabilmektedir (Silvestrin, 1994). Minimal Sanat’in mimaride ve

mekan tasarimindaki yansimasi da bu sekilde olmustur.
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Mimarlik, sanatin 6zgiirliigiine sahip degildir. Bir sanat eseri ile mimari bir iirlin arasindaki en
onemli fark; fonksiyondur. Islevsiz olan sanata karsilik mimarlik, fonksiyona siki sikiya
baglanmistir. Minimalizm’de, Minimal Sanat’ta bulunan gorsel oOzelliklere ek olarak,

mimarinin en énemli 6gesi olan fonksiyon eklenmistir.

3.1.2 Uzakdogu Kiiltiirii
Minimalizm her seyden once bir yasam bi¢imi, felsefesi olarak goriilmelidir. Az ile yetinerek
yasamak, minimalist yasam felsefesini tariflemektedir. Her seyin en aza indirgendigi

minimalist bir mekanda yasamak icin, bu yasam felsefesini benimsemek gerekmektedir.

Bu nedenle, Minimalizm’i tarih i¢inde incelerken, Minimalizm dogusunda ¢cok 6nemli etkileri
olan Uzakdogu Kkiiltiirii ve Japonlarin yasam big¢imlerinden bahsetmek gerekmektedir.

Uzakdogu kiiltiirii ve Japon konut mimarisi, boliim 4.2.1 “ de ayrintili olarak incelenmektedir.

Uzakdogu kiiltiirii ve Japonlarin yasam felsefeleri, geleneksel konut mimarisi ve bu
mimarinin giiniimiiz yorumlart Minimalizm i¢in 6nemli bir ¢ikis noktas1 olmustur. Uzakdogu
kiiltiirii, Minimalizm diistincesinin temel kaynaklarindan biridir. Uzakdogu iilkeleri i¢inde
minimal yasami en ¢ok benimseyen iilke Japonya olmustur. Japonya’nin cografi ve iklim
kosullar1, Japon halkinin dinleri, yasam felsefeleri, gelenekleri gibi etmenler, Japonlarin

minimalist yasami benimsemelerinde 6nemli rol oynamiglardir.

Japonya’nin cografi kosullari, suyla cevrili olmasi, kiigiik bir yiizol¢climiine sahip olmast ve
Japon halkinin din ve kiiltiirleri, geleneksel olarak tasidig: nitelikler, Japon diinya goriisiinii ve
yasam tarzini etkilemis ve Japonlarin minimal yasami benimsemelerine etken olmustur.
Ayrica, bu gibi nedenlerden dolayi, Japonlar, kendilerini her seyin en azi ile ifade edebilme
yetenegine sahip olmuslardir. Japon kiiltiiriiniin en onemli 6zelligi, insan-doga iliskisi ve az

ile yetinmeyi bilmektir.

Japonlarin minimal yasam felsefeleri, konut i¢ mekanlarima yalinlik kazandirmastir.
Geleneksel Japon konutunun yalinliginda etkisi olan; mekanin bosluk etkisi, doga ile iliskisi,
stirme boliiciilerle saglanan akigskanlik ve esneklik, dogal malzemelerin kullanimi, dogal ve
sakin renklerin kullanimi, 151k ve golgeye verilen 6nem, cok amacli kullanim gibi nitelikler,

minimalist konut i¢ mekanina 6nemli 6lciide yansimistir.

Japonlarin sinirli mekanm genisletme fikirleri diinyaca bilinmektedir. Japonya’da, ozellikle
Tokyo, Osaka gibi sehirlerde evden daha fazla zamanlarini1 ¢alisarak gecirdikleri i¢in ev onlar

icin sessizligin, sakinligin, durgunlugun mekan: olmaktadir. Buradan da anlasildigi gibi,
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Minimalizm Japonlarin sakinliginin biiyiik bir kismini almis ve kendi amaglarina gore onu

terciime etmistir (Vice, 1994).

Japonlarin diinya goriisii ve konut mimarisi, Batili mimarlar1 énemli Ol¢iide etkilemistir.
Ozellikle Bati’da endiistri devrimi ile giindeme gelen birtakim degerlerin, aslinda Japon
kiiltiirel ortaminda, cok daha onceden var oldugu goriilmektedir. Ihtiyac, insan-doga iliskisi,
rasyonellik, dogal, sade, sakin, zarif bir estetik begeni, bu degerlerden bazilar1 olarak goze

carpmaktadir (Sentiirer, 2000).

3.1.3 Modern Mimarhk ve Minimalizm Iliskisi

Modern Mimarlik, 19. yy.an Endiistri devrimi sonucunda ortaya cikan gelismelere
dayanmaktadir. Bilim, teknik ve endiistrinin gelismesi, zevkin sade ve islevsele yonelmesi,
yeni konularin ortaya ¢ikmasi Modern Mimarligin dogusunda 6nemli etkenler olmuslardir
(Hasol, 1998). Ozellikle 20. y.y baslangicindan itibaren Bati’da Modern Mimarlik hareketi
biiylik bir birikim ve hiz kazanmustir. De Stijl (1917), Piirizm (1918), Briitalizm (1954) vb.

teori ve ideolojiler cagdas Modern Mimarligin temelini olusturmuslardir (Kortan, 1998).

20.yiizyilin basinda olugsmaya baslayan Modern Mimari hareketin nitelikleri ile
Minimalizm’in benimsedigi Ozellikler arasindaki iligki ele alinmasi gereken Onemli bir
konudur. Mimaride Minimalizm kavramina genel olarak bakildiginda, temelinde Modern

Mimari akimlarin etkilerini tasidig acik olarak goriilmektedir.

Her seyden once Modernizm’i duragan-statik bir hareket degil, tersine, hareketli-dinamik bir
olgu olarak anlamak gerekmektedir. Ciinkii, kokleri Ronesans’a, hatta {inlii filozof Platon’a
kadar giden Modernizm, yeni malzeme ve teknoloji, yeni ekonomik durumlarin ve yeni

islevlerin gerektirdigi sekilde degiserek devam etmistir (Kortan, 1998).

Modernizm’in en onemli 6zelligi, rasyonalist, saf, geometrik formlar1 ve fonksiyona gore
bigimlendirmeyi temel almasidir. Ise yaramayan, fonksiyonel olmayan her seyi ozellikle
sislemeyi reddetmistir. 20. yy.lin basinda Modern hareket ile birlikte siisten arinmis
mimarinin giizelligi biitiin manifestolarda yazilmistir. Modernizm Onciileri yalinlik ve sadeligi

kendi tarzlarinin bir pargasi haline getirmislerdir (Irmak, 2002).

Modern Mimarlik, tarihsel, eski bicimlerin kopyalar1 yerine 6zgiin tasarima dayanmaktadir.
Iyi bir yap, estetik cekicilik kadar, kullanilma amacina uygun niteliklere de sahip olmalidir.
Boylece, i¢ mekanlarin ve planin diizenlenmesi en az dis goriiniis kadar 6nem kazanmustir

(Hasol, 1998).
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Modern Mimarligin 6ncii yapilari, her tiirlii siisleme ve dekordan arinmus, saf, yalin geometrik
formlardan olusmaktadir. Geg¢misten yararlanmadan yalin formlarin kullanilmasit ve
sadelestirme, Modern Mimarligin felsefesi haline gelmistir. Unlii Modernist mimarlarin,
Loos’un “Siisleme ciiriimdiir, iyi diisiiniilmiis bir mimarligin bi¢imi herhangi bir siis sistemi
altinda saklanmasi1 gerekmez”, Mies’in “Az, coktur.”, Gropius’un “ Sanat¢i siislemeyi
birakmali, fonksiyona onem vermelidir.” gibi agiklamalari, yalinligin Modernizm’deki

onemini vurgulamaktadir.

Modern Mimarliktaki yalinlik kavrami, o donem ortaya ¢ikan akimlarin degismez en 6nemli
niteligi olarak karsimiza c¢ikmistir. “Avusturyali mimar Adolf Loos, 1908 yilindaki
“Dekorasyon ve Su¢” adli yapitinda, dekorasyona siddetle karsi ¢ikmis ve dekorasyonu
suclular ile yozlagsmis aristokratlarin kullandiklarini ifade etmistir. Loos, bu durumun
uluslarin karakterinin bir gostergesi oldugunu sdylemis, “Bir ulus ne kadar diismiisse, siislii ve
gosterisli seylerle o kadar savurgandir” diyerek abartili, yapmacik gosterisli, siislii ve asiri

pahali mimarligi, “diisiis” olarak nitelendirmistir.” (Kortan, 1999).

Yalinlik ilkesinin teorilerini Le Corbusier ve Amadee Ozenfant, 1918 yilinda “Bicimsel
Saflik” (Piirizm) ideolojisi cercevesinde ortaya koymuslar ve yapitlar vermislerdir. Unlii
diisiiniir Platon’un gelistirmis oldugu OKklit geometrisinin temel bigimleri olan kiipleri,
kiireleri, silindirleri, konileri vb. bicimleri Le Corbusier, giizel bi¢cimler olarak kabul etmistir

(Kortan, 1999).
Faruk Sirmal1 ise, Modern Mimarlikta arinmaya giden yolu su sozleriyle aciklamaktadir;

“Yeni bir form arayisi, arinmishiga dogru egilimde goriilmege basladi. Tasarimda ariklik i¢in
icten bir istek ve eski yabanci siisten kendini kurtarma yolunda hissedilir bir ¢aba vardir.
Tasarim ne kadar sade kalabilirse, gelecek olan dekoratif dil o kadar itibar goriir, bu dekoratif
dil i¢in aramada ne kadar ¢ok siireklilik olursa, zamanimiz siisiiniin inga edilece8i zemin o
kadar emniyette olacaktir. Siisle ifadecilik ne kadar eksilirse ve bu ifadeciligi saglayan araglar
ne kadar azalirsa, siis “niteligi” o denli giiclii olur ve miktar1 o denli azaltilmis olur. Tarih
stirekli niteligin daima en az siislii araglarla elde edildiginin, formun saglamliginin, sadelikte

oldugunun tanigidir.” (Sirmali, 1969).

Mimarlik ve tasarrmda minimalist yaklasim, Islevselciligin paralel kavrami olmustur. De Stijl
hareketi sanat ve tasarim kavramlarini biitiinlestiren 6nemli bir adim olurken, Piet Mondrian,
Theo Van Doesburg ve Gerrit Rietvield resim, tasarim ve mimarlikta temel 6gelere inen, saf

renkleri kullanan, bicimleri basit geometrilerine indirgeyen ve bunlarin bir araya gelmesiyle
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sadelikte biitiinliikk ve miikemmellik arayan yaklagimin Onciileri oldular. Sonug iiriin basit

goriilse de, en azla en ¢cogu elde etmek en gii¢ istir (Kazmaoglu, 1997).

C. Jencks, Modern mimarinin Onciilerinden Mies Van Der Rohe’nin kendisini dogrudan
Minimalizm’in Onciisii olarak tanimlamaktadir (Melhuish,1994). “Less is more” ilkesi
Minimalist hareketin ana fikri olarak gosterilmektedir. Mies Van Der Rohe’nin bu ilkesi,
biitiin minimalist eserler i¢in, temel yol gosterici olmustur. Donald Judd un mobilyalarindan,
Wim Wenders’in sinemasina, John Cage’in miiziginden, Mies Van Der Rohe’nin mimarisine,
Samuel Beckett’in tiyatrosundan, Ernest Hemingway’in edebiyatina kadar “Less is more”

Minimalizm temasina adanmustir (Sariyer, 2002).

Mies Van Der Rohe, binalarin yerel kimliklerini kaldiran, evrensellestiren, hatta islevsel
kurgularin1 da genellestiren, “cok amacli”lastiran bir tutuma imza atmisti. Bu yaklasgim

Minimalist Sanat kavramiyla da birebir uyusmaktaydi (Kazmaoglu, 1997).

Minimalizm, bugiin belli oldugu gibi, Mies Van Der Rohe’nin mimarliginin ve ¢alismalarinda
en mitkemmel ifadesini buldugu azaltma egiliminin koklerini tasimaktadir. Bu sadelestirme
istegi 1928-1929 yillarinda insa edilen Barselona Pavyonu ve Farnsworth Evi (1946-51) gibi
binalarinda ¢ok net goriilmektedir. Mies, i¢ mekandaki boliimler arasinda ve mimarlik ile
doga arasindaki akiskan mekan hissini maksimize ederek tasarlamigtir. Barselona
Pavyonu’nun, disariya kadar uzanan duvarlar ile, dogayla dogrudan bir iliskisi vardir. Digeri
ise, cevresinden bagimsiz gibi goriinen, ¢elik kolonlarla yerden yiikseltilmis bir cam kutudur.
Philip Johnson’un tasarladigt Cam Ev (1949-50), Mies ustasimin bu bagimsizliginin bir
ekosudur. Johnson, genis agaghi arazinin mahremiyetine giivenerek biitiin duvarlari cam
yapabilmistir. Farnsworth Evi gibi, doga uzak bir fon gibi, sabit kristal bir kapsiilden dikkatle

gozlenen degisken bir panorama gibi davranmaktadir [2].

Modern Mimarliktaki yalinlik, siislemeye karsi alinan tavir, mimarinin Oziiniin ortaya
cikmasini engelleyen her tiirlii fazlaliktan kurtulmak, mekanin siirekliligi, detaylart minimuma
indirgemek, evrensellik, mekandaki her seyin dogasina sadik kalmak gibi 6zellikler,

Minimalizm ile Modern Mimarlik arasindaki 6nemli benzerlikleridir.

Sonug olarak, Minimalizm’de etkilerinin hissedildigi Modern Mimari akimlar;
¢ De Stijl
¢ Piirizm

¢ Fonksiyonalizm
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e Rasyonalizm

e Briitalizm

olarak siralanabilir.

Minimalizm 6zelliklerinin daha net anlagilabilmesi agisindan bu akimlari incelemek faydali

olacaktir.

3.1.3.1 De Stijl

De Stijl hareketi, 1917 yilinda Theo Van Doesburg Onciiliigiinde Hollanda’da baglatilmistir.
1918 yilinda yayinlanan ilk manifestolarina gore; De Stijl, bireysel ve evrensel sanat arasina
yeni bir denge getirmek, sanati gelenegin ve bireyselligin tiim sinirlamalarindan kurtarmak
istemekte, bireyselcilige kars1 saf ifadeyi evrensel bicimlerin, doganin gecici ve kosula gore
degisen bicimlerini degil de, insan ruhunu temsil ettigi goriisiinii teknoloji ve bilim ile birlikte

diistinerek ileri siirmektedir (Giirer, 1995).

De Stijl hareketinin temel kavramlar1 ; soyutlama, evrensellesme, dinamizm, hakikat,
belirlilik, acgiklik, basitlik, objektiflik gibi kavramlardir. Piet Mondrian, “Formda ve

malzemede soyutlama ile giizele ve evrensele varilacagl” diisiincesi ile bu ddonem mimarisinin

yonlendirici felsefesini olusturmustur (Ozer, 1986).

Theo Van Doesburg , “Tabiati formlarindan siyirin, geriye iislup kalacaktir.” demistir.
Uslupla anlatmak istedigi, rasyonel disipline bagh bir form diinyasidir. Nitekim, sanatci
tabiat1 rasyonalize etmeye koyulmus ve yillarca siiren bir ¢abadan sonra dik ac¢ili boliinme

sistemi ile asal renklere (kirmizi, mavi, sar1) dayanan tislubuna erismistir (Giirer, 1995).

Gecmigle tiim baglarin1 koparip, tarihsel iisluplarin etkisinde kalmadan yaratma eylemine
giden ilk akim De Stijl’dir. Theo Van Doesburg’un 1924 yilinda “Bir plastik mimariye dogru”
adiyla yayinladig1 manifesto, Modern Mimarligin temel ilkelerinin ¢cok 6nemli bir boliimiinii
anlatmaktadir. Bu soylem, esasta “Klasik Mimarligin” ilkelerine kars1 ¢ikmakta ve formun
belirleyicisi olarak yeni onerilerde bulunur ki bunun sonucunda Modern Mimarligin estetik

normlari da belirlenir. Bu manifestonun 6nemli teorilerinden bahsedersek:

¢ Yeni mimarlikta, 6nceden kararlastirilmis bir “tip-form” anlayis1 reddedilmektedir. Form,
islevsel gereksinmelerden dogar; dolayisiyla yeni mimarlik sekilsizdir, bicimi yoktur.

¢ Yeni mimarlik karsit kiibiktir. Bu da cesitli islevsel mekan hiicrelerini bir kapali kiip icinde
dondurmaya caligmaktan kacinmak demektir. Bunun yerine tasan diizlemler, balkonlar vb.

ogeler esas govdeden digar firlayarak kiitle hareketli, dinamik, estetik bir ifade kazanir.
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¢ Yeni mimarlik eksensel simetriyi, merkezi planlamayi, monoton tekrar1 reddeder, bunun
yerine benzer olmayan pargalarin dengeli bir iligkisini arar (Kortan, 2000).
¢ Yeni mimarlik siisleyici olmaya karsidir.

¢ Yeni mimarlik, yalnizca mekani degil, zaman boyutunu da goz oniine alir (Irmak, 2002).

Bu manifesto yorumlandiginda De StijlI’in ¢cok daha genis ve derin olarak, “6z”e yonelik
teorilerden olustugu goriiliir ki, bunlar da Modern Mimari’deki mekan kavramina temel

olustururlar (Kortan, 2000).

De StijlI’in teorileri, Frank Lloyd Wright’'in “Kutunun parcalanmasi” teorisinden de
etkilenmistir. Bu nedenle Wright’a “De Stijl’in Babas1” da denilmektedir. Wright, bu teoride,
klasik mimarliktaki kapali dikdortgen prizmatik kutulara karsit olarak, kutuyu parcalayip
“0z”ln yani i¢ mekanin yatay ve diisey diizlemler araciligiyla “dig”a akmasim saglayarak ve

i¢ mekan-dis mekan biitiinlesmesini gerceklestirir (Kortan, 2000).

De Stijl hareketinin en 6nemli binasi Rietveld’in Schroder Evi’dir. Yapi, elemanter, ekonomik
ve islevsel Ozellikler icerirken, bigimsel olarak anitsal olmayan, dinamik ve parcalanmis bir
biitiin izlenimi vermektedir; renk yapida dekoratif olarak kullanilmamustir. Paneller farkli
renklere boyanarak, kendi baglarina belirli hale gelmeleri saglanmaktadir. Yapi,

doniistiiriilebilir bir plana sahiptir (Sekil 3.2) (Giirer, 1995).

www.GreatBuildings.com

Sekil 3.2 Schroder Evi, Gerrit Rietveld, 1924-25 [3].

Mies Van Der Rohe’nin tasarladigi Almanya’daki Barselona Pavyonu ve Cekoslovakya’daki
Tugendhat Villas1 da De Stijl’in etkilerini gostermektedir (Sekil 3.4). Bu iki tasarimda da,

onyargili, simetrik ve kapali olmayan, agik, hafif ve akic1 6zgiir i¢ mekanlardan olusan ve
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onun iinlii deyimi “Az, coktur” (Less is more) felsefesini yansitan yalin ve minimalist bir
mimari géormek miimkiindiir (Kortan, 2000). Mies Van Der Rohe, bu iki yapida oldugu gibi,

genelde yapilarinda serbest plan anlayisini uygulamaktadir. Rohe’yi buna iten en énemli etki,

“islevi” esnek olarak diisiinmesidir. Rohe’ye gore, ihtiyag esit esnekliktir.

Sekil 3.4 Tugendhat Evi, Mies Van Der Rohe, 1930.

“Oncii mimarlarin minimalist felsefesinde esitlik, biitiinliik ve birlik ideolojilerinin; doganin,

giinlik ve mevsimlik dongiilerindeki kusursuzlugunun, saglam ve dayamikli kaliciliginin,
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bilimsel pozitivizmle agiklanmasi1 diisiincesinin en kusursuz Ornegi Mies’in Barselona
Pavyonu’dur.” (Sekil 3.3) Akan mekanlar seklinde tasarlanan bu yapida kapali mekan yoktur.
Her bir mekan bir digerine ve sonunda cevreye dokiiliir. Cati, zemin ve duvarlar birbirine
baglanarak bir kabuk olusturmak yerine yatay ve diisey, ayr1 birer dikdortgen elemanlar
olarak bulunurlar. Farkli malzemelerden olmalar1 da bu 6zelliklerini pekistirmektedir. Her biri
belirledigi mekanin Otesine Ozgiirce uzanir. Boylece mekanin siirekliligi vurgulanmis olur

(Giir, 1999).

Sonu¢ olarak, De Stijl hareketinin soyutlama, evrensellesme, aciklik, belirlilik, basitlik,

islevsellik, esneklik gibi “6z” e yonelik ozellikleri, Minimalizm’i dogrudan etkilemistir.

3.1.3.2 Piirizm

“Ozenfant ve Le Corbusier tarafindan 1918 yilinda verilen bildirgede ilkelerinin agiklandigi
akim, temel geometrik bi¢imleri saf, yalin kompozisyonlarda bir araya getirerek cagin ruhunu
evrensel ve idealist bir estetikle yansitmayr amaglamaktadir. Hedefledigi amagclarla

Rasyonalizm ve Uluslar aras1 Uslup’un temelini olusturmustur.” (Erenler, 1997).

Platon’un, geometrik formlar1 en giizel ve her bicimin altinda yatan temel ideler olarak
aciklamasi ve Adolf Loss’un binalardan siisii atmasi, saf malzemeyi kullanmasi ve mekan
duygusu {iizerinde yogunlagmasi , Piirist mimarlik i¢in temel teskil etmistir. Sade ve saf
formlarin kullanilmasinin bir sebebi olarak evrensellesme istegi gosterilebilir. Le Corbusier ve
Ozenfant tarafindan yayinlanan Piirizm manifestosunda da bireysel sanat kinanmakta, onun
yerine evrensel sanat on plana ¢ikarilmakta ve yayilabilir bir dil yaratmak icin sadelestirmek
gerektigi vurgulanmaktadir.Le Corbusier sadeligi yalin birincil geometrik formlarda bulmakta
ve geometriyi temel olarak gostermektedir (Giirer, 1995). Bu formlarin herkes tarafindan
rahatlikla anlasilmasi nedeniyle insana seving ve huzur verdigini ifade etmistir. Bu
aciklamalarla cagin ruhunu kisisel ve dinamik isluplarin degil, evrensel ve duragan bir

yaklagimin yansitacagl savunulmustur (Erenler, 1997).

Le Corbusier 1950’lere kadar ‘“rasyonel-geometrik-plirist” yapitlar vermistir, bu donemde

piirist tarzda tasarladig1 yapilar arasinda en dikkat ceken Savoye Villasi‘dir (Sekil 3.5).
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Sekil 3.5 Savoye Villasi, Le Corbusier, 1929 [3].

Bu donemde Mies Van Der Rohe, “Ilging olmak istemiyorum, iyi olmak istiyorum”
ifadesinde, iyi olmak kavramini Piirizm ilkelerinde yer aldigi gibi yorumlamis, yapilarinda
tasarimcinin kisiligini one ¢ikarmayan saf bigimlerin giizelligini ifade etmeye calismistir
(Erenler, 1997). Ornegin; mimari kariyerinin ikinci déneminde tiimdengelim yolu izleyerek,
Fonksiyonalizm’e kars1 bir yol izlemistir. “Binanin kullanim amaglar1 (islevleri) daima
degismektedir; fakat bu nedenle binay1 yikamayiz. Bu sebepten dolayr Sullivan’in “Bi¢im
fonksiyonu izler” deyimini tersyiiz edip i¢ine degisken islevleri yerlestirebilecegimiz pratik ve

ekonomik mekanlar insa ediyoruz.” demistir (Kortan, 2000).

Piirist uygulamalariyla dikkat ¢ceken mimarlardan birisi de Walter Gropius’tur. Gropius ,
piirist, yalin ve cagdas yeni malzemelerle (beton,celik ve cam vb.) mimarlik yapmayi

Onermistir.

Piirist mimariyi tanimlayan kavramlar, sadelik, yalinlik, islevsel arag¢, apagiklik, ilk bakista
algilama, diizen, okunabilirlik, evrensellik vb. seklinde Ozetlenebilir. Piirizm, minimalist
diisiince de oldugu gibi, yalinligin yoksulluk olmadigimi, aksine belli bir arinmighg: ifade
ettigini savunur. Bunu da saf geometrik form kullanimiyla saglamaya c¢alisarak, ayn1 zamanda

okunabilirlik, kolay algilanabilirlik de saglamaktadir.

3.1.3.3 Rasyonalizm
Rasyonalizm c¢ok genel anlamiyla akla dayandirilarak olusturulan kurallarin mimarliga
uygulanmasi olarak tanimlanmaktadir. Temelinde, mitlere dayali agiklamalardan akla dayali

aciklamalara dogru yol alis, insan aklin1 kullanarak, salt duyulariyla elde edebildigi
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gercekligin Otesine ulagabilecegi diistincesi vardir (Akcan, 1997).

Bu 6gretinin etkili bir 6zelligi, sanatin “yansitma” kuramiyla agiklanmasidir. Buna gore doga
iriinleri sanat icin her zaman model olusturur; sanat bigimleri Orneklerini dogadan alir.
Durand’a gore mimari Rasyonalizm’in temelinde islev, ekonomi, verimlilik ve teknolojinin
bicimsel dili gibi temalar yatar. Ona gore, simetri ve diizen ekonomik oldugu i¢in idealdir;
daire ve kiire en az cevre ve taban alani ile en fazla alan ve hacim yarattiklar1 i¢in en iyi
bicimlerdir. Binalarin israfa yol acan bezemelerden arindirilmasi, iislubun ise isleve yonelik

Ogelerin yansimasiyla ortaya ¢cikmasi gerektigini savunmustur (Akcan, 1997).

Marc Antonine Laugier, yalin bi¢imlerin cikis noktasini ve en yalinini, insanoglunun ilk
olarak ormanda yapmis oldugu kiiciik bir kuliibede bulmustur. Bu kuliibenin bic¢imi, bir
dikdortgen prizma {iizerine konmus bir {icgen prizmadan olugmaktadir. Bu dikdortgen
prizmadan olusan “kutu” seklindeki bigcimlerin, mimarlik alaninda en Onemli cikis
noktalarindan biri oldugu ifade edilir. Insan aklinin, soyut geometrinin bir iiriinii olan bu
yalin, rasyonel bicimler ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de degerlerini siirdiirmektedirler.
Platon, bu evrensel rasyonel geometrik birincil bi¢imlerin giizel bi¢imler oldugunu ileri
stirmiistiir; “Formlarin giizelligi deyince diiz ya da ¢ember seklinde olan ve buna gore de
pergel, cetvel ve iletki ile c¢izildigi sekilde diizeyleri ve kiipleri kastediyorum.”’demistir

(Kortan, 1989).

Le Corbusier, Modern Mimarligin baslangi¢ yillarinda Platon’un giizellik anlayisini aynen
kabullenmis, o da giizelligi saf, yalin birincil geometrik formlarda bulmustur. Bu bicimlerden
olusan mimariyi “Pek soylu bicimlerin tatli melodisi” olarak tanimlamistir. Dik ag¢ilarin, kare,
daire gibi bicimlerin “rasyonel”, dik ag¢ili olmayan bicimlerin ise “irrasyonel” olarak
tanimlanmistir. Ayrica, yaptigl bir arastirma sonucunda tarihteki basarili ve kalict mimarinin
rasyonel geometrik bicimlere dayandigini anlamistir. “Urbanisme” adli kitabinda
Siileymaniye Camisi krokisinin altina sunlar1 yazmistir; “Gec¢miste, giiniimiizde ve gelecekte
degismeyen; Prizmalarin siirselligi.” Bu ifade ile mimarlikta kalic1 olan ve evrensel degerler

iceren rasyonel mimarligin 6nemini vurgulamistir (Kortan, 1989).

Mimar Mies Van Der Rohe de, mimarliginin ikinci yarisinda, kat1 Rasyonalizm’i eserlerinde
ifade etmistir. Mies’in bu donemdeki binalar1 hep dikdortgen kutular ve prizmalar
bicimindedir. Modern hareketin Onciilerinden sayilan Adolf Loos ise mimaride dekorasyona

kars1 ¢cikmig ve binalarinm saf, yalin siislemesiz halleriyle ortaya koymustur (Kortan, 1989).

Rasyonalist olmak, basitlik, yalinlik arayisindaki bicimsel yaklasimlarla eslestirilmistir.
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Rasyonalist mimarlarin, binanin bi¢imine en bastan karar vererek yaptiklari tasarimlarinda

form oncelikli, bigcimci ve tiimdengelimci yaklasimlariyla fonksiyonalizmin karsisinda yer

almastir.

Philip Johnson, mimaride kat1 Rasyonalizm’in, kendi koydugu isimle “Uluslararas1 Uslup”

diye taninan akimin en Onde gelen kuramcilarindan biriydi. 1949 yilinda tasarladigi kendi

eviyle, “acik plan” yada “total mekan” terimleriyle adlandirilan rasyonalist egilimin en ucta

sayilabilecek o©rnegini cagdas mimarlik tarihine kazandirmistir (Sekil 3.6) (Sekil 3.7)

(Ozer,1986). Bu ev, mekansal bosluk, esnek ve siirekli mekan, doga ile iliski, dogal malzeme

kullanimi, geometrik form kullanimi gibi 6zellikleriyle Minimalist nitelikler tagimaktadir.
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Sekil 3.7 Philip Johnson evi, Philip Johnson, 1949 [3].
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3.1.3.4 Fonksiyonalizm

20. yy.da form oOncelikli, timdengelimci yaklasima karsit olarak ortaya ¢ikan bir akim
Fonksiyonalizm’dir. Bina programindaki i¢ gereksinimlerin bi¢imi belirlemesini savunan
Fonksiyonalizm, herhangi bir bigimsel 6n kabul kurulacak bir modeli degil, mantik yiiriiterek

cikarilacak sonuglart benimsemistir (Akcan, 1997).

Fonksiyon terimi genel hatlariyla tanimlanacak olursa ; “Belirli bir seyle ilgili 6zel bir faaliyet
tirii veya gayeyi gerceklestiren eylem tarzi1”, “Ugruna belirli bir seyin yapildigi gorev”,*
ama¢ veya Odevin gerceklestirilmesi” gibi tanimlar kullanilabilir. “Bir yapit fonksiyonel
yonden basarili ise amaca uygun yapilmis demektir. Beklenen gorevi yerine getiriyor
demektir. Tek sozciikle “yararli”dir demektir. Sonug¢ olarak fonksiyonun bas 6zelligi amacin

saglanmasidir.” (Sirmali, 1969).

Dogada bulunan her seyin bir amaci ve buna uygun olan bir formu vardir. Hayat ve form
birbirlerine baghdirlar. Biitiin varliklar, gerceklestirecekleri fonksiyona uygun bi¢cimde
yaratilmistir. Fonksiyonun degismedigi yerde form da degismez. Ayni zamanda, bir
organizma i¢inde, varligi i¢in neden kalmayan bir hiicre yok olmaya mahkumdur (Sirmali,
1969). Biitiin Fonksiyonalistler icin doga, formla fonksiyonu agik¢a birlestiren bir unsur
olmus ve buradan hareket ederek mimarlikta fonksiyon ile formun uyum i¢inde bulunmalari
gerektigi savunulmustur. Soyut ve zaman Otesi giizellik anlayisi yerine isleve ait bir

miikemmellik s6z konusu olmustur (Joediche, 1966a).

Walter Gropius’un kendisi i¢in insa etmis oldugu ev, mimariyi olusturan &gelerden
fonksiyona yalin anlamiyla oncelik taniyan, bu nedenle de “Fonksiyonalist” diye adlandirilan
mimari tutumun en karakteristik orneklerinden birini olusturmaktadir (Sekil 3.8) (Ozer,

1986).

Sekil 3.8 Walter Gropius Evi, Walter Gropius, Dessau, 1925-26 [4].
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Sekil 3.9 Walter Gropius Evi, Walter Gropius, Dessau, 1925-26 [4].

Minimalist mimariyi, sanat eserinden ayiran en onemli Ozelligi, fonksiyondur. Minimalist
mekanda bulunan her seyin bir amaci vardir, ise yaramayan, bir isleve cevap vermeyen hicbir
sey mekanda yer alamaz. Bu yOnii ile Minimalizm, Fonksiyonalizm akimindan etkilenmistir

diyebiliriz.

3.1.3.5 Briitalizm

Briitalizm, 1950’lerin ortalarinda ingiliz mimarlar Alison ve Peter Smithson tarafindan ortaya
atilmis bir mimarlik akimidir. Smithson’larin diisiincesi, birbirini tamamlayan, sorumluluk,
gerceklik, objektiflik (nesnellik), goriiniir ve anlasilir olmak gibi kavramlar {izerinde

yogunlagmistir.

Sorumluluk kavrami, mimarin topluma ve kent biitiiniine karsi olan gorevini temsil
etmektedir. Gerceklik kavramiyla, binanin malzemesi ve konstriikksiyonu ile kendi
gerceklerini ifade etmesi anlatilmaktadir. Yapida malzemeler oldugu gibi dogal haliyle
kullanilmakta ve striiktiir gizlenmemektedir. Objektiflik kavramiyla anlatilmak istenen ise;
mimarin gorevinin tasarladig binalarda kendi kisiligini ifade etmek olmadigini, binanin “ne
icin” oldugunu ifade etmek oldugudur. Ayrica Smithson’larin diisiincesine gore Briitalist bir
binanin disardan kolayca algilanabilir olmast ve kolay hatirlanacak, icerigini anlatabilecek

olmasi diger bir deyisle bir imge niteliginde olmas1 gerekmektedir.

Biitiin bu kavramlardan hicbiri tamamen yeni bir kimlige sahip degildir. Fakat, aralarinda
birlesmek, birbirlerini tamamlamak suretiyle ayri bir akimi dogurmaktadir (Kortan, 2000),
(Joediche, 1966Db).
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Briitalist binalarin, yap1 6gelerinin kendilerine 6zgii nitelikleriyle belirtilmeleri, dogal haliyle
“briit” olarak kullanilmalari, digsardan kolay algilanabilir akilda kalir olmalari, islevsel
olmalari; dogal ve minimum miidahale edilmis goriintiisii gibi niteliklerinden dolayz,

minimalist eserler ile ortak ozellikler tasimaktadir.

Sekil 3.10 Berkshire House, Toronto [5].

Ozetlemek gerekirse, Modernizm’in yalinligi, De StijlI’in evrenselligi, soyutlama, ic-dis
mekan biitiinliigli, Plirizm’in bicimsel safligi, Rasyonalizm’in aciklifi, yalin formlari,
Fonksiyonalizm’in islevselligi, Briitalizm’in malzemenin dogasmna sadik kalmasi,

Minimalizm kavramini dogrudan etkilemistir.

Belirli bir zaman dilimine sigdirilamayan Minimalizm kavraminin, terim olarak mimarlik
literatiiriine girmesi, 1980’1 yillarda olmustur. Italyan Rassegna mimarlik dergisi, 1988’de
“Minimal” bashgiyla, Minimalizm’i incelemistir. Jonathan Glancey ve Richard Bryant da,
“The New Moderns” adli kitaplarinda, minimal yaklasimdan bahsetmisler, Minimalizm’i,
1990’11 yillarin bir hareketi olarak tanimlamislardir. Glancey ve Bryant kitaplarinda, zengin
insanlarin artik cevrelerinde olusan goriintii kalabaligindan kurtulmak icin, fazlaliklart atip

daha sakin evler olusturmaya basladiklarin1 soylemislerdir (Melhuish, 1994).

Minimalizm, 90’1 yillarda kendini ¢ok daha fazla 6n plana ¢cikarmistir. 1990’11 yillarda yeni
teknoloji ve yeni yasam tarziyla biraz daha giincellestirilerek yeniden ortaya cikmustir.

Teknolojinin ilerlemesi, yeni malzemelerin cikisi, hayatin degismesi ile bugiiniin sartlarina
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uygun olarak olusmustur (Sartyer, 2001).

Bu yalinlik egiliminin en 6nemli nedeni olarak, 1980’lerde insanlarin gereksiz fazlaliklar
icinde yogun, sikisik ve kalabalik mekanlarda yasamaya baslamasi gosterilmektedir.
Minimalizm’in asil amaci siislemenin kaldirilmasi ile mekanin 6ziine ulasilmasidir.
Minimalizm, 20.yiizy1l sonunda olusan bu karmasaya kars1 olusan bir tepkidir. Insanlar artik,
evine gelince, esyalarin y1g1ldig kalabaliktan kurtulup, mekana yalinlik, ferahlik, dinginlik ve

huzur kazandiran minimalist mekanlara yonelmeye baslamislardir.

Azaltma duyarlilifinda olusan bu degisim, diinyanin her yerindeki cesitli mimarlar tarafindan
dogaya olan tavr1 gelistirmek icin adapte edilmektedir. Tadao Ando, Antonie Predock, John
Pawson, Alberto Campo Boeza, Donald Judd, Richardo Legoretta, bicim, yiizey ve detaydaki
sadelige dogru doga ve mimarlik arasindaki dengeye ulasmak icin arastirma yapan bir kacidir

[2].

Minimalizm giiniimiizde diinyanin bircok yerinde uygulanmaya calisilmasinin yaninda
mimarlik alaninda ofis, magaza ve konut tasarimlarinda basta olmak iizere bir cok yap1
tiriinde goriilmektedir. Minimalizm’in yasam felsefesi ile ilgili bir kavram oldugu daha once
belirtilmisti. Konut ise, bir insanin yasam bi¢imini en iyi yansitan yapi tiirii oldugu

diisiiniilerek, bu calismada Minimalizm konut tipolojisi kapsaminda ele alinmaktadir.

3.2 Minimalist Yap1 Ornekleri

3.2.1 Farnsworth Evi - Mies Van Der Rohe (1951)

Mimar : Mies Van Der Rohe
Miisteri : Dr.Edith Farnsworth
Yapim Yili : 1946-1951

Yeri : Illinois, Chicago, ABD

Sekil 3.11 Farnsworth Evi tanitimi

Farnsworth Evi, Mimar Mies Van Der Rohe’nin ge¢ doneminde Amerika’da uyguladigi en
onemli tasarimlarindan biridir. Mimarin Minimalizm ile biitiinlesen “Az,coktur.” ilkesini en
iyi sekilde yansitan Farnsworth Evi, miikkemmel yalinlig1 ile halen Uluslararast Uslup’un

onemli bir bagaris1 olarak goriilmektedir.
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Minimalizm sdzciigliniin karsisina konulabilecek olan yapi, tamamen camla kapl seffaf
cepheleri ile konut kavramina yeni bir sdylem getirmistir. Bu seffaf cepheler ve i¢ mekanda
boliicii duvar kullanilmamasi ile olusan gorsel mekan siirekliligi, Farnsworth Evi’nin ana

temasini olusturmaktadir.

Dr. Edith Farnsworth icin bir hafta sonu evi olarak tasarlanan konut, Chicago Illinois’te dort
tarafi ormanla cevrili bir arazi iizerinde insa edilmistir. Ev, 3 adet yiizen yatay plak ( 2 adet
zemin, 1 adet cati diizlemi), 12 adet topraga saplanmis celik tasiyict dikme, zeminden tavana
kadar tek parca cam cepheler ve ipek perdelerden olusmaktadir. Evin zemini ve verandasi
olan 2 yatay plak hem topragin iistiinde yiizdiikleri i¢in soyut geometrik diizlem, hem de
traverten tasi ile kapli olduklart i¢in masif dosemedirler. Bina zemininin 1.5metre yerden
yiikseltilmesi, doganin bina altinda kesintisiz siirekliligini saglamakta, ayn1 zamanda arazide
su basmasina kars1 binay1r korumaktadir. Yiizen plaklar 8’1 yiiksek, 4’ii alcak dikmeyle ve
merdivenlerle birbirlerine ve topraga baglanirlar [6]. Merdivenler, topragi teras yiizeyi ile,
teras ylizeyini de evin ana ylizeyi ile birlestirmektedir. Bu siirekli olan iist seviyedeki zemin
plagi, topraktan kopuk bir sekilde yiizmeye devam etmekte ve hem dis mekan, hem de ic
mekan zeminini olusturmak icin kullanilmaktadir. Kap1 ve cephe detaylari, traverten kaplama
malzemesi etkilenmeyecek ve siirekliligi kesilmeyecek sekilde, i¢ ve dis arasinda diiz bir
gecis saglayacak sekilde detaylandirilmistir. Bu detaylar, siirekli diiz tavam ve diizlemsel
cepheleri baglayan, evin sanki ¢elik kolon striiktiir icinde siiziilen bir kutu gibi goriinmesine

neden olmaktadir [7].

Binanin celik iskeletle ¢cevrelenmis striiktiirii kesintisiz zemin ve ¢at1 diizlemlerini destekleyen
bir dis armatiir saglamaktadir. Biitiin striiktiirel ¢elik birlesimleri, gorsel duruslarint minimize
edecek sekilde detaylandirilmiglardir [7]. Detaylarin  minimuma indirgenmesi ve
kusursuzlugu, Minimalizm’in yalinligi i¢in Onemli bir unsurdur. Fazlaliklardan ve
siislemelerden kurtulan mekanda, elemanlarin birlesim detaylar1 {istiinii 6rten fazlaliklardan

kurtuldugu i¢in biitiin yalinlig: ile gbz oniindedir.

Binanin cephesi, zeminden tavana kadar tek parca cam panellerden olusmaktadir. Camlarin
miimkiin oldugu kadar tek parca olmasi, detaylarin azalmasini ve sadeligi beraberinde getirir.
Celik tirizler, cam levhalarin dikey kenarlarim desteklemektedir. Camlardaki siirekli perdeler,
kullanicinin mahremiyet ve golge istedigine izin vermektedir. Cephenin acilabilen yeri, girisin
ikili kapist ve dogu cephesinin en alt kismindaki agilan iki pencereden ibarettir. Tamamiyla
seffaf cephenin etkisi, alisilmis konut yasamini tarifleyen sinirlari bulaniklagtirmaktadir.

Farnsworth Evi’nde, toplumsal ve 0zel, i¢ ve dis arasindaki ayrim kaybolmaktadir [7]. Ayn1
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zamanda konut mekaninin doga ile olan gorsel baglantisini saglamaktadir.

Evin i¢ mekani, 2 banyo, mutfak gibi servis eylemlerini ve somineyi iceren dikdortgen kapali
bir i¢c mekan haricinde tamamiyla agiktir [8]. Plana asimetrik olarak yerlestirilmis bu
cekirdek hacim, cephede kullanilan celik ve cama zit olarak, masif, kapali bir hacim olarak
tasarlanmistir. Cekirdek kismi, cati ve zemin diizlemini delen tek yerdir. Su akitmak i¢in
borular zeminden gecerek yere gitmekte, banyo menfezlerini ve somine bacasini iceren dikey
bir saft, catiyr delip gecmektedir. Bu gereksinimler, yiizeylerin en goriilmeyecek yerlerine

gizlenecek sekilde konumlandirilarak, goriiniimden uzak tutulmaya c¢alisilmistir [7].

Evin i¢c mekaninda, miimkiin oldugu kadar az donati kullanilarak ve c¢ekirdek hacmin masif
duvarlarina da islev yiiklenerek (mutfak mobilyasina doniistiiriilen banyo duvarlart gibi)

mekanin bosluk etkisi ortaya ¢ikartilmistir.

Binanin 1sitmas1 da yine, beton zemin i¢ine oturtularak mekanda goriinmesi engellenmis 1s1
yayan boru sistemiyle saglanmistir. Karsilikli dogal havalandirma ve evin cevresinde
konumlanmis agaclarin golgesi ile de binanin minimal olarak serinletmesi saglanmistir [7].
Biitiin bu c¢oziimler, gereksinmelerin saglanmasi yaninda, mekanda gorsel kalabalik

olugmasini engelleyerek, mekanin yalinligina biiytik katkida bulunmaktadir.

Prof. Dr. ihsan Bilgin, Farnsworth Evi'nin farkliligin1 su sozleriyle dile getirmektedir;*
Farnsworth Evi'nin ayricaligi Mies Van Der Rohe’nin daha 6nce de denedigi bu 6zellikler
degildir. Yeni olan bunlarin ayr1 ayr1 degil, bir araya geldikten sonra, tek seferde disa vuran
ifadeleridir: Dikmelerin kararli bir bicimde disa vurulan ritmi; yiizen plaklarin masifligi; tavan
ve doseme plagi arasinda kalan koyu golge; golgenin koyulugunu icerisi ile disarisi arasindaki

sinira, duvara doniistiiren perde. “[6].

20.yiizy1l konut mimarliginin en onde gelen 6rneklerinden biri olan Farnsworth Evi, doga ile
iliskisi, detaylarin kusursuzlugu, mekanin siirekliligi, acik renk ve dogal malzeme hakimiyeti,
geometrik formlar ile kazandigi yalinhik ve zamansizlik gibi oOzellikleri ile mimaride

Minimalizm’in simge yapilarindan olma 6zelligini tasimaktadir.
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3.2.2 Azuma Evi - Tadao Ando (1976)

Mimar : Tadao Ando
Yapim Yih : 1975-1976
Yeri : Osaka, Japonya

Sekil 3.12 Azuma Evi tanitimi1

Azuma Evi, Tadao Ando’nun kendisini mimar olarak tanittif1 en onemli yapitlarindan bir
tanesidir. 1976 yilinda yapilan Azuma Evi, 1979 yilindaki Japon Mimarlar Odas1i’nin biiyiik
odiiliinii kazanarak, o yila kadar bu kadar kii¢iik bir binanin 6diil almadig1 Japon mimarisinde

sok etkisi yaratmistir (Yamamoto, 1995).

Tadao Ando, kati kompozisyon ve sadelikle sekillenen mimarisini sessizligin mimarisi
seklinde tanimlamistir. Sessizligin mimarisi, sadece geometrik formlar ve birka¢ malzeme ile
olusmamaktadir. Tadao Ando’nun yalinlik arayisinda ve insan ile doganin anlagmasinda,

mimar, Japon gelenegi ile Batt Modernizm’ini biitiinlestirmektedir [9].
Tadao Ando mimarisinin dzellikleri 4 baslik altinda 6zetlenebilmektedir;

Mekan; Ando mimarisinin ana temasi “bos mekan”dir. Japonya’da “bos mekan” kendisinin

estetik diline sahiptir ve ruhsal yasamla doludur.

Isik; Mekan icinde beton ve 1s1k 2 somut yap1 malzemesi gibi davranmaktadir. Isik varliginm
beton i¢ine girmesine izin veren acikliklara bor¢ludur. Aksine, beton 15181 pozisyonuna gore

belirir. Malzeme ve 151k mekanin yaratilmasinda esitlik icermektedir.

Doga; Ando’nun caligmalarinda sik rastlanan diger bir ozellik ise, mimari ve hayatin
icerdiklerinin doga ile biitiinlesmesidir. Zamanin ilerlemesini ve mevsimlerin degisimini

durdurmak Ando i¢in 6nemlidir.

Kontrast; Betonun kalic1 ve kat1 yap1 malzemesi, 15181n gegici ve degisebilen malzeme olmast,
soguk(tas) ve 1lik(ahsap) elemanlar, genis ve dar mekan, 151k ve golge gibi zitliklarin bir arada

kullanimi, Ando mimarisinin 6zelliklerindendir [9].

Azuma Evi, Ando mimarisinin biitiin 6zelliklerini igermektedir; briit beton kullanimi, 15181n

bilingli bir sekilde iceri alinmasi gibi. 65m2 kullanim alanina sahip olan ev, Japonlarin kiiciik
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alanlar genisletebilme becerisine iyi bir 6rnektir. Binay1 ziyaret eden bir kisi, oncelikle “insan
boyle kiiciik bir yerde nasil yasayabilir?” diye sasirarak daha sonra yasama, hayat ve Omiir

gibi kelimelerin gercek anlamini diisiinmeye baglamaktadir (Yamamoto, 1995).

Ev, savas Oncesinden kalan ahsap sira evlerin bulundugu Osaka’nin merkezinde, Sumiyoshi
semtinde 3 adet ahsap sira evin aralarinda yapilmis beton bir kutu goriiniimiindedir. Evin
caddeye bakan 6n cephesi, sagir briit beton yiizeyden olusmaktadir. Bu cephe ile kentin kaosu
disarida birakilmakta ve binanin i¢ hayati hakkinda hi¢bir seyi ele vermemektedir. Cephedeki
tek aciklik olan giris kapisi, evin icindeki hayatin tek belirtisidir.

Ando’ya gore “disardan bakildiginda basit bir kutu gibi goriinen evlerinin i¢inin, yasayanlar
icin bircok sey ifade ettigini ayrica doganin kendini evin icerisinde de hissettirebildigini”
ifade etmektedir (Yamamoto, 1995). Disardan bakildiginda sagir beton bir kutu gibi goriinen
evin en 6nemli ozelligi, iki kutu seklinde bloklarin arasinda tasarlanmis ic avludur. I¢ avlu,

giinliik hayatin merkezini olusturmaktadir ve her odanin avlu ile baglantis1 bulunmaktadir.

Avlu, zemin katta bir taraftaki oturma mekani ile diger taraftaki mutfak, yemek odasi ve
banyoyu, iist katta ise ¢cocuk yatak odasi ile ebeveyn yatak odasini birbirinden ayirmakta ve
ayni zamanda birlestirmektedir (Yamamoto, 1995). Avlunun en onemli 6zelligi, yapiy1 doga
ile biitiinlestirmesidir. Bir mekandan bagka bir mekana ge¢mek icin avludan gecilmesi

gerektiginden dolay1, bu evde yasayan insanlar ister istemez doganin ve yasamin i¢indedirler.

Azuma Evi’nde Ando mimarisinin en énemli 6gelerinden biri olan 151k, yine avludan igeri
alinmaktadir. Giiniin farkli saatlerine gore evin biitiin mekanlar1 1s1iktan yararlanmaktadirlar.
Ayrica, 151k etkisinin kuvvetlendirilebilmesi i¢in, iist kattaki yatak odalarimin tavanlarina
1siklik acilmistir. Isik, binadaki briit beton yiizeyin degisik sekillerde algilanabilmesini

saglamaktadir.

Azuma Evi, minimum alanda yarattig1 maksimum etki, doga ile olusturdugu farkl etkilesim,
malzemenin dogal hali ile kullanimi, 151k-golge etkisi ile olusturdugu zenginlik gibi

ozelliklerinden dolay1r minimalist 6rnekler arasinda yer almaktadir.
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3.2.3 Neuendorf Evi — Claudio Silvestrin (1991)

Mimar : Claudio Silvestrin
Miisteri : Hans & Carolie Neuendorf
Yapim Yih : 1988-1991

Yeri : Majorca, Ispanya

Sekil 3.13 Neuendorf Evi tanitimi.

Claudio Silvestrin’in ¢agdas mimarlik sahnesindeki roliinii en iyi anlatan kelimeler,
“azaltma”, “sadelestirme” ve “Minimalizm”dir. Mimar, 151k ve boslugu maksimize etmek,
mimari ve doganin etkili, plastik ve anitsal sentezini yaratmak icin siirekli bir arastirma
icindedir. Claudio Silvestrin, amacin1 $0yle aciklamaktadir; “ Objelerin, malzemelerin,
figiirlerin, cizgilerin, renklerin, isaretlerin minimuma indirgenmesi, mekanin goriinmezligini

yok etmek, mekani (en azindan sezgisel olarak) goriiniir hale getirmek.”[10].

Bu proje; formal, soyut, saf konfigiirasyonu, aile yasaminin olabilirliklerinin kesfini ve bir
konutun mobilya teshir edilen bir konteynirdan daha fazla bir sey oldugunu ifade etmektedir.
Yasama mekaninin algi ve anlayis sistemi, giiniimiiz tiiketim anlayisina bir alternatif sunan

duyarlilik ile degisiklige ugramistir (Cerver, 1991).

Striiktiirel formlar ve limitler projenin minimalist dilinin acik bir gostergesi gibidir. Binanin
ruhsal 6ziine uymayan herhangi bir elemanin bulunmayisi, mekan, 151k ve serbestlik fikirleri
buna ornek teskil etmektedir (Cerver, 2000). Binanin ruhsal 6zii, bosluk, 1s1k ve biiyiikliik

fikirleri ile yonetilmektedir.
Evin sadeliginde 3 faktor etkili olmustur;

1) Mimari ve doga arasinda olusturulan iligki

2) Yardimci eylemlerin olaganiistii davranislari

3) Konut yasamu ile form ve mekanin baglandigi konsept referanslari.

Yapi, Silvestrin stilinden bir ¢ok konsept ve form 6zellikleri tasimaktadir. Goriiniimii ¢cevreyle
uyum i¢inde olan evin bulundugu topografya, planin gelisiminde onemli bir faktor olmustur.
Peyzaj, susamis, kurak, kirmizi topraktan olugsmustur (Cerver, 1991). Kurak ve kirmizimsi
cevreye yanit olarak binanin duvarlari, dikey ve yatay yariklar ve bina ¢evresindeki agaglarin

yarattig1 151k-golge etkilesimleri disinda tamamiyla ¢iplaktir (Cerver, 2000).
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Bina, dogal ve yerel malzemelerden yapilmistir. Kullanilan malzeme ve renkler, adanin
gelenekseline uyumludur. Dosemeler, travertene benzer sert Santyani kiregtasindan
yapilmigtir. Binanin cephesinde kullanilan tek renk, ¢evreyle uyumlu pembe kum, ¢camur ve
kirmizi topragin karisimindan elde edilmis geleneksel bir pigmentasyon sistemiyle

olusturulmustur [10].

Bir havuz, tenis kortu ve bahgesiyle Silvestrin planladigi konut, 600m2 toplam alana
oturmaktadir. Mimarinin c¢evreyle olan iliskisi, ikinci faktor olan acgik hava faaliyetlerinin
diisiiniilmesiyle de saglanmistir. Birbirlerine dik olan yiizme havuzu ve girisi tanimlayan
duvar ve rampa, kare planin ¢evreye uzantilar1 olarak tanimlanmiglardir. Eve arabayla direkt
giris saglanmamis, bolgeye ulasan yol golgeli bir park alanina ulasarak, buradan da 110m
uzunlukta bir rampa ile eve ulagilmaktadir. Bu rampa, girisi tanimlayan uzun bir duvar ile eve

baglanmistir (Cerver, 1991).

Binanin 6n cephesi, sadece 83cm genisliginde bir yarikla, asimetrik olarak kirilmuis, diiz ve
stirekli bir ylizey gibi okunmaktadir [10]. Binaya girisi saglayan bu dar yariktan gectikten
sonra, 12x12m olgiilerinde bir giris avlusu belirir. Villa bu avlu etrafinda L biciminde
olusmaktadir. Sade dikdortgen bosluklar, avludan binanin ana bdliimlerine girisi

saglamaktadir (Cerver, 2000).

Binanin zemin katinda, toplu yasama mekanlar1 ve servis mekanlari bulunmaktadir; mutfak,
tuvalet, yemek bdliimii, havuza ulasan teras gibi. Bu birlikteligi, evin diger boliimleri ile

fiziksel baglantis1 bulunmayan bir ¢aligsma mekan1 bozmaktadir (Cerver, 1991).

Ana hacmin diger bir uzantisi olarak yiizme havuzu tasarlanmistir. Giriste bulunan rampaya
dik konumlanan havuz, 40m uzunlukta ve sadece 3.5m genislikte, ince uzun formu ile binanin

cevre ile baglantisini saglamistir.

Ana kiitlenin kiibik egilimli sadeligine ragmen, 4 cephenin her biri farkli etkiler vermektedir.
Yiizme havuzuna bakan cephenin bir ¢ati terasin1 andiran kare bir acilimi vardir. Bu aciklik,

gorsel ve fiziksel olarak uzun ve dar havuzu i¢ mekana baglamaktadir (Cerver, 1991).

Ust katta ise yatak odalar1 ve onun bilesenleri bulunmaktadir. Cocuk ve misafir yatak odalari,
avluya baglanan ve 1s1k-golge oyunlarinin olusturdugu catisi olan bir koridorla birbirlerine
baglanmistir. Isik {ist kattaki mekanlarda, dramatik ve gorsel efektler yaratmakta ve biitiin
komplekse heyecan hissi ve dinamik enerji uyandirmaktadir (Cerver, 2000). Ust katta odalarin

catilarindan igeri siizen 1s18a ek olarak, bir de cephede siireklilik saglayan yatay yirtik
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seklindeki pencereler de mekanlarda 151k ve golge etkileri olusturmaktadir.

Ic mekanlarda donat1 kullanimina gereginden fazla verilen 6nem, konut yasaminin degerlerine
ters diismektedir. Neuendorf Evi’nde kullanilan donatilar, sabit elemanlarla iliski kurarak
mimarinin biitiinleyici bir parcasi gibi davranmaktadirlar. I¢ tasarimda 6nemli rolii olan
donatilar, agirbaslilik ve biiyiikliigiin altinda kalmistir. Sade, zamansiz traverten masalar ve
banklar Silvestrin tarafindan tasarlanmis, Hans Wagner sandalyeleri, Barlow Tyrle
sezlonglari, AG Fronzoni metal yatak, hepsi dogayla birlikte huzurlu ve rahat bir yasamin

Oziine doniisii isaret eden bir binanin sadeligine katkida bulunmaktadir (Cerver, 1991).

3.2.4 Walls-less Evi — Shigeru Ban (1997)

Mimar : Shigeru Ban
Yapmm Yih : 1997

Yeri : Karuizawa, Japonya

Sekil 3.14 Walls-less Evi tanitimi1

Walls-less Evi’'nin en onemli 6zelligi, biitiin sabit i¢ bolme duvarlar kaldirilarak ve dis
duvarlarin yerini doga ile doldurarak, evin doga ile kesintisiz iliski kurmasi ve mekansal
bosluk ifadesinin 6ne ¢ikmasidir. Binanin tiim i¢ ve dis duvarlari, Japon geleneksel konutunun
en Onemli elemanlar1 olan siirme bdoliiciiler seklinde tasarlanmistir ve sadece gerektiginde

kullanilmaktadir.

Bina, yalinligina 6nemli ol¢iide katkisi bulunan 6zel bir striiktiir sistemi ile tasarlanmustir.
Zemin catiyla birlestirilmek i¢in, kivrilarak yiikseltilmis, cat1 bu diiz ve yukar1 dondiiriilmiis
parcaya sabitlenerek, evin on kisminda miimkiin oldugu kadar minimum sayida ve boyutlarda
tasiyict kullanilmasi saglanmistir. Binanin arka kismindaki bu striiktiir sisteminin, kolonlar1
yatay yiiklerden kurtarmasi sadece dikey yiiklerle baglantis1 olmasindan dolayi, minimum

boyutlara (55mm c¢apina) indirilebilmistir (Ban, 1994).

Minimum o6lciilerde celik kolonlarin kullanimi, mekandaki biitiin sabit duvarlarin yok edilip,
yerine siirme panellerin kullanimi, mekanin ve doganin bir biitiin olarak algilanmasim
saglayarak mekana siireklilik kazandirmistir. Binanin tasan kismi, gerekli olan hafriyat

islerinin de minimuma indirgenmesine bir etken olmus, kazidan c¢ikan toprak ©n tarafi
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doldurmak icin kullanilmistir.

Konut, mutfak, banyo, tuvalet ve yasama mekaninin hepsinin ayr1 birer kapali mekan olmadan
bir arada bulundugu bir “evrensel kat” tan olusmaktadir (Ban, 1994). Mekanin ¢ok amach
kullanim1 s6z konusudur. Bu mekanlarin birlikteligi, gerektigi ve mahremiyet istendigi zaman

stirme boliicii paneller kullanilarak sona erdirilebilmektedir.

Konut mekaninin bosluk ve yalinlik etkisine yardimci olan bir diger etmen de mekanda
miimkiin oldu kadar az donati1 kullanilmasidir. Mekanda kivrilarak yiikseltilmis arka duvara
saplanmis sekilde duran bir mutfak tezgahi ve oturma elemani, banyo ve tuvalet donatilari
gibi sabit donatilar ile birkac hareketli donatidan baska nesne bulunmamaktadir. Arka duvara
saplanmis sekilde duran mutfak tezgahi, pisirme, yikama eylemlerinin yani sira yemek masasi

seklinde de kullanilmaktadir.

Konutun biitiin bu 6zelliklerine ek olarak, kullanilan beyaz renk hakimiyeti de yalinlik ve

ferahlik hissini artirarak binanin minimalist dilinin bir parcas1 konumundadir.

3.2.5 De Blas Evi — Alberto Campo Baeza (2000)

Mimar : Alberto Campo Baeza
Miisteri : Francisco De Blas

Yapim Yih : 2000
Yeri : Madrid, Ispanya

Sekil 3.15 De Blas Evi tanitimi

Madrid’in giineydogusunda, dag manzarali, kuzeye bakan tepenin sirtlarinda yer alan evi
Mimar Alberto Campo Baeza, “Konumuna karsilik bir yanit i¢in bir platform yerlestirmek”
olarak tanimlamistir. Alberto Campo Baeza, “Amacim, sonsuza kadar kalabilecegim ve
fevkalade manzaray1r seyredebilece§im bir taraca yaratmakti. Taraca icin bir platforma
ihtiyactm vardi ve podyumu beton ile insa ettim. Uzerimi kapatmaya ihtiyacim vardi ve bir
catr tasarladim. Son olarak, tamamiyla cevrelenmis elemanlardan korunmaya ihtiyacim vardi;

cam kutu.” sozleriyle De Blas Evi’'ndeki amacini dile getirmistir [11].

Minimalist tavr1 ve “Az,coktur.” ilkesini takip ederek, Mimar Campo Baeza, evin konseptini

belirlemis ve iki elemanin birlesimine ulasmistir; masif ve cam kutu. Bina, diiz catisi ile bir
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platform olusturan dikdortgen beton masif bir kutu ve bu platform iizerine yerlestirilen zarif
ve hafif celik striiktiirden olusan beyaz ve seffaf dikdortgen bir cam kutudan olugmaktadir
[12]. Beton kutu 9x27 m, taraganin ¢elik striiktiirii 6x15 m, cam kutu 4.5x9 m ve 2.26 m
yiikseklige oturmaktadir [11]. Smirli kare bosluklar1 ile gizemli bir goriiniime sahip olan
beton kutu, konuta siginma ve mahremiyet saglamakta, cam kutu ise binayr doga ile

biitiinlestirmektedir.

Topografyaya uyumlu bir sekilde topragin icinden yiikselen beton kutu, On tarafta servis
edilen yagsama mekanlari, arka boliimde servis mekanlariyla, evlerdeki alisilmis fonksiyon
semasina uymaktadir [12]. Beton kutunun iist yiizeyi, cam kutu ile baglantiy1 saglayan
merdiven boslugu icin ince ve platformda bulunan yiizme havuzu icin daha genis bir sekilde

delinmisgtir.

Ince celik bir cerceve ve cercevesiz camdan olusan seffaf kutu, platformun iizerine
oturtularak, evin dogaya gorsel ve fiziksel olarak acilimimi saglamaktadir. Cam kutunun
ayakta durmasini saglayan ince celik cerceve, sert bir yiizey lizerinde duran dikdortgen bir
masay1 andirmaktadir. Mimar, bu iist kisimda seffaf ve siirekli bir mekan konsepti iizerinde
caligmigtir. Cam kutu i¢in lamine cam kullanilmasinin sebebi, lamine camin seffaflik,
izolasyon, sessizlik ve giivenilirlik hissi uyandirmasi yaninda goriinmezlik kapasitesinin
yiiksek olmasidir. Mimar, lamine cam konstriiksiyonu basarisi i¢in, birlesimlerinin tamamiyla

diiz, ayn1 hizada ve net olmalar1 gerektigini belirtmistir [11].

Konutta eksik ya da fazla hi¢bir sey bulunmamaktadir. Isik ve golge kontrasti, seffaf ve yari
saydam yiizeylerle oynayarak, mimar, binay1 saf, elemanter, 6z bir forma indirgemeyi
basarmistir. Ev, ac¢ik renk hakimiyeti, dogal malzeme kullanimi, gecirgenlik, siireklilik,
dogaya acilimi, 151k-gblge oyunlar1 ve ar1 geometrik formlart ile mimarinin gerekli olana

indirgenmesinin bir 6rnegini teskil etmektedir.



Sekil 3.16 Farnsworth Evi, Mies Van Der Rohe, 1946-51.
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TEMEL GEOMETRIK
FORM, BRUT
BETON YUZEY

MINIMUM ALANDA
MAKSIMUM YASAM.
YASAM MERKEZI,
ORTA AVLU

ORTA AVLU; DOGA ILE
BUTUNLESME,
ISIKTAN MAKSIMUM
YARARLANMA.

TADAO ANDO MIMARISI:
BOS MEKAN, ISIK, DOGA VE
KONTRAST.

Sekil 3.17 Azuma Evi, Tadao Ando, 1976.
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KARE PLANLI ANA KUTLENIN CEVREYE UZANTILARI ;
YUZME HAVUZU VE GIRIS RAMPASI

Sekil 3.18 Neuendorf Evi, Claudio Silvestrin, 1991.
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DOGA ILE KESINTISiZ ILISKi
MEKANSAL BOSLUK ETKISI

BEYAZ RENK HAKIMIYETI
MINIMUM DONATI KULLANIMI

OZEL STRUKTUR SISTEMI; INCE CELIK
KOLONLAR, SURME BOLUCULER ILE
SUREKLI, ESNEK, BOS MEKAN.

Sekil 3.19 Walls-less House, Shigeru Ban, 1997.
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BETON KUTU: Mahremiyet, geometrik form, islev,
dogal malzeme, i¢ mekanda 151k-golge etkisi ve beyaz.

CAM KUTU: Doga ile fiziksel ve gorsel baglanti, yalin
form, siireklilik, gecirgenlik, seffaflik, biitiinliik.

Sekil 3.20 De Blas Evi, Alberto Campo Baeza, 2000.
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4. KONUT iC MEKANINDA MINIMALIZM KAVRAMI

4.1 Konut Ic Mekam Kavram

4.1.1 Konut Kavram
Konut, birey ve ailenin en temel gereksinimlerinden birini karsilayan bir bariak, toplum icin

ise sosyal, ekonomik ve mekansal anlam tagiyan bir olgudur (Dostoglu, 2000).

Konutu, kisaca barinak ve icinde giinliik yasamin siirdiiriildiigii bir yap1 olarak tanimlamak
hatali olur. Konut bir siginak degildir. Insan ihtiyaclarim karsilayan ve ozelliklerini
biinyesinde barindiran c¢evre ve gelenek Ozelliklerini taklit etmeden yeni bir anlayisla
degerlendiren, insan1 hayata ve dogaya baglayan bir biitiin olarak tanimlanabilir (Erginbas,

1961).

Barinma eylemi, giiniimiizdeki konut anlayisina ve niteligine ulasana kadar degisik
siireclerden gecmistir. Tarihsel gelisim icinde konut, doganin yapisina ve etkilerine,
barindirdig1 toplumun iiretim bicimi ve iligkilerine ve bunlarin sonucu olarak ortaya cikan
kalkinma diizeyi, kaynak kullanimi, gelir dagilimi, niifus artigi, niifusun mekanda dagilimai,
kentlesme tipi ve hizi, aile yapisi, toplumsal yasamin gereklerine gore olusmus, degismis ve

gelismistir (Dostoglu, 2000).

Barinma eylemi, ilk insan toplulugunun mekan olarak sectikleri magarayla baslamis ve
geliserek giiniimiizdeki anlayisina ve niteligine ulagmustir. Magara, dis ¢evreden farklhi
ozellikleri olan, insa edilmemis, bicimlenmesi emege dayanmayan dogal kosullarda rast gele

sekillenerek kendiliginden olusmus hazir ve sinirli bir bosluktur [13].

Insanin diinyadaki varligiin baslangicindaki en biiyiik sorun, cevresel kosullara bagli olarak
nasil bir hayat siirdiirecegidir, nasil beslenecegi, ne giyecegi, nerede barinacagi gibi. Barinma
eylemini var eden ilk oncelik korunma ihtiyacidir. Giivenligin saglanmasindan sonra ise diger
yasamsal faktorler kendini ortaya koyar; calisma, eglenme, yemek vs. bir kabugun altina
sigdirilan bu eylemler kiiltiirel, yoresel, aliskanlik ve uyuma bagli olarak degiskenlik gosterir.
Baslangicta, can giivenligi ve uygun fiziksel kosullar elde etme sinir1 iginde kalan
gereksinimler, uygarlik diizeyi yiikseldik¢ce ¢ogalmistir. Buna bagh olarak da, dogal olarak
kendiliginden bicimlenmis mekan yeterli olmayip, bu gereksinimleri karsilayabilecek
barinaklar yapmaya baglamistir. Bu bir islev olgusudur. Bir konutun islevi yarar1 ve
anlamidir. Yarari, kullanimidir. Anlami ise, kiiltiirlerin kozmik ve dinsel inanislarinin bir

aynasidir (Giir, 2000). Konut, kiiltiirel bir anlam birimi olarak goriilmelidir. Konutlar, bir
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kiiltiirtin, onun gereksinimlerinin, degerlerinin ve isteklerinin fiziksel bi¢cime yansimasi ile
ortaya ¢cikmistir. Rapoport, “House Form and Culture” kitabinda, yoresel konut formunun
olusumunda fiziksel ve tekil etkenlerden ¢ok sosyokiiltiirel etkenler basta olmak iizere,
iklimsel 6zelliklerin ve teknolojik olanaklarin etkili oldugunu, ancak giiniimiizdeki konutlarin
da, kullanicilar tarafindan insa edilmeseler de, secimlerinde toplumda yaygin olan deger
yargilarinin ve isteklerin etkili oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda giiniimiizde “anlam”

arayisini en somut bicimde yansitan bina tiirleri konutlardir (Dostoglu, 2000).

Insan ve cevresi birbirinden ayri diisiiniilebilen elemanlar degil, aksine birbirine dayanan,
kesinlikle birbirinden ayr1 diisiiniilemez faktorlerdir. Konut, insan ve mekan arasinda bir bag
yaratan biitiinlesmis bir tasaridir. Konutun anlami, sosyokiiltiirel, gecici karakteristikleri
gosteren konut mekanindan yansiyabilir. Arastirmalar gosteriyor ki, konutlarin anlami ve

kullanimu, kiiltiirel, sosyal ve psikolojik konularla baglantilidir.

Lawrence’a gore, bir konutun kisisel ve lokal kimligi vardir. Konut, “bir bolgesel 6z”
niteliginde, kiiltiirel, sosyal, psikolojik, politik ve ekonomik faktorleri tanimlar ve onlar
tarafindan tanimlanir. Zamanla degisen farkli anlamlar yiiklenebilir ve bu faktorlerle
yorumlanabilir. Zaman konut konseptine iki farkli yonden degisiklik getirir. Biri, insanlarin
fikirlerinin ve degerlerindeki degisiklik, digeri ise zamanla konut modellerini etkileyen sosyal
ve ailesel baglamlarin degisimi. Ikinci degisim, bir ¢ok gelismis iilkede daha hayati 6nem

tasimaktadir (Altinoluk ve Turgut, 2005).

Daha 6nce de belirtildigi gibi, ev, konut, yuva, mekan veya baska sekilde de adlandirilabilen,
sadece basii sokabilecek, korunabilecek bir ikametgah olarak gérmemek gerekir. Insanin
yasam bicimini, kiiltiirel, sosyopsikolojik 6zelliklerini yansitan konut mekanini yasanilir kilan
donatimidir. Bununla birlikte konut, kuru bir yap1 boliimii, salt bir hacim olmaktan kurtulur,
nesnel niteliginden ayrilir, 6zel bir yasami ifade eden 0znel degerleri ile kisisel bir kimlik
kazanir. Ornegin; herhangi bir mekan, belirli gruptan donatim ile diizenlenerek bir calisma
ortami yaratilacagi gibi, aym bolime yatma gereksinimi karsilayabilen bir nitelik de

kazandirilabilir (Giiven, 1998).

Minimalizm kavraminin tanimlandigi boliimde de bahsedildigi gibi, Minimalizm her seyden
once bir yagama bi¢imi ile ilgili bir kavramdir. Bir insanin minimalist tarzda diizenlenmis bir
mekanda rahat yasayabilmesi icin onun Oncelikle, minimal yasam tarzini benimsemesi
gerekir. Yukarda da belirtildigi iizere, bir insanin ve toplumun, kiiltiirel 6zelliklerini, yasam

tarzini en iyi vurgulayan binalar, konutlardir. Bu baglamda, arastirma alani olarak , konut i¢
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mekaninin tercih edilmesinin sebebi de bu nedenden kaynaklanmaktadir. Konunun daha iyi

anlagilabilmesi acisindan bu boliimde Oncelikle mekan ve i¢c mekan kavramlari incelenecektir.

4.1.2 Mekan Kavram

Mekan, genel tanimlamasi igerisinde ¢ok genis kapsamlidir. Sonsuzlugu iceren uzaydan
baslayip, icinde bulundugumuz en kiiciik hiicreye kadar iner (Sensoy, 1976-77). Temel ilke
olarak, etrafi saran ¢evre ve cevreler biciminde ele alinabilir (Sekil 4.1) (Sekil 4.2) (Sekil 4.3).

Sekil 4.1 Dogada bulunan aga¢ A: Serbest bir 6l¢ii B: Cevresindeki bordiir ile bir mekan
sinirlamasi getiriyor (Sensoy, 1977).

7R

Sekil 4.2 Semsiye altinda iki kisi. Semsiyenin olusturdugu sen ve ben mekani (Sensoy, 1977).

SR~

.

Sekil 4.3 Piknikte bulunan bir aile toplulugu; Yere serilmis ortii ile sinirlanmig, kendilerine
0zgii bir mekan yaratilmistir (Sensoy, 1977).

“Mekan, tiim eylemlerin yer aldigi bir sahne, arac, gere¢c gibidir. Mekan, varliklarin
birbirlerine gore olan konumlarinin kurdugu iligkiler biitiiniidiir. Mekan, cevrenin yasanan,
algilanan ¢ok boyutlu bir goriiniimiidiir. Mekan, davraniglarin kuvvetli bir bigcimde

isaretlenmesidir. Mekan, yasami kapsar ve yasamdan ayr diisiiniilemez.” (Demirkaya, 1999).
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Biitiin canlilar, boslukta bir yer kaplarlar. Ornegin bir bitki, fiziksel varlig ile toprak altinda
ve ustiinde bir hacmi kaplar. Ayrica yasami i¢in gerekli ihtiyaclarini karsilamasi i¢in ek
hacimlere de ihtiyaci vardir. Bu hacimlerin hepsi o bitkinin mekanini olusturmaktadir (Giiner,

1976-77).

Doganin bir parcasi olan canlilar ve doga, siirekli bir etkilesim i¢indedir. Fakat, doga kosullar
yer ve zamana bagli olarak degisim ve farkliliklar gosterir. Canlilarda varolma ve yasama ig¢in
gerekli kosullar1 saglamak {izere bir cevre olusturma icgiidiisii vardir. Bu da canl ile doga

arasindaki uyum demektir. Bu uyum miimkiin oldugu siirece canli varligim siirdiirebilir.

Doga ile karsilikli etkilesim i¢inde olan her canli gibi, insan ile doga arasinda da uyum soz
konusudur. Hareketli canlilar icerisinde insan, c¢evre kosullarma uyabilmek, yasamini
siirdiiriip, varligin1 koruyabilmek icin Onlemler almak zorundadir. Bu oOnlemler, dogal
cevredeki etkenlere karsi ‘“korunma” ve diger canlilara karsi ‘“savunma” olarak
ozetlenmektedir. Korunma ve savunma eylemlerinin amaci, canlmin varligint devam
ettirmektir (Gliner, 1977). Bunun i¢in de insanin, kendi varligini siirdiirebilmek i¢in, yasama
kosullarina uygun ¢evre olusturmasi gerekmektedir. Diger canlilardan farkli olarak diisiinme,
yaratma gibi nitelikleri olan insan, gerekli kosullar1 saglayabilmek icin, ¢evresini degistirme
yoluna gitmistir. Bu degistirme ; cevredeki doga giiclerine kars1 kendi kosullarina uygun bir
cevre yaratma cabasidir. Iste bu cevre mekandir. Insanlarin yasamsal eylemleri cesitlilik
kazandikca, eylemlere 0zgii mekan ihtiyaclari dogmustur. Bu da giderek yapay cevreyi-
mekan kavramini- olusturmustur. Insan-yapay c¢evre iliskisi, mimari alanda insan- mekan

iligkisi biciminde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiim canlilarin korunma i¢giidiisii varoluglarindan itibaren onlara siginmak, saklanmak, ortiilii
bir yerlere girme ihtiyacimi hissettirmistir. “ Korunma i¢giidiisii, biitiin canli varliklari, dogal
cevrenin yasama ve gelismeyi etkileyen kosullarina uyabilmek icin bir 6zel yap1 eylemine
zorluyor.” (Kuban, 1990). Kuban, mimarinin i¢inde yasanan ve insan1 dogal ¢evreden ayiran
bir 6zel boslugun c¢ikmasi ile basladigini, ‘mekan’ diye adlandirilan bu 6zel boslugun ise
mimariyi diger yap1 eylemlerinden ayirdigini ifade etmistir. Bu baglamda bakildiginda
mekan, yiizyilllar boyu yasanan kullanicilarin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal

gereksinimlerini karsilayan bir kavram olmustur.
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Sekil 4.4 Dogada bulunan tas, toprak, yesil ortii ve su gibi elemanlar ile ¢evreler belirlenir,
kendi aralarinda biitiinleserek, dogal mekanlar olustururlar (Sensoy, 1977).

Canli tarafindan kullanilan, canlinin yasamini siirdiirdiigii korunma, barinma, beslenme ve
tireme ic¢ giidiilerine olanak veren, dogal olarak olusmus sinirli uzay pargasina dogal ya da
kendiliginden olusmus mekan (Bir magara agac golgesi, ¢cevreden ayrilmis bir diizliik gibi.)
(Sekil 4.4), canlinin yasamun siirdiirmek i¢in gerekli ihtiyaglara uygun olacak bicimde yaptigi
yapay mekana da mimari mekan denilmektedir (Sekil 4.5). Bu her iki mekan tipi i¢in de

canlinin varolmasi, ihtiya¢ duymasi, kullanmasi esas olarak alinmalidir (Diizgiin, 2004).

CEVRE

fo BB i
o PR EA L -

;;;- FPELL A

W Y EABLK _ STRUETOR
DS mEskan

Sekil 4.5 Insan, dogal cevreyi kendi cabalariyla, kendi yararina uygun bir bicimde
diizenleyerek yapay mekan olusturur (Sensoy, 1977).
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Mekan ihtiyaci, canlilarin cisim olarak bir yer kaplamasindan, hareket i¢in bir ek yere gerek
duyulmasindan ve yasami siirdiirmek icin bu yerlerin belirli bir takim 0zellikleri

kapsamasindan meydana gelmistir. Bu ihtiyaglar ;

a-Cisim ve eylemler icin hacim ihtiyaci

b- Varligini siirdiirmek i¢in giivenlik ihtiyaci

c- Yasamu siirdiirmek i¢in konfor ihtiyaci

olarak {i¢ grupta toplanabilir. Bu ihtiyaclar, insanlarin mekan olusturmasinin nedenleridir.
a-Cisim ve eylemler icin hacim ihtiyaci;

Kisi ve toplumlar, boslukta hacim kaplayan birer cisim olduklar1 i¢in, bu cisimlerin i¢inde
bulunabilecegi bir hacme ihtiya¢c duyarlar. Bu hacim ihtiyaci mekan olusturmanin ilk
nedenidir. Insanlar esya kullanan ve hareket eden varliklar olduklari icin, bu esyalar ve

hareketler i¢in de ayrica hacimlere ihtiyag¢ vardir.

Eylemlerin amacina uygun olarak gerceklesmesi icin, mekanin oncelikle hacim bakimindan
amag icin yeterli ve fonksiyonel olmasi gerekir. Ornegin, bir yatma mekaninin, yatilabilecek
biiylikliikte olmasi, yatip kalkarken gerekli hareketlere olanak saglayacak hacimde olmasi

gereklidir.
b-Insan varligini siirdiirmek icin giivenlik ihtiyaci;

Insanlarin mekan yapmasini gerektiren ikinci neden, varliklarini siirdiirebilmek igin giivenlik
ihtiyacidir. Insanlar varliklarim doga giiglerine kars1 ve diger canlilara kars1 giivenceye almak
zorundadir. Canlilara karsi kendilerini savunmak icin, ara¢ kullanimim gelistirmisler,
toplumsal organizasyon kurmuslar, savunma saglayacak mekanlar olusturmuslardir. Bu

bakimdan savunma, mekan iiretiminin nedenlerinden biridir.
c- Yasamu siirdiirmek i¢in konfor ihtiyact;

Ortam kosullari, canlilarin yasamlarimi siirdirmede ©Onemli bir etkendir. Ortami olusturan
cisim, 1s1, 151k gibi etkenlerin her birinin degisik doz ve bigcimde bulunmasi, canlilara degisik
olanaklar saglamaktadir. Insanlar, bu degisen kosullara uyum saglamak icin ¢oziim bulmaya
caligmistir; viicudu ortme, barinacak mekan yapma ve bu mekanin ortamimi diizenleyip,
donatmak gibi.Bu ¢oziimler insanlarin yasamini siirdiirmesi sonucunu dogurdugundan, bir

moral doyum ve huzur saglamakta ve bu da konfor olarak tanimlanmaktadir. Mekan
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tiretmenin ve donatmanin nedenlerinden biri de konfor ihtiyacidir. Mimari de konfor ise;

“yasamak ic¢in gerekli ve yeterli olanaklar” anlamindadir (Giiner, 1977).

Mekan kavrami, mimarligin gercek ilkelerinden birisidir. Bir anlamda mimarlik, bir mekan
yaratma, mekanlar olusturma sanatidir. Baska bir deyimle, mimarlik sanati iriinlerini,
birtakim mekanlar olusturarak verir (Giiner, 1977). Ozet olarak, mimarlik kavraminin esas1

mekandir.

Auguste Perret’e gore “ Mimarlik, mekan diizenleme sanatidir.” Bozkurt’a gore “Mimari,
belli bir fonksiyon i¢in, belli bir amag i¢in hazirlanmig ve ortiilmiis bir mekandir.” G. Scoot
ise mimarlik ve mekan arasindaki iliskiyi soyle agiklamistir; “Mimarligin mekan {izerinde
hakimiyeti vardir. Sanatlar icinde sadece mimarlik, mekana gercek degerini verir. Bizim
cevremizi saran mekandan aldigimiz bu zevk mimarligin isidir. Resim mekan1 goriintiiler, siir,
o imgeyi anlatabilir, miizik onun bir benzeridir. Fakat mimari, mekanla dogrudan iliskilidir.

Mekan1 malzeme olarak kullanilir ve bizi ortasina yerlestirir.” (Kuban, 1990).

Aristoteles ise mekani, nesneleri i¢ine alan, kapsayan bir kavram olarak tanmimlamistir. Bu
nedenle mekan, bir bosluk, sinirlandirilmis bir dis mekan ve doldurulmus bir i¢ mekandan
meydana gelir. Bos mekan yoktur, her seyin mekan i¢inde bir yeri ve konumu vardir. Mimar
da zemin, tavan ve duvarlar arasindaki boslugu, diger biitiin seyleri kapsamak ve insanlarin

gereksinim duydugu hareket serbestligini saglamak iizere diizenler.

“Islev dogrultusunda ve teknolojiyi kullanarak, eylemlere ve Ongoriilen hedeflere uygun
tasarlanmig, siiflandirilmis bosluklar1 ifade eden mekan ile bu bosluklarin, sinirlayici
elemanlar1 durumundaki yiizey ve biitiin bu yiizeylerin tarifleme ve ifade edilme sekli olan
bicim, mimarinin asil 3 elemanidir.” (Atag, 1990). Yiizey ve bicim mekani tamimlar ancak

mekan sadece bu elemanlardan meydana gelmez.

Mimarlik, mekan1 cevreleyen striiktiirel elemanlarin genisligi, uzunlugu ve yiiksekliginden
olusmaz. Bunlar vasitasi ile mekan tanimlanmaya calisilir. Ger¢ekte mekan, i¢inde yasanan ve
hareket edilen, bu elemanlarla cevrelenen, belirlenen bosluktur. Fakat bu elemanlarda

olustugu anlamina gelmemelidir.” (Zevi, 1993).

Mimarinin ayirict niteligi olarak gosterdigimiz mekan kavraminin i¢inde sehirleri, caddeleri,
meydanlari, parklari, kisacasi kisinin uzaydaki bosluklar1 sinirlandirarak meydana getirdigi
her mekan sayilabilir. Herhangi bir bina iki tiirlii mekan yaratabilir; binanin kendi tanimladig:

i¢ mekan ve cevrenin de katilimiyla ortaya ¢ikan kent i¢i mekanidir (Sirmali, 1969).
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Sedat Hakki Eldem, mekanin insan yasamini bicimlendirdigini ifade eder; *“Yasantimizi
bicimlendiren bosluklardir. Onlarin size neleri, nasil sunduklarima bakiniz. Eger yasam

zorluklarla dolu ise, bu durum mekanin elverigsizliklerinden yansityordur.” (Demirkaya,1999).

4.1.3 Ic Mekan Kavram

Mimari, bir takim genislik, uzunluk ve yiiksekliklerin toplam1 demek olmayip, kisinin duyup
yasadigi, icinde gezip dolastig1 bosluk, kapsanan bir mekan, i¢ mekandir. Burada 6nemli olan
nokta, isleve gore gerekli ic donamimdan yoksun bir binanin hi¢cbir zaman mimari

olamayacagidir (Sirmali, 1969).

Mimari mekanin en temel 6zeliklerinden biri, insanin onun i¢ine girebilmesine, icinde cesitli
eylemleri gerceklestirebilmesine imkan verebilmesidir. Bruno Zevi, i¢c mekanin dnemini soyle
vurgulamaktadir; “Mimarligin ayiric1 niteligi, insani igine alan ii¢ boyutlu bir mekanda
varolmasidir...Heykel {ic boyutludur, fakat insan bunun disinda kalir. Tersine, mimarlik, i¢i
bos biiyiik bir heykel gibidir. Insan onun icine girer, yiiriir ve yasar.” (Zevi, 1959). Gercekten
de mekanda insan yasar, calisir, hareket eder. Kisacas1 mekanda tiim yasamim gecirir. Mekan,

o insanin kendi ¢evresinde yaratmak ve onun i¢inde yasamak zorunda oldugu atmosferdir.

Faruk Sirmali i¢ mekani, “oda” kavramui ile anlatmaya ¢alismistir; “Oda” insan yagaminda ¢ok
onemli olan bir mekan tiiriidiir. Yasamin biiyiik bir boliimii, tiirlii asamalar1 (dogar, biiyiir,
yasar ve oOliir) oda icinde gecer. Odanin ruhu, insana manevi atmosferi veren ve donanimlar
ile bicimlenen cevresidir, mekanidir. Burada dort duvardan olugsmus bir hacimden degil,
insana ait odayi, biitiin olaylarin dahil oldugu, organik biitiinliigii olan bir hacim c¢evresinden
bahsedilmektedir. Oda, i¢inde bulunan insana olumlu ya da olumsuz sekilde etki eder. Oda,
insanin kisiligi ile uyumlu ise, onu tatmin eder, hos goriiniir. Aksi takdirde, insan baz1 yeni

diizenlemeler yaparak kendine uygun hale getirmeye calisir (Sirmali, 1969).

Mekan, insan gereksinimlerine ve kisi mutluluguna doniik olmalidir (Sensoy, 1977). I¢
mekanlar ait olduklar1 binalarin hizmet ettikleri amaclara yani o binalarin fonksiyonlarina en

iyi hizmet edecek ve cevap verecek anlamda diizenlenmis olmalidir (Sirmal1, 1969).

Eylemdeki insanin mutlulugu ise fizik ve moral ortamlarla saglanir. Fizik ortam deyince;
mekan igerisindeki 1s1, 151k, ses, renk, koku ve tefris Ogelerinin, kisi gereksinimine ve
eylemlerine gore dengeli bir bicimde yer almasi anlasiimaktadir. Ornegin; yemek yiyen bir
insanin yemegini elinin rahatga ulagacag bir diizleme getirmesi, yasanilan hacmin 1sisinin,

viicuttaki 1s1 kaybimi yada 1s1 yogunlagsmasini optimumda tutacak seviyede olusturulmasi,
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yasam i¢in gerekli kosullardir. Ortamin 151k, ses, 1s1 ve nem bakimindan optimumda
bulunmasi yasam i¢in gereklidir. Bu optimumlarin ideal noktalarda olmasi o ortamin konforlu
olmasini saglar. Moral ortamin olugmasinda fizik ortamin yeterli bir diizeyde diizenlenmis
olmast gerekir. Bunun yaninda, moral ortam mekan igerisindeki kisi veya Kkisilerin
bulunduklar sezgisel ve duygusal ortamdir (Sensoy, 1977). Minimalist mekanlarin fiziksel
ozellikleri sonucu insana ferahlik, huzur ve dinginlik gibi duygular saglamasi, fizik ortam ve

moral ortamin iliskisini gostermektedir.

M.O. 5. yiizyillda yasamis olan iinlii Cin sairi La Otze mekan hakkinda soyle demistir:
“Binanin varligi duvarlan ile ¢atisinda degil i¢inde yasanilan mekandadir.”Mekan, amaci
iceren bigcimlenisini striiktiirii ile Orterek sinirli bir hacim olusturur. Bu olusum fiziksel
elemanlarla malzeme ve yap1 teknolojisinin olanaklariyla gergeklestirilir. Olusan hacim icinde
insanlar barinip yagamini siirdiiriir. Buradaki yasam bi¢imi biiyiik onem tasir. Fiziki ve moral
ortamlarin insan mutlulugunu sagladigi yasanacak mekanin yaratilmasi esastir. La Otze’ nin

soylemek istedigi mekan da boyle olugsmus bir mekandir (Sensoy, 1977).

Cevremiz ve iginde yasadigimiz mekanlar, yasama bicimimizin bir gostergesidir. Insanin
davranig bi¢cimlerine uygun ve yeterli diizenlenmis bir mekan, insan i¢in enerji, su, hava gibi
Oonemlidir. Yani mekan tasarimi, insanin yasama bicimine uygun olmalidir. Minimalizm de
her seyden Once insanin yasama bicimi ile ilgili bir kavramdir. Bir insan minimalist yagsama
bicimini benimsememisse, minimalist tarzda diizenlenmis bir mekanda yasamak onun igin
konfor olmaktan cok eziyete doniisebilir. Bu konuya minimalist yasama bicimini en iyi
benimseyen Japonlarin yasam tarzinin incelendigi ilerleyen boliimlerde, daha ayrintili bir

bicimde deginilecektir.

Ic mekani1 duvarlarla, dsseme ve tavan ile simirlanmis kapali bir hacim, bir kutu olarak
diisiinen anlayis degismistir. Fonksiyon her zamankinden daha fazla 6nem kazanmustir.
Mimari, belli bir fonksiyon i¢in, belli bir amag i¢in hazirlanmis ve oOrtiilmiis bir mekandir. Bir

mimari yapit, 151k icinde dogmus ve dogayla birlikte yasayan bir ic mekandir.

Ic mekan kavramindaki bu degisim, Frank L. Wright'in “Kutunun dagilmas1” teorisiyle aciga
kavugmaktadir. Bu teoriyle yeni bir mekan anlayisi ortaya cikmistir. Serbest mekani ve
mekanda siirekliligi getirmistir. F.L.Wright genel anlamda mekani, “Belli bir eylem, belli bir
fonksiyon icin hazirlanmig ve ortiilmiis bir uzay parcasi.” seklinde tanimlamaktadir. (Kahya,
1993) Ozellikle konutlar icinde yasanilan odalar ve salonlar gibi bu kutular sikic1 buluyordu,

ic mekam bu kutulardan kurtarmadan, mekani bir biitiin halinde diisiinmenin ve doga ile
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birlesim saglamanin olanaksiz oldugunu diisiiniiyordu. Kutunun iizerindeki bosluklar ne kadar
cok ya da biiyiik olursa olsun her zaman birer delik olmaktan kurtulamiyordu. Kutunun
dagilmasi i¢in kutuya kapalilik saglayan, kose birlesimlerini duvardan kurtarmis, yalniz
basina kalan duvarlar iceri dogru cekerek dosemeleri disa uzatmis ve boylece i¢c-dis mekan
birlikteligini ve siirekliligini saglamaya calismistir. Bu mekan anlayisinda duvarlar, tiim
mekan icinde bolge ayirici, kisa veya uzun, siirekli veya siireksiz, yer degistirilebilir durumda
da olabilmektedir. Cat1 ise, diger elemanlardan kurtulup serbestce uzanarak, bir seyi saklayici,
ayirici bir rol degil, birlestirici bir rol iistlenmektedir. Koselerde serbest panolar ve cam

malzeme kullanimi, mekanlar arasi siirekliligi saplayabilmektedir (Sirmali, 1969).

Fizik ve moral ortami olusturan i¢ mekan ile, dogal mekanin birbirine olan gecis ve
girisimleri, i¢ ve dis mekan biitiinlesmesine etken olur. Doga ile birliktelik, i¢—dis mekan
biitiinlesmesi gibi kavramlar, Minimalizm icin ©6nemli kavramlardir. Bu nedenle

Minimalizm’in 6zelliklerinin ayrintili olarak incelenecegi boliimde ele alinacaktir.

I¢-dis mekan birlikteligi mekan1 olusturan elemanlarin da birlikte diisiiniiliip tasarlanmasini
beraberinde getirmistir. Bauhaus Ogretisine gore, nesneler mekanda birbirlerinden bagimsiz
olarak yaratilamazlar, ister tasinabilir, ister taginamaz olsunlar, hem birbirleri arasindaki
iliskileri, hem de onlarin biitiin ile olan iliskisini goz Oniine almak gerekmektedir. Mekandaki
hicbir sey (big¢imler, islevler ve striiktiirler) birbirlerinden bagimsiz olarak diisiiniilemez
(Lefebvre, 2002). Donati, malzeme, renk, doku, 1sik vs. ile odanin istenen atmosferini elde
etmek gerektiginde, her seyi birlikte diisiinmek gerekmektedir. Yapiyr olusturan elemanlar
(duvarlar, dosemeler, kolonlar, kirigler vs.) birbirleriyle birlesen parcalar degil, her biri bir
digerinin birer parcasi olmalidir. Bu elemanlarin distan ice ve icten disa olan devamliligi,
algilama sinirini biiyiiterek, mimari olusumda i¢ ve dis mekan biitiinliigiiniin kurulmasina

etken olur. Boylece mekanda bir biitiinliik ve siireklilik yaratilir.

Sonug olarak amag, i¢inde yasayacak insanlarin ihtiyaclarina en 1yi sekilde cevap verebilecek,
cesitli yasam fonksiyonlarinmi elverisli kosullarla siirdiirebilecegi, konuya ve eylemlere uygun,
mekan ve mekanlarin yaratilmasidir. Giiniimiizde Ozellikle biiyiik kentlerde hayatin daha
karmasik ve zor bir hal aldigir bu ortam i¢inde giin boyu yipranan insan, ¢alistigit mekan ve
ozellikle yasadigi mekanda yani evinde, miimkiin oldugu kadar dinlendirici, huzur veren ve
daha konforlu mekanlar aramaktadir. Bu degisim dolayisiyla, gereksiz her tiirlii fazlaliktan

arinmis minimalist tarzda diizenlenmis i¢ mekanlara da yonelim artmaktadir.
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4.2 Japonya Geleneksel Konut ic Mekam

Calismanin bu boliimiinde minimalist yasam tarzin1 benimseyen Japonlarin konut mekani
incelenmektedir. Bir milletin konut mimarisi, o milletin inang sistemleri, gelenekleri ve yasam
tarzi gibi etmenlerden olustugu diisiiniilerek, konut mekani incelemeden Once, kiiltiirlerinden

bahsedilmistir.

4.2.1 Uzakdogu ve Japon Kiiltiirii

Uzakdogu kiiltiirti, Minimalizm diisiincesinin temel kaynaklarindan biridir. Uzakdogu iilkeleri
icinde minimal yasami en ¢ok benimseyen iilke Japonya olmustur. Japonya’nin cografi ve
iklim kosullar1, Japon halkinin dinleri, yasam felsefeleri, gelenekleri gibi etmenler, Japonlarin

minimalist yasam1 benimsemelerinde onemli rol oynamiglardir.

Bir milletin kiiltiiriinii olusturan ana etmenler, inang sistemleri, felsefeleri, gelenekleri gibi
etmenlerdir. Japon kiiltiirii tarih boyunca diger Uzakdogu iilkeleri kiiltiirlerinden etkilenmistir,
fakat bu etkilesim sonucunda, aldiklarin1 kendi begeni ve amaclarina uygun hale getirmek i¢in
sekillendirmisler ve bdylece kendi dogal ve kiiltiirel degerlerini korumuslardir (Sentiirer,

2000).

Bu nedenlerden dolayr Japon Kkiiltiiriinii incelerken, genel olarak Uzakdogu din ve
felsefelerinden bahsetmek, Japon kiiltiiriiniin, diger yandan da Minimalizm kavraminin daha

net anlagilmasini saglayacaktir.

4.2.1.1 Uzakdogu Dinleri

Inang sistemleri, Uzakdogu iilkelerinde (6zellikle Japonya’da) yasam, diisiinsel ve sanatsal
ortam, yonetim bi¢imleri ve iilke politikalar1 gibi alanlarda etkileyici rol oynamistir (Sentiirer,
2000). “Hatta, Japonya’da sanatla din, o denli i¢ icedirler ki, sanati, yansittig1 inanglari

bilmeden, incelemeye kalkmak yalnizca zaman kaybiyla sonuclanabilir.” (Ayverdi, 1972).

Uzakdogu Kkiiltiiriinde ve inang sisteminde, her seyden 6nce dogayi seven, kendini doganin bir
parcast olarak goren bir anlayis hakimdir. Doganin kurallarina gore hareket etmek,
eylemlerinin doga iizerindeki etkilerini bilmek, dogu anlayisindaki en biiyilk erdemlerden

sayllmaktadir (Giiler, 2000).

Japonya’da goriillen dinlerin en Onemli ve en etkili olanlari, Sintoizm, Budizm,
Konfiicyiis¢iiliiktiir. Sintoizm Japonya kokenli yerli bir din iken, Budizm ve Konfii¢yiisciiliik
Cin’den ithal edilmislerdir (Sentiirer, 2000). Giiniimiizde Japonya’daki en yaygin inang, Sinto

dinidir.
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Japon tarithinin Yamato doneminde Animizm, yani her canli ve cansizin bir ruhu olduguna
inanma ve ruhlara tapma dini hakimdi. Bu dinde tanr1 ve insan arasinda yine tanri1 ve doga
arasinda kesin ayrimlar yoktu. Her sey, tanr1 olabilirdi; agaclar, kayalar gibi. Ayrica giinese de
biiyiik sayg1 gosterilirdi. Insanlarin dini inanclar1, dogaya, doga giiclerine giiven duyma ve
korkma temeline dayanirdi. Bu inanca gore doga kutsaldi, yasaklar ve biiyiiler vardi. Iste bu

dogaya ve sonralar atalara tapma inanci Sinto dininin temelini olusturmustur (Giinay, 1989).

4.2.1.1.1 Sintoizm

1945 yilinda resmi din kabul edilen Sinto dini, doga giicleri ile karsilasan insanin ilkel
tepkisinden, yasamak icin bu giiclere kars1 koymasi gerektigini fakat bu giicleri yenmesinin
olanaksiz oldugunu anlamasindan dogmustur ve Japon diinya goriisiinii sekillendiren en
onemli etmen olmustur. Sinto, bir anlamda dogaya, dogal olaylara tapilmasi anlamina gelir,

bu yoniiyle Animizm inancindan etkilenen Sintoizm’de atalara da tapilmaktadir.

Sinto’nun merkezi figiirii cok tanrili Kami’dir, bunun yani sira Kami biitiin varliklarin ve
evrenin bir ruhu oldugu inanciyla insanlarla ve onlarin toplumsal organizasyonlari ile
iligkilendirilir. Sinto inancina gore biitiin insanlar oldiikten sonra Kami yani tanri haline

gelirler (Ayverdi, 1972).

Sinto 6teki diinyadan ¢ok bu diinya ile ilgilidir. Bu diinyadaki varolusla, canli ve yaratict bir
gii¢ olarak yasamla iligkilendirilir. Bu 6zelligi ile Sinto tam olarak Budizm’in karsisinda bir

inangtir.

Korku, teslimiyet ve doga giizelliklerine tapinma duygusunun, yasayabilme kavgasiyla
birlestirilmesinden olusan bu din, bir cok sanatin ozellikle de mimarligin yaratici giicii
olmustur (Ayverdi, 1972). Ayrica, Sinto inanci, davraniglara sinir getirmeyen bir yaklasim

izlemis ve insanlar1 tasarim vb. konularda 6zgiirlestirmistir (Sentiirer, 2000).

4.2.1.1.2 Budizm

Ortaya ¢ikis yeri Hindistan olan Budizm, Cin ve Kore araciligiyla Japonya’ya da ulagmustir.
Sinto dininde bulunmayan, ahlaki ilkeleri ve cennete gitme umudunu vermesinden dolayi
hizla yayilmistir. Budizm yasamin sonsuz acilartyla ilgilidir ve yasayanlara bu dogrultuda

aydinlanmay1, yon gostermeyi amaclamaktadir (Ayverdi, 1972).

Budaciligin temel dogrulart sunlardir ;

e Her sey acidir. Dogum, 0liim, yashlik, sevilmeyenle birlesmek, sevilenden ayr diismek.
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Buda, yasamda tat ve mutluluk oldugunu inkar etmez. Ama bu tatlarin gecici oldugunu ve
aciy1 i¢inde tagidigini gosterir.

¢ Evrensel acinin kokeninde susuzluk vardir. Tat ve zevk alma susuzlugu yoneldigi nesneleri
kaybedince ac1 dogurur.

¢ Acmin ortadan kaldirilmasin saglayan dingin ve 6zgiin bir yol vardir.

e Kurtulug, amaci insan davraniglarini diizene sokmak, bir konu iizerinde yogunlasma,
dingin ve degismez bir ruh haline sahip olma, yeteneklerini ve sag duyusunu gelistirmek

olan sekiz erdemi gerceklestirmeye baglidir (Irmak, 2002).

4.2.1.1.3 Konfiigyiisciiliik

Konfiigyiisciiliik, Cin’de ortaya ¢ikan bir inang sistemidir. Unlii Cin filozofu Konfii¢yiis M.O.
551’de dogmustur. Cin’de ilk kanun yapan ve devlet kuran milattan 3300 yi1l once yasayan
FU-HI den biiyiik 6lciide esinlenmistir. Cin’de etkileri giiniimiize dek gelen Japonya gibi
yakin iilkeleri de etkileyen, biiylik bir din ve gelenek kurmustur. Eski din diisiincelerini
kisinin gercek ve giinliik yasamina uygun kurallar haline getirmistir. Konfii¢yiis’iin su sozleri,
Uzakdogu kiiltiiriiniin dogaya verdigi onemi gosteren iyi bir ornektir ; “En biiyilk hoca
dogadir, en biiyilk mutluluk dogadadir. Sonsuz mutluluk i¢in, dogay1 anlayiniz, dogayi

seviniz, dogada yasayiniz.” (Sirmali, 1969).

Konfiicyiis¢iiliigiin temel 6zelligi, maddeci bir felsefe olmasidir. Ruhun 6liimsiizliigiinii kabul
etmez. Evrenin diizenine boyun egmek, asiriliktan kacan i1limli davramis da bu ilkeler
arasindadir. Bu inang, Japon diisiince sistemini de derinden etkilemistir. Ozellikle sosyal ve
aile iligkilerinde genel anlamda toplumsal davranig kaliplarinin kaynagini olusturmaktadir

[14].
Uzakdogu uygarliklarindaki diger dinlerden de kisaca bahsedecek olursak ;

Cin’de yayilan diger bir din olan Taoizm, yiice ve anlatilmaz evrensel diizen olan Tao’yla, sirf
bireyselligi ve etkinlikleri yiiziinden ondan ayr1 diismiis olan insanoglunun biitiinlesmesidir.
Tao’ya ulagmak i¢in, her seyden Once kisisel tutum ve eylemleri bir yere birakmakla, kendini
on plana cikarmamakla ve Tao’nun belirtileri karsisinda nefsini silmekle ulasilabilecegine

inaniir.

Hint uygarhifinda, Budizm’in ortaya ¢ikmasindan once var olan inanglardan bazilar1 ise
“Veda” ve “ Mahavira” inancidir. “Veda” inancinda, ilk ve mutlak varlik olarak tanri
secilmis, bu tek tanrinin ne oldugu arastirilip, adina “Brahma” denmistir. Veda inancinda

insan, diinyanin diizenine saygi duymaktaydi. Veda inancindan sonra, M.0.600’e dogru
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kurucusu Mahavira olan Caynacilik dini olustu. Mahavira inanci, ruh dinginligine ulagmak,
biitiin duygulardan siyrilma, bedene ve ruha hakim olma ve mutlak varlik i¢inde kisiligi yavas
yavas eritip silme olarak Ozetlenebilir. En ©Onemli ilkeleri arasinda, az ile yetinmek,

karmasikliktan kacmak gibi ilkeler de bulunmaktadir (Irmak, 2002).

Uzakdogu Cin ve Japon uygarliklarindaki, Konfiicyiis¢iililk, Taoizm, Budizm, Sintoizm
inang¢larinda hatta Hint uygarlifindaki Veda inancinda dogaya hep derin sembolik anlamlar
yiikklenmis, doga ve doganin kontroliiniin, insant metafiziksel gerceklere ulastirdigi
kabullenilmistir. Dolayisiyla, dogayr bilimsel yontemlerle degil, metafiziksel cabalarla

anlagilabilecek kutsal bir yap1 olarak gormiislerdir (Giiler, 2000).

Biitin bu Uzakdogu inan¢ sistemlerinin, insanlarin yasama bigcimlerinde ve 0Ozellikle

mimarlikta kuvvetli izlerinin oldugu agiktir.

4.2.1.2 Uzakdogu Felsefeleri
Bu bolimde Uzakdogu insaminin yasaminda Onemli yer etmis bazi felsefelerden kisaca

bahsedilmektedir.

4.2.1.2.1 Zen Budizmi
Zen, Hindistan’daki Dhyana (meditasyon) dgretisinin, Cin’de Taoizm felsefesiyle birleserek
olusan, daha sonra Japonya’ya da yayilan Budaci bir tarikattir. 1191°de Zen okulunun

kurulmasiyla gelismistir (Giinay, 1989).

Zen felsefesinde, en Onemli amac biitiin kaygi ve diisiincelerden kurtulup, zihnin
aydinlatilmasidir. Zen 6gretisine gore aydinlanmak herkesin dogasinda vardir ama cahillik bu
ozelligin ortaya cikmasina engel olmaktadir. Aydinlanmanin en iyi yolu ise kutsal metinleri
incelemek, iyilikte bulunmak, toren ve ayinlere katilmak ya da resim ve heykellere tapmak
degil, alisilmis mantiksal diisiincenin sinirlarin1 agsmaktir [15]. Zen felsefesine gore diisiince,

insan1 aydinlanma durumuna gotiiriir ve giizel, diisiinceyi kolaylastirir.

Zen diisiincesinde tanri, yasaklar, torenler, dualar, kitaplar, uzun 6gretiler yoktur. Buradan
hareket ederek, Zen bir din degildir denilebilir. Zen, 6liimiin varligin1 kabul eden bir yasama
sanatidir. Hayati, giinii, saati, dakikayi, am1 gerce8in farkinda olarak yasamaktir (Giinay,
1989). Zihinsel dinginlik, korkusuzluk ve kendiligindenlik gibi aydinlanmis bir zihnin
niteliklerini gelistirmesinden dolayr Zen Budizm’inin, Japon Kkiiltiir yasaminda Onemi
biiyliktiir [15]. Ayrica, Japon sanatlarinin gelisimine de katkida bulunmustur. Sade ve zevkli

ev dekorlarini, ¢icek diizenleme sanatini, ¢ay torenini, resim, mimarlik icin ilham kaynagi
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olmustur.

Zen Budizm’inin anlamin1 cok kisa olarak tariflemek gerekirse “goniillii fakirlik karsisinda
ruhsal zenginlik” olarak tanimlanabilir. “Zen Budizm” felsefesi, giiniimiizde Bati’'nin moda ve
sanat diinyasi i¢inde gittik¢e artan bir degere sahiptir. Dogu insani, kendi inanglar1 sayesinde
elde ettigi ruhsal ‘uyum, siikunet ve denge’ ile kendi yasamini denetleyebilerek Bat1 diinyasini

kendine hayran birakmustir (Hiinal, 1999).

Zen Budizm’inden bahsederken Japon geleneklerinden biri olan cay seremonisinden de
bahsetmek gerekir. Cay seremonisi Zen Budizm’inin etkisi altinda gelismistir ve temel amaci
doga ile biitiinlesip ruhu arindirmaktir (Irmak, 2002). Cay toreni, sadece cay icerek susuzlugu
gidermek degildir. Zen Budizm’ine gore ruhu aritmak ve dogayla biitiinlesmek esastir. Cay
toreni, uyum, saygi, yalinlik, temizlik, diizen, siikunet gibi ilkelerin 15181 altinda ev sahibinin
konuklariyla paylastig1 bir eylemdir. Cay torenine ¢agri, cayhane mimarligi, donatimi, ¢ayin
hazirlanmasi, kullanilan esyalar, cayin sunulmasi ve i¢ilmesi hep ayn ilkelerle olur. Bu yolla

insanin zihninin arindigi, i¢ huzura kavustuguna inanilir (Sekil 4.6) (Giinay, 1989).

R e
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Sekil 4.6 Cay toreni mekani.

Cay toreni icin, geleneksel Japon evinde bir mekan ayrilmistir. Bu bir kose, bir oda ya da ayr1
bir kuliibe olabilir. Cay toreni icin ayrilmis mekan, doga ile cevrelenmis ve dogal
malzemelerden olusturulmus olmalidir. Cay evi de diger boliimlerde oldugu gibi yerde tatami
hasirt kullanilir ve oturularak misafirler agirlanir. Mekanin ortasinda, ¢ay pisirmek i¢in ocak

bulunur (Sekil 4.7).
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Sekil 4.7 Ev sahibi ve misafirler ¢cay toreninde (Yagi, 1982).

4.2.1.2.2 Feng Shui

Kelime olarak “riizgar ve su” anlamina gelen Feng Shui, Antik Cin doga felsefesinin bir
parcasidir.Bir din veya inang sistemiyle ilgili degildir, enerjinin c¢oziimlemesine dayali
bilimsel bir disiplindir. Feng Shui doga ile insan arasindaki iligkileri anlama, dolayisiyla
cevreyle uyum icinde yasama konusuyla ilgilenir. Akla uygun bir bi¢imde, dogayla beraber

yasamakla ilgilidir [16].

“Uzakdogu insanina gore “Feng Shui “ uygulanan evlerden bereket, bolluk, huzur ve barig
eksik olmaz. Temel olarak bu inang, insanin cevresi ile nasil uyum igine girebilecegini

anlatmaktadir.” (Hiinal, 1999).

Feng Shui insanin, onu saran dogal ve yapay cevreyle uyum icinde yasamasini saglamay1
amaglayan bir Cin mekan diizenleme sistemidir. Cin’de 5 bin yil1 bulan bir gecmisi olan bu
sistemle Bati diinyas: gectigimiz yiizyillda tamismistir. Sehircilikten i¢c mimariye, biitiin

mekanlar Feng Shui’nin konusuna girmektedir [16].

Feng Shui, yasadigimiz i¢ ve dis mekanlarda hayatimizi etkileyecek olumlu etkenlerin
arttirllmasini, olumsuz etkenlerin de onlenmesini gosterir. Doganin giiclerini ve enerjisini
yonlendirme sanatidir. Bu yontemleri kullanarak evren ile denge icinde yasamanin

saglandigina inanilmaktadir.

4.2.1.2.3 Shibui

Japon felsefesinde bulunan “Shibui” diisiincesinin temel ilkeleri, ruh basitligine varmak ve az
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ile yetinmeyi bilmektir. Shibui felsefesinde insan, her seyde Ozellikle yasama bi¢iminde
basitlige, sadelige ulagsmaya calisarak biiylik bir ruhsal rahathiga ulasacagina inanir. Shibui,
mevcut goriiniimlerin altindaki gizli iistiinliikleri anlatir. Shibui, bilgiden ¢ok anlayis

demektir. Basit bir zarifligi ifade etmeye ¢alisir (Trevanian, 1981).

Goriildiigti gibi, Uzakdogu din ve felsefelerinde bulunan; dogaya verilen onem, basitlik,
yalinlik ve az ile yetinme, ruhsal dinginlik gibi kavramlar, Japon diinya goriisiine 1s1k

tutmustur.

Japonya’nin cografi kosullari, suyla cevrili olmasi, kiigiik bir yiizol¢climiine sahip olmas1 ve
Japon halkinin din ve kiiltiirleri, geleneksel olarak tasidig: nitelikler, Japon diinya goriisiinii ve
yasam tarzini etkilemis ve Japonlarin minimal yasami benimsemelerine etken olmustur.
Ayrica, bu gibi nedenlerden dolayi, Japonlar, kendilerini her seyin en azi ile ifade edebilme

yetenegine sahip olmuslardir.

Japon diinya goriisii, doga temeline oturmakta, yasamsal sadelik ve doga ile uyum s6z
konusudur. Japon Kkiiltiiriiniin en 6nemli 6zelligi, insan-doga iligskisi ve az ile yetinmeyi
bilmektir (Irmak, 2002). Yoshinobu Ashihara, “Japon diisiincesinin derin bir bi¢imde Japon
kiiltiirtinde sakli oldugunu ve materyal gerceklikten c¢ok, nesnelerin/varliklarin 6ziinii
vurgulama egiliminde oldugunu” 6ne siirer. Japonlarin “doga”yla birliktelik icinde yasamay1
ongordiiklerini, daha ¢ok onun kanunlarinin kabulii ile yasanabilir olduguna inandiklarindan

s0z eder. Uzun bir diisiinme siireci lizerine temellenen bir karar sistemi, tasarlama siireci var

gibidir (Sentiirer, 2000).

Bati’da endiistri devrimi ile giindeme gelen birtakim degerlerin, aslinda Japon kiiltiirel
ortaminda, cok daha ©nceden var oldugu goriilmektedir. Ihtiyag, insan-doga iliskisi,
rasyonellik, dogal, sade, sakin, zarif bir estetik begeni, bu degerlerden bazilar1 olarak goze

carpmaktadir (Sentiirer, 2000).

Uzakdogu din ve felsefelerinden kisaca bahsettikten sonra, Uzakdogu iilkeleri icinde minimal
yasami en ¢ok benimseyen topluluk olan Japonlarin konut mimarisini incelemek, konut ic¢

mekan tasariminda Minimalizm’in daha iyi kavranmasina yardimci olacaktir.

4.2.2 Japonya Geleneksel Konut Mimarisi
Onceki boliimde incelenen inang sistemleri, Japonya’nin bugiinkii yasantisinda ancak bir tiir
gelenek takibi niteligindedir. Fakat, biitiin bu inan¢ sistemlerinin Japonya’daki yasamda ve

ozellikle mimarlikta kuvvetli izleri bulunmaktadir.
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Japonya’da tiim tasarim ve sanat alanlarinda, 6zellikle mimari tasarim, malzeme, teknoloji
kullaniminda sadelestirme cabalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle geleneksel Japon yasama
bicimi ve mimarisine bakildiginda Modern Mimarligin 6nemli kavramlar1 olan “azda ¢ok”

kavramini bulmak miimkiindiir (Sentiirer, 2000).

Daha oncede soylendigi gibi Japonya’'nin geleneksel mimarisi, Bati’nin 6zellikle mimarlik
alaninda aydinlanma ve endiistrilesme ile ulastigi bazi niteliklere, uzun bir zamandan beri
sahiptirler. Bu nedenle Japonya mimarisi, 20.yiizyi1l Modern hareketi ile ortaya konulan

niteliklere ters diismemis aksine bunlari, yasam bicimiyle biitiinlestirerek gelistirmislerdir.

Doganin bir parcast olmak, Japonlarin kendilerine verdikleri bir biiyiikliik olarak
goriilmektedir (Ayverdi, 1972). Doganin icinde, geometri ve doga elemanlarinin bir arada
bulundugu bir bina yapmak, Japon felsefesindeki dogaya katilma diisiincesine en giizel

orneklerdendir (Sener, 1991).

Japon mimarliginda karsimiza c¢ikan en 6nemli kavram, kendi inang¢ sistemlerinden gelen,
gecicilik kavramidir. Japonlar her seye gecici olarak yaklagsmaktadirlar. Sentiirer, bunun
nedenini Japonya’da sosyal degisimlerin hizli olustuguna ve bu nedenle de istendigi zaman
degistirilebilir planlarin daha iyi sonu¢ vermesine baglamaktadir. Bir diger kavram ise, Japon
mimarisinde izlenen temel bir tasarlama yaklagimi ve estetik ilkesi olan holon kavramidir.
Japon mimarisinin en 6nemli ilkelerin biri “parca-biitiin” iliskisidir. Bu da holon kavramu ile
aciklanmaktadir. Bu kavram, bir gen, bir agac dali gibi biitiin hakkinda bilgi veren niteliklere
sahip parcalar1 icerir. Buradan da anlasilacagi gibi Japon mimarisinin, dogada bulunan

organizmalarla bir ¢ok ortak yonii bulunmaktadir.

Sekil 4.8 Geleneksel Japon evinde i¢ mekanin doga ve dis ile iliskisi. (Yagi, 1982)
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Japon konut mimarisindeki, akiskanlik, gecirgenlik, i¢ ve dig mekan arasinda net bir sinirin
olmayis1, “belirsizlik” kavramiyla aciklanmaktadir (Sekil 4.8). I¢ ve dis mekan bir biitiin
olarak alimip hicbir sey rastlantiya birakilmamaktadir. Yalnizca bicimin tiimiiniin iistiinde
durulmayip, esyalar ve sanat nesneleri de biitiiniin vazgecilmez parcalar1 olarak ele
alinmislardir. Bir baska deyimle, bu biitiinden higbir sey ¢ikarilamayacagi gibi hicbir sey de
eklenemezdi (Ayverdi, 1972).

I¢ ve dis mekanin biitiinliigiinii saglayan bir diger unsur da “agiklik”tir. Bruno Taut acikligin
nedeninin nemli iklim kosullart oldugunu séyle aciklamistir: “Yelsiz yazin, ozellikle Temmuz
ortasindan Eyliil ortasina dek, kisinin gozleri dikmeleri bile gormek istememekte, tek
gereksinmesi basinin iizerinde bir catinin varligi olmaktadir; gézlerinin aradiklari ise ne kadar
ufak olursa olsun bir bagka “hava” deligi olmaktadir. Japonya’ya 0zgii “yaraticilik™1, yalinlik
ve boslugun tek etkeni olarak gormedim; nemlilik yalinlik ve boslugun nedeni olarak kendini
zorla Onermekte; bos ve basit bir bicimle kapsanan mekanin, siislii ve dosenmis olaniyla
karsilastirildiginda iklimsel olarak daha serin bir izlenim verdigi goriilmektedir.” (Ayverdi,

1972)

Japon i¢ mekanindaki en Onemli elemanlardan olan siirme boliicii duvarlar, mekanlarin
birbirinden tamamen kopmamasini, farkli kullanim ihtiyaglarina gore mekanlarin biiyiiyiip
kiigtiltiilmesini, i¢inde bulunan insanlarin doga ile iliskisinin kesilmemesini saglayarak i¢c-dis

mekan siirekliligini korumaktadirlar.

Geleneksel Japon evinde kullanilan béliiciiler iki cesittir:

e Yar saydam siirme boliiciiler (shoji) (Sekil 4.9).

e Opak siirme boliiciiler (fusuma) (Sekil 4.10) (Yagi, 1982).

Shoji, genellikle doga ile iligkinin kesilmemesi icin i¢ avlu, veranda ve mekanlarin dis
ceperlerinde kullanilmaktadir. Fusuma ise gerektiginde mahremiyet saglamasi acgisindan evin
i¢ mekan boliiciileri olarak kullanilir. Shoji ve fusumanin estetik, 1siktan yararlanma ve
havalandirma ac¢isindan i¢c mekaninda kullamildigi Ornekler de vardir. Japon mekanina
esneklik kazandiran bu siirme béliicli elemanlar, kullanilan malzeme veya iizerine yapilan
doga desenleri sayesinde ayn1 zamanda dogayr simgeleyen elemanlar olarak da

kullanilmaktadir.
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Sekil4.10 Opak siirme boliiciiler (fusuma).

Japon evindeki, bambu ve hasir gibi malzemelerden yapilmis olan perde diizenekleri de duvar
ve pencerelere ek olarak kullanilan boliicii eleman olarak katkida bulunabilmektedir (Sekil
4.11). Bu diizenekler, estetik olmakla birlikte gerektiginde 1s1ik kontroliinii saglama,

havalandirma ve mahremiyet saglama gibi islevler i¢in kullanilirlar (Yagi, 1982).

Sekil 4.11 Geleneksel Japon konutunda perde diizenekleri.
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Goriildiigii tizere, dogaya verilen 6nem, iklim kosullar1 gibi Japon yasam bicimini etkileyen

etmenler i¢-dis mekan biitiinliigii kavraminin olugsmasina da neden olmuslardir

“Mekanin siirekliligi- i¢in disa, disin ice akmasi gerektigi- organikligi” yaklasimini bati
diinyasina tanstiran F.L.Wright’in Japon mimarisinden etkilendigi goriilmektedir. Wright,
geleneksel Japon mimarisine olan begenisini soyle ifade eder; “Japonya’da siradan bir evin,
gereksiz her seyin ¢ikartildigt miikemmel bir arindirmaya ugramis oldugunu gordiim. Onu
biitiiniiyle parcalarina ayirmak ve tekrar yerine koymaya saatler harcadim. Japon evinde
anlamsiz hicbir sey yoktu. Bina yapiminda basit malzemelerin ince giizelligini bir araya
getirmek ve ortaya koymayi se¢misler. Bu eski Japon evini, iizerinde calismis oldugum

modern standartlarin miikemmel bir 6rnegi olarak buldum.” (Sirmali, 1969).

Geleneksel Japon evinde i¢ mekan ile dis mekan birbirinden kesin olarak ayrilarak tarif
edilmemistir. Doga, veranda, giris holii gibi gecis mekanlar1 ve kullanilan cesitli elemanlarla

cesitli sekillerde evin i¢ine alinir. Bu mekanlar, evin i¢c mekani kadar 6nem tasimaktadir.

¢ Giris Holii:

Bu mekan bir anlamda igerdeki temiz ve disaridaki kirli ortami birbirinden ayirmaktadir.
Ayakkabilar, evin disinda kalan hayatin birer semboliidiir. Giris holiinde ayakkabilar
cikarilarak, ayakkabilar i¢in ayrilmis dolaba konur. Bdylece, Japon inancina gore dis
diinyanin biitiin yorgunluk, tiziintiilerini disarida birakarak 6zel ve kisisel yasamin bulundugu

bagka bir diinyaya girilmis olur.

Evin bu boliimiiniin dosemesi, diger boliimlere oranla bir basamak asagidadir. Bu basamak, i¢
ve dis diinya ayrimina simgeledigi gibi, bazen ayakkabi1 giyip-¢cikarma eylemi sirasinda

oturmak i¢in de kullanilir (Sekil 4.12).

™
¥

raised interior

Sekil 4.12 Giris Holli basamagi ve ayakkabi ¢cikarma eylemi.
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Japonlarin dogal malzemelere 6zellikle ahsaba olan tutkusu, evin daha giris boliimiinden goze

carpmaya baslamaktadir. Giris mekaninin bahce ile olan iligkisi de dogaya verilen 6nemin bir

isareti gibidir (Sekil 4.13).

living room

&1

Sekil 4.13 Giris Holiiniin doga ile iliskisi.

e Veranda:

Japon evinde bahge ile i¢ i¢e gOriiniimii veren i¢ ve dis mekan arasindaki siirekliligi saglayan
en Oonemli elemandir. Veranda, arkadaslarla eglenebilecek, aile bireyleriyle dinlenebilecek,
yazin sicagini, kisin sogugunu diizenleyebilecek, insan ve dogayr bulusturan mekandir.
Veranda, rahat ve ¢cok amagh kullanim imkani sunmaktadir. Temiz hava ve giines 1s181indan
yararlanma i¢in en uygun mekandir. Verandada kullanilabilecek en uygun malzeme, ahsaptir

(Sekil 4.14) (Yagi, 1982).

Sekil 4.14 Japon Evi’nde veranda.
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Sekil 4.15 Geleneksel Japon konutu kesiti (Yagi, 1982).

Geleneksel Japon evinde, oncelikle her seyin varolus nedeni fonksiyondur (Ayverdi, 1972).
Bu nedenle, Japon konut i¢ mekaninda ise yaramayan higbir seyin yeri yoktur. Bu da Japon
konutuna sadelik, arinmislik 6zelligini kazandirmaktadir. Japon konutunda siis, ancak hicbir

zaman striiktlirii saklayip bicimini de bozmayacak sekilde varolabilir.

Japon mekanindaki bosluk kavrami, i¢ ve dig mekanin “siissiizliik” ve “yalinlik” yanlarinin
Oonemini arttirmaktadir (Sekil 4.16). Japon mekaninin boslugu ve yalinligi bilingli bir tutum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yalinlik ve bosluk kavramlari, Zen felsefesinin etkisiyle
gelismistir. Mekan, yalmizca renk-doku-isik iliskisindeki sadelikle degil, ayni zamanda
bicimin dik acililig1 ve basitligi ile de sadelige ulagsmaktadir (Ayverdi, 1972). Japon evindeki
bu bosluk kavrami, Budizm’de “Suntaya” kavramu ile agiklanmaktadir. Japonlar, ne kadar az
esya ile yasarlarsa, kendileriyle o kadar bas basa kalacaklarina ve ruh dinginligine

ulasacaklarina inanmiglardir.

Sekil 4.16 Geleneksel Japon konutunda mekansal bosluk kavramina bir 6rnek.

Japon felsefesi iizerine arastirmalart olan Hearn, Japon kiiltiiriiniin 0zelligini sOyle
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aciklamaktadir: “Japonlar hareket halinde insanlardir. Onlarin evi uzun siire dayanacak
sekilde yapilmaz. Japon topraklar1 hareketlidir. Nehirler, kiyilar siirekli degisir. Hareketliligini
engelleyen her tiirlii esyayr kullanmayarak, olabildigince az miktarda nesneyle yasama
yetenegi, onlarin sahip oldugu bir avantaji gosterir.” (Rasmussen, 1994). Bruno Taut
ise;’Hemen hemen fakirlige yaklasan bir yalinlik Japon estetiginin esas temelidir; bundan
otiirli Japon evinin ev esyalartyla doldurulmamis olmasi ¢ok ussaldir.” diyerek Japon evinin

yalinligini akillica bir davranis oldugunu 6ne siirmiistiir (Ayverdi, 1972).

Japon evinde bulunan bosluk ve yalinhik etkisinde, az ile yetinme kadar eylemler
gerceklestirilirken sabit donat1 kullanimi yerine, tasinabilir donati kullanilmasinin ve bunlarin
her mekanda bulunan dolaplarda saklanmasi, sadece kullanilacaklar1 zaman ¢ikartilmasinin
etkisi de biiyiiktiir (Sekil 4.18). Ornegin; giiniin sonunda silteler disariya alinir ve tatami
hasirinin iizerine serilir. Sabah oldugunda bunlar tekrar bolmeye konarak oda aile tarafindan
kullanilacak bi¢imde diizenlenir. Yemek zamam ise bir algak masa ve yastiklar odaya
yerlestirilir. Yemek sona erdiginde bunlarda kaldirilip, dolaplara konulur (Sekil 4.17) (Kahya,
1993). Japon evi ile geleneksel Tiirk evi, bircok 6zellikleriyle oldugu gibi bu 6zellikleri ile de

benzerlik gostermektedirler.

f L L LT3y

Sekil 4.17 Japon mekaninda kullanilan donati 6rnekleri.
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Sekil 4.18 Japon mekaninda ¢cok amacl kullanim.
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Japonlar, giinliik yasamlarindaki bir ¢cok eylemi yerde yaparlar. Yerde oturur, yerde yemek
yer, yerde calisir, yerde uyurlar. Bu nedenle geleneksel Japon evinde kullanilan doseme
Ortiisiiniin  6nemi biiyliktiir. Japonlarin yerde kullandiklart yaygi, tatami hasirt diye
adlandirilmaktadir. Tatami hasiri, Japon mekanina ¢ok amaclh kullanim, estetik ve rahatlik
kazandirir. Cok basit bazi tasinabilir donati eklenmesiyle, tatami hasiri ile dosenmis bos bir

mekanda bir ¢cok fonksiyon gergeklestirilmektedir (Sekil 4.19).

Tatami hasirinin degisik kullanim bicimleri vardir. Boyutlan bir kisinin iizerine uzanabilecegi
boyutlardadir. Degisik kombinasyonlarla yan yana getirilerek modiiler olarak mekanin
dosemesini olusturur, bu nedenle mekanlarin boyutlandirilmasinda da onem tasir. 2 yada 3
tatami birbiri iistiine konularak, bir bank seklinde oturma eleman1 olusturulabilir, ya da bir

calisma tezgahi seklinde de kullanilabilir (Yagi, 1982).

Sekil 4.19 Geleneksel Japon evinde tatami hasirinin kullanima.

Bruno Taut ve Walter Gropius da hem Japon mimarlik kiiltiiriinden etkilenmis hem de ortami
etkilemis mimarlar arasindadir. Onlar tarafindan geleneksel Japon mimarliginin bazi yapatlari,
Modern mimarlik arayislarimin paralelinde, zarif ve sade oluslarina dikkat c¢ekilerek birer

model olarak ilan edilmis ve “essiz abideler” olarak tanimlanmistir. Bunlardan birisi Katsura
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Sarayr’dir (Sekil 4.20). Katsura Sarayi’nda en 6nemli unsur, fonksiyondur. Bu yapida bulunan
her seyin bir amaci vardir. Yatak odalarina, dolaplara, servis kisimlarina kadar her sey cok
dogal ve sadedir ki biiyiik bir imparatorlugun prensinin yasadig: yer olduguna inanmak zordur
(Sirmali, 1969). Bina icinden, bahgenin ve doganin zevkine varmayi saglayacak sekilde i¢-dis

mekan biitiinliigi mevcuttur. Kisacasi, Katsura Saray1 geleneksel Japon konutu 6zelliklerini

gormek i¢in 1yi bir 6rnek teskil etmektedir (Sekil 4.21).

Sekil 4.21 Katsura Saray1 i¢ mekani.
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4.3 Anadolu Geleneksel Konut i¢ Mekam

4.3.1 Anadolu Tiirk Kiiltiirii
Kiiltiir, en genis kapsamu ile “Insanin yaptigi, yarattigi her sey olarak tanimlanmakta ve
iretim, iletisim, teknoloji gibi maddi kiiltiir bilesenleri ile orf, tore, adet, gorenek, inanclar,

idealler gibi manevi kiiltiir bilesenlerini icermektedir (Gelenekten Gelecege Evimiz, 1992).

Genel bir ilke olarak, bir yerde zaman icinde ¢ok sayida degisik uygarhigin gelismesi, orada
cok degisik yasayislarin, diisiincelerin, kavramlarin yaratilmis olmasi1 anlamina gelir. Bunun
sonucu da degisik kiiltiir kavramlar1 ve bunun {iriinii olan mekanlar olugsmaktadir. Nitekim
Anadolu’da tam olarak boyle olmustur (Kiiciikerman, 1995). Ciinkii Anadolu ilk c¢aglardan
beri pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Anadolu’nun, her seyden 6nce, Avrupa ve Asya
kitalarinin baglantisim saglayan 6zel konumu, ipek ve Kral Yollari’nim Anadolu’dan gegmesi
bu bolgeyi siirekli olarak dis etkilere agik tutmus ve bu bolgede zaman i¢inde ¢ok etkili niifus
ve kiiltiir degisimlerinin olmasina neden olmustur [17]. Boylece, mevcut geleneklerin dis
kiiltiirlerle etkilesimleri sonucunda bir Anadolu sentezi ortaya cikmustir. Geleneksel Tiirk
konutu da bu farkl kiiltiirel bilesenlerin bir sentezi sonucu dogmustur. Orta Asya’daki gocebe
yasam, dini inanclar ve Islam diinya goriisiiniin olusturdugu bu kiiltiirel sentez kaliplagmus,
norm haline gelmis davraniglar ve mekan diizenleme ilkeleri olarak geleneksel Tiirk

mekaninin bi¢imlenmesine yansimistir (Gelenekten Gelecege Evimiz, 1992).

Tiirklerin yerlesik diizene gectikten sonra, Islamiyet’i benimsemesiyle Orta Asya inanclar1 ve
Islam diinya goriisii, Anadolu’nun verileri ile birleserek yeni bir yasam bicimi ortaya
cikmustir. Islami anlayis1 benimseyen Tiirkler, birbirleriyle olan iliskilerini ve hayatlarii
Kuran’daki Nur Suresi’nin 59-64. ayetlerinde belirtilen kurallara gore diizenlerler. Bu
ayetlerde eve girmekten, insanlar arasinda ve evrende olup biten ¢esitli davraniglara kadar pek
cok konu yer almaktadir (Burkut, 1996). Ornegin; Islam’in en 6nemli ayetlerinden olan bu
ayette, her seyden once 15181in varligin1 ve her seyin ondan tiiredigini anlatir. Bu nedenle

Islam’da dogal 15181 bol olan ev, kutsanmis olarak goriiliir (Giir, 2000).

Tiirk ailesi, bir takim Islami sinirlamalar veya kistaslara dikkat ederek evini diizenleme
yoluna gitmistir. Hayatin tiim alanlarina diizenlemeler getiren Islam, giinliik hayat1 gocebe

olan Tiirk toplumunu sehir hayatina hazirlamis ve yonlendirmistir.

I[slam dini, aile hayatina cok ©nem vermistir. Islam dini’ne goére ailenin, Miisliiman’ca
yasamasina imkan saglayan bir eve ihtiyact bulunmaktadir. Islamiyet bir taraftan aile

hayatina 6nem verirken diger taraftan uyulmasi gerekli olan mahremiyet konularina da 6nem
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vermistir. Bu nedenle, Tiirk konutunun bu gibi Islami gereksinmelere cevap verebilmesi

Onemli bir unsurdur (Burkut, 1996).

Gerek Orta Asya inanclarinda, gerekse Islamiyet’te bulunan manevi tatmin ve i¢ yasanti
arayisl, Tirk yasam biciminde ice doniiklik ve dis iliskilerde kisith coziimler olarak
goriilmektedir. Mahremiyet, “Kisi veya gruplarin birbirleri ile olan etkilesimlerini kontrol
eden ve farkl oriintiilerde olusan, davranis mekanizmalarin1 ayarlayan zihinsel siire¢” olarak

tanimlanabilir. 1slamiyet’in mahremiyete iliskin etkisi;

¢ Ailenin i¢ yasantisinin yabancilardan gizlenmesi,
e Aile fertleri disinda, kadin ve erkegin bir arada oturmamasi, seklinde Ozetlenebilir

(Gelenekten Gelecege Evimiz, 1992).

Geleneksel Tiirk Konutu’nun, disa kapali olusturulmasi (yiiksek sagir duvarlar, zemin katta
kiiciik ve az sayida pencereler vs.) savunma duygusu yaninda, Islamiyet’teki mahremiyet
kavraminin bir sonucu olarak da dogmustur. Evin dis diinyadan soyutlanmas1 yaninda, evin i¢
yasantisinda da mahremiyet goze carpmaktadir. Bu da evlerde haremlik ve selamlik

boliimlerinin ayrilmasiyla kendini gostermistir.

Geleneksel Tiirk yasama bi¢ciminde, disarist erkegin diinyasiyken ev kadinin diinyas: haline
gelmistir. Erkek isine veya diger insanlarla toplanabilecegi yerlere gitmekte ve eve
dondiigiinde dis diinyadan soyutlanmis, mahremiyeti olan bir ortama girmektedir. Kadinin ise
hayati evin icinde ge¢mektedir ve disartya ¢ikisi kisithidir. Ev, biitiin faaliyetleri burada gecen

kadinin mekani haline gelmistir (Ozbek, 1990).

Erkek evin en onemli kisisi konumunda oldugundan evdeki en 6nemli ve 6zenli odast onun
olmustur. Odanin i¢i eylemlere bagli olarak boliimlere ayrilmistir. Hizmet¢ilerin, konuklarin
ve evin erkeginin bulunacagi alanlar belirlenmis ve 06zelliklerine gore bicimlenmistir.
Zamanla bu oda degisiklik gecirip gorevini ve big¢imini degistirmis, yalmiz oturma ve

toplanma i¢in kullanilmaya baslanmistir.

Osmanli Donemi’nde Tiirkler, yakin akrabalik i¢indeki birden ¢ok cekirdek ailenin bir arada
yasadigi biiyiik aileler seklinde yasamaktaydi. Ciinkii o zamanlar tarima dayali bir gecim
diizeni vardi ve gelir kaynaklar1 ayniydi. Teknolojinin yeterli olmadig bu donemde, islerin

yapilabilmesi icin kalabalik aileye, insan giiciine gereksinim duyulmaktaydi (Ozbek, 1990).

Islamiyet’in gerektirdigi temizlik anlayis1 da, Islamiyet’i benimseyen Tiirklerin yasam tarzina

biiyiik ol¢iide girmistir. Bunun en giizel 6rnegini, Geleneksel Tiirk Evi’nde, cekirdek ailelerin
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yasadig1 her odada, yiikliikte gizlenmis sekilde bir gusiilhanenin bulunmasinda goriilmektedir.

Erken Islami dénemde evlerin sadeligi, Ulu Tanri’nin giic ve zenginligi karsisinda kulunun
her zaman fakir oldugunun ifadesi olarak diisiiniilmiis, bu nedenle Islami evler genelde beyaz
veya dogay1 simgeleyen toprak renklerinden olusmuslardir. islam felsefesinin gerektirdigi
sadelik, evin i¢ tasariminda da kendini gostermistir. Evin i¢ tasarimi diizen, uyum ve huzur
ilkelerine dayandirilmistir. Mekanin boslugu ve basitligi, her seyi tanrisal bir gosterge olarak
yorumlayan Islam felsefesinde Allah’in sakinlestirici varligim simgeledigi diisiiniilmiistiir.
Esya ile doldurulmamis olan geleneksel Miisliiman evinin i¢ mekani, cami mekanina benzer
olarak, ruha hitap eden bosluk ilkesiyle, insanda bir kutsallik duygusu uyandirmaktadir (Giir,
2000).

Tiirklerin gelenekleri, gorenekleri ve dinleri, az ile yetinen bir yasama felsefesi getirmistir.
Tutumludur, litkse diiskiin degildirler ve her seyde yalinlik vardir. Yere oturur, yerde ¢alisir,
yer yataginda yatar, yerde yemek yerler. Evlerinde fazla esya yoktur. Siisleme de malzemenin

kendi yapist i¢cinde kalarak, malzemenin dogal goriiniisii bozulmaz (Giinay, 1998).

Islam felsefesi icin doga ©nemli bir kavramdir. Insanoglunun yasam gereksinimlerini
karsilayan dogaya, biiyikk saygi gosterilir. Geleneksel Tiirk Evi’nde doga kosullarina
uyulmaya calisilmasi, dogal karakterin bozulmayip aksine zenginlestirilmeye calisilmasi
dogaya verilen onemi ve gosterilen saygiy1 yansitmaktadir. Doga i¢inde yasamak Tiirklerin en
onemli yasam felsefesi olmustur. Bu gogebelik aligkanlhiklarindan geldigi kadar, islam
inancinin da bir sonucudur (Giinay, 1998). Ayrica cami ve ev zeminlerinde kullanilan
rengarenk halilar da doganin kusursuz giizelligini, ¢ogullugunu, bereketi, bollugu ve en

sonunda cenneti simgeler (Giir, 2000).

4.3.2 Anadolu Geleneksel Konut Mimarisi
Anadolu geleneksel konut mimarisine genel olarak bakildiginda, Geleneksel Tiirk Evi yasama
biciminin, minimalist yasamla kuvvetli benzerliklerinin oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu

baslik altinda, Geleneksel Tiirk Evi mekan1 ayrintili olarak ele alinacaktir.

Geleneksel Tiirk Evi, her seyden 6nce belirli bir birikimin ve cesitli etkilesimlerin bir sonucu

olarak kabul edilmeli ve belirli 6zellikleri olan bir mimari olarak ele alinmalidir.

Doga, iizerinde gelisen her seyi, onemli ol¢iide etkilemektedir. Uzerinde yasanilan dogal
ozelliklerin sayis1 ne kadar az ise, iizerinde yasayan uygarligin ¢esitli yonlerde gelistirilmesi

de o kadar zorlasir. Bu durumda, genellikle kendine has ozellikler tasiyan, ama kendi i¢inde
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geliserek zenginlesen iiriinler ve sonuglar ortaya c¢ikar (Kiigiikerman, 1995).

Anadolu’nun ise dogal 6zellikleri ¢ok biiyiik degisiklikler gostermektedir. Tek bir mevsim
icinde bile etkili degisikliklere sahip olan bir iklim yapisina sahiptir. Dogal degisikliklerin bir
arada bulunmasi, Anadolu’da gelistirilen bir mekan fikrini, bi¢cimsel yapisini ve ¢evreyle olan
uyumunu dogrudan etkilemektedir. Geleneksel Tiirk Evi’nin en onemli o6zelligi, i¢inde
bulundugu c¢evrenin bu c¢ok c¢esitli Ozelliklerine kolayca uyum saglayabilmesidir

(Kiigiikerman, 1995).

Sekil 4.22 Bolgelere gore Tiirk Evi (Tekirdag, Safranbolu, Tokat, Diyarbakir, Birgi, Aksehir,
Mardin, Maras).

Anadolu’nun her bolgesinde degisik ozellikler gosteren doga kosullarina ragmen, Tiirk Evi
kimligini olusturan temel sistem neredeyse hi¢ degismemistir. Bu degisik doga o6zellikleri,

Tirk Evi'nin daha cok konumu, yonii, yapt malzeme ve teknigi, planlama ve cephe
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ozelliklerini etkilemis, mekan kimligi hemen hemen hi¢ etkilenmemistir. Ornegin; Kuzey
Anadolu’da yer alan Tiirk Evi, ahsap kullanimina dayanan bir yapr diisiincesi ile
olusturulmus, Orta Anadolu’da ise tas ve kerpi¢c gibi yapr malzemeleri kullanilmis (Sekil
4.22) ve yine Anadolu’nun sicak iklime sahip bolgelerinde avlu kullanimi gelisirken, soguk

iklimli bolgelerde kapali ortak kullanimli mekanlar tercih edilmistir.

Anadolu Tiirk Kiiltiirii baghigr altinda da belirtildigi gibi, Anadolu konumu itibari ile bir ¢ok
kiiltiire de ev sahipligi yapmistir ve bu kiiltiirel cesitlilik sayesinde, bir Anadolu sentezi elde
edilmistir. Anadolu’nun bu c¢ok cesitli cografi, iklimsel, topografik ve kiiltiirel 6zellikleri,

Geleneksel Tiirk Evi olusumunu 6nemli 6lciide etkilemistir [17].

Tirkler, Anadolu’ya gelmeden Once yerlesik bir toplum karakterinde degillerdi. Savas¢i bir
toplum olmalari ve Orta Asya’nmin collesme siirecinde yasayacak baska cevre bulma
gerekliliginden dolay1 siirekli yer degistirmek durumunda kalmislardir. Bu nedenle,
Anadolu’ya yerlesene kadar Tiirklerin yerlesik bir mekan1 olamamistir (Hacibaloglu, 1987).
Bu gocebe yasami, bilgiden yasam aligkanliklarina kadar genis bir yelpazede kendini
gostermistir. Geleneksel Tiirk Konutu i¢ mekami ve donatisimin kokleri de, Tiirklerin
Anadolu’da yerlesik bir diizen kurmadan 6nceki bu gogebe hayatlarina kadar dayanmaktadir.
Geleneksel Tiirk Evi olusumunda, Anadolu’nun cok ¢esitli cografi, iklimsel, topografik ve
kiiltiirel ozelliklerine ek olarak, gocebe yasam tarzlart da etkili olmustur. Bundan dolayzi,
Geleneksel Tiirk Evi yasam tarzinin daha net anlasilmasi icin gocebe yasamda kullanilan

cadir mekanindan kisaca bahsedilecektir.

4.3.2.1 Yerlesik Diizenden Once (Gocebe Yasam)

Gegici yerlesmelerde kullanilan barinaklarin tasimasi gereken en onemli ozellik, cabuk
toplanmaya ve c¢abuk yerlesmeye olanak saglamasi agisindan kurulup sokiilebilen, kolay
taginabilen hafif elemanlardan meydana gelmesidir. Bu nedenle, cadir gécebe yasam igin en

uygun barinak olmustur (Eruzun, 1989).

Cadir, tek bir mekandan olugsmaktadir. Esnek ve ¢ok islevli bu tekil mekan, bir aile birimini
barindirir. Bu nedenle, icinde barmman insanlarin tiim gereksinimlerinin tek bir mekanda
karsilanma zorunlulugu ve dogal cevredeki acik alanlardan da yararlanma durumu ortaya

cikmustir (Sekil 4.23).
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Ev Olgegi Semt Olgegi

Chests, bedding,

PUBLIC CENTER
COMNMON AREA

Sekil 4.23 Farkl olgeklerde gocebe cadirr.

Tiirk cadirimin i¢ mekani incelendiginde, kullanilan ekipmanlarin, gocebe yasam sekline
uygun oldugu goriilmektedir. Kolay tasinabilen, her sekle sokulabilen, kolay ambalajlanan i¢
mekan donatis1 kullanilmistir. Bu tiir bir donati kullanimi, hem go¢ etme eylemi sirasinda
kolaylik saglamakta, hem de ¢adirin tek mekanina esneklik getirerek gece giindiiz degisik
islevlerin karsilanmasina olanak vermektedir. Buna ek olarak, ise yaramayan hi¢bir donatinin
kullanilmamasi, miimkiin oldugu kadar az esya kullanilmasi da gogebe hayati i¢in gegerli

olmustur.

Cadir i¢ mekaninda, her seyin yeri bellidir, hiyerarsik bir diizen vardir, aile biiyiigiiniin,
kadinin, konugun, ocagin nerede duracagi bazi kurallara baglanmistir (Sekil 4.24) ve bu diizen
genellikle her ¢adirda goriilmektedir. Sinirli olan ¢adir mekaninin optimum kullanimi i¢in bu
gereklidir [18]. Mekanin ortasinda soguk havalarda ates yakma ve yemek pisirme icin
kullanilan “ateslik” yeri bulunmaktadir. Cadirda, ortada bulunan bu ocak yeri, daha sonralari
Geleneksel Tiirk evi’nde odanin bir duvarina dayanmis, boylece dumani kolaylikla disari
atilmistir (Giinay, 1998). Kapinin tam karsisinda “yiik” olarak kullanilan, esyalarin
bohgalanarak sira sira konuldugu ve Oniine hali serilerek oturulan boliim yer almaktadir.
Gidalarin ve kaplarin saklandigi hasir bir paravana ile ayrilan boliimiin yaninda c¢adir
sahibinin yatagi bulunur. Birden c¢ok ¢ekirdek ailenin bir arada yasadigi ¢cadirda, mahremiyet
icin perdelerden yararlanarak gecici boliimler olusturmuslardir (Arseven, 1950). Cadirin orta
alani, ailenin c¢esitli gereksinimlerine karsilik verecek bicimde kullanimi saglamak igin,

esyalar cadir kenarlarina konulmustur [18].
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6.Sandik

7.Elbise ve silah asmak icin
demir kazik

8.Ates Yeri

9.Kerevit

10.Ince Kamistan Yapilan Bolme
11.Saka

12.Kanat Uzerine Asilan Eger ve
Kosumlar

13.Esik (Kap1)

Sekil 4.24 Yasama birimi olarak bicimlenmis bir Orta Asya ¢adirinin i¢ diizeni (Kiiglikerman,
1996).

Geleneksel Tiirk Evi odalarinin i¢ mekan diizeni, “Kolayca kurulup sokiilebilen ve tasinan
cadir evler” in onemli izlerini tasimaktadir. Tiirk Evi kaynaklarina bu ac¢idan bakildiginda,
yiizyillarca siiregelen bir yasama geleneginin, ilkeleri, kavramlari, bi¢imleri ile baglantili
oldugu goriilmektedir (Kiiciikerman, 1995). Sanat tarihgileri, Tiirklerin yasantisinda atalarinin
gocebe gecmisine baglanan izleri ozellikle vurgulamiglardir. Bazi evlerin bi¢imi, esyanin az
olmasi, kolay tasinabilir elemanlarin kullanilmasi hep bu dogrultuda yorumlanmistir (Ceyhan,

2002).

4.3.2.2 Yerlesik Diizenden Sonra (Geleneksel Tiirk Konutu)

Geleneksel Tiirk Evi her seyden Once, yasamla dogrudan baglantis1 olan bir yapi
bicimlendirmesidir (Sekil 4.25). Tiirk Evi’nde her sey bir islevi tanmimlar. ise yaramayan hicbir
seyin yeri yoktur.

Geleneksel Tiirk Evi az kathidir. Baslangigta tek kattan olusan fakat, zaman i¢inde kat sayisi
artan Tirk Evi'nde asil kat hep iist kat olmustur [17]. Tek kathi basit evlerde esas kat
zeminden 1.5-2 m kadar yiiksek yapilmistir. Katin yiikseltilmesi, fazla 1s1k, giines, hava ve
manzara i¢in oldugundan dolayi, genis bahge icinde evler yere daha yakin yapilmistir. Sehir
icinde dar ve kalabalik yerlerde oturma katlar1 miimkiin oldugu kadar yiikseltilmistir (Eldem,
1984). Ust kat plan ozellikleri bolgeye gore fazla degiskenlik gostermezken, zemin kat

topografyaya ve bulundugu bolgeye gore degiskenlik gosterir. Zemin katta parsel ve sokak
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cizgileri takip edilip, list katlarda ¢ikmalarla mekanlar dikdortgene tamamlanmistir. Zemin kat

evin temelini olusturur. Genellikle depo, kiler, mutfak, ahir, samanlik gibi servis mekanlarini

barindirmaktadir. Bu mekanlara evin giris holii diyebilecegimiz ‘“hayat”tan dagilim olur.

Ayrica Islamiyet’ten gelen mahremiyet 6zelliginden dolayi, Tiirk Evi 6zellikle zemin katlarda

disa kapalidir. Zemin kat duvarlari miimkiin oldugu kadar sagir birakilmis ya da pencereler

kiiciik tutulmus ve kafeslerle gizlenmistir (Sekil 4.26).

Oda Olgegi

Ev Olgegi

Semt Olgegi

Sekil 4.26 Mahremiyet ve giivenlik gibi ¢esitli nedenlerle yiikseltilmis bahc¢e duvar ve disa

kapal1 zemin kat 6rnegi.
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Birden fazla cekirdek ailenin bir arada yasadig1 Tiirk konutunda, her bir ailenin barinmasi i¢in
mekan olarak bir oda ayrilmistir. Biitiin ailelerin toplanma yeri olarak da sofalar
diizenlenmistir. Oda kapilarinin icine acildigi sofa, odalar arasinda ve disarisiyla, kath
binalarda sofaya c¢ikan merdiven araciligiyla katlar arasinda gidis gelisi saglayan bir hareket
mahalli ve toplanma yeri olarak kullanilmaktadir. Plan diizenlenmesinde, genelde sofa
kenarlar1 sakin birakilarak oturma yerlerine ayrilir. Sofalarda biiyiik aile i¢in birden fazla
oturma yeri bulunabilmektedir. Bu ¢esitli oturma yerleri, biiyiik ailede insanlarin ayr1 gruplar
halinde toplanabilmelerini de sagladigi gibi, giiniin saatleri ve mevsimlere gore, golgeli,
giinesli, serin veya sicak oturma imkani saglamaktadir (Mutlu, 1977). Kadinlar giindiizleri
yemek hazirlamak gibi giindelik isleri ve ev i¢i iiretim olarak tanimlanabilecek eylemleri
genellikle biitiin ailenin kullanim alan1 olan sofada gerceklestirirlerdi. Ayr1 bir mutfak varlikli
ailelerin yasadig biiyiik evlerde bulunmaktaydi. Kiiciik evlerde, mutfak degisik isimler alsa
da genellikle zemin katta ya da bahcede yer almaktaydi. S.H.Eldem’e gore kiiciik evlerde
“Pisirme eylemi genellikle bahcede acik havada gerceklestigi varsayilmaktadir.” (Ceyhan,
2002).

Her odanin sofa veya avlu ile baglantis1 bulunmaktadir. Boylece sofa ya da avlu, hem gecis
mekan islevini, hem de ev halkinin toplandigi ve bazen konuklarin agirlandigi sosyal bir

mekan islevini de gormektedir (Sekil 4.27).

Sekil 4.27 Sofa 6rnekleri.

Tirklerin misafirperverlife 6nem vermesinden dolayi, Tiirk evinde misafir i¢in ayrilan
mekanlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Kiiciik evlerde misafirler icin ya tek bir oda ayrilmakta
ya da misafir sofada agirlanmakta iken, Ozellikle zengin ailelerin oturdugu biiyiik evler,
misafirlerin kabul edildigi selamlik ve ailenin yasadigi harem olmak iizere iki boliimden
olugmaktaydi. Selamlik haremden bagimsiz bir bina olabilecegi gibi evin girisinde ve alt
katinda bir kisimda da olabilmekteydi. Selamlik boliimii konuklar tarafindan goriildiigii icin

daha zengin, 0zenli sekilde diizenlenmekte, harem ise daha sade dosenmekteydi.
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4.3.2.2.1 Plan Tipleri

Tirk Evi’nde plan ana hatlariyla, odalarin bir ortak kullanim alan1 (sofa) cevresinde
dizilmesiyle olusur. Oda bi¢imi, biiyiikliigii, nitelikleri pek az degisken olan bir yasama
birimidir. Sofa ise, her ozelligi ile degiskendir. Bu nedenle, Tiirk Evi’nde sofanin konumu,
bicimi, diger mekanlarla iliskilerine bakilarak, kronolojik olarak tarihsel bir gelisme gosteren
plan tipleri belirlenmistir. Sedat Hakki Eldem, sofanin plan icindeki yerine gore bir tipoloji
olusturmustur. Bu iligkinin kaynagini da oba yerlesmelerine, ¢adirlarin ortak kullanim alam

hayata baglamistir (Eldem, 1968).
Bu plan tiplerinden kisaca bahsedecek olursak:
e Sofasiz Plan Tipi

Sofasiz evler, Geleneksel Tiirk Evi’nin, gocebe hayattan sonra kullanilan ilk halidir ve en sade
olanidir. Bu tipte odalar, yan yana dizilerek plan semas: olusturulmustur. Odalarin
birbirleriyle baglantisi bir kaldirim, trotuar ya da avlu ile saglanmistir. Eger ev iki katl ise iist
kattaki odalar, onlerinde gecit gorevi iistlenen bir balkon ile birbirine baglanir. Odalarin
birbirleriyle baglant1 i¢in avluya, yani acgik alana ¢ikilmasindan dolayi, genelde sicak iklim
bolgelerinde, o©zellikle Anadolu’nun giliney bdlgelerinde uygulanmistir (Sekil 4.28)
(Kiigiikerman, 1996).

Sofasiz plan tipinin en basit sekli tek hiicreli ev seklidir. Oda sayis1 cok arttiginda odalar aynm
sirada olmayip kollar seklinde uzanirlar. Bazen odalar arasinda avlu ile direkt baglantili

eyvanlar kullanilarak plan zenginlestirilmistir.

Tl Cr T ST T

Sekil 4.28 Sofasiz plan tipi drnekleri.

e Dis Sofali Plan Tipi:

Dis sofali evlerde odalar, iistii Ortiilii, en az bir yam1 acik olan ortak kullanim alanina

acilmaktadir. En ilkel tipinde sofa, iistii kapal1 bir direkliktir. Oturma ve yasama seviyesinin
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yiikkselmesiyle, sofanin yan kisimlarinin pencereli duvarlar ile korunmasi, direk aralarinin
camekanlarla ve daha sonralar1 biiyiikk pencerelerle kapatilmasi ile sofa kapanmaya

baslamistir.

Di1s sofali evler en basit ve orijinal sekliyle, bir oda sirasinin sofanin bir yanina dizilmesiyle
olusmustur. Oda siralarinin L ve U seklinde sofanin etrafinda konumlanmasiyla daha toplu ve
ekonomik planlarin olusturuldugu ornekler de goriilmektedir (Sekil 4.29). Ortak kullanim
alan1 disarida ¢oziimlendiginden dolayi, genelde iliman iklim bdlgelerinde uygulanmistir

(Eruzun, 1989).

Sekil 4.29 D1s sofali plan tipi 6rnekleri.

e ¢ sofali Plan Tipi;

Ic sofali plan tipi, dis sofali plan tipinin gelismesiyle ortaya ¢ikmistir. I¢ sofa, dis sofanin agik
yiiziiniin pencerelerle kapatilmasiyla ve en ¢ok iki taraftan 1s1k alacak sekilde odalarin arasina
alinarak olusturulmus bir ortak kullanim alanidir (Eruzun, 1989). Karni-yarik ismi de verilen
bu tipte sofanin iki yan1 oda siralari ile cevrilmistir. I¢ sofali evlerde genellikle iki cephesi
acik veya pencereli olan sofa tercih edilmistir. Bu sofanin iki yanda da ¢ikmalari olabilir. Sofa
pencerelerinin birinin sagir oldugu ornekler, genellikle kullanma ve topografik nedenlerden

dolay1 yapilmstir.

Ic sofal1 evler, diger plan tiplerine oranla daha saglikli ve ekonomik olmasi tercih sebepleridir.
Odalarin sofanin iki yanina dizilmesiyle sofa alanindan ve dis duvarlardan tasarruf edilmistir.
Odalar arasindaki iligskiler hep yapr icinde gerceklestiginden, aralarindaki baglanti da

kolaylagsmistir. Fakat bununla birlikte sofanin doga ve bahce ile yakinlig1 azalmistir.

19. yiizyilhin ortasindan sonra yayginlasan bu plan tipi biitiin Anadolu sehirlerinde insa

edilmistir (Eruzun, 1989). Zamanla oda kapilarinin pahlanmis koselerde acilmasi ve bundan
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dolayr sofanin orta alanimnin genislemesiyle bu tipin orta sofali plan tipine yaklasmasi

saglanmistir (Sekil 4.30).
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Sekil 4.30 I¢ sofal1 plan tipi 6rnekler.

e Orta Sofali Plan Tipi:

Orta sofal1 evler, Geleneksel Tiirk Evi planlarinin en gelismis safhasini ifade eder. Sofa, evin
ortasinda yer almakta, etrafinda odalar bulunmaktadir. Bazi 6rneklerde sofanin aydinlatilmast,
disa agik boliimler elde etmek icin odalar arasina eyvanlar, cikmalar yerlestirilerek plan

zenginlestirilmistir [19].

Orta sofal1 evlerde sofanin dis hava tesirlerinden korunmasi, planin toplu bir halde olmasi,
odalar aras1 mesafenin azalmasi bu tipin biiyiik sehirlerde, 6zellikle istanbul’da tercihinin cok
olmasinin sebepleri olarak sayilabilir. Tiim mekanlarin yap1 i¢inde olmasindan 6tiirii soguk

iklim bolgelerinde tercih edilmistir.

Zaman gectikce orta sofa degisik sekiller almistir. En cok goriilen ornek, oda koselerinin
pahlanmasi ile olusturulmustur. Bazi 6rneklerde sofa planinin yuvarlak, beyzi seklinde oldugu

da goriilmiistiir (Sekil 4.31).

Sekil 4.31 Orta sofal1 plan tipi 6rnekleri.
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Tirk Evi'nin bu ana kurgusu, kalabalik ailelerde oda sayist yetmezse, ayni plan tipleri yan

yana getirilerek ev bityiitiilmiistiir. Ozellikle bir ¢ok sarayda bu sekilde uygulanmistir.

Anadolu’nun dogal o6zelliklerinin, 6zellikle iklim yapisinin, bolgelere gore cok degisken
oldugunu ve buna ragmen geleneksel konutu olusturan temel sistemin, mekan kimliginin
hemen hemen hi¢ degismedigini, bu dogal degisimlerin yapinin planlama, malzeme ve cephe
ozelliklerinde etkili oldugunu daha once de belirtmistik. Tarih icinde gelisen ve bolgelere gore

degisiklik gosteren Tiirk Evi plan tipleri buna 1yi bir ornek teskil etmektedir.

4.3.2.2.2 Geleneksel Tiirk Konutu’nda Oda

Osmanli zamaninda Tiirkler, degisik yorelere, geleneklere, ailenin ekonomik sartlar1 gibi
etkenlere bagli olarak yakin akrabalik icindeki birden ¢ok cekirdek ailenin bir arada yasadigi
biiyiik aileler seklinde yasarlardi. Bu ataerkil aile yapisinin bi¢cimlenmesinde etkili oldugu
Geleneksel Tiirk Evi’nde, her bir ¢ekirdek ailenin barinmasi icin mekan olarak bir oda

ayrilmistir. Biitiin ailelerin bir araya gelmesi i¢in de sofalar diizenlenmistir (Mutlu, 1976-77).

Odalarin her biri bir aileyi barindirdigindan dolayi, odaya, “hane” de denmektedir. Odalar,
sofanin etrafinda cevrelenmekte ve biitiin odalarin sofa ile baglantis1 kurulmaktadir. Odalar
genellikle esit biiyiikliikte, kareye yakin dikdortgen seklinde diizenlenmistir. Evdeki en
biiylik, geometrik olarak sekli en diizgiin ve cogu zaman evin kosesinde konumlandirilmais,
genellikle evin reisinin yasama mekan1 olan odaya bas oda denmektedir (Sekil 4.32) (Ceyhan,

2002).
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Sekil 4.32 Semaki Evi basodasi-Bursa (Giinay, 1998).
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Prof. Dr. Onder Kiiciikerman, konut mekaninin islevsel ve siis amach boliimlerini “Yararl alt
cevre” ve “Soyutlanmis iist cevre” olarak ikiye ayirmistir. Rahat kullanima uygun yiikseklige
kadar olan boliime “Yararli alt ¢evre” derken, insanin uzanabilecegi iist sinirin iizerindeki

boliimii de “Soyutlanmus iist ¢cevre” olarak adlandirmistir (Ceyhan, 2002).

Kapi, pencere ve dolaplarin iist sinirin1 belirleyen yatay, ahsap raf (sergen) yararli ¢cevrenin
ist stnirin1 olusturmaktadir. Bu raf, dosemeden en fazla 2.20m yiikseklikte olur. “Kullanma
alanlarinin insan boyutlarinin disina ¢ikmamasi” temel ilkesi ile, bu sinir ortaya cikmustir.
Dolaplar bu hizada son bulmazsa, ya parmaklikli acik raflar ya da kapakla kapatilmis bir sira
gozle devam eder ve bu sira ¢ok nadir kullanilan egyalara ayrilirdi. Buradan da anlagilacagi
gibi, Tiirk Evi mekaninin tasarlanmasinda, insan o6l¢iisii 6n planda tutulmustur (Mutlu,1976-
77). Dolap raflar1 insanin ulasabilecegi yiikseklikte, kap1 yiiksekligi insan boyuna ¢ok yakin
olarak diizenlenmistir. Enine ve boyuna, olumlu oranlarda, insan Olgiisiine yakin bir
biiylikliige boliinen duvarlar, oday1r kolaylikla kavranir rahat bir mekan haline getirmistir.
Sedirler arasindaki bosluk ve odanin genisligi, insanin karsisinda oturanin rahat duyabilecegi,

rahat iletisim kurabilecegi sekilde diizenlenmistir.

Pencereler, dis diinya, manzara, 15181, giinesi, sicagi, sogugu, havayi, tozu, kokuyu, riizgari ile
dis  diinyanin  algilanmasini  saglar.  Pencereler  odalarimn  aydinlatilmasinda,
havalandirilmasinda, dis ortamla gorsel baglantiy1 saglamada en onemli unsur oldugu kadar
evin cephe kompozisyonunda énemli estetik deger tasimaktadir [19]. Oda pencereleri iki sira
seklindedir. Yararli ¢evrenin iist sinirin1 belirleyen raf {izerinde tepe pencereleri bulunur. Bu
pencereler, alttaki pencerelerden daha kiiciiktiir ve acilmazlar (Giinay, 1998). Oda yasaminda,
giines kontroliinii saglamak amaciyla, pencerelerin kepenk veya panjurlarla donatilmis olmasi
sayesinde, odanin karartilmadan giinesten korunmasi, gerektiginde giines alma siiresinin
uzatilmasi, hava akiminin saglanmasi i¢in birden fazla yonde pencere agilmistir. Odalarda
yapilan c¢ikmalarla da 1sitk alimi saglanmistir. Biitiin bu c¢abalar, olumlu bir i¢ yasam

gerceklestirme amaci i¢in yapilmaktadir.

Tiirk Evi’nde oda dosemesinin, gorsel anlamda bir 6nemi yoktur. Ciinkii doseme hali, kilim
veya hasir gibi dokumalarla kaplanmaktadir. Bu nedenle doseme tahtalarin kirislere ¢cakilmasi
ile olusturulmustur [19]. Bunun iizerine de serilen yumusak Ozellikteki hali, kilim gibi

dokumalar iizerinde giinliik eylemler rahat¢a yerine getirilebilmektedir.



80

Sekil 4.33 Oda girisleri (Palanduzlar Evi oda girisi-Kula, Gokciioglu Bag Evi-Safranbolu).

Her evin nasil bir gizliligi, korunmuslugu varsa, nasil her eve kapidan girildiginde evde ne
olup bittigi ilk bakista anlasilmazsa her oda bir yasama bi¢imi oldugu icin odanin da gizliligi,
korunmuslugu saglanmistir. Sofadan odaya dogrudan girilmez (Giinay, 1998). Odaya
genellikle mekan ile arasinda bir basamak yiikseklik farki olan ve bazen bir korkulukla
ayrilmis seki alti denilen bir mekandan girilmektedir. Odanin dosemesi bu giris boliimiine

gore 20cm kadar yiikseltilmistir (Sekil 4.33).

Cekirdek ailenin yasaminin biiyiik bir kismuni i¢inde gecirdigi odalar, bir ailenin tiim
gereksinimlerini karsilayacak sekilde tasarlanmistir. Bu nedenle, pek c¢ok islevi bir arada
kargilamas1 gereken bu ana birimler, ¢ok amach kullanilan, bagimsiz mekanlar olarak
diizenlenmistir. Odalar, gerektiginde oturma, yatma, yemek yeme, yikanma gibi cesitli
eylemlere olanak saglayacak sekilde diizenlenmis ve donatilmistir. Fakat sekil verirken bir
kargasa yaratmamak ig¢in, karakter olarak oturma odasi seklinde diizenlenmistir (Mutlu,

1976).

4.3.2.2.3 Odada Giinliik Yasam
Odanin en onemli 6zelligi, 24 saat icinde, degisik amaglara gore yeniden diizenlenebilmesidir.
Oda igine, sabit donatilar disinda, yalniz yapilacak eylemle ilgili nesneler cikartilir,

yerlestirilir. Isi biten nesne kaldirilir, yerine yenisi getirilir.

Cok islevligin saglanabilmesi i¢cin mekanin 6zelikle orta alaninin serbest kalmasi ve o anda
kullanilmayan esyalarin kaldirilmas1 gerekmektedir (Ceyhan, 2002). Bu nedenle, miimkiin
oldugu kadar sade, hafif, kolay tasinabilen ve toplanabilen donatilar kullanilmis ve miimkiin
oldugu kadar az miktarda sabit donat1 kullanilmaya ¢alisilmistir. Kullanilan sabit donatilar da,

odanin ceperlerine yerlestirilmis, mekanin ortas1 diger eylemlerin yapilabilmesi icin bos
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birakilmustir (Sekil 4.34).
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1.Cok amacli orta alan
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3.Yiikliik (Depolama)
4.Gusiilhane (Yikanma)
5.Sedir (Oturma)
6.0cak (Isinma)
7.Dolap

8.0yma

Sekil 4.34 Geleneksel Tiirk Evi oda plani.

Geleneksel Tiirk Evi’ndeki odalarin islevsel doniisiimiinde en 6nemli rolii oynayan donati,
gdmme dolaplardir. Yiikliik olarak da adlandirilan bu dolaplar, islevlerin degisimi sirasinda
devamli ¢ikarilip, kaldirilan donatilarin depolanmasimi sagladigi i¢in odanin giinliik

yasaminda 6nemli yer tutmaktadir (Ceyhan, 2002).

Tirk’iin doga ile siki iligkisi eylemler sirasinda “yer”in kullanilmasinda da ortaya
cikmaktadir. Geleneksel Tiirk yasantisinda, biitiin faaliyetler cogunlukla yerde yapilmaktaydi.
Yerde oturulur, yerde yemek yenir, yerde yatilirdi. Odanin zeminine hasir, kilim veya hali
ortiiliip, iizerine minderler serilir, iizerine oturulurdu. Yerdeki bu oturma diizeni zamanla,
dosemenin mekan kenarlarinda yiikseltilerek, iizerine yumusak oOrtii ve minderlerle oturma
imkan1 saglayan sedir iizerinde gerceklesmeye baslamistir. Ama yerde oturma da devam
etmistir. Kalabalik bir grup seklinde oturulacaksa, sedirin yeterli olmadigr durumlarda yere
oturulurdu. Bu acidan bakildiginda, kiiciik bir oda bile gerektiginde ¢ok sayida insan
alabilmekteydi. Ocagin basinda otururken, yemek yerken de minderler iizerinde yere
oturulmaktaydi (Giinay, 1998). Daha once de belirtildigi {izere, giinlilk yasamda yapilan
eylemlerin hemen hemen hepsinin gerceklestirildigi oda, sabit oturma elemanlar1 olan sedirin
mekan kenarlarina yerlestirilmesiyle ve tasinabilir donatilarin yiikliikte saklanmasi ile ilk

bakista oturma odasi izlenimi vermektedir.
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Geleneksel Tiirk Evi'nde yemek yeme islevi de yerde yapilmaktaydi. Yemek zamam
geldiginde, yiikliikte depolanan tahta veya kalayli bakir siniler, sofranin yerden biraz
yiikseltilmesi i¢in kullanilan 30-40 cm yiiksekliginde katlanir ahsap veya demir ayaklar ve
tizerine oturmak i¢in minderler ¢ikarilir ve odanin orta alaninda yemek yeme diizeni
olusturulurdu. Aile genellikle, yuvarlak formda tahtadan ya da bakirdan yapilmis sofralar
veya sinirlerin etrafina bagdas kurarak veya iki dizinin iistiine oturarak yemek yerdi. Yemekte
hiyerarsik bir diizen i¢inde oturulur ve yemek dinsel bir toren havasinda yenilirdi. O zamanlar
ayni kaptan yemek yeme eyleminin kokeni, Tiirklerin yerlesik diizene ge¢meden Onceki
gocebe hayatlarindan gelmektedir. Durmadan go¢ eden bir toplumun c¢ok sayida kap
tastmasinin ve yikamasinin zorlugu onlar1 tek kaptan yemek yemege zorlamistir. Yemek
bittiginde, bu diizen icin yiikliikkten c¢ikarilan donatilar, toplanarak tekrar yerlerine konulur,

oda eski durumuna getirilirdi.

Odada, geceleri yatmak i¢in kullanilan silte ve yatak esyasi yine yiikliik de depolanirdi.
Yatma zamani geldiginde, yerler siipiiriiliip, yiikliikten cikarilan gerekli donatilar yere
serilerek yataklar hazirlanirdi. Sabah olunca da yataklar toplanip, yiikliikteki yerlerine

konularak odanin ortasi diger giinliik eylemler icin bosaltilirdi.

Tirkler, temizlige ¢ok duyarli olmustur, dini gereklerin de agir basmasiyla, gusiilhane bazen
ayr1 bir mekan, bazen de dolap kapagmin arkasmna gizlenmis bir niste her odada
olusturulmustur. Tiirkler, giinliik acil temizlik ihtiyacim1 bu gusiilhanelerde saglamislar, asil
temizlik ihtiyacin1 da Tiirk hamaminda gidermislerdir. Dolaplarin kii¢iik bir kisminda bulunan
bu gusiilhanelerde, su bakir kazanlarda odun yakilarak isitilip, tas tas dokiinerek yikama
eylemi gerceklestirilmistir. Madeni bir kiivetin veya ahsap bir ficinin icindeki su ile yitkanma
usulii Tiirklerce pek benimsenmemistir. Bugiin dahi, evlerde bulunan kiivetleri genelde dus

teknesi gibi kullanilmaktadir (Hacibaloglu, 1987).

Gortliiyor ki, Geleneksel Tiirk Evi mekam1 yikanma ihtiyacina kadar bir ailenin giinliik
yasami i¢in gerekli olan biitiin ihtiyaglar1 karsilayabilecek sekilde diizenlenmektedir. Odanin
bu esnek mekan niteligi ve yasam sekli bakimindan minimalist yasamla benzerliginin oldugu

acik olarak goriilmektedir (Sekil 4.35).



EYLEMLER
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YEMEK YEME

YATMA

YIKANMA

Sekil 4.35 Geleneksel Tiirk Evi odasinda giinliik yasam (Emirhocazade Ahmet Bey Evi).
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4.3.2.2.4 Odada Kullamlan Donatilar

Geleneksel Tiirk Evi’nde ¢ok az donati bulunmaktadir. Belirli eylemleri karsilayan masa,
sandalye, karyola gibi donatilarin olmamasi odaya kullanma bakimindan bagimsizlik
saglamaktadir. Boylece aym1 oda oturmak, yemek yemek, uyumak gibi bir cok islevi
gerceklestirebilmektedir.

Geleneksel Tiirk Evi oda yasaminda tek bir mekanda bir cok islevin gerceklestirilme
ozelliginden dolayi, bu mekanda kullanilan donatilar ve diizenleri biiyliik 6nem tasimaktadir.
Geleneksel Tiirk Evi mekaninda kullanilan donatilar1 sabit donatilar ve tasinabilen donatilar

olarak iki grupta incelenebilir.

4.3.2.2.4.1 Sabit Donatilar

Odanin islevsel degisimlere cevap verebilmesi icin mekanin 6zellikle orta alaninin miimkiin
oldugu kadar bos kalmasi ve o anda kullanilmayan esyalarin kaldirilmasi1 gerekmektedir. Bu
nedenle, olabildigince az sabit donati kullanilmis ve kullanilan sabit donatilar da, odanin
ceperlerine yerlestirilmistir. Tiirk Evi mekaninda kullanilan sabit donatilar, bina ile birlikte
diistiniilerek yapilmistir ve binanin yapimi bittiginde odalarin mobilyasi da tamamlanmig

sayilir.

Gomme dolap, raflar ve eger varsa ocak, odanin bir veya iki duvarini kaplar. Bunlarin girisin
oldugu duvarda diizenlenmesine de sik rastlanir. Odanin bunlardan arta kalan iki veya ii¢
duvari, dosemenin oda kenarlarinda yaklasik 30-40 cm yiikseltilerek {izerine konmus

minderlerin olusturdugu sedirlerle ¢evrilmistir (Mutlu, 1976).
e Sedir:

Sedir, Tiirk Evi’nde duvar kenarlarina yerlestirilen, sabit oturma elemanidir. Sedirler, yapiya
bagl olarak ve tastyict dosemeyle birlikte ¢oziimlenmistir. Dosemeyi gerceklestiren ortii, oda
kenarlarinda 30-40 cm kesintisiz olarak sedirleri de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yiikseltilen
dosemenin iizeri, oturabilmeyi saglamak i¢in, degistirilebilen yumusak Ortii ve minderlerle
kaplanmas1 gerekmektedir. Yapi ister ahsap, ister tas olsun, kasaba veya kentte olsun sedirin
yapiyla iligkisi hi¢c de8ismez. Fakat 1liman bolgelerde sedir dizisi, c¢ikma {izerine
yerlestirilerek alttan havalandirilmasi saglanmistir. Yapisal doseme Kkirislerinin alt kaplamasi

yapilmadig: icin serinlik saglanir (Sekil 4.36) (Kiiciikerman, 1996).
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' _.“ 1.IIlman iklim bolgesindeki
sedirin konumu

.........

2. Soguk iklim bolgesinde sedirin
konumu. Iki 6rnekte yap1
yontemleri ve bicimleri biiyiik
degisiklikler =~ gosterir.  Ama
T3 sedirin kurulusu ve oda iciyle
ieas e O] olan iligkileri degismez.

Sekil 4.36 Sedir-yapr iliskisi (Kiiglikerman, 1996).

Sedirler arasindaki bosluk, buna bagli olarak da odanin genisligi, insanin karsisinda oturanin
bakisinin manasini, dudaklarinin hareketini gorebilecegi, alcak sesle konusulami rahat
duyabilecegi bir mesafe olan 3-5 m sinirlarin1 agsmaz. Sicak, koyu bir sohbet ortami hazirlar

(Mutlu,1976-77).

Dinlenme, bos zaman gecirme, keyiflenme, karsilikli konusma, toplanti, 1sinma ve calisma
gibi amaglar ile sedir iizerine oturulur. Tiirklerin oturma bi¢imi cesitlidir. Bagdas kurma, bir
ayagini altina alarak oturma, dizleri iizerine oturma gibi. Bu oturus bi¢imleri genis bir yere

ihtiya¢ gostermektedir. Bu nedenle sedirler biraz genis tutulmustur (Giinay, 1998).

Oda icinde sedir, yiikliik, raflar ve varsa ocaktan arta kalan iki veya iic duvarda diizenlenir.
Ocagin sedirler arasinda uygulandigr ornekler de bulunmaktadir (Sekil 4.37). Sedirler,
genelde pencerelerin bulundugu duvarlarda konumlanarak, oturan insanin dis mekan ile gorsel
baglantisinin saglanmasina da yardimci olmaktadir. Daha 6nce de belirttigimiz iizere, pencere
boyutlart diizenlenirken buna dikkat edilir. Sedir Ol¢iileriyle, pencere duvar iliskisi ¢ok 1yi

kurulmustur. Sedirde oturan insan kollarin1 yastifa dayayip disarisin1 rahatlikla
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seyredebilmektedir (Giinay, 1998). Mekanda uygulanan cumba ve c¢ikmalar, sedir

konumlanmas: i¢in en uygun yerlerdir.

Sekil 4.37 Sedir ornekleri.

e Gomme dolap:

Odalarin islevsel doniisiimiinde en Onemli rolii oynayan donati, gémme dolaplardir.
Dolaplarin ana islevi, islevlerin degisimi sirasinda devamli ¢ikarilip, kaldirilan tasinabilir
donatilarin saklanmasidir (Sekil 4.38). Dolaplar, tiim duvar boyunca kapakli kapali
boliimlerden olusabildigi gibi, bazen irili ufakli acik raflar ve kapakli boliimlerin sentezinden
olusabilmekteydi. Sonralari, bu acik raflarda degerli arac¢ ve gerecler sergilenmeye baslanmus,
masa, karyola gibi donatilarin Geleneksel Tiirk Evi’ne girmesiyle dolap kavrami daha ¢ok bir
slis gosterisine doniligsmiistiir. Dolap icinde irili ufakli bir ¢cok raf bulunurdu, kiiciik gozlerde
ufak tefek donatilar, daha biiyiiklerinde ise yer yatagi, yer sofrasit gibi donatilar saklanirdi.
Kargiladiklarn ihtiyaglara gore dolaplar, “yiikliik, cubukluk, kavukluk, testilik, peskirlik,
lambalik, cigeklik, cezvelik, feslik, degneklik, tembel deligi” gibi adlar almaktaydi (Ceyhan,
2002).

Tiirk evi mekaninda, her ayrintinin insan 6l¢iilerine uygun olarak diisiiniildiigiinii gosteren iyi
bir 6rnek de, genelde dolap iist sinirinin, insan elinin ulasabilecegi yiikseklige uygun yapilmis
olmasidir [19]. Sergen denilen, oday1 cevreleyen bir rafla tanimlanan bu iist sinir1 gegen

dolaplarda ise, bu sinir iistiinde bulunan kisim, ¢ok nadir ihtiya¢ duyulan donatilara ayrilirdi.

GOomme dolaplarin bir diger 6zelligi de, dolabin bir boliimiiniin, viicudun su ile dokiilerek
yikanmasina imkan verecek sekilde diizenlenmis gusiilhane olarak béliinmesiyle, yikanma ve

temizlenme islevine cevap vermesidir. Bu boliim, oturmaya ve su kaplarin1 koymaya elverisli
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olacak kadar kiiciik ve sadedir. Baz1 6zel coziimlerde gusiilhane ocaga yakin ¢oziimlenerek
sicak tutulmak istenmistir. Bazen bir cesme ile bitisik diizenlenip su da saglanmugtir.
Temizlige ¢ok duyarl olan Tiirkler, hem odadan ¢ikmamak istegi, hem de gozden gizli tutma
istegi ve geregi iizerine dolap i¢inde gusiilhane ¢oziimiine gitmislerdir. Bu gusiilhaneler, daha
cok giinliik acil temizlik ihtiyacini saglamak icin distiniilmiis, asil temizlik ihtiyacim

geleneksel Tiirk hamamlarinda gidermislerdir (Hacibaloglu, 1987).

Sekil 4.38 Dolabin depolama islevi (Dolapta yatak, yorgan, bohgalar, bakir kaplar).

Dolaplar genellikle odalarin aralarinda bulunan ortak duvarda tiim duvar kaplayacak sekilde
konumlandirilarak, ayn1 zamanda yan Ortii islevini de gormesi saglanmistir. Dolaplarin bu

konumu, odalar arasi ses yalittmina da olanak saglamistir.
e QOcak:

Ocak, Geleneksel Tiirk Evi’nin simgesel degeri olan bir elemamidir. Ocak ve ocakbas1 Tiirk
yasantisinin odak noktasi olmus, kutsal bir 6nem kazanmistir. Ocagin devamli yamk
tutulmasi, ailenin sonsuza dek yasayacagina isaret sayilmis, ocagin sonmesi ise ailenin yok
olmast sekline yorumlanmistir (Hacibaloglu, 1987). “Ocagin sonmesi”, “Ocagina incir agaci

dikilmesi” seklinde atasozlerinde bile yer etmistir.

Geleneksel Tiirk Evi’nde ocak, genellikle sadece basodada bulunurdu. Oda da cikinti yapan
tek yap1 0gesidir. Ocakbasi ev halkinin toplanma yeri olmus, sohbet kosesi olmustur. Ocak
basinda 1similmis, yorgunluk giderilmistir (Hacibaloglu, 1987). Ocak, odalardan bagka, evin
bazi boliimlerinde de bulunmaktadir. Ocak, 1sinma disinda bazen yemek pisirme, hazirlama

eylemi icinde kullanilmisg, hatta baz1 evlerde ocak, i¢ine yemek pisiren kadinin oturabilecegi
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biiyiikliikte yapilmistir. Bu tiir ocak genellikle, yemek pisirme i¢in ayrilmis mutfak gibi
mekanlarda ya da acik hava da olusturulmustur (Sekil 4.39).

Sekil 4.39 Bahgede ocak (Giinay, 1998).

Konutun ya da yer aldigi odanin 6nemine gore ocak son derece basit bir 68e ya da odanin en
gosterisli 0gesi olabilmekteydi. Kimi zaman, islevsel bicimi yaninda siislii al¢1 ya da ahsap
davlumbazlar1 ile i¢ mekanlara siisleyici etki katan bir 0ge olmaktaydilar (Sekil 4.40).
Dekoratif kabul edilebilecek ocaklar odanin i¢ine dogru cikinti yapan, davlumbaz ve ates
yakma yeri ile kurulmustur. Davlumbaz ve duvarin ahsap kaplamalarla biitiinlestirildigi bazi
orneklerde ocak odanin odak noktasi haline gelmistir. Bu cok 6zenli drneklerde davlumbaz

islevinden ¢ok bir siis 6gesi olarak 6nem kazanmistir (Ceyhan, 2002).

Sekil 4.40 Ocak ornekleri.
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4.3.2.2.4.2 Tasmabilir Donatilar

Geleneksel Tiirk Konutu oda yasaminda, tek bir mekanda bir ¢ok islevin gerceklestirilme
ozelligi, tasinabilir donat1 kullaniminin 6énemini arttirmistir. Odanin islevsel doniisiimiinde
biiyiik rol oynayan bu tasinabilir donatilar, yiikliikte saklanir, yapilacak eylemle ilgili olan
donatilar ¢ikartilir, yerlestirilir, isi biten yerine kaldirilir, yerine diger isleve cevap verecek
olan donat1 getirilir. Bu islem o6zellikle eylemlerin yerine getirilmesi i¢in odanin orta alaninin

miimkiin oldugu kadar bos kalmas1 yoniinden 6nem tasimaktadir.

Giin boyunca degisen islevler i¢in kullanilan donatilar, kolaylikla kurulup kaldirilabilmeleri
icin  miimkiin oldugunca sade, hafif, depolanabilir, toplanabilir 0zellikte olmasi
gerekmektedir. Tiirkler, Anadolu’ya yerlesik diizene gegcmeden 6nceki gocebe yasamlarinda
yer degistirirken, kolayca toplayip, tasiyabilmeleri agisindan bu tiir donatilari tercih etmis
olduklarim1 da diisiiniirsek, yasam tarzlarinin yerlesik diizene gectikten sonra da pek

degismedigini gorebiliriz.

Sedirin iizerine rahat oturabilmeyi saglamak i¢in konulan yanlik, yastik, ortiiler ve yer
minderleri oturma eylemi i¢in kullanilan tasinabilir donatilardir. Yanlik, yaklasik 10cm
kalinliginda, sedir boyutlarinda, sedir iistiinde alt ortii olarak kullanilan bir minderdir (Giinay,
1998). Yastiklar, sedirin duvarina yaslanmak, dayanmak i¢in konulurlar. Temizlik i¢in
kaldirilmalari gerektiginden boyutlar kiiciiktiir. Ortiiler, yanlik ve yastiklar konulduktan sonra
sedirin iizerine cesitli oOrtiiler serilir. Bu ortiiler yastiklarin dagilmasini engelleyerek, sedire bir
biitiinliik saglar. Kolay cikarilip yikanabildigi icin de temizlik agisindan da kolaylik saglar.
Yer minderleri ise, cesitli eylemler sirasinda doseme yaygisi iizerine konularak yere oturmak

icin kullanilir.

Yemek yeme eylemi i¢in kullanilan donatilar olarak sofrayi yerden yiikseltmeye yarayan
ahsap veya demirden katlanir ayak, bu ayaklarin iizerine konulan yuvarlak sofra tahtasi, sofra
bezi, madeni ya da tahta sini ve bu sofranin ¢evresine oturmak i¢in dizilmis yer minderleri
sayilabilir. Yemek yemede kullanilan tabak, canak gibi kaplar da dolabin bir goziinde

depolanabilmektedir.

Yatma eyleminde kullanilan donatilarin hepsi de tasinabilir donatilardir. Yatma vakti
geldiginde dolaplardan c¢ikarilan yer yatagi, genelde pamuktan yapilan, temizlik ic¢in
sOkiilebilen carsaf dikili yorgan, kilifli yastik, carsaf gibi donatilar sabah oldugunda yine
dolaptaki yerlerine konulurlar ve oda baska eylemler icin bosaltilir. Ayrica, bebeklerin

yatmasi i¢in her evde besik bulunur.
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Odada depolama islevini goren en 6nemli sabit donati gdomme dolaptir. Depolama islevi i¢in
kullanilan tasinabilir donatilar olarak gocebe hayattan miras kalan bohcalar ve sandiklar
sayabiliriz. Bohgalar, giyim esyasi, dokumalar, havlular gibi esyalar1 depolamak igin
kullanilir. Bohgalar da dolap raflarina ya da sandiklara yerlestirilir. Tiirk Evi’nde elbise dolab1
kavrami yoktur. Her sey goce gore hazirlanmistir. Gocebe hayattan gelen depolama islevi
goren bir diger donati da sandiktir. Bohgalanmig ya da bohcalanmamis giyim esyasi,
dokumalar, baz1 degerli esyalar (altin, miicevher gibi) sandiklara konulur. Icinde degerli bir

esya varsa sandiklar kilitlenir.

4.4 Degerlendirme

Bu boliimde, geleneksel konut mimarilerinde minimalist yasam tarzini1 yansitan Japonya ve
Anadolu’da, giiniimiizde bu niteligin de8isime ugrayip ugramadigl ve Japonya ve Anadolu
geleneksel konut mimarisi arasindaki benzerlikleri, giiniimiiz 6rnekleriyle de karsilastirarak

bir degerlendirme yapilmaktadir.

Degisim, doganmn en 6nemli ve temel Kkarakteristigidir. Insanoglu yasamim siirdiirebilmek
icin, cevresini degistirme yoluna gider ve bu degisim hayat miicadelesi devam ettigi siirece
siirer. Degisimin miktar1 zamana, mekana ve toplumun karakteristik ozelliklerine baglidir

(Turgut ve Kellett, 2002).

Insanoglu ve cevresindeki iliskilerin sekli, sosyal ve kiiltiirel degisiklikleri yansitmaktadir.
Zaman, ev konseptine iki farkli yonden degisiklikler getirmektedir, birincisi insanlarin
fikirlerinin ve degerlerinin degismesi, ikincisi ev kaliplarimi etkileyen sosyal ailesel
konseptlerin degismesi. Sosyal degerlerin birbirini takip ederek siirekli degistigi bir cok
gelisen iilkelerde ikinci degisiklik daha hayati bir 6nem tasimaktadir (Altinoluk & Turgut,
2005).

Tiirk toplumunda ev konseptinin, ¢ok eskiden gelen kiiltiirel kokleri vardir. Tiirk toplumu eski
zamanlardan beri, fiziksel kurgusunu kendi yasam stili ile gelistirmis ve diger toplumlardan
farkliligin1 ortaya koymustur. Tiirkiye’de son yillarda, kentler onemli sosyal, Kkiiltiirel,
ekonomik, teknolojik degisimlere sahne olmaktadir. Devam eden gog, biiyiik kentlerdeki
insan popiilasyonunu arttirmakta ve sosyokiiltiirel degisimleri, ¢esitliligi hizlandirmaktadir.
Bu siire¢, konut kavramindaki trendlerin gelisimini, siirekliligini ve yasam kalitesini de

etkilemektedir.

Tiirkiye’nin geleneksel cevresi, degisime ugramaktadir. Artik var olmayan sosyoekonomik
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yapt ve terk edilen bir iiretim teknolojisi ile olusan “Geleneksel Tiirk Evi” gecerliligini
kaybetmektedir. Bu durum, Tiirk mimarligim Bati kiiltiirii iirtinlerinin kopyasina dogru
yonlendirmektedir. Oysa ki, bir ¢cok gelismis iilkede en onemli unsur, kiiltiirel siireklilik ve
modernizasyondan gelen doneler arasindaki dengeyi saglayabilmektedir. Bu denge,
geleneksel mimarlik degerlerinin, fiziksel goriiniislerinin korunmasiyla degil, daha 6nemlisi
striiktiirel organizasyonun, sosyokiiltiirel ¢cevre degerlerinin devami ve gelisimini teknolojik

gelismelerle birlikte ¢cagdas kullanima adapte ederek saglanabilir (Altinoluk & Turgut, 2005).
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yapisinin degisimi
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yapisinin degisimi

v 4
TEKNOLOJIK

DEGISIM

-Mobilya ve
ekipmanlarin degisimi

- Tletisim araclarinin
gelisimi

- Yenilikler

- Yeni malzemelerin ve
yapim tekniklerinin
gelisimi

Sekil 4.41 Degisimin nedenleri ve binaya etkileri (Sagdig, 2002).
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T.Sagdic, sosyal degisimlerin nedenlerini ve mekana olan etkilerini Sekil 4.41 aciklamaya

calismustir.

Anadolu’da konut i¢ mekaninin, Geleneksel Tiirk Konutu’ndan giintimiize kadar ne gibi

degisimlere ugradig1 asagida aciklanmaktadir;

19.ylizyilin sonlarinda Tiirkiye’de konut i¢ mekani, yenilesme ve batililasma hareketlerinin
etkisine girmeye baslamis, kentlerdeki varlikli evlerde pek ¢ok batili (masa, koltuk, komodin
gibi) mobilya parcalar1 kullanilmaya baslanmistir. Bu mobilyalar genelde gosteris icin
alinmasindan dolayi, genellikle selamlik boliimiinde bulunuyor, haremde ise geleneksel
usuller siirdiiriiliiyordu. Bu dénemdeki konut donatilarindaki degisimler, oturma, yatma,
yemek yeme gibi eylemlerin bicimsel olarak batili usullere yaklasmaya baslamasi ve
mekanlarin tanimli hale getirecek Ozellesmis islevlerin tohumlarinin atilmasi sonucunu

dogurmustur (Ceyhan, 2002).

Cumhuriyet’in kurulmasi ile, insanlarin yasam bicimleri yavas yavas degismis, modern
yasama gecisin baslamasi ile birden ¢ok c¢ekirdek ailenin bir arada yasadigi kalabalik aile
kavrami Onemini yitirip, daha kiiciik konut birimlerinde yasanmaya baslanmistir (Ceyhan,
2002). Buna bir anlamda, bagimsiz odadan bagimsiz bireysel evlere gecisin baslamasi da
denilmektedir. Osmanli doneminde iist gelir gruplarinin kullandigi konut donatisi,
Cumhuriyet’ten sonra orta siniflara dogru yayginlagsmis, boylece konut mekanlar1 yavas
yavas genel islevli mekanlar olmaktan ¢ikip, islevine gore ol¢iilendirilmis ve isimlendirilmis

mekanlar haline doniismeye baslamistir.

Evde ziyaret yeri yani bir anlamda Tiirk Evi’ndeki selamlik, en giizel esyalarla dosenmis,
stirekli diizenli ve temiz fakat giinliik yasam i¢inde kullanilmayan sadece misafir gelince
acilan “salon” birimi olmustur. Evdeki giinliik hayatin gectigi mekan olan oturma odasi ise
cok islevliydi, yemek yeme, oturma, ¢ocuklarin yatma ve c¢alisma mekaniydi. Bu siirecte,
yatma eylemi de goriiniir hale gelmis, yatmak icin ayri bir oda tahsis edilmeye baglanmustir.
Cumhuriyet sonrasinda, konuttaki en biiyiik degisimlerden biri de mutfak ve banyonun kesin
olarak belirlenmesi ve ayri olarak diizenlenmesidir (Ceyhan, 2002). Bu donem konutunda
gelisen bu mekanlar1 genelde batili ve tek islevli mobilyalarla donatilmaya baglanmustir.
Ayrica, hayati kolaylastiran cihazlar da bu donemde konut yasamina girmeye baslamustir.
Konut i¢ mekanina giren bu teknolojik araglar arasinda en cok degisimi radyo ve televizyon
yaratmistir. Mekanlarin yerlesim plan1 aile bireylerinden bu araglara dogru degisim

gostermistir.  Televizyon giren evde, oturma diizeni degistirilmis, oturma elemanlar
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televizyona gore yonlenmeye baslamistir.

1970’11 yillarda soba ile 1sinilan konutlardan kaloriferler 1sinilan konutlara gecisin baslamasi
ile konut plan tiplerinde de degisiklik olmus, 3+1 ev tipleri yayginlasmistir (Ceyhan, 2002).
Isinma sisteminin degisimi salon oturma odas1 ayrimimnin kalkmaya baslamasinda da etkili
olmustur. Bu donemde {iretilen mobilyalar yar1 klasik adi1 altinda, klasik bat1 iisluplarinin asil
diizenlerine sadik kalinmadan ve karigik iislupta iiretilmeye baglandi. Dolayisiyla, bu 6zensiz
anlayis sadece donatida degil, fonksiyonda da kendini gostermis, salon ile mutfagin dolapl

tezgahlarla ayrildig1 amerikan bar ¢éztimleri ortaya ¢ikmistir.

1985 sonrasi, konuttaki 6zel alan, saklanan bir yasama bicimi olmaktan hizla ¢ikmakta ve
gozler oniine serilmektedir. Ev, salondan diger mekanlara tasan bir vitrin konumundadir. Ozel
yasantinin ailenin digsindakilerden saklanmasi aligkanlifinin ortadan kalkmaya ve
kullanicilarin kendi rahatlarim 6n planda tutmaya baglamasinin en belirgin 6rnegi, salon
oturma odasi ayrimimin azalmasidir. Yine bu yillarda misafir agirlama, gosteris gibi
nedenlerden dogan ve evleri kalabalik, yogun, sikisik gosteren donatilar ve aksesuarlar evlere
girmistir (Ortiiler, danteller, fiskos kosesi, vitrin vs.). Ev oturulacak degil sunulacak mekan
olarak goriilmiistiir. Salondaki koltuklar ortiilerle kaplanirdi ve misafir gelince agilirdi. Her
kanepenin iizerinde 5-10 tane islemeli ve renkli minderler olurdu. Evin dinginlik vermesi ¢ok
onemli degildi, onemli olan misafirlerin begenmesiydi. Evde ne kadar ¢ok esya varsa o kadar

Oviiniiliirdii. Orta masalarin iizerinde kristaller, her yerde dantel ortiiler olur, ev siislenirdi.

Batililasma ve uygarlasma siirecinin sonucu konut i¢c mekaninda olan bu degisimler, hala bir
cok evde varligin1 korumaya devam etmekte, fakat yogun, sikisik, kalabalik giinliik yasamdan
sikilan insanlar, eve gelince huzur bulmak istedikleri ic¢in yasadiklar1 i¢ mekanlar
sadelestirme yoluna gitmeye baslamislardir. Bati’min giinlimiizde ulagsmaya calistigi bu
kavrami, Tiirk kiiltiirii asirlar 6nce bulmus, kullanmis fakat sonradan yine Bati’nin etkileri ile

kaybetmistir.

Giintimiizde her ne kadar Geleneksel Tiirk Evi yasam tarzi kaybedilmis olsa da cagdas
yasamda kullanimi giderek artan bazi donatilarla kimi benzerliklerinin oldugu gériilmektedir

(Sekil 4.42) (Sekil 4.43).
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Sekil 4.43 Yatma elemani iligkisi.

Anadolu geleneksel konut mimarisinin degisimine karsit olarak, benzer oOzellikler tasiyan
Japonya’nin geleneksel konut mimarisi de, teknolojik ve ekonomik degisimlerden ve Bati’nin
modernlesme siireci gibi etmenlerden etkilenmesine ragmen, kendi yasam bic¢imini
kaybetmemis, aksine bu degerleri, kendi yasam bicimiyle biitiinlestirerek daha oteye

tasiyabilmiglerdir.

Geleneksel Japon konutu nitelikleri, giinlimiizdeki modern Japon konutunda da, hemen hemen
gbze carpmaktadir. Fakat giiniimiizde yer kisithigl sorununun artmasindan dolayr yayginlasan
apartman dairesi kullantminda Japon geleneksel konutunda bulunan dogrudan dogaya agilma
ozelligi pek gerceklestirilememektedir (Sekil 4.44). Buna karsilik, ddsemenin her tiirlii eylemi
gerceklestirebilecek sekilde ve dis mekandan daha yiiksek bir seviyede tasarlanma ozelligi,
tatami (modiiler yer dosemesi), farkli kullanim ihtiyaglarina gore oda alaninin degistirmek

icin kullanilan siirme béliiciiler (shoji, fusuma), ¢ok amagli kullanim sirasinda kullanilmayan
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donatilarin depolandigi gomme dolaplar, futon (seyyar yer yatagi) gibi tasinabilen donatilar
ve miimkiin oldugu kadar az donat1 kullanimi gibi 6zellikler, bugiinkii Japon konut yasaminda

da goriilmektedir (Sentiirer, 2000).

Sekil 4.45 Giintimiizde Hokkaido Adasi’ndan bir yesil alan (Alan kisitligina ragmen, dogaya
verilen 6nemi gostermektedir.) [20].

Giiniimiiz Japon evlerinin minyatiir boyutlar1 diinyaca bilinmektedir. Istatistiklere gore insaati
yeni bitmis kiralik bir konutun ortalama biiytikliigii 52,5 m2, bu da, siradan bir aile (anne,
baba, cocuklar) 52,5 m2’de yasadigin1 gostermektedir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, bu

durum sadece bir kiiltiir meselesi degil, ayn1 zaman bir ihtiya¢ meselesidir (Mirti, 2000).

Bugiinkii Japonya minimal yasamim1 daha 1yi anlayabilmek icin, giinlimiizde kullanilan tek

kisilik siradan bir konut drnegini incelenmektedir (Sekil 4.46).
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Bu ev loda + Imutfak, sadece 19,80 m2. Ev, ayakkab1 ¢ikarip birakilacak kiiciik bir giris
sahanligl, onun Otesinde ise banyo/tuvalet, minik bir mutfak ve cok amaclhh odadan
olusmaktadir. Bu oda, giindiizleri yasam, calisma, eglence ve diger faaliyetlerin
gerceklestirilecegi mekan; geceleri ise, giindiiz banyo ile oda arasindaki gémme dolapta
saklanan yer yatagim ¢ikartip uyunan yatak odasi olarak islev gorebilmektedir.Geleneksel
Tiirk evi’'nde ki oda yasami gibi Japon evinde de oda bir cok isleve cevap verebilecek

niteliktedir.
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Sekil 4.46 Giintimiizden bir Japon konutu 6rnegi (Mirti, 2000).

Mutfakta, eviye, ufak bir buzdolabi ve iki gozlii ocak bulunmakta, tezgah ve masa gibi
donatilar bulunmamaktadir. Japonya’da ¢ok sayida yeme-icme mekanlari vardir. Bu kadar
cok restoran barindiran bir kentte, evde yemek insanlarin pek az yapacagi bir davranis haline
gelmektedir. Tokyo’da yemekler genelde disarida yenir, ya da siiper marketlerde satilan
kutulanmis hazir moniilerden alip evde yenilmekte, boylece evde yemek pisirmeye gerek
kalmamaktadir. Eve misafir getirmek yerine, arkadaslarla eglenilmek ve birlikte yemek

istendiginde kentte bulunan ¢ok sayidaki eglence ve yeme-igme mekanlarina gidilmektedir.

Evdeki banyo c¢ok minyatiirdiir, bu nedenle esas giinliik ihtiyaglar disindaki ihtiyaglar
mahalledeki sento (halk hamami) da saglanmaktadir. Evde camasir makinesi gibi donatilar da
bulunmamakta, kentte bircok camasirhane bulundugundan dolayi, evde camasir makinesine
pek ihtiya¢ duyulmamaktadir. Ciinkii boylesi hem daha ucuz olmakta, hem de camasirlar

yikanirken komsunuzla sohbet edebilme imkan1 vermektedir.
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Cok amacli oda , hem yatak odasi, hem oturma ve ¢alisma, hem de akla gelebilecek daha bir
¢ok islevi barindirabilmektedir. Ornegin; yatma vakti geldiginde dolaptan cikarilan yer yatag

bu islevi gormek i¢in hazirlanir (Mirti, 2000).

Japonlarin yatma zamani disinda ancak Pazar giinlerinin bir kismini evlerinde gecirebilmeleri,
Tokyo gibi kentler, “yatak kentler’(bed towns) olarak tanimlanmaktadir. Japonlar evlerini
sadece yatma icin kullanmaya devam ettikleri siirece, diger iilkelerde yasama mekanlarinda
gecen insan iligkilerinin ancak bu ara mekanlarda ve 6zellikle kenti isgal etmis gibi goriinen
restoran, bar gibi yerlerde saglanabilmesi soz konusudur. Kent Japonlar i¢in bir “ikinci ev”
niteligindedir. Giiniimiizde Japonya’daki kii¢iik mekanlarda yasama bi¢imi, insanlarin kent ile
i¢ ice yasamasini saglamaktadir. Bu yilizden kentin sokaklar1 sadece ulasim eksenleri degil
giinliik yasam dokusunun pargasi, iletisim mekani ve kenti biitiinleyen elemanlar olarak
ortaya cikarlar (Sentiirer, 2000). Biitiin bunlardan da anlasildig1 gibi, Japonlar kendilerine ait
evlerin minyatiir boyutlarin1 unutup gider ve kentin tamamini evleri gibi hissederler (Mirti,
2000). Bu da Tokyo’'nun “kent-ev” 6zelligini ortaya koymaktadir. Hatta bu minyatiirligii
abartarak, kentte kapsiil oteller kurmuslardir (Sekil 4.47).

Sekil 4.47 Japonya’da kapsiil otel [21].

Sonug¢ olarak modern Japon konutu, geleneksel Japon konut mimarisinin temel o6zellikleri
olan, rasyonellik, islevsellik, azda cokluk, sadelik/yalinlik, arinmislik, esneklik, akiskanlik,
mekansal bosluk gibi kavramlarin teknolojik gelismelerle bagdastirip gelistirerek devam
ettirmistir. Sekil 4.48, Sekil 4.49, Sekil 4.50, Sekil 4.51°de verilen 6rneklerle Tiirk ve Japon

mekanindaki degisim ve siireklilik daha net olarak goriilmektedir.
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Geleneksel Tiirk kenti yerlesmesinde, inancin

gerektirdigi dogaya verilen Onem ve

1.BINA

CEVRESI etkin rol oynamustir.

‘| mahremiyet 0Ozelligi
Dogaya uyumun bir Ornegini yerlesmelerde
uyulmasinda  ve

timiiyle  topografyaya

mahremiyetin gerektirdigi sekilde diizenlenen

evlerden olusan yerlesmelerde goriilmektedir.

2. TUM BINA

Kimse kimsenin havasim, giinesini, g6z

hakkinm1 kesmemektedir.

ORTAK OZEL

3.BOLUMLER b L 4 KULLANIM KULLANIM

ALANI ALANI

-

ASEVI-KAZAN OCAGI

4.MEKANLAR ODA

SOFA

AHIR
AMBAR
ABDESTLIK

S.EYLEMLER |

/[%'_F?‘
Toplanma,Gecis,Konuk

agirlama, Eglenme

Hayvan Barindirma

Depolama

Yiyecek hazirlama

Temizlik-yikanma

Oturma

Yemek Yeme

Yatma

Yikanma

Sekil 4.48 Geleneksel semada Tiirk konutu.
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Tiirkiye’de son yillarda kentler onemli sosyal,

1.BINA - o e
CEVRESI kiiltiirel, ekonomik degisimlere sahne olmus,
devam eden go¢ ile birlikte niifus artmis,
sosyokiiltiirel degisimler hizlanmistir. Bu da
konut kavraminin gelisimini, siirekliligini,
yasama bi¢imini degistirmistir. Geleneksel
Tiirk Evi gecerliligini kaybetmeye baslamis,
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Sekil 4.49 Modern semada Tiirk konutu.
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1.BINA
CEVRESI
Japon diinya goriisii, doga temeline oturmakta,
yasamsal sadelik ve doga ile uyum demektir.
Geleneksel Japon konutunun da en Onemli
ozelligi doga ile i¢ ice bir yasam saglamasidir.
2. TUM BINA
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Sekil 4.50 Geleneksel semada Japon konutu.
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1.BINA
CEVRESI

2. TUM BINA

1| kaybetmemistir. Geleneksel Japon konutunda
4| bulunan elemanlarin ¢ogu hala kullanilmakta

| ve en oOnemlisi de mekanin ¢ok amagh

Glinlimiizde  Japonya’da  yer  kisithg
sorununun artmasindan dolayi, apartman
dairesi  kullammmi  yayginlagmaktadir. Bu
nedenle geleneksel Japon konutunda varolan
dogrudan dogaya acilma oOzelligi pek

gerceklestirilememektedir.

Yer kisithgindan dolayr kiigiik apartman
dairelerinde  yasayan Japonlar, geleneksel

yasama  bi¢ciminden  fazla  bir  sey

kullanilma 6zelligi devam etmektedir.

3.BOLUMLER

YASAMA HIZMET
ALANI ALANI

4.MEKANLAR

COK AMACLI
ODA

MUTFAK
WC-BANYO
GIRIS HOLU

S.EYLEMLER

Yemek Yeme
Yemek Isitma
Temizlik-Yikanma
Giris-Cikis,
Avakkabi Cikarma

Oturma
Calisma
Yatma

Sekil 4.51 Modern semada Japon konutu.



102

Japonya’nin ve Anadolu’nun geleneksel konut yasam tarzlarinin minimalist yasam tarzi ile
olan biiylik benzerlikleri agik¢a goriilmektedir. Bundan sonraki boliimde bu iki Kkiiltiiriin

geleneksel konut yasam bi¢imini drneklerle karsilastirarak incelenmektedir.

¢ Oncelikle, hem Japonya'nin hem de Anadolunun sahip oldugu kiiltiiriin, bir ¢ok farkli
kiiltiirlerin sentezi olduklarin1 sdyleyebiliriz. Japon kiiltiirii tarih boyunca cevresindeki
diger Uzakdogu iilkelerinin kiiltiirlerinden etkilenmis, bu etkilesim sonucunda, aldiklarini
kendi begeni ve amaclarina uygun hale getirmek i¢in sekillendirmisler ve kendi dogal ve
kiiltiirel degerlerini olusturmuslardir. Anadolu kiiltiirii ise, Anadolu’nun 6zel konumu
itibar1 ile pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmasi ve dis etkilere acik olmasi sonucu tarih
boyunca ¢ok etkili niifus ve kiiltiir degisimleri olmasiyla bu farkl kiiltiirel bilesenlerin bir
sentezi sonucu olusmustur.

e Japonlarin yasaminda oldugu kadar, Tirklerin yasaminda da benimsedikleri inang
sistemlerinin Ozellikle konut mekanini etkileyecek sekilde biiylik etkisi olmustur.
Japonlarin dinlerinde oldugu kadar, Islam inancinda da dogaya verilen 6nem ve sadelik
kavramlar1 biiylikk 6nem tasimaktadir ve iki kiiltiiriinde dinlerinde bulunan bu gibi
ozellikler, konut mimarisinde kendini gostermistir. Fakat dogaya verilen onem, Japon
konutuna i¢-dis mekan birlikteligi, akiskanlik gibi 6zellikler getirmis, Tiirk konutunda ise
Islamiyet’in mahremiyet 6zelliginin gerektirdigi disa kapalilik kavramindan dolayi, farkli
sekillerde ortaya cikmistir. Fakat doga ile biitiinlesme ve aile bireyleriyle toplanma
acisindan Japon Evi’ndeki veranda ile Tirk Evi’ndeki dis sofa arasindaki benzerlik

tartisilmazdir (Sekil 4.52).

Sekil 4.52 Geleneksel Japon Evi’nde veranda-Geleneksel Tiirk Evi’'nde dis sofa benzerligi.

¢ Geleneksel Japon evinde her seyin varolus nedeni fonksiyondur. Ise yaramayan hic bir
seyin yeri yoktur. Bu da mekana sadelik, arinmislik 6zelligini kazandirmaktadir. Japonlarin

“az ile yetinme” inancindan kaynaklanmaktadir. Geleneksel Tiirk konutunda da, islevi
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olmayan hig¢ bir seye yer verilmez, her sey bir amagc icin yapilmistir. Bu islam inancinin
gerektirdigi sadelik kadar, Tiirklerin yerlesik diizenden onceki gocebe yasamlarinda, yer
degistirmeyi kolaylagtirmak icin miimkiin oldugu kadar az donati kullanilmasi
aliskanligindan da kaynaklanmaktadir.

Geleneksel Japon konut mekanindaki bosluk kavrami, geleneksel Tiirk konutunda da
goriilmektedir. Bu mekansal bosluk 6zelligi, az ile yetinme, sadelik ve bir¢cok eylemin ayni
mekanda gerceklestirilebilmesi i¢cin mekanin bos kalma gereksinimi gibi nedenlerden de

etkilenmistir (Sekil 4.53).

Cok amach |
orta alan |

Sekil 4.53 Geleneksel Tiirk ve Japon Evi’nde mekansal bosluk.

Geleneksel Japon Evi’nde giris mekan1 6nem tagimaktadir. Bu mekan bir anlamda icerdeki
temiz ve disaridaki kirli ortami ayirmaktadir. Dis diinyanin bir sembolii olan ayakkabilar,
giriste cikarilir. Bu ayrimin daha net olmasi i¢in bu boliimiin dosemesi, diger boliimlere
oranla bir basamak asagidadir. Geleneksel Tiirk Evi’nde cekirdek ailenin evi sayilan
odanin girisi de, Japon Evi’nin girisine benzer Ozelliktedir. Seki altt denen bu kismin

dosemesi yine, odanin diger boliimiine oranla bir-iki basamak asagidadir (Sekil 4.54).

Sekil 4.54 Geleneksel Tiirk ve Japon Evi’'nde giris.
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Geleneksel Tiirk Evi’nde atesin yani ocagin Onemi tartisitlmazdir. Isinmaya yarayan
ocagin etrafinda oturmak, Tiirklerin gocebe hayatlarindan kalma aliskanliklarindan biridir.
Gocebe cadirinda mekanin ortasinda bulunan ates yakma yeri, Tirk Evi’'nde duvar
kenarina alinmistir, fakat yine de ocak basinda oturma aligkanligi devam etmistir.
Geleneksel Japon Konutu’nda da ates etrafinda oturma 6zelligi goze ¢arpmaktadir (Sekil

4.55).

Sekil 4.55 Cadir, Geleneksel Tiirk ve Japon evi’nde ocak.

Japon konut yasaminda, inang¢ sistemlerinin getirdigi az ile yetinme gibi 6zelliklerden ve
tilkenin ytizol¢timii kiigtikliigii, sularla ¢evrili olma gibi cografi 6zelliklerinin getirdigi yer
kisitliligr gibi etmenler, Japonlarin mekani1 ¢cok amagh kullanimini gerektirmistir. Bu da
mekanda eylemler gerceklestirilirken sabit donati kullanimi yerine, tasinabilir donati
kullanilmast ve bunlart her mekanda bulunan dolaplarda saklanmasi, sadece
kullanilacaklar1 zaman ¢ikartilmasim1 beraberinde getirmistir. Her bir ¢ekirdek ailenin
yasadig1 Geleneksel Tiirk Evi odasinda da, gerek gocebe yasam aliskanliklar1 kalintilari
gerekse her bir cekirdek aileye bir oda verilmesi gibi nedenlerden dolayi, tek bir mekanda
bir ¢ok islevin yerine getirilme 6zelligi bulunmaktadir. Japon konut mekani yasam sekli
ile geleneksel Tiirk odast yasam sekli bu agidan da biiyiik benzerlikler gostermektedir.
Eylemlerin gerceklestirilebilmesi i¢in mekanin bos kalmasi, miimkiin oldugu kadar
taginabilir donati kullanimi ve bunlarin gémme dolaplarda saklanmasi ve eylemlerin

yapilis bicimine kadar bir ¢cok benzerligi gormek miimkiindiir (Sekil 4.56).
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Geleneksel Japon Konutu’nda Mekan Geleneksel Tiirk Konutu’nda Mekan
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Sekil 4.56 Geleneksel Tiirk ve Japon mekaninda ¢ok amach kullanim.
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5. MIMARLIGIN BAZI TEMEL OGELERIi VE MINIMALIST MEKAN
OZELLIiKLERI

Minimalizm, sadece gorsel ozellikler ile tariflenemeyecek bir diisiince bi¢cimidir. Minimalizm,
her seyden Once bir yasam felsefesi olarak algilanmali ve minimalist mekanlar, yalin
gorlinimiin  alinda bir diisiince sisteminin  oldugu g6z Oniinde bulundurularak

degerlendirilmelidir.

“Minimalizm, bir stil degil, bir tutum, bir davranistir, varolmanin bir yoludur. Giiriiltiiye,
gorsel giiriiltiiye, diizensizlige, bayagiliga kars1 bir reaksiyondur. Minimalizm, nesnelerin
goriinimiinii degil, Oziinii, esasin1 kovalama pesindedir. Minimalizm, safligin, berrakligin,
huzur igin sessizligin, mekanlarm kalmhiginin, genisliginin, saf-duru varligin ifadesinin
devamli ve 1srarli arastirmasidir. Minimalizm zaman 6tesindedir- zamansizdir, asil ve sade
malzemelerdir, milkemmelligin sabitligidir, varligin kendisi olmak zorundadir, kullanigsiz

kabuklarla kaplanmamus, ¢iplak degil tamamiyla kendi varligiyla ifade edilir.” [1].

John Pawson, Minimalizm’i su sozleriyle ifade etmistir; “Insanlar evimi goriip, ¢ok giizel
oldugunu diisiindiiklerini fakat benim burada nasil yasadigimi merak ettiklerini
sOylediklerinde, hep sasiriyorum. Biitiin nokta, benim nasil yasadigim, yani evimin nasil
olmas1 gerektigidir. Mimarlik yasam bi¢iminin, fiziksel ifadesidir. Bicim, belirli bir moday1
takip etmez, 6zel bir yasami takip eder. Yasam, herkes icin ayni dogrultuda degildir. Tek
evrensel Olgiit, mekanin rahat ve onun kullanan insanlar i¢in uygun olup olmadigidir.
Minimalizm - ya da Donald Judd’un ifadesiyle karmasik diisiincenin basit ifadesi - estetik
olarak 6zel bireysel ihtiyaclara cevap vererek nasil yasamayi tercih ettigimizi ve bu tercihleri
mimarligin nasil destekledigini bekledigimizi gosteren toplumun mantikli bir yanitidir.
Minimalizm’in siradan yasamakla ilgili bir manifesto olmadigin1 anlamak da onemlidir. Bu
stirekli tekrarlanan bir yanlis anlasilmadir; Minimalizm yoksunlugun ya da eksikligin
mimarlig1 degildir; mekanda olmayan seyle degil, varolan seyin uygunlugu ile tanimlanir.
Giizellik, soyutlama eyleminde degil, geride kalanin tecriibesine dayanir. insanlar, mobilyalari
disar1 atarak ya da duvarlar1 beyaza boyayarak soyutlama fikrine odaklanma egilimindeler.
Minimalizm’in altin1 ¢izen en 6nemli diisiince unutulmaktadir. Ger¢ek konfor sadece genis
bir sofa degildir; konfor goziin, aklin ve fiziksel viicudun rahat, huzurlu oldugu ve higbir
seyin uyumsuzluk olusturmadigr bosluk durumuyla esittir. Bazi insanlar, bireyin boyle
mekanlardaki tek roliiniin kirletme, bozma kapasitesi oldugu gibi bir diisiinceye sahiptirler.
Oysa bu calismalarda, birey her zaman mekanin kalbidir. Mekan onun yasam ve ihtiyaglari

icin vardir.” (Pawson, 2004).
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“Minimalizm, sadece reddin, eksiltmenin, sadelestirmenin ve sadece basitligin takibi ile ilgili
degildir. Minimalizm, mimarligin mekan, 151k ve kiitle gibi temel konseptlerine indirgenmesi
olarak goriilebilir. Ana temasi, siisiin ayiklanmas1 degil, fakat form ve mekanin kutlamasidir.

Malzeme ve rengin kendi yiizeyine dikkat ceker.” (Murray, 1998).

Buradan hareketle, minimalist diisiincenin mekanlara yansimasini, minimalist mekanlarin
tasarim Ozellikleri ve gorsel nitelikleri mimarligin baz1 temel 6geleri araciligiyla incelenerek
goriilecektir. Bu nedenle oncelikle incelemede baz alinan mimarligin bazi temel 6geleri,
minimalist mekan 6zelliklerinin anlasilmasina yardimei olacak boyutta tanimlandiktan sonra

minimalist mekan 6zellikleri aciklanacaktir.

5.1 Mimarhgin Baz1 Temel Ogeleri

5.1.1 Doga

Doga acik ve ogreticidir, dekoratif degil, fonksiyoneldir. Dekoratif 6rnekler yarattigi zaman
ise altinda daima fonksiyonel bir diisiince, anlamlar, ifadeler yatar. Doga, esashdir, ¢ekiciligi
siisten degil, striiktiirden, esastan kaynaklanmaktadir (Sirmali, 1969). Doganin big¢imleri
eksiksizdir ve hi¢bir zaman bosuna degildir. Her seyin, en kiiciik ayrintinin bile bir agiklamasi
vardir (Giir, 1999b). Siirekli devinim ve degisim i¢inde bulunan doga sonsuz bicimlerde

kendini gosterir (Giiler, 2000).

Insan doga icerisinde yasayan canli organizmalardan biridir. Kendi benzerlerini iiretebilen,
kompleks, organize ve kendine 6zgii bagimsiz bir sistemdir. Doganin olusturdugu biitiiniin bir
alt sistemi, bagimli bir parcasi olarak doga ile siirekli bir aligveris i¢cindedir. Doganin destegi
olmadan varligi siirdiiremez (Giiler, 2000). insan varoldugu siire i¢inde dogay: sonsuz bir
degismez gibi algilar ve 6liimde bir giin ona donmek diisiincesi, hicbir zaman gercekten yok
olmayacagi konusunda insana cesaret verir ve daima doga ile biitiinlesme i¢giidiisii tasir (Giir,
1999b). 1950 yilinda Munchen Paul Klee, “Uretmekte her zaman doganin tuttugu yolu tut.
Bicimlerinin gelismesini ve fonksiyonlarii izle. En iyi 6grenme yolu budur.” sozleriyle

insanin doga ile biitiinlesme i¢giidiisiinii tasarimla biittinlestirmistir (Sirmali, 1969).

Toplumlarin dogaya bakisi, kiiltiirlerinin aynast olmustur. Bu acidan bakildiginda doga-
kiiltiir iligkisi mimarhikla da cok yakindan ilgilidir. Insanlar dogaya cesitli anlamlar

yiikleyerek tanimlamaya calismislardir.

Dogayla biitiinlesmek ona boyun egmek anlamina gelmemektedir. insanoglunun akli ile

dogaya hiikmedebilme giidiisiiniin, doganin miikemmelligine duyulan saygi ile kurdugu
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denge, son derece azaltilmis yapilarin tasarlanmasin1i miimkiin kilar. Uzakdogu’nun algak
goniillii, dingin ve yalin geleneksel mimarligi da, bu temel prensip 1siginda olusmustur

(Ozberk, 2002).

Sullivan doga ve mimari hakkindaki diisiincesini soyle dile getirmistir; “ Doganin
diismanimiz degil dostumuz oldugunu, dogada gecirdi§imiz zamanin derin ve sonsuz degerler
sagladigini ve bu degerlerin okullardaki rijit kurallarla yok olmayacagini hissettigimiz zaman,
dogal ve tatminkar bir sanata, bir mimariye dogru yonelmis oluruz. Gercek bir sanat1 ifade
eden bu mimari, halktan geldigi, halk i¢in ve halk tarafindan yapildig: i¢in yasayan bir mimari
olacaktir.” (Joediche, 1966a) “Sanat dogada saklidir, onu oradan ¢ikarabilecekler, ona sahip

olurlar.” Dogadan bir benzer bulus daima aydinlatici ve yol gostericidir (Sirmali, 1969).

Bir yapimnin dogal ve yapay cevresi ile kurdugu iliski, hem bir mimarlik {iriinii olarak
basarisinin, hem de tasidig1 sadelik ve dinginlik duygusunun gostergesidir. Tasarlanan her
yapi, dogaya sonradan eklenen bir ek ve dogaya yapilmis bir miidahaledir. Bu miidahalenin
minimumda tutulmasi, sonradan eklenenin dogayr taklit etmeden onunla biitiinlesmesi,
doganin dengesine ve biitiinliigline katilmasi, doganin elemanlarinin mimari tasarima

katilimlari, yalin bir mimari i¢in 6nemli etkenlerdir (Ozberk, 2002).

Dogaya verilen bu 6nem, tasarim ve mimarlik alaninda degisik sekillerde ortaya ¢ikmistir. I¢
— dis mekan biitiinliigli ve doganin siirekliliginin saglanmasi bunlardan bazilar1 olarak
sayilabilir. Ic mekanlar1 olusturan hacimler, kendi aralarinda birbirine dengeli bir girisim
yaptiklar1 gibi, disa akiciligi da 6nemlidir. Ciinkii, i¢ ve dis mekanlar doga ile icli dish oldugu
zaman yasam kazanirlar (Agaryilmaz, 1974). “Mekanin siirekliligi, icin disa, disin ice akmasi
gerektigi” yaklasimi Wright’in “Kutunun dagilmasi” teorisiyle Bati diinyasina tanistirilmastir.
Wright, “Binayi, donanimdan, konumundan ve cevresinden ayirmanin pek miimkiin
olmayacagini, binayr meydana getiren ruhun, tiim bu unsurlarin bir araya gelmesiyle
olusacagin1” sdyler. Doganin siirekliliginin saglanmasi ise yapi, zeminden yukari kaldirilarak,

doganin yapinin altindan kesintiye ugramadan devam etmesi seklinde saglanabilmektedir.

Alvaro Siza, yap: ile dogal cevre arasinda kurulmasi gereken iliskiyi su sozleri ile ifade
etmektedir; “Arazi, oldugu haliyle ele alinabilecegi gibi, olabilece8i veya olmak istedigi
sekilde de ele alinabilir. Bunlar zit durumlar olabilir, ama aralarinda daima bir bag vardir.

Diizen zitliklarin bir araya getirilmesidir.” (Siza, 1998).

Cagdas teknolojiyi, malzemeyi ve kat1 geometrik bi¢imleri yapilarina yansitan mimarlardan

Tadao Ando, doga ile uyumlu mimarinin gereklerini yansitmistir. Yapilarinda Japon
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geleneginin etkileri goriilmektedir. Ando’ya gore doga, mimariye simgesel olarak 6zellik
kazandiran bir elementtir. Doganin icinde, geometri ve doga elementlerinin bir arada
bulundugu bir bina yapmak, dogaya mimariyi eklemek; kisacas1 onun, insan eliyle yapilmig
bir doga yaratma istegini dile getirmektedir. Ando; riizgar, yagmur, giines 15181 seklindeki
doganin mimarliginin soyut diizlemini, diinyanin gerceklerine indirmek i¢in bir ara¢ oldugunu
ayrica doga-insan iligkisi ele alinmayan mimarlik yaklagiminin, geometrik oyunlardan ileri

gidemeyecegini agiklamaktadir (Giiler, 2000).

5.1.2 Isik ve Golge

Isik hayattir ve temel gereksinmelerimizden biridir. Yasamimizin her asamasinda vardir.
Aydinlatmanin amaci, insan gereksinmelerine yardimci olmaktir. Duygular, eylemler,
algilamalar ve saglik aydinlatmadan etkilenir. Geregi gibi aydinlatilmis ortamlar gorsel
performansi, insanlar arasi iligkileri destekler ve olumlu duygularin olusmasina katkida
bulunur (Unver, 2001). Teknik gelistikce, 1513 kullamlisi da daha yaratici bir etki
kazanmaktadir. Isigin sadece aydinlik saglamasi yeterli olmamakta, ayn1 zamanda plastik bir

eleman olarak kullanilmasi da beklenmektedir (Sirmali, 1969).

Mimarlik, 1sikla var olur. Mimarligin insa edilmesinde 151k gerekli bir unsurdur. Isik, insan ve
mimari mekan arasinda bir iligki, etkilesim yaratir (Campo Baeza, 1994). Mekanin
algilanmasinda 151k ve golgenin etkisi biiyliktiir. Algilama gérme ile, gorme ise 151kla baslar.
Tasarimda, bi¢imin, rengin, dokunun ve malzemenin okunmasin saglar. Objelere varlik verir,

mekani ve formu birlestirir.

Isik, kendi kendine bir bi¢cime giremeyen, baska elemanlarin yardimi ile bi¢im alan bir
varliktir. Isigin kendisi bir nesne degildir ve bi¢imi yoktur. Isiga bicim veren, kaliba sokan,
151ga anlam kazandiran hacimlerdir. Hacimler, yilizeyler, mesafeler bir diizen olusturarak 1s18a
plastik bir deger kazandirirlar. Bir testinin i¢i suya nasil bir bicim verirse, hacimler de 1518a
Oyle form kazandirirlar (Sirmali, 1969). Kahn soyle ifade etmistir;”Giinis1g1, duvara ¢arpana

dek ne oldugunu bilmiyordu.” (Demirkaya, 1999).

Isik, yayilma dogrultusu iizerinde herhangi bir engel ile karsilastiginda, engelin altinda
aydinlanmamus bir alan, yani golge olusur (Unver, 2001). Isigin hacimler iizerine ¢arpmasi bir
takim golgeler, yarim 1siklar, yansimalar, tam 1siklar meydana getirir. Boylece formlar
tizerinde beliren koyu ve acgik tonlar, derinlik, uzaklik, yakinlik, parlaklik gibi etkiler
yaratirlar. Yiizeylerin piiriizlii veya cilali olusu, farkli olgiide 151k yansimasini saglar. Bu

nedenle yapi i¢ yiizeyleri ikincil 151k kaynaklari olarak diisiiniilebilirler (Ozdeniz, 2003).
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Isik kaynaklari, cesitli yayinlarda farkli sekillerde siniflandirilmaktadir. Isik kaynaklarimin 151k

tiretimleri acisindan siniflandirilmast;

¢ Birincil 151k kaynaklari: Kendi kendilerine 151k yayabilen nesnelerdir. Or; Giines, mum,
akkor telli lamba, vb.
e ikincil 151k kaynaklari: Birincil 151k kaynaklarindan aldiklar1 15181 yansitarak veya gecirerek

151k yayan nesnelerdir. Or: Ay, pencere, duvar yiizeyleri vb.

seklindedir [22].

Mekanda kullanilan 151k faktorii, 151k kaynaklarina gore smiflandirildiginda iki grupta ele

alinmaktadir;

¢ Dogal 1s1k; Isik kaynagi giines olan 151k tiiriidiir.

® Yapay 151k; Yapay 151k kaynaklarindan iiretilen 151k tiiriidiir.

Minimalist mekanlarda her seyde oldugu gibi 1s18in da dogal olanina oncelik verilir.
Glinisiginin - olusturdugu aydinlikta, atmosfer kosullarina baglhi olarak, biiyilk nitelik
degisiklikleri ve dogada bundan otiirli cesitli goriintiiler olusmaktadir. Giinisigl, mevsime,
giiniin saatine ve hava durumuna gore siirekli nicelik ve nitelik degistirir. Bu bakimdan canli,
devingen bir karakteri vardir. Insan, yeryiiziinde var oldugu giinden bu giine kadar dogal 151k
icinde gelismis, psikolojik yasantisina kadar tiim organizmasi, buna gore olusmustur. Bu
ozelliklerinden dolayi, giinisigindan olabildigince yararlanmak gerektigi diisiiniilebilir (Sirel,

2001).

Gilinis1g1 yapr i¢ine alindiginda sadece gormeyi degil, mekanin ve mekam olusturan yapi
elemanlarinin algilanmasint da saglar. Mimar yapilarinda yaratmak istedigi duyguyu,

giinis1gin1 uygun kullanarak daha da etkili duruma getirebilir (Ozdeniz, 2003).

Aydinlatmada, 15181n yaygin veya dogrultulu olusu ve yonii de onemlidir. Dogrultulu 151k,
keskin golge diisiirdiigiinden, formun ve dokunun ortaya cikartilmasini saglar ve mekana
dinamik ve canli bir ifade kazandirir. Cismin yiizeyinde 1s1kl1 ve golgeli alanlar arasinda kesin
bir ayrim olusurken, cismin bir yiizey iizerine diisen golgesi, saydamsiz, sert golge tiiriindedir.
Isikli ve golgeli alanlar arasindaki kontrast en belirgin sekilde algilanabilmektedir. Yaygin
151k ise, mekana dinlendirici ve rahatlatici etki verir. Cismin yiizeyindeki 1s1ikli golgeli
yiizeyler arasindaki kesin ayirim ortadan kaybolurken, cismin bir yiizey iizerine diisen golgesi

ise, yumusak ve giderek saydam golge tiiriine doniismekte, kesin sinirlar kaybolmaktadir.

Mimari mekanda 151k, mekanin islevine uygun olarak kullanilmalidir. Mekan icinde insanlarin
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hangi durum, hangi eylem i¢inde olacaklari, gorsel algilamaya konu olacak nesnelerin
bununla ilgili oOzellikleri ve mekanin mimari anlam, karakter ve Ozelliklerine uygun

tasarlanmalidir.

5.1.3 Renk ve Doku

Fiziksel ortam1 olusturan 6gelerin baslicalarimi renk, doku, ses, 1s1k, 1s1, nem, koku ve insani
etkileyen oOteki titresimler ve hava devinimleri biciminde sayilabilir. Tiim bu 6gelerin insani
etkileyecek diizeylerdeki bilesimi fiziksel ortami olusturmaktadir. Renk insanin uzaginda
olarak diisiiniilebilir, fakat rengin etkisi insan1 6teki 6geler gibi yakindan etkiler ve bu etki,
ozellikle diger fiziksel ortam Ogeleri ile ¢ok yakin iliskiler icinde ortaya ¢ikar (Demirkan,

1976-77).

Renk ve doku, birbirinden ayr1 diisliniilemez. Bir yiizeyin dokusu, rengini belirleyen
etmenlerden biridir (Alp, 1976-77). Doku bir maddenin fiziksel yapisinin yiizeydeki

goriintisiidiir, bir bakima, i¢ yapinin disa yansimasidir da denilebilir (Sirmali, 1969).

Dogay1 zenginlestiren O6gelerden biri de rengi ve dokusundaki cesitliliktir. Doku, dogayi
oldugu kadar sanat yapitin1 da zenginlestiren bir elemandir. Doganin ¢ok zengin renk ve doku
ornekleri vardir. Dogada doku, bir islev anlatimidir. Nesne yapilarinda da ancak bdyle oldugu
zaman doku bir deger kazanmaktadir. Bu konuda da yine dogadan esinlenilmektedir.
Dogadaki canli ve cansiz tiim yaratiklar bir ¢ok islevlerini tiirlii dokularla ¢6zmiislerdir [23].
Doga yapisinin bu 6nemli elemanlar1 ayn1 zamanda sanat yapisinin da gii¢lii bir elemanidir.
Sanat yapitina benligini kazandirir. Higcbir eser ister resim ister bina ister heykel olsun
dokudan yoksun olamaz. Doku yerinde kullanildigi zaman yapiya duyusal niteligini

kazandirir (Sirmali, 1969).

Renk ve doku, mekan algilamasinda etken bir rol oynamaktadirlar. Bir mekanda, baska hicbir
fiziksel Ozelligini degistirmeden, sadece renk kullanimiyla psikolojik algisini degistirmek
miimkiin olmaktadir. Ornegin; yiiksek bir tavan koyu renklerle boyanarak alcak olarak
algilanabilir, alcak bir tavan acgik renklere boyanarak oldugundan daha yiiksek algilanabilir.
Kirmiz1 bizi alarm durumuna gegirir, turuncu uyarici vazife goriir, mavi ise sakinlestirici etki
yapar. Renklerin bu 1rk, cinsiyet vs. gdzetmeyen etkisi, uluslararasi bir renk dilinin olugsmasini
saglamistir. Ornegin; kagis ve cikis yollar1 yesille gosterilmistir, ciinkii insanin arzu ve
isteklerini simgeleyen bir renktir. Bu sembol renkler, Eski Misirlilar tarafindan bile, aym

etkilere yonelik kullanilmislardi, safligin gostergesi, simdi de oldugu gibi, beyazdi [25].



112

Renkler sadece hacimsel daralma, genisleme, agirlik, hafiflik, yakin, uzakliga bagli olmayip,
ayn1 zamanda renklerin mekanlarda kullanimu ile bireye yetersiz bir 1sinmanin bir dereceye
kadar psikolojik olarak yerini tutabilecek sicaklik hissi verdigi one siiriilmektedir (Kiran,

1986). Buna gore renkler, sicak ve soguk renkler olarak siniflandirilabilmektedir.

Isik faktorii de renk ve dokunun algilanmasini etkileyen bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Isigin hacimler {izerine ¢carpmasiyla bir takim golgeler, yarim 1siklar, yansimalar,
tam 1s1klar meydana gelir. Boylece formlar iizerinde beliren koyu ve agik tonlar, derinlik,
uzaklik, yakinlik, parlaklik gibi etkiler yaratirlar. Bir malzemenin dokusu da tizerinde dolagan
151k altinda degisik etkiler meydana getirebilir. Isik yon degistirdik¢e doku da hareket eder,

canlanir (Sirmali, 1969).

5.1.4 Malzeme ve Detay
Mekani olusturan malzeme ile, mekanin kendisi ayrilmaz bir biitiindiir, i¢li dighidirlar. Mekani

olusturan gerecin plastik degerleri o mekandan asla kopuk olamaz (Agaryilmaz, 1974).

Bir mekan kurulusunda, malzemede aranan Ozelliklerin basinda yapisal Ozellikler,
dayaniklilik, konuya uygunluk, gorsellik gibi kavramlar gelir. Bir malzemenin dokusu,
mekana gorsel oldugu kadar, statik acidan da katilmaktadir. Doku sadece goze hos gelmekle,
sadece gorsel olanaklarin cok cesitli anlatimlarina erismekle kalmayip, aym1 zamanda
malzemenin direncini de etkilemektedir. Diiz bir dokuya sahip bir gerecin, belirli bir bicimde

piitiirleserek cok yiiksek direnimlere ulastiklar1 dogada sikca goriilmektedir [23].

Malzeme, mimari tasarimda kendi aralarinda, diger malzemelerle ve diger yapi elemanlari ile
bir araya gelisleri, detay c¢oziimleri ve mekana uyumlari agisindan mekanin ifadesinde
belirleyici bir rol oynamaktadir. Malzeme se¢imi ve kullamimu ile ilgili kararlar, tasarimin

daha tutarli ve yalin olmas1 acisindan 6nemli bir etmendir.

Mimari bir iriiniin minimum etkisinde, dogal malzeme kullanimi biiyiik Olgiide etkili
olmaktadir. Bu etkideki en 6nemli sebep, doganin bir parcasi olmasi ve ufak miidahaleler ile

bir yapinin parcasi olarak kullanilabilmeleridir.

Modern mimarinin Onciilerinden Wright, malzemeleri dogal haliyle kullanmistir. Wright
dogay1 sOyle tamimlar; “Doga sadece dis ortam bulutlar, agaclar, firtinalar, yeryiizii ve hayvan
yasami ile sinirli degildir; malzemenin dogasina, bir planin, bir duygunun veya aracin

dogasina oldugu gibi yukarida sayilanlarin da dogasina atifta bulunabilir.” (Giiler, 2000).

Doga ve mimari iliskisine kiyasla, teknikle mimari arasinda da direkt bir baglant1 mevcuttur.



113

Ciinkii mimari, teknigi veya teknigin imal ettigi malzemeleri yapinin anlamsal ifadesi icin bir
arag olarak kullanir (Joediche, 1966a). Tarihi gelisim i¢inde, yiizeyler kullanilan malzeme ve
yapim yontemine 6nemli Olciide baglh olarak bicimlenmistir. Ancak gerek teknoloji gerekse
yap1 malzemelerindeki gelismeler, yogun ve agir bir sekilde kurulan yiizeylerin giderek daha
ince, hafif, hatta saydam olarak diizenlenmelerine olanak saglamis, boylece mekani sinirlayan

kabuk formu i¢ ve distan aynen algilanabilir olmustur (Demirkan, 1977).

5.1.5 Form

Her mimarlik iiriinii bir kiiltiir elemanidir, mekanik ve tinsel islevlerine ek olarak simgesel bir
isleve de sahiptir. Tasidig1 degerler ne olursa olsun, her mimarlik {iriinii bir simge olarak
cevre ve kiiltiir icinde yer alir, yiiklendigi dogru veya yanlis anlamlarla dogru veya yanlig
mesajlar verir. Islevi, konumu, insan, ¢evre ve yasamla olan siirekli etkilesimi nedeniyle, pek
cok faktoriin bir arada ele alinarak ¢oziimlenmesi gereken her mimarlik iiriinii sonucta kalici
bir nesne olarak kalir, kiitlesel ve mekansal formlara sahip olur. Mimari formlar kullanim i¢in
gerekli kosullarla birlikte toplumsal ve fiziksel ¢evreye, yasamin fiziksel, tinsel ve simgesel

yonlerine iligkin diisiincelerin de nesnellesmis birer modelidirler (Onat, 1991).

Form kavrami bir nesnenin genel bicimini belirleyen sinirlarin siirekliligi ile olusan bi¢imsel
diizenini ifade eder. Mimarlikta form kavrami, nesnenin (kiitlenin) veya boslugun (mekanin)
sahip oldugu bi¢imin biitiinsel, genel diizenidir. Kiitlenin veya mekanin formu oldugu gibi,

parcalarin ya da elemanlarin formlarindan da s6z edilebilir (Onat, 1991).

Unlii matematik¢i Monge’a gore “Bigim, bir nesnenin dis smirlaridir.” Form, mimarlikta
anlam ifade eden fonksiyon, malzeme, detay gibi unsurlarin birbirleriyle iligkileri sonucu
algilanan son izlenim olarak tanimlanmaktadir. Mimarlik alaninda form, islev, malzeme,
detay gibi unsurlarla direkt bir baglant1 i¢cindedir. Mimari form, gorsel etkinligini giiclii olarak
ifade edecek ve bina programinin islevsel gereksinimlerini yerine getirecek sekilde

tasarlanmaktadir (Aydinli, 1993).

Mimari form olusumu, mimari tasarimi etkileyen cesitli faktorlere baglidir. Yatirimin
amaglari, islevsel gereklilikler, kullanici egilimleri, arsa ve c¢evre verileri, teknoloji,
finansman, kaynaklar, standartlar, imar kurallarina ek olarak, mimarin bilgisi, kiiltiiri,
yetenegi, diinya goriisii, deger yargilari, amaci, psikolojisi gibi faktorlerde form kararini

etkilemektedir (Onat, 1991).

Algilanan tiim objeler bir bicime sahiptir. Big¢imler algilanmasi sonucu insanda degisik
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duygular uyandirabilir. Ornegin, bicimler dikkat ceker, merak uyandirir, heyecan verir, cosku

veya nefret uyandirir (Aydinli, 1993).

Minimalizm’in yalinligina en uygun formlar asal geometrik formlardir. Asal geometrik formu
kisaca aciklamak gerekirse; Asal sozciigiiniin anlami, “baslica”, “temel”, “Gtekilerin ondan
iiretildigi temel veya asil unsur” olarak tammlanabilir. U¢ boyutlu geometrik formlar asal
formlardan {iretilirler. Kare, iicgen gibi geometrik yiizeylerin birbirlerini biitiinleyerek
kapanacak sekilde bir araya getirilmesiyle cesitli geometrik formlar elde edilmistir. Asal
formlarin, islenerek ve bir arada kullanilmalarinda karsin, tek baslarina, islenmeden ya da
kiiciik islemlerle, saf olarak kullanildiklar1 goriilmektedir (Onat, 1991). Diizgiin bicimlerin
kokeni temel geometrik formlardir. Bunlarin parcalar birbirine benzer ve birbirleriyle uyumlu

ve diizenli olarak iliskilidir, dengeli ve genellikle bir yada daha ¢ok aksa gore simetriktirler

(Uraz, 1993).

5.1.6 Fonksiyon

Fonksiyon, “Belirli bir seyle ilgili 6zel bir faaliyet tiirii veya amaci gerceklestiren eylem
tarz1.”, “Ugruna belirli bir seyin yapildig:1 gorev.” seklinde tarif edilebilir (Joediche, 1966a).
Fonksiyon, ama¢ veya odevin gerceklestirilmesi diye de nitelendirilebilir. Bir ressam igin
renkler ne ise bir tasarimci i¢in de fonksiyon odur. Bir yapit fonksiyonel yonden basarili ise
amaca uygun yapilmis, kendisinden beklenen gorevi yerine getiriyor demektir. Tek sozciikle
“yararlt” demektir. Sonu¢ olarak fonksiyonun bas 6zelligi, amacin saglanmasidir (Sirmali,

1969).

Mimarlikta degerlendirme Olciitleri, genelde, Romali mimar Vitruvius’un ortaya koydugu

ilkeler baglaminda gelistirilmistir.
1.Saglamlik (Firmatias)
2.Kullanighlik (Utilitas)

3.Giizellik (Venustas) gibi ilkeler, bugiin de gecerliligi olan degerlendirme olciitleri olarak
bilinmektedir (Aydinli, 1993). Bu da mimarlik i¢in fonksiyon 6zelliginin ne kadar onemli

oldugunun bir gostergesidir.

Tasarimin odak noktasi, insandir. Sadece anatomik Olgiileri degil, belirli anatomik ol¢iilere
sahip bu organizmanin isleyisi, yasayis1 ve en Onemlisi yasamak istedigi kosullar ve
konumlardir. Her sey insan ve onun fiziksel yapisi, anatomik olciileri, ruhsal yapisi ve yasama

sekilleri ile gereksinmelerinden dogmaktadir. Ornegin; insan elinin, parmaklarinin, onlarin
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hareket ve yapilis Ozellikleriyle boyutlarindan catal ve bicagin boyutlar1 ve bicimi ¢ikar.
Catal, bicak ve tabak boyutlarindan yemek masasinin boyut ve bicimleri ¢ikar. Yemek
masasinin ve sandalyelerin boyut ve bicimlerinden yemek odasinin boyut ve bi¢imleri ¢ikar.
Yemek odasi, oturma odasi ve yatak odalariyla servis kisimlarinin boyut ve bi¢imlerinden
konutun boyut ve bicimi ¢ikar. Konutlarin boyut ve bi¢gimlerinden sokaklar, sokaklarin boyut

ve bicimlerinden sehirler ve beldeler meydana gelmektedir (Sirmali, 1969).

Mimarlik insani hedef alan islevsel bir sanat olmasindan dolayr kullanighlik, renk, form ve
doku gibi gorsel 6geleri bir araya getirme ve diizenleme kararlarini etkileyen bir kavram
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Prof. Dogan Kuban, “Mimarlik Kavramlar1” kitabinda mimarlik
sanatinin diger sanatlarla karsilastirmasin1 yapmistir. Bu karsilastirmaya gore, sanat olarak
mimarlik, islevsel bir i¢ mekana duygusal yiik veren bir bi¢imlenme sorunu olarak ele
alindiginda, diger sanat tiplerine oranla daha kisitlayict bir kapsam olusturmaktadir. Sonugta,
diger biitiin sanatlarin 6ziinde, mimarlikta olamayan bir Ozgiirlik oldugu ortaya c¢ikmustir
(Aydinli, 1993). Bir sanat eseri ve mimari bir {iirlin arasindaki fark, mimari {iriiniin

islevselligidir.

Mimari tasarimda, form ve fonksiyon arasinda siki bir bag vardir. Bunu dogadaki orneklerde
net olarak géormek miimkiindiir. “Doga formla fonksiyonu agikca birlestiren, cakistiran bir
unsur olarak belirir. Yap1 sanatinda da form ve fonksiyonun da ahenk icinde bulunmalari
gerekmektedir.” Louis Sullivan fonksiyon ve form arasindaki iligskiyi dogadan 6rnek vererek
sOyle aciklamistir; “Mese agacinin formu belirli bir fonksiyona karsilik gelmekte ve mesenin
var olma sebebini yani fonksiyonunu aciklamaktadir. Cam agaci i¢in de ayni sey sOylenebilir.
Ayn sekilde, dalganin formu dalga fonksiyonuna cevap vermekte, yagmur formu yagmurun
fonksiyonuna isaret etmektedir. Bunlar, goriiniiste tamamen tesadiifi bir nitelige sahip

gibilerse de, aslinda birbirlerine siki sikiya baglidirlar.” (Joediche, 1966a).

5.1.7 Mekan

Bu tez calismasinda mimarlikta mekan kavrami, konut i¢ mekaninin tanimlandigl boliimde
ayrintili olarak ele alinmistir. Bu boliimde tekrar olmamasi agisindan kisa tanimlara yer
verilecektir. Minimalizm’deki mekan=bosluk esitligi, minimalist mekan 06zelliklerinin

siralandi181 boliimde mekansal bogsluk adi altinda ayrintili olarak ele alinmaktadir.

Mekan kavrami, mimarligin gercek ilkelerinden biridir. Bir anlamda mimarlik, bir mekan
yaratma, mekanlar olusturma sanatidir. Baska bir deyimle, mimarlik sanati iriinlerini,

birtakim mekanlar olusturarak verir (Giiner, 1977). Mimarlik kavraminin esas1 mekandir.
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Sedat Hakki Eldem, mekanin insan yasamini bicimlendirdigini ifade eder; *“Yasantimizi
bicimlendiren bosluklardir. Onlarin size neleri, nasil sunduklarima bakiniz. Eger yasam

zorluklarla dolu ise, bu durum mekanin elverigsizliklerinden yansityordur.” (Demirkaya,1999).

Gercekte mekan, icinde yasanan ve hareket edilen, striiktiirel elemanlarla cevrelenen,
belirlenen bosluktur (Zevi, 1993). Islev dogrultusunda ve teknolojiyi kullanarak, eylemlere ve

ongoriilen hedeflere uygun tasarlanmis bosluklar ifade eder (Atag, 1990).

Minimalizm’e gore mekan mesafe degil, ugsuz bucaksiz genisliktir (Silvestrin, 1998).
Minimalizm’de mekan yaratmak, orada ikamet edecek kisiler icin gerekli boslugun
olusturulmasi olarak tanimlanabilir. Bosluk, nesnelerin ve Kkisilerin orada bulunduklarini,

varliklarini hissettirir.

5.2 Minimalist Mekanlarin Tasarim Ozellikleri ve Gorsel Nitelikleri

Bu boliimde minimalist mekanlarin tasarim 6zellikleri ve gorsel nitelikleri, bolim 5.1°de
aciklanan mimarligin bazi1 temel Ogeleri araciligiyla incelenmektedir. Bu inceleme,
mimarligin bazi temel o6geleri araciligiyla olusturulmus minimalist mekan ozelliklerinin

siralandigr Sekil 5.1. baz alinarak yapilmaktadir.
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Mimarhgin Baz

R . Minimalist Mekanlarin Tasarim Ozellikleri ve Gorsel Nitelikleri
Temel Ogeleri

i 5.2.1 Doga ile iliski (Ic-Dis Mekan Biitiinliigii,
4 Siireklilik, Dogal Istk ve  Malzeme,
Fonksiyonellik)

5.1.1 Doga

5.2.2 Dogal Isik Kullanimi

5.1.2 Isik - Golge 5.2.3 Isigin Somut Yap1 Malzemesi Olarak

Kullanimi

5.2.4 Ac¢ik Renk Tercihi

4 | 5.2.5 Malzemenin Kendi Renk ve Dokusu ile
5.1.3 Renk - Doku | ¢ . Kullanilmasi

‘-"#W' 5.2.6 Renk ve Doku Cesitliliginin Minimuma
Lo . Indirgenmesi

5.2.7 Dogal Malzeme Kullanimi

5.1.4 Malzeme - 5.2.8 Malzeme Cesitliliginin Minimuma
Detay Indirgenmesi
s 5.2.9 Detaylarin Kusursuzlugu

5.2.10 Yalin, Sade ve Temel Geometrik Form

5.1.5 Form
Kullanim1

5.2.11 Fonksiyonellik

5.1.6 Fonksiyon
t 5.2.12 Cok Fonksiyonlu Mekan

5.1.7 Mekan 5.2.13 Mekansal Bosluk ifadesi

Sekil 5.1 Minimalist mekan 6zelliklerinin mimarligin bazi temel 6geleri araciligiyla
siniflandirilmasi.
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5.2.1 Doga ile Iliski
En az malzeme ile estetik ve fiziksel olarak en fazlayr elde etme inanci olarak beliren
Minimalizm, dogadan ayrildigi zaman sikici, bunaltici ve itici olabilmektedir. Bu da su

anlama gelir; esas olan “en az”’1n ortaya konma bicimidir (Giir, 1999b).

Bolim 5.1.1° de bahsedilen doga — kiiltiir iligkisi Minimalizm’de 6nemli Olciide kendini
hissettirmektedir. Oncelikle bir yasam bicimi ve felsefesi olarak diisiiniilmesi gereken
Minimalizm, bir insanin yasam bic¢imini, Kkiiltiir ve inanglarinin besledigi goz Oniine

alindiginda kiiltiirle olan baglantist goriilmektedir.

Minimalizm’in koklerinin dayandigi Dogu kiiltiirlinde; dogayr seven, onu kendinden
ayirmayan, kendini doganin bir parcasi olarak goren anlayis hakimdir. Doga yasalar ile
birlikte hareket etmek, eylemlerinin doga tizerindeki etkilerini bilmek, Dogu anlayisindaki en
biiylik erdemlerdendir (Giiler, 2000). Minimalist yasam1 en iyi sekilde benimsemis Japonlarin
diinya goriisii, doga temeline oturmakta, yasamsal sadelik ve doga ile uyum ile ilgilidir. Japon
kiiltiirtiniin en 6nemli 6zelligi, insan-doga iliskisi ve az ile yetinmeyi bilmektir. Doga ile

uyum Ozelligini de, geleneksel konut mimarilerine en iyi sekilde yansitmislardir (Sekil 5.2).

Sekil 5.2 Geleneksel Japon konutunda doga ile iliski.

Geleneksel Tiirk Evi yasam bicimiyle minimalist yasamla benzerlik gosteren Tiirklerin
inancinda da doga ©nemli bir kavramdir. Islam inancinda, insanoglunun yasam
gereksinimlerini karsilayan dogaya, biiylik saygi gosterilir. Geleneksel Tiirk Evi’nde doga
kosullarina uyma cabalari, dogal karakterin bozulmayip aksine zenginlestirilmeye calisilmasi
dogaya verilen onemi ve gosterilen saygiy1 yansitmaktadir. Doga i¢inde yasamak Tiirklerin en

onemli yasam felsefesi olmustur. Bu Islam inancindan geldigi kadar, gogebelikten de
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kaynaklanmaktadir. Fakat yine Islam inancindan kaynaklanan mahremiyet 6zelligi, doga ile
biitiinliigii farkl sekillerde ortaya cikarmistir. Modern mimarinin onciilerinden Le Corbusier,
Tiirklerin yesile, dogaya verdigi 6nemi belirten “Bina yaptigin yere aga¢ da dik.” atasoziinii
hatirlatarak, Newyork’la Istanbul arasinda yaptigi degerlendirmede Newyork’u kiyamet,

Istanbul’u da yeryiizii cenneti olarak degerlendirmistir (Giiler, 2000).

Tasarimda Minimalizm’i ilk defa ve dogru sekilde tanimlayan Leonardo Da Vinci olmustur.
Doganin yarattig1 canli ve cansiz alemi inceledigi ve eskizledigi ¢alismalarinda, Da Vinci su
tanim1 kullanmistir; “Doga, yarattigi her seyde miikemmel bir denge kurmus. Bu kurgu ile
yaratilan objeye, ne herhangi bir seyi ekleyebilmek miimkiin, ne de ¢ikarabilmek. Doga hem
fonksiyonel olarak mitkemmel, hem de estetik olarak ¢ekici, kisacasi, dogada giizel olan ayni
zamanda dogru, dogru olan da giizeldir.” (Malhan, 1997) Leonardo Da Vinci, dogay1 en

biiylik ustas1 olarak gdrmiis ve biitiin calismalarinda dogadan esinlenmistir (Sirmali, 1969).

Minimalist i¢ mekanlarda doga ile uyum o6zelligi, i¢ ve dig mekan biitiinliigli, malzemenin
dogasina sadik kalinmasi, mekandaki her seyin bir fonksiyona hizmet etmesi, detaylarin
kusursuzlugu ve mekanda dogal 151k kullanimina verilen 6nem olarak ortaya konmaktadir.
Minimalist mekanlarin doga ile uyumunu gosteren i¢ ve dis mekan biitiinliigii disindaki diger

ozellikleri ilgili boliimlerde incelenecektir.

Modern mimari doganin 6zelliklerini minimalist felsefeye terciime ederken, en az ile en ¢ogu
gerceklestirmek diisiincesinde 1srar etmis, soyut matematik mekan fikrini, malzemenin
dogasina sadik kalinmasi kosulunu, ayrintilarin soylu kusursuzlugunu uygulamis ve bu
goriisler o6zellikle Mies Van Der Rohe Onciiliigiinde taraftar toplamis ve yayginlasmistir (Giir,

1999b).

Minimalist mekanlarda miimkiin oldugu kadar dogaya akis hakimdir. Buna bir anlamda, i¢ ve
dis mekan biitiinliigi ve aralarindaki gecirgenlik, akiskanlik denilebilir. Minimalist
mekanlarda i¢ ve dis mekan bir biitiin olarak ele almip hicbir sey rastlantiya
birakilmamaktadir. Duvarlara, tasiyicilik fonksiyonu yiiklenmediginde, serbest boliiciiler
olarak, bir esneklik icerisinde sinirlayict ya da birlestirici etkiye sahip olurlar. Japon i¢
mekanindaki en 6nemli elemanlardan olan bu siirme boliicii duvarlar, mekanlarin birbirinden
tamamen kopmamasini, farkli kullamim ihtiyaglarina gére mekanin biiyiiyiip kiigiiltiilmesini,
icinde bulunan insanlarin doga ile iligkisinin kesilmemesini saglayarak i¢ ve dis mekan
siirekliligini korumaktadirlar. Dis mekana bakan duvarlarin seffaflastirilmasi, doga ile

iliskinin gorsel olarak da kesilmemesi i¢in gerekli olmaktadir. Doga ile insan arasinda bir
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iliski kurulur. i¢ mekandan doganin algilanmasina izin verilir. Bu seffaf duvarlar, icindekiler
ve dis diinya arasinda nefes alan bir deri gibidir (Silvestrin, 1994), agir yiik tasiyan duvarlarin
olusturdugu katiligin eritilme, hafiflik hissinin kazanilmasini saglar. Bu seffaf duvarlar,
mahremiyet istenildiginde yine dis mekanla iliskiyi tam anlamiyla kesmeyecek sekilde hasir

storlar veya ahsap jaluzi gibi malzemelerle ortiiliir.

Bazi1 orneklerde ise, mekanin doga ile iliskisi farkl bir sekilde kurulur. Yapi, zeminden yukari
kaldirilarak, doga ile fiziksel temas1 kesilir. Doga, yapinin altindan kesintiye ugramadan
devam eder. Farnsworth Evi buna iyi bir 6rnektir (Sekil 5.3). Tiim bilesenlerin ayristirildig,
tiim detaylarin indirgendigi bu yapida, doganin kesintiye ugramadan devam ettirilmesi, yapiy1
daha da hafifleten, azaltilmigh arttiran bir etken olmustur. Yapinin disa bakan duvarlar
seffaflastirilarak i¢ mekanin doga ile gorsel olarak biitiinlesmesi saglanmistir. Ayrica,

geleneksel Japon konutu 6rneklerinde de yapinin yerden yiikseltildigi goriilmektedir.

Sekil 5.3 Farnsworth Evi’nin doga ile iligkisi [7].

Minimalist i¢ mekanlarin doga ile iliskisi- i¢ ve dis mekanin biitiinliigiinii saglamak, yapinin
bulundugu cografya ile uyumunu saglamak, i¢ mekanda kullanilan malzemelerin dogasina
sadik kalmak, mekanin fonksiyonel olmasi, dogal 1siktan yararlanmak- mekana biitiinliik ve

yalinlik 6zelligi katmaktadir.

5.2.2 Dogal Isik Kullanimm
Minimalist mekanlarda dogal 1s1k, diger somut yapi elemanlar1 kadar etkili bir unsurdur.
Gilinis1g1 yapr i¢ine alindiginda sadece gormeyi degil, mekanin ve mekam olusturan yapi

elemanlarinin algilanmasimni da saglar. Mimar yapilarinda yaratmak istedigi duyguyu,
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giinisigin1 uygun kullanarak daha da etkili duruma getirebilir (Ozdeniz, 2003).

Giinis181, mevsime, giiniin saatine ve hava durumuna gore siirekli nicelik ve nitelik degistirir.
Bu bakimdan canli, devingen bir karakteri vardir (Sirel, 2001). Giinisiginin, bu degisken ve
cesitli yapisi, mekanin her saat farkli algilanmasin1 ve mekan igerisinde ¢ok farkli izlenimler
vermesini saglamaktadir. Bu da, mekanda degisik etkiler vermek icin gereksiz nesnelerin
kullanilmasini engelleyerek, mekana bosluk ve sadelik etkisini vermektedir. Ornegin; Claudio
Silvestrin’in tasarladigi Neuendorf Villa’simin iist kat holiinde bulunan cati pencereleri,

mekanda giiniin farkli saatlerinde farkl etkiler birakmaktadir (Sekil 5.4).

!ﬂ:
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X
=
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-

=

Sekil 5.4 Claudio Silvestrin’in giinisig1 kullanimina 6rnek-Neuendorf Villa.

Minimalist mekanlarin doga ile iligkisini incelerken bahsedildigi gibi, minimalist mekanlarda
dogal 151k kullanimi, dogaya verilen 6nemin de bir gostergesidir. Geleneksel Tiirk ve Japon
konut mekaninda, giinisiginin maksimum kullanimi i¢in alinan 6nlemler, inang¢larindan
kaynaklanan dogaya verilen 6nemin de bir isaretidir. Ornegin, Geleneksel Tiirk Evi’nde
miimkiin oldugu kadar giinisiginin igeriye alinabilmesi icin yapilan ¢ikmalar ve giines alma
stiresinin uzatilmasi icin birden fazla yonde pencere agilmasi ve geleneksel Japon konutunda

kullanilan seffaf boliiciiler, buna iyi birer 6rnek olabilir.

Minimalist mekanlarda 151k ve golge kavramini incelerken, 15181 mimarligin1 olusturan temel
elemanlardan en 6nemlilerinden biri olarak géren ve uygulayan mimar Tadao Ando’nun 151k
kullanimindan bahsetmemek olanaksizdir. Isitk ve golge, Ando mimarisinin Onemli
ogelerindendir. Kiitlelerin bicimlenisinde daima giinisig1 ile etkilesim soz konusudur.
Yapilarinda kullandig: briit beton yiizeylerde olusan 151k ve golge, mekanda degisik etkiler
olusturmaktadir. Ando 1s18a siirsel bir anlam katarak elde ettigi mekanlarinda, sagladigi

canlilik yaninda, aydinlik olgularin1 da barindirir. Ando amacinin, malzemeleri sinirlamak,
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maksimum etkiyi sadelestirmek, gereksiz olanlar1 ayiklamak ve mekana tamamiyla
insanoglunu 6rmek olarak tanimlamakta ve bu etkiyi elde edebilmek i¢in 151k ve gdlgenin
bicimleri agiga vurdugu noktaya geri donmek gerektigini ve bodylece mimari mekana
zenginligin geri gelecegini ifade etmektedir (Ando, 1994). Isik, Ando’nun tasarladigi
mekanlarda yalinlik, netlik, dinginlik kazandirir. Boylece, azaltilan mimari 6gelerin yerini en

etkili ama somut olmayan bir tasarim 6gesi olan 151k almaktadir (Sekil 5.5).

Sekil 5.5 Tadao Ando’nun 151k kullanimi- Koshino House.

5.2.3 Isigin Somut Yapr Malzemesi Olarak Kullanim
Minimalist mekanlarin algilanmasinda, 151k ve gblgenin rolii biiyiiktiir. Isik ve golge, mekanin
bicimlenmesine 6nemli katkida bulunur. Mekanda, bi¢im, renk, doku, malzeme ve detayin

yalinliklari ile kendilerini ifade edebilmelerini saglar.

Isik kendi kendine bir bicimi olmayan, yap: yiizeylerine carparak varlik bulan bir mimari
elemandir. Isigin bu 6zelliginden dolay1 yapr i¢ yiizeyleri ikincil 11k kaynaklar1 olarak
tanimlanmaktadir. Isigin ylizeyler iizerine ¢arpmasi ile 15181 ve yiizeyin 6zelliklerine baglh
olarak degisik etkiler olusmaktadir. Ornegin; Bir malzemenin dokusu da iizerinde dolasan 151k
altinda degisik etkiler meydana getirebilir. Isik yon degistirdikce doku da hareket eder,
canlanir (Sirmali, 1969). Giimisiginin siirekli nicelik ve nitelik degistirmesi de mekanda
degisik etkiler olugsmasini saglamaktadir. Bu nedenle, aydinlatma tasariminda sadece 1s1k
degil, yiizeylerin renkleri ve 1s1k yansiticiliklar1 da kullanilir. Duvarda, tavanda ve dosemede,
151kl ve golgeli kompozisyonlarla insanlar iizerinde gesitli duygular olusturulabilir (Ozdeniz,
2003). Isik, pek cok psikolojik tepkileri olusturabilme 6zelligi nedeniyle mekan kurgusunda

onemli bir etki tagimaktadir.

Bu ozelliklerinden dolayi, minimalist mekanlarda 1s1gin aydinlatma ve mekan algilama
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islevine ek olarak bir 6zelligi daha bulunmaktadir. Her seyin en aza indirgendigi minimalist
mekanlarda; 151k, somut bir yapr malzemesi gibi kullanilarak, pek ¢ok tasarimcinin mekana
bir seyler ekleyerek ve onu karmasiklastirarak elde ettigi etkileri mekana kazandirir (Irmak,
2002). Boylece, mekan1 gereksiz kalabaliktan kurtarir ve mekana yalinlik 6zelligini kazandirir
(Sekil 5.6). Ornegin, John Pawson’in tasarimlarindaki yalin duvar yiizeylerinde, 1513 degisik
etkilerinden dolay1, beyazin c¢esitli tonlarn goriilebilmektedir. Boylece, fazla renk cesitliligine

gerek kalmaz.

1)

Sekil 5.6 Mimar John Pawson’1n 151k kullanimina 6rnek.

Duvarlara hicbir sey asilmamasi, bos ve cansiz goriinebilir, fakat John Pawson’in tasarladigi
minimalist bir evde oturan Gary Tarn’a gore duvarlar hareket ve drama ile yasamaktadir. Bu
diisiincesini de su sekilde dile getirmektedir; ”Duvarlar siirekli sabit bir hareketle ugmakta ve
heykel gibi bir deger kazanmaktadir. Huzurlu ve i¢inde olmak istenecek bir mekan yaratirlar.
Insanlar Minimalizm’in bir i¢ mekan modasi oldugunu diisiinmekte ama Minimalizm bundan
daha fazlasidir, yasam icin bir mimari yaklasimdir. Duvarlarda tablo gibi nesneler olmadig,
bos oldugu zaman daha fazla degerleniyor. Eger giinisig1 veya yapay 1sikla aydinlatilarak
yasama kazandirilan bir mimari mekaniniz varsa, tabloya ihtiyaciniz kalmiyor. Bir sanat

galerisinde yasamak istemiyorum.” [24].

Sonug olarak, ister dogal ister yapay 1sik olsun, 151k ve golge, insan gereksinimlerini
karsilamak i¢in aydinlatmanin yaninda, mekanda verilmek istenen etkileri, somut bir
malzemeymis gibi vererek, minimalist mekanlar1 gereksiz kalabaliktan kurtarmakta ve

mekana yalinlik, sadelik, ferahlik, sessizlik gibi 6zellikler kazandirmaktadir.
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5.24 Acik Renk Tercihi

Minimalist mekanlarda genelde agik renkler, notr tonlar, dogay1 yansitan renkler (toprak rengi
vs.) tercih edilmektedir. Beyaz ve gri, minimalist mekanlarda mekana saflik, dinginlik gibi
ozellikleri kazandirmak i¢in kullanilan 6ncelikli renklerdir. Beyaz insanin psikolojik algisinda
temizlik, saflik, masumiyet ve sadelik duygularini, gri ise sakinligi, dengeyi, giivenirligi ve

yalinhig1 cagristirmaktadir (Sekil 5.7).

Sekil 5.7 Minimalist mekanda agik renk kullanima.

Renk mekanin boyutlarinin algilanmasini da etkiler. Kisi mekanin icindeki uzakliklari, gesitli
cisimlerin ve renklerin araciligiyla algilar. Kiiciik odalarin, algak duvarlarin hiicresel
goriiniimii, acik ya da soguk renklerin kullanilmasi ile bir derece Onlenebilir (Alp, 1977).
Mimar Mehmet Konuralp, Zen ve Dogu felsefesi etkisi ile tasarlanmis mekanlarda kirec
beyazi kullanilmasin1 mekanlarin ¢ok kiigiilmesine baglamakta, insan goziiniin optik degerleri
ile oynayarak, yani mekani algilamasi degistirmek ve biiyiik gostermek icin acik renkler
kullanilmaya baslamasina baglamaktadir [26]. Ac¢ik renk kullanimi, mekanin daha genis

algilanmasini saglayarak mekana bosluk ve ferahlik hissini uyandirmaktadir.

Acik renklerin 6zellikle beyaz rengin ylizeylere carpan 15181 daha iyi yansitmalari, minimalist
mekanda acik renklerin tercih edilmesinin sebeplerinden biri olarak diisiiniilebilir. Ciinkii 151k,
bir onceki boliimde bahsedildigi tizere minimalist mekanlarda yalinli§i saglamada énemli bir

elemandir.

Renklerin psikolojik algisinda sicaklik ve sogukluk hisleri g6z Oniine alindiginda beyaz
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rengin asir1 hakimiyeti mekanda asir1 sogukluk duygusuna neden olabilmektedir. Bu da

minimalist mekanin sakinlik, dinginlik, ferahlik gibi degerlerine ters diismektedir.

5.2.5 Malzemenin Kendi Renk ve Dokusu ile Kullanilmasi

Doga ile iliskilendirilmis, minimalist konut mekaninin renk ve doku diinyasi, disaridaki renk
ve doku diinyasindan soyutlanamaz. Dis cevre mekana, cevrenin doga ile iliskisi, dogal
cevrenin tiirii ve yapay cevrede kullanilan malzemenin tiirii seklinde etki eder. I¢ mekanin
dogadan koparilmamasi, onun bir parcasi olarak gelismesi gerektiginin en biiyiik savunucusu
F.L. Wright’tir. Uygulamalarinda agaclar ve kayalarin bile i¢ mekanin bir parcast oldugu
goriiliir. Dogal malzemenin oldugu gibi kendi rengi ve dokusu ile kullanilmasini savunmustur

(Alp, 1977).

Minimalist konut mekanlarina saflik 6zelligi veren bir diger 6zellik de, malzemelerin kendi
dogal renk ve dokulart ile olduklar1 gibi kullanilmasidir (Sekil 5.8). Renk ve dokunun kendisi
ne kadar gercekse, olusturdugu etki de o kadar gercektir. Minimalist mekanlarin bu 6zelligi,
Minimalizm kavraminin doga ile baglantisini gosteren etmenlerden bir digeri olarak

sayilabilir.

Sekil 5.8 Malzemenin kendi rengi ve dokusu ile kullanilmasi (Akay ve Cataloglu, 1997).

Yiizeye vuran doku icte aynen kalsa bile dista cesitli nedenlerle daima degisebilir. Bu
degisme doganin etkisi ile oldugu kadar insanoglunun istegi ile de olmaktadir. Ornegin, bir
agac kereste ¢ikarmak icin boydan boya bi¢ildiginde bicilen agacin yiizeyi cinsine gore bir
nitelik alir. Kiminin rengi koyu, kiminin agik, kiminin lifleri uzun ya da diiz, bazilan sert,

bazilar1 yumusaktir. Bu ayrintilar agacin o6zelligini belirtirler. Agaglardan biri doganin
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etkisine birakilacak olursa, riizgar, giines, soguk, sicak ve baska etkilerle catlar, kararr,
yumusar, sertlesir, yipranir, hafifler, siingerlesir, kOmiirlesir ya da taslasabilir. Bu
degismelerde her agac kendi niteligini korur. Insan tarafindan da agac iizerinde olusturulacak
degisik dokular vardir. Rendelemek, torpiilemek, yontmak, zimparalamak, cilalamak, yakmak
gibi yontemlerle agacin dokusunda piiriizlii, kaygan, sert, yapiskan, mat, parlak etkiler elde
edilebilir. Bu degismelerde de her aga¢ kendi 6zelligini korur. Ancak istenildigi zaman
birtakim baska yontemler kullanarak agacin 6zelligini yok ederek daha da degisik dokular
elde edilebilir. Bir maddenin 0zelligini yok etmek, sahte etkiler yaratmak oldugundan
maddenin soylulugunu, kisiligini de yok eder (Sirmali, 1969). Bu da minimalist mekanin

Oziinii kaybetmesine neden olmaktadir.

5.2.6 Renk ve Doku Cesitliliginin Minimuma Indirgenmesi

Minimalist mekanda gozii yoracak fazla renk ve doku cesitliligine yer verilmez (Sekil 5.9).
Mekanda fazla renk ve doku cesitliligi olursa, mekanda karmasa, insan1 rahatsiz edici etkiler
meydana gelir. Renk diizenindeki en biiyiik tehlike asiriliktir. Cok renk kullanilirsa,

huzursuzluk ve istenmeyen tesirler olusur (Alp, 1977).

Sekil 5.9 Renk ve doku ¢esitliligine yer verilmemesi, Walls-less Evi (Ban, 1994).

Dogal malzemelerin ¢ok cesitli renk ve dokular1 vardir. Her malzemenin bir dokusu oldugu
gibi 0 malzemenin yan yana, iist liste konusu ile de olusan orgii bagka bir doku etkisi yaratir.
Bu orgii ne kadar cesitli olursa, dokular1 da o kadar cesitli olur. Yapida tek malzemenin

oriiliisii ile olusan doku ¢esitleri arasinda bir de bagka malzemenin dokusu katilacak olursa
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yapt doku yoOniinden daha da zenginlesmis olur (Sirmali, 1969). Bu da mekanin safligim
yitirmesine sebep olur. Dokunun zenginligi ¢ok malzeme kullanmak ve cesitli Orgiiler
olusturmak anlamina gelmez. Dokunun zenginligi yapida kullanilan malzeme ile yapiya

kimlik kazandirmak anlamina gelir (Sirmal1, 1969).

Minimalist mekanda 1s1k faktorii de mekanda farkli etkiler vermek i¢in fazla renk ve doku
cesitliligine gidilmesini engellemektedir. Isigin yiizeylere ¢arpmasiyla renk ve doku degisik
goriiniimler alabilir. Ornegin, minimalist mekanlarda yalin duvar yiizeylerinde, 15181n degisik
etkilerinden dolayi, beyazin c¢esitli tonlar1 goriilebilmektedir. Boylece, farkli etkiler vermek

icin mekanda fazla renk kullanimina gerek kalmamaktadir.

Konut, biitiin giin ¢alisan insanin yorgunlugunu atmasi, dinlenebilmesi ve isgiiciinii geri
kazanabilmesini saglamalidir. Bunun i¢in belirli konfor kosullarin1 gerceklestirmesi gerekir.
Miimkiin oldugu kadar karmasikliktan uzak, huzur ve dinginlik saglayan bir atmosfere sahip
olmalidir. Minimalist mekan kurgusunun renk ve doku ozellikleri bu etkiye yardimci

olmaktadir.

5.2.7 Dogal Malzeme Kullanimi

Minimalist mekanlarin en ©Onemli Ozelliklerinden biri, dogal malzeme kullanimi ya da
malzemeyi en saf haliyle, dogasmma sadik kalarak, oldugu gibi kullanmaktir. Dogal
malzemeler, mekanda kullanildiklarinda dogalliklariyla mekana sadelik kazandirirlar. Dogal
malzeme kullanimi, dolayli da olsa, mekanin doga ile biitiinlesmesine de katkida

bulunmaktadir.

Minimalist mekanlarda kullanilan malzemelerin islenmemislik ya da az islenmislik 6zelligi,
mekana saflik hissini kazandirmaktadir. Heykeltiras Carl Andre, insaat kerestelerini heykel
yapmak icin kullandig1 sirada, malzemenin saf haliyle kullanimini ve Minimalizm’i olduk¢a
net bir 6rnekle tammmlamustir: “Keresteleri kesip bicmenin, onlarda 6nemli bir degisiklige yol
acmadigini fark ettim. Uzun siiredir bir seyleri isliyordum ve fark ettim ki isledigim obje
zaten isin kendisi idi. Artik malzemeyi isleyece§ime, malzemenin kendisini, i¢inde yer aldig

hacmi islemek i¢in kullaniyorum.” (Malhan, 1997).

Son dénem minimalist érnekler veren John Pawson, dogal malzemelerin yasayan malzemeler
olduklarim1 ve mekana derinlik hissi verdiklerini savunmaktadir. Ayrica, malzemenin gorsel
olarak, ylizeyin altinda devam etmedigi hissini tasimamasi gerektigini, bu nedenle de dogal

olarak kullanilmalarin1 &nermektedir. Prof. Dr. Vacit Imamoglu ise dogal malzeme
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kullanilarak tasarlanmis mekanlari, malzemenin kendi 0z yapisindan kaynaklanan
ozelliklerinden dolayi, mekani sessiz, sakin ve algak goniillii olarak nitelendirmistir
(Imamoglu, 2001). “Malzemelerin giizelligi ve sadeligi mekana, iizerinde biiyiik bir

hassaslikla durdugum dinginlik duygusunu veriyor.” (Akay ve Cataloglu, 1997).

Minimalizm’de etkilerinin goriildiigii Briitalizm akiminin en 6nemli kavramlarindan biri,
gerceklik kavramidir. Gergeklik kavrami ile, yapida malzemeler dogal haliyle kullanilarak
malzemenin kendi gerceklerini ifade etmesi anlatilmaktadir. Briitalist yapr dili, cagdas
mimarlardan Tadao Ando tarafindan sadece kabul gormekle kalmamis, briit beton kullanimi
incelige ve ayrintiya ulagsmistir (Sekil 5.10). Ando’nun kullaniminda beton, neredeyse ahsabin

geleneksel kullanimindaki rafineligine ulagsmaktadir (Giizer, 2000).

Sekil 5.10 Tadao Ando’nun briit beton kullanimina 6rnek - Azuma Evi [9].

Minimalizm’i hem yasam felsefelerinde hem de mimarilerinde c¢ok net olarak
okuyabildigimiz Japonlarin, ozellikle ahsap olmak iizere dogal malzeme kullanimlarinin
geleneksel Japon evinde, yerdeki tatami hasirindan, yapinin tasiyici striiktiiriine kadar her
yerinde hissetmek miimkiindiir (Sekil 5.11). Ornegin, giiniimiizde Zen felsefesinden
etkilenerek diizenlenen bir i¢ mekanda, iiriinlerin dogasin1 bozmadan, olmasi gerektigi sekilde
kullanilmasi, evlerinde huzuru arayanlarin bir kagis yolu olmaktadir. Dogal keten, bambu,

hasir, cakil taglar1, aga¢ dallar1 Zen felsefesinin vazgecilmez materyalleri arasindadir.
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Sekil 5.11 Japon Konutu’nda ahsap kullanimi.

5.2.8 Malzeme Cesitliliginin Minimuma Indirgenmesi
Minimalist mekanlarda her seyde goriillen azaltilmigshk, malzemenin c¢esidinde de
hissedilmektedir. Malzemenin kendi sadeligine ek olarak, mekanda kullanilan malzeme

cesidinde de azaltmaya gidilerek mekanda sadelik yaratilabilir.

Malzemeler renk ve dokulari ile taninirlar. Her malzemenin kendine has rengi, dokusu ve
bicimi vardir. Malzemelerin bir araya getirilislerinde ¢ok cesitli orgiiler olusur, bu da farkl
doku etkileri yaratir. Malzemelerin rengi, dokusu, bi¢imi bakimindan da goriilecegi gibi, ayni
mekanda kullanilan ¢ok cesitli malzemelerin bir araya gelislerinde farkli detay ¢oziimleri
gerektirmesinden, malzemelerin birbirleri arasinda olusan iliskilerden dolayi, mekan
kalabaliklasir ve yogunluk hissi olusur. Malzeme cesitliliginin fazlaligi, renk ve doku da
cesitliligi arttirarak mekanda huzursuzluk ve istenmeyen etkiler olusturabilir. Bu da mekansal

bosluk ve yalinlik hissini zedeleyerek Minimalizm’i olumsuz etkiler.

Is1igin mekanin ve elemanlarinin algilanmasinda ¢ok onemli etkisinin oldugu bir gercektir.
Mekanda kullanilan malzemenin dokusu da iizerinde dolasan 1s1k altinda degisik etkiler
meydana  getirebilmektedir. Isik  degistikce, malzemenin goriiniimii  de  farkh
algilanabilmektedir (Sirmali, 1969). Boylece, degisik etkiler olusturmak i¢in baska nesneler

kullanmaya gerek kalmamakta ve mekani sadelige gotiirmektedir.
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5.2.9 Detaylarin Kusursuzlugu

Minimalist mekanlarda malzemenin bir araya gelisi, detaylandirilmas1 ve diger mekan 6geleri
ile iliskilerinde bir kusursuzluk dikkat cekmektedir. Minimalizm, mimari estetigin en zor
olamidir. Ciinkii, mekandaki hicbir sey siislemeyle veya dekorasyonla gizlenmemekte, her sey
biitiin ¢iplakligiyla ortaya konmaktadir (Saur, 2000). Bu nitelik de detaylarin kusursuzlugunu

ve minimuma indirgenmesini gerektirmektedir.

“Basitligin tanimlar1 kolay degildir. Bu zor yakalanan bir niteliktir ve ¢aglardir cazibesine
kapilan ¢ok farkl kiiltiirlerin genis cografi ve tarihi dagilimi bunun 6ziinii tanimlamay1 daha
kolay kilmaz. Kimileri basitli§i Modernizm’deki seyreltiklikle (bicim ve detayin, agir
basliligin en kiiciik ortak paydasina indirgenmis oldugu) bezemeden arindirilmis makine-g¢agi
estetigi ile es tutarlar. Fakat basitlik, diisiincesiz faydacilik veya is goriiciiliik ile ayni sey
degildir. Sanattaki soyutlama ne kadar c¢izim yoluyla temsil becerisinin ustaligina
dayaniyorsa, basitlik elde etmek de o kadar zordur. Itinaya, diisiinceye, bilgiye ve sabra

dayalidir.” (Pawson, 2002).
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Sekil 5.12 Farnsworth Evi detaylarindan 6rnekler.

Mekanda cesit arttikca, ¢oziimlenmesi gereken detaylar da artar. Cesidi azaltmak kadar,
malzemenin miimkiin oldugu kadar bir biitiin olarak, eklenmeden kullanilmas1 da detaylarin
minimuma indirgenmesinde Onemli rol oynamaktadir. Ahsap gibi dogal malzemelerin
miimkiin oldugu kadar az birlesimle, eklenmeden kullanilmasi, gorsel biitiinliik ve sadelik
meydana getirir. Bir biitiin olarak kullanilabilecek malzemelerin, parcalar seklinde eklenerek

kullanilmasi, malzemenin kendisi gibi davranmasini engellemektedir.

Detaylarin minimuma indirgenmesi ve kusursuzlugu, Minimalizm’in yalinlig1 i¢in énemli bir

unsurdur. Detaylarin kusursuzluguna verilebilecek en iyi 6rnek, Mies Van Der Rohe’nin
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1951°de tasarladig1 Farnsworth Evi’dir (Sekil 5.12). Fazlaliklardan ve siislemelerden kurtulan
mekanda, elemanlarin birlesim detaylan ustiinii 6rten fazlaliklardan kurtuldugu icin biitiin
yalinhigi ile goz oniindedir. Evdeki biitiin detaylar miimkiin oldugu kadar minimize edilmistir.
Yap1 elemanlarinin siirekliligi de ¢coziilmesi gereken detaylar1 azaltmigtir. Ayrica, tesisat gibi
gereksinmeler, gorsel alanda bulunmayacak sekilde detaylandirilmis ve mekanda gorsel

kalabalik olugmasini engelleyerek, mekana yalinlik kazandirmistir.

5.2.10 Yalin, Sade ve Temel Geometrik Form Kullanimi

Minimalist mekanlara bi¢imsel olarak bakildiginda, yalin, sade, asal geometrik 6gelerden
olusan kurgusal bir bi¢cim diliyle bir estetik normuyla karsilagilir. Asal geometrik formlar ve
diiz ve net, koseli hatlara sahip olan sade ve fonksiyonel donatilar kullanilir. Karmasik,

siislemeli formlar reddedilir (Sekil 5.13).

Sekil 5.13 Minimalist mekanda geometrik, diiz, net, sade donat1 kullanima.

Iyi diisiiniilmiis bir mimarligin bi¢iminin, herhangi bir siis sistemi altinda saklanmasina gerek
yoktur. Siis ve karmasa, formun {izerine eklenmis gereksiz fazlaliklar olarak mekan1 ve formu
Oziinden uzaklastirir, safligin1 yok eder. “Az siis formun siiridir. Ciinkii, siirin erdemi en derin
konulara en arinmis sozlerle dokunmak olduguna gore, formun gercegi de boyle olmalidir.

Gercekten basarili form; siise tenezziil etmez.” (Sirmali, 1969).

Faruk Sirmali, fonksiyonel olan bi¢imin {izerini kaplayarak fonksiyonu yok eden siislemeyi,
formu kaplayan bir yosun kabuguna benzeterek bu anlamsiz ve gereksiz siislerin mekanin
Oziinll yani islevini yok ettigini ve zaman icindeki form degisimini su sozleriyle anlatmistir;

“Zaman gectikce ve sorunlar giderek olgunlastik¢a, aslinda fonksiyonel olan form, tipki, yash
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bir agacin govdesini, biiyliyerek ylizeyine yayilan yosunun kaplamasi gibi, ylizey siisleme ile
ortiildii. Boylece, bu yiizey siislemesi, onemli, se¢me, giizel bir sanat iiriinii sanilarak, tekrar,
tekrar kullanilmis; uzun bir siireden beri var olduklar1 gibi hemen biitiin binalarimizin i¢i, dis1
siisleme yosunu ile iyice kaplanmis oldu. Oyle ki, kisi bunun altinda gizli kalan fonksiyonel
diistiniin piriltisini, secemez oldu. Daha sonra fonksiyon sorunu gii¢ ve cesaretle ortaya atildi,
yayildr ve bu gereksiz ve anlamsiz siislerin cogu yok edildi. Artik insanlar ucuz, sahte ve
makine yapist siisler nedeniyle anlamimi yitiren siislemeden, bikmaya baslamis, artik
fonksiyonel istekleri ifade eden formlarin giizelligini anlamaya baglamistir. Kisi fonksiyonel
olarak tasarlanmis iriinlerin giizelligine varabilmektedir. Fonksiyonel olmayan form, yok

olmaya yiiz tutmaktadir ve onun yerini fonksiyonel form alacaktir.” (Sirmal1, 1969 ).

Form ile fonksiyon arasinda c¢ok siki bir bag bulunmaktadir. Minimalist mekanlarda islevsel
olanin disinda gereksiz fazlaliklara yer verilmemesi, formu Orten siis ve fazlalilardan

kurtulmasini saglayarak mekani 6ziine ulastirir.

Ar geometri basitligi giiclendiren bir niteliktir. Le Corbusier, mimari bi¢imlerde yalinlik
yanlisi olup diisiincelerini soyle agiklar; “Mimarliktaki arastirmalarimiz bizi yalinligin kesfine
ulastirdi. Biiyiik sanat yalin bicimlerle elde edilmistir. Zihin yalinliga dogru yonelmek
egilimindedir. Bir yargi ve secim sonucu olarak yalinlik, ustaligin bir gostergesidir. Yalinlik,
net bir sekilde algilanabilen bi¢imlerin oyunuyla zihinsel bir durumun ifadesini, tinsel bir
sistemi agiklar. Bir dogrulayis gibidir; sagkinliktan, net geometrik soylemlere yonlendiren bir
yoldur. Yalinlik asla yoksulluk degildir; fakat bu se¢im, bir ayrim bir kristallesmedir. Amaci
ise safliktir. Sadelik, sentezlestirmedir.” (Kortan, 1999).

“Matematiksel hesaplarla calisan miihendisler, gozlerimizi geometriyle, aklimizi matematikle
hosnut kilan geometrik bi¢imler kullanirlar; onlarin yapitlar yiice sanat yolundadir. Modern
yapim sisteminin sorunlari geometriyle coziimlenecektir.” “Mimarlik, 151k altinda bir araya
getirilen kiitlelerin ustalikli, dogru ve gorkemli oyunudur. G6zlerimiz bigimleri 1g1kta gérmek
icin yaratildilar; golgeler ve 1s1k, bicimleri ortaya ¢ikarirlar; kiipler, koniler, silindirler ve
piramitler 15181n geregince ortaya cikardigi ¢ok onemli asal geometrik bicimlerdir. Bizim
icimizdeki imgeleri acik, elle tutulur ve belirgindir. Iste bu nedenle bunlar giizel bigimler, en
giizel bicimlerdir.” (Corbusier, ceviri 1999) sozleriyle Le Corbusier, temel geometrik
formlarin herkes tarafindan rahatlikla anlasilmasi nedeniyle insana seving ve huzur verdigini

ifade etmistir.

Dogru ve gercege yakin bir algilama icin gerekli ozelliklerden birisi, basitliktir. Genel bir
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kural olarak, bicim ne kadar basit ve bilinen olursa, o derece agik ve kolaylikla algilanabilir.

Belirli geometrik bicimlerin kolay algilanmasi buna baglanabilir (Balkan, 1980).

Matematiksel olarak ideal olan bic¢imlerin (kiireler, kiipler, koniler ve piramitlerin) daha
karmagik ve daha az ar bicimlerde noksan olan bir sakinlik ve dinginlik hissi bulunmaktadir
(Pawson, 2002). Saf geometrik formlar, kisisel degil evrenseldir, dinamik degil duragan bir
karaktere sahiptir. Bu Ozelliklerinden dolayi, minimalist mekanin herkes tarafindan kolayca

anlasilmasim saglar, sakinlik ve dinginlik hissi kazandirirlar (Sekil 5.14).

Sekil 5.14 Minimalizm’de form kullanimi (Neuendorf villa-Claudio Silvestrin ve Farnsworth
House-Mies Van Der Rohe).

Ando’nun temel geometrik bigimlerin tekrarina dayanan mekansal kurgusu 0zgiin kisisel
dilinin bir bagka 6zelligidir. Bu 1srarli soyutlastirma kimi zaman insan faktoriiniin diglandigi,
islevselligin yasam bicimlerinin énemsemedigi yolunda elestiriler almigsa da, kendinin de
altim ¢izdigi gibi, bu bir soyutlamadan ¢ok, mekanin orijinal formuna yonelik bir arayistir

(Giizer, 2000).

Temel geometrik formlarin, plandaki kullamiglilik etkisine 6rnek olarak yasam bi¢iminin
minimalist yagamla benzerliklerinin oldugu Geleneksel Tiirk konutunda mekanlarin genelde
kare veya kareye yakin dikdortgen seklinde olusturulmasi verilebilir. Tiirk Evi’nde zemin
katta parsel veya sokak cizgileri takip edilip, iist katlarda ¢ikmalarla mekanlar dikdortgene

tamamlanmistir. Boylece, mekan daha kolay anlasilir ve daha kullanigh bir hal almaktadir.

Formun yalinligina ve sadeligine, formun dogrudan iligki icinde oldugu fonksiyon, malzeme,
detay gibi unsurlarin dogallig1 ve sadeligi de onemli bir etkendir. Ornegin; malzemenin dogal
haliyle kullanimi, cesitlilie yer verilmemesi ve siirekliligi formu gorsel olarak sadelige

gotiirmektedir.
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Temel geometrik formlar, mekanin icindeki donatilarin bi¢iminde de goriilmektedir.
Ozellikle, sehpa, oturma elemani, kitaplik olarak tasarlanan modiiler donati sistemlerinde
geometrik formlar1 géormek miimkiindiir. Minimalist mekan donati 6zellikleri daha sonraki

boliimlerde ayrintili olarak incelenecektir.

5.2.11 Fonksiyonellik
Fonksiyonu olmayan bir estetigin olamayacagin1i Greenough su sozleriyle ifade etmistir;
“Mutlak giizellik diye bir sey olamayacagi gibi belirli bir fonksiyonun vaadi olmayan bir

giizellik de mevcut degildir.” (Joediche, 1966a).

Minimalist mekanlarin yalinlig1r sadece gorsel boyutta kaldigi zaman, mekan yasanilan bir
mekan degil, bir sanat eseri gibi goriinmektedir. Minimalist mekani, bir sanat eserinden ayiran
en onemli Ozellik, fonksiyondur. Minimalizm’de, her seyde amag insandir. Her seyden dnce
amac insan1 rahat yasatabilmektir. “Gereklilik, bir yapim fikridir, siirseldir, azda cokluktur.
Gerekliligin mimarisi soguk ve zalim degildir, dokunulmaz ve sadece resmetmek icin
degildir, aksine, temiz ve sadedir, dogal ve aciktir, ozgiir ve serbesttir, en Onemlisi de
yasamak i¢indir.” sozleriyle Alberto Campo Baeza, kendi mimarliginin, iinlii olmak i¢in degil,
fakat insanlart mutlu etmek icin, sadece su anda degil daima, resmedilmek i¢in degil, yasamak

icin oldugunu anlatmaktadir (Campo Baeza, 1994).

Minimalist bir i¢ mekanda bulunan her sey fonksiyoneldir, siis i¢in degil bir amaca hizmet
etmek icin bulunur. Ise yaramayan, nedensiz, amacsiz olan hicbir sey mekanda yer almaz.
Formlarin iizerini kaplayan, mekanin oziinii ve islevini yok eden gereksiz siislemelerin
atilmasi ile fonksiyonel olanin ortaya cikarilmasi minimalist mekanlarin bu o6zelligi ile
ilgilidir. Bu da mekan1 6ziine gotiiriir, yalinliga ulastirir. Ayn1 zamanda fonksiyonu olmayan
hicbir seyin mekanda bulunmamasi, mekanda az esya bulunmasimi saglayarak mekansal
bosluk etkisine de katkida bulunmaktadir. Minimalist mekanin fonksiyonelliginin en giizel
orneklerini minimalist yasam tarzi ile biiyiikk benzerlikler gosteren Geleneksel Tiirk Evi ve

Japon Evi yasaminda da gormek miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk Evi, her seyden oOnce yasam ile dogrudan baglantis1i olan bir yapi
bicimlendirmesidir. Tiirk Evi’nde her sey bir islevi tanimlar. Fonksiyonel olmayan hicbir
seyin bulunmamasi, Tiirklerin yerlesik diizene gecmeden oOnceki gogebe yasamindan
gelmektedir. Siirekli yer degistirmenin getirdigi tasinma sorunu, az esya ile yetinme
gereksinimini ve bu az esyanin da bir amaca hizmet eden esyalar olmak zorunlulugunu

getirmigstir. Geleneksel Japon konutunda da, her seyin varolus nedeni fonksiyondur. Japon
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konutunda siis ancak bunlar hicbir zaman striiktiirii saklayip bigimi bozmayacak sekilde var

olabilmistir. Bu da Japon konutuna sadelik, arinmislik 6zelligini kazandirmastir.

Minimalist mekanlarin fonksiyonelligi, doga ile olan iliskisinin bir diger gostergesi olarak
goriilebilir. Dogada bulunan her sey bir amaca hizmet eder. Nedensiz hicbir seyin yeri
olmadig1 gibi dogadaki bulunan biitiin formlar, islevleriyle baglantilidir. Doga béliimiinde
doganin fonksiyonelliginden ve tasarim alaninda da doganin bu fonksiyonelliginden
esinlenildiginden bahsedilmisti. Fonksiyonun dogadan tiiredigini su kisa oOzet ifade
etmektedir;”Bir organizma i¢inde varligi icin neden kalmayan her hiicre yok olmaya
mahkumdur, eger organizma saglikli kalmak istiyorsa.” Kisaca; “Isle, yoksa disar1.” (Sirmal,

1969).

Minimalist mekanda bulunan her seyin fonksiyonel olmasinin yaninda islevlerin
organizasyonunda da sadelik gerekmektedir. Fonksiyonlarin bir araya getirilisi,
iliskilendirilisinde kolay kavranabilir olmasi, karmasay:1 engeller ve mekana sadelik katar. Bu
niteligi de elde etmek icin planlamanin 6nemi devreye girmektedir. “Plan isin temelindedir.
Planin olmadig1 yerde, ne amag ve anlatim yiiceligi, ne dizem ve kiitle, ne de tutarliliktan s6z
edilebilir. Planin olmadig1 yerde, insana dayanilmaz gelen bi¢imsizlik, eksiklik, karisiklik ve
keyfilik duygulart vardir.” (Corbusier, ¢eviri 1999). Konutun ilk islevi, yeterli biiyiikliikte bir
bosluk yaratarak can giivenligini ve uygun fiziksel kosullar1 saglayarak barimma ihtiyacini
karsilamaktir. Konut, insanin yasama bi¢imini en iyi anlatan bir yap1 ¢esididir. Ciinkii, konut
insanin yasama, beslenme, ¢alisma, dinlenme, uyuma gibi temel gereksinimlerini karsilamaya

yoneliktir. Bu islevlerin bir araya getirilisinde sadelik saglamak, konutu da sadelige gotiiriir.

Minimalist diisiince ve estetik kavramlar mimarlik ve endiistri tasariminda islevle
biitiinleserek faydaci bir icerik kazandigindan tasarimda vazgecilmez yerini her zaman

koruyacaktir (Akay ve Cataloglu, 1997).

5.2.12 Cok Fonksiyonlu Mekan

Minimalist mekanlara mimarligin temel 6gelerinden olan fonksiyon acisindan bakildiginda
cok fonksiyonlu mekan 6zelligini de gormek miimkiindiir. Cok fonksiyonlu mekan kavramui,
tek bir mekanda birden fazla eylemin ayn1 anda ya da farkli zamanlarda gerceklestirilebilmesi

bir anlamda eylem alanlarinin iist iiste bindirilmesi olarak tanimlanmaktadir.

Minimalizm her seyden Once bir yasam felsefesi olarak ele alinmaktadir. Mekanin ¢ok amacl

kullanimi, minimalist yasam felsefesinden dogan bir nitelik olarak belirmektedir. Cok
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fonksiyonluluk, az ile yetinme felsefesi ile ilgili bir kavram olan Minimalizm’in mekanlara

yansima seklinin bir digeridir.

Mekanin ¢ok amagli kullanim seklini en iyi yansitan mekanlar, Japon ve Tiirk konut
mekanlaridir. Bu mekanlarin ¢cok amacgh kullamim nitelikleri Japonya’nin ve Anadolu’nun

konut mekaninin ayrintili olarak incelendigi boliimde de agiklanmaistir.

Japon konut yasaminda, inang¢ sistemlerinin getirdigi az ile yetinme gibi Ozelliklerden ve
tilkenin yiizol¢limii kiigiikliigii, sularla ¢evrili olma gibi cografi 6zelliklerinin getirdigi yer
kisithlig1r gibi etmenler, Japonlarin mekani ¢ok amagh kullanimini gerektirmistir. Bu da
mekanda eylemler gerceklestirilirken sabit donati kullanimi yerine, tasinabilir donati
kullanilmast ve bunlari her mekanda bulunan dolaplarda saklanmasi, sadece kullanilacaklari
zaman ¢ikartilmasini beraberinde getirmistir. Her bir ¢ekirdek ailenin yasadigi Geleneksel
Tiirk Evi odasinda da, gerek gocebe yasam aligkanliklar1 kalintilar1 gerekse her bir ¢ekirdek
aileye bir oda verilmesi gibi nedenlerden dolayi, tek bir mekanda bir ¢ok islevin yerine
getirilme 6zelligi bulunmaktadir. Geleneksel Tiirk ve Japon mekaninda ¢ok amagli kullanim,

Sekil 4.18, Sekil 4.35 ve Sekil 4.56’da sematik olarak ac¢iklanmistir.

Mekanin ¢ok amacli kullaniminin saglanabilmesi i¢in eylemlerin gerceklestirilebilmesi icin
mekanin bog kalmasi, miimkiin oldugu kadar tasinabilir donati kullanim1 ve bunlarin gémme
dolaplarda saklanmas1 gibi 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Cok fonksiyonlu mekanda
kullanilan donati 6zellikleri, minimalist mekan donatilarmin aciklandigr  boliimde

tanimlanmaistir.

5.2.13 Mekansal Bosluk ifadesi

Mekan giydirmelerinde daha ¢cok mekanin tamaminin giydirilmesi ve siislenmesi gibi bir
diisiince hakimken, tam tersine Minimalizm’de boslugu ele alip, boslugu tasarlama fikrinden
yola cikilmaktadir. Minimalizm’de dolu alanlar ile bos alanlar arasindaki iliskinin mekandaki

ortaya c¢ikan bosluklarin bir anlam ifade etme sekli 6n planda tutulmaktadir (Sariyer, 2001).

Claudio Silvestrin, “Ben bosluklar1 asla bos gérmem. Bir tagin hacmi, bir havanin hacmi, bir
malzemenin hacmiymis gibi goriirim. Yani hava bir malzeme, kiitle/ hacim bir malzemedir.”
sozleriyle boslugu, hacim gibi algiladigini dile getirmistir (Silvestrin, 1998). Bos bir

mekanda, mimari elemanlar kendilerini gosterir, davranislarini sergileyebilirler (Sekil 5.15).
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Sekil 5.15 Az esya kullaniminin var ettigi mekansal bosluk.

Doldurulmamis mekan, kullanigsiz veya bosa gitmis, harcanmis veya eksik degildir. Bir
kavanozdaki veya bir avludaki bosluk, hi¢cbir sey demek degildir. Aksine, bir sarap
bardagindaki bosluk, cami bardak yapan seydir. Bardagi var eden icgindeki bosluktur
(Silvestrin, 1994).

Sekil 5.16 Walls-less House- Shigeru Ban (Ban, 1994).

Minimalizm, mekanda hi¢bir sey olmamast demek degildir, aksine, nesnelerin 6ziine donmek,
mekana, 1s18a verdigimiz degeri arttirmak ve dikkatle se¢ilmis birka¢ malzemenin degerini
tanimlamak icin yogunlastirilmis ve sertlestirilmis bir girisimdir [24]. Minimalizm’de,
mekanin 6ziine donmek i¢in azaltma yoluna gidilmistir. Mekandaki gereksiz her sey, biitiin
fazlaliklar atilarak, mekanin boslugu ortaya cikarilmaktadir. John Pawson, “Bana sadelige ilk
gereksinim duyuran, esyalarimin ezici, bunaltici agirh@inin verdigi duyguydu.” diyerek

mekan icerisindeki fazlaliklarin rahatsiz edici bir unsur oldugunu, sadelestirme yolu ile
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mekan1 gereksiz fazlaliklardan kurtardigimi anlatmaktadir. Bos bir mekanin sikict ve
karaktersiz olmadigini, boslugun mekanin 6ziine indirgenme islemi sonucu ortaya ciktigini

sOylemistir. Az gercekten coktur, sadece onu nasil degerlendirecegini bilmek gerekir.

Claudio Silvestrin, “Amacim, mekan icerisindeki her seyi kaldirip mekanin boslugunu ortaya
cikarmaktir. Bir bina veya mekan gercekten giizelse onu tekrar giizellestirmeye caligmak,
degistirmek gerekmez. Onu ilk haline, 6ziine indirgemeye calismak en dogru ¢oziimdiir.”
diyerek mekanin giizelligini ortaya ¢ikarmak i¢in siislemek yerine, azaltarak zaten giizel olan
Oziine dondiirmek gerektigini savunmaktadir. Azlikla, mekanin kendi varligimi hissedilir.

Zarif ve sadeligin ideal birlikteligi, huzur ve siikunet hissi verir (Silvestrin, 1994).

Az esya kullamimi, yasam tarzi ile ilgili bir konudur. Her seyin en aza indirgenerek
olusturuldugu mekanlarda yasamak icin, yeterli miktarda esya ile yasama yetisine sahip
olmak, bu felsefeyi benimsemis olmak gerekmektedir. Bu yasam bi¢imini, gerek inanglar1 ve
felsefelerinden, gerekse yer kisitliligindan dolayr en iyi benimseyen topluluk, Japonlardir.
Japonlar, kendilerini az ile ifade etmeyi ve az ile yetinmeyi saglamislardir. Japon mekaninin
boslugu ve yalinligi bilingli bir tutum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Japonlar, ne kadar az
esya ile yasarlarsa, kendileriyle o kadar bas basa kalacaklarina ve ruh dinginligine

ulasacaklarina inanmiglardir.

Japon evinde bulunan bosluk ve yalinlik etkisinde, az ile yetinme kadar eylemler
gerceklestirilirken sabit donati kullanimi yerine, tasinabilir donati1 kullanilmasinin ve bunlarin
her mekanda bulunan dolaplarda saklanmasi, sadece kullanilacaklari zaman ¢ikartilmasinin
etkisi de biiyiiktiir (Sekil 5.17). Ornegin; giiniin sonunda silteler disariya alinir ve tataminin
tizerine serilir. Sabah oldugunda bunlar tekrar bolmeye konarak oda aile tarafindan
kullanilacak bicimde diizenlenir. Yemek zamani ise bir alcak masa ve yastiklar odaya

yerlestirilir. Yemek sona erdiginde bunlarda kaldirilip, dolaplara konulur (Kahya, 1993).

Japon i¢ mekanindaki bu etki, Geleneksel Tiirk Evi odasinda da goriilmektedir. Mekanin ¢ok
amach kullaniminin saglanabilmesi i¢in odanin 6zellikle orta alaninin bos kalmasi ve o anda
kullanilmayan esyalarin kaldirilmasi gerekmektedir. Bu nedenle, miimkiin oldugu kadar sade,
hafif, kolay tasinabilen ve toplanabilen donatilar kullanilmig ve miimkiin oldugu kadar az
miktarda sabit donati kullanilmaya c¢alisilmistir. Kullanilan sabit donatilar da, odanin
ceperlerine yerlestirilmis, mekanin ortas: diger eylemlerin yapilabilmesi i¢in bos birakilmistir

(Sekil 5.17).
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Sekil 5.17 Geleneksel Tiirk evi mekan1 ve Japon konutu mekaninda cok amagli kullanim i¢in
mekanin 6zellikle orta alaninin bos birakilmasi.

Dekoratif elemanlar1 sinirlamak, goziin gezinmesine ve mekani kendisinin bir gorsel dinlenme
mekani olarak degerlendirilmesine izin vermektedir. Bir odada yer alan eylem, odanin odak
noktas1 olmali ve sadece bu eylem i¢in gerekli olan donatilar bulunmalidir (Mc Ardle, 1999).
Mekansal boslugun ifadesi icin, fonksiyonellik de 6nemli bir etkendir. Mekandaki her seyin
bir islevinin olmasi ve ise yaramayanlarin atilmasi, mekanin gereksiz yere dolmasini

engelleyerek bosluk hissine yardimci olmaktadir.

Mekansal boslugu olanakli kilan bir diger unsur ise mekanin akigkanligi ve esnekligidir.
Mekanda kullanilan duvarlarin hareketli olmasi1 ile, mekanlarin parcalanmasi ya da
biitiinlesmesine imkan verilerek mekanin esneklik kazanmasi, mekanin boslugunun
hissedilmesine olanak verir. Buna en iyi Ornek Japon i¢ mekanindaki siirme boliici
duvarlardir. Japon i¢ mekanindaki en Onemli elemanlardan olan siirme béliicii duvarlar,
mekanlarin birbirinden tamamen kopmamasini, farkli kullanim ihtiyaglarina gére mekanlarin
biiyliyiip kii¢iiltiilmesini, i¢inde bulunan insanlarin doga ile iligkisinin kesilmemesini

saglayarak i¢c-dis mekan siirekliligini korumaktadirlar.

Mies Van Der Rohe’nin akan mekanlar seklinde tasarladigi yapilari da bos mekani
tariflemektedir. Her bir mekan bitisigindekine ve sonunda c¢evreye dokiiliir. Duvarlar

birbirlerine eklemlenerek bir kabuk olusturmak yerine ayri birer eleman olarak bulunurlar

(Giir, 1999b).
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Claudio Silvestrin 6zgiir, serbest mekanin, nesnelerin ve insanlarin goriiniimiine huzur ve
varlik kattigim1 savunmakta ve su sozleri ile boslugun 6nemini vurgulamaya calismistir;
“Minimalizm, gokyiiziinii miimkiin oldugu kadar hislerimize yaklastirir. Mimarlik, dogay1
tamamlar. Bir bahce i¢inde yiiriirken gokyliziine baktigimda, gokyiizii hakkinda kesin bir
algiya sahip olurum. Eger ¢ok yiiksek duvarlarla ¢evrili bir oda insa edersem, gokyliziine
baktigimda, sanki gokyiizii istiime dogru geliyormus hissine kapilirim.” (Silvestrin, 1998).
“Duvarlarin mekanda uc¢masina izin ver. Sinirlayan elemanlarin yoklugu, mekana en

miitkemmel aksesuari verir; 6nem ve yasam.” (McArdle, 1999).

Sonug olarak, minimalist mekanda az esya kullanimi, mekanin ¢ok amacli kullanimi, mekanin
akiskanligi, esnekligi gibi ozellikler mekansal bogluk 6zelligini kazandirarak, mekana sadelik,

ferahlik, huzur, dinginlik hissi verir.

5.3 Minimalist Mekanlarin Donat1 Ozellikleri

Minimalist i¢ mekan diizenlemelerinde her seyi sadelestirme istegi, rafinelesme ve temel
nesnelere geri doniis dikkat cekmektedir. Islevselligi on plana c¢ikaran ve tiim siislemeleri
ortadan kaldiran yalin, diiz ¢izgilere sahip donatilar tercih edilmektedir (Sekil 5.16) (Gomez,
1997).

Fonksiyonellik donatida bir ihtiyaci karsilama 0zelligidir. Konut icerisinde donati
kullanmanin ana nedeni konut icerisindeki yasamsal faaliyetler sirasinda ortaya ¢ikan
ihtiyaclar1 konforlu bir sekilde karsilamaktir. Bu ihtiyaglar, yemek, yatma, depolama,
sergileme, zihinsel ve bedensel ¢alisma, oturma-dinlenme gibi ihtiyaclardir. Temel hedef
insan ihtiyaclarinin karsilanmasi olduguna gore, fonksiyona bagh iiriin kullanishlik degerinin
arttirilabilmesi icin, ol¢iilerin insan ve depolama-sergileme fonksiyonlu donatilar icin icerdigi
objelerin Ol¢iilerine uygun olarak verilmesi gerekir. Sadece estetik kaygilarla donatinin
Olciisiinii fonksiyonunun gerektirdiginden daha biiyiik tutmak, gereksiz yer kaplamaya neden
olarak ihtiyacin karsilanma seviyesini diisiiriip, konut i¢i sirkiilasyonu ve konforu olumsuz
etkiler. Fonksiyonun gerektirmedigi abartilmis formlara yer verilmemektedir. (Buldurlu ve

Ejder, 2000)

Minimalist mekanlarda bulunan donatilarin fonksiyonelligini, mekanin bosluk ve yalinligini

kazandiran 6zellikleri Sekil 5.18’de 6rnekleriyle birlikte siralanmaistir.
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Minimalist Mekanlarin Donat1 Ozellikleri

Mekanda o anda kullanilmayan
esyalarin depolanmasi, gerektigi
zaman c¢ikarilmasi, diger eylemler i¢in
Depolama yer agmakta, mekanda fazlalik
yaratmayarak, bosluk, yalinlik, e Ny
ferahlik gibi nitelikler 2
kazandirmaktadir.

Hareketlilik, bir islevi kullanilmaya
yonelik donatinin kullanimi sona
Hareketlilik erdiginde, bu donatinin eylem
alanindan uzaklastirilmasi ve mekanda
yer acilmasi icin gerekli bir 6zelliktir.

Toplanabilirlik, kullanilmadiklari
zamanlarda donatilarin katlanma, i¢
Toplanabilirlik ice gecme gibi yontemlerle
hacimlerini kiigiilterek mekanda yer
acmak olarak tanimlanmaktadir.

Esneklik, bir mekanda eylem

) alanlarinin iist tiste bindirilmesi ile
Esneklik mekanin ¢esitli islevlere cevap
verebilmesi diisiincesine karsilik
gelmektedir.

Modiilerlik, konut icerisinde ortaya
cikan ihtiyaglar farkli oranlarda

) karsilayacak sekilde oransal
Modiilerlik boliinmeler yaratarak ortaya ¢ikarilan
modiilleri bir araya getirerek ihtiyaci
karsilama sistemi olarak
tanimlanmaktadir.

Sekil 5.18 Minimalist mekanlarda bulunan donatilarin tasidigi 6zellikler.
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5.3.1 Depolama

Depolama, minimalist konutta bulunmas1 gereken en onemli 6zelliklerden birisidir. Mekanda
o anda kullanilmayan esyalarin depolanmasi, gerektigi zaman c¢ikarilmasi, diger eylemler i¢in
yer acmakta, mekanda fazlalik yaratmayarak, bosluk, yalinlik, ferahlik gibi 6zellikler

kazandirmaktadir.

Minimalist konut mekaninda depolama ihtiyacinin karsilanmasini saglamanin bir yolu, duvar
sistemleri olarak diisiiniilebilen gdomme dolaplardir. Gomme dolaplar, duvarda bir nis icinde
gizlenecek bi¢imde bina ile birlikte tasarlanmaktadirlar. Geleneksel Tiirk ve Japon konut
mimarisinde mimari bir 68e olarak yapi ile birlikte tasarlanan gomme dolaplar, minimalist
mekanlarda depolama ihtiyacinm1 6nemli 6l¢iide karsilamakta, mekanda depolama gereksinimi
icin sonradan donati eklenmesine gereksinim duyulmamaktadir. Boylece, gereksiz yere
mekanin kullanim alanindan calinmamakta, mekan gereksiz yere dolmamaktadir. Ayrica,
mekanlar aras1 bolme duvarlarda konumlanan gdomme dolaplar, mekanlar arasinda yalitima da

katkida bulunurlar.

Geleneksel Japon konutunun bosluk ve yalinlik etkisinde, az ile yetinme felsefesinden dogan
mekanin ¢ok amach kullanim 0zelligi de 6nemli bir etmendir. Tiirklerin biiyiik aileler
seklinde yasadigi Geleneksel Tiirk konutunda her bir cekirdek ailenin barmmmasi icin
diizenlenen oda i¢in de yine cok amacli kullanim s6z konusudur. Her iki konut tipinde de
mekanin islevsel doniisiimiinde en 6nemli rolii oynayan donati, gdomme dolaplardir (Sekil
5.19). Bu mekanlarda dolaplarin ana islevi, islevlerin degisimi sirasinda devamli ¢ikarilip,

kaldirilan donatilarin saklanmasidir.

Sekil 5.19 Geleneksel Japon ve Tiirk konutunda gdbmme dolap.
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Minimalist bir konuttaki dolaplarin 6nemini, minimal konutlarda yasayan Marbrier ve Gary

Tarn’1n su sozleri 6zetlemektedir;

“Tika basa dolu bir ev i¢inde diisiinmem, miizik dinlemem, kitap okumam ve yazi yazmam
imkansiz. Hepsi i¢in de sadelige ihtiyacim var. Bir uzlasma yolu buldum: Cok sayida gdbmme
dolap. Boylelikle benim icin Onemli her esyayr bu dolaplarin icine koyabiliyorum.
Minimalizm, minimalist objelerle yasamak anlamina gelmez. Minimalizmi daha cok temel
olana ulasmak olarak yorumluyorum. Se¢im yapmayi 6gretiyor, zamanla degismeyen bir

cevap veriyor.” (Marbrier, 1997).

Gary Tarn, John Pawson’in tasarladigl evinden s0yle bahsetmektedir; “Bu sekilde yasamak
cok kolay, herkesin sandig1 gibi bir efor sarf etmenize gerek yok. Bir yasam boyu karisiklik
icinde yasayan insanlarin en onemli sorusu, biitiin bunlar1 nereye koyalim? olmaktadir. Ben
bir siirii sey biriktirmiyorum -onlarla isim bittiginde bosaltiyorum ve gitmelerine izin
veriyorum. Gereksiz egyalarla dolu bir ¢cok ev sadece yasaminizi asag1 ¢cekmeye yartyor-cok
fazla bir sey biriktirmemek aklin bir tutumudur. Olan esyalarimi da dolaplarda sakliyorum.
Kitaplarla dolu derin biiyiik bir dolabim var, nesneleri de goriis alani disinda bolmeler

arasinda depoluyorum. Boylece mekan temiz, sade ve bos goriinmektedir.” [24].

Sekil 5.20 John Pawson’1n tasarladigi bir dairede bolme duvarda konumlandirilan dolaplar.

Her seyden Once amacin insami rahat yasatmak olan minimalist konutlarda, depolama
donatilarinin insan viicuduna gore tasarlanmis olmasi gerekmektedir. Raflar, dolap kapaklari

ve ¢cekmecelerin yiikseklikleri, insan viicudunun uzanma, durus ve ol¢iilerine uygun olmalidir.

Dolap tasariminda énemli olan bir diger unsur dolap kapaklaridir (Sekil 5.21). Siirgiilii dolap
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kanatli agilan kapaklara oranla, kapaklarin acilmasi i¢cin gereken belirli bir alan olmasi
nedeniyle, daha az yer kaplamaktadir. Fakat, siirgiilii kapaklarda kapak genisligine dikkat
edilmelidir. Kapak genisliginin c¢ok biiyiikk tutulmasi, dolaplarda ulasilamayan alanlar

yaratabilmektedir.

Sekil 5.21 Ray 1 evi dolap kapaklar1 [28].

Depolama islevinin giderilmesinin bir diger yolu ise, donatilarin kullanilmayan bdéliimlerinin,
diger bir deyisle 6lii alanlarinin depolamaya ayrilmasidir. Ornegin, yatak kasasi ile silteyi
destekleyen tasiyici plak arasi, neredeyse zorunlu bir bi¢imde, depolama hacmi olarak
diisiiniilmesi gereken yerlerdir (Sekil 5.22). Yatma igin seg¢ilen mobilyanin depolamaya
elverisli olmamasi, yatak odasindaki mekandan calarak yerlestirilecek biiylik bir dolapla
giderilmeye calisiimaktadir (Okem, 2001). Oturma elemaninin alt kismi da depolamaya
ayrilabilir. Oturma elemaninin kullanilmayan boliimiiniin depolama ihtiyacint gidermek igin
kullanilmasina geleneksel yasamdan verilecek en iyi ornek, Tiirk Evi’nde sabit donati olan

sedirin alt kisminin bazi evlerde odun vs. depolamak i¢in kullanilmasidir.

Yasama, yemek yeme ve uyuma eylemlerinin birbirinden ayrilmamis mekanlarda
gerceklestigi acik plan seklinde tasarlanmis konutlarda, farkli eylemlerin bir arada ya da aym
mekanda farkli zamanlarda yapilabilmesi icin hareketli donatilara gereksinim vardir.
Depolama, bircok ev icin kitap raflarindan bisikletler i¢in diisiiniilecek depolama alanlarina,
miizik kayitlarinin saklanacagi yerlerden spor araglarinin korunabilecegi hacimlere dek

uzanan bir c¢esitlilik gostermektedir. Bu depolanacak esyalar diisiiniildiigiinde, giin icinde
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yapilan eylemlerde kullanilan hareketli donatilar basta gelmektedir.

thel

Sekil 5.22 Yatak altinin depolama icin kullanilmasi [29].

5.3.2 Hareketlilik

Hareketlilik, minimal konutlarda donati tasariminda belki de en 6nemli 6zelliktir. Minimal
mekanlarda hareketliligin sagladig1 yarar, cesitli islevlerin iist iiste bindigi mekanlarda,
degisik zamanlarda degisik islevlerin gerceklestirilmesine olanak tanimasidir. Hareketlilik, bir
islevi gerceklestirmeye yonelik olarak kullanilan donatinin kullanimi sona erdiginde, bu
mobilyanin itilerek, cekilerek veya eylem alanindan uzaklastirilmasiyla, gerceklestirilmesi
diisiiniilen diger islev icin kullanilacak donati, alana veya hacme yer ayrilmasmna olanak

tanimaktadir (Okem, 2001).

Sekil 5.23 Geleneksel Japon konutunda hareketli donatilar (Yagi, 1982).
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Geleneksel Tirk ve Japon konutu giinlik yasaminda eylemlerin aynt mekanda farkli
zamanlarda gerceklestirilebilmesi, kullanilan hareketli donatilarla saglanmaktayd: (Sekil
5.23). O an gergeklestirilecek eylemde ise yaramayan donatilar, kaldirilarak dolaplarda
depolanmakta, ihtiya¢ olunca c¢ikarilmaktaydi. Ornegin; yemek zamam geldiginde, alcak masa
veya sini mekana yerlestirilir, etrafinda oturmak icin yere minderler serilirdi. Yemek bittikten
sonra, cikarilan esyalar toplanarak, dolaptaki yerlerine konulurlardi. Benzer eylem yatma
zamani gelince yer yatagi cikarilip, yere serilmesi ve sabah toplanmasinda da goriilmektedir.
Giiniimiiz yasaminda, teknolojinin gelismesi ile daha cok o©zellikli hareketli donatilarin
kullanilmaya baglamasina ragmen, yer yatagi kullanimimi gelen misafirleri agirlamak icin

halen kullanildig1 goriilmektedir.

Minimal konutta, geleneksel Tiirk ve Japon konutunda oldugu gibi aile geneline agik
mekanlarda hareketli mobilya araciligi ile islevsel transformasyonlar elde edilebilmektedir
(Okem, 2001). Ornegin, oturma elemanlarinin yatma elemanina doniistiiriilerek, yasama

mekanlari, yatma zamani gelince yatma mekanina doniisebilmektedir.

Donatinin agirliginin, hareketine etkisi goéz Oniinde bulundurulmalidir. Mekanda yer
kazanmak ic¢in agir esyalarin kaldirilmasi 6ngoriillemez bir tasarim prensibidir. Hareketli
mobilyalarin bilesenleri ve biitiinii, hafif olacak sekilde diisiiniilmeli, sirasinda kaslarin asirt
yiikklenmesini 6nlenmelidir (Okem, 2001). Bu ozellik, toplanabilir, esnek, modiiler olan biitiin

donatilarda g6z oniinde bulundurulmalidir.

Sekil 5.24 Toplanarak hem oturma hem yatma islevi gorebilen ve kaldirilabilen hareketli bir
donat1 (Kahya, 1993).
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Toplanabilirlik, esneklik, modiilerlik 6zelligi tasiyan donatilar, islevlerini yerine getirebilmek
icin hareketli olmalar1 gerekmesi nedeniyle ayn1 zamanda hareketli olarak da
nitelendirilebilirler (Sekil 5.24). Ornegin; katlanarak veya i¢ ice gecerek toplanabilen bir
donati, birden fazla fonksiyona cevap verebilen esnek bir donat1 veya belirli oranlarda bir
araya gelerek ya da ayrilarak cesitli islevlere cevap verebilen modiiler bir donati hareketlilik

ozelligini de tagimaktadir.

5.3.3 Toplanabilirlik

Kullanilmadiklar1 zamanlarda donatilarin c¢esitli yollarla hacimlerini kiigiilterek, mekan
kullanimini artirmak, toplanabilirlik 6zelligini agiklayabilmektedir. Toplanabilme niteliginin
en c¢ok kullanilan sekli, katlanarak hacmi kiiciiltiilebilen donatilardir. Bu donatilar,
kullanilmadiklar siire icinde depolamaya ayrilmis hacimlerde saklanabilirler. Toplanabilme
Ozelliginin donatilarin depolama eylemine katkis1 da g6z 6niinde bulundurulmas: gereken bir
niteliktir. Toplanarak hacmi kiiciiltiilen donatilar, dolaplarda ve depolama alanlarinda fazla
yer kaplamayarak dolabin daha cok esya almasina olanak saglamaktadir. Katlanarak hacmi
kiiciiltiilen tabure, sandalye ve masa gibi hareketli donatilar, buna Ornek olarak

gosterilebilirler (Sekil 5.25).

Sekil 5.25 Franklin katlanir bar taburesi [29].

Katlanacak sekilde tasarlanmis, ancak katlanarak islevine son verilmemis donatilar, depolama
hacimlerinde saklanmasina gerek duyulmamaktadir. Bunlara en iyi 6rnek, birden fazla isleve
cevap veren donatilar ve ihtiya¢ yogunluguna gore biiyiiyen, kiiciilen donatilardir. Hem yatma
hem oturma islevini goren elemanlar ve katlanan yemek masalar1 buna Ornek olarak

gosterilebilir (Sekil 5.26) Sekil 5.27) (Sekil 5.29) (Okem, 2001).
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Sekil 5.26 Masa tablasinin altinda saklanabilen uzatma kanadi ile kisi sayisina gore biiyiiyen
kiiciilebilen katlanir masa 6rnegi [29].

1

Sekil 5.27 Katlanip duvardaki kiigiik girintiye yerleserek, mekanda yer agilmasim saglayan bir
masa. Katlandiktan sonra ise, duvar panosu islevi gérebilmektedir (Okem, 2001).

Oturma donatis1 olan koltuklarda oturma yiizeyinin alt kisimlarinda, oturma fonksiyonu
giderildigi anda, koltugun altinda toplu olarak duran yatak, gece saatlerinde yatma fonksiyonu
icin agilarak yatma ihtiyacim karsilamak i¢in kullanilabilir (Sekil 5.28). Bu sistem tekli, ikili
ve lclii koltuklara uygulanarak, cocuk, tek kisilik veya iki kisilik yatma tiniteleri ortaya
cikarilabilir. Boylelikle yasama mekanlari, mahremiyetin de saglandigi yatak odalarina
doniistiiriilebilir. Ayn1 amagla duvar dolaplar1 da kullanilabilir. Yatma ihtiyacinin olmadigi
durumlarda, yatak dolap ic¢ine kaldirilarak giindiiz faaliyetlerine hacim yaratilmis olur

(Buldurlu ve Ejder, 2000).
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Sekil 5.28 Oturma elemaninin alt kisminda katlanmis sekilde duran yatak (Arcan ve Evci,
1987).

Sekil 5.29 Katlanarak oturma islevini, acilarak yatma islevini karsilayan bir donati1 [29].

Genel yasama mekanlarindaki transformasyonlar genelde aile disi bireylerin ihtiyaglarii
karsilamaya yonelik kullanilabilir. Misafirler i¢in yemek masasimin biiylimesi, misafirlere
yatak imkaninin saglanmasi vs. gercekte Tiirk toplumunda énemli bir etken kabul edilmelidir.
Kiiltiirel ve toplumsal yapi, aile iliskilerinin bagimlilifin1 6ne ¢ikaran niteliklerini halen

korumaktadir (Okem, 2001).

Donatinin bir bagka toplanma yolu da, birbirinin i¢ine gecerek daha kiiciik hacimlere
indirgenebilmesidir. i¢ ice gecerek toplanan donatilara drnek olarak ic ice gegen tabureler ve
sehpalar verilebilmektedir (Sekil 5.30). Bu 6zellik, modiilerlikle de iliskilendirilebilir. Belirli

oranlarda birbirinin i¢ine gececek sekilde olusturulmus tabure ve sehpalar, modiiler olma
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niteligi tasimaktadir. Bu donatilar, kullanilmadigi zaman i¢ ice gecip toplanarak, mekanda yer

acilmis hem de kalabalig1, yogunlugu azaltmis olur.

Sekil 5.30 I¢ ice gecerek toplanan tabure ve sehpalar [29].

Bir hacim igerisinde toplanan donatilar da, kullanilmadiklari zaman mekanda yer
kaplamayarak, mekanin kullamim alanim arttirmaktadir. Duvarla dolap benzeri kavrayici
mobilya arasinda gerceklestirilebilece8i gibi daha kompakt ve dis formu ile yemek veya
servis masasi olarak da kullanilabilen baska mobilyalar icine giren tasarimlar biciminde ele

almabilir (Okem, 2001).

5.3.4 Esneklik

Esneklik kavrami, bir mekanda eylem alanlarinin iist iiste bindirilmesi ile mekanin cesitli
islevlere cevap verebilmesi diisiincesine karsilik gelmektedir. Mekanin esnekligi, mekan
sinirlayicilarinin - gerektiginde mekanin biiyiiyilip, kiigiilebilmesini saglayacak sekilde
tasarlanmas1 ve c¢oklu kullanim secenedi sunan esnek, hareketli donatim elemanlariyla

donatilarak ¢ok amaclh kullanilmasi ile saglanabilir.

Mekan simirlayicilarinin  esnek tasarimina verilebilecek en iyi Ornek, siirme boliicii
duvarlardir. Geleneksel Japon konutunun da onemli elemanlarindan olan siirme boliiciiler,
mekanin isleve gore gerektiginde biiyiiylip, kiiclilmesine olanak saglamaktadir. Ayrica
mekanlar arasi akiskanlik saglayarak, minimalist konut mekanina bosluk, yalinlik, ferahlik

kazandirmaktadir.

Donatida esneklik ise “esyanin farkli eylemler icin kullanim1” seklinde tanimlanabilir. Esnek
tasarimli diye niteleyebilecegimiz bir donatida, eylem alanlarinin iist iiste geldigi diisiiniilerek

gerceklestirilmis bir yaratma eyleminden so6z edildigi diistiniilmelidir (Sekil 5.31). “Farkli
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eylemlere yonelik esnek mobilya tasarimi denince anlatilmak istenen, belli bir aracin belli bir

eylemden daha fazla eyleme hizmet etmesidir.”(Okem, 2001).

Sekil 5.31 Depolama islevi de goren ve biiyiiyebilen sehpa.

Bir donatida birden fazla fonksiyon birlestirerek “Cok fonksiyonluluk” durumu ortaya
ciktikca donatinin o ihtiyact karsilamak iizere hazirlanmasi ilkesi esas alinmalidir. Yatma,
yemek yeme, calisma gibi. Yataklarda yavru yatak uygulamasi, masalarda biiyliyen masa
uygulamasi, yine masalarda dolap tipi ayaklar kullanilarak depolama fonksiyonlu masa
uygulamasi buna ornek verilebilir. Temel amag; konstrilksyonel yapidan ortaya cikan oli
alanlar1 yani kullanilmayan alanlar1 degerlendirerek donatimin ihtiya¢ karsilama seviyesinin
arttirilmasidir. Koltuklarda oturma yiizeyinin, yataklarda yatma yiizeyinin, masalarda iist tabla
yiizeyinin alt kisimlar1 bu tiir 6lii hacimler olup, bu hacimler basta yatma fonksiyonu olmak
izere, yatma ve depolama fonksiyonlarinin karsilanmasi i¢in kullanilmasiyla ilgili donatilarda
cok fonksiyonluluk ortaya cikar (Sekil 5.32). Ihtiyaclar ortaya ciktikca devreye sokulmak
tizere, donatilar cok fonksiyonlu olmalidir (Buldurlu ve Ejder, 2000). Cok islevselligin
beraberinde tasidigi yalinlik, minimalist konut yasam tarzinin bir gostergesidir. Donatilar
tasarlanirken, islevsel hacim boslugu disinda, donatinin tiim hacminden yararlanma esas
alinmalidir. Donatida esneklik kavrami, mekanda az esya kullanimini saglayarak, az ile cogu

elde etme 6zelliginin bir 6rnegi niteligindedir.
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Sekil 5.32 Oturma elemaninin ayni1 zamanda depolama ve yatma islevlerine cevap vermesi
[29].

5.3.5 Modiilerlik

Modiil, “mimarlikta bir yapinin ¢esitli boliimlerinin birbirleriyle olan oranlarimi diizenlemek
ve yapr bilesenleri arasinda boyutsal bir diizen saglamak amaciyla kullanilan boyutsal
biiyiikliik ya da oOlgiisel birim.” (Tapan, 1997), “Yap1yr meydana getiren cesitli elemanlarin
iist iiste, yan yana ya da bir bagka sekilde bir araya gelebilmeleri i¢in boyutlarinin uymak
zorunda olduklar1 en kiicik ortak oOl¢ii.”, “Aym tiirden bagka bir elemanla yan yana
getirilebilen, birlestirilebilen veya ayni bir islevde amag birligi edinilebilen eleman.” seklinde

tanimlara sahiptir.

“Modiil” kavrami diizeni belirtir. Diizenin asli matematiksel deneyimlere dayanir. Mimari
mekanlarda oranti ve boyutlar daima birbiri ile ilgilidir. Bunu yapmanin en kolay yolu mutlak
bir 6l¢ii secip biitiin malzemeleri buna baglamaktir. Modiil ayn1 zamanda mimaride disiplin ve

ozgiirliik anlamina gelir (Simsek, 1967).

Modiiler koordinasyon, bir biitiinii meydana getiren elemanlarin bir araya gelirken uymalari
gereken en uygun boyutlarin tespit edilmesidir. Dogadaki modiiler sistemler pek c¢ok
arastirmaciya, diisiiniire ve tasarimciya esin kaynag olmus ve yol gostermistir. Ornegin, bir
agacin dallar1 ve yapraklarnn gibi. Tasarimda da bir sayisal modiiliin tekrar1 ve modiiler
koordinasyon kullanildig1 gibi bir ya da birden fazla eleman modiil olarak alinarak bunlarin
tekrarlanarak bir araya getirilmesi ile cesitli {iriinler ya da iirlin sistemleri elde edilerek

kullanilmaktadir (Ulutuncel, 2002).

Modiilerlik, konut igerisinde ortaya cikan ihtiyaclar1 farkli oranlarda karsilayacak sekilde

oransal boliinmeler yaratarak ortaya cikarilan modiilleri yan yana ve/veya {ist iiste getirerek
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ihtiyac1 tam olarak karsilama sistemi olarak tanimlanir. Bu sekliyle modiilerlik, hacmin bir
biitiin olarak degerlendirilmesi ve ihtiyacin istenilen oranda karsilanabilmesi acisindan uygun

bir sistemdir (Buldurlu ve Ejder, 2000).

Modiiler donat1 sistemleri kullanicinin ihtiyacina gore secip kullanacagi standart dlciileri olan,
coklu pargalardan olusan, esnek bir kullamima hitap eden ve kolayca bir araya getirilip,

ayrilabilen tasarimlar olarak olusmaktadir.

Modiilerlik, standartlasmay: da beraberinde getirmektedir. Uriin tasariminda standartlasma ile
iriiniin Ozglin niteligi arasinda ters orantili bir iliskiden s6z edilebilir. Bu, bir {irlin i¢in ne
kadar cok standart getirilirse, o liriiniin kendine benzerlerinin o kadar artacagi anlamina gelir.
Oysaki, ozgiin tasarim anlayisinin altinda yatan bu degildir. Oyleyse, minimal konutlar igin
mobilya tasariminda ele alinabilecek standartlastirma, sadece boyut diizeyinde yapilmalidir.
Boyut standartlagsmasi bizi modiiler mobilya tasarimi kavramina gotiirmektedir. Modiiler
tasarimlar, mekanin farkli ihtiyaglar i¢in kullammmiyla kolaylikla biitiinlesen coziimler

getirmektedir (Okem, 2001).

Sekil 5.33 Modiiler kitaplik sistemi (tek bir modiil sehpa olarak da kullanilabilmektedir)

Modiiler donat1 sistemlerinin parcalari, degisik sekillerde bir araya gelerek degisik islevlere
cevap verecek sekilde diizenlenebilmektedirler. Bu da mekanda esnekligi artirarak, mekana
yalinlik kazandirir (Sekil 5.33). Modiiler sistemlerin bir diger 6zelligi de, kullanic1 sayisina
gore diizenlenebilmesidir. Kullanici sayis1 arttikca, iist iiste, yan yana ya da farkli sekillerde
bir araya gelerek ihtiyaca cevap vermektedir. Modiiler bir oturma sistemi buna ornek
gosterilebilir. Degisik sekillerde bir araya getirilerek islevsel tasarimlar elde edilebilir (Sekil
5.34).
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Sekil 5.34 Modiiler oturma elemaninin farkli sekilde diizenlemeleri.

Sekil 5.35 Koleksiyon Mobilya domino sehpa [30].
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Belli bir boyutun oranlari ile olusturulmus tepsi modiillerinden olusan domino sehpanin
modiilleri  birbiri iizerinde kayarak, eklenerek, c¢ikarillarak farkli diizenlemeler
yapilabilmektedir (Sekil 5.35). Aym zamanda c¢ikarlip tek tek tepsi olarak
kullanilabilmektedir. Bu acidan bakildiginda modiiler olmasinin yaninda esnek ve hareketli

bir donatidir.

Modiilerligin en giizel 6rnegini Japon konutunda mekanlarin boyutlarini da belirleyen tatami
hasir1 6rnek gosterilebilir. Tatami hasirinin degisik kullanim bic¢imleri vardir. Boyutlar: bir
kisinin iizerine uzanabilecegi boyutlardadir. Degisik kombinasyonlarla yan yana getirilerek
modiiler olarak mekanin dosemesini olusturur, bu nedenle mekanlarin boyutlandirilmasinda
da Onem tasir. 2 ya da 3 tatamiyi birbiri iistiine koyarak, bir bank seklinde oturma elemani

olusturulabilir, ya da bir ¢alisma tezgahi seklinde de kullanilabilir (Sekil 5.36) (Yagi, 1982).

Sekil 5.36 Japon konutunda tatami hasirinin modiiler kullanimi (Yagi, 1982).

Ozetlemek gerekirse: Minimal konutlarda kullanilan donatilar, daha hafif, konfor kosullarini
saglayacak biiyiikliikte, mekanda farkli islevlerin gerceklesebilmesine olanak tanimasi
acisindan kolayca itilip cekilebilen, kaldirilabilen bir nitelik tasimalidir. Donatilar
kullanilmadiklart zaman islev alaninda durarak yer kaplamamali, bu siire zarfinda uygun
yerlerde saklanabilmelidir. Ayrica, tek kisilik kullanim i¢in minimal biiyiikliikte, kullanici

sayisinin artmast durumunda basit diizenlemelerle biiyiiyebilen bir nitelikte olmalidirlar.
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Farkli islevleri gerceklestirmeye olanak tantyan mobilyalarin secilmesi gerekmektedir.

Incelenen donati Hzellikleri, Minimal konutlar icin tasarlanan donatilarin, geleneksel Tiirk ve
Japon evleri donatilarindaki bazi 6zelliklerin uygulanabilecegini gostermektedir. Buna en 1yi
ornek gomme dolaplar ve mekanin ¢ok amacl kullaniminin olusmasim saglayan hareketli
donatilardir. Ornegin; gelen misafirler igin yer yatagi ayr bir diisiince olarak kabul edilebilir.
Yer sofrast da giiniin belli zamanlarinda yasama mekani olarak kullanilan alanda yeme

islevinin de gergeklestirilmesine olanak tanimaktadir (Okem, 2001).

Minimal konutun bu sayilan donatim oOgeleri, minimalist mekan ozellikleriyle bir biitiin
olusturarak, minimalist mekanda yalinlik, ferahlik, sessizlik, dinginlik ve huzur gibi

niteliklerin olugsmasini saglar.

5.4 Minimalist Mekan Ozelliklerinin Mekana Kazandirdig1 Degerler
Onceki bolimlerde incelenen minimalist mekan ozellikleri, mekana yalinlik, ferahlik,
zamansizlik, sessizlik gibi degerler katmaktadirlar. Bu boliimde, mekanin tasarim 6zellikleri

ve gorsel nitelikleri sayesinde kazandigi bu degerler agiklanmaktadir.

54.1 Yalnhk

Yalin kelime anlami olarak, “Siisii, fazlaligi olmayan, yapmaciksiz, sade, ¢iplak” , yalinlik
ise, “Birlesik ya da karmasik olmama durumu” veya “Anlatimi siissiiz, 6zentisiz, dogal ve
icten olmasi, sadelik” olarak tanimlanmaktadir. Yalinlik kavrami, sadelik ve basitlik gibi

terimlerle es anlamli olarak kullanilmaktadir.

Yalinlik kavrami, ¢ok eskiden beri var olan evrensel bir kavram olarak, bircok toplumun
inan¢ sisteminde Onem verilen bir niteliktir (Irmak, 2002). Yalinlik, bir¢cok insanin ve
toplumun ulagsmak istedigi bir yasam bi¢cimidir. Yalinlik kavrami, bir¢cok din ve felsefede var
olmus, ¢esitli sekillerde yorumlanmistir. Ozellikle Uzakdogu din ve felsefelerinde ve Islam
inancinda cok onemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla, bu inanclarda var olan yalin diisiince
sistemi, onlar1 benimseyen toplumlarin yasam bicimlerine, sanat ve mimarlik {iriinlerine
yanstmistir. Ornegin, Japonlarin minimalist yasam bigimleri ve Japon konutundaki yalinlik,
Uzakdogu din ve felsefelerindeki en 6nemli unsur olan az ile yetinerek yasama kavramindan
dogmaktadir. Islam dinindeki sade yasama ogretisi de, Tiirklerin Geleneksel Tiirk Evi yasam

tarzina yansimistir.

Mimarlikta yalinlik, mimarligin gercekligini kapatan biitiin fazlaliklardan kurtulup,
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mimarligin 6zii olan mekana ve temel Ogelerine ulasmasiyla elde edilmesi miimkiin

olmaktadir. Yalinligin 6zii, bu azaltma diisiincesindedir.

“Mimaride basit ve 0z kavramlari, kimi zaman, 6zdesmis gibi kullanilir. Ciinkii basitlik ortada

goriinen bir¢ok ayrintinin arkasinda yatan temel ve ana hatlar olarak yorumlanir” (Giir, 1998).

Asgari, bir eserin cikartma ile gelistirilmesinin artik miimkiin olmadigi anda elde ettigi
milkemmellik olarak tanimlanabilir. Bu, bir nesnenin her bileseninin, ayrintisinin ve
baglantisinin esaslar haline indirgendigi veya yogunlastirildigi zaman sahip oldugu bir
niteliktir. Diger bir deyisle, esas olmayanlarin ¢ikarilmasinin bir sonucudur. Asgariyle yani en
az ile yasamak her zaman bir kurtulus duygusunu, énemsiz seylerle alikoyulmak yerine var
olusun oOziiyle temas etme imkanim1 sunmustur. Basitlik, estetigin 6tesinde boyutlara da
sahiptir; yaradilistan var olan, icsel bir nitelik ve ahengin, aklin ve gercegin dogasina yonelik

felsefi veya edebi bir kavrayis ugrasisinin yansimasi olarak goriilebilir (Pawson, 2002).

Minimalizm, sadece gorsel basitlikle tariflenemeyecek bir diisiince hareketidir.
Minimalizm’deki yalinlik, en az ile en fazlay1 elde etme inancindan dogmaktadir. Basitligin
tanimlart kolay degildir. Bu zor yakalanan bir niteliktir ve ¢aglardir cazibesine kapilan ¢ok
farkl kiiltiirlerin genis cografi ve tarthi dagilimi bunun 6ziinii tanimlamay1 daha kolay kilmaz.
“Kimileri basitligi Modernizm’deki seyreltiklikle-bicim ve detayin, agir baghligin en kiigiik
ortak paydasina indirgenmis oldugu- bezemeden arindirilmis makine ¢agi estetigi ile es
tutarlar. Fakat basitlik, diisiincesiz faydacilik veya is goriiciiliik ile ayn1 sey degildir. Sanattaki
soyutlama ne kadar c¢izim yoluyla temsil becerisinin ustalifina dayaniyorsa, basitlik elde

etmek de o kadar zordur. Itinaya, diisiinceye, bilgiye ve sabra dayalidir.” (Pawson, 2002).

Minimalizmin goriinen yalinliginin altinda biiyiik bir enerji, diisiince ve detay yatmaktadir.
Claudio Silvestrin, bu yalinli§i dogadan ve insan viicudundan 6rnek vererek agiklamaktadir;
“Insan viicudu goriiniirde cok sadedir, fakat insan derisi cok karmasik bir makineyi
ortmektedir. Eger bir viicudu ortadan ikiye kesersek, sade ve basit goriiniimiin altinda
olaganiistii bir karmasiklik oldugunu fark ederiz. Bu cevremizi yapmayr Ogrenecegimiz
olgudur. Bu 6zellik sanat eserleri icin de gecerlidir. Ornegin, bir Mondrian tablosu, goze sade
ve basit goriiniir, fakat Mondrian’in bu sade tablolara ne kadar enerji ve diisiince kattigini,
gorebiliriz. En biiyilk mimarlik, her ne kadar basit goriinse de goriintiiniin altinda ¢ok biiyiik

miktarda diisiince ve detay tagiyandir.” (Silvestrin, 1998).

Minimalist mekanlardaki yalinlik, her seyden Once yasam felsefesi ve diisiince sisteminin

sadeliginden kaynaklanmaktadir. Minimalist bir mekanda yasayan insanin az ile yetinme
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yetisini ve yalin yasami benimsemis olmasi1 gerekmektedir. Bu diisiince sistemi ¢ercevesinde
olusan minimalist mekanlarin tasarim 6zellikleri ve gorsel nitelikleri, mekana kusursuz bir
yalinlik degeri katmaktadir. Minimalist mekanlarin yalinligi, mekanin rahat algilanabilir
olmasiyla yakindan iliskilidir. Ciinkii, bir mekanin dogru ve gercege yakin algilanmasi icin
gerekli olan niteliklerden birisi de basitliktir. Genel bir kural olarak, bicim ne kadar basit ve
bilinen olursa, o derece agik ve kolaylikla algilanabilir (Balkan, 1980). Minimalist
mekanlarda yalin, siissiiz form ve temel geometrik form kullanimi, kolay algilanabilme

ozelligi icin 6nemli etmenlerden birisidir.

Formun mekana getirdigi yalinliga ek olarak, minimalist mekanin dogaya olan giiclii baglilig,
fonksiyonelligi, az esya kullanimi, mekanin bosluk etkisi, malzeme, renk ve doku cesidinin
her seyde oldugu gibi minimuma indirgenmesi, malzemenin dogasina sadik kalinmasi, agik
renklerin safligi, 151k ve golge ile elde edilen etkiler gibi 6zellikleri de mekana yalinlik etkisi

kazandirmaktadir.

5.4.2 Ferahhk

Ferahlik kavrami, i¢ mekanlarin genel olarak cekiciligini, duygusal yonden giizelligini,
tagiyacagi isleve uygun organizasyonunu, icinde yapilacak eyleme ve buna katilacak insan
sayisina gore mekanin fiziki ve psikolojik biiyiikliigiinii géz Oniine alan bir degerlendirme

aracidir (hnamoglu, 1987).

Prof. Dr. Vacit Imamoglu’nun ferahlik konusunda yaptig1 arastirma sonuclarina gore, bir ic
mekanin ferahlik diizeyini etkileyen etmenler, mekan boyut ve oranlari, pencere biiyiikliigii ve
yeri, esya diizeni ve yogunlugu ve mekanin diizeni ve kullamim amaci gibi etmenlerdir.
Mekan oranlari ile yapilan ¢alismada, kare ve kareye yakin mekanlarin uzun dikdortgenlere
oranla daha genis, biiyiik, 0zgiir ve daha iyi planlanmis olarak algilandigim1 gostermistir.
Pencere biiyiikliigli ile yapilan calismalar, pencere biiyiikliigliniin mekanlardaki ferahligi
olumlu yonde etkiledigini gostermistir. Pencere biiyiikliigii goriiniir oda biiylikliiglinii
etkilemekte, biiyiik pencereler oday1 adeta daha biiyiik, genis ve 0zgiir olarak algilanmasina
neden olmaktadir. Mekanin bir sekilde doga ile iliskisinin bulunmasi, dogayla baginin
kopmamasi mekanlarin algilanan ferahligin1 arttirmaktadir. Esya yogunlugu da ferahligi
belirgin sekilde etkilemektedir. Bir mekan1 az sayida esya ve aksesuarla dosemek mekana
ferahlik katmakta; yogunlugun artiritlmasi ferahligi olumsuz yonde etkilemektedir. Odanin
insanlara fazla goriinen donanim elemanlari, odada algilanan sikisiklig1 ve kisitliligi artirip,

odanin cekiciligini de azaltmaktadir. Mekanlardaki diizen de mekanin ferahliginda énemli bir
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etken olarak ortaya cikmaktadir. Odalar ne kadar diizenli olursa o kadar ferah olarak
algilanmaktadir. Odada goriilen kiigiik diizensizlikler, oday1 sikisik, dagimik gostermekte,
diizensizligin daha da artmasi odanin itici ve kotii planlanmig olarak algilanmasina neden

olmaktadir (Imamoglu, 1987).

Bu c¢alismadan ¢ikan sonuclar dogrultusunda, bir i¢c mekana ferahlik duygusunu kazandiran
ozelliklerin, minimalist i¢ mekanlarin tasarim oOzellikleri ve gorsel nitelikleri ile ne kadar
bagdastigi goriilmektedir. Bunu minimalist i¢ mekan Ozelliklerinden o©rnekler vererek

aciklamak gerekirse;

e Minimalist yasam tarzi ile onemli benzerliklerinin oldugu Geleneksel Tiirk Evi mekan
genelde kare veya kareye yakin dikdortgen seklinde olusturulmasiyla, mekan daha kolay

anlagilir, daha kullanisli, daha genis ve ferah olarak algilanmaktadir.

e Pencereler, i¢ mekanin dis mekanla bagimi saglayan bir ara¢ olarak goriilebilir. Minimalist
mekanlara ferahlik 6zelligini kazandiran bir diger 6zelligi, i¢ ve dis mekan akiskanlig1 ve
doga ile baginin koparilmamasidir. Mekana bu o6zelligi, genelde bina dis kabugunun
miimkiin oldugu kadar seffaflastirllmasiyla verilebilmektedir. Pencereler, ayn1 zamanda
dogal 15181n i¢ mekana alimini saglayarak aydinlik elde edildigi i¢in de mekanin ferahlik

duygusunda 6nemli bir etmendir.

¢ Minimalizm’in 6zii az ile yetinmeyi bilmektir. Az esya kullanimi, yasam tarzi ile ilgili bir
konudur. Her seyin en aza indirgendigi minimalist mekanlarda yasamak icin, yeterli
miktarda egya ile yasama yetisine sahip olmak, bu yasam felsefesini benimsemek, ise
yaramayan, gereksiz fazlaliklardan kurtulmak gerekmektedir. Minimalist mekanda az esya
bulunmasi, mekanda bosluk hissini artirarak ferahlik duygusunu kazandirmaktadir. Ayrica
minimalist mekanlarda bulunan minimum esyanin, aralarinda mesafe kalacak sekilde

diizenlenmesi ferahlik icin etkili olmaktadir.

Imamoglu’nun calisma sonuglari disinda, mekanlarin ferahligin artiracagim diisiindiigii diger
ozellikler de bu sayilanlar gibi Minimalizm kavraminin temel Ozelliklerini tasimaktadir.
Bunlar, yiizeylerin agik renkli olmasi, 151k kullanimi, kiigiik boyutlu, yere yakin, agik renkli
esyalarin kullanimi, sadelik ve sessiz, dinlendirici, huzur veren atmosfere sahip mekanlar
olarak sayilabilir (imamoglu, 1987). Yiizeylerin agik renkli olmasi, mekan oldugundan daha
genis algilanmasini saglayarak ferahligi artirmaktadir. Minimalist mekanda 151k kullanima,
mekana aydinligin verdigi ferahli§a ek olarak boslugun verdigi ferahlik duygusunu da ekler.

Kiiciik boyutlu, yere yakin, acik renkli egyalarin kullanimi, gereksiz yere hacim kaplamamasi
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nedeniyle mekana ferahlik kazandirabilmektedir. Yere yakin donati tercihinin kokleri,
Minimalizm’in dogusunda biiyiik etkisi olan Japonlarin, giinliik eylemlerinin ¢ogunu yerde
gerceklestirmelerine kadar gittigini sOylenebilir. Yere yakinlik o6zelligini, dogaya olan

bagliliklar ile de biitiinlestirmek miimkiindiir.

Goriildiigi iizere minimalist mekanlarda, acik ve sade renklerin kullanimi, ar1 geometrik
formlarin tercihi, yalin, sade ve islevsel donatilarin kullanimi, fonksiyonu olmayan higbir
seyin yer kaplamasina izin verilmemesi, siis icin degil bir amaca hizmet i¢in kullanilmasi,
1518a verilen deger, mekansal bosluk ifadesinin 6n planda tutulmasi, dogaya olan baglilig1 gibi
nitelikler mekana ferahlik duygusu kazandirabilmektedir. Ferahlik duygusu ise, insanlarin
yasadiklar1 mekanlarda huzur bulmalari, ruhlarim1 ve gozlerini dinlendirmeleri ve yasamalari

icin 6nemli bir unsurdur.

5.4.3 Zamansizhk

Zamansizlik kavrami, donemsizlik, degismezlik, biitiinliikk, yalinlik gibi tanimlamalari
icermektedir (Uz, 1999). Zamansiz mimarlik ise, mimarligin esas degerlerine bagl olusan,
belli bir doneme ve akimlara bagli olmayan, tarih igcinde belirli bir alana sikistirilamayan,

evrensel bir mimariyle olusmaktadir.

Minimalizm, asal geometrik form kullanimi, evrenselligi, belli bir donemin degil, bir yasam
felsefesi olarak siirekli varligr ve kendine 6zgii nitelikleriyle elde ettigi yalinlig1r nedeniyle

“zamansiz mimari” ve “zamanla degismeyen” olarak nitelendirilebilir.

Temel, yalin geometrik form kullanimi mimaride zamansizlik etkisi meydana getiren en
onemli niteliklerden biridir. Le Corbusier’in giizel bicimler olarak nitelendirdigi temel
geometrik formlar, biitiinliigii, bitmisligi ve yalinlig: tarif eder. Herkes tarafindan kolay
algilanabilme 6zelliklerinden dolayr mekan1 ve zamani asan bir nitelige sahiptirler. Bagka bir

deyisle, evrensel ve zamansizdirlar.

Ando’nun yalin geometrik bi¢imleri minimalist bir tutum i¢inde tekrar ederek ulastigi ustalik
Modern dilin icinde kalarak zamanlar-iistii olunabileceginin kanitidir. Bir baska deyisle,
Ando’nun mimarlig1 mimarlikta iyi ve kalicinin akimlar iistii oldugunun gostergesidir. Gerek
betonun Ozgiin ve baskin kullanimi, gerekse de temel geometrik bigcimlere yonelik 1srarli
tutumun Otesinde Ando’nun mimarligim1 zamansiz kilan asil 0zelligi, mimarlikla doga
arasinda kurdugu mekansal kurgu ve iletisimdir. Yapinin kimligi, yapimin kendisinden c¢ok

yapt ile cevre arasinda kurulan iletisimde sakhidir. Insan yapisi bicimler, geometrik
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soyutluluklarini inkar etmeden doga ile bir arada bulunurlar (Giizer, 2000).

“Az coktur” felsefesiyle Minimalizm’e 151k tutan Mies Van Der Rohe, mutlak, zaman otesi bir
dogru pesindedir. Onda insana, zayifliklara, gelgitlere, yanlislara, dolayisiyla diyalektige ve
degismeye yer yoktur.” (Budak, 1998).

Minimalist Ornekler veren Claudio Silvestrin de kendi mimarligim “zamansiz” olarak
tanimlamakta ve amacinin zamanin, donemin imzasi olmayan bir mimarlik oldugunu

soylemektedir (Silvestrin, 1998).

Yalinlik, zamansiz bir mimarlik yaratmaktadir. Minimalizm, tasidigi biitiin 6zellikleriyle
yalinlig1 ifade etmektedir. Mekanin o6ziine donmek, fonksiyonellik, ar1 geometrik form
kullanimi, az ile yetinme, dogal malzeme kullanimi, 15181in somut bir gorsel 6geymis gibi
kullanimi, mekanin boslugu gibi tasarim 6zellikleri minimalist mekana yalinlik kazandirarak,

zamanla degismeyen bir nitelik sunarlar.

Minimalizm’in asil amaci, her seyi minimuma indirgeyerek, yasamin 6ziine donmektir. Her
seyde amac insandir. Bu nedenle tarih i¢inde belirli bir alana sikistirilamaz, belli bir doneme
ait degildir, her zaman varolan bir hayat felsefesi, yasam bi¢imidir. Minimalist mekanlar ise
bu yasam felsefesine gore diizenlenen yasama alanlaridir. Bu agidan bakildiginda, belirli bir

zamani yoktur, her zaman vardir.

5.4.4 Sessizlik

Sessizlik kavrami, minimalist mekan ozelliklerinin mekana kazandirdigi degerlerden bir
digeridir. Sessizlik kavrami, sakinlik, dinginlik ve huzur veren bir atmosfere sahip mekanlari
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Boyle mekanlar, insanin zihninde karmasiklik, celiski

olusmasina sebep olmayacak sekilde bir diizen ve denge icindedir (Ozberk, 2002).

Minimalist mekanlara sessizlik katan en 6nemli 6zelligi, az ile cogun ifade edilme bi¢imidir.
Ise yaramayan her tiirlii fazlahgin mekandan soyutlanmasi mekanin boslugunun ortaya
cikmasina yardimci olmaktadir. Boylece mekan, insani yoran kalabalik ve karmasadan

kurtularak sakinlik ve dinginlik kazanmaktadir.

Minimalizm’de dogaya verilen O©nem, mekandaki her seyin dogalligt da mekan
sessizlestirmektedir. Mimar Louis Kahn’in oOlciilemeyen degerleri mekanda kurgularken
kullandig1 ve vazgecemedigi arag, dogal 1siktir. “Isik” ve “sessizlik” arasinda degisik bir iligki
kurarak, mimarlig1 151k ile sessizligin esigindeki varolus olarak gormistir (Uz, 1999).

V.Imamoglu ise dogal malzeme kullanilarak tasarlanmis mekanlari, malzemenin kendi 6z
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yapisindan kaynaklanan ozelliklerinden dolay1, mekani sessiz, sakin ve algcak goniillii olarak

nitelendirmistir (Ozberk, 2002).

Mekanda tercih edilen saf geometrik formlar, duragan bir karaktere sahiptirler. Formlarin bu

duraganligi, mekanin sessiz ve sakin olarak algilanmasini saglar.

Renklerin psikolojik algist ile ilgili yapilan calismalar, beyaz rengin temizlik, saflik,
masumiyet ve sadelik duygularini, gri rengin sakinligi, dengeyi, giivenirligi ve yalinlig: ifade
ettigini gostermistir. Bu renkler minimalist mekanlarda kullanilarak, mekanin sakin ve huzur

duygularini yansitmasina etmen olmaktadir.

Konut, insanlarin temel gereksinmelerinden biri olan barinma ihtiyacinin yaninda, isgiiciiniin
yeniden iiretilebilmesi islevini de icermektedir (Dostoglu, 2000). Bunun i¢in de, konutta
insanin dinlenebilmesi, yorgunlugunu atabilmesi icin gerekli fiziksel ve psikolojik
kosullarinin ~ saglanmas1  gerekmektedir. Minimalist mekan 6zelliklerinin  mekana
kazandirdiklar sessizlik, sakinlik, dinginlik ve huzur degerleri insana psikolojik olarak etkide
bulunmaktadir. Bu degerler, hayat daha zor ve karmasik bir hal aldik¢a, ruhunu ve goziinii
dinlendirmek isteyen insani, evine gelince, nesnelerin tikis tikis yigildigr kalabaliktan

kurtulup, gereksiz her tiirlii fazlaliktan arinmis minimalist i¢ mekanlara yoneltmektedir.

Minimalist mekanlarin sessizligine, geleneksel Japon konutu 6rnek gosterilebilir. Japon diinya
goriisli, az ile yetinme ve ruh dinginligine ulagsma istegi olarak Ozetlenebilir. Bu goriis ve
inangla diizenledikleri geleneksel Japon konutlari, sessizlikleri ile insam1 ruh dinginligine

ulastirir.
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6. SONUCLAR

Aragtirmalar sonucunda, Minimalizm kavraminin 6ziine bakildiginda, gelip gecici bir
yaklasim olmadig1 goriilmektedir. Bunun Onemli etkenlerinden birisi, Minimalizm’de ©n
plana c¢ikarilan en onemli 6zelligin fonksiyon olmasidir. Minimalizm’de her sey insan i¢indir.
Mekani, daha estetik gosterdigi sanilarak kullanilan her tiirlii gereksiz siislemelerden
arindirarak, mekanin fonksiyonu ortaya ¢ikarilmaktadir. Her seyin minimuma indirgenmesi
ile elde edilen yalinlik ise Minimalizm’in her zaman var olmasinin bir diger nedeni olarak
sayilabilir. Bu 6zellikler dogrultusunda, Minimalizm’in bir moda ya da akim olmadig1 sonucu

ortaya ¢cikmaktadir.

Giintimiizde giindemde olan Minimalizm kavraminin, tarihsel siire¢ i¢inde incelendiginde
aslinda, sadece son birkac¢ yilin iiriinii degil, uzun bir ge¢mise sahip oldugu goriilmektedir.
1910’larda resim sanatinda, Japonlarin minimalist yasam felsefeleri ve bunun dogrultusunda
olusturduklar1 geleneksel konut mekanlarinda ya da Modern Mimari akimlarin bazilarinda
Minimalizm’in izlerine rastlanmaktadir. Bu da bir anlamda, tarih i¢inde belirli bir doneme ait

olmamasi1 ve her zaman var olmasinin bir gostergesidir.

Uzakdogu kiiltiirii ve Japonlarin yasam felsefeleri ile bunlar dogrultusunda olusturulmus
geleneksel konut mimarisi, Minimalizm icin énemli bir ¢ikis noktasi olmustur. Minimalist
mekanlar Japonlarin minimal yasam felsefeleri ve geleneksel konut mimarilerinin yalinlik,

fonksiyonellik, esneklik gibi bir ¢cok 6zelligini biinyesinde tasimaktadir.

Minimalizm’in ¢ikis noktasi olarak kabul edilebilen Japon diinya goriisii ve konut mimarisi,
Batili mimarlart 6nemli dlciide etkilemistir. Bati’da endiistri devrimi ile birlikte giindeme
gelen Minimalizm 0zelliklerinin, aslinda Japon kiiltiiriinde ¢ok onceden beri mevcut oldugu
goriilmiistiir. Japon konut mimarisi, teknolojik ve ekonomik degisimlerden ve 20.ylizyil
Modern Mimari hareketlerden etkilenmis ve bu nitelikleri kendi yasam bi¢imini yok etmeden
biitiinlestirmis ve gelistirmistir. Sonug olarak, giiniimiiz Japon konutu, geleneksel Japon konut
mimarisinin temel 6zelliklerini teknolojik gelismelerle birlikte devam ettirmistir. Fakat, doga
ile biitiinlesme 0zelligini yer kisithlig1 nedeniyle artan apartman kullamimindan dolay1 pek

gerceklestirilememektedir.

Teknoloji, minimalist mekanlarin en 6nemli nitelikleri olan az, 6z ve yalin1 yakalayabilmekte
yardimci bir unsur olarak ortaya ¢cikmaktadir. Ornegin, teknolojik olanaklar sayesinde, detay
coziimleri minimize edilebilmekte ve mekanin yalin goriiniimiine katkida bulunmaktadir.

Yine bir donatinin birden fazla fonksiyona cevap vermesinin saglanmasinda teknolojiden
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faydalanilmakta, boylece donati cok amagli kullanilarak, mekanin esnekligi saglanmaktadir.

Minimalizm kavrami incelendiginde, temelinde bazi Modern mimari akimlarin etkilerini
tasidigr acik olarak goriilmektedir. De Stijl’in evrenselligi, soyutlama, i¢-dis mekan
biitiinligli, Piirizm’in  bigcimsel safligi, Rasyonalizm’in agikligi, yalin formlar,
Fonksiyonalizm’in islevselligi, Briitalizm’deki malzemenin dogallig1 gibi 6zellikler

Minimalizm kavramini dogrudan etkilemistir.

Aragtirmalar, Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin ve Geleneksel Tiirk Evi yasam tarzinin Minimalizm
ile 5nemli benzerliklerinin oldugunu gostermistir. Ozellikle, Geleneksel Tiirk evi odasinin ¢cok
amacglh kullanimi, minimal yasamin en Onemli gostergesi olmustur. Fakat, Batililagma ve
uygarlagsma siireci sonucu olusan degisimler, Tiirkiye’de minimal yasam degerlerinin yok
olmasina neden olmustur. Japonlarin geleneksel yasam tarzlar1 ile onemli benzerlikler
gosteren geleneksel Tiirk mekani1 yasam tarzi, giinlimiiz kosullarina uyum saglayarak devam
etme imkani bulamamigstir. Giiniimiizde yine Bati’'nin etkisi ile konut i¢ mekanlarimi
sadelestirme yoluna gidilmeye, minimalist mekanlara yoOnlenilmeye baslanmigstir. Bati’nin
giiniimiizde ulagmaya c¢alistig1 bu kavrami, Tiirk kiiltiirii asirlar 6nce bulmus, kullanmig fakat

sonradan yine Bati’nin etkileri ile kaybetmistir.

Minimalizm, azaltilmis mimarlik olarak nitelendirilebilir. Minimalizm’deki bu azaltma ve
soyutlama eylemi, sadece gorsel alanda kaldig1 zaman, mekanlar yasanilacak mekandan ¢ok
izlenmek icin tasarlanmig bir sanat eseri gibi goriinmektedir. Gorselligin 6tesine gecemeyen
azaltma eylemi ise, tasarimi esas amacindan uzaklastirmaktadir. Minimalizm, sadece bir
dekor degildir. Her seyden oOnce, insanin yasayabilmesi icin gerekli olan fonksiyonlarin
karsilanmasi gerekmektedir. Bir sanat eseri ile mimari bir iiriin arasindaki en 6nemli fark,
fonksiyondur. Burada ortaya ¢ikan en 6nemli nokta, “en az”in olusturulma bi¢imidir. Bu da
bir yandan, Minimalizm’in “Basitlik”le karistirilmamas: gerektigi sonucunu ortaya
koymaktadir. Ciinkii, sonug iiriin basit goriilse de, yalin olani, her seyi ile ortada goriineni
tiretmek ve tasarlamak zordur. Minimalizm, mimari estetigin en zor olamidir. Ciinkii,
mekandaki hicbir sey siislemeyle gizlenmemekte, her sey biitiin ciplakligiyla ortaya
konmaktadir. Bunun i¢in itina, diisiince, bilgi ve sabra gereksinim duyulmaktadir. “En biiyiik
mimarlik, her ne kadar basit goriinse de goriintiiniin altinda ¢ok biiyiik miktarda diisiince ve

detay tastyandir.” (Silvestrin, 1998).

Minimalist mekanlarin tasarim 6zellikleri ve gorsel nitelikleri, gorselligin 6tesinde minimalist

diisiincenin somut olarak disa yansima seklini gostermektedir. Mimarligin temel 6geleri baz
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alinarak minimalist mekan 6zellikleri incelendiginde, mekandaki her seyin az ile yetinme
felsefesinin bir sonucu olarak ortaya ciktigi goriilmektedir. Ornegin; az ile yetinme
felsefesinin en giizel Orneklerinden biri minimalist mekanlarda c¢ok fonksiyonlu mekan
diizenidir. Bir mekanin birden fazla eylem icin kullanilmasi, bunun sonucu olugan minimum
alanda maksimum eylem ihtiyacinin giderilmesi, azda ¢oklugu ifade etmektedir. Minimalist
mekanda bulunan donatilarin tasidigi depolama, hareketlilik, toplanma, esneklik, modiilerlik
gibi ozellikleri de minimalist diisiincenin sonucu olusmustur ve az ile ¢cok olusturulabilecegini

gostermektedir.

Minimalist mekanlar mimarligin temel 6geleri acisindan incelendiginde, minimalist felsefenin
en onemli Ozelligi olan dogaya verilen onem, her alanda ortaya ¢ikmaktadir. Isik — golge
acisindan bakildiginda dogal 151k kullanimi, malzeme agisindan bakildiginda dogal malzeme
kullantmi, detay acgisindan bakildiginda detaylarin kusursuzlugu, fonksiyon acisindan
bakildiginda dogada her seyin bir islevi oldugu gibi minimalist mekanda da fonksiyona
verilen onem, mekan acisindan bakildiginda i¢-dis mekan siirekliligi seklinde mekana

yansimaktadir.

Minimalist mekanlarin tasarim Ozellikleri ve gorsel nitelikleri sonucu, mekanin yalinlik,
ferahlik, zamansizlik, sessizlik gibi degerler kazandig1 goriilmiistiir. Bir anlamda bu degerler
calismadan cikan bir sonu¢ niteligindedir. Bu degerlere bolim 5.4’de ayrintili olarak yer
verilmistir. Minimalist mekanin dogaya olan giiclii bagliligi, fonksiyonelligi, az esya
kullanimi, mekanin bosluk etkisi, malzeme, renk ve doku cesidinin her seyde oldugu gibi
minimuma indirgenmesi, malzemenin dogasina sadik kalinmasi, agik renklerin safligi, 151k ve
golge ile elde edilen etkiler, yalin, siissiiz ve temel geometrik form kullanim1 gibi 6zellikleri

mekana yalinlik, ferahlik, zamansizlik, sessizlik gibi degerler kazandirmaktadir.

Minimalizm, mekanda hicbir sey olmamasi demek degildir, aksine nesnelerin 6ziine donmek,
mekana verilen degeri arttirmak icin bir girisimdir. Minimalizmde mekanin 6ziine donmek
icin azaltma yoluna gidilmektedir. Mekanda bulunan gereksiz biitiin fazlaliklardan
kacinilarak, mekansal bosluk etkisi ortaya c¢ikarilmaktadir. Bos mekan sikici ve karaktersiz
degil, aksine, mekanin Oziine ulasma islemi sonucu ortaya cikan iiriindiir. Sonu¢ olarak,
Minimalizm’in amaci, mekanin ve yasamin Oziine, temeline ulasabilmek ve onu ortaya

cikarabilmektir.
“AZ, COKTUR”

Mies Van Der Rohe
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