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OZET

Tez c¢aligmasinin {izerine kurulmus oldugu “hareket” terimi, i¢inde bulundugumuz
21.ylizyilda hayatin her alaninda oldukc¢a sik kullanilan, 6zellikle mimarligm alfa ve betasi
olmus bir sozcliktiir.Yer degistirmeden insan diisiincesine kadar hareketin varlik bigimleri
sonsuzdur. Bu tez caligmasi ic¢inde, hareketin bu anlam zenginligi g6z Oniinde tutularak;
kiiltiir, sosyo iligkiler ve teknolojik gelismeler baglaminda modern mimariye etkileri analiz
edilmistir. Tez bu dogrultuda kendi i¢inde bagimsiz okumalara olanak veren, ama sonugta bir
biitiinliik i¢erisinde olan dort ana boliimden olusmaktadir.

Tezin “Felsefe ve Hareket Kavram1” isimli ilk bdliimiinde hareket bir kavram olarak ele
alinmus, ilk olarak; harekete anlam zenginligini veren durum ve pratiklerin a¢ilim1 yapilmistir.
Ikinci olarak; sdylemin bir yasam bigimi, diinyadaki olgular1 kavrayis, onlar1 6ziimseyis ve
yonlerdirme bicimi sunmasindan yola ¢ikarak, mimarhigr da etkiledigi diisiiniildiiglinden
felsefe ve bilim tarihinde, hareket baz alinarak olusturulmus sdylemler ortaya konmustur.

Tezin “Modern Mimari ve Hareket Kavrami” isimli ikinci bolimiinde, modern diinyanin
bugiinkii seklini almasinda bir kirilma noktasi teskil eden; “hiz ve hareketten olusmus diinya”
kavraminin ortaya ¢iktig1 donem olan 19.ylizyilin, mevcut kosullar1 ve diislince yapist analiz
edilmis, modern mimari sdylemin meydana gelmesi ve modern mimari sdylemle birlikte
olusmaya baslayan mimari diisiince ve pratiklere zaman icerisinde hareketin etkileri ve
yansimalar1 ortaya konulmustur.

Tezin “Teknoloji ve Hareket Kavram1” isimli ii¢lincii bdliimiinde, giiniimiizde hareket ve hiza
esdeger tutulan, adeta zamanla bir yaris icerisinde olan teknoloji kavrami ve hareket
ekseninden getirileriyle mimari ortamlardaki digavurumu ortaya konulmustur.

Tezin “Metropol ve Hareket Kavrami” isimli son boliimiinde ise, hareketin en c¢ok
hissedildigi yerlerin kentler olmasi sebebiyle, dinamik yapis1 geregi, kendi kendisinin
yansimasindan beslenen ve bu baglamda diizen ve diizensizlikler {ireten ama stirekli hareket
eden, hareketin kenti olarak tanimlayabilecegimiz giiniimiiz kenti metropol yine hareket
tizerinden analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler : Hareket, Hiz, Devinim, Devingenlik, Esneklik, Makine
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ABSTRACT

The term “movement”, which constitutes the standpoint of this study, is a word that is
frequently referred to in almost every aspect of life in the 21% century we are experiencing,
and has become the ABC of architecture. The connotations of movement, ranging from
moving from one place to another to the orchestrations of the human mind, are numerous. In
this study, by taking the rich variety of meaning the term posits into consideration, its
influence on modern architecture in the context of culture, social interaction and technological
developments will be analysed. Hence, this study comprises four major sections, which allow
for not only individual, independent re-readings, but holistic, integral interpretations within
the body of the study.

In the first section of the study titled “Philosophy and Its Reference To Movement”,
“movement” is analysed as a concept, and the conditions and practices suggested by the term
are probed into. This is followed by a foregrounding of the discourses related to “movement”
in the history of philosophy and sciences — as a consequence of what these discourses
propose; i.e., a strong competence in grasping, perceiving, and manipulating the concepts in
the world; and a specific attitude in interpreting life.

In the second section of the study titled “Modern Architecture and Movement”, the conditions
of the 19" century, which both generated the concept “the world of action and movement”
and initiated the critical processes as a result of which the “modern world” was established,
will be referred to. The influences of “movement” on the theories and practices of
architecture, which were constructed as the discourses of modern architecture developed, will
follow.

In the third section of the study titled “Technology and Movement”, the term technology,
which is regarded in today’s world as the equivalent of movement and speed in a
metaphorical sense, will be analysed, and the manner in which it is expressed in the field of
architecture will be foregrounded.

In the last section of the study titled “The Metropolis and Movement”, as a consequence of
the fact that “movement” is best observed in cities, the metropolis, whose images recoil upon
its very own self and thus concommitantly both nourish and renourish it hence the
connotations of its dynamic structure, will be focused on. That the patterns through which the
metropolis generates order and disorder in connection to movement render it “the city of
movement” will also be emphasised.

Keywords : Movement, Speed, Kinetics, Dynamics, Elasticity, Machinery.
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1. GIRIS

Tez caligmasinin {izerine kurulmus oldugu “hareket” terimi, i¢inde bulundugumuz
21.ylizyilda hayatin her alaninda oldukc¢a sik kullanilan, 6zellikle mimarligm alfa ve betasi
olmus bir sdzciiktlir. Bunun sebebi ise insanoglunun her gecen giin hareket olgusunun daha
cok farkinda olmasidir. Bu tez calismasmin konusu ise bu farkindaligin bir sonucu olarak
ortaya c¢ikmistir. Bu giinlerde neredeyse ‘“hareket” sozciigiinii kullanmadan mimarlig:
konusamaz hale geldik, halbuki 19. ylizyila kadar hareket sadece yer degistirmeyi ifade eden
fizige ait bir kavram olarak kullanilmaktaydi. Oysaki mekanik hareket, sayisiz hareket
bi¢imlerinden yalnizca biridir; yer degistirmeden, insan diisiincesine kadar hareketin varlik
bicimleri sonsuzdur. Bu tez c¢alismasi i¢inde, hareketin bu anlam zenginligi goéz Oniinde
tutularak; kiiltiir, sosyo iliskiler ve teknolojik gelismeler baglaminda modern mimariye
etkileri analiz edilecektir. Bu calisma giris ve sonug¢ bdoliimleri haricinde kendi iginde
bagimsiz dort ana boliimden olusmaktadir. Her bolim tek basina ve ayri okumalara olanak
vermekle beraber, nihayetinde yukarida One siiriilen argiimanin farkli boyutlarini ele

aldigindan birbirleriyle baglantili ve bir biitiinliik i¢erisindedirler.

Hayat ve doga insanlarin anlayabileceginden ¢ok daha karmasiktir. Ciinkii hicbir sey sabit
kalmaz, her sey siirekli hareket halindedir ve her sey siirekli degisir. Insanin gevresinde
meydana gelen devinimi anlama yontemi ise: biitiin bu karmasa, cesitlilik, belirsizlik,
sonsuzluk icinde sadelestirmeler yapmak, benzerlikler ve farkliliklar bularak iliskiler
kurmaktir. Felsefe, bilim, dil, mimari, sosyal roller; insanlarin karmasayi ve siliregiden
devinimi anlamak, agiklamak, 6ngérmek ve denetlemek icin kurdugu diizenlerdir. Bu
diizenlerden biri olan sdylem bir yasam bi¢imi, diinyadaki olgular1 kavrayis, onlar1 6ziimseyis
ve yoOnlerdirme bi¢cimi sunar. Yeni olgularin ortaya ¢ikis1 ile birlikte sdylemde yanit

veremedigi olgular karsisinda yerini yeni sdylemlere birakir.

Felsefe tarihine baktigimizda ise felsefenin kendisini bir disiplin olarak mesrulastirdig: ilk
donem olan antikiteden, glinimiize kadarki zaman araliginda pek ¢ok sdylemin ortaya
atildigin1 ve bu sdylemlerin toplumu ve fiziksel ¢evreyi sekillendirdigini goriiriiz. “Hareket”
kavrami insanin diisiince seriiveniyle birlikte zihnine yerlesmis ve bu konuda ¢esitli goriisler
ortaya atilmistir. Ornegin filozof Parmenides (I0 540-480) hareketin yaniltici bir sey
oldugunu, hicbir seyin degismedigini soylerken, Efesli filozof Herakleitos (IO 540-480) ise
herseyin stirekli hareket ettigini savunmustur. Hareket terimi antikiteden gilinlimiize kadarki

en Onemli sOylemlerin ¢ikis noktasmni olusturmustur, denilebilir ki bugilin diisiinsel



cergevemizin i¢indeki pek c¢ok sdylemi tanimlayan goriis ve diisiincelerin olusmasindaki
temel mihenk tas1 hareket terimidir. Mimarlikta bu sdylemlerden etkilenmis ve sekil almistir.
Tezin “Felsefe ve Hareket” isimli birinci boliimiinde hareket bir kavram olarak ele alinip,
once agilimi yapilacak, sonra mimarlig1 da ¢ok ilgilendirdigi disiiniildiigiinden, felsefe ve

bilim tarihinde “hareket” baz alinarak olusturulmus s6ylemler ortaya konulacaktir .

Modernin simgelestirilen kilavuz imgesi hiz ve hareket olmustur. Icinde yasadigimiz modern
diinya ronesansla baslayip, ivmelenerek artan fiziksel ve tinsel bir hareketlilik sonucunda
kurulmustur. Diigiinlimsellik olarak da tanimlayabilecegimiz “tinsel hareketlilik” Giddens’e
gore modern diinyada olugsmus ve anlam kazanmistir. 20.ylizyilla birlikte ¢ok biiyiik bir
soylem firtmasi olmustur. Ozellikle 19y’da endiistri devriminin verdigi ivmeyle teknolojide
yasanan hizli ilerlemeler o zamana kadarki sdylemleri derinden sarsmis, Ozellikle yiizyil
basiyla birlikte modern mimarinin temelleri atilmis ve giiciinii yine hiz ve hareketten alan

yepyeni bir modern sdylem ortaya ¢ikmustur.

Modern mimarinin ilk ortaya c¢iktigi donemlerden itibaren ‘“hareket” fiziksel g¢evrenin
yaraticist mimarlara ilham vermeye baslamis, dolayisiyla mimariyi ve beraberinde fiziksel
cevreyi sekillendirmistir. Hareket erken modernizmi makine metaforuyla etkilemis, yiizyil
basinda fiitliristler mekan1 hiz ve hareketi temsil edecek sekilde bicimlendirmeye caligsmislar,
Le Corbusier "Guiding Principles of Town Planning"de kentteki basar1 oranini, kentteki
hareket temposuyla es tutmus, 1960’larda Archigram “yiirliyen kent” projesiyle tamamen
hareketli, sokiiliip takilabilen pargalardan olusan bir kent tasarimi ortaya koymus, 1960’larin
sonunda ortaya c¢ikan high tech mimarisi, bir anlamda Archigram’in fantezilerini
gerceklestirebilmis; tamamiyle bir makine goriintiisiine sahip, dinamizm ve hareketi
cephelerinde yansitan, takilip sokiilen elemanlardan olusan makine binalar inga etmistir ve
giinlimiizde artik tamamiyle organik dogadaki hareketlere Oykiinen son derece komplike
binalar insa edilmektedir. Gegen yiizy1l bagindan itibaren degisen kosullarla ortaya ¢ikan yeni
sOylemler hem sosyo kiiltiirel diisiince yapisini degistirmis hem de bu siiregle birlikte mimar
ve mimarligin tanim ve islevleri de farklilagmistir. Ama modernizmin kilavuz imgeleri hiz ve
hareket bu siire¢ i¢inde varliklarini artan bir ivmeyle duyurmaya, mimariye eslik etmeye,
dogal ve insai g¢evreye iliskin algilarimizi dogrudan yonlendirmeye devam etmisler ve

giiniimiizde neredeyse bir mit haline gelmislerdir.

Tezin “Modern Mimarlik ve Hareket Kavrami” isimli, ikinci boliimiinde hiz ve hareket ile

tanimlanan modern diinyanin ve modern mimari sdylemin meydana gelmesi ve modern



mimari sdylemle birlikte olusmaya baslayan mimari diisiince ve pratiklere hareketin

yansimalar1 ortaya konulacaktir.

Doga siirekli hareket ve bundan otiirii de siirekli degisim i¢inde sonsuz bi¢imlerde belirir.
Insan ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren, kendini korumak icgiidiisiiyle dogadaki hareketlere
cesitli tepkiler verir; bdylece fiziksel cevresini de sekillendirmeye baslar. Ilk baslarda
icgilidiisel olarak gelisen bu insan eylemleri, zamanla bu ilk amacnin digma tasarak dogay1
yani sonsuz sekillerde beliren hareketi kendi yararina kontrol altina alma durumuna dontisiir.
Insanlarin dogay1 zapturapt altina almak igin icat ettikleri yontemlere bugiin teknoloji
denilmektedir. Hareketin itkisiyle ortaya ¢ikan teknoloji insan iliskisi, bu iliskiyi yine hareket
izerinden siirdiiriir. Teknoloji gelistik¢e insana ¢esitli anlamlarda daha fazla hareket olanagi
sunar; insan hareket ettigi siirece kendi fiziksel ¢evresini ve sinirlarini genisletir; dahil oldugu,

kendi dinamik yapisini olusturmus ortamlarda izler birakarak ilerler.

Bugiin ise i¢inde bulundugumuz diinyada yasama sekillerimizi ve standartlarimizi tamamiyle
teknolojinin sundugu olanaklar belirlemektedir, bunun sebebi ise modernizmle birlikte
teknolojinin insan yasaminin her alanina miidahale edebilecek kadar kdktenci hale gelmesidir.
Teknoloji modern mimarinin olusumundaki en 6nemli etmenlerden biridir, teknoloji ve

mimarlik arasida dogrudan ve zaman i¢inde gelisen bir iligki bulunmaktadir.

Tezin “Teknoloji ve Hareket Kavrami” isimli {i¢lincii boliimiinde, glintimiizde hareket ve hiza
esdeger tutulan, adeta zamanla bir yaris igerisinde  olan teknoloji kavrami ve hareket

ekseninden getirileriyle mimari ortamlardaki digavurumu ortaya konulacaktir.

“Hareket”, “h1z”, “mekaniklesme” modernizmin gelisimi siirecinde mimarlik ve diger gorsel
iletisim bigimlerince lretilen imajlara ait kavramlarin basinda gelmektedir. Kentten hem
beklenen hem de anlam olarak kente yiiklenen “dinamizm”, kentin imajinin olusturulmasinda
ve yeni kent yasantilarinin degerlendirilmesinde kendini gdstermistir. 21.yiizy1lda metropol
olarak adlandirilan giiniimiiz kentinde gegen ylizyil baslarinda ileri siiriilen kehanetler
gerceklesmis; hareket ve hiz hayatin tek gergegi haline gelmistir. Giliniimiizde hareketin en
cok hissedildigi yerler kentlerdir. Tezin “Metropol ve Hareket” isimli son bdliimiinde
dinamik yapis1 geregi, kendi kendisinin yansimasindan beslenen ve bu baglamda diizen ve
diizensizlikler iireten ama stirekli hareket eden, hareketin kenti olarak tanimlayabilecegimiz

giiniimiiz kenti metropol yine hareket iizerinden analiz edilecektir.



2.

FELSEFE VE HAREKET KAVRAMI

“Hareket Kavrammin Modern Mimarhiga Etkileri Ustiine Bir Arastrma” isimli tez

calismasmin ilk asamasi olan bu bdliimde, tezin ana ¢ikis noktasini olusturan hareket,

oncelikli olarak bir kavram olarak ele alinmis, ilk asamada tanimlanip, agilimi yapilmaistir.

Daha sonra ise, mimarlig1 da ¢ok ilgilendirdigi diisliniildiigiinden, felsefe ve bilim tarihinde

“hareket” baz alinarak olusturulmus sdylemler ortaya konulmustur.

2.1 Hareket Kavram

Yasamin hemen hemen her alaninda oncelikli olarak deneyimlenen, dolayisiyla bu alanlar1

inceleyen disiplinlerin ¢alisma konularinin temellerinden birini olusturan, oldukc¢a zengin

anlam cesitliligine sahip “hareket” sozciligli, sozliikte asagidaki ana ve yan anlamlariyla

aciklanir :

1.

2.

10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.

Bir cismin yer degistirmesi, uzamda devinmesi; devinim.

Bir kimsenin bedenini, bedeninin bir bolimiinii oynatmasi, kimildatmasi, durumunu
degistirmesi.

Bedeni, onun bir bolimiinii gelistirmeye ya da sportif, estetik bir amaca yonelik bedensel
devinimler biitiinii.

Bir seyin, bir aracin, bir insanin, bir toplulugun yer degistirmesi, gog.

Hareket etme, tepki gosterme, davranma bicimi; bir kimseye kars1 alinan tavir; davranis.
Yapilanmasini gorece tamamlamis, toplumsal, siyasal orgiitlenme; bu orgiitlenmenin
ortak eylemleri; akim.

Toplumsal, siyasal degisime yonelik toplu eylem.

Bir seydeki , bir yerdeki su ya da bu bicimdeki canlilik, hareketlilik.

Gitmek, yola ¢ikmak eylemi.

Deprem, yeryiiziinde olusan degisimler.

Bir miizik yapitinin yavaslik, cabukluk derecesi.

Harekete gecirmek; bir igin ya da etkinligin yapilmasina yol agmak.

Harekete gegmek; bir isi yapmaya girigsmek, bitirmek amaciyla ise baslamak.

Bir insan ya da hayvan figiiriinde durgun olmayan belli bir durusun betimlenmesi.

Bir desenin ¢izgilerine, bir heykelin kivrimlarma canlilik kazandiran girinti ve
¢ikintilarn timii.

Bir yapinin cephesindeki girinti ve ¢ikintilar biitiinii.



Goriildiigii gibi hareket s6zciigii agilimlandiginda hem olgusal hem de kavramsal olmak tizere
pek cok durum ve pratige karsilik gelmektedir; yani hareketin varlik bigimi yer degistirmeden
insan diislincesine kadar sonsuz ¢esitliliktedir. Hareketi mimarlik disiplini ile kavramsal ve

olgusal eksenlerde kesistirdigimizde ise, yine ayn1 anlam zenginligi karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukarida sayilan ve cogunlukla giinliikk yasantida gozlemlenebilir durumlar1 hareket
iizerinden agiklayan tanimlar biitiinli, felsefi agilimlar1 agisindan da olduk¢a zengindir.
Hangerlioglu(1994), Felsefe Sozliigii'nde “hareket”i “maddenin varolma bi¢imi” olarak
tanimlar ve her bir maddenin varligini, devinim ve degisimle sonuglanacak bir durumla
kosullandirir. Yukaridaki 16 tanimda da sézii gegen “duraganlik karsit’” durumlar, muhakkak
degisimle sonuglanacak bir eyleme, bir olus halinde olmaya karsilik gelirler ve bu durumlar,
TDK So6zligii'nde; “Diinyada olup bitenlerin ardisikligimi gérerek zihnimizde yarattigimiz ve
olaylarin bundan sonra da i¢cinde olup gidecegini (siirecegini) diisiindiigiimiiz, bas1 / sonu
olmayan soyut kavram” olarak tanimlanan “zaman”m ¢ok boyutlu ve akigskan yapisi i¢inde
gerceklesirler. Dolayisiyla, “hareket”in fiziksel, gozlemlenebilir, 6lciilebilir ve somut olus
hali, “zaman”mn soyutluguyla i¢c ice gecer; ya da, “zaman”, Olgllebilir akiskanligmni,

kendisine eklemlenen ve beraberinde siireklilik kavramini da tastyan “hareket” ile kazanir.

“Hareket” kavrami lizerine bu tez i¢inde gergeklestirilecek tartigma, analiz ve yapilacak
analizlerin mimariyle iligskilendirilmesine gegmeden 6nce, biitiin bu agilimlarin tanim geregi

beslenecegi, cogunlukla hareket ile 6zlestirilen “zaman” kavrami lizerinde durulacaktir.

Gercekten zaman ve mekana iliskin en temel ve ilkel kavrayisimiz karsilikli olarak siirekli
birbirine dayali bir hareketi igermektedir. Giin, ay, y1l gibi en temel zaman tanimlar1 gok
cisimlerinin hareketinden dogmaktadir; bir ok atimi mesafesi, bir giinlik yol gibi en ilkel

mesafe tanimlar1 bir harekete dayanmaktadir.

Zamanin yapisal ve olgusal bir gergeklik degil, zihinsel bir yapi olusu, zamanin tek ve
mutlak bir bigimde tanimlanmasini gii¢lestirmis; her ¢agin felsefi, bilimsel, sosyal ve kiiltiirel
dinamikleriyle yeniden sorgulanan ve “sorunsallik” durumunu koruyan bir kavram haline
dontistiirmiistiir. Soyut bir kavram olan zaman iizerine ilk ¢aglardan beri, birbirinden farkl
cok cesitli tanimlamalar yapilmig, zamanin ne oldugu ve mekani sarmalayan bir olgu olarak
nasil tanimlanmasi gerektigi tizerine diigiiniilmeye baslanmigtir. Bu dénemde, bu konu {izerine
en sistematik tanimlamay1 Aristoteles (1.0.384-322) yapmustir. (Aristoteles, 1996), Onun
tanimida zamanin tarifi; “Onceyle sonraya gore devinim sayist” dir. Zaman devinimi izler,

devinim de “an”1 izler, “an” da yer degistirmeyi izler. “an” sonu ve bast bir olan seyde



degildir; aslinda, mutlak anlamda yapic1 ve yikici bir seydir. Zaman; ge¢mis, simdiki, gelecek
diye ayrilabilir. Burada; gecmis ve gelecegi aywan sey hem dogumu hem de Olimii

simgelerken, simdiki zaman yani “an” ise mutlak anlamda ge¢mis ve gelecegi simgeleyemez.
Aristoteles (1996) Fizik’te bunu su sekilde dile getirmektedir:

“Zaman iginde olmak zaman oldugu siirece olmak demek degil; devinim i¢inde olmak ya da
yer iginde olmak devinim oldugu siirece yada yer oldugu siirece var olmak anlamina gelmez,
tipk1 bunun gibi. Ciinkii bir sey i¢inde olmak bu anlama gelecek olsa biitiin nesneler bir yerde
olurdu ve gokyiizli de bir dar1 tanesi i¢inde olurdu. Dar1 tanesi oldugu siirece gokytizii olurdu.
Oysa beriki bir rastlanti, 6tekinin olmasi ise bir zorunlu deyisim zaman i¢inde olan bir nesne
icin o nesne var oldugu siirece bir zaman vardir, devinim i¢inde olan bir nesnede o nesne

devinim oldugu siirece bir devinim var.”

Plotinos(I0 205-270) ise bu tanima pek ¢cok bakimdan kars1 ¢ikmaktadir. Herseyden dnce ona
gbre zaman bir say1 siras1 degildir; ancak sayilarla "numaralanan" seydir. Ikinci olarak ona
gore zaman harekete degil, hareket zamana ihtiya¢ duymaktadir. Ciinkii ona gore hareket bir
cismin siirekli bir "anlar serisi" icinde, siirekli bir noktalar serisinde bulunmasiyla
gerceklesmektedir. Yani Plotinos'a gore cisimler dursa bile zaman akmaya devam eder,
hareket de durgunluk da zaman i¢inde yer alan seylerdir, fakat zaman hi¢ birsey icinde yer

almaz.

Ortacaga gelindiginde ise, Augustinus (IS 354-430)’un Itiraflar adl1 eserinde, zamanla iliskili

ontolojik sorunlarin vurgulandigi goriilmektedir:

(Augustinus,1996), “Ciinkii biitiin ylizyillarin yapicisi ve siirdiiriiciisii olduguna goére senin
heniliz yaratmadigin sayisiz yiizyillar nereden baglayabilir? Ya da, eger hicbir zaman
olmamaiglarsa ne sekilde gegmis olabilirlerdi? O halde biitliin zamanlarin yapicisi sen olduguna
gore, eger bir zaman olduysa, sen gogii ve yeri yapmadan Once isten uzak oldugun nasil
sOylenebilir? Cilinkii o zaman1 da sen yaratmistin demektir; sen zamanlar1 yapmadan 6nce
zamanlar gegmemistir. Ote yandan gok ile yerden dnce higbir zaman yok idi ise, 0 zaman ne

yaptigin nasil sorulabilir? Ciinkli zaman olmadig1 yerde “o zaman” diye bir sey de yoktu.”

Sir Isaac Newton ise zamani, “ileriye dogru diizenli bi¢imde akan sey” olarak tanimlamistir;
ama, “sey” denenin ne oldugunu basitge aciklamanin pek olanagi yoktur. Ona gore zaman,

canli, cansiz ve canli-listii varlik alanlarindaki hareket ve degismelerden algilanir; giiniin



agarip sularin kararmasi, havanin 1sinip sogumasi, mevsimsel degisiklikler, fiziksel ihtiyag¢lar

ve bunlarin yinelenirligi, vb. Bu durumda, asagidaki gibi bir iliski kurmak miimkiin olabilir :

zaman = hareket >degisme

hareket >degisme = zaman
Modern ¢agda ise Heidegger zamana dair sunlar1 sdylemektedir :

(Heidegger, 1996), “Zaman var olmadir. Varolma benim suandaliim: o kesin ama belirsiz
gecmise kosuda gelecekte olmaktaki suandalik olabilir. Varolma her zaman bir olanakl
zamansal olma tarzi i¢indedir. Varolma zamandir, zaman zamansaldir. Varolma zaman degil
zamansalliktir. Temel ifade su: zaman zamansaldir... Varolma kendi gegmisidir, bu gegmise
kosu i¢cimdeki olanagidir. Bu kosuda ben asil zamanim, ben zamana iyeyim. Zaman her
seferinde benimki oldugu siirece, pek cok zaman var. Zaman anlamsizdir: zaman

zamansalliktir.”

(Baseskici, 2003), Tiim bu yaklagimlarin nihai bir analizini yapan Davies (2002) ise, insanin
gecip gittiginin farkina vardigindan beri zamani “hareket”le 6zdeslestirdigini sdylemektedir;
zaman, gokte siiziilen bir kus olmustur, bir oka benzetilmis ya da siirekli akip giden bir dere
olarak canlandirilmistir. Erzen (1999), zamani kendine beden arayan bir gezgin olarak
tanimlar; ne kadar ¢ok bedenin i¢inde barmabilirse o kadar ¢ok kisilik ve kimlik edinir.

Zaman, insanoglunun yasaminda “gecmis”, “simdi” ve “gelecek” ten olusan fakat tiim bu

kavramlarin siirekli bir devinim igerisinde oldugu bir olgudur.

(Eisenman 1999), Einstein’ i Gorelilik Kurami’ni gelistirmesiyle zamanin konumu eskisi gibi
uzamla siirlt olmaktan ¢ikmistir. Bireysel deneyimin diginda bir siirekli dizi (contunium)
olarak uzam-zaman diisiincesi, zamanin uzamin dordiincii bir boyutu olarak goriilmesi

kavramsal bir ger¢eklik durumuna gelmistir.



2.2. Felsefe ve Bilimde Hareket

Felsefe tarihi icinde “hareket”i tanimlamak ve dolayisiyla hareketin felsefe igindeki anlamini
cozlimlemek i¢in, felsefenin kendisini bir disiplin olarak mesrulastirdigi ilk donemlere goz
atmak gerekir. Felsefe, Yunanistan’da 1.0.600 dolaylarmda dogmus yeni bir diisiiniis
bigimidir. Bat1 Anadolu sahillerindeki lonya Bélgesi’nde yasamis olan ilk Yunanl filozoflar,
doga ve dogal stireclerle ilgilendikleri i¢in “Doga filozoflar1” olarak adlandirilmislardir. Doga
filozoflar ilk felsefe kuramlarini dogadaki goriiniir hareketleri ve bu hareketlilik sonucunda
olusan degisimleri gozleyerek olusturmuslardir. (Hangerlioglu,1994), Antikcag Yunan
Felsefesi’'nde “physis” deyimiyle dile getirilen doga; insani cevreleyen ilksiz ve sonsuz
biitiinliigi dilegetirir. Siirekli hareket ve bundan 6tiirli de siirekli degisim i¢inde bulunan doga
sonsuz bigimlerde belirir. Felsefe ve bilim onu gozlemek ve dogadaki hareketler iistiine

diistiinmekle baglamistir.

Yasam ve doga, insanlarin anlayabileceginden ¢ok daha karmasiktir. Ciinkii hi¢bir sey sabit
kalamaz, hersey siirekli hareket halindedir ve her sey siirekli degisir. Duraganlik gibi gériinen
oransal denge durumlar1 da insansal dlgiilere gére ¢ok uzun siire devam edebilirler, ne var ki
Ozlerindeki stirekli degisme gormezlikten gelinse bile bicim ve Ozellikleri de er gec
degisecektir. Unutulmamalidir ki en duragan goériinen dag baslarindaki kayalar bile bir zaman
once bugilin bulunduklar1 yerde yoktular, bir zaman sonrada bugiin bulunduklar1 yerde

olmayacaklardir.

Insanin gevresinde meydana gelen devinimi anlama ydntemi ise: biitiin bu karmasa, cesitlilik,
belirsizlik, sonsuzluk i¢inde sadelestirmeler yapmak, benzerlikler ve farkliliklar bularak
iliskiler kurmaktir. Insanoglu karmasay1 ve siiregiden devinimi anlamak, aciklamak, sezmek
ve denetlemek i¢in bilim, dil, mimari ve sosyal roller gibi diizenler olusturur. Devinim hep bir
degisme, degisme hep bir farklilagsma, olmayan bir seyin meydana gelmesi oldugu i¢in eski
diizenin rahatin1 kagirir. Bireylerse, degismeyi kavramak isterler. Nasil degisecek, nereye
dogru degisecek, ne cikacak? Aslinda bu, bir bakima gelecegi bilmek ve gelecegin

yasantilarini diizenlemek istemektir.

Yunanca kozmos sozcligli ile karsilik bulan diizen; insanm, gevresindeki devinimsel
kasirganin korkunglugu iginde aradigi saglam ve degismez bir temeli ifade eder. Bu temel,
stirekli tekrarlanan bir diizenleme eylemini ortaya ¢ikarmistir. Yunanca khaos sozciigl ise;

hareketler, olus, bozulus ve evrilisin, kisacas1 dinamik sistemlerin isleyisiyle ilgilidir. Ilk¢agin



evrenin dogusu diisiincelerine gore diizensizlik, “esneyen bosluk™ anlaminda kullanilan khaos,

“diizenli varlik” kozmos diisiincesiyle denge bulmaktadir.

Hareket konusu, insanin diisiince seriiveniyle birlikte, insan zihnine yerlesmis ve bu konuda

cesitli goriisler ortaya atilmistir:
Antikcag’da Hareket

( Hangerlioglu,1994), Dinsel diisiinceden kendini siyirarak bilimsel bir nitelige doniisen ilk
diisiince anlamindaki felsefe 1.0.6. yiizyilda, Antikcag Yunanhlar’’nin Miletos kentinte
baslamustir. Ik diisiiniirler ( Milet okulu : Thales, Anaksimandros, Anaksimenes) dogayz;
orada hi¢ durmadan siiregiden devinimi gozlemisler ve diisiincelerini dogayla agiklamiglardir.
Miletliler’in baglica ayirici nitelikleri fizik¢i, kendiliginden maddeci ve diyalektikei
oluslaridir. Ilk diisiiniirler hicbir seyin durgun ve duragan olmadigini, her seyin siirekli
hareket edip degistigini tespit etmigler; tiim bu hareketin ardinda ise cesitli doniisiimlere
ugrayarak evrensel nesneleri meydana getiren ve boylece siirekli olarak devinen, kendisi hig¢
degismeyen bir ilk maddenin varligini aramislardir. Yunanlilar, kendisi hi¢ degismeden kalan
‘bir seyden baska sey ve bir ¢ok sey olabilen’ bu temel sey iizerine tartigmislar ve bunun
dogadan ¢iktig1 sonucuna varmislardir. Thales’in suyu, Anaksimenes’in havasit ve
Anaksimandros’un sinirsizi, siirekli olarak devinip, degisen ve doniiserek ‘bir ¢ok sey’

olabilen bu temel ‘sey’dir.

Aristoteles’in anlatimiyla bilebildigimiz ilk filozoflar yukarida sozii edilen diisiincelerini

sOyle bir soruyla ustaca ortaya koymuslardir :

“Dogada ve insanda her an de8isen bir sey var, bu yadsimnamaz : ama degisen her seyde
degismeyen bir sey var, bu da yadsinamaz. Ciinkii biitiin bu degismelerin i¢inde degigsmeden
kalan bir sey olmasaydi degisme de olmazdi, degisenler yok olmuyorlar, sadece degisiyorlar.

Oyleyse hem degismek hem de degismemek nasil olabiliyor?”

Milet okulunun ortaya koydugu bu soru, Hangerlioglu'na gore, o giinden beri iki anlayis
arasinda sliregelen felsefesel savasi baglatmis ; yirmialt1 yiizyillik insan diisiincesinin iki temel
ve birbirine karsit akimini dogurmus bulunmaktadir : Degisirligin i¢inde degismeden kalan
sey’in ruh oldugunu ileri siiren idealizm akimi ve bunun madde oldugunu ileri siiren

materyalizm akimu.

Miletliler’in evrensel olugsmay1 siirekli hareket ve sonucunda degisimle agiklayan “degisirlik

felsefesi” cok gecmeden karsisinda Elealillar’in  “degismezlik felsefesi” ni bulmustur. Elea,
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Italya’da Napoli’nin giineyinde bir kiy1 kentidir. Birlik ve degismezlik diisiinceleri iistiine
kurulan Elea Ogreti’si, Ksenofanes’in 6grencisi, antikitenin ¢agdasi Herakleitos’la birlikte en

cok polemik yaratmis filozofu Parmenides (i.0.540-480 ) tarafindan ortaya konulmustur.

( Hangerlioglu,1994), Hareket karsit1 olarak felsefi anlamda “varlik” deyimini ilk kullanan
diisliniir Parmenides’tir. Parmenides’e gore hareketsizlik her seydir, hareket bir kuruntudan
ibarettir. Mitolojik c¢oktanricilifa karsi ¢ikan ustast Kolofon’lu Ksenofanes, bir tektanri
oldugunu ileri siirmiis ve onun hareketsiz, hep ayni durumda oldugunu sdylemistir. Ustasinin
bu fikrinden yola ¢ikan Parmenides tektanriy1 varlik saymis ve sadece bunun gercek olup, tiim
hareket ve degismelerin goriintiiden baska bir sey olmadigini ileristirmiistiir. Parmenides’e
gore sadece varlik vardir - tasinmalar, dogumlar, biiyiimeler, yipranmalar, baskalagmalar,
onarmalar, iyilesmeler, kirilmalar, yikiliglar, patlamalar, heyelanlar, vb siiriip giderken - ve
varlik iilkesinde sadece su nitelikler gecerlidir : meydana gelmemis, gec¢ipgitmez, boliinmez,

stirekli, hareketsiz, degismez, ayni seyde ayni sey, kendinde, bir, biitiin.

Elea dgretisi Melissos, Zenon, Gorgias gibi diisiiniirlerle siirdiiriilmiistiir. Ozellikle Zenon
hareket olgusunu c¢iirlitmek i¢in ileri stirdiigii “zenon ¢ikmazlar1” olarak bilinen yorumlariyla

unladar.

Goriildiigii gibi ilk felsefesel diisiincelerde varlik, hareketsiz ve degismez sanilmaktadir.
Hangerlioglu’na gore bizzat varlik demek olan hareketin gercek olup olmadigi ilk diisiinceleri
caglar boyunca catigtrmistir; hareket her an, her olguda ve olayda insanlarm goézlerinin
oniinde vukuu bulmaktayd: ; bu yadsmamayacak bir gerceklik tasiyordu : doganlar 6liiyor,
kiigiikler biiyiiyor, yagmur yagiyor, giines agiyor, her sey siirekli olarak devinim iginde
degisiyordu. Biitiin bunlar1 agikca yadsiyamayan insan diisiincesi, biitiin bu hareketin ardinda
saglam bir degismezlik bulmak amaciyla, bir siire hareketi aldatict bir goriiniis saymak

zorunda kalmistir.

Hangerlioglu diyalektigi ; dogayi, toplumu ve diisiinceyi karsitlarin ¢atigmasi ve asilmasiyla
durmaksizin devindiren ve gelistiren siire¢ olarak tanimlamaktadir. Polemos ( savas )
kavramiyla diyalektigi bugilinkii anlamimna pek yakin bir anlamda kullanan ve hareket ve
degismenin dogasal ve insansal yapida temel oldugunu ilk fark eden kisi Parmenides’in
cagdas1 Efesli filozof Herakleitos ( 1.0.540-480 ) ¢ tur. Herakleitos’guluk teksdzle hareket

demektir.
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(Hangerlioglu,1994), Nietzsche soyle demistir : “Diinyaya her zaman gercek gerekecek,
Oyleyse her zaman Herakleitos gerekecek!” Cagdas bilim ve felsefenin, maddenin kendinden
hareketliligi, hareket ve degismenin ¢atismalarla geliserek siirekli bir olus halinde bulundugu

gibi bir takim temel kavramlar1 Herakleitos felsefesinden yola ¢ikmustir.

Antikitenin en parlak zekalarindan biri olan Herakleitos’un felsefesi tiimiiyle bir siirekli akis
Ogretisidir. ““ Biitlin’le biitiin olmayan, birlik olan’la ikilik olan, anlasma ve anlagmazlik,
biitiin seylerden bir sey ve bir seyden biitiin seyler...” diyen Herakleitos bu evrensel birligi
logos kavramiyla dile getirir. Varliklart olusumunu ve degisimini savas ( polemos )
gergeklestirir, bu savag hem birbirleriyle catisan, hem de birbirlerini destekleyen karsitliklarin

catigmasidir.

Herakleitos’a gore : diinya bir yasaya gore yanan, bir yasaya gore sonen ve basi sonu olmayan
canli bir atestir. “Evreni ates olusturur, evren daima yasayan bir atestir ve 0yle kalacaktir”
diyen Herakleitos, bununla siirekli olarak hareketli ve degisken maddenin daima canli
oldugunu agiklar ; her sey her an yenidir ; “glines her giin yenidir ve ayni rrmaga iki kez
girilemez ; bu yenilik, bir ve ayn1 seyin siirekli olarak devinimi sonucu degismelerinden
meydana gelir ; varlik bu siirekli hareketten ayrilamaz, onun i¢in “varlik zaman i¢inde siirekli
bir harekettir.” Evrensel birlik Herakleitos’a gore, catismalar ve celismelerle siirlipgiden bir
olusma icinde, evrensel bir uyum’da belirir. Bu, goriildigi gibi ¢ok acik bir diyalektik

anlayisidir.

Ege Denizi’nin kuzeyindeki sahil kentlerinden biri olan Abdera’da yasayan ve Antikcag
Yunan Felsefesi’nde ‘Abdera diisiiniirleri’ adiyla anilan , Leukippos ve Demokritos’a gore ise
evren, sonsuz gegmisten sonsuz gelecege kadar birbirlerine ¢arpip birbirlerini itmeyle devinen
bir atomlar yiginiydi. Her sey, bu ¢arpma ve itmeyle gerceklesen yer degistirme hareketi’nin
zorunlu diizeni icindeydi. Yoktan varolma ve vardan yok olma diye bir sey yoktu, her sey bu
carpma ve itme hareketiyle birlesen ( dogum ) ve ayrilan ( 6liim ) maddesel atomlardan
olusuyordu, bu olusma ilksiz ve sonsuzdu. Evren, araliksiz ve siirekli bir nedensellik zinciri
icinde akip gidiyordu.... Abdera diisiliniirleri bu maddeci atom &gretilerinde evreni mekanik

hareketle agiklamaktadirlar.

( Aristoteles, 2004), Aristoteles (2004) (1.0.384-322)’e gore ise yasam tiim canlilarm i¢inde
bulunan, hareket ettiren bir ilke olarak goriiliir ki, bu ilkeyi ‘ruh’ olarak adlandirir.Ruh
doganin kendisidir, canli mahluklar1 kendilerine ickin olan bir ilke ile hedefine ulagsmak {izere

surekli hareket ettirir....
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Goriildiigii gibi Yunanlilar, siirekli hareket ve bundan 6tiirii de siirekli degisim i¢inde bulunan
dogadan oldukca etkilenmislerdir. Doga diizen ve diizensizligin bir arada bulundugu yasayan
canli bir sistemdir, biitiiniin ve parcalarin tek bir viicut i¢inde etkilesimli olarak c¢alistig1 bir
organizmadir, dogada her sey hareket eder, hareket sona ererse yasam da durur. Evrensel bir
boyutta ele aldigimizda ise doganin kendisi baslibagina mimari bir yapittir; icersindeki en
kiiciik yap1 tasma kadar her agacin, yapragin, canlinin, kayanin kisacasi her seyin kendi
biinyesinde striiktiirel bir diizeni vardwr; doganin kendisi organik bir mimarinin canli
ornegidir. 1lk filozoflardan neredeyse ikibucuk asir sonra diinyaya gelmis bir mimar olan
Santiago Calatrava da “dogurgan ve flretici doga” sloganinin her zaman kendisine yol
gosterdigini, dogadaki biitlin bu yapilip yikilmalarin yani hi¢ durmayan “hareket”in binalarini

tasarlarken ona, gergek bir ilham kaynagi oldugunu s6ylemektedir.

(Calatrava, 2000), “ Bir ¢evre hi¢ bir zaman statik olmamali. Dinamik olan bir sey, daima
olusum halindedir. Riizgar eser esmez, agaglar da hareket edecektir. Gilines hareket eder.
Golgeler ve bulutlar hareket ederler. Hayvanlar ve makinelerle birlikte biz de hareket ederiz.
Ve dogadaki yavas degisimi agiga vuran mevsimlere sahibiz. Tiim bu anlar, dogada yavas
ama canli bir bicimde yer alan bir striiktliriin verdigi deneyimdir. Ben, doganin dinamik
gorliniimiinii, kararli degisim kapasitesini takdir ediyorum ve ¢aligmam da bunu ifade etmeye
zorlandigimi hissediyorum...... Bitki ve hayvanlar1 gozlemleyerek, dogadan ¢ikarilabilecek
gercek yol gosteren kurallar, metaforlar vardir. Benim i¢in, binalara en uygun olan, dogada
bulunan iki ilke vardir; biri, malzemenin en uygun kullanimidir; digeriyse bi¢im degistirmek,
biiyiimek ve hareket etmek i¢in organizmanin kapasitesidir; yani 6zellikle hareket, benim i¢in

gercek ilham kaynagidir.”
Newtoncu Mekanik Diinya Goriisii

(Hangerlioglu,1994), Mekanik her tiirlii hareketi ve nedenlerini inceleyen bilimdir. Mekanik
ilk gelisen bilim olmustur, ¢iinkii mekanik hareket en basit harekettir. Insanlar ilkin mekanik
hareketi kesfetmekle; siirtlinmeyle ates yakarak dogaya egemen olmaya baslamislardir.
Insanlarin cansiz doga giiciinii kendi hizmetlerine kosmalarmin ilk asamasi bu mekanik
harekettir. Ciinkii agacinda bir elmanin riizgarla sallanan hareketini incelemek, olgunlasan

elmadaki i¢sel degisiklikleri incelemekten kolaydir.

Mekanikgilik ise evreni, biitlin olgularin bir nedensellik zinciriyle birbirlerine bagh
bulunduklari, siirekli bir hareket ve yer degistirme deyimi ile agiklama anlayisidir. Bu evreni

bir makine diizeni i¢inde goérmek demektir; doga carpma yasalarina gore isleyen bir
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makinedir, hareket maddenin icerdigi bir gli¢ degildir. Ona digsardan verilir, bu yiizden de
olusma agamalar1 birbirinin i¢inden ¢ikmaz , yan yana dizilir yani dogadaki biitlin degismeler

diyalektik degil; mekaniktir.

( Hangerlioglu,1994), Antik¢ag Yunan diisiincesinin {inlii Abderalarindan yola ¢ikip Epikuros
ve Lukretius araciligiyla Gassendi ve Bacon’u etkileyen, 17. ve 18.yiizyillarda yer ve gok
mekaniginin gelismesiyle bilimsel diisiinceye egemen olan mekanikgilik Descartes, Hobbes,
Toland, Priestley, La Mettrie, Baron D’Holbach, Helvetius, Diderrot, Buchner, Vogt,
Haeckel, Cabanis, Huxley, Moleschotte vb. gibi pek cok yandasinin elinde cesitli bigimler
almistir.  Hepsinde temel diisiince birdir; evrendeki biitiin olgular1 mekanik yasalarla

aciklamak...

“Mekanik hareket anlayis” nin bilimcisi Isaac Newton ( 1642-1727)’dur. Bir kuramin giicii
kapsadig1 olgu alaninin genisligine baglidir, giiclii bir kuram baslangigta agikladig1 olgularla
smirli kalmayan, yeni ya da beklenmeyen gdzlem verilerine agilabilen kuramdir. Bilim
tarthinde bunun en basarili 6rnegini Newton mekanigi vermistir; bugiin i¢inde bulundugumuz
modern diinyanin temellerini atan aydinlanma diisiincesi, diinyay1r Newtoncu mekanik bilime
gore agiklamistir. Diinyay1 kesin matematiksel yasalarla yonetilen miikemmel bir makine
olarak tanimlayan Newtoncu bilim diinyay1 tamamen nedensel ve belirli gérmiis, meydana
gelen her olayin tanimli bir nedeni oldugunu dolayistyla da tanimli bir sonuca yol agacagini
ileri siirmistiir. Mevcut diizenin rastgele bir pargasinin, tanimli herhangi bir zamandaki
pozisyonu tiim ayrintilariyla bilinirse, bu parcanin gegmisi oldugu gibi gelecegi de mutlak bir
kesinlikle hesaplanabilecektir. Ayrica aydmlanma ile kesfedilen tarih kavrammin da
Newtoncu mekanik goriise uyarlanmasiyla yeni ve biitiincil bir diinya goriisii
olusturulmustur. Newton mekaniginin basaris1 6zellikle endiistri devrimi ile doruga ulagsmis

ve Newtoncu yontemin her tiirlii problemi ¢dzebilecegi fikri hakim olmustur.

Modern mimari sdylem de varligimi Newtoncu diinya goriisiine bor¢ludur, ayrica bu goriisten
oldukga farkli referanslar almustir. Ozellikle mekanik hareketin simgesi makine erken
modenizm i¢in adeta bir metafor haline gelmis, etkisi hem islevsel, hem kuramsal hem de
estetik diizeyde olmustur. Ayrica Newtoncu mekanik goriisiin getirisi yeni belirli, lineer
zaman kavrami eskinin tamamen yok sayilabilecegi fikrini olusturmustur; eskinin yavaghigi
yerine mekanik hiz ve hareket, mitlerinin yerine bilim ve teknoloji ve dogasina karsilik da

makine getirilmistir.
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Diyalektik Materyalizm

(Hangerlioglu,1994), Mekanik hareket sayisiz hareket bigimlerinden yalnizca biridir,
maddenin ¢esitliligi nasil sonsuz ve sinirsizsa hareketin ¢esitliligi de “maddenin varlik bigimi
olmakla” dylece sonsuz ve smirsizdir. Oysa Antik¢agin ilk diisiincelerinden 19.yy’a kadar
hareket, bir yer degistirmeden ibaret sayilmistir. Newton’cu mekanik felsefenin de en zayif
tarafi sayisiz varlik bigimleri halinde smirsizca gelisen hareketi sadece bir yer degistirmeye
indirgemesi olarak goriilmiistiir; mekanik hareketle yeri degisenin kendisi degismemektedir;
bu hareket adi altinda durgunlugu getirmektedir. Mesela diinya doniiyor ve ona baskaca hicbir
sey olmuyorsa, diinya yer degistiriyor ama kendisi bizzat degismiyor ve ayni kaliyor

demektir.

Halbuki biitiin doga, en kiigiigiinden en biiyligline, bir kum tanaciginden giinese, ilk canli
hiicreden insana kadar siirekli bir meydana gelis ve yokolus, siirekli bir akis, durmayan bir
hareket ve degisme i¢indedir. Diislince ve biling, insan beyninin bir {irliniidiir; insan da
doganin bir Uriiniidiir, dogal cevresinde dogayla birlikte gelismistir. Dolayisiyla dogayla
celisme halinde degil, doganin biitliniiyle uygunluk halindedir. Diyalektik, Marksc¢1 bilimsel
anlamiyla, dogayi, toplumu ve diisiinceyi karsitliklarinin ¢arpisarak asilmasiyla durmaksizin
devindiren ve gelistiren siirectir; yani doganin isleyis mekanizmasidir, toplumun gelistirici

giictidiir, diisiincenin gergege varmak i¢in kullanabilecegi tek bilimsel yontemdir.

Diyalektik ilk olarak bilimlerde meydana gelen degismeyi anlamasini bilen idealist Alman
filozofu Hegel (1770-1831) tarafindan ortaya konmustur. Heraklitos'un eski fikrini yeniden
ele alarak, bilimsel ilerlemelerin de yardimiyla, evrende, her seyin hareket ettigini ve
degistigini, hicbir seyin ayri, tek basina olmadigmi, her seyin her seye bagl bulundugunu
saptamig olan Hegel, hareketin evrensel gercekligini diisiince planinda ve idealist anlamda
ileri stirmiistiir. Hegelden sonra Alman diisiiniirleri Marx ve Engels’in tarihsel ve diyalektik
materyalizm Ogretileri ise hareketi maddenin varlik bi¢cimi olarak meydana koymustur.
Diyalektik materyalizm ydntem “dogasal, toplumsal ve bilingsel biitiin olgu ve olaylari
otodinamik hareketleri igerisinde anlamak” yontemidir. Bu olgu ve olaylar1 tarihsellikleri
icinde anlamak demektir. Her seyin bir ge¢misi, bir simdisi, bir de gelecegi vardir; her sey
dogar, gelisir ve Oliir. Higbir sey ge¢misinden ve geleceginden kopartilip sadece simdisiyle
aciklanamaz. Hareketin niceliksel yani biiyiime, niteliksel yani gelismedir. Her sey once

nicelik¢e cogalir ve sonra sigrayarak nitelik degistirir.
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Marx’1n diisiincesinde hareket temel gergektir. Dogasal, toplumsal ve bilingsel biitiin olgu ve
olaylar onunla agiklanir. Madde kendiliginden hareket demektir. Hareket terimi, maddenin
kendiligi olarak , yer degistirmeden diisiinceye kadar biitiin degisme slireclerini dile getirir.
Evrende her sey hareketli ve ve degiskendir. Durgunluk goreli bir kavramdir ve hareketli
olanin bir baska seye gore hareketsiz goriinen durumunu dile getirir. Mesela giines diinyamiza
gore durgun, ama bagli bulundugu galaksiyle birlikte hareketlidir. Dogan, gelisen ve dlen her

sey —ki evrende bunu izlemeyen higbir sey yoktur- hareketlidir.

(Mcneil, 2004), Marksizim 19.yiizy1l Avrupasi’nin Newtoncu mekanik goriise rakip olan
ikinci dilinya goriislinii olusturmaktadir. Marksizim dogal, biyolojik ve toplumsal tiim
gerceklik diinyasimni bitimsiz bir gelisme akismnin bir kesiti olarak gormiis, fizik ya da kimya
gibi disiplinler de Newtoncu goriisiin ileri siirdiigii gibi mutlak, evrensel yasalar aramak
yerine, 6zel durumlarda ve belli kosullarda evrimci gelismenin bi¢imlerini kavramayi
ongormiistiir. Jeolojik caglar (ilk kez agik bir bicimde 1859’da Darwin tarafindan ortaya
konan) canlilarin evrimi, insanlik tarihi, hiristiyan 6gretisi ve degismez goriinen yildizlar bile
bu evrimci diinya goriisiiniin i¢ine dahil edilmistir. Marksizim geleneksel 0gretinin kesin
inanc¢larinin bir bir ¢éziinmesine yol agmis bu yilizden de ortaya ¢iktig1 andan itibaren en ¢ok

polemik yaratan, en etkili diinya goriislerinden biri olmustur.

Marksizm daha 6nce belirtildigi gibi diyalektik yontemin maddeye uygulanmasiyla, dogay1 ve
toplumu yoneten yasalarin 6grenilebilecegini ve bu yasalardan hareketle doganin da toplumun
da degistirilebilecegini ileri siirmektedir. Bu dngoriilerden hareketle, 19.yiizyilda olusturulan
diyalektik materyalizm felsefesi, tarihin en biiyiik {itopyas1 olan bilimsel sosyalizm ad1 altinda
Rusya’da 1917 devrimiyle birlikte hayata gec¢irilmistir ve eskiye nazaran ¢ok daha dinamik ve
yenilige ac¢ik bir toplum olacagi varsayilan sosyalist Rusya’nin, bu 6zelliklerini yansitacak bir
sanat anlayisina ve fiziksel ¢evreye gereksinimi oldugu diislincesiyle ortaya c¢ikan
Konstriiktivizm akimi 20. yiizy1l mimarlik ortamimni etkileyen en dnemli faktorlerden biri

olmustur.
Eistein’nin Gorelilik Kurami

Diinyay1 tamamen nedensel ve belirli gorerek, mekanik diizenle her seyin aciklanabilecegini
diistinen, Newton fiziginin tanimladig biitlinciil diinya goriisii; 19. ylizyila kadar devam eden
hakimiyetini, bilimlerdeki gelismelerle ve de 20.ylizyilin baslarinda c¢esitli atomalt

parcaciklarin ve enerji quantasinin kesfiyle birlikte yavas yavas yitirmeye baslamigtir. Ama
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her ne kadar asil etkisini 20.ylizy1l ortalarina dogru gostermeye baslasa da, bu goriise en

biiyiik darbeyi indiren Fizik¢i Albert Einstein’in ortaya koydugu gorelilik teorileri olmustur.

(Yddirim, 1995), Genel olarak gorelilik teorisi; Fizik¢i Albert Einstein’in, diizenli hareket
eden biitiin sistemlerde doga yasalarinin ayni oldugunu tanitlayan kuramidir. 1905°te ortaya
koydugu Ozel Gérelilik Kuramu diizgiin dogrusal hareket eden sistemlerle smirhidir ve iki
temel ilkeye dayanir; 1- Doga yasalar1 ivmesiz hareket eden tiim sistemler i¢in aynidir. 2-
Isigin hizi, kaynagina gore hareket halinde olsun veya olmasin, her gozlemci i¢in aymidir.
1915°te ortaya koydugu Genel Gorelilik Kuram ise birbirine gére hizlanan veya yavaslayan
sistemleri de kapsamaktadir. Ozel Gorelilik, Newton’un mekanik yasalarini degistirmistir,
Genel Gorelilik ise daha da ileriye giderek “gravitasyon” kavramina yeni ve degisik bir igerik

getirmektedir.

Hollandali fizik¢i Lorentz Einstein’tan 6nce; hareketle birlikte hizlarin ve yerlerin yani sira
zaman akisinin da degistigini -duran bir gézlemcinin, kendi saatiyle 6l¢tiigii siire ile hareketli
bir saate baktiginda gordiigii siire farkli olmaliydi -gdsteren bir yap1 bulmus, ama buna sadece

matematiksel bir durum olarak bakip, fiziksel yargilar ¢ikarmayi diigiinmemistir.

Einstein ise tamamen bagimsiz olarak ve yalnizca, 151k hizinin, elektromanyetizma
denklemleriyle verilen bir say1 olmasmdan dolay1 gdzlemcinin hareketinden bagimsiz olmasi
gerektigine dayandirdigi diislince sekliyle, Lorentz'in bulduklarini yeniden elde etmistir. Ama
bununla yetinmeyerek bundan varilacak ¢esitli sonuglar1 aramistir; ¢iinkii 17 yasindan beri bir
151k 151nin1 yakalarsa ne olacagini merak etmektedir. Buldugu sonuglar tiim fizik diinyasini
sarsmustir; hareketli cisimlerin boylar1 kisalmis, olaylarm siireleri uzamig olgiiliiyor; bir
gbzlemcinin esanli gordigii iki olayr baska goézlemciler farkli sirayla olmus gorebiliyor,
(esanliligin goreli olusu); kimyasal ve radyoaktif olaylarda agiga ¢ikan (ya da katilmak
gereken) enerjinin kaynaginin, bu olaylarda rol alan atomlarm kiitle azalmas1 ya da artmas1
(E=mc2) oldugu anlagiliyordu. Ancak tiim olgular alistigimiz hizlarin, hatta diinyanin kendi
yoriinge hizinin bile 151k hizina kiyasla olduk¢a kiigiik olmasindan dolayi, sagduyumuza

isleyebilecek kadar O¢lilebilir degildir ama zamanla hepsi deneylerle dogrulanmistir.

Newtoncu bilim evrenin sonsuz ve degismez oldugunu kabul ederken, Einstein’m buldugu
denklemler hep hareketli bir evreni desteklemektedir. Goriildiigii gibi Einstein’in gorelilik
teorileri evren, zaman ve mekan anlayigimizi tamamiyle degistirmistir. Newton’un ileri
stirdiigii gibi mutlak zaman ve mutlak mekan yoktur; kullanilan sisteme gore degerler ve

onlara bagli ve birbirinden ayrilmaz bir mekan-zaman vardir. Uzay, zaman, hareket ve madde
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bir ve ayn1 seydir. Zamansiz mekan ve mekansiz zaman diisiiniilemeyeceyi gibi zaman-
mekansiz madde ve maddesiz zaman-mekan da diisiiniilemez. Evren Einstein’in deyimiyle

dort boyutlu bir uzay-zaman siirekliligidir.

Eisenman (1999),’a gére Einstein’in Gorelilik Kurami’ni gelistirmesiyle zamanin konumu
eskisi gibi uzamla sinirli olmaktan ¢ikmistir. Bireysel deneyimin disinda bir siirekli dizi
(contunium) olarak uzam-zaman diisiincesi, zamanin uzamin dordiincii bir boyutu olarak

goriilmesini kavramsal bir ger¢eklik durumuna sokmustur.

Einstein’in teorileriyle zaman ve mekan kavramlarinda meydana gelen degisim 20.yiizyilda

mimarlig1 oldugu gibi tiim sanat dallarmi da koktenci bir sekilde etkilemistir.
Yeni Bilim ve Kaos Teorisi

Modern fen biliminin dayandigi Newton’un yasalar1 tamamiyla deterministtir; gelecekte
olacak herhangi bir olaym tamamen su anda olan olaylar tarafindan belirlendigini, hatta su
anda olanlarin da tamamen ge¢misin herhangi bir aninda olan bitenler tarafindan belirlenmis
oldugunu 6ne siirmektedir. Ayrica Newton’un ii¢ adet hareket yasasinin uygulanmasiyla, tim
tasavvur edilebilir fiziksel sistemlerin hareketlerinin agiklanabilecegini Ongdrmektedir.
Dogadaki kaotik sistemlerin yaklasik yiiz yil kadar once kesfedilmesiyle bu anlayis
sarsiimaya baglamistr ve 20. ylizyll boyunca da modern bilimin pek c¢ok teoremi
cliriitiilmiistiir. Son yirmi yillik siire¢ icerisinde ise, modern bilimin sonsuz, degismez ve
lineer evren anlayisinin tam tersi olarak evreni dogrusal olmayan bir sistem olarak goren yeni

bir goriis ortaya atilmistir.

(Senel, 2002), 1970’lerin sonunda Ilya Prigogine tarafindan ortaya atilan kaos teoreminin en
onemli 6zelligi, daha dnceden tanimlanmamis olanlari, o zamana kadarki bilimsel diisiincenin
ve olusturdugu mevcut diizenlerin disinda kalanlar1 da kabul eden bir diisiince gelistirmesi
olmustur. Bu diislince, canli sistemleri, digaridan aldig: etkiler ile siirekli bir hareket, akis ve
degisim icinde kendilerini dengeden uzak ve kararli bir sekilde tutan “dagilmaya yatkin
yapilar olarak” tanimlar. Prigogine kaos kurammdan hareket ederek kaostan diizen

olusabilecegini gosterebilmistir.

(Topag, 2001), Bu yeni bilim anlayis1 organik evren, yeni genetik, organik biyoloji, fraktallar,
foldig teorisi, sliper pozisyon ve tiim bunlarin kapsayicist olarak da kaos teorisi olmak tiizere
yeni bir terminolojiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Mekanik evren tanimlanabilir, statik bir

yapidayken, organik evren dinamiktir ve tanimsiz bir yapida siirekli gelismektedir. Yine
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mekanik evren lineer ve homojen bir mekan-zaman anlayisina sahipken, organik evrende
mekan ve zaman dogrusal degildir, heterojendir ve ¢cok boyutlu olarak ele alinmaktadir. Biitiin
bunlarm iizerinde, mekanik bir sistem izole edilebilir ve birbirinden tamamen bagimsiz
parcalardan olusurken, bir organizma biitiiniin ve par¢anin tek bir viicut i¢inde etkilesimli

olarak c¢aligtig1 bir sistem olarak tanimlanmaktadir.

Yeni bilimin beraberinde getirdigi fraktal kavrami, bilim adamlarinca gokyiiziinde
gordiiglimiiz, toprakta hissettigimiz ve bedenlerimizin damarlarinda ve sinirlerinde
buldugumuz kaos oriintiilerine verilen addir. (Topag, 2001), Ayrica dalga teorisiyle hayat
bulan siiper pozisyon kavrami, ani faz degisimlerini konu alan folding teorisi gibi pek ¢ok
yeni kavrami da beraberinde getiren yeni bilim ile yasadigimiz ¢evreye bakisimiz bambaska

bir boyut kazanmistir ve bu boyut tamamiyle kesfe agik goriilmektedir.

Biitiin bu yenilik¢i bakis agisi, yeni diinya diizeni ka¢milmaz bir sekilde mimariyi de
etkilemistir. Yeni bilim anlayis1 6zellikle, sanayi toplumundan bilgi toplumuna gegtigimiz su
donemde mimarlig1 yeniden tanimlama ¢abasinda olan mimar ve kuramecilara biiyiik bir esin

kaynag1 olmaktadir.
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3. MODERN MIMARLIK VE HAREKET KAVRAMI

Tezin bu boliimii hareket kavramimnim modern mimarlig1 nasil ve ne sekilde etkiledigini ortaya
koymay1 amaglamigtir. Bu baglamda modern mimari sdylemin ilk olustugu donemden
baslayarak gilinlimiize kadarki siirecte, modern mimarhigin zaman i¢inde yasadigi 6nemli
kirilma noktalar1 baz alinarak hareket kavrammnin bu donemlere etkileri 6rneklerle analiz

edilmistir

3.1 MODERNIN SIMGELESTIRILEN KILAVUZ IMGESi “HAREKET”

Hareket kavrami, premodern diinyaya gore her anlamda “duraganlik karsit1” bir durumu
temsil ettigi diisliniilen modern diinyada merkeze oturmus, kapitalist {iretim siireclerinin de
olugsmasiyla birlikte simgelestirilen bir imge haline gelmistir. Teknik diinyanin yaratilmaya
basladig1 19.yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan yeni yasamin katalizorii olan hareket her nekadar
zaman i¢inde anlam kaymalarina ugradiysa da gilinlimiize gelinceye kadarki seriiveninde

modern diinyadaki merkezi yerini asla kaybetmemistir.

3.1.1 Modern Mimari Soylemin Olusmasi : Tinsel Hareketlilik

Hareket sozciigii fiziksel ve tinsel olmak {izere, birinci béliimde agilimlar1 yapilmis, pek cok
durum ve pratigin tanimlanmasinda kullanilmaktadir. Bugiin, hareketi mimarlik disiplini ile
kavramsal ve olgusal eksenlerde kesistirdigimizde, yine ayni anlam zenginligi karsimiza
¢ikmaktadir. Biitlin bu anlam ¢esitlemeleri modern diinyanin ve getirileri olan sdylemlerin bir
sonucudur. Homojen bir biitlin olarak tanimlayamayacagimiz; onu olusturan ve anlamlarini
veren pek ¢ok alt sdylemi icerdigini bildigimiz “modern mimari paradigma” nin varligi,
modernin ortaya ¢ikisiyla eszamanli ilerleyen fiziksel ve tinsel bir hareketlilige baghdir.
Hareketin varlik bigimleri yer degistirmeden insan diisiincesine kadar sayisiz gesitliktedir;
diistinimsellik olarak da tanimlayabilecegimiz “tinsel hareketlilik” Giddens’e gdére modern
diinyada olusmus ve anlam kazanmistir. Pre-modern diinyada mevcut hayat ritiiellerinin
devami ve yeniden yorumu ile sinirli olan diisiiniimsellik, modernlikle birlikte bambagska bir
yon almis, diisiince ve eylem eszamanli olarak birbirinin lizerine yansitilarak, sistemin
degistirilip, doniistiiriilmesi ve yeniden iretilmesi saglanmistir. Teknolojinin modern
donemlerde insan yasaminin her alanina miidahale edebilecek kadar koktenci hale gelmesi bu

hareketliligin ve getirisi degisimin en dnemli sebebidir.
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Tanju’ya (2003) gore; modern ile modern-6ncesi kavramlar1 arasinda yapilabilecek, en
anlamli ayrimlardan biri hareketlilik ve hiz ekseninden gegmektedir. Modern-6ncesi diinya da
dogal olarak bir hareketlilik ve hiz igermektedir, ancak s6z konusu kavramlar hem niceliksel
hem de niteliksel olarak modern diinya icindekilerden radikal bigimde farklilagsmislardir.
Modern-6ncesi diinyada hareket eden, fiziksel anlamda yolculuga c¢ikan insanlarin,
kavramlarin ve pratiklerin hem sayis1 hem de katettikleri mesafe ve dolagim hizlar1 ile
birlikte, hareketliligin yabancilastirici etkisi goreceli olarak ¢ok daha diistiktiir. Burada, diinya
adeta tarihsiz bir sekilde kavranir, diinyadaki farkliliklar verili olarak kabul edilir; insanlar,
kavramlar ve pratikler epistemolojik bir kapanma ile kendilerini yerlerinde/yurtlarinda
hissetme gizilgiiclinii siirekli yeniden tretirler. Smirli olan fiziksel hareketlilik ile
epistemolojik bir kapanmanin etkin oldugu boyle bir diinyada aslolan, anlamlandirma

sistemlerinin merkezi hiyerarsik yapisini bozabilecek her tiirlii hareketin kontroliidiir.

(Tanju,2003), Oysa modernlik i¢indeki hareketlilik hem nicel hem de nitel anlamda tam tersi
bir goriintii dogurmustur. Tiim modern toplumsal/kiiltiirel pratikler ve bu pratiklerin 6zneleri
siirekli olarak artan fiziksel ve tinsel bir hareketlilik i¢indedirler. Insanlar, kavramlar ve
pratikler geri doniisii olmayacak bir sekilde yerinden/yurdundan edilmistir; hi¢ kimse evinde
degildir artik, diinya siirekli bir yabanci ile karsilasma mekanma doniisiir. Modern 6ncesi
diinyay1 tekin kilan, farkliliklarin {izerini sararak onlar1 gorece sabit, yavas-degisir verili
konumlara tutturan agkin anlatilar ¢oziilerek yerlerini, konumlarin dogal/verili olmak yerine

kurgusal olusunu -ne kadar gizlemek isterse istesin- agik eden, pargacil anlatilara birakmistir.

Pre-modern diinyadaki askin anlatilarin ve onlarin gondergelerinin yok olusu, tinsel bir
hareketliligi ortaya ¢ikarmus, pratiklerin ve Oznelerin tanimlanmasinda farkliliklar: etkin
kilmistir. (Tanju,2003), Anlamsal ekseni dagilan diinya, bu kez askin bir gonderge yerine,

aydinlanma akilciligi tarafindan Avrupa merkezli olarak yeniden diizenlenmistir.

(Baseskici, 2003), Oguz’a gore, batida mimarhigin diislinsel seriiveni, her alanda antik
kaynaklarm yeniden giindeme getirildigi ve referans alindigi ronesans doneminde, Romal1
mimar Vitrivius’un “Mimarlik Uzerine On Kitap” adli eserinin yeniden kesfedilmesiyle
baslamistir. Ronesans’ta kozmosu temel alan, 17. ylizyildan 20.yiizyila ise kozmos
gorligiiniin yikilmasimni saglayan iki temel paradigma iizerinden; Ronesans’tan 20. yiizyila

mimarlik-felsefe iligkisinin kavramsal ¢ercevesi insa edilmistir.
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(Oguz, 2002), Ronesans mimarisinin temelini kuran kozmos kokenli dizgenin ¢dziilmesini
kapsayan bilgi-kuramsal doniisiim, 17. ylizy1l rasyonalizmi ve Descartes’la baslar, 20. ylizyila
dogru, endiistriyel ve teknolojik devrimin ideolojisi haline gelen pozitivizmle tamamlanir. 18.
yiizy1l aydmlanma diisiiniirii Kant ise bu siirecin 6nemli bir ugrak noktasidir. insanin diinya
ve evren igerisindeki konumunu farklilagtiran yeni bilgi-kuramsal yapilanmanin ilk kavramsal
¢ekirdegini Descartes’mn yeniden tanimladigi 6zne ve nesne kavramlari olusturur. Ozne ve
nesneyi, ruh ve maddeyi birbirine indirgenemez farkli varlik alanlari, iki ayr1 téz olarak
birbirinden ayirir. Galile, evrenin ve doganmn diger varliklariyla basamakli da olsa bir
biitiinliik iliskisi igerisinde oldugu Aristoteles fiziginin smirli kozmos anlayismnin yerine Oklid
geometrisinin sonsuz, soyut, homojen uzay kavrammi getirir. Galile ve Newton’un bilimsel
alandaki buluslartyla desteklenen kartezyen diisiince sistemini kuran kategorilerin dogaya,
maddeye, hayatin her alanina uygulanmasi yolundaki girisimler, fiilen baglangic noktasi

aydinlanma hareketi olan “modernite” olarak adlandirilan siireci baglatmistir.

(Giirer,1995), Dolayisiyla mimarlikta modern zamanlarin bagslangicint Ronesansa kadar
gotiirebiliriz. Ronesans’a kadar olan donemler dogal dil ¢cagmin en etkin ve yogun oldugu
donemlerdir. Mimarligin da ronesansa kadar yeniden tanimlanmak ya da varolan dogal dilin
disinda yeni bir diislinlimsellik ortaya koymak gibi bir sorunu yoktur; mimarlik, birey-otesi ve
anonimdir, mevcut kurallar dizgesi higbir degisiklige ugratilmadan uygulanmaktadir; yani
tizerinde durulan zemin saglam ve giivenlidir. Oysa, Ronesansa gelindiginde yavas yavas
olusmaya baslayan tinsel hareketliligin etkisiyle, ozellikle Italya’da mimarligi yeniden
tanimlama cabasinin olustugunu ve varolan dogal dilin bozulup yerinden oynatilmaya
baslandigim1 goriiriiz. Bireysellik ronesansla birlikte mimarlhiga girer, perspektif yeniden
kesfedilir, ama mevcut dogal dili tam anlamiyla parcalayan siire¢ endiistri devrimiyle baglar;
gelisen teknolojinin etkisiyle dogal dil tamamiyle ortadan kalkar, yerini kurmaca, keyfi ve
bireysel dillere birakir. Koksal (1994), bunu su sekilde dile getirir; “Bir ortacag sanat¢isinin
keyfi bicimlendirme 6zgiirligi, giderek bdyle bir sorunsali yoktur. Onun yaraticilig, yalnizca
varolan dili kullanmadaki yetkinligi ile smirlidir. Chartres Katedrali’ni bi¢gimlendiren yap1
ustasinin gotik sozliigiin disina tasmak gibi bir s6zli olmayacaktir. Resimden dansa dek, tiim
sanatlar zorunlu bir dilin kurallarma uyar. Sanat tarihgilerinin {isluplar donemi olarak
adlandirdig1 bu dogal dil ¢agmmm kapanmasiyla 19.yiizyilin biiyiikk karmasalar dénemi de

baslayacaktir. Bir yandan dil ortadan kalkmuis, bir yandan da yeni kurmaca ortaya ¢ikmigtir.”

20. yiizy1l modernist mimarliginin ve kurmaca dilinin ortaya ¢ikis1 hayatin soyut, somut her

alaninda miithis bir hareketliligin hakim oldugu 19.yiizyilin bunalimli déneminin bir
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sonucudur. Avrupa’nin 17.yiizyildan baglayarak yasadigi bilim ve teknoloji devrimi,
19.ylizyillda tamamlanan, zanaat {retiminden endiistriyel {iretime gecisle, toplumsal ve
kiiltiirel anlamda miithis bir donilisiimiin doruk noktasini olusturmustur. Mimarlikta bu
degisim ve doniisiimden paymni almig; mimarligm bir tek kurallar dizgesini barindiran dogal
dil soylemi parcalanmis, yerini, bireysel sozlerin kurallar1 belirledigi, goreliligi benimseyen
bir mimarlik sdylemine birakmistir. Yani diisiinsel anlamda bir hareketlilik olusmus;

(Giirer,1995), eski tek dil / tek sdylem, s6z / sdylemler toplulugu ile yer degistirmistir.

Modern mimari paradigmayt olusturan ve ona anlamlarmi veren biitiin bu sdylemler
toplulugudur. Dolayisiyla modern mimari sdylemi homojen bir biitiin olarak tanimlamak
olduk¢a zordur, ilk 6rneklerini verdigi donemden bu yana hem artzamanli hem de es zamanl
analizde biiyiik cesitlilik gosteren bir tavirlar yelpazesi olusturmaktadir. Ama Tanyeli’ne gore
yine de bu cesitliligi tek bir genel ad altinda toplamaya olanak veren, asgari diizeyde ortak bir
parametreler ya da paradigmalar dizgesinin varligindan s6z edilebilir. Bu durumda soyle bir
tanimlama yapilabilir; (Tanyeli,1997), modern mimarlk terimi ge¢ 19. ve 20. yiizyilda
tretilmis, kimi yOnlerden tutum ve big¢im ortakliklar1 gosteren yapilari, bunlarin iginde
gruplastigi farkli davranig, akim ve yoOnelimlerle onlar1 var eden diisiinsel arka plani

nitelemektedir.

Modernin simgelestirilen kilavuz imgesi hiz ve hareket olmustur. Tanyeli modern mimarlik
eyleminin en 6nemli baslatici ilkelerinden birinin “¢aga kars1 duyulan sorumluluk™ oldugunu
sOylemektedir; ¢agin ruhunu yansitmayan her davranig modernist ideoloji tarafindan
lanetlenmistir. Modern paradigmanin ig¢indeki tiim sdylemler, ilk ortaya c¢iktiklar1 andan
itibaren ¢agin ruhunu yani “hareket ve hiz1” diislince ve iirlinlerinde yansitmislardir, modern
mimari sdylem baslibasina giiciinii hiz ve hareketten almistir. Hareket’in mimari tasarim ve
sOylemlere yansimasi ¢agin getirisi degisim ve doniisiimlerle birlikte zaman i¢inde gesitlilik

gdstermistir.

19. ylizyil bugiin i¢inde yasadigimiz modern diinyanin olusumunda 6nemli bir kirilma noktas1
olusturmaktadir. Hiz ve hareketten olugsmus diinya kavrami varligini 19. yiizyilda meydana
gelmis teknolojik ve diislinsel gelismelere bor¢ludur. Endiistrilesmeyle birlikte 19. yilizyilda
teknik bir sdylem olusmaya baslarken, hizla gelisen teknoloji de insan yasantisina, hig
olmadig1 kadar koktenci bir miidahaleye baglamistir. Bundan sonraki boliimde 19. yiizyil yani
modern mimari sdylemin ilk olusmaya basladig1 dénemin mevcut kosullar1 ve diisiince yapisi

incelenecektir.
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3.1. 19. Yiizyllda Baslayan Teknigin Soylemi; “Hiz ve Hareketten Olusmus Diinya”

Her anlamda “hareket” ve getirisi degisim basindan beri modernin tarihinde merkezi bir boyut
olmustur. Modern diinyada hayat giderek farkli hareket bigimlerinin ayrigmasi ilkesine gore
yon almus, fiziksel ¢evre, modern diinyanin ortaya ¢ikardigi yeni islevlerle, insanlarmn siirekli
artan hareketlilik ihtiyacmi karsilamaya yonelik olarak, teknolojinin getirdigi yeniliklerle

bicim almaya baslamistir.

Simmel’e gore modernin giinliik hayatta yaratttig1 degisim ve doniisiim sonucu ortaya ¢ikan
kent yasami adeta zamanin ve hareketin yeniden oOrgiitlenmesi lizerine kurgulanmistir. Bu
kurgu modernligin diger getirilerinden  olan bilimsellik nosyonu ve teknolojinin
doniistiiriiciiligliyle oldukca yakindan baglantilidir. 19. ylizyilda gerceklestirilen koklii
teknolojik yenilikler, zamanin hemen tiim yapim alanlarma yayilmis, fiziksel ¢evreyi ve
toplumsal yasami o giine kadar goriilmemis bir oranda degistirmis, her alanda ivmelenmekte

olan bir giinliikk yasamin olugsmasina yol agmistir.

Insanlik tarihindeki ilk biiyiik asama, insanin gdcebelikten kurtulup yerlesik diizene gegmesi,
yani tarim toplumu haline gelmesi ise, ikinci biiylik asama topraktan koparak teknik
diinyanin yaratilmas: olmustur. Insanin tiiketicilikten iireticilige gecisi binlerce yil siirmiistiir.
Yerlesik diizene gecis kalic1 eserlerin olugsmasini saglamis ve sosyal, kiiltiirel ve teknik
alanlarda birikimler elde edilmistir. Bu siire¢ endiistri devrimine kadar devam etmistir. Teknik
diinyanin yaratilmaya baglandig1 19. yiizyilla birlikte "Endistri Cag1" olarak adlandirilan

donemde baslamis bulunmaktadir.

Endiistri devriminin diislinsel alt yapisini, sonrasinda modernite projesi olarak adlandirilacak
olan aydmlanma diisiincesi olusturmustur. ( King, 1996), Aydinlanma, organik, yasayan, ve
tinsel evren diislincesinin yerini, makine olarak diinya diislincesiyle degistirmis ve “makine
diinya” modern devrin yeni egemen metaforu olmustur. Bu diisiince degisikligi, Copernicus,
Galileo, Descartes, Bacon, ve Newton gibi bilimadamlarinin, insanlarin zamani, mekant,
dogay1 ve kendilerini anlama ve tecriibe etme yollarint degistirmesi sonucunda olusmustur.
Galileo, bilimi Olgiilebilir olgularin incelenmesiyle sinirlamis, Descartes, analitik diisiince
yOntemini yaratarak biitiiniin davranismi pargalarin 6zelliklerinden anlayabilecegimizi
savunmus ve canli organizmalari da igeren maddesel evrenin bir makine oldugunu
sOylemistir. Galileo ve Descartes tarafindan yaratilan bu kavramsal ¢ergeve, Newton’un

diinyay1 kesin matematiksel yasalarla yonetilen miikemmel bir makine olarak tanimlamas1 ve
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William Harvey’in biyolojide Descartes’in mekanik modelini kan dolagimina uygulamasi gibi

calismalarla tiim evrene uygulanabilir bir goriis haline gelmistir.

Diistlincedeki bu doniisiimiin yarattig1 degisimler teknolojinin gelismesine ve bati kiiltiiriinde,
"Endiistri Cag1" olarak adlandirilan siirecin baglamasina yol agmistir. Ancak bu siire¢ sadece
bat1 toplumu ile smirli kalmamis, tiim insanlik tarihinin biiyiik sonuglar getiren bir asamasi
olmustur. Yasam 18. yy sonlarinda Avrupa'da baslayan endiistri ¢cagindan bu yana olduk¢a
hareketlenmis, olaganiistii hizli gelisen degisimlere ugramustir. Insan kaynagina dayals,
agirlikl olarak elle yapilan ve dar kapsamli bir kitleye ulasan bir iiretimden, makinelerle
milyonlarca {iriinii cok kisa zamanda iireterek genis kitlelere yayilmay1 saglayan bir tiretim
tarzina gecilmis, insanlar kitleler halinde tarimsal alanlardan koparak kentlere go¢ etmisler,
biiyiik yiginlar merkezlerde toplanmaya baslamis, sonucunda topraga bagl yasamaya alismis

topluluklar, modernin getirisi kentlerde yapay bir diinyada yasamaya zorlanmiglardir.

19. yiizy1l sonlarina kadar siiren tarim kiiltlirii yerini kent kiiltiirline birakmaya baslamistir
Mcneil’e gore bu hareket, baslica goriiniimleri neolitik ¢agda belirlenmis olan bir yasam
bi¢iminden ayrilmanin, olanaklarini ve simirlarmni hala bulmaya ¢alistigimiz yeni bir yasam
bi¢iminin belirmesidir. Simmel’in deyisiyle o caga degin, siirekli topraga basan Avrupali
insan varligy, iliskide oldugu topraktan, cemaatten kopartilip, teknolojinin getirisi, asfalt, cam,

tag ya da suni malzemeden olusan metropol zemini iizerinde siiriiklenir kilimmustur.

... 1789 Fransiz Devrimi ... 1784 buhar ile calisan ilk dokuma makinesi ... 1825’te Ingiltere’de ilk
yolcu trenleri calismaya bagladi ... 1830°da Samuel Morse elektrikli telgrafi buldu... 1845°te
Ingiltere’de modern anlamdaki ilk buharli gemi suya indi ... 1859°da ABD’de yer altindan petrol
cikarilmaya baglandr ...

Sekil 3.1 a.1882 tarihli ilk tren 6rneklerinden b. 1879 Londra King Cross Tren Gar1

Endiistri devriminin 1870 dolaylarma dek anayurdu Ingiltere’dir;
(Mcneil, 1989), 18.yiizyilda, Britanya’da goriilen olaganiistii teknolojik gelismeler, 6zellikle
dokumacilik alaninda odaklasmig, Watt’in ilk patentini aldig1 1769’dan sonra ise, teknolojik
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ilerleme, fabrikalarin yeni dokuma makinelerini ¢alistirabilecek giicte buhar makinelerinin
gelistirilmesi alaninda toplanmigtir. Biitiin bu teknolojik yenilikler daha 6nce goriilmemis
tirden bircok yeni sanayi yaratmig ve bir ¢ok yeni malin yapilmasina yol a¢cmustir.
(Ruppert,1996), Bu durum endiistriyel olarak iiretilmis nesne kavramimi ortaya ¢ikardig: gibi,
ayni zamanda, nesne kiiltiiriiniin 19. yiizyildan bu yana artirilan degisim hizinin da baglangici
olmustur. Bu hizli ve kesintisiz devinim sonucu degisim daha 19. ylizyilin ortasindan beri
modern kiiltlirlin bir ¢ekirdegi olarak betimlenmistir. (Ruppert,1996), Baudelaire 1863°te
yaymlanmis olan “Modern Yagamin Ressami” adli incelemesinde ¢agin yeni goriiniimlerinin
ayirdedici Ozelliklerini tanimlamistir; “Modernlik, anlik olandwr, gecici, yitici, ucucu,
rastlantisal...olandir; sanatin yarisidir; Oteki yarisi ise, sonsuz olandir, degigsmeyendir.”
Ruppert’e gore de nesne kiiltiirliniin 19.ylizyilldan bu yana artan degisim hizinin tarihsel
deneyimi modernin “gecici olan, ugup giden” Gzelligine tami tamina uygun diismektedir.
Harvey’e gore ise, anlik olan ile sonsuz olan arasindaki iliskide modernlik iki u¢ arasinda
stirekli yalpalamis ve kendi ¢eliskilerini tiretmistir. Anlik ve gegici olan arasinda kurulmaya
calisilan denge, Le Corbusier (1971) tarafindan anlik oldugu i¢in sonsuza kadar tekrar tekrar
kurulmasi gereken bir denge olarak tanimlanmustir. “ Insanlar fazlasiyla kolayci bir bicimde
beni devrimei olmakla su¢luyorlar, ama onlarin muhafaza etmek icin o kadar gayret gdsterdigi
denge, hayati nedenlerden dolayi, yalnizca anlik bir dengedir; sonsuza kadar tekrar tekrar

kurulmas1 gereken bir denge.”

(Mcneil, 1989), Sanayi devriminin iki donemi vardir. Pratik buluslar, 1870 dolaylarma dek,
sistemli arastirmalardan ve kuramsal bilimlerden ¢ok, sagduyuya ve geleneksel becerilere
dayanan yetenekli teknisyenlerin ve islerine siki sarilan girisimcilerin yapitiydi. Bu dénem,
demiryolunun kara ulastrmaciligma yeni bir hiz ve etkinlik kazandwrdigi, okyanus
gemiciligindeki gelismelerle, ¢elik teknelerin ve buhar giicliyle ¢alistirilan pervanelerin, tahta

teknelerin ve yelkenlerin yerini almasina yol a¢tig1 komiir ve buhar ¢agiydi.

Bu donemlerde, biiyiiyen endiistrinin yeni formlar1 ve fabrika is¢ilerinin yeni sanayi
kentlerinde kalabalik topluluklar olusturmasi, fiziksel cevrede denetimsiz bir degisime sebep
olmaktadir. Bunun sonucunda Avrupa’nin geleneksel duvarli, sonlu kentleri, eskiden bu
kentteki sonsuz zamanin sinirlandirilmasinin tersine, biiyiik bir hizla kenar mahallelere dogru
hareket etmeye baslamistir. Fiziksel cevrenin insan hayatindan daha hizli bir sekilde
degismesi Benevolo (1981)’ya gore insanlarda hosnutsuzluk yaratmistir. “ Gegmiste, kentin
hayatinin ritmi insanlarin kendi hayatlarinin ritminden daha agir ve istikrarli goziikiiyordu.

Insanlar kentte, kendi deneyimleri icin bir dayanak ve basvuru noktas: bulmaktaydilar. Simdi
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ise tam tersiydi durum: bu dayanak noktasi yitip gidiyordu, zira kentin imgesi insanoglunun
belleginden daha hizli silinip yitmekteydi. Sezgiye dayali eski denetim sistemleri artik terk

edilmeli ve bunlarm yerini diizenli bir miidahaleler plani almaliyd1.”

1880°’li yillarda celik ve elektrigin bulunmasiyla, endiistri devriminin ikinci donemi
baslamistir. Bu donem teknolojinin bilim temeline oturdugu bir donemdir. (Mcneil, 1989),
“Newton’cu diinya goriisii fiziksel kokenli olaylari aciklamak igin dort temel kavrami
— maddeyi, enerjiyi, uzay1 ve zamani - ortaya attr. Molekiillerden, atomlardan ve atomalt1
parcaciklardan olusan yok edilemez maddenin karsisina, ayni bicimde yok edilemez olan
enerji kondu; biitiin kimyasal ve fiziksel degisikliklerin, bu iki yok edilemez seyin, tekdiize ve
siirsiz bir zaman ve uzay i¢indeki c¢esitli birlesme, ayrilma ve yeniden birlesme
hareketleriyle aciklanabilecegi One siiriildii. Daha once birbiriyle iliskisiz goriinen bircok
olgu, bu biiyiik semanin pargasi icine girip 6tekilerle biitiinlesti. Ozellikle kimyasal degisme
siireci, her degismede enerji alan ya da enerji veren molekiiller, atomlar ve elektronlar
arasindaki etkilesim kosullariyla anlagilmaya basladi.Bu tiir bir anlayis, kimyacilara dogal
stireci denetleme ve degistirme bdylece yeni sanayiler yaratma, eskiden beri liretilen seyleri
de daha once goriilmedik bollukta iiretme olanagi verdi. Ayn1 bigimde goézle goriilen 151k,
kizil6tesi ve mordtesi isinlar, radyo dalgalari, x 1ginlar1 ve daha yiiksek enerji 1gmimi gibi
goriinlirde birbirinden farkli olgular denetlenmesi ve yonlendirilmesi insanin elindeki giicleri

artirmaya baslayan, kesintisiz bir elektromanyetik tayfin pargalari olarak gortindii.”

Artik pratik buluslar yerlerini, gittik¢e artan oranda, bir yandan bilimsel kuramla, 6te yandan
teknolojik siireclerle siki iligkiler kuran miihendisler ve bilim adamlar1 tarafindan ¢ok iyi
donatilmis laboratuvarlarda yiiriitiilen sistemli arastirmalara birakmistir. (Bassala, 2004)
Organik kimya alanindaki gelismeler biiyiik Olcekli sentetik boya iiretimine gegilmesine
olanak saglamis, elektrik ile manyatigin niteligi lizerine yapilan c¢aligmalarda, aydinlatma,
enerji ve ulasim endiistrilerinin temeli atilmistir. Celigin endiistriyel {iretimi ve yeni enerji;
elektrik, bina teknolojisini de etkilemistir. Demiryollarmin yapimi fabrikalarda insan giicii
yerine makine giiclinden yararlanilarak seri iiretim ve de standardizasyona ge¢is olmustur.

1884 yilinda yapilan bir anlagmayla zamanda standartlasmaya gidilmistir.

(Ozdemir, 1996), 19.yiizyilda, daha 6nceki herhangi bir dénemle kiyaslanamayacak kadar
cok teknik bulus meydana gelmistir, bu 6zelliginden dolay1 19. ylizy1l icatlar ylizyili olarak da
bilinmektedir. Buluslar teknolojik gelisme sonucu ortaya g¢ikarken toplumsal degisimlere

ivme kazandirmustir. 1800°li yillarda gerceklesen teknolojik gelismeler ile ekonomik ve
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toplumsal degisimler, bir yandan varolan sanat dallarinin bi¢imlerinin degismesine, yeni
formlar kazanmasina, diger yandan da fotograf ve sinema gibi yeni sanat dallarinin ortaya
cikmasina yol agmustir. (Harvey,1997), Fransiz Kiibist ressam Leger de; artik hayatin her
zamankinden daha parcalanmis ve Onceki donemlere gore daha hizli oldugunu ve bunu
anlatmak i¢in dinamik bir sanat yaratmak gerektigini sOylemistir. Bu dinamik sanat

bir¢oklarmnin hem fikir oldugu iizere sinemadir.

Sekil 3.2 Ilk fotograf makinelerinden 6rnekler : fotograf “isikla ¢izilmis resim” anlamina gelmektedir.

5o Ale - alke ol ~ o
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by Eadvsard Muybridge

Sekil 3.3 “The Horses in Motion”, Edward Muybridge, 1879

1879°da Kaliforniya, Palo Alto’da, Edward Muybridge lizerinde atlarin kostugu bir pist
boyunca, birbirine ¢ok yakin yerlestirdigi 12 adet karanlik oda araciligiyla, ilk hareketli

cekimi gerceklestirmeyi basarmistir.
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. 1875’te Graham Bell telefonu buldu ...1877 ... Thomas Edison fotograftan sonra kiiltiirel
hafizanin en radikal bi¢imde yayilmasim saglayan gramofonu yapti ... 1879 ... ampul bulundu ...
1882 ... geri tepmeli tiifek icat edildi ... 1884 ... Parson buhar tiirbinini buldu ... 1885 ... ylizeyi kapl
fotograf kagidi bulundu ... 1888 ... tesla elektrik motoru iiretildi ... kodakm kutu fotograf makinesi
iiretildi ... Dunlop sisirilmis tekerlek iiretildi ... 1892 ... Diesel motor icat edildi ... 1893 ... Ford
araba tiretilmeye basland1 ... 1895 ... Roentgen X isinlarini buldu ... Marconi radyoyu icat etti ...
Lumiére Kardesler film kamerasim icat etti ... Freud isteri ile ilgili temel ¢aligmalarimi yayinladr ...
radyum kesfedildi ... ses manyetik olarak kaydedildi ... radyodan ilk ses iletimi gerceklesti ... 1903
... Wright kardesler kendi yaptiklar1 aragla uctu ... 1905 ... Albert Einstein Gorelilik Kanunu’nu

formiillestirdi ... 15181 foton teorisi ve E=mc2 ( enerji — kiitle esitligi ) ile niikleer ¢ag basladi ...

1906 ... ilk radyo programi yaymlandi ...

Sekil 3.4 a. Cinematographe Lumiére Afisi b. ilk film gdsterimleri, Paris

“Cinematographe” hareketi yazan, saptayan anlamma gelmektedir. Ciinkii bu yeni bulus
sinemanin en belirgin 6zelligi, yasami yani “hareketi” oldugu gibi yansitabilmesidir. Hizla
gelisen kentlerdeki hareketli goriintiiyli kaydetme istegi cagin dogal bir getirisi olarak ortaya
cikmistir.

d. Ilk telefon drnekleri: artik mesafeler hem vardi, hem de yoktu... ¢. Cinematographe Lumiére
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(Hughes,1991), Bilimsel ve teknik buluslarin artmasinin sonucu, buhar ¢agi yerini elektrik
cagmna birakirken, sanat da dahil olmak tiizere biitiin insan ugraglarinda hizli bir degisim
gerceklesmistir. Her sey boylesine hareket halindeyken, yeni deneyimler ve onlari igerecek
yeni bi¢imlerin gerekliliginden dogan baskiyla, bundan sonra, Hughes’un kelimeleriyle;
kurallar titreyecek, sabit bilgi kaliplar1 ¢okecektir. 1858 yilinda Nadar tarafindan, bir
balonun {izerinde Paris’in ilk havadan fotografi ¢ekilmistir; bu gérmenin bi¢im degistirmesi

anlamina gelmektedir.

Sekil 3.5 Paris’in ilk havadan resmi, Nader, 1858

(Ruppert,1996), Kuskusuz 19. yiizyilin akisi i¢inde ortaya ¢ikan, yeni tiir hizlanma araclari;
tren, buharli araba, bisiklet, otomobil, motosiklet ve u¢ak, modern kiiltiiriin iliski agnin temel
bir etmeni haline gelmislerdir. Kisa siirede ayr1 ayr1 Ozellikler tasiyan yeni devinim
makineleri, elverisli bir bi¢cimde isleyebilecek ve gilindelik yasamin ayrimlilagmig
gereksinimlerine karsilik verebilecek sekilde gelistirilmislerdir. Endiistrilesme, makine
yapiminin yeni devinim makinelerinin gelisimindeki yenileyici etkisi ve artan toplumsal
devingenlik gereksinimi birbirlerini karsilikli olarak etkilemislerdir. Ruppert ozellikle
otomobilin, bireylerin daha hizli devinimlilik i¢inde olma gereksinimlerini doyurmaya
yarayan Ozelliklerinin, modern yagamin gelip gegici ve siireksiz goriiniimiinii temsil ettigini
sOylemektedir. Gropius da, 1914 yilinda “hizliligin simgeleri” olarak; otomobil, tren, buharl
gemi, yelkenli yat, zeplin ve ugak gibi ulasim araglarin1 saymakta ve biiylik bir 6ngoriiyle,

devinim giidiisiiniin “cagin belirleyici glidiisii” oldugunu séylemektedir.

Sekil 3.5 a. 1908 Ford Model T b. ik model ugaklardan
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Sekil 3.6 “Ford Touring Car” Afisi, 1908

Barthes’in deyimiyle “cagin yaratimi; otomobil” insanlara uzam ve zaman iizerinde
egemenlik kurduracak ve ileri dogru hareketin hizliligin1 saglayacaktir.... “Otomobil ilk icat
edildigi andan itibaren yeni dinamik ¢agin simgesi olmustu, ¢ilinkii teknik uygarligin yenileme
egilimini ve ruhunu temsil ediyordu.” Otomobilin ifade ettigi tiim anlamlar (Mcneil,1989),
cagn; -dogal, biyolojik, toplumsal- tiim gerceklik diinyasimni bitimsiz bir gelisme akisinin bir

kesiti olarak goren diinya goriisline de tami1 tamina uygun diismektedir.

Ruppert’e gore, daha endiistrilesme slirecinin baglangicinda tek tek endiistri nesneleri
simgesel anlam ve imgelerle yiiklenmeye baslamustir; {1k endiistrilesme evresinin en énemli
kilavuz nesnesi buhar makinesinin teknik konstriiktif ortaya ¢ikis imgesinin ikonografik bir
deger kazanmis olmasi hi¢ sasirtict degildir. Ates ve buharli su gibi karsit unsurlardan, o
zamana dek bilinmeyen ve ancak yeni makine teknigi ile basa ¢ikilabilen bir kuvvetin
dogmasi, bir ¢ok resimde, egretilemesel bir bicimde sergilenmistir. Makinenin {irettigi
devinim, hizlandirilmis endiistriyel doniistimiin simgesi olarak kullanilmis ve soyut, iitopya
yiikli ilerleme kavraminin cisimsel anlatimi olarak stilize edilmistir.” Otomobil ortaya
c¢ikisiyla birlikte modernin en ¢ok anlam yiiklenen nesnesi olmustur. G.Ballas da 1913’te
yaptig1 “Otomobilin Ritmi, Giiriiltiisi, Hiz1” adli tabloda modernligin gériiniim bigimlerini

dile getirmistir.

19. yiizyilin sonlarma dogru beklenmeyen bir zayiflik, Newton’cu evren goriisiiniin

temellerini sarsmistir;

(Mcneil, 1989), “19. yiizyilin sonlarina dogru diinyanin uzay i¢indeki hizini 6lgmek igin
yapilan deneylerde garip sonuglar bulundu. Albert Michelson son derece duyarli araglar
kullanarak, 15181n yeryiiziinde hizla hareket eden bir kaynaktan ¢iktig1 zaman bile her yone
aym hizla yayildigim kesfetti. Ik kez 1887°de elde edilen bu sonug, Newtoncu mutlak uzay
ve mutlak zaman kavramlariyla hicbir bicimde uyusmaz goriildii. Tiim siradan mantik

kurallarma gore, diinyanin hareketi yoniinde ilerleyen bir 15181n, diinyanin hareketinin tersine
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ilerleyen bir 1siktan daha hizli yol almasi gerekiyordu; cilinkii birinci durumda diinyanin

hareket hizimin 15131n mutlak hizina eklenmesi, ikinci durumda ¢ikarilmasi gerekiyordu.”

Bu beklenmedik sonuca matematik bir diizen getirmek i¢in Einstein gorelilik teorisini ortaya
koymustur; Einstein’in ortaya koydugu gorelilik teorisi, ayn1 zamanda zamanin ii¢ fiziksel
boyutla birlikte “goreceli, siirekli ve dordiincii bir boyut” oldugunu sdylemektedir. Zamanin
dordiincii bir boyut olmasi, zaman ve mekanin birbirine doniistiiriilebilmesi fikrini de
beraberinde getirmistir. Bu ayn1 zamanda Newtoncu mutlak zamanin ¢dziilmesi anlamina da

gelmektedir.

(Yalim, 2002), 20.yiizyilda, olduk¢a artan bir ivme ile gelismeye devam eden endiistrilesme
19.ylizy1l aydmlarinin kafalarinda yeni ideolojiler ve kavramlar olusturmustur. Teknolojideki
olaganiistii ilerlemeler gilinlik hayata adeta bir devrim niteliginde yansimaktadir. Radyo,
telgraf gibi iletisim araglarinin kullanimi; ugak, yer alt1 trenleri gibi ulasim araglari; tiptaki
gelismeler; evlerde musluk, asansor; elektrik kullanimi yalnizca insanlarin yasam tarzlarini
degistirmemis, ayni zamanda 20.yiizyillin sanat ve edebiyatmma oldugu gibi mimarlk

diinyasina da damgasmi vurmustur.

(Harvey, 1997), 20.yiizy1l basinda, en temel ortak yanlar1 hareketi, dinamizmi ve dordiincii
boyut zamam yiiceltmek olan pek c¢ok avangard akim ortaya c¢ikmistir. Ortak paydasi
gelecegin farazi diinyasia yonelik bir 6zlem ve teknolojinin gelisiminin bitimsizligine inang
olan bu avant-garde hareketlerin ¢iki¢ noktasi ( King, 1996), “mimari ve kentsel tasarim

mekan tiretimi- etkili bir devrimsel tutum edinebilir mi?”” sorusu olmustur.

( King, 1996), Avant-garde’n beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikisi ........ bireyin yeni zaman
ve mekan kavramlariyla olan iliskisini ifade etme bigiminin bir yolu olarak goriilmelidir.
Elektronik haberlesme, eszamanlhilik  kavramim getirdiginden — mesafeler hem vardi

(yolculukta, mal ve isgiicli hareketinde), hem de yoktu ( iletisim ve bilgi transferinde)

(Bayhan, 1996), Gelismelerle birlikte sosyal yapidaki degisiklik sadece zevk ve havayi degil
sanatgilarin tekniklerinin de degismesine neden olmustur. Ornegin 19. yiizyiln sosyal
gelismeleri ve makinalasma c¢ag1 portrelerdeki yiizleri, artistik ifadeyi ve teknigi
degistirmistir. Endiistrilesmenin getirdigi mekanizasyon her alana yansimis, ¢agin sanatlar1 da
degisen zevki ve artan istegi karsilayabilmek icin sanati mekaniklestirmek zorunda

kalmislardir ve bu durum fotografin bulunmastyla sonuglanmaistir.
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Benjamin(1995)’e gore, endiistri devrimi ile degisen iiretim sekli, bilim ve teknikteki buluglar
sanatin da yapisint kdkten degistirecek bir kopus noktasina kaynaklik etmektedir ve Paul

3

Valery’nin su sozleri bunu etkili bir bicimde ortaya koymaktadir: “....Ne madde, ne uzam ne
de zaman eskiden beri oldugu konumdadir. Bu denli biiyiik yeniliklerin sanatlarin teknigini
oldugu gibi degistirmesine, boylece dogrudan bulus yetenegini etkilemesine ve sonunda belki
de sanat kavraminin kendisini diisiinlilecek en sihirli bicimde degistirmesine hazirlikl

olmaliy1z.”

(Ipsiroglu, 1993), Iste bu degisim sanatta iiretim bigimlerinde kolaj, fotomontaj ile
tanigsmamiza ve kisa zaman i¢inde montaj ile bulusmamiza yol acar. Kopus diye adlandirilan
bu noktanin belirgin 6zelliklerinden birisi diinyanin miikemmel temsili olarak, siiregelen
naturalist bakisin kirilmaya baslamasidir. Bu sorgulama 6rnegi Kiibistleri nesnenin yapisina
yoneltir. Onlar i¢in 6nemli olan hacim, duyusal nitelikler elendikten sonra degismeyen,
diisiinsel hacimdir. Biitiin, kiibist diislincede irili ufakli parcalara boliinlir ve hazir ve bitmis
bir biitiin olarak degil, Ustiiste yerlestirilerek yeniden kurulur. Bu yeniden kurulma, kolaj
caligmalarin1 beraberinde getirir. Devinim, yollart birbirinden ne denli ayri olursa olsun,
20.ylizy1l bagina ait akimlarin bulustugu ortak paydaya, degisen ¢cagin bilincine aittir. Etkinlik,
devinim ve hiz bu yeni ¢agin amblemleri haline gelir. Kolaj bu noktada fiitiiristler i¢in de bir

aragtir. Onlar bu terimleri resimlerine eszamanli olarak kolaj teknigi ile tasirlar.

Sekil 3.8 a. De Chirico’nun “Filozofun Zaferi” (1914), modernizmin zaman ve mekan temalarini ele
alir. b. Delaunay’in Eiffel Kulesi bagslikli litografi (1926), kiibizm i¢in tipik olan mekanin

parcalanmasini ve dagilmasim incelemek amaciyla tamdik bir yap1 imgesini kullanir.
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Fotograf, resim, heykel gibi plastik sanatlarin bir ¢ok dalinda hareketin olasiliklar
arastirtlmig; hizlanmakta olan kent yasaminin aktarilabilmesi i¢in yeni formlar, teknikler,
ifade yontemleri denenmistir. Fotomontaj ve kolaj gibi tekniklerle, hareketin dogal bir getirisi
olan zaman ve mekanin parcali algilanig1 sonrasinda gercekligin farkli bir sekilde, bireysel bir

bakis agisiyla yeniden, insa edilmesi miimkiin olmustur.

Ors (2001), fotograf teknigi ile baglantili olarak gelistirilen bir ydntem olan fotomontajin
Modernizm’in iitopyasmna hizmet eden bir yontem olarak ortaya ¢iktigini sdylemektedir.
“Kolajdan farkli olarak fotomontaj teknik diinya icerisinde kitlelerin mutlulugu ve refahini
inga edecek aragtir ve; bu anlamda bir yeniden yapilanma i¢in sarsici etkiler tagimaktadir. Bu
anlamda ayni anda birden ¢ok goriintiiyii barindirmasi nedeniyle en etkili iletisim araci kabul
edilir. Baudelaire, Simmel, Kracauer ya da Benjamin’in deyimi ile “yeninin soku”nu ortaya

koyabilecek en etkili aractir ve bulusulan bu ortak payda metropoliin temsili i¢in dnemlidir.”

Sekil 3.10 Aleksandr Rodchenko “ kinetik konstriiksiyon”, 1923
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(Rona, 1997), Gabo ve A.Pevsner 1920°de hazirladiklar1 “Gergekei Bildirge”de ilk kez, bilim
diinyasinda 19.ylizyi1l ortalarindan  beri kullanilan “kinetik (devingen)” terimini
kullanmiglardir. Rona, bunun hemen yayginlik kazanmadigini, uzun siire resim ve heykelde
hareket yanilsamasinin “dinamik™ terimiyle karsilandigini s6ylemektedir. Fransiz ressam ve
heykelci Marcel Duchamp (1887-1968) 1913°te makinelerin devingenligiyle ilgilenmeye
baslayarak Olciilere, mekan-zaman hesaplamalarina dayali, kisisel bir sistem gelistirmistir ve
ilk defa hareketi estetik bir 6ge biciminde kullanarak “bisiklet tekerlegi” (1913) adli yapitini
olusturmustur. ABD’li heykelci ve ressam Alexandir Calder ise 1920’lerde gelistirdigi hafif
bir rlizgarla sallanan mobillerle heykel alanina hareket kavramini ilk sokan sanat¢idir. Hareket
terimi 1950°lerde “kinetik sanat” olarak sanat terminolojisine girmistir ve o giinden giiniimiize

cok degisik usliip ve teknikleri kapsayacak sekilde kullanilmaktir.

&
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Sekil 3.11 Marcel Duchamp’in iinlii “ bisiklet tekerlegi , 1913

Sekil 3.12 Alexandir Calder’m riizgarda sallanan “mobiller”i
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3.1.2 Erken Modernizmin “Makine Metaforu”

“Insanlarin tiimii ayn1 organizmaya, ayni islevlere sahiptir.
Biitiin insanlarin gereksinimleri aynidir.
Ev i¢inde yasanilacak makinedir.”

Le Corbusier “Towards a new Architecture”, 1923

Teknoloji modern mimarligin olusumundaki en Onemli etmenlerden biridir. Colquhoun
(1991), “ Hicbir mimari deger belirli bir zaman ve mekanda teknolojinin deneysel
uygulamalarindan bagimsiz olarak varolabilecegini sdyleyemez” demektedir. Tanyeli
(1997)’ne gore de dogal olarak her teknolojik degisim mimarlig1 da etkilemistir; ama modern
mimarlig1 teknolojik gelisme iilkiisiine baglh tutan sebep modern mimarligin “¢aga karsi
duyulan sorumluluk™ ilkesinden kaynaklanmaktadir. Bu kaygi nedeniyle, Onciilerden
baslayarak her modern mimar kusagi teknik gelismeleri mimarliga uygulamay1 bir ahlaki
zorunluluk gibi ele almistir. Modern Mimarlik tarihinin ¢agdas teknolojinin mimarhiga
uyarlanmasinin tarihi olarak bi¢imlenisi bundan Otiiriidiir, teknoloji modern mimarlik
diisiincesi i¢inde agirligmi hi¢ kaybetmeyen bir mitosa doniistiiriilmiistiir. Bu mitos “makine
estetigi” terimiyle adlandirilan olgunun da ardinda yatmaktadir. Cagdas insanm yaratici

giicliniin en yetkin bicimde makinenin saf islevsel ve saf teknolojik tasariminda somutlastigi

inancina dayanan makine estetigi kavrami en saglam ve uzun 6miirlii modernist goriislerden

biridir.

Colquhoun (1991), Ozellikle endiistri devriminden sonra makinenin mimarlik iizerinde
onemli bir etkisi bulunmaktadir. Miithendisligin bir iirlinii makinenin yaraticis1 miihendisin
amaci, tikir tikir igleyen evrenin altindaki matematik diizeni yansitmak ve bu yolla
mitkemmele ulagsmaktir. Bir yandan da toplumun rasyonel organizasyonuna yonelik pratik
sorunlarin iistiinde ¢aligmaktir. Makine ve bilim kavramlar1 mimariye yeni bir diislince tarzi
olan; matematik diizeni yansitan sayisallagtirma fikrini de getirmistir. Hareketi ve dinamizmi
simgeleyen makinenin etkisi hem islevsel hem de estetik diizeyde olmustur. Makine gibi
isleyen yapilar tasarlanmig; islev modern mimari i¢inde Snemli ve belirleyici bir yer
tutmustur. Boylelikle (Colquhoun, 1991), “islevsel yapi, el isciliginin keyfi kurallarindan ve
bireysel diislemlerinden arindirilmis, saf bir kusursuzluk 6rnegi olan makine tarafindan

platonik bi¢im diizlemine yiikseltilmis, saf bir sanat {iriinii haline gelmistir.”

Makine, erken modernizmi bir milkemmellik metaforu olarak yetkinligi ve dinamizmi ile

etkilemistir; yani erken modernizm i¢in makine bir metafordur. Modern hayatin islev



36

karmasasmin ancak mekanik bir dilizenin kusursuzlugu ile kontrol edilebilecegi
diistiniilmiistiir. Bu fikrin kaynag1 aydinlanmaci pozitivist goriisiin bir getirisi olan; diinyanin;
bir makine olarak insanin kendisi de dahil, i¢inde biitlin alt birimlerin ona bagl bir makine

diizeni i¢inde calist1g1, dev bir makine oldugu diisiincesidir.

20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan, Harvey’in sozleriyle; en temel ortak yanlari hareketi,
dinamizmi ve dordiincii boyut zamam yliceltmek olan tiim avangart akimlar caga ayak
uydurmanin geregini, makinenin sagladigi ilham ve olanaklar1 kullanmak olarak gormiislerdir.
Makine hem cisimsel varligi hem de, mecazi ¢agrisimlariyla endiistri devriminden beri
modernligin getirisi hareketli diinyanim sekillenmesinde, insan yasantisi ve diislincesi iizerinde

son derece etkili olmustur.

1900’lerde tasarim hizla gelisen teknolojiden ama 6zellikle yeni devinim makinalar1 olan
otomobil ve ucaktan son derece etkilenmistir. Ruppert’in kelimeleriyle “zaman ve uzam
iizerinde egemenlik” eski caglardan beri insanlarin en biiyiik diislerinden biri olmustur.
(Ruppert,1996), “Daha endiistri 6ncesi kiiltiirlerde, uzamda hizli devinim, mistik konularin ve
cesitli yazinsal bicimlerde geleneksellesen ideallerin basinda yer almaktadir.” Ozellikle
1900’lerin baslarinda, 20.ylizyildaki hayata dair hayaller ortaya konulmustur. Diissel
mimarlik da diyebilecegimiz bu projelerde 2000’li yillar i¢in soyle bir diinya diislenmektedir;
teknoloji, kent ortamin1 ve mekanlarini tamamiyle degistirecektir; artik kentlerdeki yasamim
Oonemli bir bolimii havada gececek, c¢iinkii kenti¢i kara tasitlarinin yerini pervaneli, kanatl
tiirden iitopik hava tasitlar1 alacaktir. Insanlar uzakliklar1 artik cok kolay kathedebilecek,
mesela hafta sonlar1 aya gidilebilecektir.... Iste 20. yiizyila hareket ve hizdan olusmus yeni

diinyaya bu ongortilerle girilmistir.

20. yiizy1l baginda ortaya ¢ikan avangart akimlardan biri olan Fiitiirizm, resim ve heykel gibi
geleneksel sanatlardan mimarliga, siire, grafik tasarima ve fotografa dek neredeyse biitiin
estetik yaratim alanlarinda etkili olmustur. F.Marinetti ve A.Sant’Elia’nin diinyaya tanittig
fiitlirizm; modern diinyanin getireceklerini olumlama, gelecegi idealize edip yiiceltme
konusunda diger avangart hareketlerle benzesmektedir. Fiitiiristler giiniin teknolojisinin
iiriinii olan makinelerin; 6zellikle iletisim ve ulasim araglarinin zamani, mekani ve yasami
etkileyecegini diisiiniiyorlardi; ; bu baglamda modern iletisim ve ulastirma olanaklarinin
sundugu hiz gercegini, kendi ideolojilerinin ve sanatsal yaklasimlarinin merkezine
yerlestirmislerdir. (Ruppert,1996), “Diinyanin harikaligmnin, yeni bir giizellikle zenginlestigini

acikliyoruz: hizin giizelligi. Karoserini alev sacan yilanlara benzeyen biiylik borularin
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siisledigi bir yarig arabasi...pesrev toplar1 lizerinde gidiyora benzeyen, uguldayan bir
otomobil....Hizdan kii¢iilmiis diinya=yeni diinya anlayisidir.” Bu imlem yiikiinde teknik ve
ilerleme sdylemi, dinamik devinimin sdleninde i¢ ice gegmekte: otomobil hizin tapini nesnesi

olarak stilize edilmektedir.

Tanyeli flitliristlerin, moderniteyi neredeyse hiz kavramiyla 6zdeslestirmelerinin, onlar1

cagdaglarmin ¢cogundan daha belirgin ve devrimei bir degisim ve alg1 kavrayigina ulastirdigini

sOylemektedir.

Sekil 3.13 Sant’Elia’nin 1912-14 tarihleri arasinda tasarladigi La Citta Nouva’dan goriiniimler.

Fitliristler makineyi tam anlamiyla bir model olarak ele almiglardir.(Sargin, 2001),
A.Sant’Elia’nin 1912-14 tarihleri arasinda tasarladig1 La Citta Nouva incelendiginde, “kentin
mimarisinin u¢gmaya c¢abalayan bir uzay gemisinin ya da savasa hazir buharli, bir zirhlinin

kimligini aldig1 goriilmektedir.”

Yasamin akisi, eski devamliligi ve kesinligi 1. diinya savastyla birlikte biiyiik bir kesintiye
ugramistir; insanin zaman, mekan ve kendisini algilayisinda 6nemli degisiklikler olmus,
otoriteye ve geleneksel yapiya karsi nefret duygular1 yiikselmeye baslamistir. Makinelesme
adeta tiim yasami diizenler bir durumdadir; ¢agin belirleyici temasi, “fabrika” ve “seri liretim”
fikri, insan1 da standart bir varlik olarak ele almak egilimindedir.. Kent de onu olusturan tiim
birimleriyle uyum iginde isleyen, iiretimin gerceklestigi, bir makine gibi diisiiniilmektedir. Iste
flitlirizmin kurucusu Marinetti ve yandaslarinin kast ettikleri de budur; “teknoloji kiiltiirii

tekrar sekillendirecek, makine gelenekle ve gecmisle baglar1 koparacak...”
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Marinetti ve A.Sant’Elia 1914 yilinda bu tasariminlarimi sergiledikleri bir sergi i¢in yazdiklari

bildiride modern kentin ve mimarisinin nasil olmas1 gerektigini soyle tarif ederler:

(Conrads, 1991), “Fiitiirist Kent, her parcas1 dinamik olan, ugsuz bucaksiz, kargasali, canli ve
soylu bir santiye gibi olmalidir. Fiitiirist konut ise kocaman bir makineye benzemelidir.
Asansorler, yalnizlik ¢eken solucanlar gibi merdive kovalarina saklanmamali, artik
kullanilmayan merdivenler ortadan kalkmal1 ve asansorler demir ve camdan yapilma yilanlar
gibi bina yiizlerine trmanmalidir. Beton, cam ve demirden yapilmig, boyanmamis ve
heykelsiz ev, yalnizca kendi ¢izgilerinin ve girinti-¢cikintilarinin giizelligi ile zenginlesmeli,
mekanik yalinlig1 ile son derece ¢irkin olmalidir... Sokak ise artik kapici daireleri ile ayni
seviyede bir paspas gibi uzanip gitmek yerine birkag¢ farkli seviyede yeryiiziine dogru inecek,
metropol trafigini yiiklenerek metal yaya yollar1 ve hizli yiiriyen merdivenlerle birbirine

baglanacaktir.”

1917 devrimi siralarinda Rusya’da pek ¢ok sanat¢1 teknoloji ve makinelesmeden ilham alan
ama ayn1 zamanda sosyalizmin gerektirdigi yeni yasam tarzinin olugsmasini saglayacak ve
devrimin ilkelerini genis kitlelere ulastiracak bir mimarlik ve sanat diisiincesi meydana
getirme ¢abasi i¢cinde bulunmuslardir. En 6nemli temsilcileri Vladimir Tatlin, EI Lissitzki,
Pevsner, Gabo ve Vesnin kardaesler... olan ve Konstriiktivizm olarak bilinen bu akimin

diinya goriistinii Cernikov su sekilde tarif etmektedir;

“Cagimiza 6zgii gelismeler olarak hareketin ve yapmin mekaniklesmesi, endiistriyel iiretimde
ve genel olarak teknolojide yasanan yogun geligsmeler, yasam bi¢cimimizi kdktenci bir bigimde
degistirdi ve yeni gereksinimler, aligkanliklar ve hazlar ortaya ¢ikmasima yol agt1. Glinlimiiziin
en acil gereksinimlerinden biri nesnelerin akilc1 olarak diizenlenmesi ve islevsel olarak
anlamlandirilmasidir. Ve bu , gereksiz olan nesnenin amacina ve maksadina hizmet etmeyen
her seyin reddi demektir. Bu anlamda, yasamimizin inanilmaz karmagsikligina, yapisinin
cesitliligine kars1 bazi acilardan teknolojik gelismelerin sagladigi kusursuzluklarla
sadelesmektedir. Baska deyisle, onceleri karmasik ve yavai ilerleyen bir ¢ok siire¢ artik
sadelesiyor ve hizlaniyor. Bu nedenle sadelesme, hizlanma ve amaca uygunluk Konstriiktivist

bir diinya goriisiinlin degismez nitelikleri olarak ortaya ¢ikiyor......
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Sekil 3.14 Chernikhov’un mimari fantazilerinden drnekler.

Konstriiktivistlerin, teknolojinin diinyay1 cennet kilacagi ve yasama sadece olumlu ydnde
katkis1 bulunacagina dair iyimser bir inanglari vardir. Bu manada ge¢misi tamamiyle yok

sayarak gelecege yonelirler.

Oncelikle Rus oOnciilerin amac1 endiistri ve iiretim ile toplumsal hayat1 ve Kkiiltiiri
kaynastirmak, bu anlamda sosyal bir biitiinlesme temeli olusturmaktir. Ozellikle kirsal
kesimde yasayan egitimsiz halk ile sanat araciligiyla iligki kurulacak, bdylece kent ile kirsalin
biitiinlesmesi saglanip, iiretime dayali, hareketli, yeni {iretim sekillerine gore sokiiliip,

kurulabilir, yeni bir kent tasariminda bulusulacaktir.

(Rona,1996), Konstriiktivistler kent planlama ve mimarligm yani sira tiyatro, propaganda

amacli grafik ¢aligmalar ve endiistri tasariminda iirtinler vermislerdir.

HECHOTPA HA TPEANETHU?

YCHARA BPACOR BCETO MIHP
PEROAIOUNYI HAET

SCHFAHTCIHME waramm

Akoe YepHuxoe, «KomMnosuuma s,
1920-err.

COBETCHOE

Sekil 3.15 Konstriiktivistlere ait grafik caligmalar
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Tatlin’in Ugiincii Enternasyonel igin tasarladig1 anit; yuvarlak bir plana gore yapilan, iki
sarmal rampanin tepeye dogru ¢iktig1, yiiksek koni bigimine sahip, tamamen ¢elik ve camdan
olusan 400metre yliksekliginde bir kuledir. (Lyton, 1991), Bir geminin kaptan kdpriisii ya da
bir uzay aracmin komuta boliimii gibi, Tatlin’in kulesi de insanligin yeryiiziindeki yoniinii
belirleyecektir. Yapinin i¢ine yerlestirilen seffaf hiicreler evrenle uyumlu olarak donecektir.

King’e gore burada ifade edilmek istenen, Eiffel Kulesi’'nde anlam bulan duragan (burjuva)

deneyimine meydan okuyan yeni dinamik (sosyalist) mekan ve zaman deneyimidir.

Sekil 3.16 a. Tatlin, “Ucgiincii Enternasyonel”  b. Vesnin Kardesler “Leningrad Pravda Binas1”

Vesnin kardeslerin Leningrad Pravda Binasi bu donemde {iretilmis tasarimlardan birisidir;
(King, 1996), “Yapmin iizerinde konumlanmis biitiin aksesuarlar; ilanlar, saat, hoparlorler,
hatta igerdeki asansorler bile es deger 6neme sahip elemanlar olarak tasarimda yer almis ve
bir biitlin haline getirilmistir. King’e gore saatin 6zel bir anlami1 vardir: “ Bundan sonra yeni
olusturulan toplum, kirsal yasamin dairesel, kapitalist toplumun lineer ama bunaltic1 zaman

anlayiginin yerine gelen ilerici modernist zaman anlayisiyla yasayacaktir..."

Avrupa’da biitiin bu fikirler tartisilirken, Yeni Diinya’da, kent merkezi 1871yilinda ¢ikan
yanginla tamamiyle yok olan Chicago kenti, ¢elik ve camla yeniden insa edilmektedir... Ama
her ne kadar makine diizeniyle isleyen bir kent imajmin insan dogasina aykir1 oldugu fikrini
savunsa da, flitiirist bir kenti tiim detaylariyla bize yansitan en ilgin¢ 6rneklerden biri 1926
yapimi “Metropolis” filmidir. “Metropolis” filmindeki kent diizenlemesi; erken modernizmin
ileri goriislii mimar ve disiiniirlerinin kent tasarimlarinin adeta hayat bulmasidir. Kendisi de
mimar olan yonetmen Fritz Lang’in tasarimladigi “Metropolis” kenti; gokte siiziilen hava
tasitlary, ufukta kavisler cizerek ilerleyen otoyollari, gégli delip gegen yiiksekyapilari ve

havada gecen bu hareketli yasaminin tersi, yerin altindaki gegitlerde ve tiinellerde siiriip giden
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yasantistyla gelecegin mimarisini gii¢lii bir sekilde temsil etmektedir. Kinayoglun’a (2001),
gbre Alman yonetmen Lang’1 etkileyen ve bu filmi ¢ekmesine sebep olan 1924 yilinda yaptig1
Newyork seyahatinden edindigi izlenimlerdir. Filmde tasviredilen mimari aslinda Amerika’da
uzunca bir siiredir iiretilmekte olan, cam ve ¢elik kullanimiyla, 151l 1511 neon lambalariyla,

renkli reklam tabelalar1 ve yiikselen is ve ticaret kuleleriyle olusturulmaya baslayan etkili ve

yiiksek bir mimarlik tipolojisinin sunumundan baska bir sey degildir.

Sekil 3.17 a. Metropolis, Yonetmen: Fritz Lang, 1926 b. New York Photo by Stephan Edelbroich

20. Yiizyilda tiretimin pek ¢ok alaninda “seri iiretim”e gecilmis olmasi, endiistrinin getirdigi
en Oonemli gelismelerden birisidir. Seri iiretim; i$ ve zaman tasarrufuna istinaden iiretim
maliyetlerini 6nemli miktarda azaltirken, buna bagl olarak da tiretimde hiz ve standartlasma
saglamaktadir. Erken modernizm iki temel diisiince etrafinda sekillenmistir. I1ki, endiistriyel
iiretimin getirilerini kullanarak toplumu degistirip, doniistiirmek, bir anlamda yeni ¢agin “yeni
insanin1” yaratmak, ikincisi ise endiistriyel nesne dizaynindan, kent tasarimina kadar her
alanda mimarligm egemenligini ilan etmektir. 1920’lerde endiistriyel {iretim igin gecerli bigim
ve yontemler, tasarimin bir parcasi haline gelmis, mimarlik da son derece politik bir rol

edinmistir. Le corbusier (1971) sdyle demektedir; “devrim degil, mimarlik.”

Ruppert’in ifadesiyle modern kent; farkli hareket bicimlerinin islevleri ayrimlastirilarak,
onlarin kentin c¢esitli yerlerine konmasiyla kurgulanmaktadir. “Bu tiir tasarim imgeleri,
calisma, ikamet, alig-veris, gezi ve dinlenme, spor, eglence ve bos zaman alanlarinin
birbirinden ayrilmasini hedefleyen (fordist kent) modern planlamanin bir énkosulu oldular.
Bu diislince, yeniden yapilandirilmis kamusal alanda “hareketi” ve trafigin bir engelle
karsilagsmadan akisin1 Oyle Onkosuyordu ki, bunu sadece toplu tasima araglariyla

giivencelemek zordu.”
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Endiistrinin getirisi yeni devinim makinalarindan en ¢ok etkilenmis mimarlardan birisi de Le
Corbusier’dir. Le Corbusier’in makine mitosuna olan inanci, onu otomobil tasarlamaya kadar
gOtiirmiistiir. 1920’lerde makine, mimarlik tasariminda bir model olarak da islev goérmiistiir,
mesela Le corbusier’nin ugak, otomobil ve gemi gibi yeni devinim makinalarin1 mimarlara
birer estetik diizey Ornegi olarak sunusu bunun sonucudur. Modern kenti hiz ve hareket
konseptine baglayan Le Courbusier, "Guiding Principles of Town Planning"de kentteki basari
oraninin kentteki hayat temposu  ve hareketle paralel oldugunu savunmugstur. Le
Corbusier’nin mevcut kent dokusuna meydan okuyan, makine ¢ag1 kent tasarimina 6rnek

olabilecek pek ¢ok tasarmmi bulunmaktadir.

Sekil 3.18 “Uc Milyon Niifuslu Cagdas Kent” , Le Corbusier, 1922

Le Corbusier ideal bir kentsel formun ne olmas1 gerektigi hakkindaki diislincelerini yasantisi
boyunca birka¢ kez degistirmistir. 1922°’de zamanin kentlerine bir alternatif olarak tasarladigi
“U¢ Milyonluk Cagdas Kent” (King, 1996), Beaux Arts’vari aks ve diyagonellerden olusan
bir kent planmin {stiiniin fiitlirist teknolojiyle donatilmasindan olugmaktadir. “Hiz igin
tasarlanmig bir kentin basari i¢in tasarlanmis olacagr” diislincesinden hareketle trafige cok
biiyiik bir 6nem verilmistir; merkezde ucan taksiler i¢in bir inig platformuna sahip bir gar,
merkezi bir tren istasyonu bulunan yedi katli ulagim sistemi yerin altinda, en iist katta ise
Sant’Elia’vari bir hava alan1 yer alacaktir. Medeniyetin beynini simgeleyen gokdelenler kent
merkezinde konumlanacak; is aktivitesi, finans, ticaret, telefon, banka ve uzmanlik gibi isler
de gokdelenlerin iclerinde olusacaktir. Cagdas kentte raslantiya karsi diizeni, kivrimli yollar

yerine diiz yollar1 oneren Le Corbusier kendi sozleriyle (Corbusier, 1971),"bu kent
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tasarimiyla “ varolan vaziyet lizerine bir egemenlik kurmay1 degil, teorik olarak su gegirmez

bir metod ortaya koyarak, modern planlamanin temel ilkelerini olusturmay1” amag¢lamaktadir.

Sekil 3.19 “Voisin Plan1” , Le Corbusier, 1925

1920’lerde oldukg¢a artan otomobil kullanimi, eski kent dokusuyla bunu tolere edecek yapiya
sahip olmayan Paris kentinde, neredeyse kenti islemez bir hale getirmistir. 1925°de bu
duruma bir ¢6ziim getirmek adina, Paris kentinin merkezi i¢in “Voisin Plan1”i tasarlayan Le
Corbusier, modern kent planlama doktrinini su sekilde ilan etmektedir; (Le Corbusier,2002),
“ kentlestirmek deger artrmak demektir. Paris kent merkezi -biyolojik ve cografi- bir olgu
olarak eski kentin {izerinde yeniden insa edilmelidir.” Makine, fabrika, ve otomobil ¢aginin
getirileriyle bicimlenmis, genis otomobil caddeleriyle, gokdelenlerden olusan bu plan ile Le
Corbusier, (Hasol,2000), Paris merkezini rasyonel sehircilik adina bir ¢irpida yok etmeyi
Oneriyor, yalnizca Vendome Meydani ile Louvre’u ve Elysée’yi korumaya deger buluyordu.
Otomobil endiistrisinin giiglii destegine karsin bu plan, kamu otoritelerinden destek
gormemistir. Ancak kentten hem beklenen hem de anlam olarak kente yiliklenen hareket ve
dinamizm fikrini ortaya ¢ikarabilmek i¢in, modern kent planlamanin ne kadar radikal

olabilecegini gostermesi agisindan oldukga carpict bir 6rnektir.
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Sekil 3.20 “Broadacre City”, Frank Lloyd Wrigth

(Senel,2002), Frank Lloyd Wrigth ise insanin da makinenin bir parcasi olarak goriildiigii
makine kent fikrinden farkli olarak bireyselligi One c¢ikaran, organik bir kent fikrini
savunmaktadir. Wright’in yeni kent modeli sadece halka dayali bireyselligi degil, ayni
zamanda herkesin otomobil sahibi olmasiyla miimkiin olan hareketli ve daginik bir yasam
bicimini de amaglamaktadir. Araba demokratik ulasim sekli olarak Wright’in anti-kent modeli
“Broadacre City” fikrinin temel unsurudur. Ona gore gelecekteki kentler her yerde ve higbir
yerde olacak; yani insanlar yeni ve daginik, birbirine mesafeli yerlesimler meydana
getirmeliydiler. Wright, 1958’de Yasayan Kent kitabinda yerlesimleri tiimiiyle degistirecek
giicleri soyle aciklamaktadir;
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- elektrik, uzakligin iletisimle yok olmasi
- mekanik hareketlilik, otomobil ve wugagin icadiyla insanin temas ettigi
alanindlgiilemez sekilde genislemesi

- organik mimari, bicim ve mekanin doganmn gizli kurallarma gore ekonomik bir

sekilde yaratilmasi

Sekil 3.21 “Dymaxion House”, Buckminster Fuller

(Alsag, 1997), 1923’de Amerika’da, Buckminster Fuller makineyi bir metafor degil gercek bir
model alarak ileri teknolojiyi binaya uygulamis ve erken modernistlerin hayali, ilk makine ev
tasarimin1 gergeklestirmistir. “Dymaxion House” olarak isimlendirilen altigen seklindeki bu
ilk makine ev; bir tastyiciya asilmis; serbest yagama alanlarma bdliinmiis, elektrik, su, temiz
hava ve atiklarin atimi gibi merkezi bir mekanik sisteminden olusmaktadir. “Dymaxion
House” tipki bir araba gibi, kitlesel olarak iiretilip, alinip satilmak iizere bir prototip olarak
diisiiniilmiis, ama ne yazikki amacglananin tersine ekonomik ac¢idan basarili olmamis ve
toplum tarafindan benimsenmemistir. Ancak konut kavraminin yeni bir yorumu olmasi
acisindan, o zamana kadar mimaride yapilmis bir ilk olmasi ve makine ile konutu birbirine

yaklastirmasi acilarindan Dymaxion House 20. ylizyildaki en ilging 6rneklerden biridir.
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3.1.3 Kinetik ( hareketli / devingen ) Mimarhk

Balkan (1997), Yiizyillarca mimarlik iiriinlerinin degismez, sabit ve duragan nitelikte oldugu
kabul edilmistir. Genellikle bir binanin degisebilecegi, biiyiiyebilecegi, hareket edebilecegi
iizerinde durulmayan konular olmustur. Bununla birlikte kabile tiirii topluluklarda, degisen
gereksinimlere en iyi ¢oziimlerin getirilerek binanin siirekli degisen bir yapi niteligi tasidigi
goriilmektedir; bu da, doga ve toplumsal yapidaki devingen niteligin mimarlhiga bir tiir
yansimasidir. Kullanilan bi¢imler smirli ve temel gereksinimlere dogrudan yanit veren basit
coziimleri igermektedir. Buna karsin giiniimiizde toplum, c¢ok ¢esitli ve degisik ¢oziimleri
olan, karmasik ve hizla degisen toplumsal sorun ve gereksinimlerle karsi karsiyadir. Gegmis
mimarliklarin gelistirdigi tipik statik bi¢imin, gelecegin dinamik toplulugunun degisen
gereksinmelerini yeterli diizeyde karsilayamadigini savunan mimar, uzman ve kuruluslarin

yaptig1 ¢aligmalar, 1960’larda “Kinetik Mimarlik1n ilk tohumlarini atmistir.

“Kinetik Mimarlik” terimini ortaya ¢ikaran en 6nemli sebeplerden biri siirekli degisime uyan
ve cevap veren bir mimarlik anlayisini gelistirme kaygisidir. “Kinetik Mimarlik™ teriminin
1960’larda ortaya ¢ikist hi¢ de sasirtict bir durum degildir. 1960’lar ABD ve ekonomik agidan
gelismis iilkelerin yavas yavas gelecekbilimci Toffler’in “Ugiincii Dalga” olarak adlandirdig
“bilgi cag1” ya da “endiistri sonras1 donemi” olarak bilinen asamaya gectigi doneme denk
diismektedir. Eisenman ise mimarli§i da son derece derinden etkileyen bu doniistimii

“mekanik paradigmadan, elektronik paradigmaya ge¢is” olarak tanimlamaktadir.

Balkan da (1997), kinetik mimarligin temel felsefesini degisim sorununa uyum saglayabilme
olarak nitelemektedir. Mimarlik dogada oldugu gibi uyarlanabilmeli; degisime, bagkalasima,
giderek biiyliyen etkilere cevap verebilmelidir. Boylece mimarlik yeni bir vizyon edinecek;
tasarim, siirekliligi olan bir siire¢ olarak tanimlanacak, bina yapimi1 tamamlandiktan sonra da
bitmeyecektir. Tamamen yeni bir anlayisla tasarima yaklagildigindan bicimler, yeri
degistirilebilir, deforme edilebilir, biyiitiliip kiictltiilebilir niteliklere, baska bir deyisle
“kinetik hareket”e uyan niteliklere sahip olacaklardir. Ardindan yeni insaat teknikleri, yeni
giic sistemleri, yeni malzemeler, yeni tasima teknikleri, yeni bina ekonomisi ve teknolojisi
gelisecektir. Kinetik mimarhigin estetik lizerindeki etkileri sinirsiz olacak, ama bir tiir kigisel
mimari yaratilabilecektir. Makinelerin, duyarli aletlerin, programlanmis bilgisayarlarin
kisilerce kullanilmasi ve denetlenmesiyle insan, yasantis1 ve fiziksel cevresi arasinda

dogrudan iliskiler kuracaktur.
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Banham (1978), 1970’lerde, endiistri devrimi ile baslayip 20. yiizyil ortalarina kadar devam
eden donemi mimarlhigin modern diinya i¢inde, teknoloji eksenli sekil alisin1 belirtmek {izere

2

“Birinci Makine Cag1” olarak nitelemistir. Bu tanimlama Banham’n 6grencisi Pawley (1990),
tarafindan yaklasik yirmi yil kadar sonra teknoloji ile modern mimarlik arasinda kurulan
iliskinin degisimini vurgulamak iizere “Ikinci Makine Cagr” diizlemine ¢ikarilmistir.“Ikinci
Makine Cagr” ise ilk high-tech binalarin yapilmaya basladigi, 20. yiizyil ortalarindan
gliniimiize kadarki donemi refere etmektedir. Abel iki donemin farkini, makinenin nesnel
yapist lizerinden yaptigi bir karsilastirmayla ortaya koymaktadir. (Abel, 1988), Abel erken
modernistlerin ilham aldig1 makinelerin, esneklik tanimayan ve sonuglari dnceden tahmin
edilebilen standart ve sabit iiretim siire¢lerine hizmet ederken, ikinci donemdeki makinelerin
birinci donemdekilerin tersine, esnek iiretim siireglerine olanak verdiklerini sdylemektedir. Bu
durum teknolojinin giindelik hayatin i¢ine artik tamamiyle yerlesmis olmasinin bir sonucudur.
Dolayisiyla degisim, hareket, esneklik ve siirdiiriilebilirlik gibi kavramlarla mimariyi

sekillendirmek amaci tasiyan “Kinetik Mimarlik” teriminin ortaya ¢ikis ile “Ikinci Makine

(Cag1” son derece oOrtiismektedir.

“Birinci Makine Cagr” erken modernizmin kendi kat1 kurallarindan higbir sekilde taviz
vermeden, makineyi adeta bir metafor olarak ele aldigi, standardize edilmis makinelere
benzeyen, seri iiretim binalarm her yeri kapladigi, yerel sartlar1 goz Oniinde bulundurmak
yerine, biitlin diinya i¢in tek tip bir prototip birimin 6nerildigi donemi isaret etmektedir. Bu
donemde insanin da dogal yonii unutulmus, kent dlceginden evdeki gereclere kadar herseyin
endiistri bantinin bir iirlinii olarak diigiiniilmesi, bireyin de makinenin bir pargasi haline
gelmesine yol agmustir. “Ikinci Makine Cagi’na yayilan dénemde ise modern mimarinin kat1
kurallarmin da kirilmasiyla, mimariden toplumsal yasama kadar her alana bir esneklik

durumu hakim olmustur.

(Balkan, 1997), 1960’lardan 6ncede Gropius’un Tiimel Tiyatro projesi (1927) ya da Nervi’nin
Doner Ev projesi (1934) gibi “Kinetik Mimarlik”’a 6rnek olabilecek pek c¢ok proje
bulunmaktadir. Aslinda hemen hemen her yap: smnirli da olsa kinetik bir yap1 elemanina
sahiptir. Mesela; siirme ya da asma kapilar, hareketli pencereler, ayarlanabilir giines kontrol
elemanlari, asansorler, yiiriiyen merdivenler, agilir kapanir ¢atilar, doner restoran ve manzara
kuleleri, hareketli kopriiler, otomatik hareketli garajlar, mobil evler, kendiliginden kurulan
cadirlar, doner sahneler, pnomatik yapilar, hareketli bolmeler ve hareketli oturma siralar1 gibi

daha pek ¢ok o6rnek sayilabilmektedir.
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1960’larda ozellikle yapisale1 diisiincenin de gelismesiyle uzun zamandir giindem dist olan
iitopist tasarim anlayisi, uygulanabilir ve anlamli olana erisebilmek i¢in giindeme gelmistir ve
“Kinetik Mimarlk” kapsaminda ele alinabilecek oldukg¢a fazla {itopik proje iiretilmistir. Ama
bu donemde artik, modernizmin amagladig1 toplumu ve fiziksel ¢evreyi tiimden degistirme
hayalleri kaybolmus, teknolojinin &zellikle iletisim alaninda sundugu olanaklar ve
kapitalizmin endiistri-sonras1 aldigi yeni bi¢cimin etkisi topluma oldugu gibi mimarlik
vizyonlarma da yansimistir. Bu donemde mimar ve tasarimcilar modernizmin makine kent
tasarimlarinin mevcut kentlerin sorunlarii ¢ézemedigini ve ¢ozemeyecegini farketmislerdir.
Dostogluna’a (2001) gore, idealler ile gercekler arasindaki ¢eliskilerin farkina varan mimar ve

plancilar biiyiik bir karamsarliga ve alayciliga diismiislerdir.

Aslinda 1960’larda iiretilen bu iitopik projelerin ¢ogunun amaci, modernizmin dayattigi
islevselciligin tek tiplestirici etkisinden siyrilarak, bireysel secenekler ve esneklik elde etme
cabasi olarak da goriilmelidir. Toy (1999), 1960’larda tasarimin uzay yarislari, uzayi
fethedebilme fikrinden de son derece etkilendigini, bu baglamda gelismis teknolojiye duyulan
giivenin ve teknolojiyle kurulabilecek mutlu diinyalara dair inancin doruklarda oldugunu
sOylemektedir. 1960’larda ortaya atilan bu iitopik projelerin hemen hemen hepsi, en son
teknolojiyle donatilmis, degisken ve geometrik; tipki bir uzay gemisine benzeyen dev bir
striiktiire  takilip, c¢ikarilan yasama, c¢alisma ve eglence gibi Dbirimlerden olusan

megastriiktiirlerdir.

1960’larda Peter Cook’un &nderliginde Ingiltere’de kurulan Archigram grubu temel
diistincelerini su sekilde dile getirmistir: (Giirel,1968), “ Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda
devrini yitirmis mabutlar birer birer devrilmektedir. Artik eski dogmalar, kokusmus ilkeler
yetersiz ve gegersiz bir duruma diismektedir. Biz, uzay kapsiilleri, hesap makineleri ve
elektro-atomik ¢agin aygitlar1 ile aym paralelde bulunan yepyeni bir dili, yepyeni bir

diisiinceyi aragtirmaktayiz...”

Sedat Giirel (1968)’e gore Archigram toplulugu su temalar1 temel olarak almigtir:
-  Mimariye, degisimin (mutation) ve uyarlama (adaptation) kavramlarmin dahil
edilmesi.
- Mimarlik eyleminde “gecici” objenin belirlenmesi; buna sonu olmayan bir yenileme
stireci diyebiliriz.
- Yiiksek teknolojinin toplumun tiim sorunlarini ¢dzebilecek seviyeye getirilmesi.

- Estetik yaraticiligin en 6nemli amaglardan biri olarak goriilmesi.
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- Kent planlamada, “insan y1gilmalar1”, “bireyler silosu” gibi terimlerin yer almasi.

- Daha 6nce denenmemis iletisim, dagilim ve beslenme sebekelerinin yaratilmasi.

Archigram’m yukarida belirtilen felsefesi tamamiyle “Kinetik Mimarlik” kavrammin ortaya
cikis amaglartyla Ortiismektedir. Ama tipki bilimkurgu filmlerinde oldugu gibi Archigram
projelerinde de mimari goriintiilerden bagka bir sey yoktur. Frampton(1996), onlarin bilim
kurgudan, petrol rafinelerinden, ¢izgi romanlardan, mimarliktan yani miimkiin olan her
yerden fikir aldiklarmi sdylemektedir. “Archigram’a gore etrafta pek cok servis yer

almaktaydi, tiim bunlarm ayrimina varilmasi ve dramatize edilmesiyle insanlik makinelerdeki

anlam1 yakalayabilirdi...”

Sekil 3.22 “Walking City”, Ron Herron, 1964
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Peter Cook’un “Plug-in City”(1964) tasarimindaki temel felsefe degisimdir, bu yiizden kenti
olusturan her bir parcanin belli bir émrii bulunmaktadir. Yani 40 yil 6mrii olan temel bir
striiktiir, yirmi yilda bir degisen hareket sistemlerini ve on bes yilda bir degisen veya yer
degistiren konutlar1 tasimaktadir. Bu degisim kentin {istiinde asili duran ve raylar {izerinde
hareket edebilen vingler tarafindan gergeklestirilir. Sehir ulagim kanallari, yiyecek nakledici
borular, mekanik ve elektronik araclarla donatilmistir. Mimari bi¢ime iliskin estetik
kaygilarm, kullanici aleyhine olmak {izere tiiketim teknolojisinde yer buldugu bir ortamda,
kisisel istek ve gereksinimlere cevap vermek iizere yola ¢ikan Archigram, kenti bile bir
tilketim nesnesi olarak hayal etmektedir. “Plug-in City” televizyon ya da otomobil kadar
endiistriyel hale getirilmis elemanlarin yine endiistriyel bir tasiyici sisteme takildigi ve
eskiyince yenilendigi bir “tiiketilebilir kent” onerir. Yalniz “Plug-in City”deki gibi zamanla
tiiketilen mimari elemanlarin degistirilmesinden olusan bir devinim degildir bu; ayni zamanda
da “Instant City” ve “Walking City” iitopyalarinda oldugu bigimde kentin kendisi diipediiz
hareket halindedir ve yer degistirmektedir.

Macar asilli mimar Yona Friedman’in 1958’de tasarladigi “Uzaysal Sehir” adli projesi,
cagdas toplumun degiskenligini baz alarak planlama yapmanin yani sira, kullanilan yontemler

bakimindan da Peter Cook’un “Plug-in City’’si ile benzerlikler gdsterir.

(Babaoglu, 2004), Friedman, “Uzaysal” sehrini, zemine asgari dl¢iide temas eden tabakalar
halinde planlamistir. Sehrin temel ilkesi, yiikseltilmis diizlemlerin yardimi ile kentin orijinal
yiizeyini ¢ogaltmaktir. Bu ¢ogaltmanin normal sehirlerdeki ¢cogaltmadan farki, yogunlagsmanin
belirli noktalarda birikmemesi ve yiizeyi biitiin olarak tamamen kaplamasidir. Eylem tiirleri
aym diizlem iizerinde yanyana gelecek yerde uzayda iist iiste de gelebilmektedir. Ornegin bir
ticaret merkezi bir endiistri bolgesinin {istiine isabet edebilir. Boylece ylikseltilmis yapay
uzaya Ust tabakalar halinde konut, kamu hayati, oyun, yaya trafigi gibi eylemler
yerlestirilebilmektedir. Alt yiizeyler ise ¢esitli servislere ( mekanik sirkiilasyon, depolama,
tiretim, beslenme, bosaltma v.b.) ayrilmistir. Sehrin her katinin organizasyonu birbirinden
farkli olabilir. Kentin alt yiizeylerinin bu sekilde yogunlagmasi “Blade Runner”(1982)

filminin Los Angeles’ i1 hatirlatmaktadir.
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Sekil 3.24 “Uzaysal Sehir”, Yona Friedman, 1958

Friedman’mm bu Oneriyi gelistirmesinin ardinda yatan fikir giliniin kentlerine duydugu
hosnutsuzluktur.Ona gore giinlin kentlerinin hizl1 doniisiimlere adapte olabilecek olanaklari
yoktur ve bu nedenle biiylik bir sorun olarak ortaya c¢ikmaktadirlar ve bu sorun ancak

teknoloji ve bilimin yardimiyla giderilebilecektir.

( C.veHorrigan, 1984), Buckminster Fuller’in 1960’larda modern kent planlarina tepki olarak
gelistirdigi titopik megastriiktiir projeleri bulunmaktadir. Tiim insan aktivitelerinin yerine
getirildigi tek ve genis bir yap1 anlamina gelen megastriiktiir, biitliin kent tarihini karakterize
eden diizen arayigimda bir doniigiimii temsil etmektedir. Fuller, biiyiik 6l¢ekli kentsel yenileme
projelerinin artik kabul gérmiis basarisizligma aldirmayarak Amerika’nin iki sorunlu bolgesi

i¢in projeler tiretmistir. Harlem i¢in, tamamen prefabrik elemanlarla insa edilecek, herbiri yiiz
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kath on bes adet, hiperbolik kule tasarlamustir. Illinois’teki East St Louis bdlgesi igin
tasarladig1 “Old Man’s River City” adl1 6neri ise 6n gerilmeli betondan yapilacak bir krater
goriiniimiinde olacaktir. Bu projeyle birlikte eski niifusun neredeyse iki kati kadar fazla
insanin yasayabilecegi bir alan ortaya cikacaktir. Konut birimleri kraterin dis egiminde
konumlanirken, ulagim sistemleri, okullar, ofisler ve ticaret birimleri i¢ egimde yer
alacaklardir. Merkezde kalan bosluk ise rekreasyon alani olarak diizenlenecek ve tiim yapiy1

jeodezik bir glines semsiyesi dis etkenlerden koruyacaktir.

Sekil 3.26 “ABD Pavyonu”, EXPO 67, Montreal, Buckminster Fuller
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Sekil 3.27 Manhattan Yarimadasi’nin jeodezik kubbeyle kaplanmasi, Buckminster Fuller

Ikinci Diinya Savas’’nin hemen ertesinde Japonya, kendilerini metabolistler olarak
isimlendiren gen¢ mimar kusag ile gii¢lii litopist tasarim kaynagi olarak uluslar aras1 alanda
onciiliik yapmustir. 1960°11 yillar Japonya’nm hizla gelistigi ve niifus olarak kalabaliklagsmaya
basladig1 yillardir. Japon metabolistlerin tasarimlar1 biiylime, gelisme, esneklik, mimari 6geler
ile kiimelesmis bicimler ya da kiimeler arasindaki karsilikli degisebilirlik ilkelerine

dayanmaktadir.

(Jencks, 1973), K.Tange ve metabolist ekibi Tokyo korfezi i¢in su ilizerinde tasarladiklar1 bu
planda Tokyo’nun mevcut sikisikligini ¢ozmeyi amagladiklar1 gibi hizli metabolik degisimleri
de Ongormiislerdir. Ismsal kent striiktlirinden su iizerinde yer alan daha kiigiik yapisal
bicimlere boliinebilen biiyliyebilir dogrusal bir yapiya gecilmistir. Mesela farkli trafik
sistemleri birbirlerinden ayrilmis ve 6zerk diigiimler serisi olarak biiyliyebilmekte ve her

diiglim ihtiya¢ duyuldugunda omurgaya eklenebilmektedir.
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Sekil 3.28 Kenzo Tange nin Tokyo Kent Plan1 Onerisi
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Buraya kadar gordiigiimiiz titopik projelerdeki; yiiriiyen asansorleri, mekanik merdivenleri ve
kapsiil evleri ile tak ¢ikar prensibinde gelisen hareketli sehir tasfirleri endiistri Otesi
toplumunun mimarlhigini tanimlama cabasi olarak goriilebilmektedir. 1960’larin sonlarina
dogru ortaya ¢ikan high tech mimarhigi ile bu hayaller bir anlamda gerceklestirilmeye
baslanmistir. (Salman, 1997), Bir akim ya da still olarak sdzedemeyecegimiz high tech
mimarlig1 kaynagmi teknoloji ve hayalgiiciiniin sentezinden almaktadir. Mimarlik
terminolojisinde daha dnce de kullanilmis olan makine metaforu en belirgin ifadesine high
tech yapilarin da ulagsmistir. Makineler genel olarak seri iiretilmis, tagnabilir ve metal, cam,
plastik gibi malzemelerden ortaya ¢ikarilmis bir yapidadir. Biitiin bunlar1 mimari baglamda
referans noktasi olarak alan high tech mimarligi; esneklik, fonksiyonellik, yinelenebilirlik,
¢ok amagli iiriin, servis eden ve edilen gibi kavramlar dogrultusunda kurulan bir mekan
anlayigina sahiptir. Teknoloji kullanimma gondermeler yapan bu mimari, tipki erken
modernistler gibi ¢agin ruhunu yansitmak kaygisi tastyarak, icinde yasadigimiz dénemde
stirekli bir devinim i¢inde oldugumuzu ve bunun yasadigimiz mekanlar1 da bigimlendirmesi
gerektigini ileri siirmektedir. Teknolojinin agirlikli etkisiyle striiktiiriin tiim agikligiyla

sergilendigi high tech yapilar ¢ogunlukla bitmemis bir goriintii sergilemektedirler.

Sekil 3.29 Pompidou Kiiltiir Merkezi, Richard Rogers ve Renzo Piano
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(Salman, 1997), 1970’lerin basinda Richard Rogers ve Renzo Piano tarafindan Paris’teki eski
kent dokusunun i¢inde ¢ok amacl bir kiiltiir merkezi olarak tasarimlanan Pompidou kiiltiir
merkezi esnek plani, agik¢a goriinen striiktiirii, kendi i¢inde bitmis servis elemanlar1 ve
timiiyle bir makineyi andiran goriintiisiiyle bir High Tech simgesi haline gelmistir. Yapi
“inside out” yani ters yliz edilmis bir mantiga sahiptir; tim konstriiksiyon sistemi, tiim

servisler ve diisey sirkiilasyonlar yapinin disinda konumlandirilmastir.

(Davies, 1988), Mimarlar yapiy1r ayni anda birden fazla gorsel, ses, vb performanslarin
gerceklesmesine izin verecek esnek bir planlama anlayisi ile tasarlamiglardir. Bina celik tiip
striiktiirle ayakta duran devasa bir hangar goriinlimiindedir. Yapidaki tiim i¢ mekanlarin esnek
olmasini saglamak amaci ile yer dosemeleri de dahil olmak iizere biitiin bdlme duvarlar tak
cikar prensibine gore yapilmis, bu da kiiltlir merkezin de devamli olarak dinamik ve degisen
mekanlar yaratilabilmesini saglamistir. Bina tamamen briitalist olarak tasarlanmis, dis
cephedeki cam tiiplerin i¢inde yiirliyen merdivenler, binanin dis cephesini siislerken ayni
zamanda korunmus olan yatay pasajlar, merdivenler ve ziyaretcilerin siirekli hareketi cepheye

bir dinamizm ve canlilik katmistir.

i

Jl. i
18
.
i

Sekil 3.30 Lloyd’s Binasi, Richard Rogers
High Tech mimarinin bir bagka simge yapist ise Londra’nin geleneksel kent dokusu i¢inde
Richard Rogers tarafindan tasarlanmis Lloyd’s binasidir. Tamamiyle bir makine
goriiniimiinde olan bu binada devinim ve degisirlik kavramlar1 en etkili bir sekilde hayata

gecirilmistir. (Essiz&Ozgen, 1999), Amagch bir sekilde tiim mekanik servisleri, asansorleri,
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islak hacimleri ve yangin merdivenlerini biinyesinde bulunduran servis kulesi striiktiirleri
baskin bir sekilde binanin 6n cephesinde konumlandirilmiglardir. Yani binanin goérsel mimari
kimligini tasiyici sistemden daha da Onemli bir kavram olarak ortaya konulmus servis
yapisinin digavurumu olusturmaktadir. Servis elemanlarma ait mekanik aksam yapinin
striiktlirii kadar uzun Omiirlii olmamaktadir ve onbes yirmi yilda bir degistirilmeleri ya da
yenilenmeleri gerekmektedir. Mekanik aksamda yapilacak degisimin i¢ mekan kurgusunu
etkilememesi ve de tamamiyle bagimsiz olabilmesi amaglariyla servis mekanlar1 disarida
konumlandirilmiglardir. Disar1 da konumlanan servis kuleleri hiicre sistem (plug-in pod) adi
verilen, yani fabrikada hazir olarak {iretilip, yerinde yer alan bosluklara rahat¢a takilabilen
elemanlardan olusmustur. Adeta raflara yerlestirilmis ayakkabi kutular1 gériiniimiinde olan bu
elemanlar, kolay takilma ve istenildiginde yenilenebilme diisiincesiyle {iretilmistir. Bu
durumda istenildigi gibi takilip, sokiilebilen ve de gerektiginde yenilenebilen bu elemanlar ile
high tech mimarinin de temel amaclarindan olan esneklik, degisim ve devinim gibi kavramlar

hayata gegirilmis olmaktadir.

Ge¢misle baglantt kurmayir tamamiyle reddeden bu iki yap1 da, bicimsel c¢evreye

aykiriliklariyla bir ¢ok tartigmaya ve elestiriye hedef olmuglardir.

3.1.4.1 Organik Mimarhk

(Yurtsever, 1996), 18.ylizy1l baslarindan itibaren yogunlugunu giderek artwran teknolojik
gelismiglik diizeyi ile birlikte, artik giiniimiizde, kimyasal enerji, gilines enerjisi, elektrik
enerjisi, glinlik yasant1 icinde yaygin olarak kullanilir hale gelmistir. Kozmik filizeler
araciligiyla ulasilan korkung hiz, niikkleer ve hidrojen bombalarinin korkung patlayici giigleri
19. yiizyilin barut ve binek hayvanlarina dayali olanaklariyla kiyaslandiklarinda alinan yol
aciga ¢ikmaktadir. Bunun yanisira 1965 yilina kadar {i¢ milyarla smirl olan diinya niifusu
kirk yilik bir aradan sonra ikiye katlanarak alti milyara ¢ikmustir. Teknolojinin ulagim,
iletisim, optik, elektronik endiistrisinde, kozmolojide ve niikleer alandaki bas dondiiriicii
gelisme siireci, yeni olanaklarla birlikte yeni birtakim sorunlar1 da dogurmustur. Uzerinde
yasam diizeni kurulan degerler kisa siirelerde degiserek gecersiz kalmaktadir. Yaratilan tiim
bi¢imler, ayni hizla doniisiime ugramaktadir. Buna bagli olarak ardi ardina ekonomik ve
toplumsal bunalimlar yasanmaktadir. 20. yiizyilin baslarindaki varolan diinyanin smirlarm
yeniden yaratan, dinamik, umutlu, idealist, devrimci-modernist diislince inandiriciligini

yitirmis bulunmaktadir. Bu kosullar altinda, duragan bir diizenden s6z etmek
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olanaksizlasmistir. Modern ¢agin gelisim olarak niteledigi olgular, endiistri sonras1 donemde
degisim olgusuyla agiklanmaktadir. Objeler artik duraganliktan ¢ikip, devinimleriyle, dinamik
yasam cevrelerinin olusturulma siirecine girmislerdir. Giin gectikge mimar ve mimarligin
tanim ve islevleri de degismektedir. Endiistri toplumuna gecisi saglayan, iradesiyle toplumu
yonlendiren mimar kimligi sorgulanmaya baslamistir. Mimarlik, duragan uzay parcalarinin
tasarimi olmaktan ¢ikma silirecine girmistir. Bu siire¢ igerisinde mekanlar da bigimsel
doniisiime ugramislardir. Ideali yakalama geregi bir kenara birakilmis, matematik, mikrografi,

kristalografi, niikleer fizik dallarindaki dogal striiktiirler tasarimcilarin esin kaynagi olmustur.

Toffler (1981), bu donemdeki diisiiniirlerin her yoniiyle tasarlanmis, bitmis modeller tiretmek
yerine diinyada var olan gergekler {izerine temellendirilmis, bu gerceklerden yola ¢ikarak
mevcut sorunlara ¢oziimler 6neren bir tutuma sahip olduklarmni sdylemektedir. Artik ilham
kaynagi da mekanik makineler degil elektronik makinelerdir. (Giizer, 2001), Bu durum da
mimarlik da farkli ve ¢ok boyutlu girdileri barindiracak bir karmasiklik olarak ele alinmaya
baslamistir ve buna alt yapi saglayacak alternatif bir esneklik tanimi kagimnilmaz hale
gelmistir. Bu tanim icinde yapi, barmndirdigi islevle smirli olmayan bir tasarim alani
tanimlamaya baslarken, akabinde basta ¢cevre olmak iizere bir ¢cok girdi tasarim {izerinde etkili

olmaya baglamistir.

Doga diizen ve diizensizligin bir arada bulundugu yasayan canl bir sistemdir, biitliniin ve
pargalarin tek bir viicut i¢inde etkilesimli olarak calistig1 bir organizmadir, dogada her sey
hareket eder, hareket sona ererse yasam da durur. (Topag, 2001), Evrensel bir boyutta ele
aldigimizda ise doganin kendisi baglibasina mimari bir yapittir; igersindeki en kiiciik yap1
tagina kadar her agacin, yapragm, canlinin, kayanin kisacasi her seyin kendi biinyesinde
striiktiirel bir diizeni vardir; doganin kendisi de organik bir mimarinin canli 6rnegidir. Adeta
teknolojiyi yiliceltmeyi bir misyon edinen, teknolojiyi aragsalliktan ziyade amag olarak ele
alan high tech mimarisi 6zellikle 1985’lerden sonra o zamana kadarki tavrimi degistirip
bambagka bir yon almaya baglamistir. O zamana kadar sivri koseli ve keskin hatl tasarimlarla
ortaya konan high tech mimarisi, mimarlarin dogadaki hareketleri gézlemlemesi ve organik
geometriyi kesfetmesiyle birlikte ekolojik tasarimlara, organik ve egrisel formlara dogru
evrilmigtir. High tech mimarlar1 ¢ogunlukla ekolojik parametreler baglaminda mimarilerini
olustururken, 6zellikle hava akim egrilerini gbzlemleyerek, ¢ati striiktiirlerini bu istikamette

uyarlamaya calismislar ve egrisellestirmislerdir.
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Sekil 3.31 South Bank Kiiltiir Merkezi , Londra, Richard Rogers

(Jencks, 1997), Londra’daki South Bank Kiiltiir Merkezi’nin tamamen bir cat1 Ortiisii ile
ortiilmesini amaglayan projede, mimar Richard Rogers, Londra’nin bol yagmurlu giinlerinde
bile insanlar1 igeri ¢ekebilme cazibesini yaratmak iizere, kontrollii bir iklimsel alan elde
edilmesi amaciyla egrisel bir Ortii sistemi tasarlamistir. Modiiler, standart ¢elik elemanlar, bir
grid dogrultusunda birlestirilerek, egrisel bir dinamik ortii olugturulmustur. Jencks’e gore bu
ortli sistemiyle Rogers, belki denizdeki bir dalgaya, belki hava akimlarma belki de insan

goziine bir gondermede bulunmak istemis olabilmektedir.

Sekil 3.32 Law Court Adliye Binasi, Fransa, Richard Rogers
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Fransa’da yer alan Law Court adliye binasinda ise Rogers organik kavrammi sadece cati
ortiistiyle smirlandirmadan yapmin biitiiniinde uygulamistir. Bu binada insanlar ii¢ boyutlu
olarak  yapmin tiimiine yansitilan egriselligi, mekan  biitiiniinde  algilayip,
hissedebilmektedirler. Mahkeme salonlarini olusturan; sivri ucu yukar1 gelecek sekilde yan
yana konumlanmis yedi adet topag, egrisel ve dalgali bir cat1 Ortiisiiniin alt ylizeyini delip
gegerek yapmin mimari kimligini olusturmaktadir. Topa¢ seklinde tasarlanmis mahkeme
salonlari, disaridan bakildiginda heran goge firlayacak bir uzay gemisi hissini vermektedir.
Binanin gorsel anlamdaki estetiksel etkisi, son derece siradigi ve organik tasarimi ile oldukga

yiiksektir.

& Sekil 3.33 “Tokyo Millenium Tower”, Norman Foster

(Amsoneit, 1994), Norman Foster’in Tokyo Millenium Tower projesi, ¢elik bir kafesin i¢inde
konumlanmig bir koni seklindeki tasarimiyla gok yiiziine batmayr planlayan dev bir igne
gorliiniimiindedir. Bu yap1 kapladigi 126 metrelik bir zemin alaniyla birlikte, 170 kat yani 840
metre boyunca gokyliziine dogru adeta siiziilmektedir. Bu binayla birlikte mimar yiiksek
yapilarda egrisellik kavramini tartigmaya agmustir. Bu yapiyla Foster yiiksek yap1 kavramini
yeniden tanimlamaya c¢alistigmi belirterek, burada tiim fonksiyonlar: ile birlikte diisey

diizlemde bir sehir inga etmeyi amagladigini sdylemektedir.

(Senel, 2002), 1970’lerin sonunda Ilya Prigogine tarafindan ortaya atilan kaos teoreminin en
onemli 6zelligi, daha 6nceden tanimlanmamis olanlari, o zamana kadarki bilimsel diisiincenin
ve olusturdugu mevcut diizenlerin disinda kalanlar1 da kabul eden bir diisiince gelistirmesi
olmustur. Ayni1 donemde bu diisiinceden yola ¢ikilarak olusturulan “yeni bilim” kavramiyla
evrene ¢ok farkli bir gozle bakilmaya baslanmis ayrica evren, eski diizenin tanimladigindan

son derece farkl olarak yeniden kesfedilmeye calisilmistir.
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Kaos teorisini bir metafor kaynagi olarak ele alan yeni bilim, Newtoncu goriis her ne kadar
evrenin statik bir yap1 da oldugunu sdylese de, organik evrenin son derece dinamik bir yapiya
sahip oldugunu ve dogrusal bir gelisim gostermedigini tespit etmistir. Tipki Prigogine’in
sOyledigi gibi (Topag, 2001), organik yani canli bir sistem, biinyesinde son derece karmasik
ve Ongoriilemez bir ¢esitlilik gosterirken, ayn1 zamanda biitliin bu dinamikleri bir arada tutan
bir rasyonel dogru bulunmaktadir. Gelisen bilim ve mikrobiyoloji dogada her 6lgekte hakim
olan egrisel bir geometrinin varligini ortaya koymustur. Diiz ¢izgi olarak ¢iplak gozle
tanimladigimiz herhangi bir ylizeyde mikro 6lgcege inildiginde karsimiza kaotik, egrisel bir
organik formasyon ¢ikmaktadir. Sonsuz bir detay diizenegine sahip olan organik biitiiniin bu

yapist ise ancak fraktallar yardimi ile agiklanabilmektedir.

Sekil 3.34 Mandelbrot Fraktallari

Yeni bilimin beraberinde getirdigi fraktal kavrami, bilim adamlarinca gokyiiziinde
gordiiglimiiz, toprakta hissettigimiz ve bedenlerimizin damarlarinda ve sinirlerinde
buldugumuz kaos oriintiilerine verilen addir. (Topag, 2001), Ayrica dalga teorisiyle hayat
bulan siiper pozisyon kavrami, ani faz degisimlerini konu alan folding teorisi gibi pek ¢ok
yeni kavrami da beraberinde getiren yeni bilim ile yasadigimiz ¢evreye bakisimiz bambaska

bir boyut kazanmistir ve bu boyut tamamiyle kesfe agik goriilmektedir.

Biitiin bu yenilik¢i bakis agisi, yeni diinya diizeni ka¢milmaz bir sekilde mimariyi de
etkilemistir. Endiistri devrimiyle birlikte gelisen teknolojinin itkisiyle mimarligin kendini
yeniden tanimlama ¢abasit modern mimarligi dogurmustur. Sanayi toplumundan bilgi
toplumuna gegtigimiz su donemde modern mimari biitiin dayanaklarini yitirmistir ve hizla
gelisen teknolojiyle degisen mimarlik, yine yeniden tanimlanma ihtiyaci icerisindedir.
Gelecegin mimarligini tanimlamaya ve tasarlamaya ¢aligan modern sonrasi mimarlarindan
ozellikle post yapisalcilar, modernizmin tiim 6gretilerini kritik etmekte, bu anlamda modern
bilimin disladig tiim sistemleri i¢ine alarak ortaya ¢ikan kaos teoremi onlar i¢in son derece
onemli bir esin kaynagi olusturmaktadir. Dogadaki organik geometriyi baz alarak olusturulan

bu tasarmmlar, tamamiyle hareket ve interaktif etkilesim kavramlariyla anlam kazanmaktadir.
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Ayrica bu projelerin hayata gecirilebilmeleri ancak bilgisayar ortaminin sagladigi tasarim

olanaklariyla miimkiin olabilmektedir.

Sekil 3.35 “Bilbao Guggenheim Miizesi”, Frank Gehry

(Bruggen, 1998), “Bana bir binanin nasil daha fazla plastik bir etkiye sahip olabilecegini
Ogreten balik figiirli, tasarimlarimdaki atesleyici ¢ikis noktasini olusturmaktadir.” diyen
mimar F. Gehry “balik figiirii’yle, son donem tiim ¢aligmalar1 iizerinde etkili olmus dogal bir
metaforu kastetmektedir. Gehry nesnel anlamdaki balik formunun ve tizerindeki pullarin
geometrik yapisini gozlemleyerek ve inceleyerek, formun dinamik geometrik yapisini
kavrayabidigini ve bu kesfin tasarimlarinda “¢ift kivrim”1 nasil kullanabilecegini dgrettigini
ve bu anlamda iki boyutlu diizlemsel bir mimariden, ii¢ boyutlu ve hareketle algilanabilen

hacimsel bir mimariye ge¢ebildigini soylemektedir.

[Tt

Sekil 3.36 Bilbao Guggenheim Miizesi
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Gehry’nin 24000 metrekarelik bir alana sahip olan Guggenheim miizesi kuskusuz onun
basyapit1 olarak anilmaktadir.(Bruggen, 1998), Akiskan ve kesintisiz organik geometrilerin
raslantisal kombinasyonu olarak nitelendirilen yapi, bir ¢icegin acilis semas1 baz alinarak
tasarlanmistir. Egrisel formlarin ag¢ilimiyla, bir giiliin yaprak hareketleri son derece
benzesmektedir. Deforme edilmis celik bir striiktiir iskeletin iizeri yarim milimetre
kalinliginda balik pulu titanyum panellerle kaplanmistir. Bu panellerin her biri ii¢ boyutlu bir
puzzle’n pargalarini olusturacak bir sekilde birbirlerinden farkli biiytikliikte ve egriselliktedir.
Tipkt organik bir sistemin, biinyesinde son derece karmasik ve Ongoriilemez bir ¢esitlilik
gosterirken, biitiin bu dinamikleri bir arada tutan bir rasyonel dogru bulundurmasi gibi, Gehry
de son derece karmasik bir goriintiiye sahip olan yapisin1 tanimlarken “ biitiin parcalar1 bir
arada tutan rasyonel bir sey var” sozlerini dile getirmektedir. Guggenheim’daki egrisel

yiizeyler tizerindeki gorsel etki siirekli bir hareket halinde olma durumundadir.
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Sekil 3.37 National Nederlanden Binasi, Prag, Frank Gehry
Jenks (1997), tarafindan tabii bilimler alanindaki gelismeleri olduk¢a yakindan takip eden bir
mimar olarak tanimlanan Peter Einsenman’in tasarum felsefesi, kaos teoreminden; 6zellikle
biitiin o dinamik karmasay1 bir arada tutan sihirli deynegin varligindan son derece
etkilenmistir. Nasil ki dogay1 biitiin karmasasi, cesitliligi ve diizenleri ile dengeleyen ve
birarada tutan matematiksel bir yapt mevcut ise, son derece karmasik ve kompleks bir
goriiniim sergileyen Einsenman’mn projeleri de 6zlerinde belirli ve matematiksel bir diizen
barmdirmaktadirlar. Tasarimlarinda temel aldig1 sosyal yasantiyla, organik, kaotik ve dengeli
bir biitlin olarak doga arasmda kurulan analoji, Einsenman’t hareketin temsiliyetinin
gergeklestirildigi projeler olusturmaya yoneltmistir. Dinamik bir sistemin mevcudiyetinin

stirekliligi ancak hareket ile saglanabilmektedir.
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Sekil 3.38 Nunutani Headquarters, Tokyo, Peter Einsenman, 1992

(Topag, 2001), Einsenman’nin Tokyo’daki Nunutani Headquarters projesi doganin kendi
biinyesinde barindirdig1r hareket kavramiyla birebir bir analoji kurularak olusturulmustur.
Binanin kiitlesi adeta, bir depremin sonucunda gerceklesen bir yikilma ve birbiri i¢ine girme
hareketinin dondurulmus bir karesini resmetmektedir. Bu tarz bir hareket deprem sirasinda
tektonik plakalarin birbiri {izerine ge¢mesi, yer degistirmesi ve sonucunda bir denge
konumuna gelmesi ile formasyon mantig1 agisindan bir metaforu ortaya koymaktadir. Hareket
kaotiktir ama bir denge s6z konusudur. Bu denge sistem tarafindan tanimlanabilen yapinin
akillica kurgulanmis matematiksel yapisinda yatmaktadir. Yap1 yikilmak {izeredir ancak yine

de “parcalar1 bir arada tutan rasyonel bir sey vardir” ve bu organik biitiin kavramidir.

Sekil 3.39 Emory Universitesi Sanat Merkezi, Peter Einsenman,
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Sekil 3.40 “Bilim ve Giizel Sanatlar Enstitiisii”’, Peter Einsenman, 1997, Newyork

(Eisenman, 1997), Yine Eisenman tarafindan New York’ta tasarlanan “Bilim ve Giizel
Sanatlar Enstitiisii” yeni feribot terminalinin oldukg¢a hareketli ana ekseninde yer almaktadir.
Yayalarin ve araglarin yapi alani etrafinda olusturdugu farkli hareket bigimleri, anlar i¢inde
bir dizi ar1 simdiki zaman pargaciklarmin kopuk ama birbiriyle etkilesimli yapisin1 yeniden
orglitlemeyi gerektirmistir. Binanin suyla kuracag: iligkiler de diisiiniildiigiinde, hareketin
eksenleri alana tegetler ¢izdigi kadar alanimn i¢inde de siirekli gezinecek hatta degme, ¢arpma,
uzaklagma i¢inde atomik bir yapiya biiriinecektir. Hareketin bu parcacil ve devingen yapisini
binalagtirmak miimkiin degildir, fakat tim bu alanlar1 yeni bir deneyim zamani icinde
ongorerek dontistirmek miimkiindiir. Dolayisiyla yeni tiirden bir zemin-yiizey iiretimi ile
katlanan, koridorlastirilan, araliklarinda dolasilan ve araliklarindan sizilan yap1 bu siirekliligin

icine bir parga olarak katilmistir.

Sekil 3.41 Diinya Ticaret Merkezi Icin Oneri, Peter Einsenman, 1992
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Mimar B. Tschumi tarafindan Florida’da yapilan “Yeni Mimarlik Bolimii”, yapmin baglami
ve gelecekteki kullanicilarmin eylemlilikleri gozetilerek tasarlanmistir. Tschumi’nin
metodolojisi diizensiz akislar, dalgali yiizeyler aracilig1 ile barindirma diisiincesini yeniden
tanimlamaktir. Dijital ortamda etiit edilen dolasim alanlarinin, genlesen ve biiziisen eylemlilik
araliklar1 olarak ortaya c¢ikardigi sonuclar; yapmin programatik performansimni devinim,
deneyim ve bicimin esanlilig1 i¢indeki ¢ogul zamansalliklar olarak belirlemistir. Bigimi i¢
dinamizminin sabit, degisken ara mekanlarinin bir yansimasidir, neye benzediginden ¢ok ne
yaptigini anlatmasi dnemlidir. Uzamsal orgiitlenmesi kampus baglami ve kosullarindan uzak

degil, i¢sel mantigmin diga vurumu olarak canli bir atmosfer yaratmay1 dngdérmektedir.

Sekil 3.42 “Yeni Mimarlik Bolimii”, B. Tschumi, Florida
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4. TEKNOLOJI VE HAREKET KAVRAMI

Ozellikle 19. yiizyilla birlikte bilim temeline oturan teknoloji, modern diinyaya hakim
“yapma” bi¢imi olarak insanlarin hayatlarinda ve yarattiklar1 fiziksel ¢evrelerde son derece
degistirici ve doniistiiriicli hareketlenmelere yol agmaktadir. Bunun yanisira teknoloji modern
mimarligin olusumundaki en 6nemli etmenlerden biridir. Bu baglamda bu bdliimde ilk olarak
teknoloji kavrammin tanimi yapilmis, ortaya ¢ikis dinamikleri ve mimari ortamlardaki disa
vurumu ortaya konulmus, ikinci asama olarak ise teknolojinin hareket ekseninden mimariye

getirileri li¢ baslik altinda ele alinarak 6rneklerle incelenmistir.

4.1. Teknoloji

(Hangerlioglu,1976), Teknik sozciigli, “yapabilme giicii” anlamindaki Yunanca “techne”

13

deyiminden tiiremistir. Marx  bunu * teknik, nesnellesmis bilgi giictidiir “ diyerek dile

getirmektedir. Teknik, insanin dogaya egemen olmasinin aracidur.

Antikcagda “physis” deyimiyle dilegetirilen doga; insani cevreleyen ilksiz ve sonsuz bir
biitiinliigii dile getirir. Siirekli hareket ve bundan 6tiirii de siirekli degisim i¢inde bulunan doga
sonsuz bicimlerde belirir. Insan ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren, kendini korumak ve yasamini
siirdlirebilmek icgiidiisiiyle, dogadaki hareketlere cesitli tepkiler vermis; boylece fiziksel
cevresini de sekillendirmeye baslamustir. Ilk baslarda iggiidiisel olarak gelisen bu insan
eylemleri, zamanla bu ilk amacinin digma tasarak dogayi yani sonsuz sekillerde beliren
hareketi, kendi yararma kontrol altina alma durumuna déniigmiistiir. Insanlar beyin
yeteneklerinin yardimiyla, doga karsisindaki zayifliklarinin iistesinden gelebilecek yontemler,
teknikler bulabilmis ve genel olarak yasam bigimlerini degistirip, doniistiirebilmislerdir.
Alman sosyologu Simmel’in “ ilkel insanin bedensel varolusu i¢in dogayla yaptig1 miicadele,
en son doniisiimiiyle bu modern bi¢ime ulagmistir.” sdzii bu siireci paradoksal bir sekilde dile

getirmektedir.

Insanlarin dogay1 zapturapt altina almak igin icat ettikleri yontemlere bugiin teknoloji
denilmektedir. Insanlar alet yapmaya basladiklar1 an teknoloji tarihi de baslamustir. Bu ilk
iretilen tas aletlerden baglayip, mikrocipe kadar uzanan uzun ve seriivenli bir yolculuktur.
Hareketin itkisiyle ortaya ¢ikan teknoloji insan iliskisi, bu iligkiyi yine hareket iizerinden

siirdiirmektedir. Teknoloji gelistik¢e insana ¢esitli anlamlarda daha fazla hareket olanagi
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sunar; insan hareket ettigi siirece kendi fiziksel ¢evresini ve simirlarint genisleterek, dahil

oldugu, kendi dinamik yapisini olusturmus ortamlarda izler birakarak ilerler...

Herbert Simon’a (1973) gore teknoloji, insanin bilimi kullanarak dogaya istiinliik kurmak
icin tasarladig1 rasyonel bir disiplindir. Basalla’ya (2004) gore ise, bilim adamlarinin dogay1
sekillendirmede ve kontrol etmede kullanilan bilgiyi toplamaya baslamalarindan uzun zaman
once de teknoloji mevcuttur. Teknoloji insanlik tarihi kadar eskidir. Bilinen en eski
teknolojilerden biri olan tas alet imalati, minerolojinin ve jeolojinin ortaya ¢ikisindan nce iki
milyon y1l boyunca gelisimini slirdiirmiistiir. Teknoloji, bilimden daha eski olmanin yani sira,
bilimin yardimi olmaksizin geliskin yapilar ve aletler yaratabilme kapasitesine de sahiptir.
Eski ¢agin muazzam mimarisine, ortacagin katedrallerine ve mekanik teknolojisine (yel

degirmenleri, su carklar1 ve saatler) bakildiginda bu durum daha iyi anlasilmaktadir.

En basindan beri insan zekasi, ¢evresindeki devinimsel kasirganin korkunglugu icinde
tutunacak bir dal, saglam ve degismez bir temel aramustir, bu da hep bir diizenleme eylemini
ortaya ¢ikarmistir. Mimarlikta, insanin fiziksel ¢evreye uyma ve fiziksel ¢evreyi kendine
uydurma giidiisiiniin sonucunda ortaya ¢ikmis bir ugras olarak; insan zekasinin diizenleme
eylemlerinden birisidir. (Yalim,2002), Insan, varoldugu siirece, yasamin1 devam ettirmesini
saglayan eylemleri gergeklestirebilmek i¢in, ayak bastig1 her dogal ¢evreye miidahale etmistir.
Iikel toplumlarda bu miidahaleler tas ve agactan silah ya da barinmak igin {istii kapal bir
mekan yapimmi bi¢iminde gelisirken, tarim toplumuna gegisle birlikte topragin ve suyun besin
elde etmek amaciyla diizenlenmesi ile gelismis, tarim yapilan bolgelerde kiiglik yerlesmeler
olusmaya baslamistir. Yerlesik hayatin getirisi olan igbdliimii ve art1 {iriiniin organizasyon ve
yonetim gerekliligi ilk kentlerin de olusmasinda rol oynamistir.  Insanm ilkel kulebeden
bugiiniin karmagik yapili kentlerine gelis seriiveni teknolojinin degistirici ve doniistiiriicii
giiciiyle miimkiin olmustur. Yani teknoloji, ilk donemlerden itibaren insan hayatinda ve
insanin yarattig1 fiziksel ¢evrede oldukca etkili olmustur. Mesthene ( 1968 ), teknolojinin en
onemli karakteristiginin fiziksel c¢evrede birtakim degisimler yaratmasi1 oldugunu
sOylemektedir; mesela saban topragin dokusunu, tekerlek nesnelerin ulagim hizini

degistirmektedir.

Teknoloji ile mimarlik arasinda ise dogrudan ve zaman iginde gelisen bir iliski vardir,
dolayisiyla her yapi, bu iliski ¢ergevesinde insa edildigi devrin mimarisini, teknolojisini ve
sosyal sartlarmni gosterir; bu durumda caglar boyunca gelisen yeni yapim tekniklerine,

malzemelere ve sosyal yapiya bagli olarak mimarlikta gelismistir. Teknoloji ve mimarlik
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etkilesimini (Conrads, 1991), Rohe 1950°’de IIT’de yaptig1 konusmada su sekilde dile

getirmektedir ;

“Teknolojinin  kokleri gegmiste yatar. Bugiine egemen olup, gelecege dogru
yonelmektedir.Gergek bir tarihsel akimdir — ¢agina bicim veren ve onu temsil eden biiyiik
akimlardan birisi. Onu ancak Klasik ¢agda insanin kisi olarak ortaya konmasi, Romalilarin
glicliilik istegi ve Ortacagdaki dinsel akimla karsilastirabiliriz. Teknoloji bir yontem
olmaktan ote, kendi basina bir diinyadir. Bir yontem olarak da hemen her agidan {istiindiir.
Fakat ancak kendi basina birakildigi yerlerde, dev miihendislik yapilarinda oldugu gibi,
teknoloji gercek dogasini ortaya koyar. Gergek amacina eristigi her yerde teknoloji mimarliga
doniiglir. Mimarlik ruhun gercek savas alanidir. Mimarlik c¢aglarin tarihini yazdi ve onlara
adlarin1 verdi. Mimarlik kendi zamanina bagimlidir. Teknoloji ve mimarligin bu denli yakin

iliskide olmalarinin sebebi budur.”

Teknolojinin gelisimi, kaginilmaz olarak yenilikleri, beraberinde de degisimi getirmektedir.
[Ik dénemlerde tasmn kullanilmasi ve gesitli aletler yapilmasi ile baslayan insanlik teknoloji
etkilesimi, giinimiizde akil almaz boyutlara ulasmistir. Cogunlukla, teknoloji ve insanlik
simetrik bir bigimde birbirlerini etkilemis; insanoglu gelistikce teknoloji gelismis, teknoloji
gelistikce de gelisen insanoglu fiziksel ¢evresini gelistirmis ve bu durum geri doniilmez bir
dongli yaratmistir. Teknolojinin fiziksel diinyada meydana getirdigi degisim, kentlerin
gelisimi acisindan da olduk¢a 6nemlidir. Teknolojinin gelisimi, degisen kent mekanlarinda
oldugu gibi gozler oOniine serilip, yasama dahil olmaktadir. Ornegin, teknolojinin
hayatlarimiza dahil ettigi ulasim araglarindan otomobilin kullanimindaki artis, kent

mekanlarini otoyollarin kesistigi bir organizmaya doniistiirmistiir.

Teknoloji ve insanlik arasindaki etkilesimin ivmesi 19.yy.’la birlikte hizlanmis, 6zellikle
1980’lerden sonra insan hayatina tamamiyle hakim olan gorsel medya araglariyla, 6zellikle
televizyonun yasamlarimiza dahil olmasiyla, daha degisik bir hal almaya baslamis, 1990’larda
ise cep telefonu ve internet kullanimi, evrensel kiiltliriin varligiyla bu degisimi kat kat
hizlandirmustir. Teknolojinin etkisi sadece fiziksel ¢evreyi degistirmekle sinirl degildir; ayni
zamanda sosyal yasantida da bir takim degisimler yaratmaktadir. Insanoglunun tarim
toplumundan sanayi toplumuna gegisi, oradan da bilgi toplumuna evrilisi hep teknolojinin

0zellikle modern zamanlarda kazandig1 kokten miidahaleci etkisiyle olugmustur.

Gliniimiiz diinyasinda yasama sekillerimizi ve standartlarimiz1 teknolojik gelisimin sundugu

olanaklar belirlemektedir; 21. yiizyi1lda teknoloji, hareketi hayatin tek gercegi haline getirmis
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durumdadr. Hiz artik hayatimizin, Ozellikle de kentsel yasamin en dogal parcalarindan
biridir. Virilio’nun deyimiyle; “hareket glinimiiziin mekansal etkisini olusturmaktadir.”
Ornegin insanlarin giderek yiikselen bir bigimde hayatlarinm bir parcas1 haline gelen bisiklet,
otomobil, tren ve ucak gibi teknolojik ulagim araglari, hem insanin fiziksel hareket
kapasitesini degistirmekte, hem de beraberinde getirdigi donatisiyla, gecmiste ve gliniimiizde
kiiltiirel kimligin bir ifadesi olan, mimarligi, kenti ve c¢evreyi Orgiitleyip, yeniden
bicimlendirmektedir. (Harvey, 1997) Jencks’in de degindigi gibi, gelisen ulagim ve iletisim
teknolojileri baglaminda, alisilmig zaman ve mekan smirlar1 degismis, mimarlik ve kent
tasarimi, mekansal bi¢imi g¢esitlendirmek acgisindan c¢ok daha genis bir alana yayilan

olanaklarla donanmuistir.

(Ekici, 2001), Giiniimiizde teknolojik bir devrim yasamaktayiz, bunun dogal bir sonucu olarak
insanlarin mekani, yapiy1 algilayislari ve mimarinin yorumlanmasi eskiye gore degismistir.
Artan sehir niifuslarina karsin azalan araziler, mimarlar1 daha yiiksek binalar tasarlamaya
veya yeni ¢Oziimler bulmaya iterken, neredeyse insanlari denizlerin iizerinde kurduklari
mega-striiktiirlerde yasamaya zorlamakta, diger taraftan ise insanoglu iizerinde yasadigimiz
gezegenin smirlarmi asarak baska gezegenlere dogru hareket etmenin hayallerini kurmaktadir.
Yani teknolojinin hizli1 gelisme siirecinin bizi bir yilizy1l sonra nerelere gotiirecegini tahmin

etmek oldukga zordur.

Sekil 4.1 Jean Nouvel’in Paris’te La Défense'da insa edilmesini diisiindiigii “Endless Tower” projesi.
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(Shelia, 1996), Jean Nouvel tarafindan Paris’te La Defence’ta yapilmasi tasarlanan “Endless
Tower” sonsuz kule projesi gelecekteki binalarin ve yasamin nasil olabilecegine dair ortaya
konmus giizel bir 6rnektir. Nouvel kulenin tasarimini yaparken insanligin her zaman aklinda
bulunan hareket, limit, baglangi¢ ve bitis kavramlarindan yola ¢ikmis ve binasini adeta yerden

fiskiran ancak gokyiiziine dogru uzanirken yok olacak sekilde tasarlamistir.

(Shelia, 1996), Shin Takamatsu’nun 2050 yilina yonelik tasarladigi “Future Port City” sehir
projesi ise; i¢cinde havaalani, liman ve giinlimiize gore {itopik sayilabilecek bir kenti
icermektedir. Bu bina 2000’li yillarda kullanilmasi diisiiniilen yeni teknolojilerin ihtiyacini
karsilamak tizere tasarlanirken, mimar hiz ile ilgili devrimsel gelismelerin yol agmasi
muhtemel mekan ve zaman algilarindaki degisiklikleri ortaya koymaya calistigini
sOylemektedir. Biitlin bu projeler diinya niifusunun 21. ylizy1l ortalarinda ikiye katlanacagi
Ongoriileri de diisiiniildiiglinde; gelecekte binalarin sadece belli zaman dilimlerinde kullanilan
yapilar olmaktan ¢ikip, tipk: bir sehir gibi yirmidort saat yasayan, iginde her tiirlii ihtiyaci
karsilayan donatilarin yer aldigi, diiseyde konumlanmis sehir gkdelenlere doniisebilecegini

diistindiirmektedir.

Sekil 4.2 Shin Takamatsu’nun 2050 yilina yonelik tasarladigi “Future Port City” {itopik sehir projesi
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(Ekici, 2001), Yine ispanyol mimar Javier Pioz’un Sanghay’da yaplmak {iizere tasarladigi
“Biyonik Kule” ilerideki sehir, gdkdelen ve konut kavraminin ne olabilecegine dair yeni
fikirler ortaya koymaktadir. Biinyesinde tek basina 100.000 kisiyi barindirabilecek bir mega-
sehir prototipi olan kule bir kilometre ¢apinda olusturulacak  bir adanin iizerinde
konumlanacak, iki milyon metrekare alani ile her birinde 25 kat bulunan 80 metre
yiiksekligindeki 12 mahalleden olusacaktir. 300 kath kulenin yapimi tamamlandiginda yerden
en lst noktasma olan yiiksekligi tam 1228 metre olacaktir ve bu dikey kentteki hareket ve

ulagim yaklasik 388 adet asansorle saglanacaktir.

Alta, ligera y flexible

Sekil 4.3 Cervera&Pioz mimarlik ve mithendislik firmasi tarafindan Sanghay’da oniimiizdeki seneler
icerisinde insa edilmesi planlanan Biyonik Kule’den bilgisayar ile modellenmis fotograflar. Bu
projede yapilan ilklerden biri ise biyonik bilimi ile mimarlik biliminin beraber bir bigimde kullanilmig
olmasidir; yapi, tipki yasayan bir canli gibi diisliniilerek tasarlanmistir. Yapinin ilk mahallesinin
yapimi ile kule i¢inde insanlar yasamaya baslayacaklar, ihtiya¢ duyulduk¢a diger mahalleler daha

sonra yapilacaktir, yani yap1 insa edilmeye basladigi andan itibaren yasamaya da baslayacaktir.

Basalla ( 2004 ), Ronesans doneminden beri doga ve teknolojinin etkisi hakkindaki diisiiniis
tarzin1  sekillendiren  “teknolojik ilerleme" kavramini, alt1 varsayim {iizerinde

temellendirmistir. Bunlar;

1. Teknolojik bulus, degisim gegiren iirlinde her zaman i¢in belirgin bir ilerlemeye yol agar.
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2. Teknoloji alanindaki gelismeler, maddi, toplumsal, kiiltiirel ve manevi hayatlarimizin
iyilesmesine dogrudan katkida bulunurlar ve bdylelikle uygarligin biiylimesine hiz
kazandirirlar.

3. Teknoloji alaninda ve dolayisiyla uygarlik alaninda kaydedilen ilerleme, hiz, verim, gii¢
ve buna benzer diger nicel dl¢iilere bagvurarak kesin olarak 6l¢iilebilir.

4. Teknolojik degismenin kokeni, yonil ve etkisi tamamen insan kontrolii altindadir.

5. Teknoloji dogay1 fethetmis ve onu insanligin amaglarina hizmet etmeye zorlamistir.

6. Teknoloji ve uygarlik, endiistrilesmis batili ililkelerde en {iist bigcimlerine ulagmustir,

seklindedir.

Yukarida sozii edilen alt1 varsayim neredeyse 20.ylizyilin ortalarina kadar farkli agilardan pek
ciddi elestirilere maruz kalmamigtir ancak teknoloji insanliga sadece olumlu bir takim gelisme
ve yararlar saglamamistir, teknolojinin getirdigi olumlu yonlerin yaninda oldukga fazla
olumsuz yonleri de bulunmaktadir. Bu olumsuzluklarin en Onemlileri modern savasma
bi¢iminin toplu 6liim ve yikima sebep olmasi, mevcut enerjinin, atom g¢ekirdeginin bdliinmesi
sonucu artmasmin yeryiiziindeki hayat1 tehdit altina almasi, teknolojik atiklarin cevreyi
kirletmesi ve teknolojik biiyiimenin insanlia sundugu ekolojik yan {irlinlerin zararlarinin
giderek daha fazla anlagilmasiyla birlikte, doganin insanlik tarafindan kontrol altina
almmasmin oldukca tehlikeli sonuglar dogurabileceginin ortaya c¢ikmasi seklinde

Ozetlenebilir.

Severino (1968), gelecekte teknolojinin iki-tarafli bir silah olacagini sdylemektedir; bunlardan
biri doganin dogalligin1 kontrolii altina almasi digeri ise barig¢1 bireyleri elemesidir.
Teknolojinin bitimsiz gelisim mitosuna karst ¢ikan Spengler ise, 1931°de yayimlanan “Man
and Technics” ( insan ve teknik) adli makalesinde, “belki giinlin birinde, makineye dayali
uygarligimizin ortaya ¢ikardigi eserler — yollar, limanlar, gemiler, gorkemli kentler-, tipki eski
Ipek Yolu, Cin Seddi, Babil kenti gibi, kirik dékiik yikintilara doniiserek unutulup gidecektir.
Teknolojik uygarlik, her uygarlikta oldugu gibi, kendi kendini igten ice yiyip tiiketerek

ka¢inilmaz sonuna hizla yaklasiyor.” demektedir.
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3.1. Yapim Teknolojileri ve Malzemeleri

Tiim mimarlik tarihi boyunca, mimari bir {riiniin, fiziksel bir gerceklik olarak ortaya
konulmasinda ve tasariminda en etkili olan unsurlardan biri, yapim teknigi ve malzemesi
olmustur. Yapmm teknigi ve kullanilan malzemeler bir yapmin formunun
bicimlendirilmesinden, i¢c mekan diizenlemelerine ve fiziksel diinyadaki konumlanisina kadar
her alanda etkili olmaktadir. Roth(2002), 1.0.300 dolaylarmmda betonun yeni ve esnek
kullanimin1 kesfeden Roma mimarlarinin mekani sekillendirmenin ve mekanla oynamanin,
gblge ve 15181 bicimlendirmenin yollarin1 kesfettiklerini; bunun kentlerde daha esnek,

stirekliligi olan ve sekillendirilmis mekanlar olusmasina sebep oldugunu sdylemektedir.

Ozellikle 18. yiizy1lda baslayan endiistrilesme siireciyle ortaya ¢ikan yeni yap1 malzemeleri ve
bunlara uygun yapim tekniklerinin gelistirilmesi sonucunda mimarlik alaninda 6nemli bir
degisim ve doniisiim yasanmistir. Mimarlik en soyut anlamiyla; mekan yaratma sanatidir.
(Geron, 2004), Malzeme ve yapim teknolojisinin kullanimi &zellikle mekansal etkinin
yaratilmasinda 6nemli bir belirleyicidir. Malzemenin niteligi dogrultusunda, mekanin smirlari,
ifadesi, gecisselligi tanimlanir. Mekan kurgusunda yeni bir malzemenin kullanimi, dncesinde
malzemenin endiistriyel anlamda hazirhigmi gerektirmistir. Bu giin kullanilan bir¢ok
malzemenin dogusu 18yiizyilda; kullanim tekniginin gelisimi 19.yiizyilda ve estetik bi¢gimde
gelistirilmesi de 20.ylizyilda olmustur. Mekanda striiktiirel gelismelere, dolayisiyla mekansal
gecisselligin ve gecirgenligin artmasina getirdikleri katkilarla taninan beton ve demirin, yap1
malzemesi olarak kullanilmalar1 bu gelisme i¢in Ornek verilebilir. Demirin gelisiminde,
hafifletilmeye ¢aligilan striiktiirlerin, ortii yiiklerinin taginmasinda kullanilmak istenmesi etkili
olmustur. Gotik mimarligin, konstriiktif sistemiyle yakindan ilgilenen Viollet-le-Duc
tasarimlariyla V biciminde dokme demir tasiyicilar kullanarak, 1860 sonrasmnin mekan
organizasyonunda genis olanaklarin, mekanda algisal stirekliligin giderek artmasina katkida

bulunmustur.

18. ve 19.ylizyilda endiistrilesme ile dokme demirin kullanimi oldukc¢a yaygimlasmistir.
1779°da Ingiltere’de yapilan ilk dokmedemirden kdprii aralarinda, 30 metre gibi bir acikhik
bulunan, iki yaka arasindaki hareket gereksinimini olanakli kilmistir. 1889°da tamamen celik
ve cam birlesimi olarak yapilan Crystal Palace’da ilk olarak prefabrikasyon kullanilarak,

mekanda tamamiyle siireklilik ve gecirgenlik elde edilmistir.
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Sekil 4.4 a. Ik dokme demirden yapilmus koprii, Coalbrookdale Kéopriisii, 1779, Ingiltere b. Celik ve
cam kullanilarak yapilmis ilk prefabrikasyon bina, Crystal Palace, 1889, ingiltere

Sekil 4.5 insa edilmis ilk metal cerceveli gokdelen, Home Insurance Bulding, Chicago, 1886

Asansoriin bulunmasi, cam, metal ¢erceveye gecis ve de ¢eligin sundugu olanaklarla ABD’de
tasarlanmaya baslayan yliksek binalar, bir yandan hiz ve hareketten olusan modern yasamin
simgeleri olurken, diger yandan da ¢agin yeni mekan kurulusunu miijdelemektedirler. Artik
mimarhgin eski statik ve kapalt mekani yerini, agik mekana, giderek mekansal gegislilige ve
birimsizlige dogru birakmaktadir... Ote yandan kentler yataydan diisey diizleme dogru bir
gecis siirecine girmistir; yapim teknolojileri ve malzemelerin gelisimiyle birlikte gegmiste

hayal edilen diisey kentler ortaya ¢ikmaya baslamistir.

(Geron, 2004), Gelisen endiistriye dayali toplumsal yasantinin dis mekanlarinda oldugu gibi,
ic mekanlarinin da endiistrinin ve makinelesmenin izlerini tagimasi kaginilmazdir. Le
Corbusier’nin makine ev Onerisi bunun iyi bir 6rnegidir. Merdiven, rampa kullanimlariyla
saglanan “mimari gezinti” parkurlar1 mekanda siireklilik saglarken, mekan kalitesinin
artmasma ve de artik hareket halinde c¢evresini algilayan modern insanin yeni yasam
bi¢iminin kurulmasina dnciiliik etmektedir. Yeni bi¢cim ve striiktiir olanaklarinin zenginligiyle
gelisen ¢agin mekanmin akigkanligi ve gecirgenligi, binanin sdylemiyle paralel olarak

gelismis, makineler varliklarini bagira bagira ortaya koymustur.
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Giliniimiizde ise yapim teknikleri ve malzemelerindeki teknolojik gelismeler yeni yapim
tekniklerini, sistemlerini ve de malzemeyi beraberinde getirmektedir. Tiim mekansal
yaratimlar  gilinlin teknolojisi ile striiktiirel bir biitiinliik i¢inde yapilmaktadir. Biitiin bu
gelismeler son derece Ozgiir tasarimlar yapilmasina olanak vermektedir. Bina i¢i hareket,
sirkiilasyon alanlari, katlar1 dolasan hareketli bantlar, ylirliyen merdivenler, hi-tech binalarin
cepheden ilk bakista algilanan makina aksami, mimaride hareket ve hizin birer ifadesi,
giderek yerlesen '"olmazsa olmaz" tasarim kriterleri, hep yapim teknikleri ve

malzemelerindeki teknolojik gelismelerin sonucu elde edilmistir.

S.Calatrava, 1991 yilinda tasarladigi hareket edebilen Medoc Kooriisii ve 1992 yilinda
Reichstag Conversation yarigmasi icin tasarladigi yukar1 dogru dort parca olarak acilabilen

kubbesi ile giiniin teknolojisini tasarimlarina yansitmistir.

Sekil 4.6 a. Medoc Kooriisii, S.Calatrava, 1991 b. IMA Cephe detay1

Alsop ve Stormer’in “Edebiyat Evi’nin hareket eden cephe elemanlar1 ve J.Nouvel’in
Paris’teki Arap Diinya Enstitiisi IMA’nin foto optik makinalarla giines 151811 ayarlayabilen
ve uygun aydmlik diizeyini elde etmek i¢in kendiliginden hareket eden cephe elemanlarsi,
teknoloji kullaniminin, mekanin devinimine etkisini gostermektdir. Kenzo Tange’nin Expo 70
pavyonu hareketli hoparlorler ve hareketli aydinlatma elemanlariyla donatilmig insanlari

tagtyan bir robot yapidir.

WNF

NS

Sekil 4.7 Kenzo Tange’nin Expo 70 Pavyonu
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3.2. Devinim Araclari

2003 yilinda yapilan Rotterdam Mimarlik Bienali konusunu ‘hareket’ olarak belirlemis;
“Insanlarin giderek yiikselen bir bicimde hayatlarnin bir pargasi haline gelen bisiklet,
otomobil, tren, otoyol aglari, ugaklar araciligiyla fiziksel hareketini kapsayan hareket

kavraminin, onun donatisinin, ge¢miste ve giiniimiizde, kiiltiirel kimligin bir ifadesi olarak

mimarlig1, kenti ve ¢evreyi nasil orgiitleyip, yeniden bi¢imlendirdigi sorgulanmistir.”

Sekil 4.8 Rotterdam Mimarlik Bienali’nde

yapilmig hiz ve hareket konulu afis ¢aligmalari

Giliniimiizde ¢ogu insan sehri hareket halindeyken, hareketli bir perspektifden algilamaktadir.
Boylece sehrin ¢ehresi, yollar, otobanlar ve trafigin kendisi tarafindan da sekillenmektedir.
Eskiden lojistik ve teknik bir veri olarak gdriilen mobilite, yeni yeni sehirsel gelisimin ilkesel
faktorlerinden biri olarak ele alinmaya baslamistir. Bienalin kuratorii Francine Houben’e gore

de mobilite mesafe kathetmek i¢in kullanilan bir ulagim araci degil “manzarali bir oda”dur.

Sekil 4.9 Artik yasam yollarda geciyor...

21. ylizyilda mobilite yani hareket, hayatin tek gercegi haline gelmis durumdadir. Kuskusuz
bugiinkii hayatimizi tamamiyla hiz ve hareket konseptine baglayan en 6nemli sebeplerden
birisi, 19. yiizyilin akisi i¢inde ortaya ¢ikan, yeni ulagim araglaridir. Tren, buharli araba,
bisiklet, otomobil, motosiklet... ve ucagin bulunmasiyla yasam tiimden degismistir ve o

giinlerden beri artan bir ivme ile hizlanmaktadir. Wolfgang Ruppert “Giindelik Esyalarin
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Kiltiir Tarthi” adli kitabinda insan deviniminin artirilmasmin ve hizlandirilmasmin modern
kiiltiirin tarihinde merkezi bir boyut oldugunu sdylemektedir. Ona gére otomobilin ortaya

cikist kesinlikle bir raslant1 degil; tam da modern kiiltiirde artan devingenlik gereksiniminin

tarihsel agidan uygun bir zamanda karsilanmasidir.

Sekil 4.10 Devinim Araglar1

Her yeni icat edilen ulasim araci beraberinde yeni bir iglevle tanimli yapi tipini ortaya
cikarmistir. Mesela trenlerin kullanilmaya baglamasiyla birlikte tren garlar1 hem ihtiyag
duyulan yeni bir yap1 tipi olarak ortaya c¢ikmislar, hem de hemen kent i¢ci merkezler

durumuna gelerek kentin ¢ehresinde ve kimliginde ¢ok dnemli bir degisimine yol agmislardir.

Sekil 4.11 Rem Koolhaas, "Euro-lille" projesiyle, hareketin mimariye nasil yon verebileceginin en
carpict Ornegini sunmaktadir. Paris-Londra yolu ile "Eurostar" demiryolu hattin1 bulusturan Lille
kentindeki istasyon binasi, kenti bir anda, trenle Paris'e bir, Londra'ya iki saatte ulasilan, yilda 30
milyon yolcunun gelip gidecegi bir alana doniistiirmiistiir. Istasyonun yan1 sira 155.000 m2'lik ticari
merkezi, iki ofis kulesini ve 50.000 m2'lik kongre merkezini i¢eren "Euro-lille" projesi, hareketten

dogan mimari ¢ozlimler arasinda belki de en kapsamli yerleske 6zelligini tasimaktadir.
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Gecen yiizy1l baginda modern iletisim ve ulasim araglarinin sundugu hiz gercegi pek ¢ok
modern sdylemin merkezine oturmus, modernite neredeyse hiz ve hareket ile tanimlanir hale
gelmigtir. Makineyi bir metafor olarak alan erken modernistlerin en ¢ok ilham aldiklar1
makineler yeni ulagim araglarindan otomobil ve ugaktir. Gropius da, 1914 yilinda “hizliligin
simgeleri” olarak; otomobil, tren, buharli gemi, yelkenli yat, zeplin ve ugak gibi ulagim
araglarimi saymakta ve biiyiik bir 6ngoriiyle, devinim giidiisliniin “cagin belirleyici giidiisii”
oldugunu sdylemektedir.(Roth 2002), 20. ylizyilin mimarisi kendi essizligini ifade
etmek.....iletisimi, otomobil ve ugaklar1 kutlamak zorundadir, “makine, hiz ve hareket

yiizy1l1” olacaktir ve yeni ¢agin mimarisi kesinlikle bu makinelesmeyi agiga vuracaktir.

Bu ylizyilin baslarinda gelisen ulagim araglarinin etkisiyle, otoyollara gore sekillenen iitopik
yerlesim tasarimlar1 gerceklestirilmistir. Edgar Chambless’mm 1910°da yaymnladigi “Road
Town”, G.ellicoe’nin 1961 yilinda park alanlar1 ve trafigin catiyr kapladigi tasarimi
“motopia” bunlara drnektir. Superstudio ve Archizoom gruplarinin ise kenti ve kentsel yagami

tamamiyle hegomanyasi altina almis olan ulasim araglarina elestirel yaklasan deneysel

caligmalar1 mevcuttur.

ROADTOWN

Sekil 4.12 a. Edgar Chambless b. Superstudio c.Archizoom

(Babaoglu,2004), Mekanin statik degil gecigsel bir nitelige biirlinmesi, endiistri devrimi,
endiistriyel kentlerin dogusu, degisen iiretim modelleri ve yasam tarzi sonucu olan bir
gelismedir. Toplu iiretim ve toplu ulasim ile niifus dagilimi degismis, kentler rekreasyon,
calisma, konut alanlar1 gibi bdlgelere ayrilmistir. Endiistri sehrinde insanlar trende, ucakta,
gemide, araclarda, aligveriste hareket halindedirler. Kentlerin kendileri, mimari nesneleri de
hareket ve varis halinde deneylenen yerler halini almislardir. Hareket noktalar1 ve varig
noktalar1 arasi, artik izleyici pozisyonundaki insanlarin zihninde hareketli fotografik imajlarin
dogmasima neden olmustur. 20. yiizyilda algi tarzinin degistigi, gecissel hale geldigi kabul
edilmektedir.
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(Ruppert, 1996), “Ayn1 zamanda, ulasim nesnesi trenin giderek artan hiziyla, modernin yeni
bir algilama bi¢imi olustu; uzamin panoramik goriintiisii. Bu goriintii, hizin yiiksekligine
bagliydi. Daha hizli devinim, yere bagimliligin gegiciliginin artigina yol agiyordu; iizerinden
gecilen yoreyle iliski gevsedi, yakmlagsma ve uzaklasma daha sik yer degistirir oldu.
Panoramatik algilama, hizin es zamanli bireysel denetlenisiyle, ayni zamanda otomobil

stiriiclisliniin de i¢sellestirilmis bir deneyim bi¢imi oldu.”

(Orr,1997), “Hiz” kavrami ulasim araclarinin gelismesiyle olusmus bir kavramdir. Mekanlar
arasindaki uzakligin mesafenin 6l¢limiiyle degil de zaman olarak dlciilmesi, hiz kavrammin
getirdigi bir sonu¢ olarak yasami derinden etkilemektedir. Hiz kavrami ayn1 zamanda gelip
gecicilige de referans verdiginden, yer degistirme tarihin higbir doneminde olmadig1 kadar
onemli hale gelmistir. Yasam siiresi yaklagik belirli olduguna gore bu siireyle sigan
deneyimler arttirilarak bir anlamda zamanda hakim olunabilecegi fikri modern insanmn gelip
gecici ve anlik olandan korkmamasini hatta ona anlamlar kazandirarak sahip ¢ikmasini
saglamaktadir. Modern zamanlarin en biiyiik icatlarindan biri olan otomobil ile hareket etme
dolayisiyla kazanilan 6zgiirliik bu baglamda diger 6zgiirlik tanimlarindan farkli bir konuma

sahiptir.

Yiizyilin basinda Fiitiiristler, ulasim ve iletism araglarmin her seyin vizyonunu degistirecegi
tizerinde duruyor ve mesafelerin kisalacagi, mekanlarin birbirine yaklagacagini belirtiyorlardi.
(Boysan, 1991), Magellan 1519°da ¢iktig1 yolculukta diinyanin ¢evresini dort yilda
dolagmustir. Jules Verne 19.yiizyilda yazdigr 80 Giinde Devrialem adli kitabi ile insanlar1
hizin dehsetiyle sasirtmistir. Bugiin ise uydu ile diinya ¢evresini dolagilmasi sadece 2 saat bile

surmemektedir.

( Boyer,1996), Bu giin sehir, modern seyahat tarzinin olusturdugu mekan ve zamanin degisimi
tarafindan idare edilen, agik ve genis bir panorama gibidir. 19.ylizyilda demiryolunun, mekan
algisini silerek, zaman ve mekanin siirekliligini reddetmesi gibi bugiin de otomobiller kentin

bir manzara gibi algilanmasini saglamaktadir.

(Koolhaas,1997),0tomobiller ve otoyollar kentsel programda her gegen giin daha biiyiik bir
yer kaplamaktadir. Ayn1 uzunluk, mesela onbes kilometrelik bir alan, bir ulasim araciyla bes

dakikada ya da kirk dakikada kathedildiginde farkli deneyimler yaganmaktadir.
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Sekil 4.13 a. Amerikan sehirleri, genis otoyollar1 ile yiizyllimizda hizin ve hareketin birer simgesi

olmustur. b. Toronto’ya havadan bir bakig, Canada

(Baudrillard, 1996) Gelisen ulasim araglarinin, bir baska deyisle hizin etkisiyle ¢evrenin algisi
ve yasam bicimi degismistir. “Hiz, ... yeri ve yerle ilgili bagvuru noktalarini siler... Araba
stirmek sasirtic1 bir bellek yitimi bi¢imi. Her sey kesfedilmeye, her sey yok edilmey hazir...
Los Angeles’ta otoyol sistemi biitiinlesme, birlesme yeridir ( hatta araba ile cekilebilen
tekerlekli evlerde oturup hi¢ disariya c¢ikmadan bu yollarda gidip gelen aileler oldugu

sOyleniyor... Biitiin yasam bir drive-in gibi....”

Sekil 4.14 Tekerlekli Ev

Modern kentte hayat temelde farkli hareket bi¢imlerinin ayrigsmasi ilkesine dayanir. Bu
ayrismada Oncelik daima hizli hareket edene tanimnir ve deger daima hizdan tiiretilir; yavas

olan hizli olana, yayalar otomobillere, merdivenler asansdrlere boyun eger...
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3.3. Enformasyon ve Iletisim Teknolojileri

(Harvey,1997), “....mekansal engellerin ortadan kaldirilabilmesi yolunda yenilikler
kapitalizmin tarihinde muazzam bir 6nem tagimistir.... demiryolu ve telgraf, otomobil, radyo
ve telefon, jet ugagi ve televizyon....ve son donemin telekominikasyon devrimi bunun agik
ornekleridir.... Kern; telefon, telsiz-telgraf, x isinlari, sinema, bisiklet, otomobil ve ucagin
zaman ve mekanin algilanmasinda ve hakkinda diisiiniilmesinde gelisen yeni tarzlarm maddi

temellerini olusturdugunu kabul eder.”

Kuskusuz 1830°’da telgrafin ve 1875 yilinda da telefonun bulunmasi eszamanliligi
getirdiginden insanlarin zaman ve mekan algilayisinda énemli kirilmalar yaratmistir. Ornegin
kiibistlerin amaci1 bu her zamankinden daha parcalanmis ve daha onceki donemlere oranla
daha hizli olan hayatin aktarimidir. Kiibistler ve fiitiiristler daha gegen ylizyilin basinda
ozellikle ulasim ve iletisim aragalarmin yasami, zamani ve mekani etkileyecegini

diistinmekteydiler.

Fukuyama’ya (1999) gore, 1950’lerden itibaren gelismis iilkeler, bilgi toplumu ya da sanayi
sonrasi toplumu olma siirecine girmislerdir. Bu yeni siirecle birlikte teknoloji de sekil
degistirmeye baglamigtir. Eisenman ise mimarligi da son derece derinden etkileyen bu

doniisiimii “mekanik paradigmadan, elektronik paradigmaya gecis olarak tanimlamaktadir.

Utkutug’a (2002) gore, 20. yiizyildan itibaren insanlarin yasamma giren mikroelektronik ve
enformasyon teknolojilerinin hizli gelisimi ve bilgi toplumuna doniisiim stireci, her alanda
sanayi devriminden daha giiglii ve genis boyutlu bir devrimin yansimalarini yaratmaktadir.
Teknolojik yeniliklerle her giin bir baska olanak sunarak hayatimiza hizli bir giris yapan yeni
iletisim sekilleri uzakliklari, mekanlari, binalari ve sehirleri de derinden etkilemekte ve
yeniden yapilanmaya zorlamaktadir. Giiniimiiz kentinde onemli kavramlar olan iletigim,
bilisim, erisim, teknoloji ve siirekli yagsanan degisim kavramlar1 insan hayatinda siirekli bir

devinime sebep olmaktadir.

Endiistri toplumlarinda somut yani gozle goriiliir bir ilerleme sekli olan makinelesme siireci,
yerini elektronik ilerlemeye dayali bir siirece birakmistir. Bu yeni siirecin makinasi olan
bilgisayar; bilgi olusturup, bilgi saklar ve bilginin, cografi mesafeler yokmuscasina insanlar
ve kurumlar arasmda sirsizca dolagimma izin verir. Internet ise tiim diinya yiizeyini
kaplayan, pek ¢ok bireysel ve kurumsal bilgisayarmn bagh oldugu dev bir global bilgi ag1

olarak tanimlanabilir. Internet onu kullanan insanlara, fiziksel mekana alternatif olarak “sanal
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mekan” adi altinda; sosyal, kiiltiirel iletisim ortamlari ile ticaret ve reklam gibi imkanlar

sunmaktadir.

Fiziksel mekan her giin somut olarak deneyimledigimiz, sokak, cafe, is, okul...parklar gibi
yerlerdir. Bu mekanlarda, insanlarla yiliz yiize iliski kurariz, zaman ve uzam algis1 yer
kavramiyla tanimhidir yani mekan fiziksel bir yere bagimlidir, dolayisiyla mekanlar arasinda

fiziksel mesafeler bulunur ve onlar1 agsmak icin ulasim araclarina ve zamana ihtiya¢ duyariz.

Sanal mekan, fiziksel mekandan farkli olarak fiziksel bir yere bagl degildir, bir ag mekanidir.
Sanallikta her mekan esnek, akiskan ve degiskendir yani farkli mekanlarda farkli boyutlara
gecilebilme olanagi vardir. Sanallik, bilgisayar teknolojisiyle mimariye de yeni bir boyut
kazandirmustir. (Onder, 2002), Sadece bilgisayar ortaminda varolabilecek tamamen farkli bir
cevre icindeki Marcos Novak’in “avatarchitecture” olarak adlandirdigi yeni mimarlik formu,
sayisal ve soyut mimarligin en u¢ Orneklerinden biridir. Baykan (2002), “Sivi mimarlik’in
fiziksel diinyanin sinirlarini zorladigini soylemektedir; on-line etkilesim i¢in bir fon olmaktan
cok kendisi bir odak noktasi olur. Siberuzaymn bu u¢ Ornekleriyle yeni mekan deneyimleri

yaratilabilecegi agiktir.

Sekil 4.15 Marcos Novak, bir s1v1 6rnegi olarak dinamik, degisken, {i¢ boyutlu yapi.

(Oz, 2002), Mimar P.Eisenman Ev-4 adli projesinin mekan kavramini gelistirmek igin
bilgisayar programlarmm sagladigi sanallia bagvurmustur. Dokuz adet kiipiin varlhigiyla
yatay ve diisey cizgilerden olusan evi programlanmis bir salinisa tutar. Salinig sirasinda
bilgisayar evin geometrisinin aldig1 bicimlerden olusan binlerce farkli model hesaplar.
Einsenman meydana gelen bigimleri, iiretim siirecini ifade etmekten ¢ok siirecin sonucu
olarak goriir, siirecin izlerini tasidigin diisliniir; “formlar herhangi bir seyin gostergesi ya da
isareti degil sadece kendilerinin ifadesi ve isaretidir. Buna gdre mekanin iginde, insan

viicudunun hareketleriyle ifade kazanan formlar amagl olarak etkili bir ¢evre saglamaktadir.
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Formlar yerlestirildikleri mekanla biitiinlesme amaci tasimazlar” der. “Mimarlikta bu sanallik
kavraminin kullanilmasi, olmayanin diipediiz tamamiyla soyutlagmasi riskini tasir. Boylece
mimarligin geleneksel yargi sorgulamasi i¢in, mimarlik i¢inde, iiretken yapimciliga ya da
sanalin kosullarma bagvurulmasi gerekmektedir.” diyen Eisenman bu potansiyeli sonuna

kadar bir arag olarak kullanmak istemektedir.

Sekil 4.16 Ev ile ilgili caligmalar, Peter Einsenman

Internet ise sanal mekanlar1 “web sayfalar’” araciligiyla olusturmaktadir. Onder (2002),
siberuzayin mimarisini kavrayabilmek ic¢in, bir web sayfasnin mimari bir mekan gibi
diistiniilerek incelenebilecegini soylemektedir. Web sayfalar1 yani sanal mekanlar arasindaki
iletisim “hiperbaglar” araciligryla saglanmaktadir. Gorsel ya da yazisal olabilen “hiperbaglar”
baska odalara ya da evlere agilan kapilar olarak diisiiniilmektedir. Mekanlar arasi hiyerarsi
bulunmamaktadir. Mekanlarmn  goriinlimleri 6nem tagimazlar; goriinim her an
degistirilebilmektedir. Mekanlar arasi iliskilerde aradaki mesafenin ya da komsuluklarin
onemi yoktur; komsuluk kapilarla saglanip bitirilebilmektedir. Bu durum sanal ag kentlerin

olusmasina zemin hazirlamigtir.

SERWEURS INTERMET en 2001

Sekil 4.17 a. Sanal internet mekani : web sayfas1 b. Internet dolagim ag1
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Sanal ag kentler internetin kendisidir. (Ugkan,2000) Kent ve kent planlamasziyla ilgili teorilere
bakilinca, kentin ag fikrine hi¢ de yabanci durmadig: goriiliir; kentsel mekanlar ¢esitli tiirlerde
hareket kanallartyla birbirlerine baghdirlar; kapilar ve gegitler binalarin odalarint birbirine
baglar, sokak sebekeleri binalar1 birbirine baglar, yol ve demiryolu aglari uzak kentler
arasindaki iletisimi saglar. Bu bildik fiziksel baglantilar, insanlarin yasadigi, c¢alistigi ve
eglendigi yerlere giris imkani1 verir. Buna gore ag mekaninda insa edilen sanal kent, kent
planlamasinin dogal bir uzantisidir; “siberkent”, ger¢eklik mekaninin iizerinde konumlanmis

bir list mekan ya da hipermekandir.

Eisenman (1999),’a gére Einstein’in Gorelilik Kurami’ni gelistirmesiyle zamanin konumu
eskisi gibi uzamla smirli olmaktan ¢ikmistir. Bireysel deneyimin disinda bir siirekli dizi
(contunium) olarak uzam-zaman diisiincesi, zamanin uzamin dordiincii bir boyutu olarak
goriilmesi kavramsal bir gergeklik durumuna gelmistir. Bunun akabinde, internetin sagladigi
sanal uzam-zaman Ornek verilerek uzam ve zamanin tamamiyle birbirinden ayrilmig oldugu
diisiincesi de ortaya atilmistir. Internetin sanal mekaninda yasanan deneyimlerin zamansal

boyutlari uzamdan tamamen ayrilmig olarak diisiiniilmektedir.
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5. METROPOL VE HAREKET

“Hareket”, “h1z”, “mekaniklesme” modernizmin gelisimi siirecinde mimarlik ve diger gorsel
iletisim big¢imlerince lretilen imajlara ait kavramlarin basinda gelmektedir. Kentten hem
beklenen hem de anlam olarak kente yiiklenen “dinamizm”, kentin imajinin olusturulmasinda
ve yeni kent yasantilarinin degerlendirilmesinde kendini gdstermistir. 21.yiizyilda metropol
olarak adlandirilan giinlimiiz kentinde gegen yiizy1l baslarinda ileri siiriilen kehanetler
gerceklesmis; hareket ve hiz hayatin tek gercegi haline gelmistir. Giliniimiizde hareketin en
cok hissedildigi yerler kentlerdir. Tezin “Metropol ve Hareket” isimli son bdliimiinde; ilk
olarak kentlerin ilk ortaya ¢ikisindan metropole evrilis siirecini olusturan dinamikler ortaya
konulmus, ikinci olarak ise dinamik yapis1 geregi, kendi kendisinin yansimasindan beslenen
ve bu baglamda diizen ve diizensizlikler iireten ama siirekli hareket eden, hareketin kenti

olarak tanimlayabilecegimiz giliniimiiz kenti metropol yine hareket tizerinden analiz edilmistir.

5.1 Kentten Metropole

(Senel,2002), Kent genel anlamda yogun bir niifusun sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve bunlar
gibi biitiin yasamsal organizasyonlarinin diizenlendigi bir yapidir. Kent, Mumford
‘in tanimiyla insanhigin ilk dtopyasidir. Kent insanlarm zihninde yasanabilecek ‘en
miilkemmel yer’ olarak kurgulanmistir ve bu kurguya gore olusmus, sekillenmis, degismistir

ve degismeye devam edecektir.

Insanoglu uzun tarihsel seriivenine devingenlik noktasindan baslamistir. Roth’a gore bes
milyon yil once Orta Afrika’da ortaya c¢ikan ilk insanlar, avcilik ve toplayicilikla
gecinmekteydiler. Tipkt ev, is, okul, aligveris merkezi ya da tatil yerleri gibi mekanlar
arasinda hizli bir sekilde, hi¢ ara vermeden hareket etmekte olan giiniimiiziin modern insani
gibi, ilk insanlar da yasamlarini siirdiirebilmek icin siirekli hareket etmek zorundaydilar. insan
ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren kendini ilksiz ve sonsuz bir biitiinliik i¢inde g¢evreleyen
dogayla, hayatta kalabilmek icin miicadeleye baslamig, ayak bastigi her dogal g¢evreye

miidahale etmistir.

(Mutlu, 1996), ilk baslarda dogaya miidahale sekli, tas, kemik ve boynuzdan yontulmus alet
ve silahlar ya da barinmak i¢in sazlardan, dallardan ve kamislardan yapilan basit kuliibe veya
{istii kapali bir mekan seklinde olmustur. Insanlarin tarim yapmaya baslamasi, yerlesik hayata

gecmesine, evler kurup daha biiyiik topluluklar olusturmasina yol agmis, tarim yapilan
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bolgelerde kiiciik yerlesmeler olusmaya baglamistir. Mimarligin ortaya ¢ikist da bu doneme
rastlamaktadir. Tarlalarda hayvanlarin ve daha gelismis aletlerin kullanilmasi iiriiniin
bollagmasi, insanlarin tarla diginda baska isler yapabilmesine olanak saglamistir. Boylece
kent ad1 verilen yeni bir yerlesim birimiyle birlikte yeni bir kiiltiir de ortaya ¢ikmustir. Ilk
kentler bereketli, iklimi tarima uygun cografyalarda kurulmustur. Kentlerin ortaya ¢ikistyla
birlikte, toplumda isbolimii olugsmus ve yeni kiiltiiriin getirisi, yepyeni sosyal iliskiler ve
yonetim gerekliligi ortaya ¢cikmistir. Yazi, matematik, sanat ve bilim kentlerde gelismistir.

Yani ilk kentlerin olusumu insan uygarligmin da baglangici olmustur.

(Tuncay, 1996), Bugiin Tiirk¢e’de “uygarlik” sozctigiiniin karsilig1 olan “medeniyet” sézciigii
Arap dilinde “kent” anlamma gelen “medine” kelimesinden tiiremistir. (Ozdes,1997), kent’in
bat1 dillerindeki karsiligi ise; Latince civis (vatandaslik), civitas (kendi kendini yoneten kent-
devlet) ve civitatem (devlet) sdzciiklerinden kaynaklanmaktadir. ingilizce city, Fransizca cité,
Italyanca citta, Almanca stadt sdzciikleri daha ¢ok ydnetsel ve siyasal bir anlam tasir. Gene
Latince civis kokiinden iiretilen civilis (vatandaslara ait) sozciigii Ingilizce ve Fransizca’ya
civil olarak girmis; giderek civilisation “uygarlik” anlaminda kullanilir olmustur. Kentle
uygarlik arasindaki bu etimolojik iligski, bazi kentler i¢in yadirganacak bir durum olmakla
birlikte, Mumford’m “Kent insanin en biiylik sanat yapitidir.” ve “ Wolf Schneider’in “Kent,
insanin  kendisi i¢in yarattifi bir diinyadwr.” bigimindeki tanimlamalariyla anlam

kazanmaktadir.

(Bumin, 1990), Kiirsat Bumin, kentin ortaya ¢ikisini insanoglunun ilkel diinyadan uygarliga,
devletsiz toplumdan devletli topluma gectigi, biirokratik bir devrimle 6zdeslestirmektedir.
Kentler Bumin’e gore; siyasal, dinsel, kiiltiire]l ve ekonomik bir diizenin yani uygarligin

merkezidir.

Tarmm ve ticaret yiizyillar boyunca kenti ayakta tutan ana ekonomik etkinlikler olmustur, ilk
ortaya ¢iktig1 andan itibaren kent, biinyesinde barindirdig: ¢esitlilik ve hareketle dinamik
yapisint hi¢ kaybetmemis, dogal c¢evreyi egemenligi altinda tutan canli bir ortam
olusturmustur. Ilk kent rneklerinden, atdlye iiretimine dayali ve katedral merkezli Ortacag
kentlerine, oradan da fabrika merkezli endiistri kentlerine gecilmistir. Kentlerin sanayinin
merkezi olarak sivrilmesi, Ingiltere’de 18.yiizy1l sonunda baslayip, 19.yiizyilda tiim bati
diinyasina yayilan sanayilesmeyle birlikte olmustur. Kentlerde pespese kurulan fabrikalar, cok
sayida calisana ihtiya¢ duyan yeni bir iiretim bi¢imi ortaya ¢ikarmistir. Bu durum fabrikalarda

calismak tizere pek cok insanmn kdyden kente gelmesine yol agcmis ve kentlerdeki niifusun
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inanilmaz derecede artmasiyla sonuglanmustir. Ornegin Londra’nin 1800 yilinda 1 milyon
olan niifusu 1900 yilinda birden 7 milyonu asmistir. Diinyanin diger pek ¢ok bdlgesinde de
ayni gelismeler goriilmiistiir. Sanayilesme kisa bir siire i¢inde, diinyanin diger bolgelerine de
yayilmisg, kentlerin refah iireten merkezler olarak cazibesi artmis ve kentler hizla biiyiiylip

genislemeye baslamiglardir.

Endiistri devrimi ve teknolojik getirileri, hareket ve hizin itkisiyle, ge¢ 19. ylizyildan itibaren
kentlerin yapisini ve gériiniimiinii o giine kadar goriilmemis bir sekilde degistirmistir, kent
giinlimiizdeki karmasik ve devingen yapisini bu donemde kazanmaya baslamistir.
Sanayilesme sonucunda kurulan kentlerde makinelesme ile ortaya ¢ikan dinamizmin etkileri,
yogun yapim faaliyetleri ve sosyal smiflarin kent icindeki devinimi ile de kendini
gostermistir. Keles(1997) bunu su sekilde ifade eder; yukar1 ve orta simiflar, 6zekteki oturma
alanlarin1 yoksullara terkederek, kentlerin dis mahallelerinde yerlesmeye giderler. Bu amagla

yeni mahalleler ve yorekentler kurulur. Sanayi kentinde devingenlik derecesi yliksektir.

Sekil 5.1 Bir dynapolis’in ( dinamik kentin ) evrimi : LONDRA

Walter Ruttmann’mn 1927 yilinda ¢ektigi, “Berlin Biiylik Sehir Senfonisi” adli filmde; hiz,
hareket, makine ve teknoloji ile degisen kent ortami ve mekanlar1 son derece carpict bir

bicimde anlatilmaktadir.



90

(Ozdes,1997), Mumford’a gore ugagm bulunmasi ve “bahge kent” &nerisi 20.yiizyila gecisin
en onemli isaretidir. Ayrica 1900°de seri liretimine baslanan, yaya ve atl araba donemini sona

erdiren otomobil de kentleri bastan asag1 degistirmistir.

Kent insan aktivitelerinin gegtigi, o topluma ait her tiirli kurumsal ve toplumsal diizenin
yansidig1 fiziksel ¢evredir. Dolayisiyla kent Oniimiizde sonuna kadar agili duran, giiniin
yasamsal kodlarmm okundugu bir kitap gibidir. Kent mekanlari onu kullanan insanlarin
yasam bigimleri tarafindan sekillendirilmistir. Ornegin bakisimizi bu giine ya da gecmis
zamanlara ait herhangi bir kente ya da kent parcasina g¢evirdigimizde, o fiziksel c¢evreyi
olusturan eleman ve donatilarla birlikte, oradaki mekan kurgusu ve kullanimmdan hareketle
orada yasayan ya da bir zamanlar yasamis insan toplulugu ve onun yasamsal kodlar1 hakkinda
pek cok sey dgrenebiliriz. Ornegin ortacagda gorkemli gotik katedraller kent merkezlerinde
ihtisamla ytlikselmekte iken, glinlimiizde katedrallerin yerini teknolojinin biitiin olanaklarindan
yararlanilarak tasarlanmig, adeta anitsal bir bicimde gdge dogru yiikselen is ve aligveris
merkezi kuleleri almistir. Yani eskiden kentin en Onemli eleman: dini yapilar iken,

gliniimiizde bunun yerini kapitalizmin ve hareketin simgesi olan ticaret ve is yapilar1 almigtir.

(Tanyeli, 1997), Anadolu’da boyutlar1 agisindan “kent” sayilabilecek ilk yerlesme M.O. 6700-
5700 arasmna tarihlenen, 14 yerlesme katmanmna sahip olan Konya Ovasi’ndaki
Catalkhoyiik’tiir. En gelismis doneminde 1000 konutu icerip yaklagik 5-6 bin niifusu
barmdirdigi sanilan Catalhdyiik doneminde yeryiiziindeki en genis “kentsel niiveydi. Ironik

bir sekilde, Newyork’un niifusu ise daha 1900’li yillarin ilk yarisinda 10 milyonu ge¢mistir.

Sekil 5.2 10 6000’lerdeki en genis kentsel niive: CATALHOYUK
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Sekil 5.3 Daha 1900’lerin baginda niifusu 10 milyonu ge¢mis olan giiniimiiz kenti : NEWYORK

Glinlimiizde, bir iilkenin ya da bdlgenin, ¢evresindeki tiim kentsel ve kirsal yerlesim yerlerine
ekonomik ve toplumsal agidan egemen oldugu gibi, lilkenin bagka iilkelerle her tiirli iligkisini
de saglayan ¢ok biiyiikk boyutlu ve yogun niifuslu bu tiir yerlesimlerine “kent” degil,
“metropol” denilmektedir. Japonya’nin baskenti Tokyo 26 milyonluk niifusuyla diinyanin en
kalabalik metropoliidiir. Metropol kavrammin ortaya ¢ikist sanayi toplumundan bilgi

toplumuna gecisin sonucudur.

Sekil 5.4 Tokyo 26 milyonluk niifusuyla diinyanin en biiyiik metropolii

(Ozdes,1997), Doxiadis, gelismis iilkelerde statik bir duruma gelmekte olan, ancak az
gelismis ve gelismekte olan iilkelerde hizla artmaya devam eden niifusun 2160’ta 30-35
milyara ulasacagimi hesaplayarak, kentlerin bantlar halinde birlesecegini, okyanuslarin
zorunlu olarak ayirmasi disinda Ecumenopolis adin1 verdigi tek bir diinya kenti olusacagini

ileri siirmektedir.
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Tekeli’ye gore (1997), diinya ekonomisinin kiiresellesmesi, ayn1 zamanda diinyanin birbiriyle
sik1 sikiya bagli bir yerlesmeler sistemi durumuna gelmesi ya da tek bir kentsel alan
olusturmasi demek olacaktir. Metropoliten kent kavraminin ortaya ¢ikisi, haberlesme ve
ulagim teknolojilerinin gelismesine paralel olarak sanayi kentinin desantralizasyonuyla

(cevreye paralel) olmustur.

(Velibeyoglu&Gengel,2002) Kiiresellesmeyle birlikte birbirine iletisim ve ulagim teknolojileri
ile baglanan metropoller; kapital, insan, bilgi akislarinin yonlendirilmesinde ve denetiminde
merkezi bir rol kazanmislardir. Yogun alt yap1 yatirimlari, telematik servislere olan talep ve
yenilikgilik oraninin yiiksekligi ile kiiresel aglar diizeni i¢cinde yer alan biiylik metropoller, bu
genisleme ve biiyiimenin karsiliginda, asir1 uzmanlagsma ve mekansal segrasyonun yasandigi
parcali kent yapisina donligmiislerdir. Alt yap1 hizmetlerinin 6zellesmesi kentsel servislerin
esit olmayan dagilimina neden olmus, iletisim teknolojilerinin mesafeyi yok etmesi ve otoyol
yonelimli ulasim sistemi, endiistriyel ve ticari fonksiyonlarin desantralize olmasina,

banliydlesme ve kenar-kentlesmeye zemin hazirlamistir

5.2. Hareketin Kenti : Metropol

Metropol olarak adlandirilan giiniimiiz kentinin dinamik yapisint anlayabilmek i¢in onun
icinde sakladig1 diizenleri ve karmasay1 bir arada diisiinmek gereklidir; kent tipki doga gibi
diizenleri ve karmasasi ile bir biitiindiir; tiim bu hareketten hi¢ durmayan yenilikler ortaya
¢ikar ve bu yenilikler kentin doniisiimiine katilir; bu hi¢ durmayan bir siireg, bir olusumdur;
metropol kendi kendisinin yansimasimdan beslenen diizen ve diizensizlikler lireterek stirekli

hareket etmektedir

(Rodrigue, 1997) Fuksas “ Eger bakir bir bolgede yeni bir kent kuracak olsaydim oncelikle
gerilim kutuplar1 yaratirdim, sonra da kutuplardaki tamamlayic1 fonksiyonlar1 ¢alistirirdim ki
kent merkezinde degis tokuslar, aligverisler yasanabilsin.” demektedir. (Eroglu,2003), Mekan
ya da kent Ol¢eginde, gerilimli noktalari, siradanligin disinda kalan alanlar1 hareket sirasinda

daha kolay algilariz.

Insanlar biitiin bu gesitliligi ve degisimi olusturan hareketin yaratict giiciinii anlamak,
aciklamak, ongérmek ve denetlemek icin bilim, dil, kent, mimarlik ve sosyal roller gibi
diizenler kurmaktadir. Doga kent tarafindan zapturapt altina alinir; kent tipki organik doga

gibi, diger diizenler ve diizensizlikler i¢in uygun bir ortam olusturur. Biitiin bu hareketler
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kenti yasatmaya bagladiginda diizen i¢inde diizensizlikler; diizensizlikten yeni diizenler
olusarak bir kaos ortami olusur; kent hareket eder; kent yasar, kent karmagiklasir ve bugiin bu

stirekli hareket eden yerlesme metropol ismini almustir.

(Fillion, 1997) Jean Nouvel’e gore sinema bize imajlar1 zamana bagli olarak goérmeyi
Ogretmistir. Bir sehrin okunabilmesi, artik ancak hareket yoluyla yani seyahat etmekle
miimkiindiir. Yolculuk esnasinda gordiiklerimizin parca parca halleri bellegimizde birikir;
giinlimiizde de ¢ofu insan sehri hareket halindeyken, hareketli bir perspektifden
algilamaktadir; bdylece sehrin c¢ehresi, zihnimizde olusturdugumuz montajla, yollar,

otobanlar ve trafigin kendisi tarafindan da sekillenmektedir.

(Baudrillard, 1996) Gelisen ulasim araglarinin, bir baska deyisle hizin etkisiyle ¢evrenin algisi
ve yasam bi¢imi degismistir. “Hiz, ... yeri ve yerle ilgili bagvuru noktalarini siler... Araba
stirmek sasirtict bir bellek yitimi bi¢cimi. Her sey kesfedilmeye, her sey yok edilmeye hazir...
Los Angeles’ta otoyol sistemi biitiinlesme, birlesme yeridir ( hatta araba ile cekilebilen
tekerlekli evlerde oturup hi¢ disariya ¢ikmadan bu yollarda gidip gelen aileler oldugu

sOyleniyor... Biitiin yasam bir drive-in gibi....”

Metropol’de hayat temelde farkli hareket bicimlerinin ayrigmasi ilkesine dayanir. Bu
ayrismada oncelik daima hizli hareket edene tanimir ve deger daima hizdan tiiretilir; yavas

olan hizli olana, yayalar otomobillere, merdivenler asansdrlere boyun eger...

( Boyer,1996), Bu giin sehir, modern seyahat tarzinin olusturdugu mekan ve zamanin degisimi
tarafindan idare edilen, agik ve genis bir panorama gibidir. 19.ylizyilda demiryolunun, mekan
algisini silerek, zaman ve mekanin siirekliligini reddetmesi gibi bugiin de otomobiller kentin

bir manzara gibi algilanmasini saglamaktadir.

(Koolhaas,1997),0tomobiller ve otoyollar kentsel programda her gegen giin daha biiyiik bir
yer kaplamaktadir. Ayn1 uzunluk, mesela onbes kilometrelik bir alan, bir ulasim araciyla bes

dakikada ya da kirk dakikada kathedildiginde farkli deneyimler yaganmaktadir.

(Geron,2004), Metropol cok merkezlidir, karmasiktir, diizensizdir, Dinamik ve degisken sinir,
cok katmanhligi getirir. Metropolii tek karede algilamak, tek seferde okumak miimkiin
degildir. Olay ve kimlik baglamindaki hareketin akisi, yonii, hizi, sinirin niteliklerini belirler.

Her birey kendi kimligi ve zamani kullanisi ile kendi izledigi yol ile kendi sinirlarini belirler.
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Sekil 5.5 Walter Ruttmann “Weekend Remix” adli grafik galismasi

Metropolde es zamanli olarak, birbirinden son derece farkli olaylar meydana gelir.
Metropoliin herhangi bir parcasinda meydana gelen bir olay, metropoliin diger boliimlerinden

tamamen bagimsizdir.

Koolhaas(1997), bugiiniin kentini ¢ok sik degismesi, tipki bir dekor gibi yiizeysel olmasi
nedeniyle “Generic City” olarak adlandirir; herkes icin yeterince biiylik, rahat ve idare
gerektirmeyen kent, eger cok kiiciik kalirsa hemen genigler, yaslanirsa kendi kendini yikar ve

yeniler.

(Senel,2002), Kent diizen ve diizensizligi ayn1 anda barindiran canli bir sistemdir. Ciinkii her
canli sistemde oldugu gibi kentte de siirekli bir yapilma ve yikilma gergeklesir. Kent
yasamaktadir. Bir yandan diizen kurulurken, bir yandan bozulmalar yasanir. Kent agik bir
sistemdir; kente ¢evreden siirekli bir giris vardir ve ¢evreye siirekli bir seyler ¢ikar, kisacasi
kent gevresiyle iletisim i¢cindedir, bu hareket onu siirekli bir akis ve degisim ile dengeden uzak

tutar.

Kentte yasamak, alisgkanliklarimizi, tutumlarimizi, tiim yasantimizi belirler. Binalar ve yollar

y1gmi degildir kent, yasami hem sekillendiren hem de ona gore sekil alan canli bir ortamdir.

Kentlerde meydana gelen devinimi Lynch (1996), sdyle tanimlar; sehir biitliniinii olusturan
parcalardan her birinde belli araliklarla yasanan bir biiylime yahut eksilme sonucu devamli bir

yenilenme s6z konusudur.

(Cemal, 2002) “Varolus, denge ve dengesizligin; istikrar ve sapmanin; diizen ve diizensizligin
birligidir. Tam diizen de tam diizensizlikte yok olustur.” (Senel, 2002), iste metropol
kesintisiz varolabilme giiciinii, mevcudiyetindeki bu siirekli hareketten ve bu hareketin yeniyi,

insanlar tarafindan arzulanabilir olani tiretmesinden alir.
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(Harvey, 1997) “Ister begenin, ister begenmeyin, kent sizi kendisini yeniden yaratmaya,

icinde yasayabileceginiz bir kaliba dokmeye davet eder...”

(Ozdes,1996), Diinyadaki ilk yerlesme alanlarinda kurulan kentler iizerine yapilan bir
gbzleme gore, insanlarin olusturdugu ilk kentler geometrik ve serbest planl olmak iizere iki
grupta toplanabilir. Biiylik uygarliklarm, yoneticilerin emriyle kurulan sdmiirge kentlerinde
bicimei bir diizen egemen iken, bunun disindakiler insanlarin bigimlerine ve icgiidiilerine

uygun olarak dinamik bir nitelik kazanan serbest kentlerdir.

(Yiicel, 1994), Gelisen teknolojinin ve iletisim ve elektronik alanlarimda sagladig:
gelismelerin etkisiyle 60’lardan sonra, ozellikle biiyiik kentler, ortak bir etkilesim pesine
takilmistir. Fast food, rock miizik, 1sikli panolar, reklam afisleri ve kendine 6zgli moda
anlayisiyla pop-art adi verilen yeni bir yasam kiiltiirii boy gostermeye baslamistir. Endiistri
cagmin besledigi modernist diisiince yapisi, bu hizli degisim ortaminda yerini giderek post-
modernizme birakmistir. 19. yiizyill boyunca akademik (historisist-eklektik) mimarinin
sonunda iflasa varan ¢aresizligi, basvurdugu tarihsel ve simgesel bigimlerin yapisindan degil,
toplumsal yasam ve onun mekanlariyla iliski kuramamasindan, kullanim, mekansal ihtiyag, bu
ihtiyacin gerektirdigi 6l¢ek ve boyut gerekleri ve giincel teknoloji ile bagdasamamasindan
kaynaklanmigtir. Boylece aklin ve giincel yasamin yarattigi diinya ile, kiiltiirel idealler ve
gegmise bagl bir artistik duyarlik arasindaki kopma, 20. yiizyilin biiyiik devrimei, modernist
tepkisine zemin olusturmustur. (Luchinger, 1996) Ozellikle 70’lerden sonra, modernizmin
yarattig1 yasama mekanlarinin tek tipliligine, gostergesel ve metaforik eksiklerine ve modern
mimarligin soyut figiiratif diline karsi, tarihsel referanslara ve alintilara, ¢ok seslilige, cift
anlamliliga ve yanilsamalara dayanan post-modern elestiri grubu gelismistir. Netlik, kesinlik
ve celiskisizligin yerini, karmagiklik, belirsizlik ve celiski almistir. Miikemmellik yerine
siradanlik, sembolik 6geler, tarihsel alintilar, ¢ok anlamlilik gecerken, modern diisiincenin
mimarhiga yiikledigi idealist kurtarici rolii yadsmarak, modernist ideolojiye kars1 ¢ikan anti-

iitopik bir diislince yapist gelistirilmistir.

Harvey’e (1997) gore postmodernizm kentsel dokuyu zorunlu olarak pargalanmis goriir;
gecmis bicimler bir palipsest’te oldugu gibi {istiiste yigilmistir. Gliniimiiziin kullanimlari, ki
cogu gelip gecici olabilir, bunun iizerinde yer alan bir kolajdir. Metropoliin tamamini

hakimiyet altina almak olanaksizdir.
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(Harvey, 1997) Raban “Soft City” adli kitabinda; kentin, hi¢bir zaman disiplin altina
alinamiyacak kadar karmasik bir yer oldugunu sdylemektedir. “ Kent bir labirent, ansiklobedi,

pazaryeri, tiyatro; kent gercek ile diiggiiciiniin kaynagsmak zorunda oldugu bir mekandir.”

Kent her seyin 6tesinde sosyal bir iiriindiir, kentte bir ¢ok yasant1 bi¢cimi varlik bulur; kent bu
bi¢imlerin iirettigi yasam deneyimlerini anlamlandirir. Kent kamusal aktivitelerin giindelik
mekanidir; swradan, rastlantisal, uyumsuz, karmasik, es zamanl eylemlerin yani giinliik
gergekliklerin yasandigi mekandir. ( Kelbaugh 2001), Giinliikk kentselligi olusturan da bu
cogulcu informallige kars1 agikliktir.

Mikroelektronik ve enformasyon teknolojilerinin hizli gelisimi ve bilgi toplumuna doniigiim
stireci, her alanda sanayi devriminden daha giiclii ve genis boyutlu bir devrimin yansimalarini
yaratmaktadir; (Kelbaugh 2001) icinde yasadigimiz diinya, izole, ayrimciligmm oldugu
parcalanmis bir diinyadir; tiiketimin, internetin diinyasidir ve bu diinya bilginin yeni
formlarina, yeni hibrid olanaklara, 6zgiirliigiin 6ngoriilemez formlarma agiktir. Mevcut
diizenlemeye kars1 bu diizensizlik art yapisalcilar1 da geleneksel mimari ve kentsel tasarima
karsit yapar; fiziksel mekani temel alan geleneksel komunitelerin modern teknoloji ve iletisim

cagyla ilgisi yoktur.

(Kelbaugh 2001), Gehry’ye gore bugiiniin kenti belirsizliklerin sahnesidir. Kente kattigi
dinamik, hareketli, destabilize yani siirprizli eklemeleri, her ne kadar yereli inkar eden ve
onun Oniine gecen nitelikte olsalar da, acik ve demokratik kentciligin Ornekleri olarak
nitelemektedir; o kaosa varlik kazandirmaya caligsmaktadir; hareketi igeren bina ona gore

enerjiyi de igerir.

Kuramini olay kavramindan yola ¢ikarak sekillendiren Tschumi (1996) “Event Cities” adli
kitabinda mimarligin toplumla mayalanmais bir biitiin oldugu fikrini ortaya atar. Ancak olay ve
zamanla olusan mimarlik; fiziksel ve tinsel hareketliligin deneyimlendigi yasam parcaciklari
olmaksizin anlamini bulamaz, yani i¢inde bulundugumuz dénem bir yapry1 sadece kendi
bi¢imsel bilesenleriyle tanimlayamaz. Dolayisiyla bugiinkii kentsel olusumdaki kurucu 6ge,

tipki bir katalizor gorevi yapan kentsel hareketliliktir.
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Sekil 5.7 Istanbul Metropolii’nden Kolajlar
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6. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Tezin birinci boliimiinde de ayrintili bir sekilde belirtildigi gibi “hareket” fiziksel ve tinsel pek
cok durum ve pratigin tanimlanmasinda kullanilan, olduk¢a zengin anlam g¢esitliligine sahip
bir kavramdir. Yer degistirmeden, insan diisiincesine kadar hareketin varlik bicimleri
sonsuzdur; bu genis anlam yelpazesi i¢inde, birbirinden farkl biitiin bu tanimlar1 bulusturan
ortak payda ise; hareketin “duraganlik karsitr” durumlarla iliskili olup, muhakkak sonu
degisimle sonuglanacak bir eyleme, bir olus halinde olma durumuna karsilik gelmesidir.
Hareket kavrami, premodern diinyaya gore her anlamda kesinlikle “duraganlik karsitr” bir
durumu temsil ettigi diisiiniilen modern diinyada merkeze oturmus, kapitalist iiretim

stireglerinin de olugmasiyla birlikte bambagka anlamlar kazanmustir.

Bu tez ¢alismasi, hareket kavramini modern mimarlik ile kavramsal ve olgusal eksenlerde
kesistirmeyi, yani hareket kavrammin modern mimarlig1 nasil ve ne sekilde etkiledigini ortaya
koymay1 amaglamigtir. Bu baglamda modern mimari sdylemin ilk olustugu dénemden
baslayarak gilinlimiize kadarki siirecte, modern mimarligin zaman i¢inde yasadigi 6nemli

kirilma noktalar1 baz alinarak hareket kavraminin bu donemlere etkileri analiz edilmistir

Tez caligmasinin bitiminde belirginlesen en 6nemli sonuglardan biri; 6zellikle 19. yilizyilla
birlikte bilim temeline oturan teknolojinin, modern diinyaya hakim “yapma” bi¢imi olarak
insanlarin hayatlarinda ve yarattiklar fiziksel ¢cevrelerde son derece degistirici ve doniistiiriicii
hareketlenmelere yol agmasidir. Oncelikle bugiin icinde yer aldigimiz modern diinya
ronesansla baslayip 19. yilizyilda oldukca biiyiik bir ivme kazanan fiziksel ve tinsel bir
hareketlilik sonucunda meydana gelmistir. 19. yilizyill modern diinyanin olusumunda 6nemli
bir kirilma noktast olusturmaktadir; bu ylizyilda meydana gelen teknolojik ve diisiinsel
gelismeler “hiz ve hareketten olusmus diinya” kavramini ortaya ¢ikarmis, hiz ve hareket o
zamandanlardan beri modern kiiltiiriin merkezi bir boyutu olarak simgelestirilen imgeler

haline gelmistir.

Endiistri devrimi ve getirdigi teknolojik yenilikler 19. ylizyilin akisi icerisinde oldukga biiyiik
buluslarin devamini getirmis, 6zellikle yeni ulasim araclar1 insanlara daha fazla hareket
olanag1 saglarken, yeni ulagim araglarinin ortaya ¢ikmasiyla olusan hiz kavrami ve yeni
iletisim araglari, yasami o giine kadar goriilmedik bir bi¢imde degistirdigi gibi, insanlarin
mekani ve zamani algilayislarinda da kokli degisikliklere yol agmistir. Ayrica teknolojinin

mimariye; yeni yapim sistemleri ve yeni malzeme kullanimi, yeni yap1 tipolojilerinin ortaya
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cikis1 gibi onemli yansimalari da olmus; yeni islevlerle tanimlanan yapilarin kent ig¢inde
konumlanmas1 giindeme gelmis, yeni ortaya ¢ikan sanayi kollarinda ¢aligmak {izere kentlere
hareket eden insanlarin kentlerde toplanmasi kentlerin bliylimesine yol agmis; yani biitliin bu
hareketliligin yarattig1 degisim ve doniisiimler sonucunda ortaya ¢ikan modern kent ve kent
yasami da yine hareket ve zamanin yeniden orgiitlenmesi iizerine kurgulanmistir; endiistri
sehrinde insanlar trende, ugakta, gemide, araglarda, aligveriste hareket halindedirler. Kentlerin

kendileri, mimari nesneleri de hareket ve varis halinde deneylenen yerler halini almiglardir.

Teknolojinin modern diinyada kazandig1 kokten miidehaleciligi ve doniistiiriiciiligii sonucu
tarim toplumundan endiistri toplumuna gecisle birlikte yeni olusmaya baslayan dinamik
toplum ve onun toplumsal yasam ve mekansal ihtiyaclari, mimarligin  yeniden
tanimlanmasini zorunlu kilmis, dolayistyla 20.ylizy1l basinda o zamana kadarki sdylemleri
derinden sarsarak, giiciinii cagm belirleyici temalar1 “hiz ve hareket”ten alan yepyeni bir
modern sdylem ortaya ¢cikmigtir. Modern mimarligin olusumundaki en 6nemli etmenlerden
biri olan teknoloji ile mimarlik arasinda dogrudan ve zaman iginde gelisen bir iligki
bulunmaktadir, 6zellikle modernizmin ¢aga kars1 duyulan sorumluluk ilkesi, ¢agin belirleyici
temas1 hiz ve hareketi yansitmanin yolunu, giiniin teknolojik olanaklarini kullanarak tasarim
yapma olarak ortaya koymustur, modern mimari sdylem neredeyse ilk olustugu andan
giiniimiize kadar gegen siiregte her ne kadar degisimlere, anlam kaymalarina ugradiysa da,

caga ayak uydurma yani “hiz ve hareketi” temel alma misyonundan asla vazgegmemistir.

Mekanik hareketin simgesi makine, erken modernizmi bir miikemmellik metaforu olarak
yetkinligi ve dinamizmiyle etkilemistir; 6zellikle 20. yiizyil basinda ortaya ¢ikan en temel
ortak yanlar1 hareketi, hizi ve dordiincii boyut zamani yiiceltmek olan Afiitlirizim,
konstriiktivizm gibi akimlar, ¢aga ayak uydurmanin geregini, makinenin sagladigi ilham ve
olanaklar1 kullanmak olarak goérmiislerdir. 1920’lerde makinelesme tiim yasami diizenler bir
durumdadir; bu donemde kent de onu olusturan tiim birimleriyle uyum i¢inde isleyen,
iiretimin gergeklestigi, kolayca hakim olunabilecek bir makine gibi diisiiniilmiistiir. Uretimde
hiz ve standartlagma saglayan seri tiretim fikri gibi endiistriyel iiretim i¢in gegerli bigim ve
yontemler, mimari ve kentsel tasarimin bir parcast haline gelmistir. Makine gibi isleyen
yapilar tasarlanmis; islev erken modernizim i¢cinde onemli ve belirleyici bir yer tutmustur.
Ayrica modern kenti hiz ve hareket konseptine baglayarak, modern kent planlar1 ortaya koyan
Le Corbusier'nin ve onun gibi cagdaslarinin asil ortaya koyduklari otomobilli hayata

Onerilmis ¢coziimlerdir.
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1960’larda teknolojinin 6zellikle iletisim alaninda sundugu olanaklar ve kapitalizmin endiistri
sonrast aldig1 yeni bigim toplumu ve fiziksel ¢evreyi yine olduk¢a degistirmistir. Bununla
beraber donemin mimar ve tasarimcilar1 modernizmin makine kent tasarimlarmin mevcut
kentlerin sorunlarini ¢6zemedigini ve ¢ozemeyecegini farketmislerdir. Bu donemde  ortaya
cikan karmagik, hizla degisen toplumsal sorun ve gereksinimler, ayrica niifusta meydana
gelen hareketlilik gibi sebepler, siirekli degisime ve harekete uyan bir mimarlik anlayisini
gerekli kilmis bu baglamda “Kinetik ( devingen ) Mimarlik” terimi ortaya atilmistir. Bununla
birlikte endiistri toplumundan bilgi toplumuna gecis araligi kabul edilebilecek bu ara
donemde, hemen hemen hepsi, en son teknolojiyle donatilmis, degisken ve geometrik; tipki
bir uzay gemisine benzeyen dev bir striiktiire takilip, ¢ikarilan, yasama, ¢alisma ve eglence
gibi birimlerden olusan hareketli megastriiktiir projeleri ortaya konmustur. Archigram’in
tamamen hareketli, sokiiliip takilabilen parcalardan olusan, gerektiginde biiyiiyiip, kiigiilebilen

kent tasarimi “yliriiyen kent” o donemde ortaya konmus {itopik projelerden birisidir.

1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan high tech mimarhg: ise tipki erken modernistler gibi ¢agin
ruhunu yansitma kaygisiyla, bulunulan donemin hareketli ve devingen yapisini insa ettigi
binalarda yansitmayi temel almig, hem cisimsel varligi hem de, mecazi c¢agrisimlariyla
endiistri devriminden beri modern mimarlik {izerinde etkili olmus makineyi de bir metafor
olarak degil, gercek bir model gibi ele alarak, tamamiyle makine goriintiisiine sahip,
dinamizim ve hareketi cephelerinde yansitan, takilip sokiilen elemanlardan olusan, hareketli,
esnek ve gelisime agik plan semali makine binalar ortaya koymustur. 1980’lerle birlikte ise
dogay1 dinamik ve hareketli bir sistem olarak tanimlayan yeni bilim anlayis1 ve beraberinde
getirdigi kaos teoreminin etkisiyle, mimarlar dogadaki hareketleri gézlemlemeye baslamis,

organik geometriyi kesfederek tasarimlarinda yansitmiglardir.

Giliniimiizde hareketin en ¢ok hissedildigi yerler ise kentlerdir; ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren
kent, biinyesinde barindirdig gesitlilik ve hareketle dinamik yapisini hi¢ kaybetmemis, dogal
cevreyi egemenligi altinda tutan canli bir ortam olusturmustur. Endiistri devrimi ve teknolojik
getirileri, hareket ve hizin itkisiyle, ge¢ 19. ylizyildan itibaren kentlerin yapisin1 ve
goriiniimiinii o giine kadar goriilmemis bir sekilde degistirmistir, kent glinlimiizdeki karmasik
ve devingen yapisin1 bu donemde kazanmaya baslamistir. 20. ylizyildan itibaren insanlarin
yasamima giren mikroelektronik ve enformasyon teknolojilerinin hizli gelisimi ve bilgi
toplumuna doniisiim stireci, her alanda sanayi devriminden daha giiglii ve genis boyutlu bir
devrimin yansimalarin1 yaratmaktadir. Teknolojik yeniliklerle her giin bir baska olanak

sunarak hayatimiza hizli bir giris yapan yeni iletisim sekilleri uzakliklari, mekanlari, binalar1
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ve kentleri de derinden etkilemekte ve yeniden yapilanmaya zorlamaktadir. Gilinlimiiz
kentinde 6nemli kavramlar olan iletisim, biligim, erisim, teknoloji ve siirekli yaganan degisim
kavramlar1 insan hayatinda siirekli bir devinime sebep olmaktadir. Dolayisiyla icinde
yasadigimiz donemde tek bir fikir tizerinden kenti tarif etmemiz miimkiin degildir; karsimiza
cikan metropol olarak adlandirilan giiniimiiz kenti tipki1 organik doga gibi yasayan, canlt bir
sistemdir. Dolayisiyla glinimiiz kenti metropol ¢ok katmanli; icinde bir ¢ok diizen ve
diizensizligi bir arada tutan dinamik bir yapiya sahiptir ve tiim bu pargalar yasamaya
basladiginda, diizen icinde diizensizlikler; diizensizlikten yeni diizenler olusarak bir kaos
ortam1 olusur; kent hareket eder; kent yasar, kent karmasiklasir; yani kent bir olusumdur;
bugiinkii kentsel olusumdaki kurucu 6ge ise, tipki bir katalizor gorevi yapan kentsel

hareketliliktir.

Bu durumda ortaya ¢ikan sonu¢ metropoliin bir hareket oldugu asla statik bir sekilde tarif
edilemiyecegi, dolayisiyla ona eklenecek yeni mimarlik iiriinlerinin de bu durumu goéz 6niinde
bulundurmas: gerektigidir. Boylece giin gectikce mimar ve mimarhigin da tanim ve
islevlerinin degismesi olduk¢a anlam kazanmaktadir. Ozellikle 1960’lardan sonra elektronik
paradigmaya gecisle birlikte bilgisayar teknolojisinin mimarlik iginde yer edinmesi ile
gelisen, son derece farkli tasarim kriterleri, olduk¢a karmasik ve dinamik mimari iirlinleri
ortaya koyarken, ayrica sanal mimarlik ve interaktif mimarlik gibi kavramlarin da ortaya
¢ikmasina yol agmis, mimarlik, duragan uzay parcalarinin tasarimi olmaktan ¢ikma siirecine
girmigtir. Bu slire¢ icerisinde mekanlar da bigimsel doniisiime ugramislardir. Objeler artik
duraganliktan c¢ikip, devinimleriyle, dinamik yasam c¢evrelerinin olusturulma siirecine

girmislerdir.
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