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ONSOZ
Insanoglu, varoldugu giinden beri, hem gevresinden etkilenmis, hem de gevresini etkilemistir.
Insanin gigebe yasamdan yerlesik hayata gegmesi ile mimari birikimler olusmaya baglamistir.

[nsanin yasadigi ¢evreye mimari birikimler katarken kullandigi bir yontem de metaforik
yaklasimlardir. Tasarim siirecinde bagvurulan metaforlar sonug liriine yansir ve o {riinle
iligkide bulunan insanlar ondan etkilenirler. Bu nedenle mimarlikta metaforlarin rolii de,
tasarlama siireci ile mimari ¢evre-insan etkilesimi olmak iizere iki farklt yonde belirir.

Bu tezin kapsaminda; metaforun tanimi, mimarlikta metafor kavramina dair sdylemler,
mimarlikta metaforik yapilarin gelisim siireci, endiistri devrimi sonras1 goriilen teknolojik
gelismeler incelenmis, yapim ve bilisim teknolojilerinin mimarhiga etkileri saptanmms, bu
etkilesimin de goriildiigii “metaforik yap1” 6rnekleri arastirilip irdelenmistir.

Yiiksek lisans tezim i¢in konumu se¢me asamasindan itibaren, bana her konuda yardim eden,
bu tezin c¢alismasimi beraber yiriittiigim danisman hocam Saym Doc. Dr. Murat
SOYGENIS’e bana gosterdigi tiim yardimlar ve destegi i¢in en derin saygi ve tesekkiirlerimi
sunarim.

Tezimin gelismesine katkilarindan dolayr Mimar Binnur M. BUYUKERTAN’a; Sinan Mert
SENER’e; KUTER Insaat calisanlarina; tezimin basilmasinda yardimci olan basta Alican
PALI olmak iizere tiim Cemil Ozalit ¢alisanlarina; ¢alismalarim boyunca bana destek olan
mimar arkadaslarim Ufuk ERGUN, Burcu CIKRIKCIOGLU ve Hakan BAGCI’ya; her zaman
yanimda olan, bana destek olup, maddi, manevi yardimlarini ve sabirlarii benden higbir
zaman esirgemeyen sevgili aileme sonsuz destek ve anlayiglari i¢in tesekkiir ederim.
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OZET

Insan, yasadig1 ¢evreye mimari birikimler katarken aklindaki diisiincelerini, bir takim nesneler
arasinda iligkiler kurarak anlatir. Objeler arasinda iligki kurarken bazen dogrudan objeyi
kullanarak bi¢imsel metaforik tasarim yoOntemini, bazen de dolayli yoldan ifade ederek
anlamsal metaforik tasarim yontemini kullanmaktadir.

Analoji, oranla uygunluktur. Metafor ise, analojik benzetmenin anlamsallik yliklenmis halidir.
Mimar, tasarim siirecine baslangi¢ olarak segtigi metaforu kendince yorumlar. Proje, bu
yorum iizerine gelisir ve sonuglanir. Metafor ile bir imgeyi yapiya transfer eder. Sonug {iriin
bu metaforu yansitir. Metafor, yapiya simgesellik kazandirir.

Metaforik yapilarin 6zellikle de zoomorfik (hayvan bigimli) mimari yapilarin giderek
artmakta oldugu goriilmektedir. Metaforik yapilarin giderek artmasi giiniimiiz teknolojilerinde
goriilen gelismelerle dogru orantilidir. Malzeme, bilgisayar ve stritktiirel alanlardaki gelisim
gecmiste gergeklesmesi olanaksiz olan projelerin uygulanabilir hale gelmesini miimkiin
kilmistir. Ozgiin olan metaforik yapilar, olanaklar kadar olanaksizliklara karsi da insa
edilebilmelerinin arkasindaki mimari yaraticilig1 gostermeleri agisindan 6nemsenmektedir.

Bu c¢alismada; metafor kavrami {izerinde durulmustur. Mimarlik alaninda metaforun
kullammina dair soylemler irdelenmistir. Gelisen teknolojinin mimariye etkileri
aragtirilmigtir.  Yurt disindaki ve {ilkemizdeki metaforik yapr Ornekleri arastirilmis ve
degerlendirme yapilmustir.

Anahtar kelimeler: metafor, analoji, zoomorfik (hayvan bi¢imli) mimarlik, metaforik
tasarim, bicimsel metafor, anlamsal metafor, teknoloji
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ABSTRACT

Human describes the thoughts in his mind by establishing relations with some objects while
adding architectural accumulations to the environment he lives. While establishing relations
with the objects sometimes he uses the method of formal metaphoric design in which he uses
the object as metaphor directly; also sometimes he uses the method of conceptual metaphoric
design in which he uses the object as metaphor indirectly.

Analogy is the accordance with proportion. Metaphor is the form of analogy which contains
semantic. Architect interprets metaphor which he chooses as the beginning of the design
process, according to himself. The project develops and concludes with this interpretation. He
transfers an image to the building with metaphor. The result reflects this metaphor. Metaphor
causes the building to gain symbolism.

It is seen that the number of metaphoric buildings especially zoomorphic ones increasing. The
increasing in the number of the metaphoric buildings is directly proportional with the
developments in today’s technology. The progress in material, computer and structural fields
makes the applications of the projects possible which are impossible to be built in past.
Original metaphoric buildings are considered important because of being constructed against
impossibilities beside possibilities.

This thesis emphasizes the concept of metaphor. The speeches on the usage of metaphor in
architecture are examined. The effects of the developing technology on architecture are
investigated. The examples of metaphoric buildings in our country and abroad are examined
and analyzed.

Keywords: metaphor, analogy, zoomorphic architecture, metaphoric design, formal
metaphor, conceptual metaphor, technology
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1. GIRiS

1.1 Arastirmanin Amaci

Mimarlik, insanlarin kendilerini, akillarindakini ¢izip bigimsel bir forma déniistiirerek ifade
ettikleri bir iletisim yoludur. Bu iletisimde her mimar kendine gére farkli bir mimari dil
kullanir. Mevcut mimari dillerden biri de diisiincelerini sadece bigimsel olarak ya da proje
konseptine dayanan anlamsallik niteligini de kullanarak herhangi bir objeye gonderme
yaparak ifade etmektir. Metaforik diistinsel tasarim yéntemi mimaride yeni sayilabilecek bir

trend olarak g6ze carpmaktadir.

Bu arastirmanin amaci, edebiyatta siklikla kullandigimiz metafor ve analoji kelimelerinin
kavramsal olarak arastirilmasi ve bunun dil gibi yine bir iletisim yolu olan mimarlik
alanindaki yansimalarinin incelenmesidir. Mimarlikta metaforun kullanimi sonucu yurt
disindaki ve Tiirkiye’deki metaforik yapi drneklerinin arastirilip bilisim, malzeme ve yapim

teknolojilerinin geligimi ile paralelligini ortaya koymaktir.

1.2  Arastirmanin Kapsam

Arastirma kapsaminda genel olarak analoji, metafor tanimi ve mimarlikta metafor kavramlar
ele alinmistir. Analoji ve metafor arasindaki anlamsal yakinlik nedeniyle zaman zaman
kullanimlarmda kararsiz kalinmakta, bundan dolay1 da ¢ogu kez birbirleri yerine
kullanilmaktadir. Bu tezde analojik benzetmenin Ui¢ boyutlu gorsellik katarak yapilara
aktarilmas: diislincesi ile metafor kavrami kullanilmig, mimarlikta metaforik kavram olarak

incelemeler yapilmigtir.

Metaforun mimari tasarim siirecindeki rolii irdelenmistir. Yapilan aragtirmalar dogrultusunda
yurt disindaki metaforik 6zellik gosteren mimari yapilar incelenmis ve metaforik ozellikteki

yapilarin iilkemizdeki 6rnekleri aragtirilmigtir.

1.3 Arastirmanin Yontemi
Analoji ve metaforun tanimlari, mimarhkta metafor ve mimarlikta metafor kavramuyla ilgili
soylemler ve smiflandirmalar internetten, konuyla ilgili kitaplardan ve siireli yaymlardan

literatiir taramas1 yapilarak incelenmisgtir.

Endiistri devrimi sonrasi yapim ve bilisim teknolojilerindeki gelisimler incelenmistir.

Ozellikle bilgisayar destekli tasarim basta olmak tizere malzeme ve striiktiirel alanlarda



goriilen bu gelismelerin mimarhiga etkileri arastirilmigtir.

Yurt disindaki ve Turkiye’deki metaforik 6zellik gosteren yapi Ornekleri arastirilmustir.
Yapilari tasarlayan, kullanan kisilerle goriiserek, literatiir arastirmalart yapilarak yapilara ait
bilgiler edinilmistir. Bulunan yap1 &rnekleri edinilen bilgiler dogrultusunda islevi, metaforik
ozelligi, bulundugu yer ve yapilis tarihi agilarindan karsilagtirmali bir ¢alisma olarak
incelenmistir. Incelenen yapr Ornekleri bigimsel metaforik o6zellikte olup bir objeyi

cagristirdig1 gibi kavramsal nitelikli metaforik 6zellik de gosterebilirler.

Sonu¢ boliimiinde ise yurt disinda ve iilkemizdeki yap1 rneklerine ait bilgiler karsilastirmali
olarak tablolarda toplanmis. Bu tablolar degerlendirilerek metaforun mimarliktaki yeri

hakkinda sonuglara varilmistir.



2. METAFOR ve ANALOJI KAVRAMLARI

2.1 Analoji Tanimi

Analoji, 6zde farliliklar tasimakla birlikte benzer Ozellikler gosteren seyler arasindaki

benzesmedir.

Yunanca’da ana logon: “bir orana gére”, orantili iliskilerdeki benzerliktir. Bu benzerlik farkli
Olceklerdeki iki bigim (6rnek: iki tiggen) arasinda olabilecegi gibi, iki ayr1 nicelik arasinda da
olabilir. Analojinin Yunanlilar tarafindan kullanilan bir baska bi¢imi de “iliski ile sonuca
varma” olarak bilinen, islev benzerligini ¢ikarsama yoludur. Aristo bu iki tiir analojinin
formiillerini verir: “A, B’ye gore ne ise, C de D’ye gére odur” ve “B, A’y iceriyorsa, D de

C’yiigerir” . [1]

Broadbent, “analojik tasarim, mimarlikta yaratici fikirlerin en etkili kaynagidir.” demektedir.
Mimarligin tarihi, dogal ve yapay objeler ile tarihi ve yerel yapilardan alinan formlarin

ornekleri ile doludur. (Gross M. D., Do E., 1995)

Peter Collins, “Changing Ideals in Modern Architecture” adli kitabinda mimarliktaki

analojileri 4 simifa ayirmistir : [2]

¢ Biyolojik Analojiler
e Mekanik Analojiler
o Gastronomik Analojiler

e Linguistik Analojiler

2.1.1 Biyolojik Analojiler:
Wright'in "In the Cause of Architecture (1914)" adli makalesinde organik mimarlik ile

anlatmak istedigi varolus kosullari ile ahenk i¢inde, i¢ten disa dogru gelisen bir mimaridir.

Organik mimarlik, “bir yapmin ger¢eginin, i¢ mekaninda oldugunu savunan mimarlik
akimidir”. Organik mimarlikta yapi, bir heykel gibi distan degil de i¢ mekani ile énem
kazanir. Yapi, ¢esitli 6zellikleri olan ayr1 ayr1 hacimler kompozisyonu olmak yerine, i¢inde
yasayacak insanlarin eylemlerinin 6n plana ge¢mesini anlatacak bi¢imde yaratilir. Organik
mimarinin ana diistincesini M.O. 6. yiizyilda yasamis olan Cin filozofu Lao-Ce ortaya
koymugstur. Sullivan’a gére organik mimarlik “bir binanin, onu kullananlarin gereksinme ve
isteklerine yanit verebilecek tarzda bigimlendirilmesi” dir. Organik mimarhg simgelestiren,

F. L. Wright’dir. Gropius ve Rohe’nin soyut mimarilerine karsilik Wright’in sanati, yapilarin



doga ile biitiinlesmesini saglamak ve celik, beton gibi geregler yerine dogadan saglanan tas ve
ahsabi kullanmaktan ibarettir. F. L. Wright, organik mimarlifin yaratma ilkelerini 1908
yilinda;

e sadelik,

e {islup kavraminin reddi,

e yapmn tasariminin dogadaki gibi organik olmasi; dogadaki bigimlerin giizelliklerinin
gizemine varilmasi,

e dogal bigimler ile uygun renklerin kullanilmasi ve bunlarin ¢evreyle uyumunun
saglanmasi,

e gereglerin karakterinin oldugu gibi gosterilmesi,

e her modanin disinda, yapinin kendisine 6zgii bir karakterinin olmasi

seklinde saptamistir. [2]

2.1.2 Mekanik Analojiler

Mekanik analoji, hareket eden aletler, motorlar, arag-geregler... gibi mekanik geregler ile

mimari yapilar arasinda yapilan benzetmelerdir.

Edward de Zurko’nun "Origins of Functionalist Theory" adli yapitinda fonksiyonalizmden
bahsedilmektedir. Mekanik yararin, basit gortniist ile glizellik iliskisi kuran fikri antikite'ye
kadar geri gitmektedir. Fonksiyonel analojiler olarak makineleri kullanma fikri, mimarliga

uygulanmadan 6nce fiziksel, politik ve ekonomik konularda kendini géstermislerdir.

Mekanik analojilerin gelisiminde endiistri devrimi 6nemli bir doniim noktasidir. Endiistri ¢agi
toplum ¢agidir. Sanat, bu ¢agda toplumun diinyasini ve yasam tslubunu olusturmak gérevini

tstlenmistir.

1850lerde mimarlik kuramcilart arasinda estetik konusunda tartigmalar hiz kazanmustir.
Estetigin islevle aciklanmasina kars1 bir goriis vardir. Sanat sanat i¢indir goriisii mevcuttur.

Sadece ige yarayan obje glizel degildir. Giizel ve zarif olma kendi i¢inde bir objedir.

19. yiizy1l sonlarina dogru “mekanik analoji” tartigmalari hizlanmigtir. Mimarhgin diisiinsel-
inangsal mekaninda teknolojiye en genis yeri ayirdigi dénem, hemen biitlin sanatlar1 da
biiylisii altinda tutan makineyi mitlestirdigi, 20. ytizyilin ilk on yillaridir. R. Banham’in
‘makine ¢agi’ adint verdigi bu ¢ag, sonraki donemlerde ortaya cikan disiincelerin de,
kendilerini tanimlamak ic¢in en sik géndermede bulunduklari, yeni bir ‘mimarlik azizleri’

cagidir. Bu donemde ‘makine estetigi, makinenin miihendisi, makinenin ruhu, makine



mantiZ1, makine ahlaki gibi temalar goriilmektedir.

20. yilizyilin ilk on yillarina ait mimarlik metinlerindeki teknolojiyle iliskili tema orgiisiinde,
en belirgin olarak, bir estetik indirgemenin genellestigi Onerilebilir. Mimarlik makineyi
karsisina bir estetik nesne olarak almistir. Mimari mekanda bir ‘mekanik estetik® kurmaya,

makineden bir gorsel dil tiiretmeye yonelirken onu fetiglestirmisgtir.

20. ylzyilin ilk on yilt iginde gelismis, sanat ve mimarlik diinyasmin ¢ok ilerici, yenilikei,
Ozgtin ve etkili bir hareketi olan “Fiitiirizm” mimarideki temsilcilerinden Antonio Sant Elia,
gelecegin cevre diizeniyle ilgili olarak “ Modern kentlerimizi muazzam bir tersane gibi
yaratip yeniden insa etmeliyiz; her yeri hareketli ve dinamik! Modern binalar ise dev bir

makine gibi olmalidir”, demektedir.

Modernizmde mekanik modeller, binanin makine gibi islemesi demek olan islevsel bi¢imi
anlatmakta iken, modern sonrasi high-tech mimaride mekanik modeller tam bir makine

goriintlisti kazanmistir. [3]

2.1.3 Gastronomik Analejiler
Gastronomi ile mimari arasindaki benzerlik sasirticidir; yemek bilgisi ve estetiginin de
kurallart vardir. 'Gastro' ve 'momos'.... Gastronomi, sozliikte “zevk ve iyi yemeklere

diiskiinliik” anlamina gelmektedir.

Gastronomik analojilerin esas1, "mimari nasil bir tat ve lezzettir" diisiincesine dayalidir. “Iyi

bir mimar, iistiin zevk ve yaraticiliga sahip olandir” gériisii hakimdir.

James Fergusson 1862' de, Chatham'da Askeri Miihendislik Okulu' nda konferans verirken,
bir kuliibenin bir tapinaga doniistiigiinli ¢izimlerle géstermistir. Aslinda biitlin tapinaklarin
plan bazinda bir barinaktan farkli olmadigini, tapmnagi tapinak yapanin bir iislup tarzi, bir

siisleme yetenegi oldugunu ortaya ¢ikartmistir.

Fergusson, "Mimarliktaki dogru tasarim ilkelerini elde etmek i¢in Vitruvius' dan bu gline
kadar yazilmig mimarlik tarihi kitaplarin1 okumak yerine, iyi bir as¢t elinden kaleme alinmis

yemek kitaplarim1 okumak daha 1yidir” demistir.

Addison , eger agiz tadi ile zihinsel tat arasinda bir benzerlik olmasaydi ¢ok cesitli diinya

dillerinde bu analojinin gegerli olmayacagini belirtmistir.

Duyusal hoslanmalar tiim belirli bir uyaricinin varligina bagli olup, o uyaric1 var oldugu

slirece stirer, uyarici ortadan kaybolunca duyusal hoglanma da ortadan kalkar. Buna karsilik



estetik haz, 6rnegin dinledigimiz miizik bitse de siirer. Seyrettigimiz bir oyunun, dinledigimiz

bir miizigin giinlerce etkisi altinda kalmamiz bu olay1 dogrular.

Bir trliniin (nesnenin), kisi (siije) lizerinde nasil bir haz, nasil bir tat, lezzet ya da bir zevk
etkisi yarattigina iliskin ag¢iklamalar sonucunda ulasilan “estetik zevk, estetik tavir, estetik
duygu” gibi bazi kavramlar ile bu kavramlarin disinda tutulan “duyusal hoslanma, gergek
hayat duygular1” gibi kavramlar, estetigin ilgi alanina giren mimarlik olgusunu da agiklamaya

yOneliktirler. [4]

2.1.4 Linguistik Analoji
“Dil; diistince, duygu ve isteklerin bir toplumda ses ve anlam yo6niinden ortak olan 6geler ve
kurallardan yararlanilarak bagkalarina aktarilmasini saglayan, ¢ok yonlii, ¢cok gelismis bir

dizgedir”.

20. yiizyilin ortalarinda mimarlik felsefesinde dilbilimsel (linguistik) analojiler goriilmeye
baslanmustir. Dilin biyolojik ve mekanik analojilere bir iistiinliigii vardir. Bu analojiler insan
duygularimi vurgulamazken, linguistik analojiler, bir anlatim araci olarak kullanildiklarindan,

yap1 ve insan disavurumunu, duygulanmay: daha iyi agiklamaktadirlar.

Saarinen’e (1967) gore; “Bizden 6nce yasayanlar diistincelerini, duygularini, isteklerini sessiz
bir lisan, bi¢im ile anlatmiglardir”. Saarinen’in burada ortaya koydugu bigim-dil benzetmesi
cok eski zamanlardan beri s6z konusudur. Giintimiizde ise, bigimin ve onun ifadesinin dilin
vapisal ve anlamsal karakteri temel alinarak ag¢iklanmaya ve ¢oziimlenmeye c¢alisiimasi

yaygin ve yogun bir tartisma alani igindedir.

Croce, “Dil felsefesi ile sanat felsefesi aym seydir, bigim ve ifade tek bitiindir. Estetik
sezgilerin ve ayni zamanda ifadelerin bilimidir. Dil bilimi estetikle birlesmektedir, ¢iinkii dil

ifadedir” demektedir.
Lagner, “Mimarlik kelimeler disinda iletisim ve anlatumin temel bi¢imidir” demektedir.

Alp’e, “Mimarlig1 bir simge olarak ortaya koyan goriis dil ve mimarlik arasindaki bir

benzerligi de ortaya koyar” demektedir.
Smith, “Mimarlik mesajlar tasir, o dil gibi bir ifade aracidir” demektedir.

Ozek, “Toplumsal yasam bir imler alisverisidir, simgelerin okunmasidir, genis anlamiyla

dildir” demektedir.



Yiicel ise, “Mimarligin dilsel benzetmeye basvurmasi i¢in yalmzca ‘dil’ sézciigiini
kullanmast gerekmez. Bir¢ok sanatsal anlatim gibi mimarligin ‘anlatimi’ ¢ogu kez dilsel

igerikli bagka kavramlara bagvurularak agiklanmistir” demektedir.

Bu goriislere de dayanilarak mimarinin dil gibi bir iletisim ve ifade araci olarak kabul

edilmektedir. [5]

Fowler Dictionary of Modern English Usage adli sézliiglinde analoji ve metafor kavramlarim

sOyle tanimlamaktadir:

Analoji, oran ile uygunluktur. Metafor ise, transfer etmedir. Bir tanmimun farkli bir objeye
aktarilarak anlatilmasi geklidir. Analoji daha c¢ok mantik ve gramerde kullanilan bir

kavramdir. Metafor ise, hitabet sanatinda kullanilan kavramdir. (Broadbent, 1973)

Analoji ve metafor arasindaki anlamsal yakimlik nedeniyle zaman zaman kullanimlarinda
kararsiz kalinmakta, bundan dolay1 da ¢ogu kez birbirleri yerine kullanilmaktadir. Bu tezde
analojik benzetmenin {i¢ boyutlu gorsellik katarak yapilara aktarilmasi diisiincesi ile

mimarlikta metaforik kavram olarak incelemeler yapilmistir.

2.2 Metaforun Tanimi

Metafor sozliik anlami olarak, bir nesne veya diislincenin aralarinda benzerligi veya analojiyi
cagristiran bir baska kelime veya kelime grubuyla ifade edilmesidir. (Ayiran, 2002) Diger bir
tanimla metafor, ifade edilen benzerligin, mecazda oldugu gibi tek yo6nden benzetmenin
aksine, bir objenin bagka bir objeyle tanimlanarak anlatilmasi seklidir. Bilinen en eski metafor
tanimu Aristo’ya aittir. Aristo metaforu, goriiniiste farkli olan seylerdeki benzerlikleri bulmak,
bir seyin adim baska bir seye vermek olarak tammlamigtir. Ingiliz elestirmen 1. A. Richards’in
da belirttigine goére metaforda her zaman iki 6ge vardir. Birincisi, benzetmenin nesnesi olan
suret; ikincisi ise, aragtir; bu da suret sayesinde ifade edilen 6znedir. (Grolier Universal

Encyclopedia, 1966)

Mc Ginty , “Analojiler gibi metaforlar da nesneler arasindaki iliskileri belirtir. Bu iligkiler bire
bir olmadan ¢ok soyuttur. Metaforlar miimkiin olan paralel iligkiler oriintiistinii, analojiler ise
bire bir iliskileri anlatir” demektedir. (Inceoglu, 2004) Bu tiir bir yaklasimda bina tasarim
ilkesinde bilinen, taninan bir olgudan harcketle, yeni formlar {iretme siireci s6z konusudur.
Benzetme kaynagi olarak dogada var olan bicimlenmeler veya diger tasarim bigimleri
kullanmilmaktadir. Big¢imlerin nasil ¢6ziildigline bakilarak, bu ¢6ziimlemelerle yeni

bi¢cimlenme arasinda iligki kurulmaya caligiirr.



Edebiyatta istiare, mecaz ve egretileme kelimeleri metaforla aym1 anlamdadir. Anon’a gére
edebiyat ve dilbilimde metaforlar somut bir kavramin 6rneksemeli degistirim yoluyla bi¢imsel
olarak bir karsilagtirma 6gesi kalmaksizin soyut bir kavram1 dile getirmek i¢in kullanilmasi
seklinde tanimlanmakta ve bu nedenle metafor, metanomi (diiz degismece) ile birlikte dnemli

bir dilsel yaratim ve evrim yontemi olarak nitelendirilmektedir.
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Langer, “...metafor aslinda dili bagintili, entelektiiel yapan, her zaman gercegin yeni ve
soyutlanabilir sekillerini gosteren bir giictiir.” demektedir. Langer’a goére metafor tiim

anlamlarin gelisiminin yasasidir; o bir gelisim degil, fakat bir ilkedir. (Ayiran, 2002)

Metaforlarin yorumlanmasi insandan insana farklilik gosterebilir. Bu, kiltiirel birikimlere ve
yasanmis deneyimlere bagli olarak algilarin farklilasmasindan dolay: kaynaklanir. Algimin
farklilasmasina Sekil 2.1°deki 6rdek-tavsan illizyonu 6rnek olarak verilebilir. Sekil soldan
saga dogru bakildiginda ordek olarak; sagdan sola dogru bakildiginda ise tavsan olarak
algilanmaktadir. Bu farklilik tercihsel yoruma baghdir. Insan ilk olarak hangisini algilamak

istiyorsa dnce onu gordr.

Sekil 2.1 Ordek-Tavsan Illiizyonu [6]

Bir diisiinme araci olan dilde siklikla rastlanan metafor kavraminin mimarlikta da yer edinmis
olmas1 kag¢imilmazdir. Cilinkii mimarlik da insanlarin iletisim kurmak i¢in kullandigt

entelektiiel bir iletisim aracidar.

2.3 Mimarhk ve Metafor
Mimarlik bir iletisim seklidir. Insanlarin kendilerini ifade etmelerinin entelektiiel bir yoludur.
Insanin gdcebe hayattan yerlesik hayata gegerek cevresini bilingli olarak diizenlemeye

baglamasi mimarlikla ilgili birikimleri baglatmistir.



Insanlar antik dénemlerden beri bir takim objelere anlamlar yiikleyerek., dogada mevcut olan
(canli veya cansiz) birtakum nesnelerden esinlenerek veya kendilerinden daha onceki
donemlerdeki akimlardan, mimarlik yaklasimlarindan etkilenerek yaptiklari tasarimlar ile
anlatmak istediklerini ifade etmeye c¢alismislardir. Bu tasarimlar, kavramsal olarak
esinlenildikleri kaynaklara uyum gostermekte veya tamamen onlara benzemektedirler.
Mimarlarin, gerceklestirdikleri bu tiir tasarim siirecinde 6nemli bir agama olan “Gykiinme”ye

paralel “analojiler” 6nemli bir yer almaktadir.

Bu tiir ifade yollarimin go6rildigii 6rneklerden bir tanesi, 6énemli bir mimari 6ge olan

kolonlarda kadin figiirlerinin kullanilmasidir.

Vitruvius, De Architectura’sinin ilk kitabinin ilk béliimiinde “Peloponnez Yarimadasi’nda bir
kent devleti olan Karya, Yunanistan’a kars1 Persler’in tarafimi tutmustu; daha sonra savasta
zaferle 6zgiirlikklerini kazanan Yunanlilar, seferberlik ilan edip Karya halkina savas agtilar.
Kenti ele gegirerek, erkekleri oldiirdiiler ve devleti 1ssizliga terk ettiler; kadinlar1 da kéle
olarak kacirdilar. Ancak uzun giysilerini ve diger evlilik simgelerini ¢ikarmalarina izin
veremeyerck, zafer alayinda onlar1 zorla teshir ettiler. Bu kadinlar utanglarinin agirligi altinda
ezilerek, sonsuza dek koleligi temsil ettiler ve devletlerinin kefaretini 6dediler. Boylece,
dénemin mimarlari, Karya halkinin giinah ve cezalarinin, ardillari tarafindan da bilinerek
stirdiiriilmesi i¢in, kamu yapilarina, yiik tagidiklart gériilecek bigimde, bu kadin heykellerini

yerlestirdiler.” demektedir. (Ttimer, 1999)

Atina Akropolii'ndeki Erekhteion’un karyatidlerinde kolonlara doniistiirtilmiis, binay1 tasima

gbrevi yiiklenmis kadin heykelleri gortilmektedir. (Timer, 1999)
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Sekil 2.2 Atina Akropolii’ndeki Erekhteion’un karyatidleri (Vickers, G., Key Moments in
Architecture: 31)

Gegmisteki metaforik Ozellikteki mimari yapilarda genelde Venturi’nin Vegas’taki ordek
yapisinda oldugu gibi analojinin kuruldugu objenin birebir kullanildig1 goriilmektedir. Ancak
metaforlar zamanla objenin birebir somut kullanim1 diginda soyut anlamlar da yiiklenerek

kullanilmaya baglanmustir.

Sekil 2.3 Ordek Bina,Venturi [7]
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Antoniades mimarlikta metaforu:

¢ Bir kavram veya nesnedeki iligkileri bir bagkasina transfer etme girisimi;

e Bir kavrami veya nesneyi oldugundan farkli bagka bir sey olarak gérme davranisi;

o Uzerinde diisiindiigiimiiz konuyu benzetme yoluyla daha iyi kavramak amaciyla, bir alanda
yogunlasan arastirmamizin odak noktasini bir bagka alana veya bir incelemeden digerine

yoneltmek seklinde tanimlamaktadir.

Sozliik tanimi geregi metafor ve analoji kavramlari birbirine ¢ok yakin ve bu nedenle aym
anlamda kullanilabilen kavramlardir. Simgesellik, anlam ve konsept kavramlar: da mimarlikta
metafor kavramina yakindir. Ancak simgesellik, edebiyat ve plastik sanatlarda alisilmis ve
geleneksel isaretlerin kullanimi gibi bir sozlik anlami igermektedir. (Ayiran, 2002)
Simgesellik, ge¢mis mimari eserlerden yola ¢ikmayi ¢agristirmaya egilim gosteren bir kavram
olarak metafordan farklilagir. Mimarlikta metaforlar sadece ge¢misten ve ge¢mis mimarlik
triinlerinden yola ¢ikmazlar, fakat ayn1 zamanda soyut kavram, zihni durumlar, diger sanat
alanlariyla da genis 6lglide ilgili olabilirler. Metafor kavrami bu ¢er¢evede, simgesellige gore
mimarinin kendini yenilemesine ve gelistirmesine daha agik goriinmektedir. Anlam ise,

metaforik yonelisler sonucunda ortaya ¢ikan yeni ifade olarak tanimlanabilir.

Konsept kavrami da, mimari iriiniin tasarimindaki ¢ikis veya hareket noktasi, ana fikir ya da
tasarimi yonlendiren 6n karar, bir anlamda bi¢imi olusturan veya bigimlendirmenin temelinde

yatan diigiince seklindeki tanimiyla metafor kavramina yakindir. (Ayiran, 2002)

Metaforik yonelislerin basarili sonuglara ulastirilabilmesi belirli kosullara baghdir ve
yaklasimin niteligiyle yakindan ilgilidir. Lorenzer, “Maksatli ve bilingli metafor uygulamalar:
her zaman yapay gorliniirler; Ledoux ve Vaudoyer’in on sekizinci yiizyilda bir bigki fabrikasi
sahibinin evini bicki bigagi seklinde veya kozmopolit evini yer kiiresi seklinde tasarlamalar

derinlikten yoksun bir simgesel iletisim niteliginde kalir.” demektedir. (Ayiran, 2002)

Kazumasa Yamashita'nin 1974 yilinda Japonya’da tasarladigi Surat Ev yapisinda bu
derinlikten yoksun bir tutum goriilmektedir; metafor objesi olan yiiz direkt olarak gézlemci

tarafindan algilanmaktadir. Ancak biitiin direkt analojiler derinlikten yoksun degildir.

Yamashita’nin Tokyo’da tasarladift biiro binast projesinde tiim islevlerini kontrol altinda
tutan “gliglii bir diktat6ér” olarak tanimladigi igverenin yiiz profilini, binanin balkonuna aynen
yansitmaktadir. Plan diizlemindeki direkt yansimalar dis gozlemcilerin ¢ok gii¢
algilayacaklar ortiik nitelikteki metaforlardandir. Bu da metaforu birebir somut kullanmaktan

ote soyutlastirip yapiya derinlik kazandirmaktadir. Onemli olan bilineni alisiimamis bir
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sekilde ortaya koymaktir. (Ayiran, 2002)

Sekil 2.4 Yamashita’nin tasarladigi Japonya’daki Surat Ev [8]; Yamashita’nin tasarladigi
Tokyo’daki biiro binasi, (Mimarist, 2002:5)

19. yiizy1l mimarliginin en belirgin 6zelligi bigimsel se¢meciliktir. On dokuzuncu yiizyil
se¢meciligi tarihsel tisluplarin tekrarina dayaniyordu. O dénemde ¢ogu mimar igin tasarimin
baslangicinda verilecek en Onemli karar, binanin klasik Yunan, Gotik, vb. hangi tslupta
olacagiydi. Modern dénemle birlikte se¢meciligin 6nce zayiflayip sonra sona ermesi modern
dénem mimarlarim1 yeni esin kaynaklari aramaya ve belli metaforlart kullanmaya

yonlendirmistir. (Inceoglu, 2004)

Gegmis mimari Uriinlere yonelik doniisler ve onlarin dogrudan analojilerinin kullanildig:
nitelikteki metaforik yaklagimlarda da genellikle siirekliligin saglanmasi amaglanir.
Metaforlarm mimari tasarimda etkili ve verimli kullanimi gegmisteki mimarligin bu direkt

analojisine dayanan dar ¢er¢evenin digina ¢ikilmasini saglamaktadir.

2.4 Metafor Smiflandirmalar:

Mimarlikta metafor {izerine diigiincelerin Vitruvius’a degin uzanan bir gegmisi vardir.
(Ayiran, 2002) Geg¢misten giiniimiize tasarimcilarin bu konudaki yaklagim sekilleri genel

olarak iki bolimde smmiflandirilabilir. Bunlardan birincisi soyutlamaya dayanmayan,
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akillarindakini dogrudan ifade ederek kullandiklari “bigimsel metaforlar”; ikincisi ise,
soyutlamaya dayanan, iiretken bir evrim yOntemi ve tasarimin arkasindaki konsepti ortaya

koyan anlam yaratma ilkesi niteliginde olan “kavramsal metaforlar”dur.

Bi¢imsel metaforlar, dogrudan anlatimlar olarak gorsel bigimlerle sonuglanir. Kavramsal
metaforlar anlamsaldirlar. Bunlar formun {retimi i¢in zihinsel ortami hazirlarlar. Kusa
benzeyen bir ugak terminali bigimsel bir benzetme iken, Paris’in kentsel ana akslarindan
birinin Defense binasmin i¢indeki bosluktan gegerek siirdiirtilmesi, bir diislinceye dayanan

anlamsal bir ¢6ziimlemedir. (Inceoglu, 2004)

Sekil 2.5 Paris’in zafer taki merkezli konumlanmig goriintigii (Vickers, G., Key Moments in
Architecture:135)

Sekil 2.6 Le Corbusier’in Ronchamp Sapeli, (1950-54) [9], [10]

Le Corbusier’in Ronchamp Sapel’indeki yengec kabugu benzetmesi, Santiago Calatrava’nin
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BCE Place Galeri’de kullandigi palmiye agaglarina benzer kolonlar ve  Kuveyt

Pavyonu’ndaki ellerin birlesmesi formu bi¢imsel metaforlardir.

Sekil 2.7 Ronchamp’in Hillel Schocken tarafindan ¢izilen metaforlari (Jencks, C., The
Language of Post-Modern Architecture: 49)
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Sekil 2.8 Calatrava’nin BCE Place Gallery, Toronto, Kanada, (1987-92)
(Tzonis, A., 1999, Santiago Calatrava The Poetics of Movement, Universe Publishing)

Kahn’in Fortwayne Performing Art Center yapisimn kesitinin keman formunda olmasi
kavramsal bir metafordur. Konser holiindeki miizik konsepti ve akustik zenginligin gerekliligi
binanin formunda anahtar rolii oynamis goziikmektedir. Benzer olarak Wright,
Wisconsin’deki Unitarian Toplanti Evi yapisinin ¢ati formunda, kilisede dua eden insanin

ellerini kavusturmasi formundan tiiredigini belirtmigtir. [11]

Sekil 2.9 Unitarian Toplant1 Evi, Wisconsin, Frank Lloyd Wright ve Fortwayne Performing
Art Center, Kahn [11]

Berlin Filarmoni Binasi’nda Hans Scharoun’un metaforik yonelisi ise tiziim baglariyla kapl
tepelerdir; bu binanin i¢ mekant bdyle bir peyzaji ¢agristirir. Oturma gruplarinin bulundugu

platformlar tepeleri, konser dinleyen insanlar da tizlim tanelerini simgeler. (Ayiran, 2002)
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Sekil 2.10 Berlin Filarmoni Binasi [12]

Sekil 2.11 Berlin Filarmoni Binasi (Mimarist, 2002:5)

Tasarlama konusu ile dogrudan iligkili bir teknolojik objenin metaforunun Stanley
Tigerman’in Chicago’da tasarladig: kath bir otoparkta kullanildig: gériilmektedir. Bu binanin
cephesi, parlak metal kaplamasi, én panjuru ve stilize edilmis ¢amurluklariyla klasik bir
otomobil gériintiisii yansitir; turkuvaz cephe rengi ise 1957 model Chevrolet otomobillerinin

renk katalogundan se¢ilmigtir. (Ayiran, 2002)
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Sekil 2.12 Katli Otopark, Stanley Tigerman (Mimarist, 2002:5)

Cizelge 2.1 Bicimsel ve anlamsal metaforlar

Bic¢imsel Metaforlar Anlamsal Metaforlar
Ronchamp Sapel, Le Corbusier Fortwayne Performing Art Theatre, Kahn
BCE Place Galeri, Calatrava Unitarian Toplanti Evi, Frank Lyod Wright
Kuveyt Pavyonu, Calatrava Katli Otopark, Stanley Tigerman

Antoniades, “metaforik baslangi¢ ile sonug iiriin arasindaki iliski 6nemlidir. Bu durumda bir
metaforla baslayan yaratici, metaforun icerigini ve 6ziinii analiz eder, proje bu icerik ve 6ziin
yorumu lizerine insa edilecektir” demektedir. (Inceoglu, 2004) Metaforik cagriszmin
yapilmasinin amaglandig: bir proje, tasarimi baslatan metaforun niteligini yansitir. Metaforun

basarili kullanimi da tasarim siirecinde metaforun ne kadar 6ztimsendigine baglidir.

Bilgegil, edebiyat alanindaki metaforlari tekil ve bilesik olmak iizere iki ana gruba ayirmakta
ve tekil metaforlar1 da agik ve kapali olmak {iizere iki alt b6limde ele almaktadir. Mimarlik
alaninda Antoniades’in li¢lii siniflandirmasi, Bilgegil’in edebiyat alanindaki siniflandirmasina

paralel gorinmektedir:
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e Kavranilmayan Metaforlar: Yaraticilik i¢in bu tiir metaforlarin ¢ikis noktasi bir kavram, bir
fikir, insani bir durum veya bireysellik, dogaya uygunluk, topluluk, gelenek, kiltiir gibi
Ozel bir alanla ilgili olabilir;

o Kavranabilir Metaforlar: Bu tiir metaforlarin ¢ikis noktasi, kale gibi bir ev veya gokyiiziine
benzemeyi hedefleyen bir tapinak tavani gibi kesin ve a¢ik baz1 gorsel ve maddi
niteliklerdir;

e Bilesik Metaforlar: Bu ¢esit metaforlarin ¢ikis noktasinda kavramsal ve gorsel bilesenler i¢
ice geemistir. (Ayiran, 2002)

Abel, metaforlarin rasyonel ve siislemeci kutuplar arasinda yer alabilecegine isaret ederek

metaforlar1 tice ayirmaktadir:

o Striktiirel Metaforlar: Analoji yoluyla striiktiirlerin soyut iligkileriyle ilgilidir ve
dolayisiyla spektrumun rasyonel kutbunda yer alirlar;

e Dokusal Metaforlar: Abel’e gore bir bagka tanimi da siirsel metaforlar olan bu tipte
kavramlar arasindaki benzerligin veya c¢eliskilerin duygusal sezisleri s6z konusudur.
Genellikle kelimelerin ilettigi imgelerin dolayli gagrisimlar yoluyla olur. Metaforun bu tiir
kullanilis1 siislemeci kutba yakindir.

o Ayrnisik veya Resimsel Metaforlar: Bunun farkli bir sekilde ifadesi de gorsel duyarlikla
ilgili metaforlardir. Bu, gesitli gorsel imajlarin arasindaki direkt ¢agrisimlar yoluyla olur.
Bu tip metaforlar hem nesnel, hem de duygusal 6geleri igerdiginden rasyonel ve siislemeci

kutuplarin arasindaki bir noktada konumlanir. (Ayiran, 2002)

Ford ise metaforun temsil etme, yorumlama ve tiiretme alanlarini kapsadigini belirtmektedir.
“Metafor terimi mimarlikta {i¢ ayr1 baglamda kullamlmaktadir. Bunlardan birincisi
mimarlifin bir metafor olarak diisiiniilmesi, binanin bir seyi temsil etmesidir. En yaygin
metafor bir yiiksek binanin gii¢, zenginlik, digerlerinden daha yiiksekte olma vb., gibi
anlamlar tagimasidir. Yoruma dayanan metafor Kkisilere, bildikleri kavramlarla binanin

bilmedikleri yoniinii yorumlama olanag: saglar” demektedir. (Inceoglu, 2004)

Metaforun kullamildigt yapr tasariminda, yapiya simgesellik kazandirmak, yapiya bir

temsiliyet gorevi yiiklemek amaclanabilir.

Ford’a gbre metaforun kullanildig: tiglincti durum, onun mimari tasarimda bir tiiretici-iiretici
olmasidir. Tiiretici metafor dogrudan tasarim stirecine iligkindir. Bu dildekine benzeyen ve

ikonik analoji yoluyla gerceklesir. (Inceoglu, 2004)

Gordon metaforlari, iiretken ve tiimevarimet ile stislemeci ve betimleyici olmak {izere iki ana
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gruba ayirmaktadir. Yaraticilik ile ilgili “Synectics™ kuraminin temeli metaforlara dayanir; bu
kuram baglaminda bilineni alisilmadik, alisilmamig olani bilinen yapmak amaclanir.

Metaforlarin kullanilma yollarini dort sinifa ayirmaktadir:

e Bireysel Metafor: Kisi baska insanlarin duygularmu anlamak, idrak edileni
kabullenmemek, canli ve cansiz varliklar ile 6zdeslesmek i¢in kendini zorlar.

e Direkt Metafor: Bu benzetme mekanizmast birbirine paralel olaylarin, bilgilerin ve
teknolojinin karsilastiriimasidir. Bu tiir analoji igin en zengin kaynak biyolojidir.

e Simgesel Metafor: Fiziksel ve akilla ilgili kurgunun bir anda sikistirilarak ifade
edilmesidir; estetik veya siirsel bir benzetme aranir

e Diislemsel Metaforlar: Imgelem ozgiir ve kaprisli bir bigimde kullamlarak fanteziye
yonelinir. (Ayiran, 2002)

Doga, teknoloji, geleneksel veya yoresel mimari, malzeme veya bir diigiincenin esin kaynagi

olarak kullanilmasi ile metaforik amagli kullanilmasi arasinda bir fark vardir. Tasarima temel

olan veya tasarimin itici giicii esin kaynaginin izini son iiriinde goremeyebilir veya fark

edemeyebiliriz. Ornegin bir miizik pargas1 veya ideoloji mimar igin esin kaynag:, tasarimda

hareket noktasi olabilir. Metaforik yaklasimda bir transfer s6z konusudur. Onun izleri

tasarima yansimaktadir.

Bir olgunun esin kaynagi olarak kullanilmasi ile metaforik amag¢lh kullamlmasinin kesin
siirlarinin gizilemedigi pek ¢ok durum vardir. Inceoglu “Mimarlikta Séylemler, Kuram ve
Uygulamalar” adli kitabinda Verstegen’in metafordan s6z ederken onun iki kutup arasindaki
iliski ve gerilim formunda oldugunu sé6ylediginden bahsetmektedir: “Metafor artik
benzetmeye dayanmiyor fakat benzetme yaratiyor. Metafora yaratici bir siire¢ olarak béyle bir

bakis, gerﬂimi sembolik ve semiotik kutuplar arasinda gériiyor.”

Modern mimarhik elestirmenleri se¢meciligin kaliplarinin kirilmasinin biraktigi bostugun
metaforlarin  kullanilmasiyla dolduruldugunu; o dénemde metaforlarin yogun olarak
kullanildigin1  sOylerler. Antoniades yirminci yiizyilda mimarhktaki akimlarla metafor
kullanimi arasindaki iligki igin “...Makine modern akimin metaforuydu; “eski olan” ve “alt
list etme” de metaforik anlamda postmodern akimlara katkida bulundu. Teknoloji ve
toplumsal zindelik Rus Konstriiktivistlerinin metaforlar1 arasindaydi. Antropomorfi ve
omurga postmodern historisistlerin iken, Eisenman ve Frank Gehry gibi baska bir grup

¢ekirdegi, omurgasi olmayam metafor olarak kullandilar...” demektedir. (Inceoglu, 2004)
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3. ENDUSTRIi DEVRIMIi SONRASI TEKNOLOJI

3.1 Teknoloji

Teknoloji sozliik anlami olarak, sanayinin ¢esitli dallarinda kullanilan takimlarin, isleme
usullerinin ve metotlarin incelenmest; bilimlere, sanatlara ve mesleklere has teknik terimlerin
timii  seklinde tamimlanabilir. Malzeme kiiltiiriine ait karmasik bir sistem ve onun

olusmasinda etkin gorev alan bilimsel bilgi olarak agiklanabilir.

Jon Wagner, teknolojiyi tanimlarken hardware (gozle goriiliir, elle tutulur), software (gozle
goriilmeyen, elle tutulmayan), giic ve bilgi olmak {izere dérde ayirmaktadir. Hardware,
teknolojinin yapim, mekanik ve aygitlariyla ilgiliydi, yani malzeme kiiltiirii ile alakaliydi. Bu
yaklasim, Ogburn (1964), Mc Luhan (1964-69), White (1962) ve Fuller’in (1969)
calismalarinda da goriilmektedir. Malzeme kiiltiirii, yeniliklerin devaml siiregeldigi bir arena

olmustur. Sistem olarak teknoloji, bagimsiz bir degiskendi.

Ikinci tamimlama, enerji kullanimi ve termodinamik ile ilgilidir. Cottrell bunu daha acik
olarak “enerji insanin kimliklerinin belirler ve onun ne yapabilecegini tespit eder” seklinde

belirtmektedir. Bu termodinamik model faydacilik ile birlikte hareket eder.

Uglincti tamimi “teknik” ile ilgilidir. Lewis Mumford bunu iki kolda inceler. Birincisi
teknolojinin kiiltiirel icerigi yoniinden tamimdir. Bunun i¢inde tat, stil, degerler, inanglar ve
politik durum gibi degiskenler vardir. Ikincisi, teknolojik buluslar, organik ve sosyal

formlardir. Bu {i¢ teknoloji modeli “hardware”, “software™ ve “gii¢” teorik bakimdan zayiflik

gosterir.

Dérdiincti model bu tigtinden farkli olarak, teknolojiyi iyilestirme yoniinde olan haberlesme
sistemidir. Duppree’ye gore teknoloji haberlesme sistemi olarak insanlar1 ¢evre ile birbirine
baglamaktadir. Insan bilgileri duyular ile alir, onu degerlendirir ve cevreye adapte olmus
davraniglar gosterir. Bu teknolojinin en yakin analizini belirtmektedir. Bu daha genis 6l¢ekte
sOyle tanimlanabilir. Kiltiir bir ¢esit hafiza olusturur, bu hafiza g¢evreden gelen bilgiyi
degerlendirir ve gelecege aktarir. Burada teknoloji, bizim ¢evremiz ile iligkilerimizi yaratan
ve tanmimlayan bir sistemdir. Haberlesme sisteminin en énemli uygulanma yéntemi “ekolojik
analizler” ile olmaktadir. Bu her sey her sey ile iligkilidir anlamin1 igermektedir. Sistemin en
onemli 6zelligi diger sistemler ile baglantisizligidir. Sistemin elemanlart arasinda kararli bir
iliski yoktur. Biitiin elemanlar birlikte varolurlar ve birbirleri ile olan beraberlik ile

tanimlanirlar. (Wagner,1979)
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Endiistri devrimi, tarima ve ticarete dayali toplumdan modern sanayiye dayali topluma gegisi
tanimlayan dénemdir. (Madran, 2000) Endustri devrimi ve onun sonucunda ortaya ¢ikan,
insan hayatini ilgilendiren her konudaki degisiklik, teknolojinin oryantasyonunda derin bir
degisiklige neden olmustur. Manuel iscilikten makineye gegis, glic merkezini dolayisiyla bu

gliclin yoneldigi olgular1 da degistirmistir. (Karakoz, 1997)

Frampton, “Neo-Klasik mimarlik iki farkli ama birbiriyle ilgili, insan ve doga arasindaki
iliskinin gelismesinden ortaya ¢ikmis goriiniiyor. Birincisi 17. yiizyil ortalarindan itibaren
Ronesans’in teknik smirlarmin zorlanmasi ve insanin doga {izerindeki etkinliginin hizla
artmasidir. Ikincisi yeni bir kiiltiirel bigimlenmeye neden olan insanin toplumdaki degismelere
kars1 daha bilingli olmas1 ve duyarliliginin artmasidir. Teknolojik degismelerin neden oldugu
yeni alt yap1 ve tiretimdeki artis, yeni bilgi kategorileri ve kimlik sorununa iligskin olarak da

tarihsel bakis agilar tiretmistir.” demektedir.

18. ylizyil o6zellikle dokme demir ve ¢elik endiistrisinde yogun gelismelerin yasandigi
yillardir. Bu olgu bir yandan savas endiistrisini koriikleyerek daha gii¢lii silahlarin {iretimine
neden olurken diger yandan kara ve deniz ulasiminda sagladig1 olanaklarla teknolojik bilginin

yayilmasini hizlandirmaktadir. (Inceoglu, 2004)

1851°de Londra’da diizenlenen “The Great Exhibition of the Works of all Nations- Biitiin
Uluslarin Uretimlerinin Biiyiik Sergisi” i¢in Paxton tarafindan tasarlanan Crystal Palace,
Endiistri Devrimi’nin en hareketli doneminde, teknolojik gelismeleri ve iirtinleri sergilemek
tizerine kurgulanmistir. The Fox & Henderson Insaat firmasi tarafindan kurulan yaps,
donemin ilk modiiler sistemli insaati olma 6zelligini tagir. Binanin getirdigi en 6nemli yenilik
tiim bilesenlerinin endiistriyel olarak {iretilmesi, prefabrikasyon yonteminin kullanilarak

yerinde monte edilebilmesidir. (Madran, 2000)

Makine, insanin diinyadaki yerinin degisiminde énemli bir faktordiir. Endiistri devrimi, insan
gliclinin mekanik giice déniismesinin sonucunda sosyal yasamda gerceklesen degisimler
acisindan 6nemlidir. Bu doniisiim sosyal organizasyonlarda ve hatta diinya kavraminda derin

degisimlere neden olmustur. (Karakéz, 1997)
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Sekil 3.1 Londra Sergisi, Crystal Palace, 1851 (Vickers, G., Key Moments in
Architecture:125)

Richard Rogers ve Renzo Piano’nun Paris’teki Pompidou Sanat ve Kiiltir Merkezi yapisinda
konstriiksiyon olarak makine estetigi goriilmektedir. Cam ve metal kaplanmis bir striiktiirden
olusan yapinin servis elemanlar1 distan goriilir bir sekilde tasarlanmistir. Onceleri gizlenerek
yapida yer alan servis mekanlar1 zamanla yapinin disina alinmis ve yapiya estetik bir deger
kazandirmstir. Bu da insanin makine ¢ag ile uzlagmasinin bir kanitidir. Insanm kendisinin
bir makine ve diinyanin da tim sistemlerinin makine diizeni ile yiirtitiildiigli bir makine

oldugu inanc1 endiistri toplumunun bir par¢asidir.

Sekil 3.2 Pompidou Sanat ve Kiiltlir Merkezi, Paris (Yap1 222:72)
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3.2 Malzeme Teknolojisi

3.2.1 Malzeme Kavram

Malzeme kelimesi, Fars¢a “ma ve lezime” kelimelerinin birlestirilmesiyle ma-lezime’den
Tiirk¢e’ye yerlesmistir. Malzeme, bir fabrikada, bir is yerinde, bir isletmede veya bir
faaliyette lretime giren ve iiretilenlerin maddesini olusturan nesne veya araglarin tiimudir.
Her tiirlti bina ve ingaatla ilgili liretimde kullanilan dogal ve yapay orijinli madde ve bunlarin

karisim veya alagimlarina da “yap1 malzemesi” denir. (Ulkay, 1990)

3.2.2 Malzemenin Gelisimi

Insanin beslenmek ve kendini savunmak amaciyla tirettigi yardimci araglardan sonra ilk
kullandig1 nesne yap: malzemesidir. Insanhgin av toplumundan tarim toplumuna gegiste
dogal barmaklarim1 taklit yoluyla {iretmek zorunda kalmasiyla malzeme kullanimi
baslamaktadir. Ciinkii doganin fiziksel kosullar1 onu, yasamim stirdiirebilmesi i¢in gézlem,
deneme-yanilma ve kararlarini irdeleme yontemlerini malzeme {iretimi ve yapay ortamin
yapimina da zorlamistir. Bu siireclerde 6nce malzeme dogal seklinden insanin bi¢gimlendirdigi
sekle, sonra dogal nesnelerden istenilen bicim ve boyutlarda iiretilmis {irtinler haline
getirilmigtir. Madenlerin islenebilir hale getirilmesi, dogal kaynaklardan yararlanma
asamasina giris olarak gerek vapt malzemesi gerekse yapi iiretiminde biiyiik asamadir. Ciinkii
alagim Uretmek disinda madenlerin i¢ine kimyasal maddeler katarak onlara saglamlik ve
esneklik kazandirma, narin triinleri profillendirerek onlara diren¢ kazandirma yontemleri icat
edilerek hem yap1 hafifletilebilmis, hem de c¢cok kath yapilar insa edilebilme yolu
agilabilmistir.(Ulkay, 1990)

Bu asamada 18. yiizyilin ikinci yarisinda baslayan endiistri devrimi, yillardan beri statik
halde kalmis bulunan hayat sartlarimi birdenbire ve kokli bir sekilde degistirdi. Geleneksel
yap1 malzemelerinin yaninda yeni yapi malzemelerinin de yer almasimi saglayacak yeni
tiretim tekniklerini ve arkasindan da yapir malzemesi iireten endiistrilerin kurulmasina yol
agmigtir. Makine uygarligindan 6nceki devirlerde insanoglunun hayatinda ve kiiltiirtinde, iki
biiytlk ve kesin degisiklik goriiliir. Birincisi prehistorik devirde gogebelikten toprak
uygarligina, ikincisi ise toprak uygarligindan endiistriye gegistir. Her iki sicrayista da toplum
hayati, ekonomik degisikliklerin yani sira, biiyik sosyal ve kiiltiirel degisikliklere sahne
oluyordu. Ancak, birinci gegis yiizyillar boyu siiren ¢ok yavas bir gelisme i¢inde ve bolgesel
karakterde olurken, ikinci gecis ¢ok siiratli ve evrensel bir mahiyet tasiyordu. Ozellikle iginde

bulundugumuz son yiizyil digerlerinden tamamen farkli bir sekilde ve son derece siiratli
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olarak diinyanin ¢ehresini degistirdi. Bugilin artik hemen hemen birinci endiistri devrimini
tamamlamis, atom c¢ekirdeginin par¢alanmast ve otomasyon sayesinde ikinci endiistri
devrimine girmis bulunan ileri Bat1 {ilkelerinin bir¢ogu, tarim ve endiistriden sonra ii¢iincii

uygarlik devresi olarak kabul edilen “ii¢tincii sektér” uygarligina adim atmis bulunmaktadir.

Makinenin insanin yerini alacagini ve bdoylelikle insanlara sefalet getirecegini savunan
kimselerin hakli olmadiklarini, aksine, iyi yonetilen bir makine uygarliginin insanlara refah
getirecegi gercegini ortaya koymus oluyor. Boylece iiretici sektorler olan tarim ve endiistri
kesimleri gelistikce “maddi imkanlar ve refah artmakta, makinelesme ve otomasyon
dolayisiyla artan niifus da hizmet sektoriine aktarildik¢a sosyal giivenlik, daha iyi yasam ve
calisma, egitim, saglik eglenme ve dinlenme imkanlari dogmakta, yani sosyal ve kiiltiirel

kalkinma saglanmaktadir. (Hasol, 1998b)

3.2.3 Malzeme ve Teknolojinin Tasarimdaki Etkileri

Insanoglunun en 6nemli yaratici eylemi “tasarlamak ve iiretmek™tir. Belirli bir gereksinme
icin maddeyi niteliksel olarak degistirme eylemi yalnizca insana 6zgii bir eylemdir. Bu
baglamda, tasarlayarak ve iireterek kendisine yapay bir ¢evre olusturan insan, bu eylemleriyle
diinyayr da degistirir. Dogal ¢evrenin insanin gereksinmelerini karsilayamadigi ve insanin
yasamini siirdiirebilmesi i¢in tasarlamak ve liretmek zorunda kaldigi noktada, ister istemez
insan-hayvan ayrimi ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bugiin hala ar1 gibi birka¢ hayvan disinda
yiyecek iireten hayvan yoktur.

[nsanoglunun tasarlamasimi gerektiren nedenlere “gereksinme” ya da “gereksinim”
denilmektedir. Bagka bir deyisle, tasarlama ve tUretmenin itici glici gereksinmelerdir.
Tasarlayabilen ve tretebilen insanin daha iyi kosullarda ve olanaklarda yasamayi istemesi de
her tiir gereksinmenin temelini olusturur. Tasarim sonucunda ortaya bir tasarim triini
cikabilmesi i¢in tasarim siireci icinde mutlaka malzemeye (madde) ve iiretim siirecine ({iretim
siireci icinde bir teknolojiye) gerek vardir. Uriindi olusturan malzeme, tasarim ve siireg

arasindaki iliski Sekil 3.3’de goriilmektedir.
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Cizelge 3.1 Uriiniin olusum siireci (Yap: 184, Mart 1997)

Tasarim Girdileri — Tasarim Siireci — Tasarim Ciktis: (Uriinfin bicimsel dazeni}
Uretim Girdileri —— Uretim Stireci — Uretim Ciktiss (Mamul {iriin}
Oznel x Nesnel — Bicimsel Diizen (Urin)

Oz x Madde — Bigim

Sekil 3.3 Uriin, malzeme ve siireg iliskisi (Yap1 184, Mart 1997)

Onceleri, bir malzemeden iiriin olusturulmasi siirecinde, 0 malzemeyi makro Slgekte ve daha
cok teknolojik olarak baska sekle doniistlirmek s6z konusu iken, 19.yilizyildan bu yana, bu
siirece ek olarak malzémenin kimyasal ve fiziksel yapisini degistirmeye yonelik bilimsel
calismalar agirlik kazanmustir. 1960°l1 yillar izleyen son 30-35 yilda her alanda oldugu gibi
ozellikle malzeme ve teknoloji alanlarinda carpici gelismeler olmustur. Bu gelismelerde
bilimsel arastirmalara dayali olarak yapilan buluslarin pay1r ¢ok biiyiiktir. Ozellikle
gelismenin itici giicti haline gelen malzeme alanindaki buluslar bugiine kadar bilinmeyen, var
olusu o malzemenin daha ¢ok mikro yapisina bagli yeni 6zelliklerin bulunmasi ile yepyeni

sistem ve olanaklarin ortaya ¢itkmasim saglamistir,

Bir bulusun tirline doniistiiriilmesi slirecinde, bugiin artik

¢ Enerji tasarrufu saglayan,

e Cevre kirliligi yaratmayan,
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e Qeri doniisiime olanak veren,
e Isci sagligini bozmayan,
e Yeterli giivenlik saglayan

tasarim parametreleri egemen olmaya baslamistir. (Toydemir ve Tanagan, 1997)

Malzeme teknolojisinde olan gelismelerin giiniimiizde yapilan yapilara yansidig

goriilmektedir.

Sekil 3.4’de yer alan Barselona’daki Jean Nouvel’in tasarladigi 33 katlh 142 metre
yiiksekligindeki Agbar Kulesi ofis binasi olarak kullamilmaktadir. Yapida 4400 pencere
bulunmaktadir. Giiney cephedeki asansorler camdan yapilmigtir. Cephe panellerinde 40 farkli

renkli panel kullanilmistir. Celik ve camdan olusan kubbenin agirligi 250 tondur. [13]

Sekil 3.4 Torre Agbar, Barselona, Ispanya [14]



27

Sekil 3.5 Torre Agbar, Jean Nouvel [15]

Birmingham’da 2003°de ag¢ilan Selfridges magazas1 “giimiis damla” ya da “uzay gemisi”
olarak tamimlanmaktadir. Yapmin alisilmisin disindaki kabugu 15000 aliiminyum diskten
olusmaktadir. Yapinin disinda keskin hatli, diiz yiizey yoktur. Dis kabuk penceresi olmayan,
mavi renkli, akici, egrisel bir ylizeye sahiptir. Yapiya farkli kotlardan girigler vardir. Yapi bir
koprii ile ¢ok kath bir otoparka baglanmaktadir. Yapi teknolojik 6zellikleri ile Birmingham’in

yeni simgesel yapisi olarak goriilmektedir. [16]

Sekil 3.6 Selfridges Future Systems, Birmingham [17]
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Sekil 3.7 Selfridges Future Systems, Birmingham [18]

Sekil 3.8 Selfridges Future Systems, Birmingham [19]

Peter Cook ve Colin Fournier’in tasarladigi 2003°de agilan Graz’daki Kiiltiir Merkezi Mur
nehri kiyisinda yer almaktadir. Yapr giin boyu renk degistiren kristal yiizeyli biiyiik bir deniz
altiya benzetilmektedir. Kiiltiir Merkezi, yiizden fazla akrilik malzeme ile sarmalanmagtir.
Onun altinda da aym sayida neon i1siklar yerlestirilmistir. [20] Cephede i¢ mekanin

aydinlatilmas: i¢in dairesel floresan tiipler yer almaktadir. [21]



29

Sekil 3.11 Graz Kiiltiir Merkezi zemin kat plani [23]
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3.3 Bilgisayar Teknolojisi

Bilgisayar ilk ortaya ¢iktigi zamanlarda genellikle ona adimi veren islem igin, yani bilgi
saymak i¢in kullaniliyordu. Yazilimlar ve isletim sistemleri bilgisayarlarin ne boyutta isler
yapabilecegini belirleyen ve bilgisayarin gelecegini elinde tutan biitiinler olarak kendilerini

ispatladilar.

Bilgisayarin, bilgi sayip bunlarnn insan kafasindan daha hizli ulasabilecegi sekilde
depolayabilmesi ve organize edebilme yetisi, bu aletin s6z konusu bilgi birikimini zekaya
cevirebilecegi savinin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bunun ardindan, ilk zamanlarda Alan
Turing, daha sonralar1 ise Marvin Minsky tarafindan basi cekilen yapay zeka calismalar
basladi. Yapay zekayi uzun vadeli ve zorluklar barindiran bir girisim kilan, insan beyninin,
kusaklardan kusaklara aktarilan ve binlerce yil sonrasinda kafalarimiza genetik olarak
kazinnms birikimlerden olusmasi oldu. Insanlar iletisime gegtiklerinde, binlerce yillik
gelenegin izlerini tagtyan tek bir kelime ya da bakis ile minimal ifade kullanarak birbirlerine
bir seyler anlatabiliyordu. Halbuki bu bilgisayar i¢in s6z konusu olamazdi, biitiin bu ge¢mis
bilgilerin bilgi haznesine yiiklenmesi gerckiyordu ki alet belli bir durumda nasil tepki
verecegini bilebilsin. Bu yiikleme ise ¢ok uzun siirecek, belki de higbir zaman tiimiiyle

tamamlanamayacak bir ¢alisma olarak yapay zeka arastirmacilarinin karsilarina ¢ikt.

Bilgisayarin yaratict amaglarla kullanilmasi konusunda denemeler yapilmaktadir. Su anda
diinyanin en 6nde giden satrang ustasi olan Gari Kasparov’un karsisina ¢ikartilan Big Blue
adl1 bilgisayar, buna yakin bir zamandan 6rnek olusturuyor. Bu kargilagmalar ve Kasparov’un
aldig1 birkag yenilgi, bilgisayar1 ve Ozellikle ona zekretmek istedikleri mantigi 6n plana
cikarmak istenen kisilerce “Bilgisayar insan zekasini yendi!!!” seklinde ¢ok yanlis bi¢cimde
yorumlandi. Burada tabii insan zekasinin yenilmesi s6z konusu degil. Ciinkii Big Blue,
simdiye kadar oynanmis ve satrang tarihinde ¢ok Onemli yer tutan biitiin karsilagmalari
belleginde barindirtyor. Belli bir hamle sonrasi yapilan hareketi haznesindeki mevcut
hareketlerle karsilastirarak bir karst hamle gergeklestiriyor ve biitliin bunlar saniyeler/saliseler
icinde gergeklestiriyor. Yani, burada bir yaraticilik s6z konusu degil, sadece ¢ok biiyiik bir
arsivin titiz bir ¢aligma sonrasi bilgisayara ¢ok iyi yiiklenmesi ve kuvvetli bir bilgisayarin da
mevcut veri tabanina ulasarak eldeki bilgiyi degerlendirip bir sonuca ulagsmasi s6z konusu.
Kasparov’un yaratict bir giiniinde iirettigi ve bilgisayann arsivinde olmayan bir hamle

durumunda ise bilgisayara “mat olmak” diisiiyor. (Germen, 2000)
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3.3.1 Bilgisayar Teknolojilerinin Mimarhga Etkisi

Hizla geligen bilisim teknolojisi her alanda oldugu gibi mimarlikta da etkilerini
gostermektedir. Bilgisayar odakh ¢alisma sistemleri gelismekte, buna bagh olarak ¢alisma
yontemleri de degismektedir. Bilgisayar teknolojisinin sagladigi olanaklar sayesinde, daha
hizli, daha verimli, daha etkin bir tiretim sonucunda daha iyi {iriinler ortaya konabilmektedir.
Her alanda isleri kolaylastiran bilgisayar, mimarlik alaninda da etkinligini her gegen giin
arttirmaktadir. Yazili, ¢izili her tiirlii bilginin sayisallagtirilmasina imkan veren bilgisayarla
bilginin depolanmasi, degistirilmesi, aktarimi kolaylagsmis ve bu sayede mimarlik eyleminin

yapildign medya da degismistir. (Cagdas, Ozsoy, Atlas, Tong, Thorne, 2001)

Bilgisayarlar glintimiizde isimizi hizlandiran bir ara¢ olmanin &tesinde hayal giiclimiizii
gercege doniistirmeye de yaramaktadir. Hatta Oyle tasarimlar vardir ki, bilgisayar destegi
olmadan ger¢eklesmesi miimkiin goziikmemektedir. Bilgisayar teknolojisi bugiin ulastigi
noktada tasarimciya hem 3 boyutlu tasarlama imkani vermekte hem de bu tasarlanan mekanin
sanal olarak denenmesine olanak vermektedir. Bu da gerceklesen tasarimin karsilasacagi
problemlerin 6nceden saptanip daha tasarim asamasindayken diizeltilmesini saglamaktadir.
Hatta bazi yazilimlar yapilan tasarimin metrajin1 ve maliyet hesabin1 aninda yapip kullaniciya
sunabilmektedir. Boylelikle daha yasanir mekanlar daha rasyonel bi¢imde elde edilmekte ve
maliyet diismektedir. Tasarimin hayata gegmeden test edilebilirligi karmasik tasarimlarda ayr

bir Snem tasir. (Tungel, 1988)

Kendine bilimsel tasarim yontemleri arayan mimarligin akademik gevrelerinde bilgisayar
destekli tasarima duyulan ilginin hizla artmasiyla ve teknolojik gelismelere paralel olarak
sistem maliyetlerinin diismesiyle bilgisayar destekli tasarim 1970°lerin ik ylllarmdanw
baslayarak mimarligin hem diigiinsel hem de uygulama sahasinda yaygin olarak kullamilmaya

baslannugtir. (Mitchell, 1990)

Bilgisayarin mimari tasarim i¢in kullanilmaya baglandig1 zamandan bu yana etkisi her gegen
giin artmis ve “Bilgisayar destekli tasarim (CAD)” adl1 bir aragtirma ve uygulama alani ortaya
cikmistir. Bu iki birbirinden farkli alanmn iligkisi ikisinin de gelisiminde etkili olmustur.
Mimarligin sorunlar1 bilgisayar teknolojilerinin gelisimine yon vermektedir, bilgisayarin bu

yonelme dogrultusunda gelistirdigi bulgular ise mimarliga yon vermektedir. (Tungel, 1988)

Kisa bir zaman sonra geometrik bir elemani, siirlarini belirtmek yoluyla tanimlama fikri
gerceklesmistir. Sifir boyutlu noktalar baglanarak tek boyutlu ¢izgiler, tek boyutlu ¢izgiler

baglanarak iki boyutlu yiizeyler olusturmus ve iki boyutlu yiizeyler baglanarak ii¢c boyutlu
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katilar ortaya c¢ikmistir. Bu bilgi daha sonra ylizey modelleme sistemleri i¢in temel

olusturmustur. (Mitchell, 1990)

Bilgisayar sayesinde akiskan yiizeyli formlar daha kolay uygulanabilir hale gelmistir. Buna
ornek olarak da Frank Gehry’nin 1997’de tamamlanan Ispanya-Bilbao’daki Guggenheim

Miizesi yapisidir.

Sekil 3.12 Frank Gehry; Guggenheim Miizesi, Bilbao, 1997 (Yap1 222:75)

Dizayn yazilimlarim iki sinifa ayirmak miimkiindiir. Birincisi AutoCAD, Archicad veya Catia
gibi Gretim tabanl teknik yam kuvvetli yazilimlar; ikincisi Maya, FormZ, 3D Studio Max,
Studio VIZ, Rhino, Alias ve Softimage gibi gorsel yami kuvvetli yazilimlar. Birinci grup
yazilimlar daha ¢ok, yapi imalinde kullanilan teknik ¢izimleri elde etmekte kullamlan
programlar olup gorsel yani zayiftir. Ikinci grup programlar ise dzellikle 3 boyutlu ¢alisabilme
ve gorselleme yoniiyle 6ne ¢ikmalarina karsin ¢iktilarinin santiyede kullanilmalart miimkiin
degildir. Bu durum, tasarim programlarini birbirleriyle esgiidiimlii kullanma zorunlulugu
yaratmaktadir. Bu kullanim birbirinin formatlarini destekleyen yazilimlar arasinda daha kolay
olmaktadir. Ornegin AutoCAD’in dwg ve dxf formatlarim1 3D Studio Max’in destekliyor

olmasi birbirleri arasinda dosya transferi yapma imkam vermektedir. (Germen, 2000)

Mimarlikta bilgisayarmn ¢ok fayda sagladigi ve o6zellikle son zamanlarda ¢ok yogun bir
bigimde kullamldig1 tartigilmayacak bir gergektir. Kullanici arayiizlerindeki gelismeler

sayesinde etkileyici sunumlar yapmak kolaylagmistir. Degisik formatlarda hazirlanan plan,
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kesit, gorliniis, perspektif, tablo, yazi,vb. grafik 6geler yine bilgisayar ortaminda bir araya
getirilebilmektedir. Hatta bilgisayarla tiretilen sunum paftalar o kadar kendine has bir kimlik
olusturdu ki, baz1 avangard mimarlik ofisleri bu kimligi daha da 6te bir noktaya tagiyarak
kendi ifade bigimlerini olusturdular. Oysa yakin zamana kadar grafik isi yapan profesyoneller
bile farkli yazilimlarla iiretilen grafik 6geleri; ¢iktilarini aldiktan sonra analog olarak bir araya
getirmekteydiler. Yani bilegenlerin ¢iktilarini alip bir althigin tizerine yapistirarak bir sunum
hazirlamaktaydilar. Bu da sunumun kalitesinin istenen diizeye ulasmasini engelleyen bir
yontemdir. Oysa farkli asamalar bilgisayar ortaminda hazirlanmig tasarimin son asamasi olan
sunusu da bilgisayar ortaminda hazirlaylp istenilen boyutta medyaya baski almak
miimkiindiir. Bu noktada anahtar format “EPS” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. AutoCAD,
Word gibi yazilimlarda hazirlanan dékiimanlar bu format sayesinde resim isleyen bir yazilima
aktarilabilmektedir. Son iirlin olarak kullanilan formatlardan en sik rastlananlari JPEG, TIFF,
TGA, PSD, PNG’dir. Dolayisiyla vektorel calisan (AutoCAD, Freehand) yazilimlardan,
kelime islem yazilimlarindan (Word) ve li¢ boyutlu yazilimlardan (3D Max, Lightwave,
Alias, Archicad) gelen gorsellerin, resim igleyen yazilim formatlarina doniistiiriilmesi

gerekmektedir.

PRESTILTD SHOWROOM VE DFIS BINASE- ISTANBUL ETILER - 1993

Sekil 3.13 MIAR Mimarlik tarafindan tasarlanan Prestij Mobilya Binasinin sunum paftasi
(Arredamento Mimarlik, Nisan 2000:131)
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Sekil 3.14 Ankara Mogan G6lii’nde Denizcilik kompleksi tasarimi sunum paftalari, Rojda
Ekim Tan (Yap1 221, Nisan 2000: 74)

Giintimiizde bilgisayarin mimarliktaki paymi genel olarak tanimlamaya ¢alisacak olursak, cok
da genis bir yelpazeye yayilmayan bir pratigin s6z konusu oldugunu gériiriiz. Bu pratik, ii¢
boyutlu modelleme sayesinde bir binanin yapilmadan &nce gezilmesini saglayan bir sitirecten
ibarettir. Bu bir anlamda kaliteli bir maket yapip onun profesyonelce fotograflanmasindan ¢ok

da farkl bir sey degil. Tek fark, bilgisayarda farkli noktalardan duragan goriintii almanin daha

kolay ve ¢abuk olmasi, bir de daha 6nemlisi, bilgisayarda ilk ve son noktalarm belirlendikten
sonra aradaki noktalarin otomatik olarak belirlenmesiyle bir animasyon tiretme olasilifinin
bulunmasidir. Bu animasyonda bize basta s6zii gegen gezintiyi yapma imkanini veriyor. Cok
iyi yapilmig bir animasyonla, ya da diger bir deyisle, canlandirma ile bir bina hakkinda inga
edilmeden detayh bir fikir elde etmek olasidir. Buna karsin, bilgisayarda elde edilmis olan bu
“sanal” varlig1 ¢ok ciddiye alip mimari karar agamasim bu noktada kesmek dogru degildir.
Mimari kagit ve bilgisayar boyutlarinin ¢ok &tesinde, insa agsamasinin gergeklestigi santiyede
sekillenmeye devam edebilmelidir. Bilgisayar ortaminda tasarimi bitmis gibi kabullenip
santiyede binanin gelismesini takip etmemek bilgisayarin mimarlik meslegine yapacag biiyiik
bir kotiligi ateslemekten bagka bir sey degildir. Bilgisayar gergeklestirebildigi —bazen akil
almaz- islemler sayesinde pek ¢ogumuzun kafasinda ¢ok kuvvetli bir “aura”ya sahiptir. Diger
bir deyisle, “bilgisayarda yapilmissa iyidir” tiirii bir yaklasim o6n plana ¢ikiyor.Ozellikle de
bilgisayarla pek hasir nesir olmayan kisilerde bdyle bir anlayis hakim oluyor. Aslinda bu,
internete baglamildigr an diinyadaki tim tniversite kitapliklart ile iliski kurup “istedigim

kitab1 okurum” yanilsamasindan pek de farkli degildir. Bir kitabin internette okunabilmesi
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icin dijital ortama gegcirilmis olmast gerekiyor. (Germen, 2000) Bilgisayarin mimarlikta bir

amag degil bir arag olarak kullanilmasi gerektigini unutmamak gerekir.

3.3.2 Bilgisayar Tasarim Siirecindeki Rolii
Bilgisayar teknolojisinin geleneksel tasarim yontemleri ile etkilesiminde ¢izgisel olmayan,

geri beslemeye olanak tamiyan iliskiler sistemi, gerek insa asamasinda da tasarimin siirmesini
saglamasi, gerekse mimari fikrin daha taslak asamasinda sinanmasimi kolaylagtirmasi

agisindan mimari tasarimin esnek mantigina uygun diismektedir. (Ozsel, Kendir, 2000)

Giinlimiizde bilgisayarin tasarim siirecindeki roliinti MIT Mimarlik Fakiiltesi eski dekam
William Mitchell simiilasyon (simulation), hizlt prototip {iretimi (rapid prototyping), uzaktan

isbirligi (remote collaboration) ve web tasarim gevreleri (web design environment) olmak

tizere dort ana baglikta toplamaktadar.

Tastak Cikarimas

7 S -
i Fizitd L e
§ Modelter 5 7

",

i

Sekil 3.15 Geleneksel tasarim yontemleri, sayisal ortamlar ve bilgisayar teknolojilerinin
etkilesimi (Mitchell, 2000)

3.3.2.1 Simiilasyon
Simiilasyon, bilgisayar ortaminda olusturulan, fiziksel ortama benzesik sistemlere, ortamlara

verilen addir. Mitchell, simiilasyon tekniklerinin dort farklhi

bahsetmektedir:

kullamim alanindan
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1-Fotogercekei gorsel simiilasyonlar: Bilgisayar ortaminda dijital olarak olusturulan bir

goriintiiniin fotograftan ayirt edilemeyecek detayda ve kalitede olusturuldugu teknikleridir.

2-Dijital kolaj: Fotograf, el ¢izimi gibi ¢esitli ifade araglarinin bilgisayar ortaminda bir araya
getirildigi tekniklerdir. Mevecut ¢evre fotografina bilgisayar ortaminda cklenen ii¢ boyutlu

bina modeli bu teknige 6rnek olarak verilebilir.

3-Animasyonlar: Tek tek duragan goriiniimlerin ardarda dizilmesinden olusan hareketli

goriintli mantiginin bilgisayar taginmasindan ibarettir.

4-Gorsel olmayan simiilasyonlar: Iklim etkileri, malzemelerin aginmasinin ve yaslanmasmin
simiilasyonu gibi, fiziksel ortamda sonuglar1 uzun siirede saptanabilecek etkilerin bilgisayarda
parametreler lizerine kurulan bir yontemle denenebilmesi ve zamana bagli olmadan

sonuglarmin alinmasi ile ilgili tekniklerdir. (Ozsel, Kendir, 2000)

Bilgisayar destekli simiilasyon, bir olayin matematiksel ve mantiksal modelini tasarlayarak o
olayn olug slirecini bilgisayar ortaminda incelemek ve degerlendirmektir. Bilgisayar destekli
simillasyon 3 asamada gergeklestirilir; bunlar problem modellemesi, deney ve gozlem ve
optimizasyon sathalaridir. Modelleme, durum modelinin  bilgisayar ortaminda
olusturulmasidir. Deney ve Gozlem, olusturulan modelde olay siirecinin gozlenmesidir.

Optimizasyon, modelde kullanilan kaynaklarin optimize edilmesidir. [24]

Uc boyutlu tasarim ve simiilasyonda entegre ¢6ziim, SDX’e dayanmaktadir. SDX, ii¢ boyutlu
fabrika tasarimi ve simiilasyon arasindaki veri degisimi standardini temsil etmektedir. Birlikte
calismay1 temel alan bu yaklasimla, ireticiler, ti¢ boyutlu yerlesim verilerinden otomatik
olarak bir simiilasyon modeli yaratip; ardindan tiretim sistemini gorsellestirip, degerlendirip
iyilestirmektedirler. Bu durum, sirketlere, tasarim siireci boyunca sistem yerlesimini,
fizibiliteyi ve performansi onaylayarak fabrika planlama siiresini ve ilgili yeniden tasarim

maliyetlerini azaltma imkam vermektedir. [25]

Bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve sunum uygulamalarinin tasarim siirecinde yapiya ait,
fotograf gercekliginde c¢izimler {iretebildigi, sanal gergeklik teknolojisi ile yapmin ig
mekanlarmin ve diginin sanal olarak gezilebildigi goriilmektedir. Bu teknoloji proje grubu
arasinda iletigimi kolayca saglamakta ve miisteri ihtiyag¢larinin anlagilmasinda 6nemli bir arag

olarak kullamilmaktadir.
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3.3.2.2 Hizh Prototip Uretimi
Bilgisayar destekli tasarim (CAD-Computer Aided Design) ve bilgisayar destekli liretimi

(CAM-Computer Aided Manufacturing) kapsamaktadir. Bilgisayar ortaminda ¢izilmis bir {i¢
boyutlu modelin, bilgisayara bagli, ¢esitli gereclerle prototipinin yani fiziksel maketinin

tiretimidir. (Ozsel, Kendir, 2000)

Sanal prototipleme sonrast elde edilen verilerin gercek hayata tasinmasi asamasina
gelindiginde, ya da bu uygulamay1 gerektirmeyecek, cok karmagitk olmayan fonksiyonel
testlerin yapilmasi ihtiyag¢larinin belirdigi durumlarda izlenecek yol birebir numunesini elde

etmektir. (Uzun, 2000)

Bilgisayar destekli tasarim ve iiretim siirecinin bir pargasi olan hizli prototipleme sistemleri,
bilgisayarda olusturulan {i¢ boyutlu model bilgisine bagh kalarak olusturduklari fiziksel

prototiplerle iiriine ait sorunlarin tasarim agamasinda iken fark edilmesine imkan vermektedir.

Hizli prototip tiretimi ve CAD/CAM endiistrinin bir¢cok alaninda, tekstilde ve otomotiv
sanayinde vb. kullamilmaktadir. Prototip aletinin kullandigi malzemeye gore cok frakh
teknikler gelistirilmektedir. Bunlardan ikisi Tirkiye’de de yaygin olarak kullanilmaya
baglanan bilgisayar denetimli kesme gerecleri (computer-numerically-controlled cutting
devices-CNC) ve CAD/CAM ¢ok eksenli freze geregleridir. (CAD/CAM multi-axis milling
devices) Mitchell serbest bigimleri tiretmede kullanilan bu iki sistemden daha buyiik kolaylik
saglayan iki yontemden daha s6z etmektedir. Bunlardan stereolitografi (SLA) bilgisayar
modelinden ti¢ boyutlu, fiziksel bir model elde etmeye yarayan bir hizli prototip iiretim
yontemidir. SLA makinast, akrilik ya da epoksi modeller tretmek i¢in, 151ktan etkilenebilen
stvi haldeki bir polimer ¢6zeltisini bilgisayar denetiminde lazer 1sinlariyla tarayip katilastirma
yontemini kullanir; olduk¢a hizlidir. Ug boyutlu yazicilar (deposition printers) ise SLA
yonteminin yani sira, kati serbest bigim iiretimi (solid freeform fabrication-SFF) siirecinde
gelismekte olan teknolojilerden bir baskasidir. Bu yontem, aym miirekkep piiskiirtmeli
yazicilarin iki boyutlu imgeler olusturulurken sayisal verileri kullanmalar1 gibi, tic boyutlu
modelleme verilerini, bir hedefe balmumu, plastik, 151k etkilesimli polimer, seramik ya da
metal gibi malzemeleri {i¢ boyutlu nesneler olusturacak bi¢gimde yonlendirmede kullanilir. Bu
yontemin bir avantaji da, kullanimlarinin ¢ok eksenli kesme geregleri kadar ustalik

gerektirmemesidir. (Ozsel, Kendir, 2000)
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Sekil 3.16 Ug boyutlu yazici olarak tanimlanan, masa iistii boyutlarindaki Genisys. Daha
kiigiik kavramsal prototipler i¢in Stratasys tarafindan tasarlanmistir. (Arredamento Mimarlik,
Nisan 2000:136)

Sekil 3.17 Bilgisayar ortaminda tiriin gelistirme siirecinin temel basamaklar1 (Arredamento
Mimarlik, Nisan 2000:134)

3.3.2.3 Uzaktan Isbirligi

Uzaktan erisimi saglayan internet gibi ag sistemlerini kullanarak, ayn1 mekanda olmaksizin,
bir is tizerinde ¢alisabilmeyi kapsamaktadir. Fiziksel olarak bir mekanda bulugma olanaginin
saglanamadig1 durumlarda devreye girecek olan uzaktan isbirligi, video konferans sistemi ile
video kameraya ¢ekilen goriintiiniin gruplardan Dbirbirine iletildigi bir ag sistemini

gerektirmektedir. (Ozsel, Kendir, 2000)
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Uzaktan erisim sistemleri sayesinde sirketler arasi1 bilgi aligverisi saglanmakta, proje gruplar
arasinda ¢izimler lizerinde kolaylikla ¢aligilabilmekte, tiniversitelerin kiitiiphane sayfalarindan

her tiirli literatiir aragtirmasi yapilabilmektedir.

3.3.2.4 Web Tasarim Cevreleri

Bilgisayar ortaminda kurulacak calisma ortamlari, dijital stiidyolar anlamina gelmektedir.
Mitchell’in 6nerdigi bu sistemin islerlik kazanabilmesi i¢in, uzaktan birlikte ¢aligabilmenin
saglanacagi bu tiir stiidyolarda fiziksel ve sayisal ortamda yer alacak kisisel ve grup calisma
mekanlarinin yani sira dijital kiitiiphane, yani bilgisayar ortaminda tiim katilimcilarin ulasip
kullanabilecegi, bilginin ve gerekli verilerin toplandig1 ortak bir platform olusturulmali, tiim
bu gereksinimler ve donanimlar i¢in de fiziksel ve dijital ortamda ¢ok net ve hizl isleyen bir

proje yonetim altyapist kurulmahdir. (Ozsel, Kendir, 2000)

Malzeme ve bilgisayar teknolojisinin hizli gelisiminin etkisi ile mimarligin 6nii agilmaktadir.
Onceleri olanaksizliklardan &tiirii tasarlansa bile gergeklestirilemeyen bircok proje hayal
olmaktan c¢ikip uygulanabilir hale gelmektedir. Bilgisayar, organik, egrisel formlarin
uygulamaya yonelik projelerinin verilebilmesine; malzemenin gelisimi de uygulamada bu
formlarin gercgeklestirilebilmesine ¢6ziim getirmistir. Mimarlarin “akillarindaki olanaksizi

yaratabilme”si mimarlig1 daha keyifli, daha renkli, daha yaratici bir hale getirmistir.

Tasarimda teknolojilerin birer ara¢ olarak kullanilmalari kagimilmazdir. AA’de Tasarimda
Yeni Teknolojiler adli, tasarim i¢in kullanilan yeni teknolojiler arasindaki iliskiler odakli bir
lisanstisti programi agilmustir. Program mimarlik ve miihendislik alanlarini kapsamaktadir.
Seminer kurslari, tasarim aragtirmalar: ile baslayan program bilimsel tasarim arastirma ve

tasarim tezleri ile tamamlanmaktadir. [26]

Gergekten de gelisen yeni teknolojiler tasarimlarda birer arag olarak kullanildiginda ¢ok genis

ufuklar acabilmektedirler.
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4. METAFORIK OZELLIKTEKI YAPILAR

4.1 Hayvan Metaforu ve Mimarhk

Insanlar birtakim seyler arasinda metaforik iliskiler kurmayi, bir seyleri baska seylere
benzetmeyi severler ve bu yontemi ¢esitli alanlarda olduk¢a sik kullanirlar. Yapilan kimi
benzetmelerin, kurulan kimi metaforlarin ise terimleri hayvanlar ve mimarliktir; yani
kentlerin, binalarin, mekanlarin ya da daha bagka birtakim mimari 6gelerin, yap1 birimlerinin
birtakim hayvanlara benzetilmesi s6z konusudur. Ornegin, Istanbul’a 16. yy’da gelmis olan
Pierre Gille adli bir aragtirmaci, Tarihi Yarimada’yir bir kartalin kafasina benzetmistir.
Yazarlarimizdan Sunay Akin ise kentin aym bolgesi igin sunlar1 yazmistir: “1453 yilina kadar
Istanbul, kubbeli yapilariyla bir gergedan kent gériiniimiindeydi. Fatih sonrasi, Bizans
topraklarina eklenen minareler ve yeni yapilan camilerle, bu goriiniime ziirafa da katilnug
oldu.” Samiha Ayverdi’ye gore ise bu kent Asya ile Avrupa’nin ortasinda, bosluga kurulmus

bir 6riimcek ag1 gibidir.

Istanbul, tek 6rnek degildir. Bir hayvana benzetilen daha baska kentler de vardir. “Sokrates’in
Savunmasi”nin yazari Platon’a gére Atina sehri biiyiik ve cins bir at gibidir. Imparatorluk

donemi Roma’si ise giicii dolayisiyla aslana benzetilmistir.

Binalart hayvanlara, sozciiklerle, metaforik diizeyde benzetenlerin yani sira, binalar
“zoomorfik” olarak, yani herhangi bir hayvan bi¢iminde tasarlayanlar da vardir. Bu tiir
tasarimlar, dinsel birtakim inanglardan kaynaklanabildikleri gibi, tamamen keyfi bi¢imciligin

etkisiyle de ortaya konmus olabilirtler.

Ormegin, Kuzey Kamerun’da yasayan Faliler’in konutlarmin plani, kaplumbaganin bedensel
yapisini ¢agristirir, ¢linkii onlar i¢in bu hayvan kutsaldir. Ayni nedenden dolay1, Yeni Gine’de

Papua bolgesindeki evler, agz agik bir timsaha benzetilerek yapilirlar. (Tiimer, 2003)

Hayvan metaforunun kullanildigi bir 6rnek Paris’te Bastille Meydani’nda Jean-Antoine

Alavoine’nin 1814°te insa edilmis olan anitsal fil bi¢imli ¢gesme projesidir.
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Sekil 4.1 Fil Cesmesi, 1813-14 (Arredamento Mimarlik, Ocak 1999)

Los Angeles’da, 1973 yilinda insa edilmis olan ve “Dinosaur” adi tasiyan dinozor
bi¢imindeki bina bir konusan mimarlik 6rnegidir. Ciinkii dinozor, eskilerde kalmis bir
hayvandir ve o binada antika esyalar satilmaktadir. (Ttimer, 2003) Eskilerde kalan bir hayvan
tiirii olan dinozorun imge olarak antika egyalar satan bir dilkkanin formunda kullanilmasi ile

bir gonderme yapilmaktadir.

Sekil 4.2 Dinosaur, Los Angeles, 1973 (Jencks,C., The Language of Post-Modern
Architecture: 46)
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Londra’da Victoria & Albert Miizesi’nde 18 Eyliil 2003 - 4 Ocak 2004 tarihleri arasinda

“Zoomorphic: New Animal Architecture” konulu bir sergi diizenlenmistir.

VoA ZOOMORPHIC

Click on the animals to discover examples
of zoomovphic architecture.

Zoomorphic presents  startling new trend
in architectira - buildings that look like
animalz. Anirmal resemblances arise for
various reasons,. An architact may wish to
create a symbel as architerts have always
dane,. Or, thare may be a functional
axplanstion fot why a building comes to
share glements of it designiwith that of
cornie living creature,

Until now, the Art Nouveal was perhaps the
high water mark of architecture’s attempt to
embrace nature. Today, with cornputers and
rew materials, architects are sble to design
ard build more freely sothey sre sxploring
the natural world once fors;

Sekil 4.3 Victoria & Albert Miizesi’ndeki Zoomorphic Architecture sergisi afisi [27]

Sergide mimari bigimlenmesi canli organizmalara benzeyen yapilar ele alinmistir. Cok sayida
yapt ya dis goriintli olarak, ya da striiktiirel mantik ac¢isindan canlilari, 6zellikle hayvanlari
akla getiren bigimlerde tasarlanmaktadir. 20. ytizyilin baglarindan beri, organik varliklarin i¢
ve dig yapr 6zellikleri mimarlikta giindeme gelmektedir. Kimileri doganin var ettigi organik
striktiirlerden yararlanarak yapilarin ingai mantigim1 yenilemekten s6z etseler de bu
zoomorfik mimarligin gerekceleri arasinda yeni dijital teknolojiler 6nemli yer almaktadir.
Bilgisayarin tasarlama olanaklar1 dik a¢ili tasarlamayi bir zorunluluk olmaktan ¢ikardigindan
ve kendi topolojik mantigim1 mimarhiga kabul ettirdiginden bu yana, insa edilmis yapilarin
dogadaki bicimleri ¢agristiran organik goriiniimler edinmesi kolaylasmistir. (Aldersey, 2003)
Gelisen bilgisayar teknolojisi sayesinde gegmiste gerceklesmesi miimkiin olmayan yapilarin
tasarlanip insa edilmesi miimkiin olmaktadir. Teknolojik yetersizlikler tasarimda biiyiik bir
kisitlama sebebiyken simdi bu tiir olanaksizliklar s6z konusu olmamaktadir. Bu béliimde
incelenen Ornekler “Zoomorphic Architecture” (Yeni Hayvan Mimarlig1) adli sergide yer alan

yap1 6rneklerinden alinmistir. Bu nedenle bazi yapilara ait detayh bilgiler bulunmamaktadir.

Metaforik gondermeler igeren yap1 Orneklerinin  birgogunda hayvan imgelerine



43

rastlanmaktadir. Bir ev tasariminda balik formunun kullanilarak sadece bigimsellik 6ncelikli
tutulabildigi gibi bir havaalaninin kus formunda tasarlanarak hem bi¢imsel hem de u¢ma

islevine gonderme yapilan anlamsal bir metaforik kullamim s6z konusudur.

Hayvan metaforunun kullanildig1 yapi 6rnekleri simgesel, islevsel ve rastlantisal kullanimi
olarak ii¢ grupta incelenebilir. Bazi yapilarda islevi ile baglantili olmadig1 halde sadece yapiya
simgesellik kazandirmak amaciyla hayvan imgesi metafor olarak kullanilabilir. Bazilarinda
ise dogrudan striiktiirel islevselligi ile iliskili olarak havan metaforlarina rastlanmaktadir.
Kimisinde ise kesinlikle boyle bir ama¢ giidilmeden tamamen rastlantisal olarak bu tiir

metaforik ¢agrisimlar goriillmektedir.

4.1.1 Simgesel Olarak Hayvan Metaforunun Kullanim
Mimarlik Urlinlintin  hayvana benzer goriintlistiniin amaglanmis bir gonderme olarak
kullanmldig1 6rnekleri kapsamaktadir. Bu durumda hayvan imgesi yapinin 6zellikle saptanmis

ana tasarim karar olmaktadir.

Paolo Portoghesi “birgok medeniyetler tarafindan hayvan bigimlerine atfedilerek yapilan
simgesellestirme, toplu degerleri dogrulamak ve fikirleri iletmek i¢in sembolik taklidi
kullanmay1 mimarlar i¢in olanakli kilmistir.” demektedir. Hayvan formu, yapimn uygarligin

sembolii olarak 6nemini ya da mimarin kisisel fikrini yansitmaktadir. (Aldersey, 2003)

Bu kategoride yer alan yapilara simgesellik, dikkat ¢ekicilik kazandirarak etkileyicilik katmak
amaclanmaktadir.

4.1.1.1 Lewis Evi

Mimar : Gehry Partners (Philip Johnson Architects ile birlikte)

Yapim Yili  :1989-1995

Yer : Lyndurst, Ohio, ABD

Metafor : Balina

Gehry Partners’in Philip Johnson Architects ile birlikte yaptigt c¢alismadir. ABD’de
Lyndnurst, Ohio bolgesinde Peter Lewis icin tasarlanmistir. Ev, arazinin {izerine serpilmis
gibi gériinen deforme olmus mekanlarin karmagasidir. Tasarim 1995°te tamamlanmis, ancak

insa edilmemistir.

Lewis Evi, restoran, mutfak, kapal yiizme havuzu ve konuk evlerinden olusan bir programa
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sahiptir. Masif, siyah, balinams1 yapinin tasarimi sirasinda Richard Sera ve Claes Oldenburg

gibi heykeltraslarla birlikte caligiimugtir.

Sekil 4.4 Lewis House (Aldersey H., Zoomorphic New Animal Architecture, 42)

Sekil 4.5 Balina (Aldersey H., Zoomorphic New Animal Architecture, 43)

4.1.1.2 Vila Olimpica
Mimar : Gehry Partners

Yapim Yih : 1989-1992
Yer : Barselona, Ispanya
Metafor : Balik

Gehry’nin 1992°de yapilan Ispanya’nin Barselona kentinde yer alan Olimpiyat Koyii'ndeki

striiktiirleri, izerinde 54 metre uzunlugunda paslanmaz ¢elik kapli dev bir balik heykelinin
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asili oldugu merkez avlu etrafinda konumlanir. Gehry, cevre yapilarin malzemelerini
uyarlayarak kullanir. Balik, gelismenin varligini simgeler. Bu proje Gehry’nin ilk defa
lizerinde bilgisayar sistemi ile c¢alistigi projelerindendir. Carst avlusu {izerinde asili duran

heykelsi balik imgesi yapiya bir simgesellik, dikkat cekicilik kazandirmaktadir.

Sekil 4.6 Vila Olimpica (Aldersey H., Zoomorphic New Animal Architecture: 46)

4.1.1.3 Fishdance Restorani
Mimar : Gehry Partners

Yapim Y1l : 1986-1987
Yer : Kobe, Japonya
Metafor : Balik

Frank Gehry’nin 1987°de tamamlanan Kobe’de bulunan restoran yapisidir. Isletmecilerin
istegi, Japonya'nin en islek liman kenti olan Kobe’de, tersanelerin arasinda, dikkat cekici
atmosfere sahip bir mekan yaratmaktir. Balik imgesinin heykelsi varligi insanlar1 restoranin
bulundugu yere ¢ekmektedir. Mimarin malzeme se¢iminde ¢evredeki endiistriyel olusumlar

etkili olmustur.
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Sekil 4.7 Fishdance Restorani [28]

Frank Gehry, Irem FErez ve Omer Madra ile yaptign konusmada “Balik bigimiyle neden bu
kadar c¢ok ilgileniyorsunuz?” sorusuna “Calismalarimda balik formunu ilk kez,
meslektaglarimin Neoklasik isler yapmalarina kizdigum igin, simge olarak kullandim. Bu
kadar ilerledikten sonra, zamanimizin hi¢bir sorunuyla ilgisi olmayan Grek tapinaklarini
kopyalayarak geri gitmemize ¢ok kiziyordum. Ve “madem ki bu kadar geriledik, neden daha
da geri gitmeyelim? Balik, insandan 1 milyon yil, hatta daha da yash” diye dustindiim.
Baliklar ¢izmeye basladim ve bu ¢izimler zamanla hayat kazandilar. Baliga benzer heykel-

lambalar yaptim.

Sekil 4.8 Gehry’nin balik bigimli lambalar1 [28]
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Walker Art Institute ve Italya’dan daha biiyiik heykeller yapmak i¢in davet aldim. Balik
formunda benim her zaman ilgimi ¢ekmis bir tiir hareket buldum; bir tiir mimari hareket,
donmus hareket diislincesi. Mimarligi donmus bir hareket olarak daha 6nce incelemistim.
Kendi evimde bile... Boylece, kazara, balik formu beni mekan duyarliligi ve hareket
konularinda ilgi ¢ekici yeni bir tiir dil yaratmaya yoneltti. Japonya’da balik heykeli bi¢ciminde
bir bina yaptim. Bu tiir yapilar1 gergeklestirirken de kendi kendime ¢ift egrilikli bigimlerin
konstriiksiyonundaki gizemi ortadan kaldirmay1 6grendim ve bu bilgiyi kullanarak, firmamda
bir seri teknik ve pratik arastirma yaptik. Simdi ¢ok ileri ve gelistirilmis bir bilgisayar
programuyla bu sekilleri okuyup gerceklestirilebilecek formlara doniistiirliyoruz. Bence, esas
olan sey, nesneleri olustuklar: gibi ele almak ve i¢glidiiniizii kullanarak bunlart gelistirmektir.
Cogu kez de bagtan amacladiginiz yere varirsimz. Baliga benzer yapilar yapmayi
amaglamiyorum; ama, mimarlikta uygulanabilmis bu formlarin kullanimi konusunda ¢ok bilgi
edindim. Bu ¢ift egrilikli yiizeyler ve bu donmus hareket hissi eskisine nazaran ¢ok daha
basarili oldugum bir konu.” seklinde cevap vermistir. (Ekincioglu (Cagdas diinya mimarlari

dizisi sorumlusu), Aralik 2000)

4.1.1.4 DZ Banka Binasi
Mimar : Gehry Partners

Yapim Yili : 1995-2001
Yer : Berlin, Almanya
Metafor : Istridye igindeki inci tanesi

Paris Meydam 3, DG Bankasi’nin Berlin’deki Merkez Binasi’nin ticari yerlesim boliimii ve
39 daireden olusan konut blogunu kapsayan ¢ok amach kullantma agik bir yapidir. Yapinin
ticari bolimii Paris Meydam ve Brandenburg Kapisi’na, konut boliimii ise Behrenstrasse’ye
dogru yonlendirilmistir. Paris Meydami ve Behrenstrasse’ye bakan her iki cephe de
Brandenburg Kapisi’na benzer bir bicimde sar1 renkli kirectas ile kaplanmistir. Cepheler bir
digerinden bagimsiz olarak olgiilendirilmistir. Boéylece her ikisinin de oranlar iginde yer
aldiklari kent alanina uygundur. Paris Meydani cephesi, Brandenburg Kapisi’nin yer aldig:
kent dokusu i¢ine binanmin dogal bir bigimde karismasini saglayan bir dizi basit ve derin bir

bicimde geriye ¢ekilmis pencerelerden olusan 6zellige sahiptir. (Ourousoff, 1999)

Cam goélgelik, binanin Paris Meydani’ndaki ana girisinin iizerini kaplamaktadir. Ana giristeki

genis hacimli fuaye, igeride egimli cam tavani ve dosemesi olan binanin biiyiik i¢ atriumuna
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hos bir goriiniim kazandirmaktadir. Ahsapla kapli arkad, atriumun diger tarafinda yer alan
biiro asansorlerinin lobisine yonlendirmektedir. Biiro ve konferans mekanlari atriumun
etrafinda diizenlenmis ve cam catidan igeri gelen giin is1gindan faydalanacak big¢imde
yonlendirilmistir. (Ourousoff, 1999) Celik kapli ana konferans salonu, istridyenin i¢indeki
inci tanesini andirir bigimde cam gatili atriumun ortasinda konumlandirilmistir. (Aldersey,
2003) Gokyliziine agilan lobi, atriumun cam ¢atisini gliney ucundan g¢evreleyen paslanmaz
celik kusagin arkasinda, binanin catisinda yer almaktadir. Projenin konut béliimiine hizmet
eden daha kiiciik bir atrium daha bulunmaktadir. Bu atrium, konut bdolimiindeki
havalandirmaya da katkida bulunmakta ve bazi apartman dairelerinin her iki taraftan da

giinis1@1 almasini saglamaktadir. (Ourousoff, 1999)

Sekil 4.10 Istridye iginde inci tanesi [30]
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4.1.1.5 Milwaukee Sanat Miizesi

Mimar : Calatrava Valls

Yapim Yili  :1994-2001

Yer : Milwaukee, Wisconsin, ABD
Metafor : Kartal

Calatrava Valls’in tasarladigi ve Milwaukee’nin ana caddesi olan Wisconsin Bulvari’nin
ekseninde konumlandirilan pavyonu, bulvara c¢elik kablolu bir yaya kopriisiiyle
baglanmaktadir. Egimli bir omurganin her iki tarafindan dogru simetrik bir bicimde konsol

yapan 72 adet ince kiris, farkli oranlarda yiikseltilip al¢altilarak yerlestirilmistir.

Sekil 4.11 Kanatlarim agmus kartal resmi ve Milwaukee Sanat Miizesi (Aldersey H.,
Zoomorphic New Animal Architecture)

Hayvan bigimleri Milwaukee Miizesi’nin i¢ tasariminda da goriilmektedir. Miizede atrium ve
galeri alanlarinda iistii kemerle ¢evrili kopekbaliginin solungaglarini yansitan arkadlar, beyaz
i¢ striiktiir olarak goriilmektedir. Hayvan iskelet yapisi miizenin i¢ mekan tasariminda da

hissedilmektedir.



Sekil 4.12 Milwaukee Miizesi i¢ galeriden bir goriiniis (Aldersey, H., Zoomorphic New
Animal Architecture: 52)

4.1.1.6 Lyon Havaalam Tren Istasyonu

Mimar : Calatrava Valls
Yapim Yili : 1989-1994
Yer : Satolas, Lyon, Fransa

Metafor : Karincayiyen, marti

Sekil 4.13 Lyon Havaalani Tren [stasyonu 6n goriinisii [31]
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Sekil 4.14 Lyon Havaalan1 Tren Istasyonu yan gériiniisii [32]

Calatrava, “Hayvanlarm ve kuslarin dogal yapilarina bakmak her zaman benim esin kaynagim
olmustur. Biiromda bir kopegin iskeleti var: Onun kemiklerinin bir araya gelisini ve
hareketlerini incelemeyi c¢alismalarim sirasinda, mimari ve miihendislikle ilgili
degerlendirmelerimde dnemli bulurum.” demektedir. (Ayiran, 2002) Ugus durumundaki kus
formu Calatrava’min tasarladign Lyon Havaalanr’yla baglantili Satolas’taki hizli tren

istasyonunun en belirgin hayvan metaforudur.

Yapinin ¢evresi, 500 m uzunlugunda beton kaburgadan olusan kafesle birlikte ¢apraz ¢izili
platformlari tek basina tutan kemer striiktiir ile ¢evrilmistir. Istasyon alant agilmis kanatlariyla

bir kusu animsatmaktadir. (Giir, Kog¢han, 2000)

Jencks’e goOre, bina dar cephesinden bakildiginda havalanmak iizere olan bir marti,
boylamasina bakildiginda ise oyuk agarak ilerleyen hortum ve tamamen camla kapli salonun
seritli gdvdesi ile toprak kazmakta olan bir karincayiyen, yine ayni1 cephedeki tastyici genis

kemer dinozor gortintiisiinli ¢cagristirmaktadir. (Ayiran, 2002)

4.1.1.7 Reyes Evi
Mimar : Tsui Design and Research
Yapim Yili  :1991-1993

Yer : Oakland, Kaliforniya

Metafor : Sinek kanadi
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Sekil 4.15 Reyes Evi, Kaliforniya, 1991-93 (Arredamento Mimarlik, Ekim 2003)

Reyes Evi, Tsui’nin evrimsel mimarlik anlayisina temellenen, insa edilmis ilk yapisidir. Proje,
varolan bir konut yapisinin i¢ mekanindaki degisiklikler ile catisini altigar metre
uzunlugundaki yarisaydam, fiberglas kanat ¢iftinin olusturdugu yeni bir mekandan
olugmaktadir. Bu kanatlar her ne kadar havalandirma amagh tasarlanmis olsalar da yapiya

etkileyici bir goriiniim kazandirmaktadir.

Sekil 4.16 Reyes Evi’nden i¢ goriiniisler [33]

4.1.1.8 Brambuk Yasayan Kiiltiir Merkezi
Mimar : Gregory Burgess Architects

Yapim Yii  :1986-1990

Yer : Grampians Ulusal Parki, Victoria, Avustralya
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Metafor : Ibikli ve rengarenk tiiylii bir tiir papagan

Sekil 4.17 Brambuk Yasayan Kiiltiir Merkezi (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal
Architecture: 75)

Victoria’nin batisindaki Grampian - Gariwerd daglarmin arasindaki vadide yer alan bir ¢ay
kenarinda konumlandirilan yapimmin zemine kadar dayanan profili, ¢evrenin etkileyici

peyzajina vurgu yapmaktadir.

4.1.1.9 Sahil Yeniden Yerlesim

Mimar : Birds Portchmouth Russum
Yapim Y1l : 1991

Yer : Morecambe, Ingiltere
Metafor : Karides

Bu diigsel konstriiksiyon ¢izimi, Brunel’in miihendislik becerisinin biiyiikliiglinii ortaya
koydugu ¢izimlerinin bir yankisidir. Ortak noktalar, Morecambe Korfezi’nin {inlii

karideslerine benzerlikleri olan dort adet striiktiir, birbirinden farkli pek ¢ok isleve ev sahipligi

yapar.
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Sekil 4.18 Sahil Yeniden Yerlesim -yarisma projesi (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal
Architecture: 68)

4.1.2 islevsel Olarak Hayvan Metaforunun Kullanmmi
Bu boliimde yer alan yapilarda hayvan imgesi bigimlenmeyi belirleyiciyse de, tasarimeinin

yola ¢ikis nedeni bigimsel degil, stritktiireldir.

Mimarlik tirtintiniin benzerlik gosterdigi hayvan imgesinin gercek bir striiktlirel gerekgeyle
iligkili olusu anlammna gelmektedir. Yapinin tasiyici sisteminin yagayan bir organizmanin

statik 6zellikleri dikkate alinarak tasarlanmast bu boliimde incelenmektedir.

4.1.2.1 Multiplex Sinema
Mimar : Wilkinson Eyre Architects

Yapim Yih : 1998
Yer : Merry Hill, Dudley, Ingiltere

Metafor : Salyangoz
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Sekil 4.19 Multiplex Sinema (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal Architecture: 86)

Iki veya ii¢ tanesi st {iste konmus yirmi salon, spiral boyunca boylar: giderek azalan sekiz
bolimii olustururlar. Yapmin tasariminda, dogal helezonik yapilarda goriilen Fibonacci

dizisiyle Iyonik siitun basliklarmnin kivrimli olusumlarindan esinlenilmistir.

Sekil 4.20 Multiplex Sinema’nin plan1 (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal Architecture:
85)
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4.1.2.2 Perakende Satis Magazasi
Mimar : Wilkinson Eyre Architects

Yapim Yih : 1998-2000
Yer : Merry Hill, Dudley, Ingiltere
Metafor : Deniz kestanesi

Hangar1 andiran yapinin radyal striiktiirii ve i¢ mekanindaki kolonsuz alan, denizkestanesiyle
kurulan analojinin gorsellikle sinirli olmadiginin kanitidir. Ancak mimarlarin denizkestanesi
analojisini bazi noktalarda kirmaya calistiklar1 da -6rnegin cam bir duvarla bi¢imin

biitiinselligini kesintiye ugratarak- goriilmektedir. Insa edilmemistir.

Sekil 4.21 Perakende Satis Magazasi, Ingiltere (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal
Architecture: 89)

4.1.2.3 Menil Koleksiyonu Miizesi
Mimar : Renzo Piano Building Workshop (Piano & Fitzgerald Architects)

Yapim Yih : 1982-1987
Yer : Houston, Texas, ABD

Metafor : Ugan hayvanlarin kanatlarindaki kemik yapilari
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Sekil 4.22 Menil Koleksiyonu Miizesi, ABD (Arredamento Mimarlik, Ekim 2003)

Yapmin tek katli galerilerinin ¢ati striiktiirli tiggen, dokme demir iskeletlerden meydana
gelmistir. Bu makaslar, Mesozoik donemdeki bazi ucan tiirlerin kanatlarinda yer alan
kemiklerle yakin benzerlikler gosterirler. Makaslari, esit derecede kemikli bir goriiniim
sergileyen beyaz boyali 1sik kiricilar1 desteklemektedir. Yapida striiktiirel islevselligi

acisindan boyle bir metafor kullaniimistir.

4.1.2.4 Swiss Re Yonetim Binasi

Mimar : Foster and Partners
Yapim Yili  :1997-2004

Yer : Londra, Ingiltere
Metafor : Deniz stingeri

Diinyanin 6nde gelen reastirans sirketlerinden birinin Londra ofisi olarak tasarlanan 41 katli
silindirik kule, ofis katlarinin yami sira satig birimlerinden ve toplanma meydamindan
olugmaktadir. Swiss Re yOnetim binasinin tiggen birimlerle oriili striiktiirel kabugu,
Buckminster Fuller ile Bruno Taut’un dogal arketiplerden esin alan tasarimlarim
cagristirmaktadir. Modiiler yapim teknigi ile yapilmistir. Uca dogru incelen profili ve dairesel

plan1 yaptya, rlizgar hizlarim1 olabildigince azaltan ve havalandirmanin yap: i¢indeki 11k
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kuyular1 aracilifiyla dogal yollardan gergeklestirilmesini saglayan aerodinamik ozellikler
kazandirmaktadir. Temiz hava, tavanlardaki yariklar aracilifiyla her kata tasinmaktadir. Kirli
hava ise ya yapmin digina tasinir ya da binanin 1sitilmasinda kullanmilmak tizere geri
dénistiirtiliir. S6z konusu uygulama ile binanin isitma-sogutma sistemini yilin bityiik bir
kisminda devre dis1 birakabilecek ve konvansiyonel ofis yapilarinin standart enerji tiiketimini

cok daha asagilara ¢ekebilecek bir verimlilik amaglanmaktadir.

Foster’in binas1 ¢esitli deniz siingeri tiirleriyle gorsel ve islevsel benzerlikler tagimakta, fakat
doganin narin mineral kafeslerle gerceklestirdigi stritktiirel kurgu i¢in ¢elik konstriiksiyona

ihtiya¢ duymaktadir.

Sekil 4.23 Swiss Re Yonetim Binasi1 (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal Architecture)

4.1.2.5 Iskog Sergi ve Konferans Merkezi

Mimar : Foster and Partners
Yapim Y1l : 1995-1997

Yer : Glasgow, Iskogya
Metafor : Armadillo

Yapinin armadillo analojisi, ¢ati boliimlerinin —yaratigin zirhli seritlerinin tersine- her iki
yonde de ortiilmesi gercegine temellenmektedir. Yapt tiim nesnelligiyle kentsel bir sembol

olmustur.
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Sekil 4.24 iskog Sergi ve Konferans Merkezi, Iskogya (Aldersey, H., Zoomorphic New
Animal Architecture: 101)

4.1.2.6 Cennet Bahgesi (Garden of Eden) Projesi

Mimar : Nicholas Grimshaw and Partners
Yapim Yili : 1996-2001
Yer : Bodelva, Cornwall, ingiltere

Metafor : Hava kabarciklar

Sekil 4.25 Cennet Bahgesi Projesi, Ingiltere (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal
Architecture: 118,120)
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Biiyiik Britanya’nin giineybatisinda konumlanan tasarimin islevi insanoglunu dogal olana,
bitkiler diinyasina yaklastirmaktir. 60 m derinligindeki eski bir porselen kil kuyusunda yer
alan bir dizi dev kubbeden olugan bah¢e Mart 2001°de a¢ilmistir. Cennet Bahgesi projesinin
ana fikri insanlarin doga ile olan iligkisini yeniden gbézden gecirmelerine kaynak olusturacak
bir merkez yaratmaktir. Riizgara kars1 korunakli olmasindan ve giineye bakan yamacinin ideal
giines 15181 almasindan dolay1 St. Austell’in yakinindaki derin kil ¢ukuru bu proje i¢in en
uygun yer se¢ilmistir. Yapiin tasariminda 24 saat boyunca 1st1 bankasi gibi calisip dogal
giines kolektorleri olarak islev géren bu egimli ylizeyler {izerinde biiyiik seralar kurmak

amagclanmistir.

Tasarimda i¢ ortam birincisi, yagmur ormanlarinin agaglarini barindiracak nemli tropikal
ortam; ikincisi ise, oda sicaklifindan soguk iklim kosullarina kadar g¢esitlenecek bir ev ve

bahge bitkileri ortanmu olmak tizere iki bigimde tanimlanmustir.

“Bahge”deki seralar jeodezik kubbelere diiz yiizeylerin katilmasiyla bigimlenen dairesel
stritktiirlerden olusmaktadir. Yiizeyleri mercimek bigimindeki altigen ETFE kabarciklarindan
meydana gelmektedir. ETFE, bitkilerin gelisimine katkida bulunacak bi¢imde daha genis

spektrumda giinis1g1 gegiren bir polimerdir.

Yap1 yukaridan bakildiginda formundan ve renginden dolayr hava kabarciklarim

cagnistirmaktadir.

Sekil 4.26 Cennet Bahgesi Projesi, Ingiltere (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal
Architecture: 119)
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Sekil 4.27 Cennet Bahcesi Projesi [34]

4.1.2.7 Uluslararasi Waterloo Terminali

Mimar : Nicholas Grimshaw and Partners
Yapim Yili : 1988-1993
Yer : Londra, Ingiltere

Metafor : Tirtal

Sekil 4.28 Uluslararas1 Waterloo Terminali, Ingiltere (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal
Architecture: 115)

Nicholas Grimshaw’in tasarladigi yapt Londra’da yer almaktadir. Giinisigiyla aydinlanan
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platformlarinin etkileyici kivrimlariyla terminal binasi, Victoria ¢agi demiryolu binalarinin
¢agdas bir yorumudur. 400 metrelik catr stritktiiri 50 metrelik agiklik gecmektedir. Yap:

havadan bir tirtila benzemektedir..

4.1.2.8 Hava-ryum (Airquarium)

Mimar : Festo

Yapim Yili : 2000

Yer : Konsept projesi oldugundan belli bir yeri yoktur.
Metafor : Deniz anas1 yapist

Festo’nun 2000°de tasarladigi konsept projesidir. Bir denizanasinin hiicre duvarlarinin arasim
dolduran suyumsu maddeye benzer sekilde, Airquarium’un i¢ ve dis membranlarn arasindaki

kiiresel kabugun i¢ini dolduran hava, konstriiksiyonun rijitligini saglamaktadir.

Sekil 4.29 Airquarium, 2000 (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal Architecture: 125)

4.2 Rastlantisal Olarak Hayvan Metaforunun Kullanimi
Bu boliimdeki yapilarda hayvan imgesi rastlantisal bir sonugtan ibarettir. Tasarimer bunu
Ozellikle amaglamaz. Bu tiir yapilar, tasariminda amag¢lanmadigi halde her hangi bir hayvan

imgesine benzetilerek yorumlanmaktadir.
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4.2.1 Rotterdam Centraal
Mimar : Alsop Architects

Yapim Yih : 2000-2001
Yer : Rotterdam, Hollanda
Metafor : Zarli deniz omurgasizlari

Rotterdam’in yeni ulasim noktasinda yer almasi planlanan bu ampuliimsi yapilarin ¢ikig
noktasi, alt kotta yayalarin kullandigi alani miimkiin oldugunca bos birakma istegidir.
Mimarlar amag¢lamamis olsalar da yapilar zarli, deniz omurgasizlarini andirirlar; seffaf

zarlilara benzeyen cam kaplamalari bu etkiyi pekistirmektedir.

Sekil 4.30 Rotterdam Centraal, Hollanda (Aldersey, H., Zoomorphic New Animal
Architecture: 134,135)

4.2.2 Georges Restoram
Mimar : Jakob & MacFarlane

Yapim Yih : 1998-2000
Yer : Pompidou Kiiltiir Merkezi, Paris, Fransa

Metafor : Stingersi aliiminyum bloblar
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Sekil 4.31 Pompidou Kiiltiir Merkezi, Renzo Piano & Richard Rogers, 1971-1977, Paris
(Yap1 222, Mayis 2000)

Pompidou Kiiltiir Merkezi’nin altinc1 katindaki mekani, zeminden ¢ikmig gibi duran stingersi
bloblar tanimlar. Mekanin akiskan formu, i¢inde konumlandigi yapinin makine estetigiyle

tezat olusturmaktadir.

Sekil 4.32 Georges Restorant, 2000, Paris (Aldersey, H., Zoomorphic Architecture: 167)

4.2.3 Arca del Mundo
Mimar : Greg Lynn

Yapim Y1l : 2002-
Yer : Carara Ulusal Parki, Costa Rica

Metafor : Hayvan ve bitki tiirleri
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Sekil 4.33 Arca del Mundo (Arredamento Mimarlik, Ekim 2003:74)

Arca del Mundo, Costa Rica Hiikiimeti tarafindan mimarlara 1smarlanmisg turistik amagli bir
yapidir. Biyolojik forma sahip olan yapi, belirgin bir bigimde yerel bitki ve hayvan tiirlerine
gonderme yapmaktadir. Yapi, bitki tiirlerinden mantar formunu; iist kanopi kisnmui da u¢an bir

hayvani animsatmaktadir.

4.3 Diger Metaforik Ozellikteki Yapilar
Bu boélimde yer alan metaforik yap1 &rnekleri bir hayvan imgesine gonderme yapan

metaforik yapilar disindaki 6rnekleri icermektedir.

4.3.1 Burj Al Arab Oteli
Mimar : Tom Wright

Yapim Y1l : 2000
Yer : Dubai
Metafor : Yiizen yelken

Mimarlik metafor iligkisine 6rnek gosterilebilecek bir yapi da Tom Wright’in tasarladigi
Dubai’deki Burj Al Arab (Arap Kulesi) otelidir. Dubai’de insan yapinu bir ada iistiinde
yerlestirilmis olan diinyanin en yiiksek oteli statiisiindeki 7 yildizlt Burj Al Arab Oteli 2000
yilinda agildig: anda bir klasik haline gelmistir. Kiyidan 280 metre agiktaki yapay ti¢gen bir
adada, her biri 45 metre derine inen 250 siitunun tizerinde, yiizen yelken striiktiirlii yap1 321
metreye yiikselmektedir. Banyolar1 mermer, ancak musluklarina ve tuvaletine kadar otelin
icinde sar1 goriinen her malzeme altindan yapilmigtir. Deniz altinda bir restoran1 da
bulunmaktadir. Konuklar havaalanindan “Rolls Royce” marka otomobil ya da istege bagl

olarak helikopterle alinmaktadir. [35]
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Sekil 4.34 Burj Al Arab Oteli, Dubai [36]

Diinyanin en liiks oteli olan bu otelin yan1 basinda, kirilan bir dalga bi¢ciminde insa edilmis 5

yildizli Jumeirah Beach Otel ise, yiikselen bu gérkemli yapry1 tamamlamaktadir. [37]

Sekil 4.35 Jumeirah Beach Otel, Dubai [38]

4.3.2 Louvre Miizesi

Mimar : 1. M. Pei
Yapim Y1ili : 1989
Yer : Paris, Fransa

Metafor : Piramit
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Sekil 4.36 Louvre Miizesi, Paris [39]

Cin dogumlu Amerikali mimar Pei’nin Louvre’un ana avlusu olan Cour Napoleon i¢inde
yaptigi buyiik oranda yeraltina gdmiilii olan yeni mekanlar Louvre’u diinyanin en bilyiik
miizesi konumuna yiikseltmistir. Miizenin alant 55.000 m*dir. Merkezde yer alan cam piramit
Louvre’un girigidir. Seffaf ortustiyle i¢ mekanin 151k almasina olanak veren piramit, basit
formu ve yapiminda kullanilan malzemesiyle geleneksel mimarlikla yarigmaktadir. Cam

piramit formuyla Misir piramitlerini animsatmaktadir.

Sekil 4.37 Musir piramitleri (Ismail Yiiksel, 2004)
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4.3.3 Isikh Kilise
Mimar : Tadao Ando

Yapim Yili : 1987-1989
Yer : Ibaragi, Osaka, Japonya
Metafor : Hag sekli

Tadao Ando’nun Isikli Kilise yapisinda da kavramsal bir metafor s6z konusudur. Tadao Ando
projesini sOyle anlatmaktadir: “Kilise, Osaka-Ibaragi kentinin sessiz bir mahallesinde insa

edildi. Mevcut ahsap bir kiliseyle papaz evine ek bina olarak planlandi.

Kilisenin konumu ¢evredeki mevcut yapilara ve giinese gore belirlendi. 5.9 metre ¢apinda 3
adet kiireyi barindwran bir dikdortgenler prizmasini 15 derecelik a¢1 yapan bir masif duvar
kesiyor. Duvar yapidan 18cm asagida kalan bir kota oturtuldu; ana mekana ve giris hacmine
eklemleniyor. Kiliseye diagonal duvar izlenerek ve duvardaki 1.6 metre genisliginde ve 5
metre yiiksekligindeki agikliktan gegirilerek giriliyor. Donerek kilisenin 6n girisine bakiliyor.
llerledikce zemin, basamak basamak al¢almakta. Ondeki duvar bir hac olusturacak sekilde

yirtilmis. Yirtik, glin 1s181yla aydinlandiginda 1siktan bir hag olusturuyor.

Sekil 4.38 Isikli Kilise, Ibaragi, Osaka, Japonya, 1987-89
(The Pritzker Architecture Prize The First Twenty Years, 155)
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Sekil 4.39 Isikli Kilise [40]

Esya ve mallarla tika basa doldurulmus bir ¢agda asgari biitceyle ne derece zengin bir
mekanin yaratilabilecedini gérmek istiyordum. Masrafi diisiik tutmak i¢in zemin kaplamasi
olarak yapt iskeletinde kullanilan ahsabi kullandim. Pencereleri de asgariye indirdim. Isik,
arka plandaki koyu karanlik iizerine diistiigiinde muhtegem oluyor. Dogal 6geleri 1sikla
simirladim. Ciinkii dogay1 en son smirma kadar soyutlamak ve ayni zamanda mimariyi
aritmak istedim. Isik zeminde de ¢izgisel bir ha¢ sekli olusturuyor. Gegici 1siktaki
degisiklikler insanlarla doga arasindaki iligkiyi yeniden hatirlatiyor.” (Ekincioglu (Cagdas

diinya mimarlar1 dizisi sorumlusu), Haziran 2000)

Proje, kilisede giin 1s18mn vurmasi ile olusan hag¢ formlar1 kilisenin dinsel niteligine
gonderme yapan bir metafor icermektedir.

4.3.4 Jean-Marie Tjibaou Kiiltiir Merkezi

Mimar : Renzo Piano

Yapim Yili : 1991-1998

Yer : Nouméa, New Caledonia

Metafor : Agag
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Sekil 4.40 Jean-Marie Tjibaou Kiiltiir Merkezi (The Pritzker Architecture Prize The First
Twenty Years, 174)

1998 Pritzker mimarlik 6diilii sahibi Renzo Piano’nun Giiney Pasifikte bir adada bulunan
Jean-Marie Tjibaou Kiiltiir Merkezi yapisi gékyiiziinii siipiiriir gibi duran bir teknoloji triinii

ahsap striiktiirli ile yerel yapt geleneklerine gonderme yapmaktadir. [41]

Sekil 4.41 Jean-Marie Tjibaou Kiiltiir Merkezi (The Pritzker Architecture Prize The First
Twenty Years, 174)

Dogayla biitiinlesecek bir bicimde tasarlanan Yeni Kaledonya’daki Tjibaou Kiiltiir Merkezi,
aym zamanda dogadan esinlenerek yapilmistir. Yapi, mimar Renzo Piano’nun, o bolgede
yasayan insan toplulugu olan Kanaklarin kiiltiiriinden etkilenerek tasarladig1 bir dizi yapidan
olusmaktadir. Yapiminda bolgeye 6zgii bir agag tirtinden elde edilen kereste ve paslanmaz

celik kullanilan yapimmin 6zelligi saatte 230 km’ye varan riizgara ve depreme dayanikli
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olmasidir. Yapinin i¢ kisminin havalandirilmasinda, riizgarin igeri girmesini saglayan 6zel bir
sistem olusturulmustur. Bu havalandirma sistemi, bir kemirgen tiiriiniin toprakta kazdigi

tiinellerin havalandirma sistemine benzetilerek yapilmigtir. [42]

Sekil 4.42 Jean-Marie Tjibaou Kiiltiir Merkezi, kesit (The Pritzker Architecture Prize The
First Twenty Years, 174)

4.3.5 Kuveyt Pavyonu

Mimar : Calatrava Valls
Yapim Yihi : 1991-1992
Yer : Sevile, Ispanya
Metafor : Kavusan eller

Bir diger bi¢imsel metafor igeren yap1 da Sevilla Expo Fuari igin yapilan Kuveyt
Pavyonu’dur. Calatrava’nin proje eskizlerinde ellerin kavugsmasini metafor olarak diisiindiigi

goriilmektedir.

Projenin tasariminda iki ana prensip bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, sergi alanlarmi
gezenlerin dikkatini ¢ekecek bir pavyon tasarlamak, ikincisi ise, video ve fotograf yoluyla
kiiresel 6lgek iginde, dzellikle iiglincii diinya iilkeleri arasinda Kuveyt’in dnemini aktarmaktir.
Tasarimin 6nemli 6gelerinden biri, ag¢ildiginda yiiksekligi 25 metreye dek ulasan ve expo

pavyonlar arasinda dikkat ¢ekici bir karaktere sahip olan ¢atidir.
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Sekil 4.43 Kuveyt Pavyonu, Calatrava , Ispanya (1991-92)
(Tzonis, A., 1999, Santiago Calatrava The Poetics of Movement, Universe Publishing)

Ug katl1 olan bu Kuveyt pavyonunda, teknik ve iklimlendirme ekipmanlari, 6zel misafirler
i¢in kabul alani ile birlikte en alt katta yer almaktadir. Zemin katta, uzun bir hol ve 5 metre
yiikseklikteki ahsap gatisiyla yaklasik 400 m*lik alana sahip bir salon bulunmaktadir.
Kuveyt’in imajinin ekranlardan izleyicilere sunuldugu bu salondan bir rampa yardimiyla iist
kattaki sergi platformuna ¢ikmak miimkiin. Bu platform, aksamlart agildiginda dis mekanda
projeksiyonlar ve sergilerin yapilmasina izin veren, giin iginde giinesin rahatsiz edici etkisini
olabildigince azaltan c¢ati ile korunmaktadir. (Ekincioglu (Cagdas diinya mimarlart dizisi

sorumlusu), Mart 2000)

4.3.6 Longaberger Ev-Ofis Binasi
Mimar D

Yapim Y1ili : 1997

Yer : Ohio

Metafor : Sepet
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Sekil 4.44 Longaberger Ev-Ofis Binasinin distan goriiniisii [43]

Ohio’da Dresden’in yaklasik 29 mil batisinda, Columbus’un ise 35 mil dogusunda yer alan
yapt 1997°de tamamlanmistir. Yapmin dis duvarlar1 gergek bir sepetin dokumalarini

andirmaktadir. Yapi, orta biiyiikliikteki bir market sepetinin 160 kat daha biiyiigtdiir.

Bina yukar1 dogru genislemektedir. Bu da her katin birbirinden bagimsiz tasarlanmasini

gerektirmektedir.

Yapida dogal aydinlatmayi saglamak igin sepetin diisey dokuma noktalarina olabildigince

genis pencereler acilmistir. Ayrica yapida binayi 1sikla dolduran bir atrium yer almaktadir.
Yapi, icerdigi farkli metaforik c¢agrisim ile “Newark’in biiyiik sepet binasi” olarak
anilmaktadir. [43], [44]

4.3.7 Nemo

Mimar : Renzo Piano Workshop

Yapim Yii  :1990-1997

Yer : Amsterdam

Metafor : Gemi

Bir bilim ve teknoloji miizesi ve merkezi olarak islev goren yap1 olan Nemo, Amsterdam’da I
1rmaginm gegen tiinelin baslangi¢ noktasinda yer almaktadir. Yapi, limana oturmus yesil renkli

metal kaplamali bir gemiyi ¢agristirmaktadir. Renzo Piano bu bigimin gemi géndermesiyle
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ilgili olmadigini iddia etse de yapi sadece bicimlenmesi agisindan degil, {ist kesiminin giiverte
gibi diizenlenisi ve pencerelerinin konumuyla yiiksek bordali 18. yiizyill gemilerine
benzemektedir. Yapimn en ilging kesimi, kentin tiimiinii seyretme olanagi veren ve basamakli
bir amfi tiyatroyu animsatan iist giivertesidir. (Altin (Cagdas diinya mimarlar dizisi ed.),

Ocak 2003)

..
-
-

7

Sekil 4.45 Nemo, Amsterdam (The Pritzker Architecture Prize The First Twenty Years, 176)

Sekil 4.46 Nemo Bilim ve Teknoloji Miizesi ve Kiiltiir Merkezi kesiti (The Pritzker
Architecture Prize The First Twenty Years, 176)



75

4.3.8 Shrine of The Book Miizesi

Mimar : Armand Bartos ve Fredrick Kiesler
Yapim Yih : 1965

Yer : Kudiis

Metafor : Tomarlarin bulundugu kiiplerin kapaklari

Olii Deniz, deniz seviyesinin 410 metre altinda bulunan ve Israil’in Liibnan ile stmirmin da bir

bolimiinii olusturan bolgeye verilen addir.

Sekil 4.47 Tomarlarin ve diger bulgularin bulundugu Olii Deniz bélgesinin haritas
(The Dead Sea Scrolls in the Shrine of the Book, Moshe Pearlman, 29)

1947°de Olii Deniz’in kuzeybatisinda yer alan Kumran’da Muhammed al-Dhib adinda bedevi
bir ¢oban kaybolan ke¢isini ararken dik bir yerde bir magaraya rastlar ve bu magaraya bir tas
atar. Attig1 tasin bir seyi kirdigim fark eder. Igeriye girdiginde kirilan seyin toprak bir kiip
oldugunu goriir. Bu kiip disinda igerde yedi kiip daha vardir. Kiiplerin i¢inde deriden yapilmis
el yazmasi tomarlar bulunuyordu ve bu tomarlar keten bezi ile sarilmistir. Coban bir tomari
alip babasina gotiiriir. Babasi da bu tomar1 arkeolog uzmanina gotiiriir. Bunun iizerine

arkeologlar Kumran’daki tim magaralari arastirir ve birgok kiip ve tomar bulurlar.
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ekil 4.48 Kumran ve Olii Deniz’in gériniisii ve Olii Deniz Tomarlart’nin bulundugu kiipler
g
(The Dead Sea Scrolls in the Shrine of the Book, Moshe Pearlman, 9, 51)

Bu el yazmalar Ibranice ve Aramicedir. Tarihsel aragtirmalara gore, tarih¢iler bu metinlerin
orada Yahudilerin 200 kisilik bir tarikati olan Esensiler tarafindan M.S. 70 yilinda koyuldugu
fikrine varmuslardir. Yazim bigimi ve dil 6zelliklerinden anlagildigina gore bu yazmalar M.O

2.yiizy1l ve M.S. 70 yillar arasinda yazilmastir.

Sekil 4.49 Tomardan bir parca
(The Dead Sea Scrolls in the Shrine of the Book, Moshe Pearlman, 45)

Oli Deniz Tomarlar1 bulunmadan once, Eski Ahit’in mevcut olan en eski yazmalan M.S.
1000 yilina ait idi. M.S. 1000 yilina ait Ibranice olarak yazilmis el yazmalar1 “Mazoretik
Metinler” olarak bilinir. Kumran’daki bulunan Eski Ahit niishalarinm yazilmast M.O 2.yiizy1l
ile M.S. 70 yillar1 arasindaki tarihlere ait oldugu halde, bu Eski Ahit metinleri ile 1008 tarihli
Leningrad Kodeks Mazoretik Metni arasinda manay1 degistirecek bir fark yoktur. Olii Deniz

Tomarlar’nin bulunmasi mevcutta bulunan Eski Ahit’lerin giivenilirligini arttirmigtir.
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Olii Deniz Tomarlart arastirmasinda yer alan uzmanlardan birisi olan Profesér GezeVermes,
konuyla ilgili olarak su gozlemlerde bulunuyor: “Kutsal Kitap’in Kurman dékiimanlari, Ester
kitab1 disinda Yahudilerin Kutsal Yazilarinin tiimiinii kapsamaktadir ve ondan 6nceki en eski
el yazmasi metinlerden yaklasik 1000 yil daha eskidir. Uzmanlar, Kutsal Kitap metninin son
seklini alis bigimini boylelikle ortaya ¢ikarabilirler. Dahasi var: Bu bulgular son iki bin yilda

Kutsal Yazilarin kesinlikle degigsmemis bir durumda olduklarini da kanitlamaktadir.” [45]

Bulunan Olii Deniz Tomarlar1 Israil’de Shrine of the Book adli miizede sergilenmektedir.
Miize, 20 Nisan 1965°de halka acilmigtir. Modern mimarhgin doniim noktast sayilan yapi,
Amerikali mimarlar Armand Bartos ve Fredrick Kiesler tarafindan tasarlanmigtir. Yapiyi essiz
kilan arkasindaki dini mesajlar tasiyan bir ¢esit kutsal yer ideolojisidir. Tomarlarin bulundugu
kiiplerin kapaklarin1 temsil eden beyaz kubbe ile yapmin karsisinda bulunan Isigin
Ogullarmin (Sons of Light) ve Karanligin Ogullarinin (Sons of Darkness) dini diinyasi

arasindaki gerilimi temsil eden siyah duvar arasindaki zitlik tomarlarda ifade edilmektedir.

Sekil 4.50 a)The Shrine of the Book Miizesi’nin distan gériiniisii b)Miize nin i¢ten goriiniisii
(The Dead Sea Scrolls in the Shrine of the Book, Moshe Pearlman, 63, 31)
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Sekil 4.51 a)The Shrine of the Book Miizesi’nin sergi koridoru b)Miizenin alt sergi salonu
(The Dead Sea Scrolls in the Shrine of the Book, Moshe Pearlman, 67, 71)

Sekil 4.52 The Shrine of the Book Miizesi’nin igten goriiniisti (The Dead Sea Scrolls in the
Shrine of the Book, Moshe Pearlman, 6, 7)

Miizenin ana holiine giden koridor eski el yazmalarimin bulundugu esrarengiz cevreyi

hatirlatan bir magaray1 ¢agristirmaktadir. [46]
4.3.9 Sydney Opera Evi

Mimar : Jorn Utzon

Yapim Yili : 1957-1973

Yer : Sydney, Avustralya

Metafor : Yiizen yelkenliler, kugular, beyaz deniz kabuklar1
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Sydney Opera Evi’nin varolus hikayesi Sydney Senfoni Orkestrasmin sefi Goossens’in
1946°da atandigi gorevinde 3500 dinleyicili ve mitkemmel akustikli bir salonun Sydney gibi
bir kenti uluslar aras1 bir kiiltiir kentine donistiirecegini savunmasiyla baslar. Bu amagla 1951
yilinda Sydney kérfezinde Bennelong Point bolgesi segilir ve Sydney Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi’nden bir tasarim yapmasi istenir. Ancak daha sonra, Bennelong Point’de yer alan
Opera Evi’nin 3500 kisi ve 1200 kisilik iki salonlu olmasi ve 1954 yilinda bitmesinin arzu

edildigi a¢iklamasi ile uluslararasi bir yarigma agilir ve yarismayi Jorn Utzon kazanir.

Opera Evi i¢in secilen Bennelong Point liman girisinde Harbour Bridge Kopriisii'ne yakin ve
hakim bir noktada kentin gelisen merkezinde ve kent siluetinde her zaman 6n planda bir
noktadir. 1842 tarihli resimlerde bile kent ve liman siluetinde resmedilmistir. Her yerden

goriiniir olmasi gorsellik yoniinden énemini belirtmektedir. [47]

Jorn Utzon’un Sydney Opera Binasi pek ¢ok kisiye yelken agmig gemiler, sahile ¢ekilmis
tekneler, yiizen kugular, beyaz deniz kabuklar gibi yorumlayici metafor yaratma olanagi

saglamaktadir.

Sekil 4.53 Sydney Liman1 Haritas1 [48]
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Sekil 4.54 Kralige Elizabeth yapiyt resmi olarak agtiginda mimarlik 6grencileri tarafindan
sunulan bir karikatiir (Jencks, C., The Language of Post-Modern Architecture, 43)

Sekil 4.55 Sydney Opera Evi, Avustralya [49]
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Sekil 4.56 Sydney Opera Evi, Avustralya [50]

4.3.10 Ulusal Kiitiiphane (Bibliotheque de France)

Mimar : Dominique Perrault
Yapim Yili  : 1997
Yer : Paris, Fransa

Metafor : Agilmis kitap

1997°de Dominique Perrault tarafindan tamamlanan 100 metrelik dort kule, Paris’te oldukga
biiyiik bir meydanin kése noktalarini tanimlar. Ag¢ilmis kitap bi¢cimindeki kuleler icerisinde
kitaplarin bulundugu ve onlar1 direk giines 1s13ndan koruyan metal kutularla doludur. Metal
ve yansitict olmayan camdan ortaya ¢ikan birlegsim binanmn seffafligmin kaynagidir. Aym
zamanda bu cam kabuk, swradan bir silo gibi goriinebilecek kulelere bir nitelik
kazandirmaktadir. Okuma salonlarinin ti¢ kat1 da, agsagi meydanin ortasinda bulunan ve kentin
kesmekesinden insam uzaklastiran bir alan olarak tasarlanmis bahgeye agilmaktadir.
Kiitiiphane, uluslar arasi bilgisayar zinciriyle siirekli kitap takip eden ve diinyanin her yerine
kitap 1smarlayan bir baglant1 merkezi gibi ¢alismaktadir. 250 000 m*’lik kiitiiphaneyi giinde
20 000 kisinin ziyaret edecegi hesaplanmugtir. (Altin (Cagdas diinya mimarlan dizisi ed.),
Aralik 2002)
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Sekil 4.57 Ulusal Kiitiiphane, Paris, Dominique Perrault [51]

4.3.11 Ulusal Hollanda Binasi1 (Nationale-Nederlanden Building)
Mimar : Gehry Partners

Yapim Yili : 1992-1996
Yer : Prag, Cek Cumhuriyeti

Metafor : Dans eden gift

Sekil 4.58 Ginger & Fred Ticaret Binas1 (Yapt 203, Ekim 1998)

Nationale Nederlanden adli Hollandali bir firmanin istegi {izerine 1995°de gerceklestirilmistir.
Dans eden bir ¢ifti ¢agristirmasindan dolay1 literatiirde daha ¢ok, Amerikali dans¢1 film
yildizlar1 Fred Astaire ve Ginger Rogers’in adlariyla “Fred & Ginger” (dans eden kuleler)
olarak anilan bina Prag’in mimari, ekonomik ve siyasal yenilesmesinin ¢arpict bir simgesi

olarak goriilmektedir.
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4.3.12 Valencia Bilim Miizesi ve Kiiltiir Alani

Mimar : Calatrava Valls
Yapim Yili : 1992

Yer : Valencia, Ispanya

Metafor : Goz

Sekil 4.59 Calatrava’nin Valencia Bilim Miizesi ve Kiiltiir Alani, Ispanya, 1991
(Tzonis, A., 1999, Santiago Calatrava The Poetics of Movement, Universe Publishing)

Calatrava’nin Bilim Miizesi yapisinda kullandigi goz formu bicimsel bir metafordur.
Calatrava’nin eskizlerinde de g6z yapist formunu metafor olarak kullandigi gortilmektedir.
Ispanya’daki Bilim Miizesi’nin yeri, gelecekte yapilmasi diisiiniilen Iletisim Kulesi ve
yakininda yer alan nehir ile yakin bir iliski kurmaktadir. Bu iligki aym1 zamanda, nehir
kenarina paralel aks tizerinde konumlanan miizeyle birlikte, kentsel ¢evrenin diizenlenmesine
katkida bulunan bir meydan olusmasim da saglamustir. Cok sayidaki agagla birlikte farkli
diizlemlerde yer alan platformlar, nehir ile Bilim Miizesi arasinda bir zar ve gegis alant olarak

yer almaktadir.

Tasarimda yer alan bir dizi terasa, binanin fonksiyonel anlayisini destekleyecek bi¢imde,
tematik sergilerin diizenlenmesi amaciyla yer verilmistir. Bu teraslar ayn1 zamanda i¢inde
oditoryum, lokanta, kiitiiphane gibi mekanlarin yer aldig1 ve kiiltiirel faaliyetlerin
gerceklestirebilecegi bir alan yaratilmasimi da saglamaktadir. Bilim Miizesi’nin tastyici
sistemi, cam cepheyi ve ¢atiy1 tagiyan beton kemerlerden olusmaktadir. (Ekincioglu (Cagdas

diinya mimarlar dizisi sorumlusu), Mart 2000)
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4.3.13 Venice Biiro ve Apartman Binasi

Mimar : Gehry Partners
Yapim Y1l : 1991

Yer : Kaliforniya, ABD
Metafor : Diirbiin

Konumlandig1 arazinin sartlarindan dolay1 L big¢iminde tasarlanan bu projenin temelde (¢
boliimden olugmustur. Bunlardan biri kuzey tarafinda yer alan ve bir gemiyi ¢agristiran beyaz
bir kiitle iken, digeri her iki ugtaki kiitlenin birlesim noktasinda yer alan ve diirbiin bigiminde
tasarlanmig kiitle, bir digeri de giiney yonunde, agacin dallarim c¢agristiracak bigimde

cikmalara sahip olan kiitledir.

Sekil 4.60 Venice Biiro ve Apartman Binasi [52]

Kapsaminda 165 kisilik bir ¢alisma grubu i¢in diizenlenmis a¢ik ofis, 2 biiytik, 7 kiictik ve 5
orta biiytikliikte olmak lizere toplam 14 adet konferans salonu ve 300 arabalik zemin altindaki
tic katli garaj bulunan projede énemle {izerinde durulan konulardan biri her bir caligana esit
buiyiikliik ve sartlarda mekan saglamak olmustur. Ayrica mekanlar arasinda gorsel iletigim

kurmak da diger 6nemli kriterdir.

Disaridan bakildiginda her ne kadar yapinin gorsel yoniiniin agir bastig1 izlenimi uyansa da,

mimar tasariminda i¢ mekan ¢6ziimlemelerinde kullanicinin rahatligini 6n planda tutmustur.
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Sekil 4.61 Planlar (Boyut Cagdas Diinya Mimarlar1 Dizisi 11, Frank Gehry: 40, 41)

4.4 Tiirkiye’deki Metaforik Ozellikteki Yapilar

4.4.1 Bocek Ev
Mimar : Mehmet Aksoy

Yapim Yili  :2000-2002
Yer : Cumhuriyet Koyii, Polonezk6y

Metafor : Timmaha

Sekil 4.62 Bocek Ev ((Ummiye Yiiksel, 2004)
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Heykeltiras Mehmet Aksoy Polonezkoy’ii gectikten sonra Cumhuriyet Kdyti'nde yer alan
evini Bécek Ev olarak adlandirmaktadir. Evin yapimi 2000 yilinda baslamig, 2002°de
tamamlanmistir. Aksoy evi igin “...Bocek formu olacak dedigim tlimmaha yani... Biz
Yayladag’da timmaha deriz. Siz bok bocegi diyorsunuz. Tiimmaha biiyik olasilikla
Misir’dan gelmistir, yani kokii Arapca’dan. Aslinda bok bocegi. O da dogru bir sey. Ciinkii bu
bocek, tezeklerden yeni diinyalar yaratir, ¢cope anlam kazandirir. Tezeklere dalar ve kiigiik

kiigiik yuvarlaklar yapar...”demektedir. (Engin, 2002)

Sekil 4.63 Bocek Ev’in havuzlu cephesinin goriiniisleri (TRT)

Yapida bocek kafasi formu goriilmektedir. Aksoy, “...Iste su kafa formu, bocek kafasi formu
cikti. Su gozler, bocegin gozleri ¢ikti. ...Bocek hikayesinde kafa ¢ok Onemliydi. Cuinki
bocegin géziinden diinyayt seyredecektik.” demektedir. (Engin, 2002)

Mehmet Aksoy’un evi ayn1 zamanda atolyesi olan bu yuvanin bahgesinde taglari, heykelleri

tagimak i¢in bahgesinde ving bulunmaktadir.

“...Arkada vingten bacaklariyla, vahsi, gliglii... Ama 6ne dogru ilerledik¢e tekrar yumusasin.
On ayaklarla yumusasin. Havuz &n ayaklart bu bocegin. Evet 6n ayaklanyla dogayi
kucaklasin. Yani yukardan baktiginda yesilin {istline konmus bir tiimmaha bécegi bu ev.”

(Engin, 2002)
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Sekil 4.66 Bocek Ev’in mutfagindan gériiniisler (a)TRT, b)Ummiye Yiiksel, 2004)
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Sekil 4.67 Asma kattan ve yatak odasindan goriintisler (TRT)

4.4.2 Falez Otel

Mimar D -

Yapim Y1l : 1990

Yer : Konyaalt1 Falez Mevkii, Antalya
Metafor : Falez

Falez Otel, Antalya’da Konyaalt1 Falez Mevkii adl1 bolgede yer almaktadir. 1989 yilinda insa
edilmis, 1990 yilinda donemin cumhurbaskan1 Turgut Ozal tarafindan hizmete agilmus oteldir.
Sirt1 bat1 Toros'larin yamaglarinda, cephesi Akdeniz'e bakmaktadir. Antalya falezli cografi
yapiya sahiptir. Falez, dalga asindirmas1 sonucu olusan cografi olusumdur. Diger bir adi da
yaliyardir. Falezlerin iistiinde insa edilmis olan yapinin Falez Otel olarak adlandirilmasi ve
bi¢im olarak falez goriinimiinde olmasi, tasariminda falez metaforunun kullanildigini akillara

getirmektedir.

Sekil 4.68 Falez Otel [53]
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Sekil 4.69 Falez Otel [54]

4.4.3 Polis Hizmet Binasi

Mimar : Omer Kuran
Yapim Yili : 1987

Yer : Kavacik, Istanbul
Metafor : Polis rozeti yildiz1

Omer Kuran’in tasarladigi polis hizmet binast Kavacik girisinde yer almaktadir. Binanin
istten gorliniisii polis rozeti yildizi formunu ¢agristirmaktadir. Direkt analoji igermeyen
soyuta yakin bir Ortiikk nitelikteki metaforik yapt ornegidir. Gézlemci tarafindan dogrudan

algilanmamaktadir.

Sekil 4.70 Polis Hizmet Binasi 6n goriiniisii (KUTER Insaat, 24.08.2004)
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4.4.4 Tuzla Simulator Binasi

Mimar : Sinan Mert Sener
Yapim Yili  :2001-2002

Yer : Tuzla, Istanbul
Metafor : Gemi

Sinan Mert Sener’in tasarladigi Denizcilik Fakiiltesi Simulatdr Binast  Tuzla’da yer
almaktadir. Yapinin yapimina 2001°de basglanmuig 2002°de tamamlanmistir. 1270 m?’lik

betonarme yap1 gemi formunu andirmaktadir.

Simulator laboratuari, denizei adaylarinin sanal kabinlerde yalmiz baslarina navigasyon
(denizde seyir) yapabilmeyi; her tiirli olay ve gelisme kargisinda yalniz baslarma karar verip,

gemiye kumanda etmesini 6grenmelerini saglayan laboratuara verilen addir. [55]

Sekil 4.71 Tuzla Denizcilik Fakiiltesi Simulator Binast [56]

Yapr biitlin olarak bir dizi sanallastinlmis gerceklik i¢in bir medya kabugu olarak
tanimlanmaktadir. Bina sayisal ortamda olusturulan bir deniz yasamini i¢inde barimndirmak

tizere bi¢imlendirilmistir.

Sayisal olarak temsili gerceklestirilen diinya, aslinda acik denizde seyreden bir geminin farkl
mekanlarin1 barindiran bir ortamdir. Bu ortama egitim i¢in gelen 6grencilerin ve gemi
adamlarinin denizde karsilagabilecekleri her tiir olasiligi ve problemi, sanki denizdeymis gibi
yasamasini ve bundaki gercekligin alabildigine aslina uymasi biitiin olarak teknik alt yapisi ile

beraber projenin ana iglevini temsil etmektedir. [57]
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ITUMF-JICA ortak projesi ile yapimina baslanan ve tamamlanan simulatér binasi, koprii tisti
simulatorii, makine dairesi simulatérii, GMDSS Laboratuari, arpa-radar simulator,
tanker& VTS simulatérii, oil spill modelleme ve simiilasyon sistemi, oil spill goriintiileme

sistemi, W/ RADAR SAT goriintii analizi simiilasyon sistemleri igermektedir. [56]

Bina bir medya ortamu olarak bigimlendirilen ve boyutsal gereklilikler nedeni ile en biiyiik
hacimli simulatériin bigimsel kurguya hakimiyeti gergevesinde olugturulmustur. Binanin ana
imgesi her agidan bakildiginda tiim g¢aglardaki gemi imgelemine uygun bir dizi mesaji

icerecek sekilde kurgulanmuastir.

SHS simulatériiniin silindirik gévdesi 6ntindeki havuzla bir ham petrol tasiyicist tanker burnu
(crude oil carrier) imgesine atifta bulunmaktadir. Bu tankerlere carpan dalgalar okyanusta
genellikle bir mendirege ¢arpmiscasina catlarlar. Hemen yani basindaki egrisel ve egik
yiizeylerden olusan bina giris sa¢agi ve onu tasiyan yatik perde duvarlar, én cepheden

bakildiginda bu  dalga  catlamasimt  temsil edecek  sekilde  tasarlanmigtir.

Sekil 4.72 Tuzla Denizcilik Fakiiltesi Simulatdr Binasi’ndan gériintiiler [S6]

Bina pencerelerinin 6lgekleri, lumboz bigimli tuvalet pencereleri, yangin kacis merdiveninin
ikinci kattan zemine ¢elik striiktiirle baglanisi, hep binamin ana islevinde yer alan sanal
denizcilik diinyasinin binada zaten iglevi olan yansimalaridir. Diger yandan simulator
islevinin ¢agdasligi, gemilerin tamamen metalden olusan yapisim1 da betimleyecek sekilde
kompozit metal ile ifade edilerek biraz da kasten donuk tonlarin se¢imi ile disa vurulmustur.
Uzaktan bakildiginda tasarimin genel goriinimiiniin kalyona benzeyen genel ifadesi ile,
[.T.U.de, denizcilik egitiminin bugiin geldigi teknolojik diizeyin bu egitim binasina

yansitilmasina ¢alisthmistir. Boylece hem bityiik denizciler yetistirmis Tiirk denizciligine hem
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de bu kokliiliikle birlikte ITU niin teknolojik diizeyine atifta bulunmak hedeflenmistir. [57]

Sekil 4.73 Tuzla Denizcilik Fakiiltesi Simulatér Binasi’ndan goriiniim ve Denizcilik Fakiiltesi
krokisi [56]

Sekil 4.74 Tuzla Denizcilik Fakiiltesi Simulator Binasi (Sinan Mert Sener, 16.08.2004)

4.4.5 Fatih Sultan Mehmet Kopriisii Isletme Binast

Mimar : Omer Kuran
Yapim Yili  : 1988
Yer : FSM Kopriisti, Istanbul

Metafor : Kartal gagasi
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Omer Kuran’in tasarladigi Fatih Sultan Mehmet Kopriisii Isletme Binast FSM Képriisii
girisinde yer almaktadir. Yapi, Osmanli doneminin kartalim temsil etmektedir. Yap:
goriiniiste kartal gagasini, vaziyet planinda bakildiginda ise kanatlarini agmug bir kartali
cagristirmaktadir. Her en kadar bi¢imsel form 6n planda goriinse de tasarimda islevsellik 6n
planda tutulmustur. Giselerin goriilebilecegi sekilde acili bir tasarim ile en ideal forma

ulasilmistir. Ayrica bu binanin yaninda yer alan yemekhane amach tasarlanan diger yap1 da

Fatih’in otagini ¢agristiran bir ¢adir goriiniimiindedir.

Sekil 4.75 Kartal gagasina benzeyen FSM Kopriisii Isletme Binasi ve Fatih’in otagina
benzeyen yemekhane binasi (Ismail Yiiksel, 2004)

Sekil 4.76 FSM Kopriisii Isletme Binasi sol yan gériiniisii (KUTER Insaat, 24.08.2004)
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Sekil 4.79 FSM Kopriisii Isletme Binasi 6n goriiniisii (KUTER Insaat, 24.08.2004)

4.4.6 Tiirk Tarih Kurumu Binasi

Mimar : Turgut Cansever ve Ertur Yener
Yapim Yili : 1951-1967
Yer : Ankara

Metafor : Kale
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Sekil 4.80 Ttirk Tarih Kurumu Binasi, Ankara, 1967 (Mimarist, 2002:5)

Turgut Cansever ve Ertur Yener’in Ankara’daki Tirk Tarih Kurumu Binasi (1967), kale
metaforundan yola ¢ikmustir; ¢linkii bu binanin temel islevi diistince tirtinlerini korumaktir.
Kale metaforu binamin zemin katindaki kolonlarin birinci kat konsolunda kavradigi masif
ylizeyler ve bu ylizeylerin kale burglarina benzetilen iist bitis bi¢imlenislerinde ifadesini

bulmaktadir. (Ayiran, 2002)

1980 yilinda Aga Han Mimarlik 6diilii alan yapi, ¢agdas yapir teknolojisini geleneksel
fikirlerle birlestirmenin basarili bir 6rnegidir. Zemin katta konferans salonu, kitap depolari,
st kattaysa kiitliphane, okuma salonu ve bir kisim kitapliklar ile ofis odalarinin yer aldig: bu
tasarimda merkezi bir avlu etrafinda toplanan mekan anlayisi, Osmanli yapilarinin i¢e doniik
karakterini yansitmaktadir. Bu avlu ayni zamanda sehir mekaninin disa karsi korunmus bir

devamui olarak da kabul edilebilir.

1930’lardan itibaren Ankara’da yapilan Uluslararasi Tarz’a bir tepki olarak kendini gosteren
Tiirk Tarih Kurumu Binasi, modern malzemelerin geleneksel bir anlayisla bilingli bir
yaklasim i¢inde kullanildigi, betonarme iskelet, Ankara tas1 ve cilali Marmara mermeri ile
aliminyum dograma ve ahsap kafeslerin birbirleriyle kargitlik olusturdugu bir dile sahiptir.
Ozellikle koyu kirmizi renkli tas duvarlari, dis masif kiitlesi, tektonik karakteri ve Osmanl
medreselerinin bigimsel organizasyonunu hatirlatan mimari kimligi ile yap1 ¢evresinin odak

noktas1 konumundadir. (Ekincioglu (Cagdas Diinya Mimarlar1 Dizisi sorumlusu), Subat 2001)
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5. SONUCLAR

Mimarlik, insanlarin kendilerini ifade etmelerinin entelektiiel bir yoludur. Mimarlar bu ifade
yolu ile diisiincelerini, isteklerini, tepkilerini anlatirlar. Insanlarin kendilerini mimarlik
alaninda ifade ederken kullandiklar1 bir yontem de metaforik analojilerle gondermeler
yapmaktir. Bu yontemde bazi mimarlar anlatmak istediklerini dogrudan simgeyi kullanarak
anlatirlarken bazi mimarlar da yapiya anlamsal, soyut bir nitelik kazandirarak anlatirlar.

Kullandiklar1 metaforik objeleri de segerken dogadan, yasadiklar1 ¢evreden esinlenirler.

Metaforik analoji ile baslayan tasarim siireci, metaforun igerigini 6ztimser ve bu metaforik

konsepti yorumlayan bir iiriin ile sonuglanir.

Mimarlar metaforik anlatim yolunu

o kiiltlirel stireklilii saglamak,

e gecmise gondermeler yaparak mesajlar vermek,

e proje islevini, konseptini bina goriiniisline yansitmak,

e vapiya dikkat ¢ekicilik kazandirmak,

¢ yapiya metafor ile transfer etme yaparak bir temsiliyet yiiklemek,
e yapiya simgesellik katarak sehrin ikonik yapisi haline getirmek,

e mimarin kisisel mimari dilinin bir bélimi olmasi gibi nedenlerle kullanirlar.

Bilgisayar, malzeme ve striiktiirel mithendislik alanlarindaki gelismeler mimarlik alaninda

metaforik 6zellikteki yapilarin ger¢eklesmesine olanak vermektedir.

Ozellikle bilgisayar teknolojilerinin gelisimi mimarlikta tasarim yontemleri ve sunum
teknikleri agisindan yarar saglamaktadir. Bilisim teknolojilerinin gelisimi ile akigkan ytizeyli
formlar da rahatlikla imalata gecirilebilmektedir. Bilgisayar sayesinde imalata yonelik proje
cizimleri yapilabilmekte, bilgisayarin sagladigt uzaktan erigsim sayesinde proje grubu arasinda
kolaylikla iletisim saglanabilmektedir. Onceleri teknolojik yetersizlikler yiiziinden
gerceklesemeyen birgok yapr uygulama projelerinin ¢izilebilmesi ile gergeklesebilir hale

gelmistir. Bu da amorf formlu metaforik yapilarin sayisinda bir artisa sebep olmustur.

Mimarlikta bilgisayarin kullanilmasinin, yalnizca bir ¢izim araci olarak degil, tasarimin her
asamasinda kullanilan, mimari kavramlarda yeni ufuklar agan ve son iriinlin sekillenmesinde,
malzemenin kendisi ile ona ifade yiikleyen temsili arasindaki iligkiyi yansitmakta 6nemli bir

girdi oldugu goriilmektedir.

Tez kapsaminda incelenen metaforik yap1 6rnekleri Cizelge 5.2°de toplanip degerlendirilerek
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asagidaki sonuglara varilmistir.

Cizelge 5.2°de yer alan 42 metaforik yap1 6rnegi arasinda yapilan degerlendirmede metaforik
yapt Orneklerine Cizelge 5.1°de de gorildugi gibi agirlikli olarak 1997, 2000 ve 2001

yillarinda rastlandig1 sonucuna varilmaktadir.

Cizelge 5.1 Incelenen metaforik yapilarin sayisi-zaman iliskisi

Metaforik Yapilarin Sayisi

1810 1860 1910 1960 2010

Zaman

Ozellikle bu yillardan itibaren bilgisayar destekli tasarm, malzeme ve striiktiirel miihendislik
alanlarinda goriilen gelismeler metaforik nitelikteki yapilarin artisinda etkili olmustur. Bu
sayidaki yilikselmenin nedeni, daha ¢ok organik, egrisel bigimli metaforik yapilarin teknolojik
gelismeler sayesinde uygulanabilir hale gelisi ile {itopyadan gercege doniistiiriilebilmesidir.
Teknolojik gelismelerin tasarima yardimei bir ara¢ olarak kullanilmasi tasarim siire¢ ve

sunum tekniklerini ilerletmektedir.

Bu artig egiliminin bir nedeni de mimarliktaki modernist tasarum anlayisinin degismesidir.
Dik agili geometrik bigimlerin kullanildig1 alisilmis tasarim yaklagimlar: yerine daha amorf
sekilli yeni formlar arayisi igine girilmistir. Bu arayis ile de son yillarda metaforik nitelikteki
yapilarin gergeklestirildigi yeni bir akim siireci igine girilmigtir. Mimarlar giliniimiizde
teknolojik gelismeler sayesinde higbir bi¢cimin imkansiz olmadig: diinyada geometrik formlu

tasarimi bir zorunluluk olarak gérmemektedir. Onceleri balik formlu bir yap1 insana yabanc
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gelirken glniimiizde dogadan esinlenen bicimlenmelerdeki yapilar toplum tarafindan

yadirganmamaktadir.

Cizelge 5.2°de yer alan metaforik yap1 drmekleri arasinda yapilan degerlendirmede metaforik
yapt Ornekleri agirlikli olarak Fransa ve Ingiltere’de goriilmektedir. Bu sonu¢ Fransa ve
Ingiltere’nin  kiiltiirel yapilarinin  zenginliginden ve teknolojik gelismelerdeki oncii
yapilarmdan kaynaklanmaktadir. Bu iilkelerde diistinsellikle ingaat sektorii arasinda

geciskenlik mevcuttur.

Cizelge 5.2°de yer alan metaforik yap1 ¢rnegi arasinda yapilan degerlendirmede miize amagh
yapt 6rneklerinde metaforlarin kullamildigi goriilmektedir. Bunun nedeni miize yapilarinin
dikkat ¢ekiciligini arttirmaktir. Tasarimlarindaki 6zgiintiikler miize yapilarmi diisiinceler ve
gercekler arasinda metaforik diizlemlere tasimaktadirlar. Bu metaforik diizlemlerde de
farklilig1, yeniyi bulan, kendi dinamigini yaratan bir mekansallik olusturmaktadir. Bu
baglamda miize yapilari bulundugu sehir ile biitlinleserek, o sehirde ikonik yapi 6zelligi
kazanmaktadirlar. Bu tiir yapilar kenti tamimlayan bir sembol olarak kent ile ilgili tiim
tanitimlarda (resim, eskiz, vb.) yer almaktadirlar. Sydney Opera Evi, Milwaukee Sanat
Miizesi gibi yapilar buna 6rnek verilebilir. Metaforik tasarimlar bu tiir yapilarin simgeselligini

gliclendiren bir etken olmaktadir.

Incelenen metaforik yapr 6rnekleri arasinda yapilan degerlendirmede metafor olarak genelde
hayvan tiirlerinin imge olarak kullanildig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Metaforik mimarlik,
Art Nouveau’dan bu yana dogadan esinlenen yeni bir akim olarak ortaya cikmaktadir.
Mimarliktaki metaforik yapilarin kullanilmasi giincelligini ¢esitli sergi ve agilan lisanstistii
programlarla korumaktadir. Sergilerden birine 6rnek olarak Londra’da bulunan Victoria &
Albert Miizesi’'nde 18 Eylil 2003-4 Ocak 2004 tarihleri arasinda diizenlenen “Zoomorphic:
New Animal Architecture” (Yeni Hayvan Mimarlig1) adli bir sergi verilebilir. Sergide son 10-
15 yildir mimari bi¢imlenmesi canli organizmalara benzeyen yapilar olgusu, hayvan tiirlerine

gonderme yapan metaforik nitelikteki yapilar konu edilmistir.
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Sekil 5.1 Zoomorphic Architecture sergisi internetteki tanitim afigi [58]

Cizelge 5.2°de yer alan degerlendirmeye alinan metaforik yapi 6rneginde daha ¢ok mimar
Frank Gehry’nin yapilart yer almaktadir. Gehry, amorf sekilli, egrisel yiizeyli yapi
tasarimlarinin uygulama projelerini ¢izmekte bilgisayar1 bir ara¢ olarak kullanmaktadir.
Bilgisayar bu tiir yapi tasarimlarinin uygulamaya yoénelik projelerinin ¢iziminde biiyiik
kolaylik saglayan bir aragtir. Bilgisayar destekli tasarim projenin uygulama asamasina

gelmeden tasarim siireci igerisinde dogrular1 ve yanliglari gorme olanagi da saglamaktadir.

Gehry ilk olarak 1992°de bilgisayar sistemi ile deneyimi Barselona’da Hotel Arte’nin ¢arst
avlusu tlizerinde asili duran, paslanmaz ¢elik kapli dev balik i¢in yaptigi tasarimla kazanmugtir.

Maketleri yapip dogrudan bilgisayara girebilmektedir. (Ourousoff, 1999)

Bilgisayar, onun icin tasarimlarindaki bigimleri olusturmada ayrilmaz bir parca degil,
Gehry’nin diisiindiiklerinin uygulanarak gercege doniistiiriilebilmesinde bir ara¢ islevi

gormektedir.
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Sekil 5.3 Gehry’nin diger bir egrisel yiizeyli yapisi olan Walt Disney Konser Salonuna ait
model ¢izimleri [60]

Sekil 5.4 Cleveland, Ohio’daki Weatherhead Isletme Okulu’na (1997-2003) ait bilgisayar
¢izimi (Cagdas Dilinya mimarlart Dizisi 11, Frank Gehry)
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Yurt disinda bu tiir tasarim 6rnekleri oldukga fazla iken {ilkemizde metaforik mimarhga
yonelik ornekler oldukga azdir. Kullanildig: 6rneklerde de genelde proje konseptine dayanan
bir anlamsallik icerdigi goriilmektedir. Bu tiir yapilarin az olmasmin nedenlerinden biri
tilkemizdeki bilgisayar, malzeme ve striiktiirel alanlardaki gelismelerin heniiz yurt disindaki
seviyeye ulasmamis olmasidir. Tiirk toplumunun mimari anlayig olarak metaforik objelerin
yapt tasarimlarinda goriilmesine de yabanci olusu diger bir nedendir. Ayrica yapi
tasarimlarinda proje maliyetinin estetik kaygilara oranla daha 6ncelikli tutulmas: da bir bagka
etkendir. Ancak goriilen odur ki metaforik mimarlik bir akim sayilabilecek kadar dikkat ¢ekici

diizeye gelmektedir.
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Cizelge 5.2 Yurt disindaki metaforik 6zellikteki yapilar

Yapinin Resmi

Anit Meydam

Yapinin Adi Yer Tarih | Mimar islev Metafor
B Jean-
Fil Cesmesi d - 1814 | Antoine Cesme Fil
Fransa ,
Alavoine
The Big [ Riverhead, , 2 o
A% Diikk
Duck New York 1931 enturi tikkan Ordek
Dua eden
Unitarian . ' Frank Lyod ool insanlarin
Wiscons 5 ; Kilis 5.
Toplant1 Evi ) Wright e ellerini
birlestirmes
Ronchamp |[Ronchamp, Le Yengec
% 1 =
Sapeli Fransa = Corbusier SBbe kabugu
The'Sineat Burtosafe alundaga
The Book Kudiis 1965 P Miize 2
T drick kaplarin
4 Kiesler kapaklari
Yiizen
Sydney . .| yelkenli,
cfe . 3 . .
Quexli Avustralya| 1973 |Jgrn Utzon| Opera Evi et Asrile
kabuklan
Dinazor - 1973 - - Antikact | Dinozor
Angeles
Kath Otopark| Chicago Stanley Otopark Araba
P Bl — | Tigerman P
Surat Ev Japonya | 1974 SR Ev Yiiz
= pony Yamashita
Fishdance Frank
1987 Rest Balik
Bl Japonya 8 Getity estoran al
e A.]am, Toronto, Calatrava . Palmiye
Galeri ve 1987 Galeri ”
Kanada Valls agaci
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Yapimin Resmi

Yapmin Ad Yer Tarih | Mimar Islev Metafor
Kus
el Renzo kanl::l:zillzd

Koleksiyonu ABD 1987 ; Miize ; ;

o o Piano aki kemik
Miizesi
yapilari
i Tadao -

Isikh Kilise | Japonya 989 Bl Kilise Hag
Lonuvre. Fransa 1989 [.M.Pei Miize Piramit
Miizesi

Brambuk Gragoty
. ...‘ i o K.. I
Yd,“fd)f fm Avustralya| 1990 [ Burgess ulturl Papagan
Kiiltiir Sorediiburibs Merkezi
Merkezi
Venice Biiro Frank
ve Apartman ABD 1991 Ev-Ofis Diirbiin
. Gehry
Binasi
Sahil Birds
Yeniden |Morecambe| 1991 [Portchmout L Karides
Yerlesim h Russum
Kuveyt : Calatrava Kavusan
spanys: 1992 B
Pavyonu ey 2 Valls s eller
Valencia
Bilim Miizesi| Calatrava Bilim
P 1992 O
ve Kiiltiir Sy * Valls Miizesi oz
Alani
Vila - Frank [ Olimpiyat
S Is 1992 lik
Olimpica s Gehry Koyii -
Uluslar aras Nichol
Waterloo | Ingiltere | 1993 1O e rminal Tirtil
o Grimshaw
Terminali
iy Sinek
Reyes Evi |Kaliforniya| 1993 |Design and Ev Laiadi

Research
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Yapimin Resmi

Yapmm Adi| Yer | Tarih| Mimar Islev Metafor
Lyon
Havaalani Fransa 1994 Calatrava _ Tren |Karincayiye
Tren Valls Istasyonu | n/Marti
Istasyonu
Bowisi | ‘O | tows | TEOE Ev Balina
Gehry
Ulusal
Hollanda Prag 1996 Sk Ofis Binasi anb. f:den
. Gehry cift
Binasi
Ulusal Dominique| .. . Acilmis
Frans: Kiitiiph e
Kiitiiphane AL el Perrault S e kitap
Longaberger
Ev-Ofis Ohio 1997 - Ev-Ofis Sepet
Binasi
- Bilim ve
Nemo Amsterdam| 1997 _ Teknoloji Gemi
Piano i
Miizesi
Iskog Sergi . Sergi ve
ve Konferans| Iskogya | 1997 NFO(: T‘m Konferans | Armadillo
Merkezi A= Merkezi
Jean-Marie
Tjibaou New Renzo Kiiltiir .
Kiiltiir Caledonia e Piano Merkezi Alag
Merkezi
Wilkinson
Multipl g :
apex Ingiltere | 1998 Eyre Sinema | Salyangoz
Sinema .
Architects
Hava-ryum 2000 Festo Deniz anasi
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Yapimin Resmi

Yapinin Adi Yer Tarih | Mimar islev Metafor
I Jakob & Siingersi
orges Fransa 2000 Mac Restoran | aluminyum
Restoran
Farlane bloblar
Jumeria Kirilan
; Dubai Otel
Beach Oteli H = - . dalga
) Denizde
B“”Ofi‘ifr B pubai | 2000 Tom Wiighl  Otel ylizen
l yelken
Perakende Wilkinson ;
i - Deniz
Satis Ingiltere | 2000 Eyre Magaza 3
. s kestanesi
Magazasi Architects
Cennet ;
Bahgesi Ingiltere | 2001 N'.ChOlds Sera il :
5 Grimshaw Kabarcigi
Projesi
_ Istridye
2 B sk Berlin | 2001 e Banka |igindeki inci
Binasi Gehry T
tanesi
. Zarl i
Rotterdam Alsop Transfer e
Hollanda | 2001 ; . | omurgasizl
Centraal Architects | merkezi a;l
Milwaukee |y oukee| 2001 | C22 | Mize | Kartal
Sanat Miizesi Valls
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Cizelge 5.3 Tiirkiye'deki metatforik ozellikteki yapilar

Yapimn Resmi
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EKLER

Ek 1 Sozlik
Ek 2 Cizelge 5.3 Mimarlikta metaforik yapilarin tarihsel gelisim siireci
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Ek 1 Sozliik

Antikite: Tarihte ilk ¢ag, antik devir
Antropomorfizm: Insan bigimcilik
Arkat: 1) Kemer seklinde agma
2) Sira kemerler, sira kemerlemeler, kemerler arasi, revak
Arketip: Kendisine dayamilarak bir yapit meydana getirilen ana model
Atrium: 1) Eski Roma evlerinin ortasinda, evin biitiin béliimlerinin agildig iistii agik, ¢evresi
revakli avlu. Odalar 1giklarini atriumdan alirlardi. Atriumun ortasinda, catidan
inen yagmur sulari ile avlu tabaninda biriken suyun akip toplandigi kiigiik bir
havuz bulunurdu. Atrium, tepesinde dumanin ¢ikmasi igin bir delik bulunan ilkel
kuliibenin gelistirilmis bigimi olarak kabul edilir. Sonralar atrium ¢evresine
odalar agilmis ve boylece atrium aile yasaminin merkezi olmustur.
2) Kimi Roma tapinaklarinda gevresi revakli, kare bigiminde avlu.
3) Ik Hristiyan ve Ortagag mimarilerinde, bir kilisenin éniindeki acik avlu.
4) Ortagag’da krallarin, icinde gosterisli térenler diizenledikleri bsliim
Falez: Dalga asindirmasi sonucu olusan cografi olugum, yaliyar
Fetig: 1) ilkel toplumlarda doga iistii bir gii¢ ve etkisi olduguna inamlan canh veya cansiz
nesne, tapmacak put
2) Ugurlu sayilan sey
Karyatit: Kadin heykeli bigiminde siitun
Lumboz: Aydinlatma veya havalandirma i¢in agilnus yuvarlak kapakli pencereler
Navigasyon: Denizde seyir
Otag: Biiyiik ve siislii gadir
Pavyon: 1) Bir arsa i¢inde ayr1 ayr1 birkag binasi olan bir kurulusun bu binalarindan her biri
veya asil binadan ayn kiigiik bina
2) Bir fuarda bagimsiz sergileme binasi
Rapid prototyping: Hizl prototip iiretimi
Reasiirans: Bir sigorta ortakliginin sigorta ettigi paranin bir béliimiinii, olabilecek zarara karsi,
baska bir ortakliga yeniden sigorta ettirmesi isi
Remote collaboration: Uzaktan igbirligi
Silo: Tahil, ¢imento ve benzeri maddeleri depolamakta kullanilan, cogu silindirsel, yiiksek,
betonarme (bazen ¢elik veya ahsap) kule. Tahil silolarimin en biiyiik yarar,
tahillarin gerekli sekilde havalanmasini ve asit diizenini saglamaktir.
Simulation: Simiilasyon
Tiimmaha: Hatay’da bok bicegi olarak bilinir. Tezeklerden yeni diinyalar yaratir. Misir’da
skrab olarak bilinir. Kendi kendine tireyebilen tek bocek oldugundan Misir’da
kutsal sayilir.
Web design environment: Web tasarim ¢evreleri
Zoomortik: Hayvan bigimli
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