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ONSOZ

Yalinlik kavrami ¢ok eski ve evrensel bir distincedir. Cesitli dinler, felsefeler, kiilttrler,
mimari dénemler arastinldiginda yalinlik kavraminin hepsinde var oldugu, ¢esitli sekillerde
yorumlanip insanlara anlatildigi gortilmektedir. Giinlimiizde de mimarliktan dekorasyona,
resimden heykele, siirden miizige kadar tasarimin séz konusu oldugu her alanda etkisini
gostermektedir.

Karmasa kavrami da yalinlik kavramiyla bazen aymi dénemde bazen de farkli dénemlerde
ortaya ¢ikmis ve tartisma konusu olmustur. Giinimiizde de pek ¢ok deneyimci ve litopist
tasarimci karmasayr mimarlikta bir ¢ikis yolu olarak gérmektedir.

Her ne kadar yalinlik ve karmasa kavramlari kelime anlami olarak birbirlerine zit gibi
goriinseler de kimi karmasalar ardinda yalinligi barindirirken, kimi zaman da yalinligin
ardinda gizli kalmis karmasa vardir.

Tez ¢alismam sirasinda gosterdigi sonsuz sabir ve ilgiden dolay1 tez danismanim Sayin Prof.
Dr. Necati Inceoglu’'na, maddi ve manevi desteklerinden dolayr aileme ve tezimi
hazirlamamda katkilart bulunan arkadaslarima tesekkiir ederim.
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OZET

Yalinlik ve karmasa yalmiz mimarlikla ilgili kavramlar degildir. Toplumlarin yasam
bi¢imlerinde, yonetim anlayislarinda,moda, edebiyat ve sanatta da gortilmistiir. Mimarlikta da
yalinlik ve karmasa ¢ok tartisilan kavramlar arasindadir.

Tez asagida belirtilen sekiz boliimden olusmaktadir:
Birinci bsliimde; tezin amaci, igerigi ve yontemi hakkinda bilgi verilmigtir.

Ikinci boliimde; yalmlik kavrami ve bu kavrami destekleyen diger kavramlarin tanimlar yer
almaktadir. Bu kavramlarin disiince ve inang sistemindeki yeri incelenmistir.

Uclincti boliimde; mimarlik tarihi boyunca yalmbk kavraminin ortaya ¢iktign kiiltiirler ve
dénemler ele alinmistir. Bu dénemler {i¢ ana baslik altinda Orneklerle incelenmistir. Bu
basliklar; Aydinlanma Cagi 6ncesi, Aydinlanma Cagi mimarligi ve modernizmdir.

Dordiincii boliimde; yalinhg: ilke edinmis bir akim olan minimalizmin tamimi, ilkeleri ve
Uzakdogu kiiltiirti ile iliskisi yer almaktadir. Minimalizmin 151k-gblge ve renk, form, malzeme
ve detay gibi 6zellikleri 6rneklerle incelenmistir.

Besinci boliimde; karmasa kavraminin ve bu konuyla ilgili diger kavramlarin tanimlarina yer
verilmistir.

Altinct  boliimde; karmasa kavramimin mimarliktaki yeri ve konuyla ilgili Ornekler
incelenmistir.

Yedinci boliimde; Cumhuriyet’in ilk yillarinda tilkemizde agilmis ulusal ve uluslar arasi
yarismalar incelenmistir. Bu yarismalar arasindan yalinlik-karmasa bakimindan birbirleri ile
karsilagtirilabilecek olanlar se¢ilmistir. Bu projeler; malzeme kullanimi, form, 1s18in
kullanimi, metafor, striikktiir, doku kullanimi ve kitle kompozisyonu gibi kriterlere gore
incelenmis ve karsilastirilmistir.

Son boliimde ise; yalinlik ve karmasa kavramlari diger boliimlerde verilen bilgilerin esliginde
irdelenmistir. Ayrica yedinci boliimde incelenen ve karsilastirilan projelerden Cumhuriyet’in
ilk yillarindaki yapilagmalara dair edinilen izlenimler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: yalinlik, karmasa, minimalizm, Cumhuriyet.
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ABSTRACT

The two concepts-simplicity and complex-are not only related to architecture. They have been
seen in society’s living styles, government’s comprehension, fashion, literature and art.
Simplicity and complex are the most debated concepts in architecture.

The thesis is consisted of eight parts that is explained below:

In the first part; the information has been given about the aim of thesis, its content and
method.

In the second part; the concept of simplicity and the other concepts’ definitions that support
this concept are presented. The place of these concepts in thought and belief is researched.

In the third part; the cultures and periods that are come to light during the architecture history
have been considered. These periods are studied in three main titles with examples.These
titles are: Pre Enlightenment age, Enlightenment age architecture and modernism.

In the fourth part; it consists of the definiton of minimalism that take the simplicity as a
principle, minimalism’s principles and its relation with Far FEastern culture. The
characteristics of minimalism like light-shadow, color, form, material and detail are examined
with examples.

In the fifth part; the concept of complex and the other concepts’ definitions are related.

In the sixth part;the place of complex concept in architecture and the examples that are related
have been studied.

In the seventh part; in the first years of the Republic, national and international competitions
in our country have been observed. Among these competitions, the projects have been chosen
that can be compared with each other from the point of view of simplicity-complex.
These projects have been observed and compared according to the usage of material, form,
usage of light, metafor, structure, usage of texture and composition of buildings.

In the last part; the concepts of simplicity and complex have been studied with
accompaniment of information that is given in other parts. Besides, impressions about the first
years of the Republic’s builts are related by examining the projects that have been observed
and compared in the seventh part.

Key Words: simplicity, complex, minimalism, the Republic.
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1. GIRIS

1.1 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanm amaci, kimi zaman aym donemlerde kimi zaman da birbirini izleyen
donemlerde ortaya c¢ikan yalinlik ve karmasa kavramlarinin anlasilmasma katkida
bulunmaktir. Bununla birlikte bu kavramlarin mimarliktaki yerini ifade edebilmek igin,
tanimlari, yer aldifi donemleri ve ortaya koyulan Urilinleri incelemek; Cumhuriyet’in ilk
yillarinda agilan yarigmalardan segilen projeleri buradan elde edilen bilgilere dayénarak

irdelemek ve karsilastirmalar yapmaktir.

1.2 Arastirmann Kapsami

Bu arastirmada ilk olarak, yalinlik kavraminin tanimi yapilmis, bu kavramin diisiince ve inang
sistemindeki yerinden bahsedilmistir. Bu kavramin ilk 6rneklerinin olusmaya basladigi Antik
Cag ile giintimliz arasindaki donemler ve bu donemlerde ortaya ¢ikan mimari iiriinler ele
alinmigtir. Yalinhigin temelini olusturdugu Minimalizm akiminin tamim, ilkeleri, dzellikleri

ve etkilendigi kultiirler belirtilmistir.

Ayrica karmasa kavraminin ve bunu destekleyen diger bazi kavramlarin tanimlar1 yapilmis ve

bu kavramlari iginde barindiran dénemler ele alinip, drneklerle incelenmistir.

Son olarak, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda iilkemizde agilmis ulusal ve uluslar arasi yarigmalar
incelenerek, aralarindan yalinlik-karmasa bakimindan birbirleri ile karsilastirilabilecek olanlar

se¢ilmistir. Bu projeler belli kriterlere gore incelenmis ve karsilastirilmastir.

1.3 Arastirmanin Yontemi
Arastirmada yer alan bilgiler, ¢esitli kaynaklar, stireli yayinlar ve internet iizerinden kaynak
arastirmalar: yapilarak elde edilmistir. Elde edilen 6rnekler, bu bilgilerin 1s1ginda incelenmis,

karsilastirma ve kiyaslamalar yapilarak degerlendirilmistir.



2. YALINLIK KAVRAMI

2.1  Yalmbik Kavrammnin Tanimi

Sozliik anlamu olarak;
Yalin: 1. (s6z, yazi i¢in) GOsterissiz, slissiiz, sade 2. Ciplak.

Yalinlik: 1. Birlesik ya da karmasik olmama durumu, sadelik. 2. Dislince ya da anlatimin

herkesce ve kolayca anlasilacak bicimde acik olmast anlamlarina gelmektedir.

Sade : 1. Katmas, siisii, gbze ¢arpan yani olmayan, yalin, gosterigsiz.

Saf': 1. Katiksiz, ari, katigiksiz.

Az : Alisilmis olandan, umulandan ya da gerekenden eksik, cok karsiti. (Agakay, 1982)

Sadenin veya yalinin en yaygm tanimi striiktiire] homojenlik ve uyurhsuz davramislarin
olmamas1, karmasik olana gore daha az ¢izgi, renk vb. icermesidir. Ozellikle yalin sadelikten

de ote katiksizlig1 anlatir, giinliik kullanimdan ¢ok teknik bir igerige sahiptir.

Yalinligin, karmasik olmama, siisten ve her tiir fazlaliktan arinmis olmak gibi nesneler igin
fiziksel bir nitelik olmasiin yaninda, salt estetigin dtesine gegen ahlaki ve yasamsal boyutlari
da vardir. (Pawson, 1998) Toplumlarin yasam bi¢imlerinde ve yonetim anlayislarinda da

ortaya ¢ikmistir.

2.2 Diisiince ve Inan¢ Sisteminde Yahnhk Kavrami
Yalinlik kavrami ¢ok eski ve evrensel bir disiincedir. Cesitli dinler ve felsefeler
arastirtldiginda yalinlik kavraminin hepsinde var oldugu, cesitli sekillerde yorumlanip

insanlara anlatildig: goriilmektedir.

Islamiyet, yalmn bir yasami 6gilitlemistir. Bunun 6tesinde, insan ve yaratici gii¢ arasinda

tanimladigr iliskinin vasitasizligiyla, 6ncelikle bir din olarak kendisi yalin ve agiktir.

Hz. Isa da, yalin bir yasam stirmiistiir. Insanlar liiksiin zarar verici etkilerine karsi uyarmastir.
Incil de, sik¢a hayatin maddi ve manevi yanlar arasinda bir dengeye ulagma gerekliliginden
s6z eder. Islamiyet, Hiristiyanlik, Musevilik, Hinduizm gibi evrensel dinlerin yaminda Zen,

Budizm gibi daha yotresel kavramlar i¢inde de yalinlik mevcuttur.

Hindistan’in politik ve manevi lideri Gandhi ise “Uygarlik, gercek anlamiyla isteklerin



fazlalastirilmasindan degil, dikkatli ve istekli olarak azaltilmasindan olusmaktadir. Bu, tek

basina gercek mutluluk ve memnuniyete ulasmay1 saglar” demektedir. (Ozberk, 2002)

Yalinlik kavrami, biiyiik dinler haricindeki inanglarda da mevcuttur. Buna 6rnek olarak
‘Dostlar Dernegi’ denilen, Protestan mezhebi liyeleri Quaker’lar verilebilir. Bu toplulugun
hedefi; ibadetten, giyime, davramislara ve hatta konusmalarina kadar her konuda yalinlig

desteklemektir.

2.3 Mimarhkta Yalinhk Kavranm

Insanlik tarihi boyunca yalinlik kavrami inang sistemleri, devletlerin yonetim bigimleri,
edebiyat, sanat, moda, dekorasyon gibi pek ¢ok konuda oldugu gibi mimarlikta da ¢esitli
sekillerde ortaya ¢ikmastir.

Bu bolimde; mimarlik tarihinde yalinlik kavramimin varoldugu donemler ve kiiltilirler

incelenmistir.

2.3.1 Aydmnlanma Cag Oncesi

Ik barmaklar; insanoglunun yalnizca en temel ihtiyaglarmi karsilamak amaciyla insa
edilmekteydiler. Bilinen en eski kalinti Fransa’nin Nice kentinde “Terra Amata” ad1 verilen
bélgedeki barinaklardir. Bu basit barinaklar bilingli yer yapimmin baslangicimi isaret

etmekteydiler. (Roth, 2000)

 Yerlesik bir diizen kurma ve toplumsal bir yap1 gelistirme basarildiktan sonra, toplumsal
degerlerini kalici ve simgesel yollarla ifade etmeye yonelmislerdir. Masif tas megalitleri
cikarmak ve ayaga kaldirmak ig¢in ¢ok uzun siiren calismalar yapmigslardir. Bu megalitik
yapilar arasinda en bilineni Ingiltere’deki Stonehenge’dir. (Roth, 2000) (Sekil 2.1) Tas

devrinin gérsel etkisinin biiytik boliimii basit ve masif formlara dayanmaktadir.



Sekil 2.1 Stonehenge, Amesbury, Ingiltere [1]

Daha sonra Antik Misir, Grek ve Roma mimarliklar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Platon’un giizel
bicimler olarak tanimladig: temel geometrik formlar, mimarlik tarihi boyunca kullanila gelen
ve bugiin de degerlerini kaybetmeyen bi¢imlerdir. Antik Misir, Grek ve Roma mimarliklar da

bu temel geometrik formlara dayanmaktadir.

Antik Misir mimarlig kiitlesel geometrik formlarin, keskin ve kristal yapilarin mimarligidir.
Belirli form ve detaylar1 binlerce yil neredeyse hi¢ degistirmeden kullanmiglardir. Roma ve
Yunan mimarliklart da giiclerini, kullandiklar1 zaman iistii formlarin yaninda, zaman iginde

ekleyerek ve azaltarak mikkemmellestirdikleri semalardan almiglardir. (Corbusier, 1999)

Bu anitsal mimarligin disinda halk mimarisi de kendini gostermistir. Ornek olarak; Quaker’lar
ve Shaker’lar verilebilir. Quaker’lar kendilerini “Dostlar Cemiyeti” olarak adlandiran ve
1600’lerin ortalarinda Ingiltere’den Amerika’ya go¢ eden dini bir gruptur. Giyimlerinde,
mobilyalarinda, konusmalarinda ve mimarliklarinda da yansitilan kat1 bir basitlik ve yalinlik
prensibini takip ediyorlardi. Bir biitiin olarak yalinliklari, kullanilan materyallerin kalitesi,
yiiksek nitelikte iscilik, fonksiyonellik, detaym ve siislemenin azlig1 ve yerel malzemelerin
yapim i¢in tercih edilerek yapinin ¢evresiyle uyumun saglanmasi, Quaker yap1 geleneginin

6nemli 6zelliklerindendir. [2]

Shaker’larda Quaker’larin bir uzantist olarak kurulmustur. Tim islerinde ve kendi ig
diinyalarinda saflik, yalinlik ve mikemmelligi aramiglardir. Binalarina yalin neredeyse
modern denebilecek ¢izgiler egemendi. (Sekil 2.2) Mimari ¢6ztimleri, mekan diizenlemeleri

ve kullandiklar egyalar, isleve dayali, abartisiz, dlizenli ve yalindi. (Miistecaplioglu, 1997)



Sekil 2.2 Shaker kasabasi, Canterbury, New Hampshire [3]

2.3.2 Aydinlanma Cag1 Mimarhg:

2.3.2.1 Rasyonalizm

Rasyonalizm; felsefede insan aklinin Onsezilere, hislere ve gorgiictiliige olan {istlinliigiinii
savunur. Her insanda dogustan ve degismez bir akil oldugunu ve bu aklin da 6nsel, tiimel,

zorunlu, deney disi gercekler tagidigini savunur.

1700’lerin rasyonel geometrik mimarisi Aydmlanma Cagi’min mimarisidir. Aydinlanma
felsefesi en kisa ve 6z olarak “Insanin, kendi aklin1 kullanma cesaretini gostermesidir” S6z
konusu ¢agin mimarlarindan Etienne-Louis Boullee, 6zellikle Newton’un anisi i¢in yaptigi
tasarimlarda birincil, temel geometrik elemanlardan kiire, koni gibi formlar1 kullanmis onlar

saf, yalin, soyut ve arinmis halleriyle ifade etmistir.

Marc-Antonine Laugier bu tipik bicimlerin ¢ikis noktasin1 ve en yalinini, insanoglunun ilk
olarak ormanda yapmis oldugu kiiglik ve rustik bir kuliibede bulur. Bu kuliibenin bigimi
geometrik bir dille anlatilirsa, bir dikdortgen prizma ve {izerine konmus bir liggen prizmadan
ibarettir. “Bu kiiciik kuliibe, yaratilmig olan biitiin mimari harikalara bir model olusturmustur.
Bu ilk modelin yalinlif1 sayesinde onemli hatalar yok edilmis ve ger¢ek miikkemmellik elde

edilmistir. (Kortan, 1989)

Le Corbusier’de giizelligi; saf, yalin, birincil geometrik formlarda bulmustur. (Sekil 2.3)



Sekil 2.3 House at Weissenhof, Stuttgart, Germany [4]

Insan aklmin, soyut geometrinin bir {irlinii olan yalin ve rasyonel bicimler, gegmiste oldugu

gibi giinimiizde de degerlerini slirdlirmektedirler. (Kortan, 1989) (Sekil 2.4)

Sekil 2.4 Louvre piramidi, .M Pei, Paris, Fransa [5]

2.3.3 Modernizm
19. yuizyildaki endiistrilesmeyle birlikte, teknoloji ve makine tarihte hi¢ olmadig: kadar insan
hayatinin i¢ine girmistir. Avrupa’da 1750’lerde sanayi devrimi ile baslayan; yasam bigimi,

iligkileri ve 6zellikle yeni iiretim bigimleri ile tiim toplumu icine alan; degisim ve yansima,



bi¢im arayislari sonucu “Modern” olarak adlandirilan yeni bir dénemin mimari ile birlikte

tiim tasarlama ve sanat alanlarinda ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Modern mimarlifin en karakteristik 6zelligi; 6zellikle bir 6nceki yiizyildaki eklektik tutuma
kars1 tepki olarak rasyonalizmi, saf geometrik formlan ve fonksiyon geregi olan bir tasarlama
ve bi¢imlendirmeyi temel almasidir. Fonksiyonel olmayan her seyi, 6zellikle siislemeyi
reddetmistir. Modern mimarligin 6ncii eserlerine baktigimizda; saf, yalin, arinmis birincil

geometrik formlar1 gérmekteyiz. (Sekil 2.5)

Sekil 2.5 New national gallery, Mies Van Der Rohe, Almanya [6]

Mies Van Der Rohe’de tasarimlarinda saf ve yalin formlar, sade orantilar, kesin diizlemler,
dik agilar ve dikdortgen bigimler kullanmigtir. Yapilarinda her zaman bir kesinlik, netlik ve

bitmislik vardir. (Bilgin, 1998) (Sekil 2.6)



Sekil 2.6 Tugendhat evi, Mies Van Der Rohe, Brno [7]

Modern hareketle birlikte, mimarlik hem bigimsel olarak hem de sdylem olarak énemli bir
degisime ugramustir. Bigimler tiim stislemelerden arinmis, sade ve yalin bir hale gelmistir.
Modernizm ayni zamanda malzeme kullanimi ve teknolojinin mimarlikla olan iligkisine yeni

bir boyut kazandirmistir. (Korkmaz, 2001)

2.3.3.1 De Stijl

Hollandali De Stijl hareketi Theo Van Doesburg ve P. Mondrian 6nciiliiglinde baglatilmistir.
Benimsedigi ilkeler; hakikat, belirlilik, ac¢iklik, basitlik, ortaklik, objektiflik ve en temel
kavrami da bi¢im vermedir. Akimin 6nciilerinden Mondrian’in 6ne siirdiigli; “Formda ve
malzemede soyutlama ile, giizele ve evrensele varilacagil” diislincesi bu dénem mimarisi ve

bagh estetik anlayismin da, yonlendirici felsefesi olmustur. (Ozer, 1986)

Béylece siislemenin ve tarihsel boyutun yer almadigi saf geometrik bigimlerin ve dogal saf

malzemenin goriiniimlerinin kullanildig1 yepyeni bir {islup ortaya ¢ikmistir. (Sekil 2.7)



Sekil 2.7 Schroder evi, G.T. Rietveld, Utrecht, Hollanda [8]

2.3.3.2 Piirizm
Le Corbusier ve Amedee Ozenfant’in yarattigi bir Uisluptur. Piirizm; her tiirli karigiklik ve

dekorasyondan uzak olup, saflik, arnmishk ve yalinlik gibi 6zellikleri igerir.

Piirist soylemde Le Corbusier (geviri, 1999) sadeligi, yalin birincil geometrik formlarda
bulmakta ve geometri i¢in; “Geometri ¢evremize bakmak ve kendimizi ifade etmek i¢in bir

aragtir.” demektedir.

Sekil 2.8 Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy, Fransa [9]

Piirizm de yatay ve dikey hatlar 6nemlidir ve yalmiz temel renkler kullanilmigstir. Tarih
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boyunca biitiin kiitlesi ile yere oturmus binalar artik toprakla minimum temas eden ve
yukariya dogru agilan bir form kazanmaktadir. Betonarme, celik gibi cagdas malzemeler ve

teknolojilerle bu fikirler insa edilebilir hale gelmistir. (Irmak, 2002) (Sekil 2.8)
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3. MIMARLIKTA MINIMALizZM

Minimalizm, bir sanat eserinin minimum sayidaki renk, deger, bicim, ¢izgi ve dokuya

indirgenmesi diigtincesi lizerinde yogunlagan bir 20. yy. sanat akimidir. [10]

Sekil 3.1 Donald Judd [11]

Minimalizm yalnizca bir stil degildir. Ayn1 zamanda bir hareket ya da bir estetik olarak da
nitelendirilmistir. Sanat, mimarlik, miizik, moda, hatta edebiyat ve dini iceren ¢esitli sdylevler
icinde yolunu bulan sadelik ve azaltma olarak da tanimlanabilir. (Sekil 3.1) Minimalizmi
aslinda iki kelimeyle tanimlamak da yeterli olacaktir; sadelik ve kendini tutma. Bigim, ustalik,
detay, yiizey ve malzemenin yalinligi, dekorasyon, siisiin kendini tutmasi veya azaltilmighgi

bu distincenin karakteristikleridir. (Franklin, 2000) (Sekil 3.2)

Sekil 3.2 Minotti koleksiyonu [12]
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Bazi ilkeleri ve 6zellikleri;

e Gerekli 6zii, uyumu ve anlami birakan gereksiz elemanlart ve gorsel dikkati dagitan seyleri

azaltmak,
¢ Dinginlik, yalmzlik ve sakinlik sergileyen mekanlarin tasarimi, (Franklin, 2000)

¢ Bi¢imsel ve yalin kompozisyonlarin agikligina ulasan saf geometri, azaltma, tekrar, 11k,

malzemenin saf kullanimidir, (Franklin, 2000)
e Bir seyi ekleme yaparak yaratmaktansa, minimize ederek olusturmak ¢ok daha zordur,

e Minimalizm, en az ¢aba ve malzeme ile, estetik ve fiziksel olarak en fazlayi elde etme

inancidir. Esas olan “en az” in ortaya konma bigimidir. (Gtir, 1999)

Minimalizm terimi 1980’lerde 6zellikle Londra ve New York’taki moda tasarim butiklerinde
cok popiiler olan bir stili tanimlamak i¢in kullanilmis. New York ve Londra’daki giyim
magazalarinin minimalist mekanlari ¢ok begenilmis ve minimalizmin aligveris mekanlarindan

ev dekorasyonlarina kadar bir¢ok alanda etkili olmasina sebep olmustur.

Minimalizm teriminin mimarlik literatiiriine girmesi, yalin bir tasarim anlayisini benimseyen
mimarlarin ¢alismalariyla baglantili olmustur. Italyan mimarlik dergisi Rassegna 1988 yilinda

“Minimal” basligiyla bu hareketi incelemistir. (Melhuish, 1994)

3.1 Minimalizm ve Uzakdogu Kiiltiirii
Uzakdogu kiiltiirii ile minimalizm arasindaki iligkiyi anlayabilmek i¢in, bu kiiltlirlin diinya

goriisiinii ve yasam bi¢imini incelemek gerekir.

Ozellikle Japon diinya gorlisii minimalizm diistincesinin temel kaynaklarindan biridir. Japon

diinya goriisli tabiat temellidir, yasamsal sadelik ve dogayla uyum ile ilgilidir.

12. y.y. sonlarinda yayilmaya baslayan Zen kavrami Japon felsefesinin temelini olusturur.
Zen, Zen Budizm’inin kisaltilmig halidir. Bazen bir din bazen bir felsefe olarak kullanilir. [13]
Zen Budizminin etkileri ve dort temel Budist prensip olan harmoni, saygi, saflik ve siikunet
mimarliktan bah¢e diizenlemeye, ¢ay-seremonisinden mobilyalara, resim sanatindan giindelik

obje tasarimina kadar Japon yasaminin her sathasina yansimistir.

Japon felsefesinde yer alan bir baska kavram da “Shibui” dustincesidir. Shibui, ruhani

basitlige ulasmak demektir. Sanatta basit bir zarifligi ifade eder, buna Sabi denir. Felsefede
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kendini Wabi olarak gosterir. Shibui diislincesinde, ruh basitligine varmak ve azla yetinmek
temel ilkelerdendir. Wabi-Sabi, sadeligin giizelligine ve harmoniye dayanan Japon estetigine

denir. (Ozberk, 2002)

Japon felsefesinde bulunan; basitlik, yalinlik ve azlik kavramlari, minimalizmi dogrudan

etkilemistir.

3.2 Minimalizmin Ozellikleri

3.2.1 Isik-Golge ve Renk

Isik, cisimlerin goriilmesini ve renklerin ayirt edilmesini saglayan fiziksel bir enerjidir. (Izgi,
1999) Isik ve golge; formun, rengin, dokunun ve mekanin algilanmasinda 6nemli rolii olan
mimari 6gelerdir. Bir mimari mekanin kullanilabilir olmasi i¢in, ne ¢esit olursa olsun mutlaka
1518a ihtiyaci vardir. Isik sayesinde mekan igerisinde kullanilan malzeme ve tiim detaylar
ac18a cikar. Ozellikle dogal 151k mekanda giin boyu farkl algilar ve ruh halleri veren degisken

bir 6gedir.

Isigin mekana alinigi, kullanilan konstriiksiyon ve striiktiire ait kararlarla da iliski i¢indedir.

Bu iliski ayn1 zamanda binanin dig kabugunu da etkiler.

Dogal 151k ve mimari mekan iligkisine 6zel 6nem vermis isimlerden biri de Tadao Ando’dur.
Ando dogal 15181 anlamsal bir arag olarak kullanmaktadir. Betonarme ve cam gibi malzemeleri
kullanarak kiiltiirliniin kavramlarini, dogal 1sikla birlestirmis ve kiiltiirel kavramlardan hareket

ederek 6zgilin tasarimlara ulagmustir. (Yildiz, 1995) (Sekil 3.3) (Sekil 3.4)

Sekil 3.3 Isik kilisesi, Tadao Ando, Osaka, Japonya [14]
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Sekil 3.4 Daylight museum, Tadao Ando, Japonya [15]

3.2.2 Form
Form, genel anlamiyla nesnelere ayirt edici 6zelliklerini veren maddi 6gelerinin kurgusudur.

(izgi, 1999)

Mimarlikta form, islev, malzeme, detay, yapim ve gevre ile iliski igindedir. Mimarlar formun
yalinligini, diizen, yineleme, ritim, 6lcek, orant1 ve denge gibi bilindik tasarim tekniklerine
bagvurarak elde ederler. Cogu mimarin ¢ok 6nem vermedigi birgok ufak ayrintt minimal

mekan tasarimindaki basarida 6nemli hale gelir. (Franklin, 2000)

Ornek olarak; Mies Van Der Rohe tasarimlarinda saf ve yalin formlar kullanir. Her zaman
yapilarinda bir kesinlik ve netlik vardir. Ona gére binadaki sadelik bir se¢imdir, bir kisitlama

degildir, bir erdem ve ihtiya¢ karigimidr. (Sekil 3.5)
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Sekil 3.5 Farnsworth house, Mies Van Der Rohe, Illinois [16]

3.2.3 Malzeme ve Detay

Mimari yalinligin elde edilmesinde, malzeme se¢imi ve kullanimi temel etkenlerdir.
Kullanilan malzemenin c¢esitliliginin sinirlandirilmasi yalinliga ulasmada 6nemli bir yer tutar.
Malzeme ¢esitliligi, her bir araya geliste tasarimciy1 farkli bir detay ¢6ziimiine zorlamaktadir.
Malzeme c¢esidi arttikga, farkli malzemelerin birbirleriyle kurdugu iliskide ve bir araya

gelislerde zorlanmalar meydana gelmektedir.

Dogal malzeme kullanimi da yalin bir mimarlik i¢in etkin olmaktadir. Tas, ahsap, toprak gibi

malzemeler ustaca kullanildiklarinda mimariye yalinlik katarlar.

Malzeme sec¢imi kadar malzemenin nasil kullanildig: da 6nemlidir. Mermer ya da ahsap gibi
dogal malzemelerin genis, hacimli ve miimkiin olan en az birlesimle kullanimlar1 gérsel bir

saflik igerir. (Sekil 3.6)
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Sekil 3.6 Barcelona pavyonu, Mies Van Der Rohe, Barcelona, Ispanya [17]

Omnegin; Mies Van Der Rohe’nin yapilart son detayina kadar dikkatle ¢dziimlenmis, cam
levha, paslanmaz celik, cilalanmig mermer gibi malzemelerden olusur. Tadao Ando da

yapilarinda cam ve betonu agirlikli olarak kullamr. (Sekil 3.7)

Sekil 3.7 Kidosaki House, Tadao Ando, Tokyo, Japonya [18]
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4. KARMASA KAVRAMI

4.1 Karmasa Kavrammin Tanimi

Sozlik anlami olarak;
Karmasa : Karmagsik olma durumu.

Karmasik : Anlasilmasi, i¢inden ¢ikilmasi glic olan, i¢inde birbirinden farkli ve aykiri

say1labilecek bir ¢ok 6ge bulunan sey i¢in kullanilir.

Kaos : Biiylik diizensizlik, kargasa, genel karisiklik.

Celiski : Iki sey arasinda tutarsizlik; karsitlik. (Agakay, 1982)
Karmagiklagtirma sade bir sisteme yeni pargalar veya kavramlar katmadir.

Merrell (2001), “bilim tarihi bize iki tiirlii olguyu géstermektedir, bazen sadelik goriiniirdeki
bir karmasanin ardinda gizlidir, bazen de sadeligin ardinda son derece karmasik gercekler
vardir” demektedir. Smith (1979) ise “karmasa, stirpriz, belirsizlik, sasirticilik gibi
karakteristiklerle ilgilidir” demektedir. Neyin karmasik oldugu neyin karmasik olmadigi
tartisma konusudur. Bu gergekte birbiri igindeki biitiin ve pargalar sorunudur. (Inceoglu,

2004)

4.2 Mimarhkta Karmasa Kavram
Dilimizde karmasa giinlik kullanimda olumsuz bir anlam igerir. Karmasanin bir iist agamasi
olarak nitelendirilebilecek olan kaos ve kaotik i¢in bu olumsuzluk daha giigliidiir. Mimarlikta,

ne karmasa ne de kaos durumu olumsuz anlamda kullanilmaz. (Inceoglu, 2004)

Venturi (1991) modern mimarinin kaliplasmis oldugunu diisiinmekte ve mimarlar1 buna karsi
baskaldirmaya ¢agirmaktadir. Kendisinin saf olandan ¢ok karmasik olani, sade ve belirgin
olandan ¢ok yorumlanabileni, siradan olam1 ve eskiyle birlikte yeniyi kullanmay1 tercih

ettigini belirtmektedir. (Sekil 4.1)
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Sekil 4.1 Vanna Venturi House, Robert Venturi, Philadelphia, Pennsylvania [19]

Aynmi sekilde karmasayr benimsemis diger bazi mimarlar da modern mimarinin plir
bi¢imlerine ve ilkelerine tepki koyarak, 6zdeligin karmagikligini arama ve yansitma yoluna
gitmislerdir. Aklin yerini akildis1 (bozguncu); ciddiyetin yerini alaycilik; belirliligin yerini
belirsizlik; soyutlayiciligin yerini toplayicilik; biitiinligiin yerini pargalilik; stirekliligin yerini
kopma; uyumun yerini karsithik ve geliski; yalinligin yerini simgesellik; kavramin yerini
metafor; gergegin yerini suret, yanilsamalar ve en sonunda da toplum &ngoériilerinin yerini

uydurmalar almigtir. (Glir, 1998)

Mimarlik tarihinde o6zellikle 1960°lardan itibaren etkili olan postmodern yaklasimlar da

karmasay1 savunmuglardir.

Postmodernizm, “post-“ ekinden kaynaklanan bir sonralik, bir bagkaldir1 boyutu tagimaktadir.
Heterojen, ¢ok sesli ve kaotik yapisi iginde bagka bir belirsizlik alani; bilim, sanat, felsefe
arasindaki smurlarin kalkmasi ve hatta bunlarin ¢akigmasi Ustline kurulu bir yapiy:
ongormektedir. Postmodern barindirdigi karmasa ve geliskiler ile birlikte, gegmise ve onun

degerlerine verdigi 6nemle nostaljik bir tutumu benimsemektedir.
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Sekil 4.2 Disney House, Michael Graves, Burbank, Kaliforniya [20]

Celiskili karsit 6geler kullanilarak sasirticilik elde edilmis, trtinlerde karmasa ve celiskiyi

yansitan 6gelere yer verilmistir. (Sekil 4.2)

Postmodern mimari de modern mimari gibi diinyadaki ekonomik, teknolojik, sosyo-kiiltiirel
degisimler paralelinde gelismistir. Postmodernizm ile birlikte; ¢ogulculuk, tarih, gelenek,
renk, heykel, siisleme ¢nem kazanmistir. Bu doénemdeki “her sey olur” (anything goes)

sloganiyla tam bir serbestlik ve 6zgtirliik tarifi yapilmustir.

Sekil 4.3 Guggenheim miizesi, Bilbao, Ispanya [21]

Sanatta ve teknolojide kullanilan malzeme ve teknik kaynaklar ¢ogaldik¢a karmasiklasmaya
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dogru bir egilim gézlenmektedir. 1990’11 yillara gelindiginde tasarimda ve bina iiretiminde,
bilgisayar teknolojilerinin gelismesi, bilginin yayilmasindaki hiz, mimarligi modernizmin ilk
yillarindaki yalinliktan uzaklastirmakta karmasik geometrilere yoneltmektedir. Frank Gehry,
Zaha Hadid ve Coop Himmelblau'nun tasarimlarinda oldugu gibi Onceleri uygulamasi
imkansiz gorillen formlarin tasarimi ve ingast 6zel bilgisayar yazilimlari sayesinde hayata

gecirilebilmektedir. (Sekil 4.3)

Sekil 4.4 BMW Welt, Coop Himmelblau, Miinih, Almanya [22]

Mimarlikta sadelik ve karmasanin kullanilan metaforlarla da ilgisi oldugu gortilmektedir. Post
modern mimarlikta oldugu gibi bicimsel metaforlar kullanildiginda karmagiklagma artmakta,
anlamsal metaforlar kullanildiginda ise sadelige dogru bir yonelme izlenmektedir. Modern
mimarlik déneminde 6rnegin, Mies Van Der Rohe’nin binalarindaki teknoloji kullanimina
iliskin anlamsal metaforik transferi, ancak hissederiz. Bunun yaninda Coop Himmelblau
tasarimlarindaki  bulut, dinamizm, selale gibi metaforlar bir yandan tasarimi
karmasiklastirirken, diger yandan, bu binalar1 daha okunabilir kilarlar. (Inceoglu, 2004) (Sekil
4.4)
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5. ALAN CALISMASI

Yalinlik ve karmasa yalmiz mimarlikla ilgili kavramlar degildir. Toplumlarin yasam
bi¢gimlerinde ve y6netim anlayislarinda da goriilmiistiir. Mimarlikta da yalinhk ve karmasa
¢ok tartisilan kavramlar arasindadir. Bu kavramlar kimi zaman ayni1 dénemde kimi zamanda

birbirini izleyen dénemlerde ortaya ¢ikmistir.

Bu alan ¢alismasinda Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yapilan binalar konu olarak alinmigtir. Bu
dénemde iilkemizde agilmis ulusal ve uluslar arasi yarigsmalar incelenmistir. Bu yarismalar
arasindan yalin-karmasa bakimindan birbirleri ile karsilastirilabilecek olanlar segilmisgtir.
Secilen yarigmalar; Anitkabir proje yarismasi, Slimerbank proje yarigmasi, Belediyeler
bankasi proje yarismasi, Istanbul Adalet binasi proje yarigmasi ve Vakif isham proje
yarigmasidir. Bu projeler; malzeme kullanimi, form, 15181n kullanimi, metafor, striiktiir, doku

kullamimi ve kitle kompozisyonu gibi kriterlere gére incelenmis ve karsilastirilmistir.

5.1 Anitkabir Proje Yarismasi

Amnitkabir proje yarismasina katilan projeler arasindan, birincilik alan Emin Onat ve Orhan
Arda’nin projesi ve digerlerinden farkli goriilen dort proje segilmis ve incelenmistir. Birinci
olan proje yalin geometrik forma ve kitle kompozisyonuna sahiptir. (Sekil 5.1) Klasik Yunan
amtindan esinlenilmis ve siislemede r6lyeflere yer verilmistir. Arnoldo Foschini’nin projesi
yalin bir geometriye ve kitle kompozisyona sahip olup tepe 15181 kullamilmigtir. Tirk
kubbesine gonderme yapilmig fakat bu disardan algilanmamaktadir. (Sekil 5.2) Giovanni
Muzio projesinde ¢ok sayida pencere kullanilarak tekrara dayali ritm olusturulmus. Kitle
kompozisyonu bakimindan karmagiktir. Metafor olarak da Misir piramitlerinden
esinlenilmistir. (Sekil 5.3) Sedat Hakki Eldem projesinde seref holinde 11k, mozoleyi
vurgulayacak sekilde iceri alinmis ve boylece anitsallik yaratilmigstir. (Sekil 5.4) Clemens
Holzmeister projesinde Selguklu tiirbesinden etkilenerek yalin bir kitle kompozisyonu

olusturmustur. Seref holiindeki mozoleyi tepe 15181 ile aydinlatmistir. (Sekil 5.5)
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.Cizelge 1 Anitkabir Proje Yarismasi

Anitkabir Proje Yarismasi | Malz. | Form | Isigin | Metafor | Striktlir | Doku. | Kitle
kull. kull. kull. | komp.

l.6dil; Mimar Muallim | tas yalin Yunan |yigma | siisle- | yalin
Emin Onat ve Orhan Arda | yalin | geo. mim. me

Mimar Arnoldo Foschini | tas yalin | tepe Tiirk yigma | siisle- | yalin

projesi (Roma) yalin | geo. 15181 kubbesi me
Mimar Giovanni Muzio | tag ritm | tepe piramit | b.a. _ karma
projesi 15181 stk

Prof. Sedat Hakk: Eldem | tas kubbe | anitsal | tlirbe yigma |yalin |yalin
projesi

Prof. Mimar Clemens kubbe | tepe Selguk.
Holzmeister projesi 15181 | tlrbesi

yalin | yalin

Sekil 5.1 Anitkabir proje yarigmasi 1.6dll, Emin Onat ve Orhan Arda (Arkitekt Dergisi, 1943,
5-106)
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Sekil 5.4 Anitkabir proje yarigmasi, Sedat Hakk: Eldem (Arkitekt Dergisi, 1943, 5-106)
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Sekil 5.5 Anitkabir proje yarismasi, Clemens Holzmeister (Arkitekt Dergisi, 1943, 5-106)

5.2 Siimerbank Proje Yarismasi

Stimerbank proje yarismasina katilan projeler arasindan, birinci olan Seyfettin Erkan projesi,
ikinci olan F.A. Breuhaus projesi ve Sedat Hakki Eldem’in projesi se¢ilmis ve incelenmistir.
Bu projelerde incelenen kriterler agisindan birgok benzer 6zellik saptanmistir. Bunlardan biri
de her ti¢ projede de yatay seritlerin kullanilmasidir. Ugii de malzeme ve doku kullanimi
acisindan gayet yalindir. Birinci olan projede malzemede iki ayr1 renk kullanilarak kontrast
olusturulmustur. (Sekil 5.6) Ikinci olan proje de zemin katta seffaflik olusturulmus ve catida
farklilagsmaya gidilmistir. (Sekil 5.7) Sedat Hakki Eldem projesinde de zemin ve c¢atida
farklilasma yaratilmistir. (Sekil 5.8)

Cizelge 2 Stimerbank proje yarigsmasi

Siimerbank Proje Malz. | Form | Isigin | Metafor | Striiktiir | Doku. | Kitle
kull. kull. kull. | komp.

Yarismasi

1.6diil; Mimar Seyfettin | yalin | net _ _ betonar | yalin | yalin

Erkan yalin me

2.6dtl; Mimar Prof. F. A. | yalin | net _ _ betonar | yalin | karma

Breuhaus yalin me stk

Mimar Sedat Hakki Eldem | yalin | net _ _ betonar | yalin | karma

projesi yalin me stk
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Sekil 5.8 Siimerbank proje yarismasi, Sedat Hakk: Eldem (Arkitekt Dergisi, 1935, 68-73)



26

5.3 Belediyeler Bankasi Proje Yarismasi

Belediyeler bankasi proje yarismasina katilan projeler arasindan, birinci olan Seyfi Arikan
projesi, ikinci olan Mimar Irfan ve Nizamettin projesi, liglincti olan Mimar Celal ve Resat
projesi ve Ahmet Sabri ve Emin Onat projesi se¢ilmis ve incelenmistir. Birinci olan projede
zemin kata seffaflik verilmis. Dokuda tekrarlar yapilarak ritm olusturulmus. (Sekil 5.9) Ikinci
ve ticlincli olan projede iki ayr renk kullanimiyla cephede farklilik yaratilmis. (Sekil 5.10)
(Sekil 5.11) Emin Onat projesinde zemin kat arkathi yapilmis, ¢atida farklilasmaya gidilmistir.
(Sekil 5.12) Projelerin hepsinde ¢ikmalar ve geri g¢ekilmelerle cephelere hareket
kazandirilmis. Ozellikle ikinci olan projede kullanilan formlar net olmasina ragmen cephede
yapilan hareketler cepheyi karmagik gibi algilanmasina sebep olmaktadir. Ayrca biitiin

projelerde agilan ayni tip pencerelerle ritm olusturulmus.

Cizelge 3 Belediyeler bankasi proje yarismasi

Belediyeler Bankasi Proje | Malz. | Form |Isigin | Metafor | Striiktiir | Doku. | Kitle
Yarismasi kull. kull. kull. | komp.
1.6diil; Mimar Seyfi Arikan | yalin | yalin _ N betonar | tekrar | yalin
projesi basit me ritm

2.6diil; Mimar Irfan ve | yalin | net _ r betonar | yalin | ¢itkma
Nizamettin me

3.6diil; Mimar Celal ve |yalin | net _ - betonar | yalin | kot
Resat me fark:
Mimar Ahmet Sabri ve | yalin | net _ _ betonar | yalin | ¢atida
Emin Onat yalin me farkli

Sekil 5.9 Belediyeler bankasi proje yarismast 1.6dil, Seyfi Arikan (Arkitekt Dergisi, 1935,
287-291)
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Sekil 5.10 Belediyeler bankas1 proje yarigmasi 2.6diil, Mimar Irfan ve Nizamettin (Arkitekt

, 1935, 287-291)

Dergisi

Mimar Celal ve Resat (Arkitekt

291)

>

1935, 287

Dergisi,

Sekil 5.11 Belediyeler bankasi proje yarigmasi 3.6diil

ve Emin Onat (Arkitekt Dergisi,

Ahmet Sabri

>

Sekil 5.12 Belediyeler bankasi proje yarigsmasi

-291)

287

1935,
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5.4 Istanbul Adalet Binasi Proje Yarismasi

Istanbul Adalet binasi proje yarismasina katilan projeler arasindan, birinci olan Emin Onat ve
Sedat Hakk: Eldem projesi, ikinci olan Nevzat Erol ve Maruf Onal projesi ve {i¢lincii olan R.
Bediz, D. Kamgil, F. Metegil projesi secilmis ve incelenmistir. Birinci olan projede saf
geometrik formlarla yalin bir kitle hareketi saglanmis. Tekrarlanan yiiksek pencerelerle ritm
olusturulmus ve zemin kattaki bosluklar meydania bitiinlesmeyi saglamigtir. (Sekil 5.13)
Ikinci olan projede digerlerinden farkli olarak zemin kattaki masif duvar etkisi ile yapmin
meydanla iliskisi koparilmistir. Yapinin st kismi geri ¢ekilmis ve diger projelere oranla daha
kiigiik pencereler kullanilmustir. (Sekil 5.14) Ugiincii olan projede cephede genis ve yiiksek
bosluklarla anitsallik saglanmis ve yapi tamamiyla meydana agilmistir. (Sekil 5.15)

Cizelge 4 Istanbul Adalet binasi proje yarismasi

Istanbul Adalet Binasi | Malz. | Form | Isigin | Metafor | Striiktiir | Doku. | Kitle

Proje Yarismasi kull. kull. kull. | komp.
1.6diil; Mimar Emin Onat | yalin | saf _ r y saf net
ve Sedat Hakki Eldem geo. yalin | yalin
2.6dil; Y. Mimar Nevzat | yalin | yalin _ _ _ yalin | net
Erol ve Maruf Onal geo. yalin
3.6dil Y.Mimar R. Bediz, | yalin | net _ _ _ yalin | net
D. Kamgil, F. Metegil geo. yalin

Sekil 5.13 Istanbul Adalet binas: proje yarismasi 1.6diil, Emin Onat ve Sedat Hakki Eldem
(Arkitekt Dergisi, 1949, 179-185)
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Sekil 5.14 Istanbul Adalet binasi proje yarismasi 2.5diil, Nevzat Erol ve Maruf Onal (Arkitekt
Dergisi, 1949, 179-185)

Sekil 5.15 Istanbul Adalet binasi proje yarismasi 3.6diil, R. Bediz, D. Kamgil, F. Metegil
(Arkitekt Dergisi, 1949, 179-185)

5.5 Vakif Is hani Proje Yarismas:

Vakif is hani proje yarigsmasinda katilan projeler arasindan birinci olan Fasih Metegil projesi,
ikinci olan Reha Ortagli ve Fethi Tulgar projesi, liglincii olan Edip Onat projesi ve diger
tiglincti olan Fatin Uran projesi se¢ilmis ve incelenmistir. Birinci olan proje gelenekei
yaklasim sergilemis ve arkatlarda ve pencerelerde kemerler kullamlmistir. Malzemenin
kullanimi cephede karmasik bir etki yaratmustir. (Sekil 5.16) Ikinci olan projede de arkatlarin
ve pencerelerin kemerlerle bezenmis olmasi ve malzemenin kullanimi birinci projede oldugu
gibi bu projede de karmagik bir etki yaratmistir. (Sekil 5.17) Ugiincii olan projede cephede

cikmalarla, malzemedeki renk kullamimi ve farkliliklariyla karmasa meydana getirilmistir.
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(Sekil 5.18) Aynica diger ii¢ projede oldugu gibi arkatlarda kemerler kullanilmistir. Diger
{iclincti projede yine gelenek¢i bir tutumla arkatlarda kemerler kullanilmis ayrica buna ek

olarak zemin kat pencerelerinde kafesler yer almistir. (Sekil 5.19)

Cizelge 5 Vakif is hani proje yarismasi

Vakif Is ham Proje | Malz. | Form |Isigin | Metafor | Striiktiir | Doku. | Kitle
Yarismasi kull. kull. kull. | komp.
1.6ddl; Y. Mimar Fasih | karma | net _ _ _ karma | net
Metigil sik yalin stk yalin
2.6dil; Y. Mimar Reha | yalin | net _ _ _ karma | net
Ortagli, Fethi Tulgar yalin sik yalin
3.56diil; Y. Mimar Edip Onat | karma | net _ _ _ karma | ¢ikma
projesi stk yalin stk

3.6dil; Y. Mith. Mimar | karma | net _ _ _ karma | net
Fatin Uran stk yalin stk

Sekil 5.16 Vakf is hani proje yarismasi 1.6d1il, Fasih Metegil (Arkitekt Dergisi, 1949, 213-
219)



31

VARIF isHAN PROJES Rt

Sekil 5.17 Vakaf is han1 proje yarigmasi 2.6diil, Reha Ortagli, Fethi Tulgar (Arkitekt Dergisi,
1949, 213-219)

R R,

Sekil 5.19 Vakaf is ham proje yarismas: 3.6diil, Fatin Uran (Arkitekt Dergisi, 1949, 213-219)
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6. SONUC

Yahnlik kavrami insanlik tarihinin her evresinde hayatin birgok alaninda ortaya ¢ikmuistir.
Cok eski ve evrensel bir diisiince olup, pek ¢ok toplum ve inang sistemi tarafindan deger
verilen bir nitelik ve erdem olusu yoniiyle 6nem kazanmigtir. Antik Cag’dan gliniimiize
uzanan siirece bakildiginda, ilk barinaklardan bugiiniin yapilarina kadar pek ¢ok yapida yalin
geometrik formlarin kullanildig1 goriilmektedir. Aym zamanda yalinlik kavrami resim, miizik,
heykel, edebiyat, dekorasyon ve moda da etkileri goriiliirken; modernizm, minimalizm gibi
akimlarin da temelinde yatmaktadir. Japon felsefesinde bulunan; basitlik, yalinlik ve azhk
kavramlar1 minimalizmi dogrudan etkilemistir. Minimalizm teriminin mimarlik literatliriine
girmesi de yaln bir tasarim anlayisizi benimseyen mimarlarn galigmalariyla baglantili

olmustur.

Mimarlik tarihinde, 1960’lardan itibaren etkili olan postmodern yaklagimlar da karmasay1
savunmuslardir. Sanatta ve teknolojide kullanilan malzeme ve teknik kaynaklar ¢ogaldik¢a
karmasiklasmaya dogru bir egilim gozlenir. 90’1 yillara gelindiginde tasarimda ve bina
tiretiminde, bilgisayar teknolojilerinin gelismesi mimarligi modernizmin ilk yillarindaki

yalinliktan uzaklastirmakta karmagik geometrilere yoneltmektedir.

Her ne kadar yalinhik ve karmasa kavramlari kelime anlami olarak birbirlerine zit gibi
goriinseler de kimi karmagalar ardinda yalinligi barindirirken, kimi zaman da yalinlifin

ardinda gizli kalmis karmasa vardir.

Cumburiyet’in ilk yillarinda yapilan binalar yarigmalardaki 6rnekler tizerinden incelendiginde
belli genellemeler yapilabilmektedir. Bu yarigmalara bakildiginda, Anitkabir proje
yarismasina katilan projelerin genelinde net ve yalin formlar kullamldigi, metaforlarla ¢esitli
donemlerin yapilarma gondermeler yapildigi, tek tip malzeme kullamldigi goriilmektedir.
Ancak bazilarinda cephede ve i¢ mekanlarda siislemelere yer verilerek karmasa yaratilmis ve

151g1n mekana alinma sekli ile anitsallik saglanmistir.

Stimerbank proje yarismasina bakildifinda; projelerde incelenen kriterler ac¢isindan birgok
benzer 6zellik saptanmistir. Malzeme, renk kullammimn azligi, genelde basit formlarin

kullanimi projelerde yahinlik etkisi olusturmustur.

Belediyeler bankasi proje yarigmasinda ise geometrik formlar kullanilarak projelerin
genelinde yalinlik saglanmaya g¢alisilirken cephelerde olusturulan hareketlilik bazi projelerin

karmagik gibi algilanmasina neden olmustur.
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Istanbul Adalet binas1 proje yarismas:t 6rneklerinin tiim kriterler acisindan gayet yalin ve net

oldugu goritilmektedir.

Vakif ishami proje yarismasina gelindiginde ise; projelerin hepsinde geometrik formlar
kullanildig1 halde, gelenekei bir tutum sergilenerek cepheye yapilan eklemeler, malzeme ve

doku kullaniminda izlenen tavir karmasik bir cephe etkisi yaratmustir.

Bu incelemeler sonunda goriilmektedir ki; ele alinan Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yapilmig
yapilarin geneli net ve yalin formlardan meydana gelmekte, ancak malzeme, renk ve doku

cesitliligi ile yapilarin yalinlik etkisi karmagaya dontistiirilmektedir.
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