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ONSOZ

Zaman iginde kiiltlir anlayisinin degisimiyle beraber amit kavrami da degismis ve kapsami
genigletilmigtir. Anitlarin korunmasinin giindeme gelmesiyle birlikte koruma yontemleri ve
anitsal yapilara ek yapi tasanminin nasil olmasi gerektigi Uzerine ¢esitli arastirmalar
yapilmaya baslanmuistir.

Bu arastirmanin amaci; anitsal yapilara ek yapi tasarimindaki ilkelerin tanimlanmasi ve yurtigi
ve yurtdisindan érneklerle agiklanmasi olarak belirlenmistir.

Mimari Tasarim Yiiksek Lisans Programi’nda, arastirmam sirasindaki yardimlarn ve
desteginden dolayr 6ncelikle tez danismamim, Saym Prof. Altan Aki’ya ve egitimime katkisi
olan herkese tesekkiir ederim.
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OZET

Toplumlann kiiltiirel, sanatsal, sosyal ve ekonomik kosullari hakkinda bize gegmisten bilgiler
veren anitsal yapilar, degisen zamanla birlikte gerek insan, gerek doga tarafindan cesitli
miidahalelere maruz kalmiglardir.  Anitsal yapilarin korunmasi ve 6zgiin durumuna
déndirtilmesi  igin ¢esitli yontem ve teknikler gelistirilerek gelecek nesillere aktarilmasi
saglanmistir. Ancak, mimari anitlarin sadece korunmasi yeterli degildir ve ayni zamanda bir
islev ylklenerek kullanilmasi gerekir. Yapi striikktiiri yapiya verilen islevden daha uzun
yasar. Bu nedenle anitsal yapilara yeni bir islev verilecegi zaman ya da kapasitesi mevcut
islevini kargilamaya yetmedigi kosullarda ek yapt gerekliligi giindeme gelir.

Aragtirmanin amaci; anitsal yapt kavramu ile anitsal yapilara ek yapi tasarimindaki ilke ve
yontemlerin 6rneklerle agiklanmast olarak belirlenmigtir.

Tezin igerigi asagidaki gibi diizenlenmistir:

Bolim 1°de; tezin amag, kapsam ve yontemi belirtilmistir.

Bolim 2°de; “anit” kavramu ele alinmug ve amitin geleneksel ve ¢agdas tanimlar yapilarak,
anitlart koruma yollan {iizerinde durulmus, anitlarin yipranmast ve yipranma nedenleri
aciklanmagtir.

Bolim 3’de; koruma kavramina farkli yaklagimlar ve tarihsel siire¢ i¢inde “koruma”
kavraminin geligimi ile koruma yontemler: arastirilmistir.

Bolim 4’de; “anitsal yapilara ek yapt tasarimi” na etkenler incelenmis ve ge¢misten
glinimiize ek yap1 tasarimina farkl yaklasimlar tizerinde durulmustur.

Bolim 5’de; amitsal yapilara ek yapr tasariminda uygulanan yontemler 6rneklerle
aciklanmistir.  Ek yapilar, yatay ekler, diigsey ekler, yer altinda yapilan ekler ve karma ekler
olarak siniflandirilmistir. Ayrica, anitlarin aviularinin 6rtiilmesi, anitlara eleman eklenmesi ve
yikilmig amitlara uygulanan ekler de 6rneklerle agiklanmigtar.

Anahtar Kelimeler: Anitsal yapilar, koruma, ek yapt tasartmi, yenileme, tarihi ¢evre.
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ABSTRACT

Monumental buildings, which give people information about the cultural, artistic, social, and
economic states of communities, have faced interventions, by people or nature. Many ways
have been developed for conservation of monumental buildings and trying to keep them in
their original situation; however only conservation of architectural monuments is not always
sufficient and they also have to be used by giving them suitable functions. Structures of the
buildings live longer than their functions, so it is thought then to expand original building, in
the case of lack of space and the need for a new function to be add to the original one.

The aim of this research is to explain what the monumental buildings are and what approaches
can be used to expand them, by giving examples.

The research follows these steps below:
In Chapter 1; the aim, the contents and the methods of the thesis are stated.

In Chapter 2; traditional and contemporary definitions of “monument” and ways to preserve
them and reasons for how and why monuments wear out are explained.

In Chapter 3; different approaches to “the concept of preservation” and development of
“preservation” in historical progression are researched.

In Chapter 4; “factors for additions to monumental buildings” and different approaches to
building additions from past to present are examined.

In Chapter 5; the methods in designing additions to monumental buildings are explained by
giving examples of each. Additional buildings are basically classified as horizontal additions,
vertical additions, underground additions and mixed additions; except for them covering over
the courtyards, partly additions to monuments and the additions to the damaged monuments
are explained by examples.

Key words: Monumental buildings, preservation, building additions design, renovation,
historical environment.



1. GIRiS

1.1 Arastirmanm Amaci

Anitsal yap1 kavramunin sadece arkeolojik ya da tarihi 6neme sahip yapilart kapsadigi
geleneksel olgekten ¢ikip ¢agdas anlamiyla anit kavraminin gelismesi ve kiiltiirel, sanatsal,
toplumsal ve tarihi unsurlar igeren daha genis bir alan1 kapsamasi ile beraber anitsal yapilarin
korunmasi gerekliliginin 6nemi artti. Diinya’daki koruma hareketleriyle birlikte, anmtlarin

korunmas: ve ayni zamanda da kullanilmasini saglamak amag¢lanmaktadir.

Anitsal yapt kavrami ve anitsal yapilarin korunmasi tezin ¢ikis noktasi olarak benimsenmis ve
anitsal yapilara uygulanabilecek ekler ve ¢esitlerinin arastirilmasi ve orneklerle agiklanmasi

amaglanmistir.

1.2 Arastirmanin Kapsam

Ozellikle Venedik Tiiziigii ile beraber kapsami genisleyen ve Onemi artan anitsal nitelik
tagiyan yapilara uygulanan ek yapi tasarimu tezin kapsamini olusturmaktadir. Tezde yer alan
ornek yapilar, ¢esitli ulusal ve uluslararas: dergilerde yayinlanan makalelerden segilmistir.
Arastirmanin giincellik saglamasi amaciyla 1990 yili ve sonrasinda anitsal nitelik tasiyan

yapilara eklenen yapilar 6rnek gosterilmistir.

1.3 Arastirmanin Yontemi

Yukarida belirtilen amag kapsaminda,

1 Anit kavrami ve anitlart koruma yollar ile anmitlarin yipranma nedenleri ve alinabilecek

Onlemler,

2 Koruma kavrami ve tarihsel siire¢ boyunca koruma kavramimin kapsaminin gelisimi ile

cesitli koruma uygulamalan ve yontemleri,
3 Anitlara ek yapt tasarimini etkileyen faktorler ve ek yapi gerekliligi,

4 Amnitlara uygulanan ek yap1 uygulamalarinin diinyadan ve Tirkiye’den &rnekler ile

aciklanmasinda literatiir aragtirmasina dayali bir yontem benimsenmistir.



2. ANIT KAVRAMI

2.1 Amt Kavrami ve Anitlart Koruma Yollan

2.1.1  Amit’in Tammmna Iliskin Yaklasimlar
Amt, 1. 6nemli bir olaym ya da biiyiikk bir insanin anisini yasatmak iizere dikilen, gbze

carpacak buyuklikte heykel veya yapi, abide.
2. Tarih ve sanat degeri biiyiik yapr. (Hasol,1998)

Amt, 1. Onemli bir kisi ya da olayin amsmi yasatmak amaciyla yapilan mimari yapit, heykel,

yazit; abide.
2. Estetik ya da tarihsel agidan 6nem tagiyan mimari yapit.
3. Herhangi bir alanda saygi uyandiran, gérkemli, kalic1 yapit. . (Biiylik Larousse, 1986)

Tarihsel Anit, sanat degeri ya da anilar nedeniyle korunmasi gereken yapr. (Buyiik Larousse,

1986)

Weber’e gore “19. ylizyll “Amt” kavrami glintimiizde; farkliliklar ile zenginlesen, esitlik
ilkesi tizerine kurulu, insan haklar ile baglantili, demokratik ve hukukun istiinliigi ilkelerini
iceren ve “Kiltlir Mirast” olarak tanimlanan ¢ok ¢esitli gériiniimleri olan toplumsal bir olgu

haline gelmistir.” (Binan, 1999)

Geleksel tanmima gore bir yapitin anit sayilabilmesi i¢in, halk sanatmin trlinii olmasi ve
kentsel lgekte Onem tasimast gerekir. Amit, etkisini kentin biitiintine ya da bir kesimine

duyurabilmeli, bir yapinin kisith Slgegini agabilmelidir.

Cagdas diinyada ise amt, artik boylesine dar bir 6lgekte diisiiniilmemektedir. Zamaninda
dogrudan bir anit olmasi i¢in yapilmamigsa da belirli bir kiiltiiriin {istiin riinleri olan,
sanatsal, tarihsel ya da toplumsal gerekgelerle korunmasi gerekli goriilen her tiirlii yap: bugiin
anit kapsaminda disiiniilmektedir. Dolayisiyla Partenon Tapinagi, Notre Dame Kilisesi, San
Pietro Bazilikasi, Siileymaniye Camisi kadar, bir Istanbul mahallesi, sokag1, hatta evi bile anit
sayilabilir. Bu anlamiyla bir yapinin anit olabilmesi igin géz 6niine alinan tek 6l¢iit, onun tek
basma ya da bir biitiinlin par¢ast olarak korunmaya deger goriinmesidir. Korunmaya deger
olma ol¢iitii yalniz bir mimarhk triinii i¢in degil, 6rnegin kentsel bir simge durumuna gelmis

yaslt bir agag i¢in de gegerlidir. (Ana Britannica)



2.1.2  Amt Kavramm

Amnitlar, sanat, tarih ya da genel olarak kiltiir tariht agisindan, kamu i¢in oldugu kadar bir
iilke, ulus, belirli bir bolge bir kent i¢in Onem tagiyan nesnelerdir. Bunlar, iilkelerin ve
uluslarin tarih, kiltiir ve sanat alanindaki bagarilarinin somut belgeleri niteligindedir. Bu

yiizden bakim ve onarimlari ulusal oldugu kadar, uluslararas1 6nem tasir.

Amitlar durumlarina ya da tiirlerine gore siniflandinilabilir. Durumlarina gére, sabit anitlar
mimarlik yapilarimn tiimiinii kapsar. Bunlar tek yapi 6lgeginde olabilecegi gibi bir mahalle,
bir meydan ya da tarihsel bir kentin genel goriiniimii olabilir. Heykeller, tablolar, el sanatlari

v.b. devingen anitlar olarak nitelendirilir.

Tiirlerine gore ise dinsel, sivil, askeri, teknik ve ekonomik, folklorik, yazili ve dogal anitlar
olarak simiflandirilmaktadir. Dinsel amtlar dinle ilgili tiim etkinlikleri kapsar. Camiler,
manastirlar, mezarhiklar, bu gruptandir. Sivil amitlarin kapsamiysa daha genistir. Dinsel ve
folklorik olmayan mimarlik anitlarinin hemen tiimii sivil anitlara 6rnektir. Tarihsel kaglalar,
kaleler, askeri amaglt savunma yapilartysa askeri anitlar grubuna girer. Teknik ve ekonomik
anitlar, teknik gelisimin tarihgesini verebilecek énemli sayilabilen yapilardir. Su kemerleri,
yel degirmenleri, képriiler bu tirden anitlardir. Yazili anitlarin kapsaminda beratlar, arsivler,
kitaplar, kitapliklar bulunur. Doga olaylarmin etkileriyle olusmus doga goriintimleri de
giiniimiizde ‘amit” kavram igerisinde degerlendirilmekte ve bunlar dogal anitlar smifim
olusturmaktadir.  Pamukkale, Urgiip, Goéreme bu grup icinde degerlendirilir. (Biiyiik
Larousse, 1986)

Bir nesnenin amit sayilabilmesi i¢in bir takim degerleri tasimasi gerekmektedir. Anit bu
degerlerden birini ya da bir kagini birden tagiyabilir. Tarihi deger bunlardan yalmzca biridir.
Bir nesne, tarihi ¢aglara ait olmayip, yakin donemde yapilmis olsa bile tasidigi izlenim,
simgesellik, enderlik gibi degerlerden dolayir da korunmasit gerekli anit sayilabilir. (Onur,

1991)

2.1.3 Amtlart Koruma Yollar

Tarthi siirekliligin saglanmasi, kisilere ve topluma saghkli bir tarih bilinci kazandirilmast igin
anitlarin korunmalarinin geregi yadsinamaz. Kisinin saghkh olarak toplumsallagabilmesi,
kiltiiriin - stirekliligi  bilincini edinebilmesi i¢in, yasadigi ¢evre ona tarihsel gegmisin

isaretlerini, simgelerini aktarabilmelidir. (Onur, 1991)

Anitlar, genellikle ti¢ kategoriye ayrilabilecek bir muhataza programina girmis durumdadirlar.

Birinci kategorinin bashca malzemesi dinsel yapilardir. Baslangigtaki fonksiyonlarina hizmet



edebilen bu antlar iyi korunabilen 6rneklerden sayilirlar. Bundan sonraki kategori ise, sadece
geemise taniklik etmek lizere, her tirlii giincel fonksiyondan arindirilmis anitlari kapsar- ki
bunlar miize diye nitelendirilebilecek 6rneklerdir. Ugiincii kategoride anitlari koruma
yontemi, onlara kendilerini yagatabilecek yeni bir fonksiyon bulmaktir. Bu durum ¢ogunlukla

i¢ mekan diizeninde bazi1 degigiklikleri gerektirebilir.

Yukarida soylediklerimiz genellikle miinferit anitlar igin gegerlidir. Mahalleler, kentsel
- gruplagmalar, ya da dogrudan dogruya kentler s6z konusu olduklarinda, koruma sorununun
karsisina toplumsal yasamin gecirdigi degisim ve bagkalagimlara ayak uydurmak zorunda

bulunan iéyeri ve konut mimarileri ¢ikar. (Ozer, 1975)

Tarihin, diger bir deyisle de insan yasaminin bas dondiiriici ivmesinden en fazla etkilenen
mimari tiirleri is, caligma yerleriyle, konut mimarisidir. Bunlarin digindaki mimari yapitlar,

anitlar hala ayakta durabilmektedir. (Ozer, 1975)

Gelecegi kurarken ge¢misi, vazgecilmez nitelikleri agisindan degerlendirmenin en azindan
insani, giderek de toplumsal yasamin dengesi bakimindan biiyiik yararlart vardir. Boylece,
ana sorunun gelecegin tiim mimari geligsmelerinde gegmisin zaman Gtesi verilerinden tavizsiz
yararlanabilmenin yollarin araytp bulmakta yattig1 sdylenebilir. Endistri diizeninin heniiz el
atmadigr donemlerde ya da diyarlarda toplumsal iliskilere, gilinlilkk yasantilara, insan
davraniglarina duyulan saygi, mekan dizenleme olgusunun her asamasinda kolayca kendini
agiga vurur. Demek ki, yerinde saymak veya geriye dénmek s6z konusu olamayacagindan,
gelecegin ¢ok daha hizli yasam ivmesini yansitacak mimarisine de hazirhkli olmamiz, ancak
bu mimariyi tasarlarken mimari mirasin yukardaki niteliklerini g6z 6ntinde bulundurmamiz

gerekiyor. (Ozer, 1975)

2.2 Amtlarin Yipranmasi

2.2.1 Anitlarin Yipranma Nedenleri

Insanin yaradilisinda degistirme egilimi ve siireklilik istegi yan yana yasar. (Dinger, 1988)

Anit niteligindeki yapilar, zaman iginde karsilagtiklari ¢esitli kosullar yiiziinden zarar
gorlirler. Kimi zaman fiziksel nedenlerle kimi zaman da degisen sosyal ve ekonomik

kosullarin yarattigi nedenlerle yipranirlar.

Eldeki yap1 stogunu degerlendirilmesi gereken bir kaynak olarak kabul ettigimizde, bu yapi
stogunun eskimesi ve miadimn dolmasimnin hangi kosullarda olustugunun irdelenmesi

gerekmektedir.  Bir yapmin eskimesi, yapisal, islevsel, g¢evresel ve ekonomik agidan



yorumlanabilir. Cevresel ve ekonomik eskime, genellikle islevsel eskimenin sonuglaridir.

(Dinger, 1988)

2.2.1.1 Fiziksel Yipranma
Binalarin yapim teknigine ve malzemesine bagh olarak belli dmiirleri vardir. Mimari anitlarin

fiziksel yipranmasindaki en 6nemli etkenler, zaman , insan ve dogadir.

Zamanla anitin yapildigi malzemenin yipranmasiyla beraber anit da yipranir. Malzemenin

cinsi ve uygulanig bigimi yipranma siiresini dogrudan etkiler.

Insan, hem anitin yapim asamasinda hem de korunmasi sirasinda farkinda olmadan yapilacak

hatalarla ya da savas ve yagma gibi durumlarda kasitli olarak anitlara zarar verir.

Dogamin anita verecegi zarar en 6nemli yipranma bigimidir. Deprem, sel ya da yangin gibi
dogal felaketler sonucu yapilarda ¢ogu zaman geri doniisii miimkiin olmayan hasarlar ortaya

¢ikar.

Yapisal eskime yavag ve siirekli bir gelisme g6sterir ve deprem, yangin savas gibi yikici bir
dis etken olmadigy siirece belirgin kademeleri olmaz. Belirli donemlerde yapilan onarimlar ile
geciktirilebilir ama bu onarimlar yapt performansint hi¢ bir sekilde 6zgiin diizeyine

¢ikaramaz. (Dinger, 1988)

Asagida, fiziksel eskimenin nasil oldugu ve hangi sonuglarn doguracagi P.Cowan’in

performans indeksi- zaman tablosunda agiklanmagtir.

FIZIKSEL ESKIME
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Sekil 2.1 Fiziksel eskime

Cowan, P., (1962-63), “Studies In The Growth, Change and Ageing Of Buildings”



2.2.1.2 islevsel Yipranma
Islev, éncelikle yapt dgelerinin, tek veya tiim, amaca uygunlugu anlamina gelmektedir. Bu,
plan 6zellikleri igin oldugu kadar, bi¢im 6zellikleri igin de gegerlidir. Ornegin her yap:

boliimii, kendi i¢inde belli ihtiyaglar: karsilayacak sekilde planlanir. (Kuban)

Yapilarin 6mrii, islevlerinin 6mriinden daha uzun oldugundan, mevcut yapilarin islevdeki
degisikliklere uyarlanmasi, koruma kararlart s6z konusu olmasa da alisilagelmis bir

uygulamadir. (Dinger, 1988)

Zamanla degisen yasam bi¢imi ve ona bagh istekler nedeniyle birgok tarihi yap1 Ozgiin
islevini yitirmekte, ilk yapilis amacindan farkh bir isleve hizmet etmek igin.uyarlanmaktadm
Hamam, kervansaray, tekke, manastir gibi tarihi yap tiirleri ancak 6zel durumlarda 6zgiin
islevlerini siirdiirdiiklerinden, bu yapi tiirlerinin farkli amaglarla kullamlmalar1 zorunlu
olmaktadir. Konut, otel gibi islevleri glinlimiizde de gegerli olan binalar ise bugiin yapilan
benzerlerinin konfor kosullarim1 sunmaktan uzak olduklarindan, islevsel olarak eskiyerek

standart alti kalmakta, gilincellestirme yapilmadiginda, terk edilerek harap olmaktadir.

(Ahunbay, 1996)

Teknolojinin hizla degismesi, eylemleri, eylemlerin siralarim, kullamilan ara¢ gereci, eylemi
gerceklestirenlerin sayilarini da etkiler. Bir banka binasinda gelisen teknolojiye gore yapilan
diizenlemeler ya da aile yasantisimin degismesiyle gelisen konut mimarisi buna 6rnek

gosterilebilir. (Dinger, 1988)

Yeniden islevlendirme eski binalarin yikimdan kiurtarilmasi ig¢in bir aragtir.  Yeniden
islevlendirilmesi biiyiik zorlamalar getirecek olan tarihi binalarin miizeye doniistiiriilmesi

yoluna gidilmektedir. (Ahunbay, 1996)

Islevsel eskime, islemlerin ya da teknolojinin gelismesi ile belirli araliklarla ve kademeli
olarak degisir. Islevsel eskimenin belirli bir doneminde goze alinacak bir yapisal yeniden
diizenleme, iglevsel performans: biiyilk Olgide arturabilir. Ozgin  diizeye kadar
arttinlamamasinin nedeni ise, her yapmm en iyi islevsel performansi ozgiin islevi igin

saglayabilmesinden kaynaklanir. (Dinger, 1988)

Asagida, islevsel eskimenin nasil oldugu ve hangi sonuglari doguracagi P.Cowan’in

performans indeksi- zaman tablosunda agiklanmistir.
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2.2.1.3 Cevresel Yipranma
Mimari anitlar ¢evresinden bagimsiz dusuniilemez. Anit ¢evresi ile degerlidir, ¢evresi

yiprandigi, bozuldugu, yok oldugu oranda degerini yitirir. (Onur, 1991)

Eger ¢agdas kiiltiirlin, zaman boyutundan soyutlanmis, sadece bugiiniin kogullarinin trettigi
bir olgu olarak degil de bir birikimin sonucunda olugtugunu kabul ediyorsak, bu birikime yol
acan geemis donemlerdeki toplumsal ¢evreyi ve estetik anlayisi tanimlayan ya da degisik grup

ve siniflarin toplumsal kogullarim betimleyen ¢evreyi de korumaliyiz. (Dinger, 1988)

Venedik Tiiziigii’niin 6. maddesi de ¢evrenin anitsal yapilarin varligmm nasil etkiledigini

vurgular:

“Madde 6- Anitin korunmasi, 6lgegi disina tasmamak kosuluyla ¢evresinin de bakimini igine
almalidir. Eger geleneksel ortam varsa, oldugu gibi birakilmalidir. Kiitle ve renk iligkilerini

degistirecek hicbir yeni eklentiye, yok etmeye, ya da degistirmeye izin verilmemelidir”

Anttin 6zgiin durumuna getirilmesi amaglandifina gore amitin ¢evresindeki yaya ve arag
yollarmin diizenlenmesi, anita zarar veren bazi yapilarin yikilmasiyla anitin algilanmasinin

kolaylastirilmasi gibi ¢evresel diizenlemelerin yapilmasi kaginilmazdir.



2.2.1.4 Sosyal Ve Ekonomik Yipranma

Hizl niifus artis1 ve artan ekonomik eylemler kentsel gelismeyi ve arazi kullanimi degerlerini
etkilemekte, bu da giderek tarihi kentlerin fiziksel yapisim degistirmektedir. Boylece tarihi
kent merkezleri ticaret, hizmet ve diger sektorlerin baskili gelismelerine karsi koyamamakta,

tarihi 6geleri ve mimari anitlart zorlamaktadir. (Onur, 1991)

Ornegin tarihi kent merkezlerindeki konutlar o zamanmn ihtiyaglarina gore genis aileleri
barindiracak sekilde yapilmustir. Kentlerdeki sosyal yapinin degismesi sonucu kiigiilen
ailelere bu konutlar biiyiik gelmeye baslamis ve aileler yeni yasam tarzlarina uygun yeni
konutlara tasinmayi tercih etmislerdir. Terk edilen konutlar ya bos kalarak yikilmaya
mahkum edilmis ya da diisiik fiyatlarla kirsal alandan gelenlere kiralanmistir. Diisiik kiraya

oturan kiracilarin bu konutlar1 korumalart miimkiin degildir.

Genellikle, konut sorununu ¢ézmek i¢in meveut konut potansiyeli degerlendirilmeden yeni
konut yapimi yoluna gidilmektedir. Oysa mimari anitlarin korunmas: yoluyla, hem kiiltiirel

miras korunmus olacak hem de diisiik maliyetle konut saglanmis olacak.
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Sekil 2.3 Yeniden kullanim sorununun ¢oziim siirecinde ana dgeler

Kogan, Z., (1956), “Essentials in Problem Solving”, Arco Publishing Co., New York.



3. KORUMA KAVRAMI

3.1 Korumanin Tanimi ve Koruma Kavrami, Koruma Sorununun Tarihsel Siirec
I¢inde Degerlendirilmesi

3.1.1 Korumanin Tanim ve Koruma Kavrami

Insanlarin kendilerinden 6nceki nesillerin yarattign kiiltiirel degerleri yasatmak ve gelecek
kusaklara iletmek gabalari, ilk¢aglardan bu yana bilingli ya da bilingsiz, ¢esitli asamalardan
gegerek, giiniimiizdeki seviyesine ulagmuigtir. Onceleri daha ¢ok tasimir eski eserleri iceren
korunacak kiiltiirel deger kavrami, daha sonra tasinmaz eski eserleri de kapsamina -almus,
giderek bugiinkii tarihsel ¢evre anlayis1 ile en genis sinirma varmistir. Tarihsel g¢evre
degerlerini yagatmak ve gelecek kusaklara iletmek, giiniimiiz insanmmin onemli gorevleri

arasina girmistir. (Akay vd.)

Diinyadaki koruma yaklagimlarina bakildiginda, korumaya karsi gittikge artan bir ilgi
goriilmiis ve koruma bilinci gelismistir. Korumanin sadece tek yapi Slgcginde ele alinmayip,
koruma amacli imar planlari diizenlenerek, tarihi ¢evrenin korunmasina yonelik planli bir
yapilanmaya gecilmesi, konuya halkin ilgisinin daha da yogunlagmasi, koruma ile ilgili
yasalarin giiniin ¢agdas kosullarina gore diizenlenmesi gibi koruma konusunda gelismeler
yaganmaktadir. Bunlarla birlikte koruma, bakim, onarim, saglamlastirma gibi teknik
sorunlardan bagka; koruma alanlarinin kent ile biitiinlesmesi, yeni islevler, yeni gelismeler

gibi konular1 da kapsayan genis ¢apl bir ilgi alani haline gelmistir. (Akay vd.)

Insanlarin yerlesmeyi ve yerlesmede diizeni akillarina koyduklari devirlerden bu yana amitlari
koruma kaygisim siirdiirdiiklerini ¢esitli belge ve bulgularda gérmekteyiz. Ozellikle ilkel
toplumlarda, gegmisin temsilcileri olmaktan ¢ok birer simge olarak kabul edilmis, bunlarin
korunmasi davramisinda da devrin toplumsal yapisimin ve sanat akimlarinin izleri

bulunmustur. (Aysu, 1977)

Koruma, genellikle tek yapi, yapr grubu ve bir kent bolgesi gibi ii¢ ayn olgekte ele
alinmaktadir. Guntimiizde izlenenen bu farklilik yillar iginde gelismistir. Onceleri tek yap:
ve yap1 grubu i¢in dngoriilen koruma, tek bir anitin ya da sitin geleceginin ¢evre baglamindan
ayr1 tutulamayaca81 gergeginin anlasilmasi lizerine kent bélgelerini hatta tiim kentleri i¢ine

alacak boyutlara ulagmistir. (Dinger, 1988)

Korumanin, 6zellikle yagsamu stirdiirebilmek igin bir ara¢ oldugunda birlegilmelidir. En genis

mimari anlamryla, bir yapiya siireklilik saglayan uygulama olarak, restorasyon, onarim, uyum,



10

rehabilitasyon, (veya sirasinda, yeniden yapum veya tasavvur) yollaniyla gergeklestirilir.
Yerine gore, uzmanlik, bilgi ve deneylerini gereksindirecek genel bir mesleki etkinlik olarak

kabul edilmelidir. (Architectural Review, 1975)

Koruma kavramu, tarihsel igerifinden soyutlanip, eldeki yapi stogu ya da yapma cevre icin
kullanildiginda ¢ok daha genis kapsamh ve ¢ok daha gergek¢i bir anlam kazanmaktadir.
Giinlimiiz yapma g¢evresini olusturan on bes yirmi yilhk yapilar, gelecekte mimari kalintt
olusturacaktir, yani bugiiniin tarihsel g¢evresine yabanci gelseler bile onlarn da tarihsel

cevrenin ogeleri sayilacag bir dénem gelecektir. (Dinger, 1988).

Tarihsel ¢evrenin korunmast igin, gegmisten giiniimiize dek birikmis mirasin giiniimiiz insant
tarafindan korunmasi gerekmektedir. Bu nedenle, giiniimiiz toplumunu olusturan insan
varlig, birikimleri ve gelecegi dnemle izlemelidir. Gereken kiiltiir ortamimnin hazirlanmasi,
gerekirse kiiltiir ortaminin olusturulmasi planlanmalidir. Doganin korunmasindan baslayarak,
insanlifin ve insanlarin korunmasina, insanlarin olugturdugu tarihsel ¢evrenin bozulmadan

stirdiirtilmesine kadar 6zen gosterilmelidir. (Cakilcioglu)

Tarihsel stireg i¢inde, sosyal ve ekonomik yap1 degistikge, bunlarin somut disa vurumu olan
mimari ve kentsel olusumlar da degismektedir. Kiiltiirel, estetik deger tasiyan yapitlarin

korunmasi bu degisim stirecinde geligkiler yaratir.

Cagdas koruma kavrami gegmisten giinlimiize ve gelecege aktarilabilecek veya omrii
uzatilabilecek her tiirlii kiiltiir mirasmin, gelecek diinyanin tekdiizeligi tehlikesine karsi,

¢esitliligine temel olacak unsurlarin korunmasini amaglar. (Binan, 1999)

Koruma, simdiye dek, genellikle, miizecilik anlayist ile ele alinmig, korunan yap: ve alanlar
‘yagamayan, dondurulmus amlar’ gériintimiinde kalmugtir. Koruma konusunda yeni anlayzs,
‘yasatma’ kavramim da birlikte ele almaktadir. Koruma, yasam kosullarimin da uyum icinde

olusturulmas ile etkinlik kazanir. (Architectural Review, 1975)

Gliniimiizde artik Kiltlir Mirasimin  tanimlanmasi igin eskilik 6lgiitiine bagli kalmak
gerekmedigi kabul edilmektedir. “20. yiizyil Kiiltiir Mirast” kavrami bu yeni yaklasimm en
giizel 6rneklerinden biridir. (Binan, 1999)

3.1.2 Koruma Sorununun Tarihsel Siire¢ icinde Degerlendirilmesi
Tarihi gevrelere karsi duyarlilik, tarihin ¢ok eski dénemlerinden beri bilinmektedir. Onceleri
din-tapinma gibi farkli olgulara bagh iken, Roma déneminde binanin yapisal 6zelliklerinin

korunmasina, binanin kendisinin bir kiiltiirel deger olarak ele alinmasma ait yazili belgelere
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rastlamak mimkundir.

Mimarlik tarihinin ¢esitli donemlerinde tarihi veya 6zel niteligi olan gevrelere olan bu ilgi ve
saygl, aynen taklit etmeye varan bir bagliliktan, bu ¢evrelere yokmus gibi davranan

yaklasimlar arasinda degismektedir.

Giiniimiizde yalmz yeni yapilarin degil, mevcut yap: stokunun da saglikli ve yasanabilir
kosullarda tutulmasi ve korunmast mimarlifin en basta gelen ilgi alanlarindan biridir.
Atina’da 1933’te toplanan CIAM Kongresinde alinan Atina Antlagsmasi’nda, bu hususlara
aciklikla deginilir.

XIX. ylizyll, mimari tasarimi gegmisi koriikoriine kopye etmek seklinde anliyordu. Bu
tutumun sonucunda, s6z konusu devrin mimarisi degisik gegmis Usluplarin otoritesini kabul
eden ve onlari yeniden canlandiran revivalizmler ile hepsinden gelisigiizel alintilar yapan

eklektisizmin digina ¢ikamamis bulunmaktaydi.

Boyle bir anlay1s kuskusuz tarihi ¢evrelerde yeni yapi gibi bir endigeye yer vermeyecekti veya
gegmise boylesine koriikoriine baglilign 6ngéren bir anlayis, kuskusuz, tarihi gevrelerde yeni
yap1 yaklagimina da smurli bir bakis agis1 getirmekteydi. Bu bakis agisinin §ziinde bir endise

ve yorumdan ziyade mevcutlara benzetme yatar.

XX. yiizyihn ilk yarisinda ise, XIX. yiizyll tutumunun tam tersi olan, gegmisle tiim baglari
koparan yalin bir rasyonalizmle karsilagmaktayiz. Mimari mirasi reddeden, siisleme ve
sembolizme kars1 ¢ikan geometrik formlar benimseyen, form fonksiyon iliskisinden bagka bir
gerekgeyi kabul etmeyen bu tutum “Less is more” (az g¢oktur) slogamiyla 6zetlenmis
bulunmaktaydi. 1920’lerden sonra biitiin Diinya’y1 sarmaya baslayan bu kati rasyonalizmin

sonucunda, mimarinin ancak, minimum ihtiyaglari kargilar haline geldigini gérmekteyiz.

Boyle bir tasarim anlayist mimari cevreleri kacinmilmaz olarak agiri bir sadelige ve
monotonluga itmistir. Bu donemde bolgesel hatta iilkesel farkliliklarin ortadan kalktigini,
cevre, iklim, v.b. otonom &zelliklerin ¢ok az dikkate alindigim gérmekteyiz. Brezilya’dan
Hindistan’a biitiin Avrupa ve Amerika’yr igine alan genis bir yelpaze icinde mimari
uluslararasi bir nitelik kazanmigtir. Bu yaklagim i¢inde tarihi ¢evreye uyum, imar kurallarmin
sinirlamas1 ¢ergevesinde kalmaktadir.  Yerel ve tarihi ozellikleri dikkate almak imar

kurallarinin (gabari, yogunluk, yaklasma sinirlar gibi) disinda yadsinan bir tutumdur.

Tarihi ¢evrelerde yeni yap1 sorununa yaklasim, tarihsel siireg i¢inde gesitlilik gosterir. Ikinci

Diinya Savas1 6ncesi, geometrinin kurallar1 iginde yalinlasmaya gidilmesi sonucu, yeknesak
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bir mimarinin ortaya ¢ikmasi savastan sonra pek ¢ok c¢evrede elestirilere neden olacakts.
Bunun sonucu g¢esitli stillerle tutumlardan meydana gelen bir ¢esitlilik devri baglamistir. Bu

cesitlilik i¢inde tarihin yeniden kesfedilmesi bulunmaktadir. (Inceoglu ve Baytin, 1991)

3.1.3 Tarihsel Siire¢ Boyunca Koruma Kavramimn Gelisimi

1957 yilinda “Uluslararast Tarihi Anitlar Mimar ve Teknisyenleri I. Kongresi” Paris’te
toplanmigtir.  Bu kongre, ilk defa konusunda gergekten uzmanlasmis olan kisilerin
toplanmasina neden olmasi agisindan ¢ok Onemli olarak nitelenmektedir. 1957 Paris
Kongresi sonu¢ ve tartigmalart Mimari Koruma acisindan Snemli konular1t o yillarin

glindemine getirmigtir.

Anitlar restorasyonu agisindan bu kongre Venedik Tiiztigii’niin hemen bitiin temel ilkelerini

olgunlagsmamuisg ve sistematik hale getirilmemis bir bi¢imde i¢ermektedir.

Tarihsel Kent Merkezleri veya Tarihi Cevre agisindan ise 1957 Paris Kongresi “Kent I¢indeki
Tek Anmt” kavramindan “Amit Olarak Kent” kavramina dogru bir kaymanin baslangicina da
B Slalg

sahne olmustur.

1957 kongresinde geleneksel doku iginde ¢agdag tasarim sorunu ve taklit mimarilere ortak bir

tepkinin de kuvvetle dile getirildigi goriilmektedir.

Ululararas1 boyutta 1957 Paris Kongresi Kiltiir Mirasinin biitiin insanliga ait oldugu
konmusunu daha da agikliga kavusturmus, Biiyiikk Amitlarin Korunmast ve kurtarilmasi
konusunda uluslararast dayamigma ¢agrisi yaptmistir. Bu kararlar gelecekte UNESCO’nun
girisecegi biiyiik koruma-kurtarma kampanyalarinin ve 1972 “Diinya Mirast Anlagsmas1” nin

cekirdegi sayilmahidir.

Ayrica biliyimekte olan kentlerin sorunlart konusuna dikkat c¢ekilmis, gelecekte ICOMOS
(Uluslararast Amtlar Ve Sitler Konseyi) ni olusturacak bir Koruma Uzmanlari konseyinin

olusturulmasi 1964 Venedik kongresinden 6nce 1957°de Paris’te 6nerilmistir.

Bundan 7 yil sonra, Uluslararast Tarthi Anitlar Mimar ve Teknisyenleri II. Kongresi
Venedik’te 25-31 Mayis 1964°de toplanmigtir. Daha bu kongre basinda Piero Gazzola ve
Roberto Pane tarafindan 1931 Italyan “Carta del Restauro” metni iizerine temellenen bir

uluslararasi Tiiztiiglin (Charte) olusturulmasi i¢in tartisma baslatilmistir. (Binan, 1999)

“Biitin Donemlerin Eklerine Saygt” kurahh 1964 kongresinde kabul edilmis en onemli

ilkelerden biridir. Ayrica “Yeni eklerin giiniin damgasini tagimasi ve eskisinden ayirt
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edilebilmesi” ilkesi modern mimarlik akiminin stil ve dekorasyonu reddeden yaklagimi ile

paralellik tasir.

Venedik kartasinin giris bolimii su saptamayi igermektedir: “Anitsal eserler gelecek

kusaklara 6zgtinliklerinin biitiin zenginlikleri ile aktarilmalidir.”

Venedik Tiiztigii, Avrupa tarihinin yaklagik bir yizyilhk Mimari Koruma sorunlarn,
dusiinceleri ve deneyimleri {izerine temellenmigtir. Koruma konusundaki segenekler
arasindaki ktigiik férklarl gerekeeleri ile birlikte biiytik 6lglide kesinlestirmis bir koruma etigi
olusturmugtur. Venedik Tiiztigii agik ve tartigmasiz olarak ¢agdas diinya goriistinii ifade eder.
Bu Tiiziik ile eski donemlerin istenildigi gibt oynanabilme imkani olan ANIT’1 artik bir

KULTUR VARLIGI haline déniistirme yolundadir. (Binan, 1999)

3.14 Tiirkiye’deki Koruma Hareketleri

Tiirkiye'de gegmis donemlere ait yapilarin korunmasi, ne yaziktir ki, o da belli bir ¢l¢lide
olmak kosuluyla, ancak Cumhuriyet doneminde 6nem kazanmaya baglarmstir. Buna ragmen,
eski eser yikimi ve tahribi highir zaman etkin olarak 6nlenememistir. Zaman zaman ekonomik
kokenli spekiilatif baskilar, kasitli veya kasitsiz ihmaller, yanginlar, imar hareketleri veya

mahkeme kararlar: istenilen oranda korumaya olanak birakmamuistir.

1950'lerden sonra hizhi kentlesme sonucu yikima ugrayan tasinmaz eski eserleri koruma
cabalart giindeme gelmis, imar faaliyetleri sirasinda ortaya ¢ikabilecek imar ve eski eserler
sorunlarini ¢dzmek ve korunmalarint denetlemek tlizere 2.7.1951 tarihinde Gayrimenkul Eski
Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu kurulmustur. Bu kurula verilen genig yetkilere ragmen
kararlarin1 uygulayacak ve denetleyecek bir yardimci orgiitiin olmamasi, yetersiz ve eskimig
bir eski eser mevzuati ile ¢aligma zorunlulugu etkili bir politika gelistirilememesine sebep
olmustur. Biitiin bunlara ragmen sorumsuz imar g¢abalarina karsit koyan tek kurum olarak

Tiirkiye'de koruma tarihinin en 6nemli kurulusu olmustur. (Akay vd.)

Bu kurul 2863 sayili, Kiltiir ve Tabiat Varliklarint koruma Yasasi’yla kurulan, Tasinmaz
Kiiltiir ve Tabiat Varliklart Yilksek Kurulu’nun ¢alismasina baglamasima degin etkinligini

araliksiz stirdiirdii. (Biiyiik Larousse)

1961 TC Anayasasimin eski eserlerle ilgili tek maddesi olan 50. Madde (1982 Anayasasi'nin
63. Maddesi) "Devlet tarih, kiiltiir ve tabiat varliklarinin ve degerlerinin korunmasini saglar,
bu amagla destekleyici ve tesvik edici tedbirler ahr." diyerek devlete tarih ve kiiltiir degeri

olan eski eser ve amtlari koruma gorevini vermistir. Bu gorevlendirme, iilkede koruma
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anlayisinin 6nemli bir adimdir. (Akay vd.)

Eski yapilarin, amtlarin kurtarilmast 6zellikle 1975 yilindan gilintimiize dek tilkemizde de
blytk bir 6nem kazanmistir. 1975 yili Avrupa Konseyi’nce Avrupa Kiiltiir Mirasini
Kurtarma Yili olarak ilan edilmistir. Bir ¢ok degerli anit ve yapit devlet politikasinin bir
pargasi olarak ve maddi olanaklar elverdigince kurtarilmaya ¢alisilmistir. Ancak, 1975’deki
kampanya ile kurtarma ¢abasi yoresellikten teye evrensellik boyutu kazanmigtir. Baska bir
deyisle, yapitlarin bolgesel degert, bu yapitlar tiim insanliga mal eden bir anlayigla olusan bir

degere yerini vermistir. (Erder, 1975)

1710 sayili yasa, 21.7.1983 tarihinde yiirirliige giren 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu'nun uygulamaya konulmasiyla yiiriirliikkten kaldirilmagstir. 2863 sayili bu
yasa, korunmasi gerekli olan taginir ve tasinmaz kiiltiir ve doga varliklariyla ilgili tanimlar
yapmak ve etkinliklerini diizenlemek, bunlara iliskin ilke ve uygulama kararlarim1 almak ve
teskilat kurmak ve gorevlerini tespit etmek amacindadir. Yasa, korunmasi gerekli tasinmaz
kiltiir ve doga varliklarina her tiirlii insai ve fiziki miidahalede bulunmayi yasaklamistir. Sit
kavrami yeniden tanimlanmus, kentsel sit koruma planlamasiyla ilgili olarak 6nemli bir adim
daha atilmis ve "koruma amacgh imar plami" kavramu yeni bir planlama tiirli olarak kabul
edilmigtir. Ayrica, "kullanarak koruma" ifadesinden kaynaklanan etkin bir koruma sistemi de

oncelikle amaglanmistir. (Akay vd.)

Son gelisme olarak ise, Avrupa Birligine oncelikle kilturli ve bilingli bir sekilde girmek
amaciyla Avrupa Tarihi Kentler Birligi de Tiirkiye Tarihi Kentler Birligini olusturulmasin
beklemektedir. Bu noktada Avrupa ile kiiltiirel buitiinlesme stirecindeki 6nemli gelismelerden
biri de 22 Temmuz 2000 tarihinde Tarihi Kentler Birligi kurulmasi ve 16. 8. 2000 tarihinde
tizliglin Bakanlar Kurulunda onay stirecinden sonra 23-24 Mayis 2001 tarihinde Antalya’da
baslangigta 49 tiyeyle Tarihi Kentler Birligine ilk adim atilmasidir. Avrupa Tarihi Kentler
Birligine entegre olmak, kiltiimiizle, tarihimizle biitiinlesmis olarak kendi varligimizi,
kisiligimizi, onlara kabul ettirmemiz gerekiyor. Bunun i¢in de Tarihi Kentler Birligi her bir

kentimizdeki tarihi yapiy: kiiltiirii ortaya ¢ikarmak ¢ok énemli bir gelismedir. [11]

3.2 Koruma Uygulamasma Yaklasimlar ve Koruma Yontemleri

Kisiler ve olusturduklan topluluklar geg¢missiz, daha dogrusu gegmise uzayan kokler
olmaksizin yasayamazlar. Geg¢misle iligkileri ortaya koyan da mimari mirastir. Cok Snemli
abidelerin disinda, ge¢cmis asirlara ait mimari saheserleri ve hatta uyumlu bir biitiin teskil eden

daha az 6nemdeki eski binalarn da igeren, keza son devir ilging 6rneklerinin de s6z konusu
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daha az onemdeki eski binalar da iceren, keza son devir ilging 6rneklerinin de s6z konusu
oldugu, bu mimari mirasi tehdit eden bir ¢ok tehlike vardir. Bunlar afetler ve harplerin
disinda, tilkelerin ekonomik gelismeleri, sanayilesmeleri ve kentlesmenin kaginiimaz sonucu

olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Cubuk, 1975)

Eski eseri korumak onu yagatmakla miimkiindiir. Bagska bir deyisle eski eser yasatilabildigi
sirece vardir. Bttiin eski eserlerin miize olarak korunmalar beklenemez. Eski fonksiyon
korunabilir veya korunamiyorsa yapisal biitiinliikk ve tutarlilik bozulmadan bina yeni bir

fonksiyonla yasatilabilir. (Hasol, 1975)

Onarilip, kullamlmayan yapilar, ¢evrelerinde de bozulmaya neden olmaktadir. Bunun yam
sira, korumanin olmamas: ile ortaya cikabilecek toplumsal sonuglari da géz Oniinde
bulundurmak gerekir.  Sagliksiz duruma gelmis kent bolgeleri, koruma kararlan ile
canlandirilmadikga, gitgide daha da bozuluyor, sonunda spekiilatif yaklasimlar ile tiimiiyle
yok ediliyorlar. Istanbul’da Tarlabasi bolgesinin basina gelenler, koruma kararlarinda geg
kalindiginda ¢evrenin nasil asiri derecede bozulup, yikimer yaklagimlara olanak sagladiginin

cok giincel bir 6rnegidir. (Dinger, 1988)

Genel anlamda koruma konusundaki temel yaklasimlar su sekilde siniflandirabiliriz:
Miizelestirme; tek yapilari restore ederek, eski yasami mumyalama,

Cevre ile koruma; yapilar: grup halinde, ¢evre 6zellikleri ile koruma,

Kullanim getirerek koruma; alan veya yapiya yeni islevler vererek koruma,

Alan veya yapilarin esas islevlerinin siirekliligini saglayip, gelistirerek ve kentsel planlama

cercevesi iginde koruma,

Insani degerleri koruma; eski durumun sagladigi insani degerleri koruyan, ¢agdas ve sosyal

yaplya uygun yeni tasarimlar yapma. (Architectural Review, 1975)

James M. Fitch’in korunacak yapiya uygulanan miidahalenin artan radikalligine gére olan

simflandirmasina gore anit koruma yontemleri asagidaki gibidir:

3.2.1 Koruma (Preservation)
Yapinin, yeni kullanicinin eline gectigi fiziki durumu ile korunmasi. Yapinin estetik biitiiniin
ekleme ya da ¢ikarmalarla degistirilmedigi bu tiir uygulamada, fiziki eskimeyi yavaglatmak

icin yapilan miidahaleler de yapiy: degistirmeyecek niteliktedir. (Dinger, 1988)
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3.2.2 Restorasyon (Restoration)
Yapiy1, morfolojik gelisimin ge¢mis bir evresindeki fiziki kosullarma déndiirme. Bu dénem

va tarihsel baglar kurarak ya da estetik biittinltigii koruyacak sekilde saptanir. (Dinger, 1988)

Bu yontemle yapiya sonradan eklenmis pargalar ¢ikarilabilecegi gibi eksik olan parcalar
aslina uygun olarak eklenebilir. Tamamlanacak boliim digindakiler oldugu gibi korunmali,

tamamlamalar belirli bir mimari dil farki ile belirtilmelidir.

Bilimsel restorasyonda olabildigince az miidahaleyle, anitin tarihi belge ve estetik degerinin
korunmasi amaglanir. Onanm sirasinda yapilan miidahalelerin derecesi, saglamlastirmadan
yeniden yapim’a dogru .artar. Koruma ag¢isindan en uygunu, saglamlastirmayla yetinmektir.
Ancak anmittaki hasar derecesi arttik¢a, miidahalenin kapsami genisler; tarihi yapiya ekler
getiren, dokusunu degistiren tekniklerin (6rnegin: biitiinleme, yenileme) uygulanmas: zorunlu

olabilir. (Ahunbay, 1996)

3.2.3 Konsolidasyon (Conservation ve Consolidation)

Mimari anitlarin saglamlastirilmas, tahkim ve takviye edilmesini amaglayan, binanin yapisal
Omriinii glivence altina almak igin gergeklestirilen anit koruma yontemine konsodilasyon
denilmektedir. Yapilarin devamli bakimini yapilir ve koruyarak yeni tutulur. Yapilan ekler

miimkiin oldugunca en az diizeyde olmalidir.

Bocek ilaglamasindan, ¢iiriiyen ahsaplarin degistirilmesi ya da yeni temeller konmasi gibi ¢ok

radikal ¢oziimlere kadar farkl uygulamalar olabiliyor. (Dinger, 1988)

3.2.4 Rekonstitiisyon (Reconstitution)

Yapinin orijinal haline gore yeniden insasidir. Savag, deprem gibi nedenlerle pargalar1 kalmis
yapilarin ya da arkeolojik alanlardan ¢ikartilan pargalarin bir araya getirilip yeniden insa
edilmesi yontemidir. Ayrica, bazi durumlarda bir yap: yerinden sokiiliip bagka yerde yeniden

inga edilebilir.

3.2.5 Uyarlamali Kullanim (Adaptive Use)
Yapinin giiniin kosullarina uyarlanmasi nedeniyle islev degisikligine ugramasi ve dolayisiyla

yapilan miidahaleleri igerir.

GCogu kez eski yapilarin korunabilecegi en ekonomik yol olan bu ¢oziim, genellikle i¢
mekanlarda ¢ok radikal degisiklikler getirir. Bu koruma yonteminin uygulanabilmesi igin

¢ogunlukla daha once s6zii edilen yontemlerin bir ya da birkagina da gerek duyulur. (Dinger,
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1988) Anita yapilacak herhangi bir degisiklik anitin etkisini bozmayacak sekilde olmalidir.

3.2.6 Yeniden Insa (Reconstruction)
Kaybolmus ya da yikilmig binalarin yerlerine 6zgiin durumuna gore yeniden yapilmasina

rekonstriiksiyon denir. Bu yontem, arkeolojik, arsivsel ve edebi verilere dayanir.

Tiimiiyle yikilmis yok olmus, ya da ¢ok harap durumda olan bir anitin veya sitin elde bulunan
belgelere dayandirilarak yeniden yapilmast ancak 6zel durumlarda kabul edilen bir
uygulamadir.  Bir kopya, tarihi yapimin kiitle ve mekanlarimi ancak bigimsel olarak
canlandirabilir, anitin yerini almast olanaksizdir; -kisaca tarthi defer tasimaz.
Rekonétriiksiyonun gerceklesebilmesi igin yeniden yapimi olanakli kilacak teknik verilerin
fotograf, rolove ve benzeri grafik belgelerin var olmasi gerekir. Yikilan yapiya / yapilara ait
korunmus pargalarin, kapi, pencere, tavan bezemesi, silmeler vb. 6zenle ayrilarak saklanmasi,
saflanabilen tiim zgiin par¢alarin yeni yapida kullanilmasi rekonstriiksiyonun tarihi yapryla

iliskilerini giiclendireceginden yararlidir. (Ahunbay, 1996)

3.2.7 (Replication)

Hala mevcut olan bir yapinin bir kopyasinin bagka bir yere insasina denir.

Bir yapinin tipkisin inga etme (replica) uygulamasi tarihi agidan bir anlam tagimasa da, bir
yapim teknigini slirdlirme, gelenegi yasatma bakimindan korumaya yonelik olabilmektedir.
Japonya’da Ise Tapinag ilk yapildig: tarihten giiniimiize dek her yirmi yilda bir ahsap mimari
ogeleri aym1 ayrintilarla islenerek yeniden yapilmistir. Bu yoOntemle, Japonya’nin nemli
ikliminde uzun 6miirlii olmayan bir tiir selvi ile yapilan bu tapinagin 6zgiin bi¢im ve yapim
tekniklerinin gliniimiize ulagmast saglanmistir. Bu slire¢ tekrarlanmasa, bu tapinak ve
ayrintilart hakkinda giiniimiize belki hi¢ bilgi ulasamayacakti. O agidan bakildiginda, bu tiir
yeniden yapim, eski teknolojiyi yasatma i¢in bir ara¢ gibi gériinmektedir. (Ahunbay, 1996)

3.3 Sonug

Onceleri daha ¢ok tarihi niteligi olan yapilarda tek basina degerlendirilen koruma kavramu,
artik anitsal nitelik tagiyan tarihsel, toplumsal ya da sanatsal bir yap1 ya da yap1 grubunun
cevresiyle beraber korunmasint dngérecek sekilde geniglemistir. Eskiden sadece arkeolojik

degeri olan yapilar korunurken giintimiizde bir kdy evi bile anit olarak degerlendirilmektedir.

Tarih bilinci ve kiiltiirel degerleri yeniden topluma kazandirmak korumanin baslica amacidir.

Bir eseri korumak ¢agdas bir yaklasimla yapiya en az miidahalede bulunarak onu yasatmakla
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olur.

Koruma, ¢evre degismesinin hizimin kontroliidiir. Zaman igerisinde mimari niteligi olan
anitlar ¢esitli sekillerde yipranirlar. Bu yipranmanin 6niine gegmek ya da en aza indirmek
amaciyla anitsal yapilar korunmaya alinirlar. Ancak amiti korumak sadece fiziksel varligini
korumakla olmaz, ayrica yapiyr 6zgiin isleviyle korumak ya da yeni ve ona uygun bir islev

vererek kullantmim saglamak gerekir.
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4. ANITLARA EK YAPI TASARIMINDA ETKEN OLAN KRITERLER

4.1 Estetik Degerler

Ek bina tasariminda tasarimcinin kargilagtii zorluklardan biri, mevecut ve yeni 6gelerin
kombinasyonu ile biitiin projenin iyi bir sekilde ¢alismasini saglamaktir. Bu birlesim hem
uygun bir sekilde islevini saglamali ve aymi zamanda duyulara hos gelmelidir. Estetik
degerler, bina tasariminmn gorsel basarisinda anahtardir. Degerlendirilmesi gereken estetik

degerler cevre, olgek, zithik, form, ritim, fon olarak ek, animsatma, malzeme ve baglantidir.

Tasarimemnin ilk adimi, mevcut binéiyia yeni yapmn estetik biitlinlestirmesi hakkinda ana
kararlar1 almak olmalidir. Yeni ekin orijinal binanin reprodiiksiyonu olmast istenen bir
durumdur. Basarili bir reprodiiksiyon, tarihsel motiflerin ve bigimsel dilin eksiksiz bir sekilde
anlagilmasina baglidir.  Orijinal malzemeleri ve isciligi saglamak her zaman miimkiin
olmayabilir. Yeni yap1 6zelliklerini soyut bir sekilde tekrar ederek mevcut yapiyr 6vmeli mi?
Bagarih bir soyutlama, orijinal binanin &ziinii yaratan uyumlu bir projeyle clur. Bunu
saglamak i¢in daha ¢ok yeni yapiun kiitlesi mevcutla aym tutulur ve orijinal detaylarin gorsel
etkisini 6ven ¢agdas detaylar kullanilir. Ek, orijinal binaya basit bir fon mu olugturmali?
Orijinal binanin verilen 6neme degecegi akildan ¢ikarilmamahidir. Veya ek, orijinal yapiya
zit m1 olmali? Béylece her biri farklidir, aym1 zamanda uyumlu bagimsiz birer yap: olurlar.

(Dibner, 1985)

4.1.1 Cevre
Ek yap1 tasarmminda en 6nemli etki arsanin konumu ve ¢evredir. Eger orijinal bina tarihi bir
bolgenin bir pargasiysa tarihi tsluba, malzemeye ve Ol¢ege saygt ve bunun devamim

saglamak onemlidir.

4.1.2 Olcek

Olgek, insanlar iistiindeki etkisi nedeniyle énemli bir etmendir. Olgek, insani ve rahat bir
duygu veya dehsetli ve giiclii bir etki yaratmak i¢in kullamlabilir.  Yeni binanin
tasarimeilarinin, meveut binanmn dlgegini vurgulamak veya yeni amaglari karsilayacak yeni
bir 6lgek yaratma sanslart vardir. Olgek kullanarak insanlarin onu nasil bagdastirdigiyla proje

tizerinde derin bir etki olusturulabilir.

Ozellikle sehir merkezlerindeki yapilarda parselin yatayda ve diiseyde maximum kullanim
simirlarindan sonuna kadar yararlanilir. Burada mimarlarin karsilagtign ikilem, maximum

kullanim alanim olugtururken aynmi zamanda tarihi yapiyr miimkiin oldugunca korumaktir. Bu
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gibi durumlarda yeni yapiyla birlestirilitken mevcut yapinin oranlar1 miimkiin oldugunca
korunmalidir. Korumanin derecesi projenin ihtiyaclarina ve bazi durumlardaki ekonomik

kosullara gore degisir. (Dibner, 1985)

Amnitlarin 6l¢ii diizenini ve orantilarini etkileyen en nemli 6zellikleri; dolu ve bog kisimlarin
diizeni ve boyutlari, sagak, kornis, plastr vb. Ogelerinin dizeni, malzemesi, rengi ve
dokusudur. Ek yapi tasariminda anitla ¢evre arasindaki ve anitin kendi i¢indeki 6lgli diizenini,

oran iligkilerini bozmamak gerekir. (Onur, 1991)

4.1.3 Zathk
Nitelik ve durumlar birbiriyle aykir1 olma, karsi olma, benzer taraflarin bulunmamasi
durumudur. Olgekte, renkte, formda, malzemede, ritimde bir kisminda ya da hepsinde

yaratilabilir. (Kiran, 1993)

Tasarimer bazen de orijinal binayr motifleri kopyalamadan fakat sadece onunla ¢eliserek
vurgulayabilir. [ger yeni ek basit tutulursa ¢ok suslii bir yap1 orlaya ¢ikacaktir. Bu durumda

mimar, biitiin kompozisyon ugruna kendi tasariminin ikincil bir rol oynamasina razi olmalidar.

Yeni yapinin zithk olusturacak sekilde projelendirilmesi genelde keyfi bir durum gibi goriilse
de, yine de bu tiir tasarim yaklasimlarinin gecerli sebepleri vardir. En yaygin sebep, ek
yapinin fonksiyonunun orijinal yapidan farkli olmasi ve bu nedenle istenilen estetik
vurgularin meveut yapiya zitlik olusturmasidir. Diger bir neden ise, 6zellikle tarihi yapilara
yapilan eklerde, yap1 malzemeleri ve bu malzemeleri uygulayabilecek zanaatkarlarin artik
bulunmamasi, dolayisiyla da tasarimcinin diger estetik ifadeleri denemek zorunda olmasidir.

(Dibner, 1985)

Teknolojik gelismelerden yararlanarak giinimiiziin mimarisine gore bir ek yapt tasarlamak da
bir yontemdir. Bu durumda her iki yap1 da kendi doneminin 6zelliklerini tasiyacaktir. Ekin
tasariminda mevcut yapiya uygunluk amaclansa bile sadece baglanti noktasinda - bu bir koprii

ya da birim olabilir - farkli bir malzeme ya da vurguyla zitlik kullanilabilir.

4.1.4 Form

Ekin kiitlesinin nasil olacagina karar vermek, tasarimcinin orijinal binanin hissini onu taklit
etmeden verebilmesi i¢in bir aragtir. Kiitle, detaydan ¢ok form ve sekli tanimlar. Ekin kiitlesi
genelde mevcut yapr degerlendirilerek dengelenir, boylece toplam gériintii uyum iginde olur.
Ekin yiiksekligini mevcut yapiya benzetmek, ya da kaldinm seviyesinden aym

yiikseklikteymis gibi algilatmak eski ve yeniyi dengelemenin bir diger yoludur. Bu temel
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cergeve iginde, tasarimcl mevcut stritktlirle olumlu bir iliskiyi devam ettirecek sekilde ekin

detaylariyla ilgili bazi 6zgiirliikklere sahiptir. (Dibner, 1985)

4.1.5 Ritim

Ritim, bir 6genin veya bir motifin ayni ya da benzer formda diizenli ya da diizensiz araliklarla
tekrar etmesidir. Tasarimci bir ekin orijinal binayla iligkisini kurarken bu estetik kavramdan
yararlanabilir. Eger belli bir 6genin ritmi ekte tekrar edildiyse, digerleri farkli olmasina
ragmen eski ve yeni arasindaki devamlilik saglanmis olur. Eger ritim tezat olusturuyorsa,
_yeni ek orijinal modelden gelismis gibi algilanabilir. Hatta ritim, 6lgek, malzeme, kiitle ve

yiikseklik gibi diger kavramlar iligkilendirmek i¢in de kullanilabilir. (Dibner, 1985)

Mimari anitlara ek yapi tasariminda tasarimciya en fazla yol gosteren, tasarimceiyr yonlendiren
etkenlerden biri, anttin ritmik diizenidir; mimari anitin ritmik diizeni ek yapida yinelendigi
zaman, istenen gorsel iliski, stireklilik saglanabilir. Tersi yapildigi zaman ise, var olan mimari
anita kontrast bir ek yap1 tasarimi miimkiin olur. Bu arada malzeme, renk, doku gibi diger

etkenlerin de bu iliskideki rolii unutulmamalidir. (Onur, 1991)

4.1.6 Fon Olarak Ek

Yeni bir ek fon olarak tasarlandigr zaman, orijinal bina vurgulanmis olur. Mevcut yapi
tizerine ¢ekecedi dikkate degmelidir. Bazen de yeni ek orijinal binanin 6zel bir niteligini
vurgulamak i¢in fon olusturabilir. Bu gibi durumlarda orijinal bina biitiin haliyle dikkat
cekemeyecek niteliktedir. Boylece ek hem mevcut olanin iyi yonlerini ortaya ¢ikarir, hem de

diger yonlerini yeni bir imajla gelistirir. (Dibner, 1985)

4.1.7 Ammsatma

Amimsatma, orijinal yapimin géze ¢arpan karakteristiklerini hatirlatmayt deneyen bir tasarim
yaklasimidir. Animsatma, orijinal yapinin 6ziinii yaratmak seklinde olabilecegi gibi, yapiy1
oldugu gibi taklit ederek de gerceklestirilebilir. Orijinal binanin bazi motiflerini taklit etmek
gorsel baglantiy1 saglar, fakat yeni fonksiyonlari ve giincel teknikleri birlestirmede tasarimi
Ozgir birakir. Baglantinin oldukga giiclii oldugu durumlarda bile gézlemci orijinal binanin
nerede bittigine ve yeni olanin nerede basgladigina karar verebilir. Eger ek mevcut yapiyi
tamamen taklit ediyorsa sonucta ortaya ¢ikan kompleks bir tek binaymus gibi algilanir. Eski
ve yeni arasindaki ek yeri belirgin degildir. Bunu basaryla sonuglandirmak i¢in tasarimei
orijinal yapiyr tam anlamiyla tanimahdir. Ne kadar taklidin hos ve makul olacag:i dikkate

almmahdir. (Dibner, 1985)
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Tarihi yapilara ek yapilirken mevcut yapiin tzerindeki motifler veya yapinin malzemesi
daha cagdas bir yorumla ek yapida kullamilabilir. Burada amag orijinal yapidaki bigimleri

kopyalamadan veya taklit etmeden sadece animsatmaktir.

4.1.8 Malzeme

Bir ekin estetik analizinde degerlendirilen malzemelerin, renk, doku, seffaflik ve 6lgek
acisindan incelenmesi gerekir. Yik tasima kapasitesi, islenebilirlik, enerji verimi ve maliyet
gibi uygulama nitelikleri de bunlarla beraber degerlendirilmelidir. Tasarimci malzemeyi
orijinal yapry1 taklit etmek, fqmu soyutlamak veya ona tezat olusturmak amaciyla

kullanabilir. Bu secenekler siirsizdir.

Venedik Tuziigi’nde anitsal yapiya ek yapilirken ekin anittan nasil farklilagmasi gerektigi

vurgulanmigtir:

“Madde 12- Eksik kisimlar tamamlanirken, biitinle uyumlu bir sekilde bagdastirilmalidir;
fakat bu onarimin, ayni1 zamanda sanatsal ve tarihi tanikhi§: yanhs bir bigimde yansitmamasi

icin, 6zglinden ayirt edilebilecek bir sekilde yapilmasi gereklidir”.

Anitsal yapi ve buna yapilacak ekin farkli donemlerde yapildigini vurgulamanin en kolay yolu
farkli bir malzeme kullanmaktir. Malzemedeki renk veya doku farkliliklar1 da iki yapiy1

birbirinden ayirmada etkili bir yontemdir.

4.1.9 Baglanti

Tasarimci, mevcut yapiyla ekin fiziksel birlesme yerini tasarimin en 6nemli yeri olarak
dikkate almalidir. Baglanti, yiiksekligi ve kiitleyi devam ettirerek iki yapiy:r biitiinmis gibi
algilatarak  dolaysiz yapilacagi gibi, dar bir gecis de olabilir. Tasarimci ayri formlan

vurgulayarak ya da onlar birbirlerine uydurarak baglantiy1 gériiniisten kaybettirebilir.

Genellikle yeni yapilan ekler bir gecis baglantisi kullanilarak orijinal yapiyla biitiinlestirilir ve
bu gegisler dar bir koridor ya da smirlandirilmis bir bolge seklindedir. Baglayicilar
kullamildiginda ise her iki yapmin da striktirleri bagimsiz olarak algilanabilir. Cam
kullanilarak her iki bina ayr1 ayri okunabilir ve farkli dig goriintiglere sahip olabilir. Bu
gegisler degisik sekillerde yapilabilir. Sakli gegisler, gecisin gizlendigi ve birbirinden farkh
iki ayn yapt olarak ifade edilmek istendiginde kullamilir. Yeralti gegisleri, en gizli gecislerdir
ve yer altinda olduklar igin kesinlikle goriinmezler. Iki yapi arasindaki yaya gecisini
saglayabildikleri gibi bazi destekleyici fonksiyonlar1 da i¢lerinde barindirabilirler. Gosterisli

gecisler ise, gegisin biitlin binanimn bir pargasi olarak sunulmak istendiginde kullanilir. Bazi
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durumlarda ise yeni ek, yapir topluluklarini birlestiren baglanti elemami haline gelebilir.
Araliklarla yapilmis olan kompleksin yapilann sonradan bir ek yapiyla birbirlerine

baglanabilirler. (Dibner, 1985)

4.1.10 Sonug

Her bina mimar tarafindan olusturulan kendi kisisel kimligine ve kendi kisisel estetik
degerlerine sahiptir.  Estetik etmenlerin kombinasyon ve permiitasyonlar1 neredeyse
sayisizdir. Tasarimcinin yaraticilifs ve duyarliligis ile meveut yapimin nitelikleri, ek yapi
tasariminda miikkemmel bir mimari yaratma siirecinde estetik ye_lrgllarl belirlemede yol

gosterecektir.
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5. ANITLARA EK YAPI TASARIMINA ORNEKLER

5.1 Anttlara Ek Yapr Tasarim
Tasarima baglamadan 6nce ilk yapilmasi gereken, mevcut yapt hakkinda miimkiin oldugunca
cok sey ogrenmektir. Bdylece, orijinal yapimin tasarimcisinin ne yapmak istedigi ¢ok daha iyi

anlagilarak ek yapilir.

Yapilacak ekin tasarimini gekillendiren en 6nemli faktor, yapiya verilen islevdir. Yapinin
islevine gore ihtiya¢ duyulan alan degisecek ve bu da formu etkileyecektir, Formu etkileyen
bir diger faktor, sirkiilasyondur. Sirkiilasyonun yonii formun diisey ya da yatay olmasin

etkileyecektir.

Tasarimdaki en 6nemli kriter mevcut yaprya miimkiin oldugunca az zarar vermek olmalidir.
Bu dogrultuda ek yap: tasariminda uygulanan yontemlerden biri ya da bir ka¢i1 bir arada

kullanilarak ek yapilir.

Bu arastirmada, amitlara ek yapt tasarnminda uygulanan yontemler asagidaki gibi

siniflandirilip 6rneklerle agiklandiriimigtir :
Yatay Ek Yapilar

Diisey Ek Yapilar

Karma Ek Yapilar

Yer Altinda Yapilan Ek Yapilar

Amnitlarin Avlularinim Ortiilmesi.

Anitlara Elemanlar Eklenmesi

Yikilmis Anitlarin Yeniden Degerlendirilmesi
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5.1.1 Yatay Ek Yapilar

Yatay ekler en kolay uygulanabilen ek bi¢imidir. Yapi striiktiiriine zarar vermedigi gibi
yapin ingast sirasinda mevcut yapinin kullanimini engellemedigi igin tercih edilir. Ancak
yatay ek i¢in gerekli kosul, yeni eke olanak saglayacak yeterli mevcut alanin olmasidir. Bu
cesit ekler tek katli olabilecegi gibi ¢ok kath da olabilir ya da kat ilave edilebilecek sekilde

tasarlanabilir.

Yatay ekler genellikle fonksiyonel alanin biiylimesi gereken yapilarda olur. Ekin hangi yonde
olacagim arsanin boyutu ve bigimi belirler. Ek yapi, tek yonlii olabilecegi gibi ¢ok yonlii de
olabilir. Ek yap1 mevcut yapiya yalmzca tek cepheden baglanabilir ya da mevcut yapinin
etrafini tamamen kugatarak cephe agisindan yepyeni bir goriinlim ortaya ¢ikartabilir. Bu gesit
ekle yeni alan eklenirken mevcut yapi yeniden kullanilabilir aym1 zamanda yapiya yeni bir
imaj verilmis olur. Iki yapiy1 birbirine baglayan baglant: noktas: ise dar bir koridor seklinde

veya biitiin binanin genisliginde olabilir.

MEVCUT YAPI EK YAPI

Sekil 5.1 Lejant

| L [

Sekil 5.2 Tek yonli ve ¢ok yonlii yatay ek gesitleri
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5.1.1.1 Sanat Galerisi, Sligo, Irlanda

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yap: 1861 Okul
Ek Yap: Mccullough Mulvin Architects Sanat Galerisi

The Model School, Kralice Victoria dénemine ait, cogu Irlanda kasabasinda yer alan ve
cocuklar1 her iki mezhepe gore egiten bir hayir kurumuydu. Sligo’daki Model School ¢ok
uzun zamandir kullanilmiyordu. Son yillarda resim ve heykel sergilerine, tiyatro ve film
gosterilerine ev sahipligi yapryordu.  Simdi bina ve miistemilatina Miss Niland'in

koleksiyonuna adanmis bir pavyon eklendi.

Okulun yanindaki tepede eski avlunun oldugu yere sedir agaci kaph kutu eklendi. Ug tane
kuzeye yonlenmis ¢ati 1s1kligi Niland Galerisi’nin tizerinde ¢inko kapli sapkalar gibi yer alir.
Sedir kaplama ek, bitigikteki Kralige Victoria donemine ait duvarin sagak hizasini takip eder.

(Ryan, R., Eyliil 2001, “Model Renovation”, The Architectural Review, 1255:59-61)

Sekil 5.3 Sligo’daki Sanat Galerisi ve sedir kaplh eki [10]
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rpss sedtisn

firstfhoor Plan

3 ground Hoor plan {seale apprax J550)
Sekil 5.5 Sligo’daki yeni sanat galerisinin kat planlar1 ve kesiti

Ryan, R. (Eyliil 2001), “Model Renovation”, The Architectural Review, 1255:60, Londra



29

5.1.1.2 Joslyn Sanat Miizesi Eki, Omaha, Nebraska, Amerika

Mimar Yapum Yih Islev
Orijinal Yap 1931 Sanat Miizesi
Ek Yapr Foster and Partners 1992-1994 Sanat Miizesi

Joslyn Miizesi Amerika’nin en 6nemli Art Deco yapilarindan biridir. Miizeye eklenen ve
5000 m2den fazla alani kapsayan yeni kanat, galeriler ve workshop birimlerini i¢erir. Joslyn
Miizesi sanat ve miizigi tek bir komplekste bir araya getiren ilging bir 6rnektir. iki yaninda
dar sefgi salonlar1 yer alan 1200 kisi kapasiteli bir konser salonunu igerir. Klasik portikli, tas
basamakli ana giris yerine otoparktan ulasilan yan giris kullanilmaktayken, projenin amaci,
miizenin ana girigini kullanima agarak vurgulamak ve orijinal konseptin sadeligini

bozmayacak yeni bir kanat tasarlamakti.

Yeni kanat kati dikdértgen bir formdadir ve miizenin oranlaninda tasarlanmistir.  Cephe
orijinal yapiyla aynt mermerle kaplanmistir. Eski ve yeni yapilar1 birbirine baglamak i¢in
cam bir atrium kullamlmigtir. Bu atrium restoran gibi sosyal aktiviteler i¢indir ve ayni
zamanda ikinci girisi olugturur. Yeni yapinin ana katinda kontrollli giin 1s181yla aydinlatilan
gecici sergi salonlan yer alir. Bir alt katta ise depolar, workshop alanlari, tuvaletler, bir

mutfak ve bir restoran bulunur.

Miizenin girisinde ana akst glc¢lendirmek igin orijinal giris yolu ve otopark yeniden
diizenlenmistir. Daha ¢ok kisinin dikkatini ¢gekmek amaciyla yaz konserleri i¢in bir agik hava

amfitiyatrosu tasarlanmistir. [5]
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5.1.1.3 Halk Kiitiiphanesi, Malmé, isveg

Mimar Yapum Yih Islev
Orijinal Yap: Smedberg Miize
Ek Yapr Henning Larsen 1994-1999 Kiitiiphane

Henning Larsen’in Malmé Halk Kiitiiphanesi’ne yaptigi ek &rnek gosterilecek basarisiyla,
basit ve aym zamanda soylu bir binadir. Mimar, 1992 yilinda davet edildigi bir yarismay:
Asplund’in basitligini ve gorkemini animsatan projesiyle kazanmigtir. Kiitiphane, sehir
miizesi olarak neo-Hansa stilinde kirmizi tugla cephe]'i‘ \;e bakir gatili inga edilmisti. Yeni
ekler, ortadaki silindirde yer alan giris ve fuayeyi ve planda iist iiste binen karelerden olusan

yeni blokta yer alan dort kath ¢alisma alanlar1 ve ofisleri igerir.

Silindirik kiitle, eski yap1 ile tas ve cam kiitleyi dengeler ve camlt gegislerle birbirine baglar.
U seklindeki giris avlusu iki ana kiitlenin arasinda yer alir. Planda iki karenin birbiri igine
gecisindeki hiiner, Smedberg’in kirmiz1 ve yesil miizesi ve mesnet olarak davranan tas kapli

silindiri arasinda bir denge kurar.

Girig silindirin orta aksindandir. Eski ve yeni yapilart birbirine baglar. Galeriler, boslugu
cevrelemektense boslugu keserek gecgerler. Devam eden tepe 1siklar: biitiin mekam c¢evreler,

bdylece hacim giiniin farkli zamanlarina, havaya ve mevsime gore degisir.

Giristeki merdivenlerden ¢ikinca biiylik kiitiiphane salonu ziyaretgileri karsilar. Déort kat
yiikksekligindeki hacmin ¢ati yikii sadece dort adet daire kesitli kolon tarafindan tasinir.
Manzara bitiin katlar1 kaplayan cam duvarlardan parka agilir. Agir L seklindeki kiitlenin
tizerindeki 1sikliklar dogu ve gliney 15181 tasir. (P. D., Haziran 1998, “Malmé Masterpiece”,
The Architectural Review, 1216:52-58)
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P. D., (Haziran 1998), “Malmé Masterpiece”, The Architectural Review, 1216:52-58, Londra
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5.1.1.4 Dulwich Galerisi, Dulwich , Ingiltere

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yapr Noel Desfans, Francis Bourgeois ~ 1790-1795 Sergi Salonu
Ek Yap: Rick Mather Architects 2000 Sergi Salonu

Dulwich Gallery, 1790 ve 1795 yillan arasinda 17. ve 18. yy tablolarini sergilemek amaciyla
Noel Desfans ve Francis Bourgeois tarafindan Polonya Krali i¢in inga edildi. 1795 yilinda
Polonya Kralligi’nin sona ermesiyle koleksiyon sergilenemedi. Desfans’in 1807°de 6lmesi
sonucu koleksiyon Dulwich Koleji’ne verildi ve vasiyeti {izerine yeni binanin mimari arkadasi

olan John Soanne olacakti.

Soanne’in binasi kolej kompleksinin giineyinde ayr1 olarak insa edildi. Bu yapi, bes adet
tavandan aydinlatilan galeri igeriyordu ve batida buna serit halinde baglanan diigkiinler evi
vardi. Yapi, sagir simetrik tugla cephesiyle olarak oldukga basittir. Diigkiinler evi 1880’1
yillarda galeriye katildi. 1909 ve 1939 yillart arasinda bes yeni galeri daha dogu cephesi
boyunca eklendi, bOylece Soanne’in girisi tamamen karartilmis oldu. Austin Vernon
tarafindan bir veranda eklendi. 1944 yilinda atilan bombayla yap: zarar gordii, bu nedenle
galeriler ve mozelyum savagtan sonra ekonominin ve modernizmin guglii oldugu bir dénemde

restore edildi.

Dulwich’e Londra’nin ilk halk galerisi olmas1 dolayisiyla saygi gosterildi ancak koleksiyonu
sergilemede yetersizdi. Galerinin egitim programi igin yere ihtiya¢ vardi. Rick Mather’in
projesi meveut galeriye en az etkiyi yaptig1 ve eski kolej binasina sik bir sekilde bagladig i¢in

secildi.

Tasarimin ana temasi olan bronz ve cam manastir, biitiin yeni elemanlar1 ve Soanne’in
yapisii birbirine baglar. Kolej, yiiksekligini ve oranlarimi sapelden alir. Catisi sapelin
pencereleriyle hizalanir ve diisey elemanlar eski binanin payandalarini yansitir. Digtaki bronz
cerceve gliney ve bati yiizdeki cam duvarlari destekler.  Cercevenin aym zamanda
morsalkimlar1 desteklemek i¢in bir cesit pergola gérevi gormesi amaglanmistir. Yazlari
biiyiik cam panellerin yaris1 agilabilir. Manastir biitiin yeni mekanlari birbirine baglar ve

Soanne’in binasinin 6niinde bir avlu meydana getirir.

Soanne’in galerisi her zaman en biiyiik 6neme sahipti, ¢linkii giin 15181m1 miikkemmel bir
sekilde kullanir. Fakat c¢ati 1sikliklart neredeyse ¢iiriimek tizereydi. Mather biitiin ¢ati

isikliklarint ¢ift camli hale getirdi. Distaki giivenlik cami ile igteki buzlu cam arasina
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gblgelemeyi yerlestirdi. Ayrica dogu - bati dogrultusundaki isikliklarin egiminin giinesin

acisma gore degismesi nedeniyle dogrudan gelen giin 15181m1 dnlemis oldu. (P. D., Agustos

2000, “Spirit of Soane”, The Architectural Review, 1242:72-76)

Sekil 5.9 Dulwich Galerisi, vaziyet plan1 ve genel goriiniigler [16]
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Sekil 5.10 Dulwich Galerisi, kesit ve galeriden
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P.D., (Agustos 2000), “Spirit of Soane”, The Architectural Review, 1242:72-76, Londra
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5.1.1.5 Guggenheim Miizesi Eki, Newyork, Amerika

Mimar Yapmm Yilx Islev
Orijinal Yap: Wright 1957-1959 Miize
Ek Yapr Gwatmey Siegel 1992 Miize

Wright’in Newyork, Fifth Avenue’nun ilizerinde Central Park’a bakan kosede 1943-1949
yillan arasinda tasarladigi ve 1957-59 yillarinda gergeklestirdigi Guggenheim Miize Binasi
yapildigi yillarda gerek kendi 6zgilin mimarisi, islev ve form arasindaki gerilimler gerekse
cevresel degerler agisindan biiyiik tartismalara yol a¢mus, mimarlik térihinin onemli

binalarindan biri olmustur.

Yaklagik 62/40 metrelik bir arsaya oturan miizenin kompozisyonu dairesel formlu iki binanin
bir katta dikdortgen bir kolla baglanmasindan olusmaktadir. Egik rampalarla spiral olarak
yiikselen ana kitle sergi mekani olarak kullanilirken, diger kiitle yonetime ayrilmistir. Sergi,
zemin kattan asansorle en ust kata ¢ikilarak 430 metre uzunlugundaki rampa yardimiyla

siirekli inilen bir diizen i¢inde izlenebilmektedir.

Wright’in heykel niteligindeki simge degeri yiiksek esere Gwatmey Siegel’in yaptigi ek de
dogal olarak ¢ok biiyiik tartigmalara yol agmistir. Wright, 1943°de tasarim asamasinda bir ek
Onerisi tizerinde ¢alismis fakat bu Onerisi gerceklesmemistir. Miize binasi son biiylk eke
kadar zaman i¢inde koleksiyonun artisina paralel olarak kii¢iik degisiklikler ve islevsel
dontisimler yasamis ve bazi ekler (binayt ¢evreleyen kaldirimlarin alti depo mekani olarak

genigletilmis, ¢ati feneri kapatilmigtir...) almigtir.

1968’de ise arsanin kuzeydogusundaki servis avlusunun bulundugu yerden bir ek
gergeklestirildi. Wesley Peters’in tasarladign bu 4 kathi beton striiktiir binada depolar, teknik
hizmet mekanlar1 ve personel ofisleri bulunuyordu. 1974°te zemin kattaki giris yolu bir
restoran ve kitap satis birimleriyle ¢evrelendi.  Baslica dis degisim, iicgen merdiveni 4.
kattan ¢atiya kadar kapamak; merdiveni ekle biiyiik yuvarlagin kesisim noktasinda bir eklem

gibi kullanarak merdivenin ve diger pargalarin bigimlerinin ortaya ¢ikmasi yoniinden oldu.

Ki¢iik yuvarlagin 3. ve 4. kati yenilenerek Central Park’t géren sergi mekanlarina
doniistiiriildii.  Yeni bir 5. katin heykel terasi olarak eklenmesi yine binanin Central Park’la
olan iligkisini gli¢lendiriyor. Yeni galeriler daha 6nce olmayan ve ihtiya¢ duyulan esnekligi

saglamis.
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Wright’in tasarladigt Guggenheim Miize Binas: kiibik ve dikdortgene kosullanmis
komsularina ve kente kendi egrisel hatlariyla karsilik veren aykirt tutumuyla farkli bir
binaydi. Ek ise bu c¢evreyle aykirt binanin uzlasmasini saglayan katalizor bir eleman
olmugtur. Wright da buna benzer bir etkiyi aragtirmig fakat sonuglandiramamigsti. Ayrica ek

ile beraber mevcut binada yapilan doniisiimlerde, sergi isleviyle ters diigse de spiralin tepesi

acilmis filtre camlarla giin 15181 igeri alinmis ve boylece Wright’in prensipleri uygulanmistir”

(Sahin, 1997)

Sekil 5.12 Guggenheim Miizesi, i¢ goriintisler [7]
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5.1.1.6 Denver Sanat Miizesi, Denver, Amerika

Mimar Yapim Yili Islev
Orijinal Yapi Miize
Ek Yap1 Daniel Libeskind Yapim agamasinda Miize

Daniel Libeskind tarafindan tasarlanan Denver Sanat Miizesi’nin 16.222 m2’lik ek binasi
2005 yilinda tamamlanmak tizere programlandi. Temmuz 2000 yilinda Denver Sehri Sec¢im
Komitesi’nin oybirligiyle se¢tigi miizenin yeni kanadimi tasarlama yarigmasim kazanmigsti.
Denv‘ér‘Sanat Miizesi’nin yarigsmadan bekledigi miizenin bugiliniin diinyasindan bakildiginda
en yenilik¢i mimari projelerden birisini biinyesine alabilmesiydi. Libeskind Denver Sanat
Miizesi’nin yeni kanadimi Denver merkez parkini giineydeki Golden Triangle komsuluk
birimleri ile baglayan iki hattin bir kompozisyonu olarak tasarlamis. Tasarim 13. Caddeyi
gecerek Gio Ponti binasina dogru uzanan bir tiir “tasma” ig¢inde hesaplanmig kdgeli formlarin.
bir sonucudur. Striiktiiriin merkezinde cam bir tavan ile stiziilerek yiikselen bir galeri mekani
bulunmakta ve mevcut miize baglantis1 buradan saglanmakta. Amaglanan striiktiir cam, metal
ve tasin dramatik kullanimim niteliyor. Iginde otopark, halk girisleri, yapinin striiktiirleri,
heykeller, caddeler ve kentsel baglantilar barindiran zemin katin agili plani bulusma, kutlama,
iliskilenme, rahatlama, 6grenme ve hoslanma gibi miize ve onun mekanina ait beklentileri bir
araya getiren kentsel kompozisyonun bireysel pargalari i¢inde bigimlenmistir. Yap1 kendisini
kusatan diger 6nemli binalarin hem arkasinda hem de icinde yer alabiliyor. Icinde ¢iinkii
fiziksel baglantilar1 var, arasinda Michael Graves’in tasarladign Denver Halk Kiitiiphanesi,
Gio Ponti’nin orijinal miize binast ve onlarin ¢evre verilerinden olduk¢a aykir: bir goriintiisii

de var. (Arredamento Mimarlik, 2001, “Yeni Bir Kentsel Nirengi Noktas1”, 2001/06:12)
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Sekil 5.14 Denver Sanat Galerisi, maket fotograflar

Arredamento Mimarlik, (2001), “Yeni Bir Kentsel Nirengi Noktasi”, 2001/06:12, Istanbul
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5.1.1.7 Belediye Binasi, Utrecht, Hollanda

Mimar Yapmm Yihi Islev
Orijinal Yap 14.yy sonlart ~ Konut ve Ticaret Merkezi
Ek Yap Enric Miralles 1999 Belediye Binasi
Benedetta Tagliabue

Orta ¢agin bashca ticaret kentlerinden biri olan Utrecht, bu aynicaligimi 1122 yilinda kazand.
Belediye binasi sehrin merkezinde, Rhine nehrinin bir kolu olan Oudegracht’in kivriminda
yer alir. "Sékiz adet sira ev l4.yy’in sonlarinda hala isimlerini ta§1d1klc;1r1 seckin aileler
tarafindan inga edilmisti ve ticaret buraya tasinmisti. Buranin en uygun bélge oldugu
diistiniildiigiinde, gelisen belediye, idari kullanim amaciyla evleri tek tek satin aldi. Ilk olarak
sagdaki binay1 danisma kurulu i¢in, soldakini ise rahipler salonu, sug¢ salonu, ve borsa binasi
olarak kullanmaya bagsladi. 1547 yilinda iki koprii arasindaki kanal kapatilarak daha fazla
alan elde edildi. 16.yy’in sonunda meclis binasi bir Rénesans cephesine ve catisinda bir ¢an
kulesine sahip oldu. Hemen yanindaki mahkeme binasi ise cesur bir giris kapisina ve
bildiriler i¢in bir balkona sahipti. Fakat orijinal sekiz evin de cepheleri goriinebiliyordu.
Biraz ilerideki evler de alindi ve sehir arsivi, hapishane, yetimler yurdu, postane ve itfaiye
gibi belediyeyle ilgili fonksiyonlar labirent gibi geliserek birbirini takip etmeye basladi. 1549
yilinda belediyenin sarap deposu daha sonradan restoranlara doniigen evlerin altindaki
mahzenlerde kuruldu. 1823 yilinda bu kaosu yok etmek ve yeniden baslamak ig¢in bir karar
alindi. Fakat sadece meclis ve mahkeme binalarinin cephelerinin neo-klasik cepheleri
duizeltilebildi. Eskit mahkeme binasi insanlan kargilamakta yetersiz olan iki giris arasinda
sikisip kalmigti. 1876 yilinda belediye, idari amagh kullanimlara ¢evirmek lizere yakindaki
evleri de ald1 ve 1916 yilina kadar biitliin siradaki evlerin sahibi oldu. Hepsi neredeyse
yeniden inga edildi, fakat asama asama ger¢eklestigi icin kigisel kimliklerini koruyabildi.
1920 ve 1930’larda hepsinin yeniden ingaati ile ilgili planlar ertelendi. 1940 yilinda sicil
dairesi binast lineer bir kanat olusturacak sekilde arkada yer aldi. Savas oncesi yapilan

gorkemli planlar sadece kagit iizerinde kalmist1.

Cogu doniistiiriilmiis bina gibi bu alanda da sonunda dagimik ve akil karistirici bir labirent
olugmustu. Diislincesizce yapilan eklemeler ve gecici diizenlemeler kalic1 zararlar vermisti.
Giin 15181 yetersizdi ve ozirliiler i¢in hi¢bir diizenleme yoktu. Merdivenler ve koridorlar
dardi, ayrica meclis odasiin akustigi yetersizdi. Diger taraftan, ithmal sayesinde ge¢misten

kalan bir ¢ok hazine yapinin i¢inde sabit veya tavan arasinda gizlenmis olarak korunmus oldu.
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14.yy’dan kalma evlerin orijinal striktiirleri en azindan mahzenlerde devam ediyordu.
Miralles i¢in en onemli problem kanitlart gozden gegirmek ve degerli olani korumak, ayni

zamanda da belediyenin su anki ihtiyaglarini saglayacak sekilde diizeltmekti.

Miralles’in baglica disiincest her zaman asiri kalabalik bir yer olan Stadhuisbrug tizerindeki
baskiy1 arkasindaki yeni bir meydana agarak azaltmakti. Bdylece katedrale dogru yeni bir
manzara acacakti ve kalabalik merkezde kaldirimlara kadar uzanan bar ve restoranlarla yeni
bir odak noktas1 olugturacakti. Biitlin bunlarin gerceklesmesi igin 1940°da yapilan son ek

olan sicil dairesi binasi etrafindaki karigiklikla beraber yikildi. Neo-klasik cepheler restore

edildi ve eski arka girise kendi gorkemli aksina daha uygun bir rol verildi. Su anda nikah™

dairesinin girig kapisi olarak kullaniliyor. Miralles ayn1 zamanda Ganzenmarkt’a bakan
cepheleri de korudu. Eski kose girisi kafeteryanin ¢ikmasi olarak kullandi. Yeni meydana
agilan arka cepheleri 6n cepheye dontigtirmek ve nikah dairesinin gérkemli neo-klasik

_kapistyla yarisan asimetrik bir ana giris olusturmak en zor kisimlardu.

Yeni girige bakan eski arka cephenin, biiyiik heykelst bir ¢cesme, yeniden kullanilan pencere
cergeveleri ve eski binalardan alinan parcalar ile oldukga 6zenle hazirlanmis bir kompozisyon
olmast amaclandi.  Oniindeki doseme kaplama malzemesi de alanlant ve seviyeleri
tanimlamas1 agisindan onemli bir rol oynar. Malzemelerdeki degisiklikler eski duvarlarin
konumunu belirler ve arkeolojik tarihi agiga vurur. (Jones, P.B., Ekim 2002, “Treat of

Utrecht”, The Architectural Review, 1268:46-53)

Sekil 5.15 Utrecht’deki sira evlerin Oudegracht’tan gériintimii

Jones, P.B., (Ekim 2002), “Treat of Utrecht”, The Architectural Review, 1268:46, Londra
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Sekil 5.16 Utrecht Belediye Binasi’nin yeni meydan diizenlemesi

Jones, P.B., (Ekim 2002), “Treat of Utrecht”, The Architectural Review, 1268:46-47, Londra
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Sekil 5.17 Utrecht Belediye Binasi, kat planlar

Jones, P.B., (Ekim 2002), “Treat of Utrecht”, The Architectural Review, 1268:48, Londra
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5.1.1.8 California Fen Bilimleri Akademisi, San Francisco, Amerika

Mimar Yapim Yih Islev

Orijinal Yap 1916 Fen Bilimleri Akademisi

Ek Yapr  Renzo Piano Bulding Workshop Yapim Asamasinda Fen Bilimleri Akademisi

Akademinin yeni bir alana ihtiya¢ duymasinin iki nedeni var. Bunlardan ilki, 1989’daki
deprem nedeniyle daha saglam bir yapt gerekliligi, digeri ise bilimdeki ve o&zellikle de
biyolojideki gelismeler nedeniyle arastirmalarin yapilmasina ve o6rneklerin saklanmasina

olanak Saglayécak alanlarm yetersizligidir.

Yeni Akademi, Golden Gate Park’taki dogal ¢evresine miikiin oldugunca uyum saglayacak.
Akademi, 1916°dan beri yapilan ekler nedeniyle ¢esitli fonksiyonlar igeren toplam 12 binadan
olusur ve hepsinin tek bir bina altinda birlestirilmesi gerekir. Bu nedenle mevcut yapilardan

sadece li¢ tanesi korunarak restore edilecektir.

Yeni Akademi’nin mimarisi fiziksel ag¢idan ve konsept olarak bilim misyonunu yansitacak.
Mevcut yapidan daha biiyiik olmayacak, ancak, i¢ mekanlar1 daha verimli kullanarak ve yer

altina da yapi ilave ederek daha fazla bir alana sahip olacak.

En carpic1 6zelligi dev ¢atist olan yapinin planda dikd6rtgen seklinde fakat kesitte organik bir
sekli vardir. Cati bitkilerle kaplanacak ve Akademi’nin farkli hacimlerini ve fonksiyonlarini
mevcut yapilarla ayni yiikseklikte olacak sekilde bir araya toplayacak. . Bazi noktalarda cati
delinerek temiz havanin iceri girmesine ve 1sinan havanin digari ¢gikmasina, ayni zamanda da

11810 igeri girmesine veya giinesten korunmaya olanak saglanacak.

Dogabilimei yeni merkez, laboratuvarlar, siniflar ve yeni bir oditoryumu igerecek. Biitiin

bunlar ii¢ ana baglik altinda toplanacak: Yeryiizii, Okyanus ve Bosluk. [17]
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5.1.1.9 Yahudi Miizesi, Almanya

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yap1 1735 Mahkeme Salonu
Ek Yapi Daniel Liebeskind 1999 Miize

Daniel Liebeskind’in Yahudi Miizesi 1992-1999 arasinda yapildi. Bu yapi, planda bir simsegi
simgeleyen bir zikzak, diisey boyutta da bir simsegin yer yer catlattigi bir stritktiir. Kirtlmag
bir yasam simgesi. Bir zikzak boyunca uzanan ¢iplak i¢ mekanda dig ¢atlaklar ilging 1s1k
oyunlan yaratiyor. Gertlimli, dramatik etkiler. Duvarlar arasinda etkiyi gliglendiren siperler
Oniinde tahrip olmus bir dikenli tel hatt1 izlenimi veren beton &geler yerlestirilmis. Bu yapiya
20. yiizythn en dramatik olgusunu simgeleyen biiyilk bir mimari enstalasyon olarak
bakilabilir. (Kuban, D., 2001, “Biiylik Bir Santiye Olarak Berlin”, Arredamento Mimarlik,
2001/12:90)

Toplam alan yaklagik 10 000 m2 dir. Bes katli yap1 igerdigi alan diisiiniiliirse boyut olarak
olduk¢a yalin ve gosterigsizdir. Savas Oncesinde ¢ogalan on bes katli apartman bloklar
arasinda yer alir ve orijinal sehir miizesi Collegienhaus’dan geriye ¢ekilmis bir sekilde tek
bagina durur. Yapmin iki adet yardimci binasi vardir. Holocaust Void yer altindan miizeye
baglanir. 49 adet bitkilendirilmis beton kiip Libeskind’in yapi ve ¢evresini diizenlemedeki
ustaligint gosterir. Eski Jerusalem’in i¢inde yetistirilmesine izin verilen tek bitki olan giiller,

bu kiiplerin ¢evresini sararak pencere diizenindeki agilar: vurgular.

Miizenin plan1 zemin katta Davut’un Yildizi’nin izlerini takip eder. Yildizin kollarini takip
eden ziyaretciler bir rota lizerinde miizeyi gezerler. Miizenin diizenindeki en basit form
¢izgidir. “Die Leere” (bosluk) hem miizeyi agiklar, hem de bir bolge tamimlar. Bir koridor
zemin kattan baglayip en tist kota kadar yiikselen galerilerin icinden gecer ve bir kopriiyle son
bulur. Ziyaret¢iler miizeye mevcut yapidan -1735°de yapilan Barok gorkemini yansitan

Collegienhaus’dan~ girerler. Yeni yapiya ulagim yer altindan saglanir.

Miizenin yikselmesi -hem icten hem distan- seffaf ac¢ikliklarin agili  bir sistemle
yerlestirilmesiyle ¢6ziilmiistiir. Bu pencere diizeni biitiin yapimin karakteristigini olugturur.
Dis cephedeki perginle tutturulmus cinko kaplama uygun goriillen yerlerde delinmistir.
Libeskind’e gore bu acikliklar Berlin sehir haritasindaki Yahudilerin yerlerini birlestiren
cizgiler olarak tamimlamir. (Spens, M., Nisan 1999, “Berlin Phoenix”, The Architectural
Review, 1226:40-46)
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Sekil 5.20 Yahudi Miizesi, genel goriiniisler [14]
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Sekil 5.21 Yahudi Miizesi, kat planlar [14]
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Spens, M., (Nisan 1999), “Berlin Phoenix”, The Architectural Review, 1226:40-46, Londra
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5.1.1.10 Ordrupgaard Miizesi Ek Binasi, Danimarka

Mimar Yapm Yih Islev
Orijinal Yapi Miize
Ek Yap: Zaha Hadid 2001 Miize

Zaha Hadid’in son donemlerde gergeklegtirdigi tasarimlardan biri olan proje, Danimarka
hiikiimetinin Mart 2001°de agtigt sinirht katihmli yarigmanmn birincisi.  Yarisma 28 Eyliil
2001°de sonuglandi. Hadid’in kazanan projesi, miizeye yapllacak olan eki, farkli donemlere
ait halihazirdaki miize yapllarlfuﬁ tek bir biitin olarak bir araya getirilmesi icin bir firsat
olarak yorumluyor. Ek bina dogal peyzajm uyumlu bir pargas: iken, aynm zamanda varolan
bahge topografyasina bir katki olusturuyor. Topografyanin konturlan incelendi ve soyutlandi;
ardindan zeminden kaldirilarak miizenin kabugu olarak bigimlendi. Kaldirilan konturlarin
bigimsel dili, ek yapimin duvarlarina, ¢atisina ve striiktiirel dZelerine etkiyor. Igten disa,
distan ige vistalar, yaklasim acilan disiiniilmils. Ziyaretgiler bahgede, yeni ek yaprya
yaklagimda ve binanin iginde siirekli olarak sanatla karsi kargiya. Farkh 6lgeklerdeki yapatlar,
degisik bakis agilarindan incelenebiliyor. Bina galerilerinin iginde bulunana peyzaj dgeleri,
disariyla bir denge kurarken, birbirleriyle de dogrudan bir 6lgek veya tema iliskisi iginde. Bu
onerideki odalar, iglerinde kalici ve gegici koleksiyona ait islerin sergilendigi bir dizi

baglantili akigkan mekana déniistiiriildii.

Topografyada gergeklestirilen diizenlemeler, planm bazi anahtar noktalarinda binay:
ulagilabilir kiliyor. Boyle diizenlemelerden birinde bir rampa, ziyaretgileri fuayeye tastyor.
Gegici galeri mekanini yerlestirmek icin en alt diizeyde bir hafriyat gerekli kilindi. Bir
mutfak, servis alani, asansor ve ziyaret¢i mekanlar, yere oyulan kiigiik bir bodrumla ¢oziildi.
Bir i¢ rampa ziyaretgileri fuayeden ve gegici sergileme alanindan kalici sergi mekanma,
kafeye ve ¢cok amagcli alana ulastiriyor. Ziyaretgilerin galeriler arasindaki hareketini, arazinin
yumugak egimi yonlendirmekte. Bir duvar agiyla desteklenen tuval bezini andiran egrisel
kesitli kabukta, dogal 15181 dolaylh igeri alacak bigimde kesikler agildi. (Arredamento
Mimarlik, 2001, “Ordrupgaard Miizesi Ek Binas1”, 2001/12:34-35)
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5.1.1.11 Kraliyet Miizik Akademisi, Londra, Ingiltere

Mimar Yapim Yilx Islev
Orijinal Yapr Ernest George 1911 Miizik Okulu
Ek Yap John McAslan + Partners 2004 Miizik Okulu

Royal Academy of Music, Londra’da Regent’s Park’in girisinde yer alir. Kampiis
masterplanm1 Nash’in yaptig1 teraslarin siniflara ve stiidyolara doniistiiriilmesini ve bir
enstriiman miizesini igerir. Tonoz seklindeki yeni konser salonu projenin odak noktasini
olusturur. Tarihi yapiya modern egitim kurumunun ihtiyaglarma gore adapte edilmesiyle,
hayat verilmigtir. 1911 yilinda Ernest George tarafindan tasarlanan orijinal yapi, 6grenci
sayisinin artmasi sonucu biiyiime ihtiyaci duymustur. Diizenleme ¢aligmalari 2004 yilinda

tamamlanacaktir.

Tonoz seklindeki yeni konser salonu olduk¢a sagduyulu bir yapidir. Tonozun yiiksekligi 8
m.dir. Yapinin ¢ogu toprak altinda yer alir ve akademinin mevcut kampiis yapisina yer altinda
tepe 1g1kliklartyla aydinlatilan bir baglantiyla baglanir. Tonoz, patine edilmis ¢inko kaplidir.
Giineydeki camli cephe prekast ¢ati striiktiirinii vurgular. (Tradition and Innovation, John

McAslan + Partners, 5.52-58)

Sekil 5.25 Kraliyet Miizik Akademisi, vaziyet plani

Tradition and Innovation, John McAslan + Partners, s.52
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Sekil 5.26 Kraliyet Miizik Akademisi, genel goriiniisler

Tradition and Innovation, John McAslan + Partners, .52
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5.1.1.12 Felix Nussbaum Miizesi, Osnabriick, Almanya

Mimar Yapmm Yih Islev

Orijinal Yap:

Ek Yap Daniel Libeskind 1995-1998 Miize

Miizenin mekan organizasyonundaki her elemani, binanin geometrisi, igerigi ve programina
kadar her sey Nussbaum’un hayat ¢izgisini yansitiyor. Yerine getirilmesi gerekenlerden biri
bu binayi, i¢inde Nussbaum koleksiyonu olan bir miizeye ¢evirmek oldugu kadar, tiim tarihi
etkiyi de yeni bir biitiine dénﬁétﬁnnek gerekliligi idi. Giintimiizdeki boslugu vurgulamak
amaciyla “Taniklik Edilmemisligin ve Yapilmast Gerekeni Yerine Getirmemisligin Miizesi”
olarak kaybolan kiiltiirel degerleri yerine koyma 6zelligi tasiyor. Yeni komplekste bir araya
gelen farkh elemanlar bir biitiiniin ayrilmaz pargast olan striikktiirli tamamlayip birlestirirken,

bir yandan da sehrin 6nemli yerlerine géndermeler yaparak kopuklugu vurguluyor.

Miizeye gelen ziyaretgi, miizenin i¢ine “Cikisi Olmayan Miize” etkisini kaybettirmeyecek
sekilde miizenin 6nemini vurgulayan ve belleklerde unutulmaz kilan bir girigle yan yiizden

ulastr.

Nussbaum’a ulagan yol iizerinde Osnabriick’deki Musevi Cemaatinin yasayisiyla ilgili ip
uclart da bulmak mimkiindiir. Ziyaret¢i iceriye girdiginde sikistirilmas bir mekan hissi
yaratan bu alan liggen tepe agikliklarindan aydinlatilarak girisin diisey etkisine karsi bir hacim

etkisiyle karsilasiyor.

Nussbaum’a girisi saglayan yol yakilip yikilmig Sinagog™un yerini vurgularken ayrica miize
kompleksini de goriintir hale getirir.  Girig yolu, ziyaret¢iyi sikistirilmis geometrisiyle
yonlendirerek yildiz semboliinii vurgular. Yeni binanin eski miizeye baglantt noktasinda yer
alan sergi mekani sayesinde yeni ve eskinin sadece gorsel olarak degil, gergekten tarihi ve
estetik olarak bir araya gelmesi miimkiin olur. Varolan miizeyle yeni miizenin birlestirilmesi
gegmisteki antlarin  glinimiize ve daha ilerisine tasinmasi agisindan ¢ok Onemliydi.
Nussbaum Miizesi her ne kadar eski miizeden oldukca farkli goziikiiyorsa da form ve
fonksiyon olarak tamamen eski miizeyi referans aliyor. Binanin tiimiine bakildiginda alam
banallesmekten koruyan, tamamen homojen bir goriintii olusmasina izin vermeyen ve tarihi
faktorleri izole etmekten alikoyan bir mimari dayanak oldugunu gézlemliyoruz. (Tasarim, 70:

60-69)
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5.1.1.13 Museums Quartier Wien, Avusturya

Mimar Yapm Yihr Islev
Orijinal Yapi 18 ve 19. yy Binicilik Okulu
Ek Yap: Ortner & Ortner 2001 Miize

Museums Quartier Avusturya kimligini tarihsel olarak giiclendirici bir mekan sunmaktadir.
Sayisiz eski mimari bileseni, yeni tasarlanmis avlu ve mekanlart ile kentin tekil kiltiirel
alanlarim1 bir eksen lizerinde bir araya getirmektedir. Museums Quartier kompleksi {i¢ yeni
yap1 tarafindan tamﬁilénlr. Yeni Kuntshalle Wien E+G Salonlar: ile birlikte merkezi bir
konumda yer alir. Diger iki yeni bina - Ludwig Vakfi Viyana Cagdas Sanatlar Miizesi ve

Leopold Miizesi - onun iki yaninda konumlanmaktadir.

Fischer von Earlach Kanadi’ndaki ana kaptdan Museums Quartier’a girdiginizde kendinizi
Viyana kentinin en biiyiik avlusunda bulursunuz. Oniiniizde gordiigiiniiz, bugiin E+G
Salonlart olarak adlandirilan ve arkasindaki yeni Kuntshalle Wien binasi ile biitlinlesik,
restore edilmis Kighk Binicilik Okulu binasidir. Solda Leopold Miizesi ve sagda Ludwig
Vakfi Viyana Cagdas Sanatlar Miizesi’ni igeren yeni binalar konumlanmaktadir. Bu binalarin
her birinin 6zel bir baglami vardir. Modiiler bir striiktiir kurgusuna sahip olan iki yeni bina

tekil bloklar iginde konumlanan kiimeler bigiminde tasarlandilar.

Lepold Miizesi hafif bir goriinlime sahiptir. Bu yoredeki eski krallik miizelerinin dik ag¢ili
kitle organizasyonunu siirdiiriiyor ve bu nedenle miize kompleksi i¢inde Kaiserforum’un
aksiyla baglantt kuran tek yapt o. Sagdaki Ludwig Vakfi Cagdas Sanatlar Miizesi,
Viyana’nin 7. Bolgesinin mimari karakterini yansitir. Kendi avlusu iginde, kraliyetin resmi
dengeleri baskindir; dar bir aciyla kompleksin ana ekseninden sapar. Yonlerin ve iligkilerin
bu karakteri Ortner’in mimarisinin bir ilkesidir. Ortner, baskin, agir ve karsit olanin birbiri ile

etkilesimini ¢aligir.

Avlunun beyaz kire¢ tas1 kaplamasi Lepold Miizesi’nin cephesini zeminde devam ettirir.
Ludwig Vakfi Cagdas Sanatlar Miizesi’'nin koyu gri bazalttan yapilan cephesi Lepold
Miizesi’nin cephesi ile karsithk i¢indedir. Buna karsilik, Kuntshalle Wien tﬁnﬁﬁyle kirmizi
tugla kaphdir. Binicilik Salonu’nun 6niinde beyaz kire¢ tagindan bir dizi blok, ziyaretgilere

rehberlik etmesi ve onlari taglarin tizerinde oturmaya davet etmesi i¢in yerlestirilmistir.

Yeni binalarn dig formlan baglamlarini yansitir ve mevcut yapilarla kesin karsitlik i¢indedir.

Lepold Miizesi’nin tagtan kiibik big¢imi sofistike bir rol oynar. Yap: yeriistiinde 24 metre
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yiikselir, yer altinda 13 metreye dek iner. Sergi mekanlari, merkezi atriumu kusatir ve tist
katlardan dogal 1sikla aydinlatilir. Ludwig Vakfi Cagdas Sanatlar Miizesi masif tas govdesi,
kavisli ¢atist ile yeraltindan firlamig gibi gértiniir. Binamin st kenarlari yuvarlatilmagtrr.
Lepold Miizesi’nin keskinligine karsin, bu striiktiir az nce bigimlenmeye baslanus etkisini
tasir. 41 metre tavan yliksekligine sahip bir hacmin i¢inde birbirine baglanan, altta iki iistte li¢
kat1 vardir. 7. Bolgenin yiiksek gabarisini nispeten yumusatmak istercesine, her iki miizenin

giris kat1 4 metre yiiksekligindedir.

Kunsthalle Wien’in stritktiirii bu iki binadan tiimiiyle farklidir. Cinki ¢ati, duvar ve
dosemeleri tugladandir; bir fabrika binasin ammsatir. Malzeme olarak tugla se¢imi, binanin
gelecekteki durumuna referans verir; ¢agdas sanatin siirekli sergi mekani. Kuntshalle uzun
dikdértgen bir kutudur.  Tugla catis1 Binicilik Okulu’nun catistn  kenarina oturur.
Kuntshalle’nin 6n cephelerdeki 1siklik delikleri disinda agikligi yoktur. Yapay 1sik sanatin

mantigint kavramak icin kullanilir.

Bu tekil yapilar Museums Quartier’in sayisiz agik hava bahgeleri ve avlulan ile paylasilan
baglaminda birlesirler. Biiyiik ana avlu, Viyana kentine yani bir agik hava etkinlikleri mekani

olarak kullanilma firsatim1 vaat eder.

Ek bina-mevcut bina blitiinlesme siirecinde farkli form iliskileri bulunmaktadir. Ek bir
birlesme/birlestirme islemi olmasma ragmen, aymi zamanda genel bir yaklasimla bir

ayrigtirmay1 da blinyesinde barindirmaktadir. (Arredamento Mimarlik, 2001, 2001/10:48-55)

Sekil 5.28 Kislik Binicilik Okulu’nun 1834 yilindaki halini gésteren suluboya resim [12]
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Sekil 5.29 Museums Quartier Wien, yerlesim plani ve eski kiglik binicilik okulunun dis
goriniisleri [12]
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Sekil 5.33 Museums Quartier Wien, Ludwig Vakfi Viyana Cagdas Sanatlar Miizesi plan, kesit
ve gorlintis

Arredamento Mimarlik, (2001), “MuseumsQuertier Wien Viyana’nin Yeni Miizeler
Kompleksi”, 2001/10:48-55, Istanbul
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5.1.1.14 Chicago Sanat Enstitiisii Eki, Chicago, Amerika

Mimar Yapim Yil Islev

Orijinal Yapx 19.yy Sanat Enstitiisii

Ek Yapi Renzo Piano Building Workshop Yapim Asamasinda  Sanat Enstitiisii

Mevcut Chicago Sanat Enstitiisii birbirine koprii seklindeki bir yapiyla baglanan iki binadan
olusur. Miize yetkilileri ek yapilmasini giindeme getirdigi zaman, projenin basarisinin bir
masterplan hazirlanmasina bagli oldugu farkedildi. Bu projede mimarin amact yeni bir yap:

ile sanat galerilerini genisletmek ve mevcut iki bina arasindaki sirkiilasyonu diizenlemektir.

Sanat Enstitiisii’niin kuzeydogusunda yer alacak olan yeni yapi, hafif cam, ¢elik ve kiregtas:
kullamlarak insa edilecek ve boylece 19.yy. mimari 6zellikleri tasiyan mevcut yapiya uyum
saglayacak. Ug kat zemin iistiinde, bir kat da zeminin altinda toplam 30.000 m2 alana sahip
olan yeni yapt 9000 m2 modern ve cagdas sanat galerileri igerecek. Ayrica, egitim birimleri,
miize magazasi ve sokak kotunda konumlandirilan bir kafe gibi yeni fonksiyonlar da yer

alacak.

Sanat Enstitiisti’nii Lakefront Millenium Gardens’a ve dolayisiyla da 10 000 kisi kapasiteli
amfitiyatroya baglamak i¢in tavan isikliklariyla aydinlatilan bir i¢ sokak diizenlenecek. Bu
sokak dogu — bat1 aksinda yeni bir sirkiilasyon hatti olusturacak. Sirkiilasyonu diizenlemek
icin Gunsaulus Salonu’nda degisiklikler yapilacak. Celik striiktiire sahip olan 19. yy
yapisinin cephe kaplamasi sokiilerek, tarihsel kimligini a¢iga vurmak i¢in kismen camla

kaplanacak.

Yeni yapinin ¢atist 7,5 m. genisliginde kare seklindeki golgelikli striiktiirle korunacak ve {ist
kat galerilerinin tizerinde bir semsiye gibi yiizecek. Bu semsiye aym zamanda acik hava

heykel galerisi olarak kullanilacak olan yeni giiney bahgesini de koruyacak. [17]
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Sekil 5.35 Chicago Sanat Enstitiisti, maket fotograflar [17]
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5.1.1.15 Karlsruhe Sanat ve Medya Teknolojisi Merkezi (ZKM), Almanya

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yapi Philip Jacob Manz - 1918 Fabrika
Ek Yap: Architecten Schweger + Partner 1997 Sanat Ve Medya Tekn. Merkezi

Mimar Philip Jacob Manz’in fabrikasi 1918’de tamamlanmig ve listelenmis bir bina.
Etkileyiciligini devasa hacmi ve bina gévdesinin anitsal, klasik tasarimina borg¢lu. Bu tarihi
sanayi yapisinin asli ve temel karakteristikleri muhafaza edilmis ve yeniden formiile edilen

atdlye atmosferinin de temelini olusturuyor.

Konsept, binanin i¢ iletisim eksenlerinin Karlsruhe sehir aginin ¢apraz kamu eksenlerine
tekabiil etmesini 6ngoriiyordu. Bina iginden gegen kamu yollari ve binamn sehir agina
baglanmasi agisindan bu, ¢atinin camla kaplanmasi ve kompleksin daha saydam hale gelmesi
amactyla belirli alanlarin agilmasi demek oluyordu. IWKA binasi iginden gegen kamu
yollari, giinlik karsilasmalar ve iletisim i¢in ¢esitli mekanlari, fuayeleri bulunan bol 1s1kliklx

acik koridorlar sekline doniistii.

Fabrika betonarme bir yapiydi. Iskeleti iyi korunmustu ve yeni yapiya neredeyse dis duvar

islevi gordi. Fabrika toplam on atriumdan olusur.

Gegici sergi alanlari, sanat miizesi ve medya miizesinin sergi birimleri birbirine komsudur ve
bunlarin kullammi kolaydir. Birbiri ardina dizilmig bu birimleri birlestirerek ya da ayr ayn
kullanmak miimkiindiir. Farkli ytikseklik ve 1513a sahip olmalari, sergi kuratorlerine eserleri

sahneleme konusunda pek ¢ok farkli imkan saglar.

Igerisi anitsal disarimin aksine agik ve aydinlik. Malzeme ve detaymn sade hassashigiyla
birlesen 151k, agiklik ve saydamlikla elde edilen goriiniim, binada stiidyo atmosferini yaratmak
i¢in ideal bir zemin. Kurulan yeni zorunlu tesisat ve teknik malzeme, sonradan eklendigi belli

olacak sekilde, tarihi anlagilir kilan yeni katmanlar olarak birakilda.

Her binanin kendi tarihi, kokeni ve konumu, gegirdigi degisimler ve gérdiigii zarar hakkinda
anlatacag: bir hikayesi vardir. Her bina bir “bellek mimarisi’ne aittir ¢iinkii her dénem
meveut binalar1 kendi anlayisina ve belirli toplumsal taleplere gore degistirir. Gelenege
birbirine taban tabana zit iki farkli mimari yaklagim bulunur. Bunlarin biri gérdiigii bina
tipleri, formlar1 ve formal diizenleriyle bunlarin bugiin hala bir anlam tasidigi varsayimi
tizerinden bir iliski kurar; digeri ise kendi eylemlerinin onayim gegmiste bulur. Belirli bir

doneme ait 6zgil formlan asan ve bugiin hala gegerliligini koruyan belli ilkeler kabul eder;
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seylerin nasil go6riindigliniin tarihsel niteligini yorumlar. (Domus, Aralik-Ocak 2000,

“Bellegin Mimarisi”, 8:104-108)

Sekil 5.36 Karlsruhe Sanat Ve Medya Teknolojisi Merkezi (ZKM), genel goriiniisler [23]
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Sekil 5.37 Karlsruhe Sanat Ve Medya Teknolojisi Merkezi (ZKM), kesit ve genel goriintisler

Domus, (Aralik-Ocak 2000), “Bellegin Mimarisi”, 8:107-108, Istanbul



74

5.1.1.16 Morgan Kiitiiphanesi, New York, Amerika

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yap1 McKim, Mead & White 1906 Kiitiiphane
Ek Yapt  Renzo Piano Building Workshop  Tasarim asamasinda Kiitliphane

Morgan kiitiiphanesinin koleksiyonunun arttirilmasi ve daha ¢ok kisiye hizmet edebilmesi
amaciyla genisletilmesine karar verildi. 1906 yilinda McKim, Mead & White’in tasarladig
yapt yetersiz kalinca, 1928°de insa edilen Morgan ailesinin evi de kiitiiphaneye eklenmisti.

Daha sonralar1 gerektikge yapiya bazi ekler ilave edildi.

Yapiya yeni bir ek yapilmasinin giindeme gelmesiyle birlikte ilk olarak en énemli sorun olan
i¢ sirkiilasyon diizenlendi. Ciinkii yapilan bir ¢ok ek nedeniyle karmagsik bir hale gelmisti.
Manbhattan’in yogunlugu nedeniyle mevcut yapiya yeni bir kanat ilave etmek miimkiin
degildir. Bu nedenle yer altina bes kat ilave edilecek. Buraya 275 kisi kapasiteli bir
oditoryum ve koleksiyonun saklanacag: kasalar yerlestirilecek. Zeminin iizerinde ise ii¢ tarihi
konagin arasinda yer alacak olan yeni yapi insa edilecek. Son donemde yapilan eklerin
kaldirilmasiyla kazamlan bu alanda ti¢ adet pavyon yer alacak. Mevcut yapilara saygi

gosterilerek {i¢ tarihi yapiyla 6lgek birligi saglanacak.

Kompleksin kalbinde yer alacak olan “piazza” Morgan Kiitliphanesi’nin alti ayr1 kanad:
arasindaki sirkiilasyonu saglayacak. Ug pavyonun iizerindeki cam ¢at drtiisiiyle piazza, biitiin

aktivitelerin bulustugu bir odak noktasi olacaktir. [17]
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5.1.2 Diisey Ek Yapilar
Bir yapiya diisey bir ek yapabilmek i¢in mevcut yapiin striiktiiriiniin ilave ylikleri
tagiyabilecek kapasitede olmasit gerekir. Bu nedenle tasarima baglamadan 6nce gerekli statik

kosullarin saglanip saglanmadig: kontrol edilmelidir.

Diisey ek yapilarda eski ve yeniyi ayirt etmek bazen zor olabilir. Mimar, mevcut yapiyla yeni
yapiun nerede baglayip nerede bittiginin algilanmasiu saglayacak sekilde tasarim yapmalidir.
Eski ve yeni yapilarin diizlemlerinin ayn1 oldugu yerlerde iki yap1 arasinda gegisi
kolaylagtiran bir alan birakilir. Eski yapinin cephesinin devamliligini kurmak ve tarihi cephe
stilini korumak i¢in kat Silmesi kornis gibi elemanlar kullamlabilir ya da farkli bir malzeme
kullanarak ya da cepheyi mevcut yapidan geriye ¢ekerek anitsal yapinin cephe 6zelliklerinin

korunmasi saglanabilir.

Ek yap1 diisey olacagindan sirkiilasyon da dusey olmalidir. Sirkiilasyon elemani olarak
kullanilan merdiven veya asansorler iki yapi arasindaki iligkiyi kurabilmek i¢in mevcut yapiyi
delip gegerek alt katlara ulagir. Bu nedenle mekan yerlesimleri yapilirken sirkiilasyon, goz

Oniinde bulundurulmasi gereken en 6nemli faktorlerdendir. (Dibner, 1985)

Sekil 5.39 Dﬁsey ek yapt 6rnekleri
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5.1.2.1 Ofis ve Konut Kompleksi, Berlin, Almanya

Mimar Yapim Yili Islev
Orijinal Yap1 Ambar
Ek Yap1 Jan Stormer 1994-2001 Ofis ve Konut

Elbe’deki Stadlagerhaus (ambar), endiistriyel yapilarin yeniden islevlendirilmesine bir
Ornektir. Jan Stormer bir ambar ile tahil silosunu birlestirdi ve 28 ¢at1 kat1, 700 m2lik tavan
aras1 ve stlidyo ofisleri, 500 m2lik nehir kenarinda bir lokanta ve 134 araghk otopark sistemi
yaratti. Ambara 4 kat ve siloya yeni bir ¢at1 eklendi. Ambéfcia ofisler ve konutlar yer alirken,
silo otoparka donustiriildi.  Tasarima 1994 yilinda baglandt ve yap1 2001 yilinda

kullanilmaya baslandi.

Enerji tasarrufu ve mevsime bagh seller tasarimi oldukca etkiledi. Iki metre kalinhigindaki
orijinal duvarlar ve derin nislere yerlestirilmis kii¢iik pencereler igcerideki sicakligi azaltir, bu
nedenle havalandirmaya gerek duyulmadi. Pencereler elle kontrol edilebilir. Yagmur suyu
bitki ortiisii ve ¢akillar araciligiyla filtre edilir. Sel aminda pompalar suyu sehir drenaj

sistemine pompalar.

Cilali granit ve kirmizi tugla duvarlar, mat yesil ¢elikle, tatli yesil bakir ve balik puluna
benzeyen terracotta ile birlestirilmistir. Cam levha, nehrin metalik yar1 saydamlig: kargisinda

parlar.

Konut ve ofis katlarina giris, iki kat yiiksekligindeki camli fuaye araciligtyla gergeklesir.
Fuaye aym zamanda halka agik ve Ozel alanlar arasinda bir bariyer olusturur. Sadece
restoranin ayr1 bir girisi vardir. Orijinal tiggen ¢ati, diigey ¢izgili bakir ve camli pencerelerden
olusan yeni bir ¢at1 kaplamasi ile tamamlanmigtir. (Dawson, L., Ocak 2002, “Hanseatic

Restoration”, The Architectural Review, 1259:34-38)
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Sekil 5.41 Berlin’deki ofis ve konut kompleksinin planlar ve kesitler

Dawson, L., (Ocak 2002), “Hanseatic Restoration”, The Architectural Review, 1259:34-38,
Londra
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5.1.3 Karma Ek Yapilar
Anitsal bir yapiya ayni1 zamanda hem yatayda hem de diiseyde ek yapilmasini gerektirebilecek
kosullar olabilir. Mimari amti yatayda bir kiitleyle iliskilendirirken diiseyde de kat eklemek

oldukga karmasik ve ¢oziilmesi zor bir durumdur.

Mimari anit ile ek yapinin, yatayda ve diiseyde iliskisini saglamak ve ayni bina etkisi vermek
i¢in yatayda eklenen yapinin mimarisi tstte de devam edebilir. Bunun yaninda mimari anitin
ol¢ii ve oranlan ile uzlasirhk saglamak igin ek yapinin yataydaki ve diiseydeki bolimleri

arasinda farklilik yapilabilir. (Onur, 1991)

Sekil 5.42 Karma ek yapit 6rnegi

5.1.3.1 Reichstag, Berlin, Almanya

Mimar Yapimm Yih Islev
Orijinal Yap1 Paul Wallot 1884-1894 Parlamento Binas1
Ek Yap1 Norman Foster 1995-1999 Parlamento Binasi

Potsdamer Platz’da ilgi ¢ekici uygulamalardan biri de Norman Foster’in Reichstag’a ekledigi
kubbe. Bu yap1 Berlin’in yeni simgelerinden. Bu seffaf kubbe, i¢inde duvarlara bitigik
yiikselen rampasi ile Wright’in Guggenheim miizesini ammsatiyor. Fakat ¢ok daha biiytik ve
cam. Ayrica mekanin ortasinda aynalardan olusan bir havuza inen ¢ok kenarl: ters bir piramit

var. Mekanin asil gosterisi bu. Reichstag 1884-1894 yillar arasinda Paul Wallot tarafindan
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yapilan ¢ok agir ve ¢ok biiyiik boyutlarda Neoklasik dev bir yapi. Bu yapiya camdan bir dev
kubbe belki aykirt diigmiiyor. Yeni malzeme tekniklerinin hassas bir uygulamasi. (Kuban, D.,

2001, “Biiyiik Bir Santiye Olarak Berlin”, Arredamento Mimarlik, 2001/12:90)

Tarihi bina savasin verdigi tahribat ve sonrasindaki yeniden yapim siiregleri nedeniyle 6nemli
degisikliklere ugramigti. Kubbe 1950’lerin ortalarinda yikilmigti.  Cepheler 1960’larda
restore edilmis ancak siislemelerin ¢ogunu bu siirecte yitirmisti. Tarihi i¢ mekandan kalanlar

gizleyen al¢1 kaplamalar ve toksik asbestin tiimii sokiildii.

Yeni ¢aligmayla var olan arasindaki bitigmeler gosteriliyor; ve dokunun tamir edildigi yerde,
bu, binanin ¢ok sayidaki tarihsel tabakasinin net olarak goriilmesine izin verecek sekilde agiga

vuruluyor.

Kamusal alan, ¢ati terasi iizerinde ziyaretgilerin bir restorana ve kiigiik kubbeye ulastigi
yerden tekrar kendini gosterir. Kii¢iik kubbenin i¢indeki kii¢lik sarmal rampa, sehrin essiz bir
gorintlisiinii veren bir yiikseltilmis seyir platformuna yonelir ve bdylece halka sembolik

olarak politika temsilcilerinin tizerine ¢ikmalarini saglar.

Reichstag’in ekolojik dengeyi gozeten, tiiketimden ¢ok enerji saglayan kamusal mimari
vizyonunun altinda onun iyimserlik ifadesinin ana unsurlarindan biri yatar. Hava kararirken
ve alttaki bélmeden aydinlatilan kubbenin cam kabarcigi kor haline doniisiirken, Alman
demokratik stirecinin giicli ve enerjisine isaret eden bir fener haline gelir. (Domus, Aralik-

Ocak 2000, “Vekile Tepeden Bakmak”, 8:85-88)



82

Sekil 5.43 Reichstag, genel goriintigler [5]
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Sekil 5.44 Reichstag, planlar

Oktem K., (Ekim-Kasim 2000), “Geg¢is Déneminde Yeni Bir Baskent”, Domus, 7:121,
Istanbul
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5.1.3.2 Avrupa Mimari ve Gelisim Enstitiisii, Rouen, Fransa

Mimar Yapmm Yih Islev
Orijinal Yap: Manastir
Ek Yap: Massimiliano Fuksas 1991-1992 Enstitii

Tarihi Tovbekarlar Manastirt 19. ylizyildan itibaren bir ¢cagdas bulusma yeri ve bir diisiince
aligverisi merkezi olarak genisletilmis ve doniistiiriilmistiir. Bu ekle birlikte hem simdi hem
de gegmisi tek bir potada harmanlayacak bir mimari stilin bir kag yiizyil yasindaki bir binaya
nasil eklenecegi sorusunun cavabi olarak su fikir ortaya ¢ikti: 19. yiizyila ait st iki kat
yikilarak, bu bélgeye 6zel ¢ati yapim bigimini iade etmek miimkiin olacakti. Eski manastirin
batt kanadi agikti. Biitlin yapllmasi gereken bu dordiincii kanadin, manastiri ritmine uyan

celik desteklere sahip bir agik galeri bigiminde yeniden yaratilmasiydi.

Enstitii’ye ana girisi, resepsiyon alanini ve farklt i¢ diizenlemeleri tekrar gruplayarak, projenin
en gliclii veghesi olarak, bir ayirt edici ortam yaratildi. Bu yeni kanat caddeye kadar uzar,
boylece alana yeni dinamik giiciinii ve taze goriiniimiinii veren oldukg¢a ayirt edici cepheyi

yaratir.

Resepsiyon alanimin yaninda konumlanan hizmetli bolimii giris alaninin godzlenmesini
kolaylagtinir. Konferans odast zemin katta ve manastirda yer alan bir girige sahiptir, boylece
odaya binanin diger boliimlerinden bagimsiz olarak erisilebilir. Caddeyi goren bir dis terasa

sahip restoran ve bir sergi salonu sirastyla dogu ve bati kanatlarina dogru uzanir.

Binamin g¢esitli katlari arasindaki sirkiilasyon esas olarak {i¢ metal merdiven ve disaridan
goriilebilir, bati tepeliklerini siisleyen asansorle saglanir. Kuzeydogu kosesinde konumlanan
eski, restore edilmis merdive, sonug olarak daha 6zel bir karaktere biiriiniir. Idari ofisler, ilk
katta, dogu kanadinda yer alir. Ogrencilerin ve 6gretmenlerin kaldig1 alanlardaki iki kati
Orten yeni g¢ati, manastira dogru panaromik bir manzaraya izin veren giines golgeleyici gibi
yatay olarak sabitlenmis ahsap latalardan olusturulmustur. Bununla birlikte dig boliimde gati
oluklu ¢atidan inga edilmigtir. (Fuksas, M., Aralik-Ocak 2000, “Fuksas’in Paradoksu”,
Domus, 8:122-126)
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Sekil 5.45 Avrupa Mimari ve Gelisim Enstitiisii, genel goriiniisler, plan ve kesit

Fuksas, M., Aralik-Ocak 2000, “Fuksas’in Paradoksu”, Domus, 8:124-126, Istanbul
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5.1.4 Yer Altinda Yapilan Ek Yapilar

Ozellikle simgesel degeri 6n planda olan ya da heykel niteligindeki yapilara ek yapilmasi
gerektigi zaman yer altinin kullamimi giindeme gelir. Boylece yapiya miimkiin olan en az
miidahale yapilir ve gorsel agidan minimum etki verilmis olur. Ayrica giin 1s181na ihtiyag
duymayan sergi salonlari, konfarans salonlari, sinema ve tiyatrolar gibi fonksiyonlarin yer

altinda konumlandirilmasiyla yer tistiindeki kiitleler mtimkiin oldugunca azaltilmis olur.

Ayrica, yapmin gergeklesecegi parseldeki alamin istenen fonksiyonlari karsilamamasi

durumunda yap1 alanini arttirmak igin yer altt kullanilir.

Yer altindaki ek mevcut yapmnin tam altinda yer alabilir ya da mevcut yapinin yaninda toprak
altinda diizenlenebilir. Yer altina yapilan eklerin mevcut yapiyla baglantisi yer altindan
saglanabilecegi gibi arsanin el verdigi kosullarda zeminin lizerine girisi saglamak tizere ve

bazi fonksiyonlar1 da igeren kiitle veya kiitleler yerlestirilebilir.

Yer altina dogru genisleme arsanin korunumu i¢in olumludur. Anitsal yapiya en az zarari

veren ¢oziimdir. Aym zamanda enerji tasarrufu agisindan yarar saglar.

Sekil 5.46 Yer altinda ek yap1 6rnekleri
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5.1.4.1 Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yap1 P. Agustin Ortagag Kalesi
Ek Yapi M. Pei 1989 Miize

Louvre, P. Agustin’in yaptig1 bir ortagag kalesi iken V.Charles doéneminde krallik konutuna
doniistiiriilmiistiir.  XVII. Yiizyithn ikinci yarisina kadar dikdértgen avlu etrafinda gittikce
genislemistir. Aym yiizy1l terk edilen saray binasi 1793’de ise miizeye donistiiriilmistiir.
Daha sonra da cesitli ekler al'én. yapt 1983’de IL.M.Pei’nin cam piramit ekiyle son halini

almustir.

1981°de dénemin Devlet Baskami olan Mitterand, Louvre’a yeni bir giris ve diizen
olusturmasi i¢in I.M.Pei’yi gorevlendirmistir. Amag, mizenin girig-¢ikislarimi diizenlemek,
bir konferans salonu, bir lokanta ile gerekli teknik hacimleri saglarken yapiytr giliniin miize

anlayisina uyarlamaktir.

IL.M.Pei’nin tasarimi, zeminde gériilen kismiyla 35.00 m. eninde, 21.60 m. yiiksekliginde bir
cam piramit ile giris ve baglant1 hollerinin giin 15181 almasini saglayan ti¢ kiiclik piramitten
olusmustur. Biiyiik piramit, 9.60 m. yeraltindaki miize girisinin ve etkinlik alanlarinin
yeriistiindeki geffaf kabugudur ve yiiksekligi 20 m.den fazladir. I.M.Pei’ye gdre cam, hem

yerin altina 15181 tastyor, hem de yeraltindan Louvre’u gérebilmeyi saghyor.

Trafige biitlintiyle kapali avlunun 6nii trafige agilarak Paris’in sag ve sol kiyilarini birlegtiren
bir yol gegirilmistir. Bu yolun her iki yani ise yayalara ayrilmistir. Ulasim diizenlemesinin
bir pargast olarak Napolyon Avlusu'nun eski bahge diizenlemesi de degistirilerek sert

zeminler arttirilmistir. (Sahin,1997)
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Sekil 5.47 Louvre Miizesi , plan ve kesit

Sahin, M., (1997), “Ek Bina Tasariminda Geometrik Diizen I(;.i.ndeki Tiirdes Yaklagimlarin
Form Iliskileri Agisindan Degerlendirilmesi”, Yildiz Teknik Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul
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5.1.4.2 Miizik Konservatuvari, Sydney, Avustralya

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yap Francis Greenway 1816 Ahir
Ek Yapr NSW Government Architect 2001 Mizik  Konservatuvari

Daryl Jackson. Robin Dyke

Sidney’deki Botanik Bahgesi’nin iginde yer alan valinin ahir binasi 1816 yilinda Nash’in
Ogrencisi olan Francis Greenway tarafindan insa edilmisti. Bu bina Nash’in gotik
calismalarina  benzer .VC dikdortgen planli klasik bir binadir. 1913 yilinda artik
kullamlmiyordu ve dénemin devlet mimart Seymour Wells binayr miizik konservatuvarina
gevirdi. En 6nemli miidahalesi i¢ avlunun iizerini bir ¢atiyla drtmek ve burada bir konser

salonu yaratmak oldu.

1990°h yillarda konservatuvar her yonden yetersizdi. Yapt kiigiiktii ve akustik problemlere
sahipti. Konservatuvarin bagka bir yere tasinmasi i¢in bir ¢ok yer arastirildi, ancak orijinal
yerinde kalmasina karar verildi. Fakat bir ¢cok problem ortaya ¢ikti. Yeni fonksiyonlar i¢in bir
cok kiitle eklenmesi gerekiyordu ve muhafazakarlar ise bahgenin ve eski binanin korunmasini
istiyorlardi.  Sonug¢ta Greenway’in binasinin korunmasma ve 30 000 m2lik bir alanin yer
altina yerlestirilmesine karar verildi. En iistteki peysaji diizenlenmis teras bah¢eye yukaridan
bakar. Bu yesil platonun altinda ise olaganiistii karmagik bir labirent yer alir. Yer altindaki

kiigiik stiidyolar ve ¢alisma - prova odalart miimkiin oldugunca, yukaridan aydinlatilmistir.

Projedeki en 6nemli hareket Greenway’in binasinin yaninda yer alan uzun fuayedir. Disaridan
algilanan oldukga hafif metal ve cam pavyon ve tabi ki simdi beyaza ¢evrilen Greenway’in
binasidir. Pavyon biitiin yeni diizenlemenin girigini olusturur ve yer altindaki mekanlara
yonlenmeyi ve ayni zamanda eski binaya girisi saglar. Uzun hacim tepe isikliklarindan gelen

151k sayesinde oldukea aydinhiktir.

Verbrugghen Salonu restore edilmistir ve 1960 yilinda yapilan sahne Oniindeki kemer ve
orijinal galeriler, altinda ses gélgelemelerine neden oldugu i¢in kaldirilmistir. Cati Ortiisii
prékast beton kabuktan yapilmigtir, bdylece yoldan gelen trafik giiriiltiisii 6nlenmis olur;
Terasin altindaki 600-750 mm arasindaki toprak ortiisii de stiidyo ve ofisleri dig giirliltiilerden

korur. (Graves, J., Subat 2002, “Musical Variations”, The Architectural Review, 1260:32-39)
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Sekil 5.50 Sydney’deki Miizik Konservatuvari, kat planlar

Graves, J., (Subat 2002), “Musical Variations”, The Architectural Review, 1260:32-39,
Londra
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Sekil 5.51 Sydney’deki Miizik Konservatuvari’nin kesiti ve kafeden goriiniis

Graves, J., (Subat 2002), “Musical Variations”, The Architectural Review, 1260:32-39,
Londra
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5.1.5 Amtlarm Avlularimn Ortiilmesi

Geleneksel mimaride olduk¢a fazla kullanilan avlular, yapilarnin genisletilmesi i¢in oldukga
uygun alanlardir ve sadece iizerlerinin rtiilmesiyle kullanima katilabilirler. Ozellikle islevini
yitiren yapilara yeni bir iglev verilirken yer kazanmak amaciyla avlularin rtiilmesi yontemine
gidilir.  Avlularin iizeri ortilirken genellikle seffaf malzemeler segilir ve avluya bakan

mekanlarin da 1g1k almasi saglanmis olur.

Avlularin tizeri zemin kat hizasindan ya da catt hizasindan kapatilabilir. Cati hizasindan
kapatilan bazi uygulamalarda ilave katlar da eklenebilir. Sadece ¢at1 ortiisii olarak kapatildigi

6rneklerde amag, zemin kata verilen fonksiyonu dis kd@ﬁllardan korumaktir.

Sekil 5.52 Avlularin 6rtiilmesine 6rnekler
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5.1.5.1 Kutsal Peygamber Camisi’nin Avlusunun Uzerinin Ortiilmesi, Medine, Suudi

Arabistan
Mimar Yapim Yih Islev —‘
Orijinal Yap1 Cami
Ek Yapx Bodo Rash 1991-1992 Cami

Medine’deki Kutsal Peygamber Camisi Islam diinyasinda Mekke’den sonra ikinci en nemli
kutsal alandir. Her giin burada bir araya gelen on binlerce haciyr agirlamak ig¢in cami,
geleneksel agik avlularina dogru biiylimeye bagladi. Giindiiz 45 dereceye varan-hava
sicakligimin bunaltici etkisini azaltmak, golgeli ve serin bir mekan yaratmak gerekiyordu.
Bodo Rash tarafindan tasarlanan ve Buro Happold’un miihendisligini {istlendigi,
Hz.Muhammed Kubbesi’nin hemen yanindaki iki avliuyu 6rten, hafif, a¢ilir kapanir, semsiye

seklindeki striiktiirler yerlestirildi.

Her avlu alt1 adet hidrolik semsiye igerir. Semsiyelerin yiikseklikleri 14 metre ve agikliklar
24 metredir. Semsiyelerin striktiirii ¢eliktir ve membranin tizeri teflon kaplidir. Semsiyeler,
merkezi bir hidrolik silindire baglidir ve hareket kontrollerini bu silindir saglar. Riizgar
kontrol mekanizmast sayesinde riizgarin hizi1 saniyede 12 metreyi ge¢tigi zaman semsiyelerin
calistirnilmasini 6nler. Cok nadir de olsa, yagmur yagdigi zaman yagmur suyu huni seklindeki
membranin ortasinda toplanir ve merkezdeki kolon sayesinde yapiun drenaj sistemine
baglanir. Gece aydinlatmasi i¢in her semsiye, kolonunun tizerindeki kaplamada yer alan dort
adet aydinlatma elemani igerir. Yazin semsiyelerin kontrolii yapimin havalandirma sistemine

baglanir ve kolonlar araciligiyla serin hava avluya dagitilir.

Hacilarin hem fiziksel, hem de gorsel konforu yavas ve sessizce hareket eden semsiyeler
sayesinde saglanmig olur. Zarif golgelikler ayn1 zamanda gokyiizii ve ¢evreyle de iligkiyi
saglamig olur. (Slessor, K., Mart 1998, “Ethereal Umbrellas”, The Architectural Review,
1213:12-13)
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5.1.5.2 The British Museum’un Avlusunun Uzerinin Ortiilmesi, Londra, ingiltere

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yap1 Robert Smirke 1753 Kiitiiphane ve Sergi Salonu
Sydney Smirke
EK Yap Foster and Partners 1994-2000 Kiitiiphane ve Sergi Salonu

Milenyumla birlikte British Museum’un genisletilmesi ve “Great Court”un {izerinin
kapatilmasi hem 6lgeginin biiyiikliigii hem de iilkenin en gorkemli kurumlarindan birinde
yapilan bdylesine bityiik bir degisiklik nedeniyle Ingiltere’de 6nemli bir yer tutar. Bu yém:
imajin amaci daha ¢ok insam1 ¢ekmek ve boylece yapiyr daha ulasilabilir, daha kapsamli ve
daha konforlu bir hale getirmektir. The British Museum ilk olarak 1753 yilinda Sloan
koleksiyonunu sergilemek tizere Bloomsbury’de biiyiik bir konak olan Montagu House’da
kuruldu. Koleksiyon genisledikge yapr yetersiz kaldi ve 1816 yilinda Robert Smirke
tarafindan genigletilmesine karar verildi. Yaklagik 8000 m2 lik bir avluyu ¢evreleyen
dikdortgen seklinde bir yap: tasarlandi. Ingaata 1823 yilinda baslandi ve 25 yil siirdii.  Yapi
Yunan mimarisinde tasarlandi ve Montagu House’a baglandi. 1848 yilinda Montagu House
yikilarak bu cepheye giris eklendi. Yap: yine yetersiz kalinca Sydney Smirke tarafindan
avlunun i¢ine bir okuma salonu yerlestirildi. 1857 yilinda agilan bu salon silindirik bir
yapiyd1 ve yarim kiire seklinde bir kubbeye sahipti. Dékme demir striiktiir tugla kapliydi ve

cephe, kemerli genis pencerelerle delinmigti.

Foster’in tasarimi miizenin vizyonunu miitkemmel bir sekilde ag¢ikliyor. Fonksiyon ve formun
birlikteligini saglamak amaciyla Smirke’mn avlusu kitap yiginlarindan temizlendi. Avludaki
yuvarlak okuma salonu genel kullanima agildi. Avlunun tizeri eliptik bir 6rtiiyle kapatildi.

(P, M., Subat 2001, “The Great Court”, The Architectural Review, 1248:74-79)

“The Great Courte” kapladigr 6100 m2lik alanla Avrupa’nin en biiylik etrafi ¢evrili halka agik
alanidir. Avluya, miizenin ana girisinden gérkemli Iyon tarz1 bir portikodan gegilerek ulasilir.
Burada danigsma noktalan, bir kitapgi ve bir kafe yer alir. Iki genis merdiven okuma
salonunun silindir kiitlesinin etrafin1 ¢evirerek tist kattaki galerilere ve ara katlara yonlenir. Bu
katlar planda eliptik formdadir ve gegici sergi salonlan ve restoranla icerir. Avludaki katlarin
altinda Afrika Etnogratya Koleksiyonu i¢in galeriler, 350 ve 150 kisilik salonlar igeren egitim

merkezi ve okul ¢ocuklari i¢in birimler yer alir. [5]
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Buro Happold tarafindan tasarlanan c¢elik ve cam c¢ati 6rtisii teknolojinin mucizesidir.
Mukavemet acisindan kemer seklini almistir. Kafes seklindeki kabuk goériinen bir destek
olmadan tasmir ve c¢evresindeki yapilara miimkiin oldugunca az yik verir.  Yapin
karmagiklig1 silindir binanin avlunun tam ortasinda olmamasindan kaynaklamr. Cati ortiisu
dikdé6rtgenin dort kenarindan baglar ve okuma salonunu g¢evreleyen ve tas kaplama cephenin
arkasina gizlenen yirmi adet yeni kolona ulasir. Uggen cam panellerin her biri ¢elik striiktiire

tutturulmustur.

Okuma salonu ve onun yari eliptik eki, yapmin klasik cephesindeki Portland tasiyla zithk

olusturmasi ve cephedeki yamalarin agik¢a anlasilmasi amaciyla agik renk Ispanyol tasiyla

kaplanmigtir. (P, M., Subat 2001, “The Great Court”, The Architectural Review, 1248:74-79)

Sekil 5.54 “Great Court”un ¢ati Srtlistiniin genel goriintisleri [5]
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Sekil 5.55 “Great Court”, planlar ve kesitler

P, M., (Subat 2001), “The Great Court”, The Architectural Review, 1248:76, Londra
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5.1.6 Amitlara Elemanlar Eklenmesi

Venedik Tiiziigi'nde korunmast gerekli mimari anitlara yeni eleman eklenmesine asagidaki
gibi deginilmistir:

“Madde 13- Eklemelere, ancak yapinin ilgi ¢ekici bolimlerine, geleneksel konumuna,

kompozisyonuna, dengesine ve ¢evresiyle olan bagintisina zarar gelmedigi durumlarda izin

verilebilir”.

Mimari anitlarin lizerine giris sagagi, riizgarlik, balkon, merdiven gibi elemanlar eklenebilir.

Iki mimari anit1 birbirine baglayan bir kdprii ya da gegit de bu simflamaya girer.

Sekil 5.56 Anitlara eleman eklenmesine drnekler
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5.1.6.1 Efes Antik Kenti, {zmir, Tiirkiye

Mimar Yapim Yilx Islev
Orijinal Yap1 M.O. 356 Konut
Ek Yap Miihendis Wolfdietrich Ziesel 2000 Miize

Mimar Otto Haeuselmayer

Efes, mimarhk ve kiiltiiriin iiretken bir sentezini somutlastirdi. M.O. 356 yilinda Yunanlilar,
diinyanin yedi harikasindan biri olan ve iretken tanrica Artemis’e adanan devasa tapinak
Artemesium’u inga etti. M.O. 2. yy’da Efes, Eski Dogu Roma Imparatorlugu’nun en biiyiik

dordiincii sehriydi. En 6nemli yapilart Artemesium, Celsus Kiitiiphanesi ve tip okuluydu.

19. yy’dan beri bu muhtesem kayip sehrin kalintilari 6zenli bir sekilde 6zellikle Avusturya
Arkeoloji Enstitiisi'ndeki arkeologlarin basarist sonucunda ortaya ¢ikarlmaya baslandi.

(Slessor, C., Kasim 2000, “Housing History”, The Architectural Review, 1245:40-41)

1953'den itibaren Hermann Vetter'in baskanliginda sehrin bazi semtlerinin ve gat1 evleri 1 ve
2'nin ortaya ¢ikarilmasina agirlik verildi: Roma'daki imparatorluk déneminde {ist tabakanin

biiyiik sehirde nasil yagadigini yansitan yapilar. [4]

1967 yilinda bir grup arkeolog eskiden zenginlerin sahip oldugu bir tepede bir takim kazilara
bagladi. Alsilmisin disinda iyi bir sekilde korunan binalar, Roman kentsel dokusunun essiz
bir 6rnegini olusturur. Korunmus freskleri ve zengin cam mozaikleri de igeren bu olaganiistii
arkeolojik buluntu donemin giinliik yasantis1 ve kiiltiiri hakkinda nadir bilgiler saglar.

(Slessor, C., Kasim 2000, “Housing History”, The Architectural Review, 1245:40-41)

Yedi konutu igeren ¢at1 evleri 2 i¢in, 80 milyon Silin degerinde ve 4000 m2 biiyiikliigiinde bir
koruyucu ¢atinin (Miihendis Wolfdietrich Ziesel ile Mimar Otto Haeuselmayer'in taslaklarina

dayamlarak) insa edilmesi, 2000 yilindaki Efes kampanyasimin doruk noktalarindan biriydi.

Avusturya'mn faaliyetleri simdi -Anitlar Yiiksek Kurulu'nun da onayi ile- topraktan ¢ikarilan

binanmn ziyaretgileri etkileyecek bir hale getirilmesi iizerinde odaklaniyor. [4]

Yiizeye ¢ikartildifindan beri kahntilar, bir takim basit sundurma gibi ¢itlerle korundu, fakat
uzmanlara ve ziyaret¢ilere agik hale getirerek hassas tarihi pargalarin en iyi nasil korunmasi
gerektigi ikilemi hala mevcuttu. Cok yakin bir zamanda, Avusturyali mithendis Wolfdietrich

Ziesel bir oneri sunmasi i¢in davet edildi. Membran ¢atiy1 destekleyen celik striiktiir ve
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bunun gevresini saran akrilik latali yan duvarlarindan olusan Ziesel’in yeni korunakli

basamaklar1 ustalikla ve sagduyulu bir sekilde dik tepeden asagiya iner.

Cat1, 25x11 metrelik gridlere boliinmistiir. Her boliimde ince membran, destek kablolar
aracilifiyla iiggen celik makaslar arasina tutturulur. Kompozit cam elyafindan ve PTFE’den
yapilan hafif tente yarisaydamdir, fakat buna ragmen kir ve giines 15181mmin etkilerine kars
dayaniklidir ve saglamdir. Bitiin ¢ati striiktiirinin hafif olmas1 (25kg/m2) destekleyici
kolonlarin sayisimi azaltir. Kalintilara zarar vermeyecek sekilde iki sira alanin kenari
dogrultusunda yer aliken bir tane de merkeze iner. Taze hava binanin latali yan
duvarlarindan dolasarak c¢atidaki agikliklardan yiikselir. Dogal olarak igeriyi havalandirir ve
ziyaretgiler i¢in konforlu bir iklim yaratir. Hafif, ekonomik ve sik olan biitiin striktiir parmak
u¢larinda alanin {izerine basar. (Slessor, C., Kasim 2000, “Housing History”, The

Architectural Review, 1245:40-41)

Sekil 5.57 Efes antik kenti tist ortiisii

Slessor, C., (Kasim 2000), “Housing History”, The Architectural Review, 1245:40, Londra
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Sekil 5.58 Efes antik kenti {ist ortiisiiniin genel goriiniisleri ve kesiti

Slessor, C., (Kasim 2000), “Housing History”, The Architectural Review, 1245:40-41, Londra
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5.1.6.2 Miilheim An Der Ruhr — Su Kulesi, Almanya

Mimar Yapmm Yih Islev
Orijinal Yap1 1892-1893 Su deposu
Ek Yapi 1992 Su Miizesi

500.000 litreye kadar su depolayan kule, 1982°de islevini yitirmis ve 1992’de su miizesi
olarak hizmete agilmistir. 37 m. yiliksekligindeki yapinin asansér veya merdivenle ulasilan en

iist noktasindan bélgeye kugbakist bakilabilmektedir. Yapiya merdiven eklenmistir. (Koksal,

G.,'Afallk—Ocak,2000, ”Yeniden Hayat Bulan Endiistri Yapilar1”, Domus, 8:69)

Sekil 5.59 Miilheim An Der Ruhr Su Miizesi, giindiiz ve gece goriniigleri [13]




105

5.1.6.3 Dokiimantasyon Merkezi, Nuremberg, Almanya

Mimar Yapmm Yih Islev
Orijinal Yapx Albert Speer 1933 Kongre Salonu
Ek Yap1 Gilinther Domenig 2000-2001 Sergi Salonu

Hitler tarafindan 1933°de parti meclisinin sehri se¢ildigi zaman, Albert Speer tarafindan
masterplani hazirlanan projeye gére Nuremberg, gorkemli Nazi mitingleri i¢in en uygun yerdi
ve 1938 yilina kadar her Eyliil ayinda bir dizi anitsal stadyum ve kiglalarda toplanlldl. Fakat
tarihin yara 'izieri kolayca silinemez ve bunun gibi miraslarla ilgili ne yaptlmasi gerektigi
politik ve kiiltiirel a¢idan sancili problemleri de beraberinde getirir. Tahmin edilecegi gibi
farkli 6neriler ortaya atildi. Bazilar tigtincii Reich’in fiziksel izlerinin tamamen silinmesi
gerektigini, bazilan ise belirlenen bazi kisimlarin gelecek nesilleri uyarmasi ve hatirlatici
olmas1 agisindan korunmasi gerektigini savundu. Bu tartismanin ¢6ziimii Almanya’da ortaya
ctkan “hatira endiistri”si oldu. Ornegin, Daniel Lebiskind’in “Yahudi Miizesi”, Peter
Eisenman’in “Avrupa’da Oldiiriilen Yahudilerin Amst” ve Peter Zumthor’un “Terdr’iin

Topgrafyast” gibi.

Nuremberg Sehir Meclisi’nin agti1 bir yarisma sonucu Kongresshalle’nin Ugiincii Reich
déneminin tarihi belgelerini igeren bir merkeze cevirme gorevi Avusturyalt mimar Giinther
Domenig’e verildi. Aslinda Speer’in megaloman planinin vitrini olan Kongresshalle su anda
Nazi hwrsinin kabalik ve ahmakligimin utang verici tamigr olan ¢lirliyen neo-klasik bir
dinozordur. Geg¢ dénem kolezyumu olarak nitelendirilir ve iki adet ikincil avlu bloklarna
baglanan yar dairesel bir binay1 igerir. Hepsi beraber, 50.000 seyirciyi oturarak agirlayabilen
at nal seklindeki bir alani ¢evirir, fakat 1930’larda bu kadar biiylik bir hacmi kapatacak bir
kostriiksiyon inga etmek imkansizdi, bu nedenle tamamlanamamisti. Yapi 1942 yilinda terk
edildi. Bu sirada i¢i yanmdi ve tugla duvarlarin bir ¢ogu, kole isgiler tarafindan cilalanmis

granit kaplamalarint bekliyordu.

Domenig’in eki sadece Kongreshhalle’nin kuzeyindeki avlulu blokta etkili olur. Su anki
zaman klapalarla  gegmisi sikica tutar. Reich’in hantal geometrisinin iginden edebi ve
sembolik bir kama gegirir. Bu kama degisik sekillerde algilanabilir; akillica diigiiniilmiis bir
bigak yarasi veya 1s18in arindiricr keskinligi sayesinde kusatan duvar yiginint yirtarak binanin
gegmigini ve tarthteki roliinii aydinlatmak. Domenig’in c¢alismasi orijinal yerlesimi

engellemez. Biitlin yeni sergi salonlar1 hiiznii yansitan mevcut odalardan olusturulmustur.
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Sadece, binanin yeni ¢alisma merkezi, ¢atida yer alan ve eski gegit toéreni alanina bakan 11kl

bir mekandir.

Domenig’in 1s1k yarig1 blogun diyagonal aksindan olduk¢a farkhidir. Yeni girisi belirleyen
kuzeydogudaki kosede cam bir yarikla sonug¢lanir. Agtlt metal ve camdaki narin dil, agir
granit ve tugla ile bi¢cimsel simetriyi dengelemek i¢in bilingli olarak hafif ve dinamiktir. Isikh
yarik uzun ve dar bir koridor seklindedir (1,8 m. genisliginde ve 130 m. uzunlugunda). Giris
holiinden itibaren egimli olarak yiikselir, avluya acilir ve en sonunda Kongresshalle’nin

terkedilmis ana alaninda sonlanir. Kirisler bir dart ya da kilig gibi duvara yerlestirilmistir.

On dokuz adet sergi salonu, Italyan mermer siitunlar, yiiksek tavanlar Vé solmus imparatorluk
gorkeminin havasini igeren bina iginde L seklindeki bir rotada yerlestirilmigtir. Isikli koridor
bu mekanlar1 hem baglar hem de ikiye bdler. Son derece rahatsiz edici gegmisi ile
adlandirnildig1 disiintildiigiinde, fiziksel altiistlitk hissi ve eski ve yeninin tedirgin bir sekilde
bir arada olmasi, binanin yenilenmesindeki roliine olduk¢a uygundur. (Kugel, C., Ekim 2002,

“Letting In The Light”, The Architectural Review, 1268:64-68)

Sekil 5.60 Niiremberg’deki Dokiimantasyon Merkezi, genel goriiniisler [1]
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Sekil 5.61 Niiremberg’deki Dokiimantasyon Merkezi, plan ve kesitleri

Kugel, C., (Ekim 2002), “Letting In The Light”, The Architectural Review, 1268:64-68.
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5.1.6.4 Niccolo Pagganini Oditoryumu, Parma, italya

Mimar Yapim Yihi Islev
Orijinal Yapa : 19.yy Seker Fabrikasi
Ek Yap1 Renzo Piano Building Workshop 1997-2001 Konser Salonu

Parma’da ortagag merkezine yakin bir yerde, kullanilmayan bir seker fabrikasin saran bir ¢ok
aga¢ orneginin bulundugu bir park yer alir. Renzo Piano Building Workshop’tan istenen
19.yy metal ve tas geleneginin giizel bir 6rnegi olan eski binay1 yeni belediye konser salonuna

cevirmekti.

Piano’nun yaklagimi radikaldi. Oditoryumu ana fabrikanin igine koymaya karar verdi ve yan
binalart prova odalan ve diger hizmetlere ayirdi. Diger ek binalarin hepsi yikildi. Ana

binanin yan cepheleri korundu ve onarildi fakat biitiin dssemeler ve boliicii duvarlar kaldirildi.

Catis1 ve gelik kirisleri restore edildi. Boylece tig kat yiiksekliginde ve 90 m. uzunlugunda
dev bir tiinele benzeyen baraka elde edildi. Piano, bu muazzam hacmin biiyisiinii, gérkemini
ve iginde bulundugu parkla olan iliskisini korumak istedi. Bu nedenle, daha dnceki tas boliicii
duvarlarin yerine, ii¢ adet seffaf cam bolicli yiizey olusturdu. Binanmin ziyaretei girisi
giineydedir ve bu cephede ¢at1 ve yan duvarlar, ilk cam bdoliiciiniin arkasindaki nefes kesici
stitunlu girisi yansitir. Bu seffaf duvardan gegerek iki kademeden olusan ve biiyiik bir
merdivenle birbirine baglanan fuayeye ulasilir. Bilet satis ve merdivenin arkasindaki vestiyer,
giriste insanlar1 karsilar. Merdivenlerden iist kata g¢ikinca diger biiyiik cam duvar ile
oditoryumdan sahneye ve onunda arkasindan dev hacmin kuzeydeki seffaf duvarindan

agaclara ve parkin ¢imenlerine ulagilir.

Bu kadar sade dikdortgen bir mekani miizige uygun bir hale getirmek igin duvarlar akustik,
tavanlar ise emici malzemeyle kaplandi. Yaklasik 250 m2 olan sahne, hem senfoni
orkestrasinin hem de biiyiik korolarin konserlerine uygun olacak sekilde tasarlandi. Salon
780 kisi kapasitelidir. Bir konser salonu i¢in alisik olunmayan tek sey konser sirasinda
disanidaki parkin goriilebilmesidir. Ancak kisisel performanslar sirasinda yoneticilerin istegi
dogrultusunda pencereler perdelerle kapatilabilir. En dokunakli diizen ise, perdeler yan
agikken sadece {ist kattaki pencerelerden siiziilen 1g13in ortagag katedrallerindeki etkiyi
sagladigi zaman gergeklesir. (Partington, J., Ekim 2002, “Piano Concerto”, The Architectural
Review, 1268:54-58)




109

:\,mwww,
e
S

.

N "
.
-

-

o
ity

sl

-

=
.
.

e
.

{iniigii [17]

or

dis mekanlarin genel g

toryumu, i¢ ve

1 Odi

1111

iccolo Paggan

15.62 N

1

Sek



110

Sekil 5.63 Niccolo Pagganini Oditoryumu, plan ve kesitler

Partington, J., Ekim 2002, “Piano Concerto”, The Architectural Review, 1268:56, Londra
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5.1.7 Yikilmis Anitlarin Yeniden Degerlendirilmesi

Tarih boyunca, ister bir kent ister bir ev ya da bir yorgan olsun, herhangi bir seyin yapim
maliyeti, hem emek hem de gere¢ agisindan yiiksek oldu. Bu nedenle de her nesne,
yipranincaya, paramparga oluncaya kadar kullanildi. Son dagilma, yama, model degistirme
ve onarimla miimkiin oldugu kadar geciktirildi. Ve ¢ogu kez, pargalanan bir seyin bile sonu
mutlak degildi, kalan her ufak parg¢a, yeni bilesimlerde yeniden kullanilmak tizere kapisildi.

(Dinger, 1988)

Bir felaket sonucu zarar goren ve kullamilamayacak duruma gelen tarihi yapilara yapinin

kalintilar: tarihi ya da kiiltiirel degerler taslyabilécégi icin bir fonksiyon vermek miimkiindiir.

Yikilmis anitlar belgelere dayandirilarak tamamlanabilecegi gibi, mevcut kalintilar

kullanilarak ¢agdas malzemelerle yeni bir tasarim da yapilabilir.

5.1.7.1 Egitim Kurumu , Zamora, Ispanya

Mimar Yapim Yils Islev
Orijinal Yap1 12.yy Kilise ve Manastir
Ek Yap: Manuel De Las Casas Egitim Binast

Zamora, Ispanya’min kuzeybatisinda Portekiz’le baglanti noktasinda yer alw.  12.yy
Romanesk ve erken Gotik kiliseleri ile doludur. Bu kiliselerin bazilari kullanilmadig1 igin
bakimsiz kaldi. Hispano-Portekiz ¢alismalari i¢in bir ortagag kilisesinin kalintilart ile dolu bir

alanda bir kurum tasarlama gorevi yarigma sonucu Manuel de las Casas’a verildi.

Tarihi koruma i¢giidiisii ve modern bir egitim binasinin ihtiyaglarin1 bagdastirmak, ¢éziilmesi
oldukga zor bir geliski yaratti. Casas’imn ana kaygis1 kalintilari restore etmek ve degerini
artirmakti.  Yapilan ekler agik bir sekilde cagdas fakat orijinal kompleksin anlamim ve

hissini korur. Tipki ¢ok eski bir yapboz oyunundaki yepyeni pargalar gibi.

Erken Gotik kilise ve onun yanindaki sapeller, aslinda biiyiik bir manastirin pargalariydi. De
las Casas’a bu kurumu tasarlama gorevi verildiginde manastirin ¢ogu kismu yok olmustu.

sadece ana kilisenin apsisinin pargalar1 ve yanindaki kiigiik sapellerin pargalari kalmisti.

Yeni binanin L seklindeki diizeni, su anda sadece kalintilar1 kalan orijinal manastirin planinin
dis ¢izgilerini diizenler ve tamimlar. Algak ve yatay hacimler alant ikiye boéler. Kuzeydeki
yeni bahge c¢aliliklar ve erik agaglari, su anda olmayan ana kilisenin nefleri boyunca devam

eder. Ug derslikten olusan blok ise bahgenin giineyinde yer alir ve sagda kiitiiphaneye
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baglanir. Kilise kalintilarinin dogusunda kiitliphane ve arsiv, tist katinda ise okuma salonu
yer alir. Tarthe atifta bulunmak i¢in siniflar ve kiitiiphane herkese agik olan bahgeye agilir.
Fakat yatakhaneler daha sessiz olan avlunun etrafinda toplanmistir. Avlunun ortasinda kii¢iik
thlamur agaclar1 ve restore edilmis bir degirmen vardir. Eski ve yeni 6geler diiz bir ¢atiyla

birlestirilmistir ve bu ¢at1 aynt zamanda kalintilar1 koruyan siitunlu bir giristir.

Farkli dokudaki malzemeler agik bir sekilde bir aradadir. Kilise kalintilarinin krem rengi tasi
ve yeni binanin pas rengi ¢elik kaplamasi gibi. Yapay olarak asindirilmis ¢elik, eski kalintinin

yipranmig taglariyla uyum saglar.

Miimkiin olan yerlerde mevcut yapilara da fonksiyonlar verildi. Ornegin manastirin eski
mahzeni téren salonuna ve iist katinda da kafeteryaya doniistiiriildii. Girise yakin olan The
San Buenaventura Sapeli karsilama ve toplantilar igin kiiglik bir salon olarak diizenlendi.
Apsis ise biitiin kompleks i¢in gérkemli bir giris olarak diizenlendi. Daha genis olan Dean
Sapeli’ne kii¢ik bir sergi salonu ve konferans salonu yerlestirildi. Yeni alanin bir kismu,
sapelin masif tag duvarlarinin karsisinda biiytilii bir sekilde goriinmesini saglamak i¢in yiiksek
bir cam bolmeyle cevrildi. (Bertolucci, C., Haziran 1999, “Religious Revival”, The
Architectural Review, 1228:34-39)

Sekil 5.64 Zamora Egitim Kurumu, planlar

Bertolucci, C., (Haziran 1999), “Religious Revival”, The Architectural Review, 1228:34-39,
Londra
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Sekil 5.65 Zamora Egitim Kurumu, kesitler ve i¢ mekanlardan gériiniisler

Bertolucci, C., (Haziran 1999), “Religious Revival”, The Architectural Review, 1228:34-39,
Londra
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Sekil 5.66 Zamora Egitim Kurumu, genel goriiniisler

Bertolucci, C., (Haziran 1999), “Religious Revival”, The Architectural Review, 1228:34-39,
Londra
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5.1.7.2 Esma Sultan Yahsi, istanbul, Tiirkiye

Mimar Yapim Yih Islev
Orijinal Yap1 Yali
Ek Yapr Gokhan Avcioglu 2000 Cok Amagch Salon

Eskiyle yeninin yerelligini arastiran Avcioglu, sehrin eski ve degerli yapilarinin farkl
kullanimlara y&nelik agilmasi projelerinde de deneyim sahibi. Yaklagik elli yil 6nce geg¢irmis
oldugu bir yangin sonucu, sadece tag bina iskeleti kalincaya kadar tahrip olan 19.yy'dan kalma
.bogazdaki Esma Sultan Yalisi, Avcioglu tarafindan parti ve diigiinler i¢in uygun mekan
kurgusuna sahip bir restorana doniistiiriilmils. Bogazin bir sembolu haline gelmis yap,

cephesinde her hangi bir degisiklik yapilmadan korunmus ve i¢ mekan disiyla biitiinliik

saglayacak sekilde tasarlanmis. Ortaya ¢ikan sonug ise, tag bir yapi i¢inde konumlanmis zarif

cam bir bina. (Avcioglu, G., [3])

Sekil 5.67 Esma Sultan Yalis1 ve i¢ mekanlar
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6. SONUC

Amtsal yapilan korumak, sadece fiziksel varligin 6zgiin durumuyla muhafaza etmek degil,
aym zamanda kullanimim saglamakla olur. Amti bir miize elemam gibi degil, iginde
yasamlan bir mekan ya da mekanlar bitiinii olarak degerlendirmek gerekir. Bu da anitin
islevini sitirdiirmesini saglamak ya da anita yiiklenen ilk islevin stirekliliginin saglanamadig
durumlarda ona yeni bir fonksiyon vererek miimkiin olur. Amtin islevini giiniimiizde de hala
stirdiirmesi durumunda ya da ona yeni bir fonksiyon verildiginde ¢ogunlukla orijinal yapiya
mildahale geregi dogar. Amtsal yapmnin i¢ mekan diizenlemelerinde yapilacak kiigiik
degisiklikler bazen ye"ieﬂi olabilirken, ¢ogu zaman kullanim alaninin yetersizligi nedeniyle ek

yapt yapilmasi gerekliligi dogar.

Mimari bir anita yap1 eklenmesi giindeme geldigi zaman en 6nemli sorun ekin hangi yonde
yapilacagidir. Ekin yoniine ¢ogu zaman arazi ve imar kogullar1 karar verir. Ekin y6niinden
sonra mimar, yeni ekin tasariminda hangi yontemi izleyecegini belirler. Mevcut bir yapiya ek
yapmanin bir ¢ok yolu vardir. Tarihi veya mimari agidan énemli yapilara ek yap: tasarlarken
tarihi yapry1 taklit etmekten zithk yaratmaya kadar gesitli yontemler uygulanabilir. Her
yapimn kosullar1 farkli oldugu i¢in buna uygulanacak ek yapimnin da kendine 6zel bir ¢oziimit

olacaktir.
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