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ONSOZ

Iletisim teknolojilerinin hizla gelistigi son yillarda mimari anlamda da bir ¢ok yenilik
yasanmugtir. Bunlardan biri de miizelerdeki degisimdir. Geligen teknolojinin tamdig1 olanaklar
sayesinde ziyaretgi-sergi iletisimi 19. yiizyilda biiyiikk degisim yasamis ve artik miizeleri
ziyaret etmek daha zevkli hale gelmistir.

Miizelerdeki sergi tasarimlari, ziyaretci isteklerine ve teknolojiye bagh olarak yenilenen
gosterim teknikleri, sergi elemanlan ve yeni miize 6rnekleri tezin konusunu olusturmaktadir.

Tezim i¢in bdyle bir konuyu segmemde, Yildiz Teknik Universitesi, Bilgisayar Ortaminda
Mimarlik Yiiksek Lisans Programi 6gretim iiyelerinin vermis olduklari derslerin 6nemi
biiyiiktiir. Bilgisayar teknolojisine bagl olarak mimaride yaganan degisimler hakkinda bilgi
sahibi olma ve yorum yapma yetenegini bana kazandirdiklar igin tiim BOM iiyelerine, tez
stiresince verdigi destek igin danigmamm Dog. Dr. Murat Soygenis’e, her zaman sevgilerini
yammda hissettigim aileme, yine tiim tez siirecinde higbir yardimim esirgemeyen ve destek
olan arkadagim Emre’ye tegekkiirii borg bilirim.
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TEZ OZETIi

Miizelerin kiiltlir nesnelerinin korundugu ve vitrinlerde sergilendigi yerlerin 6tesinde,
izleyiciyi meraklandiracak, daha fazla gorme, 6grenme istegini heveslendirecek, nesnenin
kendisi kadar yazili bilgi panolarim ilging kilan tasarim ve interaktif yontemlerle mesgul
edecek sergi tasarimlarina gereksinim duymasi son 20 yil i¢inde artmugtir. Buna bagh olarak
cagdas miizecilik ¢alismalar1 son yillarda izl bir degisim yasamaktadir. Miizelerde yeni
teknikler kullanilmaya baglanmig, insan-sergilenen iletisimine verilen 6nem artmigtir.
Ziyaretcilerin istekleri yeniden gbzden gegirilmis ve buna gore yeni sergi tasarimlarina
gidilmistir.

Ziyaretcinin 6grenmesinde etkili olan interaktif sergiler daha sik kullanilmaya baglamlmagtir.
Geligsen bilgisayar teknolojisi sayesinde, miizeler sadece objelerin izlendigi mekanlar
olmaktan ¢ikms, farkl iglevleri de tistlenmistir. Kullamlan tekniklerin gelisimi miizelere daha
fazla ziyaret¢inin gelmesini saglamigtir.

Tezde sergi tiplerine, yeni gosterim tekniklerine, sergi tasarmminda etkili olan faktdrlere,
miize-ziyaretgi iligkilerine ve bunlarin degisimine yer verilmistir.

Bunlardan sonra, tezde bazi yeni miize Orneklerine deginilmis, aralarinda bir kiyaslama
yapilarak sonuca gidilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Miizecilik, Interaktif Sergi, Ziyaret¢i, Bilgisayar Tekndléjisi;
Gosterim Teknikleri.
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ABSTRACT

In the last twenty years, instead of protecting and exhibiting objects in showcases it became
necessary for museums to have exhibition designs that make visitors more interested and
more desirous of the exhibition. For that reason interactive systems were preferred much more
than traditional systems. Display systems for contemporary museum collections have been
changing rapidly in the last years.

New techniques have been used in museums and the importance that is given to exhibition-
visitor relation has increased. The neeeds of the visitors have been re-evaluated and new
exhibition designs have been planned. Interactive exhibitions that makes learning easier have
been used more. Museums are not the places that objects are being exhibited in anymore.
They contain different activities. The number of visitors have increased with development of
the computer technologies in the last century.

Display techniques, new exhibition types, the factors that affect exhibition design, museum
and visitor relations and changes of these have formed the backbone of this research. In last
chapter, some new museum models have been explained and compared.

Key Words: Contemporary Museum, Interactive Exhibition, Visitor, Computer Technology,
Display Techniques.
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1. GIRiS
Cagdas miizecilik ¢alismalan ile gdsterim teknikleri 1990’11 yillarda hizli bir degisim yasamig
ve yeni teknikler, olanaklar miizelerde uygulanmaya baglanmigtir. Miizeyi bir fuar
sergilemesinden ayran en 6nemli 6zellik, onun sistemli ve disiplinli olarak koleksiyonlar1
siirekli sergilemesi; yeniliklere ve arastirmalara agik olmasidir. 1990’11 yillarda Avrupa’da
eglence sektoriine karsi etkili bir alternatif olarak, miizelerde gosterimlere yonelik
yatirimlarin arttifi gézlenmis, bu yeni teknikler gogunlukla bilim ve teknoloji miizelerinde
kullamlmigtir. Miizelerin gosterimlerinde, ziyaretgilerin eglenme ve Ggrenmelerine yetecek
bilgiyi sunabilmek gerekmektedir. Bu mantikla geligtirilen yeni gosterim teknikleri
- Amerika’da, daha sonra ingiltcre ve Almanya gibi teknolojinin nispeten ileri oldugu iilkelerde
goguniukla kullamilmaya baglanmustir..
1993 ylhnda Londra’da Ulusal Tarih Miizesi’nde yapilan bir arasﬁrmada; miizelerde sergi
mekam ile ilgili {i¢ unsurun énemi ortaya ¢ikmustir. Bunlar, ziyaret¢ilerin grenme ile ilgili
davramslan, sergide karsilikli rehber ve ziyaretci iletigimi, sergiler hakkinda duyulan ve
goriilenler. Bu {i¢ unsurun ziyaretgilerle dogrudan ilgili oldugunun ortaya ¢ikmasiyla,
miizenin hedef kitlesi ziyaretcisinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmms ve Ingiliz halkina
duyurulmustur. Bu bulgular dogrultusunda miizelerde, sunus tekniklerini secgerken
ziyaretgilerin beklentilerini gézden gegirme geregini duymaya baglamiglardir.
Londra Bilim Miize Yoneticisi Nick Baker miizelerde yeni gésterim teknolojisi kullanma
nedenlerini Ozetlerken, “Bir miize; halka koleksiyonunu gosterirken, gesitli iletisim
unsurlarini sunabilir. Gorsel ve yazili kaynaklar yaninda gosterimi etkili kilacak teknik
sistemler kullanabilir. Burada bilginin aktariminda egitim ve eglence arasinda denge, ziyaretgi
lehine fayda saglayacakti” agiklamasi1 ile miizelerde yeni tekniklerin kullanilmasim
desteklemistir. (Erbay, 98)
Giinlimiizde ¢agdas miizecilik kavrami i¢inde, koleksiyonlarin daha etkili tarzda sergilenmesi
icin, geleneksel metotlar yaminda, teknolojik araglardan yararlanmak kagimlmaz olmustur.
Miizeler; koleksiyonlarinin hikayelerini ziyaretgilerine anlatmak igin, kimi zaman basit, kimi
zaman da karmasik, anlatim y6ntemleri kullanmaktadirlar. Miizelerde gosterim teknikleri ¢ok
cesitli olmakla birlikte ancak 1998 yilinda bu teknikler iizerine bir simiflama yapilmigtir. Bu
teknikler ¢ok ¢esitli olmakla birlikte duragan ve dinamik gosterim teknikleri olarak

incelenebilir.



1.1.Arastirmanin Amaci

Miizelerin kiiltiir nesnelerinin korundugu, vitrinlerde giivenlik i¢inde sergilendigi yerlerin
tesinde, izleyiciyi meraklandiracak, daha fazla gérme, dgrenme istegini heveslendirecek ve
interaktif yontemlerle mesgul edecek sergi tasarimlarina gereksinim duymasi son 20 yil iginde
artmagtir.

Dogal olarak her miizenin hedefi, izleyiciyi daha uzun bir siire mekaminda tutmaktir. Bunun
i¢in yeni miizelerin ilgi ¢ekici spesifik konulara yoneldigi, interaktif diizeneklerin, bireysel
Ogrenme teknolojilerinin esas alindig, yeni iletisim ortamlarini kullandiklarn gézlemlenmistir.
Bu aragtirmada amaglanan, i¢ mekan ve sergi tasarimlarindaki bu yeni anlayis1 incelemek,
gosterim teknolojisindeki gelismelerin giintimiizdeki durumuna bakmak ve 6rnek miizelere

-deginmektir.

1.2.Aragtirmanin Onemi

Artik bir ¢ok miizede tercih edilen dinamik gosterim teknikleri, her giin yenilenmekte ve
gliniimiiziin aragtirma konusu olmaktadir. Bu tekniklerin her gegen giin yenilenmesinin sebebi
ise geligen bilgisayar teknolojisidir. Tez, teknolojinin miizelerde yarattigi imkanlars, yeni sergi
tasarimlarini, bu tasarimlarin olugmasim saglayan elemanlari, ve insan etmeninin Snemini

gosterme agisindan 6nem tagimaktadir.

1.3 .Arastirmanin Kapsam

Tezde miizelerde kullémlan gosterim tekniklerine yer verilirken, teknolojiye bagh degisen ve
gelisen sergileme anlayisindan da bahsedilmigtir. Miizelerdeki sergi tasarimlan, ziyaretgi
isteklerine ve teknolojiye bagl olarak yenilenen gosterim teknikleri, sergi elemanlan ve yeni

miize 6rnekleri tezin kapsamim olusturmaktadir.

1.4. Aragtirmanin Yontemi

*“Bir miizede izleyiciyi daha uzun siire mekanda tutabilmek icin hangi yontemler
kullamlabilir, izleyici nasil mesgul edilir?” sorulan ile arastirmalara baglanmastir.

® Bunun devaminda “miize yapilarinda sergileme teknikleri ve gosterim teknolojisindeki
yenilikler, interaktif yontemler” tez konusu olarak belirlenmistir.

* Konu belirlendikten sonra literatiir arastirmasi yapilmig, Internet ortaminda konu ile ilgili
¢alismalar taranmus, ve tezin kapsamina karar verilmistir.

o Sergilemedeki teknikler incelenmis ve yeni gelismeler ele almarak, Srek miizelere

deginilmistir.



2. MUZE SERGI TiPLERI

Sergiler tiplerine gore kategorize edilebilir. Bu siniflandirma aym zamanda serginin &mriine
ve yerine de bagli olabilir. Tiplerine gore sergiler genel olarak ii¢ baslikta toplanmaktadir;
duygu yogunluklu, 6gretici ve eglendirici.

Sanat objeleri, genellikle de tablolar duygu agirlikli serginin bagim olustururlar. Bir sanat
objesinin ziyaret¢i tizerindeki etkisi agik¢a duygulara hitap etmesidir. Bu objeler duvara
minimum bilgi veren, agz1 siki belgelerle birlikte asilirlar. Bir sanat objesi olarak, yoruma
acik olmasi gerektigi i¢in miidahale ya ¢ok azdir ya da hi¢ yoktur. Tam tersi olarak ise bilimle
ilgili olanlarmn agiklanmaya ihtiyaci vardir. Ornegin bir buhar makinesi veya fotosentez gibi
biyolojik bir olayda, objeye bakarak anlamak yeterli degildir. Agiklayici bir materyal mutlaka
gereklidir. Sonugta hepsinde 6nemli olan iletisimdir. = o
- Gelenekler bir tarafa birakilirsa, sanal olarak serginin elemam olan bir objeyi, bu ti¢ tipten
birine koymak miimkiindiir. Serginin hangi karakter tipini veya tiplerini yansitacagina karar
vermek tasarimeiya diisecektir. Yillarca farkli insanlar, farkli yazilarda miizelerin ne yapmasi
gerektigine dair fikirlerde bulunmuslardir. Bu fikirler daha ¢ok 19. yiizyilda ortaya ¢ikmustir.
Miizeye yeni gelen bir esyamn bilincinin egitimle verilmesinin iyi ve faydali oldugu

distiniilmiistiir.

2.1. Duygu Yogunluklu Sergiler
Izleyicisinin iizerinde duygusal efektler yaratma hedefi olan sergilerdir. Ikiye ayrilirlar:

Estetik ve romantik sergiler.(Belcher,1991)

2.1.1. Estetik Sergiler

Belcher’in yazisina gore, Leiden Etnoloji Miizesinin kurucusu, Dr Peter Pott, estetik
yaklasimin miimkiin olan en etkileyici tasarimla, estetik degeri olan sayisiz objeyi sakin fakat
tarafsiz, iyi diistiniilmiis bir sunum tarztyla sergilemek istedigini belirtmektedir. Bu yaklagim,
estetik sergilerin bugiin ne olduguyla tam ilgili degildir. “Sakin fakat tarafsiz yan” estetik
istem igin bir ¢coklarimin katitlmadig: bir konudur ki bu, 1960’larda Avrupa’da gegerliligi olan
bir estetik yaklagim ve tarzdi.

Estetik, giizelligin kabulii teorisi olarak diigiiniilebilir. Genel goriiniislerine gére baz1 objelerin
estetik oldugu kabul edilse de miizik dinlemek, ince, zarif bir seye dokunmak gibi baska
olaylar da estetik yargilar olarak kabul edilebilir. Estetik kalite tamimina uygun olarak, ‘giizel’
kelimesi kabul edilebilir. Giizelin ne oldugunu yargilamak ise genellikle bir tartigma



konusudur. Diger taraftan, giizelligin ‘bakanin géziinde’ oldugu da séylenmektedir ve insanlar
diger insanlara gore gekici ve dikkate deger olam1 bilmek istemektedirler.

Bir estetik sergide, objelerin hassas ve genel kalitelerini belirginlestirici bir sunuma ihtiyaglar
vardir.

Bu, duygulan harekete gegirebilecek, estetik memnuniyeti saglayabilen bir ¢evre isteyebilir.
Bir estetik serginin genel karakteri soyle 6zetlenebilir:

1. Sunumun genel amaci, sergi i¢in segilen objelerin ziyaret¢i tarafindan giizel olarak kabul
edilebilmesidir.

2. Bu amaca ulagabilmek icin, “gérsel engel” minimuma indirilmeli ve grafikler, diger
agiklayic1 yardimei elemanlar kullamlmahdir.

3. Sunumun dizaym, sergi karakteri ve tiim unsurlar, amaca uygundur ve estetik ortam

yaratilmaktadir. (Belcher, 1991)

2.1.2. Romantik Sergiler

Duygusal sergilerin diger bir tipi de yaratilan bir atmosfer ve miimkiin olan bir tiyatral stil
sunumla izleyicinin duygularini uyandiran romantik sergilerdir. En basarili romantik sergiler,
genis bir c¢evreyi eglendirmeye meyilli olanlardir. Bir “peepshow”, gosteri yaklasimi,
tiyatrodaki gibi basarili olurken en etkili yaklasim ziyaret¢ilerin katilimina ve ekranin bir
pargasi olmasina izin veren tamamen agik diaromadir.

Bu yaklagim, Wisconsin Milwaukee Halk Miizesi’nde bagarili sonuglar vermistir. Ayrica bu
Ingiltere’de tiyatral bir sunum olarak da popiilarite kazanmstr.

Bugiin sofistike animasyon tekniklerinin, bu tip sunumlarin, sakin, statik ve gergek¢i olmalari
miimkiindiir. Hareket figiirlerle tamgtinlabilir ve gergek objelere katilimla prodiiksiyon ilgi
cekici olabilir. Bu aym zamanda igerikten habersiz olan ziyaret¢i i¢in kafa kanstirict bir
noktaya da varabilir. Ziyaretgi, gercek olanla yanligi ayiramayabilir.

Belcher’in yazisinda, Margaret Hall, bu tip serginin ne oldugunu su stzlerle anlatmaktadir:
“Romantik bir sergide bir atmosfer, bir lilke, bir sanat stili veya bir ekran, tiyatral bir yolla
yaratilir. Bu yol duygularla anlamaya yardim eder ve bilgilendirici metinlere gerek kalmaz.”

(Belcher, 1991)

2.2. Egitici Sergiler
Bilgi verme, egitme $gretme amaci olan sergilerdir. Ziyaretgileri 5grenmekle mesgul olmaya
tegsvik ederler. Belcher’in yazisina gore, Gilman miize genelinde egitimin anlamimi sdyle

aciklamaktadir:



“Kigisel degisikligin genel fikrini ti¢ noktaya gétiiriir. Bunlar sirasiyla bagibos, agik ve ince
anlamlaridir. Bagiboslukta egitim, etkiyle ayn: anlama geliyor, agik ifadesinde diizeltmeyle ve
ince ifadesinde 6gretmekle.”

Ttm sergilerin genel olarak egitici oldugunu stylese de karakteristik olarak, egitici sergide,
egitimsel fonksiyonlar objelerin kendisine birakilmaz, agiklayic1 medya tarafindan iistlenilir.
Belcher, “Objeler sessizdir. Kendileri hakkindaki detaylari, etiketler, rehberler, kilavuzlar ve
kataloglar araciligiyla s6ylemelidirler” diye yazmaktadir. Objelerin sessiz oldugu fikrine
herkes katilmamaktadir.Yine Belcher’in yazisinda, Cameron, “Bir iletigim sistemi olarak
miizeler, objelerin s6zlii olmayan diline baghdir.” demektedir.

1974’te Amerika’da bir dergide, “miize ziyaretgileri nasil 6grenir ve deneyimleri daha anlamh
hale getirmek igin neler yapilabilir” konusu tartigitmaktaydi. Yazi, miizelerdeki egitici
teknoloji kullaniminin ve ilerideki aragtirmalarin detaylarini igermekteydi. Caligsmanin sonucu
olarak egitici bir serginin tipik hazirhik asamalan soyle olmaktayda:

1. Serginin amaglarini genellestirmek,

2. Diigtintilmesi gereken gruplarin karakteristiklerinin tammlanmasa,

3. Serginin mesaj1 ve dgretecegi konunun analizi,

4. Materyallerin dizayni,

5. Bir ziyaret¢i grubu 6rnegiyle dizaynun testi,

6. Diizeltmeler ve olugsum. (Belcher, 1991)

Miizelerin egitimdeki bazi temel sorumluluklarina gelince, bunlar sdyle siralanabilir:

1. Bilgilerin modiillestirilmesi (B6limlere ayrilmasi),

2. Bilgi patlamasi,

3. Egitimi yeterli seviyeye ¢ikarma geregi,

4. Miize ve izleyici arasindaki iletisimi geligtirmek gibi varilmas: gereken sonuglar, iyi bir
miizecilik anlayisinin hedeflerindendir. (Inel, 1998)

Ogrenmenin bir gok yolu vardir. Bir konu veya obje hakkinda, tarif yoluyla, resimle veya
¢izimle, veya uygulamayla bilgi sahibi olunabilir. Ornegin bir eskenar tiggen, ii¢ birbirine esit
kenar1 olan kapali sekil olarak tarif edilebilir. Ya da bir tiggenin i¢ agilan toplamimn 180
derece oldugundan yola g¢ikarak, her agis1 60 derece olan bir iiggen ¢izilerek Sgrenilebilir.
Bunlarnn yaminda, 6grenmek igin daha etkili yontemler de vardir. Ornegin bir limonun nasil
bir sey oldugunu &grenmek igin kesip, i¢ine bakilabilir ve sikilabilir. Bir atin nasil bir sey
oldugunu gérmek i¢in bir tay alinip, beslenebilir. Yemek pisirmenin nasil bir sey oldugunu
dgrenmek icin, yiyecekler alinip pisirilebilir ve daha bagka bir ¢ok 6rnek verilebilir. Bu yolla,
tecriibe edinerek bir takim bilgiler edinilir. Yani bu, bir kitap okuyarak 6grenmekten daha



aktif bir metotdur. Ornegin at hakkinda kitap okuyarak, televizyon izleyerek ve benzeri
yollarla edinilecek bilgiyle onu yakindan goriip, besleyerek, biiyiiterek edinilecek bilgi
kargilagtirilabilir. (Miles, 1986) '

Belcher’in egitici miizeyle ilgili yorumu sdyledir: “Genis sayida ziyaret¢i miizelere 6grenmek
i¢in gelmez. Objeleri gormek isterler, burada egiticilerin, miize objelerinin geleneksel giiciinii

bildirmeye ve onlan 6gretici makinelerle donatmaya egilimleri vardir.”

2.3. Eglendirici Sergiler

Miizeler 19. yiizyildan beri, egitici rollerinde oldukga zorlandilar. Birka¢ profesyonel, miize
sergilerinin eglendirici olmas1 gerektigini savundu. Yillar boyu bu tartigmalar devam etti.
Miize akademisyenleri aragtirma, koleksiyon yapma, objeleri koruma sorumlulugunu aldilar
ve agiklayicihigin da aym profesyonel standartlara ve egitici amaglara getirilmesi gerektigini
savundular. Miizeler agiklayicidir, greticidir, eglence amaci yoktur fakat bazi insanlar
eglendirici bulurlarsa bu iyidir. Bir ¢ok insan i¢in ise miizeler eglenmek, vakit gecirmek
igindir. Tabii ki bir ¢ok eglence bilgilendirir, 6gretir.

Sozlikte “eglence” memnuniyet durumu olarak gegmektedir ve “eglence araci” otomatik
oyun makinelerinin oldugu yerler olarak gosterilmektedir. Buna paralel olarak baz
miizelerdeki basilan butonlar ve bilgisayar teknolojileri de “eglence fuan™ olarak
kullanmilmaktadir.

Bir aragtirmaya goére bilim merkezlerinin egitim amacina nadiren ulagtigi gézlemlenmigtir.
Buna gore “eglence araci” veya “eglence fuar” yerinde tamimlardir. Yine her zaman eglenceli
oyunlar i¢inde bir seylerin Ogrenilebilecegi sansmnin oldugu psikologlar tarafindan
bildirilmektedir. Yaratic1 oyunlar 6nemlidir ve 6grenme, eglendirici olabilmektedir.

Neden miize sergileri basitge eglendiremesin? Insanlara iyi bir eglence saglamak degersiz bir
hareket degildir. Eger iyi yapilirsa, genis sayida ziyaret¢i edinecekleri tecriibelerden zevk alir,
ayrica diger sergi tipleriyle de ilgilenirler. Cevap, miizenin tammminda ve objelerini agiklamak
igin gerekli olan ihtiyaglarda yatmaktadir. Ornegin, miize olmadign halde, Disneyland,
ziyaretgilere istedigini vermeyi bagarmustir. (Belcher, 1991)

Eglence sektorii ¢aliganlan, Ingiltere’de “genel halk™mn sonraki birkag yilda degismesi olast
kesimlerini belirlemiglerdir. Niifusun dort yagm altindaki kismu giderek artmaktadir ve geng
aileler miize ziyaretgileri profilinde giderek daha g6ze garpan bir yer alacaktir. Liverpool
Miizesi-Doga Tarihi Merkezi’ndeki ve Victoria ve Albert’deki resim ¢izme giinleri gibi biitiin

ailenin hoslanabilecegi etkinlikler sunmak miizelerde son derece yaygin bir uygulama



olmustur. Gelecekte ¢ok kiigiik cocuklar, anne babalar ve 6gretmenleri i¢in etkinliklerin ve

6zel fiziksel sunumlarin tasarlanmas: gerekecektir. (Hooper, 1999)

2.4. Alternatif Miizeler

Teknolojik imkanlarin en keyifli yani, smursiz diigler kurdurmast ve tasarimlan
zenginlegtirmesidir denilebilir. Bilim kurgu filmi senaryolarimin, daha ¢ekilirken, eszamanh
olarak giindelik hayatta gergeklestigi bir dénemi yasamaktayiz. Konu, miizeler ve iletisim
teknolojileri oldugunda da elbette kurulan diigler vardir ve gogu simdiden hayata gegcmeye
baglamigtir. Umberto Eco’nun “geleneksel miizenin geligkilerini tagimayan alternatif bir miize
lizerine birka¢ kuramsal olasilik” baglig1 altinda verdigi 6mekler, miizenin yerden, binadan
bagimsizlifma giden yolda énemli bir esiktir. (Ozsel, 2002)

e Opretici miize, sergilenen yapitin anlasilmasinda yararli olacak bilgileri, gesitli bigim ve
yollarla sunan bir giizergahin kat edilmesinden sonra ulagilan tek bir yapit (veya obje) iizerine
yogunlagir. Ziyaret¢inin sergilenen objeye ulasmasi igin gectii mekanlarda, eldeki tiim
sergileme teknikleri kullamlarak, objenin olusturuldugu veya eserin yaratildin dénem
ozellikleri yasétlhr. Dénemin politik, sosyolojik, ekonomik, ahlaksal, dinsel, kisacas: eserin
olusumuna veya objenin kullammina etkisi olabilecek tiim kosullarim1 goren ziyaretgi,
sonunda ulagtig1 eserin anlamim daha rahat kavrayabilecek ve unutmayacaktir.

e Gezici miize, geleneksel miizenin daha dinamik halidir. Eco’nun bu miize tipi i¢in verdigi
orek, sanat yapitlarimin kusursuz- dia pozitiflerle, duvarlarinda dogal boyutlariyla
gosterilebilecegi gezici bir miize, bir tiir biiyilk konteyner, gezici, dev bir sirk ¢adin
diigtincesidir. Bdylece bir tagra kentinde de bir hafta Louvre, diger hafta MOMA
goriilebilecektir. Bu anlayisa uygun bir bagka &rnek de Ferrara’daki metafizik resim
miizesidir. Bu miizede, yalmzca dia pozitiflerden olusan metafizik resmin tiim yapitlarim
gOsterme olanagim tagiyan 151kli, dev perdeler yer almaktadir. Resim altindaki agiklayici
bilgilerle desteklenen bu goriintiiler olaganiistii bir §gretim aracina doniismektedir.

e Deneyimci-bilimkurgusal miize, objelerin degil, sergileme tekniklerinin, giiniimiizdeki
evrensel sergilerin sunuldugu miizelerdir. Ziyaretgide, bir bilgiyi kendisine verebilecek sonsuz
yollara kargt merak ve diirtii uyandirhir. Eco bu miize i¢in s6yle demektedir: “Miize
geleneksel anlamda 6liir; topolojik bir uzama gore diizenlenmis, hareketli, agilir-kapanir
duvarlar tizerinde degisken hareketlerle kurulup bozulan, ¢agcil bir sanat, 151k, ses deneyimi
yasatan miize tipidir.”

e Oyun miizesi: “Ogretme amagch, sergileme segimlerinde degisken, dogasi deneyimci ve

temelde oyun iizerine kurulmus bir miize diistiniiyorum. Bu yapitlarla kurulacak iliski yalmz



gorsel ve eylemsiz olmamali tabii; ziyaret¢inin kullanacagi Ggeler, objelere dokunabilme
olanag: saglayabilecekse, orjinallerin kopyalaryla degistirilmesi gibi konular {izerinde
durulmalidir. Amag boyle bir yeri bir kere gezebilmek olmamali, bu miize zaman iginde pes

pese bir ¢gok bulusmanin yagandig1 bir mekan anlamini tagimali.

Iste Eco diislerindeki alternatif miizeler bunlardir. (Ozsel, 2002)
3. GOSTERIM TEKNIKLERI

3.1. Duragan Gisterim Teknikleri ( Geleneksel Teknik )

Geleneksel vitrin i¢i sergileme ve duvar panolari veya stand lizeri sergilemelerde sunus,
model diaromal odalar, maketler, mankenler, gizimler, fotograflar, bilgi panolan gibi duragan
unsurlaﬂa da desteklenmektedir. Vitrinler, fonksiyonlar1 ve dogalar1 geregi serginin nemli
pargalaridir. Ciinkii objelere gorsel olarak ¢ok yakindirlar ve kurguyu olugturmada yardimer
olmaktadirlar. (Belcher, 1991)

Sekil 3.1 Vitrin i¢i sergileme ( Kanbur, 2002)

Bu sergileme tiirii, diinya miizelerinde en ¢ok kullanilan ydntemdir. Vitrin i¢i sergileme, miize
objelerinin  bir diizen dogrultusunda Onceden hazirlanmig vitrinlerin  arkasina
yerlestirilmesidir. Yerlestirmede objelerin durumu, bulunduklar1 béolgeler ya da ortak
6zellikleri temel ahnarak bir diizenleme yapilmaktadir. Objeleri tanitan etiketler de eserlerin

yanminda yer almaktadir. Stand Ulizeri sergileme ise, biiyiik ¢aptaki eserlerin tek baslarina



sergilenmesinde kullanilan bir tekniktir. Yine eserlerin yaninda onlar1 tamitan etiketler yer
almaktadir. Gerek vitrin i¢i sergileme, gerekse stand iizeri sergileme, etiket bilgileri yaninda
modeller, diaromali odalar, maketler, mankenler, ¢izimler, fotogréﬂar, bilgi panolan gibi
duragan unsurlarla desteklenebilir. Bu sergileme tiirii geleneksel gosterim teknikleri bulunan
miizelerin ¢gogunlugunda mevcuttur.

Zamanla miizelerdeki vitrin tasarimlarinda degismeler goriilmektedir. Standart cam bélmeler
ve kabinler yerlerini estetik goriiniimde diizenlenmis renkli ve kullanugh vitrinlere birakmigtir.
Miize salonlarinda amaca uygun, ayn1 anda yer, duvar ve tavana asili vitrinler kullamlmaya
baglanmugtr.

Geligtirilen degisik sergileme diizeninde, vitrinlerdeki sunus bigimi, insanlarin begenisine
hitap edecek sekilde dﬁzéﬁlenmi§tir, Eserlerin saghkli korunmasim saglayabilmek igin vitrin
iglerinde bu tiir 6nlemler alma yoluna gidilmis, vitrin tasarimlarinda késge baglantilar ortaya
§1knn$tlr. Londra’daki Doga Tarihi Miizesi’'nde oldugu gibi, sergilenen objeye gore vitrinler
geligtirilmigtir.

Bu arada, miize vitrin tasanmu ile ilgilenen sirketler kurulmustur. Ornegin Ingiltere’de bir
sirket, sergi salonlari ve vitrin dizaynlar1 konusunda yeni teknolojik gelismeler tizerinde
calismaktadir. Bagka bir girket vitrin tasarim sistemini iiretmis, hatta gelistirdikleri INCA
gergevesiz vitrin tipi ile miizecilik alaninda diinya ¢apinda seslerini duyurmuslar ve 6diil
kazanmiglardir.

Geleneksel goésterim tekniklerinde anlatimi kuvvetlendirmek ve her yasta izleyici kitlesinin
ilgisini uyandirabilmek igin diaromali gosterimler, maketler, mankenler ve mumyal

gosterimlerden de yararlanilabilmektedir. (Erbay, 1999)

e Diaromali Gosterimler

Kismen resim, kismen modellerle diizenlenmis gosterim teknikleridir. Genellikle 6n planda
model}er, arka planda ise dev boyutlu bir duvar resmi yer almaktadir. Diaromalar, askerlik,
doga tarihi ve jeoloji miizelerinde anlatimi etkili kilmak i¢in kullanilmaktadir. (Erbay, 1998)
Harbiye Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlifi miize dahilindeki Canakkale Savasi
Salonu’na ziyaretcilere Canakkale Savasi’nin anlatilabilecegi bir diaroma ve bu diaroma ile
beraber sunulacak bir multivizyon gosterimi projesi hazirlamistir. Yapilan diaromanin 6 metre
genisligi, 5 metre derinligi toplam 30 metrekarelik bir taban alami vardir. Arka planda 18

metrekarelik bir yagliboya resim yer almaktadir.
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Sekil 3.2 Canakkale 'S'ziva'slm anlatan Sekil 3.3 Canakkél-e Savagim anlatan diaroma [8]
diaromadaki yagh boya tablo [8]

Sekil 3.2°te ylizey sekillendirmesi igin karton, tahta ,bez ve al¢1 kullamlmigtir.Zeminde
kullanilan toprak bolgeden alinmustir. Ust ylizeyde kullanilan dogal bitki ortiisii ise Woodland
Scenics tarafindan liretilen malzemelerin kullamlmas1 ile oldukga gergekei bir sekilde

tamamlanmgtir.

Sekil 3.4 Canakkale Savagin anlatan bagka bir diaroma [8]

Sekil 3.4°deki diorama tizerinde kullamilan Anzac ve Tiirk askerleri orjinal silah, techizat ve
diger donammlara uygun olarak 6zel iiretilmistir. Kullalan 1/32 &lgekli bu askerlerin sayis
500" e yakindir ve her asker ortalama 10 pargadan olugmaktadir. Biitiin askerler farkh
pozisyonlarda monte edilmisgtir.

Diorama tizerinde dikkatli incelendigi zaman kosan, diigen, bagiran, vurulan asker figiirleri
tiim detaylan ile goriilebilir. Anzac askerlerinin ¢ikartma i¢in kullandiklann mavnalar da 6zel
olarak yapilmigtir. [8]
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e Maketler

Statik goOsterimli sergilerde anlatimi kuvvetlendirmek ig¢in kullanilmaktadir. Maketle
anlatimda ¢esitli yerlesim yerleri, bina ve araglarin 6lgekli kopyalar1 yapilmaktadir. Robin
Hood Gosteri Merkezi’nde, Robin Hood Kalesi’nin maketi, Leicester Sehir Miizesi’nde sehrin
maketi, Hamburg Sehir Miizesi’nde eski Hamburg’un goriintiisii, Harbiye’deki Askeri
Miize’deki Miize ve Kiiltiir Sitesi maketleri 6rnek verilebilir. (Erbay, 1998)

e Mankenler ve Mumyalar

Gosterimde siklikla kullamlmaktadirlar. Bunlar insan ya da hayvanlara benzetilerek ¢ok farkh
malzemeden yapilmis ve kaplanmig gésteri malzemeleridir. Mankenler kimi zaman kalip alma
teknigi ile gergeklestirilmektedir. Leicester Etnografya Miizesi, Londra Planetaryum Miizesi,
Londra Askeri Miizesi’'nde mankenlerle ilgili 6rneklere bolca rastlanabilir. Mumyalar,
mankenlerin 6zel balmumuhdan yapilms giin 1s181inda sergilenemeyen ¢esitleridir. Madam
Tausseau mumyalar miizesi bu alanda bilinen en popiiier Ornektir. Ziyaret¢inin miizeyi
anlamasina yardimci gorsel, isitsel teknikler ile katilimda bulunduklari zaman, daha kolay
Ogrenebildiklerinden yola ¢ikarak dinamik gosterim teknikleri gelismistir. Dinamik gésterim
teknikleri kimi zaman tek basina kimi zaman da diger tekniklerle birlikte kullanilabilmektedir.
(Erbay, 1999)

3.2, Dinamik Gésterim Teknikleri

Sesli yonlendiriciler, film, video ve slayt gosterileri, hareketli modeller, canh yorumcular,
bilgisayar destekli sergiler, video diskleri ve dramalar dinamik sergileme teknikleri olarak
adlandinlabilir. Dinamik gésterim teknikleri 6zel hazirlanmig diizenekler gerektirmektedir.

Bu diizenekler dinamik gésteri odalar olarak adlandirilmaktadir. (Erbay, 1999)

3.2.1. Dokunmatik ve Interaktif Sistemler

Cesitli ve genellikle aldatici tanmmlar arasindan Miles (1986) tarafindan interaktif sergi
hakkinda yapilan tanim en kabul edilebilen olur: “Interaktif sergiler, tasarimcinin, ziyaretginin
cevabina gére sunumunu degistirebilecegi sergilerdir”. Bu tanimdaki 6nemli fakt6r, sunumda
etkili olan ziyaretginin cevabidir. Yalnizca bir butona basip, hareketi baglatmak interaktif
degildir. Ziyaret¢iyi birbiriyle ilgili bir seri aktivitenin igine sokan sergi, interaktif olarak
tanimlanabilir. Iyi bir 6mek olarak, bir ziyaret¢i ve bilgisayar programi arasindaki diyalog
gosterilebilir. Cogu interaktif sergi, bir kisi ve bir sergi arasinda olmaktadir, genel olarak bir
grup izleyici igin tasarlanmamaktadir. (Belcher, 1991)
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Sergi alanina girmeden 6nce multi-medya teknigi ile bilgilendirme yapilabilecegi gibi, sergi
esnasinda da gorsel etkilerden yararlanilabilmektedir. Burada da, Londra Doga Tarihi Miizesi
Dinamik Gosterim Odasi, Londra Planetaryum (Goék Bilimleri Miizesi) Dinamik Gosterim
Odas1 6rnek verilebilir.

Yeni gosterim tekniklerinin uygulandigi miizelerde bilgi verilitken ziyaretgilerin egyalara
bakip etiketleri okumasindan ¢ok, diigmelere basip bir kolu ¢evirmesi de istenebilir.
Dokunmatik ve etkilesimli sistemler olarak adlandirilan bu tekniklerle ses, video ve bilgisayar
sistemleri birlestirilebilmektedir. Sabit resim ve metinlere ek olarak, hareketli resimler ve sesi
de igeren sunuslar, ziyaret¢iye ulasabilecegi birden fazla erisim kolayligi sunmaktadir.
Bilgisayar teknikleri pahali uygulamalar olsa da, miizelerde ozellikle. tarihsel konularin
nakledilmesinde kullanilmaktadir., Londra Doga. Tarihi Miizesi’ndeki dokunmatik ve
etkilesimli’ aletler, Londra Askeri Miizede dokunmatik sistemle calisan bilgi panolan bu
* alanda 6nemli 6meklerdir. .
Dokunmatik sistemlerde diigmelere basarak konu ile ilgili sayisiz hizmet alinabilmektedir.
Bilgi verilirken Kkiginin yOnlendirilmesi, daha fazla bilgi segenegi yaminda, katilimcinin
kullanilan makine ile hogca vakit gecirmesini de saglamaktadir. Bir miizede camli bélmenin
ardindaki obje ile iletigim kurmak olduk¢a zor olabilir. Oysa diizenleme aracihig ile
anlatimin teknolojik aletlerle de desteklenmesi halinde sergileme ¢ok daha eglenceli hale
gelebilmektedir. Bu gosterimler sergilemede bulunamayan objeleri de gbsterme ya da yeni
objeler yaratmaya yardimci olabilmektedir. Bilgisayar teknolojisinin miizelerde yarattig
imkanlar g6z ard: edilir gibi degildir.

Ziyaretgi miizelerde dinamik gosteri tekniklerinden hoglanmaktadir, ¢iinkii bunlar zorunlu
olmayan bir egitim siirecinin pargasidir. Ayrica bunlardan toplumsal bir olay olarak da zevk
alinabilir. A¢ik¢asi insanlar miize ziyaretinde toplumsal etkilesime de deger vermektedirler.
Miize ziyaret¢ilerinin ¢ogunlugu dinamik gosterilere ilgi gostermekte ve karsihik
vermektedirler.

Miizelerde gorsel ve isitsel sistemler, 6zellikle kulakliklar ya da telefon diizenegiyle yaygin
olarak kullamilmaktadir. Miizelerin girisinden baglamak iizere pek ¢ok boliimde; ziyaretgiler
tarafindan alinan kulakliklar aracihigiyla sergilenen eserler hakkinda s6zlii anlatim
yapilabilmektedir. Verici ve alict esasina dayanan teknik donanim sistemli bu yontem, daha
¢ok kiigiik alanlarda tercih edilmektedir. Hamburg Arkeoloji Miizesi islam Tarihi Bélimii, bu
tiir gérsel ve isitsel sistemlerle donatilmis 6rneklerdendir. (Erbay, 1999)
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Sekil 3.5 Catalyst Endiistri Galerisi’nde Sekil 3.6 ¢ Kus Sarkilar’. Orneklere
giizel kokulu maddeler hakkinda bir gore kus seslerinin segildigi interaktif
interaktif sergi (Belcher, 1991) bir {inite (Belcher, 1991)

Sekil 3.7. Dokunmatik sistemlere 6rnek bir resim (Belcher, 1991)

Bilim merkezlerinde uygulanan etkilesimli sergiler, insanlarin aktif fiziksel katilimdan
hoslandiklarin1 ve tek ya da grup iginde aragtirmaya ve deneye katilmaya hevesli olduklarim
gostermektedir. Fiziksel katilim yorumcularla ya da gostericilerle iliskiye girmeye neden olur,
sorular sormaya baglar ve iletisim stirer gider. O anda gergeklesen ve ziyaretginin tepkisine

bagli olarak informal ve yapilandirilmamis 6grenme gergeklesebilir. (Hooper, 1999)

3.2.2. Slayth Gosterim Teknigi

Uzun yillar miizelerde slayt yonteminden yararlanilmigstir. Slayt yontemli gésteri tekniginde
en basit diizenekte bir projektér, bir kaset galar veya konusmaci tarafindan bilgiler
aktarilmaktadir. Bu sistemin 1990°hh yillarda gelistirilmesi ile hareketli, bir anda yirmiden

fazla projeksiyon makinesinin ¢alistirldif: yeni aletler gelistirilmis ve bu aletler 6zellikle
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Planetaryumlarda (Gokbilimi Miizelerinde) kullamlmugtir. Londra Planetaryum Miizesi ve
Hamburg Planetaryum Miizeleri en bilinen 6rneklerdir. (Erbay, 1999)

Gorsel-igitsel sistemler baglig: altinda gesitli tipte materyaller ve sunumlar vardir. Bunun
baglangic1 slaytlara dayanmaktadir. Slayt sistemi, elektronik teknolojiden yararlanilarak
kullanilan ilk sistemdir ve hala genis Glgiide kullamlmaktadir. Son yillarda, teknolojideki
ilerlemeler olduk¢a dnemli boyutlar kazanmistir ve giintimiizde bu tip bir sunum mikro-
bilgisayarlarla kontrol edilebilmektedir. Gergekten mikro-bilgisayarlar, sahne arkasinda genis
6l¢giide kullalarak bir sergi arac1 olma 6zelliginde yerini almigtir. (Belcher, 1991)

3.2.3. Hareketli Mankenler

Hareketli mankenli gésterim tekniginde, amaca uygun ifade ve hareketler gbsteren mankenler
kullamilmaktadir. Bunlarin gergege uygun goriinmesini saglamak ig¢in ses ve goriintii
efektlerinden yararlamlarak bilgi aktarilmaktadir.

Yan hareketli mankenler, boyun-bacak ya da kollarimin iglerindeki mekanizma sistemi ile
gercege uygun bir sekilde hareket ettiren, gergek boyutta elektronik modellerdir. Bu modeller,
elektronik aletler yardimiyla belli hareketler yapabilmektedirler. Hareketli mankenlerin
iizerleri yumusak plastikle kaplanarak gercege yakin bir etki saglanabilmektedir. Bu 6rneklere
biiyiik ¢aptaki sergilerde rastlanmaktadar.

Animatronik ydntemde, goérsel ve isitsel etkilerle gergek yasam kosullarimi taklit eden bir
makine araciligtyla ¢alisan maket ya da mankenler kullanilmaktadir. Bu gosterimler hareket,
151k ve ses efektleri ile biitlinlesen goriintii tasarimlarindan olugmaktadir. Bunlara Ornek,
Londra’da Ulusal Miize’de ve Bilim Miizesi’nde kullanilan robot dinozorlar, kollar1 ve

viicutlar hareketli s6zel fonksiyonlu mankenlerdir. (Erbay, 1999)

3.2.4. Tasiyic1 Aletler

Insan tasiyan araglar; ziyaretcileri diizenlemeler arasinda gezdiren vagon, tren, kabin, araba
veya araglar gezdiren diizenlemelerdir. Son zamanlarda gelisen teknolojiyle birlikte, tarihi
alanlarda kullamimlar1 artmigtir. Insan tasiyici araglar fuar alam tasiyicilarindan yola ¢ikarak
geligtirilmistir. Miize binalar1 arast ulasimda ya da bina i¢i katlar arasi gezilerde
kullanilmaktadir. Bu tiir tasiyic1 araglardan yararlanarak, daha ¢ok sergileme alamimn
goriilmesi saglanmaktadir. Boylece miizeyi gezmek yorucu olmamakta ve geziler daha kisa
zamanda tamamlanabilmektedir. Robin Hood Miizesi’nde tagima kabini, Oxford Story’de
vagon tipi tasima araci, Madame Tousseau’da ise araba tipi tagiticilar kullamilmaktadir.

(Erbay, 1998)
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3.2.5. Dramalar

Yorumlayici tiyatro yontemi, miizelerde kullanilan en dogal ve en yaygin sunug teknigidir.
Izleyiciye ulasabilmenin bir yolu da, onlan bu gésterinin i¢inde rol alacak sekilde
gorevlendirerek miize etkinliklerinde katilime1 olmalarim saglamaktir. Bu yéntemde sunucu
rehberi belirlenmis bir miize objesinin baginda objenin oldugu yiizyila ait kiyafetiyle
durmakta ve ziyaret¢i geldiginde devreye girerek gosterisine baglamaktadir. Gosterimi
amaglanan obje ile ilgili agiklamalar yapmakta ve ziyaretgilerin sorularimi yanitlamaktadir.
Miizelerde gérev yapan rehberlerden, ziyaretgiye gezi boyunca eslik etmek yerine, tanittig
objenin yaninda bulunmasiyla ayrilmaktadir. Bagka bir yorumlayici tiyatro uygulamas1 da,
birkag kisilik ¢alisma grubu ile objeler ve olaylarla kurgulanan tarihsel bir dekor oniinde
izleyici grubuna.yénelik Onceden planlanmig ¢aligmalardir. Bu yOntemle miizeyi gezmek
tiyatral bir anlatim kazanmaktadir. Bazi miizelerde bu amagla kurulmus tiyatrolar
bulunmaktadir. Londra Imaj Miizesi’nden sunucu rehber 6megi, Hamburg Etnografya Miizesi
drama gosterisi, Londra Bilim Miizesi drama gosterisi olarak verilebilir. Canlandirma yontemi
yorumlayici tiyatronun baska bir ¢esididir. Canlandirmada o 6zgiin kiyafetleri i¢inde insanlar,
mobilyalar, dekorasyon ve eserler bina i¢inde ortak bir biitiinliige ulagtirilmaktadir. Hareketli
modeller yardimryla ii¢ boyutlu canlandirmaya gidilmektedir. Béylece gegmis zamanlardaki
yasam hakkinda gorsel olarak fikir vermek, tarihi olaylar tasvir etmek miimkiin olmaktadir.
(Erbay, 1998)

Bilgiyi paylagmak i¢in oyundan bagka dramatik yollar da vardir. Miize tiyatral sunumunda,
kukla sovlann ve galeri karakterine gére dogaglamalar da yer almaktadir. Sunumu yapanlar,
genellikle profesyonel tiyatrocular veya ziyaretgi iletisimiyle ilgilenen miize personelleridir.
Tiyatro aktiviteleri ve amaglariyla egitimdeki drama arasinda biiyiik farklar vardir. Drama
pratisyeni Brian Way, “Dramadaki Gelismeler” isimli kitabinda g¢ocuklara ve 6gretmenlere
sOyle seslenmektedir: “Dramayi, farkli yetenekleri, farkli yargilart ve biisbiitiin. farklh
sonuglart olan farkli bir aktivite olarak diislinlin. Amag, dramayr degil, insanlari
gelistirmektir”. Bu, drama gelistirilemez demek degildir. Bagsarili olmasi i¢in gerekli
yetenekler var fakat bu bir {iretimin sonucu olmaktan gok siirece baghdir. Yani profesyonel
bir oyun kabiliyetinin dramada yeri yoktur. (Blais, 1997)

Tiyatral ve dramatik tekniklerin 6gretimi ilk olarak Ingiltere’de baglamigtir. Daha sonra
Kuzey Amerika ve diinyanin tiim iilkelerinde yayginlagmistir. Simdi Amerikan Tiyatro Birligi

ve Egitimi diginda, drama ve tiyatro gelisimi ve egitimi alaninda sayisiz organizasyon vardir.
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Bu alanda gerekli iki eylem vardir: Egitimde Drama (Drama In Education-DIE), Egitimde
Tiyatro (Theatre In Education-TIE). Bir ¢ok miize tiyatro programi, iki formun pratigini de
igermektedir.

DIE genellikle gocuklan ziyaret¢iye ihtiyag duymadan bir simf statiistinde egitmektedir.
Miizede ¢ocuklar, objeleri orjinal yerlerinden uzakta gérmektedirler ve bu objelerin ait oldugu
sosyal ortarm anlatabilmek i¢in drama kullanmaktadirlar.

New York’ da, The Hudson River Museum 1993-94 okul programlarinda drama egitimini
kullanmiglardir. Farkli koleksiyonlardan alinmig objeleri kullanarak “benim goriinmez
kutum” isimli bir alistirma, sergide iletisime yardim etmek i¢in kullanilmigtir. Aligtirmada
gocuklar, goriinmeyen kutulardan obje toplamak i¢in hayal giilerini kullanmislar ve objeleri
kullanarak modellemeye baglamiglardir. Bﬁ, hangi objelerin ne i¢in kullamldigini ve
insanlarin bunlan nigin biriktirdigini ve bir miizenin bunlar nasil sergiledigi hakkinda bir
tartisma yaratmugtir. '

Hughes’un yazisinda yer alan, Susan Stenberg’in “Sanatin Katilimi” isimli yazisinda,
Huntington Sanat Galerisi’ndeki ¢alismanin detaylari anlatilmaktadir. Bir grup insan, gazeteci
roliinii alirlar ve tabloda yer alan figiirlerle bir réportaj yaparlar. “Kim, ne, nerede ve nigin”
sorulan sorulur. Boyamadaki karakterlerin ve gazetecilerin arasindaki fikir aligverisi drama
hikayesi i¢in bir “baglik” ile sonuglamir. Stenberg’in agikladigy gibi, katilimcilar1 igeren bu
aktivite, yeni fikirlere ve konseptlere cevaplar arayarak problemleri ¢6zer.

Bilim Miizesi, sergileri agiklamak i¢in yaratict drama kullammunda, ikinci ve altinci
simiftakiler i¢in ‘Dramatik Bilim’ isimli saatler siiren bir ¢aligmay1 énermektedir. Bu ¢aligma
stirpriz bir gsekilde diinyanin her yerinde miizeler tarafindan yiiritiilmektedir ancak genellikle
bagka isimlerle tarif edilmektedir. Ciinkii aktiviteler, sunumdan ¢ok oyuna y&neliktir. Bu
formda bir miize tiyatrosu bir ¢ok disiplin i¢in daha uygun olabilir ve bazi konularda daha
¢ok performans tabanli tiyatroda miimkiin olabilecek daha toplu bir agiklamaya izin verir.

( Hughes, 1998)

3.2.6. Ayna Yontemi

Ayna yonteminde, farkli diizenekte iki oda olusturulmaktadir ve bir konunun iki farkli yonii
ziyaretgiye en kisa ve etkileyici sekilde aktarilmaktadir. Bir 151k kaynag: ve ayna yardimiyla,
iki goriintii art arda olusturulmaktadir. Bu teknikte, cam bir perde arkasindan goriilen model
ve 151k kaynag1 kaydirildiginda camdan yansiyarak goriinen model pes pese farkh iki goriintii
olarak sunulmaktadir. Belirli araliklarla farkhh bu iki gortintli ekrana birbiri ardinca

gelmektedir. Londra Bilim Miizesi’nde gériilen bir 6rnekte, birinci odada 1800 yillarinda bir
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ofis, ikinci odada ise 1900 yillarinda bir ofis yer almaktadir. Boylece, gelisen teknolojiyle
aletlerin degismesi gozlenebilmektedir. Omegin telefon ve faks ikinci odada yer almaktadir,
birinci odada ise bu gelismis aletler goriilmemektedir. Teknolojik degisim siirecinin yeni bir
anlatimla sergilenmesi izleyene kiyaslama yapma olanag tammaktadir.

Degisen ve donen paneller yardimiyla farkli goriintiller resim dizileri olarak
sunulabilmektedir. Bu paneller araciliyla gdsterime sunulan eserin ya da yérenin degisimi
asama asama resimlerle anlatilmaktadir. Bu tiir gosterimle mekansal kazamm da
saglanmaktadir. Bunun bugiin gesitli 6rneklerini reklam panolarinda gérmek miimkiindiir,
Ornegin, Riisselsheim Miizesi’'nde bir diigme yardimiyla, sehrin gecirdigi déniisiim 10 ayn
panelde yansitilmaktadur. (Erbay, .1 999)

4. MI"JZELERDE SERGI TASARIMLARI
4.1. Sergi Elemanlan

1. Vitrinler

Vitrinler, fonksiyonlart geregi serginin olduk¢a dnemli pargalaridir. Objelere ¢ok yakindirlar
ve gorsel kurguyu olusturmada rolleri biiyiiktiir. Vitrinlerin bir ¢ok 6nemli fonksiyonu vardir.
Bunlardan bazilan syle siralanabilir:

1. Objeleri ¢alinmaktan ve hasardan korumak,

2. Mikro-klima yoluyla objeleri rutubetten korumak, ultravfyole isinlarindan, kirden, ¢opten,
béceklerden korumak,

3. Objelerin goriinebildigi bir sistem olusturmak,

4. Objeleri rahatga izlenebilecek ve giivenli bir pozisyona sokmak,

5. Objelerin insan boyutuna ve tavan yiiksekligine gére uygun gésterimini saglayan bir dizayn
eleman1 olmak,

6. Galeride gorsel ve fiziksel bir unsur olarak veya ii¢ boyutlu bir nesne, mobilya olarak rol
almak ve ziyaret¢inin ilgisini cekebilecek kapasiteye sahip olmak,

7. Galeride bir sirkiilasyon 6rnegi kurmak igin yardim eden eleman gibi kullamiimak.
Vitrinlerin tasariminda sahip olmalar1 gereken su 6zellikler gbz oniine alinmalidir:

1. Normal olarak diiz, tamamen sabittirler, sallanmazlar.

2. Giivenlidirler ve kilit, alarm gibi gerekli goriilen buluglan igerirler.

3. Objelerin kolay ve giivenli bir sekilde yerlestirilmesine ve taginmasina izin verirler.
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4. Birlikte sergilendikleri objeler tizerinde direkt veya indirekt olarak hasara yol agmayacak
malzemelerden yapilirlar.

5. Iyi 151k seviyeleri saglarlar.

6. Hem sergilenen objenin dogasindan (rengi, sekli, malzemesi ve diger karakteristikleri) hem
de izleyicinin dogasindan (fiziksel karakteristikleri ve g6z hizasi, objenin kolay ve rahat
gbzlenebiliyor olmasi) sorumludurlar.

7. Kullamlan malzeme ve konstriiksiyon metodu vitrinin tasarlanan dmriine uygundur.

8. Keskin koseleri olmadiginda giivenlidirler.

9. Genel bakimlara izin verirler (lambalarin degisimi, temizlenmesi gibi).

Tim bunlann yaninda vitrinler problemsiz degildirler. Ziyaret¢i igin 1518m yansima riski olan
bir camin arkasindan sergiyi izlemek hos olmayabilir. O ylizden spot igiklar1 diizenlerken
dikkatli olmak ve iki vitrini tam karsilikl1 koymayarak veya 151k oranim iyi ayarlayarak bunun
Oniine gegmek gerekir. (Belcher, 1991)

2. Isiklandirma

Sergilemenin gorsel tecriibe olmasiyla birlikte, temel 63e olan 151k, tasarim i¢in anahtar faktor
olmaktadir. Isik, sekli, rengi, formu ve yeriyle ana tasarim elemanlarindan biridir. Aym
zamanda en karmagik estetik unsurdur, teknik bir elemandir. Karmasiklig: yiiziinden sergi
tasarimcisi, planlama yaparken iyi bir 1s1klandirma miihendisinin yardimim alabilmektedir.

Bir sergide igiklandirma, los olabilir veya objeleri maksimum seviyede aydinlatabilir ve
karanliktan, gizemden kurtarabilir. Alternatif olarak pariltiyr veya kapilarin disindaki bir yaz
giiniinli antmsatan mutlu bir gevreyi de serginin igine tagiyabilir. Bunlara renk ve hareket
katarak bir tiyatrodaki gibi efektler de saglanabilir. Bunlara ek olarak, 1siklandirma tasartmi
yaparken, objeler igin dogru olan kaliteli 15181 yaratma kaygis1 temel nokta olmalidir. Ornegin,
bir boyamanin genel durumunda, 1518mn rolii, tabloyu meydana getirmek, izlenmesini
saglamak, onu test etmek olabilecegi gibi bunlardan higbiri de olmayabilir.

Zayif dogal giin 15181 kalitesi, yapay 151k sistemlerinin taklit etmeye ¢aligtiklan ve yapay 11k
Olgiisiiyle arasinda bir standart saglanmaya caligilan bir kalitedir. Koruma nedeniyle genel
olarak filtresiz kullanmak tavsiye edilmez. Neyse ki bunun 15181n gorsel kalitesinde ¢ok ufak
bir etkisi vardir.

Dogal 15181 en biiyiikk avantaji aym1 zamanda en biiyilik dezavantaji, kontrolsiiz olarak
degismesidir. Pozitif yonii, sanat objeleri, heykeller ve boyamalar igin gegerli olabilir. Bu ii¢
boyutlu objeler i¢in giin 1;1g1nda gélgelerin olugmasi iyi goriinebilir. Boyamalar, dogal 15131
aldiklarinda, bir panlti olugturup, 151n yayiyormus gibi goriinebilirler. Bu goriintii giinesin
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Oniine gegen bulutlarla daha farkl bir havaya biirtinebilir. Efekt daha sonra kontrast, bos bir
goriintiiye donebilir, gbrsel kalite bozulabilir.

Giin 151311 kontrol edilebilir hale getirmek, galeride oldukga 6nemli bir konudur. Tasarime,
sergiyi giizel gostermek icin giin 15181 kullanimim diisiiniirken, bunun basarilt olabilmesi i¢in
“Hangi sistemler kullanilabilir, akgam izlenimi nasil olmalidir ve kurguda hangi objelerin
sunumu olmali, koruma ihtiyact olan objeler hangileridir” gibi sorular dikkate almalidir.

Sergi tasarimcm i¢in kullanabilecegi ¢ok genis bir 1siklandirma listesi vardir. Normal galeri
icin genellikle 15181 yayan, genig objelerin yiiksek seviyede igiklandirilmasi ve 11k havuzu
olusturmak i¢in beyaz renkler, kiiciik objeleri 1giklandirmak igin diisiik voltajli spot 1giklar
idealdir. Galeri 1siklandirmast {i¢ ayr1 sistemden olusmaktadir. Ev 1giklar1; ¢aligma ve temizlik
i¢in, sergi isiklari; sergi halka agik oldugunda, giivenlik 1giklari; diger sistemlerin ¢aligmadigi
acil durumlar i¢indir. En iyi 1s1klandirma tasarim, objeler ve ziyaretgiler i¢in giivenli olan,
objelerin goriinmesini saglayan, bastan basa sergi dizaymna yardim eden, kolayca ve

ekonomik olarak siirdiiriilebilendir. (Belcher, 1991)

3. Renk

Bir ¢ok insana gore, renk se¢imi kigisel zevklerin yOnettigi bir segimdir. Bazi insanlar
“renkler icin iyi goze sahiptir” ve onlan iyi efektler olusturacak sekilde segip, kombine
edebilirler.

Renk kullanimi ayni zamanda moda konusudur. Victorians’in karanlik zengin renk kullanim
ve daha formal sergilerde, resimleri derin kirmizi zeminlerde gostermesi, altin g¢ergeveler
ozellikle zengin gostermektedir. ( Dean, 1997)

Belcher’in (1991) kitabindan alinan, E.T. Halls’un miize ve galeri dekorasyonlar1 hakkindaki
yazist ilgi ¢ekicidir:

“Duvar rengine gore, diistincedeki biiyiik farklar ortaya g¢ikmaktadir. Neredeyse hepsi resimler
icin arka zeminin karanlik olmas: gerektigine katiliyor. Londra, National Portrait Galeri’de
ikinci kat siyah. Bu, resimler i¢in iyi olabilir fakat géze ¢arpan siyah, géziin retinasina takilip
kaliyor ve sikinti veriyor. Arka zeminin sikicilifina ters orantili olarak basarili.”

Son yillarda diiz, beyaz arka plan modern sanat iirlinii olarak bir popiilarite kazanmgtir.
Sebepler arasinda, beyaz rengin resimdeki renk degerlerine karismamas: ve sergideki 15181
etrafa yansitmas1 gosterilebilir. Resimlere arka zemin olarak, bir ¢ok galeri simdi yumugak
acgik gri kullanimin tercih etmektedir.
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Renklerin insan davramsglan tizerindeki etkileri bir aragtirma sonucu agiklanmagtir:

1. Beyaz bir odada, mor bir odadakiyle aym olan ses, dinleyiciye daha giirtiltiilii gelmektedir.
2. Mavi bir odadaki insanlar, kirmiz1 odadakine gore termostati 4 derece daha yliksege
ayarlayacaktir.

3. Yirmi dakikalik bir konferansin verildigi bir pozisyonda mavi ve kirmizi mekanlardaki iki
insan i¢in su yorumu yapilabilir: mavideki sikilmmg hisseder, kirmizidaki i¢in ilgingtir, zaman
¢abuk gecer.

4, Koyu mavi bir kutu, sartya gore daha agir gériinmektedir.

Bu tip bilgiler miize sergilerinde gerekli olabilir. Ne yazik ki, miize sergilerinde renklerin
etkileri hakkinda ¢ok az aragtirma vardir. Parsons tarafindan yapilan bir arastirmaya gore,
siyah ve beyaz sergiler bir ¢ok ziyaretgiye gore ¢ok diiz bulunmustur.

Bunlarla ilgili olarak renklere dogru referans i¢in Ingiltere’de iki sistem yaygin olarak
kullanilmaktadir. Birincisi Biritish Standart Sistem; dekorasyonda kullamilan boyamalarin
renkleriyle iligkili, ikincisi 6zel renklerin kullanildi1 Pantone sistemdir. (Belcher, 1991)

4, Sergi Grafikleri

1893°de Jonathan Hutchison, “egitici bir miizede objelerin koleksiyon olmaktan g¢ok
Ogretmesi gerektigini” diistindiigiinii belirtmis ve bunun igin alt1 6zellik belirlemistir:

1. Resimli 6rneklerin 6zgiir kullanimui,

2. Model ve heykellerin tamtilmast,

3. Agiklayic etiketler,

4. Ziyaretgiler i¢in pahali olmayan referans kitaplar,

5. Bir miize katalogu,

6. Kolay alinan ucuz numuneler.

O zamanlar Hutchinson’un diisiinceleri biraz radikaldi. Objelerin tek bagina yeterli olmadigim
diistiniiyordu ve tam bir tecriibe igin agiklayici yardimcilara ve objeleri anlayabilmek i¢in
hazirlanmig buluslara ihtiyaci vardi.

70 y1l sonra 1968’de konu, Cameron’un objelerin miize iletisimindeki 6nemine deginmesiyle
tekrar giindeme geldi, “ S6zlii mesajlara maksimum agiklig: getirebilmek igin, bir sergi aym
zamanda diagramlar, haritalar, fotograflar, modeller gibi tamamlayici elemanlan
kullanmalidir.”

Bugiin bu, hala bir tartisma konusudur. Giintimiizde medya, egitimsel amaglar igin
kullanilmamaktadir fakat eglence olarak ¢ok daha fazla denilebilir. Aslinda, modeller,

animasyonlar ve tiyatral roller gibi Disneyland konsepti imajlarin gergekeiligi, miizeler i¢in
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ciddi tehditler olmaktadir. Ziyaret¢ilerde miizeden ve gergek objeden uzak bir hava
yaratmaktadr.

Genis ol¢lide agiklayici medya vardir fakat sergi grafiklerinden daha gorsel veya etkileyici
degildir. A¢iklayict yardimcilarin Snemli rolil, sergilerde ziyaretgiyi sunulan objeler hakkinda
bilgiyle donatmaktir. Sergi grafikleri, etiketleri ve metin panellerini icerir, aym zamanda
fotograflar, illiistrasyonlar, haritalar ve diyagramlar gorsel iletisimde bag rolii oynarlar.
(Belcher, 1991)

Bagarili bir gorsel iletigim igin baz1 tasarim yollar1 énerilmektedir:

1. Izleyicinin dikkati kazamlmal,

2. Alicinin tecriibeleriyle iligkili gorsel elemanlar olmals,

3. Alicidaki kisisel 6zellikleri canlandirmals,

4. 1zleyicinin anlayabilecegi kelime veya sembolleri kullanmali.

Sergi grafikleri; illiistrasyonlar, fotograflar, haritalar ve diyagramlar, gorsel anlamda
ziyaretginin merak edebilecegi sorulann cevaplarim1 vermek igin ideal bir medya olabilirler.
Bir objenin nerede bulundugunu, dogal kurgusunun ne oldugunu veya nasil yapildigim ve
nasil ¢alisfim anlatabilirler. Aym1 zamanda, kolay, ufak bir dekorasyonla veya &rnegin
bozuk metal para lizerinde bir yazit gibi goriilebilmek igin ¢ok kiigiik olan obje 6zellikle
kullamlabilir. (Belcher, 1991)

Stiphesiz resimler, baz iletisim problemlerini daha direkt bir yaklagimla ¢dzebilmektedirler.

Fakat ziyaret¢ide karmagik cevaplar olusmasina da sebep olabilirler.

5. Fotograf

Fotograf en sik kullamlan ve ucuz yéntemdir. Eger, herhangi orijinal bir objenin sergilenmesi
miimkiin degilse en iyi 6neri fotograf sunumudur. Bunun igin iyi bir neden vardir. Fotograflar
her zaman, ziyaret¢i igin en dogruyu gosteren sunumlardir. Ancak, fotograflarin da bazi
kisitlamalar1 vardir. Ornegin, lgek hakkinda yanlis bir etki yaratabilirler.

Fotograflar ideal olarak bir dizi fonksiyonu igerirler:

1. Bozuk para, miicevher gibi gériinmesi kolay olmayan kiigiik objeleri biiyiiterek rahat
izlenmesini saglayabilirler.

2. Bir objenin genel ¢evresini veya durumunu rahatlikla gosterebilirler.

3. Objelere insan olgegini verebilirler, 6rnegin bir sanatginin fotografi, yaptign boyamayla
birlikte sergilenebilir. Fotografik portreler sunumun gériisiinde insan ilgisini kurarlar.

4. Objeleri kullamm aninda gsterebilirler. Ornegin, bir tanm aletini veya bilimsel bir aletin

ilk kullanimim igerebilirler. Eger fotograf, objeyle birlikte kullamilirsa daha etkili olur.
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Fotograflarin fonksiyonel kaliteleri yaninda ucuz oluglari, objeleri biiyiik ve kiigiik Slgeklerde
sunabilmeleri gibi ¢ok pratik avantajlar1 da vardir. Ayrica renklerle oynayarak, siyah beyaz
gﬁrﬁntﬁler yaratarak ve farkli fotografik tekniklerle gérsel olarak ¢ok ilging olabilmektedirler.
(Belcher, 1991)

6. illiistrasyonlar

Kolaylikla fotograflanamayan veya temsili bir formda sunulan materyaller i¢in illiistrasyonlar
onemlidir. Oregin baz1 bitkiler bu kategoriye girmektedir.

Esnekligi sayesinde illlistrasyonlar, bir objenin dig gériiniigiinii gostermekten daha g¢ok sey
yapabilmektedirler. Objelerin biiylime evrelerini gosterebilmekte veya gercek hayatta
_miimkiin olmayacak iki objeyi yan yana getirebilmektedirler. Bu tip bir yaklasimda
illiistrasyon, realizmi ekleyebilmektedir. Daha da ileri gidip realizmi yeraltinda olup biten
manzaralart igeren bir sistemle kombine edebilmektedir. Bu sistem, saklanmig striiktiirleri ve
caligmalarim gostermek ve agiklamak icin egitimsel bir degere sahiptir. Ornegin, bir petrol
makinesinin veya niikleer enerji istasyonunun ideal olarak sunumu ve bu yolla agiklamasi
yapilabilmektedir.

Bagka bir illiistrasyon modeli ise objelerin ilk nasil bulundugunu anlatabilir. Palaentolojik,
arkeolojik veya tarihi kanitlar ve uzmanlarla galigarak bu bilgilere ulasilabilir.

Daha bagka figiiratif formlar da illiistrasyon olarak degerlendirilebilir. Cizgi filmler
ziyaretginin, ozellikle geng kesimin ilgisini ¢ekmek ve eglendirmek i¢in basarilt bir iletisim
yontemidir. Ziyaret¢iler bunlari eglenceli bulurken aym zamanda giiliimseyebilir ve
unutabilirler.

Illiistrasyonlar olarak, diyagramlar cesitli yaklasimlarda olabilmektedirler. Fonksiyonlari,
bilgiyi data formunda sunmak veya agiklamalar oldugunca etkileyici yapmaktir.

Diyagramlar her tiirlii sistemi, prosesi, konsepti etkileyici bir sekilde g6stermek ve agiklamak
icin kullanilmakta ve agik yapilar1 sayesinde, ziyaret¢inin ¢abuk ve kolayca anlayabilmesini
saglamaktadirlar. Konular insan sindirim sisteminden bir ¢ok farkli konuya kadar
olabilmektedir.Tasarime1 igin diyagramda kullanilan sekiller, igerikteki organlann basit
sekilleridir. (Dean, 1997)

Kolay sunumlar diyagramlar i¢in 6nemlidir. Konu, standart ikon isaretlerle sunulmaktadir. Bu
bir kadinmn, erkegin, arabanin veya herhangi bir seyin basit bir sekli olabilir. Bunlar aym
zamanda 100 araba, 100 adam gibi, say1, miktar belirterek sunulmaktadir. Daha biiyiik sayilar

ise orantili katlarla g6sterilebilir. 200 arabanin 2 arabayla gosterilmesi gibi.
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Diyagramatik sunumlar, statik olmalidir. Animasyonu olan diyagramlar, kutuplu filtreleri
kullanarak ve harekete gorsel bir iliizyon katmak i¢in 1giklandirarak basarili olabilirler. Bu
yontem Ornegin bir elektrik projesini gostermek igin etkileyici olabilir. Aym zamanda
bilgisayar da sergilerle birlestirilebilir. Bu sistemler, ziyaretginin 6zgiir kullamm igin
programlanir ve interaktif olabilir. Bu, ziyaretgiye bilgiden emin olmasi igin programi
kullanma imkam vermektedir ve bilgisayar grafikleriyle iletisim saglanabilmektedir.
Sunumlarin diginda, harita ve plan gerekli bir bulugtur. Belcher’in yamslnai gbére, Morris ve
Alt, biiyiik bir miize i¢in harita dizaynina yardim amaciyla ilging bir bulus yapmuslardir.
Aksonometrik gésterim veya plan geklindeki iki harita modelinden hangisinin daha ¢ok tercih
edildigini ve etkileyici oldugunu bulmaya gahgmislardir. Sonuglar, aksonometrigin dnceligi
oldugunu fakat gdsterim olarak okumamn plandakinden daba kolay olmadigim gdstermistir.
Sonug olarak, plan dizaynmi baz1 piktogramlar igerdiginde en iyi ¢dzlimdiir. (Belcher, 1991)

7. Modeller

Sergilerin {i¢ boyutlu diisiiniilmesinden sonra, gercek objelerin sunumu ig¢in modeller uygun
bir sergileme tipi olmugtur. Kullanimlar1 uygundur ve egitimsel agidan etkili olduklarinda bir
¢ok firsat sunmaktadirlar. Modelleri kullanmanmin iyi nedenlerinden bazilari soyle
siralanabilir:

1. G6rmesi ¢ok zor olabilecek kiigiik objeleri bilyiitiilmiis bir sekilde gosterebilirler. Mikro-
organizmalar gibi biyolojik materyaller bu gruba almabilir. 19. yiizyilda tek hiicreli
organizmalar ve bécekleri igceren popiiler konularla ilgili, balmumundan ve camdan ¢ok iyi
modeller tiretilmigtir.

2. Gormek igin ¢ok biiyiik olan objeleri daha kiiciik olgeklerde sergileyebilirler. Insan
figiirlinden bina tiplerine, kasabalardan, dag siralarina kadar bir ¢ok sey bu kategoriye
girebilir.

3. Dogal statiisiinde gosterilmesi ¢ok zor olan objelerin sunumunda kullanilirlar. Bu kategori,
dogal tarihi materyalleri igerir.

Kiicik kuglar, siirlingenler, memeli hayvanlar i¢in gosterimde dondurma yoéntemi
kullamlmaktadir. Otantik konstriiksiyonlar da Onemli egitimsel araglardir ve ziyaretgiyi
geemisten manzaralarla donatirlar. Bu teknik, bir Roma villasinin igini gostermek veya
geemis yasamdan se¢ilmis bir gorintiiyili canlandirmak igin kullamilabilir. Burada statik
modellere, sesler ve gegmisten kokular eklenebilir. Modeller, yumurtadan kurbagayi, motorlu
araglar1 veya katedral ingasi gibi herhangi bir yapinin gelisimindeki basamaklar1 gdstermek

icin de uygundur. Ayrica onceki ve sonraki adimi géstermek igin de rahatga kullanilabilir.
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Uzun yillar boyu, Londra Doga Tarihi Miizesi’ndeki popiiler bir sergi bu ydntemin gesitli
basamaklarini gostermigtir.

Farkl: ihtiyaglar1 karsilamak igin, gesitli tipte modeller vardir. En cok kullamulan biiyiitiilmiis
model, hareket kanstiginda model animasyonlu veya dinamik olarak tarif edilmektedir ve bu
tip modeller ziyaretginin ilgisini gekmekte ¢ok bagarilidirlar. Gergek Slgekteki dinazorlar buna
iyi bir 6rnektir. (Belcher, 1991)

8. Biitiinleyici Sergi Medyas:

Sergilerde medya, ziyaretginin tecriibesini arttirmak ic¢in kullamlmaktadir. Bu durumda,
gorsel-igitsel sistemler, ¢agdas sergilerde Onemli olmaktadir. Bu sistemler, 6zellikle
kulakliklar yé da telgfc_)n diizenegiyle yaygin _olar_akmﬁzelerde kullanmilmaktadir. Miizelerin
girisinden baglamak {izere pek ¢ok béliimde, ziyaretgiler tarafindan ahiman kulakliklar
araciliiyla, sergilenen eserler hakkinda s6zli anlatim yapilmaktadir. Verici ve alic1 esasina
dayanan teknik donanim sistemli bu yontem daha g¢ok kiigiik alanlarda tercih edilmektedir.
(Erbay, 1998)

Bir ¢ok ziyaretgi bu sistemdeki sunumlardan bir seyler 6grenmeyi ummaktadir. Teknolojik
ilerlemeler, daha basanli ve inandirici kriterler olusturmaktadir ve bir ¢ok 6rnekte eski
mekanik sunumlardan daha etkileyicidirler.

Gorsel-igitsel sistemler, pozitif baz1 kalitelere sahiptir. Bir miizede amag, objeyi desteklemek,
gelistirmek ve agiklamaktir. Bu konuda, gorsel-isitsel sistemlerin, kanuni ve gerekli bir rolii
vardir.

Gorsel-isitsel sistemlerin 6nemli 6zelliklerinden bazilar agagidaki gibi siralanabilir:

1. Animasyonla birlesen renkler ve ilgi cekici tecriibeleri saglayan sesler gibi genis olgekli
imajlarin gorsel giicii,

2. Otomatik ve programh sunumlardan olusan teknoloji,

3. Kolay ve ucuz gogaltilabilen programlar,

4. Kolay tekrar edilen veya devam eden programlar,

5. Fotograf ve imajlan birlestirme firsati,

6. Tek bir gosteride bir veya daha ¢ok ziyaretgiyle iletisim kurabilme ve interaktif sunumlar
yapabilme,

7. Farkl: grafik ve ses teknolojislerini birlestirme.
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Sistemlerin dezavantajlari ise:

1. Yiiksek iiretim maliyeti,

2. Uygun koruma ihtiyaca,

3. Yiiksek donat1 maliyeti,

4. Bir izleme alan1 olugturmak i¢in yer ihtiyaci,

5. Sesi toplama ve diger ziyaretgiler i¢in bir karmasa yaratmasina engel olma problemidir.

Bu sistemler, dogal tarih sergilerinde, hayvanlarin dogal ortamlarindaki durumunu hig¢ bir
geleneksel miize sergisinin daha eglenceli yapamayacag bir yolla anlatabilir.Yeri, sahneyi ve
olaylar1 gdsteren bu sistem, bir serginin asﬂ Olgegini ve yarar saglamayacak konular: objektif
bir gzle ve uygun amaglarla diizeltir. - . . ,

Miizikal enstriimanlar veya kuslar gibi bazi konular gergekten ses olmazsa biitiin bir
anlagilirh@ ~bagaramaz. Gorsel-isitsel sistemlerin giicli, insanlara objeleri gdstermek ve
hakkinda konusarak duymaktir. (Belcher, 1991)

Sunum igin segilen zaman da Snemlidir. Eger insanlarin oturarak izledigi bir tiyatro seklinde
yapilacaksa, dort ile yirmi dakika arasinda stirebilir. Zamamn uzunlugu olusturulmas: gerekli
programu takip igin gereklidir. 10 dakika ideal bir zamandir. Bundan sonra izleyicide bir
konsantrasyon kaybi olabilmektedir. Eger, oturma saglanmarmmgsa daha kisa programlar
istenilebilir.

Bilgisayar destekli sergiler, ziyaret¢i ve 6greten arasinda yer alarak rahatlikla bir soru-cevap
diyalogu yaratabilirler. Sergi, bir yazicidan alinan ¢ikti yoluyla, ziyaretci tarafindan elle
tutulur ve taginir bilgi haline getirilebilir. Egitimde ve endiistride yayginlasmasi umulan diger
bir gelisme de interaktif video disklerdir, yazilim gelistirmesi pahahidir ve bu, miize
kullanimina bir sinir getirebilir. (Serrell, 1996)

Ses, tabii ki bir miize sergisinde genis kullanima sahiptir. Radyo veya kaset ¢alar gibi, teknik
olarak bir ¢ok yolla bu saglanabilmektedir. Bu alandaki ilerlemeler, daha ucuza daha gelismis
sistemlere ulasmay1 saglamistir. Kisisel audio-rehberler oldukga popiiler olmustur ve farkli
dillerde kolayca programlanmalar1 da miimkiindiir.

Slayt, film, kaset, televizyon, video veya ses gibi standart gorsel-isitseller iyi bir sergi iletisim
medyas1 olmustur. Her biri belli giiglere sahiptir ve her biri son teknolojik gelismelerden
yararlanmaktadir. (Belcher,1991)
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9. interaktif Sergiler i¢in Etiketler

Interaktif sunumlarda basit anlatimlardan daha fazlasina ihtiya¢ vardir. Metinler ziyaretgilere
istenilen sirada rehberlik yapabilmeli ve neler olup bittigini agiklayabilmelidir. Zayif bilgi
panolari, okunup gegilmekten ileri gitmeyecektir.

San Francisco, GOk Bilimleri Miizesi’nde, hayal etmekle ilgili bir sergide ziyaretgilerden bir
tiipiin i¢ine bakmalan istenmektedir ve dev aynasinda gézlerinin yansimasindan olugan imaji
gérmektedirler. Etiketteki agiklama ise soyledir:

“Hayattaki en tecriibeli hayal aletini gérmek igin bu tiipiin igine bakin: Insan gézii. Géz, bir
kamera gibi farkli 1g1k seviyelerini ve mesafelerini ayarlayabilir. Beynin yorumlayici
kabiliyetiyle birlestiginde, g6z icat edilen biitlin hayal makinelerinden iistiin olur. Fakat,
yardimsiz sadece genis elektromanyetik spektrumun miimkiin olan az bir 191k miktarm
gorebilir.”

Bu iyi bir bilim yazisi, fakat iyi bir etiket dégildir. Ciinkii, ziyaretgiler tarafindan kullanilacak
olan interaktif bulugsun yankisindan uzaktir. Ziyaret¢ilerin interaktif tecriibeler edinmesini
saglayacak bilgiler icermemektedir. Ziyaret¢iyi bir ¢ok Onemli, kompleks bilimsel bilgiyle
donatarak, egemen olmaya ¢alismaktadir. Kompleks sergi mekaninda anlatim, ziyaretgiler
icin iyi ayarlanmaktadir. Interaktif sergiler ise ziyaretginin kendi bilimsel kesfini ve
diistincesini desteklemek igin daha kisa anlatimlara ihtiya¢ duymaktadirlar. Boylesi belki de
daha kolaydir. (Serrell, 1996)

Interaktif etiketler igin San Francisco, G6k Bilimleri Miizesi’nde gelistirilen format, s6yledir:
Etiketler, ‘yapilmas1 gereken’ ve ‘farkina varilmas: gereken’ diye yazili ve ‘neler oluyor?’,
‘sonug ne?’ sorularim igeren dort kisimdan olusmaktadir. Bu stil ve varyasyonlar diinyada bir
¢ok tilkede miizelerde kullamlmaktadir. En uzun formatta objeler igin agiklanacak bir oda,
detay, bilimsel ve teknolojik bir arka plan vardir. Burada sergi tasarimcilaninin istegi, gerekli

bilgiyi sunabilmektir. Miizeden soyle kisa bir 6rnek verirsek:

Yapilmasi gereken:

Tiipiin i¢ine bakmak.

Farkinda olunmasi gereken:

Goziinii biiyliten aynada kocaman gorebilmen.

Neler oluyor?

Senin goziin en iyi, en gii¢lii, paha bigilmez hayal aletidir.
Sonug¢ nedir?

Ileri teknoloji hayal aleti i¢in binlerce dolar ddense bile senin goziin hala en iyisidir.
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Bu organizasyon mantikli, lineer ve sistematiktir, her tiirlii interaktif sergi i¢in kabul edilebilir
ve kolay bir tasarim formatim i¢cermektedir. Bu format biiyiik 6lgiide kopyalandig: halde,
ziyaret¢gilerin raporlarinda bu etiket stili hakkinda itici olduguna dair higbir sey yoktur.
Miizede bugiin gelismeler yapilmaktadir ve gelecekte etiketlerine kapsamli revizyonlar
yapmay1 diistinmektedirler. Bu formiiliin ana kriteri, her tiirlii kisisel interaktif sergiye, farkh
fiziksel diizenlere, pargalara ve spesifiklere kargi sorumlu olmayigidir. Ziyaret¢inin kendi
katilm igin ‘bos kafali’ roliinii {istlenmektedir. Ziyaretgiler eylemi gergeklestirmek igin
herhangi bir neden belirtilmeden 6nce yapmalari gereken s6ylenmektedir. Aslinda bu format,
etiketin 6ziinii bastirmaktadir ve belirtilmek istenen bilgiye Onem verme firsatim da
reddetmektedir. ‘Yapilacak olan’ sozctigiindeki gibi kullanilan kelimeler gok segici ve
istenilmeyendir. .
“Ellerden beyine: interaktif sergilerin etiketleri” baghkli bir yazida, Philadelphia, Franklin
Enstitiisi’'nden Minda Borun ve Katherine Adams, iimit verici bir yaklajim tavsiye
etmektedirler. Ziyaretcilere bilgiyi soylemek yerine, -etiketlerle, ziyaretcilerin kendi
kabullerini yeni bir yolda diigtinmeleri i¢in bir diyalog gelistirmislerdir.

Borun’un yaklagimi, bu dort etiket sorusunu taklit ederek ve degistirerek bir interaktif
serginin diizeltilmesi ve geligtirilmesinde kullanilmagtir. Etiketlerdeki prototip kelimeler
ziyaret¢inin roliinii arttirmak, anlamlarini sezinlemesine yardimci olmak, ziyaretgilerin
hareketlerini buluslarin 6ziiyle bagdastirmak igin degistirilmistir. Etiketler dagitilan bilgiden
bir soru sormaktadir. Gerekli soru zamirlerini yaparak, interaktiviteyi kullanmak, serginin ana
mesajim iletmekle aym1 anlama gelmektedir. Diger bir sozle, tecriibeleri yapmak ve anlamak,
6zgiir birakilmaktadir. Ornegin:

Hangisi en iyi, en giiclii, paha bicilmez hayal aletidir?

Tiipiin igine bak.

Etiket, ziyaret¢iyi interaktiviteyi denemeye ve aymi zamanda soruyu cevaplamaya davet
ettifinde anlayig diizeltilir. Gok Bilimi Miizesi’ndeki etiket stili kullanildifinda, bu yolla
ziyaretgilerin serginin ne oldugunu anlamas1 %27°den %67’e ¢ikmustir ve su yeni etiket stili
uygulandifinda gelistirme roportajlan sirasinda ziyaretgilerin sergi tamimi daha uygun ve
dogru olmustur: “Diinyadaki tiim makinelere sahip olabilirsin fakat gozlerini kullanamadigin
stirece ne oldugunu sdyleyemezsin ve teknoloji ileriyi gorebilir ama anlamak igin gozlerine

ihtiyacin vardir.”
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Bu soru stratejisinin iyi ¢aligmasi, ziyaretcilerin soruyu cevaplarken okumalarina baglanabilir.
Konsept, ziyaret¢iyi soruya tesvik ederken, interaktif bulugu kullanmasim saglamaktadir ve
bunu kullanmak soruyu cevaplatmaktadir.

Bu kisa ve direkt stilin diger bir avantaji, ozellikle aileler ve Ggretmenler igin c¢ocuklara
soruyu kolayca okuyup sergiyi anlamasinda yardim etmesidir.

Asagida bagka bir interaktif soru taslagi yer almaktadir. Amag, ziyaretgilerin ellerini hassas
1s1h duvara koyup, sicaklifin aletle ellerine nasil isledigini gostermektir.

e Dokundugunda panelin renginin degismesini saglayan nedir?

e Sadece dokunarak bir seyin renginin degismesini nasil saglayabilirsin?

¢ Bu panelde degisen renkler ne anlama geliyor?

¢ Bu panelin renk degistirmesini saglayabilir misin?

e Sicaklik nasil bir sey?

¢ Duvara dokunarak, genéllikle miimkiin olmayan neyi gérebiliyorsun?

Son Ornekte hemen hareket vardir: dokunmak, nereye: duvara, farkina varilmasi gereken:

goriinen ve konsept hakkinda bir ipucu: goriinemeyeni gérmek. (Serrell, 1996)

Etiketlerin Yerlestirilmesi:

Davet eden, egiten ve serginin dogasi hakkinda ipucu veren sorularin yaminda etiketler ve
interaktiviteler i¢in bagka 6nemli bir konu da etiketlerin dizaym ve yerlestirilmesi, fiziksel
alanin iginde veya yakimnda olmasidir. Butonlarin hemen yaninda etiketleri yer almalidir, bir
adim uzaginda dahi olmamali ve butonlar “basimz” kelimesinden daha ¢ok sey
sOyleyebilmelidir. Ziyaretgilerin basarken beklentilerinin ne olacagim bilmelerine izin
verilmelidir: “baykus sesini duymak i¢in basin” veya “gazin farkina varmak i¢in basin” gibi.
AsaZida ziyaretgilerin gérdiigii, interaktif etiketlerdeki kelimelerin fiziksel aksiyonla nasil bir
yanki yaptig1 ve grafiklerin kelimeleri nasil destekledigi ve de kelimelerle eylem ve sunus
arasinda nasil bir k6prii kurdugu hakkinda iki 6rnek yer almaktadir:

e Numaralanmis panelleri igeren donen bir tekerlek var. Ormanlarin yangin ve benzeri
tehlikelerden nasil etkilendigini anlatan bir hikaye icermektedir. Bu sirada ziyaret¢ilerin
hikayeyi tammlamak i¢in kullandiklar: kelimeler “devir, bagar, ilerleme, ve sira” seklindedir.
e Manivelanin yakiminda bir etikette “elektrik olusturma” yazmaktadir ve manivelanin
tistiindeki resimde bir el gosterilmektedir. Ziyaretciler uygunsuz ve kuvvetlice manivelayi
ileri geri gekince etiket degistirilir ve s6yle yazilir: “manivelayr 151k sénene kadar yukan

kaldirin” ve ziyaretgiler bundan sonra aleti dogru kullanirlar.
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Ziyaretgiler etiketleri harfi harfine okumaktadirlar. Ama bazen etiketler anlagiimamaktadir.
Asagida dort Ornek yer almaktadir, hepsi olaylarin nasil yanlis ilerleyebilecegi ve bu hatalan
diizeltebilmek i¢in yapilmasi gerekenlerle ilgili interaktif bazi formlari igermektedir.

e Hayvanat bahgesinde bir goril grafiginin oldugu panelde, ziyaretgilere bir soru
sorulmaktadir ve cevabi panelin yamindaki tezgahin arkasinda bulabilecekleri s6ylenmektedir.
Ziyaretgiler “arkasinda” yazisim okur okumaz, gorilin arkasindaki grafik panelin etrafindan
yiirtimektedirler. Bir siire sonra ziyaretgiler burada ufak bir yliriiyilis yolu olusturmusglardir.
Bunun iizerine, tezgahin arkasindaki cevaba ek olarak bir de panelin arkasina cevap
yazilmugtir.

e Bir akvaryumdaki baliklarin nasil duyduguyla ilgili panelde, ziyaretgilere ellerini
kulaklarina dayayarak ve kafatasi kemiklerinin arasindaki ses vibrasyonlarim duymak.igin
baglarin1 panelin arasina koyarak bir balik gibi nasil duyabileceklerini gésteren bir grafik
vardir. Ayrica grafikte, bagim panele neredeyse dayarnls., ayakta duran bir insan
gosterilmektedir. Boylece ziyaretgiler dikkatlice baglarim1 panele dayayarak durmaktadirlar.
Daha sonra grafik degistirilmis ve panel ile insan bag1 arasindaki iliski tam olarak
gosterilmigtir.

e Bir hayvanat bahgesinde interaktif bir taklitte, ziyaretgilere zambagin kokleri arasinda
yasayan kii¢lik hayvanlari bulmalar s6ylenmektedir. Ziyaretgilerin zambagin altinda sallanan
ipleri kok olarak dﬁsﬁhmelerinde higbir problem yoktur, fakat etiketin s6ylemesi gereken
“koklerin arkasina bakin”dir, ¢linkii bulunmasi gereken kiigiik hayvanlar, koklerin arkasindaki
duvar tizerindeki grafiklerden ibarettir. Daha sonra gereken degisiklik yapilmagtir,

¢ Bir sanat miizesinde iki boyama hakkindaki bilgi, odanin ortasindaki tezgahin ¢ekmesinde
dikey olarak yer alan genig bir laminat levhanin {izerinde sunulmaktadir. Duvarda
boyamalarin yanindaki etikette ise “yatagin yanindaki etiketi alin” diye yazmaktadir. Galeride
bunu okuyan birka¢ ziyaret¢i laminat levha ve bir etiket ile tezgah ve bir yatak arasinda
gorsel-sozlii bir baglant1 yapmigslardar.

¢ Bir bilim miizesinde, bir sergi iki kisiyi arada bir cam olmak suretiyle yiiz yiize bakarak
oturmaya davet etmektedir. Aym1 zamanda parlayan bir 151k kendilerinin yansiyan imajlarin
gormelerini saglamaktadir. Etikette, ziyaret¢ilere oturmalar1 ve birbirlerinin burunlarim aym
hizada tutmalar1 sOylenmektedir. Bazi ziyaretgiler bunu, burunlarini aym anda cama

degdirerek cevaplandirmustir. Bu aktivite, camda bir ¢ok burun izi olusmasina sebep olmustur.
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Daha sonra, etikete oturan iki insan piktogrami konulmus ve s6yle yazilmstir: “partnerinizle
aym ylikseklikte olacak sekilde oturun” ve daha ¢ok ziyaretgi, arkalarinda burun damgalarim
birakmadan bunu bagarili bir sekilde yapmiglardir. (Serrell, 1996)

Basit Interaktif Teknikler:
Daha g¢ok teknolojiyi birlegtiren ve kompleks yaratan miizelere gére basit interaktif tekniklerin

nasil etkileyici olabilecegini diistinmek ilgi gekici olabilir. Omnegin:

15 bécek, 7 mantar, 2 yilan ismi bulabilir misiniz?
(Dogal tarih dioramasimn yaninda.)
Bir balina gibi ses ¢ikarabilmek i¢in, burnunu tut, agzim kapat ve ii¢ kere “oh” de.

(Denizde yasayan memeli hayvanlara ait bir sergide)

Interaktif olana yaklastiklarinda ziyaretgilerin elleri ve gozleri nereye gitmektedir? Bir
manivelaya vardiklarinda veya bir butona bastiklarinda, bir kisinin kolu veya etiket tizerindeki
golgesi, gormeyi zorlagtirmakta mudir? Bir ¢ocuk kolu, yetiskin birinin kolu gibi bu isi
yapabilecek midir? Ziyaretcilerin gozleri dogal olarak hareket edenden neler oldugundan soz
eden ectikete dogru gitmekte midir? Bunlarin cevaplarini bulmak, interaktif etiketlere ¢oziim
bulmada 6nciiliik edecektir. Bahsedilen 6nerilerin amaci, interaktif sergilerde kelimelerin ve

aksiyonlarin birlikte ¢aligmasim saglamaktir. (Serrell,-1996)

10. Elektronik Etiketler ve Medya

Bir ¢ok iyi sergi, iyi etiket ve iyl tipografi direkt olarak elektronik medyaya baglanabilir.
Elektronik etiketler, . bir butona basildifinda yanan, metin igerikli etiketler gibi diisiik teknoloji
buluglarin1 veya bilgisayar destekli metinler (hypertext) ve videodisc hypermedia (grafikler,
filmler, ses) gibi daha teknolojik ¢oziimleri igermektedirler. Teknoloji, elektronik etiketler,
biiyiik net fikirler, ziyaret¢i iletisimiyle ve okunaklilik, anlasilirliklariyla yol gosterici
olmalidirlar.

National Postal Museum’da egitici olan Wendy Aibel, “Teknoloji, bir yorum araci olarak, her
sergi hikayesinin yorum planin1 tamamladiginda en iyi fayday: saglar” demektedir.

Sergilerde kullamilan tG¢ 6nemli elektronik bulustan bahsedilebilir; gorsel-isitsel geziler,

videolar ve multimedya bilgisayarlar. (Serrell, 1996)
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o Gorsel-Isitsel Etiketler

Gorsel-Isitsel etiketler, dinlenilen mesajlar veya agiklamalardir. Tek olarak veya butonlarla,
kaset yoluyla veya geziyle ulagtirlirlar.

Gorsel-Isitsel etiketlerin iki 6nemli avantaji vardir. Dinlerken ziyaretgiler gozlerini objelerin
lizerine yogunlagtirabilirler ve kayitlan gesitli dillerde dinlemek miimkiindir. Ug ana
dezavantaj ise ziyaretcileri sosyal goriislerden izole etmesi, techizat ve donammlarin hos
olmamasi ve ziyaretgileri durdurabilmeleridir.

Gorsel-isitsel etiketler, miizik, otantik sesler ve gergekei aksanlarla daha giizel olabilir.
Amerikan Doga Tarihi Miizesinde, rehber, ziyaretgileri alarak miize koleksiyonundan segilen
50 degerli hazine etrafinda bir tur yaptirmaktadir. Hikayeler, Margaret Mead ve Indiana Jones
gibi. farkli seslerden sﬁylenméktedir ses efektleri bilgiyi daha etkileyici ve kigisel
yapmaktadir. Ziyaretgilerin s6ylediklerine' gore, dikkatlerini etiketler yerine daha g¢ok objelere
odaklayabilmeleri iyi bir sey ve gezi igin kendi rotalarini se¢ebilmelerini seviyorlar. Cogunun
sOyledigine gore “bu miizeyi canli yapiyor”.

Gorsel-Isitsel turlar, diisiik maliyetli buluglar: meydana getirme sansi Snerirken baz yerler,
bu teknolojiyi gesitli yollarla siirekli sergileri yorumlamak i¢in kullanmaktadirlar. Maliyetler
diistiikce gorsel-Isitsel sistemler, sadece Ozel sergiler igin degil, daha 6zel konular icin de
kullaniimaya baglanabilir. (Serrell, 1996)

e Video

Sergi mesajlarim verebilmek i¢in kisa video programlar1 da kullamlabilir. Yontem, kisilik,
animasyon, faaliyet ve siralari gOstermekte iyi ¢aligmaktadirlar. Kelimeleri kullanmadan
gorsel olarak hikayeler anlatabilirler. Bir videonun yontemi ve Kkisiligi gostermede nasil
kullamldigim g6steren bir 6rnek Chicago’daki Bilim ve Endiistri Miizesindeki AIDS
sergisindendir. Burada, HIV-pozitif olan bir doktor, 6liim tarihine kadar hastalif1 hakkinda bir
video yapmuistir.

Direkt olarak kameraya konusmakta ve diistincelerini, hislerini sylemektedir. Bu 30 dakika
siirmektedir fakat ziyaretciler daha uzun bir siireyi ekranin karsisinda gegirmeye razidir, oysa
birkag dakika bile fikir ve etkiyi ziyaretgiye iletmek i¢in yeterlidir.

¢ Bilgisayarlar

Bilgisayarlar, serginin bir pargasi olarak kullamlabilirler veya kendileri sergi olabilirler.
Akillica kullamldiginda, bilgisayarlar, metinleri, sesleri, fotograflari, animasyon ve videolarn
kombine edebilecek ilging imkanlar saglamaktadirlar ve konular arasinda interaktif baglantilar

kurmaktadirlar. Ziyaretgilerin bilgiyi kontrol etmelerine izin verirler. Bir sergide amacina
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uygun kullamlan bilgisayar, hem yetiskinler hem de g¢ocuklar i¢in eglenceli tecriibeler

saglayabilir. (Serrell, 1996)

4.2. I¢ Mekan ve Sergi Tasarimlar

Miizelerdeki nesne, insan ve mekan ¢oklu iligkileri, tasarimlar1 zorlar. 21. yiizyila girerken bir
¢ok biiyiikk kent, miizelerini yenilemek tizere hem koleksiyon hem de sergi tasarimlarim
yeniden gbézden gecirmistir. Miizelerin biiyiik binalarda yer almasi, onlarin inanirhginin ve
otoritelerinin bir kamitidir. Cevresel psikolojide hareket serbestligi, rahathik, yeterlik ve
giivenlik duygularinin miizede hissedilmesi oryantasyonla baglar. Miize girigleri ve ara
mekanlar bu nedenle, bir ¢ok Amerikan miizesinde saydam, giris bitkili, yonlendirici, hatta
‘biraz da aligveris rﬁerkezlerine benzemektedir. Halk bos zamanlarini daha ¢ok aligveris
merkezlerinde gegirdiginden bu benzerlik giiven vericidir. Avrupa miizeleri, yerin
kullaniminda biraz daha dikkatli olmalar1 nedeniyle, bu tiir bir genisligi 6ngérmez, ama giris
cevresinde damigma, tuvalet, kafe, satis magazasi bqlunmammn geregini de yerine getirir.
Diinyadaki en klasik miizelerden New York’taki Metropolitan, Paris’teki Louvre bu tiir
tasarimlari Oncelikleri arasina alarak, girislerini farkli da olsa aym diisiinceyle degistirip
yenilemiglerdir. Sergi salonlarinda sergileme anlayisi da yenilenmistir. Bugiin bir tarafta
yapitlarin ya da nesnelerin tiirti, boyutu, malzemeleri ve birbirleriyle iligkilendirilmeleri, diger
tarafta ilgisinin boyutu, tavr1 ve konfor beklentileriyle insan faktériiniin sergi tasariminda
rolleri etkin olmaktadir. Gegmiste kronolojik ya da yapilma ve kullanim amaglarina gére belli
bir diizen ic¢inde siralanan nesnelerin estetik bir uyumla sergilenmesi, miize salonlarini
depolardan daha ilging kilmaya yeterliydi. Etiket ¢ogunlukla nesne hakkindaki tek yazili
bilgiydi. Vitrin i¢i, vitrin dis1 biiyiikk boyutlu ve asilan nesnelerin birbirleriyle ve mekanla
uyumlar1 gogunlukla kronolojik ve estetik kdkenliydi. Bu da miizeleri, bilgili izleyiciler i¢in
bile bir siire sonra yorucu baglayan tek diize bir ortama doniigtiirmekteydi.

Rahat ama uyaric1 miize ortamlarim1 olusturma istegi, gegmisteki sakin sergileme ile simdiki
konstriiktif miize anlayigindaki farkli ama etkilesimli sergilemenin temelinde yatar.
Konstriiktif miizede 6grenenin aklinda bilginin kurgulandign nasil anlasiir? Ogrenmenin
kendisi nasil etkin kilinir? Izleyici nasil mesgul edilir? Izleyicinin sergilenen olays, fiziksel,
sosyal ve zihinsel olarak kabul etmesi nasil saglanabilir? Sorularin yanitlarinin tiimii izleyiciyi
miizede etkin kilmay1 hedefleyen tasarimlardir.

Miizelerin topluma, kiiltiirel degerleri ve ge¢mis birikimi ilging kilmasi, yeni kusaklarin
geemigin biling ve bilgisini tagimak gibi bir misyonu varsa, bunun ¢oziimii kiirator,

konservatér ve egitimci ile tasanmcimin birlikte ¢aligmasindadir. Arastirma, koruma ve
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iletisimin i¢ i¢e oldugu sergileme tasarimlariyla miizeler topluma ulagir. Cazip, garpici hatta
miize olarak kurum kisiliginin tasarimla vurgulandig: dig cephe ve gériintii igeride koruyucu,
yalin ve farkl tasarimlara olanak taniyan basit ve koruyucu bir mekam olugturur. Serginin
anlagilirligi her seyden Once geldiginde miize, yagayan miize olmaya yakinlagir. (Atagok,
2002)

4.3. Sergileme Yontemleri ve Sergileme Diizeneklerindeki Degisim

Degisen sergileme yontemleri son dénem miizelerine, daha 6nceki miizelerde olmayan yeni
mekanlar eklenmektedir. Tayvan’ daki Doga Bilimleri Miizesi igin 1993 yilinda tasarlanan
The Enviroment Theatre, bir multimedya gosterim merkezidir. Bu mekan, kare bir alamn
ortasina yerlestirilen eliptik bir izleme platfoﬁﬁu, bunu gevreleyen dev ekranlar ve yiizer
platformun altina yerlestirilen bilgisayar ve elektronik diizeneklerden olusmaktadir. Sunulmak
istenen bilgi, donen ékran]ar, audio-video teknolojilerinin bilgisayarla kareografisinin
yapildig1 bir diizenekle izleyiciye sunulmaktadir. Miize yOneticileri yeni teknolojiler
sayesinde ziyaret¢i sayisinin arttifim ve izleyiciyle maksimum etkilesim sagladigim
belirtmektedirler.

Tiim bu gelismeler yasanirken yeni diizenlemelerin getirebilecegi olumsuzluklara elestirel bir
gozle de bakilmahidir. Multimedyaya dayali yeni sergileme diizeneklerinin miizenin saygin
atmosferini degistirebilecegi, sergi mekanlarinin bu araglarin giiriiltiisiinde bogulabilecegi
tartismalan giindemdedir. Museum of Moving Images-Hareketli Film Miizesi’ yle ilgili
inceleme yazisinda Januzczak, giiniimiiz miizelerinin fuar alanlarina dﬁnﬁ§tﬁklerini elestirel
bir gozle vurgulamaktadir. (Ozsel, 2002)

Miizeler, koleksiyon yapma evresinden, koleksiyonlar: kullanma ve farkh yas ve ilgileri olan
ziyaretgilerle iligkili olan niteliksel yontemleri gelistirme evresine dogru gittikge, etkilesimli
sergiler ve yontemler kesif odalarindan ve bilim merkezlerinden galerilere ve siirekli sergilere
dogru yayginlasacaktir. Miizeler, tarihsel 6nemi olan glizel buluntulari, bu nesnelerin temsil
ettigi fikirleri aktif ve arastirmaci yolla g¢alisma gibi essiz bir kombinasyon sunma
potansiyeline sahiptir. Bylece bir kombinasyona direnilemez. (Hooper, 1999)

Sergi salonlarinda yeni malzemeyi daha kolay algilayarak bildikleriyle iligki kurabilecek
izleyici i¢in tematik gruplamalar kronolojik diizenlemelerin yerine gegmeye baglamistir. Bu
sergileme tavr1 sanat nesnelerinde bile denenmistir. Ornegin Modem Tate’in ilk agihsinda
Landscape-Matter-Environiment (manzara-madde-cevre) sergisinde denenmistir. Monet’nin
1916°dan izlenimci “Water-Lilies” i Robert Smithson’un 70’li yillardan bir yerlestirmesi ile

aym salonu paylasir.
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Londra’daki Science Museum, 60’lardaki vitrin i¢i malzemeleriyle bir depoyu ya da
kiitiiphaneyi andiran diizenlemeleri geride birakip 1990’larin sonunda etkilesimli bir sistemi
kurgularken, tekrar izleyicinin algilamasin: esas almugtir. izleyici derken, hangi kesimin hedef
kitle oldugu sorusuna kabaca yanit, orta okul-lise egitimi goéren herkes olabilir. Ancak, gocuk
ve gencin oyun oynamayla pasif izleme yerine, aktif katilimla 6grendigi 6nemsenerek sabit
sergilenen nesneyle birlikte, izleyiciyi sensoriiyle algilayip calisan nesneler, izleyicinin
dokuﬁabilecegi kopyalar ve sergi hakkinda sorular1 igeren bilgisayarlar ve programlar, daha
fazla bilgi almak isteyenler i¢in yazili panolar, sergi mekaninda yer almaktadar.

Vitrin i¢i malzemenin biraz daha geri planda, eskiye gére azaltilarak sergilenmekte oldugu
sdylenebilir. Burada da yine izleyicinin kendi yasamindaki nesnelerden yola ¢ikarak tarihle
iligki kurmasi 6ngoriilmektedir. Ana okulu gocugu i¢in miizenin ilk katmdaki piknik alam,
legolarla kurulmus makineler, katlara verilen renk kodlan bu tasarimlarnn diger garpici

yonlerini olusturmaktadir. (Atagok, 2002)

4.4. Sanal Miizeler

Jeffrey Shaw’un, 1990°da gergeklestirdigi Virtual Museum projesi bu konudaki ilk
denemelerdendir. Bu projedeki “Sanal Miize”, sergi olarak temsil edildigi bir miizedir. Bu
ortamun deneyimlenmesi igin kullandig1 elemanlar, dairesel, donebilen bir platform, tizerinde
genis bir video projeksiyon monitdri, bir bilgisayar ve izleyici i¢in bir koltuktan ibarettir. Bu
koltuga oturan izleyici sanal miize ic¢indeki hareketlerini interaktif olarak kontrol
edebilmektedir. Mimarinin objenin yerlestirildigi gergek sergi mekanlarindan olusan bes odasi
bulunmaktadir. Denemede segilen miize: Linz’deki Landes Museum’dir. Gergek mekanlarla
sanal mekanlar entegre edilmistir.

ik sanal miize denemeleri bu sekilde olusturulurken giintimiizde sanal miize kavrami daha
genis boyutlarda ele alinmaktadir. “Sanal Miize” olarak tanimlanan ortamlar ve denemeler su
perspektiftedirler:

Internet veya CD ortamu i¢in diizenlenmis;

e Mevcut miizelerin tamitimimin yapildidi; ic mekan goriintiilerini, sergilenen objeleri ve
miize iletisimiyle ilgili bilgileri igeren sunumlar,

e Mevcut bir miizeyi baz almaksizin, belirli bir konudaki objeleri, sanat eserlerini veya
temay1 sergilemek amaciyla tasarlanmus iki veya ii¢ boyutlu bilgisayar sunumlan ve Internet
sayfalari,

* Bilgisayar ortaminda modellenen, sanal gergeklik teknolojisiyle mevcut veya tasarlanmig

bir miizenin iginde gezebildiginiz, objelere dokunabildiginiz ve bilgisayarin sunum imkanlari
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sayesinde eserle ilgili bilgileri gercek mekandaki yoéntemlerden farkli yo&ntemlerle
deneyimlemeyi saglayan sanal mekanlar sanal miize denemeleri olarak tanimlanmaktadir.
(Ozsel, 2002)

Geleneksel sergi sistemleri disinda yollar arayan New York’lu ressam Steve Keen’e goére
Internet galerileri yakin gelecekte en ¢ok kullamlan sergileme yontemi olma yolundadir.
Ressam, geleneksel sanat eseri sergileme ve yaratma yontemlerine kars1 oldugunu belirtirken,
Internet sayesinde eserlerin sonsuza dek saklanabilecegini de eklemektedir. Amerika’daki bir
cok sanatseverin Internet baglantis1 oldugu i¢in Internet galerileri aym zamanda kigilere eser
edinme firsat esitligini de saglamig olmaktadir. Ayrica Internet galerilerinde, belli tiir eserlerin
sergilenmesi gibi ayrimciliklara rastlamlmamaktadir. Ressam ister William Turner, ister Andy
Warhol stilinde eserler versin, bunlarn Internet’te sergileyecek bir web sayfasi her zaman
mevcuttur. Iste bu nedenle miizeler de, Internet yoluyla Kitlelere ulagabilmek i¢in girisimlerde

bulunmaktadr. (Inel, 1998)

4.5. Cocukluk Miizeleri

Cocukluk miizeleri, toplumsal tarihin ¢ok az iizerinde durulmus konularindan biri olan
cocukluk tarihini bir yandan g¢ocuklar tarafindan ve ¢ocuklar i¢in yapilmis nesneler
aracihgiyla aragtirmak ve saptamak, diger yandan da, ¢ocuklarin gegmisteki yasamlartnin
biitiin yonlerini yansitan nesnelerin bir koleksiyonunu sergilemek amaciyla kurulmuglardr.

Bu nedenle g¢ocukluk miizeleri yalnizca gocuklara yonelik olmayan, ancak toplumsal tarihin
cesitli yonlerini gocuklar agisindan ele alan miizelerdir. Boylece gocuklann ilgisi ve 6grenme
bigimleri ile iligkili oldugu kadar, ileri yastakiler i¢in de ¢ocuklugun toplumsal tarihi {izerinde
diisiinme, 6grenme, tartisma olanaklan yaratmast agisindan énemli kiiltiir merkezleridir.

Bu miizeler, ¢ocuklugun tarihini, hem gocuklara hem de yetigkinlere hitap edecek sekilde
diizenlenen etkinliklerle etkilesimli olarak izleyicilere sunmaktadir.

Cocukluk miizelerinin ortak amaci, yaratici oyun ve dokunarak ¢grenme etkinlikleri yoluyla
¢ocugun egitimidir.

Cagdas miizecilik anlayist dahilindeki kesfetme 6grenmesi, yapisalcilik, sorun ¢6zme, tiim
duyulara hitabeden egitim araglar1 kullanma gibi yontem ve yaklagimlar, ¢ocukluk miizeleri

igin de gecerlidir. (Yenigiin, 2002)
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4.5.1.Cocukluk Miizelerinde Sergileme Yontemi

Cocukluk miizelerinin diinyamn cesitli tilkelerinden Srnekleri tizerinde yapilan arastirmalarda
sergilemenin mantikh bir gruplama ve diizen igerisinde konulara gére gruplandinlarak
yapildig1, objelerin sayica g¢oklugu, boyut ve nitelikleri g6z oniine alinarak vitrinlerde
sergilendikleri anlagilmaktadir. Bazi miizelerde ise, eski giinlerdeki yasayislarn anlatan
canlandirmalar yapilarak anlatimin zenginlestirildigi goriilmektedir. Gorsel-isitsel araglar ve
Ozel tiretilmis egitici ve eglendirici materyaller de koleksiyonlann iceriklerinin anlagilmasina
yardimci olmaktadir. Bununla birlikte koleksiyonlarin ilgili béliimlerinde ¢ocuklarin dénemin
giysilerini giyip ¢ikarabilecekleri, yine o donemin gocuklar1 gibi oyun oynayabilecekleri
bolmeler vardir.

Buna gére, bu miizenin koleksiyonunu olusturan, ¢ocuk yaynlan, giysiler, ¢ocuk esyalari,
oyunlar ve oyuncaklar iizerine yapilan sergilemede her bir boliim kendi i¢inde tematik olarak
gruplandirildiktan sonra kronolojik bir yol izlenmektedir.

Ormnegin, oyuncaklarin sergilendigi salon; "gelencksel oyuncaklar, tahta oyuncaklar, teneke
oyuncaklar, plastik oyuncaklar, i¢i dolgu oyuncaklar, mekanik ve elektronik oyuncaklar,
yetiskin oyuncaklan ve kutu oyunlan" olmak iizere sekiz ayr1 gruba ayrnlmakta ve gegmisten
bugiine uzanan bir siiregte 'kronolojik' olarak vitrinler igerisinde sergilenmektedir. Diger ana
konu basliklar i¢in de ayn1 yol izlenmektedir. Ayrica her salonda yukarida adi gegen gorsel-
isitsel araglar ile 6zel iiretilmis egitici ve eglendirici materyaller i¢in de bir bolim

bulunmaktadir. (Yenigiin, 2002)

4.5.2. Cocukluk Miizelerindeki Etkinlikler

1. Atélyeler
Y1l boyunca belirli giin ve zamanlarda ¢ocuklara y6nelik aileleri ile birlikte katilabilecekleri

atblyeler yapilmaktadir. Bu atdlyelerin amaci, miize koleksiyonunun ve konseptinin daha iyi
anlagilmasim saglamak, gocuklarn yeteneklerini gelistirmesine yardime: olmaktir. Bu amagla
diizenlenen atélyeler sunlardir:

e Resim Atdlyesi

Cocuklara verilen bez pargalan, diigmeler, renkli kartonlar ve boya kalemleriyle,
yeteneklerini gelistirmek amaciyla resimler yaptirilir.

Resim atélyesinde yapilan galigmalar, ¢ocugun biligsel geligiminin hizlanmasinda yardimei
olacag: gibi, yaptig1 bu ¢aligmalardan zevk almasi durumunda ilgisi artacak, bir ugras haline

getirebilecektir.
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e Oyuncak Uretim Atélyesi

Geleneksel bebek, kizak, ugurtma gibi oyuncaklarn iiretim metotlarinin 6gretildigi ve fiilen
gergeklestirildigi ¢alisma ortami olarak planlanmaktadir. Bu tarz etkinlikler ¢ocugun el
becerisini ve motor gelisimini arttirmada faydali olmaktadr.

e Okuma Atdlyesi

Okuma becerisiyle bireyler gegmis ve gelecekle iletigim kurarak siursiz bir yaratic: giice
ulagabilirler. Bu sinirsiz yaratici giigle zaman Oncesine ve zaman sonrasina uzanarak diiiinsel
bir keyif alma, okumanin ileri amaglarindan biri olabilir. Bir diger amag ise, ¢ocuklara tarih
dersini sevdirmek ve dgretilenlerin kaliciligim saglamaktir.

o Elisi Atélyesi

Ayni sekilde ¢ocugun motor geligimine etkisi olan atSlyelerden birisi de el isi atblyesidir. El
islerini uygulamak belli bir motor gelisim diizeyine ulasmay1 gerektirdiginden 10-12 yas
civar ¢ocuklara hitap etmektedir. (Yenigiin, 2002)

2. Drama ve Rol Yapma

Rol yapma, 6grencinin duygu ve diigiincelerini oyun i¢inde bagka bir kisilige girerek ifade
etmesini saglayan bir Ogretme teknigidir. Bu teknifin uygulanmasinda o6grencilere rol
yaptirarak yaraticiliklarin gelistirmek esastir.

Drama, 6grenme siirecinde ¢ok etkin bir yontem olmasi1 agisindan miizelerde en ¢ok tercih
edilen etkinliklerden birisidir. Kendi kendini kontrol edebilme, kendisini bagkasinin yerine
koyabilme ve giiven duygusunu gelistirir.

Drama ve rol yapma tekniginin uygulanmasinda amaglar, biligsel alanin uygulama, duyussal
alamin deger verme, Orgiitlenme, kigilik haline getirmesi, devinigsel alami beceri haline

getirme, yaratma diizeyinden birinde olmalidir. (Hughes, 1998)

3. Cocuk Kitaphg
Cocuklarin ilgisini gekebilecek ve egitimlerine katkida bulunabilecek, gocuk klasikleri, siir
kitaplar1, masal ve bulmaca kitaplari, ansiklopediler ile siireli yayinlarin bulundugu kitaplikta,

okuma koseleri olusturulmaktadir. Kitaplar evde okunmasi i¢in 6diing olarak verilmektedir.

4. Bilgisayar Kiitiiphanesi
Egitim, masal ve oyun amagh gorsel ve isitsel boyutlu CD'lerden bu boliimde gocuklar
diizenlenen bilgisayar koselerinde faydalanabilecegi gibi, evde kullanmalari i¢in ddiing verme

imkam da olmaktadir.
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5. Oyuncak Kiitiiphanesi

Cesitli yas gruplarindan gocuklarin 6zellikle oyun ve oyuncak ihtiyacim karsilamak tizere
gesitli say1 ve tiirdeki oyuncaklarin ve oyun etkinliklerinin yer aldigi bir birimdir. Bu birim,
ailelere ve gocuklara gelisimsel olarak uygun materyaller sunarak destek veren, rehberlik
eden, gelisimsel aktiviteler sunan ve aileleri bilgilendiren kaynak merkezleridir. Bu birimde
daha ¢ok 6diing oyuncak alip verme yapilmaktadir. Aym zamanda gocugun gegmise ait eski
oyuncaklar tanimasim da olanakl kilacaktir.

6. Oyun Odasi

Cocuk oyun sayesinde Ggrenir ve kendisini ifade eder. Oyun odasinin amaci da gocugun
kendisini rahathikla ifade edebildigi, yaraticihigi destekleyen, dil gelisimi, biligsel gelisimini,
motor gelisimini ve fiziksel gelisimini olumlu ydnde etkileyen bir ortam olugturmaktir. Oyun
odasinin iginde ¢esitli kdseler vardir:

o Evcilik Kosesi

Cocuklar bu kosede gesitli rolleri oynayarak canlandirmakta ve ilerideki yetigkin rollerine
hazirlanmaktadirlar. Hayal giiclerini diledikleri gibi kullamir, duygularim, isteklerini dile
getirirler. Anne, baba, ¢ocuk olur, aile yasamu ile ilgili ortamlar1 canlandirirlar. Ornegin
yemek pigirir, bulasik yikar, itii yapar, misafir karsilarlar. Cocugun bir takim sosyal
kavramlar1 kazanmasi bu késede oynadigi oyunlar yoluyla olmakta ve bigimlenmektedir.

e “Montessori” Oyuncaklan

Cesitli boy, renk ve bigimlerde tahta malzeme, ¢it¢itlar, diigmeler, ilikler v.b. ¢ocugun gelisim
diizeyine uygun olarak hazirlanmg ve yerlestirilmis malzemeler Montessori ortaminin baglica
araclaridir.

Blok kosesi, gocuklarin hayal gii¢lerini kullanarak yaraticiliklarini ortaya koyduklari bir
kosedir. Bloklarla oynama c¢ocugun kas geligimini sagladifi gibi grupla oynama,
yardimlagsma, bloklarla olusturulan degisik yapitlar i¢inde canlandirlan roller sosyal
gelisimine etkisi agisindan ¢ok Snemlidir.

Bir araya getirildiginde birbirini tamamlayan ve bir biitiinli olusturacak sekilde tasarlanan
degisik boy ve sekillerdeki bloklar ¢ocugun yaraticilii gelistirmektedir.

e Kukla Kosesi

Cocuklarin her zaman hoguna giden oyun araglarindan biri de kuklalardir. Oyun odasimin bir
bolimiintin de g¢esitli kuklalarin bulundugu bir kése olarak ayrilmasinda yarar vardir.
Cocuklar burada diledikleri kuklalarn kullanarak dinledikleri ya da kendi yarattiklan

hikayeleri canlandirmaktadirlar.
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Kukla oynatma, gocugun yaraticth@imn ortaya ¢ikmasina, zihin ve dil geligimine yardim
etmektedir. Bunun yam sira duygularinmin agiga ¢gitkmasina imkan saglamakta ve gocuk hayal
ettiklerini, diigtindiiklerini ve duygularim kuklalarin kisiliginde sozciiklerle birlegtirerek ifade
etmektedir. Kukla oynatan arkadaglarim izleyen ¢ocuk, dinlemeyi 6grenmektedir.

e “Puzzle” Odasi

Cocugun biligsel gelisimine katkida bulunabilecek oyuncaklardan bir tanesi de puzzle
oyunlaridir. Aym1 zamanda ¢ocuklarin birlikte oynamay1 ve paylagsmay: &grenmelerine de
katki1 saglamaktadir.

e Miizik Koridoru

Cocugun yaraticiigma katkida bulunan egitici koselerden birisi miizik kosesidir. Insamn en
gﬁzel kullandipi enstriiman sesidir. Cocuklar seslerini bebeklik déneminden itibaren
kullanmaya baglarlar. Okul 6ncesi aldiklar1 egitimle birlikte daha giizel ses ¢ikarmayi, sark
s6ylemeyi ve sdyledigi sarkilarla kendini ifade etmeyi 6grenirler. Cocuklar duyduklan sesi
¢ikarmak ve diizgiin seslerle sarki s6ylemek igin miizik aletlerine gereksinim duyarlar.

Bunun i¢in bazi aletlerin sesleri gocuklara dinletilerek giinliik yasanti i¢erisinde ¢evrelerinde
duyabilecekleri seslerle baglant1 kurdurulur. Omegin, ksilefon; yagmur damlalar sesi, su sesi,
davul; gok giiriiltiisii sesi, ¢an; saat sesi, bango; trenin hareket sesi, ritm sopalar; saatin tik
taklari, kogsma sesi gibi. Bu seslerle gocuklarin ilgisi ¢ekildikten sonra aletlerin kullanilmasi
icin ¢esitli oyunlar diizenlenmektedir. Bazen de bu oyunlar ¢ocuklara diigiindiiriip
hazirlatilarak onlarda varolan yaraticihk yeteneklerinin ortaya ¢ikmasi saglanmus olur. Bu
dénemde baslayan ritm egiiimi, cocuklarda gelecekte yapacaklart miizik ¢alismalarimin

temelini atacaktir.

7. Gosteriler
Haftanin belirli giinlerinde ¢ocuk filmleri ve ¢izgi filmler gosterime girmektedir.Tiyatro ve
animasyon gruplan isbirligi i¢inde g¢ocuk tiyatrolar1 gosterime girmekte, 6zel olarak ayrilan

bir béliimde masal, hikaye anlatma seanslan diizenlenmektedir.

8. Yangmalar

Ozellikle hafta sonuna gelen giinlerde ¢ocuklann ve ailelerin birlikte oyun oynamasma
yonelik bir etkinlik diizenlenmektedir. A¢ik alanlarda, hazine avi, saklambag, misket oyunlari,
satrang, dama turnuvalan gergeklestirilmektedir. (Yenigiin, 2002)
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5. MUZE-ZIYARETCI iLiSKisi

Insanlarin miizelere gelis nedenleri farklidir. Insanlarla birlikte olma, sosyal iliskide bulunma,
degerli olduguna inandigim: yapma, yeni tecriibeleri deneme, 6grenme igin bir olanak bulma,
aktif katilim, bulundugu ortamda rahat hissetme, bos zamanlar1 degerlendirme gibi alt1 ana
kriter olmasina ve her insanin farkli yaklagimlarina ragmen miizeler temelde kiitiiphaneler
gibi 6grenme istegi tasiyanlarin ziyaret ettigi kurumlardir. Miizelerin, i¢inde 6grenme
olanagimin bulundugu, ama zorunlu bir egitim-6gretim kurumu niteligi tagimadigi, yeni
bilgileri kendi algilama hiziyla 6grenen insanlarin istedigi kadar kalabilecegi mekanlar
olugturduBu; gevrenin rahatlatici, hatta ilham verici bir ortam sagladig: sSylenebilir.

Pedagojik aragtirmalar Air'lsanlarln, farkli zekalari ve Ofrenme yontemleri oldugunu da
gosterdiginden, bugiin salt gérsel imgeler degil, digerAduyular da dikkate ahnarak sergileme
 diizeni kurgulanmaktadir.

Ug boyutluluk, kinetik/hareketli ve duyma yoluyla algilama gbz oniinde tutularak sahneleme
yontemleriyle sergilemeye daha fazla yer verilmektedir. Boylelikle, yaganmighg kurgulayan
dénemi sergileyen nesnelerin birbirleriyle bir mekanda iligkilendirilmesi daha hizlh
6grenmeye neden olmaktadir.

Dogal olarak her miizenin hedefi, izleyiciyi daha uzun siire mekaninda tutmaktir. Izleyiciye
bazi konforlar saglamak igin sergi salonlarimi nefes alinabilecek bir tasarimla diizenlerken,
nesnenin sergilenme diizeni kadar sayisi da 6nemsenmektedir. Salonlarin i¢inde dinlenme
mahalleri, ara mekanlar ya da nesnelerin .sergilendig.i disariya kapali ylizeylerden sonra,
disartyla iligki kurulabilecegi gibi, rahatladiktan sonra dier sergi salonlarmna girmesini
saglayacaktir. (Atagok, 2002)

Sergi tasarimcilari, ge¢miste miize mimarisinin ve sergi tasariminin, *sergilenenlerle
ziyaretgiler arasinda belli bir mesafe yarathgim ve artik bu mesafenin fiziksel ve duygusal
olarak yikilmasi gerektigini belirtmektedirler. Giintimiizde iletisim teknolojilerine dayah yeni
sergileme diizeneklerini kullanan ziyaretgi, sadece sergilenen objeye/esere degil, onunla ilgili
istedigi detayda bilgiye ulasabilmektedir. Bireysel 6grenme ve deneyimlemeye dayanan yeni
sergi diizenlemeleri mekan kurgusunda etkili olmaktadir. Ornegin Washington’daki Soykirim
Miizesi, bir soykirim miizesi olarak vermek istedigi mesaji, ¢arpic1 fotograf diizenekleri ve
dramatik diizenlemelerle saglarken, b6yle bir ortamda, sergilenen-ziyaretgi iligkisi ¢ok 6zel
bir boyut kazanmaktadir. Miizenin ana aksindan ayrilan yan mekanlarda, interaktif

diizeneklere dayal: bireysel bilgi edinme mekanlar1 tasarlanmagtir.
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Miize mimarlar1 Diller ve Scofidio “Miizeyi Tiiketmek” baglikli yazilarinda, miizelerde
kameralariyla gezinen miize ziyaretgilerine dikkat gekmektedirler. Sergilenen orijinal eserleri
kendi gozleriyle, direkt olarak gorebilmek i¢in miizelere gelen ziyaretgilerin, kayit cihazlan
kullanarak araya kendilerinin bir arayiiz koymalarimi sorgulayan yazida giiniimiiz insaninin
degisen ihtiya¢ ve aligkanliklann vurgulanmaktadir. Sergilenenin kaydedilmesi ve bireysel
degerlendirme i¢in eve taginmasi sanal miizelere gidgn yolda ilk adim olarak

degerlendirilebilir. (Ozsel, 2002)

5.2. Ziyaretg¢i Davramglan ve Tlgileri

Ziyareteinin ne diisiindiigii,onu neyin motive ettigi, daha gok nelerle ilgilendigi bir.miizenin
bagaril1 olabilmesi i¢in cevabi 6nemli sorulardir. Hépéinin gesitli ilgi alanlan ve davranislars
olacaktir. Bunlan1 bilmek miizede iletisimi kolaylastiracaktir. Bunlarla ilgili baza Gnemli
basliklar soyledir: |

1. Motivasyon: Miizeyi ziyaret etmekteki neden; aragtirma, egitim, eglence, sikinti, merak,
insanlarla kargilagmak, restorani ziyaret etmek, ticretsiz lavaboyu kullanmak gibi.

2. Ilgi alanlari: Genel konular, hayvanlar, arkeoloji, sanat tarihi, spor, teknoloji gibi.

3. Ustiinlitkk: Bu farkli nedenlere bagh olabilir. Ornegin serginin ve kullamlan tekniklerin
popiilaritesi olabilir.

4. Standartlar ve Beklentiler: Davramglar ve Onyargilar, ziyaretcilerin beklentilerinin
gercgeklesip gerceklesmedigi gibi.

Belcher’in yazisindan edinilen bilgiye goére, Philadelphia Franklin Enstitiistinden Minda
Borun, bu konuyla ilgili olarak Franklin Enstitiisii’nde bir ¢calisma yapmigstir. Diizenlenen
ankette ziyaretcilere “Franklin Enstitiisti’ndeki objeleri nasil buldunuz? bilmek isteriz” diye
bir soru sorulmaktadir. Baska bir soruda sekil 5.1. deki semboller kullamilmaktadir ve
“ziyaretiniz hakkindaki diisiinceniz nedir?” diye sorulmaktadir. Anket sayesinde ziyaret¢ilerin
ilgileri hakkinda bilgi sahibi olunmustur.

Sekil 5.1 Ankette kullamlan semboller (Belcher, 1991)
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Yine Belcher’in yazisindan alinan diger arastirma 6rnekleri de soyledir: ziyaretgilerin hareket
iceren, 151k degisimleri olan ve ses igerikli sunumlarla daha ¢ok ilgilendikleri saptanmugtir.
Leicester Jewry Wall Miizesi’nden Cruikshank, ziyaretgilerle ilgili bir aragtirma yapmigtir.
Buna gore, ziyaretgilerin %53’ erkek, %47°si bayandir. %40°1 18-25 yag arasi, %50’ si
sadece etrafa bakmak igin ve %17’ si sergiyi gérmek icin gelenlerdir. %29’ u miizeyi
arkadaglarla bir diyalog kurma anlaminda gérmekte, %2’ si Roman mahalini gérmek, %23’ ii
okulda anlatmak, % 12’ si bir poster aracilifiyla, % 2’ si de gazete aracilifiyla gelmektédir.
Ziyaret sonunda ise % 70’ i oturmak istemis, %78’ i bir kafe ve % 68’ i de ilgilenecekleri bir
oyun istemigtir. %33’ ii kitap, %30’ u kartpostal, %15’ i poster ve % 9’u slayt alacaktir. %
57’si daha ¢ok modelin tanitimim, % 49’u dokunabilecekleri daha ¢ok sergi ve % 36’ s1 daha
cok acik sergi gormekten mutlu olacaklarimi belirtmiglerdir. Norwich Mﬁieéi;nden Brian
Mcwilliams ve Joyce Hopwood ise “En ¢ok hangi konuyla ilgilisiniz?” sorusuna gu cevaplan
almislardir: %37°si dogal tarih, %21°i arkeoloji, %»18’iA sénat,’ %6’s1 6zel sergi, %5°1 savag, %
3’11 jeoloji, % 1°i canlandirma, % 4’ii de bilmemektedir. Bu yiizdeler, miizede esas faktor olan
ziyaretgilerin davramg ve istekleri hakkinda bilgi edinmeyi sagladifindan miize
tasarimcilarina yardimci olan verilerdir.

Ziyaretgilerin hareketleri, ¢esitli aktivitelerde gegirdigi zaman, davranislar1 hakkinda bilgiler
verecektir. Bu bilgi aym zamanda sergi efektleriyle ve ziyaretgilerin ilgisini ¢gekme giiciiyle
ilgilidir. Ziyaret¢i davraniglan iizerinde bazi genel bilgiler gereklidir:

1. Miizeye yapilan bir ziyaretteki sebepler nelerdir,

2. Ziyaretgi yalmiz veya grupla birlikteyse, kiminledir ve grubun biiyiikliigii nedir,

3. Ziyaretgi profili (cinsiyet, yas gibi) nedir. (Belcher, 1991)

5.3. Tasarimda insan Faktorii

Sergilerin objelerden ¢ok ziyaretciler igin tasarlanmasindan sonra sergiyi kullanacak olan
insanlann fiziksel karakterleri hakkinda bilgi sahibi olmak, tasarim siireci agisindan Gnem
tagimaya baslamigtir. Kap1 kolundan, vitrinlere, rampalara, isaret sistemlerine kadar her sey
insan viicudu hakkindaki bilgilerle tasarlanmaktadir. Eger tiim insanlar 6lgek ve sekil olarak
ayni tanimlansaydilar bu ¢ok basit olurdu, fakat boyle degildir. Tasarimci, ustahikla moday:
kullanabilmeli ve ziyaretgilerin ihtiyaglarim karsilayacak pargalar1 uygulayabilmelidir. Bu,
kisa ve uzun insanlar igin, tekerlekli sandalye kullanan insanlar i¢in, yagh veya geng insanlar
icin, engelliler i¢in 6zel kosullarin saglanmasi anlamina da gelebilir. Aym zamanda, goriis
acilari, rampalar, tirabzan tasarlanirken g6z Oniine alinmasi gereken bir konudur. Eger

ortalama bir tip alinmigsa, tim insanlara hitap etmeyebilecegi hakkinda bir uyar1 olmas:
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gerekir. Miize ziyaretinin gorsel bir tecriibe olmasindan dolayi, herkesin rahatlik iginde
sergiyi gormesini saglamak biiyilkk Onem tagpimaktadir. Bunun sonucunda objeler,
yiikseltilmeli, al¢altilmali veya ziyaretgiyle iligkisi tam olarak &lgeklendirilmelidir. Sergi,
interaktif oldugunda ve ziyaretgilere bilgisayar ve diger buluglar kullandinldiginda bir
‘calisma alan’’ tamimlanmali ve fonksiyonel rahathigi getirecek ergonomik faktorler

saglanmalidir. (Belcher, 1991)

Cizelge 5.1 Insan 6lgiilerine gore kriterler (Dean, 1997)

kriter kadin erkek Cocuk (8 yas)
Ayakta durma 163.8 cm 177.8 cm 129.5 cm
yiiksekligi

G0z hizast | 152.4 cm 167.6 cm 121.9cm" -
Omuz genisligi 50.8 cm 50.8 cm 30.5 cm
Kollarin 6ne 83.8 cm 914 cm 64.8 cm
uzanma 6l¢iisii

Kollarin yukan 204.5 cm 227.3 cm 160 cm
uzanma Ol¢iisii

Kollarin yanlara 167.6 cm 182.9 cm 152.4 cm
uzanma Slciisii

Ddénme ¢api 121.9 cm 121.9 cm 91.4 cm
Oturma yiiksekligi 38.1 cm 45.7 cm 33 cm
Tekerlekli sandalye | 63.5 cm 63.5 cm 63.5 cm
uzunlugu

Tekerlekli sandalye | 108 cm 108 cm 108 cm
uzunlugu .

Tekerlekli 111.8 cm 124.5 cm 91.4 cm

sandalyeden g6z

hizasi

Insanlarin miize tecriibesini kazanmalarinda, gizelgede belirtilen bu insan dlgiileri tasarimeciya
ne kazandinir? Insanlar, 6zgiirce hareket edebildikleri yerlerde kendilerini rahatta hissederler.

Bu da bir 6lgege, yani insan 6lgegine baglidir.
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Tavan yiiksekligi, cogu evde 230 cm. ile 300 cm. arasindadir. Insanlan etkileme amaci olan
yerler normal olarak daha genis ve yliksektir. Kiliseler, katedraller, bankalar, kamu binalan ve
is merkezleri gibi. Diger taraftan, kiigiik, dar yerler insanlar tarafindan sikici ve bogucu

bulunur. (Dean, 1997)

5.3.1.Tasarimda Insana Bagh Olarak One Cikan Kriterler

Miizede esas faktdr olan insamin ziyaretini en rahat sekilde gerceklestirebilmesi igin
distiniilmesi gereken bazi kriterler vardir. Bu kriterler, insan &lgiilerine ve sergide gosterilen
davramiglara gore belirlenmektedir. Buna gore ilk olarak diistintilmesi gereken bazi kriterler
sOyle siralanabilir:

e Dokunma

Insanlarin gordiiklerini dogrulamak icin yaradilistan dokunma egilimleri vardir. Eger objeler
ve yiizeyler uzanma mesafesindeyseler mutlaka dokunulurlar. Tabii ki bariyer kullanarak
izleyiciyi objeden ayirmak miimkiindiir. Ancak, bu bazen dizayn sebeplerinden dolay:
istenmeyen bir durumdur. Eger objeler, dokunabilme yakinhiginda degilseler, dokunma
eyleminin diginda kalirlar. Kiigiik ¢ocuklar koleksiyon giivenligi agisindan, dokunmaktan
uzak tutulmalidir.

e Miize Girisi

Insanlar bir tercihle kars1 karsiya kaldiklarinda normal olarak en genis girisi kullamirlar. Yeni
ve bilinmeyen genis bir yere girerken, en genis ve iyi 1siklandinlmig olani iyidir. Bu daha az
korkutucudur ve Oniinde agiklanacak daha ¢ok mekan hissi verir.

e Izleme Yiiksekligi

Materyaller ve objeler rahatca yerlestirildiginde, insanlar bakmak ve okumak igin daha ¢ok
zaman harcarlar ve daha rahat hissederler. Materyalin merkezinin g6z hizasinda olmasi
gerekir. Yetigkinler i¢in ortalama yiikseklik yaklagik 1.6 m.dir.

e Oturma veya Dayanma

Insanlar uygun yiikseklikteki yatay herhangi bir yiizeye oturacaklar, lizerine ayaklarim
koyacaklar veya ona dayanacaklardir. Bu hareketler otomatik ve tamamen diistinmeden

yorgunluga yanit olarak yapilirlar.
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Sekil 5.2 Insanin izleme yiiksekligi Sekil 5.3 Sergi ve insan arasindaki iligkiler.
(Dean, 1997) (Dean, 1997)
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Sekil 5.4 Insanin oturma, dokunma, uzanma 6lgiileri (Dean, 1997)
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5.4. Ziyaretgilerin Davrams Egilimleri

Insanlar arasinda ortak bazi davrams egilimleri vardir. Tipik davrams sekilleri sosyal ve
kiiltiirel tercihlere baghdir. Efekt yaratmak, insanlan harekete gegirmek igin normal olarak
zithk yaratmak yerine dogal egilimlere yaklagmak daha akillicadir. Bu davraniglardan bazilan
asagidaki tammlamalarda tartisilmaktadir.

e Saga doniig egilimi

Cogu insan, tiim faktorler esit oldugunda saga dénme egiliminde bulunur. Bunu sag el
kullamim egemenligiyle iligkilendirmek miimkiin bir agiklama olabilir.

e Sag duvan takip etmek

Ziyaretgi, bir kere safa dogru yoneldifinde soldaki sunumla daha az ilgilenerek yolunda
yiiriimeye devam edecektir.

e Sap taraftaki ilk sergide durmak

Her zaman en ¢ok ilgiyi goren sagdaki ilk sergi olur. Bu durumda soldaki ilk sergi, en az
ilgiyi goriir.

¢ Cikisa en yakin olan ve en az izlenen sergiler

Insanlar ¢ikisa yaklastiginda daha hizli ilerlemeye baglarlar ve buradaki sergiye en az ilgiyi
gosterirler.

e Cikis tercihleri

Belki bu davramg herhangi bir tuzaktan kurtulma isteginden dolay: bilingalt1 olarak
yapilmaktadir. Uygun ¢ikig yerleri olmayan bir mekana girmek, isteksiz bir davrams olarak
nitelendirilmektedir.

¢ En kisa yol tercihi

Yakin ¢ikiglan olan sergiler daha ¢ok ilgi goriirler.

e Mobilyalar odamin etrafina ¢izgisel bir hatta yerlestirme

Daha ¢ok Bati kiiltiiriinde boyle bir egilim vardir. Genellikle odanin merkezi bos birakilir.
Dogu kiiltiirlerinde ise daha ¢ok odanin merkezinde odaklanma egilimi vardir.

¢ Dik koselerin tercihi

Bati kiiltiirleri genellikle egimli degil de késeli mekanlan tercih etmektedir.

¢ Diiz a¢1 ve 45 derecelik ag1 tercihi

Cogu Bati kiiltiiriinde duvarlar ve mobilyalar 90 derece ve 45 derecelik agilarla yerlestirilir.
(Dean, 1997)
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6. ORNEKLER

Gelisen teknolojiye bagli olarak son yillarda miize kavramu, biiyiik bir degigim yagamigtir. Bu
degisim, ztyaret¢i ilgisini arttirma ve deneyimlerini gelistirme yoniinde olmustur. Orneklerde,
geleneksel sergileme yontemini kullanan miizeler yerine, tezin kapsam ve amacina da uygun
olan, yeni gelisimi yasayan, yani ziyaret¢iyi miizede etkin kilacak aktiviteleri igeren ve

boylece daha ¢ok ilgi géren yeni miizeler se¢ilmistir.

6.1. Dinamik Diinyamiz

“Dinamik Diinyamiz” Edinburgh’daki bir bilgilenme binasimin adidir. Kentin smirim
olusturan kayaliklar yakininda ve meclis binasinin insa edilmekte oldugu alanla yakin iligki
icindeki bir yerde bulunmaktadir. Temmuz 1 999’da ac1lmis olan merkez, iki yilda bir milyon
ziyaretgisiyle, Iﬂgi]tere’nin en ¢ok ilgi géren merkezlerinden biri olmugtur.

Yap: iginde farkli ortamlarda simiile edilen konular, 4,5 milyar yil dncesinden evrenin ve
diinyanin olusumu, giiniimiize ve gelecege uzanan zaman dilimine seyahat vb.dir. Ziyaretgiler
bu ortamlarda dolagarak siirecle ilgili bilgilenmektedirler. Yap1 iki farkli boliimden
olusmaktadir. Digaridan algilanan gergi sistem beyaz membran ortii, cam duvarlar, c¢ati
isikliklar1, metal tasiyici ayaklar, germe kablolari; rampa ve merdivenlerle yiikselerek gelinen
ana girig platformunu Srtmektedir. Hafif ortiiniin altindaki aydinlik ana holde damisma, bilet
alma, kafe-bar gibi boliimler yer alir.

Sekil 6.1 Dinamik Diinyamiz, Edinburgh [2]

Zaman ig¢indeki yolculuk, yap1 ana holiiniin altindaki kottan baglamaktadir. Bu holiin altindaki
kotlarda ziyaret¢ilerin gezdikleri mekanlar yer alir. Zaman asansorii ziyaretgiyi alip cam
duvarlardan algilanan, tarihsel Snemi olan olaylar1 ammsatan gérsel imajlar arasindan gegirip

milyonlarca yi1l Oncesine gotiiriir. Ziyaretci, zamanin baslangicinda, boslukta, karanlikta bir
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noktaya birakilir. Bir uzay gemisinin giivertesinden “biiyiik patlama” ve evrenin olusumu,
zehirli gaz yumaklarmm diinyayr olusturmasi ekrandan izlenebilir. Baska bir ortama
gecildiginde, volkanlarin patlamasi, lavlarin akisi, tizerine basilan metal platformun depremle
sarsilmasi hissedilip, volkanlardan ¢ikan gaz kokusu duyulabilir.

Bir bagka simule edilmis ortamda, farkh ekranlara yansitilan imajlar yardimiyla ova ve kirlara
dogru bir gezinti baglar. Buzullar: anlatan ortamda, ziyaret¢i genis ekranda buzullar iizerinde
ugup, ekranla kendisi arasinda yer alan yapay buzullara dokunur ve {igiir. Film, buzullarin
yeryiiziindeki topografik yapinin olusumunu nasil etkiledigini ziyaretgiye Gzetler. Bagka bir
gostert igin kutup bélgelerini anlatan ortama gegilir. Ortamun diigiik 1s1s1, karsida duran insan
boyutundan yiiksek buzul pargas: ve Viizerinden damlayan sular, ekranlara yansiyan imajlar,
etkilesimli bilgilenme ekranlari, bﬁzul pargasint koparmaya ¢alisan ziyarétgiler, cocuklar bu
mekanin goze garpan elemanlandir. . .

Tropikal yagmur ormanlar ortamina gegildiginde rutubetli sicak ve yagmur gozlenir. Agaglar
arasindan bakan yaratiklar, bilgisayar teknolojisini ve yeniliklerini kullanarak olugturulmus
dijital soru-cevap panolari, 151kl1 panolar bu ortami olustururlar.

Yeryiiziindeki yagam miicadelesinde “kaybolanlar ve yasayanlar” boliimiinde ilk canlilarin
bire bir modelleri, dinozor ayaklarinin birebir modellerinin sergi mekanimin asma tavanini
parcalar sekliyle mekan igine basigi, dinozorlarin yeryiiziinden silinig Oykiisti, etkilesimli
panolar, bilgisayar ekranlarindan izleyiciye aktarilan bilgiler izlenebilir. “Okyanuslar”
boliimiinde ziyaret¢i, san bir denizaltiyla sular altina dalar. Okyanus alt1 yaratiklari, mercan
kayaliklari, balinalar, kutup buzullarimin altindaki yaratiklar denizaltinin pencerelerinden
izlenebilir. Gezi, “dogal segim” isimli hediyelik esya diikkani ile noktalanmadan 6nce kubbeli
genis bir mekana gelinir. Kubbe bdliimii ana giris platformuna tagsan bu béliim ziyaret¢inin
dosemeye oturarak tavam olusturan kubbenin i¢ yliziine yansitilan volkanlar, hortumlar,
seller, yanginlar gibi “dinamik diinyamz™1 etkileyen giigleri izledigi gosteri alanidir. Ayrica,

miizede yer alan bar ve kafe de ziyaretciler i¢in diger alternatiflerdir.(Soygenis, 2002)
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Sekil 6.2 Dinamik Diinyamiz’dan bir gériintii (2)

6.2. Ars Electronica

Eski kentte Tuna nehri kiyisinda yer alan merkez, dikdortgen prizma formlu bir kutudur.
Avusturya, Linz’de yer alan merkez, kendi brosiirlerinde su sekilde tamimlanmaktadir:
“Gélecegin miizesi: Kent yeni bir miize tipi yaratt1. Iginde gelecegin dokunulabilir formda
bulundugu bir bina. ‘Ars Electronica’ merkezi. Beg katta, 21. yiizyil teknoloji ve fikirleriyle
dolu bir mekan.” Yapinin sokak kat1 ve gat1 kat1 cam ylizeyleriyle tamamen diga agiktir, bu iki
kat arasindaki diger iki kat ise tamamen digsa kapalidir. Girigin altinda da “magara” diye
isimlendirilen sanal gergeklik odas: yer almaktadir.

Giris holiiniin iki kat yiiksekligindeki yalin mekaninda yer alan bilet-danigsma bankosundan
verilen kimlikle miizeye girilmektedir ve etkilesimli olan yada olmayan tiim etkinliklere bu
kimlikle katilimda bulunulabilmektedir. Girig holiine iistten bakan asma katta “siber giiverte”
yer almaktadir. Buradaki etkinlik “ugus riiyas1” adim tagir.

“Sanal gercek ucus makinesi” adi verilen askiya yatay konumda girildiginde havada
durulmakta, gozliikk ve kumandalar yardimiyla Linz ve Ust Avusturya bolgesine ait bilgisayar
grafigi icinde sanal-gergek ugus deneyimi gergeklestirilebilmektedir. Altta, 3x3x3 m
boyutlarindaki “magara”da gozliikler takilip bir rehberle birlikte moniiden segilen sanal alem
gezisine baglanabilir. Yeni yapilan bir konut yerlesmesinin iginde, bahgesinde dolasip
birimlerin i¢ine girebilir ya da gocuklarn g¢izdikleri resimlerden olusan bir diinyada yiiriiytise
cikilabilir, bir ¢ocugun kuliibe resminin igine girilebilir. Ziyaret¢i, resim-ormanda arilarin,
timsahlarin saldirisina ugrayip gicek ya da kelebeklere neredeyse dokunabilir. Bir méniide

ozellikle ¢ocuk izleyiciler kendilerini tutamayip resimlerin olusturdugu sanal ormanda
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ylirlimeye baglamakta ve 3x3 metrelik alamin sinirlarini olusturan kumas ekranlara
carpmaktadirlar.

Aym katta, magaranin yanindaki boliimlerde ekrandaki bir rakiple halat ¢ekme yarigsmas: yer
almaktadir. Durulan noktadan yaklagik olarak 5 m. uzaktaki ekran, ziyaret¢inin ekranin
ortasindan ¢ikip ziyaret¢iye dogru uzanan halat1 ¢ekip dijital rakibin giiciiniin belirlemesini
istemektedir. Halat1 biitiin ¢ekildiginde ziyaretgiyle bag edebilecek bir rakip; insan, hayvan,
yaratik, ekranda belirmekte ve o an amansiz miicadele baglamaktadir. Ekrandaki rakibin
goriintiilleriyle uyumlu halat hareketine karsi koyulamazsa yenilgi olmaktadir, bu giice
dayamilabilinirse de ekran pes etmektedir.

Bir bagka alandaki ekran da ziyaretgiden yazil1 ve sesli olarak dokunmasim rica etmekt_edir.
Dokunuldugunda ekranin arkasinda farkli kisilerin goriintiilerinin esprili yanitlar bverdigi,_
dokunulan noktaya diger taraftan onlarin da dokundugu ya da ziyaret¢inin dokundugu ve
parmak izini birakt1g1 noktay1 sildikleri izlenmektedir. '

Diger katlarda, ziyaret¢i “siber sehir”de Linz’i pargalayip yeniden istegi dogrultusunda insa
edebilmekte, gegmis ve gelecekte gezinebilmektedir. “Bilgi agi” nda uzaktan Grenme,
multimedya konferans, konusma ve hareket kontrolii, gériintii tanima gibi kavramlar1 desen
istasyonlar onlarca kisiyi bilgilendirmektedir. Elektronik yazi ylizeyine serbest el resim
yapilip renklendirilip silinebilmekte, hareket kontrollii robot arabalarin birbirlerine degmeden
kiigtik bir pistte hareket etmeleri izlenebilmektedir. Biitiin i¢ mekanlar log ve disa kapalidir.
En iist katta, kente bakan bir kafe yer almaktadir. Mekan, konferans, sunum yada sadece bilgi
aginda gezinti yapanlarin kullanabilecegi esnekliktedir. Miizeyi gezenler burada gezilerine
nokta koyup asansdr ya da merdivenle giris katina ulasabilmektedirler. Asansoriin seffaf
tabani, yiizeyleri, tavam ve degisen igik efektleriyle donanmms mekaninda merdivenin briit
‘beton iizerine koyu renk boyali yiizeyleri arasinda sanal diinyadan ger¢ek diinyaya gegis
yapilabilir. (Soygenis, 2002)
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Sekil 6.5 Ars Electronica Merkezinden goriintiiler (Soygenis, 2002)

Ziyaretgiler, uzay veya diinyay1, molekiilleri kesfederek hayali konstritksiyonlarin ve artistik
gorislerin arasinda ilerler. Bu, bilim adamlar, sanatgilar ve mithendisler i¢in yeni bir 6lgektir.
Ziyaretgi, kendi kontroliindeki sanal-gergek ugus makinesi ile Linz ve Yukar1 Avusturya’mn
Ustlinde ugmaktadir. Bilgisayar grafikleri yoluyla yonlendirilen ugus, bir gergek yasam
tecriibesi haline gelmektedir. [1]

Sekil 6.6 Sanal ger¢eklik magarasi [1] Sekil 6.7 Network bilgisi [1]
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6.3. Rose Center

Sekil 6.9 Rose Center’dan goriintiiler (Pearson, 2000)

Sekil 6.10 Projelendirme asamasinda yapilan eskizlerden (Pearson, 2000)

Eskiden Hayden Planetarium’ un kubbesini karanlik gokyiiziinde aydinlatan bir projeksiyon
varken, simdi multimedya uzay gosterisi igin ii¢ boyutlu evreni sunan bilgisayar grafikleri ve
432 kisilik tiyatroya sesini duyuran bir network sozciisii vardir. Gosteri, ziyaretgileri
diinyadan goriillen bir gokyiiziinden gezintiye almakta ve disanya ¢ikartip uzayin
derinliklerine ulastirmaktadir. Gosterinin yansitildig1 kubbe, biiytik kiire tarafindan tutulan bir

celik kafese baglidir.
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Rose Center’da diisey sirkiilasyon, ziyaretgilerin deneyimlerinin sekillenmesinde biiyiik rol
oynamaktadir. Bina i¢inde dolagsmanin ve degisik sergileri kesfetmenin bir ¢ok yolu oldugu
halde, ziyaretgilerin ¢ogu ilk olarak en alt kata gitmekte ve “Evren Salonu” denilen bslimiin
etrafinda dolagmaktadir, daha sonra uzay gosterisi i¢in asansorle ti¢tincii kata ¢ikilir.

Evrene sanal geziden sonra, ziyaretgiler kiirenin en alt kismina inerler ve burada ‘biiyiik
patlama’ teorisi hakkinda bilgi sahibi olurlar. Daha sonra rampayla giris katina ulagilir.

( Péarson, 2000)

Sekil 6.11 Boullees’in Isaac Newton i¢in 1784°te tasarladig1 insa edilmemis yapi, Rose Center

i¢in gorsel bir 6rnek (Pearson, 2000)

Sekil 6.12 Wallace Harrison’un 1939 New York Diinya Sergisi’ndeki kiiresi, 2. 6rnek
(Pearson, 2000)
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Sekil 6.13 “Things to Come” (1 93 6) isimli bilim kurgu filminden bagka bir 6rnek
(Pearson, 2000)

Frederick Phineas ve Sandra Polshek, kiip ve kiire formlarini kullanip, cam ve gelik gibi 1g1kl1
ve transparan malzemelerle kapladilar. Sonug olarak ortaya ikon olarak taninan ve kozmosun
gizemini ima eden zamansizhik hissini veren bir yap:1 ¢ikti. Bina olarak Rose Center, yeni
fakat bilindiktir. 26 m.lik dev metal kiire, akla gokyiiziindeki metal kiireyi getirmektedir.
Hayden Planetarium’da bu kiire, diinya ve tannsal objeler arasinda bir gegisi
cagnstirmaktaydi.

Amerikan Doga Tarihi Miizesi Baskam Ellen Futter, miize hakkinda “Striikktiirlin miize
hakkinda bir ifadesi olmaliydr’ seklinde bir yorumda bulunmustur. “Miize bilimi sembolize
ediyor ve bunu caddeden anlayabiliyorsunuz. Asil 6nemli mesaj, binamin dikkati ¢ekme
yetenegidir. Gordiigliniiz zaman, biiyiileyici ve igeriye girdiginiz zaman tiim beklentilerinizi
yerine getiriyor” diye de agiklamustir.

Futter, 1993’te AMNH bagkam olduktan sonra Hayden Planetarium’un yenilenmeye ihtiyaci
oldugunu diistinmiistiir. Bunun i¢in bir proje geligtirilmigtir. Yarim kiire seklindeki kubbe
alinmig ve tam bir kiire olarak ¢izilmigtir. Daha sonra yanmna biiyiik bir kutu ¢izilmigtir.
Birbirini tamamlayan bu iki form, gii¢lii ve hemen taminacak bir ikon olusturmugtur. Projenin
biiyilk béliimii modern tavir ve malzemeden olugturulmustur. Eskinin bittii ve yeninin
basladig1 yer hakkinda hig bir siiphe birakilmamustir,

Polshek, “Ozellikle internet teknolojisi ve gelisen bilimi yasayan neslin igindeyken bunu bir
19. yiizyil yapis1 gibi gOstermenin uygun olmayacagini diigiindiik” seklinde bir agiklamada
bulunmustur. New York Sehir Planlama ve Koruma Kurulu, bu fikre katilmis ve proje

onaylanmugtir. (Pearson, 2000)
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Sekil 6.14 Kiirenin dibinden bir gériintim (Pearson, 2000)

Kiire, dikkati ¢ekmek i¢in bir bulus yerine bilimsel konsepti hayata getirmeye yardim
etmektedir. Onemli fonksiyonlarindan biri, diinyadaki degisik objeleri tagimaktir. BSylece
ziyaretgiler, giris katindaki galeride bir kat boyunca yiiriitken bir ¢ok kiigiik objeyi dev
planetaryum kiiresiyle kargilagtirabilir ve diinya ile giines ve bir yilldizin digeriyle iliskisi
hakkinda bir fikre sahip olabilirler.

Hayden Planetaryum Yoneticisi Neil de Grasse Tyson, “Jim Polshek, bize kiirenin planim
gosterdiginde bilindik aligkanliklar olarak degil, bilimle iletisim kurmak igin | bunu
kullanabilecegimizi farkettik” diye bir a¢iklama yapmistir.

Kiirenin alt katinda dénerken 108 m. uzunlugunda, 2,5 m. genisligindeki rampa, ziyaretgileri
‘Biiyiik Patlama’ sovundan bir kat asagi, giris katina alir. ‘Heilbrunn Evrensel Yol’ adm:iaki

rampa, bilyiik patlamadan giiniimiize 13 milyar y1lhk diinya hikayesini sergiler.
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Her adim ziyaret¢iyi 75 milyon yil geriye gétiirmektedir. Diinya tizerindeki insanhk tarihi,
rampanin sonunda bir insan sag1 uzunluguyla sembolize edilmektedir.

Rose Center sergileri, Ralph Appelbaum tarafindan tasarlanmigtir. Kiirenin altinda dururken,
ziyaretgiler, Rose Center’ dan ve disarida caddenin karsisindaki Beaux-Art binasindan kismi
manzaralar gériirler. Kiirenin ve tavandan sarkan gezegenlerin en biiyiik esprisi, kiibik sesi

bozmak ve bilimin canlamgsini gésteren bir animasyon hissi yaratmaktir. (Pearson, 2000)

Sekil 6.15 Kiirenin altindan bir resim (Pearson, 2000)
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Sekil 6.17 Evrensel yol (Pearson, 2000) Sekil 6.18 Rose Center vaziyet plam

(Pearson, 2000)

Sekil 6.18°de evrenin 13 milyar yillik hikayesini anlatan sergileri iceren kozmik yol
gorilmektedir. “Evren Salonu” i¢inde evrendeki temel elemanlar agiklayan kansik sergiler,

bilyiik elektronik duvarin i¢inde kombine edilmis ve siirekli yenilenen bilgi ve imajlan
sunmaktadir.

Sekil 6.19 Evren Salonu (5)
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1. Biiyiik Patlama Tiyatrosu
2. Kozmik Yol

3. Teras

4. Kafeterya

5. Uzay Tiyatrosu

SIXTH FLL

Sekil 6.20 Kat Planlar1 (Pearson, 2000)
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6.4. Clmib ougamau Maden Miizesi, Kanada

Chibou gamau’nun ekonomik ve kiiltiirel kimligi maden ¢ikarmaya dayanmaktadir. Burada iki
biiyik rmaden ocagi bulunmaktadir. Bunlarin kapanmasi demek, kasabanmin da kapanmasi
anlamin a gelebilir.

1992°de iki lokal jeolojist ve emekli bir madenci eski madene komsu bir maden miizesi
Snerdiler. Julien mimarlik biirosu, maden yataginin disina agiklayict bir miize yapilmasi i¢in
gorevlendirildi. Marc Julien, suni bir sey yapmaktansa ziyaretgileri maden kuyusunun igine
getirip bir madenci olma tecriibesini yasatmay: dnerdi ve maden kuyusunu mimari bir forma
~ getirdi.

ilk . pro gram elemanlari: resepsiyon odasi, yikanma odasi, siirekli sergi odasi ve vestiyerdi.
Proje biitg esinin yaklagik %6071 dinamit kullanarak gukur agmak igin kullanildi.

Miizede wuzaktan tiim gériinen, tag enkazlarimn tiimseginden disan ¢ikan parlak, lineer bakir
duvarlardir. Madenin disindan goriinen tek eleman, madenin eski kullanimimi hatirlatan ve
tasarimla biitiinlesen duvardir. Bakir duvar, elektrik kontrollerini ve isiklandirma
demirbaslarnm gizleyerek ayni zamanda bir teknik servis duvar gérevi gérmektedir.
Ziyaretgilerin igeriye girisi, metalleri madenden disariya ¢ikarmaya yarayan raylarla
saglanmaktadir. Igeriye ilk girdiklerinde giris galerisiyle karsilasmaktadirlar. Minimum biitge
icin, Julien, biri resepsiyon masasindan ana program alammm denetlemek igin, digeri de
ziyaretgilere rehberlik igin, yalmzca iki kisi tarafindan y&netilecek bir yer tasarlamgtir.
Resepsiyon masasinin sniindeki genig sergi alam, tarihi panelleri ve sunumlan ayrica
karikatiir figlirlerini igermektedir. Resepsiyon alanimi gectikten sonra ziyaretgiler, ¢alismaya
giden madenciler gibi bir kasket, tepe isiklari, bot ve kemer giymektedirler. Agir celik
kapidan sonra duvarin sonunda, karanlikla karsilagmakta ve sadece damlayan su sesini
duymaktadairlar. Etrafta gergek olgeklerde, ¢alisan, kazi yapan, kiirekle enkazi atan isci imajla
goriilmektedir. Giristen tiinele dogru merkezde ses ve 1s1tk gosterisi vardir, Ttim program
elemanlarim gegtikten sonra, ziyaretgiler 1.2 km.lik tiineli kesfedebilirler. Tek 151k kaynaklar
ise kesiflerini daha da otantik yapan baslarindaki aydinlatmalandr.

Tiim materyaller madene O6zgiidiir. Dosemeyi ¢akillardan olusan enkaz, kazi atiklan
Srtmektedir. Ziyaretgilerin merkeze ulagmasimi saglayan patikayr ¢amlar olusturmaktadir.
Kapilar, aynen ¢alisan bir madeninki gibi galvaniz ¢elikten yapilmistir. Mekanikten elektrige
tiim sergi elemanlar1 su gegirmez olmali ve yikanma odalan ile mekanik oda koruyucu bir
catiya sahip olmalidir.  Raflar ve sk sistemiyle ilgili elemanlar bakir tentelerle
korunmaktadir ve resepsiyon masasi da tag bir tezgaha sahiptir. (Kunbany, 2000)
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Miizeyi maden ocag: ile olusturma fikri, serginin zayif gériintimiiyle karsilastirilinca biiyii

bir giice sahiptir. Chibougamau Miizesi, ziyaretgilerin pasif gézlemciler olarak kaldig1, daha
geleneksel miizelere tezat olarak bolgenin 6zelligini vurgulamak agisindan ¢ok biiyiik énem
tasimakta ve bir aktiviteyi anlama ve bilgi edinme araci olmaktadir. Marc Julien’in s6yledigi
gibi: “Bu proje, duygular uyandirmak igin tasarlanmistir. Sadece 6grenmekle ilgili degil, aym

zamanda hissettirmekle de ilgili bir projedir.”

a.

Sekil 6.21-a,b,c,d,e: Chibougamau Maden Miizesi’nden gériitiiler (Kunbany, 2000)

1. Patika 5. Ana tiinel 9. Sergi odasi

2. Giris terasi 6. Banyolar 10. Diisey maden kuyusu sergisi
3. Bakir duvar 7. Resepsiyon masast ~ 11. Varolan raylar

4. Giris kapisi 8. Butik 12. Maden kompleksinin kapisi

b.
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¢. Modiiler bir bakir duvar, merkezin girisini isaret etmektedir. Miizenin tlimii, varolan

madene kurulmustur. Ziyaretgilerin ilk karsilastiklan yer, yuvarlak masasiyla resepsiyon

d. Ziyaret¢iler tiinele girmeden 6nce, bir vestiyer odasinda durup madenci kiyafetlerini

giyerler.
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e. Sergilerden biri, madencileri ¢alisma esnasinda gostererek madenci hikayesini

anlatmaktadir.

6.5. Rahmi Ko¢ Miizesi

Rahmi M. Kog¢ Miizesi Tiirkiye'de Ulasim, Endiistri ve iletisim tarihine adanmis nemli bir
miizedir. Hali¢'in kiyisinda, endiistriyel arkeolojinin 6nde gelen 6rneklerinden olan binalar
icinde yer alan koleksiyonu gramofon ignesinden ger¢ek boyutlarda gemilere ve ugaklara
kadar uzanan objeleri icermektedir. Miize, konumu, bulundugu tarihi mekan ve Istanbul'un
her iki yakasina da yakin oluguyla 6nem tasimaktadir. Miizenin diinya ¢apindaki begenisi,
blinyesindeki yetenekli miihendisler ve zanaatkarlar tarafindan yaratilmig, insanoglunun
dehasimt ve ¢ahiskanligini yansitan objelerden kaynaklanmaktadir. Miize, her yil onlarca,
binlerce yetigkin ve 6grenciyi egiterek, bilgi vererek eglendirmektedir. Cocuklar ne nasil
calisir boliimiine biiylik ilgi gostermektedirler. Miizede antika bir otomobile tirmanmak,
gercek bir ugagin kokpitinde oturarak kontrol panelini denemek veya gercek bir bilimsel
deneye katilmak miimkiindiir. hafta sonlar1 6zel aktivitelere katilan ziyaretgiler, fen
Ogretmeninin kurallarint anlattigi deneyleri izleyebilir. Kafe veya magaza da ziyaretgilerin

ugradiklan diger birimlerdir.
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Miizede ziyaretcilerin %601 6grencidir. Ashinda koleksiyonun tiimii egiticidir ancak baz: sergi
ve etkinlikler ¢cocuklarin eglenirken 6grenmelerini saglamak {izere tasarlannmglardir. Ayrica

Ogretmenlerin  6grencileriyle ¢esitli konulart tartigabilecekleri simf da okul gruplarinin

kullamimina sunulmustur. Miizedeki sergilerden bazilar asagida verilmistir:

Sekil 6.22 Maket araba [4] Sekil 6.23 Sergide gergek bir ugak yer almaktadir [4]

Sekil 6.22°deki araba, tiim detaylan iizerinde olan ve ¢alisan bir kesit-modeldir. Sadece
kasanin aynntilarii gérmekle kalmayip motorun ve sanzimamin ¢alismasi da goriilebilir.
Sekil 6.23’deki gergek ugagi bu galeride sergileyebilmek biiyiik bir sanstir. Hafta sonlari bir
uzman, ziyaretcilere ucagl tanitmakta ve kokpite oturup ugagin kumandalarini kullanmalarim

miimktin kilmaktadir.

Sekil 6.24 Deney aleti [4] Sekil 6.25 Bazi aletlerin nasil galistig
diigmelere basilarak goriilebilir [4]
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Dene-Ogren galerisinde bazi mekanik ve fiziksel prensipleri gostermek {izere 6zel olarak
tasarlanan bir grup deney yer almaktadir. Hafta sonlar dgretmen arzu edenlere her deneyin
amacin ve etkisini anlatmaktadir.

Ne Nasil Caligir boliimiinde otomobil ve kamyon kesitlerinin yam sira, her biri ¢aligan
mekanizmalar ve koordineli olarak ¢aligan lambalarla saydam hale getirilmis veya Kkesiti
alinms ev aletleri vardir. Burada bir teyp veya CD ¢alar dinlemek veya bulasik makinast,

stipiirge gibi elektronik aletlerin gizemini ¢6zmek miimkiindiir. [4]

6.6. Briiksel Cocuk Miizesi

Miizenin hedef gruplar 4-12 yas aras1 ¢ocuklar, onlarla birlikte gelen yetiskinler ve her
yastan engellilerdir. Miizeyi bireysel olarak gezenler i¢cin miize Cargsamba, Cumartesi ve Pazar
glinleri ve diger tatil glinlerinde, 6gleden sonralari a¢ik bulunmaktadir. Hafta i¢i glinlerde
randevulu olarak 6gretmenleri esliginde 15°er kisilik 6grenci gruplari kabul edilmektedir.
Cumartesi ve Pazar sabahlari yine randevuyla dogum giinlerine ayrilabilmektedir.

Miizenin amaglar1 $6yle belirlenmistir:

Miizedeki etkin sergiler yoluyla g¢ocuklara kendilerini daha iyi tamima firsati vermek;
bagkalarim1 tamimalarimi, yasamla ilgili konulart yasayarak, oynayarak Ogrenmelerini
saglamak, “kendini” 6grenmenin ¢ocugun duygusal gelisiminde asal oldugu ve bunun,
sonraki yasaminda kendine giivenli , 6zgiiven sahibi, bagkalarina karsi agik ve hosgoriilii
yetiskinler olabilmelerini sagladig: diistincesi esas alinmaktadir.

Miize bunu nasil saglamaktadir? Diizenlenen sergilerde, miizenin kadrolu ¢alisanlarimin
kilavuzlugunda g¢ocuklar oyunlar oynamakta, roller tistlenmektedir. Degisik iligkilere etkin
olarak katilan ¢ocuklara miize ¢alisanlar1 6zenle, dikkatle ve incelikle eslik ederken sergileri
hayata gegirme, giiven ortamn yaratma, ¢ocuklar1 dinleme, onlarin duygularmi agiga
cikarmalarina izin verme goérevlerini iistlenmektedirler.

Sergilerin temalart her i yilda degismektedir. Simdiye dek miizenin temalar1 sunlar
olmustur: Birlikte Yagsamak, Iletisim, Korku, Ozgiiven, Bes Duyumuz, Imgelem.

Bu arada bir bagka brosiirde soyle denilmektedir: “Bir perdeyi aralamak, bir dis¢i koltugunda
ya da bir uzay kapsiiliinde oturmak, musluk tamircisi ya da bir ¢ift¢i olmak, TV igin réportaj
yapmak ya da bir Japon bahgesi diizenlemek, gergek bir tiyatro sahnesinde oyuncu olmak, bir
kek pisirmek, renklerle oynamak, bir peri masali kahramani olmak, korkularindan s6z etmek,

duygu ve cogkularini ifade etmek...Bu miizede bunlarin tiimiinii yapabilirsiniz.”
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“Imgelem” konulu miizedeki aktiviteler soyledir: Giris katindaki ilk odadan baslayarak her
kapida “Simdi hayal et...” diye baslayan bir pano yer almaktadir. Eslik eden yetiskinler ve
ogretmenler i¢in hazirlanmig olan bir deftercik vardir. Burada, “Imgeleme giiciiniin enerji

verdigini ve yasam zenginlestirdigini kegfedebileceksiniz.” yazmaktadir. (San, 2002)

ts of v B & B g
AN URT TaET IE

LE MUSEE DES ENFANTS
HET KINDERMUSEUM

Sekil 6.26 Briiksel Cocuk Miizesi ( San, 2002)

Ik odada “Zihnimde yeni tasarmmlar nasil olusur?” sorusuyla ilgilenilmektedir. Burada
kocaman bir bavul yer almaktadir ve bu bavul ziyaret¢idir. Herkesin boyle bir bavulu vardir.
Bavuldaki torba, ziyaret¢inin dlslndan gelen binlerce uyaranlé olusup ger¢eklesmis tiim
olumlu ve olumsuz yasanti deneyimlerini icermektedir. Ziyaretgi, bu uyarilan algilamak icin
bes duyuya, onlar1 korumak i¢in bir bellege sahiptir. Her uyaran bir duyum ile ilgilidir, bu
duyum her ne ise, ammmsananlara bir renk katmaktadir.

Cocuklar etraftaki bir ¢ok nesneyi bu bavula doldurabilir veya bosaltabilirler.

Ikinci bir boliimde bir simyacinin laboratuarina girilmektedir. Dolap ve raflarda bir yigin tiip
yer almaktadir. Simyaci bunlar birbirine karigtirp yeni seyler elde etmektedir. Imgelem giicti
boyle islemektedir. Bavuldaki nesneler alimir, karistirilir, yeni baglantilar kurulur ve bdylece
yeni dgeler, nesneler, yeni torbalar, yeni yeni tasarimlar elde edilebilir.

“Simdi hayal et ve oyna.” Once bir ingaat yer almaktadir. Burada, yapi malzemeleriyle
oynanmakta, keyif alip, hem de oynarken yasam hakkinda bilgilenilmektedir.

Sozciik sihirbazinin esliginde ise ti¢ adet yuvarlak tahta iizerinde sozciikler, bocekler, bitki
adlan, kavramlar vb. yazilidir. Bunlar cevrilmektedir, durdugu yerde cikan sbzciigiin

¢agristirdigi seyin resmi yapihp, kigiik bir oyuna doniigtiiriilmektedir. Tahtalar1 ¢eviren
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sihirbaz, bir seyi goriintir kilip sonra onu kaybedebilmekte ya da baska bir seye doniistiiriip,
hayret ¢ighiklann atmaktadir. Herkesin iginde bir sézciik sihirbazi vardir, sézciiklerle
beklenmeyen seyler oftaya cikarilabilir, bir sey cagnistirabilir, kavramlar da daha iyi
anlasilabilir.

“Simdi hayal et, kesfet ve tasarla.” Kesifler odasi: Odanin dort bir yanini dolagan renkli ve
bol resimli bir “insanligin evrimi” seridi vardir. Odanin iginde ¢esitli kuleler, yuvarlak kisa
siitunlar lizerinde bilmece gibi ¢oziilmeyi bekleyen minik oyunlar yer almaktadir.

Prens prensese kavugabilir mi? Bir ¢emberi kesen en kisa yol hangisidir? Bu bilinirse prens
oradan karsiya gegebilmektedir. Bir ip ¢ekilirse asag: diisen cisim hem yergekimini hem ipi
¢ekenin giictini gostermektedir. Kesifler i¢in ziyaretginin gdziinii agik tutmast, gereksinimleri
belirleyip isteklerine kulak vermesi, bilgi ve becerilerini kullanmasi, ger¢ekligin sinirlarina
dikkat edip imgelémeyi ise kosmasi gerekmektedir. ,

Jacobus’un magarasi: Serginin maskotu Jacobus’tur, basginda bir ¢icek olan garip ama
sevimli bir yaratiktir. Bu ¢igegin bir ortasi, sekiz de yapragi vardir. Ortada “bir seyler
imgelemek” yazmaktadir. Yapraklarda da sunlar: “Keyif verir, bagka tiirlii gérmemizi saglar,
6nemlidir ve ciddiye alinmalidir. Yalmzca diis gormek degildir. Uyarilmasi ve giidiilenmesi
gerekir. Sorunlari ¢ozdiirtir. Bizim biiylimemizi ve ilerlememizi saglar. Bir seyler imgelemeyi
herkes yapar.”

Jacobus deniz altindaki magarasina davette bulunmaktadir. Orada oynanabilir ve diiglemleme
yapilabilir. Bu bir odadir ashinda. Los 1stklandirma, hava akimiyla stirekli salinan tavandaki
mavi, lécivert, turkuaz askilarin altinda, denizin dibinde gibi hissedilir; asili koca deniz anasi
ve batmig bir tekneyle renkli yosunlar ¢ocuklara bol hayal kurup oyunlar ¢ikarma olanag:
kurmaktadir.

Yeni bir sey tasarlamak i¢in hem 6zglir, rahat bir ortam ve uzam gereklidir, hem bu uzamn ve
ortamin kimi sinirlan1 olmasi gereklidir. Ikisinin de var oldugu yerde icimizdeki yaratici
giicler ve yetiler ortaya ¢ikmaktadir.

“Simdi hayal et........ anlat ve diisle.” Tiyatro: Ikinci katta sahneli perdeli, izleyici koltuklu,
iceriden gelen miizik ve sarki sesleriyle miizikli bir oyun oldugu anlasilabilecek bir ¢ocuk
tiyatrosu salonu bulunmaktadir.

Masal diinyast ve isligi: Bu odadayken bir ormanin i¢inde gibidir, hemen 6nde kocaman ve
bos bir defter ve kalem vardir. Defterin agik olan ilk sayfasinda ““ Bir zamanlar......... ” diye

baglamis ama siirdiiriilmemis bir yazi yer almaktadir.
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Sekil 6.27 Jacobus’un magarasi (San, 2002) Sekil 6.28 Ug boyutlu ¢alismalar, kesme,
yapistirma vb. i¢in iglik (San, 2002)

Resim, iig:' boyutlu c¢ahsmalar, keshie ve yapistirma vb. ¢alismalar icin islik: Bu odanin
bol 1s1kl1, zengin ara¢ geregli kisminda, ilgili 6gretmenle yaratica isler yapilmaktadir. Aymi
uzam i¢inde bulunan DOGA kismi bash basmna bir uyaranlar ve bilgilenme kaynagidir.
Akvaryumun altinda goriilen levhalarda baliklar ve su bitkileri ile ilgili kisa 6z bilgiler
cizimleriyle birlikte yer almaktadir. Geriye dogru uzanan genis salonun her yerinde iginden
cekip alinabilecek levhalarda, tist yaninda ya da altta bulunan agag kiitiikleri, bécek ve kimi
siiriingen modellerinin hepsi hakkinda yeterli ama ¢ok kisa bilgiler biiyiik ve okunakli olarak
yazilmistir. S6zgelimi: “Benim adim.......... dir. Su kadar yil yasarim. Benden (agag ise) ya da
deriden............... sunlar yapilir, vb.” gibi. .

Yine ayni yerde ufak deliklerden igeri bakip her karesinde degisik bir kusun resmi goriilebilir,
ayn1 zamanda bir digmeye basilirsa onun Gtiisi de uzunca bir siire dinlenebilir ve adi
Ogrenilebilir.

Bahgeye ¢ikildiginda, minik bir hayvanlar bahgesi ile yine minik tarlalarda ekilip buytitiilmiis
nane, kekik, rezzani, kimyon vb. otlar, leylak, aycicegi vb. kimi ¢igek 6rnekleriyle ya da
cesitli agaclarla karsilagilabilir. Dogal olarak adlar levhalarda yazilidir.

Bir masal uydurmak, dogaldir ki diislemlemeyi gerektirir, eglencelidir de. Ancak masal
yazmak bundan daha c¢ok yetenek istemektedir. Bu masalda degisik durumlardaki degisik
figtirlerle 6zdeslesilir ve boylece, gereksinme ve duygular disa vurulur.

Mavi oda: Bu odada kocaman bir eski yatak, iki yamindan ¢ikan basamaklarla erisilen bir
gizli bolme, karsisinda igine de girilebilen bir $6mine, agildik¢a yeni bir kapr ¢ikan ve giderek
kiigiilen kapilar bulunmaktadir.

Yatagin karsisindaki bagka bir kapi ile bir denizaltinmn kumanda odasina girilmektedir.

Periskoptan yelkenli gemiler ya da korsanlar goriilebilir.
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Kukla tiyatrosu: Burada arkasina hemen ge¢ip orada bulunan el kuklalariyla bir oyun
sergileyebilecek bir kukla sahnesi ve az izleyicinin oturabilecegi bir iki sira yer almaktadir.

Miizenin bir bagka odasinda canli bir dolapta Afrikali ¢ocuklarin atik ve artik malzemelerden
yapmig olduklar1 oyuncaklar sergilenmektedir. Tenekeden kola gibi igeceklerin kutulari,
teller, aliminyum levhalar ve farkli atilmms kutulardan yapilmis bu oyuncaklar gergek

yaraticilik harikalaridir. (San, 2002)

Sekil 6.29 Afrikali cocuklarin atik ve artik malzemelerden yapnus olduklar oyuncaklarin

sergilendigi odada ¢ocuklar, benzer gereglerle kendi diisledikleri oyuncaklari iiretmektedirler.

Sekil 6.30 Cocuk tiyatrosundan bir goriintii (San, 2002)
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7. SONUCLAR
7.1. Ornek Miizelerin Analizi

Tezde yer alan miize 6rnekleri, sergi tipleri, kullandiklar1 teknikler ve onlart miize olmaktan
daha Oteye gotiiren birimler agisindan analiz edilmigstir. Bu 6rneklerde “miize” denildiginde
ilk akla gelen vitrinler aracilifiyla obje sergileme goriilmemektedir. Hepsinde en onemli
unsur, ziyaret¢i iletisgimidir. Obje sergilemekten ¢ok, ziyaret¢iyi hosnut edecek, miizede iyi
vakit gecirmesini saglayacak ve bu arada egitecek aktiviteler yer almaktadir. Artik
giiniimiizde miizeler, bir ¢ok farkli islevi igeren kiiltiir merkezleri konumunu almaya

baslamgtir.
Cizelge 7.1 Kullanilan gésterim teknikleri.

Dokunmatik | Sanal | Mankenler,
Teknikler | Vitrinler | = sistemler | ortamda | modeller | Tiyatro
gezinti
Briiksel
Cocuk \/ \ W
Miizesi
Dinamik \/ \ \/
Diinyamiz
Ars \ v V
Electronica
Chibougamau
Maden N
Miizesi’
Rahmi Kog¢ \/ v \/
Miizesi
Rose Center N v

Incelenen 6rneklerin tiimiinde bir interaktivite mevcuttur. Kullanilan dokunmatik ve interaktif
sistemlerle ziyaret¢i bilgilendirilmektedir. Dinamik Diinyamiz ve Ars Electronica
Merkezi’ndeki sanal odalarda insanlar yeni deneyimler yasamakta, aym zamanda hos vakit
gecirmektedirler. Mankenli, modelli gosterim teknigi miizelerin hemen hemen hepsinde
kullamlmaktadir. Tiyatro da miizeler igin oldukga ©Onemli bir aktivitedir. Izleyiciye
ulasabilmenin bir yolu da, onlar1 bu gésterinin ig¢inde rol alacak sekilde gorevlendirerek miize
etkinliklerinde katilimci olmalarm saglamaktir. Ozellikle cocuk miizelerinde sunum teknigi

olarak tiyatroya sik¢a rastlanmaktadir.
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Incelenen &rneklerin hepsinde ziyaret¢iyi bilgilendiren, egiten aktivitelerin yer almasi,
miizelerin egitim rollerine verdikleri ©nemi gostermektedir. Egitim gorevlerini yerine

getirirken ayn1 zamanda ziyaretginin sikilmasina izin vermeden eglendirmekteditler.

Cizelge 7.2 Sergi tipi

Duygu Egitici ve
Sergi tipi yogunluklu| ogretici | Eglendirici | Interaktif
Briiksel
Cocuk V \ \
Miizesi
Dinamik v v v
Diinyamiz
Ars J N J
Electronica »
Chibougamau
Maden \ V
Miizesi
Rahmi Kog¢ \ v v v
Miizesi
Rose Center \ \

Miizelerin igerdigi farkli islevlerdeki birimler, ziyaretgiyi miizelere ¢ekme agisindan énem
tasimaktadir. Ziyaret¢ilerin miizelere gelis nedenleri farklidir ve hepsinin farkli istekleri
vardir. Bir miize bunlarin ne kadarina cevap verebilirse o kadar ziyaretgisi olur. Tezde yer
alan 6rneklerin ¢ogunda tiyatro, sinema gibi birimler yer almaktadir. Hemen hemen hepsinde
de bir kafe ve hediyelik esya diikkani vardir. Miizeye bilgi edinme amactyla gelen ziyaretgiler
oldugu kadar bu farkhi birimlerde vakit gegirmek igin gelenler de vardir. Arkadaslarla
bulusma, vakit ge¢irme istegi olan insanlar, gidecekleri mekanda bu birimleri ararlar. O
yiizden 21. yiizy1l miizesi, objelerini sergilerken bu islevleri de gbz 6ntine almal ve gesitlilik
gosteren amaglar i¢in yapilanmalidir. Insan hayal giiciintin siirsizigi ve gelisen teknoloji
sayesinde miizeler kendilerini gelistirmeye devam edeceklerdir. Belki de kurulan gezici
miizeler sayesinde diinyanin her yerinde insanlar birgok miizeyi gezebilecekler, yayginlasan
Internet kullanimi sayesinde tiim eserler 6liimsiizlestirilecek ve daha bir ¢ok yeni gelisme

yasanacaktir.
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Cizelge 7.3 Miizelerin igerdigi birimler

Birimler Sinema Tiyatro Kafe | Hediyelik
esya

Briiksel
Cocuk v V \/ y
Miizesi
Dinamik v v v
Diinyamiz
Ars
Electronica S V y v
Chibougamau
Maden N
Miizesi
Rahmi Kog \ N
Miizesi
Rose Center V V

Gosterim teknikleri ve sergi tipleri agisindan diinya tizerinde yeni 6rnekler olmalar: nedeniyle
segilen bu miizeler, ¢agdas sistemlerle donatilmis olmalar ve ziyaretgi-sergilenen etkilesimini
vurgulayan ozellikleriyle aragtirma igin 6nem tasimaktadirlar. Orneklerin analiz sonuglari,

asagidaki grafiklerde yiizde oranlarina gore verilmistir.

Vitrinler

8 Dokunmatik sistemler
[0 Sanal ortamda gezinti
O Mankenler, modeller
@ Tiyatro

Sekil 7.1 Ornek miizelerde kullamlan gésterim tekniklerinin dagilima.



75

Grafik 7.1.de gorildigii gibi incelenilen 6rneklerde sergilemede vitrin kullammi %16,6
oramyla ¢ok azdir. Dokunmatik ve interaktif sistemler ise %83,3 oraniyla en ¢ok tercih edilen
teknikler olmaktadir. Sanal ortamda gezinti ise %33,3 oramindadir. Mankenler ve modeller
%66,6 oramiyla yine tercih edilen teknikler olmaktadir. Tiyatro yontemine ise %50 oraminda
rastlanmaktadir.

100
90

Duygu yogunluklu
B Egitici ve 6gretici
O Eglendirici

O Interaktif

Sekil 7.2 Omek miizelerdeki sergi tiplerinin dagilimu.

Grafik 7.2.ye gore, duygu yogunluklu sergiler %6,6 gibi diisiik bir oranda olurken egitici ve
interaktif sergiler, 6rneklerin tiimiinde kullanilmigtir. Eglendirici sergiler ise %66,6 oraniyla

sikca rastlanilan sergi tipleridir.

90
80
70
60
50
40
30
20
10
0

[ Hediyelik esya

Sekil 7.3 Ornek miizelerin igerdigi birimlerin dagilim.

Grafik 7.3.te goruldiigi gibi kafe ve hediyelik esya diikkkanlar, %83,3’lik oranlarnyla
miizelerde en ¢ok tercih edilen birimlerdir. Tiyatro, %66,6 oraniyla bunlar takip ederken,

sinema %33,3 oraniyla en az tercih edilen birim olarak goriilmektedir.
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7.2. Genel Sonug

Miizeler, kiiltir ve uygarlik orneklerinin bir sistem iginde sergilendigi mekanlardir.
Miizelerde sergilenen eserlerin verdigi etki, serginin konusu ve sergi alanmin mekansal
diizeni ile yakindan ilgilidir. Iginde bulundugumuz teknoloji cagiyla birlikte konu ve
mekansal diizen kavramlarinda bir takim degisimler yasanmusgtir.

Miizeler, sistemli ve disiplinli olarak koleksiyonlarim sergilerken yeniliklere de agiktir. Son
yillardaki gelismelerle birlikte miizelerde yeni gosterim tekniklerine yer verilmeye
baslanmistir. Artik  teknolojik araglardan yararlanmak kac¢inilmaz olmustur. Miizelerin
gosterimde ziyaretgilerin eglenme ve dgrenmelerine yetecek bilgiyi sunabilmesi gereklidir.
Yeni gosterim teknikleri de bu mantikla geligtirilmistir.

Asil etmen olan insanin istek ve davramglari yeniden gozden gecirilmis, ziyarefci-sergi
iletisimine verilen onem artmigtir. Yeni miize anlayisinda Snemli olan objeyi sergilemek
degil, sergilenen obje ile izleyici arasindaki iIeti@imi kﬁrabilmektir. Ziyaretciyi bilgilendirme
buradaki esas amagtir. Bilgilendirirken eglendirmek de ikinci amag olabilir.

Miizeler kiiltir hizmeti veren kurumlar olmalar1 nedeniyle onlara, bir fuar veya bir sergi gibi
ziyaret¢i bekleyen degil, ziyaretgiyi ¢ekme yoniinde cesitli aktiviteler yapan miize kimligi
kazandirilmalidir. Bunun igin ziyaret¢iyi stkmayacak, daha ¢ok 6grenme istegi uyandiracak,
miizelere gelmeye tesvik edecek sistemler diistiniilmiis ve son yillarda hizla bunlar
uygulanmaya baglanmistir. Artik miizelerde sergi disinda aktiviteler de yer almaktadir. Bu
anlamda, tiyatrosu, sinemasi, kafesi vb. elemanlariyla birlikte miizeleri birer kiiltiir merkezi
yapisi olarak diislinmek yanlis olmaz.

Miizede aranan esas sey, kalici bilgi i¢in insanlarmn kendi kendilerini egitebildikleri bir
ortamdir. Iletisim teknolojilerinin ve Ogrenme metotlarinin tiim imkanlarim kullanmaya
baslayan miizeler daha ¢ok kiigiik yastaki miize ziyaretgilerini bu mekanlara ¢ekmeye
baslamistir. Miizeler artik sadece entelektiiel ve konularinda uzman kisilerin gezip bilgilerini
arttirdiklari, digerlerinin de kendilerini boyle hissetmek i¢in gezdikleri yerler olmaktan ¢tkip
her diizeyden insanin sergilenen objelerle rahatca iletisim kurabildigi ve bilgilendigi, merak
uyandiran ve bazen de eglenceli mekanlara doniigsmiistiir.

Yapilan aragtirmalar sonucunda daha etkili 6grenme ve nesnelere iliskin simrsiz bilgi ve
tanitimi hizlandirma gibi konularda interaktif sergilerin geleneksel sergilere gore daha basarili
oldugu gozlemlenmistir. Bu yeni teknikler her gegen giin daha da yenilenecek ve miizeciligi

gelistirecektir.
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EKLER
Ek 1 : Ars Electronica Merkezi Web sayfalar.
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Sefect &rs Electronica DAILY UPDATES:
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mpWGGEB Art as the Scenae of Giobal Conflicts > Program B ) Ent
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i Full Festival Program

A unique behind-the-scenes look at leading-edge digital art: presentations and discussions by and with Prix
Ars Electronica 2002 prizewinners and jurors offer first-hand information about projects, ideas and working
methods,

FESTIVAL BEARCH

Prin Ars Electronica Forum I Prix Ars Electronica Forum {11 RDURRCED SEARCH %>
ORF, 10.9,, 14,30 - 18.00 ORF, 11.9.; 16,30~ 13.00
Computer Animation f Yisual Effects Interactive Art FROGRAM AND SERVICE
14,30 - 15.00 Peter McDonald/AUS 16.30-17.00 Videokonferenz Linz/Liverpoot: Infor mation concerning A
15.00 - 15,30 Olivier Cauwet, BUF/F Rafael Lozano-Hemmer / MEX/CDN Festival and Prix Ars Ele
15,30 - 16.00 Guido Quaroni; Pixar/USA 17.00-17.30 Ranjit Makkuni / IND
16.30 - 18.00 Monsters, Inc. - A Walt Disney/Pixar Film.  17.30-18.00 David Rokeby / CDN
Moderation: Rita Street/USA Moderation: Peter Higgins/GBb
Priz Ars Electronica Forum I1 : Prin Ars Electronica Forum I¥
ORF, 11.9., 14.30 - 16,00 . "ORF;12.8,, 14,30 - 13.00
Digital Musics Net Yision f Net Excellence
14,30-15,00 Alejandra Salinas, Aeron Bergman; Lucky 14.30-15.00 It’s Alivel/S
Kitchen/ES/USA 15.00-15.30 Maia Gusberti, Michael Aschauer,
15.,00-15.,30 Curtis Roads/USAa Hilk Thoenen, Sepp Deinhofer/a
15.30-16.00 Yasunao Tone/USA 15.30-16.00 Alex Galloway; RSGAISA
Moderation: Naut Humnon/USA 16.30-17.00 Schoenerwissen/D
17.00-17.30-Amy.Franceschini,
Futurefarmes/USA
17.30-18.00 Alexandra Jugovic, Florian Schmitt /
Hi-Resl/GB

Moderation: Joshua Davis/USA

Ars Electronica’nin web sitesindeki bilgilere gére, merkezde bir ¢ok aktivite yer almaktadir.
Burasi, adeta giunimiiz teknolojilerinin neredeyse timiinii kullanip, ziyaret¢iye hos vakit
gecirtebilen bir teknoloji merkezi gibidir. Bilgisayar animasyonlari, gorsel efektleri, dijital
miuzik konserleri, konferanslari, elektronik tiyatrosu, video gosterileri ve daha baska bir ¢ok
aktivitesiyle her kesimden ziyaret¢iye hitap edebilen ve bir miizeden beklenilenden ¢ok daha
fazlasini yerine getiren Ars Electronica Merkezi, yeni teknolojileri en iyi yansitan 6rneklerden

biri gibi gortinmektedir.
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ARS ELECTRONICA 2002

Festival firr Kunst, Technologie und Geselischaft

Linz, 7. - 12. September 2002

R

Frax A%s e4t

Select Ars Electronica DAILY UPDATES:
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LEMGG&D Art as the Scene of Giobal Conficts > Program

Through the comprehensive overview afforded by the exhibitions as well as in'the detailed encounters with
artists and their work, Ars Electronica sheds light on art as an interface, driving foree and catalyst of social
transformation,

Ars Electronica Center Exhibition
Ars Electronica Center, 7.9, - 12.9,, daily. 10.00 -
21.00

mare >

Weltkarten - Change the Map
Brucknerhaus, 8. - 12.9,, daily 10.00 - 13.00
more = :

slectrolobby - TransiTroom
Brucknerhaus, 8.9, - 12,9., daily 10.00 - 15,00
more =

Cyberarts

0.K Centrum fiir Gegenwartskunst, 7.9, - 12.9,,
daily 10,30 - 24.00

Kunst gegen Gewalt merg ==
Brucknerhaus, 8.3, - 12.9,, daily 10,00 - 19,00
mare > Embrace the Swarm - Exploring
Collaborative Authership

African Art'Screen Art & Tek Institute, 7,9, -12,9,, daily 10,00 -

FESTIVAL THsETARLE ESHN 9 Il @ ?a:
ALL T N
. Enc
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S cnrer

| Full Festival Program

FESTINAL SESRCH

—

ADUANCED SEARCH %

PROGR AR ARD
Infor mation concerning A
Festival and Prix Ars Eles

Brucknerhaus, 8.9. - 12:9., daily 10,00 - 19.00 21.00

mare > more >

Select Ars Electronica DAILY UPDATES:
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ﬁ\pwﬁﬁm Artas the Scerze of Giobal Conflicts > Fffrogram

Eng

Prix Ars Electronica

The Prix Ars Electronica is.the platform on which cyberartists working in a wide rangs of fields all aver the
world get together each year. The presentation of the results in the form of exhibitions, discussions with the
artists, performances, concerts and screenings presented in conjunction with the Ars Electronica Festival
provides a highly concentrated overview of current positions:in the cyberarts.

Electronic Theatre

O K Centrurn fUr Gegeénwartskunst - Arens, 9.9, 21.00
- 22.00

more. >

Cyberarts Exhibition 2002

0O.K Centrum fir Gegenwartskunst, 7. - 12.9,,
daily 106.30 - 23.30

rore >

Digital Musics in Concert

Yasunao Tone/USA, Curtis Roads/USA
Briicknerhaus, 11.9.,-19,30 - 20.30

thore b

0.K Nights

QK Centrum fir Gegenwartskunst - Mediadeck,
9. - 11.9,, daily 22.00 -'23.55

Fore =

Prix Ars Electronica Gala
ORF, 9.9., 21.00.- 23.00
more »>»
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.
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FROGRAIR SHD SERYKE
Infor mation concerning A
Festival and Prix Ars Elec
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Events, Concerts & i R
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i/FuH/ Festival Progra

Ars Electronica 2002 presents-a jam-packed-and-above all musically intensive-program of concerts, events
and performances.

7.9 828, ) 99 pame. f it |12,

ADUANCED SEARCH M

Community Interpreting - ¥ideo Installation
Bettina Henkel / A S
Brucknerhaus; 18:30 A5 ANE SERVIC
Infor mation concerning
Festival and Prix Ars

Yisualisierte Linzer Klangwolke

Harmonices Mundi - Yon der Harmonie der Welt
Christian Muthspiel, Hans Hoffér /. A
Donaupark, 21:00

Faust 11 Hybrid Yersion
66b/cell
Peter Behrens Haus (Alte Tabakfabrik}), 22:30

8.9, 759598 109} 1451129,

MY Xlangpark 2002 - Opening & Live Performance
Donaupark, 19:30

Sintflut

Detlef Heusinger / A

Composition for Orchestra & Computer
Brucknerhaus, 20+30

Urban Africa Club
BMG44 /'Senegal; Pee Froiss / Senegal
Stadtwerkstatt; 22:00.

9.9, s igs 11es e fFizs,

Test Patches
6sb/cell /3
Performarice:
Brucknerhaus, 20:00

Efectronic Theatre ) )
Computer Animation 7 Visual Effects / Interactive Art
Q.K Centrum fiir-Gegenwartskunst = Arena, 21:00

Prix Ars Elactronica Gala
Prix Ars Electronica Award
ORF, 2100

Urban Africa Clob
Zola / Sousth Africa
Stadtwerkstatt, 23:00
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U’«EPLUGGEQ Art as the Sosne of Giobal Conficts ~ Program > Project

electrolobby - TransIT Room

Brucknerhaus, 8.9 - 12,9, 13,00 - 19.00

Ars Electronica has been conducting open X and electrolobby in conjunction with
the festival since 1996 as an experimental series dedicated to “net.working” in
which exemplary models designed t6 facilitate the encounter with the (artistic)
practice of new cultural techniques are given atest run. electrolobby—TransIT
Roomis the continuation of this series in"conjunction with unplugged and is
breaking new ground with two unusual projects. The aim is to. collaborate with
other initiatives to not only create preésentations for the festival in Linz but alse
to establish-structures that operate simultaneously at other locations and
coptinue beyondthe timeframe of the festival. a network of relationships and
collaborations. to South Africa, -

space & design strategies: elsa prochazka
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;Full Fastival Program:
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Digital Musics in Concert
Yasunas Tone [/ 3, curlis Roads 7/ USA
Brucknerhaus, 11.9.02, 19:30 - 20:30

Two Prix Ars Electronica 2002 prizewinners in Digital Musics perform in a
concert setting that invites contemplation’

In Wounded Man’yo, 9/2002,; Yasunao Tone uses the process of wounding—
specially preparing cornpact.discs—to produce completely new tonal worlds
{Golden Nica).

Curtis-Roads presents Poind, Line,. Cloud, the result of his many yearsof
experimentation with micro-sounds: a granular, pulsing synthesié to generate
and manipulate sound from acoustic particles {Award of Distinction}.
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