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ONSOZ

Mimariyi bigimlendiren malzeme ve teknoloji kullammi, mekanlar arasinda ig-dis,i¢-ig,
iligkisini, bu mekanlarin kendi iginde igsellesmesi ve gegirgenligini beraberinde getirmistir.
Cam malzeme, organik nitelikteki bu iliskinin dgelerinden biri olmus, tasanim simirsizhigina
Ozgi talepleri karsilama siireciyle karsi karsiya kalmistir. Tarihsel siireg i¢inde “seffaflik” ve
“gecirgenlik” kavramlari, teknoloji gelisimine bagh olarak yap: kavramina “deneyimsel” bir
boyut kazandirmistir.

Bu c¢alismayr hazirlamamda biiyikk katkilann olan, hocam Dog¢.Dr.Murat Soygenis’e,
Bilgisayar Ortaminda Mimarlik Bilim Dah’min tiim 6gretim iiyelerine; desteklerini herzaman
hissettigim sevgili Aylin Yilmazer’e, aileme ve tiim dostlarima tegekkiir ediyorum.
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OZET

Kentsel yasant1 6zel ve kamusal yasam bigimlerini olusturmakta ve bu yasam bigimlerinin
kendilerine 6zgii olusturdugu mekanlar arasinda bir iligki yaratmaktadir.

Bu iligkinin mekansal boyutta ele alinmasi, gerek malzeme ve teknoloji kullammm gerekse
mekanlar arasinda ig- dis, i¢ -i¢ gibi iliskilerin kurulmasi, bu mekanlar arasindaki gegisliligi
ve gegirgenligi ortaya ¢ikarmistir. Mimaride seffaflik-gegirgenlik iligkisi yiizyilar boyunca
gelismis ve teknolojideki gelismelerle “deneyimsel” boyutlara varan bir kavram haline
gelmistir.

Bu ¢alismada seffafligin “deneyimsel” boyutu; mahremiyet, kisisellik veya birarada bulunma
vb. sosyal yasama 6zgii niteliklerle fiziksel etkenler, bir arada ele alinmigtir.

1. Bolim’de ¢alismanin amaci, kapsami ve yontemi agiklanmigtir.

2. Boliim'de gegirgenlik-seffaflik kavramlann tamimlanmig, bu kavramlarin insanla iliskisi

incelenmistir.

3. Boluim’de seffaflik kavraminin tarihsel siireg¢ igerisindeki gelisimi ve degisimi ele
alinmugtir.

4. Bolim'de deneyimsel seffaflik kavrami; bu kavram destekleyen 6rneklerle tanimlanmis ve
incelenmistir. :

5. Bolim'de elektronik ortamdaki seffaflik kavramimin mimarhga olan etkisi, sosyal yasam
boyutu da diisiiniilerek ele alinmgtir.
6. Bolim'de calismanin biitiintinden elde edilen verilerle tezin sonuglan ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: deneyimsel seffaflik, cam, elektronik ortam, saydamlik, gegirgenlik
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ABSTRACT

Urban life constitutes private and public life styles and it leads to compose a new connection
among places which are created by this kind of life styles. Not only use of materials and
technology but also providing connections among spaces such as inside-out, inside-inside
reveal transparency and transition among spaces mentioned above. Throughout centuries,
relationship between transparency and transition in architecture has been developed and it has
become experimental concept with advance in technology.

In this assessment, transparency in experimental dimension, components of social life like
privacy, personality or living together, and physical factors are evaluated altogether;

Chapter 1 The introduction part in which aim, scope, and method of the study are explained.
Chapter 2 Concepts of transparency and transition are defined. Furthermore, relationship
between the concepts and human being are examined.

Chapter 3 In this part, the development and change in concept of transparency in historical
period are assessed.

Chapter 4 The concept of experimental transparency, which is supported by detailed
instances, is defined and examined .

Chapter 5 The contribution of concept of transparency in electronic media to architecture and
social life is considered.

Chapter 6 The results of thesis are presented with datas from the whole study.

Keywords: experimental transparency, glass, electronic media, transparency, transition



1.GIRIS

1.1. Calismanin amaci

Bu caliymada, seffaflik kavraminin ilkgaglardan giinlimiize dek uzanan ve deneyimsel bir
kimlige ulasan evrimi incelenmistir. Calismanin amaci, seffaflik kavraminin, endiistri
devriminden 2000’li yillara uzanan siire igindeki “deneyimsel” yaklagiminin, mimarliktaki
etkisinin ortaya konmasidir. Ozellikle 2000’li yillarla birlikte hizla gelisen elektronik
teknolojisine bagli olarak, “deneyimsel” geffaflik kavraminin mimarhiga getirdigi olumlu
etkilerin yam1 sira; mimarh@in karsisinda duran ve mimarhfa 6zgi onemli kavramlan

‘yadsima’ noktasina varan yonlerinin de ortaya koyulmasi, tezin amacint olugturmaktadir.

1.2. Cahgmanin kapsam

Tarihsel gelisim siireci igerisinde malzeme teknolojisi ve sanayideki geligmeler kentlesme
olgusunu dogrudan etkilemigtir.Kentsel yaganti, 6zel ve kamusal yasam bigimlerini iginde
barindirmaktadir. Mekansal boyutta, 6zel ve kamusal yasanti arasindaki iligki, iletisim bu
mekanlar arasindaki gecislerle saglanmaktadir. Sanayi Devrimi’yle birlikte cam malzeme ve
celik yapi strilktiiriiniin “ayrilmaz” bir biitiin olarak kabul edilir olmasi seffaflik kavraminin
da boyutlarim degistirmistir. Seffaflik, gelisen teknolojiyle birlikte artik smnirlan zorlayan,
sorgulayan, defisen ve kimi zamanda sosyal hayata Ozgii mahremiyet, kisisellik vb.
kavramlar yeniden yorumlayan “deneyimsel” bir nitelik kazanougtir.

Bu ¢aligmada, seffaflifin “deneyimsel” boyutunun mimarliga olan etkisi, Sanayi Devrimi’yle
baglayan ve giiniimiize kadar gelen Elektronik Cagi arasindaki siireg, agirlikhi olarak

incelenmistir.

1.3. Cahsmanim yéntemi

Kavramlarin tamimlanmasinda, birgok farkli goriis ve diisiince ele alinarak “deneyimsel” yonii
olan tanimlarin One g¢ikanlmasi saglanmigtir.”’Deneyimsel seffaflik” kavraminin
gorsellestirilerek gii¢lendirilmesi amaciyla bu tamimi yapan diigiiniirler ve tasarimcilarin
referans olarak gosterdikleri yap: ornekleri belirlenmigtir. Secilmis olan drnekler incelenerek
ortak ve birbirinden farkli olan yonleri ele alinarak bir simflama yapilmigtir. Simiflamanin
dayandifn kriterler, “deneyimsel seffaflik” kavraminin tamimlanmasinda referans olarak
secilmis drneklerin analizi sonucunda belirlenmigtir.

1980 sonras1 donemde ‘elektronik ortam’ ve ‘teknoloji’ kavramlarinin ‘iz’ ve ‘gegicilik’
yOnlerini gorsellestiren yap: Orneklerinin “deneyimsel gseffaflik” kavramiyla iligkisi

agiklanmig ve mimarliktaki etkileri ortaya koyulmustur.



2.GECIRGENLIK / SAYDAMLIK KAVRAMLARI
Gegirgenlik kavram sézliik tanimina gore, hem 1131 ve havay: gegiren, maddesel bir durum,
hem de kolayca kesfedilen, miikemmel sekilde belirgin ve gizlenmeden uzak olan, maddenin

kendisinden gelen istegin yarattig1 bir sonugtur.

2.1. Gegirgenligin/ Saydamhgn tanim
Saydamhk 1. Saydam olma niteligi veya durumu; seffaflik; 15181 ve havayi
gecirebilir olma durumu
2. Saydam olan/ 6zel, yan seffaf madde, iizerinde goriiliir hale getirilir
resim baski, isaret
-cam veya bagka saydam madde iizerinde gegirdigi 151k yoluyla

goriilmesi tasarlanmig fotograf, resim, madde*

Gegirgenlik I¢inden 151810 ge¢mesine ve arkasindaki nesnelerin goériilmesine engel

olmayan cisim.

Saydam™** 1. Arkada kalanlan timityle gorilir hale getirecek sekilde i1s18in

gecirme Ozelligine sahip, arkasim gosteren

- gegen, 151k gibi
- ¢atlaklardan 151k gegmesine izin veren
2. Mecaz anlami- Agik, igten, agik yiirekli, aklindan gegenler kolay
anlagilan, bilinen veya sezilen, yapmacikhk ve ikiyuzliliikten yoksun,
asikar, apagik
Yan saydam Tam saydam olmayan, yan seffaf
Saydam olmayan Iginden 15181 gegirméyen, saydam olmayan, sagir, opak
Kabul gormiis ifadelere ek olarak Kepes’in (1995) “Language of Vision” adh eserinde
saydamlik daha ileri bir boyutta tammlanmaktadir: “Eger; aym anda iki ya da daha fazla;
birbirlerinin  dizerinde yeralan figlir gorilebiliyorsa, mekansal boyutlarin c¢elismesiyle
karsilasilmis demektir. Bu ¢eliskiyl ¢6zmek i¢in yeni.bir gorsel 6zelligin varhgim saymak
gerekir”
. Gegirgenlik, degisik mekanlari es zamanh algilanabilmesi anlamimi tasir. Mekan yalnizca

geri ¢ekilmez, ayni zamanda stirekli bir hareketle devingenlik gosterir. Gegirgen figiirtin

*  Turk Dil Kurumu Tiirkge Sozlitk 2. Cilt, Tirk Tarih Kurumu, 1988

** trans.par.en.cy- seffaflik, saydamhk
trans . par.ent - seffaf,saydam berrak-Langenscheidt Standard English Dictionary, inkilap Kitabevi, 1995
trans.par.en.cy- seffaflik saydamlik ;1182 tutulunca goriilen, Redhouse Dictionary, 1994



pozisyonu, uzak figiiriin yakin figiir kadar goriilebilmesi anlamim da tasimaktadir.Bu tanmimla
gecirgenligin, net bir kavram olmaktan ¢ikip belirsiz boyut kazandig1 soylenebilir.Ustiiste
gelen gecirgen ylizeyler sozii, fiziksel bir gegirgenlikten ¢ok daha deneyimsel, ve yasamsal bir
olay bilimi ¢agristiran niteliktedir” (Rowe ve Slutzky, 1963a).

Saydamlik, maddenin kendine 6zgii bir niteligi olabilecegi gibi, farkli malzemelerin birarada

orgitlenmesiyle; algi boyutunda yaratilabilen bir kavram olarak da kabul edilebilir.

2.2. Isik, madde, bosluk kavramlan

Isik, madde ve bosluk kavramlari, nesnelerin arasinda ve nesnelerin kendi igindeki seffaflik-
gecirgenlik iligkisini tanimlayan ana bilesenlerdir. Isik, madde ve boslugun arasindaki iliski,
gorme siirecini tamamlamaktadir.

Isik: Cisimlerin gériilmesini ve renklerin ayirt edilmesini saglayan fiziksel enerjidir.lsxgm
belirgin, ve dogrudan tamimlanmis bir yol izlemesine karsin farkhi doku ve malzemelerle,
bi¢iminin degistirilmesi, yayma bic¢imleri belirleyebilmesi, hatta deforme edilebilmesi
mumkiindiir. Mimarlik; 1s1gin kimligini yeniden sekillendirebilecek bir yaklasimi beraberinde

getirmelidir.

Sekil 2.1 Isik
(Erdonmez, 1999; s: 4)

Malzemeler; onlarin iizerine diisen ve iginden gegen 1sikla tamimlanabilir.Bu 1sik etkisi;
renkler, dokular, kirilmalar, yansimalar, gokkusagimsi stziilmeler, saydamliklar, bugulu
yansimalar, optik yamlmalar, derinlik ve malzeme etkisini dogurmaktadir (Susani,1999)
Dogal 151k mimari boyutta ele alindiginda ;”hacimlerin oyunu”, “cumbalarin, siislemelerin,
kornislerin oyunu”, “bosluklarin ve doluluklarin oyunu™ gibi nitelikleri vurgular ve
sinirlanmis bosluéun niteliklerini gérmeye olanak verir.Mimarlik sanati, 15181 kullanma
sanatidir; onu gokyliziinden, giinesten toplayip yap: igine alma, pencerelerden, duvarlardan
akitma; yansitma; toplama, dagitma, paylastirma, bigimlerle biitiinlestirme sanat.

Ando, 151k ve dogal 1sikla ilgili olarak “Isik nesnelere varlik verir, bosluk ve formu birbirine
baglar, birbiriyle iliskilendirir”...“Zaman ve mevsimlerin degismesiyle 1s18in yogunlugu

degistikge; nesnelerin goriiniimii de degismekte; 151k nesnelerin birbirleriyle olan iligkilerinde



onem kazanmaktadir. Aydinlik ve karanligin arasindaki simirda nesneler pargalara ayrnlir ve

sekillenir” demektedir (Dal Co, 1995).

2.2.1. Madde ve bosluk

Madde: Duyularla algilanabilen, boliinebilen, agirliy olan nesne.

Bosluk: 1.oyuk, c¢ukur, kapanmams yer. 2.kesinti, kopukluk. 3.fiz.i¢cinde higbir cisim
bulunmayan uzay, vakum (Tiirk¢e S6z1iik,1988).

“Fizik¢ilere gore temel madde: Herseyden 6nce Thales tiim nesnelerin temel maddesinin su
oldugunu diistiniiyordu. Efesli Heraclitus, bunun ateg oldugunu diistiniirken, Democritus ile
onu izleyen Epikiir ‘boliinemeyen cisimler’ bazilannin da ‘bélinemezler' diye tammladig
atomlar oldugunu samiyorlardi. Pythagoras okulu su ve atese hava ve toprak ogelerini
eklemistir. Bu nedenle, Democritus’un kesin bir tamimlama yapmayip yalmzca béliinemez
cisimlerden sézetmesine ragmen, bu maddeleri kastettigi diisiiniilebilir, ¢iinkii yalin hallerde
bu maddelere zarar verilemedigi gibi, ne ¢oziinebilir ne de boliinebilir olduklarindan zaman
icinde sonsuza degin bitiinlitklerini korurlar” (Vitrivius, 1990).

Madde, bir fiziksel varhk ifadesidir, belirli bir smr iginde yer alan hacmin bir kiitlesi
oldugunu tanimlar. En biiyilk boslugu olusturan evrende pek ¢ok madde yeralir. Bu
maddelerin herbirinin etraft ve i¢ hacimlerindeki bogluklar sonsuz bir bosluk doluluk iliskisi
yaratmaktadir.

"Bosluk varhgimizi kusatir. Bos hacmin i¢inde hareket ederiz, sekilleri goriiriiz, sesleri
duyariz, esintileri hissederiz...Bosluk agag¢, ve toz gibi rﬁa&desel bir varliktir. Onun gorsel
formu, boyut ve Olgiileri, 11831in 6zellikleri, formun bilesenleriyle tanimlanan mekansal
stmirlann algilanmasina dayanir. Mimari, boslugun yakalanmasi, kapatilmasi, kaliplanmasi ve
kiitlenin bilesenlerince organize edilmesiyle olusur.” (Ching, 1996) .

Bosluk, i¢inde nesnelerin ve olaylarin meydana geldigi i¢ boyutlu alanlardir, formlar bosluga
yayilir ve onu sekillendirir.

Mimaride boslugun sinirlandiriimasina yapi dlgeginde bakarsak yapi, canliyr igine alan, onu
evrensel bosluktan ayiran bir baska bogluk par¢asini belirlemektedir. Bdylece mimari eylemin
ilk basamag: insanin i¢inde kendisini gﬁveplikte hissettigi bir sinirli hacim yaratmaktadir.
Yizeylerin ve diizlemlerin yalmizca i¢ mekanin simirlannm belirlemekie kalmayip, iginde
bulundugu boslugu da sekillendirmekte oldugunun farkindayiz. Yapt mekami simirlanan
boslukla, sinirlayan elemanlarin ortak olugturduklan bir olgudur.

Mekan hareketle belirlenir. Boslugun mimarinin ayiricit 6gesi olmasi onun en ger¢ek yasam

degerlerinin ifadesi olmasindandir. Canli varlik hareketlidir. Hareket ise boslukta olmaktadir.



Boylece mekan igindeki potansiyel hareket olanaklarina gére tamimlanacaktir. Bu hareket
sadece yapi i¢inde bir yere gitmek seklinde degil, ayn1 zamanda igerideki insanin bakisiyla
yap1 sinirlarina dogru uzanan gorsel bir harekettir (Kuban, 1992).

Tadao Ando, mekan-bosluk iligkisini, “Amacim malzemenin kendi dogasini géstermek degil,
boslugun —mekanin- mimari elemanlarla belirlenen ifadesini yaratmakta kullanmaktir. Igine
151k gectiginde soguk, sessiz mekan 6zgiirlesir, yasayan bir mekana doniisiir. Duvarlar
varhgin vyitirir. Izleyiciler sadece kendilerini ¢evreleyen boslugun farkindadirlar...” seklinde

tanimlar (Dal Co, 1995).

Sekil 2.2 Tadao Ando’nun Osaka’daki Garden of
Fine Arts Expo 90 yapisi (Erdonmez, 1999; s:4)

2.2.2. Mimarhgm gelisim siirecinde bosluk kavram

Mimari gelisim ii¢ evrede Ozetlenebilmektedir; birinci evre boyunca bosluk, hacimlerin
birbirleriyle olan iliskileriyle varlik bulmustur. Bu evre Misir, Siimer ve Yunan mimarisini
kusatmis, i¢ mekan ihmal edilmistir. o
Ikinci bosluk kavrami, Roma Imparatorlugu zamaninda i¢ mekan ve kemer probleminin
mimarinin en énemli amaci olmasyyla baslamistir. Ikinci bosluk kavrami boyunca i¢ mekanin
.sekillenmesi, timiin ice oyulmasiyla es anlamh olarak kullamilmistir. 19.Y{izy1l formlan ve
binalarinda mekansal bir analiz yapildiginda, ikinci evrenin degisik safhalarinin es zamanh ve
birbirine karigik bigimde kullamldigr goriiliir.Uglincti bosluk kavrami, optik devrimin,
perspektifin tek yonliligiini yok ettigi, bu ylizyilin basinda ortaya ¢ikmus, mimari ve sehir
dokusu iizerinde oOnemli etkileri qlmustur. Mimari en basinda oldugu gibi heykele
yaklagmistir. Boslugun ikinci evresi de, i¢ mekanin oyularak agllma§1, kemerler, tagiyict vb.
bu dénemde goriilmektedir. Yine bu donemde yeni malzemeler kullanima kazandirilnus;
simdiye dek bilinmeyen, i¢ ve dig boslugun ve degisik kademelerin birbirine ge¢mesi,
mimariye ayrilmaz bir unsur olarak katilmistir. Tiim bunlar giinimiiziin bosluk kavramina

katkida bulunmus ve gelisim geleneginin temelini olusturmustur (Giedion, 1995).



2.3. Insamin gecirgenlik/seffaflik iligkisindeki yeri
Bu boliimde, gérme duyusuyla ilgili algilama bigimi,siireci ve buna bagh olarak ¢evre-mekan

icerisindeki insanin davranis bigimi ele alinmistir.

2.3.1. Algilama

Duyu; duyu organlariin ilettigi heniiz islenmemis veriyken, algi;duyu verilerini orgiitleyip
yorumlayarak ¢evrenizdeki nesne ve olaylara anlam verme siirecine verilen addir (Ciiceloglu,
1991).

Antropolog Hall (1990), “The Hidden Dimension” isimli kitabinda insammn, insan ve dis
diinyayla iligkilerini saglayan en onemli faktériin insan duyulan oldugunu belirtmekte ve
insan duyulann iki grupta toplamaktadir:

Uzaklik duyargalan: Goézler, kulaklar , burun.

Yakinlik duyargalari: Deri, zar, kas.

Sekil 2.3 Escher’in Water and Sky ¢alismasi Sekil 2.4 Algilamada devamlhilik
(http://www.art.com/asp/sp-asp/ (Cuiceloglu, 1991; 5:99)
_/NV--1 1823 1972 2164/PD--10048583/

SZ--2/posters.html)

Diger duyulara oranla en genis kullanim alanina sahip olan gérme duyusu, uzaklifa bagh
olarak farkh bicimlerde ger¢eklesmektedir (Gehl, 1987).

500-1000 metre: Cevre sértlarmm durumuna bagh olarak, objelerin goriilip kavranabildigi
mesafedir.

500-100 metre: Insanin sosyal yasantisini organize ettigi ‘sosyal goriis mesafesi‘dir.

100 metre: Insan gruplanimin fark edildigi fakat tam olarak gorillip ne yaptiklarimin
anlagilmadig1 mesafedir.

70-100 metre: Cevre sartlarina bagh olarak insanin yaklasx]; yasinin, cinsiyetinin ve ne
yaptiginin algilanabildigi mesafedir. .
30 metre: Insanin viicut &zelliklerinin, yasinin farkina vanldig, seyrek olarak da insanin
algilanabildigi mesafedir.

20-25 metre: Insamin duygularimin ruh halinin algilanabilecegi mesafedir. Sosyal baglamda,

gercek anlamda iliski ve ilgi mesafesidir.



1-3 metre: Normal konusmalarin gergeklestigi tiim aynintilarin algilandi mesafedir.

Gorme duyusunun uzakhiga bagl olarak ¢evredeki olusumlan algilama farkhlhiklan gosterdigi
ve tasarim siirecini 6nemli lgiide etkiledigi gozlemlenmektedir. Bu veriler, fiziksel ¢cevrenin
bi¢imlenisinin iligkilerin kavranabilmesi, mekansal olusum ve boyutlarin algilanabilmesi igin
en Onemli kriterin insan duyulan oldugunun géstergesidir. Algr ise duyudan farklr olarak
kisinin beklentilerini, gegmis deneyimlerini ve 6grenme siireglerini de igerir ki, bu siiregte, i¢
ve dis etkenler birbirlerini etkileyerek bir algi iiriinii olusturur. I¢ etmenler insamin psikolojik

yapisini dig etkenler ise evrendeki uyaricilar1 kapsamaktadirlar.

2.3.1.1. Algislama Siirecleri

Dis etkenlerin algisal siiregleri ne sekilde etkiledigi iki asamada incelenmektedir (Ciiceloglu,
1991):

Algida  Segicilik: Algilama siirecinde insan ¢evresini segici bir bigimde algilamakta,
uyaricilarin tiimiinii algilayamamaktadir. Insan beynini duyu verilerinin tamamini isleyerek
anlamli bir algi olusturmasi simrli oldugundan, belirli degiskenlerin etkisi altinda siirekli
secerck algilamaktadir. Algisal se¢imi etkileyen degiskenler ise uyarimin ve algilayicimn
ozellikleriyle iliskilidir. Uyaricimin biiyiikliigti, siddeti, hareketliligi, algilayicimin ise; ilgi ve

gereksinimi segicilikte 6nem kazanmaktadir,

Sekil 2.5 Eszamanh algilama Sekil 2.6 Algilamada devamhhk
—~hem vazo hem yiiz- (Cuceloglu, 1991; 5:122)
(Cliceloglu, 1991; s:122)

Algisal organizasyon: Algilama, segiciligin yaninda aym zamanda bir orgiittenme bigimidir
ve bu orgiitlenme bi¢imi Gestalt ilkeleriyle agiklanmaktadir. Bu ilkelerin énemli kavramlan
su sekilde siralanmaktadir:

Sekil - zemin iliskisi: Biitiin algilamalarda bir sekil birde zemin vardir ve sekil arka yiizeyi
olusturan zemin igerisinde anlam kazanmaktadir.

Devamhlhik: Algilama alaninda bulunan ve aym yodnde giden birimler birbirleriyle iligkili

olarak algilanirlar.



Yakinlhik: Birbirine yakin nesneler grup olarak algilanirlar.

Sekil 2.7 Algilamada yakinlik Sekil 2.8 Algilamada tamamlama ilkesine 6rnek
(Cliceloglu, 1991; 5:123). (Ciiceloglu, 1991; s:123).

Tamamlama ilkesi: Bir nesnenin tamami goriinmese de nesne tamamlanmis olarak
algilanabilir.Gorlinen sekiller dagimk bigimde kagit tizerinde duran lekelerden olustugu
hallerde, biz belirli bir yapiy: tamamlayip gorebilmekteyiz.

Benzerlik: Birbirine benzer birimler bir algisal biittinliik kazanirlar. Ufak dairelerin benzerligi

nasil bir bigim algilayacagimizi belirlemektedir.

Sekil 2.9 Algilamada benzerlik
(Ciiceloglu, 1991; s:124)

2.3.2. insan davrams: ve davrams bicimleri

Insan gereksinim ve yoénelimleri dogrultusunda bigimlenen fiziksel gevrenin olusumunda,
oncelikle insanin ve davramsinin temel yapisini irdelemek gerekmektedir.

Engel (1973), insan davramsina ¢ok boyutlu ve ¢ok etkenli bir bakisin gerekliligini savunarak,
insani davramslémyla ‘biyopsikososyal’ bir varlik olarak tanimlamaktadir.

Engelin kuramina gore; dogadaki her canhli birbiriyle baglantih hiyerarsik bir diizen ve
stireklilik i¢inde her dizge kendi bagina dinamik bir biitiin olmasina ragmen, bir {ist ve alt
dizgeyle dogrudan etkilesim igerisindedir ve higbir dizge digerinden soyutlanarak ele
alnmamalidir ( Oztiirk, 1994).

Davramis  bigimleri, insanin ¢evresi tizerinde egemenlik kurmasi veya uyum

saglayabilmesinde islevsel bir rol oynar. Algi- idrak- mekanda davramig, insanin g¢evre ve



mekan igerisindeki davranisim anlamakta 6zelikle 6nemlidir. Algilama uyarilarin alinmasi,
fark edilmesi; idrak,diiglinme, hatirlama, hissetmeyle baglantili mekanda davramis ise, bir

organizmanin etkinlik ve tepkilerinin diga vurumudur ( Balkan, 1979).

3 %
O RS S T %
P N Nt KL Tobek NN
EAONG N e i
33 A, T
iy ;
i \ N
S A " ’

™

Sekil 2.10 Cevre psikolojisinin temel olgular:
( Balkan, 1979; s:51)

Baz1 davramislarin, amagh olarak yapildigini1 bazilarinin ise aligkanliklarin sonuglarina bagh
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Eger fiziksel ¢evre yeterli degilse, kisi fiziksel g¢evreyi
degistirme, kendi iliskisini yeniden diizenleme, ya da kendini yeni duruma uydurma yoluyla
tekrar diizenler. Insanlar gereksinimleri ve beklentileri dogrultusunda cevrelerine uyum
saglamaktadirlar. Insan-gevre iliskisi, kiiltiirel, fiziksel ve algisal degiskenlerin karsihikli

etkilesimlerinin bir sonucudur ( Rappaport, 1964)
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3. TARIHSEL SUREC iCINDE SEFFAFLIK KAVRAMI

Bu boliimde, ilk¢aglardan bu yana mekanda doluluk-bosluk kavramlarindan baglayan,
mekansal siirekliligi etkileyen ve bunun sonucu olarak farkli kiltir ve cografyalarca
sekillenmis c¢evre-yapt iligkileri oOrneklerle sunulmugtur.Tarihsel siire¢ igerisinde, camin
gelisimine de deginilmis, seffaflifin, cam malzemeyle yaratilmig Ornekleri incelenmistir.
Ozellikle sanayi devrimi’yle birlikte gelismeye baslayan stritktiir teknolojisinin, cam
malzemeyle kullammina ornek olusturan yapilarnn, yukaridaki — baglamlar gergevesinde

“deneyimsel” sayilabilecek olanlari ele alinmistir.

3.1. llk¢aglardan Eski Roma mimarisine uzanan siirecte “doluluk-bosluk” ve
“gecirgenlik” iligkisi

Tarihte bazi ddnemlerin mimarideki seffaflik-gegirgenlik konseptiyle 6zellikle iligkisinin
oldugunu séylemek miimkiindiir. Sosyal hayat, bunun yaninda teknolojideki ve malzemedeki

geligim bu iliskiyi dogrudan etkileyen unsurlardir.

Sekil 3.1 Fransa’daki Dolmen yerlesimi Sekil 3.2 Ingiltere’deki M.O. 2750-1500’lere
(Erdonmez, 1999; s:17) dayanan Stonehenge yerlesiminin doluluk-bosluk
etkisi (Kostof,1995; s:27).

Mimarinin, bosluklar1 sinirladigr her yerde, kapali mekan, kent, sokak, meydan unsurlariyla
yer aldigini ; mimaride dolu ve bos iligkisinin 6nemini vurgulayan Zevi (1990); doluluklarin,
mekansal stirekliligi kesebilecegine, bunun sonucunda i¢in distan, digin ig¢ten ayrildigina
dikkat cekmektedir.

Ancak yine de mekan, g¢evreden ayri izole bir kavram degildir, doluluk ve bosluklan ile
yatayda ve diiseyde diger mekanlarla iliskiler kurmaktadir. Insanin hareketleriyle baglantili
olarak 'stireklilik kavrami’ bu iliskiler dogrultusunda ortaya ¢ikmustir. |

Sosyal kosullarin beraberinde getirdigy farkli yasam bigimleri, farkli mekansal yapilanmalart
da beraberinde getirmistir. Ilk ¢aglarda, orneklerde de goriilebilecegi gibi, ozellikle dis
mekanlar arasinda ve igten disa ya da 6zelden kamusala dogru gelisen, bir gegislilikten ve

gecirgenlikten bahsedilebilir.
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Sekil 3.3 Aztek yerlesmesi Sekil 3.4 M.0.8000°1i y1llara dayanan
(Kostof, 1995; s:24) Anadolu’daki Asikh koyliniin yerlesimi
(Habitat 2,1996; s:32).

Bilinen en eski yerlesmelerden biri olarak kabul edilen M.0.11.Yiizy1l'da insa edilmis, New
Mexico'da Chaco Kanyonu yakinlarinda bulunan Aztek yerlesmesinde toplumsal amacgh
kullanim i¢in ayrilmis biiylik alanin etrafinda yer alan evlerin ve bu e\flerin arasinda kiiciik
avlular, kiigik agihmlar sosyal ve dinsel amagh kullamm alanlan bulunmaktadir. Tiim
yerlesim alan ise bir duvarla gevrelenmistir (Kostof, 1992).

Doluluk-bosluk iligkisinin ve konut-avlu gegisliliginin vurgulanmasi agisindan bu yerlesim
ornegi 6nemlidir.

Aym donemde Anadolu'da ve Orta Asya'daki bir ¢ok yerlesmede de kentsel ve ozel
mekanlarin benzer olugumlar gosterdigini séylemek miimkiindiir.l¢ Anadolu Asikli Koyii de
bu 6rneklerden biridir. Kentsel dokuyu kerpi¢ mahalleler ve konutlar olusturmakta, ortada
goriilen biiylik boslugun ¢opliik olarak kullanildig: tahmin edilmektedir (Habitat 2,1996).
Antik ¢ag dénemiy‘le'bir]ikte ‘agik kent’ kavram ortaya ¢ikmistir.Eski Yunan yerlesimlerinde

Sekil 3.5 Atina’daki Akropolis yapisi Sekil 3.6 Assos Agora yapisi
(Kostof, 1995; s:154) ( Erdonmez, 1999; s:22)

parcalardan olusan tek bir biitlin goériinlisii hakimdir. Bugiin kullamlan kent kavramindan
farkli bir anlamda kompakt bir bi¢imlenme ve farkl islevleri barindiran,kendi kendine yeten
bir yerlesme goriilmektedir. Ozel yapilar, kamu yapilan ve alanlarnin yerlesimi, siitunlu

galerileri ile 1¢ mekandan dis mekana gegislerin yer aldigi, i¢ ve dis iliskisinin giiclendirildigi
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dikkat ¢eker. Toplumun biraraya geldigi bu ortak dis mekanlar ‘agora’ olarak
adlandiniimaktadir (Erdonmez, 1999)

Eski Yunan’da insamin algilama siirlan i¢inde kalan belirli 6l¢ek ve boyutlardaki kentlere
karsilik , Roma kentlerinde, politik anlayislarni geregi daha genis alanlara yayilma istegi,
fiziksel mekanda amitsal bir 6lgek olusmasina neden olmustur. Masif, geometrik anitsal
yapilardan olusan kentte, bina bi¢imleri kenti egemen kilan kiitleleri ile gevrelerindeki alani

sekillendirmistir (Erdonmez, 1999).

Sekil 3.7 Roma’daki Trajan pazari’nin Sekil 3.8 Roma’daki Trajan pazari’nin
geometrik ve amtsal etkisi 1¢ gortiniisti (Kostof, 1995; s:197).
(Kostof, 1995; s:196)

Buna karsihik eski Roma' da konutlarinda bir i¢ agiklik-avlu- etrafinda olusturulmus tek katlh
yapilardir. Mekanlar dogal isikla aydinlanacak sekilde avlu etrafinda yerlestirilerek
gokylizilyle ve dis mekanla iliskisi saglanmistir.Ustii agik i¢ avlu, -kat1 duvarlar yerine-
kolonlarla desteklenir ve genellikle .orta boliimiinde bir ¢esme yer alir. Roma m?marisi, evleri
doganin icine yerlestiren Yunan mimarisinin tersine dogayi evlerin igine katmxs-tlr (Kostof,

1995).

Sekil 3.9 Pompei’deki konut yerlesimi Sekil 3.10 Pompei’deki i¢ avlu gériintisi
(Kostof, 1995; s5:198) (Kostof, 1995; 5:198)
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Eski Roma mimarisinde goriilen iistii agik avlu kavram, dogal 1s1k faktoriiniin mekanda
anlam bulmasi agisindan 6nemlidir. Sekil 3.8°deki yap:, dogal 151831n yapr ig¢inde kullanimim
gostermesi agisindan iyi bir drnektir.

Ik caplarda duvarlardaki agihmlarin i¢ mekana giin 11ginin alinmasi amaciyla yapildig:
sOylenebilir. Ancak bu yaklasimin, tam anlamiyla ‘gegirgenlige’ karsilik geldigini sdylemek
kesin bir yargi olacaktir.

Bunu izleyen donemlerde camin mimari bir malzeme olarak kullanilmasiyla 15181n igeri
girmesine izin verilirken, hava kosullanina karst korunma da saglanmistir. Camin yap:

malzemesi olarak kullamilmasindan once tarih¢esine deginmek yararl: olacaktir.

3.2. Cam ve camm mimarhkta kullamimasiyla baslayan donemde “seffafhik”kavram
Bu boliimde camun tarihsel siireg¢ i¢indeki gelisimi ve mimarlikta kullamldigs donem ele

almmistir.

3.2.1. Camn tarihcesi

ik yapay camm M.O. 3000 dolaylarinda Yakindogu’da ortaya ¢iktigi bilinmektedir. M.O.
2500’¢ tarihlenen Misir cam boncuklari bilinen en eski cam tiirleridir. Anadoludaki en eski
cam buluntular ise M.O. 1500’¢ denk gelmektedir. M.O. 800’lii yillarda Mezopotamya ve
Suriye’de cam yapimeiligy ¢ok ilerlemistir. M.O. 500°1ii yillarda Kibris ve Rodos Adalari’nda
cam yapim evlerinin bulundugu saptanmistir. Eski Yunan ¢aginda cam {iretiminin baslangici,
M.O. 500°¢ dayanmaktadir. M.O. 332’de kurulan Iskenderi).le'kenti en 6nemli cam iiretim
merkezlerinden biri olmustur. Burada stisleme o6gesi olarak kullamilan ‘mozaik cam’
tiretilmistir, M.O. 1. Yiizy1I’da Soyda (Sidon), Hama (Epiphonei), Hums (Palmyra) ve Halep
(Beroia)’te cam iiretildigi ve iifleme yﬁntéminin gelistirildigi  6grenilmistir. Pompei
bolgesinden ¢ikarilan M.O. 100’1ii yillara tarihlenen; bronz gergeve igine yerlestirilmis 30/60
cm. boyutlarindaki buluntular, Roma déneminde camin, yap1 malzemesi olarak kullanildigini
gostermektedir. Roma Impatorlugu’nun dagilmasiyla cam iretimi de ¢esitli cografyalara
dagilmistir.Cam Uretiminin agirhikh olarak Bizans’ta kalmasi ve 476 yihinda cam Uretiminin
baglamasi nedenlerinden dolayr Konstantinopolis, dénemin en onemli cam iretim merkezi
olmustur ( Baser, 1999).

Yakindogu’yu etkileyen Islam uygarhiklaninda cam, yaygin olarak kullamlmigtir. Sur, Sam,
Halep ve Rakka gibi kentler cam tiretimi ve is¢iliginin gelistigl merkezler olmustur.

Avrupa’da ise en 6nemli cam iiretim merkezi Venedik’tir. Venedik’te cam {iretiminin

baslamasi, 1202 yilina denk gelir. Yine Venedik’te 1348 yilinda ilk “ayna cami”, 1498 yilinda
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ise ilk “kristal cam” yapilmustir. Ortagag boyunca Venedik’in biiyiik bir cam dis satim
hacmine sahip oldugu bilinmektedir (Baser, 1999).

Amerika’da ilk cam 1609 yilinda yapilmistir.Yine 17. Yiizyil’da cam tiretimi, Ingiltere’de en
cok tesvik edilen tiretim kolu olmustur. Cam finnlannda, yakit olarak odun yerine koémiir
kullanilmasina ilk olarak 1635 yilinda Almanya’da baglanmustir. 11k levha cam iiretimi, 1688

yilinda Fransa’da gergeklestirilmistir ( Baser, 1999).

3.2.2. Camun mimarhkta kullanomi: ‘Fonksiyon’dan ‘Estetik’e uzanan doénemde
seffaflik-gecirgenlik iliskisi

Ortagag’da ilk cam tretim teknikleri ile kiigiik 6lgeklerde ve ¢ok destek gerektiren pargalarla
cam; yapilarda ‘pencere’ agilimlari olarak kullanilmaya baslamigtir.Sadece 15181n i¢ mekana
alinmasi ve hava kosullarina karsi korunma amaci tasiyan bu agilimlar, tek yonlii bir seffaflik-
gecirgenlik olarak ele alinabilir (Erdénmez,1999).

Bu dénemde camin fonksiyonel olarak kullanildig1 séylenebilir.

e

Sekil 3.11 Alberti’nin kiigiik olgekli Sekil 3.12 Alberti’nin kiigiik 6lgekli

-pencere agihimlan kullandig) yapr plam pencere agihimlan kullandigi
(Alberti,1986; s:182) yapinin cephesi (Alberti, 1986; s:182)

Tastyici sistemdeki daha biiylik agikliklarin gegilmesi, doluluk-bosluk oranlan ve gelisen
malzeme teknolojisine bagh olarak camin daha biiyiik ebatlarda kullanilmaya baslamast, ‘dig
manzara’ olgusunu beraberinde getirmis,boylece i¢ ve dis mekanlar arasindaki iletisimin
artmasi saglanmistir (Erdéonmez, 1999).

Gotik donemde, ozellikle donemin kilise binalarinda, kati duvar kiitlelerinin, tasiyici
kolonlara doniistiiginii ve iskeletin gériiniir kilindigim farketmekteyiz. Doluluk ve bogluk
iligkileri ile bina hafiflemekte ve tiim striktir bina ile gokylizii arasindaki iliskiyi
giiglendirmektedir. Mekana bina iskeleti arasindan stiziilen parlak 1siklar binayr kutu bigimli
bir kiitle olmaktan ¢ikarir ve boylelikle i¢ ve dis bosluk biitiinlesmis olur. Gége ¢izilen zarif

cizgilerle iskelet bir kafes gibi goriiniir (Zevi, 1994).
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Gotik doénemde kilise yapilarinda vitray camlarinin kullanildigi gériilmektedir.Bu yapilarda

kullanilan vitray camlari, genis agikliklarin kapatilabildigi biiylik ebatlarda kullaniimustir.

g
¢
Sekil 3.13 1220-1247 yillan arasinda Sekil 3.14 Fransa’daki 13.Yuzyil’a
insa edilmis Amiens katedrali ait vitray cami
(Zevi, 1994; s:143) (http://www.agsa.org/history.html)

Yapida kullanilan camlarin, Gotik mimariye egemen olan ‘Tanri’ya yakinlagsma’ diislincesini
simgeleyen desenlerle bezendigi goriiliir (http://www.agsa.org/history.html).

Bu donemle birlikte camin, estetik ve simgesel bir boyutta ele alindigimi sdylemek
miimkiindiir.Gotik mimari duvarlar1 maddesizlestirmis ve yok etmis, dis ve i¢ mekanda
stirekliligi saglamistir. Zevi, bu yaklasimi ,"Bir kag Ingiliz katedralini, bombalar vitraylarin
kirdiktan ve tonoz nerviirlerin arasindaki doluluklari yiktiktan sonra, gordiim: kendilerini
baglayan kikirdaklardan kurtulmus bu striiktiirler gotik dénem mimarlarinin diglerini
gergeklestirmis gibidirler: mekani yaratmak, onu ahenklendirme ve yiikseltme, ona
stirekliligini kesmeden bir bigim vermek." seklinde betimler (Zevi, 1990).

Gotik doneme damgasim vuran hafif ve aydinlik bina striiktiirleri, sanayi devrimi binalarinda
da malzemedeki ve teknolojideki gelismelerle birlikte yaygin bigimde uygulanmistir.

Sanayi devrimi teknolojik gelismelerle miithendislik yapilarina ve mimariye 6nemli katkilarda
bulunmustur.Sanayi devriminin mimarliga etkisinin bir yont de tasiyict sistemde sagladigi
avantajlardir.Demir yapim ve kullanim yoluyla gelistirilebilecek ve tasiyici sistemin

hafiflemesini saglayacak olanaklari, Scheerbart su sekilde ele almistir (Erdonmez, 1999).

Sekil 3.15 1889 yilinda insa edilmis Sekil 3.16 Paris’de, 1869-1871 yillar: arasinda insa
Paris sergisinin makina galerisi edilmis Haller yapisi (Erdonmez,1999; 5:26).
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“Demir yapim, duvarlara istenilen herhangi bir bi¢imin verilmesini saglamaktadir. Mimarlikta
zemin kat planmin anlami azalmakta ve yapmin dis hatlarmin tasanimi eskiye gore Onem
kazanmakta...” (Conrads, 1991)

Bu dénemi izleyen siirecte gelisen striiktiir teknolojisine ek olarak cam malzemenin de 6ne
cikti1 ve siirsel bir yaklasimla ele alindigi goriilmektedir.

Alman aragtirmaci Scheerbart (1972), cammn mimari kullamimina iliskin 6ngoriilerini,
“Cogunlukla kapali mekanlarda yasariz Kiltiriimiiziin i¢inde gelistigi ¢evreyi bunlar
bigimlendirir. Kiiltirimiiz bir anlamda mimarhiimizin iriiniidir.Eger kiiltir diizeyimizi
yiikseltmek istiyorsak, iyl ya da kotii, mimarligimizi degistirmek zorundayiz.Ve bu ancak
icinde yasadigimiz mekanlarin  kapalih@mi ortadan kaldirmakla olabilir.Odalarimizi
glinesin,aym ve yildizlann 15181 sadece birkag pencereden degil tiimiiyle camdan, renkli
camdan yapilmig olabildigince ¢ok sayida duvardan alan cam mimarhk bunun tek yoludur”

seklinde ifade eder

Sekil 3.17 Bruno Taut’un Cam Pavyonu
(Button ve Pye, 1992; s:6)

Bruno Taut’ un 1914’ te Cologne Werkbund sergisindeki “Cam Pavyonu™; duvar]amﬂ,
tavanlarin, merdivenlerin ve katlarin tamamen camdan olustugu bir ¢alismadir. Cam,burada
fonksiyonel,estetik ve sembolik bir materyal olarak karsimiza ¢ikmaktadir.Scheerbart’ 1n tarifi
aydinlanmanin yeni basladigi o giinler i¢in {itopik, ve/veya cesurca sayilabilir.Bugiin i¢in “salt
cam” yaklasimlar uygulanabilirlik kazanmistir. Teknolojik gelismenin sosyal yapiyla igice
oriilii oldugu gijnﬁm'ﬁzde sosyal degerlerin sinirlarinin daha muglak ve esnek bir faza gegtigini
sdylemek pek de yersiz olmaz. Cam teknolojisi de mimarlik ve kiiltir calismasinda gii¢lii bir
kimlikle ortaya ¢ikmaktadir (Button. ve Pye,1992).

Cami mimari anlamda yetkin bir sekilde kullanmis olan Le Corbusier’nin tarifine gore “Camin
tarihi gosterir ki masif yiizeyler ve pencere bogluklarimn bitmek bilmeyen ¢arpigmalar1 giin

15181 i¢in yapilmistir” (Button ve Pye,1992).
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Giin 1;13imin mimarideki gerekliligi, 19.Yiizy1l baslarinda kendini gdstermigtir. Tarth siiresince
tugla ve tas birincil konstritksiyon malzemeleri olarak kullamlmistir. Cam malzeme, 6rnegi
gotik katedrallerde sikg¢a rastlanan dar agikhiklar arasinda kendini gostermistir. Striiktiirel
gelisimlerle birlikte, tasarimcilar, genis agikhiga sahip pencereler ,cam duvarlar gibi yapi

unsurlarim kullanarak giin ig181imin yapa igindeki gorsel etkisini agiga ¢ikarmmstir.

Sekil 3.18 Peter Ellis’in tasarladig: Sekil 3.19 Walter Gropius ve Meyer’in
Liverpool’daki Oriel konutlar 1914°te tasarladiga Almanya’daki
(Button ve Pye,1992; s:3) Fagus fabrikasi (Button ve Pye 1992; s:4)

Endistriyel devrimle birlikte mithendishik destegindeki ¢elik ve demir malzemenin yapilarda
goériilmeye baslamasi, camin bu materyallerle kullaniminm beraberinde getirmistir. Celik iskelet
ve cam, modern mimarlik hareketinin anahtar materyalleri konumuna gelmistir. Camin; dogal
151k, seffaflik, saghk ve pozitif sosyal etkisi gibi niteliklerinin modern mimarideki anlayiga
karsilik geldigi soylenebilir. Cam, ¢elik ve demir gibi bu diger anahtar materyallerle birlikte
sembolik bir dil halini almistir. Dékme demir alamindaki gelisim, sekiz kata kadar bina
konstritksiyonu imkanint beraberinde getirmistir ve bu uygulama endiistri yapilarinda sikca
kullamlmigtir. Ancak bu sistem tasiyict yiizeylerle birlikte yer almrstir. 1860° larda 1zgara
konstriiksiyon, tugla ve cam panellerle kompozit olarak montimental kamu Binalarmda
kullanilmaktaydi. 1864 yilinda Liverpool’ da insa edilmis Oriel sirketine ait ofts, bunun ilk
erken orneklerinden biridir. Boylelikle metal ¢ergeve konstritksiyon ve cam ger¢ek anlamda
gorsellik kazanmistir (Button ve Pye,1992).

Cam ve metal sembolizmi; iskelet striikktuirlerdeki genis acilim teknolojisinin ilerlemesiyle
farkli bir kimlik kazanmistir. Bunun 6rnegini Walter Gropius® un 1911 yilinda Almanya’da
tasarladigi Fagus Fabrikasi’'nda gormekteyiz (Sekil 3.19). Yogun bir ¢elik iskeletin camla
desteklendigi bu yap1 ilk 6rneklerden biridir. 1925 yilinda Dessau’da tasarladigi Bauhaus
yapis1 da bu giiniin modern tasarimcilarinin dis ve i¢ mekan entegrasyonu -seffaf cephe

sistemi- anlayisina 6nciilik etmistir. Bu yapida diiz cam ytizey cephe boyunca devam ederken;
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yap: iskeleti gridal sekilde cepheyi bSlmiistiir. Bu ornek perde duvar cephe sisteminin ilk

caligmasi sayilabilir (Button ve Pye,1992).

Sekil 3.20 Gropius’un Bauhaus yapisi Sekil 3.21 Willis Polk’un Hallidee yapisi
(Button ve Pye, 1992; s:4), (Button ve Pye,1992; s:5)

Perde duvar sisteminin ge]iémis ilk orneklerinden biri de Willis Polk’un San Francisco’ da
tasarladi1 Hallidee yapisidir. Bu yapiy1 farkh kilan, striiktiirii olusturan metal profillerin daha
genis agiklbklarda kullamlmasidir. Metal endiistrisindeki gelisimlerin mimari platformdaki
yansimasina Hallidee yapisi iyi bir 6rnektir.

1921°de Berlin Sanat Sergisi'nde Mies Van Der Rohe’ nin cam gokdelen projesi,
sergilenmistir (Sekil 3.22). Projede tasiyici striiktiir tamamen igeri alinmis, diisey cam
yiizeyler agik doseme ylizeyleriyle boliinmiistiir. Yap: simetrik iki bloktan olusmustur. Projede

_perde duvar olarak salt cam diisiintilmiistiir (Button ve Pye,1992).

ARG

Sekil 3.22 Mies Van der Rohe’nin cam
gokdelen projesi (Button ve Pye,1992; s:5)
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4. DENEYIMSEL SEFFAFLIK

4.1. “Seffafhk” ve “Deneyimsel seffafhk” kavramlan

Seffaflik kavramimn, mimari boyutta; seffaf malzemelerle olusturulmus, ge¢irgenlik iizerine
kurulmus ve arkasinda yer alan objelerin goriniirliigiinii saglayan, agik ve net bir tanima
karsilik geldigi sdylenebilir.

Seffafligin “deneyimsel” durumu; Rowe ve Slutzky’nin “igige gegen nesneler gérme ve her
nesnenin paylasilan par¢ayr korumasi hali”* tanimina bakilarak, malzemelerin — gegirgenligin
6tesinde- kurgulanmasiyla ilgilidir.

Camin tarihsel siire¢ icinde salt malzemeden, simgesellie uzanan yolculugu; seffafligin

duraganliktan, kurgulanabilen deneyimsel bir nitelige doniisiimiiniin tarihgesi de sayilabilir.

4.1.2.Deneyimsel seffafhk baglaminda secilmis orneklerin inceleme Kkriterleri ve
smmiflama yontemi

Bu béliimde, camin simgesel anlamlari ve deneyimsel seffaflik kavrami, yapr 6rnekleri
cercevesinde incelenmigtir.Seffaf, yari-seffaf malzeme kullanmimi, yap1 i¢inde umumi-mahrem
ve Ozel-genel mekanlarin olusturulmasi bakimindan “Maison De Verre” ana ¢rnek olarak
se¢ilmistir. Seffaf malzeme kullammindaki gesitlilik gibi fiziksel etkenlerin yaninda, yap1 i¢i
mahremiyetin  seffaf malzemelerle saglanabilirligini gostermesi  agisindan, sosyal
yaklasimindaki sorgulayan,deneyen ve duraganhktan uzak kimligiyle “Maison De Verre”,
belirleyici olmu§tur. Hem camin simgesel anlamda kullanimi hem de deneyimsel seffaflik
acisindan “Maison De Verre”, bu iki konu arasindaki gelgitlerle ele alhinmistir.

Benjamin’in, “bir dizi bagimsiz hayallerin ortam1”** olarak tanimladig: “Paris Arkad1”, i¢ ve
dis kavramlarn arasindaki siirin belirsizlestigini gijstermési bakimindan Snemlidir. Le
Corbusier’in tasarladigs Cezayir gokdeleni ve Stein villasi; seffafhik baglaminda yarattig:
tarismalar  ve  gOruslerin  karsilastinlmasina  olanak  vermesi  agisindan  6zgiin
orneklerdir.Bolim icinde, deneyimsel seffaflik kavramina Ornek olusturabilecek yapi
- tipolojileri kronolojik olarak Cizelge 4.1°de simflandinimigtir. Sanayi devrimiyle birlikte hiz
kazanan teknolojik gelisimlerin yapr stritktiirii, malzeme, iklim kontrolii vb. kollara da
yansimasi, “siradan’ saydamliktan ¢ok ‘deneyimsel-kurgusal’ seffafliga karsilik gelen yapi
oreklerinin  -6zellikle  1980’lerin  sonrasinda-  artisti beraberinde  getirdigi

sOylenebilir.1980’lerden guiniimiize dek uzanan siireg i¢erisinde deneyimsel seffaflik

* Rowe, C ve Slutzky, R., (1963a), “Transparency: Literal and Phenomenal™, Perspecta 8 s:45
** Benjamin, W., (1978), “Surrealism.The Last Snapshot of European Intelligentsia”, Reflections,Shocken
Books, NY
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kavraminin, malzeme, teknoloji, ekonomi, gorsel gesitlilik, mekansal kurgu ve mekansal
siireklilik kaygilariyla karsithkh etkilesiminin oldugu yapr 6rnekleri secilmistir.Yapilar ait
olduklart simif altinda tipolojik olarak simiflandinlmistir. Ancak bu kavramlan sorgular
nitelikteki yapilar da —deneyimsel olmasi agisindan- orneklere dahil edilmistir. Yapilarin
bircogu bu kavramlar arasinda gidip gelen, smrlar1 belirgin bir kategoriye dahil edilemeyen
Orneklerdir. Bununla birlikte yapida, agirlikli olarak hissedilen yaklasim vurgulanmistir.
Cizelge 4.2°de yapilar, bu baglamda degerlendirilerek simflanmistir ve bu béliimiin sonunda
herbir yapt ornegi, ayrintih olarak ele alinmistir. Cizelge 4.2°deki “Elektronik ortamda
olusturulmus deneyimsel seffaflik” simfindaki yap1 6rekleri, 5.b6limde incelenmistir.

“Deneyimsel-seffaf” sayilabilecek yap1 6rneklerinin sayisinda 6zellikle 1980°lerin sonrasinda
biiytik bir artig gézlenmektedir.Sanayi devriminden bu yana bu baglamdaki yapr sayisinda
ivmeli bir artig dikkati ¢ekmektedir. Teknolojik gelisimin “deneyimsel-seffaf” yap: kavramina
olan étkisinin 1980’lerden sonraki dénemde yogunlastign ve ozellikle ‘elektronik ortam’
kavramimin “deneyimsel-seffaf” yapi kavramina 6nemli etkilerinin oldugu goriilmektedir (

Cizelge 4.1).
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Cizelge 4.1 1900'lerden giiniimiize dek gelen deneyimsel sayilabilecek seffaf yap: drneklerinin tipolojik kronolojisi
g )
(1990 sonrast yapilar agirlikli olarak ele alinmustir.)

1900

1950

1960

1970

1980

Konut yapilari

Al

Sergileme
mekanlari

Biiro ve
Arastirma
yapilari

Ulasim yapilari

Dinlenme, park
peyzaj dgeleri

Dini yapilar

E6

Spor ve kilttr
yapilari

Yénetim
yapilar

Egitim yapilar

Gesitli yapilar

Eil

G1

e

G2

E8

G3
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Cizelge 4.1°de yer alan yap1 6rneklerinin listesi;

Al
A2
A3

. Cam Ev; Bruno Taut, Almanya
. Villa Stein; Le Corbusier, Garches

. Maison De Verre; Pierre Chareau, Fransa

A4. Cam Ev, Philip Johnson, A.B.D.

A5

. Apartman blogu; Francis Soler, Fransa

A6.Stiidyo konut; Rick Joy Mimarlik, A.B.D.
A7. Aga¢ Ev; Miszewski Mimarlik Grubu, Gliney Afrika

A8

. Konut; Engelen Moore, Avustralya

A9. Konut; Kagawa, Japonya

Al
Al
Bl

B2.
B3.
B4.
Cl.
C2.
C3.
C4.
Cs.
DI.
D2.
El.
E2.
E3.
E4.
ES.
E6.
E7.
ES.
F1.
Gl.
G2.

0. Konut; Daniel Dethier, Belgika

1. Gezici stiidyo konut; Kaufman 96 Mimarlik Grubu

. Sapel miize; Francois De Menil, A.B.D. -

Buz saray; Pierre Thibault, Kanada

Su Pavyonu; Sam Hecht, Ingiltere

Isik kafesi; Helena Hietanen, Mikko Summanen, Mikko Heikkinen, Fransa
Fagus fabrikasi; Walter Gropius ve Meyer, Almanya

Cam gokdelen projesi, Mies Van Der Roche, Almanya

Arastirma merkezi i¢in tasarlanmig golgelik; Rik Leus, Botswana

GSW Biiro binasi; Sauerbruch Hutton Mimarlik Grubu, Almanya
Arastirma mierkezi; Sauerbruch Hutton Mimarlik Grubu, Almanya
Metro istasyonu, Despang Mimarlik, Almanya

Teleferik istasyonu, Wimmer-Armellini Mimarlik Ofisi, Avusturya
(Cagdas Duvar, Mark Dytham ve Astreid Klein, Japonya

Islak hacim, Shuhei Endo, Japonya

Carbon Café; Niko Sorola, Finlandiya

Royal pastanesi; Ramul Mehrotra, Sri Lanka

Kitagata bahge-kent yerlesimi, peyza; mimar1 Martha Schwartz, Japonya
Kristal Katedral; Philip Johnson, A.B.D.

Kilise; Jae Cha, Japonya

Kilise; Shigeru Ban, Japonya

Sinema Planatoryumu; Santiago Calatrava, Ispanya

Finlandiya Elgiligi; Toni Peltola, Rauno Lehtinen, Pekka Maki, Almanya
Askerlik kayit biirosu, Alan Bruton, A.B.D.
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G3. Bordeaux Adalet Sarayi, Richard Rogers, Fransa

H1. Oprenci Hosteli; Manuel Rocha De Aires Mateus, Francisco Xavier Rocha De Aires
Mateus, Portekiz

11. Bauhaus; Walter Gropius, Almanya

I2. Kubbe projesi; R.Buckminster Fuller, A.B.D.

13. Miicevher magazasi, Landau ve Kindelbacher, Almanya

I4. Ses kayit ofisleri, Jestico ve Whiles, Ingiltere

I5.Arastirma merkezi; Rik Leus, Botswana

I6. Satis gisesi; Scott Marble ve Karen Fairbanks, A.B.D.

seklinde siralanmaktadir.
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Cizelge 4.2 1980'lerin sonrasinda inga edilmis yapilarin deneyimsel seffaflik nitelikleri agisindan siniflanmasi

(Agirlikli olarak 1990 sonrasi yapilar ele alinmustir.)

Nitelik islev

Konut yapilari

Sergileme
mekanlar

Biiro ve Aragtirma
yapilart

Ulasim yapilari

Dinlenme, park

Dini yapilar

Spor ve kltur
yapilari

Yonetim yapilar

Kompozit malzemelerle
olusturulmus
deneyimsel seffaflik

Konut blogu, Fransa

Kontrast etkinin
hakim oldugu
deneyimsel seffaflik

Egitim yapilar

Cesitli yapilar

Askerlik_Biirosu, AB.D.

a ==
N

Konut, A.B.D.

Dogal ve/veya ekonomik
malzemelerle olusturulmus
deneyimsel seffaflik

1 a0 T

Cevresel yaklagimiyla 6ne
¢ikan deneyimsel
seffaflik

Adag Ev, Gliney Afrika

Teknolojik donanim
ve
deneyimsel seffaflik

Minimalist yaklagim
ve
deneyimsel seffaflik

Deneyimsel seffafligin
iklimsel agidan
kontrollt kullanimi

Buz Sarayi, Kanada

Carbon Café Finlandiya

Kilise, Bolivya

Kristal Katedral, A.B.D.

Planatoryum, ispanya

Adalet Sarayi, Fransa

Stldyo, Avustralya

Striktirin
vurgulandig!
deneyimsel seffaflik

Yar seffaf malzemelerle
olusturulmus
deneyimsel seffaflik

Konut, Japonya

Fresk Miizesi, A.B.D.

Elektronik ortamda
olusturulmus deneyimsel
seffaflik etkisi

Fuar alani Galeri

GSW binasi, Almanya

Arastirma yapisi Almanya

Pastane, Sri Lanka

_ [Bahge-kent, Japonya

Kilise, Japonya

Elcilik binasi, Aimanya

Ogrenci Yurdu,Portekiz

Satis gisesi, A.B.D.

Kuyumcu, Almanya

Istasyon, Avusturya

Havaalani

Sinema

Ses stiidyosu, ingiltere

= (%
Golgelik, Botswana

Kule Elektronik pano

i
4 K

v
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4.2. Deneyimsel seffafhk ve Maison De Verre

Konut alanlarinda yogun cam kullanimi mahremiyet konusunda halen ¢esitli stipheler
uyandirmaktadir. Paris’te 1927-32 tarihleri arasinda inga edilen Maison de Verre (Camdan Ev),
camin sembolik vurgulari, saydamhik ve mahremiyet arasindaki iligki gibi modern mimarligin sik
sik glindeme gelen temalarim ve bu konularda §zgiin yaklagimlan 6rekleme agisindan ideal bir
Ornektir. Maison de Verre, Fransiz mimar ve tasarimci Pierre Chareau'nun en 6nemli eseri olarak
kabul edilmekte, ancak Bernard Bijvoet, Louis Dalbet ve evin kullanicilar1 olan Bay ve Bayan
Dalsace'nin tasarima olan katkilann yadsimnamamaktadir. Tiim evin i¢i bu kisiler arasindaki
isbirligi sonucunda, Kenneth Frampton'un (1969) betimledigi gibi 'cok biiyiik bir mobilya' olarak

tasarlanmistir.

Sekil 4.1 Maison de Verre 6n cephe goriiniisii
(Akean,2000; s:78)

Maison de Verre, Paris'in dar ve sikisik bir kosesinde, iki tarafi komsu binalarca kusatilmis bir
noktada insa edilmistir. Baslangicta arazide 18. Yiizyil'dan kalma bir yapi bulunmaktadir ve kul-
lanicilar bu yapiyr tamamen yikip yerine yenisini insa etme fikrindedirler. Ancak tiglinct ve son
katta yasayan kullanict binadan ¢ikmayr reddedince, ev bu katin désemesi altinda inga edilmek
durumunda kalir.Insaat siiresince iiglincii katin ¢elik kolonlorla asilmasi suretiyle striiktiirel

sistemin belirleyiciligi netlesir (Akcan, 2000).
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Sekil 4.2 Maison de Verre‘in avludan goriiniisii ~ Sekil 4.3 Arazide bulunan 18.Yiizyil yapisi ve
(Akcan, 2000; s: 78) ingaattan bir goriiniis (Akcan, 2000; s: 78)
Arazi plan1 s6z konusu oldugunda Maison de Verre kamusaldan 6zel alana dogru ilerleyen bir dis
mekanlar zincirt iginde yer alir. En kamusal sokak, yari-kamusal avlu ve daha 6zel olarak kulla-
mlan arka bahge. Iceride, evin kesiti de genel, yan-ozel ve kisisel alanlara ayrilmistir. Tiim
katlarda servis alanlar ise yan bir kolda toplanarak yapimin diger béliimlerinden aynistirilmigtir.
Evin en kamusal, umim.la ait bolimii olarak kabul edilebilecek ilk Kat Dr. Dalsace’nin

profesyonel muayenehanesi olarak kullanilmaktadir. Hastalar eve girer girmez plamin belirledigi

Sekil 4.4 Maison de Verre vaziyet plam Sekil 4.5 Maison de Verre giris kat plam
(Akcan, 2000; s: 78) (Akcan, 2000; s: 78)
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ve ortadaki cam kutu iginde oturan sekreterin gorsel kontrolii altinda seremonik mekanla

karsilagirlar. 11k 6nce, giristen bekleme odasina gegen yan seffaf duvarlarla belirlenmis koridor,

Sekil 4.6 Birinci kat giris koridoru Sekil 4.7 Maison de Verre,birinci kat bekleme
(Akcan, 2000; s: 78) salonu ve doktorun ¢aligina odasi arasinda arka
bah¢e boyunca uzanan galeri (Akcan, 2000; s: 78)

daha sonra bekleme odasindan doktorun ¢alisma ve muayenehanesine gegen arka koldaki camh
galeri boyunca yiiriiyen hasta, evin diger boliimlerine de hakim olan gezinti fikrinin bir pargasi

haline gelir (Akcan, 2000).

__A;; EW
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B, Dolsettl boyluk
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O
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Sekil 4.8 Maison de Verre, ana merdiven Sekil 4.9 Maison de Verre,ikinci kat
(Akcan, 2000; s:79) plami (Akcan, 2000; s: 79)

Evde yagayanlar ve ziyaretciler ise cam tuglalardan siiziilen 1518a dogru ana merdivenin
basamaklarini ¢ikarak evin ikinci katina , yan-6zel , yar1 ~kamusal alana ulasirlar. Maison de
Verre'in ana toplant1 salonu yiizy1ll basi Paris Salon kiiltlirtintin 6nemli bir pargasi haline gelen
yari-kamusal sosyal ve kiiltiirel toplantilar i¢in tasarlanmistir. Aym katta iki tane kisisel oda daha
bulunur: Bunlar Doktor Dalsace'nin ¢alisma odas1 ve Bayan Dalsace'nin oturma odasidir. Bu

oturma odasinin yukaridaki ana yatak odasina, doktorun ¢alisma odasmin ise asagidaki isyerine
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fiziksel baglantilani gozoniine almdiginda, evdeki ozel ve genel, mahrem ve umumi alan
ayriminin aym zamanda cinsel kimlik ayrimlarimi da gézettigini s6ylemek miimkiindiir. Diger bir
deyisle, genel is alanlan evin erkek, 6zel yasam alanlan ise kadin kullanicisina aynimigtir.
Ucgiincii kat -evin en &zel alam- yatak odalarina ve zamamn makina estetiginin son gelismelerini
hatirlatan, her odanin i¢ine mobilya gibi oturtulmus banyolara aynlmigtir. Yan-geffaf bir
kiitiphane yatak odalarim1 birlestiren galeri ve asagidaki ana holii ayiran simir olarak

tasarlanmistir (Akcan, 2000).

Sekil 4.10 Maison de Verre, 3.kat ana Sekil 4. 11 Bruno Taut, Cam Ev’den i¢
yatak odasi (Akcan, 2000; s:79) goriiniig (Akcan, 2000; s:79).

Tasarimcilar bu evde yogun cam kullanimim arazinin Gzel kosullarim neden géstererék
aciklamiglardir. Sikisik bir kentsel noktada evin igine olasi en fazla 15131 alabilmek igin seffaf
malzemeler, mahremiyet kaygilannin sonucunda ise cam tugla kullamlmistir. Cam tuglanin
se¢imi, bu falzeme o zamana dek sadece alt1 aydir Gretilmekte ve dis 6rtii olarak etkinligi heniiz
kanitlanmamis oldugundan, dénemt i¢in son derece deneysel sayilabilir.

Giindiiz ve gece igeriyi disaridan aym sekilde aydinlatmak igin avluya biyiik projektorler de
konulmustur. Evin igini yeteri derecede aydinlatma gibi islevsel bir kaygimin disinda, Maison de
Verre cam kullanimi konusunda iki énemli tarismayr daha giindeme getirmistir. Bu konular,
camin simgesel anlamlarn ve deneyimsel seffaflik basliklari adi altinda toplanmaktadir (Akcan,

2000).

4.2.1.Camin simgesel anlamda kullanimi
Modern mimarlik tarihinin bir uyarlamasi da camin farkli simgesel kullammlan {izerine
yazilabilirdi. Bu tarih boyunca, cam, seffaf, yari-seffaf veya yansitici olarak farkli anlamlar ima

etmistir. 'Uluslararast Uslup’ ile kismen daha fazla kabul géren, tamamen seffaf malzeme
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kullammu ile yaratilan dogrudan saydamlik, binanin i¢i ve dig1 arasindaki ayrimi buharlagtirma,
kamusal ve 6zel olani bulusturma ve 'diiriistliik’ gibi simgelerin iizerinde durmustur. Ancak &zel-
likle konut alanlarinda, bu yaklasimin 6zel yasamin ihlaline yatkinhigi nedeniyle kisa siirede
yogun elestirilere maruz kaldigim hatirlatmak yanlis olmaz. Oysa, Modern Mimarlik tarihi
boyunca cam bagka simgelerin de ilhami olagelmistir. Ornegin sair Paul Scheerbart ve Alman
mimar Bruno Taut'un devrimci yazilarinda, ya da Taut'un cam iitopyalarinda, bu malzeme
dogrudan bir saydamlik yaratmak ya da i¢ ve dis arasindaki smirlann buharlagtirmak icin kulla-
nilmamaktadir (Akcan, 2000).

Mimarlik tarihgisi Rosemarie Bletter'in (1981) tarifine gore, Taut ve Scheerbart'in yazilari, cam
ve kristalin tarih boyunca yarattigi mitik/siirsel imgelemler zincirinin bir parasidir. Gerek Eski’
ve Yeni Ahit'te, Arap mitlerinde, Ortagag ve Simyaci imgelerinde, gerekse Alman
Romantizminde cam ve kristal, agkin bir deneyimin, temiz bir ruhun, bilgeligin, berrakligin ve
sevginin simgeleri olagelmistir. Taut ve Scheerbart'in yazilarinda ise bu yaklagimm, yeni bir
zincirini yaratma, camt diinyevi ama agkin bir deneyimin simgesi olarak kullanma egilimi izle-
nebilir. Mimarhigin sosyal degisim yaratmadaki giiciine duyulan nemin saf ve iyimser inanci
dahilinde, Taut ve Scheerbart cami, sosyal bir degisimin geregini hatirlatacak diigsel bir diinya
yaratmanin aracist olarak kullanmuglardir.Ornegin, Taut'un Scheerbart'a adadigi Camdan Ev
projesinde (1914), dogrudan bir saydamlik yaratmak soyle 'dl.Jrsun, disaris1 ile baglanti
koparildiktan sonra farkh renkte camlarin yarattig biiyiisel bir ortamin 1s1ltilari i¢inde aydinliktan
karanhga dogru ytirliyerek gezilir. Cam ve kristalin tarih igindeki simgelerini de hatirlatarak
olusturulan bu mikrokozmik diigsel ortam, tasarimemin sosyal degisim iitopyasim mimariye
yansittigi 11l goriintiidiir (Bletter,1981).

Bu iki farkli yaklasim camin simgesel anlamlarimin tek 6rnekleri olarak sayilamaz.Ancak Maison
de Verre, ana toplanti salonundaki cam kullanimi nedeniyle bu iki farkli bakis agisi arasinda
kendine yer agmis bir yaklasimdir. Benzer bir durum, tasanimcilarn sezgisel olarak etkilemis
olabilecek 19. Yiizyil Paris Arkadlarinda da goriilebilir. Maison de Verre'in tasarim yillan ile
benzer bir zaman ve mekanda - 1930'lann Parisi - Arkadlar tizerine derlemelerini yazan edebiyat
ve kiiltiir elestirmeni Walter Benjamin (1989), bu yapilan tartisirken hem Scheerbart,hem de
Giedion aracihigiyla Gropius ve Le Corbusier'e referanslar vermistir.Benjamin igin cam, hem
dogrudan saydamhk hem de diissel bir diinya yaratabilecek bir malzeme oldugu igin ilham

vericidir. Diger bir deyisle, Arkadlarda Benjamin'in ilgisini ¢eken nedenlerden biri, iki ¢esit cam
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Sekil 4.12 Choiseul Arkad, Paris
(Akcan,2000; s:80)

sembolizmini bir araya getirme olanagidir (Benjamin,1989).

Bu 1ki olanaktan; birincisi -Camdan Evleri kontrol ve gézaltinin simgeleri olarak yorumlayan
Michel Foucault'un tersine- Benjamin i¢in Arkadlar ya da Camdan Evler Gergekiistiicii diigsel
diinyalarin mimari mecazlaridir (Benjamin, 1978a).

Benjamin'in Gergekiistiiciilerine gore, insanlarin bir siireligine dis diinyadan uzaklastiklan
rityalar, diinyevi aydinlanmalara ve entellektiiel uyamslara giden ilk adimlardir. Benjamin, Paris
Arkadlarim1 riiyalarda oldugu gibi bir seri bagimsiz hayallerin ortam olarak tammlarms'tlr.
Scheerbart'in cam {itopyalari'na benzer bir bigimde, bu binalara 'Diis Evleri' adim takmugtir
(Akcan, 2000).

ikincis.i, Benjamin igin cam, i¢ ve dis, 6zel ve genel, kisisel ve kamusal alan arasindaki sert
ayrnma meydan okumak i¢in de 6nemlidir. "Camdan bir evde yasamak tam anlamiyla devrimsel
bir hassasiyettir" diyen Benjamin; bu teshircilik sayesinde, burjuva sinifina aristokrasiden miras
kalmis kendi kendini tecrite varan mahremiyete duyulan saplantinin yok olabilecegine inanmastir.
Arkadlarin i¢ sokaklar, igerisi ve disarisi arasindaki simirlart kendilerine has bir bi¢imde
bulaniklastirdiklar i¢in Benjamin'in ilgisini ¢ekerler (Benjamin, 1978a).

Flaneur, Arkadlan kendi evine, "bulvarlan i¢ mekana doéniistiiriir.” Arkadlar, i¢ ve dis arasindaki
geleneksel ikilemi, igeriyi bina cephesinin 6biir tarafina tasiyarak yok eder. Diger bir deyisle,
binalarin dis cepheleri artik i¢ duvarlar olmustur (Benjamin, 1978b).

Bu iki etkinin sonucunda, Arkadlar bir yandan kendi mikrokozmik diissel diinyalarini kurarlar,
diger yandan diganisi ile dolayli baglarmi i¢ sokaklarin iistiindeki cam ortiilerden siiziilen 1sik

aracihig1 ile kaybetmezler. I¢ ve dis, kisisel ve kamusal arasindaki sinir, kat1 bir duvarin tamamen



seffaf bir cama doniismesi ile degil, insanin kendini hem igeride hem disarida hissettigi mekansal
bir belirsizlik ya da ¢ift anlamlilik yaratiimasi ile bulaniklastirilir. Maison de Verre'in ana toplanti
salonunda da benzer yollarla benzer bir etki yaratiimistir.I¢ ve dis arasindaki sinirlar burada da

mekansal bir ¢ift anlamlilik yaratilmast yoluyla buharlastiriimaktadir (Akean, 2000).

Sekil 4.13 Maison de Verre ana toplanti salonu perspektifi
Kirmizi ¢izgiler Esra Akcan tarafindan ¢izilmistir. (Akcan, 2000; s:80)

Ev i¢in ¢izilen perspektiflerde bu belirsizligin tesadfi degil, bilingli olarak yaratildigin
sdylemek mumkiindiir.Tek kacig noktal: daha olagan i¢ mekan perspektiflerinin tersine, bu
perspektiflerin birden fazla kagis noktasina gore cizildikleri goriilmektedir.Ugiincii kat galerisini
betimleyen perspektifte, geleneksel tek kagis noktali i¢ mekan perspektif kurallari, mekanin
gorsel genislemesini anlatmak i¢cin kirilmistir. Ana toplanti salonu perspektifinde ise, bakan
g0ziin bir i¢c mekana mi, yoksa dis bir mekanda her biri iki kagis noktasi ile betimlenmis bir seri
nesneye mi baktigi belirsizdir. Olagan bir i¢ mekan perspektifinin, bu mekani belirleyen duvarlar
ve tavan gibi sinirlart gdstermesi beklenirken, bu perspektifte toplanti salonunun sinirlarinin
tanimlanmamig oldugu goriiliir. Tersine, birtakim nesneler ve yiizeyler sinirlarla kusatilmamis bir
boslukta temsil edilmistir. Kapali bir i¢ mekandan ¢ok; hem gokyiiziiniin, hem yerdeki kagis
noktalarinin sonsuzluguna dogru uzanan bir alanda bulunuluyormus izlenimi verir .Kendi
ufuklarinda kaybolan mikrokozmik bir mekan etkisi hakimdir (Akcan, 2000).

Ana toplants salonunun olaganiistii genisligi ve yiiksekligi, sosyal ve kiiltiirel toplantilar igin yari-
kamusal bir mekan olarak tasarlanmis olmasi, yerde kauguk déseme malzemelerinin kullanilmasi,
bdylesi bir mekansal belirsizligin kasten yaratildigini ima eden diger verilerdir. Tiimilyle seffaf
camlar, i¢ ve dis arasindaki sinirin tamamen buharlasmasint ve binanin dig diinya ile dogrudan

bir iliski kurmasini saglarken; Maison de Verre'deki yart seffaf cam tugla kullanimi ve daha
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Sekil 4.14 Maison de Verre ana toplanti Sekil 4.15 Maison de Verre ana toplanti
salonu (Akcan, 2000; s:80) salonu (Akcan, 2000; s:80)

onemlisi ana toplanti salonunda yaratilan mekansal ¢iftanlamlilik, i¢ mekan1 saydamhk ve tecrit
kutuplar arasinda gelgitlere tasiyor, ama daha ¢ok disarisi ile dolayl bir iliski kurmasini sagliyor.
Bu salonda hem igeride hem disarida, hem kamusal hem 6zel bir alan etkisi yaratilmigtir. Dag
mekanla baglantisim igeri siiziilen 151k araciligs ile saglayan, kendi ufuklarina dogru wzanan
mikrokozmik bir i¢ mekan izlenimi sézkonusudur. Benjamin'in terimleriyle, bu Gergekiistiicii bir
deneyim sayilabilir, ¢linkii burada da dis gergeklik ile bagimz tamamen reddedilmeden askiya
alimyor.Ozetle, bir tarafta dogrudan saydamhik, diger tarafta Scheerbart ve Taut'un mitik/siirsel
onerileri mimarlikta cam kullamminin iki farkl simgesel boyutu olarak yorumlandiginda; Maison
de Verre'deki ana toplantt salonunun bu iki gelenekten de ilhamlar aldigim séylemek
miimkiindiir. Bir yandan, dogrudan saydamhk durumunda gordiigiimiiz i¢ ve dis, genel ve 6zel
mekan gibi kategorilerle bulaniklagtirma amaci hakimdir. Diger taraftan, mikrokozmik dussel bir
diinya yaratma istegi de gézlemlenmektedir (Akcan, 2000).

Yarn seffaf cam tuglalar bir yandan dis diinya ile gorsel bag1 kopararak igeride mikrokozmik bir
mekan yaratilmasina katkida bulunurken diger yandan disarimin hava kosullan ile bagi, igeri
stiziilen 151k aracihigi ile tekrardan kurarlar. Ama daha onemlisi, bu iki amag, evin ana toplanti

salonunda mekansal bir ¢ift anlamhilik yaratilarak bir araya getirilmektedir.

4.2.2. Seffafhik kavram icinde “diizanlamhhik” ve “deneyimsellik”
Binalarda yogun cam kullammi Colin Rowe ve Robert Slutzky'nin baglattig1 saydamhgin farkl
tiirleri tarismasim da giindeme getirmektedir. Iki yazarmn tarifine gore, Walter Gropius'un Ba-

vhaus binasi ve Le Corbusier’in Garches'daki villasim karsilastirarak, yalmiz bu iki gesit
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saydamhg aynstirmamig, aynca aralarinda bir hiyerarsi de Onermiglerdir (Rowe ve

Slutzky,1998).

Sekil 4.16 Walter Gropius’un Sekil 4.17 Le Corbusier’in tasarladigi Garches’daki
Bauhaus yapisi (Akcan, 2000; s:80) Stein Villast (Akcan, 2000; s:80)

Onlara gore, Bauhaus binasinda oldugu gibi sadece seffaf malzemelerle olusan, gecirgenlik
iizerine kurulu ve arkadaki nesnelerin goriiniir kilinmasi durumunda olusan 'diizanlaml
saydamlik' siradan, belirgin ve agiktir. Oysa farkhh anlamlara zemin hazirlayan 'olaganiistii
saydamlik’ seffaf olmayan malzemelerle de kurgulanabilen ¢ok daha incelikli bir deneyimdir.
Kepes'in (1995) saydamhk tammmindan yola ¢ikan Rowe ve Slutzky, olaganiistii saydamlig: “i¢
ice gecen nesneler gérme ve her nesnenin paylaslle'm'par(;ayl kendine yorarak biitiinligiini
korumas1 durumu” olarak tamimlamiglardir. Daha net olan bu tamima 6rnek olarak Le Cor-
busier’hin Cezayir'deki gokdelenini gdsteren Rowe ve Slutzky, bu binamn cephesinin en az dort
farkli bigimde okunabileceginden 6tiirli incelikli bir saydamhiga sahip oldugunu savunmuslardir

(Rowe ve Slutzky,1963a).

Sekil 4.18 Le Corbusier,Cezayir’de Gokdelen
(Akcan, 2000; s:80)
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Cephe; yatay olarak dorde boliinmiis bir yiizey olarak, giines kiricilarin olusturdugu tek bir biitiin
olarak, hem igine giris ve ¢ati nesnelerini de dahil ettigi farkl bir yiizey olarak, hem de bir E-
harfi olarak okunabilmektedir. Benzer bir bi¢imde, Garches'daki Stein villasinda da, bahge
cephesine disaridan bakildiginda, evin hacmini karmagik bigimlerde kesen yatay ve dikey
ylizeylerin yarattigy zenginlik algilamir. Cesitli yatay ve dikey katmanlar yaratilmasi ile mekanin
"1izgaralara boliinmesi" sonucunda, binaya digaridan bakihrsa, birbiri igine gecen ama siirekli
farkl biitlinler olusturan bigimler birarada algilanir (Rowe ve Slutzky, 1963b).

Rowe and Slutzky (1963b), cephelerde karmasik belirsizliklere ve farkli okumalara olanak
tanimayan “doktrinsel modernizm”in diizanlamh saydamlikla eslestirilmesiyle ilgili goriisleri
nedeniyle elestirilmislerdir.Ancak son zamanlarda, bu ayrimin dayattig: hiyerarsi ve kategorilerin
agiklayic giicli Rosemarie Bletter (1978), Michael Hays, Detlef Mertins, Rob Somol gibi tarihgi
ve elestirmenlerce sorgulanmigtir.

Maison de Verre binasi diizanlamli ve olaganiisti saydamhk kategorileri g¢ergevesinde
incelendiginde, Rowe ve Slutzky'nin ayrnmlarimn bir noktadan sonraki agiklayicih@ tartismaya
agiktir. Maison de Verre,Rowe ve Slutzky'nin olaganiistii olmayan saydamhkta elestirdigi tiim
'’kéti' monotonlugu’ ve 'doktrinsel modernizmi' tasimaktadir. On cephede optik belirsizlik ya da
¢ogul okuma sozkonusu degildir. Oteki taraftan, i¢ hacimdeki yiizeylerin birbirleriyle olan
karmagik iligkileri, aynen Garches'daki villada oldugu gibi, olaganiistii saydamliga gonderme
yapmaktadir.Ancak bu zenginligi, Rowe and Slutzky'nin tammladig: gibi,yaprya digaridan tek bir
bakis agisi ile bakarak yorumlamak yeterli degildir. Diger bir deyisle, bunu cephesel bir olgu
olarak agiklamak zordur.Rowe ve Slutzky'nin tanimlari, binalar disaridan yorumlamada son
derece 1ilging kategoriler sunmus olsalar da, mimarliktaki diger saydambk olgularini

kavramsallagtirmada simirhdirlar. Onlar mimarh@in sadece resimle ortak olan yonleri iizerinde

Sekil 4.19 Maison De Verre’in 6n cephesi Sekil 4.20 Maison de Verre ana toplanti salonu,
(Akcan, 2000; s:80) i¢c cephe (Akcan,2000; s:80)
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yogunlagsmiglardir ve bakan go6zii sanki bir resme bakarmiggasina binamin karsisinda
sabitlestirmislerdir. Her ne kadar olaganiistii saydamlik, ancak akhn idrak yoluyla mekani
kavramasi sonucunda farkedilebilse de, Rowe ve Slutzky'nin ilgi alani yine de gérme psikolojisi
ya da disaridan bir nesneye bakarken olusan farkli okumalar, belirsizlikler hatta yamlsamalardir.
Diger bir deyisle, bu deneyim nesnenin iginden degil digindan bakma tizerine kuruludur. Rowe ve
Slutzky'nin yorumlar cephesel saydamhk konusunda ¢ok ilham verici olsa da, Maison de Verre
gibi binalardaki saydamlik deneyimini agiklamak i¢in bu kategorileri genisletmek, yeni
kavramlar eklemek gerekmektedir (Akcan, 2000).

Maison de Verre'i agiklamak i¢in deneyimsel saydamlik terimini kullanmak miimkiindiir. Bu
evde cam sadece cephe malzemesi olarak kullanilmamaktadir. Igeride de cesitli seffafhk
derecelerinde cam ve delikli metal plakalarin kullamimi sonucunda ve mahremiyet,gérme ve
saklanma,agma ve kapama Uzerine farkli  deneyimlerin yasandigina tanmik olmak
miimkiindir.Evin ana salonunda 6zel ve kamusal alan arasindaki ikilem yokedilirken, diger
alanlarinda mahremiyet, saydamhgin gesitli dereceleri kullanilarak tekrar evde yasayanlara
sunulmaktadir.Girig katta sekreterin iginde oturdugu cam kutu, tiim kati kontrol altinda tutan
mitkemmel bir gézetim noktas: bulunmaktadir. Benzer gérsel kontrol noktalan evin i¢inde yasa-
yan iki kadn i¢in daha tasarlanmigtir.Birincisi, aym1 anda hem seffaf bir pencereden dis avluya
hem de galeri iistiinden ana toplanti salonuna bakabilen servis alanindaki kisi i¢indir. Toplant:
salonunun sinirlar1 cam tugla oldugundan, buradan disanidaki aviuyu net bir bigimde gormek
olasi degildir. Diger bir deyisle, evin iginde ayn anda hem dis hem i¢ mekani kontrol edebilen
tek nokta servis alamnda duran kisi i¢in ayrilmistir. Benzer bir bigimde, Bayan Dalsace oturma
odasinin dar i¢ penceresinden bakarak, igyeri katim, hastalarin bekleme odasindan doktorun
calisma odasina yiirtidiikleri koridoru izleyebilmektedir. Bu pozisyon Bayan Dalsace'ye kocasinin
hastalarim1 arkadan gorme sansi; tanirken, onlarin Bayan Dalsace'yi gdérme olanaklarini
engellemektedir. Evde yasayan kadinlar i¢in tasarlanan bu goézetim noktalari, Panoptisizm
ideolojisini kendi kontrol araglarimi kullanarak etkisiz hale getiren, tersine ¢eviren manevralar
olarak yorumlanabilir (Akcan, 2000).

Birka¢ yari-saydamlik 6rnegi vermek gerekirse; hem birinci hem ikinci katta doktorun 6zel
calisma odas1 evin genelinden i¢ cam tuglalar ve stirme duvarlarla ayrihyor . Ana merdiven,
umuma ait muayeneden yan seffaf cam ve delikli metal plakalar aracih@yla ortiiliiyor. Uglincii

kattaki kiitiiphane, evin en 6zel kismi olan yatak odalan kati ile, yari-kamusal toplant: salonu
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Sekil 4.21 1.kat,doktorun galisma odasi Sekil 4.22 2. kat bayan Dalsace’nin oturma
(Akcan, 2000; s:81) odasindaki i¢ pencere (Akcan, 2000; s:81)

arasindaki yari-gegirgen smir olarak kullanilmaktadir Maison de Verre'i diger evlerden ayiran en
onemli ozelliklerden biri ise yogun ve yaratici bir bigimde kullamlan degisken ve hareketli
malzemelerdir. Bu da saydamligin farkli; bir yorumu olarak &rneklenmelidir. Degisken ve
hareketli malzemeler agiklik ve kapalilik segimlerini kullaniciya birakir; boylece saydamlik ve
mahremiyet derecesinin istege gore ayarlanabilmesini saglamaktadir. Ornegin, hem birinci hem
ikinci katta doktorun 6zel galiyma odasim muayene odasindan ve toplanti salonundan ayiran
stirme duvarlar, ana merdiveni perdeleyen dairevi yari-seffaf siirme kap, ikinci katta doktorun
¢aligma odasim asagidaki muayene katinin galerisinden ayiran perdeler, saydamligin istege gore
ayarlanmasim saglayan orneklerden birkagidir. Ev igin 6zel olarak tasarlanmig mobilyalar da

esnek ve hareketli olarak tanimlanmistir. Otomatik bir kolayhikla haraket eden dolap raflar,

Sekil 4.23 3 kat,yatak odalarim birlestiren Sekil 4.24 Ana merdiveni ¢evreleyen
ana toplanti salonuna yukaridan bakan galeri yan seffaf siirme kapi
(Akcan, 2000; s:81) (Akcan, 2000; s:81)
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acilip kapanan banyolar yerlerinden kaldirilip indirilebilen merdivenler, mutfak ile yemek odasi
arasinda gidip gelen tabaklar tavandaki raylar boyunca tasiyan arabacik gibi tasarimlar, tiim evin

degisken ve hareketli bir yapiya biiriinmesini saglamaktadir (Akcan,2000).

Sekil 4.25 l.at, muayene 051 | Sekil 4.26 3.kat, raflan hareketli dolap
(Akcan, 2000; s:81) (Akcan, 2000; s:81)

Evin i¢inde yasanan hayatin tiim adimlan malzemeler iizerinde bir tortu birakiyor; kapanan ya da
agilan her siirgiilii duvar ya da kapi, indirilen ya da kaldinlan her merdiven mekanin bagka bir
sekle biiriinmesini, hacmin iginde gezen 15131 kendine yeni yollar bulmasini beraberinde

getirmektedir. Kullanicilanin evin i¢inde kendilerine farkli; dikey dolasim yollan ¢izmeleri de

Sekil 4.27 3.kat,banyo Sekil 4.28 2.kat mutfak ve yemek odasi
(Akcan, 2000; s:81) . arasinda hareket eden arabacik igin
diisliniilen tavan raylan (Akcan, 2000; s:81)
miimkiindiir. Ziyaretciler ve yasayanlar tarafindan kullamilan ana merdivenin disinda, bay ve
bayan Dalsace, ¢cocuklar ve yardimcilar i¢in 6zel olarak tasarlanan merdivenler bulunmaktadir.
Evin en 6zel olan tglinci katina ¢ikan merdiven umumi gozlerden mekansal yerlestirme ile
saklanmaktadir. Bayan Dalsace'nin oturma odasim yukaridaki yatak odasina baglayan hareket

edebilen merdiven ya da doktorun ikinci kattaki cahisma odasim asagidaki isyerine baglayan
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merdiven sadece bu odalarin kullanicilan i¢in tasarlanmigtir (Akcan, 2000).

Evde yaratilabilecek farkl: dolasim yollarina Marc Vellay’in bir ams: 6rnek olusturacaktir:
"Anneanne ve dedemin evinde bir ¢ocuk olarak kendime has patikalar olustururdum. Doktorun
ofisine girmemek igin ana giris ve biiylik merdiveni kullanmaz, servis merdivenlerine dogru
sessizce sokuluverirdim. Metal kafeslere sikica tutunan golgeler esliginde ikiger ikiser
merdivenleri ¢ikar, mutfag: gecerdim. Kapali kapi, tizerime digecek herhangi bir bakigi, beni
durduracak herhangi bir soruyu engellerdi, ve ben ustaca yatak odalarimin oldugu kata ¢ikan
merdivene ulagmasim becerirdim.Yanimda bir arkadasim da olsa goriilmeden basamaklan
tirmanmasini bilirdik. Biiyik toplantilarin gecelerinde, bu gizli tirmamstan sonra, yatak odalar
ile toplant1 salontinu ayiran uzun koridor iizerinde karin iistii boylu boyunca yatar, beni gizleyen
delikli metal perdelerin arkasindan, 1gikta gelip giden biiyiiklerin diinyasint seyrederdim."*

Bu ornekler, Maison de Verre'de seffaf ve yari-seffaf malzemelerin yarattigi etkinin sadece bir
cephe sorunu olmadigini, evin iginde de saydamhigin farkli diizeylerde ve tiirlerde yasandigim
gosteriyor. Ev, arazinin ve mevcut bir binamin altinda insa edilme zorunlulugunun getirdigi
kistaslara ragmen, kutusal kiitlesinin i¢inde insani her bakista sasirtacak kadar zengindir. Tiim
evin i¢i fiziksel ve gorsel dolasim, gérme ve saklanma, bakma ve kontrol etme, kapama ve agma,
dolasma ve seyretme tzerine ¢esitli hikayelerin siirekli yazildig1 yarisi bos sayfali bir kitap gi-
bidir. Bu, ancak zamanin ge¢mesiyle, evin iginde farkli zamanlarda dolasiimasi ile takdir
edilebilecek bir hareketliliktir. Ev duragan bir siir degil, zamanmn akis1 ile ilerleyen, i¢inde
yasanan hayatin malzemeler tizerinde biraktig: izlerin ipuglan ile bigim bulan bir hikaye gibidir
(Akcan, 2000). .

Bagka bir mecazla, Chareau'nun biiyiik hayran1 Paul Nelson'un (1933) betimledigi iizere, Maison
de Verre "fotografik” degil, "sinematografik"tir.Bu 'sinema gibilik', sadece evin iginde farkh
patikalar ve gezinti yollar1 olusturma olasiliginin sonucunda degil, ayn1 zamanda tiim i¢ mekanm
stirekli degisen, esnek ve hareketli bir mobilya gibi tasarlanmasi sayesinde yaratilmaktadir Diger
bir deyisle, Matson de Verre, artik ¢ok bilindik olan gezinti mimarligina bir 6érnek teskil
etmesinin yanisira, kullamcinin se¢imine gore degisen, hareket eden, agthp kapanan elemanlari
birlestiren bir biitiin olmas1 nedeniyle mimarlik tarihinde kendine bir sayfa agmistir. Bu tiirden

mekan tasarimlar i¢in deneyimsel saydamlik terimi uygun goriillmektedir. Bu deneyimsel

* Vellay, Marc,”Marc De Verre. An Insider’s View”, House and Garden, v.133,n.2, 1983 s:152
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saydamlik binaya iceriden ya da disaridan tek bir ag1 ile bakarak degil, evin i¢inde dolasarak,
farkh zamanlardaki farkli bigimlerini deneyimleyerek takdir edilebilir. Rowe ve Slutzky igin soru
goérme psikolojisi ve nesneye disaridan bakarken olusan diizanlamli ya da olaganiistii saydamlik
algisidir. Oysa, Maison de Verre gibi binalar agiklamak igin, saydamhigin algisindan ¢ok
deneyimi,gorme psikolojisinden ¢ok yasamin olaybilimi,sabit bir nesneye digsaridan bakmaktan
¢ok kullanicimin yasamina kosutlu, hareketli ve degisken bir nesnenin ig¢inde bulunma gibi
terimleri kullanmak gerekmektedir (Akcan, 2000).

Bu baglamda Philip Johnson’in tasarladigi “Cam Ev” de c¢arpici bir 6rnektir. Ancak cam ev,
kesinlikle bir “ev” gorselligi olusturmamaktadir. Yaganabilirlik kavrammin, yasam bi¢imine
dﬁnﬁstﬁmldﬁéﬁ ve kullanicty1 bu yaklasimla birlikte barindiran bir hacim sunmaktadir
(http://www.greatbuildings.com/buildings/Johnson_House.html).

Bu anlamda cam ev, mekan iginde siiregelen sosyal hayat kavramimin “deneyimsel” bir boyuta
tasinmasin beraberinde getirmistir.

“Cam Ev”, birkag kiip formuyla sekillenmis, sade ancak sofistik bir hacim kurgusunu beraberinde
getirmistir. Yapimnin genelinde minimalist bir yaklasim hakimdir ve i¢ mekanda oyunsu bir etkinin
varligindan s6z edilmektedir. Yapi i¢inden yiikselen tugla duvarla inga edilmis silindirik béliimde,
banyo mekami ve mutfak bulunmaktadir. Yap1 tasarimindaki simetrik anlayisin hakimiyeti,
malzemeler arasindaki dengeli kompozisyon ve yer diizleminden yiikselmis izlenimi veren kiitle

etkisi 6ne ¢cikmaktadir (http://www.greatbuildings.com/buildings/ Johnson House.html).

Sekil 4.29 Philip Johnson’in tasarladigi cam evin gériintisii
( http://www.ronbluntphoto.com/glassh.html)
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Cam malzemenin bu kiitle etkisi i¢erisinde cephe malzemesi olarak kullanilmasi ve tasarimdaki
minimal yaklasim, yapiya agirhksizlik hissi vermis, seffafliin  “olaganiistii” ve/veya
“deneyimsel” yliziinii gézler dniine sermistir.

R.Buckminster Fuller’in A.B.D.’nin NewYork kenti igin tasarladigi “klimatik” kubbe projesi,
“daha azla daha ¢ok sey yapmak” fikrini 6ne g¢ikaran bir ¢alismadir. Proje, iitopik sayilabilecek
bir projedir ve diislinsel 6lgekte kalmistir.Genis alanlarin bagtan basa gecilebilmesine ydnelik

kurgusu;kisa zamanda,az malzemeyle insa edilebilme iddiasinin u¢ bir 6rnegi olan “kubbe

sistemi”nin sinanmasi agisindan, bu proje deneyimsel bir sinifa dahil edilebilir (Jencks,1971).

Sekil 4.30 Klimatik kubbenin goriintisti Sekil 4.31 Klimatik kubbenin plan
(Jencks, 1971; s:16) (Jencks, 1971; s:14-15)

Fuller’in bu sistemi kullanarak -yapi '6l'g:eginde- uyguladig: 6rnekler mevcuttur. 1960’larda ASM
International (The Materials Information Society) biiro binasi i¢in tasarladifi agik hava kubbesi
bu 6rneklerden biridir (http://www.pbs.org/wnet/bucky/dome.html).

NewYork kenti i¢in diisiiniilmiis -ancak uygulanamamis- “klimatik™ kubbe, kentsel 6lgekte bir

seffaf kabuk formunu 6nermesi agisindan “deneyimsel” bir ¢alisma olarak kabul edilebilir.

Sekil 4.32 ASM Biiro binasi i¢in tasarlanmis Sekil 4.33 Kubbe striiktiiriinii gésteren plan
seffaf kubbe (http://www.pbs.org/wnet/bucky/dome.html)
(http://www.pbs.org/wnet/bucky/dome.html) :
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AB.D.nin California kentinin,Garden Grove bolgesinde yer alan, Philip Johnson ve John
Burgee’nin tasarladig: Kristal Katedral, dinsel mekan anlayisina getirdigi farkli ve deneyimsel

kimlikle bir kilometre tasi sayilabilir.

Sekil 4.34 Kristal Katedral’in goriiniisi  Sekil 4.35 Kristal Katedral’de kilise orgunun
(http://www .holiday-anaheim.com/cc.html)  bulundugu béliim
(http://www.ncl.ac.uk/~ngeog/CC/Narratve.html

Kristal Katedral; giimiis renkli , 10.000’den fazla sayidaki cam levhayla kaplanmigtir.Cam
ylizeyler, ¢elik makaslarla dantel gibi oriilmiig yap: striiktiiriine asilmisir.Yap: iginde yer alan
hatip kiirsiisiiniin ardinda 27 m. yiiksekliginde, elektronik sisteme sahip bir kap: yer almaktadir.
Kapr agildiginda, i¢ mekana, digaridaki sabah 1s18imin ve riizgarin girmesi saglanmaktadir.

Kulenin yanibasinda yer alan ¢an kulesi, katedralin onuncu y1ldéniimiinde hizmete agilmigtir.

Sekil 4.36 Kristal Katedral’in i¢ mekanina bakis Sekil 4.37 Can kulesinin gece goruniisii
(http://www crystalcathedral.org/historyofcc.html)  (http://www.holiday-anaheim.com/cc.html)

Kule, paslanmaz gelik prizmalardan olusmustur ve gége dogru uzanir. Kule i¢inde 52 tane ¢an
bulunmaktadir. Katedral, 2890 kisi kapasitelidir. Ancak buna ek olarak, 1000 kisilik kapasitenin
tzerinde enstriimantalist ve vokalisti  kapsayacak bir i¢ hacme sahiptir
(http://www.crystalcathedral.org/historyofcc.html).

Alsilagelmis “katedral” kavramimin disinda, gorsellestirdigi devasa boyuttaki transparan

hacimle, Kristal Katedral, deneyimsel seffaf yap1 simfina dahil edilebilecek bir 6rnektir.
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4.3. 1990°h yillardan giiniimiize “deneyimsel seffaf” sayilabilecek yap: érnekleri

4.3.1. Newyork Modern Sanatlar Miizesi bilet satig gisesi

Deneyimsel seffaflik yonii:Minimum alan kullanimi ve mobil iinite.

Yer:A.B.D Newyork

Tasarimci1:Scott Marble ve Karen Fairbanks

Tasarim: Scott Marble ve Karen Fairbanks’a ait olan Newyork Modern Sanatlar Miizesi’ndeki
satis giseleri,seffafligin farkli kullanimi agisindan iyi bir 6rnek teskil eder.
Tasarim,fonksiyonel agidan bakildiginda;karmasik  ve problemli bir noktada yer
almaktadir.Disaridan  gelen insanlarin  biraraya geldikleri,bilet almak igin kuyruk

olusturduklan bir mekanda konumlanmstir.

Sekil.4.38 Hareketli satig giselerinden goriiniim
(Architectural Review,1999; 5:63)

Karsihkli ve birbirine doniik olarak yerlesmis iki satis gisesinin en ©¢nemli &6zellikleri
minimum alanda oturmus olmalan buna karsin i¢ mekandaki fonksiyonel yaklasimiyla
gorevlilerin islerini diizenli ve kolayca yapabilmelerinin saglanmis olmasidir.Ziyaretgilerin

olusturacagi kuyruk, yere ¢izilmis olan sinirla belirlenmistir.

Sekil 4.39 Seffaf ve opak malzemenin kompozit kullanimi
(Architectural Review, 1999; s:63)
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Sekil 4.40 Satis gisesinin plam
( Architectural Review,1999; 5:63)

Seffaf ve yan seffaf cam yiizeylerle, bitisik alandaki evlerden dogal 1s18in igeri alinmasi
saglanmistir. Boylelikle satis kuliibelerinin yakinindaki sanat eserlerinin goriintiisii katidan
seffafliga varan bir dongii i¢inde yer alir.Giinlin daha los saatlerinde uygulanan yapay
aydinlatmayla mekan iginde daha karmasik bir algi1 atmosferi agirlik kazanmaya bagslar.
Tasarimin deneyimsel sayilabilecek en 6nemli yani; opak ve cam malzemeyle olusturulmus
kuliibenin ¢elik raylar tizerinde tekerlekler aracihgla hareket edebilir olmasidir. Bu anlamda
girisin serbest oldugu zamanlarda kuliibelerin yana kaydiriimasi ve mekan iginde tam
anlamiyla bir bosluk saglanmasi mumkiin olmaktadir.Satig kultibelerinin kendi baslarina bir
' yapi olduklari ve mekana gerektiginde dahil edilebilir olmas: deneysel bir yaklasim olarak

kabul edilebilir (Architectural Review,1999).

4.3.2. Giiney Afrika-Cape Town’da agag ev

Deneyimsel seffathik yonii:Mahremiyet kavraminin sinirlarimin zorlanmas:.

Yer:Gliney Afrika-Cape Town

Tasarimci:Anya ve Macio Miszewski

Mimarlart Anya ve Macio Miszewski olan Aga¢ Ev,Giiney Afrika’nin Cape Town’daki
Table Daginmn yamacinda yer almaktadir. Yapinin en belirgin 6zelligi konumlandig yéredeki
bitki ortisine midahalede hassas davranmilmis olmasidir.Arazideki kiigik  vadiye

dogru,yerlesmis ¢cam agaglari,koyu yesil tonlarin hakim oldugu bir kanopi olusturur. Bu
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goriintii Giliney Afrika’nin atmosferinin simgesel bir uzantisidir.Aga¢ evin temasini da bu

agaclar olusturur (Architectural Review,1999).

Sekil 4.41 Agac evin stritktiirii Sekil 4.42 Yasama mekanindan alt kata inen
(Architectural Review,1999; s:78) merdivenler
(Architectural Review,1999; 5:78)

Yapinin tagryiciliging, stritktlir izlenimi veren bes agagla betonarme kolonlar ve gatiyr yere
baglayan yuvarlak ahgap kolonlar olusturur.Biyiik bir tepe penceresi,yasama mekaninin
tiimiinden disaridaki dag manzarasinin izlenmesini olanakli kilar.

Yapida, ahsapla birlikte dis duvarlarda gelik iskelet sistemin kullaniimasi, seffafligin cevre-
yapt iligkisinde maksimum oranda yer tutmas: dikkat ¢ekicidir.Ayrica tasarimdaki banyo
mekanmin,mahremiyet kavraminin sinirlarinin zorlandigi,deneysel bir boyutta ele alindig

séylenebilir (Architectural Review,1999).

Sekil 4.43 Banyodan bir gériintim. Sekil 4.44 Ug katli agac evin girisi
(Architectural Review,1999; s:78) (Architectural Review,1999; 5:78)

Sekil 4.45 Agag evin kesiti
(Architectural Review,1999; s:78)
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4.3.3. Avusturya-Hockar bélgesinde teleferik istasyonu

Deneyimsel seffaflik yonii:Mekanik iinitenin gizlenmemesi.

Yer:Avusturya-Hockar

Tasarimci: Wimmer-Armellini

Avusturya Alplerinin 1800 m. yiiksekliginde;Gostling yakinlarinda yer alan Hockar bolgesi;

popiiler bir kis sporlant merkezidir.

DOO Q.

Sekil 4.46 Teleferik istasyonunun plam
(Architectural Review, 1999; 5:53)

Merkezde yer alan teleferik istasyonu mekanik tinitelerinin, seffaf bloklar ardindan
sergilenmesi, deneyimselligi giiglii bir yaklagim sayilabilir.Istasyondaki celik halat hatt1 1995
Mayis’i takip eden dokuz ayhk siire iginde restore edilmistir.Dagin yiiksek bir bolgesinde
inga edilmis olan teleferik istasyonu dikkat ¢ekicidir. 1stasy0ndak.i mevcut mekanik tinite sirh
camlarla ortaya ¢ikarilmis, beton yiizeylerin yanyana siralanmasiyla gii¢lii bir kontrast etkisi

elde edilmistir. Kontrol kulesi yapidan farklilasarak aynlmistir (Architectural Review,1999).

Sekil 4.47 Teleferik istasyonundan kesit.
(Architectural Review, 1999; s:53)
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Farkli malzemelerin birarada kullamlarak kontrast etkinin yaratilmasi, mekanik tinitenin yan

seffaf camlarla gézler 6niine serilmesi, garpici bir etkiyi beraberinde getirmistir,

Sekil 4.48 Yapiya eklenmis kontrol kulesi Sekil 4.49 Mekanik tinitenin yan seffaf
(Architectural Review, 1999; s:53) cam (Architectural Review, 1999; s:53)

4.3.4. Avustralya’nin Sydney kentinde stiidyo konut

Deneyimsel seffatlik yonii:Panjur sisteminin  degisik doluluk-bosluk gorselligine izin
vermest,isik kontrolii.

Yer:Avustralya-Sydney

Tasarimc1:Engelen Moore

“Akilli kutu”olarak nitelendirilen yapidaki carpici yon;binanin ,biiyiik hacimli ancak
ekonomik ve sik bir ¢izgiye sahip olmasidir.Yapinn miman Engelen Moore’dur. 'Yélplmn itk
bakista biraktig etki yalinhktir. Ancak yapi i¢i fonksiyonlan ve yapi-¢evre iligkisi gbzoniine
alindiginda bu etki aldaticr gibi goriilebilir.i¢c mekanlardaki sirkiilasyon semas1 ve asik
faktoriiniin - kontrolii agisindan yapr dinamik ve deneysel bir simifa dahil ed‘ilebilir

(Architectural Review,1999).

Sekil 4.50 Stiidyo-evin kat planlan
(Architectural Review, 1999; 5:76)
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Sekil 4.51 Bati cephesinin tamamen agilabilen Sekil 4.52 Mutfak ve tezgah

yiizeyi (Architectural Review, 1999; s:76) (Architectural Review, 1999; s:76)
Stiidyo-ev, Avustralya’min Sydney kentinde yer alan sehir banliy6siiniin teras evleri, depolar
ve apartman daireleriyle birarada bulundugu bir bolgede yerlesmistir.

Zemin katta garaj bolimii de yer alr.Bu bélimler zemin katin baskin hacimlerini

olusturmaktadir.Ust katta ise uyuma mekam yer almaktadir (Architectural Review, 1999).

Sekil 4.53 Stiidyo-evin dogu (cadde) cephesi Sekil 4.54 Uyuma béliimiinden yasama
(Architectural Review, 1999; s:76) mekanina bakis (Architectural Review,
1999; s:77)

Cadde. tarafindaki cephede uygulanmig olan panjur sistemi:istenilen sekilde hava ve 151k
kontroliiniin yap: i¢ine alinmasim saglamaktadir.Gerektiginde tamamen kapatilarak g¢evreye
kapali bir hacime doniigtirilmesi mimkiindir.Yapr bu acidan,seffaflipin kontrollii ve
deneyimsel olarak kullanildig: ilging bir &rnektir.Panjur sisteminin,dis cephede de farkh

doluluk bosluk gorselligine izin vermesi yapiyr hareketli bir formellige tasimaktadir.Bati
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cephesinde,aviuya acilan 6 m. yiikseklikteki hareketli cam yiizeyler stidyodan yasama
mekanina doniisebilmektedir (Architectural Review, 1999).
Seffaf malzemelerle mekan i¢inde doniigebilir hacimler yaratilmasi, esnek ve deneyimsel bir

sonug olarak karsimiza gtkmaktadir.

4.3.5. Almanya’nin Miinih kentindeki miicevher diikkam

Deneyimsel seffaflik yonii: Mekanin ve mobilyalarin minimal bir gorsellik olusturmasi
Yer:Almanya-Miinih

Tasarimci:Gerhard Landan ve Ludwig Kinderbacher

Almanya’nin Miinih kentinde yer alan kii¢iikk miicevher diikkaninda dikkat ¢eken, hacmin
ustaca ve ekonomik kullamlmasidirMekan tasarimcilari,Gerhard Landan ve Ludwig
Kinderbacher’dir.

Mekan iginde yer alan,miicevherlerin sergilendigi cam vitrinler mekan igi béliinti duvarlar
halini almigtir. Atolye boliimiiniin, bu tip cam vitrinlerle mekanin arka béliimiinde gizlendigi
algilanmaktadir I¢ mekanda seffaf malzeme kullanim, gri renk tonunun géz ardr edilmesi,
yumusak bir gorsel atmosfer yaratmaktadir.Mekan i¢indeki mobilyalanin ¢ekmecelerinde

ahsap malzeme kullamlmigtir (Architectural Review, 1999).

Sekil 4.55 Miicevher diikkkaninin plam
. (Architectural Review, 1999; s:70).

Celik ayaklar tzerinde hareket eden mobilyalar, mekamin yeniden diizenlenmesine izin
vermektedir.Ana bankoda da aym1 durum s6zkonusudur Bankodaki gérevlinin,tam anlamiyla

giivenlik kontroliinii elinde bulundurmasina olanak tanmmstir (Architectural Review, 1999).

Sekil 4.56 Miicevher diikkaninin transparan cephesi
(Architectural Review, 1999; s:70)
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Sekil 4.57 Celik kolona mesnetlenmis hareketli mobilya
(Architectural Review, 1999; s:70)

Mekan igindeki seffaf malzemelerin minimal yaklasimda kullaniimasi deneyimsel etki olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.Mekanin fonksiyonuna bakilarak,minimalist bir yaklagimin tezat
olabilecegi diisiintilebilir. Ancak bu diistincenin bile deneyimsel sayilabilecegini séylemek

miimkiindiir.

4.3.6. Almanya’nin Hanover kentindeki metro istasyonu

Deneyimsel seffaflik yonu:Farkli malzemelerle kullanima olanak taniyan ¢evresel yaklagim
Yer:Almanya-Hanover

Tasarimci:Martin Despang

Almanya’nin Hanover kentindeki metro i¢in tasarlanmis olan istasybnim mimar1 Martin
Despang’tir.Yapimin iskeleti,¢elik cercevelerin beton plakla desteklenmesiyle saglanmistir

(Architectural Review, 1999)

Sekil 4.58 Metro istasyonunun kesiti Sekil 4.59 Cam tuglayla kaplanmig duragin
(Architectural Review, 1999; s:68) goriiniisti(Architectural Review, 1999; s:68)
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Yap1 govdesinin,dosemedeki ¢elik ve betonarme sistemle baglanmasi stabil bir
konstritksiyonu saglamisgtir.Ahsap bankin her bir tarafinda 15mm’lik cam paneller diisey
olarak yer almaktadir.Ustte,yolculanin dis etkenlerden korunmasim saglayan cam panelden
yapilmig kanopi mevcuttur. Kanopinin yiikii tibiiler ¢elik sistem kullamlarak platforma
iletilmektedir.Oturma bolimii cepegevre istenilen malzemeyle sarilmig

durumdadir(Architectural Review, 1999).

Sekil 4.60 Farklh malzemelerin olusturdugu gorsel varyasyon
(Architectural Review, 1999; s:69)

Tasarimin deneysel yonii,farkli kaplama malzemeleriyle degisik etkilerin ortaya konabildigi

bir mozaik sunabilmesidir.Tasarimin farkh ¢evre kosullarina ve estetik kaygiya bagh olarak
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degisen malzemelerle uygulanabilirligi,bir baska deneyimsel boyut olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

4.3.7.Fransa’nin Paris kentindeki “Isik Kafesi”

Deneyimsel seffaflik yonii: Teknolojik donanimla olusturulmus deneyimsel seffaflik
Yer:Fransa-Paris

Tasarimci:Helena Hietane ve Mikko Summanen

Fransa’nin Paris kentinde Milenyum kutlamalan i¢in dlizenlenmis olan 2000 Y1l Uluslararasi
Cagdas Heykeller Sergisinde yer almis olan “Isik Kafesi” projesi,deneyimsel seffaflik
kavraminin teknolojik donanimla ¢akistign bir ¢calisma kabul edilebilir (Architectural Review,
1999).

Sanatgt Helena Hietane , mimar Mikko Summanen ortakliginda gergeklestirilmis olan proje ,
aliminyum ve cam bir kiibiin ¢aprazlandigi bir heykel olarak tanmimlanabilir.Bu heykel , i¢inde
fiber optik kablo aglaniyla 6riilmiis , gevresine zarifge titresen 11k demetleri yayan, 11k

yansimalarint imgeye doniistiirebilmis teknolojik bir donamim olarak ¢ikar karsimiza. ..

Sekil 4.61 Kent 1siklar ve Isik Kafesi
(Architectural Review, 1999; s:31)

Cam kiip, iki es parcaya bolinmistiir.Seffaf camin i¢inde;etrafa hafif bir 151k yayan,ytizlerce
fiberoptik kablodan olusmus bir elektronik aga yerlestirilmistir.Elektronik agdan olusmus
kafes,yaydigi 151k demetleriyle sihirli bir cam kiipe dontismektedir.Ag1 olusturan her bir fiber
optik t‘el,sekiz ayn kolda toplanarak camin ardinda yer alan halojen 151k projektorlerine
baglamr.Klima sistemi,hava ﬁhreleri,lé]gm yogunlugunu,rengini ayarlayan zamanlayicilar ve
projektorler,aliminyum ¢erceveden olusmus bir kutu igine yerlestirilmistir. Aliminyum
cercevenin balonlarla baglanarak olusturulmasi,yapinin montajini ve demonte islemini
kolaylastirmaktadir Yapiy: olusturan biitiin bilesenler hafif materyalden olusmustur.ki kisilik
bir ekiple, yapinin kurulumu ve demonte islemi gergeklesmektedir (Architectural Review,

1999).
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Sekil 4.62 Isik kafesi kesiti ve fiberoptik kablo ag:
(Architectural Review, 1999; s:32)

Giin 15181 altinda; ¢evresindeki hareketlilige yansitan pasif bir cam-aliminyum kiip
gériiniimiindeki yapi1 aksam saatlerinde 15181n nabiz gibi attig: elektro-organik bir heykele

doniisiir.

Sekil 4.63 Isik kafesinin konsept modeli Sekil 4.64 Isik kafesinin Champs Elysees’den
(Architectural Review, 1999; 5:32) goriintisii ( Architectural Review, 1999; s:31)

Cadde ve araba igiklart altindaki heykel yapr parlak metal bir formdan kiitlesini
kaybetmis,yeni geometrilerin boyutundaki transparan bir illiizyonu haline gelir.Farkh

acilardan bakildiginda farkli parlakliklarin algilandigi,isitk matrisine doniisen bir illiizyon. ..

4.3.8. Japonya’daki Kitagata Konut-Bahge Projesi

-Deneyimse] seffaflik yonii:Peyzajinda, geleneksel mimariye bagli kalinarak olusturulmus
seffaf kamu alani. -

Yer:Japonya-Gifu

Tasarimci:Akiko Takahashi,Kazuyo Sejima,Christine Hawley,Elizabeth Diller
Uygulayici:Arata Isozaki
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Kitagata konut projesi, Japonya’nin Gifu kentinde yer almaktadir.Arata Isozaki tarafindan
uygulanan prototip projenin amaci;kamu alanlann ve konutlarda ortaya ¢ikan sorunlarin
kaynaginin bulunmasidir.Kitagata konut projesi,siyaset¢iler,tasarimcilar ve mimarlarin
gelecege yoOnelik girisimleri de kapsayacak katkilaninin ortaya kondugu bir Omektir
(Architectural Review, 2001).

Projenin apartman yapr béliimiinde,Japonya’dan mimar Akiko Takahashi,mimar Kazuyo
Sejima,Ingiltere’den mimar Christine Hawley,A.B.D’den mimar Elizabeth Diller yer almistir

(Architectural Review, 2001).

Sekil 4.65 Kitagata projesi yerlesim plam Sekil 4.66 Kitagata projesinin bahge yerlesim
(Architectural Review, 2001; s:41). plan: (Architectural Review, 2001; s:41).

Kitagata konut projesinin temelini Japonya’da ve diinyada 2.Diinya Savasi sonrasinda ortaya
cikmis konut tipi ve kent yerlesmelerine karsi duran; net, ancak basitlikten uzak bir yapi
tasarim olusturur.Bununla birlikte projenin oturdugu alanlarda herhangi bir spesifik
referansin olmamas: tasarim siirecinin biitliniine yansimigtir.Kitagata konut projesindeher
mimarin kendi kiiltlirel gegmislerini yansitan bir bulusma sdzkonusudur. ABD’nin NewYork
kentine 6zgli tavanarasi kati,yeniden sekillenmis,projeye bunun etkisi yansimistir. Mimar
Elizabeth Diller’in béliicii duvarlarla olusturdugu esnek hacim anlayisi, mimar Christine
Hawley’in hacim olgusunu ve siireklilik kavramimi ortaya koyan ikiz apartman blogu
calismast projede yerini almigtir.Takahashi ve Sejima’nin,savag sonrasi ortaya ¢ikan konut
standartlasmasini yerle bir eden geleneksel Japon mimarisini vurgulayan etkileri,projeyi,
deneyimsel ve 6zgiin bir ¢izgiye tasimistir. Takahashi, Japon ¢iftlik evlerine 6zgii,boliinmiis
. karelerden olusan mekan formunu burada yeniden y(;rumlamlstlr.Sejima’nln geleneksel Japon
mimarisine ait bahge pasajimi incelikle yeniden kullanmis,herbir odanin dogrusal ‘bir hatta
yerlesmesine olanak tamiyan diisiincesiyle cahsmaya damgasim vurmustur (Architectural
Review, 2001).

Martha Schwartz , “Kitagata Konut Projesi’nin gelecekte tartismaya agik bir platform
oldugunu soylemektedir.Projenin merkez boliimiinde yeralan, bahge-kent boliimii. farkh

kiltiirel gegmislere ait konut sahiplerinin  biraraya geldigi bir mozaik olarak
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nitelenebilir.Farkli dénemlere ve kiiltiirlere ait insanlarin olusturdugu bir mozaik... Bahge-
kent’in genel karakteristiini birbirine bagli gomiilmiis gibi duran alanlar, yiikseltilmis

teraslar, dosemeleri birbirine baglayan zarif rampalar olusturur. Gomiilmiis izlenimi veren

Sekil 4.67 Kitagata bahge boliimiinden Sekil 4.68 Kitagata peyzajini olusturan
perspektif bahgelerin plan ve kesitleri
(Architectural Review, 2001; s:38). (Architectural Review, 2001; s:40).

bah¢e-odalar sirasi,gliclii bir geometrik figiire doniismektedir.Metaforlarla sekillenmis bir
tasarimin sonucudur bu (Architectural Review, 2001, 4)...

Bahge-kent’in dogrusal omurgasini olustururan aksin ¢ikis bolimit 2,5 m.’lik yikseklige
ulasir.Bu seviye,apartmanlarin birinci kat seviyeleriyle gorsel bir temas olusturur.Peyzajda,
hareketli topografya kullanimi,doku,renk ve su Ogelerinin bulunmasi,cesitli i¢ odalarin
yeralmasi kimi zaman pasif bir etki olustururken bazi alanlarda bunun tersi gortilmektedir

(Architectural Review, 2001).

Sekil 4.69 Dort mevsim bahgesinden Sekil 4.70 Dért mevsim bahgesindeki

goriiniig renkli cam etkisi
(Architectural Review, 2001; s:39). (Architectural Review, 2001; s:39).

Sogiit Bahgesi bolumiinde; sogiit agaglari,su bitkileri ve su yollar1 dinamik bir goérsellik

sunar.S6giit Bahgesi bolimiinii kusatan ve belli yerlerde kopriiye doniisen yiiriiylis yollari, bu
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gorsel zenginlige eglik eder. Dort Mevsim Bahgesi; herbir mevsimin ruhunu ifade eden bir
dizi minyatiir bah¢eden olusur.Bahgeyi canh renkteki cam duvarlar ¢evreler (Architectural

Review, 2001).

Sekil 4.71 Kitagata bahgesinin hareketli Sekil 4.72 Sogiit bahgesinden apartman
topografyasina kurulmus gii¢lii geometri bloklarina bakig
(Architectural Review, 2001; s:41). (Architectural Review, 2001; s:41). :

Tas Bahge’de renkli camdan yapilmis heykeller yeralir.lginde pembe renkli taslarin
bulundugu dairesel formda tasarlanmig fiskiyeli bir oyun havuzu vardir.Bot seklindeki Iris
kanalinda, bir dizi ¢omlek i¢inde yeralan g¢alilar ve zarif tel heykelcikler siralanmigtir

(Architectural Review, 2001).

Sekil 4.73 Tas bahgedeki oyun havuzu ve heykelcikler
(Architectural Review, 2001; s:41).

Sekil 4.74 Bot formundaki Iris kanahinin plan ve kesiti
(Architectural Review, 2001; s:41).
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Sekil 4.75 Iris kanalinin goriiniigt Sekil 4.76 Iris kanalindaki ¢comlek kap
(Architectural Review_,,ZOOl; s:42). (Architectural Review, 2001; s:42).

Projenin deneyimsel yonii; bahge-kent béliimiinde, seffaf-renkli cam malzemelerin, su, bitki
ortiisti gibi 6gelerle birarada kullanimi ve geleneksel mimarinin modern materyallerle yeniden

yorumlanmasidir.

4.3.9. Japonya’nin Imazato bélgesinde bir konut:”Isik kutusu”

Deneyimsel seffaflik yonii: Geleneksel tasarim anlayisinin, modern malzemelerle yorumu

Yer: Japonya

Tasarimci: Kagewa Grubu

Japonya’daki Imazato yoresi, kdy hayati karakteristigine sahip bir yerlesimdir. Cevresel
olarak yap: yerlesimleri, anonim ve bogucu bir atmosfer olusturmaktadir.

Ancak, i¢ mekanlara bakildiginda daha serbest ve 6zgiir bir ¢izginin sahip oldugu goézlenir

(Architectural Review, 1999).

Sekil 4.77 Zemin kat plam Sekil 4.78 Ust kat plam
(Architectural Review,1999; s:75). (Architectural Review,1999; s:75).
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Sekil 4.79 Polikarbonat malzemeyle Sekil 4.80 I¢ mekandaki aydinlik
olusturulmus cephe perspektif
(Architectural Review,1999; s:75). (Architectural Review,1999; s:75).

Yerlesimin kuruldugu erken donemlerde, yap: sahibi ve mimarlarin aldig: kararlarda, ige
doniik bir konut anlayisimin hakim oldugu ve i¢ avlu boyunca devam eden dik késeli plan
formunun etkin oldugu géirﬁlmektédif. Biit¢enin sikigik olmasi ve diizenli bir bitki ortiistiniin

bulunmasi, yapt alaninda diizenli bir bitki Ortiisiiniin bulunmasi, yap1 duvarlarinda oluklu
polikarbonat malzemenin kullanimimi beraberinde getirmistir.Kapali avluya bakan cephede
kullamilan polikarbonat malzeme 1tk gegirgenligini saglarken, malzemenin mahremiyeti

zedelememesine de 6zen gosterilmistir (Architectural Review,1999).

Sekil 4.81 I¢ avludan yapiya bakis
(Architectural Review,1999; s:75).

Polikarbonat duvarlar, giinesin hareketi boyunca olusturdugu isik demetlerini, oluklan
sayesinde golgeler ve yapi iginin goriillmez olmasim saglar.Evin, bir giines saati konseptine
uygun oldugunu sdylemek yanlis olmaz. En sade bigimiyle, yapi; yoredeki geleneksel kagit

mimarhginmin modern bir ¢izgide bulugmasina karsilik gelir.
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4.3.10. Almanya’nin Berlin kentinde bir arastirma merkezi

Deneyimsel seffaflik yonii: Renkli stor sisteminin olusturdugu perspektif

Yer: Almanya, Berlin

Tasarimcei: Sauerbruch Hutton Mimarlik Grubu

Tasarim, Sauerbruch Hutton Mimarlik Grubu’na ait olan arastirma merkezi, egrisel cam
cepheli bir ¢ift yap1 grubundan olusmaktadir. Yapi genis ve duragan bir etki yaratmaktadr.
Mimarlarin tartismalarina gore; parselin spesifik konumu ve yapida masif blok etkisinden

uzak olma istegi; kiitlelerin formunu belirlemistir (Architectural Review,1999).

Sekil 4.82 Yerlesim plani Sekil 4.83 Kiigiik yap1 blokundan i¢ goriiniis
(Architectural Review,1999; s:55). (Architectural Review,1999; s:55).

Tasarimdaki biiyiik olan yapida, derin bir plan anlayisi hakimdir.Ayni yapinin giines almayan
merkez boliimiindeki, omurga boyunca, optik laboratuvarlar siralanmaktadir.Omurga ve yapi
cevresi arasinda kalan tniteler; yapi ¢evresinin egrilik boyutuna gore degisebilen nitelige
sahiptir. Kii¢iik olan diger yapi 7,5 m. yliksekliginde ve biiyiik 6l¢ekli deneylerin yapilabildigi
esnek bir tiretim alani olarak kullanilmaktadir.

Ug kath yapida celik ve betonarme birarada kullamlmistir.Cinko kapli kalip ve U bigimindeki
kiriglerin arasina kat dosemeleri yerlesmis durumdadir.Kii¢tik olan binada sade bir g¢elik
striikktlir ve betonarme ¢elik plak ortiisii mevcuttur.Kolonlar, yapi ¢evresinden arkaya dogru
siralanmis  durumdadir.Cephenin  her iki tarafi da riizgar yiikiine karsi, mesnetlerle
sikilagtirlmigtir. Biiyiik yapimin gevresindeki cephe daha girift bir korr.lpozisyona sahiptir.Cift
katmanli cam ytizeyler arasindaki 700 mm’lik bosluk, mekan i¢indeki havanin korunmasini
saglamaktadir.Cephedeki giyotin pencere sistemi, kullanicilarin  disandaki  havayi
gerektiginde igeriye almalarina olanak tamir.Giiniimiiz teknolojik gelisimlerine bakarak,
yapidaki diizenlemelerin siradan oldugunu séylemek miumkiindir. Ancak yapidaki sistemin

ustaca, yalin ve ekonomik kullanim, dikkati ¢eker (Architectural Review,1999).
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Yapinin deneyimsel-seffaf sayilabilecek elemam; iki katli cam arasindaki bosluga yerlesen,

ayarlanabilir, renkli kepenk sistemidir. Farkh renkteki kepenklerin, yap iginde giin boyu

Sekil 4.84 Elektrikli kepenk sistemi  Sekil 4.85 Egrisel formlu yap1 grubunun perspektifi
(Architectural Review,1999; s:54). (Architectural Review,1999; s:54).

olusturdugu degisen renkteki 151k demetleri, renk tayfinin zenginligini mekan igine
yansitmaktadir.Dis cephede ise egrisel cephe formuyla biitiinlesmis gii¢lii bir renk perspektifi

on plana ¢ikar.

4.3.11. Japonya-Kobe’deki “Karton” kilise

Deneyimsel seffaflik yonii: Karton tiip striiktiir ve camin kompozit kullantm

Yer: Japonya, Kobe

Tasanimer: Shigeru Ban ,

1995 yilinda Japonya’da ).fas'anan Kobe depreminin ardindan insa edilmis olan Katolik
kilisesi, “Karton kilise* olarak nitelendirilmektedir. Kilisenin mimari, Shigeru Ban’dir.
Cephest, oluklu polikarbonat malzemeyle kaplanmig olan kilisenin, insaati bes hafta ig¢inde
tamamlanmistir.ingaatin bu kadar kisa siirede bitirilmesinin sebebi; konstriiksiyonun; 330
mm. ¢apli, 15mm. kalinhiginda ve Sm. uzunluktaki karton tiiplerle olusturulmus olmasidir

(Architectural Review,1999).

Sekil 4.86 Karton kilisenin plam Sekil 4.87 Kilisenin dig gériiniimi
(Architectural Review,1999; s:71). (Architectural Review,1999; s:71).



Sekil 4.88 Karton kolonlarla yaratilmis eliptik i¢ hacim
(Architectural Review,1999; s:71).

Yapinin, eliptik plan formunu 58 adet karton kolon olugtur.ur.Ban, bu formu belirlerken
Bernini’den etkilendigini sOylemistir.Eliptik alan1, bagka bir dikdortgen yapi gevreler.Cati
striktiirti, bu 1ki farkli yapiyr birbirine baglar.Bu anlamda, striiktiirel bir siirekliligin
olustugunu séylemek pek de yanlis olmaz (Architectural Review,1999).

Farkl: iki geometrinin birarada kullammi, merkezde bulunan toplanma alamnin g¢evresinde,
bir gezinti alan1 olusmasim saglamistir.Jki farkhh formun biitiinliigii; aydinhk ve narin bir

mekanin tamimlanmasini beraberinde getirmistir.

4.3.12. Bolivya’min Urubo yerlesimindeki “Yahn” Kilise

Deneyimsel seffaflik yonii: Basit malzemelerle olusturulmus giiglii transparan mekan.

Yer: Bolivya, Urubo

Tasarimci: Jae Cha

Bolivya’nin kirsal bélgesindeki bir yerlesim olan Urubo’da insa edilmis kilisenin miman Jae

Cha’dir. Yapida basit malzemeler kullanilmistir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.89 Kilisenin dis gériniisii Sekil 4.90 Kilisenin 3 boyutlu modeli
(Architectural Review,2000; s:42). (Architectural Review,2000; s:42)
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elevation

Sekil 4.91 Kilisenin plan ve kesiti ~ Sekil 4.92 Kilisenin striiktiirii ve polikarbonat levhalar
(Architectural Review,2000; s:42). (Architectural Review,2000; s:43).

Geleneksel malzeme olarak ahsap ve modern malzeme olarak oluklu polikarbonat levha
kullamlmistir. Yapmin en giiglii yani, oturdugu arsadaki konumuna uygun olarak yerlestirilmis

seffaf cephe ytizeyleridir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.93 Kilisentn i¢ gériiniisii Sekil 4.94 Cephedeki doluluk-bosluk
(Architectural Review,2000; s:42). algist
(Architectural Review,2000; s:43).

Zaman ve.cennet kavramina kars1 duran; giinesin; 151k oyunlan ve golge hareketleriyle hayat
bulan bir i¢ mekan, kullaniciy1 kargilar Mimar Jae Cha, -ve yorenin yoksul halk: tarafindan-
ortaya konulan projenin prototip oldugunu vurgular.Cha; yaps striiktiiriniin, varhgin gegiciligi
ve yahinligin ritmi {izerine kuruldugunu séyler (Architectural Review,2000).

Tasarimda, seffaf materyallerle olusturulmus yalin ancak ¢ok giiglii bir mekan anlayisi ortaya

cikar.



62

4.3.13. Portekiz’deki Coimbra Universitesi 6grenci hosteli

Deneyimsel seffaflik yonii: Ahsap kepenklerle saglanan kontrast etkisi

Yer: Portekiz, Coimbra

Tasarimer: Manuel Rocha De Aires Mateus ve Francisco Xavier Rocha De Aires Mateus
Portekiz’deki, Coimbra Universitesi 6grenci hosteli planlamadaki netligiyle one ¢ikar.Yapi,
kesismis iki yolun arasinda kalan liggen formlu alana oturmustur. |

Yap1 alanimn biiyllk bir talebi karsilayacak olmasi, yapr formunu belirleyen Onemli
kriterlerden biri olmustur.Bunun sonucunda yapida iki bilesen ortaya ¢ikmustir: Uggen ve
kule.Yapimn en alt kat plani, yapi arsasinin tiggen formunun soyutlanmis kompozisyonunu

icermektedir.Bat1 yoniinde kalan genis alan yedi kat seviyesine yiikselerek kule halini alir.

Sekil 4.95 Hostelin giiney-bat1 goriiniisii
(Architectural Review,2000; s:58).

Hostel icindeki 6grenci odalart; ig¢inde banyo ve lavabo boliimii olan ¢ift kisilik mekanlar
olarak dusiiniilmiistiir. Kullanicilar, disanisiyla gérsel bir bag kuran, cam duvarlarla ¢evrili bir
rampayla, yapinin kalbi sayilan girig katindaki avluya ulasirlar (Architectural Review,2000).
Yapinin ana girisi, L bigimh girig katinin, dig kismindaki kalan kosesinde yeralir.Boylece
.kuzey-gﬁney ve dogu-bati akslari arasinda erisim saglanmaktadir.Buna karsin yapi, giris
boliimii ve kule merdivenlen arasindaki baglantimin; “karmasik™ olmasi yoniinde elestiriye de
ugramistir

Kuzey, giiney ve batidaki kulenin cephesinde genis pencere bosluklar agilmistir.Bu
bosluklarla, 6grenci odalarinin 1s1k almasi saglanmigtir.Cam yiizeylerin; piiriizli betonla
birlikte kullanimi, ahisilagelmis tiniversite yapilarindan farkli bir etki olusturmustur.Yapida
deneyimsel seffafliga karsilik gelebilecek bolim, kulede yeralan 6grenci odalarindaki ahsap
kepenklerdir.Oda pencereleri, uzun ve dar olarak bigimlenmigtir.Oran olarak, pencereden gok
kapiya benzer.Pencerelerde yeralan ahsap kepenkler, modiiler olarak kullamlmistir ve yapiyr
cevrelemektedir.Ogrencilerin giinboyu, disaridan gelen 15181 kontrol edebilmeleri saglannistir

(Architectural Review.2000).
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Sekil 4.96 Kepenkler kapatildiginda Sekil 4.97 Kepenkler kismen agildiginda
olusan masif cephe etkisi olusan doluluk-bosluk etkisi
(Architectural Review,2000; s:58). (Architectural Review,2000; s:59).

Ahsap kepenkler; disaridan gelen 151810, mekan iginde, farklilagsarak yeniden bigim almasi,

1518a yeni bir kimlik sunmasi agisindan deneyimsel bir seffaflik sunmaktadir.

4.3.14. A.B.D. Arizona eyaletinde bir stiidyo konut

Deneyimsel seffaflik yonti:Mevcut geleneksel yapi tizerinde seffaf malzeme kullamm

Yer: A.B.D, Arizona

Tasarimci: Roy Joy Mimarlik Ofisi

A.B.D’nin Arizona eyaletinin kalbi sayilan Barrio Historico’da bulunan stiidyo, gelencksel bir
yapinin yeniden yorumlanigi olarak nitelenebilir. T

Ancak yapmin, geleneksel bir kimligi yansitmasi ve tlizerinde modern teknolojiye ait
bilesenlerin kullanimiyla yeniden sunulmasi, mimari g¢evreler arasinda tartigma yaratmstir

(Architectural Review,2000).

Sekil 4.98 Stiidyonun yerlesim plam Sekil 4.99 Modern cam ve geleneksel tas
(Architectural Review,2000; s:48). malzemenin bulusmasi
(Architectural Review,2000; s:48).
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Sekil 4.100 Stiidyonun plani Sekil 4.101 Stiidyonun kesiti
(Architectural Review,2000; s:48). (Architectural Review,2000; s:48).

Barrio Historico’da ilk konut yerlesimi, 19.Y{izy:l"in ortalarinda baslamistir. Gliniimiizde bu
bolge; farkl etnik ve ekonomik yapiya sahip insanlardan olugmaktadir.Ancak bolgede sokak,
cadde, otopark vb. kentsel Ogelerin tam anlamiyla yerlesmemis olmasi i¢ce donik konut

anlayisim beraberinde getirmistir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.102 Girig boliimiinden avluya bakis Sekil 4.103 I¢ avlu ve stiidyo cephesi
(Architectural Review,2000; s:47). (Architectural Review,2000; s:49).
”Yeniden yorumlanmis” stﬁdyoﬁun giris kapist; 18 m. uzunlugunda ve 4,3 m. yiiksekligindeki
uzun ve dar bir avluya agilmaktadir. Avlunun ortasinda bir agag, sonundaysa cam cephenin ve

151810 olusturdugu piniltils bir 11k alant yeralmaktadir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.104 Stiidyo i¢inden goriiniis Sekil 4.105 Stiidyo i¢inden bati yoniine
(Architectural Review,2000; s:49). bakis
(Architectural Review 2000; s:48).
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Cephesi camla kaplanmis stiidyonun ana bolimi solda yeralmaktadir. Yapy, biiyiik bir hacim
ve konferans odasi, dogu boliimiinde bulunan sade bir kitaplik ve bati yoniinde yeralan
mutfak-lavabo béliimlerinden olugsmustur.Yapimin mevcut striiktiiriinii, sikistirilmig toprak
duvarlar olusturmaktadir.Rick Joy Mimarlik Ofisi’nin miidahalesiyle, ¢elik striiktiir ve
betonarme sistemin de yapiya dahil edildigini gérmekteyiz (Architectural Review,2000).

Stiidyo;hacmin tanimlanigi,isik ve malzeme kullaniminin,geleneksel mekanla, harmanlanmasi

acisindan, tartistian bir deneysellige zemin olusturmaktadir.

4.3.15. Japonya’nin Shingo-Cho kent parki icindeki “tuvalet-lavabo” yapisi

Deneyimsel seffaflik yonii:Karmagik bir geometri igindeki seffaflik.

Yer: Japonya, Shingo-Cho

Tasarimci: Shuhei Endo

Japonya’nmin Shingu-Cho kentinde yeralan park ig¢indeki yapinin, ekonomik malzemelerle
uygulanmis, bir roper nokta olarak nitelenmesi miimkiindiir Mikkemmel bir peyzaj iginde
konumlanmis yapiin, umumi tuvalet-lavabo yapisi olarak tasarlanmis olmasi bir tezat olarak

goriilebilir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.106 Yapi plam Sekil 4.107 Yerlesim plani
(Architectural Review,2000; s:44). (Architectural Review,2000; s:44).

Malzeme olarak oluklu galvanize metal levhalar kullamilmistir.Yapimin bulundugu peyzaj,
geleneksel Japon ve Avrupa peyzaj karakteristigini yansitmaktadir.Yapida kullanilan metal
levha malzemenin dogasina aykiri olarak bigimlenmis olan dramatik form; dogal, mantiksal

ve ekonomik bir 6rgii iginde yeralir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.108 Yapinin dogu cephesi Sekil 4.109 Metal levhalarla olusturulmus

(Architectural Review,2000; s:44). parabolik form
(Architectural Review,2000; s:44).
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Yapi formu,biisbiitiin, yeni, gizemli ve karmagik bir geometrinin yankilandigi, modern bilime
ait bir biitiin olarak karsimiza ¢ikar.Mimar Shuhei Endo’nun tarifine gore yapi; ¢ati, duvar,
kolon, kiris ve doseme gibi bilesenlerin Gtesinde, iginde 6zgiinliik diisiincesiyle tamamlanan

baska bir mimari boyutu barindirmaktadir (Architectural Review,2000).

4.3.16. Ingiltere’nin Londra kentindeki Su Pavyonu

Deneyimsel seffaflik yonii: Geri doniisim kavraminin seffaf gérsellikle sunulmasi

Yer: Ingiltere, Londra

Tasarimci: Sam Hecht

Ingiltere’nin Londra kentindeki Milenyum Kubbesinin golgesine yerlesmis olan Su Pavyonu,

¢evresel kontrol sisteminin kullanildigi deneysel bir projedir.

Sekil 4.110 Su pavyonu arttma semast Sekil 4.111 Su pavyonu perpektifi
(Architectural Review,2000; s:57). (Architectural Review,2000; s:57).

Pavyonun tamami cam yiizeylerden olusmustur. Kolonlar ve tavandaki kirisler de seffaftir.
Ancak yapiy1 bunun &tesinde farkl kilan yon; sahip oldugu deneyimsel ¢evresel sistemdir Bu
sistemle; Milenyum kubbesindeki yagmur suyu, on iki hazneyle toplanir. Boru hatt1 boyunca
su pavyonunun ¢atisina ulasan su, filtrelerle anndirtlmaktadir. Sembolik olarak pavyon,

Thames nehrinin tedavisini saglayan bir yap1 goriintimiindedis (Architectural Review,2000).

Sekil 4.112 Su pavyonunun sembolik mesaji Sekil 4.113 Su pavyonunun seffaf cephesi
(Architectural Review,2000; s:57). (Architectural Review,2000; s:57).

Pavyonda temizlenmis olan su, kanallar yardimiyla Milenyum kubbesindeki lavabo ve tuvalet

mekanlarimin su piisktirtme sisteminde kullanihir.
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Sekil 4.114 Su pavyonunun gece goriiniisii
(Architectural Review, 2000; s:57).

Kirli sudan arta kalan ¢gamur; bitki topragi olarak kullaniimaktadir. Bunun disinda elde edilen
metan gazi da kat1 yakit haline getirilerek Milenyum kubbesindeki elektrik ihtiyacina katkida
bulunmaktadir. Geri doniisim kavraminin hem sembolik hem de aktif olarak hakim oldugu
projede , kullamlan seffaf malzemeyle, deneyimsel bir doga-yapr iliskisi gézler Oniine

serilmistir (Architectural Review,2000).

4.3.17. Japonya’nmin Tokyo kentinde “siradisy” bir duvar

Deneyimsel seffaflik yonii: Yiiksek teknolojiye sahip malzemelerle,seffaf goézlerin
olusturuldugu deneyimsel duvar kavrami.

Yer: Japonya, Tokyo

Tasarimc1: Mark Dytham, Astrid Klein

Japonya’min Tokyo kentinin;Harakuju bolgesinde yeralan 34 m.uzunlugundaki “duvar”,
alisilagelmis Orneklerinden uzaktirMimar Mark Dytham ve Astrid Klein’in kii¢iik bir

biitgeyle, akilda kalabilecek, resimsel bir 6rnek sunmaktadirlar (Architectural Review,2000).

Sekil 4.115 Duvarin goriinlisti
(Architectural Review,2000; s:46).

Duvarda; malzeme olarak riizgar yiikiine son derece dayanikli kumas kullanilmistir. Parasiit

tretiminde de kullanilan bu kumas, duvarin hem sagir bolimlerinde hem de seffaf
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bosluklarinda yer almaktadir.Seffaf boliimlerindeki gegirgen kumas orgiisii, “yap1”
sigirildikten sonra yerlestirilmistir.Delikli bir forma sahip olan duvar, riizgar yukiint
azaltirken; minimum malzemeyle verimli bir ¢it gérevi goriir. Gece oldugunda, seffaf
deliklerin iginde yeralan isiklar yanar ve kentin atmosferine sinen bir gorsellik sunar

(Architectural Review,2000).

Sekil 4.116 Duvarin sisirilme isleminden bir gériiniig
(Architectural Review,2000; s:46).

Yapida, gerek malzeme gerekse form agisindan ilging-belki de absiird — sayilabilecek bir
gorsellik hakimdir.Ancak doluluk ve bogluk kavramlarinin, high-tech malzemelerle sunulmasi
ve biitlin olarak bakildiginda bir yapi”’nin ortaya konulmasi deneyimsel etkinlifin sonucu

olarak goriilmektedir.

4.3.18. Almanya’nin Berlin kentinde bir biiro binasi

Deneyimsel seffaflik yonii: Cephede kullanilan canh renkteki stor sistemi
Yer: Almanya, Berlin .

Tasarimci: Sauerbruch Hutton Architects

Almanya’nin  Berlin  kentinde yeralan GSW  (Gemeinniitzige Siendlungs und
Wohnungsbaugesellschaft) biiro binasi, kent dokusu igersinde 6nemli bir yer tutmaktadir. .
Mimar, yapmin 18. ve 19.Yiizyil’dan kalan yapr Orneklerine doniisii yansittigmm iddia

etmektedir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.117 GSW biiro binasinin kentsel doku i¢indeki konumu
(Architectural Review,2000; s:73).

Yapinin yer aldigi Koch Caddesi, genelde diisiik kath yapilarin olusturdugu bir kent dokusuna

sahiptir.Caddede yapilmis olan restorasyon islemlerinde bu dokunun korunmasina 6zen
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gosterilmistir. Yapr kompleksi, iki kiigiik blokun {izerine oturmus bir kuleden meydana
gelmistir. Almanya’da uygulanan yeni yapilarda enerjinin verimli olarak kullamldig
goriilmektedir. GSW biiro binasim O6ne ¢ikaran ozelligi, 6zgin ve kompleks bir yap:

entegrasyonuna sahip olmasidir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.118 Stor sisteminin cephedeki Sekil 4.119 Biiro binasinin sokakla bulusmast
gorsel etkisi (Architectural Review,2000; s:73).

(Architectural Review,2000; s:72).

Yapida; kule seklinde yiikselen bélimiin, dar olarak tasarlanmmg olmasi, maksimum oranda
giin 15181 kullanimim ve dogal havalandirmanin imkanin saglamistir.Cephe yiizeyine 6zenle
yerlestirilmis olan stor sistemi, giines isinlanimin etkisini azaltmada ©nemli bir rol
oynar.Binanin en istiinde yeralan, riizgar ¢atis1 da yap: i¢in gereken dogal havalandirmaya
katkida bulunur.Yap1 icin gereken enerji, siradan bir biiro binasi igin gereken enerjinin %401

kadardir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.120 GSW biiro binasi zemin kat plani Sekil 4.121 GSW biiro binasi kesiti
( Architectural Review,2000; s:74). (Architectural Review,2000; s:74).
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Yap1 cephesi kirmizi storlarla kapatildiginda biiro binas: fonksiyonuna tezatmiggasina duran
gorsel bir mozaik ortaya ¢ikmaktadir.Ciddi bir biiro binast imgesine karsi, ¢arpici renklerle

oyunsu 6rgii olugturulmasi, deneyimsel doluluk-bogluk kompozisyonunu 6n plana ¢ikarir.

4.3.19. A.B.D. Houston’daki Fresk Miizesi

Deneyimsel seffaflik yonii: Cam panellerle olusturulmug mistik i¢ hacim

Yer: A.B.D, Houston

Tasarimei: Francois De Menil

A.B.D’nin Houston kentinde yeralan, Bizans Fresk Sapeli Miizesi, Kibris’in Lysi
kasabasinda, 16.y.y’da insa edilmis bir adak kilisesinin, kubbe ve apsis fresklerinin
sergilenmesi amaciyla tasarlanmistir.1970’lerin sonlarinda Isa ve Meryem freskleri 38
pargaya ayrilarak Almanya’ya kagirihir.Parcalar satilmak iizereyken, Houston kaynakli Menil
kurumu, freskin Kibris’taki kiliseye geri génderilmesini saglar.Freskler artik kurum tarafindan
odiing alinmistir ve korunmaktadir.Odiing alinmis freskler restore edilmistir. Miize, restore
edilmis eserlere ev sahipligi yapmaktadir.Yapr tasarimi, Frangois De Menil’e aittir.Bir grup
mimara gore tasarim, genel olarak Lysi’deki sapelin modern Amerika sehrine uyarlanmig sade
bir kopyasi olarak adlandinlabilir (Architectural Review,1998).

De Menil, tasarimda, gomiilii gelik striiktiirlerle diga doniik bir binanin ve ¢evrenin ara
buluculugunu yakalamis goriiniir. Miuzenin i¢inde kalin, yar1 saydam cam panellerden

olusmus notr bir devamlilik etkisi hakimdir. Yapida diizgiin bir sekilde birbirine baglanmis

Sekil 4.122 Sapel miizenin gorlinlisti Sekil 4.123 Sapel miizenin cephe eskizi
(Architectural Review,1998; s5:82). (Architectural Review,1998; s:82).

prekast betonarme panellerin kaplanmasi1 zarif ortagonal striiktiirdeki net egilim dikkati
¢cekmektedir.Kire¢ tast kaba duvar yapiyr ¢evreler.Kibnistaki  orjinal  kilisenin
konstrikksiyonunu ¢agnstiran yontularak yapilmis izlenimi  vermektedir.Girig boliimii

sadedir.Yapr i¢i; dingin ve kutsal bir seremoniye hazirhgin yapildigi mekan algisi



71

uyandirmaktadir.Ziyaretgiler giristen sonra uzun bir lobiye ulasirlar.Yapinin kuzey-dogu
boliimiiniin sonunda yeralan cam kath bolimiinde kiregtasi duvarlarla ¢evrilmis sade bir
bahge yeralir.Lobi boliimiiniin saginda baska bir yan oda vardir.Yan odamin ¢iplak duvarlari;
¢at1 penceresinden siiziilen bugulu bir 1gikla aydinlatilmaktadir.Bu uzun ve dar lobi sapele

girilmeden 6nce bir durgunluk ve rahatlama ani sunar (Architectural Review,1998).

Sekil 4.124 Sapel miizenin yerlesim plani Sekil 4.125 Sapel miizenin kesiti
(Architectural Review,1998; s:84). (Architectural Review,1998; s:84).

Miize iginde kat duyusunun ve madde kavramimn siliklestigi goriiliir.l¢ mekandaki kolonlarin
cevresi ¢elik levhalarla kaplanmigtir. Duvarin alt béliimiindeki bosluk mekan iginde narin bir
aydinlik olugturmaktadir.Siyah-gri renkli arduvaz agacindan yapilous olan kaplamalar,
derinsizlik duyusunun yiikselmesini saglamaktadir.Ziimriit yesili renkteki cam paneller

fresklerin muhtesem bir sekilde aydinlatilmasim saglamaktadir (Architectural Review,1998).

Sekil 4.126 Cam panellerin baglanti detay: Sekil 4.127 i¢ mekandan gériiniis
(Architectural Review,1998; s:84). (Architectural Review,1998; s:85).

Genelde Bizans kiliselerinin duvarlaninda abartih bir siisleme yapilmaktadir. Mimar De
Menil’in yar seffaf camlarla yarattigi miizede, fresklerin asiri panltili etkileri yumusatilmais,

yalnizca imajlann goériintisit vurgulanmaya c¢alisiimistir. Kubbedeki egriligin ve apsis
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boliimiintin yeniden yorumlanigt yeni bir i¢ce doniikk mekan kavraminin pargasi olarak
karsimiza ¢ikar. Mizede kullanilmig olan cam paneller, boyut ve geometri agisindan

fabrikasyon limitlerinin disinda kalmaktadir.Bu ylizden 38 mm. lamine camlar yerinde

Sekil 4.128 Celik ve cam panellerin Sekil 4.129 Miize sapelin kesit
olusturdugu gorsel etki perspektifi
(Architectural Review,1998; s:85). {Architectural Review,1998; 5:85).

hazirlanmistir. Cam panelleri tastyan striiktiir, farkh caplardaki gelik tiiplerle olusturulmustur.
Celik trapez striktiirin karanlik i¢ mekanda siliklesmesi yaptya mistik bir sekilde agirhigint
kaybetmis izlenimi verir. Cam panellerin; ¢elik stritktiire bir diyafram gibi asilmasi sistemin
rijit bir sekilde ¢alismasini saglamaktadir. Mekan iginde yaratilmis isik miizigi ve cam
panellerden olusturulmus mistik aura, antik freskleri spiritiiel bir anlam ve gii¢ iginde

kusatmaktadir (Architectural Review,1998).

Sekil 4.130 Kubbe bélimiinde yer alan freskler
(Architectural Review,1998; s:83).
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4.3.20. ingiltere’nin Londra kentindeki ses kayit ofisi

Deneyimsel seffaflik yonii: I¢ hacimdeki seffaf malzemelerin dinamik gorsellik sunmas:

Yer: Ingiltere, Londra

Tasarimci: Jestico ve Whiles

Ingiltere’nin Londra kentinde yer alan ses kayit ofisinin ¢arpici yamy; firmanin dinamik olarak
tamimlanan geng ¢alisanlarimin profilini yansitan bir kimlige sahip olmasidir. Mekanda ham
metal, diislik fiyath endiistriyel malzemeler ve asimetri kullamilmugtir. Jestico ve Whiles
Grubu, tasartmi olustururken vahsi endustri kavramina karst canliligin 6ne ¢tktifn bir

diistinceyi savunmustur (Architectural Review,1998).

Sel::il.4.131 Kayit ofisi girig cephesi Sekil 4.132 Ust kat koridorunun désemesinde
(Architectural Review,1998; 5:90). kullanilan cam tugla malzeme
(Architectural Review,1998; 5:90).

Yapr; iginde ses kayitlannin ve ses denemelerinin yapilmasi nedeniyle saglam bir striiktiire ve
ice doniik bir hacime sahiptir. ‘Disartdan bakildiginda tugla ve pismi§ toprak malzemelerle
kaplanmis yapmnn; kendisini rahat¢a ifade edebilen bir karaktere sahip oldugu
sOylenebilir. Yapinin kuzey cephesinde yeralan bir dizi kiiglik pencereden igeriye 151k a]mma51.
saglanmistir. Yapinin her iki katinda da ofisler, yapinin ¢evresi boyunca dizilmistir.Pazarlama,
finans, yonetim vb. yan yana yerlesmis konumdadir.Her bir ofis, akustik olarak birbirinden
yahtilmistir. Ofislerin, yapimin ¢evresine siralanmis olmast yapr merkezinin, kamu alanmna
dontismesini sag]am1§tlr.Ara kattaki metalden yapilmis yiurlime yolu; alt katta ofislerin
siralandigy bir alana karsilik gelir. Yiirliytis yolundaki asimetrik olarak yerlestirilmis prizmatik
cam bloklar, alt ylizde, i¢ine 151k konmus bir tavan gorevi gériir Yaps iginde zel ¢calismalarin

yapildig: odalarda genis cam yiizeylerin kullanimi igin bir atmoster yaratmistir.Odalar dagimik
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bir bigimde ddsenmistirAncak bu mekanlarda iyi bir ses izolasyonu saglanmigtir

(Architectural Review,1998).

Sekil 4.133 Ust kat i¢ mekana bakis " Sekil 4.134 Ses kayrt ofisi agilimli perspektifi
(Architectural Review,1998; s:91). (Architectural Review,1998;5:92).

Hareketli yap1 i¢i sirkiilasyonu ve seffaflik kavraminin birarada kullamilmasi,miizige 6zgii

metaforlarin ¢agrisimi, stirprizli ve eglenceli bir mekan yaratmigtir.

Sekil 4.135 Zemin kat plant Sekil 4.136 Ust kat plan
(Architectural Review,1998; 5:92). (Architectural Review,1998; 5:92).

4.3.21. Kanada’nin Quebec kentindeki “Buz” saray:

Deneyimsel seffaflik yonii: Dogal malzeme olarak ‘buz’un kullanimi

Yer: Kanada

Tasarimci: Pierre Thibault )

Her yil Kanada’mn Quebec kentinde diizenlenen festivalde, buzdan yapllml.s bir
“saray’’ziyareigileri karstlamaktadir. Mimarlar, siirekli olmayan bu kamu yapisimn
gerekgesini  sorgulamaktadirlar. Bununla birlikte yapi, “buz” malzemesinin smirlarinin
zorlandi@r bir ¢alisma olarak ve bulundugu bolgenin tarihsel ve tarith Oncesi siirecinin
sembolize edilmesi agisindan Onemlidir.Yapi, buzul ¢agina 6zgii tesadiifi olarak etrafa
yaytlmis buz tabakalarnin giinimiize ulasan yapisal uzantisi olarak adlandinlabilir

(Architectural Review,2000).
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Sekil 4.137 Buz sarayin gériintisi Sekil 4.138 Buz saray1 olusturan buz kiitleleri
(Architectural Review,2000; s:56). (Architectural Review,2000; s:56).

Buz Sarayr’mn, biitiin olarak bakildiginda, 6nemli bir 6zelligi olmadig1 zannedilebilir. Ancak
yap! tamamen soyut bir imgeselligi yakalamis gibidir. Isik, yapimin dogallik ve yapayhgim
stirekli degistiren; yapiya gizemli bir boyut katan faktor olarak karsimiza ¢ikar. Buz ve kann,
tag ve betonla bulustugu, gerceklik ve soyutluk kavramlarinin kontrastim yakalayan yapi;
istkla birlikte hizla ylizey dokusunu degistiren, farkhilasan bir biitiin olarak hayat bulur
(Architectural Review,2000).

4.3.22. Botswana’nin Kanye kentindeki Gida Teknolojisi Arastirma Merkezi

Deneyimsel seffaflik yonii: Yap: disinda olusturulmus golgelik tasarimi

Yer:Botswana

Tasarimci:Rik Leus

Botswana sicak ve kuru b1r iklime sahip bir tilkedir.Botswana Hiikiimeti’nin Kanye kentinde
inga ettirdigi Ulusal Gida Teknolojisi Arastirma Merkezi, kurulumu hayli zor olan nemli hava

sistemiyle islemektedir.Kimya ve Mikrobiyoloji {initeleri derecesinde iklimsel islerligi olan

Sekil 4.139 Arastirma merkezinin gece goriiniisii Sekil 4.140 Yar seffaf golgelikler
(Architectural Review,2000; s:80). (Architectural Review,2000; s:80).

mutfak, yonetim ve servis mekanlari, ihtiyaci tam anlamiyla karsilamaktadir.Pencerelere

monte edilmis storlar,giines 1silarinin etkisini azaltir. Cati ylizeyindeki yiiksek yalitimh
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panellerde giines 1sinlarmin etkisini minimuma indirger.Yapida iklim kosullarina karsi
olusturulmus i¢ iklim yaklagimi, deneyimsel ve &zgiin bir tavir olarak adlandinlabilir

(Architectural Review,2000).

4.3.23. Sri Lanka’nin Colombo kentindeki Royal pastanesi

Deneyimsel seffaflik yonii: Sicak iklim etkisine karsi tasarlanmis hareketli cephe

Yer: Sri Lanka, Colombo

Tasarimei: Rahul Mehrotra

Sri Lanka’nmn  Colombo kentindeki Royal Pastanesi, kentin en iglek bélgesinde
konumlanmistir. Mimar Rahul Mehrotra’nin ustaca kullandig: geleneksel sagir cephe kavrami,
sicak iklimin hakim oldugu bitiin tilkelerde uygulanmaktadir.Ancak gerektiginde ©n
kepenklerin agilmasiyla, mekan kullanicilarinin caddeyle arasindaki bolintii tamamen
kalkar.Bu tip bir tasarim; -yapimin fonksiyonu geregi- yapi iginde olusan sicak havanin
uzaklastirilmas: agisindan uygundur.ki kat seviyesi yiiksekliginde kurulmus olan iskele ve
kepenkler, kullanicilari giin 1s181na kars1 korumaktadir. Yap1; iklim kosullarina bagh olarak
kontrol edilebilen doluluk-bosluk faktorii agisindan seffaflik kavraminin deneyimsel olarak

ele alindig: bir ¢alisma olarak kabul edilebilir (Architectural Review,2000).

Sekil 4.141 Pastanenin 6n cephesindeki kepenklerin gorintsi
(Architectural Review,2000; s:80).

4.3.24.Gezici bir stiidyo konut

Deneyimsel seffaflik yonii: Seffaf ve hareketli yap1 tinitesi

Yer: Degisken-gezici tinite

Tasarimci: Kaufmann 96 Architektur

Tasarim; kullanicisinin, 6zglir, herhangi bir topografik ve sosyal bolgeye adaptasyon yetenegi

olan kimligini yansitmaktadir.Yapi, gezici bir stiidyo olarak adlandinlabilir.Yap: konseptini
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“Nerede istersen orada yasarsin” felsefesi belirlemistir. Yapinin teknolojik olarak ileri bir
seviyeye sahip oldugu kesindir. Bu yapinin, mobil ¢alisanlarin ve ikinci diinya iilkelerine
Ozgii engellerle karsilagan insanlar igin bir alternatif olusturabilecegi diistiniilmektedir

(Architectural Review,2000).

Sekil 4.142 Stiidyonun kapali plam Sekil 4.143 Stiidyonun ag1k haldeki plam
(Architectural Review,2000; s:54). (Architectural Review,2000; s:54).

Ik bakista, 3 m.’lik kenar uzunluguna sahip bir kiip gibi gériinen yapi, aslinda igige ge¢mis
iki kiipten olugmustuf.Rayh sistemle yana kayabilen igteki kiip yapi, uzatildiginda; yapimn i¢
hacmi 18 m*’ye ulagmaktadir.Bu iglemle, mekan igine banyo, mutfak ve uyuma boliimii de
eklenmis olur. Kiipiin bir yiizii tamamen camdir. Yapinin tamami kalin bir izolasyonuna sahip
ahsap malzemeden olusmustur. Ayrica ¢ati boliimiinde bir su deposu bulunmaktadir

(Architectural Review,2000).

Sekil 4.144 Stiidyonun 3 boyutlu modeli Sekil 4.145 Stiidyonun 6n cephesi
(Architectural Review,2000; s:54). (Architectural Review,2000; s:54).

Yapimn; aidiyet, mahremiyet ve &zgiirlik kavramlarinmm smirlarini genisleten ve hareket
faktortinti birincil derecede 6nemli hale getiren bir niteligi vardir.18 m?’lik bir alanda dahi
seffaf cam malzemenin, 9 m*’lik alami kaplamasi; bu nitelikteki bir yap1 i¢in deneyimsel bir

oran olarak kabul edilmelidir.

4.3.25. Finlandiya’nin Helsinki kentindeki Carbon Café

Deneyimsel seffaflik yonii: Mevcut silteti bozmayan seffaf cephe anlayisi
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Yer: Finlandiya, Helsinki

Tasarimci: Niko Sorola

Helsinki sehir merkezi ve Mimar Alvar Aalto’nun tasarladigi Finlandiya Konser Salonu
arasinda kalan bolge, eski depolarin bulundugu ve i¢inden kéhne bir demiryolunun gegtigi bir
yerlesimdir.Bu bolge, sehir dokusu i¢inde bir yara gibi durmaktadir.Daha sonra bolge, siirekli
degisen bir sergi alani olarak kullanilmig ve sanat parkina doniismiistiir. Buradaki en nemli
yapilardan biri, Helsinki Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde 6grenci olan Niko Sorola’nin
tasartmini yaptign Carbon Café’dir.Yapi, ahsaptan yapilmis biiyiik,basit bir dikdortgen
prizmas1 formundadir.Prizmanin uzun iki cephesi tamamen cam yiizeyden olusmustur.Bu
sayede, yapiya Onden bakildiginda arka tarafta kalan siliiet tam anlamiyla
goriilmektedir. Yapinin duvarlan, dosemesi ve catisi 625 mm. genisliginde ve 40 mm.
kahinh@indaki lamine ahsap malzemeyle insa edilmistir. Ahsap plakalar, birbirine paslanmaz
¢elik miller ve civatalarla baglanmistir.Yapimin disinda bulunan ahsap kaplamalar, siyah

renklidir ve suya karsi yalitilmistir (Architectural Review, 2000).

11
Sekil 4.146 Carbon Café’nin plam " Sekil 4.147 Carbon Café’nin kesiti
(Architectural Review,2000; s:36). (Architectural Review,2000; s:36).

Kullamlan dogal malzemelerin dokusu, yakilmis ahsap izlenimi veren cephe, insanin dogay

uysallagtirdigimi sembolize eder gibidir.Ig mekanda kullanilan ahsap, naturel renktedir.

Sekil 4.148 Iki seffaf cephenin ardindan Sekil 4.149 Carbon Café’nin gece goriinlisii
algilanan Finlandiya Konser Salonu (Architectural Review,2000; s:37).
(Architectural Review,2000; s:36).



79

Mekan i¢inde sade malzemelerin kullanildid: goriiliir.Sade bir bar ve siyah gelikten yaptlmis
bir soba bulunmaktadir Kayarak a¢ilan cam bolmeler, i¢ mekanla terasi birbirinden
aywmaktadir.Lavabolar, kiigiik bir yap1 olarak ayri konumlanmiglardir. Bu boliim kontrplak
malzemeyle olusturulmustur.Kontrplak malzeme; geri déntisimlii, siyah plastik bir ortiiyle
kaplanmustir (Architectural Review, 2000).

Carbon Café’deki ahsap kullamminin teknik ve duygusal inceligi; arka tarafta yeralan siliieti
kapatmaksizin olusturdugu seffaf tavir dikkati ¢ekmektedir. Gorsel devamhh@ bozmayan

yaklasimiyla deneyimsel bir ¢izgiyi yakalamasi, yapiy1, basarili kilmaktadir.

4.3.26. Almanya’nin Berlin kentindeki Finlandiya Elgilik Binasi

Deneyimsel seffaflik yonii: Kepenk sisteminin gece ve giindiiz zamanlarinda farkh seffaflik
seviyeleri sunmast.

Yer: Almanya, Berlin

Tasarimci: Toni Peltola, Rauno Lehtinen, Pekka Maki

Almanya’nin Berlin kentinde yeralan Finlandiya El¢ilik Binasi, sehirdeki yeni binalarin en
iyilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Yapiy1 olusturan dis duvarlarin, oksitlenmis bakirla
kaplanmis olmasi, bunun bir barikat m1 yoksa devletin agirbash suskunlugunu yansitan bir
kimlik mi oldugu tartigmasini beraberinde getirmistir.Yapida camla kaplanmis olan hacim, dig
tarafta, hareketli ahsap panellerle gevrilmistir.Boylelikle yapi, hem iklimsel diizenlemenin
gergeklestifi, hem de gece oldugunda igeride bulunan kullanicilarin mahremiyetinin

korundugu bir atmosfer olusturur (Architectural Review, 2()()05.

Sekil 4.150 Finlandiya El¢ilik Binasi giris cephesi
(Architectural Review, 2000; s:66).
Giin esnasinda yap1 degisir; dis kisimda yeralan hareketli paneller hidrolik bir sistemle agilir.
Kullanicilar, 15 giintine 6zgii aktivitelerini yerine getirmeye bagslarlar. Yapinin girisinden
atriuma uzanan genis boliim, terastan aliman isikla aydinlanmaktadir.Teras; ahsap bir
désemeden olugmustur ve agaglarla kaph bir peyzajin icinde yeralir. I¢ mekandaki egrisel

formlu konferans salonunun, atriumun st boliimiine asilmasiyla tasarimin kuramsal
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karmagikligi daha da artar.Cevreden gelen 151k etkisinin, algidaki rolii buyiiktlir. Yapinin
geneline stikunet hakimdir (Architectural Review, 2000).

Sekil 4.151 Finlandiya Elg¢ilik Binasi ve sagda Sekil 4.152 Cam cepheyi ¢evreleyen
yeralan ortak kullanim yapisi metal 1zgara
(Architectural Review, 2000; s:66). (Architectural Review, 2000; s:66).

Ortak kullanim yapisimin dis kisminda yeralan ahsap paneller, mekani gece ve giindiiz
stireglerinde farkli kimliklerle bulusturup mahremiyet ve goérev kavramlarnim sirlarken

seffafligin deneyimsel yoniinii ortaya koymaktadir.

4.3.27. Belcika’min Jehanster-Vervies kentindeki prefabrik stiidyo

Deneyimsel seffaflik yonii: Ekonomik ve ¢evreyle uyumlu bir seffaf gorsellik.

Yer: Belgika, Jehanster-Vervies

Tasarnimei: Daniel Dethier

Mimar Daniel Dethier; Belgika’nin Jehanster-Vervies kentinde uyguladl'gllkonutu; Avrupa
kentlerindeki anlamsiz, karmasik planh konut tipine; sahte bir yoreselciligi yansitan yapi
estetigine karst bir meydan okuma olarak tammlamaktadir. Konut; biiylik 6lgekli ¢evresel
kirlenmeyle, modern toplum ve teknolojinin beraberinde getirdigi sorunlarin nasil
Onlenecegimi gostermeye c¢alisan bir 6rnektir.Yapi, yaliim saglayan camla kaplanmistir.Cata
ortiisti, ¢elik striiktiirlerle olusturulmustur. Genel olarak bakildiginda, prefabrike yap:
elemanlarinin; basit bir sekilde biitiinsellik meydana getirdigi goriilmektedir (Architectural

Review, 2000).

Sekil 4.153 Stidyo zemin kat plam Sekil 4.154 Studyo tst kat plam
(Architectural Review, 2000; s:63). (Architectural Review, 2000; s:63).
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Yap1; meyve bahgeleriyle c¢evrili arsa iginde, 151k olgusunun agir bastiga kiigiik bir roéper
olarak tamimlanabilir. I¢ mekandaki kayar béliintiiler gorsel mahremiyet saglayan hacimler
olusturulmasina yardimci1 olmaktadir. Yap1 ,’gecirgen bir kutu” olarak nitelenebilir. Giiney
cephesinin oniinde bulunan asma agaglar, biyiidiigiinde mekan kullamcilarina, siddetli giines
1sinlarindan korunan, renk skalasinin degisen desenlerinin hiikiim stirdiigii, 151k ve golgelerin

mevsimlere gdre yeniden bigimlendigi bir hacim sunacaktir (Architectural Review, 2000).

Sekil 4.155 Prefabrike bilesenlerle olusturulmus stiidyonun cephesi
(Architectural Review, 2000; s:63).

Yapmin, ekolojik varliga kayitsiz kalmayan, yeni yapr teknolojisini kullandigi; modern bir
kuliibeyi ¢agnigtiran ¢izgisi ¢arpicidir.Bunlarin yaninda, seffaf elementlerle olusturulmus;

deneyimsel 151k-g6lge etkisi, yap: biitiiniinii siradis1 bir simifa dahil etmektedir.

4.3.28. Fransa’daki Bordeaux Adalet Sarayr -

Deneyimsel seffaflik yonti: Adalet ve seffaflik kavramlarinin biitiinlestigi yaklagim.

~ Yer: Fransa, Bordeaux _

Tasarimet: Richard Rogers ‘

Tarihsel siire¢ iginde, glinimiize degin kalabilmis hukuk yapilarinin, adaleti anlatir nitelikte
biiylik, insani ezen Ol¢ekte ve masif malzemelerin agirhkla kullanildig: binalar olarak
karsimiza c¢iktigim  gormekteyiz.Sosyal hayatin  sirekliligi  pekg¢ok kavramin  bile
sorgulanmasini beraberinde getirmistir. Ahigilagelmis “Agir Adalet” kavramimin da mimari
ifade a¢isindan yerini -deneyimsel yaklasimlarla da olsa- “Seffaf Adalet”e biraktigina tanik
olmaktayiz..Fransa’da Richard Rogers tarafindan tasarlanmis olan Bordeaux Adalet
Sarayi’min en onemli Ozelligi net olarak algilanabilen elemanlardan olugmasi. Hukuk
Mahkemeleri’nin kurumsal isleyisinin saydam hale getirilmesi felsefesini izleyerek, yapim
yontemleri de agikg¢a ifade edilmistir. Malzemeler arasindaki gegisler,fabrikasyonu ve yapim

asamalarini ortaya ¢ikaran bi¢imde vurgulanmigtir. Mahkeme salonlar, tas kaplama bir
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Sekil 4.156 Bordeaux Adalet Saray1’min gece gériiniisii
( Domus, 2000,4; s:124)

kaidenin istiine oturmaktadir ve yukandaki ahsap kaplama hacimlerin akici formlarim
simetrik olarak yansitan beton tabanlarla desteklenmektedir. Hafif ¢elik bir ¢ati striiktiiri,

ondiile bakir kaplamali ¢ati diizlemini desteklemektedir ( Domus, 2000,4).

Sekil 4.157 Richard Rogers’in Bordeaux Sekil 4.158 Bordeaux Adalet Saray1
Adalet Sarayr’'m tasarlarken esinlendign | vaziyet plam
gotik katedral - ’ ( Domus, 2000,4; s:122)

(Domus, 2000.4; s:125)

Etkin enerjt kullanimina dayali tasarnim ilkesi projenin tim 6nemli kararlarinda yeralmaktadir.
Binanin dogru yonlendirilmesi glimsiginin maksimum kullammim saglarken, cam yliizeyleri
fazla olan mekanlarda yahuimi gereksiz kilmaktadir.Genis, disbiikkey ¢ati 1s1khigi mekanda
kontrollii bir dogal 151k saglamaktadir. Akustik absorbsiyonu ve yansitmayi saglayan farkh
orandaki dilizenlemeler. konusulanlarin net olarak anlagilabilmesine gore ayarlanmistir

(Domus, 2000.4).

4.3.29. A.B.D.’nin New York kentindeki Times Sqare Askerlik Kayit Biirosu

Deneyimsel seffaflik yonii: Yari saydam ve seffaf jelatinlerle cephede yaratilmig bayrak algisi.
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Yer: A.B.D., New York

Tasarimci: Alan Bruton

A.B.D. NewYork Times Square’de tasarlanan Askerlik Kayit Biirosu, cephesindeki kirmizi,
beyaz ve mavi renklerde yar1 saydam jelatinler ve floresan 1s1k kullanimiyla A.B.D

Silahli Kuvvetleri’nin “net ve gortniir”’ varligim ifade ettigi sdylenmektedir (Domus, 2000,4).

Sekil 4.159 Times Square Askeri Kayit Biirosu’nun
cephesinde yar1 saydam jelatinler ve floresan 1s1kla
olusturulmus A.B.D. bayrag goriintisii.

( Domus, 2000,4; s:155)

Uzun cephede yer alan , floresan isiklarla c¢ekilmis onii¢ ¢izgi, Amerikan bayragi olarak

algilanmaktadir. Yar1 saydam ve 15181 yansitan jelatin malzemeyle tasarlanmis olan cephe;

Sekil 4.160 Askerlik Kay1t Biirosu’nun plani ( Domus, 2000,4; s:156)
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geceleri 1giklan, giindiizleri de giin ;1@ yansitarak kirnmizi, mavi ve beyaz renkler
yaratmaktadir. Aydinlatma sistemi, bayragi olusturan isiklarin, g¢evre binalardan aldig:
yansimalarla boyut kazanacak sekilde, 6zel olarak ayrintilandirilmig paslanmaz gelik ve cam

giydirme cepheye entegre edilmistir. Askerlik Kayit Biirosu, dort silahli kuvvetler biriminin
her biri igin birer ¢alisma istasyonu, bir dinlenme odasi ve tuvaletlerin yeraldig1 bityiik bir

alandan olugmaktadir. Yap1 alan, ¢evresinin reflektif panolarla simirlandig: bir yap: adasinda

Sekil 4.161 Askerlik Kayit Sekil 4.162 Metro havalandirma saftinin iizerine
Biirosu’nun reklam panolan ve kurulmus Askerlik Kay1t Biirosu’nun kesiti.
yogun trafik i¢inde referans ( Domus, 2000,4; s:155)

noktasi olarak konumlamsi
( Domus, 2000,4; s:154)

yer almaktadir.Yapimin tiimi, halen kullanilmakta olan bir metro havalandirma saftinin
lizerine oturmustur.Askerlik Kayit Biirosu’'nun tasarimi, uzun bir siire giincelligini
koruyabilecek bir hedefle ele alinmistir. Bayraklar, bélgedeki asgari isaret kullanimiyla ilgili
kisitlayict diizenlemelere uygun olarak tasarlanmstir.Yapt, siirekli degisen kent peyzajinda;
is1ldayan reklam panolarinin ve akan yogun traﬁéin ortasinda, degismez bir referans noktast

olarak tamimlanmaktadir ( Domus, 2000,4)

Sekil 4.163 Askerlik Kayit Biirosu’nun yan Sekil 4.164 Askerlik Kayit Biirosu’ndan
cephe goriiniisii ( Domus, 2000.4; s:154) 1¢ goriinis ( Domus, 2000.,4; s:154)
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4.3.30. Ispanya’nmin Valencia kentindeki Sinema Sanatlar1 Planatoryumu

Deneyimsel seffaflik yonii: Striikktiir ve cam cephenin, teknik anlamda siirlarmmin zorlandigi
bir nitelige sahip olmasi.

Yer: Ispanya, Valencia

Tasarimci: Santiago Calatrava

Ispanya’nin  Valencia kentindeki Sinema Sanatlan Planatoryumu, Turia nehrinin, si13
boliimiindeki yatag {izerine inga edilmistir. Yapr kompleksinin i¢inde, sinema planatoryumu,

bir sanat galerisi, bilim miizesi ve bir oginografi merkezi bulunmaktadir (Cerver,2000 ).

Sekil 4.165 Sinema Sanatlar1 Planatoryumu’nun gece goriinlisii. Sag tarafta yer alan
yapi bilim miizesinin bulundugu boliimdiir (Laminated Glass News, 2001, 18; s:1).

Sinema planatoryumunda; gosterimler diiz projeksiyon sistemleriyle sunulmaktadir. Sinema

beyaz renkli bir kiire seklindedir. Ancak mimar-mithendis Santiago Calatrava, yap: iginde,

Sekil 4.166 Teleskopik kollarin bulundugu ve kanopinin
olusturuldugu yan cephenin goriiniisii.
(Cerver, 2000; s:417)
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lobi ve erisim alanlarini orten ikinci bir ¢at1 ortiistt kullanmistir. Yapinin yan boliimlerindeki
teleskopik kollar, bityiikk boyuttaki cam cephelere karsi masif bir yiizey olusturmaktadir. Bu
kollar, yap1 iginde koruyucu bir kanopi seklini almistir (Cerver, 2000).
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5. ELEKTRONIK ORTAMDA SEFFAFLIK

Bu boliimde, elektronik teknolojisindeki gelisimlerin, mimarideki seffafbk kavramimna getirdigi
yaklasimlar ele alinmigtir.”’Materyal ve elektronik ekipmanla caprazlanmis mekan” imgesi
uyandiran hacim orneklerinin, seffaflik baglaminda sunduklari deneyimsel 6nerme ve vizyonlar
irdelenmistir.B6liim igindeki kullamlan “ortam” terimi, elektronik ¢aginin getirdigi internet, faks,
modem, televizyon, video vb. bilgi-iletisim araglarinin tiimiinii ifade eden “medya” kavramina

karsihk gelmektedir.

5.1. Teknoloji kavrammmn Endiistri Devrimi’nden 2000’li yillara uzanan siire¢ icindeki
gelisimi

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra gegen son elli yil boyunca, mimarhigi cok derinden etkileyen bir
doniisiim yasanmistir: Mekanik siiregten, elektronik alana gecis (Eisenman, 1991)

Artik teknolojik gelismeler, endiistri devriminin baslangicindaki eski, goriintir ve dokunulur
dogal karakteristiklerini yitirmiglerdir. 20. Yiizyil''n sonlarina gelirken genel kani, elektronik
gelismelerden ayn olarak, bu yiizyithn yeni makine tiplerinin bulunusuna tamkhk etmedigi
yolundadir. Porthogesi (1991) bu gercegi su sekilde ifade etmektedir: “Bizler, Endiistri
Devrimi'nin ilk donemindeki olaganiisti ve agik, dokunulabilir, dogal karakterini kaybeden
teknolojik gelismelerin oldugu bir ytizyilda yasiyoruz. Elli yildan bu yana makine tiplerinin
goriinlimiinde herhangi bir degisiklik olmamistir. Ugaktan, televizyondan ve bilgisayardan sonra
sanki bu mekanik kesifler dongiisii artik tamamlanmis ve bilyiik dontisimler, artik teknolojik
senaryo tizerindeki oyuncu sayisina, yenilerini eklememektedir”. X

Yasanan yiizyih daha karamsar bir sekilde ele alan Martin Pawley (.] 960) ise, penisilin kesfi zthgibi-
oldiirtici hastabiklara yol agan mikroorganizmalara karsi tibbi gelismelerden tren yollarina,
elektrikten tirbinlere, ucaklara, motorlu araglara, radyoya, telefona hatta faks ve bilgisayara bile
atfedilen modern hayata ait her ilgi ¢ekici konunun ashinda 19.Yiizyil buluslar ¢aginda
gercgeklestirildigini.sdylemektedir.

Elektronik alaninda gelismeler, ashnda 20.Yiizyil'in -6zellikle ikinci yarisinin- 6zelliklerini
yansitan bir karaktere sahiptir. Bilgisayar teknolojisi ve elektronigin gelismesini igine alan her
saha direkt olarak insan yasamiyla iliskilidir. Artik, "bilisim" gergek bir boyuta tasinmaktadir. 20
yi1l 6ncesine kadar kiicik bir raporun veya felsefi tartismalarin bir ugragi olan bilisim kelimesi,

artik arastirmay yiiklenen kimligi ile rol almaktadir (Dilek¢i,2000).
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Bilgisayar teknolojisinin getirdigi degisim, kendisini bina ¢evresindeki biyoteknolojik
doniisiimler olarak gostermektedir. Stritktirel sistemler ve makinanin beklenmedik organik
biitinlesmesi, bilginin, sesin, tekstin, imajin, yani ¢oklu medya dogasinin karigikhgna dogru
ugmasi olarak bigimlenebilmektedir (Sener,1996)

Bilgisayar teknolojisinin girmesi ile birlikte bu gelisme, gergek olmayanin artmasina da katkida
bulunmustur. Lazer isinlari, manyetik titresimler ve elektronik hissetme siireglerinin inanilmaz
gelismesi, depolama ve kayit yapmanin sayisiz metodu, bellegi stirekli bityliyen bir depo haline
getirmistir. Cok da uzak olmayan bir gelecekte beyinlerimizin dogal belleginin dogrudan yapay
bellege, bir arag sayesinde baglanmasi, ¢ok da olanak dis1 bir sey degildir. Bu sekilde, sadece
gegmisimizle bir baglanti kurmak degil, biitiin 6zellesmis bilgi bankasina ulasarak, biitiin insan

bilgisinin sinirina vartlabilecektir (Dilek¢i,2000).

5.2. “Deneyimsel seffaflik” ve “Maddesizlik” kavramlar arasindaki iligki

Immateryalite kavrami, maddeselligin yadsinmast olarak isimlendirilebilir.Gelecek yiizyilin
esigine dogru, hem mimari teori hem de mimari uygulamalar baglaminda immateryalite, tasarim
siirecine yardimci olarak anlami ve efektleri zenginlestirmede bir arag olma misyonunu
tistlenecektir. Mimarhik, goriintir bir sanat olarak immateryalistlerin yeni agtiklar1 bu ufugun
dikkatinden kagmamistir. Gegmis son birkag on yilda yeni metropolitan insan imajini  mimari
disiplinle bir araya getirecek bir siirli deneysel proje ve kuram ortaya atilmis ve bilgisayar
teknolojisiyle iz kazanmistir. Bilimsel kesiflerle ve felsefi yarigsmalarla ortaya ¢ikan, insanin
pozisyonundaki degisikliklere uyum gosterme ile ilgili ¢alismalar, yiizyil baslangicindaki modern
fikirlerin, insan ve toplum yasamina sokulmasi endisesine benzerlik gésterméktédir
(Dilekgi,2000).

Immateryal diinyasi mimarlik iizerinde, hizh yayilan mimarligin duyusal yonlerine yenilenmis bir
heyecan olusturan ve tiim bir mimarlik jenerasyonunun lizerine egildigi bir fikri ortaya
glkannaktadlr. Bu yiizden bir tarafta, teknoloji tarafindan tekrar sekillenen bir diinyay: tecriibe
etmeye ve onu k'aydetmeyé, ote yandan mimari fenomenin gizli kalmis bélimiinde bir yenilenmis
bilgiye tanklik etmekteyiz. Bu sekilde, sadece tasar]anmlé veya insa edilmis stritktiirleri degil,
ama mimari fenomeni, bellegi, kolektif veya bireysel olarak gorebilmekteyiz. Beyinlere
depolanmis imajlar ve sinir sisteminden gelen baskilar seklinde giren, insanlastirilmis bir mimari

bellekten bahsedilebilmektedir. Burada bir yandan beyin tarafindan algilanan teknolojik
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ifadelerin bir yorumunu, 6te yandan beyindeki depolanmis imajlarla ilgili baska bir yorumu
gorebilmekteyiz. Bu yilizden immateryalin sinirlar1 birbirinden farkli, fakat birbirini tamamlayan
yaklasimlar onermektedir. Bunlari anlamak, mimarligin kendisine uygulandiginda daha kolay
olacaktir (Sener,1996)

Immateryalitenin yukaridaki yaklasimina, Rowe ve Slutzky'nin seffafligin “olaganiistii” ve
“deneyimsel” halini betimleyen “i¢ i¢e gecen nesneler gérme ve her nesnenin paylasilan pargayi
kendine yorarak biitiinligiinii koruma” tanimi benzerlikler géstermektedir.

Mimari olarak binanin nitelikleri, bir seri duygunun kombinasyonunun algist olarak ortaya ¢ikar.
Schoffer’in Sibernetik heykel kulesi, bunun en iyi orneklerinden biridir. Immateryalite,
mimarlkla gevreyi, sembolik bir sistem iginde birbirine baglamakta ve bu sistem, onun etrafinda
olan seylerden -mesela meteorolojik degisim, giindiiz gece doniisiimii veya mevsimler veya ayin
evreleri gibi- etkilemektedir. Kendisini ¢evre kosullarina ve ihtiyaclara bagli olarak
degistirilebilen "akilli bina" diisiincesi; degismez birtakim elemanlarla birlikte, bir dizi degisen ve
tamamen programlanabilen bir estetik gelisim diislincesini kapsamaktadir (Dilekg¢i,2000).
Mimarligin immateryalizasyonu, esasinda modern dénem basarinin disinda ele alinmamasi
gereken bir yeniliktir. Gergekte ne i¢ olusmakta, ne de dis cepheye ait tiim 6nceki fonksiyonlar
algilamada bir kesintiye yol agmakta ve bir zar gibi icle disi ayirmaktadir. Gelinen bu nokta,
minimuma akistaki her engelin ortak yiizey tarafindan siirlandig bir gegisin ve degisimin kahic
asamasidir (Dilek¢i, 2000).

Bu sonucu olarak gorsellestirilmis seffaflik etkisinin; u¢ noktada bir deneyimselligi beraberinde

getirdigini soylemek miimkiin olabilir.Bu tip yapilardaki, seffafhgin, kimliginden siyrilip

Sekil 5.1 Tugendhat Evi’nin merdivenlerinden Sekil 5.2 Nicola Schoffer’in Sibernetik
goriintis heykel kulesi
(http://www.moma.org/menu/onnow.html) (http://www.olats.org/schoffer/tickn.html)
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tamamen bosluga doniisme arzusu siradan bir deneyimsellik olarak adlandirilmamahdir.

Bu anlamdaki projeler, nadir olarak maddeselliklerini,malzeme yokmus gibi sergileyen bir kabuk
karakteri gostermektedirler. Ayni zamanda bunun tersine, camin ve baska materyallerin pozitif,
fiziksel karakteristiklerinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadirlar. Tugendhat Evi'ndeki i¢le disin
birbirinden bir in¢ kalinligindaki camla ayrilmis olmasinin tersine, bu yeni gogunlukla aralarinda

bosluklart da kapsayan, ¢esitli malzemelerin olusturdugu karmasik kesitlere sahiptirler. Bu

Sekil 5.3 Rem Koolhaas’in Lille’deki Congrexpo Sekil 5.4 Heikkinen ve Komonen’in
yapisinin gériiniisti tasarladig1 Rotterdam’daki Rovaniemi
(http://www.architecture.about.com havaalaninin  i¢  mekanindan  goriiniis
Nlibrary/blkoolhaas-lille.html ) (http://www.heikkinen- komonen.fi

/roi_e.html)

kompozisyon, yiizeye bazen hafiflik, -Heikkinen ve Komonen'in Rotterdam’daki Rovaniemi
Havaalani veya Rem Koolhaas'in Lille'deki Congrexpo yapilarinda oldugu gibi- i¢ ve disin yar

saydam kaplama katmanlari ile, arasindan hava gegisi olan bir boglugun olusturdugu bir derinlik

Sekil 5.5 Rovaniemi havaalanindan goriiniis Sekil 5.6 Rovaniemi havaalaninin plani
(http://www.heikkinen-komonen.fi/ ( http://www.heikkinen-komonen.fi/
roi_images_e.html) roi_images_e.html)
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verir. Bu sekilde inga edilmis kesitler, mimari kesitler iizerindeki vurguyu arttirip, striiktiiriin
kabugundaki gorsel kavrayista daha ¢ok yogunlagma ihtiyacim dogurur. Birden ¢ok malzeme
tabakasinin kullanilma nedeni genellikle soguk ve sicak hava gegisini azaltmak olsa da, striiktiirii
yalitmak her zaman teknik bir amag degildir. Saydamlik tabakalari izleyicinin disariyla iliskisini
tanimlamakta ve sadece bir yalitim degil, kayda deger bir izolasyon, mekanlarin siirekliliginden
uzaklagsma ve maddesel niteliklerini ortaya koymaktadir (Dilekgi,2000).

Bir eszamanh ifadeye kadar kiigiilen, zaman ve bosluga referanslar olusturan modem, faks
makinalari, video, televizyon, PC, internet gibi modern teknolojik medya, gergegin sanal
yorumlarim kiiltiir olusumuna gegirmektedir. Bu da, toplum igin yeni bir gelisimi getirmektedir.
Mimarlik igin ¢ok genis anlamlar tagiyan bu gelisim, zamanin ifadesinde materyalleri ve boslugu
- beraber getiren bir varlik olarak geleneksel bir diisiince sistemi iginde degerlendirilmistir.
Yapinin yiiklendigi zaman siirecinde, izleyenler kendilerini yapi cephesinin olusturdugu, mekanin
zamaninda yasadigim hissetmekte ve aslinda bu da diger modern ve modern sonrasinin, hatta
Ronesans'a uzanan mimari ¢izginin ortak bir ge¢misi olarak ele alinabilmektedir. Bir bina
tiimiinde mekansal ve zamansal bir ruhu tasimakta, daha da fazlasi dogrudan, objeler -seyler-
hakkinda soru sorma giidiilerini ¢agristiran kelimelerin bir alan1 haline gelmektedir. Bir yapi
tizerindeki gorsel kavrayisla kazanilan izlenimlerin, hiyerarsik bir siralanmasindan daha ¢ok,
iistiiste gelen katmanlarin veya yansimali ve projeksiyon ekranlarinin olusturdugu yiizey

organizasyonlari, bir anlatimin ifadesini yiiklemektedir (Dilekgi, 2000).

5.3. “Elektronik ortam” kavraminin mimarhktaki seffafhk kavramina etkisi

Gorme, geleneksel olarak vizyon baglaminda anlasiimaktadir. Perspektifin derinlik algisini, iki
boyutlu bir ylizeyde tanimlama ve ¢ogaltma kabiliyetinden dolayi, mimarhign bir bekleme ve
isteme araci olarak gormistiir. Stil ne olursa olsun vzay, -akslar, yerler, simetriler, gibi mekansal
elemanlarin etrafinda organize olmus- anlasilabilir bir kurgu olarak goriilmistiir. Perspektifin
kesfinden sonra artik g:tmiimﬁzde, mekanin insant da igine alan dordiincii boyutu: "zaman" ve
"hiz"in kesfi, pefspektifm kesfi kadar 6nemli bir ifadenin ortaya ¢ikarilmasidir. Hiz kavraminin
bir yapt fonksiyonu olarak ele alinmasi, zihinlerde merak uyandiran bir kavrami olijsturmakta ve
mekana artik dordiincii bir boyutun entegrasyonundan bahsedilmektedir (Noever, 1997).

Diinya ile gergek olarak bilinen herseyin dogasi, medyamin giinliik hayati istilasi ile

sorgulanmaya baslanmistir. Bu gelismeler mimarligi soyle etkilemistir: Mimarhk geleneksel
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olarak maddeyle beraber, onun olay-bilim degerini de kapsadigi i¢in, mimarligin biyiik bir
doniisime ugradigr distiniilmektedir. Ama buna ragmen, mimarlik ¢ok az degismis
gériinmektedir. Mimarlik geleneksel olarak, gergek olarak diistiniilenin bir kalesi durumundadir.
Ev veya tugla ve siva, temel ve korunak gibi benzesikler gercek olarak diistindiigtimiiziin
tamimlanmasinda, mimarhgin roliinii iistlenmektedir. Giinliikk hayatin kavramlarinda olusan
degisim, mimarhig1 da etkilemelidir. Ancak bu gergeklesmemistir, ¢iinkii elektronik siireg,
mimarhgin, yergekimi, hava kosullart vb. dogal giicleri, mekanik yontemlerle yenen
goriinebilirligin bir manifestosuydu (Dilek¢i,2000).

Elektronik medyan‘m giiniimiiz ve gelecek cizgisi icinde mimariye bir rakip olarak mi, yoksa
onunla aym platform iginde yer alan ve beraber ifade bulan bir stireg olup olmadig: tartisma
konusu olmaktadir. Giderek bir rakip olarak ortaya ¢iktigi savini One siirenlere gére, elektronik
stirecin gercegi, medya ve simulasyon kaliplari i¢inde, yani goriineni oldugundan daha fazla bir
sekilde yorumlamakta ve bazi ilaveler katmaktadir. Bu ifade, bizim daha onceden bildigimiz
gortineni degil, daha c¢ok kendini tam olarak agiklamayan bir gérmeyi anlatmaktadir.
15.Ytizyi'da mimari mekanin perspektif ile anlasilmasi ve anlatilmasindan beri, vizyonun
mekanikligi mimarhk tizerinde etkin bir rol oynamaktadir. Bu yiizden mimarhk gérme eylemini
on planda diisiinmistiir. Elektronik siirecin sorguladify da tam bu geleneksel gérme kavramidir.
Elektronik medyanin, projeksiyon ve hatta fotograf teknolojisini bir rakip olarak gérmeyen, daha
¢ok tizerinde orneklemelere gitigimiz diger ortak bir sav ise, zaten mimarhga etki edebilecek ve
onun sahast i¢inde degerlendirilebilecek tiim disiplinleri, mimarligin yeni ifadesinin tamamlayici
bir unsuru olarak gérmesi noktasindadir. Zaten bu, mimari illiizyonlarin, simulasyonlarin ifade
ettigi ve sanal ile gercegin yer yer i¢ ige girdigi bir mimarhktir (Dilek¢i,2000).

Elektronik medyanin giincel striiktiirlerle isbirligi, bina kabugunun bir doniisiimi ile
sonuglanabilir. Kabuk gergek olarak bir projeksiyon ekranina doéniisebilmektedir. Elektronik
medya, amacina, elektronik teknolojisinin sadece striiktiire asilanmadigi, maddesel ve mekansal
niteliklere doniistiiriildiigii projelerde ulasmaktadir. Objelerin ve eylemlerin diizlemlestirilerek,
yart saydam cam kaplama ylizeye yansnﬁ]masn cepheye veya i¢ yiizeye yan'lp sénen elektronik
ekranin havasint vermektedir. Omegin Thanhauser ve Esterson Gymnasium Salonu’nda atletlerin
siluetleri, soyunma odalarinin ylizeylerine yansitilmaktadir. Daha biiyiik 6lgekte ise Helmuth
Richter'in Viyana’da bulunan Brune Caddesi lizerindeki konut yerlesiminde ,lizerine etraftaki

dogal ¢evrenin ¢iftlik elemanlar1 ve evlerinin, sanki iki-li¢ metre yiiksekliginde bir atriumun
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parlak ylizeylerine projeksiyon yapilmis gibi, gélgeleri diismektedir. Tod Williams ve Billie
Tsien'in 1990-1991 yillan arasinda Amsterdam ve New York’ta tasarladiklari The World Upside
Down yari saydam tasinabilir sahnesinde bu projeksiyonlar, oyunun ger¢ek bir pargasi haline
gelmekte ve aktorlerin siluetleri 151k oyunlan ile ekranlarda oynatilarak kullamilmaktadir. Bu
projeksiyon ylizeyleri, bu list liste diisen tabakalar, -Jacques Herzog'a gore- mimarhgin hemen
hemen kimligini olusturmaktadir (Dilekgi,2000).

Oscar Nitzchke'nin 1934-1936 yillar1 arasinda Paris’te insa edilmis, La Maison de la Publicite
yapist, Avrupali mimarhk tarihgilerinin, makine reformu iizerine, -modern kiiltiirdeki sinema,
reklam ve toplumsal ifadelerden daha ¢ok- egilmelerinden dolayr, ihmal edilmisti

(http://www.basilisk.com/N/NN6_828.html).

Sekil 5.7 La Maison de la Publicite’in Sekil 5.8 La Maison de la Publicite’in
kesit perspektifi sematik kesiti
(http://www .basilisk.com/N/NN6_828.html) (http://www.basilisk.com/N/NN6_828.html)

Mimarhigin elektronik medya ve gece ile baglantili hale gelisinin giincel bir cazibesi, bu projede

erken donem Ornegi olarak goriilmektedir (Dilekgi,2000).

Sekil 5.9 La Maison de la Publicite’nin mekan iligkisinden
esinlenilerek olusturulmus Cuttlefish projesi
(http://www.basilisk.com/C/cinethressh_4 510.html)



94

Bu caligmalarin Orneklemelerini ge¢miste gorebildigimiz; Paul Nelson'un “teknostirrealist"
Maison Suspendu projesi, i¢ ice asilmig, boslukta yiizen hacimlerden olusan cam kiitlesiyle,

birgok proje igin 6rnek teskil etmektedir. Gordon Bunshaft’in 1963 yilina ait Beinecke Rare

Sekil 5.10 Maison Suspendu plani Sekil 5.11 Maison Suspendu maketi
(http://www.basilisk.com/N/NN5_830.html)  (http://www.basilisk.com/N/NN5_830.html)

kitaphgt, kesit i¢inde kesiti iceren bir dig yan saydam mermer-alabester katmaninin gevreledigi,
i¢ hacime, nadir kitaplar kiitiiphanesinin kontrollii bir cam ve klima teknigi ile yerlestirildigi ve

yari saydamlik kullanimi ile, David Chipperfield'in 1994 yilina ait Berlin Miizesi ek bina

Sekil 5.12 Beinecke Rare kitapliginin goriintisti Sekil 5.13 Glass Video Gallery projesinin
(http://www.bluffton.edu/~sullivanm/ modeli
som/som.html) (http://www tschumi.com/2frame.html)

teklifi, bunlardan birkagidir. Film, TV, video ve bilgisayar ekranlarinin, giincel kiiltiiriin g1k,
hareket ve enformasyona karst bir duyarlilik géstermesi ylziinden, mimarlikta yerini bulmasi
sasirtict degildir. Insa edilmis 6rnekler olarak, Toyo Ito'nun Egg of the Winds (Tokyo, 1991),
Tschumi'nin Glass Video Gallery ve Mehrdad Yazdani'nin CineMania Theatre (California, 1993)
ile Koolhaas'in Karlsruhe Medientechnologie Center projelerini drnek olarak verebiliriz.Havanin,
sesin rlizgarin akist ve degisen 131k, elektronik bir liretimin iluminasyonlar1 icinde
donistiirlilmektedir. Goriilmez doga, modern teknolojinin yarattigt degismeyen -glizellige gecen

melankoliyle dokunarak- bir olay tarafindan, estetik enformasyon iginde goriilebilir hale
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gelmektedir. Ito'nun Egg of the Winds olarak tanimladig obje de, zihindeki benzer diisiincelerle
dokunulabilirlikten ¢ok goriilebilir sekilde yaratilmistir. On alti metre yiiksekliginde ve sekiz
metre genisliginde ayaklar iizerinde Shinkansen'in lokomotifi veya bir jet ucaginin burnu
bigiminde biten, ayaklar tlizerindeki dev yumurta bigimli imaj, gercekte Toyota otomobil
firmasimin bilylik girisinde referans noktasi gorevi géren otopark girisidir. imaj, video ve TV

programlarin: yansitan yumurtanin igindeki likid kristal projektorler, i¢ yiizey iizerine yansiyarak

Sekil 5.14 Toyo Ito’nun 1991 yilina ait Japonya’daki
Eggs of Winds projesi (Dilekgi, 2000)

panellerin araligindan disariya sizmaktadir. Bilgisayar kontrollii imajlar, bir hologramm veya
saydam bir sekilde goriilebilir enformasyon tasiyan ve 1sik yayan bir plastik nesnenin
yabancilasmis kitlesiyle ortaya ¢ikmaktadir. 1to'ya gore bu imajlar, riizgarla gelmekte ve onunla
gitmektedir (Dilekgi, 2000).

Elektronik diinyasi, hem sembolik olarak, hem de somut anlamda bir meydan okumayi
getirmektedir. Bu meydan okuma, form ve fonksiyon arasindaki iliskide ve mekanik objeler
iizerinde de rol oynamaktadir. Ornegin bir otomobilin formu, aym form ve fonksiyon iliskisini
tastyarak en azindan, havayi tagiyamama ve tutmama prensibine gore bigimlendirilmistir. Buna
ragmen elektronik objenin veya onun formunun arasinda, bu tiir bir iliskiden bahsetmek
gereksizdir. Biiylik miktarlarda enformasyonu yiikleyen veya depolayan dev kapasiteli bilgisa-
yarlar i¢in, formal bir artikiilasyona gerek duymamaktadir. Toyo lto'ya (1995) goére; "Bizler
elektronik imajlarin veya bilgilerin akisini hayal edemeyiz, biz sadece verinin besledigi

bilgisayar1 ve onun iiretim sonucunu kavrayabiliriz".
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Degisen her bir enformasyon akis), bu imajlar uzay: iginde tasarlanabilmektedir. Ito bunu:
"Bitmeyen akis; insanlarin, arabalarin, riizgarin, bitkilerin ve yapilarin arasindaki seslerin ve
topografyanin akist gibi. Inaniyorum ki, bir -medyum olarak- mimar, bu goriilebilir ¢esitli

ayrintilar1 diizene sokacak bir filtre olusturacaktir” seklinde agiklamaktadir. “Architecture in a

Sekil 5.15 Mehrdad Yazdani’nin California’daki  Sekil 5.16 Koolhaas’in Karlsruhe

Cinemania Theatre projesi Medientechnologie Center yapisinin
(http://128.110.143.250/people/ gOriiniisi
faculty/julio/tecto.html) (http://onl.zkm.de/zkm/e/about.html)

Simulated City” adli makalesinde Ito, kalici bir varhik olarak, hayali ve gegici bir mimarlik insa
edilmesi gerektigini soyleyerek, dagilan ve kaybolan -1k veya projeksiyon gibi- formlarin ve
objelerin kullanildii mimarinin konseptini vurgulamaktadir. Bir sinema igindeymis gibi,
objelerin -benzesik olarak- ‘uguslarini yaratma gayreti olmalidir.Mimarlarin elektronik medyaya -
olan ilgileri, ne teknolojik fantezilerinin bir ifadesi, ne de diisiik elektrik gerilimli aydinlatmanin
yarattig1 estetige hayranliktan kaynaklanmaktqur. Bunun kokleri, elektronik iletisim boyutlarinin
giincel - hayatin aci veren gelip geciciligini ve ivediligini gorsellestirebilmesinde saklidir
(Wittgenstein,1990).

Mimarlik yapmak, verilmis bir mekanda en iyi ve yeni olma 6zelligi aranmaksizin istenilen bir
dizi zevki segebilmektir, isterse miras alinmis duygularla uyum iginde olsun.ilging olan yasayan
bir dilde konusmak ve yasayan bir mimarhkta uygulama yapmakur. Tiim bu ifadeler ve yasam
tarzi, esasinda mimarinin sosyal igerigini de kapsayan bir yoruma karsilik gelmektedir (Dilekgi,

2000).
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6. SONUCLAR

Seffafligin, sosyal gereksinimlerin ve iliskilerin tasarim siirecindeki bir sonucun mu yoksa
belirli mimari akimlarin ve tasarimcilarin kendine 6zgti bir dili oldugu mu tartismalidir.
Gegmisten giiniimiize bu iki etkinin belirli siire¢lerde birbirine paralel, kimi zaman da karsi
karsiya geldigini s6ylemek miimkiindiir.Bunun sonucu alisilagelmis bazi kaliplarin disina
¢ikilmastyla deneyimsellige varan iiretimi beraberinde getirmistir.

Bu sonug,mimariyi, endiistriyel iiretimi ve kentsel yaklagimlar etkilemis ve bi¢im vermistir.
Mimaride kiitle,zaman igerisinde 151k ve boslukla pargalanmig, maddesellikten kurtulmus,
hatta yok olmustur.Serbest kalan striiktiir, tasarrmda her tiirlii olanag: yaratirken ig-dis
iligkisini ve mekanda boslugun akisim gii¢lendirmektedir.Boylece kiitle hafiflemekte, dzgiir
plan anlayis1 mekanin seffaflik boyutunu derinlestirmektedir.

Ozellikle 1990°h yillardan sonra artan, elektronik teknolejisindeki gelisimler, “mimarideki
seffaflik” kavrammna farkli deneyimsel boyutlar getirmistir.Seffaf ylizeylere yansiyan ve
stirekli degisen imajlar, projeksiyon, 1s1k sistemleriyle yaratilmis gorsellik elektronik ¢agina
Ozgi “hiz” ve “gelip gegiciligi” ¢agnstinir niteliktedir.

Mimarhigin “elektronik” siiregle olan etkilesiminin sonucu, “deneyimsel-seffaf” yap1 drmekleri
hizla artmaktadir.”’Elektronik” ortam kavramimin mimarlik alanina girmesiyle engin bir gorsel
cesitliligin ortaya ¢iktigi soylenebilir.”Elektronik ortam”™m sundugu gorsellik “deneyimsel”
ancak stireklilik ve kalhicihiktan uzaktir. Tiim bu sonuglara karsin ilerleyen siiregte mimarhgin,
‘elektronik ortam’ kavramlyla'etkilesirﬁ iéinde olacag agiktir,

Mimarlik, bundan sonraki siiregte “elektronik ortam’ kavramiyla kosullu bir paralellik iginde
bulunacaktir. Stireklilik ve kahcihigt yadsiyan, hizh ‘tiiketim’ kavramim beraberinde getiren
teknoloji olgusunu elestirebilen, insam amag olarak kabullenirken teknolojiyi ara¢ olarak

kullanmasi gerektiginin farkinda olan bir mimarlik anlayisi1 gelecekte kendine yol bulacaktir.
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Ek 1 Sozlik
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Ek 1 Sozliik
ithal sézciikler

artikiilasyon: acik ve berrak telaffuz (http://www.zargan.com).

efekt: Sinema filmleri, radyo ve televizyonda, gozii ya da kulagi aldatici goriintiiler ya da
sesler tiretme teknigi veya aygiti (http://www.zargan.com).

enformasyon: bili, bilgi (http://www.metu.edu.tr/cgi-bin/sozluk/turing/sozluk?query=
information).

hologram: Uygun laser 1s1n1 ile aydinlatildiginda ti¢ boyutlu gériintii veren negatif fotograf
resmi (http://www.zargan.com).

imaj:1. goriintli, imge 2.Isinlarin etkisi veya mercek vasitasiyla meydana gelen sekil
(http://www.zargan.com).

jenerasyon: kusak, nesil (http://www.zargan.com).

immateryalite: maddeselligin yadsinmasi diisiincesi (Porthogesi, 1991)

manyetik: miknatis ile ilgili (http://www.zargan.com).

Osmanhea sozciikler
mahremiyet:gizlilik (Devellioglu, 1990).

mesela: sunun gibi, s6z gelisi (Devellioglu, 1990).
miimkiin: olabilir, olabilen (Devellioglu, 1990).
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