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OZET

Battya agima ve batililagma gabalari, Cumhuriyet Oncesi ve sonragt Tirk mimarhgimn
gelisiminde 6nemli bir unsurdur. 18.yy.da gergeklegen Endiistri Devriminin etkisiyle dinya
mimarhifinda olusan degisimler, Osmanlr mimarh@im da etkilemi$; gelencksel degerlerden
giderek uzaklagtirmugtir. Ttirkiye’de yagayan gayrimislim mimarlann egemen oldugu mimarlik
ortami, yiizylhn sonlannda Avrupa’dan getirtilen mimarlarca da paylagilmaya baglanms;
boylece Tiirk mimarlifimda yabanci mimarlar dénemi de baglarmgtir. Ancak Avrupa mimarhk
bigimlerinin Tiirk mimarhgma diizensiz bir gekilde girmesi ve 20.yy.n baslannda Osmanh
Devletinin dagilma siirecine girmesi, Turkgiilitk diigiincesinin daha baskin gelmesme neden
olmus; dolayisiyla yabanc mimarlarn Tiirk mimarhgindaki ilk dénemi uzun siirmemis ve Ulusal
Mimarhk dénemi baglarmgtir.

Cumbhuriyetin ilant ile, yeni kurulan devletin kendi ig sorunlan tizetise egilmeye baslanmgtir.
Bu sorunlann mimarhk ile ilgili olanlari, yeni devletin 6rgiitlenme gereksinmelerini kargilayacak
yonetim yapilan, sehirlerin imar gereksinmesi, devletin yapmas: gereken hizmet kurumlari
binalari, altyapt kuruluglan olarak siralanmaktadir. Ancak Turklerin daha énceki déhemlerde
mimarlik egitimine gosterdikleri ilginin azh§y, az sayidaki Tirk aydimmn l.Dﬁnya Savagr’'nda
kaybedilmesi ve gayrimiislim mimatlarin ve yap: ustalarinm Cumhunyetm ilanmndan sonra yurt
disinad gdemeleri nedeniyle bu sorunlan ¢oziimleyebilecek sayrda mimar bulunmamaktadir. Bir
yandan da Ulusal Mimarhk diisiincesi sirmektedir. Ancak I.Ulusal Mimarhk aksmi, eski rejimi
temsil etmekte, yeni rejimin yani Cumhuriyetin ideolojisiyle birtinlesecek, modern, ¢agdas ve
yemhkc;x bir mimarhga ihtiyag duyulmaktadir. Bu donemin en 6nemli sotunu olan Ankara’nm
iman sorunu da belirince, olay, Cumhunyetle birlikte gelen genel batililagma egilimi
gergevesinde goziimlenmeye galigilmug ve batilh mimarlanin daveti yoluna gidilmistir.

Ankara’nmn iman igin Tirkiye’ye gelen Clemens Holzmeister’s, Paul Bonatz, Bruno Taut ve
Ernst Egli gibi 6nemli mimartar izlemigtir. Tiirkiye’de egitim, tasarim ve uygulama alanlaninda
gorev alan batth mimarlann, aldiklan egitim, kendi diigiince sistemleri ve uygulama ilkeleri
dogrultusunda Tirk mimarhina hem olumlu hem de olumsuz gok sayida etkileri olmugtur.
Ancak yapitlan giniimiizde bile halen kullamlan bu mimarlarm katkidanm yadsimak
imkansizdir,

N



ABSTRACT

Efforts of westernaziton and reaching the west is an important factor in the development of
Turkish architecture before and after republicity. Changes happened in the world architecture
with the effects of the Industridl Revolution realized in the 18™ century, influenced the
Ottoman Architecture and removed it away from the traditional values. The architectural
environment which was under sovereignty of the non-muslim architects living in Turkey, was
started to be shared by the foreign architects who were brought from Europe at the end of the
century. By this way, the period of the foreign architects in the Turkish architecture had
started. The untidy entrance of the European architectural forms and the beginning of the
dissociation period of the Ottoman Empire at the beginning of the 20" century, had caused the
idea of Turkish nationalism become more dominant; so the first period of the foreign architects
in Turkish architecture could not last long and the period of National Architecture had started.

With the declaration of republicity, dealing with the own interior problems of the new
established government had started. Some of these problems concerning architecture are,
administration buildings that will respond to the organizational requirements of the new
government; requirements of the development and construction of public facilities of towns,
institution. buildings the government had to construct and construction of infrastructure
institutions. Because of the insufficient interest Turks had shown to the architectural education
in the earlier periods, the loss of the few Turkish intellectual people in the World War I and the
immigration of the non-muslim architects and master workmen to foreign countries after the
declaration of republicity, there was not enough architects to solve all these problems, On the
other hand, the idea of National Architecture trend was representing the previous regime and
there was a need of a modern and contemporary architecture which will integrate with the
ideology of the republicity, the new regime. When the most important problem of the periad,
the problem of the development and construction of public facilities of Ankara had appeared,
the event had tried to be solved under the general westernization tendency that had come with
the republicity and the way of inviting some foreign architects was chosen.

Clemens Holzmeister who had come to Turkey for the development and construction of public
facilities of Ankara, was followed by some architects like Paul Bonatz, Bruno Taut and Ernst
Egli. There had been many positive and negative influences related to their education, thoughts
system and application principles of the foreign architects who had taken duty on the fields of
education, design and application in Turkey. But it is impossible to deny the assistance of these
architects whose works are still used today.



1. GIRIS

Caligmanin konusu, Tirkiye’de Cumhuriyet dénemi Tirk Mimarligini hazirlayan tarihsel
kosullar, Cumhuriyet sonrasi Tiurk mimarhigi ve bu dénemde Tiirkiye’ye gelen yabanci
mimarlarin arasinda yer alan Paul Bonatz, Ernst Egli, Clemens Holzmeister ve Bruno Taut’un

mimarlik ¢caligmalaridir.

Aragtirmanin amaci, s6z konusu donemi hazirlayan tarihsel kogullari ortaya g¢ikarmak,
Cumhuriyetin mimarlifimiza getirdigi yeni gereksinmeleri tespit etmek, Tirk mimarliginda
biyiik 6nem tagtyan bu mimarlart yakindan tammak, iginde bulunduklan gelismeleri ve
karakterlerini de ortaya koyarak mimarlik ¢aligmalarini degerlendirmek ve bu kisilerin dénem

mimarhigina olan etkilerini saptamaktir.

Bu amagla ¢aliymaya baglandiginda 6ncelikle deginilen konu, s6zii edilen donemde diinyada
ve Avrupa’da mimarhk ve gehircilik alanindaki gelismelerdir. Ozellikle etkilerinin en gok
oldugu belirlenen Art Nouveau, Fiitiirizm ve Fagizm akimlart incelenmigtir. Diger bir yandan

ise son dénemlerini yagayan Osmanli Imparatortugu’nun mimarlig1 arastirilmistir.

Daha sonra Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet donemi mimarligt incelenmisgtir. Bu sirada aym
donemin diger ozellikleri de irdelenmigtir. Atatiirk Devrimlerinin yapisi, donemin ekonomi
politikasi, donemin gegerli mimarisi olan I. Ulusal Mimarligin etkilerinin azalmasi, yeni bir
mimari arayigina girilmesi, Cumhuriyetin ideolojisi ve batililagma hareketleri konular1 da

aragtirlmigtir.

Bu konular daha sonra, boyle bir ortamda, bahsedilen yabanci mimarlarin Tiirkiye’ye davet
edilme nedenlerine baglanmistir. Cumhuriyetin erken dénemlerinde lilkemize gelen yabanci
mimarlarin bu isimlerle sinirli olmadiklart bilinmektedir. Ancak yapilan arastirmalarda,
Bonatz, Egli, Holzmeister ve Taut’un gerek uygulamalan, gerek egitimci rolleri ve gerekse
dustinceleriyle etkilerinin digerlerinden daha fazla ve onemli oldugu goriilmiis ve ¢alismada

bu dort mimar incelenmigtir.

Caligmanin igeriginde, ayrica bu dort ismin Tiirkiye’deki ¢aligmalarinin yaninda, mimarhk
cizgileri, Turkiye digindaki calismalari, egilimleri ve aktiviteleri de ele alinmistir. Bu
mimarlarin disiince bigimleri, tasarim siireci i¢inde kullandiklarn yontemleri ve tasarlama

ilkeleri de aragtinlmigtir. Boylece her ismin iilkemiz digindaki ve iilkemizdeki galigmalari,



2
duginceleri, egilimleri arasinda bir Kkargilagtirma yapma, aym zamanda Tirkiye’deki
caligmalarini da daha dogru bir sekilde degerlendirme imkani da dogmaktadir. Buradan da, bu
isimlerin diigiince sistemlerinin ve tasarim Ozelliklerinin Tirkiye’deki ¢aligmalarina

yansimalarina ve bunun Tirk mimarligma etkilerine varilmigtir.
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2. CUMHURIYET DONEMI TURK MIMARLIK DUSUNCESINI
HAZIRLAYAN TARIHSEL KOSULLAR

2.1. Diinyada ve Avrupa’da Mimarhk ve Sehircilik Alanindaki Gelismeler

19.yy. Avrupa’st her bakimdan gok gesitlilik ve karmagiklik gosteren bir ortamdir. Yaklagik
1750’lerden bu yana siirekli olarak hizlanan bir endistrilesme sireci igindedir. Bu, onceleri
Ingiltere’de baslamis; 19.yy.da da oteki Avrupa iilkelerine yayilmigtir. Somiirgelerden
getirilen ham maddelerin endiistriyel yontemlerle islenmesi, i¢ gereksinmeleri kargiladiktan
sonra bir iretim fazlas1 ortaya ¢ikarmig; bu da yeni ticaret olanaklarinin, yeni pazarlarin
yaratilmasina zorlayici bir neden olmugtur. Endiistrilesmeye baglamis olan tlkelerin niifuslan
hizla artmakta, toplumlarin sinifsal yapilarinda 6nemli degigsmeler ortaya gikmaktadir. 1789
Fransiz Ihtilali, Amerika kitasindaki somirgelerin bagimsiziik savaglari, yeni politik
dugiincelerin geligtirilmesine yol agmig, bunlara yiizyilin ortalarindan sonra milliyetgi
distincelerle, sinifsal yapi degismelerinin getirdigi ekonomik ve politik diisiinceler de
katilmaya baglamigtir. Her yerde ayaklanmalar, savaglar olmakta; bunlarin yani sira da
hareketli bir ticaret eylemi siirdiirilmektedir. Bilim ve teknik alanlarinda buyik ilerlemeler
olmakta, her giin yeni bir sey bulunmakta, yeni bir bulugsun patenti alinmaktadir. Yalniz

uretim araglar1 degil; ulasim ve iletigim araglart da hizlanmakta, gogalmaktadir.

Avrupa toplumlarinin bu goriintiisti, mimarliklarina da yansimaktadir: Mimarhk alaninda da
aym karmagik, degisken, kararsiz durum izlenebilmektedir. Toplumun siirekli bir degisim
icinde olan ekonomik- politik yapisi yeni mimarlik gereksinmelerinin ortaya g¢ikmasina, eski
mimarlik fonksiyonlarinin da yeniden tammlanmalarina yol agmaktadir. Yeni buluslar,
endiistriyel Gretim olanaklari, yeni yapt malzemelerinin ortaya ¢ikmasina neden olmus;
bilimsel alandaki ilerlemeler, bunlarin konstriikktif ¢oziimlerine olanak saglamigtir. Yeni
malzemelerin, konstriiksiyon yontemlerinin yeni mimarlik fonksiyonlarinin ¢ézimlenmesinde
kullanilmalar: da, yeni bigimlenmelere, yeni mekan anlayiglarina gotiirmiigtir. Bunlarin yam
sira, eski Avrupa uslup dilleri, bigimleri aragtirilmig; hatta Avrupa dis1 dlkelerin tslup
ozellikleri mimarlik Griinlerine uygulanmaya calisilmigtir. Yeni teknolojik olanaklar, yeni
denemelerin yapilabilmesini sagladiklari gibi; yarim kalmig eski mimarlik eserlerinin de
bitirilebilmesini saglamistir. Onemli sehir planlamas: girisimlerinin baglamasi, konut iretimi
sorununun ortaya g¢tkmasi; yapi Uretiminde prefabrikasyon gibi endistriyel yontemlerin

kullanilmaya baglamasi da bu yiizyilin getirdikleri arasindadir.



4

19.yy. Avrupa mimarh@min bu karmagik goriintiisi iginde iki ana gelisme ¢izgisi
izlenebilmektedir. Bunlardan biri; yeni klasikgilik ¢izgisi, oteki de miihendislik ¢izgisidir.
Bigimlendirme kosullar1 bakimindan birbirlerine kargitmig gibi gorinmelerine ragmen
aralarinda siki baglar bulunan bu gelisme ¢izgilerinin uglari, yiizyil sonunda yeni malzeme ve
konstriiksiyon olanaklari ile yeni bigimlendirme kosullarini aragtiran “Arts and Crafts” ve
“Art Nouveau” gibi akimlarda yeniden birlesmiglerdir. Bu iki gelisme g¢izgisinden Yeni
Klasikgiligin 19.yy. baslarinda ortaya giktigi, yiizyil ortalarina kadar ki goriiniimiiniin de
Yunan-Roma yeni klasikgiligi seklinde oldugu goriilmektedir. 1850’lerden sonra Avrupa
iilkelerinde baglayan milliyetgilik eylemleri yeni klasik¢ilik akimmim da etkilemis; gesitli
tilkelerin mimarlari kendi geleneksel yap sanatlari iginde kendi ulusal mimarliklarim aramaya
baslamislardir. Bu ¢abalarin sonucu ortaya Neo-Romantik, Neo-Gotik, Neo-Ronesans gibi
eski tslup ozelliklerine gore adlandirilmig yeni akimlar ortaya gikmistir. Bunun bir sonraki
asamasinda da cesitli islup ozellikleri bir arada, hatta Avrupa dist mimarliklarin dshup
ozellikleri ile kanstirilarak kullamlmaya kadar ulagan segmeci (eklektik) bir mimarhk
diisiincesine gelinmistir. Segmeci goriintiisinden dolay:r irrasyonelmis gibi goriinen bu
mimarlik diigiincesi, asir1 uglar bir yana birakilirsa, rasyonel temellere dayanmaktadir. Bu
rasyonellik, toplumsal gereksinmeleri karsilayacak bigimlendirmelerin ortaya gikmasindan

anlagilmaktadir.

Yunan-Roma yeni klasikgiligi, Avrupa’daki son gii¢li imparatorlugu, Napolyon
yonetimindeki Fransiz Imparatorlugu’nu, Avrupa’nin gegmis ¢aglardaki en gl
imparatoriugu olan Roma Imparatorlugunun mimarlik sembolleriyle (zafer taklari, greko-
romen siitun diizenleri, kabartmali zafer siitunlariyla) simgelemektedir. Yiizyil ortalarindan
sonra gelisen milliyetgilik eylemleri ise, Gotik mimarlik bigimlerinin yeniden yorumlanarak
ulusal bir semboller diizeni sekline konulmasi g¢abasidir. Bu yorumlar, gesitli iilkelere gore
degisiklikler gostermektedir. Bir yandan endistrilegmenin getirdigi hizlt toplumsal
degismeler, alisilagelmis mimarlik sembollerinin yok olmasina neden olmakta; diger yandan
ise, 19.yy. basindan beri hizla ilerleyen arkeoloji bilimi, gegmis ¢aglarin mimarlik Grtinleri

hakkinda daha ayrintili bilgiler vermekte, bu geligmelere 15tk tutmaktadir.

Avrupalilar, bu yizyil iginde, bazen eski semboller yaratabilmek igin, neredeyse o zamana
kadar ki bilgi birikimlerinin bir muhasebesini yaparcasina, cesitli dslup oOzelliklerini
kullanmislardir. Avrupa dist mimarlik islup dzelliklerinin kullanilmasi ise, diinyaya agilmaya
baslayan Avrupalilarin bu yiizyildaki diinya goriislerinin bagka bir yansimasidir. Bu yiizden,

denilebilir ki, segmeci mimarlik diisiincesi, farkli gereksinmelerden ortaya g¢ikmug bir
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mimarlik diigiincesidir. Ancak bu gereksinmeler, fonksiyonlara bagli, onlardan tiiretilmis
gereksinmeler degil; daha gok sembolik anlamdaki gereksinmelerdir. Mimarligin segmeci

goruntiisi de, kendi gaginin hareketli, calkantih gérintisi ile uyum igindedir.

Biitiin bunlara karsilik, ne yeni klasikgilik akiminda, ne de segmeci mimarlik akiminda
mimarlik digiincesinin yalnizca bu bigimsel-sembolik diizeyde kalmadigi goriilmektedir.
Onlann geligmesinde fonksiyoncu ve konstriiktif kaygilar da 6nemli bir rol oynamaktadir.
Cephe tasarimlarinda greko-romen siitun diizenlerinin kullanilmasi, konstriktif olarak, uygun
bir ¢6ziimii olusturmaktadir. Hatta bu simetrik dizenin g¢agin mihendisleri tarafindan,
dogrudan onerilmemis bile olsa, desteklenmis oldugu goérilmektedir. Ayrica, konstriktif
sorunlar, miihendisleri oldugu kadar mimarlar1 da ilgilendiren bir konudur. Ornegin, neo-
klasik Alman mimar1 Laves bir yandan Hannover kralina Yunan-Roma yeni klasikligi yapilar
yaparken, oteki yandan da kendi adiyla amlan, basing ve cekme bolgelerinde birer egri gubuk
bulunup ortasi yalmz baglantilardan olugarak bosaltilmig bir kiris gelistirmis; bunu da
yapilarinin gatilarinda ve képrillerde kullanmigtir. 19.yy. mimarlari arasinda en ilging yeri
belki de Fransiz mimart Henri Labrouste almaktadir. Klasik bir Academie des Beaux-Arts
egitimi gormiis olan Labrouste’un 1830°larda kurdugu atolyesi, Akademiye karst bir okul
niteligi tagimakta; Akademi gevrelerince bu okula “rasyonalist okul” adi takilmaktadir.
Labrouste’un Paris’te yapmis oldugu Sainte-Genevieve kiitiiphanesinde ve yine Paris’teki
Ulusal Kiitiiphane’de yeni mimarlik gereksinmelerinin ¢6ziimlenmesinde yeni malzeme ve
konstriiksiyonlar1 uygulayarak yeni bigimlenme ve mekan anlayislarina zemin hazirlamisg
oldugu dusuniiliirse, yeni klasikgilik akimma bagli mimarlarin nasil ayn1 zamanda da
“rasyonel” sorunlarla ugrasmis olduklari daha iyi anlagilabilir. Daha sonraki Neo-Gotik
akimin temsilcilerinin ise yapilarim tamamen fonksiyoncu bir anlayiy iginde
bigimlendirdikleri, dinsel yapilarda Gotik mimarligmni oldugu gibi taklit etmeyip,
fonksiyonlart tek bir mekan iginde ¢6ziimlemeyi amaglayan bir mekan anlayis1 gelistirdikleri,
19.yy. mimarlik digiincesi Uistiinde yapilan aragtirmalarla ortaya konmustur. Bu ¢izginin
devami ise, bigimlendirmede fonksiyondan yola gikmalarina karsilik Neo-Gotik diisinceye

sahip olan Arts and Crafts akiminin temsilcileridir.

19.yy.daki diger bir gelisme ¢izgisi ise, yeni yapt malzemelerinin, konstriiksiyon
yontemlerinin ortaya ¢ikmast ile, bunlarin ilk olarak genis olgiide ve fonksiyoncu bir bigimde
yeni mimarlik gereksinmelerinin karsilanmasinda, daha g¢ok miihendislik yapilarinda
kullamilmalar1 ile olugan gelisme ¢izgisidir. Bu ¢izginin 0zelligi, yeni malzemelerin,

konstriiksiyonlarin ilk kullaniliglarinda, geleneksel bigimlerin taklit edilmis olmastdir. Cagdas
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mimarhigt hazirlayan 19.yy. mihendisleri ortaya ¢ikardiklart rasyonel ve fonksiyonel

konstriiksiyonlarin yani sira, ¢aglarinin segmeci anlayigim da stirdiirmiislerdir.

19.yy., Avrupa igin bir gegis donemidir, mimarliklar1 da bu gegis donemi toplum yapisi ile

uyum iginde, bir gecis donemi goriintiisinde olan kendi iginde tutarli bir mimarlhiktir.
2.1.1. Art Nouveau Etkileri

Art Nouveau, Avrupa’da 1890-1910 tarihleri arasinda gelisen avant-garde hareketler
butinidir. Bu akimi, donemi etkisi altina almis olan Revival’ler ve diger eklektisist
hareketler kargisinda beliren giiglii bir tepki olarak nitelememiz miimkindiir. Aym dénemde
begenileri degisen 19.yy. insammnn da etkisiyle tarihsel wsluplardan kopma, yeni olanaklar
yolunda arastirmalar yapma amaciyla bilinglenme arttifinda; amaci gegmisle baglart
kopararak, c¢agdas, geng, ozgir kisilikler i¢in yeni bir yasam bigimi yaratmak olan Art

Nouveau, bu bi¢gimi mimariye de tagimugtir.

Art Nouveau’nun amaglart arasinda, somut olarak ginlik ve toplumsal yasama
uygulanabilirlik 6n plana ¢tkmaktadir. Bu amagla baslatilan girisimlerde ise, ¢6ziim yollar
aramrken ¢ok yonli ve karmagik etkilerin s6z konusu oldugu gorulmektedir. Art
Nouveau’nun yapmaya ¢alistigi sey, bir ¢ok iilkede uygulama pratigini yitirmis olan sanat
is¢iligini ve zanaatkarligi, yeni bir anlayis ve goriisle uyandirmak, belki gagin sert degerlerine

karg1 daha yumusak 6lgtiler getirmektir.

Fransa’da oldugu gibi, Ingiltere’de de, 1850’lerden bagslayarak, Art Nouveau kendini
gostermektedir. Ingiltere’de o doneme kadar ihmal edilmis olan sanat is¢iligi ve geleneksel
meslekleri uyandirmak amaciyla, gegmisin anitlarnyla yaratict elemanlar arasinda radikal bir
secime yol agacak c¢abalar arttinlmigtir. Bu yolla, istenen yagama her zaman uyum saglayacak

ve meslekle giizellik begenisini bagdastiracak bir sanat yaratabilmektedir.

Art Nouveau, mimarlik uygulamalarinda, siisleme isteginin ifadesi olarak, yapi Ogelerine
dogadan esinlenilmis bi¢imler verilmesinin ilging 6rnekleri olarak yorumlanabilir. Art
Nouveau, ayrica, bir dekorasyon stili olarak gorilebilir; ¢iinkli, mimari alanindaki etkisi,
yapilarin planlarinda olugturulabilecek farklilagmalar yerine, cephe diizenleme baglaminda
ortaya g¢ikan deZisim ve hareketlilikle kendini gostermektedir. Plan semalarinda Art

Nouveau’ya baglanabilecek ozellikli ¢oziimler veya farkliliklarin gelistigi soylenemez.
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Kaynagim1 ¢ogunlukla dogadan alan cephe diizenlemeleri ve yapilarda kullanilan dekoratif
bezeme ogeleri, Art Nouveau’yu, Avrupa’da sevilen bir Gslup haline getirirken; bu yolla

mimari i¢inde de oncii ve yenilikgi ¢izgisini saglamlagtirmasina olanak tanumigtir.

1892’de Victor Horta’nin Britksel’de yaptifi Tassel Evi’'nden sonra akim, Fransa ve
Almanya’da iyice yayginlagsmigtir. Horta’nin, Tassel Evi’nde, geleneksel konut plan tipinden
ayrildigs, gunlik yasam kosullart g6z Oniine alinarak, yapiyr yeniden diizenledigi
gorulmektedir. Horta’nin bu yapisinda kullanilan bezeme, yalnizca bigimsel yeniligi agisindan
degil, striiktariin gerektirdigi yonde kullammuyla da dikkati ¢ekmektedir. Art Nouveau’nun
genelde cephelerde etkili oldugu goz oniine alinirsa, Horta’nin yapilarinda boyle olmadigi ve
onun yapilarinda Art Nouveau’nun plana yansiyisin1 kamtlayan akigik, birbirine gegen bir

diizenlemenin varlig1 soylenebilir.

Art Nouveau, Henry Van de Velde ile, kuramsal alanda giiglii bir temsilci bulmustur. Velde,
1900°Gn yeni atilimma program tasarlamig ve sozciiliik yapmigtir. Gelecek igin yol gosterici
nitelikteki yazilari, doksanli yillarin ortalarinda Briiksel’de yayinlanmigtir. 1896’dan sonra

ad1, ayrilmaz bir bigimde, Art Nouveau ile birlegmistir.

Cok sayida Neo-Ronesans ve Neo-Barok iisluplarda galigmalart olan Otto Wagner de, Art
Nouveau akiminin 6nemli mimarlarindan biridir. Art Nouveau yap: orneklerinde de, Neo-
Rénesans ve Neo-Barok bezeme 6gelerine rastlanmaktadir. Wagner’in yapilarinda —6rnegin
Majolikahaus’ta-, Jugendstil bezemesel bigimleri, mimarinin rasyonel goériinimiini

zedelemeden, seramik ve alg1 kabartma ile biitiinlegerek kullaniimagtir.

Art Nouveau’nun bir diger 6nemli mimar1 Gaudi’nin stili, ispanyol Ge¢ Gotiginin ve Ispanyol
Barok’unun coskunluk ve fantezisiyle, hatta goriiniiste Fas mimarisi ile belirli bazi iliskileri
olmasina kargin, 6zgiin bir stildir. Sagrada Familia kilisesi transept cephesi ve 1905’te yapilan
iki apartman blogunda, bigimler seker somunlar1 veya karinca tepeleri gibi bilyiimekte,
kolonlar ¢ekiil dig1 yerlestirilmekte, catilar dalgalar yada yilanlar gibi egilip biikiilmekte,
ylzeyler ¢ini kaplamalar veya kalin bir hargla baglanmig tabak-ganak kiriklarmdan yapilmig

kaplamalarla doldurulmaktadir.

Bunun karsit1 olarak, Mackintosh’ta, Gaudi’nin vahgiliginden eser yoktur; ama o da, en az
Gaudi kadar 6zgiindir. Ispanya’min Gotigi ve Barogu Gaudi’yi nasil belirlemigse, Iskog

kaleleri ve evleri de Mackintosh’u belirlemigtir. 1898-99’da yaptigi Glasgow Sanat Okulu
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gibi yapitlarmin belirgin 6zelligi, uzayip giden, eskiye o6zlemli egriliklerinin ve Art
Nouveau’nun gimiis grisi, leylak rengi ve pembe golgelerinin dimdiz, dik ve esnek,

uzlagmasiz ve dik agili gergeveyle yaptigi bilesimdir.

Art Nouveau’nun kaynaginda, toplumsal ve pratik bir sanatin somut amac: oldugu
goriilmektedir. Bu tslupta, farkli etkiler, Ingiliz, Fransiz ve Belgika simgeciliginden Alman
ve Iskandinav anlatimciligina uzanan bir ¢izgi lizerinde birlesebilmigtir. Art Nouveau, resmi
nitelikli akademizmin kargisinda ortak bir tepkinin triiniidiir. Béylece Modern Stil, incelikli

bir anlatim i¢inde yeni ¢agin malzemesiyle biitinlesebilmigtir.

2.1.2. italyan Fiitiirizmi

Italyan firtiirizmi, gergekte, “siyaset” ve “gii¢” tartismalarim bazi boyutlariyla disa vurarak,
baz1 boyutlariyla da ustii 6rtiilii olarak kendinde saklar. Frampton’a gére, oncii olabilmenin
elestirel histerisinden hareket eden Fiitiirizm; Banham igin, endiistri devriminin yiizyil
bagindaki 6nemli bir temsiliyeti olarak algilanmalidir. Italyan fuitiiristlerinin ne tiir bir

“miicadele alanini” orgitledikleri, iki goriiste de bir merak konusudur.

20.yy.mn ilk yillarina sikigmug, bazilarina gére oncii, bazilarma gore ise siradan bir sanat
hareketini resmeden Fitiirizmin, siyasetle kurdugu iliski, bu anlamda dikkat ¢ekmektedir.
Kimilerine gore de, 20.yy.in ilk g¢eyregi, toplumsal bir ¢atigmanin tim izlerini kendinde
kayitsizca tiretir. Aydinlanma ve Sanayi Devrimi’nin yeni yiizyila getirdigi inang zenginligi,
bat1 aydiminin kendi i¢ devinimi ve miicadelesini de yansitir. Ingiltere, Almanya ve Fransa,
endiistrilesmenin ve kapitalist donginiin kisa vadeli dongilerinden en fazla yararlanan
tilkelerdir. Eskiye dair her seyin degismeye yiiz tuttugu bu donemde, ontolojik ve tanrisal
olana dair tiim sdylemler de sorgulanmaya zorlanmaktadir. Gergekte, yeni bir diisiince sistemi
ve yapilanmaya olan inang, daha iyi olduguna inamlan “toplumsal ve gevresel savlarda”
toplanarak, iyilesme-degisme-bagkalagma tiggeninde kendisine yer edinir. Eskiye dair olanin
“zaman asimina u@ramamiscasina kutsandig’” Italya’da ise, ¢agdas olandan uzak,
endiistrilesmenin, teknolojinin araglarindan uzak bir soylem soz konusudur. Iste Italyan

Fitiirizmi, boylesi kosullarin bir tirinii olarak degerlendirilmelidir.

1909 yilindan itibaren ise, yeni Italya’yr yaratmak, sadece ge¢mige dair olan her seyin
yikilmastyla mimkiindiir. italyan fiitiiristleri ve yeni-ulusgularina gore, “Italya’da yeni bir sey

yoktur. Venedik ve Roma, giirimenin sembolii olmakta, Cenova ve Milano ise, yeniden
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yapilanan Italyan hayatinin merkezleri olarak degerlendirilmektedir’; ancak tim bunlar,
mevceut yozlasma siirecini durduracak kazanimlar degildir. Toplumsal degisim, kagimimaz bir
hareketle, ulusal bir program kimligine biiriinerek, giindelik hayatin pargalarinda yerini
bulmaktadir. Diger bir deyisle, sosyal ve tarihsel baglayicilanin da etkisiyle, Italyan
futiiristlerinin sanatta, kiiltiirde, toplumda ve siyasi zeminde orgiitlemeye galigtiklar1 zihinsel

haritalar ve temsili ideolojileri, “fasist”bir dile doniigmek tizeredir.

Italyan fagizmi, toplumsal bir harekete doniiserek, Fitiirist soylemin anlatmaya galistiklar
i¢in tek siyasi sdylem ve bir giic merkezi olmaktadir. Bu merkezin diisiinsel kurgusunda da,
Italyan aydim gorev alir. Marinetti, Kuzey Afrika topraklarimin Italyan siyasi erki altinda
toplanmast disiiyle, Akdeniz’in Oteki yakasina kiiltiirel ve askeri bir saldirtyr érgiitlemeye
baglamaktadir. Italya’mn biiyiimesi zorunludur ve Kuzey Afrika cografyasi, somiirgeci

yayilmacilifn taleplerini kargilayabilecek, benzeri olmayan bir zenginligi sunmaktadir.

1913 tarihine uzanan ve Fitiristlerin 6nde gelen isimleri Marinetti, Boccioni, Carra ve
Russda tarafindan imzalanan Siyasi Program’da “Irredantizm” ve “Pan-italyanciik” 6n plana
¢ikarilmis ve Germenik uluslara karsi savag ilan edilmistir. Artik Fiitiirizm, farkli cephelerde
savagi Oneren siyasi bir propaganda aracidir. Diinya Savagi’nin baglamasiyla da, yeni soylem,
“gonillilik” esastyla, geng Italyanlar orduya yazilmaya davet eder. Farkli cephelerde
siiregelen savas, Boccioni ve Gnlii Fitirist mimar Sant Elia’y1 ve digerlerini de olime

gotarmiigtir.

Marinetti, Boccioni ve Sant’Elia, bu diizlemde izlenmesi gereken 6zgiin kisiliklerdir. Hiz,
motor ve makinenin gizil giiciine ve estetifine duyulan c¢ocuksu ozlem ve devingen
makineden tretilen “gig”, fasistlerin oldugu kadar Fitiristlerin de vazgegemedigi bir
sOylemdir. Siyasi erkin giicii, makinede ve onun estetiginde var oldugu iddia edilen giigle
ortismektedir. Her iki grubu bir araya getiren de, zaten boylesi bir giiciin hakimiyete,
yonetime ve yonetmeye olan dolayh katkisidir.

1930’lara gelindiginde, Fitiirizm, modern sanatin hizh “tiiketilirligi” iginde, kaybolmaya yiiz
tutan kisa omiirlii bir aydin hareketi gibi algilanmistir; ancak segkin kalabaliklar ve siyasi erki
elinde tutan hakim sinif, Marinetti ve Sant’Elia’nin fabrika tiriinii mekanik araca, {izerinde yol
aldig1 beton zemine ve ulagtig1 hiza olan tutkusunu unutmamstir. Gergekte, hiza ve makineye

olan tutku, fasist hareketin asla vazgegemeyecegi bir dongii yaratmigtir.
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Futtristlerin tim ongoriileri, bir sonraki nesil tarafindan, kaginilmaz bir séylem gibi yerine
getirilmigtir. Hiza, makineye ve fabrikaya duyulan 6zlem, yayindan firlamig bir motor pargasi
gibi 6niine gelen koklesmis, yerlesik her yapiya, her kuruma garparak onu yipratmaya, yok
etmeye galigmstir. 1910’larda, Futiiristlerin 1srarla saldirdign kurumlardan biri olan Italyan
Parlamentosu, “hiz1” kesen gereksiz bir engel olarak tanmimlanmistir. “Parlamenter diizen”,
Marinetti’ye gore, “cokiintitye ugramig bir bigimdir, bir zamanlar iyi sonuglar tiretmigse de,
gergekte, Italyan hiikiimetine yardimci oldugunu savlayan bir goéz oyununu topluma
kazandirmigtir. Ancak, su anda bir aldatmacadan bagka bir sey olmadig: kesinlik kazanmig
bulunmaktadir. Halk, kendi segme yetisi olmayan kot ongorilii kigiler tarafindan temsil
edilemezler”. Fiituristlere gore parlamento, soylu se¢gmecilerin ve zengin burjuvamin oyun

oynadig1 ayricalikli bir kuliipten Gteye gitmemigtir.

Demokrasi ve temsili sisteme olan inangsizlik ve yerlesik diizene olan itaatsizlik, yalnizca
Marinetti ve Sant’Elia tarafindan degil; genel bir kaniyla, Ftiirist tim aydinlarda yer etmis
bir soylem olarak goriilmiistiir. Demokratik kurumlara karst gosterilen saldirganliklar, bu
anlamda Italyan monarsisine de yansimistir. Modern kosullara ayak uyduramamakla suglanan
hanedanhgin tyeleri, Katolik Kilisesi’ne karsi gosterdikleri baglilik nedeniyle de

asagilanmiglardir.

Ulusal 6lgekli sosyal sorunlarin ve uluslar arasi siyasi “krizlerin” farkinda olan Fitiiristler,
tabandan gelen baskinin ve toplumsal siddetin ¢oziliirliging, yonetim dizinini tersine
gevirmede gormigtir. Tim Italyanlarin, aydin smifin marifetiyle yonetime katilimin
saglamak, kendini ifade eden Fiitiirist soylemin siirekli kullandig1 bir slogana doéniigmiigtiir.
Genel amag, herkesin esit haklara sahip oldugu sosyal bir dizini kurgulamak degildir;
yiikselmeye layik “bir” kigiye yonetimin teslim edilmesi, en akilci ¢oziim olarak goriilmiistiir.
Tek bir otoriteye duyulan 6zlem, makinenin iiretecegi “gii¢’e duyulan 6zlemle ortiigiik bir

sOylemi igermektedir.

Fitiirist séylem, sanatin, mimarhigin veya popiler kiiltiiriin igsel alanlarini ¢oktan agmis;
ideolojik orgiitlenmeleri ve eylemsel alanlariyla, Italya disinda da etkili olmaya baslamugtir.
Donemin trettigi siyasi iklim, cografyalar 6tesi ve ¢ok zeminli bir zihinsel haritanin
resmedilmesini gerekli kilmaktadir. Ilging olan ise, oncii ilan edilen bir hareketin, siyasi ve
sosyal boyutu ve urettigi kiltorel alan ve farkli cografyalarda var olan degisik ideolojik
oruntiilerle kurdugu es zamanl veya ardisik iliskileridir. Ustelik, boylesi bir hareketin siyasi

bir “geri doniise” zemin hazirlamasi, daha da ilging toplumsal bir peyzaji ortaya koymaktadir.
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Fiitiirizmin demokrasiye, sosyalist ideaya ve komiinist Italya’ya duyduklari inangsizlik, kisa
siirede vatanseverlige, militarizme ve anarsizme doniigmisgtiir. Kendilerinin de betimledikleri
gibi, Fitiristlerin “dinleri motorlagmis cemaatler, kiliseleri de makine diikkanlariydi”. Tiim
bunlar ise, askeri bir sosyal dizin ve disiplin ile gergeklesebilirdi. Marinetti’ye gore,
“disiplinsizlik kigisel olabilir, devrim ise disipline olmug bir diigiinceyi gerektirir; disiplin,
insana ihtiya¢ duyan toplumsal bir seydir; disiplinsizlik ise, tembelligin belirtisidir”. Fitiirist
onciller, tembelligin sayrisini toplumsal eylemde ve savagta gorirler; “savag her seyin

temelidir; hiza denktir ve ilerlemeyi zirveye tagtyan, onu miikkemmellestiren bir sentezdir”.

Bu anlamda yeni ve modern olan her sey, Marinetti’nin poetik yazilarinda ve Sant’Elia’nin
mimarisinde, yalnizca estetik bir sorunun 6tesinde, saldirgan, savaggr bir “dilin” arayigina
biiriinmiig; 6érnegin kentin mimarisi, ugmaya gabalayan bir uzay gemisinin ya da savasa hazir
buharlt bir zirhlinin “kimligini” almigtir. Savas ve onun odlimciil teknolojisi, tiim araglariyla
birlikte vazgegilmez bir tutku olarak, kiltiirel bir “mitos”a doniigmustir. Sant’Elia’mn 1912-
14 yillan arasinda tasarladigi La Citta Nuova, bu anlamda endiistriyel tabanl saldirgan bir
¢izgiyi yakalamaktadir. Endiistrinin vazgegilmez elemanlari olan makineyi, motoru, giig
santrallerini, elektrik iiretim merkezlerini ustalikla ele alarak mimari bir dil olusturmaya
calismaktadir. Banham’a gore, Sant’Elia’min mimarligi, gercekte modern mimarlik kuram
igerisinde ayricalikli bir yere sahiptir. Makine ¢igirtkanligi yapan tasarimlan, yalmzca
bigimsel ve teknik bir dilin yakalanmasmin 6tesinde bir yer tutar, mimarisi, zihinsel bir
ugraginin ideolojik temsiliyetlerle olan birlikteligini bize resmeder. Ancak bu birliktelik,

yalnizca siyasi bir 6ngoériiniin mimarisi olarak diginiilmemelidir.

2.1.3. Fasist Mimari

Fasizm sozciigi, Ikinci Dinya Savasi’m, kitle kiyimlarini, Auschwitz’i, Dachau’yu,
Berlin’deki resmi gegitleri ve dogallikla Mussolini ile Hitler’i ¢agrigtiriyor. Ancak mutlak bir
yikimla 6zdeslestigi i¢cin, Fagist sanat ve mimarligin varoldugu, rejimin bir “yapict” yiiziiniin
de bulundugu zor hatirlanmaktadir. S6z konusu dénemde, totaliter rejimlerin politik alandaki

baskici agirligi, biiyiik oranda mimarlikta da hissediliyordu.

Modern ¢aga 0zgii hemen hemen tiim mimarhik akimlan gibi Fagist yonetimlerin mimari
retimi de bir séylem ve onunla az ya da ¢ok baglantili bir bilgilendirme tavrini igeriyor. Bu

nedenle, konuya egilen aragtirmacilar, s6z konusu sdylemle Fagist ideolojiyi birlikte ele alip
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bu mimarlig1 oyle anlamlandirmaya calismuslardir. Ancak, Fagizm’in ideolojisi gibi mimarlik
soylemi de Fagist Mimarlig1 aydinlatmak igin gok az ipucu verir. Ne Hitler’in “Kavgam”inda
mimarliga bir kisa deginme diginda yer verilir; ne tinlii devlet mimar1 Albert Speer’in kisa
yazilarinda yeterince agiklayici digiinsel igerik vardir; ne de mimarbifa iligkin ke
irdelemeler yapan Schultze-Naumburg’un kitaplarina dayanarak donemin mimarligini

anlamamn olanag bulunur (Tanyeli, 1995).

Soylem bazinda degerlendirme yapmayi engelleyen sorunlarin benzerleri, slup analizi sz
konusu oldugunda daha da belirgin bigimde ortaya g¢ikarlar. Bagka bir deyisle, bir Fagist
tislubun tammlanabilecegi gok kuskuludur. Hitler Almanya’sinda insa edilen gogu yapinin
iislupsal esdegerleri Stalin Rusya’sinda kolayca bulunabilir. Boyle oldugu igin de, bu iki
karsit rejimi, bir totaliter mimarlik ve sanat kategorisi kapsaminda birlikte ele almay:
onerenler vardir (Golomstock, 1990). Oysa, Fagizm’in isim babast Mussolini’nin Italya’sinda
G. Terragni, Como’daki Fasist Partisi Sube Binast yapabilmis; Futtirizm gibi bir 6nemli akim,
Fasist ideolojiyle bagdasik olabilmigtir. Bu ornekler, Fagist rejimlerin mimarlik eylemleri
iginde Uslup sorununun merkezi konumda olmadigini gostermektedir. Ashnda 1930’larin
ikinci yarisinda yapilan gogu Italyan ve Alman resmi yapisi, bezeme yiikiinden iyice aritilmig
anitsal Neo-Klasik iriinlerdir; ama doneme ozgii bir ortak Neo-Klasik dil olugmamugtir
(Tanyeli, 1995).

Bu baglamda, Fasist mimarlik denince akla gelen kavram Gotik mimarlik, Ronesans
mimarlig1, Klasik Osmanli mimarligi gibi dénem usluplarina isaret eden terimlerle aymi
kategoride anlagilamayacaktir. Ancak, sz konusu terim o donemde bdylesi rejimlerin mimari
tiretim ilizerinde durduklari ozel denetim bigimi, 6zel politik etkileme mekanizmalar ve
mimarhiga yoneltilen 6zel bazi beklentiler kastedilerek kullamliyorsa anlamli olacaktir
(Tanyeli, 1995). Bu beklentiler, mimarlik Grininin somut kullanim amacma uygun
bigimlendirilmesini 6ngdren modern gagin islevsellik anlayisiyla ilgili degildir. Dogal olarak
Nazi ve Fagist yapilar1 da belirli iglevler gérmek izere insa edilmislerdir ve ayni amaca
hizmet eden Modernist yapilar kadar “islevsel”dirler; fakat, ad1 gegen rejimlerin mimarliktan

bekledikleri bu anlamdaki bir islevsellikle sinirli degildir.

Fagistler, tarih kadar eski politik igerikli kimi arketipal mimari “pattern”lara yeniden
gegerlilik kazandirmislardir. Hatta tiim Fagist sistem, bu gibi arketiplerle olusturulmustur ve o
arketipler de varhklarini insanin en temel iggiidiilerine borgludurlar. Bu arketipal mimari

davranig “pattern”lar1 sunlardir:
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1.Siyasal onderi ulagilmaz kilma amagh arketipal davramslar: Bu dogrultudaki arketipal
mimari yontemler, onunla uyruklan ve meslektaglar1 arasindaki uzakligi, abartmay1 saglarlar.
Diger ¢liimkiler, onun yanina o istemedikge yaklasamayacaklarimi bilmelidirler. Dolayisiyla,
mutlak 6nder mutlak bir erigilmezlik duygusuyla sarilmalidir. Higbir 6limlii sadece kendi
insani nitelikleri sayesinde bu denli erigilmez olmayacag: igin, s6z konusu iglevi mimarlik ve
onder cevresinde kurulan torensel gerceve gorecektir. Hitler igin Bavyera Alpleri’nde
Berchtesgaden yakinlarinda “Kartal Yuvasi” diye adlandinlan benzersiz bir dag konutu
yapilmasmin nedeni de budur. Biiyiik harcamalarla gergek anlamiyla ulagilmaz bir dagin
tepesinde, yamna ancak kayalar igine oyulmus tiinel ve asansorler araciligiyla varilabilen bir
ev oturtulmugtur. Yap: herhangi bir dag evi degil, Hitler mitosuna katkida bulunan ogelerden
biridir. Speer’in Hitler igin tasarlayip inga edemedigi saray da bir tinsel maceraya dekor
olusturmak tzere dugiiniilmiistiir. Bu devasa yapida ziyaretgilerin Hitler’in ¢aliyma odasina
ulagmak i¢in yarim kilometre uzunlugunda bir koridorlar dizisini agmalar1 gerekmektedir
(Resim 2.1.).
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Yine Speer tarafindan planlanan Berlin’deki Sansolyelik Binasi’nda da kullanim alanlar,
Hitler’e uzanan bitimsiz koridorlarin yaminda ikinci planda kalir (Resim 2.2., Resim 2.3.).
Mimarlik, yiice ondere ulagsan yolu agsama asama katedilir bir simgesel arinma mekanina

doniistirmekle gorevlidir.

Resim 2.2. Sansolyelik Binasi’nda Hitler’in ¢aligma odasi
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Resim 2.3. Sansolyelik Binasi ig aviu

2.Siyasal ondere atfedilen mimari irade arketipleri: Onderin mimari iradesi, sonugta,
birbirleriyle biitiinlesen ti¢ ayri somutlagma alan1 bulur. Birincide, onder, o siyasal hareketin
mimart olarak nitelenir ki, bu sifatin mecazi olmaktan 6te bir anlamu yoktur. ikinci alanda
onder, mimarliga iligkin pek ¢ok konuda son karar verici roliinii oynar. Yapi iretim
etkinliginin hangi alanlarda yogunlastirilacagi gibi makro kararlar vermekle yetinmez;
mimarhk sdylemine yénlendirici miidahalelerde bulunur. Ugiinciideyse, dogrudan dogruya
tasarim yapar; fiziksel gevreni olugumuna digaridan degil, bir anlamda igeriden katilir.
Hitler'de bu iigliiniin en eksiksiz disavurumu gerc;ekllesmistir. Hitler, bu siyasal roliin 6tesine
gegerek mimarligi  gergek bir ilgi alanina doniigtirmiistiir. Bog vakitlerini uzmanlarca
hazirlanan kentsel ve mimari projeler iizerinde ¢aligarak gegirdigine ve kiigiik proje eskizleri

yaptifina dair genis bilgiler vardir (Resim 2.4.).

Resim 2.4. Hitler’e ait eskizler
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3 Mantik dist boyutlandirma arketipleri: Bu arketipin, yasamsal bir siyasi onemi
bulunmaktadir. Bagka bir deyigle, bu megalomani diipediiz islevseldir. Kitle isterisini bir
toplumsal giidiileme aracina doniigtiiren Fagist diizen, o aract kullanabilmek igin gerekli
mimari ortami da var etmek zorunda kalmigtir. Niirnberg’de gergeklestirilen Zeppelinfeld
(Resim 2.5.) ve ozellikle de yapimlart higbir zaman bitirilemeyen Marzfeld ile Deutches
Stadion (Resim 2.6.) gibi toplant1 yapilan, aligilagelmis mimari boyutlarin diginda kalirlar.
Insan zihni, aligageldigi, nirengi noktasi olarak aldi1 boyutlarin birkag katina gikarildiginin
farkina varmakta giglik g¢ekmez. Megalomani kisisel psikolojide oldugu gibi toplum
psikolojisinde de ezilmig ve bireyselligini ilan edememis olanin kendi kendisine bigtigi
yiicelik roliidiir. Fagist mimarlik boyle bir topluma s6z konusu rolii oynayabilecegi sahneyi
hazirlamigtir. Boyutlartyla etkileyici olmasi amaglanan mimarlik driinlerinde yalmzca yerlesik
bir tipoloji ve vokabiilerin aligilmig biyiklik iligkilerinin katlanmast yoluna bagvurulur.
Boylelikle, mimarlik hem gegmise gondermeler yapmakta, hem de kendisine referans verilen
0 gegmigte gege;rli olan boyutlar sistemini alabildigine abartarak yadsimaktadir. Rejim, bu
referans verme ve yadsima girisimleriyle iligki kurmaya gabaladig1 en yilice gegmisten de daha

yiice oldugu imgesini yerlestirmeye ¢alismaktadir.

Resim 2.5. Niirnberg’de Zeppelinfeld adl1 6zel tribiin
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Resim 2.6. Niirnberg’de Speer tarafindan planlanan Deutsches Stadion

4 Mimarlik eylemine harcanan emegi abartma arketipleri: Bu arketipler, yonetimin giictini
gosterme iglevine hizmet ederler. Bu siyasal amaca ulagmak igin kullamlan birkag yalin
mimari yontem vardir. Ornedin, yapim siirecini hizlandirmak, tarih boyunca oldukga sik
rastlanan bir mimari-siyasal arketiptir. Berlin’deki Sansolyelik Binasi’nin bir yilda inga
edilisi, yapmin boyutlar ve iglevi agisindan diigtiniiliirse, somut ve ivedi bir gereksinmeden
cok, rejimin bu arketipal propaganda anlayigmin bir sonucudur (Resim 2.7., Resim 2.8.).

Yapinin, fagist yonetimin gidalemeye ugradig: kitlenin Giyesine olagan otesi gelen bir hizla
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5. Kenti yikma ve yeniden kurma arketipleri: Hitler 6rneginde bu arketipal davranig “pattern™
sasirtict  genislikte bir uygulama firsat1 bulmaktadir. Bagkent Berlin’i dev istimlaklar
gerektiren amtsal cadde ve odaklar yaratarak yeniden diizenleme girigimi sz konusu yikim-
yapim arketipinin Hitler’deki ilk ve masum baslangicin1 olugturuyor. Ardindan, ¢ogu Alman
ve Avusturya kenti i¢in benzer amitsal kent diizenleme projeleri hazirlanmig; Linz gibi
miitevazi kentler eski struktirlerini hige sayan planlarla Hitler’e layik amtsal kent
mekanlarina kavugturulmaya ¢aligilmigtir. Savag, bunlarin gercege doniigmesini birkag istisna

disinda engeller.

Fasizm’in mimarlig1, bir sdylem ve bigimlendirme tavr olarak ulagabileceginden ¢ok daha
yiksekte bir ilginglik ve onemlilik diizeyine ulagmaktadir. Ciinkii, ¢oktan unutulup gittigi
samlirken, esdegerleri ilk yiiksek kiltiirlerde gorillen bazi davramg “pattern”lar1 Fagizm

sayesinde 20.yy.da bir kez daha giindeme gelip yeni bir sistemi var edebilmiglerdir.

2.2. imparatorlugun Son Déneminde Osmanh Mimarhg:

Zamammiz Turk Mimarligini dogrudan etkileyen en onemli mimarlik dénemi, bilindigi gibi
Osmanli mimarligidir. 14. yy.n ilk yarisinda olusmaya baslayip, devletin gegirdigi evreleri
izleyerek gelisen Osmanli mimarlifi, 16.yy.da iilkenin politik, askeri, ekonomik ve sosyal
kurumlarda vardigi en ust diizeyle birlikte klasik degerlere ulagmistir. Bu mimarlik, Osmanh
Imparatorlugunun yiikselis déneminde Mimar Sinan ile son biiyiik sentezine erismis; bundan
sonraki donemleri de etkisi altinda tutmustur. Bu sentezin giderek bozulmasi, bitiinliigiini
kaybetmeye baglamasi, Osmanli-Tirk toplumunun batiya agilma gabalariyla belirginlik
kazanmaya baglar. Imparatorlugu kurtarma amaciyla siirdiirilen Batililasma gabalari, ordu,
egitim ve yasal alanda oldugu gibi, mimarlig1 da batili yontem ve bigimlerle etkilemistir.
Fakat Avrupa diizeyinde bir endiistrilesmenin ve ona bagh gelismelerin heniiz s6z konusu
olmadigi Osmanli Devleti’nde bigimsel batililasma, etkili bir degisme faktori olsa bile, ¢ok
agir ve koksiiz bir stiregtir. Bats ile iligkiler sonucunda, 18.yy.in ortalarinda, klasik Osmanl

mimarliginin yapist oldukga koklii bir bigimde degismistir.

Bat1 etkilerine agilmaya baslayan mimarlik digiincesinin ilk triinlerine siisleme alaminda
rastlanmaktadir. Endistri Devrimini gergeklegtiren bati diinyasinda degisen ekonomik
diizenin geregi olarak ortaya ¢ikan bina tiirleri, yap:1 teknolojisinin getirdigi olanaklarla,
mithendislerin elinde islevlerinin gerektirdigi bigimlerde sekillendirilirken; yap1 islemini hala

bir siisleme sanat: olarak goren yiizyilin mimarlan, gegmis usluplan siirdiirmiglerdir. Bu,
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once tarihten alinan tsluplarin yinelenmesi seklinde olmug; sonra segmecilie dontigmiistir.
Bu doénemde, geleneksel mekan bigimlendirme anlayisindan, konstritksiyon yontemlerinden
cok ayrilan ¢oziimlere gidilmedigi g6zlenebilmektedir. Yapi teknolojisi alamindaki sozii
edilen gelismeler, ilkel ekonomik diizeydeki Osmanli tilkesine ulasamamistir. Ancak
mimarlikta ikinci yol, yani tarihe donis, batida gériilenlerle aym siray: izleyerek, fakat biraz
gecikmeyle uygulanmugtir: 18.yy.in Barok ve Rokoko etkileri yerlerini once Neo-klasik
tisluba birakmis; sonra Ronesans, Barok tekrarn ve 1860’tan baglayarak da segmeci tutum,
ozellikle bagkentteki Osmanli mimarhigini geleneksel degerlerden giderek uzaklagtirmigtir.
Tiirkiye’de yagayan gayrimiislim mimarlarin egemen oldugu mimarlik ortami, yiizyilin son
yillarinda Avrupa’dan getirtilen mimarlarca da paylagiimigtir. Bu yiizyilda gelen yabanc
mimarlar ile bir kismi digarida mimarlik egitimi gérmiis Ermeni asith mimarlarin en etkili
rolleri oynadiklar;, Tirk mimarlanim ikinci plana ittikleri goriilmektedir. Ozellikle, IL
Abdiithamit déneminde, gerekli yapilar, bati ve dogu mimarlik 6gelerinin karisimi bir gesit
segmecilikle, yabanci mimarlar tarafindan tasarlanmislardir. Bu kisiler, dogu romantizmi
igindeki yiizeylerde bolgesel-ulusal etkiler ararlarken, Neo-ronesans, Neo-barok veya Neo-
gotik bigimleri de kullanmiglardir. Batt diinyasinda bir siire etkili olan Art Nouveau akimi da,
iilkeye yine yabancilar yoluyla girmistir. Boylece, Istanbul’da yiizyil sonlarinda yapilmis olan
onemli kamu yapilarimin cephelerinin tarihin g¢egitli devrelerini sergilemelerine karg,
konstriiksiyon yontemlerinde yeni malzemelerin kismen de olsa kullamlmis oldugu
gorilmektedir. Hatta, bu mimarlarin bir kismi, o zamana kadar Tirk yap1 sanatgilarmin ugragt
alam iginde kalmig olan cami mimarlhiginda bile caligtinlmiglardir. Bu durum, Avrupa
mimarhk bigimlerinin Tirk mimarligina bagibozuk bir sekilde girmesine, dénem donem
Barok, Rokoko, Fransiz Ampiri, Neo-Gotik, hatta bunlarin karigtmi segmeci isluplarla
yapilmig yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. O nedenle, bu yiizy1l mimarhgmndaki bati

etkilenmelerinin daha énce oldugu gibi bir senteze donistiirilebildiginden soz edilemez.

18.yy. sonlarina dogru yeni bir hiz kazanan batililagma eylemleri, askerlik alaninda yenilik
yapmak iizere, Tiirkiye’ye gelen yabancilarin onerileri tizerine kurulan okullardir. Sonralan
“1{/[ﬁhendishane~i Bahri-i Hiimayun” ve “Miihendishane-i Berri-i Himayun” adlari altinda
egitim yapan bu okullar, daha ileride batili anlamda mimarlik ve muhendislik egitimi veren
kuruluglarin temelini olusturarak, Tirk mimarlik diigiincesinin gelismesinde etkili bir rol

oynayacaklardir.

19.yy.in Tirk mimarlik diigiincesine getirdigi bir yenilik ise, yeni mimarlik gereksinmelerinin

bu yiizyilda ortaya ¢ikmasi ile olmaktadir. Klasik mimarlik fonksiyonlar: olan cami, kiilliye,
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saray, han, hamam, vb. yaninda, yenilesme hareketlerinin gerektirdigi okul, kigla, yonetim
yapilan, banka, postane, istasyon gibi geleneksel Tirk mimarliginin tanimadig yeni mimarlik
fonksiyonlari, 19.yy.da Tiirkiye’ye girmeye ve ¢ozimlerini de birlikte getirmeye

baglamuglardir.

Osmanli Imparatorlugunun gegirdigi siyasal ve ekonomik krizin artmas: karsisinda, 19.yy.mn
son yillarinda gelisen milliyetgilik hareketleri, 1908’de Ikinci Megrutiyet’in ilam ile daha da
giiglenmis; mimarh@: da etki alam igine almigtir. Milliyetgi geng mimarlarca, ulusal bilinci
yaratmaya yardimci olabilecek bir arag olarak goriilen mimarlik, Osmanli mimarliginin klasik
degerlerini cephelerde de olsa yasatilmasi istegi dogrultusunda eskiye duyulan bir 6zlemle

sonuglandig sirada Cumhuriyet dénemine ulagiimigtir.
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3. CUMHURIYETIN MiIMARLIGIMIZA GETIRDIGi YENIi GEREKSINMELER
3.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Mimarhg

19.yy.da Tirk toplum yapist da bir degigme siirecinin igine girmis bulunuyordu; yeni
mimarlik gereksinmelerini heniiz kesin olarak tanimlayamamigti. Mimarlarin goreceli bir
ozgirlikle Turk ve Bati mimarlik 6gelerini kangtirarak kendilerine 6zgii bir mimarlik
yaratabilmeleri, biraz da bu yapiyr yaptiranlarin istek ve gereksinmelerini tam olarak
tanimlayamamig olmalarindan, ya da bazi tamimlamalari benimsemis olmalarindan ileri
gelmektedir. Tiirkiye’de endiistrilesmenin heniiz baslamamis olmasi, bu etkilenmelerdeki
segmeci-bigimci yanin daha agr basmis olmasmna yol agmig olmalidir. Gereksinmelerin
tanimlanmig olmasi digardan gelen yabanct mimarlarin kigisel yetismelerini, egilimlerini,
yeteneklerini de etkileyen onemli bir faktordir. Ornegin, geleneksel bir mimarhik
fonksiyonunu karsilamak tizere Mimar Montani Efendi Istanbul’da Aksaray’daki Pertevniyal
Valide Sultan Camisinde Neo-Gotik 6geler kullanmis; buna karsthk Mimar Jachmund da yeni
bir mimarlik gereksinmesini karsilayacak Sirkeci Gari’mi yeni konstritksiyon yontemlerinden

yararlanarak yapmugtir.

Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat Beyler, boyle bir ortam iginde yetiserek 20.yy.baslarinda
Tirk mimarlik diisincesi Gizerinde etkili olmaya baglamiglardir. Gerek bu mimarlar, gerekse
onlari izleyen diger ¢agdaslari, gaglarinin bati mimarlik kiltiriinii 6grenerek yetigmisler; bu
digtince bollugu icinden milliyet¢i diigiinceleri benimsemigler; Tuirkiye’de Tiirk geleneksel
mimarhgma dayanan “ulusal mimarlik” dusiincesini uygulamaya baslamiglardi. Ozellikle
Miihendis Mektebini bitirip Almanya’da bir sire mimarlik egitim gormis olan Mimar
Kemalettin Bey ve Fransa’da Ecole des Beaux-Arts’da mimarlik egitimi gérmis olan Mimar
Vedat Bey, 19.yy. Avrupa mimarhigindaki segmeci-bigimci gelisme ¢izgisini yakindan
tamimiglardir. Yeni yapt malzemelerini, yeni konstritksiyon yontemlerini gormislerdi; bu
bilgilerle yeni mimarlik gereksinmelerini ¢6zebilirler, yeni bir bigim dili, mekan anlayis
gelistirebilirlerdi. Ancak onlar segmeci, geleneksel mimarlik bigimlerine bagl olan ulusal
mimarlik digiincesine yonelten nedenin, egitimlerinin ve zamanlarinin modasinin etkilerinin
yam sira, o zamanki toplumsal kosullardan da ileri geldigi distnulebilir. Osmanh
Imparatorlugu dagilmak tizereydi; bunu onleyebilmek igin Turkgiiliik disiincesinin yayilmasi
¢abalar1 vardi. Bu gabalarin bir pargasi olarak Tiirk mimarlar1 da yeni bir mimarhk dili, bir
ulusal sentez artyorlar, bunu da eski mimarlik sembollerinin yeniden canlandirilmasinda

bularak soruna kendi agilarindan bir ¢oziim getirmeye g¢aligiyorlardi. Yeni mimarhk
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gereksinmelerinin goziimlenmelerinde geleneksel bigim oOgelerini kullaniyorlardi. Ancak
bunlarin soyut olarak yapimn fonksiyonu ile, konstriiksiyonu ile uyum i¢inde olmayabilecegi
bu mimarlar igin giincel bir sorun niteligini tasimiyordu. Mimarlar, yapitlaniyla toplumun
sembolik gereksinmelerine cevap vermeye g¢aligtyorlardi. Turk toplumu yeni bir dayanak
noktasi ariyordu; ulusal bilinci giiglendirecek her araci, dogal olarak bu arada mimarlig: da,
bu amag igin zorluyordu; yani toplumun gereksinmeleri sembolik ve birlestirici olanlardi. Bu
zamanin mimarlarinin bu gereksinmeleri karsilayacak yapitlar tiretebilmis olmalari, toplum
gereksinmeleriyle uyum iginde olan bir mimarlik iiretebilmig olmalarindan ileri gelmektedir.
Bu durum, Cumhuriyetin ilk yillarinda da siirecek; ancak belirli bir politik istikrar
saglanabildikten sonra toplum yeni gereksinmelerini tanimlamaya baglayacak; ulusal

mimarlik akimi da amacina ulagmis olarak yerini bagka mimarlik akimlarina birakacaktir.

3.2. Cumhuriyetin Kurulusu ve Atatiirk Devrimlerinin Yapisi

Cumbhuriyetin ilani, ondan 6nceki Kurtulus Savagi’mi hazirlayan kosullar, ondan sonraki
Atatiirk Devrimleri ile Tirk toplumsal yasantisinda 6nemli degismelere neden olan olaylar
siireci iginde, bir déniim noktasidir. Tiirk toplum yapisinda oldugu kadar Tiirk dustince hayati
tizerindeki etkileri de ¢ok biiyiiktiir. Biitiin bu etkilerdeki kigisel pay1 toplumsal olusumlar
iginde genellestirilemeyecek kadar 6nemli olan Atatiirk’iin devrimlerinin daha 6nceki Islahat
Hareketlerine benzemeyen yani, arkasinda giiciinii aldigi uzun ve zorlu bir savagin olmasidir.
Atatiirk, Kurtulug Savagi’mi vermis olan Tirk ulusundan aldigini soyledigi gii¢ ile o zamana
kadar diiginiilemeyecek yogunluk ve nitelikte devrimleri gergeklestirebilmistir. Bu nedenle
Cumbhuriyet yonetiminin Tirk mimarlik digiincesi ustindeki etkilerinin daha 1yi

anlagilabilmesi i¢in Atatiirk devrimleri ile digiincelerinin tizerinde durulmalidir.

Atatiirk devrimleri, iki ana hedefe yonelmistir: Ilki, padisahlik ve onunla bagimli eski
toplumsal diizeni kaldirmak, yerine yeni, ¢agdas, batidan alinmig modellere gore kurulmus bir
diizen getirmek; ikincisi de, Turk ulusal bilincini gelistirmek, giiglendirmek, boylece

Tirkiye’nin bagimsizliginin korunmasini saglamaktir.

Cumhuriyetin ilami ile, yeni kurulan devletin kendi i¢ sorunlart lizerine egilinmeye
baslanmugtir. Biitiin bunlar Tiirk toplumuna bir canlihk getirdigi gibi, mimarlik agisindan
¢6ziim bekleyen yeni mimarlik gorevlerini de beraberinde getiriyordu. Bunlarin en basta
gelenleri; yeni devletin orgiitlenme gereksinmelerin kargilayacak yonetim yapilari, bagkentte

meclis, bakanliklar, illerde hiikiimet, belediye yapilarinin yapilmalar1 gerekiyordu. Bunlara
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Osmanli Imparatorlugu tarafindan yiizyilardir geri birakilmig, son savas yillarinda yikilmisg
Anadolu sehirlerinin imar gereksinmesi, devletin yapmasi gereken okullar, hastaneler,
fabrikalar, vb. eklenir, altyapr kuruluglarinin yetersiz olusu da eklenirse, zamanin mimarlik

gereksinmelerinin ne kadar ¢ok oldugu rahatga anlagilabilir.

Bunlara kargin, Cumhuriyet kuruldugu zamanki mimarlik disiincesinin onun kurufmasmdan
oncekilerden pek de bir farki yoktu. Egemen olan diisiince hala Mimar Kemalettin ve Mimar
Vedat Beylerin baslattiklari ulusal mimarlik diigiincesiydi. Klasik Tirk Mimarlik 6gelerini,
geleneksel konstriikksiyon yontemlerini kullanarak yeni mimarhk fonksiyonlanm ¢dzme
diigiincesinin ise ¢agin mimarlik gereksinmelerinin kargilanmalarinda kullanilmasi olanag:
sinirltydi. Daha ¢ok sembolik gereksinmelere cevap veren bu mimarlik digiincesi, ulusal
birligin ve bagimsizlifin kurulmasindan sonra gegerliligini yitirmigti. Yeni devletin mali
olanaklart ve zamani az, gereksinmeleri ise goktu. Uretilmesi pahali olan, yapimi uzun zaman
isteyen bir mimarlik 6neren ulusal mimarlik digiincesini uygulamaya aktaramazdi. Ayrica
biitiin bu mimarlik gorevlerini yiiklenecek mimar sayisi da azdi. Turklerin daha onceki
dénemlerde mimarlik egitimine gosterdikleri ilginin azligi, bir avug Tirk aydinimin birinci
Diinya Savagi’nda kaybedilmesi, gayri-miislim mimarlarin, yap1 ustalarinin Cumbhuriyetin
ilamindan sonra yurt digina gégmeleri, bu alanda da bir gereksinmenin belirmesini etkileyen
nedenler olmustu. Diger yandan ulusal mimarlik diigiincesinin geleneksel Tirk mimarligindan
yararlanma egilimi, Atatiirk devrimlerinin eski diizeni yikmay1 amaglayan ilkeleri ile gelisir
bir durumdaydi. Geleneksel mimarlik 6geleri Osmanli Imparatorlugunun sembollerini
canlandirici, onlart hatirlatict niteliklere sahiptiler; o nedenle devrimlerin ilk yillarinda
bunlara izin verilemezdi. Zamanim doldurmug olan bu mimarlik diislincesi yerini toplumun o
giunkii gereksinmelerine daha iyi cevap verebilecek yeni diisiincelere birakmak zorundaydi;
cinkii Atatirk ¢agdas Tiirkiye’nin imari igin sabirsizlaniyordu. Mimar Kemalettin Bey’in
1927 yilinda 6lmesi ile en giiglii savunucusunu yitiren ulusal mimarhk digincesi boylece
yerini 1930’lardan sonra etkili olmaya baglayan rasyonel-fonksiyoncu bir mimarlik

digiincesine birakacaktir.
3.3. Cumhuriyet Doneminin Ekonomi Politikas:

Gelismesinin son simrlarna vardigi 16.yy. sonunda Osmanli Imparatorlugunun Avrupa’ya
kapitiilasyonlarla ilk ekonomik oOdiinleri vermesi, ileride diga bagimli olmasina ve sozii
edilmeye deger bir sanayinin geligememesine neden olmustur. Osmanli ekonomisi siyasal

durumla birlikte giderek yozlagmig; zamanla koylerin kapahi ekonomi bigiminde siiregelen
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ilkel tarimsal yapisi yaninda kiigiik meta tiretimine dayali, geri teknolojiyle ¢aligan bir sanayi
olmugtur. Osmanh Devleti once Ingiltere’ye, sonra diger Avrupa ilkelerine 1838 Ticaret
Anlagmasi ile tanidig: haklarla kapilarim gimriiksiz olarak batiya agmustir. Sanayi, yabanci
rekabet kargisinda ¢okmiig; dig borglanma giderek artmug; dogal kaynaklarin isletilmesi batili
iilkelerin eline gegmigtir. Bu durumdaki Osmanli ekonomik yapisi, Birinci Diinya Savasi
sonunda, savag etkilerinin de altinda artik iyice alt (st olmug; Gretimde caliganlarin savasta

kullanilmalar, Gretimin bozulmasina ve bunun bir gostergesi olarak enflasyona yol agmigtir.

Cumhuriyetin ilam1 dénemi ekonomi politikasinin amaci, 6zel girisimlere ulusal ekonomi
icinde 6nemli bir yer verilmesi, ancak ozel sektoriin gergeklestiremedigi yatinmlann devlet
eliyle yapilmasinin saglanmasi olmugtur. Ayni dénemde, endiistrinin kurulmasi igin devletge

cesitli banka ve kuruluglar olugturulmustur.

1929 yilinda baslayan Diinya Ekonomik Bunalimi, Tiirk ekonomisinde ihracatta tarimsal iiriin
fiyatlarinda diigiis, ithal mallarinda yiikselme ve fiyat artiglar bigiminde kendini hissettirmis;
devlet dig ticaretin diizelmesi ve fiyat denetimi gibi bazi koruyucu 6nlemler almak zorunda
kalmistir. 1929°da Tiirk ekonomisinin kalkinmasinda buyiik katkilar1 olan Milli Iktisat ve
Tasarruf Cemiyetinin kurulmasi, yerli malnm kullanimini ve sirimini artturmak igin
yaymlar, konferanslar, a¢ik oturumlar ve sergilerin diizenlenmesi, bagimsiz kalkinma ¢abalar:
ve yerli mali kullamimini 6zendirmek amaciyla kabul edilen “milli tasarruf’ sloganinin
uygulamalanydi. Kisacasi; kapitalist ilkelerin ugradigi ekonomik bunalim bir dig etmen
olarak Turkiye’nin devletgilife yonelmesine ve 6zel girigime olan giivenin sarsilmasina yol

agmigtir.

3.4. L. Ulusal Mimarhgmn Etkilerinin Azalmasi ve Yeni Bir Mimari Aranmasimin

Nedenleri

Cumhuriyet’in 1. Ulusal Mimarhk Akimi’na yaptigi etkiler ele alindiginda, bu akimi
Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi olmak Uzere iki bolimde incelemek gerekmektedir. Her ne
kadar bigimlenme Ozelliklerinde bu ayrimi yapmay: gerektirecek farklar bulunmasa da,
mimarhik ortamini bu tirlg, tim toplumu etkileyen degisikliklerden soyutlamak da dogru
degildir. Igveren kuruluslar ve ulusal diizeyde yapim politikasindaki degisiklikler nedeniyle
urtinlerin verildigi ortam farklilagsmugtir. Tom toplum igin adim adim belirginlesecek bir

yasam bi¢imi degisikligi s6z konusu olacaktir (Sikigakar, 1991). 1922 yilindan sonrasi, I.
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Ulusal Mimarligin varligin hala siirdiirdiigii, ama Cumhuriyetin ve yeni yapilanmann etkileri

sonucunda yavag yavas ¢oziiliip yerini modern mimarlik orneklerine biraktig yillardir.

I.Ulusal Mimarlik Akimi, ¢ikis noktasinda bat1 dilnyastnin etkilerini tasimasina ragmen, genel
olarak, dis etkilere kapali bir tutum izlemigtir. Bu durumda, Osmanli Imparatorlugu’nun ve
toplumun tutuculugunun biiyii payr vardiw. Her gegen giin gilicini yitiren Osmanl
Imparatorlugu’nun, Avrupa’da aym dénemlerde ortaya ¢ikan akimlardan ve modern mimarhk
etkilerinden uzak olmasi ve eski Selguklu, Osmanli figiirlerini yasatmaya galisan Osmanli
ruhunu devam ettiren 1. Ulusal Mimarlik akimini desteklemesi dogaldir. Bu donemde smirlt
sayidaki yabanci mimarlar da bu akima bagli kalmuslardir. Diger tilkelerde ise her iki gelisme
i¢ ige yagsanmakta, her tiirli deneme kendine gore ortam bulmaktadir. Arttk mimarlar, cephe
diizenlemekten, yogun bezemecilikten uzaklagmakta, toplumsal gelismelere kogut, islevsel
degerlere agirhik vererek, gelisen teknolojinin mimarliga yansitilabilmesine galigmaktadirlar.
Oysa mimarlarimiz, ulusal bilinci yaratmada, gegmis degerlerin kullanilmasini se¢mekte,

giindeme gelen devrimlerle geligkili bir ortam yaratmaktadirlar (Sozen, 1984).

Osmanli Imparatorlugu’nun sona ermesi ve Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte, bu disa
kapali donem sona ermis ve diger konularda oldugu gibi mimarlik alaninda da yeni bir takim
arayislar ve digsart agilmayla birlikte, I. Ulusal Mimarliga gelen elestirilerin de arttifi
goriilmektedir. 1931 yilinda Burhan Arif, 1. Ulusal Mimarlik Akimi 6rneklerini su sozleriyle
elestirmektedir: “.....Zevk itibar1 ile de siiphesiz Ankara’nin imarinda viicut bulmus olan sivri
kemerli, kubbeli, istalaktitli binalarda gegen devirlerin tekrar kabil olamayacagi gibi, baz1
yapt sahiplerinin bir Tirk uslubu semertisi icinde Ankara, Istanbul, Izmir, Balikesir,
Bandirma gibi inkisaf etmekte olan sehirlerin mimari biinyelerini birer posta kalibma
benzetmeleri, imran hayatimizda pek pahaliya mal olan ac1 tecriibeler imkanim
birakmayacaktir” (Sozen, 1984). So6z konusu olan akima elestirilerin artmasi ve yeni
egilimlere gecis donemini, Sedat Hakki Eldem, “Daha 1926 yilinda Osmanli tarzina karsi
saldirmalar basladi. Ankara Palas Oteli ile Vedat Bey gozden diistii. Mongeri, Kuleli Osmanli
tarzindaki Gazi Koskii projesini gegiremedi. Bagka hazirliklar ve temaslar belirdi. Bunlar
Viyana’da toplamyordu. 1930’a kadar olan yillar iginde Holzmeister’lar, Oerley’ler, Egli’ler
atandi, yeni bir mimari arandi. Bu mimarinin modern, batili olmas: gerekiyordu. Osmanh

rénesans ve restorasyonlar, gegmise terk edildi” sozleriyle ifade etmektedir (Eldem, 1973).

Dénemin genel bir elestirisi olarak, 1. Ulusal Mimarlik dénemi mimarlarmin Avrupa eklektik

mimarlik disiincelerini baglatmig olduklari séylenebilir. Ayrica duygusal olmalari, mimarliga
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bigim agisindan yaklagmalarina yol agmig; mimarlarin, yeni gelismeye baslayan
malzemelerin, konstriksiyon yontemlerinin getirebilecegi yeni mekansal ve fonksiyonel
¢6ziim imkanlarim zamaninda gorebilmelerini engellemistir (Alsag, 1973). Kamu yapilarinda

bir oranda bagarili olan bu yaklasim, konutlarda istenen sonucu vermemistir (Sozen, 1984).

3.4.1. imaj Sorunu

I.Ulusal Mimarlik Akimi’nin zaman iginde etkisini yitirmesinin ve yeni bir mimari
aranmasinin 6nemli bir takim nedenleri vardir. Bunlardan biri, diger biitiin konularda oldugu
gibi mimarlikta da eski diizenin kaldirilip, yerine ¢agdas bir diizenin konmasidir. Mimarlik
konusunda da batiya agilma ve batililagma ilkesi agir basmaktadir. I. Ulusal Mimarhik akimi,
eski rejimi temsil etmekte, yeni rejimin yani Cumhuriyetin ideolojisiyle bitinlesecek,
modern, gagdag ve yenilik¢i bir mimarliga ihtivag duyulmaktadir. Ayse Nasir, bu konuyu su
sOzleriyle agiklamaktadir: “Osmanli dini binalarinin tekrar canlandiriimasi, kendilerini
Osmanli ve Islam imajlarindan arindirmak isteyen Cumhuriyet kadrolarinin amaglariyla aykir
diigmekteydi. I. Ulusal Mimarlik Akima, Ittihat ve Terakki Partisi ile birlikte amlmaktayd: ve
Cumbhuriyetgi kadrolar, bu parti iiyelerinin siyasal alandaki etkilerini silmeye caligiyorlardi.
Tumiyle degisme ve cagdaglasma amacinda olan Cumhuriyetgiler ile Dogu ve Bat’nin
sentezini arayan son Osmanli moderncilerinin birbirine ters diigmeleri ¢cok dogaldi ve bunun
sonucu olarak Cumhuriyet¢i kadrolar Osmanl torensel kilig1 icindeki mimari Gsluba da karst
cikacaklardi...” (Nasir, 1991). Bu etkilerin bir araya gelmesiyle, mimarlikta, ulusal yerine

uluslararasi aranmaya baglanmugtir.

3.4.2. Ankara’nm imar Sorunu

Ulkedeki tim yeni yapilanmayla birlikte, iilkenin baskenti degistirilmis; yillarca Osmanh
Imparatorlugu’nun baskentligini yapms olan Istanbul bir kenara birakilip, o siralarda kiigiik
bir kasaba olan Ankara bagkent ilan edilmigtir. Istanbul, eski rejimin ve kultiriin izlerini
tagimaktadir. Ankara ise her seyiyle yeniden insa edilecegi ve dolayisiyla yeni bir bagkent

yaratilacagi i¢in, yeni yapilanmayla iyi bir bitunliik saglayacaktir.

1908 sonrasinda gelisen Ittihat-1 Terakki doneminin etkileri, Cumhuriyet’in ilk yillari
ekonomi politikasinda liberal sistemle kendisini gostermis; tlkenin kurtulusunu ulusal
burjuvazinin yaratiimasinda goren devrimci kadrolar, baskent Ankara’da, Istanbul’dan farkls

bir burjuva kultiri ve yasantist olusturmaya galigmiglardir. Bu nedenle Ankara’nin bagkent
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olarak kurulmas: olgusunun yaninda ulusal burjuvazi kultiiriinin yaratilacagi yer olmasi
boyutu da vardir. Béylece Ankara’mn kent planlamasindaki bagarist bir anlamda Cumhuriyet
rejiminin basarisiyla ozdeslesmistir (Nasir, 1991). Gonil Tankut’un “Ankara, Tirkiye’de
kabul edilen Cumhuriyetin getirdigi yeni politik modelin modern diinya gorusiiniin sahnesi
olmak iizere, 1923 yilinda baskent ilan edilmistir. Ankara 6rneginde siyasal etkenler agir
basmaktadir. Her seyden once yeni bir bagkent yaratilmasinmin uvlusal biitiinlesme yolunda
simgesel bir anlami vardir. Ayrica yeni baskent Ankara’dan, ¢agdas yasam igin gerekli,
modern dekoru saglamas: da beklenmektedir. Ankara’min yer segimindeki politik etkinlik
yadsinamaz. Bir kere emperyalist kalintilarim1 kozmopolit kiiltiirin hala varoldugu eski
baskent terk edilecektir. Deneyim gostermistir ki, Istanbul yeni Cumbhuriyet modelinin
gelismesi igin en uygun ortama sahip degildir; ayrica savunulmasi da zordur. Buna ragmen
Ankara’yt bagkent olarak kabullenemeyen politikacilar da ¢ikmmg ve mecliste bu konuda
muhalefet yapmuslardir” (Tankut, 1988) sozleri bagkent olarak Ankara’min segilmesinin ve

yeni bir bagkent yaratilmasimin nedenlerini ortaya koymaktadir.

Yeni yaratilacak bagkentin problemleri ve ihtiyaglarini kargilamakta 1. Ulusal Mimarlik
Akimu yetersiz kalmigtir. Dénemin en onemli imar problemi, bagkent Ankara’nin imaridir.
Cok acil bir sekilde ¢oziilmesi gereken bu problem, Cumhuriyetle birlikte gelen genel
batililagma egilimi gergevesinde g¢oziimlenmeye ¢aligilmis ve batili mimarlarin daveti yoluna

gidilmigtir.

1927 yilma gelindiginde Ankara sorununa yerel yonetim dﬁzeyinde’ ve pargaci karalarla
yaklagilmasmin vyeterli bir ¢oziim getiremeyecegi kesin olarak anlagilmistir. Ancak
Cumbhuriyetgi kadrolar bir sehir planlama gelenegini miras almammsglardir; bu nedenle
Berlin’ de Profesor Hofman’in tavsiyesine bagvurulmugtur. Prof. Hofman’in tavsiye ettigi, her
ikisi de Berlin Yiiksek Miihendis Mektebi profesorii olan Hermann Jansen ile M Brix ve
onlarla birlikte Fransiz Hiikiimeti bas mimar1 Leon Jaussely davet edilmis ve agilan sinirh
yarisma ile Ankara’min planlarinin elde edilmesi yoluna gidilmigtir. Boylece yeni kentin
olusturulmasinda yabanci teknik uzmanlara bagvurulmugtur (Nasir, 1991). Ustiin  Alsag,
Ankara’mn imar1 problemi ve sehircilik fikirlerinin yayilmasi konusunda sunlari
soylemektedir: “Zamamn énemli sorunlarindan bir yeni bagkent Ankara’nin imari sorunu idi
ve Atatirk de bu konu tizerinde hassasiyetle duruyordu. Ankara’min imari konusu, yabanci
uzmanlardan yararlanma disiincesini bir kez daha ortaya gikarmustir. Bilindigi gibi Atatiirk,
Ankara’nin, ¢agdas batili gehirler diizeyinde bir sehir durumuna gelmesini istiyordu; bunun

i¢in de Ankara imar plani, uluslararasi bir yarigma sonunda birinciligi kazanan bir batih
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mimara, Alman sehircilik uzman1 Hermann Jansen’e yaptirilmigtir. Ankara’nin imar1 sorunu,
Turk mimarlarinin da sehircilik sorunlan ile ilgilenmelerine, sehircilik konularini mimarligin
ugrast alani i¢ine almalarina yol agmistir. Bu dénemde bir yandan rasyonel-fonksiyoncu Turk
mimarlari, 6teki yandan da disardan gelen yabanci sehircilik uzmanlarn gagdas sehircilik

distincelerinin Ttirk mimarlik digtincesine girmesine yardim etmislerdir” (Alsag, 1976).

3.4.3. Genel Imar Sorunlan

Yeni Tarkiye’nin imar ihtiyaglari kugkusuz, yeni imaj sorunu ve Ankara’min imarindan
olusmamaktadir. Yillar boyunca Osmanli Imparatorlugu tarafindan ihmal edilmis ve savas
yillarinda tahrip olmus Anadolu sehirlerinin imar ihtiyaci da, 6nemli bir sorundur. Ayrica tim
bunlarin yaninda, Cumhuriyetle birlikte ortaya gikan yeni fonksiyonlar da sz konusudur.
Yeni devletin orgitlenmesini karsilayacak resmi yapilar, illerde hiikiimet, belediye binalar
gibi yeni idare yapilariin yan sira, devletin yapmast beklenen okullar, hastaneler, fabrikalar,

vs. gibi bir gok yeni mimarlik fonksiyonu ¢oziim beklemektedir (Alsag, 1976).

I. Ulusal Mimarlik Akimi, yeni rejimin, mimari imaj ihtiyacina, Ankara’nin imari ve
sehirciligi problemlerine cevap veremedigi gibi, yeni Tiirkiye’nin imar ihtiyaglarina da cevap
verememistir. Ciinki, klasik Tirk mimarlik 6gelerini, geleneksel konstriikksiyon yéntemlerini
kullanarak yeni mimarlikk fonksiyonlarim ¢dzme diigiincesinin  ¢agmn  mimarlik
gereksinmelerinin karsilanmalarinda kullanilmas: olanagt sinrlidir. Daba ¢ok sembolik
gereksinmelere cevap verdigini soyledigimiz bu mimarhik digiincesi, ulusal birligin ve
bagimsizligin kurulmasindan sonra gegerliligini yitirmigtir. Yeni devletin mali olanaklan ve
zaman az, gereksinmeleri ise goktur. Uretilmesi, pahali olan, yapimi uzun zaman isteyen bir
mimarlik Oneren ulusal mimarlik diigiincesini uygulamaya aktarmasi miimkiin degildir.
Aranacak olan mimarlik, yeni devletin ideolojisiyle biitiinlik saglamasi ve Ankara’nin
imarma cevap vermesi yaninda ilkenin genel imar ihtiyaglarma da cevap vermeli; yeni
devletin kisitli mali olanaklan cergevesinde hizli ve ekonomik ¢oziimlere imkan saglamalidir
(Alsag, 1976).

Bitiin bu geligsmeler sonucunda, Cumhuriyet mimarligi, yeni arayislara girmistir. S6z konusu
yeni arayislar, mimarligimizi batidaki geligmelere yoneltmis; tlkedeki genel batililasma

reformu mimarligimiza da yansimigtir.
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3.5. Cumhuriyetin ideolojisi ve Batihlagma Cabalar

Osmanlt’da batililagma konusu, Lale Devri’ne kadar gitmektedir. Avrupa ilkelerini tanima
distincesi, onlara benzeme diisiincesini de beraberinde getirmigtir. Batili fikirlerden

esinlenerek Istanbul’da biiyiik saraylar, koskler, lale bahgeleri yapilmustir (Alsag, 1973).

Batililagma hareketlerinin 19.yy.da sirdirillmesi, hatta belli bir 6lgiide hizlanmasi, mimarlik
diigiincesinde de batili etkilerin agini derecede artmasina yol agmistir. Oyle ki, bu devirde
disardan gelen yabanci mimarlarin mimarhik alamnda en etkili rolleri oynadiklari, Tirk
mimarlarim ikinci plana ittikleri goriilmektedir. Osmanli padigahlarinin ve yoneticilerinin
Avrupa sanatina gosterdikleri yakin ilgiden yararlanan bu mimarlar, 6nemli yapilarin
yapilmasinda g¢aligmuslar; hatta o zamana kadar Tiirk yap1 sanat¢ilarimin tekelinde olan cami
mimarhigina girmigler; Barok, Rokoko, Fransiz Ampiri, Neo-Gotik ve bunlarin karigimi
sluplarla yapilmig yapilarin ortaya g¢ikmalarina yol agmiglardir. O zamammn Avrupa’daki
cagdaslan ile karsilagtirilinca ikinci simif mimar olarak kabul edilebilecek bu mimarlarin
yalniz bigim tagimayip, Tirk mimarligini1 da kendilerine gore yorumlamis olmalari, bu tslup
kargasasim1 daha da ileri gotirmiigtiir. 19.yy.1n Tiirk mimarlik diisiincesine getirdigi yenilik
ise, yeni mimarlhk fonksiyonlarmin bu devirde ortaya ¢ikmalandir. Klasik mimarlik
fonksiyonlar1 olan cami, killiye, saray, vs. yaninda, 1slahat hareketlerinin gerektirdigi okul,
kisla, idare binalari, banka, postane, istasyon gibi geleneksel Tirk mimarligimin tanimadigt
yeni fonksiyonlar, 19.yy.da Turkiye’ye girmeye ve ¢oziimlerini de beraberinde getirmeye
baslamiglardir (Alsag, 1973).

Cumbhuriyet devrinde batiya agilma, batililagsma hareketleri, bundan 6nceki devirlere gore gok
daha genis olgiide olmustur. Bunun en iyi 6rnekleri, Atatiirk devrimlerinde goriiliir. Aslinda
tilkelerini 1ggal eden bati ilkelerine karsi koymus bir milletin kiiltiirel alanda batililagmakta
israr etmesi, 1lging bir fenomendir ve bunda batimin her alandaki sémiiriisiinden ancak onunla
ayn1 diizeye gelindiginde kurtulunabilecegini anlamis olan Atatiirk’iin etkisi biyuktiir (Alsag,
1973).

1923-1950 donemi Cumhuriyet Tiirk Mimarligi’nda yabanci uzman kullamimim belirleyen en
onemli etken, kiltiir ortamunin yonelimlerini bigimlendiren devletin ideolojisi, yani

Kemalizm’dir.
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16.yy.da diinya Gizerinde 6nemli bir gii¢ olan Osmanlt imparatorlugu’nun kapitalist Avrupa
karsisinda yenik duruma diigmesinin en &nemli nedeni, milliyetci ve Aydinlanma Cagi’nin
urini olan Endiistri Devrimi’ni yagsamamig olmasidir. Bu nedenle Kemalist Devrim, Tirk
toplumunda Laik bir diinya anlayigi temeli tizerinde kurulmug bir akil ve bilim gag1 agmugtir.
Kemal Atatiirk siyasal fikirlerinde, geng Tirk’lerin, ozellikle onlar arasindaki milliyetgi,
pozitivist ve batict kanadin varisidir. Tirk ulusuna ve ilerlemeye karst gii¢li inanglart vardir

ve onun i¢in bunlarin gelecegi, Batr’mn modern uygarligi ile es anlamlidir (Nasir, 1991).

Kemalizm, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda bir “Cagdas Tirk Devleti’ni olusturmayi
amaglamigtir. Uygarlik ise, yasayabilmek igin Tirkiye’nin bir pargasi olmasi gerekli olan

modern bati1 dinyasidir (Nasir, 1991).

Laik diinya ve toplum anlayismm uygulamaya gegiren Atatiirk Devrimlerinin hepsi Tirk
toplumunu ve Tiirk insamimi g¢agdas ve modern bir toplum ve birey haline getirmeyi

amaglamaktadir.

Cagdaslasma modeli olan Atatirk Devrimi’nin genel nitelikleri, Turk toplumunun
cagdaslasmasindaki diyalektik stirece 11k tutar. Devrimlerin birinci niteligi, devlet segkinci
bir grup tarafindan genis halk kitlelerine, tepeden inme bir bigimde uygulanmis olmasidir. Bu
devrimin itici giicii, ilkelerini ¢agdas diinyaya kavugturmak isteyen, ¢agdas devlet ve
sanayilesmis ekonomi yaratma g¢abasindaki Batililagmis seckinlerdir. Bu devlet segkinci grup,
cumhuriyetin ilk yillarinda tek toplumsal ve siyasal giigtiir. Yabanct mimar kullamminda ilk

atilim, bu Batililagmig seckinlerden gelmigtir (Nasir, 1991).

Kemalist Modernlesme, sadece siyasal ve ekonomik degil, kiltirel ¢agdaslasmayr da
ongordigi icin, Osmanli Imparatorlufu doneminde girisilen kismi modernlesme,
cagdaslagma hareketinden ayrilmakta ve biitiinci nitelik kazanmaktadir. Atatiirk devrimleri,
Osmanli Imparatorlugu’nda gok uzun zamandir siiregelen kiiltiirel ikilik sorununa ¢6zim
getirmeye yonelmistir. Osmanh Imparatorlugu’nda batili kurumlarin sadece dykiinme yoluyla
alinmasi, genis halk kitlelerini devlete ve onun temsilcisi aydinlara karst daba da
yabancilastirmistir. Bu yabancilagma siireci, halkin dinsel geleneksel yagam bigimi boyutunda
olmustur. Kemalizm ise bu ugurumu kapatmak igin batidaki kurumlari aktarmak yerine

temelinde yatan ilkeleri almay1 ¢6ziim olarak getirmigtir (Nasir, 1991).
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Atatiirk’tin istedigi batidan bilingli olarak 6grenilmesi ve Turkiye kosullarina uygun, ¢agdas,
yeni bilim ve sanat {iriinlerinin tretilmesidir. Onun zamaninda digaridan yabanci mimarlar
getirilmesini, sayica yetersiz olan Turk mimarlarin1 bu yolla destekleme diislincesi yamnda,

batidan bilimsel yontemlerle 6grenme diigiincesinin de 15181 altinda degerlendirmek gerekir.

Bu davramigin mimarlik diigiincesi tizerindeki etkisi ise, Turk mimarlarinin ilk defa batiya
bilingli olarak békmalarl ile baglar. Bundan 6nceki batililagma hareketlerinin hi¢birinde boyle
bilingli bir batiya agilma yoktur. Mimarlar, 19.yy.da ya kendi geleneksel yap:1 eylemlerini
siirdiirmiisler, ya da batiy1 batidan getirenlerle tammiglardir. Batiy1 kendi iginde tammig olan
Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat Beyler ise, orada goriip 6grendiklerini yontem olarak
almiglar, bunu Tirk bi¢im diline terciime etmeye ¢aligmiglaridir. Batidaki egilimlere ve
gelismelere Dbilingli olarak kapali kalmig olmalari, onlarin birtakim yeni geligmeleri
gormelerini engellemigtir. Mimar Kemalettin Bey’in 1927 yilinda 6lmesi ile en giigli
savunucusunu yitiren bu diisiince, yerini artik batiy1 taklit etmeyip, bilingli olarak izleyen yeni

mimarlik diigiincelerine birakmak zorunda kalmigtir (Alsag, 1976).

Toplumsal, ekonomik, politik yapisini bat1 modellerine gore yeniden diizenleyen Cumhuriyet
Tirkiye’sinin yeni mimarlik fonksiyonlarinin ve dolayisiyla bigimlerinin de bat1 etkisinde
olmas: ve geleneksel Tirk mimarhgmin tanimadifi yeni malzemeler, yeni konstriksiyon
metodlarmin ilk uygulamalarda bati modellerinden yararlanmast dogaldir. Ama nasil ilk
kuruluglar1 bati modellerine gore diizenlenen sosyal orgiitlenme, ekonomik yapi, zamanla
Turkiye sartlarina gore kendine 6zgii bigimlere girmig, Tirkiye kosullan ile yeni sentezler
ortaya c¢ikarmugsa, Tirk mimarlig da bir 6grenme siireci olan taklit etmeyi, kopya etmeyi
uygulamaya doniistiriirken kendine 6zgii malzeme kullamiglari, konstriiksiyon uygulayislar:

ve bigimlenmeler geligtirmigtir (Alsag, 1973).

Osmanli doneminde ortaya ¢ikan ve farkli bir yaklagimla olmakla birlikte Cumhuriyet’in ilk
yillarinda cumhuriyetin ideolojisini destekleyen “Batililagma” kavramuni, Cumhuriyetin
ilerleyen yillarinda da mimarligimizda gérmekteyiz. 1. Ulusal Mimarlik Akimi’ndan sonra
mimarhgimizda etkin hale gelen modern mimarlik hareketi ve bu hareketin de sonrasinda
gelisen II. Ulusal Mimarlik Akimi, hep bati mimarligindaki gelismelerden tilkemize yansiyan

sonuglardir.
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4. YABANCI MIMARLARIN TURKIYE’DEKI CALISMALARI, TURK
MIMARLIGINA VE MiMARLIK EGITIMINE ETKILERI

4.1. Yabancit Mimarlarm Cagrilis Nedenleri ve Gegis Donemi

Daha onceden incelenen, imaj sorunu, Ankara’nin imar1 sorunu ve genel imar sorunlan
konulari, ayni zamanda, mimarlifimiza yabanct uzmanlarin davet edilmelerinin nedenlerini de
olusturmaktadir. Cumhuriyet mimarliginin bu ihtiyaglan kargisinda I. Ulusal Mimarlik akim
yetersiz kalmig; yeni rejimin devrimci kadrolar1 tarafindan da, Osmanli kiiltiriini ve
sembollerini yansittif1 igin, yeni cumhuriyetin imajiyla ters dugstiigiine karar verilmistir.
Sorunlar1 ¢ézmek, ihtiyaglan kargilamak igin yeni ve ¢agdas bir mimarliga ihtiya¢ vardir. S6z
konusu olan bu mimarhgin ise, eldeki kisitlt imkan ve elemanlarla yaratilmasi, ¢oziilmesi ¢gok

zor olan bir problemi olugturmaktadir.

Yeni Tirkiye Devleti’nin mimarhk ihtiyaglarina eldeki kaynaklarin cevap vermemesi ve
yabanci uzmanlara ihtiyag duyulmast konusunu daha iyi agiklayabilmek igin, Osmanli
Imparatorlugu donemindeki ve Cumhuriyetin ilk ilan edildigi donemlerdeki sartlar iyi

degerlendirmek gerekmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nda mimarlik egitimine yeteri kadar 6nem verilmemigtir. Tirk
mimarlarimn 19.yy.daki batiilagma hareketleri diginda kaligini, Avrupa ve Ermeni asilli
mimarlarin saray ¢evreleri tarafindan tutulmalarinin yami sira, mimarlann egitim ve
orgiitlenme kosullarinin ¢agin getirdigi sekilde olmayisinda aramak gerekmektedir. Bu
donemde saraya bagli Hassa Mimarlar1 Ocagi, hem mimarlik gorevlerini yiklenen resmi bir
orgiit gorevini, hem de ordu saflarindaki yetenekli ustalan alip yetistiren bir mimarlik egitimi
kurumu goérevini gormiistiir. Orgiit igindeki egitim, usta-girak iligkisine dayanan, geleneksel
bir egitimdir ve 19.yy.da Avrupa’dan gelen yabanct mimarlarin veya orada egitim gormiis
Ermeni mimarlarin bilgileri ile rekabet edemeyecek duruma gelmistir. Ayrica yeni mimarlik
fonksiyonlarinin ¢oziimleri de bagka bir egitim diizeyinden gegmis, mimarlara ihtiyag
gostermistir. Hassa mimarlar1 oOrgiitiiniin saray goziinde 6nemini kaybetmesi ve meslek
loncalarinin kapatilmas, yerli yapi ustalarimin geleneksel egitim ve orgitlenme olanagim yok
etmistir (Alsag, 1973). Bunun sonucu olarak batidan gelmis mimarlar ve batida egitim yapmus
Ermeni mimarlar, 19.yy.da mimarhgimiza egemen olmuslardir. Cumhuriyet déneminde
tilkemize gelen yabanci mimarlara duyulan tepkinin nedenlerinden biri de bu konudur.

19.yy.da yabanci mimarlarin, mimarligimiza egemen olup, yerli mimarlar arka plana itmeleri
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gibi, Cumhuriyet mimarliginda da, yabanct mimarlarin mimarligimiza egemen olmasi ve bu

durumun mimarligimizi olumsuz etkilemesinden korkulmugtur.

20.yy.n baglarinda, yurt disinda egitimlerini tamamlayip yurda donen Kemalettin Bey ve
Vedat Beylerin baglattiklan, I. Ulusal Mimarlik akimi da, 19.yy.da Turk mimarligina hakim
olan yabanci mimarlara ve bagibozuk bir sekilde mimarligimiza giren, Avrupa mimarlk
formlarina kars1 bir tepkiyi iginde barindirmaktadir. Kemalettin ve Vedat Beyler de egitimleri
sirasinda Avrupa’daki neo-klasik gelismelerden etkilenmigler; fakat eski Osmanl ve Selguklu
formlarina yonelerek bir Turk neo-klasizmi, geleneksel-milli mimarlik dili olugturmaya
caligmiglardir. Bu donemin diger mimarlarinin da bu yolu izledikleri gérilmektedir. S6z
konusu olan bu akim, yeni Tiirkiye devletinin mimarlik ihtiyaglarina cevap verememigtir. Bu
duruma, yillarca ihmal edilmis ve 6rneklerine gore geri kalmig olan Osmanli Devleti’nin
mimarlik egitiminde yetigmis, az sayidaki Tirk aydiminin, savaglarda yitirilmesi ve hem gayri
miislim, hem de yabanci mimarlarin, yap1 ustalarmin yurt digina gogmeleri sonucunda
meydana gelen biyik kadro agifi da eklenirse, yeni rejim mimarlhigim olugturmak tzere
yabanct uzmanlarin davet edilmesinin, o giiniin sartlarinda en kesin ve kolay ¢ozim oldugu

anlasilabilir.

Cumbhuriyet ilan edilmeden once, 23 Eyliil 1923’te de hiikiimet programui iginde yabanci
uzman konusu ortaya konulmustur. Yeni kurulmakta olan devletin kalkinma ¢abalari iginde
bitiin alanlarda yabanci uzman kullanimina gidilmig; 1930’larda ise devletgilikle birlikte

planli kalkinma ve yabanci uzmanlardan yararlanma hizlandirilmgtir (Nastr, 1991).

Cumbhuriyeti izleyen yillardan 1929 yilina kadar gegen siire, ekonomide ¢n kosullarin
hazirlanma doénemi olmus;, 1929°dan itibaren de planli kalkinma ve imar faaliyetleri 6nem

kazanmugtir.

1930’1u yillar, Turkiye’de 1923 yilindan beri gelistirilen ve 1929 Diinya Ekonomik Bunalimi
deneyi ardindan formile edilen ekonomi politikasinin “Mutedil Devletgilik” olarak adinmn

konuldugu yillardir.

Turkiye Cumhuriyeti’nin ekonomik politikasi bu yillarda rayina oturtulmug ve 1946’ya kadar

tek parti yonetiminin izledigi bu ekonomik modele gére diger faaliyetler yonlendirilmigtir.
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Yabanct mimar kullanimi da devlet eliyle yonlendirilen bu planli imar faaliyetlerinin bir
geregi olarak gindeme gelmistir. Yabancilar, ozellikle 1927°de, endustriyi 6zendirmek
amaciyla ¢ikarilan Tegvik-i Sanayi Yasasi ile tilkemizde ¢aligma olanagi bulmuglardir (Sozen,
1984). Boylece hizli bir imar faaliyetine giren Tirkiye Devleti’nde, yabanci mimarlar
gorevlerine baglamiglardir. Bu noktada ortaya c¢ikan yabanct mimar olgusu, olumlu ve
olumsuz yonleriyle ilerleyen yillarda gok tepki almig; mimarhigimiz ve mimarlarimiz Gzerinde

buylk etki yaratmugtir.

4.2. Paul Bonatz

4.2.1. 1900-1920 yillan

Bu yillar mimarin egitimini ve ilk ¢aligmalarimi kapsayan donemdir. Bonatz’in bu sire
icindeki mimarligi, anlaml bir segicilik olarak tanimlanmakta ve giizel plan ¢iziminin, stil
problemlerinden daha onemli oldugu eklenmektedir (Worbs, 1992,). Bu donemde mimarin
geleneksek mimarliga baghligina ragmen, tasarimlarinda 6ncelikle ele aldigi, kullandigi form
ve elemanlarda sadeligi tercih ettigi gérilmektedir. Tarihi, karmagik bigim ve sembolleri basit

formlara dontistiirerek tasarimlarinda kullanmstir.

1877 yilinda Metz yakinlarinda dogan Bonatz, 1869°da basladign Minih Teknik
Universitesi’nden 1900 yilinda mezun olmustur. Mezuniyetinden bir sene 6nce galismaya
basladigt Theoder Fischer’in biirosunda faaliyetine bir siire daha devam etmig ve o donemde
aym biiroda calisan Bruno Taut ile birlikte galigmigtir. 1902 yilinda, Fischer’in kendisini
yanina asistan olarak almasiyla Stuttgart Teknik Universitesi'nde g¢alismaya baglamustir.
Asistanligy swrasinda Fischer’in etkisiyle tarih merakindan vazgegip, binalarda temiz el
isciligine yoneldigi, sehircilik ve binalarin gevreleriyle uyumu konularina agirhk verdigi
gortilmektedir. Aym1 donemde, iiniversitede, ingaat miihendislerine ingaat sekilleri dersi
vermistir; boylece de ileride yapacagi koprii ve viyadiik ingaatlar: konusunda bilgi ve deneyim
kazannug; mimarlarla ingaat mithendislerinin, projelerde birlikte galismalarinin sartlarim ve

problemlerini tanimigtir.

Bonatz’in mimarliga bagladigs ilk yillar olan 1900’lerin baglari, mimarlikta Onemli
gelismelerin meydana geldigi yillardir. Barbara Miller-Lane, Alman mimarisinde gercekte iki
devrim oldugunu belirtmektedir (Miller-Lane, 1968). Bunlardan ilki ve daha genis kapsamli

olani, 1900 yili civarinda, modern harekete bir biitiin olarak yiikselis vermistir. Ikincisi ve



36

daha dar kapsamli olami ise, Gropius tarafindan 1918°den sonra gelistirilmis ve bir stil
meydana getirmistir. Birincisi tekil gaba ve etkiler halinde kalirken, ikincisi bir biitiin ve daha
giigli bir etki olusturabilmistir. Diger savag sonrasi modernlesme gabalarindan g¢ok farkli
goriinmesine ragmen, yeni stilin de kaynaklar, savastan 6nce varolan oldukga deneysel bir
sekilde ilerleyen, genel modern hareketin iginde mevcut bulunmaktadir. Fakat yeni mimarlik,
savas oncesi mimarlik gelenegini, diger savag sonras stillerden daha farkl bir sekilde ve daha

ileriye gotlirmiig, onun igin kaynaklari daha anlagilamaz hale gelmistir.

Bonatz’'in mimarliga basladign ilk yillar, Miller-Lane’in, Alman mimarhgindaki birinci
devrim olarak tanmimladigy, ilk genel modernlesme gabalarimin yagandigi 1900’1erin basina
denk gelmektedir. 19.yy.in ikinci yarisinda, Almanya’daki bina tasarimlari, Amerika ve
Avrupa’mn diger kistmlarinda oldugu gibi, yogun bezemenin ve eklektisizmin hakim oldugu
Viktorian tarzinin etkisi altindadir. 1900’lerin baginda bir grup mimar, bu tip kaotik dizayni
reddetmeye, daha basit yeni formlar aragtirmaya baglarlar. Alfred Messel, Peter Behrens gibi
isimlerin yaminda, Paul Bonatz da bu ortamda yer almis ve bu yonde caligmalar yapmigtir.
Bonatz'in 6zellikle 1920’lere kadar yaptig1, geleneksel sistemleri ve 6geleri de igeren fakat
formlarda ve sembollerde biiyiik dlgiide sadelesmenin goriildiigi bina tasarimlar: ve 1920°den

1930’lara kadar olan siire iginde yaptig1 modern tarzdaki binalar1 bu ¢alismalara ornektir.

Bonatz’in ilk g¢aligmalan, Strazburg Hastanesi’nin genigletilmesi (1905-1914) ve
Rottweil’deki okul ingaatidir (1905). Hastane neo-klasik tarzda bir binadir; okul ise bir tagra
binasidir. Her ikisinin de Bonatz’in mimarliginda dikkat c¢ekici ve onem tastyacak binalar

olmadig sdylenebilir.

1900’lerin ilk yillarinda gergeklestirdigi iki bina, geleneksel tarzda insa edilmis olmalarina
ragmen, iginde bulunduklari dénemin o6rneklerine gore olduk¢a sade ve fonksiyonel
sayilabilir. Her iki binada da, tasarimda ve mekan olusumundaki hakimiyet goze
carpmaktadir. Bu binalardan ilki Wiesbaden gehrinde yer alan Henkell sarap firmasinin
sampanya mahzenidir. Tam anlamiyla fonksiyonel olan bina, siitunlarla gevrili, yarim daire
seklindeki giris, catis1 ve gikmalanyla bir satoyu andirmaktadir. Mahzen, bir bolimi yer
altinda yer alan, gok katli bir binadir ve son kat1 teras olarak dizenlenmistir. Bonatz, binanin
dis duvarlarinda ve yer altinda kalan kisimlarinda masif duvar insaat teknigini, yer istiinde
kalan katlarin i¢ boliimiinde ise betonarme konstritksiyonu kullanmistir. Bu sistem sayesinde
binamin Bonatz’in tasarimlarinda gok o6nem verdigi masif kiitle etkisine sahip oldugu

gorilmektedir. Mahzen binasinin gatisinda, ¢elik ve camu kullanmustir. Catinin gelik
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konstriiksiyonu, mekani ¢ bolime ayirmaktadir. Bu konstriiksiyon, biiyilk ve camdan
olugsmus olan ¢atty1 tagtmaktadir. 1907-1909 yillan arasinda tamamlanan binann, o senenin
sartlarina gore o6nci bir tasarim oldugunu sdylemek mimkiindiir. Bu binada goze garpan
ilging durum ise, mimarlik hayati boyunca betonarme ve iskelet sisteme karg1 olan Bonatz’in
bu sistemleri tasariminda kullanmig fakat gizleme egilimine girmis olmasidir. Bu ¢eliski

mimarin bagka tasarimlarinda da goriilmektedir.

Bonatz’in, dénemine gore oncii sayilabilecek bir diger binast da 1910-1912 yillar1 arasinda
tamamlanan Tibingen Universitesi’nin kiitiiphane binasidir (Resim 4.1.). Bu binada da,
sampanya mahzeninde oldugu gibi fonksiyonel bir tasarim goze garpmaktadir. iki katli olan
binanin caddeye bakan tarafinda, birinci kat1 geriye gekmis, zemin kat tizerinde bir teras elde
etmig; aym: zamanda da iki katli olan okuma kisminin pencereden gelen direkt igikla
aydinlatma imkanim1 kazanmistir. Bina, simetrik cephe diizeni, bu cephenin ortasinda bir
parca One gikarilarak ve taglandirilarak vurgulanan girigi, kati bir diizene sahip pencere
dizenlemesi ve klasik gati bigimlenmesiyle, geleneksel bina formuna sahiptir. Fakat buna
ragmen Bonatz’in, bezemelerde ve formlarda sadeligi yakalama g¢abas1 da dikkat gekici bir

konudur.

Resim 4.1. Tiibingen Universitesi kiitiiphanesi
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Bonatz’in bir diger yapis1 da, 1911-1914 yillan1 arasinda gergeklestirdigi Hannover’de yer
alan Stadthalle (gehir hali) binasidir (Resim 4.2.). Fakat bu binada, mimarin mahzen ve
kiitiiphane binalarinda yakaladigi fonksiyon, konstritkksiyon ve mekanlarin olugumunun
bitiinligi gorilmemektedir. Tarihi bir ihtigam verme kaygisi diger bitiin distincelerin éniine
gegmis ve onlar1 bastrmigtir. Bu durumda, binamn tasariminin, Bonatz’in o dénemde ortag:
olan Eugen Scholer’e ait olmasinin da pay1 vardir. Bonatz, Scholer’in plamini begenmis ve bu
plani gelistirme yoluna gitmistir. Stadthalle binasi, 20 ayakli bir kubbeye sahiptir. Celik
konstriiksiyondan olusan bu kubbe, Ikinci Diinya Savagi’nda yanmug; fakat sonradan yine

Bonatz tarafindan restore edilmigtir.

Resim 4.2. Hannover’de Stadhalle Binasi

Bonatz’in mimarlik hayatimn en {inlii ve dikkat gekici binasi, Stuttgart Tren Istasyonu
binasidir (Resim 4.3.). Mimara prestij kazandiran bu tasarimu Miller-Lane, historisizmin
modern dizayna transformasyonun doruk noktast ve Alman mimarhgimnin modernlesmesinde
onemli bir adim olarak belirlemistir (Miller-Lane, 1968). Bina, gereksiz bir takim bezeme,
sembol ve formlardan arindirilmig ve rustik, masif duvar isciliginin kullanilmasiyla
vurgulanan, basit, kibik kiitleler haline indirgenmistir. Binanin en ¢ok dikkat geken ozelligi,
diigey yonetim kulesinden, masif girige ve sol tarafta yatay olarak yonlendirilmis bekleme
holi kanadina dogru bu kiitlelerin asimetrik olarak diizenlenmesidir. Asimetri binaya bir
hareket getirmigtir. Bu, diiz ve nispeten sade formlarin asimetrik organizasyonu, kaynaklarin

tarihi stillerden almamaktadir.



Resim 4.3. Stuttgart tren istasyonu

Bonatz, istasyon binasinin tasarimini, 1911°de proje yarigmasint kazanarak tizerine almis ve
ortag Scholer'le birlikte gergeklestirmistir. Fakat binanin gergeklestirilmesi ti¢ seneyi buldugu
igin, bu siire iginde proje yeniden gdzden gegirilmisg ve revizyona ugramustir. Bonatz, binanin
giris kemerinde, siisleyici paneller tarafindan boliinmiis diisey pencere seritlerinin barok
motiflerini ve binanin merkez, yatay blogu boyunca devam eden, tam olugsmamis bir kornis
cizgisine sahiptir. Geleneksel stillerin bu yansimalari, tamamiyla yeni tip dizaynin iginde baz
isaretler olarak kalmustir. Tren istasyonunun yapiminda mimarin masif duvar ingaatimn
yaninda yer yer betonarme sistemi kullandig fakat daha 6nceki binalarinda da goriildigi gibi,
bu sistemi gizleme egilimine girdigi goriilmektedir. Binanin Gi¢ biiyiik salonunun gatisinda,

agagidan bakilinca goriilen ahsap kirigler kullamlmigtir.

Tren istasyonu binasiyla Bonatz’in o dénemdeki sadelegsme hareketinde 6nemli bir adim atti1
soylenebilir. Mimarin bu tasariminin, gergeklestirilen bagka tasarimlar da tarz olarak
etkilemis olmasi, binanin o dénemdeki etkisini ve Bonatz’in mimarligina kattig1 art1 puam
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Bonatz’in bu donemdeki diger uygulamalari, iki yerlesim planlamasi ve tek kirsal kesim

konutlanidir. Yerlesmelerden birincisi, 1914-1917 yillant arasinda gergeklestirilen, Friedrich
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Shafon yakininda Zeppelindorf bolgesindeki buyiik bir is¢i mahallesidir. Digeri ise, 1917-
1920 yillan1 arasinda gergeklestirilen, Stuttgart’in Weilimdorf bolgesinde 20 tiniteden olusan
kiigtik bir mahalledir.

1911-1912 yillan arasinda gergeklestirdigi tek konutlarin bir kismi, Bonatz’in kendisine aittir.
Kirsal kesim konutlart olan bu binalar, geleneksel tarzda yapilmig yapilardir. Hepsinin ortak
ozellikleri dik ¢atili olmalaridir. Hemen hemen hepsi, oturma odalari bahge tarafina, koridor,
merdiven ve hizmet odalari ise caddeye bakacak sekilde planlanmistir. Geleneksel ozellikler
tagimalarina ragmen, bu binalarin cephelerine bakildigi zaman, bir sadelik ve tarihi

bezemelerden kaginma goze ¢arpmaktadir.

4.2.2. 1920’1i Yillar - Modern Tarzda Tasarimlar Yaptigi Donem

1920°1i yillarda, Bonatz’in hayatindaki iki biiyiik g¢eliskiden ilki ortaya g¢ikmaktadir. Bu
celiski, mimarin modern mimarhiga duydugu tepkiye ragmen, bu yillarda modern tarzda
binalar yapmasi ve yapim sistemlerini kullanmasidir. Gergekte Bonatz tiim modern dizaynlara
degil, yeni stil diye adlandirabilecegimiz Bauhaus tarz1 dizaynlara ve mimarlikla endustriyel
tretim arasindaki iligkiye kargidir. Bonatz binalarinda endiistri iiriini yapim sistemlerini
kullanmamigtir. Tasarimlan da, modern tasarimlar yaptigi donemlerde bile, Bauhaus tarzi

modern dizaynlardan oldukga farklidir.

Bonatz’in mimarliginin ikinci dénemi olarak niteledigimiz, 20’li yillarda gerceklestirdigi
binalarinda mimar, zamaninin mimari egilimlerini ve tekniklerini kendi yetenegiyle
bagdastirarak ortaya koyma becerisini gostermigtir. S6z konusu olan bu binalarda, masif
ingaat tekniginden vazgegip, betonarme konstritksiyona yonelmistir. Bu donemde Bonatz’in
idare ve ticaret binalan ic¢in agilan yarigmalarin hemen hepsine katildigy gorilmektedir.
Ayrica yine bu donemde gergeklestirdigi binalariyla Gin kazanmigtir. Disseldorf’ta Sagrrlar
Evi Yonetim Binast (1922-24), Goldschmith Binasi (1927), Ké6Iln’de Richmadishaus (1928-
29), Stuttgart’ta Zeppelinbau Oteli (1929-31), bu doénemde gergeklestirdigi ve ona in

kazandiran binalar arasinda yer almaktadir.

1922-24 yillan arasinda gergeklestirilen Dusseldorf Sagirlar Evi Yonetim Binasi, Bonatz’in
modern tarzda inga ettigi, en ¢ok begeni toplayan binalarindan biridir (Resim 4.4.). Bu binada,
Messel’in daha erken donemde gergeklestirdigi, Berlin’deki magaza binasinda kullandig:

disey yonlenmeye ve gotik etkiye benzer bir tasarim yapmus; fakat bu yonlenmeyi ve etkiyi,
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binanin biitiin dis yiizeyine egemen olan soyut bir eleman olarak kullanmigtir. Bu tip dizaynin
o dénemde yiiksek ofis binalarinda ve diger tasarimlarda siklikla kullanildig goralmektedir.
Sagirlar Evi Binasinda dikkat geken bir bagka 6zellik, Bonatz’in betonarme insaat teknigi
kullanmig ve bu durumu daha 6nceki binalarinda yaptig1 gibi saklama egilimine girmemis
olmasidir. Erken dénemlerinde gergeklestirdigi binalarinda gortilen masif ingaat tarz1 ve onun
meydana getirdigi etki, Diisseldorf Sagirlar Evi binasinda ve bu donemdeki diger binalarinda

gortlmemektedir.

Resim 4.4. Dusseldorf Sagirlar Evi binasi

Bonatz’in bir diger énemli binasi ise 1929-31 yillari arasinda gergeklestirdigi Zeppelinbau
otelidir. Bu bina Stuttgart Tren Istasyonunun kars1 kosesinde yer almaktadir (Resim 4.5.).
Zeppelinbau binasinda, Bonatz daha 6nce gergeklestirdigi tren istasyonu binasina gore degisik
egilim gostermis ve farkli teknikler uygulamigtir. Istasyon binasi, masif ve geleneksel bir
etkiye sahipken, Zeppelin binasiin daha modern bir etkiye sahip oldugu soylenebilir. On
cephede zemin katta cephe boyunca yatay bir sekilde devam eden ¢ikma yer almakta ve
cepheye hareket kazandirmaktadir. Bu ¢tkma ayni zamanda zemin kat igin giines ve yagmur
kesici gorevini gérmektedir. Binamn diger katlarinda, Bonatz, bant seklinde dizilmis yiiksek
kare pencereler kullanmigtir. Son katta ise, cephe orta kisimda geriye cekilerek ve pencere
sayis1 azaltilarak diger katlardan farklilagtinlmigtir. Binada belli bir konstritksiyon sadeligi
goriilmektedir. Betonarme konstritksiyonla inga edilen binayi, Connstatter travertenleriyle

kaplamustir.



Resim 4.5. Zeppelinbau Oteli - Stuttgart

1926’dan itibaren Bonatz, Neckerbau ingaat sirketiyle beraber ¢aligmig; Neckars nehri
kenarinda duvarlar, santraller ve benzeri teknik yapilar gergeklestirmistir. Bu belli bir amaca

hizmet eden zengin ve gorkemli ingaatlarda Bonatz’in hassasiyeti gorillmektedir (Resim 4.6.).
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Resim 4.6. Neckars nehrinde akarsu seti
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4.2.3. 1930’1u yillar - Geleneksele Doniis ve Nazilerle Yaptigt Cahsmalar

Paul Bonatz’in, 30’lu yillarla birlikte, yeniden geleneksel tasarimlar yapmaya bagladigi ve
anitsalliga onem verdigi goriilmektedir. Fakat mimarin bu yonelisi Avrupa’da meydan gelen
bazi geligmeler ¢ergevesinde degerlendirilmelidir. 1930°1u yillar, Avrupa’da fagizmin yogun
etkisinin hissedildigi yillardir. Almanya’da nasyonel sosyalistler, Italya’da fagistler, genis
yiginlan etkileyebilmek igin agir1 milliyetgi-irk¢1 diigiinceleri kendi emellerine uygun olarak
kullanmiglardir. Tim alanlarda oldugu gibi, mimarlik da bu ilkelerde gadimli duruma
gelmigtir. Anitsal yonii agir basan, simetriye 6énem veren, tag malzemeyi yegleyen biyik
boyutlu yapilar, Almanya ve Italya'da kisa zamanda belirli bir yogunluga ulagsmustir (Sozen,
1984). Bununla birlikte 1930’lu yillarda ve 1940’larin baglarinda anitsalligin yeniden
sorgulanmaya bagladigi gorilmektedir. Modern mimarlik gevreleri, yeni estetigin, miisterek
ve sembolik igerige ihtiyag duydugunun farkina varmslardir. Ikinci Diinya Savasi dncesinde,
modernizmin en seckin Orneklerini veren J.J.Oud gibi bir isim, 1946’da yaptig1 Shell
Building’de, hiyerarsik kiitle, simetrik plan ve dekoratif elemanlarin sade bir gekilde
kullamlmasma yonelmigtir (Ockman, 1993). Bonatz’m ise, 30’lu yillarda geleneksel
tasarimlara ve anitsallifa yonelmesi, bu cergevede degerlendirilmeli ve sonraki yillarda

irdelenen anitsalligin ilk adimlarindan biri olarak kabul edilmelidir.

1930’lu yillar, Almanya’min politik yapisindaki ani bir takim degisimlere bagli olarak
mimarlik ortaminda da, politik destekli bir devrimin yagandigi yillardir. 1930 yillarinda
modern mimarlik, hala popilerliginin doruk noktasindadir; fakat bunun yaninda pek ¢ok bina
tipi iginde yeni yerli dil artan bir gekilde kullamimaya baglamistir (Miller-Lane, 1968).
Weimar doneminin sonunda ise Nazi yazarlari ve konugmactlarmin biitin olarak modern
mimarliga degil ama mimarlikta Bauhaus tarz1 modern tasarimlara karg ¢iktigi gorilmektedir.
Cinkii bu tasarimlar, Weimar Cumbhuriyeti altinda politik bir himayeyle, ideolojik bir
programa eslik etmiglerdir. Bu ideolojik programin Nazilerin ideolojisine tamamiyla ters
diismesi sonucu, Weimar Cumhuriyeti dagitilmis, onun tasarimlar ise yasaklanmigtir. Modern
mimarhiin Gnli isimleri ise ilkeyi terk etmek zorunda kalmiglardir. Bu tasarimlara tepki o
kadar buyumistir ki, bu donemde Hitler’in binalarda teras gatiyr tamamuyla yasakladigi

soylenmektedir.

Bonatz’in gortsleri, 6nemli bir noktada Nazi’lerle ayn1 ¢izgiye gelmistir. Bonatz da Naziler
gibi bir biitiin olarak modern mimarliga degil fakat Bauhaus tarzi tasanmlara kargidir. Bu

ortamla higbir zaman yakinligi olmamustir. Nazilerle ortak oldugu bu diisiince ve mimarhk
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cizgisindeki gelismeler sayesinde Bonatz, 1933’ten sonra Nazi Almanya’sinda da mimarlik
faaliyetlerini stirdiirebilmigtir. Fakat, bu noktada, Bonatz’in hayatindaki ikinci celigki ortaya
cikmaktadir ki, bu da Nazilerden hoglanmamasina ve davraniglarindan rahatsizlik duymasina
ragmen, daha sonra onlarla birlikte ve onlarin amaglarina hizmet edecek sekilde galigmak

zorunda kalmis olmasidir.

Bonatz’in bu donemde geleneksel olarak gergeklestirdigi binalara, Fichtel ve Sachs sirketinin
biiro binas1 (1931-33), savasta Slenlerin anisina Heilbronn’da yaptig: seref anit1 (1931-36) ve

Halfenmarkt kulesi 6rnek olarak verilebilir.

Bu dénemde onemli sayilabilecek yapilarindan biri de, 1932-36 yillart arasinda Rudolf Christ
ile birlikte gergeklestirdigi, Isvicre’nin Basel kentindeki sanat miizesidir (Resim 4.7.).
Binamn, diger émeklerde oldugu gibi, geleneksel dzellikler tagidig soylenebilir. Ug kath olan
bina, tamamen simetrik bir yapiya sahiptir. Bonatz’in binay1 tamamiyla masif insaat tarziyla
yapmis olmasindan ve tabii tag ile kiremit kullanmasindan gurur duydugu bilinmektedir.
Fakat buna kargilik, bu binasiyla Bonatz modern mimarlik g¢evrelerinden oldukga fazla tepki
almigtir. Bu cevreler, boyle bir sanat miizesi binasinin, modern tarzda gelik ve camdan
yapilmasinin daha uygun olacagi goriigiini ileri siirmiigler; Bonatz da bu elegtirilere, Minih’te

yakin zamanda yanmis, cam striktiirli bir binay1 gostererek karsi ¢ikmugtir.

Resim 4.7. Isvigre Basel’de Sanat Miizesi
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Bonatz, Yeni Alman mimarligini umumi binalar, teknik binalar ve anitsal binalar olmak tizere
i¢ bolimde ifade etmigtir. Umumi binalar, okul, hastane, otel gibi tiim topluma hizmet eden
fonksiyonlart igermektedir. Bu binalar, mimara gore geleneksel tarzda ve geleneksel
imkanlarla inga edilmeli; bu insaatlarda el zanaatlarina yonelinmelidir. Teknik binalarin ise
sadece koprilerden olugsmadiklarini, baraj, kuvvet santralleri, viyadiik gibi yapilarin da bu
grupta yer aldigi belirtmigtir. Bu tip binalarda mimar-miihendis igbirliginin 6nemini stirekli
vurgulamistir. Nazilerle ¢aligtifi  donemlerde, Bonatz ¢ok sayida teknik yap
gergeklestirmistir. Mimarin moniimental binalar olarak ele aldigi grup, Yeni Alman
Mimarisinde en ¢gok Onem tagtyan binalari igermektedir. S6z konusu olan bu binalar, rejimin
etkilerini tamamiyla yansitmaktadirlar ve rejimin giiciinii simgelemek amacim tagidiklan
soylenebilir. Bonatz’in énemle izerinde durdugu bir diger énemli konu ise, milliyetgiligin
mimarlik konusunda da ortaya gikarilmasi, milli koklere doniilmesidir. Bunu Yeni Alman

Mimarisi’nin vazgegilmez bir pargasi olarak gérmektedir.

Nasyonal Sosyalist Almanya’da Bonatz, iki Nazi’yle beraber galigmak durumunda kalmistir.
Bu isimler Dr.Fritz Todt (1891-1942) ve Albert Speer (1905-1981)’dir. Mimar, alman
Karayollar1 Genel Mudiirii olan Todt igin 1935-41 yillari arasinda otobanlar, koprii ve
viyadiikler planlamistir. Bunlarin arasinda betonarme koprii ve viyadiiklerin yam sira, eski

stilde klasik kemerli koprii ve viyadiikler de yapmistir (Resim 4.8.).
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Resim 4.8. Limburg yakininda viyadiik
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Bu teknik yapilarin yaninda Bonatz, 1937’den sonra devlet insaat gozlemcisi olan Speer ile
birlikte bir takim tasarimlar yapmigstir. Bunlardan biri 1939-43 yillar1 arasinda gergeklestirdigi
Berlin’deki donanma binasidir. Bir digeri ise, yine 1939-43 willar1 arasinda gergeklesen

emniyet Miidurligi binasidir.

Bonatz’in Naziler igin gergeklestirdigi bir diger bina- Kornwestheim’da yaptig1 Belediye
binasidir. Ug kath olan bina situnlardan meydana gelen bir galeriye sahiptir. Binammn

goriilebilir bir betonarme iskeleti vardir (Resim 4.9.).

Resim 4.9. Kornwestheim’da Rathaus binasinin kulesi
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Worbs, Paul Bonatz’t hem mimarlik alaninda, hem de politik alanda muhafazakar bir
reformcu olarak tanimlamaktadir (Worbs, 1992). Mimarlik hayatimin ¢ok kisa dénemi
haricinde hep geleneksel degerlere ve mimarhiga ilgi duymug, bunu binalarinda da
yansitmugtir. Bu ¢zelligiyle Bonatz’1, her seyi tek ve merkezi bir goriige, eksiksiz bir sisteme
baglayan ve o gergevede diisiiniip hissedenler grubuna sokmak mumkiindor. Fakat bunun
yamnda Bonatz’in, mimarlik ¢izgisiyle, i¢inde bulundugu politik ortam arasinda, onu zaman
zaman ana ilkesinden uzaklagtiran, bir paralellik gorilmektedir. Modern mimarligin ve
sosyalizmin daha etkin oldugu 1920’li yillarda, modern tarzda binalar yapan Bonatz,
1930’larda Nasyonal Sosyalizm’in Almanya’ya hakim olmasiyla birlikte, yeniden geleneksel
mimarlik 6rnekleri vermeye baslamis ve hatta bir donem Nazilerle birlikte galigmustir. Bu
gelismelere dayanarak, Bonatz’in politik davranan, yagadigi giiniin sartlarina uymaya galigan
bir yapiya sahip oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Kimi zaman ortama uyum saglama ve
gelismelerin diginda kalmama gabasi, kimi zaman da giigli devlet idaresinin tepkisini gekme
endisesi onu bu sekilde davranmaya zorlamistir. Mimarin bu gabalari, Nazilerle birlikte
yaptig1 caligmalarda ige yaramig; fakat modern mimarlik ortamundan diglanmasina engel
olamamigtir. Zaten Bonatz da hayat1 boyunca modern mimarlifa ve onun sistemlerine sicak

bakmamig; geleneksel mimarlig1 ve masif ingaat1 yiiceltmigtir.

4.2.4. Tiirkiye’deki Caliymalar

Bonatz, Cagdas Tirk Mimarligi’min olusumunda 6énemli etkileri olan yabanci mimarlardan
biridir. Kendi mimarlik anlayigtyla birlikte, donemin ulusal mimarlik etkilerini Turk

Mimarligina tagimig; 6zellikle uygulamalartyla o donemde yogun tepkiler almigtir.

Bonatz’in Tiirkiye’yle ilk baglantisi, 1916°da agilan Turk-Alman Dostluk Yurdu proje
yarigmasi nedeniyle yer gérmek iizere Istanbul’a gelmesiyle baslamistir. Bu bina, Istanbul’da
Almanya’y1 ve Alman kiltiriini tanitmak ve iki tilke arasindaki kiltiirel baglan giglendirmek
amactyla yapilmasi dusuntlen bir yapidir. Binanin tasariminda Alman mimarliginin
ozelliklerinin bulunmas1 yaninda, Tirk bolgesel mimarlifina yabanct diismemesi ve uyum
saglamas1 aranan Ozelliklerdir. Ayrica binada toplanti, soylesi, dinleti, tiyatro, festival, sergi,
kitaplik, kafe gibi kaltiirel fonksiyonlar i¢in gesitli mekanlara ihtiyag bulunmaktadir. Bu
dostluk yapisinin gergeklestirilmesi igin, Galata ve Beyoglu gibi azinligin yasadigi semtler
degil, Cemberlitas gibi bir Tirk mahallesi segilmigtir. Dolayisiyla simgesel ozellik buyik

Onem tagimaktadir. Bina i¢in agilan yarigmay1 Deutsche Werkbund diizenlemis ve yarigmaya
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sectigi 12 mimarin katilmasim Ongdrmistiir. Bu isimler arasinda Paul Bonatz da yer

almaktadir.

Yarismada derece alamayan Bonatz’in énerisi, mimarliginin ilk dénemindeki gizgisinden izler
tagimaktadir (Resim 4.10.). Binada baz1 neo-klasik ayrintilarm bulunmasina kargin, g¢ok yalin
bir kitle diizeninden ve bezemesiz yiizeylerden olustugu gorilmektedir. Catt bolimiinde bu
yalinlikla gelisen, siirekli M bigiminin tekrarlandigs burg parapeti yer almaktadir. Bonatz’in
bu o6nerisi, yapty1 anlamh alt bliimlerden olusturmay1 amaglayan bir dizi mantiksal kararlar

bitiiniinden olugturmustur (Resim 4.11., Resim 4.12.).
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Resim 4.11. Tiirk — Alman Dostluk Yurdu, Bonatz’in 6nerisi, Goriniig, 1916



Resim 4.12. Tiirk — Alman Dostluk Yurdu, Bonatz’in 6nerisi, Ig mekan

Bonatz’in Tirkiye’yle bu ilk temasindan sonra ¢esitli sebeplerle Tirkiye’ye geldigi
bilinmektedir. 1941 yilinda, o zamamn Berlin Biiyiikelgisi olan Hiisrev Gerede, Bonatz’in
Anitkabir igin agilacak olan proje yarigmasmna katilmasi igin davet mektubu gondermigtir.
Fakat bu donemde Almanya’da Nasyonal Sosyalistlerle birlikte galismakta olan Bonatz
islerinin ¢oklugu sebebiyle bu daveti kabul edememis; ancak yarigmada juri uyeligi
yapabilecegini belirtmistir. Bu gorevi yerine getirdikten sonra iilkesine dénen Bonatz’in,
tekrar Turkiye’ye gelmesi, 1943 yilinda Alman mimarhigindaki yeni gelismeleri Tiirkiye’de
tamitmak Uzere, yeni Alman Mimari Sergisi’ni Tirkiye’ye getirmesiyle olmustur. Bu sergi,
Almanya’da Nasyonal Sosyalizm’in iktidara gelmesiyle, mimarlikta meydana gelen
degisimleri ve yeni egilimleri yansitmasi bakimindan énemlidir. Bonatz sergi miinasebetiyle
yaptig1 konusmada, modern mimarlig1 elestirmekte ve her milletin kendi kodklerine dénmesi
gerektiginden bahsetmektedir (Bonatz, 1943). Almanya’daki asir1 milliyetgi hareket mimarlik
ortamina da yansimigtir. Yeni Alman mimarligimin 6zelligi, insam ezen olgiide mimari
boyutlar, amtsallik ve belli bir olgiide eklektizmdir. Paul Bonatz, yeni rejimin mimarliginin
ancak klasige yonelmekle dogru yerini bulabilecegini belirtmistir. Cinkii klasik modaya,
kisisel zevklere ve gegici egilimlere bagl degil, aksine kalici ve saygidegerdir (Bonatz, 1943).
Bu sebeple, yeni Alman mimarliginda neoklasizmin etkisinin biiyiik oldugu goriilmektedir.
Bonatz’in bu anitsallik anlayisi, Turkiye’de jiri tiyesi olarak katildigi amt yarigmalarim da

derinden etkilemigtir.
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Yeni Alman Mimari sergisinin Tiirk mimarlar tizerindeki etkisi biyiikk olmustur. Ayrica bu
sergiyle, o giinkii mimarlik ortaminin arasindaki uyugsma dikkat ¢ekicidir. Bu yillar,
Avrupa’daki gelismelere paralel olarak Tiirk mimarliginda Ikinci Ulusal Mimarlik egiliminin
gi¢ kazandif1 yillardir. Avrupa’daki gelismelerin Tirk mimarligma etkisi, Tirk mimarlar
tarafindan yabanci mimarlara ve onlarin getirdigi mimarliga tepki, ayrica savasin getirdigi
ekonomik kosullar nedeniyle malzeme ithalinin azalmasi, Ikinci Ulusal Mimarligin etkisinin
artmasindaki nedenleri olugturmaktadirlar. Bu ortamda iilkemize gelen Yeni Alman Mimarisi
sergisi de Ikinci Milli Mimarhk akimini etkileyen sebepler arasinda yerini almigtir. Fakat
Ikinci Milli Mimarlik akiminda, Tirk mimarlarinin yoneldigi nokta Neo-klasik elemanlar

degil; eski Turk sivil mimarisinin 6zellikleridir.

1943 yilinda Milli Egitim Bakanhigi’ndan Tirkiye’de ¢aligmak iizere davet alan Bonatz, ilk
once sadece damigman olarak caligmak isteyerek teklifi kabul etmistir. Ciinkii Almanya’da
Nazilerle birlikte galigmaktan memnun degildir. Danigmanlik yaptigi donemlerde Bonatz’in
kendi mimarlik anlayigiyla Tirk mimarligim etkiledigi gorilmektedir. Anitkabir’in uygulama
projeleri hazirlanirken, jiiri tiyesi olan Bonatz’in 6nerilerine gére bir takim degisiklikler
yapilmugtir. Emin Onat ve Sedat Hakki Eldem’in tasarlayip gerceklestirdikleri Istanbul
Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Binasi ile Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi’nde de
danigman olan Bonatz’1in etkileri agikga gorilmektedir. Ayrica Canakkale Sehitler Anit1 igin
agtlan yarigmada jiiri Gyeligi yapan mimarin, anitsal ve milli mimariyi destekledigi ve bu
konuyla ilgili yazdig1 yazida birinci gelen projeyi hem yeni, hem Turk olmas: ve aym
zamanda da anitsal bir mimarlik 6rnegi olmasi 6zelliklerinden dolayr ovdugu gorilmektedir

(Alsag, 1973).

Paul Bonatz’in Turkiye’deki uygulamalari arasinda Falih Rifki Evi(Ankara), Ankara Hava
Terminali, Erkek Sanat Enstitiisti(Ankara), Kiz Sanat Enstitiisii(Ankara), Ankara Sergievi’nin
Opera Binasi’'na doéniistirilmesi, Milli Kiitiiphane(Ankara), Saragoglu Mahallesi(Ankara),
Emin Vakfi Korusu’nda Apartman(istanbul), Efes Oteli(Izmir) ve Tagkisla binasinin yeniden

diizenlenmesi sayilabilir.

Mimarin en ¢ok yanki getiren g¢alismalarindan biri 1945-46 yillaninda gergeklestirdigi,
Saragoglu Mahallesi’dir. Bakanliklarin kargisindaki bos alana inga edilen bu binalar,
memurlara konut imkam saglamak amaciyla yapilmiglardir. Sehircilik  6lgeginde
incelendiginde Bonatz’in bu tasarimi baganli bulunmustur(Sayar, 1946). Arazinin c¢ukur

yerlerine kiigiik ve kat adedi az apartmanlarin yerlestirilmesi, tepelere yiksek bloklarin
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konulmas:  yapt gruplann  iginde kademeler yaratmakta, boylece perspektifi

zenginlestirmektedir (Resim 4.13.).

Resim 4.13. Saragoglu Mahallesi yerlesim plam

Bonatz’1n sehircilik olgeginde kazandigi bu bagsari, mimarlik olgeginde gorillmedigi gibi, bir
takim hatalara digtigi anlagilmaktadir. Konut bloklarinin yonlere dikkat edilmeksizin
yerlestirilmesi ve konutlarin planlarindaki kullamssiziik Bonatz’in en g¢ok elestiri aldi
konulardan biridir. Mimaride dig etki her seyin oniine gegmis; planlar ihmal edilmistir.
Bonatz’in memurlar igin tasarladifi evler oldukga yiksek fiyatlara mal olmus olmasina

ragmen, kullamcilarina konforlu bir ortam da saglayamamustir.

Konutlarin dig cephe 6zellikleri incelendigi zaman, Bonatz’in eski Tirk Sivil mimarligindan
etkilendigi ve bunu tasariminda yansitti1 gorillmektedir(Resim 4.14.). Fakat Bonatz’in Tiirk
yerel mimarlifim canlandirma amaci giiden bu galigmasi, Tirk mimarlik gevrelerince bir
yabancimin, eski Turk mimarligi elemanlarmi yiizeysel bir sekilde kullanmasi olarak

yorumlanmustir (Alsag, 1946). Tirk mimarlii igin bir 6mek oldugu one sirilen yapilar,
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sagaklari, konsollart ve sacdan kafes orgisii parmakliklariyla Cumhuriyetin  hemen

sonrasindaki ilkokul ve hitktimet konaklaria benzetilmistir.
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Resim 4.14. Saragoglu Mahallesi, Goriiniis

Paul Bonatz’in 1946 yilinda gergeklestirdigi bir bagka galigmasi, 1933-34 yillarinda Sevki
Balmumcu tarafindan insa edilen Ankara Sergi Evi binasimin Opera binasina
donistirilmesidir.  Bu donemde bagkent Ankara’min bir opera binasina ihtiyaci
bulunmaktadir. Fakat ekonomik sartlar yeni bir binanin yaptlmasina imkan vermemektedir.
Bu nedenle Sergi Evi binasinin, Opera Binasina donistiriilmesine karar verilmis; donemin
Milli Egitim Bakan1 Hasan Avni Yiicel bu gorevi Paul Bonatz’a vermigtir. Fakat bir Turk
mimartmmun bagarisim ortaya koyan yapilardan biri olan Sergi Evi binasinin, bir yabanci

tarafindan operaya donustirilmesi ve mimari kimliginin degistirilmesi Tirk mimarlarinca

yogun bir gekilde elegtirilmigtir.

Sergi Evi binasi, yapildigi donemde Tirk mimarlarimin simirli sayidaki eserlerinden biri
olmustur. Agilan yarigmada bir Tirk mimarimin eserinin segilmesi ve uygulanmasi, o

doénemdeki Tirk mimarlari igin ¢ok onemli bir konudur. Balmumcu’nun tasarimi, modern
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tarzda insa edilmis, betonarme ve oldukga saglam bir yapidir. Her tirlii gereksiz masraftan
kagmnilan yapida, gereksiz gosteristen de kaginlmig ve sadelik yakalanmigtir (Resim 4.15.,
Resim 4.16.)
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Resim 4.16. Sergi Evi, Goriiniig
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Paul Bonatz, Sergi Evi'ni operaya donugtirirken sadece binamin fonksiyonlarini
degistirmekle kalmamig; mimari kimligi tizerinde de biiyiik degisiklikler yapmustir. Bonatz bu
donemde modern mimarliZa ve betonarme ingaat teknifine karsidir. Bu nedenle, modern
kimlige sahip olan binaya, getirdigi degisikliklerle masif, antsal ve tarihi bir hava vermeye
calismistir. Balmumcu’nun tasariminda mevcut olan ve binamin yatayla disey etkisini
dengeleyen kule kaldirlmig; girisin tizerinde yer alan ve pargali etkiye sahip olan yiiksek
bolim, tek parga halinde oldukga masif etkili hale getirilmigtir. Binanin oranlarindaki degisme
ve neo-klasik elemanlarla yapilan imaj degisikligi biyik elestiriler neden olmus ve Tirk

mimarligina oldukga yabanct kalmigtir (Resim 4.17., Resim 4.18.).

Resim 4.18. Ankara Opera Binasi, Goriiniig
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Bonatz’in danigmanlik ¢aligmalan ve uygulamalar diginda Turkiye’de onemli bir gorevi de
ITU Mimarlik Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi olarak g¢aligmasidir. Bu gorevi sirasinda milli
ve anitsal mimarlig1 desteklemesi, o donemde yetigen geng Tiirk mimarlarin da etkilemistir.
Ogrencilerinden biri olan Prof. Dogan Erginbag’in gergeklestirdigi Istanbul Radyoevi binasi,

Bonatz’1n anitsal tag mimarliginin etkilerini agik¢a tagtmaktadir.

Paul Bonatz, mimarlik alanindaki kisisel tutumu nedeniyle, en gok elestirilen yabanci mimar
olma ozelligine sahiptir. Sohretinin ve yiiksek mevkilerdeki idarecilerle olan iligkilerinin
verdigi giivenle biitin mimarlik islerine miidahale eden bir tavir takinmasi, kendisinden
istenmeden projeler teklif etmesi, Tiirk mimarlari tarafindan protesto edilmesi ve Turk
Yiiksek Mimarlar Birligi’nin bu durumu engellemek icin harekete gegmesine neden olmugtur.
Milletvekili Falih Rifk1 Atay ile beraber Istanbul valisi ve belediye bagkanina bir belediye
sarayt projesi yapmayi teklif etmis ve hazirladigi projeyi belediye baskanhgmna teslim
etmistir. Ancak Tirk Yiiksek Mimarlar Birligi’nin girisimleri sonucu is mimara verilmemis

ve proje yarigmast agilmigtir.

Tirkiye’de hem mimarhk uygulamalari, hem de o6gretim gorevliligi yapan Bonatz, Turk
mimarligina kendi mimarligmin vazgegilmez pargalarii da tagimustir. Bunlar 6zellikle Neo-
klasik elemanlara bagvurarak gergeklestirmeye galigtigi anitsallik o dénemde Avrupa’da da
yaygmn olan milliyetcilik gorigidir. Mimar, Tirk mimarhigmnin da, milli koklere donmesi
gerektigini savunmus ve gerek uygulamalari gerekse egitimdeki galigmalartyla ikinci milli

mimarlik akiminin destekleyicilerinden biri olmustur.

4.3. Clemens Holzmeister

Avusturya’lt mimar Clemens Holzmeister’in ¢aligmalar1 ve mimarlik hayat: incelendiginde ilk

goze garpan konu mimarlik ¢izgisindeki karmagiklik ve gesitliliktir.

4.3.1. Kilise Binalar

Holzmeister’ in mimarliginda kilise binalarinin 6zel bir yeri ve 6nemi vardir. Mimarlik hayatt
siiresince, koy kiliselerinden, dini komplekslere kadar ¢ok sayida dini yapiyr gergeklestirmis;
ozellikle mimarlik hayatimn ilk donemlerinde halk arasinda kilise mimar olarak tnlenmistir.
Gergeklestirdigi ilk kiliseler, 1923’ten 6nce Breitenfurt’ta manastir igin yapilan kiigiik bir
mezarhk kilisesi, 1923’te Batschuns’daki papaz kilisesi ve yine 1923’te yaptig1 Bregenz’de
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Mariahilf papaz kilisesidir (Resim 4.19, Resim 4.20.). Aym dénemde gergeklestirilen bu
binalardan Batschuns Kilisesi, ¢ati bigimlenmesi, sade hatlar1 ve formuyla mimarin tasarladig
koy kiliselerinin ilk ornegidir. Bina, Neo-gotik izlenimler vermektedir. Buna kargilik,

Mariahilf kilisesinde, Holzmeister’in eklektik ve romantik bir etki yarattig1 goriilmektedir.

Resim 4.20. Mariahilf Kilisesi
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Holzmeister'lm 1933 yilinda gergeklestirdigi bir bagka kilise binasi, Viyana'da
Cumhurbagkani amsina yaptigi kilisedir (Resim 4.21.). Bu binada mimarin eklektizmden
uzaklast11, diizenli dikdortgen pencere sistemi ve beyaz rengiyle sadeligi yakaladigi
soylenebilir. Bunun yaninda ¢at1 bigimi ve binanin kompozisyonu geleneksel bir etki
birakmaktadir.

Resim 4.21. Cumhurbaskan1 amisina yapilan kilise (Viyana)

Tasarladigi ve insa ettigi kiliselerin yamnda Holzmeister’in bir takim kilise binalarinin
restorasyon ve genisletme galigmalarimi yapmisg olmasi da, 6nemli bir noktadir. Ik kilise
yenileme galigmalar, 1926-31 yillan arasinda gergeklestirdigi Viyana yakinindaki Mauer’de
papaz kilisesinin ve Dornbach Kilisesi’nin restorasyonlaridir. Bu restorasyonlar, genigletme

amaciyla yapilmiglardir (Resim 4.22., Resim 4.23.).

E—

Resim 4.22. Mauer Kilisesi
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1928 yilinda Dusseldorf Sanat Akademisi’ndeki goreviyle birlikte Holzmeister Almanya’da
da bir takim binalar gergeklestirmistir. Tiirkiye’deki binalariyla birlikte, Almanya’daki bu
eserleri Holzmeister’in mimarhigmin 6nemli bir bilesenini olusturmaktadir. Mimar,
Disseldorf’a, amit Ozelligi tasiyan yapilann yenileme caligmalannin gergeklestirilmesi
goreviyle davet edilmigtir. 1928 yilinda Koln’de Romanesk bir kilise olan St.George
Kilisesi’nin yenilenmesi, kilise mihrabinin diizenlenmesi igini yerine getirmigtir. Yine
1928’de, Koln’de gergeklestirdigi bir baska yenileme isi, Gotik bir bina olan Altenberg
Manastiri’na org boliiminin eklenmesidir. Holzmeister’in bu galigsmalari, kendisini yeni bir
cevrenin igine sokmustur; ve bu gevre sayesinde Almanya’da pek ¢ok yeri ve kiliseyi gezme
imkant bulmus; modern kilise yonetimi konusunda konugmalara katilmigtir. Bu bir anlamda,

mimarn Almanya’da gergeklestirdigi kilise binalarimin tasarim siirecinin bir alt yapisidir.

Bu donemde gergeklestirdigi kilise binalarinda Holzmeister, anlatim araglarini tam olarak
gelistirmigtir. Blankenese’deki Maria Griin Kilisesi(1929-30) soyut bir romantizmin
geometrik disiplinini yansitmaktadir (Resim 4.24.). Merchingen Saar’daki Papaz Kilisesi’nde
ise romantik tarzla kargimiza ¢ikmaktadir (Resim 4.25.). 1928’de gergeklestirdigi bir diger
bina ise, Hermeskeil’da yer alan Franziskaner manastiridir (Resim 4.26.). Holzmeister’in bu
binalarda tugla yapilann gerektirdigi disiplinin de yardimuyla, tiim gelisiminin en kontrolli ve

kararli uriinlerine ulagtigy gorilmektedir. Bu yapilarin, o devrin Alman mimarisinde bir
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Olgide etkilendigi soylenebilir; fakat onlarin da Alman kilise mimarisini aym olgiide
etkiledigi de soylenebilir. Bigimlerin ve mekanlarin basit geometrisi, abartilmamug fakat
kararh bir anitsallik, ortagagin erken devrinde gorilen mekan etkisi, ya da eski devirlerin yap1
sanat1 ile soyut diizeyde iligkiler kurulmak istenmesi, Alman yeni kilise mimarisinin de temel

Ogeleridir.
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Resim 4.25. Saar’da Merchingen Kilisesi (1928)
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Resim 4.26. Hermeskeil’de Franziskaner Manastir1 (1928)

Almanya’da gergeklestirdigi kiliselerden sonra, Holzmeister’in 1937 yilina kadar Salzburg’da
ve Turkiye’de bir takim galigmalar yaptigi gorilmektedir. 1937 yilinda yayimnlanan kitabimn,
Brezilya’da da basilmasi ve tammnmasi, bu iilkede de bir takim tasarimlar yapma ve bunlarin
bir kismini gergeklestirme firsatint vermistir. Mimarin Brezilya’da yaptig1 ilk tasarim, Rio de
Janeiro igin hazirladig1 katedral projesidir (Resim 4.27.). Holzmeister, Tirkiye’de bulundugu
sirede Ayasofya ile yakindan ilgilenmis, tizerinde gesitli incelemeler yapmustir. Rio’daki
katedral i¢i yaptigi tasarimda yer alan, oldukga biyiik bir kubbeye sahip olan simgesel bina,
mimarin Ayasofya’dan ve kubbe cati Ortiisiine sahip Tiirk camilerinden etkilendigini
gostermektedir. Bu dini yapilardaki simgesel elemam, Holzmeister katedral tasariminda,
dairesel merkez binasinin bliyiik ve yitksek kemerlerle taginan ¢at1 ortiisti olarak kullanmugtir.
Bu sayede anitsal bir etki yakaladigi soylenebilir. Fakat bu bina gergeklesmemis; onun yerine
Belo Horizonte’de yer alacak bir katedral igin siparig verilmigtir. Bu tasarim: da, Rio’daki
katedral igin hazirladig! tasarimiyla biyiik benzerlikler tasimaktadir (Resim 4.28.). Ug kath
biyiik kemerler tizerinde taginan biiyiik boyutlu kubbe, insanlarn bir araya toplayan dairesel
form, bu tasarimda da ortaya ¢ikmustir. Holzmeister’in projeleri iki yil iginde hazirlamig
olmasina karsin, igin yapimunda bir takim aksakliklar ¢ikmig ve aradan uzun zaman gegmesine
ragmen ingaat tamamlanamamigtir. Bu durumda, zaman iginde Belo Horizonte’nin
endiistrilesmesinin ve boyle fantastik bir binaya ihtiyag kalmamasinin biyik roli

bulunmaktadir.
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Resim 4.27. Rio de Janeiro igin katedral projesi

Resim 4.28. Belo Horizonte Katedrali projest

Holzmeister’in Rio de Janeiro igin bagska katedral tasarimlari da yaptigi bilinmektedir.
Katedral tasarimlarimin diginda mimar Brezilya’da bulundugu siirece manastir, kilise ve kighik

manastir binalar1 tasarlamigtir.

Holzmeister’n 1951 yilinda Almanya Darmstadt’taki St.Ludwig Kilisesi’nin restorasyonu

igin hazirladigt eskizler, onun gig problemlerin ¢6zimindeki yaklagimini ortaya
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koymaktadir. St.Ludwig Kilisesi, orijinalinde dairesel bir mekana ve bu mekani g¢evreleyen
kolonlarla ayrilmig bir galeriye sahiptir. Binanin kubbe seklindeki ¢at1 ortiisii savas sirasinda
yikilmigtir. Holzmeister, binanin yenilenmesi ve genigletilmesi i¢in dort alternatif teklif
hazirlamigtir. Birinci alternatifte, dairesel mekanin gatisi, ig ige gegmis halka konstriiksiyonla
¢Oziilmig; en Ust halkamin tzerindeki dairesel sapka fener seklinde, kiigiik kemerlerin
Uzerinde yikseltilmig; bu sayede mekanin gatidan 11k almasi digtntilmustir (Resim 4.29.).
Ikinci alternatifte mekan, merkezde yer alan ige dogru disiiriilmiis kiigiik bir kubbe ve ters
egimli gatryla ortilmistir (Resim 4.29.).
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Resim 4.29. S.t‘ Lﬁdwig Kilisesi yenileme galigmasi 1. ve 2 alternatifler
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Resim 4.30. St. Ludwig Kilisesi yenileme ¢aligmasi 3. alternatif
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Uglincii alternatifte ¢ati ortiisii yikilan mekan atrium olarak birakilmig; mevcut binaya
dikdortgen formlu bir boliim eklenmistir. Kilisenin i mekam bu yeni bolimde
¢coziilmiistiir(Resim 4.30., Resim 4.31.). Son alternatifte ise yikilan kubbenin aym sekilde

yeniden ingaati s6z konusudur(Resim 4.31.).
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Resim 4.31. St. Ludwig Kilisesi yenileme galigmasi 3. ve 4. alternatifler

Daha sonraki yillarda, ozellikle 1956 ve 1971 yillani arasinda, Holzmeister ¢ok sayida kilise
ve sapel binas: tasarlamig ve gergeklestirmistir. Bu binalarin biiyiik bir kismin kirsal kesim
kiliseleri olugturmaktadir. Bu binalarda bazi 6zelliklerin yinelendigi gorilmektedir. Bu
ozellikler, dig mekanda yapiy1 taglandiran g¢evreyle uyum, i¢ mekanda, altarin igine dogru
uzanan beyaz badanali, kiibik bir mekan, agiktaki gati konstriiksiyonu, son derece bilingli
diizenlenen 151k ve altar izerinde yiikselerek, ayni zamanda 151k kaynag: olarak da kullanilan

“sakramen sturm”un varhgidir.

1956 ve 1971 yillar1 arasinda Holzmeister tarafindan gergeklestirilen kiliselerden bazilar
sunlardir: Tirol’de Erpfendorf Kilisesi-1957 (Resim 4.32.); Hahnenkam yakiminda sapel-
1964, Tirol’de Telfs yakininda Baierbach’da sapel-1966; Innsbruck Hotting’de Allerheiligen
Kilisesi, papazevi ve gocuk bahgesi-1967 (Resim 4.33.); Augsburg-Siid’de kilise, papazevi,
genglik evi ve gocuk bahgesi-1967 (Resim 4.34.); Pertisau Kilisesi-1970 (Resim 4.35.); Tirol-
Wildschonau Niederam’da kilise-1970.



Resim 4.34. Ausburg Siid’de Kilise, 1967
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Resim 4.35. Partisau Kilisesi, 1970

Holzmeister’in émriiniin sonuna yaklasti1 zamanlardaki en bilyiik hayali, bitlin dinleri bir
araya getirecek bir mabedi gergeklestirmektir. Mimarin 94 yasindayken tasarladigi bu bina,

biitiin dinlerin mensuplarinin ibadet edebilecegi bir mekan 6zelligi tastyacaktir.

Holzmeister bu mabedi, Sina Dagi iizerindeki Katarin manastirinin bulundugu yere inga
etmeyi diiglinmiitiir; ancak gergeklestirememigtir. Holzmeister, binaya “Cosmogral” adini

vermigtir (Resim 4.36.).
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Resim 4.36. Cosmogral Binasi, Goriinilg
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4.3.2. Tiyatro Caliymalar1 ve Sahne Tasarimlan

Holzmeister’in mimarliginda, kilise binalarinin yaninda, 6nem tasiyan diger bir konu, tiyatro
galiymalart ve sahne tasarimlaridir. Tiyatro konusu ile ugragmasi, onun sonralar1 daha da
onem kazanan ve mimarliginda 6nemli bir bilesen haline gelen yoniinii ortaya ¢ikarmgtir. Bu

Holzmeister’in, yapi ile birtakim duygusal ve anitsal etkiler yaratmaya karg: tutkusudur.

Mimarmn bu konudaki ilk g¢alismasi, Birinci Diinya Savasi’ndan once Eggenburg’da
gerceklestirdigi sinema binasidir. Bu bina mimarin ilk c¢alismalanindan biridir. Fakat
Holzmeister’in tiyatro konusuyla ilgilenmesi, 1920 yilinda Hans Poelzig tarafindan inga
edilen Salzburg Opera binasinin yenilenmesi goreviyle ortaya ¢ikmistir. 1926 yilinda binanin
ilk yenileme g¢alismasinda Holzmeister'in i¢ mekandaki bazi boliimleri degistirdigi
gorilmektedir. Localarin bulundugu bolimde beton galeri yerine ahsap kirisler konulmusg,
boylece salon hos bir gériiniim kazanmugtir. Salonun ¢atisina, daha iyi bir akustik
saglayabilmek amaciyla ahsap kasetler yerlestirilmigtir. Duvarlarda lambriler gorinir hale

getirilmis; sahne aynen korunmustur (Resim 4.37., Resim 4.38.).

Resim 4.37. Salzburg Operasi’nin ilk yenilenmesinden sonra seyirci salonu ve sahne

gOriiniimi
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Resim 4.38. Salzburg Operasi’nin ilk yenilenmesinden sonra dig gériiniisi

Salzburg Operasi’nin 1937 yilinda gergeklesen ikinci restorasyonu, binanin yeni ihtiyaglar
karsisinda yetersiz kalmasi sonucu, bir takim yeni boliimlerin eklenmesini gerektirmistir.
Sahnenin yetersiz kalmasi, sanatg1 gardroplan igin yer ihtiyaci, seyirci oturma yerlerinin
azligi, binanin yeni ihtiyaglarini belirleyen konulardir. Biitiin bu problemleri ve yer darlig
sorununu ¢ozebilmek amaciyla binaya yeni bir sahne boliimii eklenmistir. Sahnenin iki
tarafinda orkestra i¢in yer hazirlanmig; bir radyo odast eklenmigtir. Yapilan eklerin salonun

akustik etkisini arttiracak sekilde diizenlendigi gorilmektedir (Resim 4.39.).
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Resim 4.39. Salzburg Operasi’nin, ikinci yenilenmeden sonra, yeni eklenen boliimle birlikte

gbrunimi
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Holzmeister, teknik zorunluluklardan dolay1 binanin élgiilerini buyiik tutmus; fakat tasarim
ilkesi olarak, bu buyilk olgiilerin, sehrin genel yapisina uymasma dikkat etmigtir. Yeni

duzenlemeyle birlikte Opera binasinin oniinde yer alan Max Reinhardt meydani yeniden

diizenlenmis; 17.yy.dan kalma ¢esmenin yeri degistirilmistir.

Binaya eklenen sahne boliimiinde, sahne kapisinin iki yaninda, Faistauers tarafindan yapilan,
6 dahinin sembolize edildigi freskler yer almaktadir (Resim 4.40.). Ayrica yine sahne
binasiin {izerine, heykeltras Reinhardt tarafindan gerceklestirilen, Salzburg sehrinin

bayragindaki sembol aslanin heykeli yerlestirilmistir (Resim 4.41.).

Resim 4.40. Sahne kapisinin goriiniisi
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Resim 4.41. Salzburg Operasi Sahne Binasinin iizerine yerlestirilen aslan heykeli

Hitler’in ziyaretinden sonra bina eski Avusturya sanatinin havasini tasidig igin, dejenere bir
eser oldugu diisiincesiyle Nazilerce havaya ugurulmak istenmis; fakat daha sonra vazgegilerek

degistirilmesine karar verilmigtir (Resim 4.42.).

Resim 4.42. Salzburg Operasinin Nazilerce degistirilmesinden sonraki hali
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Holzmeister, Hans Poelzig’in yaptig1 Salzburg Opera binasinin restorasyonunu iki defa
gerceklestirdikten sonra, 1950 yilinda Salzburg’da yeni bir opera binasinin tasanmin
yapmustir. Rosenhiigel’de Mirabell Sarayi’nin bahgesinde yer alan binanin kapsaminda, opera
bolimii, sanat galerisi ve otel yer almaktadrr. Bina, kuzeybat1 giineydofu ekseninde
konumlandirilmistir (Resim 4.43.). Diger boliimlerden daha yuksek olan sahne bolimi
dikdértgen planli binayr ortadan ikiye bolmektedir (Resim 4.44.). Opera salonu ve ilgili
bolimler sahnenin caddeye bakan yoniinde, sanat galerisi ise Mirabell Sarayr’na bakan yonde
yer almaktadirlar. Holzmeister otel blogunun ana binaya ve Rainer Strasse’ye paralel gekilde
yerlestirmis; sahneyle ilgili servis binalarmni ise ana blok ve otel arasinda dikine yerlestirdigi
blokta ¢ozmistiir. Opera binasi dairesel sahne ve 1gmnsal gekilde ¢oziilmiis seyirci salonuna

sahiptir.
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Resim 4.43. Rosenhiigel’de yeni opera binasi tasarimi, Plan
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Resim 4.44. Rosenhiigel’deki opera binasinin biitiin gorinisii

Salzburg Operasi’nin yenilenmesi galigmasiyla, Holzmeister tiyatro diinyasim1 yakindan
tamma imkanin1 bulmus ve sahne dekorlarinin tasarimiyla ilgilenmeye baslamistir. Mimarin
bu konudaki en 6nemli ¢aligmalarindan biri, 1932 yilinda, Goethe’nin “Faust” adli oyunu igin
gerceklestirdigi Fauststadt dekorudur. St.Peter Kilisesi’nde gergeklestirilecek oyunun dekoru
igin Holzmeister bir teklif hazirlamig ve bu dekor 1933 yilindan 1937’ye kadar kullanilmastir.
Holzmeister bu tasariminda konsept olarak eski sehir havasini yansitmaya galigmistir. Ayrica
mevcutta bulunan tag kemerleri kullanmasi ve St.Peter Kilisesi’nin ¢an kulesinin de bir

sekilde dahil edilmesi, tasarimi desteklemistir (Resim 4.45.).

Resim 4.45. Fauststadt
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Mimarin gergeklestirdigi diger sahne tasarimlan, Viyana Devlet Operasi’nda Andre Chenier
Operasi’mn dekoru, Renz Sirk’inin dekoru, Don Giovanni Operasi’nin dekoru ve Viyana
Devlet Operasi’nda Fidelio oyununun dekorudur. Biitiin bu tiyatro ve sahne ¢aligmalarinin
yaninda da Holzmeister, Schillerplatz Akademisi’nde kurulan Sahne Dekorlan boliimiinde

tiyatro ingaat1 dersleri vermistir.

4.3.3. Amt Yapilan

Tasanimlarinda anitsallia biyiik 6nem veren Holzmeister’in mimarhiginda amt yapilan
onemli bir bileseni teskil etmektedirler. Viyana yakininda Nussberg’de yer alacak bir anit igin
agilan yarismaya gonderdigi proje, onun ilk galigmalarindan biridir. Bu projesiyle mimar
birincilik odili almistir; fakat proje uygulanmamugtir. Achleitner, Holzmeister’in bu
tasaniminin, sonraki mimarisinin bir ¢ok oOgelerinin igerdigini belirtmektedir ki bunlar
etkileyici degerlerin dramatik olgilerde vurgulanmasi, eklektik bigimler ve anitsalliktir. Daha
sonralar1 Holzmeister, eklektir mimariyi bir 6lgiide terk etmis; fakat bu temeli hi¢bir zaman

yitirmemistir (Achleitner, 1976).

Holzmeister’in birincilik almasina ragmen gergeklesmeyen bir diger tasarum, 1936 yilinda
Viyana’da Kaiser Franz-Josef amisina yapilacak anit igin agilan yarigmaya gonderdigi
projedir. Mimar bu yarigma igin iki ayr teklif hazirlamig, bu tekliflerin ikisi de birincilik
odiiliine layik gorilmistir. Birinci teklifte, sergileme yeri Hofburg ekseninde ve ¢ok hareketli
bir yerdedir. Bu tasarimda, anitin yeri gerekgesiyle iddiasiz olgiler ve sembolik formlar

uygun gorillmistir (Resim 4.46.).

Resim 4.46. Kaiser Franz-Jozef Amti igin hazirlanan birinci teklif
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Ikinci teklifte ise iki tarafta, agaglarla Heidenplatz’dan ayrilan, Hofburg — Leopoldin
guzergahinda bulunan meydana eski elbiseler giymis bir erkek heykeli tasarlanmigtir (Resim
4.47.). Anit politik nedenlerle gergeklesmistir. Mimarin énemli anit tasarimlarindan birisi de,
Almanya’da 1929’da gergeklestirdigi  Schlageter Amitr’dir. Kilise ¢aligmalart igin
Diisseldorf’a geldigi bir donemin Giriinii olan bu yapiy1, Holzmeister bir barig sembolii olarak
tamimlamaktadir. Mimar bu amutta, bir tekneyi ve i¢inden yiikselen devasa bir ha¢i sembolize
etmektedir (Resim 4.48.). Almanya’da mekan agisindan zamaninin en etkileyici yapilarindan
biri olan Sclageter Aniti, sonraki yillarda Nasyonal Sosyalizmin geligiyle birlikte agin

ulusgulugun getirdigi politik olaylarin kurbani olmug, imha edilmistir (Achleitner,1976).
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Resim 4.48. Diisseldorf’ta Schlageter Aniti, 1929

Holzmeister’in gergeklestirdigi anitlar arasinda, savasta olen askerlerin anisina Lienz Sehitler
Anit1 ve Isonzo Savunma Aniti, Fuschertorl-Glockner yolunun yapiminda olenlerin anisina,

yolun kenarinda yer alan Glockner Amit1 bulunmaktadir.
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4.3.4. Diger Calismalar

Holzmeister’mn diger yapilarinin en dnemlilerinden biri, hayatinda doniim noktasi olarak kabul
ettigi Viyana Krematoryumu binasidir. Agilan yanigmada tgiinciilik 6dili kazanmasina
ragmen tasarimim gergeklestirebilmigtir. Bu basanist Viyana’daki akademik gevrelerin
dikkatini gekmistir ve aldif1 davet Uizerine Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde ogretim

gorevlisi olarak galigmaya baglamigtir.

Krematoryum binasinin tasariminda, insaatin gergeklesecegi arsada mevcut bulunan binanin,
Holzmeister igin ilgi gekici oldugu, mimarin, “o zamanda Viyana’daki Krematoryum ingaat
alamm etiid ederken gok yakindaki bir yeni ingaat goziime garpti. Penceresiz ve ginkolarla
susli duvarlari, o zamanin imparatoru Leopold’iin eglence saraymnin melankolik artiklar1 beni
etkiledi.” sozlerinden anlasilmaktadir (Holzmeister, 1976). Yerel ozelliklerle bir bitiin
olusturmak amaciyla, Holzmeister mevcut binanin ozelliklerini kendi tasariminda
kullanmistir. Achleitner, bu binanin, romantik ekspresyonizmin ¢ok temiz bir anlatimin
yansittigini ve boylelikle Holzmeister'in Almanya’daki savas sonrast ekspresyonizmi ile iligki

kurdugunu belirtmektedir (Achleitner, 1976) (Resim 4.49.).

Resim 4.49. Viyana Krematoryumu, 1923

Holzmeister’n sayis1 oldukga fazla olan diger binalarindan bazilar ise, Eichmann Kogka
(Resim 4.50.), Sal ev (Resim 4.51.), Hahnenkamm’da kendisi igin inga ettigi dag evi (Resim
4.52)), Bad Ischl’de tedavi evi, Marbach’ta ilkokul ve yuva, Tirol St.Anton’da Post Oteli,

Linz’de Kreuzessehwestern okulu (Resim 4.53.) ve Viyana’da Radyoevi’dir.
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Resim 4.50. Eichmann Kogkis

Resim 4.52. Hahnenkamm’daki Dag Evi
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Holzmeister’in yogun gegen meslek hayatinda, akademik caligmalarimin da ayr bir énemi
bulunmaktadir. Holzmeister, kendisini bir 6gretim gorevlisinden 6nce, 6grencilerinin ustasi
olarak gordiginii ifade etmektedir. Bu, Holzmeister’mm pragmatik bir yapiya sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Mimarin akademik gevrelere girmesi de, uygulamalarindaki
basart neticesinde gergeklesmistir. Holzmeister’in Viyana Giizel Sanatlar Akademisi ve

Schillerplatz Akademisi’ndeki ¢aligmalari, onun akademik hayatini belirlemektedirler.

Holzmeister’sn mimarli§i, mevcut kaliplarin  higbirisine uymamaktadir.  Viyana
Akademisi’nde onun ogrencisi olan F.Achleitner, mimarin yaratim dinyasin akilci bir
yaklagimla kavranamayacagini, herhangi bir sekilde kurallandirilamayacagini, onun tasarim
siirecinin gelistirme ve gergeklestirme agamalarinda alinan kararlarin belirsizligi i¢inde siiriip
gittigini belirtmektedir (Achleitner, 1976). Holzmeister, 1937°deki ilk yayininda, kendi
kuramsal (ya da kuramsal olmayan) gorigiinii s6yle agiklamugtir: “Higbir zaman mimarlikta
kaliplar olusturmak yoluna gitmedim, dolayisiyla burada da bu anlamda soyleyecegim bir sey
yoktur. Ben farkinda olmadan igimden gelen bir sese uyarak ¢izdim ve inga ettim, Gmit

ederim ki, bu sese daima sadik kalabildim” (Achleitner, 1976).

Holzmeister’in ~ tasarimlar1  incelendikleri zaman, aralarinda  buyik  farkliliklar
goriilebilmektedir. Bazilarinda ¢ok bagarili bir mekan olugumu ile karsilagilmakta, bazilarinda

ise tam olusmamis bir mekan anlayisiyla karst kargiya kalinabilmektedir. Bu durum, mimarin
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calisma sekli ve tasarim siireci igerisinde kullandigi yontemlerle ilgilidir. Bazi tasarimlarinda
bigimlendirmedeki bagari, ilk fikrin gigliliigiine ve bu fikrin ger¢eklesme derecesine bagli
iken,baz1 tasarimlarda Holzmeister'm dogru fikre ulagabilmek igin sayisiz eskiz hazirladif
gorillmektedir. Bu farkh iki yontemden birincisini, ¢oziimlenmesi kolay olan yapilarda,
ikincisini ise ¢oziimlenmesi giic, karmagik yapilarda kullanomgtir. Holzmeister'in
mimarligindaki bir diger ikilem ise, bir yandan gosterigi ve anitsalligi benimserken, diger
yandan mimarlik sorunlarina biiyiik bir duyarlilikla yaklagabilmig olmasidir. Bu uglarm biri
Holzmeister’in gesitli resmi yapilardan, tiyatro yapilarina kadar uzanan tim biyiik kamu
yapilarinda, digeri ise kirsal bolgelerde insa ettigi kilise ve evlerde ortaya gikmaktadir. Bir
anit s6z konusu oldugunda ise, Holzmeister bu iki ucun arasinda kalan alternatiflerin herhangi

birine bagvurabilmektedir (Achleitner,1976).

Mimarn farkli tasarim yontemlerini kullanmast ve egilimlerinin olmasmin arkasindaki neden,
gergeklestirdigi yapilarin gesitliligi ve gevre kosullarindaki degisimlerdir. Farkl1 fonksiyonlar
ve farkh gevre kosullar, gesitli ¢dziimleri de beraberinde getirmigtir. Ard arda gelen iki diinya

savast, degisen fikirler ve ideolojiler, ¢agdaslarinin aksine, onun tasarimlarini etkilememistir.

Holzmeister, ana diisiincelerine ters diigmeyecek sekilde yerel mimarlik &gelerini
tasarimlarinda kullanmustir. Ozellikle ¢aligigi iilkelerin milli karakterleriyle iligki kurmaya
gayret etmistir. Fakat bu ¢aba bazen, Tirkiye’deki binalarinda oldugu gibi, sadece soyut

aktarmalar bi¢iminde gergeklesmisgtir.

Achleitner, Holzmeister’s plastik hacim, 1sik, golge oyunlar, materyal gibi konularda
fantazisini ortaya koyarak yaptifi tasarimlarla kendini kanitlamig bir mimar olarak
tammlamgtir. Onun mekan olusumu konusundaki saglam kararlari, mekan ve 151k etkilerinin
kontroliindeki yetenegi, eski bigimlere karsi duydugu yakinliktan bagimsiz olarak, tarihsel
mimarideki mekan oranlarinin ¢izim araciliiyla incelenmesine dayamr. Tarihi elemanlan

donigtiirme siireci, mimara 6zgii motiflerle tamamlanir.

Holzmeister, binalarinda teknolojinin hissedilir ve gorinir bir bigimde yer almasim
istememistir. Onun igin teknoloji, mimarhga hizmet eden ve destekleyen bir aractir. Higbir
zaman mimarhig yonlendiren bir olgu olmamali ve 6n plana gegmemelidir. Holzmeister,
kendisini romantik bir insan olarak tanimlamakta ve bu romantizmi binalarinda da yansitmay1
amaglamaktadir (Holzmeister, 1976). Onun dogal ve tablo goriinimli binalarinda teknolojik

etkiye yer yoktur.
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Holzmeister’in mimarlifinin Viyana ekoliinden gok Alp iilkelerinin bolgesel ozelliklerinden
etkilendigi gorulmektedir. Meydana getirdigi mimarlik kirsal mimari degildir, uluslararas: da

degildir. Yerel bir mimaridir, fakat diinyanin gesitli yerlerinde 6nemle yerini almstir.

Holzmeister, 97 yillik 6mrii boyunca farkh iilkelerde, devlet yapilarindan kasaba kiliselerine,
kahramanlik anitlarina kadar ¢ok gesitli tasarimlar gergeklestirmig, cesitli hedeflerin pesinde

kosmustur.

4.3.5. Tiirkiye’deki Cahsmalar

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra tilkemize gelen yabanci mimarlar arasinda yer alan Clemens

Holzmeister, tilkemizde 6zellikle, gerceklestirdigi devlet yapilariyla taninmaktadir.

Mimarin Turkiye ile baglantisi, Milli Savunma Bakanligi’nin yapimi araciligiyla olmugtur.
1927 yilinda, yabanci bir uzman mimar bulmakla goérevlendirilen Viyana biiyiikelgisi, bu
teklifi Holzmeister’a yapmustir. Teklifi kabul eden mimar, 1928 yilinda goriigmeleri yapmak
uzere Turkiye’ye gelmistir. Goriigmeler sirasinda Milli Savunma Bakanligi’nin yaninda,
Genel Kurmay Bagkanli§1 binasinin yapimu tizerinde konugulmus; Holzmeister iki binanin tek
bir Unite altinda birlestirilmesini onermigtir. Fakat bu fikrinin kabul edilmemesi tizerine iki
binanin yan yana yapilmasina karar verilmigtir. Projeleri Viyana’da hazirlayan mimar,
Tirkiye’de bunlarin onaylanmasi iizerine ¢aligmalara baglamistir. Holzmeister, o dénemde
Ankara’nin imar plant olmadigini, bu yiizden binalarin Yenigehir’de Silahli Kuvvetlere ait

tepelik bir arazi Gizerinde ingaatina baglandigini soylemektedir (Holzmeister, 1976).

Resim 4.54. Milli Savunma Bakanlig:
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1927-1930 yillar1 arasinda inga edilen Milli Savunma Bakanlig1 binasi, dikdértgen bir aviu
cevresinde, koridorlar boyunca dizilen mekanlarin olusturdugu biyik Olgekli bir yapidir
(Resim 4.54.). Binanin revaklarla ¢evrelenmis olan orta avlusu, girig cephesindeki iki gegisle
digant agilir. Ug kath kiitle Ankara tagindan yapilmis rustik bir sokl iizerindedir. Dig cepheler
yiizey ¢ikmalari ile tek diizelikten kurtulup hareketlendirilmistir. On cephede ikinci ve tgiincii
katlarda yer alan ters “I” bigimindeki gikmalar kuzey ve giiney cephelerinde koselerde
kullanilmig; kuzey cephesinde ise ligiincii kat boyunca tek pencere dlgeginde gikmalar devam
etmigtir. Simetrik olan yapinin girig cephesinde orta kisim dokuz pencere modiilinden olusan
bir kat eklemesiyle yiikseltilmistir. Anitsal girig iizerinde yer alan gikma, iigiincii katta beg
pencere modilini kapsayarak proje ¢iziminden biraz farkli gergeklestirilmigtir. Girig
tzerindeki bu gikmalar diizgiin kesme tag ile kapli ¢att izlenimi vermek igin cepheden geriye
cekilmigtir (Aslanoglu, 1980), (Resim 4.55.).

‘Resim 4.55. Milli Savunma Bakanlig1, Gortiniig, 1927-30

Devlet Mahallesinin ilk gergeklestirilen yapilarindan olan bir diger bina, 1928-1930 yillan
arasinda inga edilen Genel Kurmay Bagkanligi binasidir (Resim 4.56., Resim 4.57.). Rustik
tasla kaplanmis yiiksek bir tabana oturan binanin plan semasi ii¢ uzun kiitlenin “H” bigiminde
birlesmesinden olugmaktadir. Birbirine paralel iki uzun blogun kdse pavyonlart yarim daire
bigimli formlarla vurgulanmig; ancak bunlardan kuzeye bakan ikisi, yap: daha sonra onii

yiiksek tag revakli bir kisimla Milli Savunma Bakanlig1 binasina baglamrken yiktirtlmagtir.

Resim 4.56. Genel Kurmay Bagkanligi, Goriints
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Resim 4.57. Genel Kurmay Baskanlig1, Gorunis, 1928-30

Yarim daire uzantilar aym yillarda hem Tirkiye’de, hem bati iilkeleri mimarliginda her tir
yapiya uygulanabilen bir 6zelliktir. Binanin orta aksinda yer alan yarim daire formundaki giris
pavyonu, {ist katta nisler ve gikmalarla hareketlendirilmigtir. Mimarin Tirkiye’deki hemen
hemen tiim uygulamalarinda belirleyici bir 6zellik olan yiizey gikmalari, burada da caddeye
dik blogun 6n cephesinde yer almigtir. Kiremit kapli, egimli ¢at1, arkada gizlenmis teras gati

izlenimi yaratmigtir (Aslanoglu, 1980).

Milli Savunma Bakanlig1 ve Genel Kurmay Baskanligi binalarinin tamamlanmasindan sonra,
o doénemin meclis baskam tarafindan Holzmeister’a yeni bir takim siparisler verilmistir.
TBMM binasinin yapimina kadar Holzmeister’in gergeklestirdigi binalar: Calisma Bakanlig:
binasi (1929-34), Harp Okulu binasi (1930-35), Ordu Evi (1930-35), Cumhurbaskanhg:
Koskii (1931-32), Merkez Bankas1 (1931-33), Emlak Bankasi (1933-34), Igisleri Bakanlig
(1932-34), Avusturya Bityiikelgiligi (1933-34), Yargitay binast (1933-34) ve Ekonomi tarim
Bakanhgi (1933-35)dur.

1930-35 yillar1 arasinda inga edilen Harp Okulu Binas: dikdértgen planlt orta avlu etrafinda
yer alan dort katli bir kijtledir (Resim 4.58.).
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Kitlenin kisa kenarlarinda avlu icinde ve digta olmak iizere ¢ kath pavyonlar
yerlestirilmistir. Giris cephesinde orta boliim, Milli Savunma Bakanlifi binasina benzer
sekilde bese bolinmilg ve yanlarindaki iki gegitle avlunun disanist ile iligkisi saglanmigtir.
Girisin orta aksina, bir pencere genisliginde, bir orta kule yerlestirilmis ve burada dordunci
kat kulenin her iki yaninda geri gekilmistir. Cephe dorder peﬁcere modelinden olugan bir

birimle pargalanarak hareketlendirilmistir.

Holzmeister’in 1930-35 yillari arasinda gergeklestirdigi bir baska yapisi, Ordu Evi binasidir.
Atatiirk Bulvar: uzerinde yer alan yapi, zemin ustine g kath “U” bigiminde ana kiitle ve
dogu-bat yoninde “U”nun ayaklarindan birinin uzatilmasindan olugmustur. Girls katinda
magaza, restoran, kuliip gibi ortak mekanlarin yer aldigs binada, iist katlarda koridor boyunca
banyolu konuk odalari siralanmigtir (Resim 4.59.). Birinci katta zemin katin hizasim takip
eden cephe yiizeyi, ikinci ve Gigiincii katta yer yer geriye gekilerek balkonlar elde edilmistir.
Bu tiir yiizey hareketleri, mimarm tiim yapilar1 igin belirleyici ozelliklerdir. Binada ¢tkmalar
koyu renk gergeveler ile daha da belirginlestirilmis; gerideki yuzeyler de, birer pencereli
akslar, derin olmayan girinti ve gtkmalar seklinde dizenlenmigtir. Bitin bu girinti ve
¢ikintilar cepheye bir plastik kazandirmistir. Fakat binamn tizerine sonradan iki kat
eklenmesiyle, kiitle bigimlenmesi ve cephe plastigi de anlamini yitirmigtir (Resim 4.60.).
Holzmeister, kiitlenin kiibik gérintisiini bozmamak amaciyla, diger binalarinda oldugu gibi
kiremit kapli, egimli cattyt arkada gizleyerek teras ¢ati gOrunimuni vermigtir
(Aslanoglu, 1980).

E;LL}
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%

Resim 4.59. Ordu Evi (Ankara), Zemin ve ikinci kat planlari
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Resim 4.60. Ordu Evi (Ankara), 1938-39 yillarindaki hali

Holzmeister’in Ankara’da gerceklestirdigi binalar arasinda, Cankaya’da yapilacak olan,
Cumhurbagkanligi Koskii de bulunmaktadir. Atatiirk, o dénemde, eski bir koskte oturmaktadir
ve Holzmeister’den bu koskiin yikilip yerine yeni bir bina yapilmasi istemigtir. Fakat
Holzmeister''!n "Sayin Cumhurbagkanim, evi yikmayalim, siz yeni Tirkiye’yi bu evde
kurdunuz ve bu evden yonetiyorsunuz, burasi bir anit olarak saklanmalidir” sozleri Atatirk
tarafindan olumlu kargilanmis ve Holzmeister yeni kosk igin galigmalara baglamistir
(Holzmeister, 1976).

Holzmeister’in diger binalarinda goriilen simetri, Cumhburbagkanhign koskiinde de
goriilmektedir. Iki kattan olugan bina gok soyut anlamda da olsa Tirk sivil mimarligmnin
havasmni tagimaktadir. Ozellikle 6n cephede, Holzmeister’a 6zgiin cephe hareketlilii goze
carpmaktadir (Resim 4.61.). Zeminin tizerinde ¢tkma yapan birinci kattaki balkon 9 modiile
ayrilmistir. Balkonun altinda 5 modiilii, balkonun gerisinde ise 3 pencere modiiliiniin binanin

yiizeyinden &ne ¢iktig1 goriilmektedir. Binanin arka kisminda zemin katta kolonlarla gevrilmis

olan bir avlu yer almaktadir (Resim 4.62., Resim 4.63.).

Resim 4.61. Cumhurbaskanlil Koski, Gorunis
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Resim 4.63. Cumhurbagkanligi Koski, Birinci kat plan
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Holzmeister, Ankara’da bakanlik ve devlet yapilannin diginda iki banka binasi
gergeklestirmigtir. Bunlardan birisi, 1931-33 yilan arasinda tamamlanan Merkez Bankasi’dir
(Resim 4.64.). Bodrum ve zemin izerine dort katli olan yapi iistten aydinlanan orta holiin
gevresine yerlesmis mekanlardan olugmaktadir. Ust katlarda calisma alanlari bu holin

cevresine yerlestirilmistir.

Resim 4.64. Merkez Bankasi, Goriiniig

Mimarin diger yapilarinda goriilen 6zelliklerden simetrik diizen, anitsal giris, tag kaplama dig
yuzeyler, es buyikliikte yalin pencere dizileri, bu binasinda da goriilmektedir. Amnitsal
merdivenli giriste genis bir sagagin Ustiine gelen ¢ orta aks, ii¢ kat boyunca bir girinti igine
almmig, boylece giris girintisi uist katlarda da siirdirilmustir. Bu dikey girinti yatay konsol
golgeligi dengelemektedir. Tastyicilar ti¢ kat yiikselerek 1930°’larda kamu yapilarinda sik
goriilen ¢ agikhk ve iki ayakli diizen saglanmigtir. Cephelerde her aks dikey bir seritle
yanindakinden ayrilmaktadrr. Ondeki girinti ve yan cephelerdeki mermerle kapli ¢ikmalar

yapinn tek diize gériniimiine hareket getirmigtir (Resim 4.65.).

Resim 4.65. Emlak Kredi Bankasi, Goriiniis



85
Holzmeister’in Tiirkiye’de gergeklestirdigi ikinci banka binasi, Emlak Kredi Bankasi’dir.
Bina, Ankara’da Ulus’a giden bulvar iizerinde diger bankalarin genel miidiirlik binalarinin

bulundugu kesimde yer almaktadir.

Binann iist katlari, arkada zemin ve bodrum katlara gore gekilmislerdir ve galigma alanlarinin
bir koridor boyunca siralandiklar bir plan diizeni gosterirler. Planda simetri kuzey yontindeki

merdivenle bozulmugtur (Resim 4.66.).
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Resim 4.66. Emlak Kredi Banka51, Zemin kat plam

Holzmeister’in bu binada, Neo-klasik mimarhigin gerektirdigi kurallara uygun olarak, bigimci
bir yaklasima sahip oldugu gériiliir. Simetrik olan 6n cephede, zemin katin ortadaki yedi aksi
disartya tagsmakta ve birinci kat i¢in bir balkon olugturmaktadir. Balkonun tizerinde yer alan
sacak daire kesitli sekiz siitunla taginmaktadir. Bu yiiksek siitunla cephe diizeni bigimsel
olarak devlet yapilarinin giriglerini hatirlatmaktadir. Binanin egimli olan gatis1 bordiirle biten

yiiksek korkuluk duvarlar arkasina gizlenmistir (Aslanoglu, 1980).

Mimarin gergeklestirdigi bir diger bakanlik binast olan Igisleri Bakanlig: binasi, ayn1 zamanda
Jandarma Genel Komutanlig: ve Emniyet Genel Midurlogi’'nii de iginde barindirmaktadir.
Bodrum iizerine beser kath iki yatay bloklarla dik olarak birlegsmesinden olusan yapida

mekanlar uzun koridorlar boyunca dizilmislerdir.
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“U’yu olusturan bloklar ana cadde yoniinde G taraftan revaklarla gevrelenmistir. Simetri
aksinda avluya dogru gikan tek kath bir uzant: vardir. Bu uzantinin altindaki kolonlu gegit ile
arkadaki biiyiik toren alanina ulagir. Binanin sivali cephelerinde es bityuklikteki pencereler
tek diize bir bigimde yerlestirilmis; sadece girintili gikintili pencereleriyle avlu igindeki tag

kapli uzantida hareket aranmistir (Resim 4.67.).

Resim 4.67. Igisleri Bakanlig1, Goriiniig

1933-34 yillan arasinda tamamlanan Baymndirlik Bakanligi binasi da Holzmeister’mn “U” plan
semas1 yapilarindan biridir. Bina zemin tizerine dort katl caddeye dik iki blokla, bunlari
birlestiren zemin iizerine iki katlt yatay blok ile esas girisin bulundugu bir orta kiitleden
olusur. Orta bloktaki bu esas giristen bagka yiiksek bloklarin da ayri girisleri vardir. Sadece
orta blokta zemin kat kesme tas ile kaplanmig; binanin tamami ise stvanmustir. Orta girig
kiitlesi, i¢ ice gecmis kiibik formlan ve 6n cephesindeki gikmali pencere modiilleriyle diger

cephelere gore daha hareketli bigimlenmeye sahiptir.

Bu yapida pencere gergeveleri belirginlestirilmis ve tag soveler kullamilmustir. Caddeye dik
olan bloklarin iizerine sonradan birer kat eklenmigtir. Bugiin Hazine Dig Ticaret Miistesarlig
olarak kullamlan eski Ticaret Bakanli1 binast 1933-35 yillar1 arasinda insa edilmistir. Bina,
kiitlelerinin diizeniyle, aym caddeye bakan Bayindirlik Bakanligi binastyla benzerlik
gostermektedir. Kiitle diizeni, zemin ustiine dorder kath caddeye dik iki blok, ana girisin
bulundugu zemin {istiine tek kath bir orta blok ve bunlar birlestiren zemin ve ikiser katiyla

yatay iki kiitleden olusmaktadir. Mekanlar yan bloklarda koridorlar boyunca, ana girisin
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bulundugu kiitlede orta holiin gevresine yerlestirilmistir. Orta blok gerek dista, gerekse igte
diger bloktakinden farkh malzeme kullammi ile dikkati gekmektedir. Bu blogun disinda
taraklanmis tas kaplama iizerinde tag siralart izlenimi veren yatay derzler agilmugtir. Binanin

catist gizlenmis egimli ¢atidir (Resim 4.68.).

Resim 4.68. Ticaret Bakanlig1, Goriiniis

Holzmeister’in 1933-34 yillan1 arasinda gerceklestirdii Yargitay binas: bodrum Uzerine ig
kath bir uzun kutle ile bodrum iizerine ikiser kath iki kiitlenin “U” bigimi yapacak sekilde
birlegmelerinden olusmustur (Resim 4.69.). Ortadaki iki katli kolonlu girisin gerisinde avlu
iginde bir uzantt yer almaktadir. Giristen ulasilan bu orta kiitlede toplants salonu ve kutiiphane
gibi mekanlar diizenlenmigtir. Diger bloklarda ise mekanlar uglardaki balkonlu acikliklar ile
aydinlanan koridorlar boyunca dizilmiglerdir. iki kat yitksekligindeki kolonlarla belirlenen
giris diizeni yapty1 diger bakanhk binalarindan ayirip Alman neo-klasik tarzina
yaklastirmistir, Sonradan avlu igindeki kiitlede toplant1 salonunun formunu vurgulayan daire
bicimli ¢atr ortiisii kaldinlmis; burasi, iki katl, kiwma ¢atili dikdortgen bir blok olarak
degistirilmig; iki katli bloklara ise daha sonra birer kat eklenmistir. Binanin bugiinkii durumu
ise bir parga degismistir. Yapiya Atatiirk Bulvari tarafindan iki yeni bina eklenmig; bunlardan
daha sonra eklendigi anlagilan ikincisi, “U” formunu kapatacak sekilde ilk binaya

birlegtirilmigtir.
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Resim 4.69. Yargitay Binasi, Goriiniig

Holzmeister’in Ankara’daki ilk g¢alismalarindan sonra, Jansen de Ankara Imar plam
caligmalarini tamamlamigtir. Jansen’in planinda Ankara’min devlet yapilani igin “Devlet
Mahallesi” adi altinda bir boliim ayrilmigtir. Holzmeister’in Devlet Mahallesi igin ¢ok sayida
teklif hazirladig: bilinmektedir. Mimar, bu tekliflerinde meclis binasinin bir akropol gibi eski
sehri taglandirmas: gerektigini diisiinmektedir. Fakat Jansen, Imar Plan’nda, eski Ankara’nmin
oldugu gibi korunmasi gerektigini belirtmis ve Devlet Mahallesi i¢in Yenigehir’de, iki yeni

cadde arasinda kalan iiggen alani ayirmustir.

Holzmeister’in hazirladig1 projede, her iki yaninda Tirk tarihini anlatan dikili taglarin yer
aldig1 zafer yolu giineyde yiikselen bir meydanla sona ermektedir. Igisleri Bakanlig1 binasiin
hakim oldugu 150 m boyunda ve 60 m genisligindeki bu meydan Jansen’in planinda oldugu
gibi “Vilayetler Meydam” adi verilmigtir. Mimar, dort taraftan revaklarla gevreledigi bu

meydanda Tirk tarihini simgeleyecek olan iki adet taga yer vermistir.

Igisleri Bakanlig1 binasindan sonra son bir kot farkiyla yeni bir meydan olugturulmus ve
burada yer alan Bagbakanlik, Disisleri Bakanligi ve Meclis Binasi ile Devlet Mahallesi sona
erdirilmigtir (Resim 4.70.).

Devlet Mahallesi ve meydanlarin kullammi giinimizde projeden farklidir. Vilayetler
Meydani’nda mimarin 6nerdigi dikilitaglar yapilmamis ve meydan, bakanlik binalarina hizmet
eden bir otopark alam olarak ayrilmustir. Igisleri Bakanhigi’'min gineyinde yer almasi

diisiiniilen ikinci meydan ve bakanlik binalari ise daha sonra yapilmamustir. Devlet
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Mahallesi’nin kuzeyinde yer alan ve daha sonra inga edilen Milli Egitim Bakanlifi Binast ise

diger bakanlik binalarindan tamamen farkli bir iislupla inga edilmistir.

Resim 4.70. Devlet Mahallesi
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Holzmeister, Devlet Mahallesi igin tasarladigi binalarin yaninda, heykeltrags Anton Hanak’la
birlikte, Giiven Park’ta yer alan Giiven Aniti’mt gergeklegtirmistir (Resim 4.71.).

Resim 4.71. Giiven Aniti

1938 yilinda TBMM binasimin yapimi igin agilan yarigmayr kazanmasi, daha Onceki
tasanimlarim Viyana’da yapan Holzmeister’in Tiirkiye’ye yerlegsmesine neden olmustur. Bu
sayede Avrupa’da o donemde biiyiik tehlike olusturan Nazi’lerden uzaklagmistir. Istanbul’a
yerlesen mimar, TBMM binasinin uygulama projelerini hizla hazirlamis ve 1938 yilinda
binanin yapimina baglanmigtir. Ancak, bir takim olanaksizliklar ve savag yillarinin olumsuz

etkisi nedeniyle bina 1960°ta bitirilmistir.

14706 m2lik bir insaat alammi kaplayan amtsal olgekli yapilar grubunun simetrik
diizenlemesinde ortada, arazinin en yiiksek noktasi tizerinde biyiik toplanti salonunu igeren
merdivenli ve kolonlu girisi ile ana kiitle, birbirine paralel iki sira halinde yanlara uzanan
kanatlar ve bunlani birlestiren kopriller yer almaktadir (Resim 4.72.). Binann, bir tanesi
Bakanhklar yoniindeki 6n bahge iginden ¢ikilan biiyik merdivenlerle, digerleri de birisi
Cankaya ve obiiri Dikmen yolu tizerinden olmak tizere ii¢ girigi vardir. Cumhurbaskanligt
kabul ve toren salonu ile diger blogun smwrladig genis avludan merdivenlerle seref girisine
gikalir. Bu Neo-klasik uisluptaki yitksek siitunlu cephedeki bronz kapilardan seref holiine
gecilmektedir. Oradan i¢ bahgelerin bulundugu biiyilk mermer hole ve iki yanindaki siitunlu

galerilere gegilir. Bu galerilerden ortada Genel Kurul Salonu’na, sagda yarim daire bigimli



amfi seklinde diizenlenmis olan Senato Toplanti Salonu’na ve solda ise iki adet Parti Genel

Kurul Salonu’na ulagilir (Resim 4.73.).
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Resim 4.72. TBMM Zemin kat plam

Resim 4.73. TBMM Uygulanan proje
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Yitksekge bir arazi tzerindeki konumu, modernlestirilmis bir Neo-klasik slupla
bigimlendirilen kiitlelerinin simetrik diizenlemesi, katlar boyu yiikselen siitunlariyla anitsal
girigi, digta dlgeginin, igte malzemelerinin zenginliginin yarattig: etki yoniinden bu gorkemli
yapida devletin otoritesini simgelemek olan tasanm amacina ulagilmistir (Aslanoglu, 1980),

(Resim 4.74.).

Resim 4.74. TBMM Binasi, Goriunisg

Holzmeister’in Tiirkiye’de gergeklestirdigi bu devlet yapilari, onun mimarliginmn 6nemli bir
pargasimi olusturmaktadir. S6z konusu olan bu yapilar, Holzmeister’in anitsallik anlayisini da
ortaya koymaktadir. Bir tilkenin 6nemli devlet yapilarinin gogunlugunun bir yabanci mimara
verilmis olmas1 ¢ok 6zel bir durum olarak nitelendirilmektedir. Boylece iilkenin otoritesinin

temsil eden bu yapilarin simgeselligi de Holzmeister’in mimarlik anlayigina birakilmagtir.

Bu binalarin hepsinde ortak olan bir takim o6zellikler bulunmaktadir. Bunlar, bir i¢ avlu
etrafinda bicimlenen dikdértgen veya “U” plan semali kiitleler, simetrik cephe diizenlemeleri
Tirk mimarligindan soyut bir etkilenme olarak nitelendirilebilecek yiizey ¢ikmalar, anitsal

girisler ve diiz ¢at1 izlenimi veren, gizlenmis kirma ¢ati ortiisii olarak siralanabilir.

Daha onceki ¢aligmalaniyla karsilastirildiginda, Tirkiye’deki binalarinda, sadelesmenin 6n
planda geldigi gorillmektedir. Bu sadelesme, bolgesel mimarliktan alint1 olarak nitelendirilen
yiizey ¢ikmalarinda da gorilmektedir. Mimarin, daha oOnceki c¢aligmalarinda gorilen,

anitsallik, simetri ve neo-klasik elemanlar, Tiirkiye’deki ¢aligmalarinda da yerini almaktadir.
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1940 yilinda Holzmeister, Prof. Debes’in yerine Istanbul Teknik Universitesi’ne profesor
olarak atanmigtir. Fakat mimarin bu dénemde uygulamalarindan farkli olarak, mimarhkta
milli kimlige yoneldigi gorilmektedir. Gergeklestirdigi yapilarla, dikkat ¢eken ve
yabanciligindan 6tird, milli mimarhigi savunanlarin tepkisini ¢eken Holzmeister, 1940°tan
sonraki dénemde milli mimarligin bir unsuru haline gelmistir.

Mimarin Atatirk’iin mozolesi i¢in hazirladigi proje de, onun anlayigindaki degisikligi
gostermektedir. Bu tasanimda mimar, eski Turk mimarhginin bir anitmezar formu olan,
“tiirbe™yi esas almigtir (Resim 4.75.). Fakat yarigmada derece alamamigtir. Holzmeister, buna
neden olarak da, Tiirklerin mezar geleneginden habersiz olan Alman jiiri tiyelerinin bu projeyi

tam olarak degerlendirememelerini gostermektedir (Holzmeister, 1976).

Resim 4.75. Atatirk’iin mozolesi igin hazirladig1 proje

4.4. Bruno Taut

Bruno Taut’un, modern hareketin mimarlan iginde en kompleks ve anlagilmas: gii¢ bir figiir
oldugu ifade edilmektedir (Segal,1972). Bu anlagilmas1 gig¢ figiirin arkasinda, coskun,
heyecanli, duygulu ve sinirli bir karakter yatmaktadir. Taut’un dinamik karakteri mimarlik
hayatina da yansimig ve onun kimi zaman bir takim geligmelere onciilik yapan bir reformceu,
kimi zaman ise ttopik fikirleriyle yaraticilifin simurlarini zorlayan bir hayal adami rolini
istlenmesine neden olmustur. Taut’un cesaretli atilimlari, bazilarinin olumsuz tepkisini
¢ekerken, i¢lerinde elestirmenlerin de bulundugu geng nesil igin oldukga cazibeli ve gekicidir

(Segal, 1972).
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4.4.1. Egitim Yillar1 ve Ik Calismalan

Bruno Taut, liseyi bitirdikten sonra Yapt Okulu’nda okumus; ¢ yariyll da Teknik Yiiksek
Okulu’na devam etmigtir. Mimarlik yagaminin ilk yillarim1 Berlin’de Bruno Mohring’in
atolyesinde gecirmigtir. Bu donemde, 1902 yilinda Mohring tarafindan gergeklestirilen
Berlin’deki Nollen ve Biilow caddelerindeki istasyonlarda (Resim 4.76.) ve 1903 yilinda yine
Mohring tarafindan gergeklestirilen StLouis pavyonunda (Resim 4.77.) etkin bir rol
oynamugtir. Mohring’in yanindan ayrildiktan sonra Taut, kardesi Max Taut ve Franz
Hoffman’la birlikte kendi birosunu agincaya kadar, Stutgart’ta Theodar Fischer’in yaninda g
yil cahgmistir. Mimarliginin ilk yillarinda kardesi Max Taut’la birlikte bir takim konut
binalann gerceklestirmigtir. Mimarin 1904 yilinda gergeklestirdigi cephe ¢aligmalan
incelendiginde, geleneksel tarzda ve yogun bezemeli cephe galigmalariyla karsilagilmaktadir
(Resim 4.78.). Daha sonraki yillarda gergeklestirdigi konut binalarinda ise, geleneksel etki ve
bezemeler varligini sirdiirmesine ragmen, pencerelerde, gikmalarda ve diger elemanlarda
soyutlasma ve sadelesme gorilmektedir. Taut’un tasanimlarinda gorilen bu sadelegsmenin
1900’]lerin baglarinda Alfred Messel, Peter Benrens gibi isimlerin liderlerinde, eklektik ve
yogun bezenieli kaotik dizaynlarin reddedilmesi ve daha basit yeni formlarin arastiriimasi
egiliminden bir etkilenme oldugu soylenebilir (Miller-Lane, 1968). Mimarimn, 1908 yilinda
Berlin-Charlottenburg'da gergeklestirdigi apartman (Resim 4.79.), 1909-10 yillarinda Berlin-
Neukolln’de gergeklestirdigi apartman (Resim 4.80.) ve 1911 yilinda Berlin-Spandau’da
gergeklestirdigi apartman (Resim 4.81.), bu donemde meydana getirdigi konutlara ornek
verilebilir. Buna Taut’un 1908 yilinda Harkort und Sohn firmast igin gergeklestirdigi demir
haddehanesi, tirbin binasi (Resim 4.82.), aymi yillarda mimarlarin endistri binalarina el atip,
bu binalarda mimari estetik yaratma cabalarimin bir 6rnegidir. Cephenin tagla kaplamp,

simetrinin hakim oldugu tiirbin binasinda, donemine gore yiiksek bir teknige rastlanmaz.

Resim 4.76. Berlin’de Biilow Istasyonu (1902)
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Resim 4.78. Bruno Taut un 1904 yilinda gergeklestirdigi cephe ¢aligmalarindan 6rnekler
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Resim 4.82. Taut’un Harkort und Sohn Firmasi igin yaptig tiirbin binasi

Mimarin bu dénemde gergeklestirdigi dier caligmalarindan ornekler; Siemens und Halskel
firmasiin galiganlar1 igin gergeklestirdigi Sanatoryum Binast yapimi (Resim 4.83)) ve

1906°da Ludwigsburg yakininda Unterriexingen’de (Resim 4.84.) ve 1911°de Nieden’deki
kilise yenileme ¢aligmalaridir.

Resim 4.83. Bad Harzburg’da Sanatoryum Binasi (1909-10)
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Resim 4.84. Unterriexingen’de Kilise (1906)
4.4.2. 1.Diinya Savasr’ndan Onceki Calismalar

Bruno Taut 1910 yilindan itibaren artik Berlin’de taninan bir mimardir. Ismini daha genis
cevrelere duyuran ve ona gelecekteki atilimlart igin cesaret veren yapilar1 ise 1913 Leipzig
Sergisi’ndeki Demir Anit1 ve 1914 K6ln Werkbund Sergisi’ndeki Cam Ev’dir (Resim 4.85.,
Resim 4.86.). Bu iki pavyon yapisi, mimarin, hala deneysel donemlerini stirdiirmekte olan iki

modern malzemenin, demirin ve camun karsisinda elde ettigi bagariy1 gostermektedir.

v i eaerer i
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Resim 4.86. Cam Ev, Goriinis ve Plan

Koln’de Werkbund Sergisi igin gergeklestirdigi “Cam Ev” mimarin en g¢ok tamnan
eserlerinden biridir. Kendisini bilyilk ¢apta tine kavusturan bu yapiy: tasarlarken Taut, sair
Paul Scheerbart’in “Glasarchitektur” adli kitabinda, cam mimarlik {izerine yazdi
Utopyalardan buyik Olgiide etkilenmigtir. Taut’'un mimarliginin fantastik doneminin
baslangici olan bina, Scheerbart’in itopyalarinin bir anlamda somutlagmasidir. Kubbenin
altindaki kutsal mekana giden, perde duvarlarin ardinda gizlenmis giris merdiveni, binanin
iginde saklanan ve i¢g mekanda zeminden tavana kadar renkli cam mozaiklerle kaplanan, bir
kolu ortadaki mekana inen bir kolu ise yukartya gikan ikiz merdiven ve yedi farkli kottan
sirekli akan suyun iki tarafinda, ziyaretgileri en son deneyim olan projeksiyon odasina

gotiiren basamaklar bu somutlagmanin birer pargasidirlar (Frampton, 1981) (Resim 4.87.).

- oo s - mpye

Resim 4.87. Cam Ev, I¢ mekandan goriniis
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Taut’a gore, bu kristal striiktiir Gotik katedrallerin ruhuyla tasarlanmigtir. Ozellikle pavyonun
erken ¢izimleri bu durumu ortaya koymaktadir. Taut, burada biitiin dinleri sembolize
edebilecek, piramidal kubbeyi, toplumun yeniden olusturulmasinda etkileyici bir gehir
elemam olarak duginmigtiir. Taut’un 1914 yilinda gergeklestirdigi Cam Ev, daha ileri ki
yillarda yaptig1 Alpler Mimarisi ve Sehir Tac1 etiidlerinin ilk 6regidir. Walter Segal, binanin
Alman Werkbund Sergisi’nde en kiigiik boyutlu fakat en dikkat gekici yap: oldugunu ifade
etmektedir. Camun buyiik miktarda ve hakimiyetle kullanildigi bina, cam mimarligmn ilk

ifadesi olma ozelligini tagimaktadir (Segal, 1972).

1914’teki Werkbund Sergisi, Werkbund igindeki ihtilafin ilk olarak ortaya ¢iktig1 yerdir. Bu
kutuplagmanin bir ucunda normatif formlarin ortak kabulii yer alirken, diger ucunda bireysel
sekilde savunulan, ifadeci sanat egilimi bulunmaktadir. Birinci gruba 6rnek olarak Gropius ve
Meyer’in fabrika binas, ikinci gruba ornek olarak ise Taut’un Cam Pavyonu gosterilmektedir

(Frampton, 1992).

Bruno Taut’un 1. Dinya Savasi’na kadar gecen dénemdeki bir diger aktivitesi, sehircilik
konusunda reformlar yapan bir enstitiisii olarak bilinen, “Deutsche-Garten Stadtgesellschaft”
(Alman Bahgekent Dernegi)nin teklifi {izerine Berlin ve Magdeburg’da gergeklestirdigi
yerlesimlerdir. Bu yerlesimler, mimarin savag sonrasi yillarinda gergeklestirdigi sosyal konut
yerlesimlerinin erken 6rnekleri olarak nitelendirilebilirler. Bu yerlesmelerde Taut’un, soyut ve
gunlitk hayata yabanci tasarimlarinin aksine sosyal planlayici yonil ortaya gikmaktadir.
Ustelik Taut, bu anlayist heniiz mimarlik ve sehirciligin sosyal gorevini daha tam olarak
yapamadigi yillarda kendisine ilke olarak benimsemistir (Hartmann, 1983). Ne
Magdeburg’daki Gartenstadt yerlesiminde, ne de Berlin’deki Falkenberg yerlesiminde (Resim
4.88.) ileri bir teknik goze garpmamaktadir. Binalarin yapiminda geleneksel teknikler ve el
is¢iligi kullanilmigtir. Falkenberg, renkli mimarligin ilk denemelerinden biridir. Bu miitevazi
yerlesimde, formdan ¢ok renk konusu 6n plana g¢ikmaktadir. Taut’'un ekonomik
bicimlendirme ve siis elemant olarak rengi kullanirken tek bir hedefi cardir; o da savasg
oncesinin olumsuz sartlarinda bu konutlarda oturan insanlara bir yasama sevinci vermektir.
Renk, bigim, tipoloji ve mekan Taut’un toplumdaki esitsizlikleri dengelemede kullandigt
mimari planlama araglaridir (Hartmann, 1983). Fakat bu araglardan rengi bu sekilde 6n plana

¢ikarmast, daha sonra mimarin modern mimarlik ortamindan diglanmasina neden olmustur.



Resim 4.88. Berlin-Griinau’da Falkenberg yerlegsmesi, 1913-14
4.4.3. Utopik Cahsmalar ve Sanat Organizasyonlarmdaki Faaliyetleri

1. Dunya Savas1 ile baglayan yillar, politik kangikliklar, radikal degisiklikler ve ekonomik
olanaksizliklarla dolu geg¢mistir. Bu durum, pek ¢ok mimarin yasamim ve faaliyetlerini
olumsuz etkilemis, onlari bogluga striiklemigtir. Bu olumsuz sartlarla dolu yillarda, Taut’un
iki onemli faaliyeti 6n plana ¢ikmugtir. Bunlardan ilki, mimarin Gitopyalar tizerine yaptigi
ekspresyonist galigmalardir. Aslinda Taut’un ekspresyonizmle yakinligi daha erken yillarda
baslamistir. 20.yy.mn baglarinda geng¢ sanatgi ve yazarlar, “Der Sturm” adli bir yaymn ve
sergide bir araya gelmislerdirr O donemde bu aktivite Almanya’da ekspresyonizmin
merkezini olusturmustur. Bruno Taut’un da bu ortamla baglantis1 vardir ve bu coskun, aym
zamanda gergek otesi atmosfer onu, cesur ve iitopik tasarimlar yapmaya tegvik etmigtir. Fakat
bu baglanti, Taut’un g¢aligmalarinda 1. Diinya Savagi’ndan sonra ortaya g¢ikmustir. Bu
donemde diger avant-garde mimarlarin ihtiyath davramslarina karsilik, Taut’un bityiik bir
cesaret ve atilimla galismalarina iz verdigi goriilmektedir (Segal, 1972). Taut’un, Cam Evi
tasarlarken etkilendigi Scheerbart’in fikirleri ve goriigleri, bu donemdeki galigmalarinda da
etkisini g(‘)stgrmistir. “Stadtkrone” galigmasi, fantastik gekilde siralanan gehir taglarinn
cizimleridir. Gotik Katedrallerin ruhunu tagtyan bu tasarimlar, Taut’a gore, sehrin kendine
ozgt kimligini kazandiran en 6nemli elemanlardir (Frampton, 1981), (Resim 4.89, Resim
4.90, Resim 4.91.). Mimar bu donemdeki diger caligmalarimi “Alpine Architektur” ve
1920°deki yayim “Die Auflosung der Stadte”da yayinlanmugtir. “Alpine Architektur”, ilahi bir
sekilde yiikselen Alplerin zirvelerini taglandiran cam, kristal objelerin skeglerinden
olusmaktadir (Resim 4.92., Resim 4.93., Resim 4.94.). Mimar bu skeglerde, sonsuz buz ve
karin iginde camin piriltilarini yerlegtirmigtir. 1920 yilindaki “Die Auflésung der Stadte” adli
kitabinda ise, Rus devrimcilerinin sosyal planlamacilariyla ortak olarak, sehirlerin dagilmasin

ve kentlilestirilmis toplumun topraga dénmesini 6nermistir. Taut, tarima ve el sanatlarina
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dayanan toplumlar igin modeller formiile etmigtir. Mimarin tipik bir Onerisi dairesel, 1ginsal
olarak boliinmiis, tarimsal yerlesmenin modelidir. Yerlesimin gobeginde, her biri ayr1 bir simf
icin, Gi¢ aynt yerlesim boliimii bulunmaktadir. Bu yerlesim boliimlerinin her biri eskenar
dortgen bigimli avlularin etrafinda gruplanmigtir. Bu iigli olusumda akslar, komuniin

yoneticilerinin toplandigi merkez, kristal yapt "Haus des Himmels" (Cennetin Evi)e
cikmaktadir (Resim 4.95., Resim 4.96.).
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Bu sistemlerde otoriter sistem yanlist olmamasina ragmen, hiyerarsiye basvurmasi, Taut’un

sosyalist diigiincesinin bir geligkisidir (Frampton, 1992).

1. Diinya Savagt sonrasinda, Bruno Taut’un ikinci 6nemli aktivitesi sanat gruplari ve
organizasyonlarinda aldigi rollerdir. Bu donemde sanatgilarin, yazarlarin ve mimarlarin
yalnizliklarim agabilmek amaciyla serbest gruplar ve organizasyonlar olusturduklar
goriilmektedir. 1918'de Berlin’de “Arbeitsrat fiir Kunst” (Sanat Igin Calisma Konseyi)
kurulmustur. Bu konseyin amaci tiim sanat dallanm mimarhigin kanatlari altinda
birlestirmektir. Mimari, heykel ve resim galigmalarina aym olgiide yer veren genis kapsamli
iitopik bir mimari proje gelistirmeyi baslica gorev saymuglardir (Ozer, 1975). Adolf Behne’yle
birlikte konseyin kuruculugunu iistlenen Bruno Taut, 1918 yili Noel’inde kurulun onaytyla

“Architektur Programm” (Mimarhk i¢in Program) baghkli bir bildirge yayimlamugtir.

1918 yilmin Kasim ayinda Novembergruppe adli ayr: bir grup kurulmustur. Bu grup, tim
yap1 sanati ¢alismalarinda mimarlarin yaninda bu galigmalarin tagidiklarn kamusal nitelik
nedeniyle etki ve kalitim hakk: isteyen ressam, heykeltrag edebiyatg1 ve miizisyen gibi meslek
gruplarim da igermektedir. Novembergruppe’dan farkli olarak Arbeitsrat’1 baglatanlar, Bruno
Taut’la birlikte Taut’un “Yeryiizii iyi bir mesken” slogamyla ozetledigi gibi, bina yapmamn

insancil bir girisim oldugunu savunan bir grup geng mimardir (Conrads, 1991).

Kurulusundan bir yil sonra, Kastm 1919°da, Novembergruppe, “Asbeitsrat fiir Kunst’u
dogrudan dogruya igine almig ve Almanya’da vazgegilmez bir pozisyona gelmistir. Mart
1919°da yayimladig: bildirge ve iginde yer alan isimler goz oniine alinirsa konseyin Bauhaus
rubunun canlandiriimasinda bir ilk adim oldugu sdylenebilir. Yonetici kadro, Walter Gropius,
Cesar Klein ve Adolf Behne’den olusmaktadir. Onlarin arasindaki komitede ise, Taut
kardegler, Otto Bartning, Erich Heckel, Georg Kolbe, Gerhard Marcks, Max Dechstein,
Wilhelm Valentiner, Karl Schmittroffluf gibi isimlere rastlanmaktadir. Bildirgedeki
yonlendirici ilke soyledir: “Sanat ve halk, bir birlik olugturmalidir. Sanat artik yalmzca bir
azmhigi zevki degil, kitlelerin yagsami ve mutlulugu olacaktir. Amag, sanatlarin biiyiik bir

mimarligin kanadi altinda birlestirilmesidir” (Conrads, 1991).

1919 Nisan’inda, Novembergruppe, “Tanmnmamig Mimarlar Sergisi”’ni diizenlemistir. Bu
arada Weimar’da Giizel Sanatlar Akademisi ile Uygulamali Sanatlar Okulu birlestirilmis; yani
Bauhaus kurulmus, midiir olarak da basina Gropius getirilmigtir. Sergi nedeniyle yayimlanan

katalogda Gropius, Taut ve Behne’nin yazilar1 bulunmaktadir.
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1919 yilinda Almanya’da Sosyalist hareketin bastirilmasi, Arbeitsrat fir Kunst’'un
aktivitelerine son vermistir. Bundan sonra grubun enerjisi baska yonlere yonlendirilmistir

(Frampton, 1992).

4.4.4. Magdeburg’daki Calismalar: ve Konut Yerlesimleri

20.yy.n ilk geyreginde, Taut’un bilyiiyen modern harekete katilimi ve etkisi blyiik olmustur.
1. Diinya Savagt’n1 takip eden yillarda, mimar bir gii¢ haline gelmistir. Fakat 1920’lerin ikinci
yarisindaki gelismelerle birlikte modern mimarlik ortamindan uzaklastigy, caligsmalarim
bireysel olarak sirdirdigi gorilmektedir. Bu wyillarda, erken donemdeki c¢aligmalan ve
prensipleri sayesinde kariyerinin en tst noktasinda bulunmaktadir (Segal, 1972). Joedicke,
modern hareketi iki evreye aymmakta ve bu iki evreyi Taut’'un mimarliiyla
orneklendirmektedir. Ik evre, ttopik projelerin, ekspresyonist etkilerin ve gergek hayattan
cok, fikir projelerinin yer aldig1 bir dénemdir. Bu donemde gok sey yazilip ¢izilmis; fakat cok
az1 inga edilmistir. 1920’lerde baglayan ikinci evrede ise Gitopik mimarligin yerine, temel ve
gergek problemlere ¢oziimler tiretilmig ve uygulanmugtir. Taut da artik Gitopik mimarliga degil,

sosyal bir planlamaci olarak konut konusuna karsi ilgi duymaktadir (Joedicke, 1969).

1921 yilindan itibaren Taut Magdeburg’da, artik belediyede gorevli bir gehir mimaridir. Bu
sehirdeki ¢aligmalariyla gergek hayattaki problemlerin ¢oziimiine yonelmistir. Magdeburg
Belediyesi’ne ait sergi salonu i¢in hazirladigi projede “Stadtkrone” fikrini gerceklestirme
egiliminde oldugu gorilmektedir (Frampton, 1992), (Resim 4.97., Resim 4.98.). Ayrica Bruno
Taut’un Magdeburg’dayken gerceklestirdigi toplu konut projelerinde ve Berlin’de GEHAG
icin mimarlik danigmanligy yaptigt doénemlerde ekspresyonist deneyimlerini gelistirdigi

goriilmektedir.
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Resim 4.97. Magdeburg Sergi Salonu, 1921



Resim 4.98. Magdeburg Sergi Salonu, Ig mekandan goriniis

1. Diinya Savagi, Avrupa’min metropollerindeki konut krizini artirmugtir. Savas sonrasinda
sehirlerin niifusunda artig olmasina ragmen, yeni konut yapimi olumsuz sartlar yiiziinden yok
denecek kadar azalmistir. Bunun sonucu olarak, daha ¢ok sayida insan, savas oncesinin
cansiz, ruhsuz ve kotii hijyen sartlarina sahip olan konutlarda ve zaten ¢ok kalabalik olan eski
sehir bolgelerinde barinmak zorunda kalmistr. Ayni zamanda sehirler ve endustri
merkezlerine toplu go¢ miilkiyet degerlerini artirmus; toprak spekiilasyonlarinin artimma yol

agmugtir.

Olugan bu biiyiik konut agiginin kapatilmas: amaciyla, belediyelerin de destegiyle yogun bir
konut politikasi baglatilmigtir. 1923-33 yillann arasinda 64000 apartmanin insa edildigi
goriilmektedir. Bu yogun konut faaliyetinin 6zellikle Almanya’da biiyiik bir ivme kazandig:

gortulmektedir.

Konut konusundaki yogun ihtiyag ve geligen faaliyetler, donemin iinlii isimlerinin bu konuyla
ilgilenmelerine ve tasarimlar gelistirmelerine yol agmigtir. J.J.Oud, Ernst May, Martin
Wagner, Walter Gropius gibi énemli isimlerin yaninda Bruno Taut'un da bu yonde galismalar
yaptigt goriilmektedir. Gergeklestirilen konut yerlesimlerinin 6zellikleri birbirleriyle buyik
benzerlik tagirlar. Tasarimlarda zorlanmig artistik detaylarin reddedilmesi yogun sadelik ve en
sade formla, fonksiyonun en Ust diizeyde gerceklestirilmesi amaci gudiilmektedir. Uzun
diziler olugturan sira evler, yesil alanlarin igine yerlestirilmis; avlular etrafinda arka arkaya
yerlestirilen bloklardan kaginilmigtir. Hijyenik sartlarin iyilestirilmesi, bu tasarimlarda en

6nemli konulardan biridir.
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Konut yerlesimi faaliyetlerinin yogunlagtidi, 1924-32 yillar1 arasinda, Bruno Taut’un ¢ok
sayida konut ve yerlesim planlamasint gergeklestirdigi gérillmektedir. Hartmann, onu sosyal

bir planlamaci olarak tammlamaktadir (Hartmann, 1983).

Taut’'un konut yapilarinda, hedef diigiincesi olan mimari ve yasam seklinin uyumu
gorulmektedir. Bruno Taut’un, tasarladidi yerlesimlerde, sira ev bloklarimi nal bigimi, oval ve
t¢gen simgelerle birlestirdigi ve bu sembolleri topografik duruma goére gehir ortiisiine
yerlestirdigi goralmektedir. Sira ev bloklarim, 6ne ve geriye sigramalar, yapt g:izgisinden hafif
geri kayma, tugla bantlari ve koyu renkleri vurgulayarak hareketlendirmigtir. Binalarin
cephelerinin basit kompozisyon orgiileri goze ¢arpmaktadir. Mimar, serisel olarak zor fark
edilen ev birimlerini, kendisine mal etmeyi, dierlerinin yani sira sevimli detaylar, farkl
renklerdeki kapilar ve pencere gergeveleri, orijinal pencere béliimu ve her ev igin dig oturma

odasi gibi elemanlarla saglamigtir.

Taut tarafindan tasarlanan evlerin higbiri 36 m2’den kiigiik degildir. Her seyde 6lgi, serbest
hareket edebilen ve dustncelerini serbestge sekillendirme giiciine sahip olmasi gereken
insandir. Mimarin tasarimlarinda, odalarin fonksiyonlarinin daha bastan belirlenmedigi nétr

zemin planinin 6zel bir 6nemi vardir.

Bruno Taut’un yerlesimleri arasinda en wnliileri, Martin Wagner’le birlikte gerceklestirdigi
Berlin-Britz’deki Hufeisen (1925-1930) ve Berlin-Zehlendorf’taki Onkol Tom (1926-1931)
yerlesmesidir. Bu yerlesimlerin kalite 6zellikleri, sadece bigimlendirici eleman olan rengin
profesyonelce kullanilmasi, slissiiz ve amacina uygun mimarinin bilegenleriyle uyum iginde

olmas olarak 6zetlenemez (Hartmann, 1983).

Taut, her seyden oOnce, mekami kavrayan biiyiikk bir formun olusturdugu Hufeisen
yerlesmesiyle iinlenmigtir. Bu yerlesmede, yapt konusunun, 6z agisindan, sehir mekaninda
etkili olmast yolundaki belirginlestirme ¢abalar1 agikga goriilmektedir. Sadece renk
farklilasmasinin gozlendigi miitevazi cepheler, daha ¢ok sehircilik ilkeleri dogrultusunda
diizenlenmigtir (Resim 4.99., Resim 4.100.). Mimarin daha sonra, bir ¢ok yerlegmeye oranla
form dinamizmi agisindan daha az etkili olan, ancak disaridaki yasama mekanlariyla plandaki
farkh bigimselligin igigeliginin s6z konusu oldugu Onkel Tom yerlesmesiyle olumlu elestiri
aldig1 gorilmektedir. Taut, bu yerlesimlerde, oturanlarin giinliik ihtiyaglarimi kargilamalart ve
aynt zamanda sosyal agidan birbirleriyle kaynagmalar1 amaciyla ortak gamagirhaneler, kregler,

servis binalan, kitiiphaneler, jimnastik ve toplanti salonlar1 tasarlamigtir. Ona goére bu
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yerlesmelerde oturanlarin giinlik ihtiyaglan organik bir bigimde diizenlenmis olmalidir
(Hartmann, 1983).
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Resim 4.99. Berlin-Britz’ de Hufeisen Yerlegmesi (1925-30)

Resim 4.100. Hufeisen Yerlesmesi, Yerlesim Plans

Bruno Taut, 1924-32 yillar: arasinda 10000’den fazla konut tasarlamis ve gerceklestirmistir.
Buyik bir kismmin ginimize ulagtigi bu konutlanin, zamamn modern mimarlariun

tasanmlarina gore daha iyi eskidigi ve ozelliklerini kaybetmedikleri gorilmektedir (Segal,
1972).

Taut, 1927°de, Dahlewitz’de kendisi igin bir ev tasarlanugtir. Bu evde, Taut’un renkli
mimarh@in ilging Omeklerinden birini verdigi gorilmektedir. Taut’a gbre mimarlikta,
formdan sonra en Onemli estetik arag renktir. Renk, dekoratif bir deger olarak degil;
mimarhgin  yizeyinde farkllign igaret eden bir konstriksiyon malzemesi olarak

kullamlmalidir. Meydana gelen bu fark, insan ve evi arasindaki “Symbiosis™ (es yagama)
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yansitmaktadir (Hartmann, 1983). Bu anlayisi, mimarin, kendi evinde somutlagtirmaya
calistig1 gorilmektedir. Evin i¢ duvarlar, gerektiginde farkli diizenlemelere imkan verecek
sekilde, hareketli panellerle bolinmistir. Dolaplarin diginda biitiin mobilyalar hareketlidir.

Evin buttin duvarlari, farkli renklerde boyanmistir (Resim 4.101.).
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Resim 4.101. Dahlewitz’de Taut Evi, 1927
4.4.5. Moskova’daki Calismalar:

Bruno Taut, 1932 yilinda, Moskova Belediye Bagkanlii’ndan aldigi davet {zerine,
faaliyetlerini burada siirdiirmek iizere Sovyetler Birligi’ne yerlesmistir. Bu davet, mimarin
sosyalist fikirlerini gergeklestirebilmesi igin bulunmaz bir firsattir. Ayrica bu iilkenin
mimarligina katkida bulunacagina inanmaktadir. Fakat mimarin Moskova’da karsilagtif
sartlar, yabanm uzmanlarin sahip oldugu tim imtiyazlar ragmen, ¢ok iyi organize olmus ve
yiiksek hayat sartlarina sahip bir iilkeden gelen bir mimar igin alisilmasi oldukga giigtiir.
Teknik olanaksizliklarin yaninda, kendisine biirosunun yonetimi ve organizasyonu vaat
edilmis olmasmna ragmen, komiinist yonetimin himayesi altinda yer alan projelerde
calistirtlmas: Taut’un rahatsiz oldugu bir durumdur. Bu sartlar altinda mimar, Moskova’da bir
yil kaldiktan sonra Almanya’ya geri donmiistir. Bir yil i¢inde tasarladigi ve odil aldigi

binalarin higbiri uygulanmamistir.

Taut’un Sovyetler Birligi igin yaptig1 tasarimlarin iginde en Onemlilerinden biri, Moskova
sendikasinin tiyatro binasidir. Mimara gore, igs¢i burada sadece sahnede degil, seyirci
bolimlerinde, yan mekanlarda ve binanmn tiim boéliimlerinde kendisini kitlenin bir orgam
olarak hissedebilmelidir. Binanin 3000 kisilik seyirci boliimii, amfi seklinde ¢oziilmii; sahne

seyirci bolimine yarim daire seklinde g¢ikarilarak ¢ok amagl hale getirilmistir. Seyircilerin
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bulundugu bolumin oniindeki bityik salonlar, teshir odalar;, fuaye ve gardroplari

igermektedir.

Binanmn yol tarafinda, Taut’un cam pavyonuyla biiyiik benzerlik tastyan, yuvarlak cam
kubbeli bir boliim bulunmaktadir. Bu bolimde tiyatro miizesi, okuma salonu ve danigma
bolimi yer almaktadir. Ayrica tiyatro kompleksinin yan tarafina kres, dinlenme salonu ve

oyun salonlarinin bulundugu bir kanat baglanmustir.

Binanmin stritktiiri dig goruniigiine yansimaktadir. Dig goriiniiste aldatici konstriiksiyon ve

elemanlardan kaginilmug; sadelik aranmgtir (Resim 4.102.).

Resim 4.102. Moskova Sendika Tiyatrosu, 1929-32

Taut’un projesi, agilan yarismada en olumlu degerlendirmeyi almasina ragmen
uygulanmamistir. Mimarin Moskova’da tasarlayip gergeklestiremedigi binalar arasinda, otel

ve konut binalart da yer almaktadir (Resim 4.103., Resim 4.104.).
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Resim 4.103. Moskova’da otel tasarimlar
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Resim 4.104. Moskova’da konut bloklar1 tasarimlari

4.4.6. Japonya’daki Calismalan

Bruno Taut, Moskova’da umdugunu bulamadigi i¢in 1933 yilinda Almanya’ya geri
donmiistiir. Fakat tilkesinde onu yeni gelismeler beklemektedir. Mimarin gergeklestirdigi
sosyal konutlardaki sosyalist diigiince ve yine sosyalist digiinceleriyle taninan kisilerle olan
dostlugu, iktidara gelen Nasyonal Sosyalistlerin tepkisini toplamustir. Tutuklanmak iizere
aranan Taut, Almanya’y1 terk etmek istemistir. Bu amagla, 1931°de Amerikan Mimarlik
Enstitiisii’nde geref iiyeligine secildigi Amerika’ya ve 1930 yilinda Enternasyonal Mimarlik
Kongresi’ne davet edildigi Japonya’ya, bu iilkelerden birinde g¢alisabilmek amaciyla
bagvurmugtur. Japonya’dan kendisine davet gelmesi iizerine ug¢ ayhgma bu ulkeye
yerlegmistir. Fakat ii¢ ay sonunda, Amerika’nin kendisine vize vermemesi lizerine, 1936’da

Tirkiye’den davet alincaya kadar bu iilkede kalmig ve ¢aligmalarini stirdiirmiigtir.

Taut, Japonya’daki ilk dénemlerinde Avrupali bakis agisiyla, o zamanin eserlerini elegtirirken
eskiye olan hayranliim belirtmektedir. Japon kiiltiri onu buytlemistir; fakat ingaat

politikasinin ihmali, gehirlerin kotii bir sekilde gelismesi ve dogal afetlerin yarattign yagam
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tehlikesi, mimarin en ¢ok rahatsizlik duydugu konulardir. Ayrica Avrupa ve Amerika’daki
insaat modalarina uydurulmaya ¢aligilan yapilar, ona gore gok degerli olan kiiltiire, iklime ve

yagam tarzina hi¢ uymamaktadir.

Mimar, Japonya’da kaldig1 ii¢ buguk yil iginde, 14 projeye baslamistir. Bunlarin arasinda iki
site ve ¢ok sayida ev bulunmaktadir; fakat bu projelerden bir evin dekorasyon ve bagka bir

evin cephe yenilenmesinden bagka higbiri gergeklesmemistir.

Taut’un cephesini yeniledigi Okura Villasi (1936) modern tarzda insa edilmis bir konuttur.
Mimar, bu tip binalari, Japonya’nin iklimine uygun bulmamaktadir. Evin pencereleri, batidaki
ornekleri gibi, modern yasam tarzina uygun olarak yitksek yapilmigtir. Fakat bu pencereler,
yagmura kargi korumasiz olmasinin yaninda gereginden fazla 1513 igeri girmesine neden
olmaktadir. Bu amagla Taut, cepheye yagmuru ve fazla 15181 kesen ve binaya yoresel bir

ozellik veren golgelikleri yerlestirmistir (Resim 4.105.).

Resim 4.105. Okura Villasi, Azabu, Tokyo, 1936

Mimarin Japonya’da gergeklestirdigi bir diger aligmasi olan Hyuga villasinin dekorasyonu,
Japon ve bati kiiltiirlerinin bir sentezidir. Dik bir tepeden denize bakan Hyuga Villasi’nda yer
kazanmak amaciyla beton konstriiksiyon ile tagtnan suni bir platform yapilmstir. Taut, bu
boliimle birlikte binanin i¢ mekanint gekillendirmistir. Ev, ii¢ salondan olugmaktadir. Bitiin
mekanlarda Taut, ahsap, bambu, sarmagik gibi Japon kiltiiriinii yansitan materyalleri

modernize ederek kullanmigtir (Resim 4.106.).
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Resim 4.106. Hyuga Villasi, Alami Shizuoka, 1935

Tasariminda kullandify siirme kapi, kafesli duvarlar, hiicre ve gomme dolaplar, bu odada
Japon geleneksel konutlarinin havasini yansitmaktadir. Bruno Taut, bu tasarimda, Japon yap1

sanatindaki sadelik ve proporsiyonlara uymaya galigmstir.

Taut’un Japonya’da bulundugu dénemde bina yapimindan gok sandalyeler, lambalar, cay
sehpalari, pegetelikler, yumurtaliklar, kiilliikkler, miicevher kutular1 ve siis aynalar: gibi objeler

ve ev egyalarinin tasarim ve Uretimiyle ilgilendigi bilinmektedir.

Taut’un yasam ve ¢alisma sinirlarini, gergek ve duygu, baska bir deyisle, toplumsal-politik
sorumluluk ve sanatsal fantezi olusturmaktadir. Mimarin gergeklestirdigi tasarimlar, bu iki ug
arasinda yerlerini almiglardir. Taut, mimariyi sanat Giretmede bagli bagina ana katilim olarak
degerlendirmektedir. Filozof ve her seyden ¢nce politik bir kisilik olan Taut, mimarinin
oncelikle topluma karsi olan hizmet fonksiyonunu unutmamasi gerektigini savunmugtur

(Hartmann, 1983).

Taut’un belli bir ¢izgide ilerlemekten gok, birbirinden farkli seyler yoneldigi ve her donemde
degisik bir gorinim ¢izdigi gorilmektedir. Bir yanda 1914’te kiiltirel segkinligi siddetle
savunmakta, diger yanda 1918’den sonra, Almanya’da sosyal demokrat ruhu tagiyan sosyal
konutlarin tasarimimda onde gelen bir isim olmaktadir. Bir yanda farkl striiktiirleri
tasarlamaya cesaret eden bir hayal adami, diger yanda kariyerinin en yliksek noktasinda

bulunan bir realist roliinii ustlenmektedir (Segal, 1972). Bu durumda kuskusuz, iginde
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bulundugu sartlarin ve genel gelisimlerin etkisinin bulunmasimin yaninda, Taut’un dinamik
karakteri biiyiik rol oynamaktadir. Taut, daha anlagilabilir ve inandiric1 olabilmek adina, kendi

ideallerinden ve hayallerinden vazgegmemis; bu nedenle de uyumsuzlukla suglanmigtir.

4.4.7. Tiirkiye’deki Calismalari

Taut, Tirkiye’ye gelen yabanci mimarlarin iginde en o6nemlilerinden biridir. Fakat gerek
Turkiye’de iki yil gibi kisa bir sire kaldig: igin, gerekse karsilastig1 tepki ve engellemeler

yiiziinden Tiirk mimarlig1 igin diigiindiigii sentezi olugturma firsatim bulamamugtir.

Bruno Taut’un Tiirkiye’yle ilk iliskisi, 1916 yilinda agilan Tiirk Alman Dostluk Yurdu Proje
yanismastyla olmustur (Resim 4.107.). Yangmaya katilacak isimleri Deutsche Werkbund
belirlemis ve bu 12 isim arasinda Paul Bonatz’la birlikte Bruno Taut da yer almgtir.
Yarismadaki onerisi, mimarin o donemdeki ekspresyonist tasarimlarimin bir 6rnegidir
denebilir. Ayrica Taut, binanin bulundugu yerle uyum saglayabilmesi, benimsenebilmesi igin
Osmanli ve Bizans binalarinda gorillen 6geleri kullanmugtir. Bunlarin arasinda, payandali
sacaklar, bacayr amimsatan kulecikler, Bizans pencere diizeni ve Ayasofya’nin kubbesine

benzeyen basik kubbe sayilabilir (Resim 4.108.).
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Resim 4.107. Tiirk-Alman Dostluk Yurdu, Bruno Taut dnerisi, Zemin kat ve 1.kat planlar
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Resim 4.108. Tiirk-Alman Dostluk Yurdu, Bruno Taut énerisi, Goriiniis

Planda iki parga olarak tasarlanan yapida iki 6nemli 6ge olarak ele alinan biyiik salon, alanin
yansin kaplamaktadir ve kitlesel bir dikdoértgenin igine oturtulan bir sekizgen olarak
planlanmigtir. Bu mekanin istii, Taut’un “Alpine Arkitektur” unu hatirlatan bir kubbeyle
ortilmiustir. Kubbe egrisel beton kiriglerle tasinmaktadir. Bu kirigler agirflign payandalara,
payandalar da sekizgenin koselerinde yer alan agirlik kulelerine iletmektedir. Salonun zemin
katina gelen alt kesiminde dernek odalari, vestiyer ve fuayeler bulunmaktadir. Tim kiigiik
alan kaplayan fonksiyonlar, arkanin arka kesiminde bir avlu ¢evresinde diizenlenmistir. Bu
fonksiyonlarin ¢aligma odalari, derslikler ve kiitiiphane, zemin katta yer almakta, sergi
islevleri ise birinci katta biiyiik salonun gevresinde bulunmaktadir. Ozkan, Taut’un bu
onerisini, yasadigi cagda kendisinin onciltgiinii yaptign kuramsal yeniliklerle, Istanbul

esintilerini bitiinlestirmeye galigan ilging bir gaba olarak tanimlamaktadir (Ozkan, 1975).

Bruno Taut, Tiirkiye’yle bu ilk temasindan 20 yil sonra, 1936 yilinda, Tirkiye’de yasayan
Martin Wagner araciligiyla aldigi davet iizerine iilkemize gelmistir. Tiirkiye’de, 1938°de
olumiine kadar kaldig: siire iginde, gerek uygulamalari, gerekse egitimdeki ¢aligmalar: ile gok

yogun bir ortamda galigmustir.

Bruno Taut, gergekte, Orta Avrupa kosullar altinda meydana gelen modern mimarligin, farkli
bir bolgede, farkli bir topluma tepeden inme bir sekilde empoze edilmesine karsidir. Bu
konuda kendisiyle ayn:t fikirde olan Martin Wagner’le birlikte modernlik ve geleneksellik
arasinda bir sentez olugturmayi dusiinmiistiir. Ayni1 zamanda bu sentez, Taut’un mimarlik
hayatim1 etkileyen geleneksel-modern ikileminin de bir anlamda uzlagsmasidir. Mimarin
modernizm ile geleneksellik arasinda bir sentez olugturmaya yonelik olan bu ¢aligmalari,

Turkiye’de ikinci milli mimarlik akiminin olusumunu da bir anlamda desteklemistir.
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Bruno Taut, 1937 yilinda, 1935°te gorevinden istifa eden Ernst Egli’nin halefi olarak Istanbul
Guzel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii Bagkanligi’na ve aym zamanda Ankara’da Milli

Egitim Bakanligi’ nin ingaat bolimiiniin sefligine getirilmisgtir.

Billent Ozer, Bruno Taut’un kisa siireli o6gretim gorevliligini son derece olumlu olarak
degerlendirmekte, modern mimarlik ve ikinci mimarlik akimlarinin diginda, saglam ve
gergekei bir anlayisla galistigini belirtmektedir (Ozer, 1964). Giizel Sanatlar Akademisi’nin
1936-37 ders yili diploma projesinde dgrencilerine hazirlattii, Ankara’daki Tekel Idaresi
memurlar1 igin yapilan toplu konut projesi, ele alinmig bigimi agisindan giincel gergeklerle,
giinsel imkanlarin dengelenmeye calisildigi ve tasarim igin kesif ¢aligmalarinin ve maliyet
hesaplarinin da gergeklestirildigi bir etiid galismasidir. Boylece dgrencilerine, toplumsal bir
konunun gesitli yonleriyle, amaca en fazla yaklagabilecek ¢6ziime kavugturulmasi gerektigini
yansitmaktadir (Ozen, 1964).

Taut, akademide bulundugu siire iginde Egli’nin getirdigi yeniliklere karsilik, Alman
mimarlik okullarinin standartlarina uygun olarak mimarhk derslerinde bir reform yapmaya
galigmistir. Bu sirada, Harvard’da ogretim gorevlisi olan Gropius’la fikir aligveriginde
bulunmaktadir. Fakat akademide, 6zellikle de rektér Burhan Toprak’in sahsinda Taut’a karsi
tepkiler baglamigtir. Bu durumda, o dénemde Turk mimarlarinca yabanci mimarlara kars
duyulan tepkinin had sathada olmasinin biiyiik payr vardir. Taut da bu durumu fark etmis ve
1938’de bakanhiga sundugu raporda, uUniversite ortaminda, sahislarin aralarindaki
¢ekememezlikten ve aligilmadik yeniliklerin hog karsilanmadigindan bahsetmektedir. Ayrica,
ogretim gorevliligi sirasinda engellemelerle kargilagmig, hatta diglanmustir. Boylece Turk
mimarliginin akademik ortami da, belki de mimarligimiza en faydali olabilecek bir ismi

kaybetmistir.

Biitiin bu gelismelere ragmen Taut, 1938 yilinda, Turkge yazdigi “Mimari Bilgisi” adli
kitabint yayinlamigtir. Tirk mimarligina ve mimarlhik egitimine yaptigi bu 6nemli hizmet,

kendisine en gok tepki gosteren gevrelerce bile olumlu karstlanmigtir.

Tirkiye’de egiticilik yoniiniin, uygulamalarindan daha olumlu oldugu anlagilan Bruno
Taut’'un Ankara, Istanbul, Izmir ve Trabzon’da bazi mimarlik uygulamalari olmustur
(Aslanoglu, 1980). Bir kismu uygulanmamis olan projelerinin sayist yaklagik yirmiyi
bulmaktadir. Uygulamalarimn bir kismi kendisi tarafindan, bir kismi ise elemanlan tarafindan

projelendirilmis ve inga edilmistir.
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Mimarin Turkiye’de gegeklestirdigi binalar arasinda en ¢ok bilinen yapisi, Ankara
Universitesi, Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’dir (Resim 4.109., Resim 4.110., Resim 4.111.).
Bu bina ayn1 zamanda, Taut’un olusturmaya galistigi sentezin de ilk 6rnegidir. Bina, bodrum
tizerine yiksek bir zemin kat ve dorder kath kiitlelerin birlesmelerinden olugmustur. Bunlar,
birbirlerine kaydirilarak eklenen iki yatay kiitle ve iglerinde bilyitk mekanlar1 igeren iki dikey
bloktur. Zemin kat, koseleri yuvarlatilmig merdivenli girigi ve digar tasan mermer dosemeli
bityiikk holi ile st katlardan farkli diizendedir. Binada simetriye ¢ok yaklasan formlar,
asimetriyle kirilmigtir. Yan tarafa onden yerlestirilmis olan pavyon, konferans salonu,
kendisinin Berlin’deki yillaninda ¢okg¢a kullandigi bagina buyruk fakat disinilerek
oturtulmug vurgularini ifade etmektedir. Cikma yapan orta bolmenin es buytklik ve aralikta
dizilmis pencere siralari, yan kanatlarda bigim degistirmis; akslar plasterlarla belirtilmigtir.
Yalnizca 6n cephede, giris ylizeyi tag, yan kanatlar tag-tugla karigimu bir 6rgi ile kaplanmigtir.
Diger cepheler sivalidir. Girig blogunun iki yan kanadinda yer alan tugla-tag 6rgiisii, Taut’un
Mimar Sinan’a ve Turk kiiltiirine duydugu ilgi sonucu inceledigi geleneksel mimarhktan bir

esinlemedir (Aslanoglu, 1980).

Resim 4.109. Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi, 1937



120

fﬂf}‘a;‘ ]]\ ‘] ‘EHT' il

Resim 4.110. Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi, Gortniig, 1940

o v,

Resim 4.111. Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi, Zemin kat ve 4. kat planlan
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On cephede yan pavyonun binaya baglanis tarzi, binada en gok elestiri alabilecek konudur.
Ayrica kat planlarinda yer alan genis karanhk koridorlar ve 6n cephenin aksine arka cephenin
¢ikintilarindan  hareketlendirilmis olmasi, mimarin tasarimindaki olumsuz yonleri tegkil
etmektedir. Giris holinde yer alan yesil karolar ve dondiiriilerek bitirilen merdiven
korkuluklar1 gibi fonksiyonel olmayan detaylar, mimarmn 1924’ten Onceki mimarligini

animsatmaktadir.

Bruno Taut’tan dnce Tirkiye’de galigmis olan Ernst Egli, Taut’u ve onun Dil, Tarih, Cografya
Fakiiltesi binasini su sozleriyle elestirmektedir: “Kendisinin asla sahibi olmadig ulusal
¢izgiyi binaya kazandirma tercihi bana bir sanat tiiccarimin g¢abalarini animsatiyor. Burada bir
hususu net olarak arz etmek istiyorum ki, Tiirkiye nin zannettigi gibi Taut hicbir hususta bana
onciilik etmiyor, bilakis benim akademideki uzun yillara dayanan tecribelerimden bilgi
edindi ve bunlari devam ettirmek istedi, ancak tabii ki iilke ve insanlari ile uzun yillar temasta

bulunmaksizin.”

1936 yilinda Bruno Taut dort tane orta okul ve lise binasi gergeklestirmistir. Bu binalar,
Cebeci Orta Okulu (Ankara), Atatiirk Lisesi (Ankara), Cumhuriyet Kiz Enstitiisi (Izmir) ve
Trabzon Lisesi’dir (Resim 4.112., Resim 4.113.). Dil, Tarih ve Cografya Fakiltesi’nde oldugu
gibi, mimarin bu tasarimlannda da olusturmaya calistig: sentez fikri ortaya ¢ikmaktadir.
Peyzaja uygun kirma gat: gekilleri, cephelerdeki yogun renklilik ve genis sagakli pencere
golgeligi gibi elemanlan1 kullanarak, okul binalarindaki yatay pencere etkisini, tekdiize ve

sade cepheleri dengelemistir.

Resim 4.112. Atatiirk Lisesi, Ankara, 1938
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Resim 4.113. Cumhuriyet Kiz Enstittisii, Izmir, 1938

Taut’un Ankara’da inga ettigi cebeci Orta Okulu, mimarin Tirkiye’deki okul yapilarina 6rek
bir yapidir. Ondeki gezinti alanmna bakan yapi, U bigiminde birlesen kiitlelerden olusmugtur
(Resim 4.1 14.). Bunlardan, caddeye sundurmali baglantisi olan ana girigin bulundugu kiitlede
buyik agiklikli jimnastik salonu yer alir. Diger kiitleler, bodrum {istiine iiger katlidir. On
cephedeki golgelikleriyle tiglii pencere diizeni, ayn1 yillarda bir gok okul binasinda uygulanan
bir bigimlenmedir. Binada, bir okul tasariminda 6nemli olan, siiflarin 11k sorunu, genis ve
algak basamakli merdivenler, rahat koridorlar, iyi 151k alan bir kiitiiphane tutarli ¢oziimler
bulmuslardir. Igte ve dista donemin yalin ¢izgilerini yansitan bina islevsel mimarlia iyi bir

ornek olusturmaktadir (Aslanoglu, 1980), (Resim 4.115.).
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Resim 4.114. Cebeci Orta Okulu, Zemin kat plan
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Resim 4.115. Cebeci Orta Okulu, Ankara, 1938, Girig ve 6n cepheden goriiniis

Bruno Taut’un en gok taninan yapilarindan birisi de, Ortakdy’de Emin Vafi Korusu’nda yer
alan, kendisi i¢in inga ettigi konuttur. Bogazi¢i’nin agaglik yamacinda yer alan bina, i¢inde
bulundugu dogal gevreyle ¢ok iyi uyum saglamistir. Biilent Ozer, bu binamin Taut’un gerek
kisiligini, gerekse de Tiirkiye’deki faaliyetlerini en iyi simgeleyen yapitlarindan biri oldugunu
ifade etmektedir (Ozer, 1980). Tek katli olan konutun plan semasi oldukga basittir. Oldukca
egimli bir arazide inga edilen bu konut, egime dik gelecek sekilde konumlandirilmis,
dikdortgen bir plana sahiptir. Binanin bir ucu arazinin egimine oturmakta, diSer ucu ise
yiksek betonarme kolonlarin iizerinde durmaktadir. Fakat bu kolonlar, agaclar tarafindan
ortuldigi icin ev adeta agaglarin arasinda asili gibidir. Konuta, araziye oturdugu ugta, yan
taraftan girilmektedir. Bina, cephe ve kiitle 6zellikleriyle Tirk ve Japon mimarliginin
geleneksel ozelliklerinden izler tagimaktadir. Ozellikle, 6n cephede binanin iizerinde yer alan
dairesel ve konik gati ortiilii mekan, geleneksel Japon mimarligim yansitan 6gelerden birisidir
ve binaya ayr1 bir 6zellik katmaktadir. Taut, bu binada, farkli iki kiltiiri tamamiyla modern
bir sentezle bir araya getirmeyi bagarmigtir. Ayrica mimar, tasariminda ilk bagta géze ¢arpan
simetriyi kiigiik asimetrilerle bozmustur. Binaya sonradan bir bolim eklenmis, boylece

simetri tamamiyla ortadan kalkmistir (Resim 4.116., Resim 4.117.).

—]

Resim 4.116. Ortakoy’de Bruno Taut Evi, Plan, 1937
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Resim 4.117. Ortak6y’de Bruno Taut Evi, Goriiniigler

-

Bruno Taut’un Turkiye’de gergeklestirdigi bir diger ¢alismasi, 1938 yilinda TBMM igin
yanigma dig1 hazirladig: projedir. Taut’un mimarli§inin idealist ve {itopik dénemlerinin izlerini
tastyan bu projesi, ayrica mimarin bu ilkenin en 6nemli devlet yapisinin tasarimina
yaklagimini yansitmas: bakimindan da 6nemlidir. TBMM igin gergeklestirdigi bu tasariminda
Taut, 1916-19 yillarinda tzerinde ¢aligtigi “Stadt krone” idealini, otoriter Tiirk devletinin
merkezini (meclis binasi) temsil etmek igin kullanmaktadir. Holzmeister’in devlet
mahallesine karsilik, Taut projesinde merkezi ana binali simetrik bir sistem kullanmigtir

(Resim 4.118.).

Resim 4.118. TBMM Binasi projesi, 1938

Mimarm gerceklestirdigi son tasarimi, karakterini etkileyici buldugu ve biiyiik sayg1 duydugu
Atatiirk’in mozolesidir. Agilan yarigmada, katilan projelerden hig biri begenilmeyince, Bruno
Taut’a mozoleyi tasarlamast ve gergeklestirmesi igin teklifte bulunulmustur. Bu dénemde
Taut, agir hasta olmasmma ragmen teklifi kabul etmis, projeyi bir gecede hazirlamigtir.

Mimarin bu tasariminda Atatiirk’Gn tabutu, basamaklarla yikseltilmis bir platform tzerinde
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durmaktadir. Platformun dort kenarinda tizeri yesilliklerle kapli, ucunda megaleler yanan dort
siitun bulunmakta ve bu sttunla platformun iizerindeki 6rtiiyii tasimaktadir. Biiyiik bir Tiirk
bayragi mozolenin goriinigiini tamamlamaktadir. Atatiirk’iin  mozolesi, Amitkabir’deki

Atatiirk miizesinde saklanmaktadir (Resim 4.119.).

- .
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Resim 4.119. Atatiirk’(in mozolesi

Atatirk’in 6limiinden kisa bir siire sonra Bruno Taut da hayatim kaybetmis; kendi istegi

tizerine Istanbul’da Edirnekapi mezarligina gomilmiistir.

Bugtiniin Tirk mimarlari, Cumhuriyet’in erken doneminde Tiirkiye’ye gelen mimarlar iginde
en onemli ismin Bruno Taut oldugu konusunda birlesmektedirler. Mimar, digerleri gibi,
gergeklestirdigi tasarimlara gohretini artirmak igin tekil firsatlar géziiyle bakmamus; Tirk
mimarhigm gelistirmek ve ortama katkida bulunabilmek igin g¢aba harcamistir. Hem
uygulamalarinda, hem de egitici olarak yeni Tirk mimarhiginin belli bir noktaya gelebilmesi

i¢in galigmugtir.
4.5. Ernst Egli

Avusturya’li olan mimar 1893 yilinda Viyana’da dogmustur. Egli’nin yine Avusturya’li olan
Clemens Holzmeister’la yakin iligkisi oldugu bilinmektedir. Egli de Viyana Teknik
Universitesi’nde okumus; 1918 yilinda bu okuldan mezun olmustur. Daha sonra
Holzmeister’la birlikte hocast Prof. Leopold Simony’nin yaninda ¢aligmig; 1924’te ise Viyana

Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Holzmeister’in asistani olmustur (Aslanoglu, 1980).

Holzmeister’la olan yakin iligkisine ragmen Egli’nin mimarlig1 daha farkli ozellikler
gostermektedir. Holzmeister’mm mimarhginda gorilen amtsalliga, neo-klasik ¢oziimlere ve

simetriye karsilik, Egli’nin tasarimlari oldukga sade fakat etkilidir. Onun mimarliginin Viyana
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Ekoliine yakin bir ¢izgisi oldugunu sdyleyebiliriz. Egli’nin binalarinda, fonksiyon daima 6n
planda tutulmakta ve bu durum kiitleye ve cepheye yansimaktadir. Fakat bu binalar, modern
mimarlik agisindan carpict 6zelliklere sahip degildir. Bu durum, Viyana Ekoliiniin bir

belirleyici 6zelligi olarak diger Viyanali mimarlarin binalarinda da goriilmektedir (Nasir,
1991).

Egli, Turkiye’ye gelmeden once 1919-27 wyillari arasinda Viyana’da villalar, kiigik
apartmanlar ve toplu konutlar gergeklestirmistir. Mimarin yagami, Turkiye (1920-40 ve 1953-
55), Zirih .(1940-47, 1952-53, 1956-74) ve Lubnan’da (1947-51) gegmigtir. 1937°de
Avusturya vatandagh@imi birakip Isvigre vatandashgma gegen Egli, 1942 yilindan 1963’
kadar ETHZ’de $ehircilik Tarihi ve Kurami {izerine ders vermis; aym yerde 1947’de profesor
olmustur. Ayni1 zamanda mimarliginin yaninda, iyi bir kent plancisi ve sehircidir. Isvigre’de
Furttal’da Egitim Kenti, Beyrut ve gevresinin imar plani, Saida, Sur, Baalbek, Zahle ve
Liubnan’in sayfiyelerinin imar planlari mimarin kent planlama ¢aligmalarina ornek

gosterilebilir (Aslanoglu, 1980).

Biitiin bu ¢aligmalarimin yaninda, Egli’nin gehircilik konusundaki yayinlari, onun bir sehircilik

kuramcisi oldugunu ortaya koymaktadir.

Egli’nin Turkiye disindaki ¢aligmalarinin kaynaklarina yeterince ulasilamamustir. Ancak gok
geng yagta Turkiye’ye geldigi, mimarlik triinlerinin biyiik bir gogunlugunu Tirkiye’de
verdigi bilinmektedir. Fakat kuskusuz Tirkiye diginda gergeklestirdigi mimarlik ve gehircilik

konusundaki uygulamalar: da onun mimarlik hayatinin énemli pargalaridir.

Egli’'nin de, Bonatz ve Holzmeister gibi, belli bir takim kaliplarla tasarladigi ve bunlarin
dismna pek ¢ikmadif goriliir. Rasyonel fonksiyoncu yaklasim, sadelik onun tasarimlarini
belirleyen ozelliklerdir. Baska bir deyisle; Bonatz, Holzmeister ve Egli’nin yaraticiliklari,
belli bir takim kurallara bagl olarak geligmistir. Ashinda Holzmeister bunu reddetmektedir;
fakat tasarimlar1 incelendiginde, tekrarlanan ozellikler goze c¢arpmaktadir. Bruno Taut’un
tasanm siireci ise digerlerinin aksine bir takim kurallarla ve kaliplarla sinirh degildir. Farkli
konulara ilgi duymasi ve farkli hedeflerin pesinde kogmus olmasi, onun yaraticiligin

kamgilamigtir.
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4.5.1. Tiirkiye’deki Cahsmalar:

Ermnst Egli, Cumhuriyet doneminde Turkiye’ye ilk gelen yabanci mimarlardan biridir.
Mimarn, Tirkiye’ye geligi 1927 yilindadir. Bu tarih, Clemens Holzmeister’in Milli Savunma
Bakanligi’'nin yapimi igin goriigmelere baglamasiyla aym tarihe denk gelmektedir. Egli’nin
Turkiye’ye gelmeden 6nce egitiminin ve mimarhigmm ilk yillarinda Holzmeister’la birlikte
calistiZi da disinilurse, bu geng ve pek fazla tecriibesi olamayan mimarin Tirkiye’de Milli
Egitim Bakanlifi’nca modern okul yapilari igin danisman mimar olarak gorevlendirilmesinde
Holzmeister’in etkisi oldugu iddia edilebilir (Nasir, 1991). Fakat Egli, gerek uygulamalariyla,
gerekse de {iiniversitedeki caligmalariyla Cumhuriyet mimarliginin yapilanmasinda etkili

isimlerden biri olmustur.

1927 yilinda tilkemize gelen Egli, ilk olarak Milli Egitim Bakanligi’nda modern okul yapilari
icin damgmanlik gorevine getirilmigtir. Mimar, ayni zamanda, bu bakanhiin akademi
binasinda faaliyette bulunan, proje birosunu da yonetmektedir. 1930 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi Yuksek Mimarlik Bagkanhigt’na getirilmis ve bu bolimii yeniden organize
etmekle gorevlendirilmis olan Egli, yeni goreviyle birlikte Akademi binasinda yer alan Milli
Egitim Bakanlig1 proje biirosunu yénetmeye devam etmistir. Boylece dgrenciler, bu planlama
ve uygulama biirosunun c¢aligmalarini da izleme firsatim bulmuslar, mezun olanlarin bir

boliimt ise burada gorev almiglardir.

Egli’nin Mimarhk Bolimi’niin bagina getirilmesiyle birlikte mevcut sistem bir tarafa
birakilip, tamamiyla yeni bir sisteme gecilmis; egitimde bir reform gergeklestirilmigtir. 1930
yilina kadar akademide ti¢ mimari proje at6lyesi bulunmaktadir. Bu atélyelerin ilki, Italyan
mimar M.Mongeri’nin atolyesidic. Ve bu atdlyede klasik batt mimarisi 6rnekleri
gerceklestirilmektedir. Vedat Tek’in yirutiiciligintg yaptigi ikinci atolyede, birinci milli
mimarlik akim 6rnekleri verilmektedir. Ugiincii atdlye olan Swr Bilen’in atélyesinde ise,
yine o donemdeki Turk mimarliginn 6zelliklerini tagtyan tasarimlar yapilmaktadir. 1930°da
gergeklesen degisikliklerle birlikte bu atélyeler kapatilmig; atdlye sisteminin yerine
ogrencilere her yil istedigi hocayla c¢aligma hakki verilmistir. Mimari proje ¢aligmalarinda
artik fonksiyonu 6n plana alan modern mimarlik anlayis1 getirilmistir. Boylece Giizel Sanatlar
Akademisi Mimarhik Bolimi Orta Avrupa’daki okullarin sistemine sahip olmugtur. Bu
degisiklikleri benimsemeyen Mongeri ve Vedat Tek hocalik gorevinden istifa etmislerdir.
Artik mimari proje ¢aligmalarini, Ernst Egli, Arif Hikmet Holtay ve o dénemde Almanya’daki

stajindan donerek muallim muavinligine yeni atanan Sedat Hakki Eldem yiiriitmeye
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baslamiglardir. Yeni diizen iginde akademiye artik lise mezunlar alinmaya baslanmig; egitim
bes yila ¢ikarilmgtir. Ik iki yil iginde tamamlanan teorik derslerden sonra, akademik program

daha kapsamli ve ileri diizeydeki dersler ve seminerler seklinde diizenlenmistir.

Egitimde gergeklestirilen bu reform, kisa siirede Tiirk mimarligina yansimig; yeni mezun olan
Tiirk mimarlar: arasinda modern tarzda tasanimlar uzla yayilmugtir. Sevki Balmumcu, Seyfi
Arkan, Zeki Sayar gibi mimarlarimizin bu yeni tarzda érnekler verdigi gorilmektedir. Aym
zamanda binalarda meydan gelen modernlesme ve sadelesme, Cumhuriyetin getirdigi
devrimci ve modernlegtirici hareketin imajima da uymaktadir. Fakat bu donemde
gergeklestirilen yapilarda, konutlarin ve diger sivil mimarlik 6rneklerinin, devlet yapilarina

oranla daha modern bir etkiye sahip oldugu gorilmektedir.

Egli’nin Akademiye getirdigi yeniliklerden birisi de Milli Mimarlik semineridir. Egli, modern
ve uluslararas tarzdaki tasarimlan ve uygulamalarina ragmen, Tirkiye igin gelistirilecek bir
mimarlikta Anadolu mimarlik 6gelerinin ve geleneksel degerlerin unutulmamas: gerektigini,
her hangi bir esya gibi disaridan ithal edilmis bir mimarlik yerine, gevresi ile butiinlesecek bir
mimarligim yaratilmasinin  gerekliligini savunmugtur. Egli’nin geleneksel Tirk sivil
mimarligin1 belgelemek amaciyla baglattigi rolove caligmalari, daha sonra Sedat Hakka
Eldem’in yorattigi Milli Mimarhik Semineri’ne dontgmuistir. Bu seminerde toplanan
dokiimanlara, Sedat Hakki Eldem kendi g¢aligmalarini da eklemistir ve boylece Tirk
mimarligina biiylik bir hizmette bulunulmustur (Aslanoglu, 1980). Aym zamanda Milli

Mimari Semineri, ikinci milli mimarlik akiminin giiclenmesinde bir etken olmugtur.

Seminer ¢aligmalar1 diginda, her hafta projeksiyonlu konferanslar vermesi, zeki ve ¢ok
caligkan bir kisiligi oldugu kabul edilen Egli’nin, Akademi’de baglattig1 olumlu girisimlerden
bir bagkasidir (Aslanoglu, 1980).

Mimarligimin yaminda, iyi bir sehir plancisi oldugu biline Egli, Akademi’deki gorevinin
baslangicinda ilk Sehircilik Enstitiisii’nil kurmugtur. Avusturya’li mimar Robert Oerley,
Egli’nin kisiligi konusunda, onun Tirk kentlerini iyi taniyan, gereksinim ve sorunlarini bilen,
caligkan, akilli, iyi niyeti ve saygideger bir meslek adami oldugunu belirtmektedir
(Aslanoglu, 1980).

1936 yilinda Akademi’deki gorevinden istifa eden Ernst Egli, Tirk Hava Kurumu bas miman

olmug ve bu gorevle dort y1l Ankara’da galigmugtir. 1953 yilinda Tuirkiye’ye tekrar geldiginde
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Birlesmis Milletler Teknik Yardim Orgiitii’'nde gorev yapmig; Orta Dogu Universitesi Kamu
Idaresi ve Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’'nde Sehircilik ve Bolge Planlama konularinda ders

vermistir.

Egli, Turkiye’de bulundugu siirece bagta okul yapilar olmak tizere ¢ok sayida binaya imzasin
atmigtir. Egitici olarak milli mimarhigi ve geleneksel degerleri desteklemesine ragmen,

uygulamalarinda oldukga yalin hatlara sahip, modern mimarlik tarzinda érnekler vermigtir.

Mimann Turkiye’de gergeklestirdigi ilk yapilarindan biri, Ankara’da 1927-28 yillarinda
tamamlanan Musiki Muallim Mektebi’dir. Daha sonradan Devlet Konservatuan adini alan

bina, buglin Mamak Belediyesi tarafindan kullamlmaktadir (Resim 4.120).

Resim 4.120. Musiki Muallim Mektebi, Ilk yapildig1 donemlerdeki goriinisi

Okulun ilk yapisi, altta siniflarin, tstte yatakhanelerin bulundugu avlulu bir kitledir. Yapinin
plan semas, t¢ tarafi revaklarla ¢evrili, su 6geli bir avlunun gevresine yerlestirilen mekanlarla
Osmanl egitim kurumu olan medreselere benzemektedir. Egimli arazideki yapi, onden iki,
arkadan i¢ kathdir. Cepheler simetrik olarak diizenlenmis; bu durum ozellikle 6n cephede
giriy aksinin her iki yaninda tekrarlanan pencereler ve merdiven agikliklarimi gevreleyen
situnlu diizenlemelerle vurgulanmigtir. Cephede gorilen bu simetri, dénemin bigimci
yaklagimina bir 6rnektir ve bu tasanimin yalin geometrik kiitle bi¢gimlenmesi ayni zamanda
iglevsel yaklagimiyla bir geliski yaratmaktadir. Ondeki kitlenin onceleri tek katli olan orta
bolumuniin Gstd daha sonra kapatilarak bir kat ilave edilmig; yan kiitleler bu ek bolimin
kiremitle kapli egimli catis1 altina alinarak birlestirildikleri igin 6zgiin durumlarindaki diiz
catili goruniimlerini yitirmislerdir. Bu 6nemli degisiklik, yapimin kiibik gortntisini de
bozmustur. Okulun tasariminda ilerideki gelisme g6z Oniine alinmadigt igin 1937 yilinda

Sedat Hakk: Eldem tarafindan sekizgen planli bir uzant: tasarlanmig; 1953 te ise arkada dogu-
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bat1 yoniinde bir yatakhane binasi ve 1956’da da soldaki kiitle eklenmistir (Nasir, 1991)
(Resim 4.121.).
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Resim 4.121. Musiki Muallim Mektebi, Zemin kat plam, Ankara, Eklenen bloklarla birlikte

Egli’nin aym yillarda gergeklestirdigi bir diger tasarim Ankara’da Erkek Ticaret Lisesi’dir.
Kiigiik kiremit kapli egimli gatisi olan gri renkli yapiya bir siire sonra bir ek bina diisiiniilmus;
fakat tasarlanan ek yerine 1950’lerde bagka bir bina insa edilmistir (Resim 4.122.). Eski
binanin ana cadde tizerinde, 1930’ larin kaliplagan, tgli agiklikli ve kat boyunca uzanan iki

ayakli bir giris diizeni vardir. Bina cephe diizeni ve genel kiitle 6lgegiyle Musiki Muallim
Mektebi’yle benzerlik gostermektedir.

Resim 4.122. Erkek Ticaret Lisesi, Ankara, Zemin kat plani ve (")n._cépﬁe
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Mimarin 1930 yilinda inga ettigi ismet Pasa (Zibeyde Hamm) Kiz Enstitiisi, donemin
Ankara’sinda uluslararasi dzelliklere sahip en tutarli erken omeklerinden biridir. Duz gatili
kiibik kiitlelerin simetri aksina gore diizenlendigi, yalin goriiniiglii yaps, ortada yatay gizgilerin
egemen oldugu dort katli ana kiitle, yanlarda bunu dengeleyen merdivenlerin bulundugu dikey
bloklar ve simetriyi giiglendiren, toplanti ve yemek salonlarim igeren koge kutlelerinden
olusmustur (Resim 4.123.). Binada goze garpan cephe dzellikleri arasinda yiiksek bloklardaki
dikey merdiven pencereleri, o yillarda 6zellikle Eric Mendelsohn’un uygulamakta oldugu
yuvarlatilmis kogelerin st kat balkonlarinda ve girislerde kullamlmasi, aym yillann
yapilarinda sik rastlanan koyu renk stva iizerinde agik renk boyali bordurlerin 6n ve arka
cephe pencerelerini yatayda birlestirmeleri ve merdiven aydinligini gevrelemeleri sayilabilir.
Giris kat1 pencerelerinin ve genis basamakli merdivenlerin korkuluklari, donemin ¢izgilerini

yansitan yalin demir isciligi gostermektedirler (Aslanoglu, 1991), (Resim 4.124.).
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Resim 4.124. Ismet Pasa (Ziibeyde Hamim) Kiz Enstitist, Gortints
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Mimarin gergeklestirdigi okul yapilarindan birisi de, Istanbul Findiklr’da yer alan ve bugiin
Namik Kemal Ilkogretim Okulu’nun yer aldig: binadir. Binanin bulundugu yerde, nceden,
yabanci elgiliklere tahsis edilen eski bir yapt yer almaktadir. 1933 yilinda bina, okula
cevrilmis ve Egli tarafindan yeniden inga edilmigti. Binamn mevcut olan bahge
diizenlemesine sadik kalan Egli, bahgeden daha yiiksek kotta yer alan bir avlunun etrafinda
“L” bigiminde iki kanat halinde yapiy1 gergeklestirmistir. Ug katlh olan binaya sonradan bir
kat eklenmis; kanatlanin uglarinda yer alan bolimler teras olarak dizenlenmistir. Bina,

Egli’nin diger okul binalarimin da sahip oldugu, sade ve modern hatlara sahiptir.

Egli’nin, bu yapilarin diginda, Milli Egitim Bakanhig: insaat blrosunu yiriittiigu sire
igerisinde, Ankara Kiz Lisesi (1930) (Resim 4.125.), Etimesgut Yatili Ilkokulu ve lojmani
(1930°lar), Ankara’da Gazi Lisesi (1936), Anadolu igin ilkokul tipleri ve Balikesir, Erzurum

ogretmen evlerini gergeklestirdigi bilinmektedir.

Resim 4.125. Ankara Kiz Lisesi, 1930

Orta oOgretim binalarimin  yaminda Egli, yilksek Ogretim binalar1 da tasarlamig ve
gerceklestirmistir. Bu binalar iginde en ©nemlilerinden biri, Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi’dir. 1935-36 yillarinda gergeklestirilen ve rasyonel fonksiyoncu yaklagimla
tasarlanms olan fakiilte binasi, bodrum tizerine iki ve ii¢ kath iki uzun kiitlenin t geklinde
birlesmelerinden olusmustur. Merdivenli girig ana caddeye paralel uzanan bloktadir. Ug katl
olan bu blogun plan diizeni simetriktir. Genig ve rahat ii¢ merdivenle ulasilan Gst katlarda
profesor ve asistan odalari genis bir koridorun iki tarafina yerlestirilmistir. Ana blogun biyuk

cam yiizeyleriyle daha serbest arka cephe tasarimi, yapilarin &n cephelerinin sik yerlestirilmis
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es buyiiklikte pencerelerinin yaptig1 dizilerle kargitlik yaratmaktadir. Binanin egimli, kiremit

kaph gatisi, parapet duvarinin ardina gizlenmigtir (Resim 4.126., Resim 4.127.).
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Resim 4.126. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, Zemin kat plan
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Resim 4.127. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, Goriinilg

Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nden bagka, mimarin gergeklestirdigi diger yuksek okul yapilari,
Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi (Resim 4.128.), Zooteknik, Anatomi-Patoloji, Sarap, Siit
Enstitiileri, Rektorlik binasi (1933), Istanbul Universitesi Botanik-Zooloji Enstitiisii (1936)

ve Anatomi-Patoloji Enstitiisii Klinik binalaridir.
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Resim 4.128. Yiiksek Ziraat Enstitiisii, Ankara

Mimarin 1935 yilinda gergeklestirdigi Istanbul Universitesi Botanik-Zooloji Enstitiisii binasi,
Stileymaniye Camisi’ni maskeleyen ve sehri girkinlegtiren bir ¢imento yigim olarak g¢ok

elestirilmis ve daha sonra ii¢ kat1 yiktinimigtair (Nasir, 1991).

1936 yilinda Milli Egitim Bakanligi’ndaki gorevinden istifa eden Egli, 1930-40 yillan
arasinda Tirk Hava Kurumu’nun bag mimant olarak g¢alistigt dénemde bu kurum igin
Ankara’da Genel Mudiirlitk Binasi’ni, Etimesgut Yatili Ugus Okulu’nu, Etimesgut ve Inoni

Havaalanlarinda atolye ve hangarlari tasarlayip gerceklegtirmistir (Resim 4.129.).

Resim 4.129. Tiirk Hava Kurumu Genel Midorlik Binast

Ernst Egli’nin Ankara’da gergeklestirdigi en 6nemli binalarindan birisi Sayistay, eski adiyla
Divan-1 Muhasebat binasidir. 1928-30 willarinda tamamlanan bina, Cumhuriyet'in ilk

yillarinin uluslar arast mimarlik bigimlenmesi drneklerinden birisidir. O dénemde, iki yamnda
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yer alan birinci ve ikinci meclis binalari ve kargisindaki Ankara Palas’la buyik uslup

farkliliklan gostermigtir.

Egimli bir arazide yer alan bina pencereleri oldukga yiiksekte olan bodrum, zemin ve istiinde
iki kattan olugsmaktadir. Binanin plan semasinda farkli buyukliikteki mekanlar, “U” bigimi

yapan genis koridorlarin etrafina dizilmislerdir (Resim 4.130.).

E;

g

Resim 4.130. Sayistay Binasi, Zemin kat plani, Ankara

Simetrik olan 6n cephede, girigin bulundugu orta kisim ve koselerdeki uiger akshik bolumler
disart gikmalariyla cepheye hareket, girintileriyle de derinlik getirmislerdir. Yiizeylerinde
derin yatay yivlerin agildig1 bu gikmalarin birlegtirilmesiyle arada kalan tiger odaya balkonlar
saglanmistir. Simetri aksinda olan girig, Gst kata balkon yapan bir ¢ikmanin igindedir. Koge
gikmalari, kuzey cephesinde de yinelenmistir. Bat1 cephesinde ise, birinci kattan baglayan
ikiger pencereli ti¢ ¢ikma vardir. Kiitleler, yiikseltilen korkuluk duvarlarinin arkasinda kalan

egimli gatilarla 6rtillmiiglerdir (Aslanoglu, 1980) (Resim 4.131.).

Resim 4.131. Sayistay Binasi, Gortinis
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1936-38 yillarinda Egli, Isvigre ve Irak Biyikelgilik binalarmi gergeklestirmistir. Bu
binalardan yalin kiitlelerle ¢oziilmiis Irak Biiyiikelgiligi binasi, cephede temsili sivri kemerler,
giris blogundaki cephe diizenlemesi ve dokusuyla, temsil etti§i tlkenin havasim tagimaktadir
(Resim 4.132.).

Egli, bu binalarin diginda, iki adet konut binas1 gergeklestirmigtir. 1936 yihnda Ankara’da
insa ettigi Fuat Bulca Konutu yikilmigtir. Diger konut binasi ise, Istanbul’da Bebek’te
bulunan Ragip Devres villasidir (Resim 4.133., Resim 4.134.). Bina yalin hatlary, bir bordiirle
biten diiz ¢atis1, balkon ve gat1 konsolunun o yillarda goriilen dairesel kolonlarla taginmasi,
duvar igine ¢ok iyi detaylarla yerlestirilmis yatay serit ve kose pencereler, tel orguli
dikdortgen pargalardan olusan teras ve bahge korkuluklari, ilk dénemin tipik ozelliklerinin
iistinde toplandig1, uluslararasi mimarlik ilkelerinin tutarli bir bigimde uygulandig bir ev

ornegidir (Aslanoglu, 1980).
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Resim 4.133. Ragip Devres Villasi, Zemin ve 1.kat planlan
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Resim 4.134. Ragip Devres Villas

Behget Unsal, Egli’yi gagdas mimarinin ne oldugunu anlayan arastirmaci geng bir hoca olarak
tammlamaktadr (Unsal, 1973). Rasyonel fonksiyoncu, modern tarzdaki tasarimlarim
Tirkiye’ye tasimug, Turk mimarhiginda bu etkilerin yayilmasina yardimei olan ilk isimlerden
birisi olmustur. O donemde kiibik mimarlk olarak adlandirilan bu tarzin ornekleri, ozellikle
geng Tirk mimarlarinin gergeklestirdigi binalar arasinda goriilmektedir. Fakat zaman icinde
ikinci milli mimarlik akiminm giglenmesiyle, Egli'nin mimarligina ve kibik mimarhk

orneklerine tepkilerin de arttig1 goriilmektedir.

Egli'nin rasyonel fonksiyoncu gorislerini egitimci olarak da Ogrencilerine yansittig
gorilmektedir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde gergeklestirdigi reformlar sayesinde, Tirk
mimarlik egitimini g¢agdas diizeye getirmis olmas, Tark mimarlifina en biyik

hizmetlerinden birisidir.
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5. SONUC

Cumhuriyet kuruldugu zaman Tirkiye, iki yiz yili biraz gegen bir batililagma siireci
icindeydi. Cumhuriyet, bu siireci durdurmanmug, daha kokli olarak hizlandirmas,
desteklemistir. Atatiirk devrimlerinin hepsinin amaci, Turk toplumunu gagdas bat1 toplumlari
duzeyine getirmektir; bu da batililagsmak diye adlandirdigimiz siirecin  hizlanmasiyla
olabilirdi. Genel batililagmaya paralel olarak Tiirk mimarligi da Cumhuriyet donemi iginde
kendi batihlagmasini siirdiirmiig; batt mimarligindan gerek yontem, gerek bigimlenme

agisindan esinlenmis, etkilenmis; ¢agdas batt mimarhgi iginde yerini almaya galigmigtir.

Cumbhuriyet dénemi Tiirk mimarhiginin gelismesine bakildig1 zaman, bunun ana hatlariyla bati
mimarligindaki gelismelere paralel olarak ilerledigi gorilmektedir. 1.Ulusal Mimarlik
diigiincesi, bat1 segmeci mimarlik diisiinceleri etkisi altinda gelismistir. Onciileri ya dogrudan
dogruya Avrupa’da, ya da batili egitim yontemleri uygulayan Giizel Sanatlar Akademisi’nde
mimarhk egitimi gormuglerdir. Uygulamalart Avrupa benzeri, Neo-klasik’tir; yani klasik-
amtsal Turk mimarlig bigimlerini yeni mimarlik fonksiyonlarina uyarlama yolu ile yeni bir
bigim dili, bir Gslup yaratma ¢abasinin iirtinleridirler. Cumhuriyetle birlikte gelen batiya daha
bilingli bakma diigtincesi, Turk mimarlik diigiincelerine de Bauhaus 6gretilerinden etkilenen

rasyonel-fonksiyoncu diigiincelerin girmesine, bu diigiincelerin gelistirilmesine yol agmustir.

Turk mimarhk dogiincesinin batt mimarlifindan etkilenmesi gok gesitli yollar ile de
olmaktadir. Bunlarin en onemlilerinden biri egitim araciligi ile olanidir. Tiirkiye’de mimarlik
egitiminin batiya agik bir egitim oldugu s6ylenebilir. Mimarlik egitimi veren kuruluglar, batili
Ornekler goz oniinde tutularak kurulmuslardﬁ. Batili mimarlardan egitim gorevlisi olarak
yararlanmanin da, 6zellikle Cumhuriyetin ilk yansinda siirdiriildiigii gorilmektedir. Ancak
zamanla Tirk mimarlik egitimi kurumlarinin giderek giiglenmeleri, uzun siireli yabanci egitim
gorevlilerine gerek birakmamig; yabanct mimarlardan kisa siireli konuk 6gretim gorevlisi, ya

da konferansg1 olarak yararlanma yoluna gidilmigtir.

Cumhuriyet donemi iginde yabanci mimarlara gérev verme, bir gereksinme sonucu olarak
belirmektedir. Ingaat kapasitesinin durmadan genislemesi, buna bagli olarak artan sayida
mimar yetigtirme zorunlulugu, Cumhuriyet mimarisinin goriinimiinii belirleyen baglica iki
faktordir. Bunlann birincisi yabanci mimarlari yaratici, insa edici kimseler olarak yurda
sokmus; ikincisi de aymi kisileri Tirk mimarlik kurumlarna hoca yapmustir (Ozer, 1964).

Buna Ankara’nin imari sorununun getirdigi gereksinmeyi de eklemek gerekmektedir. Ernst
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Egli, Clemens Holzmeister ve Alman sehircilik uzmam Hermann Jansen’in 1927-28

yillarinda Tirkiye’ye gelmeleri bu nedenlerle olmustur.

1940 yillarina kadar siirmiis olan bu ilk yabanct mimar-egitimciler doneminin Tirk mimarlik
dusiincesine yaptig1 olumlu etki, gagdas mimarlik digiincelerinin Tirkiye’de tanitiimasinda
bu mimarlarin oynadiklar rol ile belirlenebilir. Olumsuz etkisi ise bu mimarlarin o zamanlar
sayica az olan Turk mimarlar1 yani sira uygulama alaminda da g¢aliyma olanag: bulmalarn,
boylece de yabanci mimarlarin Tiirk mimarlarindan daha iyi olduklar gibi bir diisiincenin

ortaya ¢ikmasina neden olduklart soylenebilir.

Cumhuriyet doneminde Tiirkiye’de gorev almig yabanci mimarlarin etkilerine toplu olarak
bakildiginda, bu mimarlarin bazi olumlu etkilerinin oldugunu goézlemek miimkiindiir.
Bunlardan biri, 6zellikle giincel konularda, bati mimarhg iginde de o siralarda gegerliligini
koruyan ¢oziim onerilerini Tirk mimarlik diigiincesine getirmeleridir. Hatta bir kisminin bati
tilkelerinde uygulama olanag1 bulamadiklari, ya da orada bile heniiz ortaya atilmamig bazi
disiincelerini Turkiye’de geligtirdikleri gorillmektedir. Bu mimarlarin bir gogunun, kendi
iilkelerinde de egitim ve yonetim alanlarinda galigmig olduklan goriilmektedir. Bu da onlarin
kendi alanlarinda yeteneklerini kabul ettirmis olduklarini gostermektedir. Bunda onlarin
uygulamanin yaninda diisiince ve kurama da egilmis olmalarmin rolii biytktir. Nitekim
Tiirkiye’de uzun stre kalmig yabanci mimarlarin ¢ogunun aldiklari gorevlerin yam sira
dergilerde yazilar yazarak, konferanslar vererek digiincelerini agikladiklar goriilmektedir.
Bundan onlarin kendi uzmanlik konularini ciddi bir tutum igine ele aldiklari, diigiincelerini bu
yol ile agiklamalarindaki bilimsel tutumun yam sira bu disiincelerini elestiriye de agik
tuttuklar: gorilmektedir. Ashinda yabanci mimarlarin en olumlu etkilerinden biri bu ciddi
tutumlarinin bir drgnidir. Yabanct mimar ve sehirciler, bu mesleklere saygi duyulmasini
saglamislar; kendi tlkelerinde bu disiplinlerde galisanlara gosterilen sayginin Tiirkiye’de de
yerlesmesine calismislardir. Bu galisma sekli belki bilingsiz bir sekilde, dolayli olarak
olmustur. Ama onlarin beli bir ¢aliyma anlayiginin temsilcisi olmalarnin  rolini

kiigimsememek gerekmektedir,

Yabanci mimarlarinin olumlu etkilerinden biri de onlarin énerilerinin daha kolay ve gabuk
kabul edilerek uygulanmaya konmast yoluyla olmustur. Ornegin, Ernst Egli, Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Mimarhik Bolimi’nde 6teki atolyeleri kapatip yalmz kendi atolyesini

birakarak rasyonel-fonksiyoncu diisiinceleri besleyen bir ortam hazirlamugstir. Bagka bir
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deyigle de yabancilarin sozlerine daha ¢ok giivenilmesinin bazi durumlarda Tirk mimarligina

olumlu katkilarda bulunmus oldugu gozlenebilmektedir.

Yabanci mimarlarin olumlu etkilerinden biri olarak da, Tiirk mimarlarim zorlamig olmalar
gosterilmektedir. Yabanct mimarlarin yaptiklart yapilari, soyledikleri sozleri goren Tirk
mimarlari, bunlarin kendileri tarafindan yapilamayacak seyler olmadigim gormigler, onlara
kars1 tepki gostermislerdir. Ayrica yabanct mimarlarin, Turk mimarlarm zorlamalan, Tirk
mimarlarinda onlarin diizeyine ¢ikma istegini uyandirmakla da olmugtur. Ancak nicelik ve
nitelikge  yabanci mimarlarin  dizeyine erigerek yabanci mimar  sorununun
¢oziimlenebilecegini anlayan Tiirk mimarlari, ¢aligarak onlarin diizeyine eristikten sonra

onlarin gorevlerini de kendileri yiiklenmislerdir.

Yabanci mimarlarin olumlu etkileri kadar olumsuz etkileri de olmustur. Yabancilarin da
disiincelerinde, yaptiklarinda tutarsiziiklar gorilmektedir. Bruno Taut’un Ankara’daki Dil,
Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nin ne 6lgiiye kadar Ankara’nin bolgesel, Turkiye’nin ulusal
ozelliklerini, niteliklerini yansitabildigi tartigma konusu olmaktadir. Bonatz’in da egitim
alamindaki tutumu daha kendi 6gretim gorevliligi zamamnda gegerliligini yitirmig; o da
onceleri ulusal mimarlik diigiincesinin savunuculugunu yaparken sonralar1 uluslararas:

disiincelere ses gikarmamugtir. Bu da bir diigiince-eylem tutarsizlii olarak nitelendirilebilir.

Yabanci mimarlarin Tirk mimarlik digiincelerine gosterdikleri saygi, duygusal olarak
geleneksel Tirk mimarligina, Tirk evine gosterilen sevgiden, buralardaki mimarlik 68elerinin
bigimsel olarak c¢agdas mimarlia uyarlanmasindan ileri gitmemigtir. Paul Bonatz’in
Ankara’daki Saragoglu Mahallesi evleri buna 6rnek olarak verilebilir. Burada Paul Bonatz’in
Tirk evini yer kayiplarina, yanlis baglantilara, ters yonlendirmelere aldirmadan bigimsel
olarak yorumlamaya ¢aligmasi, Tirk mimarlarn tarafindan daha o zaman elestiri konusu
yapilmigtir. Yabanci mimarlarin sozlerine giivenilmesinden yararlanarak Tirk mimarlannin
yapabilecekleri igleri onlarin ellerinden almaya g¢aligtiklar1 gibi, bir Tirk mimarn tarafindan
yapilmug bir yapmin fonksiyonunu, bigimini, hig gekinmeden degistirecek kadar ileri gittikleri
de goriilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak da, Paul Bonatz’in Ankara’da Sevki Balmumcu

tarafindan yapilmis olan Sergi Evi’ni operaya doniistirmesi gosterilebilir.

Yabanci mimarlarin ¢ok yitksek tcretlerle Turk mimarlarinin da yapabilecegi igleri yapmis
olmalarinin, yarigmalar yerine dogrudan dogruya, ya da eksiltme ile bazi igleri almis

olmalarinin Tirk mimarlarini igsizlige, yapabileceklerinden daha digik seviyedeki igleri
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yapmaya itmig olmalarindan dogan ekonomik sorunlar ise, bagh bagina bir sorun

olugturmaktadir; bu da Tirk mimarlart tarafindan her dénemde elestiri konusu yapilmistir.

Yabanct mimarlar kimi zaman gigli kisilikleriyle, kimi zaman yeni diigiinceleriyle Turk
mimarlik diisincesi Gstiinde olumlu-olumsuz izler birakmuglardir. Ama Tirk mimarlik
diisincesi aslinda Turk mimarlarinin onciiligiinde gelistirilmistir. Rasyonel-fonksiyoncu
mimarlik digiincesi, batiyt bilingli olarak tamimaya baglayan, oradaki disiincelerden
esinlenerek de olsa, eskiyi birakip yeniye yonelmek isteyen geng nesil Tirk mimarlan
tarafindan gelistirilmigtir. Kisacasi, bitiin etkilenmelere ragmen, Tirk mimarlik dusiinceleri
Tirk mimarlar: tarafindan baglatilmig; gelistirilmistir. Ancak belirli kosullar altinda yabanci
uzmanlardan yararlanilmustir; bu yabanci uzmanlar da ya benzer digiinceler tagiyan kimseler
olmusg; ya da sonradan kendilerini bu diigiincelere uydurmuglardir. Kendi diigiinceleri ile Tirk

mimarlk digiincesi ararsinda uyum olamayanlar da, sahneden ¢ekilmek zorunda kalmiglardir.
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