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OZET

Uluslararas: diinya fuarlar1 agirhikli bi¢imde mimari &3elerle gergeklestirilmis zengin iletisim
tasarimi araglant ve ortamlaridir. Ulkelerin, firmalarnin ve uluslararasi kuruluslarin temsil
edildigi fuar pavyonlarmin ise birer iletisim tasarimi girisimi oldugunu sdylemek
mimkiindr.

Bu c¢alismada, Tirkiye’'nin katildify uluslararasi diinya fuarlarinda gergeklestirmis oldugu
Tiirkiye Pavyonlari ile kendini nasil gérmek ve gostermek istedigi, Tiirkiye nin ve/veya Tiirk
kimliginin nasil gorsellestirildigi irdelenmeye calisitlmistir. Bu dogrultuda, mimarlik
araciligiyla iletilen mesajin Tirk mimarlik ¢evreleri ve Tiirk toplumunda olusan yansimalar:
aragtirilmugtr.

Ik uluslararas: katilim olan Peste Sergisi (1930) i¢in gergeklestirilen Tiirkiye Pavyonu’nun
“olmak istenen”i yansitt1g1, ancak; bu imaj kurgusunun sonraki katilimlarda yinelenmedigi
gdriilmistiir. Bir sonraki katiimda (1939 New York Diinya Fuar1) gergeklestirilen pavyon
tasarimi ise kendi icinde geligkiler barindirmakla birlikte, bu tasarimda, iilkenin kimligi ile
modernitenin uzlastirilmaya ¢alisildig1 bir denge arayisindan s6z edilebilir.

Bu ¢aligma kapsaminda incelenen Tiirkiye Pavyonu tasarimlarinda, “olmak istenen” disinda
“Steki”lerin (yabancilarin) zihnindeki imajlar dikkate alinarak mevcut, alisilmis imajlarin
tekrar edildigi dikkati ¢ekmektedir. Bu durum, Tirkiye'nin imaj tasariminin yapilmasinin
zorluguna isaret etmektedir. Ulkenin imajma yonelik giincel bir kurgunun yapilarak bu
kurgunun dogrudan bir pargasi olacak mimari bir tavrin gelistirilmesinin ve Tiirkiye nin
imajinin reel bir bazda ele alinarak imgelerin tekil olarak kavranilmasindan édiin verilmesinin
gerekliligi ortaya ¢gikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Uluslararas: diinya fuari, evrensel sergi, expo, imaj/iletisim tasarima,
kimlik gorsellestirme.
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ABSTRACT

International world fairs are means and mediums of rich communicational designs which are
organized mostly with architectural elements. It is possible to state that fair pavilions, where
countries, firms and international institutions are represented, are incentives of
communicational design.

This study examines how Turkey wants to see and show herself and how Turkey and/or
Turkish identity is visualized through the Turkish pavilions in the international world fairs in
which she participated. In this context, the reflections created in the Turkish architectural
circles and in Turkish society via the message given by architecture are examined .

It is observed that Turkish pavilion in Pest (1930),Turkey’s first international participation,
reflected “the desired”; however, it is also observed that this image fiction was not repeated in
following participations. The next pavilion design in New York World Fair (1939), although
included contradictions in itself, tried to find a balance to reconcile the identity of the country
and the modernity.

It is noted that in the design of the Turkish Pavilions examined in this study, present and usual
images are repeated, considering the images in the minds of “the others” (foreigners) apart
from “the desired”. Such a situation points out the difficulty in creating an image design for
Turkey. Thus, it seems necessary that an actual fiction relating the country’s image should be
done and an architectural attitude, which will be a direct a piece of this fiction, should be
developed. It appears to be necessary that Turkey’s image should be handled realistically and
the thought that images are comprehended individually should be abandoned.

Key Words: World’s fair, international exposition, expo, image design, communicational
design, identity visualization.
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1. GIRIS

1.1 Cahsmanin Kapsami ve Arastirma Ydontemi

Uluslararas: diinya fuarlan -bilgi ¢agindaki gecerliligi ve anlami giiniimiizde sorgulaniyor
olsa da- 6nemli iletisim tasarimi araglari ve ortamlari olmay: siirdiirmektedirler. Ozellikle
mimarlik aracilifiyla yapilan sunumlar diinya fuarlarimin  vazgegilmez unsurlaridir.
Baslibasina birer iletisim tasarimu girisimi olan fuar pavyonlari temel anlamda bir mesaj
iletme aract olarak gergeklestirilir. Hatta dogrudan dogruya pavyonun kendisinin bir mesaj

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Bu calisma kapsaminda, uluslararas1 diinya fuarlarinda gergeklestirilen pavyonlarin birer
kimlik gorsellestirme girigimi olmas: {izerinde durularak, Tirkiye’nin katilmis oldugu
uluslararas1 diinya fuarlarindaki pavyon tasarimlari, sergilenen nesleneler ve diizenlenen
etkinlikler aracilifiyla nasil bir mesaj iletilmek istendigi, Tiirkiye’ nin ve/veya Tiirk kimliginin
nasil gorsellestirildigi irdelenmeye calisilacaktir. Bu irdelemenin yapilabilmesi igin, iletilen
mesajin Tirk mimarhk ¢evreleri ve Tirk toplumunda olusan yansimalar: arastirilmigtir.
Uluslararast kamuoyunda ortaya c¢ikan yansimalar 1se bu galisma cergevesinin diginda

tutulmustur.

Yansimalar, tasarimi gerceklestiren mimarlarla kisisel goriismeler yaparak ve caligmada ele
alinan her fuarin yapildigi dénemde yayinlanan yerlt ve yabancit mimarlik dergileri ile
dénemin ¢esitli gazeteleri (Aksam, Milliyet, Hiirriyet, Cumhuriyet, Ulus) ve dergileri
(Yedigiin, Hayat) incelenerek ortaya cikarilmaya g¢alisilmigtir. Tasarimlarin dénemin hangi
kosular1 ¢ercevesinde yapildigini kavramak ve yeni bakis acilariyla degerlendirebilmek

amaciyla ilgili olacag: diistiniilen gesitli yayinlar da arastirma kapsaminda incelenmistir.

Calismanmin agirlikli kismim olusturan “Tiirkiye’nin Uluslararas1 Diinya Fuarlarina Katilimi”
baglikli bsliimden once, uluslararas: diinya fuar1 kavrami ve bu fuarlarin mimarlik agisindan
oldugu kadar toplumsal, kiiltirel ve ekonomik agidan onemleri agiklanarak 19. ve 20.
yiizyilda diizenlenen diinya fuarlar tarihsel bir ¢ergeve igerisinde ele alip diinya fuarlarimin

giiniimiize dek olan geligimi ortaya konmaya ¢aligilmagtir.

Osmanli Devleti’nin uluslararas: diinya fuarlarina katiimi ise derinlikli bir inceleme
niteliginde olmaktan &te, mimarlik aracih@iyla Osmanli Devleti’nin nasil temsil edildigini

kavramaya yoneliktir.



Tiirkiye’nin Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki ilk uluslararasi sergi katiimi olan Peste
Sergisi’nden (1930) en son katilmis oldugu Hannover Diinya Fuari’na (2000) dek gergeklesen

dokuz adet diinya fuar1 bu ¢alismanin temel arastirma g¢ergevesini olusturur.

Her diinya fuari, oncelikle kendi igerisinde degerlendirilerek detayli olarak betimlenmis,
diizenlendigi {ilkenin fuan ele alis bi¢imi ve hazirlanma siireci, fuarin diizenlenis amact ve
katilimlardan gesitli 6rnekler verilerek s6z edilen fuara iliskin genel bir fikrin olusmasi
amaglanmustir. Tlrkiye’nin katiliminm bu gergeve igerisinde de degerlendirilerek kavranmasi
igin bir 6n bilgi niteligi tagimas: istenmistir. Ardindan Tiirkiye Pavyonu tasarimlari, projeleri
lizerinden betimlenmis ve Tirkiye'nin katilimina iliskin cesitli bilgiler verilmistir. “Tiirkiye
Pavyonu Tasarimi” baghig: altinda ise her Tirkiye Pavyonu dénemin kendi 6zgiil kosullar:
igerisinde degerlendirilerek tasarim ilkeleri yorumlanmis ve ortaya ¢ikan iiriiniin, sergileme
konzepti ile birlikte Tirkiye’yi nasil tanimladigy ve Tiirkiye’nin “gériintisi’ne dair ne
styledigi tartisilarak yorumlanmistir. “Basinda Yansimalar” bashigi ise iki alt boliimde
incelenmistir: Mimarlik Cevrelerdeki Yansimalar ve Diger Yayinlardaki Yansimalar. Bu
yansumalar ve Tiirkiye Pavyonu tasarimlari giiniimiizde hala siirmekte olan Tiirkiye’nin imaj
tasarimi soruna ve Tirkiye’nin dis diinyaya gosterdigi imaj ile kendi zihnindeki imajina

iliskin 6nemli veriler igerir.

Sonug boliimiinde, bu aragtirmalar ve bulgular cergevesinde uluslararas: diinya fuarlarinda
Tiirkiye’nin imaj tasarimimin simdiye kadar nasil yapildigi, olmak ve olmasi istenenin ne
oldugu konusunda pavyonlarla nasil mesajlar verildigi, neden bu mesajlarin verilmesinin

istendigi ve iilkenin imaj tasariminin yapilmasindaki giigliikler tartisiimustir.
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2. ULUSLARARASI DUNYA FUARLARI

2.1 Uluslararasi Diinya Fuarlarinin Amaclar:

Yaklasik 150 yillik tarihiyle diinya uluslarini bir araya getiren uluslararasi diinya fuarlari, 19.
ve 20. ylizyihn ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal tarihini oldugu kadar mimarlhik tarihini de

ilgilendiren onemli temsil ortamlaridir.

Diinya fuarlari, Endiistri Devrimi’nden sonra seri {iretimin ve teknolojinin degisik ve yeni
tirtinler ortaya koymasiyla birlikte bu iriinlere pazar bulunmasi, bu sanayi gelisiminin
topluma kabul ettirilmesi ve yeniliklerin genis Kkitlelere duyurulmas: dogrultusunda
kurgulanmistir. Walter Benjamin (2002), 19. ylizyihin kiiltiir tarihini irdeledigi ¢alismasinda,
diinya fuarlar igin “adina mal denilen fetisin hac yerleri” tanimlamasini yapar ve sdyle devam
eder: “Diinya fuarlari, malin degistirme degerini carpitir. Kullanim de@erinin arka plana
itildigi bir gerceve yaratir. Insamin zaman gegirmek igin igersine daldigi bir fantazmagori
olusturur. Eglence endstrisi de insani malin eristigi diizeye yiikselterek, bu fantazmagoriye
girmesini kolaylastirir. Insanoglu da kendilerine ve baskalarina yabancilasmanin tadini
¢ikararak, kendini bdyle bir diinyanin yonlendirmesine birakmis olur. (...) Mal denen fetise
hangi dinsel tdren kuralariyla tapilacagimi moda saptar”. Benjamin, 1867 Paris Diinya
Fuari’'ndan s6z ederek “kapitalist kiiltiirlin fantazmagorisinin, bu fuarda en gérkemli bigimde
sergilendigini belirtir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diinya fuarlari, teknolojinin insanla bulusmasina ve insanlik
yararini On plana ¢ikarmasina Oncelik veren, insana ve cevreye dair temalar dogrultusunda
diizenlenmeye baslanir. Toplumsal yasama dahil olmas:i istenen yenilikler diinya fuarlan
stiresince sergilenir. Ormegin 1855°de Paris’te dikis makinesi, 1862°de Londra’da hesap
makinesi, 1876’da Philadelphia’da telefon, 1900’de Paris’te sinema, 1904’te St. Louis’de
kablosuz telgraf, 1939°da New York’ta televizyon insanligin ilerlemesini gosteren ilkler

olarak sunulmustur (Madran, 2000a).

Diinya fuarlan farkh disiplinlerin ilgisini {izerinde toplar. Zeynep Celik (1992), tarihgilerin,
fuarlarin kapitalizm ve emperyalizmin yanisira politik ideoloji ve sanatsal ifadenin
gelismesiyle baglantili oldugunu diisiindiiklerini ve bu mikrokozmik manzaralarin kiiltiirel
tamimlarim tartistiklarini; antropolog ve etnograflarin, fuarlarin organizasyonlari {izerindeki
kendi etkilerini analiz ettiklerini ve fikirlerin, fuarlarda tiiketiciye satildigin: tespit ettiklerini;

sanat tarihgilerinin, sanat diinyasinda sergilerin roliini tartistiklarin: belirtir.



Mimarlik baglaminda ise, fuarlarin mimaride yepyeni teknolojilerin, sistemlerin, malzeme ve
anlayislarin denenmesine olanak verdigi, dolayisiyla pek¢ok mimarin ve strilkktlir uzmaninin
hiinerlerini sergilemesini saglayan bir ortam yarattifi goézlenir. 19. ylizyilin mimarhk ve
mithendislik uygulamalarindaki ilerlemenin gostergesi olan Eiffel Kulesi, 20. yiizyilda ise,
Mies van der Rohe’nin Barcelona Pavyonu, Buckminister Fuller’in Jeodezik Kubbesi diinya

fuarlarindan giiniimiize uzanan mimari sembollerden yalmzca birkagidir.

Diinya fuarlarimin en belirgin 6zellikleri gegici nitelikte oluslaridir. Bu nedenle bina
6lgeginden kentsel 6lgege dek tasarimlarda gegicilik Gnem tagir. Ama, diizenlendigi iilkelerde
bir prestij objesi olarak 6ne ¢ikan diinya fuarlar, yayildiklari kentsel alanin ileriye doniik
kullanimma ve tiim kentin gelisimine yonelik bir doniistiirme giictinii de tasirlar. Dolayisiyla,
gecicilik ongoriilse de fuarlar kimi zaman uzun bir kronolojik aralifa uzanan bir etki
stirekliligi kazanabilirler. Her katilimcinin kendi 6zgiil s6ziinii sdyledigi diinya fuarlarinda bu
¢esitlilik mimariye de yansir. Pavyonlar, iilkelerin, firmalarn ve uluslararasi kuruluslarin
temsil edildigi mekanlar olarak gergeklestirilir. Bu kiiresel paylasim ortamindaki sunumlarda

mimarlik aracihigiyla yapilan kimlik gorsellestirme girisim ve gosterileri hayati 6nem tasir.

Dolayisiyla, diinya fuarlarinin, agirlikli bigimde mimari 6gelerle gergeklestirilmis zengin

iletisim tasarimi araglar1 ve ortamlari olduklarini sdylemek miimkiindiir.

2.2 BIE (Bureau International des Expositions)

1851 yilinda gergeklesen Londra Uluslararas: Sergisi’nin ardindan diinya ¢apinda pek gok
fuar dtizenlenmistir. Uluslararas: fuarlarin sayisi arttikga, bu fuarlarin siklik ve niteliklerini
kontrol etmenin gerekliligi giindeme gelir. Deneyim kazanildikca ortak sorunlar1 ¢6zmek i¢in
cesitli taraflarin biraraya getirilmesi ve farkliliklarin uzlagtiniimas: gerektigi ortaya ¢ikar ve
uluslararast bir anlasma gerekli goriilir. Bu anlasmamn temelini Berlin Diplomatik
Konferans: olusturur. Varilan diplomatik karar Birinci Diinya Savast nedeniyle onaylanamaz
ve 1928 yilinda Paris’te yapilan konferansa kadar konu sonu¢lanmadan kalir. Bunun tizerine
1928 yilinda, Uluslararast Fuarlar Anlagmast ile 31 iilke tarafindan Uluslararasi Fuarlar
Biirosu (BIE) kurulur. Diizenlenebilecek fuarlarin sayisim smirlayan ve bunlarin niteliklerini
belirleyen temel kurallarin konuldugu bu anlagsma, daha sonra ¢esitli ek protokollerle
degistirilir, ancak; anlagmanin temel ¢ergevesi glniimiizde gegerlili§ini korumaktadir.
BIE’ nin faaliyet alani, ticari amagli olmayan (giizel sanatlar sergileri disinda), {i¢ haftadan
fazla bir siire igerisinde agik kalan, bir lilkenin resmi olarak diizenledigi ve diger iilkelere

cagrilarin diplomatik kanallarca yapildig1 tiim uluslararas: fuarlar kapsar [1].



Diinya fuar, expo gibi farkli terimler yerel kullanima gore degismekle birlikte, BIE resmi

olarak “fuar” terimini, diizenlenen yil, yer ve tema ile birlikte kullanir [1].

Genel Sekreterligi Paris’te bulunan BIE’nin, resmi diplomatik iliskileri Fransiz Disisleri

tarafindan ytiriitiiliir [1].

Halen 88 adet liyesi bulunan BIE’ye uyelik, 1928 Uluslararas:1 Fuarlar Anlasmasi ve 1972
Protokolii’ne imza atilmas: kosuluyla tiim hitkiimetlere agiktir. Uyelerden, Birlesmis Milletler
ilkelerine uygun olarak her yil, degisen miktarlarda yillik aidat alinir. Bununla birlikte,
BIE’nin gelirlerinin 6nemli bir boliimi, fuar diizenlemek i¢in iilkelerin yatirdiklan kayit

ticretleriyle fuara girig biletlerinin belli bir ylizdesinden saglanir [1].

BIE genel kurulu, yilda iki kez Paris’te biironun se¢ilmis baskaninin y6énetiminde toplanir. Bu
toplantilara biitiin tiyeler ve uluslararasit kuruluslardan gézlemeciler katilir. Delegeler yeni
projeler i¢in yapilan basvurulari ve daha gelismis bir tlkedeki fuarlardan gelen raporlan
gozden gegirirler. Ayrica, Biro faaliyetlerini denetleyen dort komiteden gelen raporlar da
incelenir. Yiiriitme Komitesi, yeni projeleri degerlendirerek projelerin 6nemli yonleri tizerinde

incelemeler yapar [1].

Yonetim ve Biitce Komitesi ile Bilgi Komitesi bu yapiyr tamamlar. Bu dort komitenin her
birinin bir bagkan yardimecist ve bir bagkani bulunur. Bu sekiz {liye, BIE Genel Baskan1 ve
Genel Sekreteri ile birlikte biironun yaz ve kis kurullarina hazirlik faaliyetlerini bir biitiin
olarak degerlendiren bir kontrol organi olustururlar. Biitlin komite pozisyonlar1 iiyeler

arasindan yapilan secimle doldurulur [1].

Fuarlarin sadece siklik ve niteligini degil, aym zamanda uluslararasi katilimeilar i¢in katilma
kosullarin1 da kontrol etmek BIE tarafindan bir projenin baslangicindan fuarin kapanigina
kadar yiiriitiilen bir siiregtir. Gerekli tescil islemlerinin yapilmasi i¢in bir projenin gegmesi
gereken i{i¢ ana asama bulunur. Yeni bir projenin ilk resmi adayligini miiteakiben BIE
tarafindan gorevlendirilen bir On Sorusturma Grubu, projenin yerinde degerlendirilmesini

gerceklestirir [1].

Bagkanligi, BIE nin bagkan yardimcilarindan biri tarafindan yapilan On Sorusturma Grubu,
projenin maddi ve teknik yénleriyle ilgili ayrintili bilgi isteyebilir. Biitlin belgeleri inceleyerek
hazirlanan bir kapsamli rapor, incelenmesi i¢in Yiiriitme Kurulu’na onay i¢in Genel Kurula

sunulan rapora temel olugturur [1].

Genel Kurul, bu organlardan destek alan projeyi onaylar. Belli bir yil i¢in birden fazla

basvuru varsa, Genel Kurul’da gizli oylama yapilarak karar verilir. Uglincii ve son asama,



fuarin, Genel Kurul tarafindan, resmi gozden gecirmenin, genel yonetmeligin ve taslak

katihm s6zlesmesinin 1s18inda tescil edilmesidir [1].

Ug yil siiren bu stirecin tamamlanmasinin ardindan ev sahibi olan hitkiimet, resmi kanallardan
fuara katilmalari i¢cin diger tilkelere davetiye géndermeye baglar. Bir fuar tescil edilmeden
BIE iiyesi olan iilkelerin destegini isteyemez [1]. Ciinki lye tilkelerin BIE Uluslararast
Fuarlar Anlagsmasi’na uygun olmayan herhangi bir fuara katilmalar: yasaktir. Tescil edilme,
ev sahibi ilkenin, bagvuru ve Biiro’nun standartlarini koruma sorumlulugunu kabul ettigini
gosterir (Heller, 1999). Bu siiregle, uluslararas: fuarlarin gelecekteki gelisimi ve tiye lilkelerin
cikarlarinin korunmasinin saglanmasi amaglanir. Diizenlenen bir fuar boyunca Biiro, kontrol
gorevini, fuar yerindeki katilimer tilkelerin kidemli temsilcilerinden olusan Genel Komisyon
Kurulu vasttasiyla ve hem fuar diizenleyicileriyle hem de BIE ile yakin iligki saglamak

amaciyla se¢ilen bir Yonlendirme Kurulu vasitasiyla yerine getirir [1].

Terimler ve tanimlamalar siklikla degisse de; BIE, fuarlari, iki farkli kategoriye ayirir. Bu
tiirlerden biri, bir temasi olan biiytik fuarlar; digeri ise, temalarinin daha kesin ve 6zel oldugu,
daha kiiciik ve ekonomik fuarlardir . 1996 yilinda, evrensel ve 6zel fuar ayrimi yapmadan, her
bes yilda, bir fuarin kaydedilmesine karar verimistir (Heller, 1999). Alti aya kadar siiren ve
daha 6nce evrensel veya 6zel fuar niteligi tasiyabilen bu biiyiik fuarlarin diizenlenme tarihleri
arasinda kalan yillarda ise, tiye tilkeler gegerli bir fuar diizenleyebilir. Bu fuarlar 25 hektarlik

bir alanla smirlanir, siiresi {i¢ ay1 gegmez ve 6zel bir temasi bulunur [1].

BIE, aym zamanda uluslararasi siis bitkileri fuarlarini, merkezi Lahey’de bulunan Uluslararas:
Siis Bitkileri Ureticileri Birligi ile birlikte belirler (Heller, 1999). BIE’nin tamdig1 sergilere
diger bir 6mek ise, bir dekoratif sanatlar sergisi olan Milano Triennale’dir. Italya, BIE’ye

katilmasinin 6n kosulu olarak bu serginin taninmasini istemistir (Heller, 1999).

1928’den beri BIE, uluslararas iyi niyeti gelistiren ve insan deneyimi ve bilgisinin sinirlarinm
aragtiran bir arag olarak ilgi alanina giren fuarlan, tanimak ve rollerini belirlemek goéreviyle
calisir [1].

Tiirkiye, Uluslararast Fuarlar Biirosu’na tiye degildir.

ton

2.3 "Diinya Fuar", ""UluslararasyEvrensel Sergi", "Expo' Kavramlar®
bl -

"Diinya Fuar", "Uluslararasi/Evrensel Sergi", "Expo" kavramlar bugilin birbirlerinin yerine

kullanilabilmektedir.

" Buradaki bilgiler i¢in Heller, A., (1999), World’s Fairs and the End of Progress, World’s Fair, Inc., Corte
Madera kaynagindan yararlanimustir.



Alfred Heller, 1851°deki Londra Biiyiik Sergisi’ni, sair Tennyson’un, “diinyanin en bilylk
fuar1” olarak niteledigini ve bu serginin pek cok kisi tarafindan “diinya fuari” olarak anildigim
sdyler. Bu kullanima zaman zaman itirazlar olmustur. BIE genel sekreteri Robert Challon,
1981°de yazdig1 bir yazida, pek ¢ok baska sergiye de fuar adi verilebildigi i¢in kendilerinin
“uluslararasi sergi” terimini tercih ettiklerini belirtir. Chalon, bu mektubu yazdiktan kisa siire
sonra gorevinden ayrilmug ve yerine gegen Ingiliz Ted Allan, kendi sahsi yazilarinda diinya
fuar1 terimini kullanmay: siirdiirmistiir. Boylece, terimin diinya c¢apinda kullamimindaki

kangiklik devam etmigtir.

Heller, “fuar” teriminin Ingiliz Ingilizcesi’nde ¢ogu zaman “karnaval, eglence” anlamiyla
kullanildigini, bu yiizden yeterince anlagilmadigini; Amerikan Ingilizcesi’nde ise eglencenin
yanimnda aym zamanda egitici bir etkinlik igerigi de tasidigini belirtir. Heller, kitabinda,
Amerikan diinya fuarlarimn diger iilkelerdekilerden daha ¢ok ticari ve daha az ciddi oldugunu
ve bu nedenle bu tiir fuarlara diinya fuar1 denmesinin, terimi biraz ucuzlattigini ileri stiren
fikirlerin varhigindan soz eder. Ancak, bu fikirlere katimadigimn altimi ¢izer. 19. yiizyilin
“evrensel fuarlar1”nin (expositions universelles) yaraticisi olan Fransizlar ise, bagka dillerden

kaynaklanan terimleri kullanmaktan kacinirlar.

California Universitesi’'nden Burton Benedict, “Diinya Fuarlarinin Antropolojisi” (The
Anthropology of World’s Fairs) adl kitabinda su satirlara yer verir: “Diinya fuarlari, her ne
kadar sergiler ya da expozisyonlar olarak farklilastirilmaya calisilsa da, ticari fuarlardan
tiiremistir. Diinya fuarlari, sergileri ve expolar firlinlerini dogrudan satmazlar, yanlizca
sergilerler. Diinya fuarlarimin ulusal sergilerde ve sanat sergilerinde egitici yonleri dzellikle

dnemlidir. Ancak bu tiir sergilerde son amag ticaretti.”

Expo teriminin kullanilmasi ise Montreal’de diizenlenen Expo 67 ile baslar. Bu terimle anilan
bir diger fuar ise, Lizbon’da yapilmistir. Expo 98, Lizbon’un ydneticisi olan Antonio Carduso
e Cunha kendilerinin diizenleyecegi etkinligin fuar degil expo olacagini sdylemistir. Heller’e
gdre, “expo” sert ¢agrisimli, diinya fuarindan ¢ok daha az tanimlayici ve ticaretin esiri olan

bir terimdir.

Bu calismada ise, tek bir kavram izerinde durularak “uluslararasi diinya fuan” teriminin

kullanilmas: tercih edilmistir.



3. ULUSLARARASI DUNYA FUARLARININ TARIHCESI

Onciiliigiinii Fransa ve Ingiltere’nin yaptii sanayi sergileri, bu iilkelerin sémiirgelerinden
gelen hammaddelerin ve bu hammaddelerden {iretilen sanayi firiinlerinin pazarlanmasina
yonelik olarak diizenlenmekteydi. 19. ylizyilin ortalarinda Avrupa devletlerinde artan {iretime
pazar bulmanin 6nemli bir hale gelmesiyle giindeme gelen iiretimin tamitilmasi, baslangicta
sanayi ve ticari amaglt olan bu sergileri ulusal pazar boyutundan uluslararas: pazar boyutuna
tasimuistir. Ekonomik bilylimenin yaninda biyiik sergi gereksinmesinin ortaya ¢ikist Batur’a
gbre (2000), kentlesmeye, yeni toplumsal yapilarin ortaya ¢ikmasina, teknolojideki biiyiik

degisime veya sanayilesmeye ve yeni kiiltiirel modellerin olusmasina da baghdir.

[lki 1798 yilinda ulusal nitelikli olarak Fransa’da “Fransiz Sanayi Uriinleri Birinci Sergisi” ile
baslayan fuarlar, biiyiik kitlelere ulasabilen tanitim araglarina dontiserek 19. yiizyil boyunca

cesitli diizeylerde diizenlenmisglerdir.

1851 Londra Uluslararast Diinya Fuan kiiltiirlerarast yeni bir iletisim ¢agim agar. Ingiliz
reformcusu Sir Henry Cole’un ticareti gelistirmek ve artan {retimi uluslararasi piyasaya
stirebilmek amaciyla planladig: bu sergi Hyde Park’ta diizenlenerek, demir kolon ve kirisler
ile cam panellerden olusan hafif, modiiler, tiim bilesenleri endiistriyel olarak {iretilmis bir bina
olan fuarm temel mimarlik eseri, Kristal Saray (Crystal Palace) insa edilir. Joseph Paxton’un
tasariminmi yaptil bina, fuar sonrasinda yikilmayarak Londra’min kuzeyindeki Syndenham’a
tasinir ve tamamen yandigi 1936 yilina kadar turistik, egitim ve kiiltiirel amacli olarak
kullanulir (Madran, 2000a). Kristal Saray, yapim teknigi ve organizasyonu, malzemeler,
stritkktiir ve mekansal konsept agisindan bir simge haline gelerek bir siire fuar binalarina model

olusturur.

Ikinci uluslararas: diinya fuar: 1853 yilinda New York’ta agilir (Onsoy, 1984). Bu fuardan iki
yil sonra, 1855 yilinda Paris’te Champs Elysees’de diizenlenen fuar, Londra Diinya
Fuari’ndaki gibi tek bir yapidan olugsmaz. Giictinii kanitlamak ve ilerici diisiincelere verdigi
Onemi gostermek isteyen Fransa, sergiyi tarim ve endiistri ile giizel sanatlar olmak iizere iki
ana bolimde diizenler. Endiistri Sarayi, 19 yiizyil boyunca Paris’te diizenlenen fuarlarda
degisime ugrayarak kullamlir (Madran, 2000a). Bu fuar, ilk kez gesitli iilkelerden sanatcilarin
biraraya gelmesi ve 5000°den fazla sanat eserinin sergilenmesine olanak vermesi agisindan

Onem tasir (Germaner, 1991).

1862 yilinda Londra ikinci kez bir diinya fuarma ev sahipligi yapar. Kensington Garden’da

kurulan sergi saray: bir ana ve iki yan béliimden olusur (Germaner, 1991).



1867 Paris Diinya Fuar1 alanimin tasarimi, hem fuara etki eden yapilari i¢eren bir alani hem de
cevredeki park ve bahgelere dagilmis bulunan binalarmn pitoresk bir diizenlemesini kapsar ve
bagimsiz yapilar insa ederek biitin tlkelere, kendilerini mimarlik araciligiyla temsil etme
firsat1 vermek amaglanir. Mithendis Frederic Le Pay tarafindan tasarlanan ana kiitle her biri
ozel bir amag i¢in ayrilmis yedi ortak merkezli galeriye boliintir. Endiistriye ayrilan kisim dig
tarafta yer alir ve onu, giyim egyalari, mobilyalar, ham maddeler, emegin tarihi, giizel sanatlar
izler ve merkezde bir bahge bulunur. Ulkelere ayrilan boliimlerin, es merkezli galerileri
b6lmesiyle en distaki galeriden merkeze yiiriiyen ziyaretci farkh tlkelerin benzer tirtinlerini
karsilastirma imkani bulur. Teknoloji bir merak unsuru olarak yer alir; Ingiltere ve Fransa
pavyonlarinda elektrikli birer fener sergilenir. Fransa pavyonunda, tilkenin tarihi dénemleri
canlandirilarak kiiciik bir gotik kilise, minyatlir bir Panteon ve Bastille Kalesi bir bahge iginde
sergilenir. Celik (1992), boylece gelisme ve ekonomik glicten ¢ok agirligin eglencede oldugu
bir kismin da fuarda yer aldigini belirtir. Mekansal olusumundaki yeniliklerin yam sira 1867
Paris Uluslararas: Diinya Fuari ilk kez sergilemeye mantiksal bir sistem getirmesi a¢isindan

Onem tagir.

Paris Diinya Fuan ile sergilemelerin yalmzca endiistri ve teknoloji agirlikli olmayarak
sanatsal, kiiltiirel ve sosyal anlamlar kazanmasiyla fuarlar belirli temalar ¢ergevesinde
diizenlenmeye baslar. Bu dogrultuda 1873 Viyana Uluslararas1 Diinya Fuari’nda “Egitim ve
Kiiltiir” temasimi Avusturya, ¢agdaslasmanin simgesi olarak ortaya koyar. Fuarda en ilgi
ceken boliimler, ¢ocuk bahgeleri modellerinin, okullarin ve yeni egitim malzemelerinin
tamitildign boliimler olur. Sergi sarayi, 1851 Londra Fuan i¢in Scott Russel’in tasarladig
yapinn gelistirilmig halidir. Cap1 105 metreye varan kubbeyi tasiyacak bir sistemde ¢oziilen
yapi, donemin elestirilerinde miihendislik alamindaki olaganiistii bir gelisme olarak

yorumlanir (Madran, 2000a).

Amerika Birlesik Devletleri ilk kez 1876 Philadelphia Diinya Fuart ile bir diinya fuarina ev
sahipligi yapar. Alisilmis olan diizenlemelerden farkli olarak tematik sergilere ve iilkelere yer
vermesi, insaatlarin bireysel olarak gerceklestirilmesi ile daha sonraki fuarlarda izlenen bir
yol agmistir. Ana bina, 81600 m?’lik alani ile d6neminin en biiyiik binasi olma 6zelligi tasir.
1878 vilinda Paris’te diizenlenen fuar igin ise daha Onceki fuar alam1 Marsfeld yeni
diizenlemeler ile kullamilir. Alanin ana aksi uzatilir ve “Pont d’léna” képriisii insa edilir

(Anonim, 1991).

Fransiz Devrimi’nin 100. yili kutlamalan kapsaminda gergeklestirilen 1889 Paris Diinya

Fuari, giiniimiizde Paris’in simgesi olan Eiffel Kulesi ile amilir. Iki yildan fazla bir siirede
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yapimi tamamlanan, yaklagik 300 metre yikseklikteki Eiffel Kulesi yapildigi dénemde
tartismalara neden olmustur. Bir bagska Onemli bina ise, mimar Dutert ve miihendis

Contamin’in “Makina Saray1”dir (Anonim, 1991).

Amerika kitasinin kesfinin 400. yildéntimii nedeniyle Chicago’da diizenlenen 1893 Columbia
Diinya Fuari’nda klasizme doniis ortaya ¢ikmis ve o giine dek fuarlarda sik¢a kullanilan cam
ve metalin terk edilerek, binalarin daha kalici malzeme ile fuar sonrasinda da kullamlmak
iizere insa edilmeleri dogrultusunda tasarimlar yapilmistir. Eglence bélgesi olarak hazirlanan
Midway’de yer alan 18 metre ¢apli donme dolap donemin énemli bir teknolojik gelismesidir

Anonim, 1991).

20. ylizyilin ilk uluslararasi diinya fuan Paris’te diizenlenir. 1900 Paris Diinya Fuari’nda da
klasizme doniislin yansimalar1 goriliir. Su Saray1 ve Elektrik Sarayi gibi gorkemli yapilar
yapilir. Fuar sirasinda agilisi yapilan Paris Metrosu’nun Hector Guimard tarafindan tasarlanan

girisleri fuarlardan giiniimiize uzanan sembollerdendir.

1904 Saint-Louis, 1905 Liége, 1910 Briiksel Diinya Fuarlari, Birinci Diinya Savasi’mi
hazirlayan ekonomik ve politik sebeplerden etkilenirler. Savasa kadar gegen siiregte daha ¢ok

ic mekan sergilemelerine agirlik verilir.

1915 yilinda Panama Kanali’nin agilisi nedeniyle San Francisco’da diizenlenen diinya fuan
ise, 1906 yilinda meydana gelen depremle harap olmus olan San Francisco’nun yeniden

ingasin1 saglar.

Paris’te 1925 yilinda diizenlenen Uluslararasi Sanat ve Endistri Sergisi (Exposition
Internationale des Arts Decoratifs et Industriels Modernes) bir diinya fuar1 olmamasina
ragmen yogun ilgi gériir ve pek ¢ok mimar bir araya getirir.

BIE’nin kurulusunun ardindan gergeklesen ilk fuar, 1929 Barcelona Diinya Fuar1’dir. Bugiin

ayni yerde tekrar insa edilen Mies van der Rohe’nin Alman Pavyonu ilk kez bu fuar igin

tasarlanmistir.

1933-34 Chicago Diinya Fuari ise “Ilerlemenin Yiizyili” temas: altinda diizenlenmis ve bilim,

elektrik, besin, dinler gibi tema pavyonlariyla ilgi ¢ekmistir (Madran, 2000b).

“Modern Yasamda Sanat ve Teknik” temasiyla 1937 Paris Diinya Fuan, 44 iilkenin
katilimiyla Ikinci Diinya Savagi oncesi Avrupa’da diizenlenen son biiyiik fuar olma 6zelligi

tasir (Anonim, 1937).
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4. OSMANLI DEVLETI’NIN ULUSLARARASI DUNYA FUARLARINA KATILIMI

Osmanli Imparatorlugu uluslararasi diinya fuarlarina, 1851 Londra Uluslararast Diinya
Fuarr’'ndan baslayarak 1900 Paris Uluslararast Diinya Fuari’na dek cesitli diizeylerde

katilmistir.

19. ylizyihn ikinci yarisim kapsayan bu donem boyunca Osmanl Imparatorlugu, 1854-56
Kinm Savasi ve 1867°de Bospa-Hersek isyam, 1877°de Bulgaristan, Sirbistan ve
Romanya'nin bagimsizhgimi kazanmasi, 1882’de Ingiltere’nin otonom bir Osmanli {ilkesi

olan Misir’1 isgal etmesi gibi pekgok sorunla Karsilagir (Celik, 1992).

Yenilestirme calismalarina 18. yiizyilin sonlarmda baglayan Osmanh hitkiimeti Avrupali
drneklere dayandirilan teknik, idari, yasal ve egitim reformlarma 19. yiizyil boyunca devam

eder (Celik, 1992).

Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararas: diinya fuarlarina katilimina padisah Abdiilaziz (1861-
76) ve Abdiilhamid (1876-1909) &nctiliik eder. Abdiilaziz, Batihlasma reformlarim coskuyla
desteklerken, Abdiilhamid’in dénemi bir yandan Islami ideallere doniis, diger yandan da
degisim ve reformun devami ile tanimlanir. Abdiilaziz déneminde, 1863’te Istanbul’da bir
ulusal fuar diizenlenmis ve 1867°de Paris ve 1873’de Viyana Uluslararas: Diinya Fuarlari’na
katilinmus, ayrica Sultan Abdiilaziz 1867 Paris Diinya Fuari’mi bizzat ziyaret etmistir.
Abdiilhamid déneminde ise Osmanh Imparatorlugu 1893 Chicago Diinya Fuari’na ve 1900
Paris Diinya Fuari’na katilmustir. 1894°te Istanbul’da benzeri bir fuar diizenlemeye yo6nelik
planlar, sehri tahrip eden biiylik depremden kaynaklanan mali sorunlar nedeniyle
yapilamanustir (Celik, 1992).

Onciiliigiinii Fransa ve Ingiltere’nin yaptig1 sanayi sergileri, bu iilkelerin somiirgelerinden
gelen hammaddelerin ve bu hammaddelerden lretilen sanayi firtinlerinin pazarlanmasina
yonelik olarak diizenlenir. 19. ylizyillin ortalarinda Avrupa devletlerinde artan {iretime pazar
bulmak onemli bir hale gelir ve pazarlamanin baslica kosulu {iretimin tanitilmasi olur.
Baslangicta sanayi ve ticari amaglarla baglatilan bu sergiler giderek Avrupa ve Avrupa disi

kiiltiirler arasinda iletisim saglanmasinda azimsanmayacak bir rol oynar (Germaner, 1991).

ilki 1798 yilinda ulusal nitelikli olarak Fransa’da “Fransiz Sanayi Uriinleri Birinci Sergisi” ile
baslayan sergiler, artan katilimci sayilari ve uzayan giinlerle tiim bir 19. ylizyil boyunca siirer.
Dolayisiyla bu sergiler ilk kez biiytk kitlelere ulasabilen tanitim araglar1 olma 6zelligi tasir

(Germaner, 1991; Batur, 2000).
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Ulkede tarim ve sanayi alanlarinda yapilan hamleleri Avrupa devletlerine géstermek ve
ekonomik sorunlarina ¢6ziimler bulma ¢abalari ig¢inde olan Tanzimat sonrast Osmanli
Imparatorlugu 1851 Londra Uluslararasi Diinya Fuarr’'ndan itibaren uluslararas: sergilere

katilmaya baslar (Germaner, 1991).

Sanayi alamindaki @istiinliigiinii ortaya koymak isteyen Ingiltere’nin diizenledigi bu fuar, kendi
tirindeki ilk omektir. Sergide katilimcilarin ve sergilemenin tek bir binada yer almasi
ongoriiltir ve Joseph Paxton’un tasarimi Crystal Palace tiim bilesenleri endiistriyel olarak
tiretilerek inga edilir. Tanzimat’tan sonra gelisen Osmanlh-Ingiliz dostlugu ile birlikte 1838
yilinda imzalanan Osmanli-Ingiliz Ticaret anlagmasi Osmanli ekonomisinin dis ticarete
agilmasim kolaylastiracak niteliktedir. 24 Zilkade 1266 tarihli Ceride-i Havadis gazetesinde
yayinlanan bir hiikiimet bildirisinde, Osmanli Imparatorlugu’nun fuara katilma amacinn iilke
topraklarinin verimliligini géstermek, Osmanli tebasinin tarim, sanayi ve sanat alanlarindaki
kabiliyetini kamtlamak, padisahin iilkenin gelismesi yolunda sarfettigi gayreti ortaya koymak
oldugu belirtilir (Onsoy, 1984)

Tiirkiye’ye ayrilan kompartman, esas olarak yaklasik 560 metre uzunlugunda dikdortgen
planh bir striktlir olan Crystal Palas’in giris aksi lizerinde bulunur. Kompartmanin
diizenlenmesiyle elgilikte konsolos olan M. Zohrab ve M. Major gérevlendirilir. Ancak
sanayilesmis {ilkelerin yeni icat edilmis aletlerine ve makine ile iiretilmis tiriinlerine karsilik
Osmanlilar ¢esitli madenler, kumaslar, islemeler gibi geleneksel bir triin listesi sunar (Batur,
2000). Istanbul’dan Londra’ya gonderilecek tarim ve el sanatlar {irlinii gemiye yiiklenmeden
dnce devlet ricali, sefirler, esnaf ve tliccarin gdrebilmesi igin bir siire sergilenir. (Germaner,

1991).

1855 Paris Uluslararasi Diinya Fuari, Osmanh Imparatorlugu’nun katildig: ikinci diinya
fuan olur. Giiciinii kamitlamak ve ilerici diigiincelere verdigi 6nemi géstermek isteyen Fransa,
fuar, tarim ve endiistri ile glizel sanatlar olmak iizere iki ana boltimde diizenler. Fransa, Giizel
Sanatlar Sarayi’nda besbinden fazla tablo sergileyerek Avrupa’nin siyasal yasaminda oldugu
kadar sanatsal yasaminda da agirlikli bir konuma sahip oldugunu géstermek ister. Champs-
Elysees Endiistri Sarayi’nda gerceklestirilen fuara, Osmanli Imparatorlugu yaklasik ikibin
parga esya ile katilir. Sergilenenler arasinda hali ve seccadeler, silahlar, davul, zurna, kemenge
gibi miizik aletleri, seramik ve ¢iniler sayilabilir (Germaner, 1991). Bu fuarda, siirmekte olan
Kinnm Savagi’'nda Osmanli-Ingiliz-Fransa ittifakint  simgeleyen bir amit projesi icin

[stanbul’dan Artin Pascal bir 6diil kazamr (Batur, 2000).
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1855 Paris Diinya Fuari’'ndan yedi yil sonra Osmanli Imparatorlugu 1862 Londra II.
Uluslararasi1 Diinya Fuarr’'na katilir. Fuar i¢in Kensington Garden’da kurulan sergi sarayi
bir ana ve iki yan boliimden olusur. 1851 Londra Diinya Fuari’ndaki yerinin iki kati
bityiikltigtinde bir sergileme alanina sahip olan Osmanli Imparatorlugu, késk bigimli kiigtik

pavyonlarda yirmibes farkli grupta lirlin sergiler (Germaner, 1991).

Bu katilimlar, Osmanli Devleti’ni Istanbul’da bir sergi diizenleme diisiincesine ydneltir.
Osmanli ekonomisine rekabet giici kazandirmak, iilkede liretilen mallarin kalite, ¢esit ve
fiyatlarini gormek, {reticinin sorunlarimi tesbit etmek ve basarili olanlart ddiillendirmek

amaciyla 1863 yilinda Osmanl Imparatorlugu bir ulusal sergi diizenler (Germaner, 1991).

Osmanli Imparatorlugu’nun katildig: uluslararas: fuarlarin arasinda en 6nemli olanlardan biri
1867 Paris Uluslararasi Diinya Fuari’dir. 1867 Paris Diinya Fuari 6nceki uluslararas:
fuarlara oranla daha gérkemli bir sergidir. Osmanli yapilar bir cami, bir Istanbul koskii ve bir
hamam ile ¢evrili bir meydandan olugur. Cami, Bursa Yesil Cami’sinin kiigiiltilmiis bir
ornegi olarak gergeklestirilir. Yapi, bezemeli i¢ mekani, kubbesi ve bes metrelik ¢ini mihrab:
ile ilgi ¢eker. Ayrica cami ¢evresinin saginda ve solunda birer pavyon yer alir. Sagdaki
pavyonda bir sebil, digerinde ise muvakkithane bulunur. Kosk ise caminin ¢ikisinda biiyiik
Misir tapmaginin yaninda yer alir. Koskiin vitraylarla bezeli salonunun ortasinda bir havuz,
bunun ¢evresinde de bir sedir yer alir. Kubbeli, birbiriyle iliskili i¢ hacimden olusan hamam
ise koskiin karsisinda bulunur ve geleneksel Tiirk hamaminin bir minyatiiriidiir. Caminin
mihrabi, hamamin kapist ve Osmanli galerisinin cephesi, Bursa camilerinde kullanilmis eski
cinilerin kopyas: Kiitahya cinileriyle kaplidir. Italyan kékenli mimar Barborini’nin tasarimini
yaptig1 pavyonlar 1863 yilinda Sergi-i Umumi Osmani salonunun yapiminda ¢alismis olan
Leon Parvillee tarafindan uygulanir. Afife Batur (2000), 1867 Paris Diinya Fuari Osmanli
béliimiinde cami, kosk ya da hamamin bagli olduklar islevlerden soyundurularak bir ileti
araci, bir isaret-bi¢im haline getirildigini ve ait oldugu kiiltiire iliskin herkesge anlasilabilir bir
mesaj vermesi istendigini belirtir. Celik’e (1992) gore, 1867 Paris Diinya Fuari’ndaki
Osmanli pavyonlari, Osmanli amtlarindaki slisleme programlarindan g¢ok, rasyonalist
kompozisyon ilkelerini vurgular. Halbuki Avrupalilar takintili bir sekilde siisleme
programlarina odaklanmislardir. Kiltiirlerin siirekli yeniden tanimlanmalarinin yani sira,
béyle 6zel durumlar, farkli Misliiman toplumlarin “her birinin kendi 6zel giindemleri ve
gelisim hizi, kendi olusumlari, i¢ uyumu ve kendi dis iliskiler sistemi ig¢inde” diigiiniilmesi

gerektigini ortaya koyar.
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Osmanli Imparatorluu’nun tarim, sanayi, el sanatlar1 ve giizel sanatlar érneklerin sergilendigi
bu fuarda ilk kez mimari ¢izim ve projeler, yagliboya resim, fotograf ve heykele 6zel bir
boliim ayrilir. Dogal tarih koleksiyonlar: ve arkeoloji yine ilk kez 1867 Paris Diinya Fuari’nda
Osmanlilarin yer verdikleri konulardir. Sergi Sarayi’nda Osmanli’ya ayrilmis duvarlardan biri
bitytik kismi Barberini’nin ¢izdigi Osmanh fuar pavyonlarinin ilk g¢alismalarindan olusan
mimari ¢izimlerle kaphdir. Bu projeler sonradan uygulama yonelik olarak oldukga
degistirilmis ve Leon Parvillee tarafindan detaylandirilmistir. Ayni mimar tarafindan yapilmis
bir mezar sapeli projesi, baslica Istanbul camilerinin kesit ve goriiniisleri, Ticaret ve Ziraat
Nazir1 Edhem Pasa’nin emriyle Bontcha’nin yaptign Bursa camilerinin r6loveleri ve Istanbul
Altinc1 Daire Belediye Meclisi mithendisi Leval’in gergeklestirdigi bir viadiik projesi mimari

cizimlere ayrilan duvarda sergilenir (Germaner, 1991).

Fuarin giizel sanatlar béliimiinde, Istanbul’dan yontucu Anesti’nin gerceklestirdigi ve bir Tiirk
evinin yemek odasmna konulmak tizere tasarlanmis beyaz mermerden bir ¢esme yer alir.
Istanbul’un bina dekorasyonunda gokg¢a kullanilan yontu ornemanlarmin bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilecek olan bu gesme, klasik Osmanli uslubunda degil ama o giinlerin kargir

mimarliginda da gegerli olan Neo-klasik tislupta ele alinir (Germaner, 1991).

Giizel sanatlarla ilgili bu meklerin yaninda Osmanli Imparatorlugu pavyonunda bilimsel
calismalara da yer verilir. Pek c¢ok ilging arastirmanin arasinda Montani’nin albiimii dikkati
¢eker. Montani’nin renkli desenlerden ve sayfa kenarlarina yazilmig notalardan olusan
albiimii, renk tonlari ve ses gamlarnn arasindaki benzerliklerden yararlanarak, bunlarin
uyumlarini ve dalga boylarimi hesaplayarak 0nemli sanat yapitlarinin seslendirilmesi, miizige

doniistiirtilmesine dayanan kuraminin bir uygulamasi olarak fuarda yer alir (Germaner, 1991).

Semra Germaner’e (1991) gore, hali, mobilya, silah, giysi ve diger kiigiik esya alaninda da
cesitli zenginlikler sunan Osmanli pavyonlann o yillarin, mimariden resim sanatina,
fotograftan giyim kusama kadar Bati yasam tarzini ve sanatin: etkileyen “Dogu” modasmin

pekismesinde biiytik rol oynamustir.

1867 fuarindan sonra Osmanh Imparatorlugu Avusturya hitkiimetince diizenlenen 1873
Viyana Uluslararas1 Diinya Fuarrna katilir. Osmanh, Misir ve Rus pavyonlar1 Prater
parkinin Dogu’ya ayrnilmig boliimiinde yer alir. Komiserligini Osman Hamdi Bey'in yaptigi
bu fuarda mimari diizenleme ile Montani Efendi gdrevlendirilir. [Il. Ahmet Cesmesi’nin bir
ornedi sergi saraymn dogu girisi ile giizel sanatlar pavyonu arasina yerlestirilir. 23
Cumadelevvel 1289 tarihli Basiret gazetesinin verdigi haberden anlasildigina gore, sergi

sarayinin Osmanlilara ayrilan genis bsliimiinde Papas oglu Yorgi kalfa tarafindan Istanbul



15

konaklarina benzer, tavan1 ve kap: sagaklar1 bezemeli bir Osmanl evi insa edilmistir. 1873
Viyana Diinya Fuar1 Osmanli Pavyonu’nda ayrica mermer taslar ve kurnalari ile bir hamam,
bir kahvehane ve eski usul ¢ini takimlar1 yapilmasini gésteren porselen bir firnn yaptirilmustir,
Bu fuar icin, fuar komisyonu baskani Nafia Nazir1 Ibrahim Edhem Pasa tarafindan “Elbise-i
Osmaniye” (Les Costumes Populaires de la Turquie) ile Osmanli mimarisi ve bezeme sanatini
tanitict “Usul-u Mimari-i Osmani” (L architecture Ottamane) adli albiimlerin hazirlatildig: da

bilinmektedir. (Germaner, 1991).

Fransiz Devriminin 100. yilina rastlayan 1889 Paris Uluslararasi Diinya Fuari, Mayis ve
Ekim aylann arasinda gergeklestirilmis ve Champ de Mars, Trocadéro ve Quai d’Orsay’e
yayllmistir. Fransiz sémiirgelerinin 6n plana ¢iktig1 bu fuarda Osmanli Imparatorlugu —ne
sergi komiseri ne de sergi komitesi kurmadan- ¢ok az sayida bireysel basvurular ile temsil
edilmistir. Glizel sanatlar pavyonunda yapitlarini sergileyen ve madalya ile odiillendirilen
Osman Hamdi Bey’in ve Halil Pasa’nin kisisel ¢abalar ile bu fuara katilmis olabileceklerini

diistinmek yerinde olur. (Germaner, 1991).

Osmanli Imparatorlugu'nun bir komisyon olusturarak resmi bir bigimde katidigy Snemb
fuarlardan biri de 1893 Chicago Uluslararasi Diinya Fuarr’dir. Amerika’nin Cristophe
Colomb tarafindan kesfinin 400. yildoniimii nedeniyle diizenlenen fuara Osmanh
Imparatorlugu, Amerika Birlesik Devletleri hitkiimetinin Sultan II. Abdiilhamid’e &zel bir

heyet yollayarak davet etmesi {izerine katilmastir.

Amerika’nin endustri ve bilim alaninda Avrupa kargisindaki giiciinii gdstermeye yonelik
olarak Michigan Goli kiyisindaki bir alanda gerceklesen fuarda Sadullah Suhami ve
Constantinople firmasimin temsilcisi Robert Levy tarafindan bir Tiirk koyii diizenlenir (Seving
ve Fazhoglu, 1999). Komiserligini Hakki Pasa ve yardimcisi Fahri Bey’in yaptign Tiirk
Koyti’'nde bir cami insa edilir ve hali, kumas, ¢ini, mobilya, silah ve diger cesitli el sanatlari
ile bina ve gemi maketlerinin teshir edildigi bir pavyon diizenlenir (Germaner, 1991). Tiirk
Koyt tek kubbeli bir cami, kirk diikkandan olusan bir ¢arsi, bir lokanta, bir tiyatro, biiyiik
cadirlar ve biiro olarak kullanilan on-onbes evden olusur. Tirk Ké&yii'ndeki Istanbul
Caddesi’nde, Sultanahmet’teki hipodrom, yilanh siitun ve dikilitag kopyalan ile temsil edilir.
Chicagolu mimar J.A. Thain tarafindan tasarlanan Osmanli sergi binasi ii¢ kubbeli, genis
sagakli bir binadir. Dort cephesi ahsap panolar ile giydirilen binada, Tiirkiye’de imal edilen
rtinler sergilenir (Seving ve Fazlioglu, 1999). Stanley Appelbaum (1980), binammn, IIL
Ahmed Cesmesi’nden esinlenerek tasarlandifi, genis sacaklarimin ve yatay pencerelerinin

Frank Lloyd Wright’a mimarlifinda kaynak oldugu belirtir.
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Tas bir platform iizerinde yer alan, ahsap yatay silmeli cepheleri ile Osmanl ofis binasi, sergi
binasimin yaninda yer alir. I¢ mekanda geleneksel Osmanl yasamini temsil eden esyalarin
yaninda, Bati etkisi ile gelen kiiltlirii yansitan dekorasyon Ogelerine rastlamr. Taban ve
duvardaki halilar, sedirler, minderler, koselerde duran kavuklar, sedef kakmali sehpalar
gelenekseli temsil eder. Konsol, yazihane ve tablolar ise Bati etkisiyle Osmanli yasamina
gecen esyalardandir (Seving ve Fazlioglu, 1999). Oniki ayrt bolimde gesitli iirtinlerin
tanitildign Chicago Diinya Fuari’nda giizel sanatlar, resim, heykel ve dekoratif sanatlara

aynlan pavyonda Osman Hamdi Bey’in de bir tablosu sergilenir (Germaner, 1991).

Yeni bir yiizyih miijdeleyen 1900 Paris Uluslararast Diinya Fuari endiistri ve tanim
{iriinlerinin, sanat yapitlariin tamitildign en yeni bilimsel buluslarin sunuldugu biiytik
fuarlardan biri olmustur. Yabanc: tilkelere ayrilan Quaid’Orsay’da, milletler caddesinde yer
alan Osmanli Pavyonu bu fuarda da bir cami ile temsil edilmistir. Germaner’e (1991) gore,
yapimmin mimari René Ducas her ne kadar geleneksel mimariyi ve begeniyi yansitmaya
calismus olsa da Osmanli Pavyonu, Kuzey Afrika ve Tiirk mimari 6zelliklerinin bir karigimi
olmanin &tesine gecememistir. Fuarin rehberinde, Hereke mamullerinin, sark sanat endistrisi
mamullerinin Osmanli Pavyonu’nda yer alacag: belirtilir. I¢ mekanda Suriye tiyatrosu,
Bogazici konseri, Kiiciik Asya danslari, kili¢ oyunlari, Ermeni tiyatrosu, Dogu yasami, Kudiis
panoramasi baglikli ilanlar bulunur. Giizel Sanatlar dalinda ise Halil Paga ve Lévanten sanatgi
E. Dellasudda, giizel sanatlara ayrilmis bulunan Grand Palais’deki Osmanh Pavyonu’'nda
yapitlarini sergiler (Germaner, 1991). L’llustration gazetesinde Paris Dinya Fuar1 Osmanli
Pavyonu’na iligkin, “M. Rene Ducas mahalli zevkleri yansitan kusursuz bir yapit koymus
ortaya. Renkli temel taslar ile cizgilenmis, sirh ¢inilerle, benekli panolarla stislenmis beyaz
panolar. Yaldizli sagak altlari, her renkten vitraylarla kapanmug pencereler. Tumi giizel bir
goriiniimde. Bu bina yiikselirken yandaki Birlesik Devletler pavyonunun mimari telaglandi.
Osmanli kubbesi Amerikan kubbesini sakin bastirmasin? Hilal kartala hitkmetmesin? Insaat
durduruldu. Sergi bagkomiserligi ise el koydu. M. Dubuisson planlar1 elden gegirmek zorunda
kaldr. Tiirk pavyonu bir sey kaybetmedi. Amerikan pavyonu bir sey kazanmadi” satirlar yer
alir (Menemencioglu, 1984). Ayn1 yazida gecen, “vatandasimizin gergeklestirdigi bu dekora
Tiirkiye ne koyabilirdi? Essiz halilar, silahlar, siis esyalar1, binbir gece hazineleri” s6zleri ise
bir yabancimin gérmek istedigi Osmanl’yr betimler ve Osmanli i¢in olusturulmus Dogu

imgesinin Osmanli Devleti’nin tartismasiz kabul ettigini gosterir.

Osmanlilar uluslararasi1 diinya fuarlarina kendilerini mimarlik yoluyla temsil etmek iizere
davet edildiklerinde Bati’nin belirledigi Dogu imaji tizerinde kendilerini tanimlayarak prototip

olarak cami, kdsk, hamam gibi yap1 tiirlerini segmislerdir. Bir yandan Osmanli pavyonlarinin
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mimari bicimleri ve sergilenen nesneler Bati’da Oryantalizm’i giiglendirirken 6te yandan
Osmanlilar Bati  olciitlerine gore gergeklestirdikleri yapilani ilk kez bu fuarlarda
sergilemislerdir (Germaner, 1991). Celik’e (1992) gére, uluslararas: diinya fuarlarindaki bir
cok Osmanli Pavyonu, Osmanli kiiltiiriniin diinya uygarliina katthmimin altim gizer.
Osmanli mimarisinin evrensel nitelikleri, bunlarin ¢agdas mimarlik repertuvariyla nasil
biitiinlestirilebilecegini gostermek igin vurgulanir. Sanat ve sanayi Uriinleri de ¢ogu zaman

benzer bir niyetle sunulur.
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5. TURKIYE CUMHURIYETI’NIN KATILDIGI ULUSLARARASI DUNYA
FUARLARI

5.1 Peste Sergisi (1930)

5.1.1 Genelde Peste Sergisi
Macaristan’in Budapeste sehrinde diizenlenen uluslararas: sergi, 3-12 Mayis 1930 tarihleri

arasinda devam etmistir”,

5.1.2 Tiirkiye Pavyonu’na iliskin Genel Bilgi

Tirkiye’nin Budapeste Uluslararas: Sergisi’nde temsil edilmesi i¢in Milli Iktisat ve Tasarruf
Cemiyeti Tiirk hitkiimeti tarafindan gorevlendirilir (T6r, 1999). Serginin diizenlenmesinden
sorumlu olan Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin miidiiri Vedat Nedim Tér, Tiirkiye
Pavyonu tasarimuni gergeklestirmek tizere Sedat Hakki Eldem’i sergi mimar1 olarak tayin eder

(Anonim, 1931).

Plan, yatayda ticer metrelik akslarla, diiseyde ise iki ve li¢ metrelik akslarla béliinerek elde
edilmis bir sistem tizerine oturtulur (Sekil Ek 1.1 ve Ek 1.2). Pavyonun merkezinde yer alan
ve ortasinda Atatiirk bustu bulunan yesil alan, kendisini ¢evreleyen duvarlarin tizerindeki bant
pencerelerden 151k alir. Binanin en ytiksek kotunu olugturan sekizgen kismin tiim yiizeyleri
pencerelidir. Binanin her ti¢ kotu farkli kahnliklarda alinlarla kaplidir. Sagir duvarlarda
koselere yerlestirilmis standlar durur. Ters egimli, genis bir sagak pavyon girisini 6rter (Sekil
Ek 1.3, Sekil Ek 1.4, Sekil Ek 1.5, Sekil Ek 1.6 ve Sekil Ek 1.7). Bina girisinde yer alan; giris
ve ¢ikis kapis1 olarak kullamlan kapilarin her iki yaninda depolar yer alir. Kap1 genislikleri
yeterli bulunmadigi icin degistirilirerek Macar ustalarca lizerine bir baslik eklenmistir
(Anonim, 1931). Mimar dergisinde pavyonun insasina iliskin su bilgiler yer alir: “Binanin
projeleri ve kurulmasi gayet stir’atli bir suretle yapildigindan, bu hususta mimarin fikrini
almak kabil olmamistir, fakat mimarin nezareti olmadif1 bir vaziyette, bina dogru ve temiz

yapumustir denebilir.
“Ingaat1 kolaylastirmak icin, kotlar gayet basit olarak yapilmistir.
“Mihverden(akstan) mihvere, pencere kayitlar: ve kirigler 50 Santim,

Pencereler ve dikmeler 100 Santim,

" Bu bilgi Cumhuriyet, ( 15 Nisan 1930), Cumhuriyet, ( 28 Nisan 1930) ve Milliyet, ( 23 Nisan 1930)
gazetelerinde yer alan ilanda yer almaktadir.
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Direkler tulen(boyuna) 300 Santim,
Direkler arzan(enine) 200 Santim.
“Isteriz ki, bu misal mimari islerine ehemmiyet vermiyenlere bir ders olsun."

Ic mekanda iilkeyi tamtic1 fotograflar, tablolar, grafikler, brosiirler ile ihrag mallar1 6rnekleri

sergilenir (Tor, 1999).

Binanin yapim sistemi hakkinda bir bilgiye rastlanmamigstir, ancak; bina fotograflan ve aks

sistemi gézOniine alarak aksap karkas oldugu diistintilmektedir (Sekil Ek 1.8).

5.1.3 Tiirkiye Pavyonu Tasarim

Cumbhuriyetin ilan ile birlikte Tiirkiye, Osmanli Imparatorlugu’ndan ulus-deviete gegilerek
radikal bir degisimin yasandify bir siirece girer. Cumbhuriyet ideolojisi “¢agdaslasmak™ ve
“uluslagmak™ ilkeleri tizerine kurularak Osmanli’nin geleneksel ideolojisinin degistirilmesi ve

yeni bir ideolojinin olusturulmas: amaclanir.

Osmanhli Imparatorlugu’nun son yillarinda yayginlik kazanmaya baslayan Birinci Ulusal
Mimarlik akimi, II. Mesrutiyet’in® ilan1 (1908) ile imparatorluk yénetiminde etkinlik kazanan
“Ittihat ve Terakki” orgiitiiniin kendi ulusguluk ideolojisini kiiltiirel alanda da uygulamak
istemesi ile gii¢lenir. Mimar Kemalettin ve Vedat Bey’lerin 6nciiliigiinde, [kinci Mesrutiyet
déneminde, Istanbul’da etkinligi artmis bulunan yabanci mimarlara kars1 bir tepki olarak,
“Mimarlign Tiirklestirmek” adina gelistirilen bu akim Avrupa’daki es zamanl revivalist ve

eklektisist akimlara dayanir ve gegmise 6zenen bigimci bir yaklasim sergiler.

Ulusal mimarlik disiincesinin Atatiirk devrimlerinin ¢agdaslasmay1 amaglayan ilkeleriyle
¢elismesi nedeniyle Cumhuriyet yonetimi Osmanli Imparatorlugu’nu ¢agristiran 6gelere tepki
gosterir ve devrimin ilk yillarinda bu yaklasimlara taviz vermek istemez. “Ulus” tanmiminin
icerdigi Osmanly/miisliman 6geler, cumhuriyetin ilk yillarinda Dogu/Bati sorunsalinin Bati
lehine ¢odziimlenmesi gerektigi varsayilinca, aykiri igerik haline gelerek ayiklamir (Tanju,
1999). Batur’a (1996) gore, Avrupa’da gelenege, akademizme ve tislupguluga karsi miicadele
icinde ve sosyal demokrat ve 6zgiirliik¢li bir zeminde ¢ok sayida kolektif ve bireysel katkiyr
bagrinda toplayan modern hareket yiikselirken yeni Tirk milliyet¢iligi ise laik ve
cumhuriyet¢i bir icerikle Ittihat Terakki ideolojisinden ayrilmak veya onu dislamak
durumundadir. Bu nedenle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda mimarliga da 6zel bir 6nem

verilirerek mimarlik, belirlenen hedeflere ulasmada ara¢ olarak kullanilir. Cumhuriyet’in

* Bkz. Alkan, M.O.(Ed.), (2001), “Il. Mesrutiyet: ‘Tiirklesmek, islamlgsmak, Muasirlasmak’, Cumhuriyet’e
Devreden Diigiince Mirasi: Tanzimat ve Mesrutiyet’in Birikimi, Cilt I, Iletisim Yaynlar1, [stanbul.
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karakteri, yerel referanslar1 olmayan ve yeni kimligin mimari ifadesine olanak taniyan modern

bir mimarlikta aranir.

Birinci Ulusal Mimarlik sona ererken, Cumhuriyet yénetimi o sirada Avrupa’da heniiz ortaya
¢tkmis olan Modern 'Mimarhgl is¢isi, malzemesi ve mimariyla ithal eder. Ornegin baskent
Ankara’nin imar1 yabanci mimarlara teslim edilir ve Osmanli mimarlig: terkedilir. Tanju’ya
(1999) gore, Erken Cumhuriyet Dénemi mimarlifi, seckinlerin rasyonalist/pozitivist
kokenleri, Osmanli/misliiman kiltiirel 6geleri tasfiye etme kararliliklari ve Batili goriinme
isteklerinin, bir sekilde iligki kurulan Batili mimarlann pratikleri ile karigimindan olusmus,
klasisist egilimi modernist egilimine ¢ok afir basan bir mimarliktir. 1930°’lu yillarda
Avrupa’da 6nemini kabul ettiren modern mimarlik hareketinin izlenmesi, igsel bir dinamikle
degil, toplumun digardan aldif1, segtigi, ancak kendi tretmedigi bir yonelim olarak dikkat

ceker.

1930 Peste Sergisi’nde yeni Cumbhuriyet’le birlikte ivme kazanan Batihilasma hareketi ve
ulusallasmanin gerektirdigi yeni kimlik kurgusu pavyon tasarimmna da yansir. Tiirkiye
Pavyonu, Tirkiye’deki modernlestirici goériisiin bir temsili olmasi agisindan Snem tagir.
Dénemin Mimar dergisinde (Anonim, 1931) yer alan “Budapeste’deki Tiirk paviyonu yeni
Turkiye igin bir muvaffakiyettir. Bunun baslica sebeplerinden biri, sergi tertip hey’etinin
paviyon binasina son derece ehemmiyet vermesidir. (...) Sergi binasi i¢in simdiki Tiirkiye’yi
daha iyi temsil edebilecek bir mimari tislubu benimsenmistir” satirlari, rejimin kendini mesru
kilmak i¢in pavyona verdigi 6nemi yansitir. Pavyonun ne tarihsel ne de mekansal higbir yerel
gondergeyi dikkate almayan yapisi Erken Cumbhuriyet aydinlarimin ulusal kimlik tasarimina
uygun diismiis olmalidir. Pavyonda, gegmisin animsanmasina yol agacak eski dzne tanimlart
ve tabiyet bi¢imlerinin yeniden iretilmesine olanak taniyabilecek 6geler dislanmustir.
Pavyon’un merkezine yerlestirilmis olan Atatiirk biistii ile Vedat Nedim Tor’tin (1999)
ifadesiyle “Atatlirk Tiirkiyesi’ni tamtici fotograflar, tablolar, grafikler, brosiirler” ise, yeni

Tiirkiye’nin imajinin 6nemli pargalardir.

Yirekli (1995), Peste Sergisi’nden dnce Osmanli Devleti’nin katildigr uluslararas1 fuarlarda
benimsenen mimari tutumlann ¢esitliliginin, Osmanli Devleti’'nin Osmanli  kimligi
konusundaki kararsizligim yansittigini belirtir. Bu fuarlarda, oryantalist ilgiyi tanitim icin
kullanan bir yaklasim goriiliirken cami, Tiirk koyi, Tirk kahvesi gibi farkli simgelerin
kullanilmis olmasi Osmanli’nin “Dogu” olarak mi, “Islam” olarak mi, “Tiirk” olarak mu
temsil edilecegi konusunda tutarli bir yaklasim olmadifini hissettirir. Kimlik konusunda

gorece tutarli bir tavir 1930’larda belirmistir. 1925 Paris Sergisi’nde Tiirkiye’nin bir cami
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slubunda temsil edilmesi 1931 yilinda Mimar dergisinde, sergide teshir edilen esyamn yeni
Tirkiye hakkinda vermesi lazim olan fikre zarar verdigi gerekgesiyle elestirilir. Sedad Hakk
Eldem’in 1931 Peste Sergisi i¢in tasarladigi pavyon bu bakimdan bir déniim noktasini ifade
eder (Yirekli, 1995). Tanyeli’ye (2001) gore, Eldem mimarliimin bir yonii, Tiirk
mimarhiginin geemisinden yararlanma kaygis: ile diger yonii ise baska akim, gelenek ve
tavirlarla uzlasmalar yapmaktan yana olan tutumu ile agiklanabilir. Tanyeli, pavyonun,
Eldem’in o yillardaki yogun mimari arayislar1 hakkinda pek az ipucu verdigini belirtir ve
devam eder: “Oysa, mimar déneminin gegerli tiim yaklasimlarini denemekte, bazen birbiriyle
tutum olarak c¢elisen sayisiz tasarim iretmekte, hatta aym tasarim icinde cok farkli
kokenlerden gelen 6gelere de kolayca yer verebilmektedir”. Mesleki kariyerinin ilerleyen
villarinda ve 1939 New York Diinya Fuan Tiirkiye Pavyonu projesinde de gériilecegi gibi

Eldem, “Tiirk mimarliginin tarine inme ve gelenegi icat etme ¢abasi” igerisine girecektir.
5.1.4 Basindaki Yansimalar

5.1.4.1 Mimarhk Cevrelerindeki Yansimalar
Budapeste Uluslararas: Sergisi Tirk Pavyonu’na iliskin bilgi, proje ve fotograflara, 1931
yilinda yayina baslayan ve ddnemin mimarlikla ilgili tek periyodik yayini olan Mimar dergisi

yer vermistir.

Laik cumbhuriyet¢i bir ¢izgide olan dergide yer alan “Peste Sergisi’nde Tiirk Pavyonu”
baglikli yazida, “Budapeste’deki Tiirk paviyonu yeni Tiirkiye igin bir muvaffakiyettir. Bunun
baglica sebeplerinden biri, sérgi tertip hey’etinin paviyon binasina son derece ehemmiyet
vermesidir” satirlan dikkati ¢eker. Pavyona, “yeni Tirkiye™yi temsil etmesi bakimindan o
donemde ¢ok Gnem verilmis ve ortaya ¢ikan firiin 6vgii dolu sozlerle degerlendirilmistir. Bu
satirlar aymi zamanda, Cumhuriyet’in kurulusu cercevesinde Tiirk devletini yeniden

yapilandirma kararliligini yansitir.

Bu sergi, Turk mimarlarinin Cumhuriyet’in ilamindan sonra ilk kez bir uluslararas: sergiye

katilmalar1 a¢isindan da 6nem tagir.

5.1.4.2 Diger Yaymlardaki Yansimalar
Budapeste Uluslararas1 Sergisi ve Tiirk Pavyonu hakkinda Cumhuriyet, Son Posta, Milliyet,

ve Ikdam Gazeteleri incelenmis, ancak; sadece Cumhuriyet (15 Nisan 1930 ve 28 Nisan 1930)
ve Milliyet (23 Nisan 1930) gazetelerinde sergiyi ziyaret etmek isteyen tiiccarlarin indirimli

ulasimina yonelik bir ilana rastlanmistir. Incelenen gazetelerde 1930 yilinda Belgika’nin
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Liege sehrinde diizenlenen endiistri sergisine ve Belgika’nin bagka bir sehri Anvers’te
diizenlenen denizcilik sergisine dair haberler konu olmustur. Ayrica Cumhuriyet gazetesinde
(30 Nisan 1930) “Sergilere ¢ok muhtaciz: Mustahsallarimizi tanitmak icin her verde
mesherler agmak lazimdir” baglikli bir yazi dikkat ¢ekmektedir.

Falih Rufki Atay’in sergi nedeniyle Hakimiyet-i Milliye gazetesinde yaymlanan bir yazisinda
(Tor, 1999) yer alan “Tiirk pavyonunda ne sark, ne de Kapaligarsi cesnisi vardi; mimari,
dekor, esya ve biitiin tertipler Avrupali idi” satirlari ise, Tirkiye Pavyonu’nun “olmak
isteneni” yansittifim vurgular. Atay satirlarina $6yle devam eder: “Tiirk pavyonunun
muvaffak olmasmin baslica sebebi, biitiin tertip ve tanzim islerinde modern ve garpli Tiirk
kafasinin hakim olmasidur. (...) Bir garpli ve iktisatg1 bir devlet oldugumuzdan beri kendimizi

beynelmilel bilyiik rekabet mekanizmasina kanstirdik.”
5.2 New York Diinya Fuari (1939)

5.2.1 Genelde New York Diinya Fuan

30 Nisan-31 Ekim 1939 ve 11 Mayis-27 Ekim 1940 tarihleri arasinda 351 giin acik kalan
New York Diinya Fuari 6zel bir fuar organizasyon komitesi tarafindan diizenlenmistir. 96
kisilik bir grup fuarin temasin: belirler ve gergeklestirme olanaklarini aragtirir. Fuarin yonetim
kurulu Chase Manhattan Bank, New York Trust Company, Edison Company, Macy’s T.
Percy Strans gibi kuruluslarin yonetim kurulu baskanlarini, New York Eyalet Senatosu
¢ogunluk grup baskan vekili ile New York valisi Lehmann, belediye baskam Fieretto La
Guardia gibi politikacﬂari ve sivil toplum temsilcilerini igermektedir. Fuar organizasyon
komitesi yonetim kurulu baskani Grover Loysius Whalen, Roosevelt’in New Deal®
politikasini iilke ¢apinda orgiitleyen New Recovery Administration’in baskani olan bir

isadamidir (Tanju, 2000).

1935 yilinda Roosevelt’in destegi de alinarak Eyliil ayinda baslayan bir basin kampanyasi ile
Amerikan halki arasinda olumlu bir hava yaratilmaya cahsilir ve Roosevelt tarafindan 30

Nisan 1939 tarihinde agilis1 gerceklestirilir [2].

Fuarin diizenlenme sebebi, Amerika bagskani George Washington’un baskanliga seg:i'lisinin ve

Amerikan anayasasinin ilan ediliginin o zamanki bagkent New York’ta gerceklestirilisinin

¥ New Deal politikasi baskan Roosevelt’in “hiikiimetin, diinya ekonomisi karsisinda yeni bir 6dev ve sorumluluk
anlayis1” olarak sundugu ulusal kalkinmay: bitiinltigiine alacak bir programdir. Bu konuda daha detayli bilgi i¢in
bkz. Tanilli, S., (1999), Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, Adam Yayinlar, Istanbul, 5.94-99.
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150. yili olarak belirlenir. Lewis Mumford bu konuda soyle yazar: “Washington’un
bagkanliga secilisi ve Amerikan anayasasinin ilan ediliginin 150. yildéniimii gibi vatansever
bir a¢iklama, 1939 New York Diinya Fuar icin ancak bir mazeret olabilirdi, fakat kesinlikle
fuarin gergek nedeni degildi” (Tanju, 2000). Bu tarihsel yildontimi 6zel anma glinii olarak
kabul edilerek “Gelecegin Diinyasin1 Kurmak™ temasi ¢ergevesinde tiim diinya, 6zellikle
Amerikalilar yeni bir diinyanun kurulmasina c¢agrilir. Bu c¢agriya 58 iilke cevap vererek

katilmak iizere basvurur.

Baskan Grover Whalen’in basin ag¢iklamasinda soéyledikleri ilgingtir: “Fuar toplumlarn,
insanlarin ve uluslarin birbirlerine bagimhligim sergilemelidir. Bugiiniin diinyasina yeni bir
hayat bi¢imi Onerirken, yarinin diinyasim1 kurmaya angaje olduk. New York Diinya Fuan
diinyanin gelecekte alacagi bicimi 6ngdrmeli hatta dikte etmelidir” (Tanju, 2000). Fuar aym

zamanda, insanhigin gelecegi i¢in bilim ve teknolojiye olan inanct da pekistirmelidir.

New York Diinya Fuari, B.ILE. (Bureau International des Expositions) tarafindan May1s

1937°de resmen kaydedilir.

Fuar i¢in Queens, Flushing Meadows’da yer alan, Manhattan’dan metro ile 20 dakika
uzaklikta, Long Island demiryolu girketinin uzun siire hurdalik olarak kullandig1 bataklik bir
bolge segilir. New York Parklar Komisyonu Baskam Robert Moses, fuar sonunda bélgeyi
park olarak kullanmak istemektedir. Batakligin 1slahi igin 3 yil icerisinde binlerce ton hurda
tasinir, bataklik kurutulur, su-elektrik-havagazi hatti dosenir, 10000 adet agag dikilir. Park:
ayiran iki adet g6l mevcuttur. Fuar alani, otomobil, tren, metro ve su yoluyla ulasilabilir hale
getirilir. On adet ayr1 girisi olan fuar alaninda 300 adet tekneyi barindirabilecek bir rihtim,
ayrica bir havaalani, yaklasik 35000 ara¢ i¢in hazirlanmis park yerleri bulunur. 500 hektar
biiyiikliigiindeki arazi fuar igin yedi ayri bolgeye ayrilir: iletisim ve calisma sistemleri,
toplumsal ilgi alanlari, beslenme, {iretim ve dagitim, ulasim, devletler ve eglence (Sekil Ek
1.9, Sekil Ek 1.10). Orta kisumda fuarin sembolii olan Trylon ve Perisphere ile birlikte tema
sergisi, etrafinda ise sosyal amagli birimler yer alir. “Constitution Mall” isimli arsanin ana
aksi, Trylon ve Perisphere’in bulundugu kisimdan Washington meydamm gegerek etrafinda
iilke pavyonlarinin yer aldig1 ‘Uluslar Goli’ne kadar uzanir. Genis bir bulvar, giiney taraftaki
eglence bolgesini alanin kalanindan ayirir. 1964 yilinda ayni yerde diizenlenen ikinci fuardan

itibaren bolge, New Yorklularin sik stk gittikleri bir park olarak kullanima agihir [2].

Yaklagik 50000 kisinin gorev yaptig: fuarda, 22 devlet pavyonunda 60 iilke, 33 Amerikan
eyaleti, sayisiz firma pavyonu olmak iizere yaklasik 300 adet bina yer alir. Giris {icreti olarak

kisi bagina 5 Cent, stirekli kart ile 15 Dolar alinmustir [2].
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1939 New York Diinya Fuar’’ni diizenleyen New Yorklu is ¢evrelerinin amaglarindan biri,
gelecegin diinyasimin giigli firmalar yoluyla kurulabilecegini gostermektir. Bu nedenle
otomotiv ve elektronik sektériiniin gosterilerinde ve televizyon gibi yeniliklerin tamitiminda
kullanmalar i¢in biiyiik sermaye isletmelerine daha fazla yer verilir. Bu konsept iki yil iginde
yaklasik 50 milyon ziyaret¢i tarafindan heyecanla benimsenir (1939: 25.8 milyon ziyareti,

1940: 19.14 milyon ziyaretgi).

“Flushing Meadows”da fuarin sembolli olan ve heryerden goriilebilen 212 metre
uzunlugunda, {igyiizlii, sivri bir obelisk “Trylon” ve 65 metre ¢apli, iri, beyaz bir kiire
“Perisphere” adli iki yap1 tema merkezini olugturur (Sekil Ek 1.11, Sekil Ek 1.12). Burada
“Democracity” isimli, insanlara mutlu bir hayat: ulasilabilir bir gelecekte (2039’da) sunmay1
vaat eden gelecegin demokratik sehri gosterilir. Her iki yapt New York Times tarafindan
yumurta ve raptiye olarak nitelendirilir. Mimar1 Wallace K. Harrison, Jacques Andre
Fouilhoux ile birlikte Eyfel Kulesi’nden bu yana bir diinya fuarina ait en popiiler sembolii
tasarlar. Bataklik zemine 10000 ton agirlifindaki gelik konstriiksiyonu tagiyan sayisiz ahsap
kazik ¢akilir. Perisphere’in girigine 20 metre ylikseklige ¢ikan iki adet yliriityen merdiven ile
ulasilir. Igeride, mavi renkte igiklandirilmig kubbenin altinda istiiste duran iki adet doner
platform bulunur. Platformun déniisii yaklasik 6 dakika siirer ve giinde 120 kez tekrarlanir.
Bu noktadan film, 1$1k ve miizik performans: ile birlikte Henry Dreyfuss’un tasarladig
Democracity seyredilir. Bu sehrin konutlari, fabrikalari, biiro binalari ve trafigi insanlan uzun
mesafelerden uzak tutacak ve ¢evreye en az zarar verecek sekilde diistiniiliir. Nehir kenarinda
tiim sehir igin elektrik tireten bir elektrik santrali bulunur. Bu propaganda ile ziyaretgiler,
smirsiz imkanlara ve teknik, endiistriyel ilerlemenin demokratize edilmis giicline inandiriimak
istenir. Trylon ile Perisphere’i birbirine baglayan yaklasik 500 m. uzunlugunda “Helicline”

adinda bir rampa ile ziyaretgiler bugiine geri donerler [2].

Benzer bir iitopik sergi, “Futurama” ile ideal bir gelecegi tamtan General Motors pavyonunda
tekrarlanir. Tasartmini Norman Bel Geddes’in yaptigi Futurama’da glinde 27500 ziyaretci
552 hareketli kabin i¢inde konut yerlesmeleri, endiistri bolgeleri, kirsal alanlari  ve en
onemlisi otoyollari olan 1960’larin Amerika’s: lizerinde adeta ucar. Futurama bdylece
eyaletler arasi karayolu sistemine iliskin yasamin ¢ikmasma da destek vermis olur. Ancak
heniiz varhig bilinmeyen bir nokta, gelecekte var olacak olan trafik sorunudur. Bir diger
biiyiik sermaye isletmesi olan Ford pavyonunda “Gelecegin Caddesi” isimli bir spiral
{izerinde en yeni otomobil modellerinin deneme siirtisii igin kuyruklar olusmaktadir (Sekil Ek
1.13). Tasarimim Walter Dorwin Teague ve Albert Kahn’in yaptigi pavyonun igerisinde ise

Ford iiriinlerinin @iretim siireci ayrmtili olarak gosterilir. Ug biiyiik otomotiv firmasi; General
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Motors, Chrysler ve Ford bu ihtisamli pavyonlar yaptirarak gelecegin onlara ait olacaginin

altin1 ¢izerler [2].

Iletisim ve calisma sistemleri bolgesinde ise teknoloji yine mutlu bir gelecegin araci olarak
gosterilir. Kominikasyon sektoriinde bir ilk gergeklesir: R.C.A., fuarin Roosevelt tarafindan
gerceklestirilen agiligini canli olarak televizyondan verir. Yayin Empire States antenlerinden
saglandig: i¢in yalmz New York ile simrhdir. Zira kitlesel tiiketimi saglayan bir ara¢ olan
televizyon, pahali bir {iriin olmasindan Otiirii heniiz genis bir izleyici yiizdesine
kavusmamustir. AT&T pavyonunda ise otomatik, santralsiz telefon goriismesi bir yenilik
olarak ziyaretcilerin karsisina cikar. Bir bagka yenilik ise Faks cihazinin tanitimidir.
Westinghouse firmasinin pavyonunda “miizikli 151k kulesi” ve “zaman kapsiilii” adinda ilging
etkinlikler gergeklesir. Zaman kapsiilli, igine ¢esitli giindelik esyalar konarak 6939 yilinda
bulunarak acilmasi hedeflenen ve fuarin agilis glinii 15 metre derine gémiilen bir “gelecege
mesaj”dir. United States Steel’in yarmmkiire seklindeki pavyonu York&Sawyer mimarlik
biirosu tarafindan gelikten tasarlamigtir (Sekil Ek 1.14). Mimarlar1 Keally ve Dean olan
kominikasyon endiistrisi pavyonu ise diger pek¢ok pavyon gibi siislenmis bir kutudan Gte
degildir. Geceleri 1siklandirilan Trylon ve Perisphere disinda 1siklandirilan az sayida yapidan

biri de elektrik potansiyelinin sembolii olan yildizlar pilonudur [2].

Firma pavyonlar1 yabanci iilkelerin pavyonlarindan daha fazla olmasi ve yerlestirilmelerinde
daha titiz davranilmas1 organizasyon komitesinin milliyetcilikten daha ziyade kapitalizmin
insanligin ilerlemesini sagladigini diistinmelerinin sonucudur. Bu diistincelerin etkisiyle fuar,

standart tiiketicinin olusturulmasimi tegvik eden her tiirli gosteriye tanik olur (Tanju, 2000).

Devlet pavyonlar: ve 6zellikle firma pavyonlarinin ¢ogu gegici olarak inga edilmigtir. Fuarda
mimarlik pratigi ve mimarlar fazla yanki uyandirmamistir. Az sayida mimari yenilik ve cesur
eser vardir. Birgok mimar konstriiksiyonlarinda hafif alg1 plaklarla ve camla giydirilebilen

celigi tercih eder [2].

Eglence bolgesinde bulunan Cin tapinagi, Ortagag Ingiliz evleri, parasiit kuleleri, cocuk
cenneti Lilliput gibi 6nceki Amerikan fuarlarinda da denenen bu yapilar fuar sonunda kismen

Coney Island’daki eglence parkina génderilir [2].

Bir diger bolge ise Amerikan eyaletlerinin bulundugu kisimdir. New York valisinin davetine
otuzdan fazla eyalet olumlu cevap verir. Pavyonlarin ¢ogu 18. ve 19. yiizyil Amerikan
mimarisinin 6nemli égelerinin vurgulandig: {i¢ farkli tarzda tasarlamir: Ispanyol koloni tarzi,
Fransiz klasizmi ve Ingiliz tarzi. Pennsylvania eyaleti Amerika’nin kurulusunu vurgulayan bir

bagimsizlik salonu insa ettirir. Mimari, i¢ mekanda az sayida tel halata asili sekilde salinan
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gelik bir képrii ile demokrasi ve gelenek salonlarmin birbirine baglandigi bir tasarim

gerceklestirir. [2].

Siyasi yapilari, ekonomik kosullari, bulunduklar1 cografyalar, gegmisleri birbirinden farkli

tilkelerin pavyonlar da farkli sonuglar gosterir.

Fuarin iilkeler kismi iki grupta degerlendirilebilir: radikal, siisten armndirilmis tarihselci ve

klasist egilimler ile net formlarla olusturulmus modernist egilimler tasiyan pavyonlar [2].

Ulkelerin gogu pavyonlarim, fuarin temast ile iliskilendirmekten ¢ok kendi tamitimlarina
yonelik faaliyeler ile varliklarim gosterirler. Ulke pavyonlarinda milliyetgilik, fuarda 6ne

c¢ikan kapitalizmden daha fazla Gnemsenen bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.

1939 New York Fuarr’ndaki tasarmminin oncisiinii 1937 Paris Sergisi i¢in hazirlanmis olan

Boris lofan’mn Sovyetler Birligi pavyonu klasist egilimler tasir.

Iki adet arkadla birlesen mermer ve granitten blok, 80 m. yiikseklikte bir pilonun bulundugu
bir avluyu sarar. Pilon tizerinde elinde kirmizi bir yildiz olan ideal is¢i heykeli yiikselir.
Uzerinde dev Lenin ve Stalin portreleri olan Sovyetler Birligi Pavyonu Trylon’dan sonra
fuarin en yiiksek yapisidir. Modernist ¢izgide bir pavyon tasarimiyla fuara katilan az sayida
tilkeden biri Finlandiya’dir. Alvar Aalto, 1937 Paris Sergisi'nde Finlandiya i¢in yaptigi
tasarimini gelistirerek egrisel ahsap duvarli bir tasarim gergeklestirir. Oscar Niemeyer’in
tasarladig: Brezilya pavyonu da dikkati ¢eken bir baska modernist pavyondur. Stanley Hall’in
Ingiliz pavyonu ise, beyaz duvarlari, egik payandalari, portikin siizilen ¢atist ile Le
Corbusier’in avangart mimarisinden izler tasir ($ekil Ek 1.15). Anitsal giris holii ile bu
tasarim sert bir temsil aracina doniigir. Biyiik tlkelerin arasinda sadece Almanya fuara

katilmaz [2].

Fuarin 1940 yazindaki ikinci kismina II. Diinya Savasi’min ciddi etkileri olur. Ozellikle iilke
pavyonlarinda bilytik degisiklikler goriiliir. Alman iggali sonrasi Polonya Pavyonu ilgi odag:
haline gelir. Ziyaretgiler Avrupa’daki durum hakkinda ilk elden bilgi almak isterler.
Polonya’daki Alman ordusunun zararini belgeleyen fotograflar ziyaretgilere dagitilir.
Cekoslavakya i¢in mimar Kamil Roskat, igerisinde iilkenin cam, seramik, celik ve tekstil
triinlerinin sergilendigi pratik bir kutu tasarlar. Bu pavyon diktatorlerce tehdit edilen
demokrasi amiti haline gelir. 1939 yilinin Kasim ayinda SSCB tarafindan isgal edilmesi
tizerine Finlandiya, 1940 yilinin Haziran ayindan itibaren ise Fransa isgal altindaki bir tilkenin
pavyonu durumuna diser (Tanju, 2000). Buna karsin Sovyetler Birligi pavyonu fuarin ilk

yarist sonrasinda yikilir ve Moskova’da miize olarak yeniden insa edilir [2].
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1939 New York Diinya Fuari’ndan sadece New York sehrinin biiyiik salonu kalir. Salon,
Queens semti tarafindan i¢inde aym zamanda 1939 ve 1964 New York Diinya Fuarlarina

iligkin bir serginin de oldugu bir miize olarak kullanilmaktadir [2].

Fuarin sonuglart hakkinda Biilent Tanju (2000) su goriisleri belirtmektedir: “Yaklasik
1960’larn ikinci yarisindan itibaren Bati diinyas: fuarin maddi refah ve teknolojik gelisme
anlaminda iitopya olarak sunduklarinin fazlasini, sosyal planlama, sosyal devlet ve tiiketim
toplumu kavramlari ile adim adim gergeklestirdi. (..) Ote yandan Amerikan giindelik
yasaminin ve mekanlarinin bigimlenmesinde oldugu kadar, kamusal, kurumsal ve akademik
mimarlik iiretiminde de, bir tGslup olarak “modernizm”in belirleyici olmasini, Philip Johnson
ve Mies van der Rohe gibi mimar Onciilerden ¢ok, fuar ve fuarin sergiledigi {iriinler

baglaminda giindeme gelen endiistri tirinleri tasarimcilarinin sagladig: séylenebilir.”

5.2.2 Tiirkiye Pavyonu’na iliskin Genel Bilgi

1939 New York Diinya Fuari’nda Tirkiye’nin iki adet pavyonla temsil edildigi farkls
kaynaklarda ifade edilmektedir. Yedigiin dergisinde (Pulhan, 22 Agustos 1939), devlet
pavyonlar1 mahallesinde bir devlet pavyonu ve Isveg Pavyonu karsisinda yer alan Tiirk sitesi
olmak iizere iki pavyonla temsil edildigi belirtilmektedir. Arkitekt dergisinde (Anonim, 1939)
de aym sekilde bir bilgiye rastlamir. Aksam gazetesinde (Yalman, 16 Mayis 1939) yer alan
“(...) Devlet binamiz1 ziyaretten biraz sonra Tiirk paviyonunu goreceksiniz” satirlarindan da
iki adet binamn varligt anlasilmaktadir. Ancak bu iki binanin fuar alanindaki konumlari, hangi
amaglara yonelik olduklar tam anlagiimamaktadir. Yukaridaki kaynaklarda bulunan ifadeler,
pavyon olarak tasaﬂanmw olan bina grubuna ait farkli béltimlerin iki ayr pavyon olarak
degerlendirilmis olabilecegini disiindlirmektedir. Ayrica site 6ntindeki meydanda New York

Belediyesi’ne hediye olarak bir Tiirk ¢esmesi insa edilmistir.

Dénemin Ekonomi Bakanligi’na bagli Turizm Midirligi’nde midiir olan Vedat Nedim Tor,
sergi komiseri olarak gorevlendirilir. Tér, mimar Sedad Hakki Eldem ile teknik sorumlu
olarak yiiksek miihendis Nizametin Sav’1 Tirkiye Pavyonu insaatini baslatmak iizere New

York’a gonderir (Tor, 1999).

Tasarimuni Sedad Hakki Eldem’in yaptigi Tirk pavyonu, Osmanh mimarligina géndermeler
icerir. Simetrik bir plana sahip olan pavyon; sag kosesinde bulunan, genis altin yaldizli
sagaklari, sagak altlarinda g¢epecevre donen mavi ¢inileri, alg1 pencereleri, sebil bigimi

verilmis penceresi ile Hiinkar Koskii izlerini ve oranlarin tagtyan iki kath kiitlenin haricinde
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tek katli olarak ¢dziilmiistiir. Ana yapl, dort eyvanli divanhane semasini yineler (Sekil Ek
1.16, Sekil Ek 1.17, Sekil Ek 1.18, Sekil Ek 1.19, Sekil Ek 1.20).

Binanin sag kisminda zemin katta lokanta, kahve ve banka, 1. katta ise periyodik sergilerin
diizenlendigi bir kiitiiphane yer almaktadir. Genis bir merdivenden girilen ortasi havuzlu bir
avlu mekanlart birbirine baglamaktadir. Sol kisimda ise satig yapilan inhisarlar (Tekel),
diikkanlar ve sekerci Haci Bekir'e ayrilan kisim yer alir. Tirk sitesi binasinin ¢inileri
Kiitahya’da, alg1 pencereleri, tavan gobekleri, havuz taslari, bronz parmakliklar: Istanbul’da

hazirlanmustir.

Devlet pavyonunda, Selguk Medeniyeti, Bizans (Greko-Romen) Medeniyeti, Eti Medeniyeti,
Demokrasiye Dogru, Sulha Dogru, Toleransa Dogru, Insan ve Sanat, Osmanli Medeniyeti
baslikli fotograflar sergilenmistir. Buglinkii anlamda serginin kiratorligiini yapan sergi
komiseri Dr.Vedat Nedim Tor, i¢ mekanda sergilenenler hakkinda bilgi verirken su ifadeleri
kullanir (Yalman, 16 Mayis 1939): “Tiirk Devlet paviyonunun dort fotomontaji ve sanat
eserleri hakkindaki aylik sergilerimizden birincisi Hitit, Yunan, Roma, Bizans, Selcuk ve
Osmanli medeniyetlerinin bazi mithim eserlerini gésterecektir. Diger fotomontajlarimz Tiirk
milletinin mekteple fabrikada, intihab sandig1 basinda, oyun meydanlarinda ve faal ve ahenkli
umumi hayatinin diger sahalarindaki varligim ortaya koymaktadir. Diger iki fotomontajimiz
vardir ki istikbalde daha miikemmel bir hayat kurulmasi ile alakasi olan dikkate deger iki
faaliyet sahasimin sembollerini birlestirmektedir. Bunlardan biri, kadinlarimizin erkeklerle
miisavi vatandaglar sifat: ile umumi hayattaki faaliyetlerini gostermektedir. Digeri hergiin bir
kat toleranstan uzaklasan bir diinyanin ortasinda Tiirk vatandaglarinin, 1k ve mezhep
farklarina bakilmadan devletin garantisi altinda mistefit olduklari tam vicdan hiirriyetini
tasvir etmektedir.” Bu goriislerde ifade edildigi gibi sergilenenlerle Tiirkiye nin

modernlesmesi vurgulanmak istenmektedir.

Ayrica devlet pavyonunun girisinde “milli sef” Atatiirk’in bistii ve arkasinda “Yurtta Sulh,
Cihanda Sulh” sézii yer alir. Avrupa ve Asya’y: birlestiren Tiirkiye heykeli, heykeltras Ziihtii
Miiritoglu’nun eseridir. Sergilenenler arasinda Siimerbank fabrikalarinin {irtinleri, Hereke
seccadeleri, Kiitahya ¢inileri, Erzurum ve Eskisehir taslarindan tiriinler, Kizilay’in elisi kadin
esyalar, bakir, giimiis ve altin esyalar da sayilabilir. Etibank’in Tiirk madenciligine ait bir
sergisi de ziyarete agilmustir. Ayrica ressam Ramiz Gokg¢e’nin karikatiirleri sergilenmistir.
Istanbul Aksam Kiz Sanat Okulu’nda paviyonda gorevli bayanlar i¢in “Tiirk kiyafetleri”
hazirlanmistir. 6 Mayis giinli binden fazla davetlinin katildig: bir agilis diizenlenmis ve

katilanlara {izerine beyaz yaldizlarla Tiirk sergisinin agilis hatirasi oldugu yazili, icinde
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Tiirkiye albiimii, Tiirkiye ve Tiirk pavyonu hakkinda bir rehber, Tirk kadinhigma dair bir
brosiir, bir seri de Tiirkiye kartpostali bulunan kirmizi birer zarf hediye edilmistir. A¢ilis giinii
verilen ziyafetin meniisiinde, tavuklu pilav, borek, dolma, tulumba tatlisi, dondurma, alaturka

kahve yer alir. Tiirk lokantasinin Tiirk ve Amerikalilardan olusan yirmiden fazla ahgis1 vardir.

Yedigiin dergisinde yayimlanan bir yazida ise “Amerika gibi, sergi sahasi gibi, insaatin,
isciligin ve buna miiteallik her tiirlii seyin miithis pahali oldugu bir yerde bir senelik kadrosu

ile beraber pavyonlarin 750 bin dolart gegmedigi”’ne deginilmistir (Pulhan, 22 Agustos 1939).

5.2.3 Tiirkiye Pavyonu Tasarim

Arkitekt dergisinde (Anonim, 1939) Tiirkiye Pavyonu ile ilgili tamtim yazisinda su satirlara
yer verilmigtir: “Tirk sitesi binasi ve ¢esme daha ingas1 esnasinda s6hret bulmaya baslamus,
binanin kendine has milli karakteri her milletin paviyonundan fazla nazari dikkati
celbetmistir.” Sozi edilen “milli karakter”, dénemin mimari atmosferini olusturan “milli

mimari” anlayisinin bir yansimasidir.

Cumbhuriyet yillar1 boyunca bir milli mimarhigin yaratilmas: diistincesi hep var olmustur. Bu
diisiincenin 6nde gelen temsilcilerinin Mimar Vedat ve Kemalettin Bey oldugu dénemde,
milli mimari, Islam ve Tiirk olusu 6ne ¢ikarilan Osmanli mimarligim g¢agdaslastirmak
misyonunu iistlenen bir akim olarak giindeme gelmistir. Bu konseptte kullanilan semalar, kitle
ve mekandaki 6l¢ti ve oranlar ile kompozisyon kurallar1 bakimmdan Avrupa Neo Klasizmi’ne
paralel bir yapi gosterirler, genellikle simetrik ve aksiyal kitle diizenlemeleri ve planlan
vardir. Kolon, baslik, kemerler, kapi, pencere gibi striiktiire]l veya striiktiirel olmayan mimari
ogelerde ve dekorasyonun tasarim ve motiflerinde ve cephe diizenlemesinde Selgukluy,

Osmanl1 ve Islam mimarligindan se¢ilmis bi¢imler kullamlmugtir (Batur, 2001).

1930-40 yillarinda diinya mimarliginin en 6nemli belirtisi, ulusgulugu simgeleyen neo-klasik
tislubun bir¢ok iilkede kullamimasi, sanatta “milli”lik arayislarinin baglamasi ve politika-
mimarlik iliskilerinin ¢ok daha dolaysiz hale gelmesidir. Hiikiimetler kendi politik ideallerini
gerceklestirmede ya da otoritelerini somut Orneklerle géstermede mimarligi ara¢ olarak
kullanmiglardir. 1938 yilinda “Milli Mimari Meselesi ve Cereyanlar” adiyla yayinlanan haber-
yazinin ilk paragrafindaki satirlar o yillardaki durumu 6zetlemektedir (Anonim, 1938):
“Usluplar1 bir tarafa birakarak, kiibisizme dogru giden, san’atta milliyeti kabul etmiyen
beynelmilelci cereyandan sonra bugiin her tarafta giizel san’atlarda milli bir ruh ve karakter
aranmaya baglandi. Bu cereyan belki muhtelif memleketlerdeki idare sistemlerinin

akidelerinden ¢ikan bir hareket ve belki de beynelmilelci san’atin tatmin etmeyen
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biinyesinden dogan bir reaksiyonu ifade etmektedir. Fakat ne olursa olsun san’atta milliyet
aranmiya baglanmasi son birka¢ seneden beri o kadar stimullenmistir ki biitiin memleketlerde,

kuvvetli bir cereyan haline girmektedir.”

1940’larin bagina gelindiginde Avrupa’da ozellikle Almanya’da ve Italya’da fasist rejimin
giiclenmesi ve Tiirkiye’deki modernlesme stirecine dahil olan devletgilik ilkesiyle birlikte
modern Tlrk mimarlig: tartismalar: da farkll bir yénelime girmek durumunda kalmustir. II.
Diinya Savasi’nin baglamasi ile Avrupa’daki belirsizlik Tiirk mimarhigini ve yapt sektériinit
dogrudan etkilemis, daha dnceleri modern mimari olarak nitelenen yapi tarzinin olusturulmasi
icin gereken yap1 malzemelerinin bir kisminin disardan ithalinin zorlasmasi ile yeniden iilke
sinirlant igindeki malzemelere, dolayisiyla yerel tekniklere yonelim fikrini ortaya gikarmstir.
II. Diinya Savasi’nin disinda olan ama savasin etkilerini yasayan Tirkiye’de “II. Milli
Mimari Akimi” olarak adlandirilan anlayis egemen olarak 30°lu yillarin modernist
egilimlerinin yerine gecer. Milli mimari kavram: 40’larin baginda yeni bir diislince olarak,
etkin olan Bati mimarhigina kars: elestirel bir yaklasim olarak karsimiza cikmaktadir. Bu

yaklagim, ayn1 zamanda yabanci mimarlarin varligina bir tepki olarak da goriilebilir.

1939 New York Diinya Fuari’nda Tirkiye’yi temsil eden pavyonun ne gibi bir anlam tasidig
ya da ne gibi bir anlama gore tasarlandi@in1 kavramak acisindan Eldem mimarliginin diisiinsel

arka planina ve Eldem’in ayn: donemdeki diger tirtinlerine de deginmek gerekir.

Sedad Hakki Eldem, ulusal bir mimarhigin gelisememesinden yakinmaktaydi. Oysa kendisi
Satie (1934) gibi uluslararas: ilkelerle bi¢imlenen binalar da yapmisti. Eldem s6yle diyordu
(1939): “Heniiz yeni ve memleketimize mahsus bir yapr stili ve kiiltiirii vardir denemez. Fakat
surada burada yapilan bazi binalarimizda yeni ve milli bir stilin tohumlar1 atilmistir

denilebilir.”

Eldem, 1940 yilinda kaleme aldigi “Yerli Mimariye Dogru” baglikli makalesiyle milli
mimarinin teorik temellerini de atmaya ¢aligarak, Tiirk sivil mimarligini yagatmak ve ulusal
mimarhifin gelisebilmesi ig¢in konuyu ¢esitli bashklar altinda tartigmaktadir. Eldem
makalesinde, “mimari tarzimizi harigten ithal etmek mecburiyetinde degiliz” dedikten sonra
[talya o6rnegini vermekte ve ilave etmektedir (Eldem, 1940): “Milli bir tarz-1 mimarinin
bulunmasi igin devletin miidahalesi sarttir”. Bu alanda bir devlet tislubu dayatmas: olmamakla
beraber, Eldem, Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1934 yilinda diizenlenmeye baslanan “Milli
Mimari Semineri” ile birlikte diisiincelerini gelistirme imkamim elde etmistir. Tiirk sivil
mimarisi bu dénemde yogun bir arastirmaya konu olmustur. Sedad Hakki Eldem’in

onderligindeki siireg boyunca Istanbul’da mevcut eski Tirk evlerinin rdlévelerinin



¢ikarilmasina girigilmistir. Mimarlik tarihi agisindan bir hayli dokiimantasyonun elde
edilmesini saglayan ¢aligmalarla, yerli mimariye esin kaynagi olusturulmas: saglanmistir. Bu
etkiler bizzat Sedad Hakki Eldem’in kendi eserlerinde goriiliir. Bogaz’daki yalilarin
karakteristikleri, genis sagak, pencere oranlan, gikmalar, dis sofali, orta sofal plan tipleri

Eldem’in yapilarinda hakim olmustur.

Sedad Hakki Eldem, Yalova Termal Oteli’nde (1934-1937) geleneksel Osmanli konut
mimarisiyle iligkili o6zellikler tasiyan ve modernizmle gelenegi bulusturan ilk 6nemli
tasarimini ortaya koyar. 1937 yilindan diger bir 6rnek olan Inhisarlar Umum Midiirliigi
binas1 (Bugilinkii Bagbakanhik) ise, mimarin Tiirkiye’de ilk modern tasarim olarak
nitelendirdigi bir yapidir. Ayash Evi’nde (1938) ise geleneksel yali tipini yeniden tiretmeye
calisir. |

Eldem’in, 6mek verilen bu binalarinda, Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’ndeki gibi bigim ve
bezeme ayrtilar1 eklektisist, tarihselci bir yaklasimla yinelenmemektir. Eldem, aym
zamanda Bati uygarliinin teknik ve teknolojik bilesenlerini almayi, ama mimarlikta Bat:
kokenli tisluplara baglanmaktan kaginmayl Oneren bir goriis gelistirmistir (Tanyeli, 2001).
Eldem, tarihi bi¢imlerin dogrudan segilip kullamlmasi yerine plan semalarimin, 6l¢ii, oran ve
bigimlerinin analizi yoluyla tasarim ilkelerine ve dlgiitlerine ulasmay: 6ngoriir. Bunun icin
Istanbul konut mimarisinden ve bu alandaki birikiminden yola ¢ikar (Batur, 2001). Oysa
Turkiye pavyonu tasariminda Osmanli mimarh@ina yapilan gondermeler 6zellikle
konutlarinda goriilen soyutlamalarina oranla daha belirgindir. Afife Batur (1998), “Eldem’in
Ongoriistiniin gerceklesmesinin o denli kolay olmadiginm, II. Milli Mimari Akimi’n1 baglatan
kilit yapilardan biri olan Tiirkiye Pavyonu’'nda agik¢a goriildiigiinii” sdyler ve “gelenegin yeni

bir yorumu degil Osmanli revivalinin yeni bir 6rnegi oldugunu” ekler.

Biilent Tanju (2000), pavyon tasarimini Eldem’in uzun meslek yasaminda ancak bir gegis
tirlinti olarak anlamlandirmanin miimkiin oldugunu, daha sonra II. Ulusal Mimarlik Akimt’na
yol agacak temel fikirlerin pavyon igin gegerli olsa da, sonug iiriiniin Vedat ve Kemalettin

Beyler’in iriinlerine daha yakin durdugunu ifade eder.

Pavyon, kitle tasarimu ve dig ayrintilarinda, ozellikle Osmanli konut mimarisinden izler
tagtyan yiiksek kisminda ve Tirk ¢esmesinde tarihselci bir yaklagimi yansitir. Ortaya konan
mimarlik, tarihsel referanslarinda gelenegi koruma endisesine hitab etmektedir. Bu, bir
anlamda kiiltiirel imaj arayisinin bir sonucudur. Ulus-devlet olarak yeniden kurulan bir iilkede
toplum, Batihlasma ve modernlesme girisimleri iginde iken diinya ile yiiz yiize geldiginde —

tipk: fuarda oldugu gibi- gegmisine sahip ¢iktigini gosteren bir dil kullanmaktadir.
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Zeynep Celik (1992), 19. yiizyil dinya fuarlarindaki Islam kiiltiiriiniin tanitimini mimariyi
esas alarak anlattig1 kitabinda, “sémiirge olmayan milletlerin 20. yiizyildaki pavyonlarimn 19.
yiizylldan pekgok 6zellik tasidigim ve Osmanli Imparatorlugu’nun kiillerinden dogan geng
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin New York Diinya Fuari’'nda Modernist ve neo-Osmanli formlarla
harmanlanan bir kompleksle temsil edildigini” belirtir. Hiinkar Koskii oranlarini tagryan ana
formun 19. yiizyil sergilerindeki sayisiz Osmanli yapisim hatirlattigini ve béylece 1867°deki
“Pavillon du Bosphore”a bir anlamda déniis yapildigini, avlusu, parlak cinileri ile Kapal
Carst’yr hatirlatigim ifade eder. Tiirkiye Cumhuriyeti 19. yiizyil fuarlarindaki gibi islami
imaji  tekrarlamay: segmis, siyasi yapisindaki degisiklik mimari sunum modelini

etkilememistir.

Pavyon tasariminda Bati'min “Islam mimarlig1” kavrami farkinda olmadan kabullenilerek bir
anlamda sarkiyat¢1 gelenege katkida bulunulmus ve Batrnin arzuladigi “Dogu imgesi”

yaratilmistir.

Sergi komiseri Vedat Nedim Tor (1999) fuarm “fikir plani’mi hazirladigini belirtir ve
“Gelecegin Diinyasim1 Kurmak™ temasini su szlerle yorumlar: “Biz, Atatiirk Tiirkiyesi olarak
yarmin diinyasina ¢ok seyler katabilecek bir fikir malzemesine sahiptik. Devrimlerimizin
gerceklestirdigi biitiin siarlar, genel siyasetimizin sulhg¢ii ve yapic: karakteri, bu anlamdaki bir
sergi icin c¢ok kuvvetli kozlarmizdi. Ayrica, Amerika’da savaggl, fanatik, otokratik,
medeniyet diismani, haremli, acaip kiyafetli, hatta renginden bile siiphe edilen Tirk
toplumunu yeni rejimimizin 181 altinda gostermek igin bu sergi buytik bir firsatti.” Ancak,
devlet pavyonunda sergilenen, Selguk Medeniyeti, Bizans (Greko-Romen) Medeniyeti, Eti
Medeniyeti, Demokrasiye Dogru, Sulha Dogru, Toleransa Dogru, Insan ve Sanat, Osmanl
Medeniyeti baslikli kolajlar, cumhuriyetin, gelecegin diinyasii kurmak gibi bir projeye
herhangi bir katkida: bulunmaktan uzak oldugunu gosterir. Miisliiman bir toplumun hem
modernlesmeyi vurgulayip hem kiiltiirel kimligini koruyabilecegi mesaji, gorsel malzemelerle
verilmek istenmistir. Demokrasiye Dogru, Sulha Dogru, Toleransa Dogru, Insan ve Sanat
sergileri ise iilkenin modernizasyonunu vurgulamaya yoneliktir. Bu bagliklar, modernizm ile
milliyetcilik arasindaki kargithig: yansitmas: agisindan ilgingtir. Atatlirk’in giindeme getirdigi
Anadolu Uygarliklar’nin arastinilmas1 ve tarih tezi g¢aligmalarinin da etkisiyle iilkenin
“medeniyetler besigi” oldugu anlatilmak istenir. Ulkeyi cagdas uygarlik seviyesine ¢ikarmak,
demokrasi yolunda ilerlemek Cumhuriyeti kuran kadrolarn siirekli zihinlerini mesgul
etmistir. Demokrasi yolunda ¢ok partili hayata ge¢is denemelerinin ilki 1924 yilinda
Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin, digeri ise 1930 yilinda Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin



glidiimlii de olsa kurulmasidir’. Ancak 1939 yilinda gok partili hayata gecilmemis ve diinya
fuarinda “Demokrasiye Dogru” bashgi ile demokrasiden sdzedebilecek bir altyapr heniiz
olusturulmanmustr. lkinei Diinya Savasi’min esiginde iken “Sulha Dogru” bashgim tastyan
kolajlarin sergilenmesi ise {ilkenin temsili ile ilgili bir zihin kanisikligimin baska bir
gostergesidir. Yabancilar etkileyecegi diistiniilen, lizerilerinde olumlu izlenimler birakacak
kavramlardan yola ¢ikilarak tlkenin imaj1 belirlenmigtir. Tiirk pavyonunun agilis giiniinde
davetlilere verilenler arasinda bulunan Tirk kadinligina dair bir brosiir ise “modern Tiirk

kadin1” imajin1 6ne ¢ikarmaya yoneliktir.

Bu donemde Tiirkiye’de, cumhuriyet rejimiyle “cagdas uygarlik” hedef gosterilirken
“Gelecegin Diinyasimi Kurmak™ temasina sahip olan New York Diinya Fuari’nda iilkeyi
temsil eden pavyon tasarimi ile eskiyi yasatmaya caliymak modernlesme ile tammlanmis
kiiltiir arasindaki celiskiyi gostermektedir. Ulke, fuarin temas: ile iliskili olarak gelecege dair
bir proje tiretmekten ¢ok, pavyonun ulusal kiltiir ve gelenek tamtimma yénelik sergi, miizik,

beslenme etkinlikleri etrafinda bi¢imlenmesine 6nem vermistir.

5.2.4 Basindaki Yansimalar

5.2.4.1 Mimarhk Cevrelerindeki Yansimalar

1939 New York Diinya Fuan ve Tirk Pavyonu sadece Arkitekt dergisinde konu edilmistir.
“1939 Nev-York Diinya Sergisinde Tiirk Pavyonu Projesi” baslig: altinda projeyi betimleyen
bir yaz ile birlikte pavyonun planlar: ve perspektifleri yayinlanmistir. “Tiirk sitesi binasi ve
¢esme daha ingasi esnasinda g6hret bulmaya baslamis, binanin kendine has milli karakteri her
milletin paviyonundan fazla nazar dikkati celbetmistir” satirlarinda donemin ideolojik

yaklasimi g6ze carpmaktadr.

Dergide ayrica fuardan ana hatlariyla sz edilerek bazi pavyonlar hakkinda kisa bilgi notlar:

verilmistir. Ulke pavyonlarinin fotograflarinin yaninda planlar1 da bulunmaktadir.

Arkitekt dergisinde fuarin ve Tiirk Pavyonu’nun fuarla es zamanl olarak yer almas: mimarlik

cevrelerinin gelismeleri takip edebilmesi agisindan énem tasir.

5.2.4.2 Diger Yaynlardaki Yansimalar
1939 New York Diinya Fuar hakkinda Arkitekt dergisinde (Anonim, 1939) yer alan yazilar

disginda poptiler basinda da yansimalar gériilmiistir. Bu g¢ercevede, o yillara ait Aksam,

* Daha fazla bilgi igin bkz. Mango, A., (2000), Atatiirk, Tiirk Tarih Kurumu, Istanbul.
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Cumhuriyet, Yeni Sabah gazeteleri ve Yedigiin dergisinde yaymnlanan yazilar incelenerek
fuara, Tiirkiye’nin katilimima ve Tiirk pavyonuna iliskin goriisler verilmis ve farkh diislince

yapilar1 ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Aksam gazetesi muhabiri Ahmet Emin Yalman New York Diinya Fuari’nt ziyaret ederek bir
yazi dizisi hazirlar ve izlenimlerini aktarir. 1 Mayis 1939 tarihli ilk yazisinda Tirkiye

Pavyonu ile ilgili su sdzlere yer verir (Yalman, 1 Mayis 1939):

“Nevyork sergisinin agilmasint beklemeden sergiyi gérmege merak edenler pek ¢ok... Bunlar
tek basina veya grup halinde sergileri dolasirken bir kapinin 6niinde mutlaka duruyorlar:
Buras: hangi memleketin paviyonu? Bilenler cevap veriyor: Tiirkiye’nin paviyonu... Serginin
en cok begenilen i paviyonundan biri, belki de birincisi... Birkag giin oluyor, uzun bir
fasiladan sonra ben de paviyonumuzu ziyarete gittim. Gozlerime inanamadim. Burasi ti¢
bucuk ay evvel bos bir arsa idi. Otesinde berisinde bir yigin demir potrel duruyordu. Fakat
topraga heniiz el bile siirilmemisti. Altms kistir millet arasinda agilan {istiinlik
miicadelesinde ¢ok geri kalmig goriiniiyorduk. O siralarda su veya bu memleket, kendi

yapilarina bayrak ¢ekme térenleri yapmakla megguldi.

“Endise ile Aksam’a yazilar yazdim, tarudiklara mektuplar yagdirarak harekete gegmek
ihtiyactm anlatmaya ¢alistim. Fakat islerin cabuk ylriimesi bakimindan béylece telas
gosterirken netice hakkinda zerre kadar siiphe yoktu. Aksam’da yazdigim ilk yazida da bu
kanaatimi ortaya koymustum. Demistim ki: ‘Bugiin ¢ok gerideyiz. Fakat neticede mutlaka

vaktinde vetisecegiz ve tstiinliiglimiizii gdsterecegiz.’

“Avrupalilarin eski bir sézii var: ‘Tirk, tavsan avina araba ile gider, fakat tavsam mutlaka
avlar.” Bu soziin dogrulugu bu defa da belirdi. Yapiya en ge¢ basladik. Fakat hamleye bir defa
giristikten sonra dyle canla basla, ¢alistik ki ileridekilere yetistik, gectik ve buglin yapisin

vaktinde yetistirecek olan azlar arasinda bulunuyoruz.

“Cikan netice su ki, biz bol miktarda yaratic1 enerjiye sahip bir milletiz. Hele eski usullerin
tesirlerinden ve kuruntularindan kurtulmak miimkiin olsa, son dakika da hamle usuliyle
gayrete gelecek yerde salahiyet ve mesuliyet esasina gore kestirme yoldan yuriimek, stirekli

ve teskilath sekilde is bagarmak yoluna girsek neler yapmayacagiz.

“Yarinin diinyasinin ortasinda yiikselen Tirk sanat varhiginin bizi ¢ok dustindirecek taraflari
var. Paviyonumuzda en giizel Tiirk sanat eserlerinden alinan motifler giizel bir buket halinde
birlesmis. Istanbul’da goziimiiziin aligtif1 eski sanat eserlerinin bir niimunesinin Nevyork

sergisinde, garip sekilde kiibik yapilarin ortasinda gorlince insana su diislince geliyor: Meger
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bizim ne hazinelerimiz varmis da kiymetini bilmiyormusuz. Bunlarla hayatimizi doldurmanin

ve manen zenginlesmenin yolunu kesfedememisiz.

“Ankara’yr yeniden kurduk. Belki acele oldu, belki yapilarin ¢abuk yapilmasina bagka
diigiinceleri feda etmek lazim geldi. Fakat herhalde Nevyork paviyonumuz insana su kanaati
veriyor ki devlet merkezimizin kurulusunda kendi kiiltlir rengimizi ve havamizit vermek i¢in

cok giizel bir firsat kacirdik.

“Tiirk paviyonunun resmini kagit tizerinde gordiigiim zaman ig¢imde $éyle bir korku vardi:
Acaba burasi bazi Tirk mimari motiflerini kiibik bir yapiya asilamak seklinde zoraki, ¢irkin
birsey mi olacak? Pek ¢ok niimunelerini gérdiiglimiiz melez, uydurma sekilleri bir defa daha

tekrar mi edecek?

“Paviyonumuzu bitmis bir halde gérdiiglim zaman i¢im rahat etti. Burada genis ahenkli,
ferahli bir hava teneffiis ettigimi duydum. En gilizel mimari eserlerimizin en giizel taraflarini
ahenkli bir sekilde birlestiren bu yap1 Nevyork Milletlerarasi miicadele meydaninda kiiltiir
varliginin canli bir gahididir. Geng tiirk miman Sedad Hakki Eldem ortaya giizel bir eser
koymustur.

“Guriiltiill, telash didinmeleri ifade eden bir alemin ortasinda birdenbire 6yle bir kdse
buluyorsunuz ki burada géziintiz, ruhunuz dinleniyor. Haz ve rahatlik duyuyorsunuz. Cinili
havuzlarin i¢inde duran sular, her kdsedeki fiskiyeler; yapinin asil hazlarinin uyandirdig tesiri

tamamliyor. Buraya kagmak, sokulmak yolunda bir heves uyandinyor.

“Her genglesen millet bir gocuk hastahig gecirir. Mazide kalan hoslanmadig: seylerle beraber
glizel taraflarim da bir saniye i¢in inkar etmege ve unutmaga kalkisir. Yabanci niimuneleri

korkoriine taklit etmegi modern gidis sayar.

“Paviyonumuz, Tirk milletinin bu ¢ocuk hastaligim pek g¢abuk atlattigina ve mazisinin
giizelliklerini anlayacak, benimseyecek ve bunlarla iftihar edecek kadar kuvvetli ve suurlu

olduguna canli bir sahittir.

“Ttrkiye; diiniin durgun aleminden yarimin canli ve hareketli alemine kestirme bir koprii
kuran memlekettir. Paviyonumuzun giizel ve asil ¢izgileri, sunu gésteriyor ki Tirkler, yarinin
diinyasina ait hareketlerini kendi kiiltiir ve sanatlarinin g¢ergevesi iginde gorebilmek ve

yapmak olgunluguna varmis bulunuyorlar.

“Sergideki miicadelenin neticesi hakkinda simdiden sunu soylemek miimkiindiir ki Tiirk

cephesi, gozle dikkati cekmek bakimindan bize ilk zaferi kazandiracaktr.



“Fakat yap1 nihayet zarfur. Bu yapilarin i¢inde gosterecegimiz eserler ve uyandiracagimiz
vaziyetler bakimindan ne dereceve kadar iistiin ¢ikacagimizi simdiden kestirmege imkan yok.
Ciinkii her memleket neler yapacagina ait diisiinceleri harp suri gibi sakhiyor. Fakat bugtine
kadar olan gidis, Nevyork meydan harbinin bundan sonraki kisimlarinda da geri

kalmayacagimiz: iimid ettirecek yoldadir.”

Aksam Gazetesi muhabiri fuann bir “milletlerarasi miicadele meydami” olarak goriir ve
iilkesinin fuardaki temsiline bu nedenle 6nem verir. Pavyona dair yorumlarinda ise abartili bir
hayranhik goriiliir. Oyle ki “(...) Fakat herhalde Nevyork paviyonumuz insana su kanaati
veriyor ki devlet merkezimizin kurulusunda kendi kiiltlir rengimizi ve havamizi vermek igin
cok giizel bir firsat kagirdik” diyerek Ankara’min bagkent olmasi ile birlikte baslayan insa
faaliyetlerini pavyonun mimarisi ile karsilastirmakta, Ankara’nin mimari atmosferinin Turk

pavyonu gibi olmamasindan yakinmaktadir.

Fuarin acihisiyla ilgili bilgiler verdigi yazilarmmin ardindan 14 Mayis tarihli yazisinda
Tiirkiye’nin katilimindan bahsetmeye devam eder (Yalman, 14 Mayis 1939): “(...) Aylardan
beri kendi harslerinin, kendi teskilat kudretlerinin, kendi caligma usullerinin Gstiinliiglini
ortaya koymak emeli ile geceli giindiizlii ¢irpinan altmis kiisur millet, yarin ilk meydan
muharebesini verecekler, baris havasile dolu bir seref sahasinda karsilasacaklar, boy

olglisticekler.

“Biz bu miicadeleden yiiziimiiziin akile ¢ikacagiz. Bunu artik bir imid diye degil, bir hakikat
diye ileri siirmek caizdir. Tirkiye, Nevyork sergisinde varlik gosterenlerin bas safinda

geliyor.

“Tiirk basarma kudreti burada pek dikkate deger bir imtihandan ge¢mistir. G6ze ¢arpan nokta
sudur: Biz en bol verimi; dar zamanda, miigkiil sartlar altinda, agilmaz engeller karsisinda
veriyoruz. O zaman kimsenin caligmayacag: sekilde calisiyoruz. Higbirseyden yilmiyoruz.
Ortaya umulmaz, beklenmez eserler ¢ikanyoruz. Bu gidisi her glinkii hayatimiza tatbik
edebilsek ve hamleye liizum kalmadan islerimizi siraya koysak aym emekle kat kat fazla
verim almak miimkiin olabilecek, zamanin her zerresini faydali ise g¢evirmenin yolunu

kesfetmis olacagiz.

“Nevyork sergisini biitiin Tiirk halki benimsedi. Umumi surette bu ise gosterilen sevgi ve
alaka, isin en biiyiik muvaffakiyet amillerinden biridir. Simdi mesele, bu sergiyi hareket
noktas: yaparak yeni hazirliklara girismek ve faaliyetlere atilmaktir. Yoksa muvaffakiyetli bir
topeu hazirhigi yaptiktan ve meydanin miisaid oldugunu anladiktan sonra hareketsiz kalmak

gibi bir mevkie diigeriz. Emeklerimiz saman alevi gibi soner, gider.
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“Yarin icin iki mesele var: bir taraftan kendimizi kiiltiir, siyaset, turizm ve iktisat bakimindan
Amerikada iyi tanitmak emeliyle ugragsmalara devam etmek, diger taraftan bu genis piyasadan
gittikce biyiik olgtide istifade igin memlekette istihsal tegkilati ve pratik sekilde ticari
hazirliklar yapmak (...).”

Bu goriislerinden sonra ise Tiirk pavyonunun agilig glintinii ayrintilan ile anlatan bagska bir

yazisi yayinlanir.

22 Mayis tarihli yazisinda pavyondan s6z etmeyi sirdiiriir (Yalman, 22 Mayis 1939): “(...)
Devlet paviyonu, Tiirk milletinin kendine mahsus yiiksek ideallerinin sembolleri ile doludur.
Avrupa ile Asya’y: barg iginde birlestiren heykel, bunun 6niinde akan kaskadlar, birbirleri ile
zincirlenen medeniyetlerin besigi sifati ile Tiirkiye'yi tamitan resim ve eserler, yeni

Tiirkiye’nin bars, tolerans ve ideallerini ifade eden fotomontajlar ¢ok dikkati celbetti (...).”

“(...) Bundan sonra diger Tiirk paviyonuna gidildi. Burasina serginin en giizel yeri diyenler az
degildir. Gazeteciler arasinda toplanan bir reyde Tiirk paviyonu giizellik ve sanat bakimindan
birinciligi kazanmistir. Bina ¢inilerle miicevher gibi islenmistir. Hele gece isiklar yandig
zaman o kadar giizel oluyor ki, insan goziinli ayiramiyor. Icerisi de insana ferahlik ve istirahat
hissi veriyor. Her tarafta serviler, yesillik, ¢inili havuzlar, fiskiyeler... Sonra giivercinlikler de
gbze ¢ok carptl. Bin tiirlii iy ve telas arasinda buraya giivercin aligtirtlmigti. Yuvalarina gok

cabuk alistinilan giivercinlerin ugugmast ortalig: ¢ok canlandiriyordu (...).”

Aksam gazetesinde, Tirkiye’nin fuara katihmina ve buradan yola ¢ikarak “Tiirk insam”
hakkinda olumlu yargilara genis yer verilmistir. Diger tlkelerin katilimi ve “Gelecegin
Diinyasim1 Kurmak” temasinin nasil yorumlandigi ise konu edilmemigtir. Ahmet Emin

Yalman, diisiince yapisii milliyet¢i yaklasimlan ile ortaya koymaktadr.

Yedigiin dergisinde ise fuarin agilist hakkinda ¢ikan bir yazida (Yalman, 1 Mayis 1939):
“Sergi ag¢ilir agilmaz yiiz binlerce kisinin en begendigi ve akin halinde kosustuklar
pavyonlardan biri de Tirk pavyonlarn olmustur” ifadesinden sonra Tirk pavyonunun sark
mimari tarzinda oldugu eklenmistir. Yedigiin dergisinde gazeteci Ali Nusret Pulhan’in

”’

“Nevyork Diinya Sergisi Tiirk Paviyonunda Neler Gordim!” bashkli bir yazisi1 yayimlanir.
Gazeteci, genel bilgiler verdikten sonra su satirlara yer verir (Pulhan, 22 Agustos 1939): “(...)
Tiirk pavyonunu tenkit eden bazi yazilan gazetelerimizde okudum. Pavyonlarimizi tenkit
etmek igin diger pavyonlar ile mukayese etmek dofru degildir. Bilhassa bir veya iki defa
sergiyi gezmekle kati bir fikir edinilemez. Nevyorkta kaldigim iki buguk aylik bir zamanin

asgari iki ayiu sergide gegirdim. Ve ancak bu sayede pavyonlarimizi ve dier memleket
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pavyonlarini ayr ayn defalarca gezmek, tetkik etmek ve bu hususta bir¢ok ziyaretgilerin

ihtisaslarim 6grenmek ve bilmek firsatlarma nail olabildim.

“Pavyonlarimiz1 bagli bagina tetkik etmek lazimdir. Amerika gibi, bilhassa sergi sahasi gibi,
ingaatin, ig¢iligin ve buna miiteallik her tiirlii seyin miithis pahali oldugu bir yerde bir senelik
kadrosu ile beraber 750 bin dolari gegmiyen pavyonlarimizi 10718 milyon dolar harciyan
Fransiz, Rus ve Italyanlarin muazzam pavyonlar: ile mukayese etmek pek insafsizlik olur.
Bizim pavyonlarimizin biisbiitiin bagka bir hususiyeti vardir. Digerlerinde oldugu gibi, gdze
batan propaganda veya Amerikanvari satici reklam yoktur. Fakat haricen birgok ziyaretgileri
dakikalarca ayak iistiinde tutup seyrettirebilen ¢ok miistesna bir hususiyeti ve dahilen de her
ziyaret¢iyi saatlerce mesgul edecek biiyiik bir sadelik i¢inde fakat biiyiik bir zevk ile tanzim

edilmis bir¢ok koselerimiz vardir (...).

“(...) Amerikanin belli basli biiytik firmalar1 —zaten Amerikada tutunmak yani yiiriiyebilmek
icin bilyiik olmak ve ¢ok reklam yapmak lazimdir- sergiye hep bu sekilde istirak etmislerdir.

Avrupanin belli bash devleri sergide buna yakin bir sekilde yer almuslardir.

“Biz bu sekilde istirak etmediimiz ve etmemize de maddeten imkan olmadig halde matlup
olan netice temin edilmektedir. Inhisar idaresi oraya Samsun tiitiin tarlalarin1 ve Cibalideki
makinelerini nakletmedigi halde, vitrinlerine gok az, fakat zevkli bir surette koydugu bes, on

paket ile aym neticeyi aldi. [Ik gelen parti on bes giin zarfinda tamamen satild1 (...).”

Muhabir yazisina 6vgli dolu sézlerle son verir (Pulhan, 22 Agustos 1939): “(...) Netice
itibariyle diyebilirim ki Nevyork diinya sergisindeki Tiirk pavyonu her Tiirkiin gogsiini
kabartacak kadar bir mitkemmeliyettedir ve Ankara ile Istanbulun Avrupanin hangi
memleketinde oldugunu bilmeyen birgok Amerikalilara Tirkii ve Tiirkiyeyi bdyle bir eser ile
tanutan hilkiimetimize ve orada en biiyligiinden, en kiiciigiine kadar biiyiik vazifelerini midrik

olarak ¢alisan biitiin arkadaglarimiza tesekkiir etmeliyiz.”

Pulhan, Tiirk paviyonu ile ilgili, pavyonun Tirk sanatini en bariz hususiyetleri ile canlandiran

bir eser oldugununa da deginir.

Cumhuriyet gazetesinde ise fuara iliskin, “Hereke, Nevyork sergisi i¢in halilar hazirliyor”
(Cumbhuriyet, 10 Mart 1939), “Nevyork sergisinde ‘Fransiz kizin1’ temsil” (Cumhuriyet, 15
Mart 1939), “Sinek 6ldiirme makinesi Nevyork sergisinde teshir edilecek” (Cumhuriyet, 20

Nisan 1939) baslikli kisa yazilar yayinlanmigtir.

Yukarida soz edilen gazete yazilan haricinde. gazetelerde Newyork Diinya Fuari’na

seyahatler diizenleyen firmalarin ilanlanna rastlanir. Fuarin agik oldugu sure boyunca



araliklarla gazetelerde yaymlanan bu ilanlar, o yillarda bir diinya fuarinin tasidigi Snemi
gostermesi agisindan ilgigtir. Sekiz giin siiren bir yolculukla Tiirkiye’den Newyork’a gidildigi
bir dénemde fuar1 ziyaret etmek tlizere gruplar halinde seyahat acentalarina basvurular

yapilmisgtir.

Baska bir ilanda ise Istanbul’da bulunan bir firma, fuari ve fuarda RCA’nin da bir

pavyonunun olmasint vurgulayarak en son ¢ikan radyo modelinin reklami yapar.

Fuara Natta seyahat acentasi vasitasiyle 50 kisilik bir kafileyle giden sanayici Kemal
Siinnetcioglu ise New York seyahatine iliskin izlenimlerini “Seyahat Hatiralart” adli bir
kitapta toplamistir. Kafile, Simplon Ekspresi ile 3 giinliik bir yolculukla Paris’e gider.
Paris’ten transatlantik ekspresi ile 6 saatte Cherbourg’a varir. Queen Mary’ye binmek iizere
kiiciik bir gemiye biner ve 12 Temmuz 1939°da Paris’ten New York’a transatlantik ile hareket
eder. 17 Temmuz’da 5000 kilometrelik deniz yolculugu sona ermis ve New York’a
ulasilmistir. Yazar, New York’ta gecirdigi 16 giinli biitiin ayrintilar1 ile anlatir. Fuardaki
incelemeleri, izlenimlerini ve yorumlarim hayranlikla dolu bir bakis acisi ile dile getirir. Tiirk
pavyonundan soz ederken su sozlere yer verir (Siinnet¢ioglu, 1944) : “(...) Fakat sunu hemen
kaydedeyim ki gerek bunlar ve gerek turist arkadaslardan dinledigim biitiin tenkitler
paviyonumuzun bizim istedigimiz derecede kusursuz olmasim arzu etmemizden ileri
geliyordu, yoksa paviyon bugiinkii haliyle de bizi amerikalilara tanitmaya kafi gelmistir.(...)
Ancak Tirkiin hakiki sembolii olacak bir eseri ortaya koyarak Amerikahlan hayretten hayrete

disiirebilir ve onlarin gézlerini kamastirabilirdik, iste bu yapilamamastir.”
5.3 Briiksel Diinya Fuar (1958)

5.3.1 Genelde Briiksel Diinya Fuari

17 Nisan - 19 Ekim 1958 tarihleri arasinda diizenlenen Briiksel Diinya Fuan, Ikinci Diinya

Savasi’ndan sonra gerceklestirilen ilk diinya fuar1 olma 6zelligi tasir.

7 Mayis 1948 tarihinde Belgika Devleti, Briiksel Belediye Bagkani Paul-Henri Spaak’in
onerisi ile Belgika’nin baskentini diinya fuarinin yeri olarak belirler. Ug yil sonra eski bakan
Baron Georges Moens de Fernig sergi komiseri ilan edilir. Ekonomi Bakanligi sergiden
sorumlu bakanlik olararak ¢alismalara baglar ve 1952 yilinin baginda kabul edilen yasa ile
fuar projesinin finansmani saglanarak fuarin 1958 yilinda yapilmasina karar verilir. Kasim
1953°de fuarin BIE tarafindan resmen kaydedilmesinden sonra Mart 1954°te “1958 Evrensel
ve Uluslararas: Briiksel Sergisi Sirketi” kurularak genel sekreter olarak Charles Everaerts de

Velp secilir [3].
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Kisa stire sonra 24 Eyml 1958’de Heysel Park’ta fuarin temeli atilir. Briiksel sehir merkezinin
7 km. kuzeybatisinda Laeken Saray’mmn yakininda yer alan Heysel Park, fuar alanina
dontstiiriilerek yaklasik 200 hektarlik bir alan elde edilir. Bu alanin 74 hektar1 Belgika’nin
diizenledigi sergilere, 60 hektar1 ise yesil alana ayrilir. Kral Baudoin, Laeken Sarayi’nin
bahgesini, miimkiin oldugu kadar az aga¢ kesilmesi ve fuar kapandiktan sonra yerine yeniden
agac dikilmesi sartiyla fuar yonetimine birakir. Briiksel sehri de fuar nedeniyle genis ¢aph
insa faaliyetlerine sahne olur; 50 km. yeni yol, 8 km. tiinel ve birgok képrii yapilir. Otel,
motel, ¢cadir ve pansiyonlarda 150000 adet yatak hazirlanir. 12000 isginin dort sene boyunca
caligarak meydana getirdigi fuar igerisinde; 25 km. yol, 45000 otomobil ve 2000 otobiise
hizmet verecek bircok otopark, 75 adet lokanta bulunur. Briiksel havaalindan fuar alanina her
iic dakikada bir helikopter seferleri yapilir. Glinde ortalama 200000 kisinin ziyaret ettigi fuar
yaklasik 41 milyon kisi, 17 Nisan 1958-19 Ekim 19358 tarihleri arasinda alt1 ay siire ile gérme
firsat1 bulur. Fuara giris iicreti olarak ziyaretciler 30 Belgika Frang: 6derler. Fuar komiseri
Baron Georges Moens de Fernig’e bagl olarak disisleri bolimii, protokol servisi, igisleri
boliimi, 20000 koruma, hapishane, hastane ve 1000 kisilik bahg¢ivan kadrosu gérev yapar.
Furara, 51 iilke ve diinya ¢apinda igbirliginin simgesi olarak ilk defa temsil edilen Birlesmis
Milletler, Benelux, OEEC, Europarat, Montanunion, Avrupa Birligi, Kizil Hag¢ gibi
uluslararas1 organizasyonlar katilir ve yaklasik 112 pavyon yer alir. Papalik makamu ilk kez
Briiksel’de uluslararas: bir fuarda temsil edilir. Belgika’nin kendisi i¢in ayirdigi alanda bir
giris holii etrafinda, Belgikalilarin ekonomik, sosyal, teknik ve bilimsel ¢ahismalarinin
sergilendigi sergi salonlari, Ruanda ve Burundi gibi Belgika’nin Afrika kolonilerinin gelisim
ve kiiltiiriiniin, Afrika koylerinin ve tropik bitkilerin sergilendigi boliimler yer alir. “Bel¢ika
1900 ad: verilen kiigiik bir Belgika kasabasiin 19. yiizyil sonundaki hali gegmisi yasatmaya
calisma isteginin bir yansimasidir. “Gtizel Sanatlar Sarayi”nda diizenlenen “Modern Sanat”
sergisinde, 30 ayn miizeden getirilen, modern sanatin 150 yilim temsil eden 350 adet tablo
yer alir. Bunlar arasinda Braque, Cezanne, Max Ernst, Van Gogh ile birlikte Klee, Dali,
Modigliani’nin eserleri bulunur. Ayrica Moskova ve Leningrad miizelerinin sergi igin tahsis
ettigi Picasso koleksiyonlarn da dikkati ¢eker. “Insan ve Sanat” konulu sergide ise, tarih
oncesinden itibaren insanoglunun gerceklestirdigi sanat eserleri sergilenir. Belgika kismi ve
uluslarin yer aldigi kisim, gesitli pavyonlarin ve yesil alanlan goriilebildigi, 450 metre
uzunlukta ve 15 metre yiikseklikte bir koprii ile birbirine baglanir. Telesiyej ve kiigiik bir tren
ile fuar iginde gezilebilir. On adet giris kapisindan ve helikopter pistinden alleler fuarin

sembolil olan Atomium’a ulagir [3].

Avrupa’da Ikinci Diinya Savags: sirasinda harap olmus kentlerin yenilenmesine déniik yap:
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faaliyetleri stirmekteyken 1958 Briiksel Diinya Fuari, Bliyiik Savasg’t geride birakmis bir
Avrupa’nin yiikselen degerlerini ve baris umudunu sergiler. Onceki fuarlardaki teknik
ilerlemeyi kosulsuz olarak kutlama, teknolojinin mutlu bir gelecegin araci oldugunu gésterme
gibi diistinceler savas sonrasi diizenlenen bir fuar i¢in {izerinde yeniden diisiiniilmeli,

yenilenmis bir konsept veya fuar i¢in yeni bir amag¢ bulunmalidir.

Belgika Fuar Organizasyon Komitesi, teknik ilerlemenin kritik sonuglarinin giindemde oldugu
bir donemde bir ¢agin doniistimiinii olumlu agidan yansitmak ister. Boylece Britksel Diinya
Fuari’nin, uluslararas: barisa yonelik demokratik bir istegi, teknik ilerlemeye olan inanci ve
modern bir diinyanin gelecegine iliskin iyimserligi sembolize etmesi amaclanir. “Ilerleme ve
insan” parolas: ile bilimsel ilerlemeye toplumsal a¢idan dikkat ¢ekilir. “Briiksel 19587,
modern diinyanin genis kapsamli bir bilangosunu ¢ikarmali, insanligi yénlendiren biiyik
akimlar1 g6z Oniine sermeli ve bu sentezden yola ¢ikarak insani ugraslara yeni bir yén
vermelidir. Bu diistincelerin 15181nda hazirlanan fuar ambleminde, bir yildizin icinde bulunan

Briiksel Belediyesi binasi, disindaki diinyaya 1ginlarini yansitmaktadir [3].

Ancak fuarda, tek tarafli bir bakis agis1 ortaya ¢ikar. Fuara katilanlarin ¢ogu bilimsel
buluslarin olumsuz sonuglarindan s6z etmekten veya bilimin ilerlemesi amaciyla yapilanlan
belgelemekten  kaginirlar. 1957 yilinda  “Gottinger 17”7 adinda  Almanya’daki
dogabilimcilerden olusan bir grup atom silahlarinin askeri amagli kullanimi hakkinda uyardig:
ve bu ylizden siddetli politik tartigmalara neden oldugu halde, fuarda sadece “Atom
Enerjisinin Bariggil Kullanimi” sahneye konur ve bu kritik noktalar g6zard: edilir. Bu durum
Belgika Krali Baudouin’in agilig konugmasmna da yansir. Baudouin su sézlere yer verir:
“Heyselpark’t bugiiniin diinyasinin mikrokozmozuna doniistirmek i¢in gerekli olan zeka,
bilgi ve ¢alismanin toplamimi kavramak i¢in yarimin bilim sembolii olan Atomium’un
bulundugu fuar alanma bakmak yeterlidir. Insanlik, tarihinin yeni bir ¢agmna adim att.
Uygarlik bundan 6nceye gore daha giiglii olarak bilim yoluyia tamimlanir hale geldi. Ceyrek
ylzyll once kimsenin aklina gelmeyen imkanlarin giicii insanin emrine verildi. Ancak
Oniimiizde iki yol var: Biri, yaratma yetenegini kameilayan icatlan insanliga kars: tehdit
unsuru olarak kullanan silahlanma yarisina neden olan rekabet, digeri ise gercek bans
sagiayacak anlayis1 angaje edecek olan yoldur. Bu fuarin amaci, birlikte galisma ve bars
atmosferini yaratmaktir. Batinin ve dogunun en biiyiik giigleri, tiim uluslar, tiim irklar burada
gorkemli sekilde temsil edilmeliler.” Boylelikle, Ikinci Diinya Savasi’ndan 6nceki fuarlarda

oldugu gibi Briiksel Diinya Fuar1 da biiyiik bir propagandaya sahne olur [3].

Seffalik, hareketli ylizeyler ve asma konstriiksiyonlar yoluyla ilgi, mimarliga cekilerek



42

mimarhigin sembolik dili fuarn merkezine tasimir. Fuar, “Atom ¢agimn lunapark:”
nitelemesiyle fuarlar tarihine girerek en ¢ok tartisilan fuarlardan biri haline gelir. Fuarnin
sembolii Atomium’un yam sira gérkemli multimedya oyunlan elektronik ¢aginin baslangicin
kutlar, Sputnik maketleri uzay yolculuguna dikkatleri ¢eker, asma konstriiksiyonlar

yercekimine karsi koymay1 sembolize eder [3].

Atom c¢agini ve atom enerjisinin baris¢il kullanumini sembolize etmek icin, Fabri Métal
firmasinin mithendisi ve yoneticisi olan André Waterkeyn yliz milyar kez biiyiitiilmiis demir
molekiilii formunda bir binayi, “Atomium”u tasarlar (Sekil Ek 1.21). Gozle gorillemeyen
atom molekiilli, her bir kiiresi sergi mekam olarak kullanilan bir fuar pavyonu haline gelir.
Merkezi bir atom etrafinda gruplanmis olan sekiz adet iki katli, her biri 18 metre ¢apli atom
kiiresine 3,3 metre kalinlikta ve 22-29 metre uzunlukta, iginde yiirliyen merdiven olan tiipler
baglanir. 1k plan 2400 tonluk konstriiksiyonu merkezdeki tiipli temelde saglamlastirarak
tasitmay1 Ongoriir. Ancak daha sonra emniyet nedeniyle gorsel agidan pek de hos olmayan
destekler ii¢ kiireye monte edilir. Orta tiipteki asansor, ziyaretgileri 25 saniyede 102 metre
yiikseklikteki en tist kiirede bulunan, tiim fuar alaninin izlenebildigi restorana tasir. Gece ve
glindiiz farkli etkiler yaratan aliminyum kapl kiirelerde Amerika, Rusya basta olmak iizere
Almanya, Italya ve Belgika'nin niikleer fizigin barig¢il kullanimia dair sergileri diizenlenir
(Rydell, 1993). Bir demir molekiiliiniin biiyiitiilmiis hali, onun, sadece Belgika metal
endiistrisinin prestij objesi olmasimi degil, anitsallify ile atom arastirmalarina da dikkati

¢ekmesini saglar. Atomium, varligim Briiksel’in sembolii olarak siirdiirmeye devam eder.

Karl Pawek (Pawek, 1958), “Balans Ayar1 Olarak Mimarlik” baslikh yazisinda fuan su
satirlarla elestirir: “Expo’daki mimarlik ger¢ekten mimarlik m1 yoksa akrobasi mi? (...)
Uluslar, giiliimseyen bir yiiz takinmak, atom bombasini saklama ve silahlanma kelimesini hi¢
duymamis gibi davranmak konusunda sozlesmisler. Ruslar tiim bu 6liim endiistrisinden
sadece, belki birka¢ kus daha avlayabilecekleri eski av tiifeklerini sergilediler. Insanlar1 atom

korkusundan kurtarmak i¢in Expo 58, psikoanalistler tarafindan icat edilmis gibi geliyor.”

Bilime iliskin sergiler Atomium’la sinirli kalmaz. Uluslararasi Bilim Salonu'nda 15 millet

atom, molekiil, kristal, yasayan hiicreler konularinda ¢aligmalar sergiler.

Kolonlu mekanlar, kubbeli yapilar yerine fuar alaninin mimarlar yeni bir 6zgiirliikk arayist
igerisine girerler. Fuarin mimari sorumlusu Marcel von Goethem, yabanci katilimcilan
pavyonlarimn olusumunda mutlak &zgirliik konusunda temin etmesine ragmen pekcok
mimar, hafiflik, seffaflik, hiz, yercekimine karsi koyma gibi kavramlarin etkisinde kalir.

Ortak prensip, ¢atilarin ve tastyict duvarlann statik birliginden ve kuvvetlerin az sayida
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noktaya yifilmasindan vazgecilmesidir. Binalar, dist simirlayarak i¢i meydana getirmek
yerine, net bir mekan ve striiktiir ile birlikte isiktan yararlanarak i¢ ve disi birlestirmelidir.
Ulke pavyonlan esas olarak tema sergileri igin bir kabuk gérevi goriir. Catilar prefabrik

konstriiksiyonlara asilir, cephelere genis cam yiizeyler giydirilir [3].

Le Corbusier, Philips Pavyonu ile “Gesamtkunswerk™ diistinti tekrar yasatir. Teknik imkanlar
insanin giinliikk yasantisin1 yeniden diizenleyecek olan elektronik ¢agm sembolii olmasi icin
Le Corbusier, Jannis Xenakis ile birlikte Hollandali elektronik firmas: igin 11k, renk, resim,
ritim, ses ve mimarinin koreografisi olan bir “elektronik siir” tasarlar (Sekil Ek 1.22, Sekil Ek
1.23). Elektronik siir, miizikle ilgili en son gelismeler 1s181inda ses ve projeksiyon olanaklar
yaratan elektronik araglarla biraraya getirilir. Elektronik siir prezantasyonu, farkli ifade
bigimlerinin biraraya getirilerek daha once bilinmeyen etkiler yaratan tam bir sanat tiriinline
doniistiiriilmesi i¢in iyi bir yol olur. Le Corbusier ile birlikte ¢alisan mimar, miizisyen,
matematikei Jannis Xenakis, pavyon i¢in hiperbolik parabollerden olusan bir tasiyic1 gerceve
konstriiksiyonu gelistirir. Insani geligmenin tarihi, ses konusunda siradisi caligmalanyla
taninan Edgar Varése’nin bestelerinin esliginde gorsel bir sélene doniisiir. Le Corbusier, sekiz
dakikalik performansin akisim bir tiir senaryo lizerinde son saniyesine kadar planlar. “Siir’in
yedi boliimiindeki temel fikir, tarih oncesi donemlerden baslayarak 1950’lerdeki mevcut
durumu yansitan ve gelecege uzanan insanhifin gelisim Sykistniin anlatilmasidir (Treib,
1996). Philips Pavyonu, bir bina olmaktan ¢ok &te Philips firmasinin teknolojik cesaretini

yansitan bir multimedya gosterisine doniistir.

Amerikali mimar Stone’un tasarladigi Amerika Pavyonu (Sekil Ek 1.24) ise nemli bir gergi
sistemidir. Donemin en biiyikk dairesel binasi olan pavyonda “Amerikan Yasami”
sergilenirken yanindaki daha kiigiik dairesel binada Amerika ile ilgili bir projeksiyon gésterisi
“Circarama” izlenir (Rydell, 1993). Bir diger irrasyonel yapt Posta ve Telekominikasyon
Pavyonu’dur (Sekil Ek 1.25). Ingiliz ve Fransiz Pavyonu ile ilgili 20 Nisan 1958 tarihli
Cumhuriyet gazetesinde yer alan su satirlar dikkati ¢eker: “(...) Ingilizler ‘pub’ adim
verdikleri meshur birahanelerinin en rahat ve keyiflisini sergide kurmakta ziyaretcilere en
 biiytik hizmeti ettikleri kanaatindeler. Modernin moderni binalanm hala tamamlamaya ¢alisan

Fransizlar ise tiyatro ve sanat sahalarinda 151ldamak imidindeler.”

Atomium striiktiiri veya Philips Pavyonu gibi ¢arpici yeniliklerin yaninda serginin genel
cizgisi ve egilimi, rasyonel bir mimari dilin egemenligini yansitir. Teknik olanaklarin
sergilendigi tasanimlarin yaminda bazi binalar Bauhaus gelenegine bagli olarak basit,

geometrik formlar igerir. Aralarinda Isvigre ve Japonya gibi iilkeler olan birgok tilke, heybetli
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binalardan kagimir. Almanya i¢in Sep Ruf ve Egon Eiermann kiitlesel bir pavyon yerine
birbirlerine kopriilerle bagl, sekiz adet prefabrik birimden olusan ve ziraat, sehir ve barinma,
endiistriyel iiretim, kimyasal endistri baslikli boliimler igeren bir bina grubu tasarlar. Bu
tasarim ile Almanya anitsal olmaktan kac¢inir ve kendisine savasin etkilerini yok edecek yeni

bir gériintii arayisina girer [3].

19. ylizyilda diizenlenen fuarlarda goriilen anlayis 1958 Briiksel Diinya Fuari’nda da gozlenir.
Koloni kavraminmn kalktigi® bir ¢agda Belgika Kolonileri’nin tanitimi, kiiciik bir kasabanin
maketi, fenerleri, simule edilmis dalgalan ile “Kii¢lik Hollanda” gibi 6geleri igeren yillar
dncesinin fuar anlayisi, Briiksel Fuari’nda yenilenmeden tekrar eder. Briiksel’de daha insancil
bir adim atilarak, uluslan baris icinde bir gelecek igin savastan sonra ilk kez biraraya getirmek
amaglanmig; ancak, bilimsel gelismenin tanitimi ya da Amerika ve Sovyetler Birligi gibi rakip

politik sistemlerin propagandas i¢in kullanilmustir (Sekil Ek 1.26, Sekil Ek 1.27).

5.3.2 Tiirk Pavyonu’na Iliskin Genel Bilgi™

1958 Briiksel Diinya Fuari’nda Tiirkiye’yi temsil edecek pavyonun belirlenmesi igin Disisleri
Bakanligi’'nm agmig oldugu ulusal bir mimari yarigmada Utarit Izgi, S. Muhlis Tiirkmen,
Hamdi Sensoy ve Ithan Tiregiin’den olusan ekibin hazirladig: proje 1957 yilinda birincilik ve
yap1 yapma 6diilii alir (Sekil 1.28, Sekil Ek 1.29, Sekil Ek 1.30, Sekil Ek 1.31, Sekil Ek 1.32,
Sekil Ek 1.33, Sekil Ek 1.34, Sekil Ek 1.35, Sekil Ek 1.36, Sekil Ek 1.37, Sekil Ek 1.38).

Fuar kurallar1 geregi, fuar bittikten sonra pavyonun sokiilmesi gerektigi i¢in pavyon,
Tiirkiye’de yeni kurulmak {izere tasarlanir ve uygulamir. Tasarim, bir sergi alant konsepti
tizerine kurulur. Tirkiye i¢in ayrilan biiylik bir arazi tizerinde sergi salonu ve restoran-cafe
kismindan olusan iki ayr kiitle, bu iki kiitleyi birbirine baglayan bir pano duvar ve bu yatay
etkiyi dengelemek i¢in diisey bir pilondan olusan bir tasarim gergeklestirilir. Mozaiklerle
kapli pano duvar Bedri Rahmi Eytiboglu'nun eseridir. Pavyon blogunun kismen iginde
kismen disinda bulunan bu baglayici dekoratif duvar, aym zamanda 6n bahgeyi ve arkada yer
alan agik sergi kismini da sinirlar. Sergi kismu olarak tasarlanan iki kat yiiksekligindeki kare
planlt mekan i¢inde yer alan satis ve sergileme alanlarim da ayiran mozaik pano, sergilenen
bir sanat eseri olmasinin yan1 sira mimari bir islevi de ytiklenir. Pano Bedri Rahmi Eytiboglu,
Eren Eyiiboglu ve 12 yardimcisi ile birlikte bir yilda tamamlanir. Pavyon blogunun ug

kisminda yer alan heykeltras Ilhan Koman’in tasarimini yaptig1 22 metre yiikseklikteki metal

* Fuardan iki y1l sonra Kongo bagimsizligim kazanir.
** Burada yer alan bilgilerin biiyiik kismi Utarit izgi ile 31 Ocak 2002 tarihinde Istanbul-Nisantasi’nda yapilan
kisisel goriismeden ve Tiirkiye Pavyonu’na ait proje ve fotograflardan yararlanilarak hazirlanmistir.
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kule ayni zamanda pavyonun uzaktan algilanmasini saglar. Metal kulenin, esnek olmasi
ongorilerek statik hesaplar1 bu prensibe gore yapilir. Ancak fuarin statik sorumlusu tarafindan
uygun bulunmaymnca Tiirk ekibi, Fransiz statik¢i Ketov’a® hesaplari yeniden yaptirarak
projeyi onaylatir. Pavyonun restoranina Hali¢’e izafeten Golden Horn adi verilir. Zemin
kattaki kahvehane kisminda sadece Tiirk kahvesi ikram edilir. Mimarinin ve plastik sanatlarin
sentezinin gerceklestigi pavyonda pekg¢ok sanatcimin 6zgiin eserlerine yer verilir. Bunlar
arasinda, restoran boliimiinde Sabri Berkel’in bélme duvar gérevi géren 3 ayr1 panosu, Namik
Bayik tarafindan tasarlanan sehpalar, Fiireya Koral’in fincan ve tepsileri, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun tasarimi yaptif1 perdeler, Namik Bayik ve Gevher Bozkurt tarafindan yerinde
“yapilmus birkag dekoratif pano ile sergi salonunda yer alan, biiyiitiilmesi isini Ithan Koman’in
yaptig1 Hitit Giinesi sayilabilir. Celik karkas ve modiiler hafif bélmelerden kurulan pavyonda,
alliminyum sandvi¢ panolar, cam, ayna ve ahsap panolar kullanilir. Sergi salonuna asma bir
sagak altindan girilip satis kismindan gecilerek yliksek olmayan mozaik panonun
yonlendirdigi sergileme mekanina ulasilir. Ug yiizeyi cam olan salonda 3 mm. kalinliginda
altiminyum profiller kullanilir. Sergi salonunun hemen yaninda ve bu mekandan kopuk olarak
idari kisim ¢ozitlmiistiir. ki kath ¢oziilen restoran-cafe boliminiin merdiveni de iceren
genisligi, sergi salonu ile arasindaki havuzlu 6n bah¢enin mesafesine esit tutularak belirli bir
geometrik disiplin kurulur. Restoran kismininda ¢elik sistemin 6niinde bagimsiz olarak duran
bir ahsap kafes ¢oziilmistiir. Ahsap kafesleri bolen sagaklarla kat yiiksekliginin etkisini
azaltacak yatay denge kurulur. Pavyonun statii insaat mithendisi Sevket Koc tarafindan
yapiimistir. Malzemelerin bir kismi Tiirkiye’den gider, bir kismui ise Belgika’da temin edilir.
Tirkiye’de cam sanayi ¢ok ileri olmadigi i¢in “St. Gobain” camlari, “Champbell”
aliminyumlar kullanilir. Mozaikleri yerlestirmek tizere is¢iler ve sokiiliip takilacak sekilde
paketlenen panolar Tﬁrkiye’den gonderilir. Mobilyalarin ¢ogu Tirkiye’de yapilir. Pavyonun
kontroliinii ikiserli gruplar halinde Britksel’e giden mimarlar istlenir. Tiirk pavyonunun
ingaat:1 Belgikali bir firma olan “Batiments&Ponts” tarafindan gergeklestirilir. Aydinlatma
tavanin i¢inde ankastredir. Altmigdort adet aydinlatma gergevesinden herbirinde yar1 saydam
“Perpex” panolar ile kapatilmig 40 Watt/125 c¢m./2400 Im. degerinde sekiz fliioresan tiipii
bulunur. Yerlestirilen 151k akimi metrekareye 2200 Im. dir. Gece Venedik storlarmin yatay

olarak cam perdeler boyunca indirilmesiyle cam cephelerde hareketli bir etki elde edilir

(Anonim, 1958a).

Demontabl ¢elik striktiir Tiirkiye’de yeniden kurulmak tzere fuar sonrasinda sokiiliir,

* Bu isim, Utarit Izgi ile 31 Ocak 2002 tarihinde [stanbul-Nisantasi’nda yaptlan kisisel goriismede gecmistir,
ancak; yazilis1 bilinmemektedir.
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numaralanir, ambalajlanarak Tiirkiye’ye getirilir. Istanbul’da 2 no’lu parkta kurulmasi
diistiniiliirken Ankara’nin isran tlizerine yeniden yola ¢ikar. Daha sonra tekrar Istanbul’a
taginur. Kararsizlik ve ilgisizlik nedeniyle meydana gelen bu gidip gelmeler sirasinda tahrip

olur ve Giilhane Parki’nda yok olmaya terk edilir.

Tiurk Pavyonu’na, sanatlar sentezini en iyi gergeklestiren iilke olmasindan dolayr fuar

komiserligi tarafindan bugiin Disisleri Bakanh§i’nda bulunan bir 6diil verilmistir.

¢ mekanda, bityiik boyutlu bir Atatiirk biisti ve Szdeyisleri, iilkenin kiiltiirel zenginligini,
tarihi eserlerini vurgulayan miizelerden getirilmis esyalar, ekonomik kalkinmayi gosteren
grafikler, el sanatlari riinleri sergilenir. Bunlarin arasinda, Osmanli’min miizikle tedavi
yontemi gelistirip uyguladigini vurgulayan dokiimanlar da bulunur. 6 Mayis 1958 tarihli
Milliyet gazetesinde sergilenenlere iliskin bilgi veren “En fazla ilgi ¢eken koselerden biri
Tirkiye'nin ‘medeniyetler kavsagi’ oldugunu belirten ve Hititlerden itibaren 5000 yillik
¢esitli medeniyetleri, bir zincirin halkalan seklinde fotograf ve vesikalarla canlandiran biiyiik
panodur” satirlar1 yayinlanir. Ziyaretgilere yardimer olmasi igin milli kiyafetli Tiirk hostesleri

gorev yapar (Hayat, 23 Mayis 1958).

Tiirk folklor ekipleri, 12 Temmuz’da Nice’de, 14 Temmuz’da da Cannes’daki festivallere
katildiktan sonra 7 Agustos’ta Briiksel’e gelerek Tiirk Milli Giini'ne katilirlar. Briiksel
Belediyesi'nin davetlisi olarak Briiksel’in biiylik meydani Grande Place’da Mehter Takimu ile
birlikte halkin karsisina ¢ikarlar (Hayat, 29 Agustos 1958). Folklor oyunlanindan sonra Tiirk

ekipleri Britksel Belediye Sarayi’nda sereflerine diizenlenen kabul téreninde agirlanirlar.

Ankara Teknik Ogretim ve Olgunlagma Enstitiisi’niin hazirladig: giysiler Tiirk Pavyonu’nda
sergilenir (Hayat, 29 Afustos 1958). Palais de I’Elégance’da diizenlenen resmi defileye
Belgika Biiytikelgisi Rifki Zorlu ve Fuar Komiseri Munis Faik Ozansoy’un davetlisi olarak
pekgok kisi katilir. Dénemin Cumhuriyet gazetesi (Cumhuriyet, 17 Haziran 1958) ve Hayat
dergisinde (Hayat, 27 Haziran 1958), “modellerden bir kismi ilhaminmi eski Tiirk
kiyafetlerinden alarak bugiinkii moda anlayisina gére meydana getirilmis orjinal elbiselerdir.
(...) 12 Haziran gecesi Palais de I’Elégance’in muhtesem salonlarinda Tirk kizlarn Tirk
motifleriyle islenmis elbiseler teshir ettiler. Biiylik hayranlik uyandiran bu elbiseler bircok
Avrupa televizyon istasyonlar: tarafindan filme alindi ve Belgika radyolarn yaptiklar
roportajlarda Tiirk modasimin inceligini ve giizelligini biitiin diinyaya duyurdular” satirlan yer
alir. Theatre Royal de la Monnaie’nin afiginde 3 May1s gecesi Briiksel Diinya Fuar1 nedeniyle
verilen temsile ilk defa olarak Tirk sanat¢ilarinin katilacafi yazilidir. Puccini’nin Tosca

Operasi’nda Floria Tosca rolinii soprano Leyla Gencer, Mario Cavaradossi roliinii Ankara
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Operasi’nda gorev yapan Dogan Onat temsil eder. Béylece Briiksel Operasi’nda ilk defa Tiirk

sanat¢ilart bir temsile katilir.

5.3.3 Tiirkiye Pavyonu Tasarim

Politik, kiiltiirel ve toplumsal dinamiklerin mimarlik ortamim belirlemedeki rolt Tiirkiye’de
pek ¢ok dénemde gozlenebilir. Doénem igindek: kosullarin mimarlik ortamim belirleyiciligi
1950’li yillarda da karsimiza c¢ikar. Britksel Diinya Fuari Tirkiye Pavyonu tasarimim
gergeklestiren mimarlarin, o donemin gelismelerinin yarattig1 kosullar igerisinde toplumsal ve
mimari diisiincelerinin gekillendigi disiiniilerek ortaya ¢ikan rtin de bu baglamda

degerlendirilebilir.

Ikinci Diinya Savasi’mi izleyen yillarda kati devletgilik anlayisinda gérece bir gevseme, belli
bir liberallesme egilimi gérilmeye baslar. Savasin bitiminden itibaren zayiflayan milliyetgi
ideoloji 1950’li yillarda etkinligini yitirir. Cok partili rejime gegilir, yeni partiler kurulur,
ekonomik gelisim modelinde degisiklikler meydana gelir, yeni gazeteler, dergiler yayinlanir,
bir siiredir durmus olan ¢agdas yap: gereglerinin disalimlari yeniden gergeklesir, yap: tiretimi
artar. Yerel-ulusal diisiinceler yerini evrensel-uluslararast etkilere birakir. Tiirkiye
Pavyonu’nun tasarimini ger¢eklestiren mimarlarindan Muhlis Tiirkmen’in (Anonim, 1996),
“(...) ‘Milli Mimari Semineri’ dolayisiyla Osmanli-Tirk mimarisi ve gelenekseli tam
anlamiyla degilse bile kavramistik. Akademide yapilan atolye ve diploma projeleri,
yarismalar ve bakanlik uygulamalarn adeta bir milli mimari sergisiydi. Hi¢bir mecmua ve
kitap gelmiyordu. Ellerindeki ile idare eden gen¢ kusak mimarlar olarak ilk gelen ve modern
Brezilya mimarisi ile ilgili dergi ve kitaplar dogruyu séylemek gerekirse bize sempatik geldi.
Mimari diinyamiz degisti” sozleriyle dile getirdigi disiinceler dénemin mimarlik ortaminin
nasil sekillendigini kavramak agisindan ilgingtir. Bu donemde, tasarim ve tasarimin arka
planimi olusturan diisiinsel sorunlar 6nemini kaybeder. Yeni tasarlanan yapilarda, geometrik,
yalin bigimler tercih edilir ve serbest bigimler denenir, “ulusallik gériintiisii” arayisindan

vazgegilir.

Ugur Tanyeli (1998), déneme iliskin goriislerini su sekilde ifade etmektedir: “Savasi
‘demokrasi cephesi’nin kazanisi, 1940’larda Nazi Almanyast’'ndan inkar edilemeyecek 6lciide
beslenen Tirkiye mimarlik ortamini 1950’lerde en giiglti desteginden yoksun birakir. Soguk
Savag gerilimi, lilkede ulusalcilik disinda higbir diisiinsel yaklasimin ortaya konmasina ve
yeniden tretilmesine uygun degildir; fakat, 6nceki onyildakinin aksine, ulusaler bir mimarlik

goriintiisiiniin yaratilmasina da olanak yoktur.”

Pl e E e S ——

Az
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Ustiin Alsag (1976), “(...) Bu dénemde yapilar1 bigimlendirme anlayisin belli bir diglince
dogrultusunda olmasi gerektigi gibi bir kosullandirilma birakilarak yerine daha serbest
bigimlerin segilebilecegine iliskin disiinceler egemen olmaya baslar” diye ozetledigi 1950-

1960 arasini, “Mimarlikta Serbestlesme Donemi” olarak adlandirir.

Briiksel Diinya Fuan icin tasarlanan ve gergeklestirilen Tirkiye Pavyonu, pekgok agidan

“ilk”lere imza atmug bir &rnektir.

Daha dnce Tiirkive’de ¢oziimii denenmis bir yapim sistemi ilk olarak uygulanmigtir. 1953°te
ABD’de uygulanan ilk perde duvar drneginden kismen farkli, 6zgiin bir perde duvar Tirk
Pavyonu’nda denenmistir. Ahsap, ¢elik ve cam ¢agdas bir perde duvar sistemi olusturularak
yeni bir teknik uygulanmigtir. Pavyon, uluslararasi diinya fuarlarina katilan Tirk pavyonlari

icerisinde ilk demontabl pavyon olma &zelligini de tagir.

Briiksel Pavyonu, geng tasarim ekibinin hem ekip olarak hem de bireysel olarak profesyonel
kariyerlerinin ilk puiltili ¢aligmast olur. Utarit [zgi’nin, ¢agmin agmazlariyla miicade ederek
yapr teknolojisi ¢ok da ileri diizeyde olmayan bir iilkede titiz teknik ¢dziimler tretmek
cabasini, mimari ve plastik sanatlarin birarada digiintilmesi ve yorumlanmasi, sanatcilarla
isbirligi gibi mimari ¢igisinin izlerini pavyonda gérmek mimkiindiir. Izgi’ye (31 Ocak 2002)
gére “sanatla beraber mimarinin ayn1 anada ele alinmasi ve bazi mimari elemanlarin sanatsal
nitelik de tasimasi gerekir.” Bu nedenle pavyonun, sadece mimari a¢idan degil, o donemde
sanatlar sentezine olanak saglamasi agisindan da énemli etkileri olmugtur. Utarit Izgi (1999),
“Mimarlikta Stire¢: Kavramlar-iliskiler” isimli kitabinda Briiksel Tirk Pavyonu’nu 6rnek
vererek su satirlara yer verir: “Tiim bilesenler birbirleri ile yanyanalik, beraberlik seklindeki
iliskileri asarak birliktelik ve ayrilmazlik ilkeleri uyarinca kurgusal biitiinligiin kavramsallig1

icinde onu olusturmak iizere ortak yeni ve tek bir kimligi yaratacak gekilde birlesirler.”

Ugur Tanyeli (1998), “1957 yilina dek Tiirkiye’de gergekten modernist bir yap: insa edildigini
ileri stirmenin zor oldugunu” soyler ve “T.C. Briiksel Fuar1 Pavyonu 6ncesinde tavizsiz bir

tasarimla insa edilmis modernist bir 6rnek olmadi§im” ekler.

Fuarin anlami ve temast hakkinda mimarlara verilen muhtirada yer alan satirlar ilgingtir:
“Sergi temasimin hakim unsuru ‘insan’dir. Sergiyi cansiz, kuru bir takim yapilarin, tesislerin
bir araya getirilmis olmasindan, yalniz smai ve ticari mahiyette maddeci bir takim gosteriler
tertiplemis olmaktan kurtaracak olan, onun kiil halinde insanin yarinina, gelecegine muzaf
derin bir mana tasimasi, her seyde her harekette insani hedef tutmasi olacaktir. Bu itibarla
insanligin hayrima girisilen tesebbiislerin, insanhigin bel bagladig: imitlerin gergeklesmesi i¢in

sarfedilen gayretlerin bu sergide en belig bir sekilde meydana konmasi istenmektedir. Sergiye
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bir vahdet ve insicam sagliyabilmek i¢in ‘insan’ temasi etrafindaki diistincelerin vaciz olarak

ifadesi ve tahakkuku yoluna gidilmesi temenni olunmaktadir.”

Ic mekanda sergilenen Atatiirk biistii ve 6zdeyisler, iilkenin kiiltiirel zenginligini, tarihi
eserlerini vurgulayan miizelerden getirilmis esyalar, ekonomik kalkinmay1 gosteren grafikler,
el sanatlar1 tirtnleri ile Tirkiye'nin tanitimi yapilir. Tirkiye’nin “medeniyetler kavsagr”
oldugunu belirten ve Hititlerden itibaren 5000 yillik ¢esitli medeniyetleri fotograflarla
canlandiran biiyiik bir pano oldukea ilgi ¢eker. 1939 Newyork Diinya Fuan Tiirk Pavyonu
icin diistiniilen konseptin benzeri 1958 Briiksel Diinya Fuarr’nda da yenilenmeden

tekrarlanmigtir.

Donemin Hayat dergisinde (Hayat, 23 Mayis 1958), Briiksel’deki Olgunlasma Enstitiisii
defilesine iliskin yazida gegen “modellerden bir kismu ilhamimi eski Tirk kiyafetlerinden
alarak bugiinkii moda anlayigina gore meydana getirilmis orjinal elbiselerdir” satirlari, Batil
modellere takili “modernize” edilmis motifler igeren giysiler i¢in kullanilir. Ancak pavyon

tasariminda bir yerellik arayisina gidilmemis ve soz edilen mantiktan yola ¢ikilmamistir.

Muhlis Tiirkmen kendisi ile yapilan bir sdyleside su sozlere yer verir (Anonim, 1996): “(...)
[k yillar modern mimariyi, o gegmisi red edisine ragmen tiim katihig: ile kabullendik.
Sonralan kendi kiiltiiriimiizden gelen mimari 6gelerin 6ziine inerek modern mimari ile bir
senteze gitmeyi denedik. Buna en yakin &rmek 1957 Briiksel Sergisi’nde uyguladigimiz Tiirk
Pavyonu’dur. Bu proje tetkik edildiginde sergi salonunun Mies van der Rohe anlayisinda
celik malzeme ile uygulanmis bir dikddrtgen mekan oldugu, cephe oranlarinin ise Osmanli-
Tirk mimarisi oranlart tasidigi gérﬁlﬁr. Kahve ve lokanta blokunda ise gelenekselin o
yumusak ve insana rahatlik veren mekanlarindan bir esinti goriilebilir. Cizgilerde ne bir taklit
ne de bir 6zenti yoktur. Akilci, saglam, sihhatli, dengeli, modern, ¢agdas, ilerici mimarinin
prensiplerini tagiyan bir yap1 olmasina ragmen gelenekselin 6ziinii hissettirebilen duygulu bir
yamimi da gorebilirsiniz.” Tirkmen’in diisiincelerini ézetleyen ctimleleri ve “Osmanli-Tiirk
mimarisi oranlari” veya “geleneksel esintisi tasiyan mekanlar” ifadeleri ile pavyon hakkinda

gelenekseli yadsimayan bir yorumda bulunur.
5.3.4 Basindaki Yansimalar

5.3.4.1 Mimarhk Cevrelerindeki Yansimalar

Dénemin periyodik yaymi olan Arkitekt dergisinin 1957 yilinda yayinlanan bir sayisinda
1958 Briiksel Diinya Fuar ve Tiirkiye Pavyonu’na yer verilir.
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Dergide Tiirk pavyonu, kisa bir bilgi metni ile birlikte projeleri, perspektif ve fotograflar ile
yayinlanir. Sergilenen esyalarin bir komisyon tarafindan belirlendigi, “Sergide teshir edilecek
eski ve yeni Tiirk san’at eserleri, bu maksatla tesekkiil etmis bulunan bir komisyonla tesbit
edilmektedir” satirlarinda ifade edilir (Anonim, 1957). Kiltiirel tretimlerin karakterini

belirleyen milliyetgilik ideolojisi, burada “Tiirk sanat eseri” tamminda karsimiza ¢ikar.

5.3.4.2 Diger Yaymlardaki Yansimalar

1958 Briiksel Diinya Fuari’na ve Tiirkiye’nin fuara katihimina iliskin 1958 yili Aksam,
Cumbhuriyet, Hiirriyet, Milliyet, Ulus gazeteleri ve Hayat dergisinde yayinlanan yazilar
incelenerek  Turkiye’deki yansimalar ve yazilarda ortaya konulan diisiinceler

degerlendirilmeye ¢alisilmigtir.

Ozellikle Aksam gazetesinde fuara genis yer verilmis, gazeteci Turhan Tiikel’in 18 Nisan-6
Mayis 1958 tarihleri arasinda kaleme aldigi bir yazi dizisi yaymlanmistir. Gazeteci, fuarin
acilisindan itibaren genel olarak fuar, Tiirkiye’nin katilimi, Tiirk Pavyonu, diger iilkelerin ve
kuruluslarin  katithmi  hakkinda izlenimlerini, goriislerini ve yorumlarim detaylaryla

aktarmustir. Elestirel ve giirsel bir iislup igeren yazi dizisinin igerdigi bazi satirlar soyledir:
“Briiksel Fuar1 acildi. Tiirk Pavyonu tamamlanamadi.

“(...) Tiirk paviyonu diger bir¢ok paviyonlar gibi heniiz a¢ilmamistir. Calismalarin durgun
gitmesi ve sonu gelmeyen miinakasalar yiiziinden paviyonumuzun tamamlanmasi i¢in daha

bir haftaya ihtiya¢ vardir (Aksam, 18 Nisan 1958).

“Sergi Komiseri tehdit ediyor: “Tamamlanmayan pavyonlarin iizerinden buldozer
gecirecegim.

“Serginin Belgika i¢in ne biiylik bir gaye oldugunu anlamamis Belgikali yok. Kralindan
sokak stipiiriiciisiine herkes elinden geldigi kadar fedakarlikta bulunmus, imkanlarim seferber
etmis. Herkes ziyaretgileri agirlamak i¢in adeta birbiri ile yaris ediyor. Her taraf tertemiz, piril

pirl, 151k iginde. Yollar yeniden asfaltlanmis, yeni caddeler agilmis, tramvaylar, otobiisler

yeniden boyanmis (Aksam, 19 Nisan 1958).
“Briiksel’de Medeniyet hesap veriyor. Once Bizimki ...

“Briiksel sergisinde bizim pavyondan ve sergiledifimiz esyalardan bahsetmek igin
tamamlanmasini bekledim. Bir hafta gecti hala bilyiik noksanlar var, beklemeye zamanm

olmadi i¢in yazryorum.

“Ne Atomium, ne de dillere destan Amerika ve Rusya Pavyonlart... Once bizimki... diyorum.
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Once bizimkini bir géreyim. I¢im rahat etsin. Sonra teker teker hepsini gezer goriiriim.

“Elimdeki sergi plani elimde. A¢ip bakmaya bile liizum yok. Benelux kapisindan girip sag

koldaki yolu birakmazsam dogru Tirkiye pavyonu 6niindeyim.
“Iste burasi bizim pavyon deyip duruyorum.

“Camdan, blok halinde, tek kath ve yitksek tavanli bir pavyonun dis kosesinde; yan yana iki
direk ve yan yana iki Tiirk Bayrag:.

“Neden bir degil de iki, diye sorarsaniz cevap veremem.

“Séyle biraz biiyiikge olsa, uzunca bir diregin {izerinde bir basina dalgalansa diye ben de

diistindiim amma...

“Gordiigiim oyleydi. Tek katli pavyon blokundan biraz yiiksek iki direk ve normal 6l¢iide iki
bayrak.

“Biraz agiktan, yavas yavas ylriiyorum. Pavyonun oniinde iki isci, bakir harflerle Tiirkiye

yazisini yerlerine takiyorlar.
“Herhalde son noksan bu. Tamamliyorlar diye diisiiniyorum.

“Yerden 30-40 santim yiikseklikte tutturulmus, cam levhalar lizerinde normal bir insan
boyunda harfler... Evet, insan boyunda yedi harfli bir yazi. Bayraklarda insani 6l¢iileri arayan
modern mimari zevk, harflerde totaliter devlet mimarlarmin diigkiin olduklart muhtesemi

gostermek sevdasina dokiilmiis.

“Dogrusunu isterseniz, bir kafada bu iki ayr zevkin yasadigina ben de akil erdiremedim.

Hakliymisim. Ilerde anlatacagim bir miinakasada bunun béyle oldugunu 6grendim.

“Yiirtiyorum. Iki pavyon bloku arasinda uzanmis ve pavyonlarin icinde de devam eden
mozayik pano Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eseri. Renkli, pul pul, pinil piril. Hafif, zarif bir
duvar gibi iki yapiy1 birbirine bagliyor. Pavyonlarin kuruldugu yola paralel gelen bu biiyiik
mozaik pano serginin ¢ifitkanlifini yapiyor. Yoldan gecenleri Tiirkiye sergisine davet

ediyor.

“Gene distan bakiyorum. Ikinci blokun oniindeyim. Digerinden daha kiiciik, fakat daha
yiiksek. Bir fark daha: Camdan degil, tahtadan biiyiik kismi. Giizel ve sempatik goriiniislii.
Ust kismi lokanta alt kismu etrafi agik ve ortasinda kiigiik bir havuz var, kahve igmek igin yer.
Tabii goriip de anlamis degilim. Ortada ne yemek ne de kahve var. Hatta kahve i¢in ayrilan

yerde iskemle, masada yok. Bu yerlerin bdyle kullanmlacagini sonradan dgrendim.

“Burada da isgiler var. Boya, ufak tefek isleri tamamlamaya ¢ahisiyorlar.
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“Bu pavyonun kosesinde, yuvarlak uzun demirlerden, yere saplanmis minare gibi dik bir
modern heykel yiikseliyor. Heykele dayal1 bir merdiven ve heykelin tepesinde iki is¢i. Heykel
siyaha boyamiyor.

“Yaklasip bir ahbaba soruyorum. Heykel Ilhan Koman’in degil mi? Evet, diyor. Kendisi de

tepesinde.

“Geng, kabiliyetli bu heykeltrasimizin hafif de olsa gecikmesinin hikayesini sonra dinledim.
Binanin arka tarafini dolamiyorum. Lokantanin mutfag: i¢inde isciler c¢alisiyor. Ag¢ilmamis
sandiklar ve tahtalar yigih. Iki binanin arkasinda arka boslukta, demirden bir ¢ardak. Ve igi
bir malzeme deposu gibi yayintili, cam blokun arka kismi. Yani sergi teshir salonlarinin
ikincisi ve sonuncusu. Iste o zaman: Eyvaaah diyorum. Daha sergide bitirilmemis az buz

degil; cok is var.

“Hele igine girdikten sonra, hele, suraya bunlar, buraya sunlar konacak. Buras: su hale

getirilecek, burasi su maksatlar igin donatilacak laflarini dinledikge:
“Eyvahlar dilimde tesbih oluyor (Aksam, 27 Nisan 1958).
“Briiksel’de medeniyet hesap veriyor. Serginin I¢i ve Igyiizil.

“Agizdan isitttim Tiirkiye’de biiylik bir gazete Tiirk pavyonunu noksansiz miikemmel agmus.
“Ziyaretgilerin ragbet ve takdirini anlata anlata bitiremiyormus. Burada gazeteci olarak yalniz
ben bulunduguma gore bu gazete haberi hangi muhabirden ald1 bilmiyorum ama is ve durum

anlattig1 gibi degil.

“Dogrusu gii¢ ve sikintili oluyor. Diger memleketlerin bu kadar biiyiik, bu kadar mitkemmel
ve bu kadar giizel eserlerini seyrettikten sonra; miitevazi ve Olglilii davranildigi halde
gecikmis olan bizim pavyonun hikayesini anlatmak. Ne yaparsimz ki bizim, hepimizin. Ben

yazmaya —bir seyler 6grenmek istiyorsaniz- siz de okumaga mecbursunuz.

“Diin bahsetmistim. Esyalarn sergilendigi pavyon camdan bir blok. Igerisi ayan beyan... Ne
varsa goriililyor, kim varsa, ne yaparsa goriiliiyor... Iki buguk metre yiiksekliginde renkli ve
i1kl bir serit bir binadan g¢ikip bir binaya giren mozaik panonun davetine kosanlarin
yaklastikca adimlar1 yavasliyor. Panonun agikta olan kisimlarmi seyredip sergi pavyonuna

dogru miitereddit adimlarla yiiriiyorlar.

“Igerde, ikiser ticer kisilik gruplar halinde insanlar konusuyorlar. Surayi burayi elleriyle
gostererek birbirine birseyler anlatiyorlar. Koselere konmus koltuklarda gene birka¢ insan
oturmus sigara i¢iyor. Meydanda geng, gilizel birka¢ hanim lakayt adimlarla dolastyor.

Serginin hostesi olmalar1 muhtemel ama kiyafetleri bir 6rnek degil. Gunlikk kiyafetleriyle.



33

Ploverli biri, bir kag1 tayy6rlii, mantolu, kiirk mantolu...
“Cam duvarin hizasina dizilmis vitrinlere bakan bes on kisi...

“Velhasil, bu durumu serginin ag¢ilmadigina hamletmeyenler cam kapiy1 ¢ekip igeri giriyor.
“Biraz utangag, az merakl olanlar ve ayaklarina tisenenler; zaten igerde ne varsa goérdiikleri

camin 6niinde biraz durup gidiyorlar.
“Meraklarint yenemeyip adimint igeri atanlar:
“Sergi agitk m1?..” diye sorma nezaketini de g6steriyorlar tabii.

“Sira bende. Ben de giriyorum. Vitrinlerin dniinden $6yle bir gecip i¢ salona dogruluyorum.
Burasi diin kisaca bahsettigim halde. Herseyin yerde oldugu yayintil bir depo halinde. Burada
da konusanlar, miinakasa edenler ve ¢alisanlar var. Birka¢ resim almak faydali olur diye

diisiindiim. Yanima gelen bir zat:

“Resim mi ¢ekiyor sunuz? diye sordu.

“Inkar edilecek gibi degildi. Ustelik inkar etmek i¢in sebep yoktu:
“Evet, dedim.

“Merakl1 zat gene sordu:

“Gazete i¢in mi?

“O da dogru. Gene:

“Evet, dedim.

“Kimdi ni¢in sordu bilinmez.

“Haaa, deyip gitti.

“Sonra 6grendim. Boyle seyler lizerine vazife olmayan bir memurdu. Ah, iizerine vazife
olmayan islere karigan, sualer soran, fikirler beyan eden yalniz bu memur bey olsa... Her

kafadan bir ses...

“Bir vitrinin dniine egilmis, bir ziyaretci gibi seyrediyorum. Kimildamaga gelmez. Salahiyetli

zat sinirli. Bir asagi, bir yukart ddlamyor... Sesi gittik¢e yiikseliyor... [k direktifini veriyor:
“Arka salonu kapatin yabancilar girmesin...”

“O zamana kadar kimsenin aklina gelmeyen iyi bir tedbir, dogrusu bu. Derhal bir perdeyle bu
is hallediliyor. Fakat mozaik pano hizasinda dizilmis ayaksiz vitrinleri gériince kan beynine

SICI1yor.
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“Kapatin kapilan diyor. Zaten zaman geldi.

“Saate bakiyorum. Dort buguk. Kapilar kapantyor. Biz bize kaliyoruz. Salahiyetli zat sesini
rahat ylikseltiyor.

“Binsinler tayyareye gitsinler diyor. Ben gider Paris’ten adam getirir tamamlarim isi.

“Kim binecek kim gidecek bilmiyorum. Yalmz bir kenara ¢ekilmis dinliyorum. Bu arada

kapiy1 zorlayan meraklilara; her lisandan hatta isaretlerle kapali oldugu anlatiliyor.
“Alt1 yliz bin degil, metelik 6demem.

“Bu olsa olsa bir para ama ne parasi. Burasi Bel¢ika, Frank mu, Dolar mi, Tiirk Lirast m1
bilmiyorum. Bundan sonra bir takim yoklardan bahsediyor. Bazi cevaplarla teskin olurken
gozleri disardaki Tirkiye yazisina takiliyor. Hep beraber disari ¢ikip miinakasa serginin

Oniinde devam ediyor. Tabii algak sesle.

“Salahiyetli zat harflerin yerini begenmiyor.

“Yere ¢ok yakin, bunlar yiiksege kaldirmali diyor. Kolay ve uzaktan gériillmesi lazim.
“Bir sanatkar:

“Uzaktan gériilmesine imkan yok. Onii Ingiliz pavyonu ile kapli. Ancak yoldan gecenler

gorecek. Go6z hizasi olmast iyidir” diyor.
“Bir baskasi:

“Yere yakinlig1 bence iyi ama, diyor, bakirdan yapilmis olmalar1 kot Solgun renk goze

¢arpmiyor” diye fikir beyan ediyor. Memur galiba.
“Bakirin ¢ilesini ¢ekmis, cilvesini bilen bir sanatkar da bunu cevaplandinyor:

“Bu bakir tornadan yeni ¢ikmis. Zamanla kararir géze ¢arpan bir renk alir. Hem de arkasi

floresanli, hava kararmnca adamakilli goriintirler.

“Salahiyetli zat:

“Gece goriinecekmis. Ben geceyi ne yapayim. Gece pavyon kapali” diye itiraz ediyor.
“Bir aralik icerden biri bos btilunup bana bile sordu:

“Siz ne dersiniz? diye.

“Boynumu biiktlim... Yaziya degil ama su halimize, Allah derim, bile diyemedim (Aksam, 28
Nisan 1958).

“Briiksel’de medeniyet hesap veriyor. Serginin I¢i Ve Igyiizii: 2
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“Basin ve Yaymn Umum Midiird Munis Faik Ozansoy, gecikilmis bu durum karsisinda

sorumlu bir insan olarak tiziilmekte hakli gériiniiyor.

“Munis Faik Bey, biraz evvelki sinirli halinden tamamen siyrilmis gayet sogukkanli, bundan
sonra islerin siiratle ilerleyecegini sdyliiyordu. Bu arada yapimasi disiiniilen islerden de
bahsetti. Biitiin bunlar ve sOylentiler bittikten sonra, sempatik bir pavyonun olacagina

inanmak gerekiyor.

“(...) Ikinci giin: 6n salonda bir hayli gelisme var. Bir defa hostes hanimlar aym renk ve
sekilde elbiselerini giymisler. Gayet zarif géze garpan bir kiyafet. Diin yerde yatan vitrinlerin
kaideleri getirilip takilmus. Orta yere de iki hali ve tizerine mozayikten birer masa konmus.

Onlarin tizerinde de birseyler var.
“Neler var? Neler teshir ediliyor? Tiirkiye’yi hangi esyalar hangi mallar temsil ediyor?

“Burada sik kullanilan bir tabirle cevap verecegim: ‘Hele su sergi tamamiyla bir acilsin.
Gorelim. Sonra konusuruz’ Neler olup bittigini sonra topluca, herhalde anlatmaliyim.

Bakalim siz nasil bulacaksiniz.

“Artik hakikaten gezilebilir‘ hale gelen bu ilk salondan sonra arkadaki ikinci salona
geciyorum. Noksan bazi vitrinler gelmis. Calisiliyor. Bu arada mimarlara ve sanatkarlara
yaptiklar1 hakkinda tadil teklifleri geliyor. Bir sanatkari en ¢ok rahatsiz eden, kizdiran sey.

Tabii kiziyorlar.

“Mesela heykeltras Ilhan Koman sekiz giin gibi rekor denecek bir zamanda yetistirdigi dévme
demirden yapilmis iki tonluk hitit giinesinin pas rengine boyanmasina siddetle itiraz ediyor.

Yabanci is¢ilere meram anlatmaktan kisilmis sesiyle:
“Nasil olur, diyor, ben bunun tizerine nasil boya siirerim?

“Bedri Rahmi, serginin biiytlik yiikiinii ¢ekmis, islerini biirokrasiyi maglup eden bir maharetle
vaktinde yetistirmis.
“Gen¢ mimarlar, hala meydandan kaldirmadiklan plans tizerinde yeni teklif edilen tadilleri

halletmeye calistyorlar.

“Salahiyetli sahis Hitit Giinesi’nin kendi rengini begenmedi. Pas rengine boyanmasin: emretti.
Eserin aslindan biiyiiten Ilhan Koman ve Bedri Rahmi bu ise bir care bulmak i¢in
konusuyorlar. Zavalli Hitit Glinesi paslandifi yetmiyormus gibi, Briiksel Sergisinde bir de

emirle paslandiriliyor.”

“(...) Haywrdir insallah. Bizim pavyonun &niinde kimsecikler yok. Perdeleri sonuna kadar
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kapali. Kapimn oniine geldim. Kigiik bir kagidin iizerinde “Ferme” yazilip kapiya

yapistirilmis.

“Ieerisi, igerisini hi¢ sormayin ana baba gilinti. Hersey ve herkes ayakta. Serginin dekor

diizenini ve tanzimini sergi komiseri -Munis Faik Ozansoy- bizzat deruhte ediyor.

“Mimarlarin yaptign tanzim planlan, sergideki dolasma diizeni, neyin nerede miinasip
duracag: esaslar1 bir kenara birakilmis. Mimarlarin kendi binalarina uygun olarak disiiniip
cizdikleri mobilyalarin sekilleri degistiriliyor. Hatta zaman darligindan, fabrika imalati
diikkan vitrinleri alimiyor. Ihmalle gegen zamanin ve buradaki miiteahhidin neden oldugu
bilinmez sebeplerle vaktinde vermedigi malzeme yliziinden olagelmis gecikmeyi, sanatkarlara

ve mimarlara yiiklemek biiyiik haksizlik olur.

“Biitiin bunlar1 goérdiikten sonra, insamin aklina gayri ihtiyari su sual geliyor: “Birgok
memleketlerin akla hayale gelmez miikemmellikte eserlerle temsil edildikleri bu sergiye
istirak edip bu duruma diismeye ne liizum vardi. Kendimizi tanitalim derken bu kadar samimi

davranmaya ne luzum vardi? (Aksam, 29 Nisan 1958).

“Ortada bir anlasmazlik var ama, isin dogrusunu kim yapmuis bilinmez. 1958 Briiksel

sergisinde neyin teshir edilecegini ya biz yanlis anlamisiz veya diger biitiin memleketler.

“Bizimki soyle: Vitrinler, vitrinler, vitrinler... Ve birka¢ alcak masa vitrinlerin icinde, bir
vitrine sigacak biiyiiklikte, yani kivir zivir, miize esyasi, sirmali peskir, giilsuyu kabi, ibrik,
kahve takimi, divit, yine peskir, yine ibrik, yine sirmali kumas. Bunlar miizeninkiler. Sonra
Olgunlagma Enstitiistiniin, bunlardan alip yaptiklar seyler. Yani yeni kopyalari. Kisaca saraya
ait ¢okiis devrimizin sanateserlerl. Yani halkimizin yliziinii gormedigi, seklini bilmedigi bir
devrin eserleri. Avnipahlar anlamakta giicliitk ¢ekmesinler diye olacak: Tamamen Piyer

Loti’nin anlattig1 sark havasi... Sirmali, yaldizli Osmanlt devirlerimiz... Hem de son devirleri.

“Iste bu. Bir yandan, stk sik bahsedilen ve hakikaten zengin olan halk sanatimiz ve
folklorumuz ihmal edilirken; bir yandan da asirlarca diinyaya hiikmetmis bir Imparatorlugun
miizeler dolusu sanat eserleri ve memleket dolusu medeniyet eserleri vitrinlere sokulmus. Bu
vitrinler igindeki esya zengin medeniyeti, binlerce sanat eserini temsil etmekten ¢ok hem de

pek ¢ok uzak.

“Kisaca; bizim sergi iste boyle miize esyas: ve Olgunlasma Enstitlisiiniin esyalarimi teshir
ediyor. Bunlardan Tirkiye’yi anlayanlar anlasin, anlamayanlar da gelip gorsiin... Duvarlarda
bir iki biiyiik fotograf: Petrol tasviyehanelerimizin, barajlarimizin, makinali ziraat neticesinde

bol mahsuliimiiziin oldugunu gdsteriyor.
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“Ikinci salonun duvarindaki, biitiin duvart boydan boya kaplayan, Hitit kabartmalarinin

fotografi ve lizerinde duvar haritasi: Yani ilk ve dlinyaya yayilan medeniyet.

“Serginin biitiin manasim yine Atatiirk’lin, biiylik eb’atta konmus fotografi veriyor. Bu
kendisinin degil maskinin fotografi... Hani su; kederli ve vedalasan bakislarla bakan maskinin
fotografi. Dehasi kadar meshur bakislarim, iradeli, giizel ve erkek yliziinlin aslini, biyitiip
koymak varken... Boyle kederli, boyle donuk, normal bir heykeltragin yaptigi, bir masktan
fotograf alip koymak gafletlerin en biiyiiklerinden biri olmus.

“Masalarin tizerinde, kadifeden veya sirma islemeli kumaglar ve yine ibrikler veya yemek
takimlar1 bulunuyor. Belki daha baska seyler konacak, fakat ben dokuz giindiir bundan

fazlasii gérmedim.

“Iste boyle, sergiyi biz bdyle anlamisiz, digerleri de bizim gibi anlasalardi: su binlerce

metrekarelik sergi sahasi antika bir sehre donerdi.

“Pek az da olsa tarihi esya gOsteren birka¢c memleket var. Fakat bir késede, ayr1 bir yerde...
Diger memleketlerin hepsinin tuttugu yol ayni; Amerikaninki de o, Rusyaninki de o. Bugiinkii
durumlar. Halklarinin hayatlari, refahi. Her bakimdan yaptiklar: isler eserler. Bunu her ¢areye
basvurarak anlatmak istemisler: biiyiikk fotograflarla, projeksiyonla, sinemayla, maketle...
Insan diger memleketlerin sergisini dolagtiktan sonra; o memleketin seviyesini, en ileri gittigi
sanayi durumunu, kéylisiiniin, ¢iftgisinin durumunu ve bunlara benzer taraflarinin hepsini

dgrenmis oluyor. Yoksa Kapaligarsiyr gezmis turist bilgisiyle sergiden ayrilmiyor.

“20 milyonluk kiitlemizi, kéyliimiizii unutarak gidilmis. Bedri Rahmi’nin onlardan aldigimi
her zaman sdyledigi mozaik panosu ve perdeleri olmasa; ortada koyll efendimizin yarattigi
eserlerden, zengin folklorumuzdan kirinti bile yok. Hakikaten basarili ve sempatik
pavyonlarimiza ve pavyonlarin belkemifi mozaik panoya bakip bir sanatkarimizin dedigi

gibi: Zarfi yapip yapistirdik ama igine mektup koyamadik” (Aksam, 30 Nisan 1958).

“(...) Tiirkiye pavyonunda teshir edilen esyanin, hi¢bir sekilde ve higbir tarafiyle Tirkiye’yi
anlatmadig séylendiginde:

“Peki baska neyimiz var? Ne gdsterebilirdik? Sanayi istihsalimiz, makinalarimiz var mi?
seklinde itiraz edenlere Hollanda Pavyonu ve diger bircok pavyonlar, hatta Amerika Pavyonu

cevap veriyor.

“Bir memleketimiz, bir halkimiz ve bir hayatimiz olduguna gore bizim de anlatacagimiz

tabiatla bir miicadelemiz, ondan koparip aldiklarimiz ve bunlarin bir destan: var.

“Bu zor, bulup ¢ikarmak zor. Hele, memurun emrinde sanatkarlarla imkansiz. Atatiirk’iin bir
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vecizesi konmus sergiye: ‘Ekonomimizin esasi: Ziraattir’. Bu halkimizin biiyik kismu

koyliidiir demek. K6yliimiiz sergimizde yok (...) (1 Mayis 1958).
“Briiksel’de medeniyet hesap veriyor. Avusturya: Miizik miizik miizik.

“(...) Amerika Pavyonu dururken, Rusya pavyonu duruken, Hollanda ve Avusturya
pavyonlarindan niye basladim? Bunlari, sergi ve sergilemek fikrini dogru anlayip iyi anlatan
memleketler olarak benzer memleketler arasinda gelisi giizel se¢tim. Daha dogrusu, bizim ne
kadar yanlis anlayip kétii anlattifimizi, iyice agiklayabilmek igin segtim. Memleketlerinin
karakterini veren bir ana konu tizerinde nasil isleyip miikemmel sergilediklerini géstermek
icin se¢tim. Benzetirsek: Hollanda pavyonundan ¢iktiktan sonra kisa bir Holllanda seyahati
yapmis oluyorsunuz. Avusturya pavyonundan bir mizik diyarindan ayrilic gibi
ayriliyorsunuz... Bizden, Kapaligarsiyr gezmis bir turist misali ayrildigimz gibi... Bilmem

anlatabildim mi? (2 Mayis 1958).

“Briiksel Sergisindeki, Tirk pavyonu genel sekreteri Munis Faik Ozansoy’dan aldigimiz
mektuptan 6grendigimize gore, Tiirk pavyonu serginin en once hazirlanip agilan
pavyonlarindan biridir. Esasen ecnebi ajans, radyo ve televizyon yayinlari da bunun hakikatini
ortaya koymaktadir. Munis Faik Ozansoy, serginin agilis arifesinde hazirliklara bizzat nezaret
ederek teshir tarzinin mitkemmelligini saglamak maksadiyle bazi direktifler vermis ve bunlar
yanlislikla serginin agiligindan sonra verilip mimarlara vazifelerinden el ¢ektirme seklinde
aksetmistir. Aldigimiz mektuptan pavyonun memleketimizi diinyada tanitma yolunda c¢ok

faydali oldugu ve alaka topladig1 6grenilmistir (3 Mayis 1958).

“ (...) Insaat tekniginde diinyada sozii gegen bir iilke olan Fransa, Briiksel Sergisindeki
pavyonunu bu gShrete layik bir sekilde yapmis. Bu davranisi biraz da, rakipleri olan Ingiltere
ve Almanyamin Oniine ge¢mek; Amerika, Rusyanin yaninda serginin igilincti devi olmak
ihtirasindan dogmus olmali. Her tarafi oluklu ve is;ik gegiren levhalarla kapli pavyon;

disaridan muazzam bir garaji andirryor.

“Bu garajin i¢ini merak edenler 10 giin beklemek zorunda kaldilar. Bizim pavyon mesullerine

daima saglam bir mazeret olacak bu gecikmeyi, merak edip bir Fransiz teknisyenine sordum:

“(...) Kisaca: Fransizlarinki herkesin konugmasindan bizimki konusmamasi gereken

insanlarin konusmasindan gecikmisti (...) (5 Mayis 1958).
“(...) Birka¢ Noktayla Sergi.

“Adi tizerinde: Sergi. Yani gidip goriilecek yer. Ben degil ya, kim anlatirsa anlatsin;

kendisinin bile girip saskina dondiigii bu diyan gerektigi gibi anlatamaz gibi geliyor bana...
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En iyisi gidip gérmek. Bizim i¢in biraz olmiyacak duaya amin demek oluyor amma... Gene de

ben birkag noktay: daha anlatayim. Giderseniz bile zararli olmaz.” (6 Mayis 1958).

3 6

Gazeteci Turhan Tiikel i¢in “devlet icinde devlet”, “siirrealist lilke”, “harikalar {ilkesi” olarak
tanimladigi fuarda oncelikle Tiirkiye Pavyonu'nu gérmek 6nem tasir. Bayrak direklerinin tek
degil iki adet olmasini, yeterince yiiksek olmayislarini, bayrak 6lctistinii, “Tirkiye” yazisinin

3

harf biyiikliigiini elestirerek baslar. ““...Bayraklarda insani 6lgiileri arayan modern mimari
zevk, harflerde totaliter devlet mimarlarinin diigkiin olduklar1 muhtesemi géstermek sevdasina
dokiilmiis” ifadesi -ilgingtir. “Serginin I¢i ve Igylizii” bashkli yazisinda ..Diger
memleketlerin bu kadar biiyiik, bu kadar miikkemmel ve bu kadar glizel eserlerini seyrettikten
sonra; miitevazi ve Ol¢tilli davramildigy halde gecikmis olan bizim pavyonun hikayesini”
anlatmay1 gérev kabul ederek yazar. I¢ mekanin ve sergilenecek malzemelerin zamanminda
diizenlenmemesinden yakinir; fuar komiseri Munis Faik Ozansoy’un iknasi sonucu “sempatik
bir pavyonun” olacagina inanct artar. Bu arada mimar ve sanatcilarin ¢aligmalarnini da izler,
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karsilastiklar1 giiglikklerden s6z eder *...gecikmeyi, sanatkarlara ve mimarlara yiiklemenin
haksizlik oldugunu” dugsiniir. Sergilenenleri, “1958 Briiksel sergisinde neyin teshir
edilecegini ya biz yanlig anlamisiz veya diger biitlin memleketler... Kisaca saraya ait ¢okiis
devrimizin sanateserleri. Yani halkimizin yiiziinti gérmedigi, seklini bilmedigi bir devrin
eserleri... Avrupalilar anlamakta glicliikk ¢ekmesinler diye olacak: Tamamen Piyer Loti’nin
anlattig1 sark havasi... Sirmali, yaldizli Osmanli devirlerimiz... Hem de son devirleri... Iste bu.
Bir yandan, sik sik bahsedilen ve hakikaten zengin olan halk sanatimiz ve folklorumuz ihmal
edilirken; bir yandan da asirlarca diinyaya hitkmetmis bir Imparatorlugun miizeler dolusu
sanat eserleri ve memleket dolusu medeniyet eserleri vitrinlere sokulmus... Bu vitrinler
icindeki esya zengin medeniyeti, binlerce sanat eserini temsil etmekten ¢ok hem de pek ¢ok
uzak” sozleriyle sert bir dille elestirir. Giintimiizde de “Tiirk kiiltiri” tartismalarini olusturan
ve hala gecerliligini stirdiiren kriterlerle sergileme anlayigini elestirir ve devam eder:
“Serginin biitlin manasini yine Atatiirk’iin, bliylik eb’atta konmus fotografi veriyor. Bu
kendisinin degil maskinin fotografi... Hani su; kederli ve vedalasan bakislarla bakan maskinin
fotografi... Dehas1 kadar meshur bakislarini, iradeli, giizel ve erkek yiiziiniin ashini, biiyiitiip
koymak varken... Boyle kederii, boyle donuk, normal bir heykeltragin yaptig1, bir masktan
fotograf alip koymak gafletlerin en biiyiiklerinden biri olmus... Iste boyle, sergiyi biz boyle
anlamisiz, digerleri de bizim gibi anlasalardi: su binlerce metrekarelik sergi sahasi antika bir
sehre donerdi...” Bu satirlar, Atatiirk devrimleriyle olusan geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir
gazetecisinin zihnindeki “Tirkiye goriintiisi’niin yansimasidir. Diger iilkelerin kendilerini

nasil tamittiklarim inceleyerek Tiirkiye ile karsilastirir: “Pek az da olsa tarihi esya gésteren
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birka¢c memleket var. Fakat bir kdsede, ayn bir yerde... Diger memleketlerin hepsinin tuttugu
yol aym; Amerikaninki de o, Rusyaninki de o... Buglinkii durumlar1... Halklarimin hayatlari,
refahi... Her bakimdan yaptiklar isler eserler.. Bunu her ¢areye basvurarak anlatmak
istemisler:  biiyiik fotograflarla, projeksiyonla, sinemayla, maketle... Insan diger
memleketlerin sergisini dolastiktan sonra; o memleketin seviyesini, en ileri gittigi sanayi
durumunu, kéyliistiniin, ¢ift¢isinin durumunu, ve bunlara benzer taraflarinin hepsini 6grenmis
oluyor. Yoksa Kapaligarsty1 gezmis turist bilgisiyle sergiden ayrilmiyor.” Baska bir yazisinda
farkl: ifadelerle yine aym konuya deginir: “Amerika pavyonu dururken, Rusya pavyonu
duruken, Hollanda ve Avusturya pavyonlarindan niye basladim? Bunlari, sergi ve sergilemek
fikrini dogru anlayip iyi anlatan memleketler olarak benzer memleketler arasinda gelisi giizel
sectim. Daha dogrusu, bizim ne kadar yanlis anlayip kéti anlattigimizi, tyice agiklayabilmek
i¢in sectim. Memleketlerinin karakterini veren bir ana konu {izerinde nasil isleyip miikkemmel
sergilediklerini géstermek i¢in segtim. Benzetirsek: Hollanda pavyonundan ciktiktan sonra
kisa bir Holllanda seyahati yapmis oluyorsunuz. Avusturya pavyonundan bir miizik
diyarindan ayrilir gibi aynliyorsunuz... Bizden, Kapaligarsiyi gezmis bir turist misali
ayrnldigimiz - gibi... Bilmem anlatabildim mi?.” Gazeteci sergilenenlerin Tiirkiye’yi
tammlamadigindan sikayet¢idir ve ideolojik kaygilari vardir: “20 milyonluk kiitlemizi,
koylimiizii unutarak gidilmis. Bedri Rahmi’nin onlardan aldigini her zaman séyledigi mozaik
panosu ve perdeleri olmasa; ortada koylii efendimizin yarattin eserlerden, zengin
folklorumuzdan kirntt bile yok. Hakikaten basarih ve sempatik pavyonlarimiza ve
pavyonlarin belkemigi mozaik panoya bakip bir sanatkanmizin dedigi gibi: Zarfi yapip

yapistirdik ama i¢ine mektup koyamadik...”

Aksam Gazetesi'nde yaklagik bir ay boyunca yaymlanan bu yazi dizisi diginda diger

yayinlarda daha ¢ok haber niteligi tasiyan yazilara rastlanmstir.

Milliyet Gazetesi’nde (18 Nisan 1958), “(...) yirminci asrin en biiyiik mesheri olan fuafda, son
gelismelere genis ¢apta yer veren bilyiik Amerikan ve Rus pavyonlari yaninda, Tiirk Pavyonu,
glizelligi, hazirlamgindaki itina ve zerafetiyle, 51 memleketin kurduklar pavyonlarin en
glizellerinden birini teskil etmektedir. Briikksel Fuarindaki Tiirk pavyonu, bazi kisimlarinin
tamamlanmamis olmasina fagmen, daha simdiden bariz bir basar1 kazanmis bulunmaktadir.”
satirlari, lilkeyi diger tilkelerden daha iyi bir konumda gérmek ve gdstermek isteyen bir
anlayisin ifadesidir. Aym gazetede bagka bir tarihte ise (28 Nisan 1958), yine pavyondan 6vgii
ile s6z eden satirlara rastlamir: “(...) Diger pavyonlardan ayr1 bir hususiyet tasiyan Tiirk el
sanatlarini en giizel éekilde teshir eden pavyonumuzu ziyaret eden ecnebiler her vesile ile

hayranliklarini ifade etmektedirler. Belgika gazetelerinden biri hanimlara hitaben ‘muhakkak
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goruntiz’ baslig1 ile nesr olan bir makalade, pavyonumuzdan 6vgii ile bahsetmektedir.” Ancak
bu satirlar, Aksam Gazetesi’nde yer alan llkenin temsiline ilisikin goriislerle celismektedir.
Burada, sergilenenleri iilkeyi temsil etmek i¢in tartigmasiz bigimde uygun bulan ve ayricaliklt

kabul eden bir anlayis hakimdir.

Bu anlay1s Hayat dergisinde de karsimuza ¢ikar. Dergide ¢ok sayida fotograf ile birlikte cesitli
yazilar yayinlanir. 2 Mayis 1958 tarthli, pavyonun bir fikir ifade ettigi ve bu 6zelligi ile ilgi
cektigini 6ne siiren yazi s6yledir: “Briiksel Sergisinin en ilgi ¢eken koselerinden biri, giizellik
ve zarafeti ile beraber, ifade ettigi fikir bakimindan da Tiirk paviyonu olmustur. Bu fikir,
Tiirkiye'nin Asya ile Avrupa’y: birbirine bagliyan bir gecit iizerinde olmasi; her iki kitanin
medeniyet alig verisinde, kendi istiraki ile de oynadig1 mithim roldir. Iki binadan meydana
gelen Tiirk paviyonunda modern ve eski Tiirkiye'ye ait sanat eserleri, elisleri teshir
edilmektedir. Bir mozaik pano binalart birbirine baglamakta, tstiindeki figiirlerle de
medeniyet sathalarimi tebartiz ettirmektedir. Paviyonlarda bir Tiirk lokantasi ile ayrica bir de
Tirk kahvehanesi vardir.” Bagka bir yazida (Hayat, 23 Mayis 1958) ise, ic mekanda
sergileneler tamimlanarak yine 6vgii dolu ifadeler kullanilir: “Tiirk paviyonunda, yurdumuzun
tabi giizelligini ifade eden panolar, iktisadi kalkinmamizi gosteren grafikler ve sanat
degerlerimizin yamibaginda tarihimizin hagmetini ispat eden vesikalar, ziyarete gelen herkesin
dikkat nazarini ¢ekmektedir... Paviyonumuz serginin kapanma saati olan aksamin yedisine
kadar diinyanin dort bir yanindan gelen ziyaretcilerle doludur. Hitit eserleri, miizelerimizden
gelen muhtelif esyalar tarihimizin bazi sahifelerini tekrar canlandirirken; el isleri de sanat
zevkimizi dile getirir... Paviyonumuzda tarihi degerlerle sanayi mamullerimiz enteresan bir
tezat teskil ediyor. Paviyon binalarindan birini boylu boyunca kapliyan pano éniinde teshir

edilen mamullerimiz ziyaretgilerin ¢ok takdir ettikleri esyalar arasindadir.”

Tiim yaywnlarda goriilen ortak 6zelliklerden biri, Briiksel’de yapilan Tiirk defileleri ve folklor

gosterilerine genis yer vermeleridir.

Benzer haberler veren gazeteler arasinda Cumhuriyet gazetesinde (17 Haziran 1958)
yaymlanan yaz: Ornek verilebilir: “12 Haziran gecesi milletleraras: Briiksel sergisindeki
Palais de I’Elégance’da tertiplenen resmi defilede Belgika Sefirimiz Rifki Zorlu ve genel
komiser Munis Faik Ozansoyun davetlisi olarak seckin bir davetli kiitlesi hazir bulunmustur.
(...) Tirklerin her devirdeki sanat zevklerine canli bir 6mek teskil eden koleksiyondaki
saheserleri, bir moda teshirinden ziyade bir sanat gosterisi mahiyetinde olan defilede
hayranliklar, adeta vecd iginde seyretmisler ve her modeli ayr ayr alkislamislardir. (...)

Saglam bir sanat mazisine sahip bir milletin bugiin de yenilestirmek suretiyle yasatmay:



62

bildigi bu yiiksek zevk an’anesinin Belgika matbuatindaki akisleri memnuniyet verici

olmustur.”

Cumbhuriyet gazetesinde (20 Nisan 1958) Tiirkiye Pavyonu ile ilgili gerekli bilginin
eksikliginden yakinan “Cumbhuriyet firsat buldukc¢a ¢esitli pavyonlarn &zelliklerini
okuyuculara bildirecek, boylelikle, yerimizden kipirdamadan sergiyi gezmek imkanim
saglamaga c¢alisacaktir. Daha simdiden bir ¢ok memleketin paviyonlari hakkinda mamulat
elde etmis oldugumuz halde Tiirkiyemizin ne yaptigina dair birsey Ogrenmemis,
paviyonumuzun resmi, plam, yeri hakkinda ilgili makamlardan mamulat almamis
oldugumuzu tiziilerek belirtiriz” satirlarinin ardindan, 24 Nisan 1958 tarihinde pavyondan s6z
eden satirlar yaymlanir: “Biiyiik masraflar1 goéze alarak, biiyiik fedakarliklara katlanarak
Tiirkiye’nin de etrafinda hayranliklar toplayacagina siiphe olmiyan bir paviyonla istirak ettigi

1958 Bruxelles sergisini diinyanin en acayip beldesi diye vasiflandirmak yerinde olur.”

Bu gazete ve dergilerde nem verilen, Tiirkiye'nin Briiksel Diinya Fuari’na katilimi ve diger
tilkeler arasinda yer almis olusudur. Incelenen yazilar gergevesinde tilkeyi yiiceltici bir tavrin

belirlendigini gérmek miimkiinddir.
5.4  New York Diinya Fuari (1964-1965)

5.4.1 Genelde New York Diinya Fuari
22 Nisan-18 Ekim 1964 ve 21 Nisan-17 Ekim 1965 tarihleri arasinda iki ayn dénemde

diizenlenen New York Diinya Fuari, 1939 New York Diinya Fuari’nin bir benzeri olma

6zelligini tasir.

1939 New York Diinya Fuari’nda deneyim kazanmis New York Parklar Komisyonu Baskani
Robert Moses, fuarin diizenlenmesinden sorumlu kisi olarak gérev yapar. Moses, 1962 yilinda
Seattle’da yapilan fuarin bir sezon daha devam etmesini ister, ancak; BIE, ayni sehirde kisa
araliklarla iki fuar diizenlenmesini uluslararas1 kurallara aykirt buldugu igin bu teklifi geri
gevirir ve New York Fuar resmi olarak onaylanmaz. Buna ragmen, New York Diinya
Fuari’ni, resmi olarak onaylanan Seattle Diinya Fuari’ndan daha fazla kigi ziyaret eder.
Avrupa lilkeleri daha ¢ok Seattle’da boy gosterirken New York’un kurulusunun 300. yili ve
“Anlasma Yolu ile Barig” temasi ger¢evesinde diizenlenen New York Diinya Fuari’na,
Ispanya, Isvigre, Belgika, Avusturya ve Igveg, gelismekte olan Asya iilkeleri, Orta ve Giiney
Amerika tilkeleri ile Afrika tilkeleri olmak lizere 24 eyalet ve 28 iilke katilir. Dogu bloku ise
fuarda yer almaz. 1939 fuarinda oldugu gibi firmalar ilgi ¢ekici pavyon ve gosterilerle

itibarlarim arttirmaya ¢aligirlar. Teknik yeniliklerin kitleleri cezbetmek i¢in yeterli olacagim
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diisiintirek Moses ve ekibi 73 milyon ziyaret¢i 6ngdoriir, ancak; fuar1 51 milyon kisi ziyaret

eder [4].

Fuar, 1939 New York Diinya Fuart ile ayni bolgede, Queens-Flushing Meadows’ta
diizenlenir. 1939 New York Diinya Fuar’’min alt yapisi korunarak Flushing Meadows
degistirilmeden 175 adet pavyon 260 hektar alan iizerine daha serbest bir diizende yerlestirilir,
ulagim ve eglence bolgeleri eski yerlerinde planlanir. Fuar, endiisti bolgesi, uluslararas: bolge,
eyaletler bolgesi, ulasim bolgesi ve eglence bélgesinden olusan bes bélgeye ayrilir. Yabanci
tilke pavyonlar1 fuar sembolil Unisphere etrafinda gruplanir. Sahada monaray ve teleferik ile

ulasim saglanir [4].

Fuar, uzay yolculugu endiistrisinin kendini gosterecegi ideal bir alan olur. “Space Park™ta
Amerika’nin gelistirdigi biitiin roket ve uydular sergilenir. Roketlerin firlatilma am, uzay ve
ay ile ilgili etkileyici gortintiiler ve multimedya gosterileri ziyaretgileri sanal bir uzay
yolculuguna ¢ikarir. General Elektrik, Disney’in hazirladig: gésteride elektrik tarihini anlatir.
Disney animasyonlar ilk kez New York Diinya Fuari’nda biiyiik 6lgekte gosterime sunulur.
1939 fuarinda 60’l1 yillarin Amerika’sini 1dealize eden General Motors’un “Futurama” adli
pavyonu, yeni gelecegin goriintiileri ile New York’tadir. 21. ylizyil, bilim-kurgu eserlerinde
gecen uzay gemisi formundaki binalarla yansitilir. 28 milyonu agkin izleyici, 1939 fuarinda
oldugu gibi bant halinde hareket eden otomobillere binerek gelecegin sehirlerini bityiik
maketlerde, cesitli 151k oyunlari arasinda izlerler. Ancak, bu sefer iizerinde dolasilan
Antartika’da bir arastirma istasyonu, tarim alani haline getirilen ¢éller, havada asili izlenimi
veren beton caddeleri ile mega sehirlerdir. General Motors disinda Chrysler, Ford, IBM, The
Bell System gibi biiylik endistriler, diinyanin gelecegi hakkindaki fikirleri, pavyonlarinda
canlandirirlar. RCA, 1939 fuarindaki gibi yine bir yeniligi ilk kez New York’ta sergiler.
Bagkan Lyndon B. Johnson’un a¢ihis konugmasi uydudan renkli olarak tim diinyada
yayinlanir. Iran sahi, Kore, Misir devlet baskanlari gibi yabanci devlet adamlar1 fuari ziyaret
eder. Vatikan Pavyonu’nda Petersdom’dan getirilen Michelangelo’nun “Pieta”s: sergilenen en

degerli sanat eseridir [4].

Gilmore Clarke tarafindan tasarlanan fuarin sembolii Unisphere, United States Steel’in fuara
hediyesidir. Yerkiirenin 470 ton paslanmaz ¢elikten iiretilen biiylitiilmiis bir formu olan 36 m.
capindaki gelik iskelet kiire, bir havuz tizerinde ti¢ adet metal tasiyiciya monte edilmis olarak
durur. Bazi pavyonlarda fiberglas, plastik paneller gibi hafif ¢at1 drtiileri kullanilir. Pek ¢ok
diinya fuarinda rastlanan geleneksel mimariyi yansitan binalar, kilise ve tapmnak

reprodiiksiyonlar1, eglence bolgesi New York fuarinda da tekrarlanir. Yeni sesini duyuran
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Pop-Art, sergi tasarimcilarim etkiler. Ancak, Andy Warhol’'un dev duvar resmi aldig:

tepkilerden dolay: New York Pavyonu duvarinda uzun siire kalamaz [4].

Sedat Giirel (1970), bir yazisinda fuari, “Bu sergi, gelecege yonelmis mimari striiktiirler
yoniinden, basarili uygulamalara olanak saglamadi. Renkli bir karnaval havasma biirlinen
sergide, yapistirma, gereksiz eklerinden arinmus etkin striiktiir sistemlerine rastlanmadi.
Amerika Birlesik Devletleri’nin tiiketim toplumu sergiyi felsefi bir yoriingeye oturtamamis ve
biiyiik sayilarin yerlestirilmesi konusunda ¢6ziim arayan bir mimari diigiinceyi uygulama

alanina sokamamist1” s6zleriyle elestirir.

5.4.2 Tiirkiye Pavyonu’na fliskin Genel Bilgi
1964-65 New York Diinya Fuari Tiirkiye Pavyonu i¢in agilan proje yarismasinda Rusen Dora

ve Unal Demiraslan’in hazirladiklar1 proje birinci segilir (Anonim, 1962). Ancak, Tiirkiye’nin
o donemdeki hiikiimet degisikligi nedeniyle karar degistirerek bu fuara katilmaktan
vazgegmesi sonucu proje uygulanamaz. Tirk hitkiimetinin vazge¢mesinin ardinda Amerika
Birlesik Devletleri bagkam Johnson’un Ismet Inonii’ye géndermis oldugu Kibris ile ilgili

mektubun protesto edilmesi oldugu diistiniilmektedir (Demiraslan, 26 Ocak 2002).
Katilimcilarin uymasi gereken yarisma programt soyledir (Anonim, 1962):

Bina arsanm %60’indan fazlasim kapsamayacak arsanin %40’1 “Landscaping”e ayrilacaktir.

Komsu arsalara 3 ve yollara 4,5 metreden fazla yaklasiimayacaktir.
Programin Cesitli Bolimleri:
a) Biiytik Teshir Mahalleri:

Biitiin sergi siiresi boyunca teshir edilecek esya bu mahallerde bulunacaktir. Bu teshir

mahalleri bina toplam sathinin takriben %45°1 kadar olacaktir.
b) Muvakkat Teshir Mahalleri:

Cesitli san’at eserleri, miize esyasi ve saire gibi emtianin gosterilecegi hususi sergiler
mahiyetindeki bu mahallerin toplam 100 m? civarinda olacaktir. Bu kisim teshir mahalleri
meyaninda veya ayrica miitalea edilebilir. Esas teshir mahallerinin nivo veya nivolarindan

baska seviyede bulunmasi tecrit ve muhafaza bakimindan tercih edilir.
¢) Sinema ve Konser Salonu:

En ¢ok 200 kisinin oturabilecegi, bir o kadar kimsenin de ayakta durabilecegi bir mahal

olacaktir. Bu kisim ayri bir hacimden ziyade, normal ziyaretgi sirkiilasyonu iginde, yar
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aydinlik, gegit karakterinde olmasi ve ziyaretgilerden sadece ilgi duyanlarin oturacagi veya

toplanacag bir yer olmast tercih edilir.

d) Tiirk Kahvesi ve Lokantasi:

200-250 kisiye servis yapabilecek biiyiikliikte olacaktir. Teras, havuz, fiskiye ve pano gibi

unsurlart ihtiva edebilir. Kahve ve lokanta iistiiste tertiplenebilir.
e) Ticari Egya Satis Mahalli:

Hediyeli, hatira ve saire gibi esyanin satilacagi bu yerler bina toplam satihlarimin %10’unu
kat’iyen agmayacaktir. Satiy muameleleri mistakil bir sahada yapilacak ve teshirin ana gayesi

tanitma ve kiiltiirel maksatlarina aykiri dismeyecektir.
f) Sergi Komiserligi, Vestiyer, Kiiciik Depo, Dus, W.C. ve Ziyaretgiler igin W.C.ler:

Sergi Komiseri ve personeli i¢in iki kii¢iik oda diisiintilecektir. Personel vestiyeri folklor
ekiplerinin ve personelin giyinip soyunabilecegi genislikte olacaktir. Ayrica kiymetli esyanin
kilitlenebilecegi bir depo, Dus-W.C.lerin bulunacag: bu kisim esas teshir mahalleriyle irtibath
fakat ayr1 nivoda olabilir. Ziyaretgiler i¢in yeteri kadar kadin ve erkek W.C.lerinin miktari

hakkinda liizumlu tafsilat “Genel bilgiler”de verilmistir.
g) Bahge:

Yukarida tebariiz edildigi tizere arsanin %40’1 “Landscaping”e ayrilacaktir. Folklor oyunlar,
acik hava konserleri gibi gosteriler i¢in bu sahadan da istifade edilmesi diisiiniilebilir. Gerek

bahgenin, gerekse binanin geceleri aydinlatilmasina 6nem verilecektir.
h) Bodrum:

Bodrum insasinin ¢ok masrafli ve mahzurlu olabilecegi fuar idaresi tarafindan tebariiz edilmis
bulundugundan bu imkandan asgari nispette ve mecburiyet tahtinda faydalaniimasi

g6zoniinde bulundurulacaktir.
i) Depolar:

Teshir esyasi i¢in 40 m*’lik bir depo ile satis esyasi i¢in, satis mahaline yakin 20 m?’lik bir

depo diisiintilecektir.

Bu programa uyarak katilan altmigtan fazla proje arasindan jiiri bagkani: Orhan Alsag ile Sevki
Kocaman, Aydin Boysan, Bedi Gorkem, Sedat Giirel, Fuat Diriker’den olusan jiiri iiyeleri
tarafindan 6 Eylil 1962 tarihinde yarigmanin birincisi belirlenir. Yarismada ikincilik 6diilii
alan proje Haluk Baysal, Melih Birsel, Kaya Tecim tarafindan, tigtincti olan proje ise Ergun

Ersoz, Bilge Kiray, Erol Tiirkgeng, Tevfik Atil tarafindan hazirlanmigtir (Anonim, 1962).
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Bayndirlik Bakanlig: birinci seg¢ilen projeyi onaylar ve proje, Amerikan 6lcii sistemi ve dili
ile hazirlanir. Proje yerini gérmek tizere mimarlar, Bayindirhk Bakanligi yetkilisi Sevki
Kayaman ve Ticaret Bakanlhigi Dig Ticaret Dairesi Bagkani Ekrem Geris ile New York’a
giderler. Birinci segilen projenin mimarlarindan Rusen Dora (28 Ocak 2002), tasarim
ilkelerini, “eski bir Tiirk meydani esinlenmesini ¢agdas ve anlik bulgular ile yorumlamak”
sozleriyle agiklar. Dora, “tasarimi yaparken bina yapmaktan, binada hiinerler sergilemekten
degil timiiyle geleneklerden, kiiltiirden hareket edip ¢agdas bir yapilanmaya gittiklerini”
soyler. Amerika Pavyonu kargisinda kose bir arsa {izerinde planlanan proje, diyagonal bir yol
tizerinde yer alan bir meydan etrafina yerlestirilmis sergi salonu, konser ve sinema salonu,
kahve ve lokanta birimlerinden olusur (Sekil Ek 1.39, Sekil Ek 1.40, Sekil Ek 1.41, Sekil Ek
1.42). Birimler, iki katli lokanta kismi haricinde tek katli olarak planlanir. Cat1 &rtiisiiniin
¢elik konstriiksiyon, duvarlarn ise ¢iplak beton plaklardan olusmasi éngoriiliir. Projenin statik
hesaplar1 Rasin Etiman, tesisat projesi Hag¢ik Eram tarafindan yapilir. Pavyonda “Tiirkiye’nin
Cumbhuriyet 6ncesi gegmisi ve Cumhuriyet’in ilamndan sonraki atilimlan” sergilenmesi
distiniliir. Jiri raporunda, proje, “Bu projenin dis mimarisi tatbik esnasinda ifrata kagmanin
esas fikri aleladelik derecesinde basarisizlia sevkedebilecegi endiselerine ragmen ve
mimarhk sanatimin bir eseri olmak gereken sergi binast goériinmez ve hissedilmez bir
durumdan kurtarilarak, konstriiktif ve fonksiyonel bir anlayisla ifadelendirildigi takdirde,
mimarliktan bagka plastik ve grafik sanatimizin bugiinkii seviyesini géstermeye en ¢ok imkan
veren ve boylece sergimizinn ¢niinden gecenleri dahi hem bu alanda hem de sergide takdim
ettigimiz temalar hakkinda fikir yerebilecek, ilgilerini ¢ekecek bir iistiin deger tasimaktadir”
ifadesiyle degerlendirilir ve “dis plastik tesirin seviyesini muhafaza i¢in degerleri sanat

cevrelerince tesbit edilmis sanatkarlarimizla mimarlarin igbirligi yapmasi” istenir.

Rugsen Dora ve Unal Demiraslan’in New York Diinya Fuarni Tiirkiye Pavyonu icin
gergeklestirdikleri oneride kiitlede plastik degere 6nem veren bir mimari akimin egemenligi
goriiliir (Odekan, 2000). Unlii Alman mimarlar Haering ve Scharoun’un gelistirmis olduklari
Orgamims: Mimari ad:i verilen bu akiminin dayandigr temel ilke, eylemi en iyi
ifadelendirebilecek bi¢imi ararken mimarin 6zglir davranarak serbest kirik, serbest egrisel
veya dikagisal ¢alisabilmesidir. Ayni zamanda dogayla ve gevreyle daha yumusak, uyumlu bir
iliski kurma istegi sezilir. Istanbul Sheraton Oteli (1959) serbest geometrik kiitle ¢oziimlerine

dayali bir uygulama olarak bu akimun izlerini tagtyan bir 6rnektir (Odekan, 2000).

Tiirkiye Pavyonu’nun mimarlarindan Rusen Dora, tasarimin, “eski bir Tirk meydani”ndan
esinlenerek gerceklestirildigini belirten aciklamasinda, ortaya ¢ikan iiriinii anlamlanlandirmak

i¢in gelenekselci bir sdylem kullanir. Oysa, tasarimu belirledigini iddia ettigi 6ziin; “Tirk
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meydani” olmaktan ¢ok, Dora’nin (28 Ocak 2002), “Tasarimu klasik bir binanin dort kdsesine
hapsetmeyelim. Yapisalligini basit kilalim. Bir takim hacimler, sadece yanyana siralanmis
standlar olmasin diye iitopik bir diistincemiz oldu” sézleriyle tarifledigi, o dénemde yaygin
olan Organimst Mimari akimi oldugu goriilmektedir. Dora séyle devam eder: “Benim
kaynagim Anadolu. Eger, eski geleneksel mimarimden, kiltlirimden yararlanmak istiyorsam
o kaynagi kopyalamaya hakkim yok. Onlarin ne demek istedigini anlayip yeni bir kurguya
giderek yanismada birinci olduk. Projede hersey bir meydan etrafinda toplanir. Tipki
Anadolu’da bir kéyde karsilastiimz meydan gibi. Bir nevi Tiirk evinin sofasi gibi.” Sibel
Bozdogan (1999), “Tiirkiye’de modernizmin en temel problemlerinden biri, mimarlig
mutlaka bir kimlik politikas1 i¢inde tamimlamaktir” der ki bu, Dora i¢in gelenek sézciigiiyle

dzetlenebilir.

Tasarimi yaparken “geleneklerden, kiiltiirden hareket edip c¢agdas bir yapilanmaya
gittiklerini” belirten ifadesinde bir celiskiyi tekrar g6z Oniine sermektedir. Tasarimi, hem
geleneksel oldugunu soyledigi bir dayanaga yaslar hem de ortaya “cagdas™ bir iiriiniin
¢tktigin soyler. Geleneksel olan bir yandan istenmeyerek dislanirken diger yandan “cagdas”

olabilmektedir.
5.5  Osaka Diinya Fuar (1970)

5.5.1 Genelde Osaka Diinya Fuari (1970)

Japonya, Asya kitasinda diizenlenen ilk diinya fuarina 15 Mart-13 Eyliil 1970 tarihleri
arasinda alt1 ay siire ile ev sahibi olur. Japonya’da bir diinya fuar1 diizenleme fikri daha 6nce
iki kez giindeme gelir, ancak; 1912 yili i¢in diistiniilen diinya fuar, Imparator Meji’nin 6liimii
nedeniyle, 1940 yili i¢in diigiiniilen diinya fuan ise Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasi
nedeniyle gerceklestirilemez. Bu konudaki ticlincti adim, 1964 yilinda Osaka Valisi ve Osaka
Endiistri ve Ticaret Odas1 Bagkani’nin Osaka’da bir diinya fuar1 diizenlenmesi i¢in hiikiimete
yazmig olduklarn bir mektupla atilir. Ardindan Japonya Uluslararas: Ticaret ve Endiistri
Bakanlig1 Osaka sehrinin kuzeyinde bulunan “Senri Hills”i fuar alani olarak belirler. Yapilan
basvuru, Japonya’nin savas sonrasi ekonomik kalkinmasindaki iyilesmenin ve 1964 Tokyo
Olimpiyadi’n1 basariyla diizenlemesinin etkisiyle BIE tarafindan kabul edilir. Bunun {izerine
“1970 Diinya Fuar1 Organizasyon Komitesi” kurularak galigmalara baslar ve Taizo Ishizaka
baskanliginda sergi konseptini ve “Insanlik Igin Ilerleme ve Uyum” temasimi belirler. Osaka
Diinya Fuari, 1965 yilinda BIE tarafindan resmi olarak onaylanir. Digisleri Bakanligi’ nin tiim

iilkeleri ve uluslararasi organizasyonlan fuara davet etmesinin ardindan 1967 yilinda fuarin
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temeli atilir [5].

Daha énce diizenlenen fuarlardan farkli olarak mevcut bir yerlesim bélgesi iginde degil, sehir
disinda, Japonya’min ikinci biiyiik sehri olan, endiistri sehri Osaka’min 15 kilometre
kuzeyindeki “Senri Hills”in fuar alani olarak diizenlenmesine karar verilir. Ekim 1966°da
Kenzo Tange, Uzo Nishiyama ve Kazumi linuma bir masterplan hazirlar. 330 hektar
buiytikliigiindeki fuar alaninin insast igin Shigeru Ito yonetiminde bir komite gorevlendirilir.

Ocak 1968’te tiim yap1 projeleri bitirilir [5].

Fuarin temasi, Dogu felsefesinde var olan “Wa (uyum)” ruhunun diinyaya siirekli baris
getirecegi konusundaki inanca dayanarak ve Dogu ile Bat1 arasinda bir uyumun dogmas: ile
bir ilerlemenin gergeklesebilecegi diisiincesi dogrultusunda “Insanlik Igin Ilerleme ve Uyum”
olarak belirlenir (Aru, 1970). Fuar organizasyon komitesine gore, yeni icatlar sadece
ekonomik ve politik rekabete yonelik degil, insanlarin yasam standardimi iyilestirmeye ve

diinyada baris1 saglamaya yonelik olmalidir.

Osaka Diinya Fuan ile gelecegin ideal sehir semboliinii yaratma istegi Kenzo Tange’nin
tasarimina da yansir. Fuar alani, Osaka’nin yeni otobani ve bir demiryolu hatti ile ikiye ayrilir.
Kuzey kisima bir monoraymn gevreledigi pavyonlar ve Japon bahgesi, giiney kisima ise
eglence parki “Expoland” ve ydnetim yerlestirilir. Tange, bu iki alam yaklasik 1 kilometre
uzunlukta 150 metre genislikte bir serit ile baglar. Fuar alanmimin merkezini olusturan
“Simgesel Bolge”, hareketli yaya tiipleri, monoraylar, ylirliyen merdivenler ile ziyaretgileri
pavyonlara ulastirir [5]. Dogu, bati, kuzey ve giiney giris kapilarini birbirlerine ve Simgesel
Bolge’ye baglayan hareketli yaya tliperinde, seffaf pleksiglas ile ortiilii, klima tesisati olan ve‘
saatte 2 kilometre hizla hareket eden bantlar saatte 8250 kisiyi tasir (Aru, 1970). Haftanin

giinlerine gore isimlendirilmis yedi ¢ekirdek alan etrafinda pavyonlar yer alir.

Simgesel Bolge’nin merkezi “Festival Alam”, {izerine ¢ift tabakali sisme membran
elemanlarin yerlestirildigi dev bir uzay kafes kiristen olusur (Sekil Ek 1.43). 30 metre
yiikseklikte, 108x291 metre boyutlarindaki sistem, fuar alaninin gekirdegini olusturan degisik
nivolarda diizenlenmis meydanlar, gegit torenleri, danslar ve tiim kiiltiirel gosteriler icin
tasarlanan Festival Alani’nin {izerini orter. Genis agikhklarmn ge¢ilmesinde kullanilan uzay
kafes kiris, ilk kez ortme fonksiyonunun diginda bosluklarinda bazi eylemlere yer verme
gorevini de Ustlenir. 10 metre yiiksekligindeki kafes kiris, aydinlatma, 1sitma, ses ve her tiirlii
efekt aygitlarini ve bazi sergileme mekanlarimi ve plastik yasama kapsiillerini de tagir. Uzay
kafes kirisin, yarim sekizgen ve dortgenlerden olusan bosluklarina Kurukawa ve Kamiya’nin

kapsiilleri yerlestirilir. Ayrica, kafes kiris ¢ubuklar1 arasinda yer alan sergileme diizlemlerinde
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Yona Friedman, Christopher Alexander, Safdie, Godunov gibi diinyamn tinlii mimarlarmn
dustinceleri sergilenir (Giirel, 1970). Boylece 1957°den beri Friedmann’in kuramladig
“uzaysal” mimarinin temel ilkeleri, Tange’nin Tokyo 60 ve Metabolizma grubunun,
Archigram toplulugunun kuramsal, prospektif diiglinceleri deneysel anlamda da olsa, ilk kez

uygulanmuis olur (Giirel, 1970).

Tange’nin striiktiiriintin ortasindan heykeltrag Taro Okamoto’nun tasarimi “Giines Kulesi” 70
metreye ylikselir. Asansérle “hayat agaci’na tirmanan ziyaretgiler, insanin evrimini izler.
Toprak alti kotunda “Sirlar Diinyast” adiyla gegmis zaman, toprak kotunda bugiiniin diinyasi,
toprak Ustii kotunda gelecegin diinyas: sergilenir (Aru, 1970). Giines Kulesi ile “insanin var
olusunun ger¢ek nedenini ona hatirlatmak i¢in diinyaya gelisindeki baslangici gézleri 6niine
sermek ve onu 20. yiizyilin heyecam ve isteklerinin karmagsik etkisinden kurtarmak”

amaclanir.

Simgesel Bolge cevresi iginde yer alan tesisler, yarim milyon niifuslu bir kentin merkezinde
olugabilecek tiim toplumsal ve kiiltiirel eylemleri cevap verecek niteliktedir. Bu bolgenin
giineyinde yer alan “Expo Kule”si uzay kafes striikktiir i¢inde yer alan bityitk ve kiiciik
kapsiilleri, gezinti diizlemleri, parabolik antenli platolari, sirkiilasyon tiipleri ve merdivenleri
ile Tange’nin tasarimini tamamlar. Tasarimim Kiyonori Kikutake’nin yaptigi, yaklasik 1800
m? kullanim alan olan kule, sergileme ve seyir eylemlerini igerir. 950 ton ¢elikten insa edilen
kulede, 180 metre/dakika kapasiteli ve 30 kisilik asansorler 2000 kisiyi bir saat icinde katlara
ulagtirabilir. Béylece, Kenzo Tange ve ekibi, diizenledikleri Simgesel Bslge, Festival Alani ve
Tema Pavyonu ile yeni malzemelerin ve donemin yap: teknolojisinin ulastigi noktay: sergiler

(Giirel, 1970).

Fuar alam i¢inde uzay kafes kiris disinda, geodezik kubbe, gerilimli membran gibi striiktiir
sistemlerinin drneklerine de rastlanir. Fuara katilan 77 tilke arasinda Amerika, konstriiktif bir
yenilik ile dikkati ¢eker (Sekil Ek 1.44). Davis, Brody, Chermayeff, Geismar, deHarak
grubunun tasarladig1 hava basinct ile taginan tek tabakali mekan 6rtiisii, o giine dek uygulanan
pndmatik membran sistemleri arasinda en biiyligii ve en hafifi olma 6zelligi tasir. Yaklasik
16000 m? alan, temel gerektirmeden ylizeysel ¢ekme gerilmeli mebran ve kablo 1zgaras: ile
ortiiltir. Bu fiberglas ve vinilden olugan saydam ortiiniin tasinmasi igin lcm?ye yakin bir
kesme seker agirhiginda basing yeterlidir. Hava basincr dort hava piiskiirtiiciisii ile saglanur.
Betonarme ¢evre halkasina ankre edilen kablolar 1zgaras: Ortiiyii rijit bir duruma sokar. Bu
kablolarin dagilim plan1 ve kesigme noktalari, bilgisayar yardimi ile hesaplanmustir (Giirel,

1970). Sovyetler Birligi, fuara, Possochin, Krondratjev, Svirski grubunun tasarimi bir
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pavyonlara katilir (Sekil Ek 1.45). Pavyon, biitiin fuar alaninindan farkedilebilen, Soyyetler
Birligi bayraginin renkleriyle boyanmus, kiitlesel bir yapidir. I¢ mekanda ise Lenin’in 100.
dogum y1ldoniimii kutlanir, uzay arastirmalar1 ve Rus kiiltiirii sergilenir [5]. Japonya Pavyonu
ise, 58 metre ¢apinda 27 metre yliksekliginde celik iskeletli, dig duvarlan prekast beton, bes
adet silindirden olugur. Mimar James Maccormick’in tasarimini yaptig1 Avustralya Pavyonu
(Anonim, 1970a), 39 metre yiiksekligindeki “Gokylizti Cengeli” ad1 verilen gelik ¢ergeveli bir
konsola kablolarla asili, ¢elik kafes kirisli bastk bir kubbe ile ortiiliir (Sekil Ek 1.46). Kanada
Pavyonu, tepesi kesik, dort kenarindan i¢ avluya gegisler veren, dis yiizleri ayna olan bir
piramit formu ile olduk¢a gésterislidir (Anonim, 1970a). Aliminyum kaph dort adet gelik
kolondan yapilmus stilize agag formunda Isvigre Pavyonu’nu (Anonim, 1970a), mimar Willi
Walter, tizerindeki 32000 ampul ile 151k sagan bir striiktiir olarak tasarlar (Sekil Ek 1.47).
Powell ve Moya mimarlik biirosunun tasarimi olan Ingiltere Pavyonu, genis bir catinin 34’er
metre yiikseklikteki dort adet ¢elik kolona asilmasi ile taginan bir striiktiirdiir (Sekil Ek 1.48).
Ulke pavyonlar1 disinda pek g¢ok ilgi ¢ekici firma pavyonu da fuarda boy gésterir. Pndmatik
bir membrandan olusan Fuji Pavyonu, multimedya gosterilerinin teknolojik gelisimini gézler

Oniine serer (Anonim, 1970c).

Fuar sonrasi pek ¢ok bina yikilir. Park, birkag miize ve sergi binasi korunarak ulusal park
olarak kullanilmaya devam eder. Osaka Diinya Fuar’nin 6nemli kalict ozelligi, Osaka-Kobe
bolgesinin diizeltilen altyapisi olur. Fuar i¢in bir filtre sistemi ile su ve hava kirliligi
azaltilmig, bir havaalani kurulmus, metro ag1 genisletilmistir. Fuar1 1,7 milyonu yabanci

olmak tizere 64 milyon kisi ziyaret etmistir [5].

5.5.2 Tiirkiye Pavyonu’na Iliskin Genel Bilgi’

Tiirkiye, Osaka Diinya Fuarina, bolgesel isbirligi tilkeleri (RCD) ad: altinda Iran ve Pakistan
ile birlikte yer aldig ortak bir pavyonla katilir (Sekil Ek 1.49, Sekil Ek 1.50). 1968 yih
Aralik ayinda Tirkiye’'nin teklifi Uzerine, Karagi’de yapilan RCD Zirve Konferansi’'nda,
Tiirkiye, Iran ve Pakistan’in fuara birlikte katilmalari kararlastinilir. Bu karar geregince
pavyonun tasarimi ve uygulanmast igini Tiirkiye, isletilmesini Iran ve tasfiyesini de Pakistan
tstlenir (Aysev, 23 Mart 1970). Tiirkiye’nin sorumlulugu Ticaret Bakanlii’na verilir. Fuarin
acilmasima 11 ay kala gorev, Ticaret Bakanligi’ndan Bayindirlik Bakanligi’na aktarilarak o
donemde Bayindirlik Bakanhig1 Yapi Isleri Dairesi’nde ¢alismakta olan ve 1964-65 New York

Diinya Fuann Tiirkiye Pavyonu tasarimimi gerceklestiren mimarlardan biri olan Unal

* Burada yer alan bilgiler i¢in Unal Demiraslan ile 26 Ocak 2002 tarihinde Istanbul-Feneryolu’'nda yapilan
goriisme ile kendisinin vermis oldugu projelerden yararlanilmstir.
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Demiraslan’a verilir.

Tasarimda her ii¢ tilkeye esit sergi alan1 ayrilmasi ve “bina mimarisinin, ii¢ iilkeden herhangi
birinin motifleri kullamlmadan, modern ve ulusal karakteristiklerden uzak olmast” istenir.
Bayindirhk Bakanhg Yapr Isleri Daire Bagkani, Sergi Komiseri ve mimar Unal
Demiraslan’dan olusan bir komisyon pavyonun avan projesi ve maketi ile Japonya’ya gider.
Japon normlarina gére uygulama projesinin hazirlanmasinin ardindan komisyonun agtig: ihale
ile yerel yardimci mimar belirlenir ve pavyon ingaatinin Machio Ibusuki+Kenchiku Design
firmas: tarafindan gergeklestirilmesine karar verilir. Mimar, Osaka’da alt: ay siire ile kalir ve

belli araliklarla Japonya’ya giderek dokuz ay siiren pavyon insasinda gérev alir.

Tiirkiye, Iran ve Pakistan ayni1 ¢ati altinda, ii¢ ayr1 bsliimde temsil edilirler. 4800 m?’lik bir
alan fizerine kurulu ortak pavyonun giriginde —alfabetik siralandirma dolayisiyla- Iran,
Pakistan ve Tiirkiye pavyonlann bulunur. Demiraslan, tasarim ilkelerini su s6zlerle agiklar:
“Tasarimda geleneksel mimarimizin ¢agdas bir yorumunu istedim. Ancak kemer, kubbe gibi
bi¢imsel hatirlatmalarla degil, sokak, cadde, avlu gibi mekansal hatirlatmalar ile tasarladim.”
Bir geg¢it 6zelligi tasiyan kismen fistii ortiilii orta avliunun her iki tarafinda yer alan binalardan
olusur. Avlunun bir tarafinda, her Ug¢ tllkenin ayr sergi salonlari, giris kisminda RCD’yi
temsil eden bir hol, VIP salonu, konferans salonu, sergi komiserlerinin odalar ile avluya
bakan satis birimlerinden olusan ana kistm yer alir. Avlunun diger tarafinda ise periyodik
sergi salonu, alt kat1 Tiirk Kahvesi ve Iran Havyar Salonu, iist kat: ise Pakistan Lokantasi
olarak diizenlenmis kisim yer alir. Periyodik sergi salonu ile yeme-igme kisminin arasinda bir
agik hava tiyatrosu bulunur. Periyodik sergi salonunda ti¢ ilkenin sanatcilarinin eserlerinin
sergilendigi karma sergiler diizenlenir. Konferans salonu, i¢cinde bulunan birden fazla ekran
gerektiginde kapanarak farkli amaglar i¢in kullanilmasi 6ngoriiliir. Pavyon duvarlari, nemden
korunmast amactyla i¢inde kraft borularmn bulundugu, 40 cm. genisliginde briit beton
duvarlardir. Cat1 gelik konstriiksiyon, alinlar bakir, dogramalar ise altiminyumdur (Sekil Ek
1.51, Sekil Ek 1.52, Sekil Ek 1.53).

Tiirkiye Pavyonu i¢ mekan diizenlemesi igin Bayindirhik Bakanligi’min agtif1 tiim sanatcilara
agik olan yarismada, mimar Ragip Bulug ve ressam Orhan Peker’in birlikte tasarimini yaptig:
proje birincilik &diilt alir (Resmi Gazete, 13 Kasim 1969). “Uygarliklar Besigi Tiirkiye, Dogu
lle Bati Arasinda Koprii” temast Tirkiye Pavyonu'nda islenir (Aysev, 23 Mart 1970).
Anadolu’nun tarihi; arkeolojik eserler; Atatiirk’{in, her iki yaninda Ingilizce ve Japonca
“Yurtta Barig Diinyada Baris” s6zii yazili, bir duvari kaplayan fotografi; yine iki dilde

Tirkiye’nin kurulusu ve Atatiirk devrimlerinin anlatidigi fotograflar; Bogaz Kopriisii
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perspektifi sergilenir. Orta kisimda ise, 2 metre yiikseklikte, 1 metre genislikte cam
muhafazalar igerisinde, arasinda tarithteki ilk anlasma metni olma ozelligi tasiyan Kades
Anlagmasi’nin bakir tableti de bulunan Arkeoloji Miizesi’nden Osaka’ya gotiiriilmils eserler
sergilenir (Sekil Ek 1.54). Ragip Bulug (13 Nisan 2002), sergi konsepti ile ilgili olarak,
kendilerine verilen egyalar1 kullanarak Tirkiye nin bir kiiltiirel merkez oldugu fikrini ifade
etmeye calistiklarini, Tiirkiye ile Japonya’nin belli yakinliklarim vurguladiklarini belirtir. VIP
salonunda yer alan ressam Orhan Peker’in 1,5%7,5 metre boyutlarindaki resimleri fuar sonrasi
Japonya’da kalir. Pavyon 320 milyon Yen’e mal olur. Pavyonun insasi, isletme ve tasfiye

masraflan ¢ lilke arasinda esit olarak boliiniir.

5.5.3 Tiirkiye Pavyonu Tasarimi
1970 Osaka Diinya Fuari’nda Tiirkiye, Iran ve Pakistan’in birlikte yer aldig1 pavyon bir Tiirk

mimarimn tasarimidir.

Werk Dergisi’nde (Anonim, 1970b) yer alan bir yazida, Osaka’da sergilenen pavyonlar, form
ve konstrﬁksiyonlan. agisindan bazi gruplara aynlir. Dergi, eski gelenekgiler, modern
gelenekgiler, konstriiktivistler, Fuller’in ardillari, teknik allegoristler baslikli gruplara ayirdig:
pavyonlarin fotograflarna yer verir. RCD Pavyonu, modern gelenekgiler baslig: altinda
Iskandinavya Pavyonu ile birlikte derginin sayfalarinda yer alir. Bir Alman mimarlik
yayiminda karstlagilan boyle bir siniflandirma -dayanak ve gerekgeleri bilinmemekle birlikte—
gereksiz bulumaktadir. Tasarimlarmn, bilimsel olmayan incelemelerle bu tiir gruplara
ayirmamn miimkiin olamayacag: agiktir. Bununla birlikte, RCD Pavyonu igin ortaya atilan
“modern geleneke¢i” tammiyla, Bati’min goziinde Tiirkiye’nin, Batililagsmaya calisan bir

Dogulu oldugunun vurgulandig: diisiintilebilir.

Tiirkiye’nin, RCD Pavyonu tasarimi ve kendisine ayrilan kisimdaki temsili ile, kendisini nasil
gordiigii ve nasil gostermek istedigi ise daha fazla 6nem tagir. Tasarimi gergeklestiren mimar
Unal Demiraslan’in tasarim ilkelerini dzetledigi, “Tasarimda geleneksel mimarimizin ¢agdas
bir yorumunu istedim. Ancak kemer, kubbe gibi bigimsel hatirlatmalarla degil, sokak, cadde,
avlu gibi mekansal hatirlatmalar ile tasarladim” s&zleri, Tirk kiiltiiriinden, geleneklerinden
hareket etmeyi tercih eden bir tavrin yansimasidir. I¢ mekanda sergilenenler ile biflikte

pavyonun, Ttirkiye’nin imajina iliskin kararsizlig1 ve karigiklig1 yansittigi goriliir.



5.5.4 Basinda Yansimalar

5.5.4.1 Mimarlik Cevrelerinde Yansimalar

1939 New York ve 1964-65 New York Diinya Fuarlarimi, seyahat acentalarinin diizenledigi
organizasyonlarla Tirkiye’den kafilelerin ziyaret ettigine dair bilgilere dénemin c¢esitli
yayinlarda rastlanir”. Ancak, 1970 yilina dek mimarlardan olusan bir toplulugun bir diinya
fuarim ziyaret ettigine dair bir bilgiye ulasilmamustir. Tiirk Mimarlar Dernegi’nin diizenledigi

1970 Osaka Diinya Fuar1 gezisi bu acidan bir ilk olma 6zelligini tasir.

Bu geziye katilan mimarlardan biri olan Cengiz Bektas (1970), fuan ziyaret etme nedenlerini
soyle ifade eder: “Tirk Mimarlar Dernegi'nin diizenledigi Expo 70 gezisine katilmak
diislincesi, yalnizca, bir ‘Diinya Sergisi’ gérmek isteginden dogmuyordu. (...) 1960’larda,
biitiin yeryliziini sartveren, Japon mimarhig tutkusunun kaynagmu taniyabilmek,
fotograflarla, dergi ya da kitaplarla elde edilen; gercegin, baska kisiliklerin siizgecinden
gecmis goruntiisindi  delip gegmek, bilgilerimizi ‘reprodiiksiyon’lardan kurtarmak,
cekiciligine dayanilamiyacak bir diis olusturuyordu”. Diinya Fuarlarinin giderek énemini ve
popiilerligini yitirmeye ve elestirilmeye baslandigi bu yillarda, bir Tiirk mimarn icin sadece
fuar1 gérmek yeterli bir sebep degildir. Bu girisim, “bir tasla iki kus vurmak” olanagindan
dolay: diigiiniilebilir olur. RCD Pavyonu mimari Unal Demiraslan da kendisi ile yapilan
goriismede (Demiraslan, 2002), Japonya’da gérevli oldugu sirada tiim bos vakitlerini Japonya
ve Japon mimarligmi incelemeye ayirdifini belirtmistir. Fuarlara iligkin elestirel bir yaklasim
sergileyen Peter Blake (1970), Osaka Fuan ile ilgisi yazisinda, saatlerce sira bekleyerek
fikirler ve imajlar hakkinda bilgilenmenin daha kolay yollar1 oldugunu ve fuarin gercek

olmayan bir diinyada gercekten insa edildiginin altini ¢izer.

Dénemin Tiirk mimarlik dergilerinde Osaka Fuar, ¢esitli pavyon projeleri ve fotograflariyla
yaymnlanir. Daha ¢nce diizenlenen fuarlarla ilgili olarak bu yayinlarda fotograflara yer
verilmis, ancak; projelere rastlanmamistir. Bu agidan, Arkitekt dergisinin pavyon projelerine
yer vermesi ve Mimarlik dergisinin “Expo 70” 6zel sayisi ¢ikarmasi 6nemli bir noktadir. Bu
dergilerin fuara genis yer ayirmakla birlikte RCD Pavyonu ve Tiirkiye’nin katilimindan séz

etmemeleri ise dikkati ¢ekmektedir.

Mimari g¢evrelerde Tiirkiye Pavyonu'na iligkin bazi goriisler, Cengiz Bektas’in (1970)
Mimarlik dergisinde kaleme aldig1 bir yazida yer alir. Bektas, su satirlara yer verir: “ Ciplak

beton liilkesinde, ¢iplak beton Tiirk pavyonu; &niindeki paramparga paspastan baslayan

* Bkz. Siinnetgioglu, K., (1944), 1939 Nevyork Diinya Sergisi: Seyahat Hatiralari, Giiven Basimevi, Istanbul.,
1939 yilma ait Aksam gazeteleri, Aksam, 19 Nisan 1964; Hayat, 20 Mayis 1965, 27 May1s 1965.



74

izlenimler...

“Raflarinda bir kag paket, Japonlar i¢in ¢ok pahali sigaramiz, bir iki raki sisesi, raptiyeyle
tutturulmus, uclart kivrik “Giines Ulkesi Tiirkiye” falan gibi laflar eden bir iki afisle satig

koskii... bombos duruyor onii. Oteki pavyonlara girebilmek igin sira bekliyorsunuz. (...)

“Uc boliimden bize aymlami, dar boyutlarindan biri azicik biiyikk tutularak bozulmus,
yiiksekligi eni boyuyla oransiz bir oylum (hacim). Kars1 duvarda, basindan giivercinler ugusan

Atatiirk... bir dikdortgen iginde oransiz bir koca leke; bir de yazi. (...)

“Ortada altigen ahsap yiikseltiler lizerinde, cam dolaplar iginde, eskilerden birinin savas
giysisi vb., Iskender’in bast... Konustugumuz bir iki yabancinin amsinda kalabilen tek sey de
bu bag zaten. Tirk pavyonundan arta kalan tek sey, kocaman bir bas... Kimler segiyor bu

sergilenecek olanlan? (...)
“Nerde bu Anadolu insanlar1? Nerde bu Yunuslar, Karacaoglanlar? Nerde bu Sinanlar?

“Bu sozleri romantik bulanlar ¢ikabilir; oysa gergegin aci yiizii bu: Insanlik i¢in uyusumda,
gercek degerlerimizi, ya da gercekten ulasiimasi zor yanlarimizi es gececek denli

diiskiinlesmisiz bugiin bizler.
“Bir Tiirk pavyonu nasil ger¢eklesir boyle bir sergide?

“Bu lilkenin disinden, tirnagindan arttirdiklariyla kurulmus, bir ya da bir ka¢ kurumda konu
ele alinir. Kimlerdir bu kurumdakiler? Bu iilkenin gecekondu acilari iizerinde, Ankara’sinda,
[stanbul’unda kurdugu yiiksek okullarinda okuttugu, bin’inin yoksullugu {izerinde okuttugu
bir’ler... Iste bu mutlu kisiler 6devlidir bu isi gergeklestirmekle. Konu, “Teknik” faian olsa,
kotli, tamam... ama degil, insanlik, uyusum... Bizler de yeryiiziiniin en eski kiiltiirleri

tizerinde, Anadolu’da yasayanlariz.
“Giile giile kullansin Japonlar, bu ¢inl ¢iplak beton gegici sergi yapisini.”

Tirkiye’nin katildig: tim diinya fuarlarinda karsilasilan temel sorun olan iilkenin nasil temsil
edilmesi gerektigi konusunu Bektas da yazisinda tartisir. “Gergek degerlerimizin” Tiirk
pavyonunda sergilenmemesinden ve fuarin temasimin dikkate alinmamasindan yakinir.
“Ger¢ek degerler”in ne oldugu konusundaki netlesmemis distinceler, Osaka’da da

Tirkiye’nin imaj ile ilgili zihin karigikliginin stirdiiglini gosterir.

5.5.4.2 Diger Yaymnlardaki Yansimalar

1970 Osaka Diinya Fuari’nda Tirkiye nin temsiline iliskin en kapsamli bilgi, gazeteci Yasar

Aysev’in (Aysev, 23 Mart 1970) yazisinda goriilmektedir. Aysev’in, yoruma fazla yer
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vermedigi yazisinda su satirlar dikkati ¢eker: “RCD Pavyonunun proje yangiun Tirk
mimarlar kazanmistir. Giristeki miisterek bolimii de Orhan Peker ile Ragip Bulug
diizenlemiglerdir. Bu bakimdan Tirk bdliimiiniin en sonda kalmasinin sakincalan giderilmis
ve girisin [ran Pavyonu havasinda degil de, miisterek ozelliklere sahip olmas1 saglanmistir.”
Bu ifadeler gazetecinin, iilkesinin farkl algilanacagina iliskin kaygilarini yansitir. Tiirkiye’nin
yer aldigi boliimiin, Iran ve Pakistan’dan sonra ve girise uzak tarafta olmasini, ilkenin
prestiji agisindan uygun bulmaz. Girigin “Iran Pavyonu havasinda” olmamasi ise Tiirkiye’nin

imajini zedelememesi agisindan 6nemlidir.

Bu yazi disinda incelenen diger kaynaklarda fuara iliskin dolayli magazinel haberlere

rastlanmistir. Tiirkiye’nin katilimi ise, Olgunlasma Enstitiisii’niin fuardaki defilesinden s6z

etmenin Gtesine gegmez’.
5.6  Tsukuba Diinya Fuari (1985)

5.6.1 Genelde Tsukuba Diinya Fuar

Japonya, 16 Mart-16 Eyliill 1985 tarihleri arasinda Tokyo’nun kuzeydogusunda yer alan
Tsukuba bilim sehrinde diizenlenen diinya fuan ile Osaka (1970) ve Okinawa (1975) diinya
fuarlarindan sonra iglincli kez bir uluslararasi diinya fuarina ev sahipligi yapar (Anonim,

1985).

Temas: “Konut ve Cevresi- Evdeki Insan i¢in Bilim ve Teknoloji” olan fuarin, pek cok bilim
ve 0gretim kurumunun barindigi, bilim ve teknolojinin simgesi haline gelmis Tsukuba’da
diizenlemesi tercih edilir. Yaklasik 100 hektarlik bir alan {izerine kurulu fuar alaninda 47 ulus
ve 37 uluslararas1 organizasyon temsil edilir. Fuar alaninin diizenlenmesi Atsushi Shimokobe
baskanligindaki metabolistlerden olusan bir planlama komitesi tarafindan ytiriitiiliir. Dért ana
blok ile yabanci iilkelerin pavyonlarinin tasarmmi Fuhimiko Maki, Kiyonori Kikutake, Kisho

Kurokawa ve Masato Otaka tarafindan yapilir (Anonim, 1985).

Kisho Kurokawa (1985), Tsukuba Diinya Fuari’nda merkezi olmayan bir toplum ve sehir
diistincesi ile merkezin elimine edildigini, tiim etkinliklerin bir merkez etrafinda degil ¢evrede
gerceklestigini ve fuarin, bu 6zelligi ile Osaka Diinya Fuari’ndan ayrildigini ve Tsukuba’nin

gelecegin sehrinin nasil olacag hakkinda pek ¢ok sey soyledigini belirtir.

* Bkz. Anonim, “Olgunlasma Osaka’ya Sanat Ziyafeti Vermeye Gidiyor”, Aksam, 17 Mayis 1970.
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5.6.2 Tiirkiye Pavyonu’na Iliskin Genel Bilgi"

Disisleri Bakanligi daha dnce Osaka Diinya Fuari Tiirkiye Pavyonu i¢ mekan diizenlemesini
ressam Orhan Peker ile birlikte yapmis olan mimar Ragip Bulug’u Tsukuba Diinya Fuan
Tiirkiye Pavyonu projesini hazirlamasi igin goérevlendirir (Sekil Ek 1.55, Sekil Ek 1.56).
Hazirlanarak Bayindirhik Bakanhigi’'na sunulan projeler onaylandiktan sonra uygulamasi
yaptlir. Proje, fuar alaminda var olan bir yapi igerisinde yapilmis bir diizenlemedir. Projenin

kontrolorliigiini Kisho Kurokawa tistlenir.

Bulug, Tiirkiye Pavyonu igin 1siktan bir kubbe tasarimi yapar. Kendisi ile yapilan gériismede,
tasarimim Malatya Ulu Camisi’nde bulunan bir tugla sirasindan esinlenerek gerceklestirdigini
belirtmistir. Japonya’da bu kubbenin uygulanmasi i¢in gerekli niimerik degerler tespit
edilemeyince Ortadogu Teknik Universitesi Matematik Boliimii'nde gerekli degerler
hesaplanir ve bunun tlizerine tasarim uygulanir. Mekan igerisine 16 adet cam dikdortgen
prizma yerlestirilir ve i¢lerinde ¢esitli eserlerin sergilendidi vitrinler olarak kullanilir. Bulug,
tasarimda bugiiniin ¢agdas Turkiye’sini oldugu kadar Anadolu ve insanhk tarihini de
anlatmay1 amagladifini ifade eder. Sergilenen eserlerden biri olan Hitit Giinesi’nin, Japon
Metal Sendikasi tarafindan replikasi yapilir ve “Giines Ulkesi” Japonya’da sergilenir.
Mimarin istegi disinda duvarda sergilenmek tlizere secilen iki hali i¢in vitrin igine konulacak

sekilde pleksiglas konkav elemanlar hazirlanir.

5.6.3 Tiirkiye Pavyonu Tasarimi

Mevcut bir mekanin i¢inde- yapilmis bir diizenlenme olan Tirkiye Pavyonu, ozellikle 1sik
kubbesiyle etkili olmustur. Ancak, sergilenenler, modemnlesen, kendi i¢ ¢eliskileri olan
bugiiniin Tiirkiyesi’ni gorsellestirmekte yeterli olmus gibi géziikmemektedir. Burada daha

¢ok mevcut, alisilmis imajlar tekrar edilmektedir.
5.6.4 Basindaki Yansimalar

5.6.4.1 Mimarlik Cevrelerindeki Yansimalar

Tokyo’da yapilan Uluslararas1 Yapt merkezleri Birligi (UICB) toplantis1 kapsamindaki
Tsukuba Diinya Fuar1 gezisi nedeniyle fuarn1 ziyaret eden Dogan Hasol’un yap: dergisinde
yaymlanan yazisi diginda Tirk mimarlik stireli yaymnlan ic¢inde fuara iliskin bir yaymna

rastlanmamustir. Hasol (1985), “Expo 85°te Tirkiye, ‘Asya ile Avrupa, Gegmisle Gelecek

* Burada yer alan bilgiler Ragip Bulug ile 13 Nisan 2002 tarihinde Ankara’da yapilan kisisel goriismeden
yararlanilarak hazirlanmistir.
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arasindaki kopri’ olarak sunuluyor. Tirk pavyonu digiyla ve &zellikle icerideki 1sikli
kubbesiyle oldukga iyi diizenlenmis. Pavyonda Tirkiye topragindan yesermis sanat iriinleri

6zgln pargalar ile turistik baz1 dialar saz eserleri esliginde sergileniyordu” sézlerine yer verir.

The Japan Architect dergisinde ise Kurokawa (1985), Tiirkiye Pavyonu hakkinda su ifadelere
yer verir: “Fuarin geri kalan bilimi vurgularken bir sanat miizesi olan Tiirkiye Pavyonu’nun
gecerliligi soruluyor. Ancak, Tiirk mimar sanatin teknoloji oldugunu gésterdi. Bizler bunu

unutmaya meyilliyiz ve iki kavrami birbirinden ayiriyoruz.”

5.6.4.2 Diger Yaymlardaki Yansimalar

1985 Diinya Fuan Tirkiye Pavyonu hakkinda The Japan Times (17 Mart 1985) ve Mainichi
Daily News (7 Mart 1985) gazetelerinde su satirlara yer verilir: “Tiirkiye’nin heykelsi
pavyonu ve Avustralya’nin zengin, geometrik mekani yabanci pavyonlar i¢inde gérsel agidan
en etkileyici pavyonlardir. Tiirkiye Pavyonu mimari Ragip Bulug, basit, ¢agdas, bununla
birlikte geleneksel olan projede Kurokawa ile birlikte giizel ve de algakgoniillii bir tasarim

yapmaya ¢alistigini soyledi.”
5.7 Sevilla Diinya Fuar1 (1992)

5.7.1 Genelde Sevilla Diinya Fuari (1992)

Avrupa Toplulugu’na tiye olduktan sonra kalkinma hizini arttiran Ispanya, 21. yiizyila Avrupa
ve Afrika iilkeleri arasinda koprii gérevi gorecek gii¢lii bir Akdeniz iilkesi olarak girmeyi
hedefler. Madrid’in “1992 Avrupa Kiiltlir Bagkenti” olusu ile Madrid’te kiiltiire]l faaliyetler,
Barcelona’da Olimpirﬁpiyat Oyunlar1 ve Sevilla’de Diinya Fuar diizenleyerek Ispanya, bu ii¢
sehrin tizerine yogunlasir (Oztiirk, 1992).

1992 Sevilla Dinya Fuar, Cristophe Colomb’un Amerika’nin kesfinin 500. yildéniimiinii
nedeniyle, Avrupa Konseyi’nin himayesi ve destegi ile ““Yeni Bir Diinyanin Dogusu” mottosu
gergevesinde 20 Nisan-12 Ekim 1992 tarihleri arasinda diizenlenir. Fuarda, diinya tilkelerinin
her alandaki kesif ve buluslar, felsefi, kiiltiirel, bilimsel, teknik, sosyopolitik ve ekonomik

gelismelerinin, son 500 yili kapsayacak sekilde sergilenmesi amaglanir (Anonim, 1989a).

1992 Sevilla Diinya Fuari’na iliskin ilk adim, Ispanya Kral: Juan Carlos’un, 1976 yilinda
Santo Domingo’yu resmi ziyareti sirasinda Ispanya’da uluslararas: bir Latin-Amerikan fuari
diizenleme fikrini glindeme getirmesiyle atilir. Amerika Birlesik Devletleri ise, Amerika’nin
kesfinin 500. y1ldoniimii nedeniyle Chicago sehrinin bir diinya fuan diizenlemek istedigini,
1981 yilinda BIE’a bildirir. Ug ay sonra BIE, Paris’te bulunan [spanya Biiyiikel¢isi’nden,
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Ispanyol hiikiimetinin 1992’de Sevilla’de “Yeni Bir Diinya’nin Dogusu” temasiyla bir diinya
fuan diizenlemek istedigini belirten bir mektup alir. Bu gelismeler tizerine BIE, fuarn iki ayri
yerde, Sevilla ve Chicago’da yapilmasim kararlastirir. Ispanya ve ABD delegasyonu;
Sevilla’de, Ispanya’min, Amerika’min kesfindeki roliiniin anlatilmasmi, Chicago’da ise
diinyanin kiiltiirel ve bilimsel alandaki gelismelerinin sergilenmesini ve “Kesifler Cagr”
temasim1 BIE’a teklif eder. Calismalarin baglamasiyla birlikte Manuel Olivencia Ruiz,
Sevilla’deki fuarin komiserligine atanir. 1985 yilinda fuar ile ilgili calismalan yiiriitmek tizere
bir fuar organizasyon komitesinin kurulmasinin ardindan agilan, fuar alanimin diizenlenmesine
iligkin bir fikir projesi yarigmasi sonucunda iki adet birinci segilir. Sevilla Belediye
Meclisi’nin gézden gegirilen masterplan1 onaylamas: {izerine, 1987 yilinda Sevilla Diinya
Fuart’nm altyap: ve ulasim sistemine yonelik ¢alismalar baslatilir. Chicago ise, Illinois eyaleti
ile aralarindaki idari giiglikkleri ve Michigan Golii kenarinda ongériilen fuar alanina kars
ekolojik nedenlerden 6tiirii yapilan protestolar1 sebep goéstererek katimaktan vazgecer ve

bagvurusunu geri alir. Ayrica, fuar sonrasi fuar alanini teslim alacak olan bir firma kurulur [6].

1986 yilinda agilan fuar alam diizenleme fikir yarigmasina 20 adet proje katilir. Yarismada
dikkate alinan en 6ﬁemli kriterler, iklim sartlarina uygunluk ve projenin, fuar alaninin
sonradan kullammina iligkin fikirler icermesidir. Yarigma jiirisi birincilik 6diliind iki ayr
mimara verir: José Antonio Fernandez Ordonez ile Emilio Ambasz. Her iki projenin

benimsenen bazi noktalar: kullanilarak bir master plan hazirlanir [6].

Guadalquivir nehrinin iki kolu arasinda yer alan, Colomb’un yeni kitalar kesfetmek iizere yola
¢iktig1 “La Cartuja” adasinda 215 hektarlik arazi fuar alanina doniistiiriiliir. Nehir kollarina
baglantili olarak yapay bir golet ve kanal olusturulur. Alanin 40 hektar1 yapilasma icin geri
kalan kisimlar ise yesil alanlar ve otopark olarak diizenlenir (Anonim, 1992a). Pavyonlarin
yant sira ¢ok sayida etkinlik i¢in de yer ayrilir. Fuar alaninda yaya dolagim, iki ana yol ve
bunlar1 baglayan bes kitayr sembolize eden bes caddeden olusur. “Kesif yolu” olarak
adlandinlan ve fuan boydan boya kateden ana aks tizerinde dért tema pavyonu ile ziyaretgiler
15. ylizyildan gelecege dogru bir ziyarete ¢ikarlir. 15. Yiizyil Pavyonu, gesitli 6zel efektler,
animasyon teknikleri, konusan robotlar, 15tk ve ses elemanlart ile o giiniin diinyasim
canlandinr. Kegifler Pavyonu ise, son 500 yildir gereklestirilmis pek ¢ok bityiik bulusu
sergiler ve ziyaretgilere ¢esitli bilimsel deneyler yapabilme, teknolojik uygulamalar: deneme
olanaklan saglar. Gemicilik Pavyonu’nda, ilk ahsap teknelerden en gelismis transatlantiklere
kadar ¢esitli deniz araglar1 ve cografi kesiflere yardimei olmus denizcilik buluslan sergilenir.
Gelecek Pavyonu, enerji, astronomi, iletisim ve uzay c¢alismalan alanlarindaki en son

gelismeleri igerir (Oztiirk, 1992).
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Bu ¢aligmalarla birlikte 700000 kisinin yasadig: Sevilla, genis kapsaml: yenileme faaliyetleri,
yeni bir trafik sistemi ve pek ¢ok degisiklikle modern bir metropole déniisiir. Sevilla,
yenilenen altyapisi, yeni koprileri, yeni Santa Justa Gari, yeni tiyatro binasi, Rafael
Moneo’nun tasarimi yeni havaalani, Madrid ve Sevilla arasinda baslayan hizli tren seferleri ile
fuara hazir hale getirilir. Colomb’un kesif 6n hazirhklarini yaptigi, bir 15. yiizyil yapist olan
“Santa Maria de las Cuevas” manastir1 restore edilerek sehrin tarihi onemini hatirlatan bir
simge olarak kullanilir. Santiago Calatrava’nin tasarimim yaptigi Alamillo Kopriisii (Sekil Ek

1.57) ise eksik olan fuar semboliintin yerini alir [6].

Fuara 87’si tilke pavyonu olmak tizere 101 pavyonun katihimi saglanir [6]. Fuarda Amerika,
Asya, Avrupa, Okyanusya’nin tiim llkeleriyle ilk kez bir diinya fuarina katilan Kuzey Afrika
ve Arap iilkeleri biraraya gelir (Oztiirk, 1992). Pavyon tasarimlarinda her tirlii malzeme
kullanilirken, Japonya yeni bir malzeme ile degil, Tadao Ando’nun yalnizca ahsap kullanarak
tasarimim yaptigi, 1992 yilinda diinyanin en biiyiik ahsap yapisi olarak yanki uyandiran
pavyonu ile fuara katilir (Sekil Ek 1.58). Japon geleneksel mimari big¢imleri yorumlanarak
tasarlanan pavyonda Ando, farkli bir mimari tavir sergileyerek bigimsel bir sembolizm i¢ine
girer (Kandil, 1992). I¢ mekanda ise bonsai, ¢icek diizenlemesi, origami gibi el sanatlarina ve
geleneksel Japon kiiltiiriine agirlik veren bir sergileme anlayisi ile karsilagilir (Tokcan, 2002).
Almanya Pavyonu’nda, Georg Lippsmeier’in tasarimi 54 metre yiikseklikte bir pilonun
tagidigr oval ¢atr konstritksiyonu dikkati geker (Sekil Ek 1.59). Nicolas Grimshaw’in high-
tech Ingiltere Pavyonu, yap: elemanlari pargalar halinde Sevilla’e yollanarak fuar sonrasi
farkli amaglar i¢in kullanilmak iizere tasarlanir (Sekil Ek 1.60). Dogal iklimlendirme
yontemleri kullamlarak 18 metre yiikseklikteki su perdesi ile sogutulan duvar ile pavyon,
iklimsel sartlarina uygun olarak tasarlanmistir [6]. Finlandiya ve Danimarka pavyonlart basit
gizgileri ve boyutlartyla diger pavyonlardan aynlir. Ispanya’nin otonom bélgelerinin ayrica
temsil edildigi fuarda, Endiiliis Pavyonu yapay géliin kenarinda mavi seramiklerle kaplanmis
bir kule olarak Juan Resuegra Navarro tarafindan tasarlanir. 7500 metrekarelik alam ile en
biiyiik pavyonlardan biri olan dis1 beyaz mermer kapli Ispanya Pavyonu igerisinde Picasso,
Dali, Miro ve El Greco’nun eserleri sergilenir. Fuarda, golge, serinlik ve nem yaratilmas: 6n
planda tutulur. Fuar alaninda kiigiik selaleler ve ylizlerce agacin kullanildigi pergola benzeri

konstriiksiyonlar gezi alanlarina serinlik getirerek bir mikro-iklim yaratir (Kizilelma, 1992).

5.7.2 Tiirkiye Pavyonu’na Iliskin Genel Bilgi

Sevilla Dinya Fuan Tiirkiye Pavyonu yarnigmasi, Devlet Bakanligi tarafindan Mimarlar

Odasr’nin bilgisi dahilinde serbest, ulusal ve tek kademeli olarak yapilir (Anonim, 1989a).
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Devlet Bakanligi, yarigsmacilara ve kamuoyuna yarismanin agilis nedenini s6yle duyurur
(Ozbay ve Korucuoglu, 1989): “Kristof Kolomb’un Amerika’nin kesfinin 500. yildénimii
nedeniyle, Avrupa Konseyi’nin himayesi ve desteginde, Ispanya’nin Sevilla sehrinde

yapilmasi planlanan Expo’92 Diinya Sergisi’ne lilkemiz aktif olarak katilacaktir.

“20 Nisan 1992 tarihinde agilip, 12 Ekim 1992 tarihlerinde sona erecek olan bu sergide,
diinya {ilkelerinin her alandaki kesif ve buluslar, felsefesi, kiiltiirel, bilimsel, teknik,

sosyopolitik ve ekonomik gelismeleri son 500 y1l1 kapsayacak sekilde verileceklerdir.

“Ote yandan 1992 yilmin Avrupa tek pazarinin baslangic tarihini olusturmasi, AT iilkeleri

acisindan oldugu kadar iilkemiz ag¢isindan da biiylik 6nem tasimaktadir.

“Ulkemizin en iist diizeyde ve dogru olarak tamtilmasina firsat verecek boyle bir
organizasyonda, Tiirk pavyonunun Ulkemiz degerlerini en iyi sekilde yansitmasi

gerekmektedir.”

Yarismanin ihtiya¢ programi su maddeleri igerir: giris ve damigma, ¢ok amac¢h mekan veya
mekanlar, 50 ila 60 kisinin yemek yiyebilecegi boyutta lokanta, Tiirk kahvesi, gecici ve daimi
sergi yerleri, VIP salonu, satis birimleri, idare, giivenlik ve kumanda odasi (Ozbay ve

Korucuoglu, 1989).

Yarigma sartnamesinde konuya yonelik su ifadeler kullamilmistir (Birsel, 1989): “(...) Diinya

sergilerinde iilkelerin diger tilkelere mesajlart sunulmaktadir.

“(...) yaklagma araci olarak teknoloji, doga segilebilecegi gibi sanat, gelenekler, kiiltiir ve

uluslarin tarihi miraslari (...), insan yapisinin secilmesi olasidir.”

19 Haziran 1989 tarihinde toplanan yarigma jiirisi, 119 proje arasinda, “programin yorumunda
ve ayrintilandinlmasinda basan, ulasilan simgesellik ve temsil yetenegi, mimari boyuttaki
yenilik, katki degeri, anlatim, dil” yoniinden eleme yaparak 16 projeyi son degerlendirmeye

alir.

Oner Tokcan, Hulusi 1. Goniil ve C. Ilder Tokcan’in tasarimint yaptig1 proje, 5/2 oy ¢oklugu
ile birinci segilir.

600 m*lik bir alan iizerinde farkli kotlara oturan pavyonun girisi en diisiik kotta yer alir. Bu
kotta, Tiirkiye turizmine iligkin bilgilerin verildigi danisma béliimii, VIP salonu, mutfak ve
restoran ile ¢ok amagl bir salon gibi ana mekanlar; st kotta ise, genis bir bahgeden girilen
miize ve kafeterya boliimleri yer alir. Pavyonun bahgesinde, kafeteryanin teras: ile “Kesifler

Cag1” temasma yonelik olarak sahne dosemesi lizerine Piri Reis haritas1 islenmis bir

anfitiyatro bulunur (Sekil Ek 1.61, 1.62, Ek 1.63, Ek 1.64, Ek 1.65, Ek 1.66, Ek 1.67, Ek 1.68,
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Sekil Ek 1.69, Sekil Ek 1.70). Pavyonun ¢atisi tzerindeki 12,5x25 metre boyutlarindaki
cerceve icerisine fuar sonrasinda Tiirkiye’ye getirilip kullaulmak tizere dev bir ekranin
yerlestirilmesi  distintiliir, ancak; Devlet Bakanlifi’'mn bu ekranin maliyetini fazla
bulmasindan &tiirti, ¢erceve, metal iplerden olusturulmus bir Tirk bayrag: olarak kullanilir
(Tokcan, 13 Nisan 2002). I¢ mekanda, elektronik ekranlar yoluyla ziyaretgiler Tiirkiye’deki
otellerin yerleri ve fiyatlar1 hakkinda bilgilendirilir ve bir multivizyon g@sterisi sunulur

(Kocagéz, 1992).

Juri raporunda proje soyle degerlendirilmektedir (Anonim, 1989b): “21 sira no’lu proje
yarismaya génderilen diger projelerden farkl bir yol tutturmustur. Programi, agik ve kapali
alanlar ve kullanimlar olarak iki pargaya bolmils ve amaglarma uygun bir bigimde ustalikla
¢ozmiigtiir. Agik ve kapali alanlarin/mekanlarin bitisik ve yakin ¢evreyle uyumu ve
akiskanhg etkileyici bulunmustur. Pavyon, ¢evrede yer alacak olan ve ne sekilde
bigimlenecegi bilinemeyen kitlelerin arasinda, kendi kisiligi ve kimligi ile 6zgiin bir
vurgulama yaratmaktadir. Binanin kurgusunda igte ve dista, canli aktivitelere siirekli bir
aciklik ve cekicilik saglanarak {istiin bir mimari kaliteye ulagilmistir. Binanin her noktasinda
insan dlgegine saygil bir tutum sergilenmigtir. Insanlarin binaya alinmasinda segilen yonelis

eksenleri kararli ve islevsel bulunmustur.

“Pavyon donemsel akimlarin diginda kalarak, gegmisten bugiine, bugiinden yarina/gelecege
nelerin alimp gotiiriilebilecegini bilingli bir bigimde ortaya koymasi; gegmise ve bugiine
agirbash bakisi, gelecege uzanan saghkli iletilere sahip olmasi yonlerinden mimarlik

literatiiriine katki diizeyinde bulunmustur.

“Pavyonun tiimiinde, kalic1 6zellige sahip 6gelerin degerlendirildigi; mimaride zaman, mekan

ve doga 6gelerinin dengeli bir bigimde kaynastirildig diizeyli bir yorum gdzlenmistir.

“Ayrica, proje mekan kararlarindaki kararliligin yan: sira; gerek verilerin eksikliginden,
gerekse de programdan gelen birtakim aksakhiklan asabilecek bir gelismeye aciklik;

degistirilebilirlik, uyaﬂanabilirlik potansiyelini tagimaktadir.

“Jiri, pavyonun iletisindeki giigliiliilin yami sira, giris hacmindeki basamaklarin ve
sahanligin bi¢imini ve Olglilerini yetersiz bulmustur. Girig hacmi yeniden ele almabilir ve
terasli park alanindaki kot farkhiliklarindan ve basamaklardan yararlanarak asagiya isik
stizdtirebilir. Aym sekilde kuzey ve dogu yoniindeki sagir duvarlardan da kontrollii 151k
alinabilir. Tirk kahvesinin konumlandirilmasindaki olumluluk; havuz yéniinde suyun

lizerinde sarkitilarak gorsel agidan giiclendirilebilir.

“Ogzetle, gaglar boyunca akip gelen ve Cumhuriyet donemimize de her ydnden damgasini
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vuran hiimanizmaya déniik bir igerik tasimas: ve serginin genel amacina ve ¢aga ileri bir ileti

sunmasi agisindan 21 sira no’lu proje takdirle karsilanmigtir.

“Sergilenecek elemanlarin ve sergiyl gezenlerin sagligi agisindan miize ve sergi alanlarinin
daha genis bir golgelikle kapatilimasi Onerilebilir. Jiri sergilemeye yonelik mekan
organizasyonlarinda ve bazi servis initelerinin yersegiminde projenin tiimiine hakim

duyarlhiligin stirdiiriilmemesini elestirmistir.”

Tiirkiye Fuar Kitap¢igi’nda, pavyonda, Tirk hamami, Tiirk evi maketleri, geleneksel Tiirk
odasi gibi farkli sergi aktivitelerinin oldugu yazilidir (Anonim, 1992b). Giris katinda bulunan
¢ok amach salonda Tiirk opera sanatgilart konserler verir (Tokcan, 13 Nisan 2002). Ancak,
Tiirkiye adina yapilan gosterilerin biiyiik kismi, pavyonda bu amaglar igin diizenlenen

mekanlarda degil, fuar i¢in hazirlanan gosteri mekanlarinda sunulur (Kocagoz, 1992).

5.7.3 Tiirkiye Pavyonu Tasarimi

1992 Sevilla Diinya Fuari Tiirkiye Pavyonu, rekor sayida bir katilimin gergeklestigi bir
mimari yarisma sonucunda belirlenmesi, yarisma sonrasinda bir kollogyum ve katilan
projelerin yer aldig1 bir serginin diizenlenmesi, jiiri lyeleri ve birgok mimarin katildig:
kollogyumda yarismanin, projelerin ve fuarda Tirkiye’nin nasil temsil edilmesi gerektiginin
tartisiimasi agisindan diger pavyonlar arasinda 6rnek gosterilebilir. Dolayisiyla, Tiirkiye’nin
temsili ve gorsellestirilmesi yolunda harcanan sinirh bir ¢abadan s¢z edilebilir. Ancak, bu
tartigmalar, Tiirkiye'nin imajina iliskin alternatif model oOnerileri olusturmakta yetersiz

kalmigtir.

Yarigmada birinci segilen ve uygulanan proje, “donemsel akimlarin disinda kalarak,
geemigsten bugline, bugiinden yarina/gelecege nelerin alimp gétiiriilebilecegini bilingli bir
bi¢cimde ortaya koymasi; gegmise ve bugiine agirbash bakisi, gelecege uzanan saglikli iletilere
sahip olmasi yonlerinden” basanili bulunur. “Caglar boyunca akip gelen ve Cumhuriyet
dénemimize de her yonden damgasim vuran hiimanizmaya donik bir igerik tasimas”
degerlendirmede &ne ¢ikan bir Ozelliktir. Bununla birlikte projenin, “gevreci bir mesaj”
olusturdugu distintiliir. Ortaya ¢ikan {riinii anlamlandirmaya yonelik bu agiklama kaliplari,

proje segiminde tutarh dlglitlerden yoksun kalindigini ortaya koyar.

Yapilan tartismalar, konusmacilarin zihinlerindeki Tirkiye'ye iligkin farkh ipuglan verir.
Nitekim, “Ttirkiye'nin kendi tiretmedigi ve yaratmadifi bir teknoloji” ile temsil edilmesini
jiirinin uygun gérmedigini belirten jiiri baskant Maruf Onal’in anakronik yaklasimi ilging ve

diistindiirtictidiir.



83

Tirkiye’deki otellerin yerleri ve fiyatlarinin elektronik ekranlar ile ziyaretcilere sunulmasi,
Tirkiye'yi tamitan multivizyon gosterileri, Sevilla Diinya Fuarr’min bir turizm fuarina

indirgendiginin agik gbstergesidir.

Tirk hamami, Tiwk evi maketleri, geleneksel Tirk odasi gibi sergi konulari yabancilarin
gormek istedigi Tirkiye imajina yoneliktir. Bu sergiler, yiizyillar boyunca olusturulan,
Tiirkiye’nin bir “Dogu” tlkesi oldugu fikrini bir kez daha ortaya koymaktan &te gitmez. Bir
tarafta, kendini Dogu olarak kabul eden bu tutum; diger tarafta, dncelikli hedefi Batihlasmak

olan Modernlesme sdylemi giiniimiizde hala stiren bir ¢eligkiyi yansitir.

Tiirkiye Pavyonu tasarimini yapan mimarlardan Oner Tokcan (13 Nisan 2002), bir sene
boyunca Tiirkiye’nin tanitimina iligkin, Kiltiir Bakanligi, Ticaret Bakanligi, Deniz Kuvvetleri
Komutanligi’nin ilgili birimlerinden yetkililer, ihracaat tirlinlerine bagli olarak Ihracaatcilar
Birligi temsilcilerinden olusan bir komisyonla toplantilar yapildigini, ancak; bu toplantilarin
tiretken olmadigini 'séyleyerek bunun devlet politikasi eksikliginden kaynaklandigini
belirtmistir. Tokcan’a gére, insanlarm ayrintrya girme sans1 ve isteginin olmadig1 fuarlarda,
tilke tanitimim yalin bir sekilde yapacak calismalar gereklidir. Tokcan, Tiirkiye’ nin tanitimina
yonelik malzemelerin temininin biirokratik nedenlerle kolay olmadigim, Sevilla Diinya
Fuarr’nda gosterilmek tizere ilgili kurumlardan Tiirkiye’yi tanitici filmler istendigini, bu
kurumlardan bulunamadigt i¢in turizm sirketlerinin kendi c¢ektikleri reklam filmlerinin
kullamldigim belirtir. Tiirkiye’nin imaj tasarimu yapilmak istendiginde cesitli zorluklarla
kargilagilmasi, sorunlarin, sadece iilkenin nasil temsil edilmesi gerektigi konusundaki

kararsizlik ve kanisikliktan kaynaklanmadigini ortaya koymaktadir.
5.7.4 Basindaki Yansimalar

5.7.4.1 Mimarhk Cevrelerdeki Yansimalar

1992 Sevilla Diinya Fuari’nda Tiirkiye Pavyonu, 119 projenin katildigi bir yarisma sonucu
elde edilir. Yanigma, katilimer sayisi, onerilerin gesitliligi ve segilen projeye iliskin yapilan
tartigmalaria mimarlik ¢evrelerinde yanki uyandirir.

Segici kurul cahgmalanmn bitmesinden yaklasik bir ay kadar sonra yarigma projelerinin yer
aldig1 bir sergi ile pek ¢ok mimar ve jiiri tiyesinin katildig: bir kollogyum diizenlenir.

Juri ¢ogunlugu, birinci olan projeyi, “gorsel huzur verici yaklagimu ile en insani neriyi

getiren, tek proje” olarak degerlendirir (Vanli, 1989).

Melih Birsel (1989) yarismaya katilan projeleri, iic degisik goriisii yansitmalar agisindan iig¢
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basghik altinda toplar: “Tarihi mirasa agirlik veren, Osmanli ve Selguklu mimarisinden,
‘bilimsel” bir gériintii yardimiyla ¢6ziim arayan ¢alismalar” olarak adlandirdig: birinci grubu,
“21. ylizyila girerken bagka bir s6zii olmayan toplumlarin segekleri bir ¢oziim” olarak
yorumlar. “Plastik ve konstriiktif arastirmalan igeren ¢aligmalar” grubunu ise Birsel, “Expo
92 diinya sergisinde diinya mimarisine katkis1 olmast beklenilen, ileri déniik, aragtirmalari ve
teknolojiyi iceren calismalar” olarak degerlendirir. Uglincti grupta ise, “her iki yontemin
birlesmesinden olusmus, hem eskiyi yansitan hem de yeni bir hava getiren ¢alismalari, jiirinin
bu konudaki hem ekonomik hem ‘vatanpervane’ goriiniisiinii aksettirici projeler” olarak
niteler. Bu ii¢ grubun disinda degerlendirdigi birinci eseri Birsel, “kimsenin diisiinmedigini

diisliinmiis olmak” a¢isindan basarili bulur.

Jiiri bagkam Maruf Onal, “Tiirkiye’nin kendi iiretmediZi ve yaratmadig bir teknoloji” ile
temsil edilmesini jiirinin uygun gormedigini belirtir (Ozbay ve Korucuoglu, 1989). Jiiri
iiyelerinden Mustafa Yiicesan ise birinci projenin se¢ilis nedenini su sozlerle agiklar:
“Teknoloji mekanin asil elemani olamaz. Ancak mekani yaratir. Biz bir yanlis yapiyor ve
hacim olarak kabul ediyoruz. (...) Mekan, birinci segilen projede, bigim, form ve teknolojinin
Online gegmistir. Mekan kapali, cevrili bir yer degildir. (...) Mekana hayat veren gésterinin
insanlarla iletisimidir.” Projenin danismanligimi yiiriiten Ragip Bulug ise, 1985 Tsukuba
Diinya Fuari’nda edindigi tecriibelerden séz ederek “aktiviteler zincirinin kurulmasimn zor
oldugunu, dogru ekipler kurulur, dogru esyalar getirilirse projenin basartya dogru gitme

sansin oldugunu” belirtir (Ozbay ve Korucuoglu, 1989).

Jiri tyelerinden Sevki Vanli jiiri raporuna ek olarak bir itiraz raporu verir. Raporundaki
elestirileri su sozle dile getirir (Vanli, 1989): “Secilen proje, fuarda ‘bu diinyada ben de
varim’ yaristyla yiizlerce pavyonun yaratacagi karmasa (potpuri), i¢inde, huzuru ve insani
degerleri aramay1 segmis, ¢ekingen, utanga¢, elinde bir demet kirgigegiyle korku icinde

kaldirimda dolasan kimsesiz kiz ¢ocugudur.

“Son 500 yillik gelismelerin diinya tarihinde yarattig: bilylik olaylarin 1s13inda Tiirklerin diger
uluslara gonderecegi iletilerini bu yaklasimla kalabaliklarin karsisina ¢ikarmak, sdyleyecegi

hi¢birseyi olmamak demektir.

“Hindistan’dan Yugoslavya’ya kadar gdsterdigi en biiyiik basari, tarihinin en biiyiik onurunu
mimarbk dalinda alan Tiirk ulusunun, diger uluslara olan iletisi, ‘baris, huzur, insani
degerlerden’ 6nce ‘giizellik’ olacaktir. Jiiri, kendini ‘yok’ sayan bir yap:1 segerek, siir, tiyatro,
sinema vb. bagka sanat dallariyla anlatilabilecek duygulu iletilerin rollerini mimariye vermek

gibi biiytik bir yanlis yapmastir.
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“Bu se¢imin arkasinda, tiim diinya uluslarinin mimariyle yaristiklar1 bir kiiltiir olimpiyatinda
sahneye ¢ikmak korkusu mu vardir? Jiiri, belki de ne Tiirk mimarlarina ne de kendine yeteri
kadar giivenmemektedir. Bu nedenle Tiirk parseline mimari degil, siirsel simgeli, titreyen, bir
kii¢lik bahgenin altina gomiilerek gizlenmis bir ‘insancil’ yap: koymay: diisiinmektedir. Béyle
bir bahge-yapinin yetersizliginin farkina varan proje miiellifi, altinda Tiirk pavyonunun yattig
bahgenin bagina ¢ok biiyiik bir 151kl1 yaz1 panosu dikmistir. Glindiizleri ne idiigii belirsiz bu
panoda, geceleri ihracaat mallarinin reklamlarinin, jiirinin ‘insancil degerlerini’ ¢ok iyi

yansitacagini diisiiniiyorum.

“(...) Jrinin, biylik olasilikla 25 metre gabarili pavyonlar arsinda bulunan birkag metre
yikseklikteki duvarciklarda Tirk mimarisinden esintiler aramasini, raporda ‘Tiirk
bahgesi’'nden s6z edilmesini, Sevil giinesinin o, ‘Tiirk bahgesi’nden nasil yansiyacagim

diitintiyorum.”

Arredamento Dekorasyon dergisinde fuar izlenimlerinin aktarildig1 bir yazida, Tiirkiye’nin
katimi hakkindaki “(...) Bu uluslararas1 fuara iilkemizin de kii¢iik bir pavyonla ve her
zamanki gibi mehter takimiyla katilarak, Avrupahlara ‘bizi Viyana kapilarindan hatirlarsiniz’

demeyi ihmal etmedigini de hemen animsatalim” satirlar ile karsilasilir (Kizilelma, 1992).

Mimarlik dergisinde de benzer diisiinceler su ciimlelerle ifade edilmistir (Kocagoz, 1992):
“(...) Bir aksam {izeri mehter takimi pavyonun oniinde gosteri yapti. (...) Ertesi giinkii Expo
gazetesinde alayci bir yazi: Mehter takimi monoray kadar ilgi toplayamadi”. Yazi soyle
devam eder: “Hele Yanlnda gabariyi tam kullanan bir Rank Xeroks pavyonunun yaninda
sadece ‘bodrum’dan olusan tavri ile yap1 kaybolup gitmisti. Oysa yarigmada, bunun bir bahce
diizenlemesi olup, ‘cevreci bir mesaj olusturdugu’ 6ne siiriilmiisti. Expo iginde dogal
diizenlemeler, su diizenlemeleri o kadar gok ki; bizim ki ise %70’i sert kaplama olan bir
platform durumunda. Bu platonun iizerindeki hacimlar ise pres tugla ile ele almmus. (...)
Bodrum ise (ki biitiin faydali alan bu) bir ‘turizm enformasyon biirosu’. Tiirkiye’deki otellerin
yerleri ve fiyatlari, elektronik ekranlar ile ziyaretgilere sunulmus. Bir de turistik multivizyon
gOsterisi var. (...) Platformun iizerinde, yani pres tuglali boliimiin i¢inde birkag degerli obje ve
elbise sergilenmekte. Ancak bu bélimiin, girisi olan ayn bir mekan oldugu algilanmadigindan
ziyaretgisi yok gibi. Cok koyu renkli camlar kullamldigindan bazi kisiler de bu béliimiin,
‘bodruma 1s1k veren bir yarum tonoz’ olarak algilandigmi soyledi.” Yazarn, “Yarisma
sergisini gezerken bazi bagarisiz ‘geleneksel mimari stilizasyonu® Snerilerini de gérmiis ve
begenmemistim. $imdi ise bunlardan birisinin bile ilging olabilecegini diisiiniiyorum. Nitekim

Macarlarin bu yoldaki bagarilica bir uygulamasi biitiin Expo afislerinde yer almakta” sézleri
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ise mehter takimina fuarda yer veren anlayisla paralellik tagir.

Yarismada 6diil alan ilk ii¢ proje ve jiiri raporlar1 Yap: dergisinde yayinlanmistir (Anonim,
1989b). Mimarlik dergisinde ise kollogyum ozetlenerek 6dill alan {i¢ proje ile birlikte
mansiyona layik gériilen bes adet proje ve satinalma kategorisinde yer alan sekiz adet proje

maket fotograflar ile birlikte yaymlanmustir (Ozbay ve Korucuoglu, 1989).

5.7.4.2 Diger Yayinlardaki Yansimalar

1992 Sevilla Diinya Fuan Tirkiye Pavyonu hakkinda mimarlik gevrelerindeki yayinlar

haricinde diger yaymnlarda bilgilere rastlanmamugtir.
5.8 Lizbon Diinya Fuari (1998)

5.8.1 Genelde Lizbon Diinya Fuan

20. ylizyilin son diinya fuari, 22 Mayis - 30 Eyliil 1998 tarihleri arasinda Portekiz’in baskenti
Lizbon’da gerceklesir.

Vasco Da Gama’min Hindistan deniz yolunu kesfinin 500. yildéntimiine rastlayan Lizbon
Diinya Fuari, “Okyanuslar, Gelecek Kusaklara Miras” temasi ¢ergevesinde diizenlenir.
Giderek daha ¢ok yararlanilan, diinyanin ekolojik dengesini korumak i¢in hayat kaynag: olan
okyanuslarin karsilastig1 yok olma tehlikesine dikkat ¢ekmek ve alinan dnlemleri tartismak
icin bu tema belirlenir. “Gelecek Kusaklara Miras” kavramu iki sekilde ele alinir: okyanuslarin
sundugu fiziksel ve Ogretici nimetlere deger verilmesini saglamak ve gelecek kusaklara
okyanuslar1 koruma ve sorumluluk duygusu verebilmek. Bu gercevede fuarin temas: birgok
altbagliga boliniir: “Denizler ve Okyanus Kaynaklari Hakkinda Bilgi”, “Okyanuslar ve
Zaman”, “Okyanuslaﬁn ve Diinyanin Ekolojik Dengesi”, “Sanat i¢in Ilham Kaynag: Olan
Okyanuslar”. Portekiz’in 6nerisi dogrultusunda ve Devletlerarasi Okyanus Komitesi,
UNESCO, Birlesmis Milletler ve 100 iilkenin de onay1 dogrultusunda 1998’in “Uluslararas1
Okyanuslar Yili” olarak kabuliiniin saglanmasi ile okyanuslara verilen 6nem Lizbon Diinya
Fuart ile sinirli kalmamig olur. Bu gelismeler Okyanuslar Bagimsiz Diinya Komisyonu’nun

kurulusuna yol agar (Anonim, 1998).

Fuar, Lizbon’un dogusunda yer alan Tagus nehrinin kiyisinda, eskiden rafineri depolarimnin
bulundugu 150 hektarlik bir alan {izerine konumlanir (Sekil Ek 1.71). Nehrin iki yakasi, Nisan
1998°de bitirilen 14 kilometrelik bir képriiyle birbirine baglanir. Fuar i¢in yapilan hazirliklar
Lizbon’un dogu boliimiiniin yenilenmesini ve restorasyonunu saglar. Fuar nedeniyle 5

kilometrelik bir kiyr diizenlemesi yapilir (Karabey, 1998). Acilan uluslararast fikir
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yarigmasinin birincisi olarak Portekizli mimar Manuel Salgado fuar alaninin planlamas: ile
gorevlendirilir. Planlama, fuar sonrasinda Kullanilabilecek dort adet tema pavyonunun
diizenlenmesini igerir. Okyanuslar Pavyonu'nda Lizbon i¢in bir akvaryum tasarlanir. Fuar
sonrast Utopya Pavyonu’nun ¢ok amagh salon olarak, Deniz Bilimleri Pavyonu’nun arastirma
ve bilim merkezi olarak, Gelecek Pavyonu’nun ise miize olarak kullanilmasi dngoriiliir.
Okyanuslar Pavyonu olarak adlandirilan “Oseanarium”, 200 ayr ¢esit, yaklasik 15000 deniz
canlisinin barindift, Avrupa’nin en biiyiik akvaryumu olarak fuarda ilgi ceker (Sekil Ek 1.72).
Ziyaretgiler denizalti diinyasm1 karanlik, serin koridorlardan gecerek ses efektleri esliginde
seyir pencerelerinden izlerler. Mimar Peter Chermayeff, Osaka Diinya Fuari igin tasarladif
akvaryumu Lizbon’da gelistirmis olur. Utopya Pavyonu ile mimar Regino Cruz ve Skidmore,
Owings ve Merril mimarlik biirosu multimedya gosterilerinin yapildigr 16500 kisilik ¢ok
amagli bir salon tasarlar. Joao Luis Carrilho da Car¢a’nin tasarimi Deniz Bilimleri Pavyonu
renkli fuar ortaminda bir dinlenme noktas: olarak diisiiniilen, yatay bir blok ve 12 metre
yiikseklikte bir kuleden olusan bosluksuz, sade bir binadir (Sekil Ek 1.73). Ziyaretciler bir
rampa ile birinci katta bulunan giristen sergi salonlarina ulasir. Genel yerlesimin yam sira,
tim yapilar ve ¢evre diizeni Portekizli mimarlar tarafindan tasarlanir. Portekiz Pavyonu
mimar Alvaro Siza’min imzasm tasir (Sekil Ek 1.74). Siza, pavyon tasariminda cephe
diizenlemesine dnem vererek birbirinden farkl: cepheler yaratir. Pavyon, kuzeyde U formunda
zeytin agaglarinin bulundugu bir avluya acgilir. Liman tarafinda ise anitsal arkadlar yer alir.
140 metre yliksekligindeki Vasco da Gama Kulesi ise Leonor Janeiro ve Nick Jacobs’un
tasarimudir (Sekil Ek 1.75). Yabanci mimarlarin gergeklestirdigi tasarimlar arasinda Santiago
Calatrava’nin Dogu fstasyonu tasarimu sayilabilir (Sekil Ek 1.76). Dogu Istasyonu icin agilan
yarismanin birincisi olan Calatrava, metro, tren otobilis hatlari, otoyollar ile havaalani
baglantisini, otopark ve taksi duraklarini biraraya toplayan tasariminda ist {iste duran ve
merdivenler, galeriler, tiinellerle birbirine bagli, farkh islevlierde birgok platform diisiiniir ve
istasyonun ¢elik tasiyicili seffaf ortiisti ile yasayan bir merkez olmasi amaglar. Konstriiktif
netligi, fonksiyonelligi ve ¢evreye olan agilimu ile istasyon, fuarin girisi ve Olivais semtinin
fuayesi gorevi goriir [7]. Tasanimlarin gogunda gélge, giinesin sert etkisi nedeniyle esas

belirleyici unsurdur.

155 tilkenin katildig1 Lizbon Diinya Fuari’nda diger fuarlardan farkli olarak her iilke kendi
pavyon binasini insa etmez, konuk {ilkeler igin yapilan sergi salonlarinda kendilerine ayrilan
yerlerde temsil edilirler (Cumhuriyet, 26 Temmuz 1998). Fuar alanimin kuzey tarafina 54
tilkenin yer aldifi, her biri yaklagik 10000 m? biiyiikligiinde dért adet salon yerlestirilir.

Farkli yiikseklikteki catilarla dalga etkisi yaratilmasi ve kiitlelere dinamik bir goriintii
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verilmesi istenir. Giineyde ise postane, banka, saglik merkezi ve konferans salonlarini igeren
bir bina diizenlenir. Manuel Salgado’nun tasarimi olan 50000 m? biiyiikliigiindeki salonda 43

tilke yer alir.

Ulkelerin birgogu fuarin temasina uygun konseptler gelistirir. Fikirler, ii¢ boyutlu bir
bilgisayar oyunu olan “Delphinarium”dan, Rusya’min Tagus nehrine bir buzdag kiitlesi

yerlestirme Onerisine dek uzanan bir g¢esitlilik gosterir [7].

5.8.2 Tiirkiye Pavyonu’na Iliskin Genel Bilgi

Lizbon Diinya Fuari komitesi ile Tiirk hiikiimeti arasindaki yazigmalar 1995 yilinda baslar ve
18 Ocak 1995°te Portekiz hiikiimeti Tirkiye’yi fuara katilimci olarak davet eder. Fuara
Tiirkiye’nin katilma karar1, 9 Haziran 1995 tarihinde bildirilir ve katilima iligkin sézlesme 28

Kasim 1996 tarihinde imzalanir (Anonim, 1998).

Bu sézlesme ile Tiirkiye’ye, dort birimden olusan toplam 1296 m?lik bir pavyon alan: ile

restoranlarin bulundugu alanda bir lokanta yeri tahsis edilir (Anonim, 1998).

Tum gorsel malzemelerde kullanilacak olan tilke logosu igin grafik sanatgilarindan olusan iic
ayr1 gruba alternatifli Qallsmalar yaptirthir. Fuar boyunca gergeklestirilecek kiiltiirel

etkinliklerin ayrintili programlar1 yapilir (Anonim, 1998).

Tiirkiye Pavyonu ve restoram proje ¢alismalari, mimar Ragip Bulug bagkanliginda bir ekip
tarafindan yapilir. Pavyonun ve restoranin ingaasin yliriitecek firmanin belirlenmesi amaciyla
28 Ocak 1998 tarihinde yapilan ihaleyi Arge Yap: San. Tic. Ltd. Sti. kazamr. Biirokratik
islemler, pavyon. ve restoran ingaat alaninin teslim alinmasi, projelerin Portekiz normlarina
uygun hale getirilerek Lizbon Diinya Fuari yonetimine onaylatilmasi ve insaat izninin
alinmas: saglandiktan sonra Tiirkiye Pavyonu’nun insaasina 5 Nisan 1998 tarihinde baslanir.
Insaat doneminde agirlikli olarak Ispanyol ekiplerle ¢alisilir. Creative Designer Eric Teunis ve
Tirk proje grubunun ortak ¢aligmalari ile projede yer almayan, Bogaz goriintiilerinin yer
aldigy ve farkh bir teknoloji ile gergeklestirilen projeksiyon perdesi, deniz yakamozu etkisinde

bir efekt tasarimi, buna uygun miizik ve goriintiiler hazirlanir (Anonim, 1998).

Pavyon i¢in Istanbul Deniz Miizesi’'nden Sultan Abdiilaziz’in 24 metre uzunlugunda, iizeri
altin varak islemeli Saltanat Kayig1 Lizbon’a gétiiriiliir. Ozel olarak yapilan bir konteyner
icinde taginan Saltanat Kayig1, Lizbon’da yiizer tonluk iki vincin ve 55 kisilik 6zel bir ekibin

9 saatlik bir ¢alismasiyla pavyona yerlestirilir. Expo TV, operasyonu canli olarak yayinlar.

Pavyon, mevcut bir yapinin igerisinde yapilmus, fiberoptikten olusturulmus bir 151k kubbesi ve

duvar ylizeylerindeki saydam fotograf panelleriyle tanimlanmus, i¢inde objelerin sergilendigi



89

bir mekan diizenlemesidir (Sekil Ek 1.77, Sekil Ek 1.78). Pavyon igerisinde miizik ve fonda
akan goriintiiler esliginde sergilenenler izlenir. Bir platform tizerinde sergilenen Saltanat
Kayigi, fuarin en biiyiik tek parca orjinal eseri olmasindan dolay: dikkatleri {izerine toplar.
Kayikla birlikte Tﬁrkiye’nin yedi ayr1 miizesinden (Topkap1 Sarayr Miizesi, Istanbul Deniz
Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Anadolu Medeniyetleri
Miizesi, Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi) eserler getirilir. Saltanat Kayig1 boyunca uzanan
vitrinlerde sergilenenler arasinda Osmanli dénemine ait denizcilikle ilgili eserler, Piri Reis’in
1526 yilina ait Kitab-1 Bahriye adli el yazmast yer alir. Pavyonda sergilenen diger eserlerin
arasinda III. Selim’in donanmaya hediye ettigi altin islemeli, 14.5x5 metre boyutlarindaki
donanma sancagi ve Cem Sultan’in kaftani da sayilabilir. Pavyonun ortasinda, tizerinden tiim
pavyonun ve Saltanat Kayig1’nin izlenebildigi bir gemi glivertesi bulunur. Giivertenin diger
tarafinda, sekiz adet vitrin igerisinde Anadolu’daki kazilardan ve gemi batiklarindan
cikarilmig eserler sergilenir. Vitrinlerin her iki yanindaki duvarlarda Tiirkiye’nin tarihi ve
dogal giizelliklerinin yansitildig1 fotograflar bulunur. Vitrinlerin arkasinda yer alan salonda
ise eserlerin geldigi miizeleri, Istanbul’u ve Tiirkiye bat1 ve giiney sahillerini konu alan bir
tanitim filmi gosterilir. Pavyonda ayrica, Bogazlarda tanker gegisleri nedeniyle yasanan
tehlike, video gosterisiyle vurgulanir. Pavyonun baska bir kosesinde ise Atatiirk kosesi

sergilenir (Anonim, 1998).

Tirkiye Pavyonu’ndaki etkinlikler disinda Tirkiye’nin katilimi, bir hafta siire ile Lizbon’da

kalan Savarona Yat:1 ve biiyiik begeni toplayan “Lirik Tarih Gosterisi” ile desteklenir.

5.8.3 Tiirkiye Pavyonu Tasarim

Mevcut bir mekamn icinde yapilan bir diizenlenme olan Tiirkiye Pavyonu, mistik atmosferi
ile begeni kazamir. Ozellikle Saltanat Kayig, Donanma Sancag: gibi gorkemli objeleri, 151k
kubbesi ve yansitic1 ylizeyleri, ses, 151k ve multimedya tekniklerinden faydalanarak yapilmis
tasarimiyla, gesitli malzeme ve tekniklerin kullanilmas: agisindan diger Tiirk pavyonlarindan
farklilik gosterir. Sergilenen objeler ve yapilan etkinlikler, Tiirkiye’nin tarihi ve kiiltiirel
zenginliklerini tiim ihtisamiyla gz 6niine serer. Pavyon ilgi ¢ekerek Tirkiye’nin varligindan

sOz ettirmistir.

Tasarimi gergeklestiren mimar Ragip Bulug (13 Nisan 2002), tasarim ilkesini, “Tiirkiye bir
Avrupa lilkesidir ve gegmisi son derece genis bir kiiltiire sahiptir. Yani bir bakima mevcut
yanlis imajmn aksinin kanitlanmasiydi ana konzeptimiz” so6zleriyle agiklar. Bulug, bu
sozleriyle tasarimda “modern Tiirkiye™yi de yansittigimi sdylemektedir. Ancak, sergilenenler,

modernlesen Tiirkiye’yi, kendi imaj1 ile banigik bir bigimde gorsellestirmemekte, mevcut olan
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imajlar tekrar edilmektedir. Vurgunun ozellikle Saltanat Kayigi, Donanma Sancagi, Cem
Sultan’in Kaftani gibi Osmanli dénemi nesneleri {izerinde olmasi, Tiirkiye’nin bir Dogu
tilkesi oldugunu diistinen/diigiinmek isteyen otekilerin (yabancilarin) zihnindeki Tiirkiye’nin
dikkate alindigimi gosterir. Bu yiizden “modern Tirkiye”ye dair pek fazla goriintitye yer
vermez. Bogazlardaki tehlikeye dikkati ceken video gosterisi ise Tiirkiye’'deki giincel
sorunlar1 yansitmakla birlikte turizme yonelik bir tamitim igerii de tasimasi nedeniyle

secilmis olmalidir.
5.8.4 Basindaki Yansimalar

5.8.4.1 Mimarhk Cevrelerindeki Yansimalar
Arredamento Mimarhk dergisinde genel olarak Lizbon Fuari’na iliskin bir yazi
yayinlanmigtir, ancak; Tiirkiye Pavyonu’nun bir fotografi ve mimarmnin adi disinda bir bilgiye

yer verilmemistir (Karabey, 1998).

XXI dergisinde Tiirkiye Pavyonu su satirlarla degerlendirilir (Anonim, 2000a): “Modernizm
hayranligi ve onu olabildigince u¢ noktada temsil etme dilegi, Bulug’a birgcok deneysel
digiincenin “modern Tirkiye” disavurumunda gerceklestirilmesini saglamisti. Bulug’un
nitelikli ve heyecanhimimarisi, Tirkiye’yi “oldugundan ¢ok, olmak istedigi” simgesellikte
sunmustu. (...) Modernzimin Tirkiye’de 6ziimlenmis ve biirokrasiyi hognut edebilmis tiirti,

artik Bati’da toptan kaniksanmis biraz da modas1 gegmis yapi tiirlerinden sayiliyor.”

Daily Lisboa gazetesinde ise, sergilenen Saltanat Kayigi’dan soz edilerek Tiirk giiniinde
yapilan etkinliklerin de ayni derecede gérkemli oldugunu, folklordan ¢agdas danslara, mehter
takimindan modaya ve ilahilere uzanan gegmisten bugiline bir yolculuk yapildigini yazar

(Daily Lizboa, 1998).

5.8.4.2 Diger Yaymlardaki Yansimalar

1998 Lizbon Diinya Fuan, diizenlenen organizasyonlarla Tirkiye’den giden pek ¢ok gazeteci
tarafindan ziyaret edilir. Gazetelerde yayinlanan yazilar Tirkiye’nin, Almanya ve Ispanya ile
birlike en iyi ii¢ pavyondan biri olarak gdsterilmesi, pavyonun ziyaretgi yogunlugu, politikaci,
biirokrat ve gazetecilerin katildigr Tiirk ylirtiylisti ve “Lirik Tarih Gosterisi” tizerinde

yogunlasir.

Pavyonun yapimim ve tamitimim lstlenen Arge Yapi ve Yeni Ajans firmalariimn yayinladi
fuara iligkin kitapta Tirkiye’nin katiimi hakkinda su satirlar yer alir (Anonim, 1998):

“Tarihte denizcilik alaminda bagarilar kazanmug, ayrica Piri Reis gibi deniz ve okyanuslar
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bilimine biiyiik katkilarda bulunmus deniz adamlar yetistiren; {i¢ taraflar1 denizlerle ¢evrili

bir iilke olan Tiirkiye’nin Expo’98°de ¢zel bir yeri olacag: ¢ok agikti.

“Folklor ekipleri, Izmir Olgunlasma Enstitiisi kiyafetlerinin sergilendigi defileler,

semazenler, mehter takimi gésterileri tilkemizin tanitimina biiyiik katkilarda bulundu.”

Milliyet Gazetesi’nde ise “Geg¢misle giiniimiizii yansitan Tlrk pavyonunda ileriye doniik bir
mesaj olmamasi dikkat ¢ekerken ‘Saltanat Kayigi’® fuarin en ilgi gbren eseri olarak géze

carpiyor” satirlar1 yer alir (Milliyet, 23 Haziran 1998).
5.9  Hannover Diinya Fuar (2000)

5.9.1 Genelde Hannover Diinya Fuari

1 Haziran-31 Ekim 2000 tarihleri arasinda diizenlenen Hannover Diinya Fuari’nin, BIE’ye
resmi bagvurusu 14 Aralik 1988 tarthinde yapilir ve 14 Haziran 1990 tarihinde bu bagvuru
BIE tarafindan kabul edilir.

Fuar alani olarak kullanilmak tizere 100 hektar1 daha 6nceden var olan Deutsche Messe AG’a
ait olan bolge belirlenir ve 60 hektar alan daha altyapisi hazirlanarak eklenir.
Arnaboldi/Cavadini Mimarlik Biirosu 1992 yilinda agilan uluslararasi fikir yarismasim
kazanarak fuar alaminin masterplanini hazirlar. 1994 yilinda Fuar Organizasyon Komitesi
kurularak Brigit Breuel genel yonetici olarak atamir. 1996 yilinda ise insa faaliyetlerine
baglanir. 1998 Lizbon Diinya Fuar1 Almanya Pavyonu’nda, iki yil sonra yapilacak olan

Hannover Diinya Fuar’nin tantiminin yapilmasiyla 6n hazirliklar baglamig olur [8].

Hannover Diinya Fuari’nda “Insan, Doga, Teknoloji: Yeni Bir Diinya Olusuyor” temasi
altinda, “bilgi, enformasyon ve iletisim”, “gezegenimizin vizyonu”, “calisma yasamimn
gercegi”, “mobilite”, “temel ihtiyaglar”, “beslenme”, “insan”, “saghgin gelecegi”, “cevre,
tarim, iklim”, “enerji” konularinda tematik parklarda sunumlar yapilir. Konularin1 1992 Rio
de Janeiro’da gerceklestirilmis olan Cevre Konferansi’nmin sonuglar, Agenda 21’den alan
fuarda, insanin teknoloji ve doga ile daha uyumlu bir gelecek i¢in sorumluluklan iizerinde
durulur. Hannover Diinya Fuari’min yeni ylizyilin basinda agilisinin énemli bir farklihk
getirdiine isaret eden fuarin genel yoneticisi Birgit Breuel, asir1 yiiksek maliyetli prestij
yapilarinn, bir daha hi¢ kullanilmayacak tasarimlar igin yapilan savurganliklanin bu fuarda
yasanmamasini amagladiklarint belirtir. Breuel, fuarin ana programinin “siirdiiriilebilirlik”
oldugunu belirterek sunlar1 soyler: “Expo 2000°de, gelecegi glivence altina alabilmek igin

glinimiiziin sorunlarim irdelenmektedir. Bu baglamda ‘stirdiiriilebilirlik® ana motiftir. (...)
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Fuarda, uygarliklarin degisimindeki yeni sorunlar, degisen degerler, diisiinceler, toplumsal
yapilar, kiiresellesme siireci ve gelecege yonelik yeni Oneri ve ¢6ziimler islenmektedir. Ortak

nokta, insan, doga ve teknik arasindaki iliskiler biitiintidiir” (Cimen, 2000).

Tema parki, diinya ¢apmndaki projeler, iilke pavyonlar: ve ¢esitli etkinlikler tizerine kurulan
fuara, 173 iilke ve 9 uluslararasi kurulus katilir. Az gelismis iilkelerin fuara katilimlari

desteklenerek bu konu i¢in bir fon ayirilir. Amerika ise Hannover Diinya Fuari’na katilmaz.

Isvigre, fuara Peter Zumthor’un tasarimi “agik kiip” ile katilir. Zumthor, yeni dogranmis 3000
m® ahsab1 mertek ¢ivi, vida, vb. kullanmadan {stiiste istifleyerek yiiksek tavanli bir tiir
labirent olusturur. Boylece, fuarin temasina uygun olarak pavyon sokiildiigiinde tamaminin
yeniden kullanilabilmesini alhac;lar. Giin 118 farkl: etkilerinin mekani zenginlestirdigi
pavyon, ahsap ylizeye yansiyan lazer yazilar ve 6zgiin canl miizikler ile tiim duyu organlarina

hitap eder (Anonim, 2000b).

Hollanda, MRDV mimarlik gubunun tasarimu ile yliz¢olgiimii kiigiik bir tilkenin mekan ve
toprak ile iligkilerini éergilemeyi amaglar. Alt1 kath ve her kati farkli bir yapay doga mekanint
anlatan tasarim, mekan ¢esitlemesi ve izlenim zenginligi a¢isindan fuarda adindan séz ettirir.
Ziyaretgiler asansor ile en iist kata ¢ikanlarak catida olusturulmus gélet, restoran olarak
kullanilan bir ada ve yeldegirmenlerine ulastirilir. Bir alt katta teras katindan sularin
stiziildtigii bir ¢elik perde ile sinirl, Hollanda’nin tamtildig: film odalar: bulunur. Bu katin
altinda ise ziyaretgiler kendilerini bir ormanda bulur. Aga¢ kokleri i¢in olusturulmus saksilar
bu katin altinda ziyaretgileri karsilar. Bir alt kata inildiginde Hollanda’'nmin tarim ve
bahgecilikle ilgili bilimsel aragtirma ve ¢alismalarini simgeleyen kiigiik saksilardaki yiizlerce
¢icek sergilenir. Gelgitlerin etkisini gdsteren beton kumullar ise en alt katta yer alir (Anonim,

2000b).

Shigeru Ban, fuar hedeflerine uygun, tiimiiyle yeniden kullmlabilir 20 cm. capindaki
doniistimli kagittan tretilmis sarmal tiiplerden olusan biiyiik bir tonoz olan Japonya Pavyonu
tasarimi ile ile kagit yap1 ¢6ziimlerinin anitsal yap: 6lceginde de gecerli oldugunu kanitlar

(Ozkan, 2000).

Von Gerkan, Marg tasarimi Diinya Kiliseler Birligi Pavyonu’nda iki cam arasina doldurulan
siringa, termometre, mantar, pamuk, kustliyi gibi glindelik endiistri triinlerinin 15131

stizmesiyle olusturulan bir mekan yaratilir (Anonim, 2000b).



5.9.2 Tiirkiye Pavyonu’na Iliskin Genel Bilgi"

Hannover Diinya Fuar1 Tiirkiye Pavyonu, Turizm Bakanligi’min istegi {izerine Tabanlioglu
Mimarlik tarafindan T.C. Is Bankas: ve IMKB nin sponsorlugunda gergeklestirilir. Proje, ana
miiteahhit Hallesche Mitteldeutsche Bau AG, statik proje i¢in Peter Budde, i¢ mekan
uygulamast Onder Kiigiikerman damismanhgmnda Arasta A.S. ve dDf firmalarl, peyzaj

damisman Murat Pilevneli, aydinlatma damsman Zeki Kadirbeyoglu ile birlikte yiirtitiiliir.

Bina, kalic1 olacak sekilde Alman sartnamelerine gére insa edilip, fuardan sonra Tiirkiye’nin
¢ok amagh salon olarak kullanabilmesi i¢in tasarlanir. 2400 m? biiyiikliigiinde bir arsa
tizerinde 1943 m*lik bir insaat alan1 olan pavyon, cam ve gelikten olusturulmus bir i¢ kabugu

cevreleyen bir ahsap dis kabuktan olusur.

Dogal ahsap kafes, binaya giren dogal 15181 kontrol etme isleviyle emprenye edilmis ¢am
agacindan yapilmigtir. Dis etkenlerden korumak amaciyla 6zel bir boyayla kaplanan ahsap,
dogal agacin i¢ dokusunu teneffiis ettirebilecek sekilde olusturulur. Ahsap kafes, 60 metre

uzunlugunda 13 metre ytiksekliginde olup, 30x30 cm. karolajlardan olusur.

Ahgap platformlar, bina iginde kendi kendini tagiyan +4.10, +3.00 ve +1.50 gibi ii¢ ayn kotta
bulunan ahsap merdivenlerle birbirine baglanmistir. 11x11 metrelik, kare formlarda olan
ahsap platformlarda ahsap kafeste oldugu gibi emprenye edilmis ¢am agaci kullanilir. +4.10

kotundaki ahsap platform, tizerinde duran ve altinda asli olan kiireyi béler.

Celik uzay kafes sisteminde olusan 7,5 metre ¢apindaki kiire metalik pleksi panellerle ortiiliir.
+3.00 ana kotundaki giris platformu, 6 metre uzunlugunda, 60 cm. genisligindedir. Bunun
lizerinde yekpare camdan ve ahsap ayaklardan olusan ve 600 kirmizi lalenin bulundugu
karsilama bankosu yer alir. Nemrut Dagi’ndaki bire bir boyuttaki steller bankonun arka

boliimiinde cam koruma altinda sergilenir.

+1.50 platformunun ortasinda sekiz adet cam panelden olusan simgesel “Hayat Agac1” ve
Iznik Cinisi (hayat agaci) yer alir. Aynmi platformun sag ve solunda cam saksilar icinde

turunggiller yasamlarin stirdiirtir.

0.00 kotunda iki zeytin agacinim arasinda yer alan sularin i¢indeki bitkiler sergilenirken, -1.50
kotunda ise kendini tagiyan konstritksiyonu ile li¢ boyutlu perde, ic mimariyi biitiinler.
Platform altlarinda Iznik ¢inileri, takilar, kitap satig yerinin oldugu “pazar yeri” ve Kkisisel
olarak internete girme imkan saglayan “workstation”lar bulunur. Bu fonksiyonlar1 baglayan

koridor iizerinde “flat screen” monitérler dizilidir.

* Bu bilgiler i¢in, Domus dergisinin 6. sayisinda Tabanlioglu Mimarlik ve Danismanlik tarafindan kaleme alinan
metinden yararlanilmistir.
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Binadaki i¢ kabuk “cam-gelik-aliminyum”un kullamldig1 bir striiktiirden olusmaktadur.
300x150 cm. ebatlarindaki cephe kaplamalart gelik ana tagiyicili aliminyum giydirme cephe
sistemi ile tasir. Cam cephedeki hareketli mekanizmalar dogal havalandirma fonksiyonunun
bir pargasimi olusturur. I¢ kabugun timiiyle cam olmas: binaya seffaf ve aydinlik bir ortam
saglar. Catida yer alan polikarbonat kapli aliminyum piramitler kontrollii dogal isik ve

hareketli mekanizmalar sayesinde dogal havalandirma, duman kapaklar: islevini yerine getirir.

Cephe ve catidaki kontrolli mekanizmalar yoluyla sicak ve ilikk mevsimlerde dogal
havalandirma yapildig: igin binada klima sistemine gerek kalmaz. Binanin isitma problemi

yerden 1sitma sistemi ile ¢oztilmiistiir.

Yapinin saydamlig: iki anlamda islevseldir; giinbatimina dek dogal 1s1k i¢ mekam aydnlatir.
Giinbatimindan sonra. ise yapinin yapay i¢ aydinlatmas: biitiiniiyle digaridan algilanir. Bundan
dolayi, dis mekan ve cephe aydinlatilmasina gerek duyulmaz. Binanin ana mekanlar1 olan
cam kiipler tizerindeki spotlar (70w dar agil1 soguk 151k), “par 56” aydinlatmas: (300w, sicak
151k) ve en direkt aydinlatma halojen aydinlatmalardan olusur. Bu sistemler hem genel
mekanlarin aydinlatilmasi hem de sergilenen objelerin vurgulanmasina katki saglar. Binanin
sergi mekanlarinda halojen ampuller kullanilarak sicak bir atmosfer elde edilmesine gahisilir.
Ayrica bazi mekanlarda heykel lensleri kullanilarak objeler iizerinde oval bir 151k elde edilir.
Binanin peyzaj diizenlemesi Tiirk Akdeniz bitki oOrtiistine uygun bir sekilde olusturulur. Bu

amagla zeytin, muz, turunggiller agaglar1 ve ¢esitli sazlar kullanilir.

50 kisilik tekne formlu, 16 metre uzunlugunda yekpare bir masamin bulundugu “sofra” nin

duvarlarini Iznik cinileri siisler.

Dogal ahsap parke zemini olan sergi salonu gesitli heykel ve obje sergisi amaclidir. Binanin
son ¢ikis boliimiinde Ilhan Koman’in Akdeniz Heykeli ve etrafini saran Iznik ¢inili havuz yer
alir (Sekil Ek 1.79, Sekil Ek 1.80, Sekil Ek 1.81, Sekil Ek 1.82, Sekil Ek 1.83, Sekil Ek 1.84).

5.9.3 Tiirkiye Pavyonu Tasarim

Tiirkiye Pavyonu’nu hazirlayan ekip gelistirdikleri imaj tasarimini soyle ifade eder: “Expo
2000 Tiirkiye Pavyonu, iilke imajimi, doga-teknoloji, dogu-bati, gegmis-gelecek boyutlarim
kat ederken onlari, uyumlu bir ¢esitlilik i¢inde birlestiren ‘insan’ ekseninde yansitmayi
hedefleyen bir konsept sergisi diizleminde ele alinmustir. (...) Tim pavyon bir anlamda
Anadolu insaninin zihinsel ve duygusal evreninin kavramsal haritasi1 olarak kurgulamiyor. Bu
haritada, Anadolu’nun baris¢il gelenegi, yani insan ile doga, Dogu ile Bat1 arasinda kurdugu

bilgece uyum, siirdiiriilebilirlik i¢in yeni bir paradigma olarak sekilleniyor.
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“Sergide konumlanan evren, liretimiyle tanrlar katina yiikselen insana duyulan Anadolu
inancim, tanrilarla yapilan anlasma dolayistyla, gii¢lii, yalin, kirag, trkiitiicii doga ile kurulan
bariggil iliski konzeptini yansitiyor. (...) Bu bakimdan Tiirkiye Pavyonu, genel konsepti
‘Insan, Doga, Teknoloji’ olan Expo 2000°de, doga, kiiltiir ve teknoloji boyutlarini insan
ekseninde barigcil bir bigimde birlestiren, Anadolu’nun binlerce yillik akil ve duygu bagm

vurgulayan bir anlamda tasarlanmistir.”
5.9.4 Basmdaki Yansimmalar

5.9.4.1 Mimarhk Cevrelerindeki Yansimalar

Tabanlioglu Mimarlik tarafindan kaleme alinmis Tiirkiye Pavyonu’nun tasarim ilkelerini,
konseptini ve o6zelliklerini betimleyen bir yazi Domus, Yapi, Ege Mimarlik dergilerinde

yaywlanarak pavyonun 6zellikle mimarlik ¢evrelerinde taninmasini saglamistir.

XXI dergisinde ise pavyonun Tiirkiye’nin imajina iliskin sdyledikleri su sekilde ifade edilir
(Anonim, 2000a): “Tabanhoglu ve Tirkiye artik uluslararasi ortamda varhik gostermek
konusunda fistik, iziim, kayis1 kurusu ve (kdyliiniin kendisinin bile artik giymedigi) corabu,
halhal1 ile Efes Harabeleri, Sultanahmet ve Aspendos’un biktirdiginin bilincinde. Konuya,
asirt dikkatli, cekingen ve tutucu bir ¢agdaslikla yaklagmislar.

“Hannover’deki varligimiz, bizim bir tiirli vazgecemedigimiz; ama bir taraftan da
¢ekindigimiz Modernizmimiz ile, bilincaltimizda yatan ancak denetim altinda saliverilen
ozlemci (nostalgic) folklorculugumuzu birlestirmekte. Bir bakima Tiirkiye’nin 2000 gergegini

tam olarak yansitiyor.”

Bu satirlar, Tirkiye'nin kendi imajina iligkin var olan zihin kangikhigini gosterir.
Sergilemekten bikildig1 sOylenen goriintiiler, Tirkiye’yi gorsellestirmekte kullanilan en
tarafsiz ve en igeriksiz imgelerdir. Hannover Diinya Fuari’nda da Nemrut Dag1 stelleri, lale
motifleri gibi  benzer imgeler kullamilmigtir. Bu imgelerin segimi yazida belirtilen
“cekingenligi” yansitir. Clinkd Tiirkiye hakkinda olugsmus imgeleri yikmanin kolay olmadig

goriilmekte ve “orta yolcu” bir tutum sergilenmektedir.

Arkitekt dergisinde yaymlanan (Erengezgin, 2000), “Celik yapiy: ahsaptan siywrdiginizda
Yunanistan Pavyonu ile 6nemli bir akrabaligi var.(...) Yillardir alaturkaligi temsil ettigini
sandigimiz ahgap kafeslerden gina gelmis olsa da, saminm siire azligindan bu kolayciliga
si§inan meslektasimizi hos goriip, ¢elik yapinin ahsapla 1sitilma gayretini kutlamak gerek. (...)

Fakat, daha énceki benzer benzemez 6rneklere gore daha medyatik ve eli yiizii diizgiin olmast
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bize yetecek mi?(...) Bu ¢6zlim ve mimari yaklasim bize yeter mi? Diislinmemiz gereken
sorular sanirim bunlar” sozleriyle yazar, pavyon, kendi zihnindeki Tiirkiye goriintiisiini

yansitmadigi i¢in elestirel bir tutum sergilemektedir.

Arredamento Mimarlik dergisinde ise Suha Ozkan Tiirkiye Pavyonu’na iliskin su satirlara yer
verir (Ozkan, 2000): “Mimarlarin konuya diiriist, algakgéniillii yaklasimlar1 6vgiiye deger.
Oncelikle soziinii ettigim seminerde de 6vgii alan bu yapt ii¢ aydan kisa bir siire icinde
gerceklestirilmis olmasina karsin kalict oldugunu vurgulayan olgun bir yapi. Soyut varlifinda
belirgin bir ‘Tirk Modernizmi’ duyumsamas: var ki, bu bir bakima 6ziimlenmis bir

disavurum.

“(...) Yapinm iki asamali ¢eperle (kafes sonra cam) sundugu iletim, ¢ok soyut ama modern
bi¢imde Anadolu mimarliginda olagelen, bir bakima son yetmis yildir unutulmus yapi
gelenegine gonderme yapmakta. Yapiya erisimi simgeleyen képrii hem Anadolu’nun cografi
ve kiiltiirel koprii konumuna deginmekte hem de ziyaretcileri yapiya daha yiiksek bir agidan

ve sergilemenin orta yerine her {i¢ boyutta eristirmekte.

“I¢ sergilemede ise Anadolu uygarhigm Hristiyanlik ve Islam &ncesine gétiiren bir Nemrut
sanal gosterisi ile Tiirkiye’yi ¢agdas ve kutuplasmus dinler ikileminden ¢ikarip dylesine ‘ezeli’
bir imge yaratiyor ve Tirkiye’yi evrensel bir kiiltiriin odagna yerlestiriyor olmasi gururla
izleniyor.

“Tum sergilemenin tarih derinligindeki bu varligimn bizim ¢ok kaygilandigimiz ‘imajimiz’
igin olumlu bir katki oldugunu kabullenmek gerek. lyi disiiniilmiis sagduyu eseri bir tasarim.
Bugiine degin ¢anak, ¢dmlek, kilim, heybe, ¢orap, siibiik, peyke, oya, yemenf, pestamal, vb.
ile simgelenen Anadolu kiiltliriine yeni bir sunus getiriyor.

“(...) Expo 2000°de kiilttiriimtizii kendimize degil ¢agdas evrene sergiliyorduk. Bu sunusun

amacina erigtigine inaniyorum.”

5.9.4.2 Diger Yayimnlardaki Yansimalar

Popiiler basinda Tiirkiye Pavyonu mimarlik ¢evrelerinde oldugu kadar yanki uyandirmamustir.
Milliyet gazetesinde pavyona iligkin 6vgii dolu satirlar yayinlanir. Fuari ve Tirk pavyonunu
ziyaret eden bir gazeteci, su sozlerle begenisini ifade eder (Asena, 2000): “(...) Uriinden gok
fikrin goriildiigli, bir konzeptin yaratildig, tamamuyle kiiltiire dayali, sade, zarif, biiyiileyici

bir Tiirkiye Pavyonu hi¢ beklemiyordum.”

Ancak, yazida belirtilen fikre dayah olma ozelligi, Tiirkiye hakkinda fikir sahibi olan
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ziyaretgilerin kavrayabilecegi bir kriterdir. Ik el sikisma figiiriiniin Anadolu’da bulunmus
olmasi, buradan hareketle doga ve insan arasindaki uyumun pavyonda anlatilmak istenmesi,
binaya girisi saglayan képriiniin Dogu ile Bat1’y1 birlestiren bir kdprii gorevi gérmesi ya da
pavyon etrafindaki suyun Tirkiye’nin ii¢ tarafi denizlerle kapli bir iilke olduguna atifta

bulunmas: gibi sembolik anlatimlar, elde bulunan tarihsel malzemenin idealize edilmesidir.
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6. SONUCLAR

Turkiye’nin, Cumhuriyet’in ilanindan sonra katildigi ilk uluslararasi sergi olan Peste
Sergisi’nden (1930) en son katilmis oldugu Hannover Diinya Fuar’na (2000) dek
gerceklestirdigi Tiirkiye Pavyonu tasarimlari, uluslararas: diinya fuarlarinda iilkenin kendisini

nasil tamimladiini gérmek agisindan Snem tagir.

Evrensel diizeyde yapilan tiim etkinliklerde oldugu gibi uluslararasi diinya fuarlarinda da
Oncelikli olarak amaglananin tamitim yoluyla genis kitlelere ulasmak oldugu distiniiliirse,
pavyonlar mimari bir 6ge olarak hem kendileri, hem de iglerinde sergilenen nesneler ve
diizenlenen etkinliklerle birer “imaj tasarimr™ olarak karsimiza gikar. Dolayisiyla bu calisma
kapsaminda ele alman Tirk pavyonlarinin, Tiirkiye’nin ve/veya Tiirk kimliginin

gorsellestirildigi mekanlar oldugu séylenebilir.

Baslibasina birer iletisim tasarmmi girisimi olan fuar pavyonlarimin, sadece “ici doldurulacak
bir kutu” olmaktan ¢ikip gortilebilir ve gezilebilir kilinmas: i¢in, kapsaml bir diisiinsel arka
plammn varligina dayali bir ¢alisma gerekir. Oysa, Tiirkiye’'nin tiim uluslararasi
katilimlarinda ortaya ¢ikan triinlerde, bir diisiinsel arka plan yoksunlugu g6zlenir.
Tiirkiye’nin kendi imaj tasarimim yap(a)mamas: bu konudaki temel sorunu olusturmaktadir.
Bu ¢aligma kapsaminda ele alinan diinya fuarlarina birbirinden farkli tasarimlar ile katilinmis
olunmasina ragmen; sergilenenler, genellikle benzer konseptleri igerir. Her katilim, bir 6nceki
katilimin konseptine, daha Once disiiniilmiislere yaslanir. Bu mekanlar, Tiirkiye’nin
gorsellestirilmesi gereken ortamlar olmaktan G&te, ¢ogu zaman adeta Tiirk turizminin
gorsellestirildigi, Tirkiye’yi tamtmak adina naif regetelerin sunuldugu mekanlar haline gelir.
Bu durum, Tiirkiye’nin kendi imajina yonelik ¢ok fazla diisiinsel bir emek harcamadigi, kendi
“goriintiisii”niin ne olmas: ve ne oldugu konusunda kolay kolay karar veremedigi izlenimini
dogurur. Oysa, kimi pavyon tasarimlarinin belirlenmesi siirecinde, olusturulan komisyonlarda
iilkenin nasil temsil edilmesi gerektii konusunda hararetli tamsmalarlh yapildigr gesitli
yaymlardan ve gériigiilen mimarlardan grenilmistir’™. Ay zamanda, pavyon tasarimeilari,
kimi zaman kendilerine dayatilmis program ve konseptlerle, kimi zaman ise konsept
belirleyici olusumlarda mimar olarak agirliklarini koymak suretiyle iyi niyetli caligmalar i¢ine
girdiklerini yapﬂan goriismelerde dile getirmislerdir. Bu geliskili durum, herseyden 6nce

Tiirkiye'nin imaj tasarimini yapmanin ¢ok gii¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

* Bu tanimlama Prof.Dr. Ugur Tanyeli’ye aittir.
" Bu konuda daha detayli bilgi igin bkz. 5.7.2 “Sevilla Diinya Fuar1 Tiirkiye Pavyonu’na Iliskin Genel Bilgi”.
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Ancak bugiin bile asilamayan, Tiirkiye’nin imaj tasarimina iligkin icerik zaafiyetinin ve bu
konudaki diigiinsel arka plan yoksunlugunun nedenlerini sorgulamak gerekiyor. Tiirkiye,
simdiye kadar olan katilimlartyla, uluslararasi diinya fuarlaninda kendini nasil gérmek ve

gostermek istemistir? Bu sorunun birden fazla cevab: olmalidir.

Oncelikle, Tirkiye’nin kendi imaji hakkinda fazla “kayith” bir bakisinin oldugu
digtiniilebilir. ik uluslararasi katilimda bu kayithlik, dénemin Batililagma-Cagdaslasma
soylemlerinin egemenliginde olusu nedeniyle kolay ¢oziilmiis gibidir. 1930 Peste Sergisi’nde
yeni Cumhuriyet’le birlikte ivme kazanan Batililagsma hareketi ve ulusallagmanin gerektirdigi
yeni kimlik kurgusu; pavyonun ne tarihsel ne de mekansal hicbir yerel géndergeyi dikkate
almayan yapist ve pavyonun merkezine yerlestirilmis olan Atatiirk biistii ile tasarima da
yansir. Dolayisiyla, pavyon “sarkliliktan” kurtulma ve “asrilesme” 6zlemlerinin bir sembolii
olarak “olmak isteneni” yansitir. Ama bu kararli ve kestirme imaj kurgusu bir daha hic
yinelenmeyecektir. Engel, olmasi istenen imajlar diginda “Gteki”lerin (yabancilarin)
zihnindeki imajlarmn da dikkate alinmak zorunda olmasindan kaynaklanir. Tiirkiye’nin gergegi
sanilan ylizyillar iginde olug(turul)mus Dogu imaji, kimi zaman pavyon tasarimlarinda
kabullenilir. 19 yiizyilda bu durum kabullenilerek esin kaynagi, Tiirk camisi, Tiirk ¢esmesi
olan pavyon tasarimlariyla Osmanli Devleti temsil edilmistir. Ancak 20. yiizyila gelindiginde
durum farklidir. Hem Dogu iilkesi olmak istenmemekte ve bu dogrultuda Osmanh “&teki”
olarak nitelenmekte, Hem de Dogu tilkesini ¢agristiracak sergi elemanlari, cephe motifleri gibi
ogelere basvurularak Osmanli en verimli kaynak olarak kullamilmaktadir. Dogu hakkinda
bilingli ve maksatli tretilen bilgilerin toplami olan Oryantalizm’in (Said, 1995) yarattig:
imgeler Tiirk paWonlarlnln tizerinde fazla diistinilmeden kullanilir. Bu durum bugiin bile
hala asilamayan bir geliskiyi yansitic. ABD’de 20 yildir geleneksel olarak diizenlenen Tiirk
yiirliylislerinde mehter takiminin en 6n saflarda yerini almasi bu ¢eliskinin en giincel 6rnegi
olarak verilebilir (Milliyet, 14 Nisan 2002). “Gelenegin bir pargasi” olarak kabul edilen
mehter takimi dominant bir 6ge olarak Tiirk imajinin vazge¢ilmez bir parcasidir. Ne var ki, bu
ayn1 zamanda militarist ve amagsizcasina savasei olarak tamimlanan Tiirkiye kimligine
yonelik oryantalist kurgunun da bir bilesenidir. Sonugta Bati’nin “6tekilestirme” araci olan bir
militarist imaj, Stekilestirilenler tarafindan da kabullenilmis olmaktadir. Giiniimiizde, biiyiik
otellerin i¢inde adeta standartlagan sark koselerini, kilim desenli dosemelik kumaslari, servis
elemanlarinin kiyafetlerini var eden anlayis1 Tiirkiye Pavyonlari’nda da gérmek miimkiindiir.
Osmanli mimarhigina yapilmis gondermeler igeren 1939 New York Fuar Tiirk Pavyonu,
Batililarin oryantalist kiiltiirel paradigmalar ile tasvir edilmis Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil

eder. Sergilenen, Demokrasiye Dogru, Toleransa Dogru, Insan ve Sanat baghkl kolajlar ise



100

bir gesit antioryantalist sdylem olarak sunulur. Tiirk kadinligina dair verilen bilgiler ise
kadinin modern rolt’uﬁin kabul edildigini gostermek ister. Serif Mardin’in (2002) ifadesiyle
“modern Tirkiye’nin tiirdes oldugu miti”, yalnizca bir kisim Tiirk kadinin tarif eden “modern
Turk kadin1” kavrami ile vurgulanir. Tim toplumlar gibi Tiirk toplumunun da gesitlilik iceren
ger¢ek bir toplum oldugu, ideolojik angajmanlar nedeniyle diisiiniilmez. Sergilenenlerle
beraber ortaya ¢ikan sonug-iiriin, Tiirkiye imajinin 6ziinde nasil bir kararsizlik ve karisiklik

tasidigina isaret eder.

Bu ¢aligmada incelenen Tiirkiye Pavyonlari’'nmin igerik ve dis kabuk olarak ayri mesajlar
tasidigy, tilkenin imajina yonelik giincel bir kurgunun yapilamadigi, dolayisiyla kurgunun
dogrudan bir pargas: olacak ve sergileme siirecine katilacak mimari bir tavrin gelistirilmedigi
goriilmektedir. Bununla birlikte, modernlesen, kendi i¢ geliskileri olan bugiiniin Tiirkiyesi’ni,
gercekliginden yalitmadan sunacak bir imaj tasariminmn yapilmasimin énemi ve gerekliligi

yadsinamaz.
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Sekil Ek 1.2 Peste Sergisi (1930) Tiirkiye Pavyonu (Anonim, 1931)
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Sekil Ek 1.6 Peste Sergisi (1930) Tiirkiye Pavyonu kesiti (Anonim, 1931)
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Sekil Ek 1.7 Peste Sergisi (1930)Tiirkiye Pavyonu i¢ mekam (Anonim, 1931)
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Sekil Ek 1.8 Peste Sergisi (1930) Tiirkiye Pavyonu (Anonim, 1931)
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Sekil Ek 1.9 New York Diinya Fuar1 (1939) vaziyet plami

Sekil Ek 1.10 New York Diinya Fuar (1939) genel goériiniis



114

Sekil Ek 1.11 New York Diinya Fuar (1939) afisi
(Tasarimcer: Nembhard N. Culin)

Sekil Ek 1.12 New York Diinya Fuar1 (1939) Trylon ve Perisphere
(Mimar: Walace K. Harrison ve Andre Fouilhoux)
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Sekil Ek 1.13 New York Diinya Fuar1 (1939) Ford Pavyonu
(Mimar: Walter D. Teague, Albert Kahn) [2]

Sekil Ek 1.14 New York Diinya Fuar (1939) United States Steel Pavyonu
(York&Sawyer Mimarlik Biirosu) [2]

Sekil Ek 1.15 New York Diinya Fuan (1939) Ingiltere Pavyonu
(Mimar: Stanley Hall) [2]
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Sekil Ek 1.16 New York Diinya Fuar1 (1939) Tiirkiye Pavyonu zemin kat plan1
(Anonim,1939)

Sekil Ek 1.17 New York Dinya Fuar (1939) Tirkiye Pavyonu birinci kat plani
(Anonim, 1939)
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Sekil Ek 1.20 New York Diinya Fuari’nda (1939) Tiirk Cesmesi (Anonim, 1939)
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Sekil Ek 1.21 Briiksel Diinya Fuari (1958) Atomium
(Miihendis: André Waterkeyn)

Sekil Ek 1.22 Briiksel Diinya Fuar1 (1958) Philips Pavyonu
(Mimarlar: Le Corbusier, Jannis Xenakis)

Sekil Ek 1.23 Briiksel Diinya Fuar1 (1958) Philips Pavyonu
(Mimarlar: Le Corbusier, Jannis Xenakis)
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Sekil Ek 1.24 Briiksel Diinya Fuar (1958)
Amerika Pavyonu (Mimar: E. Stone) [3]

Sekil Ek 1.25 Briiksel Diinya Fuar1 (1958)
Posta ve Telekominikasyon Pavyonu [3]

Sekil Ek 1.26 Briiksel Diinya Fuar1 (1958)
Sovyetler Birligi, Amerika ve Fransa Pavyonlar [3]

Sekil Ek 1.27 Briiksel Diinya Fuar1 (1958)
Sovyetler Birligi Pavyonu [3]
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ZEMIN KAT PLANI { ERDGESCHOSS PLAN )
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Sekil Ek 1.28 Briiksel Diinya Fuari (1958) Tiirkiye Pavyonu zemin kat plan:

(Muhlis Tirkmen arsivi)
UST KAT PLANI {OBERGESCHOSS PLAN )
1. SERGl SALOMU BORUGU{ LUFTRAUM FOR )
2 LOKANTA Ginisl { MESTOURAMT ElnGaNG ) - . . - - - . > ~
I-LOKANTA { RESTDURANT
L~ MUTFAX { xOCHE
5. GARDROP, WC { GARDROBE UND WC ) * o
€. SEMBOUK CELIX KILE  { SYMBOLISCHER  STAHLTURM )
- 1 "
o e A - - - - o
. -

Sekil Ek 1.29 Briiksel Diinya Fuari (1958) Tiirkiye Pavyonu birinci kat plam
(Muhlis Tiirkmen arsivi)
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Sekil Ek 1.32 Briiksel Diinya Fuart (1958) Tiirkiye Pavyonu (Muhlis Tiirkmen arsivi)
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Sekil Ek 1.33 Britksel Diinya Fuar1 (1958) Tiirkiye Pavyonu cepheleri
(Muhlis Tiirkmen arsivi)
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Sekil Ek 1.34 Briiksel Diinya Fuar (1958) Tiirkiye Pavyonu ¢arsidan gériiniis
(Muhlis Tiirkmen argivi)
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Sekil Ek 1.35 Briiksel Diinya Fuar1 (1958) Ttirkiye Pavyonu kahveden gériiniis
(Muhlis Tiirkmen arsivi)



Sekil Ek 1.37 Briiksel Diinya Fuar1 (1958) Tiirkiye Pavyonu,
mozaik pano, Bedri Rahmi Eyiiboglu (Muhlis Ttirkmen arsivi)

Sekil Ek 1.38 Briiksel Diinya Fuar1 (1958) Tiirkiye Pavyonu
restoran-cafe kismi1 (Muhlis Tiirkmen arsivi)
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Sekil Ek 1.39 New York Diinya Fuar (1964-65) Ttiirkiye Pavyonu (Anonim, 1962)



125

im, 1962)

ye Pavyonu (Anon

65) Tiirki

j Fuar1 (1964-

linya

1 Ek 1.40 New York Di

eki

S

Pavyonu (Anonim, 1962)

tirkiye

tirk

Fuar (1964-65) T

linya

41 New York Dii

il Ek 1

Sek



126

_ ) ) )
Sekil Ek 1.42 New York Diinya Fuar Tiirkiye Pavyonu (1964-65) cepheleri (Anonim, 1962)
eki .
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South slevation

Sekil Ek 1.43 Osaka Diinya Fuar1 (1970) Festival Alani1 (Mimar: Kenzo Tange),
Giines Kulesi,(Heykeltras: Taro Okamoto), (Anonim, 1970a).

Sekil Ek 1.44 Osaka Diinya Fuan (1970) A.B.D. Pavyonu
(Mimarlan: Davis, Brody, Chermayeff, Geismar, deHarak), (Anonim, 1970a).

Sekil Ek 1.45 Osaka Diinya Fuan (1970) SSCB Pavyonu
(Mimarlar: Possochin, Krondratjev, Svirski), (Anonim, 1970a).
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Sekil Ek 1.46 Osaka Diinya Fuari (1970) Avusturya Pavyonu
- (Mimar: James Maccormick), (Anonim, 1970a).

Sekil Ek 1.47 Osaka Diinya Fuan (1970) Isvigre Pavyonu
(Mimar: Willi Walter), (Anonim, 1970a).

Sekil Ek 1.48 Osaka Diinya Fuar1 (1970) Ingiltere Pavyonu
(Mimarlar: Powell ve Moya), (Anonim, 1970a).
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Sekil Ek 1.50 Osaka Diinya Fuar1 (1970) RCD Pavyonu girisi (Unal Demiraslan arsivi)
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) Tiirkiye Pavyonu plam (Unal Demiraslan arsivi)

Sekil Ek 1.51 Osaka Diinya Fuart (1970
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Sekil Ek 1.52 Osaka Diinya Fuan (1970) Tirkiye Pavyonu kesitleri (Unal Demiraslan arsivi)
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Sekil Ek 1.53 Osaka Diinya Fuar1 (1970) Tiirkiye Pavyonu cepheleri (Unal Demiraslan arsivi)



Sekil Ek 1.54 Osaka Diinya Fuar (1970) Tiirkiye Pavyonu i¢ mekan diizenlemesi
(Ragip Bulug arsivi)
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Sekil Ek 1.57 Sevilla Diinya Fuar1 (1992) Alamillo Koprisii
(Mimar: Santiago Calatrava) [6]

Sekil Ek 1.58 Sevilla Diinya Fuar1 (1992) Japonya Pavyonu
(Mimar: Tadao Ando) [6] '

Sekil Ek 1.59 Sevilla Diinya Fuar1 (1992) Almanya Pavyonu
(Mimar: Georg Lippsmeier) [6]

Sekil Ek 1.60 Sevilla Diinya Fuar (1992) Ingiltere Pavyonu
- Vy
(Mimar: Nicolas Grimshaw) [6]
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Sekil Ek 1.61 Sevilla Diinya Fuar (1992) Ttirkiye Pavyonu vaziyet plani
(Oner Tokcan arsivi)
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BACKSTAGE
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Sekil Ek 1.62 Sevilla Diinya Fuan (1992) Tiirkiye Pavyonu zemin kat plan:
(Oner Tokcan arsivi)
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Sekil Ek 1.63 Sevilla Diinya Fuari (1992) Tiirkiye Pavyonu 1. kat plam
(Oner Tokcan arsivi)
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Sekil Ek 1.64 Sevilla Diinya Fuar1 (1992)
Tiirkiye Pavyonu ¢ok amagli salon farkli kullamm ¢esitleri (Oner Tokcan arsivi)
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Sekil Ek 1.65 Sevilla Diinya Fuari (1992) Tiirkiye Pavyonu I-I kesiti (Oner Tokcan arsivi)

. YDHSEKOGRET 1M KU Li:
DOEUDJANTASYON MERKEZI

Sekil Ek 1.66 Sevilla Diinya Fuari (1992) Tiirkiye Pavyonu II-II kesiti (Oner Tokcan arsivi)
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Sekil Ek 1.67 Sevilla Diinya Fuar1 (1992) Tiirkiye Pavyonu cepheleri (Oner Tokcan arsivi)
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Sekil Ek 1.68 Sevilla Dunya Fuari (1992)
Tiirkiye Pavyonu (Oner Tokcan arsivi)

Sekil Ek 1.69 Sevilla Diinya Fuari (1992)
Tiirkiye Pavyonu insaasi (Oner Tokcan arsivi)

Sekil Ek 1.70 Sevilla Diinya Fuarn (1992)
Tiirkiye Pavyonu (Oner Tokcan arsivi)



Sekil Ek 1.72 Lizbon Diinya Fuar1 (1998) Okyanuslar Pavyonu [7]
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Sekil Ek 1.73 Lizbon Diinya Fuari (1998) Deniz Bilimleri Pavyonu
(Mimar: Joao luis Carrilho da Carga) [7]

Sekil Ek 1.74 Lizbon Diinya Fuar1 (199%) Portekiz Pavyonu
(Mimar: Alvaro Siza) [7]
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Sekil Ek 1.75 Lizbon Diinya Fuar1 (1998) Vasco da Gama Kulesi
(Mimar: Santiago Calatrava) [7]

Sekil Ek 1.76 1998 Lizbon Diinya Fuar (1998) Dogu Istasyonu
(Mimar: Santiago Calatrava) [7]
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Sekil Ek 1.77 Lizbon Diinya Fuar1 (1998) Tiirkiye Pavyonu (Ragip Bulug arsivi)
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Sekil Ek 1.79 Hannover Diinya Fuari (2000) Tiirkiye Pavyonu (Anonim, 2000a)
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Sekil Ek 1.80 Hannover Diinya Fuari (2000)
Tiirkiye Pavyonu vaziyet plani
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Sekil Ek 1.81 Hannover Diinya Fuari ((2000)
Ttrkiye Pavyonu 0.00 kotu plant

Sekil Ek 1.82 Hannover Diinya Fuar1 (2000)
Tiirkiye Pavyonu +4.10 kotu plam
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Sekil Ek 1.83 Hannover Diinya Fuar1 (2000)
Tiirkiye Pavyonu boyuna kesiti
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Sekil Ek 1.84 Hannover Diiaya Fuart
Tiirkiye Pavyonu enine kesiti
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OZGECMIS
Dogum tarihi 05.03.1974
Dogum yeri Manyas
Lise 1989-1991 Ankara Anadolu Lisesi
1984-1989 Cagaloglu Anadolu Lisesi
Lisans 1992-1998 Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fak.
Mimarlik Bolimii
Yiiksek Lisans 2000-2002 Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii
Mimarlik Anabilim Dali,
Mimarlik Tarihi ve Kurami Yiiksek Lisans Programi
Cahstig1 kurum(lar)

2001-Devam ediyor Maltepe Universitesi Miihendislik-Mimarlik Fak.
Mimarlik Bélimii Arastirma Gorevlisi



